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Tarih boyunca pek ¢ok kez “sanatin 6liimii” ilan edilmis, ardindan yeni baglamlar ve
anlamlar kiimesiyle tekrar “sanatin alan1” tanimlanmaya g¢alisilmistir. Sanatin temel
disiplinlerinden heykel icin de ayni durum s6z konusudur. Postmodern ddnemin
etkisiyle birlikte geleneksel heykel anlayisinin 6tesinde bir stirece girilmis ve heykelin
smirlar1  belirlenemeyecek 6lglide genislemeye baslamistir. Heykel alanindaki
genislemenin etkisi; heykelin farkli disiplinleri kapsadigi c¢alismalar, farkli
disiplinlerin heykelden faydalandigi uygulamalar ya da heykel ve baska disiplinlerin
yakin iligkisi sonucu ortaya ¢ikan hibrit alanlar seklinde ele alinabilmektedir.
Fonksiyonel heykel, bu genislemenin etkisi sonucu ¢ikan ¢esitli uygulama ttrlerinden
biridir.

Arastirma teorik ve pratik olmak tizere iki kola ayrilmistir. Teorik arastirmanin yogun
oldugu alan iki ana bélime ayrilmustir. ilk bélimde sanat ve tasarimm kesistigi hibrit
bir alan olarak tasarim sanatmin tarihsel kokenlerine inilmeye calisilmistir. Sanat
zanaat ve tasarim alanlarmin ortak ¢alismalarini nitelendiren hareketlere yer
verilmistir. Bunun yani sira sanatin sinirlarinin genisledigi ¢agdas ve postmodern sanat
kavramlar1 da bu bolimde tartisiimistir. ikinci bolimde ise 21. yiizyilla tarinlendirilen

tasarim sanatina yOnelik arastirmalara ve eser Orneklerine yer verilmistir. Bolumin



devaminda ise islevsel heykel Ureten sanatgilara ve eser 6rneklerine yer verilmistir.
Calismanin pratik dayanagi olan tglincl bolim; aydinlatma, oturma, depolama ve
sergileme olarak belirlenen dort farkli pratik islev Uzerinden tasarlanan kisisel
fonksiyonel heykel uygulamalarina ayrilmigtir. Uygulamalara dair tanimlayici

nitelikte eser analizleri yapilmistir.

Bu aragtirmanin temel amaci, fonksiyonel heykelin bir alan olarak kavramsallasmasina
katkida bulunmaktir. Bu amagla Christopher Frayling’in sanat ve tasarimda arastirma
icin onerdigi ¢ yaklasimdan “sanat Yyoluyla arastirma” tezin ana metodunu
olusturmustur. Uygulama ve arastirmanin i¢ ice gegtigi bu yontemle birlikte amaca
ulagilmaya c¢alisilmistir. Arastirmayla es zamanli gergeklestirilen uygulamalar
neticesinde fonksiyonel heykel i¢in soyle bir tanima ulasilmistir: Fonksiyonel heykel,
pratik isleve dayali kullanim degeri sunan; zanaat, tasarim ve sanatin kesisiminde
konumlandirilabilen, tasarim sanatinin alt kategorisi olarak nitelendirilebilen, es

zamanlilik ilkesine dayanarak iiretilmis heykellerdir.

Anahtar sozcukler: Fonksiyonel heykel, Tasarim Sanati, Sanat yoluyla arastirma,

Islev, Zanaat.
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ABSTRACT

Throughout history, the "death of art" has been declared many times, followed by
attempts to redefine the "realm of art” with new contexts and meanings. The same
situation applies to the fundamental discipline of sculpture. With the influence of the
postmodern era, sculpture has entered a process beyond traditional sculptural
understanding and its boundaries have begun to expand in an indeterminable manner.
The impact of this expansion in the field of sculpture can be approached through
various manifestations, such as works encompassing different disciplines, applications
where different disciplines benefit from sculpture, or hybrid areas emerging from the
close relationship between sculpture and other disciplines. Functional sculpture is one
of the diverse types of applications resulting from this expansion.

The research is divided into two branches: theoretical and practical. The theoretical
research is divided into two main sections. The first section delves into the historical
origins of design art as a hybrid field where art and design intersect. It discusses
movements that characterize collaborative works between the fields of art, craft, and
design. Additionally, contemporary and postmodern concepts of art, which expand the
boundaries of art, are also discussed in this section. The second section focuses on

research and examples of design art dating back to the 21st century. Furthermore, it



presents artists who produce functional sculpture and their works as examples. The
third section, which forms the practical foundation of the study, showcases personal
applications of functional sculpture designed based on four different practical
functions: lighting, seating, storage, and display. Descriptive and general analyses of

these applications are conducted.

The primary objective of this research is to contribute to the conceptualization of
functional sculpture as a field. For this purpose, the main methodology of the thesis is
the "research through art" approach proposed by Christopher Frayling for art and
design research. Through this method, which intertwines practice and research, the
aim is to be achieved. As a result of the applications conducted concurrently with the
research, the following definition for functional sculpture has been reached: Functional
sculpture refers to sculptures that offer practical value based on functional use,
positioned at the intersection of craft, design, and art, considered as a subcategory of

design art, and produced based on the principle of simultaneity.

Keywords: Functional sculpture, Design Art, Research through art, Function, Craft.
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GIRIS

Sanatin 1960’11 yillardan bu yana sinirlarmin genislemesine yonelik kontrolsiiz ve
hizla artan bir ivme s6z konusudur. Bu ivmenin etkisi sanatsal ifade bicimlerinden biri
olan heykel alanini da etkilemistir. Sanata dair tim alanlarda oldugu gibi heykel
alaninda da genisleyen sinirlar, heykelin bir disiplin olarak bir zamanlar cizilebilen
kapsam ve tanimiyla ilgili olusturulabilen cerceveleri gecersiz kilmistir. Etkilesimler
ve hibritler cagi olarak nitelendirebilecegimiz bu donemde heykel alan1 genislemis ve
parcalanmig; Ozellikle modern tasarima dair yaklasim bigimlerinin de etkisi ile

parcalar pek cok alana sigramis ve yayilmustir.

Heykelle 6zdeslesen uygulama bicimleri 6zellikle modernizmin &zlestirmeci
taraflarinca sanattan ayri tutulmaya calisilan alanlarin i¢inde harmanlanmis, bu
alanlarla kaynagmig veya sinirlarin1 kaybetmis melezler olarak ¢ok sik gérilmektedir.
Tez kapsaminda yapilan arastirma da bu noktadan dogmustur. Arastirma bir zamanlar
zanaatin, modern dénemde ise siklikla endustriyel tasarimin gatis1 altinda olan mobilya
alan1 ile genis bir sanat anlayisiyla iliskili heykel disiplininin kesisiminden dogan

kavramlara ve bu kapsamda yapilan kisisel uygulamalara odaklanmaktadir.

Sanatta Yeterlik kapsaminda Uretilen bu tezin teorik ve pratik olmak tzere iki temel
dayanagi vardir: Birincisi tez kapsaminda Uretilecek olan kisisel uygulamalari
destekleyen teorik cerceve, ikincisi teorik cerceveyi olusturmada etkili olacak
uygulamalardir. Teorik cergeve birinci ve ikinci bolimlerde, pratik ise kisisel
uygulamalar olarak Uglincu bélimde verilmistir. Tez stresince teori ve uygulamaya
dair birincilik ve ikincilik siralar1 surekli olarak degismistir. Veri akisi teoriden pratige
ve pratikten teoriye slreklilik arz etmis ve iki yaklasim da birbirini beslemistir. Bu
yontemi “Sanat ve tasarim yoluyla Arastirma” (Ing. Research through art and design)
Ust bashig1 altinda nitelendirmek mimkunddr. “Sanat ve Tasarim yoluyla Arastirma”
Frayling (2019, s. 181)’in, Herbert Read’in sanat egitimi Uzerine degindigi
arastirmadan tiirettigi (¢ kategoriden biridir:
e Sanat ve tasarim iizerine Arastirma (Research into art and design)

e Sanat ve tasarim yoluyla Arastirma (Research through art and design)



e Sanat ve tasarim ic¢in Arastirma (Research for art and design)

Sanat Uzerine Sanat yoluyla Sanat i¢in
Arastirma Arastirma Arastirma
Sanat (veri) Sanat Sanat (¢1kt1)

Arastirma (¢1kt1) Aragtirma Arastirma (veri)

Tablo 1. Sanat Yonlu Arastirma Kategorileri (Giindeslioglu, 2018).

“Sanat yoluyla arastirma” yaklasiminda yaratict Uretim, bir metot olarak
kullanilabilmektedir (Akt. Gilindesliogu, 2019, s. 58). “Sanat yoluyla arastirma”
sanatin (uygulamanin) ve arastirmanin i¢ ice gecmesi ve uygulamanin bir yontem
olarak aragtirmay1 besleyip ayn1 zamanda da arastirmadan geri doniisler alarak kendini
gincellemesi olarak anlasilabilmektedir (Tablo 1.). “Sanat yoluyla Arastirma diger
tm akademik arastirma tlrleri de dahil olmak Gzere en ayirt edici olan ve Sanat Yonlu
Arastirma 'ya metodolojik anlamda 6zgiin olma imkan1 sunandir” (Giindesliogu, 2019,
s. 58).

Calismanin teorik kisminin kapsamini olusturan kisisel uygulamalarin ¢ikis noktasint;
sembolik ve sanatsal islevine ek olarak, mobilyaya 0zgu pratik islevlerin de
eklemlendigi heykeller yapma istemi olusturmustur. Bu ¢ikis noktasindan hareketle
gerceklestirilmesi istenen uygulamalarin teorik cercevesini olusturmak igin serbest

cagrisim teknigi! kullamlmistir. Bu teknik yardimiyla cesitli kelimelere ulasilmistir:

! Serbest ¢agrisima dair ilk ¢alismalarin 19. yiizyilm sonlarinda Francis Galton tarafindan gerceklestigi
belirtilmektedir (Tarak¢i, Mert, Yavuz ve Akirmak, 2019, s. 60). Galton (1879), Psikometrik
Deneyimler olarak yayinladigi makalesinde, ¢agrisimlarin nasil ele alinabilecegi konusunda deney
sonuglarmi paylasmakta ve fikirlerden bahsetmektedir. Bu yontemle siradan bilincin disina ¢ikmug tim
zihinsel igslem katmanlarimin 1s13a suriiklenmeyi kabul ettigini, kaydedildigini ve istatistiksel olarak ele
alindigimi ve diigiincelerin ilk adimlarina eslik eden karanligin bu teknikle beraber nasil dagilabilecegini
gostermek istedigini belirtmistir (Galton, 1879, s. 162). Ayrica ¢alismasimin sonucunda “zihnin yari
bilingsiz bir durumda yaptigi isin ¢ok yonliligii ve bagka turlli agiklanamayan bu tir zihinsel



islev, estetik, sanat, zanaat, post-zanaat, tasarim, endistriyel tasarim, sanayi devrimi,
modernizm, purizm, 6zgunlik, biriciklik, orijinallik, populer kultur, ust kaltar, alt
kaltar, elit, zarif sanatlar, disiplinlerarasi, disiplinlerétesi, 20. yiizyil, 21. yiizyil,
aydinlanma, is bolima, ikilik, ayristirma, fordizm, post-fordizm, seri tretim, smirl
uretim, emek, el emegi, teknoloji, usta, sanatg1, tasarimei ve daha pek ¢ok sozclk...
Gergeklestirilmesi istenen uygulamalara dair imgelerin  yardimiyla sozcukler
baglamlara donlismiistiir. Baglamlarla ilgili genel bir literatlir taramas1 yapilmis ve
sonucunda alt problemler olarak ele alian soru ciimleleri olusturulmustur:

o Sanat yapit1 olarak heykel ile zanaat ya da tasarim 0rind olan nesnenin

arasindaki temel fark nedir?

o Bu fark ¢alisma konusuna hizmet edecek sekilde nasil ele alinabilir?

o Bir nesne heykel olarak nitelendirilirken ayn1 zamanda mobilya olabilir mi?

o Bir sanat nesnesine islev ytklemek onun sanat eseri olma baglamini etkiler mi?
o Mobilya alanina 6zgu pratik islevlerden faydalanarak yapilan uygulamalar,

disiplinler arasi ¢aligma alanlar1 olarak m1 yoksa hibrit (ya da melez) yeni bir

alan olarak mi ele alinmalidir?

o Sanat, tasarim, zanaat kategorileri nasil ve ne zaman olusmustur?
o Sanat-tasarim, zanaat-sanat ikilikleri nasil olusmustur?
o Yukarida bahsi gegen ikiliklerin arasinda bir deger farkindan s6z etmek

mimkin madir?

° Sanat- tasarim, zanaat-sanat ikiliklerini asmak mimkin madair?
o Bu ikilikleri asmaya ¢alisan glincel uygulamalar var midir?
o Sanat- tasarim, zanaat-sanat ikiliklerini asmaya c¢alisan uygulamalarin teorik

cercevesi nasil ele alinmistir veya nasil ele alinabilir?

fenomenleri agiklayabilecek, tamamen biling seviyesinin altina gémiilmiis daha derin zihinsel islem
katmanlarimin varligma inanmak icin sagladiklari gecerli nedenleri” (Galton, 1879, s. 162) ortaya
koymustur. YUz yildan uzun bir zamanda hala etkin olan teknik, psikanalizin temel metotlarindan kabul
edilmektedir (Bigake¢1, 2022, s. 308). Kris (1996), analistin yardimiyla hasta lzerinde ¢agrisimlar
arttirma seklinde teknigi kullanirken, Freud (1913) hastanin aklindan gegen her seyin analiste 6zgurce
anlatilmasi1 seklinde bu metodu gergevelemistir (Akt. Bigake¢i, 2022, s. 308-309). Tez kapsaminda
serbest ¢agrigim metodunun uygulanmasinda ise verileri ortaya ¢ikaran ve verileri yorumlayan bir
olarak ele alinmstir.



o Heykel ve mobilya disiplinlerinin kesisimi i¢in bir terminoloji olusturulabilir
mi?
o Kisisel uygulamalar dahilinde bu terminolojiden nasil faydalanilabilir?

Alt sorulara bulunan cevaplar neticesinde “tasarim sanati” (ing. designart) ve
“fonksiyonel heykel” sOzciklerine ulagilmistir. Bu da arastirmanin ana hatlarimi
belirleyen temel sorular1 ortaya ¢ikarmistir:

o Fonksiyonel heykel nedir? Hangi baglamlarda ele alinabilir?

o Tasarim sanat1 nedir? Fonksiyonel heykel tasarim sanati baglaminda ele

alinabilir mi?

Alt sorularin ¢ogu birinci bolimde arastirilmigtir.  Bu bolim, ikinci bolimi
destekleyecek tarihsel referanslara dikkat cekmeye calisan bir amag¢ dogrultusunda
olusturulmustur. Temel sorularin cevaplarina yonelik verilerin sunumu da ikinci

bolumi olusturmaktadir.

Tasarim sanatiyla ilgili ¢alismalar icinde, tasarim ve sanat iliskisine yonelik siklikla
gecen bazi tarihsel yaklagimlar referans alimmustir: modernizmle tarihlendirilen sanat
ve tasarim akimlarmin, ayrica postmodern ve cagdas sanata gonderme yapan
kavramlarin, tasarim sanatini tanimlamada Kilit bir rol oynadigi goriilmiistiir. Bu
nedenle, tasarim sanatiyla ilgili arastirmalarda bahsi gecen ortak kavramlarin
acilimlarinin yapilmasi gerekmistir. Bu agilimlara birinci bolimde kronolojik bir
siralama ile yer verilmistir. Birinci bélimdeki kavramlarin kapsami ikinci bolimi
destekleyecek 0Olglide smirlandirilmistir.  Dolayisiyla  birinci  bolumde verilen
basliklarin icerikleri de detayli agilimlardan ziyade, ikinci bolimi anlasilir kilacak
genellemelerden olusmaktadir. Ayrica Uglnct bolimde yer alan uygulamalarin

uretiminde etkili olan “eszamanlilik” kavramu i¢in de bu bélimde bir baslik agilmustir.

Ikinci bolum iki temel baslik altinda ele alinmistir. {lk baslik tasarim sanatina

ayrilmistir. Tasarim sanati, 2000°1i yillarm basinda Ingilizce literatiire, daha cok Joe



Scanlan?, Alex Coles® ve Alexander Payne* gibi isimlerin konuyla ilgili tartigmalarda
bas1 ¢ektigi, bir terim olarak yerlesmistir. Tasarim sanatinin bilinen akademik ilk
tamimlamasi, Joe Scanlan tarafindan yapilmigtir. Tasarim sanatinin bilinen ilk
kullanimi ise Alexander Payne’e aittir. Payne, tasarim kokenli tasarimci-sanatgilarin
eserlerini; Scanlan, sanat kodkenli sanatgilarin tasarim-eserlerini tasarim sanati
baglaminda ele almistir. Bu nedenle Scanlan ve Payne’nin 6rnek olarak verdigi isimler
ve eser Ornekleri icin iki ayr1 alt baslik olusturulmustur. Ayrica Scanlan ve Coles’un

konuyla ilgili ilk ddnem ¢aligmalarinin 6zeti, genis ve ayrintili bir sekilde sunulmustur.

Ikinci bolumin ikinci temel bashg: “fonksiyonel heykel” terimine ayrilmistir. Bu
kisimda, fonksiyonel heykel terimine drnek teskil eden farkli sanatgilarin gesitli
uygulamalarina yer verilmistir. Uygulamalar, tez kapsaminda Uretilen galigmalar
destekleyecek niteliklerde olmasina gore se¢ilmistir. Bu noktada belirtilmesi gereken
birka¢ ayrint1 mevcuttur: Ilki bu boliime secilen eserlerin mobilya alaniyla 6zlesmis
islev, ergonomi gibi temel 6geleri barindiran, ayn1 zamanda heykel olan ve heykele
dair Ozelliklerinden 6din vermeyen (¢ boyutlu anlatim bigimlerinin temel alinmig
olmasidir. Ikincisi eserlerin tiimi 1960’lardan sonra ¢agdas sanat veya postmodern
sanat dénemi olarak tarihlendirilen zaman dilimine aittir. Uglinciisii uygulamalarin
yaraticilar1 sanat diinyasindan ‘sanat¢i’ ve ‘heykeltiras’ unvanina sahip kisilerden
secilmistir. Bunun sebebi yapilan ¢alismanin arastirmacisi ve segilen uygulamalarin
sanatgilar1 arasinda mesleki benzerlikten faydalanmaktir. Fonksiyonel heykel treten
tasarimcilar da mevcuttur. Ancak arastirma konusunu daha 6zgul bir bicimde ele
alabilmek igin tasarimci unvanma sahip kisilerin konuyla ilgili uygulamalari, bu
bolumde verilen drneklerin disinda birakilmistir. Son olarak, burada verilen uygulama
orneklerinin hepsi, fonksiyonel heykel olarak tanimlanmamistir. Clinki fonksiyonel
heykel sozctigii literatiirde, net bir sekilde tanimlanmis, sinirlar1 belli bir terim olarak

gecmemektedir. Bu baslik altinda toplanmasinin sebebi ¢aligmalari olusturan bigimsel

21961 Dogumlu Amerikali sanatg1 ve akademisyendir. Yale ve Princeton Universitelerinde heykel,
cagdas sanat ve disiplinlerdtesi atélye baglaminda egitim vermistir.

3 Bzellikle 2000°1i yillarin bagindan bu yana, yogunluklu olarak sanat, tasarim ve mimari alanlartyla
ilgili olarak disiplinlerarasi calismalar yapmis ingiltereli sanat elestirmeni ve egitimci.

4 Philips de Purry’nin eski tasarim direktérii ve baskan yardimeist.



unsurlarin  ortak noktalarmin olmasindan kaynakladir. Ortak noktalar, 6rnek
uygulamalarin “fonksiyonel heykel” kelimesiyle iligkili olarak
degerlendirilebilecegini diisiindiirmiistiir. Ayrica buradaki érneklerin incelenmesinin
“fonksiyonel heykel” sozciiglinin kavramsallastirilmasina  katki  saglayacagi

distintilmiistir.

Calismanin Gglinci ve son bélimi kisisel uygulamalara ayrilmistir. Uygulamalar hem
arastirmay1 besleyen gorsel unsurlar olarak hem de arastirmanin bulgular1 olarak
nitelendirilmektedir. Uygulamalar icin mobilya disiplinine 6zgli dort pratik islev
secilmistir: aydinlatma islevi, oturma islevi, depolama islevi ve sergileme islevi. Her
bir pratik islevle ilgili olarak fonksiyonel heykeller tasarlanmistir. Sunulan

uygulamalarin teknik bilgilerine yer verilmis ve eser analizleri yapilmustir.

Uygulamalar1 tasarlama sureci, t¢tinct bolimun ana basligi altinda agiklanmuistir. Bu
bolum iki farkli yaklasim Uzerinden temellendirilmistir. Birincisi tasarlama sireciyle
ilgili arastirmaci deneyimlerinin sunumudur. Ikincisi ise uygulamalarm agilimlarinin

yapildigi eser analizlerinin kapsamaiyla ilgilidir.

Eser analizinin, okuyucunun uygulama gdrsellerini alimlama sirecine Kkatki
saglayacag1 distiniilmektedir. Nimet Keser’in 2018 yilinda yayimlanan kapsamli
calismas: Sanat Metodolojileri: Sanat Tarihi & Sanat Elestirisi adli kitabindaki
yontemler detayli bir sekilde incelenmis, buradan secilen gorsel gostergebilimsel

metot eser analizi igin kullanilmistir.



1. BOLUM: SANATIN TASARIMLA TARIHSEL ILiSKiSi

1.1. Tekhne ve Kategoriler

Tekhne, iginde ‘ustalik’, ‘beceri’, ‘yetenek’ gibi erdemlerin yani sira ‘amagh
doniisiimii barindiran Antik Yunana ait bir terimdir. Yunan Mitolojisine gore
Prometheus tarafindan insanliga verilen bir hediyedir. Bu hediye, insanlarin dogay1
algilamasi ve bir amag¢ dogrultusunda ondan faydalanmasi i¢in gereken Ozellikleri ve
eylemi ifade etmektedir. BlyUk ve kapsamli bir eylemi tanimlayan bu kavrami
Meagher (1988, s. 159), “tekhne bir seyi olmadig1 bir seye doniistiirmektir” seklinde
Ozetlemistir. Bu doniistiirme eyleminin adi olan tekhne ile nesne, baslangigta oldugu
varliktan bagka bir varliga dontisiir. Fakat buradaki dontistiirmeyle ilgili bir ayrinti
mevcuttur. Tekhne, her tirden doniistirme ya da degistirme eylemini
kapsamamaktadir. Bir seyin tekhne olarak anlamlandirilmasi igin, belirli bir amacin
olmas1 ve 0 ama¢ dogrultusunda hiinerle, bilgiyle, beceriyle, hareket edilebilmesi; bu
hareketlerle ilerleyebilmek icin de yeterli bir ustalik ya da yetenek gerekmektedir.
Amaci niyet olarak da yorumlayan Meagher, neyin tekhne ve neyin tekhne olmadigimi
da soyle 6rneklendirilmistir:
“Ask yapmak ve sonucunda bir cocuk yapmak ya da bir tarlay1 sirmek ve ekim
yaparak bir triin Gretmek, uygun sekilde tekhne olarak kabul edilmez. Clnki
her birinde, kendi amaglar1 olan bir slrece sadece katiliyoruz ve daha da
onemlisi bu amaclara midahale etmiyoruz ya da karsi ¢ikmiyoruz. Saka
yapmak veya siir yazmak da tekhne degildir; ¢linki sakalar ve siirler adeta
yoktan ortaya ¢ikar. Diisiinceler, tipki sdzclkler gibi pratik amaclar icin
tamamen soyut kavramlardir. Son olarak, ne kadar Uriin verirse versin,
tesadufi, rastgele veya istemsiz herhangi bir etkinlik, asla gercek bir tekhne
ornegi degildir. Cunku tekhne, maddenin bilingli, isteyerek islenmesi ya da
yeniden islenmesi olarak tanimlanabilir. Maddeler, sadece ne olmadigini degil,
ayni zamanda niyetimizin onlarin ne olmasi gerektigi seklinde degistirilir." Bu
nedenle, bir ev icin kereste, ates i¢in odun veya bir kitap igin kagit yapmak
adma bir agag kesmek bir tekhne 6rnegidir” (Meagher, 1988: 5.159-160).



Antik Yunan ve Roma’da ne ‘sanat igin sanat’ diisiincesinin, ne de modern anlamda
bilinen ‘sanat’a yakin bir yaklasimin var olmadigi belirtilmektedir (Shiner, 2020).
Yunanca tekhne 'nin, Latince karsiligi ise ars’tir (Flusser, 1999, s. 17). Mevcut
literatiire gore ‘tekhne ’ve ‘ars’tan ayri, kendine 6zgu alana sahip bir ‘sanat ’s6zciigi,
birkag ytizy1l 6ncesine kadar mevcut degildir ve ‘sanat 'neredeyse iki bin y1l boyunca,
beceri ve zarafetle yapilan her tirli insan etkinligini ifade etmektedir (Shiner, 2020, s.
23).

Sanat (ing. art) sozciigii, Ingilizcede 13. yiizyildan bu yana kullanilmaktadir
(Williams, 2016, s. 56). “Ingilizcedeki art sozciigii, at terbiyeciligi, siir yazma,
ayakkabicilik, vazo ressamligi ya da yoneticilik gibi her tlrlu insani beceriyi ifade
etmek icin kullanilan Latince ars ve Yunanca techne sézcuklerinden tiiretilmistir.”
(Shiner, 2020, s. 23). Bu anlamuyla 13. yiizyildan neredeyse 17. yilizyilin sonuna kadar
tekhne kelimesine benzer bir anlamda kullanilmistir. CUnki Art, yakin koki Eski
Fransizca art, kok sozcik Latince artem “beceri” anlamindadir ve bu sekliyle “basat
bir anlam 6zellesmesi olmadan, matematikten tibba, oltayla balik tutmaya varincaya

dek gesitli konularda yaygin bigcimde kullanilmistir” (Williams, 2016, s. 56).

Sanat, bilim, sanayi, tasarim, mekanik, teknoloji, gibi sozciikler etimolojik olarak
Ingilizcede ve Tirkcede benzer sekilde, ortak kokenlere sahiptir ya da birbirleriyle
yakim iliski icindedirler. Ornegin teknoloji sanat anlaminda tekhne sdzciigiine
dayandirilabilmekte ve marangoz anlamina gelen tekton ile iliskilendirilmektedir
(Flusser, 1999, s. 17). Ingilizcede teknoloji 17. yiizyildan 19. yiizyilin ortalarina kadar
“sanatin incelenmesi ya da belli bir sanat terminolojisini anlatmak i¢in” kullanilmistir
(Williams, 2016, s. 382). 19. Yiizyilin ortalarinda bilimin teorik ve pratik olarak
boélinmesinin etkisiyle de buttiniyle pratik sanatlara 6zgu olmustur (Williams, 2016).
Bu baglamda science [bilim] de sanatla yakin bir iligki i¢indedir. Bilimin 19. yiizyildan
once modern anlamindan farkli, ¢esitli kullanimlar1 mevcuttur ve “belli bir bilgi ya da
beceri grubunu anlatmak icin ¢ogu zaman art ile yer degistirebilecek sekilde science
[bilim] daha ¢ok kullanilir olmustur” (Williams, 2016, s. 335). Tekhne, ars, sanayi,

sanat gibi sozclklerin farkli dillerde ve kultirlerde benzer semantik eklemlenmesine



dikkat ceken Artun (2015, s.78) sanayi ve sanat iliskisini, Tlrkce baglaminda su

sekilde aktarmistir:
“Turkcede tekneyi andiran bir sézcuk, sanayi’ dir. Glnlimuzde dogayi isleme,
endustri anlaminda kullanilan sanayi, aslinda sanatlar ve zanaatlar demek olan
smaat’ tan geliyor (sanayi-i nefise=giizel sanatlar). Arapga’da sanayi sézciigi,
“yapma”, “eser”, “sanat” demek olan sun’ kbkunden tlriyor. Yapay anlamina
gelen sun’i s6zciigii ile “diizme”, “tertip”, “hileler”, “tuzaklar” anlamia gelen
sandi’ sozciigl de sun’ kokinden. Hem “sanat eseri yaraticisi”, hem “tanri,
yaradan” anlamlarina gelen sdni’de ayni kokten. Farkli dillerdeki tekhne, ars
ve sanayi ile bagntili birgok sozcik arasinda gorilen bu sasirtict semantik
eklemlenme, Platoncu bir felsefi sOylemin farkli kulturlerde nasil

paylasildigini gosteriyor.” (Artun 2015, s.78).

Flusser (1999), tasarim sozciigiiniin etimolojik kokenlerini ve baglantili oldugu
sozcuklerde, tasarim, sanat ve mekanik s6zciklerinin; ortak olan “aldatma”, “hile” ve
“yapay” anlamlarma dikkat ¢ekmistir. Bu sdzclkler, Ronesans’la birlikte baslayan
semantik farkliliklara ve yukarida da belirtildigi (zere modern donemle birlikte
yerlesen anlam 6zellesmelerine ugramistir.
“Bu tUr distinceler, tasarim kelimesinin neden ¢agdas sdylemde sahip oldugu
konumu isgal ettigine dair yeterli bir agiklama olusturur. Tasarim, makine,
teknoloji, ars ve sanat kelimeleri birbiriyle yakindan iligkilidir, bir terim
digerleri olmadan diisiiniilemez ve hepsi ayni varolussal diinya goriisiinden
tiremistir. Bununla birlikte, bu i¢ baglanti yilizyillardir (en azindan
Rénesans'tan beri) reddedilmistir. Modern burjuva kultird, sanat diinyas: ile
teknoloji ve makineler diinyasi arasinda keskin bir ayrim yapti; bu nedenle
kaltir birbirini dislayan iki dala ayrildi: biri bilimsel, 6lgtlebilir ve “sert",
digeri estetik, degerlendirici ve "yumusak". Bu talihsiz bolinme, 19. ylizyilin
sonlarina dogru geri donilemez bir hal almaya basladi. Boslukta, tasarim
kelimesi ikisi arasinda bir koprl olusturdu. Sanat ve teknoloji arasindaki i¢
baglantinin bir ifadesi oldugu i¢in bunu yapabilirdi. Bu nedenle, ¢agdas

yasamda tasarim, asagi yukari, sanat ve teknolojinin -bunlarin ilgili
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degerlendirici ve bilimsel diisiinme bicimleriyle birlikte- esit olarak bir araya

geldigi ve yeni bir kiltdr bicimini mimkdn kilan yeri gosterir.” (Flusser, 1999).

1.2. Modern Sanat- Zanaat ve Tasarim-Sanat Hareketleri

Modern sozciigiin etimolojik kokeni, “usul 6l¢i” anlamina gelen Latince modus
sOzunden tureyen, “adaba ve usule uygun, Olcull, zamana gore” anlamiyla Geg
Latince modernus sozinden alintilanan, “simdiki zamana ait, asr1” anlamiyla
Fransizca moderne sozciigiine dayanmaktadir (Nisanyan, 2002). Bu bakimdan modern
sOzcligli guncel ve yeni anlamlarina gelmekte; geleneksel olanla, karsit bir iligki icine
girmektedir. Etimolojik olarak bu kokten tiireyen modernite, felsefesini Aydinlanma
diistincesinden alan, ekonomik kokenleri EndUstri devrimine dayanan, Bati yonelimli,
kitlesel dontisimiin bir durum tespitinin adidir. Bati merkezci olmasina ragmen
evrensel bir anlayisa sahip oldugu diisiincesini, buyik anlatilara dayanan bir bakis
acisin1 benimsemektedir. Yaklasik olarak 18. yiizyildan 20. yiizyilin sonlarma kadar
etkisinden belirgin bir bicimde bahsetmek mumkindir. Modernizm ise, modern ve
modernitenin paralelinde meydana gelen diisiinsel ve entelektiel olusumun tanimidir.
Sanat, zanaat, tasarim gibi gorsel kultirdeki degisimler ve sosyal bilimdeki gelismeler,
modernizm olarak adlandirilan bir ¢atinin altinda, yaklasik 19. yiizyilin sonundan 20.
ylizyilin ortalarina tekabll eden bir siire¢ araliginda izlenmektedir. Modernizmin
zaman cizgisinde yenilik arzusuna paralel olarak hep ileri hedeflenmistir. Rasyonel
akil, yenilikcilik, deneysellik, objektiflik, evrensellik fikirlerinin c¢evresinde
olusturulan diisiince yapisi1 bu siirecin hadkim anlayisini olusturmustur. Bu diislince
yapisinin i¢inde sekillenen sanat, zanaat ve tasarimda da hakim anlayisin gostergeleri

olmustur.

Modern donemin sanati igin gelenekselden kopus, yenilik, deneysellik, 6zgunlik,
sadelik, 6z ve Ozerklik gibi terimlerin kullanimi yaygindir. Bireysellik modern
donemin Grunudir ve bireyler kendileri hakkinda diisiinme ve konugma edimiyle bilgi
iiretmektedir (Ozay, t.y.). Modern dénem sanatcilarmin Gretim bicimleri icin

genellikle birlikte ¢alisma kiltlirlinden ziyade bireysel icralardan s6z edilmektedir.
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Modern dénemin kapitalist ekonomik anlayisi, sanat piyasasinin da bu dogrultuda
yapilanmasint hizlandirmistir. MUze, galeri, akademi gibi kurumlar sanat piyasasini
olusturan yapilar olarak sekillenmistir. Benimsenen tarih anlayisi ve gelecegin strekli
ilerleme ve gelisme Uzerine kurulu oldugu fikrine dayali, yeniyi arayan, éncuyu
simgeleyen avangart, manifestolariyla birlikte bircok sanat akimmi dogurmustur
(Tablo 2).

Donemler Akimlar

Orta Cag Bizans, Gotik, Karolenj, Merovenj, Otto, Romanesk

Rdnesans Erken Flaman, Maniyerizm, Yiksek Rénesans

17. yiizy1l Barok, Hollanda Altin Cagy, italyan Ronesansi, Klasisizm, Venedik ekolii
18. ylzy1l Neoklasisizm, Rokoko, Romantizm

19. ylzy1l Akademik, Ard-izlenimcilik, Art Nouveau, Barbizon ekolii, Biedermeier,

Bélmecilik, Dekadan, Gergekgilik, Geziciler, Griinderzeit, Estetik,
Historisizm, Hudson Nehri Ekolii, Izlenimcilik, Kalighat resmi, Kluazonizm,
Macchiaioli, Nabiler, Noktacilik, On Raffaelocular, Sentetizm, Sembolizm,

Yeni izlenimcilik

20. yiizyil Art deco, Aksiyon resmi, Arazi sanati, Art & Language, Art brut, Arte povera,
Art pop, Arts and Crafts, Bauhaus, COBRA, Dada, De Stijl, Die Bricke,
Durumcu Enternasyonal, Digsavurumculuk, Fluxus, Fotorealizm, Fovizm,
Faturizm, Gercekusticilik, Harfcilik, Kavramsal sanat, Kinetik sanat,
Kubizm, Lowbrow, Mavi Sivari, Minimalizm, Muzikalizm, Neo-dada, Neue
Kiinstlervereinigung Miinchen, Nouveau réalisme, Op sanati, Orfizm,
Performans sanati, Pop sanati, Presizyonizm, Piirizm, Rayonizm, Renk alani
resmi, Scuola Romana, Sinkromizm, Soyut disavurumculuk, Stiprematizm,
Tasizm, Toplumcu gergekgilik, Uluslararas tipografik stil, Video sanati,
Vortisizm, Yeni-disavurumculuk, Yeni-Fovizm, Yeni medya sanati, Yeni

Nesnellik, Yerlestirme sanati

21. yiizyll Sanat mutdahalesi, Hiperrealizm, Neo-flitlirizm, Stuckizm, Remodernizm,

Miizik, Superstroke, Superflat, Goreceli sanat, Video oyunu sanati

Tablo 2. Tarihsel bélimlendirmeler dahilinde sanat akimlari (WIKIArt Visiual Art Encyclopedia,
2023).

Modern tasarim anlayis1 i¢in sislemenin reddedildigi, islev odakli, ekonomik ve pratik
kavramlari 6ne ¢ikmaktadir. Dénemin genel kabuli daha ¢ok bu kavramlara dayali bir

bicime dayanmaktadir. “Tasarim faaliyetini iktisadi bir eylem olarak degerlendiren
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modern tasarim anlayisinda her trll bicimin ve goriuntinin hesap verebilir olmasi
gerekmektedir.” (Ergiven, 2021, s.14) Unlii “bi¢im islevi izler” mottosu da bu
donemin hakim tasarim anlayisin1 yansitmaktadir. ... slslemeye dayali tasarim
anlayisindan vazgecilmesine neden olan degisim ilk 6nce sanat alaninda gergeklesmis,
daha sonra modern tasarim i¢in zemin hazirlamistir.” (Ergliven, 2021, s. 20). Soyut
sanat hareketlerinin temsilcileri, Bauhaus gibi olusumlar vasitasiyla tasarima da

sadeligi entegre etmistir.

Bu donem igin sanat, tasarim ve zanaat arasindaki farklar Uzerine daha ¢ok
duruldugunu séylemek mumkinddr. Bunun sebebi disiplinlere 6zgu derin bilgiye
ulagsma ve uzmanlagsmanin, modern toplum icin daha verimli olacag: diisiincesinden

hareketle alanlara 6zerklik kazandirma gudiimune dayandirilabilmektedir.

Modern donem hakim anlayisi iginde zanaatgi, tasarimci Ve sanat¢i IGin su

genellemelerden bahsetmek mumkuinddr:

) Modern doénemin zanaat¢isi, mihendise ya da teknikere donlismeye
baslamistir.

o Zamanla el emeginin yerini seri tretim almustir.

o Sanat¢inin statiisli yiikseltilmis, onu destekleyen kurum ve kuruluslardan

blyUk bir yap1 olusturulmustur.

o Gundelik yasamin modern toplum dogrultusunda diizenlenmesi gerekmistir.
Bu noktada tasarimci kendine énemli bir yer edinmistir. Clnk{ tasarimcinin
roli, kullandigimiz esyalardan, yasadigimiz evlere, kisaca hayatimizin

tasarlanmasina kadar geniglemistir.

Modern donem igerisinde, birgok sanat hareketi, sanat kurumu, elestirmen, yazar,
filozof, sanatg1, vb. tarafindan; sanat¢inin ve sanatin tanimi, bunun paralelinde sanat
eserlerinin sinirlari, smiflandirilmalari, konulari, 0zellikleri, bigimleri, igerikleri ve
daha pek ¢ok unsurla ilgili degisen doniisen ve genis bir alana yayilan diisiinceler
klimesi olusmustur. Bu donemin sanatsal sistemi daha ¢ok “sanat i¢in sanat” diisiincesi

temeline dayansa da sirece karsi ¢ikan “hayatla sanati birlestirme” idealinden dogan
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bakis ag¢ilarinin da varligi azimsanmayacak Ol¢tidedir. Bunlar sanat-zanaat ve tasarim-

sanat ikilikleri seklinde gozlemlenebilmektedir.

1.2.1. Sanat ve Zanaat Hareketleri

19. Yiizyilin ortalarinda ve 20. yilizyilin baglarinda, modernitenin paralelinde doniisen
modern yasam diizenine ve endustriyel seri Uretim nesnelerine tepki veren sanatsal ve
toplumsal hareketler ortaya ¢ikmustir. Farkli kiilturlerde ve Ulkelerde ortaya ¢ikan Arts

and Crafts ve Art Nouveau, bu hareketlerin belli baslilar1 olarak nitelendirilebilir.

Gorsel 1. William Morris, John Henry Dearle, Moris & Co., The Orchard (Meyve Bahcesi), 1890,
Victoria ve Albert Muzesi, Londra (Artsy, 2023).

Arts and Crafts hareketinin temelleri 19. yiizyilin ortalarinda Ingiltere’de atilmis ve
20. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar da bircok Ulkeye yayilarak devam etmistir. 1860’11
yillarda William Morris tarafindan akimin ana hatlar1 ¢izilmistir. William Morris;
tasarimci, sair, Yyazar, desinator ve ressamdir. Burada modernizmin derin
uzmanlagmaya dayali tek boyutlu yaklasim gudiimiine tezatlik olusturan bir hezarfen
olma durumu s6z konusudur. Morris 1870’lerden itibaren Ingiltere nin pek ok kasaba
ve schrinde dersler vermis, akim dahilinde pratik uygulamalardan siyasi 6giitlere
uzanan pek ¢ok yayin, Arts and Crafts Exhibition Society ve Charles Ashbee's Guild
and School of Handicraft gibi gesitli topluluklar ve kuruluslar araciligiyla kodlanip
yayilmigtir (Petts, 2008, s. 30).
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Arts and Crafts hareketinin ideolojisi, Endistri devriminin getirdigi yeni Uretim
bicimlerinin ve bu devrimin insa ettigi toplumsal dlizenin elestirisine dayanmaktadir.
Sanayilesmenin yarattigi sosyal, kiltirel ve ekonomik doniisiimiin; toplum Gzerinde
yarattig1 baskiy1, sanat ve zanaat is birligiyle azaltilabilecegi inancina odaklanmaistir.
Yeni duzende kentlesme, ¢alisma kosullari, sosyal adaletsizlikler gibi sorunlar vardir
ve Arts and Crafts bunun karsisina adil ve estetik bir toplum yapisina ulagsma diisiinii
koymustur.

Gorsel 2. Tiffany Stiidyolari, Three Light Lily Favrile and Bronze Lamp (solda), 41.3 x 30.5 x 25.4
cm, 1905, Rare White 'Wisteria' Table Lamp (Sagda), 68.6 x 50.8 cm, 1902-1903 (Artsy, 2023).

Akim, seri Uretime dayali nesneleri, disiik nitelikli ve estetik degerlerden yoksun
olarak gormektedir. Bunun yerine dogal malzemelerin kullanildigi, el emegine dayali
uretimler 6giitlenmektedir. Hatta akim, endistriyel sanat egitiminden endustri 6ncesi
Uretim tarzlarina dénmeye yonelik anti-modern bir arzuya gegisi yansitmaktadir
(Stankiewicz, 1992, s. 165).

Arts and Crafts hareketinin 6nemli temsilcilerinden William Morris ve John Ruskin’in
yaymlart ve sOylemleri, zanaat ve sanat arasindaki ayrimi reddeden yaklagimlar
icermektedir. Morris, deha gerektiren ve biyilk sanat olarak ayricalikli konuma

getirilen mimarlik, heykel ve resmin neden dekoratif sanatlardan Ustiin tutuldugunu
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elestirmistir (Morris, 1878). John Ruskin de zanaat ve sanat arasindaki iliskiye yonelik
benzer sdylemlerde bulunmaktadir:
“Mevcut en yilksek diizeyde sanat yoktur, ancak dekoratiftir. Uretilen en iyi
heykel, bir tapinak cephesinin dekorasyonu olmustur; en iyi resim, bir oda

dekorasyonu. O zaman dekoratif sanatin algaltilmis veya ayr1 bir sanat tlr(

oldugu diisiincesinden hemen kurtulun” (aktaran Coles, 2005b, s. 23).

Gorsel 3. Alphonse Mucha, Tétes Byzantines (Rennert/Weill 40), litografi, 52.7 x 36.8 cm, 1897 (Artsy,
2023).

Art Nouveau 6zellikle Avrupa ve Amerika’da etkili olan, 1890’lardan 1910°1u yillara
kadar oldukcga glindemde olan sanat ve tasarim akimidir. Tiirkiye’de Yeni Sanat olarak
izleri gorilebilecek Art Nouveau 'nun, farkli dillerin konusuldugu farkl Glkelerde de
Jugendstil, Secession Stil, Fin de Siecle Style, Stile Liberty gibi adlandirmalar altinda
yansimalar1 gorilmektedir. Bu akim 6zellikle dekoratif sanatlarda, tekstilde ve grafik
tasarimda etkili olmustur. Mimaride, i¢c mekan tasariminda, mobilya tasariminda,
illistrasyonda ve donemin cam isciliklerinde Art Nouveau’nun Karakteristik
Ozelliklerini gbzlemlemek mumkindur. Stil olarak organik, asimetrik ve akiskan

cizgilerin kullanimmin yami sira dogadan ilham alan stilize bitki ve hayvan
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motiflerinin de yogun bir bicimde kullanimi1 s6z konusudur. Victor Horta, Hector
Guimard, Antoni Gaudi, Alphonse Mucha ve Gustav Klimt bu akimin taninmasi ve

yayilmasinda etkili olan énculerindendir.

B0's catalogue of contemporary cre-
ations has always included the ad-
mired classical masters Anton Gaudi
(1852/1926) is, without a doubt. one of
the most internationally well-known
spanish architect. He s not just
known for his bulldings and trilliant
architectural solutions. His integrat-
ed conception of architecture led him
to pay attention to all the decorative
elements, including furniture. 30 was
the first company to rescue them
from history by embarking 01 their

serial production using traditicnal art
haiques and the same £
¢ to reprodace all y ’ 4
splayed by the origh- &Y f": W y

nals n they were first procuced. -

N°1 Mila door knob N°2 batllé door knob N°3 Mila door knob

Before reissuing the Gaud - N°4 Mila door knob © Batllé door handle Batllé butterfly
niture, 8D, in collaboration
architect David Ferrer, falthfull:

produced some of the door knobs de-
signed by Gaudi between 1902 and
1910 for the Calvet MHouse and the

Batlié House. And also, for the Casa
Mila, popularly known as La Pedrera.

Gorsel 4. Antoni Gaudi, kapi1 kollari, pring dokim, Kuveyt Cagdas Sanatlar Platformu (Artsy, 2023).

Art Nouveau bakiginda, sanat ve zanaat arasinda ayrim reddedilmektedir. Guzel
sanatlar ve dekoratif sanatlar arasinda bir is birligi s6z konusudur. Buna ek olarak
akim, “giizellik ve islev arasinda denge kurulabilir” diislincesinden hareketle, sanatin
islevsel yoninl 6n plana ¢ikartmaktadir. Bu agidan gundelik hayata entegre edilecek
sanatin, daha genis Kitlelere ulasabilecegi diisiiniilmektedir. Art Nouveau nun
ideolojisi  “gesamtkunstwerk” anlayismi benimsemektedir. Tirkceye genellikle
“topyekdn sanat” olarak cevrilen gesamtkunstwerk, bituncul sanat eseri olarak da
kavranabilmektedir. Art Nouveau igerisinde bu anlayis kendini ‘tepeden tirnaga sanat’
biciminde gostermektedir. Ornegin mimari bir yap: tasarlanirken hem dis goriiniim

hem i¢ mekén tasarimi; mobilyasi, donati elemanlari, hatta bu mekana konulacak kul
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tablas1 bile bir dil birligi icinde olmalidir. Akima g6re her bir parca birbirini

tamamlayacak sekilde, ayri ayr1 ve 6zenle tasarlanmalidir. Sonu¢ olarak pargalarin

hepsi batncil bir sanat eseri yaratmalidir.

Tasarim Iliskisi

arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya

caligmaktadir.

Ozellik Arts and Crafts Art Nouveau

Tarih 1860-1910 1890-1910

Cografi Kapsam | Ingiltere, Amerika ve Avrupa Avrupa ve Amerika

Estetik El is¢iligine vurgu, basit formlar ve Dogadan esinlenen organik formlar,

Yaklasim dogal malzemeler asimetri ve stilize bitkisel motifler
Sanat ve zanaat arasindaki sinirlari; Sanat ve zanaat arasindaki sinirlari;

Sanat ve giizel sanatlar ve dekoratif sanatlarin giizel sanatlar ve dekoratif sanatlarin

arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya

caligmaktadir.

Ideoloji ve

El yapimi {iretim vasitasiyla sanatin ve

zanaatin degerine vurgu yapmak,

Temelde sanatin daha genis kitlelere

ulagmasini ve estetik-iglev arasindaki

Webb, Charles Rennie Mackintosh

Hedefler yiiceltmek, endustriyel Gretimin )
dengeyi saglamay1 amaglamaktadir.
olumsuz etkilerine kars1 durmak
Mimari, i¢ mekan tasarimi, resim,
Etkiledigi Mimari, i¢ mekan tasarimi, mobilya, ]
. . . heykel, grafik sanatlar, cam ve
Alanlar tekstil, cam ve seramik, grafik sanatlar ]
seramik
o ) ) . Victor Horta, Hector Guimard,
. . William Morris, John Ruskin, Philip . ]
Onciileri Antoni Gaudi, Alphonse Mucha,

Gustav Klimt

Tablo 3. Arts and Crafts ile Art Nouveau akimlarmin karsilastirmasi (Y0rik, 2023).

Art Nouveau, modern donemde makine estetiginin ve islevselciligin 6nemli bir yer

edindigi zamanda ivme kazanmstir. Adolf Loos’un Orniment and Crime adli yaym

da bu zaman denk gelmektedir. Bu nedenle de tasarimcilardan ve kuramcilarindan,

akim karsit1 negatif yonde elestirilerin yogunlugundan bahsetmek mumkindur. Karl

Krauss’un 1912 yilinda akim igin yaptig1 elestiri su sekilde olmustur:

“Adolf Loos da ben de -0 gergek anlamiyla, ben dilbilimsel anlamda- bir vazo

ile bir oturak arasinda ayrim oldugunu, Kiltire hareket alani [Spielraum]

kazandiranin da bu ayrim oldugunu soyledik. Olumlayict bir tavirla

yaklasanlar [yani, bu ayrimi koymayanlar] ikiye ayrilir: Bir yanda vazoyu
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oturak diye kullananlar, diger yanda oturagi vazo diye kullananlar” (Foster,
2017, s. 32-33).

Birinci ayrimdaki kullanim nesnesine sanat katmak isteyenler, Art Nouveau
tasarimcist; iKinci ayrimdaki kullanim nesnesini sanat mertebesine g¢ikartmak
isteyenler islevselci modernistlerdir. Kullanim degeri ve sanat degeri arasindaki
ayrimin Silinmesi, kdltir icin geriletici olmasi bakimindan tehlikeli bulunmaktadir
(Foster, 2017, s. 33). Clnki topyek(n sanat ve tasarim ilkesine dayali
“tamamlanmiglik”, bir nevi ilerlemek icin motivasyonun ortadan kalkmasi olarak

gorulmektedir.

Arts and Crafts ve Art Nouveau; sanat-zanaat, estetik-islev, sanat-urun gibi ikiliklere,
kendi perspektiflerinden bakan ve genis bir cografyaya yayilan sanat ve zanaat
hareketleridir. Bu yaklasimlarin ideolojik ve felsefi agidan birbirinden farkli pek ¢ok
yonu vardir. Bigim ve stil agisindan farklar1 olsa da dekoratif sanatlarin 6nemini
vurgulama agisindan ortak bir anlayisa sahiptirler. Ayrica bu hareketler, sanat ile

hayat1 birlestirme girisimlerinin erken 6rneklerindendir.

1.2.2. Sanat ve Tasarim Hareketleri

Yirminci yiizyilin baginda Bauhaus, De Stijl, Art Deco gibi sanat ve tasarim hareketleri
ortaya ¢ikmustir. Bu akimlar modern sanatin tasarimla iligskisini ortaya koyabilmek

adma 6nem arz eden baslica sanat ve tasarim hareketleridir.

Gundmuzde “tasarim” olarak adlandirilan kavramin temellerini olusturan Bauhaus,
“20. ylizy1l tasariminin gekirdek diisiincesini olusturan bir kurum olsa da diisiinsel ve
sosyo-kilturel kokenleri 19.yiizyila kadar uzanmaktadir (Forgacs, 2017; Celbis, 2009,
s. 169). 1918 yilinda Henry van der Velde'nin onerisiyle Saxe-Weimar Grandiiki,
Walter Gropius'u hem Weimar Art Academy hem de Weimar Arts and Crafts
kurumlarinin basina atamigtir (Pritchard, 1969, s. 77-78). Gropius 1919 yilinin nisan
aymda bu iki kurumu birlestirerek Bauhaus adi altinda bir okul kurmustur. Temelleri

Almanya’da atilan Bauhaus’un diisiince bi¢iminin yayilmasiyla ilgili olarak Edward
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Said, sanat, tasarim ve mimarlik egitimi alanlarinda tim dinyada etkili oldugunu
belirten bir perspektif sunmustur (aktaran Yorgancioglu, 2009, s. 153). Bauhaus
okulundaki egitim, sanat ve tasarimin iki ayri dayanaktan degil, sanatin ilerlemek
adina modern tasarim i¢in katkiya doniistiiriildiigii yekpare bir temele oturtulmaya
caligtlmigtir. Okulun amaci "sanayi ve ticaret i¢in bir sanat danismanlhigi merkezi"”
yaratmaktir.” (Pritchard, 1969, s. 78). Bauhaus okulunun miifredat1 zanaat ve sanat
birlikteligine ve bu iki alnin endlstriye nasil aktarilabilecegine dayanmaktadir.
Bauhaus 0zellikle mimari, mobilya ve endistriyel tasarim alanlar1 Gzerinde; islevsel,
sade, ekonomik ve pratik form anlayisiyla etkili olmustur. 1933 yilina kadar
Almanya’da varligin1 surddren bu okul Nazi partisinin iktidara gelmesiyle birlikte
politik ve ideolojik nedenlerden dolay1 kapatilmigtir. Bauhaus’un bir akim olarak
dinya geneline yayilmasinda, okulun kapanmasiyla Almanya’dan ayrilmak zorunda

kalan 6gretmenler ve 6grencilerin roli 6nemli olmustur.

Gorsel 5. Ludwig Mies van der Rohe, Model 242 sezlong, deri ve paslanmaz celik, 94 x 66 x 182,9
cm, 1927 (Artsy, 2023).
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Art Deco Bauhaus De Stijl
Tarih 1920'ler - 1930'lar 1919 - 1933 1917 - 1931
Koken Fransa, Amerika Almanya Hollanda
. E.V’ otel, tly?tro' Ev, kamu binalari, mobilya, Ev, kamu binalari,
Mimarlik Alani | sinema ve liks . . .
endiistriyel tasarim mobilya, sanat eserleri
esyalar
Estetik L ks, geom.e’t rik . Islevsellik, minimallik, Geometrik formlar, Gc¢
T desenler, stilize doga .
Ozellikler T endiistriyel tasarim temel renk
motifleri
Malzemeler Farkl: metaller, cam, Qe“.!(’ C.am’ beton, Ahsap, cam, tuval, metal
porselen, ahsap endustriyel malzemeler
Parlak ve zengin renk | Notr renkler, bazen parlak .
Renkler - Kirmizi, mavi, sart
paleti vurgular
Amaca Liiks ve gosterigli . . e Evrensel ve idealist
Islevsellik ve seri liretim
Uygunluk tasarimlar tasarimlar
Sanat ve Sanat ve tasarim Sanat ve endiistri arasinda Sanat ve tasarimin
Tasarim Iliskisi | arasinda birlesme entegrasyon birlegimi
i Megmimarkiegy . | Modern mimarlik ve Modern sanat, mimarlik
Etkisi mekan tasarimi ve sis A .
esyalan endiistriyel tasarim ve tasarima etkiler

Tablo 4. Art Deco, Bauhaus ve De Stijl akimlarinin karsilagtirmas (Yorik, 2023).

De Stijl 1917-1931 yillari arasinda, Sanat ve tasarim diinyasinda etkin bir sekilde rol
almig ve basta Piet Mondrian olmak tizere “bir grup Hollandali sanatgiy1 belirtmek icin
kullanilmis, ayn1 zamanda da Theo van Doesburg tarafindan ¢ikarilan bir derginin de
ismi olarak kullanilmistir” (Karabas ve Gudur, 2016). Akimin bigimsel 6zellikleri
genellikle su sekilde sirlanmaktadir: Soyut geometrik formlar, dikey ve diisey ¢izgilere
ayali dengeli kompozisyonlar, notr renklerin ve ana renklerin diz bir sekilde
kullanimi... Akimm temel amaciin evrensellik ilkesine dayali bir dil gelistirme
oldugu sdylenebilmektedir. Piet Mondrian ve Theo van Doesburg’un yani sira Bart
van der Leck ve Gerrit Rietveld gibi isimlerinde alana katkis1 6nemli 6lgtdedir. Piet
Mondrian akimin bag figuriyken, Theo van Doesburg ¢ikardigi dergiyle akimin
yayilmasina katkida bulunmus, Gerrit Rietveld ise De Stijl'in mimari alaninda etkili
olmustur. Donemle 6zdeslesen "Kirmizi Mavi Sandalye" tasarimi da Gerrit Rietveld’a
aittir ve bu akimin tasarim alaninda ne kadar etkili olabilecegine dair 6dnemli bir
gOstergedir.

“20. ytizyil De Stijl donemine bakildiginda ressam Piet Mondrian ve sanatg1

Theo van Doesburg somut objeleri soyutlayarak bicimsel kavramlarina

indirgemiglerdir. Sonraki sureglerde resimler tekrar yorumlanarak mekéna
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dontstirilmustir. Gerrit Rietveld, Mies van der Rohe, Le Corbusier, Frank
Lloyd Wright gibi donemin 6nde gelen mimarlart da anlamsal ve islevsel
kavramlarla mekan ve soyut resimden Oykinerek kendi yapitlarini1 ortaya
koymustur.” (Kaya ve Kahraman, 2021, s. 616).

0l

Gorsel 6. Theo Van Doesburg, Café de I’ Aubette, 1926-1928, Triennale Tasarim Muzesi (Artsy, 2023).

De Stijl, tasarimin farkli alanlarinda, uluslararas: alanda da biyik bir etkiye sahip
olmustur. “Sokak dokulari, binalar, mekanlar, mobilyalar gibi ihtiya¢ duyulan birgok
temel yasam ogeleri ve gunlik kullanim esyalarinin tasarlanmasinda modernize
edilmis ¢cok yonli bir etkiye sebep olmustur.” (Karabas ve Gudir, 2016). Avrupa ve
Amerika'da da bir¢ok sanatg1 ve tasarimci bu akimdan etkilenmis, modern tasarimin
evrimine 6nemli katkilarda bulunmus ve ¢agdas sanatin gelisiminde etkin bir rol

oynamuistir.

Art Deco, 1920'lerin ortalarindan 1930'larin baglarina kadar Ozellikle Avrupa ve
Amerika'da etkili olan bir sanat ve tasarim akimidir. Art Deco terimi, 1925 tarihli Paris
fuarmda bir akim olarak tanmirlik kazanmustir (Striner, R. 1990). Bu akimin, temel

karakteristik 6zelligi modernizmle klasik anlayis1 ¢agristiran formlari birlestirmesine
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dayanmaktadir. Bu bicimiyle akim, liks, zarafet ve dikkat cekici gibi sifatlarla

nitelendirilen estetik anlayis sunmaktadir.

Gorsel 7. Chrysler Binasinin detay goruntimleri (Artsy, 2023).

Art Deco, mimari basta olmak Uzere i¢c mimari tasarimda, moda tasariminda, taki
tasariminda ve grafik tasarimda da etkili olmus bir akimdir. Bu akimin temel
Ozellikleri icin Ucgen ve daire seklinde geometrik bicimlerden, liks malzeme

kullanimindan, siislemeden ve canli renk kullanimlarindan bahsetmek mimkdnddir.

1.3. Postmodern Sanat

‘Postmodern ’kavraminin tanimini, tarihini, kapsaminin sinirlarmi kesin bir sekilde
betimlemek pek c¢ok kuramci ve arastirmaciyr halen zorlamaktadir. Tanim ve
tarihlendirme ile ilgili muglakligin sebeplerinden bazilari; teriminin kapsadigi alanin
biiytikliigii, postmodernizmin farkli disiplinler agisindan farkli uygulama alanlarina
sahip olmasi ve farkli kavramsal cercevelere oturtulmasi olarak siralanabilir. Buna ek
olarak kelimenin anlamina bakildiginda da bir ¢eliski s6z konusudur: ‘Post’ 6n eki,

‘sonra ’sozcugiine; modern ’kelimesi, ‘glincel ’ve ‘gecerli ’sozclklerine denk
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gelmektedir (Ward, 2014, s. 5). Dogal olarak ‘modern sonras1’, ‘guincel sonrasi’ gibi
anlamlara denk gelen ‘postmodern ’de, sadece kelime anlami olarak bile geliskili ve
muglak bir ifadedir. Bu ifadeye gére hem moderni barindiran ve moderniteyi elestiren
hem de modernitenin bazi tutum ve varsayimlarina karsi olarak modern sonrasina
isaret eden bir yapist bulunmaktadir. Bu nedenle de modernizmden (ya da
moderniteden) yalitilmis bir bakis acistyla bu dénemi degerlendirmek mumkin
degildir. ‘Modern sonrasi’ anlamiyla Postmodernizm, modernizmin bitip yeni bir
cagin basladigma gonderme yapmaktadir. Ancak modernizmin etki kapsami
diistiniildiigiinde; kulttrel, toplumsal ve teorik olarak, her yerde ve her alanda; ayni
sebeple ve ortak bir tarinte bitiminden s6z etmek mimkun degildir. Sonucunda
postmodernizmi, sadece ‘bitigin ardindan baslayan donemin ifadesi’ gibi bir anlamla

agilimin1 yapmaya c¢alismak, belirsizlikler kimesine ek yapmaktadir.

Kltdr, toplum ve teori gibi kapsamli alanlarda etkili olmasi sebebiyle disiplinler icin,
postmodernizm sozciigiiniin kullanimi ve yaygimlagmasi, farkli tarihlerde tezahir
etmistir. Postmodernizm 1950’ler ve 1960’larda sanatla iliskili olarak gecerlilik
kazanmaya baglamis, fakat 1970’lerde 6zellikle modernist mimari ve edebiyat
alanindaki tiilkenmisligi tasvir eden bir kavram olarak yayginlasmistir (Ward, 2014).
1980’lerden itibaren de sanatin tlm alanlarinda ve buna paralel olarak kdltdr, toplum,

diisiince ve yasam pratiklerine bu sdzclk yerlesmistir.

Taniminin ve kapsadigi dénemin, ayrica etki alanlarinin muglakligina ragmen
postmodernizmin, “bilgi, kiltur ve toplum Uzerine yapilan mevcut diisiincelerin
onemli bir doniisimii” olarak 6zetlenmesi ortak bir yargidir. Bununla birlikte
modernist diisiincenin bazi temel varsayimlarini elestiren ve sorgulayan bir bakis

acisindan dogdugu da tanimina eklenmektedir.

1950’lerin sonundan itibaren ekonomik, teknolojik ve sosyal olarak yasanan kuresel
degisimlerin Kitlesel etkileri daha gorinur hale gelmistir. Yasanan durumu anlamak ve
anlamlandirabilmek i¢in mevcut diisiinme bigimleri de yeniden ele alinmustir. Jean-
Francois Lyotard, Jacques Derrida, Michel Foucault, Jean Baudrillard, Julia Kristeva,

Fredric Jameson gibi kuramcilar, yasanan bu kiresel degisimlerin sonucu var olan
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ortamin anlamlandirilmas: adina yeni diisiinme bigimlerini gindeme getirmis ve
postmodernizmin temel karakteristik ©zellikleri olarak nitelendirilen kavramlarin
olusumunda basrol almislardir. Lyotard (1984)’in “blylk anlatilarin sonu”nu ilan
etmesi, Derrida’nin  ‘yapisokiim’ kavramimi ortaya atmasi, Jameson’nin
postmodernizmi “gec kapitalizmin kiltirel mantig1” olarak 6zetlemesi, Kristeva'nin
“metinler, diger metinlerin izidir” soziine paralel olarak ‘metinlerarasilik’ kavramina
dikkat cekmesi gibi yaklasimlar ve diisiinceler kiimesi, postmodern perspektifin
anlagilmasi bakimindan 6nemlidir. Cunku bu kavramlar postmodernizm temel

karakteristik dzelliklerini de olusturmaktadir.

Gorsel 8. Jeff Koons, Gazing Ball sergisinden caligmalar (Art Basel, 2019).
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Glenn Ward (2014), Postmodernizmin temel karakteristik o6zelliklerini, kultirel
diizlesme, bilgili olma, hibritlesme, metinlerarasilik, eklektizm, yizey efektleri ve
similasyon olarak kimlik seklinde 6zetlemistir. Kilturel diizlesme, 6zellikle teknoloji,
ekonomi ve medya gibi alanlardaki kiiresellesmenin sonucu olarak kilturler arasi
etkilesimleri ve kultirlerin biitiinlesmesini agiklamak icin kullanilan bir kavramdir.
Hibritlesme, kiltirel, donemsel vb. farklar arasinda birlesimi ya da karisimi ifade
etmektedir. Metinlerarasilik, bir metnin baska metinlere gonderme yapmasina ve bu
referanslarla birlikte metinden yeni anlamlar ¢ikmasina olanak saglayan bir kavramdir.
Ozellikle postmodern edebiyatta oérneklerini agik bir sekilde gorinmektedir.
Eklektizm ise kelime anlamina paralel olarak, farkli kaynaklardan alinan unsurlarin

birbirine eklenmesi seklinde 6zetlenebilmektedir.

1980’lerden itibaren, Postmodernin karakteristik 6zelliklerini betimleyen kavramlarin
hemen hemen hepsinin karsiliklarini, sanat Gretimlerinde net bir sekilde
gorebilmekteyiz. Bu tarz Gretimler genellikle, “Postmodern sanat”, “glincel sanat” ya
da “cagdas sanat” olarak adlandirilmaktadir. Bu sozclklerin karsiligi olan sanat
anlayis1 I¢in ise biyik bir farktan bahsetmek mumkin gorinmemektedir. Mehmet
Yilmaz, Honnef’in Contemporary Art adli kitabini, Heartney’in Art & Today adl
kitabin1 0rnek vererek, ¢agdas sanatin (glincel sanatin) tanimi su sekilde yapmistir:
Kitaplarin “6zel bakis a¢ilar1 bir yana, hepsinde ‘giincel sanat” kavraminin 6zel bir
akim, tir ya da egilim degil, “bugun yapilan ve zamanimizi yansitan sanat anlaminda,
kusatici bir Ust bashik olarak kullanildigr” gorilmektedir (Yilmaz, ty.). Ayni sekilde
Yilmaz’a goOre postmodern sanat ve cagdas sanat arasinda, icerik baglaminda
distiniildiiginde bir ayrim yoktur ve “her ikisi de aymi seye, yani zamanimizda
yvapimakta olan sanata isaret eden Ust bagliklardir” (Yilmaz, t.y.). Wilson (2015, s.
6) gectigimiz yirmi yilda ¢agdas teriminin anlamimin hayli degistigini, kiiresellesen
sanat diinyasinda sozcligiin anlami ve baglaminda sturekli bir degisim oldugunu
belirtmistir. Kabaca iginde yasadigimiz zamanin sanatini temsil eden ¢agdas sanatin
ayrintili tanimin1 ise modern sanatin bitimi ve postmodern sanatin bagladig: tarih

olarak 1970’lere dayandirmak mumkundur (Wilson, 2015, s. 6).
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Postmodern ya da c¢agdas sanat anlayisini olusturan temalar icin siklikla su
sozclklerden bahsedilmektedir: Ironi, parodi, nostalji, coklu anlati, gérecelik,
yapisokiim, yeniden kullanim, kendileme, c¢ok-kulturlilik, similasyon, simirlarin
astlmasi, hiper-gercgeklik, tuketim kualturd elestirisi, sosyal ve politik elestiri,
degiskenlik, hibritlik, kimlik, cinsiyet, vd. ... Glenn Ward (2014, s. 63-66), sanatta
postmodernist yaklasimlari sekiz ana baslikta 6zetlemistir: Kavramsal sanat, neo-geo,
kendileme ve simiilasyon, trans-avangart, neo-disavurumculuk, eklektizm, zanaat ve
ustaligin geri doniisii, iliskisel sanat... Postmodern sanatta zanaat ve ustaligin geri
doniistinii ise su sekilde tanimlamaktadir:
“Buradaki temel isim, Ingiliz seramik sanatcist Grayson Perry’dir; kendi
alaninda ¢agdas sanat diinyasina “ge¢meye” ¢alisan birkag isimden biridir.
Donald Kuspit, Redeeming Art: Critical Reveries (2000) adli kitabinda,
zanaatin “cagdas sanatta gittikce daha énemli bir konu haline geldigini” ileri
stirmistiir. Clnkul bu diger butun sembolik degerler gittiginde sanat igin kalan
birka¢ degerden biridir. Postmodernizmde, hi¢ kimse sanata inanmadigi igin

zanaat ustaliklart bu boslugu doldurmustur. Sanatta ustaligin (veya ustaliktan

yoksunlugun) rolli tizerine...” (Ward, 2014, s. 65).

Gorsel 9. Comfort Blanket, goblen, 290 x 800 cm, 2014 (Artsy, 2023).

Postmodern ve cagdas sanat igin Ozellikle ar1 olma durumuyla ilgili tartigmalar
giincelligini kaybetmistir. Artik resim, heykelin; tasarim, sanatin; sanat, teknolojinin
alanina diledigi zaman girebilmektedir. Bu dénemde sanat ve tasarimimn alanlarinin

yakinlasmas1 yonindeki iliski ¢esitli teoriler ve tespitler mevcuttur. Artun (2015, s.
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73), sanat ve tasarimin yakinlagsmasini ikiye ayirir: biri sanatin tasarimin egemenligine

girmesi, digeri de tasarimin sanatsallasmasidir.

“Sanat, giderek egemen begeniye, populer kiltlire bag egmekte, biricik olmak
yerine roprodiksiyona oOykinmektedir. Ote yandan sanat diinyas: is
dinyasiyla, sanatg1 is adamiyla benzesmekte, sanat eseri yikselen ltks kilttine
kaynamaktadir. (...) GUnUmdzin isim sahibi hemen hemen bitln sanatgilari,
bilylk moda ve tasarim sirketleriyle isbirligi yapmaktadir. Ornegin, kendi
koleksiyonunun yan1 sira moda markas: Louis Vuitton’un da tasarimcist olan
Marc Jacobs, aksesuar tasarimlarinda Stephan Sprouse, Takashi Murakami ve
Richard Prince gibi sanatgilarla isbirligi yapmaktadir. (...) Magazalarin
miizelesmesi gibi, mizeler de yer yer magazalara doniismektedir (...)
Tasarimin sanatsallagsmasina gelince, bu sire¢ 0zellikle post-Fordist Gretime
gegisle birlikte hizlanmigtir. Bu yeni Gretim bigimi, Fordizmin Kitlesel tretimi
yerine, herkese ayr1 ayr1 0Ozel olarak tasarlanmig drinler Gretebilmeyi
ideallestirir. S6zde tiiketim nesneleri de sanat eserleri gibi biricik olacaklardir,
Ozgun ve otantik olacaklardir. (...) Modern mimarligin “form isleve uyar”
ilkesinin yerine simdilerde “form tiiketime uyar” siar1 gegmistir (form follows

function/form follows consumption).” (Artun, 2015, s. 73-74)

1.3.1. Postmodern ve Cagdas Heykel Anlayisi

1960’lardan sonra sanatta oldugu Uzere, heykel alaninda da cesitli degisimler
gozlemlenir. Ozellikle 1980’lerden itibaren heykelin ne olabilecegi konusunda daha
genis bir bakis agisinin benimsenmesi gerekmistir. “Bunda, U¢ boyutlu sanat yapiti
uretiminin genel olarak ve en basta heykelle iliskilendirilmesinin pay1 elbette
biiyiiktiir” (Antmen, 2013, s. 287). Bunda kavramsal sanatin etkisi de buyuktur
(Antmen, 2013, s. 287). Kavramsal sanatla birlikte sinirlar bulaniklagmig, hemen
hemen tim nesneler ve metin, dil gibi sembolik ve soyut kavramlarin kullanimi da
yayginlasmig, buna ek olarak semboller sanat eserine doniismeye baslamustir.
Krauss’un da belirttigi Gzere onceden heykelle iliskilendirilemeyen nesneler galeri

mekanlarinda sergilenmeye basladiktan sonra “heykel” sOzciigiiniin telafuzu
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zorlagsmustir (Krauss, 2002, s.104). Heykel icin bu gesitlilik eserlerde ¢ok katmanli ve
karmasik yapilarda gozlemlenir olmustur. Kalici, sert malzemelerin yani sira gegici,
eriyen, ¢lrlyen nesneler devreye girmistir. Sanatgmin izleyiciyle nasil ve ne sekilde
iletisim kurmak istedigine gore bu malzemelerin uygulama yodntemleri ve sunus

bicimleri ¢esitlenmistir.

Postmodern dénemde heykele dair malzeme segimleri, sunum bigimleri, modern
doneme nazaran daha deneysel; temsiliyet alan1 ise daha genistir. Bununla birlikte
cagdas yapitlar icin geleneksel heykel anlayisinin timiyle reddinden bahsetmek
mimkiin degildir. Clnkd postmodern anlayisin hem ge¢misi sorgulayan hem de
benimseyen eklektik yapisi ¢agdas heykel uygulamalari igin de gegerlidir. Postmodern
heykelde, geleneksel heykel malzemelerine ek olarak, 1sik, ses, video, dijital medya,
buluntu nesneler, metinler kullanilabilmektedir. Bu donemden o©nce heykelle
iliskilendirilen malzemeler icin bu 6l¢ide bir ¢esitlikten ve 6zgurlukten bahsetmek
mumkiin degildir. Malzemede ve teknikteki cesitlilik, yapit 0zelinde de buyik bir
cesitlilik saglamistir. Yine bu donemle birlikte eserin nasil ve nerede sunulacagi
konusunda esnemeler olusmus, dolayisiyla izleyicinin eseri deneyimleme bicimi

mekansal olarak genislemistir.

Sanat yapitiyla ilgili malzeme sinirimin olmamasi, eser 0retim bicimlerinde
teknolojiyle birlikte gelisen medyumlar ve gesitlenen malzemeler, disiplinlerarasi
caligmalarin yaygmlagmasi, sanatla tasarimin i¢ ice gegcmesi, vb. daha pek ¢ok etkinin
sonucunda, ‘heykel ’ile iliskilendirilen fakat net bir sekilde heykel olarak kategorize
edemedigimiz pek ¢ok tiir olusmustur. Artik heykel sanal olabilir, dokunma duyusuna
hitap eden maddesel 6zellik aranmaz. Sadece dokunma ve gérme duyusuna hitap
etmesi de gerekmez, isitsel olabilir: ses heykeli. Temel 6zelligi olan i¢ boyuttan bile
vazgecilebilir: heykelden cok resme yaklasan (ya da tuval bezine, afise) iki boyutu
anmimsatan ¢aligmalar da heykel olarak nitelendirebilir (Gorsel 10). Giyilebilen bir
kiyafet seklinde, yine vicutta sergilenen bir taki seklinde de karsimiza

cikabilmektedir.
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Gorsel 10. Daniel Buren, Photo-souvenir: Peinture-Sculpture (Painting-Sculpture), 1971. Work in situ.
Solomon R. Guggenheim Museum, New York (Guggenheim, 2023).

Benzer sekilde postmodern dénemde yasayan heykellerden (6rn. viicut sanati) veya
sosyal heykellerden bahsedilebilmektedir (Kavrakoglu, 2015). Genellikle Joseph
Beuys’la iliskilendirilen sosyal heykel kavrami, yine Beuys’a gore genisletilmis bir
sanat kavrammin toplumsal baglamla iligskilendirilmis bir pargasidir. Bu baglamda,
Beuys herkesin sanatc1 olabilecegini, herkesin yasadigi ¢evreyi bicimlendirebilecegini
ve bunun da bir nevi sanat icrast oldugunu 6ne strer. Almanya’nin Kassel sehrine
dikilen mese agaci projesi, “7000 Oaks” ekolojik sanatla da iliskilendirilen sosyal
heykel baglamina sahiptir. Beuys’a gére her insan sanatci ve her diisiince plastik bir
anlama sahiptir: ... insan diisiincesiyle, duyarliligiyla, istemiyle, heykeldir”, kendini
kuran ve kendi kendini yapan bir heykel (Kavrakoglu, 2015). Ancak, hemen hemen
her seyin heykelle bagdastirilabildigi bu donemde (1980’lerden 2000’li yillara kadar),
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kategorik olarak tanimlanabilen heykel baslig1 altinda toplanabilecek eserlerin son
derece siirli oldugu da vurgulanmaktadir (Antmen, 2013, s. 291; Kavrakoglu, 2015).

Gorsel 11. Joseph Beuys, “7000 oaks” 1982. Baski, 34,9 x 52,1 cm. (Artsy, 2023).

Cagdas sanatta, heykel caligmalarinda kavramsal yonelimler hi¢ olmadigi kadar
cogalmigtir. Sanatgilar genellikle elestiri konusu, malzeme olarak gorsel alintilari
secerek, parodi ve pastisi yontem olarak kullanarak ortaya koymustur. Bunun yani sira
eserlerde, siklikla kullanilan Kiltirel ve tarihsel referanslarm bilingli olarak
karistirlldigr gorundr. Bu vasitayla anlamin goéreceligine vurgu yapan ve anlamin
¢ogulcu dogasina dikkat c¢eken eserlerin yaygin oldugu go6zlemlenmektedir.
Heykellerde konu olarak, kulturel, toplumsal ya da politik elestiriler yaygindir.
Kultarel kimlik, cinsiyet, simif, irk gibi konular yapitlar araciligiyla elestirilir. Bu
yoniyle toplumsal ve politik konular igin, kendine 6zgu dili araciligiyla bir tartisma
platformu olma goérevini de Ustlenebilir. Bir¢ok heykel, salt estetik bir nesne olmanin
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Otesine ge¢mis, alimlayiciy1 diisiinmeye ve etkilesime tesvik eden bir iletisim araci

olma gorevini tistlenmistir.

Sanatci Eser Adi Teknik Konu Baglam | icerik
Yapim Yih
Anish "Cloud Paslanmaz Doganin ve Postmoder | Kent yasaminin ve
Kapoor Gate”, 2004- | celik kent n Estetik | doganin aynasi olmak
2006 yasaminin
yansimast
Ai Weiwei | "Sunflower | El boyamasi | Bireysellik ve | Cagdas Tekil ve kolektif
Seeds”, 2010 | porselen toplum Cin deneyimler arasindaki
Sanat1 gerilim
Yayoi "Infinity Ayna, ahsap, | Sonsuzluk ve | Cagdas Kendi benligini sonsuz
Kusama Mirrored metal, kendi Japon bir evrende kaybetme
Room”, plastik benligini Sanati deneyimi
2013 kaybetme
Olafur "Weather Isik, ayna, Hava durumu | Cevresel | Hava durumunun
Eliasson Project”, sis ve insan Sanat insanlar tzerindeki
2003 deneyimi etkisi
Damien "For the Elmas, altin, | Olim ve Brit Pop | Oliim ve malzeme
Hirst Love of insan malzeme aski | Sanati degeri arasindaki
God”, 2007 | kafatast gerilim
Antony "Another Demir Insan formu Cevresel | Insan formunun
Gormley Place”, 1997 ve doga Sanat dogadaki yerini
sorgulama
Maurizio “Comedian”, | Meyve, Tuketim Cagdas Tuketim kaltird ve
Cattelan 2019 yapigkan kaltara v Sanat sanatin degeri
bant sanatin degeri arasindaki gerilim
Cornelia "Cold Dark | Patlatilmus Siddet ve Konsept | Siddet ve yikimin
Parker Matter: An ahsap baraka | yikim Sanat sanatta
Exploded ve 151k gorsellestirilmesi
View”, 1991
Doris “Shibboleth” | Cimento Irk¢ilik ve Postkolo | Irkcilik ve toplumlar
Salcedo , 2007 bolinmiislik nyal aras1 bolinmisliik
Sanat temast

Tablo 5. Cagdas heykel drnekleri (Yorik, 2023).
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Postmodern ya da ¢agdas diye nitelendirebilecegimiz heykel anlayisini temsil eden
sanatgilardan bazilar1 sunlardir: Jeff Koons (1955-), Claes Oldenburg (1929-2022),
Richard Serra (1938-), Louis Bourgeois (1911-2010), Anish Kapoor(1954-), Rachel
Whiteread (1963-), Doris Salcedo (1958-), Damien Hirst (1965-), Antony Gormley
(1950-), Yayoi Kusama (1929-), vd. (Tablo 5).

1.4. Eszamanhhk

Milton A. Kaplan (1973) Sanatlarda Eszamanlilik [Simultaneity in the Arts] adli
makalesine, TV karsisinda beyzbol magi izleyen seyircinin yasadigi problemle baslar.
Izleyici, kamera her seferinde tek bir nesneye odaklandig1 igin ayn1 anda gergeklesen
oyuncularin eylemlerini (topu atan, atilan topu karsilamay1 bekleyen ve top atildiginda

kaleye kosan oyunculari) kagirmaktadir. TV ekranin ikiye bolinmesi ile bu problem

ortadan kalkar: izleyici es zamanh olarak gergeklesen eylemleri aym anda gérmeye
baslar (Kaplan, 1973, s. 35).

Gorsel 12. Sonia Delaunay-Terk, Sal Sullier, 1913. Oil on canvas. Musee d'Art Moderne, Centre
Pompidou (Albritton, 2005, s.4).

Eszamanliltk kavrami; Kitle iletisim araglarinda ve psikolojide oldugu gibi sanatin
farkli dallarinda, birbirinden farkli uygulamalar igin ayni1 andaligi yaratmaya calisan
farkli teknikleri karsilayan bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin E. E.
Cummings siirde farkli baglamlar: birlestirerek es zamanliligi gostermeye c¢alismais;
Faulkner ise eserlerinde gegmis, bugin ve gelecegi birlestirmeye c¢alisarak
eszamanlilig1 ortaya koymaya calismistir (Kaplan, 1973). Bach miizikte temalar1 Ust

uste ekleyerek ayn1 zamanda birlikte verilen seslerle, Picasso ise kiibist resimlerinde
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nesnenin farkli yonlerini tek bir 6ge Uzerinde gostererek eszamanlilik kavramini
kullanmistir (Kaplan, 1973).

.“ Ay 4

Gorsel 13. Sonia Delaunay-Terk’in stidyosu (sol) Gronberg, 2002, s. 273), Sonia Delaunay-Terk’in
kiyafet tasariminin yer aldigi 1925 tarihli dergiden goériinim (sag) (Gronberg, 2002, s. 275).

Eszamanlilik -izm’ler ¢agi olan 20. yiizyilda karsimiza Simultaneism adi altinda bir
teknik ve egilim olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. “Ne bir hareket ne de birbirine bagl
sanatgilardan olusan bir grup olan Simultaneism, kabaca 1912'den 1920'lere kadar
modernist avangart sanat ve edebiyatta, Ozellikle Paris'te etkili olan bir egilimi
tanimlar” (Alvizu, 2016). Robert Delaunay, Sonia Delaunay-Terk, Marc Chagall,
Gustave Apollinaire gibi isimler bu teknigi ¢aligmalarinda kullanmustir. Robert ve
Sonia Delaunay resimlerinde bu teknigi, renk ve form uzerinden 6zellikle kontrast
renklerin teorisine dayali olarak gozlemlenmektedir. Bu teoriye gére yan yana gelen
kontrast renkler, tek basina oldugundan daha farkli gorinmektedir (Akt. Yildirim,
2010, s. 64) Ayrica bu kavram, “ayn1 zamanda farkli olan1 birlestiren ve tekil olani
yapisal bozulmaya ugratan birtakim seyleri hem pek ¢ok sey hem de tek bir sey olarak
gormeyi” (Akt. Yildirim, 2010, s. 64) agiklamaktadir. Blaise Cendrars, Delaunay'in
resimlerinde eszamanli kontrastin etkisini su sekilde aktarmistir: “Bir renk kendi
basina bir renk degildir. O yalnizca bir veya daha fazla rengin zitt1 olan bir renktir.
Mavi, yalnizca kirmizi, yesil, turuncu, gri ve diger tim renklerin zitt1 olan mavidir.”
(Hughes, 2007, s. 312).
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Sonia Delaunay-Terk eszamanligi sanatiyla birlikte tasarim alanina da aktaran énemli
bir isim olmustur. Esi Robert Delunay ile birlikte “Orfizm’in olusumasina katkida
bulunmus ve eszamanlilik (simultanisme) ilkelerini uygulamali sanatlara ve kumas
desenlerine uygulamistir” (Babacan, 1997, s. 439). Ressam ve tasarimc1 olarak sanat
ve tasarim caligmalarinda ortak ve eszamanli bir dil gelistirmistir. Tasarladig1r kumas
desenlerinden olusturulan kiyafetler, modern avangart sanatla birlesirken, modern
kadin1 temsil etmesi ve -modern gortniime- doniistirmesi bakimindan da yanki
uyandirmistir (Gronberg, 2002). Modayla iliskili Gretimlerinde ayni1 zamanda sanatsal

ifade biciminin gorinimu de es zamanlilik 6rnegi olarak tarihte yer edinmistir.
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2. BOLUM: TASARIM SANATI VE FONKSIYONEL HEYKEL

Tasarim sanat1 yaklagik olarak 2000 yilindan 2010 yilina kadar artan bir ivmeyle
tartistlmigtir. 2010 yilindan sonra, genellikle bu adlandirma (zerinden olmamakla
birlikte, 0zellikle tasarim alaninda farkli trendlerin iginde varligmi siirdiirmiistiir.
Ulasilan veriler dogrultusunda tasarim sanatinin teorik gergevesinin olusmasimdaki U¢
ayagm, Alex Coles, Joe Scanlan ve Alexander Payne oldugu diisiiniilmektedir.
Alexander Payne bu kavramin agirlikli olarak tasarim ayagindaki tartigmada etkili
olurken Joe Scanlan sanatsal yonune agirlik veren bir yaklasim sergilemistir. Alex
Coles’un ¢aligmalari igin ise, konunun hem tasarim hem de sanat yoniine dengeli bir

bakis agis1 sundugu soylenebilmektedir.®

Alexander Payne Philips de Purry’de® gergeklestirilen miizayedelerde, Gerrit Rietveld
ve devaminda Marc Newson, Ron Arad gibi ¢cagdas tasarimcilarin galismalari i¢in bu
kavrami kullanirken; Joe Scanlan; Jorge Pardo, Tobias Rehberger ve Andrea Zittel
gibi ¢agdas sanatgilarin ¢aligmalar1 igin bu kavrami kullanmaktadir. Burada, tasarim
sanati ile ilgili sanat¢1 ve tasarimcr olarak iki farkli koldan galismalarin ilerledigi
gOzlemlense de ortaya ¢ikan uygulamalar benzer 6zelliktedir (Coles, 2010, s. 7).
Tasarim sanatiyla birlikte pek ¢ok cagdas tasarimci sanat galerilerine girmis, pek ¢ok
galeri de sanatin tasarim Yyonunu vurgulayan sergilere ev sahipligi yapmustir.
Carpenters Workshop Gallery, Gallerie Kreo, Founded & Sons, Gagosian Gallery,
Timothy Taylor ve Sonnabend Gallery bu kavrama dair uygulamalarin ekseninde
hareket eden galerilerden belli baslilaridir (Coles, 2010, s. 8). Tasarim Sanati bu
donemlerde, fuarlarda, bienallerde de buyuk ilgi gérmistir. Tasarimcisiyla,
sanatgistyla, galerisiyle, kuratoriyle, adina diizenlenmis fuarlariyla, basiniyla,

elestirmenleriyle hizli bir sekilde kurumsallasmistir. Fakat 2010 yilinda bu

> Poynor (2005) makalesinde, Alex Coles’un aym yilda ¢ikan DesignArt (2005a) adl: kitabina
dayanarak, Coles’un bu kavrami daha ¢ok sanat¢ilarin perspektifinden tek tarafli bir yaklagim seklinde
inceledigini belirtir. Fakat Coles’un daha sonraki c¢aligmalar1 icin iki alan agisindan da dengeli bir
yaklagim benimsedigini sdylenebilir.

61796 yilinda Londra’da kurulmus bir miizayede evidir. Gliniimiizde Ingiltere’nin yani sira Fransa, Cin,
Japonya, Almanya ve ABD’de subeleri bulunan liks tlketimle iliskilendirilen bir sanat ve tasarim
kurulusudur.
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isimlendirmenin arttk kullanilmamasi ve hakkinda yeterince derin arastirma
yapilmamas1 Sebebiyle, bir trend olarak gegerliligini yitirdigi; ismiyle iligkili
uygulamalarin farkli adlandirmalar altinda ve ortak ¢alismalar bigiminde pargalanip

admin silindigini belirten ¢alismalar da mevcuttur (Coles, 2010; Wiles, 2009a).

Tasarim sanati, tasarimdan yararlanan sanat ve sanattan faydalanan tasarim seklinde
goralen uygulamalarin ¢atis1 olarak tanimlanabilmektedir. Tasarim sanati -Grnekler
incelendiginde ve mevcut literatlr goz online alindiginda- islev ve estetigi, birbirini
diglayan unsurlar olarak gormemektedir. Aksine islevden faydalanarak estetik
deneyime iliskisel boyutlar katmaktadir. Sanat icin islevi destekleyici bir unsur olarak
kullanmakta, tasarimin islevi kullanis bigiminden faydalanmaktadir. Ayni sekilde
tasarim alan1 da bu kavrama yonelik agilimlar sayesinde tasarimin sanatsal boyutuna
egilim gostermis, 6zellikle Uriin gelistirme alaninda sanattan daha derin bir faydalinim

kazanmaya yonelik yayginlagsmanin artmasi saglanmistir.

Tasarim sanati i¢in sanatin tim kollarmi ve tasarimi kapsayan, bu iki alana yonelik es
zamanli uygulamalar olarak genel bir cerceve g¢izmek mimkindur. Fonksiyonel
heykel (ya da islevsel heykel) sdzciigii icin ise -yine tasarim sanatinda oldugu gibi-
tasarim alaniyla yakinlasma s6z konusudur. Fakat tasarim sanatinin, sanatsal alanlarin
timine yayilabilen genis yelpazesine nazaran; fonksiyonel heykel sézciigii, sanat
disiplinlerinden heykel alaniyla ilgili olarak, daha belirli bir alan1 kapsamaktadir. Ayn
sekilde heykel alaniyla kesisen ¢ok sayida disiplinin neticesinde Uretilen, pek ¢ok tiirde
ve gesitlilikte uygulama mevcuttur. Bu nedenle de bahsi gegen belirli alanin genis bir
aga sahip oldugu soylenebilmektedir. Giyilebilir ya da takilabilir heykeller ya da
icinde gezebildiginiz heykelsi bir mimari yap1 fonksiyonel heykel ¢esitliligine 6rnek
olarak verilebilmektedir. Pratik islevine paralel kullanim degeri sunan bu
uygulamalarin yuzeyde heykelden bariz bir farkindan bahsetmek mumkin
gorinmemektedir.  Belirgin olarak sunulabilen fark, heykel alaninin bilestigi
disiplinlerdir: Moda ve heykel, mimari ve heykel, mizik ve heykel, resim ve heykel,

taki tasarimi ve heykel...
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Literatiirde “fonksiyonel heykel” s6zciigii icin karsilik bulan ve cesitli uygulamalara
atifta bulunan kullanimlara ulagilmaktadir. Fakat bu uygulamalarin ¢ogu kavramsal
anlamda dil birliginin olustugu bir fonksiyonel heykel tanimina dayanmamaktadir.
Clnku fonksiyonel heykel ile ilgili -tasarim sanat1 gibi- bir akim, yaklasim ya da trend
olacak sekilde kendi terminolojisinin olusabilecegi kavramsal calismalarin eksik
oldugu gozlemlenmektedir. Bunun yani sira fonksiyonel heykel sozciigiiniin, Uc
boyutlu nesnelerin sanatsal yoniini vurgulamak icin kullanilan ‘heykelsi’ sozctigii
yerine kullanimi1 da g0zlemlenmektedir. Bu da fonksiyonel heykelin sifat olarak
anlamlandirilmasia sebep olan ve terminolojisinin olusmasinda engel olan bir
karisiklik olusturmaktadir. Bu kullanimlar igin su 6rneklere deginmek mimkindir:
Mobilyay1 baglamindan soyutlayip ya da hazir nesne (Ing. ready-made) olarak
sergileyen calismalar, mobilyanin bigiminden ilham alan fakat pratik islevinden
arindirilan heykeller, alisilmisin diginda formlara sahip tasarim Urinleri, vb. Bu tarz
uygulamalar igin, yer yer ve zaman zaman bu sézctigiin kullanimini rastlanilmistir. Bu
sebeplerden dolayi, ikinci bolimin ikinci basligi olan fonksiyonel heykel kisminda,
kelimenin bahsi gecen ylizeysel kullanimindan ziyade daha 6zel bir tanimi yapilmaya
calisilmistir. BOlUmUn devaminda ise “fonksiyonel heykel” ile 0zdeslestirebilecek

farkli sanat¢ilarin gesitli uygulamalarina yer verilmistir.

2.1. Tasarim Sanati

Tasarim ve sanat iliskisini inceleyen c¢alismalar, genellikle bu iki alanin -ne kadar
birbirine yakin olsa da- smirlar1 ve birbirilerinden ayrimi Uzerine disiincelerle
baslamaktadir (Coles, 2002; Coles, 2005b; Scanlan ve Jackson, 2001; Poynor, 2005).
Yiizyilin sonu ve 2000’li yillarin baslarindan itibaren, tekrardan alevlenen ve
ginimize kadar uzanan sanat ve tasarim tartigmalarin yeni ¢ikis noktasini ise

designart terimi olusturmustur.
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Turkceye “Tasarim Sanatr”” olarak cevrilebilen bu terimin, Ingilizce literatiirde
designart gibi bitisik sekilde veya design art gibi ayri sekilde kullanimlari
gorulmektedir. Coles (2005b, s. 21) tasarim sanatiyla ilgili ¢alismalar Ureten sanatgilar
icin designart ve design art sozciklerinin iki kullanim bigiminin de baskida ylzeysel

bir fark yarattigini, fakat semantik olarak ayni oldugunu belirtmistir.

Joe Scanlan’in 2001 yilinda yaymlanan Please, Eat the Daisies [Litfen Papatyalari
Yiyin] isimli calismasinda tanimladig1 design art [tasarim sanati] ile 21. ylizy1l olarak,
yeniden tarihlendirilen bir tartisma konusu baslamistir. Scanlan’in tanimina gore
“tasarim sanati, mimarlik, grafik tasarim ve mobilya gibi alanlarin dolayimiyla sanatta
islev, yer, stil konular1 Uzerinde oynayan tesebbiislere ithafen herhangi bir sanat eseri”
olabilmektedir (Scanlan ve Jackson, 2001, s. 61). Alexander Payne, 2001 Aralik
aymda Philips de Purry’de gergeklesen muzayededeki mobilyalar i¢in mizayede
oncesi taniimda “tasarim sanat1” kelimesini kullanmistir (Coles, 2010). Devaminda
2002 yili subat ayinda Alex Coles’un Art Décor baslikli makalesi yaymlanmistir.
Coles (2002), burada Scanlan’in ¢alismasina da atifta bulunmus ve Scanlan’in tasarim
sanatin1 kavramsal olarak tanimlayan ilk kisi oldugunu belirtmistir. Payne, verdigi bir
roportajda “terimi ben yaratmadim ama onu benimsedim” (Gura, 2019) dese de 1999
yilinda Payne’nin “Philips de Purry’de gergeklestirilen mizayedede bu terimi icat
ettigi” (Wiles, 2009a) ve miizayededeki sanatsal 6zellikler tasiyan tasarimlar icin bu
kategoriyi yarattigi s6ylenmektedir. 2000’lerin basinda, farkli bolgelerden ve birbirine
yakin ama farkli alanlardan bu g kisinin ifadeleriyle birlikte tasarim sanatinin hem

pratik hem de teorik altyapis1 olugsmaya baslamistir.

" Tasarim sanati ile ilgili olarak Ingilizce literatiirden dilimize gecerken yasanabilecek problemlerden
biri olan Art of Design icin de bu noktada ek bir agiklama gerekmektedir. Hem design art, hem de art
of design igin Turkce karsilik olarak “Tasarim Sanat1” verilmektedir. Fakat bu sdzcuik dbekleri, tasarim
ve sanat arasindaki iliskileri farkli sekillerde ifade etmektedir. Designart, tasarimin sanatla birlestigi es
zamanli uygulamalara goénderme yapmaktadir. Geleneksel sanat ve gelencksellegsmis tasarim
disiplinlerinin, es zamanh uygulamalarinin bilesimi olan, iki alanin tek bir calisma Uzerinde izlerini
gorebilecegimiz, ortak/es zamanli uygulamalar1 ifade etmektedir. Disiplinlerarasi bir yaklasimla
ilgilidir. Buna kargm art of design, tasarimin kendisiyle ilgili bir kavram olup, tasarimin daha ¢ok
diisiince ve uygulama gibi sureclerinin sanatsal yoniini vurgulamak igin kullanilmaktadir. Sanat ve
tasarim alanlarinin bilesiminden ¢ok tasarimin estetik ile ilgili olan sanatsal yoniinu vurgulamaktadir.
Aralarindaki fark bir nevi vurgu noktalari olarak tanimlanabilir: Biri iki alanin bilegimine vurgu
yaparken digeri alanin sanatsal yonlerine atifta bulunur. Kisaca, designart, “tasarimla sanatin bilegimi”;
art of design, “tasarimin sanatsal boyutu™ olarak anlagilabilir.
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Coles’a (2010) gore tasarim sanati, sanat diinyasinda tasarim diinyasinda oldugu gibi
bir etki yaratmamustir. Tasarim sanati1 bu alan i¢in kisa soluklu bir etkiye sahip olmus
ve tasarimdan sanat alaninda faydalanmaya yoOnelik yeterince derin bir arasgtirma
yapilmamistir (Coles, 2010). Tasarim diinyasinda ise hizli bir sekilde benimsenmis,
kendine 6zgu bir terminoloji olusturulmus, sunum ve pazarlamasma Yyonelik
kategoriler, siniflandirmalar yaratilmistir. Tasarim sanatma ait ¢iktilar igin en ¢ok
kullanilan tanimlayicilart: sinirli sayida (ing. limited edition), bir kereye mahsus (ing.
one-off) , essiz (ing. unique) vb. olarak gdzlemlenmektedir. Dunya genelinde
sanatgilarin ve tasarimcilarin eserlerini sergileyen ARTSY’ de, tasarim sanatina yonelik
eser sunumlart i¢in bir enderlik siiflandirmasi yapmustir. Buna gore: “essiz; tiriiniin
tek 6rnegi”, “sinirli sayida; baski calismasi sona ermis ve Uretilen eser sayisi
biliniyor”, “agik baski; baski calismasi halen devam etmekte olup
numaralandirilabilecek yeni eserlerin Gretimi devam etmekte”, “bilinmeyen baski;
baski caligmas1 sana ermis ancak kag eser iiretildigi bilinmiyor” anlamlarindadir
(ARTSY, ty.).

Ayrica bu terime ithafen uluslararasi 6l¢ceklerde fuarlar diizenlenmis, galeriler agilmus,
cekim alanma koleksiyonerler dahil edilmistir. Ornegin 2007 yilinda Sangay’da Cin
asilli galerici Pearl Lam tarafindan diizenlenen bir etkinlikte, dogu-bati, sanat-tasarim
gibi ikiliklerle iligkili olarak kapsamli bir etkinlik diizenlenmistir. Bu etkinlik
kapsaminda tasarimcilara, sanatgilara ve zanaatgilara; diinyanin gesitli yerlerinden pek
¢ok uygulayiciya, Victoria & Albert Muzesinden ve Paristteki Pompidou'dan
klratorlere ev sahipligi yapilmis; “islevsel ve islevsel olmayan sanat eserleri” olarak
kategorize edilen eserler sergilenmistir (Long, 2006). Eserler, sanatcilar ve
tasarimcilar olmak Uzere yaklasik olarak elli kisinin Uretiminden olusmaktadir ve
uretimler, sanatgilardan istenen islevi olan nesneler ve tasarimcilardan istenen islevi
olmayan nesneler seklinde yaratilmistir (Long, 2006). Bu ve benzeri etkinliklerle
birlikte tasarimin ¢agdas sanat diinyasinda etkisi daha goriinir olmustur. Sanatgilarin
yant sira Ozellikle tasarimcilar igin farkli diistinme bicimlerinin ve cesitli is

birliklerinin 6nUNnU ag¢ilmustir.
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Koleksiyonerler tasarim sanatina yonelik Uretimlere ¢agdas sanat pargalar1 olarak ilgi
gostermis; Ron Arad, Marc Newson gibi tasarimcilarin bazi tasarim sanati mobilyalar
muzayedelerde bir milyon dolarin Gstine c¢ikmistir. Sanata yaklasan c¢agdas
mobilyalarin sergilenme mekanlari, showroom 'lardan mizayede evlerine ve galerilere
gecmis, “tasarim sanati olarak bilinen yeni bir hibrit kategori, mobilyalarin miitevazi
diinyas1 ile saflagtirilmis sanat diinyas: arasinda yer alan sinirli sayida, cagdas

koleksiyon parcalarini tanimlamak i¢in” (Jackson ve Fairs, 2006) kullanilmistir.

Tasarim sanati teriminin ortaya atilmasindan itibaren tasarim evreninin Uyeleri
tarafindan hem olumlu ve hem de olumsuz olarak degerlendirilen pek ¢ok yoni
olmustur. Tasarimcilar i¢in olumlu yani, tasarimci stattisunde de gozle gorindr bir
farkin olugmasidir. Fakat bazi sirketler ve firmalar i¢cin tamamen olumlu bir yéniinden
bahsetmek mimkiin degildir. 2009 yilinda kendisiyle gergeklestirilen bir rdportajda
Peter Marigold, Griin tasarimcilarindan strekli tcretsiz fikirler beklenildigini ve bunun
Uzicl oldugunu belirtmis ve sunu eklemistir: “tasarim sanatina bu kadar ¢ok itiraz
olmasinin nedeni, bazi sirketlerin tasarimcilarin uyanmalarindan ve esyalarinin aslinda

birileri igin bir deger oldugunu fark etmelerinden korkmalaridir.” (Wiles, 2009b)

Tasarim alanindan otoritelerin tasarim sanatiyla ilgili literatire katkilari, sanat
alaninda uzmanlasmis Kimselerin katkilarina nazaran nicel olarak daha fazla oldugu
gOzlemlenmektedir. 2000’1 yillarin baglarinda, sanat alanindan spesifik olarak tasarim
sanatima yoOnelik Joe Scanlan’m ve Alex Coles’un kuramsal ¢alismalarindan baska

derin bir arastirmaya rastlanilmamaktadir.

Sanat diinyasinda tasarim sanatinin degerlendirilmesi ve tanimlanmasuyla ilgili bilinen
ilk kaynagin Joe Scanlan’a ait oldugu diisiiniilmektedir. Calismada, gesitli sanatgilarin

eserleri tasarim sanati baglaminda ele alinmistir. Scanlan makalesine, Thorstein



41

Veblen®’e ve "The Theory of the Leisure Class”® (Aylak Smifi Teorisi) adl
kitabindaki kavramlara atifta bulanarak baslamistir (Scanlan ve Jackson, 2001).
Devaminda ise tasarim sanatinin kisa, genel bir tanimi vermis ve bu ifade bicimini
kullanan sanatcilar1 siralamistir. Makalede Jorge Pardo ve Tobias Rehberger bu tarz
caligmalarin belli basl uygulayicisi, Heimo Zoberning ve Gregor Schneider agik bir
sekilde bu yaklagim dahilinde anlasilan, Angela Bulloch, Liam Gillick, Jim Iserman,
vb. gibi isimler de bu yaklasimla tstu ortlu bir sekilde érneklendirilebilen sanatgilar

olarak verilmistir.

“Tasarim sanatinin tm formlarinda 6nemli olan, sanatin nerede oldugu, nasil
goriindiigli ve ne yaptigi arasinda bir tir kaymanin olusmasidir.” (Scanlan ve Jackson,
2001, 5.63). Bu agidan Scanlan’in ¢alismasinda tasarim sanati, ¢agdas sanatta siklikla
irdelenen kurum elestirisiyle kiyaslanmigtir. Tasarim sanatinin, Micheal Asher veya
Louise Lawler’m kurum elestirisiyle ilgili eserlerinde oldugu gibi kiltirel otoriteyi
sorgulama, sanatin yerine, islevine dikkat ¢ekme gibi bir amacmin olmadig ileri

striilmiistir (Scanlan ve Jackson, 2001, s. 63). Kurumsal elestirinin destekleyen

8 Amerikali sosyolog ve ekonomist Thorstein Veblen (1857-1929), literatiirde Aylak Sinifi Teorisi
(1899) adli kitabiyla dnemli bir yer edinmistir. Bu ¢alismasiyla ekonomi ve toplumsal yapiya iliskin,
‘gOsterisgi tiiketim’, ‘parasal/maddi 6ykiinme’, “gosteris¢i tuketim smifi teorisi” gibi édnemli terimler
ortaya atmistir. Yiz yildan daha Once yaymlanan bu kavramlar ginimiz kosullarinin
anlamlandiriimasinda yeniden ele almarak, halen etkisini gostermektedir. Oyleki son 1 yilda Veblenin
gosterigei tiketim kavramina iligkin, diinya genelinde 1000i agkin yeni akademik yayin yapilmstir.
®"Aylak Sinifi Teorisi" olarak da bilinen "Gorkemli Ttketim Siifi Teorisi"ni gelistiren Amerikali bir
sosyolog ve ekonomisttir. Veblen, 1899 yilinda "The Theory of the Leisure Class" adli kitabinda bu
teoriyi ayrintili olarak agiklamustir.

Veblen'e gore, toplumda aylak sinifi olarak adlandirdig: bir grup insan vardir. Bu sinif, zenginlik ve
statiyll sembolize etmek icin gosterigli tilketim ve israf yoluyla sosyal prestij elde etmeye odaklanir.
Aylak sinifi, Gretim faaliyetine katkida bulunmadan, ¢alismadan veya retmeden liiks ve israf dolu bir
yasam tarzi sUrdlrmeyi tercih eder.

Veblen, aylak sinifinin tilketim aligkanliklarini "gorkemli tliketim" olarak tanimlar. Bu tiketim, degerli
ve pahali mal ve hizmetlerin kullanimi ve sergilenmesini igerir. Aylak sinifi, l1Uks evler, pahali arabalar,
mucevherler, moda driinleri, ylksek sosyal etkinlikler ve diger sembolik gdstergeler araciligiyla
zenginliklerini ve statilerini diger insanlara gostermek ister.

Veblen, aylak simifinin davraniglarmin aslinda ekonomik etkinlikten ziyade sosyal statli hedefleriyle
motive oldugunu iddia eder. Bu siif, diger insanlar lzerinde etki ve prestij saglamak igin gosterigli
tiketim ve israfi bir ara¢ olarak kullanir. Aylak sinifinin bu davranmiglar, toplumdaki esitsizlikleri ve
sosyal ayrimlari vurgular.

Veblen'in aylak smufi teorisi, toplumsal siiflar arasindaki farkliliklar ve tliketimin sosyal islevlerini
anlamaya yonelik bir perspektif sunar. Ayrica, insan davraniglarii1 ekonomik motivasyonlarin 6tesine
tagir ve sosyal statu, prestij ve gosterig gibi faktorlerin tiketim aligkanliklarini sekillendirdigini
vurgular. Bu teori, glinimiizde hala sosyoloji ve ekonomi alaninda ilgi gérmekte ve tiketim kiltird,
gelir esitsizligi ve sosyal sinif gibi konularin incelenmesinde kullanilmaktadir.
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mekanizmalarini ortaya ¢ikararak Kiltiirel otoritenin illizyonunu bozmaya galisirken
tasarim sanatinin -Matisse’in sozlerine gonderme yaparak- otoriteyi mum 1s1g1 ve rahat
koltuklar saglayarak demokratiklestirmeyi umdugunu belirtmistir. Burada Arts and
Crafts felsefesine benzer bir yaklasim s0z konusudur: Alim ve kullanimi1 daha

pragmatik yollarla mimkiin kilmak ve sanata erisimi genisletmek...

Veblen’in 1899 olarak tarihlendirilen ¢alismasinda gegen “gosterisgi tiikketim”, “maddi
oykiinme” ve “saygin israf” gibi kavramlar, toplumun tlketim anlayisinin
¢ozumlenmesinde 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte Veblen’in nesneleri fayda ve
faydasizlik agasindan degerlendirmesini Scanlan, sanat ve tasarim arasinda iligkiyi

anlatmak icin kullanmistir.

Scanlan, Veblen’in kitabinda gegen yukaridaki kavramlari kullanarak ve bazi
diistincelerini referans alarak, sanat ve tasarim arasindaki iliskiyi ve tasarim Sanatini
su sekilde agiKlamustir:

o Tasarim sanatinin tlketimle iliskisi: Sanat nesnesini faydayla birlestirerek
insani drtuleri (tuketim ve muhafaza etme/koruma) karsi karsiya getirebilir.

o Iyi ve guzel: Bir onceki agiklamaya benzer sekilde, ergonomik olarak
kullanimu iyi olsa da sanat eseri olarak asinma ve giizelligi yitirme problemi
ortaya ¢ikmaktadir.

o Piyasa degeri esittir amaclanan islevin sembolik isleve orani: Tasarim
sanatinin ilgi ¢ekici yaninin gorunir islevini ne kadar iyi yerine getirdigini
degil, sembolik isleviyle orantili olarak, estetik ag¢idan tilketim islevini ne kadar
Iyi yerine getirdigi vurgulanmaktadir.

o Toplumsal deger ve sofistike estetik gerilimi: Veblen, William Morris ve John
Ruskin’in baglattigi Arts and Crafts hareketinin tedavi edici degerini de
sorgulamis ve bunun ekonomik celiskilerini ortaya ¢ikarmistir. Scanlan da
glinlimuzde tasarim sanatinin SOSyo-ekonomisi i¢in benzer bir sorgulamanin
yapilabilecegine dikkat ¢ekmistir. Bu baglamda Andrea Zittel’in A’dan Z’ye

yasam Unitelerini elestirir.
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o Tasarimin sanat olarak diistiniilmesi: Veblen “bir nesnenin islevsel degeri
azalirsa estetik degeri artar” der. Scanlan da bu bakimdan tasarim sanatgilarini
elestirir. Sanatin hem kullanish gériinmesi hem de sanat olarak gérinmesi icin

islevsiz gorunmesi gibi bir felsefi bir hayal kiriklig1 yasadigini belirtmistir.

Alex Coles’un 2002 yilinda yaymlanan Art Décor baslikli ¢alismasi da Tasarim
sanatimin erken bir 6rnegi olarak 1930’larda Art Deco tarzinda désenmis ve sominesi
Henri Matisse tarafindan tasarlanmis bir odanin betimlemesi ile baslamaktadir.
Modernizme isaret eden donemin avangart sanat hareketleri icin dekorun tehdit olarak
algilanmasindan bahsetmistir. Coles’a gore dekorla iligkili olarak tasarimin ve
zanaatin sanatla iliskisi, bu donemden itibaren kontrol altina alinmaya g¢alisilmistir.
Oyle ki Coles tasarim, zanaat ve mimariyi kendi faaliyet alanlarina dahil eden
Bauhaus, De Stijl ve Konstriktivizmin, farkli disiplinleri bir araya getiren devrimci
bir hareketten ziyade, Avangart tarafindan dekor tehdidini hafifletmek icin yapilan
girisimler olarak da yorumlanabilecegini ileri siirmiistiir. Ayrica Coles tarafindan Art
Deco, Bauhaus ve benzeri hareketlerin aksine uygulayicilarina kat1 ilkeler dayatmaya

caligmayan tek akim olarak verilmistir.

Tasarim sanatinin acik ara en zeki yorumcusu olarak nitelendirdigi Scanlan’in
makalesine atifta bulunmus, makalede bulunan isimlerden Jorge Pardo ve Andrea
Zittel’in tasarim sanatina yonelik ¢alismalarini elestirmistir. Zittel’in 4 'an Z’ye Yasam
Uniteleri adli ¢alismalar1 ve Pea White’in sanat ve tasarim birlikteligine dayanan
eserleri arasinda karsilastirmali bir analiz yapmustir.  White’in yari-biyomorf
nesneleriyle hassas bir sekilde sergilendigi mekanin baglamini doniistiiriirken,
Zittel’in ¢alismasini Bauhaus’un ¢arpik bir retoriginin sunumu olarak yorumlamustir.
Bunun disinda Richard Artschwager’in mobilyadan esinlenen calismalari igin de bir
paragraf ayrilmistir. Coles’a goOre Artschwager’in 0zellikle son ¢aligsmalarinda
ikonografiye ¢cok agirlik vermis ve eserlerinin baglami neredeyse anlasilamaz 6lglde

karmasiklasmustir. Islev yerini hantal ve kullanigsiz eserlere birakmistir.

Coles, Art Décor’u sanatla tasarimim, sanatla dekorun yakin iliskisi Uzerine

temellendirmistir. Sonu¢ paragrafinda amacmin “tim sanatin dekoratif olmasina
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verin” seklinde bir algilayisa sebep olmamasini vurgulamistir. Ayrica kisa bir kurum
elestirisi yaparak metnini tamamlamigtir. Matisse’in metnin basinda degindigi somine
rafinin Tate Modern’de agilacak bir sergide goésterimi Gizerine su sozlere yer vermistir:
“Décor’un entropik potansiyelinin keskin bir sekilde farkina varilmasi, kesinlikle
Tate'in islevselci tasarimi tarafindan dondurulacagi agiktir. Bunun yerine, bugiin bizim
yaptigimiz gibi sanat ve tasarim arasindaki romantizme dair gurdltd yapmaktansa

eserin hala o evde durdugunu diisiinmek ¢ok daha verimlidir.”

Coles (2005b, s. 17) tasarim sanatiyla ilgili baska bir ¢calismasinda ise ¢gagimizin sanat
ve tasarim iligkisine bakisi i¢in hakim iki anlayisin varligindan bahseder:
e Multimedia erimesinin yasandig1 bir donemde sanatin 6z0nl ve 6zglinligiini
kaybetmemesi adina tasarima mesafeli durmasini savunan Piiristler. ..
¢ Yine boyle bir donemde sanatin hayatta kalmak i¢in ve bu ¢agda anlamli olmak

adna kendi sinirlarinin Gtesine gegmesini savunanlar, ki tasarimdan daha iyi

bir ortak olamaz goriisiindedirler.
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Gorsel 14. Jorge Pardo, “Project 20007, Dia: Chelsea (DiaArt, 2023).
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Tasarim sanatini ise Uglnci bir yaklasim olarak 6nermektedir (Coles 2005b, s. 17). Bu
yaklasim disiplinlerin kendi tarihsellikleri kapsaminda gelen 6zgunluk duygusuyla
baglantilar kurarak yaptigi is birlikleriyle ilgilidir. Buna 6rnek olarak, Jorge Pardo’nun
2000 yilinda New York Dia: Chelsea’de gergeklestirdigi Project adli enstalasyonunu
vermistir (Gorsel 14). Pardo, renkli karolarla mekanin (i¢ alanini (galeri, kiitiphane ve
lobi) birlestirmistir. Marcel Breur’un ve Alvar Alto’nun tasarim sandalyeleri, Pardo
tarafindan tasarlanan aydinlatmalar ve resimler, Volkswogen’in 2000 beetle aracinin
bire bir dlctide kil modeli gibi sanat ve tasarim alanindan birgok farkli alana 6zgu
elemanlarla bu ¢ mekan1 donatmistir. Bu ¢alismada hem art nouveau gibi tepeden
tirnaga bir uyum vardir, hem de disiplinlerin sinirlarinin erimedigi ortak bir ¢alisma

g0ze carpmaktadir.
2.1.1. Tasarim Sanat1 Sanatcilari
Joe Scanlan (Jackson, 2001, sf.61) ¢alismasinda, Jorge Pardo ve Tobias Rehberger’den

tasarim sanatinin belli bash uygulayicilar1 olarak, Heimo Zobernig’den de agik bir

sekilde bu yaklasim dahilinde anlasilan sanatg1 olarak bahsetmistir.

Gorsel 15. Jorge Pardo, “Tiim bahisler kapali”, 2021, Petzel Galeri, New York. (Petzel Gallery, 2021).
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Jorge Pardo (1963-) Kuba asilli Amerikali bir heykeltiras, tasarimeci ve ressamdir.
Yaklasik otuz yildir eserlerini gessamtkunswerk anlayisiyla sanat ve dekor arasinda
iligkiler kurarak sergilemektedir (Fateman, 2021). 2021 yilinda Petzel galerisinde,
“Tim bahisler kapali” adiyla agilan sergide: “10'dan fazla yeni blyuk o6lcekli resim,
dort pargali 6zel yapim bir kanepe ve 160x220 cm boyutunda bir avize yer almistir”
(Petzel Gallery, 2021). Sanatci her bir parcay: birbiriyle iligkili olarak kurgulamis ve
bir arada sergilemistir. Uygulamalarinda genellikle tek bir disipline
odaklanmamaktadir. Aksine ¢ogulcu bir yaklasimi benimsemektedir. Pardo’nun
caligmalarinda ‘es zamanlilk’ kavrami, tek bir nesne Uzerinden farkli alanlarin
bilesiminin goérinmesinden ziyade farkli alanlara yonelik uygulamalarin bir arada
sunumuyla daha ilgilidir. Sanat ve tasarim arasinda genellikle yumusak gegisler

kurmaktadir.

Gorsel 16. Jorge Pardo, “Tiim bahisler kapali”, 2021, Petzel Galeri, New York (Petzel Gallery, 2021).

Tobias Rehberger (1966-) kusaginin 6nemli Alman sanatcilarindan biri olarak
nitelendirilmektedir. Frankfurt Stadelschule’de egitim almis, Thomas Bayrle ve
Martin Kippenberger’in 6grencisi olmustur ve 2001 yilindan bu yana da
Stadelschule’de heykel boliminde ders vermektedir (Pilevneli, 2023). Rehberger’in
sanat pratiginde, tasarim, resim, heykel gibi alanlar1 bir araya getirerek olusturdugu
enstalasyonlart 6énemli bir yer tutmaktadir. Uluslararasi alanda tanmirligi sahip

Rehberger’in 2009 yilinda Venedik Bienali kapsaminda sergilenen eseri igin en iyi
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sanatc1 6dilil -Altin Aslan Odulil- almistir. Buradaki enstalasyonu icin ARTEKO (Art
and Technology) firmasiyla yakin bir is birligi icinde olmustur. Enstalasyonu, birinci
dinya savasi sirasinda gemilerde kullanilan dekoratif bir tarz ve artik mobilyalarinin
senteziyle olusturulmus bir kafeterya diizenlemesidir. Jiri bu dizenlemeyle ilgili su
sOzleri sdylemistir: “... bizi eski sergileme bicimlerinin yeniden kesfedildigi ve sanat
eserinin bir kafeteryaya doniismesiyle beyaz kipln otesine gotiirdiigii icin en iyi
sanatg1 olarak Altin Aslan ddiline layik gorildi. Bu doniisiimle sosyal iletisim estetik
pratige doniismektedir.” (Artek, 2009).

Rehberger, tasarim ve sanat arasinda iliski kurmaya, farkli baglamlar agisindan
deneyerek devam etmektedir. Yarattigi mekanlarda estetik ve islev arasinda denge
kurmaktadir, sanatin kurumsallasmasina tasarim yoluyla yeni agilimlar getirmekte ve

etkilesimi bir estetik unsur olarak kullanmaktadir.

Gorsel 17. Tobias Rehberger, Was Du Liebst, Bringt Dich Auch Zum Weinen,2009, italya (Pilevneli,
2023).

101935 yilinda Helsinki’de kurulmustur. Kuruculari, Alvar ve Aino Alto, Maire Gullichsen, Nil- Gustav
Hahl’dir. Sirket, tasarim, mimari ve sanatin kesisim noktas: olarak gdrmekte ve bu baglamda
tasarimlarini sunmaktadir. Kurulug doneminde Modernizmin temel kavramlarindan olan sanat ve
teknolojinin bir sentezi olarak isimlendirme yapmislardir. Bahaus’a dayandirilan politikalarina gore,
guzel sanatlardansa mimari ve tasarimla isbirligi i¢inde olan bir sanat anlayigindan ilham aldiklarin
belirtirmektedirler.
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Heimo Zobernig (1958-) Awvusturya dogumludur. Viyana Guzel Sanatlar
Akademisinde heykel alaninda profesor olarak ders vermektedir. Sanat pratiginde
genellikle resim, heykel, performans, tasarim, mobilya ve enstalasyon yer almaktadir.
Rehberger ve Pardo gibi Zobernig de mekan:1 kendi sanatsal pratikleriyle
doniistiimektedir. Genellikle modern sanat tarihine referans yapan baglamlar
caligmalarinda gormek mumkdandir. Eserlerinde minimalist bir estetik anlayis1 vardir.
Calismalarinda, renk bloklari, geometrik formlar, keskin hatlar ve sade bicimler
gOzlemlenmektedir. Mekén ve nesnenin islevselligi Uzerine sorgulamalarini, daha ¢ok
bu bicimsel Uslup Uzerinden gerceklestirmistir. Simon Lee galerisindeki bultende
sanat¢idan su sozlerle bahsedilmistir: ... c¢alismalari, mimari midahale ve
enstalasyondan performansa, filme ve videoya, heykelden resme uzanan bir dizi
medyay1 kapsiyor. Bu bigimlerdeki pratiklerinin hepsi modernizmin bigimsel dilinin
sorgulanmasiyla baglantilidir. Bu en tanidik haliyle monokrom ve i1zgara yapili

mecazlaridir.” (Simon Lee Gallery, t.y.)

ey 4
Gorsel 18. Heimo Zobernig, Piet Mondrian: A Spatial Appropriation, 2019, Albertinum, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden (Albertinum, t.y.).

Sanat¢r farkli disiplinlerden, farkli uygulamalari siklikla ortak bir dille bir araya
getirerek sorgulamaktadir. Paris’te, Galeri Chantal Crousel’da gergeklestirilen bir
sergisi de yine farkli alanlarm ortak bir sunumunu kapsamaktadir. Stéphanie
Moisdon’un kiiratorliigiinii yaptig1 sergi icin basm bulteninde su soézler yer almistir:

“Cizim, resim, heykel, obje, fotograf, film, muzik, mimari, mobilya, sergileme, is
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birligi, sosyal pratik, calisma, 6gretme ve her seyin farkli yollarla nasil baglantili

oldugu... Baslangicindan bugline kadar bir anlati...” (Moisdon, 2023).

2.1.2. Tasarim Sanati Tasarimcilari

Phillips de Purry’nin eski mudur yardimcist Alexander Payne’nin 1999 yilindaki
muzayedede sergilenen tasarim mobilyalari i¢in designart terimini kullanmasindan bu
yana 24 yil gecmistir. Bu slire¢ boyunca tasarim sanati baglaminda tasarimcilarin
trettigi ve gorsel agidan heykelden ayirmanin imkéansiz oldugu calismalar ortaya
cikmustir. Bu tarz ¢alismalari 6ncusi olan ve Payne tarafindan isaret edilen Ron Arad
ve Marc Newson gibi isimlere ek olarak ¢ok sayida ¢agdas tasarime1 gorinlr olmustur.
Buna karsin akademik literatiirde her ne kadar sanat ve tasarim diinyasinin kesigimine
yonelik ¢alismalar artmig olsa da sanat ve tasarimin, tasarimci Ve sanat¢inin farklarini
ortaya koymaya calisan; disiplin smirlarinin korunmasi gerektigine vurgu yapan
arastirmalar da devam etmektedir. ilhan Bilge (2006), “Sanatct misiniz? Tasarimct
mistniz?” baglikli makalesinde sanatg1 ve tasarimeryla ilgili temel sorular sormus ve
bununla ilgili kendisinin de katildig1 genel kabul gorilen agilimlardan bahsetmistir:
e Sanatci kendi s6ziinii sOyler; tasarimct baskalar1 adina konusur.
e Sanatcmin kimligi, yaptig1 ise yansir; yansimalidir. Tasarime1 ise yaptigi igin
kimligine biirtinmelidir.
e Sanatci, kendi kendine is verir. Tasarimciya ise is, baskalari tarafindan verilir.
e Sanatci tiimiiyle 6zgiir degilse, sanatg1 degildir. Tasarimci tiimilyle 6zgiirse,
tasarimci degildir.

e Sanat yapit1 kalicidir, tasarim iiriinii gegicidir (Bilge, 2006).

Gorsel 19. Marc. Newson Voron0| Shelf, yapim agamalari (Newson 2023)
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Yukarida bahsi gecen makalenin yaymladig: sirada (2006 yilinda) Marc Newson’un
The Lockheed Lounge adli sezlongu, Sotheby’s*! tarafindan 968,000 dolara satilmistir
(Gorsel. 20). Sezlongun 1990’larda yapilmaya baslayan on adet prototipin biri 2010
yilinda 2,098,500 dolara, 2015 yilinda Phillips tarafindan gergeklestirilen agik
arttirmada ise 2,434,500 sterline satilmistir. Pek ¢cok galeri ve koleksiyoner igin bu ve
benzeri ¢alismalarla, islevsel nesne ile sanat nesnesi arasindaki maddi deger farki yok
olmustur. 1963 dogumlu Avusturalyali ¢agdas tasarimci Marc Newson’in bu
caligmasinin erken bir benzeri olarak, Australian Crafts Council’in destegi ile agtigi

1986 olarak tarihlendirilen sergisi verilmektedir (Gagosian, t.y.).
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Gorsel 20. Marc Newson, Lockheed Lounge, perginlenmis aliminyum levha, fiberglas, 1990 dolaylart
(Phillips, 2023).

Marc Newson’in Uretimleri genellikle smirli sayida, essiz ve nadir sdzcukleriyle
nitelendirilmektedir. Tasarimcinin Uretim bigimleri sanatginin Uretimiyle benzerdir

(Gorsel 19). Buna 6rnek olarak 2007 yilinda Gagosian Galeride sergilenen Voronoi

111744’te Londra’da kurulmustur. Su an merkezi New York’ta bulunan kiresel ¢apta 6nem atfedilmis
sanat ve dekoratif sanatlarin, ayrica micevher ve nadir mobilya tasarimlarinin araciligini yapan ¢ok
uluslu bir Amerikan sirketidir.
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Shelf ve Extruded table ¢alismalar1 verilebilir (Gérsel 21). Newson’in mermerden
yaptig1 raf ve masanin Uretimi, giinimuz teknolojisiyle mermerden yapilan heykellerle
ortiismektedir. Mermer bir heykelden farki ise mobilya olarak sunulmasi ve sinirli
uretim olmasidir. Ancak orijinal ya da tek sézcuklerinin karsisina gelen seri Uretim
gibi smirl Gretim de -¢agdas sanat anlayisiyla birlikte- bir nesnenin sanat eseri olarak
nitelendirilmesine engel teskil etmemektedir. Voronoi rafin beyaz Carrara
mermerinden sekiz adet ve gri Bardiglo mermerinden sekiz adet olmak (zere toplam
on alti adet Uretimi mevcuttur. Ayni siiflandirma ve sayida tretim Extruded masa igin
de gecerlidir. Marc Newson’mn bu tarz retimleri endistriyel tasarima yonelik arz-talep
egrisinin dogrultusunda Uretimlerden ziyade sanatgiya 0zgi, galeride sergilenmek

Uzere yapilan eser tretim bicimleriyle iliskili gérinmektedir.

Voe

Gorsel 21. Marc Newson, Extruded table (sol), Carrara mermeri, 2007, Gagosian Gallery. Voronoi
Shelf (sag), Carrara mermeri, 2007, Gagosian Gallery (Newson, 2023).

P

Uretimleri genellikle tasarim sanati olarak nitelendirilen bir baska ¢agdas tasarime1 da
Ron Arad’dir. Arad, 1951°de Israil’de dogmus, Kudiis’ de Bezalel Academy of Art
and Design’da okumus ardindan Londra’ya go¢ etmistir. Burada mimarlik egitimi alan
Arad cok yonlu bir tasarimecr olarak kariyerine devam etmektedir. Uluslararasi
diizeyde pek ¢ok kurumdan ‘yilin tasarimcist’ ‘cagdas sanat 6diilii” gibi kategorilerde
odul almistir. Ron Arad’in stiidyosunu ilk olarak 1982’de one-off (tek-seferlik) adi
altinda agmis, 1992 yilina kadar bu isimle stiidyosunu devam ettirmistir. i1k sanatsal
caligmalar1 da buluntu nesneleriyle burada yaptig1 soylenmektedir (Gary Tatintsian
Gallery, 2017).
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MoMA 2009 yilinda No Discipline temasiyla Ron Arad’in fonksiyonel heykel
caligmalarinin bir retrospektifini diizenlemistir (Gorsel 22). Kiiratorliigiinii Paola
Antonelli’nin yaptig1 sergi icin soyle bir bilten yazilmistir:
“No Discipline disiplinler arasi ve "disiplinsiz" ruhu kutladi. Fiziksel
kavramlar, farkli malzeme ve Olceklerdeki calismalarla izlendi ve nesneler,
ortak bir bigim, malzeme, teknik veya yapisal fikir temelinde aileler olarak
gruplandirildi. Sergi, diger tim isleri kucaklayan dev bir yap1 olan Cage sans
Frontiéres'? ile doruga ulasti.” (MoMA).

Gorsel 22. Ron Arad, No Discipline (sergiden gérinimler), MoMA (Arad, 2023).

Arad’m Opera Gallery’ de Henri Matisse’ e atifta bulunan Don 't Ya Tell Henri adinda
bir sergisi diizenlenmistir. Serginin acilis1 2023 yilinin mayis aymda ger¢eklesmistir
(Gorsel. 23). Art News muhabiri Tessa Solomon (2023) sergi hakkindaki yazisini

12ya da Cage without Borders (sinirsiz kafes) Ron Arad tarafindan tasarlanan ve mobilyalarini
sergileyen inanilmaz derecede devasa yapidir (Antonelli, 2009).
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“Opera Gallery'de Kristal Bir Gosteri, Sanat ve Tasarim Arasindaki Bolinmeye
Meydan Okuyor” bashigiyla yaymlamistir. Sergi kapsaminda Solomon (2023) ile
roportaj yapan Arad, bazi kurumlar tarafindan islevsel parcalarimin sanat olarak
goriildiigiinii, bazi kurumlar tarafindansa hala kullanim nesnesi olarak ayri
tutuldugunu belirtmistir.
“Evet, bir sandalye yaparsaniz (zerine oturmamz gerekir. Uzerine
oturdugunuzda ya da oturdugunu goérdigiiniizde is tamamlanir. Bu yillardir
beni takip eden bir inang. Ama bunun bir sorunu var, biliyor musun? Sanat
diinyas1 ve miizayede evi, herkes her seyi bélimlere ayirmak istiyor. Uzerine
oturabiliyorsan, bu sanat degildir.
Son zamanlarda yaklasik bir yil 6nce [the D Sofa] prototipi Phillips'te tahmini
olarak 1,7 milyon dolara satildi. ...Miizayede evi, stidyomda yapmis olmama
ragmen tasarim oldugu i¢in sanat olmadigini soyledi.
...Insanlar sizi b6limlere ayirmay: sever. Belki mimarlik hakkinda yazan
insanlar her zaman sanat hakkinda pek bir sey bilmezler; sanati bilen insanlar

mimarhg: bilmeyebilir.” (Solomon, 2023)

RON ARAD
Don’t Ya Tell Henri
May 17 - June 14

Gorsel 23. Ron Arad, "Don't Ya Tell Henri" sergisinin kurulum gdrinimu, 2023, Opera Gallery
(Solomon, 2023).
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Tasarim sanatina Ornek teskil edebilecek tasarimcilardan biri de olarak Ross
Lovegrove’dan bahsetmek mimkin gorinmektedir. 1958 yilinda dogan tasarimci-
sanatgi, 1980 yilinda Manchester Metropolitan University’den mezun olmus, 1983
yilinda da Royal College of Art’ta ylksek lisansini tamamlamigtir. Endustriyel
tasarimei olarak literatirde yer alan Lovegrove’un mesleki kimliginde sanatgiligin
oldugu da soylenebilmektedir. Lovegrove kendisini sculptor of technology
[teknolojinin heykeltirasi/ teknoloji heykeltirasi] olarak tanimlamaktadir: “Tasarimci
olarak kendimi bir malzeme ve teknoloji heykeltiras: olarak gériyorum ve heykeltirag
olarak ister fonksiyonel zekayi, ister anlamli soyutlamay1 ortaya g¢ikarsm, formun

dontistiiriicii glictnun farkindayim.” (Lovegrove, t.y.).

A

Gorsel 24. Ross Lovegrove, Nagami Ganic, 400 cm., robotik 3D baski (Nagami, 2023).

Lovegrove’un bazi sdylemlerinden tasarim ve sanat ortakligini alanlara gore ayirdigi
sOylenebilmektedir: “Tasarim iginde heykel, ikonografi ve kavram giict getirirken,
sanat icinde tasarim bence popiilerlestirici bir zayiflik haline geliyor” (Lovegrove,
t.y.). Lovegrove tasarimimn heykel alanina bagvurmasinin faydali olabilecegini ancak
sanatin tasarim alanina bagvurmasinin tam tersi bir sonug yaratacagini diisiinmektedir.
Ancak Lovegrove’un heykel alanina yaklasan pek ¢ok ¢alismasi, tasarim sanatina
atifta bulunan Gcglincli bir alandan bahsetmeyi mimkin kilan 6rnekleri isaret

etmektedir.
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Lovegrove’un bazi tasarimlarinda heykel estetigine bagvurusu 0 kadar yogundur ki,
nesnenin artik bir heykel mi yoksa islevsel bir Griin mu oldugu ayirt edilememektedir
(Gorsel 24). Bu tarz ¢aligmalari i¢in “Tasarim mi sanata bagvurmus?” yoksa “Sanat m1
tasarima bagvurmustur?” sorularinin cevabi belirsizdir. Bununla birlikte Lovegrove’un
tasarimlart igin heykel sdzciigiiniin kullanimina ok sik rastlanmaktadir. Salvati, lasvit
nodules gibi ¢alismalarinin 151k heykeli olarak nitelendirildigi gérilmektedir (Gorsel
25-26). Bu tarz ¢alismalari i¢in sanat ve tasarim disiplinlerinin sinirlarinin erimesinden

bahsetmek mimkiin gérinmektedir.

Gorsel 26. Ross Lovegrove, SALVIATI, 243 cm (sagdaki ¢alisma), 2004. (Lovegrove, 2023).
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2.2. Fonksiyonel Heykel

1960’lar, 70’ler ve 80’lerde sanat alaninda yasanan kirilmalar heykel sanatinin
smirlarint neredeyse gorinmez kilmigtir. Minimalizmle birlikte ortaya ¢ikan “spesifik
nesneler”, kavramsal sanatla yapita doniistiiriilen ¢esitli buluntu nesneler, pop art ile
tlketim kiltirine gondermede bulunan seri tretim nesneler zamanla heykel sanatiyla
iliskilendirilmistir. Bunun yanmi sira 1960’1 yillarin sonundan itibaren baslayan,
modern sanatin kendini tamamladigini ve smirlarinin Gtesine gectigini belirten
“sanatin sonu” temali tartigmalar ortaya ¢ikmustir (Bouchard ve Foucault, 1981;
Baudrillard, 2010; Kuspit, 2014; Danto, 2014; Artun, 2013). Glindemde meydana
gelen bu ve benzeri gelismelerin sonucunda sanatgi igin ifade 6zgiirliigii neredeyse
genel kabule dayali bir bigime evirilmistir. Sanatin modern sonras1 donemiyle birlikte
sanatgilar, bedenleri de dahil olmak Uzeri diledigi her seyi yapita doniistiirebilme
glicline erigsmistir. Sanat¢inin bu giictinuin etrafinda galerileriyle, koleksiyonerleriyle,
fuarlariyla, mizeleriyle, kuratéruyle, elestirmeniyle, pazariyla, piyasasiyla ve daha

pek cok ayrintistyla bir sanat ekosistemi olusmustur.

Sanatta ve diisiincede sorgulamalarin ¢agi olan bu dénemde c¢ok sayida sanatci-
heykeltiras islevsel eserler Gretmeye baslamistir. Sanatgilar icin mobilya gibi islevsel
nesneler tretmek yeni bir olgu degildir. Modern dénemde de pek cok islevsel eser
gormek mumkundir. Fakat sanatgilarin bu dénemde kullanim degeri olarak sunduklart
uretimlerin, hala sanat nesnesi ya da heykel olma 6zelligine dikkat cekilmemektedir.
Genellikle sanatginin Uretimleri, heykel ve sandalye, eser ve (rin, olarak sanatginin
kendisinin de dahil oldugu bir zlimre tarafindan ayrilmaktadir. Hatta bu doniistimlerin
odak noktasinda bulunan Donald Judd gibi minimalist sanatgilarin doneminde de iki
alan1 ayr1 tutma egilimlerinin baskinligindan s6z etmek mumkundur. Bunda Clement
Greenberg gibi pirist elestirmenlerin ve “iyi tasarim”'? sdzciigiiniin sanat eserini

elestirmek i¢in kullanilmasimin etkisi de azimsanmayacak 6l¢tudedir. Bununla birlikte

131940 yilinda MoMA’da tasarim departmami kurulmustur. Iyi tasarim sbzciigii burada
kavramsallagmaya baslamistir. 1950 yilindan itibaren her yil, yeni olan tim tasarimlara acik, jurili
karma tasarim sergileri diizenlemislerdir.
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esere eklenen kullanim degerinin, eserin sanatsal degerinde eksiklik yaratabilecegi
kaygist ve akabinde sanatin ayricalikli diinyasindan uzaklasma endisesi de sebeplere
eklenebilmektedir. Sanat ve tasarim, zanaat ve sanat ikiliklerini asan uygulamalar
yukarida verilen sebepler gibi ya da bu sebeplerden ¢ok farkli nedenlerden dolay1 gok

uzun bir sire orttk bilgi olarak kalmistir.

1970’lerden itibaren “beyaz kiipiin” (O’Doherty, 2013) disina ¢gikmaya cesaretlendiren
yaklagimlari sonucu hayatla sanat i¢ ice gegmeye baslamis, etkilesimli sanat eserleri
daha gorinir olmustur. Uzerinde oturulan, toplanma alam olarak kullanilan,
aydilatmasindan faydalanilan ¢esitli islev tlrleriyle olusturulmus kamusal alan
heykelleri yaygmlik kazanmustir. ic mekanda sergilenebilen islevsel heykeller de eser
ad1 altinda gorinUrliik kazanmaya baslamistir. Ancak i¢ mekana yonelik bu eserlerin

kullanim degerinden ne kadar faydalanildigi aragtirmanin kapsami digindadir.4

Heykellerinde islev unsurunu kullanan sanatgilarin eser baglamlari, konu segimleri ve
mobilyay1 sanata dahil etme sebepleri ¢esitlilik gostermektedir. 2000°li yillardan 6nce
mobilya ve heykel arasindaki iliskiyi ele alan c¢alismalarin ¢ogunda kurumsal
elestiriyle ilgili bir yaklasimdan bahsedilebilmektedir. 2000°1i yillardan sonra ise
estetik degerine nerdeyse es kullanim degeri sunan, kavramsal sorgulamasinin arkada
birakildigi uygulamalar yayginlik kazinmistir. Modern tasarimin tiketicinin duyusal
taleplerine olan egilimin gelismesi, zanaatin post- On ekiyle birlikte doniisii ve tasarim

sanat1 gibi hibrit alanlarin yayiliminin bunda etkisinin biyiik oldugu diistiniilmektedir.

2.2.1. Scott Burton

Scott Burton (1939-1989), Amerika dogumlu sanat¢i, yazar ve elestirmendir.
Performans sanat1 ve heykel alaninda ¢esitli ¢alismalar1 mevcuttur. Heykel alanina
yonelik “mobilya heykel”, “heykelsi mobilya” ya da “fonksiyonel heykel” olarak

adlandirilan ¢aligsmalartyla estetik ve islevi sik sik bir araya getirmistir. Ayn1 zamanda

14 Scanlan ve Jackson’m (2001) ¢alismasinda da belirttigi (izere sanat eseri insanda koruma, saklama,
sakinma gibi duygular tetiklemektedir. Buna karsin kullanim degeri olan ve islevini yerine getiren her
nesnenin smirlandirilmis bir garanti siiresi vardir.
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bu tarz heykelleri igin “pragmatik heykel” seklinde bir tanimlama da olusturulmustur.
Sanat¢inin kamusal alanda izleyiciyle etkilesime tesvik eden biyik 6lgekli eserlerinin

yani sira gercek boyutlu ic mekéna yonelik ¢alismalari da mevcuttur.

Gorsel 27. Scott Burton, Pair of "Perforated Metal Chairs" (sol), Aliminyum, 1989. Marble armchair
(sag), Mermer, 1987-88. (Artsy, 2023).

Sanat teorisyeni ve elestirmeni olarak kariyerine baslayan Burton, heykelin kavramsal
boyutuna dair 6zgiin bir bakis agis1 gelistirmistir: “Sanat1 iki kategoriye ayirmistir:
‘sanat’ (resim) ve ‘heykel’” (Garwood, 2017). Garword, konuyla ilgili olarak
Burton’un 1973 yilinda Oberlin’de verdigi bir dersten alint1 yapar:
“Heykel terimi artik sabit bir nesne anlamina gelmez; resim olmayan, sanatsal
bir baglamda sunulan t¢ boyutlu gorsel sanati ifade eder. Bu doniismiis heykel
kategorisinin son Ornekleri, sadece degisken veya gegici malzemelerin bir
araya getirildigi eserlerle sinirli kalmamakta, ayn1 zamanda dil (kavramsal ve
bilgi tabanli sanat), fotograf, filmler veya diyagramlar (belgeleme sanati) veya
tiyatro (performans sanati) gibi alanlarda yapilan plastik sanat eserlerini
icermektedir. Performans, medyum agisindan bir tiyatro bicimi olsa da
kategori olarak bir heykel bigcimidir.” (Akt. Garwood, 2017).

Burton’un heykelsi mobilyalar1 (ya da fonksiyonel heykelleri), zamanm minimalist
tavrina uygun bicimde yalin sade formlardan olusmaktadir. Ancak minimalist sanatg1

Donald Judd’un aksine Burton, uygulamalarini tasarim Uriini ya da sanat eseri olarak
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ayrrmamustir. Baker (2011) bu iki sanat¢inin islevsel calismalari igin su ifadelerde

bulunmustur:
“Burton ve Judd’un mobilyalarini karsilastirmak ilging. Her iki sanatgi igin de
bicim, fiziksel rahatligin Onlne geciyor. Judd'un tipolojik yelpazesi daha
genistir. Sadece sandalyeler ve masalar degil, yataklar, masalar, kitapliklar...
Bunlar faydacidir ve (benzerliklerine ragmen) heykelinden ayr1 olarak var
olurlar. Burton sandalyeye, masaya, tabureye, siraya bagli kaliyor ve bu
parcalar onun heykeli, bicimsel ve anlaml ¢esitliligi ve referans yogunlugu
agisindan karmagik kiliyor. Ayrica saglikli bir dozda sanatsal saldirganlik,
hatta baski da tasirlar (Burton'in granit veya mermerden i¢ mekan pargalarinin
¢ogu yalnizca iri, yar1 profesyonellerden olusan bir ekip tarafindan hareket
ettirilebilir). Burton, sanatinin pratik bir isleve hizmet ettigi ve kamusal ve 6zel
deneyimi gelistirdigi yonindeki tutkulu israrinda samimiydi. Populist coskusu,
kavramsal celiskiye olan sevgisi ve estetik kararlari neseyle ve siddetle

dayatmasi arasindaki gerilim, Grettigi her seyi canlandirtyor.” (Baker 2011).

Burton, sanat ve tasarim arasindaki alanda hareket eden 6zglin ¢alismalar tiretmistir.
Uygulamaya yonelik Gretimlerinin yani1 sira yazinsal ¢alismalarinda da sanat ve
tasarim alanlarinimn yakin iligkisinden bahsetmektedir. 1983 yilinda, Burton’un mimari
ve modern sanat arasinda var olan gerilimin kamusal sanat ile asilmasindan, kamusal
sanata yonelik caligmalarin zorlugundan ve zorlugu asma olanaklari (zerine
tavsiyelerden bahsettigi bir makalesi yaymlanmistir (Burton, 1983). Kamusal sanatgi
olarak da kendini nitelendiren Burton (1983), sanatgiyken ayni zamanda tasarimci

oldugunu da dile getirmistir (Baker, 2011, s. 147).

2.2.2. Wendell Castle

Wendell Castle (1932-2018), Amerikali akademisyen, heykeltiras ve mobilyacidir.
1960’11 yillarda mobilya ve heykel disiplinlerinin bir araya getirmis ve bu alanda 6nci
isimlerden olmustur. Bununla birlikte ¢agdas mobilya tasariminin 6nde gelen

figlrlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sanat ve tasarim alanlarindan ¢ok zanaat



60

ve sanat kesisimine yonelimli oldugu soylenebilmektedir. Castle mobilyay: sanatsal

bir ifade araci olarak kullanmaktadir. Eserleri genellikle organik hatlara sahiptir ve

cogunlukla eserlerinde bilesik bir form yapis1 gozlemlenmektedir.

MarangozIluga dair yetenegiyle bilinen Castle, yapitlarinda siklikla ahsap malzeme
kullanmaktadir. Bunun yan1 sira bronz, pleksi gibi malzemeleri de ¢aligmalarina dahil
etmektedir. 2018 yilinda hayatin1 kaybeden sanatginin uluslararasi pek ¢ok miize ve

galeride ¢alismalar1 sergilenmektedir.

Gorsel 29. Wendell Castle, Four-Legged Table (sol), Scottsville, NY, 1992. Vargo Clock (sag), 1995
(Artsy, 2023).
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2.2.3. Sebastian ErraZuriz

Sili dogumlu ¢agdas sanat¢1 Sebastian ErraZuriz’in (1977-) eserleri; teknoloji, tasarim
ve sanat U¢genin kesistigi bir alanda ve genis bir yelpazede sunulmaktadir. Yelpaze
aktivist ¢alismalarindan kamusal sanata ve mobilya ile sanatin birlestigi islevsel

heykellerine kadar uzanmaktadir.

Gorsel 30. Sebastian ErraZuriz, Shelves ‘bust’, 2018 (Artsy, 2023).

Sebastian ErraZuriz, hem sanatgi hem de tasarimci Kimligini es zamanli olarak
tagimaktadir. Provokatif c¢aligmalarinda siklikla enstalasyon sanatina bagvurmakla
birlikte heykelsi mobilya ya da fonksiyonel heykel tarzinda yaptig1 ¢alismalarinda da
elestirel yaklagim1 dikkat cekmektedir.

Sebastian ErraZuriz, Amerika Birlesik Devletleri'nde (ABD) Sanat ve Tasarim
alaninda lisans egitimini tamamlamistir. New York merkezli stlidyosunda
caligmalarini sirdirmektedir. ErraZuriz, ulusal ve uluslararasi diizeyde sergilerde ve
projelerde yer alan aktif bir sanatcidir. Eser temalar igin genellikle, 6lim, yasam,
politika, gindelik hayat gibi kavramlari odak noktasina almistir. Fonksiyonel

heykelleriyle izleyiciye mevcut diisiince kaliplarini sorgulatmaktadir.
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Gorsel 31. Sebastian ErraZuriz, Doorstop ‘head’(sol), 2018. Mirror “We were all going to be quenss’
(sag), 2022 (Artsy, 2023).
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3. BOLUM: KISISEL FONKSIiYONEL HEYKEL UYGULAMALARI

[k asamada tasarimlar, serbest cagrisim yontemiyle ve kagit Gizerine karakalem ¢izim
ile uygulanmistir. Bu asamada “pratik islev” den ziyade eserin kavramsal cergevesiyle
ilgili baglamma odaklanilmistir. Cizim asamasinda igerik ve bicim neredeyse es
zamanli denilebilecek bir anda ortaya ¢ikmaktadir. Bigimsel bir dile doniistiiriilmeye
caligilan diistince, imgeler ve sézler arasinda surekli gidip gelen bir iligki icinde ¢izime
yansimustir. Karakalem gizimler, sonrasinda blender t¢ boyutlu modelleme program:

yardimiyla (¢ boyutlu sanal gorsellere doniistiiriilmiistiir.

Uc¢ boyutlu modelleme asamasima gegildiginde, iki boyutlu gizimin smirlarmdan
dogan bazi problemler ortaya ¢ikmistir. Sorunlar genellikle mobilyaya 6zgl pratik
islevlerin, heykele dahil edilmesindeki o6lculendirmeler ile ilgili olmustur. Bu
problemlerin ¢6zimi icin antropometrik veriler kullanilmis ve ergonomi alanina
bagvurulmustur. Problemi asma siireci sirasinda tasarimin igerigi ya da baglamiyla
ilgili bir degisiklik olusmamustir. Olgiilendirmelerde kiigiik farkliliklar yapilmustir.
Ancak bu farkliliklar formun bigcimsel tamligin1 bozacak bir etki yaratmamustir.

Dil (1. Duzey: 2. Gosterilen:

1. Gosteren: Form
Diz Anlam) Kavram

3. Gosterge: Anlam B. GOSTERILEN:
Mit (2. Diizey: A. GOSTEREN: Bigim Kavram
Cagrisimsal .

GOSTERGE: ANLAM
Anlam)

Tablo 6. Roland Barthes’in Dil-Mit Semasi (Keser, 2018, 5.186).

Tezin ana metodu “Sanat yoluyla Arastirma” olsa da eser analizleri i¢in “Sanat (izerine
Arastirma” Ust bashigi altinda toplanabilen metotlardan, Roland Barthes’in gorsel
gostergebilimsel metodolojisinden faydalanilmistir (Tablo 6). Gorsel metinlere
uygulanan bu metodoloji, tez kapsaminda gerceklestirilen kisisel uygulamalara

uyarlanabilecek bir bicimde sadelestirilmistir.
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Sunulan uygulamalarin analizinde uygulamalarin kisisel Uretimler olmasindan dolay1
aragtirmacinin diisiincelerine de yer verilmistir. Bunun bir baska sebebi, eser
analizlerinde sanat¢1 baglaminin kullaniminin, sanat alaninda yaygin bir veri toplama
tird olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu alaninda gorsel olarak sunulan anlamimn

anlasilmasi igin gorselin Ureticisinin séylemi 6nem arz etmektedir.

Bu sebeplere ek olarak eser analizinde tek bir betimle yonteminin yeterli olmayacagi
ongortlmiistiir. Her ne kadar gorsel gostergebilimsel metodolojiyle nesnel bir sonuca
ulagmaya caligilsa da sanat alimlayicisi tarafindan -sanatin duygulara hitap eden,

gorsel ve 6znel diinyasindan dolayi- farkli anlamlar ¢ikarilabilecegi diisiiniilmektedir.

3.1. Aydinlatma Islevi: Begonya

Gorsel 32. Begonya, aydmlatma tasarimi, yerlestirme gorinimi (sol), detay gdrinimi (sag)
100x225x90 cm, eskitilmis bakir, 2023. (Yo6rik, 2023).



65

Begonya
(Aydinlatma)

Gosteren (Bicim): Form
keskin bitigli oval ve amorf
bicimindedir. Her bir birim
ti¢ farkli 6lclde
boyutlandirilmis ayn1
parcadan olusmaktadir.
Eskitilmis bakir rengindedir.
Bu formlardan 10 adet
vardir ve hepsi birbirinden
farkli boyutlardadir.
Formlar yerden tavana
uzanan bakir boruya
tutturulmustur. Her bir
formun ortasinda beyaz
ampul vardir.

Gosterilen (Kavram): Formlar
solmus begonya yapraklarinin
stilize edilmis halidir.
Ortalarinda ampuller vardir.
Ampullerin aydinlatmasi i¢in
gerekli elektrik aksami bakir
borunun igindedir. Aydinlatma
olarak tasarlanan formlarin her
biri farkli boyutlarda ve
rastlantisal bir bicimde boruya
tutturulmustur. Birlesen
gorinttnun olguleri; genislik
100 cm, yukseklik 225 cm,
derinlik 90 cm seklindedir.

Gosterge (Anlam): Kuruyan begonya yapraklari bu
uygulamaya ilham olmustur. Solmus ve kurumus begonya
yapraklarini temsil etmesi i¢in, eskitilmis ve korezyona ugramis
bakir malzemesi secilmistir.

Stilize edilmis begonyanin yapraklar1 asagi dogru bakmaktadir.
Yapraklar, sarmasiga benzer bir konstriiksiyonla bir araya
getirilmis, ve yerden yiikseltilmistir. Her yapragin ortasinda
oval bir aydinlatma bulunmaktadir.

Heykel, giizelligin yitimini sorgulamaktadir. Calismada solmus,
yapraklar gegicilige, 151k ise umuda isaret etmektedir. Eskimis,
bakir goriintiisli, metal yilizeyde 151k agildiginda belirsizlesir.
Bir tiir illiizyonu diigiindlirmektedir. Fakat giin 15181nda detayli
bakildiginda biitlin kusurlar goriinmektedir. Isik siireli ve smirh
olana kars1 bir yanilsama yaratmaktadir.

Tablo 7. Aydmlatma tasariminin gérsel gostergebilimsel analizi (Yorik, 2023).
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3.2. Sergileme ve Nesneleri Yiikseltme Islevi: Diinya Zamam

e

Gorsel 33. Dunya zamani, 6n gérianimda (sol), Ust gérinimi (sag), 150x70x150 cm, boyanmis ahsap
ve metal, 2023 (Yorik, 2023).

Gosterilen (Kavram): Mavi
Gosteren (Bicim): Metalik | renge gelisigiizel boyanmig
parlak siyah, mavi/ Spiral, eskitilmis ahsap masa tablasi ve
daire parlak, puriizsiiz, siyah spiral
formda metal masa ayagi.
Gosterge (Anlam): Uygulamada estetik ve iglevsellik
acisindan birbirine yakin bir dengeye ulagsmaya calisilmistir.
Temel tasarim ilkelerinin kullanimi, masa islevine yonelik
antropometrik verilerin ¢ergevesinde gergeklestirilmistir.
Calisma yasam ve zaman kavramlarmin yeni ve eski ikiligiyle
bigimsel bir sunumudur. Masa ayaginda, zamana; tablasinda,
hayata dair bir gonderme vardir.

Masa ayagi, zamanin simgesi olan ve sonsuzlugu ¢agristiran
Diinya Zamam | spiral bir formda tasarlanmistir. Metal malzeme, renksiz, koyu,
(Masa) soguk, sert ve parlaktir. Form olarak siirekliligi, gériiniim
olarak yeniyi ¢agristirir. ileriye dogru bir hareket mevcuttur. Bu
malzeme ve renklendirme alimlayicida soguk ve mesafeli
hissini tetiklemek icin se¢ilmistir. Zaman i¢in hissedilen
duyumsamanin benzeri yaratilmaya ¢alisilmigtir.

Masa tablasi i¢in seg¢ilen malzeme eski ahsap bir levhadir.
Ahsap organik bir malzeme olmasinin yani sira sicaklik ve
canlilik gibi duygular tetiklemektedir. Renklendirmesi metalin
aksine hantal ve yuzeysel bir bigimde yapilmigtir. Bunun amaci
zamani simgeleyen kusursuzlukla tezat olusturmaktir. Ayrica
mavi renk canlilig1 simgelemek i¢in secilmistir. Bu parga
dogaya ve nostaljiye atifta bulunmaktadir. Gegmisi ve hatiralari
tetikleyen dogal bir sicaklik yakalanmaya ¢alisilmustir.

Tablo 8. Masa tasariminin gdrsel gostergebilimsel analizi (Yorik, 2023).
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Gorsel 34. Diinya zamani, masa ayagi ve masa tablasi 6l¢ulu gorseli, 2023 (Yorik, 2023).

Gorsel 35. Diinya zamani, 150x70x150 cm,boyanmis ahgap ve metal, 2023 (Yorik, 2023).
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3.3. Sergileme ve Nesneleri Yiikseltme Islevi: Tek

Gorsel 36. Tek, masa tasarimi, agili gorinimu (sol), masa tablas1 ve masa ayag: 6l¢ulu gorseli (sag),
150x70x150 cm, metal, 2023 (Yorik, 2023).

Gosterilen (Kavram): Bes
koseli bes kisilik bir masa
tasarimidir. Metal tel orgii ve
metal plaka malzemeden
yapilmistir.

Gosterge (Anlam): "Tek" adli fonksiyonel heykel,

yasamin paylasilmasi gerektigi diisiincesine, ¢ift gudimine
Tek (Masa) alternatif olarak bireyselligi vurgulamaktadir.

Heykel, yasamin paylasiimasi gerektigi diislincesine alternatif
bir bakis a¢is1 sunar. Birlikte yasama kiiltlirtinde, genellikle
toplumda belli bir norm olarak kabul edilen partner bulma
beklentisi vardir. Ancak "Tek" adl1 calisma, bu beklentinin
tersine, bireysel 6zgiinliigiin ve kendini kesfetmenin 6nemini
vurgulama diisiincesinden dogmustur. Birlikte yasama
kiiltiirtindeki baskilar ve toplumsal beklentiler sorgulanmustir.
Tablo 9. Masa tasariminin gorsel géstergebilimsel analizi (Yorik, 2023).

Gosteren (Bigim): Siyah
renkli besgen form ve ince,
uzun uggen prizmalar.
Metal, akrilik boya.

Gorsel 37. Tek, masa tasarimi, farkli acilardan gérinimleri 150x70x150 cm, metal, 2023 (Yorik,
2023).
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3.4. Depolama Islevi ve Sergileme Tslevi: Deco 11

Gorsel 38. Deco I, raf/kitaplik tasarimi, 6n gorinimi (sol), Ust agili gérinimi (sag), 145x220x40 cm,
krom kaplama, metal, cam, 2023 (Yorik, 2023).

Gorsel 39. Deco I, raf/kitaplik tasarimi, sag agidan goruniimi (sol), él¢iilendirilmis (sag), 145x220x40
cm, krom kaplama, metal, cam, 2023 (Y 6riik, 2023).
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Deco Il
(Raf/Kitaplik)

Gosterilen (Kavram): Raf,
dolap, kitaplik. Birbiri ardina
yukselen t¢ formun
bilesiminden elde edilmistir. En
yiiksek formun ortasinda tekrar
eden bir birim daha vardir.

Gosteren (Bigim): Krom/
Spiral, keskin bitisli oval
bicimler

Gosterge (Anlam): Keskin bitigli oval formlar dort pargadan
olusmaktadir. Her bir parga birbiri lizerinde ylikselmektedir. Raf
olarak kullanilabilecek kisimlar biitiinliigi bozmamak ig¢in
camdan yapilmustir.

Deco 1 calismasindaki konunun farkli bir kompozisyon
izerinden sorgulamas1 gergeklestirilmektedir. Ayrica Deco 11
olarak yapilan iiretimle, tasarim sanatiyla 6zdeslesen “one-off”
kavramina gondermede bulunulmaktadir.

Islevsel heykeller dogas1 geregi iliskisel ¢aligmalardir.
Izleyiciyle birlikte farkli anlamlar kazinirlar. Estetik deneyimin
farkli boyutlar1 sunulmaktadir. Eseri belli bir mesafede durup
izlemek yerine, eserle etkilesime girilmektedir.

Tablo 10. Raf/Kitaplik tasariminin gorsel géstergebilimsel analizi (Yoruk, 2023).

3.5. Depolama Islevi ve Sergileme islevi: Deco |

Q// |

Gorsel 40. Deco |, raf/unite tasarim, 384x180x50 cm, piring kaplama, metal, cam, 2023 (Y 6rik, 2023).
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Gosterilen  (Kavram): Unite,
raf, dolap. Bes parca dikdortgen
zemin tlizerinde birlestirilmistir.
Gosteren (Bicim): Bakar/ Kapali goriinen oval formlar
Spiral, keskin bitisli oval depolama islevi icindir.
bigimler Zemindeki bakir parca ve
sonrasindaki oval formun iistiine
sabitlenen cam parca sergileme
islevine yonelik kullanilabilir.
Calismada Art Deco tarzinin karakteristik ¢izgileri ve geometrik
formalarindan bilingli bir alintilama s6z konusudur. Bunun
sebebi Art Deco stilinin liiks ve zarafetle olan baglantisidir.
"Deco" adli heykel, kullanim degeri ve estetik deger arasindaki
iliskiyi odak noktasi olarak belirlemektedir. Heykelin sergileme
islevi, estetik kaygi ve pratik fayda arasindaki ikilemi ortaya
koymaktadir. Calismanin raf olarak kullanilabilecek yuzeylerine
pratik fayda dahilinde midahale edilebilir, nesneler (TV, kitap,
vs.)  konulabilmektedir. Ancak bu tarz bir mudahalenin
biitiinliigii bozabilecek bir gerilim yaratacagi da beklenmektedir.
Dolayisiyla kullanici i¢in estetik kaygi ve pratik fayda arasinda
denge kurmaya yonelik zorunlu bir tesvik vardir.

Alimlayici, heykelin  estetik ag¢idan tamligin1  bosken
gozlemleyebilirken; raf olarak kullanildiginda, Uzerine
yerlestirilen nesnelerin estetik dengeyi nasil etkiledigini
disiinme firsat1 bulmaktadir. Bu sekilde, eser estetik ve
islevsellik arasindaki iliskiyi sorgulamaya ve ¢dziimlemeye
yonlendiren bir baglama ulasmaktadir. Estetik degeri ve
kullanim potansiyeli arasindaki denge, alimlayici ig¢in yaratict
diisiinceyi uyandirmayi tesvik etmektedir.

Deco |
(Raf/Unite)

Tablo 11. Raf/Unite tasariminin gorsel gostergebilimsel analizi (Yoriik, 2023).

Gorsel 41. Deco I, raf/linite tasarimi 6l¢iilendirilmis gorinumu 384x180x50 cm, piring kaplama, metal,
cam, 2023 (Yorik, 2023).
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Gorsel 42. Deco |, raf/iinite tasarimi, detay goriniimii (sol), sag agili goriiniimii (sag), 384x180x50 cm,
krom kaplama, metal, cam, 2023 (Y 6ruk, 2023).

3.6. Oturma islevi: Dikkat |

Gorsel 43. Dikkat 1, koltuk/sandalye tasarimi, tst gorinumi (sol), sag cepheden gorinimi (sag),
120x120x65 cm, metal, 2023 (Y 6rik, 2023).



Gosteren (Bigim): Keskin
ucgen formlar
Dikkat |

Gosterilen (Kavram):
Sandalye, koltuk

(Sandalye/
Koltuk)

Gosterge (Anlam): Calisma metal malzemenin dogasindan
kaynakli soguk bir goriiniime sahiptir. Sivri formlar rahatsiz
edici bir etkiye sahiptir. Alimlayicida dikkat duygusunu
tetikleyen bir formda kurgulanmustir.

Tablo 12. Sandalye/Koltuk tasariminin gorsel gostergebilimsel analizi (Yorik, 2023).

Gorsel 44. Dikkat I, koltuk/sandalye tasarimi, olgiilendirilmis gorinimleri (Yorik, 2023).

3.7. Oturma islevi: Dikkat 11

Gorsel 45. Dikkat 11, koltuk/sandalye tasarimu, deri kaplama gériniimii (sol), kumas kaplama gérinimi
(sag), 120x120x65 cm, metal, siinger, kumas 2023 (Yorik, 2023).




Gorsel 46. Dikkat 11, koltuk/sandalye tasarimi, farkli ag1 gérinimleri (Yoruk, 2023).

Gosteren (Bigim): Keskin
ucgen formlar

Gosterilen (Kavram):
Sandalye, koltuk

(Dsl:nlf;;tl ! o Gosterge (Anlam): Dikkat I adli ¢calismayla ayni formda olan
Kol tuk)y bu ikinci uygulamada ise goriintimle tezatlik olusturulmasi

hedeflenmistir. Bu nedenle koltugun oturulan bdlgesi
stingerden yapilmis, kumasla kaplanmistir. Sivri formlar
rahatsiz edici gortiniimdedir. Ancak islevi dahilinde
kullanildiginda bir yanilsama yaratmaktadir.

Tablo 13. Sandalye/Koltuk tasariminin gorsel géstergebilimsel analizi (Yorik, 2023).

Gorsel 47. Dikkat 11, koltuk/sandalye tasarimi, 6l¢iilendirilmis goruntimleri (Yoruk, 2023).
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SONUC

18. yiizyilin ortalarina kadar sanat, karsilig1 Yunancada tekhne ve Latincede ars olan
bir anlam genisligine sahiptir. Bu zamandan 6nce bilgi, beceri ve yetenek gerektiren
cesitli uygulamalarla ayni1 Ust baslik altinda, yakin ya da ortak kategoriler icinde
degerlendirilmistir. Bu zamandan sonra ise sanat; ustalik ve deha Griinli olan eserler
olarak goriilmiis, islevden arinmis, zanaatin ve zanaatg¢min karsisina gegmis, hayatla
baglantisint koparmaya baslamis ve c¢ogunlukla yiksek kdltlrin sahiplendigi,
yonetilebilen bir alana doniismiistiir. Sanat-zanaat, sanat-tasarim, gibi ikilikler bu
zamandan itibaren daha net gérinir olmus ve estetik-islev, eser-lrin, sanatgi-zanaatg,

sanatgi-tasarimei, tasarim Urtind-sanat eseri gibi ikiliklerin artmasina sebep olmustur.

Modern sanat sisteminin yerlesmesinden ©Once heykel, resim, koltuk, cerceve,
ayakkabi, vb. uygulamalar arasindaki temel farkin, islev tirleri oldugu tespit
edilmistir. Zanaat Urnlerinin pratik islevine (oturma, uzanma, aydinlatma, sergileme,
nesneleri yukseltme vb.) karsin sanat nesnesi tarihi olaylar1 anlatma, belgeleme,
susleme, mimariyle baglanti olarak dekore etme vb. islevleri barindirmistir.
Fotografin icadi, estetigin kavramsallagsmasi, endlstriye Fordist tretim bicimlerinin
yayilmasi gibi toplumsal hayatta etkisi blylk doniisiimlere sebep olan olaylarla
birlikte sanat da doniismiistiir. Modern sanat, zanaatin karsisinda Gstiin konuma gelen
ayricalikli bir alana donligsmiistiir. Bu baglamda artik sanat yapit1 olarak heykel ve
zanaat ya da tasarim arasindaki farklar: basta islev olmak (zere, estetik duyumsama,
tinsellik, deha, amagsizlik, yararsizlik, biriciklik, 6zgunlik gibi pek cok kelime ile

nitelendirilebilir hale gelmistir.

Modern dénemde olusan ve yine modern dénemde asilmaya ¢aligsilan Sanat-zanaat,
tasarim-zanaat, sanat-hayat ikiliklerine yonelik hareketler olmustur: Bauhaus, Art
Deco, Arts and Crafts, De Stijl, Konstriiktivizm vb. akimlarin genel gergevelerinin,
sanatla hayati birlestirme ya da sanat araciligiyla toplumu iyilestirme (ya da hayati
giizellestirme) istemine dayanmaktadir. Bu hareketler sanatin 0 zamanki mevcut
estetik gucunu topluma hizmet etmek icin tasarima veya zanaata entegre etmistir.

Ancak postmodern donemden itibaren yukarida bahsi gegen ikiliklerin asilma
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olanaklarina yeni baglamlar ve farkli ag¢ilimlar eklenmistir. Bu baglamlarin

olusumunda genel olarak sunlarin etkili oldugu sdylenebilir:

Sanat eserleri veya tasarim Urunlerinin Uretim bicimleri, gelisen teknolojiyle
birlikte ortak medyumlara dayanabilmektedir.

Sanatg1 Ve tasarimcei ayni kisiler olabilmektedir.

Disiplinler otesi alanlar dogmustur ve disiplinler arasi ¢aligma kiltrinin
benimsenmesi gerekmistir.

Melez ve hibrit alanlar dogmustur.

Tasarimin 6nemi fark edilmis ve tasarim tim alanlara nifuz etmistir.

Sanat¢i ve sanat eserini yonelik herhangi bir sinirlandirmadan bahsetmek
mumkin gérinmemektedir.

1960’1ar ve 70’lere kadar olan suregte sanatin kendi kendini tamamladig: ve
modern sanatin 6ldiigii iddia edilmistir. Bu konuyla ilgili pek ¢ok ¢aligma
yaymlanmistir.

Postmodern diistince sistemi tum alanlara nifuz etmistir.

Iletisim araglarmin gelisimi etkilesimi ve bilgiye erisimi hizlandirmstir.
Dolayisiyla sanat diinyasiyla ilgili her tirlt bilgiye ve gorsele ulagmak
kolaylagmis, bunun sonucunda da alanla ilgili veri tretimi devasa boyutlara
ulagmustir.

Diistince de bir sanat eserine doniismiistiir.

Buluntu ya da hazir nesneler sanat eseri olarak sergilenmistir.

Cagdas sanatta estetik ve islev karsitlig1 bitmistir.

Tasarim Ur0nleri igin smirli sayida, tek, sinirli Gretim gibi kavramlar yaratilmis
ve bu drdinlerin bazilar1 meta degeri olarak sanat eserleriyle benzer konumlara
getirilmistir.

Sanat piyasasinin tasarimi da igine alacak sekilde genisledigi ve tasarim

diinyasinin sanat piyasasini tasarladigi bir dongl olusmustur.

Yukarida verilen baglamlarin neticesinde, glnumuzde neredeyse her seye sanat

diyebilme ozgiirliigiine sahibiz. Artik sanat diinyas: istedigi her seyi yapita

dontistiirebilmektedir. Sanatin genislemis ve yayilmis diinyas1 i¢in benzer bir yargi,
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tasarim i¢in de yapilabilmektedir. GUnlmiizde neredeyse her sey artik tasarlamak ile
ilgilidir ve dolayisiyla tasarimin giicl azimsanamayacak bir boyuttadir. Disiplinler
arasi sinirlar 6zellikle sanat ve tasarim alanlar1 i¢in ¢ogu zaman gorinmez olmaya
baglamistir. Bunun Orneklerini tasarim sanati ve fonksiyonel heykel kavramlarinda

gorebilmekteyiz.

Tasarim sanati yaklasik 2000 yilindan bu yana aktif bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Tasarim sanati, sanat diinyasindan uygulayicilar tarafindan genellikle
mekan1 doniistiiren enstalasyonlar seklinde sunulmustur. Daha ¢ok mimari, grafik ve
mobilya alanlarindan beslenmistir. Sanatcilar bu alanlardan beslenerek, sanatin
bigcimini, islevini konumunu sorgulayan konulara agirlik vermistir. Tasarim
diinyasindan uygulayicilar ise genellikle tek ya da sinirl Giretim adi altinda estetik ve

heykelsi nesneleri sunmustur.

Tasarim sanatina yonelik uygulamalar sanat ve tasarim alanlarinin teorisyenleri igin
iki farkli koldan ele alinmistir. Sanat elestirmenleri bu alanin uygulamalarini
genellikle tarihsel referanslara dayali ve sanatsal yonii baskin olan baglamlar dahilinde
incelemistir. Ayrica bu alanin uygulamalarina yonelik sorgulamalar, eser analizlerini
de barindirmaktadir. Tasarim alan1 agisindan sorgulamalar ise genellikle; meta degeri,
estetik yonu, pazarlama ve sunum bicgimleri, Griinlerin duygusal islevleri gibi konular

Uzerinden ilerlemistir.

Fonksiyonel heykel ya da islevsel heykel terimlerine literatirde, Bauhaus ve
Konstriiktivizmden bu yana rastlanmaktadir. Ancak terim, minimalizmin ve kavramsal
sanatin, heykelin sinirlarini bulaniklastirmasindan bu yana daha ¢ok gorilmektedir.
Terim genellikle mobilyaya ait pratik islevlerin 0Ozellikle soyut kamusal alan
heykellerine uyarlanmig bigimlerini betimlemek icin kullanilmistir. Bununla birlikte
terimin, dekonstruktivist mimarlardan Frank Gehry ve Zaha Hadid gibi isimlerin
tasarladigi, gorinim olarak heykele yaklasan postmodern mimari yapilarini
nitelendirmek ic¢in kullanimma da rastlanmaktadir. Ancak fonksiyonel heykelin,
tasarim sanati gibi basl basina bir kategori olarak 2000°1i yillara kadar kullanilmadig1

tespit edilmistir. Bu yillardan itibaren ise taniminin yapilabilmesinden ve kismen
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netlesmis bir kategori olarak kavramsallasmasindan bahsetmek yine mimkin degildir.
Cunka islevsel heykel igin yapilan ¢aligmalar terimle ilgili bir tipoloji yaratmaya
caligmaktan ¢OK ‘“heykelin islevi”, “hayat-sanat bilesimi”, “heykelsi nesneler”,

“islevsel sanat”, “heykelsi mobilya” gibi konular1 odagina almaktadir.

Tez kapsaminda fonksiyonel heykel terimiyle ilgili teorik ¢calismanin yani sira pratik
uygulamalarda gergeklestirilmistir. Uygulamalar arastirmanin pratik c¢iktis1 olarak
verilmis ve bulgular olarak goriilmistiir. Kisisel uygulamalar veri olarak goriilmiis ve
yorumlanmaya calisiimistir. Uygulama gorselleri, Blender ¢ boyutlu modelleme
programi kullanilarak gergeklestirmistir. Heykel tasariminin  kagit (zerinde
gerceklestirilen iki boyutlu taslak c¢izimine nazaran teknolojiyle birlikte gesitlenen
medyumlar araciligi ile U¢ boyutlu sanal ortamda gosterilen uygulamalar, bitmis
gOrinime yaki olmaktadir. Bununla birlikte fiilen Gretimden daha kisa suirede sonuca
ulasilmaktadir. Bu sayede arastirma sureci ve gorsel uygulama sireci hem zamansal
hem de mekénsal olarak birbirine yaklasmistir. Bu ¢alisma 0zelinde “sanat yoluyla
arastirma” metoduyla birlikte arastirmaci icin, uygulama ve kuramsal arastirma
arasinda baglant1 kurmak kolaylagsmistir. Sanat ve arastirma arasindaki veri akisi daha

akigkan bir bicime biirinmiistiir.

Almyazindaki 6rnekler ve kisisel uygulamalar neticesinde fonksiyonel heykel ile ilgili
su 6nermelerden bahsetmenin mumkun oldugu gézlemlenmistir:

e Fonksiyonel heykel zanaatin, sanatin ve tasarimin kesisimi olan bir alanda
konumlandirilabilmektedir.

e Fonksiyonel heykel, tasarim ve zanaat alanlariyla 6zdeslesen faydaya dayali
pratik islevin heykel alanina dahil olmus hali olarak sunulabilmektedir.

e Fonksiyonel heykellerin kullanim degerine sahip olmasi agisindan etkilesimli
sanat eserleri oldugu soylenebilmektedir. Izleyiciyle (ya da kullaniciyla)
etkilesime girmektedir.

e Fonksiyonel heykel, “heykelsi nesnelerden” farklidir. Clnki heykelsi nesne

heykel alanina yOnelik gOrinimin nesneye aktarilmasi  olarak
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tanmimlanabilmektedir. Fonksiyonel heykel icin ise yapita islevin
eklemlenmesinin gergeklestigi seklinde bir sonuca ulasabilmektedir.

e Fonksiyonel heykelin, islevinden arindirilip sanat eseri olarak sergilenen
mobilyalardan, buluntu ya da hazir nesnelerden farkli oldugu sonucuna
ulagilmistir. CUnkid bu 6rneklerdeki gibi var olan bir seyin baglamini
degistirmekten GOk, tipki tasarim sanatinda oldugu gibi heykel ve tasarim
alanlarinda es zamanli*® ortak bir yaratimi temsil ettigi gézlenmektedir.

e Fonksiyonel heykellerin eszamanlilik kavramiyla ilgili olarak yaratabilecegi
gozlemlenmistir. iki farkli disipline 0zgii yaratim bicimleri ayn1 anda
uygulanabilmekte, sure¢ bir arada yuruttlebilmektedir. Ayni sekilde bitmis
yapit Uzerinden de iki alanin sonuglarini bilesik olarak gérmenin mumkin
oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

e Fonksiyonel heykelin tasarim sanatiyla 6zdeslestirilebilir ya da onun catisi
altinda degerlendirilebilir oldugu fark edilmistir.

e Tasarim sanati, Sanat ve tasarim gibi blyilk alanlarin bilesimini ifade
etmektedir. Fonksiyonel heykelin ise daha spesifik bir alani temsil ettigi
distiniilmektedir (Tablo 14).

Tablo 14. Sanat ve tasarim alanlarina yonelik iliskisel sema (Yorik, 2023).

15 bkz. 1.4. eszamanlilik-Milton a. Kaplan Beyzbol érnegi. Calisma kapsaminda Uretilen fonksiyonel
heykeller icin de benzer bir durum sz konusudur. Sanat ve tasarim disiplinlerine ait teknikler, fikirler,
imajlar es zamanl olarak ayni anda tek bir nesne tizerinde var olmaktadir.
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EK-1: YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basilt (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima agma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tim fikr? mulkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir béliimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarin1 ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhut ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisanststi  Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina
Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK

Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

LEnstiti Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acgilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yi1l ertelenmistir. (1)

LIEnstitli Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmas1 mezuniyet
tarthimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LITezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

05/09/2023
(IMZA)

Mukaddes YORUK
KALAYCIOGLU

*Lisanstistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina Iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent
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alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii tizerine Enstitli Yonetim Kurulu iki y1l siire
ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye
donlismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasmi ve internetten
paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkan1
olusturabilecek bilgi ve bulgular1 igceren tezler hakkinda tez danismaninin
Onerisi ve Enstitli Anabilim Dalinin uygun goriisii iizerine Enstitii Yonetim
Kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak iizere tezin erisime agilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili
gizlilik karari, tezin yapildigt kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan is birligi protokolii ¢er¢cevesinde hazirlanan lisansiistii
tezlere iligkin gizlilik karart ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile
Enstitiiniin uygun goriisii {izerine Universite Yoénetim Kurulu tarafindan
verilir. Gizlilik
karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallar1 ¢er¢evesinde muhafaza edilir, gizlilik kararmin kaldirilmasi
halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Damismaninin Onerisi ve Enstiti Anabilim/Anasanat Dahinin uygun goriisii

Uzerine Enstitl Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.
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EK-2: ETIK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na uygun

olarak hazirladigim bu Tezde

o Tez igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢cer¢evesinde elde

ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglart bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

o baskalarimin eserlerinden yararlanilmas: durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiintinii kaynak olarak gosterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

* bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu iiniversitede veya bagka bir

iiniversitede baska bir Tez ¢alismas1 olarak sunmadigimi,

beyan ederim.

05/09/2023

(imza) Mukaddes YORUK KALAYCIOGLU
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EK-3: TEZ ORJINALLIK RAPORU
AKDENIZ UNIiVERSITESI

Guzel Sanatlar Enstitusu
Tez Bagligi: Tasarim Sanat1 Baglaminda Fonksiyonel Heykel
Yukarida bashg: verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi

araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010
Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakca haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi

20.09.2023  [108 145,122  [13.07.2023 |7 (yedi) 2171468726

Akdeniz Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisit Tez Orijinallik Raporu
Almmas1 ve Kullanilmasi1 Uygulama Esaslar1’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tirli
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru
oldugunu beyan ederim. (20/09/2023)

Imza
Mukaddes YORUK KALAYCIOGLU
Ogrenci No: 20175306003
Anasanat Dali: Sanat ve Tasarim

Program (Isaretleyiniz)

Yuksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| Biitiinlesik Doktora
X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
(Dog. Dr. Harun DILER Imza)



