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OZET

Tiirkiye’de dzellikle 1980 yilindan sonra giindeme gelen, “tek Kkisilik oyunlar”
iizerinde, hem toplumbilimsel hem de tiyatro sanatinin verileri acisindan inceleme
yapilmasi gerekmektedir. Ciinkii giiniimiizde hemen tiim tiyatrolarda, bu tiiriin ¢esitli
orneklerine rastladiimiz gibi, tek basina, bir tiyatroya bagh olmadan da ¢ogu kisilerin
bu ise kalkigtigir goriilmektedir. Bunun nedenlerinin basinda, ekonomik ve toplumsal
acidan  gecirilen olumsuz degisiklikler gelir. Bu olumsuziuklarin tiyatroya
yansimayacagi diisiinilemez. Bu ortamda tiyatrolar, yeni araywglara girmisler,
tiyatroyu ayakta tutacak, fazla gider gerektirmeyen “yapimlara” ydnelmislerdir. Bir de

-bunu ortaya ¢ikaran usta oyuncunun seyircisiyle bire bir kurdugu alisveriginde,
seyircinin begendifi usta oyuncuyu sahnede “tek basina” izlemesi ayr1 bir keyiftir.
1980°den sonra “tek kisilik oyunlar”m ¢esitli bi¢cimler altnda gogaldigim gériiyoruz.
Bu bigimleri varolan drnekler 1§1§inda {i¢ ana bashk altinda toplayabiliriz: Bunlarmn
itki, bu agidan bazi aksakliklar: igerse de “oyun” ve: “tiyatro” dlgiitlerine uygun olarak
yazilmis olan “tek kisilik oyunlar”dir. Buniarm arasina, Dramatik yada Aqk Bigim
tiyatro anlayiglarimn etkisinde olan oyunlar, geleneksel meddahhktan yararlamlarak
yazilmis oyunlar ve “anlatiya dayanan oyunlar da girmektedir. Ikincisi “yazinsal ya da
tiyatro yapitl:.-indan olusturulmus kolajlardir”. Ugiinciisii ise “stand-up” tiirii
gosterilerdir. Giiniimiiz gen¢ seyircisinin ¢ok fazla ilgi gdsterdigi bu tiir, kuskusuz
“oyun” ve “tiyatro” flciitlerine uymamaktadir. Ancak sahnede tek kisi oldugu igin ve
netlestirilmesi gerektifinden inceleme kapsamina almmgstir. Bu saydiimz tiirlerin
Tiirkiye’deki tamamina yakin drnegine deﬁinilmi;tir. Tek kisilik oyun olgusunu iyice
netlestirmek adina, bes degisik 6rnek ayrintih olarak incelenmistir. Ayrica geleneksel
meddah tiiriiniin, ¢agdas anlamda ele alimp bir senteze gidilmesinin gerekliligi
goriilmiistiir. 1970’lerde bu alanda yapilms birka¢ ¢ahymanin arkasimin gelmeyisi
iiziclidiir. Bunun agilmas: gerekmektedir. Tek kisilik oyunlar, giiniimiiz Tiirk
tiyatrosunda ¢esitli zorunluluklar sonucu gogalsalar da, asil iglevierini sanatsal acidan

bir gelisimi getirdiklerinde gergeklestireceklerdir.



ABSTRACT

It is today required that both sociologically and theatrically a survey be carried
out on one-man-plays, which came to the fore in Turkiye especially after 1980. For it is
common that almost all theatres employ various examples of this genre and that many
artists attempt to fulfil this alone, independent of any theatre. Of the reasons for this,
the most outstanding is the changes in fields of economy and social life. It is inevitable
that these changes shall be reflected to the stage. Theatres have begun to seek for
something new and tended towards new productions with less expense or outcome in
these conditions. Moreover, it is a somewhat different joy for the audience to see their
favourite actor on the sta;ge alone, accompanied by that actor’s man-to-man contact
aiid dialogue with the audience. It appears that one-man-plays have proliferated in
various forms since 1980. These forms can be gathered under three main titles,
considering the existing examples. The first is one-man-plays, which are written in
accordance with the criteria of ‘play’ and ‘theatre’ despite with some deficiencies in
this respect. The plays infivenced by Dramatic and Open Structure understandings, the
plays which are written mzking use of the traditional ‘meddah’ and ‘narrative plays’
can be regarded in this group. The second is the compilations of ‘literary’ or
‘theatrical’ works. And the third is the ‘stand-up shows’. Mostly favoured by today’s
audience, this form of course does not fit the criteria of ‘play’ and ‘theatre’. But we
have involved it in the scope of our study as there is one person on the stage. We have
mentioned almost all of the examples of these forms in Turkiye. Five different examples
have been analysed in details for the purpose of clarifying this concept of one-man-
play. Also it has been realised that the form of ‘meddah’ coming from the tradition has
to be analysed to make out a synthesis. It is saddening not to see the continuation of a
few studies which were carried out in this field in 1970s. This has to be solved. Though
one-man-plays proliferate in today’s Turkish theatre because of some necessities, they

will fulfil their main functions only when they reach an artistic dimension and

development.



ONSOZ

Tiirkiye’de 6zellikle 1980°den sonra giindeme gelen, gerek geleneksel meddah
kaynakli, gerek televizyonlardaki talk-show etkisiyle olusan gerekse ustaligin
sergilendigi fek kisilik oyunlar izerinde, hem tiyatro sanatinin verileri agisindan hem
de toplumbilimsel agidan bir inceleme yapilmasi gerekiyordu. Ciinkii giiniimiizde
odenekli, odeneksiz tiim tiyatrolarda, bu tiriin ¢esitli 6rneklerine rastladigimiz gibi,
tek basina, bir tiyatroya bagli olmadan gerceklestirilen fek kisilik gosteriler de
gérmekteyiz. Bunlarin hepsini, ornegin, tek kisilik oyun mantifiyla yazilmis olan
oyunlar kadar, ¢esitli oyunlardan, yazinsal yapitlardan yapilan kolgjlar: ve hatta
stand-up ’lart da inceleragmin kapsamina aldim. Cogu, dram sanat: ve tiyatro sanat
agisindan bakildiginda ek kisilik oyun niteligi tasimiyordu. Sahnede devinen bir tek
kisi iceren biitin Ornekleri degerlendirmeye ¢alistim. Boylece tek Kisilik oyun
clgusunu iyice netlestirmeyi amagladim.

Tiirkgede béyle bir galigmanin kitap boyutunda yapilmamig olmasi, bu konu
tizerinde daha yogun ¢aligmamu gerektirdi. Oyle ki, makale diizeyinde bile tek
kisilik oyun izerine, ne feknik, ne de oz-bigim iligkileri agisindan pel bir ¢aligma
yapilmadif: gibi, yapilan galigmalar da bir elin parmaklarim gegmiyordu. Elbette
gazete ve dergilerde, oynanan oyunlarin degerlendirmesi yapilmisti. Ancak bu
degerlendirmeler, daha ¢ok oyunlar tanitmay1 amagliyordu. Aynintili sayilabilecek
baz1 degerlendirmeler de, daha gok igerik, konu agisindan yapiltyor, konunun ya da
igerigin giiniimiizle ne kadar ortugtiigl, doneme getirdigi elestiri vurgulamyordu. Tek
kisilik oyunun agik bir tamimi yapilmadifindan bu oyunlarin hepsi fek kigilik oyun
olarak adlandiriliyordu. 1980’lerden sonra Tirk Tiyatrosu’nda, gerek virtiibziin
sergilendii tek kisilik oyunlar gerekse artan stand-up komedi talebi (tiyatro
olmamakla birlikte) sahneden yararlanmas: agisindan ilgimi ¢ekmistir.

Tek kisilik oyunlar konusunu, kokeninden giiniimize dek irdeledigim
caligmamla, bu konuda iretilmis az sayida ¢aligmaya katkida bulunmamn yanisira,
ozellikle son yillarda ortaya ¢ikan karmasaya belli bir olgide 151k tutabildigimi

diisiiniiyor; alaninda ilk olma niteligi tagtyan ¢alismamin bundan sonra yapilacak

arastirmalara yol agacagim umuyorum.
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GIRIS

Sahnede bir oyuncunun yer aldii, gerek yazihirken, gerek sahnelenirken,
gerek oynanirken bir oyuncunun olmasi zorunlulugunu aradifymmz “tek kigilik oyun™
olgusunu ele alirken, ilk 6nce kavram olarak 0zerinde durmammz gerekiyor.
Almanca'da "einpersonenstick”, Fransizca'da "pidce 4 un seul personnage”,
Ingilizce'de "monodrama™ olarak adlandmlan bu kavramu, yabanci ve Tirkge
kaynaklar gdyle tanimlryorlar:

"Genellikle konusmayan, yan rollerle desteklenen, tek bir konusan ve
oynayan oyuncurnun bulundugu tivatro oyurudur." °
"Bir aktor ya da aktris icin yazilmis kisa, solo oyunlardn." 3

"Sadece tek karakter iceren tiyatro gosterisidir.” *
"Bir tek aktérin rol aldih ve bu aktdrin birden fazla rolit

astlenebileceffi, oznellik, lirizm ve i¢ yonelislerin onem kazandig bir
oyundur."*

"Tek oyuncu igin yazilan sahne yapitr.” ¢

“XVII yazyil sonlarmnda Almanya'da ortaya cikmus, valmz konusan .
karaktere onem veren bir oyun tird. Bu tir icerisinde kimi zaman sessiz
karakterler de gorammastar.”

*Kac karakteri temsil ederse etsin, tek kisinin gorev aldigh oyun (tiyatro
eseri) demektir. Eger oyun (tiyatro) niteligi tastyorsa (Konu, catisma,
karakter, dramatik akis vb), tek kisinin oynamas: icin yapilms olan
kolajlar da 'tek kisilik oyun’ sayrfirlar.” ¢

! Bkz. Ozdemir Nutkn, G8sterim Terimleri S522838, Inkilip Kitabevi, 1stanbul 1998, 5.172.

2 Manfred Brauneck-Gerard Schneilin, Theater lexion, Cev: §ener Bag Rororo, Germany 1992,
8. 622,

3 Phyllis Hartnoll, The Oxford Compsnion to the Theatre, Oxford University Press, Toronto 1983,
8. 557.
‘J.AM@MWWIMTMMHWM,PWMMIM
8. 552.

3 patrice Pavis, Dictionzire du Theatre, Cev: Ayten Er, Dunod, Paris 1996, 5. 215.

¢ Ozdemir Nutkn, a.gy., s. 172.

" Brewer’s Theater (A phrase and fable dictionary), Harper Collins Publishers, London 1994,
s. 307.

% Torgut Ozakman, Mektap, 30.06.1997, s. 1.
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Tek bir cimleyle tammlanabilen bu formun hem kokld bir gegmigi vardir hem
de ganimilzde gegitli karmagiklikiara yol agan Ozellikleri bulunmaktadir. Bu kadar
kokld bir gegmige sahipken, bir kargagadan s6z edilmesi geligki gibi gorinmektedir.
Cinka kokeni oldukga eskilere dayanan bir formun en azindan gelenegini kurmas: ve
sistemini olugturmas: gerekirdi.

Ancak tek kigilik oyunlann kaynagim, gerek Doguda gerek Batida cegithi
bigimlerde gérmemize kargmn, bu da, difer ¢ok kigilik oyunlar gibi algilanomg ( ki bu
dogrudur, dram sanati bakimindan elbette 8yle algilanmasi gerekiyordu) ve kendi
yapisindan gelen sorunlar Gzerinde fazlaca durulmamgtir. Bu yapisal soruniann ifki,
salmede olmas: gereken iletigimi yani diyalogu tek kigiyle saglamaktir. kincisi, tek
kigiyle yarahlacak catigmamn zorlufudur. Elbeite tek kigiyle catiyma yama‘mak
gogttr ancak olanaksiz da degildir. Kaldi ki, yogun bir i¢ ¢atismamn varhg, bt ir
oyunlarda bagtan alinmig bir puandir. Ne ki, oyun kigisinin sahne fizerindeki herhangi
bir "geyle” girdii iletigimde olugturulan dig catigmayla dengelenebilsin. Ya d2 baz
oyunlarda gorilddgd gibi seyirciyle girilen iletigimde inaudincihk saflanabilsin
Ugtincd sorun, gatiymaya bagh olarak, oyunda aksiyna olughurmak ve olay dizisi
kurmaktr. Bu da gigmig gibi goronebilir. Ancak dram sanati agisindan bunlann
hicbiri sorun olmamahdir. Ciinkdl dram yazan, gatiginay:, sectifi konu baglaminda
¢ok kigiyle kuramayacap icin tek kigiye yonelmek durumucdadir. Tek kigilik bir
oyun olugturmak, bir loks ya da bir deneme degil, dram sanatiom kendi i¢
olugturulacak aksiyon, sahnede de tiyatro sanatinmn gereklilikleri dogrultusunda ele
alinacaktir. Bu baglamda, tek kisilik oyunlann, tiyatromm kolektivizmini sldardngn
yolundaki dogincelerin de gegersizlifini belirtmeliyiz. Tek kigilik oyunlarda da
tiyatro, kolektivizminden bir gey yitirmemektedir. Yazilan metinler yine
dramaturglar tarafindan ¢ozimlenebilir, sahne tasanmm, tasanmcilar tarafindan
yapilabilir ve bir yonetmen tarafindan sahneye konulabilir. Fark eden tek sey, bu
formun tek oyunculu olmasidir. Bu da bir karmagaya neden olmamahdir. Buradaki
kargasa, sahnede devinen her fek Kisinin, ortaya ¢ikardifs seyin oyun olup
olmadifimn sorgulanmamasindan kaynaklaniyor. Dram sanafi ve tiyatro sanaf
agisindan yeterince defierlendirme yapidigmda, yukandaki kargasaya bir agikhk
getirildigi goralecektir. Bilindigi gibi, dram sanst1 teknidi, bir oyunun 8z ve bigim
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agisindan olugturulma agamasidir. Oz, konuyu, iletilecek temayi, mesaji ve dnermeyi
kapsar. Bigim ise, kisilegtirmenin, durumlann, olay dizisi ve aksiyonun ¢atigmay: da
igeren bir bigimde konugma orgisiyle var edilmesidir. Burada 6ze bigim vermeye
yarayan igleme "teknik" denir.’ Ancak kabul edilmelidir ki, dram yazanmmn masa
baginda olugturdugu oyun, tiyatroe sanat yoluyla sahneye getirilmedikge 6li dogmus
sayihr. Gintmiozde tiyatro sanati1 sahne Ozerinde gergeklegtiren, yani yazann
meinini, dramaturglann, tasanmeilarm, igikgilarin, oyunculann yorumlarnyla
birlikte, kendi yorumu dogrultusunda yaraticihifim da ortaya koyarak bir senteze
ulaghran yonetmendir.! Bu baglamda gorillen bir bagka karmaga, oyumm oz
dogrultusunda olugturulan bigimlerin birbirine kangtinlmasidir. Yani dram sanati
kurallaninin alt st edilmesidir. Bu bajlamda varolan metinlerden ve sahneye
konulan uygulamalardan gikarchfimz ¢ deigik bigimi §oyle siralayabiliriz:

1) Canlandimaya dayanan oyunlar: Oyuncu sahnede, bir ya da birkag
karakteri canlandwmnr. Seyirciyi yok sayarak, sahnede iletigim kurdugu herhangi bir
seyle oyununu stirdfirGr. Bu hayali bir insan olabilir: 6megin bir yargig, bir 6Zretmen
ya da anne, baba, sevgili olabilir. Herhangi bir nesne, bitki, fotograf olabilir.
Telefondaki bir kigiyle ya da yan odadaki, kargi balkondaki birisiyle konngabilir. -
Kendisiyle girdii bir hesaplagmada kafa sesi kullamlabilir. Teybe kayit yapabilir ya
da teypten kendi sesini dinleyebilir. Bu tiir bir yoneliy, Dramatik Tiyatro'ya
(Aristoteles¢i Tiyatro) uyguniuk gostermekte ve Kapah Bicim ozellikieri

2) Seyirciy: oyuncu yerine koyan oyuniar: Bu oyunlarda sahnedeki oyuncu,
yazilan metin dogrultusunda oyun boyunca seyirciyle iligkiye girer. Metunin boyle
bir agihma kaynaklik etmesi i¢in aksiyon bu yonde olugturulmug, catigma da bumm
Ozerine kurulmugtur. Burada, oyuncu bir 8fretmen, seyirci dgrenci olabilir. Ya da
oyuncu bir samk, seyirci hakim, savci, mahkeme jorisi olarak dogonnlmngtir.
Bunlarm diginda, seyirci dogrudan "gdzlemci” konumunda da olabilir. Bu durumda

% Bkz. Ozdemir Nutkn, Dram Sanst: (Tiyatroya Girly), Dokuz Eylil Universitesi Yaymlan, tzmir
1983, =s: 60-79,
19 Bkz. Ozdemir Nutkn, Tiyatro Y8netmeninin Cahymas, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara
1974, ss: 6-23.



seyirciye verilen rol, oyuncunun gosterdikleri dogrultusunda bir "yargiya varmak"
olabilir. Bu form, Acik Bicim tiyatro anlayisiyla Ortiisen ya da onun dzelliklerinden
yararlanan tek kigilik bir oyun bigimidir.

3) Anlatiya dayanan oyunlar: Bunlar bir anlamda seyirciye konugan
oyunlardir. Ak Bigim tiyatro anlaymgina da uygunduer. Ancak seyirciyle zaman
zaman afbigmalar, soru sommalar, takilmalar da gorolebilir Oyuncu anlatisim
sirdorarken, taklide de gidebilir, garky soyleyebilir, seyirciyi sahmeye g¢agnrabilir
ancak yine anlatisma dondp kaldifs yerden strdorir. Kokeni hem Batida, hem
Doguda ¢ok eskilere dayanir.

Bu bigimler tek tek ele almdipy gibi, birbirlerini anlahm olanaklanndan
yararlamip gegitlilije de gidildifi gorilmektedir. Bu, tek kigilik oyunlara zengiulik
kazandummgtir. Tek kigilik oyunlzarda gogu kez, kimi zaman seyirciyle konugup
anlafiyla ilerlerken, kimi zaman da sahnede varoldugu dogonilen kigiyle iletigime
girilmesi, bir de yer yer seyirciye oyuncu gibi davramilmas1 yazarlarm efilimlerini
belirler.

Bu noktada tek kigilik oyun oigusunun hangi sistem iginde ele alindify da
onem kazanmakiadir. Eer oyun, Dramatik tiyatronun gerekieri icinde ilerliyorsa,
sahnedeki oyuncu canlandirdifx rol kigisine bariinecefinden, seyirciyle arasinda bir
yamlsama yaratacak, onunla bu yanilsamay: kiracak iletigim i¢ine girmeyecektir.
Oyuncu artik sahnede canlandirdhf: rol kisisidir; sahme de, o rol kigisinin iginde
bulundugu mekandir. Bu durumda oyuncunun o rol kigisinden gikip bir oyuncu gibi
davranma 0zgorligi bulunmamaktadir. Oyun efier, Aqik Bigim’de yazilmig oyunun
gerekleri icinde ilerleyecekse, bu kez oyuncunun yamlsama yaratmamasi
gerekmektedir, Oyuncu, bu kez, seyirciyi bir yabancilaghrma igine sokarak ona
stirekli sahnede oldugunu duyumsatacak, kendisinin de bir "oyun kigisi® oldugunun
altim ¢izerek, oynananin bir eyun oldugunu vurgulayacaktir. Oysa ister Dramatik
ister A¢ik Bicim olsun, oyuncunun her iki durumda da seyirciyle kurdugu iletigim
belirleyici olabilmekte, bu anlayiglann amacma, kurallarma ters dilgebilecek
yoneliglere girebilmektedir. Omegin oyuncu, Dramatik tiyatro kurallan iginde
yazilnmg tek kisilik bir oyunda seyirciye yonelip onunla iletigime girebilmektedir.
oyuncuyu, canlandirdifs oyun kigisi olarak gorr ve dyle inamr. Oyuncu artik kendi



kigiligini ve oyunculuk niteligini bir yana birakmak zorundadir. Durum béyle olunca,
sahne de artik oyun kigisinin i¢inde yagadi@i, hareket eftigi, cegitli dramatik anlatim
olanaklanm kullanarak seyirciye anlattign bir mekandir. Bunun anlamim, "dérdiinc
duvar” olgusuyla iligkilendirebiliriz. filk kez XIX. ytzyilda Fransiz yoneimen
Andre Antoine'm ortaya athify bu deyimle anlatiimak istenen, "sahnenin seyirciye
agilan yam" oldugudur. “Antoine, sahnenin seyirciye acilan agzim saydam bir duvar
varsayarak oyuncularm seyircileri gormemelerini, ve bdylece dikkatlerini tamamen
kendi oyunlarma toplamalar: gerektigini belirtmistir.”™! lgte, 6zellikle tek kigilik
oyunlar baglanminda, bu dordiinca duvar ilkesi, ¢oguniukla ve nedeni anlagilmaz bir
bigimde, dramatik tiyatro teknigi balummdan herhangi bir agiklama ve ¢ozimleme
getirme kaygisina digtilmeden yerle bir edilir. Dofal olarak bu durumda seyircinin
kafas: kanigacak ve s6z(ni ettifimiz kargasa ortaya gikacaktir. Diyelim, oyuncu
(Ahmet), sahneden (evden), seyirciyle konugmaktadir. Bu durumda gu sorular ortaya
¢ikacaktir:

- Burast sahne mi, ev mi?

- Bu adam Ahmet mi, oyuncu mu?

- Oyuncuysa neden Ahmet gibi davramyor?

- Buras: evse, simdi neden sahne oldu?

- Buras1 ev mi, sahne mi?

- Ben (seyirci) kimim?

- Ben (seyirci) Ahmet'in evinde miyim?

- Ben (seyirci) oyuncu muyum?

- Ahmet ve ben(seyirci), aym zaman diliminde ve aym mekanda m:

yasyyoruz?

- Ben (seyirci) ve bazen Ahmet bazen oyuncu olan kigi, bazen ev bazen

sahne olan bu yerde; neye gore, nasil aym yerde ve aym zamanda

bulusuyor; nasil ve neye gore ayri zaman ve yerlere gidiyoruz?

- Salon ve sahneyi ayiran ¢izgi neresi?.."

11 Ozdemir Nutkn, GBsterim Terimleri S8zIilgi, ss: 58-59.
12 0. Cogkun Fmsk, “Dramatik Tiystro (Aristoteles Ttym)BahmmmeekKi;ilikOymﬁmeBr
Inceleme”, Gilge Tiyatro Dergist, Ssvx: 8, Tenmwz-Afustos 1997, ss: 29-30.



Bu ve benzeri sorulann olugmamas: igin oyun yazan oyununu dram sanatimn
Olgitlerine gore yazmah, yonetmen de bu metni sahneye uygularken tiyatro sanatimn
gerekliliklerini aklindan hi¢ ¢ikarmamalidsr.

Oyun eger, A¢ik Bigim anlayigindaki tiyatronun gereklilikleri iginde ele
alinmg ve bu acidan sahnelenecekse, bu kez "yamilsamamn kinlmas1” yani
"dordiinct duvann” ortadan kaldirilmas: gerekmektedir. Oyuncu, sabnede oldugunu
ve oynadiimin bir "oyun” oldugunu, seyirciye, "bir gozlemci" oldufunu
hissettirmelidir. Bu aym zamanda "yabancilaghrma"nn yaratilmasidir. Agik Bigim
olarak ele alinmig tek kisilik oyunlarda, oyuncunun, oyun kigisini "canlandirdig:"
da gortlebilmektedir. Bu oyunlarda, oyuncunun, rolind yagamaya, yagaimaya
cahigip, yer yer yamlsamaya gitmesi A¢ik Bigim’in 8zinde yeralan bir dzelliktir.

Agik Bigim olarak ele alinnmg tek kigilik oyunlarda, yukandaki degindigimiz
bicimde Tark Tiyatrosu’nda pek ¢ok tek kigilik oyun yazildignm goriyoruz. Tek
kigilik oyun, biitin tiir ve sistemlerden yararlamlarak, hi¢ bir kural tanimadan yapilan
bir "gosteri” degildir. Yapilan her geyin oyun metni ve yOnetmen tarafindan bir
agiklamasi olmas1 gerekmektedir. Tek amag, nasil olursa olsun seyircinin etkilenmesi
ve onunla iletigimin gerceklegtirilmesi degildir Eer dram yazan "tek kigilik oyun"
yaziyor; bir yonetmen de, tek oyuncuyla ve difer tiyatro gahiganlaniyla bunu sahneye
getiriyorsa, bagtan beri degindifimiz sorunlara duyarh olmahdirlar. Yaptiklan her
geyin de, dram ve tiyatro sanat: agisindan agiklamasim getirmek durumundadsriar.

Tek kigilik oyunun glniimiizde bile varolan sorunlan, dram sanatimin farkh
bir yoneliginden kaynaklaniyor. Bu yonelig, dram sanatindan beklenen etkinlifin,
tek oyuncuyla gerceklegtirilmesi gerekliligidir. Tek kigilik oyun metni yazilirken de,
sahnelenitken de yazann ve ySnetmenin yaslanabilecekleri temel 68e, oyuncunun
yetenegidir. Bunun igin tiyatrodaki deneyimini ve birikimini de§erlendirmek isteyen
sanatgilar zor olmasina kargin, tek kigilik oyunlarda oynamaktadirlar. Bu yozden tek
kigilik oyunlar “virtdozite” oyunlan olarak da degerlendirilebilir. BilindiBi gibi
"virtldz", "dstin yorumculuk gic@t olan ve ustahk dizeyine erismiy oyuncudur.””
Bu nedenle, tek kigilik oyunlann Snemli bir bolima belirli sanatgilar dogonnlerek
yazilmakiadir. Cagimuzda, oyunculuk, oldukea geligmig ve gok incelikli boyutlara

13 Aziz Cahglar, Tiyatro Kavramlar S8ziik#, Mitos-Boyut Yaymnlan, lstanbul 1993, s. 212,



A

ulagmmgtir. O ytzden, "virtdoz" agamasina ulagmig bir oyuncuyu, tek kigilik oyunda
izlemenin, onun oyunculugunun tadim bire bir ¢ikarmanin seyirci igin bdyik bir
¢ekiciligi bulunmaktadr.

Ugtinett olarak saptadifimiz anlatiya dayanan oyunlann, bu baglamda
derinlemesine ve bir sentez gikarma dogrultusunda irdelenmesi gerekiyor. Cinki
anlat dinyanin en eski dramatik bigimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Gerek
Batida gerek Doguda kokeni gok eskilere dayanmaktadir. Hatfa anlati geleneginin
baglangic: sayabilecegimiz destanlar, gegitli evrimlerden gecerek, pek gok teknik ve
estetik degigimi icererek dram ve tiyatro sanatimin ortaya ¢ikmasma zemin
hazirlamglardir. Dogu dinyasinda, ozellikle Orta Asya Tirk kavimlerinde de,
"anlatic1” gelenegi oldukca geligmigtir. Bizi burada birinci dereceden ilgilendiren, bu
anlati geleneginin uzantis1 olan meddah ve meddah hikayeleri, fikralan, taklitleri,
nitkteleri ydzyillar boyu Tark toplumunun sanatsal yagamnin en canh kesimi olarak
varhfim sirddrmiy olmasidir. Aplati gelenefinin gerek Batida gerek Doguda
gecirdigi evrim, ginimilzde anlatiya dayanan tek kigilik oyunlar baglaminda bir
sentez ¢ikarabilmek i¢in bize 11k tutabilir. Ancak bunlan bugnkd halleriyle "tek
kigilik oyun" kapsaminda degerlendiremeyiz. Her ne kadar, bir 6ykonin, sahne
Qzerinde, bir oyuncu tarafindan seyircilere anlatilmasi, taklit, kigilegtirme, aksiyon
yaratma gibi tiyatroya ait tekniklerin uygulanmasim igerse de, yukanda degindigimiz
igerik, bicim ve yapisal nedenlerden 6tirt bunlan tek kisilik oyun olarak kabul
edemeyiz. Ancak bunlarmn, gimimizde tek kigilik oyunlar igin ¢ikig noktasi
olabilecegini de belirtmeliyiz.

Ginimizde anlati gelenegiinin Bat1 kokenli bir tara olan stand-up komedi ile
tamgmaktay1z. “Birbiriyle cok az baglantis1 olan ya da hi¢c baglantis1 olmayan
sakalarm birbiri ardma sunulmas: demek olan "stand-up komedi"de, bir komedyenin
biraz abartarak, kendi kisiligine yakm bir kisilik aracih@yla bu sakalart sundugu
da goralmektedir.”'* Bunlarda da, tek oyuncu bulunmasina karym, tek kisilik oyun
olarak degierlendiremeyiz.

14 Ozen Yuls, "Anlatics Gelenegiinde Farkh Bir Boyut: Stand-Up Komedi”, Tiirk Tiyatrosa Dergisi,
Say1: 446, istanbul, Arahk 1995, ss: 21-22.



Yine Bat1 kaynakh ve bir tek aktdr ya da akiris tarafindan sergilenen bir
gosteri olan ome-man show, one-woman show tirind de, ancak dram sanatina
uyguntugunu saptayip tiyatrosal ozellikler tapidigina emin olduktan sonra tek kigilik
oyun kapsaminda degerlendirebiliriz. Ciinkti bunlarda, gogu kez "kolaj" teknigi dnem
kazanabilmektedir. Omegin, yazmnsal ya da tiyatral yapitlardan kolajlar olabildigi
gibi, otobiyografik gahiymalar da olabilmektedir. = Mobley, bu terimin tek kigilik
oyunlar igin kullamlamayacagam soylemektedir.!® Ancak "kolaj teknigiyle”
olugturulmug oyunlarda, sanatgmn yola ¢ikiy niyetine ve elde eftifi sonuca
bakmaliyrz. Ctinka bunlar tek kigilik olabildigi gibi ¢ok kigilik de olabilmekiedir.
Canlandirma ve takiidin sikga kullamidii bu formda, genellikle anlati &nem
kazanmaktadir. Cofju kez, seyirciyle kurulan iletigim de temel iligki bicimi
olabilmektedir. Otobiyografik ¢aligmalarda ise, ele alman sanatciin yagami ve
yapitlan iki-d¢ saatlik oyun siiresi iginde tanitilmaktadir. Bu tiir oyunlari dram ve
fiyatro sanatimn OlgOtleri agisindan, degerlendirmeliyiz. Cinkd bagtan beri soztni
ettifimiz gegitlilik en ¢ok bu tir caligmalarda gorilmektedir. Genellikle ucikt bicim
olan bu tir gosterilerde, canlanduma ve yansilamaya gidildigi de gorolmektedir.
Hem bu tor oyunlarda, hem de tek kigiyle oynanan bazi oyunlarda, sahnede bir oyun
kigisi olmasina karym, 0 oyun kigisinin ¢evresinde sanki bagka oyun kigileri de
varimg gibi davrandi da gorolmektedir. Sahnedeki tek oyuncu, gérinmeyexr: oyun
kigileriyle iiigki icine girebilmekte, onlarla konugmakia, onlardan etkilenip onian
etkileyebilmektedir. Burada bagka bir aynntiy1 vurgulamakta yarar var: Oyuncu
sehne diginda, Omefin yan odadaki, karp balkondaki kisilerle ya da seyircinin

- bulundugu tarafta gorinmeyen yargiclarla da iletigim iginde bulunabili. Burada
diger kigiler fekmik agidan salme digma tagimmmglardir. Bu durum, oyunda dig
aksiyonun olugturulmas: baglammda nemlidir ve zenginlik olarak kabul edilebilir.
Ancak, oyunun kurgusu geregi ya da bagka dramatik nedenlerden &ttird, oyuncu,
sozinn eftifimiz kigilikleri sahnede tfaklit edebilir, o kigilikleri pegpegse sahnede
canlandirabilir. Yani tek oyuncunun, sahnede birbirinden bafumsiz gesitli kigileri
ardarda canlandirmas: ya da gostermesi fek kigilik oyunun ruhuna aykiri degildir.
Burada 6nemli olan, birden ¢ok tek kigilik oyunun, tek oyuncu tarafindan ardarda

13 Jonnie Patricia Mobley, NTC's Dictionary of Theatre and Drama Terms, National Testbook
Company, Chicago 1992, s. 104.



oynanmasidir. Aradaki baglantilar da, bir karmagaya yol agmayacak bigcimde
dizenlenmelidir.

Toparlayacak olursak; tek kigilik oyunlar, sahnede tek oyuncunun sahne
aldin, gerektiginde bagka kigileri de taklit etti@i; sahne diginda gesitli kigilerle oldugu
kadar seyirciyle de iligkiye girebildigi, hatta bazi durumlarda seyirciyle kurulan
iletigimin temel iligki bicimi olabildifi; sahnede ise gegitli seylerle oldugu kadar
kendisiyle de gatigma kurabilecek bigimde davrandiffy, ancak bunu yaparken yola
¢ikti31 anlayiglann (Dramatik ya da A¢ik Bigim) kurallanmna uyarak; ¢egitli kigilikieri
peypeye canlandirdify ya da gosterdii, dram ve tiyatro sanatimin gereklilikleri
dogrultusunda  yukanda behrtllen olgitlere aykin olmaksizin olugturulmug
oyunlardirr. Ne ki, burada oyun yazannin da, oyunun yoOnetmenin de
yaslanabilecekleri temel unsur oyuncunun yetenekleridir. Ozellikle gindmizde tek
kigilik bir oyunda iki saat boyunca sahnede devinen oyuncu, amansiz bir bigimde
kendini sinamaktadir. Oyuncu, ¢agdag yagamin parcalanmmgh@ ve karmagas: iginde
bunalmg olan seyirciye kendini degifre edebilip duygu ve digtncelerini
paylagabilirse ve kendini anlatabilme cesaretini gosterebilirse tek kigilik oyun, tiyatro
igerisinde ayn ve tadina doyulmaz bir kategori olarak iglevini yerine getirmig olacak,
belki de seyirciyle kurdugu bire bir iligkisinde kimi zaman ¢ok kigilik oyunlardan
daha yogun bir iletigimi gergeklegtirebilecekitir. Aynca, oyun yazar ve yonetmene o
kadar ¢ok olmasa bile, oyuncuya o giine kadar hem tiyatro hem de kendisi hakkinda
farkinda olmadifn geyleri ofretebilecektir. Ancak bunun igin tek kigilik oyunlarn
netlegtirilmesi, geleneksel oOpelerden ve c¢agdag fiyatro anlayiglanndan npasil
yararlanacaginin belirlenmesi gerekmektedir. Bu da, tek kigilik oyunlar baglaminda
“sentez” olugturabilmeye olanak tanryacaktir.
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I. TARIHSEL SUREC ICINDE TEK KISILIK OYUN

Tek kigilik oyunlarin kokenine indigimizde, bunlann “ilkel toplumlarda”
degigik bicimler altinda varoldugunu gériiyoruz. Gerek Bati toplumlannda, gerek
Dogu toplumlarinda “anlati” ber zaman dnemini korumugtur. “Destan™ ve “anlati”
geleneginden baglayarak, dram ve tiyatro sanatimn baglangictaki “anlatisal” yapisim
degerlendirip Anfik Yunan’da birinci ve diger oyunculann ortaya ¢ikmasiyla yani
tiyatromun geligmesinden sonra, anlatnmm ve anlaticilarin defigik toplumlardaki
geligmeleriyle birlikte, tiyatro igindeki yerlerini, bu alandaki ginimize kadar olan
evrimi g6zden gecirmemiz gerekmektedir.

1. Bat Tiyatrosunda Tek Kisilik Oyunun Gelisimi

Aysegill Yiksel, "monodram”1 degerlendirirken, tiyatronun kayna@ olarak
g6rdiitmoz ilkel av tdrenlerine kadar gidiyor. Dofiamin ve yagamn “taklidini
¢ikaran” insami, "Snce oyuncu vardi" saptamasiyla degerlendirdikten sonra, bir
varsayimm olarak, ilk "tek kigilik gosteriyi” olugturanin, belki de, bir vahgi hayvam tek
bagina nasil 81dirddgnn "oynayarak" anlatan ilkel ave: olabilecegini ileri strdyor.'®
Ozdemir Nuiku ise, "tiyatronun kayna$1® olarak degerlendirdigi bu ilkel av
torenlerinde, tiyatronun ¢ temel ilkesini buldugumuzu sdylemektedir. Bunlar, taklit,
eylem ve topluca katilma'dix. Avci, avimi avlamak igin dnce bir bayvan postuna
borGntr, hayvamn hareketlerini faklit ederek yakinma gider ve hayvam
Sldarardd. Sonra koyiine doner, nasil avlandifini difierlerine anlatacak bir hareketler
dizenine girerdi; bu eylem'dir. Avecl ya da aveilar dans, ezgi ve hareketle oyunlarim
strdirGrken ategin cevresinde seyredenler bazen el ciparak, bazen dofrudan
dogruya ortadaki oyuna girerek avin ugurlu olmasin1 saglamak icin dans ederlerdi.
Bu da topluca kattima'dir. Bu oyun, aym zamanda oldardokleri hayvanin etini
yiyebilmek icin Onemliydi c¢iinki bunun igcin hayvamn rubunu altetmeleri
gerekiyordu. Bu oyunlar av tdrenlerinden doga giglerine olan saygiyla kangik
korkuya kadar geligti. Boylece yagmur dualan, bolluk tdrenleri, oSlom-dirilme

16 Aysegiil Yiiksel, “Sanatymnm Ustalifam Smsysn Bir Tor: Monodram Ys ds Tek Kigilik Oyun”, Sular
Aydmianryordu Oyun Brosiirii, Ankars DT Yaymu, Aokara 1993, ss: 2-3.
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oyunlann ortaya ¢ikti. “Ritdel denilen bu torenlerin yam sira, bunlarm gérevselligini
tamamiayan, kalict ve yiceltici ozellikleriyle efsaneler yer alirdi. Bu térenler ve
efsanelerin birbiriyle kaynagmast tiyatronun kaynagm ortaya ¢tkards.” !’

Anlafic1 gelenegindeki efsanelerin bundan sonraki duraf olarak Homeros
destanlanindaki ozam'i gordyoruz. Bati'da, destan gelenefinin ilk uygulayicilan
Homerides denilen Homerosogullandir.  Homerosogullari, Sakiz Adasi'nda okul
kutmug bir ozan toplulugudur ve 1O. VL yizyildan itibaren Yunanistan'da in
salmiglardir. Bunlara Yunanca rhapsodoi denilmektedir. Rhapsodoi, "rhabdos
degnegini tutarak destan okuyan ozanlar® anlammna gelmektedir. Oysa, Homeros
destanlanndaki ozana aoidos denilmektedir. Bu durumda, aoidos ile rhapsodos
arasindaki farki belirimeliyiz. Aoidos'u, Homeros'un kendisi ve destanlarinda
canlandirdifin "yarafica ozan" olarak goriirken, rthapsodos'u yazili degil de, sozld bir
destan gelenegini sirdiren "meslekten ozan” olarak degerlendirebiliriz.!® Bu kiann
olugturdugu gelenege uygun olarak, kendi iglerinden bir ozan, ¢aldifn basit bir ¢alg:
egliginde, ritlel Ofeleri iceren, sdylenceyle zenginlegmiy eski kahramanhk
oykilerini, belli kaliplar ve dlgiller iginde anlatirds. Bu anlahsim1 s6z ve muzikle
ortaya ¢ikaran ozan, anlaitht Oykisindeki kigilikleri de konugurdu. Buradaki
ozan oyuncu degildi ancak oyuncuya giden yolda bir agamaydi. Bu gelenek
evrilip ozan oyuncuya monolog diyaloga doniigince, s6z ve ses aksiyonla
botinlegince, 6yka kahramanian bagmsizhiklanm kazanmglardir. Ozamin destan
geleneginden gelen uygulamalan tamamen kaybolmamughr fakat evrilerek bigim
degigtirmigtir. Bugtin, baz1 oyunlardaki anlaficr'y1, ozan'm bigim degigtirmesi olarak
gormekteyiz. Bati uygarhfinin kaynaf olan Antik Yunandaki tiyatro eylemindeki
koro'yu ozamin bir bagka uzantis1 olarak deferlendirebiliriz. Antik Yunan'daki
Dionysos genliklerinde dithyrambos okuyan korolar elli kigiliktir. Midillih bir
ozan olan Arionun buldugu dithyrambos, Biyik Dionisya genliginde soyleniyordu.
Atinada'’ki demokrasi yonetiminde almmg oldugu bigimiyle Dioniysos'un onuruna
sOylenen bir ilahi olan dithyrambos, mutlaka onu anlatmazdi. Bir flit eglifinde,
orkestranin ortasindaki altann ¢evresinde bir halka halinde toplannmg elli oglan
gocufu veya erkekten olugan koro tarafindan okunurdu. George Thomson, bunun

Y Ozdemir Nutkn, Diinya Tiyatrosu Tardhl 1, Remzi Kitabevi, tstanbul 1985, ss: 20-21.
18 B> Homeros, tiyada, Titrkcesi: Azra Erhat-A. Kadir, Can Yaymian, Istanbul 1984, ss: 5-71.
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“dithyrambos'un ilk bigimi olmadigm soyliyor.'® Evrimin bu 8nemli noktasmnda,
ilkel dithyrambosun bolondiiging ve ortaya gikan iki bigimin farkhlagma yoluyla
geligtigini gorityoruz. Birlikte bulunduklan igin her biri, otekinin geligimini
simrlandirmughir. Birinde mizik seslere egemen olmug, bagkan alet ¢alan kimseye
dongmiy ve yansilama dgesi bastmlougtir. Otekinde ise sozler, kendilerini milzikal
kabufiundan siywracak kadar egemen duruma gelmig, bagkan bir oyuncu olmugtur.
Bilindisi gibi oyuncu, Aiskhylos'la iki kigiye, daha sonra Sophokleslle iig kigiye
cikmughr.

1.0. 534 yilinda yonetici Peisistratos, Afina'da ilk tragedya yargmasim
dizenlemis ve bu yangmada Ikaryall Thespis birinci olmugtur. Thespis'in bu
yanigmaya getirdigii yenilik, o zamana kadar ahsilagelinmig koroyla sdylenen ezgilere
bir de solist eklemis olusuydu. “Thespis ezgisini, korodan ayr olarak soyliyordu.
Boylece ilk kez konusma, daha onemlisi tiyatronun ilk oyuncusu dogmustur.” %
Ancak ozan, giderek oyuncuya evrilince yani monologdan diyaloga gegilince, anlat
etkisini timoyle yitirmemistir. Bu baglamda, canlandirmaya dayanan ve seyirciyi
oyuncu yerine koyan oyunlara doiru geligim olurken, anlatiya dayanan gosteriler de
ayn bir kanaldan varligyn1 sordormogtor. Dram sanatmm  gegitli ogeleri sahnede
yaratldifn gibi, anlati yoluyla da kurulabilmigtir. Yani tek oyuncu, ¢atigmalar,
aksiyonu, olaylann sahnede anlatnug, bunlan taklitlerle, nitktelerle, garkilarla
geligtirmigtir.

Roma tiyatrosunda mimus’tan daha kaba ¢izgili bir tiir olan pantomimus’un
tek kigiyle gergeklestirildiini géroyoruz. Ugan, dansh bir gosteri olan pantomimus,
bir danscimin maske ve kostiim degigtirerek bir ¢ok tipi canlandirmasiyla geligirdi.
Bu dansciya arka dazeyde bir koronun destek oldugu samiimaktadir. Pantomimus'ta
danse1, ayaklanmm altma ses gikaran tahta ¢alparalar koyup bunlarla ritmi verirdi ve
buna scabellum denirdi. “dugustus'un imparatortugu swrasmda Roma'mn en bityak
pantomimus sanatgilan yasamistir. Bunlar Klikyali Pylades ile Iskenderiyeli
Bathyllus'tu. Pantomimus dansi ciddi ve trajik konulan, oOzellikle Grek ve Roma
tragedyalarinmn konularm islerdi. ”

1 George Thomson, Aiskhylos ve Atina, Cev: Mehmet H. Dogan, Payel Yaywmian, Istanbul 1990, 5.199.
2 A gy., ss: 204-208.

A Ozdemir Nutkn, a.g.y., 5. 32.

22A.a.y.. 8.72.
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Ortacag'm baglannda Avrupa'da hikaye anlatma igini minstreller ve bardlar
yaparlardi. Aym c¢agin baglannda Avrupa'da, daha ¢ok Ingiltere'de 6ykii anlatan
sanatcilara bard, yine Ingiltere'de aym ¢agda zaman zaman oynayamk oykn
anlatanlara jester, yine Ortagad Ingilteresinde 6yki anlatanlara mamur (mummer)
denilirdi. Bunlann toplumda sayg: deger bir yeri bulunmaktaydi. Bunlar bir gosten
toplulugunun baginda bulunurlar, soyluluk armasi tagiyanlan ise gegitli gatolara ve
saraylara c¢aginilirch. Yonettikleri toplulugun oteki sanatgilam bu hikayecilerden
sosyal acidan daha agafidaydilar, yani soylu smmftan degillerdi. Boylece &teki
eglendiriciler ve oyuncular ancak baglarinda bulunan ve soyluluk armasi tagiyan
hikayeci yardimiyla ig tutabilirlerdi. Bunlarn icinde en tnltosd John Lydgate'dir.
Fransiz etkisi altinda 8ykd anlatanlaraysa truver (frouveres) ya da trubadur
denilmekieydi. Bu hikayeciler kahramanlk destanlanm, mitolojik komuian ve
efsaneleri ¢ofiu kez manzum olarak anlatirlardi. Dilleri herkesce anlagilir ve dzellikle
saraylilar arasinda tutulurlardi. Yillar gegtikce ozgiin hikaye ve konulara, her anlatici
kendi hayal giicii ile yeni geyler eklerdi ve boylece bir siire sonra hikayeler
tanmnmayacak kadar defigirdi. Daha sonralann bu hikayeler ezgilerle sdylenmeye
baglanmgtir. Bunlara chansons de geste, yani "jest gatkilan" deniliyordu. Bu ezgilere
ya da sarkilara cegitli galgilar da eglik edebilirdi. Bunlani koruyan soylular kadar,
manastiriar da vardi ve kazanglanim bu koruyuculardan saglardilar. Ancak boyle bir
kazang icin toplulugun bag1 olan anlaticinin soyluluk armast olmasi zorunluydu.
Ingiliz minstrelleri, Toytonlann scop'lan ve Ingilizlerin bardlan degerinde olup
Roma tiyatrosunun mimilerinden gelen sanatgilardi. Bunlar XI. ytzyilda ortaya
¢iknng ve XIV. yizyilda en parlak donemlerini yagammglardir. Goz ahicr giysileri,
temiz tiragh yuzleri ve kisa saclanyla, calgilan sirtlannda oradan oraya gezerek
din dis1 hikayeleri anlatip bunlan ezgiye doken minstrellerin de dereceleri vardi:
Minstrel’lerin en 0st agamasi, iyi 0zan, usta mizisyen olan usta sanatgilan kapsardh.
Bunlar hikaye anlatmada ustaydilar ve gopu soylu ailelerden gikmuglardir. Ikinci
derecede olanlar dramatik oyunlar oynayanlardi. Ugiinel derecedekiler de yalmzca
hiner gosterenlerdi. Bir de gleeman denilen, halk torkoleri sdyleyip hikayeler anlatan
bir tor Anglo-Sakson sanatcisi, Normanlanin Ingiltere'ye yayilmalan sirasinda gizlice
caliymuglar ve ortadan kaybolmuglardir. Bu tir sanatgilann XIV. yzyilda yeniden
ortaya ciktigim, ancak bu kez bir hikayeciden ¢ok bir soytar, bir taklitci gibi
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¢ahgtiklanm géroyoruz. Oriagag'm ilk ddnemlerinde toplum i¢inde saygmn bir yeri
olan gleeman sonradan ucuz bir taklitgiye dOnnmm. Bir de minstrellerin daha
dnemsiz olanlar1 vardi, bunlara da waits denilirdi. Bunlar bir soylunmn ya da bir
kurumun hizmetinde olup genellikle Noel garkilari sodylerdiler. Ortacag'da, Oria
Avrupa'da, ozellikle Almanca konugulan tlkelerde bankelsanger (bank ezgicileri) ady
verilen hikayeciler vardi. Bunlar bir bankin tzerine ¢ikip biyik ilkel resimleri
gostererek tekdize giden bir melodi egliginde hikayelerini anlatwlardi Gezici
sanatcilar olduklanndan, sanatlanm panayirlarda, pazar yerlerinde, bazen bir
laternacinin  egliginde gosterirlerdi. Bu  hikayecilerin = tekdize — melodili
hikayelerine Moritat denilirdi. Bu hikayeler daha ¢ok sug igleyenlere, felakete
ugrayanlara, dldtrenlere ve 6ldirilenlere ait olurdu. Bugiine kadar gegitli bigimlerde
gelen Moritat, bazi ¢agdas Alman yazarlan (Brecht, Kaestner, Ringelnatz, vb.)
fnmﬁndanyasahn:ée&mmiyadamizahmsmu olarak knllamlmagtir. 2

Batimun s6zId gelenedi icinde 6nemli bir yerd olan ve kisa, garpic1 dykaoya bir
anlaticmin agzindan dile getiritken s6ylegimlere de yer veren "halk baladlan,
"yazinsal gelenek” baglanminda da yozyillar boyunca sardirtldn. Bayok ozanlar anla
baladlanmi yazdilar. Kurumsallagmig tiyatro bir yandan geligimini  sordorirken,
ozanlar "dramatik” olam "tekli anlaim" yoluyla bigimlendirme gabasi igindeydi. Pek
¢ok ozan "dramatik monolog™lar yazdi Bu giir anlatimnda, tiyatronun “tekli
konugma" teknigine yaklagan, konugan kiginin onu dinledii varsayilan bir bagka
kigiye, dilgincelerinin ve duygulannin derinliklerini aghf bir bigim s6z konusuydu.
“Ingiliz ozan Alfred Tennyson, 1855'de yazdign "Maud” adh siirini "monodram”
sayacak denli bu yontemi benimsemistir.” **

Bu ¢aglarda hikaye ve masallar daha g¢ok Avrupa koylileri arasinda
yagatiimg, ok sonra da bunlar bilim adamlan tarafindan toplamip derlenerek kafida
gecirilmigtir. Bugiin Avrupa'da hikaye anlatma sanatimn gindelik yagamdan gikiig,
ancak genliklerde, panayirlarda gostermelik olarak laternacilar ve sokak ¢algicilars
tarafindan yagatildifn gorilmekiedir. Bunun en dnemli nedenlerinden biri, Avrupa
koltoronon temel direklerinden biri olan tiyatronun genigleyip giic kazanmasidir.
Avrupahlar daha gok diga donitk ve goze yodnelen bir seyirci ve dinleyici toplulugu

B Bxz. Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, AKM Baskanh Yaymian, Ankara 1997, ss: 5-7.
% 3. A. Cuddon, agy., s. 552.
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olduklanmdan, tiyatro Rénesans'dan itibaren geligip yikselince, hikaye anlatunmmmn
yerini almig, hikaye anlatma sanati sonradan sinemanin da geligiyle hemen hemen
yok olmustur. “Oysa daha ¢ok mistisizmin ve ice doniklagin ozellikleriyle donanmig
olan Doguda, hikaye anlatma sanat: bugin de sardaralmektedir.” >

Bat'da XIX. yozyilin sonunda, tiyatro i¢in "tek kasilik oyun" metinleni
yazilmaya baglamr. Tiyatroda oyuncuyu, ySnetmeni, sahne tasanmcisim zorlayan,
sahnelenmesi biyiuk ustalik gerektiren bir tir dogmugtur. “dugust Strindberg'in
sahnede yer alan iki kadm oyun kisisinden yalmzca birinin sirdirdaga tekli
komusmadan olusan The Stronger (Giciid) adli oyunu bu tirin en carpict ilk
drneklerinden biridir. "%

Ancak Batida, oyuncunun dofrudan seyirciye seslendifi ya da sahnede sesli
olarak dogindogt bolim olarak adlandiracafimz monolog, tiyatro yapitlannda
Ronesans'dan beri varolmugtur. Monolog sirasinda oyuncu sahnede ¢oju zaman
yalmzdir, yalmz olmadifn durumiarda ise oteki oyuncular sessiz kalmakiadir.
Elizabeth doneminin intikam tragedyalarmda, 6megm, Thomas Kyd'in The Spanish
Tragedie (Ispanyol Tragedyasi) adh oyununda, dramatik yapidan ¢ok karakterlerin
dogonce akugina afarlik veren Christopher Marlowe'un yapitlarinda, uzun ve abartihi
monologlar ¢ok yaygindi. Daha sonra William Shakespeare, Hamlet'in "olmak ya da
olmamak" sozleriyle baglayan wnld monologunda oldugu gibi, bu teknigi
karakterlerin zihinsel sireglerini yansitmak igin baydk bir ustahikla kullannmghr.
Fransiz oyun yazarlarindan Pierre Corneille goffiu zaman birer od ya da kantati
andiran monologlanyla bu tekmifiin lirik &zelliklerinden yararlamrken, Shakespeare
gibi Jean Racine de monologn daha ¢ok dramatik bir etki saflamak amaciyla
kullanmmgtir. Monolog, XVIL. ve XVIIIL yizyil tiyatrosunun yerlegik kaliplanndan
biriydi ama Ingiliere'de Restorasyon donemi (1660-1685) oyunlarinda agn ve
abartith bir bicimde kullamldiktan sonra giderek gozden dogmigtir. Bir giirdeki
imgesel konugmalann hayali seyirciye géndermeleri bigiminde ortaya ¢ikan dramatik
monologun da Batida gegitli émeklerini gdrmekteyiz. “Browning'in Andre del Sarto,
My Last Duchess, The Bishop orders his tomb at St Praxed’s Church, Fra Lippo
Lippi, Caliban upon Setebos'unda oldugu gibi. Browning 1842'de Dramatik Lirikler

3 Ozdemir Nutkn, Meddahhk ve Meddah Hikayelerl, s. 5.
* Aysegil Yitksel, a.g.m., 5. 2.
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adyla bazi dramatik monologlar yaymlamstir. Tenyson da, bazi hos dramatik
monologiar yazmistir; Tithonus, Ulysses and St Simeon Swyiites dikkate degerdir.
Bu formun olanaklarim kullanan sairler arasnda Thomas Hardy, Rudyard Kipling,
W. B. Yeats, (Ciugun Jane'nin Siirleri), T.S. Eliot (Prufrock, Bir Leydinin Portresi,
Mugi'nin Seyahatleri, Simeon Igin Bir Sarfs, Marina), Conrad Aiken ve Robert
Frostvardir” ¥

XX yuzyilda oyun yazarlann ahgilnig monolog tekniklerinin yerine gegithi
yeni teknikler denemiglerdir. Eugene O'Neill'in 1926'da sahnelenen Bityitk Tanr
Brown adli oyununda, karakterler kendilerini diy dinyaya sunarlarken maske
takarlar, gergek duygu ve dogoncelerini dile getirirlerken maskelerini ¢ikarirlar.
O'Neill, 1928'de yazdifn Araya Giren Garip Oyun adh oyununda ise, iki tir
diyalogdan yararlanmmgtir; karakterler kendi aralannda konugurlarken gergedi
gizlerler, dojrudan seyirciye seslenirlerken dogruyu sdylerler. Samuel Beckett'in
1957'de yazdigzs Krapp'mn Son Bandi adh oyununda tek bir karakter vardir; yagh bir
adamin gencliginde teybe kaydettifi sesleri dinlemesi yoluyla i¢ monolog teknifine
bagvurulmugtur. Robert Patrick’in Kennedy’nin Cocuklan adhi oyununda beg
karakter barda bir ogleden sonrayr gegirirler; her konugma monologdur ve beg
karakter birbirleriyle higbir zaman etkilegmezler.”® Batida ¢agdag oyun yazarlan da
anlattm'dan her zaman yararlanmaktadirlar, Davit Mamet, Sam Shepard, Thomas
Bemhard, George Tabori, anlatim oyunlannda son derece iglevsel olarak kullanan
yazarlardir. Bu uzun anlatilarla oyunun derin anlamna gdndermeler yapildifim
gordyoruz. Bemhard'in Tiyatracu adh oyununda, tiyatrocu Bruscon'un gevresinde
bagka kigiler de olsa, oyunun biiiniine egemen olan anlatim par¢alanmn ¢oklugn ve
monologun agurh@ dikkati gekmektedir. Christopher Hampton da, "hikaye
anlaticilan"m oyunlarinda sikca kullanir. Hafta gercek bigimlerin yaratiimas: igin
bunu gerekli gorir. Hampton'un her geye kucak agan bir konusu varsa, baskin bir
bigimsel yol kullanir: dramatik monolog, ki buytk slgide bir masal anlatir. Bu, onun
ilk oyunu olan When Did You Last See My Mother? 'da géralmektedir. Bu oyunda
Ian, dofugtan yetenekli bir dykncil olarak sunulur. Treats'de Dave, gecmiste anlathifn
hikayeleri muzafferane bir vahgilikle ammsayabilmektedir. Able ise, 610 kansiyla

73, A. Cuddon, a.gy., 3. 553.
% Ana Britannica Genel Kilfiir Ansiklopedisi, Cilt : 23, Ana Yaymcihk Istanbul 1994, 107.



17

olan iligkisinin hikayesi aracihfnyla nicin yazmaktan vazgectigini agiklar. Hem The
Philantropistde hem de Savages'da hemen hemen tim karakterler himnerli
hikayecilerdir. 2

XX. yazyil ise "tek kigilik oyun" tiriiniin ¢ok yaygmlaghg: bir doSnem
olmugtur. Tiyatro teknolojisinin son derece geligtigi, toplu oyunculuk anlayiginin
Snemli agamalara vardif cafimzda Snemli ve yaygmn bir tir olarak gindemdedir.
Fugene O'Neill'in Kahvaltadan Once (1916), Amolt Bronnen'in Ostpolzug (1926),
Jean Cocteau'nun insan Sesi (1934), Thomas Bembhard'm Der Prasident (1976) ve
Minetti (1977), Amold Wesker'in Annie Wobbler (1983), Raymund Fitz Simons'un
Aktir Kean, Willy Russel'in Shirley Valentine®®; Patrick Suskind'in Kantrabas,
Eva Pokas'n Sicakhk®, Patrick Garland'm Virginia Woolftan oyunlaghrdif
Kendine Ait Bir Oda®, en ¢ok bilinen ve sikga sahnelenen oyunlardir.

Cagimzda Batimn "anlati” gelenegi icinde Snemli bir yeri olan ve "kitkreyen
soytan™? olarak da adlandinlan Dario Fo, yazip yOnetip oynadifn tek kisilik
oyunlaria bu alanin en dnemli temsilcilerinden birisi olmugtur. Italyanlarm oyko-
anlaticilan olan fabulatore gelenéginden eikilenen Fo, “Ortacag'dan kalma
malzemeyi bilmeden oynayan bir dyk anlatic1 olarak dogdugunu ” soylemekitedir.

Ortaga8 soytans ile clown birbirine bajlayarak soytan, clown ve 8ykd
anlaticnm bir ve aym gelenefin farkli caglardaki farkhh gorontileri oldugunu
belirtmigtir. Clown ve anlat: gelenegi Fo'nun olugumunda ve sanatinda dnemli bir yer
tuimugtur. Onun anmlat  geleneginden nasil yararlandifi ve sentezini nasil
olusturdufu bu gelenegie sahip olan toplumlar i¢in irdelenmesi gereken bir dmektir:
Fo, oncelikle soytari, clown ve d&yka anlatict geleneklerinde bir gillmece
bulmaktadir. Fo aynica, gilmecenin basit bir taklit ya da yOzeysel bir elegtiriden
degil, celigkili, aykin ve paradoksal olanin ortaya konmasindan kaynaklandifzm
doginmektedir. Fo'ya gore bu gelenek, gercekliin fantezi ve groteskle garprtilarak,
¢izgi digt olamn oyunlagtmimastyla ¢izgi dis1 burynk bir eflendiricilik yaratir. Ayrica

¥ Sebastian Black, "Makers of Real Shapes: C. Hampton and his Story-tellers”, Modern Drama,
Sayr: 29, Toronto 1990, s. 208.

3 Manfred Brauneck-Gerard Schueilin, a.g.y., 8. 622.

3 Buket Oktdlomg, "Diglerimiz Bizimdir", Hilrriyet, 19 Mayis 1992, s. 12.

32 Nazan Mengil, "Kadimn Kimlik Milcadelesi”, Hitrriyet, 4 Haziran 1993, s. 13.

3 Bkz. Ron Jenkins, "Kikreyen Soytan: Dario Fo", Ceviren: Semih Celenk, Gilge Tiyatro Dergisi,
Say1: 5, Mart 1997, ss: 26-29.
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b4

Fo, bu gelenekten 06zel bir "anlahh mekanizmasi" Ogrendigini soyler. Bu
mekanizmanin en énemli 8gesi "girizgah™tir. Anlatilan dykityle hig bir ilgisi olmayan
ama izleyicilerin ilgisini gekecek giindelik bir konudan s6z ederek 8ykiye baglamak,
Fo'ya gore seyirciyi goOsterimin 8znesi oimaktan ¢ikanp nesnesi yapar, boylece
dordinct duvar gergek anlamiyla yikilir ve seyirci gosterime etkin olarak katilir.
Cerceve sahnedeki seyirci oyuncu rolleri bdylece pargalandiktan sonra anlatiimaya
ve canlandinlmaya baglanan oyku, izleyicide daha biyik bir yanilsama
yaratmaktadir. Cankd izleyici yanilsama saglayici hicbir teknik etmen
kullanmamasina kargin, bugiin modern iletisim araglanmin yarattig: gitidik diglemeyi
agmakta ve kendi yaratici dog goicdyle oykuye katilmaktadir. "Girizgah"tan ayn
olarak Fo, bu gelenekte 6zel bir dil de bulmaktadir. Bu dilin arkaik bir tacd: vardir ve
lehgeler kullanir. Degigik lehgelerin kullamilmasi ve lehgelerden alagmmlar yapilmasi
sonucu halk tiyatrosu gelenegini geligtiren Fo'nun bunu alip bayak bir ustalikla
kullandis bagka bir oge ise grammeloftur. Grammelot, bilinmeyen bir dil ya da
lehgeyi, iginden segilmig belli bagh sesleri ve vurgulan kullanarak konuguyormus
gibi yapmaktir. Bir titr dil taklidi gibi olan grammelotun zorlugu, bu konugma bigimi
ile bir oykn anlatmadadir. So0z@h hi¢ kullanmadan s6ze dayah bir iletigim
kurulmaktadir ki, bu neredeyse olanaksizi bagarmaktir. Fo'nun bu gelenekten aldi
bir bagka ustalik ise, anlatida ikinci ve Ggtincd hizh tekrarlardir; bu da halk s6ylence
geleneginin en Snemli Sgelerinden biridir. Fo, halk tiyatrosu geleneginin bir de
dogaclama nitelii tzerinde durur. Bu, bildik dogag¢lamalardan biraz farkhdir. Oykn
anlaticilar daha Onceden belirlenmig bir gablon Gzerinde gegitlemeler yaparlar. Ancak
bu gegitlemeler, dykinin anlatvm aminda yaganan gergekliin, seyircilerin, iklim
kosullanmn, hatta o anda rastlaniisal olarak oluguvermig bir geyin (6mefin g6k
giirgltnsn) dikkate almarak yapildig: bir dogaglamadar. >

Dario Fo'nun "anlatiya dayali” oyunlan igerisinde en g¢ok bilinenlerinden biri
olan Mistero Buffo, onun bir halk tfiyatrosu sanatgis1 olarak, dekorsuz, 1giksiz,
kostiimsiiz olarak gercek bir giullare yani Ortagafi soytansa gibi fek basma
gerceklestirdigi dcer saatlik iki oyundan olugan toplam alt1 saatlik bir gosterimdir.
Ortagag'dan alinma otantik metinlerden ve dinsel Oykileri kullanan sahnelerden

¥ Bkz. A. Metin Balay, Halk Tiyutrosn ve Dario Fo, Mitos-Boyut Yaymlan, Istanbul 1997,
ss: 31-33.
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olusmaktadlr.” Fo, oyununun baginda seyircisiyle yaptin sdylegisinde, Mistero'nun,
LS. IL ve III. yizyildan bu yana kutsal bir gdsterimi ifade etmek i¢in kullamlagelen
bir terim oldugunu soylemigtir. Mistero Buffo ise "grotesk gosterim" demektir ve
Fo'ya gore bunu icat eden de halktir. 1.S. 1. yozyilda halk elenmeye baglanughr ama
bu, sadece efilence degildir. O, halk igin tiyatro, 6zellikle de grotesk tiyatro, dncelikle
bir ifade, bir iletigim aracidr. Bunun yami sira digincelerin kigkirtilmasina,
sarsilmasina yol agar. Aym soylegisinde Fo, tiyatroyu, ‘halken konustugu ve
canlandirdir bir gazete olarak degerlendirir.” ¢ Mistero Buffo, pek gok kisa
sahneden, daha dogru bir deyisle sykiden olugmaktadir. Fo, Ortagag'dan aldiga bu
oykileri, her temsil ediginde, gonidn kogullanina ve olaylara gore oyuna bagka
sahneler eklemektedir. Aynica, her sahnenin her gdsterimdeki oynamg1 birbirinden
farkhdir. Fo'nun buradaki bakig acis:1 oldukga giinceldir. Amaci, bu gelenekteki
elegtirel bakig a¢isim kullanarak kendi ginine 1gik tutabilmektir Oyundaki olaylar
tomityle Hiristiyanhk sdylencelerinden ahnmgtir. En Onemli fark, bu s6ylencelerin
sunuluglarinda ahgmlagelen Hiristiyanik kahramaniarmm hig bir zaman merkezde yer
almamasidir. Oyunun kahramam tek sozetikle, halkiir. Omegin dile getirmek istedigsi
gercek, "toprak igieyenindir®. Bunu dile getirmek icin otantik metindeki bir rahip
grubunun tiradim kullanimeaktadir. Bu oyun, dinsel konularn kimsenin inanglarryla
alay etmeden ama elegtirel bir bakig agisiyla nasil ele alinabileceginin guzel bir
omegidir.

Dario Fo 6megi, gecmigle ginimiiz arasinda canh baglann nasil kurulacagim
gOstermesi agisindan ilgingtir ve bagtan beri dile getirdigimiz ana izlek baglaminda,
senteze ulagma ¢abalar: bakimindan onem kazanmaktadir. Ancak Bat Tiyatrosunda
seniez sayabilecegimiz Dario Fo adi kadar daha birgok yazarla karsilagmakiayiz. Bu
yazarlann arasina, tek kigiyi merkeze alan difer kagileri, bu ana kigtyi besleyen, tek
kigilik ovun sayabilecegimiz Omeklere raslamakiayiz. Thomas Bemhard’in
Tiyatrocu, Tankred Dorst’un Ben Feuerbach, Terrence Mcnally’nin Maria Callas
(Ustalar Simifi) bu baglamda amlabilir.

% A.g.y., s8: 60-61.
¥ Aktaran: A. Metin Balzy, a.g.y., . 61.
7 A.gy., s8: 62-63.
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2. Dogu Tiyatrosunda Tek Kisilik Oyunun Geligimi

Bat ditnyasindaki geligiminden de izledigimiz gibi "anlati” ddnyamn en eski
tirlerinden birisidir. Gerek sozit, gerek yazih olarak toplumlardaki varhgm hep
sird0mmigtir. Yaz bulunmadan dnce kavimlerin ve iklann dogugu, geliymesi,
bunlara ait efsaneler, hikayeler, masallar dzellikle yetigtirilmig ya da yetigmisg kigiler
tarafindan anlatilirdi. Dinyanin hemen her yerinde hikayeciler kendi kavimlerinin ya
da toplumlarinin gegmigini o gime baglayan sanatcilardir. Bumum igin de, halk
arasinda onem verilen kigiler olmuglardir. Hikaye anlatma gelenegi dilnyanin gegitli
yerlerinde, degigik yollar izleyerek bugine kadar gelmigtir. Anlaticihk 0zerinde
cesitli etnolojik, toplumsal, dinsel ve siyasal etkiler bityiik rol oynamgtir. Ttirk kitltir
geleneginin en dnemli bolomlerinden biri olan hikaye anlatma sanati, dinyamn her
yerinde gorolmekle birlikte, ozellikle Asya tlkelerinde yogunlagmmgtir. Dogu
Asya'da hikaye anlatma sanati halk arasinda onemli bir yer tutar. Hindistan'da,
Cin'de, Orta ve Giney Asya'da hikaye anlatma sanatmin gizel 8mekleri bulunur.
Hindistan'da, baglarda manzum bigimde hikayeler ve sahneler anlatan, epik bir
gosteri sanatim getirenler, sonradan dansh ezgilere, danslara ve dramatik oyunlara
yol agmglardir. Epik dans ezgilerine (baladlara) gegiy, lirik sOzleri mimikle
birlegtiren sanatcilar tarafindan gergeklegtirilmigtir. Hindistan'da hikaye, hikayecinin
yam sira bir de dansg1 ile canlandiriimaktadir. Bugiin bile Hindistan'da harikatha
denilen hikaye anlathcilan vardir. Bunlar kendilerini gevrelemig olan seyirci Smiinde
¢ok iyl segilmig “tiyatro hareketleri" ile anlattklanm oynaywp canlandinriar.
Hindistan'da tek kigiyle canlandirilan kisa oyunlar anlatanlara bhana denilir. Bugiine
degin bilinenlerin tim08 Giney Hindistan'dadir. Sanatg:, anlattyfi kahramam ve dteki
kigileri tek bagina mimikle canlandirir. Arada, bizdeki meddahlar ve agiklar gibi
ezgiler de soyler. Bunlar, Hindistan'daki dram sanatinin en eski Omekleri olan
destanlan igleyerek degerlendirirler. Bayok Hint destanlan Ramayana ve
Mahabharata insancil konulan ve duygulan igledifinden ve evrensel bir hava
tasadigindan Malezyali hikayeciler ozerinde de etkili olmugtur. Malezya'da hemen
herkes kisa hayvan hikayeleri, fikralar ve efsaneler anlatabilir ama ¢ok azx "halk
romanslan"m bilir. "Halk romanslan"m anlatanlar ise bunlan ginlik konugma
diliyle ve hi¢ bir ficret istemeden anlatirlar. Ancak igin profesyoneli olanlar, bu
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hikayeleri Osluplagtinlmug bi¢imde anlatirlar ve buna karmphk tcret isterler. Bu
profesyonel anlaticilar, halk tarafindan ¢ok tutulan halk romanslannda ustadirlar,
Kore'de hikayecinin kapsarm daha genigtir. Bu sanatg: tek bagina bir tiyatrodur. Tm
hikayeyi eksiksiz bir dramatizasyon iginde verir, konugmalari, kigisel ses
degigiklikleriyle, sahne efektlerini de gikardign cegitli seslerle getirir. S6zgelimi, nal
seslerini, ok ve mmzrak atmalan cgikardipn seslerle belirler. Hikayenin goltng
bolumierini de oynayarak ya da ilgi gekici gozbagcilik numaralan ile eglenceli bir
duruma sokar. Cin'de ise halk arasinda hikaye anlatan sanatcilara g¢ok deger
verilmektedir. Bunlar epik. bicimde hikayeler anlatir, yelpazeleriyle kavgalari,
¢atigmalan, sevingleri ve benzer duygulan gosterir. Cin'de de hikaye anlatiminda
simgeler boydk rol oynamaktadir. Usta anlatici, bu simgeleri en anlamh
Osluplagtirma (stilizasycn) ile getirdiginde belli olur. Tibet dram sanatinda ve bunun
Mogollara, Baykal dtesindeki Buryatlara yansimasinda epik dge gok gucludar. Dram
sanatmda daha boydk bir bdlim anlatima dayanir. Yaymmlanmig olan Baeot
misterlerinden gt tamamen hikaye bigiminde olup sonuncular sahne i¢indir. Ancak
bu sahne igin olanlannda bile anlattma dayanan bslimler goktur. Salt Tibet
kaynaklanndan gelen malzemeyi anlatan hikayeciye avc: denilmektedir. Bu avei,
hayvan kilindan drittmily beg kogeli bir maske takar. Tarkistan'da Kirgizlann cegitli
efilence kollar1, dansgilan ve ozellikle gok say:da hikayecileri vardir; bu hikayeciler
gesitli kavga sahnelerini konugma bigimi iginde canlandinrlar, Tirkistan'da sesini
cegitli bigimlerde kullaparak bir hikayeyi dramatize eden sanatgilara Vidusaka
denilmektedir. Bu soytan-mukailitler dizyazi ve manzum metinleri canlandirarak
anlatirlar. Kambur ve kabak kafali olan bu sanaigilar, yitksek makamdaki kigiler ve
soylular i¢in Senskit dilini, balk icin de Prakrit dilini kullamir, ¢ok baganh give
taklitleri yaparlar.*®

Orta Asya'daki Tirk kavimlerinde de "anlatic1” gelenegi oldukca geligmigtir.
Tarklerin kendilerine 6zgn hikayecilifinin ve anlatim sanatimn ortaya giktigi bu
dénem, Samanizm'in de etkisiyle din-dig1 bir 8zellik gosterir ve Tark hikaye anlatma
sanatinin birinci evresini olugturur. Uzun Sibirya gecelerinde, Samanlar halka iyi
vakit gecirten sanaici durumundadirlar. Yeniseyliler, Samanlarin ses ve hareket

% Bkz. Gzdemir Nutkn, Meddahhk ve Meddah Hikayeleri, ss: 1-10
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ustasi olmalarina ¢ok onem verirlerdi. Onlann ses ve hareketlerle hikayeler
anlatmalanm ve cegitli kisileri canlandirmalarim severlerdi. Orta Asya'da Samanizm
birgok kavimlerde mimikle anlatma sanatrm getiren bir sanat dzelligini ortaya
¢ikartmugtir. Sibirya'daki Papua'lann ilging ozelliklerinden biri, sanatgilarin kendi
konugtuklan dilde oldugu kadar yabanc: dillerde de sdzcikleri mimikle
canlandirmalandir. Bunlar aym zamanda hayvan seslerini taklit etmekte de
ustadirlar. Bu da $amanizmin ve $amanlann bir etkisidir. Bunlar ¢ikardiklan sesler
ve yaptiklan hareketlerle Samanlari ammsatirlar. Islam uygarhf etkisinin Torkler
arasinda tam olarak yerlegmesinden once, dzellikle gégebe Tirk toplumiarinda halk
hikayecileri vardir ve bunlar ozan olarak adlandinhir. Ozan, kahramanlhik konularini
ve mitolojik hikayeleri, "manzum" olarak telli bir ¢algi olan "kopuz“larla séylerdi.
Daha sonra Islam uygarh# etkisiyle Asik (Saz Sairi) adim alan bu ozanlar, kentten
kente, obadan obaya gezerler, dogunlerde, golenlerde Oguz Destanlar'm, Dedem
Korkut Hikayelerini soylerlerdi. Bunlar yeni olaylar, gincel durumlar karsismda
yeni yeni giirler yazarlar, besteler yaparlar, karmhfimda arma@anlar alirlardi.
Selguklularin saraylarindaki ozanlan ise, XV. yazyil ortalarina kadar Anadolu'daki
Tark beylerinin saraylannda gorir0z. “XV. yazyildan sonra Ozan sozcagi yerini,
Azeri ve Anadolu Tarklerinde Asik'a, Tarkmenlerde de Baksi (Bahsi)'ya
birakmisar.” ¥ “Oguzlarm Baksi ile aym anlamda kullandiklart Ozan sozcaga,
Yakutlardaki Oyun-Saman sozcagntin aym gibi goramir.” © “Bakst sozcugs,
Hazer-Otesi Tarkmenleri arasinda "iki telli tanburalan ile siirler okuyan halk sairi®
anlammda kullambr. Tarkmen kabilelerinde, dzellikle kag geceleri, bunlann sazlar ile
okuduklan koguklan, Koroglu, Sayad ile Hemra, Ahmed ve Yusuf gibi halk
hikayelerini dinlemek bityilk bir zevktir. Agiklar, halk arasmda dolagarak menkibeler,
destanlar, hikayeler anlatirlarch. Halk menkibeleri, bunlann maddi ve govdesel
sevgiden, manevi ve ruhsal sevgi agamasina erigmelerini konu alir. Saz ¢alip giir
soylemeyi de kutsal araglarla bir morgidin,¢ pirin 1 ya da Hiar

39
Agy.,s. 14,
‘0 Bk>. Foad Koprold, Edebiynt Aragtrrmalary, Trk Tarih Kuronm Yayinlar, Tork Tarih Kuromn

Basimevi, Ankara 1986, ss: 70-71.
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Peygamber'in digte ya da gergekte gorinmesiyle Ogrendiklerini aktanr. Agiklar,
halkin anlayigina gore, hak agiklarnidir ve esinlenmelerinin kaynaklan da kutsaldir.
Biytk ve inl agiklar halk arasmda kutsal sayilomg, Tanm'nin onlara esin kaynag
oldugu dagtincesi benimsenmis ve onlann doga-tisti gigleri olduguna inamlmigtir.
Bu durum Samanizm'den gelen bir etkinin Grinddir. Samanlann doga-astd gigleri,
hastalan iyilegtirmeleri, siir okuyarak, hikaye anlaiarak dinleyicileri rahatlatmalan
g0z Onine almacak olursa, bakgilarla agiklar arasindaki uzanfi ile halk hikayeleri
anlatan sanafgilann bir dereceye kadar Samanlann gorevierini yoklendikleri
anlagilir.*

Tark meddahligmm geligmesinde etkili olan ikinci dzellik, Islam kaltdrintn
baglangicindan bu yana geligtirdii bigimiyle dinsel kokenlidir. Tarkiye'ye komgu
olan, Islamligi kabul etmis tlkelerde hikaye anlatma daba genig boyutlara ulagmugtur,
Dramatik tirin bilinmedifi Islam wlkelerinde epik ve anlat torleri geligmigtir.
Arapga'da anlati ve dyki sdzciigine goz athfimzda, bunlann zenginlii kargimiza
¢ikar. Bunlardan biri kissa'dir. "Kesmek, adim adim izlemek, bilgi ve haber vermek,
oykn" gibi cegitli anlamlarda kullamlir, anlatana kissa-gitzar, kissa-han, kissa-perdaz
denir. Sire ise, bir olayin nasil geligtifinin anlatilmasina denir, fiil olarak fssa gibi
"yiardmek, gezinmek" anlamlarim tagir. Siyer, birinin yagam 8ykisil anlamina, siret
de bir kiginin ya da bir kabilenin efsanesi anlamina gelir. Bu anlamlara yakin olan
hadis de ister dinsel, ister din-dis1 olsun genel olarak bir anlatidir Kimi uzun bir
6ykil dergisinde gegitli anlatilar ahbar ya da hadis adlanm alir. Hikaye ise iki yakin
anlama gelir: Biri, "benzetmek, taklit etmek”, oteki, "anlahi, gelenefi anlatmak tir.
Hikaye anlatana, haki, hakiya denilir. Simar ise, geceleri oyalanmak igin anlats, fikra,
tarihsel olay, dedikodu anlatilmasidir. Islam 6ncesi Araplar gadir dibinde ya da ates
¢evresinde, geceleyin esmar hikayeleri denilen Binbir Gece Masallar, Kelile ve
Dimne'den pargalar dinlerlerdi. Hurqgfe, inamilmaz masallardir. Hurqfat daba ¢ok
yapinh, fakat hoga gidecek Oyktlerin karyih olarak goling kertede olmayacak
hikayelerdir. Bitin efsaneler, fikralar, mitologya bu kapsamdadir. Ustire, Hazret-i
Muhammed ¢aginda kullamlomg Zurafe ile eg anlamhdir. Bunlar yalanlarla bezenmig
yapimntt hikayelerdir. Rivaye, daba yakmn tarihlerde edebiyatta yerini bulmug bir

“ Ozdemir Nutkn, a.g.y., 5. 15.
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tardar. Tarihsel romence bigiminde hikayeler rivayet adim alir; Leyla ile Mecmm
gibi. Bu, roman, hikaye, masal. oynanan hikaye anlaminda kullamlir; anlatana ravi.
ravi-i kssa denilit, gofulu raviyan'dir, raviyan-1 ahbar ise "haber veren"
anlamindadir. Tarih ve tarihimsi kitaplara ahbar denilir, yapinti, uydurma hikayenin
tersine, gercefe dayanan bilgi, haber, hikaye anlaminda kullamhr. Mesel, bir deyim,
bir fikra, bir kisa masal, bir kargilagtirma, bir dgrenektir. Atalar s6zi ve deyimleri
olan kitaplara mesel'den emsal denilir. Konumuzla ¢ok yakindan ilgili olan bir terim
de makaame'dir. ik baglarda “toplanti, oturum® anlammda kullamimugtr. Bu
oturumlan ilk bulamn Hemedani oldugu soylenir. Hemedani makaamatinda
kahramanim durmadan dolagtinr, ona domaca hikayeler, sertivenler anlattirarak
oturumlarda tfoplulufun ilgisini ¢ekerdi. Bunlar serserilerin, dilencilerin
seriivenlerine dayanan kisa oOykilerdi ve ¢agdag Arap hikayeciliginin temeli
olmugtur. Her makaame, bagimsiz bir baton olup gesitli oluntulardan meydana gelen
dtzyaz ile nazim kangmm bir tiirdir. Dramatik bigime en yakn olan makaame'dir. *
Meddah, misltmanhikta dnemli yeri olan bir kigidir. Peygamber'in s8zlerini yayan ve
misldmanhis dven kigi olarak meddah, padigahlarnin kargisinda iskemleye oturma
yetkisine sahip olan tek kigidir Peygamber ve yanindakilerin yagamndan, o
dénemdeki misliimanlann fetihlerinden s6z etmekten ve anlatmaktan sorumlu olan
sanatctya Siyerci  denilmektedir. XIV. yozyilda yetigen ve  Misir-Tirk
Kolemenleri'nin saraylarinda mevki kazanan Erzurum'lu Darir, bunlara 6mek olarak
gosterilebilir. Ancak, Peygamber'i 6ven meddahlann Hicret'ten itibaren varoldufu
bilinmektedir. Kagifi Fitlivvet-Name-i Sultani adh kitabmda meddahhg baglatamn
Hassan Sabit oldugunu soyler. Bu kimse sirekli Peygamber'i over, Ehl-i Beyt'in
erdemlerini dile getirirdi. SOylentiye gore, Hassan Sabit, Hazret-i Resul'in
buyruguyla minberin birinci basamagma ¢ikimg ve hazirladify 6vgityd okumugtur. 2
Buradan, meddahlann yerlerinin yoksek oldugunu anhyoruz. Evliya Celebi, inia
eserinde, "Hogsohbet Mukallid ve Nedimler"den 36z ederken su rivayeti de anlatir:
Hazret-i Musa doneminde Hiimam adinda bir mukallid, Firavun'un meclisinde, dili
peliek olan Hazret-i Musa'y1 taklit edip Firavun tarafim sevindirir ve Hazret-i
Musa'y1 da kizdinr. Musa bir gin Tur daginda Tann ile konugurken, "Tannm,

2 Biz Metin And, Geleneksel Tfrk Tiyatrosn, inkilap Kitabevi, Istanbul 1985, as: 219-221.
* Bkz, Ozdemir Nutku, a.g.y., ss: 6-12.
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Firavun meclisinde Himam beni taklit ettifinden, ben ¢ok ztldom, onu kahret"
deyince, Tanry, "Sevgilim, Firavun'u taklit etmeyip de seni taklit edenin bitiin hal ve
hareketleri kabultimdiir. Seni taklit ederek 830nd0ja igin taklidi sahidir, ona cennet
nagip eyledim" buyurur. Buradan yola ¢ikarak pek ¢ok kitapta, taklit ¢ok eski
oldufundan sonraki bilginler fetva kitaplannda "mukallidin imam sahibfir"
demiglerdir. **

Evliya Celebi, "Pasa, vezirler ve ayamin meddahlan® adh bolimde meddahian
anlatirken, bunlann taht: revanlar 0zerinde, ellerinde ¢gevkan, bellerinde mecmualaria
kissalar okuyarak gegtiklerini ve pirlerinin, Hazret-i risalef'in meddahi Subayb-i
Rumi oldugunu yazmaktadir Bu kigi, Hazret-i Mubammed'in meddal olup
Islamiyet'ten Antrename okurdu. Sonra Hamzaname'yi dizenlemiglerdir. Hicret'in
261. yilinda "Eb-il Meali" bu esere parlakbk verip 60 cilt yapmugtir. Rum
meddahlan bu 60 cildi fihrist yaparmak 360 cilt Hamzaname olugturmuglardir.
Subayb-i Rumi, Peygamber'in karmisinda Uhud, Mekke, Bedr ve Huney gazalarim
okudukca Hazret-i Muhammed ferahlar, ona ihsanlarda bulunurmus. Kemerini
Hazret~i Mubammed'in Sninde Hazret-i ali baglanmgtir. Evliya Celebi onun igin,
*meddahlann ve ahilerin silsilesi ona mntehidir” demektedir.

Selguklu saraylannda ve ordu drgitinde, Farsca kasideler ve gazeller yazan
gairler diginda, onlardan tamamen degigik olan bir takim ozanlann hikaye ve giir
okuduklanm hem Bizans hem de Dofu kaynakh belgeler gostermektedir. Osmanh
saraylannda da, baglangigtan itibaren ozanlar, nedimler, oyuncular vardi* L
Beyazit'in padisahhffi swasinda, saraymda ozanlann, nedimlerin ve oyuncularin
bulundugu, Imparator Aleksios'un kizs Anna Commena’nin Aleksias adh destaninda
yer ahr. Commena, imparator babasimin hastahfinm Selguk oyunculan tarafindan bir
oyunla canlandmidifim destaninda anlatrmgtir. Yine Bizans Imparatoru II. Manuel
Palaiologos, Beyazitn karargahindaki golenlerde gorddgn mimus oyuncu
takumlanim, calgic takimlarii, erkek ve kadin sarkici takimlanimi, bunlann
giriltdsinin bagim afnthfwm kardegi Theodoros'a yazdin bir kitapgikta

“ Orhan $aik Gokyay, Eviiya Celebl Seyshatnamesi (Topkap: Sarayr Bagdat 304 Yazmasimn
Transkripsiyonu-Dizini), 1. Kitap, Yap: Kredi Yayinlan, Istanbul 1996, s. 309.

S Agy., 8225

¢ Ozdemir Nutku, a.g.y., s. 18.
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anlatmughir. ¥’ Selguklulan kogtk goren gesitli Anadolu Beylikleri, saraylannda nedim
ve komikler, taklitciler, ozanlar, gairler bulundurma gelenegini Selguklulardan
almglardir. Osmanhi hiokomdarlanmn  saraylannda bu  komik nedimlere
rastlamaktayiz. Yildinm Beyazit'in Ko6r Hasan adinda bir komik nedimi vardir. Bu
kigi, vezirlerin bile padigjalin yanmna giremedifi hiddethh dakikalarda baz Snemh
sorunlan gakacih: sayesinde halledermig.”® Kor Hasan, 80 kadar kadi, yazar, ve
musannifin atege atilacafim 6grenince padigahin yanina gitmis ve kivrak zekasiyla
onlarm affedilmesini saflamg. Evliya Celebi, Kor Hasan'm torunlarmdan biri olan
Kor Hasanzade Muhammed Celebi'nin XVII. yiizyilda Karagoz ustasi, mukallit,
nedim ve kissahan olarak Gn yaptigm da belirtiyor.”’ Yildinm Beyazit'in sarayinda
yetigen bir nedim de Ahmedi adinda bir gairdir. Ahmedi bir ara Timur'a da nedimlik
etmigtir. Yine XIV. yizyilda Varaka ve Gitlsah adh hikayenin yazan oldugu
anlagilan Yusufi'yi de bir halk meddahr olarak goriiyoruz. XV. yizyilda Sultan,
Celebi Mehmet déneminde Karaman Beyinin "Harman Danas1” takma adiyla bir
nedimi vardir. Bu sanatgi, hem kissahanhk, hem mukallitik etmigtir. Fatih Sultan
Mehmet'in sarayinda Balabal Lal ve Omer adli nedimlerle Mustafa adinda bir
kissaham vardir. IL Selim ve III. Murat doneminde de mukallit ve lkassahanlann
oldufuou goriyoruz. IIL. Murat sanatcilara digkiin bir padigabhtir. Onun zamaninda
sahnamehanltk eden S$irvanh Nuiki ile meddah Eglence onemli yer tutan
sanatgilardir Bu donemin en inld ve dnemli meddahn "La'lin Kaba" takma adiyla
tamnan Bursah Seyyit Mustafa Baba'dir. XVII yiizyilda, Evliya Celabi'nin @inld eseri
sayesinde kissahan ve meddahlar 0zerine aynntih bilgi edinebiliyoruz. Evliya Celebi,
bu donemde meddahlarin 80 kigi olduklarim belirtmigtir. IV. Murat Pazar geceleri
Tifli, Cevri, Nefi, Arzi, Nedim, Nesari, Beyani, Izzeti gibi meddah, kissahan ve
gairleri kabul eder, stirlerini dinler, onlaria konugurmug. Pazartesi geceleri de Kor
Hasanoplu damadi Musalli Celebi, mukallit Cofut Hasan, mukallit Akbaba, San
Celep, Cakman Celebi ve Simitcizade, gengilerden Pitikoglu, Parpul Kolu, Osman
Kolu, Nazh Kolu, Ahmet Kolu ve gehir ofilanlan kollan bir araya gelir, sabaha kadar
Hilseyin Baykara Meclisleri yaparlar, padisah da onlan seyredermig. Evliya Celebi

7 Metin And, Bizans Tiyatrosa, Forum Yayinlar, Ankara 1962, 5. 279.
“Fnathpmln, agy. 8 376,
* Bkz. Orhan Saik Gokyay, a.8.y., s. 310.
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diger mukallitlerin adlarm 8zellikleriyle birlikte vermigtir: Bunlarn arasinda
Karagoz ve Hacivadi, Kahvecizade'yi, Sengnl Celebi'yi, Ciknikzade Suleyman
Celebi'yi, Cilve Cavug'u, Mukallit $ebek'i, Suma Celebi'yi Ablak Celebi'yi ve Kara
Mehmet'i gomyoruz.so Evliya Celebi aynca, Bursa'da, Erzurum'da, Malatya'da,
Bitlis'te gordagt meddah ve kissahanlan da anlatir. Bu ylizyiin diger inlg nedim ve
kissahanlan arasmda Incili Cavug'u ve Kissahan Hamdi'yi gorityoruz.”!

XVIL yuzyilin sonlaniyla XVIIL yozyilin baglannda yagammg oian meddahilar
arasinda Madih Mustafa'yla, Istanbuilu Dervig Mehmet vardir. Ayrica Sekerci Salih,
Bursali Rum Fahri Celebi, "Kahve Homeros'a" adiyla anilan Hekim Ali, Tekfurdagh
Haci Ibrahim, Yenibahgeli Hasan Celebi, Edimneli Kalahi, Naim Efendi, Fes¢i
Mustafa Celebi, Galatalh Abmet Cavug, Boncuk Celebi, Uskiidarh Mehmet Celebi ve
Beyazi Ibrahim Celebi bu yizyiln Gnlt meddahiandir.* “Bu yazyla kadar sadece
dinsel hikayeleri ve destanlar anlatan meddah'lar, XVIII. yazyildan sonra konularm
seritvenlere oturtup isin mizah yarmam gelistirmisler, sanatlarnm mukallit'in sanatma
yaklastirmglardir.” >

XIX. yozyilda meddahhik yapanlenn, Orta Oyunu'nda belli tipler
canlandirdiklanini, Karagéz oynattiklanni, hatta bazilanmin fuluat tiyatrolarinda
¢ahgtiklarim goroyoruz. Ozellikle bu yizyiln sonlanna dogru, meddahlar, gosteri
sanatlan alaninda bir kag igi birden yuritdr durumdaydilar. Bu yiizyilda , gerek IL
Mahmut'un sarayinda, gerekse halk arasmda on yapmg ¢ok sayida meddah-mukallidi
tamyoruz. Bunlar, K6r Osman, Asik Hasan, Pi¢ Emin, Tesbihgioflu Nazif, Muhasip
Nuri ve Kiz Ahmet'tir. Bu yiizyilda ilk kez bir kadin meddaha da rastlanz. Kinm
Savag smrasinda Istanbul'a geimig olan Ingiliz Lady Homby, bir paga kogkinin
barem boliiminde hem hikayeler anlatiyor hem de gegitli taklitler yapiyormug. Bu
yozyiln diger dnld meddahlan, Cerrahpagah Kagk Ali, $okrd Efendi, Ismet Efendi,
ve Aski Efendi'dir. XIX. yizyil sonlanyla XX, yiizyil baglaninda Istanbul'da, sesini
yabanc: Glkelere de duyurmus olan en tnla halk meddah: Agki Efendi'nin yetigtirdigi
onemli bir meddah da, Sururi'dir.** Asl ach Kemal olan ve dostlan arasmda "Ay

% Bkz. a.gy., ss: 310-312.

3! Bkz. Ozdemir Nutkn, a.g.y., ss: 26-28.

2 Bkz. a.g.y., s8: 29-31.

53 Ozdemir Nutkn, IV. Mehmet'in Edirne Senlizl, Tork Tarih Kurumu Basmevi, Ankara 1972, s. S.
# Bkz. Ozdemir Nutkn, Meddahhk ve Meddah Hikayeleri, ss: 34-36.
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Kemal" diye tammnan Sururi, XX. yGzyilin en biydk Tirk meddalm olarak kabul
edilmektedir. XX, ylzyihn baglannda (in yapmig olan Borazan Tevfik, fikralan ve
taklitleriyle tnlodir. O, taklitlerini bir hikayeye baglamadan canlandwan bir
sanat¢idir. Bu yizyihn ilk yansinda, hikayeleri ve taklitleriyle taninan meddahlar
arasinda, aym1 zamanda baganl bir Orta Oyunu sanatgisi olan meddah Tahsin Efendi,
meddah Hasan Begiktagh Kemal, Mazilum Bey, Kanndag Mahmut gibi adlan
goruyoruz. Komik-i Sehr Nagit ise sorekli olmamakia birlikte, meddahlik
iskemlesine oturanlardandir. Yine meddahlik da yapan Hayali Kagik Ali, geleneksel
hikayelerin yam sira, gegitli taklitlerin biregimiyle ortaya ¢ikardify hikayeler
anlatmigtir. XX. yizyiln baginda, Anadolu'da da, hikaye anlatma gelenegi byik
kentlere oranla daba genig dl¢ilde sirdirdlmistir. Nitekim, gintmizde de gerek
meddah gerekse agik olarak, sanafgilann hikaye anlatma sanatm strdirdoklerini
biliyoruz. XX. yizyihn ikinci yansmda, 1973 yihmin Kasim ayinda olen Ismail
Dimbilld de, arada sirada meddahlbik yapmughr. Son biytk tuluat sanatgisi olan
Damballs, daha ¢ok genglik yillannda hikaye anlatmaktan cok taklitleriyle
tamnomgtir. O, bir meddahtan ¢ok, bir mukallit, bir tuluat ustasidir. Ancak onun
meddahlikda da yeri vardir. Hayali Memduh'un da zaman zaman meddahlik yaptign
soylenmektedir. Yine, gintmizde de yagayan cegitli sanatcilannmzin daba gok
taklitleri kapsayan meddahlik denemeleri olmugtur. Ancak bunlar, hikaye anlatma
sanatimn zorluguna girmeyen, yalnizca cegitli tipleri, ginlok olaylan kisa skecler
bigiminde getiren kigilerdir. Bu sanatgilar arasinda, Miinir Ozkul, Erol Gilnaydmn,
Zeki Alasya, Metin Akpinar, Gazanfer Ozcan, Ahmet Galhan ve Yilmaz Gruda gibi
kigiler vardir. Ancak kendi alanlarinda usta olan bu kigilere tam anlamiyla meddah
demek gagtar.*®

Bir de yazih metine dayanarak hem anlatan, hem oynayan bir sanatg:
tzerinde durmak gerekiyor. Erol Toy'un yazmug oldugu Meddah adh oyunda
Erdogan Akduman, iki saat sireyle hem anlatrmg, hem oynammgtir. Bu tslup,
Agki'nin meddahhik tekmiffini animsatmakiadir, ¢Oukd o da gesitli tipleni
konugtururken, ayaga kalkip bunlan canlandinirds. Erol Toy'un yazar olarak, Erdogan
Akduman'in da oyuncu olarak gosterdifi bu caba, ¢cagdag meddahlik acisindan ilging

5 Bz, a.8Y., 55: 41-43.



29

bir 6mektir. Ancak meddahlik, daha ¢ok anlatim teknigindeki ustahkla, oyunculuk
agamasini getiren bir sapat tOr0dor. Her geye karsin, boyle bir c¢abann
strdtrilmesinde yarar vardir. Ama ne yazik ki, bu deneme tek olarak kalmmy, cagdag
Tirk meddahi hentz varedilememigtir.

Ozdemir Nutku, meddahlik sanatim, giniimiiz agisindan degerlendirirken, bu
konunun ¢agdag bir senteze ulagtinlmas: gereklilifii #izerinde durmaktadir. Bu 6nemli
balk gosteri sanatmin g¢agdag degerlendinmesini yaparken, meddahliys muzelik
durumuyla bugiine aktarmanin iglevsiz ve yanhg bir ¢aba olacafim sdylemekiedir.
Kaldi ki, gesitli yerlerde ve televizyon kanallaninda geleneksel gosterimlerimize,
ozellikle meddaha siklikla yer verilmesine karsin bu programlarn birgok yanliys
beraberinde getirdifiine defiinmektedir. Bu durumun, bilgi eksiklifinden ve yeterli
araghirma yapmamakian ortaya ¢iktifi kadar meddahha ¢ikan sanatgilann bu ise
onemle sariimadiklanndan da ileri geldifini sdylemektedir. Meddahhik programm
hazulayan televizyon yapimcilarmm bu programlan hazirlarken dogru diriist bir
aragbrma yapmalan, sanatgilann da bu igi iyice dziimlemeleri gerektiini belirten
Nutku, igte bu yizden, televizyon ekraminda, ne kaynaktaki meddahlif: ne de cagdag
meddahliy poremedigimizi vurgulamaktadir. Her yeyden once ekrandaki agiklamalar
yetersizdir. Sonra gesitli uydurma baghklarla, bagi ve sonu belli olmayan, daha
dofrusu komusu olmayan, birka¢ tip ve give faklidini iceren mukallitlik
sergilenmektedir. Mukallitlik ile meddahhk degigik sanatlardir. Kamera gercegine
dayamp meddahhk sanat1 yozlagtinlmaktadir. Aynca, makyaj, giysi gibi meddahhk
sanatinin 8zlnde bulunmayan yardimes 8eler, meddahlik estetiine ve teknifine ters
diigen geylerdir. En dnemlisi de, taklitlerin ¢ajdag igerikleri olmamasmdir. Cagdag
meddahhk sanafi i¢in dlkemizde g¢ok bol malzeme oldugu bir gergektir. Dinyaya
adlanm duyurmmg, soluklu, keskin zekali, giincel sorunlan ustahkla yansitan hikaye
ve masal yazarlannmz da vardir. Bunlar, meddahhkla ilgilenen ve ustaligim
kamtlanmg oyunculanmiz igin zengin birer kaynaktwr. Meddahhk ile tiyatro
oyunculufunu da birbirine kangtirmamak gerekir. Meddahlik, en yalin bigimiyle
dramatik bir anlatim sanatidir; sanatg1 dramatizasyonu ortaya ¢ikartmak icin elbette
ses-ifade-hareket ile belli slgiide bir oyunculuBa girecektir. Ama bunu makyajsiz bir

s ARYy.,s.43.
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yizle, aksesuvarsiz ve dekorsuz bir gevre i¢inde yapacaktir. Eline igine yarayabilecek
bir degnek alacak, eger istiyorsa omuzuna da bir gevre atacaktir. Ancak batin buniar
bigimsel olan, gorinigle ilgili geylerdir. Meddahlik tarihi iginde degneksiz ve
¢evresiz iskemle 0izerine ¢ikan ya da bir sedire bagdag kuran meddahlar goralmigtir.
Sorun tarih igindeki meddalin kabufunu bugine getirmek degil, meddahlifin
gergegini iyi kavrayip halka yararh icerii secmek ve her sanatcimn kendi 6zellikleri
icinde meddalm yeni bagtan yaratabilmesidir. Oysa meddahlik sanati agisindan
estetifin ne oldufu, meddahin bir hikayeyi anlatirken, taklitleri nereye koydugu,
nerede dinlendigi, dinleyiciyi nerede oyuna soktugu, nerede anlatima gectigi
onemlidir. Bagka bir deyigle, gen¢ kugak sanatgilan meddahlik estetigini anlamadan,
meddahmn mumyasm: karyimiza ¢ikartmakla yetinmektedirler. Bu yalmzca bigimle
ugragma iglemine, oteki geleneksel gosterilerimizde de rasthiyoruz. O halde, XXI.
yizyila girmek dzere oldufumuz su donemde, yapilacak ilk iy, cagday dzle ilgili ve
iliskili olmaktir. Geng kugak sanatgilann daha bdyik bir yanhgy, konu
segimlerindedir. Bu sanafcilar, eski fikralan ve taklitleri hi¢ degigtirmeden, yliz yil
Oncesinin iceri§i ile buginin dinleyicisi ve seyircisi karsisina cikartmaktadirlar.
Uygarhk ve vahgetin yan yana bulundugu ¢agimzda dinyada ve dlkemizde bir gok
biyak celigki vardir; bunlan halka yansitmak meddahin gérevidir. O halde, bugiiniin
meddahinin yapmak zorunda oldugu ikinci iy, gancel sorunlara 151k tutacak, halka
katkida bulunacak konular: iglevsel bir durumda varetmek olmahdir. Meddahhkla
ilgilenen gen¢ kugak sanatcilan, meddahlk sanatinm temeli olan hikaye ile
ilgilenmemektedirler. Bunlar yalmzca igi kof taklitlerle yetinmektedirler. Bunun bir
nedeni de, son meddahlann daha gok taklitle uragmalan, hikaye anlatimna pek yer
vermemeleridir. Oysa taklit yapmak, hikaye anlatmaktan ¢ok daha kolay ve basit bir
olaydwr. Bizim bu igle ilgilenen sanatgilarimz, bu agidan kolaya kagmaktadirlar.
Hikaye anlatimm, hikaye yazarli$ kadar zor, bagh bagina bir sanatfir. O halde, ¢cagdag
meddah olmak isteyenlerin yapmalan gereken Qg¢tncd iy, taklitleri birakip hikaye
anlattmma yonelmeleridir. Taklitler nasil olsa hikaye iginde yine karyimza
gikacaklardir. 3

5 Bkz. a.g.y., ss: 145-152.



31

Meddahin ¢agday icerigi gozardi etmeden "gorevci" olmasmmn ¢ok bayik
onemi vardir. Bu da ancak bir sentez yetenegi ve gorig ile gergeklegebilir.
Dogn Tiyatrosundaki bu geligimin, Cumhuriyet Donemi Tirk Tiyatrosunda yazibmg
olan tek kigilik oyunlarla gerceklestigini gdrmekieyiz.
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IL. CUMHURIYET DONEMI TURK TIYATROSUNDA
*TEK KISILIK OYUN" OLGUSU

Cumhuriyet Donemi Tiitk Tiyatrosu, 29 Ekim 1923’de Cumburiyet’in
duyurulmasiyla baglayan stregten gintmize defin sirmekte olan bir donemdir.
Dram sanati ve tiyatro sanati alamindan, tiyatro yapilanna, devlet tiyatro iligkilerine
kadar, tiyatroyla ilgili her tirlt sorunu ve geligimi igerir.>

Ancak, “tek kigilik oyun™ bir olgu olarak, ozellikle 1980 yilindan sonra,
Tarkiye’nin gindeminde yofun olarak yerini almigtr. Elbette, 1923 yilindan 1980
yihna kadar olan sire icinde “tek kigilik oyunlar” yazilmghi. Kimi ozanlann
giiflerinden, yazarlann 8ykd ve oyunlarmdan gesitli “kolajlar” yapimigh. Gece
kultiplerinde, gazinolarda “one-woman show™, “one-man show” gibi kisa gosteriler
goraldyordu. Ancak genel ortalama iginde buniar belirleyici olmamg ve konumuz
baglaminda bir tartigmaya yol agmadifs gibi, bu konuda aragtuma da pek
yapilmamigtir. 1980 yilindan sonra “tek kigilik oyun™ gegitli adlar altinda birden bire
patlama yaph1. Televizyon kanallaninin gogalmasiyla, ekranda “talk-show™ yapanlann
sayis1 arth. Ekranda “talk-show” yapanlar, bu gOsteriyl uzatarak, ele aldiklan
konulan zenginlegtirerek ya da skeglerin sayisimi artirarak sahnelere tagidilar.

Daha 6nce adi duyulmamig, Amerikan kokenli bir “gosteri” olan « -up”,
sayilan gittikce artan temsilcileriyle sahnelerimizde de yofun olarak kendini
gosterdi. Odenekli ve Odeneksiz tim tiyatrolarda “tek kigilik oyun™m gesithi
omekleri goraldogn gibi, bir tiyatroya bagh olmadan da pek ¢ok kigi bu ige kallagh.
Ancak, bagtan beri 0zerinde durdufumuz gibi, bunlann hepsini “tek kigilik oyun™
olarak saymamz olanakh defildir. Sadece sahnede ya da herhangi bir mekanda
devinen tek kiginin “gosterileri” olan bu etkinliklerin neler oldujunu ve nasil
gerpeklegtirildigini, bunlann Cumhuriyet Tarkiye’sindeki geligimlerini, 6zelliklerini,
ozellikle de 1980 sonrasindaki geligiminin ekonomik, toplumsal ve sanatsal

8 Bkz. Metin And, Cumbmriyet Dinemi Tirk Tiysivosn, Tirkiye i3 Bankam Kiltdr Yaymian,
Ankara 1983.

Bkz. Metin And, Tiyatre Kilavazu, Milliyet Yayinlan, Istanbul 1973, ss: 433-442.

Bkz, Metin And, Tilrk Tiyatroso’nun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara 1983, ss: 365-549,

Bkz. Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosa Tarihi 2, Remzi Kitabevi, 1stanbul 1985, ss: 286-408.
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boyutlanm1  degerlendirmemiz gerekiyor. Cinkd bunlann g¢ofu, gu andaki
durumianyla “tek kigilik oyun” kabul edilemese bile, en azindan bize “tek kigilik
oyun™un daha bir netlesmesi igin fikir verecek, belki de Tirk Tiyatrosunda bu
baglamda yapilacak “sentez” ¢caligmalarma katkida bulunabilecektir.

“Tek kigilik oyun™ olgusunun ortaya gikmasinda Tiirkiye'nin 1980'den sonra
gecirdifi ekonomik, toplumsal ve kiltdrel degigimlerin bolyik pay:r vardir. Bu
degigim nedeniyle, "tiyairoda" da ¢esitli "bunalunlar” yagandi. Ekonomik zorluklar
nedeniyle tiyatro giderlerinin artmasi, oyun oynanacak ¢ogu sahnelerin kapanmasi,
"tek kigilik oyun" ya da "gosterilerin” kolay tagmabilirligi ve produksiyon kolayli
gibi nedenlerle yaygmlagmasim sagladi Bunda televizyomn etkisinin artmastyla
seyircinin ekran bagina kilitlenmesinin de payr yadsinamaz Evinde, ekranin
karsisinda kilitlenmig seyirciyi, onu aym bigimde rahat ettirecek g0steriler,
evindeymiggcesine onunla yapilan sohbetler, bazm tek kigilik gosterilerin
yaygnlagmasim saglacifs gibi, seyircinin de bunlara ilgi gosterip ekran bagindan
kalkmas: igin difer ilging yanmm olugturmaktadir. Bir de baz kendisini
kamtlamug oyuncularin "virtioziteye" soyunmasi bu alam olduk¢a zenginlegtirdi.
"Donemsel zorunluluk" olarak ortaya ¢ikan bu "oyun" ve “gosteriler"in ¢ogu
sosyolojik agidan “toplumsal degigimin® bir yansmmasi, popiler kiltire kayigm bir
gostergesi oldu. Bu olgunun patlama yapmasindaki nedenleri de, Tirkiye’nin
1980°den sonra gegirdifi degigimlerde aramaltyiz. Ekonomisinin yam sira, siyasal,
toplumsal, kiltirel ve diginsel anlamdaki bunahmlar dofial olarak sanati ve
fiyatroyu da etkiledi. Ekonomik istikrarsizlik, kitlelerin alim goctind azaltwken,
siyasal istikrarsizlik sanatin gercek anlamuyla yegerebilecefii ortamin suurlanim
daraltts. 1980°den sonra her yerde esen “liberalizin rizgarlannin™ sonucunda sinema
ve fiyatro salonlar1 kapandi. Dénemin ruhuna uygun olarak buniarm ¢ofiu yikilarak
igham ve pasaj yapildi. Tiyatro salonu olarak da kullanilan Istanbul Beyoglu’ndaki
San Sinemasi, dogtince dzgarlogane saygis1 olmayan ve bu donemde iyice giglenen
fundamentalistler tarafindan, kendi dilgiincelerine ters gelen bir oyun oynandi diye
bir gece yans1 yakildi. Ferhan Sensoy’un Muzr Milzikal oyununa dozenlenen bu
“sabotaj™®, 1990°larda hem yerel hem genel segimlerde iktidara gelecek olan

 Yurdagal Erkoca, “Ferhan $ensoy “Sabotaj’ diyor”, Cumhuriyet, 9 Subat 1987, 5. 1.
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koktendincilerin govde gosterisiydi. Bir de bunlara “kazara™ yanan Tiyatro
Stidyosu’nun Uskidar’da, oyunlanindan kazandiklan paralarla olugturduklan Odeon
Tiyatrosu’nu, igham ya da apartman yapmak igin yikilan binalan eklersek, durumun
kotlngn iyice anlagihr. Bayak kentler bu olumsuzluklan yagarken, “tagra™ diye
adlandinlan ¢ogu kentlerde tume yapilan sinemalann hi¢ biri kalmadi. Hele yaz
aylaninda furne dozenlenen agik hava sinemalan da tarihe kangh. Izmir’de 1980
yihinda fam 144 tane agik hava sinemasi vardi. 1993 yilinda geriye yalmzca 14°1
kalmgtir, Onlarnn da g¢ofu seyircisizlikten kapalidir. Yazhik sinemalar ariik araba
parki olarak kullamimaktadir. Yine Izmir’de son 15 yilda, 25 kighk sinema salonu
kapanmiy, bunlarn bazilans spor salonu, bazilan mini futbol sahas olmugtur.* Izmir
gibi, kiltare, sanata digkdn bir kenite durum bdyle olunca, diger kentlerin dzellikle
Anadolu kentlerinin durumu igler acisidir.

“Tek kigilik oyun™ olgusu baglarda prodiksiyon kolaylign saglamasi
nedeniyle usta oyuncularin yegledikleri bir tirdiir. Oyunu ortaya gikarmanin fazla
bir gideri de yoktur. Usta oyunculann “virtidziteye™ gitmeleri kendilerini daha iyi
kamtladiklan gibi, kendisini severek izleyen kitleyle de, iki saat boyunca bir araya
gelmelerini ve bire bir iligkide olmalarim saflamaktadir. Bu hem oyuncu igin hem de
seyirci i¢in ayn bir keyifti. Bu nedenlerden dolayy, giderek kazang getirmeye
baglayan “tek kigilik™ gosteriler, tiyatrocular i¢in, tiyatroyu ayakta tuttugu gibi ek
yatmmlara da olanak sajlamakiadir. Omegin Ferhan Sensoy, 1980°lerin ikinci
yansinda bagladiin Ferhangi Seyler adh tek kigilik oyununun gige geliriyle, Orta
Oyuncular toplulufunun baydk prodoksiyonlu oyunlanm rahatga yagama
gegirebildii gibi, bir de Beyoglu’ndaki Ses 1885 adli tarihi tiyatro binasim restore
ettirerek kullanima agilmasim saglammgtir. Yine Genco Erkal Dostlar Tiyatrosu’nu
tek kigilik gosterileriyle ayakta tutmugtur. Erkal, ozellikle 1990°dan sonra cesitli
ozan ve yazarlann eserlerinden olugturdugu “kolaj”lara agurhk vermigtir. Migfik
Kenter, Kent Oyuncularrnm ¢ok kigilik yapimlarmda rol almasmun yamnda,
ozellikle Murathan Mungan’n, Orhan Veli’nin giirlerinden oyunlagtirdifn, tek kigilik
Bir Garip Orhan Veli’yle bu alanda one ¢iknmghr. 1981 yilinda bagladifs bu
oyunun sayisii, goniimizde 1500’e¢ yaklagtwan Kenter, David W. Rinsels’in

“ Omit Otan, “Yazlik sinemalar: dnce seyirci sonra cevezciler terketti”, Cumbmriyet, 24 Temmmz
1993,s. 7.



35

b

Savunma Igin Clarence Darrow ve Nazim Hikmet’ten Ofuz Aral’in uyarlayip
yonettii Kuvayr Milliye adh tek kigilik oyunlarla bu alam zenginlegtirmigtir. Yine
aym tiyatrodan Yildiz Kenter, Giingér Dilmen’in yazdii Ben Anadolu adh tek
kigilik oyunu, hem yurt iginde hem yurt dignda baganyla oynammghr. Kent
Oyuncular: bugiin, Ozel tiyatrolar icerisinde tiyatro binalari kendilerine ait tek
topluluktur. Bu elbette tek kigilik oyunlann gise geliriyle saglanmyg degildir. Ancak
Kent oyunculari, tek kigilik oyunlann izleyici kitlesinin olugmasi yoninde nitelikli
yapmmlar trettikleri gibi, bunun maddi anlamdaki karmhfim g6érmiglerdir.

Odenekli tiyatrolann, “tek kisilik oyun”a yonelmesinin bir nedeni, kigk
boyuilu sahnelerinin bu ¢egit oyunlama uygun olmasmdandir. Omegin Ankara
Devlet Tiyatrosu (ADT) Oda Tiyatrosu, Istanbul Atatirk Kdlthir Merkezi (AKM)
Oda Tiyvatrosu ve Istanbul Boytksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolan’mn (IBST)
Harbiye’deki Oda Tiyatrosu. Bu kigik sahnelerde tek kigilik oyunlara yer
verilmektedir. Sevda Sener, Devlet Tiyatrolanndaki kadm sanatgi fazlahfm
kastederek, “boylece bogta kalan kadm sanatgilardan da yararlamims oluryor™’
demektedir. Tarkiye’de tek kigilik oyunlann 1980°li yillardan bu yana daba ¢ok
yazilip oynanmasmmn nedeni olarak saptadifimiz pratikteki kaygilar, bu alanda
onemli yapitlann ortaya gikmasma da zemin hazirlammglardir. Ciinka, “tek kigilik
oyunlar”, eger dram ve tiyatro sanatinin tim gereklilikleri yerine getirilerek ortaya
¢ikanriliyorsa bu, Titrk Tiyatrosu igin bir kazamm sayilmahidir Aynica, “yazinsal ve
tiyatral yapitlar”dan olugturulan kolajlar yoluyladir ki, pek ¢ok edebiyat ve tiyatro
metinlerini tamyor, bu yolda yapilmmg “biyografi® galiymalanyla da geyitli yazarlan,
sanatcilan sahnelerimizde gorebiliyoruz.

Ancak “ -up” igin, buglnkd bigimiyle aym olumlu yaklagimlarda
bulunamyoruz. Ctinkd, 1980°lerden sonra nifusunun 8nemli bir bdldmd genglerden
olugan Tirkiye toplumu, bir de, “tiketim ideolojisi®ni koklegtirince, “kaltir
dizeyinde” yagamanin olanaklan iyice azaldi. Gergek sanat arinlerinden gok,
kitlelerin ya da genglerin tiketecefii Grnler pazara strildd. “Stand-up” komedinin
sayilan gittikce artan temsilcileriyle, “gosteri” alamnda Onemli bir pazar
olugturmalan bunun en tipik dmegidir. Sunulan her geyi tiketme egiliminde olan

*! Sevda Sener, Mektup, 28 Mayis 1997, 5. 1.
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ginimiz gencligi ya da seyircisi “stand-up™ da gok gabuk kabullenerek, salonlan
doldurdular. “Stand-up™n ortaya ¢ikiginin, ¢alisan ve gen¢ kesimin ucuz ve basit
eglence isteklerine bir kargihk olarak ortaya ikt ve Amerika’da, 1930larda
“Ekonomik kriz” déneminde iyice yayginlaghgm belirtecek olursak, Torkiye’nin de
onemli “krizler” yagadifn 1980 sonmrasinda “ -up™  yaygmlaghrmasinin
nedenlerini de ortaya koymug oluruz. Ancak baz elegtirmenlerimiz ve sanat¢ilarmmz,
“ -up™n ne oldugunu, bagian beri tizerinde durdugumuz ozellikleriyle “oyun” ya
da “tiyatro® olup olmadifim sorgulamadan, bunlarn “tiyatro” oldugunu
sdyleyebilmekiedirler. Aygegal Yiksel, « ~up” gildirisd yapmg olan “Ristem
Batum, Cem Ozer, Cem Yilmaz, Beyaz gibi kardeslerimizin calismalanm  tek
kisilik oyun taramin cesitlemeleri igine katmalymm” demektedir.® 1999 yih
icerisinde ilk kez “tek kisilik gdsteri” yapacafmm sGyleyen {nli tiyatro oyuncusu
Zeki Alasya da, “hi¢ dyle tivatro degildir diyerek bencillik etmesinler. Stand-up
denen tek kisilik gosteri tiyatronun ta kendisidir. Eger yapilan sey belli bir
yatkseltinin fizerine cikyorsa ve kitleler izliyorsa bu tiyatrodur.” ®  bigiminde
agiklamalarda bulunmakiadir. Oysa, sahne-seyirci iligkisi, bir ybkselti dzerinde
oynama gibi baz tiyatrosal 6zellikleri barindirsa bile dnemli olan icerik ve bicimiyle
yapilan geyin ne oldugu’dur. Yoksa, sahnelerimizde konser veren kigileri de
tiyatrocu, yaptiklanim da “tek kigilik oyun™ saymamiz gerekir. Hilya Nutku, stand-up
adyla bugiin yapilan geyin, toketim toplumunda anlik bir espri dretimi oldujunu,
seyircinin de kolaya kaghghm, somucu hemen kabullendifini ve giderek bireysel
olarak rubsuzlaglaghfim soylemektedir. Bu kavramdaki kargagayn Nutku, su
bigimde agmakiadsr:

“Kim bunu icra eden adam, bu adama hikaye anlatict anlamma gelen

‘story-teller’ denebilir mi? Haywr! Yapilan iste her zaman Oykil olmast

zorunlulugu yok. Tek kisilik oyun, monodram ya da konulu oyun denilebilir

mi? Hayir! Cankil bu anlamda tivatral degil. Modern meddah mi? Sanmam!
Citnkil meddahhikta oyunculuk donammm gerektigi kadar, taklitten gok

@ Aygegil Yiksel, “Ozgiiriiik savagoimmn Peginde”, Cumbmriyet, 3 Kanm 1998, s. 12
 Bolent Ipek, “Alasya sahnelere ddnftyor”, Sabah -Tele Samdan, 2 Ocak 1999, . 11.
 Hillya Nutku, “Stand Up Comedy Tiyatro mmdur?”, Tiyatro Tiyatro, Mart 1998, s. 25.
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dramatize edilen bir &ykinin canlandirma ¢abasi ve meddahiigm
bashbagma bir felsefeye sahip olan bir etkinlik olmast soz konusu..”

Buradan da sahneye ¢ikan her tek kiginin yaptiklannin ve stand-up’in
“tiyatro™ sayilamayacagmu iyice anliyoruz. Tek kigilik oyunun ne olup ne olmadi
tam belirlenemedii i¢in burada dogal olarak bir kargaga yagamyor. Bu karmaga,
yukanda s6z edilen eikinliklerin "oyun" ve "tiyatro" olup olmadifimn tam
anlammyla belirlenmemesinden kaynaklanmmgtir. Hatta, 6ziinde dram sanatina uygun
olarak yazilmig kimi tek kigilik oyunlann sahneye getirilmesinde bile bazen bu
karmagadan kurtulamadiklarini gérdyoruz. Bu baglamda gerek dram yazanmn gerek
oyun yOnetmeninin yaslanacaklari temel unsur oyuncunun yetenekleridir. Cunka
yazarken de, yonetirken de, g6z 6niinde bulundurulmasi gereken en onemli geylerden
biri, oyuncuyu soluklandimaktir. Ustelik bunun, oyunun genel akiyt igerisinde
tempo diigikliogtine yol agmamas) ve inandincihi zedelememesi gerekmektedir. Tek
kigilik oyunlarda yazar-yonetmen-oyuncu O¢listnin birlikte galigmalan, bu alanda
kargilagilabilecek sorunlan agabilmek igin gerekli gorinmektedir. Ciinkn bagtan beri
sorekli belirtildigi Ozere, gerek kigilestirme, gerek catisma, gerek aksiyon ve olay
dizisi, gerek komusma Srgiisit konularinda karsinmza soruniar gikaran bir form s6z
konusudur. Ancak baz yonetmenlerimizin birakalim yazarla birlikte ¢aligmayi, ¢ogu
kez kurumiannda varolan dramaturglaria bile caliyma yapmadiklanm gdriyoruz.*
Bu nokiada elegtirmenlerimizin tavn izerinde de durmak gerekiyor. Tiyatroya
yon vermesi, gidecei yoln gostermesi, ilerledifi yoldaki yanhglik ve eksikliklerini
belirimesi gereken elegtirmen, ginimizde bu iglevini yerine pek getirememektedir.
Elegtirmenlerin ¢ofiu kez yaph gey, ya yazarm, yazarhik anlayisinn ele alinmasi ve
yapitlanmin icerik a¢isindan genel bir incelemesi bigiminde gergeklegiyor ya
gOsteriyi sunan (oyunu oynayan) kiginin “performansi® agisindan oluyor ya da
dekor, kosttm, igiklama ve varsa bagka etmenlerin oyunla ne derece uyugup
uyugmadifimm belirlenmesiyle smrh kaliyor. Batin bunlar, Tarkiye’nin 1980°den
sonra gegirdigi degigimlerle kogutluk gostermektedir. Ortaya konan geylerin donemin
ozelliklerine uygun olarak yalmzca “igerifine” bakilmas ve bumu sunan kiginin

”A.g.m..s.29

# 282,199 giinh Ankars'ds DT Genel Mndmnin0'nde Bagrejistr Erhan Gokgiich, yaptufimz sylegide, ne tek
hﬁlikoymlmyumimyhmqmsahehmyanﬂdam&y&;mhedmmpaﬂﬂaghm
vapsmadiklarny; bunzn igin ne bittcenin ne de mevzustin uygnn olmadifom sav]



38

“yorum giicd™ izleyiciler ve elegtirmenler igin belirleyici olmugtur. Bir oyundan
beklenenler yalmzca buniar olunca, Titrk Tiyatrosu tam anlamyla gelisemedigi gibi,
“tek kigilik oyunlar” da dojal olarak netlesememis, hangi yolda, nasil ilerleyecegi
belirlenememigtir.* Icerigin donemle iligkisi, bu baglamda getirilen “elegtiri” bir
oyunun baganl sayilmas: igin yeterli olabilmigtir. Ancak bu durumun, bigim ve
teknik agisindan da degerlendirilmesini golgelememesi gerekirdi. Burada, tek kigilik
oyunlar 0zerinde degerlendirme yapanlann, igin bu yanum eksik biraktiklarnm
gortyoruz. Oysa ¢ok kigilik oyunlar baglaminda, 1960’lardan baglamak tizere hem
“Geleneksel Tark Tiyatrosu”ndan hem de Epik Tiyatro’dan yararlamlarak pek ¢ok
gahsma yapilmgtir. Bunlardan yola ¢ialarak “sentez” diyebilecegimiz ¢aligmalar da
olmugtur. Ancak bu baflamda “tek kigilik oyunlar”m gindeme gelmemigtir.
Yalmzca 1970 yilinda, Erol Toy’un geleneksel tiyatromuzdaki “meddah™an yola
¢ikarak ¢agcil bir oyun denemesi olan Meddah adlh ¢aliymasim gerceklegtirdiini
gortyoruz. Erdofan Akduman’in oynadifn bu ¢aligmadan bagka yine Erol Toy’un
Dits ve Gergek adh gahigmas: vardir. Bunu da Erkan Yiicel oynamghir. “Tek kigilik
oyunlar”a egilinmemesinin nedenlerini Erol Toy, yazarlarnmzdaki “aragtirma
eksiklifine” ve “sentez yaratmadaki yetersizlige™ baglamakiadir.% Ancak ¢ok kigili
oyunlarda bu baglamda gergeklegtinilen c¢aliymalara baktifinmzda aym
¢aligmalanin neden “tek kigilik oyuniar™ konusunda da yapilmadifx sorusu ortaya
cikmaktadir. Sevda Sener, “tek kigilik oyunlarm yazmmwmn zor oldugunu, tek
oyunculu olan bu formun sikicthfa dasme tehlikesinin  bulundugunu”
soylemektedir.” |

Gunomizde nicelik agisindan ¢ofialan bu yapimlann “tiyatro sanat1®
agisindan bir geligime yol agip agamayacaklannin da belirlenmesi gerekiyor.
Tamamen "ek kigiyle" kotanlan bu yapimlar arasinda bir ayimm yapilmas:
zonmiudur. Hatta "tek kigilik oyun" olarak kabul edilen yapimlann da kendi igcinde
smiflandiriimasi gerekmektedir.

“ Erol Toy'ls telefon gorigmesi, 19.05.1999.

7 Sevda Sener’le Istanbul’da sSylegi, 14.10.1998.

* Bu ¢calismamn kargilastifs en biiydk sorunlardan birisi de bu olmugtr. Ciinki, “tek kigilik oyunlar™
fizerine yazlanlar cok az oldugn gibi, sahnelenen oyunlarm biytk bolimifinin elegtirisinde de
“tamtim” mantifis egemen olnmg; ne 8z ve bicim, ne de dram ve tiyatro sansh acimndsn ayrintil

degerlendirme yapilmamgtir.
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Gtnimizdeld uygulama Omekleri igiginda ve saptadifimz sorunlar
baglaminda genel olarak Q¢ ana baghk altinda irdelemek uygun olacaktir :

1. Tek Kigililk Oyuniar: Bagtan beri degindifimiz sorunlan (kisilestirme,
catisma, aksiyon ve olay dizisi olugturma ile konusma érgisirnin dizenlenmesi) yer
yer igerse de, bunlan iig alt baghk altinda §6yle belirleyebilinz:

A. Canlandirmaya dayanan oyunlar : Dramatike Tiyatro’ya uyguniuk
gosteren oyunlerdir. Adindan da anlagilacafy tzere oyun kigisinin bir rold
canlandrch, sabnenin seyirciye acilan bolimind “ddrdincd duvar” kabul edip
sahnenin de, o ovun kigisinin devindigi, tavir ve davramglanina yon veren olaylann
gerceklegtigi bir mekan olarak belirdigi oyunlardir. Dramatik Tiyatro’da gordogimiz
“yamilsama” anlayi;n burada tam anlammyla gegerli olmah, bu yamisama
knlmamahdir. Bu baglamda Tark Tiyatrosu’nda fretilmis en eski yapit olarak
Ibnorrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin 1912 yihnda, daha kadinlar sabneye
¢ikamazken Kinar Hamm igin yazdifn Miimevver’in Hashihali’ni goriyoruz.
Megrutiyet Tiyatrosu’ndan kalma bu oyun, hog bir gildori olarak ele alinmmgtir.
Bugtin bile 6mek olarak gosterilebilecek olan Milnevver’in Hasbihali, cogu tek
kisilik oyunlarda goralen “olmugtu™, “bitmigti”, “yapilomgh™, “etmisti” diye anlatilan
bir “hikaye” tarziyla degil, yakisikh damat aday:, merhum koca ve Milnevver Hanmim
arasinda, yani ¢ kiginin fartigmalariyla gelijen gerilimli bir sahne eseri olarak
kaleme almmugtrr. Miinevver Hamm’in kocas: sldikten sonra, kendisine talip olan
yakugikh beyefendi arasmdaki diyaloglan, kocasma olan sitem ve kiskandirmalan
“fotograf teknigiyle™ saglanmgtir. Masa izerindeki kocasmin fotografiyla, g6fistnde
sakiadify yakugikhh beyefendinin fotografi arasinda kalan Minevver Hamm, oyun
boyunca arada kalmakian komik durumlara diiger. Ctinkd toplumsal ortam, kocasi
daha yeni 6lmig bir kadmm bagka bir erkekle olmasina izin vermeyecek kadar kat
kurallidir. Oysa Milnevver’in duygulan, kadmniik arzulari ve kendisini begenip haber
gonderen yakigikhs: vardir. Kadin rubunun da en ince aynntisiyla yansidigs bu oyun,
finalde toplumsal kurallara galip gelir ve bunlarn simgesi olan kocanin fotofirafi
¢ekmeceye atilir. Toplum kurallarm mizahi bir sevimlilikle ele alan bu oyun,
kadimin kocasmna sonsuza dek sadik kalmaya tutsak sayan geleneklerimizi de ince bir
bigemie elegtirir. Bunu yaparken arada kalmmghgin baskisiyla birlikte, Minevver’in
komik durumlara dogmesini de izleriz.
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fik kez, 1994 yilinda IBST yapmm olarak Yildiz Sarayi, Sahne Sanatlan
Miizesi’nde Engin Uludag’mn rejisiyle Tilbe Saran tarafindan oynanmugtir.5®
Miinevver’in Hasbihali’ni 1997-1998 sezonunda da, yine Engin Uludag’m rejisiyle,
bu kez Hazim Kormik¢t’niin torunu, Hikmet Komitkeh oynamighir. Kormikei, tek
perdelik olan bu oyunda bir saate yakin bir siire, Miinevver’in ikilemlerini, toplumla
yiregi arasinda sikigmughfnm c¢ok gizel canlandirdi. Anlam agisindan giizel
buluglann da oldugu oyunda, Minevver pencereden diganya seslenirken, bagmin
agik oldufunu farkedip uzun olan etegini kaldimp bagim oOrtoyor. Digandan
gorinmiiyor ama seyirci basim ortmek isterken Milnevver’in kicimn acildifimi
gortyor. Oyunun genel havasi igerisinde hi¢ batmayan bu sahne, iletilmek istenen
mesaji da giglendivmigtir,

Miinevver’in Hasbihali, bagka bir fek perdelik olan ve tek bir kadimn
bulundugm Sovyet yazar Pavel Nilin’in ik Evlilik oyunuyla birlikte, Evlilik ads
altinda sahnelendi. Temalanmn benzegmesinden dolay:, Milnevver’in Hasbihali’yle
birlikte sahnelenen, Tark bir yazara ait olmayan flk Evlilik’e, uygulamadaki bu
durumdan dolay1 depinmemiz gerekmekiedir. Belgi Paksoy’un dilimize ¢evirdigi,
Ergon Istldarin yonettisi oyunda Temizlikgi Kadin’s Tomris Incer oynuyordu.®
Yagadiklarim sorgulamak icin bir tiyatro sahnesini segen Temizlikgi Kadm, bir
yandan tiyairo sahnesini temizlerken, bir yandan da bagindan gegenleri sorguluyordu.
Okumamuy, koyldt bir kadin olan Temizlikei, seyircinin Sninde sahneyi bir saat
boyunca temizlerken, yagamm, ilk evlilifini, agmazlarim sorguladi. Ik baglarda
seyircinin 6nlnde sahmeyi temizleyecefii igin gekingen davranan, utanan Temizlikgi
Kadin’daki rahatlamayy, seyirciyi bir dostu gibi gorerek heryeyi anlatmasim, ondaki
degigimleri Tomris Incer gok iyi yansith. Hig konugmadan, s6ze dayanmadan verilen
baglardaki ¢ekingenlik, oyun ilerledikge gérllen rabatlama ve sonugta ulagilan
sicakhk soze doknlmemisg “anlamsal aksiyonun™ ¢ok giizel bir yansimastydi.

" Agziz Nesin’in Cign adh tek kigilik oyunu, dramatik tiyatro™nun da en gozel
Omeklerinden birisidir. Aziz Nesin’in 1950 yilinda Pagakapisi Cezaevi’'nde yazdifn
bu oyun, 21 yil sonra 1970-1971 doneminde Ankara DT°nda Asuman Korad

S8 uSahne Sanatlan Miizesi”, Tiyatro Tiyatro, Subat 1994, Say:: 34,s. 7.
® «Eviilik”, IBST Oyun Brogiird, Istanbul 1997, 5. 4.
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tarafindan hem yonetilmig hem de oynanmgtir.’® “Yalmzhk™ temasm, sahnedeki tek
oyuncuyla “gorsel” olarak da veren Nesin, cansiz varhklarda, pesnelerde ve
bitkilerde kigilegtirmeye giderek, varolan durumun altim iyice gizmigtir.

Cumhuriyet Donemi Tirk Tiyatrosu’nda canlandirmaya dayanan oyunlar
arasinda Orhan Asena’mn Bir Kadmn Uzerine Cesitlemeleri’ni de goriyoruz. Dort
ayn kadimin dramm, ddrt ayn “tek kigilik™ kisa oyunda ele alan Asena, bunlann ilki
olan Ana’y1 1967 yilinda yazmmgtir. Lehge’ye, lialyanca’ya ve Romence’ye gevrilen
bu oyunda, yasadin dofurup bayuttdid oflu tarafindan yadsinan bir ananmn
ezilmigligi islenmektedir.”! Ana, oglunun valizini hazriarken bir taraftan da sanki o
sahnedeymis, orada oturuyormug gibi onunla komugur. Sitem eder. Sahnede bir tek
Ana gorinmesine kargin, sanki oflu da oradaymg gibi davramr.

Asena, 1971 yilinda yazdin Geckin Kiz ve El Kapist’nm Titrk Dili
dergisinde yaymlanmasindan sonra ikili Yagam’s kaleme alir. Boylece, Bir Kadm
Uzerine Cegitlemeler tamamlanmg olur.”? Gegkin Kiz’m da yukanda degindigimiz
teknikle yazildignm gorityoruz. Goriliciiye cikacak olan Sabahat, bir yandan kendisine
gardroptan elbise begenirken, bir yandan da sanki ¢evresinde annesi, kardegi varmig
gibi konugur. Hafta gordctler geldii zaman onlan da sanki varmg gibi
afurladiklanmy  g6riirdiz. Yay1 gegmig olan Sabahat’mn kendisiyle, yalmzhgiyla
geleneklerin baskisiyla hesaplagmasi olan bu oyunda, Sabahat’in i¢ g¢atigmalanmn
ustaca iglendi$i gorolmektedir. El Kapisi’nda da, daha dnceki oyunlara benzeyen bir
teknigi kullanan Asena, bu kez, Durdu Baci adh, kocas1 jandarmalar tarafindan
gotiralen bir geng bir kadmn yazgisi karpsindaki, bilingsizlifini ve garesizliffini
anlatir. Dizlerinde kendi ¢ocugunu sallarken, ceviz begikie de evin kigik beyini
uyutmaya gahgir. Bir yandan da, bagima gelen olumsuzluklara gagimr durur. Orhan
Asena’nm ikili Yayam adh oyunu da, kullandifn teknikler agismdan, “tek kigilik
oyun”lar baglaminda ilging ve saglam bir oyundur. Bu oyunda, liks otel odasinda,
bir yandan i¢ sesiyle Kadm’m geligkilerine tamk olurken, bir yandan da, gazetedeki
fikra yazanna mektup yazmasim izleriz. Fikra yazan, “Haftamn Sesi”nde bir yaz
yaziagtir. Bunu okuyan Kadin, yaznin kendisini anlattifim dogonerek yazara

™ Atilla Sav, “Cigu : Yalmzhigin Oyam”, Milllyet Sanat, 15 Mayis 1992, s. 42,
71: Hillya Nutku, Orhan Asena, T.C. Killtiir Bakanhifis Yaymlar:, Ankara 1998, ss: 61-62.
Agy.,8.75.
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mektup yazmaya baglar. Bir yandan yazarak, bir yandan kendisiyle konugarak,
kendisini ¢ok iyi tamdigam sanchg bu kisinin sonugta kocas: tarafindan tutuldugunu
diginiince, tim digleri ve kendi iginde yarathf: diinya yikaliverir. Ancak otel odasi
gergektir ve boytkelgi olan kocas: kendisini bir bdlik askerle basabilir. Kadin bu
korkuyla ¢ihf: basarken oyun biter.”

Nezihe Merig’in 1967 wyilinda yazdifn Sular Aydinlamyordu, tek
oyuncunun dokuz ayrn kadim canlandirdig bir oyundur. Yukarida s6z0 edilen teknik
bu oyunda da kullanimighr. Sabnede bir oyun kigisi varken, gérinmeyen oyum
kigilerinin de olmasi, tek oyuncunun sanki onlar varmig gibi iligkiye girmesi bu
teknifiin en belirgin 6zellifidir. Ayrica, hi¢ sahneye gelmeyen bag oyun kigisinin,
digerleri yoluyla orfaya ¢ikanimasi da ilging bir tekmiktir. “Kadn™ sorunumm
toplumun gegitli katmanlanndan gelen kadmnlarla iglendifi ve onlann i¢ dilnyasmdan
hareket ederek topluma ulagmaya ¢ahgmasiyla da “Ozgin™ bir oyundur.
Sahnelerimizin demirbaglann arasinda olup gegitli tiyatrolarda pek ¢ok kez
sahnelenmigtir.

Yine Nezihe Meri¢’in Sevdican adh oyunu, canlandirmaya dayah, “final™
sahnesi diginda seyirciyle iligkinin kurulmadify, “kadin™ sorununa parmak basan bir
oyundur, Tek oyuncunun, alti ayr1 boldmde alt kadim canlandirdifs, yurtlanindan
aynlip dig alkelere g6¢ etmiy kadiniann ¢egitli sorunlanin1 yansitan Sevdican, 1984
yiinda Almanya’mn Wastfalisches Eyalet Tiyatrosu’nda oynanmghr. Dilek
Tarker’in oynadin bu oyun, 1988 yilina kadar Almanya’nmin gesitli kenflerinde
sahnelenmigtir. Bagar Sabuncu, bu oyunu 1993-1994 doneminde IB$T’nda sahneye
koymugtur.”*

“Tek kigilik oyun” olgusu agisindan degerlendirecek olursak; tek oyuncunun
alti ayn kadim pegpege canlandirmasiyla geligen, baza sahnelerde oyuncumm hayali
kigilerle iletigime girdigi, “dig go¢™le birlikte “kadn™ sorununun da ele alindiin
duyarli ve giirsel bir oyundur. 1960 sonlaninda, Asena ve Meri¢ dmeklerindeki gibi,
“hayali kigilerin salmeye getirilmesi”ni yaygm olarak goérilyoruz. Sular

™ Orhan Asena, Kisu Oyunlar, Tiirkiye Iy Bankas Yaymlan, Ankara 1998, s. 297.
™ Bkz. Hillya Nutkn, “Sevdican”, Gdster, Ssvi: 156, Kasun 1993, ss: 60-62.
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Aydinlamyordu’yu 1993-1994 doneminde hem y6netip hem oynammg olan Olcay
Poyraz, bu teknigi “sempatik™ buldugunu séylemektedir. 7

Necati Cumah’mre 1967 yilinda yazdigi Yeni Cikan Sarkalar Ya da Juliette
bir monodramdir. Devlet Tiyatrolan’nda 1968 yilinda oynanmugtir. Kahramam 20-21
. yaglaninda sahne samaigisi bir geng kizdir. Toplum sorunlanndan gok, bireyin ig
dimyasinm yansitildagim bu oyun, Geng Kiz’in bir djleden sonra, aile bireyleri yan
_odalarda  uyurken yasadin geligkileri anlatir. Geng Kiz’in ¢eligkileri caligtifa
tiyatroda Juliet roltnfin kime verilecefinin kesinlegmemesinden kaynaklamr. G,
rejisdrin kansmmn bu rold alacajina inanmaktadir. Sikintisindan 6gle uykusuna
yatamayan, eline aldify kitab1 okuyamayan Geng Kiz’m, bu kez, pencereden digars
bakip yapilan apartmanian gorince cam sikibr, ¢inkd yegillikler yok edilmektedir.
Gazeteleri, dergileri kangtinr, magazin yildizlaninm yaganhlan da canm sikar. Erkek
arkadagim aramay: digindr ancak anlayigsizlify akhna gelince kizip vazgeger.
Tiyatrodan ve giirden anlamadif: igin hayiflanir. Sonra Romeo ve Juliet’ten,
Juliet’in konugmalarmi okuyup oynar. Kimsenin kendisini aramadifiina sinirlenir. O
sirada sokakia bir adamin gara soyledii duyulur. Bunlar, yeni ¢ikan garkilardir.
Kapiy: agip sarkicidan bir formahk garks alir, sanki bir demet menekge almag gibi can
sikinhis1 dagilir. O sirada gelen bir telefonla da, Juliet roliniin kendisine verildigini
ofirenince, odanm iginde vals yapip arki sdylemeye baglar.” Burada da Geng Kiz’m
¢evresinde pek ¢ok insan vardir ancak bunlar sabnede degildirler. Ya yan odada, ya
sokakia, ya da telefonun 8teki ucundadirlar. Bir de, Geng Kiz’m seyirciye yan gozle
de olsa bakmamasi, kendi rolini canlandimmasi, bu oyumm dramatik tiyatronun
kapsaminda degierlendirilmesi gerektiZini gosteriyor.

Giner stme:’in 1972’de yazdifn Hitzzam adh tek kigilik oyunu Paga kuz
olan Mahpeyker’in dramm anlatir. Oyunda bolca sesin kullamldifi Hilzzam, pek
¢ok kez DT sahnelerine ¢ikomgtir. Yine aym kadroyla 1992-1993 doneminde de
sahnelenmigtir. Somer’in “Bir kadmn i¢in ¢ok sesli oyun™ olarak degerlendirdigi ve
degiigik donemierde sahnelenen bu oyunu, 1984-1985 doneminde Olcay Poyraz
yoneimis, Maral Uner oynamagtir.

 Gilgen Karskadiofln, “Okay Poyroz’ls Bir S8ylesi®, Sular Aydilantyordu Oyun Brogird, Anksrs DT
m Ankars 1993, 3. 8,
® Bkz. Necati Cumah, Biitlin Oyunlan 2, Tekin Yaymlar, Istanbul 1983, ss:177-192.
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Ferhan $ensoy’un 1975°de yazdifn Su Gogol Delisi, bir kadin oyuncunun
pegpege birden ¢ok rol kigisini canlandirdigs ve kahramanlannin Gogol’d
yargiladiklar1 bir oyun olarak onem kazamiyor. llk kez Monireal’de Fransizca
yazlan, Ferhan Sensoy’un yonettii oyunu Monique Mercure oynanmgtir. 1994-1995
doneminde yine Ferhan Sensoy’un rejisiyle, Orta Oyuncular’da Derya Baykal
Sensoy oynadi.

Gogol’tn deli mi akilli m oldugunu, Bir Delinin Hatira Defteri’nin tek
kigisi Poprigcin’in, hizmetcisi Mavra amacihfiyla tarhgan bu oyunda, Sensoy,
Mavra’nin yam sira Poprigein, Sofia, Sofia’nin annesi Anna Andrievna, Olga
Fominigka ve Vasilia Kagporovna’y: oynuyor. Hizmet¢i Mavra patronu Popriggin’e
sevgi ve hayranlik beslerken, Poprigcin Sofia’ya agpiktir, Sofia Poprigcin’le alay
ederken, Sofia’min annesi kizinm agiklanna goz dikmektedir. Derya Baykal Sensoy,
bu rollerin yam sira, pansiyoncu kadim, soylu hammefendiyi, Sofia’nin kigik kopegi
Meci’yi de oynuyor. Sahnenin iki yanmndaki panolarda fotograflari asih olan Gogol
de “mezar 8tesi sesiyle” oyuna katthyor.”’

Su Gogol Delisi, Ferhan Sensoy’un bazi Rus yazarlarla Gogol’in diger
yapitlanina gdndermeler yaptif, ince ve giincellestirilmiy bir mizahla beslenen seyri
keyifli tek kigilik bir oyun olarak degerlendirilebilir.

Cumal‘mn 1976 yiinda yazdifi, 1977 yiinda DT’nda sahnelenen
Ahmetlerim adh tek kigilik oyununun bag ve tek kigisi Tarkan’dir. Bu toplumun
yetigtirdigi olumlu kadin tipini yansitan Tirkan, anadir, bacidwr, egtir, ninedir ama
hep erke@inin yamindadwr. Cumah, bu tek kigilik oyunuyla toplumsal soruniara
yumugak bir bigimde yaklagmaya caligmugtir.” Bu oyunda aym zamanda, bir kadmm
gozinden agabeyini, kocasim ve torununu taniyoruz.

Oben Ganey’in 1977°de yazdir Yitk adh oyunu tek kigiliktir. Sozsiz de
olan bu oyunda evrensel goriniima i¢inde siyasal ve toplumsal sorunlar getirilir. Bu
oyunun tek kigisi olan oyuncu erkektir ve Taner Barlas canlandiwrmigtir. 1978 yilinda
yazdifn Gikyiiziinde Bir Kiy1 da ise Nedret Gaveng rol almmgtir. Yazar, bu tek
kigiyle (kadn), bireysel sorunlarla birlikte toplumsal etkileri de gostererek
evrensellige yonelir. Bu ilging bir caliyma olmugtur, ¢inki, Barlas ve Goveng Sehir

7 Bkz. Ferhan §ensoy, Su Gogol Delisi, (Yaymlanmamig Oyun Metninin Fotokopisi ), ss: 1-39.
7™ Ozdemir Nutkn, a.g.y., 5. 363.
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Tiyatrolan’nda olduklarindan, oyunlann y&netimini Devlet Tiyatrolan istlenince,
ortak bir ¢aligma gergeklegmigtir. Gitney, Yitk oyunu i¢in sunlan sdylemigtir:
Sorunlarm, gorevleri vaianday katinda yemiden irdelermesidir, bir
hesaplasmadir. Dinyada aclik ve insan sorunu kaldikga —belli bir
¢Ozitme ugratiimadikca- bu yik swtimizda kalacak, bitvityecek
somunda bizleri bir karara varmaya zorlayacakiwr. Yeter ki bu karar
insana domitk saglam ve kokia bir ¢ozim getirebilsin..”™
Giingdr Dilmen’in 1984 yilinda yazdin Ben Anadolu ve Séylenceden
Gergege oyunianm tek bir kadin oyuncu canlandinr. Ana fannga Kibele’den
baglayarak tarihin gesitli donemlerindeki kadinlan ele alan Ben Anadolu, Yicel
Erten’in rejisiyle ve Yildiz Kenter'in baganh oyunculufuyla yurt icinde ve yurt
diinda sahnelenmigtir. Yurt digindaki gosteriler igin Ingilizce ¢eviriyi T. Sait
Halman yepnugtir. Kadin oyuncu burada hem “anlatics” hem de “oyuncu™dur.
Kibele, Hitit kralicesi Pudupeha, Hititli “kutsal fahige Lamassi, Midas’in kadin
berberi, Andromaque, Lydia krali Kandeules’in kans1 Lydia, Karya’nm d¢iincil ecesi
Ada, Theodora, Anna Kommena, Nildfer Hatun, Nasrettin Hoca’nmn kansi, Ayge
Sultan, Nakgudil Sultan, Sair Nigar Hamm ve Halide Edip Adivar kendi
sorunlanndan yola gikarak dénemlerini de yansitirlar. Kadin oyuncu bunlan ardarda
oynar. Yukanda da gordiifiimiz gibi, burada da kadwmlar sanki ¢evresinde insan
varmiggasina, onlarla zaman zaman iligkiye girip konugurlar. Omegin Kibele, bir
yandan anlatirken, bir yandan da sahnenin yamindan gecen Gordios’la; Berber,
Midas’la; Anna Kommena sahne boyunca kigik kardesi Yohannes’le konugurlar. Bu
oyun, igerigi, bakig a¢is1 ve bunu giirsel olarak dile getirmesiyle gzel bir oyundur.
Ulusal bir yangmada 8dol de almigtir. Sahneye sanki varmig gibi bagka kigilerin
girmesi, bu oyunu “sempatik” ve “ilging™ kalmmgtrr.
Yildiz Kenter, bu oyunu §dyle tammlanmgtar :
Kabele'den 1922 Anadolu’suna kadar mitolojik tarihi, Batth
kadmlarm yasantilarmdaki kritik anlarla, zagflaryla, kiskanghklar,
gicleri, zavalhhklaryyla durumlarm saptayan, atlamalarla kain

" “Oben Giiney’in Tek Kigilik ki Oyum Pegpege Sahnelendi™, Tiyatro *79, Say1: 9, s. 8.



¢izgili bir panorama olusturan siirsel gercekle sdylence arasi kendine
ozgit bir oyun...*°
Sdylenceden Gergege adh oyunda da aym yontemi kullanan Dilmen,
Kibele’yi, Nasrettin Hoca’nin kanisim ve Halide Edip’i bu kez farkh sOylegimlerle
yine sahneye getirmistir. “Ben Anadolu™ diye baglayan ve Kibele’yi tammlayan
tirkd her iki oyunda da, ( Dilmen bunu bir d¢leme olarak tasarlamg ancak tigtncd
metin elimizde yoktur) ortaktir. Bu oyun, Nuh’un kansiyla baglar. Oyunun diger
kigileriyse, Insanbilimci, Kibele, Hekabe, Oynone, Kassandra, Amazon, Tamar,
Hafsa Sultan, Hrmrem Sultan, Esther Kira, Pertevniyal Sultan, Fehime Sultan, Terzi
Necla, Polis Semra, Kapici Hacer, Mumlu Nine, Tiyatro Elegtirmeni, Yonetmen,
Hayat Kadim Sibel, Doktor, Pamuk Toplayici’dir. Dilmen, bu oyunun ikinci
boliminde hi¢ tammmarmg her meslekten ginfimiiz kadmlarm se¢migtir.
O. Cogkun Irmak’in Kug adh oyunu 1985 yilinda yazilmgtir. Once Dokuz

Eylol Universitesi, Gizel Sanatlar Fakiltesi, Tiyatro Boltmi’nde Mehmet
Boytkagaoflu farafindan sahmelenmigtir. Sonra 1991-1992 d6peminde Trabzon
Devlet Tiyairosu’nda Ozcan Pala’min rejisiyle sabneye gelmigtir. Yalmzhk ve
iletigimsizlik temalannin iglendigi oyunun tek kigisi Sinan’dir. Sinan, deneyimlerini
ve birikimlerini bir trli yagama gegiremeyip bu yizden agmaza giren bir kigiliktir.
Oyun boyunca iletigimini, 0st0 ortila kafesteki kugla gergeklegtirmeye cahigsr.
Mevsim kig oldugu icin kuyun dstindn ortald olmasim ve Sinan’m kugla ortoyn
kaldumadan konugmasmm yadirgamiyoruz. Sinan’mn “finale dofru” bunalim gegirip
her geyi kinp dokmeye baglamasindan sonra, kafesin de yere ddgmesiyle i¢in de kug
olmadify anlagihinca, bunun salt iletigim kurmak igin oraya konulmadigim anlanz.
Cunkd kusun yoklufu, Sinan’m i¢ dilnyasiyla, 6zlemleriyle ortigmektedir. Sinan da
0zgir olmak istemektedir. Ancak kafasindaki kugu kafese koymas gibi, dzlemleri de
bask: altindadir. Belki de beyninin, yiireginin iginde hapsolmugtur. Zaten oyunun
sonunda, bir soruyla kendi 6zelegtirisini de yapar:

SINAN- Bu olay, varolmayan kus olayinda somutlanan, romantik bir

ozgartak arayisindan ote bir sey degil miydi acaba?”

% Handan SenkSken, “Yildiz Kenter: YOK’siiz bir komservatuvar Ozliiyorum”, Cumbmriyet,
2.2.1985,3. 5.
8 0. Cogkun Irmak, Kuy, (Yaymianmams Oyun Metninin Fotokopisi ), fzmir 1985, 5. 21.
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Yilmaz Onay’m 1990-1991°de yazdips Karadul Efsanesi, 1991-1992°de
yazdin ve “bir work-shop™ olarak niteledigi Hilcre Insam, 1992-1993°de yazdifn
Prometheia adli oyunlan, deneysellik ve ahgilmg tiyatro anlayigimn smirdarmmn
kanlarak, tiyatro dilinin zorlanmasini iceren tek kigilik oyunlardir. Bu oyunlarda
ozdeglesebilecegimiz insanlar yoktur, bagi, sonu, didgiim noktasi kesin cizgilerle
belirlenmig dramatik olaylar dizisi de bulunmamaktadir. Bilingalti akigimn
kammagikh iginde zorbahifin, baskinin sorgulanmasim igeren digavurumcu ve 6znel
yanlanyla dne ¢1kan bu oyunlar birer karabasan gibidir. %

Burak Mikail Ugar'm 1989-1992 yillar1 arasinda yazdifn Samatacilar, bir
Gclemenin son oyunudur. (Digerleri ¢ok kigilik olan, Umut Cinayeti ve Oda
Saklambacr’dir). Yan kigilerin varhfima dayansa da, “temelde tek kigilik bir
soytanhk oyunu” olarak degerlendirilmektiedir. Absurd dgelerin de yer aldifn bu
oyunda, bigimse] a¢idan klasik serim-diim ¢dzim gablonunda yatan™ gerilimi,
yazar, ikircikliin ve belirsizlifin yarath@ gerilimle karmjilamaya g¢aligmmgtir.
Oyunun bag kigisi Serseri’dir. Seyirci, en Onde, ortadaki koltufa oturmugtur.
Giraltaca ile birlikte oyuna ses ve aksiyonla kaishrlar. ®

Tark Ganersel’in 1993 yilinda yazdipn Yasasm Delilik adli tek kigilik oyunu,
tiyatrocu olan Kaya’nin dliminden sonra arkadasi Adam’m sesini teybe kaydederek
onunla olan iligkilerini gozden gecirmesini anlatwr. Adam, bu hesaplagmada,
“insanlarm Omr0 ¢ beg saat olan sineklerden ne farki var?” ve “nasil yagamah™
sorusuna yamit arar. Buldufu yamt ise, “ayakta kalabildigi gibi” yami siiren
yagammnda hicbir degigiklik yapmadan ve yerlegik kaliplar iginde yagamasi
gerekliligidir. Ancak kizinin kendisini elegtiren mektubuna verdigi yamitta , onun
savundugu gibi yagayabilmesini ister.*

Ali H. Neyzi’nin 1994’de yazdifn Mektuplar-Lale {le Jale adh oyunu iki
tnld aktrisin yagamlanni konn alan bir dizi mektuptan olugmaktadir. Yazar, oyunu
bir tek aktrisin oynayacagm varsaymugtir. Mektuplar, her mektubu yazan oyuncunun
sesi ve davramg: ile sahmelenecektir. Yani, Lale yazdifn mekiubu, Jale de yanitim,

&2 Zehra Ipgirogin, “Insanca Yagama Duynlan Ozlem”, Yilmaz Onay, Topin Oyunlan 2, Mitos-Boyut
Yaymlan, istanbul 1994, ss: 8-9.

® Aygin Candan, “Geng Bir Yazardan Ugleme”, B. Mikail Ucar, Toplu Oyunlan 1, Mitos-Boyut
Yaymian, fstanbul 1994, ss: 6-7.

* Blkz. Tank Giinersel, Yagasm Delilik, (Yaymisnmamms Oyun Metninin Fotokopisi ), ss: 1-51.



sanki konugarak yazmmg (okumug) olacaklardir. Neyzi, bunun i¢in sahnenin ikiye
bolilnebilecegini sdylemektedir. Kargihkli mektuplasmalarla ilerleyen oyunda, yazar,
“tekldqﬂik”mtyoksa“ikikisiﬁk”@io]masmakmvemme(ﬁgiiqinkamn
yoneimene birakmghir. Bigim olarak “iki kigilik™ oyuna yatkin olan bu yapit1, Neyzi,
tek kiginin de oynayabilecegini belirtmektedir.*®

Kubilay Tuncer’in Anrico’nun Peginde adli 1994 yilinda yazdifn oyunu
1995 yihindan bu yana Ankara DT Oda Tiyatrosu’nda sergilenmektedir. Burak Reis
Sergen’in yOnetip dekor tasanmim Sertel Cetiner’in, 151k tasarimum Zeynel Ijik’in,
miziklerini Kemal GinO¢’in yapuls oyunda, Geng Kiz’s Meliem Keskin
oynamaktadir. Bu oyun 1995 yilinda, Ingiltere’de dnzenlenen Brouhaha
Festivali’nde Tarkiye’yi baganiyla temsil etmigtir. Hepsi DT galigam olan sanatgilar,
deneysel ¢ahgmalara olan inanglanindan dolayi, festivale, “No Name Company”
(Adsiz Topluluk) olarak katilmglardsr. Oyun, siyasi olaylara kangtids gerekgesiyle,
hilcreye kapatilan Geng Kiz’mn varolug savagidir. Bir 6zgarlok savaggis: olan ve o
kgacak bir gocukken evden almip gotirtlen, kendisinden bir daba haber alinamayan
babasimin dzlemiyle dolu, annesinin korumasi altinda, iyi egitim gérmig, duyarh ve
zeki bir geng kizin, yarattifs ve agik oldupu Anrico figirt amaciligiyla yagamla
yizlegmesini anlatan Anrico’nun Pesinde, militan sdylemi reddeden bir 6zgarlok
oyunudur. Oyun, bir “hicrede” gegmektedir. Oyuncu, hiicreye salondan, seyircilerin
yanmindan gecerek girer Cinkd hidcrenin “gikig™ yoktur. Oyunun sonunda ise
sahneyi, seyircilerin arasma inerek terkeder. Oyun, karanhk bir hiicrede ¢inigiplak
kalindifinda, oraya ginmeye neden olan onca degerin bir yaran kalmadifinda,
yenildiginde insamin ne yapacafim anlatmaktadir. Arhik, beyin ve bedenin butin
gictyle, her geye karyin varolmak gerekmektedir. Geng Kiz, babasm tanimaz.
Henitz higbir iligki de yasamarmghir. Annesi gok giizel, vakur bir kadmmdwr. Anrico
ise, belki de babasiyla ve biitdn 6zlemleriyle 6zdeglegtirdigi geng bir adamdir. Giney
Amerikal: bir 5zgirlok savaggisidir. Tek kurgunla idam edilmigtir. Oldaraldognde
18 yaginda bile degiildir. Anrico, Geng Kiz i¢in yan hiicredeki biri olabilir ya da
gergekte oyle biri olmayabilir. Anrico, oyunda, insan olmamn gekirdeginde duran bir

8 Ali H. Neyzi, Topiu Oyunlan 1, Mitos-Boyut Yaymian, Istanbul 1997, s. 142,
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direng kaynaguin'.86 Geng Kiz, hiicresinin kapkara duvarlarna gocuksu resimler
¢izerek seyircilere yagamum anlatirken, her seyin en bagina, en Oncesine gitmeye
calisir. Kug olmak i¢in batin beynini kullamir. Her gece kug olup butin kenti gezer.
Yaz sicafinda, tolleri sokaga tagmmg, agik pencerelerden igeri girer. Bu sahnede
tasanm, mizik, 15k ve oyunculugun, uyumlu birliktelifinde Geng Kiz, bir kug
olabildigi izlenimini yaratarak, seyirciyi de kanatlarma ahp butin kenti gezdirir.
Sonra, zamam 6l¢mek i¢in bir yoniem bulur. Kara duvarlara bir ayna ¢izer. Cunka
aynaya da gereksinimi vardr.

Aysegl Yiksel, Geng Kiz’n “hesaplagma™ yapamayacak kadar geng
oldugunu, hesaplagmay: bizim yaptgimzi soylemektedir. Sonra oyunun Ozenli
galigmasim befendifini, Burak Sergen’in sahme dizeninin, bir yavaglayan bir
hizlanan “s6z™G sik sik kesen bir tartim dzerine kuruldufunu belirterek, Meltem
Keskin’in soluklu, duyarli, sahneye bagtan sona egemen olan yorumunu Svmektedir.
Izleyici olarak tek rahatsiz oldugu gey, belirli bir aradan sonra, Keskin’in yeniden
konugmaya baglarken, ilk cmleyi ucu agik bir tonlamada birakmasidir. Ytksel,
bunun yinelenmesinin, sanaicinin sahne sSyleminde tekdizelije neden oldufjunu
belirtmektedir.*’

1969 dogumiu gen¢ bir yazar olan Kubilay Tuncer’in Anrico’nun Peginde
adh oyunu, duyarh, giirsel ve seyirciyi samp sarmalayan evrensel mesajiyla,
“canlandirmaya™ dayah “tek kisilik oyun™lar kategorisinde iyi bir dmektir. ODTU,
Psikoloji Boldmid mezunu olan yazarn, oyunda, Geng Kiz Omeginde vareitigi
psikolojik agilimlar da mokemmeldi.

Turhan Ozer’in 1994 yihnda yazdify Bayilk Sehrin Serce Insam,
Palyago’nun agzindan, insan yagaminm kisir dongistnd soyutlamalarla anlatan bir
oyundur. Elindeki gemberi, yarodogid yola, yasacif ortama, yaknlariyla olan
iligkisine benzeten Palyaco, insanlan sirakleyenin elindeki gember oldugunu belirtir.
Oyundaki sorun, bayik sehirdeki serge insanken, finalde “slom™ olgusuna
getirilmesi celigki yaratmaktadir. Insan nerede olursa olsun elbette dlecektir ama ne

8 «Ozgitrlitk savaggisimn tamdik Sykilsi”, Anrico’nun Peginde Oyun Brogiiril, ADT Yayinlan,
Sayr: 109, Ankara 199§, ss: 8-9.
7 Aysegil Yiksel, “Ozgriik savascimmn peginde”, a.g.m., s. 12.
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-yaptlmas: gerekmektedir? Oyun igerik olarak bu sorunun yamitim vermediginden,
soyutlamalar ve benzetmeler havada kalmaktadir.

Tekin Ozertem’in yazdipt Memduh Mutlu’nun Mutsuz Sonu 55 yihk
evrak memuru Memduh Mutlu’nun emekli olmasmdan sonra, cevresinde ve
toplumda yaganan yozlagmighklarla, yillardr ¢ektifi sikintilani protesto etmek icin
emekli ikramiyesini yakmasim ve akil hastanesine diigmesini anlatir. Ctinkd para
yakmak sugtur. Akil hastanesinde, kafasindaki diigtinceler, hayaller, anilar, gergekler,
hergey birbirine kangir. Yagaminda gérmedigi gercekleri burada farkeder. Digleriyle
bagbaga kaldigim ve rahat edecegini doginen Memduh Muthu, hayali kansiyla dans
ederken bagina konfeti yerine paralarin dokaldogonn goror. Ustelik garkinn sozleri
de para Qzerinedir. Oyun boyunca varolan karakterleri bityiik boy ve yiizleri olmayan
kuklalar olarak tfasarlayan Ozertem, bu oyunda “ipli kukla teknigi™yle, “black-
theater” yontemlerinin kullamlabilecegini belirtmektedir. %

Ferhan $ensoy’un 1999 yilinda yazdifn tek kigilik bir kadin oyunu olan $u
An Mutfaktaymm Orta Oyuncular tophilugunda Derya Baykal Sensoy tarafindan
oynamyor. Bir kadimin mutfagindan dinyaya bakigim, $ensoy usult mizahla ele alan
oyun, mizikli bir goldorndor. Ferhan Sensoy’un, “Ferhangi Seyler’in yengesi”
dedifii bu oyun, Derya Baykal $ensoy’un ginltk kogyughurmacalarmdan yola ¢ikp,
nigin, nereye kogtugumuzu da sorguluyor. Reyting almak igin birbirleriyle ¢ilgmnca
yangan televizyonlan elegtiren, dniversitedeki olaylara deginen, segim sonuglanyla
kimlere oy verdifimizi degerlendiren bu oyunun muziklerini ise Fikret Kizilok
yapmgtir.*

B. Seyirciyi oyuncu ya da gozlemci yerine koyan oyunlar : Seyircinin oyun
i¢inde bir roliinin oldufiu, ona sahnedeki oyuncu tarafindan bir oyun kigisi gibi
davramldif ya da A¢ik Bigim anlayigindaki gibi “gozlemci” konumvna getirildifi
oyunlardir.

Anton Cehov’un Tiitilniin Zararlan oyununda, Konugmaci’mn konferans
vereoegi. toplulugun, hem seyirci hem de konferans: dinlemeye gelmig kigiler olmasi,
bu yoneligin en gozel omeklerinden birisidir. “Totiniin Zararlan™ konusunda bir

¥ Bkz. Tekin Ozertem, Memduh Muflw'nun Mutsuz Somu, (Yaymlanmanmg Oynn Metninin

Fotokopisi ), ss: 1-21.
¥ Rengin Uz, “Su an Motfaktayim”, Tiyatro Tiyatre, Sayi: 91, Mayis 1999, 5. 63.
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konferans verecek olan Konugmaci, oyun boyunca hep kansindan yakmur. Karismn
¢ahiyam oldugundan, elinde olmadan igini doker, kansindan neler gektigini anlatir.
Ara sira da, s6z “tiitinin zararlan™na getirir. %

Barry Collins’in Yargn adli oyunu da bu formun gizel émeklerindendir.
Bizim Tiyatro yapum olan bu oyunu, Enver Ozen Tirkgelegtirmiy, Zafer Diper
oynamighir. II. Diinya Savagi’nda Almanlar tarafindan Polonya’nin gineyindeki eski
bir manastinn bir hitcresine kapatilip aglik ve susuzluga terk edilen Rus askerlerinin
“kura gekip” birbirlerini yemelerinin irkiltici 8ykiisind anlatan Yarg, Zafer Diper’in
“virtidz oyunculuguyla® da sivrilen bir yapmm olmug ve 1986-1987 doneminde
“Avni Dilligil Tiyatro Odalit"nd almugtir. Savagin son yillaninda, Rus tutsaklar i¢in
hapishane olarak kullamlan manastira yiyecek yollanmaz olunca, oradaki Alman
birligi Once ¢evreyi talan eitmis, sonra da yoreyi terk edip ¢ekilmiglerdir. Rus
subaylani da, hiicreye kapatip aclik ve susuziukla bagbaga birakmmglardir. Onlar da
“hayatta kalabilme” adna, agh@a, susuzluga dayanamadikian her agamada, “kura
¢ekip”, yitireni oldrp yiyecekleri konmusunda aralannda karara varmmglar. Rus
ordusu manastira vardifinda, bu “dehget verici” serivenden geriye aklini yitiren
Binbagi Rubin’le, Yozbap Vukhov’u bulmughur. Ingiliz yazar Bamy Collins,
oyununda bu iki subaydan aklim yitirmemig olan Yozbagi Vukhov’un yargilanmasim
anlatmaktadir. Vukhov, yargiclar kurulunu simgeleyen seyirciye yedi subayin
¢miciplak, a¢ ve susuz birakildiy hitcrede yaganan altmiy gonlok “insanhk dipn”
seriveni tim ayrnnfilanyla anlatiyor ve savagi amansizca yargiliyor. Yargm, olay
“anlatan”la “dinleyen” arasina “korkung” bir “uzaklik™ koyan bir oyundur.
“Dinleyen”, dile gefirilen her aynntida, elinde olmadan, “aniatam” tiksintiyle
yargilamaya y6neliyor. Cinkd “amlatanm’ yagadiklanm yagamamugtir. Bunun igin
de insanca degierlere sanlabilmektedir. Oyundaki temel dramatik ¢atgma “anlatan”
ve “dinleyen” arasindaki bu “duyarik karsithgindan kaynaklamyor ve sahne ile
salon arasindaki “iletigim™, “Bzdeslesme” yoluyla degil “yabancilagma” yoluyla
kuruluyor.”!

% Bkz. Anton Cehov, Tek Perdelik 9 Oyan, Bilgi Yaymevi, Ankara 1994, ss: 43-50.
9 Aygegnl Yoksel, “Bangin Zorunlulugum Savunan Bir Oyan : Yarg:”, Yarg Oyun Broyiiril, Ekim
1998, 5. 3.
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Tarkge yazilmmg oyunlar icinde bu forma uygun oyun -binn diginda-
bulamadik. Yilmaz Onay’m 1991-1992 wilinda yazdipx ve “Bir workshop” olarak
degerlendirdi3i, Hilcre insam-Homo Cellae, bu kategoride tek omek olarak
gozinkmektedir. Tek kigilik ve tek perdelik olan bu oyunda, ozellikle aydinlan
susturmaya yonelik baski ve igkence anlatilmakta, kamu ydnetiminin de iginde
bulundugu durum sergilenmektedir.

Oyuncu kendisini izlemeye gelmiy seyircilerle, “workshop” yapacaktir.
Boylece “seyirci”, “workshop™ katilimcis: da olarak oyuna katilmaktadir.

C. Anlatiya dayanan oyunlar :

Bunlar bir anlamda seyirciye konugan oyunlardir. Yerine gore seyirciyle
iletigime girilen yerler de olabilir. Burada oyuncu “anlat”sim strdrirken taklit
yapabilir, sarky sdyleyebilir, seyirciyi sahmeye gafrabilir, ancak yine anlatisma
donitp kaldi yerden siirdirtr.

Bu oyunlan da kendi aralaninda gdyle ayirabiliriz:

a) Dogrudan meddah geleneginden yola gikip meddahi oyun kigisi olarak
kullanmak : Bu kategoriye giren oyun 6mekleri Tirk Tiyatrosu’nda ¢ok fazla yoktur.
Meddah geleneginin ¢agcillagiiriimas: olarak da kabul edebilecegimiz bu formun ilk
Omegimi Meddah adh ¢ahsmasiyla Erol Toy vermigtir. Toy’un 1970 yilinda yazdign
bu oyunn, Ankara Birligi Sahnesi’'nde Erdogan Akduman oynamugtir ve 1970’
yillarda bitytk basan kazanmugtir.

Ozdemir Nutku, bu ¢abalan goyle anlatmakiadr :
(..) Ankara Birlii Sahnesi, geleneksel meddahhk sanatim
caggdaglagtirma deneyine giristi. Erol Toy 'un yazmis oldugu Meddah,
tek oyuncuyla ve anhk degismeleri gerektiren cesitlemeleriyle basarih
oldu. Geleneksel tiyatromuzun 8ykit canlandiran meddahs, bu oyunda
olaylar: canlandiran bir oyuncu kimligine gecti.”*

92 Ozdemir Nutku, Dilnya Tiyatrosa Tarihi 2, 5. 348.
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Meddah, 1920’lerden 1990°lara kadar olan dSnemin toplumsal ve siyasal
geligimlerini aym koyden, birbirine kargit iki arkadasin kisiliginde vermigtir.

Yine Erol Toy’un Dils ve Gergek oyunu, meddahlizm ¢agdag anlarda nasil
ele alinacagmin ikinci gizel omegidir. Toy, bu oyununun 6nsozinde, yonetmen ve
oyunculann “geleneksel tiyatronun™ bitiin tirlerini bilmeleri gerektigini, “pandomim
ve kabare torlerini de uygulayabilecek” bigimde incelemelerini sdylemektedir.
Bunun yaminda “gincel gosteri tekniklerinin tamami™mn kullamlabilmesini
istemektedir.” Erkan Yicel bu oyunu, Ankara Halk Tiyatrosu’nda (AHT), 1979-
1980 doneminde baytk bir bagartyla oynamgtir.

Erol Toy’un, yine meddahm ¢aBcillagtnlmas: kaygisiyla kaleme aldifn
Kadmlar Matinesi bir kadin oyuncu i¢in yazilmigtir. Meddah’la Dily ve Gergek’in
deneyimlerinden yararlanarak, yeni bir teknik, icerik ve yontem geligtirilmek
istenmigtir. Toy, hem geleneksel, hem ¢agdag ve bunlann bilegiminden yola gilalarak
hem de gelecege donik ve ¢angima dayali bir uygulamamn zorunlulugundan soz
edip; bu nedenle yonetmenin ve oyuncumumn, oyun, anlatim, gosterme, yargs, hitkim
ve taklit gibi g¢ok defigken motiflerin tamammm kullanmalannin gereklilifsini
vurgulamaktadir.**

Cahit Atay’m 1979 yihnda yazdify Cenmet Ana ve Ogullari, Erol Toy’la
aym kaygilann paylagildifs bir oyundur. Cennet Ana’mn dramumn “anlatildifs™ bu
oyun, onun kan davas1 ylziinden kdyden kagip kente yerlegmesini ve orada da bagka
“kan davalan”nin yaganmas1 yizinden iki ¢ocufunu birden kaybetmesini
iglemektedir. Bu 1980 dncesinde sik¢a gorddfamiz, “siyasal kan davasi®dir. Boyok
Opul ve Kiogik Oful’un farkh goriglerin militam olmalanndan dolayi, kargit
goraglere tahammilleri yoktur. Oyunun sonundaki (ya da anlatimn) ¢atigmada iki

% Erol Toy, Dily ve Geryek, (Yaymnlanmamis Oy Metninin Fotokopisi ), s. 2.
% Erol Toy, Kadmlar Matinesi, (Yaymlanmamg Oyun Metninin Fotokopisi ), s. 2.
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elvermez. Daha giizel 8ykulerde bulugmak @zere, seyircilere “hoggakalin™ der. %

b) Herhangi bir oyun kigisi olarak, oyuncunun anlatilar1 : Macit Koper’in
1984 yilinda yazip yonettigi, Tiyatro-Atélye grobunun ¢ahgmasi olan Hersey Satihk
adh oyunu Deniz Torkali oynamgh. Sanatgimin d6nemle hesaplagmasim konu alan
bu oyun, “heryeyin satihija” gikanldifn bir dinyay:r anlaimakia ve ozelde de
Tirkiye’deki ioplumsal ve bireysel pargalanmanin elegtirisini getirmektedir. Koper,
mektubuma verdifi yamitta, “tek kigilik oyunlar”m Bat’’da da oldufiu gibi, her
anlamda yasanan parcalanmmghfn Orand olduklanm soylemigtir. Modemitenin,
teknolojinin daha bagtan kabullendigi “gegmigiyle baglann koparma™ ozelliginin
sanata da yansidifim, bu ortamda sanatgimn kendini her zamankinden yalmz
hissettigini ve bir birey olarak kendi pargalarm toplamaya, kendini biltinlemeye
cahighifim, bunun sonucunda da seyircinin kargisina ¢ikiyfim belirtmigtir. Oyuncunun
malzemesi olan “pargalanmighk®, dzellikle “tek kigilik oyunlar”da temel gatigmayi
yaratan ikilem alamdir. Ya da “tek kigilik oyun™un temelde kaynaklandif toplumsal
ve bireysel parcalanmadan tiyatro adina yararlanmak s5z konusu oldugunda bu form
¢ok uygundur. Koper, Hersey Satahk oyununu yazarken dedil de yonetirken
“meddah™an yararlandifim dogindyormus. Bu galigmada, sahnedeki oyuncuya,
meddahin olxmuglugu yerine gegitli hareket olanaklan sajlamaya g¢ahgmakiadir.
Ona gore gelenek, tek kiginin bir geyler anlatmasidir ve sahnedeki oyuncu da tek
bagina bir geyler anlatmaktadir. Koper, bunun gelenekten yararlanmak olmadifzm,
boytk bir agik ytreklilikle belirtmigtir. Koper, bu oyunu yazar olarak kurarken,
temel kaynagmm Batil1 ya da Dogulu diye adlandiramayacag: bir “pargalanmanin”
altm ¢izmek oldugunu s6ylemektedir. Mallar gibi duygulann da satilik oldufunu,
kendi satilmasm geciktirmek istercesine buna kar;i durdugunu, bu sabga karsi
herkesi kary1 ¢ikmaya ¢aurdifint soylemektedir. Oysa yapmasi gerekenin, sadece,
hergeyin satiik oldugunun altim daba da gizmek, “neden heryey satiliyor acaba?”
sorusunu firetmektir. Koper’e gore bu, namuslu bir ahlimdir ancak romantiktir.
Oyunun teknik yapis1 hakkinda da, bagtan sona geligen bir olay Orglsinfin

% Bkz. Cahit Atay, Cennet Ana ve Ofullan, (Yaymlanmamig Oyun Metninin Fotokopisi ), 1zmir
1979, ss: 1-31.
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bulunmadifim, bir takim epizotlarm ve garkilarn oldufunu sdyledikien sonra,
bunlann dokilmesini istedigi potamn, “hergeyin satibk” olmasi1 durumuyla
agiklamaktadir. %

Ferhan Sensoy’un 1986 yilinda yazdigs ve oynadifn tek kigilik oyunu
Ferhangi Seyler yaklagik 1500 gdsterime ulagh. 13 yidir Tirk sahnelernin
vazgegilmezlerinden olan bu oyundan sonra, pek ¢ok kigi pek ¢ok adlar altinda bu ige
soyundu ancak, bazilan maddi anlamda gonendikleri halde hi¢ biri Sensoy’un
dizeyini yakalayamadi. Hem sanatsal anlamda, hem de kazandi paralan kullanma
anlaminda. Sensoy, Ferhangi Seyler oyununun geliriyle Orta Oyuncular
toplulugunu kurumlagtirdif gibi, Beyoglu’nun tarihsel Ses Tiyatrosu’nun da onanlip
acilmasim da sagladi.

Sensoy, Ferhangi Seyler oyununda, kendi yagamindan yola ¢ikarak,
dilnyaya ve tlkeye bakigmm, aydmn bir sanaici olarak pek g¢ok konuda baskilarm
yagandig1 tlkesindeki geligkilerini, bireysel iligkilerini kendine 6zg bir dil ve
oyunculukla anlatmigtir. Onun bu oyundaki yoneligleri, gindmazdeki “stand-up”
komedilere de esin kaynafn olmugtur. Ancak, Sensoy’un bu oyundaki tavn, “stand-
up” komedilerdeki kimi ozellikleri igerirken “tiyatro™ olabilmesini de saglamaktadr.
Ferhangi Seyler her geyden bir “virtidz” gosterisidir. Yurt icinde ve yurt diginda
kendisini kamtlaomg ve “usta™ bir oyuncu olarak ¢ok kigilik oyunlarmnda Tirk
seyircisinin befenisini kazanan Sensoy’u sahnede tek bagmna izlemek ayn bir keyif
olmugtur. Sensoy’un bu oyunundaki “gevgek doku”, “ -up” komedilerde de
gorilmektedir. Bu doku icerisinde konudan konuya rahathkla gegilebilmekte, giincel
politik ve toplumsal taglamalar rahatlikla yapilabilmektedir. Bu baglamda 6nce
“jcerik” agismndan Sensoy’u “stand-up”gilardan aywmak gerekmektedir. Onlann
birakahm politik taglamalan, birey olarak toplumda yagadiklan geligkileri, “igerik™
acisindan  bile hi¢ birinin, Sensoy’a yaklagamadiklan goralor. “Stand-up”¢ilarm
gofu icin varsa yoksa “acayip geyik” ve “hog ve bog muhabbet” dnemlidir. $ensoy,
Ferhangi Seyler’de Istanbul’un trafik sorununu anlatirken bile, o donemde dinci
alimlann goglenmesini, toplumun “arabesk™ ve “futbol”a olan agin ilgisinde
dojomlenen “duyarsizhini® taksi gofdrleri aracihfiyla anlatrmg ve tiyatroya geg

% Bke. Erbil GSkiag, “Macit Koper’le Tek Kigilik Oyun Uzerine : Kendini Aniatabilme Cesareti”,
G8ige Tiyatro Dergisi, Nisan 1997, Sayt: 6, ss: 33-35.
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gelmesini bu nedenlere bajlamugtir. Yukandaki taksi gofbrlerinin hi¢ birisiyle
tiyatroya ulagamayan $ensoy, kendisine uygun Bolu’lu bir taksici bulmug ancak o da,
trafik sikigrkliginda, “uckuru dogkint ?, “cli igte goz oynagta olmanin® ve “bog
vakitleri degerlendirmenin” bir simgesi olarak geneleve gidip bir kadinla yatip
gelmigtir. $ensoy bu durumlan elegtirdikten sonra, tiyatroya bundan bdyle “at”la
gelecegini soylemektedir. Sonra o donemde bagbakan olan Turgut Ozal’m
yanhiglanmn, “cad atlama masallanmn®, “benim memurum igini bilir” anlayigindaki
yozlagmanin, “kdge domiiciliok™d genclifin tek hedefi durumuna getirip “toplumsal
glirtmeye” yol agigin en agr elegtirilerini yapmugtar.

Aysegil Yuksel, geleneksel tiyatromuzun icerdifi ‘“gevsek dokuya
sindirilmis " sbzel gllmece anlayigini ve yeni yetmelikien delikanhlifia gecig d6nemi
icinde - “her corbaya maydanoz” olma yolunda- “hazircevaphk” tutkusunun tGrGng
“dilsel absiirdlestirme” egilimini “art gilmece” ve “loplumsal taglama” ile
bulugturan Ferhangi Seyler’in ozginliigiiniin, yazar $ensoy’la oyuncu Sensoy’un
uyumlu bir birliktelik i¢inde olugturduklann “gykir7” sahne sO8yleminden
kaynaklandiim soylemektedir.”’

Dinger Stmer’in Maviydi Bisikletim oyunu, herhangi bir “adam™n anlatt1f:,
“genclik amlan™dir. Stmer, bu oyunu, “gagdag bir meddah ya da bir story-teller”
gosterisi gibi diginmogtir. Stmer’in 1986°da yazdifs bu oyun, “1987-Sanat
Kurumu, Ovgitye Deger Yazar Odolo™nd almgtsr.

Aziz Nesin’in kendi 8ykilerinden fek bir kadin igin oyunlagtwdifn Bir
Zamanlar Memleketin Birinde adh oyununu 1990-1991 doneminden baglayarak
Tivatro Ayna’da Dilek Tarker oynammgtir. Nesin’in “Tek Kigilik, Calgih-Sarkils,
Politik Kabare Oyunu” olarak niteledii bu oyunda, 8 epizot (oluntu) vardir. Sekiz
masaldan olugan oyunda gecislerde taglamalarm yam sira “Anlafici”mn konugmalan
da kullamlmmgtir. Nesin oyunuyla ilgili yazdiy bir yazuda, bizim meddahmmzin
kabare toroyle benzerlikler gosterdigini, kabare ortaya gikmadan ¢ok 6nce bizdeki
meddahin bir “8n kabare” oldufiunu, ancak bu killtor varhfmmzm da, tipki Karagoz
gibi hicbir defigim ve geligim gostermeden donuk kaldify i¢in cafcillagamadifim
soylemektedir Bu oyunun ise, geleneksel meddah oyunlarna dayali, ondan

57 Aygegill Yoksel, “Ferhangi Seyler’in Enigtesi : Felek Bir Giin Salaldcen™, Cumhuriyet, 24.10.1996,
8 12.



57

b

kaynaklanan, ama icerigi, bicim ve bicemiyle gagcillaghnimg bir meddah oyunu
demek olan bir kabare oyunu oldugunu soylemektedir.”®

Ferhan Sensoy’un 1996 yilinda yazdifi Felek Bir Giin Salakken yine
kendisi tarafindan yorumlamp sahneye ¢ikanlmigtir. Bu oyunda kentin ve kalabahk
aile yaganhsinm goraltosinden kacarak kitabi 0stinde ¢abigabilmek igin tenha bir
otele syman orta yagh bir yazarn, otel odasindaki serGivenleri anlatliyor.
Resepsiyondaki Bildircin Hamim’la felekten bir gece ¢almak igin onunia telefon
sohbetleri, kansmin ne yaptifim anlamak i¢in ettigi sirekli telefonlar, ¢ocuklarmm
sorunlarim anlatmak igin telefonla aramalan, yazann yazamamasma neden oluyor.
Zaten oyunun sonunda da, anlagiliyor ki, yazar ¢aligacad: dosyay: evinde unutmugtur.
Sensoy’un oyunculuunun ve yazarhfinn daha rafine oldufu bu oyun, Aygegil
Yiksel’in deyimiyle, “tek Kisilik cagidas meddah gosterisi”dir ve izlenmesi
gerekmektedir.*

Metin Balay’m 1996-1997 doneminde yazip Ankara Sanat Tiyatrosu’nda
yonettigi, inadina Yayamak adh oyunda Altan Erkekli oynamugtir. “5 oyun”dan
olugan ve her oyunda bir dykinin anlatildifs bu oyunda Erkekli, yaklagik 60 kadar
kigiyi de canlandirmaktadir.

Aygegil Yiksel, bu oyunu “cagdag meddah dykdleri"nden olugan, 0zgin,
Anadolu’daki seyirciye tiyatroyu sevdirebilecek bir ¢aliyma olarak degerlendiriyor.
Ancak Yiksel, meddah metinlerinin, dramatik ¢atiyma anlanna kolayca
ulagilabilecek malzemeden olugmasi gerektigini belirtip bu yizden de “kisa dykd”
yazma kuralinca, gagirtica bir bigimde oluguveren strprizli sonlara yer verilmesinin
Onemini vurguluyor. Yazma eyleminin de “anlati®dan gok Wa”e dayanan bir
“olay” dfizenegi kurma cabasi dstinde odaklagmas: gerektifini soyliyor. Yazhg
bigiminden kaynaklanan sorunlarn dstesinden soluklu ve keyifli oyunculukia gelen
Altan Erkekli’nin zor bir ige soyunmasina kargin bunu sahnede hi¢ yansitmadigim,
seyirciyle giivenli bir iletigim kurdugunu belirtiyor. Bu yazden, daha kisa ve garpict
olabilen daha ¢ok sayida 8ykiyle daha az yorularak oyun kurmamn Onemine
degtiniyor. Boylece, “oyumcu kisi hanerlerini daha zengin bir cegsitlilik icinde

% Bkz. Aziz Nesin, Biitiin Oymnlan 3, Adam Yaymiars, Istanbul 1992, ss: 119-123.
®Agm, s 12,
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sunabilirdi” diyor.'® Yine aym kadro, 1999-2000 déneminde sergilemek tzere
Inadina Tiyatre adli oyunlanm hazrlamaktadirlar.

c) “Tarihsel kigilikler’in de birer “Anlatict” oldugu oyunlar : Bunlarda
tarihsel kigiler, hem kendilerini anlatmakia hem de yapitlanndan O&mekler
vermektedirler. Bu t0r oyunlarda, dram yazanmn da devreye girip bu kigilikleri,
tarihsel malzemelerden yararianarak olugturdukiarni hatta bazen eserlerinin yaratig
agamalanm ele aldiklanm goroyoruz. Bu agidan bakildifinda, bu oyunlarin
“kolaj”dan daha kapsaml bir yaratin gergeklegtirdikleri goriilmektedir.

Ergun Sav’in 1964 yilinda yazdign Vatan Yahut Namik Kemal, bir
“Oyuncu”nun kimi zaman anlatip kimi zaman da oynadif;, Namuk Kemal’in
yagamndan, déneminden ve eserlerinden Omekler veren bir oyundur. 1996-1997
mevsiminde Ankara DT°nda Ensar Kilig’m rejisiyle sahnelenmigtir. Kilig, “tek
kisilik™ olan bu oyunn, “gok kisilik™ olarak yorumlamg ve Islam Bey’i, Cofco’yu,
Zekiye’yi, Oyuncu’nun anlatth@ kimi yan kigileri de sahmeye getirmiy. Durum bdyle
olunca, bu oyunu uygulamada “tek kigilik oyun” olarak kabul edemiyoruz.'®

Turgut Ozakman’mn 1987 yilinda yazdis Ben Mimar Sinan adh oyununu
gortyoruz. Mimar Sinan, bir “anlatict olarak kendisini, donemini ve Qzerinde
cahgtifs eserleri anlatir. Genglife yonelik bu oyununda yazar, digandan gelen seslere
ve eserlerinin i¢ ve dig gorintnlerinin yansitildif projeksiyona da yer vermigtir.

Tank Bugra’mn yazdign Bir Ben Vardir Benden Iceri (Yunus Emre),
Yunus Emre’nin aym zamanda oyunun “anlatici”s1 olarak kendisini, ddnemini,
¢evresinde olup bitenleri anlathfi, “yeri geldiince™ de giitlerinden Ornekler verdigi
tek kigilik bir oyundur. Ankara DT°nda 1991 yilinda Sonmez Atasoy’un rejisi, Tark
Unltioglu’nun oyunculuguyla sahnelenmigtir. Tank Bugra, oyuna yazdif: notlarda
“baz1 sahneler i¢in beyaz perde ve projeksiyon” kullamimasmm istemekte, oyunda
onemli bir yer tutan miizigin secimini de yonetmene biraktigim soylemektedir.%2

Sonmez Atasoy’un 1990°da yazdils Kendi Giik Kubbemiz (Yahya Kemal)
adl oyun, “Adam”™m sahnede kimi zaman yazar, kimi zaman Yahya Kemal olarak
gorondnga bir oyundur. Boylece, Yahya Kemal’in yagamindan ve giirlerinden

100 Aygegil Yiksel, “Cagdag meddah Sykileri : /nadina Yagamak”, Camhuriyet, 14.1.1997, 5.12.
10! yatan Yahut Namik Kemal Oyun Brogiirii, ADT Yaym 1996, Sayx: 4, ss: 8-9.
192 pkz. Tank Bugma, Yunus Emre, (Yaymlanmang Oyun Metninin Fotokopisi ), ss: 1-38.
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omekler verildii gibi onun hakkinda yorum yapabilme olanag da elde edilmigtir.
Oyunun finalinde Adam, giltmseyerek, “ben kim miyim? " dedikten sonra diiginerek
§u yanitt verir:
Hig kimse kendini aciklayamaz. Kisiyi ancak anlatriar. Anlatila
anlatila var oluruz. Yahya Kemal, Canan’t anlatt. Ben de Yahya
Kemal'i... Yapr bitince iskeleyi kaldirrlar. Artk kimse aramasmn.
Yahya Kemal, kendini buldu.'®
Kendi G8k Kubbemiz, Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Kendi Gékyiiziimiiz
adiyla Rugth Asyali tarafindan sahnelenmigtir. Bu oyunda Adam’1 Sonmez Atasoy
oynammgtr. Rigid Asyali, Gnld kigilerin yagamlanmin, sanat yapitlarna konu
olmalarma, insanlarin ¢ofu kez kugkuyla baktifim sdylemektedir. Asyali, konu olan
tnld kisiyi, tamsm ya da tammasin herkesin, ince eleyip sik dokudugunu, hele
kafasindaki kigiye denk digmemigse karaladipim da soylemektedir. Bunun
nedenlerinden birini, o sanat yapitinm “belgesel kurulugunda™ olmasi bigiminde
saptadiktan sonra, sanatgilarm Onld kigiyi istedikleri yone gekme gabalarmm da,
“sanat alicilan™nin hakh-haksiz elegtirildifine deginmektedir. Asyali, bu oyunun,
kendisini doyurdugunu soyleyerek, 0zginlatinin yam sira, yorumlama ve 8zgir
diginme rahathif da sagladifym belirtmektedir. Asyah, Kendi Gokyiiziimiiz’d, bu
tor oyunlarda aramlan, “tiyatro™ boyutlarma sahip; yogun tiyatrosu, ilging kurgusu ve
yapis1 ile dizeyli bir oyun olarak belirlemektedir.'%

1996-1997 dbneminde IBST°nda Kendi Gik Kubbemiz adiyla Engin
Uludag’in sahneleyip Toron Karacaoglu’nun oynadifn bu oyunu, dramaturg Hilmi
Zafer Sahin, “geleceffi gecmigin birikiminde arayan ve gecmise cagmdan bakan”
bir yapit olarak degerlendiriyor. Oyunda “Adam™ kimlifiyle karsimza ¢ikan Yahya
Kemal Beyath’mn iki izlekte anlabldifim; birinci izlekte, yagadiklapmm,
gozlemlerinin, amilannmn sunuldupunu, ikinci izlekie ise, gairin bunlara nasil
baktiyimin gosterildigini soyliyor. Ancak bu iki izlefin, sairin kendini anlama ve
¢dziimleme cabasinda bulugtufunu, bdylesi bir bulugmada onun, hastaliklarinm,

10 S8nmez Atasoy, Yahya Kemal, (Yayinlanmamiz Oyun Metninin Fotokopizi ), s. 37.
' Kendi GBkyiizilmilz Oyun Brogiirll, Ankara DT Yayinlar, Sayx: 18, ss: 2-3.
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perhizinin, korkulanmn, dogsel sevgilisi Canan’da simgelenen sevdasmnmn da yerini
aldigim belirtiyor.'®

Tuncer Ciicenoglu’mun 1998°’de yazdiy1 tek kigilik oyunu Neyzen, omun
yagamdykusinin sahne uyarlamasidir. Herkesin iyi koti yakindan tamdify bu hiciv
ustasi, oyunda tabutundan kalkip bize kendisini, yagadify donemi geriye doniglerle
anlatwken sanatindan omekler de vermektedir. Ciicenoglu’nun, insamn en baskici
donemlerde bile yonetimlere olan tepkisini, 0stelik kendisini koruyarak dile
getimmesinin yOntemini arayanlardan biri olarak degerlendirdigi Neyzen, bu hiciv
ustasmin “biyografisi®nin, tek kigilik bir oyunda yansimasidir.1%

2. Yaznsal Ya da Tiyatral Yapitlardan Kolajlar : Bunlar ¢ok kigilik
olabildikleri gibi tek bir aktor ya da akiris tarafindan da sergilenebilmekiedirler.
Roman, 8yku, giir ve oyunlardan derlenen ancak “dramatik™ bir “gat™ olugturuldugu
zaman “tek kigilik oyun™ kapsamina alabilecegimiz, ginimiz Tirk Tiyatrosu’nda
sikhkla kullamian bir formdur. Mobley’in one-man show, one-woman show tanm
ve Omekleri bu formla oringmektedir. Mobley’in, “bir tek aktor ya da aktris
tarafindan icra edilen gosteri” olarak tammladify bu forma “canli ya da banttan
muzik eglik edebilir”, bunlar, Shakespeare’in oyunlanndan ve giirlerinden segilmig
parcalar iceren The Lunatic (Deli), The Lover and Poet (Asik ve Siir) gibi bir
kolaj olabildisi gibi, Spalding Gray’in Swimming to Cambodia (Kambogya’da
Yilzme) gibi otobiyografik olarak ele alinmug olabilirler. Phyllis Newman’m Arthiir
Laurends’le birlikte yazdign The Mead Woman of Central Park West (Bati
Yakasmdaki Cilgm Kadin) gibi miizikli ya da Julie Harris’in oynadig, William
Luce’un The Belle of Amherst (Amherst’in Dilberi) oyunundaki Emily Dickinson
gibi bir kigilegtirmeye de gidilebilir. Mobley, bu terimin Willy Russell’'m Shirley
Valentine’deki gibi tek karakterli oyunlara 6zgd olmadifim yani tek kigilik
oyunlar igin kullanilamayacagim soylemektedir.!”” Anglo-Amerikan tiyatrosunda
gortlen ve one-man show olarak adlandinlan bu gosteri tirlnde, bir sanatgiyl, 6zel
hayatindan sozederek, eserlerinden ornekler vererek tamitma amaci gadnlar. Bunlarn

195 | Zafer Sahin, “Gelecefii Gegmisin Birikiminde Aramsk Ya da Yahya Kemal Beyath”, 1B§T Oyun
Brusiirii, Istanbul 1097, <. 3.

108 ‘Tuncer Ciicenogiu, Neyzen, Mitos-Boyut Yaymlan, Istanbul 1999, s. 6.

197 Jommie Patricia Mobley, a.8.y., 5. 104.
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en infdlent Sir Jobn Gielgud’un Shakespeare 0zerine haziladifi Ages of Man
(Insanm Caglan) ve tnld Irlandah oyuncu Michael Mac Liammoir'un sundugu,
Oscar Wilde’1 ele alan The importance of being Oscar (Oscar Olmanm Onemi)
adh gosterilerdir.'®

Tark Tiyatrosu’nda tek kigilik oyunlann ivme kazanmasi “kolajlar”la
olmugtur. Genco Erkal’m 1974-1975 doneminde tek kigilik bir giir dinletisi olarak
baglaitiy Kerem Gibi’yle ozan Nazim’y sahneye gikartrmghir. Tark Tiyatrosu’nda
1965°den sonra gortlen ve giderek agihk kazanan “tek kigilik” oyunlan giindeme
getiren kisi Genco Erkal’dir. Ilk kez 1965 yilinda canlandirmaya dayanan bir oyun
olan Bir Delinin Hatira Defteri’ni Ankara Sanat Tiyatrosu’nda oynayan Erkal,
Dostlar Tiyatrosu’ndaki ilk “kolaj” ¢ahsmas1 Kerem Gibi’den sonra bu yondeki
galismalar gogalmugtir.'*

Erkal’in “Siir-tiyatro” dedigi bu “kolaj” ¢aligmasimin kurgusunu, Nazim
Hikmei’in yapitlarnin ve yagaminin diyalektik geligmesi belirlemigtir. GOsterinin
dinamifi, celigkilerle, zitlarm catigmasiyla botinlenmiy; alal-yirek, savag-bang,
yasam-0lim gibi. Oyuncunun gdrevi, bu ¢eligkilerin altimi ¢izerek seyirciye iletmek
ve bir senteze ulagmalarina katkida bulunmak olmalidir. Oyuncu, bu oyunda, “ozan™
oynamamah, kendini ona benzetmemeli hele “ozan™mn yagamum salmede yeniden
yasamak hi¢ olmamalidir. Erkal, “ozan™m trdnleriyle aralarindaki aligverigten bir
anlasma dogdugunu, bunun bagkalanna ilefmeden edemeyecegi bir tutku oldugumn,
bu nedenden dolay: bu gdsteriyi hazirladiini s8ylemektedir.''°

Yazinsal ve Tiyatral Yapitlar’dan olugturulan “kolaj”larda en ¢ok yararlamian
kigi ozan Nazim Hikmet’tir Zeliha Berksoy’un 1978 yiinda Ergin Orbey’in
dizenlemesiyle sundugu Taranta Babu’ya Mektuplar ve Jakond ile Siyau; Meral
Taygun’un 1978 yilnda Vasif Ongdren’in kurgulamas1 ve y6netimiyle sundufu
1941-42 Memleketimden Insan Manzaralan; Zafer Diperin 1988°de kendi
diizenlemesi ve yorumuyla sundugn Nazim; Mosfik Kenter’in 1992°de Ofuz Amal’in
kurgulamas: ve yonetimiyle sundufiu Kavayr Milliye, bu alam zenginlegtiren difer
“kolaj™lardr.

108 g rgun Sav, Vatan Yahut Nammk Kemal, DT Genel Mdoriigh, Ankara 1996, s. 2.
19 e Temefkmran “Sahnede her aksam yeni bir s52 arryor”, Cumhuriyet, 6.10.1994, 5. 12.
19 ;7 Genco Erkal, “Kerem Gibi”, Tiyatro *75, Ssyr: 27, ss: 26-27.
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Erkal’in 1989-1990 ddneminde Nazim Hikmet, Aziz Nesin, Haldun Taner, ve
Bertolt Brecht’tin oyku, giir ve sarkilanndan olugturdugu Merhaba adh kolaj
¢aliymasm, oyuncunun seyirciyle yaptifn bir soylegi bigiminde kurgulammgtir.
Erkal’in bu ¢aligmasiyla meddahliktan ¢agdag bir anlayigla yararlandiim gérityoruz.
Anf Erkin, Yalgin Tura ve Kurt Weill’in miziklerini, Emin Fmndikoglu’nun
duzenlemesiyle izledifimiz bu oyunda, y6netmenlifi de Genco Erkal yapmugtir.
Oyunda, sahnede anilan olaylan belgeleyen kuptiler, fotograflar, mahkeme kararlan,
Balaban’m portreleri de kullanilmmigtir, Dialar ise Ferit Erkal’a aiitir.

Genco Erkal’m 1994-1995 doneminde gergeklegtirdigi Imsanlarim, yine
kendisi tarafindan, Nazzm Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari, Kuvan
Milliye Destarn, $eyh Bedrettin Destam, Taranta Babu 'va Mektuplar adh siirleri ile
kanisi Piraye’ye ve Kemal Tahir’e yazdiga mektuplardan “kolaj” yapilmigtir. Nazim
Hikmet’in Bursa cezaevindeki yagamim ve Memleketimden Insan Manzaralar’nn
yazimn smrasinda gektifi sancilan gosteren oyunda, oyuncu Erkal’s sahnede Nazim
Hikmet’in s6zciis0 olarak goriyoruz.'!

Aysegil Yioksel Nazim Hikmet giirinin tiyatro sahnesine bdyle sikca
¢ikanlmasimi iki nedene baghyor. Birincisi, Nazzim Hikmet’in emekei kitlelere
devrimei tiyatro adina sdylenmek istenenlerin gofunu giirleri yoluyla, benzersiz bir
ustalikla dile getirmig olmasidir. Ikincisi, bu giirlerin igerik ve bigim agisindan
tiyatroya son derece yatkin bir devingenlii icermesidir. Nazim Hikmet’in giirleri
yagamin dondurulmug anlarmm degil, yagama strecinin tim renklerini ve seslerini
olanca sicakhffiyla dile getirir. Bu giirde her geyden Once “yagayan insan” vardir:
kimi zaman herhangi biri, kimi zaman ozanin kendisi, kimi zamanda “tim insanhk>.
Kisacas1 Nazzm Hikmet, dramatik olam siirde doal bir bigimde yakalamgtir.''?

Bu alanda sivrilen yapimlarn arasinda 6nemli bir caliyma olarak, Murathan
Mungan’m 1980 yilinda Orhan Veli'nin 99 siirini kullanarak ve oyunun
batinselligini saglama yolundaki tim agiklamalan kendisinin yazarak, kurguladig
Bir Garip Orhan Veli gelmektedir. Orhan Veli’nin hem yagamm, hem kendisini
yorumlarken, genele a¢ilip tim insanlan ele alan bu oyun, ozanin, giirlerinde varolan,

! Nalan Manyash, “Genco Erkal’dan Nazim’n Insanlan”, Tiyatro Tiyatro, Subat 1994, ss : 30-31.
12 Aygegnl Yiikzel, Caggday Tiirk Tiyatrosundan On Yazar, Mitos-Boyut Yaymlar, Istanbul 1998,
s8: 10-11.
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insanlara yagama sevinci verme ¢abasim da yansitmaktadir. Bu oyunu, 1981 yilinda,
Kent Ovuncularnda Ofuz Aral yOnetmigtir. Aral’m dekorlanm da yaptiga bu
oyumun mizikleri ise Selmi Andak imzasim tagimaktadir. Bu gosteriyi, gintmize
kadar sirdiiren Kenter, yaklagik 1500 gésteri sunmugtur.

Bu kategon altinda, zamaninda “giir-kabare”, “siir-tiyatro” olarak sunulmusg,
kimi yapitlara da definmemiz yerinde olacaktir. Ataol Behramoglu’nun dziinde
“giir” olarak yazdif1, ancak “konusal botinlogn™ ve “dramatik kurgusu” nedeniyle
tiyatroya yatkin olan fyi Bir Yurttay Araniyor, donemine de tamkik eden, elegtiri
getiren bir oyun olmugtur. Rutkay Aziz’in y6nettigi, miziklerini Maksut Goksu’nun,
mizik dizenlemesini Cem 1diz’in, gevre diizenini Vecdi Sayar’in yapti3: bu oyunu
Deniz Tarkali, 1981 yalmda, AST’nda “konuk oyun” olarak sunmugtur.

1982-1983 doneminde, Isil Ozgentirk’n Kilciik Sevingler Bulmaliymm adli
oyununun muziklerini Sarper Ozsan yapmig, Macit Koper yonetmig, yine Deniz
Turkali oynammghr. Cagimmizda yagayan bir oyuncunun algiladign kadanyla gordagi,
yasadifn bir takim olaylan anlatiyor, insanmn insanh@m yitirdigi, duygularm “ige
yaramayan egya reyonunda satildin” bir dinyay: gozler dniine sermeye ¢ahgiyordu.
Tom bu olumsuzluklara karsi koymak igcin de, kioghk arayiglar, Oneriler
getiriyordu, 12

Savag Dingel’in Sait Faik’in dyknlerinden kurguladifn Merakhs: i¢in Oyle
Bir Hikaye, 1988-1989 d6neminde Macit Koper’in rejisiyle Istanbul Bitynksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolari’'nda yine Savag Dingel’in oyunculufuyla sahneye
gikmughr. 1989 yilinda Macit Koper’e “dvmi Dilligil En lyi Yonetmen” 6diltnt
getiren bu oyun icin, Savag Dingel, “tek kigilik oyunlar”da metnin saglam olmasi
gerektifini s6yliyor. Metnin saglamhifi yaminda, oyuncu da iyiyse, oyunun seyirciye
“bomba gibi” gegtifini belirtiyor.'14

Talat Sait Halman’in Kahramanlar ve Soytanlar (Shakespeare’in
Dilnyas1), adh tek kigilik oyunu 1991 yilinda yazilmig ve aym yil Kent
Oyuncularr’nda Migfik Kenter’in yorumu ve oyunuyla sahneye getirilmigtir. Bati’da
sikca gortilen Shakespeare “biyografi”lerinin, Tarkiye’de de “tek kigilik™ bir oyunla,
dstelik tdm cevirilerinin Halman tarafindan yapilmasiyla ilging bir ¢aliyma olmugtur.

113 131 Ozgentiirk, Topin Oyunian 1, Mitos-Boyut Yayinlan, Istanbul 1998, . 47.
114 Aylin Saragofiiu, “Sabnede Tek Bagina”, Hiirriyet, 17.12.1990, 5. 11.



Bu oyunda, Shakespeare’in erkek kahramanlannin en dnemlileri, soytanlann ise
¢ogu bulunmaktadir. Shakespeare’in ofrettidi 6nemli bir gergek dogrultusunda,
kahramanlardan bazilannmn soytari, soytanilardan bazilanninsa kahraman gibi
gorindign bu oyunu Muagfik Kenter, istanbul, Ankara ve bazi kentlerde yaklagik
olarak 75 kez oynamghr. Kenter, bu oyunun yaklagik olarak yizde 60’m
kullanmgtir. Shakespeare’den parga ekleyip gikarmak icin de esnek bir yapiya sahip
olan bu oyunu, Halman, “hep taze tutabilmek icin” boyle yaptigim sdylemektedir.!’”

Ali Poyrazoglu Tiyatrosu tarafindan 1992-1993 doneminde sahnelenen Ali
Harikalar Diyarmda adl oyunu, Poyrazoglu’mm yam sira, Yicel Ziko, Feride
Cigekoglu, Ahmet Onel, Levent Tilek, Atilla Atalay yaznuglardsr. Oyunun tek erkek
oyuncusunu Ali Poyrazoflu oynamgtir. Ancak Poyrazoglu, pek ¢ok kiginin yamnda
kadinlan da taklit etmigtir. Bunlann yamnda gegitli kuklalari da sahneye getiren
Poyrazoglu, bunlann Cekoslovak Devlet Kukla Tiyatrosu’nda yapiimig; Mertkal
Kanibelli ve Belgin Bag da kukla yapiminda ¢ahgmglardir. Bu kolajdaki harikalar
diyarm, 8lkemiz olarak diiginebilecegimiz gibi, tiyatro yapilan alanlar olarak da ele
alabiliriz. Poyrazoglu, giirden mozije, kukladan anlattya ve taklide kadar her geyi
oyununda kullanmaktadir.

Senal Sanban’m am-8ykilerinden Adem Atfarm oyunlagtrdifs Cam
Bardaklar Kinlsm, Ankara Sanatevi Tivatrosu’nda Selguk Uluergiiven’in rejisiyle
1994-1995 doneminde, Nazan Kinlmg tarafindan oynanmmgtir. Sahne tasarmim
Sertel Cetiner’in, miiziklerini Nurettin Ozguca’nin yaptii oyun, darbe sonras: bir
aydinn, aydin oldugu icin futuklanmasimi ve cezaevine konulmasim anlatmaktadir.
Cam bardaklarm kinlmasa ise oyunda, Ozgirldfin simgesi, gerceklegen her
tahliyenin ardindan yasanan mutlulugun gadaya dondstoga bir cezaevi gelenegidir.'®

Ataol Behramoglu’nun Vera Tulyakova’mn amlanindan oyunlagtirdin, Mutiu
Ol Nazmm, Tiyatro Ayna’da Dilek Tuorker tarafindan 1994-1995 doneminde
oynanmugtir. Mizikleri Sarper Ozsan tarafindan yapilan oyunu Murat Somay
yOnetmigtir.

Kerim Afgar'm, Sait Faik’in kimi Oykfleriyle, Orhan Veli’nin kimi
giirlerinden kurgulayrp sunduu Yasasm Edebiyat 1995-1996 ddneminin son

1135 Bicz. T. Sait Halman, Kahramanlar ve Soytanlar, Cem Yaymevi, Istanbul 1991, ss: 9-12.
¢ Musa Aydogan, “Amlan Paylasabilmek”, Tiyatro Tiyatro, Mart 1994, Sayr: 35, s. 26.
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gonlerinde Ankara Devlet Tivatrosu yapim olarak sahneye ¢iknmgtir. Afyar’in giizel
ve tok sesine karsin oyunculugun zayif oldufu, masadan siirlerin ve Oykilerin
okundugu, sanki bir “ckuma tiyatrosu® gibiydi. Yasasim Edebiyat, oyka ve siirlerin
icerdigi dinamizmin uygulamaya tam anlamiyla yansimadign bir kolaj cahigmasiyda.

Genco Erkal’in Aziz Nesin’in 8yk, giir, masal, taglama ve kdge yazilanindan
uyarlayip yonetip sahne tasarumim yapip oynadifn Bir Takum Azizlikler, 1996-1997
doneminde Dostlar Tiyatrosu yapimmi olarak ortaya c¢ikarilmmgtir. Erkal, Nesin’in
dramatik olmayan yapsilanni sabne olayma donigtitriirken yazarn, halla halk adina
elegtiren gilmece yaklagimim, geleneksel tiyatromuzun naif, yadirgatici, giilmeceye
yaslannmg “gdstermeci” bigeminin “oyunsulufuna” aktarrmghr. Sahnede meddah -
Genco, Karag6z oynaticis1 Genco, Pigekar Genco, Kavuklu Genco vardir. Ancak bu
“kolajda”, Pigekar’la Kavuklu hicbir zaman karsi karsiya gelip catigmaz. Sahnede
kimi zaman tartigmamn ait yapisim sunan Pigekar’s; (Kavuklu iglevini sessizee
tstlenen seyircidir), kimi zaman da seyircinin duyarhiinda varolan Pigekar'la laf
tokugturen Kavukiu’yu gériortz. Erkal, tek kigilik gosterilerinde benimsedifi ¢agdas
oyunculuk ve sahneleme yaklagmmim bu kez, her zamankinden ¢ok, popiler halk
tiyatrosunun ozellikleriyle kaynagtirnmgtir. '

QOzer Ozankaya’nin Atatiirk’tn aym adli yapitindan yararlanarak dizeniedigi
Nutuk, ilk kez 23 Nisan 1997°de Mugfik Kenter'in yorummyla, yine kendisi
tarafindan sahneye ¢ikarirmghir. Atatirk’on 15-20 Ekim 1927°de Cumburiyet Halk
Fukasi’nin 2. Kurultayi’nda okudugu ve Kurtulug Savagi’yla Cumhuriyet’in ilk
yillanmn aynintih, belgelere dayah genig bir 6zeti ve yorumu olan Nutuk, Kenter’in
oyunnyla tam iki buguk saat strmektedir.'®

Genco Erkal’im Brecht’in giir, garky, 6ykl ve oyunlanndan olugturdugu,
1998°de Dostlar Tiyatrosu’nda sahneledifi Yosma’da Zehha Berksoy oynanmughir.
Brecht’in “100. Dogum Yildonomia Kutlamalan™ kapsamunda gergeklegtirilen oyun,
Brecht’in “sokak kadinlanindan™ “Jenny™ karakterini 6n plana ¢ikararak yer yer
gecmige donisler, kimi géndermeler ve irdelemelerle giinimizi sorgulamaktadir.
Jenny’nin , 1930°1arda Berlin’de barda gecirdigi bir geceyi anlatan Yosma’da, kendi

17 Aysegdl Yikeel, “Aziz Nesin’in azizlikleri”, Cumhnriyet, 28.1.1997, s. 12.
"% Duygn Durgun, “Tiyatroyu ileriye gotirecegiz”, Cumbrariyet, 10.1.1997, 5. 12.



yitip gidiginin, ekonomik-politik durumun ve fagizmin hesaplagmasmin dayapildig:
gorilmektedir.'"”

Isil Ozgentitrk’tn yazip 1997-1998 déneminde Jzmit Botyaksehir Belediyesi
Sehir Tivatrosu’nda yonettigi Aviuda adhi oyunda Funda ilhan rol almugtr.
Ozgentiirk bu oyununda iirin yam sira, giirsel bir dille yazdifn 6ykuctklere de yer
vermigtir.

3. Stand-Up Gisteriler : XIX. yuzyihn orialarinda Amerika'da kitlesel bir
eflence tirh olan ve amlatict geleneginde farkh bir boyut olamak
degerlendirebilecegimiz stand-up ortaya gikti. 1830-1860 yillan arasinda Amerikan
nifusunun ikiye katlanmasi, bytak gehirlerin olugmasi, demiryollan ve tagimaciligin
geligtirilmesi yeni gehir izleyicileri yaratmmgtr. Cofunlugiu erkek ve gé¢menlerden
olugan bu insanlar ucuz ve basit eflence talebinde bulundular. Iste bu ortamda
Amerika'min ilk kitlesel eflencesi olan stand-up, insanlarm bu talebine kargihk
vemmigtir,. Bu donemde olugan formlar, daha ok, bayaf, soytanica, yizleri siyah
boyals, abartih bir siyah lehgesiyle konusan beyaz insanlar tarafindan bir varyete
sovundaki gibi sunuluyordu. Bu insanlar stand-up'in en eski atalan olarak kabul
edilmektedir. Onlar da kendi aralarinda ikiye ayriliyorlardi: End men (Son Adamlar)
ve stump speaker (Bodur konuskanlar). 1k minstrel goviarda, End men denilen
komedyenler, rezilce giyinmigler, utanmaksizin soyunmuglar, basit bir agz
kullanrmglar ve Amerikan kelime oyunlariyla gosterilerini varetmiglerdir. Stump
speakerlarm monologlan1 ise, sa¢gmaliklardan baglayip toplumsal ve psikolojik
konulara kadar uzanirds, XTX. yizyihn sonlannda stand-up koniedinin bagka bir tora
ortaya ¢ikmugivr: Komik makaleciler. Bunlann bayik ¢ofuniugu, takma adlar altinda,
gazete sotunlannda gorindiler. Aralannda Mark Twain, Artemus Ward ve
Petroleum Vesivius Nasby vardi. Mizahlan benzer olarak sézciklerin uygunsuzca
kullanimindan, abartidan ve gramer kurallannmin bozulmasindan ortaya ¢iknmgtir.
Fakat aralarinda farkhhiklar da vardi. Ward cinas1 ve kelimelerle oynamay: severdi.
Nasby ¢ok saldirgandi. En dnemli hedefi eyalet haklari ve beyaz dstinlogiydd.
Twain saf bir mizahg¢1 olarak baglamasma kargin gittikce sertlegmig ve taglamaya
yonelik yazilar yazmgtir.

19 Bzlem Gilsen, “Yitip gidigin hesaplagmas1”, Cambmriyet, 3.2.1998, s. 11.
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1890'larda vodvil, Amerikan ejlencesi olarak geligti, XX. yuzyida iyice
buyidit. Sonradan radyo ve filmlerde kendini gdsterdi. Bu kitle Amerikan
komedisini on yillarca ihya etti. Oyunculan birbiriyle atigan pek gok vodvil komedisi
ortaya ¢ikti. Seyircilerle konugmayan vodvil komedilerinin ¢ogu boyleydi.
Oyunculann talom galiymas: hikdm sorerdi. Stand-up'cilar onlann etrafinda
dolagirlard: ya da bu gosterilerin arasinda etkinlik gosterirlerdi. Will Rogers bunlarin
en bilineniydi. Bu konuda deneyim sahibi olanlar arasinda Frank Fay, Jack Benny,
Fred Allen, Milton Berle, Bob Hope ve Bert Williams vardi. Williams, Afrika-
Amerikan iligkisinde ¢ok az insandan biriydi; birgok bagani siyah oyuncular igin
Afrika'mn Amerikan sentezini olugturan en dnemli isimdi. Vodvil kafalarda boyle
kaldi. 1907 yilinda Tiyatro Sahipleri Temsilciler Birligi, TOBA (Theater Owners
Booking Association) Afrika-Amerikan badi i¢in alternatif bir girigim olarak ortaya
¢ikts ve Bayak Kriz'in (Great Depression) ortaya gikis1 1930'larda iyice geligti. New
York'taki Apollo Tiyatrosu siyahlanin ddnemi olarak degigik eglencelere salme oldu.
Bu ylzyiln ik yansmnda, bilinen pek ¢ok siyah komedyen bu donemden gecti.
Bunlar arasmnda Pigmeat, Markham, Tim Moore, Stepin Fetchit, Moms Mabley,
Nipsey Russell, Slappy White ve Redd Foxx vards.'?

Stand-up Comedian (Stand-up's1 komedyen) terimine ise, itk kez 1966 yihnda
Oxford Ingilizce Sozlugn'yle, Webster'in 9. Yeni baskisinda rastlanmig ve bir stand-
up komedyeni, sahnede, seyircinin Oniinde, tek bagmna bagarili gsakalar sergileyen,
mizahi yorumlar yapan biri olarak tammlanmmgtr. Bu tamma dayanarak Jerry
Seinfeld, Bill Cosby ve Richard Pryor gibi komedyenler ilk etapta animsanabilecek
stand-up'cilardir. Ancak ortak Ozellikleri yoktur, yani herkes kendi tarzindadsr.
Omegin, Bob Newhart, Don Adams, Shelley Berman gibi komedyenler, 1950'lerin
sonuyla 1960'lann bagmda bu ige girigmigler, "stand-up komedyenleri” yerine "gece
kulaba komedyenleri" olarak adlandinlmuglar ve tek kigilik skeglere benzeyen
monolog yapis1 iginde gosteri yapmuglardir. Jack Benny, Milton Berle, Fred Allen,
Jackie Gleason ve Sid Caesar gibi komedyenler New York gevresinde, tatil
koylerinde, vodvillerde, gece kuldplerinde galigmmglar; bunlann geligtirdikleri stand-
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up tarz: bugiin bizim anladifimz anlamda paralellik tagiga da, hatta New York'ta
"stand-up" terimi olsa da, bunlar 1960'larn baginda pek basarih olamamglardur.'?

Bu deyimi Tirkiye’de ilk kez 1988 yilnin sonlannda, ki Ters Bi Diiz
Laflar adh gosterisinin duyurularinda Ristem Batum’un kullanmighr. Tek kigilik
oyun smiflamasina sadece sahnede devinen tek kigi olmasi dolayisiyla aldigymz
stand-up, glnimiz izleyicisinden biydk ilgi gdrmesine kargin “tiyatro™ olarak
degerlendirilmemekiedir. Tirkgeye “ayakiistil gosteri” ya da yaygin adiyla “ayakisti
komedi” olarak gevirebilecegimiz stand-up, genellikle birbiri ardina ulanmmyg kisa
skeglerden, izleyiciye yonelen takilmalardan ve stirekli patlatilan esprilerden olugur.
Bugin Tuarkiye’de stand-up yapan kimilerinin tiyatroyla ilgileri olsa bile bunlann
hig biri “virti6z” olugturacak kadar usta oyuncu da degiillerdir.

Sahnelerimizde ilk kez Ristem Batum’un, 1988°’de kendisinin yazip
oynadigs Iki Ters Bi Diiz Laflar’la gorolen “Stand-up”, bu alanda tarfigmalara
neden olmugtur. Ferhan Sensoy, 8 Subat 1997 tarihinde TRT 2’de yaymlanan
Tiyatro Saati prograrmnda, bu igi ilk yapanlan, yillarca “mikrofonda gosteri sunan™
kigiler olarak belirlemigtir. Sensoy, gindmizde “pitirak gibi® ¢ofalan stand-
up’gilara da “pop komik™ adimn uygun digecegini ve bunlann kalica olamayacagim
belirtmigtir. Torkge’ye “ayakistd komedi” ya da “ayakisti gdsteri” olarak da
 gevrilen, “stand-up™la ilgili olarak, Rustem Batum, bu igi ilk olarak kendisinin
yapmadignm, daha dnce bunu yapanlann oldugunu, Orhan Boran’m, Celal Sahin’in,
Balanlan’mn, Ates Bocekleri’nin, Nokta Ile Virgal*an y:llardr “ -up” yaphifam
sOylemigtir. Daha ¢ok gece kuliipleri, gazinolar ve barlarda gorllen ve bir taraftan
yiyip icip efilenirken bir taraftan da “mugteriyi rabatlatmak™ gibi bir iglevi olan
“ -up®, glntimizde tiyatro sahnesine ¢ikmmgtir. Onceleri kisa skegler bigiminde
varolan, gazinolarda assolist sahneye gikmadan 6nce, “sahneyi 1sitmak™ gibi bir
gorevi olan bu gosterilerin skeg sayis1 gogaltilarak ve seyirciyle olan mubabbet
siklagtinlarak tiyatro sahnesine gikaniimas: bunlann “oyun” ya da “tiyatro™ oldugunu
gostermez. Yukanda belirtildifii gibi, bu igi yillardir yapanlann, bu alanda “kalica”
bir geyler birakmadiklanm gorityoruz. Gindmizde « -up” gosterilerinin stiresi,
bir buguk saatten iki buguk saate kadar uzasa bile, bu gosterilerin metinlerini

12 Bks. David Bushman, “The Stand-Up Comedian On Television”, Harry N. Abrams, Stand-Up
Comedians On Telsvision, The Museum Of Television and Radio, ss : 24-27.
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bulabilmemiz mimkin olmamaktadir. Canki bunlarin hemen hepsi, saptadiklan ana
kanava dogrultusunda gosterilerini yaparken, cogunlukla seyirciyle iliskiye giriyorlar
ve gosterinin dnemli bir boldmind bu dogrultuda gergeklegxﬁ:iyorlar. Omegin
Ristem Batum’un Halamm Stand-up’lan, Yalgm Menteg'in Dikkat Yalcm
Mentes adl gdsterileri yaklagik iki saat sirdyor. Cem Yilmaz’in Gisteri (Bir Tat
Bir Doku)’si iki buguk saati buluyor. Bu “gosteriler” hakkinda bir geyler
soyleyebilmek, ne yaptiklarnini belirleyebilmek i¢in, bunlarin izlenmesi gerekiyor.
Biz de, izleyebildifimiz, gazete ve dergilerden saptayabildigimiz kadanyla bunlan
degerlendirecegiz.

Ristem Batum’un 1988 yihnda gosterime giren Iki Ters Bi Diiz Laflar,
Freud’dan enflasyona kadar her tiirls konuyu isliyordu.'” Cofiu kiginin stand-up
gosterinin ne oldufiunu merak ederek gittifi bu yapim, o yillarda ¢ok fazla etkili
olamad.

Ristem Batum, 1996 yihinda sergilemeye bagladiyi Halamun Stand-
Up’lar’min  politikadan sekse, reklamdan televizyona kadar hemen her konuya
degsindigini soylemigtir.'? Dilek Girgincan, “Tirkiyenin en sivri dilli” gosterisi diye
lanse edilen bir geyden, insamn bir geyler bekledigini ancak bunu bulamadifim,
Ristem Batum’un elegtirilerde bulundugunu fakat bunlann bugin #std acik ya da
- kapah olarak soylenen geylerden farkh olmadigim belirtmigtir. Yagamdaki her geyin
¢ok sivri oldugunu, bu yizden Batum’un oyunundan etkilenmedifini ancak,
Batum’un sevimli ve heyecanl oldugunu, gdsterinin genellikle komik olup insanlan
goldarebildifini, “camm bu stand-up da zor i5, yani ne yapsm adam” dedikten -
sonra, igte bu yozden gosterinin izlenmesini Snermistir.'?

Bu alanda en gok tarbsilan adlardan biri olan Cem Yilmaz, 1995°de, Gasteri
(Bir Tat Bir Doku) adm verdifi govuyla ve “mesaj kaygisiz beyin firtmast™
slogamyla ortaya ¢iktifinda o kadar etkili olmamigti. Ancak 1996°da gosterisine ilgi
artip kazandif1 paralarla son model pahali bir araba alinca elegtiriler bagladi. Oysa,
sorgulanmas: gereken neyi nasil yaptfitydi. Ona gelinceye kadar, pek gok insan,
daha once de degindiimiz gibi, bu tarz gosteriler yapiyor ve para ‘da kazaniyordu.

12l witi Ters Bi Dz Laflar Antalya’da”, Hiirriyet, 13.3.1991, s. 5.
1Z Riistem Batom, “Tiyatrocular Beceremez”, Radikad iki, 15.12.1996, 5. 28.
'B Dilek Girgincan, “Halammn Stand-Uplart”, Negatif, Aralik 1996, Say1: 24, 5. 97.
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Zaten ondan sonra, seyircinin bu alandaki ilgisini géren ve kisa yoldan pama
kazanmak isteyen pek ¢ok kigi bu ige soyundu. Cem Yilmaz’in “gosteri”sinde,
baganl olmasimin en dnemli nedeni sahnede “canh karikatirler” yaratmasiydi. Bu
yolla seyirciyi gitldarebiliyor, onlann sempatisini kazanabiliyordu. Sahnede, “bir
hikayem var, onu anlatip gidecegim” dedikten sonra, seyircilere takiliyor, salondan
sectifii O¢-bey kigiye gosteri boyunca sirekli espriler yapiyor, arada bagka hikayeler
anlatiyor, “anlatacagim” dedigi hikayesine ikinci boliimde baghyor, yine araya bagka
hikayeler, espriler, skegler koyduktan sonra, “asal hikayesi™ne gdsterinin sonunda
geliyor. Baz1 gosterilerde (ben ag kez izledim) araya seyirciye takilmalar kangmca,
asal hikayenin arada kaynadi$1 da oluyor. Zaten bu gosteride, “anlatacafim™ dedigi
hikaye yoluyla seyircide “merak™ uyandinlmak isteniyor, yoksa hikaye o kadar
onemli defil. Onemli olan, strekli yineledifi gibi, “iyi bir gosteri olsun, ¢ok
gitlelim”. Gosterisinde, ilk okullardaki “okuma figlerinin® sa¢malifindan,
teknolojiyle ilgilenen geri kalmig bolge yurttaglanmin geligkisine kadar pek ¢ok
konuyu, “karikatir vuruculuguyla” ele aldiktan sonra bagka karikattirler birbirini
izliyor. Sonugta, “hog ama bog”, gercekten de “mesaj kaygisiz” bir “gdsteri” olarak
seyirciyi evlerine yolluyor.

Yilmaz Erdogan’in 1996’da kendisinin yazip oynacify Cebimde Kelimeler,
daha ¢ok televizyonda kazandify tammmugh@indan ve siirlerinden yardim alan,
oyunculukta yazarhg: kadar etkili olamayan Erdogan’mn, salonla kurmaya ¢aligh
iligki de zayifh. Cem Yilmaz’in “okuma figleri"ne takmasi gibi o da, “ugak
talimatlarna®, “talimatnamelere” takiyordu. Bu birbirini baglamayan doku iginde,
konudan konuya, espriden espriye atlanarak; televizyonda Erdogan’in yazip
bagrolind oynadigy “Bir Demet Tiyatro™dan da, yaklagik on bey dakika sinevizyon
gosterisi yapilarak “finale” geliniyordu. Finalde de, “sair” kigilifini ve giir
kasetindeki en popiler giii olan “Sevebilme Ihtimali”ni sahnede dekor olarak
kullanmilan Yagar Kemal’in dev boyutlu (her bir tusu bir tabure boyutunda)
daktilosunun bir harfinin Gzerine oturarak okuyordu.

Yalgin Menteg’in 1996°da gosterime bagladify, Hakan Koksal ve Utku
Gartunca’mn yazdign Dikkat Yalgm Mentey, daha ¢ok taklit agirlikh bir gosteriydi.
Bilent Ecevit’ten Necmettin Erbakan’a, TV sunucusu Yildo’dan Zeki Milren’e
cegitli Gnldleri makyajim sahnede yaparken, bir taraftan da taklidini yapaca@: kisiyle
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ilgili anekdotlar anlatan Menteg’in de, digerleri gibi takty1 bir gey vardi: Menteg de,
“televizyondaki butin sagmaliklara™ takip, televizyonun siyah-beyaz doneminden
renkli donemine kadar gegen siiredeki, reklamiardan filmiere, a¢ik oturumlardan
talk-show’lara kadar her geyle dalga gegip gdsterisini bitiriyordu. Ancak bitti samlan
gOsterisi bitmiyor, sahnedeki slayt perdesine her gece dlmilg bir sinema-tiyatro
oyuncusunun poriresini yansittyor, onunla ilgili anekdotlar anlatiyor, bu kiginin
uzerindeki etkilerini vurguluyordu. Yine aym ekiple, bu kez 1997°de kotanlan
Dikkat 100 Unlit Yiiz’de Yalgin Menteg kilikian kibga giriyor, Orhan Gencebay’dan
Mislitm Giirses’e, Mesut Yilmaz’dan Tansu Ciller’e kadar 100 kiginin sahnede
taklidini yaparken, onlann bilmedigimiz y6nlerini ve onlarla ilgili komik olaylan da
anlatiyordu.

Mehmet Esen’in 1996 yilinda hazirlayip sundufu Kuskulu Bir Gisteri ve
1998°deki Almanya ginlerinden yola ¢ikarak gerceklegtirdifi Tiirk Olmak Kolay
Degil bu kategoride amlabilir.

Televizyondaki kariyerlerinden yararlanip bu ige soyunanlar arasmda ise gu
adlan goroyoruz: 1998°de Kemal Kenan Ergen’in yazdif: Bak $u Konugana adh
gosterisiyle M. Ali Erbil; 1998°de Ben Bir Kiicilk Cezveyim’le Beyaz, 1996°da
Cem Ozerk’le, 1997°de Gegiyordum Ugradim ve Laf Ebesi (Ayakilstii Gisteri)
adh gosterileriyle Cem Ozer, 1998°de Kim Dedi Kim Kodu adh gosterisiyle Yalgm
Ozden; 1998°de Gésteri’siyle Ata Demirer; 1998°de Adam Gibi’siyle ibrahim
Sadri; Yine 1998’de Keke¢ Oplan’la Fatih Altin’1 gériiyoruz. Kadinlar arasinda bu
ige kalkiganlar arasinda ise Leyla Tekal’d Gisteri’siyle, 1999°da Pelinsu Pir’i Nass1
Yani’siyle goroyoruz. Yine 1999°da Yogun Bakim adh gosterisiyle “arkadaslar
arasinda yapilan hos sohbetleri” sahneye tajidifim séyleyen Recep Demirkaynak’
bu kategoride anmahyiz. 1987 yiinda Gani Miljde’nin yazdifn skeglerle gegitli
gazinolarda kisa skegler sunduktan sonra aym yil yine Gani Mijde’nin yazdigs
Kabaremazsm Kel Fatma’yla bu igi uzun gosteri olarak ilk baglataniardan
oldugunu séyleyen >* Ugur Yiicel’e de bu bagilamda defiinmeliyiz. Konservatuvar
mezunu olan ancak tiyatrodan ¢ok sinemada tnlenen Yacel, 1996°dan bu yana,
Hakan Koksal’la yazdiklan Azmbikta Kaldik adli gosterisini sirdirmektedir.

124 Ugnr Yilcel’le 1zmir’de sdylesi, 28.7.1999.
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Gosterisinde, ¢ocuklugundan baglayarak gimtimize kadar olan geligimleri gegmige
Ozlem duyarak amlatan ve ginimizdeki yozlagmighg: vurgulayan Yicel, bu igi
kendisinde iz birakmg gozelliklei paylagma isteginden dolay1 yaphigim
belirtmektedir. Soylegimizde ise, goOsterisinde dile getirdigi bu kaygismn yaminda
para kazanma isteZinin de Snemli olduBunu agik yiireklilikle s6ylemigtir. |

Ayrica hem iki kigi olup hem de oturarak ve gosterilerine Stand-Up and Sit-
down Comedy admi koyanlar var. Bunlar Adnan Tonel-Ceyhun Canbazoglu’yla,
Miiebbet Muhabbet adli gosterileriyle Cenk ve Erdem’dir.

Gornen o ki, dzellikle “geng™ seyircimizdeki bu “hog ve bog muhabbet”
bayranhips sordikge, sayillan zaten kabarmig olan -up”cilanmiz ¢ogalmayr
stirdiireceklerdir. Sagda, solda ve ortada pek ¢ok temsilcisiyle neredeyse bir stand-
up’¢t enflasyonu yaganmaktadir. Cinkit bu alanda ¢ok boylk “kazanclar™
saflanmakia, sayilan her gegen giin artan stand-up’gilar, ortada sahipsiz kalmg bir
pasta olarak niteleyebilecegimiz izleyiciden bir parga kapabilmek igin adeta
birbirleriyle yangmaktadirlar.

T.C. YUKSEKOGRET{M KURULD
DOKUMANTASYON MERKEZ
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. TURK TIYATROSUNDA “TEK KISILIK
OYUN” MODELLERININ INCELENMESI

Model oyunianmuza, klasik oyun inceleme yontemleri ya da dramaturgi
cahymalenindan ¢ok, tek kigilik oyunlardaki “yapisal® ozellikler agisindan
yaklagacagiz. Birinci maddede oyun hakkindaki genel bilgiler ve ele aldigimiz
izlekie bagka yazarlann bu baglamdaki yaz1 ve goriiglerine de yer verecegiz. Ikinci
maddede, oyundaki konu baglaminda yapisal ozellikleri ve saptadifpomz sorunlann
nasil yansidigm irdeleyecegiz. Uglincd maddede ise, oyun haklanda gikardigimiz
sonugla birlikte, yargimzi da belirtecegiz.

Sectigimiz model oyunlar ise, segilig gerekceleriyle birlikte gunlardur:

Nezihe Meri¢’in Sular Aydmiamiyordu adh oyununu, dokuz ayn kadim bir
oyuncunun oynamasi ve sahnedeki oyuncunun, sanki varmmg gibi davrandign kigilerle
iletigime girmesi gibi degigik tekniklerin kuflamimasindan dolay: 1. Model olarak
segtim. Bu tekniklerden bir difieri, oyunun bag kigisi olan Hayriye’nin sahnede higbir
bicimde gortmmeden, difer kigiler yoluyla varedilmesidir. Aynca, bireyin ig
diinyasindan yola ¢ikip topluma ydnelme istefinin de, Gnemini vurgulamaliyiz.

Aziz Nesin’in Cigu’sunu ise, 8z ve bigim oOzellikleri agisindan, Dramatik
Tiyatro’mun “yalmzhk” olgusunu ele alan en iyi 6meklerinden biri oldugu ve bunun
yam: sira hayvanlan, bitkileri ve nesneleri kigilegtirdigi i¢in 2. Model olarak segtim.

Yilmaz Onay’in Hitcre Insam’m ise, seyirciyi oyuncu yerine koymas, oyunun
tamamen bir “workshop” havasinda gecmesi ve “biling akiy” teknigini
kullanmasimin yam sira, konu olarak da, aydinlara yonelik “igkence™ olgusunu ele
aldsp icin 3. Model olarak segtim.

Dincer Somer’in Maviydi Bisikletim’i , bagoyun kigisinin ¢agdag bir “hikaye
anlaticis1” olmas: nedeniyle 4. Model olarak segtim.

Erol Toy’un Meddak’im, Geleneksel Tiark Tiyatrosu’ndaki Meddah’
bagoyun kisisi yapiif gibi, onu ¢agerllagtinip ¢agdag bir Syka anlathifi igin 5. Model
olarak segtim.
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1. MODEL : SULAR AYDINLANIYORDU

A. Ovun Hakkinda Genel Bilgi :

Sular Aydmlaniyerdu, Nezihe Meri¢’in 1967 yilinda yazdifn ilk oyunudur.
Meri¢, 1953°de yayinlanan ilk 8ykd kitabi Bozbulamk’taki “Ozsuyu” dykiisinden
yola gikarak yazdii bu oyununda “kadin” sorunsalina egilmigtir. 1k kez 1968°de,
Devlet Tiyatrolan’nda Suat Tager tarafindan sahnelenen bu oyunda, Olcay Poyraz rol
almighir, 1976-1977 doneminde Sehir Tiyatrolan’nda sahnelendikten sonra, 1987-
1988 doneminde yine DT’nda sahnelenmigtir. En son 1991-1992 doneminde Olcay
Poyraz’m ilk oynadifindan 22 yil sonra, tekrar oynadifn ve yonettii bu oyun,
sahnelerimizin “demirbaglar™ arasinda sayilabilir.

Sular Aydinlamyordu, tek bir kadin oyuncumun dokuz ayn kadim
canlandirdss bir oyundur. “Tek kigilik oyunlar” simflamasinda ele aldigiomz bu
oyunun, ilging ve ¢ofu tek kigilik oyunlardan farkl bir teknigi vardir. Bu oyunda,
sahnede bir oyuncu bulunmasma kargim, “gérinmeyen”, “varmug gibi yapilan” diger
oyun kigilerinin olmasi nedeniyle “degigik” bir teknik ortaya ¢ikmugtir. Bu teknik, tek
oyuncunun, dier oyun kigileriyle sahnede iletigime girip onlan varmmggasina kabul
edip seyirciye algilatma ve inandirma yetenegi ile boyut kazanacak ozellikleri
icermektedir. Nitekim, Hillya Nutku da, tiyatro sanatim tammiarken daha ¢ok, “gok
kigili oyunlar” igin kullamlan, “gibi yapma™y1 vurgulamakia ve Sular
Aydmlamyordu oyununda “varsayarak oynama”mm bumunla benzegtifini ileri
sirmektedir. Bu oyunun, oyundaki kadin karakierin ya da oynayan sanatgmnin
algilatma™ ve “inandirma” yetenegi ile boyut kazanacagim vurgulamaktadir.'®

Nezihe Meri¢’in Sular Aydnlamiyordu oyunu, yazildigi 1967 yilindan bu
yana, konusu ve ele aldif1 sorunsal nedeniyle, dziinden higbir ey yitirmedigi gibi,

bugiin icin de gegerlilifini korumaktadir.

125 Holya Nutkn, “sular aydinlanzyordu”, Varhk, Sayr: 1034, Istanbul, Kasim 1993, s. 26,
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Meri¢’in bireyden, insandan yola ¢ikarak, toplumsal bir sorun olan
“toplumsal bask1™ya degindigini belirten Fiilya Nutku, bunun da dokuz ayn kadinin
bunahmlannmn  sergilenerek gergeklestirildigini soylemektedir. Nutku, yazann
buradaki amacinin bireyin i¢ dinyasindan yola ¢ikarak topluma yénelmek oldugunu,
bunu yaparken de kaliplasnmg ahbgkanbiklan kirmay: hedefledigini belirtmektedir.
Degier yargilanmin siirekli degigtifii, torelerin bireyi bask: altinda tuttugu, ekonomik
egitsizlik ve giivensizligin oldugu bir oriam, insanm i¢ huzursuzlugundaki en dnemli
etkendir. Bu ortamdaki yenilenme egilimi ve istegini, ileriye yonelik umudu ile
Hayriye simgelemektedir. Oyunda aym zamanda dokuz ayn gevreden gelen dokuz
ayn kadimn da bunalimlan iglenmektedir. '

Dogaya yakin, aydinhkta ve ictenlikle yaganacak bir hayat anlayigmn
vurgulandifs oyun, dzellikle adetlerin, geleneklerin iginde yuvarlanip giden, erkegin
buyrugunda, diinyadan habersiz yagayan, hakkim savunmasim bilmeyen kadmnlarin
bu aydnlik asamaya ulagmasiu ister. Kadinlarm ahgkanhklanna gére degil,
oyundaki Hayriye gibi, iglerinden geldifince yagamalarmi, yagamanin sevincini
duymalanim ister. Sahnede hi¢ gorilmeyen fakat oteki kadinlann ajzindan
tamdifimiz Hayriye kisilidinde belirginleyen yagama sevinci, aydinhik istegi, o
mahalleden gittikten sonra iyice anlagilmgtir. Ctinkdt Hayriye, her gittifi mahalleye
renk, seving ve canhilik tagimgtir. '’

B. Oyunun Konusu ve Yapisal Ozellikleri :

Oyunda bir oyuncunun canlandirdifn dokuz kadin, mahalleye yeni taginan
Hayriye’nin gevresinde gelisen olaylan konugurlarken, kendi dykulerini de anlatirlar.
Oyun boyunca sahnede hi¢ gérinmeyen Hayriye, yagama sevinciyle yalmzca kendi
evini canlandinnakla kalmamig, ondan yayilan yagam enerjisi bitiin mahallenin
“Gzsuyu” olmugtur. Ne zaman ki Hayriye, mahalleli kadinlara yaptirdips el iglerini,
onlardan dogok bir fiyatla toplayarak komisyon kargih@ toptanciya satan Cemile’ye
karp1 kadinlan uyarmaya caligir; kargisinda Cemile’den yayilan, dedikoduyla orili
bir muhalefet bulur. Cemile, mahalle sakinlerinden olan gen¢ bir bar garkicisinin

12 Hilya Nutku, “Sular Aydmlamyordu ve Sevdican”, Cumburiyet Kitap, 2.12.1993, 5. 18.
127 Sevda Sener, Cagday Tirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Killtiir Soruntan, Ankara
Universitesi, Dil ve Tarih-Cojirafya Fakiiltesi Yaymlan, Ankara 1971, s. 176.
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dostundan 8lesiye dayak yemesi lizerine kadim evine alan Hayriye’yi bin bir yalanla
ev sahibine gikayet eder. Hayriye ve ev sahibi mahkemelik olurlar. Mahkeme
Hayriye’yi hakh bulur. Hayriye’nin ev sahibini affetmesi Gzerine olay kapanir.
Ancak bu olay dolayisiyla kimi komgulanndan gérdiigih muamele Hayriye’yi rahatsiz
eder; bir gece sessizce mahalleden tagir. Fakat tavuklanm, horozlarini, ¢igeklerini
ve kapisindaki ¢ingirafn “sokagm senliffi bozulmasin diye™ orada birakyr.

Dokuz kadinn ayn ayn tavirlar ve sozlerle anmlathin bu olay, oyunda
“dramatik aksiyon™ sayilabilecek tek olaydir. O da timityle seahne diginda geligir. Bu
bakimdan Sular Aydiniamiyordu, dokuz kadinin canlandinimasiyla geligse de, bu
sahnede bir “dramatik olay” olugturmaz. Yani kadmnlann sahne diginda olugan
dramatik olay: sahnede yalmzca anlathiklatim izleriz. Ancak, sahne diginda geligen
“ana olaymn” geligimi anlatilirken, buna bagh olarak kadmmlann “yagam™ karyisindaki
tavirlanini da goririz. “Ana olay™ anlatmaya baglamadan dnce, bu “olay™m getirdigi
sorunsal baglaminda onlann “i¢ aksiyonlarma™ da tanik oluruz. Omegin, 1. Kadin’in,
dul, geliri olmayan, oflu, gelini ve torunuyla yagsayan, mutls olup olmadifim
bilemeyen ¢enesi dogik bir Istanbul hanimdir. Onu mutlu kilan tek gey, dokuz aylik
torunudur. Yagamla olan iligkisinde, onun bu ozelligi, sahne diginda geligen “ana
olay” kadar onemlidir. Zaten, onun bu yoneligi, sahme diginda geligen “dramatik
olay”mm bir yansimasidir aslinda. Yine 3. Kadin’da izledifimiz, iy yagamindan
bikkinlik, kocasimn maagi yetmedipi icin ¢aliymak zorunda kalmasi, Hayriye’nin
“caligma giicli™ni dvmesine kargin kendisinin igler karjisindaki gigsizloga de aym
olaymm farkh yansimalandir. Bu baglamda dig aksiyonun oluyurmmu “toplumsal
ortam™a baglayacak olursak, sahne 0zerinde “anlatilarma™ ve “tavirlarma™ tanik
oldugumuz kadmlan da, bu ortamin bigimlendirdigi insanlar olarak belirleyebiliriz.
Cunkd, gerek ana olay: anlatirlarken, gerek bu olay: anlatmaya baglamadan énce, hep
bu kadimnlann, ruhsal baskilarma, i¢ tedirginliklerine, ¢atigma ve bunalimlarna tamk
oluruz.

Birinci Biliim’de 1. Kadm, Masume Hamm’dir. 70-75 yasglannda bir
Istanbul hanimudir. Dul, geliri olmayan, oflunun evinde yagayan, mutlu olup
olmadifym bilemeyen, ofluna, gelinine, torununa yerli yersiz kizan bir kadndir.
Dekor, Masume’nin oglunun evinin bir odasidir ve “bog sahnede, bir koltuk ve
sehpa” vardir. Masume koltuga oturup Gilten’e kulunglarnm ovdururken Seniha
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Hanim ziyarete gelir. Seniha ve Gilten gériinmediklerinden, sadece varmmg gibi
kabul edildiklerinden, sahnede tek koltuk ve sehpann varliginn mantig1 da
kurulmug olur. Senitha ve Masume, Hayriye’den ve mahalledeki kavgadan
konugurlarken, Emine gelir. Kendisini de olaya kangtirmak isteyen Emine’yi nazikge
gonderen Masume, hicbir geye bulagmayacagim soyler. Digandan sirekli kahkahalan
duyulan Hayriye’ye kizan Masume, bir taraftan kendisini de agimlayarak, iginde
bulundugu durumdan mutha olmadigim da vurgular.

MASUME — Gecti gitti bir émir igte. Ne gordilysem kocammn

saghgmda gordim. Elim sicak sudan soguk suya degmedi. Ondan

sonrast... Na att kahkahay1 gene. lyi gecti zahir mahkeme. Iz

Gilten, bebegii getirdifinde Masume’nin en ¢ok onunla bangik oldugunu

anlanz. Bebegin oflu Osman’a benzedigini, bdyl§in annesine gektigini sdyler.
Bebekle oynadikian sonra, sotind shitrp igirmesi igin gonderir. Gilten bebekle
¢ikarken, “bu da benim g6nlimin eglencesi” diyerek onu nasil sevdigini belirtir. O
sirada, komyular mahkemeden dénmuglerdir. Bir yandan onlara kizan Masume, bir
yandan da Hayriye’nin kendisine Onerdigi dantel 6rip satma igine bozuldufunu
anlatir. Cinkl o, nede olsa bir “mofettiy anasi®dir. Batin gonond komgulanyla
dedikodu yapmakla geciren Masume, yagadifn ortamdan memnun olmayan, strekli
sikayet eden bir kigiliktir. Bu ortamu degigtimek icin bir gey yapmadify gibi,
davramglan ve yagama bigimiyle bu ortamin kendisini oldugu kadar difer bireyleri
bunaltmasina katkida bulunmaktadar.

" 2. Kadin, on alti, on yedi yaglanndadir. Sevimli, hagan, negeli, okumus,
okudufunu anlamg, alalh oldugu her halinden belli; ele avuca sipmaz goriniginin
altinda, dtinyay:, insanlari, hayati d0giinen, anlamaya gahigan, yaregi inceliklerle dolu
geng bir kyzdir. Hizmetgi Gilten’le radyoda galman bir pargayla yeni bir dans: prova
etmektedir. 2. Kadin, babaannesi Masume’yle ve ziyaretgisiyle, hanim hammeik bir
kiz numarasi yaparak dalga gecer. Sonra Hayriye’nin kavga sirasindaki tavrim
Gillten’e anlatir. Daha sonra annesi kimya Ofretmeni Nesrin Hamim’la telefonda
goragnr. Hayriyelere gitmek igin izin alir. Annesinden mahkemenin Hayriye’yi hakh

128 Nezihe Merig, a.8.Y., 5.10.
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buldugunu Bgrenir. Cemile’ye o da karsidir. Hatta onun faizcilikien hapse bile
girmesini ister. Oyunun olumlu kigilerindendir.

3. Kadmn, otuz bey, kark yaglannda, hicbir 8zelli3i olmayan, siradan bir
kadindir. Emegini deferlendirmekten ¢ok, kocasinin maag giderlerine yetmedigi i¢in
galigmaktadir. Bu ylizden yorgun gordndr. Negeli olan tavrinda zaman zaman bu
yorgunluk sezilir. Biraz erkeksi, biraz mahallevari konugur. Evinde oturmak, evinin
kadim olmak en boyuk dogadar. Ganlik is dedikodulan yapmak ve akgam evine
gelen misafirleri geligtirmek onda aligkanhk olmugtur. Ekmek kavgas: ve
yorgunluktan yakinan 3. Kadin, i§ hayatindan bikmmg, dosyalan bile tagiyacak giici
olmayan bir kigidir. Dedikodu arasinda s6z0 Hayriye’ye de getirir. Hayriye’nin
saligkan, gicekli penceresinde oturup dikis diken, mahallenin gocuklarina geker alan,
igten donenlere ¢ay ikram eden, sinava gireceklere yemek yapan, hayata bagh, negeli
bir kadindir. Sugu, Cemile’ye komisyon vermemelerini, ¢argidan aliy verig
yapmalanm komgularma onermis olmasidir. Bu baglamda onun, sémiiriye de kars1
olan bilingli tavrim izliyoruz. Roman yazacak olan Sabri Bey’e, Hayriye’yi
yazmasim Oneren 3. Kadin, Hayriye’nin yagama giiciine imrenir. Ancak kendisinde
o gict bulamayip, ¢5zima “zengin koca bulmak™da goren bu kigilik, bagtan beri
stztind ettifimiz ortamm tikettifi bir kadmdsr.

Alinug bey, yetmiy yaglaninda olan 4. Kadin, gimet, afz bozuk, ahlak
kurallarma kargs davramg ilkel, Istanbullu bir halk kadimdir. Her geye karst hirsa
olan, hi¢ kimseyi sevmeyen, kavga ettifi zaman canlanan, bu kigi Bohcac
Cemile’dir. Kocas: dldikten sonra, ticcardzan aldifn mallan mahalleliye pahali satan
bu kadin, ekmegini yagamla carpigarak ¢ikarir. Hayriye mahalleliyi uyannca, onu,
“kahkaha atan orospu” diye niteler. Kendisini ziyarete gelen Ayse Teyze ve Hatice
Hamim’a yana yakila mahkemede bagma gelenleri, Hayriye’nin ve Masume’nin
gelininin olay1 kendi taraflarina ¢evirip hakh ¢ikiiklanini anlatir. Ona gore Hayriye,
mahallede dostundan dayak yiyen hafif megrep bir kadina sahip ¢ikrmg; kendisi de
bu uygunsuz davramgi dolayisiyla Hayriye’nin ev sahibi Mikrime Hamm™
uyarmighr. Cemile’ye hak veren Mikrime Hamim, Hayriye’ye evini bogaltmasim
soyleyince, Hayriye ortalif birbirine katomgtsr.

5. Kadmn, otuz, otuz beg yaglannda, hog bir kadin olmasma kargin dalgin,
mutsuz, sarhog, yikkin, kimi zaman hoppa gibi gozikse de ice donbktor. Segkin bir
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semtte oturan, bir yatak odas: bu mahalleye bakan 5. Kadn, olay gind tesadifen
oradan gectigi icin tanik olarak mahkemeye gitmis ve yasadlgl derin duygusal
doyumsuzlugun bir sonucu olarak -sik stk yaphf: gibi- bu kez de saveiya ayik
olmugtur. Profesor olan kocas1 iy gezisine gikinca, kansim kiz kardegi Sayra’ya
emanet etmigtir. 5. Kadin her gey1l Sayra’ya anlatir. On alti yasindayken Sayra’mn
agabeyi ile evlenen 5. Kadin, o yagta evlili§i irza gegme olarak kabul eder. Kocas1
zengindir, tnlodar, likse digkindir ama sevgiden uzaktir. Mahkemede savcinn
ellerine vurulan 5. Kadin, Berna’nin partisine gidecefini, oraya saveimn da davetli
oldugunu sdyler. Oyunun ikinci yansinda 5. Kadin heyecanla saveiyr bekler,
geldigini goronce gidip kendisini tanttir, uzun uzun konugmak ister. Sabahtan beri
ictifini séyler, Hayriye’yi ve mahallede olanlan savciya bir kez daha anlatir.

5. Kadin, bunalmm ug¢ boyutta yagayan, ice donik, bir “Profesdriin
saygideger ve namusiu kansi oldugunu® altim gizerek ironik bir tavirla yineledikten
sonra savcidan kendisini eve birakmasim ister. Hayriye, onun anlatimiyla iyice netlik
kazamr. Birinci bolim sona erer.

Ikinci Bililm 6. Kadin’m bir yandan ezber yaparken bir yandan da evde
annesine 6zellikle de ev iglerine yardimc1 olan Necmiye’ye laf yetigtirmektedir.
Otuzlu yaglarda, tiyatro oyuncusu, negeli, hagan g6rilniiglt, uyamk, gocuksu, sanatg:
olmanin getirdifi rahatlikla birlikte, degigik bir havasi vardir. Kendisini telefonda
arayan arkaday: Fuat’a mahalledeki kavgalan, dostundan dayak yiyen garkciyr ve
Hayriye’yi anlatir. Tiyatroda birinin roliniin ahmp yénetmenin sevgilisine verildigini
ofrenince sinirlenir. Istifays, protestoyu gindeme getirir. Sonra bununla baglantil
olarak halktan bir kadin olan Hayriye’nin “aydin™ sayilabilecek bu insanlara bile
omek olan 6zelliklerini Fuat’a anlatir:

ALTINCI KADIN- Bu Hayrive meselesi var ya, bak bu ne biliyor
musun, bu, cok onemli bir sey. Kadinda, nasil anlatayim sana,
korkung guizel, katiar katdr bir yasanti var. Kadm, evine, kocasma,
sokagma, komgsusuna, kendisine, ne bileyim yasamasmna sahip.
Anlatabiliyor muyum?Asil mesele burada iste. Yakms ocagm
kaynatyor asim. Yasamaswmn sahibi olmak.'?

129 Agy., 537
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Kendilerinin “ne sanatlarina, ne yagamlarina, ne de iglerine” sahip

olabildiklerini Fuat’a sdyleyen 6. Kadin, Hayriye’yi de oynamak istedigini belirtir:
Sahiden, Hayriye'yi oynamak isterim. Bizden, saglam bir kadm
oynamak. Bitin sokaga yetti yetisti kadmn. Ozsuyu sanki. Kammuza
karigti. Oysa, bizim icimizde, ¢irik, ise yaramayan, gicsiaz demeliyim
ya da... Evet, gigsiiz bir sey var. Bunu anlatmalym, irdelemeliyim
oyunumda. Nutuk atmak! Degil. Hayriye i ta icimde duyuyorum. Bir
sey degigiyor memlekette. Bir sey yenileniyor.”

7. Kadin, yirmi, yirmi iki yaglarinda bir gocuk-kadindir. Tagralidir. Yilgin, ac1
¢eken goriniminin altinda savagmak, yagama yon vermek isteyen akilh bir yona de
vardir. Sarkica olan 7. Kadin, plak yapmak istegindedir. Yedifi dayaklann nedeni
Cemile’dir. Conkd dostunu o, dolduruga getirmigtir. Oyunun ikinci yansmda 7.
Kadmn, gazino kulisinde sirasinin gelmesini beklerken, olup biteni arkadagina anlatir.
Hayriye’nin ona boytk destefi olmug ve “korktufu geyin fstine yariimesini”
Onermigtir.

8. Kadin, Otuz, otuz bey yaglarinda, orta tabakadan bir memur karnsidir.
Kocasma sirtimt dayamig, yiyip igip bog konugma ve dedikoduyla zaman oldiren
birisidir. Kars:1 komgusu Nebahat’a Hayriye’nin gece tagmdiim anlatir. Hayrniye ona
gore gegmigte ¢oplok olan sokaf: gil bahgesine gevirmigtir. Safa sola borcu
olanlarin ¢aliymas: icin onlarnn gocuklarma bakmmgtir. Oysa kendisi, bagkalan igin
“hicim bile kipirdatmayacak” birisidir. Kocasmdan ayrilmak tzere olan kardegi
Naciye’ye, kari-koca arasmnda her geyin olabilecefini, yata§a girince, hepsinin
unutulacafim sdyler. Eve gelen kizim yeni ayakkabilanyla sokafa ¢ikiifh icin
azarlar. Ev iglerini ona buyurup kendisi komgularla ¢ay igmeye, kafit oynamaya
gider.

9. Kadin Elli bey, altmig yaglaninda, kendisini evine, kocasina, gocuklarina ve
dostlanna adamg sevimli, hamarat, yumugak bagh, hoggord sahibi bir kadmdir.
Cevresindekileri mutlu etmek i¢in evin iginde sabahtan akgama kadar kogturup durur.
Ginlok telasimn arasinda, kocasma Hayriye’nin fagindifnm, tagimrken “sokagm
genlifi bozulmasin diye™ bahge kapisinn ¢ingiraklanm, kanaryasim, tavuklanyla

0 Agy., s 38.
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horozunu Masume Hamm’m torununa (2. Kadin) biraktigim: anlatir. Oglu dogent
Mahir, hem annesini, hem de Hayriye’vi “kutsal enayi” olarak niteler. Dokuz
kadindan sonra sahnede son olarak, daha 8nceden tamdifimmz Masume Hamm’m
torunu 2. Kadin’1 goruraz. Gilten’e Hayriye’nin nasil tagindifim anlatir. Hayriye
birdenbire sofuduju sokaktan, gece kimse gOrmeden taginmay: tercih etmis;
taginacagim yalmzca 2. Kadin’la Gilten’e sdylemis; ancak Gilten uyuyakaldipy icin
Hayriye’nin fagmnmasim gOrememigtir. Annesinin ziyaretgisi Sevim Hamm’a
duydugu yasama sevincini ve bunun Hayriye’yle iligkisini anlatir.

2. Kadin 1976°da yeniden yazilmigtir. 2. Kadin’m yeniden dizenlenmig hali
§oyledir:

Oyunun ilk yansinda 2. Kadin dolabina gizledifi kitaplardan kimseye sdz
etmemesi igin Giilten’i uyanir. Gilien’e, hoslandifi Hasan’la ¢ikip gitmesini, evin
igindeki somariden kurtulmasim ogitler. Annesine telefon ederek okuldaki bir
politik toplantiya katilmak igin izin 1ister, izin alamaymca Hayriye’nin evine gider.

Oyunun ikinci yansmda Gilten’e Hayriye’yi anlatir. Annesinin ziyaretgisi
Sevim Hamm’i ve annesini elegtirir. Calhgan kadinlar oldukian halde kendilerini
geligtirmek igin hicbir ¢aba harcamadiklarim dogonmektedir. Annesinin kendisini
siyasi toplantlara gondermedifinden yakimr. Dimyanin defigtirilebilir, sevgiyle
yaganabilicr bir yer olabilecefini anlatir 2. Kadin’a gore Hayriye de boyle
doginmektedir.

Catigma olgusu agisindan bakildifinda, bir tarafta iki yil 6nce ansizin o eski
mahalleye tagimp, enerjisiyle maballeye seving yayan Hayriye, Hayriye’ye
sempatiyle yaklagan (1. ve 3. Kadin digindaki) tim kadinlar, difer tarafia 1. Kadin
Masume ve 3. Kadin Bohgaci Cemile vardir. Hayriye’yi olumsuz degerlendiren
Masume ve Cemile’nin yagh kadmlar olugu dikkat ¢ekicidir. Masume’nin
Hayriye’yle dogrudan bir aligverigi olmamasina kargin, nefret ettigi gelini Nesrin’in
Hayriye’nin dostu oluju onu olumsuz etkiler. Ashnda Masume de Hayriye’deki
olumiu enerjinin farkandadar:

Geng kadin. Otuzunda var yok. Iri yari, kuwetli, cenebaz.
Sabahtan aksama kadar atstn kahkahay (..) Disarya driyor.
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Eh, guzel oriyor, neme gerek simdi. Gizel de hinzir. Boy bos,
ela gozler, aslan gibi, 1!

Buna kargin Cemile, Hayriye’ye kargt hingla doludur:

Bu Hayriye 'nin ne bok oldugu belli degil. Herseyi denk olmasa,
ne o kahkaha kihkihi? Hani benim gelinim niye gilmiyor? (..)
Bana is yapan karty kizi ayartip sermaye yapacak degil misin a
orospu dedim. Evine giren cikan... Hayriye diyen daliyor iceri.
Geceyarilarma kadar yanar o 1stk. Ad: batasica. '**

Hayriye’yi olumlu degerlendirenleri de kendi iglerinde yeniden gdzden
gecirmek gerekir. Buna gore 8. Kadin diginda digerleri Hayriye’nin eylemini agikga
desteklerler. Bir ev kadim olan 8. Kadin da Hayriye’ye sempatiyle bakar, ama onda
yagam degigtirme gOcd ve istedi yoktur. Boyle bir amag i¢in savagmay: aklindan bile
gegirmedii gibi, bu tir girigimlerin de kargisindadur :

Al iste su Hayriye'yi. N'oldu? Sen bu sokag iki yil dnce
gorseydin. Cdplakti ¢oplik vallahi. Caresizlikten tagmmmigtim ev
bulamaymca. Bak gill bahcesi oldu (..) Hani n’oldu? Cirpmd:
cirpindi konu komsu igin (...) Yedi kazi$1 oturdu asag. Bas: acik
orospu yaptilar elin gil gibi kadonm. Haoa! Pann, kicin bile
kipirdatmam vallahi el icin. Dedim ama, dedim ona ben,
balbalan cektigi dili belast. Karisma dedim. '

C. Yargt:

Bu oyunda, dokuz ayn kadim canlandiran oyun kigisinin kargisma “hayali
kigiler” konnidugunu goriyoruz. Cankd, sahnede bir oyuncu varken, gorinmeyen
oyun kigilerinin de olmasi, tek oyuncunun bunlarla, sanki onlar varmg gibi iligkiye
girmesi, bu oyunun temel Ozellifidir. Bu tiir bir yaklagim, gerek “tek kigilik
oyunlar”da gerek “gok kigilik oyunlar”da kullanilabilir.

Bu oyunda “tek kigilik oyunlar” bajlaminda karsilaghfimiz bir sorun,
sahnede “gatiyma™nin bulunmamasidir. Oyundaki dokuz kadinin, sahne diginda
gergeklegmig bir “olay™ anlathklan bu oyunda, tek oyuncuyla, varsayilan diger

3 Agy., ss: 9,11
132 A gy., as: 26-27.
3 A.g.y., ss: 48-49.
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kigiler arasinda da bir catigma gormuyoruz. Ancak, bu kigilerin, tedirginlikleri,
bunahmlan “anlat1 ve tavirlaninda™ goralmektedir. Bu oyun, bir “Sykid™niin dokuz
kadin tarafindan degigik pargalanmn anlatilarak olugturulmasidir. Oyunun eksen
kigisi Hayriye’yi sahnede hicbir bicimde gérmeden tamnz. Hayriye oyun boyunca
goriomez ama varhifm sirekli hissettirir. Olumlu bir karakier ve umudun simgesi
olarak ele alinan Hayriye, baskilardan annmmyg, insan yamm yitirmeyip sarekli diri
tuimug, dinyayr tim benligiyle “insanca™ yagamak isteyen bir karakter olarak,
“aydmhga” ¢afn yapmakta ve bu ¢agn kargyihk bulmaktadir. Bu oyunda anlatilan
oykide, Hayriye’nin mahalleden tagmmasmiyla “yenilgisi”ni gorsek de, omun
deerlerinin diri kalmasi ve insanlan etkilemesi nedeniyle “yenilmedifini” izliyoruz.

Sahnede goriinmeyen Hayriye kigiliinin, bagka kigilerin konugmas yoluyla
var edilmesi, bize “tek kigilik oyunlar” baglammnda diger bir “teknik®in de
kullamlabilecegini gostermektedir. Aynca yazarn, oyundaki tek tek bireylerin i¢
ditnyalanindan yola gikarak topluma yonelme istegini belirtmeliyiz. Sahnede her
birini teker teker, i¢ ditnyalarindaki sorunlarla izledigimiz, bu kadmlar, bir tirid
istadikleri gibi yagayamamakta, umudun simgesi olarak g6riinen Hayriye’ye
Ozenmelerine kargin, i¢ donyalanndaki tabulan ve cevrelerini saran toplumsal
baskulan agamamaktadirlar. Okumug, aydmhga meyilli bir kiz olan 2. Kadm’da umut
vardir ancak o da ailesine bagimh oldugundan, kendisini tam anlamiyla
gergeklegtirmesine izin verilmemektedir. Tiyatro oyuncusu olan 6. Kadin’da da, bir
aydinhk Ozlemi sezilir O da Hayriye’ve 8zenmektedir. Haita, onun yaganhisimi
sahneye getirmek ister. Ctinkd kendileri toplum baskilanmin yam sira, kendi ig
dinyalanmn i¢inde sikigip kalmmglardir. Tek kigilik oyunlar baglaminda, toplumun
hemen her kesiminden kadmlan, tek tek ele alip bir butiine ulagma ¢abasiyla birlikte,
bunlan yan yana getirerek bir toplum gérintiisii olugturuldufiu gorolmektedir. Bir
“0zsuyu” gibi, batin bu insanlan sessiz ama derinden etkileyen Hayriye, oyunda hi¢
gorinmeyisiyle de, bu 6zellifini pekigtirmigtir.

Bu oyundaki kadinlann tek kigilik oyun yapisi iginde ele alinmalan, onlann i¢
donyalanm, gevresiyle olan iligkilerinin derinliini ve 6zlemlerini tam anlamiyla
ortaya ¢ikarmalarina olanak tammugtir. BSylece sorunlar netlegmig, bunlan agacak
umut da belirginlegmigtir. Karanhk sular aydinlanmaktadic. Bu kadinlanin hepsi
olmasa da, birkagi aydinlanan sulan durup dinleyecektir.



Sular Aydinlamyordu oyunu, tek kigilik oyun manhgiyla ele alindigindan,
kigilegtirme monolog d0zeni icerisinde gerceklestirilmigtir. Her sahnede bir kadin bir
yandan ¢evresinde bulunan bayali kigilerle giinlok yagamlarim strerlerken, bir
yandan da Hayriye’nin Cemile’yle mahkemelik olmasii konugurlar. Bu aym
zamanda kargitlann “anlatisal” doizeyde ortaya konulmasidir. Bu oyunda, kigilerin i¢
sikintilars, geligkileri, cevrelerindeki baskimn bunaltmasi, Hayriye kigilifinin
yapistyla karsithk olugturur. Cinki Hayriye, sitrekli attifn kahkahalarla maballeyi
inleten birisidir. Oysa, bu oyundaki hemen bitin kadmlarda bir i¢ siknfisy, bir
tedirginlik egemendir. Bu |kigilerin i¢ ¢atigmasim sahnede anlatilanm
gergeklestirirken yogun olarak gorriz. Zaten tek kigilik oyunlarda, i¢ ¢atigmalar tim
yogunluguyla oriaya ¢ikanlabilecek oOzellikler igerir. Bu tek kigilik oyunlann
avantajidir. Ancak, bu ¢atgmalarin sahne ®zerinde ilerleyen bir aksiyon
olugturmalan gogtir. Tek kigilik oyunlarda bu, “anlat”larla saglamir. Nitekim, bu
oyunda da, aksiyonun ateglenmesi, sahne diginda gergeklegmigtir. Sirayla sahneye
gelen dokuz kadin, aksiyonu, ana catiymalan bize, kendilerine gbre anlatirlar.
Olaylann geligimini de onlarn anlattiklarindan izleriz.

Tek kigilik oyunlarda, dokuz ayn kigi de olsa, sahneye gelip sitrekli
konugmas:, sikicilifa yol agabilir. Bir de buna sahnede ilerlemesi gereken bir
aksiyonun eksikligini eklersek, bu alanda bigak sirtinda olundupu gorilar. Bu
oyunda belirttiimiz acmazlar, sahneye hayali kigiler getirilip onlarla iletigime
girilmesiyle agilmaya cahgilmighr. Bir de sadece bir kiginin degil, dokuz ayn
kigiligin sabne Ozerinde yer almasi1 da bu agmazm apjlmasinda Onemlidir. Bu
teknikleri, Orhan Asena ve Gungdr Dilmen de yazdiklan tek kigilik oyuniarda
kullanmuglardir. Ciinkii bu teknikler, oldukca islevseldir ve sikicihifa ddsme tehlikesi
bagladifn an, bagka kigilife birGndlmesi ya da digandan hayali birinin gelmesi

Burada ele almnacak konunun da, ¢ok saglam olmasi gerekliligini
vurgulamaliyiz. Bu oyunda ele ahnan konu, saglam oldugu kadar renklidir de.
Oyundaki ¢ogu kadinlann 6zgr olamayiglan, gerek ekonomik agidan gerekse
toplumsal baskidan dolay: erkeklerine bagimh oluglan, Hayriye dmeginde oldugu
gibi, cemberin digina ¢ikomg kigileri kiminin g¢ekemeyip kiminin 6zenmesi ancak
¢ofunun kabugunun icinde hapsolmas:, kom agismdan yeteri derecede etkilidir. 3.
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Kadin 6meginde oldugu gibi, kocasimin maag1 yetmedigi i¢in galigmak zorunda olan
ve evienecek olanlara zengin koca bulmalanim oneren bu kigiligin titkenmisligiyle,
kocas1 zengin olan 5. Kadin’m tikenmiglii bir anlamda ortdgmektedir. 3. Kadin’m
dogand, 5. Kadin gergek olarak yagamaktadir. Ekonomik sikinfis1 olmamasina kargin,
o da i¢ donyasinda huzursuzdur. Hatta bundan dolay1 da arayiglara girer. Ancak
partide karsilaghifs saveiyr gok bepenmesine karyin, toplumun kendisine bigtigi
namuslu kadin ¢ercevesini bir tiirld agamaz. Bu baglamda Hayriye, kocasiyla oldugu
kadar, gevresiyle de ¢ok geyler paylagh®: icin yagamla bangyiktir. Yagam enerjisi
biitiin maballeyi etkiler. Bu baglamda Hayriye’nin sahnede gorinmemesi, onu daha
etkili kilmaktadir. Sahneye hi¢ getirmeden bag oyun kigisi yaratmak da, tek kigilik
oyunlar baglanunda ilgi uyandirdin gibi, ¢ekicilifii de safilamaktadar.

Bagtan beri belirttifimiz tekniklerin ele alinan saglam konu gergevesinde, gok
renkli olarak iglenmesi, tek kigilik oyunlar alaninda baganimin da 6nkoguludur. Bir de,
bu oyunda oldugu gibi, yazann dili kullanmadaki becerisiyle diinyasim yansitmadaki
ictenlifini eklersek, ortaya bagarih, etkileyici tek kigilik oyunlann g¢ikmamas: igten
bile degildir. Sular Aydinlamyordu, sikiciliin tek kigilik oyunlann yazgisi
olmadifini kamtlayan iyi bir Srnekdir.
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2. MODEL: CiCU
A. Oyun Hakkinda Genel Bilgi :

Aziz Nesin’in 1950 yihinda yazdipn Cicu adh tek kigilik oyunu, “dramatik
tiyatro”nun da en gozel Srneklerinden birisidir. 1962°de bir oyuncu arkadas: Nesin’den,
tek kigilik oyun isteyince, Cigu’yu elden gecirip yeniden yazmugtir. 1969 yiimda Istanbul
Matbaasi’nda basilan Cigu, 1970°de Kent Oyunculan tarafindan sahnelenmig ve oyunda
Misfik Kenter rol almigtir. 1970-1971 déneminde Ankara Deviet Tiyatrosunda (ADT),
Asuman Korad tarafindan hem yonetilip hem de oynanan Cicu, 1992’de ADT Oda
Tiyatrosu’nda Kazaim Akyar’in rejisi ve oyunculuguyla sahneye ¢ikmgtr.

“Yalmzhk™ temasim, sahnedeki tek oyuncuyla “gorsel” olarak da veren
Nesin, cansiz varliklarda, nesnelerde ve bitkilerde kigilegtirmeye giderek, “yalmziik”
olgusunun altim iyice ¢izmistir. Oz ve bi¢imin birbirini gok iyi tamamladifz bu oyun,
“tek kisilik oyunlar” baglaminda da, “dramatik tiyatro™ dogrultusunda olugturulmus iyi
bir omektir.

Cigu, 3 bolitmden olugmus bir oyundur. 1. bolim, kendi iginde bir biitin
olarak ele alinnugtir. 2. ve 3. bolitmier tablolara aynlmg, her iki bolim, ikiser tablodan
olugsmugtur. Nesin, sahnede varolan egyalarin aksesuar olarak degil, canh kigiler olarak
degerlendirilmesini, hayvanlarm da oyuncu niteligi kazanmasm istemektedir.'**

Canh kigiler olarak degerlendirilecek ve oyuncu nitelifi kazandinlacak
egyalar gunlardir: Oyuna adim veren Cigu; lastikien ya da plastikien yapilomg olan bir
mankendir. $igirilince kadin vicudu bigimini abr, igindeki hava bogaltihnca sdner.
Nesin bunlardan iki tane olmasmm, ikisinin de tipatip birbirine benzemesini istemekiedir.
Bunlar Amerikalilar’in  “Betsy” dedikleri ve savaga giden erlere verdikleri
mankenlerdendir. Oteki oyun elemanlan: Piki (képek), Lami (kedi), Yumug (kug), Beyti
(kaplumbaga ya da kirpi), Dudullar (akvaryumdaki bahklar) adih hayvanlar; Risami
(saks1 bitkisi) adindaki bitki; Nirey (mizikli calar saat); Cest ve Vavu adindaki iki

134 Aziz Nesin, Biitiin Oyunlan 2, Adam Yayinlan, Istanbul 1992, 5. 122.
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biblodur. Aynca sahnede olmayip sesleri digandan duyulan Komgu Kadin, Komgu
Erkek. Misafir. Telefondaki Kadin, Postaci. Gazeteci, Kadm, Kapici diger oyun
kigileridir. Ancak burada “tek kigilik oyun™un oturdugu temel yéniinden bir aykinhk
yokiur. Cinkd bizim anladipimz anlamda, sahnedeki tek oyuncu Adam’dir. Diger
kigilegtirmeler, oyunun yaslandiy “gatigma™ baglaminda kigilegtirilmiglerdir ya da
sesleri digandan duyuiur. Bunlar inandinicilifs hicbir gekilde zedelemeden, ustelik
sahnedeki uyumsuzluk olgusunun ortaya ¢ikmasinda islev gordokleri gibi, sahnede bir
“canhilik™ da yaratmglardir,

Cigu, hayvanlan, bitkileri ve Cigu adim verdigi gigme plastik mankeni ile
birlikte yagayan, yalmizhfim Cicu ile kurdugu bir sevgi oyunu ile unutmaya ¢ahgan
Adam’in dykisidar.

Aysegil Yiksel, Aziz Nesin’in yalmzhg bireysel dizeyde irdeledifi
oyunlanndan olan Cigu’daki odak noktasim, “kadinlaria™ bang i¢inde yagamayr
bagaramayan, kadmsiz bir dinyada varolamayan erkegin kendi iginde kilitlenmigligi, bu
kilitlenmiglik i¢indeki “smursiz  yalmzhig® olarak saptar.'*® Erkek, icindeki
kilitlenmiglikten olas: tim dog kinkhiklarini goze alip diganiya ¢ikti1, bagka insanlara
ag1ldif asamada kurtulacaktir. Ve yagamay: da o zaman hak edecektir.*®

Sevda Sener, Cign’daki yalmzhfn “toplumsal” boyutuna dikkat ceker. Ona
gore, adam evlendii zaman degil, ancak toplumun dteki dyeleriyle paylagime iligkiler
kurdufu zaman yalmzhiktan kurtulabildifini soylemektedir. Oyun toplumdan
uzaklagmanmn yam sira, yabancilagmanin dramim1 da iglemektedir. Cevresi farafindan
diglanan Adam’m, gigekleri, hayvanlan ve gisme mankeni ile avunmak zorunda olugunu
igleyen Cigu, topluma katilmak, onu paylagmak bilincinin de olugmas: gerektifini
savlayan, kisinin o zaman mutlu olabilecegini duyuran bir oyundur. '*’

Hasan Bolent Kahraman, Cicu’daki dramimn belkemifini daba ¢ok ikilemler
ve onlann geligtirdikleri ¢atigmalann olugturdugunu sdylemektedir. Nesin’in
oyunundaki ikilemlerin ¢ogu dram yazannda goraldogn gibi, bireyin gonlok edimi
iginde karmlaghfn tirden, kendi benlifine yonelik bir catiyma dizleminden kalkmazlar.
Bireyler belli gatigmalan yagarlar ve bu gatigmalar zaten insamn varolug sorunuyla ilgili

i:: Ayyeqill Yiiksel, Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar, Mitos-Boyut Yaymlan, Istanbul 1998, ss: 37-38.
Agy., .38
197 Sevda Sener, Tiirk Tivatrosunda Ahlak, Ekonomi ve Kiiltiir Sorunlari, D.T.CF. Yaymlan, 5.148
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temel gercekliklere yoneliktir. Oregin yaratma-tiketme, 8ldm-kahm, tekillik-gogulluk
gibi. Fakat daha da onemlisi, oyunlarindaki bireyin kendisini adeta evrensel ve
varolugsal bir boglugun ortasinda bulmasi, 6nttne koyulmus, kendisinin de bir slgide
okuyabildigi yazgisim agma ¢abasi iginde o ikilemi yagamasidir. Bir bagka deyigle,
Nesin’in oyunlanndaki kigiler, kendi yalmzhklarini yagayamazlar, “yalmzlig” yagarlar.
Varolan kendilerinden, kendi bireyliklerinden kaynaklanan 8zgil yalmzhklan degildir.
Onlerine gikmug deyim yerindeyse, alinlanna yazilmiy yazgilanmin uzanbisi olan
yalmzlardsr. Kigi bunu agmanm ya da agamamamin sancisiu yagar... Cigu’nun gerekirse
yalmzliy bireysel boyuttan da agar. Onu edimsel olarak Steler; ama yalmzhk gene de
vardir ve oradadur. '8

Kahraman’m “varolugsal” bir olgu olarak degierlendirildifi, “yalmzhk™ bu
acidan bakildiginda, agilmas: belki bireysel olarak olasidir ancak timden yok edilmesi
olas: degildir.

Nesin “yalmizligr®, tarihsel gerceklikle ilgili “smifsal® bir olgu olarak
degerlendirir. Buna gore, kapitalist egemen simifin sosyal bir yagantis: vardir. Bu stmfa
fiye olan bir insan, ¢egitli ziyafetlere giderek yagamum renklendirebilir. Bu tir iligkiler,
insanlanin toplumdan kopmalanm dnler. Bu tamamen maddi olanaklara bagh bir geydir.
Bu simfa bagh insanlar olanaklan dlgistnde daha iyi Srgitlenebilirler. Oysa toplumun
bityok kesimini iceren emekei smifin boyle bir gans1 ¢ok azdir; ginku onlar, yagamin
giglokleriyle, ekmek parasi kavgasiyla, igsizlik ya da igsiz kalma korkusu gibi
sorunlarla karsi kargiyadirlar. Ama kigik burjuva simfina dye olan bir kigi igin
orgitlenme diye bir gey s06z konusu degildir. Bir insanin Orgisz yagamasi, kendine
olan gavenin gitmesi, hatta ¢agdig1 kalmas: demektir.*

Nesin, burjuva smifiyla, emek¢i smifimn “orgotlalik™  iginde
bulunabilecegini, ancak “simf” dzellifi tagimayan “kigitk burjuva® bireyinin bdyle bir
sans1 olmadifimi soylemektedir. O, dogasi geregi orgitsiz de oldufu igin, toplumsal
iligkilerde kopukluk yagamakta ve yalmzliga tutsak olmaktadir. Bu agidan bakildigmnda,
Cigw’daki “yalmzhk™, “simfsal™ bir olgudur.

138 Hasan Billent Kahraman “Golmece(deki) dram(daki) gilmece(deki) dram({daki) Gillmece” Ankara
Devlet Tiyatrosu Brogiirii, Ankara 1992, sayr: 47 s. 5.

139 Akteran: Sema Goktag, Tiirk Tiyatrosunda Soyutlama Kavramm ve Aziz Nesin'in Soyutlamaya
Dayanan Oyunlan, Yayimlanmamg yitksek lisans tezi, Doknz Eylal Universitesi, fzmir 1995, s. 118.
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B. Oyunun Konusu ve Yaptsal Ozellikleri :

Ciqu, iginde bulundugu “yalnuzhk™ olgusunu, Cicu adim verdii plastik
mankeniyle kurdugu “sevgi oyunu” ile unuimaya ¢aligan Adam’in dykisidar. Nesin, bu
oyunuyla, tek kisilik oyunlarda gorilen, “diyalog sorununu™ g¢ok rahat agtign gibi,
renkliligi de saglamgtir. Yandaki evden duyulan kan-koca kavgas: olsun, telefon, radyo
olsun, bu durumun agilmasinda kullamlmig olan “iglevsel” egyalardir. Aynica, yukanda
degindigimiz, bitki, nesne ve hayvanlarn da kigilestirilmesiyle, Adam’in “yalmizlig™
¢ok iyi vurgulanmigtir. Adam, evin icinde kurdufu “oyun” atmosferinde biiin
varliklara, insani dzellikler yikleyerek, onlan “kigilegtirmigtir” ancak bu gogalma, onun
icinde bulundugu durumu agmasina. yetmedifi gibi, “yalmizhgin® dabha da
vargulamgtir.

“Yalmzhk™ olgusu, bdylece “gdrsel”olarak da sahneye yansimg, “somut” bir
“bigim™ de ortaya ¢ikmughir. Ancak “oyun-gercek™ ikilemine dayanan, Adam’in kurdugu
evren, “somuf™tan yani “dogal gergek™en yola ¢ikarak, bunlan kigilegtirmeyle,
kendisine “soyutlamaya dayali” yeni bir evren olugturmugtur. Coinkd gevre gergekeadir,
Adam’da bildigimiz, tamdigimz, hicbir soyut oOzellifi olmayan bir g¢evrede
yagamaktadir. Oyun diinyas: da “dogal gercegin™ dinyasidir. Ne ki, Adam, bitin bu
“do@al gerceftin” Ofelerini, “tubaf” bir bigimde bir araya getirerek, kendine “yapay”,
“soyutlamaya dayah” yeni bir evren kurmugtur. '

Cicu, bagindan somuna dek aym dekorda geger. Bu dekor, bir apartmamin ¢at
kati dairesidir. Bu daire aym1 zamanda salon ve oda olarak da kullanilir.

Cicu’nun birinci bolimd firtmali bir kig gecesinde baglar. Adam, Cigu’yla
darginlik oyunu oynamaktadir.

ADAM- (...) bir evin icinde dargmlik olmaz ki sevgilim...
Hem bir sey yapmadim ki seni danltacak. (i¢iincit simgek
¢akar, ikincisinden parlaktir.) Hadi gel, gel yanima. Hadi
barigalim... Ben geleyim mi, yanmna gelsem kizar misin?
(daha yiksek gok guriltisa) Cicu... Cicum... Lambay
yakayym mi?  (dordiinctt  simsek cakar) Sevgilim
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ttgityeceksin orada... (valtaklamr) camm, yavrum, Cicum...
Bitanem. Ne yapttm da gilcendin bana? Seni incitecek
(gok girititis) bir sey yaptmsa affet... **°
Adam Cicu’ya istedifi hediyeyi alacagina soz vererek Piki ile Lami’yi
beslemeye baglar. Bu arada Cigu’yla da konugmaya devam eder. Bu konugmalannda,
onu yalmizhiga iten, Cigu’ya yonelien nedenieri de goraroz:
ADAM- (...) Senden oncekiler... Onlarm hepsi de beni yalniz,
yapayalmz biraktilar, beni senin cansiz kollarina attilar Cigu...
Senin ruhsuz teninde avunmak, yireksiz gogsine yaslanmak
istiyorum. Seni kendi solugumla gisirip yalmz kendim igin
yasatiyorum, isteyince de icindeki havam bogaltip seni
olditriiyorum. Ben sevmeden yasayamazdim ki Cicu... (...) sen
obirlerine bemzemezsin. Sen obarleri gibi beni benden
itmezsin, beni RKendimden atmazsin, anlayigszlhik nedir
bilmezsin, laskanmazswn, kavga etmezsin, ihanet etmezsin... ™!
Adam, kanaryasi Yumug’u beslerken, yandaki daireden Komgu Kadinia
Komgu Adamin kavgalani duyulur. Adam baynk bir sevingle onlarn seslerini teybe
kaydeder. Kavga bitince gicirtih ayakkabilariyla bir bagtan 8bir baga gider gelir. Ancak
icindeki sessizlifin ghraltdsind bastiramaz. Bu kez, kars1 apartmandaki bir dairede
sevigen ciftleri gozetlemeye baglar. Perdenin kapatimasiyla kendi ortamina doner.
Dudullar’a yem verir, onlarla konusur, bir yandan da Cigu’nun canli olmasimn 6zlemini
duyar:
ADAM- biliyor musun bir giin ne olacak Cicu... Bir aksam su
kapvdan igeri girip bakacagmmn ki, sen, elinde Piki 'nin yemegi
onun karmm doyuruyorsun. Buracikta sasip kalacagmm. Aaaa
Cicu yarayor dive saswracagmm. Hic konusmadan,
kimildamadan kapmnin oniinde durup semi seyredecegim
arkandan... (..) Ben ayaklarimin ucuna basa basa (dedigi
gibi yapar) yavas yavay arkana gelip (Cicu'nun arkasma
gelir, bir sire susar sonra bir insam arkitmek icin birdenbire

140 Aziz Nesin, a.gy. , ss: 124-125.
"t A gy., 58: 126-127.
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yapildigh  gibi  yiksek sesle bagirw) “Hotit” diye
bagiracagmm... Sen korkacaksm... “Ay sen misin? Odim
koptu, oyle korktum ki...” diyeceksin, konusacaksmn bir giin
Cicu... 12

Kaplumbagas1 Beyti’ye marul yapraklan verir. Onunla konugur. Sonra bitka
Risami’ye yonelir, suyunu dskerken Lami, bir cam kab1 dogarerek kirar. Adam buna
sevinir. Ctinkd bu “sesler” ona yagadigini duyurmaktadir. Bay Vavu ve Bayan Cest adh
biblolariyla konugur. Cigu’nun dier canhian kiskanmasim anlacifim, ancak cansiz
olan biblolarla iligkisini hskanmasmm anlamsiz oldugumu sdyler. Can sikintisiyla, az
onceki kan-kocanin kavgalan gibi, Cigu’yla kavga edip can stkinfisim agmaya gahgir.
Ardindan “gélge oyunu” oynatip Cicu’nmun gonlilnG almaya cahgr. Mozikli saat
Nirey’in saat 10’y vurmasiyla yemek saatinin geldiini anlar ve d¢ kigilik bir sofra
hazirlayacagim soyler. Sofrayr hazirlarken, radyoyu agar. Radyoda “bencillik-yalmzlik-
dostluk” adh konugmay: dinler. Sonra sikilarak kapatir, Masayr hazirlar. Birinci
sandalyeye Cicu’yu oturtur. Ikinci sandalyenin arkahfma ceketini asarak oraya da
Misafir’i oturtur. Kendisi de oturarak yemege baglariar.

Burada “Misafir’in gelmesiyle, daha dnce degindiimiz “gibi yapmak™ ya da
“varsaymak™tan gok, Nesin’in “Meddah” teknifinden yararlandifim goryoruz. Ciinki
Nesin, ilk 6nce Misafir’i oturturken, “var saymak™an ¢ok, Misafir’i “ceketi” ile
ozdeglestirmigtir. Tipkr Cigu’yu plastik mankeniyle 0zdeglegtirdigi gibi... Sofrada da,
onlann yerine konugarak “tek kigilik oyun” baglaminda, bagtan beri izledifimiz pek gok
teknigi kullandify gibi, “Meddahhiktan™ da yararlanmasi, hem oyuna zenginlik katmg,
hem de “dramatik oyunlar” baglaminda “Meddah™ tekniginden yararlanmamn “degigik™
bir dmegini vermistir. Bu oyun iginde belki kigiik bir aynnti olarak gordlebilir ancak,
yazarlanmzn bilingli-bilingsiz, farknda olarak ya da olmayarak bu gesit tekniklerden
yararlanmas;, “tek kisilik oyun”lar baplammnda cesiflilifi saglayacaln gibi,
“Meddahhik”tan yararlanmamin “tek kigilik oyun™ olgusunu zedelemeden “nasil”
olabilecegini de gBstermektedir.

ADAM- (Bundan sonra yemek saresince “evcilik” oyunu
oynayan kicitk cocuklar ya da bizdeki “meddah”lar gibi

“agy. s 133,



davranacak, misafirin ve Cicu'nun yerine de kendisi
konusacaktr. Cicu'nun, misqfirin kadehlerine icki koyar.)
Buyrun efendim... Rica ederim... (Kadehimi kaldrtr)
Serefinize!... (Misafirin sandalyesine gecip oturur, kendini
misafirin yerine koyup kadehini Cicu'ya dogru kaldirarak,
bagska bir ses tonuyla) Mutlutugunuza hantmefendi... (kadehi
bu sefer kendi bos sandalyesine dogru kaldirarak, misafirin
sesiyle) Saghgmmza, gerefimize!... (mzla kendi sandalyesine
gecip oturur, kadehini kaldinir) Mersi... (icer) isterseniz,
negeli bir mitzik calaymm size pikapta... (pikaba koydugu plak
calmaya baslar. Muzigin sesi hafiftir. Cicu'nun arkasma
gecip kadm sesiyle) Ne giizel bir gece... (kendi sandalyesine
oturup) Bu gece sarhog olmatk istiyorum, hadi icelim... '

Adam, hem Misafir’i hem Cigu’yu oynayarak “olay™1 yine “kiskanghk™a
getirir. Misafir, Cicu’ya kur yapar, onun ¢ok daba iyl bir yagama layik oldugunu
sOyleyerek, hayranhifim ifade eder. Cicu da kiritarak, cilvelenerek misafire tegekkir
eder. Omu hicbir zaman unutmayacagim soyler. Misafir sarhog olur, Adam onu helaya
gotordp donince, Cicu’yla kavga etmeye baglar. Kimsenin kendisini
boynuzlayamayacagini, kendisini aldatmasina izin vermeyecefini soyler. Cicu,
aglayarak kendini savanmaya caligir. Adam bafinrken Misafir heladan gikar, kusup
rahatlarmghir. Sinirli olan Adam, dig politikanin durumuna kizdf icin dyle oldufunu
soyler. Bu noktadan sonra, “canlandirma™ yapmayan Adam, sanki Misafir “dig politika™
hakkinda konuguyormug “gibi” onu dinler. Cinkd Adam, daha 6nce “canlandirdifn”
kigiyi, sahneye getirerek, onu “varsaymugtu”, yani sahnede Misafir’i kendisi
canlandirmamg, sahnede o “varmg gibi” davranmmgtir:

ADAM- (..) (s6zde misafirin sozlerini dikkatle dinledikten
sonra pek sagmig) Ne diyorsunuz? Yok camm!.. Hayret!.. Su
dinyada neler oluyor yahu... Eee, sonra? (Misafir’i dikkatle
dinledikten sonra gilmeye bagslar, gittikce daha gok, kaln
kahkahalarla guler, gozlerinden yas gelir) Aman susun,
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k4

bayilacagim gitlmekten... Allah askina anlatmaym... Ay, ay
kalbim duracak... Katilacagim(kasiklarim tutarak gitler) Ne
tathh anlattyorsunuz... (birden kalkarak) Aaa, neye acele
ettiniz? Daha pek erken.. Giderdiniz... Tath tath
konuguyorduk iste... Yarm erken mi kalkacaksimz? Siz
bilirsiniz... (Misafir’le karsiliklh konusuyormus gibi ayakta
durur, sonra kaptya dogru gider, karsi kapyr acar.
Goriinmeyen misafirin elini sikar, gilimseyerek) Yine
bekleriz...'*

Misafir gittikten sonra, Adam iyice sarhog olur. Evlendigini varsayarak,
kanisma bir haftalik ig gezisine ¢ikacafnm sdyler. Cicu’yla “aldatilma oyunu™ oynayan
Adam, kadin ve zamparay: da kendisi canlandnir. Bu sirada telefon zili galar. “Ug ayr1
kisi kimligine girerek yaptiklarnmn bir oyun oldugunu belli eden ciddi bir davramsla™*
telefonu acan Adam, karsisinda kocasindan yakinan, tammadif bir kadnla kargilagir.
Kocasmm kendisini bogladifini, eve giinlerce gelmedigini geldifi zaman da bagmp
caginip kavga eftifini, yalmzhktan usandiim anlatan kadin, evienmeden once daha
mutlu oldugunu, o zaman hi¢ olmazsa “muthu olabilecegi” umudunu tagidifim belirtir.

Adam onu tanmadifim sOylerken telefon ahizesi elinden kayar, uzandifn
yerde sizar kalir. Kadinin konugmasi yankilanip boyirken yabanci oldugu igin onu
aradipim tamdik birisi olsa dedikodu yapilacagim insanlann diglanndan dzoldp
iclerinden sevineceklerini sdyler. Bu ikiyQzlilife meydan vermemek icin tamsmadlgl
birisine igini dokingond hickinklar iginde anlatirken sahne yavag yavag karanr ve
Birinci Bolim sona erer.

Ikinci Bslom iki tablodan olugur. Birinci tabloda zaman sabaha karmdur.
Durum Birinci Perdenin devammdir. Adam, sizdif1 yerde ritya gérmektedir. Riyasmda
Cicu’ya striptiz gosterisi yaptiran Adam, digsel seyircileri birlikte selamladikian sonra,
Cigu’yu dug almaya banyoya bralar.

Igeri doniince Cicu’yu kapmin 6minde goértnce drker. Korkuyla onu alip
bagka bir odaya birakir. Geri dontnce, onu divamn ontnde gortp dehgete kapilir.
Cicu’nun oOnce kahkahalan sonra sesi duyulunca, onun gilemeyecegini ve
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yarilyemeyecegini haykinr. Cigu, onu yalmzhktan kurtarabilecegini, evlenip kgnm bile
olabilecegini soyler. Cicu’nun kahkahalari ve mizik yikselitken Adam kulaklanim
tikayarak kagmak ister. Evdeki kisilegtirdigi botin varhklar, teybe aldign sesler,
konugmalar kendisine engel olurlar. Adam, bagin1 divana koyup tekrar uykusuna
donince botin sesler swrasiyla kesilir. A
Oyunun anlamimn da vurgulandifn radyodaki su konugma duyulur:
RADYODAK! KONUSMA: Oysa insamn  yalmzhktan
kurtulugu, kendi yalmzhgm baskalarma yoklemekle degil,
baskalarinm yalmzhklarm yiklenip bolasmekle olabilir. '*°

Telefondaki kadin, yalmzliktan boguldugunu ve kendisini paylagacak kimsesi
olmadifizm sdylerken Adam’in iistiine sabah 1;ifn vurur, birinci tablo sona erer.

Ikinci tablo bagj1 divana dayali yerde uyumaktadiwr. Mozikli saat birinci
tablonun sonundan baglayarak galmgtir. fkinei tabloda melodisi sénerken Adam uyanir.
Cigu’ya riyasim anlatir. Bu yalmzhiin kendisini korkuttugunu, bir giin ¢ildiracagim
soyler. Bagmm elleri arasma alip aglar. Yine yalmzhgma donerek Cicu’ya kammm
acikip acikmadigini sorar. Kahvaltiyr hazirlarken kap zili ¢alar. Gidip bakar, kimseyi
goremez.

Geri doner, kahvaltiya baglarken zil yine calar, gidip bakar, kimseyi
goremeyince geri doner. Cigu’ya kahvalti yapmas igin bafinr. Piki havlamaya, Lami
miyaviamaya baglayinca onlara da bagmnr. Zil tekrar calinca ve yine kimseyi
goremeyince kapimn zilini kopanr, atar. Bu sefer her yerden zil sesleri duyulur. Adam
korkuyla kapiyr kapatinca botin sesler kesilir. Yine derin bir sessizlik olur. Gazeteci
gazeteleri getirir. Adam ¢iplak kadin resimlerini keserek duvara asar. Cigu umurunda
degildir artik. Postaci o sirada bir kadindan mel:tup getirir. Kadin, mektubunda, Adam’a
duydugu hayranhf ve icinde bulundufu yalmzh@ anlatir. Adam da karyihk vererek
ayni durumda oldugunu evinde yarathify varhiklatin kanayan yaralan oldugunu ssyler. O
sirada kapici gelip evi badanalatmak i¢in badanaci getirdigini soyler. Adam, buna gerek
kalmadifuny, evden ¢ikacagum belirterek kapiciyr gonderir. Sahne aydinlandifinda evin
bogaltilmg oldugunu gororoz. Cigu, bog kitap raflanndan birinde boylu boyunca
uzatilmgtir. Adam digardan gelir, Cigu digindaki biton egyalarim almaya gelmigtir. O
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gon aym zamanda da nikahlanmaktadir. Soyunup banyoya girer. Telefon ¢alinca
Ostinde bomozla gelir. Arayan yine telefondaki kadindir. Ancak bu kez dinlemez onu.
Teleform kapatinca sesler daha yiksek duyulur. Ancak Adam kendi dinyasinda
oldugundan sesleri duymaz Tirazim olur, elbiselerini giyer, Cicu’yu yere atip
tekmeledikten sonra onun higkinklan iginde evi terk eder.

Ugtincdt boltmiin birinci tablosunda Adam, yine ¢ati katindaki daireye geri
doner. Evlenmig ve aradan ii¢ y1l gegmigtir. Haftada bir gelip evdeki varhiklara yiyecek
ve su vermektedir. Karist gegmig giinlerinin amlanm kiskanmmg ve onlan istememigtir.
Evdeki varhiklarla dertlegitken iki yaginda bir kizi oldugunn, kansinn ikinci ¢ocuguna
hamile kaldiim, Adam’1 ¢ok kiskandigim, bunun da onun hoguna gittigini d3reniriz.

Adam evdekilere, kansiyla farkh cevrelerden geldikleri i¢in strekli
satighiklarim, birlikteyken pek konugmadiklanim1 ama bunlan dogal buldugunu ve mutlu
oldufunu sdyler. Bu sirada kendi sesi Adam’1 sorgulamaya, mutin olup olmadigim
sormaya baslar. Adam 1starla mutlu olduguns belirtir. O siada komsu kadmla komsu
erkegin kavgalan duyulur. Adam, bu kavgaya bir anlam veremez. I¢ sesi, daha da
stlagtirmaya, mutiu olup olmadiiim sorgulamaya devam eder.

KEND! SESI- (..) Mutlu musun? (susma) Beni duyuyor
musun? Burada yazistd brrakip gittigin, giderken tekmeleyip
yuvarladigm yalmzhi§inm ben... (susma) Yoksa kendi sesini
de duymaz m oldun?

ADAM- Sus, sus, sus!..

KEND! SESI- Sen diginmezsen ben de susarm... Kendi
sesini dinlemeye dayanamiyorsun demek... Karmla konusmak
ister misin?

ADAM- Hayrr, hayrr, istemem... '

Adam istemese de, karisi gelir ve digsel bir hesaplagma yagarlar, bu
hesaplagma stresince ikisi de birbirlerini hi¢ dinlemeden karpihkh suglamalarda
bulunurlar.

Bu sahne, daha once degindifimiz teknik dzellikleri icermektedir. Kadinin
sahneye gelip Adam’la hesaplagmasi bu sahnede “mg gibi® yapma teknifini
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getirmektedir. Bunun iglevsel bir teknik oldugunu daha dnce belirtmigtik. Canki kadin,

digsel de olsa sahnede sandalyenin dstiinde yer almugtir ve Adam’la iletigime girmigtir.
ADAM- (once korkuyla geri cekilir, sonra gergekten karist
iceri girmiy gibi) Gel... $oyle otur... (karisi, sanki gosterdigi
sandalyeye oturmus gibi onunla konusacaktir) Hi¢ olmazsa
burada olsun seninle karsilagsmak istemiyordum(...)
KADININ SESI- (bu, ikinci perdenin ikinci tablosunda
mektup okuyan kadimn sesidir. Ses, oturdugu sayilan
sandalyenin altindan gelir) Ya ben? Beni yalnizhgmdan
kurtaracagim ummugstum. Oysa sen benim hicbir seyimi
bolagmedin... Eski yalmzhgmm artyorum gsimdi... (Adamla
karist birbirlerini dinlemeden, ikisi de aynt ayr kendi
dertlerini anlatiriar; sézleri birbirlerine cevap degildir) '

Adam’la kadinin hesaplagmalan sarerken, telefondaki kadin arar. Konugacak
birisine gereksinimi oldufunu, artik mutfakta tencereyle, ocakla konugtugunu, haita
saksidali gicekle bile bunu yaptifim anlatir. Telefondaki kadin da, bir anlamda
Adam’in yaphfn gibi, koyulagan yalmzhfinda etrafindaki nesneleri, bitkileri
kigilegtirmeye baglamighir. Ancak Adam, onu dinlemeyip kendi sorunlarm aktanr.
Telefondaki kadin, zaten bagtan beri kendisiyle ilgili sorunlan aktarmaktadir.
Birbirlerini hi¢ dinlemeden, benzer sorunlardan yakimrken sahne kararir.

Ugiincd perde, ikinci tablo, bir 8nceki tablodan on yil sonrasidir. Yagmurlu
bir kig gecesi, Adam, ¢ati katindaki dairesini ziyaret eder. Yaglanmmg oldufu sakldm
pikiom halinden iyice anlagihir. Elekirikler kesik oldugn icin her tarafa mum yakip
yerlestirir. Her taraf toz igindedir.

Evdeki bitin canhlar 8lmigtitr. Saatin kurma kolu elinde kalir. Biblolar da
ses vermezler. Kary1 evlerin pencerelerinde de igik yoktur. Adam eski yalmzh@inin
kanayan yaralanna sifiip isinmak ister ancak igindeki kadin sesi, onu tgitenin
bagkalan degil kendisi olduunu sdyler:
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ADAM- (korkuyla) Konugan kim?

KADIN SESI- Sen... Sen konusuyorsun...

ADAM- Hala m? Kurumadi m1 icimdeki sesler?

KADIN SESI- Oyleyse disunme... Yasadikca duyacaksmn
kendini... Asil simdi yalmzsm... Sen kendi bencilliginin igine
dasmugsun... Kurtul kurtulabilirsen... Dostlarmn neyini
bolagtan, soyler misin? '*

Adam, kendisinin de bagkalarma anlatacag: dertleri oldufunu diginerek telefona
kogsar. Caigmadify icin ahizeyi yere atar. Yirlrken ayags yerde yatan Cicu’ya takibir.
Cigu’dan oztr dileyip kolyesini takar. “gdlge oyunu™ oynamaya ¢ahgir ancak “golgeleri” bile
onu terk etmigtir. Cigu da yavag yavag sonerek bir plastik parcasina dénigiir. Adam Cigu’dan
eski yalmzhgm ister, yamt alamayinca aglar. Igindeki ses ona bencillifini tekrar anmmsatarak
bagka insanlara kogmasim, yalmzlhikiarm onlarla boligmesini, iginde bulundugn durumdan
ancak boyle kurtulabilecegini sGyler.

ADAM- Cok geg... Cok... Geg kaldm...

KENDI SESI- Yagtyorsun... Yasamaktasm... Yasadikca hichir
sey geg deil Yasadikca, bin kere yenildigine yeni bastan
baslayabilirsin. **°

Telefondaki kadin yine arar. Yine kocasindan yakinip icini dokmeye gereksinimi
oldugunu sdyler. Adam, kocasimin da derdi olabilecegini, onun da i¢ini dokmek gereksinimi
bulunabilecefini sdyler. Telefondaki kadin bunu neden daha 6nce sdylemedifini sorunca,
“hesaplagmasinin™ sonundaki ¢ikanmla yamt verir.

ADAM- O zaman bilmiyordum ki... Ne zor dgreniliyor, ne
zor... (galamser) Baskalarma gidiyorum... (karsi kapya
dogru giderken, mizikli saat calmaya bagiar. Adam sevingle
doner, saati eline alip dper) Nirey, Nirey... Yalmz degilim
artk.. 11

¥Agy.,s. 169.
N Agy.s. 170.
3 Agy.,s 171,



98

C. Yargi:

“Tek kigilik oyunlar” baglaminda, “dramatik tiyatro”nun en giizel dmeklerinden
olan Cicu, yetkin bir “tek kigilik oyun™dur. Nesin’in bu oyunu, tek kigilik oyunlara 6mek
olabilecek pek ¢ok teknifi igermektedir.

Bu tekniklerin birincisi, sahnede Adam’in diginda, bitki, hayvan ve nesnelerle
kisilegtirmeye gidilmig olmasidir. Ancak, tim bu kigiler salonda misafir gibidirler. Adam’1 en
¢ok ilgilendiren, tiyatral anlamda catigmalann ortaya ¢ikmasina, aksiyomm baglamasina yol
acan plastik kadmn Cicw’dur. Cicu, Adam’m sevgilisidir. Nesin oyunda, “bunlardan iki tane
olacak, ikisi de tipatip birbirine berzeyecek” '>* bigiminde bir agiklama yapmaktadir. Bumm
nedeni, oyundaki bazi sahnelerdeki “teknik™ zorunluluklardir. Adam’mm Cigu’yu banyoya
_ gotardokien sonra, donip salona geldiginde onu gdrmesi, Cigu’nun degigik yerlerden Adam’a

gOrinmesi gibi sahnelerin teknik agidan ¢dzlmlenebilmesi icin iki adet Cigu’ya gereksinim
duyulmugtur.

Icinde bulundupn yalmzliktan kurtulmak icin cevresindeki nesne, bitki ve
hayvanlan: kigilegtiren Adam, yine de yalmzh@indan kurtulamaz. Hatta bu kadar kalabalik
kiginin bulundugu yerde onun yalmzh: daha da koyulagir. Nesin’in kigilegtirmedeki bu
teknigi sayesinde, sahnede gesitlilifin oldugunu gortiyoruz. Aynca bunlarin yaninda, daha
dnce gdrdugimnz bir teknik olarak “gibi yapma™min, sahneye hayali kigi getirip onlarla
iletigime girildigini gérityoruz. Hatta Nesin’in kapah bigim olan bu oyunda denedigi diger bir
teknik ise, “meddahhk™an yararlamlmasidir. Misafir, Cigu ve Adam’m akyam yemeginde
biraraya gelmeleri, meddahliktaki gibi taklide giderek anlatilnugtir. Kansimn sahneye getirilip
sandalyeye oturtulmasi ve teypten sesinin verilmesi de bu baflamda yararlamlan bir bagka
tekniktir.

Konn agisindan da gigli olan Cigu, insanin en Snemli sorunlanndan birini evrensel
olarak ele almighr. Aynca, kadin-erkek iligkilerini de buruk bir mizahla yansitan Nesin,
ozellikle i¢ catgmalan ¢ok iyi venmigtir Tom bu Ozellikleriyle Cicu, her zaman
sahnelenebilecek ozellikleri icermektedir.

152 5 gy, 8.121.
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3. MODEL : HUCRE INSANI-HOMO CELLAE

A. Ovun Hakkinda Genel Bilgi :

Yimaz Onay’m 1991-1992 willannda yazdign Hitcre Insam-Homo Cellae
adh tek kigilik oyunu, tiyatromuzda seyirciyi “oyunculagtiran”, seyirciden sahnedeki
oyuncu kadar etkin katilim bekleyen, ilging, Snemli bir deneysel galigmadsr.

Zehra lpsiroglu, deneysel olan bu galiymanm, ahgpiimg tiyatro anlayigmn
smilanmn  knlarak, tiyatro dilinin zorlanmasmm getirdigini sdyleyerek su
saptamalan yapmaktadir :

Tek kigilik oyunlar daha ¢ok sahnelenmek icin mi, yoksa okunmak icin
mi yazlmg, yoksa her ikisi de mi? Bilemiyorum, dyle santyorum ki,
bunun yamt: da okuyucuya gore degisebilir. Yilmaz Onay yine bilincle
okuyucuyu baglayacak, swrlayacak yénetmen notlarmdan
olabildigince kagmmg, daha dogrusu en aza indirgemiy.™>

1998-1999 doneminde, Tobav Tivatro Toplulugu tarafindan Yilmaz Onay’m
yonetimiyle sahnelendi Oyumum dslubunu, “workshop iginde workshop™ olarak
belirleyen Onay, tek kigilik olarak yazdifn Hilcre Insam’m uygulamada alta
oyuncuya oynatmigtir. Oyunun uygulamasmda kullandifn kigiler, Adam, Doktor, biri
Kadn d6rt Oyunen’dur.

B. Oyurun Korusu ve Yapisal Ozellikleri :

Onay, Hilcre Insam’nda oyun kigisi/yonetmen olarak tim bir salona
“workshop” boyunca kilavuzluk eden, gézaltinda igkence gordikten sonra uydurma
bir ifadeyi imzalayarak saliverilen, fiziksel 5zgariagnnn tekrar kazandiktan sonra da
tim yagammmin nasil bir gozaltna, hiicre tufukluluuna benzedigini kegfeden bir

152 Zehra Ipgirogiu, “Insanca Yagama Duyulan Oziem”, Yiimaz Onay, Topln Oyunlan 2, Mitos-
Boyut Yaymlan, Istanbul 1994, s. 8.
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aydinin serdvenini anlahr/yagatir. Oyun kigisi “Adam”, aym =zamanda tarih
aragtirmacisi olan bir oyun yazandir. Bir yanigmaya katilmak 0zere ¢aligtigi oyunun
son hazirliklarin bitirmig, metni teslim etmeye giderken tammadu kigiler tarafindan
“endigelenmeyin, 6nemli bir gey degil” denilerek, bilmedigi bir yere gotirdlmiigtar.
Baglangictaki nazik tavir, dnce gozlerin g6z bandiyla kapatilmas:, arkasindan gozalt
sitresince devam edecek olan kabahk, hakaret ve agagnlamalarla birlikie igkenceye
kadar varan bir degigime ugramighir. Bir boidn olarak bakildifinda (Adam’m
aktanimlarmdan yola ¢ikarak) gergek bir sorgulamadan ¢ok ~belli donemliere 6zga-
bir “yildirma harekat:” olgmk degerlendirilebilecek “g6zalti”, Adam’da yagama
iligkin trajik bir biling yaratmy; sonug olarak Adam ginlok yagamm ve yagamn
cesitli alanlanim hiicre yaganuyla 6zdes tutmaya baglamug, ancak bilincini etkisi altna
alan bu tutukiuluk durumuna karg etkin bir tavir almayigini dogintrsek yildinimg
ve “edilgenlegtirilmigtir. Oyun ise, bagindan sonuna dek “katilimcilara™ yagattigs bu
seritvenle onlar etkin olmaya 'cagmr.

Oyun kigisi zaman zaman Adam, zaman zaman yOnetmen kimlifiyle
konugur. Omegin, oyunun bir “workshop” oldugunu belirtirken yonetmendir ve
workshoplara elegtirel bir bakis vardar:

Biliyorsunuz, tiyatro workshoplari, uluslararas: destek gorityor
artik, hele astin ulustan olanlar ve ulusunu yitirmisler icin
bulunmaz firsat, ¢inkit bu workshoplarda her ulustan insanlar,
dogactan yaratigla tim insanligm ortak dilini arayp buluyorlar.
Harika! Hig izlediniz mi? Ben izledim. Mathis! Katlanlar hep
uzakdogu tekniklerinin ortaklasa taklidini, modern kramplar
icinde yapmaya cahstklarindan, aym dehset sesleri cikiyor
hepsinden, hareketler bile aym. Insanhkla ilgisini hemiz
yakalayamadim ama, gercekten ortak bir dil. Mucize! '**

Diger taraftan o oyun kigisidir:

Tim sezgilerimizle... dikkat... Az dnce bir saga donmugstik zaten...
Simdi bir gobekten hafif sola kavriliyoruz besbelli.. Eger saga

153 Yilmaz Onay, ss: 53-54.
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ayrihp az sonra bir yokus ¢ikarsak, bilinen binaya gittigimiz
kesin...”
Anlatis1 hemen hemen timiyle “biling akigr™ teknigine dayahidir:
Iste ditmdiiz devam ettiler... O yonde ne var ki? Yok elbet, sehir
digma ¢iktik zaten... Otoyol trafigi bu, sk sizmtisi da azalds.
Hava karariyor olmal. Uzadh... Cok uzadt... domagler... her seyin
ucu kact... ve, gene kent trafigi. Hem de ¢ok yogun herhalde... 153
Adam’m workshop yOnetmeni olarak seyircilere/katihmeilara gegithi
ipuglaniyla onerdigi govdesel aksiyon dizgesi goyledir:
¢ Oyun baglamadan kathmcilara goz bantlan dagmilmgtr. Ancak almak
zorunlu degildir. Alanlar da bu bantlan hemen takmayacaklardar.
o Nefes agma, gevseme, 1snmma ya da havaya girme, gerilim, ritmi
yakalama.
e Yarime. Midahalesiz, kendince ve igten bir yiriime.
Ipucu 1 : lpucuna uymak zorunlu degil Kary1 gikilabilir, herkes kendi
ipucunu esas alabilir ve tariiyma molalan verlebilir.
Taze yaZmag kar dstiinde ytirtime.
- Zincir takmmg 8zel arabalar (garg garg gare).
- Zincir takmarmg ozel arabalar.  (Carpigacaklan
hissedilmeli).
- Kaldinmda yorimenin verdigi given duygusu.
Ipucu 3 : Caniada yangmaya katilmak tzere hazirlanmmg iddiali bir oyun
metni var.
Ipucu 4 : Gozler 151k sizdiracak bigimde kapatilir.
Ipucu S : Goz bantlan takilir. Kesin bir karanlik.
Ipucu 6 : Yok! Tam bir bilinmezlik.
pucu 7 : Cantadaki bagka bir kopyas1 olmayan oyun metni.
Ipucu 8 : Goz band gikanlir. Hitere.
Ipucu 9 : Tam kapah bir hilicrede yalmzhik. Tek olmak. Mutlak sessizlik.

lpucu2:

14 Agy.,s 57
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Ipucu 10 : “Yalmz sorulara cevap vereceksin, gereksiz fazla agiklama
yapma sakin, higbir gey bilmiyorum da olmaz, kurtulamazsin, dinyamn
bildigini senin de sdylemende sakinca yok™.

Ipucu 11 :Sigara yaklir. Rahatlama.

Ipucu 12 : Herkes iginden geleni sdylesin.

Ipucu 13 : Soyunmak.

Ipucn 14 : Ziplanacak.

Ipucu 15 : Iskence sarhoglugu icinde dofru segim yapamama
ditgtncesinin verdigi tedirginlik.

Ipucu 16 : Ustten bileklerin baglamgyi hissedilecek. Ayagm altmndaki
yokselti almir. Asilma duygusu.

Ipucu 17 ; Giyinilecek.

Ipucu 18 : Zihin. Cok hizh ¢aligmali. Sorulara nasil cevap verilecek?
Ipucu 19 : Goz band1 gikanhr. Hilcre.

Ipucu 20 : Digandan gelen yagmur sesini dinle.

Ipucu 21 : Hazwrhksiz uyandinimakian korkiugu igin uyumakian
korkmak. Acik gozlerle uyuyormus gibi davranma.

Ipucu 22 : Goz band1 baglanir. Birileri yaralara pomat sirityor. Digan
¢ikanima. Merdivenler. Digariy: hissetmeye ¢ahs.

Ipucu 23 : Goz bands gikarihir.

Ipucu 24 : Ozgirlok. Gz banilan yeniden takilir.

Yonetmenin katthmcilan yénlendirmek igin kullandifs bu ipuglan, tim bir
salonu, sahnedeki oyuncuyla eggidiimld olarak devinen, benzer duygulamimlara giren
bir topluluk olarak etkinlegtirmeye y6neliktir. B8ylece bu oyun/workshopun sonunda,
sahneden bir gekilde seyirciye ileti yerine, oyun kigisiyle aym seriiveni yagayan
katilimcinin bizzat kendi tepkilerinden, kendi 6znel iletisini ¢ikarmasi amaglanmgtir.

Oyuncunun yonetmen kimliginin diginda, konugurken kullandify Adam kimligi
olaylarla birlikte oyun kigisinin bilingsel ve duygusal tepkilerini net bir gekilde ortaya
koyar. Ancak bu siiregte katilimc: — her ne kadar ipuclaniyla yonlendirilse de —
yOnetmenin sik sik belirttigi gibi diledifince davranmakta ve dilginmekte 6zgiirdir.
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Adam’in konugurken kullandin biling akigi, anlatiya farkh bir boyut getirmmgtir.
Anlatiy1 “dramatik olan”dan ayiran temel nokta anlatilan seyin dramatik olandaki gibi
“simdi ve burada™ gergeklegmesi degil, “herhangi bir bagka mekanda ve herhangi bir
bagka zamanda™ gergeklegmig olmasidir. Bu aynm, sahne diginda anlatida kullamilan
gecmig zaman kipleriyle gok belirgin olarak ortaya ¢ikar. Biling akiginda afirhkh
olarak kullamlan gecmiy zaman kipi, anlatiyla dramatik olamn i¢ ice gecmesini
saglamaktadir. Sozgelimi adam, “Sakagimda. iki gakagima birden. buz gibi iki..
namiu mu? Yoo boyle ani oldirGimeye hig.. ne oluyor? Ama.. géz bantm
aliyorlarmig.. gdz bantimu yani. gidiyorlar.. Sozler gidiyor” demek yerine, “
Sakaklanma namiu sofuklugunda iki nesne dayadilar Aniden oldordlecegimi
dogindim. Ama onlar g6z bandim aldilar ve gittiler. Sesleri uzaklagh.” deseydi, bu
aktarimin kesinlikie “anlati” oldufunu daganebilirdik.

Bu durum dramatik olamn igerdigi c¢atiyma olgusu agisindan metni
incelemeyi olanakh kilmaktadir. Oyun kigisi gbz altina alinan ve igkence goren bir
aydn olarak kendisine yoneltilen giddetin uygulayicisiyla ve derinden onu kugatan,
dogtinmesini, sorgulamasim engellemek isteyen otoriter devlet diizeniyle bir ¢atigma
icindedir. Oyunun sonunda serbest birakildiktan sonra t0m bir yagarm gozalt olarak
algilamaya baglamas1 Adam’a uygulanan giddetin en azindan belli bir dlgiide iglevini
yerine getirdigini gosterir. Catiymamin igerdifii kargii uglardan biri yani Adam,
sahnededir. Diger ug ise Adam’ in konugmalarryla kendini gosterir. Oyun kigisi
zaman zaman Adam kimlifinin de digina gikar, kars tarafin diyaloglanm aktarr.
Oyunda bu nokta ilkin “ BASKA BIR SES “ olarak nitelendirilip vurgulamr. Bundan
sonra, tim diger replikler Adam tarafindan seslendirilir:

BASKABIRSES :  Bir dakika durun. Siz......?
- Admzi séyledi!
- Evet benim nedir?
-  Bizimle geleceksiniz. Bir ifade icin.
- E, yarm sabah ben gidip ifade versem?
Adresim teleforum her seyim belll,
acik... Hem simdi...
Bir an son teslim giinit falan diyecektim, metnin baginda bela gelecekti!
Onlarm isi daha aceleymis ki
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- Yarm olmaz efendim, simdi gotirmemiz gerekiyor... 157

Bu replikler yoluyla Adam’a uygulanan siddetin nasil tumandigimi ve
birdenbire nasil yok oldugunu izlemek de mtmkandir:

- Eve bir haber vermek...
-  Biz veririz gerekirse. Endiselenmeyin. Onemli bir sey degil.

Buyrun... i

- Dikkat edin, basamatk...
()

Bambagka bir ses:

- Bumu?

Sessizlik...
Kibar seslerin igi burada bitti demek &i. **°

- Yaksek at su ayagmm, yumrugu yersin! Yana geg, yana yana, ¢ok
simdi! Cok dedik! '™

- Kapt kapanmadan déneyim deme! Anladm nn?
Bundan sonra, kapiya geldigimizde, gozetleme kapag acildigh
anda, boyle sirtm donmay bekler bulacagz seni! Unutma! !

- Sallanma yiara! Korkacak bir sey yok, her seyi soyle yeter!
Efend birine berziyorsun, anlarsm! 2

'7 Agy.,s55

%8 Agy.sS6.
% Agy.,s 58
19 Agy.s 58

160 Agy., ss:61-62.

162 A.gy., 8.66.
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- Bakm, bagimza her sey gelebilir ve dinyamm ruhu duymaz...
Ustelik. ajan dive ilan ederiz. adiniz bile silinir gider. C ok basit. Ne

dersiniz? 1

Konugacak misin?

Say... leyecek... birseyim yok... siz yazm imzalarmm.
Hadi be, tam teroristlerin numaras1, yutar myiz! '

Bu ifadeyle serbest birakilirsimz... gecmis olsun... bu Radar

yeter... imzalaym...
()

Dizeltebilir miyim?
Yanlighk olabiliyor... Tabii...
- Kalemim...
- Esyalarmmzi iade edecekler. $imdilik su kalemle dizeltin.
()
- Gordanaz iste, biz emir kuluyuz, sonra da sucu bize
yakiayorlar... '@
Canlandirilan bu konugmalar, Adam’m biling akigiyla diga vurdugu tepkileriyle
birlegerek giddetin boyutlarim, sistematiklifini, kararhihfini ve yoneligini agimiariar.
Sahnede/salonda aksiyonun geligimine gore varsayimmsal mekanlar da defiigime
ugrar. Buna gore oyunun baginda mekan bir tiyatro salonu/atSlyesidir. Bundan sonra
mekan degigiminde yu sira izlenir:
Karh bir sokak
Kadastro Muidarlago
Yine sokak
“Ozel kilikh resmi bir araba”
Gozalth mekam

A L

18 Agy. s 67.
1 Agy., s 72
165 Agy., 5. 83,
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¢ Hucre
¢ Sorgulamanm yapildifn yer
o Iskencenin yapildif yer
e Huocre
o Gy
Bir binann 8. katinda kutlama yapilan bir salon.
Diganisy. (Sokak, biro, salon vs. olabilir)
Yine 8. kat. Ev.
Televizyon stiidyosu.
10. Tiyatro salonu.
Mekansal defigimlerde hicbir dekor elemam, aksesuar vs. kullamlmaz Yalnizca
Adam’m sozleriyle degigim yansitlmigtir.

Zaman agismdan bakildiginda ise, oyunun agik zamansal veriler igermedigi
soylenebilir. Oyundaki olaylann gerceklestifi zaman sireci belli degildir Ancak
siyasal tarihimiz ac¢isindan, anlatilan olaylann bir baski déneminde, muhtemelen 12
Eylal 1980°den sonraki stregte yagandifz agikfir.

A S )

C. Xargt:

Seyirciyi oyuncu yerine koyan bir oyun olarak deferlendirebilecegimiz
Hiicre Insam, bu yoneligin bir “workshop™ uygulamasiyla gerceklestirildigi ilging
bir 8mektir. Oyundaki yonetmen, workshopa katilanlan ydnlendirmek igin kullandiin
ipuglanyla, tim salonu, sahnedeki oyuncuyla eggiidomlt olarak devinen, benzer
duygunlammlara giren bir topluluk olarak etkinlegtirmek istemigtir Boylece bu
oyun/workshopun sonunda, sahneden bir bigimde seyirciye ileti yerine, oyun
kigisiyle aym seriiveni yagayan katilimcilann bizzat kendi tepkilerinden, kendi 6znel
ilefisini gikarmas: amaglanmmgtir. Boylece seyirci, oyuncu yerine konmug ve
sahnedeki oyun kigisinin yagadifx seriveni o da kendi 6znelinde yagayarak, kendince
bir gikanm saflammgtir.

Bu oyundaki ¢atigmammn igerdiBi karsit uglardan biri olan Adam, sabnededir.
Seyirciyi de, bu baglamda kendi yanina geker ve yagadifin olumsuz seriveni onlara da
yagatmak igin ¢aigmanm diger ucu olan igkencecilerin diyaloglanm aktanr. Adam,
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Zaman zaman, bu yoneligi gerceklegtirmek igin kimliginin digina ¢ikar. Bu yonelis,
kaliplagmis anlayiglann knlip deneyselligin agichgim duyurdugu bir bigim ve
bigemi igermektedir. Burada “biling akigt™ teknifinin kullamlmasi, bu oyunu tek
kigilik oyunlar kategorisinde 6zgfin bir yer oturtmugtur.

Adam’in bu oyunda konugurken kullandi: biling akigi, anlatiya farkh bir
boyut getirmigtir. Anlatiys “dramatik olan”dan ayiran temel nokta, anlatilan geyin
dramatik olandaki gibi, “gimdi ve burada™ gergeklegmesi degil, “herhangi bir bagka
mekanda ve herhangi bir bagka zamanda™ gergeklegmiy olmasidir. Bu aynm, sahne
diginda anlatida kullamilan ge¢mis zaman kipleriyle gok belirgin olarak ortaya ¢ikar.
Biling akipinda agirhikhi olarak kullanilan gegmig zaman kipi, anlatiyla dramatik
olanm igige gecmesini saglarmgtir. Bu da, tek kigilik oyunlar baglammda kullamlan
ilging bir teknik olarak onem kazanmaktadir.

Toim bu ozellikleriyle Hiicre Imsam, tek kigilik oyunlar smiflamasinda,
seyircinin oyuncu olarak da kullamlabilecegini, biling akig: gibi ¢agdag bir teknikten
nasil yararlamlacafim, deneysellifin gok kigilik oyunlarda oldufundan gok, tek
kigilik oyunlarda da kullamlacagim gostermigtir. Hatta diyebiliriz ki, “deneysellik”,
tek kigilik oyunlarin en 6nemli yoneligi olmahdr.
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4. MODEL : MAVIiYDI BISIKLETIM
A. Oyun Hakianda Genel Bilgi :

Dinger Stmer’in 1986°da yazdin bu oyun, 1987°de “Sanat Kurumu Ovgiiye
Deger Yazar Odolo” almghir. Devlet Tiyatrolan’nda, Almanya’da, Isvigre’de,
Hollanda’da sahmelenen oyun, son olarak 1996’da IBST nda sahnelenmigtir.

Yazar oyununu ... benim mavi bisikletim eski bir tirkndor. Bir yam biraz
kank, bir yam1 doyumsuz genlikleri yagayan bir ezgi” diye niteler. 166 Okan Kilan’a
gore ise Maviydi Bisikletim, “... giirsel bir dille bitinlenen tek kigilik bir anlatim,
tiyatrosu olan bir dykidor.” '’ Gergekten de oyun, dokusu duyarht bir oykiyle
ordlmiy, anlat dzellikleri agir basan bir yapiya sahiptir. Somer, oyunun baginda
meddah ve orta oyunu dzelliklerinden yararlandignm belirtir:

MAVIYD] BISIKLETIM, cagdas bir ‘meddah’ ya da bir ‘story-
teller’ gésterisi gibi daganalmelidir. Oyun, kare ve dikdorigen
parcalarin olusturdugu, orta oyunundaki ‘yeni danya’ esprisinden
bir panorun Ominde oynamr. Parcalarm dstine gines, deniz,
martlar, vapur, saat kulesi ve fayton gibi, Izmir’i belirleyen renk
renk desenler cizilmistir. '®
Dekor elemam olarak, s6zli edilen panodan bagka, sahnede yalmzca bir bank
kullamlmgtir. Gereksinim duyuldugunda bu bankin boliinmesiyle farkh konumlarda
dozenlenebilen iskemleler, kanepe vb. elde edilmekiedir. Simer, oyun kigisini goyle
betimler:
Ovyurun tek kigisi; ‘ADAM’, ellisine yaklagmistir. Biraz largm ama
hosgoralil, aydin ve barisik bir gozle bakar ditne ve bugine, tath
dillidir. '°

1% Dincer Simer, “Maviydi Bisikletim”, IBST Oyun Brogiirdl, 1996, 5. 2.
157 Dyincer Stimer, Topin Oyunlan 1, Mitos-Boyut, Istanbul 1994, 5. 10.
1% Agy. s 210.

1% A2y, 8. 210,

T.C. YUKSEKGGRETIM KURULU
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B. Oyunun Konusu ve Yapisal Ozellikleri :

Oyun bagladiginda Adam, sapkasi, parddsiisii ve valiziyle gdriiniir. Tavrinda
¢ok uzun bir aradan sonra uzak yerlerden ddnmily olmann yorgunlugu ve hiznd
vardir. Oyun stresince Adam’in anlatismda sozd gecen degigik mekanlar ve
yasanfilarda herhangi bir kosttm degigiklifi izlenmez. Buna kargin panonun
izerindeki resimler ve efektler araciliftyla kurulan Izmir atmosferi igersinde, bankin
da yardimiyla 7 degigik mekan elde edilir. Ancak oyunda vurgulanan toplam 9

mekan degigimi vardir ve gu siraya gore gerceklegtirilir:

. Deniz kiyisinda bir bank '

Deniz ve mart: sesleri, uzaktan bir vapur ditdngn

Bir bisiklet zili, gittikce giclenir, Steki efektleri bastirir, sonra uzaklagr.

Kemania calinan bir Izmir tirkiisn
Belediye bandosunun caldifs fzmir mars, fona diiger.

2. Bankin bolomleri kahvehane iskemleleri gibi dizilir.!™

Bisiklet zili, daha sonra bagka bir zil sesi daha eklenir.
Keman .

Kemanm ezgisi canlamr.

Kug sesleri, fona diger.
Mandolinle calinan bir cocuk sarkin

Sarkmn notalan hecelenir.

Milzik mandolinler topluluguna donigilr.

Cosgkulu bir flit dne gecer.

Miizik yavagga kaybolurken iki sercenin 3tigh sirer.
Udun egliginde, bir kadimn sdyledigi sarka

Tag plaktan Necdet Koyutirk’in tangosu

Gazino orkestrasinn caldis “Ramona™
Keman, fona didger.

3. Adam elinde bir kitapla yere bagdag kurar. '
e Keman

170 Agy.,s. 21l
1 Agy., s 214,
1m ARy, 5. 225.
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k4

4. Bank yeniden olugturulur. Adam bankia kitap okumaktadr. '™
5. Bankin bolimleri bir vapurun ucuymus gibi dtzenlenir. !4
o  Marts sesleri
*  Vapur diidigd
¢ Keman
6. Bolimler, madtran odasimndaki iskemleler olarak diizenlenir. 17
¢ Keman
7. Bolamler evdeki kanepeyi yansilayacak sekilde diizenlenir.
* Radyo Cocuk Saati’nin bitig mizigi ve anonsu
8. Bolimler park dizenine sokulur. !”’
o Keman
9. Bolumler kahvehane olarak dozenlenir. '®
¢ Keman

Sahme geciglerinde afirhikh olarak keman kullamilir. Ancak kemanla ne tir
ezgilerin ¢almacafi belirtilmemigtir. Buna karyin oyun iginde ¢alman garkilar en ince
ayrintilanna dek belirtilir:

Yanzm lzmir, Kordonboyu kill olsun / Beni senden aymanlar kdr olsun... '™

$u lzmir’den syva gelir, nar gelir / Dondfim baktim bir edah yar gelir... '

Tag plaktan Safiye Ayla : Caplan ¢apkin / $oyle baktm / Kalbimi yaktm... '
Mandolinle gocuk garkim : Daha diln annemizin kollarmda yasarken / Cigekli
bahcemizin yollarinda kogarken... '

Ut egliginde bir kadim sesi : Derdimi ummana doktim / Asumana inledim... ®

Tag plaktan Necdet Koyutiirk : lsmin dudaklarimn yaksyor neden / Nedir bu cektigim
genin elinden . '®

Gazino orkestras ;: Ramona. '

173 Agy.,s.227.
1% Agy., 8228
175 Agy., s 230.
7% Agy., s.234.
77 A.gy. 8.235.
17 Agy., 239
179 Agy., s 211,
180 Agy.,s. 212,
181 Agy., s 213-14.
la Agy., 8218,
'® Agy.s219.
1% Agy. s 220.
18 ARY. 8. 221.
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®  Adam, kendisi sdyler : Adim andikca titrerim hala / Var m1 benim gibi aska milptela /
Muhabbet denilen piiskiilt bela / Sanmayin bagtmdan az geldi gegti... 1%

50’li yillann bu popdler agk garkilan atmosferi besleyerek, oyunun Eski
Izmir’e, gocukluga, ¢ocukluk agkina 6zlemle dolu icerigini desteklerler. Gegislerde
kullamlan keman, muhtemelen yarattif1 duygusal cagnisimlar dolayisiyla segilmig bir
enstrimandsr.

Oyumm iki yerinde pano ilzerine digen igiklar yardimiyla atmosfer
olugturulur. Bunlardan ilki, “gocuklufun en gizel, en giinegli ginlerinden birini™
vurgulamak igin panonun dzerindeki gnegin iyice parlatildif an, '® ikincisi de pano
fizerine ditgiiralen renk renk 1giklarla gazino atmosferinin yaratildig: bolomdar. '*#
Bunlardan bagka metinde belirtilen bir 191k defigimi daba vardir. Bu sahnede Cocuk /
Adam yatak odasinda Kamelyali Kadm’1 okumaktadir. Burada kullanilmasi istenilen
151k muhtemelen yatak odasinin log atmosferini yansilarken okunan kitabin romantik
¢agngyimianm da destekleyecektir. Bu sahnenin bitiminde odaya giren Baba ipifn
sondardr, kisa bir an sahne 1giklan da sondarolir. Sahne yeniden aydinlandiginda
zaman ve mekan degigimlerinin de gergeklegtijini gororoz. Oyunda 1g1kla yapilan tek
sahne gegisi de budur. ' Bunun diginda —hatta bu sahnede de- tek perdelik bu oyun
icin sahne geciglerinde hichir ara verilmez; zaman ve mekan degigimleri peg pege, i¢
ige gergeklegir.

Maviydi Bisikletim, 50’li yillann baglaninda, Izmir’de, g¢ocukluktan ilk
genglifie gegmenin sancilanm yagayan bir gocufun ilk aglum eksen alarak, bu agk
stresince yagamian arkadaghk iligkilerini, aile yagantilarim, mahalle yagamini, ustaca
bir duyarlikla ve Eski Izmir atmosferiyle ig ige gegirerek anlatir. Cocuk / Adam’m
ortaiice gectii yaz kizkardegi dogmug, demiryollannda galigan babas1 bu vesileyle
kendisine verilen ikramiyeyle, yagadiklan tim parasal sikintrya kargin, ofluna mavi
bir bisiklet almmghr. Arkadaglan bisikleti kskanclikla incelerler. Cocuk bisikletini
hepsiyle paylagir. Cocuk Cumhuriyet Alani’nda Kore gazilerini kargilama tdreninde
gordogd Nurhayat’a agik olur. Nurhayat’s tuhaf bir rastlanti sonucu farketmigtir.
Kizin annesi, gocufun arkadagt Cogkun’u kizina sarkntihik etmekle suglammgtir.

18 Agy., s 229.
19 A.8Y. 8 212,
18 Agy.,s 221
1% Agy.,s227.
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Boylece Cocuk Nurhayat’: ilk kez gormig, gorﬁr gormez de sevmigtir. Akgamustleri
Tilkilik kahvesinde oturan ve Ozellikle aybaglannda oglunu yanina ¢agirip, onun
baganh okul yagamiyla, muhteme} parlak gelecegiyle arkadaglanna kary ovindokten
sonra ofluyla ahgverige ¢ikan babasi omun tiyairoyla ilgilenmesine giddetle kars1
gikmakta, buna karyihik Tzmir radyosunun Gocuk Saati piyeslerinde rol almasma pek
ses gikarmamaktadir. Cocuk yine bir aligverig giinii girdikleri mandirada Nurhayat’la
tekrar kargilagir. Babasina belli etmeden kizin girdigi evi gozler; boylece evlerinin
Atlas agikhave sinemasmmn karsismda oldugunu Ofrenir. Bisikletini gegitli
aksesuarlarla iyice gosterigli bir hale getiren Cocuk, sik sik Nurhayatlarin evierinin
oniinden gegmeye baglar. O yaz, temmuz ve agustos boyunca, kendisini ve bisikletini
gicir gicir temizleyerek, sisleyerek Nurhayat’m dikkatini ¢ekmeye ¢ahgir. Cocuga
gore Nurhayat, agikhava sinemalarinda oynatilan Dudaktan Kalbe’nin aktrisi Mesiha
Yelda’dan bile giizeldir. Batiin ¢abalanina karyin eyltl sonuna, okullar agrlana dek,
Nurhayat’s ancak uzaktan tig-dort kez gorebilmigtir. Nurhayat ve ailesi gevrolelerine
binip Kinizman’daki yazhklarma gittiklerinde kendisini bdsbiittn yalmz hisseden
Cocuk, arkadagpn Alekos’a igini doker. Yeni ders yih bagladifinda da, kendi
okulunun, Cumhuriyet Kiz Enstitosti’ne giden Nurhayat’m okulundan on dakika
once dagilmasim firsat bilerek, her akyamiistd kizin otobds bekledigi durakta onunla
kargilagma anlan yaratir. Giiz ve ardindan kig, Cocuk ve Nurhayat’in bakigmalaniyla
geger. Bir bahar giinft, mandolin kursuna giden Nurhayat’1 izleyen Cocuk, ilk kez
konugma firsat yakalar. Nurhayat ona bir daha evlerinin dniinden gegmemesini,
komgulann durumu anladifom ve annesinden korktufunu anlatirr Cocuk da
Nurhayat’in gittii mandolin kursuna devam eimeye baglar. Bir giin kurs doniga
Nurhayat ailesinden s0z eder. Geng yagta olmig bir teyzesi vardir ve annesi o
olaydan sonra kendini toparlayamammgtir. Cocuk Cogkun’un ablasi Celile’den
dansetmeyi ogrenir ve Nurhayat’s Gol gazinosuna, Ticaret lisesinin ¢ayma gotirar.
Cocuk hizla bayomektedir. Arkadaglan sik sik okulun tuvaletinde sigara iger ve
birbirlerine cinsel maceralanm anlatirlar. Diger faraftan Cocuk Saati seslendirmeleri
sirmekte ve Nurhayat bunlar1 begeniyle dinlemektedir. Cocuk Nurhayat’s yalmzea
Alekos’la konugabilmektedir. Ortackulu “pekiyi”yle bitirdigi igin babasi tim aileyi
Stkran lokantasina gotirtr. Nurhayat da simfim gecger ve yine ailece Kirizman’daki
yazliklarma giderler. Cocuk o yaz bir manifaturaci dokkamnda gahgir. Bir akgamistn
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Alekoslann terzi diskkamim kapanmg gérar. Alekos’un babasmmn 61dogind, ailenin
geri kalammin Sakiz’a goctigind Ogrenir. Alekos’la vedalagamadin icin ¢ok
zOlmogtiir. Annesi ve babas1 Nurhayat’1 8grenmiglerdir. Ancak onlan tek korkutan,
bu durumun c¢ocufun okul yagamum olumsuz etkilemesidir. Cocuk onlann
Ozilmesini istemez, yine de bir giin Nurhayat’la mandolin kursunu ekerek vapura
biner, Kemeralti'na gezmeye giderler. Nurhayat’m dayis:1 okula, ¢ocugju sikayet
etmeye gelir. Cok sevdigi okul middira Hayri Bey tarafindan azarlanmak gocugu ¢ok
ineitir, Cogkun®un verdigi ilk sigaray1 iger. Artik Nurhayat’1 gdrememektedir; ¢tinkl
babasi kizim okula arabayla getirip gétirmektedir. Cocugun ailesi de durumun
farkindadir. Nurhayat radyo ¢ikiginda gocufu bekler. Babasi hasta annesini
Istanbul’a g6tirmiy, Nurhayat yengesinin gonlind yapip onu gormeye gelmigtir.
Birlikte sinemaya girerler. Ancak Nurhayat’in dayis: onlan yine izlemigtir. Bu kez
yanlannda Istanbul’dan donen annesi de vardir. Onlan sille tokat sinemadan
¢ikanrlar. Bu gocugun Nurhayat’s son goriigd olur. Cocuk o giiz yakalandign
 sanbktan dolay: uzun stre yatar. lyilestifinde babasmmn Nurhayat’s ve amnesini
Burdur’a yolladifym direnir. Nurhayat okula orada devam edecektir.

C. Yarg: :

Yukandaki akigtan hemen anlagilabilecefi gibi, oyunda simdiki zamanda
gergeklegen bir dramatik aksiyon hi¢ yokfur. Adam’m anlatisi ve canlandirmaya
yonelik botiin Ofeler, gecmiy zamam akiarmaya yararlar. Asal gatigma anlatilan
zaman diliminde yaganmiy ve bitmigtir. Sahnede sozd edilebilecek yalmizca bir
‘potansiyel ¢atiyma” vardir: Ellili yaglarda bir adam ve yitip giden gocuklugu. Ancak
Adam gocuklugunu, gocukiuk agkim Ozlemle kangik bir hizinle ammsar. Yani,
yazann da belirttifi gibi o ¢okian “hayatla bangmgtir” Boylece bu gatigma
dinamizm kazanamaz. Oyunu dramatik olmakian uzaklagtmp ‘anlatrya® yaklagtwan
bu durum, yazan oyunun en baginda belirttigi gibi dngdrilmig bir geydir. Maviydi
Bisikletim, ¢agdag bir ‘meddah’ gosterisi Omegidir. Difier taraftan, etki acisindan
digintldogonde, anlatilan olayn gimdiki zamana taginmass, yani anlats gergevesinin
kinhp dogrudan s6zi edilen gocukluk silrecinin sahnede canlandinimas: yanhg bir
segim gibi gorinmektedir. Cinkt oyuna asil anlamm veren, ellilerinde bir adanun
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¢ocukluguna, gocuklufunun bir daha asla geri gelmeyecek mekanlanna, iligkilerine,
sarkilanna  bakmasidir. Bu agidan bu oyunlagtirmanin malzemenin dogasina uygun
oldugu soylenebilir. Ayrnica, Maviydi Bisikletim dil ve atmosferle kuruimug gigla
bir dykt dokusuna sahiptir ve kaybedilen ¢ocukluk ve gocukluk agk: ¢ok genig bir
ortak paydadir; ¢iinkit herkesin bir gocuklugu vardir. Bu &zellikler oyunu oldukga
etkileyici kalmaktadir.
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5. MODEL : MEDDAH
A. Ovun Uzerine Genel Degerlendirme :

Erol Toy’un 1970 yilinda yazdi1 Meddah, Geleneksel Tark Tiyatrosu’nun
onemli bir tirdk olan “meddah™n gagdag anlamda ele alinmasmin ilk smegidir. Toy,
“Meddah” geleneginden yola gikarak ve “meddah™ oyun kigisi olarak kullamp 6z ve
bigim ozelliklerinin gok iyi dengelendi@i 6nemli bir 6mek olugturmugtur. Gelenekten
yararlamirken “gagdag™ olabilmenin de dnemli gdstergelerini sunan Meddah, Toy un
“Meddah Uclemesinin ilk oyunudur. (Digerleri Diiy ve Gergek ile Kadinlar
Matinesi’dir.)

Erol Toy’un 1970 yilinda yazdi$s Meddah, Geleneksel Tark Tiyatrosu’nun
onemli bir tird olan “meddah™n cagcillaghnlmasimn ilk &megidir. Dogrudan
“meddah” geleneginden yola ¢ikip Meddah’m da bir oyun kigisi olarak kullamldig:
bu oyun, 1971-72 tiyairo doneminde, Ankara Birligi Sahnesi’nde Erdogan Akduman
tarafindan oynanmug ve bitytlk bagan kazanmmghr. “1971-72 tiyatro mevsiminin en
ilging tiyatro olayr™® olarak nitelenen Meddah, “geleneksel meddahhk sanatmm
¢apdaslagiima deneyimi™®' olarak da goralmnstir.

Ozdemir Nutku, gerek diigince, gerekse bigim denemesi agismndan ilging olan
Meddah’m, tek oyuncuyla ve anlik defigmeleri gerektiren gegitlemeleriyle baganl
oldufunu, oyuncu FErdofan Akduman’m bu oyunda bagan kazandifim
belirtmektedir.’”> Geleneksel tiyatromuz icinde oldukea statik olarak gorilen
meddahin, aleyhine olan bir durumu el ¢abuklufuyla lehine gevirdigini s6yleyen
Nutku, bu oyundaki meddahin kendinden bagkasmm diigimmeyen, sikiginca “vatan
millet” sozciklerini hig utanmadan agzindan dogormeyen kigiligiyle ilging bir
elegtiriye yoneldigini ve geleneksel tiyatromuzda 6ykn canlandiran meddahmn burada
olaylan canlandiran bir “oyuncu” kimlifine gectigini de vurgulamaktadir.'”®

190 uhfeddah tstanbul’dan Anadolu’ya gecti”, Tiyatro 72, S: 4, s.6.
191 Bzdemir Nutkm, Dilnya Tiyatrosa Tarihi 2, 5.348.

192 37 demir Nutku, “ Donem Somunda Ankara Tiyatrolarma Toplu Bir Bakiy”, Tiyatro 72, S:6,
s3: 44-45.

19 A.gm., 8. 45.
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Meddah oyununun sahnelendigi yillarda, bu oyun #zerine tarhgmalar
olmugtur. Ergun Sav, Milliyet Gazetesi’nde yazdiga bir yazida, “anlatime tiyatroda
oldugu gibi, tiyatroda meddahhktan yararlamlabilecegini ama meddahlikta tiyatrodan
yararlanmanin “a¢ naila bir ant aramak” olacagim soyler.'**

Bunun {izerine oyunu savunan Aydin Giirpinar gu karsih verir:

Merak ettigim saym Ergun Sav ' bu paragrafi sirf elestirisine ayrilan
yeri doldurabilmek icin mi, yoksa geleneksel Tirk tiyatrosunu dogru
degerlendiremeyenierden oldugu icin mi yazdigdir? Eger gitntimiizde
bir Meddah uygulamasmm yararma inamimissa bu ¢cagdas tivatronun
genel perspektifi icinde ele altnacak ve dyle degerlendirilecektir.”

Sav’in “geleneksel sanatlanmiz icerisinde dramatik unsuru en az olam
meddahhkt™'*® diglincesine kargt Giupmar, Metin And’m, “dramatik unsuru en
fazla olan meddahliktir” tezinden hareketle gu paragrafi aktarmaktadr:

Buradan cikacak ¢cok dnemli bir sonug¢ vardir. Karagdz ile Orta
Oyuru'mun salt birer gostermeci tiyatro olmasma kargm, meddahm
sectiffi konulara gore benzetmeci, gercekci, yamisamaci tiyatroyu
zorladith goraldr. Karagdz ve Orta Oyunu seyircisi igin oyun
oyundur, oyuncular da oyuncu. Bu bakimdan oyunla kaynasma, onun
havasmna kendini kaptirma, kisilerle ozdeglesme iliskisini bulamayiz;
tersine, seyirci ile oyun arasmda belli bir aralk, tepkilerde
serinkanhiik olur. Oysa Meddah, sectigi konulara gére seyircide
cogkunluk, azant@, merak, acima duygulan: yaratir. Kisileriyle seyirci
arasmda bir duygudashk bag, bir ozdeslesme ilintisi kurabilir. Eski
kaynaklardan bu tir drnekler bulabiliyoruz."”

Yine Sav’m “yazar 8ykdyd renklendirmek i¢in az olay koymus. Bir de seci
kullanmak (kafiyeli konugmak) akicilids aksatryor™ sozlerine karsilik olarak Girpinar
gu kargihgs vermigtir:

g‘; Aydin Glirpmar, “Ulusal Killtariimitz Meddah ve Bir Bay Elegtirmen”, Tiyatro 72, 8:2, ss: 44-5.
Agm, sA4S.

196 A.gm., 5.45.

197 Aktaran: Aydin Girpmar, a.gm., 3.45, Metin And, Gelenekxel Tiirk Tiyatrosn, Inkilap Kitabevi,

Istanbul 1985, 5.219.
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Oykiya renklendiren olay olduguna gore olay Oykiden nasil
soyutlanabilir? Burada yoneltilmesi gereken dogru elestiri, gereksiz
olaylarla oykiamin genel kompozisyorurnun dagildigs ve akicihgm
kayboldugudur. Diger taraftan Meddah't kafiyeli konustugu igin
suclamak kesinlikle yanhs, ¢cankia Meddah bir olayr tekerlemeler
esprisi icinde anlattr. Bu da geleneksel seyirlik oyunumuz olan
Meddah'm genel karakteridir."®
Erol Toy, meddahm, Tarklerin gelencksel seyirliklerinden biri oldugunu
sdyledikten sonra zengin bir bigem, saglam bir icerik ve ilgi gekici mimiklerle, ilging
konulan anlattifina deginmektedir. Toy, anlatimin genellikle hemen her kahvede
bulunan aksesuvarlarla; Anlaticrmin gapkasiyla, bazen dekoru bazen oyunculan
simgeleyerek olacafim sdyler. Bunlann yammnda “mim” bilmenin de Onemini
vurgulayan Toy, yeri geldigince bunun kullamimasim istemektedir. Meddahin bitin
geleneksel oyun bicemlerini kullanacak bigimde, yepyeni bir masal igerifiyle
yazildifim sOyledikten sonra, “anlahm™ ve “gOsterim™ Ozelliklerinin tamammmn,
geleneksel meddahin uygulamalanna gére yapilmasimn dnemine deginir. “Cagdag
masal®in ise, mdmkon oldufunca karakter degigiklikleri bi¢iminde verilmesini
isteyen Toy, uygulamacinin yorumunda meine dokunmadan Ozgir oldugunu
belirtir.'”
B. Oyurun Konusu ve Yapsal Ozellikleri:

Meddah oyununun bag ve tek kigisi Meddah, baglama sozi olan “hak dostum
hak” la baglangic yaptiktan sonra Geleneksel Tiark Tiyatrosu’nda ustalann yaptign
gibi “giris tekerlemesi”ni sdyler. Amaciun “hos bir hikayet” anlatmak oldugunu,
ancak donemlerin degigtifini, ne eski ustalann, ne de hog hikayelerin kaldifim,
ginimilzde kimsenin masal ve giir aramadifnm belirttikten sonra, ustalan gibi,
“edeyim meclise bir kissa beyar/ kissadan hisse ala arif olan” diyerek gazelini
okur:

Ey siyah gozla kadm/ ben sana hayramm aman, aman!..*®

198 Agm, 545,
z Erol Toy, Meddah, (Yaymlanmamg Oyun Metninin Fotokopisi), s.1.
Ago.,s.l
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Acelesi oldugunu, hemen hikayesini anlatmak istedigini sdyler ve esprisini de
Yapar:

Hi¢ sizi bwrakip gider miyim? Cocuk muyum, hi¢ alttma eder
miyim?™!

Geleneksel Meddah’in “baslangicma” uygunluk gosteren bu girig,
Nutkuw’nun boldmlemesiyle de oOrtdgmektedir. Nutku, meddah hikayelerinin
boliimlerini goyle saptamghir:

I Baglangic : Meddah “Hak, dostum Hak!” diye soze baglayarak
bir divan okur (...) ya da bir tekerleme girer.

.  Aciklama : Bu bolam halk hikayelerindeki “dogeme "ye benzer.
Burada uyakh ya da uyaksiz hikayenin gectigi dénem, kisiler
ve bu kigilerin toplumsal ve ekonomik durumlan sergilenir.

mr Senaryo : Bu gevsek dokulu, bazen icinde maniler, atasozleri,
deyimler ve tirkiler bulunan olaylar dizisinin kapsadig
bolamdar. (.) Hikaye'nin asal gelisim cizgisi @stinde,
bagmsiz kacik hikayelerle ya da fikralarla ¢cikmalar yapilir.

IV.  Bitig : Bu bolamde ¢ogu kez bir “kissadan hisse” vardir. (...)
Burada, meddah, sonucla birlikle ders alimmas: gereken seyi
de aciklar>®

Girigy tekerlemesini ginimizon gergekleriyle vareden Meddah,
teslimiyetcilige, kose doniicilige, paramn ¢agin en bitytk efendisi olmasma elegtiri
getirdikten sonra “aciklama”sim yapar. “A¢iklama”sinda iginde insanlanyla satilan
koylerin oldugunu, gidip gorse de, kendisinin olmayan bu koylerden birinde
konaklayip Gykiniin gegtifi donemi belirleyip Oykisine konu olacak kisilerin
toplumsal ve ekonomik durumlarm sergiler.

Meddahin oyknst, Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillannda baglar.
AhmetaBagiller’den Ahmet Aga’ya borcu olan Kavruk Memet, afasimin yanina gider
ve o yil topraktan iyi Gron alamadifs igin borcunu erteletmek ister. Afa, akrabasi
olan Memet’in iyi trtn elde edip borcunu ddemesini ister; yoksa tarlasim elinden
alacaktir. Ancak 1925 yilhmin ilk yazinda her ikisinin de birer oglan gocugiu dinyaya

- Ago.,s.l.
22 87 demir Nutkn, Meddahlik ve Moddah Hikayelerd, ss: 99-100,

1.C. YUKSEKOGRET M KURULU
1 " NTASYON
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gelir. Ahmet Aga epeydir bekledii bu sevincine ortak oldugu igin Kavruk Memet’in
borcunu siler. Cinkd sevincine ilk kim ortak olursa onu kivandiracafma soz
vermistir. Her ikisi de gocuklarma kendi adlanm koyar. Bu “aciklama’” boliminden
sonra Nutku’nun belirttipi “senaryo” bolamn baglar :
Gin doner, hafia doner... Ay gecer, yillar geger... Yil dokuzyizotuza...
Mevsim ilkyaza girer... Biz geliriz oykimiziin basma... Ahmet’le
Memet, girerler bes yasma..>”

Ahmet Aga’min ekinleri strekli artarken, Kavruk Memet yoz ekinlerini bir
tane olsun artirma pegindedir. Bu arada gocuklar birbiriyle iyi arkadag olmuglardir.
Ne ki, Ahmet bolluk ve mhathk i¢inde boytrken Memet tirld sikintilar geker. 1k
sikinti, Ahmet tarlaya babasmin azgim egek siwhinda gdtorirken, Memet yiirityerek
kendi sirtinda gotordr. Ustelik egege binmesini beceremeyen Ahmet’in yiklerini de
tagr. Cocuklar yedi yagima geldiklerinde kaye bir okul agthr. Ancak Ahmet Aga okul

jstemez. Diger agalarla birlikte okulu kapattirmak ister ama basanh olamaz. Ctnki
Mustafa Kemal Atattrk>0n kesin emri vardir. Ustelik Cumhuriyet’in de 10. yihdr.
Meddah burada, bir “ctkma” yaparak “Cumhuriyet™ izerine konugur:
Bindokuzyzotuztg...  Cumhuriyet'in  10. yhydi.. Kacmcr
Cumbhuriyetin mi? Oho... Sorar mismiz: Bizde Cumhuriyet doludur...
Ornegin, Ankara'da ¢ok ¢ok onceleri, 2 Cumhuriyet var... Ahiler
kurmus... Sonra, Aydin'da, Atcalt Kel Memed’'in Cumhuriyeti var...
Ortaklar ‘da Borklice Mustqfa’'mnkini de sayin isterseniz... (...) Son
Bagmmsiz Tark Devleti derken, nerden nereye geliverdik?™™

Bu “cikma”dan sonra Meddah, tekrar asil dykosine doner. Babasi,
istemeyerek de olsa Ahmet’i okula yazdinr. Ancak Ahmet, Memet olmadan
okumayacagim s6yleyince onun hatinna Memet’i de okula yazdinrlar. Ogretmenin
aniattiklan Ahmet’in kafasina girmemekte, Memei’in ise aklindan gikmamaktadir.
Hatta Ahmet’in 6devlerini de Memet yapmaktadir. Memet’in babas1 oflunun okuyup
askerde cavug olmasim, sonra da gelip kdye muhtar olmasim istemektedir. Ne ki
koyon bir gorenedi vardir. Kiogtkken goban segilen bityGylince genellikle muhtar
olmaktadsr. Segimi de bir kug yapmaktadir. Kug, alanda toplanan gocuklardan kimin

3 A.g.o., 8.4.
A.s.o., 8.5.
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bagmma konarsa ¢oban o olmaktadir. Ahmet Afa, oflunun bagma Once bal sirip,
sonra balin stiine arpa koydugundan se¢imi Ahmet kazamir. Ancak kuy, Ahmet’in
bagina yapigmg arpalan ahrken saglanm da koktnden kopanr. Ahmet’in a1 artik
Kel Ahmet’tir ama muhbtarh da garantilemigtir Memet’in yardimyla ilkokul
bitince parasiz yatillh okumak igin bagvurulacaktir. Ancak her koyden bir kigi
alinmaktadir. Bu kigi Abmet’tir. Ofretmen, Memet’in babasma oglunu yatil okula
gondermesi igin israr ederse de baganili olamaz. Cinka Kavruk Memet’in gehirde
socuk okutacak giticd yoktur. Kel Ahmet gehirdeki okullarda okurken, Memet gigla,
kuvvetli bir delikanh olur. Kéyiin kizlar1 ona hayrandir. Ancak, kdytn en gizel kiz
Nazhi da ona tutulmugtur. Memet’ten bir kargilik beklemektedir. Saf olan Memet
aradan uzun stire gectikten sonra Nazli’yi farkeder ve birlikte olmaya baglarlar.
Meddah Nazh’yla Memet’in sevigmelerini anlatirken keser ve Birinci Bolimi bitirir:

Ikinci

Sokuluyorlar... Sokuluyor!.. Sonral.. Anlatacagm!.. Yakalamisiz enfes
bir sevda masah... Kagirr myiz? Ustelik sonras1 cok daha revnakls...
Ama, ustalarmmiz usta... Pek ¢ok anlam var her susugtal.. Hiiner,
yerinde kegiste... Bilmem, becerebildik mi? Goérecegiz... Simdi,
birbirimize, az biraz izin verecefiz... Kimimiz sigara igecegiz...
Kimimiz, énemli igler gorecegiz... Ve bilecegiz ki, dykimin sonu,
basmdan ilgi cekici... Inanmazsanz, bekleyin, goran!..*%

Bolimiin baginda, salonda kalan izleyicilere tegekktir eden Meddah,

onlara Oykiyld anmmsatmak icin nerede kaldinm sorar. Sonra kaldifn yerden
Nazli’yla Memet’in sevigmelerini bagtan beri kullandifn, giirsel, akica ve
benzetmelerle susln dslubuyla goyle anlatir:

Sokuldular... Biraz daha ivecenlesti Memet'in elleri... Biraz daha
kolay dastt Nazh'mn digmeleri.. Koz kdze kargn... Kal havaya
uctu... Eridi Memet'in yiregi... Cizladi Nazh'mn teni... Yemeniyi yel
ugurdu... Mintam sel gotirda... Fistan caliya takildL... Kusak ¢irpiya
asildr... Bir dinya dogdu giimin icinden... Eski dinyaya kavustu...
Saglart uctu... Gonalleri costu... ayaklar: yerden kesildi... Bulutlarm
astine ciknlar, horon teptiler... Yildizlara ulandilar, Bar oynadilar...

205 A.8.0, 5. 14,



121

Cember tutup Bengi... Seymen olup Zeybek teptiler... Gokyizinden
yervizini... Yerviiziinden gokyizimi seyreyiediler. Kaynastlar
birbirlerine... Dolandilar... Dolastilar... Elele... Ten tene... Yirek
yarege oluvereceklerdil..*®
Meddah’in gergekmiy gibi anlattifn bu sahne, Memet’in digidir. Koyin
Bekgisi, Memet’i uyandirdiktan sonra, Ahmet Afa’nm ¢afirdifim s6yler. Ahmet
Afa Memet’i kentteki degigimleri izlemesi ve ne olup bittifini 6frenmesi igin
goreviendirir. Kente giden Memet’e, oradaki esnaf, tek parti ddneminin bitmekte
oldugunu, halkgilara karmi yogun tepki duyuldugundan herkesin “demirkirat™n
pesinden kogtugunu, kendilerinin de bu davaya katilmalar1 gerektigini sdyler. Ahmet,
bitiin bunlari Ahmet Afja’ya anlatir. Ahmet Afa, Memet’i partiyi kdyde kurmas:
igin hemen goreviendirir. Memet istemez ama Ahmet Afa diretir. Memet Demokrat
Parti saflarmda gece giindtz demeden gahgir. Sira segimlere gelir. Herkes Memet’in
muhtar olmasim istemekiedir ancak Memet askerlifini yapmamighr. Ahmet Agfa
Halk Partisi’nden istifa ederek Demokrat Parti’ye kaydim1 yaptirir ve muhtar segilir.
Memet’e de askerden gelince muhtarh@: verecefini sdyler. Memet’in askere gittigsi
ginlerde, birlifinde, Kore’de savagmak 0Ozere gonnlln se¢mektedirler. Memet de
segilir. Kore’de savagirken yaralamr ve bir bacafi topal kalir. Gosterdifi
kahramanhiktan dolay: madalya takilarak Tirkiye’ye geri gonderilir. Terhis edilip de
koye donince kimseyi kargilayic: goremez. Cinkil anasi babas1 6lmilg, Nazi’yr da
Ahmet’le evlendirmiglerdir. Ahmet Afa her zamanki iki yozlalogoyle Memet’in
savagia oldogond duyduklanm, Nazl’yr da o yozden Ahmet’le evlendirdiklerini
anlatir. Ahmet’in Ankara’da oldufunu, onun yamna gidip bir i§ tutabilecegini soyler.
Asil amaci Memet’i koyden uzaklagtwmaktir. Ahmet Aa Memet’in kéyliiyle birlik
olup onun muhtarhgim elinden alacagim, bagma tirla igler agacafm doginmektedir.
Cinkd koyld de ne yonetimden ne de Ahmet Afa’dan memnun degildir. Ustelik
Memet’e yapilan haksizhiklan gommektedirler. Ancak Memet olanca safliiyla
Afa’ya inamr ve Ankara’nn yolunu tutar. Ahmet’in yOnetici oldufu daireye
gittiginde onunla gorigemez. Bir kez karyilagiklarinda da Ahmet onu tammazhkian
gelir. Gorevliler de Memet'i kap: digan ederler :

206 Ag0.,8. 15.
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Memet. bir binaya bakn... Bir Ahmet’i ditsundi... Toplad: bacagmm
mermer basamaklardan... Seke seke yeniden yollara diagtd.. Vard:
Hergele Meydam'nda bir corba icti.. Indi Gar’da, hamallara
kanigti... Bazen inen isaret ediyor... Bazen Memet kendiliginden yitkil
kapryordu.. Hamal arkadaglar, onu da kaldiklar: bekar hamna
gotirdiler... Az yiyip, cok kazanarak, para biriktirecekierdi...
Biriktirdikleriyle, kdylerinde tarlalar alacak... Bahgeler dikecek...
Evier yapacaklardi.. Hepsinin niyeti, bir gin geldikleri koye
donmekti... Memet, Fkoydekileri yitirmenin acistm yeni yeni
duymaletaydh...>”

Memet ve arkadaslann Ankara’nin tepelik bolgelerinde gecekondu yapmak
igin kollart sivarlar. Elbirligiyle bunu gergeklegtirirler. Ne ki, 1960°da askerler
yonetime el koyarlar ve Demokrat Parti’nin iktidarna son verirler. Gecekondulan da
yikmak icin harekete gegerler. Arkadaglan Memet’i, yikimm durdurmasi igin Ahmet’e
gonderirler. Ahmet yine Memet’le gorlsmez. Bu arada binlerce insan
gecekondularda toplamr. Herhangi bir catigma olmamas: igin yikimeilar geri gekilir.
1961 Anayasas: hazmlandiktan sonra tekrar segimlere gidilecektir. Bu kez
politikacilar oy aveilis icin gecekondulara tapu vermenin yaminda, elekirik, su
getirmek gibi pek ¢ok vaatte bulunurlar. Ahmet de segime girecekiir. O da babasi
gibi Memet’in saflifindan ve gecekondu bélgesindeki prestijinden yararlanarak
oylan cebine koyar. Memet’in di%0n demek kurmaya hazirlandifn sirada, 1961°de
dikilen elbise bol geldiginden askerler 1970°de yeniden yonetime el koyarlar. Coinkn
toplumsal olaylar siyasal bilincin onfine gegmigtir. Ancak yine segimler yakindur.
Memet’lerin oturduklan gecekondulara elektrik, suyun yaninda telefon da gelmigtir.
Bir politikac1 gelip digeri giderken bu kez askerler 1980°de yine yonetime el
koyarlar. Boton politikacilara, politika yapmay: yasaklarlar ve ortaya Ozal
gikanrlar. Ozal, Boynubakiklerin cebinden kepgeyle alip Ahmedagagillere kovayla
aktanir. Onun izledigi politikalar ynziinden kentler patlar. Boynubnkiklerin kondulan
“villa” olnmgiur. Ahmedagagiller ¢antalarinda milyarlarla bu villalan satin almaya

7 A.go.,527.
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gelirler. Her yere, dajia taga yap: kurarlar. Ortalik tefecilerden, dolandincilardan,
koge donilctlerden, kammanyolacilardan gegilmez olur. Boynubikikler, Memet’in
¢evresini sanp tarkd sdylerken 8yka de sona erer:
Yikin agagiller yikan.. /Isiniz giciniz yikim.../Biz yeniden gretiriz...
Danilmaym sonra sakin../Siz bir avug agazade.../Biz bir dinya
secimzede.../Hep kanariz, aldanrz.../Aldanma giniiniz yakm... ol
Meddah, “bitis” boliminde “kissadan hisse®yi de yukandaki tirkoyd
kastederek goyle verir :
Deyiverseniz!.. Demekten dte, yapwverseniz... Bir kez olsun, kendi
istencinizi, kendi ellerinizle gerceklestirseniz... Tipki arettifiniz
evier... Saraylar... Ve bitin degerler gibi... Ureticiliginizin gicini
aciklaywersenizl.. Demeye dilim varmiyor... Ya gormek istemeyenler,
gormemekte direnirsel.. Neler, neler olur dersiniz... Oykimizde,
olanlar m?**

C. Yargt :

Geleneksel Meddah’in bigimsel ozelliklerini kullanarak, ¢ajdag bir Sykd
anlatan Meddah, Turk Tiyatrosu’nda Omek bir agilim gostermigtir. Tek kigilik
oyunlar baglaminda, gelenekien yararlamirken, ele aldit 6ze uygun olarak, bigim
agisindan da gapdag olabilmigtir. Baglangic ve biti boldmlerinde, kahplagmig iki
tekerlemeyi almasimn dijinda, yazar, kendi bigemini yaratabilmigtir. Bu bigem,
giirsel, benzetmelerle yiikla ve konuya uygun tekerlemelerin olugturuldugu ozellikler
icerir. Oyunda gereksiz yere taklitler kullamlmarmg, “anlati®ya konu olan kigilikler
kendi konumlarina uygun olarak konugturulmuglardir.

Bu oyunda, Cumhuriyet Dnemi gorindmi ¢izen Toy, bunu aym kéyden iki
arkadagin geligimleriyle vermigtir. 1920’lerden baglayan toplumsal degigimler
gocukluk arkada;t olan Ahmet’le Memet’in geligimlerine yansimg ve onlann
yollanm ayimmugtir. Cinkd Ahmet, afia gocugiudur. Memet ise irgat gocufiu olarak
tim yeteneklerine kargin wgathf agamarmghr Ahmet, Memet kadar galigmadifh
balde ve onun kadar yetenekli degilken her zaman en iyi yerlere geldii gibi,

%3 Ago,s3l.
29 A.go., 33l
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sergilenen botin dénemlerde de igini ytritebilmigtir. Tark Tiyatrosu’nda ¢ok kigilik
oyunlarda ilging oyunlann ortaya ¢ikmasma olanak taniyan bu panoromik geligim,
bu “anlati”da da konunun saglam bir zemine oturmasma yaradi1 gibi, Toy’un giirsel,
tekerlemeleri bolca kullandig anlatimiyla da, akica bir dzellik kazanmghir.

Erol Toy 1970°de yazdipn Meddah oyununun finalini, 1990’larda
geligtirerek, 1980°leri de kapsayacak bigimde iglemigtir. Ancak burada, Memet’in
oykust geri plana dugmog, donemsel dzellikler agurlik kazanmmghir. 1970°lere kadar
ayrmth ve etkileyici olan Memet’in dykosinde, aym etkileyicilifi 1980°lerde

goremiyoruz.
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Tek Kisilik Oyun Olgusunun Cumhuriyet Dinemi Tirk Tiyatrosunda
Yansimasi baghyla ele aldigim ¢aliymamda, bu olgunun ozellikle 1980°den sonra
Tark Tiyatrosu’nun dnemli bir gergegi oldufu gorilmistar. Cinkd 1980°den sonra
Tirkiye’de ekonomik ve toplumsal agidan onemli de@igimler yaganmmghir. Bu
degigimleri, liberalizm rizgarlanmn esmesi, ¢ag atlama felsefesinin yaygnlagip
kolay koge dondciloftn toplumun ydregine pompalanmasi, kentsel kalttrdeki
yozlagmaya agik degigimier - koyden kente go¢ - , belleksiz toplum olmaya dogru
hizla gidig, ekili alan yerine sanayilegmenin hizlanmas: ve eglence gereksiniminin
barlardan ve gazinolardan ¢ikan ucuzlukiarla kargilanmas: olarak belirleyebiliriz.

Bu degigimlerin tiyatrodaki en belirgin dzelligi tek kigilik oyunlann gesitli
adlar altinda ¢opalmalandir. Nicelik olarak ¢ogalan bu oyunlarn, nitelik agindan
belli bir ortalamay tutturmasina kargin aym yogunlugu igermedigi, dolayisiyla bu
durumlanyla Tark Tiyatrosu’ndaki gelijmelere pek katkida bulunamadiklan
izlenmigtir. Cinkd bugtinkn ortamda bir “sentez™ ¢abasimn yetersizligi, ve “Ulusal
Tark Tiyatrosu™nun olujumuna katki yapmak kaygilanmin ¢ofu tiyatrocularda
bulunmamas: gorilen en biyik eksikliktir,

Tirk Tiyatrosu’nda bugn basilmig ve basilmamg tek kigilik oyunlanin sayisi
altmg dolaymdadir. Gergek anlamda, oyun yazarlan tarafindan, dram sanati
kurallarina uygun olarak yazilmig, “oyun” ve “tiyatro™ dzelligi tagiyan yaklamk kirk
yapit saptadim. 1912°de yazilmug olan Milnevver’in Hashihali ile 1950°de yazilmg
olan Cicn’yu saymazsak, difier 6mekler 1960 sonlarinda yazilmaya baglanmg,
1970’lerde strmilg, 1980°den sonra bu alanda yirmiden fazla yapit Oretilmigtir.
Goraldagn gibi, 1980°den sonra yazlmmg tek kigilik oyunlar, dnceki yillarda
yazilanlardan daba fazladir. Bu oyunlar nitelik agisindan da belli bir ortalamay:
tutturmuglardir. Ancak yukanda belirtti§imiz eksikliklerden dolayr, Tark
Tiyatrosu’nda belli bir agilmm saflayamamuglardir. Yine bu donemde, tek kigilik
oyunlar bajlaminda 6nemli bir yonelig olan yazinsal ve tiyatral yapitlardan kolajlar
da, nicelik agisindan ¢ofalma gostermiglerdir. Coguniugu basiimarmg olan bu
¢aligmalann sayis1 yaklagik yirmi olarak saptanabilir. Bunlann dga 1970’lerde
olugturulmug, 1980°den sonra ise yaygimn bir tor olarak patlama yapmmgtir. Bunlann
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hemen hepsinde gorlen ortak 6zellik, bir kiginin giindeme getirilmesi, genelde
yazar, sair ya da tiyatrocu olan bu kisilerin yapitlannin “dramatik kolajlar” bigiminde
ortaya ¢ikarilmasidir. Giderek belleksizsizlesen topluma, varolan degerlerinin
animsatilmasi da olan bu tir caligmalar, az okuyan ya da okumaktan ¢ok dinlemeys,
izlemeyi seven insanlan bilgilendirme, efitme amacim da gitmigtir. Bu
caligmalann ¢ofu Nazim Hikmet’ten gergeklegtirilmig; Orhan Veli, Sait Faik, Aziz
Nesin, Beriolt Brechi bu alanda en ¢ok yararlamlan kigiler olmuglardir. Buniara
Mustafa Kemal’in Nutuk’unu, Shakespeare’i ve Ataol Behramoglu’yla Igil
Ozgentirk>an belli bir tema dogrultusunda yazlan siirlerini ekleyebiliriz. Bunlar
nicelik olarak artmig gibi gorinse de, belli bagh kigilerle smirh kalmmgtr. Tarkiye’yi
ve dilnyay: da kapsayacak bigimde genig olarak ele alinmas: gereken bu galigmalar,
oldukga iglevseldir ve nitelikien de ddiin verilmezse, tek kigilik oyunlar baglaminda,
Tark Tiyatrosu’ndaki geligimlere katkida bulunacak dzellikieri igermektedirler. Kolaj
caligmalan genellikle, Genco Erkal, Savag Dingel, S6nmez Atasoy, Kerim Afsar
dmeklerinde oldugu gibi, bunu sahneleyecek ya da oynayacak oyuncumun begenisine
gore, kendisi tarafindan olugturulmaktadir. Bu yozden oyun yazarlannin da bu alanda
¢aligmalar yapmasi gerekmektedir. Bir de, tek kigilik oyunlar ortalamasinda nicelii
yitkseltirken nitelik oranmmn dogmesine neden olan, sayilan yaklagik yirmi olarak
saptanabilecek stand-up komedyenlerini bu baglamda degerlendirmemiz gerekiyor.
Daha oOnceleri, bar, gazino gibi ¢egitli mekanlarda kisa skegler bigiminde
gergeklegtirilen bu tirlin, uzun sahne gosterilerine dondgmesi 1980 sonrasinda
olmugtur. Toketim foplumunun tiketme gereksinimine bir yamt olarak gofalan
stand-up gosterilerinin toplum tarafindan tutulmasi, bu igi gergeklegtirenlerin
populerlifi sayesinde olmugtur. Ciinkd bunlarin hemen hepsi, televizyonda ve
medyada kazandiklan vulgarize edilmig popilaritelerinden yararlanmg ve bumu
sahnede rania doniigtormiglerdir. Salt “gilme™yi amaclayan, seyircinin de yalnizca
galmek icin gittigi bu gosteriler, kalicilik 6zellifi gostermedigi gibi, tiyatroya da
katk: yapmaktan uzaktir. Ciinkd stand-up tiyatro degildir. Bazilari mizah yazarlan ve
gizerleri tarafindan olugturulsa da, genellikle metinleri de yoktur. Conkil bu tor, belli
bir kanavas: olsa bile, bayok oranda seyirciye takilmalarla, espriler, jakalar ve
fikralarla geligmektedir. Kendilerini ¢agidag birer “meddah™ olarak géren stand-up
komedyenlerinin, bu bajlamdaki yanhglanna deginmemiz gerekiyor. Cinkn
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meddahhk sanatimn 6z0 hikaye anlatmaya dayamr. Meddah, give, taklit, mim gibi
gesitli teknikler kullanarak anlatisim gerceklestirir. Ancak stand-up’da, geleneksel
meddahliktan yararlamlmadif1 gibi, ¢agdag anlamda da “hikaye” olugturulmadiim
goriyoruz. Donemsel 6zellikler nedeniyle, tiyatroya ilginin zaman zaman azalmasi,
televizyon ve talk showlann etkisi, izleyiciyle birlikte igige gergeklegtirilen sohbet,
bu alandaki belli bir boglugu doldurmugtur. Ancak, stand-up’in buginkil yapisiyla
bir tiketim eikinligi olmasindan dolay1 kalicih$: yoktur. Stand-up komedyenleri diye
adlandmlan kimseler “eflendirme” adi altinda Tirk seyircisinin begeni dizeyini
giderek agagnlara gekmektedirler. Tirk Tiyatrosu’nun gercek galiganlan, “tek kigilik
oyunlar” fzerinde iyice digiindp, araghrip bu alanda “kalic’® gergek sanat yapitlan
tretmeli, seyircinin yozlagmasma, befeni diizeyinin agafnlara gekilmesine izin
vermemelidirler.

Tiyatro, tek kigilik de olsa, sahneyle seyircinin aligveriginden dogan iletigimle
sanatsal bir degiigim yeridir. Hazzi, cogkuyu oldugu kadar “digince™yi de igerir.
Zaten degisim de, digincenin devreye sokulmasiyla gelmektedir.

Tek kigilik oyunlarin, yukarida da belirttiimiz gibi ¢esitli adlar alimda, 1980
sonrasi ¢ofalma nedenlerinin baginda, “prodoksiyon kolayh@i™ gelmektedir. Bu
oyunlar, ekonomik agidan ¢ok fazla gider gerektirmedifi gibi, “kolay
tagmabilirlik"lerinden dolay: da tiyatrolarin yegledigi bir tor olmugtur. Bdylece turne
kolayhh da saglanmmg olmaktadir. Oyle ki, oynamak igin tam donammh tiyatro
sahnesi de gerektirmeyen bu gdsteri ve oyunlarin ¢offunun bir masa ve sandalyeyle
kotanlmasi, ekonomik zorluklar igindeki tiyatrolar igin 6zendirici olmugtur. Buna
ozel tiyatrolara desiek fonundan yararlanmada kolaya kagmayi da eklemeliyiz.

Tek kigilik oyunlara yonelmenin Onemli nedenlerinden biri de, tiyatroyu
korstt olarak kullanmak, bu yolla toplumla ve dénemle hesaplagma istefidir. 1980
sonrasinda, Tarkiye’de pek ¢ok olumsuz degigim yaganmughir. Bu degigimlerin
toplumun en duyarli kesimi olan sanafgilan etkilemeyecefi diginilemez. Cogn
degierlerin yozlaghf:, genelde sanatin Ozelde tiyatronun bir tiketim nesnesine
indirgenmesi, toplumsal sorumluluk duygusu olan sanatgilan, tiyatro alaminda
birgeyler yapmaya zorlamugtir. Ozellikle ddeneksiz tiyatrolarda, gok kigilik tiyatro
yapmamn zorlufu kargisinda, gogunlukla tiyatronun sahibi ve bag oyuncusu olan
sanateilarm tek kigilik oyunlara yonelmesi kacimlmaz olmugtur. Bu yolla ortaya,
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donemle, toplumla hesaplagan tek kigilik oyunlar ¢iktifn gibi, 6nceden yazilmig tek
lusllik oyunlar da gindeme gelmistir. Hatta odenekli tiyatrolarda da, buniann
sahnelendifini gdriyoruz. Bu yonelis, tiyatroda yillarca kendini kamtlammg usta
oyuncularin, bir “wvirtidz” olarak seyirciyle bulugmalanm da getirmigtir. Usta
oyunculann, tek kigilik oyunlarla seyirciyle bulugmalan, sahnede onlarla bire bir
iligkide olmalan her iki taraf igin de gok onemlidir. Seyirci agisindan bakidiginda,
yillarca ¢ok kigilik oyunlarda izledi$i ve beiendigi usta oyuncuyu sahnede tek bagina
izlemek ayn bir keyif kaynagidir. Aynica usta oyuncunun bagans1 orammnda da,
tiyatro olay: iglevini daha bir etkili gergeklegtirme olanagim elde etmektedir. Bir de
virtozlerle oynayacak egdefier oyuncu azlgy bu alana yonelmenin Onemli
nedenlerindendir.

Amncak tek kigilik oyunlarin yapisindan gelen bir takim sorunlan da vardir. Bu
sorunlar metnin yapismdan gelebildii gibi, metni yorumlayan yonetmenden ve
oyuncudan kaynaklanabilmektedir. Ana sorun elbette, sahnede artik olamayacak gok
kigilik iletisimi tek kigiyle saglamaktir. Bu da, aksiyon geliyiminde, gatigmalan
diizenlemede, kigilegtirme ve konugma 6rgiisiinde sorunlara neden olabilmektedirler.
Tiyatroyu bilen yazarlann ve yonetmenlerin bu sorunlan agtifim da gorityoruz. Bu
bafilamda yazar, oyuncuyu da diiginmek zorundadir. Yonetmene saglam bir metin
veritken, oyuncuyu soluklandiracak, bumu yaparken bir riiim dogoklago
yaratmayacak onerilerinin metinsel anlamda olmas1 gerekmekiedir. Yonetmen de
oyum ele ahirken, metinden gelebilecek yukandaki sorunlan ¢dziimleyebilmelidir.
Hem metni igerik ve bigim agisindan dofiru deerlendinmeli, hem oyuncunun
yeteneklerini doginmeli, hem de difer sahne eimenleriyle ve seyirciyle olan
iligkisinde oyuncuyu inandinic1 ve tutarh bir bigimde sahnede devindirebilmelidir.
Oyuncu 1se, tek kigilik oyunlarda seyircinin ilgi alamnm merkezindedir. Seyircinin
elegtirel bakiglan altindadir ve gizlenemeyecek bicimde ortadadir. Hergey ondan
beklendiji icin, btk bir sorumlutuk altmdadir. Bu ytzden kesinlikle kahplagsmaya
gitmemeli, hi¢ yanhghja dogmemeli, abartiy1 ise kesinlikle getirmemelidir. Conkd
¢ok Kkisilik oyunlarda, tim bu saydiklanmizi gizleyebilen ya da hicbir yanhghga
ditgmeden olumin bir izlenim birakemg olan usta oyuncu, aynt olumlu izlenimi tek
kigilik oyunlarda yaratamayacaktir. Hergeyin dev aynasmda gorindgi bu etkinlikte
oyuncu, incelikli, soluklu ve tempolu bir oyunculuk ¢ikarma adina kendisini amansiz
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bir bigimde sinamakiadir. Bu gok riskli bir durumdur. Oyuncu bu riskleri agip oyunu
baganyla ¢ikarmasi durumunda, seyirci i¢in ¢ok keyifli, tadina doyum olmaz bir
tiyatro olay1 yagayacaktir. Ctinkdt tek kisilik oyunlarda, yukanda sdzind ettigimiz
dev aynasinda oyuncunun bagarisi da bityfyecektir.

Ite bunun igin, yazann, yonetmenin ve oyuncunun g¢ok kisilik bir oyunda
olduklarindan ¢ok, igbirligi icinde bulunmalan gerekmektedir. Tek kigilik oyunlann
nicelik agisindan gogalicken niteliklerinin de yukselmesi, Tark Tiyatrosu’ndaki
geligimlere katk: yapabilmesi ve en 6nemlisi Ulusal Tark Tiyatrosu’nun olugumunda
yer alabilmesi, bayik oranda bu igbirligine baghdir. Bu igbirliginin zaman zaman
gortlmesinden yola gikarak, Tark Tiyatrosu’nun tek kigilik oyunlar konusunda da bir
“aray1g” icinde oldufunu sdyleyebiliriz.

Saydigimiz tim bu etkenlerin imiginda tek kigilik oyun olgusu varhfim
strdiarmekte, gerek bagarih tek kigilik oyun yazarlar gerek bunlar: icra eden kimi
virtiidz oyuncularla kaginilmaz bir olgu olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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2. Tek Kisilik Oyun Olgusuna Iliskin Goriigsme ve Yazismalar

MACIT KOPER’LE
TEK KiSiLiK OYUN UZERINE

Soylesi: Erbil Goktas 28/02/1997

Erbil Goktas- Sizce “tek kisilik oyun” nedir? Nasil bir simiflamayla ele
alinabilir? “stand-up”larnt tek kisilik oyun kapsaminda degerlendirebilir miyiz?
Ayrica yazinsal ya da tiyatral metinlerden yapilan kolajlan bu simiflamaya katabilir
miyiz?

Macit Koper- Tek kisilik oyun, bir tiyatro oyunundan beklenen her tiirli
etkinin bir tek oyuncunun yeteneklerine yiiklendigi oyundur, diyebiliriz. Ozel bir
siniflama s6z konusu degil saniyorum. Ciinkii tiyatronun her siufa 6zgii bigim
ozelliklerinin tek kisilik bir oyunda da denenebilecegini diiginiiyorum. Stand-up,
giindelik komik ayrintilarin genellikle komik bir bigimde elestirilmesine dayanan,
gergeklestiricisinin bir oyuncu olarak tiimel degil, 6zel yeteneklerine yaslanan bir
gosteri bigimidir. Stand-up’da sonuna kadar politik oldugu soylenebilecek elestiriler,
elestirilenin bile tepesini attirip kizdirmayan bir nitelige sahiptir. Elestirilen, evet
elestirmeye layiktir, ama sevimsiz de degildir, hatta gogu zaman sevimlidir. Belki de
stand-up’un belirli bir “komik” anlayigindan kaynaklanmaktadir bu. Cok belirgin bir
iki ¢izgiyle, gogu zaman karikatiirize edilerek gizilen tip, daha, esas amag olan
giilmeyi sagladi1 anda baska konuya gegilmistir bile. Stand-up’in gerceklestirdigi ve
pek gogu tiyatro mekam olmayan ortamda, aym zamanda disiinsel olan bir tiyatro
yapit1 izlemeye gelmis olan, seyir aninda bagka ilgileri de bulunan seyirci, belirli bir
hiz, 6zel bir ritmle ayakta tutulmak zorundadir. Biitiin bu dediklerim stand-up ile tek
kisilik oyun arasindaki ilk agizda soylenebilecek farklardir. Yazinsal ya da tiyatral
metinlerden kolajlart tek kisilik oyun kapsamina almak igin, elbette ki sanatginin
yola gikis niyetine ve elde ettigi sonuca bakmaliyiz. Bu cins kolajlar tek kisilik oyun
da olabilir ¢ok kisilik oyun da. Yeter ki sonugta ortaya denenmis ya da denenmemis

bigimleriyle “tiyatro” gikabilsin.
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Her turli metnin, giderek metinsizligin de tiyatroya kaynak olabilecegi
goriigiinii tagiyorum ben. Sorun segilen metne ya da metin yoklugunda segilen soruna
yaklagma bigimi, yaraticilarin tiyatro yapmaktaki (iretmekteki) becerisidir.

SORU- Tek kisilik oyunlarin 80’lerde baglaylp 90’larda gogalmasini nasil
degerlendiriyorsunuz?

Macit Koper- Tek kisilik oyunalar, batida da oldugu gibi, her anlamda
yasanan pargalanmigh@in urinidirler. Modernitenin, teknolojinin daha bagtan
kabullendigi “ge¢misiyle baglarn koparma” o6zelliginin sanata yansimayacagi
digiiniilemez. Bu ortamda ‘sanat¢i, her zamankinden daha yalmiz hissetmektedir
kendini. Kimse kimsenin duygularim1 paylagmak zorunda ya da niyetinde degildir.
Kamu alaninda kendini kanitlamak, bu alanda tek bagina ¢ikmak ve duygularim bu
alanda bir biitiinmiis gibi gostermekle mimkiindiir. Sanatg1 bir birey olarak kendi
pargalarim toplamaya kendini biitiinlemeye caligmaktadir. Bu yolla toplumla bir
bitiinliik saglanamayacag1 ortadadir ama, yine de etkin baz1 sanat yapitlarinin ortaya
¢ikabilecegi bir gergektir. Neden? Ciinkii aymi bigimde pargalanmig olan ve kendini
toplamaya c¢aligan seyirci birey konumumuz tiyatro olduguna gore “sahnede”
kendine ait bireylerle iligki kurabilir. Bu, alan tiyatro y6netmenin —eger bu ise
stivantyorsa- onemli sorumluklar yiiklenebilecegi bir platformdur. Oyuncunun
malzemesi olan “pargalanmislik”, bu durumda kaginilmasi degil wstiine gidilmesi,
altiin ¢izilmesi gereken verimli bir alandir. Bu olanak gok kisili oyunlarda da her
zaman var olmasina ragmen, tek kisilik oyunda temel gatigmay: yaratacak ikilem
alamidir. Ya da tek kisilik oyunun temel de kaynaklandig: toplumsal ve bireysel
par¢alanmadan tiyatro adina yaralanmak s6z konusuysa diyelim.

80 ve 90’l yillar séziini etti§imiz etkinliklerin biitiin diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de ayyuka ¢iktig1 ve halen stirdigi bir donem degil midir?

SORU- Tek kisilik oyunlarin gerek oyun olarak yaziminda, gerek tiyatro
olarak ortaya gikarilmasinda sorunlar nelerdir? Bunlarda ¢ogu kez diyalog olmamast,
catigmasinin zayiflifi, aksiyonun gelisiminin bildik oyunlardan farklilify, sahnede
devinen tek kisi olmas, ne gibi sorunlar getirmektedir?

Macit Koper- en 6nemli sorun sahnede tek kiginin bulunmasidir elbette. Bir
baska deyigle, sorun, sahnedeki, artik olmayacag: digiinilebilecek ¢ok kisilikli
iletisimi saglamaktir. Bu sorunu halletme yollan bir girpida, kisaca anlatilamaz tabii.
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Ustelik kotarilan her oyunun metnine, igerigine bagli olarak, ¢oziim yollart da
gesitlendirilebilir. $unu oncelikle sdylemeliyiz ki, tek kisilik oyunun metni yazilirken
de sahnelenirken de yazarin ve yonetmenin yaslandiklari ve yaslanabilecekleri temel
unsur, oyuncunun yetenegidir. Yazarken de, yonetirken de, g6zoniinde
bulundurulmas: gereken temel unsurlardan biri, oyuncuyu soluklandirmanin, iistelik
bu soluklandirmamin bir ritm disukligi yaratmamasini  saglamamin  yolunu
bulmaktir. Ug tane tek kisilik oyun yoneten bir tiyatrocu olarak benim yontemim, bu
araliklar, yaratici tiyatro tadlariyla —tritkleri de denebilir- bezemektir. Bu y6nteme
“tiyatro yapilirken, tiyatro yapildi§inin altini ¢izmek” de denebilir. Tek kisilik
oyunlar seyirciye doéniik, seyirciyle konugan oyunlardir. Oyuncu sahnede kendisiyle
kurdugu iletisim alamint salonla, her zamankinden daha dogrudan bir bigimde
kurmak zorundadir. Seyirciyi kendine partner segmek en temel iliski bicimidir.
Yazim sirasinda, ¢atigma, genellikle oyuncunun canlandiracag: gesitli karakterlerle
olaylar hatta bolimler arasinda kurulur. Oyuncunun canlandirma yetenekleriyle
orantih olarak kurulabilecektir bu c¢atigmalarin bigimsel ve igeriksel 6zellikleri.
Déniip dolasip oyuncuya geldigimizin farkindayiz.

Tiyatronun temel Ogesi olan oyuncu, tek kisilik oyunda, gizlenemeyecek
bigimde ortadadir. Oradadir ve her sey ondan beklenmektedir. Bu durum miithis bir
gicliik icermesine ragmen mithis bir giigle de donanmigtir. Her seye ragmen tek
oyuncu, izleyicinin ilgi alamnin merkezindedir. Bu kiigiik kusurlar da, kiigiik
beceriler de dev aynasinda bityuyecek anlamina gelir. Merkezde olan oyuncunun
kusurlar1 da becerileri de izleyici tarafindan abartilacaktir. Merkezde olmak, bagira
bagira “ben burdayim” demek géze alinmigtir. Bir anlamda da, daha bagta alinmig bir
puandir bu. Cesaretin odiiliidiir. Ancak aptalca bir cesaretin kanit1 haline gelebilir.
Tek kisilik oyunun yazar da, oyuncusu da hatta ¢ofu zaman yoénetmeni de bu riskle
¢ikar yola. Bu iiglii, sonuna kadar, ¢ok kisili bir oyunda olduklarindan ¢ok daha fazla
mahkumdurlar birbirlerine.

SORU- Tek kisilik oyunlarin kokeninde bizde “meddah”, batida “story-
teller”, “conteour”, “narratour” gibi kigileri goriyoruz. Bu baglamda, bu
geleneklerden Tiirk tiyatrosu ne kadar yararlanmugtir? Yararlanmigsa bu nasil

olmugtur? Siz “Her sey Satilik”1 yazarken bu segenekleri g6zoniinde bulundurdunuz

mu?
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Macit Koper- Meddahin ya da batidaki benzerlerinin tek kisilik oyun
kavramim1 birebir kapsayabilecegini digiinmiyorum. Meddahin kékeninde,
oynamaktan ¢ok hikaye etmek vardir. Oynamak, hikaye etmenin izni Olgiisiinde,
giderek Istanbul meddahinda gorildiigi gibi, taklide bagvuruldugu 6lgiide vardir. -
Opysa tek kisilik oyunda bagat olan oynamaktir. Hikaye etmek de gok gerektiginde
devreye girer. Tek kisilik oyun, oyuncu egitimi gormii§ oyuncunun ortaya
¢ikmasindan sonra, oyuncunun tek kisilik bir performans elde etmesinden sonra
vardir. Oysa meddahin ardinda bir destan anlatma, bir masal anlatma gelenegi vardir.
Daha temel bir karsltllk da sudur: Meddah, oturdugu yerde kurdugu, biriktirdigi
enerjiyle dinleyicinin kendisine yonelmesini saglamaktadir. Oyuncu ise, kendi
enerjisi ile seyirciye yonelir, onun arasma girer. Ancak, bugiin iki bigimin -
birbirinden sonuna kadar yararlanmasi, birbirlerinin eﬁexji biqimlérini' yer yer
kullanmalar1 miimkiindiir. Meddah da tek baginadir ve bu tek kisilik oyunla birebir
benzerlik gibi goriinmektedir. Benzerlik yalmzliktir ve bu olanak kullanilabilir,
kullamlmustir. Bugiine kadar “meddah” ad1 altinda kotanilmig olan oyunlar, meddah
oyunu degil tek kisilik oyunlardir. Meddahin kullandig: bir-iki ara¢ tek kisilik
oyunda da kullamlmigtir. Eger bu iki bigim arasinda 6nemli bir bag kurulmak ve
yararlanilmak isteniyorsa, dikkat edilmesi gereken sey, bu iki bigimin zamanla ilgili
temel ayrimlanidir. Meddah, hikaye eder ve kullandit zaman di’li gegmis ya da
mig’li gegmis zamandir. Oyunun kullanildig1 zaman gimdiki zamandir. Bu zamanlar
arasinda kurulabilecek baglar, tek kisilik oyuna da 6nemli boyut kazandirabilir.

Ben “Her sey Satilik™ yaiarken degil de yonetirken meddahtan
yararlandifimi samiyordum. Agik¢asi neden bdyle sandigimi ammsamiyorum.
Ustelik sahnedeki oyuncuya, meddahin oturmuslugu yerine gesitli hareket olanaklari
saglamaya calistyordum. Gelenek, tek kisinin bir seyler anlatmasiydi ve iste
sahnedeki oyuncu da tek bagina bir seyler anlatiyordu. Bu elbette gelenekten
yararlanmak falan degildi. “Her Sey Satilik™1 yazar olarak kurarken, temel kaynagim,
batih ya da dogulu diye adlandirmayacagim, bir pargalanmamn altim ¢izmekti.
Mallar gibi duygular da satilikt1 ve ben biraz da garesiz bir bigimde, neredeyse kendi
satilmami geciktirmek istercesine karyt durmaya calisiyordum. Haywr, her sey

satilmamaliydi. Benim gorevim bu satiga karsi milleti karst ¢ikmaya ¢agirmakti.
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Oysa yapmam gereken her seyin satilik oldugunun altim daha da ¢izmek “neden her
sey satiliyor acaba?” sorusunu Uretmekti. Namuslu bir atilimd: ama iste romantikti,

Bastan sona gelisen bir olay orgiisii yoktu. Bir takim episodlar ve sarkilar
vardi. Bunlarin dokiilmesini istedifim pota, her seyin satilik olmasi durumuydu.
Diyecegim su: Her sey satiik temasim simdi ele alsam, dyle bir oyun yazmam. Bu
durumda o oyunun ¢ikardig1 sorunlardan fazlaca sézetmem, zaten benim kafamdan
sildigim ve agtiimt sandifim sorunlan sorun haline getirmek olacaktir. Kald: ki
temel sorunun —gimdiden bakarak- romantizm oldugunu séyledim.

SORU- Tiim bu sOylediklerim diginda —eger eksikler varsa- “tek kigilik
oyun”lar1 bagka hangi agilardan degerlendirmek gerekiyor?

Macit Koper- Sunu sdyleyebilirim. Tek kisilik bir oyun yazmak degil ama,
tek kisilik bir oyun oynamak oyuncuya o giine dek farkinda olmadifi seyleri
Ogretebilir. Hem tiyatro hem de kendisi hakkinda. Ancak metnin boyle bir agilima
kaynaklik etmesi, oyuncunun da kendini desifre etmesi riskini géze almas1 gerekir.

Hatta bu is kendini desifre etme, kendini anlatabilme yiirekliligi ile baglar. Yazar

arkadan gelecektir.
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EK-2-B
Saymn Sevda Sener,

DEU Sosyal Bilimler Enstitiisiinde hazirlamis oldugum "Tek Kisilik Oyun"
Olgusunun Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Yansimasi baslikli tezim
i¢in, bir "hoca" olarak goriislerinizi almak istiyorum. Vereceginiz yanitlara simdiden
tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

Soru 1: Sizce "Tek kisilik oyun" nedir? "Stand-up”, "One-man-show" gibi tek
kisiyle oynanan gosterileri tiyatro kapsaminda degerlendirebilir miyiz ? Ayrica
"yazinsal ve tiyatral yapitlardan olusturulmus kolajlar" hakkinda ne disiiniiyorsunuz?

Soru 2: Monodram ya da tek kisilik oyun hakkinda yazilmig kitap ve makale
biliyor musunuz? Varsa bana bunlardan érnek verebilir misiniz?

Soru 3: Tek kisilik oyunlarin kokenine baktigimizda bizde "Meddah", Batida
"Story-teller" gibi anlaticilan1 gérmekteyiz. Bu ornekler gesitlendirilebilir. Sizce tek
kisilik oyunlarda anlatinin yeri nedir?

Soru 4: Tirkiye'de tek kisilik oyunlarin 1980'i yillarda hiz kazanip 1990'larda
patlama yapmasini nasil degerlendiriyorsunuz?

Soru 5: Tek kisilik oyunlarda ¢ogu kez dramatik gatiyr kurarken, aksiyonu
olusturup karakteri varederken oyun yazarlari sorunlarla kargilagmaktadir. Sizce bu
sorunlar nasil agilabilir?

Soru 6: Tiim bu sorduklarim disinda tek kisilik oyun hakkinda bagka ne

soylenebilir?
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Sevda Sener'in mektubuma yaniti:
28/05/1997

Saym Erbil Giktas,

Sizinle telefonda da gorustigimiz gibi, Fakiiltedeki ¢alismalarim,
Istanbul’da da istlendigim bir jiiri gérevi ve evin badana ve boya isleri yiiziinden

notunuza ancak simdi cevap verebiliyorum. Sorularimz altt madde olarak

siralanmugtt. Ben de o siray: izleyecegim.

1. Tek kisilik oyun’un tammu kendi basliginda zaten. Yeter ki
“oyun” sozcligliniin anlam: agik olsun. Oyun sozciigiinii tiyatro yapit
anlaminda ele aldigimiz zaman tek kisilik oyun kapsamina girecek
oyunlarin tiyatro niteligi tasidigini varsayiyoruz demektir. Bu durumda,
sorunuzda degindifiniz “stand-up”lan “yazinsal ve tiyatral yapitlardan
kolajlar1” ancak tiyatro niteligi tagidiklarina emin olduktan sonra tek
kigilik oyun kapsamina alabiliyoruz. Samirim yapilacak is, bu gesit
gosterileri izleyip, metinleri okuyup, sizin 6lgitlerinize uyup uymadiginy,
tiyatro niteligi tasiyip tagimadiklarini saptamak ve ona gore inceleme
kapsamma almak olacaktir. (Onerim, ele alacagmz bitin tek kisilik
oyunlan, tiyarosal oOzelliklerine gore smiflamak ve ona gore

degerlendirmenizdir.)

2. Monodram’t 6zel olarak irdeleyen kitap veya makale

bilmiyorum.

3. Turk tiyatrosu anlatim’dan her zaman yararlamyor. Bunda
saninm hem meddah geleneginin, hem Brecth etkisinin pay1 var. Haldun
Taner’in , Turgut Ozakman’in oyunlarindan bol bol érnek verilebilir. Su
sirada beni en ¢ok etkileyen Melih Cevdet Anday’in oyunlarinda son
derece iglevsel olarak kullandigi anlatim pargalari. Bu uzun anlatilarda

oyunun derin anlamina géndermeler yapiliyor.
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4. Tirkiye’de tek kisilik oyunlarin 80’li yillardan bu yana daha
¢ok yazilip oynanmasimin O6nde gelen nedeni pratikteki kaygilardir.
Odenekli tiyatrolar, kiigiik boyutlu sahneleri i¢in bu gesit oyunlan
seciyorlar. Ornegin Ankara Oda Tiyatrosu’nda Istanbul’da AKM’nin
kiigiik sahnesinde tek kisilik oyunlara yer veriliyor. Boylece bosta kalan
kadmn sanatgilardan da yararlamlms oluyor. Odenek almayan tiyatrolar
ise bitytik oyuncu kadrosu istemedigi, turneye gotiiriilmeye elverisli olan,
bu bakimdan masrafsiz oldugu i¢in az kisili, ya da tek kisili oyunlar
yegliyorlar. Genellikle toplulugun yéneticisi ve bag oyuncusu olan sanatg1

bu isi, birkag¢ yardimci ile kendi bagina gétiirebiliyor.

S. Tek kisilik oyunlarda aksiyonu geligtirmede, ¢atismalar
diizenlemede ortaya sorunlar giktigini dogru saptamigsiniz. Benim de, bu
oyunlarda aranmasi gereken tiyatro niteligi derken kastetti§im buydu. Bu
oyunlarin tiyatroda gekicilik kazanabilmesi i¢in, bir zamanlar meddahin
yaptiklan gibi, diyalog canlandirmalarn yapilabilir. Ya da i¢ ¢atigmalarina
yer verilebilir. Her durumda, anlatilan olaylarda dramatik anlam

biitiinleyen bir gelisim izlenmelidir.

6. Tek kisilik oyunlar1 deBerlendirirken metni oyuncunun sanati
ile birlikte degerlendirmeniz gerekiyor. Ciinkii bu oyunlar bitini ile
oyuncunun hiinerine yaslaniyor. Oyun kisilerinin kargihikli diyalogundaki
aligverigle yarilan gerilimin yerini tek kisilik oyunda ya oyuncu ile seyirci
arasinda yaratilacak bir gerilim, ya da oyunun i¢ ¢atigmasinin yansitilmasi
ile yaratilacak bir gerilim alacaktir. Ferhan $ensoy, Ali Poyrazoglu gibi
bu igin ustasi olan sanatgilar seyirci ile bu gegit gerilimli bir iligki kurmayi
yegliyorlar. Genco Erkal, Altan Erkekli gibi sanatgilar ise kendileri ile
hesaplagmay gok iyi yansitiyorlar. Tabii bunlar kaba genellemeler. Uzun

uzun tartigilabilir.
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Sayin Erbil Goktas, tezinizi yoneten Dog¢.Dr. Hiilya Nutku’'nun size
yardimc1 olacagina eminim. Caligmalarimizda basarilar dilerim. Bagka

sorulariniz olursa gekinmeden bana sorabilirsiniz. En iyi dileklerimle,

Prof. Dr. Sevda Sener
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EK-2-C
Sayn Turgut Ozakman,

DEU Sosyal Bilimler Enstitiisinde hazirlamis oldugum "Tek Kisilik Oyun"
Olgusunun Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Yansimasi baslikli tezim
igin, bir "hoca" ve oyun yazan olarak gériglerinizi almak istiyorum. Vereceginiz
yanitlara simdiden tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

Soru 1: Sizce "Tek kisilik oyun" nedir? "Stand-up", "One-man-show" gibi tek
kisiyle oynanan gosterileri tiyatro kapsaminda de@erlendirebilir miyiz ? Aynica
"yazinsal ve tiyatral yapitlardan olusturulmug kolajlar" hakkinda ne diigiinityorsunuz?

Soru 2: Tek kisilik oyunlarda ¢ofu kez dramatik ¢atiy1 kurarken, aksiyonu
olusturup karakteri varederken sorunlarla kargilagildii olmaktadir. Tek kisilik

oyunlarin zorluklar konusunda gériigleriniz nelerdir?
Soru 3: Tek kisilik oyunlarda "Diyalog" olusturmanmn zorluu bilinen bir

seydir. Sizce diyalogu nasil tammlayabiliriz? Tek kisiyle diyalog olusturmak olas:
midir?

Soru 4: Tek kisilik oyunlarin kékenine baktigimizda bizde "Meddah", batida
"Story-teller" gibi anlaticilar1 gérmekteyiz. Siz, Ben Mimar Sinan'i yazarken bu
ornekleri gézoniinde bulundurdunuz mu?

Soru 5: Oyununuzdaki ana g¢atigmanin, Mimar Sinann difer biyiik
mimarlarla yarigmasi ve biiyiik eserler ortaya koyarken i¢ geliskilerini de yansitmasi
olarak beliryebilir miyiz? Bu konuyu nasil agabilirsiniz?

Soru 6: Ben Mimar Sinan' yazarken tek kisilik oyunlar baglaminda

karsilastiginiz sorunlar oldu mu?
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Tm;gut Ozarkman'in mektubuma yanit::

30/06/1997

Sayin Erbil Goktag, sorularimz1 kisaca cevapliyorum.
i 1. Stand-up, one-man show gibi tek kisilik gosterileri tiyatro olarak
degerlendirmek, kanimca olanaksizdir. Bunlar sadece gosteri olarak

adlandinlabilirler.

Tek kisilik oyun kag¢ karakter temsil ederse etsin, tek kisinin gorev aldid:
oyun (tiyatro eseri) demektir. Eger oyun (tiyatro) niteligi tagiyorsa (Konu, catigma,
+ karakter, dramatik akis vb), tek kisinin oynamas: igin yapilmig olan kolajlar da tek
— "\ kisilik oyun sayilirlar.

! 2. Tek kisilik oyun yazmanin, ¢ok kisili oyun yazmaktan daha zor oldugunu
‘" sanmiyorum. Zorluk ikisi i¢in de ayni. Konu, karakterler, bi¢imi olusturan ogeler
\(ﬁir, siire, yontem, olaylar o6rgiisii, gorsel ve isitsel Ogeler, sahne dizeni vb...)
dramatik sanatin gereklerine uygun olarak saptanmussa, ne yazarken, ne de

sahnelenirken, 6zel bir zorlukla kargilagilacagini hi¢ sanmiyorum.

3. Dialog’un soézliik anlamn “ikili konusma” demektir ama terim anlamu,
dramatik bir eserdeki her tiirli konugma bigimini (monolog, ikili ve daha kalabalik
konusma vb) kapsar. Tek kisiyi konugturmak igin yazarlar ¢esitli yollar
gelistirmiglerdir. Karakter seyirciye/yargica/goriinmeyen birine (mesela telefondaki,
yandaki odadaki)/sahneye ¢agirdig: birkag seyirciye/vb. konusur... Ayrica kafa sesi...
Teybe kayit... Teypten kendi kaydini dinleme vb.

Kisacasi yol ¢ok! ]

4. Tek kisilik biitin oyunlarda, kaynak Orneklerden yaralamildigini
sanmiyorum. Tek kisilik birgok ¢agdas émek var. Ben, Mimar Sinan’i yazarken
meddahi hi¢ diisiinmedim. Meddah, tipki Karagoz gibi tarihi degeri yiiksek ama
cajdas tiyatro agisindan yetersiz bir tirdir. O tekniklerle ¢ag1 kucaklamak kaabil
degildir.

5. Evet: kronolojik olarak Sinan’in hayati, dramatik olarak, kendisi ve baska
biiyik mimarlarla yarigmasi. Olay/anlati 6rgisiinii, bu iki i¢ ice gegmiy sarmal
motiflerle kurmaya ¢aligtim. Bagarabildim mi bilmem.

6. Ozel bir sorun gikmadi.

Sevgi ve saygilarimla,
Turgut Ozakman

K OCRETIM KURULY
"CUWKSE m“m(mﬁ SyoN Rkl



