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OZET

KOSEM Aliseydi, Tek Mimari Gériiniimlerinin Resimsel Yiizeylerde Imge
Olarak Kullanimi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2019
Bireyler ge¢misten giiniimiize kadar barimmaya ihtiya¢ duymus, toplum ve
¢evrenin gereksinimleri dogrultusunda cesitli kiiltiirel evler inga etmislerdir. Yapilan bu
kiltirel evler, malzeme ve bi¢cim bakimindan zenginlik gostermektedir. Farkli
malzemelerden yapilan ylizey ve goriinlim agisindan zenginlik gosteren kerpic yapilar,

farkli alanlara mal olup bir¢ok sanatciy1 etkilemistir.

Bu calismanin amaci tek mimari yapilar1 resimsel agidan irdeleyip,
imgelestirme yolu ile resimsel ifadeye doniistiirmektir. Aragtirma siirecinde; dergi,
makale, tez, kitap ve koleksiyon eser dergilerinden veriler elde edilip literatiir taramasi
yapilmistir. Tez kapsaminda, tek mimari yapilar1 resimlerinde kullanan Batili ve Tiirk
sanat¢ilar incelenmistir. Sanatgilarin tek mimari yapilar1 resimlerinde peyzaj iginde bir
0ge olarak veya ¢alismanin merkezinde kompoze ettikleri goriilmiistiir. Resim sanatinda
gecmisten bu yana sanatgilara konu olan tek mimari yapilar, sanatgilarin yasantilari,
goriigleri, diisiinceleri siizgecinden c¢ikarak resimsel yiizeylerde kendini imge olarak
bulmustur. Bu tez ¢alismasi bes boliimden olusup, birinci bdliimde tezin amag, 6nem,
problem durumu gibi konulara deginilmis, ikinci boliimiinde kavramsal ¢ergeve ile ilgili
aragtirmalar yapilmis, ticiincii boliimde Bat1 ve Tiirk resmi genelinde mimari ve peyzaj
iligkisi icerisinde tek mimari yapilarin kullanimlar1 incelenmis ve dordiincii boliimde ise
tez kapsaminda yapilan uygulamalarin gelisim siireci, uygulamalar ve ¢dziimlemelerine
yer verilmistir. Arastirmanin son baslig1 olan besinci boliimde ise literatiir arastirmasi

ve uygulamalar hakkindaki sonuglara deginilmistir.

Taramalarla birlikte Malatya Kadi Ibrahim K&yii ve cevresindeki eski ve terk
edilmis yapilarin 6nce eskizleri yapilmis sonra ¢alisma tuval iizerinde caligsmalarin
asillar1 yapilmistir. Yapilan ev eskizleri ilk agamada belirli bir diislince siizgecinden
gecmis sonra asil ¢aligsmalara doniistiiriilmiistiir. Uygulama c¢alismalar eskizlerden ve
on tuval resminden olusmaktadir. Uygulamalarin genelinde gokyiiziinde kullanilan
hareketli firga vuruslar1 ile izleyicinin gergekgi diisiincelerini sorgulamasina sebep

olmustur. Arastirmacinin uygulamalar1 iizerinde kullandigi konunun temeli kerpig



yapilarin terkedilmesi, geleneksel yapilarin yok olmasi ve bu durumun arastirmaci
tarafindan yasanmasidir. Uygulamalari iislup agisindan diisiinecek olursak yasanmis
olan bu durumu arastirmaci plastik ve duygusal yonden izleyiciye tuval yiizeyinde giiglii

bir imge ile aktarmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Kerpi¢, Imge, Mimari, Gelenek, Gog
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ABSTRACT

Kosem Aliseydi, Use of Single Architectural Views as Images on Pictorial
Surfaces, Master Thesis, Malatya,2019

Individuals needed shelter from past to present and built various cultural
houses in line with the needs of society and the environment. These cultural houses are
rich in material and form. The mudbrick structures, which are rich in surface and
appearance and are made from different materials, have been associated with different
areas and have affected many artists.

The aim of this study is to examine single architectural structures from a
pictorial perspective and to transform them into pictorial expression by means of
visualization. During the research process; data were obtained from journals, articles,
thesis, books and collections and literature reviews were made. Within the scope of the
thesis, Western and Turkish artists using single architectural structures in their paintings
are examined. In their paintings, it was seen that the artists created single architectural
structures as an element in the landscape or in the center of the work. The only
architectural structures that have been the subject of artists since the past in the art of
painting, their lives, views and thoughts have come out of the filter and found
themselves as images on the pictorial surfaces. This thesis consists of four chapters. In
the first part, the aim, importance and problem status of the thesis are mentioned, in the
second part, the researches related to the conceptual framework are made, in the third
part the method of the research is explained and in the fourth part the development
process, applications and analysis of the applications within the thesis are given. In the
last section of the research, the results of literature research and applications are
mentioned.

With the scans, sketches of the old and abandoned buildings in and around
Malatya Kadi Ibrahim Village were made and the work was transformed into
applications on canvas. The house sketches were first passed through a certain filter of
thought and then turned into actual works. Application works consist of sketches and
ten canvas paintings. In general, moving brush strokes used in the sky caused the
audiance to question their realistic thoughts. The subject of the researcher’s practice is

the abandonment of adobe structures the destruction of traditional structures and the fact

vii



that this is experienced bythe researcher. If we consider the practices in terms of style,
this situation to the viewer in a plastic and emotional way with a strong image on the

canvas surface.

Keywords: Adobe, Image, Architecture, Tradition, Migration
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GIRIS

Birey ya da bireyler yagsamin baslangicindan gliniimiize kadar birtakim canlilardan
veya doga olaylarindan zarar gormiistiir. Bunlardan ¢ikarim yapan diisiinme kabiliyeti
ile karar veren birey, korunma ve barinma amagli olarak barmak olusumlarina gitmistir.
Barmmagin sekli ve malzemesi bolgenin iklimi, bitki Ortlisii ve topografik yapisi ile

paralel olarak degisiklik gostermistir.

Barmnaklarin olusumundan mimari yapilarin gelisimine ve bu yapim sekillerinin
giiniimiize kadar olan evreleri izlenebilmektedir. Insanoglu problemler ve durumlar
karsisinda c¢oziimler iiretebildigi gibi yanlishiklar da yapabilmekte ayrica problemlere
kars1 deneme yanilma ve bilimsel yaklasim yollariyla da ¢6ziim arayabilmektedir. Bu
durumu yap1 baglaminda diislinecek olursak, diinyada ¢esitli toplumlarda farkli gelisen,

benzer 6zelliklere sahip ilkel barinak tipleri oldugu soylenebilmektedir.

Toplumsal gelismeler insanoglunun yasaminin her noktasina niiks etmistir.
Tarihsel siire¢ icerisinde yapilan, glinlimiizde mimari yapisi ile hala hayranlik birakan
yapilar goriilmektedir. Bu yapilar; bigimi, malzemesi ve kullanim sekli bakimindan
giiniimiizde de kendini gostermektedir. Mimari yapilarin kullanim malzemelerine
bakildiginda magaradan sazlik eve, tas, toprak, ahsap yapilardan giiniimiizde beton
olusumlu mimari yapilara kadar olan kentlesme siirecine girmistir. Bu siiregte en
onemli, dogal malzemelerinden biri olarak kullamilan ve giliniimiizde terk edilme

stirecinde olan geleneksel kerpic yapilar dikkat cekmektedir.

Sanatcilar tarafindan geleneksel kerpi¢ yapilar ve buna benzer tarihi yapilar Tiirk
ve Bati sanatinda ¢aglar boyunca belgeleme, bir sorunu bildirme ve doga resimlerinde
bir 68e olmasi amaciyla kullanilmistir. Bazi sanatgilar eserlerinde bu yapilar
imgelestirme yoluna gitmis bazilar1 ise yapilar1 oldugu gibi resmetmistir. Imgelestirme
yoluna giden sanat¢ilar, mimari yapilar sanatsal kaygi ya da sorunsalliklara kars1 tepki
ile resmetmistir. Gegmiste, resimde geleneksel mimarilerin kullanimi ve manzaranin
gelisim gdstermesi dinin etkisinde olan sanatkarlar i¢in normal karsilanmaktadir. Insan
tasviri konusunda soru isaretleri olan toplumlar manzaraya ve mimari Ogelere
yonelmistir. Bu dogrultuda, bazen de bu durumdan bagimsiz bir sekilde geleneksel

yapilar sanat¢ilar tarafindan ele alinip Onemli eserler haline doniistiiriilmiistiir.



Donemini yagayan sanat her zaman kendi donemi hakkinda bilgi tasiyip o donemi

yansitan birer ayna gorevi gérmiistiir. John Berger bir yazisinda bu durumu soyle dile
getirir:

“O kadar ¢ok sey aymi goriinmeye devam ediyor ki digler, eller, glines, kadinlarin

bacaklari, ... Goziin ruh aleminde tiim ¢aglar kardesge, bir arada var oluyorlar; aralarinda yiiz

yillar, bin yillar da olsa ve resmedilmis imge bir kopya degil de bir diyalogun sonucuysa resim
konusur biz dinlersek” (Berger, 2017: 23).

Mimari yapilar resim sanatinda bazen i¢ mekan etiitlerinde, bazen de derinlik
vermek icin arka planda, bazen ise basli basina tek bir mimari imge olarak yer almistir.
Genelleme yapacak olursak zengin goriintimlii geleneksel mimari yapilar gegmisten bu
yana dokulartyla, renkleriyle, formlariyla, tarihi ve kiiltiirel ruh yapilariyla sanatcilar:
etkilemistir. Sanat eserleri yasadigi donemin dokusu ve sartlar1 ile birlikte diyalog
icinde olusmustur. Peyzaj igerisinde resmedilen bu mimari yapilar kimi zaman ise

duygusal bir yalnizligin simgesi gdrevini tistlenmistir.

Giliniimiizde geleneksel yapilar toplumun ihtiyaglarini kargilayamama, toplumsal
ve teknolojik gelismeler, niifus artis1 gibi nedenlerden dolayi tercih edilmemektedir.
Geleneksel kimligini kaybeden birey giinlimiizde yapilart bakimsiz birakmis, bu
yapilanlarin turizm ve kirsal yerlesim diginda kullanim1 kaybolmustur. Kaybolan yapilar
ile iliskilendirilebilecek John Berger’in bir s6zii mevcuttur. Berger’e gore “Her resmin
kendi sessizligi vardir. Cilinkii bazen bir ses sessizlik olarak daha kolay kavranir, tipki
bir varligmm goriinen bir varlifin bazen yok olusuyla ¢ok daha etkili bir sekilde

anlagilmasi gibi...” (Berger, 2017: 167)

Geleneksel yapilar1 imge olarak tema edinme fikri gegmiste cesitli gerekceler ve
ithtiyaclardan 6tiirii ¢cikmis olmasina karsin giiniimiizde farkli amaclarda imgelestirilmis
ve sanat¢inin malzemesi olmustur. Yani glinlimiiziin sorunlarina farkli ifade bigimleri
aranmis ve bircok farkli sergileme tiiriiyle (tuval {izerinde, dogada, mekan diizenlemesi)

bu olay gerceklestirilmistir.

Mimari yapilarin zengin goriinimii basli basma bir imge sebebi oldugu
diisliniilmiis ve arastirmacinin resimsel siireci baglanmistir. Arastirmada c¢esitli

kaynaklardan yararlanilarak farkli kavramlar {izerinde durulmus, Bat1 ve Tiirk sanatinda



tek mimari 6gelerin resimsel yiizeylerde doga igerisindeki kullanimi kronolojik agidan

sanat¢ilarla ve donemleri ile incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1.1. Problem Durumu

Resim sanatinda tek mimarilerin resimsel yiizeylerde imge olarak kullaniminin
nedenleri ve eserlere yansiyan sonuclari nelerdir? Arastirmanin temel problemi,
kentlesme ve kentlesmenin yarattigi bunalimin birey iistiindeki etkisi nedir ve bunun
sanatsal bir ifade olarak resimlerde imge olarak kullanimi nelerdir?

1.1.1. Alt Problemler
a) Giliniimiiz resim sanatinda mimari yapilarin imge olarak kullanimi agisindan

yeni ifade bi¢imleri nelerdir?

b) Resim sanatinda ifade bigimi olarak tercih edilen tek mimarilerin ¢aglar

boyunca Batili ve Tiirk sanat¢ilar tarafindan ele alinis bigimi nasildir?

c) Iinsan, doga, kiiltiirel yapilar ve bunlarin birbirleri ile iliskilerini resim

sanatina dontisiim siireci nasildir?

1.2. Problem Ciimlesi

Tek mimari goriintimleri resimsel yilizeylerde imge olarak kullanilabilir mi?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bireyin yeryliziinde var oldugu siire¢ ve ilk sanatsal faaliyetlerin giiniimiize kadar

gelisimi, peyzaj ve mimari baglamda incelemek.

Sanatcilarin yasadigi donemi, resimsel yiizeylere yansitma bigimini ele alip ortaya

cikan eserler iizerinde ¢oziimleme yapmak.

Sanatc¢ilarin 20. Yiizyil ve sonrasi toplumsal yasayistaki kent bunalimlardan ne tiir

bir resimsel imge ile kendilerini ag¢ikladiklarini incelemek.

Doga resmini bire bir yansitmanin m1? Yoksa imgelestirmenin mi? eserleri giiglii

kildigini ortaya ¢ikarmak.



1.4. Arastirmanin Onemi

Arastirma tek mimari yapilarin Bat1 ve Tiirk resminin gelisim siirecinde incelenip
degerlendirilmis, kentlesme siirecine tersten bakarak yalnizlasan geleneksel mimarilerin
tek oluslar1 kullanilarak literatiire geleneksel mimariler agisindan yeni bir bakis

kazandiracag diistiiniilmuistiir.

1.5. Sayiltilar

1. Giliniimiiz resim sanatinda mimari yapilarin imge olarak kullanimi agisindan

yeni ifade bi¢imleri olacagi varsayilmaktadir.

2. Insan, doga, Kkiiltiirel yapilar ve bunlarin birbirleri ile iliskilerini resim

sanatina yansidigi diistintilmektedir.

3. Tek mimarilerin resimsel yiizeylerde yalnizligin bir imgesi konumunda ayni1
zamanda da geleneksel bir samimiyeti ifade ettigi i¢in resmedildigi

varsayilmaktadir.

4. Sanatcilar tizerindeki kent bunalimlar1 geleneksel tek mimari yapilar ile resim
yiizeylerine yansitilabilecegi varsayilmaktadir.
1.6. Arastirmanin Temel Kavramlar: / Tanimlar

Kerpi¢: “Duvar 6rmekte kullanilmak i¢in kaliplara dokiiliip giineste kurutulmus saman

ve balgik karigimi ilkel tugla™ http://www.tdk.gov.tr (16.05.2019).

Mimari: “Bir binay1 sanatsal ve teknik olarak saglam, kullanisl ve estetik olarak insaa

etme sanat1” (Eroglu, 2003: 242).

Imge: “Gergekligin zihindeki yansimasi. Bir seyin, fikrin ya da kisinin zihinindeki
izlenimi, diisiincesi veya resmi. Imge gercekligin tipa tip kopyas: degil; gergekligin
zihni siireclerle yeniden kurulmus bi¢imidir ve bu nedenle yeni bir seyi temsil eder.”

(Keser, 2009: 168).
Ev: “Insanlarin barindiklar1 yer, mesken, konut(Dogan, 1994:238).
Peyzaj: “Kir resmi” http://esgici.net (Dogan 16.05.2019).

Niiks: “Iyilesir gibi olan bir durumun tekrar ortaya ¢ikmasi (Dogan, 1994: 606)


http://esgici.net/

Alegori: Bir fikrin, davranisin eylemin, duygunun, bir kavramin ya da bir nesnenin

simgelerle, sembollerle ifade edilmesi https://www.turkedebiyati.org (18.06.2019).

Enstalasyon: Fransizca enstalasyon sozii son zamanlarda dilimizde daha ¢ok "tesis
etme, doseme, yerlestirme" anlamiyla kullanilmaktadir  www.turkcebilgi.com
(19.06.2019)

1.7. Siirhliklar

Diinyada ve Tiirk resmindeki mimari, peyzaj iliskisinin arastirilmasi magara

resminden baslayarak giliniimiize kadar olan siire¢ ile sinirlandirilmistir.

Arastirma; tek mimari yapilarin resimsel ylizeylerde kullanimlar1 ve sanatgilarin

ele alis bigimlerinin nedenleri ile sinirlandirilmastir.

Arastirma 10 eskiz ve 10 Uygulama ile sinirlandirilmistir. Uygulamalarda
kullanilan yapilar Malatya’nin Akcadag Ilgesinin Kadi Ibrahim kdyiiniin geleneksel

kerpi¢ yapilari ile sinirlandirilmistir.


https://www.turkedebiyati.org/
https://www.turkcebilgi.com/frans%C4%B1zca
https://www.turkcebilgi.com/enstalasyon

1.8. Arastirma Yontemi

Aragtirma probleminin ¢6ziime kavusturulmasi amaci ile tez, kitap, bildiri,
internet, miize ortamlarinda veri tarama ve toplama yontemi ile arastirma yapilmstir.
Arastirma nitel aragtirma yontemi ile yapilmis olup veri elde etmede veri taramasi ve
uygulamanin yapilacagi alanin saha taramasi ile gézlem yapilarak veriler elde edilip
uygulamalar yapilmistir. Arastirma siireci igerisinde tek kerpi¢ mimarilerin kullanildigi

cesitli uygulamalar yapilmis ve ¢oziimlenmistir.

Sanat tarihinde resimde tek mimarinin yerini ¢dziimlemek amaciyla literatiir
taramasi yapilmistir. Tek mimarilerin resimsel yiizeylerde imge olarak kullanimi
kapsaminda kavramsal ¢erceve tizerinde durulmus ve kavramlar agiklanmak istenmistir.
Resimsel yiizeylerde tek mimari yapilar iizerine diislince, bi¢im, anlayis benzerligi
acisindan yakin eserler incelenmistir. Bu baglamda taranan bilgiler lizerinde konu
baglaminda onemli noktalar derlenmistir. Derlenen bilgiler ile ayni paralelde ¢esitli
eskizler ve uygulamalar yapilmistir. Eskizler kimi zaman derici kagidi iizerine yagl
boya teknigi ile uygulanirken kimi zamanda ahsap cergeve tizerine gerilmis tuval bezine
yagli boya teknigiyle yapilmistir. Eskizlerdeki kerpi¢ yapilar Malatya’nin Akg¢adag
ilgesinin Kad1 Ibrahim kdyiine gidilerek saha incelemesi yapilmis ve buradaki durum
irdelenmistir. Gezi gozlem araciliiyla ara ara yapilan bu goézlemler farkli zamanlarda
olmus ve bu gozlemler esnasinda eskizler yapilmis ve diisiince asamasi bu mekanda

gergeklestirilmistir.

Uygulamalar yapilirken gokyiiziinde, mekanda, kerpi¢ yapinin konumu ve evlerin
etrafinda kullanilacak nesneler diisiiniilmiistiir. Bu baglamda biiyiikk uygulama
calismalar1 yapilmis ve cesitli guruplar olusturulmustur. Uygulamalar1 2 ya da 3 er
guruplar halinde birbirine benzerlik gostermesinin sebebi ise arastirmacinin ifadeyi
giiclendirmek amaciyla hem plastik acidan zengin hem de duygusal acidan boya ve
kompozisyon kullanimini degistiriyor olmasidir. Uygulamalar i¢in en uygun ifade

bicimi deneme yoluyla elde edilmeye ¢alisilmistir.

Yapilan uygulamalar ile birlikte denenen kullanimlarla ¢esitli sentezlere ulasilmis
ve uygulamalarin gelisim silirecine katki saglamistir.  Yapilan uygulamalarin

isimlendirilmesinde mekandaki gezi gozlem yolu ile elde edilen bazi verilerden



yararlanilmistir. Isimlendirmelerdeki “Kerpi¢ 45,48,21,39” gibi kullammlar kerpig
yapilarin  kapilarinda olan kirmizi  tabelalardaki numaralardan esinlenilerek

olusturulmustur. Uygulamalardan bir tanesinde bu tabela kullanilmistir (Bkz

Resim4.17).

1.9. Evren ve Orneklem

Mimari yapilarin peyzaj igerisinde tek kullanimi Bati ve Tiirk sanatinda
sanat¢ilarin uygulayis bigimleri arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Malatya’nin
Akcadag ilgesinin Kadi Ibrahim koyii geleneksel kerpi¢ evlerinden yola ¢ikarak yapilan

resimler arastirmanin drneklemini olusturmaktadir.



IKINCI BOLUM
LITERATUR VE ILGILI ARASTIRMALAR
2.1. Kavramsal Cerceve ve Arastirmalar

2.1.1. insan ve Ev Kavram

Insan ve ev kavramlar1 igin 6ncelikle insan1 ve yasam siirecini incelemek
gerekmektedir. Insan, siirekli arayis i¢inde olan ve kendini gelistiren bir varliktir. Insan
ihtiyaclar1 dogrultusunda kesifler yapmustir. insanin yaptig1 kesiflerden en énemlilerden
biri olan atesi bulmasi insanlik tarihinde Onemli bir yere sahiptir. Atesin
kesfedilmesinden sonra taginamaz 6zelliginden Otiirii, ates insan topluluklarint kendi
etrafinda gruplar halinde toplatmistir. Mimari yapilarin temeli olan ilkel yapilar, atesin
etrafinda olusmaya baslamistir (Bkz: Resim 2. 1). Insanlar var oldugundan bu yana
olumsuz kosullardan korunmak i¢in barinaklara ihtiya¢ duymuslardir. Bu dénemlerde
insanlarin yasamak i¢in olusturdugu farkli bigimlerdeki barinaklar da mevcuttur. Bu
yerlesim yapilari; magaralar, aga¢ kovuklart ve kendi iirettikleri derme ¢atma yapilar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu yapilarin glinlimiizdeki “ev” unsurunun temellerini

olusturdugu bilinmektedir.

Resim 2.1: “Ilk insanlar ve Barmak Tasviri” https://onedio.com (18.09.2018).

Insan yasaminin genel tarihine bakacak olursak ge¢misten bugiine yaklasik olarak
tic milyon yil dncesine kadar gitmek gerekmektedir. Ancak insanin atesi bulmasi ile

birlikte malzeme dayanikliligi agisindan biiyiik bir gelisim gosterilmistir. Bu durumu



destekler nitelikte kazilar mevcut olup, glinimiizde de bu kazilar halen devam
etmektedir. Yasamsal aletlerin glinlimiize kadar ulagsmasinin nedeni ise atesin bulunmasi
ile yapilan aletlerin atesle daha saglam ve kalici hale getirilmesidir. Bu konuda c¢esitli
arastirmalara yonelik farkli bolgelerde arkeologlar incelemeler ve kazilar yapmis, o
donemlerde insanlarin kullanmis olduklar1 aletlere son yillarda yapilan kazilar
neticesinde ulasarak, ortaya ¢ikarmislardir. Ulkemizde yapilan bu kazilardan biri de
Burdur ilinin Hacilar yerleskesindeki kazidir. Bu kazi neticesinde M.O. 7040’11 yillara
dayanan ve neolitik devre ait olan buluntular neticesinde bu bolgede yerlesik diizene
gecildigini saptamiglardir. Yapilan inceleme neticesinde bu devirde ates yakma
yonteminin bilindigi ve bu sayede kalic1 alet yapildigi da tespit edilmistir. Bu tiir
kazilara 6rnek olarak bir¢ok onemli kazi mevcut olup bunlardan 6nemli bir tanesi de
Konya’daki Catalhdyiik (M.O. 6500-5500’1ii yillar aras1) yerleskesi kazisidir. (Akurgal,
2000: 1-5).

Catalhoylik’de yapilan kazilarda ortaya cikan yerlesim yerinin 6zelliklerine
bakilirsa odalarin birbirine bitisik bicimde ve kare planli oldugu goriliir. Bu
barmaklarin o donemde c¢evrenin etkileri gozetilerek olusturuldugu gozlemlenir.
Catalhoytik’teki yerlesim bi¢iminin fiziki durumu incelendiginde ise daha ¢ok
hayvanlardan korunmak i¢in olusturulmus yapilar oldugu anlasilmaktadir. Evlere
damdan seyyar bir merdiven yardimi ile girilmekte, odalardan disariya agilan kapi ise
goriilmemektedir. Evlerin yapt malzemesi bir donem Anadolu’daki yaygin malzeme
olan kerpi¢ malzeme ve toprak damdan yapilar oldugu bilinmektedir (Kuban, 1973: 15-
16).

Anadolu’da kerpicin temel malzeme oldugunu bu kazilar destekler niteliktedir.
Kaynaklar g6z 6niinde bulunduruldugunda evlerin yapim seklinin cesitli etmenlerden
etkilendigi ayrica yine bu etmenlerin olumlu etkisi olarak insanlarin guruplar halinde
yasadigr da goriiliir. Atesin bulunmasi ile ates etrafinda toplanan insanlarin (atesin
taginamaz halde oldugu dénemlerde) birbiriyle etkilesimini hizlandirmistir. Gelismekte
olan bu gruplar ayr1 kesifleri birbiriyle paylasmis ve sonucunda mukavemeti yiiksek

malzemeler olusturmuslardir (6rnegin pismis kilden kaplar vb.).

Kazilar neticesinde ele gegen aletler, insanligin yerlesik diizendeki tarihinin

baslangicin1 anlatir niteliktedir. Catalhdyilik’deki yapilan kazilar neticesinde ortaya

10



¢ikan o donemin 6dnemli pargalarindan sayilan bir bagka buluntu ise fresklerdir. Freskler
o donemde duvarlara yapilan renkli kabartmalar olarak izlenmektedir. Fresklerden bir
tanesi ¢ok dikkat c¢ekici olup en eski manzara resmi olarak diisiiniilmektedir. Freskte
anlatilan konu yanardagin patlama esnasindaki tasviri olup dénemin sartlar
diistintildiigiinde resimsel ifade baglaminda iyi bir 6rnek niteligi tasimaktadir (Akurgal,
2000: 1-5).
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Resim 2.2: Catalhdyiik “ Kiilt Odasinda Manzara Resmi” MO 6000, Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi (Akurgal, 2000: 7).

Freskte bir yanardagin patlama esnasinda etrafa sagtig1 lava benzer parcalar1 ve
aga¢ dallar izlenmektedir. Bunun yani sira dagin Oniindeki kisimda ise kare tasvir
edilmis evler bulunmaktadir. Yanardagin Catalhdyiik yerleskesinin kuzeyinde yer alan

Hasan Dag1 oldugu diisiiniilmektedir (Bkz: Resim 2. 2).

Kalkolitik Cag’da maden ve tas aletlerin kullanildig1 bilinmektedir. Bu donemde
insanlarin ihtiyaclarinda artis baslamistir. Kalkolitik ¢agda insanlarda esya edinme,
sahip olma gibi ¢esitli kavramlar ortaya ¢ikmis olup bu durum ise ticaretin de ortaya
cikis siirecini hizlandirmistir. Ticaretin ortaya ¢ikmasiyla beraber insanlarin karsilikli
takaslar yaptig1 bilinmektedir. Bu donemde insanin ticaret yapmaya baslamasi énemli

adimlardan bir tanesi sayilmaktadir (Akurgal, 2000: 8).

Ayni zamanda Kalkolitik Cag’da insanlar arasinda bir seylere sahip olma istegi
barinak agisindan da gelisme gostermis, barinaklar1 6znellestirmistir. Barinaklar, donem
insaninin dis ¢evresi ile miicadeleleri sonucu olusmus yapilardir. Ancak topluluklarin
kendi i¢inde barinak edinme bi¢imi farkli gelisimler izlemistir. Gelisim, insan ile doga

arasinda da her zaman var olmustur. Mekanlarini olusturma siireci insanda, giivenlik

11



temelli gergeklesmis ve bu mekanlar insanlarin yasaminda maddi, manevi katki

saglamistir.

Ratzel’in ¢aligmalarinda g¢evreye bakisi ve onlar1 yorumlama sekli bugiin bile
gecerliligini  korumaktadir. Ratzel, canlilara genel olarak baktigimizda canlilarin
yasadiklar1 ortami1 bilmeden bilimsel olarak incelememizin miimkiin olmayacagini
soylemektedir. Insanlarin da yasadiklari ortamlar caglara gére degisim gostermistir.
Boyle diisiindliglimiizde insanlarin yasamlarint siirdiirdiikleri ortamlar, insanlari

anlamak ve sosyal yapilarini ¢6zebilmek i¢in en biiyiik kaynaklardir (Tont, 2001: 8).

Insanin yasaminda onemli bir yer kaplayan ve bu baglamda olusturdugu
barinaklardan biri de evlerdir. Insanlar tarafindan insa edilen evler, yasamin daha iyi,
saglikli, giivenli ve acikgasi daha saglam temellerle yliriitebilmesi i¢in olusturulan
yapilardir. Insanin evde yasammin en Onemli anlarmi ve en kuvvetli baglarini
olusturmakla beraber, evler insan yasaminin kilit noktas1 sayilabilmektedir. Diger bir
ifade ile ev, insan i¢in bir ¢at1 altinda toplanmis bireylerin genel adidir. Evler ge¢miste
barmak temelinde fiziksel gilivenlik amaciyla insa edilen yapilardir. Giinlimiizde ise
evler fiziksel korunak olarak diislinlilse de aslinda aile iliskilerini manevi olarak
disaridan koruyan bir simge haline gelmistir. Ev, insan1 birgok etkenden korumakta ve
aile yapisinin sekillenmesine yardimei olmaktadir. Insanin dogup biiyiidiigii ve yasadig
yer olan ev, insani manevi agidan korudugu gibi maddi acidan da korumaktadir. Bu

yiizdendir ki insanoglu bu tiir bir korunaga yasami boyunca ihtiya¢ duymustur.

Ev, insan i¢in hep 6nemli olmustur. Evin 6nemine farkli bir aciyla bakmak i¢in
toplumlarin eve verdikleri isimlerin zenginliginden de yola ¢ikilabilir. Eve verilen adlar
bireyin yasadig1 doneme, eve olan uzakligina, eve verdigi anlama ve dogdugu yere gore
degisebilir. Ayrica bunlardan bazilari; yuva, konut, yurt, vatan, memleket, hane gibi evi

kasteden kelimelerdir (Inceoglu, 1999: 73).

Insan i¢in ev kavrami, gegmisten bugiine olusturulmasi zorunlu bir yap1 ve insanin
biitiin yasaminin temelinde yer alan bir kavramdir. Insan, evi kendine gore belirlemis ve
ev yapisin sekillendirmistir. Kiiltiir olarak asirlardir bir gelenek haline gelen ev, barinak

durumunun Gtesinde toplumlara gore farkli gelismeler gostermistir. Bu gelismeler
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1s18inda  uygarliklar  kendi ihtiyag ve isteklerine gore geleneksel yapilarini

olusturmuslardir.

2.1.2. Geleneksel Mimari

Geleneksel mimariden once gelenegin tanimina gitmek gerekmektedir. Seymour
Smith gelenek kavramini belirli bir topluluk i¢inde toplumsallagma yoluyla bir kusaktan
digerine aktarilan; inang, adet, deger, davranig, bilgi ya da uzmanlik Oriintileri diye

tanimlar (Ozsan, 2011: 87).

Bizlere gelenekler aracilifiyla eski toplumlarin yasamlarindan bazi degerler
aktarilmis olup yasayis seklimizde bu degerlerin belli etkilerinin oldugu bilinmektedir.
Geleneksel yapilar da gegmisten giinlimiize belli bir bilgi birikimi ile aktarilmugtir.
Geleneksel bir mimariye bakildiginda ya da bu mimarinin i¢ini gezildiginde izleyicinin
orada, ge¢miste yasayanlarla bir duygudaslik yasadigi goriilebilinir. Bu duygudaslik iki
sekilde gerceklesir: birincisi geleneksel kismu ile ilgili olup ikincisi ise yapr ile ilgilidir

(Soykan, 2008: 34).

Geleneksel mimari denildiginde isminden de anlasilacag gibi belli bir gelenekten
gelmis yapilar zihnimizde canlanir. Toplumlar kendi bolge ve ¢evrelerinin sartlarina en
uygun iglevsel yapilar1 olusturmustur. Geleneksel mimariler toplumun yasayis sekilleri,
aliskanliklari, aile yapilar1 ve imkénlar1 dogrultusunda son halini almis olmakla beraber

gecmisten gelecege aktarilarak geleneksellesmistir.

Resim 2.3: “Yerli Evleri (Pueblo)” New Mexico ABD (Kuban, 2002: 37).
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Bir medeniyetin temelindeki insan modeli 6nemli olup insan modeli bir toplum
icin belirleyici bir unsur olmaktadir (Erginli, 2010: 40). Belirleyicilik durumu
gecmisteki yapilarda goriildiigii gibi glinlimiizde de insan modeli iizerinden
ilerlemektedir. Insan, modeli oldugu ¢agin mimari gereklerini diisiinerek yapilar
olusturur ve mimari kullanim agisindan donemin sartlarina gore en islevsel olani
yapmaya calisir. Bu baglamda izlenen kerpi¢ mimaride oldugu gibi bolgelere gore
yapim sekilleri de degisim gostermistir (Bkz: Resim 2. 3). Anadolu ile kiyaslandiginda
mimari yapiminda kullanilan malzemeler birbirine benziyor gibi goziikse de bigimsel
olarak birbirinden faklidirlar (Bkz: Resim 2. 4). Geleneksel mimari yapilar kiiltiirel
kimlik agisindan bir toplumun Onemli unsurlaridir. Geleneksel yapilarimiz o evde
yasayan insanlar tarafindan sekillendirilmis ve bu yapilara ¢esitli anlamlar yiiklenmistir.
Eve yiiklenen fiziki anlamlar ve ev yapiminda kullanilan malzemeler o evi degerli kilan

ozellikleri meydana getirmistir.

Geleneksel yapilar giiniimiizde kiltlir miras1 olarak tanimlanabilmektedir. Bu
yapilar; insan, doga ve cevre iligkisi sonucu ortaya ¢ikmis 6zel yapilar oldugu i¢in bu
yapilarin kiiltiir acisindan da degerli oldugu diisiiniiliir. Geleneksel yapilarin sadece
barinma amaciyla yapildigimi diisiinmek dogru olmayacaktir. Ciinkii geleneksel
mimariler toplumlarin kiiltiirel yapilarin1 anlatan kendilerine 6zgii yapilardir. Ornegin
bir Rus evi ile bir Tiirk evi arasinda ciddi farklar vardir. Bunun sebebi agiktir: Bu

yapilar farkli ihtiyaglarla farkli toplumlar tarafindan tiretilmistir (Basat, 2014: 139-140).

Resim 2.4: “Tiirk Evi” Malatya, Tiirkiye

Insanlarin temel ihtiyaci olan barmagm kiiltir varhi@ olarak korunmasi ve

degerlendirilmesi 18. yy.da ortaya ¢cikmistir. ikinci diinya savasinda tarihi mekanlarin
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tahrip edilmesinin ardindan, tarihi olanin korunmasi diisiincesinin ortaya ¢ikmasi bu
acidan Oonemli bir yere sahiptir. Savag doneminde harap olan tarihi yapilar, insanlar
uyandirmis ve bu yapilarin korunmasina yonelik fikirler iiretilmesine vesile olmustur.
Ikinci diinya savasinin sonunda Avrupa Konseyi tarafindan 1977 yilinda “Kirsal
Mimari” baglikli sempozyum, bdlgedeki planlamanin kirsal mimariler disiiniilerek
ilerlemesi acisindan énemli bir yere sahiptir. [COMOS tehdit altindaki kiiltiir mirasi
raporlarinda diinyadaki bozulmaya en miisait 6gelerin kirsal mimarlik alaninda
oldugunu saptamis ve “Tarihi Kdylerimizi Koruyalim” sloganiyla ¢esitli ¢alismalara

onciiliik etmistir (Eres, 2013: 439 — 442).

Bu onciiliiklere ve uygulamalara ragmen geleneksel yapilar resimde oldugu gibi
atil durumda doga ile bas basa birakilabilmektedir (Bkz: Resim 2. 4.). Ancak bu

anlamdaki ¢aligsmalar glinlimiizde daha dikkatli sekilde incelenmektedir.

Hizla gelismekte olan diinyamizda bu hiza paralel bir bicimde tek tip mimarinin
yayginlagtig1 goriilmektedir. Yerel ve 6zgiin kirsal mimarilerin 6nemi anlasilmis ve
gelecege aktarilmasi gereken 6geler oldugu diisiintilmiistiir (Levi, Tasc1, 2017: 366).
Kirsal mimarilerin uygarliklara 6zel oldugunu diisiiniir isek Anadolu’nun bu konudaki
zenginliginin farkinda olmamiz gerekmektedir. Anadolu cografyasi medeniyetler
acisindan gecmisten giinlimiize kadar onemli bir yere sahip olmustur. Anadolu’da
yasamis olan bu medeniyetlerin ¢esitliligi Anadolu’daki mimari yap1 zenginliin en

bliyiik kaynagidir.

2.1.3. Anadolu Mimarisi ve Tirk Evi

Anadolu cografyasi, Asya ve Avrupa kitalar1 arasinda kritik bir baglant1 ve ge¢is
bolgesidir. Bu ylizden onemli bir koordinata sahip olan Anadolu ge¢misten bu yana
toplumlar icin Onemli bir yere sahip olmustur. Anadolu’da yiizyillarca gocler
gerceklesmis ve buradaki baglanti yolu kullanilmistir. Bu cografyadan go¢ eden bazi
uygarliklar yerlesik diizene ge¢gmis ve Anadolu’da olusacak “Tiirk evi” denilen yapinin

olusumunda etkili olmuslardir (Aktuna, 2007: 34-35).

Tiirk evinin olusumunda farkli mimari kiiltiirlerinin izleri gériilmektedir. Bunun
en biiyiik sebeplerinden biri Anadolu’nun 6nemli bir konuma, verim giiciine, yer alt1 ve

yer iistii zenginliklere sahip olmasidir.
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Tiirkler yasamlarinin ilk donemlerin de sicak aylarda yaylalarda kullandiklar:
cadirlar (Bkz: Resim2. 5) haricinde, soguk havalar i¢in yapilar insa etmislerdir.
Yapilarin toplandigi1 bolgelere verilen ad eski Tiirkcede sehir anlamina gelen “balik”
sOzciigii olarak bilinir. Balik s6zciigii aslen bal¢igi (¢amur) anlatir. Bu sdzciigiin
anlamindan da ¢ikarilan durum, Tiirklerin o donemde yaptigi yapilarin genelinde camur
malzemeden yararlandigidir. Kullanilan bu malzeme kerpi¢ olarak gelisim gostermistir
(Kafesoglu, 1992: 219). Kerpi¢ malzeme Anadolu’nun yaygin malzemesi olarak,
yillarca ihtiyaglara cevap veren bir malzeme olmustur. Bunun sebebi ise kullanigl olusu

ve dogaya uyumlu bir yapisinin olmasindadir.

Resim 2.5: “Tiirk Cadir1 Ornegi” www.turkosfer.com (20.09.2018).

Eski Tirk yapilarinda gz oniinde bulundurulan iki énemli doga faktorii oldugu
bilinir. Evin konumunda 6nemli faktorlerden birincisi riizgar yonleri, ikincisi ise giinesi
alis yonii oldugu goriilmektedir. Tiirk evlerinin dis goriiniim olarak ele aldigimizda
yasst dam Orta Anadolu’nun genel bi¢imi olup Dogu ve Giineydogu Anadolu
bolgelerinde de goze ¢arpmaktadir (Oymael, Cakir, Bideci, 2011: 75-76). Ahsap
iskelete dolgu olarak kullanilan kerpice ise 6zellikle Kuzey Anadolu’da basta olmak

tizere Anadolu’nun diger bir¢ok yoresinde rastlanmaktadir.

Tiirk evi genel olarak, ihtiyaclara hitap eden ve ayni zamanda evdeki bireylere
gore degisen, bicim farkliliklariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu yapilar Anadolu
Tiirk kiiltlirlinlin yansimasi olan yapilardandir. Evin yapisi, dini inang ve ¢evre etkileri
ile birlikte ice doniik bir bigimde insa edilmistir. Yapida goze ¢arpan genel dzellik ise
evin ortasindaki sofa olup evin biitiin odalarmin genellikle bu bdliime acilmasidir.
Sofaya agilan evin ana kapisinin biiylikliigli evin mahremiyeti ve evde yasayan ailenin
varlik diizeyiyle ilintili bir durumdur. Izlenen fotografta goriildiigii iizere geleneksel

Tiirk mimarilerinin birbirini engellemeyen, samimi bir sekilde konumlandirildig:
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goriilmektedir (Bkz: Resim 2. 6). Evin yapis1 bolgelere gore degisiklik gdsterse de ayni
amag etrafinda gelismis yapilardir (Baskan, 1990: 41-42).

Resim 2.6: “Tiirk Evleri” Giinay (1998’den aktaran Burkut, 2014: 24).

Glinlimiiz mimari kiiltiirinii diisiinecek olursak ge¢miste insanlarin olusturdugu
yapilar ¢evreye duyarli ve degerli bilgi birikimi niteliginde yapilardir. Yapilar gegmiste
olusturulurken denenmis ve zaman i¢inde gelisim gostermistir. Giiniimiizde kirsal
kesimlere yapilan modern mimari olusumlar geleneksel mimarilerin en biiyiik tehditleri
olarak bilinir (Arpacioglu, 2015: 186). Tiirk insaninin gevreye ve birbirlerine karst olan
saygist evlerde de gozlemlenmektedir. Evler birbirlerini  engellemeyecek,
mahremiyetine giremeyecek ve cevreye duyarli olacak sekilde yapilmigtir. Tirk
mimarisi uzun bir donem boyunca kerpi¢ malzemeden yararlansa da giiniimiizde kirsal

alanlar haricinde kullanilmayan bir yap1 malzemesi olmustur.

2.1.3.1. Kerpi¢ Malzeme

Anadolu’da geleneksel bir yapt malzemesi olan kerpi¢ ve bununla birlikte
yorelerde kendi olusumu iginde gelisen kerpi¢ ustaligt da mevcuttur. Kerpicin
yapiminda toprak se¢imi Onemlidir (Tuztasi, Cobancaoglu, 2006: 96). Kerpi¢ yapimi
icin Oncelikle toprak secimi yapilir, daha sonra da secilen toprak ile lifli otlar ya da
dogranmig saman karistirilir, karisima yeterince su ilave edildikten sonra kerpig
dinlenmeye birakilir. Dinlenmeye birakilan balgik karigimi iyice yogrulur. Bolgelerin

kendilerine has yapim sekillerine gore olusturulan kaliplara dokiilerek, kaliplar glineste
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kuruyana kadar bekledikten sonra istiflenir ve kullanima hazir hale getirilir. (Numara
sirasina gore yapimi) Kerpi¢ malzeme dogadan gelen bir malzeme oldugu icin dogaya

duyarli bir yapis1 vardir (Bkz: Resim 2. 7).

Resim 2.7: Kerpig tuglanin yapim agamalari www.youtube.com (19.09.2018).

Kafescioglu’'na gore kerpic “yerlesik doneme gecen ilk insanin barinmak
amaciyla yaptig1 ve kullandig1 en yaygin malzemeydi. Diinyada bir savas veya afet
sonucunda insanlar kerpi¢ yapilara yeniden donmiistiir. Anadolu’da 1950’den sonra
kerpi¢ yapt malzemesi artik eski degerliligini yitirmeye baslamistir. Kirsalda
kullanilmaya devam eden kerpi¢ malzeme sehirlerde yerini betona birakmistir. Buna
ragmen Anadolu’ya has bir kerpi¢ sekli vardir. Kerpig iki boy olarak kaliplara dokiiliir
ve bunlara ana ile kuzu denir. Ana kuzunun iki misli biiyiikliiktedir ve duvar yapiminda
duvar Oriiliirken kilit sistemi ile mukavemeti arttirmada Onemli bir yeri vardir.

(Ozdemir, Sagsoz, Kiiltiir ve Tarih Sohbetleri, Media Scopetv, 30.07.2018).

Goriildigl tizere kerpi¢ temel bir malzemedir. Kerpi¢ malzeme her yerde
bulunabilecek ve iiretilebilecek 0Ozelligi ile evrensel bir yapr malzemesi olarak
bilinmektedir. Bu baglamda Anadolu da sik¢a kullanilan kerpi¢ malzeme Malatya ve

cevresinde basat bir malzeme olarak kullanilmistir (Gégebakan, 1999: 52).
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2.1.4. Anadolu’da Konut Gelisimi

Geleneksel Tiirk evini etkileyen etmenlerin uygarliklarin gelisim hizi, iklim,
yasanilan cografyadaki agirlikli malzeme ve gevresel etkiler oldugu goriilmektedir.
Konut gelisimi malzeme acisindan ele alindiginda Orta Anadolu’da gelisen kerpic
yapidan evlere rastlanilmaktadir. Karadeniz boélgesi ile 6zellikle de Dogu Karadeniz
bolgesinde agaclik alanlarin ¢oklugu, ahsap malzemenin kolay bulunusu, yapimini da
kolaylastirmis olmasi evlerin yapisal Ozelliklerini belirlemistir. Ahsap malzemenin
kolay bulunusu, ahsap iskelete dolgu olarak kerpi¢ malzeme kullanilan evlere daha ¢ok
rastlanmasmin en biiyiik sebeplerindendir. i¢ Anadolu bolgesinde kurak alanlarin
coklugu ve agaclik alanlarin azlifi nedeniyle Anadolu’da kerpicin en yaygin
kullanildig1 bolge bu bolgedir. Dogu Anadolu’nun Suriye smirlarina yaklasan
kisimlarinda ise tas iscilikli yapilar goriilmekte ayrica Dogu Anadolu’nun iran ile sinir
bolgesinin ise Orta Asya etkisinde gelistigi gozlemlenmektedir. Marmara ve Trakya
yoresinde ise geneli ahgsap iskelete dolgu olarak kullanilan kerpi¢c yapilara
rastlanilmaktadir. Anadolu’nun Ege ve Akdeniz kiyilarinda nem ve sicaklik sebebiyle
genellikle tas yapilar yaygin kullanilmistir. Evlerin dis boyalarimin genellikle beyaz

renkli olmasinin sebebi ise giin 151¢m1n agik renkleri yansitiyor olmasidir.

Muskara’ya (2017) gore, Anadolu kirsal mimarisini olusturan etkenler su sekilde

siralanmustir:
1. Iklim, topografya gibi ¢evresel etkenler,
2. Yasama bi¢imi, ¢cevre mekan- konut kullanimi gibi kiiltiirel etkenler,
3. Ailenin biiytikliigii ve sosyo-ekonomik yapisi1 gibi sosyal etkenler,

4. Bireysel yasama yogunlugu ve benlik algisi gibi bireysel etkenler Batur,

Giirder (2005°den aktaran Muskara, 2017: 439).

2.1.5. imge nedir?

Imgeyi anlayabilmek igin imgenin temelinde olan algiy1 bilmemiz gerekmektedir.
Algi, insanin ¢evre ve kendi i¢ diinyasindaki olusan olgularin bir araya gelmesi sonucu
olusmaktadir. Bu algi siirecinin imge olusumunda ilk asama oldugu diisiiniilmektedir.

Imge olusum siirecinde dis ve i¢ etkenler sonucu olusmus algilar, imge olmaya hazir
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iceriklerdir. Bir imge olusmadan imgenin insan bilincinde oncelikle taslak olarak
olugsmas1 gerekmektedir. Duyularimizla elde ettigimiz bu izler, o an gegtiginde bile

baska bir zaman diliminde zihnimizde olusan bi¢im ve anlamin karsiligidir (Timugin,

2004: 17-278).

Imgeler bireyler arasinda degisiklik gdstermektedir. Bireylerin imgeleri arasindaki
degisiklik  diisiince sisteminde olusan algilarin  kisilere 06zgli olusundan
kaynaklanmaktadir. Bireylerin ¢evre ve i¢ diinyalarinda yasadiklart durumlar ayni
zamanda imgelerin kaynaklaridir. Yetiskinlerin imgelemleri oldugu gibi ¢ocuklarinda
kendi yas Ozelliklerine uygun sekilde imge olusumlar1 goriilmektedir. Cocuklarin
resimlerine bakildiginda ¢ocuklarin genellikle kendi ev, anne, baba, aga¢ vb. nesne ya
da sahip olduklar1 canlilart kullandiklar1 goriiliir. Cocuklarin yasam siireglerinde cesitli
kuvvetli imgeler olusturduklari goriilmektedir. Aslinda bu imgeler, belli bir amag
giitmeden, herhangi bir kaliba girmeden, tamamen onlar hakkinda zihinlerindeki
diisiinceleri yansitan imgelerdir. Cocuk resimleri bu yiizden Onemli &zellikler
tasimaktadir. Insanlar ¢ocuklugundan yetiskinligine iyi—kotii, olumlu—olumsuz vb.
olaylarla karsilasmaktadirlar. Insan zihninde bu durumlar ¢esitli bilingalt1 etkilere
sebebiyet vermektedir. Bu yansimalar ¢ocuklarin resimlerine yansidigi gibi sanat¢ilarin

tavirlarina da yansimaktadir.

Imgeden imgelemeye giden yolun anlasilabilmesi igin, bireyin ve cevresindeki
etkilesim i¢inde oldugu her seyin gozetilmesi gerekmektedir. Bir sanatg1 gordiigii bir
gercekligi ya da olayr tekrar kendi i¢cinde kurarak ortaya cikarir. Ortaya ¢ikan eserde
aslinda gergek olan sey degil de sanat¢inin kendisi vardir. Zihinsel siiregler sonunda
olusan bu eser sanat eserine doniisebilir niteliktedir. Sanatc1 boylelikle kendine 6zgii bir
imge olusturmus olur. Bir sanat¢1r imgeleme yolu ile gercekleri sanat eserine
dontstiirdiigii gibi, eserin karsisindaki izleyiciler ise imgeleme giicleri ile eseri kendi
kavramlarinda diisiiniirler. Bu sayede sanat¢i ve onun izleyicisi de sanat eseri hakkinda

belirli goriislere sahip olur (Dinger, 1996: 25-28).

Sanatta imge kullanildiginda karsidaki nesnenin ne oldugundan ¢ok hissettirdigi
ve sanat¢inin yansitmak istedigi durum vardir. Yani sanat¢i, o maddenin kendi
yapisindan uzaklasarak eseri bagka bir boyutta inceler. Sanatgi, artik o nesne hakkinda

diisiindiigiinii  psikolojik, biligsel ve estetik acidan yorumlayarak yeni seyler
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tiretmektedir. Bu durumda karsidaki nesnenin imgeye doniismesi o nesnenin farkli bir

karakter kazanmasi anlamina gelmektedir (Giider, 2014: 5).

2.1.6. Tiirkiye’de Koyden Kente Gog Siireci ve Bu Gog¢iin Yansimalari

Gog¢ kavrami, cografi mekan degistirme siireci olarak tanimlanabilmektedir. Gog
Tiirkiye cografyasinda i¢ ve dis gogler olmak iizere iki sekilde goriilmektedir. Bir diger
tanimlama ile ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve siyasi yonleriyle toplumu etkileyen niifus

hareketliligidir ( Kogak, Terzi, 2012: 165).

Tiirkiye’de tarihsel olarak koyden kente gogiin gelisimine bakildiginda siire¢ daha
rahat incelenebilmektedir.
Basel’in (2007) tespitine gore “1950 yilinda Tirkiye’deki il sayist 63, kentlerdeki
yasayan niifus %18,1’dir. 1960°da il sayis1 67’ye yiikselmis, kentlerde yasayan niifus ise
%26,3 olmustur. Kentsel niifus 1970°te %35,8, 1980°de %45,4 olmustur. 1990 yilinda il sayisi
73’e ulagmistir ve kentsel niifusun toplam niifusa oram %56,3’e yiikselmistir. 2000 y1l1 genel

niifus sayimi doneminde ise, il sayisi 81, kentte yasayan niifusun orani ise %65 olmustur”
(Basel, 2007: 517).

Niifusun kOy ve kent arasindaki degisimi goclin hizi belirtilen oranlara gore
izlenebilmektedir. Kente olan goclin hizlanmasi ve makinelesmenin insan giiciinii
etkisiz bir konuma itmesi, bu siirecin gelisimini hizlandirmistir. Gogiin hizi, boylelikle

kent ve kdy 6zelinde degisimlere sebebiyet vermistir.

Goglin yarattig1 degigmeler kimilerince “modern olmanin sart1” gibi goriiliirken,
kimilerince de “geleneksel hayatin bozulmasi”, “kirdan gelen gd¢menlerden

kaynaklanan kentsel kiiltiirlin yozlagmasi1™,  iki kiiltiir arasinda sikisip ne koyli ne de

kentli olunamamas1” olarak degerlendirilebilmektedir (Kogak, Terzi, 2012: 166).

Gogler melez bir toplum olusturmus ve kentte yasayanlar koylere 06zlem
duymasina sebep olmustur. Koyliilerin ise kente yerlesmenin yollarini aradiklar
goriilmektedir. Bahsedilen kentte yasayan ancak kdye ve dogaya 6zlem duyan bireyler
glinimiiz toplumunda daha fazla goriilmektedir. Gogilin geleneksel yapilar lizerinde
etkisi oldugu da bilinmektedir. Kent toplumuna gegen bireyler kiiltiirel bircok seyden
uzak kalarak bu yasayis seklini unutmaktadir. Kéyden uzaklasan ve iiretim konusunda
zayiflayan toplumun kdoylerindeki geleneksel yapilart da bakimsiz bir sekilde

biraktiklar1 goriilmektedir. Tiirkiye cografyasinda gelisen kent kiiltiirii ve yasamsal
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kaynaklarin kent iizerine kurulu olmasi, bu yapilarin fiziksel olarak terk edilmesine
sebebiyet vermistir. Uzaklasilan bu geleneksel yapilar unutulmus tekrari ¢cok az sayida

insa edilmis ve bir¢ogu da yikilmistir.

Tirkiye’de gogiin temel sebeplerinden bir tanesi de makinelesme ile birlikte is¢iye
istthdam saglayamama ve az is¢iyle c¢ok is yapmadir. Bu durum gog¢ siirecini
etkilemistir. Istihdam alanlarmin kisitlanmasi ile birlikte artik kdyden kopus siireci
hizlanmistir. Kirsal alanlardaki goglerin olumsuz etkileri ile birlikte, kentsel alanlarda
da durum bundan farkli olmamistir. Ciinkii Tiirkiye’de 1950°1i yillara kadar sanayinin
istihdamdaki pay1 oldukca diisiik kalmis ve sanayi Istanbul bolgesinde gelismistir.
Ancak 1950°den sonra makinelesme gittikce yayginlasmistir. Bu donemde kentlere goc
edenler tarimsal nitelikli ancak sanayinin gerektirdigi niteliklere sahip olmayan
bireylerdir. Bireyler kentlerde kimlik kazanarak gegimleri i¢in c¢alismislardir (Basel,

2007: 533-534).

Gog siirecinin yansimalari insanlari ekonomik ve kiiltlirel agidan etkiledigi gibi
sanatcilar lizerinde de konu olarak etkiler olusturmustur. Tiirk sanat tarihinde sanatgilara
bakildiginda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turan Erol, Nuri Iyem, Nedim Giinsur, Liitfii
Gilinay, Fethi Arda (Bkz. Resim 2. 58, Resim 2. 60) gibi sanatcilar eserlerinde kdy, kent
gibi konulara yoneldikleri goriilmiistiir. Bu sanatcilar resimlerinde gogler, tarim isgileri
ve gecekondu olgusunu ele almigtir. Resimlerinde ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel,
geleneksel mimarinin normal yapisal gorevini kaybedip bozulma gdsterdigi yeni
gortimleriyle kentlere hakim olan etkisini, yansittiklar1 goriilmiistiir (Tansug’dan Akt.

Coban, 2014: 50-51).

UCUNCU BOLUM

3.1. Resim Sanatinda Mimari ve Peyzaj
3.1.1. Bat1 Resim Sanatinda Mimari ve Peyzaj

3.1.1.1. Rénesans ve Oncesi Resimde Mimari ve Peyzaj

Resim sanatinin gelisimi, cesitliligi, insana ve insanin pargasit oldugu topluma

gore tarihler boyunca degisim gosterdigi goriilmiistiir. Bilindigi gibi tarihteki ilk
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semboller, magara duvarlarindaki resimlerdir. Insanoglu yaziyr bulmadan énce suyu,
agacit, yildizi, bulutu sembollerle anlatmistir. Tasarladigi bi¢imleri ¢aglar boyunca
magara duvarlarina ¢izmis sonra da yaziya doniistiirmiistiir (Karaman, 2013°den Akt.
Yazar, Gegen, 2018: 557). Insanlarin ilk sanatsal faaliyetlerini siisleme gibi kiiciik
islerle kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda {irettikleri bilinmektedir. Bu siislerin, cesitli
malzemeler {izerindeki birbirinden farkli motif ve sembolik sekillerle yapildig:
gorilmektedir. Siislemeli esyalar iizerindeki sembollere bakildiginda goriilmektedir ki
semboller kisiyi, toplumu, inangsal boyutu vb. temsil etmekte ve onlara aitligi
gostermektedir. Buradan da anlasilacagi gibi ilkel sanatin sembolik 6gelerle basladigi

varsayilmaktadir.

Insanin kendini buldugu her yerde giinliik ihtiyaclarmin yaninda yaratici ve
diistinsel gelisiminin etkisiyle sanatsal faaliyetlerle de ugrastigi goriilmiistiir. Kendini
ifade etme ve bunlar i¢in semboller olusturma tarihte hep var olmustur. Bunun
sebebinin ise insanin ihtiyaglari dogrultusunda yeni seyler iiretme ve diisiinme yetisi
oldugu bilinir. Sanatsal igler diyebilecegimiz bu motiflerin olusumu, insanin giinliik
yasamsal islerinin yaninda ruhsal agidan kendini iyi hale getirme ve Ozel hissetme

durumundan o6turidiir.

Insanoglunun tarihi kadar eski olan resim ve heykel sanatina ilk olarak Paleolitik
cagm son boliimlerinde rastlanmaktadir. insanligm en uzun devri olarak bilinen bu
devirde iretilen balta, bigak, canak, ¢comlek gibi aletlerin yani sira heykelcikler ve
magara duvarlarina natiiralist bir tavir ile resmedilmis hayvan motiflerinin oldugu
goriilmiistiir (Bkz: Resim 3.1). Magara duvarlarinda goriilen hayvan ve insan tasvirleri
tamamen safi duygularla yapilmis uygulamalardir. Goriilen bu eserler islevsel olarak
diisiiniilse de resim ve heykel sanatinin ilk 6rnekleri olarak bilinmektedir. Kaynaklara
gore resim sanatinin diger biitiin sanatlardan 6nce dogdugu diisiiniilmektedir. Magara
resimleri, insanlarin o donemdeki yasamsal ihtiyaglari olan yiyecek bulma ve yasamini
stirdiirmek i¢in biiyli amaciyla yaptiklari uygulamalardir. Ayn1 zamanda bu uygulamalar
belli bir doga goézlemi sonucunda ortaya ¢ikmis natiiralist caligmalardir. Yani bu
resimler doga gozlemi ile o donemdeki insanin dogadaki hayvana hiikmetmek istemesi
sonucunda ortaya ¢ikmis caligmalardir. Bu ¢agin insaninin ne tiir bir inang ve diisiince

sistemine sahip oldugunu ve bu sistemlerin toplumlar arasi gecisi nasil etkiledigini
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anlamak ac¢isindan magara resimleri Onemli kaynaklar niteligindedir. Magara
duvarlarina yapilan bu resimler gelecek ylizyillarda kompozisyon fikrinin ¢ikmasina

sebep olmustur (Bigali, 1999:9).

Paleolitik donemde sanatsal bir ihtiya¢ olarak yapilmayan, biiyli yapma amaci
giidiilerek yapilan bu resimler, gelecek nesiller adina 6nemli buluslar i¢in kaynaklik
etmistir. Izlenen Magara duvarindaki resim; ¢izgi, leke, karakter, gozlem ve
kompozisyon ag¢isindan 6nemli bir Ornektir (Bkz: Resim 3. 1). Resim gorselindeki
imgelerde yer alan bazi hayvanlar glinimiizde hala varligin1 devam ettirmektedir.
Calismadaki bu izlenimsel giiclii tasvirler dogadan resme aktarilan ilk 6rneklerdir. Bu
orneklerde donem insanin inanglarini ve dogay1 en iyi sekilde analiz edip bu inancglar

dogrultusunda magara duvar resimlerini ¢izdikleri goriilmiistiir.

Resim 3.1: “Hayvan Figiirleri”, Lascaux Magarasi1 Bir Kesit, Montignac Koyii, Fransa
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com (23 12 2018).

Insanin bulundugu fiziksel ¢evre ile insanmn bu cevredeki yerinin resimsel
yiizeylerde ifade edilmesi 30.000 yil1 agkin siire 6nce magara resimlerinde gorilmiistiir.
Magara resimleri yiizyillar boyunca sanatsal iiretimlerin merkezinde yer almistir
(Brown, 2014: 8). Magara resimlerinden giiniimiize kadar olan bu siiregte ve sonraki
donem olan gilinlimiizde de dogal cevresinden esinlenen birgok sanat¢r dogayr tema
olarak kullanip eser iiretmis ve iiretmeye devam etmektedir. Sanatcilar, ¢evresindeki

durumlar1 sosyolojik ve plastik a¢idan degerlendirmistir.
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Mezolotik Cag’da insanlar, Paleolitik Cag’da oldugu gibi hayatlarin1 avcilik ve
toplayicilik ile siirdiirmiisler ve magara sigimaklarinda yasamlarina devam etmislerdir.
Bu devrin sonlarma dogru ates ve metallerin bulunmasi ile sanatsal faaliyetler
cesitlenmistir. Neolitik Donemde siis esyalar1 ve yerlesik diizen benimsenmeye
baslanmigtir. Devrin 6nemli bir 6zelligi olarak insanlar tarafindan kamislar ve ¢amurdan
evler yapilmais, ilk kdyler olusmaya baslamistir. Mezolitik, Neolitik Dénem’e bir gecis
evresidir de denilebilir. Goriilen bu devirlerin arkasindan, sanatsal faaliyetler milletler
ve imparatorluklar tarafindan farkli bolgelerde gelisimini devam ettirmistir

www.irfankaygisiz.com (15.12.2018).

Roma resim sanatina gelindigi zaman, Onemli Orneklerine Pompei ve
Herculeneum evlerinde rastlanmaktadir. Bu evlerin duvar resimleri Roma resmi adina
onemli bir yere sahiptir. I¢ siislemedeki bu duvar resimleri incelendiginde farkli
tisluplarda yapildig1 goriiliir. Usluplardan bir tanesi mekana derinlik vermek amaciyla
yapilmistir. Bu resimler siitunlarin arkasina yapilip resimdeki mekana perspektif etkisi
katilarak mekanda derinlik etkisi olusturulmaya calisilmistir. Romali ressamlar, mekan
ve perspektif konusuna fazlaca egilmislerdir. Calismalarinin sonucu olarak resimde
derinligi kismen yakalamiglardir. Ancak derinlik konusunu yetkin bir noktaya

getirememislerdir (Tansug, 1999: 48-50).

Roma resminin 6nemli lisluplarindan bir tanesi de donem sanatgilarinin giinliik
konular1 ¢ekici bulmasidir. Roma Donemi evlerinin i¢ duvarlarinda kare c¢erceveler
i¢inde resimler ve isleme adina motiflerden olusan eserler bulunmaktadir. Islevsel olan
bu eserler hayatin samimiyetini yansitan resimlerdir. Ayni zamanda efsanevi konular da

duvar resimlerinde goriilmiistiir.

Bu eserler mimari resim iligkisi a¢isindan Avrupa’da sonradan bulundugu i¢in geg
fark edilmistir ( 1909 ile 1930). Derinlik eylemlerinin yapilmaya ¢alisildigi bu resimler,
bu alanda baslangi¢ sayilabilmektedir.

Roma’daki Veziiv yanardaginin patlamasi sonucu korunmus olan bu freskler,
onemli ozelliklere sahiptir. 1909 ile 1930 yillar1 arasindaki kazilarda ortaya ¢ikan bu
eserler Roma resminin 6nemli kaynaklaridir. Eserlerde farkli iisluplar izlenmekle

birlikte figiirsiiz mimari olanlar, motifsel ¢aligmalar ve efsanevi konular iglenmistir.
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Figiirsiiz mimari fresklerine bir 6rnek olarak (1-2. yy), Freskte mimari kullanilmis olup
mimariye derinlik yanilsamasi verilmistir (Bkz: Resim 3. 2). Roma resminin bu
islubunda figiir imgelerinin fresklerde kullanilmamustir. Gizemler villasindaki bu
calismada enine genis bir mimari ve Oniinde biiyiik bir meydan resmedilmistir. Enine
uzanan bir mimari cepheden resmedilmis ve simetrik bir durum goézlemlenmistir.
Mimari yap1 agisindan disiplinli bir ¢alisma sekli goriiliir. Bu ¢alismada derinlik fazla
hissedilmese de derinlik acisindan donemindeki diger eserlere goére Onemli bir

calismadir https://arkeo284.wordpress.com (15.12.2018).

Resim 3.2: (Sanatg1 bilinmiyor), “Fresk, MO 1-2. yy”, Campania, italya https://arkeo284.wordpress.com
(15.12.2018).

Ortacagin baslarinda 4. ve 5. yiizyillarda, Bati sanati Barbarlarla birlikte
ilerlemistir. Barbarlar arasinda yetenekleri iist diizey olan Vizigotlar Ispanya’da,
Ostrogotlar Italya’da devlet kurmuslardir. Vizigotlar ve Ostrogotlar Avrupa ve
etrafindaki c¢ogu gelenekten olabildigince birgok resim teknigi Ogrenmeye
calismiglardir. Vizigotlar ve Ostrogotlar Bati sanatinin (Roma, Bizans, Frank, Sasani,
Dogu Gelenekleri) gelisiminde énemli rol oynamiglardir. Bat1 sanati1 imparatorluklarda

kiiciik sanatlarin gelismesiyle baglamis ve olgunlagsmistir (Bazin, 1998: 155-157).

Kiiciik sanatlarin gelismesi, toplumlarin motif ve sembolik agidan gelismesi ile
yeni bigimler iiretmesini saglamistir. Bu iiretilen motiflerin ve tekniklerin gelismesi ile
daha 6zgiin bicimler olusturulmak istenmis ve yazmalara motiflerle birlikte, resimsel

sembolik figiirler yapilmigtir. Asagidaki (Bkz: Resim 3.3) el yazmasi Ornegine
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bakildiginda; Yazmada izlenen motifler ve figiir birbirine yakin renklerde yapilmistir.

Yiizey lizerinde derinlik diisiinlilmemis, sembolik bir ifade bi¢gimi kullanilmistir.

Resim 3.3: (Sanatg1 Bilinmiyor), “Durrow El Yazmas1 Aziz Matta”, 26 ¢cm, 7.yy, Trinity College
Kiitiiphanesi, Dublin, Irlanda https://docplayer.biz.tr (22.12.2018).

Avrupa’da 7. ve 10. yiizyillar arasinda Incil yazmalarinda sanatsal faaliyetler
kendini gostermistir. Kuzey Avrupa’da goriilen bu sanatin ilerlemesindeki onemli
bulgular Krolenj ve Otto siilalesinin resimsel kaynaklarinda izlenmektedir. Bunlar
doneme ait dini yazmalarin 6n plana ¢iktig1 bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Kuzey
Avrupa sanatinin dinsel etkisi diisiiniilerek olusturulmus bu yazma resimler, toplumun
dini baglarmi igsellestirmesi acisindan da yardimer bir 6ge olarak da kullanilmistir.
Sematik olarak etiit edilen bu resimler ayn1 zamanda sembolik bir etkiye sahiptir. Bu
resimlerin bir ozelligi de evrenin sirli yonlerini ortaya koymak ve ruhsal agidan
insanlara hakimiyet kurmaktir. Konu olarak “Resullerin igleri” genellikle ele alinmistir.
Bu baglamda sembolik olan bu resimlerde aslan Aziz Markos, melek Aziz Matta, dkiiz
Aziz Luka, kartal ise Aziz Yuhanna olarak diisiiniilmiistiir. Bu resimlerde mekansal

acidan etkili bir durum gozlenmemektedir https://docplayer.biz.tr (15.12.2018).

Krolenj imparatorlugunun resimsel karakteri acisindan, gelismis form ve hareket
onemli bir yere sahiptir. Goriildiigii (Bkz: Resim 3.4) {izere sematik bir sekilde arka

planda kullanilan mimari, slitun ve yapilar artik yerini dogal ortamlara birakmistir.
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Krolenj sanatinin 6nemli bir 6zelligi de hareketli ¢izgilerdir. Devinim igindeki ¢izgiler,
figiiriin lizerindeki kumasta ve arka plandaki doga betimlemelerinde giiclii bir sekilde
kullanilmistir. Eserde ki figiiriin arka plana gore, 6n planda ve renginin siddetli olusu
derinlik agisindan 6nemli oldugu goriilmektedir. Arka planda dag {izerinde bitkisel
formlar ve bir melek (Aziz Matta) tasviri gézlemlenmektedir. Arka plandaki melek ve
dogal ortam 6n plana gore daha agik tonlarla resmedilmistir. Ancak burada amag¢ doga

resmi yapmak degil islevsel olarak mesaj iletmektir.

Resim 3.4: St. Matthew, “Ebbo Incili”, Kitap resmi, 816-835, Bibliotheque Municipale, Epernay, France
https://docplayer.biz.tr (22.12.2018).

Avrupa’da Krolen;j siilalesinin ¢okiisii ile birlikte baslayan doneme, Otto Devri
denilmektedir. 10. yiizyildan 11. yilizyilla gecerken Otto, yani Macarlarin resim
anlayisinin ifadesi dini ve giinliik olgular1 ayni potada eritip iyi bir dille anlatmakti. Otto
stilalesi resim sanati acgisindan Onemli bir ilerleme gostermistir. Resim anlayigi hala
sembolik goriinse de resmin temasinda mimari bir fon kullanarak derinlik elde edilmeye
calisilmigtir. Ayn1 zamanda mimari fon ile desteklenen resim anlayisinda, resme hacim

kazandirmak adina da bir adim atilmistir (Beksag, 1990: 72-75).

Ottolarin 6zgiin diyebilecegimiz ozelligi agirhikli olarak arka planda mimari
kullanimlaridir. Resim uygulamalarinda bu gelisim kendini gostermis olsa da resimdeki

mimari sembolik olarak yapilmigtir. Asagidaki resim Ornegine bakildiginda (Bkz:
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Resim 3.5) ; Kullanilan mimari yapilarla verilen mekan duygusunun yaninda, figiirler
hala yere basmamaktadir. Figiirlerdeki {i¢ boyutluluk hissinin gelismeye basladig
gozlemlenir. Bunun yani sira calismada ortada III. Otto ve sagh sollu ikiser figiir

bulunmaktadir. Figiirler ve mekandaki ayrintili is¢ilik resmin ifadesini gii¢clendirmistir.
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Resim 3.5: (Sanatg1 bilinmiyor), “III. Otto”, III. Otto incili, 11.yy”, Bayerische Staatsbibliothek,
Miinchen, Almanya https://docplayer.biz.tr (22.12.2018).

Bat1 sanati, Avrupa’nin farkli bolgelerinde Ronesans’a kadar gelisimini
stirdirmiistiir. Bu donemdeki gelisimin Onemli noktalarindan bazilari Avrupa’da
Bizans, Romanesk ve Gotik sanati olarak adlandirilmaktadir. Bu ddnemler, genis

yiizyillar1 kapsayan ve 15. yiizyilin baslarina kadar stiren bir donem olarak bilinir.

Gelisim i¢inde uzun bir siire egemenligini siirdiirecek olan yani, Istanbul’un
fethine kadar bin yi1l boyunca siiregelen bir Bizans Imparatorlugu gériilmektedir. Bizans
sanat1 bagslarda biitlin Avrupa’yr etkisi altinda almistir. Avrupa da Bizans sanatinin
onemli ornekleri, duvar mozaikleridir. Bizans donemi mozaiklerinin énemli bir kismui,
bugiin Ayasofya’da bulunmaktadir. Helenistik Donemde goriilen usta ¢irak iliskisi

Bizans sanatinda da etkisini devam ettirmistir. Bu donemde doga resmine pek sicak
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bakilmamakla birlikte sanat dinin etkisindedir. Doga tasvirini reddeden Bizanslilar,

yaptiklart mozaikler ile de bunu hissettirmektedir (Turani, 2015: 201-212).

Bizans sanatinin sembolik olarak basladigi ve gelisim gosterdikten sonra dnemli
bir Uslup oldugu bilinmektedir. Bizans doneminde bu resim anlayisinin dayandigi yer
ise Platon’un “Idealar” o&gretisidir. Idealar o&gretisine dayanan Bizans resminde
“degismez hakikat” goriisii oldugu icin, belirli kaliplar icerisinde yalin, agik ve sematik
bir anlatim sekli karsimiza ¢ikmaktadir. Tasvirin yasak oldugu donemden sonra, hayvan
resimleri ve bitkisel motiflere yer verilmis, puta doniisen ikonlar yasaklanmigtir

(Beksag, 1990: 35-37).

Bizans sanatinin gilinlimiize kadar ulasan bazi mozaik eserleri hala hayretle
izlenilmektedir. Ayasofya 6zelinde, Bizans sanatinin mozaik tasvirlerinin ve is¢iliginin
donem sanat1 agisindan 6nemini anlatmaktadir. Bizans’in egemenligini devam ettirdigi
Bat1 Avrupa sanat1 disinda, bagka bolgelerde de sanat adina gelismeler yasanmistir. Bu
gelismelerden biri de 11. ve 12. yiizyillar1 kapsayan Romanesk sanatidir. 19. ylizyilda

bu adi almis bir donemdir.

Romanesk sanatinin resim Orneklerinde goge dogru bir uzanis, dini ve uhrevi
hayata bir istek so6z konusudur. Avrupa sanatinda genel olarak dini konulu eserleri
mevcutken romanesk sanatinda da dini konularin hakimiyeti goriilmektedir. Romanesk
sanatinda yer alan eserlerde renkler tamamlayict bir unsur olmaktan 6teye bireylerin

ruhsal durumlar ve kimlikleri adma belirleyici bir unsur konumuna gelmistir (Beksag,
1990: 84-87).

Romanesk sanat da eserler cogunlukla dini mekanlarda kendini bulmus, resim,
heykel alanlarinda da kaba ve iki boyutlu eserler vermistir. Avrupa’nin zenginlesen

kiiltiiriinde 12. yiizyilin baslarinda italya’da ortaya ¢ikan Gotik Dénem goriilmektedir.

Gotik sanat, M.S. 1125 yillarinda ortaya ¢ikmus bir sanat akimidir. Italya’dan
diinyaya sunulan bu sanat akimi baslarda Bizans sanatinin etkisi altinda bir siire devam
etse de 14. ylizyilda bu etkilerden kurtulmustur. Yeni bir anlayisla ortaya ¢ikan Gotik
sanatinda resim sanat1 agisindan onemli eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu dénemde Avrupa
resim sanatinda Onemli sanatcilar yetismistir. Bu donem sanatgilarindan biri olan

Giotto’nun bulusu olan perspektifin temelleri lizerine kurulmus yaklagimlar, giinlimiizde
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bile goriilmektedir. Gotik doneminin gelisimi agisindan {inlii ressam Giotto dénemin
Onemini arttirmistir. Sanat¢inin yasadigr donem agisindan, 6nemli islerinden bir tanesi
de dogadaki goriiniimleri aslina sadik kalarak resmetmek olmustur. Giotto’nun dogayi
resimlerinde kullanmas1 donemin 6énemli bir bulusu ve atilimi niteligindedir. Giotto’nun
bu atilimi, gelecekteki doga ressamlarinin eserlerinin temellerine bir kaynak niteligi
olmustur. Giotto, hem plastik acidan hem de dramatik agidan dogayi ele almis bir

sanatg1 olarak bilinmektedir (Bazin, 1998:220-221).

Donem eserlerinin geneli dini konular olsa da bu donem eserlerinde artik yapay
mekanlardan dogal mekanlara taginmis bir resim anlayisi gozlemlenmektedir. Resmin
dogal mekanlara taginmasinda, Avrupa’ da daha onceden ortaya ¢ikmis olan Karolenj
sanatinin denemeleri de etkili olmustur. Ayrica Gotik donem, Ronesans sanatinin
belirtilerinin basladig1 ve sanatcilar tarafindan eserlerin daha fazla sayida yapilmaya

baslandig1 bir donemdir.

Giotto’nun “Kaynak Mucizesi” adli eseri, bu déonemde peyzaj ve doga resmi
acisindan 6nemli bir eserdir (Bkz: Resim 3.6). Bu resim 6ncelikle dogal bir mekanin
resimde islenmesiyle onemli hale gelmektedir. Eserde konu olarak, bir mucizenin
gerceklesmesinin istendigi an resmedilmistir. Konu yine dine bagli olsa da aziz ve iki
rahibin yaninda bir de koyli resmedilmistir. Resimde beklenen mucizenin bir su
kaynagi oldugu bilinmektedir. Sosyal agidan bir de koyliiniin olmasi resmi daha giiclii
hale getirmektedir. Resimde figiirleri ele alista gelismeler goriilse de fonda dogal
ortamdaki sembolik bir tavir (agaclarin ve en arka planda yer alan daglarin ele alinisi)
kullanilmaktadir. Resimde o6ndeki iki figiir, sagdaki koylii ve en lstteki aziz figiirlerinin

farkli zeminlerde islenmesi derinligi giiclendirmistir.
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Resim 3.6: Giotto, “Kaynak Mucizesi”, Fresk, 270 x 230 cm, 1297-99, San Francesco Yukari Kilise,

Assisi, Italya www.emaze.com (22.12.2018).

Doénemin 6nemli 6zelliklerinden biri de antik 6gelere olan ilginin artmasidir.
Gelisimin yeni fikri olarak dini konular ve doga resmi birlikte kullanilmus, iki farkli
konu birlestirilmistir. Giotto, bu kullanimi ile birden fazla konunun bir arada kompoze
edilmesi acgisindan 6nemli Olciide gelismeler saglamistir. Boylece Bati sanati yeni bir
yonelim i¢ine girmistir. Giotto ile birlikte artik resimsel bir kaygi olarak natiiralist bir
islup dogmaya baslamistir. Doga gozlemi ile sanat yapma amaci gilitmeden yapilan
natiiralist Uisluptaki magara resimleri disinda, kendi doneminde Giotto, natiiralizmi yeni
bir tavir olarak benimsemistir. Giotto resimde saglam bir bicim ve gozleminin yaninda
15181 da giiclii bir 6ge olarak kullanmistir. Mekan hala tiyatro dekoru etkisi verse de
derinlik bir sekilde duyumsama yolu ile gergeklestirilmistir. Bu donemde bilimsel
perspektif kesfedilmemesine ragmen, duyumsama yolu ile kendini hissettiren derinlik
bir doneme kadar kullanilmistir. Giotto’dan sonra ise dogaya olan bu yonelis devam
etmekle beraber sanatcilar dogada gordiigii her seyi resmetmeye (bitki, esya, yapi,

insan, hayvan) baglamistir (Ipsiroglu, N., M., Ipsiroglu, 2012: 61-63).

Giotto’nun Ronesans resmine gecis siirecinde, yaptigl buluslar dnemli bir temel
olusturmaktadir. Avrupa resminin gelisimi agisindan Ronesans sanatcgisi olan

Masaccio’nun gelistirecegi perspektifle ve doga resmiyle Avrupa resmi daha iyi
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noktalara gelecektir. Giotto’nun gegmiste duyumsayarak ele aldig1 perspektif, Masaccio

ile birlikte kurall1 bir bigim almustur.

Ronesans doneminin gelisim gosterdigi 6nemli sanat merkezleri Floransa ve Siena
olmustur. Ronesans donemini karakter olarak diisiindiigiimiizde doga ile olan baglar
giiclenmis ve iyi gdzlemler sonucu 6nemli eserler ortaya ¢ikmistir. Donemin sanatcilari
mimar, ressam, filozof ayn1 zamanda heykelle de ugrasan dehalardir. Giizellik anlayist
bu donemde ideal giizellik diisiincesi etrafinda toplanmustir. Idealize olan giizellik
anlayisindan dolay: eserlerin birbirine benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Ronesans resmi

belli kaliplar i¢inde ve dinin etkisinde ilerlemeye devam etmistir.

Ronesans, bilimin de ivme kazandigi bir donem olarak bilinir. Donemin
ressamlart ile doga kompozisyonlarini daha inandiric1 ve gercekei bir sekilde ele
alimmistir.  Sanat¢ilarin mekan perspektifi adina attiklar1 adimlarin yaninda dénemin
Oonemli sanat¢ilart resmin bir sorunu olan hava perspektifini de ¢ozmeye ¢alismistir.
Giotto’nun Onemli bir kesfi olan mekan perspektifi gelisimi devam ettirilmistir.
Perspektif anlayisi manzara resimlerinde; uzayip giden yolar, 6n plandaki nesneleri
biiyiik, arka plandaki nesneleri kiiciik ele alarak ve resme derinlik kazandirabilecek
nesneleri diisiinerek gergeklesmistir. Ayrica 15. yiizyilda kesfedilecek olan Sufumato
tekniginin 6grenilmesi ile birlikte manzara daha dogal bir hal almistir. Leonardo da
Vinci, bu teknigi kullanan ilk ressam olarak bilinmektedir. Manzara resmindeki dogal
derinlik, gozlemlerin de katkisiyla gelisimini hizlandirmistir.  Ancak manzara
resmindeki perspektif agisindan bu calismalar daha otesine gitmemistir. O dénemde
dinin etkisinde olan ve dini tasvirlerle devam eden resimlere doga fon olarak
yapilmistir. Manzara resmi baslhi basina bir konu olarak kullanilmamais, belli bir amaca

hizmet eder nitelikte yapilmistir (Akkaya, 1990: 128-129).

Ronesans resminin gergek kurucusu olarak bilinen Masaccio, Giotto’nun ilkelerini
daha saglam temellerle devam ettirip dénem agisindan 6nemli eserler vermistir. ilk defa
Leonardo Da Vinci’nin kullandigr Sufumato dénem resimlerinin arka planlarindaki
dogal kisimlarda hissedilmeye baslanmistir. Masaccio’nun “Payment of the Tribute
Money” adli resmi ile peyzaj adina inandirici isler ortaya ¢ikmistir (Bkz: Resim 3.7).

“Harag” adl1 bu resimde donem resimlerine nazaran 6nemli bir dogallik yakalanmustir.
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Resim 3.7: Masaccio, “Payment of The Tribute Money”, Fresk, 255 x 598 cm 1426 — 1427 Brancacci

Sapeli, Floransa, italya www.museumsinflorence.com (23.12.2018).

“Payment of the Tribute Money” adli bu resimde on yedi figiir goriilmektedir.
Masaccio bu resminde énemli bir konuda daha basar1 gostermis ve kompozisyonunda
yere basan figiirler kullanmistir. Fon olarak kullanilan manzaradaki agaclarin arka
arkaya dizilmesi, sagdaki mimari yapin figiirlerin arkasina dogru uzanmasi ve

¢omelmis bi¢cimdeki figiiriin daha uzakta resmedilmesi derinligi gli¢lendirmistir.

Ronesans’ta kutsal kitaplardan, 6zellikle de incil’den alinan sahneler resme konu
olmustur. Donemin sanatgilarinda, dini konu se¢iminin yam1 sira doga sevgisi de
resimlerinde goriilmektedir. Donemin en 6nemli dehalarindan biri de Leonardo da Vinci
(M.S. 1452-1519) olarak bilinmektedir. Ayrica Yiiksek Ronesans i¢cin 6nemli bir sanatgi
oldugu bilinir. Sanata kazandirdig1 bir¢ok eser ve Sufumato teknigiyle ¢ok onemli bir
yere sahiptir. Doga resmine yaklasim bi¢imi olarak diger sanatgilardan ayrildigi nokta
ise resme bilimsel ve c¢oziimleyici bir dil ile yaklagsmasidir. Eserlerinden 1507
civarlarma ait “Uglii Anna Grubu” adli atlar tablosu Sufumato teknigi acisindan
onemlidir (Bkz: Resim 3.8). Leonardo tarafindan Sufumato diye adlandirilan bu teknigi
resmin arka planinda kullanilarak ¢ok dogal ve inandirict bir manzara yapmustir.
Manzara resminde Onemli bir yeri olan bu teknik, keskin c¢izgilerin ince bir boya
tabakasiyla yumusatilmasiyla yapilmistir. Bu sayede Leonardo resme yeni bir dogallik
getirmistir. Leonardo da Vinci’nin donem agisindan bir diger 6zelligi ise geleneksel

kaliplardan ¢ikip yeni bir teknige 6nciiliik edisidir (Beksag, 1990: 164-165).

Eserdeki on arka iligkisi, fon baglaminda kullanilan manzara, derinliklere
uzanmaktadir (Bkz: Resim 2. 15). Azize, Meryem, Isa ve koyunun portrelerinin diisiisii
sagdaki agac ile dengeli bir hale gelmistir. Sar1 zeminle arka plandaki mavi daglarn
bolen keskin bir ¢izgi goriliir. Arkaya dogru uzanan daglar geriye gittikce yumusak bir
hal almaktadir.
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Resim 3.8: Leonardo Da Vinci, “Meryem ve Cocuk Isa Azize Anne ile”, TUYB, 168 x 130 cm, 1510,

Louvre Miizesi, Paris, Fransa www.sanatabasla.com (23 12 2018).

Ronesans’da artik evrensel insan mantig1 olusmaya baglamistir. Leonardo’ya gore
doganin bir yansisi olan resmi en ylice yaratict sanat ve hem sanatlarin hem de
bilimlerin gercek amaci haline getirmistir (Bazin, 1998: 303). Resmin dogadan
kopamayacagimmi ve konularin ondan olmasi gerektigini bu soziiyle belirtmistir.
Leonardo’nun dogaya olan bu tavri, Bati resmindeki doga betimlemelerinin ivme

kazanmasina 6n ayak olmustur.

Ronesans resminde her sey temsili olup kendi bagina manzara resmine rastlanmaz,
¢linkli manzara yapilsa bile her sey sembolik bir anlami tasir nitelikte resmedilmistir.

Yapilan resim bir bina insa eder gibi planli yapilmistir.

Floransali sanat¢ilara benzemeyen Venedikli sanatgilar zihinden ¢ok, duyulara
hitap eden eserler iiretmistir. Bu durum Artik Bati sanatinda onemli degisikliklerin
olacaginin gostergesi olmustur. Venedikli sanat¢i Giorgione’nin eseri olan “Firtina”
sanatcinin ilk resmi olarak bilinir (Bkz: Resim 3.9). italyan ressamin bu eseri ayni
zamanda Bat1 sanat tarihinde ilk peyzaj resmi olarak ele alinir. Bazi semboller hala
resmin derinliklerinde hissedilmektedir. Italyan sanatgi, degisen Avrupa resminde

onemli bir adim atmistir. Dikkat ¢eken unsur ise dinin artik resimden uzaklagiyor
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olmasidir. Bu resme ilk gercekei peyzaj resmi de denilebilmektedir. Eserde figiirler
mekanin bir 0gesi olarak resmedilmistir. Resimde hala semboller mevcut olup bazi

temsil niteliginde imgeler vardir.

Resim 3.9: Georgione, “Firtina”, TUYB, 83 x 73 cm, 1508, Accademia Galerisi, Venedik, Italya

www.sanatabasla.com (23 12 2018).

Bu gibi Venedikli sanatgilar, resme 1s1k titresimlerini ve atmosfer duygusunu
getirmislerdir. Firtina resminde, atmosferik bir hava gozlemlenir. Roma ve Floransa
ekollinden gelen sanatcilarin 6zelligi, peyzaji fon olarak kullaniyor olmalaridir. Bunun
aksine ise Venedikli ressamlar figiirlerini peyzajin iginde organik bir biitlinlik
saglayacak sekilde kullanmiglardir. Orta ve Kuzey Avrupa, bu sayede 6nemli bir realist

sanatg¢1 yetistirmistir (Kinay, 1993: 73-77).
3.1.1.2. Ronesans Sonrasi Resimde Mimari ve Peyzaj

3.1.1.2.1. Barok Resimde Mimari ve Peyzaj

Ronesans sanatt Avrupa’da onemli sanatcilar yetistirmistir. On altinct ylizyilin
bazi sanatcilari, on yedinci yiizyilda ¢ikacak olan barok denilen sanatin Onciileri
olmuslardir. Italya’da ¢ikan bu akimda sanatgilar, resimlerinde 151k ve boyut anlaminda
cok caligmiglardir. Donemin eserlerinin geneli tek bir noktadan gelen 1sikla

resmedilmistir. Barok resminin o giiclii 151k kullanimi Ronesans’taki liniversal 1s18a
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nazaran ¢ok yeni bir kullanimdir. 17. yiizy1lda manzara resmine olan ilgi artmis, gelisim

gosterdigi cografyaya bakildiginda ise Roma sehri oldugu goriilmiistir.

Barok resimde kompozisyonlarin 6nemi artmis, diizenlemeler diigiiniilmiis ve
figiirlerde hareket zenginligi olusturulmustur. Geneli karanlik ortamlarda islenen donem
resimleri, gii¢lii resim tekniginin yaninda 6nemli bir karakteristigi de kirmizi renk
kullaniminin oldugu gdriiliir. Barok sanati, Italya ve Roma sehirlerinde dogmakla
birlikte tiim Avrupa’y: etkisi altina almstir. italyan barogunun ilk temsilcisi Caravaggio
olarak bilinir. Caravagio resimlerinde dini konular iizerinden giderek donemin
kosullarim1  bireye indirgemek istemistir (Kinay, 1993: 84). Geneli figirli

kompozisyonlardan olusan ¢aligmalar1 donemin énemli eserleridir.

Donemin 6nemli varoluslarindan biri de manzara resminin bir resim tiirii olarak
ele alintyor olmasidir. Barogun o ileri uglara varan figiir ressamligindan bagimsiz bir
sekilde gerceklesen manzara ressamligi goriilmektedir. Donem agisindan doga
ressamliginin bir tiir olarak kullanilmasmin ilk kipirtilar1 oldugu sdylenebilmektedir.
Ayn1 zamanda ressamlar doganin genisligini, cesitliligini ve goziin gorebildigini
yansitmada Hollandali ressamlar ile bir rekabet icine girmistir. Hollandali ressamlar bu
doga ile miicadelelerini Van Gogh ile zirveye tasiyacaklardir. Bir¢ok manzara
ressamiyla bu donemde karsilasmakla birlikte bunlardan O6nemli sanatgilar; Rubens,
Rembrant, Seghers, Hobbema gibi ressamlardir. Rembrant doneme damgasin1 vurmus
bircok eseriyle barok sanatini zirveye ulasgtirmistir. Seghers Rembrant’in bir 6grencisi
olmasina ragmen Rembrant bu Ogrencisinin islerine hayran oldugu bilinmektedir.
Seghers’in O6nemli manzara resim Ornekleri vardir. Eserlerinden bazilari Woodland
Yolu, Panaromik Manzara, Bir Nehir Uzerindeki Bir Kent olarak bilinmektedir

(Ipsiroglu, N., M., Ipsiroglu, 2012: 128).

“Woodland Yolu” adli eserinde ormanin derinliklerinde yalniz bir ev ve dogadaki
agaclar resmedilmistir (Bkz: Resim 3.10). Resimde romantik duygunun etkisi de bir
miktar hissedilmektedir. Barok déneminin resim ozelliklerinde oldugu gibi karanlik
icerisinde ¢ikan 1s1k slizmesi ile resmedilmistir. Barok resminde giicli figiir,
kompozisyon ve ifade gelisimi gorlilmesine ragmen manzara resimlerindeki zayiflik

hissedilmektedir.
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Resim 3.10: Seghers, “Woodland Yolu”, Panel Uzerine Yagli Boya, 16,1 x 22,7 cm, 1618-1620. Ozel
Koleksiyon www.rijksmuseum.nl (23 12 2018).

17. ylizyllda Bati manzara resmi agisindan iki 6nemli sanat¢cidan daha soz
edilmektedir. Onemli sanatc1 kisilikleri ile Hobbema (1638 — 1709) ve Ruisdael (1628 —
1682) bu déonemin manzara ustalaridir (Tansug, 1999: 219).

Avrupa resmi acisindan Hollanda 6nemli bir cografya olmustur. Ozelliklede
manzara resimleriyle ve yetistirecegi sanatcilarla her donemde 6nemini korumustur.
Sanatgilar, artik yasamlariyla baglantili resimler yapmis ve resimlerinde dini konularin
artik onemi azalmistir. Hollanda barogu Onemli peyzaj sanatgilari yetistirmis olup
bunlardan bir tanesi de Jacob Van Ruisdael’dir. Onun peyzaj resimleri saf bir doganin
icinde islenmistir. Eserlerinden bir tanesi de “Brederode Kalesi Giris Kapisi” adh
eseridir (Bkz: Resim 3. 11). Eserlerindeki dikkatli tavri resmin her bdlgesinde
hissedilmektedir. Antik 6geleri ve yalniz mimari yapilari, sehir, irmak, saf dogadan
kesitler ve yel degirmeni gibi temalar1 sik¢a resimlerinde kullanmistir. Yumusak 1sikla
aydinlanmig mimari ¢alismalar1 6nemlidir. Yikintt mimarileri cesitli sekillerde ele almig
ve Oonemli eserler ortaya ¢ikarmistir. Doganin yesili ile en iyi sekilde ilgilenmis ve
calismistir. Dogadaki zengin bitki Ortiisiinli olabildigince hissetmeye ve detayli bir
anlatim sekliyle ele almaya c¢alismistir. Resimlerindeki mimari yikintilarin dogalligini

arttiran unsur olarak yapilarda sarmasiklar kullanmistir www.google.com (12.11.2018).
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Resim 3.11: Jacop Ruysdael, “Brederode Kalesi Giris Kapis1”, Panel Uzerine Yagli Boya, 30 x 38 cm,
1655, Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia, ABD commons.wikimedia.org (23 12 2018).

Barok doneminin 6nemli bir sairi olan Marino “Sasirtict eser veremeyen bir
sanate1, ancak ahir usagi olabilir” demistir edebiyatvesanatakademisi.com (12.12.2018).
Bu donemde bir seylerin degismeye baslamasi dinden uzaklagma ve tek tip dine hizmet
eden resim eserlerin konularindan ¢ikmasi adina Onemli bir soz niteligindedir.
Resimlerde konu artik dinin etkisini atlatmaya ve cesitlenmeye baglamistir. Barok
tislubu sanatgilart mitolojik ve dini konulardan tamamen siyrilamamislardir. Bu
konulart gelistirip farkli kompozisyonlar ortaya koymuslardir. Barok resminin olgun

doneminde 151810 sertligi ve los karanlik sevilen bir teknik haline gelmistir.

3.1.1.2.2. Rokoko Resimde Mimari ve Peyzaj

Avrupa’da farkli akimlar ve donemler gesitli siireglerde zaman bulmustur. Rokoko
bu dénemlerin en siislii ve pembe olanidir. Kendini en ¢ok da mimari yapilardaki zarif
ince detaylarda hissettirmektedir. Rokoko’nun énemli resim konular1 olan ve donemin
burjuvazisinin istekleri dogrultusunda yapilan resimlerin konulari; genelde tath
mutluluklar, zarafet, eglence, gecici duygusal sahneler olarak goriiliir. Bu akimdaki
eserler eglence ve giizelliklerle doludur. Ddnemin 6zelligi barogun karakteristigi olan
giiclii 1518 tim resme yayilmasidir. Genellikle tek merkezden yayilan 11k artik yok

gibidir. Kontrastlar resimde yumusak halde kullanilmig ve rokoko’nun karakteristigi

olan dogayr yumusak bir iislupla resmeden eserler olusmustur. 18. yiizyil Avrupa
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sanatina hakim olan rokoko onemli sanatgilar yetistirmistir. Antoine Watteau (1684 —
1721) bu sanatgilardan birisidir. Watteau ugucu ve ipek gibi manzaralar ile tinli bir
ressamdir. Ayn1 zamanda uzun yillar yasamasa da arkasinda ona hayran bir gruba
sahiptir. Kendi mizacina uygun bir sekilde Fransiz resmine 6nemli eserler birakmistir

(Turani, 2015: 491).

Watteau’nun “Cythera'ya Giris” adl1 ¢alismasi Rubens’in “Ask Bahgesi” resmine
benzetilmektedir (Bkz: Resim 3.12). Resimde hayatin giizelliklerini i¢eren bir eglence
sahnesi goriilmektedir. Fazla sayida figiir kullanilan kompozisyonda, figiirlerinin geneli
hareketli bir sekilde resmedilmistir. Bati sanatinda peyzaj resmindeki gelisim gittikce
artmakta ve yumusak doga resimleri ortaya ¢ikmaktadir. Melek figiirleri hala dinin

etkilerinin oldugunu gosterir niteliktedir.

= v = TE——

Resim 3.12: Antoine Watteau “Cythera'ya Giris“,129 x 194 cm, 1717, Louvre Miizesi, Paris, Fransa
(Kinay, 1993: 121)

Zevk ve eglence dolu bu sahnelerin kullanimi terk edilmeye baslanmistir. Fransiz
Ihtilal’inden &nce terk edilmeye baslanan bu akim daha sonra yerini romantizme
birakmistir. Romantizmin temelleri de bir nevi 18. yiizyil ortalarinda Pompei ve
Herculaneum sehirlerinin kesfedilmesini etkilemistir. Romantizm antik 6gelere duyulan

ilgiyi arttirmig ve eserlere de yansimustir.

3.1.1.2.3. Romantizm ve Realizmde Mimari ve Peyzaj

Romantizmin cereyanlar1 Avrupa’da edebiyat, felsefe ve miizik gibi birgok alanda

oldugu gibi resmi de etkilemistir. Romantik diisiince entelektiiel bir yaklagim bi¢imidir.
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Donemin peyzaj resimlerinde kendini ¢okga hissettiren romantizm, donemin peyzaj
ressamlart tarafindan siirsel ifade ve duygusal resimler ortaya ¢ikarmaktadir.
Romantizmde 6nemli olan sanat¢inin kendi i¢ diinyasini aktarabilmesi ve duygularini
ifade edebilmesidir. Ronesans oncesinde genellikle resme arka plan olan peyzaj, bash
basimna kullanim olarak karsimiza c¢ikmamaktadir. Bu donemde sanatcilar biitiin
ifadelerini yansitmaya ¢aligmistir. Ddnemin konulardaki gelisimi de goze ¢carpmaktadir.
Sanatgilardan Fransiz Delacroix’nin “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli resmi ile
Ispanyol Francisco Goya’nin “3 Mayis 1808 adli eserleri savasin felaketlerinin
hissedildigi eserlerdir. Milliyet¢i duygularla yapilan bu savas resimleri romantik

duygunun en 6nemli eserleri olarak sayilmaktadir.

Ingiliz ressam Richard Wilson donemin ¢agdas ressamlar1 gibi bazi ressamlardan
etkilenmistir. Romantik sanat¢i Claude Lorrain hayrani Richard Wilson, ar1 dogada
yaptig1 peyzajlarda antik 6geler calismistir. Barok donemde peyzajlarda oldugu gibi
antik 6geler resimlerde gelismeye ve cesitlenmeye baslamistir. Barok donemdeki 151k
kullanimindan farkli olarak bir seyler degismekte ve artik resimlerin hislere dayali
yapildig1 goriilmektedir. Ingiltere’ye peyzaj resmi ge¢ gelmis ve fazla da ileri
gidememistir. Richard Ingiliz resmine peyzaj1 getirmis olup Ingiliz resminin gelecekteki
gelisimi adma biiyiik katkis1 olmustur. Bu gelisim gelecekte Ingiliz resminin &nemli
sanat¢ilarina yani Caspar David, Turner ve Constable’in resimlerine yeni bakiglar
kazandiracaktir. Onun resimlerindeki duygu antik mimarilerde sakhidir (Turani, 2015:

502-512).
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Resim 3.13: Richard Wilson, “Kev’de Harabe Bir Kemer”, (Boyut bilinmiyor), 1761-62, Ozel

Koleksiyon (Turani, 2015: 513).

Richard resimlerinde antik 6geleri bir sekilde kullanmigtir (Bkz: Resim 3.13).
Antik Ogelerin yaninda bazi resimlerinde de yine antik mekanlarin iginde figiirlii
kompozisyonlar yapmistir. Harabe bir kemeri konu olarak ele alan Richard, oradaki
duygusal durumu degerlendirmek istemistir. Richard’in tarihi yapilara duydugu bu ilgi

kendinden sonra gelecek Ingiliz sanatgilara miras olmustur.

19. ylizy1l manzara resimlerine bakildiginda sanat¢1 ile resim arasinda farkli bir
iliski kurulmustur. Ingiliz resminde Constable ( 1776-1837) ve Turner (1775- 1851)
Alman romantik Caspar David Fredrich (1774-1840) dogay: biiyiik bir hiinerle
resmetmislerdir (Tansug, 1999: 226)

Romantizmde o6nemli bir yeri olan, Alman romantik Caspar David Fredrich
peyzajlart ile dogadaki antik 6geleri resmetmistir. Antik Ogeler ilizerinde duygusal
havalar yaratan 6nemli bir ressamdir. Caligmalarinin geneli incelendiginde dénemin
antik mimari 6gelerini kullanmis ve miithis doga manzaralar1 olusturmustur. Resimdeki
puslu hava ve soguk renkler duyguyu giiclendirmektedir (Bkz: Resim 3.14). Eser
mezarliktaki bir kilise yikintisinin resmi olup konu olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Kilise

yikitisinin etrafindaki egri biigrii kuru agaglarin gége dogru yiikselisi ve dallarinin
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yonsiiz olusu yalnizlik duygusunu iyice hissettirmektedir. Bu durum resimde gizemli bir

hava olusturmustur.

£, i e

Resim 3.14: Caspar David Fredrich, “Mese Ormanindaki Yikik Kilise”, 171 x 110,4 ¢cm, 1809-1810,
TUYB, Alte National Galeri, Berlin, Almanya www.laphamsquarterly.org (23 12 2018).

1789°da gergeklesen ihtilal Avrupa’da Onemli degisimler olmasina sebep
olmustur. Cesitli makinelerin kesfi ile birlikte bircok alanda gelisim ve degisim
goriilmistiir. Bu donemin oOnemine bakilacak olursa; eski aligkanliklarin {istiiniin
kapatildigi ve yeni bir cagin baslamasi olarak gorebiliriz. Batida yasanan bu
gelismelerden sonra degisim siireci gittik¢ce hizlanmis ve zirveye ulasmistir. Din, ahlak
ve politikadaki degisimleri ile baslayan donem resmi de etkilenmesi kaginilmaz

olmustur.

19. ylizy1l manzara resmi hakkinda donemin edebiyatcis1 Schellin “Doga kendini
insanda, insan da kendini dogada bulur” demistir. Bu diisiincesi ile es zamanl olarak
romantik donemde yalnizlik tema olarak diisiiniilmiistiir. Oliim, insanin dogaya kars
caresizligi, hayatin geciciligi gibi diisiinceler resmin konular1 haline gelmis; bu konular
bir potada erimeye baglamistir. Schellin, insan doga iligskisi baglaminda dénemini
yansitan bir ifade kullanmigtir. Donemin manzara ressamlari, doga hakkinda “O insanin
i¢ yansimasidir, onun oldugu eserler insanin i¢ diinyasini1 da anlatir” fikri ile eserler
tretmistir. Avrupa’da manzara resmi gitgide daha farkli bir boyut kazanmis ve herkes
manzara resmine ilgi duymaya baslamistir. Donemin 6nemli ressami, ayni zamanda
Alman ideal manzara resminin temsilcisi olan Caspar David Fredrich “Ressam Oniinde
gordiigiinii degil, i¢inde gordiigiinii resmetmelidir.” demis ve donemin romantik

havasini bir yandan hissettirmistir (Turani, 2015: 501).
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Bu ge¢is donemi ayni zamanda geleneksel kaliplarin yok oldugu, eserlerin ic¢sel ve
gozlemler sonucunda ortaya ciktigi gercekci resimler olmustur. Donemin Snemli
ressamlarindan biri kabul edilen Ingiliz ressam John Constable eserlerinde doga
gbzlemlerini hissettirmistir. Constable 19. yiizyilin ikinci ¢eyreginde agtigi sergi ile
Avrupali birgok ressami etkilemigtir. Aynt zamanda Constable gozlem ile yapilmig
gercekci manzara resimlerin ilk Orneklerini Bati resmi adina sunmustur. Ingiliz
ressamlar arasinda ilk defa peyzaj calisan Richard Wilson’dan sonra Turner ve
Constable da 6nemli doga resimleri yapmustir. Constable “Doga karsisinda bir taslak
yapmak i¢in oturunca sanki hayatimda hi¢bir resim gérmemis gibi hareket ederim” der

ve ekler “Bu sayede resimlerim kisisellesir.” (Turani, 2015: 564).

Constable’in doga hakkindaki bu diisiince sekli ile eserleri arsinda baglanti

goriilmektedir.

Resim 3.15: John Constable, “Yagmur Bulutu ile Deniz Manzaras1”, KUYB, 31 x 22 ¢m, 1827, Londra

Kraliyet Sanat Akademisi, Londra, Fransa commons.wikimedia.org (20 12 2018).

Constable’in  gokyiiziinde yaptigi firga vuruglari, resminde ne kadar
bireysellestiginin ve gozlem giiclinlin bir gostergesidir (Bkz: Resim 3.15). Sanatgi
eserindeki yagmur bulutunu inanilmaz bir sekilde ele alinmistir. Constable’in bu tavri
kendinden onceki sanatgilara gére manzara resminde yeni bir kullanim niteligindedir.
Constable ve Courbet’in ortak paydaya vardiklar1 konu ise sudur: “Doga karsisinda

oturup resim yaptigin zaman planlarin devreye girmesi ile birlikte resmin nereye

44



gidecegi belli olmayacaktir ve bu onun bireyselligini u¢ noktalara getirecektir.” Doga
resmi admna ortak diisiinceleri onlarin resimlerinde hissedilmektedir. Sanatcilar
eserlerinde kendilerine 6zgii bir 151k etkisi ve havasi olusturmustur. Yukaridaki esere
bakildiginda fir¢a kullaniminin rahatligi izlenimi yansitma hizi ile esdeger oldugu

goriilmektedir.

Romantizm ¢ok uzun siirmese de birgok sanat¢inin eser iirettigi bir donem
olmustur. Bu sanat¢ilardan bir tanesi de Turner’dir. Turner, eserlerindeki o yumusacik
hava ile Ingiliz resmi agisindan 6nemli bir sanatc1 olup Avrupa sanatini etkilemistir.
Turner gokyiiziinde ki hava durumunun degisimlerini, sisli havayr ve yalniz dgeleri
cokca kullanmistir. Bunlardan bazilar1 sandal, gemi, mimari ve figlir konuludur. Eserde
mimari yap1 denizin dalgalari arasinda anlik bir durumu anlatir niteliktedir (Bkz: Resim

3.16). Eserde coskulu, duygusal durum hissedilmektedir.

Resim 3.16: Turner Quillebeuf, “Seine Agz1”, TUYB, 91 x 123 cm, 1833, Calouste Gulbekian Miizesi,
Lizbon, Portekiz commons.wikimedia.org (23 12 2018).

1830’Iu yillarda samimi peyzaj ustalarmin bir kdyde kurdugu Barbizon Okulu,
sanatin konusunu tesadiifi ve dogal bir sekilde yakalanabilecegi fikri ile hareket
etmistir. Kendilerine oncii gordiikleri sanatcilar Constable, Ruysdael, Hobbema gibi
ressamlar olmustur. Barbizon okulu sanatcilarinin olusturdugu iislubun kendilerinden
onceki akimlardan farki ise onlarin tesadiifi ve her seyi hemen hemen ele alabilmeleri
olmustur. Bu sanatcilar bircok nesnenin ya da canlinin estetik bir nesne olabilecegi

diisiincesiyle hareket etmistir. Barok ve ronesans gibi biiylik sanat akimlarinda resimler
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yapilmadan oOnce biitlin hesaplar yapiliyor ve belli gelenekler eslinde eserler

tiretiliyordu. Bu donemin gelisimi ile hesaplardan ¢ok tesadiifi olan deger gdrmiistiir.

Alman gergekei ressam Hans Thoma “Sanat, Tanrinin yarattiklariyla yetinme ve
memnun olmanin anlatimidir” demistir. Burjuvanin ¢ok da desteklemedigi bir yansitma
bicimi olsa da bu diisiinceyle eserler yapilmistir. Sanatgilar artik duygulardan ve
icsellikten uzak olani oldugu gibi yansitan gergekci eserler vermeye baslamistir (Turani,
2015: 513).

Sanatin bu dénemde 6nemli gelisimi, ele alinan her nesnenin bir estetik yoniiniin
olabilecegi ve esere doniisebilecegi diisiincesidir. Sanatin ilerleyen siirecleri her yeni
donem, her yeni ekol ile birlikte ideal olan sanatin yaninda yenilikler edinmistir.
Yenilikler donemlerde bazen kalici olsa da bazen terk edilmistir. Gegmisin ideal sanati
bir sonraki doneme geciste degisimler yasamistir. Realizmin getirdigi bu kuvvetli
gozlem ve izlenim etkileri bir sonraki donemin gelisimine 6n ayak olmustur.
Constable’nin gokyliziinde gordiigii ve hissettiklerini yansitma bi¢imi énemli bir yere
sahiptir. Onun fir¢ga vuruslarindaki bu izlenimsel etkiler empresyonizmle birlikte
gelismis ve ilerleme gdstermistir. Renk agisindan da daha ¢ok gelisecek olan bu gozlem

yolu empresyonizm donemini dogurmustur.

3.1.1.2.4. Empresyonist Resimde Mimari ve Peyzaj

Empresyonist ressamlar dogayi bigimsel agidan degil doganin gbézde biraktig
etkiyle resmetmislerdir. Onlara gore atdlyede yapilan resimlerle canli 151k altinda
yapilan resimler arasinda biiylik farklar vardir. Resimlerde diri firca darbelerinin
vurulmasinin sebebi budur. Empresyonizmin dogusu hakkinda net bir bilgi olmamakla
birlikte Renoir “Bir giin Monet’in paletinde siyah yoktu, onun yerine mavi kullanirdi”

der ve empresyonizmin dogusunu ona baglar (Turani, 2015: 519).

Empresyonistler, anlik 151k degisimlerini gilinlin farkli saatlerinde ayni
kompozisyonlar iizerinde denemislerdir. Higbir sey kontur ¢izgisi ile belirtilmemis ve

cizgiler 151k etkisiyle ¢cok yumusak bir sekilde uygulanmastir.

Monet, 15181n etkilerini doga karsisindaki saatlik degisimleri ile resmetmistir. Isik

konusunda, doga karsisinda renk 6grenilmis ve bu paralelde uygulamalar yapilmistir.
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Onemli seriler calismis olan Monet, ekin yiginlar1 ve parlamento binasi 151k agisindan
onemli eserlerindendir. Sanat¢inin eseri hem hemde doga resmi adina 6nemlidir. (Bkz:
Resim 3.17). Eserde sadece bir kuliibe nesne olarak kullanilmis doga biitiin etkisiyle
yumusak bir bicimde hissedilmeye ¢alisilmistir.

Resim 3.17: Claude Monet, “Giimriikgiiniin Evi” TUYB, 65 x 93 cm, 1897, Sanat Enstitiisii, Chicago,
Birlesik Devletler www.istanbulsanatevi.com (02.05.2019).

Monet’in begenilen bu manzara resimleri, Avrupa’da yayilmaya baslamistir.
Titresen renklerin yani sira eserlerindeki renkli paleti izleyiciyi hayrete diistirmektedir.
Sanat diinyasinda 6nemli bir yer edinen, empresyonistler arasinda dikkat ¢eken, ayni
zamanda belli konularda empresyonistlerden ayrilan, kisiligi ve eserleriyle 6n plana
¢ikan Vincent Van Gogh’dur. Eserlerindeki yansittigi tavri ve firga siiriisiiyle Hollanda
ve Avrupa sanatinin énemli bir ismi olmustur. Eserlerinin ¢ogunu yasaminin sonlarina
dogru vermis olan sanatgi, calismak icin elinden gelen biitiin imkanlar1 kullanmistir.
Sanat¢1 resmindeki kendine 6zgii taze firga vurusuyla empresyonistlerden ayrilmis ve
kendi iislubunu bulmustur. Eserlerinde hos goriinmek igin g¢abalamaktan ziyade,

duygularini ve i¢ diinyasini yansitmaya ¢aligmistir.

Gauguin “Yapilan resimlerin doga karsisinda aynis1 yapilmamali ve onlar zihinde
elestirilmelidir” demistir. Sanat¢i eserde, yapilis siirecinin zihin siizgecinden
gecirildikten sonra aktarilmasi gerektigini belirtmistir. Bir slire Van Gogh ile yasamis
olan sanatginin diisiinceleri Gogh’la benzesse de tarz ve tutumlar1 birbirine

benzememistir (Kinay, 1993: 217).
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Vincent Van Gogh eserlerinde tavir olarak doga karsisinda kendisi ile biitiinlesmis
eserler vermis ve hayatinin son iki yili ¢ok calkantili ge¢mistir. Eserinde dogadaki
birgok seyi konu edinmis ve kendi tavrimi hissettirmistir (Bkz: Resim 3.18). 1885
yilinda “Nuenen’de Eski Mezarlik Kulesi’ni ¢alismis olan sanatgi, 1890 yilinda hayatini
kaybetmistir. Tek bir mezarlik kulesini ele alan sanatg¢inin resmi Vincent’in yasaminin
son yillarinda verdigi basyapitlarin temeli niteligindedir. Yasaminin son iki yilindaki
irettigi eserler giliniimiizde hala biiyiilii bir sekilde izlenmektedir. Yasaminin son
donemini Fransa’da geciren sanat¢i burada iyice kendini bulmustur. Zeytin bahgeleri,
koy evleri, tarlalar, portreler ve gece resimleriyle bircok konuda eserler birakmustir.
Eserlerinin genelini doga karsisinda ve giiclii boya teknigi ile aktarmis olup boyasindaki
giiclii tavir son calismalarinda fazlaca hissedilmistir. Giinlimiiz sanatinda onun sanatg1
kisiligi ve kendine 6zgii tavr1 dikkat ¢ekmektedir. Vincent’in resimleri bir gelenegin
devami olmayisi ve yiizeysel anlamda sahte olmayisi agisindan modern sanati etkisi

altinda birakmustir.

Resim 3.18: Vincent Van Gogh, * Nuenen’de Eski Mezarlik Kulesi”, TUYB, 63 x 79 cm, 1885, Van
Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda (Oziikan, 2007: 20).

Vincent Van Gogh’un sistem hakkinda kendi teknigini agiklayacak bir sdylemi

vardir. Vincent Van Gogh’a goére “Teknigim Oyle sinir bozucudur ki Onceden
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belirlenmis fikirleri onlarin suratina firlatilmis bir hediye oldugunu diisiiniiyorum.”

demistir (Antmen, 2009: 29).

Donemin bir diger empresyonist ressami ise dogaya bakisiyla ve resim sanatini
yeni bir seyre girmesini saglamasiyla doneme damga vuran Cezanne’dir. Bat1 resminin
yoniinii bagka mecralara getiren Cezanne, ¢izgi perspektifi gibi alisilmis yontemleri bir
kenar1 birakmistir. Cezanne’nin resimlerine bakarken goziimiiz geometrik parcalar

tizerinde gezer ve bu durum resmi hareketli bir hale getirir (Tansug, 1999: 235).

Cezanne resim tavirlartyla bir sekilde empresyonistlerden ayrilmistir.
Postempresyonist olarak da anilan sanatgi, 1885-1895 yillar1 arasinda en olgun
dénemini yagsamistir. Dogadaki nesneleri sadece kendine rehber olacak sekilde esere
doniistiirmiistiir. Nesne haricinde tamamen kendi istedigi gibi resmi yonlendirmistir.
Cezanne resimlerinde 6n arka iligskisinde hava perspektifini kullanmaz ve renk siddetini
ayni kullanir (Bkz: Resim 3.19). Cezanne’nin sanatsal tavri yirminci yiizyilda ortaya
cikan kiibizm akiminin temeli niteligindedir. Resminde 6n planda kullandig1 agac,
mimari yapt ve en arkada resmin biiyiik kismini1 kapayan dagin siddeti ayni dlcilide
yapilmistir. Resimdeki nesneler plan olarak goriilmiis ve geometriksel resmedilmistir.

Kiibizme olan bag1 da onu modern sanatta da 6nemli bir yere sahip olmasini saglamistir.

i 7
e X - F

Resim 3.19: Paul Cezanne, “Mont Sainte-Victoire Yolu”, TUYB, 31,7 x 12,5 cm, 1898-1902, Hermitage

Miizesi, Sankt Peterburg, Rusya www.alamy.com (20 12 2018).
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Cezanne gore “Diinyanin yasamindan bir an gecer! O a1 gercekligiyle yakalayip
resme gecirmek, bunu yaparken her seyi unutmak! O ani yasamak, duyarlt bir levha
olmak... Zamanimizdan once olan her seyi unutarak gordiiklerimizin imgesini

yansitmaktir” (Berger, 1993: 31).

Soyledikleri ile ve sanatsal tavriyla eserlerine farkli bir anlayis ve bakis getiren
sanat¢1, eserindeki Ozgiinliigli bir yerde eski resimsel geleneklere bagli kalmamaya
baglamistir. Imge olusturmanin o an gegmise dair her seyi unutmak ve hi¢ yapmamis

gibi resim yapmak oldugunu savunmustur.

Artik Cezanne olgun donemleri ile birlikte kiibizmin temellerini atmaktadir.
Cezanne empresyonist akimini yeni bir olusuma itmis, Picasso ve Braque’in sanatsal
tavirlariyla birlikte de kiibizm akimi ortaya ¢ikmistir. Cezanne resimlerinde incelik ve
yumusak hatlar goriillmemektedir. Resimlerinde 6nem verdigi sey doganin o karmasik
durumunu agik hale getirmektir. Kiibizmin de ana diisiincesinde olacagi gibi bir nesneyi
biitiin planlariyla gérmek akimin egilimi olacaktir. Bu baglamda perspektif kaybolmaya

baslamis ve plastik anlamda baska yonlere gidilmistir.

3.1.1.3. Modern Sanat ve Sonras1 Mimari ve Peyzaj

1900’11 yillarin bagindan itibaren modern sanatin dogusuyla birlikte bazi sanatsal
tavirlar olusmustur. Bunun yani sira her yeni ¢ikan sanatsal tavra tepki oldugu gibi
modern sanatin getirilerine de tepki gecikmemistir. Sanatin artik son buldugu
diisiiniilmekle birlikte eski her seyin yerini yeni seyler almaya baslamistir. Eski
arabanin yerini yeni araba, eski evlerin yerini yeni evler, eski esyalarin yerini modern
dekorasyonlar almistir. Modern sanatin toplum tarafindan kabul gérmeye basladig:

nokta ise higbir gruba ve ya topluma yonelik olmamas1 gercegidir.

3.1.1.3.1. Fov Resimde Mimari ve Peyzaj

Fovizm modern sanatin da etkileri ile birlikte 19. yiizyilin sonlari, 20. ylizyilin
baslarinda Fransa’da Matise tarafindan gelistirilmistir. Bu akim genel olarak yabanilik
ve vahsilik olarak kendine tanim bulmaktadir. Renk kullanimi ag¢isindan
diisiiniildiiglinde tiipten ¢ikan renkler oldugu gibi siiriiliir ve diri boya kullanim sekli ile
On plana ¢ikar. Fovlara yon bulmalarinda yardimci olan sanat¢ilar Gaugin, Van Gogh ve

Cezannedir. Bununla birlikte fov akiminin onciisii Matise olarak bilinmektedir. Matise
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ile birlikte Van Dongin, Dufy, Vlaminck, Manguin ve gen¢ Brague bu baglamda
resimler yapmistir. Akim resimlerinde renk, yiizey ve kontur plastik anlamda 6nemli bir
yer tutmustur. Onlar klise olan resimlere karsi olmakla birlikte Onemli eserler

vermislerdir (Turani, 2015: 571).

Fov sanat¢ist Vlaminck, resimlerinde donemin bazi sanatgilart gibi renkleri asiri
sekilde yogun kullanmistir (Bkz: Resim 3.20). Renklerdeki bu asirilik duygularin
yansitilmasi baglaminda 6nemli bir yere sahiptir. Boyay: siiriisiindeki rahatlik ve etli
boya kullanimi onun resimde onemli bir tsluptur. Vlaminck, Vincent Van Gogh’u
kendine 6rnek almis, eserlerindeki boya kullanim sekli ile Van Gogh’u animsatmaistir.
Esere bakildiginda yiizey agisindan biiyiik planlar gortilmekte birlikte renk zenginligi ve
espasi vermesi 6n plandadir. Eserde de oldugu gibi Vlaminck’in resimlerinin genelinde
bir tus teknigi izlenmektedir. Genel olarak bakildiginda tek mimari yap1 agaglarin
arasindan goriilmektedir. Agaglarin arkasinda yapilan ev resme derinlik agisindan
hizmet etmektedir. Resmi yiizeye ¢eken tus teknigi resmin genelinde renk siddeti ile
beraber izlenmektedir. Fir¢a vuruslarinin yonsiiz olusu resme hareketlilik kazandirmis

ve doga agisindan akicilik saglamistir (Bkz: Resim 3.20).

Fovlar genellikle cansiz doga resimlerinden vazgegmemistir. Onlar bir nakis is¢isi
gibi eserlerini yapmis olup, eserler iizerindeki bu is¢ilik bir siire sonra motiflere
donlismeye baglamistir. Bati sanatin1 da etkileyen bu dénem, resim anlaminda Avrupa
resmini siislemecilige diisme tehlikesi ile bas basa birakmustir (Ipsiroglu, N., M.,

Ipsiroglu, 2012: 26).
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Resim 3.20: Maurice de Vlaminck, “Rueil Tarlalar1”, TUYB, 55 x 65 cm, 1906, Thyssen-Bornemisza
Miizesi, Madrid, ispanya(Farthing, 2007: 565).

Fovlarin resimlerine bakildiginda; plastik agidan bi¢cim bozmalari, renklerin
diriligi ve yiizey hareketlerinin hakim oldugu goriilmektedir. Bicimden yavas yavas
uzaklagmaya baslayan bir tavir izlenmektedir. Fov sanat akimi sanat¢inin dogadaki
rengi duyumsadigi gibi yansitmasini Oongormiistiir. Donem agisindan onemli eserler

yapilmistir. Bati resmi siislemecilige diismemis ve yeni akimlara kaynaklik etmistir.

3.1.1.3.2. Ekspresyonist Resimde Mimari ve Peyzaj

20. ylizy1l Almanya’sinda yasanan politik olaylar, ekonomik sikintilar ile birlikte
toplumsal bilinci yiiksek sanat¢ilar donemi ekspresyonizme dogru itmistir.
Ekspresyonizm akimindaki disavurum bicimini Fovlarin bir sekilde etkiledigi
diistiniilmektedir. Fovlarin resimlerinde hissedilen o istedikleri gibi rengi kullanma ve
renklerin genelde siddetli olusu disavurum o6zelligi gostermektedir. Dogaya bagl
kalmayiglart fov resminin 6nemli bir ozelligidir. Ekspresyonizm akimi disavurum
anlaminda kullanilsa da ayni zamanda Germen iilkelerinin sosyal krizler ve diissel
gelisme donemlerinde ¢ikmig bir yasayis seklidir. Ekspresyonist sanatgilar dogaya
gozlerini kapamis ve tamamen hayali bir sekilde hissettiklerini imgeleyip boyamisglardir.
Dogaya gozlerini yuman sanatci, igsellestirdigi olaylari, yasadigi ruhsal durumu en iyi
yansitan resimler yapmaya caligmistir. Sanatc¢ilarin eserlerindeki zenginlik artmis ve
herkes kendini bagka teknik ve tavirla ifade etmeye calismistir. Resimlerdeki ifade
bicimlerinin teknik ve anlatim sekli olarak gesitlendigi goriilmiistiir. Ekspresyonizm
akimi Alman “Briicke” gurubunca bulunmus “Der Blaue Reiter” gurubu ile
gelistirilmistir. Giinlimiizde etkileri devam etmekte ve bu diisiincede eserler yapan

sanat¢ilar yasamaktadir (Turani, 2015: 577).

Ekspresyonizmde gérme, yasama, diisleme ve hissetme gibi duyularin énemli bir
yeri vardir. Bu duygularla sanatci resimlerini bireysellestirip kisisel iislubuyla yansittigi
diistiniilmektedir (Lynton, 2004: 38). Ekspresyonizmi kesfeden Briicke grubu 1913’te
dagilmigtir. Gurubun dagilmasina ragmen Ekspresyonist tavir ile eserler yapilmaya

devam edilmistir. Alman sanatgilar disavurum resmini énemli noktalara tagimistir.
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Resim 3.21: Emil Nolde, “Bauernhof, Gewitterwolken”, Suluboya, 30,3 x 45,8 cm, 1935, Ozel
Koleksiyon, Berlin, Almanya www.kettererkunst.com (22 12 2018).

Alman Ekspresyonizminin ayni zaman da Biirke grubunun bir iiyesi olan Emil
Nolde Avrupa sanatina bir¢ok eser kazandirmigtir. Bu donemde diisiiniilerek yapilan
resimler ekspresyonizmin baslica kullanim seklidir. Nolde’in en sevdigi teknik sulu
boya olmakla birlikte birgok eser yapmistir (Bkz: Resim 3.21). Dogadaki bir¢ok yalniz
nesneyi resmetmis, ayrica gokyliziindeki boya hareketleri ile Onemli etkiler
olusturmustur. Sanat¢1 bir renk ustasi olarak doneminde dnemli bir yere sahip olup sanat
tarihinde yerini almistir. Yagl boya ile yaptig1 eserlerin genelini figiirler olustursa da
calistig1 sulu boyalarin tamami manzara temali olup, sandal imgesini ya da ev imgesini
resimlerinde kullanmistir. Rengi iyi kullanan sanatgir sulu boya teknigi ile kendine

0zglin renk armonileri ile eserler vermistir.

Alman Ekspresyonistleri’nin geleneksel bicim diliyle bir iliskileri olmamustir.
Onlar konularinin etkisini giiglendirmek istedikleri durumlarda, hareketli degisken
renklerle, cizgilerle bu isi halletmislerdir. Emil Nolde de diger Alman sanatgilar gibi
yeniligi konu iizerinde aramistir (Ipsiroglu, N., M., Ipsiroglu, 2012: 23).

Bir¢ok sanat akimina sahitlik eden 20. yiizyil, net olarak bir akima baglanmayan
bir sanatc1 da yetistirmistir. Isvecli sanat¢1 Paul Klee gesitli eserler verse de soyut resme
onemli etkileri olmustur. Resimleriyle ayn1 zamanda stirrealizm akimina da katkisi

olmustur. Ancak net olarak bir akima hizmet etmemistir.
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Paul Klee’nin Der Blaue Reiter grubu ile iliskisi sonucunda Picasso ve Braque ile
tanigma firsati olmustur. Cezanne’nin “Dogada ne varsa kiireye, koniye ve silindire gore
bicimlenir” s6zii anisina onun olgunluk doneminde yaptig1 eserler sergilenmistir.
Sanatcilar agilan bu sergiden etkilenmis ve donemin sanati yon bulmaya baslamistir.
Bununla birlikte kiibizm fikri ortaya c¢ikmistir. Paris’te agilan bu sergi Braque ve

Picasso’nun sanatsal ifadesi agisindan 6nemli sonuglar vermistir (Turani, 2015: 587).

Paul Klee renk hakkinda bir¢ok bilgiye sahip bir sanat¢i olarak bilinmektedir.
Klee, baslarda renk ile ¢ok problem yasasa da bu durumu gelistirmis ve bir¢cok tavirda
eserler tiretmistir (Bkz: Resim 3.22). Eserde kiibist bir tavir izlenmektedir. Renk olarak
kirmiz1 ve yesilin tonlar1 kullanilmis, resmin merkezine bir villa yerlestirmistir. “Villa
R” resmi incelendigin de tipografik bir unsur olan harfi resminde kullanmistir. Bu
kullanim sekli ve teknigi ile resmi yiizeye ¢ekmistir. Sanatinin zirvesine yasaminin son

yillarinda varacak olan sanat¢inin Modern sanata biiytik etkisi olmugtur.

Resim 3.22: Paul Klee, “Villa R”, TUYB, 26,5 x 22 cm, 1919, Kunstmuseum, Basel, Isvicre

www.istanbulsanatevi.com (21 12 2018).

Kiibist ve fov sanatcilarinin genel diisiinceleri sanat eseri yaratmaktir. Eserlerini

sanat kaygistyla yapmis ve bir eser ortaya koyup sanat igin kalici eserler sunmak
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istemislerdir. Sanatgilar yaptiklart eserlerin bir seye hizmet etmemesi ve plastik agidan

degerli olmas: diisiincesindedirler.

3.1.1.3.3. Kiibizm

Kiibizm sanat akimi, Ronesans resminden bu yana olan siirece bakildiginda
onemli bir yere sahip olmustur. 20. yiizyilin en énemli ve etkinligi gii¢lii olan akimi
olarak tanimlanabilmektedir. Artik kiibist sanat¢ilar i¢in amag diiz bir zemin {lizerine {i¢
boyutluluk hissi vermek degildir. Bu donem derinlik gibi geleneksel bakiglara son
verildigi bir donem olarak bilinir (Erden, 2016: 159).

1881°de diinyaya gelen Ispanyol sanatg1 Picasso, eserleri ile sanatta farkli bir
islup getirecektir. Brague ile birlikte gelistirecekleri kiibist resmi modern sanata
kazandirmislardir. Picasso, calistigi verimli doneminde gelecek nesillere aktarabilecek
evrensel eserler ortaya koymustur. Eserlerinde 6nemli basyapitlar iiretmis olan sanatci,

toplumsal olaylara da duyarl bir sanatc¢i olarak da bilinmektedir.

20. yiizy1l ¢agin getirileri lizerine sanatcilar kendilerine ¢ikar yollar aramistir.
Akimlar ¢cogalmis ve herkes bir arayis i¢ine girmistir. Kisa siire zarfinda bir¢cok dénem
yasanmistir. Bununla birlikte bir¢ok akim ortaya ¢ikmistir. Kiibizm bu ¢ikan akimlar
arasinda Bati resmi agisindan bir doniim noktasi olmustur. Sanatin o yillardan beri
siiregelen natiiralist tavr1 son bulmus ve soyut sanat dénemi baglamistir (Ipsiroglu, N.,

M., Ipsiroglu, 2012: 16).

20. yiizyil basinda Picasso’yu tamamen kiibik bir sanat¢1 olarak da géremeyiz.
Ciinkii 0 ayn1 zamanda Ekspresyonist eserler veren bir sanatgidir. Unlii eseri “Guernica”
savasin o acisini ve yasama etkilerinin disavurumunun gerceklestigi 6nemli bir yapittir
(Bkz: Resim 3.23). Picasso, resimlerinin dogadan ¢ok baska bir sey oldugunu
sdylemistir. ilk kiibist tablolar1 konu olarak birbirine benzemektedir. Bunlar gitar,
mandolin, palyaco ve pipo gibi bigimler olarak bilinmektedir. Her nesne kendi icinde
bir diizene gore par¢alanmis ve nesnenin ¢evresini dolasiyormus etkisi verecek sekilde

resmedilmistir. [lk defa doga bi¢imi resmin bigiminden ayrilmistir.
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Resim 3.23: Pablo Picasso, “Guernica”, TUYB, 3,49 x 7,77 m, 1937, Museo del Prado, Madrid, 1spanya
www.istanbulsanatevi.com (23.12.2018).

Kiibizm diisiincesi sanat¢inin dogay1 resmederken onu taklit etmemesi gerektigini
savunmustur. Bu durum ele alindiginda taklidin anlamsiz olacagi diisliniilmiistiir.

Eserler lizerindeki kiibizm diisiincesinin etkisi agiklanamayan resimler olmustur.

3.1.1.4. Cagdas Sanat ve Sonrasi Resimde Mimari ve Peyzaj

Cagdas sanat, glinlimiize dek oniine gecilemeyecek kadar ¢esitlenmistir. Bununla
birlikte bir¢ok akim, eser, teknik ortaya g¢ikmistir. Sanatin yayilimi sadece tuval
tizerinde degil, bircok alanda da kendini gostermistir. Tabi ki bu eserlerin ge¢misten

tamamen bagimsiz olmamasi da normal olarak karsilanmaktadir.

1882°de dogan Edward Hopper 20. yiizyil Amerika’sinin en onemli ressami
olarak gosterilmistir. Hopper, sehir mimarisi ve 1sikli kompozisyonlar: ile 6nemli
eserler iiretmistir istanbulsanatevi.com (15.02.2019). Donemin Avrupa’sinda baslayan
kiibizm akiminin bi¢imselligi onu etkilememis olmasina ragmen resimlerinin genelinde
empresyonistlerden etkilendigi goriilmektedir. Resimlerindeki dogaya olan tavri ve 15181
kullanim sekli ile doneminde basarili kabul edilebilecek eserler ortaya koymustur.
Eserlerinin geneli i¢ mekénlarda gecen konular olmus ve manzaralar ile farkli bir bakis
yakalamistir.  Eserleri izlenen sanat¢inin mimariye ilgi duydugu goriilmistiir.
Eserlerinde kent hayatindaki figiirleri ve onlara bakisiyla ilgili bircok eser verse de
kirdaki yalniz mimarileri giiclii 151k anlayisiyla resmetmistir (Bkz: Resim 3.24). Kirdaki
evlerde kullandig1 giiclii 151k tasvirleri, peyzaji ele alis1 izlenimei bir tavirda fakat daha

keskin bir kullanim sekli ile izlenmektedir. izlenimcilerden ayrilan &zelligi 15181 daha
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sert bir sekilde ele almas1 ve resimde kontur diyebilecegimiz keskinliklerin olmasidir.

Eserde izlenen bir diger durum ise yalin bir sekilde kiigiik ayrintilara yer vermesidir.

Diinya sanatinda Bati sanati onemli bir gelisim gdstermis olmasiyla birlikte
cesitliligini hemen hemen hi¢ kaybetmemistir. Bati sanatinin gelisimi devam etmis ve
diinya sanati acgisindan Oncii olarak bircok akimi baglatmistir. Bu akimlardan diissel

olarak anlatim seklini bulan sanat akim siirrealizm’dir.

Resim 3.24: Edward Hopper, “Sahil Karakolu”, TUYB, 73,7 x 109,2 cm, 1927, Montclair Art Museum,
New Jersey, ABD www.istanbulsanatevi.com (23.12.2018).

Siirrealizm tamamen kendine imge olusturmak {izerine kurulmus bir sanat akimi
olarak bilinmektedir. Bati resminde Onemli bir yere sahip olan sanat anlayist
imgelestirme ile iliskilidir. Eserlerde imgelere yiiklenen ifadelerin yaninda resimler
plastik anlamda bir nebze ihmal edilmistir. Ronesans sonrasi dinin etkisinden
kurtulmaya baslayan sanatin konu dagarcigi gittikce genislemis olup bu akimla birlikte
sanat¢ilar duyarli olduklart herhangi bir konu hakkinda soyutlamalara gitmistir.
Stirrealizm akiminin getirilerinden bir tanesi de Avrupa sanatinin her kesiminden ilgi
gormesi ve bircok sanatci tarafindan eser verilmesidir. Bu sanatcilar; Isvigreli Paul
Klee, Fransiz Marcel Duchamp, Ispanyol Salvador Dali, Belgikali Rene Magrite ve
Ispanyol Joan Miro’dur (Bazin, 1998: 531).
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Avrupa’nin birgok yerinde eserler iretilen bu donem, ifadenin anlamla
biitiinlestigi bir donemdir. Donemin 6nemli sanat¢ist Rene Magrite tarafindan yapilan
“Isik Imparatorlugu” eser seri halinde birgok ¢alismadan olusmaktadir. Imge konusunda
Oonemli bir ressam olan Rene Magrite, Siirrealist resimde en onde gelen sanat¢ilarindan
bir tanesidir. (Bkz: Resim 3.25). Eserde kullandigi 151k kaynaginin yaninda gokyiiziiniin
gindiiz olmast ve dogal 1siginda yer almasi diigsel bir tavri hissettirmektedir.
Gokyliziinde giizel bir giindiiz havasi varken ev ve ¢evresindeki agaclar gece etkisinde
resmedilmistir. Resmi gizemli kilan durum, bu iki par¢anin zithgidir. Bireyi gece ve
giindiiziin aynm1 sahnede verilmesiyle olusan c¢eliskinin gerceklik baglaminda
sorgulamaya yoneltmistir. Gece ile giindliiz Rene Magrite tarafindan isikla dyle bir
dengelenmistir ki insanlar kendi imgelerindeki bir duruma doniistiirmedikleri siirece

resim sorgulanacaktir.

Rene Magrite “Insanlar resme bakarken yaslanacak bir seyler olsun rahatlayalim
istiyorlar. O bosluk duygusunda dayanacak bir dal ariyorlar” demistir. Resimlerin

gizemli olugunu, onun bu séziiyle de destekledigi goriilmektedir (Antmen, 2009: 139).
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Resim 3.25: Rene Magrite, “Isik imparatorlugu”, TUYB, 195,4 x 131,2 c¢m, 1953-1954 Solomon R.
Guggenheim Vakfi Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik, italya www.guggenheim.org
(01.01.2019).

Resim sanatinin son zamanlardaki onemli iki akimi pop art ve op art oldugu
bilinmektedir. Amerika kokenli olan pop art’in giiniimiize kadar ulagsmis etkilesimi
hiperrealizm ve fotografik realizm akimlar ile de izlenmektedir. 1970’11 yillarda tuval
resmine karsi baslayan bu hareketler Marcel Duchamp ve g¢evresinde gelisen vurucu
sanat hareketleridir. Avrupa’da devam eden 1980°li yillarda 6zellikle Almanya’da
sanatcilar tarafindan ¢alisilan eserlerin Amerika’da ragbet gérmesi yeni Ekspresyonist
sanatcilart var etmistir. Bunlar arsinda Kiefer, Baselitz ve Liipertz isimleri 6ne planda

olan sanatcilar olarak bilinmektedir (Tansug, 1999: 253).

Pop art 1954-1957 yillar1 arasinda Ingiltere’de ortaya c¢ikmis bir hareket olup
gelisimini ABD’de devam ettirmistir. ingiliz pop sanatgis1 Richard Hamilton (1922-
2011) “teknik gelismenin, kurgu bilime 6zgii istek ve diisleri en sonunda nasil yakalayip
giderdigini” algilanabilir bir hale getirmek istemistir. Richard “Iste Yarin” (Bkz: Resim
3.26) adli sergisinde kentteki yuvalarimizin, popiiler kiiltiirle birlikte disiinsel ve
fiziksel acidan anlatimini hissettirmeye calismistir. Eser, Richard’in cam elyafi ve
seliilozdan yaptig1 seriden bir tanesidir. Serinin 6 c¢alismadan olustugu bilinmektedir.
Mimariye resimsel yiizeyde kabartma teknigi ile farkli yorumlar getirmistir. Richard
calismasinda Pop art'in ekran izleri, katlar1 ve seri kombinasyonlarla olusturdugu
calismalar, pop sanat agisindan da tutarli bir bakis agis1 olusturmustur. Pop sanatinin
getirileri acisindan bakildiginda sanatsal teknik ve sanatin ufku degismis ve gelismistir

istanbulsanatevi.com (15.3.2019).

Sanatc1 “Solomon Guggenheim Mimarisi” adli seri ¢alismasinda bir mimarinin
glinlimiizde tasarimlamanin yaninda bu mimarinin sanatsal bir deger olusturabilecegini
de gostermistir. Sanat¢i ¢arpict goriiniimlii binay: farkl bigimlerde ele almis ve yeni bir
eser ortaya koymustur. Eser pop art’in getirisi olarak tuval resminin digina ¢ikmis ve

kabartma teknigi ile yapilmistir.
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Resim 3.26: Richard Hamilton, “Solomon Guggenheim Mimarisi” Cam Elyafi ve Seliiloz, 121,9 x 121,9
x 17,8 cm, 1965, Museum of Modern Art, New York, ABD www.tate.org (08.01.2019).

1960’11 yillardan sonra sanat ortami yapitlar {izerinde malzeme ve bi¢im olarak
onemli bir donem yasamaktadir. Sanat¢inin eser iiretiminde nesneye olan ihtiyaci
tartisilmaya baslanmistir. Resim ve heykel gibi geleneksel sanatlarin daha ilerisine
gidilerek enstalasyonlar, galeri ve i¢ mekan diizenlemelerinin asilip dogada olusturulan
arazi, toprak ve ¢evre sanat tiirlerinde eserler liretilmistir. Bu gibi ¢alismalar ile estetik
diisiinceden farkli olarak, bir sekilde izleyici ilizerinde zihinsel bir siire¢ olusturmak

amaglanmistir (Antmen, 2009: 193).

20. yy’in ortalarina gelindiginde anlatim yoluyla ortaya ¢ikarilan eserler geri
plana itilmistir. Aym1 zamanda boOyle bir anlatim seklinin sanatta yeri olmadigi

diisiincesi on plana ¢ikmistir (Heartney, 2008: 122).

1960’11 yillarda goriilmeye baslayan arazi sanati ABD’de “ kus ugmaz kervan
gecmez” genis arazilerde uygulanmaya baslamistir. Bu enstalasyon projeleri sanatin
onemli bir tlirli olan “manzara” tanimlamasinin uygulanabilirlik alanini biiylik oranda
gelistirmistir (Antmen, 2009: 251). Manzara tiiriinde tuval {lizerinde olan eserler ve
asirlar boyu goriilen geleneksel teknikler yerini dogaya direkt olarak miidahale ile
yapilan arazi sanatina birakmistir. Dogada uygulamalar yapan sanatcilar gegici de olsa
direkt olarak is makineleri ile eserler iiretmistir. Eserin kalicilig1 ise fotograflama ile
gerceklestirilmistir. Bu gibi ¢alismalarla aslinda bozulan ve yok edilen doganin oldugu
bilincini kazandirmak da amaglanmistir. Donemin gelisen teknolojisi, artan niifus ve

bunun gibi bir siirii etken sebebiyle sanat¢ilarin arazi sanati arayiglari sanat tarihinde
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kendine yer edinmistir. Bu eserler doganin bilingsiz kullanimia bir atif olarak
goriilmektedir. Bu anlatim seklini kendine benimseyen sanatgilardan bir tanesi olan
Robert Smithson akimin 6ncii sanatcilarindan biri olarak bilinmektedir. Onun dogadaki
caligmalarindan bir tanesi olan (Bkz: Resim 3.27) eser dogaya uyumlu sanatsal kaygi ile

yapilmis bir uygulamadir.

Resim 3.27: Robert Smithson, ” Sipiral Jetty ”, 1970, Utah Biiyiik Tuz Golii, ABD www.cbcurtis.net
(21.01.2019).

1970’lere kadar sanatin malzemesi gelisimini bir¢ok farkli alanda gostermistir. Bu
gelisim ne kadar cesitlense de geleneksel olarak boya, tuval, renk yeniden aranan
malzeme haline gelmistir. Bu gelisim donem i¢inde kavramsal sanat gibi bir tavirla
geligse de tuval resmi kendine hep yer bulmustur. Sanatsal ifade big¢imi degisse de

kaygilar ve sanatci1 duyarliligi hep 6n plana ¢ikmistir.

Sanatcilar galerilerin digina tagmis ve enstalasyonlar yapmis bu yansitma bigimini
giinimiize dek c¢esitli eserlerle silirdirmiislerdir. Glinlimiiz sanatinda kendine bir
boliimde yer bulmustur. Teknoloji ve insan kaygilarinin artti§i son yillarda sanatsal
faaliyetlerin bu kadar ¢esitlenmesi normal olarak degerlendirilmektedir. 1980°lerde ve
1990’larin basinda sanatg¢ilarin eserlerindeki yorumlamalar eski ile baglant1 i¢inde kabul
edilmistir. Bu donemde soyut bir resim yapildiginda eskiden yapilan modern bir
soyutlama ile baglant1 kuruldugu ve onlarin bir temsili niteliginde oldugu goriilmiistiir.

Yapilan eserler gercek eserler olarak kabul edilmemistir (Fleming, Honour, 2016: 910).
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3.1.1.5. Giiniimiiz Sanatinda Mimari ve Peyzaj

Dogada var olant gercekei bir tavirla yaparak gercekligin elde edilemeyecegi
diisiiniilmektedir. Gergekten, gercekligini sokiip almak gerekmektedir. Imge
olusumunda 6nemli olan bu unsur bilinmelidir. Her imge ger¢ek olandan bir seyler
almali ve imgede bir seyler kaybolmalidir. Kaybetmek anlaminda tamamen silmek

yoktur (Baudrillard, 2010: 35).

Giliniimiizde Avrupa gec¢miste oldugu gibi bircok sanat akimina ev sahipligi
yapmaktadir. Avrupa’nin bu gelisimi birgok farkl iilkede c¢esitli topluluklar, okullar,
ekoller esiginde devam ettirilmistir. Herkes kendi inandig1 isin kural ve kaideleri i¢in
caligmistir. Cagimiza yakin olan bu sanat akimlari teknolojik gelismeler, toplumsal
olaylar, kiiltiirel veriler, milletler, fikirler ve bunalimlar esliginde c¢esitlenmistir.
Makinelesme ve teknolojinin ilerleyisinin durdurulamayacagi gibi insanlarin ve
toplumlarin yaraticilik diizeylerinin de sinirli hale gelmesi s6z konusu olmayacaktir.
Bunun sebebi ise bir seyler ortaya koymanin belli bir ihtiyagtan doguyor olmasi
gercegidir. Her yeni verinin insan iizerinde biraktig1 belli veya belirsiz etkilerle, yeni
ihtiyaglar esiginde, yani buluglar getirdigi goriilmistiir. Resimde ve sanatin bir¢ok

tekniginde bu gibi konular sanatgilar {izerinde etkili olmustur.

Bugiin diinya sanatinda islenen konulardan biri de kentlerden kacma ve
monotonlagmis hayatlarin yansimalari iizerinedir. Insanoglu fitrat1 geregi dogal olan,
dogadan geleni arzu etmekte ve aymi diizenden sikilmaktadir. Bu duygusal durumu
giinlimiizde gii¢lii bir bicimde eserlerine yansitan ve yasamakta olan Alman sanatci
orneklerinden biri de Anselm Kiefer’dir. Alman sanatinin ve Avrupa’nin 6nde gelen
sanatcis1 neoekspreyonizmin en biiyiik temsilcisi olarak da bilinmektedir. Ifade bicimini
giiclii sekilde kullanan sanatci, birgok teknikte sayisiz eserler vermistir. Kiefer’in
caligmalarinda genelde imge kullaninmi1 goriilmektedir. Karigik teknik kullanan

sanatginin tuvalleri de biiylik boyutlardadir. Eserlerinin bircogu dogal ortamlardaki

peyzaj resimleridir.
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Resim 3.28: Anselm Kiefer, “The Fertile Crescent”, TUKT, 330x762x7 cm, 2009, ESSL
Koleksiyonundan Eserler, Salzburg, Avusturya issue.com (12.02.2019).

Kiefer iilkesinde savasi, tarihi ve mitolojiyi sanat hayati siiresince anlatmaya
cabalayan bir sanatci olarak bilinmektedir. Sanat¢cinin bir¢cok alanda eseri olmakla
birlikte bu eserlerin genelini enstalasyon, heykel ve resim tekniklerinden olugsmaktadir.
Kiefer'in sanat uygulamasinda farkli malzeme biiyiik 6nem tasgimaktadir. Avrupa da
bircok galeri ve miizede eserleri bulunan sanat¢i “Kalintilar, benim i¢in baslangic”
soziiyle sanatini bir nebze olsun 6zetlemistir www.artnet.com (24.01.2019). Eserinde
yikint1 bir gorilintliyli resmeden sanatc1 karakteristik bir ozellik gostermektedir (Bkz:
Resim 3.28). Karigik teknigin biitiin olanaklarint hemen hemen kullanmaktadir.

Soziinde de bahsettigi gibi kalintilardan ve eski nesnelerden ¢okga yararlanmistir.

Giliniimiizde eser lireten ve ¢evre konulart ile dikkat ¢eken diger bir sanatgi ise 20.
yiizyilda dogup 21. yiizyilda sanat hayatina devam eden Finlandiyali Tea Makipaa’dir.
Makipaa videolar ve enstalasyonlar iizerine birgok eseri bulunmaktadir Sanatc1 yaptigi
eserle bir mesaj iletmek ve endise yaratmak istemistir. 1973’te dogan Finlandiyali
sanat¢1 ev imgesini ¢alismalarinda kullanmistir. Yaptigt heykelsi eserler bir golde veya
nehrin ortasinda kendine yer bulmustur. Kullandig1 ev bi¢imi (Bkz: Resim 3.29) yarisi
batik bicimdedir. Batmig durumda olan bu konuttan i¢inde bir aile yasarmiggasina sesler
gelmektedir. Insanlar iizerinde olusturmak istedigi konu, gelecekteki kaderleri yani
ekolojik dengenin bozulmasi, sanayilesmenin ileri sathalara gelip oniline gecilemeyecek

dogal felaketlere sebebiyet vermesinin etkilerini yansitmaktir (Brown, 2014: 54).
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Ev imgesini bir¢ok calismasinda kullanan sanat¢i mekan olarak farkli yerlerde
eserler Uretmistir. Giiniimiizde yasayan sanat¢i ev imgesini giiclii bir bi¢imde

kullanmustir.

= = : TR M-
Resim 3.29: Tea Makipaa ““ Ev” Enstalasyon, 2014, Rostock Kunsthalle, Almanya www.google.com.tr
(27.1.2019)

Giliniimiizde kiiltiirel agidan degerlendirmelerde bulunan bir diger sanat¢i Rachel
Whitread’dir. Ingiliz kokenli olan sanatg1 eserleri ile diisiindiirmiistiir. Beton malzeme
ile yaptig1 eserler, giiniimiizde 6nemli ¢calismalar olarak goriilmektedir. Eseri hakkinda

elestirmen Kimmelman “duygusuz bir kopukluk” yorumunu yapmistir (Fleming,
Honour, 2016: 914).

Resim 3.30: Rachel Whiteread, “Tavuk Kiimesi” , Concrete, 216 x 229 x 278 cm, 2017, Roma
www.google.com.tr (27. 1. 2019)

Giicli anitsal heykelleri ile {inlii sanatgi, insan iizerinde gilinlik yagamimizdaki

nesneleri ve onlarin anilarimi uyandirmistir. Mimari unsurlar1 ele alan sanatci; evin
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icindeki esyalar, nesneler ve bireylerden ziyade evin i¢ bi¢imini negatif pozitif bir sunug
sekli ile yapmistir. Birgok eserinde kullanim malzemesi olarak beton kullanmis ve
yillarca bu tarz bigimleri ele almistir. (Bkz: Resim 3.30). Eserinde malzemenin beton
olusu ve onun renginden Otilirii insanda uyandirdig1 soguk etkiyi kullanmistir. Boyle
olmasina karsin bi¢iminin uyandirdigt samimi his eser hakkinda diisiinceye yol
acmaktadir. Giiniimiiziin kentlerinin sik kullanilan malzemesini, bize sanatsal bir bigim

igerisinde tekrar yiizlestirme ile sunmustur ( Alp, 2018: 1221).

3.1.2. Tiirk Resim Sanatinin Gelisimi

Kirsal alanlardan etkilenerek resimlerinde bunlari kullanan Tiirk toplumu, bati
sanatinin modern isluplarindan ¢ikarimlar yapmis, bazen benzerlikler ortaya koysa da
bircok alanda farkli eserler {iiretmistir. Tiirk resim sanatim1 gelisimi ac¢isindan
inceleyecek olursak 19. yiizyila kadar yaygin olarak yapilan resim tekniginin minyatiir
resmi ve daha sonrasinda gelisecek olan duvar resmi drnekleri ile goriiriiz. Tiirk-Islam
iligkilerinin kuvvetli olmas1 nedeni ile uzun yillar kitap yazmalar1 iizerinde agiklayici
resimlerle Tiirk sanatt devam etmistir. Minyatiir sanati, son zamanlarinda Tiirk
toplumunun Bati ile etkilesimi yogun bir sekilde olup degisim siireci i¢ine girmistir. Bu
degisimler sadece bir alan1 etkilememis giinliik olaylar1 ve yagam tarzini da etkilemistir.
Bu degisim hareketliligi resim sanatinda da kendine yer bulmustur. Tiirk resminin 19.
yiizyila kadar olan eserlerin genelini olusturan duvar resmi ve minyatiirler bircok 6rnegi
ile giinlimiizdeki sanatsal anlayislara 151k tutmaktadir. 19. yiizyila gelindiginde ise tuval
lizerine resim yapimi baslamig ve giiniimiizde de bu etki gelisimiyle kendini
gostermistir. Tiirk resminin yansitmaci egilimleri uzun yillar siirmiis ve bati ile

etkilesimi Avrupa ya giden bazi ressamlarca canli tutulmustur (Aydogan, 2015: 55).

Bazi sanatsal calismalar dogusunda dinsel olup toplumlarin dinleri dogrultusunda
cesitli yazmalarda ifade bulmustur. Buna karsin dinin etkisinde gelisen sanatsal
caligmalar bir toplumun ya da milletin sanatin1 tek basina yonetmesi ve yonlendirmesi
diisiiniilemez (Renda, Erol, 1980: 10). Bu stiregler boyle baslasa da bir siire sonra kendi
yolunu bulmustur. Tiirk sanatinda da bu durum uzun yillar boyunca belli sinirliliklar
icerisinde ve ¢aga yetisme kaygisi ile gegse de zamanla kendi yolunu c¢izmeye

baslamistir.
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3.1.2.1. Minyatiir Resminde Mimari ve Peyzaj

Minyatiirlere bir agiklama getirecek olunursa; yazmalar1 resimsel ifade eden
derinlikleri olmayan resimler olarak ifade edilebilir. Minyatiirler kitap resimlemede
onemli eserler olup belge niteliginde ¢alismalardir. Ortagag’da yayginlasmaya baslayan
minyatiir sanat1 Bat1’da, Doguda genellikle de Islam cografyasinda kendine yer bulmus
bir resimleme sekli olarak bilinmektedir. Minyatiir eserler kitaplarla birlikte gliniimiize
kadar ulasmus tarihi belgelerdir. Islam cografyasindaki minyatiir sanatinin hakimiyeti
yazi (hat) sanat1 ile birlikte gelismistir. Minyatiir tekniginin konular1 genel olarak bilim,
edebiyat, tarihsel olay ve topografik haritalarin resimlenmesidir. Avrupa resminde temel
Ogelerden olan 151k, golge ve perspektif arayisina ¢ogunlukla girilmemistir. Bati
sanatinda da uzun yillar goriilen ve yansitma egiliminin giiclii bir ifade sekli olmasinin
aksine, minyatiir ustalar1 dogadan bagimsiz bir sekilde icsel gercekler pesine de
diismiislerdir. Daha ¢ok diisiindiiklerini resmeden ustalar bir¢ok form tasarlamislar ve
simgeler olusturmuslardir. Minyatiir sanatinda ayni tip nesnelerin bir¢ok yerde
tekrarlandigina rastlamak miimkiindiir. Bunun sebebinin ise simgelestirme oldugu
sOylenebilmektedir. Tiirk toplumunun minyatiir sanatinin gelisiminde, hem kendi i¢ginde
hem de Islam cografyasinda paymin biiyiik oldugu bilinmektedir. Konya’da resmedilen
“Varka ile Giilsah” eseri canli hayvan ve insan figiirleri ile 6nemli bir eserdir (Bkz.
Resim 3.31). Eserdeki bitkisel formlar, islemeler kendi iginde tasarlanmis ve
simgelesmis 0gelerdir. Tasvirler gerceklerine yeterince yakin olmasina ragmen, boyut
ve mekan agisindan diisiiniilmemis olup hem olay1 anlatmak hem de yazma siislemesi
niteliginde yapilmigtir. Minyatiir tasvirinde daha ¢ok amaca hizmet s6z konusudur.
Olay1 aciklamak adina yapilan bu minyatiir resmi, yazinin bir 6gesi olarak gérmek
dogru olacaktir. Doga tasviri acgisindan aslina yakin bitkisel formlar tasarlanmigtir
(Renda, 2001: 2-3). Bitkisel formlarin kitap yazmalarinda kullaniminin ¢ok uzun bir

siirecin sonunda manzara resimlerine kaynaklik edecegi diisiiniilmektedir.
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Resim 3.31: Abdiilmiimin bin Muhammed el Hoyi, “Varka ve Giilsahin Vedalasmalar1”, Kitap Uzerine
Resim, 1250°1i yillar, KONYA, Tiirkiye (Renda, 2001: 3).

Kitap yazmalar1 ile birlikte gelisiminde duraklama yasayan ve bir siire aym
dogrultuda ilerleyen kitap resimleri 16. yiizyilin baslarina kadar bu dogrultuda
ilerlemistir. 16. yiizyila kadar benzer semboller ve imgelerle kitap resimleri yapilmistir.

Sembolik olan bu resimsel ifadeler genellikle bir olay1 anlatmak i¢in kullanilmistir.

Osmanli Devri nakkaslik drneklerinin baslangicina bakacak olursak 15. yilizyilin
baslarina kadar gitmemiz gerekmektedir. Minyatiir sanatinin 1451-1521 yillar1 asindaki
siireci olusum evresi olarak diisliniilmektedir. Ancak minyatiirde Osmanli kiiltiirel
agidan daha 6nceleri Iznik ve Bursa gibi yerlerde Sultan Orhan (1326-1359) déneminde
ilk gelisimine baslamistir. Osmanli’nin bu donemde baslayan ve daha sonra geliserek
devam eden kitap siislemelerinde renk, teknik ve bi¢cim acisindan muntazam islere
rastlanmaktadir. II. Murad (1421-1451) ile birlikte kitap ¢izimleri Amasya ve Edirne’de
artmis; bu donemde Iskendernime, Dilsuznime, Kiilliyat-1 Katibi eserleri kaleme
alinmistir. Eserlerin 6neminin anlasilmasi agisindan bakilacak olursa Ahmedi’nin
Iskendername’sinin tarihte bilinen ilk resimli el yazmasi eserlerden oldugu ve 1416°da

Amasya ‘da yapildig1 dikkat gekmektedir (Soyer, Ogal, 2018: 55).

16. yiizyilin baslara gelindiginde ise minyatiir resimleri gesitlenerek uzun yillar
fakli gelisim ¢izgileri gostermistir. 16. yy ile birlikte Osmanli Déneminde ilk manzara
resmi denilebilecek eserlere rastlanmaktadir. Ancak bunlar manzara resmi mantiginda
resimlenmemistir. Donemin sultan1 Kanuni’nin yaptig1 seferlerdeki yollar1 ve

menzillerini belgeleyen yazma resimlere rastlanmaktadir. Donemin el yazmalar1 1558
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yilinda nakkas olan ayni zamanda da orduda gorevli olan Matrak¢1 Nasuh tarafindan
resimlenmigtir. Osmanlt hiikiimdarinin Belgrat ve Bagdat’a diizenledigi seferler
resimlestirilmistir. 16. ylizyil ile birlikte sarayda onemli bir gelisme yasanmis ve
resimde batililagma asamasiin ilk kipirtilar1 da bu doénemde baslamistir. Sarayin
nakkashanesinde batili sanat adamlar1 ile birlikte eserler iiretilmistir. Donemin 6nemli
geligsmelerinden biri de menzil resimleri ile birlikte gelisen topografik resim geleneginin
daha da ileri seviyeye gelmesi olarak goriilmektedir. Osmanlilar bu dénemde Ispanyol
ve Portekiz harita resimlerinden yararlanarak bu baglamda haritalar olusturmuslardir.
Harita resimlerinin 6nemli bir 6zelligi de aym1 anda birgok ayrint1 verebilen o6zellige

sahip olmalaridir (Kilig, 2008: 127).

Matrak¢r Nasuh’un bu donemde yaptig1 harita amagl resimlerde 6nemli bir iislup
ortaya ¢ikmustir. Yesil tepeler ve renkli bitki Ortiisii resimlerinde 6n plana ¢ikmis ve
Oonemli bir gelisme saglamistir. Matrak¢r Nasuh bu dénemde manzara resmi tavrinda
eserler ortaya c¢ikarmistir. Bu minyatiir ¢calismalar1 ile manzara resmi yapma amaci

giitmese de manzara resmine egilmis oldugu diisliniilmektedir (Renda, 2001: 25).

Matrak¢t Nasuh nakkaghiginin yaninda matematikei, tarih¢i olarak da donemine
damgasini vurmustur. Eserler lireten nakkas resimsel tavri ile diger nakkaslardan daha
ileri bir konumdadir. Nakkasin ii¢ eseri kendi eserleri arasinda da farkli bir yere sahiptir.
Birinci eseri kismi oranda harita 6zelligi de gosteren “Tarih-i Sultan Beyazid” adli
minyatiir, ikinci eseri Kanuni’nin Irak Seferi’ni anlatan “Beyan-1 Menazil” adh
minyatiir, liclincii eseri ise Kanuni’nin 2. Macaristan Seferi’ni ve ayni zamanda
Barbaros Hayreddin’i anlatan “Siileymanname” (Bkz. Resim 3.32) adli minyatiirii
onemli bir yere sahiptir. Liman sehirleri kompozisyonlari muazzam bir duyarlilik ile

resimlenmistir (Arik, 1988: 59).
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Resim 3.32: “Nis Limam”, Minyatiir, Siileymanname, Topkap1 Saray1 Kitapligi, Istanbul. Tiirkiye
(Renda, 2001: 20-21).

Eserde sanatci evler, camiler, kdpriiler ve benzer mimari 6geleri kullanmistir
(Bkz. Resim 3.32) Sanatg¢min eserde mimari yapilara genel olarak bakis agisi iki
yiizeyini gorecek bigimde ve boyutsuz bir sekildedir. Topografik acidan yapilan
Minyatiirlerin geleneksel kaliplarla devam eden insansiz manzara resimleri oldugu
bilinmektedir. Osmanli minyatiir sanatini kaliplarindan bir nebze ¢ikararak yeni bir alan

olarak resimlenmeye baslanmistir (Arik, 1988: 5-6).

Manzara temali resim geleneginin ¢agdas kitap ressamlari agisindan 6nemli bir
boyutu vardir. 18. yilizyilin ilk yillarinda yayginlagsmaya baslayan ve 19. ylizyil boyunca
gelisimini devam ettiren “duvar manzara resimlerinin” 16. ylizy1l hatta 15. yiizyila

kadar giden eski 6rneklerden esinlendigi goriilmektedir (Ozkan, 2007).

Osmanli minyatiir resmini konu olarak ele aldigimizda bes baslik altinda
incelemek miimkiindiir. Bunlar; olaylar1 bir hikdye gibi anlatan resimler, peyzaj
denebilecek eserler, portreler, edebi yapitlardan alinmis Oykiiler ve bilimsel konulu
eserlerdir. Olaylar hikaye eden eserlerde sultan ve vezirlerin yasantilarindan kesitler ele
alinmaktadir. Peyzajlarda dogadaki oOgelerin ele alindigi goriilmektedir. Portreler
sultanlarin veya yliksek kademe saray adamlarinin portreleri olabilmektedir. Edebi

metinlerin resimlenmesi, olayr hikdye eden eserlere benzemektedir. Bilimsel
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kitaplardaki resimler ise bilgiler esiginde bilim konusunda ¢izimlerdir (Akgiil, 2014:
15). Dogadaki 6gelerin ele alindig1 eserlerden bir tanesi tam adi ile “Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han” olan eser Matrak¢t Nasuh’un Kanuni
donemindeki ilk Irak seferini konu olarak ele aldigi resimdir (Bkz: Resim 2. 40).
Matrak¢t Nasuh bu ¢izimlerinde Irakeyn seferi sirasinda yol iizerindeki konaklanan ve
goc edilen yerlerin resimlerini yapmistir. Bu yaptig1 eserlerde menzillerinin adlarini
eserlerin uygun yerlerine yazmis ve bu eserleri bir kitapta toplamistir. Menzil
resimlerinin toplandig1 yazmaninda adi da “Menzilname” olmustur (Tanindi, 1996: 23).
Surlarla cevrili olan bir yerlesim yerinin resmi yapilmis ve sehrin etrafindaki dogal
ortam da resme dahil edilmistir (Resim 3.33). Eserin mimari yapilarinin cepheden
resmedildigi goriilmektedir. Yapilan mimari yapilar ve agaclar sablon seklindedir. Renk
ve ayrintili is¢ilik anlaminda iyi olan calisma, dogallik anlaminda zayif kalmistir.
Minyatiirde sehrin biitliinlinlin haritas1 ¢ikarilmig ve bir haritadan daha ayrintili

izlenimler verilmistir.

Resim 3.33: Matrakg¢1 Nasuh, “Hille Sehri”, Minyatiir, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan
Siileyman Han, 1533-1536, (Tanindi, 1996: 23)

Gegis evresi olarak adlandiracagimiz 1550-1574 yillar1 arasinda elliye yakin
minyatiir resmi uygulanmis ve bu eserler kitap haline getirilmistir. Biiyiik bir
boliimiiniin Kanuni Dénemi’nde yapildigi saptanmustir. I1. Selim’in (1566-1574) sanatla
iliskisi 1yi olmus ve kendisi babasindan aldigi sanat anlayisini devam ettirmistir.
Sanat¢iya destegini esirgemeyen II. Selim bu desteginin sonuglarini almistir. Minyatiir
sanat1 1570’11 yillarda altin ¢agin1 onun sayesinde yasamistir. Giinlimiizde Matrak¢i’nin

yaptig1 kent tasvirleri 16. yiizyilin gercek goriintiilerinin zihnimizde canlandirilmasinda
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onemli kaynaklardir. Bu essiz belgelerin sefer bolgelerini tanimlayan belge niteliginde
resimler oldugu goriiliir. 1603 yili ile birlikte devletin zayiflayan giicline ayni
dogrultuda ilerleyen minyatiir sanati da giiglii gelisimini, niceligini, konumunu ve
niteligini yitirmeye baslamistir. Devletin kotiiye gitmesi minyatiir sanatin1 da
etkilemistir. Bu durum minyatiir sanatinin 1703 yilina kadar diisiisiinii devam ettirmigtir

(Soyer, Ogal, 2018: 55 — 56).

17. yiizy1l ile birlikte devlet tekrar gliglenme yolunda ilerleme gostermis fakat bu
gelisimin duragan bir gelisim oldugu goriilmiistiir. Yeniden Onemli isimler ortaya
cikmaya baglamis ve donemin minyatiir sanat¢is1 Naksi minyatlir sanatinin gelisimine
ivme kazandirmigtir. Sanatg¢r minyatiir resimlerinde zemin olarak kullandigi mimari
elamanlarla resimler iizerinde ilkel de olsa perspektif denemeleri yapmistir. Naksi
resminde kullandig1 golgelerle de ifadeyi giliclendirmis ve etkiyi arttirmistir (Akgiil,
2014: 23).

17. yiizyil’da devlet ne kadar giiclenme yolunda ilerlemis olsa bile yapilan
minyatlir resimleri denemelerin dtesine gecememistir. Minyatlir agisindan verimsiz bir
donem olarak bilinmektedir. Nakkaslarin genel olarak ilgilendikleri durum mimari
Ogelere derinlik kazandirmak ve bununla birlikte daha gercekgi resimler olusturmak
olmustur. Olusturmak istenilen derinlik 6rnegi olarak, topkap: albiimiinde bulunan bu
resimde etki ile verilmis perspektif 6nemli bir yere sahiptir (Bkz. Resim 3.34) (Renda,
2001: 32).

Minyatiir resmi incelendiginde mekéan diizenlemesi agisindan 6n-arka, renkler ve
oran-orant1 baglaminda gelisim gosterdigi agik sekilde goriilmektedir (Bkz. Resim3.34).
Derinlik saglamak i¢in resimde bircok 6ge kullanilmistir. Derenin uzaktan gelen ve
resmin en alt kismindan da derenin devam etmesi uzaklik etkisini giiglendirmistir.
Resimde derinlige gecisin dogal yolu olarak farkli zeminler goriilmeye basglanmis ve
nesneler boyut bakimindan sorgulanmistir. Aga¢ formlar1 benzerlik gosterse bile belli

bir karakterde ve oranlar1 g6z 6niinde bulundurularak yapilmistir.
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Resim 3.34: “Konaklayan Yolcular”, Minyatiir, 17. yiizytlin 2. Yarisi, Topkap1 Saray1 Kitapligi, Istanbul,
Tiirkiye https://i.pinimg.com (19.05.2019)

18. yy basladiginda tahta gecen Sultan III. Ahmed (1703-1730) sanat alanini
biiyiik olgiide etkilemistir. Sultan Tiirk minyatiir sanati agisindan 6nemli bir devir
yasatmistir. Saraya topladigi, sahiplendigi sanat ve sanat¢iyi parlak bir devre sokmustur.
Sanat alanindaki bu hareketlilik onun saltanatinin son 12 yili olan 6zel siiregte

anlasilmaktadir. Lale Devri diye adlandirilan bu siire¢te minyatiir sanati yiizyilin altin

donemine sahitlik etmistir (Arik, 1988: 18).

Lale Devri'nin nakkaglar1 arasindan Levni 6nemli bir yere sahiptir. Levni’nin
Osmanli minyatiir sanatina 6nemli bir katkisi da natiiralist gozlem olarak bilinmektedir.
Osmanli minyatiir resminin son biiyiik temsilcisi olan Levni renkleri ile énemli eserler
tretmistir. Genel olarak eserleri incelendiginde yogunluktaki eser temasi eglence
sahneleri olarak goriilmistiir. Renkleri dogal kullanisi, onun biiyiikk bir nakkas

olmasinda 6nemli bir ayrim niteligindedir.

Tiirk resmi agisindan 1730 tarihi ile birlikte, Avrupa resmi ve Tiirk resmi arasinda
iligiler devam etmistir. 1730 tarihinin 6ncesindeki III. Ahmet saltanati koti bir sekilde
sonuclanmasina ragmen donemin sultan1 onemli islere vesile olmustur. Tiirk resmi
iyiden iyiye Avrupa resminden beslenmeye baslamis ve bu yol bilingli bir sekilde
izlemistir. Avrupa resmi etkileri ile birlikte Tiirk minyatiir sanat1 gelisimini devam

ettirmigtir. Avrupa resminin 6nemli bir kullanimi olan manzara fonu oniinde figiir
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tasvirleri Osmanli sanat goriisiinii etkilenmis ve bir¢ok sekilde portrelerde kullanilmistir

(Arik, 1988: 21).

Osmanli sanatcilart agisindan doga yaratilisin bir tezahiirii oldugu i¢in kutsal
olarak goriilmektedir. Kutsal oldugu kadar da giizel olan doga i¢in Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi yazarlarindan Kemal Emin soyle der; “Doga, yaradilisin
biitiinliiglini hatirlatir; dogay1 sayisiz giizellikleri ortaya koyan yaradilisin bir tezahiirii
olarak gordiigiinii ve bu nedenle giizel sanatlarin en yetkin hocasinin doga oldugunu

ifade etmistir (Ondin, 2011: 45).

Osmanli’da degisen saltanat ile birlikte sanatsal faaliyetler gelisimini
stirdiirmiisttir. Sultan I. Mahmud tarafindan yonetilen devlet (1730-1754) manzara resmi
adina 6nemli gelisme gostermistir. Bu siirecin saraydaki en 6nemli nakkaslarindan birisi
Abdullah Buhari olarak bilinmektedir. Buhari kitap kapaklarinda yaptigi manzara
kompozisyonlari ile doneminin manzara resmi ag¢isindan gelisimini hizlandirmistir.
Manzara resimlerinde yaptigi ince ayrintilar, yumusak firga hareketleri ve mimari
yapilarda boyut kazandirma onun gelisim sagladigi konulardir. Buhari’nin bu dénemde
yaptig1 eserler el yazmalarindaki manzara denemeleri olarak bilinmektedir (Akgiil,

2014 28).

Abdullah Buhari 6nemli eserleri olmasina ragmen iki eseri ile manzara resmi
acisindan Tiirk resmine katkis1 biiyiiktiir. Buhari’nin bu eserleri figiirsiiz manzara resmi
adina en erken ornekler olarak bilinmektedir. “Bahgeli Kosk™ eserinde koskiin meydani
resmedilmis ve ayrica derinlik ag¢isindan minyatiir resminden uzaklagmaya baslamistir.
(Bkz. Resim 2. 44). Topografik minyatiir geleneginin aksine isimlerinden de
anlasilacagi gibi “Bahgeli Kosk™ (Bkz. Resim 3.35) ve “Dere Kenarinda Evler” (Bkz.
Resim 3.36) adli resimler yapilmistir. Bu resimler konu olarak secilmis ve manzara

amaci ile resmedilmistir (Renda, 2001: 37).
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Resim 3.35: Abdullah Buhari, “Bahgeli Kosk”, Lake Cilt Kapag1 On Yiizii, 1728-29,Topkap1 Saray1
Kitapligi, Istanbul, Tiirkiye (Renda, 2001: 38)

Resim 3.36: Abdullah Buhari, “Dere Kenarinda Evler”, Lake Cilt Kapag1 Arka Yiizii, 1728-29, Topkap1
Saray1 Kitapligi, , Istanbul, Tiirkiye(Renda, 2001: 38)

Minyatiir resmi 18. yiizyilin ikinci yarisina girildiginde ve devam eden siirecte
Oonemini Yyitirmistir. Bunun baslica sebeplerinden biri Avrupa sanatini etkilerinin
Anadolu tlizerinde yogunlasmasi ile olmustur. Avrupa sanatinin Osmanli sanatina etkisi
saray ve cevresindeki mimari yapilarda da goriilmektedir. Duyulan ilgi ve degisen
begeniler Osmanli saray ve cevresini etkiledigi gibi Hristiyan azinliga mensup
sanatcilara destek verilmesi ile de bu etkilesim hiz kazanmistir. Gelismeler Osmanli
minyatlir resimlerinin son Orneklerinin verildigi doneme (III Selim donemi) rast
gelmektedir. III. Selim’in (1789-1807) siitlerinin oldugu Divan-1 flhami kitabindaki
manzara resimleri bahsedilen son minyatiir eserlerdir. Osmanli disinda gelisen Bati

sanatt etki alanimmi biiylitmiis, yenilesme hareketleri ile birlikte tuval resmi
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yayginlasmustir. Buna paralel olarak da Osmanli minyatiirii sona ermistir (Soyer, Ogal,

2018: 57).

Minyatiir resmi tekniginin kullanimi1 azalirken onun yerini bir bagka resim teknigi
olan duvar resmi almistir. Avrupa sanatinin etkilesimleri ile birlikte, Avrupa
mimarisinin i¢ siislemelerine duyulan ilgi bir siire sonra Osmanli i¢ siislemesinde de
goriilmiistiir. 18. ylizyilin ikinci yarisinda yok olamaya baslayan minyatiir 18.ylizy1l’in
son g¢eyreginde I. Abdulhamit ve III. Selim donemlerinden sonra mimari siisleme
seklinde, duvar resmi olarak bir ifade olmustur. Anadolu ve istanbul da yeni bir gelenek

olarak yapilmaya baslanmistir (Arik, 1988: 22).

Resim 3.37: “Babiissade”, Duvar Resmi, 1830’Iu yilar, Topkapi Saray1, Istanbul, Tiirkiye (Renda, 2001: 42)

Duvar resimlerinin genel ¢ogunlugu manzara temali oldugu bilinmektedir.
Manzara temali bu eserlerde cogunlukla Istanbul goriiniimleri resmedilmistir. I¢
siisleme amagli yapilan bu resimler, i¢c mekanda iki farkli sekilde izlenilmektedir.
Birincisi tavan eteklerini ¢evreleyen dar seritler halinde yapilan resimler, ikinci olarak
ise duvarlarin st kisimlarindaki barok ve rokoko islemelerin i¢ine pano {izerine yapilan
resimlerdir. Duvarlardaki manzara kompozisyonlar1 incelendiginde bu eserlerde belli
tekrarlar lizerinde duruldugu ve bunlarin kompozisyon olarak benzerlik gosterdikleri
goriiliir. Duvar resimlerinde kiyr kenarma yapilmis mimariler, deniz ve nehirler
tizerindeki kopriiler, ¢esmeler, bahce, havuz ve koruluklarla zenginlestirilmis
kompozisyonlar goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu eserlerde genellikle kompozisyon,

resmin iki tarafina yerlestirilen agaclarla desteklenmistir (Kilig, 2008: 129).

Duvar iizerine yapilan bu donemdeki resimler incelendiginde manzara

resimlerinin figlirsiiz oldugu goriilmektedir. Manzara resimlerinde genellikle ince iscilik
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on planda olmustur. Ancak renk cesitliligi tam anlamiyla yakalanamamistir. Duvar
resimlerine, Topkap1 Saray’indaki érnegi gibi, Istanbul’da ve haricindeki bircok yerde
rastlanabilmektedir (Bkz. Resim 3.37). Resmin genelinde ayrintilara verilen 6nem renk
acisindan goriilmemektedir. Manzara artik fon olarak degil bashh basina bir resmin
amaci olma yolunda ilerlemeye baslamistir. izlenen resimde enine bir kompozisyon
kurulmus olup resim yesil agirlikli olarak yapilmistir. Resimde uzak yakin iligkisinde
gelismeler goriilmektedir. Resimde renk zenginligi olamamasina ragmen hava

perspektifi ile ele alinmustir.

Bu donemde duvar resimleri yayginlasmaya baglamistir. Kullanim alani olarak
zenginlesen bu duvar resimlerinden bir tanesi de Safranbolu evi igerisindeki “Kale
Tasviri” adli resimdir. Evin sofasinda bulunan bu duvar resmi donemin gelenegini ve
giiclii yonlerini agiklamaktadir (Bkz. Resim 3.38). Ev i¢lerinde goriilen bu insansiz
manzara ve mimari resimleri, toplumun resimsel anlayisint da gozler Oniine
sermektedir. Resimdeki kale tasviri goriiniim olarak devleti temsil etmektedir. Renk ve
ayrintt anlaminda amator bir resim niteligindedir. Tek bir mimari unsur ele alinmis ve

acik kompozisyon kullanilmistir.

Resim 3.38: “Kale Tasviri”, Duvar Resmi, 1841, Mustafa Kavsa Evi Sofasinda, Safranbolu, Tiirkiye
(Arik, 1988: 129)

Avrupa etkilesimleri sanatsal olarak tuval resminin baslamasina da vesile
olmustur. Yenileserek devam eden sanatsal calismalar tuval resimlerinin ilk 6rneklerini
bize kazandirmugtir. ilk tuval resmi 6rnegi 1835 yillarindan itibaren Miihendishane
cikish asker ressamlarca yapilmustir. 19. yiizyilin ilk yarisinin sonlarmna dogru ¢ikan

tuval resmi asker ressamlarca uygulanmistir. Bu ressamlarimiz Osman Nuri, Ahmet Ali,
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Siileyman Seyyid, Cihangirli Mustafa, Eyliplii Cemal, Ferik Tevfik Pasa ve Ferik
Ibrahim Pasa’dir (Kilig, 2008: 129).

3.1.2.2. Tuval Resmi ile Birlikte Tiirk Resminde Mimari ve Peyzaj

Tirk resminin tuval iizerindeki ilk uygulamalarinda toplumun yapist ile bakis
acis1 geregi baglarda figlirsiiz manzara ve mimari yapilar goriilmektedir. Figiirsiiz
yapilan bu eserler belli konularda yetkinlik gostermektedir. Tuval resminin Tiirk
sanatina girisi ile birlikte g¢esitli gelismeler ortaya ¢ikmistir. Bu gelisim Tanzimat’a
denk gelmektedir.

1839 yil1 Tanzimat ile beraber yenilesme hareketleri sanat alaninda da kendine yer
bulmustur. Saray ve ¢evresinde sanatsal egitimler i¢in kurum olusumlari baslamistir. Bu
yenilesme hareketleri ile birlikte sanat alanindaki yetenekli sanatcilarimiz Avrupa’ya

gonderilmis ve Tiirk sanatinin ivme kazanmasi saglanmistir.

15. yiizyildan giiniimiize kadar uzanan “tarihi” konulu resimler mevcuttur. Tiirk
resmindeki sanat¢ilarin minyatiirlerden baglayarak gilinlimiize kadar gelen bdliimde bu
durumu iyi bir sekilde degerlendirdikleri gozlemlenmektedir. Batili anlamda tuval
resmindeki “tarihi” konulu resimleri ilk olarak asker ressamlar da yani Osmanli
sanat¢isinda rastlanmaktadir. Asker ressamlardan Osman Nuri Pasa ve Hiiseyin Zekai
Pasa bu konu iizerinde eserler yapmustir. Askeri okul mezunu diger ressamlar da
genelde “tarihi” konulu resimler yapsalar da figiiratif resme kontrollii bir sekilde
yaklagsmislardir. Ancak natiiralist bakis acilar1 onlar1 daha ¢ok manzara ve natiirmorta

yakin tutmustur (Baskan, 2007: 93).

[k olarak Askeri okullarda baslayan resim dersleri ile egitimli sanatgilar ortaya
cikmigtir. Asker ressamlarin resimleri {islup olarak incelendiginde duru bir sekilde
dogay1 resmettikleri ve bu baglamda eserler ortaya koyduklar1 goriiliir. Gordiiklerini
yorumlama yapmadan fotografik bir sekilde tuvallerine aktarmislardir (Under, 2003:
33). Sanatcilar1 etkileyen etmenlerden biri de fotografin Tiirkiye’de kullanilmaya
baslanmasidir. Fotograf Tiirkiye’ye 1840’11 yillarda girmis ve sanatgilarda bu durumdan
etkilenmistir. 19. yiizyil ressamlarimizin Istanbul’un ¢ekilmis fotograflarindan resimler

yaptiklari bilinmektedir (Kilig, 2008: 130).
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Askeri okullarda “resm-i hatti” ya da “menazir” adi ile anilan bu derslerin asil
konulart doga goriinlimleri ve arazi pargalarinin resimlenmesi olarak bilinmektedir.
Doga goriiniimlerinin direkt olarak resmedilmeden once ders amaci ile ilk baglarda
yapilan kopya resimler usta-cirak iliskisinin olusmasini saglamistir. Birbirine benzer
eserlerin bu donemde yayginlagmasinin sebeplerinden birisinin de bu kopyalar oldugu
bilinmektedir. Askeri okullarda yapilan doga resimlerinin konular1 bazen kurgulanmis
kompozisyonlar olup bazen de kasir ya da saraylarin 1ssiz bahgeleri olmustur. Yapilan
eserler bir slire sonra ayni kompozisyon etrafinda gelisen eserler olarak c¢ogalmaya
baslamustir. Ulkenin yeni manzara anlayisinin gelisimindeki yabanci gezgin ressamlarin
bakis agilar1 ve kompozisyonlar1 Onemli bir kaynaktir. Oryantalist sanatcilar

kompozisyonlari ile zenginlesmis ve Tiirk sanatin1 etkilemislerdir (Renda, 1980: 103).

Tiirk resminde de Bat1 sanat1 ile ortiisen siiregler yasanmistir. Bati’da yayginlasan
manzara resmi Tiirkiye’de yeni aranan konu olmaya baslamistir. Tiirk sanatindaki
Batililasma donemi Tiirk resmi acgisindan problemlerin oldugu bir dénemdir. Yani Tiirk
resmi bu donemde Bati resmi ile kiyaslanacak bir durumda degildir. Tiirk resminde bati
etkilerinin hissedilmesinin manzara resmi ile basladig1 bilinmektedir. Batililagmanin
manzara ile baslamasi ve figiiratif resimde daha sonra goriilmesi dini a¢idan bu siirecin

uygun goriilmediginin bir gdstergesi olarak kabul edilebilir.

Goniil Giiltekin bu konu hakkinda;

19. yiizy1ll Batililasama doneminde figiir yasagi, sanat¢ilari bilingaltindan etkiledigi
icindir ki resmimizde figiire dayali hizli bir degisme goriilmez. Bati kiiltiir ve sanatini
benimsemekle birlikte, Islam diisiince ve ahlak sistemine dayali duyarlilik ve zihniyetleri olan
sanat¢ilarl insansiz manzara resimlerini ger¢ek goriiniimleriyle islemeye yoneltmistir (Kilig,
2008: 125-126).

Tiirk resminin ilk yillarinda Primitifler diye adlandirilan bir gurup ressam
fotograftan yararlanarak resimler yapmistir. Abdullah Biraderler’in  ¢ektigi
fotograflardan yararlanan sanatgilar natiiralist bir tavirla duru bir yansitma ortaya

cikarmistir (Ozkan, 2007: 8).

1873’de Dariissafakali bir bolim 6grencinin de fotograftan yararlanarak yaptigi
resimler vardir. Perspektif olarak acemilik gdsteren bu resimler merkezi

kompozisyonlardan olugmaktadir. Tirk Resminde ‘“Primitif” olarak bilinen bu
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sanat¢ilar; Sefik, Eyiiplii Cemal, Gedik pasali Cemal, Ahmet Ragip, Osman Nuri ve
Vidinli Osman olup deniz ressami olarak da Fahri Kaptan ve Emin olarak bilinmektedir.
Batililagsma hareketleri ile birlikte bu ressamlarin yetenekleri, teknik ve bakislar1 belli

bir yeterlilige ulasabilmistir e.kitap.kulturturizm.gov.tr (15.05.2019).

Bu ressamlardan biri olan Eyiiplii Cemal’e ait eserde mimari bir 6ge merkezi bir
sekilde kompoze edilmistir. (Bkz. Resim 3.39). Mimari 6genin saginda ve resmin 6n
kisimlarinda resmi ¢evreleyen agaclar, beyaz koskiin daha ¢ok 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. Resmin sol kisminda ince bir hat seklinde bir sehir goriiniimii verilerek
derinlik bir nebze hissettirilmistir. Ancak resimdeki mimari yilizey {izerindeki boyut
konusunda resim gelisim bakimindan zayif durumdadir. Donemin fotografik

resimlerinde goriilen 6zelliklerle ortiismektedir.

Resim 3.39: Eyiiplii Cemal , “Cinili Kosk”, TUYB, 76 X 10cm, istanbul Resim Ve Heykel Miizesi,
Istanbul, Tiirkiye (Kilig, 2008: 139).

Bu sanat¢ilar Osman Hamdi gibi farkli fotograf karelerini kompozisyonlarinda
kullanmaktansa insan figilirleri ve diger ayrintilardan ayiklayarak kullanmiglardir.
Ressamlar duru ve sakin bir ifade bi¢imi ile diissel bir hava olusturmuslardir. Bu
durumda yapilan eserler diisiiniildiigiinde 6n — arka iligkisi arasinda deger farklar

olugsmamaktadir (Tansug, 1996: 87).

Sanatcilar ilerleyen yillarda doga resimleri adina daha farkli bir etki olusturarak
0zglin ve 0zgiir isler ortaya koymuslardir. Bu sanatcilar Seker Ahmet Pasa, Siileyman
Seyyid, Hiiseyin Zekayi Pasa, Hoca Ali Riza gibi sanatgilardir. Osman Hamdi Bey

tarafindan 1883 yilinda Sanayi Nefise Mektebi kurularak Batili anlamda 6nemli bir

79



akademik kurum agilmistir. Resim egitimi daha ciddi bir is haline gelmistir (Under,

2003: 33-37).

Donemin 6nemli sanatgilarindan Hoca Ali Riza ise resimsel tavir olarak izlenimei
esintide 6nemli eserler Tiirk sanatina kazandirmistir. Eserlerinde dogaya bakisi ve renkli
boya kullanimi onun 6nemli bir 6zelligi olarak bilinir. Yaptig1 eserlerin geneli sulu boya
ya da sulu boya kadar ince kullandig1r yagli boya teknigi ile yapilmistir. Resimleri
arasindaki Uskiidar semtini konu eden resimlerinde, tertemiz pembeler, yesiller ve
mavilerle yumusak resimlerdir. Hoca Ali Riza’nin birgok eseri ise kartpostal niteliginde

imgesel manzara tasvirleridir (Kilig, 2008: 132).

Burhan Belge bu konu hakkinda; “Herhangi bir plastik sanat eseri memleketin
topragini, havasini, renklerini, maddesini, duygularini, adetlerini ve folklorunu yani
insanini verecek olursa boyle bir sanatin anlagilmamasi ve sevilmemesi igin higbir sebep

yoktur.” demistir (Ozsezgin, 1982: 26).

Yoresel olarak resim yapmanin Tiirk resmi agisindan 6nemi sanatginin o yore ve
doga ile iliskisinin giiclii olmasidir. Ayrica doga ile samimi bir iliski i¢inde yurt insanini

benimsemis insanlar gereklidir (Ozsezgin, 1982: 15).

Hoca Ali Riza’da (1858-1930) yoresel temalar1 ve yurdun bir¢ok goriiniimiinii
resimlerine tasimigtir. Hoca Ali Riza’nin eserlerinde estetik anlamda biitiinliik ve doga
ile iliski 6nemli bir yerdedir. Istanbul ve cevresinde bircok yeri resimlerine sigdiran
sanat¢1 bu konuda ¢okga eseri Tiirk resmine kazandirmistir. Pitoresk manzaralari ile
karsimiza cikan sanat¢i Osmanli sanatgist gibi Istanbul’u ilham kayna@i olarak
se¢mistir. Bunun hakkinda sanatgilardan bazilart “Istanbul’un biiyiisel giizelligi
olmasaydi1 belki de sanat¢inin ilham kaynagi olmayacakti” demistir. Hoca Ali Riza’nin
dogada resmettigi kompozisyonlarin el degmemis goriintiisii biiyiilii bir sekilde
goriilmektedir. Hoca Ali Riza doganin karmagik duruma ragmen resimlerindeki 151k ve
renk ile goze estetik gelen eserleri ile var olmustur. Sami Yetik Hoca Ali Riza’nin
eserleri hakkinda; “Bir kaya pargasinin vaziyetinden bir estetik gilizelligi bir fistik
agacinin siluetinden bin renk manzumesi, bir eski Tirk evinin harap halinden bir
saheser yaratan bu fir¢a, sevdigimiz vatanin goremedigimiz giizelliklerini sanat gozii ile

en evvel o gérmiis ve en ¢ok o bize gdstermistir.” demistir (Ondin, 2011: 64-71).
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Resim 3.40: Hoca Ali Riza, “Deniz Kiyisinda Harabe”, MUYB, 7,5x15,5, Baha Azer Cizen Koleksiyonu
(Ugurlu, 2013: 190).

Eserlerinde renk ve kompozisyon dogallig1 hissedilmektedir. izlenen eserin renk,
derinlik ve kompozisyon anlaminda 6nemli bir eser oldugu goriilmektedir (Bkz. Resim
3.40). Eserin boyutuna ragmen ayrintili is¢ilik géze carpmaktadir. Yikintinin {izerine
giiclii bir 151k degmekte ve yapmin formunu giiglendirmektedir. Gezgin olarak bir¢ok
yerde resim yapan sanatg1 firga olarak giiglenmistir. Gokyiiziindeki firga darbeleri

yagmurlu bir hava izlenimi vermektedir.

Donemin diger sanatgilari Siileyman Seyyid gibi Avrupa’ya gitmis ve sanat
egitimi almis sanatcilarin disinda Avrupa’ya gitmemis sanatgilardir. Hiiseyin Zekayi
Pasa Avrupa’ya ¢ikmadigi halde bu ressamlarla birlikte diistiniilmektedir. Sanatcilar bu
donemde yaptig1 ilk resimlerinde ¢ekingen, saygili ve dogaya saf yiirek bakislari ile
ayrintili bir is ortaya koymuslardir. 19. ylizy1l Tiirk sanatinda Avrupa’da egitim alan ya
da yerli sanatgilar1 ayiran ortak diisiince bu toplulugun primitif olarak adlandirilmasidir.

Bu primitif ressamlar belli bir manzara idealinin temsilcileri olmuglardir Renda G., T.

Erol (1980: 91).

Hiiseyin Zekayi Pasa kiigiik yasta resme egilimli olan ve resme ilgi duyan
ressamlarimizdandir. Zekayi Pasa Harp okulunda aldigi resim derslerinin haricinde
Avrupa’da higbir hocadan ders almamis ve Avrupa’ya gitmemistir. Zekayi Pasa, dogaya
bagli bir ressam olarak bilinmektedir. Kendi doneminin 6nemli bir ressami olan Hoca
Ali Riza ile iyi bir dostluk kurmus ve onun teknik ve bakigindan yararlanmistir. Hiiseyin

Zekayi Paga’nin resimlerinde derinlik etkisi 6nemli 6gelerden bir tanesidir. Resimlerini
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yaparken derinlik vermek amaciyla fir¢a darbelerini kullanmis ve farkli teknik yollarina

basvurmustur (Giivemli, 1984: 14).

Resim 3.41: Hiiseyin Zekayi Pasa, “Eren Koyiin’de Kosk”, 1911, TUYB, 60 x 46 cm, Zahir Giivemli
Sabanci Resim Koleksiyonu https://nalanyilmaz.blogspot.com (19.05.2019).

Hiiseyin Zekayi Pasa’nin resimlerinden biri olan “Eren Koyiin’de Kosk™ isimli
eserine bakildiginda, perspektif ve derinlik acisindan 6nemli noktalar izlenmektedir.
Resimlerindeki genel tavri olarak goriilen yumusak tavri bu resminde de onemli bir
unsurdur. Resimde yesiller ve kosk ilizerindeki sarilar kendi i¢cinde yumusak gegisli
olarak iglenmistir. (Bkz. Resim 3.41).

Tiirk resminde, Avrupa’da resim egitimi alan ressamlarimizdan Siileyman Seyyid
onemli eserler yapmistir. Kendi islubu ile resimlerinde dogal bir etki yakalamuis,
manzara resminde uzun bir siire gilincelligini korumustur. Sanat¢inin kendi renk
begenisi etrafinda olusan resimleri ayn1 zamanda da dogaya bagliligin1 anlatan eserler
olarak bilinir (Ondin, 2011: 61).

Sanatg1 eserlerinde Anadolu’nun koylerinde yer alan ve savastan ¢ikmis bir
toplumun halini yansitan ¢aligmalar yapmustir. Ayrica resimlerini giin 15181 ve genelde
soguk renklerin baskin oldugu bir etkiyle boyamistir. Resimlerinde 151k golge etkisi
genellikle kullandigi bir resimsel tavirdir. Sanat¢inin natiirmortlar1 onun eserleri
arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ayni zamanda sanat¢inin natiirmortlarindaki gercekci

tavri onun eserlerini 6n plana ¢ikarmistir Gegen ve Késem (2018: 61).
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Resim 3.42: Siileyman Seyyid, “K6y Evi”, TUYB, 43,5 x 61 cm, 1911, MSGSU Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu, Istanbul, Tiirkiye Gegen ve Kosem (2018: 62).

Eserinde kerpi¢ yapiy1 ve evin malzemesini en 1yi sekilde yansitmaya ¢alismistir.
(Bkz. Resim 3.42). Tam merkeze alinan iki katli kerpi¢ yapt kompozisyon agisindan
direkt olarak mimari yap1 odakhidir. Kerpi¢ yapinin etrafinda yasamsal olarak bir iz
olmayis1, ylizeyinin dokiilmesi ve ayrica evin bakimsizligi onun yalnizligini da bir
sekilde izleyiciye ifade etmektedir. Sanat¢inin eserlerinde renk kullanimi agisindan

dogadaki gercek renklerin yaninda samimi ve 6zgiir bir fir¢a vurusu da izlenmektedir.

Paris’e egitime, Galip, ibrahim Calli Sanayi Nefise’nin destegi ile Hikmet Onat,
Avni Lifij, Nazmi Ziya ve Namik Ismail ise kendi imkanlar ile gitmistir. Batiya egitim
almak amaciyla giden sanat¢ilar I. Diinya Savasinin patlak vermesi ile birlikte yurda
doniis yapmistir. Bu sanat¢ilarin yurda doniisii ile birlikte 20. yilizyil’in baslarinda
batinin etkisi Tiirk sanatcilar lizerinde giiglii bir sekilde hissedilmistir. 1914 Kusagi
veya Call1 Kusag1 diye adlandirilan bu gurubun énemli iiyeleri Ruhi Arel, ibrahim Call1,
Feymahan Duran, Nazmi Ziya Giiran ve Namik Ismail yurda déniisleri ile birlikte
izlenimci tavr lilkeye getirmislerdir. Ortak bir yapim sekli olan bu gurupta Avni Lifij

simgeci bir kullanim sekliyle digerlerinden ayrilmistir (Under, 2003: 38).

Avni Lifij’in simgeci tavri ile yaptigi en Onemli eserlerinden bir tanesi de
“Karagiin” adli ¢alismasidir (Bkz. Resim 3.43). “Karagiin” isimli eser donemi, kiiltiirel
degerleri anlatan ve bu konuda farkindalik yaratan 6nemli bir eserdir. Avrupa’da resim

egitimi alan sanatc1 Tiirk sanatinda 6dnemli bir yere sahiptir.
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Resim 3.43: Hiiseyin Avni Lifij, "Karagiin", TUYB, 93 x 118, 1923, http://www.leblebitozu.com
(19.05.2019).

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’ndeki “Karagiin” adli tablosunda
Kurtulus Savas’inda diismanlarin yakip yiktigi koylin kalintilarinin yaninda tecaviize
ugramisg ve yari ¢iplak bir kadin1 resmetmistir (Bkz. Resim 3.43). Arka planda izlenen
koy kalintist kadinin aciz durumuna fon niteliginde resmedilmistir. Eserde geleneksel
dokunun yipranmisligi resmin her kdsesinde hissedilmektedir. Yikik ev kalintisinin
icinde sadece ayaklar1 goriinen figiir ile savas temasmin ciddiyeti ifade edilmistir.
Kadinin {izerinde oldugu kilimler, siyah kartal, besik ve diger nesneler simge
konumundadir. Lifij tarafindan esere alegorik anlamlar yiiklenmistir. Aile, namus ve
varlik degerlerinin kaybeden bir toplumun durumunu farkli bir anlatim yolu ile ele

almistir (Baskan, 2007: 94).

Tiirk resim sanatinda Sevket Dag, 1914 kusagina geciste onemli bir doneme eslik
etmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu olarak donemin yetistirdigi sanatgi, sanati ile
on planda olan bir ressamdir. Resimlerinin genelinde izlenimeci bir tavir
gozlemlenmistir. Eserlerinde bir¢ok mimari yapiyr ele almis ve onun boya kullanma
kabiliyeti saf ve dogal renkleri ile birlikte giiclii eserler ¢ikarmasini saglamistir (Simsek,
2007: 44).
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Resim 3.44: Sevket Dag, “Konak”, Mukavva Uzerine Yagh Boya, 45 X 57 cm, 1923 (Simsek, 2007: 94).

Donemin bagka bir sanatgisi Sevket Dag ise eserinde (Bkz. Resim 3.44)
geleneksel yapiyr resmin merkezine almis ve birka¢ agac ile resmetmistir. Eserde yer
alan ev imgesi ahsap bir yap1 olup kerpi¢ dolgu malzemesi ile desteklenmis ve bu
durum resimsel bir ylizeyde ifade bulmustur. Resimlerinde kalin boya kullanmasiyla
Sevket Dag, kerpi¢ ylizeyleri ve aga¢ dokusunu en dogal hali ile yansitmistir. Resmin
merkezinde yapilan konak abidevi bir sekilde konumlandirilmistir. Yap1 tlizerindeki

giiclii 151k kullanimi ilk bakista izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir.

Tiirk resminin 6nemli bir sanat olusumu olan 1914 kusaginin, Tiirk resmindeki
bircok soruna ¢ozliim getirdigi goriilmektedir. Kusagin sanatgilarinin genel 6zelligi
yetkin bir boya kullanimina ulasmis olmalaridir. Ancak sanat ortaminin begenisi ve
donemin resme bakisi paralelinde izlenimci bir tavirla manzarayr bolca kompoze
ettikleri goriilmektedir. Tiirk sanatinin ve kendi déneminin 6nemli sanat¢ilarindan biri
de Hikmet Onat olarak bilinmektedir. Hikmet Onat’1in bir s6zii donem hakkinda kisa bir
aciklama niteligindedir. Hikmet Onat, kendisine yoneltilen “Neden empresyonist tarzda
resim yapiyorsunuz” sorusuna “iilkemizin sartlar1 bunu gerektirdi” cevabi ile net bir
sekilde agiklik getirmistir. Bu ifade sanatginin isledigi konularin ¢ergevesini anlatan bir
sozdiir. Sanatgilarm konularindan birisi de Istanbul’un Bogaz goriiniimleri olmustur.

Manzara temasi ve bununla birlikte mimari yapilar bu donemin sanatcisinin baglica
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konusudur. 19. yiizyil sanatcisi ile 1914 kusagi sanat¢isinin manzaraya bakisi ve teknik
yetkinligi arasinda biiyiik farklar goriilmektedir. Aralarindaki bu boya yetkinliginde
gorilen farklilik bakis ve isleyise de yansimustir. 19. yiizyil sanatcisi dogaya bakis
anlaminda gii¢lii bir is¢ilikle yoruma kapali resimler yapmistir. Bu sanatgilarin titiz,
dikkatli ve sabirli ustalik eserleri olusturduklar1 goriiliir. Baz1 sanatgilar eserlerinde
figiirlere yer vermis ancak biiyiik oranlarda figiirler yapmamislardir. Sanat¢ilar bu
donemdeki eserlerini izlenimsel bir bigimde yaptig1 i¢in yapiya tinsel ifade agisindan
sanat¢cinin goriislerini sezmek ve duygularini anlamak zorlasmistir. Bu ¢ikarimdan da
anlasilacagr gibi tuval resminde 1914 Kusagina dek sanat¢ilar yorumdan kaginmis ve

dogay1 kopya etmislerdir (Kilig, 2008: 124).

Sanat¢1 olma yolunda 1914 kusagi sanatgilart bu yillarda Tiirk sanati resminde
izlenimimsel ifade agisindan devrim niteliginde gelismeler gerceklestirmistir. Onlarin
manzara resmine yaklagimlari bu konuyu aciklar niteliktedir. Avrupa egitimlerinin
doniisiinde 151k izlenimlerini resimlerde ¢ok gii¢lii bir bi¢imde yansitmislardir. Batida
yayllimi yavaglayan empresyonizm ve sembolizm Osmanli gen¢ sanatcilarinin
yorumlarinda kendini bulmustur (Ozkan, 2007: 14). Hikmet Onat’in eserlerinde de
izlendigi gibi 151k kullanimi farkli bir boyut kazanmistir. (Bkz. Resim 3.45). Mimari
yapt tizerindeki biitiin kerpi¢ ve ahsap doku hissedilmektedir. Donemin gii¢lii ressami
geleneksel yapilart birgok resminde kullanmis olup kiyidaki sandallar1 da ¢okca
caligmistir. Geleneksel mimari yapiyr resmin merkezinde kullanan sanat¢i eserlerini
biitiin dogalligiyla yapmis ve firca tuslar1 ile onlara zenginlik kazandirmistir. Resimde

saga dogru giden sokak ve evin ¢apraz bir ac1 ile resmedilmesi derinligi arttirmistir.
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Resim 3.45: Hikmet Onat, “Kuru Cesmedeki Eski Ev”, TUYB, 54 x 75, https://www.pinterest.at
(19.05.2019).

Ulkemizde Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1929’da olusan ilk sanat toplulugu,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi olarak bilinmektedir. Grubun kurucu
sanatcilart Ali Avni Celebi, Cevat Dereli, Nurullah Berk, Mahmut Cuda, Seref Akdik,
Hale Asaf, Muhittin Sebati, Zeki Kocamemi, Refik Epikman, ve Fahrettin Arkunlar
olarak bilinmektedir. Sanat¢ilar topluma sanati1 sevdirmek amaciyla bir araya gelmis ve
caba gostermiglerdir. Bu sanat¢ilar bircok akimin etkisinde kalmis Bati tarzinda bir
tavirla resim c¢alismalar1 yapmigslardir. Ulusal ve ¢agdas bir sanat yapma gayesiyle yola
¢ikmis olmalarina ragmen bu donem ressamlarinin manzara resminden kendilerini
alamadiklar1 goriilmektedir. Ancak 1914 Kusaginin manzaraya bakisindan farkli olarak
sadece izlenimi resmetmemislerdir. Doga resmi yapilirken bunlara anlamlar
yiiklenmeye baslanmistir. Cemal Tollu ve Ali Avni Celebi resimlerinde disavurumcu bir
tavirla calismiglardir. Sanatcilar resimlerini yasadigi toplumun sosyal ve kiiltiirel
yasamlarina gore uyarlamistir. Boylelikle sanatgilar bilingli bir sekilde resimlerinde
yorumlamaya gitmisglerdir. Tiirk resminde doga ilk defa Miistakil Ressamlar tarafindan
sorgulanmaya baglanmistir. Manzara resmi yapilirken insan ve insanin yasadigi ¢evre
resmin yapilisinda bir kistas olmustur. Miistakil ressamlar1 1914 Calli kusagina gore
resimlerinde renk titresimlerini asmis ve renk kontrastliklarini bilingli bir sekilde

kullanmislardir. (Kilig, 2008: 131).
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Resim 3.46: Ali Avni Celebi, “Muradiye Camisi”, TUYB, 56 x 67 cm, Sarkip Sabanci Miizesi, Istanbul,
Tiirkiye (https://defteriniz.com).

Ali Avni Celebi, eserini 1914 Calli kusag1 sanatcilarina gore daha cizgisel ve
rahat firca vuruslan ile resmetmistir (Bkz. Resim 3.46). Agaclarda ve gokyiiziindeki
savurgan ifade bicimi izlenimci olmadiginin ve sorgulanan doganin bir gdstergesidir.
Cami yapisini tek bir bigimde ele alan sanat¢i, resimde on planda, ti¢ fakli tiirde ve
boyda aga¢ yapmistir. Agaglarin karakter ve boyutlari ile resim daha fazla zenginlik

kazanmustir.

1933 yili ile birlikte Tiirk sanati yeni bir yola girme ihtiyaci hissetmistir.
Boylelikle Tiirkiye tarihinin dordiincti gurubu kurulmus ve “D Gurubu” adini almistir.
Gurubun kuruculart Cemal Tollu, Nurullah Berk, Elif Naci, Zeki Faik Izer, Abidin
Dino ve bir de heykeltirag olan Ziihtii Miiridoglu oldugu bilinmektedir. Ressamlarin
genel iisluplar incelendiginde kiibist ve insac1 olduklar1 gézlemlenmistir. Tiirk resmi bu
ressamlarla birlikte bir seviye daha 6zgiin bir hal alip tiirk resminin tekniksel boyutu
acisindan cesitlilik kazanmasimi saglamigtir. D Gurubu ressamlari, Bati’y1r daha
yakindan takip etmek istemis ve bireysel olarak kendi ozelliklerini yansitan eserler
ortaya koymak istemislerdir. D Gurubu sanatg¢ilar1 soyut kompozisyonlar yapip bi¢imler
iizerinde istedikleri gibi oynamaya baslamislardir (Serbetgi, 2008: 24-25).
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Miistakil ressamlara elestiride bulunan Elif Naci arkadaglarima hitaben “Bu
sergideki calismalar Fransizca, Almanca, italyanca konusuyorlar.” demistir. Ressamlara
ayrica “Tiirkiye’yi koruyalim degerlerimize sahip ¢ikalim” demistir (Ustiinipek, 2007:
56).

Tirk toplumunun ulusallagma siireci devam ederken Sanatgilar da bu konuda
sanat araciligiyla ugraslar vermislerdir. Bu ugraslardan bir tanesi ise sanat¢ilarin
resimlerinde Tiirk insanin1 ve gevresini konu alan resimler yapmalaridir. Sanatcilarin
halki konu alan tiirde resim yapmalar1 halk ve sanat¢i ayrimini kaldirip bir araya
gelmelerini saglamistir. Yonetim 1938 yilinda bir kararla “Yurt Gezileri” baglikli bir
programla sanatgilart yurdun dort bir yanina gondermistir. Sanatcilardan toplumun
yasadiklar1 yerlerdeki dogal durumlari ile resmetmeleri istenmistir. Programli bir
sekilde yiiriitillen bu gezilerde 6nemli eserler tuvaller {lizerine dokiilmiistiir. Namik
Ismail’in “Harman”, Mahmut Cuda’nin “Trabzon”, Refik Epikman’in “Hasat”, Cemal
Tollu’nun “Kegiler”, Malik Aksel’in “Koylii Kiz”, Turgut Zaim’in “Ydriikler”, Bedri
Rahmi’nin “Kd6ylii Kadin” ¢alismalari bu ¢aligmalardan bir kagidir (Kilig, 2008: 136).

Yurt gezi programlari ii¢ sene boyunca diizenlenecek ve her {li¢ ayda bir sanatgilar
yurda dagilarak eserler yapacaktir. Bu programlar ile sanatgilar tarafindan yapilan
resimler bir araya getirilip bu eserlerle bir devlet miizesi kurulmak istenmistir. Bu
sebeple sanatcgilardan iilke gergekleri ve gorlinlimlerini resmetmeleri istenmistir

(Ustiinipek, 2007: 46-48).

1939 yilmin Ekim ayinda yonetim amacina bir sekilde ulasmaya baslamis ve
Ankara’da ilk kez Devlet Resim Heykel Sergisi agilmistir. Yonetim sanatcilarin
toplumsal degerini arttirmayr ve halk ile sanat¢1 arasindaki baglar1 giiglendirmeyi
amaglamigtir. Sanatcilarin halkin gergekleri ile bir araya gelip resimlerini o sekilde ifade
etmeleri saglanmistir. D Gurubu sanatgist Nurullah Berk, Turgut Zaim’i kdylii yasamini
ele alan ve koyli tiplerini canlandiran akimin kurucusu olarak gérmektedir. Onun
hakkinda Nurullah Berk “Tiirk ressami ondan 6nce bdylesine bir inang ve canlilikla

resim diinyamiza Anadolu’yu getirmemistir.” demistir (Ozsezgin, 1982: 13-17).
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Resim 3.47: Turgut Zaim, “Kéy Meydan1”, TUYB, 80 x 80 cm, http://www.artnet.com (19.05.
2019).

Eserde de izlendigi gibi kdy meydan biitiin dogallig1 ile masals1 bir sekilde ifade
bulmustur ( Bkz. Resim 3.47). Arka planda bir geleneksel kdy evi bulunmaktadir.
Sanate1 koylilyii resmedisi ve karakterize edisi bakimindan 6zgiin bir dil olusturmustur.
Anadolu’nun giinliik yasam gercgekleri onun resimlerinde hayat bulmustur. Yoresel
olarak ele alinan koy meydani Anadolu kiiltiiriinii yansitma baglaminda gii¢lii bir

Ornektir.

Tiirk resminde geleneksel yapilar ve doga manzaralar1 bircok sanat¢i tarafindan
konu olarak ele alinmistir. Yurt dis1 egitimi alan ve Avrupa’y: takip eden ressamlarla
daha da gelisim gostermistir. Donemin sanatcilarindan asker ressam olarak da anilan
Sami Yetik birgok eser yapmistir. Sami Yetik resimlerindeki; ifade bi¢imini, rengi,
teknigi ve konuyu onemli bir noktada tutmustur. Sami Yetik, 1878 yilinda Istanbul’da
diinyaya gelmis ve iki yi1l Avrupa egitiminden sonra 1912°de Anadolu’ya tekrar
donmiistiir. Sanat¢1 geleneksel yapilar1 bolca resmetmis ve 1914 kusagi sanatgilart ile
birlikte savas konulu resimler de yapmistir. Memlekette sergiler agilmasi gerektigini
sOylemis ve bu konuda 6n ayak olmustur. Eserlerindeki renkleri tamamen tabiattan

aldigr hislerden yola c¢ikarak yapmistir. Sanat¢i eserlerinde dogayi olabildigince
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bozmadan resmetmis ve evin gecici glizelligini yipranmis etkilerle izleyiciye

hissettirmistir (Ugurlu, 1997: 2-7).

Resim 3.48: Sami Yetik, “Zekeriyakdy”, DUYB, 37 x 47 cm, 1940, https://www.tarihnotlari.com
(19.05.2019).

Eserinde mimari yapiy1 biitliin yipranmisligi ile resminin merkezine yerlestirmistir
(Bkz. Resim 3.48). Resminde yer alan figiir ise glinliik bir is ile ugrasan Anadolu kadini
tasviridir. Yapinin rengi, resmin genel sicak havasini yansitmaktadir. Caligmanin 6n
planindaki toprak zeminle mimarinin kerpi¢ olusu, ortama en dogal sekilde

yerlestirilmesini saglamistir. Resim enine bir kompozisyon olarak resmedilmistir.

1941°te kurulan Yeniler Gurubu Avrupa’da egitime gitmeyen ilk ressam grubu
olarak bilinmektedir. Tarihimizde toplumsal gerceklik hareketini baglatmislardir. Buna
ragmen 1950’lerde heniiz Anadolu insan1 sanatsal bir 6ge olarak resimlerde yeterince
taninmamis ve tamtilmamistir. 1950°lerde sanatgilar geleneksel big¢imlerden,
minyatiirden, kilimlerden ilham almaya ¢aligsalar da kisir bir dongii i¢ine girmislerdir

(Duben, 2007: 17-18).

Tirk sanatinda, sanat goriisleri 1950°li yillara kadar guruplar halinde
yiirlitiilmiistiir. Ancak bu guruplar bir 6nceki gurubun karsisinda sesini duyurmak igin
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde Batili anlamda 6n plana ¢ikan iki atdlye vardir. Atdlye
egitiminden sonra sanatc¢ilar 6nce sdylem anlaminda daha sonra da bunu esere

doniistirme anlaminda c¢alismislardir. Goriisleri gelistiren atdlyelerden biri Léger
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Atolyesi olup analitik kiibizmin yansitilmasinda 6nemli bir atdlye olmustur. Lhote
Atolyesi ise bu goriis olusumu ve gelismesinde donemin ikinci 6nemli atolyesidir

(Ozkan, 2007: 18).

1960 sonrasi, Tirkiye’de guruplagsma yoniindeki hareketlerin giderek azaldigi
goriilmektedir. Bu donem olusan guruplasmalarin Tiirk resim sanatini derinden
etkilemedigi bir donemdir. Cagdaslik ve yenilik kavramlari, 1960 sonrasi kusaklari igin

bir kimlik arayisina yol agabildigi 6l¢iide benimsenmistir (Ozsezgin, 1998: 63).

Tiirk sanat1 gelisim gostermeye devam etmis ve sanatcilar bireysel olarak eserler
tiretmistir. Fethi Arda’da bu sanat¢ilardan bir tanesi olarak bilinmektedir. Teknik olarak
calismalarinda disavurumcu bir tavir goézlemlenmektedir. Yagli ve pastel boya ile
calismalar yapan sanat¢i resimlerinde siirsel bir hava olusturmustur. Sanat¢inin ilk
donem resimleri incelendiginde daha ¢ok renkgi tavirdaki disavurumcu resimleri dikkat
¢cekmektedir. Peyzajlarinda ev imgesini kullanmig ve Ankara bdlgesi ressamlari
arasinda kendisine yer bulmustur. Avrupa’da egitim alan sanatgmin son donemki

resimleri “Olii Doga Resimleri” olarak bilinmektedir.

Resim 3.49: Fethi Arda, “Dikmende Sar1 Ev”, TUYB, 100 x 80 cm, 1976, (Ozsezgin, 1997: 77).

Ankara’nin Dikmen semtindeki bir evi resmeden sanat¢inin ilk bakista
disavurumcu bir tavir sergiledigi goriilmektedir (Bkz. Resim 3.49). Resmin genelinde
sicak renkler hakim olup iki par¢adan olusan resimde bir ev imgesi kullanilmistir. Hizli

firca hareketleri ile dag tizerinde ¢esitli dokular olusturulmustur. Resimlerinde sanatci,
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kentsel ve geleneksel yapilarin konumuna ¢ok¢a deginmistir. Sanatci tilke gerceklerini

elestirel bir bicimde ele almis olup bu bilincin olusmasi i¢in eserler iiretmistir.

Bireysel sanat¢ilardan bir digeri ise Yasar Yeniceli’dir. Eserlerinde manzara
goriniimlerini kullanmis ve doganin 1ssiz koselerini resimlerinde yorumlamistir.

Donemin ressamlart gibi Paris’te egitim almig bir ressam olarak bilinmektedir.

s

Resim 3.50: Yasar Yeniceli, “Eski Bag Evi”, TUYB, 40 x 55 cm, 1978, (Ersoy, 2004: 488).

Sanat¢inin eserlerinin geneli incelendiginde, dogadan aldigi goriiniimleri soyut
denebilecek kadar olmasa da soyutlama egiliminde resmettigi goriilmiistiir. Dogaya
bakis olarak yasama sevgisi i¢inde sakin ve dingin ortamlar1 resimlerine sigdirmistir.
Eserinde renk ve bigimlerin kullanis1 agisindan siirsel bir durum gozlemlenmektedir
(Bkz. Resim 3.50). Renk kullanim1 baglaminda olgunluga erismis olan sanatgi; goriinen
bu eserinde kiiclik, beyaz bir evi resmetmis ve siirsel bir anlatima ulasmistir. Cizgi ve
yiizeyi resimlerinde kullanan sanatgi lirik ve romantik bir anlatim dili segmistir (Ersoy,

2004: 488).

Sanatgilar, sanat tarihinin bircok doneminde kiiltiirel 6gelerinden yararlanmis ve
resimlerinde bu 6geleri kullanmistir. Bu duruma 6rnek verecek olursak Kandisky kendi
tislubunca 6nemli bir ressamdir. Ancak kiiltiirel 6geleri ile birlikte Kandisky daha da
giiclii bir goriinlim kazanmistir. Cagdas Tiirk sanati ile birlikte ulusallik — evrensellik
onemli bir yer tutmustur. Kiiltiirel ve toplumsal diisiinceler tartismalarla ele alinmis ve

bu durum 6nemli resim sanatgilariyla bir tavir haline doniigsmiistiir (Karaca, 2017: 42).
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Tiirk sanatinin son dénemlerinde 6dnemli bir yeri olan diger bir sanat¢1 da Liitfii
Glinay’dir. Sanat¢1 Liitfii Gilinay, Tiirk sanati agisindan soyut resmin baglamasinda
onemli sanat¢ilardan biri olarak goriilmektedir. Anadolu peyzajlarina resimlerinde
cokca yer vermis ve soyutlamaci egilimler gostermistir. Orta Anadolu’da 1980’lerin
sonlarina dogru yaptigr bir¢cok tuvalde bu resimsel tavir goriilmektedir. Sanat¢inin

tuvalleri izlendiginde doga ile bag icinde oldugu anlasilir.

Resim 3.51: Liitfii Giinay, “Eski Bag Evi”, KUKT, 40 x 55 cm, 1978, (Ozsezgin, 2001: 190).

Izlenen resimde ve sanatcinin resimlerinin genelinde renk degerlerine yogunlastig
goriilmektedir (Bkz. Resim 3.51). Gokyiiziindeki gri, mavi, ve agik tonlar dogadaki
yasanan havayi hissettirmektedir. Resimde sar1 ve kahverengi toprak renklerini agiga
cikarmistir. Kompozisyonda da oldugu gibi gergekei resmi soyutgu bir anlayisla yaptigi
gozlemlenmektedir. Liitfii Giinay’in eserlerinin geneli Non Figiiratif eserlerdir.
Eserlerinde mimari yapilar1 genellikle kullanmis olan sanatci, tek mimari yapilan
resimlerinde merkeze almis aym1 zamanda yogunluk i¢indeki kalabalik mimarileri de

resmetmistir (Ozsezgin, 2001: 191).

Son yillarda Tiirk sanati1 adina ulusal ve uluslararas1 6nemli islere imza atan ve
bircok miizede eseri bulunan Rahmi Pehlivanli’nin eserleri incelendiginde daha cok
portre resminde On plana ¢iktig1 goriilmektedir. Calismay1 seven ve yasami siiresince
yiizlerce eser iireten bir sanat¢i olarak bilinmektedir. Sanat¢i, baslarda portre temali
caligmalar yapsa da son donemlerinde Anadolu’nun birgok bdlgesinde resimler yapmak

icin yollara diismiistiir. Anadolu’nun cesitli yerlerinde yaptig1 resimlerle, iilkesine olan

94



sevgisini de anlatan sanat¢i “Renk Renk Tiirkiyem” adindaki koleksiyonunu
olusturmustur. Sanat¢inin yurt i¢i ve yurt disinda Tiirk sanati agisindan 6nemli islere
imza attig1 bilinmektedir. Anadolu’nun yorelerini 1984 yilinda gezmeye baglamis

bircok il ve kasabaya gitmis ve oralarda resimler yapmistir (Pehlivanli, 2001: 23).

Anadolu peyzajindaki eserlerinden biri de “Atatiirk Evi” adli eseridir. (Bkz.
Resim 3.52). Eserinde mimari yapiyt resmin merkezine almigtir. Mimari yapinin
merkezi olmasi yapiy1 daha da anitsal gériinmesine neden olmustur. Eserde bitki ortiisii
renk¢i bir kullanim sekli ile yapilmis ve eserlerinde genellikle mimari yapilar: bitki
ortiisii icinde resmetmistir. Caligmasinda dogal ortamlar1 ele alan sanat¢i renk
ayrimlartyla baski teknigi etkisiyle olusturmaktadir. Sulu boya teknigini kullanmasi
resimdeki plan ayrimlarini arttirmigtir. Resim ufuk ¢izgisiyle iki boliime ayrilmaktadir.
Resmin {ist kesiminde kalan kisminda soguk renklerin yogunlukta olmasina ragmen alt
kisminda sicak renkler yogunlagsmistir. Gegmiste yurt gezileri diizenleyen ressamlara
paralel olarak kendi basina boyle bir koleksiyon olusturan sanat¢i Anadolu’yu farkli

bakislar da resimlerine sigdirmistir.

Resim 3.52: Rahmi Pehlivanli, “Atatiirk Evi®, Karton {izerine Sulu Boya, 50 X 60 cm, 1986, (Pehlivanli,
2001: 322).
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Cagdag Tirk sanati birgok alanda eserlerle Ozgilinlesme siirecini devam
ettirmektedir.  Ozgiinlesme  konusundaki  gelisim, eserler iizerindeki degeri
belirlemektedir. Tiirk sanatcisi bireysel ¢abalar1 ile uluslararasi diizeyde biiylik yanki
uyandirma adina adimlar atmaya cabalamistir. Resimlerde yapilan yeni teknik ve
tavirlar iilkemizi uygar bir toplum olma yolunda gelisimine destek olmaktadir.
Sanat¢inin ve toplum sanatinin gelisimi ulusal olarak gelisimle ayni paralelde oldugu

diistiniilmektedir (Tansug, 1996: 364).
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMALAR

4.1. Uygulamalarin Gelisim Siireci

Uygulamalarin gelisim siirecine bakildiginda, oncelikle bireyin geleneksel
yasayisin bir parcast oldugu diisliniilmiistiir. Giiniimiizde gelisim i¢inde olan popiiler
kent kiiltiirii ile birlikte geleneksel yasayis yok olmaya baslamistir. Bu siireg
diistintildiiginde gilinlimiizde kdylerin terk edildigi, sehirlesmenin gittikce biiyiik
sorunlara ve yigilmalara sebebiyet verdigi gorilmiistiir. Sorunlar ve yigilmalar,
insanlarda dogal ortamlara gitme ve ilkel yasayislarda (kerpi¢c konaklar, eski koyler)
kafa dagitma egilimi olusturmustur. Insanin var oldugu ve kendini en rahat hissettigi bu
dogal ortamlar1 arzulamasi, bazi sanat¢ilara bu yapilar ilham olup resimsel yiizeylere
aktarilmasina neden olmustur. Arastirmacinin 6rneklem aldigir kdye bakildiginda kimi
ayakta durmaya calisan, kimi ise yikilmis halde olan bu yapilar ayn1 zamanda plastik
anlamda da giiclii yapilar olarak arastirmaci tarafindan goriilmistiir. Eskizler i¢in
kompozisyonlar arandigi bir sonbahar ayinda, kdyde onu yikik sayilabilecek yaklasik
elli kerpi¢ ev oldugu ve bunlarin da terk edildigi izlenmistir. Eskizler yapildig: sirada bu
evlerden birka¢ tanesindeki ii¢ yaslinin, merakla disariya ¢ikmasiyla hala birilerinin
buralara sahip ¢iktig1 anlasgilmistir. Yaghlarin samimi sorulari, yaklagimlart koyde
kimsenin olmadigi kanisin1 giiclendirmistir. Koydeki kerpi¢ evler incelendiginde, bu
evlerin tatillerde koye gelenlerin ii¢ bes giinliik kullanimlart disinda kullanilmayan ve
bakimlar1 yapilmayan yapilar oldugu fark edilmistir. Bu stiregte kerpi¢ yapilarin plastik

zenginligi ve yalniz oluslar1 imge anlaminda 6nemli pargalar oldugu diistintilmiistiir.

Kerpi¢ yapilarin malzemesi geregi dogaya uyum saglayan yapisi ve yiizeyindeki
hareketli dokusu ile plastik anlamda 6nemli unsurlart barindirdigr diisiiniilmiistiir.
Baslangicta eskizler terk edilisin yasandig1 ortamda yapilmaya baslanmis ve bu siirecin
igsel durumu yansitilmaya calistlmistir. Ilk asamada yapilan eskizlerde evlerin
hikayeleri 6grenilmis ve durum farkindaligi olugsmustur. Ayni1 zamanda ortamin havasi

resimlerin yoniinii belirlemistir.
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Kiiciik eskizlerle baslayan siire¢ biiylik uygulamalarla daha detayli bir duruma
getirilmigtir.  Calismalarin  genelinde izlenen espaslar ile resme hareketlilik
kazandirilmaya calisilmistir. Yapilar merkeze alinmis ve yikilmakta olan yapilar

secilmistir (Bkz. Resim 4.1), (Bkz. Resim 4.2), (Bkz. Resim 4.3).

Resim 4.1: 20 x 25 cm, KUYB, 2017

Resim 4.2: 20 x 25 cm, KUYB, 2017

Resim 4.3: 20 x 25 cm, KUYB, 2017
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Genel olarak bircok siiregte yasandigi gibi yeni bir ifade sekli arama geregi
hissedilmistir. Bu siirece dncelikle eskizlerle tekrar baglanmistir (Bkz. Resim 4.4), (Bkz.
Resim 4.5), (Bkz. Resim 4.6), (Bkz. Resim 4.7), (Bkz. Resim 4.8), (Bkz. Resim 4.9),
(Bkz. Resim 4.10). Tekrar koye gelinmis ve buradaki terk edilmis durum gézden
gecirilmistir. Eskizlerde ¢esitli kerpi¢ yapilar dogadaki ortamlarinda ele alinmistir. Ele
alman bu yapilarin kullanim amaglarina bakildiginda tiir olarak ev, okul, islim damu,
motor dami ve ahir oldugu tespit edilmistir. Evlerin dogayla olan uyumu ve sosyal
hayattaki onemi evin merkeze alinmasini saglamistir. Arastirmaci tarafindan yapilan
eskizler ve calismalarda; evin c¢evresindeki, unutulmus ya da kent yasaminda
kullanilmaya miisait olmayan esyalar mekan ile birlikte ¢aligmalarin 6geleri olarak
kullanilmistir. Mekanda kullanilan bu egyalarin resme zenginlik kazandiracagi
diistiniilmiistiir. Uygulamalarda ele alinan kerpi¢ yapilar ile birlikte saginda, solunda ve
oniinde belli yiizeyler de ele alinmistir. Farkli renk armonileri ve kullanim sekilleriyle
siirecin On caligmalar1 yapilmistir. Eskizlerle birlikte asil ¢aligmalara giden siirece

baslanmistir.

Resim 4.4: 35 x 50 cm, TUYB, 2018

Resim 4.5: 31 x 26 cm, TUYB, 2018
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Resim 4.6: 35 x 50 cm, TUYB, 2018

Resim 4.7: 35 x 50 cm, TUYB, 2018

Resim 4.8: 26 x 34 cm, TUYB, 2018
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Resim 4.9: 23 x 26 cm, TUYB, 2018

Resim 4.10: 27 x 31 cm, TUYB, 2018
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4.2. Uygulama Calismalar: ve Coziimlemeleri

4.2.1. “Kerpic 21” Isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.11: 100 x 120 cm, “Kerpi¢ 217, TUYB, 2018

Uygulama dikey dikdortgen igerisine kompoze edilmis ve 100x120 cm boyutunda
ele alinmistir (Bkz. Resim 4.11). Calismada giiniimiiz koylerinde terk edilmis halde
olan, yalniz bir kerpi¢ yap1 tasvir edilmistir. Bigimsel agidan irdelendiginde sag tarafta
bir biiyiik evin yikintisindan kalan bir oda, yaninda kii¢iik bir kuliibe, kuliibenin 6niinde
ise tek ayag1 kirilmis bir sehpa izlenmektedir. Uygulamanin sol tarafinda ise eski bir
elektrik diregi goriilmektedir. Kerpi¢ yapinin kapisindan resmin sag kosesine dogru
gelen patika yol derinligi gliclendirmistir. Calisma agik bir kompozisyon seklinde ele

alinmis ve calismanin yaklasik {icte ikisini gokylizii olusturmustur. Gokyiizii ve
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mekanin birbirine orani yalnizlig1 giiglendirmistir. Kuliibenin kompozisyonun geneline
gore minimal ele alinmasi resme ilk bakildiginda uzaklasiyor etkisi vermek icindir.
Eserdeki mekanin, daglarin ve evin yatay hareketlerini dengelemek amagh elektrik
diregi ile gége dogru ylikselis gdsteren bitkiler kullanilmistir. Ayn1 zamanda elektrik
diregi ve izleyiciye en yakin olan bitkilerin dikine hareketi resimde ritim
olusturulmustur. Direk resimde dik sekilde konumlandirilirken tizerindeki telleri asmak
icin kullanilan yatay tahtalar ¢apraz bir durus gostermektedir. Yatay tahtalar diregin
dikine hareketini yavaslatmistir. Ton agisindan bakildiginda bolgeler kendi iginde
yumusak gecisler gosterse de koyu firca vuruslar ile kontrastliklar olusturulmustur.
Biitiinliikk agisindan birbirine yakinlik gosteren nesneler ve yapi secilmis, bununla
anlamsal biitiinliik saglanmaya c¢alisilmistir. Resmin odak noktast olarak kerpi¢ yap1
secilmis ve kerpi¢ yapiya fon olan gokyliziinde fir¢a hareketlerinin soguk tonda olusu

yapiy1 daha ¢ok 6n plana ¢ikarmistir.

Cizgi kullanimi uygulamada genele yayilmis ve gokyiiziinde c¢izgilerin geneli
yonsiiz olarak kullamilmistir. Cizgi, elektrik direginde ve gokyiiziinde dagimik bir
gorlintliyli izleyiciye yansitmistir. Bu ¢izgisel firga vuruslari, resme devinim
kazandirmistir. Gokytizii ve direkteki yonsiiz firga vuruslarn izleyiciyi sorgulamaya
yonlendirmis ve imgelerine oturtmaya calistirmistir. Resmin geneli renkli bir anlayisla
resmedilmis ve dogaya birebir sadik kalinmamistir. Zeminde yer yer beliren mavi ton
ile gokyiiziindeki mavi ve tiirevi tonlar arasinda iliski kurulmustur. Mekanin genelinde
hissedilen kirmizi, pembe, turuncu ve bordo renkleri resmin sicakligini arttirmistir.
Pembe, mavi ve yesil arasinda gezinen zemin farkli yonlerdeki tuslarla birlikte hem
derinlik hem de boyut kazanmistir. Kerpi¢ yap1 resmin ana unsuru olarak se¢ilmis ve
yap1 biitiin yipranmigligi ile en iyi sekilde yansitilmaya ¢alisilmistir. Bitkiler ya da otlar
olarak tanimlayabilecegimiz ortiide doganin o zenginligi gozetilerek dikey, yatay ve

diyagonal hareketlerle dengeli bi¢imler olusturulmustur.

Resmin geneline yayilan 151k gii¢lii bir bicimde kullanilmistir. Isigin giicliiliigii ile
birlikte renkler daha siddetli ve piir bir hal almistir. Resmin fonunda yer yer siyah ton
goriilmektedir. Zemin ve gokylizii arasinda sicak soguk zithgr kontrast etkiyi

giiclendirmis ve bu durum resimde daha sert bir boliinme saglamistir. Ancak soguk
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rengin yogun oldugu bdlgeye dikine giris yapan direk gokyiiziinlin genel soguk havasini
dengelemektedir.

Ev ve direk diizleminin arka planindaki dag goriiniimiinde siyah renk saydam bir
sekilde kullanilmig, daglarin siyah olusu ev ve c¢evresindeki renkli goriiniimle
diisiiniildliginde bir zithk olusmustur. Bu zitlik, resme belli bir hiiziin havasi

kazandirmistir.

Uygulama Constable’m “Yagmur Bulutu ile Deniz Manzarasi” adli ¢aligmast ile
benzerlik gostermektedir (Bkz: Resim 3.15). Doga karsisinda eskizler yapilirken higbir
resim gormemis gibi yapmanin onu kisisellestirecegini diisiinmiis ve eserindeki genel
coskulu hava ile bunu desteklemistir. Ayn1 zamanda gokyiiziindeki fir¢a kullanimu ile
dogada olan1 gozlemleri ile yansitmistir. Bu baglamda yapilan uygulamada da dogadan

alian izlenim igsel siire¢ sonucunda doga ile bire bir yapilmamustir.

4.2.2. “Kerpic 48” Isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.12: 120x140 c¢m, “Kerpig 487, TUYB, 2018
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Uygulama dikey kompozisyon olarak kurgulanmis ve giinimiizde yok olmakta
olan kerpi¢ yapi1 imge niteliginde ele alinmistir (Bkz. Resim 4.12). 120x140 cm
Olctilerindeki dikdortgen kompozisyonun geneli soguk renkler ile olusturulmustur.
Calisma bicimsel agidan irdelendiginde kompozisyonun sol tarafina yakin bir ev, evin
saginda bir telefon diregi, dama yaslanmis bir merdiven ve yolun kenarinda resmin
solunda bir ¢ift tekerlekle karsilasiriz. Ayn1 zamanda evin sol dniinde bir ¢it ve evin sag
On tarafinda ise bir odun kiitiik goriilmektedir. Calisma agik bir kompozisyon seklinde
ele alinmis olup c¢aligmanin ¢ogunlugunu gokylizii olusturmaktadir. Eserdeki peyzaj,
daglarin ve evin yatay hareketlerini dengelemek amaciyla telefon diregi bir denge

unsuru konumunda imgelenmistir.

Uygulama iizerinde dogadaki gercek renklerin disinda farkli bir renk armonisi
olusturulmustur. Renkler kendi iginde zenginlik gosterdigi gibi genel olarak resimde de
renkli bir tavir izlenmistir. Hareketli fir¢ca vuruslari ile ¢esitli dokular ve farkli lekeler
kullanilarak resme devinim kazandirilmistir. Gokyiizii, ev ve zemine gore daha
disavurumcu bir etkiyle yapilmigtir. Resmin ana unsuru olarak goriilen kerpi¢ yapinin
yipranmisligr ve dokusu en iyi sekilde yansitilmaya ¢alisilmigtir. Zeminde kullanilan
renklerin geneli soguk renkler olup agirlikli olarak yesil ve yesilin tonlar1 kullanilmistir.
Zemindeki ot ve bitkiler doganin o zenginligi gozetilerek dikey, yatay ve diyagonal
hareketlerle dengeli bicimler olusturulmustur. Evin kapisindan baslayip resmin sag alt
kosesine dogru gelen patika yol resme derinlik etkisi kazandirmistir. Dama yash sekilde

duran merdivenin ayakg¢aklari ritim amaciyla yapilmistir.

Telefon diregi formunun etrafinda ve ilizerinde gezinen ¢izgi, leke ve renkler
telefon direginin plastik anlamdaki zenginligi acisindan Onemlidir. Kerpi¢c eve
yaslanmis sekilde duran merdiven ev ve direk arasinda kalan kiitik ve yolun
kenarindaki tekerlekler eve bagli degerlerdir. Ev ve direk diizleminin arka planinda géze
carpan dag goriiniimleri ise siyah ve gri saydam vuruslarla resme dahil olmaktadir.
Daglarin siyah ve gri olusu ev ve evin ¢evresindeki renkli goriiniim arasinda bir zithik
goze carpmaktadir. Bu zitlik izleyiciyi diisiinmeye tesvik ederek dogadaki gergek
goriiniimiinii  sorgulamasini saglamistir. Cizgi resmin genelinde kullanilmis olup

gokyiiziindeki ¢izgiler resmin derinligini arttirmaktadir.
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Resimde gokyiiziinde sert ve keskin firca darbelerine zit olarak zeminde dogallik
acisindan ¢ok daha yumusak ve titrek firca vuruslar izlenmektedir. Resmin solunda {i¢
direk ve iki tahtadan olusturulmus ¢it, ihtiya¢ geregi iiretilen bir nesne konumundadir.
Merdivenin yaslandigi diregin derinlik agisindan gii¢lii bir goriiniimii vardir. Evin
merdiveninin yaslandig1 yiizeydeki pencerenin ve yiizeyin dikdortgen olusunu merdiven
yumusatmaktadir. Evin kapisinin direkt olarak disariya acilmamasi mahremiyet
agisindan diisiiniilmiistiir. izlenilen kerpi¢ evin yapisinin dogalinda da oldugu gibi ¢ok

koseli olmayis1 onun resme dahil olmasini organik kilmaistir.

Resmin geneline normal bir sekilde yayilan 151k, ev ve ev ¢evresinde gli¢lii bir 151k
olarak goriilmektedir. Evin lizerine, gevresine diisen bu giiclii 151k evin g¢evresindeki
bitki ve toprak Ortiiyli canlandirmis, renklendirmis durumdadir. Zemin ve gokyiizii
arasinda soguk renklerin uyumu ve sadece evin sicak rengi resmi soguk agirlikli
kilmistir. Gokyiiziiniin hareketli firca vuruslarinin arasina dikine olarak giris yapan
telefon diregi ayni devinimde uyum saglamis ve dengelenmistir. Ev zamanla yikilmaya
basladigr ama etrafindaki dogal ortama higbir zararmmin dokunmadigi izlenmektedir.
Dogal ortama zararsizligi, dogal malzeme kullanilmis ve dogal yollarla iiretilmis

olmasindan kaynaklanmaktadir.
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4.2.3. “Kerpic 3” Isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

e -~

Resim 4.13: 100x130 cm, “Kerpic 37, TUYB, 2018

Kerpi¢ yap1 imgelestirilip resimsel yiizeye aktarilmistir (Bkz. Resim 4.13).
100x130 cm dikdortgen kompoze edilen uygulamanin geneli renklerin kendi iginde
varyasyonlar1 ile olusturulmustur. Calisma bigimsel agidan irdelendiginde resmin
nerdeyse ortasinda ama sola daha yakin bir kerpi¢ ev, evin saginda bir telefon diregi
goriilmektedir. Bunun yan1 sira evin sag tarafinda eve bitisik bir bigcimde dam ve evin
istiindeki odasina ¢ikan ahsap bir merdiven izlenmektedir. Evin sol tarafindaki kapinin
lizerine cat1 bi¢ciminde bir asma yapilmistir. Calisma, agik bir kompozisyon seklinde ele
alinmis ve caligmanin genelini gokyiizii olusturmustur. Eserdeki evin ikinci katindaki

odaya denge olarak telefon diregi konumlandirilmastir.
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Uygulama iizerinde genellikle dogadaki gercek renklerle birlikte renk armonisi
degistirilmistir. Ayn1 zamanda gokyliziinde hareketli firga vuruslan ile ¢esitli dokular
olusturulmus olup farkli lekeler kullanilarak resmin ana 6gesi olan evin durgunluguna
zenginlik kazandirilmistir. Evin yiizeyinde kullanilan ¢izgisel renkler ile kerpi¢ doku
yansitilmaya ¢alismistir. Kerpi¢ ev ve c¢evresindeki toprak ortiisiinde genellikle sicak
renkler kullanilmis ancak yesil ile dengelenmistir. Gokyiiziinde sari, mavi ve mor
renginin espaslar1 kullanilmigtir. Bitkiler ya da otlar olarak tanimlayabilecegimiz ortiide
doganin o zenginligi gozetilerek dikey, yatay ve diyagonal hareketlerle dengeli bigcimler

olusturulmustur.

Telefon diregi formunun etrafinda ve lizerinde gezinen ¢izgi, leke ve renkler
telefon direginin zenginligi agisindan 6nemlidir. Ev ve direk diizleminin arka planinda
g0ze carpan dag goriiniimleri ise siyah ve gri saydam vuruslarla resme dahil olmaktadir.
Daglarin siyah ve gri olusu ev ve c¢evresindeki renkli goriiniim arasinda bir zithk goze
carpmaktadir. Zithk izleyiciyi mekanin gercekligini sorgulamasina sebebiyet

vermektedir.

Resimde yer alan gokyiizii imgesinde sert ve keskin firca darbelerine zit olarak
zeminde dogallik agisindan ¢ok daha yumusak ve titrek firca vuruslar izlenmektedir.
Resmin solunda kalan ve ufukta denebilecek kadar uzaklikta olan citler evin fiziksel
acidan ne kadar yere yayildigin1 gdstermektedir. Citler, telefon direginin yatay demirleri
ve merdivenin korkuluklarinin yatay hareketleri ritim amagh kullanilmigtir. Evin sagdan
sola dogru kiigiilen perspektif goriinlimii kerpi¢ mimarinin derinligini giiclendirmistir.
Ayn1 zamanda evsin sag ve sol tarafindan resmin 6n tarafina dogru gelen yol derinligi
giiclendirmistir. Yapida soldaki kap1 ve damdaki odanin 6niine kurulan ¢at1 bigimindeki
demir asma, evi ¢evreleyen c¢izgilere zithk gostermektedir. Ev ve asmadaki bu zitlik

sola dogru olan kiiciilmeyi bir nebze yavaslatmistir.

Resmin geneline normal bir sekilde yayilan 151k, ev ve cevresinde giiglii bir
etkiyle kendini gostermektedir. Isik, bu acidan kontrastliklarin olusmasini saglamstir.
Evin iizerine, ¢evresine diisen bu giiclii 151k evin cevresindeki bitki; toprak Ortiiyii
canlandirmis ve renklendirmis durumdadir. Resmin arka tarafindan sizan koyu bir renk
gorilmektedir. Zemin ve gokylizii arasinda sicak soguk renklerin dengesi kullanilmistir.

Evin sicak renkli ve diregin goge dogru ylikselisi soguk renkle baglantiyr kurmustur.
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Gokyliziiniin hareketli firga vuruslarinin arasina dikine olarak giris yapan telefon diregi
ayni devinimde uyum ve renk agisindan denge saglamistir. Evin zamanla miicadelesi
devam etmekte ve ev gii¢lii dokusunu korumaktadir. Evin dogal ortama zararsizligi
dogadan malzeme kullanilmis ve dogal yollarla iiretilmis olmasindan kaynaklidir. Ev ve
ev cevresindeki yollar kapanmaya ve kaybolmaya baslamistir. Evin pencerelerinin

karanlik olmasi, karanlik bir gelecek ile bagdastirilmak istenmistir.

4.2.4. “Kerpic 65” Isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.14: 100x130 cm, “Kerpi¢ 657, TUYB, 2018

100x130 cm dikdortgen kompozisyon ile gece etkisi verilerek etiit edilmis bir
caligmadir (Bkz. Resim 4.14). Calisma bigimsel a¢idan irdelendiginde resmin sag

tarafinda daha yakin bir ev ve evin solunda bir telefon diregi bulunmaktadir. Bunun
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yant sira evin solundan baslayip arkadaki daglara dogru uzanan gitler izlenmektedir.
Calisma acgik bir kompozisyon seklinde ele alimmistir. Calismanin g¢ogunlugunu
gokyiizii olusturmaktadir. Eserdeki zeminde sadeligin ve yatay ve diyagonal
hareketlerin yaninda ¢itlerin ve diregin dikey hareketi denge konumundadir. Dikdortgen
bir tuval iizerine diisliniilen bu calismada gokyiiziinin agirligim1 ve zenginligini

arttirmak i¢in dikey tuval tercih edilmistir.

Uygulama lizerinde diisiinsel bir mekan olusturulmus ve gergek renklerle birlikte
renk armonisi degistirilmistir. Ayn1 zamanda gokytliziinde ve evin iizerinde yumusak bir
sekilde dolasan sar1 renk, resmin sicak soguk iliskisi bakimindan 6nemli oldugunu
diistindiirmektedir. Kahverengi ve sari renk gokyiizinde mavi {izerine espas
olusturmustur. Gokyliziine dogru ¢ikan sar1 lekeler duman olarak algilanmamalidir. Sar1
151k, evin iizerine diisen 15181n etkisini arttirmak amaci ile kullanilmistir. Uygulamanin
ana unsuru olarak goriilen kerpi¢ yapi saydam bir mavi hissi vermektedir. Evin
penceresinde kullanilan giiclii mavi, evin yiizeyindeki rengin tiirevi konumundadir.
Kerpi¢ ev ¢evresindeki toprak ortii soguk renkler olan mor ve yesil ile yapilmistir.
Resimdeki gblge noktalar toprak rengi olan kahverenginin varyasyonlari ile verilmistir.
Bitkiler ya da otlar olarak tanimlayabilecegimiz ortiide doganin o zenginligi gozetilerek

dikey, yatay ve diyagonal hareketlerle dengeli bi¢cimler olusturulmustur.

Kerpig evin sol tarafindaki dikmeler ve dikmelerin arka tarafinda geri planda olan
direk, eve bagl unsurlardir. Ev ve direk diizleminin arka planinda gbéze ¢arpan dag
gorliniimleri ise siyah ve gri saydam vuruslarla resme dahil olmaktadir. Daglarin siyah

ve gri olusu ev ve ev ¢evresindeki renkli goriiniim arasinda bir zitlik olusturmaktadir.

Resimde gokyiizii imgesinde daha yumusak ve toz bulutu halinde kullanilan
renkler zeminde yerini doku ve cizgisel etkilere birakmistir. Resmin solunda kalan
dikmeler ayn1 zamanda ritimsel 6geler olarak kullanilmistir. Evin sagindan arkaya
dogru kiiclilen dikmeler mimarinin mekandaki derinligi acisindan onemlidir. Kerpic
yapt kutu goriinlimlii, kare planli bir dag yamag¢ evidir. Yapimin tavan kismindaki

direkler yapidaki derinligi giiglii kilmak adina 6nemli bir unsurdur.
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Resimdeki evin etrafinda dolasan patika yollar daha ilkel bir yasamin
gostergesidir. Sol iist kdseden sag ortaya dogru gelen sar1 lekeler evin iizerine ¢okmiis

ve evin renkleri lizerinde de etkisini gostermistir.

Resmin geneline normal bir sekilde yayilan 151k, ev ve ev ¢evresinde gli¢lii bir 151k
olarak dikkat ¢ekmektedir. Evin tizerine, gevresine diisen giiclii 151k zemindeki
acikliklarda fazlasiyla hissedilmektedir. Resmin arka planinda genele yayilmis bir koyu
renk goriilmektedir. Evin zamanla miicadelesi devam etmekte ve gii¢lii dokusunu

korumakta ancak yalniz ve tek oldugu da bir gercektir.

Uygulama Alman ekspresyonist Emile Nolde’nin “Bauernhof, Gewitterwolken”
adli eseri ile benzerlik gostermektedir (Bkz. Resim 3.21). Alman sanatg¢inin
gokyliziindeki denemeleri ile sulu boyayr ve renkleri hakim bir sekilde kullanmistir.
Eserleri birbirine yaklastiran bir diger durum ise sanat¢inin gokyliziine yaklasim
seklidir. Eserlerine genelde renkli bir tavirla dogaya birebir sadik kalmadan sadece

rehber olarak kullanmistir. Resimlerinde tek mimari 6geleri bolca kullanmistir.
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4.2.5. “Kerpic 45” Isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.15: 100x130 cm, “Kerpic 45”, TUYB, 2018

Uygulama 100x130 cm dikdortgen kompozisyon ile olusturulmus olup gokyiizii
ve zemin sicak soguk zithig1 i¢inde resmedilmistir (Bkz. Resim 4.15). Calisma, bigimsel
acidan irdelendiginde resmin tam ortasinda kerpi¢ bir yap1 goézlemlenmektedir. Evin
tam Oniinde ilkel bir kullanim olarak olusturulmus bir tuvalet bi¢imi goriiliir. Evin
saginda eve bitisik bir bigimde bir islim dami goriilmektedir. Calisma agik bir
kompozisyon seklinde ele almmustir. Calismanin biiyiik bir boliimiinii gokyiizi
olusturmaktadir. Eserdeki kerpi¢ yapmin bir tepe iizerine konumlanmis olmasi
resmedilirken bu resim yamagctaki birgok ayritiyr gérmemizi saglamistir. Dikdortgen
bir tuval iizerine diislinlilen bu calismada gokyiiziinin agirligimi ve zenginligini

arttirmak i¢in dikey tuval tercih edilmistir.
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Bu resmin uygulamalar arasinda gercek doga renklerine en yakin resim oldugu
sOylenebilmektedir. Resimde bir gece etkisi olusturulmustur. Ayni zamanda
gokyiiziinde olan soguk rengin bir tiirevi olarak tuvaletin brandasinin ve evin kapisinin
turkuaz olusu sicak olan ev ve zemini dengelemesi amaciyla kullanilmistir. Gokyiiziinde
mavi agirlikli olsa da bazi bolgelerde mor rengi hissedilmektedir. Gokyiiziiniin durgun
firca etkisiyle resmedilmis olmasmna karsin zemin titrek firca hareketiyle
olusturulmustur. Uygulamanin ana unsuru olarak goriilen kerpi¢ yap1 toprak renkleriyle
islenmistir. Kerpi¢ ev ve ¢evresindeki toprak renklerinin sicakligini soguk renkler olan
gokyliziinde mavi, mor zeminde ise yesil ile dengelenmistir. Zeminde farkli renk ve
karakterde bircok ot resmedilmistir. Evin saginda ve solunda ufuk c¢izgisiyle
gbkyliziiniin birlestigi yerde ince ve kilcal otlarin g6ge dogru hareketi zemin gokyiizii

baglantis1 agisindan diisiiniilmiistiir.

Ev ve diizleminin arka planinda goze ¢arpan dag goriiniimleri ise siyah vuruslarla
resme dahil olmaktadir. Daglarin siyah olusu ev ve c¢evresindeki renkli goriiniim

arasinda bir zithik olusturmaktadir.

Resimde gokyliziinde daha yumusak ve toz bulutu halinde kullanilan renk,
zeminde yerini dokuya ve ¢izgisel etkilere birakmistir. Citler resmin sag alt tarafindan
resme girip evin solundan ufka dogru gitmektedir. Evin solundan arkaya dogru kiiciilen
citler mekanin derinligi agisindan 6nemlidir. Bu ¢itlerin ritmik hareketi mekan acisindan
diistiniilmiistiir. Kerpi¢ yap1 enine dogru bir dikdortgen olarak insa edilmis ve sonradan
sag tarafina bir kiiciik yap1 daha eklenmis bicimdedir. Yapit1 ¢evreleyen ¢izgilerin yatay
ve dikey olusunu merdiven farkli bir yone yaslanarak dengelemistir. Ondeki tuvaletin
iki diregi dik ve diger bir tanesinin ¢apraz olusu hem kendi i¢indeki dogallig1 hem de

resimdeki dogalligini giiclendirmistir.

Resmin geneline normal bir sekilde yayilan 151k ev ve gevresine giiclii bir 151k
olarak yansidig1 goriilmektedir. Evin zamanla miicadelesi devam etmekte ve ev giiclii

dokusunu korumaktadir.
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4.2.6. “Kerpic 53 Isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.16: 100x130 cm, “Kerpi¢ 53”, TUYB, 2018

Calismada (Bkz. Resim 4.16) giinliimiiz koylerinde terk edilmis bir kerpi¢ ev imge
olarak kullanilmistir. 100x130 cm Olgtilerinde olan ¢alismanin geneli giiclii ve kontrast
renklerle olusturulmustur. Kerpi¢ yapinin, etrafindaki nesnelerin duruslari ve resmin
genel havasi yalnizlig1 hissettirmektedir. Calisma bigimsel agidan irdelendiginde resmin
ortasinda bir dam ve yanina sonradan eklenmis bir ahsap yap1 goriilmektedir. Damin sol
yaninda ise kiiclik iki agac¢ gozlemlenmektedir. Calisma agik bir kompozisyon seklinde
ele alinmistir. Calismanin cogunlugunu gokyiizii olusturmaktadir. Eserdeki peyzaj,

daglarin ve evin durgun olusuna zit olarak gokyliziinde agsag1 dogru akan yonsiiz firga
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vuruglart yapilmigtir. Ton degerleri degisim gosteren mavi firga darbeleri gokyliziinde

kullanilarak tiim resmin yogunlugunu merkeze toplamistir.

Uygulama {izerinde hayali bir mekadn ve dogal ortamin gercek renklerinin
disindaki renkler ile etiit edilmistir. Ayn1 zamanda zemin ve evin dokusunda hareketli
firca vuruslar ile cizgisel izler olusturulmustur. Ince, kalin cizgisel firca vuruslar ile
doku izleyiciye aktarilmaya calisgilmistir. Uygulamanin ana unsuru olarak goriilen
kerpi¢ yapi biitlin yipranmisligt ve dokusu ile en iyi sekilde yansitilmaya galigilmistir.
Kirmizi, mavi ve sar1 arasinda gezinen zemin farkli yonlerdeki tuslarla birlikte resme
hem derinlik hem de boyut kazanmistir. Zemindeki baskin kirmizi kullanimi izleyiciyi

mekan1 sorgulamaya itmektedir.

Ev ve evin yanindaki tahtadan yapilmis ek odunluk, evi ve evin ¢evresini dokusal
olarak daha giiclii kilmistir. Gri renkte resmedilen odunlugun tahtalar1 resimde
zenginligi arttirmigtir. Tahta boliimiin ahsap parcalarinin birbirine benzemeden farkli
formlarda olusu dogallik amaciyla diisiiniilmiistiir. Evin solundaki ¢it ve agaclar yasam
alaninin korunaklar1 goriiniimiindedir. Dikey hareketli ¢itlerin iizerideki yatay tahtalar
ile dengeli bigimler olusturulmaya ¢alisilmistir. Ayn1 zamanda ¢itler resimde ritimsel bir
goriinimdedir. Gokyiiziindeki mavinin koyulugu mekéana yansimis ve bu kullanim ile
zemindeki sicak renklerle denge kurulmustur. Eve vuran giiclii 1sikla birlikte mimari
plastik anlamda daha da 6nemli bir hale gelmistir. Resmin sol 6n tarafinda ¢apraz bir
durus ile kalin bir kazik resmedilmis, bu resmin derinligi acisindan diisiiniilmiistiir. Evin
icinden resmin sol tarafina dogru akan yol, gii¢lii derinlik agisindan 6nemlidir. Koyu
zeminlere denk gelen yerlerde yapilan sar1 otlar ile kontrastliklar olusturulmustur.
Kerpi¢ yap1 uygulamanin genelinde en ¢ok parlayan ve en biiyiik 15181 alan 6ge olarak

gorilmektedir.

Resmin geneline yayilan kisik bir 151k, ev ve evin ¢evresine giiclii bir 151k olarak
yansimistir. Resmin arka tarafindan sizan yer yer koyu bir renk goriilmektedir.
Gokyiiziiniin zemininde kullanilan koyu renk tizerine koyu bir mavi siiriilmesi soyut

tuslar olarak goriinmesini saglamistir.
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4.2.7. “Kerpic 55” Isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.17: 100x130 cm, “Kerpi¢ 55”, TUYB, 2018

Calisma giiniimiiz koylerinde terk edilmis halde olan tek bir kerpi¢ ev
goriintimiidiir. Uygulama (Bkz. Resim 4.17). 100x120 ¢cm olgiilerinde olup resmin odak
noktasina uzunca bir kerpi¢ yapr ve yapinin Oniinde bir kopek dami resmedilmistir.
Calisma bicimsel agidan irdelendiginde resmin sag tarafina yakin bir sekilde
konumlandirilmis kerpi¢ mimari, sag alt kismina yakin bir kdpek evi, sol tarafinda
karanlikta kaybolmaya yakin bir sekilde dut agacinin resmedildigi goriilmektedir. Evin
solundaki diizliik ve dut agaci, etrafinin sakinligi ile birlikte resmin yalnmizlik havasini
hissettirmesi i¢in diistinlilmiistiir. Calisma, agik bir kompozisyon seklinde ele alinmis,
calismanin ¢ogunlugunu gokyiizli olusturmustur. Eserdeki zemin ¢izgisi ve evin yatay
hareketlerini dengelemek amaciyla, sol altta bulunan yol ve agacin goge dogru uzanisi

dengeli bi¢cimler olusturmustur.
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Uygulamanin genel goriiniimii samimilik ve yalnizlik duygusunu vermek
amactyla giiclii 6gelerle birlikte resmedilmistir. Gokyiiziinde hareketli firca vuruslar ile
cesitli kirmizi dokular ve farkli yonde izler olusturulmustur. Bu renkler arasinda siddetli
sicak soguk zithg goriilmektedir. Kerpi¢ yapiya eklenmis, kap1 Oniinli kapatan sac,
giiniimiizde teknolojik bir gere¢ olarak kullanilan bir nesnedir. Bu nesnenin eve eklenti
olarak gelmesi geleneksel yasamda bir siire teknolojiden yararlanildiginin ancak bu
geleneksel yasama devam etmenin kent Kkiiltiiriniin baskinligi ile birlikte sonug
vermedigi ve yapinin terk edilmis oldugunu gostermektedir. Sari, yesil, kirmizi ve
kahverengi tonlar1 ile degiskenlik gosteren zemindeki c¢izgisel hareketlerle derinlik
olusturulmustur. Otlar ve bitkilerin kendi arasinda yatay, dikey ve diyagonal hareketleri

zemine zenginlik katmistir.

Renkgi bir kullanim ile ele alinan resimde sicak soguk renkler dengeli bir bigimde
kullanilmistir. Renklerin kerpi¢ yap1 ve zemin iizerinde ¢izgisel kullaniliyor olmasi ii¢

boyutluluk hissini arttirmistir.

Kerpi¢ mimari ve bu mimarinin ¢evresi yogun 1sik almasina ragmen sol tarafta
goriilen agacin tizerinde zayif bir 151k hissedilmektedir. Dut agacinin iizerine 15181 zayif
alist terk edilen mekanin terk edilmeden 6nce 6nemli bir meyvesi olmasi, bu meyvenin
kurumaya birakilmasi agisindan ele alinmis ve imgelenmistir. Dut agacinin ortasina
yakin kisimlarindaki filizler onun terkedilmesine ragmen dogada kalmaya c¢alistigini
gostermektedir. Resmin gokyliziinde kalin fir¢a darbeleriyle atilan kirmizi renk
rahatsizlik vermek amaci ile diisiinilmiistiir. Bu rahatsizlik evin yalnizlik durumu ile
birlikte daha 6nemli bir hal almistir. Evin sagdaki kapisinin ve penceresinin mavi olusu

o evin sag tarafinin daha 6zel bir yer oldugunu gostermektedir.

Kerpi¢ yapinin kapilarinin kirilmamis bir sekilde ve kapali olmasi terk edilisinin
lizerinden fazla zaman ge¢gmemis oldugunun bir gostergesidir. insanin malini koruma
icglidiisiinden terk ettigi yeri bile saglama almak istedigi goriilmiistiir. Insan
kullanmayacag1 seyi ne olursa olsun 6nce saklar sonrasinda unutur ve uzun bir zaman
sonra bunun yoklugunu hissettigi anda ise {iziilir. Ancak terk edilen yapilara

baktigimizda artik yikilmistir, kirilmistir, ¢lirlimiistiir.
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4.2.8. “Kerpic 8” Isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.18: 100x130 cm, “Kerpi¢ 87, TUYB, 2018

Uygulamada yer alan kerpi¢ yapinin korunmasi amaciyla ¢at1 yapilmig fakat yapi
buna ragmen sahipleri tarafindan terk edilmistir (Bkz. Resim 4.18). 100x130 cm
Ol¢iilerinde kompoze edilen uygulamanin geneli gergek renklerinden uzak yapilmigtir.
Caligmaya bigimsel agidan bakildiginda resmin sag tarafinda yakin bir sekilde bir ev,
sol tarafina yakin bir sekilde islim ve islimle evin arasinda kalan kisimda dort tane agag
resmedilmistir. A¢ik kompozisyon olarak diisiiniilen c¢alismada, tuval dikey olarak

kullanilmistir. Caligmanin alaninin ¢ogunlugunu gokyiizii olusturmaktadir.

Calismada cepheden bir kerpi¢ yap1 resmedilmis ve evin yanina eve ait taginamaz
nesneler yerlestirilmistir. Fir¢a vuruslar ile gékytiiziinde espas olusturulmus ve bu islem

actk ton bir yesil ile uygulanmistir. Evin yiizeyinin mavi olusu resmin genel
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soguklugunu giiglendirmistir. Resimde en sicak renk olarak c¢atidaki kirmizi kullanilmig
ve bu kirmizi siddetli bir renk olarak izlenmektedir. Uygulamanin ana unsuru olarak
goriilen kerpi¢ yapi, mavi renk iizerine ¢amur renkler ile kirletilmis ve yiizeye
yansitilmaya calisilmistir. Resimde ii¢ baskin renk izlenmekte olup renklerin yesil, mavi
ve kirmizi oldugu goriilmektedir. Zemin olabildigice sakin ve bitki imgeleri ac¢isindan
zaylf resmedilmistir. Bitki imgelerinin zayifligina ragmen dort tane ciliz aga¢ resmi

destekleyici olarak resimde etiit edilmistir.

Resmin solundaki islimin {izerinde yer alan c¢aputlar resme hareketlilik
katmaktadir. Evin g¢evresi haricindeki arka planda yer alan biiyiikk koyu ylizey evi
cevrelemis konumdadir. Pencerelere ilk bakista birbirlerine benziyor oldugu algisi olsa
da pencerelerden bir tanesinin korkuluk demirinin ¢alinmis oldugu goriilmektedir. Koy
yasamindaki harap olan evlerin yagmalanmis oldugu siire¢ igerisinde gozlemlenmistir.
Evin ¢atist oldugu icin yikilmama siiresi uzamis olmasina ragmen evin duvar ve igyapisi

yikilmaya yliz tutmustur.

Uygulama Alman romantik sanat¢1 Caspar David Fredrich’in “Mese Ormanindaki
Yikik Kilise” adli galismasi ile benzerlik gostermektedir (Bkz. Resim 3.14). Eserler
arasindaki benzerlikte kuru agaclar goriilmekle birlikte romantik bir diisiinceyle
yalmzlik hissi gii¢clendirilmeye calisilmistir. Sanat¢inin kompozisyonlarinda kullandig:
antik Ogeler ile uygulamadaki geleneksel kerpi¢ yapmim kullanim mantigi benzerlik
gostermektedir. Sanatgr manzara resimlerinde yalnizligr gili¢lendirmek i¢in soguk
renkler, ciliz agaglar ve yikintilar kullanmistir. Renk agisindan bakildiginda ise renkei

bir tavirdan ziyade iki resimde de puslu bir hava gézlemlenmektedir.
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4.2.9. “Kerpi¢ 67” Isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.19: 100x120 c¢m, “ Kerpig 677, TUYB, 2018

Uygulama terk edilmis kerpi¢ bir mimarinin yikildiktan sonraki goériiniimii olup
(Bkz. Resim 4.19) 100x120 cm olgiilerinde kompoze edilmistir. Resme yatay olarak
yayilan kerpi¢ yapinin yikintilari resmin en 6n kisimlarina kadar gelmistir. Agik
kompozisyon olarak ele alinan yikinti, resmin odak noktasi olarak goriilmektedir. Eserin
genelinde izlenen 151k-golge oyunlar1 resme ii¢ boyutluluk hissi katarak onemli bir
durum haline getirmistir. Bigimsel agidan incelendiginde resmin dort kisimdan
olustugunu gérmekteyiz. Bunlardan birincisi zemin, ikincisi yikintilar, tiglinciisti agaclik
kisim ve dordiincii olarak da gokyiizii olan kisimdir. Yikintilardan kalan taglarin farkli
konumlarda daginik olusu ve evden kalan ahsap iskeletlerin yonsiiz olusu resmi

hareketli kilmstir.

Resmin renkleri incelendiginde sicak renklerin kahverengi ve kirmizi soguk
renklerin ise mavi ve yesilin tonlar1 olarak kullanilmistir. Calismanin zemininde bir¢ok
alanda espas etkisi olusturan kirmizi rengi goriilmektedir. Kirmizi renginin

kullanilmasindaki gaye durumun vahim olusunu daha giiclii bir sekilde ifade etmektir.
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Kirmizi renginin alarm rengi oldugu bilindiginden, geleneksel yapilarin harap goriintiisii

ile bagdastirilarak bircok zeminde veya sonradan eklenerek kullanilmistir.

Yikintilarin arka planinda goriilen ciliz ama sik agaclar ile yikintinin 6n plana
cikmasi saglanmistir. Agaglarin kendi i¢inde renk agisindan tonal farkliliklar gdstermesi
ile resme hareketlilik katilmis ve resmi tekdiizelikten kurtarmistir. Agaglarin yesil
kisimlarmin haricinde burglarindaki kurumus dallar resmin yalnizlik ifadesini
giiclendirmistir. Zeminde kullanilan taslarin geriye dogru dagilmasi ve resmin sag
tarafinda bulunan duvarin yikilmamis olmasi derinligi giiclendirmistir. Resimde 1s1k
anlayis1 agisindan bakildiginda genele yayilan bir 151k kullanildigi goriilmektedir.
Zeminde ¢imene benzer otlarin olusu resimde hem derinlik etkisi hem de renk dengesi

acisindan kullanilmistir. Renk dengesi adma kullanilan bir diger unsur ise taslarin

tizerine diisen 1s1klarin mor mavi arasi agik bir renkle verilmesidir.

Gokyiiziinde uygulanan mavi rengi lizerine kirmizi renk ¢izgi ve tuglar resmin
olagan bir peyzaj veya yikint1 reminden kurtulmasini saglamistir. Kirmiz1 renk tuglarin
kiiciiklii biiyiikli ve yonsiiz olusu yapinin dogalligini arttirmustir. izleyici resme
baktiginda kirmizi renk ile rahatsiz edilmek istenmistir. Eserin zemininde goriilen
taglarin oran olarak birbirinden farkli olusu dogallik agisindan 6nemlidir. Zeminde ve
gokyliziinde goriilen kirmizi renk ritmik firca vuruslari resmin biitiinliigii agisindan

distiniilmistiir.

Kerpi¢ yapilarin dogaya uyumlu olusu onlarin doga olaylarina karst zayifligini
beraberinde getirmektedir. Yapilarin periyodik bir sekilde bakiminin yapilmasi ve
korunmasi gerekmekte olup aksi bir durumda ise eserde goriilen yikilmis yap:
manzaralar1 artmaktadir. Eserin olusumunda 6nemli olan etkenlerden bir tanesi de daha

once birilerinin yasadigin1 gérdiigiin evin, yikilmasi ve bu duruma sahitlik edilmesidir.
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4.2.10. “Kerpig¢ 39” Isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.20: 70x100 cm, “Yap1 397, TUYB, 2018

Calisma terk edilmis eski bir cami yapisinin resimsel yiizeye taginmasi ile
olusmustur (Resim 4.20). 70x100 cm dikdortgen kompozisyon olarak diistiniilmiis
uygulamanin geneli renkgi bir tavir ile olusturulmustur. Resmin genelinde kullanilan ve
yiizeye yayilan renkler izlenmektedir. Calisma bi¢imsel agidan irdelendiginde resmin
merkezinde cami formu yer almaktadir. Yapimin kimi bolgeleri yikilmis (minare vb.)
kimi bolgeleri ise asinmistir. Calisma acgik bir kompozisyon seklinde ele alinmis olup
caligma alaninin biiyiik bir kismin1 gokyiizli olusturmaktadir. Eserdeki peyzaj, daglarin
ve evin yatay hareketlerine kargin cami ve kolanlarinin dikey hareketleri resimde denge

konumundadir. Yapi, sol taraftan sag tarafa dogru bir perspektifle resmedilmistir.
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Derinlik acisindan kullanilan perspektifin yaninda zeminde yapilan kazik ve tasla bu
durum desteklenmistir. Dogallig1 arttirmak admna tas ve kazigin etrafina gesitli otlar

yerlestirilmistir.

Uygulama iizerinde genellikle dogadaki renkler kullanilmis ve bazi boliimlerde
resmin armonisi degistirilmistir. Gokyliziinde yesil, turuncu, sar1 ve mavi renginin
saydam espaslart kullanilmistir. Bu sayede gokyiiziinde hareketli firga vuruslar ile
saydam renkler iist iiste vurularak rengin belirsizligi arttirtlmistir. Bu saydam renkler ile
yapilan gokyiiziiniin yumusak gegisleri cami mimarisinin ana unsur olusunu
giiclendirmistir. Uygulamanin ana unsuru olarak goriilen caminin yiizeyinde kullanilan
cizgi ve dokularla duvar yansitilmaya c¢aligilmistir. Cami ve onun ¢evresindeki dogal
bolge genellikle soguk renklerle etiit edilmistir. Ancak resmin geneline yayilan turuncu
rengi ile sicak-soguk iliskisi dengelenmistir. Bitkiler ya da otlar olarak
tanimlayabilecegimiz ortiide doganin o zenginligi gozetilerek dikey, yatay ve diyagonal

hareketlerle dengeli bigimler olusturulmustur.

Cami formunun arka planinda goze carpan dag goriiniimleri ise mavi ve gri
renklerle saydam vuruslar yapip resme dahil edilmistir. Daglarin siyah ve gri renkte
olusu ile cami ve ¢evresindeki renkli goriiniim ile aralarinda zithik olusturmaktadir.

Zatlik izleyicinin mekanin gercekligini sorgulamasina sebebiyet vermektedir.

Resimde zemin ve cami yapisindaki sert ve keskin firca darbelerine karsin
gokyliziindeki ¢ok daha yumusak ve saydam firga vuruslarindaki zitlik dikkat
cekmektedir. Caminin pencerelerinin tekrar eden durumu ritim olusturmaktadir.
Yapinin duvarlar1 ve pencerelerinin dikine hareketlerinin etkisi ile birlikte cami
yiizeyindeki yarim daire seklindeki ¢ikinti mimarinin uzun durmasini engellemis ve

mimaride denge saglamistir.

Resmin geneline normal bir sekilde yayilan 151k, cami ve ¢evresine giiclii bir
sekilde yansimaktadir. Isik bu agidan kontrastliklarin olusmasini saglamistir. Zemin ve
gokyiiziinde, kendi iclerinde ve resmin genelinde sicak soguk renkler dengeli olarak
kullanilmistir. Caminin zamanla miicadelesi devam etmekte ve cami gii¢lii dokusunu

korumaktadir. Yapida dogal ortama zarar vermeyen dogadan malzemeler kullanilmistir.
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Caminin pencerelerinin koyu ele almist karanligin soguklugunu hissettirmek

amactyladir.

Uygulamalar diisiinsel agidan ele alinacak olursa; dokuz ev ve bir cami formunun
imge olarak kullanildig1 goriiliir. Nesnelerin imge olarak kullanilma stiregleri eskizlerle
baslamis ve sonrasinda asil uygulamalara doniigmiistiir. Yapilarin terk edilmisligi goz
Oniine alinmak istenmis ve ana unsur olarak kerpi¢ mimari se¢ilmistir. Resimlerde evin
bulundugu mekanin renkli ve zengin bicimde resmedilmesinin amact geleneksel yapilar
etrafinda gelisen kiiltiirimiiziin ve zenginliklerimizin Onemini anlatmaktir. Evin
cevresindeki nesneler (direk, kiitiikk, merdiven, tekerlek, kaya) doga ile uyum igine
girmis ve O0ziimsenmistir. Gokyliziindeki sert firga vuruslar izleyiciye resmi farkli bir
acidan yorumlamaya yoneltme amaciyladir. Bu sert ve yonsiiz firga vuruslar ile
olusturulan gergin hava, evi etkilemeyip izleyici istiinde etki olusturmak
hedeflenmistir. Ufukta uzanan daglarin karanligi ve kirli gériintiisii kerpi¢ mimarinin bir
o kadar temiz ve zenginligi sehirlesmenin getirilerini, sehrin kirli havasmi ve
ruhsuzlugunu yansitmaktadir. Evin etrafindaki az bozulmusluk durumu hem otlar
acisindan hem de nesnelerin doga tarafindan kaplanmasi acisindan terk edildigini

yansitmaktadir.
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BESINCI BOLUM

SONUC

5.1. Literatiir Arastirmasina Yonelik Sonuclar

Insanlar var oldugundan bu yana olumsuz kosullardan korunmak icin barinaklara
ihtiya¢ duymustur. Bu baglamda farkli donemlerde insanlar farkli bi¢imlerdeki
barinaklar yapmistir. Barmaklardan bazilar1 magaralar, aga¢ kovuklar1 ve kendi
tirettikleri derme ¢atma yapilardir. Bu barinaklar giiniimiizdeki “ev” unsurunun temelini
olusturmaktadir. Anadolu’da Catalhdyiik’teki yerlesim yerleri ve big¢imlerinin fiziki
durumu incelendiginde yapilarin daha ¢ok hayvanlardan korunmak i¢in olusturulduklar
goriilmektedir. Mekanlarini olusturma siireci insanda, giivenlik temelli olusmus ve bu
mekanlar insanlarin yagsaminda maddi—manevi katki saglamistir. Ev insan yasaminin en

onemli anlarini ve en kuvvetli baglarini olusturduklart mekanlardir.

Ev kavram farkli bir ifade ile degerlendirecek olursa insan igin bir cati altinda
toplanmis bireylerin genel adidir. Giiniimiizde evler fiziksel korunak olarak yapilmis
gibi goziikse de aslinda aile iligkilerini manevi olarak disaridan koruyan bir simge
haline gelmistir. Bu baglamda ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de toplumlar kendi
bolge ve cevrelerinin sartlarina en uygun islevsel yapilar1 olusturmustur. Geleneksel
mimariler toplumun yasayis sekilleri, aligkanliklari, aile yapilar1 ve imkéanlan
dogrultusunda son halini almistir. Bu yapilarin olumlu 6zellikleri devam ettirilerek
olumsuz yonleri gelistirilerek ge¢misten gelecege aktarilarak geleneksellesmistir. Eve
yiiklenen fiziki anlamlar ve yapiminda kullanilan deneyimler o evi degerli kilan
ozellikleri meydana getirmistir. Geleneksel yapilar gliniimiizde kiiltiir miras1 olarak
tanimlanabilmektedir. Yapilar, insan, doga ve ¢evre iligkisi sonucu ortaya ¢ikmig 6zel

yapilar oldugu i¢in kiiltiir agisindan da degerlidir.

Insanlarin temel ihtiyacit olan barmagmn, kiiltir varligi olarak korunmasi ve
degerlendirilmesi 18. yy. da ortaya ¢cikmustir. Ikinci diinya savasinda tarihi mekanlarin
tahrip olmasimin ardindan, tarihi olanin korunmasi diisiincesinin ortaya c¢ikmasi
onemlidir. Savag doneminde harap olan tarihi yapilar, insanlar1 uyandirmis ve

korunmasina yonelik fikirler iiretmesine sebebiyet vermistir. Anadolu’da yasamis olan
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bu medeniyetlerin ¢esitliligi Anadolu’daki mimari yap1 zenginliginin en biiyiik
kaynagidir. Anadolu’da gocler yiizyillar boyunca gerceklesmis ve onemli baglanti
yollar1 olusturulmustur. Bu cografyadan go¢ eden bazi uygarliklar yerlesik diizene
gecmis ve Anadolu’da olusacak “Tiirk evi” denilen yapinin olusumunda etken olmustur.
Kerpi¢ malzeme Anadolu’nun yaygin malzemesi olarak, yillarca ihtiyaglara cevap veren
bir malzeme olmustur. Bunun sebebi ise dogaya uyumlu bir yapisinin olmasidir. Tiirk
mimarisinde uzunca bir donem kerpi¢ malzemeden yararlanilmis ancak giincel olarak
kirsal alanlar haricinde kullanilmayan bir yap1 malzemesine doniigmiistiir. Kirsalda
kullanilmaya devam eden kerpic malzeme merkezi konumlarda yerini betona
birakmistir. Betonlagsan kentlere olan goclin hizlanmast ve makinelesmenin insan
giiclinii etkisiz bir konuma itmesi, bu siirecin gelisimini hizlandirmistir. Kent toplumuna
gecen bireyler kiiltiirel bircok seyden uzak kalarak bu yasayis seklini unutmustur.
Koyden uzaklasan ve {iiretim konusunda zayiflayan toplum koylerindeki geleneksel
yapilar1 da bakimsiz bir sekilde birakmistir. Tiirkiye cografyasinda gelisen kent kiiltiirii
ve yasamsal kaynaklarin kent iizerine kurulu olmasi, bu yapilarin fiziksel olarak terk
edilmesine sebebiyet vermistir. Tiirkiye’de 1950’ler itibari ile baglayan goclerin
geleneksel yapilar iizerinde etkisi biiyiik olmustur. Giinlimiizde bireyler kdylerden
uzaklagmakta ve tarimsal liretim konusunda zayiflamaktadir. Uzaklasilan bu geleneksel
yapilar unutulmus tekrar1 ok az sayida insa edilmis ve birgogu da yikilmustir. Istihdam

alanlarinin kisitlanmasi ile birlikte koyden kopus siireci hizlanmistir.

Gog siirecinin yansimalar: insanlari ekonomik ve kiiltlirel agidan etkiledigi gibi
sanatgilar iizerinde de konu olarak etkiler olusturmustur. Sanat¢ilar resimlerinde gocler,
tarim iscileri ve gecekondu olgusunu hem sosyo-kiiltiirel hem de geleneksel mimarinin
normal yapisal gorevini kaybederek, bozulma gosterdigi yeni goriimleriyle kentlere
hakim olan etkisini, resimlerinde yansitmistir. Birey ve sanatgilarin cevre ve i¢
diinyalarinda yasadiklar1 durumlar aym zamanda imgelerin kaynaklaridir. Imgeden
imgelemeye giden yolun anlasilabilmesi i¢in, bireyin ve cevresinde etkilesim i¢inde
oldugu her seyin gozetilmesi gerekmektedir. Sanat¢ilar imgeleme yolu ile bu yapilar
sanat eserine donistiirmiistiir. Eserin karsisindaki izleyici ise imgeleme giicii ile eseri

kendi kavraminda diistinmiistiir.
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Mimari ve peyzajin sanatsal gelisimine bat1 sanati agisindan bakacak olursak
Gotikten Ronesans’a geciste Giotto’nun gegmiste duyumsayarak ele aldig1 perspektif,
Masaccio ile birlikte kuralli bir bigim almistir. Barok’un o ileri uglara varan figiir
ressamligindan bagimsiz bir sekilde gerceklesen manzara ressamligi goriilmektedir.
Barok resminin giiclii figiir kompozisyon ve ifadesinin gelisimi manzara ile
kiyaslanacak olursa manzara resimlerindeki zayiflik hissedilmektedir. Rokoko
doneminde Leonardo’nun ilk defa kullandigr Sufumato tekniginin izleri resimlerin arka
planlarindaki manzaralarinda da kendini gostermekte ve ug¢suz bucaksiz doga algisi
yaratmaktadir. Hollandali ressamlar doga ile miicadelelerini Van Gogh ile zirveye
tasimustir. Manzara resmi acisindan Hollanda énemli bir cografya olmustur. Ozellikle
de manzara resimleriyle ve yetistirecegi sanat¢ilarla her donemde 6nemini korumustur.
Constable gozlem ile yapilmis ger¢ek¢i manzara resimlerinin ilk 6rneklerini Bati resmi
adina sunmustur. Vincent Van Gogh eserlerinde tavir olarak, doga karsisinda kendisi ile
biitiinlesmis eserler vermis ve hayatinin son 2 yili ¢ok calkantili gegmistir. Eserinde

dogadaki bir¢ok seyi konu edinmis ve kendi tavrini hissettirmistir.

1900 yillarin basindan itibaren Modern sanatin dogusuyla sanatin artik son
buldugu diisiiniilmiistiir. Bu gelisim ile birlikte eski her seyin yerini yeni seyler almaya
baslamistir. Eski arabanin yerini yeni araba, eski evlerin yerini yeni evler, eski esyalarin
yerini modern dekorasyonlar almistir. 20. yiizyil’da ¢ikan akimlar arasinda kiibizm
akimi bati resmi agisindan bir doniim noktast olmustur. Sanatin ge¢cmisten beri
siregelen natiiralist tavr1 son bulmus ve soyut sanat donemi baslamistir. Cagdas sanat,
giinimiize dek oOniine gecilemeyecek kadar cesitlenmis ve sanatgilar arayis icine
girmistir. Bununla birlikte birgok akim, eser, teknik ortaya ¢ikmistir. Sanatin yayilimi
sadece tuval lizerinde degil, bir¢ok alanda da kendini gelistirmistir. 1960’11 yillardan
sonra sanat ortami yapitlar {izerinde malzeme ve bicim olarak 6nemli bir donem
yasamistir. Sanat¢inin eser iiretiminde nesneye olan ihtiyaci tartisilmaya baslanmistir.
Eser tiretmeye ornek olarak dogal mekanlarda yapilan enstalasyon projeleri sanatin
onemli bir tlirli olan “manzara” tanimlamasinin uygulanabilirlik alanini biiyiik oranda
gelistirmistir Manzara tilirlinde tuval lizerinde olan eserler ve asirlar boyu goriilen
geleneksel teknikler yerini dogaya direkt olarak miidahale ile yapilan arazi sanatina
birakmistir. Giiniimiiz sanatinda herkes kendi inandigi isin kural ve kaideleri i¢in

caligmaktadir. Cagimiza yakin olan bu sanat anlayislar1 teknolojik gelismeler, toplumsal
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olaylar, kiiltiirel veriler, milletler, fikirler ve bunalimlar esliginde c¢esitlenmistir.
Makinelesme ve teknolojinin ilerleyisi durdurulamayacagi gibi insanlarin ve

toplumlarin yaraticilik diizeylerinin de sinirli hale gelmesi s6z konusu olmayacaktir.

Bu sanatsal gelisime Tiirk sanati acisindan bakacak olursak; minyatiirlerde
Avrupa resminin temel 6gelerden olan 151k, gdlge ve perspektif arayisina ilk zamanlarda
girilmemis ancak sonradan kismen girilmis ve tuval resmine gecis silirecine dogru bu
arayislar hiz kazanmistir. Kitap yazmalarindaki bitkisel formlarin kullanimi ¢ok uzun
bir siirecin sonunda manzara resimlerine kaynaklik etmistir. Tiirk toplumunda
minyatiiriin gelisiminde, Islam cografyasimin katkisi biiyiiktiir. Minyatiir sanatinin 1451-
1521 yillar1 asindaki siireci olusum evresidir. Ancak Osmanlt kiiltiirel acidan daha
onceleri iznik ve Bursa gibi yerlerde Sultan Orhan (1326-1359) déneminde ilk
gelisimine baslamistir. II. Selim’in (1566-1574) sanatcilarla iligkisi iyi olmus ve
babasindan aldig1 sanat anlayisini devam etmistir. Sanatc¢iya destegini esirgemeyen II.
Selim bu desteginin sonuglarini almistir. Minyatiir sanati 1570’1i yillarda altin ¢agini

yasamistir.

Manzara temal1 resim geleneginin ¢agdas kitap ressamlari agisindan nemli bir
boyutu vardir. 18. yiizyilin ilk yillarinda yayginlagsmaya baslayan ve 19. yilizyil boyunca
gelisimini devam ettiren “duvar manzara resimlerinin” 16. yiizyil hatta 15. yiizyila

kadar giden eski 6rneklerden esinlendigi goriilmektedir (Ozkan, 2007).

Tiirk resmi agisindan 1730 tarihi ile birlikte, Avrupa resmi ve Tiirk resmi arasinda
ilisiler devam etmistir. 1730 tarihinin dncesindeki III. Ahmet saltanat1 kotii bir sekilde
sonuglanmasina ragmen donemin sultani 6nemli islere Onciiliik etmistir. Tiirk resmi
lyiden iyiye Avrupa resminden beslenmeye baslamis ve bu yol bilingli bir sekilde
izlemistir. Buhari kitap kapaklarinda yaptigt manzara kompozisyonlari ile doneminin
manzara resminin gelisimini hizlandirmistir. Buhari’nin bu eserleri figiirsiiz manzara
resmi adma en erken Orneklerdir. Avrupa sanatinin Osmanli sanatina etkisi saray ve
cevresindeki mimari yapilarda da goriilmektedir. Minyatiir resmi sona ererken yerini
bir baska resim teknigi olan duvar resmine birakmistir. Duvar iizerine yapilan bu
resimler incelendiginde manzara resimlerinin figiirsiiz oldugu goériilmektedir. Manzara
artik resimde bir fon degil bash basina resmin amaci yolunda ilerlemeye baglamistir.

Tirk resminin tuval {izerindeki ilk uygulamalar1 diisiiniildiigiinde toplumun yapisi ile
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bakis acisinin kabul ettigi sekilde figiirsiz manzara ve mimari yapilar resimlerde
oncelikli hale gelmistir. Ik olarak Askeri okullarda baslayan resim dersleri ile egitimli
sanatcilar ortaya ¢ikmistir. Doga goriiniimlerinin direkt olarak resmedilmeden once ders

amaci ile yapilan kopya resimler usta-cirak iliskisi olusturmustur.

Ulkenin yeni manzara anlayisinin gelisimindeki yabanc1 gezgin ressamlarin bakis
acilart ve kompozisyonlar1 6nemli bir kaynaktir. Tiirk resminin ilk yillarinda tuval
tizerindeki uygulamalarin1 Primitifler diye adlandirilan bir gurup ressam fotograftan
yararlanarak resimler yapmustir. Primitiflerin bu donemde yaptigi ilk resimlerinde

cekingen, saygili ve dogaya saf ylirek bakislar1 resimlerde goriilmektedir.

Batiya egitim almak amaciyla giden sanatgilar I. Diinya Savasinin patlak vermesi
ile birlikte yurda doniis yapmustir. 1914 Kusagi Tiirk resminin 6nemli bir olusumu
olmus ve Tiirk resmindeki bir¢ok soruna ¢éziim getirmistir. Cumhuriyetin tilkemizde
ilanindan sonraki tarih olan 1929’da sanat ortaminda olusan ilk sanat toplulugu
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi olarak bilinmektedir. Doga ilk defa
Miistakil Ressamlar tarafindan sorgulanmaya baslanmistir. 1933 yili ile birlikte Tiirk
sanatinin yeni bir yola girmesi ihtiyaci hissedilmistir. Tiirkiye tarihinin dordiincii
gurubu kurulmus ve “D gurubu” adini almigtir. D gurubu ressamlari, Bati’y1 daha
yakindan takip etmek istemis ve bireyin kendi 6zelliklerini yansitan eserler ortaya
koymak istemislerdir. Yapilan yurt gezileri ile birlikte sanatcilar, toplumu yasadiklar
yerlerdeki dogal durumlari ile resmetmistir. 1939 yilinin ekim ayinda yonetim amacina
bir sekilde ulasmaya baslanmis ve Ankara’da ilk kez Devlet Resim Heykel Sergisi
acilmistir. YOnetim sanat¢inin toplumsal degerini arttirmak ve halkla sanat¢1 arasindaki
baglar1 gliglendirmeyi amaclamistir. Tiirk resmindeki geleneksel yapilar ve doga
manzaralar1 bircok sanat¢i tarafindan konu olarak ele alinmistir. 1941°de kurulan
Yeniler gurubu Avrupa’da egitime gitmeyen ilk ressam grubu olarak tarthimizde
toplumsal gerceklik hareketini  baslatmigtir.  Sanatcilar 1950’lerde  geleneksel
bicimlerden, minyatiirden, kilimlerden ilham almaya caligsalar da kisir bir dongii igine

girmislerdir.

1960 sonrasi, Tiirkiye’de gruplasma yoniindeki hareketler giderek azalmistir. Olan
gruplagsmalar ise Tirk resim sanatini derinden etkilememistir. Cagdaslik ve yenilik

kavramlari, 1960 sonrasi kusaklari i¢in bir kimlik arayisina yol acabildigi ol¢iide
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benimsenmistir. Sanat¢ilar donemler gegse de kiiltiirel 6gelerinden pargalar resmetmeye
devam etmistir. Bu baglamda yapilan eserlerde 6zgiinlesme konusundaki gelisim eserler
tizerindeki degeri belirlemistir. Tiirk sanatcisi bireysel ¢abalari ile uluslararasi diizeyde
basarilar elde etmis, yapilan yenilikler ve ¢alismalar uygar bir toplum olma yolunda
gelisimini hissettirmigtir. Sanat¢inin ve toplumun sanatinin gelisimi ulusal olarak

gelisimle ayn1 paralelde olacagi sonucuna varilmstir.

5.2. Arastirmaci Tarafindan Yapilan Resim Calismalarina Yonelik Sonuclar

Insanin var oldugu ve kendini en rahat hissettigi bu dogal ortamlar1 (kdy evi,
kirsal yasam) arzulamasi, bazi sanatgilara ilham oldugu gibi aragtirmacinin da resimsel
caligmalarini bu temada aktarmasina neden olmustur. Bu siirecte kerpic yapilarin plastik
zenginligi ve yalniz oluslar1 imge anlaminda 6nemli parcalar oldugu diisiiniilmiistiir.
Kerpi¢ yapilarin malzemesi geregi dogaya uyum saglayan yapisi ve yiizeyindeki
hareketli dokusu ile plastik anlamda 6nemli oldugu ge¢misteki birgok sanatgiya tema
olmasindan anlagilmaktadir. Ele alinan bu yapilarin kullanim amaclara bakildiginda
ev, okul, islim dami, motor dami ve ahir oldugu tespit edilmistir. Evlerin dogayla olan
uyumu ve sosyal hayattaki onemi resimlerde evin merkeze alinmasini saglamistir.
Arastirmaci tarafindan yapilan eskizler ve calismalarda; evin ¢evresindeki, unutulmus
ya da kent yasaminda kullanilmaya miisait olmayan esyalar mekan ile birlikte
caligmalarin Ogeleri olarak kullanilmistir. Mekénda kullanilan bu esyalarin resme

zenginlik kazandirmistir.

Arastirmaci tarafindan on ii¢ (13) eskiz on (10) uygulama ¢aligmast yapilmis ve
bu baglamda teorik arastirmalar yapilmistir. Uygulama c¢alismalarmin gelecek
toplumlara gecis siirecindeki modern anlatim bi¢imlerine katkisi olacag diistiniilmiistiir.
Sosyolojik agidan toplumlarin degerlerine sahip ¢ikan geleneksel yap1 ve malzemelerini
eserlerine yansitan bir¢ok sanatgr olmus ve olmaya devam edecektir. Uygulamalarin
yapilisinda yaganmis ve organik olarak mekéana ait olmasi 6nemli bir yere sahiptir.
Ciinkii insan avucuna ayagina siirmedigi toprag1 fotograftan gorerek hissetmesi zor bir

durumdur.

Uygulamalarda gokyiizii ve mimari yapmin Dbirbirine oran1 yalnizhig
giiclendirmistir (Bkz. Resim 4.11), (Bkz. Resim 4.14), (Bkz. Resim 4.16). Bazi
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uygulamalarda yapilan kompozisyonun geneline gore yapinin minimal ele alinmasi
resme ilk bakildiginda uzaklasiyor etkisi vermek i¢indir. Direkler resimlerde dik sekilde
konumlandirilmig ve direklerin {izerine yapilan tahta ve yatay hareketli nesnelerle
dikine hareketini yavaglatmistir. Biitiinliik agisindan birbirine yakinlik gdsteren nesneler
ve yapilar secilmis, bununla anlamsal biitiinliikk saglanmistir. Caligmalarin genelinde
kullanilan ¢izgisel firca vuruglart ile resme devinim kazandirmistir. Gokylizii ve
direkteki yonsiiz firga vuruslar izleyiciyi sorgulamaya yonlendirmis ve imgelerine
oturtmaya c¢alistirmistir. Ev ve direk diizleminin arka planindaki dag goriiniimiinde
siyah renk saydam bir sekilde kullanilmis, daglarin siyah olusu ev ve cevresindeki
renkli goriinlimle disilintildiigiinde bir zitlik olusmustur. Bu zitlik, resme belli bir hiiziin

havasi kazandirmstir.

Uygulamalardan bazilar1 sanat tarihindeki sanatgilarin eserleri ile yakinlik
gosterdigi fark edilmistir. Bunlar; Constable’in “Yagmur Bulutu Ile Deniz Manzaras1”
(Bkz. Resim 3.15), Alman ekspresyonist Emile Nolde’nin
“Bauernhof, Gewitterwolken” (Bkz. Resim 3.21), Alman romantik sanat¢i Caspar
David Fredrich’in “Mese Ormanindaki Yikik Kilise” (Bkz. Resim 3.14) adli ¢alismalari
ile benzerlik gostermektedir. Eserleri birbirine yaklastiran durum ise sanatcilarin
gokyliziine yaklasim sekilleri, renk acisindan bakildiginda renkgi bir tavir ya da puslu
bir hava kullanmalari, kuru agaclar kullanilip romantik diistinceyi ve yalnizlik hissi
giiclendirmeye calismalar1 ve sanat¢ilarin kompozisyonlarinda antik 6geler kullanmalari

aragtirmacinin uygulamalari ile benzerlik gostermektedir.

Resimlerdeki evlerin etrafinda dolasan patika yollar daha ilkel bir yasamin
gostergesidir. Hareketli fir¢a vuruslart ile cesitli dokular ve farkli lekeler kullanilarak
resimlere devinim kazandirilmistir. Cizgi resimlerin genelinde kullanilmis olup
gokytiziindeki ¢izgiler resmin derinligini arttirmistir. Yapilan kerpi¢ evlerin yapisinin
dogalinda da oldugu gibi cok kdseli olmayisi onun resme dahil olmasini organik
kilmigtir. Telefon diregi formunun etrafinda ve lizerinde gezinen ¢izgi, leke ve renkler
telefon direginin plastik zenginligi a¢isindan 6nemli olmustur. Evlerin bazilarinda
sagdan sola bazen soldan saga dogru kiigiilen perspektif kullanimi kerpi¢ mimarilerin
derinligini gliclendirmistir (Bkz. Resim 4.11), (Bkz. Resim 4.13), (Bkz. Resim 4.14),
(Bkz. Resim 4.20).
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Uygulamalardaki evlerin zamanla miicadelesi devam etmekte ve evler giiclii
dokularimi  korumaktadir. Evlerin dogal ortama zararsizligi dogadan malzeme
kullanilmasindan ve dogal yollarla {iretilmis olmasindan kaynaklidir. Evin

pencerelerinin karanlik olmasi, karanlik bir gelecek ile bagdastirilmistir.

Calismalarin genelinde dikdortgen bir tuval tercihi gokyliziiniin agirhigint ve
zenginligini arttirmak i¢indir. Uygulamalarin genelinde gercek renklerin digina ¢ikilmis
ancak bir tanesindeki yaklagim bi¢imi dogada olan haline en yakin olarak se¢ilmistir
(Bkz. Resim 4.15). Zeminde farkli renk ve karakterde birgok ot resmedilmis bu durum
dogadaki renklerin degistirilmesinin yaninda daha gergekci desenleri ile dogallik
kazandirmistir. Evin saginda ve solunda ufuk ¢izgisiyle gokyiiziinlin birlestigi yerde
ince ve kilcal otlarin gdge dogru hareketi zemin gokyiizii baglantis1 agisindan sonug

vermis ve baglantiy1 kurmustur.

Resimlerde gokyliziinde kullanilan ton degerleri degisim gostermis ancak firca
darbeleri tim resmin yogunlugunu merkeze yani kerpi¢ yapilara yogunlasmasini
saglamistir. Evlerin etrafindaki ¢itler ve agaclar yasam alaninin korunaklar1 gorevini
tislenmistir. Citler ve agaglar yalnizlik duygusunun giiclenmesinde nesne olarak énemli
bir hizmet vermistir. Uygulamanin solundaki diizliik ve dut agaci, etrafinin sakinligi ile
birlikte resmin yalmzlik havasini hissettirmistir. Dut agacinin ortasina yakin
kisimlarindaki filizler onun terk edilmesine ragmen dogada kalmaya calistigini

gostermektedir (Bkz. Resim 4.17).

Evlerin bazilarinda kullanilan teknoloji getirileri geleneksel yasamda bir siire
teknolojiden yararlanildiginin ancak bu geleneksel yasama devam etmenin kent
kiiltiriiniin baskinlig ile birlikte sonu¢ vermediginin gostergesidir (Bkz. Resim 4.11),
(Bkz. Resim 4.17), (Bkz. Resim 4.18), (Bkz. Resim 4. 19). Sonu¢ vermedigi yapilarin
terk edildiginden de anlagilmaktadir. Kerpi¢ yapinin kapilarinin kirilmamis bir sekilde
ve kapali olmasi terk edilisinin iizerinden fazla zaman ge¢memis oldugunun bir
gostergesidir. Insanin malin1 koruma icgiidiisiinden terk ettigi yeri bile saglama almak
istedigi goriilmiistiir. Insan kullanmayaca@ seyi ne olursa olsun énce saklar sonrasinda
unutur ve uzun bir zaman sonra bunun yoklugunu hissettigi anda kaybettiginin farkina

varir.
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Yapilarin periyodik bir sekilde bakiminin yapilmasi ve korunmasi gerekmektedir.
Calismalarin olusumunda 6nemli olan etkenlerden bir tanesi de daha Once birilerin

icinde yasamis oldugu goriilen evlerin, yikilmasi ve bu duruma sahitlik edilmesidir.

Kirmizi renginin kullanilmasindaki gaye durumun vahim olusunu daha giiclii bir
sekilde ifade etmektir. Kirmizi renginin alarm rengi oldugu bilindiginden, geleneksel
yapilarin harap goriintiisii ile bagdastirilarak bir¢ok zeminde veya sonradan kirmizi renk
eklenerek kullanilmigtir. Agaglarin kendi icinde renk agisindan tonal farkliliklar
gostermesi ile resme hareketlilik katilmis ve resim tekdiizelikten kurtarmistir.
Uygulamalarin bazilarindaki yapilan agaglarin yesil kistmlarinin haricinde burglarindaki
kurumus dallarin resmedilmesi yalnizlik ifadesini giiclendirmistir. Eserlerin zemininde
goriilen taglarin oran olarak birbirinden farkli olusu dogallik agisindan Snemlidir.
Resimlerde izlenen kerpic yapilarin dogaya olan uyumlu yapilarin doga olaylarina karsi
zayifligim1 da beraberinde getirmektedir. Yapilarin periyodik bir sekilde bakiminin
yapilmasi ve korunmasi gerekmekte aksi bir durumda ise eserde goriilen yikilmis yap1
manzaralar artmaktadir. Eserin olusumunda 6nemli olan etkenlerden bir tanesi de daha

once birilerinin yagadigini1 gordiigiin evin, yikilmasi ve bu duruma sahitlik edilmesidir.

Gokyiizlinde hareketli firga vuruslari ile saydam renkler st {iste vurularak
renklerin belirsizligi arttirilmistir. Resimlerin pencerelerinin koyu ele alinis1 karanligin
soguklugunu hissettirmek amaciyladir. Nesnelerin imge olarak kullanilma stirecleri
eskizlerle baslamis ve sonrasinda asil uygulamalara doniismiistiir. Resimlerde evin
bulundugu mekanin renkli ve zengin bigimde resmedilmesinin amaci geleneksel yapilar

etrafinda gelisen kiiltiirlimiiziin ve zenginliklerimizin 6nemini anlatmaktir.

Gokyiiziindeki sert firca vuruslar: izleyiciye resmi farkli bir agidan yorumlamaya
yoneltmistir. Ufukta uzanan daglarin karanlig1 ve kirli goriintiisii kerpi¢ mimarinin bir o
kadar temiz ve zenginligi sehirlesmenin getirilerini, sehrin kirli havasini ve
ruhsuzlugunu yansitmaktadir. Giiniimiiz Tirk egitim sisteminde Kkiiltiirel degerler,
geleneksellesmis yapilar ve birgcok kiiltiirel nesnenin degerini Ogretmek Onem arz
etmektedir. Sanat egitimi sirasinda gezi gozlem teknigi kullanilmali ve geleneksel
yapilar1 ve kiiltiirel degerleri anlatan sanatgilardan Ornekler verilmelidir. Gegmis ve

gelecek baglaminda koklerini 1yi idrak eden birey gelecege emin adimlar atabilmesi i¢in
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onemlidir. Giiniimiizde spontan hale gelmis yapilarin ruhsuzlugu geleneksel yapilarin

samimiyeti ile kiyaslanmig ve geleneksel yapilara olan ilgi artmigtir.
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