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OZET

Freud “Tekinsiz” makalesine sanat, estetik ve psikanaliz arasindaki iligkiyi diisiinerek
baslamaktadir. Tekinsiz kavramini, psikanalizin sanat hakkindaki sdylediklerinin bir 6rnegi
olarak ifade etmek mumkunddr. Freudyen diisiincelerin tetikleyici bir etkisinin oldugu
avangart sanat hareketi olan Gergekiistiicli akim, bilingdiginin isleyisini gorsellestiren yapit
dretiminin miimkiin olduguna inanmaktadir. Bu baglamda, sanatn yorumlanmasi ve
uretilmesinde, sanat ile sanat¢inin psikolojisi arasindaki bosluga bir baglant1 kurmak isteyen
bilim insanlar1 bizleri bir sanat yapitin1 anlamak ve tanimlamak igin psikanalize
yonlendirerek ¢oziimleme yapmaya davet etmektedir. 1930’lardan itibaren modern sanatin
popiiler yontemlerinden olan “otomatizm” psikanalitik tedavide kullanilan serbest ¢agrisim
yonteminin etkisini tasir. Gergekiistii sanat¢ilar tarafindan sanatta bilingdisinin yaratici
etkisini ortaya koymak icin kullanilan bir yéntemdir. Yaraticilig: tetiklemenin tek yolu olarak
diigiiniilen bu yontem dogrultusunda yapilan arastirma, Gergekiistii akimin biinyesinde
barindirdig1 “tekinsizlik” ve “bilingdis1” kavramlarmin pedagojik sanat elestirisi yontemi
olan, Edmund Burke Feldman’in “arastirici sanat elestirisi” esas alinarak, Ren¢ Magritte
“Ozgiirliigiin Esigi”, Max Ernst “Sessizligin Gozii” ve Hans Bellmer “La Poupé” ¢alismalari
iizerinden 6rneklendirilerek, yontem uygulamasi ve yapilan analizler 1s1ginda incelenmeye
caligilmistir. Alandaki egitimcilere ve Ogrencilere elestirel ve yaratici diisiinceyi ifade
edebilmeleri i¢in 6zgiin katki yapabilecekleri bir alan saglamay1 hedefleyen bu ¢alisma,
gorsel sanatlar egitiminde kullanilabilmesi icin, yapitin plastik elemanlarinin baslica hangi
yontemler ve amaglar i¢in kullanildigini arastirmakta ve kullanilan simge ve sembolleri,
eserin Uretildigi dénem ve bu donemde yasanan toplumsal olaylar c¢ercevesinde

tartismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tekinsiz, Psikanaliz, Sanat Elestirisi, Gergekiistiiciiliik, Bilin¢disi



ABSTRACT

Freud begins his article “The Uncanny” by considering the relationship between art,
aesthetics and psychoanalysis. It is possible to express the concept of the uncanny as an
example of what psychoanalysis says about art. The surrealist movement, which is an avant-
garde art movement in which Freudian ideas have a triggering effect, believes that it is
possible to produce artworks that visualize the functioning of the unconscious. In this context,
during the interpretation and production of art, scientists who want to connect the gap
between art and the psychology of the artist invite us to analyze by directing us to
psychoanalysis in order to understand and define an artwork. “Automatism”, which has been
one of the popular methods of modern art since the 1930s, carries the influence of the free
association method used in psychoanalytic treatment. It is a method used by surreal artists
for the revelation of the creative effect of the unconscious in art. The research conducted in
line with this method, which is thought to be the only way to trigger creativity, is based on
Edmund Burke Feldman's “investigative art criticism”, which is the pedagogical art criticism
method of the “uncanny” and ‘“unconscious” concepts from the Surreal movement. Rena
Magritte's “The Threshold of Freedom”, Max Ernst's “Eye of Silence” and Hans Bellmer's
“La Poupé” are tried to be examined in the light of method application and analysis. In order
to use this method in visual arts education, which aims to provide an area where educators
and students in the field can make an original contribution so that they can express critical
and creative thinking; it has been discussed that the plastic elements of the work are used
mainly with which methods and for what purpose, the symbols used, the period in which the
work was produced, and the social events in every aspect. This study, which aims to provide
an area where educators and students in the field can make original contributions so that they
can express critical and creative thinking, investigates the methods and purposes for which
the plastic elements of the work are used; and discusses the symbols used, within the context

of the period in which the work was produced and social events experienced in this period.

Keywords: Uncanny, Psychoanalysis, Art Criticism, Surrealism, Unconscious.



ONSOZz

Bu arastirma kapsaminda, Gergekiistli akimin bilinyesinde barindirdigi “tekinsizlik”
ve “bilingdis’” kavramlarinin pedagojik sanat elestirisi yontemi olan, Edmund Burke
Feldman’in “Arastirict Sanat Elestirisi” yontemi esas alinmis, drnekler iizerinden yontem
uygulamasi ve analizler yapilarak incelenmeye calisilmistir. Bu yontem dogrultusunda bir
resme nasil bakilmasi gerektigi konusunda onemli fikirler edinilerek, sanat egitiminde

Onemli bir yere sahip oldugu sonucuna varilmistir.
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GIRIS

Sanat, yasadigimiz diinyanin ve insanin hikayesini farkli bigimlerde anlatmaktadir.
Giliniimiizde sanat yapitin1 kelimelerle ifade etmek ya da farkli disiplinleri biinyesinde
barindiran bir sanat yapitinin anlatilabilece§ine inanma arzusu, yorumlama cabasini

dogurmaktadir.

On dokuzuncu yiizyilda sanat eseri okuma adi altinda sanat tarihi, sanat elestirisi,
sanat teorileri gibi farkli disiplinlerin akademik bir disipline dontistiigli goriilmektedir. Bu
disiplinler, sanat yapitinin tarihsel ge¢misini bicim ve icerik acisindan incelerken,
sanatcilari doneme etkilerini de ele almaktadir. Sanatin doniisiimiinii anlamak {izere sanat
elestirisi ve sanat kuramlarmin etkisi 6nemli rol oynamaktadir. Sanat yapitin1 anlamayi
hedefleyen bu disiplinler, yapitin kim tarafindan iiretildigi, donemin sosyal ve politik
olaylarinin ne oldugu gibi sorulara cevap ararken, analiz edebilmek adma farkli metotlara
ihtiya¢ duymaktadir. Bu arastirma kapsaminda, Psikanalitik Sanat Elestirisi yontemi ele
almmuistir. Psikanalizin sinirlar1 igerisinde okunan Sigmund Freud’un “Tekinsiz” makalesi,
psikanalizin sanat ile ilgili sdylemlerinin bir 6rnegi olarak birinci boliimde ele alinarak
incelenmistir. Bu makale, insanlara Psikanalitik yontem baglaminda, sanat yapiti {izerinden
okuma yapabilecekleri yeni bir 6nerme sunarak, geleneksel estetigin ve degerler aras1i uyum
arayisinin  Otesinde farkli bir bakis agisiyla yaklasmalarma olanak saglamaktadir.
Arastirmani merkezinde olan bir diger kavram ise; “Bilin¢dis1” kavramidir. Bilingdisiin
isleyisini gorsellestiren sanat liretmenin, miimkiin olduguna inanan Gergekiistii sanatcilar,
imgenin altinda yatan bilingdigin1 arastirmay1 amacglamaktadir. Ikinci bolimde detayl: olarak
incelenmeye ¢alisilmis olan Gergekiistii akimda, Dada hareketinin etkileri arastirilarak,
bilingdis1 kavrami baglamida analiz edilmistir. Psikanalitik tedavide kullanilan serbest
cagrisim yontemlerinden biri olan “otomatizm” kavraminin Gergekiistli akimdaki etkilerine

bakilarak, yapitlar izerinden 6rneklerle incelenmistir.



Tekinsiz ve bilingdis1 kavramlarini igerisinde barindiran psikanaliz ve sanat iliskisine
bakildiginda ise psikanalizin, kendisini dogrulamak iizere sanat yapitini bir ara¢ olarak
kullandig1 goriilmektedir. Yapittan yola c¢ikarak sanat¢inin ruhsalli§ini ele almasi, sanatgi

eser ve izleyiciye dogru siire gelen bulanik iliskiler tizerine diistinmeye zorlamaktadir.

Sanat yapitinin nasil bir anlam tasidigini merak ederek yorumlama arzusu, en dogru
sonuca ulagsmak {izere, insanlar1 yontem olarak metodolojiden yararlanmaya
yonlendirmektedir. Sanat eserine bir dokiiman olarak yaklasarak, analiz etmek igin
metodolojilere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ihtiya¢ dogrultusunda, sanat elestirisinde cesitli
yontemler kullanilmaktadir. Sanat elestirisi, bir eseri sorgulayarak o esere daha farkli bir
acidan bakmay1; algi, imge ve yaraticiligi kullanarak yapit iizerinde acik ve net bir bilgiye
sahip olmay1 saglamaktadir. Uciincii boliimde detayli bir sekilde incelenmis olan sanat
elestirisi ve yontemleri kapsaminda, Edmund Feldman’in “Arastirict Sanat Elestirisi”
yontemi, dort basamak halinde ele alinmistir. Bu elestiri, sanat egitiminde tanimlama,
¢oziimleme, yorum, degerlendirme asamalarindan olusan bir elestiri metodudur.
“Betimleme” ve “formal analiz” basamaklar1 dogru bir alg1 ile yaklasarak tanimlamalar
yapmak, “yorumlama” ve “degerlendirme” asamalari ise yapitin onemi ve konumuna iliskin
diistinceleri ifade edebilmek adina 6nem tasimaktadir. Bu yontem; bir yapit1 gérme, bigcimsel
olarak inceleme, anlam ve deger bicebilmekle beraber sanat yapit1 Uizerine konusma yetenegi

kazandirmaktadir.

Aragtirmanin dordiincli boliimiinde, sanat egitimcisi Feldmann’in “Arastirici Sanat
Elestirisi” yontemi 1s1gmnda Gergekiistii akimin 6dnemli temsilleri arasinda yer alan Rene
Magritte “Ozgiirliigiin Esigi”, Marx Ernst “Sessizligin Gozii” ve Hans Bellmer “La Poupée”,
bilingdis1 ve tekinsizlik kavramlar1 baglaminda “Arastirict Sanat Elestirisi Yontemi” esas
alinarak incelenmistir. Betimleme, ¢0zlimleme, yorumlama ve degerlendirme bagliklar1
altinda, her yoOniiyle farkli bakis agilar1 dahil edilerek irdelenmistir. Bu yOntem
dogrultusunda, bir yapita nasil yaklasilmas1 gerektigi konusunda 6nemli fikirler edinilmistir.

Yapilan arastrmada yapitin goriinen gercekliginin Otesinde, sanat¢inin yagami, donemi,



fikirleri dogrultusunda incelemeler yapilarak, sanat egitiminde 6nemli bir alana sahip olan
“Arastirict Sanat Elestirisi Yontemi” uygulanmistir. Bu yontem, sanat yapit1 hakkinda yorum
yapmaya ve elestirel yargilamaya olanak saglarken, bireyin sanat yapitin1 farkl bir bakis
acistyla gozlemleyerek algilamasmi, yapit iizerine diisiinmesini ve tiim bu anekdotlar

dogrultusunda yapit ilgili goriislerini ifade edebilmesini saglamaktadir.
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BIiRINCi BOLUM
TEKINSIiZ VE BILINCDISI KAVRAMLARININ iNCELENMESI

1.1. Tekinsiz Kavrammnin Resim Sanatinda Estetik ve Yiice Kavramlar ile

Tliskilendirilmesi

Kokeni antik ¢agin derinliklerinde sakli olan estetik terimi, Yunanca ‘aesthetikos’
kelimesinden gelmektedir. Duyum, duyusal, duyulur bilgi gibi anlamlar tasiyan estetik
kavram (Ziss, 2016: 9); zihne bagh duyusalligin sagladig1 bilgilerin bilimi olarak ifade
edilmektedir. Duygusalligim, duyulur algmmin sagladigi bilgi olarak tanimlayabilecegimiz
'estetik’ kurami bir bilim olarak tanimlanmaktadir. Bu bilim, 1750’lerde Alman diistiniir
Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) tarafindan kurulmustur. Christian Freiherr Von
Wolff 'un Ogrencisi olan Baumgarten, hocasmin ¢alismalarinda 'duyu bilgisine'
deginmedigini fark ederek, bu eksikligi tamamlamak istemistir. Baumgarten'e gore; zihin
bilgisinin bilimi olan mantigin konusu hakikati arastirmak iken estetigin konusu da gergegin
giizelligini kavramakta yardimci olan duyulur bilgi sorunlarini incelemektir. Estetik duyusal
bilgi olduguna gore, duyusal bilginin mantigidir ve ayni zamanda bir bilgi teorisidir (Tunal,
2008: 490-491). Estetik kuraminin temellerini bu dogrultuda atan Baumgarten estetik ve
mantik karsilastirmasi yaparak, estetigi felsefenin bir alt disiplini olarak konumlandirmustir.
Estetik kavramini modern felsefede ilk kez kullanarak, bagimsiz bir teori olarak ©ne
stirmiistiir. Yeni ¢agda estetik kavramini bir bilgi kolu olarak tanimlayan kisi Baumgarten
olsa da antik donemde Platon ve Ogrencisi Aristoteles tarafindan da giizel ve estetik
kavramlar iizerine ¢aligmalar yapildig: goriilmektedir. Benedetto Croce, 20. yiizyiln ilk
yarisinin en 6nemli Italyan filozoflarmdan ve estetik tarihinin en 6nemli diisiintirlerindendir.
Croce estetik alaninda, kisisel yaraticiligin anlatimi olan sanatsal sezgi goriisiiyle, ddnemin
filozoflar1 arasinda, ¢arpici sekilde ses getiren bir diislinlirdiir (Giigli vd., 2007: 308). “B.
Croce’a gore; mantigi konusu agik ve secik bilgilerin biitiinii iken, estetigin konusu daha

karmasik bilgiler ve duyu bilgisidir. Croce, estetigin aleyhine olan bu durumu ortadan



kaldirmak istemekte ve estetie mantik karsisinda kabul goéren bir yer saglamayi
amaglamaktadir. Bunun icin estetigi, giindelik sezgilerden baslayarak en yiliksek sanat
sezgilerine kadar inceleyen bir temel bilgi olarak temellendirmek ister. Boyle bir
temellendirme iginde estetik, liks bir etkinlik olmaktan ¢ikar, glindelik hayatin igine yerlesen
bir anabilim olur.” (Tunali, 2013: 35).

Estetigin kurucusu G. Baumgarten’in estetik anlayisina bakildiginda, mantiga
indirgedigi gorilmektedir. Mantigin temel degeri olan hakikat ile estetigin temel degeri olan
giizellik ayn1 kavramla agiklanmaktadir. Diislinsel olarak Baumgarten’in tam karsisinda yer
alan Kant’a gore; mantiga indirgenmis estetik bagimsiz bir disiplin olamaz. Bu durum
mantigin degeri ile estetik deger arasinda bir aynilagsma ortaya ¢ikarir. Giizellik ve hakikatin
ayni kavram ile aciklanmas1 aslinda, giizelligin bir bilgi meselesi olarak anlagildigini ve
giizelin hakikate indirgendigini gdstermektedir. Boyle bir durumda estetigin
bagimsizligindan s6z edilemez. Estetigin bagimsizligi oncelikle mantiktan ayrilmasiyla
miimkiindiir. Estetigin, yani giizelin kesin simirlar1 yalnizca bu sekilde c¢izilebilir (Tunals,
2014: 68). Antik cagdan beri iyi ve dogru ile aynilastirilan giizeli bagimsiz bir deger olarak
belirleyen Kant, estetigi hem varlik hem de temel problemleriyle belirleyen ilk disiiniirdiir
(Arat, 1977: 70). Kant, Yargi Glcunin Elestirisi isimli eserinde, “Yiice’nin Analitigi” baslig1
adi altinda yiice kavramina deginmektedir. Kant, estetigin giizeli degerlendirme yetisinden,
yiiceyi degerlendirme yetisine gegisini aktarmaktadir. Burada Kant, glizellik ve yiicelik
hakkindaki yargilarin gecerliligini agiklamaktadwr. Kant’a gore yiice; duyularimizla
kavradigimiz doganin, biiyiikliigii ile bizi ezmesidir. Bunun nedenini insanin bir duygu
varlig1 olarak smirli olusu ile agiklamaktadir. Doga, sonsuz deniz ve daglari ile bliylikligii
ifade etmektedir. Doganin ihtisami karsisinda insanda kii¢tilme duygusu dogmakta, boyle bir
durumla kars1 karsiya gelen insan da zihninde karmasik bir deneyim yasamaktadir (Arat,

1977: 79-81).

Yiice kavrami, on sekizinci yiizyil bati felsefesinden itibaren, giinlimiiz sanatlarinda

ve estetiginde tartisilmaya baslanmistir. Bu konuda farkl fikir ayriliklar1 olugsmustur.



Aristoteles ve Platon’dan bu déneme kadar yiice kavramiin, giizel ve mimesis kavramlarina
kars1 zit bir goriis sergiledigi diisiiniilmektedir. Sanatin, bir seyi oldugu gibi veya idealize
ederek gosterdiginin aksine yiice kavrami; insanin zihinsel varligini1 karmasik bir durumla
kars1 karsiya birakmaktadir. Bu durum, iki kavramin farkliliklarini ortaya koymaktadir.
Gilizelin uyumluluguna karsi ylice kavramimnin olusturdugu zihinsel karmasada estetik
deneyim, insanin hayranlik ve korku duygusu arasinda dolasmasina sebep olmaktadir (Umer,
2018: 95).

Kant’a gore ise yiice, giizelin zitt1 olan bir sey degildir. Insanm objeyi kavrama
cabasi, onda kendisine ait biiyiikliik ve gii¢c duygusu uyandirmaktadir. Yiicenin algilanmasi
her zaman giizel olabilmekte ve olmasi gerekmektedir. Olmamasi halinde vahsi, kaba, itici
gibi duygu durumlariyla karsilagilarak begeniyle iliskilendirilemeyecek bir deger olarak

konumlandirilmaktadir (Arat, 1977: 79-81).

Kant’a gore insan, bliyiik okyanuslarda veya denizde bir firtina ile karsilastiginda
zihinsel aktivitelerini asan bir durumla karsi karsiya kalarak korku ve dehsete kapilmaktadir.
Bedenin zarar gormesi, yasama arzusunun devamliligmin kesintiye ugramasi, kaygiyi
tetiklemekte ve panige sebep olmaktadir. Bu gibi durumlar karsisinda insan, kendisini
tehlikeli ve tekinsiz bir durum igerisinde hissetmektedir. Korkuyla birlikte ise hayranlik
duygusu dogmaktadir. Bu belirsizlik yiicelik ve tekinsizlik karsisinda bir kaygi edinimi
ortaya ¢ikarmaktadir (Umer, 2018: 99). Yiice kavramin1 da tipki tekinsiz kavramm gibi
zihinsel bir olgu olarak tanimlamak mimkiindiir. Yiice kavramimnmn insanin iginde
olusturdugu huzursuz durum ve kaygi, tekinsiz olgusundaki 6znenin i¢inde kendini var eden

kirilma ile ayn1 diizenege sahiptir.

Estetik, sadece giizellik teorisi ile degil ayn1 zamanda duygularla da ilgili olsa
psikanalistlerin estetik konusu {izerine fazla bir ¢alismas1 yoktur. Psikanalistler genellikle
zihinsel yasantinin farkli alanlariyla ilgilenir; bastirilmig duygular, bu duygularmn nasil ortaya
¢ikt1g1 ve bu duygularin derinlikleriyle ilgili aragtirmalar yapar. Bu arastirmalarin dolayl da

olsa estetikle iliskilendirilebilecegini soylemek mimkiindiir (Jentsch, 2019: 33).



Bu baglamda degerlendirdigimizde “tekinsizlik” kavramini, psikanalistlerin dolayl
ilgi alanlarmdan biri olarak ifade etmek yanlis olmayacaktir. Tekinsiz, kuskusuz korkutucu
olan ile iliskilendirilen ve ayni zamanda asina olunan bir histir. Zihinsel ve diisiinsel
belirsizlik olarak ifade edilmektedir (Freud, 2004: 1). Korkularla ilgili pek ¢cok seyi anlatmak
icin kullanilmakta olan tekinsiz kelimesinin, farkli dillerdeki karsiligmma bakildiginda;
Latincede, “Locus Suspectus” (tekinsiz bir yer ya da gecenin tekinsiz vakti), Yunancada;
“Xenos” (yabanci, garip), Ingilizcede; “Uncanny” (rahatsiz edici, tedirgin eden, kasvetli,
tekinsiz hayaletli, perili, insanda kagma duygusu uyandiran), Fransizcada; “Inquiétant”
(kotucal, bilinmeyen, korkutucu) gibi kelimelerle karsilagilmaktadir. Arapgada ve ibranicede
de “tekinsiz” sozciuiglinii karsilayan ve seytani, tiiyler iirpertici anlamina gelen sozciikler
bulunmaktadir. Tekinsiz kelimesinin kokeni ise Almanca, (heimlisch- heimlich) tanidik,
bilindik, yerli anlamlarindan tiiremektedir. Bu kelimenin zitt1 olarak (unheimlich) tekinsiz,
gizemli bir bi¢imde asina olunan, tamidik olarak ifade edilmektedir (Jentsch, 2019: 65).
Burada “un” oneki bastirilmaya isarettir. Unheimlich; tanidik olmayan, ige atilmis, eve
kapatilmis, gizemli olmamasina ragmen gizlenmis, sir olarak gizli kalmas1 gerektigi halde

ac1ga ¢ikmasi tekinsiz hissettiren, bir durumdan bahsetmektedir.

Tekinsizlik kavramina ilk kez, Friedrich Schelling tarafindan 1835 tarihinde yazilan
“Mitolojinin Felsefesi” isimli eserde deginilmistir (Sumnu, 2018: 10). Schelling’e gore; sir
olarak ya da gizli kalmasi gerektigi halde agiga ¢ikmis her sey tekinsizdir. Kelime,
psikolojiye ise ilk defa 1906°’da Alman psikiyatrist, Ernst Jentsch (1867-1919) tarafindan
yazilan “Tekinsizin Psikolojisi” (On the Psychology of the Uncanny) denemesi ile girmistir
(Sumnu, 2018: 10). Jentsch, tekinsizlik Gzerine yaptig1 ¢alismalarda, bu kelimenin tanimimnin
kisilerde farkli sozciiklerle karsilik buldugunu, farkli insanlarin farkli duygu durumlarini
ifade etmek i¢in kullandiklarinmi dile getirmistir. Farkliliklardan ziyade, insanlarin bu tanimi1
nasil yaptiklari iizerinde caligmalarini siirdiirmiistiir (Jentsch, 2019: 34). Tekinsizligi
olusturan psisik belirsizlikler arasinda, giiclii ve ¢ok genel bir olgu olarak tanimladig: bir
durumdan bahsetmektedir. Bu olgu, kisinin zihninde canli bir varligin ger¢ek anlamda canli

oldugundan ya da cansiz bir nesnenin aslinda canli olmadigindan siiphe duyma durumudur.



Hayali ya da gergegi, canliyi ya da cansizi ayirt edememenin aksine, canlanip
canlanamayacagi konusundaki siiphe halinin, kiginin bilincinde belirsiz hissettirdigindeki
duygu durumundan bahsetmektedir. Siipheler agiga ¢ikana kadar bu durum devam eder ve
sonrasinda evirilerek bagka duygu durumlarmna yol acar diyerek bunu 6rneklendirilmistir;
Gezginin biri ormanda gezintiye ¢ikar ve bir aga¢ gévdesinin {lizerine oturur. Aga¢ aniden
hareket etmeye baslayarak dev bir yilana doniisiir. Eger kisi boyle bir durumun, olma
olasiligindan siiphe etmeye baslarsa bu durum belirsizlige yol agacaktir. Tamamen hareketsiz
goriinen agac, hareket ettigi icin igsel enerjisini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu enerji, psisik veya
mekanik bir kokene sahip olabilir. Devinim sonrasinda aslinda doganin gercekligine karsi
bir durus sergileyen agaci tabiatma duyulan siiphenin devam etmesi, korkuyu
tetiklemektedir (Jentsch, 2008: 8). Siiphe siiresince algilanan hareketin devam etmesi ile
birlikte nedeninin belirsizligi, tekinsiz hissettirir. Mevcut ¢oziimsel his ne kadar zayifsa,

baskin gelen ruhsal duygu durumu da o derece etkileyicidir (Jentsch, 2019: 24).

Tekinsizligin psikolojisinde en bilindik ve rahatsiz edici hisleri ifade ederken Jentsch,
bunlardan bir digerinin de canli gibi goriinen balmumu figiirler, oyuncak bebekler ve
otomatlar oldugunu belirtmistir. Bu nesnelerin kisi lizerinde yarattig1 izlenimin tirkiitiicii bir
his olusturdugunu vurgulamaktadir. Kendi kendine gdzin agip kapatan oyuncak bebeklerin
bu denli bir his yaratmadigina, irkiitiici olmasi i¢cin gercege en yakin formda olmasi
gerektigine de deginmektedir. Yar1 karanlikta balmumu bir figiirii insandan ayirt etmek
guctlr. Anatomik detaylar ne kadar ger¢ege yakinsa, o kadar huzursuz eder ve bunun yani
sira, karmagik performans gosteren gercek boyutlu makineler kolaylikla rahatsizlik hissi verir
(Jentsch, 2008: 10). “Mekanizma ne kadar iyiyse, bicimsel tiretim dogal olana ne kadar yakin
ve gergekse, olagantistii etki de o derece giiglii bir bigimde kendisini gosterecektir” (Jentsch,
2019: 22). Kisaca Ozetlenecek olursa, Jentsch “Tekinsizin Psikolojisi” isimli makalesinde
tekinsizligin, rahatsizlik veren ve huzursuz eden bir his oldugunu vurgulamaktadir.
Tekinsizlik hissinin olugsmasini, belirsizlikle iligkilendirmektedir. Eger bir kisi, alisik
olmadig1 bir durum ile kars1 karstya kaliyor ve bu durum belirsizlik yaratiyorsa, tekinsiz

hissetmektedir.
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Freud’a gore tekinsiz; bir kavramdan 6te bir deneyimdir. Tanidik, eskiden beri var
olan fakat bastirildig: i¢in yabancilik ¢ekilen ve insanlarin bastirilmig diirtiilerini yansittigi
nesne ve kisiler, en tekinsiz tehdidi olusturmaktadir. Bastirilmis olanin dontiisii olarak tekrar
ortaya ¢ikmasi tuhaf, anlagilmaz bigimde yabancilagsmis hissettirmektedir. Bu nedenle de

karsilagildiginda kusku endise ve belirsizlik hissi yaratmaktadir (Freud, 2004: 13).
1.2. Psikanalitik A¢idan Kavram Olarak Tekinsiz

Sanat yapitini, tekil ile genelin veya birey ile kiiltiir iligkisinin bir ifadesi olarak
tanimlamak miimkiindiir. insan bir sanat eserini anlamak ve tanimlamak icin psikanalitik

kurami kullanma ve bu dogrultuda ¢6ziimlemeye yonelmektedir.

Tekinsiz kavramimin resim sanatindaki temsilinin irdelendigi bu baslik adi altinda
psikanaliz, psikoloji disiplinin bir kolu olarak incelenmekten ziyade, daha ¢ok kiiltur Gizerine
diisiinen bir teori olarak incelenecektir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisi boyunca, psikanalitik
kuram ile farkli sosyal bilim alanlarinda ve kiiltiirel alanlarda karsilasilmaktadir. Sosyoloji,
sanat, felsefe, sinema ve sanat Uizerine yapilan elestirel calismalarda, ortaya ¢ikan riin ya da
yapit icerisinde pek ¢cok sanat¢i1 ve yazarin psikanalize deginmeden gegmedigi gorilmektedir.
Psikanaliz bir yandan meslek olarak arastirmalarini stirdiiren, uzmanlasmis kisilerin deneyim
alan1 iken, diger yandan disiplinlerarasi baglamda farkli alanlar ile de iliski halindedir
(S6kmen, 2013: 211). Tekil olan ile genel olan arasinda kurulan kisi ve kiiltiir iligkisi
baglamindaki ruhsal siiregleri, kiiltlir diizeninden bagimsiz olarak degerlendirmek dogru

olmayacaktir (Umer, 2018: 50).

Biilent Somay, giiniimiizde de popiiler olan bazi ¢aligmalara deginerek bu
calismalarda psikanalizin roliinii tamimlamaktadir. Psikanaliz ve Kkiiltiirel g¢alismalar,
psikanaliz ve kadin arastirmalari, psikanaliz ve sinema elestirisi gibi beraberliklerden
bahsetmektedir. Psikanalizin, sinirlari olan bir ilgi alani olmadigini, aslinda meta-teori
oldugunu dile getirmektedir. Psikanaliz kuramini; kuramlar1 analiz eden, karsilastiran ve

degerlendiren iist diizey bir kuram olarak degerlendirilmekte ve bu durumun sonucu olarak
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diger biitiin teorik ve pratik alanlara miidahale edebilecegini, bunu yaptiginda da ortaya bir
anlam ¢iktigini dile getirmektedir. Bu dogrultuda psikanaliz, insan davranigini, iligkilerini,
insan-doga bagini agiklamaya yardimci bir kilavuz haline gelmektedir. Bu kilavuz her seyi
aciklamak zorunda olmasa da anlamak ve anlamlandirmak adina yol géstermektedir. insanlar
da goriis ve Onerileri dogrultusunda birbirleri ile olan iliskileri ortaya koyacak bir kilavuza
sahip olmaktadir (Somay, 2013: 212). Bu baglamda psikanaliz, insanlara diinyay1 anlama ve

anlamlandirma noktasinda 1s1k tutmaktadir

Psikanalizin sanat hakkinda sdylediklerinin bir 6rnegi olarak, Sigmund Freud'un
onderligi ve belirledigi cercevede degerlendirilen “tekinsiz” kavrami, toplumsal meseleler ve
sosyal bilimlerde, eklenen yeni yaklasimlarla birlikte sanat ve kiiltlir iizerine diisiinmede

kullanilan teorik bir rehber niteligindedir.

Psikanalizin i¢inde kendini var eden “tekinsiz”; bastirma, kaygi, hatirlatma, tekrar
etme gibi kavramlari icerisinde barindirmaktadir. Sinirlarin belirsizliginin bir ifadesi olan bu
kavram, “Unheimlich” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Freud’un tanimma gore; bastirilanin
geri doniisiiniin temsili olarak hep var olan ama gizli tutulmasi gereken tanidik bir duyguya

karsilik gelmektedir (Freud, 1999: 326-331).

Fransiz psikanalist Jacques Lacan (1901-1981) ise psikanaliz ve tekinsiz kavramlarini
okurken, insanlara farkli bir 6nerme sunmaktadir. Lacan, sanatin kigisel bir imgelem
olmadigi, tarth ve Kkiiltiirliin kamusal alanma ait oldugu diisiincesini savunmaktadir.
Psikanalizin sanat1 indirgeyici yaklagimimi reddeden Lacan, psikanalizin sanat yapitini arag
olarak kullanip, sanat¢inin psikolojisini ¢c6zimlemek ve yapitin gizli igerigini agiklamak igin
bir motif olarak kullanilamayacagini dile getirmektedir. Psikanalistlerin sanati
yorumlamasiyla degil, sanatin psikanaliz hakkinda sdyledikleri ile ilgilenmektedir. Sanat
iizerinde tarihsel Ozgiilliige “sosyal tanima” kurami caligmalari ile yer veren Lacan,
Gostergebilim ve yapisal dilbilim g¢ercevesinde c¢aligmalarmi siirdiiriirken, psikanalitik

metodolojide 6nemli degisiklikler yapmustir (Keser, 2018: 124-125).
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Lacan’a gore bastirilan “sey” (Das Ding), bilinmez olandir. Anlasilmasi zor olan bir
imkansizliga sahiptir. Bastirilan “sey”, bastirilma sonucu degisime ugramistir ve bu
degisimin, geri doniiste oldugu gibi kalmas1 miimkin degildir. Lacan, bilinmezligin sabit bir
anlam karsilig1 olmadigini savunmakta, degisimin kaginilmaz oldugunu belirtmekte ve bunu

arzu ile iliskilendirmektedir (Homan, 2017: 118).

Freud, Almanca kokenli “Unheimlich” kelimesi ile karsiligmi bulan “tekinsizlik”
kavramini, bastirilanin doniisii olarak tanimlamaktadir. Lacan ise tekinsizligi, Fransizca
kokenli “Extimite” kelimesi ile tanimlamaktadir. “Dis-yakinlik” anlamma gelen bu tanim ne
icerde ne de disaridadir. Dis-yakinlik, psikanalizde i¢ ve dis arasindaki karsithgin
siliklesmesine isaret etmektedir. Bir durumun i¢indeyken, disarida olunmasi hali ya da tam

tersi olarak diisiintilebilir.

Ergin Umer, “Tekinsiz ve Temsil” kitabinda bu durumu olim {zerinden
orneklendirmektedir. Oliim hayatm igindedir. Hayatin igerisinde var olur, bilinen bir
gercekliktir ancak aslinda ne oldugu bilinmemektedir. Olim halinin bilgisi insanlarda yoktur.
Bilim ve inanglar insanlara fikirler sunmaktadir. Bu fikirler, birinci elden deneyimlenmis
degildir. Bu bilinmezlik, insanlara 6liimiin hem iceride hem disarida oldugu diislincesini
getirmektedir (Umer, 2018: 66- 67). Tipk1 Lacan’in “Extimite” taniminda oldugu gibi bu

durum, trkiitiicli ve kaygi verici bir etki ile karsilik bulmaktadir.
1.3 Sigmund Freud Isiginda Bilin¢dist Kavraminin Resim Sanatina Yansimalari

Yirminci ylizyilin baglarinda, Avusturyali psikanalist Sigmund Freud (1886-1939)
caligmalariyla biiyilkk skandal yaratmistr. Ayni1  zamanda psikanalizi, sanatin
yorumlanmasinda bir yontem olarak kullanan ilk isimlerdendir. Freud’a gore psikanalizin
asil amaci, insan zihnini anlamaktir. Glnuimuzde psikanalitik kuramlar her ne kadar ilerlemis
olsa da Freud’un kuramlar etkisini stirdiirmektedir. 1900 yilinda “Diiglerin Yorumu” isimli
kitabin1 ortaya koyan Freud, psikanaliz sdylemlerinin doniim noktasini yaratmistir. Aradan

15 yil gegtikten sonra “Bilingdis1” ¢alismasinda, insan zihninin ¢aligma bigimi ile ilgili



13

kuramlarini ifade ederken, Biling, On Biling (Bilingalt1), Bilingdis1 olarak ii¢ farkli yapidan
bahsetmistir. Biling, kisinin farkinda oldugu deneyimlerden olusur, diisiinceler ve algilar bu
kisimda yer alir. On Biling (Bilingalt1) kisimda bilgi dagarcig1 yer alir, farkinda olunmayan
ama gerekli oldugunda geri ¢agirilabilecek anilar ve deneyimlerden olusur. Bilingdis1 ise
farkinda olunmayan ve hatirlamakta giigliik cekilen, geri getirilemeyecek deneyimlerden
olusur. Korkular, mantik dis1 istekler, utang verici deneyimler bu kisimda yer alir. Bu
calismada zihinsel bir hareketin biling diizeyine gelebilmesi i¢in 1. denetimden (bilingdisi)
gecmesi gerekir. Geri gonderilirse ikinci asamaya ge¢cmesi miimkiin degildir. Bastirilarak
bilingdisinda kalir. Eger gegebilir ise 2. asamada olan On Bilince geger. Bu sekilde Biling
kismima gegme ihtimali dogar (Freud, 1963).

Psikanalistler tarafindan analiz edilen imgeler, diisler bilingdis1 zihnin ortaya ¢ikisi
olarak goriiliir. Freud riiyalar ile ilgili kuramlarina, “Riiyalarin Yorumu” (1900) ve
“Gilindelik Hayatin Psikopatolojisi” (1901) calismalarinda yer vermistir. 1920°li yillarda
Fransizcaya gevrilerek yayinlanmis ve sanatgilar arasinda ilgi uyandirmistir (Antmen, 2013:
136). Freud’a gore, riiyalarimiz kendi yasalariyla olusur. Hayatin uyanik kismindan farkh
olan zihinsel bir aktivitedir. Psikanaliz, zihinsel yapinin araglari olan riiyalar, anilar gibi
parcali olmaya egilimli yapilar1 alir ve bireyin daha 6nceki zamanlariyla eslestirir. Sanat
yapit1 da riiyalar gibi, sanat¢min bilingdis1 zihninin ortaya koydugu bir yap1 olarak kabul
edilir (Keser, 2018: 112-114).

Freud’un bu kuramina gore, bilingaltinin sanatsal iiretime etkisinin ne denli fazla
oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bu etkilerin yansimasi olarak resim sanatina baktigimizda
ise Belcikali ressam René Magritte (1898-1967) ile karsilasilmaktadir. Gergekiistiicii resim
sanatinin en Onemli figiirlerinden olan Magritte, kisa bir donem Kiibizm ve Fiitlirizm
etkisinde resimler yapsa da 1920'lerde Gergekiistiiciiliige yonelmistir. Ressamin 1928 yilinda
iirettigi yapit1 ‘Pervasiz Uyuyan’ (Resim 1) Gergekiistiicii gruba en yakin oldugu dénemde
ortaya ¢ikmustir.



14

Resim 1 -René Magritte, The Reckless Sleeper, (Pervasiz Uyuyan), Tuval Uzerine Yagh
Boya (1160 x 810 x 20 mm), 1928.

Riiyalara tiretimleri i¢in Oonemli bir kaynak olarak bakan Magritte, kullandig:
sembollerde  Freud’un kuramlarindan beslenmektedir. Magritte, ag¢iklamalarinda
diistincelerini ifade ederken “Resimlerimi bilingli ya da bilingsiz bir simgesellige
indirgemek, onlarin gergek dogasini gormezden gelmek demektir. Diislincelerimi

resmetmiyorum. Resimsel imgeler araciligiyla, nesneleri ve nesnelerin bir araya gelisini, bize
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ait herhangi bir diisiince ve duygu dan bagimsiz olarak tarif etmeye ¢alistyorum” tanimini
yapmistir (Antmen, 2013: 141). Karanlik, bulutlu bir gokyuziinde ahsap bir yapmnmn tzerinde
uyuyan bir figur gorilmektedir. Resmin alt kisminda yer alan gorseller ise giindelik hayattan
secilmistir. GOrselde yer alan elma, ayna, mum, sapka, kurdele gibi semboller Freud’un rliya
analizlerinde yer verdigi sembollerdendir. Nesneler, uyuyan kisi tarafindan rllya gériiyormus
gibi resmedilmektedir. Magritte’in, yapitlarinda ¢ogu zaman riiyalara benzer senaryolar

yarattigini soylemek mumkaindur.
1.4.Resim Sanatinda Tekinsiz Kavrami ve Gergekiistii Temsiller

Kurgusal bir alan icerisinde kendini var eden sanat yapitinin etkisi, izleyicinin
zihninde iz birakmaktadir. Bu dogrultuda eser, yasamin gergekligi icerisinde kendini var
etmektedir. Sanat eserini diger nesnelerden ayiran faktor bu etkidir. Sanat yapiti, sundugu
deneyimler sonucunda izleyicinin anlam diinyasindaki konumunu belirlemektedir. Sanat

2

yapitinin olusturdugu izlenimler sonucunda “Tekinsiz” etki, eserin karsisinda izleyicinin
kendi anlam diinyasina yabancilasmasma sebep olmaktadir. Modern Kkiiltiirin elestirel
yaklasiminda tekinsiz, kaginilmaz bir anlik duygu durumudur. Fakat izleyiciye onu rahatsiz
eden bir yaklasimla farkli deneyimler sunan eser, izleyiciye farkli bir bakis agis1 ile bir
Oonerme yapmaktadir. Bir estetik fenomen olan tekinsiz etki, fantastik ve olaganiistii bir
gerilim etkisi tagirken, yapit karsisinda biiyiilenme arzusunun 6niine gegerek olagan temsil
pratiklerinin disinda yer almaktadir. Tekinsiz etki, giizel ve c¢irkin gibi olagan estetik
kategorilerinden ayrilarak insani, ona ait ilgilerden bagimsiz bicimde gérmeye cagirir (Umer,
2018: 121-124). Bu dogrultuda degerlendirdigimizde giizelin 6tesinde sanatin tedirgin edici
etkisi, ge¢gmisten bugiine sanat akimlarinda ve yapitlarinda etkisini gostermektedir. Konu
cergevesinde analiz edilecek gorseller, Gergekiistii akimda bu boliime kadar incelenen ve

Freud’un tekinsiz makalesi ile bilingdist kavraminin etkilerinin yansimasini temsil

etmektedir.

Hal Foster’a gore, bastirilanin doniisii 6zneyi kaygili; olguyu ise anlasilmasi zor bir

duruma getirmektedir. Bu baglamda kaygil1 anlagilmazlik, tekinsizin bazi etkilerini ortaya
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¢ikarmaktadir. Tkinci boliimde daha detayl incelenecek olan Gergekiistii akima 1930’larda
katilan Alman sanat¢1 Hans Bellmer’in yaptigi ve fotografladig: tahta, metal, al¢1 parcalar ve
top eklemlerle yapilan poupéelar (Resim 2), tekinsiz kavramimin bigimsel bir Ornegi

niteligindedir.

Siddetli sekillerde giidiimlenmis ve farkli pozisyonlarda fotograflanmis olan
poupéelar, canli ve cansiz figiirlerin tekinsiz sekilde birbirine karismasinda, tekinsizin daha

az goz onilinde olan yanlarmi devreye sokmaktadir.

.\

=
==
=
1

Resim 2- Hans Bellmer, La Poupée, Fotograf (11,7 x 7,6), 1936.

Yiiklenilen anilar1 irdeleme kaygisini tasiyan Bellmer; esas fantezileri, kimlik,
farklilik, cinsellige iliskin travmatik hadiseleri yeniden sahneye koymaktadir (Foster, 2011:
129-130). Hal Foster “zoraki giizellik” kitabinda tekinsizin yapit iizerindeki etkilerini

Gergekdistii akim ile iligkilendirerek asagidaki maddelerle agiklamistir.
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Foster’a gore, gercek ile hayali arasindaki ayrimi yapamama veya canli ile cansiz
olanin birbirine karigmasi gibi tekinsizlik ile iliskilendirilebilecek durumlarin gercekiistii
temsilleri arasinda; balmumundan yapilmis heykeller, bebekler ve otonomlar yer almaktadir.
Foster, bu temsiller dogrultusunda, ruhsal gercekligin fiziki ger¢ekligin 6niine gegmesi ve
sembolik olanin gondergesel olan1 gdlgede birakmasi gibi sonuglarda yasanilan kaygi

durumunu, tekinsiz kavramu ile agiklamaktadir (Foster, 2011: 33).

Freud, tekinsizlik makalesinde Hans Bellmer’in yapitinda incelenen, beden
biitiinliigliniin bozulmas1 ve M. C. Escher’in yapit1 lizerinde incelenecek olan yinelemeler
ile tekrar eden yapilarin, baska kosullarda olagan olabilecekken bazi durumlari tekinsiz hale

getirebilecegini vurgulamaktadir.

Oznenin yolunu kaybettiginde, istemeden siirekli olarak doniip, ayn1 noktaya
¢tkmasmin trkiitiicii olduguna deginen ve bu durumun belirsizlik duygusuna benzer bir
duygu yarattiginin altini ¢izen Freud, bu olay1 riiyalarindaki gibi bir ¢aresizlik duygusuyla
iliskilendirmektedir. “Bir yaz giinii 6gleden sonra Italya’nm bir kasabasinmn 1ssiz, dar
sokaklarinda nasil geldigimi bilmedigim bir yerde yiiriirken buldum kendimi. Oradan
ayrilmak icin acele ettim ve kosmaya basladim, sonrasinda kendimi tekrar ayni sokakta
buldum. Tekrar kosmaya basladim ve igiincii kez kendimi ayni yerde buldum. Sadece
tekinsizlik olarak tanimlayabilecegimiz bir his sarmisti, sonrasinda kaybolmadan énceki yere
donebildim.” (Freud, 2004: 10-12). Freud, riiyas1 lizerinden 6rneklem yaparak, istemsizce
ayni duruma gelme, tekrarlama-zorlamanin ¢aresizliginin, tekinsiz olarak algilandigini dile
getirmistir. Buradan hareketle, “I¢giidiisel olarak tekrar etme arzusunu tetikleyen her seyin

tekinsiz olarak algilandig1 sdylenebilmektedir” (Jentsch, 2019: 57).
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Resim 3- M. C. Escher, Merdiven Evi, Tas Bask1 (47,2 x 23,8 cm), 1951.

Gergekdistiicii sanatcilar arasinda yer alan Hollandali grafik sanat¢i Maurits Cornelis
Escher’in “Merdiven Evi” (Resim 3) isimli yapitina bakildiginda, siireklilik ve sonsuzluk
dongiileri goriilmektedir. Tam olarak hangi noktadan gelip nereye gittiklerini tanimlamakta
giiclik ¢ekilse de ¢izdikleri rota iizerinden takip edildiginde, bitmeyen bir seriivenin
icerisinde bulunuldugu hissedilmektedir (Umer, 2018: 300). Bu baglamda Freud’un makalesi
ile iliskilendirildiginde, siirekli birbirini tekrar eden varliklar, kaginilmaz bir dongii ile
insanin karsisina ¢ikmaktadir. Gorlinglyt kontrol edememe hissiyati, tekinsiz bir durumdur.
Psikanalitik kuramin, duyusal diirtiiye ait her etkinin, bastirildiginda endiseye doniistiigi
konusundaki savi dogrultusunda tekinsiz kavrami incelendiginde, tekinsiz ne yeni ne de
yabanci bir kavram olmaktadir. Zihinde bilindik olan, eskiden beri asina olunan ama

bastirilma siirecinde yabancilasilan bir kavramdir.
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IKiNCi BOLUM
GERCEKUSTU ANLAYISTA BILINCDISI ETKILER
2.1. Gergekiistii Akimda Dada Etkisi ve Otonom

Fransizcada, “sur-réalisme” yani “list-ger¢eklik” anlamina gelen Surrealizm kavrama,
gercek ve Otesi yani Gergekiistiiciiliik olarak tanimlanabilmektedir. Yiizyilin en 6nemli ve
etkili sanat hareketlerinden biri olan gercekiistiiciilik akimi, 1920'li yillarda Paris’te
dogmustur. Ik kez bir grup Fransiz avangart sair ve elestirmenin yarattig1 edebi bir anlatim
bicimi olan Gergekustiiculiik, André Breton (1896-1966), Louis Aragon ve Paul Eluard
(1895-1952) gibi bagka sairlerle birlikte teorik ve pratik olarak benimsenen bir terimdir.
Akimin gelismesinde Dada'nin etkileri yadsinamaz bir gergektir ancak bir siire sonra Dada
sanatcilartyla yollarmi ayirmislardir. Dada’nin degeri ve gercekleri yadsiyan, her tiirli
toplumsal ve siyasal diizeni yok sayan, hi¢bir baskiy1 tanimayan tavria kars1 Gergekiistiicii
sanatgilar, olumlu yonde yaraticilii savunarak gergekiistiicli sanatin ilkelerini olusturmaya

baslamiglardir. Boylelikle gergekiistii ¢ag baslamistir (Rona, 2008: 589).

1916-1920 yillar1 arasinda etkilerini gdsteren bir sanat hareketi olan Dadaist diisiince,
ilk kez Ziirih’te ve New York’ta es zamanli olarak ortaya ¢ikmistir. Savasin yarattigi karanlk
ve Umitsizlik ile birlikte gelecege olan inancini kaybeden sanatg¢ilardan olusmustur. Dada
akiminm Onciilerinden olan Rumen sair Tristan Tzara (1896-1963), bircok Dada
manifestosunu ele almistir. Ayn1 zamanda varsayima gore Dada akiminin adini koyan kisi
olan Tzara, 1918 yilinda kaleme aldigi Dada Manifestosu’'nda kelime kokeni hakkinda;
“Dada hicbir anlama gelmez! Eger vaktimizi hi¢cbir anlama gelmeyen bir sdzciikle
harcamiyorsak ve onu 6nemsiz buluyorsak... Akillara gelecek ilk diisiince bakteriyolojik bir
siradadir: en azindan sozciigiin etimolojik, tarihsel ya da psikolojik anlamini kesfetmektir.
Gazetelerden 6grendik ki; Krou zencileri kutsal saydiklar1 bir inegin kuyruguna Dada adim

takmuis. Italya’nm baz1 bélgelerinde Dada; kiip ve anne demekmis. Hem Rusca hem
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Romence’de “tahta at”, “dad1” ve onaylamak anlaminda Dada. Bazi ¢ok bilmis gazeteciler

bebekler i¢in bir sanat olarak goriiyor” (Tzara, 2018: 107) ifadesine yer vermistir.

Yapitlarinda, her seyin anlamini yitirmesini, vazgecisi ve hicligi ele almakta olan
Dada sanatgilari, yikilani yerine koyma arzusu olmadan, olaylar1 ac1 bir bicimde alayla ifade
etmektedir. Savas ile birlikte irrasyonel olaylar, sanat¢ilari anlamsiz olanin arkasindan

stiriklemis ve mantik kavramini ortadan kaldirmalaria sebep olmustur.

Bilingaltiin zincirlerini kirarak “Otomatizm” kavrami ilk kez Dada sanatgilari
tarafindan kullamilmistir. Geleneksel sanat kavramina saldirmiglardir. Saygin toplumlarin
geleneklerine karsi ¢ikarak “karsi-sanat” kavramii gelistirmiglerdir. Hand Richter’in
degerlendirdigi lizere Dada, bir sanat akimi degildir. Savasin Avrupa’yr sarsmasiyla, sanat
diinyasinda patlayan bir firtina gibidir. Daha sonrasinda dogacak akimlar i¢in Oncii
niteligindedir. Yerini yeni anlatim bigimlerine, malzemelere, yontemlere ve yeni insanlara

birakacaktir (Rona, 2008: 376-377).

Dada sanatgilari, resimsel estetik ile iliskili olan geleneksel fikirlere karsi ¢ikarak
meydan okumuslardir. Sanatsal beceriye ve sanat eserine atfedilen kutsallig1
kiigiimsemislerdir. Estetik kaygilardan arinmis mantigin 6tesindeki, atik niteligi tasiyan her

seyi sanat eseri olarak tanimlayabilmislerdir (Farthing, 2012: 410).

1918 yilinda Dada Manifestosu’'nu yazan Tristan Tzara, Dada sanatcilarmin
ideolojisini tanimlarken; “Bir protestodur, yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir.
Bellegin arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada 6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zitliklarin
birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin, ifadesi kisacasi yasamin kendisidir” (Tzara,

2018: 115) ifadesini kullanmustir.

Rastlantisalligi bir ifade bi¢imine doniistiiren Dadalarm amaci; iiretimlerinde arag
olarak sectikleri kolaj, fotomontaj ve asamblaj gibi yontemleri kullanarak, burjuva
toplumunun gelenek ve degerlerine kars1 ¢ikarak, sanatin amacimi ve kiiltiirel degerlerini

sorgulamaktir. Yikici diirtii ile harekete gecerek sinirsiz yaraticiligi savunmuglardir.
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Materyalist toplum yapisinda sanat eserini, sanat eseri yapan seyin ne oldugunu
sorgulayarak, malzemenin degeri kavramini ortadan kaldirmislar, Bu amacla yasam ile sanat
arasindaki smirlar1 yok ederek, sanat¢t ve izleyici etkilesiminin Onemini vurgulamak
istemiglerdir (Farthing, 2012: 410-411). Berlin’de Dada hareketinin Onciilerinden olan
Avusturyali ressam Raoul Hausmann, Dada fotomontajinin baslica temsilcileri arasindadir.
1951 yilinda ortaya koydugu “Sanat Elestirmeni” adli yapitinda (Resim 4), gazetecilerin

yaklagimlarmi elestirerek, paranin goriislerini satin alabilecegini vurgulamstir.

Resim 4- Raoul Hausmann, Der Kunstkritiker, Tas Baski ve Foto Kolaj (32 x 23,5 cm),
1951.

Itina ile katlanmis 50 Alman marki elestirmenin yakasma yerlestirilmistir. Ag1z ve
gbzler ¢ocuksu bir bicimde boyanarak sembolik olarak kor edilmistir. Yanaklarindaki
kirmizilik, elestirmenin alkolden kaynakli olarak yorum becerisinin hice sayildiginm bir

ifadesidir. Sag alt kdsede yer alan insan siluetinin, i¢i gazete yazilartyla dolu olan kisimda



23

“Marz” sozciigii vurgulanmigtir. Bu sOylem Kurt Schwitters’e bir gonderme olarak
yorumlanmaktadir. Burjuvaya hitap eden peyzaj yapilari lireten Schwitters, Dada kuliibiine

kabul edilmemis ve boyle bir elestiriye maruz kalmigtir (Farthing, 2012: 412-413).

Andre Breton ve Tzara arasinda artan goriis ayriliklari, grubun dagilmasina sebep
olmustur. Dada’nmin  nihilist tavrma katilmayan Breton, 1920’lerin basinda

Gergekiistiiciiliigiin olusturulmasinda 6nemli rol oynamaistir (Rona, 2008: 376).

1922 yilinda modern arayislarin gelecegini planlamak iizere genis kapsamli bir
kongre diizenleyen Breton, Gergekiistiicli akima giden yolun temellerini atmistir. O déneme
kadar olan biitiin modern sanat akimlarini ele alarak Kiibizm, Fiitiirizm vb. akimlar arasinda
Dada akimini da sayarak akimin tarihe gectigini ifade etmistir. 1924 yilinda ilk Gergekiistii
manifestonun yaynlanmasiyla birlikte, Dada sanatcilarinin bir¢ogu Gergekiistiiciiliik

akiminda rol almaya baglamistir (Antmen, 2013: 133).

Dada sanatcilari, ideolojik bakis agisi, sanata karsi duruslari ve bu baglamda
avangarda olan etkileriyle 1960 sonrasi gelisen pek ¢ok akimda oncii niteligindedir.
Glinlimiiz sanatinda da goriilen pek cok yaklasima ilham olmuslardir. Gergekiistiicii
sanatcilar da en az Dadalar kadar sanatin geleneksel yapisinin ve kent soylularmin deger
yargilarmin karsisinda yer almistir. Ideolojik olarak birbirine yakin goriisler sergileseler de
Dada sanatgilarinin kargasaci yaklasimina kars1 Gergekiistiiciiler, daha prensipli ilerlemis ve

akimin kurumsal yapisini benimsemislerdir.
2.2.Gergegin Izdiisiimii “Gercekiistii”

1920’lerin baglarinda, Paris’te Dadanin kiillerinden dogan bir akim olan
Gercgekustiicilik, ilk kez bir grup Fransiz avangart sairin dnciiliigiini ettigi edebi bir anlatim
bi¢gimi olarak ortaya ¢ikarak, Avrupa kiiltiirlinde 6nemli bir yer edinmistir. Gergekiistii
akiminim Onciisu kabul edilen ve ayn1 zamanda Gergekiistiictiligiin papasi lakabiyla da anilan
Fransiz sair Andre Breton, Dada hareketinde ve Gergekiistii akimda etkin rol almistir

(Antmen, 2013: 133). Andre Breton gergekiistiiciiligii; “Biling ile bilingdigini birlestiren bir
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yoldur, gercek dis1 anlamda degil, aksine gercegin insandaki izdisiimiidiir’ seklinde
tanimlamaktadir. Dada sanat¢ilarinin dogaglamaya atfettikleri degeri Oziimsemis olan
Gergekustl sanatgilar, akimim nihilist ve sanat karsit1 yaklagimlarini elestirmislerdir. Bu tavra
karsi, olumlu yonde yaraticiligi benimseyerek yollarmi ayirmislardir. Gergekiistii terimini
Oziimseyerek, ona yikledikleri anlamlarla Gergekiistii sanatin temel kavramlarini
olusturmuslardir (Farthing, 2012: 426). 1924 yilinda Andre Breton, ilk Siirrealist Devrim’i
yayimlayarak gercekiistiicii akimi baglatan isim olmus, boylelikle Gergekiistii donem
baslamistir. Baslangigta, Hans Arp, Max Ernst, André Masson, Joan Miro ve Yves Tanguy
isimleri yer alirken; 1929’da ikinci bildirgeyle Salvador Dali, Paul Delvaux, Alberto
Giacometti, René Magritte gibi isimler de gruba katilim gdstermistir. Diger bir alanda ise
Francis Bacon, Hans Bellmer, Victor Brauner, Marcel Duchamp, Roberto Matta, Leonor
Fini, William Stanley Hayter, Man Ray ve Pierre Roy yer almaktadir (Rona, 2008: 590).

Resim 5- Paris, Tristan Tzara, Paul Eluard, André Breton, Hans Arp, Salvador Dali, Yves

Tanguy, Max Ernst, René Crevel och Man Ray, (Foto: Anna Riwkin), 1933.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Masson
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Sanata karsi politik bir yaklagim sergileyen Gergekiistiicii sanatg¢ilarin, goriinen
gercekligin Otesinde bilingaltma ve riiyalara yonelik arayislari, kent soylularinin deger
yargilarma kars1 bir tutum olarak degerlendirilebilmektedir. Gergekiistiiclilerin toplumsal
diizenin elestirisinde besin kaynaklar1 Sigmund Freud'un diisiinceleri iken, diger bir taraftan
Fransiz Komiinist Partisi’ne iiye olan gercekiistiicii sanatcilar fikirlerini sanatsal bir yapmnin
Otesinde, eylemsel olarak da siirdiirmek istemislerdir. Bagkaldirilarmi aksiyon alanina
dontistirmeyi hedefleyerek, bu aksiyon alaninda hayallerin, bilingaltinin, riiyalarin

derinliklerine inerek sanatsal arayislarini siirdiirmiislerdir (Antmen, 2013: 124-135).

Farkli sanat disiplinlerinde de yer alan Gergekustu akim sinema, mizik, edebiyat gibi
diger sanat dallarm1 da iginde barmdirmistir. Ispanyol Gergekiistiicii sanat¢1 Salvador Dali
(1904-1989), yapitlarinda hayali ve gergeklik arasindaki farki, anlagilmasi gii¢ bir bigimde
ifade etmektedir. Hayal giiciinlin sinirlarin1 zorlayarak, gercek nesnelere dayanan, farkli
yorumlara agik imgeler yaratmaktadir (Farthing, 2012: 430). Uretim siireclerinde farkl sanat
disiplinlerine de yer acan Salvador Dali, meslektas1 Luis Bunuel’in is birligi ile gerceklesen
“Endiiliis Kopegi” (1936) (Resim 6) ve “Altin Cag” (1930) gibi filmler ile, Gergekiistiicii

sinemanin belli bash 6rneklerini meydana getirmistir (Antmen, 2013: 139).

Resim 6- Salvador Dali, Luis Bunuel, Bir Endiiliis Kopegi, Film, (32 x 23,5 cm), 1928.
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I1k gergekdistiicii film olan ve carpic anlatimlarin yer aldig1 bir yapim olan “Un Chien
Andalou” (Bir Endiiliis Képegi), uygunsuz bulunmasi sebebiyle yasaklanmis ve gésterime
girememistir. Tipk1 yapitlarinda oldugu gibi filmde de zithiklar1 bir araya getiren Dali, bu

tavrini ilerleyen siireglerde de eserlerine yansitmaktadir (Farthing, 2012: 131).

1925 yilinda Breton, gercekistuni edebi kbkenlerinden ayirarak “Stirrealist Devrim”
dergisinde gercekiistiicii resimlere yer acmistir. Mantig1 yok sayarak, bilingaltinin
sonsuzluga ve gergeklige ulastiracagma inanan sanatgilar, resmi gortinen cismin betimlemesi
degil, kavramlar arasinda zorunlu baglantilar kurma, bu baglantilar1 anlama ve diisiinme
yetisi olarak degerlendirilmektedir. Breton, gercekiistii diisiince silirecini mantik ve us
kurallariyla smnirlamadan estetik ve tore Onyargilarindan aritarak salt ruhsal istemsizligi
aktarmaktadir (Rona, 2008: 590). Breton’un bu sodylemleri otomatizm kavramma atif
yaparak, onemini vurgulamaktadir. Gergekiistii sanatgilar, iiretimlerinde ruhsal otomatizmi
onemsemislerdir ve bu dogrultuda dogaglamaya yonelik stireci ilerletmislerdir. Breton’a gore
Gergekiistli imgenin 6ziinii, dogaclamaya dayanan yarat1 siirecinin iistiinliigli olusturmustur

(Antmen, 2013: 136).

Gergekiistli sanatgilara teknik olarak bakildiginda, ortak bir iisluba gerek
duymadiklar1 gérilmektedir. Gergekusticuler, kendilerine 6zgi yontemler gelistirerek kolaj,
fotomontaj, otomatik desen gibi farkli tekniklerle tamamen rastlantisal bi¢imde yeni
arayislarla yapitlarma yaklagmaktadir. Ancak nesneleri mantikdisi bicimde ifade etme
konusunda fikir birligine varmislardir (Rona, 2008: 590). Zihnin {irettigi ifadeleri algilamak
amaciyla Gergekistl sanatgilar, uyusturucu ve alkolden faydalanarak hipnoz ve transa ge¢me
caligmalar1 gibi deneysel yontemleri de kullanmislardir (Farthing, 2012: 427). Gergekiistii
akimda suireg icerisinde iki farkli egilim olugsmustur. Soyut Gergekiisti (Abstract Surrealism),
ruh ¢oziimiine ve psikanalize dayanmaktadwr. Kisaca, bilingalti duygularmin simgelere
doniiserek betimlenmesi olarak tanimlanabilmektedir. Ernst’in Frotajlari, bu grup icerisinde
yer almaktadir. Dogrucu Gergekiistiiciilik (Veristik Siirrealizm) Dali, Magritte, Tanguy gibi

sanat¢ilar1 biilnyesinde barindirmaktadir. Bu egilimde, nesneler detaylandirilarak



27

incelenmekte, yan yana geldiklerinde iliskili olmayan nesneler yer almakta ve bu nesneler
diissel olmasa da giinliik hayatta karsilagiimasina miimkiin olmayan bir gerceklikle

sunulmaktadir (Rona, 2008: 590).

Gergekiistiicii akim, 1930’larm sonuna dogru uluslararasi bir nitelik kazanmaya
baslamustir. Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla ABD’ye gd¢ eden Breton, Ernst ve
Masson gibi sanat¢ilar New York’a giderek sanatsal ¢alismalarina orada devam etmislerdir.
Amerika’da savag sonrasi etkisini gosterecek olan Soyut Disavurumculuk ve Pop sanati gibi

akimlar da Gergekiistii etkilerle varligini stirdiirmiistiir (Antmen, 2013: 139).
2.2.1. Bilingdist Kavraminin Gergekiistii Sanata Etkileri

Yirminci ylizyil boyunca sanat hareketlerini etkileyen Freud kuramlari, Gergekiistii
akimda 6nemli rol oynamaktadir. Freud her ne kadar reddetmis olsa da bir¢ok Gergekustici
sanat¢1 bilingdismin isleme bigimini gorsellestiren yapit iiretmenin miimkiin olabilecegini
disinmektedir (Keser, 2018: 114). Sigmund Freud’un teorilerinden beslenen ve diisleri
gercekle iliskili bulan Andre Breton, 1924 yilinda kaleme aldigi manifestoda Gercekdisti
akimda bilingdis1 etkileri ifade ederken, Gergekiistiiciiliigli biling ile bilingdisini birlestiren
bir yol olarak tanimlamistir. Bu tanimi yaparken Breton, ger¢ek olmayani degil gercegin
insandaki yansimasim ifade etmektedir. Yaraticiligin, zihnin bilinmeyen noktalarindan
dogduguna inan Gergekiistii sanatcilar i¢in “bilincalt1” yasamsal kaygilardan, korkulardan,
ahlak ve mantiktan azade 6zgur bir diinyay ifade etmektedir. Toplumsal kurallar1 ve tabulari
ancak aklin derinliginde yok edebilmislerdir. Bu dogrultuda Gergekustuculer, bilingaltini bir
kaynak ve Ozgirlik alani olarak benimsemislerdir. Yaraticiligin simirlarimi ortadan
kaldirarak, kendi gergeklikleri ile iist-ger¢cek bir diinya yaratmislardir (Yimaz, 2013: 174).
Toplumsal ahlak ve diizen yapilarmm, insani1 sinirlandirarak sindirdigi diisiincesi,
Gergekiistli sanat¢ilarin diisler iilkesine siginmasma sebep olmus ve bu dogrultuda 6ze

ulagma arzusu igerisine girmislerdir.
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Nazan Ipsioglu, sanatin olusum siirecinde, Gergekiistii sanatcilarm ideolojik
yaklagimlarini betimlerken, “Sanat, irade ve aklin ise karismadigi, basibos kalan bilingalt1
giiclerinin etik ve estetik degerleri yikarak, insan kisiligini devirdigi ve onu otomatizme
siiriikledigi yerde baslar” (Ipsiroglu, 2012: 186) ifadesini kullanmakta ve sanatta bilin¢disi
etkinin 6nemine vurgu yapmaktadir. Bu baglamda Gergekiistiicli sanat¢ilarin, bilingdis

kavramini yapitlar1 iizerinde bir arag olarak kullandiklarmi soylemek miimkiindiir.

2.2.2. Otomatizm

Otomatizm, higbir estetik 6n yargiya, ilke ya da kurala bagli kalmayan, beyinle
denetlenmeyen, bilingsizce otomatik bir bigcimde yapilan sanatsal ¢alismadir. 1910'lu yillarda
Dada sanatgilarinim yarattigi bu davranig bi¢cimi, 1920 ile 1930 yillar1 arasinda Gergekdstiicl
sanatcilar tarafindan da kullanilmistir (Otomatizm, 2012). Psikanalitik tedavide kullanilan
serbest ¢cagrisim yonteminin etkisini tasimaktadir. Daha 6ncesinde gizli olan duygularin sanat
yapit1 araciligiyla goriintiilenebilecegine inanan Andre Masson, bu yontemi “otomatizm”
olarak adlandirmustrr. Ilk Gergekiistiicii manifestoda, André Breton’un sanatcilar icin
onerdigi bir ifade bicimi olan otomatizm, sanat¢inin bilingaltinin kontroliinii ele gegirmesine
izin verdigi bir yontemdir. Gergekiistiicii sanat¢ilar tarafindan, sanatta bilingdismin yaratici
etkisini ortaya koymak i¢in kullanilmistir. Andre Breton’a gore “Diisiincenin gergekte nasil
islev gordiigiinii sozle ya da yaziyla ifade edebilecek saf-ruhani bir otomatizm; mantik
cercevesinde belli bir estetik ya da ahlaki onyargmin kontrolii olmadan diisiincenin
aktarmmidir” (Antmen, 2013: 136). Gergekiistiicii sanatgilar, kendilerini ifade edebilmek
adina kullandiklar1 bu yontem ile bilingaltinin derinliklerine inerek, kendilerini riiyalarin,
hayallerin derinliklerinde aramaktadirlar. Toplumsal sinirlarin 6tesine gegme isteginin yani

sira, sanat¢inin yaraticiligini tetiklemenin tek yolu olarak gériilmektedir (Keser, 2018: 115).

Gergekiistii akimmn 6nde gelen sanat¢ilarindan olan Max Ernst (1891-1976),
yapitlarinda sanat ve psikanaliz iliskisinden etkilenerek, uygulama siirecinde otomatizm ile
iligkili teknikler kullanmaktadir. Yapitlarinda, aklin ve mantigin esaretinden kurtularak,

gercegin Otesine yonelen bir ifadenin arayisindadir. Gergekgi betimlemeleriyle hayali
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goruntaleri bir araya getirirken, frotaj, grotaj, flimaj, dekalkomani gibi tekniklerle bilingdisini
ortaya koymakta, ayni zamanda kendi gelistirdigi kazima yontemleriyle, cocuklugunun
hayali atmosferine donmektedir. Imgenin olusum siirecini tiimiiyle rastlantilara birakarak

kendi yapitinin ortaya ¢ikisini seyretmektedir (Antmen, 2013: 138).

Max Ernst’in, 1935 yilinda sanatcist bilinmeyen basili gérsel dokiimanlar1 kullanarak
ortaya koydugu grafik roman1 “100 Bassiz Kadin” (La Femme 100 Tétes), 9 bolimden

olusan bir kolaj romandir (Resim 8).

Resim 7- Max Ernst, La Femme 100 Tétes, Kapak, 1929.

Fransizca dilindeki baslik “La Femme 100 Tétes”’, okunusuna gore iki farkli anlama
gelmektedir: “Yiiz Baghh Kadm” ve “Bagsiz Kadin”. Ernst’in yazdigi romanin dnsdziinde
Andre Breton, onun formlarla ilgili kaygilar1 reddeden tek sanat¢i oldugunu agikca

yazmaktadir (Kaleydoskop, 2021).
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MAX ERNST

LA
FEMME
100

TETES

AVIS AU LECTEUR PAR ANDRE BRETON

EDITIONS DU GARREFOUR
160, BOULEVARD SAINT-GERMAIN, PARIS, VI®
MCMXXIX

Resim 8- Max Ernst, La Femme 100 Tétes, (Baslik Sayfasi), 1929.

19. ylizy1l kaynaklarini se¢mesi, ¢ocukluguna bir 6zlem ve geri doniisiin temsilidir.
Onemsiz dergi ve romanlardan kestigi, sanat¢ismin kim oldugu bilinmeyen graviirleri yan
yana getirerek kullanmasi, Freud’un “riiya” kuraminin etkilerini tagidigimi diistindirmektedir
(Legge, 1989).

Otomatizm teknigi 1930’lardan giinlimiize kadar modern ve postmodern donemlerde
sanatin onemli bir parcasi haline gelmistir. Gergekiistii sanat¢ilarin bilingaltinin kontroliinii

ele gecirmesine izin verdigi bu yontem ayni zamanda bir metot olarak da kullanilmaktadir.
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Resim 9- Max Ernst, La Femme 100 Tétes, Sayfalar (25,1 x 19,2 cm), 1929.

e ————————————————

Lasil sans yeox, In fomme 100 tétes et Loplop retournent & 'dtat sauvage
o %

. o
1 reconvrent de feuilles fraiches lea yeux do lours fiddles oiseaux

Resim 10- Max Ernst, La Femme 100 Tétes, Sayfalar (25,1 x 19,2 cm), 1929.
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UCUNCU BOLUM
SANAT ELESTIRIiSI VE YONTEMLERI

Sanat eserini s6zcuklerle ifade etme ve yorumlama arzusu, bir resmin, heykelin ya da
farkli disiplinleri biinyesinde barmndiran bir eserin anlatilabilecegine inanma istegi,
yorumlama ugrasint ortaya c¢ikarmaktadir. Bu yorumlama isteginin ise, on dokuzuncu
ylizyilda sanat eseri okuma adi altinda akademik bir disipline doniistiigii goriilmektedir.
Sanat tarihi, sanat elestirisi, sanat kuramlar1 gibi farklh bagliklar altinda ¢alismalar
yuritulmektedir. Sanat tarihi, sanat eserinin bigcimsel ve igerik bakimindan tarihsel gegmisini

irdelerken, sanatgilarin katkilarini da ele alarak ¢aligmalarini strdirmektedir.

Giinlimiizde sanatin doniistimiinii anlamak tizere basvurulan sanat elestirisi ve sanat
kuramlari, destekleyici bir nitelik gostermektedir. Sanat tarihini, sanat elestirisinden
bagimsiz diistinmek mimkin degildir. Her iki alan da sanat eserini yorumlamay1 ve anlamay1
hedefleyen entelektiiel yapilardir. Iki yapiy1 birbirinden ayiran nokta ise, amaclar1 degil
nesnelere olan yakinliklaridir. Sanat tarihi uzmanlari, gegmis donemin kurulu sistemlerini
kullanarak incelemelerini yaparken, sanat elestirmenleri ise degerlendirme yapabilmek adina
yorumlara bagvurmaktadir. Eserleri birbiriyle karsilastirip, yapilarinit ve anlamlarini analiz
ederek degerlendirmeye almaktadir. Bu calismalar, gelecek nesil tarihgiler i¢in veri niteligi
tasimaktadir. Sanat elestirisinin diger bir amaci ise, sanat yapitina karsi ilgi duyulmasini

saglayarak sanat yapitinin kavranmasina yardimci olmaktir (Ering, 2009: 66-67).

Eserin kim tarafindan tiretildigi, donemin sosyopolitik olaylari, kim i¢in tretildigi
gibi sorular gercevesinde cevaplar bulmaya calisan sanat tarihi, sanat elestirisi, sanat
kuramlar1 vb. alanlar, eseri tarihsel dokiiman olarak ele alip, analiz edebilmek adma farkl
metotlara ihtiya¢ duymakta ve insanlar1 dogru sorulara yonlendirmektedir. Bu cevaplar
sayesinde daha dogru analiz yapilarak, sanat yapitini anlamak adina daha net bir yaklagim

sergilenmis olmaktadir.
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3.1. Psikanalitik Elestiri

Psikanalitik kuram, kapsamli bir bilgi alan1 olmakla birlikte, diger sanat kuramlarinin
Otesine gecmekte ve sanat yapitini daha anlagilir kilan bir yaklagim sergilemektedir. Tiim
psikanalitik kuramlarin alt yapisini olusturan Michal Hatt ve Charlotte Klonk psikanalizin,
insanin ruhsal yapisindan ve bilingliliginden ibaret olmadigim diisiinmektedir. Insanlar,
icinde mantik ve hayal guci yetilerinin de yer aldig: “biling” ve “biling dis1” kavramlarmi da

barindiran bir ruhsal yapiya sahiptir.

Freudyen kurama bakildiginda ise, bilingdisimin gocuklukta bastirilan zihinsel
olaylardan olustugu vurgulanmakta ve cinsel Ozlemlerle iliskilendirildigi goriilmektedir.
Freud, insan eylemlerinin c¢ogunun bilingalt1 ve bilingdis1 giidiiler ile yonetildigini
savunmaktadir. Psikanalitik kuramlar, sanatcilarin bilingaltlarinda bastirilmis olani ifade
etmekte ve insami “gdzlemleyen, siije olarak izleyici’; sanatgry1 ise ‘“‘lireten Ozneler”
konumuna koyarak tanimlamaktadir. Bu dogrultuda, sanat yapitinin insanlara bilgi verdigini

savunmaktadirlar (Barrett, 2012: 64).

Freud’a gore sanatgilar, gergeklestiremedikleri isteklerini sanat yapitmi bir arag
olarak kullanarak izleyiciye aktarmaktadirlar. Bu durum, sanatc¢ilarin kendilerini tatmin
etmesi icin bir yol olarak gorulmektedir. Belge niteliginde olan sanat yapiti, insanin yasamda
doyuma ulasamayan cinsel arzularmin bir uzantisi olan diiglerinin ve bilingaltinda yer alan
kapali kutularnin bi¢cim degistirerek, biling diizeyine ¢ikmasin1 saglamaktadir. Bu

dogrultuda ortaya ¢ikan yapit, sanat¢inin bilingaltnin bir yansimasi olmaktadir (Moran,

1999: 151-153).

Psikanalizin; sanata tarihi, edebiyat ve felsefe alanlarin1 da kapsayacak bigcimde
kiiltiir izerine diigiinen bir alan oldugunu vurgulayan Freud’un, sosyal bilimler alanina bir
hazine olarak biraktig1 entelektiiel miras, pek c¢ok fikri sanat elestirisinde yol gdsteren
niteliktedir.
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Sigmund Freud, avangart yaklasim ile sanat yorumlama konusunda sanat ile
sanat¢min arasinda bag kurmak adma, psikanalize dnemli bir yer vermistir. imgenin altinda
yatan bilingdis1 etkileri arastirmayi amaglayan “Psikanalitik Elestiri”, bilingdisinin diistince
iretimlerini etkiledigini kabul etmekte bu baglamda sanat¢inin yapitinda ne yaptigini

bilmedigi varsayiminda bulunarak yaklasimini sergilemektedir.
3.2. Cagdas Sanat Elestirisinde Metodolojik Yaklasimlar

Sanat, yasadigimiz diinyanin ve insanin hikayesini farkli bigcimlerde anlatir.
Gilinlimiizde sanati anlamak ve yorumlamak sadece sanat tarihi uzmanlarinin ve
elestirmenlerin yaptigt bir 1is olmamakta veya ayricalikli bir mensup olmay1
gerektirmemektedir. Artik herkes i¢in sanat eserini gdrebilmek miimkiindiir. Insanlar sanata
telefon, bilgisayar, sosyal medya veya kamusal alanlar iizerinden ulasabilmekte ve sanata
dair paylasimlar yapabilmektedir. Bu durum, insan1 karsisina ¢ikan eseri anlama problemiyle
kars1 karsiya birakabilmektedir. Sanat, siire¢ igerisinde gelisen ve doniisen yapisiyla,
anlasilmasi gii¢ ve iizerine diisiiniilmesi gereken, yorum yapma ihtiyact duyulan bir alana

doniigmiistiir.

Elestiri kavrami, bir konu iizerinde degerlendirme yaparak bir yargiya varmaktir.
Yasamin her alaninda var olan bu kavram, etkilesime dayali bir diisiince eylemidir. Yergi ve
yuceltmeyi gagristiran elestiri kavrami harekete gecmek icin, olaya, nesneye ve alimlayiciya
ihtiya¢ duymaktadir. Sanat elestirisinin diisiince eylemi igerisindeki yeri, bu baglamlar
dogrultusunda sekillenmektedir. Sanat elestirisi yapitin niteligi, sanatin donem olcitlerine ve
sanat tarihine kadar uzanmaktadir (Cakm ve Cakin, 2008: 1360).

Sanat elestirisi, sorgulayici yaklasimiyla sanat yapitina daha farkli bir gozle bakmay1
hedeflemektedir. Sanat elestirisi ad1 altinda farkli yontem ve metotlar zaman igerisinde
kendine koklii bir alan saglamistir. Sanat yapitmin nasil bir anlam tagidigini merak ederek
yorumlama arzusu dogrultusunda, yontem olarak metodoloji-yontembilimden yararlanmak

insanlar1 en dogru sonuca yonlendirmektedir (Keser, 2018: 45).
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Metodoloji (Yontembilim); evreni tanima ve anlama ¢abasi ile metodolojik verilerin
hangi yontemlerle bir araya getirileceginin ve nasil analiz edilerek tasarlanacaginin bir
motifini olusturmaktadir. Arastirmay1 yapan mantik, dogruluk, degerler ve bilgi olarak

diisiiniilen seylerin her birini kapsamaktadir. (Ozdemirci ve Saruhan, 2020: 15).

Sanatin yorumlanmasina ve incelenmesine dair metodolojiler, sanat elestirmenleri
gibi bu alanda calismalar yiriiten kisilerin sistematik bir orgli belirlemeyi amaglayan

akademik ¢aligmalarmin biitiinii olarak tanimlanabilmektedir.

1950 yilinda, ilk ¢agdas elestiri modellerinden biri Charles Stevenson tarafindan
ortaya konulmustur. Bu model incelendiginde, Stevenson’n gorsel bir yaklagim sergileyerek,
gozle goriilen 6zellikleri inceledigi ve bu dogrultuda dogru elestirinin yapilabilecegini ifade
ettigi goriilmektedir. Diger bir elestiri modeli ise, Amerikali filozof Morris Weitz (1916-
1981) tarafindan ortaya konulmustur. Farkli basliklar altinda dort bolime ayrarak;
betimleme, agiklama, degerlendirme ve estetik kategorilerinde kavramsal farkliliklar1 da g6z

Oonidnde bulundurarak incelemektedir.

Weitz metodu, ilerleyen siireclerde bir¢ok kisiye ilham olarak, farkli yontemlerin
gelistirilmesinde etkili olmustur. Bu metotlar arasinda yaygin sekilde kullanilanlar arasinda;

Rod Taylor, Terry Barret, Anderson ve Feldman metodu yer alir (Keser, 2018: 200-201).

Bu metotlar arasinda 6n plana ¢ikan ve kabul géren Feldman’in “Arastirict Sanat
Elestirisi” metodu olmustur. Amerikali sanat elestirmeni Edmund Burke Feldman (1924),
sanat egitimi alaninda gecerliligi kabul gorerek giiniimiizde de kullanilmaya devam eden

metoduyla, alandaki yerini saglamlastirmis ve giinlimiizde oncii niteliginde sayilmistir.
3.3. Arastiric1 Sanat Elestirisi Yontemi

Sanat elestirisini, sanat eserinin dilsel arastirmasi olarak tanimlayan Feldman,
yenilik¢i yaklasimlarla, algmin estetik elestiriyle en iist seviyeye ¢ikabilecegine inanarak,

elestirinin insan hayatinda hep var oldugunu, asil amacinin insani degerlerin daha ileri
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taginmast icin hayat1 elestirmek olduguna inanmakta ve sadece kurumsal bir zeminde
uzmanlik kazandirilabilecegini savunmaktadir (Feldman, 1992: 474). Estetik deneyimden
faydalanarak, bunu anlamli iceriklerle bir biitlin halinde, sanatsal dili kullanarak yapan ve
insanlik degerlerini, sanat araciligiyla sosyal gelisim adina kullanmak isteyen Feldman, sanat

elestirisine yonelik sorular sorarak sonuca varmay1 hedeflemektedir.

Feldman, 1970 yilinda yaptig1 arastirmalar sonucunda, sanat egitimi alaninda sanat
elestirisine yonelik kullanilmak tlizere dort baslik altinda incelenecek sistemi gelistirmistir.
Feldman, gorsel sanatlari yorumlamayi amaglayan ve ayni zamanda biitiin sanat tarihi
alaninda kullanilabilecek olan sistematik bir metot 6nermektedir (Feldman, 1992: 487). Bu
yontemi her yas grubuna uygulanabilecek bir yontem olarak nitelendirmektedir. Fakat
psikolojik sanat elestirisi metotlarin1 kullanirken, yas gruplarmma goére uygun yontemin
secilerek uygulanmasi gerektigini savunmaktadir. Ayni1 zamanda biligsel gelisim ve anlama
becerisinin de Onemini vurgulayan Feldman, sanat eserinin nasil tartisilacagini
ogretmektedir. Amerikan sanat egitiminde kendini konumlandiran ve oldukga sik kullanilan
Feldman metodu, betimleme, ¢oziimleme (formal analiz), yorumlama ve degerlendirme
basliklar1 altinda toplam dort asamadan meydana gelmektedir (Feldman, 1992: 46). Bu
elestiri metodunda kiginin, sanat yapitin1 algilama siirecini tamamladiktan sonra ilk
izleniminin olusturdugu olumlu/olumsuz duygular1 birakip, elestirmeyi amag edindigi olguya

yoneldigi gozlemlenmektedir.
3.3.1. Betimleme

Feldman, bu asamada gdoriingiilerin, olgu ve nesnelerin 6ziine varmaya g¢alisarak,
gorsel bir sanat yapitini sdzel bir yaklagimla aktarmay1 hedeflemektedir. Kirisoglu’na gore;
betimleme asamasinda dikkatli bir bicimde yaklasarak g6zlemlemek ilk adimdur. izleyicinin,
yapitta ne gordiigii lizerine agiklama yapmasi istenir. Yapit1 gézlemlerken ilk dikkati ¢eken
nesneler ya da soyut bigimler, betimleme kisminda aciklanmaktadir. Ornegin; kus, agac,
insan, sayilar durus ve oturus bicimleri betimleme ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Bir sonraki

asamada ise tasarim elemanlarinin betimlenmesine gegilir. Renk, ¢izgi, doku, form gibi
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elemanlarin yiizeydeki dagilimlarina bakilarak bir ¢éziimleme yapilir. Bu kisimda sanatin
kendine 6zgu dili kullanilmaktadir (Kirisoglu Tekin, 2002: 133). Betimlenen nesnel yaklasim
ile birlikte, niteliksel ifadelere de yer verilmektedir. Buradaki amaci, sanat yapitinda nesnel
olarak var olani bulmak i¢in yapilan eylem olusturmaktadir. Betimleme asamasinda herhangi
bir yargiya varmadan sorularin yoneltilmesi gerektigini belirten Kirisoglu, yukarida verilen
aciklamalarin izleyiciye sorular ile birlikte yoneltilmesinin dogru bir yaklasim olacagini ifade
etmekte ve sanat elemanlarmin betimlenmesindeki onemini vurgulamaktadir (Kirisoglu

Tekin, 2002: 133).
3.3.2. Cozumleme (Formal Analiz)

Bicimsel niteliklere yogunlasarak, betimlenen nesne ve olgularin nasil ortaya
ciktigini ¢oziimledikten sonra analiz kismina gecilmesi gerektigini ifade eden Feldman,
“Betimleme” asamasinda edinilen verilerin kullanilip sanatsal tasarim alanlarmin dikkate
almarak, gorsel elemanlarin hangi temel kurallar ile iligskilendirilecegine odaklanmaktadir

(Keser, 2018: 205).

Algilamanin temeli niteliginde olan “coziimleme” evresi, “betimleme” evresinin
devamui niteligindedir. Gorsel tasarim elemanlarinin; bigim, renk, doku, espas vb. 6zellikleri

referans alinarak denge, oran- oranti, vurgu vb. ilkelerle iliskisi gozlemlenmektedir.

Bu asamada, kiyaslamalara yer verilmektedir. Donemin farkli sanatg¢ilar1 tarafindan
uretilen yapatlar ile arasindaki farkliliklar ve benzerliklerin sorgulanmasi, ¢ziimleme bashigi
altinda ele almmaktadir. Genel itibariyle, elimizdeki veriler dogrultusunda yapilan
karsilastirma ve iliskiler biitiiniinde “betimleme” ve “¢oziimleme” basliklar1, sanat yapitini
incelemedeki yaraticiligi harekete gecirmektedir. Derinliklerde sakli olan, tistii kapal

iligkileri ve degerleri ortaya ¢ikarmay1 hedeflemektedir (Kirigsoglu Tekin, 2002: 133).

Sanat¢1 vermek istedigi mesaj ve fikirlerini burada yaratmakta ve bu arka plani

olusturmak i¢in arag¢ olarak sanat eleman ve ilkelerini kullanmaktadir. Bu asamada giidiilen
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amag; sanat¢min yapitindaki kompozisyon diizenine bakarak yaklasimindan edinilen

izlenimlerle kesin bilgiye ulasmak olmaktadir.
3.3.3. Yorumlama

Betimleme ve ¢oziimleme silirecinden sonra gelen yorumlama asamasi, edinilen
bilgiler dogrultusunda sanat yapitinin ifade ettigi anlami yorumlama siirecidir. Varsayim
iizerine baglatilan bu siire¢, insanlara yorumlama ve ¢ikarim yapabilme olanagi saglayarak,
sonuca gotliirmektedir. Yorumlar derinlikli, 1lging, bilgilendirici, mantikli ve elbette yerinde
olmalidir. Sanat¢min anlatmak istedikleri, yorum i¢inde yer almakta ve buna yapitin icerigi
de denilmektedir. Yapitin igeriginin algilanmasi ussal, duyusal bir ¢aba gerektirmektedir.

Eger bu yorum basar1 ile biterse sonug tatmin edici olmaktadir (Kagan, 1993: 28).

Yorum basamagi gdérece en zor asama olarak ifade edilmekle birlikte en keyifli ve
yaraticit basamak olarak tanimlanmaktadir. “Sanat¢1 bize ne sdylemek istiyor?” sorusunun
cevabmi kapsamaktadir. Yapitin, anlam ve psikolojik ortamini sorgulatmaktadir. Insanlarmn
yalnizca tahminde bulunabilecegi, yaraticiliin ve hayal giiciiniin devreye girdigi, diger
g6zlemcilerden farkli bir bakis agis1 ile kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak ifade edebilecegi
bir siireci ifade etmektedir. Yapit ile ilgili duygu ve duyumlar, insanlara kendileri ile
iligkilendirerek sonuca varabilme olanagi saglamaktadir. Yorumlar, daha 6nce incelenen
“betimleme” ve “¢Oziimleme” basamaklarindan yola ¢ikilarak toplanilan verilere

dayanmaktadir (Altuner, 2007: 92).
3.3.4. Degerlendirme

Sanat yapitinin irdelendigi son kisim olan degerlendirme, izleyicinin yapit ile ilgili
kendi fikirlerini sunulabildigi asamadir. Sanat yapitinin iiretildigi donemde diger yapitlarla
karsilastirilarak 6zgiin olup olmadigimin ve teknik yaklagimlarinin sorgulandigi; malzeme
kullanim bi¢imine nasil yaklasildigina bakilarak, estetik degerinin belirlendigi asamadir. Bu
konumlandirma sirasinda, sanat tarihinde yer alan diger 6rneklerle karsilagtirmalar yapilarak,

yapitin 6zglinliigiini belirlemek miimkiindiir. “Bu eser, baska sanat eserleriyle



40

karsilastirildiginda hangi yonlerden daha basarili ya da basarisizdir?” sorusunun cevaby,
insanlar1 yonlendirmekte yardimci olmaktadir. Boylelikle, ayn1 donem ve kategoride yer alan
yapitlarin, digerlerinden nasil farklilastigi ifade edilebilmektedir. Teknik degerlendirmelerin
de yer aldig1 asama, yapit lizerinde uygulanmis tekniklerin 6zgiinliigli ve malzemeye olan

yaklagimin sanat yapitina etkisini ifade etmek adina 6nem tasimaktadir (Keser, 2018: 208).

Neyi sevip neyi sevmedigimize karar verdigimiz ancak dogru bir yargida bulunmak
icin samimi bir yaklasim sergilememiz gereken “degerlendirme” asamasi, ayni zamanda
sanat yapitin1 objektif hiikiimlerle baglantili olarak degerlendirmektedir. Yapitin hangi sanat
kuramuiyla ortiistiigtiniin belirlenmesi, nesnelerin ve olay 6rglsiiniin neden sanat olarak kabul

gordiigiinii agiklamak adina referans niteligi tasimaktadir.

Feldman’in dort asamadan olusan yOntemi, sanat yapitinin gorsel dokiimanlara
dayanarak betimlenmesinin Otesinde, yapitin dilinin analiz edilebilmesine olanak
saglamaktadir. Her bir basamak, izleyiciye gordiiklerini soézel olarak ifade etme,
kompozisyonu irdeleme ve ne ifade ettigini anlama yolunda 11k tutmaktadir. Son agamada
ise degerlendirme yapmaya tesvik ederek stireci tamamlamaktadir. Bu yontem dogrultusunda

sorulan soru sayilari, anlama becerisine gore artirilip azaltilabilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

RENE MAGRITTE, MAX ERNST, HANS BELLMER, YAPITLARININ
ARASTIRICI SANAT ELESTIRiSi YONTEMINE GORE INCELENMESI

41. Arastirici Sanat Elestirisi Yontemi Baglaminda Yapit Cozimlemeleri

Bu calisma kapsaminda ele alinan {i¢ sanatgiya ait yapitlar, teknik ve tavir olarak
birbirinden bagimsizdir. Tekinsiz ve bilingdisi kavramlar1 baglamida paralellik
gostermesinden dolay1 secilmistir. Feldman’m “Arastirict Sanat Elestirisi” yontemi esas
alinarak incelenecek olan sanatgilar ve yapitlari; René Magritte- “Ozgiirliigiin Esigi”, Max
Ernst- “Sessizligin Gozli” ve Hans Bellmer- “La Poupée” seklinde belirlenmistir. Ele alinan
yontem; betimleme, ¢dziimleme, yorumlama ve degerlendirme olmak {izere dort basliktan
olugsmaktadir. Betimleme ve ¢O6ziimleme bashklari, gbézlem ve arastirmalara
dayandirilmaktadir. Yorum ve degerlendirme basliklar1 ise kisisel fikirler dogrultusunda
karsilagtirmalara yer verilerek yapilan incelemeler ve c¢esitli okumalar ¢ergevesinde

olusturulan farkli bakis agilar1 dahil edilerek hazirlanmistir. Sanat yapiti ile ilgili pek ¢ok

calismada oldugu gibi, yorum ve yargi kisimlarinda 6znel bir yaklasim sergilenmektedir.
4.1.1. Magritte “Ozgiirliigiin Esigi”

Gergekiistii sanatin en dnemli figiirlerinden biri olan Belgikali ressam René Magritte
(1898-1967), bilingli diisiincenin fikirleri olusturdugunu ve sanat yapitini iiretmek adina
ihtiya¢ duyulan seyin, fikirler oldugunu diistinmektedir (Farthing, 2012: 432). René Magritte,
yapitlar ile ilgili betimleme yaparken; “Diisiinceleri resmetmiyorum, resimsel imgeler
araciligiyla, nesneleri ve nesnelerin bir araya gelisini, bize ait herhangi bir diisiince ya da
duygudan bagimsiz olarak tarif etmeye calistyorum” (Antmen, 2013: 141) ifadesini
kullanmaktadir. Idealist ve natiiralist bir {islupla resimlerine yaklasan Magritte’in imgeleri,
bireye 6zgii olan psikolojik ruh durumuna atfedilen imgelerin 6tesinde, sanat¢mnin giinliik

hayatta karsilastig1 olaylar ile ilgili diisiince yapisindan dogmaktadir (Farthing, 2012: 432).
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Resim 11- René Magritte, Ozgiirliigiin Esigi (On the Threshold of Liberty), Tuval Uzerine
Yagliboya, (238,8 cm x 185,4 cm), 1937.

4.1.1.1. Betimleme

René Magritte, 1927 yilinda iirettigi “Ozgiirliigiin Esigi” eserinde teknik olarak tuval
iizerine yagli boya kullanilmistir. Gergekiistii sanatin en 6nemli figiirlerinden olan Magritte,
birgok eserinde oldugu gibi Ozgiirliigiin Esigi yapitinda da bir dizi 6rgeye yer vermektedir.
Orgeler arasinda bos alanlar bulunmaktadir. Kompozisyonda bir odanm iginde yer alan ayni
dlciilerde 8 panel konumlandirilmistir (Resim 11). Idealist ve natiiralist tarzda boyanmus
imgeler arasinda; gri tavan, bulutlu bir gokyiizii, orman, bir evin dis cephesi, bir kadin

gOvdesi, dokular1 ayrintili bicimde incelenmis ahsap kesit, kesilmis bir filigran, ¢ingiraklar
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ve ates betimlemelerine yer verilmistir. Agir silahlar kategorisine giren bir topun disinda, oda

tamamen bos goriinmektedir.
4.1.1.2. Cozumleme (Formal Analiz)

Magritte’in Ozgiirliigiin Esigi yapitinda, gri tonlarm biitiiniinden olusan bir oda ile
kargilasilmaktadir. Olusturulan sekiz panelin beraberinde, motiflerin arasindaki bosluklar
resme bir dinginlik getirmektedir. Panellerin hepsi esit parcalara ayrilmaktadir. Yatay, dikey
ve diyagonal c¢izgiler kullanilarak, tek kacish perspektife uygun sekilde odaya
yerlestirilmistir. Boylelikle, resimde derinlik etkisi arttirilmis ve izleyiciye daha da
yaklagilmigtir. Birbirini tekrar eden bigimsel formlar resme hareketlilik getirerek,
tekdiizelikten ¢ikmay1 saglamaktadir. Gokyiizii geleneksel bir yaklasim sergilenerek ufuk
¢izgisinin iizerinde betimlenmektedir. Mekandaki bosluk etkisi, yapit1 rahatlatarak odagi
savas topuna ¢ekmektedir. On planda yer alan savas topu, 151k ve gdlge kullanimu ile metal

dokusu vurgulanarak, piiriizsiiz bir bigcimde boyanmustir.

3

Resim 12, 13- René Magritte, Ozgiirligiin Esigi, 1937, Detayl inceleme.
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Panellerin digsinda yer alan savas topu, fallik ¢agrisimlarla kadinin gévdesini hedef
almistir. Magritte, kadin torsunu Ronesans figiirlerini animsatacak bi¢cimde yansitmugtir.
Kadin oldugu ortadadir ancak herhangi bir karakteri yansitmamistir. Hemen yan tarafta yer
alan ahsap panelle, 1927-1930 yillarinda Ttirettigi eserlerde siklikla kargilasilmaktadir.
Kompozisyonda birgok parcadan olusan cesitlilik, parcalar arasinda uyum ve denge
saglanarak meydana getirilmistir. Mavi, yesil ve turuncu renklerin kullanimi, renklerin
zitliklarini bir araya getirerek carpici bir bigimde kullanilmistir. Beraberinde kullanilan

toprak tonlar1 ise resimde dengeyi saglamaktadir.
4.1.1.3. Yorum

René Magritte, yapitlari ile ilgili betimleme yaparken; “Diisiinceleri resmetmiyorum,
resimsel imgeler araciligiyla, nesneleri ve nesnelerin bir araya gelisini, bize ait herhangi bir
diisiince ya da duygudan bagimsiz olarak tarif etmeye ¢alistyorum” (Antmen, 2013: 141)
ifadesine yer vermektedir. Magritte’in imgeleri, bireye 6zgii olan psikolojik ruh durumuna
atfedilen imgelerin 6tesinde, sanat¢inin gunlik hayatta karsilastigi olaylar ile ilgili diisiince
yapisindan dogmaktadir (Farthing, 2012: 432). Eserde gordiigiimiiz motiflerin arasindaki
bosluklar her ne kadar yapita dinginlik saglasa da oliimii ¢agristirmaktadir. Baglamlarin
birbirinden ayrilmasi, yiizeye konumlandirilan nesnelere “gergekiistii” bir énem istinat
etmektedir. Savas topunun, fallik ¢agrisimlarla kadin torsun gévdesini mi yoksa gokyuzini
mu hedef aldig1 hala tartisma konusudur. Magritte’e gore; 6zgurlik esigini asmak ve isgalci
kuvvetlere davetiye cikarilabilecegi anlamini tasimaktadir. Insana yaz mevsimini animsatan

gokylizii paneline genellikle pek ¢ok yapitinda yer veren Magritte, sunlar1 sdyler:

“Gokylizli olmas1 gereken yerlerde agik mavi kullaniyorum. Diger ressamlar gibi
ayrintil bir gokyizi betimlemeyi hedefliyorum. Bu benim igin sadece en sevdigim gri tonu

ile en sevdigim mavi tonunu kullanmak i¢in bahane oluyor” (Farthing, 2012: 433).
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Resim 14- René Magritte, Ozgiirliigiin Esigi, 1937, Detayl Inceleme.

Sanat¢min yapitlarinda sik¢a karsilagilan bir detay olan ahsap panel frotajlara,
Magritte’i etkilemeyi basarmis Max Ernst’in yapitlarinda da sik¢a rastlanmaktadir. Teknik
acidan detayci yaklagimi, onu donem sanat¢ilarindan ayirmakta ve bir stiinliik
saglamaktadir. Yapita genel olarak bakildiginda gozlerde, sessizligin ortasinda, sanki her an

kopacak bir felaketin bir an 6ncesi canlandirmaktadir.

4.1.1.4. Degerlendirme

Gergeklistii  sanatin filozofu olarak anilan René Magritte, akimin Veristik
Gergekiistiiciilik kolunda kendini gostermektedir. Bilingaltinda duygular, simgelere
doniismenin Otesinde nesnelerin detaylarinda ve yan yana geldiklerinde iligkili olmayan
nesnelerin bir araya gelmesiyle ifade edilerek, diissel olmasa da giinlilk hayatta

karsilagilmasmin miimkiin olmayacagi bir bigimde gosterilmektedir.

Psikanaliz ve bilin¢dis1 kavramlari, yalnizca bir metot olarak kullanilmamakta, bazi

sanatgilar tarafindan yapit tiretim siireclerinde de bu kavramlara bagvurulmaktadir.
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Ruyalara dretimleri igin 6nemli bir kaynak olarak bakan Magritte, birinci bdlumde
“Sigmund Freud Isiginda Bilingdis1 Kavrammin Resim Sanatina Yansimalari” bagligi adi
altinda incelendigi Uzere, kullandigi semboller ve imgeler baglaminda Freud kuramlarindan
beslenmistir. Bu dogrultuda bakildiginda, bilingdis1 etkilerin yadsmamaz oldugu
goriilmektedir. Gergeklistli sanatin 6nemli temsilleri arasinda yer alan yapitlarinda, hayali
bir atmosferden ziyade, gorunge olgusu irdelenmektedir. Yanilsama ve gerceklik, nesne ile
imge arasinda iliskiye yogunlasmasi, onu diger gercekiistii sanat¢ilardan ayirmaktadir. 20.
ylizyilin en ilging ressamlarindan biri olan Magritte, birbirine benzer imgeleri barindiran
farkli kompozisyonlar olusturarak zithklar ve ikilemler esliginde gorsel esprilerle

yapitlarmi zenginlestirmektedir.

Psikanalitik kuram; diger sanat kuramlarinin 6tesinde, sanat yapitin1 daha anlagilir
kilan genis bir bilgi alanidir. Lacan, sanata; insanlarin kendilerini arzuyla iliskili olarak
nasil sundugunu anlamak i¢cin bakmakta ve insanlar1 sanata iki farkli amacla bakmaya davet
etmektedir. Bunlardan ilki, bakma eylemindeki arzunun farkina varmak, digeri ise yazar1

degil; metni dinlemek, okumak ve yorumlamaktir (Barrett, 2012: 65).
4.1.2. Max Ernst “Sessizligin Gozii”

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, Gergekiistii resim sanatinda 6nemli bir yer edinen
Max Ernst, Gergekiistii sanat anlayisinda multidisipliner yaklagimlara yer vermekte ve
iiretim siirecinde, farkli zaman ve baglamlari bir araya getirerek, imge kombinasyonlariyla
harmanlamaktadir. Var olan gergeklik ve biitlinliik bagin1 kopararak, otomatizm kavramini
yapitlarinda yeni bir plastik dil olarak kullanan sanat¢i, kolektif bilingalti ve ge¢misi
harekete gegiren cagrisimlariyla, izleyiciye bilingdisi diinyasinin kilit imgelerinin yeniden

ingasmi gorsellestirmektedir.

Kiiresel gergeklikleri ger¢ek Otesine doniistiiren Ernst, konuyu net bigimde ifade
etmektense rastlantisalligt 6n plana almakta ve imgeler aracilifiyla bilingaltinin bir

ifadesine doniistiirmektedir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika’da iiretmis oldugu
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“Sessizligin Gozli” (1943) (Resim 15) yapitinda, icinde bulundugu savas ortamindan
uzaklasarak, Ozlemle birlikte Oziine ait hissettigi konular1 tuvaline aktardigi
gozlemlenmektedir. Yapitinda teknik olarak, dekalkomani uygulayarak dokulara yer
vermis Olan sanatg1, Gergekdsti bir Gslupla olanaksiz bir dis mekani izleyiciye sunmaktadir
(Kayapinar, 2007).

Resim 15: Max Ernst, Sessizligin Gézii (The Eye of Silence), Tuval Uzeri Yagliboya,
(108 X 141 cm), 1943.

4.1.2.1. Betimleme

Arka planda kapali bir gokyiizii betimlenmistir. Resmin sag tarafinda sfenkse benzer
bir yapiya biirlinmiis kadin basi gormekteyiz. Organik sekillerin meydana getirdigi

kayaliklardan olusan manzara, insanlar1 diigsel bir diinyaya ¢ekerken, gerceklik algisindan
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uzaklastirmaktadir. René Magritte’in yapitlarinda incelendigi lizere, bu eserde de zitliklarin
ve olanaksiz olanin bir araya geldigi g6zlemlenmektedir. Kaya olusumlarinin, hayvan, bitki
ve mimari yapilara benzemesi i¢in, kullanilan desen ve dokular tuval iizerine yagli boya

teknigi ile uygulanmustir.
4.1.2.2. Cozumleme (Formal Analiz)

Yapitta renk armonisi, 15181n gelis yoniine gore belirlenmis ve derinlik saglanmistir.
Arka planda yaris1 aydinlik, yaris1 karanlik olarak betimlenen gokyiizii, odak noktasmi
merkeze tasimaktadir. Isigin gelis yoniine gore kullanilan renklerin dengesine bakildiginda,
arka planda soguk renklerin, 6n planda ise sicak renklerin bir armoni olusturarak, zitlik
yarattig1 gériilmektedir. Betimlenen peyzajda tasvir edilen form cesitliligi, parcalar arasinda
uyum ve denge saglamaktadir. Yatay ve dikey ¢izgi yapilarinin olusturdugu ritim, organik
formlarla desteklenerek, (st (ste ve yan yana getirilmektedir. Bu Oriingii, yapittaki
hareketliligi dengeleyerek, gdzlerin yapitin genelinde gezinmesini saglamaktadir. On planda
yer alan kadin freski, her ne kadar 6n planda olsa da kiigiik bir bigimde ifade edilmektedir.

Mekanin ihtisami vurgulanarak, karanlik zeminde kendini gostermektedir.
4.1.2.3. Yorum

Max Ernst “Sessizligin Gozii” eseri, insanlar1 deforme edilmis bir yap1 ile karsi
karstya birakmaktadir. Sunulan bu diigsel evren, serbest ¢agrisim yontemlerini kullanan
rlyalara 6zgii bir diinyanin betimlemesidir. Gergegin 6tesinde, ger¢ek olmayan bir evrenin
ifadesi olarak sunulmaktadir. Ernst, yapitin gergekligiyle oynayarak yorum yapmakta guclik
cekilecek bir alan hazirlamistir. Bir riiya 6nerisinde bulunan Ernst, hayali olana donerek,
rliiyalarin sembollerine karismaya davet etmektedir. Ciiriiyen, organik bilylimeyi animsatan,
eski piiskii bir manzaray1 gdsteren yapit, apokaliptik ve hastalikli bir yapinm biiylimesine
taniklik ediliyor gibi resmedilmistir. Biiylik, mistik bir yapinin pargasi olan ve yikik
harabelerin sag alt kdsesinde yer alan sfenks, savasmn yikintilarinda unutulmus bir canliy1

temsil etmektedir.
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Resim 16- Max Ernst, Sessizligin Gézii (The Eye of Silence), 1943, Detay.

Savasim yikici etkilerini ve yasamis oldugu travmalarm etkisini resimlerine tastyan
Ernst, pek ¢ok gercekisti sanat¢i gibi Sigmund Freud’un teorilerinden beslenmektedir. Max
Ernst’in “Sessizligin Gozii” yapiti, Avrupa medeniyetinin imhasi i¢in simgesel s6z ve
benzetmelere bagvurmaktadir. Avrupa’da kabugu ¢ikarilmis onurlu bir medeniyet yapisindan

sonra, yalnizca kaotik kabuslarm kaldigimi gosteren bir tebligattir.
4.1.2.4.Degerlendirme

Max Ernst’iin sonsuzluk evreninde, gitmenin miimkiin olmayacagi, kesfedilmemis,
mikroskobik bir yapiy1 doniistiirdiigii goriilmektedir. Farkli teknik ve yontemleri gelistirip,

kullanarak kendi gergekligine, 6ziine ait hissettigi konular1 tuvale yansitmustir. Kiitlesel
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olarak biitiin gercekligi, gergekiistii bir bi¢imde neyin gergek neyin gergek olmadigi
karmasasi icerisinde bir duygu durumuna striiklemektedir. Bu durum da insanlarin kendisini
tekinsiz bir atmosferin igerisinde bulmasiyla sonuglanmaktadir. Figliratif iisluptan
uzaklasmasi ile ¢aligmalarmin daha soyut bir anlatim bigimine doniismesi, Gergekiistii akim
sonrasinda olusacak olan sanat hareketlerine etki saglamistir. Ernst, bilingaltinin aktarimi
sonucu farkli bir boyutta olusturdugu mekénin ifadesi kompozisyonlariyla, savasin,
yikiminin ve vahsetin temsilidir. Caglar boyu siiregelen ideal giizellik anlayisi, giinlimiizde
her ne kadar bunun 6tesine ge¢mis olsa da Gergekiistii donemde Ernst ile birlikte, giizelin
otesinde, farkli bir bakis agis1 kazanarak, sarsmtili bir giizellige davet etmektedir. Ideal
giizelligin sorgulanabilir oldugunu yapitlariyla vurgulamaktadir. Max Ernst, Gergeklistii
sanat¢ilar baglaminda degerlendirildiginde, onu digerlerinden ayrran 6zellik ise kapali bir
anlatim yaparak, betimlemeye daha az yer vermesi ve merkeze rastlantisalligi alarak bigimsel
bir yaklasimla imgelerden faydalanmasidir. Mehmet Ergiiven, “Kurgu ve Gergek” kitabinda
René Magritte ile Max Ernst’iin karsilastirmasini yaparak; Ernst’iin, 6z0 geregi resimlerinde
temel varolus nedeni olarak gizemi var ettigine, Magritte gibi gizem kavrami iizerinde

durmadigina vurgu yapmaktadir (Ergiiven, 2002: 250).

Psikanalitik elestiri baglaminda incelenen “Sessizligin G6zii” yapitinda, gergekiistii
arayista yer alan bilingalt1 yansimalari, hayallerin yorumlanmasi, karanlik fanteziler, siddet,
arzu, bastirilan duygular ve beraberinde bu duygularin geri doniisii, “tekinsiz” kavrami ile
insanlarin karsisina ¢ikmaktadir. Donemin baskici yaklagimi ve savasin yikict etkileri,
Gergekdistli sanatcilart bilingaltinin derinliklerinde, rahatlikla {iretim saglayabilecekleri,
genellikle karamsar bir etkinin hakim oldugu bir alana yonlendirmistir. Bu yaklasim, diisleri
ve gizli tutulant mesru bir bicimde gozler 6niine sermektedir. Boylelikle, sorular1 cevapsiz
birakarak insanlar1 diiglinmeye zorlamaktadir. “Sessizligin G6zii”, Max Ernst’iin diinyaya,
sanata bakis acisini ve harabe, yikik dokiik bir toprak parcasi olan ve hi¢ kimsenin ¢ozlime

ulagtiramadigi bir diinyay1 aktarmaktadir.
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4.1.3. Hans Bellmer “La Poupée”

Gergekiistli  sanatgilarin  otomatonlara, canli/cansiz durumlarin  uyandirdigi
tedirginlige olan hayranligi, Alman sanat¢1 Hans Bellmer’in (1902-1975) bebeklerinin (la
poupee) Fransa'da ilgiyle karsilanmasina yol agmustir. Eskiden grafik tasarime1 olan Bellmer,
1930’1u yillarda tirettigi oyuncak bebek heykellerinin fotograflarini ¢ekerek “La “Poupée
(Resim 17) isimli yapitin1 olusturmustur. Eser, kiiresel mafsal prensibine dayali olarak
iiretilmis ve el boyamas ile miidahaleler yapilmustir. Ik bebeginin tretimini belgeleyen, ayn1
zamanda ona natliirmort muamelesi yapan Bellmer’in kiiresel mafsalli bebeginin

fotograflarini gekerken tekinsiz mekan kavramimi da dahil ettigi goriiliir (Taylor, 2016).

Resim 17- Hans Bellmer, La Poupée (Maquette Pour Les Jeux de la Poupée), Fotograf,
1938.
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4.1.3.1. Betimleme

Govdesinin merkez eklemlerinin etrafinda iki kalga bulunmaktadir. Ayaklarinda
parlak ayakkabilar bulunan dort adet bacak yer almaktadir. Govde ile birbirine baglanmis

dort bacagin yer aldig1 gorselde, beden parcgalarinin farkli bigimlerde bir araya getirilerek

olusturuldugu goriilmektedir (Resim 18).

Resim 18- Hans Bellmer, La Poupée, Fotograf, 1938, Detayli Inceleme.
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Fotografin sol altinda bir yemek masasinin tizerinde kareli bir ortii, bigak, tabak ve

yiyecekler yer almaktadir (Resim 19).

Oyuncak bebegin, bir yatagin iizerinde yar1 ¢iplak ve darmadagmik vaziyette
konumlandigi, bir kisminin yatti§1 diger yarisinin ise oturdugu goriilmektedir. Erkek
pantolonu giydirilen bebek, kemer ve fermuar1 agik bir bigimde yer almaktadir. Kapali bir
odanin i¢inde cekilen fotografta tekinsiz golgeler ve dagmnik ¢arsaflar kullanilarak bir mekan

olusturulmustur (Taylor, 2016).

Resim 19- Hans Bellmer, La Poupée, Fotograf, 1938, Detayli Inceleme.
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4.1.3.2. Cozumleme (Formal Analiz)

Hans Bellmer’in, beden pargalarini farkli bi¢cimlerde bir araya getirerek irettigi
kiiresel mafsali bebekler, olagan goriiniimleri degistirilerek yeniden diizenlenmistir. Yapitta
yatagin iizerine serilmis bir bebek goriilmekte ve 15181n gelis yonii, dikkati merkeze ¢ekerek
odak noktasindaki bebege yonlendirmektedir. Vurgunun bebege yapilmasi ile 6n plana ¢ikan
yap1, mekani arka planda birakmaktadir. Yiiksek perspektif, zemini resim diizlemine dogru
iterek, yiyeceklerin ve figiriin yatagin sol alt késesinden kayip gidecekmis gibi gériinmesine
neden olmakta ve denge bozan bir etki yaratmaktadir. Denge bozan etki, yatak ve masanin
iizerindeki ortii ¢izgilerinin, bos tabagin {izerinde yer alan bigaklarin ve halidaki piiskiillerin
sol alt dogrultuda uzanmasiyla daha da giiclenmektedir (Taylor, 2016). Diyagonal ¢izgilerin
hakim oldugu resimde, giiclii yapay 1s1k kullanimiyla, kontrast etkisi arttirilarak zitlik
olusturulmustur. Soluk renklerin agirlikli olarak kullanildig1 yapitta, gergin bir atmosfer

yaratilmistir.
4.1.3.3. Yorum

Bellmer oyuncak bebeklerini, daha iyi sekil vermek adina, kiiresel mafsal prensibine
dayanarak olusturmustur. Yapboz parcalar1 gibi, eklemlerin oynatilip sekillendirilebildigi
bebeklerin ilhamni, Kaiser Friedrich Miizesi’nde bulunan on altme1 yiizyildan kalma bir ¢ift
oynar eklemli oyuncak bebekten almistir (Taylor, 2016). Sonrasinda elle boyayarak
mudahaleler yapan Bellmer, mekan kavramini da etkili bir bicimde kullanarak, tekinsiz anlati
tablolar1 olusturmustur. Bellmer, bebekleri olagan bir bicimde sergilemek yerine, bir araya
gelmesi olanaksiz bir bi¢imde kullanarak, sadist¢ce bir yaklasim sergilendigi izlenimi
yaratmaktadir. Yapilan diizenlemelerin fotograflarini ¢eken ve elle boyayarak miidahaleler
yapan Bellmer, sanki bir hikdye sunmamakta; cinayete kurban gitmis birinin cesedinin bir
kuytuya atilmasini anlatmaktadir. Bu algiya kapilmanin sebebi ise Bellmer’ in hazirladigi
kurgudan kaynaklidir. Izleyiciyi, dikizleyici bir konuma yerlestirerek, bu olay &rgiisiine
maruz birakmaktadir. Bellmer, bu durumu: “Insanlarm icgtidiilerini kabul etmesine yardime1
olmak istedim” seklinde agiklamaktadir (Foster, 2011: 135).
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Fotografta bir tiir cinsel miidahale havasi sezilse de yatagin hemen yaninda yer alan
masanin Uzerindeki yemek artiklari, sanki bir doygunlugun sembolu olarak kemerin agilmasi
ile ifade edilmektedir. Kurgularin, sapkin ve de olagan bir bicimde tezatlik igererek
sunulmasi belirsiz bir alan olusturmaktadir. Bellmer’in yapitlarindaki giiciin kaynaginda, bu
belirsizlik kendini gostermektedir. Sahnenin tekinsiz golgelerine eslik eden daginik yatak,
istli kapali bir iislupla bir kdbusun tam ortasinda olunduguna dair bir duygu durumu

yaratmaktadir.
4.1.3.4. Degerlendirme

Bellmer, yasadig1 donemin sosyal, siyasi yapisina olan tepkisini, cinsiyet rollerini ve
izleyicinin konumunu g0z 6niine alarak tirettigi yapitlariyla, modernitenin belirleyici etkisine
kars1 bir tepki yansitmaktadir. Nazilerin kat1 sanat anlayisin1 benimsemeyen Bellmer, onlar1
yapitlariyla elestirmektedir. Saglikli, ideal giizellik anlayisinin tam karsisinda yer alarak,
bedeni egip biikkmekte, uzuvlari eklem yerlerinden ¢ikarmaktadir. ideal giizellik anlayisina

uymayan bu gibi eserler, dejenere sanat olarak ilan edilmistir (Foster, 2011: 144).

Calismalarmda disiplinler aras1 bir anlayis benimseyerek heykel ve fotograf alanlarini
bir araya getirmesi, onu 0zgiin iislubuyla diger sanatc¢ilardan ayirmaktadir. Oyuncak bebek
calismalari, heykelden fotografa doniiserek temsil siirecinin iginde disiplinler aras1 bir {islup
olusturmustur. Bu anlayis; Gergekiistii sanatin, geleneksel yapmim disina ¢ikarak igerik
iretme fikrinden beslenmektedir. Bellmer’in mekanik beden tasarimlarmi, bedenin
makinelestirilmesinin ve modernitenin beden {izerindeki denetleyici etkisinin bir elestirisi
olarak yorumlamak miimkiindiir. ilkel diirtiileri uyandirma gldUsii duyarken, masum
olmayan bir arzuyu izleyiciye sunmaktadir. izleyiciye, estetik hazzin olagan ve giivenli
hissiyatm1 vermemektedir. Izleyici, ideal bir kadin bedenin giizelligini gérmenin 6tesinde,
esere bakarken sanki bir sug ortagi gibi, odanin i¢inde kendisini zorlama bir duruma maruz

kalmis, yasaklanmis bir arzunun icerisinde bulmaktadir.
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SONUC

Klinik psikoloji alaninin Gtesinde, kiiltiir iizerine diigiinen bir teori olarak ele
alinmaya calisilan psikanaliz, “Tekinsiz” kavramini kendi sinirlar1 iginde barmdirmaktadir.

Tekinsizi psikanalizin sanat hakkindaki bir ifadesi olarak tanimlayabiliriz.

Psikanalitik tedavide kullanilan serbest ¢agrisim yonteminin etkisini tasiyan
“otomatizm”, sanat¢inin bilin¢altinin kontroliinii ele ge¢irmesine izin verdigi bir yontemdir.
Gergekustlicl sanatgilar tarafindan, sanatta bilingdisinin yaratici etkisini ortaya ¢ikarmak igin
kullanilmistir. Psikanaliz ve sanat iligskisine baktigimizda psikanalizin sanati, eser ve sanatci
iizerinden ele aldigini1 gérmekteyiz. Psikanalizin kendisini dogrulamak adma sanat yapitini
ornek olay olarak gérmesi ve eserden yola ¢ikarak, sanat¢min ruhsalligini ele almasi sanatgt,
eser ve izleyiciye dogru uzanan karmasik iligkiler {izerine diisiinmesidir. Freud, psikanalizi
sanatin yorumlanmasinda bir metot olarak kullanan 6ncii kisilerden olmustur. Freud’a gore,
sanat¢min yaraticilik siiregleri bilingdis ile ilgilidir. Sanat yapiti, sanat¢inin yaraticiligini ve
yasantisini, arzu-nesne iliskilerini bastirma gibi psikanalizin genel haritasini1 gostermek adina
hazir bir 6rnek olusturmaktadir. Psikanalizin sanat elestirisinde metodolojik bir yaklagim
olarak nasil kullanildigma baktigimizda, bilin¢gdisinin sanatsal iiretimlerini etkiledigini ve
imgenin altinda kendini var eden bilingdisimni arastrmay1r amagladigini goérmekteyiz.
Gergekiistli sanatta bilingdis1 ve tekinsiz kavramlarmi biinyesinde barindiran sanatgilara
baktigimizda ise sanat ve psikanaliz iliskisinden oldukg¢a etkilendiklerini sdylemek
mumkundir. Max Ernst, yapitlarinda Freudyen etkileri, farkli teknik ve yontemler kullanarak
otomatizm ile iligskilendirmistir. Gergekiistii sanatg¢ilar arasinda otomatizmi bir metot olarak
kullanan ve Freud kuramlarindan beslenen bir diger sanat¢i ise René Magritte’dir. Riiyalar1
yapitlarinda 6nemli bir kaynak olarak kullanan ve Freudyen sembollere bagvuran Magritte’in
yapitlarinda da bu etki kendini gostermektedir. Buna benzer etkileri gosteren ve ¢alismada
ele alian bir deger sanat¢1 ise Hans Bellmer’dir. Beden diizlemlerinin altindaki arzuya isaret

eden yapitlarinda, bastirilmis olanin geri doniisiinii temsil etmektedir.
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Bu calismada, Gergekiistii akimin dnemli temsilleri arasinda yer alan René Magritte
“Ozgiirliigiin Esigi”, Marx Ernst “Sessizligin Gozii” ve Hans Bellmer “La Poupée” yapitlari,
bilingdis1 ve tekinsizlik kavramlari baglaminda Arastirict Sanat Elestirisi Yontemi
kullanilarak incelenmeye g¢alisilmistir. Betimleme, ¢oziimleme, yorum ve degerlendirme
basliklar altinda her yoniiyle, farkli bakis agilar1 dahil edilmistir. Bu yontem dogrultusunda
bir yapita nasil yaklasilmasi gerektigi konusunda onemli fikirler edinilmistir. Yapilan
arastirmada, yapitin goriinen gercekliginin Otesinde sanat¢inin yasami, donemi, fikirleri
dogrultusunda incelemeler yapilarak, sanat egitiminde 6nemli bir alana sahip olan “Arastiric
Sanat Elestirisi Yontemi” uygulanmaya calisilmis ve sanat egitimi derslerinde kullanilmasi
gerektigi ortaya konulmustur. Bu yontem ile, sanat yapitina hangi evrelerde bakilabilecegi,
cocukluk deneyimleri, Uslup ve toplumsal ¢atismalarin sanat¢iy1 etkileme sekilleri ortaya

konulmustur.
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