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ONSOZ

Teknik, Felsefi ve Metaforik Yonleriyle Kintsugi Onarimi ve Deneysel Uygulamalart
baslikl1 bu tez ¢alismasi, Japonlara 6zgii kadim bir seramik onarim teknigi olan ve
hasarli kisimlarin iyice 6ne ¢ikarilarak yasanmishigin ve kusurlu olusun 6viilmesi
anlayisina dayanan Kintsugi teknigini ele almaktadir. Bu dogrultuda konunun tarihi,
teknik, felsefi ve metaforik yonleri incelenmekte ve teknigin bir dizi uygulamasi

gergeklestirilmektedir.

Tez siirecinde karsilastigim olumlu, olumsuz durumlarda sahsima gosterdigi anlayzs,
arastirmanin yiirlitilmesinde ve sonuglanmasinda degerli katkilarindan dolay1
oncelikle kiymetli danisman hocam Prof. Dr. Ersoy Yilmaz’a tesekkiir ve saygilarimi

sunarim.

Tez savunmama katilarak kritik noktalarda yapici elestiriler getirerek tezin son
seklini almasini saglayan degerli hocalarim Dr. Ogr. Uyesi Riza Tan Bugra Ozer, Dr.

Aybiike Karakurt ve Dr. Ogr. Uyesi H. Emre Can’a sonsuz tesekkiir ederim.

Uygulama stirecindeki yardimlar1 ve destegi i¢in arkadasim Jiyan Oksul basta olmak
tizere fikir paylasimlar1 ile bana destek olan arkadaslarim Feyza Kose, Fatma

Riiveyda Bas’a da igtenlikle tesekkiir ederim.

Son olarak hayatim boyunca desteklerini esirgemeyen canim aileme yiirekten

tesekkiir ederim.



OZET

Kintsugi kadim bir Japon onarim teknigidir. Zen Budizm’i ile yakindan baglantil
olan Kintsugi sanatinin dogusu, cay torenleri ve bu tdérenlerin diisiinsel boyutunu
olusturan wabi-sabi estetigi ile iliskilendirilmektedir. Yiizyillardir kullanilan bu
kadim sanat bir onarim ydntemi olmasinin yam sira felsefi anlamlar da barindirir.
Giliniimiizde birgok sektore ilham kaynagi olan bu teknik, kusurlarin gizli giizelligini
over ve bu kusurlarin vurgulanmasi takdir eder. Esasen bir literatiir taramasina
dayanan bu arastirma ayrica bu teknikle yapilan uygulamalar1 da igermektedir.
Ayrica bu teknigin ¢agdas uygulayicilarina da deginilmektedir. Tiirkge
enformasyonun biiyiik bir kismi Kintsugi’nin metaforik ve/ya da felsefi yonii
hakkindadir. Konunun zanaatkarlik yoniine iligkin bilgi smirhidir. 2000 yillarda
popiilaritesi artan Kintsugi teknigine iligskin Tiirkiye’de erisimi kolay olacak iki adet
kit hazirlanmus, bu Kitlerle uygulamalar gergeklestirilmis ve sonuglar rapor edilmistir.

Bu tezin Tiirkge literatiirde belirgin bir boslugu dolduracagi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kintsugi, Seramik, Japon, Wabi-Sabi, Cay seremonisi



ABSTRACT

Kintsugi is an ancient Japanese repair technique. The birth of the art of Kintsugi,
which is closely related to Zen Buddhism, is associated with tea ceremonies and the
wabi-sabi aesthetic, which constitutes the intellectual dimension of these ceremonies.
This ancient art, which has been used for centuries, has philosophical meanings as
well as being a repair method. This technique, which has inspired many industries
today, praises the hidden beauty of imperfections and appreciates the highlighting of
these imperfections. This research, which is essentially based on a literature review,
also includes applications made with this technique. Contemporary practitioners of
this technique are also mentioned. Most of the information in Turkish is about the
metaphorical and/or philosophical aspects of Kintsugi. Information on the
craftsmanship aspect of the topic is limited. Two kits for the Kintsugi technique,
which has become more popular in 2000, have been prepared that will be easy to
access in Turkey, applications have been carried out with these Kits and the results
have been reported. It is hoped that this thesis will fill a significant gap in the

literature in Turkish.

Key Words: Kintsugi, Ceramics, Japan, Wabi-Sabi, Tea Ceramony
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GIRIS

Kintsugi, kirilmis ve/ya da c¢atlamig seramiklerin bitkisel bir lake reginesi tutkali
olan “urushi” ve altinla onarildig1 geleneksel bir Japon zanaatidir (Keulemans, 2016,
s.18; Kumai, 2018, Introduction boliimii). Onarimda kiymetli metallerin kullanima,
onartlmig nesnenin kendi giizelligine sahip oldugunu vurgulamaktadir (O'Shea,
2017). Her bir kirilma/pargalanma essizdir ve bir nesneyi yeni gibi onarmak yerine
bu kadim teknik gercekten “yara izleri’ni tasarimin bir parcasi olarak One ¢ikarir
(Ayuda, 2018, parag. 3). Bu teknik, on altinci yiizyilin sonlarinda Azuchi-

Momoyama doneminde gelistirilmistir (Kumai, 2018).

Kusurlarin 6ne ¢ikarildigi, benimsendigi ve yiiceltildigi bu yaklasim, giizellik
kavraminin miikemmellik olgusuyla siki bigimde iliskilendirildigi Bat1 estetiginden
oldukga farkl bir estetik anlayisa dayanir. Kintsugi, Zen Budist diistincesinin 6nemli
unsurlarindan biri olan ve miikemmelligi yadsiyarak kusurlulugu 6ven wabi-sabi
diistincesi ile iligkilendirilir. Bu dogrultuda Kintsugi, sadece bir yordam, bir yontem,
bir teknoloji ya da bir islem degil ayn1 zamanda bir yaklasim ve tutumdur da. Erdi ve
Szvetelszky (2021) tarafindan ifade edildigi gibi Kintsugi sanat1 hasari sadece onarip
rehabilite etmez fakat ayn1 zamanda onu tekrar edilemez, kisisel ve essiz de yapar.
Bu felsefeyi sadece kirik bir ¢ay kasesine degil fakat ¢arpik bir iliskiye, pervasizca
seyreltilen bir ormana ya da yetersiz bicimde tasarlanmis bir ders miifredatina
uygulamak da miimkiindiir (s.121). Dogu felsefeleri Bat1 diinyasinda zaman iginde
git gide daha bilinir olduk¢a ve daha ¢ok kabul gordiik¢e Kintsugi’nin de bilinirligi
ve yaygmlhigi artmaktadir. Ornegin 2019’un sonunda Kintsugi’nin iyilestirici giiciinii
gosterecek calistaylar, sergiler ve benzeri etkinlikler yapmak lizere Los Angeles’ta

bir “Kintsugi Akademisi” agilmistir (Kyoko, 2020, s.19).

Kintsugi’'nin temsil ettigi felsefe, giizellik kavrami acgisindan oldugu kadar tiiketim
baglaminda da modern diinyanin uygulama ve kabullerinden farklilagir. 2013’te
Katolik Kilisesi’nin basinda bulunan Papa Francis tarafindan giindeme getirilerek
popiilerlik kazanan ¢ope atma kiiltiirii (throw ayay culture) (Staudt, 2018), giiniimiiz
diinyasinin tiikketim aligkanliklarin1 ve esyaya yaklasimini 6zetlemek bakimindan

deger tasir. Her yil milyonlarca insanin nasil onaracaklarini bilmedikleri i¢in sayisiz
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nesneyi ¢Ope atmakta oldugu bir gergektir ve Kintsugi bu anlayisin tam tersine sevgi
dolu bir onarmayla nesnenin yeni bir yasama kavusturulmasi diislincesine dayanir.
Boylelikle Kintsugi gliniimiiz diinyasindaki “onarim kiiltiiri” ve onarim devrimi”

gibi hareketlere de su veya bu diizeyde ilham kaynagi olmustur.

Kintsugi, ayrica, giiniimiizde metaforik bir anlam da yiiklenmistir ve insanin
travmalarin1 kabullenerek yasamina daha gii¢lii ve belki de daha giizel olarak devam
etmesi anlayisinin simgesi durumundadir. Oyle ki giiniimiizde konuyu bu yéniiyle

ele alan yayinlarin sayisi, Kintsugi’nin teknik yoniinii anlatanlardan hayli fazladir.

Bir Japon gelenegi haline gelen Kintsugi, sadece bir restorasyon yontemi degildir.
Icerisinde derin anlamlar barindiran yiizyilik kadim bir 6gretinin olusumudur.
Temelinde felsefi bir yaklasimi barindiran bu sanat hem onariyor hem de
diistindiiriyor. Bati kiiltiirlerinde kirilan seramik objeleri restore ederken tek amag
onu yeni gibi yapmaktir. Ancak Japon kiiltiirinde bu durum biraz daha farklidir.
Kirilan, deforme olan objeyi birlestirmenin disinda, kirilma noktalarindan itibaren
olusan catlaklara siiriilen altin bambaska bir anlam tasimaktadir. Bu da restore edilen

seramik objeyi daha giizel, daha degerli ve daha giiclii kilmaktadir.

Takenishi’ye (2018) gore giiniimiizde Kintsugi ii¢ yolla kullanilmaktadir: Geleneksel
bir zanaat pratigi, felsefi bir kavram ve metaforik bir terim. Felsefi agidan Kintsugi
seramikleri sadece geleneksel bir sanatin sunumu ile degil ayn1 zamanda izleyicileri
once kusurlar ile kabullenip sonra modern diinyadaki tiiketimcilik ve “kullan-at”
anlayigini sorgulamaya yonlendirerek bir Zen Budizm’i yaklagimini ortaya koyar. Bir
metafor olarak Kintsugi, izleyicileri basarisizliklar1 ve noksanliklar1 yasamin
ayristirilamaz bir pargasi olarak dvmeye tesvik eder (Takenishi, 2018). Yari- dini
Japon ¢ay torenine ve dolayisiyla Zen Budizm’i ile yakindan baglantili olan
Kintsugi, teknik olmasinin yani sira igerisinde Zen’in temel kavramlarini ve ¢esitli
metaforlart barindirir. Bu bilgiler 1s1¢inda Wabi-Sabi estetigi ve ¢ay torenlerine

arastirmada gorece genis yer verilecektir.

Kintsugi teknigini akademik agidan ele alan Tiirkge tek yayin, Ece Kaniskan
tarafindan yazilan “Kintsugi: Yara izlerinin Giizelligi” adli makaledir. Makalede

Dogu felsefesi ve wabi-sabi estetigine, bu estetigin “miikemmellik” merkezli Bati
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estetiginden nasil farklilagtigina deginilmekte, bu estetigi yansitan Kintsugi teknigi
anlatilmakta ve giiniimiiz uygulayicilarindan 6rnekler verilmektedir Elif Agatekin ise
Seramik Sanatinda Alternatif Bir Ifade Aract Olarak Atik Seramik Kullammi adh
tezinde kiiglik bir boliim olarak Kintsugi’den s6z etmektedir. E. Agatekin (2021),
ayrica, “The Broken Plates Renovated Through Kintsugi Technique By Paul Scott”
adl1 bildirisinde Ingiliz sanat¢1 Paul Scott’mn ¢alismalari iizerinden Kintsugi teknigini

ve ardindaki felsefeyi ele almaktadir.

Ayrica Kintsugi’yi bir felsefe ve yasam tarzi olarak ele alan Tiirk¢e’ye c¢evrilmis
kitaplar da vardir. Kintsugi (Tomas Navarro, 2020), Wabi-Sabi Kusurlu Miikemmel
Bir Hayat Icin Japon Bilgeligi (Beth Kempton, 2019), Wabi-Sabi Sanatcilar,
Tasarimcilar, Sair ve Filozoflar Icin (Leonard Koren, 2017), Kintsugi: Daha
Kusurlu Daha Degerli (Ramazan Sarisakal, 2019) bunlardan bir kagidir. Sarisakal
Kintsugi adli kitabinda filmler ve kitaplar iizerinden kusurlar ve degerler arasinda
felsefi bir bag kurmaya calismaktadir. Tirkge literatiire bakildiginda Kintsugi’nin
cogunlukla felsefi ve metaforik yonleriyle ele alindigi, konunun teknik yoniine pek
yer verilmedigi goriilmektedir. Ayrica Tirkiye’de Kintsugi konulu Tiirk¢e bir tez
calismasina rastlanmamis ve geleneksel Kintsugi uygulamalarina yonelik

caligmalarin yapilmadig1 ve/ya da yaymlanmadig tespit edilmistir.

Tezin kapsamini urushi reginesiyle yapilan onarimin ortaya ¢ikisi, bu onarimin ¢ay
seremonisi i¢inde 16. yiizy1l dolaylarinda Kintsugi teknigine doniisiimii, Kintsugi’nin
felsefi boyutu, 2000°1i yillardaki artan popiilaritesi; Kintsugi’nin modern seramik
restorasyonu i¢indeki yeri, tiirleri ve teknik detaylar1 ile giiniimiiz uygulayicilar

olusturmaktadir.

Kapsamin 6nemli bir pargasit da bizzat yapilacak olan Kintsugi onarimlaridir. Bu
dogrultuda kazara kirilmis, saglam ya da bilingli kirilan ¢ini, seramik ve porselenlere
Kintsugi onarimi uygulanmigtir. Esasen geleneksel Tiirk desen ve motifleriyle
bezenen bu deneysel parcalarin onarmmi i¢in iki farkli “modern” Kintsugi seti
hazirlanmistir, onarim asamalar1 ve sonuclar1 gorsel kayitlariyla beraber
belgelenmistir. Boylelikle orge tekrarina dayali, matematiksel bir bezeme anlayisina

dayanan geleneksel Tiirk ¢inileri ile rastlantisal etkiler iceren kadim bir Japon onarim
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teknigi birlestirilmektedir. Bu siirecin 6nemli bir boyutu parcalar1 birlestirecek olan
tutkalin niteligidir. Hammill (2016) tarafindan ifade edildigi gibi modern epoksi ya
da coguz (polimer) tutkallar geleneksel kintsugi smifina girmezler ve onlar
sahte/hibrit teknikler olarak adlandirilirlar. Bununla beraber gereneksel Urushi’ye
alternatif pek c¢ok dogal ve sentetik madde c¢agdas kintsugi uygulamalarinda
kullanilmaktadir. Dolayisiyla “urushi”ye alternatif olacak malzeme 6nem

kazanmaktadir.

Tezin amaci Kintsugi’nin Ozellikle teknik yoniine iliskin Tiirkge literatiirdeki
boslugun doldurulmasina katki saglamak, bu zanaatin tanitimina katki yapmak ve en
giincel bilgiler 1s18inda Kintsugi sinifina giren bir dizi onarim teknigini bizzat
deneyerek sonuglart paylagmaktir. Tezin bir diger amaci ise kullanici-iiriin
etkilesiminde onarimin rolii ve insanlarin tiiketim kiiltlirline karsi duyarliliginm

uyandirmak amaciyla zarar gérmiis objeleri tamir etmeye tesvik etmektir.
Bu amaglar dogrultusunda,

“Kintsugi onarimi nedir?”, “Kintsugi felsefesiyle ne ifade edilir?”, “Bu teknigin
2000’11 yillardaki yiikselen popiilaritesinin  sebepleri nelerdir?”, “Kintsugi
onariminda kullanilan geleneksel ve modern tutkallar ile diger dogal ve yapay
malzemeler nelerdir?”, “Kiymetli metallerin alternatifleri var midir?”, “Kintsugi ile
geleneksel tarzdaki Tiirk desen ve motifler onarima nasil bir gorsel ve duyussal etki
yaratacaktir?” sorularma yanit aranacaktir. Yontemsel adimlar gorsel kayitlariyla

birlikte belgelenecektir.

Tezin temel yontemi, dokiiman analizidir. Bu dogrultuda esasen ¢evrimi¢i ortamdaki
makale, kitap ve kitap boliimleri taranacaktir. “Kintsugi”, “Japon estetigi” ve “wabi-

sabi” bu taramadaki en temel anahtar kelimelerdir.

Boylelikle Japon kiiltiiriine ait bir felsefe ve sanat ile Tiirk sanatina ait form ve

motiflerin sentezine iligkin bir fikir olusmas1 umulmaktadir.
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1. KINTSUGI ONARIMI: GENEL BAKIS

“Seramik sanatinin tarihinde kimi restorasyon yontemleri 0 kadar ilging ve sira
disidir ki; sahip olduklar1 6zgilin dil bu onarimlar1 estetik agisindan bir sanat dalina
dontistiirecek ¢izgiye ulasmistir. Japonya’da gelisen Kintsugi bu anlamda 6ne ¢ikan
bir restorasyon tiirtidiir” (Agatekin, 2012, s.41). “Kintsugi” “altinla yamamak”, ayni
islem i¢in kullanilan bir diger terim olan “kintsukuroi” ise “altinla tamir etmek”
anlamindadir (Iten, 2008, s.18). Kintsugi, ister kazara ister bilerek kirilmis olsunlar,
seramiklerin bitkisel bir lake recinesi tutkali olan “urushi” ve altinla onarildig:

geleneksel bir Japon zanaatidir (Keulemans, 2016, s.18; Kumai, 2018, Introduction).

Kintsugi teknigi ile yapilan onarimlar, bilinen onarim tekniklerinin aksine kiriklar
goriinmez hale getirmez ve parcanin miimkiin oldugunca orijinal goriiniimiine geri
dondiigii modern restorasyon anlayisindan farklilagir. Kintsugi teknigi ile aralar daha
goriiniir hale getirilir. Dolgulu catlagin estetik agidan daha hos hale getirmek igin
kiriklarin birlesim yerleri torpiilenerek biiyiitiilir (Podles, 2021, s.62). Var olan
kirilmalar nesnenin bireysel tarihinin, benzersizliginin bir pargasi olarak goriiliir.

Kullanilan altin ise nesneyi kirilmadan 6ncekinden daha degerli ve giizel kilar.

Onarimda kiymetli metallerin kullanimi, onarilmis nesnenin kendi giizelligine sahip
oldugunu vurgulamaktadir (O'Shea, 2017). Bu dogrultuda Kintsugi, kirilan kisimlari
onarimla daha belirgin hale getirerek nesneyi eskisinden daha degerli hale getirme
ugrasidir (Sarisakal, 2019, s.6). Kusurlar1 ve eksiklikleri kucaklamak diisiincesine
dayanarak, daha dayanikli ve daha giizel sanatsal nesneler ortaya ¢ikarilabilir. Her bir
parcalanma egsizdir ve bir nesneyi yeni gibi onarmak yerine bu 400 yillik teknikte
gercekten “yara izleri” tasarimin bir parcasi olarak one ¢ikarilir (Ayuda, 2018, para.
3).

Bu teknik, on altinci yiizyilin sonlarinda Azuchi-Momoyama doneminde

gelistirilmistir (Kumai, 2018).

Kintsugi’nin en temel malzemesi, bitkisel bir lake recinesi tutkali olan “urushi”dir.
Urushi’nin seramiklerin ve ok baslar1 gibi diger nesnelerin onariminda kullaniminin

kesfedilen en eski drnegi tarih 6ncesindeki Jomon dénemine (M.O. 2500-1500) aittir.
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Urushi onarmminin kiymetli metallerle zenginlestirilmesi, ki bu kintsugi’dir, ancak
ge¢ Edo doneminde popiiler olan, ortagagdaki uygulamalarin bir innovasyondur
(Keulemans, 2016, s.19).

Efsaneye gore Ashikaga sogunlugunun sekizinci sogunu olan Ashikaga Yoshimasa,
(1435-1490), Japon kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olan ¢ay seremonisi esnasinda en
sevdigi cay kasesini kirar. Cin yapimi olan kasenin eski haline getirilmesi i¢in kaseyi
tekrar Cin’e gonderir. Ashikaga Yoshimasa aylarca bekledikten sonra en sevdigi
kaseyi eline aldiginda biiyiik bir hayal kirikligina ugrar. Ciinkii kase gelisigiizel bir
sekilde metal tokalarla tutturularak gonderilmistir. Sekli bozulmus ve su
gecirgenligini kaybetmistir. Yoshimasa Japon zanaatkarlarindan daha islevsel ve
estetik agidan hos bir ¢6ziim bulmalarini istemistir ve boylelikle Kintsugi sanati

dogmustur (Abdou, 2022).

Efsanede belirtildigi iizere ve internette bir¢ok kaynakta Kintsugi’nin ortaya ¢ikiginin

bu sekilde oldugu yoniinde yazilar bulunmaktadir.
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Sekil 1. (13.ytlizy1l) Bakohan seladon sirli ¢ay kasesi, Longquan Celadon (Tokyo Natuonal
Museum, 2022).

Ancak Japonya'daki Ulusal Kiiltiirel Miras Enstitiileri, ¢ikis noktasinin tam olarak
boyle olmadig yoniinde ayrintilar eklemistir. Yoshimasa' nin en sevdigi seladon cay
kaselerinden birinin kirildigina ve Cin’e gonderildigine dair kanitlar bulunmaktadir.
Cay kasesi ise biiyiilk metal zimbalarla onarilarak geri gonderilmistir (Sekil 18).

Ancak Yoshimasana’nin kaseyi begenmedigi i¢in Kintsugi uygulandigi gercekleri
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yansitmamaktadir. Cilinkii bu kase kendi adiyla iinlii bir ¢ay kasesi haline gelmistir.
Bakohan. Kase bugiin hala hayatta oldugu igin, kadseye hi¢bir zaman Kintsugi
uygulanmadigi netlesmistir. Bir diger ayrinti ise; “Muromachi doneminde Y oshimasa
kaseyi kullanirken alt kismi ¢atladi ve aym kalitede bir bagkasiyla degistirmek igin
Cin'e gonderdi. Ancak, o zamanlar Cin'de bu kadar yiiksek kalitede seladon porselen
esya bulunmadigindan, kase, catlak sadece bir kelepce ile tutturulmus olarak
Shogun'a geri gonderildi. Cekirgeye benzeyen bu biiylik kiska¢ nedeniyle kase daha
da degerlendi ve kaseye Bakohan (bliyiikk cekirge kiskaci) adi verildi. Kintsugi
sanatinin ne zaman ortaya ¢iktig1 yoniinde yazili net bir kaynak bulunmamaktadir.
Japon c¢ay mitolojisindeki iinlii iic adet onarilmig parca Kintsugi'nin ortaya ¢ikis
stireci hakkinda genel bir bilgi vermektedir. Bunlar Unzan Katatsuki ¢ay kutusu,
Tsutsuizutsu ¢ay kasesi ve Tsukumo Nasu cay kutusudur (Kintsugi: Fact and
Fiction, 2021).

1.Unzan Katatsuki

Bir Osaka tiiccar1 olan Unzan Katatsuki tasarladigi ¢ay kutusunu biiyiik ¢ay ustasi
Sen no Rikyu’e (1522-1591) gostermek istemistir. Ancak Rikyu cay kutusunu
sergilemek istememis ve olumlu olarak degerlendirmemistir. Bu olay karsisinda
Katatsuki toren bitiminden hemen sonra sinirlenerek cay kutusunu yere atarak
kirmigtir. Torene katilan bir katilimer kirik pargalari alarak onarmis ve piiriizlerini
gidermistir. Rikyu 6viilmemis bir ¢cay kutusunu onardigi ve kurtardig i¢in katilimeiyt
Ovmiistiir. Kisacas1 Unzan Katatsuki sanatsal nitelikleri disinda {inlii ¢ay ustalar ile
olan baglantis1 ve hikayesi ile {inliidiir. Rikyu kaynaklarinda onarimda Kintsugi’den

bahsedilmemektedir (Kintsugi: Fact and Fiction, 2021) (Sekil 2).
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Sekil 2. Unzan Katatsuki (1784). Telif Hakki Sansho Handmade in Japan, (Sansho, 2021-a).

2. Tsutsuizutsu cay kasesi

Sekil 3. Tsutsui idi-chawan’n iki goriiniimii (78 F%%#5E) (Burkus, 2015).

Unlii bir ¢ay esyas1 koleksiyoncusu olan Toyotomi Hideyoshi’ye, bir zamanlar ¢ay
seremonisinin kurucusu olan Murata Shuko'ya ait Kore tarzi (Ido) bir ¢ay kasesi eline
gegmistir. Bir giin ¢ay kasesi temizlenirken kirilir ve misafirlerden Hosokawa Yusai,
Hideyoshi'nin 6fkesini yatistirmak igin kendiliginden bir tanka siiri olan Tsutuizutsu
/ Itsutsuni kakeshi‘den The Tales of Ise'nin iinlii bir dizesini okumaya baslamistir.
Olay1 giliing bulan Hideyoshi kaseye Tsutuizutsu ismi vermistir. Kase cila
kullanilarak tamir edilmistir ancak daha sonra Edo Donemi’nde tamirde Kintsugi

kullanilmistir (Chanoyu to wa, 2015) (Sekil 3).
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1. Tsukumo Nasu cay kutusu

Sekil 4. (Sengaku donemi) Tsukumo Nasu cay kutusu, soldaki onarilmis hali. Telif Hakk:
Sansho Handmade in Japan (Sansho, 2021-b)

Sengoku Donemi’nde Japonya’da siiregelen savaglara ragmen wabi estetigi ve ¢ay
torenleri devamliligimi stirdiirmiistiir. Cay triinleri savas ganimeti ve harag¢ olarak
toplanmaya baglanmistir. Cok arzu edilen bu ¢ay triinlerinden birisi tinliit Tsukumo
Nasu’dur. Bu ¢ay kutusu birgok liderin favorisi olmustur. Savas esnasinda Honno-ji
Tapmagi’nda ¢ikan yangin sonrasinda ¢ay kutusu kurtarilarak donemin cila ustasi
olan Fujishige Togen tarafindan onarilmistir. Ancak ¢ay kutusunda onarim izine
rastlanmamaktadir. Biiylik bir ustalikla onarilan ¢ay kutusu onemli eserler arasinda
yerini almigtir (Sekil 4). Yukarida bahsi gecen Bakohan, onarilmis ve onu bir arada
tutan zimbalar ona estetik bir ¢ekicilik katmistir. Unzon’in kaba onarimi Rikyu
tarafindan 6viildii, ancak nesneden ziyade onu tamir eden kisinin karakterineydi bu
ovgii. Tsutsuizutsu’ye Edo Donemi’nde bir kez daha Kintsugi onarimmi yapildi.
Tsukumo Nasu ise milkkemmel bir onarimin ardindan Kkusursuz bir nesneye
dontstiirilmiistiir. Kintsugi onarimi yapilan eserleri tarihlendirmek her ne kadar zor
olsa da Rinpa okulunun kurulmasi, Heian Dénemi’nin incelik ve dekorasyon ile
yeniden biitliinlesmesi, Wabi-sabi’den daha hassas olan kirei-sabi’ye gecis bu teoriye
katkida bulunan bazi olaylardir. Kintsugi’nin ortaya ¢ikis tarihinden daha 6nemli
olan déonem boyunca tamir edilmis kusurlu pargalara verilen deger ve takdirdir. Bu
da Kintsugi’nin gelisimine biiyiik bir katki saglamistir (Kintsugi: Fact and Fiction,
2021).
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Son olarak Kintsugi ile benzerlik gosteren bir diger onarim teknigi olan Yobitsugi’ye

kisaca deginilecektir. Genel tanimu ile Yobitsugi sdyledir:

“Yobi” aramak, “tsugi” ise baglanmak demektir. Yobitsugi, yalnizca orijinal seramik
nesneden pargalar kullanmak yerine, kirilan seramik parcayr onarmak icin diger

nesnelerden “yabanci” pargalar1 birlestirmektedir (Large Basara Yobitsugi Bowl,
t.y.) (Sekil 5).

Sekil 5. Yobitsugi tarzi biiyiik tabak (Masterworks Gallery, 2020).

Geleneksel olarak kirik seramikleri onarma yontemi olan Yobitsugi, farkl tarzlardaki
seramik pargalarini tek bir kapta birlestirmek i¢in altin veya glimiis vernik kullanma
pratigini ifade eder. Bu kirkyama (patchwork) estetigi, burada oldugu gibi, kasith
olarak eserlerin kasith olarak kirilmasi ve restorasyonu yoluyla da elde edilebilir

(Llyod, 2013).
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2. SANATSAL VE ESTETIiK ACIDAN KINTSUGI

Kemske’ye (2021) gore Kintsugi’nin dort temel bileseni seramik, urushi (lake), altin
ve c¢ay seremonisidir ve bu onarim teknigi saf bir Japon fenomenidir. Bu nedenle
Once Japon sanati ve Japon seramikleri hakkinda genel bir ¢erceve ¢izmenin sonraki
boliimleri daha anlasilir kilmak bakimindan gerekli oldugu diisiiniilmiistiir. Cay
seremonisinin dogumuna taniklik eden Momoyama dénemi (1568-1615), Kintsugi

onarmminin tarihsel seyri bakimindan 6zellikle 6nemlidir.

2.1. JAPON SANATI

Geleneksel Japon sanati genellikle 12 donem iginde gruplandirilir: (1) Jomon
Donemi: M.O. y. 15,000- M.0.y.200; 2) Yayoi Dénemi: M.O. y.200-M.S. 250; 3)
Tumulus Dénemi: y.250-550; (4) Asuka Donemi: 6.ylizyil sonlarindan 7.yiizyilin ilk
donemine; (5) Hakuho Donemi: 7.ylizyilin ikinci yarisindan 8.yiizyilin baslarina; (6)
Tenpyo Dénemi: 710-794; (7) Nara Donemi: 710-784; (8) Heian Dénemi: 794-1185;
(9) Kamakura ve Muromachi (Ashikaga) Donemi: 1185-1568; (10) Momoyama
Donemi: 1568-1615; (11) Edo (Tokugawa) Donemi: 1615-1868; (12) Meiji Donemi:
1868-1912 (Addiss vd., 2006, ix).

Addiss ve digerlerine (2006) gore Erken Japon donemi Jomon, Yayoi ve Tumulus
(Kofun) donemlerini kapsar (yaklagik M.O. 15,000- M.S. 552). Tarihidéncesi déneme
ait yazili bir kaynak bulunmasa da kil gibi materyallerden sozlii-olmayan bir¢cok
metin ortaya konmustur. Pisirme ve saklama kaplar1 ile yar1 soyut figiirinler,
ardindan daha yalin ve zarif ¢dmlekler ve nihayet yasam ve 6liim arasinda bekleyen
sirs1z earthenware figiirinler ve diger nesneler, onlara yaratan insanlarin yasamlarina
gdz atmak imkani verir. Simdi Sinto diye bilinen ve dogada ikamet eden tanrilarin
yan1 sira saflasmanin Onemini de igeren inanisin temelleri bu donemde atilmis

olmalidir (s.5).

Nara (Tenpyo) ve ardindan gelen Asuka ve Hakuho donemleri (552-794) Cin ve
Kore’den gelen giiclii kiiltiirel etkilerin adapte edildigi ve doniistiirildigi

donemlerdir. Bu etkiler bir yazi sistemi, hiikiimet etmeye ve Konfisyus¢u ve Taoist
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diinya goriislerine iligskin yeni fikirler ve Japonlarin dini ve sanatsal yagsaminda hayati

bir rol iistlenecek olan Budizmin yayilisidir (Addiss vd., 2006, s.5-6).

Sonraki Heian Donemi (794-1184), 6zellikle Fujiwara klaninin kontroliindeki saray
cevrelerinde, titizlikle ve oldukga rafine bir hassasiyetle karakterize edilir.
Tapinaklarin dini tezyinatindan baslayarak sanat¢ilar bu donemde tomarlar, albiimler
ve paravanlar formunda tasinabilir resimler iiretmeye basladilar. Insan dogasini
anlamaya dontik derinlesmis bir ilgi paralelinde siir ve edbiyat da ¢igeklenmistir. Bu
Ozellikler Murasaki Shikibu tarafindan kaleme alinan Tale of Genji adl1 dikkat ¢ekici
romansta karsilik buldu. Bu kitabin resimlenmesi, daha sonra baski resim alanini
etkileyecek olan yeni bir resimleme anlayisinin da ilk orneklerini igermistir (Ortiz
vd, 1976, 5.240). Tale of Genji (Genji 'nin Oykiisii) tarihin ilk romani olarak bilinir ve
doga tasvirlerine fazlasiyla yer vermektedir. Ayn1 dénemde yazilan ve on asirdir
Japon klasikleri icerisinde olan Sei Shonagon tarafindan yazilan Yastik Kitabt da
tipki Genji'nin Oykiisii gibi mevsim detaylarina ve daha bircok doga referanslari

icermektedir (Kempton, 2020, s.92).

Kamakura doneminde (1185-1333) siyasi giiclin sogun’lar ve imparator arasinda
boliistildiigi ikili yonetim sistemi, estetik ilgiler ve sanatsal anlatimlarda manidar
degisimlere sebep olur. Yeni askeri liderlerin beginileri, Heian donemi saray
kiiltiriniin estetik hassasiyetinden oldukc¢a farklidir. Bu yeni liderler diiriist bir
temsilci anlayis1 ve cetin bir enerji yayan eserleri yeglerler. idealize edilmis bir
gercekeilige doniik bu yeni gelisme, hem iki boyutlu resimsel islerde hem de

heykellerde kendisini gosterir (Khanacademy, 2022).

Kenji (1975) tarafindan 6zetlendigi gibi Japon tarihinde Azuchi-Momoyama dénemi
olarak atita bulunulan dénem yarim yiizyilldan az bir siireyi (1568’den 1615°¢)
kapsasa da, tiim ulusu i¢ine alan bir i¢ savastan barig donemine giden bir devrimi
icerdigi icin, aywrt edici bir donemdir. Bu, ayn1 zamanda, dis iliskiler bakimindan
maceral1 bir donemdir de: Avrupalilar ilk kez Japonya’y1 ziyaret etmisler ve Japonlar

da yurt disinda riskli girisimlerde bulunmuslardir (vii).

Kenji’ye (1975) gore Momoyama donemi, gorkemli duvalari, resimli paravanlart ve

i¢c mekan tanzimleriyle isaretlenen ihtisamli kalelerle karakterize edilen parlak,
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kahramansi bir donemdir. Ayni zamanda, yalin gilizellige saygi duyma temelinde
gelisen yeni bir estetik tutum da yeni savasgilar ve tacirler sinifi arasinda gecgerlik
kazanir. Bunu liikks yasam tarzina bir karsi ¢ikis olarak gérmek miimkiindiir. Bu
gelismedeki en onemli unsurladan biri, donemin biiylik ¢ay ustast Sen no Rikyu
tarafindan takdim edilen ¢ay seramonisidir (cha no yu). Cay odast mimarisi ve ¢ay
seramonisi donatilari, en iyi, siikunet ve sadelik anlamlari tagiyan sabi terimiyle

karakterize edilen ayirt edici bir sanatsal deger tasir (vii).

Edo donemi (1603-1868), Tokugawa sogunlarinin karargahit mahiyetindeki ayni1 adl
kente (Edo) atifla bu adla anilmistir. Edo terimi boylelikle hem bir kente hem de hem
de tarihsel bir doneme isaret eder (Munro, 2009, s.10). Japon tarihinin en dinamik
dénemi olarak goriilen Edo donemi, goriillmemis bir zenginligin, sofistiklesmenin ve
kiiltiirel gesitliligin gelismesine ve resim, ahsap baski, seramik, lake-isi ve tekstilde
on goriilmemis bir gigeklenmeye taniklik eder. Ozellikle Kyoto, Edo, Osaka ve
Nagasaki gibi kentlerde gelisim gdsteren sanatlar, as Korin, Utamaro ve Hokusai gibi
biiyiik sanat¢ilarin dogumuna zemin hazirlar (Guth, 1999). Ukiyo-e (ylizen diinyanin
resimleri) baski resimleri, on yedinci ylizyilda Edo (Tokyo) metropolitan kiiltiirii
icinde gelismis ve on dokuzuncu ylizyilda Japonya’nin seckin bir sanat formuna
dontigmiistiir. Ressamlar, hakkaklar, baski isini tistenenler ve yayincilarin igbirligiyle
binlerce ukiyo-e resmi iiretilmis ve satilmistir. “Bu tiirlin ilk {irtinleri kent yagamini
betimleyen panoramik sahnelerdir. UKiyo-e resimleri ahsap baski teknikleri

kullanilarak gergeklestirilmistir” (Sozen ve Tanyeli, 2014, s.312).

Japon savasct sinifi Kamakura sogunlugu’nun kurulusundan (1185) Edo doneminin
sonuna (1868) uzanan evrede askeri konulara ve sivil kiiltiire egemen olmustur. Bu
yaklagik 700 yillik dénemde savascilar yonetim erkini ellerinde tutmus, askeri
davranis kodlar1 ilan etmis ve askeri olaylar1 ve fetihleri anisallagtiran ayirt edici
sanat formlarimi tesvik etmislerdir. Askerl himaye gorsel ve performansa dayali

sanatlarin canlanmasina zemin hazirlamistir (Deal, 2006, s.132).

19. ylizyilda Japonya’nin disariya bir siire kapali kalmasinin ardindan kapilarinm
tekrar agmasi, Amerika ve Avrupa ile siyasi anlagsmalar yapmasi sonrast Bati

ilkelerinin Japonya’y1 tanimasi i¢in bir firsat olmustur. Bat1 iilkeleri ile yaptig1 ticari
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iligkiler hem Japonya’nin hem de Bati’nin Japonya’dan etkilenmesini saglamistir. Bu
kiiltiirleraras1 sentez ile Japon sanati tanmirligini arttirmistir. Batili sanatgilar Japon
sanatcilarin {irettigi peyzaj resimleri, hayvan figiirli resimler, natlirmort ve portre
resimlerinden etkilenmislerdir (Sahin, 2015, s.100). 1867 yilinda o donem en biiyiik
ve Onemli sanat etkinliklerinden biri olan 4. Paris Diinya fuarina katilan Japonya
kiiltiirli ve sanat1 ile Bat1 diinyasinin dikkatini ¢ekmis ve yayilmasini saglamistir. Bu
sayede modern sanatin gelismesinde etkili bir hareket olan Japonizm’i baslatmistir
(Cheshire, 2019, s.90; Azilioglu ve Yilmaz, 2020, s.580). Ornegin 19. yiizyilin
ortalarinda Empresyonizm ve Art Nouveau gibi akimlarinda Ukiyo-e resimlerinin
etkisi birgok biiylik sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Bu isimler arasinda Claude
Monet (Sekil 6), Paul Gauguin, Vincent Van Gogh ve Berthe Morisot sayilabilir
(Ceylan, 2022, s.187 tarafindan aktarilan Paget, 2018, i¢ kapak s.1).

Sekil 6 Claude Monet, Japon Kostiimlii Camille Monet (1876) (Richman, 2017).

Japon Ukiyo-e baski resimleri empresyonist sanatgilar tarafindan toplanarak
koleksiyon olusturulmustur. Kendine 6zgii bir dili olan Japon sanati Batinin alistigi
kompozisyon diizeninden farklidir. Diizensiz bir kompozisyonun hakim oldugu
Ukiyo-e baski resimlerinde bilimsel/cizgisel perspektif yoktur. Canli ve net renkler
kullanilmistir. Bu durum Batili sanatcilara farkli bir bakis agis1 getirmistir.
Geleneksel ve kiiltiirel 6gelerin 6n planda oldugu ve konularin ¢ogunlukla doga,
peyzaj, giindelik hayat, avcilik, imparatorluk, Japon siir ve hikayeleri konu

alinmistir. Kompozisyon, palet ve perspektif alanlarinda devrim yaratan Japon sanati
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cesur renk ve dramatik stilizasyonu ile Bati’da bircok sanat¢iya ilham kaynagi

olmustur (Ceylan, 2022, s.188 tarafindan aktarilan Tresadern, 2017).

Aristokrat bir toplum olan Japonya’da sanat sadece soylulara, derebeyleri, saraylilar
ve rahiplerden olusan belirli bir ziimreye hizmet vermekteydi. Sanat eserlerinde
kullanilan iyi malzeme, ustalik, giizel ve degerli seylere duyulan sevgi, dekorasyon
ve el sanatlarinda biiyiik bir incelik sunmustur. Biitliin térenlerde kullanilan ¢igcek
diizenleme sanati1 olan “ikebana” Ozellikle Japonlarin gelenegi haline gelmis cay
torenlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Tasarimlarinda ince bir ritim ile cesur renk
uyumu ve zarafeti ile Japonlar sanati her tiirli maddesel agirliktan uzaklastirmistir

(Yazir, 1981, s.214).

Cin ve Japon sanatlarinin benzerliginden dolay1 bu iki iilke sanati Dogu Asya sanati
deyimi ile de anilmaktadir. Bu iki ortak kiiltiiriin temelini olusturan Budizm’dir. Her
ne kadar birlikte anilsa da Japon ’ya kendi tarihsel ve kendine 6zgii cografi konumu
ile Japon sanatina ait o biiylinlin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Doga ile her
zaman ic¢ten bir bagliligi vardir. Sanat eserlerinde ise doga her zaman Japon
sanat¢ilar i¢in ilham kaynagi olmustur. Post Empresyonist ressam Vincent Van
Gogh, kardesi Theo’ya yazdigr mektubunda Japon sanatina duydugu hayranligini su

sozlerle anlatmistir;

Bu basit Japonlarin, doganin ortasinda sanki kendileri de birer ¢igekmis gibi yasayan
Japonlarin bize 6grettigi neredeyse basli bagma bir din degil mi? Bana 6yle geliyor ki,
Japon resmini inceleyen herkes c¢ok daha neseli ve mutlu oluyor. Gelenek ve
goreneklerle dolu bir diinyada aldigimiz tiim egitime ve yaptigimiz ¢aligmalara karsi

dogaya donmeliyiz bence. (Gogh, 1996/2017, 5.206)
Umberto Eco’nun Orta Cag Estetiginde Sanat ve Giizellik kitabinda da degindigi
gibi;

Sanat dogay1 taklit eder ama doganin ona model olarak sundugunu kdélece kopya
etmek i¢in degil; sanata 6zgii taklitte yaraticilik vardir. Sanat ayr1 seyleri birlestirir ve
birlesik seyleri ayirir, doganin eserini genisletir, doganin {irettigi gibi iiretip, doganin

yaratma ¢abasim strdiiriir. Evet, “sanat dogayi taklit eder.” (Eco, 2016, 5.177)
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Orta ¢ag sanat kurami 6zellikle insan tekniginin olusumuna, teknik olusum ile dogal
olusum arasindaki iliskilere iligkin bir felsefe olmasi agisindan ilgingtir.

Wabi-Sabi felsefesi de Japon sanatgilarin doga ile bir biitiinliik i¢erisinde olmalarini,
doganin ritmik akisint gozlemleyerek var olan giiclerini  kesfetmelerini
saglamaktadir. Bu felsefenin her seyin fani, kusurlu ve eksik oldugu diinya iizerinde
doganin oldugu gibi ve insanligi da oldugu gibi kabul ettigi diislincesi hakimdir.
Shizen o meduru kavrami Japonca da ‘dogayr sevmek’ anlamina gelmektedir.
Japonlar icin doga aski kokleri asirlar boyunca sanat ve edebiyatta biiylik etkiler
yaratmistir. Mevsim degisimlerine biiyilk 6nem veren Japonlar, bugiin bile giinliik
ritiiellerinde doga ile etkilesim halinde olmaya devam etmektedir (Kemptom, 2019,
s.91).

Japonya’nin en iinlii sairlerinden olan Fujiwara no Teika (1162-1241) ise siirlerinde
siklikla mevsimlere yer vermistir. Katsushika Hokusai’de Edo doneminde yasamis
cok yonlii bir Japon sanatcisidir. Ressamligin yani sira oyma baski ustasi, tahta
oymacist ve ukiyo-e ressamidir. Ahsap baskilarinda dogay: referans almaktadir

(Kempton, 2020, s. 93) (Sekil 7).

) 4

i

BT

Sekil 7. Katsushika Hokusai, Kanagawa'daki Biiyiik Dalga, Ukiyo-e (tahta baski) (1829—
1832) (Wikipedia, t.y.-a).

Diinyaca iinlii Japon manga ve anime sanat¢isi Hayao Miyazaki, elli yili askin
siiredir Isao Tahakata ile kurdugu Studio Ghibli adl1 animasyon stiidyosunda birgok
esere imza atmustir. 2002 yilinda Oscar ddiiliine layik goriilen Miyaza’ki boylelikle
bat1 tarafindan taninir hale gelmistir. Bir¢ok eseri bulunan Miyazaki’nin Berlin Film

Festivalinde 6dil alan animasyon filmi ise Ruhlarin Kagisi’dir. Doga tasvirlerine
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filmlerinde siklikla yer veren Miyazaki’nin Altin Kiire ve Akademi ddiillerine aday
gosterilen ve birgok 6diil kazanan diger filmi ise Riizgdr Yiikseliyor’dur (Hayao
Miyazaki, t.y.) (Sekil 7).

Sekil 8. Hayao Miyazaki, Riizgdr Yiikseliyor anime filmi (2013), (Wikipedia, t.y.-b).

Japonya dogaya olan saygmligint hi¢gbir zaman yitirmemis ve doga ile mimariyi
milkemmel bir uyum ile birlestirmistir. Budizm’in altinci yilizyillda Japonya’ya
gelmesi ile Cin ve Kore’nin mimari teknikleri kullanilmistir. Insa edilen Budist
tapinaklarin en eski yapist Horyuji Tapinagi’dir. Horyuji Tapmagi 1993 yilinda
UNESCO Diinya Mirasi olarak tescillenmistir. Saf Budizmin tapinak kompleksleri
genellikle bahgeleri ve goletleri igerir (Horyuji Tapinagi, t.y.) (Sekil 9).

Sekil 9. Japon Mimarisi Nijo Kalesi Iginden (Japonya Gezgini, 2018).
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Birgok Japon sanatinda, ozellikle Zen Budizmi’nin gelisinden sonra, ima etmek
dogrudan ifade etmekten cogu zaman daha 6nemli goriilmiis ve sik sik ima edis aleni
olana {iistliin tutulmustur. Bu baglamda okuyucularin, dinleyicilerin ve izleyicilerin
siiri, resmi, tiyatroyu ve miizigi deneyimlemelerinde biitiinciil estetige katilim
gostermeleri  beklenmistir (Addiss vd., 2006, s.2). Bu genel goriiniim, Japon
estetiginin ana karakterinden kaynaklanir ve o estetikten beslenir. Ne ¢ay seramonisi

ne de Kintsugi onarimi bu genel baglamin disindadir.

2.2. JAPON SERAMIK SANATI

Japon sanatinin kokleri Jomon diye anilan eski déneme yani M.O. 6.yiizyil kadar
geriye gitmektedir. Jomon Dodnemi’'nde ilk olarak bezemesiz diiz olarak
sekillendirilen seramik objeler yiyecekleri saklamada ve pisirmede kullanilmigtir.
M.0.7500, ilk Jomon Dénemi’nde o6zellikle dinsel térenlerde kullanilan objeler

tizerinde gelisigiizel motifler islendigi goriilmiistiir (Hoang, 2016) (Sekil 10).

Sekil 10. MO. 1000-300 Son Jomon dénemine ait figiir, earthenware (Metmuseum, 2022-a ).

Erken Jomon Dénemi’nde ise ylizeyde deniz kabugu baskilari, sgrafitto teknigi ve kil

aplikasyonlar kullanilmistir. Japon Kkiiltiiriniin zirvesi olarak kabul edilen Orta
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Jomon Dénemi’nde (M.O. 3500) ise ip, ip aplikasyonlar ve kazima teknikleri
kullanilmistir (Hoang, 2016) (Sekil 11).

Sekil 11. M.0O. 3500-2500- Orta Jomon Dénemi’ne ait sirsiz saklama kabi, Derin gemi,
earthenware (Metmuseum, 2022-b).

Ge¢ Jomon Donemi ile pisirme teknikleri ile objelerde renk farkliliklar:
gozlemlenmistir. Daha once kirmizi renkte olan seramik kaplar pisirim sonrasi

kahverengi-siyah goriinmeye baslamistir (Sekil 12).

Sekil 12. MO 2500-1000 Ge¢ Jomon Donemi, kazima dekorlu earthenware kavanoz
(Metmuseum 2022-c).
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Yayoi Donemi’nde Japonya’ya go¢ eden Asya kokenli gogmenler ¢entik tarlalarinda
calisarak piring yetistirmeye baslamistir. Bu esnada ylizeyde ince taneli plastik kili
fark etmislerdir. Yayoi seramiklerini Jomon seramiklerinden ayiran en belirgin
Ozellik ise diisik derecede pismesi, kirmizi renkte olmasi ve seyrek bezemeli
goriintiisiidiir (Cobanli ve Ozer, 2013. s.51 tarafindan aktarilan Hitchins, 1976)
(Sekil 13).

Sekil 13. Yayoi donemi (yaklasik MO 300 — yaklasik MS 300), Earthenware kavanoz
(Metmuseum, 2022-d).

Kofun Dénemi ise M.S 300-710 yillar1 arasindadir. Bu donemde {iretilen seramikler
Hajiki ve Hanimo olarak bilinmektedir. 4. yiizyildan itibaren yaygim bir sekilde
kullanilan hajiki seramikleri sirsiz olup, kirmizi renkte ve bezemesizdir. 4. yiizyildan
sonra Japon’da Cin kiiltiirii etkileri goriinmeye baslanmistir. 6. yiizyil itibariyle
Japonya Kore’den gelen Budizm ile koklii bir dinsel ve kiiltiirel degisime ugramistir.
Yiksek pisirim teknikleri ilk olarak 6. yiizyillda Osaka’da Koreliler araciligi ile
kullanilmistir. Ve kisa zaman igerisinde bu teknik tiim Japonya’ya yayilmistir. Sue
seramikleri ise Kore sanati etkisi tasir. Gri renkte sirsizdir. 1200°C de odunlu

Anagama firmnlarinda pisirilmislerdir. Ilk olarak fitil yontemi ile sonrasinda ilkel bir
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sekilde tornada sekillendirilen Sue seramikleri tornanin gelismesinden sonra daha
karmagik formlar halini almiglardir ve 12. ylizyila kadar tiretilmeye devam edilmistir

(Cobanl1 ve Ozer, 2013. s.53 tarafindan aktarilan Christiansen, 2010) (Sekil 13).

Japon tarihinde ilk sirli denemeler Cin sir teknolojisi ile Nara ve Sanage
seramikleridir. Bu sirli seramikler diistik dereceli renk veren bilesenlerin ve kursunun
kullanildig1 sirli seramiklerdir. Nara seramiklerinde ii¢ renk kullanilmistir. Yesil,
sari-kahve ve beyazdir. Nara seramiklerinin kaybolmas: ile Cin seledon

seramiklerinde yesil renk taklit edilmistir (In, 2014, s.4).

Sekil 14.Nara donemi (710-794), Dogal disbudak sirli ve kazima bezemeli keramik (Sue
ware) (Metmuseum, 2022-e).

Heian Dénemi’nin en énemli tirlinleri olarak kabul edilen Cin seledonlar1 sekizinci
yiizyll sonlarinda pahali bir sekilde satilmaya baslanmistir. Sanage firmlarinda
yiiksek derecede pisen bu seramikler ¢icek motifli, gri-yesil renkte, aga¢ kiilii
kullanilarak pisirilmistir. Heian Donemi’nde kazanilan saray aristokrasisinin estetik
anlayis1 Kamakura sogunlu (yiiksek riitbeli askeri) yonetimiyle etkisini kaybetmistir.
Bu durum Nara ve Sanage seramiklerine olan ilginin azalmasina neden olmustur.
Ancak tarim teknolojisinin gelismesi ile biiylik depolama kaplarina duyulan ihtiyag
ile biiyiik sirsiz kiipler en ¢ok talep edilen seramik iirlinler olmustur. Biiyiik sirsiz
kiiplere duyulan ihtiyag déonemde firin iiretimini de etkilemistir. Japonya’da ilk kez

12. yiizyilda ortaya ¢ikan ‘SixAncient Kilns (Altt Antik Firin)’ olarak adlandirilan
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biiylik seramik merkezleri dogmustur. Dort kulplu kavanoz, ibrik, vazo gibi {iriinler

ise Kamakura Dénemi’nden sonra popiilerlesmistir (In, 2014, s.4).

14. yiizyilda siklikla saklama ve depolama olarak kullanilan seramik kaplar zamanla
yerini daha zarif ¢ay kaselerine birakmistir. Cay yolu anlamina gelen “Chanoyu”
(The Way of Tea) Zen Budizm’inin estetik ve manevi ilkelerini temel alir. Toz haline
getirilerek Ozenle hazirlanan yesil ¢aylar “Chanoyu” olarak adlandirilan ¢ay
torenlerinde misafirlere sunulmustur. 14. ve 16. yiizyllda Muromachi Dénemi’nde
(1393-1573) Tenmoku gay kaseleri, ¢ay kutu ve kavanozlar tiretilmistir.17. yiizyil
ise Mino firmlarinda Oribe olarak adlandirilan seramikler ilk olarak Azuchi
Momoyama Donemi’nde tiretilmeye baslanmistir. Genellikle demir oksit kullanilarak
yapilan asimetrik dekorlu, yesil bakir sirh tiretilen Oribe seramikleri teknik agidan
yeni bir orijinallik sergilemektedirler. Cay ustalari, sirsiz yiiksek pigirim olan Bizen,
Tokonome, Shigaraki ve Iga’ da iiretilen kiil sirli iiriinler gibi yeni gelismelerin yani
sira geleneksel tarzin korunmasini ve gelismesinde biiyiik rol oynamistir (Sekil 15).
Bu dénemde Kore Yarimadasi® dan Japonya’ya davet edilen sanatcilar, Kyushu’ da
sirth seramik {retimi yapan Karatsu firinlarini, Fukuoka Bolgesi'nde Aganove
Takatori firinlarini, Kagoshima’da Satsuma firmlarmi ve Yamaguchi’de Hagi

firmlarin1 kurmuslardir (Cobanli ve Ozer, 2013, 5.53).

Sekil 15. 1573-1615 (Mamoyama Donemi) Bizen seramigi, Dogal kiil sirli keramik
(Metmuseum, 2022-f).
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2.3. BATI ESTETIiGIi VE JAPON ESTETIGi

Kintsugi onariminin felsefi boyutuna kaynaklik eden sey, elbette Japonlara 6zgii
estetik anlayistir ve Japon estetigi ile Bat1 estetigi, birbirlerinden olukca farkli iki
alana isaret eder. Dolayisiyla Kintsugi’yi ve iliskili terim ve pratikleri anlamanin
temelinde Japon estetigini anlamak yatar. Bu nedenle bu bdliimde Japon ve Bati

estetiklerinin temel farkliliklar: tizerinde durulmaktadir.

Estetik, sanatin ve estetik deneyimin kavramsal ve teorik olarak incelenmesine
adanmug bir felsefe dalidir (Levinson, 2003, s.3). Yunanca “aisthesis” sozcliglinden
gelen estetik kavrami, ilk ve temel duyum anlami tagimaktadir. Alman diisiiniir
Baumgarten’a gore estetik, duyulardan gelen bilginin bilimidir. Konusu “giizel” ya
da “glizelliktir. Estetik her ne kadar kisa bir gegmise sahip bagimsiz bir felsefe
disiplini olarak gériinse de aslinda estetik problemlerde ugrasma egilimi Ilkcag
Felsefesi’ne kadar geriye gider (Ozer, 2013. s.3). Bat1 geleneginde estetik ve sanat
felsefesi, kokenlerini felsefenin dogum yeri olarak kabul edilen antik Yunan’da bulur
ve giizellik kavrami ile sanata ilk kez felsefi acidan yaklasan kisi, muhtemelen,

‘felsefe’ terimini icat ettigi diistiniilen Pisagor’dur (Hick, 2017, s.2)

Boumgarten’in yani sira linlii filozof Immanuel Kant ilk 6nemli yapit1 olan Salt Aklin
Elestirisi'nde estetigi duyum ve algi Ogretisi anlaminda kullanmistir. Elestirel
felsefenin tgiinci temel yapitt olan Yarg: Giiciiniin Elestirisi’'nde ise, estetik
sOzcliglinii algisal yetkinlik yani gilizel ve hos olanin bilimi ya da Ogretisi
anlamlarinda kullanmistir. Estetik alginin zeminini ise giizellik olusturur. Algimizi
uyaran, belirli bir hoglanma ve biitiinliik duygusu yaratan her sey giizel olana ve 6zel
olarak da sanatsal yaratima yonelik duyarlilik ve yetenege isaret etmektedir. Kisacasi

felsefede estetik, giizelin ne oldugunu arastiran disiplin olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Bolla, 2006. s.19).

Estetik felsefesi, felsefi kayg1 ve ilgi giitmeden her insan igin gegerlidir. Ornegin
kirilan seramik bir tabagin Kintsugi teknigi kullanilarak tekrar bir araya getirilmesi
ve sonrasinda onu inceleyen kisinin objeye begeni ve zevk alarak incelemesi estetik
tavir ve deneyim igerisinde oldugunu gosterir. Burada, estetik algi ve deneyime

sadece algilamak icin algilamak ve bu alginin kendisinden hoslanmak ve zevk almak
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s6z konusudur. Insanm estetik deneyimi ve giizellik algisi, teorik ve pratik
deneyimlerle i¢ icedir. Estetik, etik ve teorik deneyimler hem igsel bir birlik ve
biitiinliik, hem de kendi 6zgiinliiklerine sahiptirler. Insanin 6znenin nesnelligini
yalnizca algilamak i¢in algilamasi ve belirli bir haz ve hoslanma duygusuyla saf algi

deneyimine ulagmasi estetik deneyimin temelini olusturur (Orman, t. y. s.11).

Giizelligin dogas1 Bat1 felsefesindeki en uzun 6miirlii ve en tartismali konulardan
biridir ve giizellik, sanatin dogasiyla beraber felsefi estetigin iki temel meselesidir.
Giizellik, geleneksel olarak iyilik, hakikat ve adalet gibi en yiiksek degerlerden biri
olarak goriiliir. Giizellik antik Yunan, Helenistik donem ve orta ¢ag filozoflari igin
temel bir konuydu ve Shaftesbury, Hutcheson, Hume, Burke, Kant, Schiller, Hegel,
Schopenhauer, Hanslick ve Santayana gibi diisiintirlerin 6rnekledigi gibi on sekizinci
ve on dokuzuncu yilizyill diisiincesinde de merkeziydi. 20. Yiizyilin basina
gelindiginde giizellik hem felsefi bir arastirinin 6znesi hem de sanatin baglica amaci
olmak bakimlarindan diisiise gecti. Fakat 1980’lere varildiginda, 6zellikle feminist
felsefe i¢inde, giizellik konusuna ve onun kritigine iligkin yeni bir ilgi canlanmistir
(Sartwell, 2022, parag.l). Bati diisiincesinde estetik yargilar, cisimden yansiyan
kirmizinin ne kadar parlak oldugu ve diger renkler arasindaki goriiniimiiniin oransal
durumu, renk armonisi gibi kriterlere bagvurularak olusturulur. Tikel nesneler esas

alindigindan, analitik bir yol benimsenir (Bobaroglu, 2021).

Bu analitik yol, giizellik kavramini hemen her zaman “miikkemmel” olusla
iliskilendirmektedir. Ornegin Room (1987) Antik Yunanlilarin miikkemmel orantilari
kadin giizelligi i¢in anahtar olarak gordiiklerini belirtir. Hick (2017) ise Orta Cag
filozoflarindan Thomas Aquinas’a gore bir seyin giizelliginin {i¢ kosula bagh
olduguna deginir: (1) o seyin tamamligi ya da miikemmelligi; (2) orantis1 ya da
ahengi ve (3) parlaklig1 ya da berraklig1. ik kosula gore bir sey icin gerekli olan bir
unsur eksikse ya da gereksiz bir unsur barindiriyorsa, o sey tamliktan ya da
miikemmellikten mahrumdur ve bu nedenle giizel olarak goriilemez. Bir bacag: eksik
olan bir adam ya da gereksiz eylemler iceren bir piyes tamliktan ve boylelikle
giizellikten yoksun olacaktir (S.10). Bat1 estetiginin bu bakis agisi, kabaca 20.ylizyila
kadar devam etmis, bu yiizyildaki bazi karsit anlayislara ragmen de esasen

gecerliligini gliniimiize kadar korumustur.
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Oysa Japon estetiginin giizellik anlayis1 farklidir. Japonlar, gecici olustaki 6zel hazzi
kesfeden muhtemelen ilk insanlardir ve onlara i¢in gegicilik, giizellik i¢in gerekli bir
ogedir (Keene, 1995, s.39). Basak’a gore (2022) Bati kiiltiirline gore estetik esittir
kusursuzluk, oran, simetri gibi konulara 6nem verirken bu diisiincenin temelinde ise
evrenin matematigine duyulan hayranlik ve evrenin sonsuzlugu ve miikemmeliyeti
vardir. Japon estetik anlayisi ise tam aksine kusurlu olanin, melankolinin, rustik ve
gecici olanin giizelligi ile ilgilidir. Bu estetik anlayis ise wabi-sabi’dir. Wabi-sabi
giizelligi geng ve kusursuzda aramaz. Wabi-Sabi’ye gore yaslanmus, eski, kirilgan ve
miitevazi olan giizeldir. Kisacasi insanlar ve nesneler kusurludur. Bu durumu

gizlemektense, kusurlar1 kabul edip onlar1 onarmay1 bilmek gereklidir (s.162).

Segawa (2022) da Japonlarin giizellik anlayisinin kokeninde gegicilik kavraminin
bulundugunu vurgular. Yazara gore gegicilik, Hindistan’da ortaya ¢ikan Budist
diisincelerden biridir fakat Orta Caglar’dan beri Japonlarin estetik anlayisini derin
bigimde etkilemistir. Ornegin Sakura denilen kiraz agaci ¢igeklerinin giizelligi,
bizatihi ¢igeklerin kendisinde degil fakat onlarin bahar aylarina has ge¢iciligindedir.
Ote yandan Bati iilkelerinin ¢ogunu domine eden Hiristiyanligin tek tanri inanci,

mutlak ve degismez olana doniik bir giiclii bir nosyon olusturmustur.

Buetow ve Wallis (2019) ise konuya giizellesmek igin yapilan medikal operasyonlar
baglaminda tartismaktadir. Yazarlara gore wabi-sabi gibi yeniden canlandirilan Dogu
estetik ilkeleriyle insanlar c¢ekici olmamanin getirdigi ¢alkantili duygular i¢inde
dingin kalabilmeyi 6grenebilirler. Ustelik insanlar, Batili giizellik standartlarma
uyum gostermek adina medikal yollara yonelmek seklindeki toplumsal baskiya da
direnebilirler. Boylesi bir dirence, en 1yi, fiziksel 6zelliklere dayali onyargilar1 yok
sayarak erisilebilir. Dogu estetigi, giizelligi, zafiyeti ve kusurlulugu i¢inde kabul
ederek bu direngliligi destekler. Simetri giizel olabilir fakat wabi-sabi giizelligi
asimetri, kiriklik ve yaslanma gibi dogal o6zellikleriyle birlikte kucaklamaktadir.
Kintsugi iyilesme olgusunu kucaklar ve onarimin goriiniir izlerindeki ve onlarin
otesindeki giizelligi 6ne ¢ikarir. Bu ilkeler, klinik tedavi uzmanlar1 dahil olmak iizere

insanlara ilham verebilir ve rehberlik edebilir (s.392).

Konuya bir de din olgusu 6zelinde yaklasilabilir:
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Orman’a (t.y.) gore din olgusu Dogu ve Bat1 estetik anlayiglarinda 6nemli bir etkiye
sahiptir. Bat1 sanat ve estetik anlayisinda din dncelikle ¢ok belirleyici bir etki yapmis
ardindan bu etki sanatgilarin saray himayesine girdikleri Ronesans doneminde
zayiflamistir. 18. Yiizyildaki Aydinlanma hareketi sonrasinda yasanan devrimsel
geligsmelerle sanat alanindaki din etkisi neredeyse sonlanmis ve estetik bagimsiz bir
diisiince alan1 haline gelmistir. Fakat Dogu’da sanat ve estetik anlayiginin din ile olan
iliskisi Bati’nin aksine giliniimiizde halen devam ettigi goriilmektedir. Dogu estetik
anlayisinin deneyimsel ve mistik bir yapida olmasina karsin bati estetik anlayisi
kavramsal ve mantiksal yapida olmustur. Dogu kiiltiirlerinde sanat, politik, sosyal
konular ve din ile dogrudan iligkilidir. Bu durum Dogu’da sanatin hizmet ettigi alan
ile iliskilendirilmektedir. Bunun sonucunda Dogu’da sanat anlayisi “zanaat” ile

bagdastirilmistir (s.12-14).

Erdogdu’ya (2022) gore Japon estetiginin temelini en ¢ok yerel geleneksel din Sinto
ve disarida gelen Zen Budizm’i etkilemistir. Japon kiiltiirtinde giizellik kavram1 daha
cok igsel deneyimleri ve ruhsal aydinlanmay: tanimlamak i¢in kullanilir. Japonlar
icin sanat giinliik yasamdan ayrilamaz ve sanati zanaattan ayiran bir sinir yoktur.
Japon Kkiiltiiriinde giizellik estetik degerlerin basinda yer alir. Dogadaki giizelligin
varligl insandan bagimsizdir ancak sanatta giizellik insanin yaraticilik Uriiniidiir.
Insan dogadan esinlenir ve dogadan aldigi ilham ile sanatsal giizellige yiikselir.
Doga, sanat ve sanat¢i icin kilavuz niteligi tagimaktadir. Kisacas1 Japonlar igin

giizellik ve estetigin karsilig1 dogadir.

Geleneksel Japon estetigi hala bir tanimdan yoksundur. Fakat ge¢miste ve bugiin bu
estetige isaret eden terimler vardir. Wabi, sabi, aware ve bagka terimler, bunlardan
bazilaridir. Fakat tim bu kelimeler farz edilen fakat adlandirilmamis bir biitiiniin

ozelliklerine ve kisimlarina atifta bulunur (Richie, 2007, s.22).

Lomas’a (2017) gore estetigin incelikli fakat ayn1 zamanda etkili yolu iizerinden
Budizm —ozellikle Zen Budizmi- bilgeligiyle iletisim kurma konusunda Japonlarin
zengin ve canli bir gelenegi vardir. Aslinda estetik, 6zellikle bu bakimdan etkindir.
Zen kavramsal diisiinmenin sinirlarin1 bypass etmeyi amaglar ve gergekligin nihai ve

yalin olusu i¢ine dogrudan isaret etmeyi amaclar. Sanat, boylesi bir isaret etme (ima
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etme) i¢in Ozellikle uygundur. Boylelikle Japonlar, manevi i¢ goriilerine olanak
vermek ve onlari ifade etmek i¢in ¢icek diizenlemelerinden kili¢ kullanma ustaligina,
siirden resme varincaya kadar sayisiz sanat formu gelistirmislerdir. Bu manevi i¢
goriilerin  bir kismi, Zen’in uyandirmayr amagladigi belirli algisal-duyumsal

“mod”lardir.

Ozetle mutlak giizelligin arastirisina  dayali analitik ¢oziimleme yerine ve
gecicilikteki/fanilikteki ickin/ruhsal giizellige odaklana Japon estetigi Bati
estetiginden hayli farklidir ve i¢inde geleneksel Japon sanatlarinin, ¢ay seramonisi

kaplarinin ve elbette Kintsugi yonteminin var oldugu baglam budur.
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3. FELSEFIi VE METAFORIK ACIDAN KINTSUGI

3.1. CAY SEREMONISI

Cay, Zen Budist okullarinin iki kurucusu, Eisai (12. ylizyilin sonu) ve Dogen (13.
yiizyilin basi) tarafindan Cin'den tanitilmis, ¢ay i¢me toreni, yavas yavas Zen'in
kendini yetistirme pratigiyle 6zdeslesmistir (Kempton, 2020, s.33). Cay ile ilgili
bilinen en eski kaynak dokuzuncu yiizyilin baslarinda Cinli yazar Lu Yu tarafindan
yazilan kitap ‘Ch’ a Ching' i (Cha Jing) ("Cay'in Klasigi")’dir. On boliime ayrilan ve
Cin’deki ¢ayin mitolojik kokenlerini agiklayan, ¢ay ekimi ve hazirlanmasinin yani
sira bahgecilikle ilgili etimolojik spekiilasyonlar1 icermektedir (Kung Fu, 2022).
Dolayisiyla “Cay seramonisi” (chado) Japon c¢ay ustasi Sen Rikyu (1522-1591)
tarafindan en ideal seklini kazanmadan yaklasik bin yil énce Cin’de ¢ay hakkinda

kapsamli bir metin kaleme almistir (Sen, 1997).

Cay igme kiiltiirii Japonya’ya Cin’den Budist kesisler tarafindan getirilmistir.
Imparator Shomu’nun (701-756) yilda iki kez baris ve devletin refah: icin dua
etmeleri i¢in yliz kesisi emperyal sarayina davet ettigi bilinmektedir. Bu etkinlik {i¢
ya da dort giin kadar siirer ve kesislere ¢ay ikram edilirdi. Her ne kadar kesisler ve
soylularla sinirli olsa da Japonya’da ¢ay tiiketimi vardi ve Heian dénemi (MS. 794-

1185) boyunca bu tiiketim daha da bliytimiistiir (Kemske, 2021, s.70).

Kempton (2020), Muromachi Doénemi’nde (14. yiizyilldan 16. yiizyila kadar),
Japonya'da ¢ay igmenin yayginlastigini belirtir. Orta ¢agin sonundaki Japonya, asrin
savast ile yikilmis ve halk yasanan kithk ve yiiksek vergilerden dolay1
yoksullagsmistir. Fakat Budizm dini halkin yasadigi biiylik sikintilar igin teselli
olmustur. Ulkeyi shogun denen askeri liderler yonetmekte, giiclerini ise samuray
savaggilarindan almaktaydi. Zen Budizm’i ve meditasyonlar 6zellikle sadakatleri ve
bagliliklar ile bilinen samuray savasg¢ilart arasinda yayginlagsmistir. Meditasyonlari
uygulamalarindaki amag¢ 6zveridir. Meditasyonlar ile ego ve benlik devre dis1 kalarak
zihin ve kalbin huzur ve uyum igerisinde olmasi saglanmaktadir. Cay tdreninin

Ogretimi ise bu tiir bir uyum, baris ve nezaketi tesvik eder. Fiziksel ve mental olarak
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yorgun diisen samuraylar ¢aya Ozellikle ¢ay torenlerine ilgi duymaya baglamigtir
(s.33).

Giliniimilizde ¢ay seremonisiyle bagdastirilan sey, toz halindeki yesil matcha ¢ayidir.
Bu ¢ay 1191 yilina kadar Japonya’ya ulasmamistir. Cin’den ilk olarak matcha ¢ayini
Zen Budizmi’ni 6greten kesis Myoan Eisai tarafindan getiriligi diigiiniilmektedir.
Getirilen ¢ay tohumlar1 Kyoto yakinlarinda bulunan Uji ve ii¢ farkli bolgeye ekilmis
bu sayede Zen Budizmi ve ¢ay ideali hizla yayilmaya baglamistir (Japanese tea

ceremony, t.y.).

16. ylizyilda ¢ay seremonisi, biiyiik ¢ay ustast Sen no Rikyu tarafindan rafine edilmis
ve Japon estetiginin temeli atilmistir. O zamana kadar, bir ¢ay téreninde Karamono
(Cin iirlinleri anlamina gelir) ad1 verilen pahali Cin seramikleri popiilerdi. Ancak Sen
no Rikyu, Kore’de siradan insanlarin giinliik yasamlarinda kullandiklar kaseleri ¢cay
torenlerinde kullanmaya baslamis ve bu sayede c¢ay toreni koklerine yaklastirilarak

daha derinden bahsedilmesi saglanmistir (Cartwright, 2019).

Japonya’da halkin yasadigi sikintilar bir yana iilkenin tiiccar sinifi samuray
savaggilarina bor¢ vererek servet yapmaktadir. Kalelerde ozellikle cay partileri
iilkenin zenginleri arasinda popiiler olmaya baslamis, Cin ¢ay kaseleri merak ve statii
semboliine doniismiistiir. 15. yiizyilda Kintsugi’nin tanitilmasindan kisa bir siire 6nce

cay seremonisi orijinal koklerine yaklastirilarak yeniden diizenlenmistir.

Bu gelismede Japon kesislerin 6nemli bir rolii vardir. Cay ustasi ve kesis olan Murata
Shuko ¢ay hazirlamanin ve i¢gmenin Zen prensipleri ile baglantili oldugunu
savunmaktadir. 1906 yilinda ilk basimi yapilan ve o donemin sanatci, sair, cay
ustalar1 ve Zen Budistlerin masalarindan ayirmadigi ‘The Book of Tea’ (Cayin
Kitab1) kitabi Okakura Kakuzo tarafindan kaleme almmistir. Kakuzo’ya gore
“Cayizm kiiltiirii ‘glindelik hayatin sefil gergekleri arasinda giizelligin takdir edilmesi

tizerine kurulu dini bir estetik’ anlayistir” (aktaran Kempton, 2020, s.34).

Cay torenlerine katilabilmek ¢ay salonunda gegerli olan genel tavir hakkinda bilgi
sahibi olmay1 gerektirir. Toren esnasinda katilimer ve ¢ay ustasi ¢ay ve tatlilarin yani

”n

sira sanat eserleri hakkinda da konusmalar yapmaktadir. “Hayatta bir sans” "yalnizca
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bu seferlik”, "bir daha asla" (ichi-go- ichi-¢) anlamina gelen bu terim ¢ay ustasinin
cay1 biitiin kalbiyle hazirladigini ifade eder. Ichi-go ichi-e, Zen Budizmi ve gegicilik
kavramlariyla baglantilidir. Terim, 6zellikle Japon c¢ay seremonisi ile iliskilendirilir
ve genellikle cay odasina asilan parsémenlere firgalanir. Cay toreni baglaminda, ichi-
go ichi-e katilimcilara her ¢ay toplantisinin benzersiz oldugunu hatirlatir. Zaman
icerisinde Japonya’da ¢ay1 sanat yapan kisi Cay Ustast Sen no Rikyu olmustur (Sekil
16). Bugiin de gegerli olan pek ¢ok ¢ay kurallarini ve gorgiisiinii gelistirmis ve ¢ayin
babasi olarak anilmaya baslanmistir (Var, 2019).

Sekil 16. Sen No Rikyu'nun (1522-1591 CE) Hasegawa Tohaku'nun portresi (Worldhistory,
2019.)

Sen no Rikyu gosterisli, pahali aletlerin kullanildig1 ¢ay torenlerinin yani sira daha
miitevazi bir prensip benimsemistir. Ona gore cay odasi, basit aletlerin oldugu,
insanlarin bir araya gelerek doga ile i¢ i¢e ve cay icin ayrilan bir zamandan ibaret
olmustur. U¢ metrekareden biiyiik olmayan cay odalari, bambudan yapilmis saksilar
ve kasiklar, abartili siirahiler yerine kuyu kovasindan doldurulan su cay odalarim

daha samimi hale getiriyordu. Odanin sade ve temiz olmasi, az ve abartisiz esyalar
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misafirlerin kendilerini tiim dikkatleriyle ¢ay yapimina vermelerini sagliyordu
(Basak, 2022, s.166 tarafindan aktarilan Tsubaki, 1971, s.64). Chanoyu yani gay
seremonisi diinyasinda bazen miikemmel bir seramik kap bilerek kirilir ve ardindan
kintsugi ile onarilirdi. Catlaklarin olusturdugu motif dogadan giizel bir goriiniimle

iligkilendirilir ve bundan haz alinirdi1 (Kyoko, 2020, s.19).

Sen no Rikyu abartili térenlere gore ¢ay odasini (cha-shitsu) normalden daha kiigiik
yapmistir. Sen no Rikyu’nun “nijiri guchi” adinda ¢ay salonuna ¢ok kiiciik bir giris
olan 6zel bir icadi vardir. Salon 60 santimetre yiikseklik ve genislige sahiptir.
Samuray savasgilart da dahil olmak {izere bu giristen ¢ay salonuna girmek isteyen
mevkilerine bakilmaksizin herkes baglarini bilkkmeden (yay tarzinda) giremezlerdi.
Bu kiigiik girisin amaci torene gelen misafirlerin demokratik bir ortamda gosteristen
uzak algak goniilliiliiglin esas alindig1 bir ortam yaratmaktir. O dénem kati bir feodal
hiyerarsiye sahip olan Japon toplumu c¢ay salonunun kiigiiciilk meydaninda, sosyal
statiileri ne olursa olsun dizleri birbirine degerek ¢ay seremonisinin tadini ¢ikarirlardi

(Chanoyu: The Japanese Art of Tea, t.y).

Sen Rikyu tarafindan ifade edildigi sekliyle Chanoyu'nun yol gosterici ilkeleri

sunlardir:
e Uyum (Wa): misafirler, ev sahipleri, doga ve ortam arasindaki uyum
e Saygi (Kei): riitbe veya statiiden bagimsiz olarak digerine karsi samimiyet
o Saflik (Sei): kendini ruhsal olarak temizlemek — saf kalp ve zihin olmak

e Huzur (Jaku): ilk {i¢ ilkenin elde edilmesinden kaynaklanan i¢ huzur; bu i¢
huzur, birinin gergekten paylasmasina izin verir (Chanoyu: The Japanese Art

of Tea, t.y).
Wa (Uyum)

[lk prensip olan uyum ev sahibi ile konuklar arasindaki uyumu isaret etmektedir. Bu
ayn1 zamanda gilinliikk yasamda insanlar arasindaki etkilesimi de simgelemektedir.
Doga ve dogada bulunan her sey ile ahenk igerisinde kisacast bir olma tavrimi

gostermektedir (Chanoyu: The Japanese Art of Tea, t.y).
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Kei (Saygy)

Bu prensipte en onemli nokta ise insanlarin birbirlerini olduklari gibi kabul
etmesidir. Ev sahibi ve konuklar karsilikli olarak birbirlerine 6zen ve saygi ile
yaklasmaktadir. Konuklar ev sahibinin gosterdigi 6zen karsisinda ayni hassasiyeti ev
sahibine kars1 minnettarlikla taklit etmektedir. Bu prensibin ¢ay seremonisi diginda
giinlik hayatta da uygulanmasi gerektigi savunulmaktadir (Chanoyu: The Japanese
Art of Tea, t.y).

Sei (Saflik)

Uciincii prensip olan saflik ise ¢ay seremonisinde detaylara ve temizlige &zen
gostermeyi ifade etmektedir. Cay seremonisinde misafirler ana odaya ge¢cmeden
“roji” denen bahge patikasindan gecer ve orada bulunan tas kurnada el agizlarim
yikarlar. Bu bir nevi arinma ritiielidir. D1g diinyadaki kirli ve giiriiltiilii hayatlarindan,
cay odasindaki saf sessizlige gecis yaparlar. Saflik ve temizlik olarak ele alinan “Sei”
ayni zamanda kisilerin riitbelerinden armarak yiiregi temiz bir sekilde giiven ve saygi

gostermeleri olarak ifade edilmektedir (Chanoyu: The Japanese Art of Tea, t.y).
Jaku (Siikiinet)

Jaku ise sessizlik ve durgunluk olarak ifade edilmektedir. Ug prensibi layikiyla
yerine getiren kisinin son prensip olan Jaku i¢in daha c¢ok pratik yapmasi
gerekmektedir. Bu prensibin vurguladigi nokta ise insanlarin giinliik yasamda birgok
zorluk ile bas etmek zorunda kaldigidir. Insanlarin olan bitene karsi siikiinet
icerisinde sakin kalmasi ile daha net ve daha uygun tepkiler verilecegini

gostermektedir.

Bu 4 prensip ¢ay odasi i¢in rehber niteligi tasimaktadir. Ve yillardir bu 4 prensip
Japonlar tarafindan nesilden nesille aktarilmaktadir. Cay odasi igin belirlenen bu
prensipler insanlar i¢in gilinliik yasamimizda rahatlikla kullanarak olumlu sonuglar
alinabilecek etkili yontemler olarak diistiniilmektedir (Chanoyu: The Japanese Art of
Tea, t.y).
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3.2. WABI-SABI FELSEFESI

Kintsugi bir onarim tekniginin adi olmasinin yani sira igerisinde Zen’in temel
kavramlarin1 da barindirir ve bu zanaat, Zen felsefesinde yer alan ve 15. Yiizyil
dolaylarinda ortaya c¢ikan “wabi-sabi” estetigiyle iliskilendirilir. Bu dogrultuda

Kintsugi, yari-dini Japon ¢ay seremonisinin bir pargasi ve bir sonucudur.

Diisiinsel agidan ¢ay torenlerinin merkezinde yer alan sey, “wabi- sabi’dir ve wabi-
sabi, Japonlarin en kadim estetik algilarinin temel tasidir. “Wabi” ¢ileci sadelikte
bulunan sessizliktir. “Sabi” zaman duygusunu yakalayan asinmis bir nesnenin
giizelligini ifade eder. Bu diisiince, Zen Budizm’ ine dahil olan Cin Qin Hanedanlig1
doneminde (MS. 960-1279) Taoizm’den dogar. Wabi-sabi ilkesini, asimetrik
giizelligin taninmasin1 ve kusurlu giizelligin takdir edilmesini ifade eder. Wabi-sabi
felsefesine gore kusur diinya iizerinde var olan her sey i¢in kacinilmaz bir gergektir.
Wabi-sabi tesadiifi sekiller, deformasyonlar, catlaklardaki giizelligi fark edip
bunlarin i¢inden goOriinen manzarayr takdir eden yeni bir estetik anlayis

dogurmaktadir.

“Doniistiiriicii bir uygulama” olarak gelisen ¢ay seremonisi Ozellikle wabi’yi
gelistirmeye baglamistir. Wabi basitlik, derinlik, kusur, algakgoniilliiliik, natiiralizm,
basit silislenmis nesneler ve malzemelere verilen 6zeni ifade eder. Wabi c¢ay
seremonilerinde ¢ay evinin atmosferi yumusaklik, koku, uyumlu 151k ve sesten

olusan bir ambiyans yaratmaktadir (Cooper, 2013, s.4).

Tatari’ye (2019, para.6) gore gelencksel Japon estetiginde wabi-sabi, fanilik,
kusurluluk ve tamamlanamamisligin kabuliinii merkeze alan bir diinya goriistidiir.
“Wabi” yontulmamis sadelik, tazelik veya sessizlik anlamina gelir ve hem dogal hem
de insan yapimi nesneler icin kullanilabilir. Ayn1 zamanda, yapim siirecinde olusan,
nesneye Ozgiinliik ve zarafet katan gariplikler ile bozukluklara da atifta bulunabilir.
“Sabi” ise, yasla gelen giizellik veya dinginlikle, nesnenin {izerindeki, hayatinin

geciciligini hatirlatan aginmiglik ve tamir izleriyle ilgilidir (Tatari, 2019, para.7).

Gizushka (2020), wabi-sabi’yi “hayatin her alaninda hatta sanat ve tasarimda da

kusurlart oldugu gibi kabul edip, sevmeyi esas alan bir Japon felsefesi” olarak
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tanimlar. Koren’e gore (2017) wabi-sabi geleneksel Japon giizellik anlayisinin en
dikkat cekici ve karakteristik yoniidiir. “Batida Yunan giizellik ve kusursuzluk
idealleri nasilsa, wabi-sabi estetik degerlerin Japon tapinaginda neredeyse ayni
konumu isgal eder. Wabi-sabi, bir yasam bi¢imi olabilir. Ozel bir giizellik tiirii de

diyebiliriz” (s.21).

Cooper (2018) tarafindan 6zetlendigi gibi, wabi-sabi’nin kokeninde Budist felsefe
bulunur. Budist felsefede bilgelik; gecici olan, kusurlu olan, miitevazi olan seyleri
kabul edip, onlarla huzur bulmaktan gecer. Cin’deki Taocu felsefe ile iliskilendirilen
Wabi-Sabi, insanlarin hayatini yonlendiren dogadaki bir gili¢ olarak inandiklari
Tao’ya yakin yasamayi tercih etmeleridir. Zen ve wabi-sabi daha sonralar1 bu

spiritiiel gelenekten Song Hanedan1 doneminde (960-1279) dogmustur (S. 2).

Kempton’a (2020) gore Japoncada wabi ve sabi terimleri i¢in evrensel bir tanim
bulunmamaktadir. Bu iki kelimenin kokeni asirlar Oncesine uzansa da ancak
gectigimiz asirda insanlik tarafindan merak edilir olmustur. Tarif edilmesi gili¢ bu
felsefi 6greti insanlarin bilinglerinde ve yiireklerinde yer edinmektedir. Sabi giizel
olan1 Wabi ise yiiregi fark eder. Soyut bir his olan Wabi-Sabi hissi kisiden kisiye
farklilik gostermektedir. Wabi sabi diinyada var olan gercek giizelligi seylerden degil
doganin kendisinde yattigin1 savunur. Kisacast Wabi-Sabi insanlarin kusursuz
olmaktan vazgecip kendi i¢ diinyalarina donmeleri ve diinyayr gergekten yasamalari

gerektigidir (s.38).

Kempton’a (2020) gore wabi, gercek anlamda ihtiyacimiz olan seylerin basitligini
kabul ederek var olan giizelliklere karsi algak goniilliiliikle duymamiz gerektigini
savunur. Sabi ise kokenini inceleyecek olursak “kiif, antika goriiniim, sik sadelik”
anlamlarini igerir. Zamanla derin ve sakin bir giizelligi anlatmaya basglayan Sabi
kelimesi, yaglilik, eskime ve kararma anlamlarina da gelmektedir. Yas aldikea,
eskidikce rafine bir zarafete odaklanan Sabi felsefesi yeni bir gilizellik kazanma
durumuna odaklanir. Kisacas1 zamanin etkisiyle nesnelerin iizerinde olusan fiziksel
izler diginda ylizeyde goriinmeyen gizli anlamlara igaret eder. Diinya iizerinde her
sey i¢in bozulma, yaslanma kagilamayacak bir sondur. Gergektir. Sabi felsefesi

hayatin dogal dongiisiinii akillara getirerek, faniligi hatirlatmaktadir (5s.36-37).
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Kempton’a (2020) gore dile getirilmeden bir yasam bicimi haline gelen Wabi-
Sabi’nin etkisi her yerdedir ancak goriillmez. Yazar, ayrica, wabi-sabi’nin ii¢ temel

Budist prensibine dayandigini ifade eder:

e Mujo (gegicilik)
e Ku (cile)
e Kii (birey olmadan her seyle bir olma) (s.40).

Son zamanlarda Bat1 diinyas1 tarafindan popiiler olan wabi-sabi tamlamasi bir sifat
olarak kullanilmaktadir. Ancak Bati’nin anladig1 ve hayatlarina uygulamaya calistigi
Wabi-Sabi Ogretisi ile Japonya’da asirlardir dile getirilmeden bir hayat felsefesi
haline gelmis olan Wabi-Sabi arasinda farkliliklar vardir. Her ne kadar kusurlu
giizellik, cay seremonisi, sade bir kase, basitlik gibi kavramlar bu 0Ogretinin

temellerini olarak bilinse de igerisinde ¢ok daha giiclii derinlikleri barindirir.

Wabi ve Sabi kavramlar1 arasindaki farkliliklar, Koren’e (2017, s.23) gore soyledir:

Wabi Sabi
Bir yasam sekline, manevi bir yola Materyal objelere, sanat ve edebiyata
Ruhsal, 6znel olana Harici ve nesnel olana
Felsefi bir yapiya Estetik bir {ilkiiye
Mekansal olaylara isaret eder. Zamansal olaylara isaret eder.

47



3.3. BIR DIRENCLILIK FELSEFESI OLARAK KINTSUGI

Kintsugi giiniimiizde metaforik bir anlam da yiiklenmistir ve insanin travmalarini
kabullenerek yasamina daha giiclii ve belki de daha gilizel olarak devam etmesi
anlayisinin simgesi durumundadir. Oyle ki giiniimiizde konuyu bu yoniiyle ele alan

yayinlarin sayisi, Kintsugi’nin teknik yoniinii anlatanlardan hayli fazladir.

Santini’ye (2019) gore Japonlar kigisel gelisim alaninda bir esin kaynagidir ve
Kintsugi felsefesinin uyarlanisi da bu durumu tipik bigimde 6rnekler. Her gegen giin,
her gecen hafta, her gecen evre islem yapilan nesne arindirilir, ona ¢eki diizen
kazandirilir, ihtimam gosterilir, iyilestirilir ve nihayet daha yliksek bir yere ulastirilir.
Bu dogrultuda Kintsugi terimi, yazara gore, ayn1 zamanda direnglilik konusunda iyi
bilinen bir terapi metaforuna da isaret etmektedir. Santini (2019), Kusurluluktaki
Giicii Kegfetmek (Finding Strength in Imperfection) adini verdigi kitabinda “Bu
uygulamali kitap size zor zamanlarin istesinden gelmek, en derin yaralarnizi
iyilestirmek ve yeniden bir biitiin haline gelmenizi saglamak acisindan yardimci

olacaktir” demektedir.

Yazar Candice Kumai (2018) ise ayni bakis acisiyla kaleme alindigi anlagilan
kitabinin bashiginda Kintsugi i¢in “zihni, bedeni ve ruhu besleyen bir Japon sanat1”

ifadesini kullanir.

Sarisakala’a (2019) gore Kintsugi felsefesinin yaklasimi kirilmanin bir yok olma
anlamina gelmedigi aksine yeniden var olma sekli olarak kabul etmektedir. Kiriklik,
kirilma ve onarim her nesnenin yagaminin birer pargasidir ve onlar1 daha degerli hale
getirir. Boylelikle kendimiz disindaki her seye karsi farkindalik, sefkat ve merhamet

ile bakmamizi saglamaktadir (s.6).

Japonya’da yiizyillardir uygulanan Kintsugi estetik, teknik ve sanatsal acidan Japon
sanatinin farkli ve biiylileyici bir alanidir. Amerikan psikolojisi ve varoluscu
psikoterapinin 6nde gelen ismi Rolla May “yaratma cesareti” adli kitabinda

yaraticilik kismina bambagka bir perspektiften yaklagmistir.

“Pargalanmaya karsi bir miicadeledir yaratici siireg; uyum ve biitlinlesmeyi

doguracak olan yeni varlik tiirlerinin varolusa getirilmesi miicadelesi” (Oguz,2020).
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Kintsugi pargalanmaya ve bozulmaya karsi bir miicadele ve kendi varolusunu
yaratan bir sanattir. Objeler kirilir ve onarilir. insanlar da cogu zaman yasamlarinda
fiziksel ve ruhsal agidan bir¢ok sekilde darbeye maruz kalmaktadir. Kintsugi sanati
ve wabi-sabi felsefesi higbir yikimin bir son olmadigini, aksine her sonun bir
baslangi¢ olabilecegini anlatir. Wabi-sabi felsefesi yaslanmanin giiclenmek ve
giizellesmek ile esdeger oldugunu savunurken, Budizm ise kusurun kabuliine 6nem
verir. Leonard Cohen’in “Kusurlulugu unutun. Her seyde c¢atlak vardir ve 1s1k iceri
boyle girer” sozii ile Ernest Hemingway’in “Diinya herkesi kirtyor ve sonra bazilar

o kirik yerlerden daha gii¢lii ¢ikiyor” sozii kusura birer 6rnektir (Petilon, 2020) Sekil

17°de bu bakis acis1 simgesel bir fotografla gorsellestirilmektedir.

Sekil 17 Kintsugi felsefesine drnek, pargalanan kalpler (Kiyak, t.y.)

Her agidan, her yerde ve her sekilde kusursuz olmaya zorlandigimiz 21. yiizyilda bir
Japon felsefesini temsil eden Kinstsugi, insanliga miitevaz1 bir tavirla onemli

birtakim alternatif yollar sunmaktadir.

Yasamin akisinda yipranan, doniisen ve biiyliyen Oznelerin, bu siirecte sahip
olduklar fiziksel ve ruhsal deformasyonu en etkileyici sekilde yorumlayan bu ve
benzer yaklagimlarin yaninda, oOzellikle kitle iletisim araglarn vasitasiyla

plriizsiizliigii, simetriyi, orantiy1, giincel normlara uygun goriinmeyi dikte eden, aksi
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durumda kadinlar1 ve erkekleri biiylik bir miicadele icerisine atan bir sistem vardir

(Serttas, 2020, s.30).

Zor zamanlarda insanlar bireysel ya da birlikte fark etmeksizin fiziksel ve zihinsel
olarak yara izleri almaktadir. Sikintilarin insan yasamindaki rolii, kisilerin sikintilara
nasil tepki verdigi, sagligimiz ve yasamumiz i¢in ne tiir sonuglar dogurdugu
onemlidir. Kimse kendini yarali olarak diistinmekten hoslanmaz ancak herkes yara
izi siirecini atlatmayi takdir etmektedir. Bu sebeple “Kintsukuroi” daha 6zel bir yer
edinmektedir (Navarro, 2020, xii). Psikolog Navarro, yeniden yapilanmay1 oldukga
goriiniir kilarken kirllana yonelmeye odaklanan Japon Kintsugi sanatini ele aliyor.
Kintsugi terimi aslinda nesnelerin onarimina atifta bulunurken, Navarro bunu kiginin
kendi kirik parcalarini sevgi dolu bir dikkat ve nezaketle iyilestirmesi i¢in kullanir.
Navarro, ilk Once parcalar1 toplayarak, olanlar1 analiz ederek, duygusal giiciimiizle
baglantt kurarak ve pargalananlar1 geri yiikleyerek zorluklarla yiiz yiize

gelebilecegimizi o6ne siiriiyor.

Kintsugi seramik/cam onariminin disinda bir¢cok alana ve sektdre esin kaynagi
olmus, yeni olusumlarin ve diisiincelerin ortaya ¢ikisinda etkin bir rol oynamistir.
Moda sektorti, film sektort, saglik, psikoloji, miizik, giizellik sektorlerinin yan1 sira
yazarlar, sairler ve farkli alanlardaki birgok sanatg¢iya da ilham kaynagi olmustur.
Omegin  Kumai (2018, Introduction Boliimii, para.8) “Altin  onarmmi
kusurluluklarimizi metheder. O, bize, noksanliklarimiz, savas yaralarimiz ve
ogrendigimiz derslerle daha giizel oldugumuzu O6gretir” demektedir. Dolayisiyla
metaforik anlamiyla Kintsugi, kisinin hatalar1 ve noksanliklariyla barisik oldugu bir
yasam tarzina isaret eder. Kintsugi’'nin bu felsefi ve metaforik boyutlart birbirleriyle
yakindan baglantilidir. Kintsugi’yi bir felsefe ve yasam tarzi olarak Tiirkge’ye
cevrilmis kitaplar vardir: Kintsugi (Tomas Navarro, 2020), Wabi Sabi- Kusurlu
Miikemmel Bir Hayat I¢in Japon Bilgeligi (Beth Kempton, 2020) bunlardan ikisidir.
Ramazan Sarisakal’mm Kintsugi adli kitabinda ise filmler ve kitaplar iizerinden
kusurlar ve degerler arasinda felsefi bir bag kurulmaya calisir. Dolayisiyla konuya
iliskin enformasyonun biiylik kismi Kintsugi’nin metaforik ve/ya da felsefi anlami

hakkindadir.
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4.4. MODERN TUKETIM KULTURUNUN ELESTIRiSI

Kintsugi’nin giiniimiiz diinyasinda ilham kaynagi oldugu ve farkli bir anlama
biiriindiigii bir diger konu da modern tiiketim kiiltiiriidiir. Kintsugi’'nin temsil ettigi
felsefe, gilizellik kavrami agisindan oldugu kadar tiiketim baglaminda da modern
diinyanin uygulama ve kabullerinden farklilasir. 2013’te Katolik Kilisesi’nin
basinda bulunan Papa Francis tarafindan glindeme getirilerek popiilerlik kazanan
¢Ope atma kiiltiirii (throw ayay culture) (Staudt, 2018), gliniimiiz diinyasinin tiikketim
aligkanliklarin1 ve esyaya yaklasimini 6zetlemektedir. Her yil milyonlarca insanin
nasil onaracaklarini bilmedikleri i¢in sayisiz nesneyi ¢Ope atmakta oldugu bir
gercektir ve Kintsugi bu anlayigin tam tersine sevgi dolu bir onarmayla nesnenin yeni
bir yasama kavusturulmas: diislincesine dayanir. Bdylelikle Kintsugi giinlimiiz
diinyasindaki “onarim kiiltiiri” ve onarim devrimi” gibi hareketlere de su veya bu

diizeyde ilham kaynag1 olmustur.

Wackman ve Knight’a (2020) goére her yil milyonlarca insan, nasil onaracaklarini
bilmedikleri i¢in sayisiz nesneyi ¢ope atmaktadir. Baz1 emtia dyle liretilmektedir ki
kullanicilar tarafindan onarilmalari imkéansiz olmasa bile ¢ok zordur. Cope atmaya
dayali bu yasam tarzi Diinya’nin kaynaklarimi tiiketmekte ve atik sahalarimi
haddinden fazla doldurmaktadir. Simdi daha iyi bir yol var. Onarim Devrimi, tipki
Onarma Hakki hareketi gibi, onarmanin felsefesini ve bilgeligini arastirmaktadir.
Onarim Devrimi, kisinin kendi onarim etkinligi i¢in ilham vermekte ve bu etkinligin
baslamasi, donatilmasi ve siirdiiriilebilirligi i¢in destek olmaktadir. “Onarim
uzmanlar1” (fixperts), kendi onariminiz1 yapabilmeniz i¢in adim adim agiklamalarini,
ipuclarini ve gézde ¢evrim i¢i kaynaklarini paylasiyor. Sonug olarak Onarim Devrimi
nesnelerin tamir edilmesinden fazlasidir: Bir agir1 tiiketim ve planli “modasi gegme”
caginda, kendi kendine onarma kendi yasamlarimiza, toplumumuza ve gezegenimize

sahip ¢ikmamizin bir yoludur (s.1).

“Onarma hakki” tizerinde duran Godwin (2021) ise diinya genelinde iireticiler
tizerinde tiiketicilerin kendi cihazlarini onarmalarina izin verilmesi igin git gide
biiyiiyen bir baski oldugunu belirtir. Ornegin Birlesik Krallik “onarma hakki1”

baglaminda ireticileri elektronik cihazlar alan kullanicilarin yedek pargalara
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erisimlerini mimkiin kilmaya zorlayan yasal diizenlemeler yapmistir. Avrupa
komisyonu akilli telefonlar, tabletler ve diz iistii bilgisayarlar i¢in onarma hakki
kanunlar1 ¢ikarmayi planladigimi duyurmustur. En son ABD Baskani Joe Biden
Federal Ticaret Komisyonu’ndan (FTC) ciftcilik donatilarinin onarimina iliskin yasal

bir diizenleme iizerinde ¢aligmalarini istemistir.

Onarma Hakki hareketinin 6nermesi basittir: Eger bir {irlin satin alarak ona sahip
oluyorsaniz, o iirlinii kendi basiniza ya da segeceginiz bagimsiz bir tamirciye giderek

tamir ettirmek hakkina sahip olmalisiniz (Elalj, 2022).

Kisilerin, uzmanlarin ve profesyonellerin dogrudan yardimi olmaksizin insaat, tadilat
ve tamirat iglerini kendilerinin yapmasi “Kendin Yap” (DIY-Do It Yourself) akimi
da bu kapsamda anilabilir ve Kintsugi’'nin 21.ylizyildaki bu tanimirligina bu akimin

da 6nemli bir katkis1 olmustur.

Ozetle Kintsugi, asir1 tiiketime dayali ve/ya da boylesi bir tiiketim aliskanligini
Ozendiren cagdas yasam tarzlarina karsi ¢ikan gorlis ve hareketlerin bir pargasi

konumundadir ve bu kadim Japon zanaatinin yiiklendigi anlamlardan biri de budur.
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4. GELENEKSEL VE MODERN KiNTSUGI DONATILARI

4.1. GELENEKSEL KiNTSUGI DONATILARI

Kintsugi ister kazara ister bilerek kirilmis olsunlar, seramiklerin bitkisel bir lake
recinesi tutkali olan “urushi” ve altinla onarildigi geleneksel bir Japon zanaatidir
(Keulemans, 2016, s.18: Kumai, 2018, Introduction bdliimii). Kintsugi teknigi

objelerin daha uzun 6miirlii olmasinin 6niinti agmaktadir.

Seramiklerin bitkisel bir lake re¢inesi tutkali olan “urushi” ve altinla onarildigi
geleneksel bir Japon zanaati (Keulemans, 2016, s.18: Kumai, 2018, Introduction
bolimi) olan Kintsugi, nesnenin verdigi hasarin hikayesini asla saklamaz ve
goriinmez/gizli onarim ile adete alay eder. Bunun yerine nu teknik kusurlari, yariklar

ve kirilmalar1 kucaklar.

Geleneksel Kintsukuroi’nin siiregleri tahmin edildiginden daha zordur. Bu, birkag
hafta hatta aylar siiren ve ¢ok sayida asama ile yiiriitiilen uzun ve ayrintili bir
sliregtir. Nadir olsa da bazi durumlarda en iyi sonucu elde etmek bir yil bile

stirebilmektedir.
Geleneksel Kintsugi onariminda kullanilan temel donatilar soyledir:
4.1.1.Urushi Tutkah (Lakesi)

Urushi Toxicodendron vernicifluum lake agacindan elde edilen dogal, alerjen bir
recine ve yenilenebilir bir kaynaktir (Watanabe vd., 2015, s.2360’dan aktaran
Keulemans, 2016, s.18). Urushi seramik onarimi i¢in uygun bir malzemedir ve hem
sertligi hem de suya ve asinmaya direnci agisindan birgok dogal regineden iistiindiir.
O, koruyucu ve dekoratif bir etki i¢in basta mobilyalar ve diger ev esyalar1 olmak

lizere Japonya’da baska amaglar i¢in de kullanilmaktadir (Keulemans, 2016, s.18).

Kirilan cismin kiriklart oncelikle tek tek toplanir ve ardindan nazikge temizlenir.
Ardindan urushi ve bir miktar un (bugday unu) bir aparat yardim ile karistirilarak
kirik pargalarin yapisma noktalarina siiriiliir. Un ve urushi karigimina “mugiurushi”

denilmektedir. Kullanim1 ve uygulanist en zor yapistiricidir. Dogal hali zehirli ve
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alerjiktir. Rafine urushi nemli bir ortamda sertlesir bu nedenle nemin diizenli olarak
kontrol edilmesi gerekir. Yanlis uygulamada silinip yeniden yapilmast diger
yapistiricilara oranla daha zordur. Ancak binlerce yildir Japon sofra takimlarinda
kullanilan urushi dogal ve gidaya en uygun yapistiricidir. Polimerize yapisi sayesinde
antioksidan 6zellige sahip urushi tutkali eski zamanlarda belgelerin {izerine siiriilerek

toprakta bozulmasini 6nlemistir (Keulemans, 2016, s.19) (Sekil 18).

Sekil 18. Hon Urushi temel tutkali (Kintugi, t.y.-a).

Urushi Dogu kiiltiiriinde ilk olarak ok uglarini ve g¢omlekleri sabitlemek icin
kullanilmistir. Sonrasinda urushi 6z suyunun sertlestiginde 1siya ve alkole dayanikli
oldugu ve su gecirmez oldugu gézlemlenmistir. Urushi’nin hem pratik hem dekoratif
olarak Jomon D6nemi’nin baglarinda kullanildig1 bilinmektedir (Different techniques
of Kintsugi,2021).

Erken modern Japonya tarihi ve kiiltiirii uzmani olan Conrad Totman’in da belirttigi
gibi "Bu eserlerin belki de en ilging yonii ve giiniimiize kadar hayatta kalmalarina
yardimci1 olan bir yon Jomon ustalarinin liriinlerinin ¢ogunu vernikle kaplamalaridir.
Jomon donemi boyunca, iiretiminin aldaticilifina ragmen cila kullanilmigtir”

(Kintsugi: Fact and Fiction, 2021).

Geleneksel Kintsugi onarmminda urushi kullanilarak yapistirilan obje bu islem
sonrasinda uygulanan yilizey gidaya uygun ve giivenli hale getirilir. Nesne kurumaya

birakilir ve ardindan dikkatlice zimparalanir.
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4.1.2.Zxmpara

Kintsugi tekniginde onemli bir yere sahiptir. Bu asama birka¢ kez tekrarlanir.
Oncelikle pargalar1 yapistirmadan once yapisacak kisimlar diizlestirilir. Sonrasinda
catlaklar1 doldurduktan ve yapistirdiktan sonra tasan kisimlar1 diizeltmek igin
zimparalama islemi yapilir. Zimpara uygulamasinda kagit ince zimpara tercih
edilmelidir. Bunun yan1 sira onarim sonrasi zemini temizlemek icin kdmiir tozu da

kullanilabilir. Catlaklarin {izerine birden fazla kat cila uygulanir (Kintsug: Materials,

ty.).
4.1.3. Altin tozu

Uzerine vermilyon siiriiliir ve nemli cila iizerine 22k-24k ayar altin ya da herhangi
diger bir toz (altin, giimiis, bronz, piring, bakir, aliiminyum) serpilir ve siipiiriiliir.
Boylelikle degerli altin tozlar1 yilizeye tutunur (Sekil 19). Altin reaktif olmayan bir
metal oldugundan onarilan kap gida ve sivi tiiketiminde kullanima uygun hale
gelmektedir. Reaktifligi az olan giimiis gibi metaller de yaklagik bir sonug

vermektedir (Kanazawa, 2019).

Sekil 19 . Kintsugi i¢in saf altin tozu (Nezumishino, t.y.).

4.1.4. Mawata (ipek benzeri pamuk bazh malzeme)

Ipek kozalarindan yapilmis seckin, dogal pamuk tiirii malzemedir. Bitirme tozunu
uyguladiktan sonra kullanilir. Japonca adi mawatadir. Mawata 6zel bir malzemedir

ve uygulamada normal ayni sonucu vermemektedir.
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4.1.5. Metal Tutucu

Bu metal tozu, altin, piring, aliminyum i¢in 6zel bir tutucudur. Kintsugi
onarimlarinda ilk olarak bambu olan tutucular kullanilmistir. Ancak bambu tutucular
kisa zamanda deforme oldugu igin zamanla yerini metal tutucular almistir (Kintsug:

Materials, t.y.).
4.1.6. Firca

Onarimda c¢esitli boyda ve kalinlikta fircalar kullanilmaktadir. Detaylardaki incelige
gore fircanin kalinlig1 degismektedir. Tamamen el yapimi olan firgalar dogal elyaftir
(Kintsugi Materials, t.y.) (Sekil 20).

Sekil 20. Kintsugi malzemeleri, orta ve ¢ok ince fir¢a (Kintugi, t.y.-b).
4.2.MODERN KINTSUGI DONATILARI

Geleneksel Kintsugi yonteminde kullanilan malzemelerin basinda, daha o6nce
belirtildigi gibi, dogal bir regine olan urushi gelir. Gilintimiizde ise urushi yerini
sentetik yapistiricilara birakmistir. Hayvansal ve bitkisel kokenli bu yapistiricilarin
birgogu seramik iizerinde zayif kalmaktadir. Cogunun suya ve 1stya dayanikli
olmadigi, sararma ve gevseme egilimi gosterdigi tespit edilmistir. Yine de O'Shea
(2017) tarafindan ifade edildigi gibi, geleneksel Kintsugii teknigini sentetik bir
yapistiriciya karistirilan metalik boya, bronz tozu ya da mika tozu ile taklit etmek
miimkiindiir. Bu, uygulayiciya lake sanatin1 bilmeden Kintsugi gorliniimii elde etmek
imkan1 verir. Hammill’e (2016) gbére modern epoksi ya da ¢oguz (polimer) tutkallar
geleneksel kintsugi simnifina girmezler ve onlar sahte/hibrit teknikler olarak
adlandirilirlar (s.70).
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Modern Kintsugi onariminda kullanilan donatilar sdyledir:

Epoksi; El sanatlar1 ve yap1 marketlerinde kolaylikla bulunan epoksi kolay uygulama
ve hata sonrasi silinebilme 6zelligine sahiptir. Yiyecek ve i¢ecek kullanimi ig¢in
uygun degildir. Su ve diger kimyasallara kars1 dayaniklidir. Boyanabilir ve
zimparalanabilir. Cekme ya da catlama yapmayan bu yapistirict bosluk doldurma
Ozelligine sahiptir. Ahsap, cam, seramik, porselen, metal ve kumas gibi bir¢ok

malzemenin onarimina ve yapistirilmasinda kullanilmaktadir.

Sentetik recine; Isiya mukavemeti azdir. Toprak kaplarda kullanimi zor fakat ¢ini ve
cam Yylizeyleri yapistirmak icin uygundur. Epoksi gibi sentetik recine de yiyecek ve

iceceklerde kullanilan iiriinler i¢in uygun degildir.

Kaju reginesi; Daha ¢ok mobilyalar igin kullanilir. Keskin bir kokuya sahiptir. Bu
sebeple yiyecek ve igecek igin kullanilan iriinler i¢in uygun degildir (Kintsugi: Fact
and Fiction, 2021).

Epoksi macun; Cift bilesenli, solvent igermeyen, hizli kiirlesen, son derece giiglii ve
cok amagli kullanima uygun epoksi re¢ine ve sertlestirici bazli macun formunda bir
yapistiricidir. Metal, beton, mermer, ahsap, cam, cam elyaf, kristal, seramik,
porselen, deri, kaucuk, kumas malzemelerin ve sert plastik yiizeylerin
yapistirtlmasinda tamir edilmesinde kullanilabilir. Is1 dayanimi -30°C / +120°C

arasidir. Kiirlestikten sonra tizeri boyanabilir, zzmparalanabilir ve delinebilir.

Piring tozu; Piring tozu, sar1 piring tozu ya da sar1 tozu degisen mekanik ve
elektriksel oOzelliklere ulasmak i¢in degistirilebilen oranlarda bakir ve ¢inko
alastmidir. lkame bir alasimdir: iki bilesenin atomlar1 ayni kristal yapi iginde
birbirlerinin yerine gecebilir. Piring tozu, ¢inko yerine kalay iceren bakir iceren bir
baska alagim olan bronz ile benzerdir; bronz ve piring, arsenik, kursun, fosfor,
aliminyum, manganez ve silikon gibi bir dizi baska elementin kii¢iik oranlarini
icerebilir. Piring, parlak altin benzeri goriiniimii i¢in uzun zamandir popiiler bir

malzeme olmustur.

Gidaya uygun altin yaldiz boya (sir istili); Sirli yiizeyler iizerine fir¢a yardimi ile

uygulanan bu boyalar gidaya uygun olarak iiretilmistir. Hazir bir sekilde satilan altin
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yaldiz boya, uygulandiktan sonra evde bulunan firinlarda yaklasik 20 dakika 200
derece sabit sicaklikta pisirilmektedir. Sogumaya birakilmasinin ardindan iiriin yeme

ve igmede kullanima uygun hale getirilir.

Gidaya uygun etil siyanoakrilat bazli yapistirici; Etil Siyanoakrilat bazli genel
amagli, ylizey hassasiyetli hizli yapistiricidir. Nemin az oldugu kosullarda yapismast
zor yiizeylerde, gozenekli ve asit tepkimeli yiizeylerde (deri, ahsap, ince kagit,
dokunmamis kagit, karton, metal, kopiiklii lastik gibi) glicli mukavemeti vardir.
NSF belgesine sahip olan Siyanoakrilat yapistiricilar saglik sektoriinde de siklikla
kullanilmaktadir. Dis hekimlerinin yapistirma islemlerinde ve ameliyatlarda dikis

gerektirmeyen islemlerde de kullanilan bu yapistiricilar sagliga zarar vermemektedir.

Siyanoakrilat yapistiricilarin birgok avantaji vardir. Ince bir film olarak iki yiizey
arasina tatbik edildiginde oda sicakliginda hizli bir sekilde yapisma gergeklesir ve
cogu ylizeye milkkemmel yapisma ile sert bir termoplastik olusturur. Tam kiirlesme
(yapisma) 24 saat iginde tamamen gergeklesir. Tek bilesenli formiilasyon, bir
karistirma iglemini ortadan kaldirarak iiretim maliyetlerini diigiiriir (Genel Amach

Hizli Yapistiricy, t.y.).

NSF Belgesi; Gida ve su iiriinlerinde hijyenik kosullarinin saglandigin1 gésteren ve
diinyanin neredeyse tamaminda gecerli olan bir sertifikasyondur. 1944 yilinda
kurulan NSF (Ulusal ~ Sanitasyon/Hijyen  Vakfi), kiiresel 0Olgekte  faaliyet

gostermektedir ve en 6nemli amaci halk sagligini korumaktir (NSF International,
ty.).
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5. KINTSUGI VE CAGDAS SERAMIK SANATCILARI

Kintsugi kirik nesneleri tamir etmek i¢in kullanilan dekoratif bir teknik olsa da bu
teknigi salt sanatsal amagla kullanan pek ¢ok cagdas seramik sanatcisi da vardir.
Kintsugi Japonya’nin yani sira diinyada birgok sanat¢iyi etkilemeyi bagsarmistir. Pek
cok sanat¢i bilingli bir sekilde hasar verdikleri seramikleri bu kadim teknigi
kullanarak kendilerine 6zgii yol ve yaklasimlarla onarirlar. Boylesi bir yaklasimda
amag artik elbette onarim degil fakat Kintsugi’nin gorsel ve ayn1 zamanda diisiinsel

yanindan estetik kaygilarla yararlanmaktir. Bu sanat¢ilardan bazilar1 soyledir:

5.1. TOMOMi KAMOSHITA

1977'de Tokyo'da dogan Tomomi Kamoshita hem Sanat¢i hem de seramik
ogretmenidir. 2007°den beri her sene bir sergi diizenleyen Kamoshita, son ¢alismasi
olan Gift From Ten Waves (Denizden Gelen Hediye)’de Kintsugi teknigini
kullanmistir. “Dalgalardan Hediye” adli serisinde sanatci; “Her Japon'un fark ettigi
gibi, dalgalar bizden ¢ok sey gotiirebilir. Ama bundan ¢ok faydalandigimiz da
dogrudur. Bu c¢alisma ile dalgalarin bize getirdiklerini yeniden canlandirmak
istedim.” diyerek kumsaldan kirik seramik ve cam pargalar1 topladi ve bunlari

metalik tozla birbirine bagladi (Roningallery, t.y.) (Sekil 21).

\\\'UH \'; \X A\ N \\ f//\ \‘Y//WW
A

Sekil 21. Tomomi Kamoshita, Dalgalardan Hediye, (Ronin galery, 2015-2016).
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Eserlerinde pembe kirik seramik pargalari ise canlanmanin sembolil olan sakura ve
kiraz ¢igeklerine benzetir ve. "Ne olursa olsun, baharda zarafetle ¢i¢ek acar." sdzleri

ile yenilenme ve kesfe vurgu yapmaktadir.

5.2. BOUKE DE VRIES

Hollanda, Utrecht'te dogan Bouke de Vries, Design Academy Eindhoven'da ve
Central St Martin's de tasarim egitimleri almistir. Uzun bir donem moda sektoriinde
John Galliano, Stephen Jones ve Zandra Rhodes ile calistiktan sonra kariyer
degistiren sanatg1 radikal bir karar ile West Dean College'da seramik konservasyonu
ve restorasyonu okudu. De Vries, yeni 'patlamis' sanat yapitlari serisinde, kaza
sonucu travma gegcirdikten sonra kirik seramik parcalar1 aliyor ve onlar1 yeniden insa
etmek yerine, onlar1 yikiyor. Bunu gizlemek yerine, yeni erdemleri, yeni degerleri

asilamak ve hikayelerini stirdiirmek i¢in yeni statiilerini vurguluyor (Boukedevries,
ty).

Sanatcr eserlerinde restore ettigi eksik boliimleri tamamlamak i¢in kirik porselen,
cam, ¢omlek kullanmistir. Zanaatkar sifati ile kirik pargalar1 birlestiren sanatgi
eserlerini, biiylik travmalardan sonra asla ayni olmayan insanlara benzetmistir.
Eserlerinde siklikla Kintsugi kullanan sanat¢i hasar gérmemis bir parcayr kesinlikle
kirmadigini ve kirik objeler ile ¢alistigini belirtmistir. 3 boyutlu natiirmortlar disinda
caligmalarinda Budist merhamet ve nezaket tanricast Guan Yin figiiriine siklikla

rastlanmaktadir (Boukedevries, t.y) (Sekil 22).
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Sekil 22. Hafiza kab1 47 17. yiizy1l Cin Kang-Xi Famille dikey porselen, cam ve altin varak
240x371mm (Boukedevries, 2016).

5.3. Naoko Fukumaru

Naoko Fukumaru, Japonya'nin Kyoto kentinde, biiyiilk biiylikbabasinin bir el
arabasiyla istenmeyen kirik nesneleri toplamasi ve evde restore etmesiyle baslayan
ticiincli nesil antika miizayede evi ailesinde dogdu. Giizel sanatlar ve antikalarla
cevrili bir ortamda biiyiiyen sanat¢i, erken yaslarda kirilmis nesnelerle denemeler
yapmaya basladi ve bu tutkuyu bir kariyer haline getirdi. 2000 yilinda West Dean
College, Chichester, Ingiltere'den Seramik, Cam ve Ilgili Malzemelerin Korunmasi
ve Restorasyonu alaninda yiiksek lisans diplomasiyla mezun oldu ve bu onu
Metropolitan Miizesi'nde yirmi yildan fazla profesyonel seramik ve cam
konservatorii olarak c¢alismaya yonlendirdi. New York'ta Sanat, Detroit Sanat
Enstitiisi Miizesi ve ABD, Avrupa, Misir ve Japonya'daki diger kurumlar.
Uluslararas1 miizeler ve kiiltiirel miras ile caligsmak, restorasyon becerilerini uzman
seviyelerine tasidi. Leonard da Vinci'nin Son Aksam Yemegi, Misir'daki
Tutankamon'un Mezari, Caravaggio ve Veronese resimleri, The Thinker by Rodin,
The Detroit Industry Murals by Diego Rivera dahil olmak {izere biiyiik restorasyon,

koruma ve fabrikasyon projelerinde yer aldi. Yoko Ono, Anish Kapoor, Marina
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Abramovié, Peter Greenaway ve Marc Quinn igin projelerde ¢alismigtir (Fukumaru,
2022) (Sekil 23).

Sekil 23. Japon Imari Porselen (Cap 31lcm) 1800’ler Fukumaru Seramik ve Cam Sanati
Restorasyonu Koleksiyonu (Fukumaru, 2022).

5.4. YOKO ONO

Yoko Ono 1960 yillarinin basindan beri sanat, miizik, feminizm ve savas karsiti
faaliyetlerle adindan sik¢a s0z ettirmistir. Yeni eserlerinin temel kavrami ise
yoksullugun iyilesmesi ve kesintisiz korumasidir. Sanat¢inin = “illy”  sanat
koleksiyonunda yer alan eseri onarilmis kupalar, ‘parcalanmis' ve 'onarilmis’ altin
catlak cizgileri tasiyan alti fincandan olusmaktadir. Fincanlarin yani sira Yoko
Ono'nun el yazistyla alti ayr1 fincan tabagi da seride yer almistir. Yoko Ono’nun
Koleksiyondaki yedinci bardak olan kirilmamis kupa ise kirik veya onarilmis
cizgileri olmadan, Ono'nun fincan tabagina el yazisiyla yazdigi “Bu bardak asla
kirilmayacak, korumaniz altinda olacak” sozleriyle baris ve umut istegine bir
gonderme niteligi tasimaktadir. Eserlerin yaratim siirecinde sanat¢1 Kintsugi teknigi

kullanmistir (Raquel, 2015) (Sekil 24).
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Sekil 24. Yoko Ono Hirosima Fincani1 (Raquel, 2015).

5.5. YEE SOOKYUNG

Yee Sookyung, 1963 Kore dogumludur. Eserlerinde ¢op olarak nitelendirilen,
kirilmig, atik seramik pargalart sira digt bir bigimde bir araya getirerek
yorumlamaktadir. Zaman zaman devasa boyutlarda heykellere doniisen bu eserler
izleyicide ¢agdas olana kadar neyin tarihi oldugu, terk edilene kadar neyin degerli
oldugu, sanat olmayana karsi neyin sanat oldugunun yani sira sanat¢inin da kim

oldugunu sorgulamasini saglar (Agatekin, 2012).
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Sekil 25. Translated Vase, (Yeesookyung, 2009)

Sanat¢1, Translated Vase (Doniistiiriilmiis Vazo) serisinde, atilan seramik pargalari
yeniden birlestirerek heykellere doniistirmiistir. Kore seramik ustalarinin,
geleneksel Kore seramiklerinin degerini korumak adma kiiciik kusurlu vazolari
kirarak yok etmesi Sookyung’u etkilemistir ve boylelikle kendi sanat uygulamasini
gelistirmistir. Yiizlerce kirik seramik pargalar1 Kintsugi teknigi kullanarak bir araya

getiren sanatg1 essiz sanat eserleri ortaya ¢ikarmistir (Sekil 25).

5.6. SIBEL SEVIM

Prof. Sibel Sevim 1964 yilinda dogmustur. Lisans egitimini 1989 yilinda Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’nde bitirmistir. Yiiksek lisans

egitimini 1991 yilinda, sanatta yeterliligi ise 1994 yilinda tamamlamistir.

Iclerinde Japonya’da olmak iizere birgok iilkede caligmalari ile ilgili sunumlar ve
workshoplar vermistir. Eserleri bu iilkelerde resmi ve 6zel koleksiyonlarda yer
almaktadir. Seramik atiklarla gerceklestirmis oldugu “CAGDAS SERAMIK
PARKI”, BEBKA Projesi ile sanat adina Eskisehir’e kamusal alan kazandirmistir.
Bu projesi ve yapmis oldugu calismalarla ilgili olarak “International Keramiktage,

Oldenburg” onur sanatgist olarak davet edilmistir. Sanatc1 18 kisisel sergi; 110°a
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yakin karma sergiye katilmistir. Bunun yani sira sanatg¢inin seramik alaninda bes adet

odiili bulunmaktadir (Sevim, t.y.).

Sanat¢1 eserlerinde tiim geleneksel tekniklere gonderme yapmaktadir. Kintsugi

teknigide ¢alismalarinda kullandig: tekniklerden birisidir (S. Sevim, kisisel iletisim,
1 Ekim, 2022) (Sekil 26).

Sekil 26. Anadolu Medeniyetleri. Telif Hakki Sibel Sevim exclusive, (Sevim, 2008-2012).
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6. DENEYSEL UYGULAMALAR

6.1. DENEYSEL UYGULAMA ASAMALARI

Tezin uygulama kisminda yapilan c¢alismalarin biiyiikk bir ¢ogunlugu atik
malzeme temini, dekorlama, pigirim, onarim ve sunum olarak siralanabilir. Bu
siralama dekorsuz c¢alismalar i¢in gecerli degildir. Dekorsuz ¢aligmalarin
birkaginda atik porselenler kullanilmistir. Oncesinde sirli pisirimi yapilmis
porselenlerde siralama ise atik malzeme temini, onarim ve sunum seklindedir. Bir
diger calisma ise elle sekillendirme yapilan seramik plakalardir. Sekillendirme
sonrast ilk pisirimi gerceklestirilmis sonrasinda dekorlama yapilip sirlanarak
ikinci pisirim yapilmistir. Yiizey lizerinde sekillendirme esnasinda dogan tesadiifi
catlaklar “fake kintsugi” yontemi ile onarimi gerceklestirilmistir. Tez kapsaminda
yapilan uygulamalardan birkag1 ise hicbir sekilde deforme olmamis, saglam ¢ini
biinyeler tizerinedir. Dekorlama yapilarak sirli pisirim sonrasinda bilingli olarak

kirilan ¢ini objelerin modern Kintsugi ile onarimlari gerceklestirilmistir.

Kirik malzemelerin kullanima tekrar kazandirilmasmin ilk siireci olan atik
malzeme temini, arastirmacinin egitim verdigi kurumlardan ve ayni sektorde

hizmet veren meslektaslari ile iletisime ge¢mesi ile elde edilmistir.

Geleneksel Kintsugi tekniginde kullanilan malzemelerin biiyiikk bir ¢ogunlugu
Japonya’da iiretilmektedir. Uretimi yapilan malzemelerin Tiirkiye’de temini ve
yontemleri olduk¢a zordur. Japonya disinda erisimi zor olan bu malzemeler
maliyet acisindan ulasilabilirligi diistiktiir. Uygulama yontemi olarak biiyiik bir
titizlik gerektiren geleneksel Kintsugi teknigi emek, bilgi, beceri, deneyim ve
sabir gerektiren bir sanattir. Aragtirmaci tez kapsaminda teknolojinin gelismesi
ile Tirkiye’de yasayan insanlarin daha rahat ulasabilecegi iki adet modern

Kintsugi kit hazirlamistir.
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KiT 1

Sekil 27. Modern Kintsugi Kit 1 (gidaya uygun).

Modern Kintsugi 1 (Sekil 27) kiti, kirilan seramik ve cam objelerinin onarim
sonrasinda tekrar gida kullanimina uygun olacak sekilde hazirlanmistir. Kit
icerisinde etil siyanoakrilat bazli genel amagli, yiizey hassasiyetli hizli yapistirici,
gidaya uygun sir istii yaldiz boya (uygulama sonrasinda evlerde bulunan
firinlarda 200°C’de 20 dakika pisirilmesi gerekmektedir). Zimpara, kretuar bigagi
ve yardimci diger malzemeler bulunmaktadir. Uygulama esnasinda eldiven ve

maske takilmasi onerilmektedir.
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KiT 2

“Kit 2” daha ¢ok dekor amagli onarimlarda kullanilabilecek, gidaya uygun

olmayan bir Kkittir.

Sekil 28. Modern Kintsugi kit 2 (dekor amagli).

Kit 2 (Sekil 28) igerisinde yapistirmada cift bilesenli, solvent igermeyen, hizli
kiirlesen ve son derece giiglii, cok amagl kullanima uygun epoksi bazli bir yapistirict
bulunmaktadir. Altin efekti igin toz yaldiz ve kirilmalarda olusan bosluklari
doldurmak i¢in epoksi macun yer almaktadir. Ayrica zimpara, kretuar bigagi ve

yardimci diger malzemeler Kit i¢erisinde bulunmaktadir.

Onarim Oncesinde kirik ylizeylere Geleneksel Tiirk sanatlarindan ¢ini desen ve
motifleri uygulanmistir. Dekorlamada kullanilan motiflerin ¢ogu doga temalidir.
Japon sanatlarinda 6nemli bir yere sahip olan doga, Tiirk sanatlarinda da ayn1 6neme
sahiptir. Bu sebeple iki kadim sanatin ortak noktasi olan doga, tasarim asamasinda
belirleyici olmustur. Uygulamalar onarim agirlikli olup, onarimda ham kirik
porselen, sirli pisirimi gergeklestirilmis kirik porselenler, ¢ini biskiiviler, firin sonrasi
kirllmis ¢iniler ve kirilmadan onarimi yapilmis seramikler yer almaktadir.

Tasarimlarda ise ¢ini desen ve motifleri (gigek, yaprak, bulut, rumi, ¢intemani, insan
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figiirleri, hat, hali¢ isi) kullanilarak yapilan tasarimlarin yani sira replika tasarimlar

da yer almaktadir.

6.2. DENEYSEL UYGULAMALAR HAKKINDA DEGERLENDIRMELER

Kintsugi dogrudan Wabi-Sabi ve ¢ay seremonileri ile baglantilidir. Zen felsefesi ile
iliskilendirilen Wabi-Sabi diinyaya nasil baktigimiz, ideolojilerimiz, felsefemiz,
iletisimimiz gibi birgok degiskenin etkisi altinda sekillenmektedir. Bu degisim ile
bizi biz yapan duygularimiz, kirginliklarimiz {istesinden gelemeyecegimizi
diisiindiigiimiiz birgok problemin aslinda goriindiigii kadar zor olmadigi, tipk: kirilan
seramik esyalar gibi duygularimizin onariminin da miimkiin oldugu vurgulanmak

istenmistir.

Cini, seramik, cam, porselen gibi sanatlarla profesyonel olarak veya hobi olarak
ilgilenen insanlarin kagiilmaz bir gercek olan kirilmaya kars1 yaklagimi ¢ogunlukla
aynidir. Bu tutum, geri doniisii olmadigi, yeniden alinmasi ya da fretilmesi
yoniindedir. Arastirmacinin  egitim verdigi kurumlarda siklikla karsilastigi
sorunlardan birisi ulasimi kismen maliyetli olan ¢ini biskiivilerin tasinma esnasinda
veya kazara kirilmasidir. Kirllma sonucunda objeler dekor ve geri donisiimii
miimkiin olmadig1 i¢in tozlu raflarda kaderine terk edilmektedir. Yiizyillardir
Japonya’da uygulanan ve son zamanlarda diinya da ses getiren Kintsugi sanati
arastirmacinin yeni bir bakis acis1 kazanmasini saglamistir. Tezin ¢ikis noktasit ham
kirik biskiivi onarimi tizerinedir. Daha sonrasinda arastirma siireci kapsaminda, sirli
pisirimi gerceklestirildikten sonra bilingli kirilan veya kirilma gerceklesmeden de
onarim yapilan uygulamalarda yerini almistir. Yiizyillardir Japonya’da ve diinyada
uygulanan bu sira dis1 teknigi Tiirk sanatlarindan ¢ini sanati ile birlestirerek farkli bir
bakis agis1 kazandirmak hedeflenmistir. Dekor uygulamasinda tercih edilen Tiirk
motiflerinin ¢ogunlugu doga temali olup Japon sanatinda dnemli bir yere sahip olan

doga sevgisi ile benzerlikleri vurgulanmak istenmistir.

Tasarimlarda bilingli kirilmalara ve kirllma olmadan onarimlara yer verilse de tezin
kapsami yogunlukla atil durumda olan kirik objeler iizerinedir. Ayni zamanda
aragtirmaci kirik porselenler, ¢ini ve seramik biinyelerin kirilganligin1 metaforik bir

yaklasimla ele alarak tiiketim kiiltiiriine de gondermeler yapmaktadir. Sebebi ise
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hazir alinan objeler ya da iiretimi gerceklestirilmis ve sonrasinda bilingli olarak
deforme edilmis ¢aligmalarin Kintsugi’nin temeli ile bagdasmadigi yoniindedir.
Kintsugi’nin dogusu sevilen bir cay kasesinin kirilmast ve tekrar kullanima
kazandirilmasi sonucu olusmustur. Bu sebeple kaza sonucu kirilan objeler, iiretim
esnasinda kirilan ve pisirim sonrasi kirillan objeler tezin amacina uygun oldugu
diistintilerek temini saglanmis ve tasarimlar ise daha sonrasinda sekillenmistir. Kirik
yiizeyin arastirmact da o an hissettirdigi duygu sonucu tasarimlar tesadiifi bir sekilde
ortaya ¢ikmustir. Tasarimlar sekillendirirken bazi ¢alismalarda yiizeyin sadece kirik
kisimlart vurgulanmak istenmistir. Bu vurgu kadim sanatlarimizdan ¢ini motiflerini
kullanarak ve beraberinde modern Kintsugi onarimi yapilip Tiirk tezyinatina yeni bir
bakis agist kazandirmak amaglanmistir. Bunun yani sira Yyiizeyler de dekorlama
disinda bazi boliimlerde porselen ve c¢ini biinyenin sadeligine sadik kalinmustir.
Ozellikle iki adet kirik porselen yiizeyine dekor uygulamadan sadece onarim
yapilmistir. Bu sadelik modern Kinstsugi onarimini daha ¢ok 6n plana ¢ikarmak ve

porselen ylizey tlizerindeki etkisini gozlemek igindir.
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6.3. MODERN KINTSUGI YONTEMLERI KULLANILARAK YAPILAN
CALISMALARDAN ORNEKLER

Ornek 1:

Sekil 29. Tabak iizerine minyatiir (Geng rakkase ve geng erkek). Telif hakki Osmanli Tasvir
Sanatlar1 1: Minyatiir, 2014 (And, 2014 s.525-528).
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Sekil 30. Tabak 6n ve arka yiizey detay.

Calismada ilk pisirimi 1000°C de yapilmis sar1 ve turkuaz renklerinde, dokiim
camuru kullanilarak 12 c¢m ebatlarinda iki adet tabak kullanilmistir. Tabaklar ilk
pisirim sonucunda kenar kisimlarinda biinyeden ayrilmistir (Sekil 29). Kullanima
uygun olmayan ve geri doniisiimii olmayacak tabaklarin oncelikle ¢atlak kisimlari
epoksi regine ve sertlestirici karisimi ile doldurulmustur. Sonrasinda yiizeye toz altin

yaldiz kullanilarak modern Kintsugi yontemi kullanilarak onarimi gergeklestirilmistir
(Sekil 30).

72



Sekil 31. ilk pisirim sonras1 olusan ¢atlak.

Sekil 32. Regine ve altin tozu uygulama.

Dekorlama kisminda kadin ve erkek figiirlerinden ilham alarak iki cinsin birbirine
duydugu sevgi ve bu baglilik sonucunda yasanilan zorluklar1 birlikte onarmanin

miimkiin oldugu vurgulanmak istenmistir (Sekil 31-32).
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Ornek 2:

Sekil 33. Kintsugi onarimi yapilmig porselen tabak.

Calismada sirhi pisirim sonrasinda biinyede gerceklesen catlamanin ardindan iki
parcaya ayrilan 30 cm’lik diiz porselen tabak kullanilmistir. Sirli pisirim olan ikinci
pisirim sonrasi kirilan porselen tabak, kullanima uygun olmadig1 ve geri doniistimii
saglanamadigi i¢in atil durumda kalmistir (Sekil 33). Degerlendirme asamasinda
motif-desen kullanmadan porselenin safligini ve inceligini on plana ¢ikarmak
hedeflenmistir. Kirik kisimlar gidaya uygun yapistirict kullanilarak birlestirilmis
sonrasinda gidaya uygun sir iistii altin yaldiz gatlaklar iizerine siiriilmistiir (Sekil 35).
Altin yaldizin biinyeye niifuz edebilmesi i¢in ev tipi firinda 200 °C de 20 dakika
pisirim yapilmustir (Sekil 34).
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Sekil 34. 30 cm. diiz, pismis porselen tabak.

Sekil 35. Gidaya uygun yapistirici ve gidaya uygun altin yaldiz uygulama.
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Ornek 3:

Sekil 36. Porselen ¢ay kasesi iizerine Kintsugi uygulamas.

Calismada 10x10 cm ebatlarinda renkli dokiim ¢amuru kullanilarak, ilk pisirimi
1000 °C gergeklestirilen kulpsuz kase kullanilmistir. Pisirim sonrast kasenin agiz
kisminda yilizeysel asinmalar olusmustur. Onarim Oncesinde yiizeydeki matlik
korunarak sadece asinma olusan bolgeye Kintsugi onarimi yapilmistir (Sekil 36).
Onarimda esit miktarda regine ve sertlestirici bolgeye siiriilerek sonrasinda altin
yaldiz uygulanmistir (Sekil 34). Calismada mat olan kisim felsefi bir yaklasimla,
insanlarin yasadigi zorluklar karsisinda hissettikleri karamsarligi simgelemektedir.
Kintsugi onarimi yapilan kisim ise yasanilan her zorlugun bir ¢ikis noktasi oldugunu

ve ufak onarimlarin bilyiik degisimler yaratabilecegi yoniindedir (Sekil 37).
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Sekil 37. Onarim Oncesi (iistte) ve onarim sonras.
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Ornek 4:

Sekil 38. Kirik porselen yiizeyi lizerine dekor ve onarim

Calismada sirlt pisirimi yapilmis yesil renk kase kullanilmistir. Kaza sonucu gesitli
parcalara ayrilan kasenin eksik olarak birlesimi yapilmistir. Eksik kisma uygun
olarak kirik ham porselen kullanilmistir (Sekil 38). Zimparalama ve kesme islemleri
sonrasinda parga ylizey ile uyumlu hale getirilmistir. Ham porselen olan kisma doga
temal1 ¢ini motifi uygulanmis ve sirli pisirim yapilmistir. Sonrasinda gidaya uygun
yapistirict kullanilmig ve tam kuruma gergeklestiginde kretuar bigcag ile yiizeydeki
tagan yapistiricilar kazinmistir. Son olarak catlak kisimlar {izerinden ince firca

yardimi ve gidaya uygun altin yaldiz boya gegilerek onarim tamamlanmistir (Sekil
39).

Tasarimda dekorsuz ylizey ile dekor yapilmis ylizey arasindaki farkliliklar
vurgulanmak istenmistir. Yara almamak adina korunakli alanlarimizdan ¢ikmak

istemememiz gibi. Alisilmisin diginda farkli olan seyler kismen endise uyandirir.
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Ancak 0n yargi ile baktigimiz farkliliklar bizlerdeki eksik kisimlarin tamamlayicisi

olabilir.

Sekil 39. Kirik porselenin onarim agamalari.
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Ornek 5:
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Sekil 40. Eksik parca onarmmi yapilmis 2. Ornek.

Ornek 6:
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Sekil 41. Atik porselen pargalarindan soyut kus figiirii onarimi (detay).

Calismada atil durumda olan porselen pargalar degerlendirilmistir. Ham porselen
biskiiviler oncelikle daha fazla deforme edilmeden var olan sekilleri korunarak
zimparalanmistir  (Sekil 41). Sonrasinda tesadiifi sekilde yerlestirilen pargalar
arastirmacinin ufak dokunuslar ile soyut kus figiiriine donligmiistiir. Parcalarda yer
yer desen-motifler kullanilirken bazi pargalar sade birakilmistir. Kullanilan desenler
mavi-beyaz ¢intemani, rumi, bulut ve natiiralist islupta motifler tizerinedir.
Dekorlama sonrasinda sirlt pisirimi yapilan parcalar modern Kintsugi asamalari
kullanilarak onarimlar1 gergeklestirilmistir (Sekil 42). Epoksi bazli yapistiric
birlesme noktalarina siirtilerek tam kiirlesme saglanmadan yiizey iizerine altin yaldiz
serpistirilmistir. Tam kurumanin ardindan ytlizeydeki altin yaldiz kalintilar1 silinerek
onarim tamamlanmistir. Calisma hazir ¢ergeve icerisinde bulunan cam {izerine monte

edilmistir.
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Sekil 42.Dekor ve onarim agsamalari.

Ornek 7:

Sekil 43. Saglam kavanoz iizerine Kintsugi dekorlama.

Caligmada kapakli, kavanoz formunda ilk pisirimi yapilmis ¢ini biskiivi
kullanilmistir. Obje saglam olup sonrasinda da hicbir sekilde deforme edilmemistir.

Fake Kintsugi ile yiizey iizerine altin yaldiz boya ile gatlak goriintii verilmistir. Doga
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temasimni On plana ¢ikarmak adina Geleneksel Tiirk motiflerinden kus figiirleri

kullanilarak dekorlama tamamlanmistir (Sekil 43).

Arastirmact diger caligmalardan farkli olarak saglam ylizey iizerine Kintsugi
uygulamigtir. Kintsugi hissini verebilmek adina altin yaldiz boya kullanarak
kirilmalarda olusan catlaklara benzer serbest catlaklar ¢izilmis ve sonrasinda
boyanmustir. Dekor olarak kus figiirlerine yer veren arastirmaci doga temasini yine
bu caligmasinda da vurgulamak istemistir (Sekil 44). Naturalist motifler, insan
figiirleri, geometrik sekillerin yani sira Tiirk motiflerinde hayvan figiirleri de dnemli
bir yere sahiptir. Doganin bir parcasi olan hayvanlar, insanliga yiiz yillardir sifa

olmustur. Olmaya da devam edecektir.

Sekil 44. Dekorlama asamalari.
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Ornek 8:

Sekil 45. Catlak yiizeylerde modern Kintsugi onarim 6rnegi.

Bilindigi iizere Kintsugi ¢ogunlukla saglam olan seramik objelerin kirilmasi sonrasi
yapilan bir onarim teknigidir. Ancak giin gectikce popiiler olan bu teknik bilingli
olarak kirilan objelerin yani1 sira kirik olmayan yiizeyler iizerine de uygulanmaktadir.
“Fake Kintsugi” adli iki adet seramik pano 25%25 cm ebatlarinda olup, stonware
vakumlu beyaz seramik ¢amuru ile pargalar halinde alt tabaka olusturularak serbest
sekillendirme yontemleri kullanilmistir. Elle sekillendirilerek ylizey tlizerinde derin
olmayan ¢atlaklar olusturulmustur. Seramik panolar 1000°Cve 1200°C’de ilk pisirimi
yapilmistir. Pisirim sonrast belirli kisimlara geleneksel ¢ini motifler (halig isi, rumi,
bulut ve hat) kullanilarak dekor yapilmis ve 1040°C derecede firmlanmistir (Sekil
45-46-47).

Onarim kisminda seffaf epoksi ve toz yaldiz kullanilmistir. Seffaf epoksi ile catlaklar
doldurulmug sonrasinda tam donma islemi ger¢eklesmeden yiizeye toz yaldiz
serpistirilmistir. Uygulama sonrasinda tam kiirlesme saglanmasi igin en az 4 saat ve

20°C ve 25°C beklenmesi Onerilmektedir.
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Sekil 47. Catlak yilizeylere modern Kintsugi onarimi 6rnek 2.
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Ornek 9:

Sekil 48. Kirik armut vazo dekor ve onarim sonucu.

Deforme olmus sekilde temin edilen armut vazo iizerine Oncelikle dekor
uygulanmigtir. Arastirmact rumi motifleri ile tasarladigi ¢alismayr kirik iki parga
tizerine transfer ederek boyamustir (Sekil 48). Sonrasinda 950 °C pisirimi gergeklesen

obje modern Kintsugi yontemi ile onarimi gergeklestirilmistir.
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Onarimda izlenilen yol ise Oncelikle objenin gidaya uygun olmayacak sekilde
onarimi {izerine olmustur. Dekor amagli kullanilmasi planlanan obje i¢in ¢ift bazli
epoksi yapistirict ve toz yaldiz karistirilarak pargalar birlestirilmistir. Epokside tam
kiirlesme gergeklesmeden tizerine firca yardimi ile toz yaldiz serpistirilerek dagilimi
saglanmigtir. Tam kiirlesme ardindan yiizey iizerinde bulunan yaldiz tozlar 1slak
mendil yardimi ile silinerek ylizey temizlenmistir. Vazoda kose kisimdaki eksik
par¢a epoksi macun ile doldurulmustur. Epoksi macun yesil ve beyaz iki renkten
olusan yumusak bir maddedir. Yeteri miktarda kesilen macun eldiven yardimi ile
yaklagik 1 dakika tek renk alana kadar yogurulmustur. Yogurma esnasinda macun
1sinmaya bagladiginda yiizey tizerine hizli bir sekilde uygulanmalidir. Aksi takdirde
sertlesme gercekleserek sekillendirme saglanamaz. Macun tam kuruma sagladiktan
sonra zimpara ile diizeltilip ylizeye seffaf epoksi ve toz yaldiz uygulamas: yapilmistir
(Sekil 49-50).

Sekil 50. Vazo onariminda kullanilan malzemeler ve onarim siiregleri.
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Ornek 10:

Sekil 51. Kalyon tasarimi yapilmis ¢ini karo dekor ve onarim.

Calisma 20x40 iki adet karo iizerine yapilmistir. Kalyon tasarimi kullanilan
caligmada sir alti teknik ile dekor yapilmistir. 950 °C ‘de firinlanan karolar daha
sonra bilingli olarak kirilmistir. Bilingli olarak kirilan ¢ini karolar dncelikle ¢ift bazli
epoksi karisimi ile yapismasi saglanmigtir. Tam kiirlesme saglanmadan epoksi
stiriilen yiizeye toz yaldiz serpistirilmistir. Tam kiirlesmenin ardindan ylizey iizerinde

bulunan toz yaldiz 1slak mendil yardimi ile yiizeyden uzaklastirilmigtir (Sekil 51 ).

Firinlama sonrasinda ¢ini karolarin yiizeyinde olusan ¢atlaklarin Kintsugi onarimina
uygun olmadigi goézlemlenmistir. Yiizeyde olusan sir ¢atlaklarinda bilingli kirilmanin
ardindan yer yer dokiilmeler meydana gelmistir. Sir dokiilmeleri yiizeyde bulunan
dekorlarin bir kisminda eksiklige neden olmustur. Kintsugi yapilacak ylizeyin daha
fazla tahrip olmasi ve kopan sir pargalari onarimda olumsuz bir sonug yaratmistir

(Sekil 52).
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Sekil 52. Bilingli kirilma sonrasi onarim (detay).

Ornek 11:

Sekil 53. Dekor ve onarim (detay).

Yapilan ¢alismada 30 cm’lik mertaban tabak kullanilmigtir. Tabak sag ve sol
koselerden 4 parca halinde daha 6nce deforme olmus bir sekilde temin edilmistir.

Her bir parca iizerine geleneksel ¢ini motifleri bezenmistir. Bezemelerde natiiralist
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islup, ¢intemani, liziim ve tek renk turkuaz uygulamasi yapilarak yogunlukla doga

temalar secilmistir. Teknik olarak Yobitsugi teknigi kullanilmistir (Sekil 53-54).

Sekil 54. Kirilmig 30 cm’lik ham ¢ini mertaban tabak (sol), Dekor yapilmis kirik pargalar
(sag).

Dekorlama sonrasi sirlanarak 950 °C ‘de pisirimi saglanan ¢ini tabak modern
Kintsugi onarimi icin hazir hale getirilmistir. Onarim Oncesinde dikkat edilmesi
gereken bir hususta sirlama esnasinda yapisma yerlerine gelen sirlarin tamamen
yiizeyden temizlenmesi gerektigi yoniindedir. Temizlenmemesi halinde kirik pargalar
yiizeye uyum saglamayip onarim saglanamaz. Pigirim ardindan yapisma bolgeleri
tozdan ve kirden armndirilmali ve kuru olmaldir. Oncesinde hafif bir zimparalama

islemi yapilabilir.
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Sekil 55. Gidaya uygun modern Kintsugi onariminda kullanilan malzemeler.

Daha sonra birlesme noktalarina sivi, gidaya uygun siyanoakrilat bazli yapistirici
stiriilerek yapigsmasi saglanmistir. Yapistirict uygularken eldiven giyilmesi Onerilir.
Kurumaya birakilan obje daha sonra gidaya uygun sir iistii sivi yaldiz boya ile
boyanmustir. Tam kuruma ve sertlesme saglandiktan sonra tabak ev tipi firinda 200

°C’de 20 dakika pisirilerek kullanima hazir hale getirilmistir (Sekil 55-56).

Sekil 56. Onarimdan detay.
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Ornek 12:

Sekil 57 Dekorlama ve sirli pigirim sonrasi bilingli kirllma (solda) ve onarim sonucu (sagda).

Calismada 25 cm’lik mertaban tabak kullanilmistir. Tabak saglam olup, sirli pisirim
sonrast deforme edilmistir. Saglam olan ve yiizeyi bos bir sekilde temin edilen ¢ini,
biskiivi 6ncesinde 16. yiizy1l Iznik dénemine ait bir motif ile bezenmistir. Sirlanarak
950 °C’de ikinci pisirimi yapilan tabak darbe sonucu bilingli olarak deforme
edilmistir (Sekil 57).

Kintsugi onarimi i¢in uygun hale gelen tabak gidaya uygun modern Kintsugi kit ile

onarimi gergeklestirilerek tekrar kullanima hazir hale getirilmistir (Sekil 58).
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Sekil 58. Pigirimi yapilmis Iznik desenli ¢ini tabak (solda). Uygulamada kullamlan
malzemeler (sagda).
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SONUC

21. yiizyilda giin gectikge artis gosteren tiiketim ve sonucunda diinya diizenine
verdigi zararlar telafisi zor sonuglara neden olmaktadir. Zarar gérmiis ufak bir
esyanin aninda yeri doldurulmakta, onarim zaman kaybi olarak goriilmektedir.
Ozellikle kirik objeler birgok toplum tarafindan kétii enerjinin var olduguna dair bir
simgedir. Kirilma sonrasi nazar olduguna veya nazar ¢iktigia dair batil inanislar da
mevcuttur. Bu sebeple Kintsugi onarimi Bati toplumlari tarafindan bozuk, g¢irkin
olarak nitelendirilen ve bir daha kullanilmamak iizere atilan kirik seramik ve cam
objelerin hayat buldugu kadim bir Ogretinin olusumudur. Yiizyillardir Japon
kiiltiirlinde uygulanan, onarimin yan sira felsefi yonii ile de ders niteliginde olan bu
teknik Zen Budizm’i ile temellendirilmistir. Wabi-sabi ve ¢ay seremonilerinin ortaya

cikmasi ile Kintsugi teknigi gelismis glinlimiize kadar varligini korumustur.

Geleneksel Japon zanaatkarlarinin yanmi sira diinyada birgok c¢agdas seramik
sanat¢isina ilham kaynagi olan Kintugi, onarimin 6tesinde felsefesi ile kisileri igsel
bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Sadece sanatgilara degil, sairler, yazarlar, saglik,

giizellik, film, miizik gibi birgok alana da esin kaynagi olmustur.

Tiirkiye’de maliyeti yiiksek Kintsugi Kitlerine ulasim ne yazik ki zordur. Bu sebeple
maliyeti daha diisiik, kolay uygulanabilir iki adet kit hazirlanmig olup, detayli bir
sekilde orneklendirilerek uygulamasi yapilmistir. Tez kapsaminda kirik porselen ve
¢ini biskiiviler, saglam sirl ¢ini ve porselen objelerin yani sira elle sekillendirme
yapilarak dekorlanan seramikler yer almaktadir. Ug farkli yiizey ve ii¢ farkh
yontemin kullanildigi deneysel uygulamalarda sonuglar kismen degiskenlik

gostermektedir.

Calismalarda kirik biskiivi parcalar basta olmak {izere saglam biskiivi ylizeyler ve
sirli objelerin eksik kisimlarina yerlestirilen biskiivi parcalarda Tiirk desen ve
motiflerine yer verilmistir. Bilindigi lizere geleneksel Tiirk siisleme sanatlarinda
yapilan tasarimlar belirli bir disiplinle birbirini takip eden motiflerden olugmakta ve
hemen her zaman ylizeyi bastan uca doldurmaktadir. Bu yiizeysel goriinlim, Japon
cay seremonilerinde kaplarin yalin goriiniimiiyle karsithik icindedir. Dolayisiyla

geleneksel Tiirk ¢inilerindeki yogun bezemeci dil Kintsugi’deki sistematik olmayan
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rastlantisallikla ¢akigmakta ve bu durum bezeme yogunlugunu artirmaktadir. Bu
sonucun iyi/kotii ya da glizel/cirkin seklinde yargilanmasi bakis agilarina gore
farklilik gosterecektir. Bununla birlikte Kintsugi ile onarilmis klasik tarzda bir Tiirk
¢inisinin son etkisinin ayni yontemle onarilmis klasik bir Japon c¢ay kabimin
etkisinden olduk¢a farkli olacagi agiktir. Ikincisinde yalinlik Kintsugi’nin
vurguladig1 yara izleriyle dengelenirken ilkinde gorece yogun bir bezeme ortaya

¢ikmaktadir.

Birbirinden farkli olan bu iki tarzin birlikteligi ile geleneksek Tiirk motiflerinin 6rge
tekrarma dayali yogun, matematiksel bezemeciligi ile Kintsugi’nin organik,

rastlantisal yapisinin 6zgiin bicimde sentezlendigi diigiiniilmektedir.

Tez kapsaminda ulasilan bir diger sonug ise, Ozellikle ¢ini bilinyelerde siklikla
karsilasilan sorunlardan birisi olan sir ¢atlaklarinin Kintsugi onarimina uygun
olmadig1 yoniindedir. Yapilan deneysel uygulamalar neticesinde, o6zellikle sirh
pisirim yapilmasinin ardindan bilingli olarak deforme edilen objede dncesinde sir
catlagr var ise kirilma esnasinda ylizey lizerine ki sirli kisimlar parcalanarak
yiizeyden ayrilmaktadir. Sonrasinda da yapilan modern Kintsugi onariminin estetik
goriinmedi8i ve yiizeyin teknige uygun olmadigi gozlemlenmistir. Arastirmada
ulasilan bir diger sonug ise Kintsugi onariminin sirli ve sirsiz porselen ve seramik
yiizeylerde daha rahat uygulandigi yoniindedir. Cini biinyede onarim yapacak
kisilerin 6zellikle sir ¢atlagi olan yiizeylerde bilingli deformasyondan kaginarak kirtk

biskiiviler lizerine yogunlagmasi 6nerilmektedir.

Deneysel uygulamalarda en temel amag atil durumda olan kullanilmayacak kisacasi
¢oOp olarak nitelendirilen sirli-Sirsiz objelerin gidaya uygun ve dekor amaclh Kintsugi
kitleri onarilarak tekrar kullanima kazandirilmasi yoniinde olmustur. Diinyanin en
temel sorunlarindan birisi olan tiiketim ve kullan-at kiiltiiriiniin artmasi ile bu ve
buna benzer uygulamalarin kii¢lik ama etkili yontemler oldugu diistiniilmektedir. Bir
onarimdan fazlasi olan Kintsugi, felsefi ve metaforik acgidan ders niteligi
tasimaktadir. Kendi hayatimizda ve sevdigimiz bir objenin kirilmasi sonucu

yapacagimiz en ufak bir onarimin biiyiikk degisimlerin baslangict olacagi
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vurgulanmaktadir. Bir¢ok alanda ve meslekte insana ilham kaynagi olan Kintsugi’nin

etkisinin gelecekte de, tistelik artarak, devam edecegi 6ngoriillmektedir.
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