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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet
Temsili Ornegi Olarak Oyle Bir Geger Zaman Ki Dizisinin Degerlendirilmesi” adli
caligmanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurmaksizin yazildigimi ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilen
eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.

25/05/2021
Murat DUNDAR



OZET

TELEVIZYON DiZILERINDE TOPLUMSAL CiNSIiYET TEMSILi ORNEGI
OLARAK “OYLE BiR GECER ZAMAN Ki” DIZiSININ
DEGERLENDIRILMESI

Bu caligmada hedef, toplum tarafindan kadin ve erkege bicilmis olan rollerin
en c¢ok izlenen saatlerde yayinda olan Tiirk dizilerindeki karakterler araciligi ile nasil
temsil edildigini, toplumsal cinsiyet rollerinin bu sekilde nasil yeniden iiretildigini ve
ataerkil toplumsal yapinin ozelliklerinin dizinin hikayesi ve karakterlerinde nasil
sunuldugunu ortaya koymaktir. Burada iceriginde yer alan karakterler ve hikayesi
aracilig1 ile toplumsal cinsiyet kaliplarinin yeniden iiretilmesini saglayan ve 2010-
2013 yillar1 arasinda Kanal D’de gosterimde olan “Oyle Bir Geger Zaman Ki” dizisi
orneklem olarak se¢ilmistir. Bu dizi, nitel yontem ile incelenerek dizide kadin ve erkek
temsillerinin nasil sunulduguna ve dizilerdeki bu temsil sorununun karakterler ve

hikaye lizerinden nasil ortaya konulduguna yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Medyada Toplumsal Cinsiyet Temsili, Oyle Bir Geger Zaman Ki
TV Dizisi, Toplumsal Cinsiyet Rolleri
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ABSTRACT

EVALUATION OF THE TELEVISION SERIES “OYLE BiR GECER
ZAMAN Ki” AS AN EXAMPLE OF GENDER RESPESENTATION iN
TELEVIiSIiON SERIES

The aim of this study is to reveal how the roles assigned to men and women
are represented by the characters in Turkish TV serial that is broadcast during the most
watched hours, how gender roles are reproduced in this way and how the
characteristics of patriarchal social structure are presented in the story and characters
of the serial. The 'Oyle Bir Geger Zaman Ki' serial, which was shown on Channel D
between 2010 and 2013, which enables the reproduction of gender stereotypes through
the characters and its story, was selected as the sample. This serial has been examined
with the qualitative analysis method, and it includes how the faale and mala
representations are presented in the serial and how this representation problem in the

serial is revealed through the characters and the story.

Key Words: Gender repsentation in Media, TV serial “Oyle Bir Geger Zaman Ki”,

Gender roles
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GIRIiS

Yapilan bu ¢alismada “Oyle Bir Geger Zaman Ki” dizisinde bulunan kadin ve
erkek karakterlerin nasil temsil edildikleri yine bu dizideki karakterler incelenerek
arastirilmaktadir. Ayrica bu ¢alismada kadin ve erkek karakterler dizide yer alan
konugsmalari, davramiglart  ve sahip olduklar1  statiileri  iizerinden de
degerlendirilecektir. Toplumsal cinsiyet ifadesi o toplumda yasayan kadina ve erkege
yine o toplumca dayatilan ve yapmasi beklenen gorev ve yiikiimliiliikleri icermektedir
(Bastiirk Akca, Ergiil, 2014:14). Televizyon ve onun en ¢ok izleyici kitlesine hitap
eden saatlerinde yayinda olan Tiirk dizilerinin toplumsal cinsiyet rollerine iliskin
model olma ve bu rollerin yeniden iiretilmesi lizerinde 6énemli etkileri oldugu fakat bu
dizilerde c¢ogunlukla bir temsil sorunu yasandigi goriilmektedir. Tiirk dizilerine
kanallarin en ¢ok izlenildigi saatlerde yer verilmesi de dizilerin kitleleri ekran
karsisinda toplama ozelligini ve boylelikle toplumu etkileme giiclinii de bize
gostermektedir. Bu diziler bazen topluma yararli mesajlar da vermekle birlikte konusu,
karakterlerin davranislari, dis goriiniigleri ve statiileri vb. 6zellikleri incelendiginde ise
bircok alanda yer alan ataerkil zihniyete sahip toplumsal cinsiyet kaliplarinin yeniden
tiretilmesine hizmet ettikleri de dikkat ¢ekmektedir. Tiirk dizilerinde yer alan kadin
karakterlerin erkek karakterlere oranla daha duygusal, daha fedakar, daha ¢ok aglayan,
siddete maruz kalan, karar verme siire¢lerine pek dahil edilmeyen, ev isleri ile ilgili
sorumlulugu daha ¢ok alan, genel olarak anne ve es rolleri 6n plana ¢ikarilan, dedikodu
sahnelerinde daha ¢ok yer alan, erkek karakterlerin ise dizilerde daha ¢ok bagirma ve
siddet sahnelerinde bunlar1 uygulayan, is diinyasinda daha ¢ok ve daha {ist
pozisyonlarda yer alan ve evin gecimini saglayan kisiler olarak gosterildikleri dikkat
cekmektedir (Aslan Aras, Giil Unlii, 2018:2). Ayrica medya diinyasmn her alaninda
oldugu gibi dizi sektoriinde de maddi kaygilarin 6n planda oldugu ve bunun i¢in de
reyting oranlarinin yliksek olmasinin temel hedef olarak belirlendigi gliniimiiz
medyasinda televizyon dizileri de bu reyting miicadelesinin en fazla yasandigi
alanlardan biridir. Bu da dizilerde reyting ugruna kadina yonelik siddetin her tiiriiniin
gosterimi, kadinin bedeni lizerinden sergilenmesi, kadin1 erkegin gerisinde ve
genellikle bir erkegi kazanmaya caligmaktan 6te bir hedefi olmayan konumlarda

gosterimi gibi durumlarda ortaya ¢ikmaktadir.



Bu calisma kapsaminda, “Oyle Bir Geger Zaman Ki” dizisinde yer alan erkek
ve kadin karakterleri toplumdaki geleneksel kaliplarin disina ¢ikip ¢ikamadigr dizi
metinleri analizi ve karakterlerin 6zellikleri degerlendirilerek yapilacaktir. Ayrica,
dizideki karakterlerin davramis, konusma, diislince, Onyargilar1 ve statiileri
incelendiginde dizilerde ataerkil toplum yapisindaki, kadini ikinci plana atan insan
iliskileri bi¢imlerinin yeniden {iretilip iiretilmedigi 6nemli bir analiz konusudur. Tiirk
dizilerinde genellikle siddet magduru, erkegin korumasina ihtiyag duyan, cinsel obje
olarak kullanilan, iyi anne ve es veya kotii anne ve es, evlilikleri yikan entrikaci kadin,
dedikodu yapan kadin, ¢aligsa bile is hayat1 ile degil genellikle ev isleri ile gosterilen
kadinlarin bu dizide de yine bu 6zellikleri ile alinip alinmadig1 ve kadinlarin nasil
temsil edildigi sorunu agiklanacaktir.

Bu calismadaki, “Oyle Bir Geger Zaman Ki” dizisi, 2010-2013 yillar1 arasinda
Kanal D’de gosterimde oldugu donemde en ¢ok izlenilen diziler arasindadir. Ayrica,
1967 yilinda baslaylp dizinin yayinlandigi doneme kadar uzanan bir hikayeyi
anlatmasi nedeni ile o donemleri yansitabilmek adina ¢ekim yapilan ev ve sokaklarda
yapay diizenlemeler yapilmstir.

2010-2013 yillar1 arasinda Kanal D’de gosterilmis ve toplam 120 bolim
siirmiis olan ‘Oyle Bir Geger Zaman Ki’ adindaki dizi bu ¢alismanin kapsamini
olusturur. Bu dizide Cemile, Ali Kaptan ve Caroline’nin disinda Akarsu ailesinin
cocuklar1 Aylin, Berrin, Mete, Osman, annesi ve kendisinin ge¢miste babasi tarafindan
dislanmalarinin intikamini almak i¢in her tiirlii entrikalarda bulunan Kenan, Aylin’in
ask1 Soner, Berrin’in agski Ahmet, Cemile’nin evlilik yaptig1 ve Ali Kaptan’in eski
sirdast Balik¢1 (Hikmet Karci) dizinin diger onemli karakterleridir. Yayinlandigi
donemde genis bir izleyici kitlesini ekrana baglayan ve boylelikle 120 boliim stiren
dizinin yOnetmeni Zeynep Giinay, senaristi ise Coskun Irmak’tir. Adindan da
anlasilacagi gibi icinde yer alan karakterlerin yasantilarindan uzun bir kesit sunan ve
1967 yilinda istanbul’un eski bir semtinde baslayip giiniimiize kadar gelen dramatik
agirlikli hikayelerin anlatildig1 dizide yaganan bir¢ok olay evin en kii¢iik ¢ocugu kiiciik
Osman’n goziinden ve onun i¢ sesinden anlatilmaktadir. Bu ¢calismanin digerlerinden
farkli yan1 ve 6nemi dizi igeriklerini feminist kuram kavramlar {izerinden analiz
etmesi olacaktir. Ulkemizde medyada yer alan kadin ve erkek temsillerinin sorunlu
yanlarin1 ele alarak elestirel baglantilar1 kurmaya c¢alismasi ve onemli bir izleyici
kitlesine hitap eden dizilerde temsilinin nasil yapildiginin tespiti bakimindan yapacagi

katkinin 6nemli olacagi diisiiniilmektedir. Dizide yer alan karakterlerde bulunan
2



fedakar - fettan, iyi anne - kotii anne, diiriist - entrikaci zitliklari, namus kavrami, emek,

arastirma konusu olarak se¢ilme nedenlerindendir.



BIRINCI BOLUM

TOPLUMSAL CINSIYET

Cinsiyet kavrami i¢in ‘Sex’, toplumsal cinsiyet kavrami i¢in ise ‘gender’
kelimeleri kullanilir (Tanrivermis, 2007:45). Hem kadinin hem de erkegin nasil olmasi
ve davranmas1 gerektigini belirleyen toplumsal cinsiyet rolleri toplum i¢inde yasama
sonucunda zamanla kazanilir ve benimsenir. Bu bi¢ilmis kaliplarin disina ¢ikan kisi
ise toplum tarafindan otekilestirilir ve bu kisi aykir1 olarak goriiliir (Bastiirk Akca,
Ergiil 2014:14). Baska bir deyisle de cinsiyetin insanin i¢inden gelen bir 6zelligi
varken toplumsal cinsiyet kavrami ise toplumda ortaya ¢ikarilan, insanlara aktarilan
ve yasam deneyimleri ile zamanla degisebilen bir durumdur (Wood, 1995; aktaran
Ozdemir, 2019:3).

Ecevi’int (2011:4) ifade ettigi gibi; “Toplumsal cinsiyet, kadinla erkegin sosyal
ve kiiltiirel agidan tanimlanmasini, toplumlarin bu iki cinsi birbirinden ayirt etme
bi¢cimini, onlara verdigi toplumsal rolleri anlatmak i¢in kullanilan bir kavramdir.”
Marshall’a (1999) gore, toplumsal cinsiyet, kadinlar ve erkekler arasindaki
farkliliklarin toplumsal olarak belirlendigini ifade eder. Toplumsallasma da toplumda
var olan cinsiyet rollerinin nasil uygulanacaginin 6grenildigi agsamadir (Connell 1998:
255, 258; aktaran Mora, 2005:3).

Insanlarin  dogduklar1 anda sadece biyolojik olarak cinsiyetleri bulunur,
toplumsal cinsiyetleri yoktur. Yaslar ilerledik¢e insanlar yasadiklar1 toplumda sahip
olduklar1 cinsiyete gore baz1 davranis kaliplari, kurallar1 ve beklentileri 6grenirler ve
toplum i¢inde bunlar1 uygulama imkéani bulurlar (Tanrivermis, 2007: 46). Kendi
ogrendiklerinin disinda daha dogmadan bebeklerin kiyafetleri ve esyalarinin
se¢ciminde de toplumun o cinsiyete uygun buldugu kaliplarin 6n plana ¢iktig1 ve bu
kaliplar dogrultusunda erkek ¢ocuklar icin mavi, kiz ¢ocuklari i¢in pembe rengin tercih
edildigi goriiliir.

Cinsiyet kadin ve erkekle ile ilgili biyolojik temelli bir farklilig1 ifade eder.
Toplumsal cinsiyet kavrami ise biyolojik olarak degisik 6zellikleri belirten cinsiyetten
farkli olarak toplumun, i¢inde bulundugu zaman ve tarihsel gegmise de bagl olarak
erkek ve kadindan bekledigi davramis bicimlerini, iligkileri ve yiikiimlilikleri

kapsamaktadir (Agaoglu Ercan, Cakar Biki¢, 2019:167). Insanlarin iginde
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bulunduklar1 toplumda yerine getirmesi gereken sorumluluklari, biyolojik temelli
cinsiyetlerinin yani sira icinde bulundugu toplumun o cinsiyetten bekledigi rollere gore
sekillenmekte ve buna paralel olarak aile hayatinda da kisilerden farkli gorevleri yerine
getirmeleri istenmektedir (Muratoglu Pehlivan, 2020: 6)

Toplumsal cinsiyet rolleri, Sara¢ (2013:27) tarafindan, toplumsal cinsiyet
rolleri, kadin ve erkegin nasil olmalar1 ve nasil davranmalar1 gerektiklerini agiklayan
beklentiler sistemi olarak tanimlanir. Bu rollerin olusumu anne karninda baslayarak
aile yasami, okul-is yasaminda pekisir ve kanunlarda da ifade edilir. Sarag
(2013:28)’1n da ifade ettigi lizere, toplumsal cinsiyet rolleri, cinsiyet kalipyargilariyla
iliskilildir. Bu kalipyargilar, toplumda kadin ve erkek arasindaki esitsizliklere temel
olusturarak ayrimcilifa sebep olurlar, zaman i¢inde degismeye direng gostererek,
cesitli kiiltiirlerde benzerlik gosterirler. Ornegin; kadmlarin, aile bireyleri ve ev
isleriyle ilgilenmeleri, erkege bagli olmalari, duygusal olarak sessiz, fedakar, saburls,
anlayish davranmalar beklenir. Erkeklerden ise ailelerinin geginmelerini saglamalari,
disartyla bag kurmalari, cesur, sert ve mantikla hareket eden bireyler olmalari beklenir.
Bu gibi beklentiler cinsiyet kalipyargilar1 olarak tanimlanir. Kadinlardan beklenenen
“kalip roller”, kadinlarin 6ncelikli rolii “namusunu korumak™ ve aile ile ilgilenmek
olarak gorildiigl icin, egitim ve calisma hayatindan ve kamusal hayattan mahrum
edilmelerine kimi durumlarda yasam haklarindan bile mahrum olmalarina sebep
olmaktadir.

Ecevit (2011:4)’in belirttigi gibi, 1970’lerden itibaren yapilan toplumsal
cinsiyet calismalari, tarihsel olarak iic basamakta sekillenmistir. ilk basamakta,
cinsiyet farkliliklarina 6nem verilmistir ve bu farkliliklar daha ¢ok biyolojik 6zelliklere
dayandirilmistir. ikinci basamakta, cinsiyet rolleri ve toplumsallasmaya &nem
verilmesini igerir. Uciincii basamakta ise, toplumsal cinsiyetin biitiin sosyal yapilarda
hayati bir rol oynadig1 ve ataerkil ve siifli bir toplumsal yapiyla birlikte oldugu
anlagilmaktadir. Bu kavram, ticretli calisma, aile, politika, giindelik yasam, ekonomik
kalkinma, hukuk, egitim vb. alanlarda yapilan ¢alismalarda s6z konusu edilmistir.

Ecevit (2011:7) ayrica, toplumsal cinsiyet kavrami ile gelisen feminist bilim
elestirisini de tarihsel olarak anlatir. Thorne’dan (1998) alintilayarak, feminist
caligmalarin ilk once, "bosluklarin doldurulmasi" olarak ifade edilen, kadinlara ait
bilgilerin yeni calismalarla toplanmasi ve “cinsiyet¢i yanliliklarin diizeltilmesinin
yapilmaya calisildigin1 ifade eder. Bu asama aymi zamanda kadinlar ve erkekler

arasindaki farklilik ve esitsizliklerin goriildiigli bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
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asamadan sonra ise, kadinlarin deneyimlerini ihmal eden veya yok eden paradigmalar
yerine toplumsal cinsiyet mercegini kullanan ve en egemen kuramlar1 sorgulamay1
saglayan feminist paradigmalar kullanilmaya baglandi. Anlasilacagi iizere, toplumsal
cinsiyet kavrami, feminist ¢alismalarin farkli sosyal bilim alanlarinda genislemesi,
derinlesmesi ve nicelik olarak artmasini saglayan bir kuram olarak ortaya c¢ikti.
Ozellikle feminist bir bakis agisiyla degerlendirilen alanlar olarak calisma hayati,
cinsellik, beden, kimlik ve farklilik, gorsel ve kiiltiirel sosyoloji ortaya ¢ikti. Bu
alanlardan daha sonra ise, saglik ve hastalik, aile, ev i¢i emegi, calisma ve emek,
istihdam, egitim, su¢ ve medya ve popiiler kiiltiir alanlarinda feminist ¢aligmalar
yapild.

Feminist caligmalar agisindan, modernist feminist yaklagimlar kadinin erkege
gore toplumsal konumunu liberal, Marksist, radikal ve sosyalist bakis acilariyla
sentezleyerek agiklamaya calistilar. Erken donem yazarlardan birisi olan Simone de
Beaviour bunu “2. Cinsiyet” kitabiyla “kadin dogulmaz kadin olunur” ciimlesini
vurgulayarak yapar. Saygiligil’in (2016:13-14) acgikladig1 gibi Simone de Beaviour
cinsiyetler arasindaki iliskinin esitsizliginin dogal olmadigimi, kiiltiirel olarak
kuruldugunu ve toplumsal hayatin tiim alanina yayildigini ifade eder. Benzer bicimde
A. Oakley (1972), B. Friedan (1963), H. Hartmann (2006), S. Firestone (1993), K.
Millet (2000), E. Badinter (2011), feminist bir bakis agisiyla kadinin toplumsal
konumunu kamusal hayat, 6zel hayat, beden ve cinsellik ve emek ile iliskilendiren

basat calismalar1 yapmislardir.

1.1. TOPLUMSAL CINSIYET VE ATAERKILLIK

Ecevit (2011:4)’in agikladig1r gibi, toplumsal cinsiyet kavrami, feminist
calismalarda kullanilmaya baslandiktan sonra ve kadin ve erkek arasindaki giic
iligkileri, esitsizlikler ve tahakkiim iliskisi hakkinda diislinlilmeye baslanmasindan
sonra daha fazla 6nem kazanmistir. Toplumsal cinsiyet kavrami, toplumsal cinsiyet
rollerinin ve kalipyargilarimin varligin1 ancak toplumun biitiiniinde egemen olan
ideolojik, kiiltiirel ve ekonomik bir sistem olan ataerkillik kavramiyla agiklanabilir.

Hartmann (2006:29), ataerkillik kavaramini, “maddi temeli olan ve hiyerarsik
de olsa erkekler arasinda, onlarin kadinlara egemen olmalarin1 saglayan bir karsilikli
bagimlilik ve dayanigsma kuran ya da yaratan erkekler arasi toplumsal iliskiler dizisi”

olarak tanimlar. Erkekler arasinda her ne kadar, etnisite, sinif ve irk agisindan
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hiyerarsiler olsa da kadinlar iizerinde egemenlik kurma bakimindan ortaklik
kurmuglardir. Walby (2014:12), “ataerkillik kavrami ve kuraminin “kadinlarin
egemenlik altina alinmasinin farkli boyutlarinin derinligi, yayginligi ve i¢ ice
gecmisligini ortaya ¢ikarmak agisindan” zorunlu oldugunu ifade eder. Walby ayrica
ataerkilligin gergeklesmesinin kosullarinin zaman, simif ve etnik gruba gore
degisebilecegini, cinsiyet esitsizliklerinin bigimlerinin farklilik gdsterecegini kabul
eder.

Pehlivan’in da (2017:501) belirttigi gibi; ataerkillik kavrami ideolojik bir yap1
olarak, kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve kurumsal alanlarda etkilidir. Ataerkil toplumsal
yapi, farkli cografya, kiiltiir ve zamanlarda big¢imi degigse cinsiyet ayrimciligini
onaylar. Ataerkil toplum yapisinda, kadinin sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik
alanlarda erkege gore alta siralanmasi, baski altinda tutulmasi, ikincil goriilmesi olarak
gerceklesir. Kalipyargilar, kadini, erkege gore zayif ve ona bagimli, onun tarafindan
korunmasi gereken olarak tanimlar. Bu yiizden, bu siralanan alanlarda kadinlar geri
planda kalirlar. Kadinlarina uygulanan cinsiyete dayali ayrimcilik cinsiyet rollerine
baglh olarak gerceklesir. Sarag’in da ifade ettigi iizere (2013:29), cinsiyet
kalipyargilari, her alanda kadini geleneksel roliiniin uzantisi olan rollere uygun gortir.
Meslek se¢imi, ise alim, iste yiikselme gibi durumlarda kadinlar erkeklerden farkli
degerlendirilirler ve ayrimciliga ugrarlar. Ayrica kadinlarin, 6zel yasamlarinda da
kendi cinsel yagamlar1 ve bedenleri tizerinde karar verme haklar1 kisitlanir. Kadinlarin,
en ¢ok ayrimciliga maruz kaldig: alanlar, egitim, ekonomi, sosyal yagsam, siyaset, kilik
kiyafet smirlamasi, evlilikle ilgili konularda karar verici olamama, is yasaminda
ylkselmelerinin engellenmesi olarak siralanabilir. Kadm ile ilgili, kendisini
ilgilendiren konularda dahi tek basina karar verme yetkisine sahip olmayan, ikinci
planda birakilan ve var olabilmek i¢in erkegin destegine ve koruyuculuguna ihtiyag
duyan bir imge yine toplumdaki erkek egemen sistem tarafindan olusturulmaktadir
(Mora, 2005:3).

Gegmisten bu yana kadinlar1 erkeklerden geri plana iten zihniyeti, biyolojik
farklilig1 belirten cinsiyet degil toplumsal cinsiyet anlayisi ortaya c¢ikarmaktadir
(Tanrivermis, 2007:49). insanligin ilk dénemlerinden itibaren erkekler kadinlar
iizerinde egemenlik kurmuslardir. Onceleri bu egemenligi sadece fiziksel giigleri ile
saglarlarken toplum yapisindaki 6énemli degisikliklerle bu egemenliklerini zamanla
din, kiiltiir ve kanunlarla dogallastirmislardir (Marshall, 1997: 9; aktaran Kutlu, 2010:

5). Ataerkil sistemin aile yapisinda erkek egemenligine dayali ve soy incelemesinde
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erkegi merkeze koyan bir zihniyet bulunmaktadir. Bu zihniyetin uzantisi olarak da aile
ve toplumda erkek egemenligi ortaya ¢ikmaktadir (Tanrivermis, 2007: 20).

Pek ¢ok farkli ¢alismada (Connell(1998) ve Bourdieu (2015), Sancar (2011))
iktidar ve erkeklik iligkisi s6z konusu edilmistir. Bu c¢alismalar, toplumsal
yasantimizda ataerkil ideolojinin nasil benimsedigi ve “ideal erkeklige” dair kaliplarin
nasil kuruldugu ve farkli toplumsal yapilarda nasil siirekli yeniden insa edildigini goz
Oniine sermektedir. Sancar’in (2011) 200 erkekler yaptig1 calismasinda ortaya ¢iktigi
izere, erkek egemen cinsiyet rejimi ve erkek iistiinliigiiniin bir yaratilis 6zelligi olarak
kabul edilmektedir. Bu ayn1 zamanda farkli erkeklikler arasindaki iktidar iligkilerini
de sorgulamaya engel olmaktadir. Connell (1998) ise,”hegomonik erkeklik™ kavrami
ile hem farkli erkeklikler arasindaki iligkiyi hem de ataerkil ideolojik yapinin
stirdiiriilmesini agiklar. Hegomonik erkeklik, “ideal erkeklik” formunu tanimlar ve bu
formun medya, egitim, devlet gibi kurumlar vasitasiyla yeniden iiretilmesini anlatir.
Bu formun icerigi ayn1 zamanda hangi erkeklik bi¢imlerinin “ideal erkeklikten” nasil
ayristigini da anlatir.

Belek’in (2013:17) agikladig1 gibi, ataerkil ideolojik yapi, kadin ver erkeklerin
“kaniksama ve kabullenme” yoluyla genel davranis kaliplarini siirdiirmelerine,
toplumsal cinsiyet rol kaliplarina bagl kalmalarma sebep olmaktadir. Belek ayni
zamanda, Connell’den (1998) alintilayarak, kadinlarin, “6n plana ¢ikarilmis kadinlik”
olarak kavramsallagtirilan, “ideal kadinlik” tanimlayan, bir formla, erkeklere tabi
kilindigin1 ve boyun egdirildigini ifade eder. Belek’in de sdyledigi lizere (2013:24),
“hegemonik erkeklik ve 6n plana ¢ikarilan kadinlik arasindaki uyum”, erkeklerin
kadinlar iizerindeki tahakkiimiinii siirdiiren kurumsal faaliyetlerin devamliligini
saglamaktadir.

Bourdieu (2015) ise, eril tahakkiim kavrami ile, kadinlar ve erkekler arasindaki
esitsizlik ve iktidar iliskilerini, yine kadinlarin bu tahakkiimii mesru ve dogal kabul
etmeleriyle miimkiin oldugunu soyler. Kadinlar, eril tahakkiime dayali diizene raz
olarak ve onu “dogal” ve “normal” kabul ederek yeniden iiretirler. Bu yeniden iiretim
stireci, eril tahakkiimii lireten toplumsal semalarin yeniden iiretimiyle, semalarin ifade
ettigi kadin ve erkekler arasindaki ayrimlarin dogal kabul edilmesi ve
sembollestirilmesiyle gerceklesir. Bu siirecin kendisi Bourdieu (2015) tarafindan

“sembolik siddet” olarak tanimlanmuistir.



Belek’in (2013: 24-26) de anlattig1 gibi, ataerkil ideolojinin etkisiyle toplumsal
cinsiyet kaliplar1 ve rollerinin yeniden insa edilmesi; ideal erkeklik ve kadinlik
rollerinin kaliplarmin (“hegemonik erkeklik” ve “6ne ¢ikarilmis kadinlik™) ortaya
siiriilmesi en ¢ok medya dolayimiyla ger¢eklesmektedir. Kadin dergilerindeki,
reklamlardaki, TV dizilerindeki ve her tiirlii medya kanalindaki kitlesel kadin ve erkek
imaj ve icerikleri bu ideal kadinlik ve erkeklik kaliplarim1 yeniden ftireterek, diger

kadinlik ve erkeklik kaliplarini onlara gore siniflandirmaktadir.

1.2. TOPLUMSAL CINSIYETE DAYALI iS BOLUMU

Tarihsel siire¢ icerisinde ataerkil diizene uygun bir sekilde olusturulan is
boliimii de erkegin kadin tizerindeki baskisini pekistirmis ve is boliimiinde kararlari
alip yonetenin ve diisiinme ile ilgili islerde secilenin erkek, diisiince ortaya koymaya
pek ihtiyag duyulmayan islerde ise secilenin kadin olmasia sebebiyet vermistir
(Biilbiil 2014a: 5).

Toplum gerek kadinlardan gerek de erkeklerden bazi davranis kaliplarina
uygun davranmasini bekler. Ornegin kadinlarda uysal olma, nazik davranma, fedakar
olma, erkeklerde ise otoriter davranma ve karar verici olma gibi 6zelliklerin bulunmasi
istenir (Tanrivermis 2007: 52). Ataerkil sistemde var olan temel diisiincelerden biri de
“kadinin olmas1 gereken yerinin evi oldugudur.” Bu sistemde kadin, erkek hakimiyeti
altina alinmaya calisilir ve sadece “obje” olarak goriiliir (Aydin, 2014: 2). Toplumda
kadindan 6ncelikle es ve anne rollerini yerine getirmesi beklenir. Evlenme ise kadin
icin hayati boyunca bekledigi bir 6diil gibi goriiliir. Ataerkil zihniyette evli olsun
olmasin temizlik yapma, ¢ocuk bakma ve yemek yapma gibi ev isleri kadinin 6ncelikli
vazifeleri olarak goriiliir (Cak, 2010: 106). Aslinda erkekte yemek, temizlik yapma ve
cocugun bakimini saglama gibi isleri yapabilme yeterliligine sahip olmasina ragmen
bu zihniyette s6z konusu islerin sorumlulugu kadina birakilmistir (Tanrivermis 2007:
48). Kiiciik yaslardan itibaren gerek aile icinde gerek de sosyal ¢evrede temizlik ve
yemek yapma gibi islerde kiz ¢ocuklarinin bu islere yaslar1 ol¢iisiinde katilimi
istenirken erkek ¢ocuklara bdyle bir mesuliyet yiiklenmedigi goriiliir. Bu bazi
gorevlerin erkege ve kadina daha kiiciik yaslarda toplum tarafindan 6gretildiginin bir
ornegidir (Bhasin, 2013; aktaran Ozdemir, 2019: 5).

Oztiirk ve Dedeoglu (2010:16), Tiirkiye’de kadin emeginin bi¢imlenisinin,

kadinlarin ev i¢i rolleri olan anneligin ve esligin 6nemli sayilmasiyla ve emek
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piyasasina ancak ataerkil sistemin izin verdigi bi¢imde girebilmesiyle karakterize
oldugunu ifade ediyorlar. Bu bi¢im kadin emeginin degersizlesmesine, kadinlarin ev
icindeki bakim ve hanenin yeniden iiretilmesinde oynadiklar1 roliin yok sayilmasina
hizmet etmektedir. Kadinlarin toplumsal cinsiyete dayali is boliimii dogrultusunda
hanenin yeniden iiretiminden sorumlu goriilmeleri ve bu emeklerinin goériilmez hale
gelmesi ve ideal kadinlik taniminin da annelik ve yeniden iiretimle eslestirilmesine
sebep olmaktadir. Selguk ve Tuzlukaya’nin da (2013:5), ifade ettigi gibi, iilkemizde
ataerkil toplumsal kabuller ve kadin ve erkege bigilen roller, cocuk ve yash bakimai ile
ev iglerini kadinin sorumlulugu olarak gérmekte ve kadinin ev disinda ticretli isgiiciine
katilmasina destek vermemektedir.

Urhan’in (2016:120) ifadesinde vurgulandigi gibi toplumsal cinsiyet,
ekonomik alanda kadin ve erkegin konumlariin belirlenmesinin, iicret esitsizliginin,
kamusal alanin daha 6nemli kabul edilmesinin, emek giicli gerektiren biitiin islerin
siiflandirilmasi ve siralanmasinin temel sebebini ve dayanagini olusturur. Bu
durumda, toplumsal cinsiyete dayali i boliimii, teknik bir ayrim degildir. Kadinlarin
ana rolliniin ev ve aile oldugunu kabul eden ve evin i¢inde ve disinda ayrimcilik
yapilarini olusturan bagimlilik ve tahakkiim iliskisini dayatan bir olgudur.

Dolayisiyla toplumsal cinsiyete dayali is boliimii kadinlarin ev iginde yaptiklari
ticret almadiklar1 “karsiliksiz emek kavramini ortaya ¢ikarir”. Bu kavrami, Memis ve
Ozay (2011:241) su sekilde tanimliyorlar: “en kaba bigimiyle piyasa degeri olarak
karsilig1 olmayan, meta ekonomisinin sinirlart disinda gergeklesen biiyiik kismini
giinlik yasamsal ihtiyaclar1 saglayan ev islerinin olusturdugu ekonomik veya
ekonomiyi dogrudan etkileyen faaliyetler”. Kadinlarin hane igindeki karsiliksiz
emegini siniflandirirsak; bakim emeginin igine ¢cocuk bakimi, yash ve hasta bakima,
caligma yasindaki hane halki bakimi, ev bakimi ve evcil hayvan bakimi olusturur
(Urhan, 2016:122).

Yine Urhan’in (2016:125) aktardigina gore,

2006 yilinda yapilan ve Tiirkiye’nin ilk ve tek “Zaman kullanim Anketine”
gore yetigskin kadinlar hane ve hane halki bakim islerine giinde ortalama 5
saat 17 dakika ayirirken, erkekler yalnizca 51 dakika ayirmaktadir. Kadinlarin
ticretsiz harcadiklar1 emek zamani, egitim seviyesi diistiik¢e ve “dogurganlik
yas1” olarak tanimlanan 25-34 yas arasinda artmaktadir.
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1.3.TOPLUMSAL CINSIYET VE EMEK

Oztiirk ve Dedeoglu’nun (2010:9), ifade ettigi gibi, toplumsal cinsiyete dayali
1$ boliimiiniin de bir sonucu olarak, kadinlar evdeki isleri ve bakim islerini siirdiirmek
durumunda kaliyorlar. Gii¢lii ataerkil iligkilerinin sonucu olarak ‘erkek isi’ ve ‘kadin
is1” arasinda kat1 bir ayrim bulunuyor. Bu ayrimin sonucu olarak, iicretli is esas olarak
erkek isi olarak goriiliirken; kadinlarin iicretli ise dahil olmasi ailenin gelirine katkida
bulunmak, koca issiz kaldiginda ailenin geg¢imini iistlenmek vb. oluyor. Ayrica
kadinlar, ticretli ¢calisan olsalar da ev igindeki islerini ve bakim emegini iistlenmeye
devam ediyorlar.

Oztirk ve Dedeoglu (2010:11), kadmlarin isgiiciine dahil olmasinimn
kosullarinin belirlenmesinde toplumsal cinsiyete dayali is boliimiine etki eden ataerkil
sistem ve kapitalizmin iliskisini inceliyorlar. Oztiirk ve Dedeoglu (2010:13), ataerkil
sistemi, “kadinlarla erkekleri esitsiz bir iligki i¢inde konumlandiran ve kadinlarin
toplumsal kaynaklara ulasimini kisitlayan ve erkeklerin kadinlarin emegini, bedenini
ve cinselligini denetleye ve somiiriilmesini olanakli kilan bir yap1 olarak tanimliyor.
Oztiirk ve Dedeoglu’nun da (2010:11-12) belirttigi gibi, bu sistem igindeki maddi
temel erkeklerin kadinlarin emek giicli lizerindeki maddi denetimidir. Bu bigimde
bakildiginda ataerki, kapitalist birikim siirecinin egilimlerine uyumlanarak ve
olanaklarmi kullanarak sermaye birikim siirecini de sekillendirmektedir (Oztiirk ve
Dedeoglu (2010:14)).

Acar Savran (2004:46), kapitalizm ile ataerkillik arasindaki iliskiyi “patriarkal
kapitalizm’ olarak tanimlar ve su sekilde agiklar: “yer yer catisir, yer yer birbirini
pekistirir.” Ozellikle kadim emegini ilgilendiren baz1 durumlarda, érnegin, kadinlarin
giivencesiz ve diigiik iicretli kosullarda calismasinda bu ataerkillik ve kapitalizm
uzlasirken, bazi durumlarda 6rnegin kadinlarin karar verici olabildikleri iist diizey
konumda iicretli ¢aligmalar1 ve cinsiyete dayali ig boliimiiniin doniismesinin gerekmesi
gibi ¢atigsmaya girebildikleri gézlemlenebilir.

Yine de, Oztiirk ve Dedeoglu (2010:15), ataerkil yapiya dayali toplumsal
cinsiyet sistemine bagl olarak kadinin emeginin erkekler tarafindan denetlendigini,
emek triinlerine karsiliksiz el konuldugu (ev i¢i emek gibi), evin i¢inde kadinin
yeniden iiretim kapasitesinin erkek tarafindan kontrol edildigini, egitim sistemi, is

kanunlari, sosyal gilivence yapisi, cocuk bakimi ve annelik izni gibi diizenlemelerle
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yasal olarak ataerkilligin mesrulastirildigini ifade ediyorlar. Bu bi¢imde kadinin
kimligi ve varlig1 bagimlilik ve itaat kaliplar1 i¢cinde kurulmus olur.

Selguk ve Tuzlukaya’nin da (2013:5), aktardig: gibi, kadinin ticretli isgiicline
katilimini, sosyal ve kiiltiirel etkenler, egitim, kentlesme, medeni durum, ekonomik
kosullar etkilemektedir. Ornegin, kentsel alanda, ¢ocugu olan evli kadinlarin iicretli
bir iste istthdam edilebilmeleri i¢in ¢ocuklarina bakimi yapan kurumlarin yayginlik
kazanmasi veya is yerlerinin kresi olmas1 gerekmektedir. Kadinlar eger cocuk bakimi
masraflarin1  karsilamalar1  zor olacaksa iicretli istthdam edilmeyi tercih
etmemektedirler. Ekonomik kosullar degistigi ve ancak isleri igsiz kaldig1 ya da
calisgamadig1 zaman kadinlar ¢aligmaya hayatina katilmayi tercih etmek durumunda
kalabilirler.

Erkeklere saglanan egitim olanaklarinin kadinlara saglanmamasi da kadinlarin
is diinyasinda geri planda birakilmalarina, erkeklerin ise bu egitim olanaklarin1 da
kullanarak daha teknik ve bilgi isteyen islerde daha rahat yiikselebilmelerine ve
yonetici pozisyonlarinda daha sik goriilmelerine neden olmaktadir (Biilbiil, 2014a: 6).
Kadinlarin ve erkeklerin is diinyasinda hangi is kollarinda calisacaklar1 ve hangi
mevkide bulunacaklari, toplumsal cinsiyetin kadina ve erkege yiikledigi rollerin etkisi
ile ortaya ¢ikmaktadir (DSkmen, 2010; aktaran Ozdemir, 2019: 6). Kadinlarin is
diinyasinda eskiye oranla daha fazla yer aldiklar goriilmekle birlikte kadina yiiklenen
ev i¢i sorumluklarinda fazlaca bir degisiklik olmamistir (Biilbiil 2014a: 7). Kadinlarin
ve bdylelikle toplumun giiclii hale getirilmesi i¢in kadinlarin is hayati, siyasi hayat,
sosyal hayat vb. alanlarda karar verme siireglerine daha fazla dahil olmalarinin ve bu
alanlarda erkeklerle esit haklardan yararlanmalarinin saglanmasi gerekir (Bhasin,
2013; aktaran Ozdemir, 2019: 5).

Selguk ve Tuzlukaya (2013), kadinlarin iicretli ¢alisma yasamina katildiktan
sonra erkeklere gore fazladan karsilastiklart zorluklari ve cifte standartlari da
incelemislerdir. Oncelikli olarak, kadimlarmn ¢ocuk ve yash bakiminda iistlendikleri
rol, ¢alisma yasamindaki varliklarin1 kisitlamakta ve kimi zaman isten ayrilmalarina
sebep olmaktadir. Arastirmalarda (Eyiiboglu, Ozar ve Tufan-Tanridver (1998), Toksoz
(2009) gibi), kadinlarin en ¢ok belirttikleri isten ayrilma nedenleri evlenme ve
nisanlama, ¢ocuk sahibi olma, hamile kalma, aileden birinin saglik sorunlarinin olmasi
olarak ifade edilmektedir. ikinci olarak, 6zel sektorde iicretli calisan ydnetici
kadinlarin, erkeklere gore daha geride gorildiikleri, c¢ifte standartlarla

yargilandiklarmi ifade ediyorlar. Ornegin, erkeklerde hos gériilen bazi davramislar
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(ofkeli davraniglar gibi) kadinlarda hos goriilmemekte kadinlarin dengesizligi olarak
yorumlanmaktadir. Ancak kadinlar duygularini ifade etmediklerinde ise soguk bir
insan olarak tanimlanmaktadirlar. Dolayisiyla kadinlar, kadin kimligi ve is dolaysiyla
beklenen rol kaliplar1 arasinda sikismaktadirlar. Ugiincii  olarak, kadinlarin
yiikselmesinin 6niinde, ¢ok net olarak goriilmeyen, “cam tavan” olarak tanimlanan
engeller s6z konusudur. Dordiincii olarak, kadin ve erkekler ayni iste istihdam edilseler

de kadinlar baz1 durumlarda esit iicret alamamaktadirlar.

1.4. TOPLUMSAL CINSIYET, BEDEN VE CINSELLIK

Saygiligil’in de (2016:11) ifade ettigi gibi, ataerkil toplum yapisi, 6zel
yasamdan kamusal hayata, toplumun biitiin kurumlarinda kadinlar tizerindeki etkisini
stirdiirmektedir. Ataerkilligin baski ve kontrol mekanizmasinin en giiclii oldugu
yerlerden biri kadin bedeninin denetimidir. Kadin bedeni, dini kurallar, yasalar ve
ahlak kurallar1 dolaymmiyla tahakkiim altina alinmaktadir. Ozellikle, 19. Yiizyildan
sonra, modernist anlayis da ahlaki denetim ve niifus politikalar1 yoluyla cinselligi
kontrol altinda alir. Kadinlarin ev icinde veya 6zel alanda “iffet” veya “namus”
simgesi haline gelerek, kadinlarin kendi bedenleri ve cinsellikleri disaridaki otorite
tarafindan tanimlanir. Cinsellik {izerinde konusulmasi yasakli konulardan biri olarak
daha ¢ok iireme sagligi iizerinden konusulur.

Elgik’in de (2016:189) ifade ettigi iizere, ideolojilerin (6zellikle de ataerkil
ideolojinin de) kendi yasam bi¢imini dogal olarak sunmas1 modern iktidarin genellikle
basvurdugu bir yontemdir. Kadin ve erkek arasindaki farkliliklarin dogustan geldigi,
anne ve cocuklar arasindaki iliski yogunlugunun kadinlardaki hormonlardan,
erkeklerin cinsellige ilgisinin testosterona bagli oldugu, kadinlarin dogustan daha
duygusal oldugu gibi varsayimlar beden iizerinden kadinlarin ve erkeklerin bilimsel
olarak da kabul edilmisi biyolojik farkliliklar1 oldugu iddiasini sunar. Bu iddianin
onemli tarafi bu farkliliklarin degistirilemez oldugu imasidir. Dolayisiyla, Fasist ve
cinsiyet¢i yaklasimlar bedeni referans gostererek devam eden esitsizlikleri
mesrulastiran bir zemin olustururlar (Elgik, 2016:189).

Glinlimiiz ataerkil toplum yapisinda kadin ve kadin bedeni erkek iktidarinin
hakimiyeti altinda birakilmistir. Kadinin {izerindeki ataerkil sistemin denetimi
cinselligi, dogurganlig1 ve emek giicii lizerinden yiiriitilmektedir (Agaoglu Ercan,
Cakar Bikig, 2019:169). Ataerkil ideoloji, kendi tahakkiimiinii, kadin ve erkeklerin
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rizalarint iireterek siirdiiriir. Foucault (2011:63), iktidarin bu riza iiretme siirecini
Oznelesme olarak anlatiyor. Bu “6znelesme”, bireylerin iktidar tarafindan cesitli
sOylemler etrafinda diizenlenebilir hale gelmesidir. Butler (2015:10), da benzer
bicimde “6zne, iktidara tabi oldugu ve iktidarin sdylem pratiklerine gore kendisini insa
ettigi siirece kendisini bir 6zne olarak var edebilir”, diyor.

Elgik’in de (2016:194-196) agikladig: iizere beden, bireyin, 6zel ve kamusal
alanda kendisini tanimlamasi ve disaridan tanimlamasinda basat bir belirleyici 6ge
olarak ortaya ¢ikar. Bedene dair yargilar, bedenden yola ¢ikarak insan kisiligi, ideal
kadin veya erkek goriinlisiine yakinlik ve uzakliga dair yargilar olusur. Cinsiyet,
bedene dair normlarin kurulmasinda onemli bir belirleyicidir. Kamusal hayatta
kadinlarin ve erkeklerin bedensel varoluslar1 (oturma bigimleri, kars1 cinsle etkilesim
bigimleri, kendilerini siisleme veya giyinme bicimleri) hep bedene dair normlar
cercevesinde toplumsal olarak anlamlandirilir ve yargilanir. Kadinliga iliskin
tanimlamalar daha ¢ok bedene dayanir, fiziksel goriiniisle anlatilir. Ayni1 bigimde
kadinin, erkekten farkli olarak goriiniir olmasi ¢ekicilik kaynagi olarak diistiniliir.
Cinsellik ise, kadin i¢in toplumsal dislanmanin temel nedeni olabilir. Cinselligini
ortmeyen kadin temsilleri hayvanlara benzetilerek yapilabilir.

Cinsellik insanlarda i¢giidiisel bir durum olmakla birlikte kisinin bu cinselligi
hangi sartlarda kimlerle yasayabilecegi toplum tarafindan belirlenir ve o toplumda
yasayan kisilere aktarilir (Tanrivermis, 2007: 41). Ataerkil yapida namus kavrami da
kadinlarin davraniglarini ve cinselliklerini baski ve kontrol altina alinmalarin1t mesru
kilmaya hizmet eder (Arin, 2001; aktaran Ozdemir, 2019: 19). Kadilara bununla ilgili
olarak verilen gorev ailesindeki erkeklerin namusuna leke getirmemek i¢in kendisinin
cinselligini muhafaza etmeleridir. Buna uygun davranmayan kadinlar aile ve toplum
tarafindan dislanir ve namussuzlukla suglanir. (Ozdemir, 2019: 19) Namus ad1 altinda
islenen kadin cinayetleri de ataerkil sistemde kadinlara yapilan baski ve siddetin en
agir sonuglarindan birisidir (Tanrivermis, 2007: 48).

Saygiligil (2016:12) ayrica kadmlarin toplumdaki statiilerinin bedenleri
tizerinden, erkeklere gore ikincil statiide tanimlandigini ve bedenin kontrolii iizerinden
ataerkilligin isledigini ifade ediyor. Bu araglardan en dnemlilerinden birisi ise dini
kabuller ve dinin kadin bedeni iizerindeki denetimi olarak goriilebilir. Saygiligil
(2016:12), kadin dergilerinde kadin bedeninin nesnelestirildigini ifade ediyor. Ayrica
¢ok uzun zamandir Cin’de, Giiney Asyali Karen’lerde, Afrikali baz1 bazi kabilelerde

vs. kadin bedeninde ¢esitli uzuvlara ac1 veren geleneksel uygulamalar olduguna dikkat
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cekiyor. Saygiligil’in (2016:12) de belirttigi gibi yapilan antropolojik c¢aligsmalar,
kadinlarin uzuvlarinin goriintisiinii degistiren bu pratiklerin benzerinin erkeklerde pek
goriilmedigini ortaya koymaktadir.

Vatandas (2020) da, calismasinda, medyadaki ve internet iizerinden yapilan
haberlerde de kadinlarinin bedenleri {izerinden hikaye edildiklerini ve haber sunan

kadinlarin bedenlerinin bile tiiketim nesnesi oldugunu ifade ediyor.

1.5. TOPLUMSAL CINSIYET VE KADINA YONELIK SIDDET

Koseoglu’nun (2018:78) da belirttigi gibi, kadina yonelik siddet, toplumsal
cinsiyet algi ve tutumlaryla ilgili oldugu i¢in toplumsal bir sorun olarak kabul
edilmektedir. Adak’tan (2016:48), alintiladig1 gibi, siddet, bir bireyin istegi disinda
onu denetlemek ve {lizerinde tahakkiim kurmak i¢in bilingli olarak uygulanan fiziksel
ve duygusal bir davranig bicimidir. Yiicel ve Goniiltag’in (2016:122) da ifade ettigi
gibi siddet kisinin fiziksel, cinsel, psikolojik ve ekonomik agidan zarar gérmesi veya
ac1 ¢ekmesi ile sonuglanan bir durumdur. Gelles (1970:70), ayrica, ailenin, devletin
otoritesi ve silahli gili¢leri sayilmazsa, toplumdaki en biiylik siddet grubu oldugunu
ifade eder. Mavili’nin (2006:13) de belirttigi gibi aile i¢i siddet biiyiik oranda kadin ve
cocuklara nadiren yaglhlara uygulanirken, erkekler aile i¢i siddetin nadiren magduru
olmaktadirlar. Tiirkiye’de aile i¢i siddet ya da kadina yonelik siddet ile ilgili pek ¢ok
calisma (Page ve Ince 2008, Koseoglu 2018, Uygur 2016, Altinay ve Arat, Y. 2007,
Arm 1996, Aziz 1994, icli 1994, Tlhan 1992, icli, ve Ogiin, 2000, ilkkaracan, Giilgiir
ve Arin 1996, Yaman Efe ve Ayaz 2010, Altunsu S6nmez 2020, Basar ve Demirci
2015, Unalan Turan 2019, Onaran, Balsoy ve Pakkan 2021, Ozkazang 2021, vb. ) ve
ozellikle Aile ve Sosyal Politikalar Bakanliginin (ASPB) Hacettepe Universitesi Niifus
Etiitleri Enstitlisii dolaystyla yaptig1 aragtirmalar (2009 ve 2015), Tiirk aile yapisi
icinde kadma yonelik siddetin olduk¢a yaygin oldugunu ve kadinlar ve aileleri
tarafindan “normal” goriildiiglinii anlatmaktadir.

Koseoglu'nun (2018:86), Adak’tan (2016:140) aktardigi gibi; sosyallesme
stirecinde kadina yiiklenen cinsiyet¢i roller, kadinin meslek se¢imine, sosyal iligkilerde
giic dengelerine, isverenin tutumuna, aile icindeki otorite iliskilerine, kadinin
evlilikteki statiisiine vb. etkenlere yansir. Bu yiizden kiz ¢ocuklar veya kadinlar, evde
otoritenin erkek oldugunu kabul ederek sosyallesir ve ekonomik, sosyal ve politik

olarak erkege gore ikincil olduklarimi kabul ederek yasamak durumunda kalirlar.
15



Kadmin cinsiyetine iliskin olumsuz kalip yargilart sosyal yasamda ayrimcilikla
somutlasir. Aynm sekilde, giiclii, sert, evi gecindirmekten mesul ve duygularini belli
etmeyen erkek modeli ile annelik oOzellikleri olan, itaatkar, kocasinin soéziinden
cikmayan, ev iglerinde maharetli kadin modeli birlikte iiretilir.

Koseoglu’nun (2018:87), Lundgren’den (2012:60) aktardigi gibi, benimsenen
toplumsal cinsiyet rolleri, erkegin kadina yonelik uyguladigi siddeti “normal” bir
eylem olarak tanimlayarak, siddeti erkegin iktidar araglarindan biri olarak kabul
edebilir. Buna benzer bir sekilde, Koseoglu'nun (2018:87), kadina yonelik siddetin
kadinlarin yiiziinden gergeklestigi fikrinin yayilmaya ¢alisildigini ifade eder. Bu fikrin
benimsetilmeye calisilmasinda, medya araglarindaki toplumsal cinsiyet temsilleri
(maskiilen spor tilirlerinde, TV haber programlarinda, TV kadin programlarinda, TV
dizi filmlerinde vb.) kurumsal bir boyutta rol oynar.

Bunun bir uzantis1 olarak medyada kadina yonelik siddet olaylarinin temsil
edilme big¢imi toplumsal cinsiyet esitsizliginin ifadesi agisindan 6nem kazanir. Kadina
yonelik siddet haberlerin sunulmasi, siddet goriintiilerinin siiresinin uzun tutulmasi,
siddeti uygulayanlarin az ceza almasi ya da cezasiz kalmasi da buna baglh olarak
ataerkil ideolojinin yeniden {iretilerek giic kazanmasina sebep olmaktadir. Gorgiin-
Baran, Saritas& Sahin-Kiitiik, 2017: 128). Bu durum sadece TV haberleri ig¢in
gecerli degildir. Yazili basin, sosyal medya ve TV’deki diger programlarda da
kadinlarin o6zellikle yakinlar1 olan erkekler tarafindan siddete maruz kalmasinin
gosterilmesi, ataerkil kiiltiirel sdylemin ve ideolojisinin yeniden iiretilmesine ve
siddetin normallestirilmesine dair tartigsmalar1 glindeme getirmektedir. Kdseoglu’nun
(2018:88), da belirttigi gibi kadinlara yonelik siddetin sunulus bi¢imi erkegin
otoritesini ve giliclinli vurgulayarak, erkegin siddet uygulamak ic¢in bahanelerini dile
getirerek ve kadinlarin “zayif, bagiml ve itaatkar”, erkeklerin “otoriter, giiclii ve
istedigini yapabilen” olduklarin1 gosteren biciminde ger¢eklesmektedir.

Siddeti anlayabilmek i¢in siniflandirma ihtiyact duyulmustur. Fiziksel siddet,
Oldiirme, yaralama, vurma, itme, bicaklama, yumruklama, i1sirma, zehirleme vb.
davranislar ile tanimlanir. Cinsel siddet; taciz, tecaviiz, fuhusa zorlama, cinsellikle
ilgili tehdit, cinsellikle iliskiye zorlama, zorla evlendirme vb. davranislar ile
tanimlanir. Ekonomik siddet; calisma ve egitimini engelleme, dolandirma, para i¢in
yalvartma, parasini kontrol etme, zorla calistirma, az harglik verme vb. davranislari ile

tanimlanir. Duygusal siddet ise; hakaret etme, bilgi gizleme, utandirma, tehdit etme,
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iligkisi olmakla su¢lama, asagilama, bagirma, karar verme hakkina engel olma,

korkutma amaci ile kotli bakma vb. davranislar ile tanimlanir. (Kazanci, 2019: 73)
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IKiINCi BOLUM

2. MEDYADA TOPLUMSAL CINSIYET TEMSILI

Sener, Cavugoglu ve Irkli’nin (2016:163) ifade ettigi gibi medya, bireylerin
sosyallesmesinde, norm ve degerlerin 6grenilmesinde ve kimliklerin yapilanmasinda
basat bir rol oynar. Kitle kiiltiiriinde bireyler, i¢inde yasadiklar1 toplulugu ve diinyay1
medya arac¢larinin sundugu bilgi ve temsiller dolayimiyla anlamlandirabilirler hatta rol
modelleri edinebilirler. Connell’in ifadesiyle (1998:79), toplumsal cinsiyet rollerinin
edinilmesi sosyo-kiiltiirel bir siire¢ icerisinde gergeklisir, bu rol 6nce 6grenilir, sonra
sosyallesme siirecine tabi olur, en son ise benimsenir.

Toplumsal cinsiyete iligkin toplumun kabul ettigi davranis ve diislince
kaliplarinin  siirdiiriilmesinde ve yeniden olusturulmasinda toplum ve toplumun
kiiltiirel 6zellikleri ile sekillenen medya 6nemli bir yer tutmaktadir. Medyanin bu
0zelligi bir yonii ile de toplumdaki insanlari tek tip hale getirilmesini de saglamaktadir.
Tek tip insanlardan olusan toplum da ataerkil sistemde gii¢ sahiplerinin istedikleri
diizenin sorgulanmadan kabul edilmesini kolaylastirir (Tanrivermis, 2007:18).
Medyadaki haber programlari, reklamlar, film ve diziler sunduklar erkek ve kadin
temsilleri ile cinsiyetci i boliimiiniin devam etmesine yol acan onemli unsurlardir.
Mesela ev islerinde kullanilan iirtinlerin tanitiminda ¢ogunlukla kadinlar yer alirken,
erkeklerin ise genellikle evin disindaki islerle temsil edildigi goriilmektedir (Biilbiil
2014:6). Medya organlarinda kadinin temsil edilme konusuna 1970°li senelerde
feminist ¢alismalar vasitasi ile dikkat ¢ekilmis ve kadini degersiz gosteren ataerkil
yapinin medyada kadinin nasil temsil edilecegine yon verdigi belirtilmistir (Celenk,
2010: 230).

Ozellikle televizyon, yaygin olarak kullamlan bir medya araci oldugu igin,
burada yayimlanan programlar toplumsal cinsiyet kaliplarini ve rollerini yeniden
iiretir. Toplumsal cinsiyet rolleri medyadan topluma ve toplumdan medyaya yansir.
Medya toplum iligkisi dinamik bir bi¢imde kurulur. Bu ylizden toplumsal cinsiyet
esitsizliklerinin de yeniden {iretilmesinde oldukca etkili bir ara¢ olabilmektedir.
Temsil, toplumda var olan gesitli kesimlerin kendilerine has dogustan gelen veya
toplum i¢inde edindikleri baz1 Ozellikleri kullanarak meydana gelmektedir.
Temsillerin topluma aktarildigi en temel aracglardan biri ise televizyondur.

Televizyonun en ¢ok izleyici ¢geken yapimlarindan olan yerli diziler bu yolla genis
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kitlelere ulasarak i¢inde bulunduklari toplumun temsil bigimlerini izleyiciye sunarlar.
Toplum ve o toplumun kiiltiirel 6zelliklerinden beslendigi gibi toplumdaki bireyleri
yonlendirme ve onlar1 sekillendirme Ozelligine de sahip olan medya toplumsal
cinsiyetin devamini sagladigi gibi var olan zihniyetin degistirilmesinde de etkili
olabilir (Mora, 2005: 4). Toplum iizerinde bu etkileri olan medyanin cinsiyetci
yaklasimlarla kadini ikincil konumda gosteren ataerkil zihniyeti siirdiirmesi elestiri
konusu olmaktadir.

Medyanin esitsizligi pekistirici rolii, onun var olan esitsizlikleri normallestirici
roliinden ve medyanin kapitalist iiretimin ve tiiketimin diizenlenmesinde ve tiiketici
kimliginin yaratilmasinda 6nemli bir ara¢ olmasindan kaynaklanir. Bu yiizden klasik
bir TV kanalinda, giinliik yayin igerisinde kadinlar i¢in sabah saatlerinde yayinlar,
aksam saatlerinde ailecek izlenecek haberler ve sonrasinda dizi ve eglence programlari
sunulur. Bu demografik ozelliklerine gore her tiirlii tliketiciye uygun bir iiriin
tasarlamay1 ve sunmay icerir. Bu yiizden medyanin ekonomi-politik yapisi, kapitalist
tiikketim siirecine uygun olarak siniflanmis programlarin tliretilerek genel esitsizliklerin
ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin yeniden iiretilmesine yol agar. (Sener, Cavusoglu
ve Irkli, 2016:163-165).

Sevilay Celenk’in 2015 yilindaki “Televizyon Temsil Kiiltiir” adli kitabinda
Tirkiye’de 6zel televizyon kanallariin ortaya ¢ikmasinin ardindan rekabetin 6n plana
cikarak seyircinin tiiketici olarak goriildiigiine dikkat c¢ekilir. Bunun yani sira
televizyon kanallarinin da reklamlarmin, bir kosede goéziiken kanal logolarinin ve
sunucularinin igerikleri seyretmeye tesvik eden s6z ve davraniglarinin da televizyon
kanallarinin ticari amaglarmi ve reyting kaygilarini gosteren unsurlar olduklar1 yine bu
kitapta belirtilmektedir.

Sener, Cavusoglu ve Irkli'nin (2016:163), Bastirk Akca ve Ergiil
(2015:20)’den alintilayarak belirttigi gibi medyada toplumsal cinsiyet temsiline dair
ilk caligmalar, kadinlarin medyada erkeklere gore daha az temsil edildiklerini,
rollerinin erkeklere gore kisitli oldugunu (ev kadinligi, annelik, 6gretmenlik ve
hemsirelik gibi) ¢cok yonlii ve bagimsiz olarak gosterilmediklerini ifade eder. Bastiirk
ve Akga (2015:21-22), ilk donem caligmalarindan biri olan Tuchman’in (1978)
makalesinde, kadinlarin medyada temsilini ‘sembolik imha’ kavrami {izerinden
anlattiklarina deginir. Sembolik imha, medya imgeleri ile kadinlarin gériinmez hale
getirilme silirecini anlatan bir kavramdir. Kadinlar, geleneksel rollerin disinda temsil

edilmedikleri i¢in sembolik olarak imha edilmektedirler. Yine o dénem baska bir
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calismada, Ozellikle televizyonun toplumsal cinsiyet iliskilerinin geleneksel bir
bicimde sunulmaya devam etmek i¢in ‘itibarsizlastirma, tecrit etme ve altini oyma”
stratejilerinin  kullanildig: ifade edilir.  Itibarsizlastirma, feministlerin sunulus
bicimiyle itibarsizlastirilmasi, tecrit etme, kadinlarla ilgili problemlerin kadin
programlarina hapsedilmesi ve altini oyma ise tecaviiz ve siddet gibi konularin
‘elestirel’ bir bicimde ele alindiginda bile cinsel somiirliyli mesrulastirict bir sdylem
icerdigine vurgu yapar (Gebner,1978:48). Medya igeriklerinin, toplumsal cinsiyet
rolleri temsillerine dair Tiirkiye’de yapilan benzeri caligmalar arasinda Saktanber
(1995), “Tiirkiye’de medyada kadin: Serbest miisait kadin veya iyi es, fedakar anne”,
Aziz’in (1994), “Medya, Siddet ve Kadin”, Tamsi’nin (1996) “ Medya’da
Cinsiyetcilik” sayilabilir.

Sener, Cavusoglu ve Irkli'nin (2016:167) aktardigi gibi, Van Zoonen’den
(1997:305-316) feminist yaklasimlarin medyada toplumsal cinsiyet temsili agisindan
temel savlarini 6zetleyerek aktarmistir. Liberal Feminizm kadinlarin medyada nadiren
goriiniir olduklarini, goriindiiklerinde ise geleneksel kadin mesleklerinde ¢alisirken ya
da seks araci bigiminde sunulduklarini ifade eder. Radikal feminizm ise medyanin
erkek patronlar ve yapimcilarin elinde oldugu icin ataerkil oldugunu ve ataerkil
ideolojiyi rahatsiz edecek kadin deneyimlerini bastirarak ya da garpitarak aktardigini,
ataerkil toplum yapisin1 dogal diizen olarak tanittigini vurgular. Sosyalist feminizm ise
medyanin kadinlar ve disilik hakkinda egemen degerler sistemini yansittigini ve
egemen ideolojiyi “sagduyu” olarak sundugunu belirtir (Van Zoonen, 1997:305-316).

Sener, Cavusoglu ve Irkli’nin (2016:169) aktardig1 gibi, medyada kadinlarin
temsili hem nitelik hem de nicelik olarak sinirlidir. Kadinlarin temsil edilme bigimleri
nitelik olarak geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri ve ataerkil cinsiyet kalipyargilari
ile smirlandirilmigtir. Sener, Cavusoglu ve Irkli (2016:169), GMMP’nin (2010)
bulgularina goére kadinlarin haberlerin ancak %?24’iinde 06zne konumunda
bulunduklari, %18’nin kurban roliinde bulundugunu, kadina odaklanan haberlerin
%13, kadin ve erkek esitsizligini konu edinen habelerin %6 oraninda oldugunu ifade
etmektedirler. Alankus (2012:32), medyanin cinsiyet¢i bir yapisi oldugunu ve
hegomanik erkekligi yeniden insa ettigini ifade eder ve bunu ‘fallus merkezlilik’
olarak tanimlar.

Kadin kimligi, ataerkil stratejiler giidiilerek diziler, haberler, reklamlar ve TV
programlarinda nesne, edilgen, gii¢siiz, erkege bagimli, seyirlik malzame, vb. bicimde

temsil edilirler. Medyada kadinin metalagtirilmasi; kadinin kimliksizlestirilmesi,
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toplumda ikinci plana itilmesi ve tiiketim objesi olarak goriilmesine sebep olmaktadir
(Sener, Cavusoglu ve Irkli, 2016:1701).

Ugur Tanndver’in (2012:157) belirttigi gibi, Butler ve Paisley (1974),
medyada kadiin temsili ile ilgili bir cinsiyetgilik 6lgegi gelistirirler. Bu 6lgekte

kadinlar agagidaki bes bigimde temsil edilirler:

1. Aptal, suskun, seksi ya da inleyen kurban konumundaki nesne — kadin
(asagi it tipi)
2. Roliinii yerine getiren ve hayatinda evi, yuvast hep temel yer alan, es,

anne, sekreter, hemgire, vb. kadin (yerinde tut tipi)

Geleneksel roliiyle meslegini bir arada yiiriiten kadn (iki yer ver tipi)
Erkekle esit kadin (bu tip 70°li yillarin televizyonunda ¢ok ender
rastlanan ve mutlaka bekdr olarak ¢izilen bir kadin tipidir.

5. Belli kaliplara sokulmamusg (stereotiplestirilmemis) kadin (ya da erkek),
burada roller tersine gevrilmis ya da alisiimisin disinda olabilir.

W

Yavuz (2019:148) ise farkli arastirmalar1 sentezleyerek (Saktanber 1995, Ugur
Tanniéver 2007,Bek ve Binark, 2000:4-15, Mediz 2008), medyada kadinin haberlerde
alt1 farkli bicimde temsil edildigini ifade ediyor: dogal-esit varlik, es-anne, kurban ya
da cani, cinsel nesne/magazin nesnesi, kadinlarin eylemliligi/orgiitliiliigii halinde,
aragsal varlik olarak.

Sevda Alankus’un 2009 yilindaki “Medyada Kadin/Beden Temsil (Siyaset)i”
adli calismasinda medya organlarinda kadinlarin bedenleri, erkeklerin ise akillari ile
On plana alinarak sunulduklarina, akil ve bedenin sanki birbirlerinden bagimsizmis
gibi diislintilerek aklin, 6nemli 6zellikleri temsil ettigi, bedenin ise zayifliklar1 ve
kontrol disilig1 temsil ettigi gibi bir algmin varligina da dikkat ¢ekmektedir. Bu
karsitliklarin sonucunda da kontrol edilmesi ve gézetilmesi gerekenin de kadin oldugu
algis1 ortaya ¢ikariltyor.

Sevda Alankus (2009) yine bu ¢alismasinda ataerkil zihniyetin stirdiirildigi
medya sektoriinde kadin erkek temsillerinin de medya {iirlinlerinde buna paralel olarak
yer aldigina dikkat ¢ekmektedir. Yine medyada tecaviiz sahnelerinin reytingi artirma
yolu olarak goriilmesinin de kadina uygulanan bu siddetin normallestirilmesine yol
actigini da aktarmaktadir. Sonug olarak kadinin medyada ya temsil edilmedigine ya da
bedenleri 6n plana alinarak temsil edigini vurgulamaktadir. Vatandas (2020), Ertung
(2013), Ozsoy (2006), Reichert (2004) da, kadin bedenin medyada temsil edilme
siirecinde metalastirilmasini konu edinen ¢alismalar yapmislardir.

Kadimin medyada temsili ayrica reklamlarda (Cankaya 2013, Ayhan Yilmaz
2007, Basfirinci, Ergil ve Ozgiiden 2018, Giizel 2014, Biistan 2015, Ersoy Cak 2010,
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Yalman ve Giidekli 2018, Ugiimii Aktas 2018 vb.), kadin programlarinda (Cavdar
2019, Cayli Rahte 2010, Kaya 2014), yeni medyada (Dorer 2006, Tutgun Unal 2020,
Bastiirk ve Erdem 2019, Erdem 2019, Bastiirk 2019, Vatandas 2020, Baruonii Latif,
Ingiin Karkis 2018, Polat 2018, Simsek 2012, Kan 2012, S6giit 2019), kadina yénelik
siddetle ilgili haberlerde (Giines ve Yildirim, 2019, Gorgiin-Baran, Saritas& Sahin-
Kiitiik, 2017, Abdukaya 2020, Erol 2014 vb.), yazili basinda (Bayhantopguoglu 2017,
Biiytikafsar 2016, Giliran Yigitbasi ve Saricam 2020, Caglar 2014 vb.) ve medyada
erkeklik(ler)’in temsilleri ¢alisilmistir (Biilbiil 2014a, Cagliyan 2014, Sezgin 2019,
Orhon 2005, Bastiirk Akca ve Ergiil 2014 vb. ).

2.1. MEDYA’DA ANNELIK VE BABALIK TEMSILLERI

Taylan ve Bozkur’un da (2020:47-48) belirttikleri gibi annelik feminist
literatiirde kadma yiikledigi toplumsal sorumluluklar, getirdigi olasi problemler
acisindan tartigmali bir konudur. Ayni zamanda medyada anneligin kiiltiirel normlari
pekistirilmekte ve yeniden kurulmaktadir. Saktanber (1995:213), medyada kadinlarin
yogunlukla es ve anne olarak temsil edildiklerini ifade eder. Ataerkil sistemde
kadinlardan ilk 6nce anne ve es olmasi yoniindeki beklenti medya iiriinlerinde de
karsimiza ¢ikmaktadir (Kutlu, 2010: 53-55).

Bal (2014:63-66), reklam metinlerini inceledigi ¢alismasinda, annelik mitinin,
ataerkil sistemde sosyal hayatta karsilig1 olan degerlerle bag kurularak hem toplumsal
cinsiyete dayali is boliimiinii ve kamusal 6zel ve alan ayrimini mesrulastirip pekistiren
bir yapist oldugunu ifade ediyor. Medya metinlerinde, kadinlik durumu, annelik,
merhamet, 6zel alan gibi giindelik hayatta kabul edilen kavramlarla 6zdeslestirilmekte
ve toplumsal cinsiyete dayali kalipyargilar kuvvetlendirilmekte ve iyi annelige dair
tilketim kaliplar1 ve yasam bi¢imi sunulmaktadir. Hanger’in (2018:190) de belirttigi
gibi medyada annelik hakkindaki sdylemler, kadinlarin anneligi asir1 bir diizeyde
i¢sellestirmesine sebep olabilir.

Yerli dizilerde kadinlara yiiklenen annelik ve ev kadini1 sorumluluklarina itiraz
eden kadinlara ya rastlanmaz ya da rastlansa bile dislanarak gosterilir (Ipsiroglu, 2020:
105). Anne olma ve aile kurumunun toplumda yiicelestirilmesi sonucunda kadinin
kisilik haklarinin géz ardi edilmesi ve anneligin kadinlara 6miir boyu siiren bir
sorumluluk yiiklemesi durumlan dizilerde olagan bir durum gibi yansitilmaktadir
(Ipsiroglu, 2020: 117).
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Dizilerde anneligin, ¢ocuklar ka¢ yasinda olursa olsun o6lene kadar
stirdiiriilmesi gerektigi mesaji1 izleyiciye aktarilir. Yerli dizilerde aile kavraminin bu
kadar 6n plana alinarak sunulmasmin bir sebebi de bireysellik anlayisinin pek
gelismemesidir (Ipsiroglu, 2020: 141-146).

Ataerkil ideolojiye uygun bir sekilde medyadaki annelik anlatisi, anneligin
biitiin kadimnlar tarafindan istenen bir durum oldugu varsayimiyla kurulur. Buna ek
olarak 1yi anne ve kotii anne zith@ kurularak annelik kavrami yeniden insa
edilmektedir (Tanridver, 2007). Iyi anne ve kotii anne imgeleri gesitli sahneler ve haber
bicimleri ile de karsimiza ¢ikar (Thompson, 2010). Buna ek olarak iyi anne modelini
olusturulmasina katkida bulunan uzmanlar, programlar, tiiketim maddeleri ve
hizmetler siirekli olarak izleyici kadinlara sunulmaktadir (Taylan ve Bozkur,2020:49).

Ayrica medya anneligin sikintilarini gérmezden gelerek ya da hafif gorerek ya
da anneligi kutsallagtirarak sunar. Kadinlarin anne olmakla ilgili sorunlari sunuldugu
zaman bu sorunlar kisisel problemler olarak ele alinir (Taylan ve Bozkur,2020:50). Bu
Kinnick’in de (2009) ifadesiyle toplumsal cinsiyet mitlerinin siirdiiriilmesini esas alir.
Bu medya mitlerine uygun anneyi, beyaz orta sinif, otuzlu yaslarda, evli, ¢cekirdek
aileye sahip diizgiin fizikli tam zamanli anne olusturur (O’Reilly, 2008’den aktaran
Taylan ve Bozkur, 2020:50). Aydin, Karbay ve Kurt’un (2014:158) hem ¢ocuk hem
de kariyer yapan “siiper kadmlar”in temsilini anlatiyor: bu kadinlar, ev isi gibi
sorumluluklari, profesyonel hayatta ¢alisan olmay1, cocuklar1 ve kocasiyla ilgilenirken
kendisinin giizellik ve bakimini da ihmal etmeyen kadinlar.

Aydin, Karbay ve Kurt’un (2014:157), acikladiklar1 gibi, Yesilgam’daki baba
figiirleri ¢gogunlukla “sagduyu sahibi, orta yol bulmaya calisan ya da higbir seye
karigsmayan” kisiler olarak temsil edildi. Nadir durumlarda kotii aligkanlart olan,
eslerine siddet uygulayan ya da ailesinin ge¢imini saglayamayan kisiler “baba” olarak
temsil edilmistir. Babalar, sogukkanli, duygularin1 belli etmekten kaginan, daha ¢ok
isleriyle giindeme gelen karakterlerdir.

Dizilerde babalarin ise ya is hayatinda ¢alistiklar1 ya da evde dinlenerek zaman
gecirdikleri dikkat ¢eker. Calisma hayat1 disinda sosyal etkinliklerde bulunduklar1 pek
goriilmez (Ozgiir, 2018: 135). Buna ek olarak babalarin medya temsillerinde ev
isleriyle neredeyse hi¢ ugragmadiklari, cocuklariyla anneye gore daha az ilgilendikleri,
isleriyle tanimlandiklar1 goriilmektedir (Muratoglu Pehlivan, 2019). Ayrica anne ev is
yaparken babanin kitap/ gazete okudugu veya dinlendigi, isten geldigi veya hizmet

bekledigi goriilmektedir (Giiran Yigitbasi ve Saricam,2020).
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2.2. TURK DIiZiLERINDE KADIN-ERKEK TEMSILLERI

Medya caligmalarinin en taninan kuramcilarindan olan Stuart Hall televizyon
karsisindaki seyircinin davraniglarini li¢ sinifa ayirir. Buna gore seyirci tiriinii fakina
varir varmaz kendisine ii¢ siniftan birine konumlandirir. Bu siniflar kabul, miizakere
ve miizakere ile reddetmedir. Hayrani olunan bir oyuncunun dizide yer almasi nedeni
ile dizinin izlenmesi “kabul” sinifina girer. Ornegin sevilen bir dizi tiiriine ait bir dizi
basladiginda bu dizinin izlenmeye baglanip dnceki benzer diziler ile mukayese edilip
bir miiddet sonra izleyip izlememeye karar verilmesi “miizakere” kismudir.
Miizakerenin bir sonraki boliimii olan “miizakere ile reddetme” ise muhalif bakis
acistyla olumsuz degerlendirmenin yapildigi1 kisimdir. Bu istedigi dizinin televizyonda
olmamasi halinde digerlerine de karsi ¢ikan bir tavirdir. Bu kisma giren seyirci yeni
bir dizinin konusunun baska dizilerin konusuna benzemesi halinde ise kendisi
izlemeye kars1 ¢ikmakla birlikte bazilarinin sosyal medyay1 da kullanarak daha genis
kitleleri de bu konuda ikna etmeye calistiklar1 da goriiliir (Tekelioglu, 2017: 221-224).

Insanlarin ¢ogunun is disindaki zamanlarinin biiyiik boliimiinii televizyon
izleyerek gegiriyor olmasi kitle iletisim araglarindan televizyonu en etkili iletisim araci
yapmaktadir. Ev isi yaparak giinlerini evde gegirenlerin ¢ogunlukla kadinlar oldugu
dikkate alinacak olursa da televizyonlarin yonlendirme ve etkileme giicliniin kadinlar
tizerinde daha fazla oldugu diisiiniiliir (Kutluoglu, 2010: 50-52). Diziler ise belirli siire
araliklarinda boliimler halinde yayinlanan ve bir hikaye akisi iginde siirdiiriilen
televizyon yapimlaridir. Farkli dizi ¢esitleri bulunmakla birlikte iilkemizde en ¢ok
izleyici ¢eken dizi cesidi drama tiiriindeki dizilerdir. Ulkemizde ilk yaymlanan diziler
Brezilya yapimi dizilerdir. Bunun ardindan “Dallas” gibi Amerikan dizileri Tiirk
seyircisiyle bulusmustur (Tanrivermis, 2007: 6). Ulkemizde yayinlanan ilk Tiirk dizisi
1974 yilinda gosterime giren “Kaynanalar” dizisidir. Ik olarak TRT’de yayinlanan
“Kaynanalar” dizisi 1997 ve 2004 senelerinde ise Kanal D’de gosterilmistir. Kayserili
bir ailenin Istanbul’a tasmmalarinin ardindan oraya uyum saglamakta zorlandiklari
sahneler komedi tarzinda izleyiciye sunulmustur. Dizinin merkezinde yer alan Kantar
ailesinden Nuriye Kantar ve esi Nuri Kantar geleneksel hayat tarzina sahipken
diiniirleri olan Timugin ve Tijen karakterleri ise modern tarzlar ile onlardan ayrilir.
1980’11 yillarda ise edebi eserlerin uyarlamalarinin ve mahalle yasantilarinin merkeze
alindig1 dizilerin TRT’de yer aldigi goriiliir. 1990’11 yillarda 6zel televizyon

kanallarinin kurulmasi ile de Tiirk dizilerinin sayis1 artar.
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2000 yillarindan itibaren ise tarihi icerikli diziler, polisiye diziler, aga ve mafya
dizileri yayginlasmistir. Bu doneme kadar gegen siirecte dizilerin tiir ve konulari
degiskenlik gostermis olmakla birlikte toplumdaki degerlerin siirdiiriilmesine araci
olmay1 siirdiirmiislerdir. Dizilerde aile kavrami 6n plana c¢ikarilarak evlilik disi
miinasebetler kotiilenmis, cinsel icerikli konugma ve goriintiilere sinir konulmus ve
evliligin 6nemi vurgulanmistir (Sahinde, 2019: 229- 234).

90’11 yillarin dizileri bir mahallede gecen ve karakterleri arasinda yardimlasma
ve dayanismanin goriildiigii dizilerdi. O donemin dizilerindeki karakterler bu donemki
gibi liiks yalilarda degil genelde apartman daireleri veya miistakil konutlarda
yasarlardi. 1989 yilinda yayinlanan, 13 sene boyunca siiren ve TRT nin ardindan ATV,
Show ve Star kanallarinda da yayinlanan “Bizimkiler” dizisinin karakterleri de ayni
apartmanda yasayan farkl ailelerden olusur (Karabiyik, 2014: 12-13). 2002 senesinde
ilk bolimi yaymlanan “Asmali Konak™ dizisi ise aga dizilerinin onciisii olmustur.
“Asmal1 Konak” dizisi ile baslayan aga dizilerinde varlikli, aga konumu ile toplumda
sayginlik goren ve duygusal yonleri de 6n plana ¢ikartilan erkeklerin asik olunacak
kisiler olarak temsil edildikleri ve bu karakterler araciligi ile de mago kiiltiiriiniin
benimsetildigi dikkat ¢ekmektedir. Tére ve namus konusunu isleyen dizilerde kadina
yonelik siddetin pekistirildigi ve bu konularin kadinlan kiiclik diisiiriicii sekilde
islendigi de goriilmektedir (Karabiyik, 2014: 15-18).

Oktay’in (1987:64) belirttigi gibi, televizyon dizileri, insanlarin seyrettikleri
hikayeler aracilifiyla egemen degerleri yeniden insa eden ve genis kitlelere ulagsan
programlardir. Geleneksel degerlerin yeniden sunulmasiyla varolan toplumsal cinsiyet
rollerinin devam etmesine hizmet ederler (Sener, Cavusoglu ve Irkli, 2016).
Televizyon dizilerinde aile toplumun ¢ekirdegi ve vazgeg¢ilmez unsuru gibi, kadinlarin
toplumdaki yeri de ailesi olarak gosterilir. Ayrica ideal aile modelinde, kadin, anne
olarak ¢ocuklarinin egitimiyle ilgilenir, kocasini destekler, bakimlidir. Yerli dizilerde,
ataerkil ideolojiye uygun bigimde, kadinlar, “fedakar anne”, “namuslu es” olarak ideal
roller i¢cinde sunulurlar. Aile dizilerinde, genellikle, kadinlar i¢in sapkin karakterler
“giiclii 13 kadinlar1” ve “psikopatlar” seklinde sunulur. Kadinlar, genellikle tiretken
veya emekc¢i kadinlar olarak temsil edilmezler, giizel, sik ve bakimlidirlar. Aile
dizilerinde erkek egemen ideolojinin destekledigi ¢ekirdek aile merkezli toplumsal
iliskiler s6z konudur. Kadinlar, genellikle bu iligkileri siirdiirmek ve aile birligini

korumak i¢in ¢alisirlar (Sener, Cavusoglu ve Irkli, 2016:172-174).
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Ozsoy’un (2019:232) ifade ettigi gibi, Tiirkiye’deki TV dizileri, tarihsel siiregte
izlendiginde de egemen degerlerin siirdiiriildigli ve yeniden iiretildigi goriliir.
Dizilerde genelde sehirli, egitimi yliksek ve varlikli karakterler kapitalist diizeni, fakir,
egitimi disik ve tagrali karakterler ise gelenekseli temsil eder. Son donemlerde ise
dini degerler ile ilgili mesajlar veren, aile birlikteligine ve dayanigmasina 6nem veren
dizilerin ¢ogaldig1 da dikkat cekmektedir (Sahinde, 2019: 238-241). Agirlikli olarak
izlenme oranlar1 ve bunlara bagl olarak aldiklar1 reklamlar sayesinde gelir elde eden
ve ticari bir yapisi olan bu 6zel televizyon kanallar1 bunun da etkisi ile en ¢ok izleyici
cektigi tespit edilen Tiirk dizilerine daha ¢ok yer vermisler ve bu da yerli dizi sayisinin
artmasina neden olmustur (Aydm, Karbay ve Kurt 2014: 159). Onemli biitgelerle
hazirlanan televizyon dizileri i¢in de bu maliyetin karsiliginda para kazanmak temel
hedeftir (Tanrivermis, 2007 S:10). Giliniimiizde bir¢ok yerli dizi yeterli reytingi
alamadig1 gerekcesi ile eskiye oranla daha kisa siirelerde yayindan kaldirilirken
calisma yaptigimiz ve 2010-2013 yillar1 arasinda yaymlanmis olan “Oyle Bir Geger
Zaman Ki” dizisi doneminin en basarili dizilerindendir.

Dizilerin sinema filmlerine oranla daha uzun bir siirede yaymlanmasi da
izleyici iizerinde daha etkili olmasmi saglamaktadir (Ipsiroglu, 2020: 1). Dizi
yapimlar izleyiciye aktardigi kadinlik ve erkeklik rolleri ile 6zellikle kitap okuma
oraninin az oldugu iilke ve bolgelerde, orada yasayan kisilerin davranislarini etkiler ve
sekillendirir (Aydin, Karbay ve Kurt 2014:162). Hayatinda arzu ettigi statii ve
imkanlar1 elde etme sanslar1 bulunmayan insanlar dizilerde gordiikleri bazi
karakterlerin senaryo geregi yasadiklar1 hayatlara 6zenmektedirler. Bunun da etkisi ile
o karakterlerin davranislari, giyim tarzlari, konusmalari ve sorunlar1 ¢6zme yontemleri
gibi 6zelliklerini 6rnek alip zamanla o karakterlere ve dolayisiyla da diziye baglanirlar.
Boylelikle dizi karakterleri seyirciye hayatta ne zaman nasil davranilacagi konusunda
fikir de vermektedir (Uniir, 2015:130-131). Ayrica dizi karakterlerine baglanan baz
izleyiciler de bu karakterlerle birlikte {iziiliip, sevinerek yalnizliklarmi da bir 6lgiide
unutmaktadirlar (Tanrivermis, 2007:14). Baz1 dizi karakterlerinin giyim tarzlarinin
ornek alinmasi, gercek hayatta ayni tarzda giyinen insan tiplemelerini de ortaya
¢ikarmustir (Uniir, 2015:135).

Dizilerdeki  karakterlerin  davramiglarindan, konusmalarindan, giyim
tarzlarindan v.b etkilenen izleyicilerin bunlar1 kendi hayatlarinda uygulamaya
baslamalar1 sonucunda da toplumsal yasam da etkilenir (Tanrivermis, 2007:50).

Diziler insanlar1 giinliik yasamin sikintilarindan uzaklastiran ve hosca vakit gecirten
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yapimlar olarak algilanmakla birlikte insanlar1 diislinmekten uzaklastiran ve gizlice
yonlendirebilen etkileri de bulunmaktadir. Gazze’de izledigi Kurtlar Vadisi dizisinin
etkisinde kalan bir ¢ocugun arkadasini ip kullanarak bogup oldiirmesi dizilerin
insanlar1 nasil olumsuz etkileyebildigini de gostermektedir (www.habertiirk.com
Kurtlar Vadisi Sevgisi Oldiirdii, 7.11. 2013). Bir taksiciyi 6ldiiren Urdiin vatandas: iki
gencin sorgu esnasinda Kurtlar Vadisi dizisinden etkilendiklerini sdylemeleri dizilerin
izleyici tizerinde yaratabilecegi etkileri gosteren baska bir 6rnektir (Karabiyik, 2014:
51). Kurtlar Vadisi dizisinin onemli karakterlerinden Cakir’in dizide oliimiiniin
ardindan cenaze ve mevlit okuma merasimi diizenleyenlerin ve ilan verenlerin olmasi
da dikkat ¢cekicidir (Tekelioglu, 2017: 105).

Ulkemizdeki dizi yapimlarmin genellikle Yesilgam Sinemasi’nin zelliklerini
tasidig1 dikkat ceker. Tiirk dizilerinde kadin genellikle siddet magduru, erkegin
korumasina ihtiya¢ duyan, cinsel obje olarak kullanilan, iyi anne ve es veya kotii anne
ve es, evlilikleri yikan entrikaci kadin, dedikodu yapan kadin, ¢aligsa bile is hayat1 ile
degil genellikle ev isleri ile gosterilen kadin imajlar1 ile sunulduklari, erkeklerin ise
evin ge¢iminden sorumlu, esinin ve ¢ocuklarin {lizerinde hakimiyet kuran, siddete
meyilli, zamanin1 genellikle disarida gegiren, agirlikli olarak is igerikli konugmalar
yapan, ekonomik kosullart iyi, kadinlarin elde etmek i¢in miicadele ettigi ve is
hayatinda genellikle yonetici olarak gorev yapan kisiler olarak temsil edildikleri dikkat
cekmektedir. Dizilerde de cinsiyet ayrimi dogumdan itibaren cesitli kliselerle
gosterilir. Erkek ¢ocuklar hareketli ve yaramaz, kiz ¢ocuklari ise daha sessiz ve sakin
olarak sunulurlar (Ipsiroglu, 2020: 138). Toplumsal cinsiyet aracilig1 ile kadmin
yerinin evi oldugu ve ev isleri ile ilgilenmesi gerektigi diisiincesi topluma aktarilirken
kadinlarin, izledikleri dizilerde ev islerinin yine kadinlar tarafindan yapildigini
gormeleri de ev islerinin kendileri tarafindan yapilmasi gerektigi diisiincesini iyice
benimsemelerini saglamaktadir (Uniir, 2015: 186).

Dizilerde iist diizey yoneticiler ve is sahiplerinin genellikle erkek oldugu,
kadinlarin ise ¢alisiyor olsalar bile anne ve ev kadini 6zelliklerinin vurgulandigi
gorilir (Kutlu, 2010: 79). Yerli dizilerde ataerkil sisteme uygun olarak genellikle
kadinlarin ikinci planda yer aldiklari ve kadinin biitin duygu, davranis ve
yasantilarinin erkeklere bagl olarak degistigi dikkat ceker (Ipsiroglu, 2020: 94).
Cinsiyetci yaklasimlarin goriildiigii dizilerde kadinlarin erkek egemen sistemde erkege
itaat etmesinin olaganlastirildig1 ve erkege oranla geri planda kalmasi gerektiginin

vurgulandig1 sahneler dikkat ¢ekmektedir. Dizilerde kocasinin ve babasinin soziinii
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dinleyen, sakin, fedakar ve ailesine diiskiin kadin iyi kadin, hir¢in, 6zgiirliigiine diiskiin
ve itaat etmeyen kadin kotii kadin olarak gosterilir (Tanrivermis, 2007: 68). Dizilerde
kadin karakterlerin yardima muhtag, ezilen rolleri oynamalar izleyicilerin ilgisini
cekerken erkeklerin her zaman giiglii rollerde bulunmalar1 beklenir. Giicli elinde
bulunduranin kadin oldugu dizilerde ise kadin erkeksi ozellikleri ile 6n plana
cikarilmistir (Tanrivermis, 2007: 11-19). Ulkemizde bir iste calisarak ya da is sahibi
olarak gelirinin olmasi, baba olmak, askerligin yapilmis olmasi, siinnet olmak gibi
durumlar erkeklik icin 6nemli beklentilerdir. Mevcut toplumsal yapidan etkilenen
dizilerde de bu beklentiler 15181nda erkeklerin gelir sahibi olmalar1 hedeflenir (Yiiksel,
1999: 77).

Dizilerde gosterilen siddet icerikli sahnelerin genel hedefi siddeti elestirmek
degil izlenirligin arttirilmasidir (Ipsiroglu, 2020: 148). Dizide yer alan siddet
temsillerinde erkegin siddet uygulamasi onun yapist itibari ile dogal olarak sunulurken
kadinin siddet gdstermesi onun hastalikli yapisina baglanmaktadir (Ipsiroglu, 2020:
153). Ulkemizde siddeti zaman zaman ¢ocugun disipline edilmesinin bir yolu olarak
goren zihniyetin de etkisi ile yerli dizilerde yer alan siddet olaylarinda izleyicinin
siddete maruz kalan kisiye sadece acidigi, bunun disinda siddete pek tepki
olusturulmadigi ve siddetin dogal karsilandig1 goriiliir (Tekelioglu, 2017: 181).

Yapim sirketi ve kanalin reytingi 6n plana alan istekleri dogrultusunda hareket
etmek durumunda kalan senaristler cogunlukla seyircinin ilgi gostermis olduklar1 konu
ve iceriklere yer vermektedirler. Yine reyting i¢in kanallarin bazen dizinin igerigine
de miidahil olup dizinin yapisini degistirebildikleri, reytinge bagli olarak bazi dizilerin
de yayindan kaldirildiklar1 goriilmektedir (Goksun, 2018: 19-21). Dizilerin izleyici ile
bulustugu kanal, i¢inde bulundugu donemin siyasal ve kiiltiirel yapisi da dizi
iceriklerini etkiler (Goksun, 2018: 48).

Dizilerin 6nemli maddi kazan¢ kaynaklarindan biri de farkli iilkelere
ihracatidir. Ozellikle son dénemlerde yerli diziler ihracat alaninda biiyiik gelisme
gostermislerdir. Bunun en 6nemli nedenleri arasinda da kiiltiir ve tarih gegmisimizin
son derece zengin olmasi ve bu sayede diinyanin farkli cografyalarina dizi konu ve
igerikleri ile hitap edilebilmesidir (Goksun, 2018: 23). Tiirk dizilerinin bir¢ok tilkede
gosterilmesi tilke tanitimi, turizm, miizik v.b sektorlerin iilke disina acilmalarina
yardime1 olmasi agisindan 6nemlidir (Goksun, 2018: 28). Mesela dizilerin ¢ekildigi
sehir ve mekanlara olan begeniler ve buralar ile ilgili olusan merak, turizmi ve dolayisi

ile de iilke ekonomisini olumlu yonde etkiler (Goksun, 2018: 44).
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Dizilerde toplumsal sorunlar ile ilgili olarak bilinglenmeyi saglayabilecek ve
bu konuda egitici olabilecek konulara ise pek deginilmedigi goriiliir (Tanrivermis,
2007: 12). Sayist hizla artan yerli diziler i¢erisinde nitelikli olanlar1 yani diisiinmeye
sevk edip izleyicinin bakis agisin1 zenginlestirebilecek olanlar1 ayirt edip bunlari tercih
edebilmek kligelerden kurtulmak adina énemlidir. Nitelikli olan1 fark edebilmek i¢in
de elestirel gdzle bakabilme yetenegine ihtiyac¢ duyulur (Ipsiroglu, 2020: 17-18).

Tiirk insanminin kiiltiir ve degerlerine ait Ozelliklerin de sunuldugu Tiirk
dizilerinde sadik olma, namuslu olma, sefkat goOsterme, annelik ideal kadinlik
ozellikleri olarak, cesur olma, gii¢lii olma, koruyup kollama ise ideal erkeklik
ozellikleri olarak izleyiciye sunulmaktadir. Ayrica dizilerde aileye bagli olma ve
evlenme gibi durumlar olumlu, evlilik harici iliskiler ve bosanma gibi durumlar ise
olumsuz sekilde sunulmaktadir. Ataerkil sistemde bulunan namus kavrami ve bunun
uzantist olan ahlak sorgulama durumlar1 da dizilerde hep kadinlar {izerinden
gerceklestirildigi, erkeklerin evli olduklart kadinlar1 baska kadinlarla aldatma
durumlarinin ise daha olagan durumlarmis gibi izleyiciye aktarildig1 goriliir.

Aldatma sadece erkek olmanin dogal bir sonucu ve engellenemez bir durum
gibi sunulmaktadir. Aldatan erkek zaafi sonucu akli ¢elinen saf bir yapida gosterilirken
aldatan kadin i¢in ise erkegi kandiran seytani bir imaj ¢izilir. Aldatan kadinin para
diiskiinliigii ve sinsiligi de 6n plana ¢ikarilir (Ipsiroglu, 2020: 106). Tiirk dizilerindeki
kadin karakterlerde entrikacilik, hemcinslerine tuzaklar kurmak ve sik sik dedikodu
yapmak gibi bircok olumsuz Ozellikler gosterilir (Tekelioglu, 2017: 113-114).
Dizilerde kotli erkek karakterleri yetistikleri kanun dis1 ¢evrenin etkisi ile giiclin
kotiiliikle elde edilecegini bilmelerinden dolay1 kétiiliige bulasan karakterler olarak
sunulurken, kotii kadin karakterler i¢in ise bdyle bir nedene ihtiya¢ duyulmadigi ve
kotiiliiglin kendi i¢lerinden kaynaklandigimin vurgulandig1 dikkat ¢eker (Tekelioglu,
2017: 120). Dizilerdeki kadin karakterlerin hemcinslerine kars1 yaptiklari kotiiliiklerin
ana nedenlerinden biri ise erkekleri elde etmek icin rekabete girismeleri olarak
gosterilir. Bu rekabette kullanilan gii¢ ise giizellik ve cazibedir. Dizilerde kadinlarin
giice kavugmak amaci ile bazen giicii elinde tutan erkekleri elde etmeye calistiklar ve
bunu yaparken cinselliklerini de kullanabildikleri dikkat ¢eker (Tekelioglu, 2017:
267). Yerli dizilerde agk iligkileri ve evliliklerin, sinif yilikselmenin ve gilice yakin
olmanin en kolay yollarindan biri olarak vurgulandig1 da goriilmektedir (Karadas,

2013: 84).
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Dizilerde kadin ve erkeklerin meslekleri ile ilgili de baz1 kaliplara rastlamak
miimkiindiir. Kadimnlar ascilik, ¢ocuk bakiciligi, hemsire ve ogretmenlik gibi
mesleklerde goriiliirken erkeklerin ise daha teknik ve bilgi isteyen idarecilik ve
miihendislik tarzi mesleklerde temsil edildikleri dikkat ¢eker.

Kadinin zayif gosterilmesi durumunun yeniden iiretimi ve kadinin bedeni
tizerinden cinsel obje olarak sunulmasi durumlarinda medya sektoriiniin 6nemli bir
etkisi bulunmaktadir (Celenk, 2010: 230). Dizilerde kadinlar sik sik cinsel obje olarak
sunulmakla birlikte bu durum erkekler i¢in pek goriilmez (Tanrivermis, 2007: 91).
Dizilerde sunulanlar toplumdaki insan iligkilerinden esinlenerek ortaya ¢ikmaktadir.
Medyada hakim olan cinsiyet¢i zihniyet dizilerdeki erkek kadin temsilleri ile yeniden
topluma sunulmakta ve bu sekilde de ataerkil sistem giiclendirilmektedir (Agaoglu
Ercan, Cakar Bikig¢, 2019: 170). Tiirk dizilerinde goriilen kadinin temsil sorununda
televizyon ve dizi sektdriinde karar verici diizeyinde yer alanlarin ¢ogunlugunun erkek
olmasi kadar toplumdaki mevcut erkek egemen yapinin da etkisi biytiktiir (Gencel ve
Binark 2000: 5; aktaran Mora, 2005:5).

TV dizilerinde toplumsal cinsiyet temsilleri farkli 6rneklerde (Imanger 2006b,
Aydin, Karbay ve Kurt 2014, Erdal Aytekin 2018, Bastiirk Akc¢a ve Ergiil 2014,
Agaoglu Ercan ve Cakar Bilici 2019, Polat 2019, Tanrivermis 2007, Akgali ve
Inceoglu 2018, Kutlu 2010, Muratoglu Pehlivan 2019, Uniir 2013 vb.) ¢alisiimistir.

2.3. TURK SINEMASININ TARIHSEL GELISiMi VE KADIN VE ERKEK
TEMSILLERI

Sinema gorselligi ve isitselligi ile izleyiciye ulagarak hemen hemen biitiin sanat
tiirlerini icermektedir. Bu 6zelligi ile de sinema farkli sanat dallarina oranla anlatim
cesitliligini kullanarak insanlar tizerinde daha fazla etki yaratma giictline sahiptir. Genis
kitleleri etkileme giicline sahip olan sinema ayrica izleyicilere farkli ideolojik
diisiinceler ve hayata bakis agilar1 da sunmaktadir (Kirvasoglu, 2016: 2016; aktaran,
Yerlikaya, 2020: 84).

Icinden ¢iktig1 toplumda mevcut olan toplumsal cinsiyet kodlarinin yeniden
insa edildigi bir alan olan sinema gercek disi ve kurmaca bir hayati sunar gibi
goziikmekle birlikte var oldugu toplumun yapisal 6zelliklerinden ve iginde bulundugu
donemin ozelliginden etkilenir (Biilbtil, 2014b: 239; aktaran, Yerlikaya, 2020: 84).

Sinema var oldugu toplumun yapisindan etkilenmekle birlikte olaylari sunug ve ele
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alis sekilleri ile de toplum {iizerinde etki yarattifi ve mevcut kurallar1 pekistirerek
tekrardan tirettigi de dikkat cekmektedir (Zengin, 2016: 48).

Tiirkiye’nin ekonomik, siyasal vb. yapisindaki degisim siirecleri de Tiirk
Sinemasi’n1 dogrudan etkilemis ve bu da ge¢misten bugiine degisiklik gosteren bir
Tiirk Sinemas: ortaya ¢ikarmistir (Velioglu, 2017: 167).Tiirk Sinema tarihinin ilk
filminin 1911 senesinde Osmanli vatandast olan ve sinema ile ilgilenen Manaki
Kardesler tarafindan Osmanli doneminin Manastir Vilayetinde c¢ekilen “Sultan V.
Mehmet Resad’in Manastir’1t Ziyareti” adi verilen film oldugu edinilen belgelerden
kanitlanmistir. Tlirk Sinemasi belge film ve belgesel ile baslamis olmakla birlikte daha
sonraki siirecte Kurtulus Savast ve Tiirk Ordusu filmlerde yer alir. 1915 yilinda ise
film yapilmasi igin “Merkez Ordu Sinema Dairesi” kurulur (Ozkocak, 2015: 7-8).
Bundan iki sene sonra ise faaliyete gecen “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti” MOSD’un
faaliyetlerini tamamen savas igerikli filmlere dondiirmiis, bunun disinda bazi
zamanlarda da yagama dair konulari olan filmler de yer almistir (Adali, 1986: 99-100).

1950 dénemlerinde piyasada daha yeni yeni yer almaya calisan Tiirk Sinemasi
60’11 yillarda gelisim gosterdigi donemi yasar ve bu yillarda Tiirkiye’de oldukca
yaygin hale gelir. Yurtdisinda Tiirk filmleri ilk odiillerini alir, Tirk filmlerinin
gordiigii talep sinema onlerinde goriilen kalabalik ve gise gelirleri ile ispatlanmaktadir.
Yapimcilar da o donem kazang sagladigina sahit olduklar1 Tiirk Sinemasi’na énemli
Olciilerde yatirimda bulunmuslardir (Abisel, 1994:183; aktaran, Velioglu, 2017: 167).
Yine bu donemde teknik anlamda yetisen personel sayist artar. 1970’1 yillarin orta
donemlerinden sonra ise Yesilcam film iiretkenliginde, televizyonun yayilarak
insanlar1 cezbetmesi, iilkede yasanan ekonomik sikintilar v.b nedenlerle tikanma
yasanir. O donemlerde ise moda olan arabesk miizigin de etkisi ile arabesk filmler ve
sinemanin tiiretkenliginde yasanan tikanikliktan faydalanan seks filmleri 6n plana
cikarlar (Velioglu, 2017: 168).

Tiirk Sinema tarihinde 1978 senesi farkli bir donemin basladig1 yil olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 1978’den baslayip 1988 senesine kadar siiren bu doneme
“Geng Tiirk Sinemas1” adi verilmektedir. Bu siirecte yer alan gen¢ yonetmenler
genellikle politik igerikli toplumsal konulara egilmislerdir. Onceden ayrmtiya
girilmeden aktarilan kirsal kesimin yasadigi sikintilar bu siiregte daha gergekg¢i bir
yaklasimla incelenmis ve miilk kullanimi, kismi feodal iliskilerin hakimiyeti vb.

konularla iglenmistir (Evren, 2014: 334; aktaran, Yerlikaya, 2020: 151-152).
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1978 senesinde Yilmaz Giiney tarzindan gelmis olan yonetmenler ya ilk ya da
en ciddi gikislarini yapip sektdre girmislerdir. Onceki yillara oranla daha donanimli ve
yaklasik 30 yaslarinda olan bu dénemin yonetmenleri “Geng Tiirk Sinemas1” siirecini
baslatmiglardir (Evren, 2014: 334, Kirvasoglu, 2016:206; aktaran, Yerlikaya, 2020:
151-152). Tirk Sinemasi’nin bu yillarda elde ettigi basarilarla uluslararasi
platformlarda 6diiller alinmis ve Avrupa’nin 6nde gelen sinema igerikli dergilerinde
Tirk Sinemasi ile ilgili ¢alisma ve elestiriler yapilmaya baglanmistir. Tiirk Sinemasi
acisindan, icerigin cesitlendigi, daha gercekei bir yapiya biiriiniildiigii ve yurtdisinda
kendisinden bahsettirildigi donem olan “Geng Tiirk Sinemas1 Donemi” bereketli bir
donem olmustur (Evren, 2014: 334; aktaran, Yerlikaya, 2020:152).

Tiirkiye’de 1980 yilinin devaminda bazi degisimler yasanmakla birlikte
ozellikle ekonomik degisime yon veren kiiresellesme diinya ekonomisi ile birlikte
Tiirkiye ekonomisini de etkilemis ve bunun ardindan baska alanlardaki degisimlere de
yol agmustir. Kiiresellesmenin ortaya ¢iktigi bu yillarda Tiirkiye’de aslinda kademeli
olarak tamamlanmas1 gereken bir¢ok alandaki degisim stiratli ve kural dis1 bir sekilde
gerceklesmistir. Bu durum da istikrarsiz bir ekonomiye, isgsizlige, pahaliliga ve gelir
dengesizligine yol agmistir (Yerlikaya, 2020: 91-92).

1980°1i yillarda kural dis1 meydana gelen serbestlesme siirecinde bireysel
diisiince, menfaatcilik ve kisa yoldan zengin zengin olma idealleri tetiklenmis ve buna
bagl olarak da gerek ekonomik gerek de siyasi hayatta uyanik ve gii¢ sahibi olanin
kolay para kazanma yolu agcilmistir (Kuyucak Esen, 2016: 178).

1980 donemlerinde iilkenin iginde bulundugu siyasi ve ekonomik sartlarin
etkisi ile Tiirk Sinemas1 yavaslama donemine girmistir. Bu donemde ¢ekilen film
sayis1 bir 6nceki doneme gore azalmis ve genellikle romanlardan yapilan uyarlamalara
yer verilmistir (Kirvasoglu, 2016: 205, Esen, 2000:41; aktaran, Yerlikaya, 2020:153).

Yine bu yillarda Tiirkiye’de videokaset kiralayarak film izleme aligkanliginin
baslamasi ile Tiirk Sinemasi’nda bir durgunluk yasanir. Askeri darbenin sonucunda
olusan baski ve sansiir gibi etkenler de o donem Tiirk Sinemasi’n1 olumsuz
etkilemistir. Darbe sonucunda iilkede yasanan olumsuzluklar1 adeta yok sayan ve
herhangi bir sorun bulunmadigina iliskin mesajlar veren komedi ve sanat filmleri bu
donemin {irlinlerindendir (Velioglu, 2017: 168). 12 Eyliil darbesinin ardindan o
donemde gazete ile derneklerin kapatilmis olmasi, pek ¢ok yazili ve gorsel basin
tirlinlerinin su¢ unsuru kabul edilmesi gibi durumlar toplumun her kesimi {izerine

korku ve baski olusturup ¢ogu kisinin kendi kabuguna c¢ekilmesine sebebiyet vermesi
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de en ¢ok mubhalif 6zelligi olan sinemacilart etkilemistir (Kirvasoglu, 2016: 206,
Hamarat ve Takimei, 2013:212; aktaran, Yerlikaya, 2020:155-156). 1980 darbesi
sonrasinda bir¢ok sendika gibi sinemacilarin sendikasi olan Sine-Sen’de kapatilarak
mubhalif bakis engellenmistir. Yine bu gelismelerin de etkisi ile politik gelismelerin
sinemada kullaniminda sansiir uygulanirken bu konular sadece kisa ve degistirilerek
kullanilmistir (Yerlikaya, 2020: 156).

Yine bu donemde toplumdaki degisim siirecini komedi 6geleri ile ele alinan
filmler yapilmistir. 1980 yilinda Ertem Egilmez’in “Banker Bilo” filmi ile Memduh
Un’iin “Devlet Kusu” filmi, 1982 yilinda Atif Y1ilmaz’in “Dolap Beygiri” filmi, 1984
yilinda ise Ertem Egilmez’in “Namuslu” filmi bunlara 6rnektir. Bu filmlerde paranin
giicii ele alinir ve karakterler riigvet, dolandiricilik vb. yollar1 kullanarak zengin
olabilecekken bu yollar1 kullanmiyorlarsa ‘enayi’ olarak gosterilirler. Bu donemde
sevgi, saygl, dayanigma ve aile birlikteliginin Oniine gegen para ve gii¢c sahibi olma
durumlart 90’11 yillarda yapilan Tirk filmlerinde de ortaya c¢ikar. Bu donem
filmlerinde para ve giice kavusmak i¢in gerekiyorsa her tiirlii kotiiliiglin yapilmasi
gerekir mesaj1 da verilir (Velioglu, 2017: 171).

Turgut Ozal’m 1980 yilindan sonra uygulamaya baslattigi ekonomide serbest
piyasa ve disa a¢ilim politikas1 ve bunlarin sonrasinda yabanci sermaye yasasi ile ilgili
yapilan diizenleme o donemde Tiirk Sinemasi’na biiyiik darbe vurmustur (Posteki,
2012: 17-18, 34, Evren, 2014: 362, Kirvasoglu, 2016: 205; aktaran, Yerlikaya,
2020:158). O donemlerde yabancilara ticari anlamda sirket kurma izni verilmesi
sonucunda Amerikan film sirket sahipleri filmlerini herhangi bir para 6demeden
Tirkiye’ye getirip dagitmaya baslamislar ve 90’11 yillarda ise Tiirkiye’de film pazarinm
ele gecirmiglerdir. 80’li yillardan sonra piyasaya c¢ikmis Tirk filmlerinin gise
hasilatlar1 hizla gerilemistir (Velioglu, 2017: 174).

1980°’1i yillarda da arabesk tiirli 70°li yillarda oldugu gibi yine Tiirk
Sinemasi’ndaki hakimiyetini siirdiirmiistiir (Kuyucak Esen, 2016: 180). Bu yillarda da
70’11 y1llarin basindaki arabesk akiminda oldugu gibi asiklardan birinin fakir digerinin
zengin oldugu kliseleri yine sik sik islenmis ve hasret, kader, ayrilik vb. konularla
duygu somiiriileri yapilmistir. Bu filmlerin 6nceki melodramlardan temel farki da aci,
karamsarlik, keder, fakirlik, ¢aresizlik vb. konularin en ist seviyede birlikte
kullanilmas1 olmustur (Esen, 2000:145-147).

1990’1 doneme kadar TRT tek kanal olmasi ve ayn1 zamanda devlet kanali

olarak kamu sorumlulugunu yerine getirmeye calismast gibi nedenlerle ¢ok sayida
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belgeseller meydana getirip bunlar1 yayimlamistir. 80°1i y1llarda bu belgeseller kiiltiirel,
tarihsel, sanatsal ve mimari konularda yaymlanmistir (Ozkogak, 2015: 29).
Tirkiye’nin siyaset diinyasinda meydana gelen degisimler devlet kanali olan TRT nin
yayin siirecine de etkide bulunmustur. 1971 yilindaki muhtiradan sonra TRT’nin
ozerkligi son bulmus ve artik siyasette iktidar1 elinde bulunduranlarin kanal tizerindeki
baskilar1 cogalip kanalda c¢alisanlarin bir bolimii gorevlerinden uzaklastiriimiglardir.
Filmler konusunda s6z sahibi olan duayen program yapimcilariin kurum disinda
kalmalari, konularinda toplumu temel alan belgesellerin gelisim kaydetmelerini de
engellemistir. 1976 senesinde ise belgesellerin yeniden ortaya ¢iktig1 dikkat ceker
(Cankaya, 1997: 72-73; aktaran, Ozkogak, 2015: 30-31).

Tiirk Sinemas1 en iyi donemlerinden birini yagadigi 70°1i senelerin ortalarinin
ardindan sikintil1 bir sektor durumuna diismiis ve 1990’11 yillarin ilk donemlerinde de
umut vaat etmeyen bir imaja biirinmiistiir (Velioglu, 2017: 173). 1990’larda TRT ve
0zel televizyon kanallarinin artmasi Tiirk Sinemasi’ni1 son derece olumsuz etkilemistir.
1990 yilinda TRT nin dort kanalinin yam sira ilk 6zel televizyon kanali olan Star TV
yayina baglamistir. 1995 yilinda ise yerel olanlarla birlikte kanal say1s1 50 civarindadir.
O donem kanal sayisinin artmasinin ardindan televizyonda dizi izleme aligkanliginin
baslamas1 ve teknolojik gelismeler Tiirk Sinemasi izleyicisi sayisinin diismesine yol
acmistir (Posteki, 2012:18, Kirvasoglu, 2016: 209, Hamarat ve Takimci, 2013:213;
aktaran, Yerlikaya, 2020:159).

1990’1 donemlerde iilkede ve Tiirk Sinemasi’nda yasanan ekonomik kriz o
donem az sayida film ¢ekilmesine yol agmakla birlikte ¢ekilmis olan filmlerin bazilari
da gosterilmemistir. 1993 yapimlari olan Serif Goéren yonetmenligindeki “Amerikali”
filmi ile Sinan Cetin yonetmenligindeki “Berlin in Berlin” filmi ve 1996 yapimi1 olan
Yavuz Tugrul yonetmenligindeki “Eskiya” filmi o donem Tiirk Sinemasi’ni ayaga
kaldiran filmler olmuslardir (Yerlikaya, 2020: 161).

Tiirk Sinemasti’nda 1960 ve 1970’li donemlerde iyi insan karakteri temele
alinip kotiiliik yapan zihniyet kabullenilmezken, 1980 donemlerinden itibaren 6nceleri
olumsuz kabul edilen davranis ve zihniyetlerin artik kotii olarak algilanmayacaklarinin
mesajlart verilir. 1990’lardan sonra ise diinyada kdtiilerin s6z sahibi oldugu filmlerde
de islenmeye baslar (Velioglu, 2017: 190).

1990’lh1 yillarda Tirkiye’nin toplumsal yapisi degismekle birlikte bu
degisiklikler sinema diinyasini da etkilemistir. Bu donemde toplumsal yapidaki hizli

degisimin sebebiyet verdigi kisa yoldan zenginlesmeyi amaglayan zihniyet ve bunun
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sonucunda ortaya c¢ikan suca yonelme ve degisik hayat tarzlari gibi konularda
filmlerde islenmeye baslar (Posteki, 2012: 188; aktaran, Velioglu, 2017: 176).

1994 ve sonraki yillarda ise Yesilgam Kkiiltiiriinden gelmeyen, daha
oncekilerden yapisal farkliliklar1 olan projeleri maddi kaygi duymadan ortaya koyan
sinemacilar sektore girerler. O donemin filmlerinde en dikkat ¢ekici durum ise ayni
kisinin yonetmen, yapimci, senarist ve kameraman olabilmesidir (Evren, 2014: 371,
Oztiirk, 2014:470; aktaran, Yerlikaya, 2020:160).

2000’den sonraki seneler ise Tiirk Sinemasi’nin yiikselisinin hizlandigi, ¢ok
sayida filmin yurtdisinda 6diil aldig1 ve Tiirk filmlerinin gise hasilatlarinin yabanci
filmleri gectigi donem olmustur (Velioglu, 2017: 177). Bu donemde ayrica Tiirk dizi
ve filmlerinde siddete meyilli mafya, aga vb. karakterlerin halkin ¢ogunlugunun
ilgisini ¢ekerek bu film ve dizilerin reyting ve gise agisindan zirvede yer aldiklari
dikkat ¢ekmektedir. 2001 yapim1 “Deli yiirek: Bumerang Cehennemi” filmi ve 2003
yilinda baglayan “Kurtlar Vadisi” dizisi bu 6rneklerden ikisidir (Yerlikaya, 2020: 162).

Yine bu donemlerde yapilan Tiirk filmlerinin sayica yabanci filmlerden fazla
oldugu da goriiliir. Bu donemki Tirk filmleri igerisinde bir¢ok 6diil alan sanat
filmlerinin yani1 sira komedyenlerin ve sosyal medyada {in yapmis bazi kisilerin
nitelikten uzak filmleri de yer almaktadir. Sanat filmleri bu dénemde Tiirk
Sinemas1’nin adini diinyada duyururken niteliksiz diger filmler ise sinemalara yliksek
sayida seyirci toplayarak Tiirk Sinemasi’na katkida bulunmustur (Oztiirk, 2014:471-
472, Posteki, 2012: 47, Kirvasoglu, 2016:215-216; aktaran, Yerlikaya, 2020:162).
Aydin (2014:235), tiir filmlerini inceledigi eserinde, ataerkil yapinin ve kapitalist
ekonominin olumlandigin1 ve toplumdaki kadin ve erke§in rollerinin esitsiz

konumlandirilisinin filmlerde de yeniden iiretildigini vurguluyor.

2.3.1 Dram ve Melodram Filmlerinde Toplumsal Cinsiyet Temsilleri

Nezih Orhan 2005 yilindaki “1980 Oncesi ve Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Yer
Alan Erkek Karakteri ve Erkek Imgesindeki Degisim” adl1 ¢alismasinda 1980 sonrasi
Tiirk Sinemasi’nda erkek karakterlerin, baskalarina ihtiya¢ duymadan kendisine
yetebilen, onceki donemlerde oldugu gibi bazilarinin da kadina siddet uygulamaya
devam eden, eslerini aldatip, ¢evredeki kisilere bagirip ¢agirma hakkini kendisinde
bulabilen ve fiziki gii¢ gosterisini erkekliklerini ispatlama yolu olarak goren kisiler

olarak temsil edildiklerini ifade eder. Yine bu ¢alismasinda Tiirk Sinemasi’nda erkek
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karakterlerin merkeze alindigini, erkeklerin karar verici oldugunu ve gii¢c sahibinin
yine erkek oldugunun vurgulandigini aktarmaktadir. Tiirk Sinemasi sektoriinde karar
verici pozisyonda olanlarin genelde erkek olmasi sonucunda erkege yine erkek gozii
ile bakilmis olmasinin da bunun etkenlerinden oldugunu vurgulamaktadir.

Isiklar (2014: 277-280), ¢alismasinda, melodram filmlerinde aile igerisindeki
rollerin, erkeklerin etkin kadinlarin edilgen olarak temsil edildigi, aile biitlinliigiinii
korunmasinin esas oldugu hikayeler oldugunu ifade ediyor.

Dramin Tiirk Dili Kurumu’ndaki tanimi “acikli, {iziintiilii olaylari, bazi
zamanlar giildiiriicii yonlerini de katarak konu alan sahne oyunu ya da televizyon
filmidir”. Dram sinemada ise duygusal konularla islenen karakterlerin karsilikli derin
iliskiler igerinde oldugu bir film tiirline karsilik gelir. Melodram dram filmlerinde
seyircinin en yogunlastigi boliimleri ifade eder. Uzun donemler degersiz, duygusal ve
kiigiik goriilen bir tiir olarak algilanmis olan melodram 70’li senelerde bu tiir ile ilgili
yapilan kapsamli ¢alismalara kadar toplumun tarihi ve kiiltiirel analizleri ile meydana
gelmis bir tiir oldugu goérmezden gelinmistir. Melodramin tiim diinyada varligini
stirdiirmesinin en 6nemli sebebi biitiin tiirlerin i¢inde kendisine yer bulan ve i¢inden
ciktig1 toplumun yapisina ve degisimine uyum saglayan ozelligidir. Dram filmleri
toplumsal sorunlar1 ¢ogunlukla tiim ¢iplaklig: ile ve gercekei bir yaklagimla isler ve
bunu islerken de kurum ve yapilar hakkinda elestirilerde bulunmaktan da ¢ekinmez
(Ozkogak, 2015: 105-106).

Yunanca’da ‘melos’ ve ‘drama’ kelimelerinin birlesmesinden meydana gelen
ve miizikli drama anlaminda olan melodrami ilk defa Jean Jacques Rousseau’nun
kullanmistir (Gledhill, 1987: 19; aktaran, Ozkocak, 2015: 106-107). Melodram 19.
yy’de Avrupa’da Fransiz Devrimi’nden sonra burjuva sinifinca aristokrasi ile verilen
miicadelenin bir boliimii, sanatta da farkli olma gayretlerinin bir {iriinii olarak meydana
gelir. Burjuva smifi diinyaya olan bakis agilarin1 kisa yoldan anlatmak ve bunu
dgretmek icin bu tiiriin daha genis kitlelere ulasmasin1 saglamistir (Ozkogak, 2015:
107). Melodram hem 18 yy. hem de 19. yy.’da burjuvanin sinif miicadelesinin kiiltiirel
bir sonucu olarak opera ve tiyatroda kendisini gostermekle birlikte 20. yy.’mn ilk
donemlerinde ise tiyatro alaninda gerileme donemine giren tiir olarak karsimiza
¢cikmaktadir. Bugiiniin melodram tiiriindeki filmlerine iligskin yapilan ¢aligmalarda ise
bu tiirlin modernite ile olan yakin iligskisine dikkat ¢ekildigi goriiliir. Melodramlarda
toplumda yer alan sinif ¢catigmalar1 gibi sorunlar bireysel anlamsiz hikayelere ¢evrilir.

Boylelikle de karakterlerin birbirleri ile aralarinda yaganan ¢atigsmaya indirgenmis olan
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temel sorunlar saklanir ve bunlar hakkinda fazlaca fikir yiiriitiilmez. Melodramlar bu
yollarla da mevcut sistemin kabullenilmesine ve olmasi istenen ahlaki yapinin
devamina yardimer olur (Ozkogak, 2015: 108-109). Melodramlarda temel yap1 asik
olan karakterlerin {izerine insa edilir. Basit goriinen bu yap1 da melodramin ilk
zamanlarindan itibaren degersiz goriilmesine yol agmistir (Akbulut, 2008: 35).

Ask, olim, fiziki engelli olma ve ayrilma gibi durumlarin da yer aldigi
melodramlarda asil konu acidan zevk alma iizerine kurulmus bir yapiya
dayanmaktadir. Bu tiirde en ¢ok da karsi cinse kars1 duyulan ask acis1 olmak iizere
birgok ac1 ¢esidi goriiliir. Melodramlarda duygusal asiriligin izleyici tarafindan daha
ist diizeyde yasanmasi amaci ile hikdye ve mizansen tekrarlarina sik¢a yer verilir.
Melodramda islenen konular genellikle aile odaklidir ve bu nedenle de en ¢ok
kullanilan yer evdir. Bu tiirlin 6nemli 6zelliklerinden birisi de miizigin islenen konular1
adeta anlatircasina kullanilmasidir. Bu sayede izleyici de duydugu miizikle birlikte
nasil bir ac1 diinyasi ile karigilacagini anlar. Melodramda kullanilan temel kodlardan
olan asirilik gergcek hayatta karsilasilmasi zor olan bir seviyede islenir. Bu tiirde gorsel
unsurlardan daha ¢ok karsilikli diyaloglarla siiriip giden sahnelere yer verilir.
Kullanilan miizigin de anlatima yardimci olarak yer almasi diyaloglarin fazlaca
kullanilmasina bir drnek teskil eder (Ozkogak, 2015: 109-111).

Melodramin 6nemli bir 6zelligi ise kisisel amag ve isteklerle toplumsal amag
ve isteklerin farkliligindan ortaya ¢ikan gerilimdir (Ozkogak, 2015: 115). Melodram
bat1 toplumlarinda burjuva smifinin kendilerine has ahlak anlayislarini, endise ve
korkularmi gosteren ve bir donem igerisinde olusan bir iiriin iken ililkemizde de
modernlesme sonucu meydana gelen mevcut ahlaki kurallarin farklilasmasina ve
yozlagsmasina ayni ¢izgide yer alan anlatilarla meydana gelmistir. Melodram tiirii
Tirkiye’de insanlar1 hayatta yasadiklar1 sorunlardan uzak tutmakta yardimci olan bir
vasita olarak algilanmistir. Bat1 toplumlarinda sinif miicadelelerinin bir {iriinii olarak
meydana gelmis olan melodram muhafazakar yonii, toplumda yer alan cinsiyet
rollerini saglamlagtiran yapisi ile Dogu iilkelerinde oldukg¢a kabul gérmiistiir. 1936
senesinde Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilmis olan “Aysel Batakli Damin Kiz1”
Tiirkiye’deki ilk melodram filmidir. Tiirk Sinemasi’na 1923 yilindan sonra yon veren
ve sinema siirecinin temelini olusturan Muhsin Ertugrul kadin ile aile yapisini
tanimlarken mevcut cinsiyet kodlarini kullanir. Tiirk Sinemasi’nda bu temel {izerine
olusturulan kliseler de uzun dénemler kullanilarak tabu haline gelir (Ozkogak, 2015:

113).
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1950°1i yillarda sanayilesme ile ortaya ¢ikan kirsal yerlerden kentlere go¢ etme
durumlart giderek farklilasan bir kent yasami meydana getirmistir. Bu durum da
ozellikle melodram igerikli iiriinlerde fazlaca konu edilmeye baslanmistir. Ulkemizde
insanlarin sinemaya ilgisinin arttigr 60’11 yillarda yildiz diizeninin de ortaya ¢ikmasi
ile melodramlar en iyi donemini yasar (Ozkogak, 2015: 114).

Yildiz oyuncu temel alinarak olusturulan hikayelerin sik¢a yinelenmesi
seyircinin zahmetsizce doyuma ulasmasini da saglamistir (Ozkocak, 2015: 114).
Yesilgam Sinemasi’nda 6zellikle 1960 ve 1970°1i donemlerde melodram en begenilen
tiir olmustur. Bu tiir filmlerde iyilerin kendilerine oyunlar oynayan ve kétiiliik yapan
kisilere kars1 miicadeleleri temel alinir ve sonugcta iyiler kazanir kotiiler ise cezalarini
cekerler. Kotiiliiglin ¢ogunlukla sevenlerin ayrilmalarini isteyen ailelerinden kisiler
veya birbirini seven ciftten herhangi birisine asik baska bir kisi tarafindan
gerceklestirildigi goriilen melodramlar ¢ogunlukla mutlu bir sekilde sonlanirken iyiler
sonunda Olmiis olsalar bile sonunda cennette bir araya gelecekleri diisiincesi ile
izleyiciye asil amacin cennet oldugu hatirlatilir (Velioglu, 2017: 187).

1968 senesinde Akad tarafindan g¢ekilmis olan “Vesikali Yarim” pavyonda
calisan bir kadinla bir manavin hikayesini konu alirken topluma kars1 direng gdsteren
iki insanin yasadig1 ¢ikmazlart aktarir. Bu film duygulari dogrultusunda hareket eden
insanlarin toplum igerisinde yasadiklar1 caresizlikleri sunan bir melodram O6rnegi
olarak Tiirk Sinemasi’nda yer alir. Tiirk Sinemasi’nda kadinin temsil durumu da
ozellikle Yesilcam doneminde mevcut diizendeki kadin kodlamalar ile dizayn edilmis
ve ahlaki cizgilerle olusturulmustur. O dénem yildizlar agisindan da durum, kadinin
toplumda kabul edilen kodlarina uygun sekilde davranmay1 ve mevcut kodlara iliskin
higbir siipheye yol agmamayi zorunlu kiliyordu (Ozkogak, 2015: 115).

1960’1 senelerde ortaya cikip 70°li donemin ortalarina dek sliren ve bu
stirecteki Tirk filmleri yapimlarini tanimlayan Yesilcam Sinemasi, Tiirk Sinemasi’nin
en ¢ok filminin tretildigi donemdir. Bu dénemin filmlerinde genellikle melodram
kullanilmistir. Sinemada tiir olarak melodram Tiirkiye’de ¢ogunluk tarafindan ilgi
gormis ve sansiire yakalanmak istemeyen yapimcilar tarafindan da bir siginak olarak
goriilmiistiir. Sorun yaratabilecek konulara girmeden sadece kisisel anlamsiz konu
iceriklerine yer veren anlatilar yapimcilarin iglerini kolaylastirmistir. Tiirk
Sinemasi’nin baslangicindan beri en ¢ok ragbet gérmiis tiir olarak karsimiza g¢ikan
melodram sonraki senelerde arabesk sekilleri ile sunulmus olsa da popiilerligini

stirdiiriir. Melodramlar seyirciyi ne kadar hiiziinlendirirse o kadar sevilen filmlerden
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meydana gelir. Toplumla i¢ ice olan melodram tiiri Tiirk halkini1 ve gercegini de en
etkili sekilde ortaya koymustur (Ozkogak, 2015: 116).

Melodramin bir¢ok farkli tiirle i¢ ice gecmis, toplumsal etkilerle degisen ve
farkli 6zellikler gésteren yapist onu biitiin zamanlarda tutulan bir tiir olarak karsimiza
¢ikarmistir. Melodramin en keskin kodlar ortaya koydugu donem ise Yesilgam donemi
olmustur (Ozkogak, 2015: 129).

Tirk Sinemasi’nin melodram 6rneklerinden bazilari ise sunlardir:

Vurun Kahpeye- Liitfi Akad (1949)

Zeynep’in Gozyaslari- Muharrem Giirses (1952)

Bos Yuva- Memduh Un (1961)

Seni Bekleyecegim- Ertem Egilmez (1966)

Feride, Makber, Hicran- Metin Erksan (1971)

Ask Firtinasi- Halit Refig (1972)

Elbet Bir Giin Bulusacagiz- Ulkii Erakalm (1973)

Sahipsizler- Ertem Goreg (1974)

Bitmeyen Sarki- Orhan Elmas (1976)

Melodramin kisiyi ele alist toplumsal cinsiyet odakli kiiltiirel bir metin
iceriginden gergeklesmektedir. Bu tiir kadin veya erkek aktoriin nasil davranmasi ve
toplumda nasil yer almasi gerektigini de kendi biinyesinde cevaplar. Sinema
yapimcilarinin sansiir endisesi ile fazlaca kullandiklart melodram tiirii Tiirk Sinemast
ve seyircide senelerce degismesi miimkiin olmayan toplumdaki mevcut cinsiyet
algisint saglamlastirmis ve yapilmasi gerekenleri de aktararak mevcut ideolojiye
katkida bulunmustur. Bu siirecte kadinlar toplum algisi ile olusmus ‘ahlaksiz’ olarak
nitelendirilen durumlardan uzak kalmaya ¢abalamakla birlikte gii¢ sahibi bir erkegin
kendisini kurtarmasini da arzular. Kadinin yasadigi bircok kotii olay uygun es
bulamamasi ve babasizlig1 ile eslestirilir. Kadina saglanabilecek en iyi imkan da ailesi
ve ¢ocuklari ile mutlu bir yasam olarak goriilmektedir. Yesilgam filmlerinde goriilen
anne merkezli melodramlara Fatma Girik’in de iginde yer aldig1 bir¢ok film 6rnek
verilebilir. 1977 yapimi “Ana Ocag1”, 1982 yapimi “Gililsiim Ana” ve 1987 yapimi
“Hacer Ana ve Ogullar1” bunlardan bazilaridir (Ozkogak, 2015: 117-118).
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Toplumun temelini olusturdugu kabul edilen aile, Yesilcam filmlerinin ana
konusunu olusturur. Bu filmlerde birbirlerini seven karakterlerin kavusmalar1 evlenip
aile olmalar1 ile mimkiin olur. Evlilik yine bu filmlerde statii sahibi olmanin
araclarindan biri olarak gosterilir. Kader, alin yazis1 gibi kavramlar, agk acisi, hiiziin,
fedakarlik vb. konular Yesilcam melodramlarinda siklikla kullanilir (Ozkogak, 2015:
119).

Yesilcam filmlerinde filme adini1 da veren sarki sézleri (Samanyolu, Elbet Bir
Giin Bulusacagiz, KaragozIliim vs.) hikdyenin de temelini olusturmaktadir. Ayrica bu
filmlerde fettan sarigin kadinlar, fedakar anneler, tiniformali denizciler, Haydarpasa
Garr gibi klise anlatim ve yerlerin sik¢a kullanildigi goriliir. Bu 6zelligi ile de
Yesilcam’in karakter ortaya c¢ikaramadigi ve tek tipin birgok kiside kullanildigi
diisiincesi olusmustur (Ozkogak, 2015: 120).

1990’11 dénemin ilk yillarinda Tiirk Sinemasi’nin gerek video filmler gerek de
seks filmlerinin etkisi ile izleyicisi azalip yok olma tehlikesi yagsamistir. 90’11 yillarin
ortalarina gelindiginde ise Yesilgam disinda yeni nesil yOnetmenlerin sinemaya
girmeleri ile yeni bir siire¢ baglamigtir. Tiirk Sinemasi i¢in yeni bir tarz ve isim bulma
cabalarinin yasandig1 90’1 yillarda melodram tiirii artik, Yesilcam filmlerinde oldugu
gibi agk acisinin ardindan mutluluga ulasma, sarkilari merkeze alma gibi kaliplar terk
ederek duygusal yogunlugu hayatin siradan kisilerinin normal yasamlarina aktarmakla
birlikte duygusalligin gosteriminde Yesilcam filmlerinde oldugu gibi yine asiriligi
kullanir ve erkek dramini1 da temele alir. 1996 senesinde Yavuz Turgul’un yazip
yonettigi “Eskiya” filmi ile Tiirk Sinemasi yeniden izleyici ile ve yeni bir sinema tarzi
ile bulusur. Fazlaca duygusal, aski i¢in yillarca miicadele eden ve cesur bir adami konu
alan bu film igeriginde dramdan ziyade melodram ozelliklerini barindirmaktadir.
Bunun disinda “Goniil Yarasi” ve “Kabaday1” filmlerinde de melodrama iliskin kodlar
bulunmaktadir (Ozkogak, 2015: 123-125).

Son donemlerin basarili yonetmenlerinden olan Cagan Irmak, filmlerinde
melodram tiiriinii fazlaca kullanmaktadir. “Babam ve Oglum” ve “Issiz Adam” bu
yonetmenin melodram igerikli filmlerine Orneklerdir. “Babam ve Oglum” politika
icerikli bir konuyla baslamakla birlikte melodram 6zellikleri ile donatilmistir. Bu film
toplumsal degisimi, kirilma noktalarmi sunarken aileyi 6n plana alan bir ¢oziim
sunarak melodramin gerekliliklerine uyar. Cagan Irmak’in “Issiz Adam” filminde ise
miizikle beslenen duygusal yogunluklarin yasanmasi ve mevcut cinsiyet kaliplar

kusatilmis bir adamin agka kavusmasi sunulur. Bu filmde 1ss1iz adam karakteri asik
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oldugu kadindan, annesi haline geliyormus gibi hissederek uzaklasir fakat filmin
sonlarinda sevdiginin mutlu bir yuvaya kavustuguna sahit oldugunda ise pismanlik
yasar. Mahsun Kirmizgiil’iin “Beyaz Melek”, “Gilinesi Gordiim” ve “New York’ta Bes
Minare” filmlerinde de melodram 6rnekleri goriilmektedir. Bu filmlerde her diizeyde
acilarin, felaketlerin ve abartili duygusal yogunluklarin yasanmasi ve aile kurumunun
da mevcut muhafazakar anlayisla sekillenmesi gibi melodram o6zellikleri dikkat
cekmektedir (Ozkogak, 2015: 127-128).

Giiniimiizde Tiirk televizyon kanallarinda yayilanan melodram igerikli dizi ve
filmlerin gilindiiz yerine aksam saatlerinde yer almasi da diinyadaki televizyon
melodram oOrneklerinden farkli bir yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum da
melodram tarzi dizi ve filmlerin sadece ev kadinlar1 i¢in yaynlanmadigini

gostermektedir (Akcali, Inceoglu, 2020:163).

2.3.2. Arabesk Kiiltiir ve Tiirk Sinemasi’nda Arabesk Tiirii Filmlerde Toplumsal

Cinsiyet Temsilleri

Tiirkiye’de 1970 donemlerinde kirsal kesimden kentlere dogru yonelen goc
dalgalar1 kendi yapilari1 muhafaza etmeye gayret eden yeni kentli insanlari meydana
getirmistir. Bu insanlar yeni yasam alanlarinda kendi kiiltiirel yapilarina bagl kalmaya
calisirlarken gog ettikleri bu kentin yapisinda da degisikliklere yol agmislardir. Yeni
kentli bu insanlar memleketlerinden kopmalari ile baslayan siirecin ve gog ettikleri
kentte var olma ¢abalarinin bir sonucu olarak kentlerin arabesklesmesine yol
agmuslardir (Yerlikaya, 2020: 140-141). Arabesk kavramu ilk defa Istanbul’un dar
gelirli kesimi i¢inde dogan ve hizla yiikselen bir miizik tiiriiniin tanimlanmasi amaci
ile kullanilmistir. Arabesk kavrami asil olani taklit etmeye ¢alisan alt gelir diizeyindeki
kesimleri kasteden kiiclimseyici bir vurgu olarak kabul edilmesinin diginda 1980°1i
senelerin ortalarindan sonra sadece alt tabakay1 temsil etmekle kalmamis 1990’1
senelerde ise Tiirkiye nin toplum yapisindaki yozlagsmaya ugramis biitiin unsurlar
anlatmak icin kullamilmistir. Bu kavram ayrica gecekonduda yasayan kitlenin
herkesten farkli kendine 6zgili yapisini, kirsalda ve kent yasaminda rastlanmayan ve
gecekondu hayatindaki gecis siirecini anlatan kendisine has yasam tarzini tanimlamak

amaci ile de kullanilmistir (Oncii, 2017:197; aktaran, Yerlikaya, 2020: 141-143).
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Arabesk kavrami, ¢cogunlukla karamsarlik, ac1 ve fakirlik gibi olumsuzluklari
cagristirirken edebiyat, moda, televizyon v.b alanlarda ise begenilmeyen tiirleri
tanimlamak i¢in de kullanilir (Sahin, 1991: 2; aktaran, Yerlikaya, 2020: 142). Arabesk
kiiltiirde kodyden kente goc¢ etmis kisilerin bu iki yasam tarzi arasinda kalmalari
sonucunda olugan farkliliklar giyim tarzinda da goriiliir. Mesela kdyde giydigi salvari
kent yasaminda sokakta giyemeyen kadin kentte gordiigii kadinlar gibi etek giymeyi
deneyecek fakat kdy yasantisinda gordiigii ve uyguladigi sokakta bacagi acikta
birakmama durumunu saglamak icin de etegin altina bacagini kapatacak baska bir sey
daha giyecektir (Esen, 2000:142-143).

Sinema diinyas1 arabesk ile ilk olarak 1930’lu senelerde Tiirkiye’nin her
bolgesinde gosterime giren Arap filmleri araciligi ile tanismistir. 1970’11 senelerin ilk
donemlerinden itibaren, arabesk miizikte {in yapmis olan arabesk sarkicilarimin filmleri
halkin yogun ilgi gosterdigi filmler olmuslardir. O yillarda seks filmlerinin revagta
olmasi ile Yesilcam gerileme yasarken arabesk sarkicilarinin tutulan sarkilarinin
lizerine senaryo insa edilen, bu sarki sozlerinin adini da vermis oldugu ve bu
sarkicilarin da yer aldiklar1 arabesk filmler modasi baslar. Bu tiir filmler ideoloji
yoniinden de melodram igerikli bir ¢izgide yer alirlar. Bu filmler toplumda yaganan
haksizliklar ve esitsizlikler karsisinda kisinin katlanma diizeyini arttirma ve kisiyi bu
duruma alistirma gorevi de goriiriiler. Boylelikle de bu filmleri izleyen izleyici i¢inde
bulundugu adaletsiz ve kirletilmis diizeni normal karsilama egilimi gdsterir. Arabesk
filmler yine melodramlarin igeriginde oldugu gibi toplumda var olan cinsiyet
kaliplarin1 saglamlastirip sahiplenici ve giiclii erkek karakterleri 6n plana ¢ikarirlar.
Toplumun farkli kesimlerinde hayran kitlesi bulunan ve bu hayranlar1 tarafindan
‘baba’ diye hitap edilen Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay ve Miisliim Giirses gibi arabesk
sarkicilarinin oynadiklar1 bu filmler kendileri ile giiglii bag ve empati kurabilen ¢ok
sayida izleyiciye ulasmiglardir. Arabesk filmlerdeki bu karakterler mevcut sistemin
adaletsiz yonlerine tepki gosteriyorlarmis imaji vermekle birlikte bu karakterler
aracihig1 ile yapilan sadece sistemin kendisini yinelemesi olmustur (Ozkogak, 2015:
120-121).

1980°’1i yillarda da arabesk tiirii 70°li yillarda oldugu gibi yine Tiirk
Sinemasi’ndaki hakimiyetini siirdiirmiistiir (Kuyucak Esen, 2016: 180). Bu yillarda da
70’11 y1llarin basindaki arabesk akiminda oldugu gibi asiklardan birinin fakir digerinin
zengin oldugu kliseleri yine sik sik islenmis ve hasret, kader, ayrilik vb. konularla

duygu somiiriileri yapilmistir. Bu filmlerin 6nceki melodramlardan temel fark: da aci,
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karamsarlik, keder, fakirlik, ¢aresizlik vb. konularin en iist seviyede birlikte
kullanilmast olmustur (Esen, 2000:145-147).

Bu arabesk filmlerde kadin da ataerkil zihniyet dogrultusunda temsil edilerek
erkege ve onun korumasina muhtag olarak gosterilmekle birlikte kadin viicudu da
cinsel bir nesne olarak sunulmustur. I¢inde zaman zaman erotizminde kullamldig1 ve
Serpil Cakmakli, Ahu Tugba gibi isimlerin i¢inde yer aldiklar1 bazi1 arabesk filmlerinde
calisan bu kadinlarin “seks iscileri” olarak ya da kadin viicudunun gdésterilmesini
saglayan mankenler olarak sunulduklar1 dikkat ¢eker (Hamarat ve Takimci, 2013:212-
213; aktaran, Yerlikaya, 2020:157). Arabesk tiirli sinifsal ¢atigmanin disinda kirsal-
kent, erkek-kadin karsitliklarindan da beslenen gerilimin a¢iga vurulmasina ve bu
karsitliklarin mesru goriilmesine de ortam yaratmigtir (Velioglu, 2017: 168).

Orhan Gencebay’in 1968 senesinde ¢ikarilan ve “Batsin Bu Diinya” adindaki
sarkisinin adini verdigi plagi satis rakamlari olarak zirveyi gérmiis ve bunun ardindan
yine bu sarki ismi ile filmi yapilmis, daha sonra ise “Cilekes” isimli filmi gosterime
girmistir. Orhan Gencebay’in 1971 senesinden itibaren yine sevilen sarkilarinin da
adin1 verdigi ve kendisinin de oynadigi “Batsin Bu Diinya”, “Bir Teselli Ver”, “Dertler
Benim Olsun” gibi filmlerin sinemada izleyiciler tarafindan biiyiik ilgi gormesi
arabesk filmlerinin artmasina yol agmistir. Arabesk filmlerine 1977 yilinda gdsterime
giren Ferdi Tayfur’un da oynadig1 “Cesme” filmi de eklenmis ve bu film de biiytik ilgi
gormiistiir (Esen, 1994:118; aktaran, Ozkocak, 2015: 122). Arabesk filmlerin hakim
oldugu 1980°’li donemlerde Tiirkiye’de yasanan siyasal olaylar, sinema diinyasini
ekonomik agidan etkiledigi gibi yasanan sansiir endisesi de bu sektore darbe
vurmustur. O donemlerde oncelikle arabesk filmler ve bunun yaninda seks filmleri de

Tiirk Sinemasi’nin lokomotifleri olmuslardir (Ozkogak, 2015: 122).

2.3.3. Tiirk Giildiirii Sinemasinda Toplumsal Cinsiyet Temsilleri

Tiirk Sinemasi’nin tarihi incelendiginde ¢ogunlukla melodram ve giildiiriiniin
kullamildig1 bir sinema oldugu gériiliir (Ozkogak, 2015: 148). Tiirk Sinemasi’nin
giildiirii alanindaki ilk film yonetmeni olan Sadi Fikret Karagdzoglu, “Bican Efendi
Vekilhar¢”, “Bican Efendi’nin Riiyas1” ve “Bican Efendi Mektep Hocas1” eserleri ile
1921 senesinde giildiirii alanindaki ilk tiplemeleri olusturur (Ozgiig, 1993:15; aktaran,
Ozkogak, 2015: 149).
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“Karagdz” ve “Hacivat” ve “Meddah” gibi tiplerin hakim oldugu bu gelenekler
Tiirk Gildiirii Sinemasi’n1 da etkiler ve bdylelikle de giildiirii tiirtindeki ilk filmler
“Turist Omer”, “Cilal1 Ibo” ve “Saban” gibi tiplemeleri merkeze alarak ortaya cikar.
Tiyatro diinyasindan sinemaya gecis yapmis olan Ismail Diimbiillii’de bu sinema
tiiriiniin temel taglarindan birisidir. Ismail Diimbiillii 1952 yilinda “Diimbiillii Sporcu”,
1954 yilinda ise “Diimbiillii Tarzan” adl1 filmleri ¢ekmistir. O yillarda ortaya ¢ikan ve
1970’lere kadar sinemada adindan séz ettiren “Cilal1 Ibo” karakteri ise sonraki yillarda
cekilmis Kemal Sunal’in “Saban” karakterli filmlerinin ve son dénemlerdeki “Recep
Ivedik” filmlerinin baslangicini olusturur. Sadri Alisik’in oynamis oldugu zavalli ve
eski piiskii kiyafetli “Turist Omer” tiplemesi ise, selamlama sekli, esprileri ve
kiyafetleri ile Tiirk Giildiiri Sinemasi’nin tarihi i¢erisinde senelerce yer almistir. Bu
filmlerde toplumsal siniflar arasinda yasanan karsithiklar giildiiriinlin temel igerigini
olusturur (Ozkogak, 2015: 149-150).

1970’1i senelerde ise senarist, yapimc1 ve yonetmen olan Ertem Egilmez
imzasini tasiyan “Hababam Sinifi” filmleri ile farkl bir giildiirii tiplemeleri yaratilir.
Bu tiplemelerin basinda ise Kemal Sunal’in canlandirdig1 “Inek Saban” gelir. “Inek
Saban” zamanla “Saban” ismine ¢evrilerek yillarca Tiirk Sinemasi’nin merkezinde yer
almistir (Ozkogak, 2015: 152).

“Hababam Smifi” filmlerinin genis kitleler tarafindan sevilmesinin
nedenlerinden birisi de filmde yer alan karakterlerin hem toplumda karsilasilabilecek
tirden olmalart hem de bu karakterlerin seyirci tarafindan kolaylikla 6zdesim
kurulabilecek yapida olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu filmdeki “Saban” karakteri
kirsal yasamdan sehre okuma amaci ile gelir ve daha sonra da yine sehirde yasamis
olan arkadaslar1 aracilig1 ile sehir yasamini kizlarla tanismak, hocalarin arkalarindan
i ¢evirmek ve sigara igmek gibi davranislar olarak 6grenir. Bu film ile kitlelerin
sevgisini kazanan “Saban” karakteri yine bu isimle bir¢ok filmin merkezinde yer
alarak giderek artan seyirciyi sinema ve televizyon karsisinda toplamayi basarir
(Uluyagci, 2006:110).

Kemal Sunal’in giildiirii filmlerinde oynadig1 karakterler genellikle kolay
kandirilan ve saf 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmakla birlikte bu karakterlerin, filmlerin
devaminda sansin yardimi ile basartya ulasarak bu sekilde de kendilerini ¢evrelerine
kanitladiklar1 dikkat c¢eker. Filmlerinde genellikle gecim sikintis1 yasayan bu
karakterlerin en biiyiik miicadelelerinin gecimlerini saglayabilme adina oldugu ve

baslarina tiirlii olaylar gelse bile sonunda zenginlige kavustuklari goriiliir. Hikayelerin
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sonunda ise parayla mutlu olunmayacagini, daha dnceki yasantilarinda maddi sikinti
yasamakla birlikte daha mutlu olduklarin1 anlayip biitiin kazandiklarindan vazgecip
eski diizenlerine donerler. Bu da insanlara mevcut yasamlarinin kiymetini bilme
mesaj1 vermektedir (Uluyagci, 2004:132; aktaran, Ozkogak, 2015: 153).

1978 yilinda ¢ekilen “Sultan”, 1980 yilinda ¢ekilen “Ziibiik” ve 1984 yilinda
cekilen “Namuslu” gibi filmler giildiirii sinemasinda yeni bir giildiirii tarzin1 ortaya
koyan filmlerdir. Bu tarz giildiirii filmlerinde toplumsal hayattaki sikintilar, mevcut
degerler, insanlar arasindaki menfaat iligkileri ve amaca ulagsmak i¢in her yolu deneyen
zihniyet elestirilir ve bunlarin komik taraflar1 yansitilir (Ozkogak, 2015: 153).

1980 yapimu “Banker Bilo” ve “Devlet Kusu”, 1982 yapimi “Dolap Beygiri”
ve 1984 yapimi “Namuslu” filmlerinde yakinlar1 tarafindan dolandirilan ya da
dolandiriciliga tesvik edilen karakterlerin bu diizene uymamalar1 nedeni ile saflikla
nitelendirilerek bu hayatta her zaman kaybetmeye mahkum Kkisiler olarak
gosterildikleri dikkat ¢eker. Bu karakterlerin s6z konusu diizene uymaya bagladiklar
anda ise gii¢ sahibi olduklar1 gosterilir (Velioglu, 2017: 189).

“Hababam Sinifi” filmlerinde 6n plana ¢ikan bir baska oyuncu olan Sener Sen
ise bu filmlerde genellikle komiklikleri ile dikkat ¢ekmekle birlikte 1984 yilinda
cekilmis olan “Namuslu” gibi deger yargilar1 ve menfaat eksenli insan iligkilerine
yonelik sorunlarin vurgulandigi filmlerinde ise farkli bir oyuncu kimligini ortaya
koymustur. 1990’11 donemlerde ise “Eskiya” ornegindeki filmlerde de toplumun
sorunlarinin vurgulandig bagka giildiirii sinemas1 6rnekleri de biiyiik kitleleri sinema
ile bulusturmustur. Toplumsal sorunlara giildiirii esliginde egilen bu filmlerin yerini
2000’li donemlerde sirasiyla “G.O.R.A”, “Vizontele” ve “Recep Ivedik” gibi filmler
almistir (Ozkogak, 2015: 155).

2.3.4. Tiirk Sinemasinda Tarih Filmlerinde Toplumsal Cinsiyet Temsilleri

Tiirk Sinemasi’nda 1923 yilinda Kurtulug Savasi donemlerini anlatan ve o
donem taniklik ettigi olaylar1 yazan Halide Edip Adivar’in “Atesten Gomlek” adli
romanindan uyarlanan ve ilk Kurtulus Savasi filmi olan “Atesten Gomlek” ¢ekilmistir.
Bu filmin yonetmen, senarist ve basrol oyuncusu Muhsin Ertugrul’dur (Scognamillo,
2010:47; aktaran, Ozkocak, 2015: 260). Tiirk Sinema tarihinde Kurtulus Savasi’ni
anlatan 2. film olan “Ankara Postasi” seyirciler tarafindan biiyilik ilgi gormiistiir
(Ozgiic, 2005: 84).
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Kurtulus Savasi’ni konu alan 3. film ise Muhsin Ertugrul tarafindan 1932
yilinda ¢ekilmis olan “Bir Millet Uyaniyor” filmidir. Tiirk halkina ayni milli duygulari
yasatarak birlik ve beraberligini giliclendirmeyi hedefleyen bu filmler yiiksek
biitcelerle ve ordunun destegini de alarak yapilmislardir (Ozkogak, 2015: 261-262).

1951 yilindan 1960 yilina kadar gecen donemde Kurtulug Savasi’ni anlatan ya
da arka planda veren 25 film iiretilmistir (Aksoz, 2008: 44; aktaran, Ozkogak, 2015:
262).

Canakkale Savasi filmleri de, milli duygular yasatarak halkin birlik ve
beraberligini giliclendirmeyi hedefleyen ve diisman isgalinden nasil zorluklarla
kurtuldugumuzu anlatan bir baska tarihi icerikli filmlerdir. Canakkale Savasi’ni konu
alan ilk filmler propaganda ve bilgi verme hedefi ile yine savas sirasinda
cekilmislerdir. “Merkez Ordu Sinema Dairesi” iiyesi olarak ¢alisan Muallim Necati ve
Alman vatandas1 olan sinemacilar tarafindan yapilan bu filmler Istanbul sinemalarinda
gosterime girerler (Ozkogak, 2015: 262-263).

1964 yilinda ¢ekilmis olan “Canakkale Arslanlar1” filmi ise bu alandaki ilk
renkli film olma 6zelligini tasir. Nusret Eraslan ve Turgut Demirag’in yonetmen olarak
yer aldiklar1 bu filmde sayilar1 binleri bulan askerler de figiiranlik yaparlar (Aksoz,
2008: 45-46; aktaran, Ozkocgak, 2015: 263-264).

1960 yillarindan sonra ise Kibris Tiirk filmlerine konu olmaya baglamistir.
Kibris’taki Tiirk varligi i¢in gdsterilen ¢caba ve kahramanlik hikadyelerinin anlatildigi
ve milliyetci diisiinceyi yiikseltmeyi hedefleyen Kibris konulu bu filmler 1974 yilinda
Kibris Barig Harekati’nin ardindan daha biiytik ilgi gérmislerdir. 1980’li yillarin
ortalarindan sonra ise Kibris konusunu isleyen filmler ¢ekilmemistir. Kibris’1 konu
alan ilk Tirk filmi yonetmen ve senaristi Nigsan Hanger olan “Vatan Ugruna- Kibris’in
Belas1 Kizil Eoka” adli filmdir. Bir baska Kibris konulu film ise 1965 yapimi olan
“Kartallarin Ocii (Severek Olenler)” adli filmdir. Bu filmde Osman F. Seden Kibris’ta
goniilli olarak savasanlarin kahramanlik ve ask hikayelerini aktarir. Bu filmin
ardindan yine 1965 yapimi olan “Kibris Volkan1” filmi yonetmen Ural Ozon imzasini
tasir. Kibris olaylarinin yagsandigi esnada gegen bir hikayeyi anlatan1966 yapimi “Disi
Diisman” filminin ardindan yine ayn1 yil Kibris konulu bir Tiirk filmi olan “Firtina

Besler” gosterime girer.

46



Yine 1966 yilinda basrollerde Ciineyt Arkin ve Selda Alkor’un yer aldig
“Goklerdeki Sevgili” ve yoOnetmen Adnan Saner imzasini tasiyan “Severek
Dogiisenler” adli Kibris’t konu alan filmler ¢ekilir (Akséz, 2008: 30; aktaran,
Ozkogak, 2015: 266). Nejat Okcugil’in 1968 yapimi “Fedai Komandolar” ve
“Komandolar Geliyor”, Natuk Baytan’in 1974 yapimi “Kartal Yuvas1” ve Miijdat
Saylav’in 1975 yapimu “Kibris Fedaileri” filmleri Kibris’t konu alan bagka film
ornekleridir (Ozgiig, 2005: 183).

Tirk Sinemasi’nin tarihi filmleri arasinda Osmanli tarihini konu almis
filmlerde yer alir. Osmanli’y1 konu alan film modasini Aydin Arakon’un 1951 yapimi
“Istanbul’un Fethi” filmi baslatmistir. Bu filmin disinda Osmanli’y1 anlatan 1950
yapimi “Ucgiincii Selim’in Gozdesi”, 1951 yapimi “Barbaros Hayreddin Pasa” 1952
yapimi “Yavuz Sultan Selim Aghyor” gibi filmler senaryo ve c¢ekimlerinde
yetersizlikler bulunmakla birlikte seyircilerin ilgisini ¢ekmeyi basarirlar. 1970’1
yillarda yeniden ataga ge¢mis olan Osmanli filmlerinde ise “Kara Murat”,
“Karaoglan” ve “Battalgazi” gibi savas¢1 ve cesur karakterler ask ve erotik sahnelerin
de yer aldig1 bu filmlerde Bizans’1 yenilgiye ugratirlar. Ciineyt Arkin ve Kartal Tibet
gibi oyuncularin basrollerini oynadigi ve romanlardan uyarlanmis olan bu tarihi
filmlerde ayrica Tiirk insani cesaretli, dayanikl, giiclii, adil, zeki v.b &zelliklerle
gosterilir (Ozkogak, 2015: 267-269).

Osmanli’nin cesur ve savasci karakterli akincilarini konu alan filmlerin onciisii
ise Ayhan Basoglu’'nun “Malkogoglu” karakteri ise daha sonra 1966 yapimi
“Malkogoglu”, 1967 yapimi “Malkocoglu Krallara Kars1”, 1968 yapimi “Malkogoglu
Kara Korsan”, 1969 yapimi “Malkocoglu Akincilar Geliyor” ve 1971 yapimi
“Malkogoglu Oliim Fedaileri” filmleri ile bes defa gesitli hikayelerle sinema ile
bulusturulur. Bu filmlerde Ciineyt Arkin canlandirdigi “Malkogoglu” karakteri ile
biiyiik begeni kazanir (Scognamillo, 2010: 359; aktaran, Ozkogak, 2015: 270).

“Kara Murat” karakteri ise yedi filmde yer almakla birlikte ilk filmi olan “Kara
Murat Fatih’in Fedaisi” 1972 senesinde Tiirker Inanoglu yapimi olarak karsimiza
cikmaktadir. “Battal Gazi” karakteri de 1971 yapimi “Battal Gazi Destan1”, 1972
yapimi “Battal Gazi’nin Intikam1”, 1973 yapimi “Battal Gazi Geliyor”, ve 1974 yapimi
“Battal Gazi’nin Oglu” filmleri ile Tiirk Sinemas1 tarihinde yer alir (Ozkogak, 2015:
270-271).
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Yakin zamanlarda 2007 yapimi “Son Osmanli Yandim Ali”, 2013 yapimi
“Karaoglan”, 2015 yapimi “Fatih’in Fedaisi Kara Murat” filmleri ise Osmanli konulu
filmlerin hala gecerliligini siirdiirdiigiinii gdstermektedir (Ozkogak, 2015: 269).

Tiirk Sinemasi’nin tarihi filmleri arasinda yer alan Orta Asya konulu filmlerin
baskahramanlar1 “Tarkan” ve “Karaoglan” olmuslardir. ilk defa 1969 yilinda
gosterime girmis olan “Tarkan” filmlerinde bu karakteri Kartal Tibet canlandirmistir.
Hun Imparatorlugu’nun basinda bulunan Atilla’nin cesur akincis1 olan “Tarkan”
karakterli seri filmler 1969 yapimi “Tarkan Camoka’ya Kars1” ve “Tarkan Canavarli
Kule”, 1970 yapimi Tarkan Glimiis Eyer”, 1971 yapimi “Tarkan Viking Kan1”, 1972
yapim “Tarkan Altin Madalyon”, ve 1973 yapimi olan “Tarkan Gii¢lii Kahraman
Kolsuz Kahramana Kars1” ile siirdiiriilmiistiir. Tiirk insaninin cesaret ve giiciiniin
sergilenmis oldugu “Tarkan” filmlerinde de milliyet¢i hisler merkeze alinmistir

(Ozkogak, 2015: 273-274).

2.3.5. 1980°den Sonra Tiirk Sinemasi’nda Kadin Temsili

Sinema’nin baslangicindan itibaren baslayan kadinin cinsel obje olarak
gosterilme durumu zaman gectikce ¢ogalarak stirmiistiir (Akbulut, 2008: 82; Kirel ve
Duyal, 2014: 287-288; aktaran, Yerlikaya, 2020: 85).

Toplumdaki mevcut cinsiyet rolleri geregi iyi olarak nitelenen kadin, aile
icinde gosterilen, esine bagli ve ¢ocuklart i¢in her tiirlii fedakarligi yapan namuslu
kadindir. Kadinlar cogunlukla ev isleri ve liretiminde temsil edilirler. K6tii kadin imajt
ise amaglarma ulagmak icin her tiirlii yola bagvuran, cesaretli, erkekleri bastan ¢ikaran
ve bagkalarinin yuvasinin dagilmasina neden olan vb. 6zellikteki kisiler olarak temsil
edilirler (Biilbiil, 2014b: 238; aktaran, Yerlikaya, 2020: 85-86).

Sinema sektoriinde yonetmenlerin genellikle erkek olmalart filmlerde ataerkil
yapmin etkilerinin daha fazla goriilmesinde rol oynamigtir. Erkek ydnetmenlerin
filmlerinde yer alan kadin temsil bigimlerinde en ¢ok tekrar edilen konular ask veya
kariyer ve evlilik olmustur. Toplumda mevcut olan cinsiyet rollerinin sinemaya
aktarilisinin da gerceginden pek farkli olmasi diisiiniilemez (Ryan ve Kellner, 1997:
220-221; aktaran, Yerlikaya, 2020: 87). Dolayisi ile Tiirk Sinemas1 da ataerkil kodlar1
barindirmaktadir. Tirk Sinemasi’nda kadin temsili ile ilgili olarak dikkat ¢ceken bir
durumda kadinin ozellikle bir erke§in korumasima ihtiyag duymasi ile ilgilidir.

Filmlerin mutlulukla sonlanmasi i¢in kadinin bir erkekle evlenip yuva kurmasi ve bir
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erkek tarafindan korunup gozetilmesi gerekir. Bu filmlerde aile kuramamis olan
kadinlar zavalli ve iiziiliinecek insanlar olarak gosterilirler. Ataerkil diizenin hakim
oldugu toplumlarda kadin, evde karsi oldugu yasama katlanmak yerine istegi
dogrultusunda bir hayat i¢in girisimde bulunmasi halinde yasayabilecegi her tiirlii
olumsuzlugun sorumlusu olarak goriiliir (Pekerman, 2012: 25-26).

Onceki doénemlerde Tiirk Sinemasi’nda asil konu olarak islenmeyen ve
cogunlukla melodramlarin igerisinde iyi veya kotii karsithigr ile temsil edilmis olan
kadinlar, 1980 sonrasi donemde ise diinyada feminist dalganin yayilmasma ve
Tiirkiye’de yasanan degisimlere de bagl olarak, yasadiklar1 sikintilarin odaginda
temsil edilmeye baslamislardir. 12 Eyliil darbesinin ardindan bir¢cok konunun
islenmesine sinemada kisitlama getirilmis olmakla birlikte diinyada yayilan feminist
hareketin etkisi ile Tiirk Sinemasi’nda kadin filmlerinin arttig1 dikkat ¢cekmektedir. Bu
filmler ayrica 1970’li donemlerde yayginlasan arabesk ve seks filmleri nedeni ile
sinemadan kacan bazi seyircilerin de yeniden salonlara donmesini saglamistir
(Yerlikaya, 2020: 164). Yine o donemlerde yapilan seks filmlerinde cinsel obje olarak
sunulan kadinlar, 1980 sonras1 donemde Atif Yilmaz gibi yonetmenlerin kadini temel
alan filmleri sayesinde kendi kendilerine yetebilen ve miicadele eden yonleri ile 6n
plana ¢ikarilirlar (Kirvasoglu, 2016: 207; aktaran, Yerlikaya, 2020: 165-166).

1980 oncesi donemde kadinin erkegine bagli, iyi ve merhametli taraflar ile
temsili 1980’den sonraki donem ig¢in gercek¢i bulunmamis ve bu dénemden sonra
kadinlar daha bagimsiz ve toplumsal hayatin her yerinde daha girisken duruma
gelmiglerdir (Biiker, 2017: 716; aktaran, Yerlikaya, 2020: 166). Yine 1980 dncesi is
kollarinda pek temsil edilmeyen kadinlar bu donemden sonra artik ¢esitli islerde
gosterilmeye baslanmistir (Yerlikaya, 2020: 185). 1980 donemi Oncesi erkege muhtag
olarak sunulan kadinlar, bu déonemde feminist diisiincenin etkilerini tagiyan filmlerin
cogalmasi ile birlikte cinsel bagimsizlik, kimlik arayis1 ve is diinyasina girme gibi
alanlarda ataerkil zihniyete kars1 miicadeleci duruslar ile sunulmustur (Yerlikaya,
2020: 313-314).

1980’11 donemlerde ¢alisma hayatinda hizmet boliimiiniin 6nem kazanmasi ile
kadinlarin 6nceden var olmadiklart meslekler i¢cinde ve bunun disinda yine Tiirk
Sinemasi’nda dnceden de oldugu gibi seks isciligi ve mankenlik gibi meslekler
igerisinde temsil edildikleri goriiliir. Bu donemlerde c¢ekilen feminist filmlerde yine
ataerkil zihniyetin yer aldig1 ve kadinlarin haksizliga karsi duran, kendi kendine yeten

kisiler olarak gosterilmek istense bile yine toplumsal cinsiyet kaliplarinin etkinligini
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stirdiirdiigli dikkat ¢cekmektedir. Kadinlar bu dénem filmlerinde is diinyasinda yer
almakla birlikte erkeklerle esit imkanlar1 bulamadiklar1 veya vasifli islerde ¢aligsalar
bile 6zel alanlarindaki sorumluluklarinin da devam etmesi nedeni ile yiiklendikleri is
ve sorumlulugun arttig1 goriiliir. Ataerkil zihniyetin kadiin sémiiriilmesine yol acan
bu 6zelligi donemin Tiirk filmlerinde de dikkat ¢eker. Bu olumsuz durumlara ragmen
kadinin bir birey oldugunun vurgulanmasi ve Onceki donemlerde toplumda
konusulmasi uygun bulunmayan konularin bu dénemin filmlerinde islenmesi gerek
Tirk Sinemasi gerek de feminist diislincenin topluma aktarilmasi agisindan oldukga
onemlidir. Onceden toplumda konusulmasi uygun bulunmayan tecaviiz, taciz, siddet
vb. sorunlar 1980 dncesi donemin Tiirk filmlerinde ana konu olarak yer almamakla
birlikte 1980’11 yillarin filmlerinde ise kadinin bu olumsuzluklardan kurtulmak i¢in
miicadele eden ve is hayatinda kendisine yer edinmeye calisan taraflar ile de temsil
edildigi goriilmektedir (Yerlikaya, 2020: 167-168).

Tiirk filmlerinde kadinlar is diinyasinda temsil edilmekle birlikte bu kadinlarin
eslik ve anneliklerinin ¢ogunlukla yetersiz olarak sunuldugu, is hayatlarinda da
kadinlarin erkeklere gore yetersiz kaldiklarinin ve egitimi olan kadinlarin sorun
yarattiklarinin vurgulandign gériiliir (Yerlikaya, 2020: 179-180). Is diinyasinda yer
alan kadinlarin olumsuz algilanmasinin bir sebebi de kadinin maddi bagimsizligini
kazanmasi sonucunda kendi bagimsizligini da elde edecek olmasindandir (Yerlikaya,
2020: 208).

1980 sonrast donemde diinyada yayilan feminist dalganin etkilerinin
Tiirkiye’de goriilmesi ve sansiir uygulamalarinin da zamanla yumugamasi sonucunda
tecaviiz, taciz, siddet vb. sorunlarin Tiirk Sinemasi’nda ana konu olarak yer
bulabilmesi filmlerdeki kadin temsillerinin de degismesine yol agmistir (Evren, 2014:
336; aktaran, Yerlikaya, 2020: 169). 1980 sonras1 dénemde Omer Kavur, Atif Yilmaz
ve Serif Gonen gibi Tiirk sinema tarihinin 6nemli yonetmenleri filmlerinde, cinsel obje
olarak goriilen kadinlarin toplumdaki yerlerini ve caligma hayatlarini islemeye
baslamiglardir (Hamarat ve Takimei, 2013: 212-213; aktaran, Yerlikaya, 2020: 169).
Yonetmen Atif Yilmaz 1980 yilindan 1989 yilina kadar gegen donemde 13 kadin filmi
yapmistir (Esen, 2000: 43; aktaran, Yerlikaya, 2020: 179).

1980 sonrasi kadin filmlerinde iyi ve kotiinlin ayr1 kisilerde toplandig:
kaliplasmis karakterlerin disinda insanlarin iyi ve kotii Ozelliklerini ayni kiside
bulusturarak kadini tiim yonleri ile ele alma ¢abas1 6nemlidir (Kuyucak Esen, 2016:

186; aktaran, Yerlikaya, 2020: 171).
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1984 senesinde ¢ekilmis olan Miijde Ar’in oynadig1 “Fahriye Abla” filmi, Tiirk
sinema tarihinde bir klisenin yikilmas1 agisindan doniim noktasi olmustur. Bu filmdeki
“Fahriye” karakteri, miicadelesi ile pavyonda caligmaktan kurtulan ve alt gelir
seviyesine sahip insanlarin yasadigi mahalleden gelip bagimsizlifin1 ve giiclinii fark
eden bir kadin olarak klise digina ¢ikar (Biiker, 2017: 179; aktaran, Yerlikaya, 2020:
172). Bu filmde ailesi tarafindan evlilige itilen ve bakire olmamasi nedeni ile kocasinin
ailesine geri gonderdigi “Fahriye” karakteri Tiirk filmlerinde 6nceden rastlanan kadin
temsillerinin aksine kaderine boyun egmek yerine bir fabrikada ¢alisip miicadeleci
yapisi ile farkli bir kadin temsili sunmustur (Yerlikaya, 2020: 172).

Miijde Ar’in bu donemde oynadigi karakterlerle degisen kadin temsili 6nceki
donemlerde cinsel konulu film igeriklerinde bulunmak istemeyen Tiirk Sinemasi’nin
diger kadin yildizlarina da yol agmistir. Tiirkan Soray’in yine bu donemde yer almis
oldugu “Seni Seviyorum” ve “Mine” filmlerinde masumlugun cinselligi yasamakla
zarar gdrmeyecegi ve cinselliginde sevginin bir yansimasi oldugu gosterilir (Oztiirk,
2014: 469; Evren, 2014:336; aktaran, Yerlikaya, 2020: 169).

1982 yilinda cekilmis olan “iffet” adli filmde tecaviiz magduru bir kadinin,
ailesi ve yasadig1 toplum tarafindan suglanmasindan sonra yasadiklari ele alinmis gibi
goziikmekle birlikte filmin sonunda erkegin magdur olarak gosterildigi bir temsil
karsimiza ¢ikar (Yerlikaya, 2020: 173).

1980’11 donemlerde baglayan, 90’larda ise duragan seyreden Tiirk filmlerindeki
kadin temsillerinin degisimi 2000’lerde gerileme gdstermistir. 2000°1i yillarda kadin,
giiciinii gosteren ve toplumsal yasamin her boliimiinde yer alan kimliginden
cikartilarak yeniden pasifize edilmis ve ataerkil zihniyetin kaliplar1 iginde
gosterilmistir. Bu donemde 2006 yapimi olan “Beyza’nin Kadinlar1”, 2008 yapimi
olan “Vicdan” ve 2012 yapimi olan “Viicut” gibi istisna filmler disinda bu kaliplara
geri doniilmiistiir (Simsek, 2015: 129; aktaran, Yerlikaya, 2020: 174).

Tiirk Sinemasi’nin her doneminde kadin temsillerinde sorun yasanmakla
birlikte 1990’11 senelerde yasanan temel sorun yanlis temsilden ziyade hi¢ temsil
edilmemek olmustur (ilhan, 2014: 282-283; aktaran, Yerlikaya, 2020: 174). Yine bu
donemde kadin hareketine iliskin verilen destek zayiflamaya baslamis ve Tirk
Sinemasi’nda kadin yine erkege muhtag olarak gosterilmeye baglamistir. Bu donemde
Tirk Sinemas: tabiri ile fahiseligin temsil edilmesi durumu da artmistir (Yerlikaya,
2020: 186). 1990’ donemlerde kadinin temsil edilmeme durumunun en biiyiik

nedenlerinden biri de 1980’lerin son donemlerinde Tiirk sinema sektoriiniin igine
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diistiigli mali krizdir. O donemlerde yabanci sermaye piyasasinda gergeklestirilen
diizenlemenin etkisi ile yabanci firmalarin Tiirkiye’de sinema sektoriine hakim
olmalar1 sonucunda bu donemde Tiirk filmleri yapilamaz duruma gelmis, bununla
baglantili olarak da az sayida lretilmis olan Tiirk filmlerindeki kadin temsili de
azalmistir (Yerlikaya, 2020: 324).

Tiirk Sinemasi’nda kadin sorunlari ele alinmakla birlikte bu sorunlarin sadece
cinsel 6zgiirliik miicadelesi seviyesinde islenmesi elestiri konusu olmustur. Kadinlarin
toplumsal hayatta var olma miicadeleleri ve yasadig1 sorunlari politika diinyasinda
¢cozlime kavusturma gayretleri gormemezlikten gelinmistir. Mesela 1991 yapimi “Seni
Seviyorum Rosa”, 1992 yapimi “Sar1 Tebessiim” filmlerinde kadinin cinsel arzu ve
tercihleri merkeze alinmistir (Posteki, 2012: 84; aktaran, Yerlikaya, 2020: 176).

1990 ve 2000’11 donemlerde Tiirk Sinemasi’nin yasadigi ekonomik sorunlarla
birlikte ortaya ¢ikan gise miicadelesine bagli olarak kadin temsili filmlerde hak ettigi
konuma ulasamanustir (Yerlikaya, 2020: 178). Ozellikle 2000°li dénemlerde yasanan
gise miicadelesi sonucunda kalitesiz filmlerin artmasi kadinin erkege muhtag ve
bagimli olarak gdsterilmesine sebep olmustur (Yerlikaya, 2020: 324).

1980’11 senelerden bu giine dek gecen siirede Tiirk filmlerinde kadinin pasif,
masum ve kaderine boyun egen 6zellikleri ile sunuldugu, bunun yani sira cazibeleri ile
dikkat ¢ceken kadinlarin da yuva yikici taraflarinin da filmlerde yer almaya devam ettigi
dikkat ¢ekmektedir. Kadin bu dénem filmlerinde ya evlenerek mutluluga ulasir ya da

kotii yola diistip mutsuz olur (Esen, 2000: 43).
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UCUNCU BOLUM
CALISMANIN YONTEMI

Bu calismanin amaci televizyon dizilerinde kadin-erkek temsillerinin nasil
sunuldugunu gostermek, toplumsal cinsiyet anlayisina ait 6gelerin izleyiciye nasil
aktarildigim “Oyle Bir Geger Zaman Ki” dizisi 6zelinde incelemektir. Bu ¢alismada,
ilgili dizinin boliimleri seyredilerek kadin ve erkek temsilleri merkeze alinarak icerik
analizi yapilacaktir. Bu baglamda dizinin ii¢ sezondaki tiim bdliimleri ¢aligmanin ana
evrenini olusturacaktir. Bu kapsamda, klasik niteliksel i¢erik analizi ile se¢ilen dizinin
biitiin boliimleri 6rneklem olarak almacaktir. ilgili bliimlerin icerik analizi, karakter
ve tiplemelere dair analiz yapilacaktir. Bu dizideki 6nemli tiim karakterlerin toplumsal
cinsiyet kaliplar1 ve kadinlik ve erkeklik halleri agisindan degerlendirilmesi dnem
tasimaktadir. Emek, cinsellik, siddet, aile iligkileri ve sevgili/es iliskilerinin temsilleri
temalar1 altinda dizinin igerigi toplumsal cinsiyet rollerinin temsili agisindan analiz

edilecektir.
3.1. EVREN VE ORNEKLEM

Aragtirmanin evrenini en ¢ok izleyiciyi ¢eken ve bu nedenle de prime-time
kusaklarinda yer bulan Tiirk dizileri olusturmaktadir. Orneklemi ise 2010-2013 yillar
arasinda Kanal D’de yaymlanmis olan “Oyle Bir Geger Zaman Ki” dizisinin 120
boliimiidiir. Calismada dizide yer alan biitiin karakterler mercek altina alinmis olmakla
birlikte dizilerde erkeklerin ve kadinlarin nasil temsil edildiklerine iliskin daha net
ornekler verebilecek bazi karakterler daha ¢ok 6n plana ¢ikarilmistir.

Ali Kaptan’in uzun seferin ardindan eve dondiigii bir donemde esi Cemile’nin
bir giin evde esi Ali’nin ceketinin cebinde bir mektup bulup daha sonraki siirecte de
Ali Kaptan’in Hollanda vatandasi olan Caroline ile iliski yasayarak kendisini
aldattigin1 anlamasindan sonra baglayan hikdye daha sonra ailenin basmna gelen

dramatik agirlikli olaylarla devam eder.
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4. BOLUM

4. “OYLE BIR GECER ZAMAN Ki” DIZiSI ANALIZi

4.1. “OYLE BIR GECER ZAMAN Ki” DiZiSI HAKKINDA

Y onetmeni Zeynep Gilinay olan ve senaryosu Coskun Irmak tarafindan yazilan
dizi 2010-2013 yillar1 arasinda Kanal D’de gosterilmis ve toplam 120 bolim
siirmiistiir. istanbul’un Unkapani semtinde cekilen ve Ali Kaptan ile ailesinin 1967
yillarinda baglayip dizinin yaymlandigi doneme kadar gelen dram agirlikli hikayesini
anlatan dizi 2013 yilinin haziran ayinda final bliimiinii yayimlamistir.

Basrollerinde;

Erkan Petekkaya (Ali Kaptan), Ay¢a Bingdl (Cemile), Wilma Elles’in
(Caroline) yer aldig1 dizide diger baslica oyuncular ise,

Aras Bulut Iynemli (Mete Akarsu),

Yildiz Cagr1 Atiksoy (Berrin Akarsu),

Farah Zeynep Abdullah (Aylin Akarsu),

Emir Berke Zincidi ve Giin Koper (Osman Akarsu),

Mete Horozoglu (Soner),

Meral Cetinkaya (Hasefe Akarsu),

Nilperi Sahinkaya (Mesude),

Mine Tugay (Bahar),

Zeyno Eracar (Neriman),

Tolga Giile¢ (Ahmet),

Dila Akbas (Ayten),

Mehmet Giirhan (Kemal Akarsu),

Sercan Badur (Necati),

El¢in Sangu (Jale),

Muhammet Uzuner (Arif Yiicel),

Orhan Alkaya (Balik¢i, Hikmet Karct),

Yeliz Kuvanc (Inci),

Salih Bademci’dir (Hakan).
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4.2. DIZININ ANLATI COZUMLEMESI

Dizinin ana evreni Istanbul sehridir. Dizi 1967 yilindan dizinin yayinlandig
doneme kadar gelen bir tarih akisi igerisinde ilerleyen, bu tarih akisi igerisinde dizinin
onun gozilinden ve i¢ sesinden izleyiciye aktarilan Osman karakteri ile dizi bagladiktan
sonra senaryo geregi diinyaya gelen Ali Kaptan ve Caroline’nin ¢ocuklar1 Mustafa ve
Berrin ile Hakan’in ¢ocuklar1 olan Zehra disindaki tiim karakterler 1967 yilindan bu
yana imaj ve yas alma goriintiileri ile gosterilmislerdir. Dizinin hikayesi genellikle
Akarsu ailesinin de yasadigi, yakin iligkilerin ve yardimlasmanin sik¢a izlendigi
geleneksel ve alt-orta gelir diizeyine sahip kisilerin yasadigi Istanbul’un eski bir
mahallesinde ge¢cmektedir. Ozellikle fedakarlik ve ailesinin menfaatini kendisinin
menfaatinden daha fazla diistinme gibi kisilik 6zellikleri itibari ile gelenekseli temsil
eden Cemile’nin esi Ali Kaptan tarafindan aldatilmasi ile baglayan dram agirlikli
olaylarda geleneksel yapidan uzaklasan karakterlerin hikayede entrikalara, lizlintiilere,
iliskilerin bozulmasina ve yanlis arkadasliklara yol agtiklari, gelenekseli benimseyen
karakterlerin ise iyilik, dogruluk ve cikarsiz iligkileri temsil ettikleri dikkat ¢eker
(Aydm, Karbay ve Kurt 2014: 165-166). Cemile esi Ali Kaptan’m kendisini
aldatmasina, zamaninda her tiirlii siddet ve baskiy1 kendisine uygulamasina, esinin
kendisini aldattigi kadin olan Caroline’nin de kendisine karsi tiirlii entrikalarda
bulunmus olmasina ragmen zaman zaman her ikisine de yardim elini uzatmaktan da
¢cekinmez. S6z konusu tutum ve davranislari ile geleneksel ile temsillendirilmis olan
Cemile de fedakarligi, yardimseverligi ve diiriistliigii ile dizinin ilerleyen boliimlerinde
hak ettigi iyi yasam kosullarina sahip olur (Aydin, Karbay ve Kurt , 2014: 193).

Cemile karakterinin yasadigi siddet ve aldatma gibi olaylari kabullenip bunlara
katlanmasi 6grenilmis davranis bi¢imlerindendir. Ge¢misten bu yana getirilen ve
Ogrenilen ataerkil sistemde kadinlar sakin yapili, ev islerinde kabiliyetli ve fedakar
olarak erkekler ise sert ve yoneten olarak konumlandirilmistir (Aydin, Karbay ve Kurt
2014: 173). Dizide iyiyi temsil eden karakterlerden Mete’nin babasina ve okul
arkadasia uyguladigi siddetin baz1 durumlarda siddetin onaylanabilir oldugu fikrini
izleyiciye sunmasi siddetin normallestirilmesi sonucunu da dogurmaktadir. Ayni
sekilde Soner’in Mesude’ye, Ali Kaptan’in da Caroline’e siddet uyguladiklar1 ve
Cemile’nin de Caroline’i bicakla yaraladigi sahnelerde izleyicilerin entrikaci da olsalar

Mesude ve Caroline’e iyi olmus diyerek sevinmeleri siddeti onaylayan bir yaklagimdir
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(Karabiyik, 2014: 85).

Dizinin sonlarma dogru da gelenek¢i yapidaki orta tabakanin modern yapidaki
ist tabaka karsisinda galip gelisine tanik oluruz. Cemile’yi zor durumda birakmak i¢in
her tiirlii giicii ve entrikay1 kullanan eski bakan ve donemin is insan1 Ekrem Tatlioglu
ile Karc1 Holding’i ele gecirmeye ¢alisan Kenan karakterleri karsisinda Cemile’nin

zaferi de buna bir ornektir.

43. EMEK TEMSILLERI

Dizideki erkek karakterlerin hemen hemen hepsi ¢alisirken, kadin karakterlerin
bliyiik ¢ogunlugu calismamakla birlikte c¢alisanlarin ise is hayatindan fazlaca
bahsedilmemektedir. Dizinin 6nemli karakteri olan Cemile’nin, evlilik dis
donemlerinde bazi iglerde calisip ayaklar1 lizerinde durmakla birlikte Ali Kaptan ile
evli oldugu dénemde ise herhangi bir iste ¢alismayip esine maddi olarak bagimli
oldugu ve gecimini Ali Kaptan sayesinde siirdiirdiigii goriliir. Caroline’nin ise bir
donem calismamakla birlikte evliligin basinda Ali Kaptan’in malulen emekli olmus
olmasinin da etkisi ile dizinin 21. boliimiinde ¢aligmaya basladig1 goriiliir. Cemile
Caroline’e oranla daha sessiz ve kendisini erkegin daha gerisinde tutan bir karakterdir.
Dizide Cemile’nin evine ve ¢ocuklarina daha bagh o6zelligi gerek giyim kusami ile
gerek de evle ilgili islerin ¢ogunlugunu kendisinin yerine getirmesi ile gosterilir. Esi
Ali Kaptan ile evli oldugu dénemde esinin seferden donmesini bekleyen, genellikle ev
isleri ve cocuklarin bakimi ile mesgul oldugu sahnelerde goriilen ve esine maddi olarak
bagimli olan Cemile’nin bosandiktan sonraki asil amaci ¢ocuklarin bakimlarini ve evin
gecimini saglama adina emegi ile para kazanmaktir ve bu konuda eski esi Ali
Kaptan’in engellemeleri ile karsilasmasina ragmen bu miicadelesini siirdiirmek ister.
Bunun i¢in “namusumla para kazandiktan sonra her isi yaparim” diisiincesine sahiptir
ve bunun mesajlarindan biri de 17. bolimde kendisinin temizlik¢ilik yaptigini 6grenen
kiz1 Aylin’in “okulda herkes 6grenmistir, rezil olacagim, nasil yaparsin bunu” diyerek
kendisine tepki gostermesinin ardindan Cemile’nin de kizina “namusumla ¢alistyorum
ne var bunda?” sozleri ile izleyiciye verilmektedir. Cocuklarim1 kimseye muhtag
etmeden ailesine sahip cikan ve giiclii bir karakter olan Cemile’nin her tiirlii
engellemelere ragmen calisip kendisini gelistirmesi ile ataerkil dayatmalara kars1 gelen

bir tarafi goriilmekle birlikte diger yandan ise kocasi tarafindan aldatilan ve daha sonra
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kendisi ve gocuklari i¢cin ekonomik agidan miicadele etmeye baslayan Cemile’nin bu
durumu erkegin kadim1 aldatmamasi halinde kadinin ev kadini roliinden ¢ikma
miicadelesine gerek duymayacag izlenimi de vermektedir (Ipsiroglu, 2020: 107).

Cemile’nin ¢aligmasina engel olmaya ¢alisan Ali Kaptan bazi boliimlerde eski
esi Cemile'ye “sen caligsma, ben sana bakarim” demektedir. Cemile ise kimseye muhtag
olmadan ¢alisip kendisinin ve ¢cocuklarinin ge¢imlerini saglayabilmek i¢in eski esi Ali
Kaptan'in engellemelerine ragmen balik tezgahtarligi, atdlye is¢iligi ve pazarcilik gibi
islerde calismistir. Cemile’nin bir evde temizlik¢i olarak calistigi donemde ise yine Ali
Kaptan 17. boliimde eski esi Cemile’ye “senin temizlik¢ilik yapmani istemiyorum, ben
sana para verecegim” der. Cemile buna kars1 ¢ikip orada ¢alismaya devam edecegini
sOylemekle birlikte kisa bir siire sonra ¢alistig1 evin hanimi tarafindan isten c¢ikarilir.
Bu isten ¢ikarma sebebini de yine bu boliimde evin haniminin esine “Ben Cemile’den
memnundum niye onu isten c¢ikardik?” sorusuna esinin “Ali Kaptan Oyle istedi”
cevabindan 6greniyoruz. Burada bosanmis da olsalar erkegin evin ge¢imi saglayan tek
kisi olmaktan ¢iktigini gérmesi erkegin iktidarinin sarsilmasi korkusunu yasamasina
yol agmistir. Kadinin erkege muhtag olmadan yeni bir hayat kurmasi erkek tarafindan
iktidarina bir saldir1 olarak gortiliiyor ve bunu hazmedemeyen erkek kadina baski ve
siddet uygulama yolunu segiyor (Ipsiroglu, 2020: 92).

21. boliimde ise eski esi Ali Kaptan’in silahla balik¢inin 6niinii kestigini yine
balik¢idan 6grenen Cemile balik¢iya “ben isi birakiyorum Ali seni 6ldiirebilirdi, ben
burada calisirsam Ali senin pesini birakmaz” der ve isi birakir. Ayn1 bolimde Ali
Kaptan eski esine yardimci olan balik¢inin is yerine gidip ona bagirarak “Cemile’ye
g0z kulak olmak, ona sahip ¢ikmak sana m1 kald1? Ben varim burada” der. 19. béliimde
en kiiciik cocugu Osman’in “annem aksam gelirken bana kiligbalig1 getirecek”
demesinden siiphelenen ve bunun ardindan balik¢inin tezgdhina giden Ali Kaptan
orada eski esi Cemile’yi calisirken gérmesi tizerine balik¢iya saldirir ve ona vurmaya
baslar. 24. boliimde ise Ali Kaptan eski esi Cemile’ye isveren Hikmet Karci isimli
kisinin balik¢1 oldugunu onunla karsilasinca 6grenmesinin ardindan ona “Cemile’den
uzak duracaksin” der. Bu Ornekler ataerkil toplum yapisinda erkegin bosanmadan
sonra bile kadinin yasami iizerinde karar verici olarak hak iddiasin1 devam ettirme
istegini, onun hayatina miidahale etme yetkisini kendisinde gormesini, ekonomik
Ozgiirliigiinii elde etmesinden rahatsizlik duyarak bu yolla da kadin1 kendine baglh

kilma istegini ve bunun sonucunda da kadinin ¢aligmak istemesine ragmen bu islerini
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kaybetmek durumunda kalabildiklerini gostermektedir.

73. bolimde de Kenan’in engellemesi nedeni ile mallarini magazaya
satamayan Cemile’nin aklina bu mallar1 pazarda satma fikri gelir ve bunu o anda
yaninda bulunan eski esi Ali ve onun annesi Hasefe’ye sdylemesinin ardindan Ali’nin
de “pazarda cigirtkanlik m1 yapacaksin kadin basina yapamazsin, ben miisaade
etmiyorum” diyerek ona karsi ¢iktigi sahnede de, pazarcilik gibi bagirip bu yolla
miisteri cekilen iglerin cinsiyet¢i bakis acisi ile daha sakin ve agir basli olmasi
beklenen kadinlar i¢in uygun bulunmadig1 ve erkegin bosandiktan sonra da kadinin
hayati ile ilgili karar verme yetkisini kendisinde gorebildigi dikkat ¢eker.

21. bolimde ise Cemile kendisine bu isi eski esi Ali Kaptan’in buldugundan
habersiz bir insaat sirketine ait olan ofise is goriismesi i¢in gider. Burada patron Cemile
ile konusurken onun evlenip bosandigin1 6grenir, bunun ardindan “esiniz biiytik bir
hata yapmis” der ve daha sonra da Cemile’yi taciz eder ve bunun ardindan Cemile
oradan kacar. Bu sahnede de is hayatinda erkeklerin taciz ve baskilarinin, ¢alisan veya
ise baslamak iizere olan kadinlarin islerini kaybedip yeniden eve dénemlerine neden
oldugu ve bu yolla da cinselligin is hayatinda var olmaya calisan kadinlar lizerindeki
olumsuz etkisi goriilmektedir. Yani kadinlarin sadece es, eski es ve ailedeki erkekler
tarafindan degil is ortaminda bulunan erkeklerin davraniglari sonucunda da is hayatlari
olumsuz etkilenmektedir. Ataerkil diizende kadinlarin cinselliklerinin denetimi
kadinlar1 olumsuz etkileyen bir faktordiir. Bu sistemde kadinlarin cinsellikleri
tizerinde kurulan denetim onlarmn is hayatlarinin ve emek giiglerinin kontroliine de yol
acar (Agaoglu Ercan, Cakar Bikig, 2019: 169).

43. boliimde Berrin bir sendikada avukat olarak ¢alisacagini esi Hakan’a soyler
o da “Berrin ¢alismayacaksin, Zehra’ya kim bakacak” diye tepki gosterir. 54. boliimde
Caroline esi Ali’ye, is buldugunu ve ¢aligmak istedigini sdyler Ali ise ona “Mustafa’ya
kim bakacak?” diye sorar. Caroline ise cocuga bakicinin bakacagini ona soyler. Ali de
tepki gostererek “ne yani ¢ocuk biitlin glin bakict da m1 kalacak ?” der.

67. boliimde ise Hasefe Hanim tarafindan yolda Gpiislirken yakalanan Kenan
ve Caroline bu durumdan dolay1 bir siire gériismemeye ve Caroline’nin de Kenan’in
sirketinden ayrilmasina karar vermelerinden ardindan Caroline eve gelince esi Ali’ye
“beni isten attilar” der. Yasanan olaylardan habersiz olan Ali de ona “iyi olmus, oturur
cocuguna bakarsin” der. Bu ii¢c sahnede de bir evde kadin ve erkegin c¢alisma
durumlarinda ¢ocugun bakimi i¢in isinden vazge¢mesi gerekenin kadin oldugu ve

kadinin 6ncelikli isinin ¢ocuguna bakmak oldugu mesaj1 verilir.
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28. bolimde Cemile’nin Hikmet Karc1 ile evlenecegini Ogrenen i
arkadaslarindan biri Cemile hakkinda konusurken “calismaz artik patron karisi olacak
ya” der. Bu sahnede de kadinin 6ncelikli yerinin evi oldugunu vurgulayan ataerkil
zihniyet dogrultusunda kadinlara, evlenme ve c¢alismayip evde bulunma durumlari
0zenilecek ve kiymeti bilinmesi gereken siirecler gibi aktarilir.

Cemile’nin dizide ekonomik anlamda statii elde ettigi tek donem ise dnceden
balik¢1 olarak bilinen aslinda holding sahibi oldugu 6grenilen esi Hikmet Karci'dan
kalan miras sayesinde olmasi da kadinin ekonomik rahathiginin erkekler ve onlarin
sundugu imkanlar sayesinde olabilecegi imajin1 da izleyiciye vermektedir. Ali Kaptan
yine gemilerde c¢alismak istemesine ragmen yasadigi saglik sorunlarindan dolay1
malulen emekli edilmistir fakat daha sonraki boliimlerde is kurmaya calisan ve bir
donemde Karci Holding biinyesinde de galisan Ali Kaptan 22. boliimde kendisinin i
kurmasina karst ¢ikan Caroline’e “ne yapayim evde bulasgitk m1 yikayim” dedigi
sahnede de ataerkil toplum yapisinda goriilen, hem ev islerinin erkeklerin isi
olmadigini diisiinen ve ev isi yapan erkekleri kilibik olarak géren hem de ev islerine
iliskin emegi degersizlestiren zihniyet dikkat cekmektedir. Caroline ve Kenan’in tiirlii
entrikalarla Karct Holding’den géndermeye calistiklart Cemile’nin buradaki payini
satarak holdingden ayrilmasi sonucunda artik bir isinin olmamasi ve ardindan eve
donlip ev hanimi durumuna ge¢mesinin ardindan 59. bdliimde Kenan Caroline’e
Cemile’nin biitiin hissesini satarak holdingden ayrildigini sdyler ve ona “Cemile artik
isiz, fakir ve ev kadini, buna i¢ilmez de ne yapilir” der ve Caroline ile bunu kutlayarak
Cemile ile dalga gecerler. Cemile’nin Caroline ve Kenan tarafindan alay konusu
olmasi da ataerkil zihniyette var olan ev islerinin kiigimsenmesi durumuna bir 6rnek
teskil etmektedir (Uniir, 2015: 204). Ayrica daha 6nce eski esi Cemile ile bir arada
yasadigr donemde Cemile’ye ev islerinde destek oldugunu ve disarida onunla pek
zaman gegirdigini hi¢ gérmedigimiz Ali Kaptan’in 7. bolimde Cemile’ye
gostermedigi ilgiyi Caroline'e gosterip tedavi siirecinde olan Caroline’e elleriyle
yemek yedirmesi, yine evlilik hazirlig1 yaptiklar1 20. boliimde Caroline’nin yatagina
kahvaltisin1 getirmesi ve onu sik sik disariya yemege gotlirmesi dikkat ¢gekicidir.

Zengin ve varlikl bir is insani olan ve bunu da kullanarak her ortamda yasanan
sorunlar1 ¢cozme Ozelligi ile dizide 6n plana ¢ikarilan Soner, Akarsu ailesinin kii¢iik
kiz1 Aylin ile bir arada oldugu bazi sahnelerde de ekonomik giiciinii ve ¢evresini de

kullanarak Aylin'in hayranligini1 kazanir ve bu durum 9. boliimde Aylin'in Soner’e,
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“isteyip de ulagamadigin bir sey oldu mu?” sorusundan da anlagilmaktadir. Soner,
Aylin ve ailesinin her zor duruma diistiiklerinde onlara bazen maddi anlamda bazen de
iist kademelerdeki kisilerle olan iligkilerini kullanarak yardim etmektedir. Mesela
4.boliimde zengin bir is insan1 olan ve Aylin ile goriismeye baslayan Soner, is insani
kimligini ve ¢evresini de kullanarak ¢ocuklarin ve Ali Kaptan’in, o dénem Caroline'i
bigakla yaralama olayindan dolay1 gézaltinda olan Cemile ile goriismelerini saglar. 7.
Boliimde ise Aylin’in o donem cezaevinde bulunan ve oradaki iki kadin mahkGm
tarafindan darp edilerek yiiziigii alinan annesi i¢in yardim istedigi zengin is insani
Soner, yardimcist Siileyman’it Cemile’nin bulundugu cezaevine gonderip orada
Cemile’yi darp eden iki kadin1 korkutmak sureti ile bu kadinlarin bir daha Cemile’ye
kotiiliik yapmalaria engel olur. 13. Bliimde Soner'in bir aksam yemeginde bulustugu
Aylin’e, ona asik olan kardesi Murat’in ¢ok hasta oldugunu ve en fazla bir sene
yasayabilecegini sdyleyerek kardesi Murat ile evlenmesi karsiliginda Aylin'e maddi
karsil1g1 olan teklif sundugu ve bu teklifi sonraki birka¢ boliimde de yineledigi dikkat
cekmektedir. Liiks yasama meraki 6n plana cikarilan ve dizi boyunca higbir iste
caligmadig1 dikkat ¢ceken Aylin'in dizide “erkek kazanir kadina bakar” anlayisina sahip
oldugu da goriiliir. Annesi ve kardesleri zor kosullarla miicadele edip birbirlerine
destek olma yolunu secerken Aylin’in bu miicadeleden kacip sadece daha iyi
kosullarda yasayabilmek i¢in kendilerini o duruma diisiiren Caroline ve babasinin
evine taginma istegi de onun iyi kosullara ulagsma adina bazi degerlerden kolay
vazgecebilen 6zelligini de gostermektedir. Akarsu ailesinin en bilyiik cocugu Berrin
ise gerek Mesude gerek de Caroline’nin maddi ¢ikara dayali iliski tercihlerinin aksine
ylreginin gotiirdiigli yere giden ve bunun i¢in kendisine sunulan ve vaat edilen
zenginligi elinin tersi ile iten bir karakterdir. Ornegin dizinin 10. bdliimiinde Berrin’in
kendisi ile konusmak isteyen zengin is insanm1 ve eski bakanin oglu olan Hakan’in
kendisine “Ahmet senin tipin degil” soziine karsilik niye onu degil de Ahmet’i tercih
ettigini anlatirken kullandig1 “sen kibirli ve zilippesin Ahmet ise saf, icten ve
algakgoniillii, senin araban var, paran var, babanin niifuzu var, Ahmet’in ise yiiregi ve
idealleri var, senin ise bombos bir hayatin ve en 6nemlisi ben Ahmet’i seviyorum, seni
sevmiyorum” sozlerinden de bu durum anlagilmaktadir. Berrin kardesi Aylin'in tam
aksine kendisine vaat edilen maddi olanaklar1 degil ¢aligmay1 ve miicadeleyi secer ve
Hukuk Fakiiltesi’nden mezun olduktan sonra bir donem sendikada avukat olarak
calisir. Dizide genelde entrikaci olarak gosterilen Caroline'nin ise bir donem

calismadigl, bircok defa da cinselligini 6n plana c¢ikararak erkeklerin maddi
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imkanlarindan faydalanmaya calistig1 goriiliir. Benzer bir diigsiince Ali Kaptan’in
abisinin kiz1 olan Mesude’de goriilmektedir. Mesude’nin dizideki bir¢cok sahnede
goriilen bu 6zelligini, dizinin 2. boliimiinde o donem lise 68rencileri olan Aylin ile
Mesude’nin katildiklar1 bir partide Mesude’nin o partide bulunan ve yasca
kendilerinden bir hayli biiyiik olan Soner’in dikkatini bir tiirlii ¢ekemediginden
yakindig1 sirada amcasinin kizi olan Aylin’in “peki Soner’in yas1 biiyiik degil mi?”
sorusuna Mesude’nin verdigi “ne Onemi var zengin sonucgta” cevabindan da

anlamaktayiz.

4.4. CINSELLIK TEMSILLERI

Dizide Cemile genellikle elbise tarz1 kiyafetler kullanir, eteginin uzunlugu her
zaman dizinin altindadir. Giysileri alt-orta sinifi temsil eder ve iddiali degildir. Dizide
Cemile giyim tarz1 ile fedakar ve masum olarak sunulurken, daha fazla makyaj yapan
ve genellikle dekolte kiyafetler kullanan bas karakterlerden Caroline ve yan
karakterlerden olan Ali Kaptan’in yegeni Mesude ise olumsuz 6zellikleri ile 6n plana
cikarilan kisiler olarak yer almiglardir. Her ikisi de ikiylizlii, arkadan is ¢ceviren, maddi
cikara dayali iliskiler yasayan ve erkekleri bastan ¢ikaran kadinlar olarak
sunulmaktadir. Mesude dizide once zengin ve varlikli is insan1 Soner, son boliimlere
yakin da piyangodan yiiksek miktarda bir ikramiye kazanmis olan Ibrahim karakterleri
ile Caroline ise Karct Holding’den Kenan ve eski bakan ve dénemin zengin ig insan1
Ekrem Tatlioglu ile maddi ¢ikara dayali iligkiler yasarlar ve Caroline bunlarin diginda
yine menfaat elde etmek i¢in Ekrem Tatlioglu’nun oglu Hakan ve is insan1 olan Soner
ile yakinlagsmaya caligir fakat bunlara bir karsilik bulamaz.

Cemile bosandiktan sonraki donemde iliskilerini ulu orta yasamaz, anneligi ve
fedakarlig1 ile 6n plana ¢ikarilir. Dizide evlilik dist gergeklesen cinsellik yasama
olaylar1 da Aylin-Soner, Berrin-Ahmet ve o sirada Cemile ile evli olan Ali Kaptan’in
Caroline ile iliskilerinde gerceklesmistir. Bu anlar izleyiciye romantik goriintiilerle
sunulmustur. Ali Kaptan’in evli iken Caroline ile iligki yasamasi ile ilgili ¢evrede ve
ailede gegen bir¢ok olumsuz konusma sahnesi, Berrin’in o donem formaliteden de olsa
evli olan Ahmet ile cinsel iliski yasamasina annesi Cemile’nin olumsuz ifadeleri
gosterilmekle birlikte Aylin’in kendinden yasca biiylik varlikli is insan1 Soner’le
evlilik oncesi cinsel iliski yasamasi ile ilgili de babasi Ali Kaptan’in tepkileri,

mabhalledeki kadinlarin ve Caroline’nin de alayci ifadelerle elestirilerde bulunduklari
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dikkat ¢eker. Berrin ile o donem ayn1 siyasi miicadelenin ig¢inde yer aldig1 Amina ile
formaliteden de olsa evli olan Ahmet arasinda yasanan cinsellik ile ilgili ise, dizinin
17. boliimiinde bu olay1 onlar1 bir evde yakalamasi sonucu anlayan Cemile kizina
“benim basima gelenleri gérmiiyor musun? ” (esi Ali Kaptan’in kendisi ile evli iken
Caroline ile iliski yasamasini kastederek) “ Sen buna ragmen evli bir adamla nasil yatar
kalkarsin, herkesten beklerdim, senden beklemezdim” diyerek kizina tepki gosterdigi
ve kizinin “seni ilgilendirmez” demesinin ardindan da ona tokat attig1 dikkat
cekmektedir. Yine bu konu ile ilgili olarak 19. boliimde Cemile kiz1 Berrin’e “Ahmet
bosanacak m1? Ne zaman evleneceksiniz?” der, o da “bilmiyorum” diye cevap
vermesinin ardindan Cemile’de “evlenmeyip de ne yapacaksiiz bagka tiirlii nasil
temizlenir bu is” der. Aylin’in 47. boliimde Soner ile goriistiiglinii 6grendigi
Caroline’e “Soner’den uzak dur, sen anca =zaafa diismiis erkeklerin basini
dondiiriirsiin” dedigi sahnede ise bastan ¢ikarici ve fettan olarak goriilen kadinlarin
toplumda olumsuz imajlarinin oldugu dikkat ¢eker.

Aylin’in Murat ile evliliginde hem bir donem ailesi ile yasadigi yokluk
ortamindan kurtulma hem de asik oldugu Soner’e ac1 verme istegi etkili iken, Berrin
ise bir donem cezaevinde olan biiylik aski Ahmet’in idam edilme ihtimalinin oldugunu
ve cezaevinde Oldiiriilmeye c¢alisildigini 6grenmesinin ardindan Ahmet’i yurtdisina
kagirmasi karsiliginda Hakan ile evlenir. Her iki evliligin agk temelli olmadig1 55.
bolimde Ali Kaptan’in eski esi Cemile’ye sOyledigi “Aylin’de Berrin’de bana
zamaninda tepki gosterdiler fakat ikisi de kocalarindan bagkalarina asik oldular”
sOziine Cemile’nin “ayn1 sey degil, onlarin evliliklerinde ask yoktu ama biz asiktik”
cevabinda da izleyiciye gosterilir.

Murat ile anlagsmadan ibaret olan bir evliligi bitirmesinin ardindan asil agk1 olan
onun abisi Soner’den hamile kalan ve ondan da ayrilip daha sonra da bu ¢ocugun
ondan oldugunu Soner’den saklayan Aylin’in, hamileliginin belli olmasinin ardindan
sirf evlilik dist ¢ocuk sahibi olunmasina karsi erkek egemen toplum diizeninde
olusacak baskidan kurtulabilmek i¢in dizinin 74. boliimiinde sevmeden doktor Tarik
ile evlenmeyi diisiinmesi de namus kavraminin kadinlar iizerinde otorite kurma
araglarindan biri oldugunu acikca gostermektedir (Uniir, 2015: 210). 72. béliimde
mabhalledeki kadinlardan birinin yolda gordiigii Cemile’ye “bir kadinin bagina
gelebilecek en kotii sey, mahallede bilmeyen kalmadi, Aylin hamileymis” dedigi sahne
ile 68. boliimde Aylin’in evlenmeden hamile kalmis oldugunu 6grenen Caroline’nin,

bdyle kadinlara ne dendigini Cemile ve Hasefe Hanim’a alayc1 bir sekilde sordugu
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sahnede de evlenmeden hamile kalan kadinlarin mevcut sistemde diglanmalari
gerektiginin ve bunun bir namus meselesi oldugunun vurgulandigi goriilmektedir
(Uniir, 2015: 173). Ataerkil zihniyetin hakim oldugu dizilerde kadin cinsel obje
seklinde izleyicilere sunulmakla birlikte namus kavrami adi altinda bu kadinlarin hem
yer aldiklar1 dizilerde hem de gercek yasamda cezalarmi cekmeleri gerektigi
savunulmaktadir (Uniir, 2013: 41).

60. bolimde Ali kizi Aylin’in hamileliginden dolay1 sinirlenip “alin size
Ozgiirliik ne olacak simdi” diyerek bagirip ¢agirir. Hamile olan Aylin’e “sessiz sedasiz
kurtulacaksin bu ¢ocuktan” diye bagirir. Aylin’de babasina “bu ¢ocugu ben tagryorum
neden benim fikrimi sormuyorsun?” demesinin ardindan Ali de “benim dedigim
olacak” der. Aylin de “hayir baba benim dedigim olacak” diye karsilik verir. Cemile
Ali’ye “bir kadin hamile oldugunu 6grendigi zaman anne olur, bu durum senin igin
utan¢ kaynagi olabilir ama o su anda bir anne, ona bagirip ¢agirma” der. Ali de ona
“Aylin’in karn1 biiyliylince el aleme ne diyecegiz” diye sorar. 61. bdliimde ise Aylin
ailesine bebegi icin kaygilandigini ve boylece bu bebegi sevdigini anladigini ve bu
bebegi dogurmaya karar verdigini sOyler. Babasi Ali ise Aylin’e “olmaz karnin
biiyliyecek, el aleme ne diyecegiz, Paris mi buras1?” diye bagirir. Bu sahnelerde de es
disinda baba aracilig ile de erkegin kadinin bedeni tizerindeki karar verme hakkini
kendinde bulmasi ve evlilik disi hamileliklerde yasanan toplum baskisinin etkileri
dikkat ceker.

Ostergaard cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki farktan bahsederken,
cinsiyeti belirleyen durumun biyolojik oldugunu ve dogustan getirildigini fakat
toplumsal cinsiyet kavramimin ise biyolojiden bagimsiz olarak toplumdaki kiiltiir
yapisi, dini ve ideolojik mekanizmalarin gii¢lii kildig1 genis bir toplumsal is
boliimiiniin yansimasi olarak meydana geldigini sdyler (Lise Ostergaard, 1992: 1-10;
aktaran Agaoglu Ercan, Cakar Bikig: 168).

Ataerkil toplum yapisinda erkek ailenin basi, reisi olarak kabul edilir. Bu da
erkegin kadin iizerinde her tiirlii baskiy1 uygulamasini mesru kilan bir durumdur. Ali
Kaptan dizinin 20. boéliimiinde o donem evlenme hazirligi yaptigi Caroline’nin
kendisinin hala eski esi Cemile’nin hayatina miidahale etmesi nedeni ile tepkili olmast
lizerine ona “burada isler Avrupa’daki gibi yiiriimiiyor, burada ayrilsan da dikkat
etmen gerekir, o benim eski karim, kafasina gore hareket edemez, el alem laf eder, bu
benim kocalik gorevim” diyerek cevap verdigi sahnede de iilkemizde erkeklerin

bosandiktan sonra bile kadinlarin bedenleri ve yasantilarina miidahale etme hakkini
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kendilerinde gordiikleri ve bunu da mesru gostermeye calistiklart zihniyeti
gostermektedir. Ataerkil sistemde kadinin bosanmis olsa bile donecekmis gibi eski
esini beklemesi ve ¢cocuklarina iyi annelik yaparak toplumda sayginligini stirdiirmesi
istenir fakat bu sistemde erkege boyle bir sorumluluk yiiklenmez (Tanrivermis, 2007:
55). Yine ayn1 boliimde Ali Kaptan’in yengesi olan Neriman’in, Ali Kaptan’in eski esi
Cemile’nin hayatina miidahaleleri ve Cemile’nin balik¢inin yaninda ¢alismast ile ilgili
olarak da yakin arkadaslar1 ile dedikodu yaptiklar1 sirada Ali Kaptan’in bu
davraniglarini hakli buldugunu da, “ne de olsa eski karisi, cocuklarinin anasi, tizerinde
s6z hakki var, namus bu bir seye benzer mi? soziiyle gostermektedir. Neriman’in bu
sahnede ataerkil sistemi kabullenip kendisini ve ¢evresindeki kadinlari bu gozle
degerlendirmesi ve bu yolla ataerkil diizen i¢inde itibar kazanmaya calismas1 dikkat
ceker. Kadinlarin ataerkil diizeni boylesine kabullenmeleri onlarin kendilerini yok
saymalarina da neden olmaktadir (Ipsiroglu, 2020: 98).

Dizinin 7. boliimiinde Aylin’in mahallede ge¢ saatte Soner ile bulustugunu
goren amcasi ise Aylin’e tepki gosterir ve onu eve getirir. Ardindan yegeni Aylin’e
“amcaniz olarak sizin namusunuz benden sorulur, ben de kiz babasiyim kendinize
dikkat edin” der. Bu sahne ile de namus koruma ad1 altinda es ve baba disinda ailenin
diger erkeklerinin de kadinlara uyguladiklar1 baskinin hakli gosterildigi dikkat
cekmektedir. Ali Kaptan bosandiktan sonra eski esi Cemile’ye yardimci olan, ona is
veren ve zamanla ona ilgi duyan kendisinin eski dostu balik¢iya 6fke duyarak 29.
boliimde teknesi ile onun deniz kiyisinda bulunan barmmagia ¢arpmasinin ardindan
kendince Cemile’nin bedeni iizerinde de hak iddia edip onun {iistiinde hakimiyetinin
oldugunu gosterecegini ve bu yolla Cemile’nin baskasi ile evlenmesine engel olacagini
diisiinen Ali Kaptan’in bu hastalikli diistincelerle Cemile’ye tecaviiz ettigi sahneler o
donem medyada da tartisma konusu olmustur (Ozgdkbel Bilis, Bilis, 2013: 110). Bu
tecaviiz sonrasinda travma yasayan Cemile kendisini dis diinyaya kapatir, sessizlige
biirliniir ve bu olay1 ¢ocuklarma bile anlatamaz. Bu olay sonucunda 31. boliimde
Cemile’nin hamile oldugunu cezaevinde oldugu sirada 6grenen Ali Kaptan da
annesine “o ¢ocugu istiyorum Cemile sakin onu aldirmasin™ der ve kisa silire sonra
cezaevinden ciktiktan sonra da Cemile’nin yanina giderek ona ¢ocugu dogurmasi
konusunda baski yapar. Cemile’nin bu konudaki diislincesini 6grenmeye bile gerek
duymayan Ali Kaptan bu yaklasimi ile ataerkil toplum yapisinda goriilen erkegin hem
evlilikte hem de bosanma sonrasinda kadinin bedeni iizerindeki hak iddiasinin bir

baska gostergesidir. Kadmin cinsel iligkiye hangi kosullarda, kimle ve hangi
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zamanlarda girebileceginin yani sira dogurup dogurmayacagi gibi konularda ataerkil
yapiin da denetimi altinda oldugu s6z konusu sahnelerle gosterilmektedir (Agaoglu
Ercan, Cakar Bikig, 2019: 169).

Cocuklarin da bu olay1 6grenmesinin ardindan dizinin 36. boliimiinde Berrin,
annesi Cemile’ye bu tecaviiz olayindan dolay1 babasindan sikayet¢i olmasini ister,
Cemile ise ona “sikdyetci olsam ne olacak, benim adim ¢ikacak, erkege ne olur ki?”
der. Ozellikle en biiyiik ¢ocuk Berrin’in baskis1 ile Cemile yine ayni béliimde bu
olaydan dolay1 Ali Kaptan’dan sikayet¢i olur fakat tecaviiz olayini o donem sartlar1 ile
ispatlayamamasi sonucunda sikayeti sonugsuz kalir ve erkek egemen sistem karsisinda
bir kere daha magdur edilir. Cemile karakterinin senaryoda tecaviiziin ardindan balik¢1
karakteri ile evlendirilmesi olay1 da ataerkil sistemde kadinin yasadigi bu travmanin
giderilmesine odaklanmak yerine Oncelikle toplumun isleyisinin siirdiiriilmesinin
hedeflendigini de bize gdstermektedir (Ozgdkbel Bilis, Bilis, 2013:110).

Akarsu ailesinin ¢ocuklarindan olan Mete gozii kara ve merttir. Ailesinin ve
kendisinin haksizli§a ugradigini diisiindiigii anda doviismekten geri durmaz. Saldirgan
davraniglar sergilemekle birlikte yasadigi mahalle ve g¢evresindekilerin ¢ogu onun
haksizliklara karsi koydugunu bilir. Dizide 6grencilik donemlerinden sonra ise
iliskilerinde kars1 cinse deger verdigi, ilgi duydugu kadinlara cinsel istekleri
dogrultusunda oyunlar oynamadigr ve her durumda iliskisi i¢in miicadele ettigi
goriiliir. Kendisine giivenenleri yiiz iistii birakmayan ve ona giivenenlere de bu inanci
veren bir karakterdir.

Dizinin 23. boliimiinde Mete arkadaslari ile gittigi bir eglence mekaninda Inci
Hoca’nin evlenmeyi planladig1 Sedat’1 baska bir kadinla 6plisiirken goriir. Mete’nin
kendisini gordiigii fark edip panikleyen Sedat ise Mete’ye “sen erkek degil misin? Bu
dylesine bir vaziyet iste, onemli bir sey degil” der ve daha sonra da bu olay1 Inci’ye
sOylememesi i¢in onu tehdit eder. Bu sahnede de erkegin ayn1 anda iki kadinla iliski
yasayabilecegi ve bu durumun erkekler arasinda kalmasi gereken olagan bir durum

oldugu zihniyeti kadinlar1 degersizlestiren ifadelerle aktarilmaktadir.

4.5. SIDDET TEMSILLERI

Siddet, toplumda daha ¢ok kisilerin birbirlerine fiziki anlamda zarar vermeleri
olarak bilinmekle birlikte fiziksel siddetin disinda, duygusal siddet, cinsel siddet ve

ekonomik siddet gibi siddet tiirleri de bulunmaktadir. (Karal ve Aydemir, 2012: 22)
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Dizilerde gosterilen siddet icerikli sahnelerin genel hedefi siddeti elestirmek degil
izlenirligin arttiriimasidir (Ipsiroglu, 2020: 148). Seyiricinin de dizi ve filmlerde siddet
icerikli sahnelere ilgi gostermesinin en onemli nedenlerinden birisi de, kisinin
yasamaktan c¢ekindigi olaylarin kurgusal bir diinya olan dizi ve filmlerde baskalari
tarafindan yaganmasi sonucunda bu karakterlerin ne gibi durumlar yasadiklarini ve bu
olaylar karsisinda nasil hareket ettiklerini izleyerek meraklarini giderme arzusudur
(Erdal, 2012: 54-55). Dizide yer alan siddet temsillerinde erkegin siddet uygulamasi
onun yapisi itibari ile dogal olarak sunulurken kadinin siddet gdstermesi onun

hastalikl1 yapisina baglanmaktadir (Ipsiroglu, 2020: 153).

4.5.1. Fiziksel Siddet Temsilleri

Ali Kaptan’in oglu Mete’yi okul yillarinda oldugu donemde okulda yasadigi
sorunlardan dolay1 tokatlamasi ve ona vurmasi, Mete’nin de dizinin 30. boliimiinde
annesini darp ettigini diisiindigli babasina yumruklar atmasi, 3. boliimde Cemile’nin
esi ile iliski yasadigin1 6grendigi Caroline’i bigaklamasi, 6. bolimde o donem
cezaevinde olan Cemile’nin oradaki iki kadin mahkum tarafindan darp edilmesi, 38.
boliimde Ali Kaptan’in eski esi Cemile ile evlenmek tizere olan Hikmet Karc1’y1 diigiin
giinii silahla vurarak 6ldiirmesi gibi 6rnekler yer alir.

Ali Kaptan’in oglu Mete’yi okul yillarinda oldugu donemde okulda yasadigi
sorunlardan dolay1 tokatladigi ve ona vurdugu sahnelerde siddetin, iilkemizde zaman
zaman ¢ocugun disipline edilmesinin bir yolu olarak goren zihniyet dogrultusunda bir
anlamda mazur gosterildigi dikkat ¢eker. Mete’nin de babasi Ali’ye, annesini darp
ettigini diisiinerek yumruklar atmasinin da annesini koruma amaci ile yapilmis bir

eylem gibi sunuldugu ve yine siddet davraniginin mesru bir zemine oturtuldugu goriiliir.

4.5.2. Cinsel Siddet Temsileri

29. boliimde teknesi ile onun deniz kiyisinda bulunan barinagina ¢arpmasinin
ardindan kendince Cemile’nin bedeni iizerinde de hak iddia edip onun iistiinde
hakimiyetinin oldugunu gosterecegini ve bu yolla Cemile’nin bagkasi ile evlenmesine
engel olacagini diisiinen Ali Kaptan bu hastalikli diisiincelerle Cemile’ye tecaviiz eder.
Bu olay ataerkil toplum yapisinda goriilen erkegin hem evlilikte hem de bosanma

sonrasinda kadinin bedeni lizerindeki hak iddiasinin bir bagka gostergesidir.
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21. boliimde ise Cemile kendisine bu isi eski esi Ali Kaptan’in buldugundan
habersiz bir ingaat sirketine ait olan ofise is goriismesi i¢in gider. Burada patron Cemile
ile konusurken onun evlenip bosandigini 6grenir, bunun ardindan “esiniz biiylik bir
hata yapmis™ der ve daha sonra da Cemile’yi taciz eder. Bu sahnede de is hayatinda
erkeklerin taciz ve baskilarinin, ¢alisan veya ise baslamak lizere olan kadinlarin islerini
kaybedip yeniden eve donemlerine neden oldugu ve bu yolla da cinselligin ig hayatinda

var olmaya ¢alisan kadinlar lizerindeki olumsuz etkisi goriilmektedir.

4.5.3. Ekonomik Siddet Temsilleri

Cemile’nin bir evde temizlik¢i olarak c¢alistigi donemde ise Ali Kaptan 17.
boliimde eski esi Cemile’ye “senin temizlik¢ilik yapmani istemiyorum, ben sana para
verecegim” der. Cemile buna karsi ¢ikip orada ¢alismaya devam edecegini sdylemekle
birlikte kisa bir siire sonra ise Ali’nin de etkisi ile ¢alistig1 evin hanimi tarafindan isten
cikarilir. 21. boliimde ise eski esi Ali Kaptan’in silahla balik¢inin 6niinii kestigini yine
balik¢idan 6grenen Cemile balik¢iya “ben isi birakiyorum Ali seni 6ldiirebilirdi, ben
burada calisirsam Ali senin pesini birakmaz” der ve isi birakir. Bu 6rnekler ataerkil
toplum yapisinda erkegin bosanmadan sonra bile kadinin yasami iizerinde karar verici
olarak hak iddiasini devam ettirme istegini, onun hayatina miidahale etme yetkisini
kendisinde gormesini, ekonomik 6zgiirliigiinii elde etmesinden rahatsizlik duyarak bu
yolla da kadini1 kendine bagl kilma istegini ve bunun sonucunda da kadinin ¢aligmak
istemesine ragmen calismasi engellenerek maruz kaldigi ekonomik siddeti
gostermektedir.

43. boliimde Berrin bir sendikada avukat olarak ¢alisacagini esi Hakan’a sdyler o
da “Berrin ¢alismayacaksin, Zehra’ya kim bakacak™ diye tepki gosterir. Bir evde kadin
ve erkegin ¢alisma durumlarinda ¢ocugun bakimi igin iginden vazge¢cmesi gerekenin
kadin oldugu ve kadinin 6ncelikli isinin cocuguna bakmak oldugu mesajimin verildigi
bu sahnede de Hakan calismasini engellemeye calisarak esi Berrin’e ekonomik siddet
uygular.

23. boliimde Caroline eski sevgilisi Ekber’in bu durumu bilmeyen esi Ali’yi
dolandirmaya calistigin1 anlar fakat bunu Ali’ye anlatmak yerine bu durumu Ali’ye
sOylememesi karsiliginda Ekber’den, onun Ali’den dolandiracagi paranin yarisini ister
ve Ekber’in de bunu kabul etmesinin ardindan Caroline’nin ¢alistig1 bankadan Ali’ye,
Cemile ve ¢ocuklarin yasadiklar1 evin kendisine ait olan yar1 hissesini ipotek ettirmesi

karsiliginda kredi cektirirler. Bu kredi ile ¢ektigi para daha Ali Kaptan’in eline
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gegmeden Caroline ve Ekber tarafindan geminin alimi i¢in kullanildigi yalani
sOylenerek paylasilir. Bu sahnede eski sevgilisi ile birlikte hareket eden Caroline esi
Ali’yi dolandirarak ona karsi ekonomik siddet uygulamis olur. Tiirk sinemasi ve
dizilerinde erkek egemen zihniyet tarafindan sarisin kadinlara yiiklenen entrikacilik ve

fettanlik 6zelliklerinin bu sahne araciligi ile de bir kere daha vurgulandig: dikkat ceker.

4.5.4. Duygusal Siddet Temsilleri

Glinliik hayatta oldugu gibi bu dizide de en ¢ok goriilen siddet tiirii duygusal
siddettir. Dizide erkek karakterlerin diger siddet tiirlerine oldugu gibi duygusal siddete
de basvurduklar1 goriilmekle birlikte dizide siddetin her tiirliistine maruz kalan kadin
karakterlerin daha ¢ok uyguladiklar siddet tiiriiniin duygusal siddet oldugu dikkat
¢cekmektedir.

Dizide yer alan duygusal siddete iliskin 6n plana ¢ikan 6rnekler :

Dizinin 8. boliimiinde cezaevinde bulunan esi Cemile’yi bosanma konusunda ikna
etmek i¢in ziyaret eden Ali Kaptan Cemile’ye, onu sevmedigini ve artik bagkasini
sevdigini sdyler. Daha sonra da ona “senin hi¢ mi kadinlik gururun yok™ der. Bu
sahnede de aldatilmis bir kadinin, erkegin istegine karsi c¢ikip o zamana kadar
bosanmay1 kabul etmemis olmasindan dolay1 gurursuzlukla suglanip bir kere daha
asagilandig1 ve bu sekilde de duygusal siddete maruz birakildig: goriiliir.

28. boliimde Ali, eski esi Cemile’ye, ona evlilik teklifinde bulunan balik¢i
karakterinin ge¢misini Cemile’den sakladigini, onun da evli oldugu halde baska bir
kadinla iliski yasadigini, oglunun da onun metresinin attig1 iftira yiiziinden intihar
ettigini, karisinin da bu olaylar nedeni ile aklini yitirdigini ve balik¢inin da bu olaylarin
ardindan metresini 6ldiirdiigli i¢cin bir donem hapiste yattigini sdyler. Anlattiklarina
ragmen Cemile’nin balik¢inin evlilik teklifini kabul etmesinin ardindan Ali Kaptan
Ofkelenir ve Cemile’ye “sana giiniinii gosterecegim, goreceksin sen” diye bagirip
evden ayrilir. Ataerkil toplum yapisinda erkegin bosanmadan sonra bile kadiin
yasami iizerinde karar verici olarak hak iddiasini devam ettirme istegini ve onun
hayatina miidahale etme yetkisini kendisinde gorebildigini yansitan bu sahne Ali
Kaptan’in tehdit etme yolu ile eski esi Cemile’ye uyguladigi duygusal siddetin bir
ornegidir.

29. boliimde Aylin ile Murat’in evliliklerine iliskin anlagsmay1 bulan Mesude’nin

Soner’i, bunu Murat’a sdylemekle tehdit ettigi sahnede de dizi boyunca amacina
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ulasabilmek i¢in insanlarin arkasindan is ¢eviren ve istedigini elde etmek icin onlari
tehdit etmekten c¢ekinmeyen ve ataerkil zihniyetin 1s18inda {iretilen dizilerdeki,
hemcinslerine kars1 yaptiklari kotiiliiklerin ana nedenlerinden biri erkekleri elde etmek
icin rekabete girismeleri olarak gosterilen kadin karakterlerinin bir 6rnegi olan
Mesude’nin bu sahnede Soner’i tehdit etmesi bu dizide yer alan duygusal siddet
orneklerinden birisidir.

Bunlarin disinda bagirma ve bilgi gizleme gibi duygusal siddet igeriklerinin de
dizinin bircok sahnesinde neredeyse tiim karakterler tarafindan en az bir kere

kullanilmis oldugu goriilmektedir.

4.6. ANNELER VE OGULLARIN TEMSILLERI

4.6.1. Cemile-Mete

Cemile babasiin ilgisizligi ve sevgisizliginin de etkisi ile zaman zaman hir¢in
davraniglar sergileyen ve bazen agk hayat1 bazen de ailesini koruma i¢giidiisiiyle tiirlii
olaylara karisan oglunun her zaman yaninda olarak ona destegini higbir zaman
esirgemez. Oglu Mete’ye dizinin hebir boliimiinde baski ve siddet uyguladigi
goriilmez. Esi Ali Kaptan’in ogluna yonelik siddet i¢erikli davranislar1 karsisinda esine
karst1 koymaya calissa da bunda cogunlukla basarili olamaz. Okul hayati da bu
olaylardan olumsuz etkilenen Mete’nin egitimini siirdlirmesi i¢in her tiirlii gabay1 da
gosterir. Mete’de gerek lise yillar1 gerek de calismaya basladigi donemlerde 6zellikle
babasi tarafindan aldatilan ve haksizliklara ugramis olan annesine destegini esirgemez
ve onu Ozellikle de babasindan korumaya calisir. Babasindan bosandiktan sonraki
donemlerde annesinin evlilik planlar1 yaptig1 kisilere de onyargili yaklasmadan bu
konularda annesinin mutlulugunu 6nemseyerek onun tercihlerine saygi duyar.

Annesinin bosandiktan sonra girdigi islerde de ayn1 tutumunu stirdjiriir.

4.6.2. Cemile-Osman

Cemile dizinin ilk dénemlerinde okul dncesi ve ilkokul ¢aglarinda, dizinin
ikinci yarisinda da lise ¢aginda olan oglu Osman’a her iki donemde de sevgisini ve
ilgisini hi¢ eksik etmez. Gerek Ali Kaptan ile evli olduklar1 gerek de bosandiktan

sonraki ilk donemlerde o donem cocuk yaslarda olan oglu Osman’mn aile iginde
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yasanan dramatik olaylara sahit olmamasi i¢in ¢aba gosteren Cemile bunlara engel
olamadig1 anlarda yasadigi liziintiilerde bir ¢ok sahnede gosterilir. Osman’in lise
donemlerde arkadasi Aydin’in etkisi ile karistigi siyasi olaylarda oglunu bu olaylardan
uzak tutma miicadelesinde de bu koruma icgiidiisii ortaya cikar. Diger oglu Mete’de
oldugu gibi Osman’a da dizinin hi¢bir boliimiinde baski ve siddet uyguladigi goriilmez.
Osman’in annesi ile aralarinda hem ¢ocukluk hem de lise ¢aglarinda oldugu donemde
hep saglikli duygusal baglarin kurulmus oldugu dikkat ¢eker. Osman lise ¢aglarinda
abisi Mete’ye oranla daha uysal ve annesinin tavsiyerini daha ¢ok dinleyen bir gengtir.
Abisi Mete gibi o da annesinin evlilik planlarn yaptig1 kisilere de onyargili
yaklasmadan bu konularda annesinin mutlulugunu 6nemseyerek onun tercihlerine

saygl duyar.

4.6.3. Hasefe-Kemal

Hasefe hanim biiylik oglu Kemal’in, karisi Neriman karsisinda pasif
kalmasindan ve yine onun da etkisi ile kendisine ve kardesi Ali’ye olan ilgisizliginden
rahatsizlik duyar. Gelini Neriman’in onun emekli maasindan dolay: kendisini o evde
tuttugunu diisiinerek onun da etkisi ile Kemal’e de pek giivenmez. Diger oglu Ali’ye
oranla Kemal ile iliskileri daha yiizeysel seviyededir. Kemal ise annesinin
tepkilerinden ¢ekinen ve onu fazla kizdirmamaya calisan bir karakterdir. Cogu zaman
annesi ve esi Neriman arasinda kalan Kemal ikisini de hos tutmaya calisirken annesine
karsi her zaman saygili davranislar igerisindedir. Esi Neriman gibi ¢ikar
dogrultusunda davranarak kardesi Ali’nin zor donemlerinde ona destek olmamasi ile

de annesinin tepkisini ¢eker.

4.6.4. Hasefe-Ali

Diger oglu Kemal’e oranla oglu Ali ile aralarinda daha yakin iligkiler
icerisindedir. Ozellikle Caroline ile iliski yasayarak esini ve ¢ocuklarini terk edip
onlar1 sokaga atmasindan sonra oglu Ali’ye tepkili olmakla birlikte oglu Ali’nin her
zaman yardimina kosar ve ondan destegini higbir zaman esirgemez. Ali Kaptan’in
annesi Hasefe Hanim dizilerde kayinvalide-gelin kliselerinin disina ¢ikan ve oglunu
haksiz bularak dizi boyunca gelinine destek olan ve bu yoniiyle de kadin dayanismasini

tesvik eden bir karakterdir. Hasefe hanim oglu Ali’nin aileyi felakate siiriikkleyen
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davraniglar1 karsisinda her zaman gelini Cemile’nin yaninda yer alir, oglu Ali’ye
tepkilerini acik agik gosterir ve gelinini korumak adina da bir sahnede oglunu silahla
vurmaktan bile ¢ekinmez. Ali de en 6fkelendigi sahnelerde bile annesi karsisinda
saygili tutumunu siirdiiriir ve caresizlik yasayip agladigi zamanlarda siginacak liman
olarak gordiigii tek kisi yine annesi Hasefe hanimdir. 30. boliimde Ali Kaptan’in
ailesinin dagilmasina neden olan davraniglarindan ve Cemile’ye tecaviiziiniin ardindan
pismanlik yasayarak annesinin dizlerine kapanip agladig1 sahnede de anne sefkati ve

affediciligine de bir vurgu yapilir.

4.6.5.Caroline-Mustafa

Caroline dizide bebeklik ve ilkokul ¢agindaki halleriyle gdsterilmis olan oglu
Mustafa’nin dogumundan kisa bir siire sonra, esi Ali’nin hapse girmesinin ardindan
yasadig1 bunalim ve maddi sikintilarin etkisi ile kendisini ickiye verir ve bebegini evde
tek basina birakip ardindan Hasefe Hanim’in ¢ocugu oradan alip bakmasi i¢in ona
iletilmek tizere mahallenin bakkalina not birakip Hollanda’ya gider. Hasefe Hanim’1in
da bakkalin olay1 anlatmasi {izerine giderek o evden ¢ocugu aldigi, daha sonra da
Cemile’nin de kabul etmesi ile yillarca Caroline ve Ali Kaptan’in miisterek ¢ocuklari
Mustafa’ya Cemile’nin evinde Cemile ve Hasefe Hanim tarafindan bakildigi, sezon
finalinin ardindan 2 sene atlanmis olarak devam eden hikayenin 40. boliimiinde
izleyiciye flashback (ge¢misi gosteren sahne) yapilarak anlatilmaktadir. Caroline’nin
ise dizinin ilerleyen boliimlerinde yillar sonra Tiirkiye’ye doniip cocugu almak istedigi
sahneler de yer almaktadir. Bu o6zellikleri ile cocuguna iyi annelik yapamadigi ve
bundan sonra da yapamayacagi Ozellikle esi Ali tarafindan sik sik vurgulanan ve
anneligi sik stk Cemile’nin fedakar anneligi ile kiyaslanarak kétiilenen Caroline dizide
ilgisiz anne imajinin temsilcisidir. 45. bolimde Caroline sabah yatmakta olan esi
Ali’ye ogullar1 Mustafa’nin sabaha kadar uyumadigini sdyleyerek ona “ben ¢ok
yorgunum kahvaltiy1r sen hazirla” der. Ali’nin de Caroline’e “Cemile Mustafa ile
birlikte 5 ¢ocuk biiyiittii, bir glin boyle bir sey soylemedi, ne kocasini ne de ¢ocuklarmi
bir giin yemeksiz birakmadi” dedigi sahnede de ataerkil ideolojide yer alan, kadinin
oncelikli gorevinin ¢ocuklarmma bakmak ve ev islerini yapmak oldugu Cemile’nin
fedakar anneliginin sik sik 6viilmesi ile hatirlatilir. 73. béliimde Caroline’nin bosanma
davasi actig1 esi Ali ile telefonda konusurken ona ¢ocuklari Mustafa’nin kendisinde

kalacagini sOylemesinin ardindan bu konusmalari duyan Kenan Caroline’e “Ali
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Mustafa’y1 istiyor bence ver gitsin” der. Caroline ise ona “cocugu vermem” der.
Ardindan Kenan’da ona “bana numara yapma, sende hi¢ ¢cocuga bakacak surat var m1?”
der. Dizinin s6z konusu bu sahneleri ile Caroline’nin kotii ve ilgisiz anneligi ve ona bu
konuda giivenilmedigi vurgulanir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra oglu Mustafa’y1 yanina
alarak onunla birlikte yasamaya baglayan Caroline Mustafa’nin bir donem birlikte
yasadig1 Cemile’ye ve onun ailesine olan aligkanliginin ve baghgimin da etkisi ile
onlarla goriismek istemesi, Caroline’nin Mustafa’ya tepki gosterdigi sahneler olarak
dikkat c¢eker. Caroline oglunun isteklerinden 6te kendisinin isteklerinin yerine
getirilmesini ondan isteyen fakat bu konuda ogluna ¢ok da baski yapmayan bir anne
modelidir. Dizide bebeklik ve ilkokul cagindaki donemleri ile yer alan Mustafa ise
bebeklik donemlerinde yillarca kendisine bakan Cemile ve Hasefe hanima bagliligi ve
annesi Caroline’den daha ¢ok onlar1 kendisine yakin buldugu bazi sahneler de
gosterilir. Annesi ile aralarinda sorun yasadiklari tek konu da onun bu kisilerle

goriismek istedigi zamanlarda yasanir.

4.7. ANNELER VE KIZLARIN TEMSILLER]

4.7.1. Cemile-Berrin

Cemile biitiin ¢ocuklarma gosterdigi ilgi ve alakay1 evin en biiyiikk ¢cocugu
Berrin’e de gosterir. Berrin’in once formaliten de olsa evli olan Ahmet ile iligki
yasadiklarin1 6grendigi donemde daha sonra da kizinin Hakan ile evli oldugu sirada
eski agki Ahmet ile goriismeye basladigini 6grendigi donemde ataerkil sistemin
kadinlar lizerindeki kontrol ve baskisinin da bilinci ile bu durumdan kizin1 korumak
amaci ile ona uyarilarda bulundugu dikkat ¢eker. Berrin ile o donem ayni siyasi
miicadelenin i¢inde yer aldig1 Amina ile formaliteden de olsa evli olan Ahmet arasinda
yasanan cinsellik ile ilgili ise, dizinin 17. bdliimiinde bu olay1r onlar1 ayni1 evde
yakalamasi sonucu anlayan Cemile kizina “benim basima gelenleri gormiiyor musun? ”
(esi Ali Kaptan’in kendisi ile evli iken Caroline ile iligki yasamasini kastederek) “ Sen
buna ragmen evli bir adamla nasil yatar kalkarsin, herkesten beklerdim, senden
beklemezdim” diyerek kizina tepki gosterdigi ve kizinin da ona “seni ilgilendirmez”
demesinin ardindan da ona tokat attig1 dikkat ¢ekmektedir. Yine bu konu ile ilgili
olarak 19. bolimde Cemile kizi Berrin’e “Ahmet bosanacak mi? Ne zaman
evleneceksiniz?” der, o da “bilmiyorum” diye cevap vermesinin ardindan Cemile’de

“evlenmeyip de ne yapacaksiniz baska tiirlii nasil temizlenir bu is” der. Dizide ataerkil
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sistemin dayatmalarina karsi direnen karakterlerin de basinda gelen Berrin, annesi
Cemile’yi gerek babasi ile evli oldugu gerek de bosanmalarindan sonraki donemlerde
babasi tarafindan ugradigi haksizliklara kars1 miicadele etmeye en ¢ok tesvik eden
kisidir. Aldig1 hukuk egitiminin de etkisi ile annesine bu miicadelede izleyecegi yollar
konusunda da ¢ogu zaman yol gosterir. Dizinin 3. bolimiinde Berrin’in, babasi
tarafindan aldatilan annesi Cemile’ye babasindan bosanmasini teklif ettigi, Cemile’nin
ise bu konugsmada c¢ocuklarmin kiiclik oldugunu, okula gittiklerini ve bu sartlarda
gecinemeyeceklerini ve bu nedenle de bosanmanin kolay olmadigini sdyledigi sahnede
de o zamana kadar ev dis1 herhangi bir iste calismamakla birlikte esi Ali Kaptan’in isi
geregi uzun siireler seferde oldugu donemlerde tek basina ¢ocuklarla ve ev isleri ile
ilgilenen, kendisini ¢ocuklar1 ve esine adayan Cemile’nin ev i¢i emegine ragmen
maddi olarak kazan¢ elde etmedigi i¢in esine bagimli olmasi nedeni ile kendisine
giivenememe ve boyun egme gibi davraniglar1 iceren geleneksel es ve anne
ozelliklerini gosterdigi dikkat cekmektedir. Berrin annesi Cemile’nin is hayatinda ve
evlilik tercihleri ile ilgili kararlarinda her zaman annesine destek olur ve ‘6nemli olan
senin mutlu olman’ diyerek onun kararlarina saygi duyar. Berrin ayrica evde annesinin

olmadig1 zamanlarda da kardeslerini koruyup gozeten kisidir.

4.7.2. Cemile-Aylin

Cemile Aylin’in yas¢a kendisinden bir hayli biiyiik olan Soner ile goriismeye
basladigin1 6grendigi donemde ataerkil sistemin kadinlar iizerindeki kontrol ve
baskisinin da bilinci ile bu durumdan kizint korumak amaci ile ona bazi sahnelerde
uyarilarda bulundugu dikkat c¢eker. Cemile ¢ocuklar1 ile olan iliskileri, kendisini
cocuklarina adamasi ve fedakar yapisi ile anne olarak geleneksel 6zellikler sergilerken,
cocuklarin hepsi ile ayn1 zamanda arkadag olabilmesi, tercihlerinde onlara giivenmesi
ve ¢ocuklarindan 6zellikle Aylin’i ¢evredeki sdylentilere karsi korumasi gibi tutum ve
davraniglari ile de geleneksel yapidan ayrildigi da goriiliir. Aylin’in evlenmeden hamile
kaldig1 donemde dogum sirasinda 6liim riskinin bulunmasi nedeni ile bu durumdan
kizin1 vazgecirmeye caligssa da kizinin bedeni ve hayati ile ilgili verdigi kararlara
saygt duyar ve bu duruma tepki gosteren eski esi Ali’nin de bu duruma saygi
gostermesi gerektigini diisliniir. Aylin ise Ozellikle lise ¢agindaki donemlerde
annesinin biitiin fedakarliklarina ve babasinin ilgisizliklerine ragmen babasina daha
fazla yakinlik gosteren ve annesi ile babasi arasindaki sorunlarda annesi haksiz goren

tek cocuktur. Dizinin 3. boliimiinde ise liikks hayata ve eglenceye dzentisi olan Aylin’in
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babasi tarafindan aldatilmis olan annesine “bu olayda senin hatan olmug olamaz m1?”
sorusunu sorar, ardindan annesi Cemile de ona “ne hatam var?” der. Aylin de bunun
ardindan annesine “biraz siislenip kendine bakabilirsin” diye cevap verir. Ozellikle
babasi Ali’nin Caroline ile iligki yasayarak annesini aldatmasi olaylarinda babasi
yerine annesini suclayan Aylin, ataerkil sistemde yer alan erkegin aldatmasi halinde
bile aileyi bir arada tutma ve bunun i¢in fedakarlikta bulunmasi gerekenin kadin
oldugu ve bu gibi olaylarda hatanin kaynaginin erkekte degil kadinin bir eksikliginde

ve kusurunda aranmasi zihniyetinin dizideki temsilcilerindendir.

4.7.3. Neriman-Mesude

Ali Kaptan’in yengesi olan Neriman karakteri ise liikks bir hayatin hayalleri ile
yasayan ve kizt Mesude’nin de bdyle bir hayat yasamasi i¢in yasca kizindan hayli
biiylik olmasina ragmen zengin ve varlikli is insan1 Soner ile evlenmesini isteyen bir
anne modelidir. Kizi Mesude’nin liikks bir yasantisinin olmasinin yolunun meslek
sahibi olup calismasi ile degil varlikli birisi ile evlenmesinden gectigini diisiiniir.
Neriman’in bu 6zellikleri dizinin 30. béliimiinde kizt Mesude’nin, zengin is insant
Soner’in kendisine evlenme teklif ettigini sdylemesinin ardindan buna ¢ok mutlu olan
Neriman’1n, kizina “piyangodan para ¢ikt1 valla” sozlerinden de agikca anlasilmaktadir.
Neriman bununla birlikte kizina baski ve siddet uygulamayan, onun isteklerini ve
diisiincelerini 6nemseyen ve bazi zamanlar kizi ile fikir alisveriglerinde de bulunan bir
annedir. Mesude’nin liikks yasam Ozentisi ayni istekleri tasiyan annesi Neriman
tarafindan ona aktarilmis bir 6zelliktir. Isteklerini ve planlarin1 gerceklestirebilmenin
yolunun 6ncelikle evde baskin karakter olan annesi Neriman’1 ikna etmek oldugunun
farkinda olan Mesude yasadig1 sorunlar1 da oncelikle kendisine daha yakin ve yol

gosterici gordiigii annesi Neriman ile paylasir.

4.7.4. Berrin-Zehra

Berrin dizide bebeklik ve ilkokul ¢cagindaki halleriyle gosterilmis olan kiz1 Zehra
ile ilgili bir annedir. Ahmet ile bosanmalarinin ardindan o donem Ahmet ile miinasebeti
gerekce gosterilerek kizi Zehra’nin velayeti alamayan Berrin bunun da etkisi ile o
zamanlarda kisa bir siire kizindan ayr1 yasamak durumunda kalir. Bosanma sirasinda
Ahmet ile miinasebeti gerekgesi ile kizinin velayeti kendisine verilmeyerek bir annenin

ahlaksizca davranmasi halinde ¢ocuguna annelik yapamayacagi, onun iizerinde hak
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iddia edemeyecegi ve bu ahlaksizligin sonucglarina katlanmasi gerektigi izleyiciye
sunulmaktadir (Uniir, 2015: 173). Zehra ise babasiin Hakan oldugunu énce Hakan’1n
babas1 Ekrem Tatlioglu’ndan, daha sonra da annesinden 6grenmesinin ardindan dedesi
Ekrem Tathoglu’nun konusmalarinin da etkisi ile annesine tepki goOstererek 87.
bdliimde babast ile birlikte yasamaya karar verir. Zehra’nin annesine tepki gosterek bir
siire babasinin yaninda kaldigi o dénem anne ve kizi arasindaki iliskilerde sorun
yasanan tek donemdir. Daha sonra yeniden annesi Berrin’in yanina donen Zehra ile
annesi arasindaki iligkiler yine normale doner. Berrin kiz1 Zehra’nin hem egitim siireci
ile yakindan ilgilenen hem de kizinin okul disindaki zamanlarinda onu bale kursuna

gondererek sanatsal faaliyetlere yonlendiren bir annedir.

4.8. BABALAR VE OGULLARIN TEMSILLERI

4.8.1. Ali-Mete

Ali Kaptan otoriter, ¢ocuklar1 baski ve bazen de siddet igerikli davraniglarla
disipline etmeye c¢alisan, c¢ocuklarin1 baski altinda tutarak onlar {izerindeki
hakimiyetlerini korumak isteyen, ¢ocuklarin istek ve diislincelerinden 6te kendi istek
ve diislincelerinin uygulanmasini onlardan bekleyen, bu 6zellikleri ile de ¢cocuklart ile
iliskileri kopma noktasina gelen ve bu davraniglar ile onlardan tepki géren baba
tiplemesi ile sunulmaktadir. Ozellikle ¢ocuklarindan Mete’ye birkac defa fiziksel
siddet uygulamas1 Ali Kaptan’in dizide gosterdigi en biiylik zayifliklardandir.
Mete’nin okulda yasadig1 sorunlarin ardindan babasindan siddet gordiigii sahneler de
siddetin ¢ocugun disipline edilmesinin bir yolu olarak géren zihniyet tarafindan
mesrulastirilmaktadir. Dizinin 3. boliimiinde ise evin biiyiik oglu Mete’nin evde babasi
Ali Kaptan’dan gordiigii fiziksel siddetin aynis1 okulunda sorun yasadigi Necati isimli
bir erkek 6grenciye de gosterdigi ve bu olay sirasinda babasinin kendisine uyguladigi
siddetin aklina geldigi flashbacklerle de izleyiciye gosterilen Mete’nin aglama krizine
girdigi goriiliir. Bu sahnelerle de siddetin siddeti dogurdugu yani yeniden iiretilebildigi
de gozler Oniine serilmektedir. Okul doneminde babasi Ali Kaptan’in sevgilisi
Caroline’i tercih ederek kendilerini evden atmig olmasi, yasadigi sorunlarda babasinin
dinlemek yerine kendisine siddete bagvurmasinin da etkisi ile ona 6tke dolu olan ve
kendilerini sevmedigi diisiinen Mete bunlardan dolay1 gerek okul gerek de sosyal
yasantisinda hir¢indir. Mete’nin 6zellikle okul donemlerinde kendisini gdsteren siddet

egiliminde babasindan yeterli ilgi ve sevgiyi gérememesi etkilidir. 16. boliimde bir
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gece kardesi Osman’t almak i¢in gizlice babasinin evine giren Mete’nin evde
babasinin Osman’a sarilip yattigini ve kardesi Osman’in odasinin da ¢ok iyi oldugunu
goriip bunun etkisi ile kardesini oradan almadan evden ¢ikmasiin ardindan eve
doniince annesi Cemile’ye gozyaslari iginde “Osman’in odasi kral dairesi gibi, babam
bizi sevmedi ama Osman’1 seviyor galiba” dedigi sahnede de Mete’nin kardesi igin
mutlu olmakla birlikte babasindan yeterli sevgiyi gorememesinden duydugu tiziintii de
yer almaktadir. Ali Kaptan’in ozellikle balik¢iyr 6ldiirmesinin ardindan kaldigi
cezaevinden afla c¢iktigi 40. bolimden sonra ailenin pargalanmasina neden olan
davraniglarindan pismanlik duymasinin da etkisi ¢ocuklarina kars artik daha sevecen
davranip onlarla daha ¢ok ilgilenmeye basladig1 dikkat ¢ceker. Mete’nin de babasinin
bu olumlu yaklasimlar1 ve o donem saglik sorunlar1 yasayan babasina destek olma
cabasii 0n plana ¢ikarmasi sayesinde Mete ile babasi Ali arasindaki iliskiler Ali’nin

79. boliimde yagamina son verdigi ana kadar olumlu yonde ilerler.

4.8.2. Ali-Osman

Ali Kaptan’in eski esi Cemile ve ¢ocuklarina yasattiklarindan biiyiik pismanlik
duymasi sonucunda Cemile’ye mektup birakarak kiigiik bir kayikla denize acilip
kendisini denizin derinliklerine birakarak 79. boliimde yagamina son verdigi ana kadar
okul 6ncesi ve ilkokul ¢agindaki halleri ile goriinen Osman, evin en kii¢lik ¢ocugu
olmasinin da etkisi ile babas1 Ali’nin en ¢ok sefkat ve sevgi gosterdigi ¢ocugu olmakla
birlikte 6fke kontroliinde sorun yasayan Ali’nin ev icinde diger aile iiyelerine
sinirlenerek onlara bagirip, siddet uygulamasi, bu olaylara sahit olan Osman’in da
travma yasamasina neden olur. Dizinin ilk bdliimlerindeki sahnelerde, 6zledigi
babasinin seferden doniisiinii heyecanla bekledigi ve geldikten sonra da biiyiik
mutluluk yasadig1 goriilen Osman, babasinin 6zellikle annesi Cemile’ye, ablas1 Berrin
ve abisi Mete’ye yonelik siddet igerikli davranislarinin da etkisi ile ondan giderek

uzaklagsmaya basladig1 dikkat ¢eker.

4.8.3. Ekrem-Hakan

Kendisine 6zellikle ekonomik anlamda bagli oldugu dénemde oglu Hakan’a kars1
suclayici, baskicit ve zaman zaman siddet icerikli davranan bir babadir. Dizinin 13.
boliimiinde Ekrem Tathoglu oglu Hakan’a “Berrin denen anarsist bir kizin pesinden

kosuyormugsun, kosmayacaksin, duymayacagim” der. Hakan ise “bana bdyle
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davranamazsin, ben ¢ocuk degilim” der, bunun ardindan ogluna tokat atan ve ona
bagiran Ekrem Tatlioglu ogluna “seni ilerde biiyiik is insani, siyasetci, milletvekili ve
bakan yapacagim, sen benim yatirimimsin, senin gelecegini ben planladim, benim
itibarim1 diisiinmek ve bana uygun sekilde yasamak zorundasin” diyerek yaptigi
konusma bahsedilen babalik 6zelliklerini agikc¢a ortaya koymaktadir. Gii¢ ve iktidar
sahibi olmaya her seyden ¢ok 6nem veren, bunun i¢in kendisinin sahip oldugu gii¢ ve
iktidara oglu Hakan’in da sahip olmasini ve buna gore yasamasini ondan bekleyen ve
oglunu bu sekilde yetistirmeyi kendisinin sorumlulugu olarak kabul eden Ekrem
Tatlioglu 59. boliimde de Berrin’den bosanacagini sdyleyen oglu Hakan’a “giic, iktidar
ve o kadindan (Berrin’den) intikam almak istiyorsan intikam vaat ediyorum” der.
Sahip oldugu imkanlar1 ve siyasi gegmisinden gelen etkinligini oglu Hakan ve onun
isteklerine boyun egmeyen herkes i¢in acimasizca kullanmaktan ¢ekinmeyen Ekrem
Tatlioglu kendisinin istegi disinda bir iste ¢alistigi zamanlarda o isyeri sahiplerine
baski uygulayarak oglu Hakan’in isten atilmasina bile sebep olur. 72. boliimde Ekrem
Tathoglu’nun oglu Hakan’1 Berrin’den bosanmaya zorlamak ig¢in torunu Zehra’yi
kacirip ardindan Hakan’a “Berrin’den ayrilmazsan bu Zehra’y1 son goriisiin olur”
dedigi sahne de Ekrem Tathioglu’nun isteklerine boyun egmeyen kisi oglu bile olsa
acimasizca davranabildiginin Orneklerinden birisidir. 114. bolimde oglu Hakan’1
oldiirtilmekten son anda kurtaran Ekrem Tatlioglu dizi boyunca gosterdigi giicii elinde
bulundurma hirsi ile ogluna “sana kudret ve ikbal verecegim, sen benden daha biiyiik
olacaksin” dedikten sonra hastaligi niikseder ve yine bu béliimde oliir. Ozellikle
tiniversite yillarinda babasinin imkanlar1 ile her seye kolayca sahip olabilecegi
diisiincesini tagiyan, daha sonraki donemlerde ise babasinin gii¢ sahibi olma hirsini ve
acimasizligim1 kendisi ve ailesi ilizerinde de gostermesi ile tepki gostererek ondan
uzaklasan Hakan bu nedenlerden dolay1 dizinin genelinde babasi ile aralarindaki

iligkilerde sorunlar yasar.

4.9. BABALAR VE KIZLARIN TEMSILLERI

4.9.1. Ali-Berrin

Akarsu ailesinin en biiyiik ¢cocugu olan Berrin, haksizliga kars1 ¢ikan ve cesur
bir karakterdir. Eril bakis acis1 ile haksizliga kars1 ¢ikan ve esitligi savunan kadinlarin
dizilerde kavgaci olarak sunulmasi durumu bu dizide en ¢ok da Berrin karakteri ile

temsil edilmektedir. Berrin’de erkek egemen sistemin kadinda uygun bulmadigi
77



isyankar ve karsi gelen bir kadin imaji vardir. Dizinin biiylik boliimiinde annesi ve
kendilerine davranislarindan dolay1 babasi Ali’ye tepkili oldugu, ona soguk davrandigi
ve babasina boyun egmemesi konusunda annesini cesaretlendirdigi dikkat c¢eker.
Cocuklarin1 baski altinda tutarak onlar iizerindeki hakimiyetlerini korumak isteyen,
cocuklarin istek ve diigiincelerinden 6te kendi istek ve diisiincelerinin uygulanmasini
onlardan bekleyen bir baba modeli olan Ali Kaptan’in, onlara yonelik davraniglarina
ve haksizliklarina boyun egmeyerek geleneksel yapidan ayrilan kizi Berrin ile arasinda

bu nedenlerle sik sik sorunlar yasadig goriiliir.

4.9.2. Ali-Aylin

Ozellikle okul yillarinda ablas1 Berrin’e oranla babasi ile daha yakin iliskiler
icerisinde olan Aylin, babasinin kendilerine yonelik olumsuz davraniglarini gérmezden
gelir ve isi geregi sefere ¢ikarak uzun donemler evde bulunmayan babasinin eve
geldigi sinirli zamanlarda sevgisini ve ilgisini iizerinde toplayabilmek i¢in ona sirin
goziikkmeye calisir. 19. boliimde ise annesi ve kardesleri ile birlikte yasadigi yar1 insaat
halindeki evin kosullarindan rahatsizlik duyarak Caroline’nin de o evde yasamasina
ragmen babasinin evine giderek “ben annemin evinde yasamak istemiyorum, burada
yasamak istiyorum” der. Babasi Ali’den “evde Caroline var nasil olacak kizim bence
en iyisi annenle yasaman” cevabini alan Aylin bunun iizerine aglayarak “annem
hakliymis” der ve o evden ayrilir. 19. boliimde yasanan bu olayin ardindan babasina
olan giiveni sarsilan Aylin’in babasi ile aralarindaki iligkiler de bu durumdan olumsuz
etkilenir. Liiks yasama merak1 olan Aylin baba ilgi ve sevgisinin eksikligini aralarinda
oldukca yas farki bulunan Soner ile sevgili olarak kapatmaya c¢alisir. Ali Kaptan
Aylin’in okul yillarinda kendisine sirin goziikme ¢abasi ile zaman zaman samiyetsiz
davrandiginin farkinda olmakla birlikte kendi otoritesinin Aylin tarafindan
kabullenildigini gérmesi onun hosuna gider. 61. bdliimde ise evlilik dis1 Soner’den
hamile kalan Aylin ailesine bebegi i¢in kaygilandigini, boylece bu bebegi sevdigini
anladigin1 ve bu bebegi dogurmaya karar verdigini soyler. Babas1t Ali ise Aylin’e
“olmaz karnin biiyiliyecek, el aleme ne diyecegiz, Paris mi burasi?” diye bagirir. Bu
sahnelerde de es disinda baba aracilig1 ile de erkegin kadinin bedeni tizerindeki karar
verme hakkini kendinde bulmasi ve evlilik disi hamileliklerde yasanan toplum

baskisinin etkileri dikkat ¢eker.
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4.9.3. Kemal-Mesude

Kardesi Ali’nin aksine kizi1 Mesude ile arasinda daha yakin iligkiler kurmus olan
Kemal’in, kiz1 ile ilgili olmakla birlikte onun iizerinde siddet ve baski igerikli herhangi
bir davramisinin goriilmedigi dikkat ¢ekmektedir. Kizinin iligki tercihlerini basta
sorguluyormus gibi goziikmekle birlikte sonraki siirecte ise kizinin bu konudaki
kararlarina miidahale etmez. Kiz1 ile ilgili kararlarda esi kadar s6z sahibi olmayan
Kemal esinin bu kararlarina da pek karsi ¢ikmaz. Dizide 6grencilik yillarindan sonra
da herhangi bir iste ¢alistig1r goriilmeyen Mesude is hayatina atilip, kendi ekonomik
bagimsizligini elde etmeyi degil, zengin birisi ile evlenerek rahata kavusmayi
amaglamistir. Para ve likks yasam tutkusunu gerceklestirmek i¢in insanlarin arkasindan
is ceviren ve istedigini elde etmek icin santaj yapmaktan da ¢ekinmeyen Mesude,
yasadig1 sorunlar karsisinda babasini annesi kadar kurtarici olarak gérmedigi de dikkat

cekicidir.

4.10. KUZENLERIN TEMSILLERI

4.10.1. Berrin, Mete ve Aylin-Mesude

Aynt yaglarda olan ve dizinin ilk boéliimlerinde de ayni okulda okuyan Aylin ve
Mesude amca ¢ocuklaridir. Her ikisi de liiks yasama meraklar1 6n plana ¢ikarilirken
“erkek kazanir kadina bakar” anlayisina sahip olduklar1 da dikkat ¢eker. Gerek okul
yillarinda gerek de okul sonrasi donemlerde zenginlik ve lilkks yasam hayalleri olan
Mesude her zaman kuzeni Aylin’i rakip olarak goriir. Yasca kendilerinden biiyiik
olmakla birlikte zengin ve yakisikli olan Soner’e, liiks yasam hayallerini
gergeklestirebilecegini diisiinmesinin de etkisi ile ilgi duyan ve dizinin genelinde onu
elde edebilmek i¢in Aylin ile miicadele ederken goriilen Mesude Soner’in Aylin ile
ilgilenmesi sonucunda kuzeni Aylin’e i¢ten ice kin duyar ve onun mutlu olmasina
tahammiil edemez. 55. boliimde, kardesi Murat’in intihar etmesinden dolay1 travma
yasayan Soner’in nikah masasindan kalkarak orayi terk etmesi ile Soner ve Aylin’in
evlenememelerinden ve diiglinde yasanan kotii olaylardan Mesude’nin mutluluk

duydugu sahnelerde de bu oOzellikleri agik¢a goriiliir. Mesude’nin Aylin’e olan
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kiskangligi, Soner ve Aylin’in ayrilmalar1 ve mutsuz olmalari i¢in tiirli entrikalar
cevirmesine de yol agar. Bu sahneler aracigi ile de dizilerdeki kadin karakterlerin
hemcinslerine kars1 yaptiklari kotiiliiklerin ana nedenlerinden biri erkekleri elde etmek
icin rekabete girismeleri olarak gosterilir. Mete’nin ise ayni okulda okumalarina
ragmen Mesude ile pek iletisime gectigi goriilmez. Gerek Berrin gerek de Mete
giivenilir ve samimi bulmadiklar1 kuzenleri Mesude’ye dizi boyunca mesafeli
davranirlar ve yasadiklar1 sorunlar1 da dedikoducu yapisi nedeni ile onunla hig

paylasmazlar.

4.11. KARDESLERIN TEMSILLERI

4.11.1. Kemal-Ali

Ali abisi Kemal’in, karisi Neriman karsisinda pasif kalmasii dogru
bulmamakla birlikte bunu agik acik dile getirmez ve abisinin kendisine ve annesine
yonelik davranmiglarini da samimiyetsiz bularak annesi gibi ona pek giivenmez.
Glmrik memuru olan Kemal’in de, kardesi Ali’nin sorumlulugunda olan Karci
Holdinge ait gemilerde Kenan’in kacak mallar1 tasimasini kardesinden gizlemesi de
abisi Kemal’i glivenilir bulmayan Ali’yi hakli ¢ikaran bir 6rnektir. Kemal kardesi
Ali’nin hapisten c¢iktiktan sonra maddi anlamda sikinti yasarak evdeki esyalarmi
satmak zorunda kaldigi donemde bile esi Neriman’in da tepkisinden g¢ekinerek
kardesine bu zor zamanlarinda destek olmaz. Burada Kemal’in kardesi Ali’ye zor
zamanlarinda destek olmamasi durumu da Kemal’in kisisel 6zelliklerinin sonucuymus
gibi degil ataerkil sistemde normal karsilanmayan erkegin karis1 {izerine baski ve

hakimiyet gosterememesi durumunun bir sonucuymus gibi izleyiciye aktarilir.

4.11.2. Berrin-Mete-Aylin-Osman

Ataerkil dlizende yer alan, aileyi koruyup kollama ve onlar tehlikelerden
kurtarma gorevlerinin erkekler tarafindan yerine getirilebilecegi diisiincesi bu dizide
de en biiyiik ¢ocuk olmamasina ragmen Mete karakteri ile temsil edilmistir. Mete
kardesi Osman’in lise yillarinda oldugu donemde arkadaslari araciligi ile siyasi
olaylara karismasindan endise ederek onu sik sik uyardigi, Aylin’i de 6zellikle ayni
okula gittikleri donemde eve zamaninda gitmesi ve goriistiigli kisilere dikkat etmesi

konusunda yonlendirmeye ¢alistig1 dikkat ¢eker. Liiks yasama meraki olan, annesi ve
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kardesleri ile birlikte yasadigi olumsuz sartlar karsisinda annesi ve kardesleri gibi
miicadele etmek yerine emek harcamadan rahat yasamak isteyen Aylin 19. bolimde
annesi ve kardesleri ile birlikte yasadigi yar1 insaat halindeki evin kosullarindan
rahatsizlik duyarak Caroline’nin de o evde yasamasina ragmen babasinin evine gidip
orada yasamak istedigi o donem sergiledigi bencilce davranislarin etkisi ile kardesleri
ile aralarindaki iligkilerde kisa bir siire sorun yasanmakla birlikte bunun disinda tiim
kardeslerin, annelerinin etrafinda birlik ve dayamisma gosterdikleri ve zor

zamanlarinda birbirlerine desteklerini esirgemedikleri goriiliir.

4.12. SEVGILI/ ES ILISKILERININ TEMSILLERI

Kadinlarin bu dizide de ataerkil zihniyetin bakisi ile sunulduklari ve yine
nesnelestirilme, ikincil konumda gosterilme, annelikleri ve ev isleri ile 6n plana
¢ikartlma durumlarinin yasandigi dikkat c¢ekmektedir. Bunun disinda, kadin
karakterlerin, bedenleri {izerinden namus kavraminin baskisini hissettiklerini, kimi

zaman evlenme baskisina maruz kaldiklar1 gériilmektedir.

4.12.1. Cemile-Ali Kaptan

Cemile kendisini Hollandali Caroline ile aldatan esi Ali’den buna ragmen hemen
bosanmayarak evliligi siirdiirmeye calisan Cemile Caroline’i bigakla yaralamig
olmasimin da etkisi ile cezaevinde bulundugu donemde yine bosanmak istemez fakat
gerek esi Ali’nin kendisine yonelik davraniglar1 gerek de cocuklarin basinda bulunmak
istemesi nedeni ile Caroline’nin sikayetinden vazge¢mesi karsiliginda kendisinin esi
Ali’den bosanma sartin1 kabul ederek daha sonra da Ali’den bosanmak durumunda
kalir. Bosanmanin ardindan yasadigi her tiirlii zorluga ragmen tek basina miicadele
eden ve bu siirecte cesitli islerde calisan Cemile kendisini ve ¢ocuklarint kimseye
muhtag etmez.

Dizinin 8. béliimiinde cezaevinde bulunan esi Cemile’yi bosanma konusunda
ikna etmek icin ziyaret eden Ali Kaptan Cemile’ye, onu sevmedigini ve artik bagkasini
sevdigini sOyler. Daha sonra da ona “senin hi¢ mi kadinlik gururun yok” der. Bu
sahnede de aldatilmis bir kadinin, erkegin istegine karsi c¢ikip o zamana kadar
bosanmay1 kabul etmemis olmasindan dolay1 gurursuzlukla suglanip bir kere daha
asagilandig1 goriiliir.

Cemile’nin zaman zaman ataerkil diizenin kadinlar {izerinde yarattig
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toplumsal baski ve dnyargiya iliskin yasadigi ¢aresizligi de yine dizinin 26. bdliimiinde
Cemile ile ona yardimci olan ve onunla evlenmek isteyen balik¢1 karakteri arasinda
gecen su konugsmalarda da goriilmektedir. Cemile: “Ben dul bir kadinim yillardir
yasadigim mabhalleye, ¢alistigim is yerine gelirsen dedikodu olur, benim 4 ¢ocugum
var, korkuyorum” . Balik¢1: “Biz kotii bir sey yapmadik ayrica sen artik evli bir kadin
degilsin, Ali de kendine yeni bir hayat kurdu, hayatinda bagka bir kadin var ve kimseye
hesap vermiyor”.Cemile: “Ama o erkek, erkeklere kimse hesap sormaz, karisi bile ama
kadina hele dul bir kadina herkes hesap sorar. Buraya gelirken arkamdan bir kadin
seslendi nereye gidiyorsun diye kendinde bu hakki gordii, kadin i¢in hesap vermeden
yasamak giic. Hem Ali ne olacak? Seni de beni de rahatsiz etmekten vazge¢mez” .Bu
konusmalarda ayn1 zamanda erkegin bosandiktan sonra da kadin {izerindeki otoritesini
stirdiirme istegi ve kadinlar tlizerindeki toplumsal baskinin yine toplumda yasayan
diger kadinlar tarafindan da kabullenilip onaylandig1 da goriilmektedir.

29. bolimde teknesi ile onun deniz kiyisinda bulunan barinagina ¢arpmasinin
ardindan kendince Cemile’nin bedeni iizerinde de hak iddia edip onun iistiinde
hakimiyetinin oldugunu gosterecegini ve bu yolla Cemile’nin bagkasi ile evlenmesine
engel olacagini diisiinen Ali Kaptan’in bu hastalikli diisiincelerle Cemile’ye tecaviiz
ettigi sahneler o donem medyada da tartisma konusu olmustur. Bu tecaviiz sonrasinda
travma yasayan Cemile kendisini dis diinyaya kapatir, sessizlige biirliniir ve bu olay1
cocuklarina bile anlatamaz. Cemile karakterinin senaryoda tecaviiziin ardindan balik¢i
karakteri ile evlendirilmesi olay1 da ataerkil sistemde kadinin yasadig1 bu travmanin
giderilmesine odaklanmak yerine Oncelikle toplumun isleyisinin siirdiiriilmesinin
hedeflendigini de bize gdstermektedir. (Ozgdkbel Bilis, Bilis, 2013:110)

Dizinin 5. boliimiinde Ali Kaptan cezaevinde ziyaret ettigi esi Cemile’ye onun
bosanmay1 kabul etmesi halinde Caroline'nin kendisi hakkindaki sikayetinden
vazgececegini soyledigi fakat Cemile’nin esi Ali Kaptan'a bunu kabul ederse onun
Caroline ile evlenecegini ve mutlu bir yuva kuracaklarin1 ve ¢ocuklarinin olacagini
sOyleyerek bu teklifi kabul edip cezaevinden kurtulmaktansa cezaevinde kalmay1
tercih ettigi sahnede de basina bu kadar olay gelip aldatilmis bir kadini yine de erkege
bagimli ve garesiz gosteren ataerkil zihniyetin izleri de dikkat ¢eker. Siirekli sorunlarla
miicadele eden Cemile kendi giiciinii ise bosandiktan sonra fark eder.

Ali Kaptan otoriter ve ¢ocuklar1 siddet icerikli davraniglarla disipline etmeye
calisan, cocuklarini baski altinda tutarak onlar iizerindeki hakimiyetlerini korumak

isteyen, esi ve ¢ocuklarin istek ve diisiincelerinden 6te kendi istek ve diisiincelerinin
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uygulanmasini onlardan bekleyen kisilik 6zelliklerine sahiptir. Dizinin 1. bdliimiinde
Ali Kaptan’in evde bir aksam yemeginden sonra oglu Mete’nin okulda kavga ettigini
Ogrenir 6grenmez onunla konusup olayin ayrintisin1 6grenmek yerine sinirlenerek ona
bir tokat attig1 sahne ile dizinin 6. boliimiinde yine Ali Kaptan’in kendisi tarafindan
alinmis olan saati satarak mandolin aldigin1 6grendigi oglu Mete’nin sirtina bu
mandolinle vurup, ona bagirdig1 ve daha sonra da bu mandolini vurarak pargaladigi
sahne bunlara birkag¢ 6rnektir.

Ali Kaptan kendisini, aldattig1 ve evden attig1 karis1 Cemile’nin adeta namus
bekeisi gibi goriir. Karis1 Cemile’yi ise kendi egemenliginde olan bir esya olarak kabul
ettiginden ve yasadigi toplumda bu baskiy1 da hissetmesinin de etkisi ile bosandiktan
sonra bile eski esinin hayatina miidahale etme, ona siddetin her tiirliislinii uygulama,
kiskanclhigimin etkisi ile onu sik sik takip etme ve baska bir erkek ile evlenme
diistincesini kesinlikle reddederek bu ugurda diigiin giinii Cemile’nin esi balik¢iy1
6ldiirme hakkini kendisinde bulmaktadir. Bu sahnelerle erkeklerin siddet egilimleri
ataerkil zihniyet dogrultusunda namus kavrami tizerinden hakli bir nedene baglanmaya
calisilirken kadinlarin ise erkegin bu tepkilerini olagan karsilamalar1 beklenmektedir.

Cemile’ye yardimci olan, ona is veren ve zamanla ona ilgi duyan kendisinin
eski dostu balik¢iya 6tke duyarak 29. boliimde teknesi ile onun deniz kiyisinda
bulunan barinagina ¢arpmasinin ardindan kendince Cemile’nin bedeni iizerinde de hak
iddia edip onun iistiinde hakimiyetinin oldugunu gdsterecegini ve bu yolla Cemile’nin
bagkas: ile evlenmesine engel olacagimi diisiinen Ali Kaptan’in bu hastalikli
diistincelerle Cemile’ye tecaviiz etmesi durumunda da, erkek egemen zihniyette var
olan kadmin bedeninin kullaniminin evlilikte ve evlilik sonrasinda erkegin
insiyatifinde oldugu ve erkegin kadim1 istemesi halinde onun cinsel agidan
kullanabilecegi diistincesi dikkat ¢eker. Ali Kaptan eski esi Cemile’ye tecaviiz edip
onun hala kendisine ait oldugunu hem Cemile’ye hem de onunla evlenmek isteyen
balik¢iya gostermek isterken bu yolla Cemile’yi kendisi tarafindan ‘kirletilmis’ kadin
haline de getirip balik¢iyr onunla ilgili diisiincelerinden vazge¢irme amacini da
tasimaktadir (Cevik, 2016: 48). Ali 35. boliimde hastaneye kaldirilmis olan Cemile’yi
bekledikleri sirada bu tecaviiz olaymin ortaya ¢ikmasinin ardindan bunu Cemile’ye
katiiliik etmek i¢in degil, Cemile’nin eskisi gibi karis1 olmasini istedigi i¢in yaptigini
sOyler. Bu sahnede de erkegin evlilik ya da evliligin yeniden kurulmasi amacini
tagimasini tecaviiziin hafifletici sebebi olarak gordiigii sorunlu zihniyet dikkat ceker.

Ali Kaptan “bir ailede evi gecindirecek kisinin koca oldugu ve ekonomik
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olarak giiciin daha ¢ok erkekte bulunmasi gerektigi” diisiincesi ile ataerkil diizeni
temsil eder. Cemile yasadigi onca zorluga ve engellemelere ragmen kendisini ve
cocuklarini kimseye muhta¢ etmeyen bir karakter olmakla birlikte dizinin 74.
boliimiinde eski esi Ali’nin, evini satarak is hayatinda yasadigi sorunlarin da etkisi ile
parasal anlamda sikint1 yasayan eski esi Cemile’ye para verme diigiincesi de erkek
egemen sistemde kadinin ne kadar miicadeleci olursa olsun erkegin destegine er ge¢
ihtiyag duyacag algisin1 yansitmaktadir (Uniir, 2015: 195). Ali Kaptan’a gére kadinin
ise girip calismasi i¢in tek gereklilik maddi ihtiyaglarin karsilanmasidir.

Fenalasip hastaneye kaldirilan Cemile 62. boliimde tedavisi tamamlanip eve
doniince Hasefe Hanim’a kendisinin hastanede oldugunu niye eski esi Ali’ye haber

3

verdigini sorar, o da Cemile’ye “yaninda bir erkek olsun diye sdyledim” der. Bu
sahnede de kadinin erkegin gozetimine ve korumasina ihtiyag duydugu mesaji verilir.

79. Boliimde ise eski esi Cemile ve cocuklarina yasattiklarindan biiyiik
pismanlik duyan Ali Kaptan Cemile’ye mektup birakarak kiiciik bir kayikla denize

acilip kendisini denizin derinliklerine birakarak yasamina son verir.

4.12.2. Cemile-Hikmet Karci

Dizinin ilk boliimlerinde Ali Kaptan’in arkadasi ve dertlestigi kisi olan Balik¢i
daha sonra Cemile’ye yardim etmesi ve son olarak onunla evlenmek istemesi nedeni
ile Ali Kaptan’in diismani olur ve dizinin 38. boliimiinde de Cemile ile diigiinlerinin
oldugu sirada Ali Kaptan tarafindan silahla vurularak oldiiriiliir.

Dizinin 27. boliimiinde Ali Kaptan’in Hikmet Karci hakkinda arastirma
yapmasi sonucunda balik¢inin evli oldugu halde bagka bir kadinla iliski yasadigini,
oglunun da onun metresinin attig1 iftira yliziinden intihar ettigini, karisinin da bu
olaylar nedeni ile aklini yitirdigini, balik¢inin da bu olaylarin ardindan metresini
6ldiirdiigii icin bir donem hapiste yattigini Cemile’ye sdylemesinin ardindan balik¢inin
da bu ger¢eklerden kagtig1 icin Hikmet Karci olmaktan vazgecip balik¢t olmayi sectigi
kendi ifadelerinden de anlasilir.

Hikmet Karci’nin dizide flashbacklerle izleyiciye gosterilen sahnelerde iliski
yasadig1 kadin tarafindan atilan iftira sonucunda ogluna tokat attig1 ve oglunun da buna
dayanamayarak evin havuzunda intihar ettigi ve bu olay nedeni ile Hikmet Karci’nin
(balik¢1) biiylik yikim ve pismanlik yasayarak kendisini uzun siire dis diinyaya
kapattig1 goriiliir.
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4.12.3. Cemile-Arif

Arif, Cemile’nin atdlyesinin bulundugu ve Akarsu ailesinin daha dnce bir arada
yasadiklar1 evin de bulundugu mahallede bir diikkdn kiralar ve bu diikkanda
kirtasiyecilik yapar. Dizinin ilerleyen boliimlerinde ayn1 mahallede at6lyesi bulunan
Arif, Cemile ile tanisir ve zamanla birbirinden hoslanarak en sonunda da evlenirler.
Cemile, mutlulugu Arif’te bulur. Dizi en sonunda onlar birlikte ve mutluyken sona

€rer.

Sekil 1: Cemile’nin Evliliklerinin Goriintiisii
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4.12.4. Caroline- Ali Kaptan

2. Bolimde Hollanda’dan Tiirkiye’ye gelmesi ile diziye katilan Caroline 21.
Boliimde Ali Kaptan ile evlenir. Daha sonraki donemlerde bu evliliklerinden Mustafa
adinda bir ¢ocuklari da olur. Ali ile evli oldugu donemde Karci Holding’den Kenan ile
bosandiktan sonra da eski bakan ve donemin zengin is insan1 Ekrem Tatlioglu ile ¢ikar
amagch iliskiler yasar. 77. boliimde de esi Ali ile bosanirlar. Cocuklart Mustafa’nin
velayeti Caroline’e verilir.

23. boliimde Caroline eski sevgilisi Ekber’in bu durumu bilmeyen esi Ali’yi
dolandirmaya calistigini anlar fakat bunu Ali’ye anlatmak yerine bu durumu Ali’ye
sOylememesi karsiliginda Ekber’den, onun Ali’den dolandiracagi paranin yarisini ister
ve Ekber’in de bunu kabul etmesinin ardindan Caroline’nin ¢alistig1 bankadan Ali’ye,
Cemile ve ¢ocuklarin yasadiklar1 evin kendisine ait olan yar1 hissesini ipotek ettirmesi
karsiliginda kredi gektirirler. Bu kredi ile ¢ektigi para daha Ali Kaptan’in eline
gegmeden Caroline ve Ekber tarafindan geminin alimi i¢in kullanildigi yalani
sOylenerek paylasilir.
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25. boliimde Caroline satisa ¢ikarilan ev i¢in bir yakinindan para bulacagini
Ali’ye sOyler ve daha sonra da agik artirma giinii Ali’ye paray1 buldugunu sdyler.
Caroline’nin buldugunu sdyledigi para aslinda Ali’yi dolandirmalar1 sonucu aldiklari
paradir. Ali’de Caroline’nin evi kendi {izerine alacagindan habersiz sevinerek bunu
“evi kurtardik” diyerek Cemile’ye miijdeler fakat a¢ik artirmada Ali Caroline’nin bu
amacint 6grenir. Bu boliimler Caroline’nin Cemile’ye oldugu kadar yeri geldiginde
esine karsi bile acimasiz davrandigmi ve entrikalar ¢evirdigini agikca goOsteren
sahnelerdir. Bu sahnelerle Caroline aracilig1 ile entrikalarla kisa zamanda para
kazanabilecegi diislincesi seyircilere aktarilmakta ve boylelikle de kapitalist sistemi

benimsemeleri kolaylastirilmaktadir. (Uniir, 2015:162)

Sekil 2:Ali Kaptan’in Evliliklerinin goriintiisii

4.12.5. Berrin- Hakan

Berrin’in kendisi ile konugmak isteyen zengin is insan1 ve eski bakanin oglu
olan Hakan’in kendisine “Ahmet senin tipin degil  s6ziine karsilik niye onu degil de
Ahmet’i tercih ettigini anlatirken kullandig1 “sen kibirli ve ziippesin Ahmet ise saf,
icten ve algakgoniillii, senin araban var, paran var, babanin niifuzu var, Ahmet’in ise
ylregi ve idealleri var, senin ise bombos bir hayatin ve en Onemlisi ben Ahmet’i
seviyorum, seni sevmiyorum” sozlerinin yer aldig1 sahnede de agikca izleyiciye
sunulur.

Eril bakis agis1 ile haksizliga karsi ¢ikan ve esitligi savunan kadinlarin dizilerde
kavgaci olarak sunulmasi durumu bu dizide en ¢ok da Berrin karakteri ile temsil
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edilmektedir. Berrin’de erkek egemen sistemin kadinda uygun bulmadig: isyankar ve
kars1 gelen bir kadin tipi vardir. Berrin ataerkillige kars1 ¢ikan kadinlarin bircogu gibi
evliliginde mutsuz gosterilir, ardindan da bosanip hem kendine bir diizen kurup hem
de ¢ocuguna sahip ¢ikmak ister.

Ahmet’in cezaevinde tehlikede olmasini firsat bilerek babasinin imkanlarini
kullanarak onu cezaevinden ¢ikarip yurtdisina géndermesi karsiliginda Berrin ile
evlenir. Berrin’in Ahmet’i sevdigini bilerek onun bu ¢aresizliginden faydalanmasi da
babasindan gordiigii sartlar ne olursa olsun istedigi her seyi elde etme diisiincesinin bir
uzantisidir. Dizinin 54. boliimiinde Ahmet’i cezaevinde kurtarmasi karsiliginda
kendisini sevmedigini bilerek evlendigi esi Berrin’in, yurtdisindan yillar sonra
Tirkiye’ye donen Ahmet ile goriistiiglinii 6grenmesinin ardindan esi Berrin’e kendisi
ile evli oldugu halde “Ahmet’le goriismeye utanmiyor musun?” diye sorarak kadinin
evli olmasi1 halinde davramiglarinin nasil olmasi gerektigini vurguladigr dikkat
¢ekmektedir.

Esi Berrin’in eski sevgilisi Ahmet ile goriistiiglinii 6grenen Hakan’in 56.
boliimde bu nedenle kizlar1 Zehra’nin sadece onun bildigi bir evde bulundugunu ve
kizin1 annesi Berrin’e gostermeyecegini sdylemesinin ardindan kayinvalidesi Cemile
de Hakan’a “ama o annesi” der Hakan da ona “o zaman annesi gibi davranacak sokak
kadin1 gibi degil” der. Bu sahnede de kadinin yerinin evi oldugu bir kere daha
hatirlatilarak evin disindaki yerlerin ise kadinin ihaneti ile bagdastirilarak sunuldugu
dikkat gekmektedir.

Berrin ve Ahmet’in asklarini, 73. boliimde “siz birbirinize aitsiniz, bunu
kabulleniyorum” diyerek kabul etmek durumunda kalan ve ardindan Berrin’den
bosanarak kizi Zehra’y1 da annesine birakan Hakan, Ahmet’in 105. bodliimde
oldiirtilmesinden sonraki donemde ortak ¢ocuklar1 da bulunan Berrin ile yeniden bir

araya gelir.

4.12.6. Berrin-Ahmet

Ahmet’e olan askinin biiyiikligii cezaevinde oOldiiriilme tehlikesi ile karsi
karsiya olan Ahmet’in yasamasi i¢in sevmedigi Hakan ile evlenip fedakarlikta
bulunmasi ile goriiliir. Berrin’in Hakan ile evliliginden Zehra isimli bir ¢cocugu olur.
Berrin esi Hakan’in kars1 ¢ikmasina ragmen 44. boliimde arkadasi Ayten’in calistigi

bir sendikada avukat olarak ise baslar ve bu Berrin’in iiniversite sonrasinda calistigi
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tek istir. Cikan affin ardindan yurtdisindan donen biiyiik aski Ahmet’in 45. boliimde
kendisinin ¢alistig1 sendikanin toplantisina katilmasi ile yillar sonra karsilasirlar.
Kendisine engel olamayarak Ahmet ile zamanla yeniden goriismeye baslayan Berrin
esi Hakan’in bu durumu 68renmesi ile 6nce Hakan’in ondan habersiz bagka bir eve
gotiirdiigli kizi Zehra’dan uzak tutularak ve bosanma sirasinda da Ahmet ile
miinasebeti gerekgesi ile velayeti kendisine verilmeyerek bir annenin ahlaksizca
davranmasi halinde c¢ocuguna annelik yapamayacagi, onun iizerinde hak iddia
edemeyecegi ve bu ahlaksizligin sonuclarina katlanmasi gerektigi izleyiciye
sunulmaktadir (Uniir, 2015: 173).

Ahmet ise Tiirkiye’ye dondiikten sonra yeniden karsilagtigi biiyiik aski
Berrin’den hi¢bir zaman vazge¢mez. Berrin’in kendisini sevmesine ragmen Hakan ile
evlenmesine bir anlam veremeyen Ahmet dizinin 54. boéliimiinde Berrin’e “niye Hakan
ile evlendin niye benden vazgectin?” diye sorar. O da “ben senden vazgegmedim, senin
idamla yargilandigin donemde Hakan seni kurtaracagini sdyledi ve onun karsiliginda
evlendik” der. Berrin’in Hakan ile evlenmesinin nedenini bu sekilde 6grenen Ahmet
bu evlilikten dolay1 Berrin’i suclamaktan artik vazgecerek firsat¢iligindan dolay1
Hakan’a hesap sorar.

Ahmet ile miinasebeti gerekge gosterilerek kizi Zehra’nin velayeti alamayan
Berrin’in bunun iizerine bir de Hakan’in ¢ocugu da alarak Almanya’ya ¢alismak iizere
gidecegini 6grenmesinin ardindan 67. boliimde kizi Zehra i¢in Ahmet’ten ayrilip
Hakan’a ve evine geri donmek zorunda kalir.

Biiyiik agkt Ahmet ile 77. boliimde evlenen ve eski is yeri olan sendikada
avukat olarak yeniden g¢alismaya baslayan Berrin’in mutlulugu esi Ahmet’in 105.
boliimde Ekrem Tatlioglu’nun adamlari tarafindan 6ldiirtilmesi ile yarim kalir.

Sekil 3: Berrin’in Evliliklerinin Goriintiisii
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4.12.7. Aylin-Murat

Deniz kenarinda otururken Soner’in kendisine sana para ve giic teklif ediyorum
sozleri aklina gelir ve daha sonra da bu teklifi karsiliginda kardesi Murat ile
evlenmesini isteyen Soner’e bu teklifi kabul ettigini sdyler. Bu sahnelerde Aylin’in
icinde bulundugu yasam kosullarindan ve maddi sikintilardan memnuniyetsizlik
duyarak lilks yasam meraki ile boyle bir teklifi kabul ederek sevmedigi birisi ile
evlenmesi Aylin temsili ile kadin1 kiigiik diisiiriicii bir konuma sokmaktadir (Uniir,
2015: 164). Dizi boyunca higbir iste calismadigi dikkat ceken Aylin karakteri aracilig

ile kadin iireticilikten uzak sadece tiiketici bir varlik gibi gosterilip dnemsizlestirilir.

4.12.8. Aylin-Soner

Aylin, kendilerinin yaninda pek bulunamayan babasinin eksikligini aralarinda
oldukca yas farki bulunan Soner ile sevgili olarak kapatmaya caligir. Soner dizideki
Aylin’in biiyiik askidir ve tiirlii zorluklar yasamakla birlikte sonunda kavusup
evlenirler fakat mutluluklart kisa siirer ve Aylin 79. boliimde ¢ocugunun dogumu
sirasinda hayatini kaybeder.

Dizilerde kiirtaj olaymin olumsuz olarak sunulmasi ve bu dizide de kiirtaja
karar veren Aylin’in son anda aglayarak kiirtaji istememesi ve ¢ocugunu diinyaya
getirmek i¢in miicadele etmesi de ataerkil yapida bulunan annelik zihniyetinin bir
sonucudur (Ipsiroglu, 2020: 117). Aylin dogum yapmas: halinde 6liim riski
bulunmasina ragmen annelik arzusunun agir basip cocugu dogurmaya karar vermesi
dikkat ¢ekicidir (Ipsiroglu, 2020: 118).

Biiytik aski Aylin ve onun ailesine, onlar her zor duruma diistiiklerinde bazen
maddi anlamda bazen de iist kademelerdeki kisilerle olan iliskilerini kullanarak yardim
etmektedir. Dizinin ilk bdliimlerinde kendisinden yasca oldukea kii¢iik olan Aylin’in
okul ¢ikislarinda ve baska yerlerde karsisina ¢ikarken goriilen yakisikliligi ve varlikli
durumu ile dikkat ¢eken Soner, Aylin ile tanisip onunla bir donem vakit gecirdikten
sonra bir aksam yemeginde bulustugu Aylin’e kardesi Murat’in en fazla bir sene
yasayacagini, onun ¢ok hasta oldugunu ve kardesinin ona asik oldugunu sdyleyip
ardindan Aylin’den bir milyon ve ¢iftlik evi karsiliginda Murat ile evlenmesini
istemesi ile gercek niyeti anlasilir. Soner baglangicta 6liimciil hastaligi olan kardesini

mutlu etmek i¢in pesine diisiip tanistig1 Aylin’i zamanla tantyip asik olmasi ile agki ve
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kardesinin mutlulugu arasinda kalarak dramatik olaylar yasar. Dizide Soner’in biiyilik
aski Aylin ile kavusmasina ragmen kardesi Murat’1 diisiinerek vicdan azabi ve aci
cekmesi bireysel iligkilerden c¢ok aile iligkilerinin 6nemli goriildiigiinii gdsteren
durumlardan biridir (Ipsiroglu, 2020: 146).

Kendisini dis diinyaya kapatarak gecirdigi zor donemlerden sonra yine ayni
boliimde dénmemek iizere Ingiltere’ye gidecegi sirada Aylin’in hamile oldugunu
O0grenmesi ile adeta hayata yeniden baglanir ve uzun siire kendisini uzak tuttugu Aylin
ile yeniden birlikte olmak i¢in miicadele eder. Bu miicadelenin ardindan Aylin ile
yeniden kavusup evlenirler fakat 79. bolimde Aylin’in dogum sirasinda 6liimii ile

Soner kardesi Murat’tan sonraki ikinci yikimi yasar.

Sekil 4: Aylin’in Evliliklerinin goriintiisii

4.12.9. Bahar-Soner

Aylin’in dliimiinden sonra yasadigi acinin da etkisi ile, diinyaya gelen kizi
Deniz’i bile hi¢ gormeden Ingiltere’ye giden ve yillarca orada yasayan Soner,
Stileyman ve Cemile’nin gayretleri ile 80. boliimde yeniden Tiirkiye’ye doniip kizi
Deniz ile bir araya gelir.

Bahar, Soner ile tanigtigi zaman nisanlisi olan Ziya’nin evli oldugunu
ogrenmesi ile ondan ayrilir. Daha sonra Deniz’in bakiciligin1 yapmasi sayesinde Soner
ile yollarn kesisir ve daha sonra da Soner ile sevgili olurlar ve bir siire sonra da

evlenirler.
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Sekil 5: Soner’in Evliliklerinin Goriintiisii
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Tablo 1: Evliliklerinin Baslama ve Bitis Nedenleri ve Evlenen Kisilerin Ozellikleri

KARAKTERLER Kisilik Ozellikleri | Baslama Nedeni Bitis Nedeni
CEMILE: Fedakar,
; ; sadik, sakin Ali’nin Cemile’yi
ALI- CEMILE ALI: Agresif, Ask aldatmast
Sadakatsiz, Cesur
Giiven,
CEMILE: Fedakar, | Eski esinin kendi Ali’nin Hikmet
CEMILE-HIKMET sadik, sakin lizerindeki ©

KARCI

HIKMET KARCI:
Fedakar, Sadik

baskisindan kurtulma
¢abasi ve ona

Karer’y1 diigiin giinii
oldiirmesi

duydugu 6fke
CEMILE: Fedakar,
sadik, sakin Devam ediyorken
CEMILE-ARIF ARIF: Sakin, Sevgi o Y
A dizi bitti.
Cesur, Fedakar,
Sadik
ALL Agr.651f, Caroline’nin
Sadakatsiz, Cesur entrikalarmim
ALI-CAROLINE CAROLINE: . Ask ortaya ¢ikmast
Entrikaci, Bencil, 0 .
] Ali’nin Cemile’yi
Sadakatsiz,
W . Unutamamasi
Ozgiivenli
BERRIN: Diiriist . . geTin'in Ahmet’e
_ ve Cesur Berrin’in Ahmet’i olan
BERRIN- HAKAN HAKAN: Sakin, haplstep kurtarmak sevgisinin Hakan
istemesi tarafindan
Sadik, Hirsli . .
kabullenilmesi
BERRIN: Diiriist
NG S Ahmet’in
BERRIN- AHMET AHMET: Cesur, Ask sy 1oe e .
oldiiriilmesi

Sakin, Sadik
Sandik

AYLIN- MURAT

AYLIN:

Bencil, liiks
diiskiinii
MURAT:
Cekingen,
Giivensiz, Sadik

Liiks yagam arzusu ve
Soner’e olan 6fke

Aylin’in Soner’e
olan ask1

AYLIN- SONER

AYLIN:

Bencil, likks
diiskiinii, Hirsli,
Ozgiivenli
SONER: Cesur,
Fedakar, Agresif,
Ozgiivenli

Ask

Aylin’in dogum
sirasinda 6limi

SONER-BAHAR

SONER: Cesur,
Fedakar, Agresif,
Ozgiivenli
BAHAR: Fedakar,
Sadik, Ozgiivenli

Ask

Devam ediyorken
dizi bitti.
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4.13. DiZi KARAKTERLERININ iNCELENMESI

4.13.1. Cemile (Ayca Bingol)

Sekil 6: Cemile’nin Goriintiisii

Kisa boylu, giysi olarak genellikle etek ve elbiseyi kullanan, 6zel durumlarin
disinda giinliik yasaminda pek makyaj yapmayan ve sadeligi tercih eden bir kadindir.
flkokul mezunudur. Dizinin 26. boliimiinde Cemile’nin balik¢1 ile konustugu
sahnelerde, ¢ocuk yaslarda tanidig1 ve ilk sevdigi erkek oldugu anlasilan Ali Akarsu
ile evlenmistir. Kendisini esi ve ¢ocuklarina adamis bir kadin olan Cemile’nin dizi
boyunca ¢ocuklari i¢in miicadele etmistir. Dizinin aile birlikteligine en bagl olan ve
buna en ¢ok emek harcayan karakteridir.

Cemile bunun disinda 79. boliimde eski esi Ali ve kizi Aylin’in 6liimleri ile de
bliyiik acilar yasar. “Namusumla para kazandiktan sonra her isi yaparim” diisiincesine
sahip olan ve bu sozii dizinin bazi sahnelerinde de sik sik kullanan Cemile balik
tezgahtarligi, atolye is¢iligi, evlerde temizlik¢ilik islerinden esi Hikmet Karci’nin
Oliimiiniin ardindan Holding yonetimine kadar ¢esitli islerde ¢alismakla birlikte son
olarak kendisine ait trikotaj atolyesini isletir.

Cemile, kiz1 Aylin’in maddi menfaat karsiliginda sézlesme yaparak Soner’in
hasta olan kardesi Murat ile evlenmesine karsi ¢iksa da onu silip atmaz. 17. boliimde
de formaliteden de olsa evli olan Ahmet ile cinsel birliktelik yasayan biiyiik kizi
Berrin’e “herkesten beklerdim, senden beklemezdim, benim basima gelenleri
gormilyorsun, sen buna ragmen evli bir adamla nasil yatar kalkarsin” diyerek ona tepki

gosterir ve ardindan ona tokat atar. 19.
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Boliimde ise Cemile, “Ahmet bosanacak mi1 ne zaman evleneceksiniz?” diye
sordugu kizi Berrin’den “Bilmiyorum” cevabini alinca ona “evlenmeyip de ne
yapacaksiniz, bagka tiirlii nasil temizlenir bu is?” diyerek cikisir. Bu sahnede ataerkil
toplum yapisinda yer alan kadinin namusunu evlilikle temizleyebilecegi diislincesi bir
kere daha vurgulanir.

Cemile ayrica dizinin en ¢ok siddete maruz kalan kadimidir. Gerek esi Ali
Kaptan’dan gerek de cezaevinde bulundugu donemde iki kadin mahkiimdan fiziksel
siddet goriir. Gerek Ali Kaptan’in dliimiiniin ardindan gerek de onun kendilerini terk
ettigi donemde Cemile, babasiz kalan aile yapilarinin en dikkat ¢ekici 6zelligi olan
kadmin gii¢lii durusunu sergiler (Ipsiroglu, 2020: 145).

Dizide en ¢ok dramatik olaylarla karsilasan ve bunun sonucunda da yasadigi
mutsuzluklar sik¢a gosterilen Cemile vasitasi ile yansitilan kadin mutsuzlugu, kadin
seyircilere adeta sikintilara dayanma konusunda yol gostermekte ve boylelikle onlarmn
ataerkil sisteme itaat etmeleri beklenmektedir (Uniir, 2015:145). Ataerkil diizende esi
tarafindan ilgi ve deger gormese bile kadindan katlanmasi, evini ve esini terk etmemesi

beklenir (Biilbiil 2014b: 239).

4.13.2. Caroline (Wilma Elles)

Sekil 7: Caroline’nin Goriintiisii

Hollanda vatandasi olan Caroline uzun boylu, zayif, sarisin ve hemen hemen
her sahnede makyajli modern bir imaja sahip cazibeli bir kadindir. Dizide entrikalar
genellikle Caroline’nin kolay yoldan para elde etme ve intikam alma tutkusunu
gerceklestirmek i¢in insanlara oyun oynama ve zarar verme yoniindeki amaci iizerine
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kurulmugtur. Dizinin genelinde erkekleri menfaati icab1 bastan ¢ikaran, yuva yikan ve
stk sik entrikalara basgvuran bir kadin olarak izleyiciye sunulmustur. Caroline
izleyiciye onaylanmayan ve bu davranislar1 sergilememesi gereken kadin imajimni
sunmaktadir. Caroline bencil, arkadan is ¢eviren ve cinsel olarak etkili kot bir
kadindir. Tiirk sinemasi ve dizilerinde erkek egemen zihniyet tarafindan sarisin
kadinlara yiiklenen entrikacilik ve fettanlik 6zellikleri bu dizide Caroline karakteri ile
can bulur. Dizide Caroline karakteri iizerinden, yabanci uyruklu kadin ile entrikaciligin
ve bastan ¢ikariciligin bagdastirildig: da dikkat ¢eker.

9.bdliimde Caroline kendisi ile Ali Kaptani evde samimi bir haldeyken goriip
kendilerini evden kovan Cemile’ye act vermek i¢in Cemile'nin yatak odasindaki
yatakta yastigin altina kendi geceligini saklar ve daha sonra bunu yastiginin altinda
bulan Cemile aglama krizine girer. Dizilerde kadinlarin ¢ikarina engel olarak gordiigii
baska kadinlar1 entrikalarla asagilama ve onlara acit verme amaglarina yer verilerek
bdylelikle kadinin baska kadinlara oyunlar oynayan, onlara tuzak kuran kisiler olarak

sunuldugu ve bu sekilde kadinlarin asagilandig1 goriiliir.

4.13.3. Ali Kaptan (Erkan Petekkaya)

Sekil 8: Ali Kaptan’in Goriintiisii

Uzun boylu, o donemin erkeklerinde sik goriildiigii gibi biyikli, genellikle kumas
pantolon ve gomlek giyen ve genellikle bakimli goriintiisii olan bir erkektir. Gemide
ikinci kaptan olarak gorev yapan Ali Kaptan Tiirkiye’ye yiik almak i¢in gelinen

donemlerde eve gelir ve bunun disindaki uzun zamanlarda ise evden ayridir.

Esi Cemile’yi aldatip cocuklart da annelerinin cezaevinde oldugu sirada evden

atan Ali Kaptan esi ve cocuklar tizerindeki iktidarini siirdiirmek icin onlara baski ve
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siddet uygulamaktan da ¢ekinmez. Dizide Cemile ve ¢ocuklar1 disinda ailesinden bir
abisi ve annesi de oldugu goriiniir.

38. Boliimde Cemile ile Hikmet Karci’nin diiglinlerinin oldugu sirada Hikmet
Karcr’y1 6ldiirmesi nedeni ile cezaevine giren ve bir donem cezaevinde kalan Ali
Kaptan’in, sezon finalinin ardindan iki sene atlanilan 39. boliimde afla cezaevinden
ciktiktan sonra eski esi Cemile ve cocuklarina yasattiklarindan dolayr yasadigi
pismanligin etkisi ile onlara kars artik daha ilgili ve sevecen davranmaya basladigi ve
hatalarini telafi etmeye c¢alistig1 dikkat ¢ceker. Uzun yillar gemilerde ikinci kaptan
olarak gorev yaptiktan sonra yasadigi saglik sorununun da etkisi ile malulen emekli
edilen, daha sonraki dénemde Karci Holding’i ele gecirmeye Kenan’in Cemile’yi zor
durumda birakmak i¢in 47. Boliimde Karc1 Holding’te danismani olarak ise baslattigi

Ali Kaptan bir donem de orada ¢alisir.

4.13.4. Berrin (Yildiz Cagr1 Atiksoy)

Sekil 9: Berrin’in Goriintiisii

Akarsu ailesinin en biiylik cocugu olan Berrin, siyah sacli, zayif, pek makya;j
yapmayan, kiyafet olarak genellikle elbiseyi kullanan, sade bir kadindir. Haksizliga
kars1 ¢ikan, cesur ve maddi ¢ikara dayali iliski tercihlerinin aksine yiireginin gotiirdiigii
yere giden ve bunun i¢in kendisine sunulan ve vaat edilen zenginligi elinin tersi ile
iten bir karakterdir.

Berrin ayn1 zamanda annesinden sonra kardeslerine gz kulak olma gorevini
de yerine getiren kisidir. Dizinin biiylik bdliimiinde annesi ve kendilerine
davraniglarindan dolay1 babasi Ali’ye tepkili oldugu, ona soguk davrandigi ve

babasina boyun egmemesi konusunda annesini cesaretlendirdigi dikkat ¢eker.
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4.13.5. Aylin (Farah Zeynep Abdullah)

Sekil 10: Aylin’in Goriintiisii

YENI BOLUM

SOYLE BIR GECER ZAMAN KI

Ailenin Berrin’den sonraki en biiylik ¢ocugu Aylin, orta boylu, kumral saclh
giizel bir kadindir. Ablasi Berrin’in aksine daha modern bir goriiniime sahiptir.
Aylin’in dizinin 13. boliimiinde Soner’in kendisine aldigi pahali kiyafeti giyip
siislendikten sonra annesine “ben artik sizinle yasayabilecegimi sanmiyorum, Soner
bana biiylik ihtimalle evlenme teklif edecek ben de kabul edecegim” der. O sirada
ablas1 Berrin ise Aylin’e babasinin kendilerini evden ¢ikaracagini soyler ve ardindan
da ona “Bu zamanda gitme bizim yanimizda ol” der fakat Aylin kimseyi dinlemez ve
Soner’e gider. Bu sahnede ailesinin bu zor durumunda bile Aylin’in benmerkezci
ozelligi agikga goriiliir.

Liiks yasama merak1 olan ve annesi ve kardesleri ile birlikte yasadigi olumsuz
sartlar karsisinda annesi ve kardesleri gibi miicadele etmek yerine emek harcamadan
rahat yasamak isteyen Aylin 19. boliimde annesi ve kardesleri ile birlikte yasadigi yari
ingaat halindeki evin kosullarindan rahatsizlik duyarak Caroline’nin de o evde
yasamasina ragmen babasimin evine giderek “ben annemin evinde yasamak
istemiyorum, burada yasamak istiyorum” der. Babas1 Ali’den “evde Caroline var nasil
olacak kizim bence en iyisi annenle yasaman” cevabini alan Aylin bunun iizerine

aglayarak “annem hakliymis” der ve o evden ayrilir.

97



4.13.6. Mete (Aras Bulut iynemli)

Sekil 11: Mete’nin Goriintiisii

Dizide cesur, yardimsever, vefali ve haksizliga boyun egmeyen yapisi ile
gelenekseli temsil eden Mete, entrikacilik, kiskanglik ve bencillik gibi 6zellikleri ile
moderni temsil eden okul arkadasi Necati karsisinda iistiinliik saglamistir. Daha sonra
bu rekabet miizik yarismasini kazanip tinlenmek {lizere olan Mete’nin Necati’yi de
gruba almasiyla dostluga doniisiir. Okul doneminde babasi Ali Kaptan’in sevgilisi
Caroline’i tercih ederek kendilerini evden atmig olmasi, yasadigi sorunlarda babasinin
dinlemek yerine kendisine siddete bagvurmasinin da etkisi ile ona 6tke dolu olan ve
kendilerini sevmedigi diisiinen Mete bunlardan dolay1 gerek okul gerek de sosyal
yasantisinda hir¢indir.

Mete’nin de 6zellikle okul donemlerinde kendisini gosteren siddet egiliminde
babasindan yeterli ilgi ve sevgiyi gorememesi etkilidir. 16. boliimde bir gece kardesi
Osman’1 almak icin gizlice babasinin evine giren Mete nin evde babasinin Osman’a
sarilip yattigini ve kardesi Osman’in odasinin da ¢ok 1y1 oldugunu goriip bunun etkisi
ile kardesini oradan almadan evden ¢ikmasinin ardindan eve doniince annesi
Cemile’ye gozyaslar icinde “Osman’in odasi kral dairesi gibi, babam bizi sevmedi
ama Osman’1 seviyor galiba” dedigi sahnede de Mete’ nin kardesi i¢cin mutlu olmakla
birlikte babasindan yeterli sevgiyi gorememesinden duydugu iizlintiide yer almaktadir.

Babasi1 Ali’nin kendisine sevgisizce davranarak siddet uygulamasinin Mete
tizerindeki etkileri, dizinin 3. bolimiinde Mete’nin babasindan gordiigii fiziksel
siddetin aynisini, okulda sik sik kendisini tahrik eden Necati isimli bir erkek 6grenciye
de gostererek ona siddet uyguladigi sirada babasinin kendisine uyguladigi siddetin

aklina geldigi flashbacklerle de izleyiciye gosterilen Mete nin aglama krizine girdigi
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sahnelerde goriiliir.

Siddet magduru veya tanig1 olmanin siddet karsisinda duyarsiz hale
gelinmesine ve siddetin sorunlar1 ¢6zme amaci ile bagvurulabilecegine neden oldugu
savunulmaktadir (Erdogan, Eksi, Tektas, 2012: 85). Mete’nin mertligi ve diriistligi
ile 6zellikle okul donemlerinde babasindan gordiigii ve arkadaslarina uyguladigi siddet
arasinda zithik goriilse de ataerkil toplum yapisinda erkegin siddete bagvurmasi normal
karsilanir (Ipsiroglu, 2020: 143). Saldirgan davranislar sergilemekle birlikte yasadig
mahalle ve ¢evresindekilerin ¢ogu onun haksizliklara kars1 koydugunu bilir. Dizide
ogrencilik donemlerinden sonraki siirecte ise iliskilerinde karsi cinse deger verdigi,
ilgi duydugu kadinlara cinsel istekleri dogrultusunda oyunlar oynamadigi ve her
durumda iligkisi icin miicadele ettigi goriiliir. Kendisine glivenenleri yiiz {iistii
birakmayan ve ona glivenenlere de bu inanci veren bir karakterdir. Okulda kendisi ile
ilgilenip kendisine her zaman destek olan Inci Hoca’ya zamanla asik olan Mete nin
oliimeiil hastalig1 oldugu ortaya cikan Inci Hoca’y1 6lene kadar yalniz birakmadigi ve
Caroline ile iligski yasayarak kendilerini evden atan ve bir donem kendisine siddet
uygulayan babasi Ali Kaptan’in cezaevinden ¢iktiktan sonra saglik sorunlar1 yasadigi
donemde, daha 6nce kendilerine yaptiklarindan pigsmanlik duydugu goriilen babasi ile
ilgilenerek ona destek oldugu ve o sirada yardim istemedigini sdyleyen babasina
“kimseyi yar1 yolda birakmam ben” diyerek onu hastaneye gotiirdiigli sahneler
Mete’nin bu 6zelliklerini gosteren Orneklerden sadece birkagidir. Bazi dizi ve
filmlerde goriilen 6grencinin dgretmenine asik olma durumu genellikle gegici ve
karsiliksiz bir durum olarak sunulurken bu dizide Mete’nin Inci Hoca’ya olan askina
oliimciil hastaliga yakalanan Inci Hoca tarafindan karsilik verilir (Karabiyik, 2014:
167).

Asik oldugu ve 6liimciil hastalig1 stirecinde son giine kadar yalniz birakmadigi
Inci Hoca’nin 38. boliimde &liimii ile sarsilan Mete okullar arasi miizik yarismasimni
kazanmalarinin ardindan miizik sektoriinde iinlenmeye baslar ve grubuyla bazi
yerlerde sahne alarak uzun siire grubun solistligini yapar. Grubun solistligini yaptigi
bu donemlerde once kisa bir siire, o0 donem ¢alistig1 gazinonun sahibinin kiz1 Jale ile,
daha sonra da bir donem o gazinoda garson olarak calisan Nihal ile iligki yasar. Sezon
finalinin ardindan yillar atlanarak devam eden 80. boliimden itibaren ise grubunun
dagildig1 ve miizigi biraktig1 6grenilen Mete artik kaset ve plak satig1 yapan bir diikkkan
isletir. Kardesi Osman’in lise donemlerinde oldugu donemde arkadasi Aydin’in da

etkisi ile siyasi olaylara karigsmasina engel olmaya calisir fakat daha sonra kardesinin
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de i¢cinde bulundugu bir cinayet olayini listlenir ve cezaevine girer. Daha sonra
cezaevinden kacan Mete 1980 doneminin yasandigi siralarda cezaevinde iskence
gortr.

4.13.7. Ahmet (Tolga Giilec)

Sekil 12: Ahmet’in Goriintiisii

Orta boylu ve yakisikli olan Ahmet dizide cesaret ve miicadelenin
temsilcilerindendir. Dizinin ilk boliimlerinde Hukuk Fakiiltesi 6grencisi olan ve o
donemki toplumsal olaylara kars1 duyarli olup siyasi miicadele i¢inde yer alir. Ahmet,
Ali ve Cemile’nin biiyiik kizlar1 Berrin ile yasadig1 agsk ve i¢inde bulundugu siyasi
miicadele arasinda kalarak zaman zaman zorluk yasar. Devrimei kisiligi ile 6n plana
¢ikan ve sol goriislii olan Ahmet bu ugurda Amina ile formalite evliligi de yapmustir.
Annesini oldiirten kisi oldugunu 6grendigi Ekrem Tatlioglu’nu vurmasi ile cezaevine
girer ve Ekrem’in oglu Hakan’in yardimi ile cezaevinden kagirilip yurtdisina
gonderilir. Daha sonra af ¢ikmasi {lizerine 40. boliimde yeniden Tiirkiye’ye doniip

siyasi miicadelesine devam eder.
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4.13.8. Soner (Mete Horozoglu)

Sekil 13: Soner’in Goriintiisii

Orta boylu, yakisikli, sik giyimli ve zengin bir is insanidir. Zengin ve varlikl
olmasinin da etkisi ile her ortamda yasanan sorunlar1 ¢6zme 6zelligi dizide 6n plana
cikarilir.

4.13.9. Hakan (Salih Bademci)

Sekil 14: Hakan’in Goriintiisii

Berrin ve Ahmet ile ayn1 hukuk fakiiltesinde egitim gérmiis olan Hakan eski
bakan ve o donemin is insan1 Ekrem Tathioglu’nun ogludur. Ozellikle {iniversite
yillarinda babasimin imkanlar1 ile her seye kolayca sahip olabilecegi diisiincesini
tagtyan Hakan iiniversite yillarindan tanidigi ve asik oldugu Berrin’in ayni okuldan
Ahmet’e asik olup kendisinin yerine onu tercih etmesini hazmedemez ve onlari

ayirmak i¢in tiirlii yollar dener.
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4.13.10 Arif (Muhammet Uzuner)

Sekil 15: Arif’in Goriintiisii

Yillar atlanilarak baglatilan 80. boliimde diziye girer. Cemile’nin atdlyesinin
bulundugu ve Akarsu ailesinin daha once bir arada yasadiklar1 evin de bulundugu
mabhallede bir diikkan kiralar ve bu diikkanda kirtasiyecilik yapar. Hayatinin 6nceki
donemleri siyasi miicadele ile gegmis solcu bir sairdir. Bir donem hapiste de yattig1

Ogrenilen Arif insanlardan uzak kendi halinde bir yasant1 siirer.

4.13.11. Balik¢i-Hikmet Karci (Orhan Alkaya)

Sekil 16: Balik¢i-Hikmet Karcr’nin Goriintiisii

50 yaslarindadir. Balik¢t gecmiste kendisinin esine ve ¢ocuguna yonelik
davraniglarina benzer davranan, o donemki arkadas1 Ali Kaptan’1 uyarir ve onun da

daha sonra pismanlik yasamasina engel olmaya caligir. Dizinin ilk boliimlerinde Ali
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Kaptan’in dertlestigi arkadasi olarak, onun duygu ve diisiincelerinin agiga ¢ikmasini
saglamaktadir. Dizinin uzunca bir boliimiinde balik¢ilik yaparken goriilen balik¢inin
22. boliimde Karc1i Holdinge gidip oranin en biiylik hissedar1 oldugunu soyleyip
Cemile’ye fabrikada is verilmesini istedigi sahne ile aslinda Karci Holding’in en
biiylik hissedar1 Hikmet Karci oldugu izleyiciler tarafindan 6grenilir. Bu nedenle
balik¢1 olarak bilindigi boliimlerde siirekli olarak klasik balik¢i kiyafetleri olan bot,
kazak, palto gibi kiyafetlerle goriilmekle birlikte 6zellikle holdingin basina gegtikten
sonra ise takim elbise kullandig1 dikkat ¢eker.

4.13.12. Bahar (Mine Tugay)

Sekil 17: Bahar’in Goriintiisii

Dizinin yillar atlanilarak gosterilen 80. boliimiinde diziye giren ve trafik kazasi
sonucu ailesini kaybetmis olan Bahar 6nceleri dans 6gretmenligi, animasyon ve {iriin
tanitim1 gibi islerde calisarak gecimini saglar. Dizinin sonlarina dogru ise Soner ile

evlenirler.
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4.13.13. Osman (Giin Koper / Emir Berke Zincidi)

Sekil 18: Osman’nin Goriintiisii

Hikaye bagladiginda 6 yasinda olan Osman ailenin en kii¢iik gocugudur. Dizide
yasanan olaylar Osman’in duygu ve diisiinceleri ile onun yetigkin haldeki i¢ sesi ile
izleyiciye sik sik aktarilmaktadir. Babas1 Ali Kaptan’in Caroline ile iliski yasadiginin
ortaya ¢ikmasindan sonra ailenin pargalanmasina ve evde yasanan siddet olaylarina
sahit olan Osman, ailenin basina gelen onca dramatik olayin disinda evin nese
kaynagidir. Cocuk olmasina ragmen annesi ile empati kurma yetenegi dizide sik sik
goriiliir (Ipsiroglu, 2020: 136). Sezon finalinin yapildig1 ve uzun seneler atlanarak
gosterilen 79. boliimiin sonunda Osman’in biiyiiylip artik lise 6grencisi oldugu
goriiliir. Agabeyi Mete babasinin uyguladig siddetin de etkisi ile baz1 zamanlar siddete
basvururken Osman kii¢iik yaslarinda bu siddete taniklik etmis olmasina ragmen son

derece uysal ve sakin bir gen¢ olmustur (Karabiyik, 2014: 83).
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4.13.14. Hasefe Hamim (Meral Cetinkaya)

Sekil 19: Hasefe Hamim’in Goriintiisii

80 yaglarinda olan Hasefe Hanim Ali’nin annesidir. Oglu Ali’yi haksiz bularak
dizi boyunca gelini Cemile’nin yaninda yer alan Hasefe Hanim, Cemile ve Hikmet
Karci’nin diigiiniine silahla gelip orada Hikmet Karci1’y1 silahla ldiiren oglu Ali’nin
tam silahla Cemile’yi vuracagi sirada ona ates ederek gelinini kurtarir. Dizide 6zellikle
Ali Kaptan’in annesi olan Hasefe Ornegi ile yashlar olumlu bir imaj ¢izerler ve

ailelerine deneyimleri ile yol gosterirler.

4.13.15. Ekrem (Osman Alkas)

Sekil 20: Ekrem’in Goriintiisii
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Eski bakan ve o donemin is insam1 Ekrem Tathoglu, dizide statii, glic ve
acimasizligin temsilcilerindendir. Orta boylu ve kiloludur. Dizi boyunca hep takim
elbise kullandig1 goriiliir. Kendisine 6zellikle ekonomik anlamda bagli oldugu
donemde oglu Hakan’a karsi suclayici, baskici ve zaman zaman siddet igerikli
davranan bir babadir. Gii¢ ve iktidar sahibi olmaya her seyden ¢cok 6nem veren ve
bunun i¢in kendisinin sahip oldugu gii¢ ve iktidara oglu Hakan’in da sahip olmasini
ve buna gdre yasamasini ondan bekleyen Ekrem Tatlioglu 59. bdliimde de Berrin’den
bosanacagini sdyleyen oglu Hakan’a “gii¢ iktidar ve o kadindan (Berrin’den) intikam
almak istiyorsan intikam vaat ediyorum” der. Sahip oldugu imkanlar1 ve siyasi
gecmisinden gelen etkinligini oglu Hakan ve onun isteklerine boyun egmeyen herkes
icin acimasizca kullanmaktan ¢ekinmeyen Ekrem Tatlioglu kendisinin istegi diginda
bir iste ¢alistig1 zamanlarda o isyeri sahiplerine baski uygulayarak oglu Hakan’1n isten
atilmasina bile sebep olur. 72. béliimde Ekrem Tatlioglu’nun oglu Hakan’1 Berrin’den
bosanmaya zorlamak ig¢in torunu Zehra’y1 kagirip ardindan Hakan’a “Berrin’den
ayrilmazsan bu Zehra’y1 son goriisiin olur” dedigi sahne de Ekrem Tatlioglu’nun
isteklerine boyun egmeyen kisi oglu bile olsa acimasizca davranabildiginin
orneklerinden birisidir.

Dizinin 44. bolimiinde Cemile ve Ali iplik yiikli kamyonu Cemile nin
atolyesine gotiirmek iizere yolda olduklar1 sirada buna engel olmak isteyen Ekrem
Tatlioglu ve adamlari yollarini keserler ve Ekrem Tatlioglu o sirada Cemile’ye “kadin
basina ne kalkisiyorsun bu islere elinin hamuru ile” s6zleri ataerkil zihniyette hakim
olan kadmlarin is diinyas1 yerine ait olduklar1 yere yani eve donmeleri gerektigi
diisiincesi vurgulanmaktadir. Ahmet’i adamlarina oldiirten Ekrem daha sonraki
donemlerde hastalanir ve oglu Hakan’in 1srar1 sonucu ona Ahmet’i 6ldiiren kisilerin
yerlerini ve bilgilerini verir. Saglik sorunlar1 yasayan ve 114. béliimde oglu Hakan’1
oldiirtilmekten son anda kurtaran Ekrem Tatlioglu dizi boyunca gosterdigi giicii elinde
bulundurma hirsi ile ogluna “sana kudret ve ikbal verecegim, sen benden daha biiyiik

olacaksin” dedikten sonra hastalig1 niikseder ve yine bu boliimde 6liir.
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4.13.16. Neriman (Zeyno Eracar)

Sekil 21: Neriman’in Goriintiisii

Ev kadin1 olan Neriman genellikle bakimli bir goriintiiye sahiptir. Liiks bir
hayatin hayalleri ile yasayan fakat kendi evliliginde buna ulagsamayan Neriman kiz1
Mesude’nin ve onun aracilifi ile de kendilerinin bdyle bir hayat yasamasini amaclar.
Bunun i¢in de kizinin yas¢a ondan hayli biiyiik olmasina ragmen zengin ve varlikli is
insan1 Soner ile evlenmesini ister. Bu sahnelerle dizilerde alt ve orta gelir diizeyine
sahip bu tarz kisilerin 6zellikle ailesinden olan kisilerin zengin ve statii sahibi kisilerle
miinasebetleri ile dviinmeleri ve mutlugun bu kisilerin imkanlari ile saglanabilecegine
olan inanglart 6n plana ¢ikarilarak zenginligin mutluluk i¢in Gnemi vurgulanir.
Neriman karakteri aracilig1 ile kadinlarin aileden ya da mahalleden kisilerle sik sik
dedikodu yapma oOzelliklerinin gdosterilmesi ile de ataerkil zihniyet tarafindan
kadinlarin is diinyasindan ayri, tamamen ev i¢ine, mahalle igine ait oluslari
vurgulanmaktadir. Dizinin 45. bdliimiinde Cemile’nin eve televizyon alacagim kizi
Mesude’den 6grenen Neriman, kocasi Kemal’e “hemen televizyon aliyoruz” diye
bagirdig1 sahnede de, kadin iireticilikten uzak sadece tiiketici bir varlik gibi gosterilip
onemsizlestirilirken, ayn1 zamanda diger bir kadin1 kiskanip onu taklit etme girisimi
ile de kadin kii¢iik diisiiriicii bir konuma sokmaktadir. 64. boliimde Neriman’in yolda
gordiigii Cemile’nin parga basi is yapmasi ile dalga gectigi sahnenin yani1 sira Neriman
ve kiz1t Mesude’nin 55. boliimde Soner ve Aylin’in evlenememelerinden ve diigiinde
yasanan kotli olaylardan mutlu olarak, 59. bdliimde de Caroline’nin Cemile’nin

holdinge gelen ceza nedeni ile biitiin hisselerini sattigin1 ve artik issiz oldugunu
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Neriman’a sdylemesinin ardindan “artik fakirlik siras1 Cemile’de” diyerek kizi
Mesude ile sevingten oynadiklari sahneler ve 76. boliimde de Aylin’in, Soner ile
diiglinleri 6ncesinde diigiin davetiyesini verdikten sonra Mesude ve annesi Neriman’in
“cok mutlular” diyerek iiziildiikleri sahneler de Cemile ve ¢ocuklarina karsi olan
kiskangliklarinin ve onlar1 aileden biri olarak degil adeta rakip olarak gordiiklerinin
ornekleridir. Uzun bir siire herhangi bir iste ¢alismayip sadece ev isleri ile ilgilenirken
goriilen Neriman’in 58. boliimde Kenan’in maddi destegi sayesinde esi Kemal ile

birlikte emlak diikkani agarak dizinin kalan boliimlerinde emlakgilik yaptigi goriiliir.

4.13.17. Mesude (Nilperi Sahinkaya)

Sekil 22: Mesude’nin Goriintiisii

Orta boylu, kumral, sik sik makyaj yapan ve modern bir imaja sahip cazibeli
bir kadindir. Dizide 6grencilik yillarindan sonra da herhangi bir iste calistigi
goriilmeyen Mesude is hayatina atilip, kendi ekonomik bagimsizligini elde etmeyi
degil, zengin birisi ile evlenerek rahata kavusmay1 amacglamistir. Statii sahibi olmak
icin evlenmeyi gerekli gormekte ve bu evlilikte de para onun i¢in onemli bir 6lgiit
olmaktadir. Cinselligini 6n plana ¢ikararak erkeklerin maddi imkanlarindan
faydalanmaya c¢alisan, maddi ¢ikara dayali iligkiler yasayan, para ve lilkks yasam
tutkusunu gerceklestirmek icin insanlarin arkasindan is g¢eviren ve istedigini elde
etmek i¢in santaj yapmaktan da ¢ekinmeyen Mesude bu 6zellikleri ile Caroline ile
benzerlik tasir. Mesude’nin liiks yagsam 6zentisi ayni istekleri tastyan annesi Neriman
tarafindan ona aktarilmis bir oOzelliktir. Dizinin sonlarina dogru ise Ekrem

Tathioglu’nun yaninda galisan Ibrahim ile evlenir.
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4.13.18. Inci (Yeliz Kuvanc)

Sekil 23: Inci’nin Goriintiisii

Mete’nin lise donemlerinde okulun miizik 6gretmenidir. Mete nin babasi ve
bunun da etkisi ile okul arkadaslari ile sorunlar yasadigi déonemde ona en ¢ok ilgi
gosteren kisilerden biridir. Mete ile ilgilenmesi iizerine ¢ikan dedikodularin da etkisi
ile bir slire okuldan uzaklastirilsa da davay1 kazanip okuldaki gérevine geri doner.
Sedat ile evlenen ve kisa bir sonra da kansere yakalandig1 6grenilen Inci, hastaliginin
tedavisi i¢in hastanede yattig1 donemde esi Sedat’tan ilgi gérmez ve yine o donemde
esi tarafindan aldatilir. Hastanede yattig1 donemde kendisi ile ilgilenen tek kisi
kendisinden hoslanan 6grencisi Mete olmustur. En sonunda da bu hastalik nedeni ile

hastanede vefat eder.
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4.13.19. Kenan (Hiiseyin Avni Danyal)

Sekil 24: Kenan’in Goriintiisii

OYLE BIR GECER ZAMAN Ki
YEMI BOLLM

Orta boylu, beyaz sach ve 50’li yaslarda olan Kenan genellikle klasik ve sik
giyinir. Dizinin genelinde sik sik entrikalara bagvuran ve arkadan is c¢eviren birisi
olarak izleyiciye sunulmustur. Dizide vefat etmis olan Hikmet Karci’nin ayni babadan
tivey kardesi oldugu 6grenilen Kenan, babasinin ve iivey kardesinin zamaninda gerek
kendisini gerek de annesini diglamalarindan dolay1 intikam duygusuyla yasar ve
hayatta iken livey kardesi Hikmet Karci’nin en biiyiik hissedar1 oldugu Karci Holding’1
ele gegirmek igin onun eski esi Selma ile evlenerek Istanbul’a gelir. Kendisini varlikli
gibi tanitan Kenan esi Selma’nin onceleri Holding’in basina ge¢meyecegini ona
sOylemesine ragmen Selma’nin hissedar1 oldugu Karct Holding’i kendisinin yonetme
amacinin oldugunu dizinin 43. bdliimiinde bu iste yardimcis1 olacak Ibo’ya soyler.
Karct Holdingi ele gegirmek icin ¢esitli planlar yapar ve kimseye belli etmedigi bu
amacina ulagmak icin tuzak kurmak, tehdit etmek ve santaj yapmak da dahil olmak
tizere her yola basvurur. Caroline ile iliski yasamasi da bu amaglarina ulagma
yollarindan biridir. Kenan Karci Holdinge ait gemiler araciligi ile yaptigi silah
kacak¢iligi isinden de ¢ok para kazanir. Dizinin 51. bdliimiinde Kenan Ekrem
Tatlioglu’na Cemile’ye kars1 isbirligi yapmay1 teklif eder ve ona “sonucta o bir kadin
iki giiclii erkege karst koyamaz” der. Dizinin 59. boliimiinde ise Kenan Cemile’nin
hisselerini onun adina aldig1 annesi Nermin Adali’ya agik arttirma sonrasi “sonunda
basardik, yillarca sana aci g¢ektirenler, sana ve bana kotli muamele yapanlar simdi

topragin altinda” der babasi ve iivey kardesi Hikmet Karci’dan bahsederek. Ardindan
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babasi ve onun diger oglu Hikmet Karci’nin fotograflarint gosterir. Kenan annesine
“Karc1 holding bizim” der sonra da “kiigiik bir toz zerresi, kii¢lik bir ¢akil tas1 kaldi,
Selma. Onu da hallettik mi her sey hallolacak™ der. Bu sahnelerde de ataerkil sistemde
yer alan, Ozellikle is hayatinda kadinlarin kapasitelerinin basite alindigir ve onlara
kolayca tistiinliik saglanabilecegi algisinin da bulundugu goriilmektedir.

Esi Selma’nin vasisi olarak onun hisselerini ele ge¢irmeyi amaglayan ve
Selma’nin bu hisseleri kendisine devretmesi i¢in bununla ilgili yapilacak durusmadan
once 75. boliimde adamlarina Cemile’yi kagirtan Kenan’in bu planinin, mahkemenin
delil yetersizligi sonucu vasi talebinin reddine karar vermesi ile suya diismesi,
ardindan da Selma’nin sirketteki hisseler ile ilgili ona vermis oldugu vekaleti
kaldirdigim sdylemesi iizerine 78. boliimde yardimcisi ibo’ya “yeterince paramiz var”
diyerek yurtdisina kagma plani yaptigini belirten Kenan, yine ayni boliimde holdinge
ait baz1 dosyalar1 Ali Kaptan’a vermesi sayesinde kavustugu annesi Nermin Adali’ya
da ¢ok uzaklara gideceklerini sdyler. 79. boliimde holdingin paralarini alarak kagmak
lizere gemiye binen Kenan ardindan o gemiye gelen Ali’ye silahin1 dogrultur ve ona
ates eder fakat Ali’yi 1skalayan kursun gemideki gaz borusunu deler. Ardindan Ali’nin
Kenan’a vurup para dolu ¢antay1 da yanina alarak gemiden uzaklagsmasindan sonra gaz
borusundan sizan gazin etkisi ile Kenan’in i¢inde bulundugu gemide biiyiik bir

patlama olur ve Kenan bu sekilde 6liir.

4.13.20. Siileyman (Recep Renan Bilek)

Sekil 25: Siileyman’in Goriintiisii

Soner’in yardimeis1 ve onun en giivendigi insanlardan biridir. Fransa’da egitim

111



gdérmiis olan Siileyman egitimli birisidir ve miizisyen bir kisiligi de vardir. Soner’in
biiylik aski Aylin’e ve o 6ldiikten sonra da kiz1 Deniz’e kavusmasi icin elinden geleni
yapar. Cemile ve c¢ocuklariin ihtiyaglar1 oldugu zamanlarda Siilleyman onlara da

yetisir.

4.13.21. Ekber (Mehmet Bozdogan)

Sekil 26: Ekber’in Goriintiisii

Caroline’nin Hollanda’da yasadigi donemde eski sevgilisi olan Ekber entrikaci
ve dolandirici yapist ile 6n plana ¢ikar. Caroline ile igbirligi yaparak Ali’yi dolandiran
Ekber durumu anlayip kendisine saldiran Ali ile teknede bogustugu sirada
Caroline’nin arkasindan basma demir bir ¢ubukla vurmasi sonucu denize diiser. Oldii
sanilan fakat bir baskasmnin kimligi ile yasantisim1 siirdiirerek daha sonra da
Caroline’nin karsisina ¢ikan Ekber Hollanda’da iken evde Caroline’e cinsel saldirida
bulundugu sirada yerde bulunan sabuna basip diiser, kafasini yere ¢arpar ve bu sekilde

olur.
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4.13.22. Aydin (Yagiz Can Konyal)

Sekil 27: Aydin’in Goriintiisi

Osman’1n lise donemlerinden en i1yi arkadasi olan Aydin sik sik sokakta siyasi
icerikli olaylara karisir ve kendisini devrimci olarak tanimlar. Bu 6zellikleri ile okul
hayatinda da bazi sorunlar yasar. Aydin karistig1 siyasi olaylarin i¢ine zaman zaman
arkadas1i Osman’1 da ¢eker ve bu nedenle de Osman’in abisi Mete’den de tepki goriir.
Son olarak da en 1yi arkadas1 Osman ve ailesi ile kendi evlerinde oldugu sirada karsit
goriislin savunucularindan ve ayni okulun Ogrencilerinden olan Mithat tarafindan

silahla basindan vurularak oldiiriiliir.
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Tablo 2: “Oyle Bir Gecer Zaman Ki” Dizisindeki Temsile iliskin Bazi Bulgular

KARAKTER AILEDEKI MESLEK KONUT
KONUMU
Ev Hanim
CEMILE Anne Atdlye iscisi Miistakil ev
Temizlik iscisi
Isletme sahibi
. Baba
ALI Gemi Kaptani Miistakil ev
Kardes
SONER Abi Is insan1 Kosk
AYLIN Kiz evlat Ogrenci Miistakil ev
Ev Hanimi Kosk
Kiz evlat Ogrenci
BERRIN Abla Avukat Miistakil ev
Anne Ev Hanimi
Ogrenci
METE Erkek evlat Sanatg1 Miistakil ev
Kasetci
CAROLINE Anne Bankact Miistakil ev
Ev hanimm Kosk
AHMET Erkek evlat Ogrenci Miistakil ev
Baba Sendika konfederasyon
bagkani
NERIMAN Anne Ev hanimu Miistakil ev
Emlake1
KEMAL Baba Gilimriikk memuru Miistakil ev
Abi Emlake1
MESUDE Kiz evlat Ogrenci Miistakil ev
Ev hanimm
HIKMET KARCI Bilinmiyor Balike1 Baraka
Holding sahibi Kosk
EKREM Baba Eski bakan Kosk
TATLIOGLU Is insan1
HAKAN Baba Ogrenci Kosk
Erkek evlat Avukat Miistakil ev
HASEFE HANIM Babaanne Anne Ev hanimi Miistakil ev
INCi HOCA Bilinmiyor Miizik 6gretmeni Apartman dairesi
KENAN Erkek evlat Holding yoneticisi Kosk
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AILEDEKI

KARAKTER KONUMU MESLEK KONUT
SULEYMAN Bilinmiyor Usak Kosk
BAHAR Bilinmiyor Dans Ogretmenligi Miistakil ev
Animasyon
Uriin Tanitimi
ARIF Bilinmiyor Esnaf Miistakil ev
OSMAN Erkek evlat Ogrenci Miistakil ev
Kardes
AYDIN Erkek evlat Ogrenci Miistakil ev
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SONUC

Hayatlar1 boyunca televizyon ve diger medya organlarinin etkisi altinda
yasayan insanlar bunlar araciligr ile kendilerine aktarilanlar1 alarak mevcut yapiya
dahil olmaktadirlar. Medya toplumda yasayan insanlarin nasil davranmasi, nasil
giyinmesi ve hatta nasil diisiinmesi gerektigini bile belirleyebilen bir giigtiir. Medya
nitelikli igeriklere sahip olmamakla birlikte insanlarda merak uyandiran ve
eglenmelerini saglayan yarigmalar, diziler, evlilik ve magazin programlar1 vb. gibi
yayinlarla insanlar1 etkisi altina alarak toplumu sekillendirmekte ve bunun sonucunda
da uyusmus, diistinmeyen ve sorgulama ihtiyact duymayarak iktidara itaat eden kisiler
olusturmaktadir. Bunlar1 tekrarlanan temsillerle giiclendirerek insanlarin zihinlerine
yerlestiren medya bdylece ataerkil sistemin devaminin saglanmasina da yardimci
olmaktadir (Uniir, 2015: 212-213). Ataerkil zihniyetin hakim oldugu medya
diinyasinda mevcut zihniyetin etkisi ile kadinlarin erkekler tarafindan, sunulan medya
tirtinleri aracilig ile bicimlendirilme durumu devam etmektedir. Erkek egemen
sistemin hakim oldugu medyada kadin sorunlarina da pek deginilmedigi, deginildigi
hallerde ise bunun yiizeysel olmaktan O&teye gegemedigi goriiliir. Kadinlarin
yasadiklar1 sorunlarin medyada karar vericiler tarafindan énemli bulunmamasi bunun
en biiylik nedenlerindendir (Erzurum, 2014: 122).

Ataerkil zihniyetin kabul ettigi ve siirdiiriilmesini istedigi cinsiyet rollerinin
aktarilmasini saglayan etkenlerden biri de sinema olmustur. Bu sistemin devamini
saglama araglarindan birisi olan sinema sektoriinde erkegine boyun egen, ev islerini
yapan ve toplumda statii ve gii¢ elde etmesi erkege bagli olan kadin temsillerinin sik¢a
kullanildig1 goriilmekle birlikte kadinlarin bu temsilleri zamanla sorgulamaya
baslamalar1 Tiirk filmlerindeki kadin temsillerini az da olsa degistirmistir. Bu
degisimlerden biri de sinemada olumsuz kadin karakterlerin eskisi gibi gozii kapali
kotiilenip dislanmalari yerine onlarin i¢inde bulunduklar1 kosullar1 g6z 6niine alinarak
degerlendirildikleri bakis agisinin kismen de olsa ortaya ¢ikmasi olmustur. Bu farkli
bakis acisinin zamanla yayilmasi ataerkil zihniyetin kadinlara olan bakis agilarinin
elestirilmesini ve sinema yolu ile esitlik¢i diisiincelerin yayilmasini saglayacaktir
(Biilbiil 2014b: 250).

Televizyon dizileri giiniimiiz medya diinyasinda izleyiciler {izerinde en etkili

olan ve onlar1 degistirebilme 6zelligine sahip iiriinlerden biridir. insanlar diziler yolu
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ile egemen tabakanin yasam bi¢imlerini goriip bunlart 6grenmekte ve kendi
yasantilarint da bunlara benzetmeye c¢alismaktadirlar. Bunlarin da sonucunda da
eglence ve vakit gecirmek i¢in izlenen diziler aslinda mevcut sistemin siirdiiriilmesini
bekledigi davranis bi¢cimlerinin yayilmasina hizmet etmektedir. Dizilerde birbirlerine
benzer karakterlerin sik¢ca gosterilmesi de izleyicinin gercek hayatin dyle oldugu
diistincesine kapilmasini ve bu sayede ataerkil zihniyetin onayladig: kisilik tiplerinin
daha genis kitleler tarafindan benimsenmesini saglamaktadir. Dizilerde, kabul géren
davranig bigimlerinin disina ¢ikan karakterlerin diglanan ve zarar goren kisiler olarak
sunulmasi, izleyici iizerinde bu davranis big¢imlerinin disina ¢ikma konusunda
cekingenlik yaratma amaci da giitmektedir (Uniir, 2015: 214).

Tiirk insanminin kiiltiir ve degerlerine ait Ozelliklerin de sunuldugu Tiirk
dizilerinde sadik olma, namuslu olma, sefkat gosterme ve annelik ideal kadinlik
ozellikleri olarak, cesur olma, gii¢lii olma, koruyup kollama ise ideal erkeklik
ozellikleri olarak izleyiciye sunulmaktadir. Ayrica dizilerde aileye bagli olma ve
evlenme gibi durumlar olumlu, evlilik harici iliskiler ve bosanma gibi durumlar ise
olumsuz sekilde sunulmaktadir. Ataerkil sistemde bulunan namus kavrami ve bunun
uzantist olan ahlak sorgulama durumlart da dizilerde hep kadinlar {izerinden
gerceklestirildigi erkeklerin evli olduklar1 kadinlar1 bagka kadinlarla aldatma
durumlari ise daha olagan durumlarmis gibi izleyiciye aktarildigi goriiliir.

Tiirk dizilerinde kadin genellikle siddet magduru, erkegin korumasina ihtiyag
duyan, cinsel obje olarak kullanilan, iyi anne ve es veya kotli anne ve es, evlilikleri
yikan entrikaci kadin, dedikodu yapan kadin, ¢alisgsa bile is hayati ile degil genellikle
ev isleri ile gosterilen kadin imajlar ile sunulduklari, erkeklerin ise evin geciminden
sorumlu, esinin ve ¢ocuklarinin iizerinde hakimiyet kuran, siddete meyilli, zamanin
genellikle disarida geciren, agirlikli olarak is igerikli konusmalar yapan, ekonomik
kosullart iyi, kadinlarin elde etmek icin miicadele ettigi ve is hayatinda genellikle
yonetici olarak gorev yapan kisiler olarak temsil edildikleri dikkat ¢ekmektedir.
Dizilerde de cinsiyet ayrimi dogumdan itibaren ¢esitli kliselerle gosterilir. Erkek
cocuklar hareketli ve yaramaz, kiz ¢ocuklari ise daha sessiz ve sakin olarak sunulurlar
(Ipsiroglu, 2020: 138).

Dizilerde yer alan bu temsillerin oncelikli hedefi dizilerin kitlelere ulagsma ve
onlar etkileme 6zelliginden faydalanarak insanlara nasil yasamalar1 ve davranmalari
gerektigini gostererek mevcut diizenin devamini saglamak ve onu mesru kilmaktir.

Izleyici bazen dizilerde {ist simiftan kabul ettigi karakterler gibi davramip onlar gibi
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yasamaya calisarak sosyal statiisiinii yiikseltmeyi hedeflerken bazen de dizide
kendisinden daha zor durumda olan karakterleri gorerek kendi durumundan mutluluk
duyar.

Tiirk sinema ve dizi sektoriinde ataerkil zihniyetle olusturulmus toplumsal
cinsiyet rollerinin ve sorunlu kadin-erkek temsillerinin degistirilmesi i¢in feminist
yaklasimlara agirlik verilmesi, erkegin hakimiyetinde ve ona muhta¢ kadin temsilleri
yerine soz sahibi, 6zgilivenli ve vasifli kadin temsillerinin yayginlastirilmasi, dizi ve
sinema sektoriiniin yapiminda s6z sahibi kisilerin toplumun egitilmesine katkida
bulunmay1 6n plana almalari, dizi ve sinemanin yapim ve yonetim kademelerinde daha
fazla kadin temsilcilerin yer almalari ve dizi ile filmlerde farkli yasam ve aile
yapilarina da yer vererek farkli tarzlar otekilestirme aligkanligindan vazgegilmesi
gerekmektedir (Aydin, Karbay ve Kurt 2014: 197).

Bu dizi gibi bir¢cok yerli dizide emek temsilleri ile ilgili benzer sahnelerin
bulundugu dikkat c¢ekmektedir. Bu dizilerde ataerkil toplum yapisinda erkegin
bosanmadan sonra bile kadinin yasami iizerinde karar verici olarak hak iddiasini
devam ettirme istegini, onun hayatina miidahale etme yetkisini kendisinde gérmesini,
ekonomik 6zgiirliigiinii elde etmesinden rahatsizlik duyarak bu yolla da kadin1 kendine
bagli kilma istegini ve bunun sonucunda da kadmin ¢aligmak istemesine ragmen bu
islerini kaybetmek durumunda kalabildiklerini goriiyoruz. Yerli dizilerde bir evde
kadin ve erkegin calisma durumlarinda ¢ocugun bakimi i¢in igsinden vazge¢mesi
gerekenin kadin oldugu ve kadinin 6ncelikli isinin ¢ocuguna bakmak oldugu mesaji
da verilir. Ayrica kadinin 6ncelikli yerinin evi oldugunu vurgulayan ataerkil zihniyet
dogrultusunda kadinlara, evlenme ve calismayip evde bulunma durumlart 6zenilecek
ve kiymeti bilinmesi gereken siiregler gibi aktarilir. Kadinin ekonomik rahatliginin
erkekler ve onlarin sundugu imkanlar sayesinde olabilecegi imaj1 da yerli dizilerdeki
baz1 sahnelerle izleyiciye verilmektedir. Yerli dizilerde yer alan bazi sahnelerde
ataerkil toplum yapisinda goriilen, hem ev islerinin erkeklerin isi olmadigin1 diisiinen
ve ev isi yapan erkekleri kilibik olarak géren hem de ev islerine iliskin emegi
degersizlestiren zihniyet de dikkat cekmektedir

Yine yerli dizilerde yer alan bazi sahnelerde is hayatinda erkeklerin taciz ve
baskilarinin, ¢aligsan veya ise baslamak iizere olan kadinlarin islerini kaybedip yeniden
eve donemlerine neden oldugu ve bu yolla da cinselligin is hayatinda var olmaya
calisan kadinlar iizerindeki olumsuz etkisi goriilmektedir. Yani kadinlarin sadece es,

eski es ve ailedeki erkekler tarafindan degil is ortaminda bulunan erkeklerin
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davraniglart sonucunda da is hayatlar1 olumsuz etkilenmektedir. Ataerkil diizende
kadinlarin cinselliklerinin denetimi kadinlart olumsuz etkileyen bir faktordiir. Bu
sistemde kadinlarin cinsellikleri iizerinde kurulan denetim onlarin is hayatlarinin ve
emek gliclerinin kontroliine de yol acar.

Yerli dizilerde yer alan cinsellik temsilleri ile ilgili de baz1 olumsuzluklar
bulunmaktadir. Yerli dizilerde es disinda baba ve ailenin diger erkekleri araciligr ile
de erkegin kadimin bedeni iizerindeki karar verme hakkini kendisinde buldugu
sahnelerin fazlaca yer almasi dikkat ¢ekicidir. Ataerkil toplum yapisina paralel olarak
dizilerde evlilik dis1 hamileliklerde yasanan toplum baskisinin etkileri de goriiliir.
Dizilerde namus koruma adi altinda es ve baba disinda ailenin diger erkeklerinin de
kadinlara uyguladiklar1 baskinin hakli gosterildigi sahnelerde dikkat ¢ekmektedir.
Ulkemizde erkeklerin bosandiktan sonra bile kadinlarin bedenleri ve yasantilarina
miidahale etme hakkin1 kendilerinde gordiikleri ve bunu da mesru gostermeye
calistiklar1 zihniyet dizilerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinin cinsel iliskiye hangi
kosullarda, kimle ve hangi zamanlarda girebileceginin yan1 sira dogurup
dogurmayacagi gibi konularinda ataerkil yapinin denetimi altinda oldugunun mesaji
da dizilerde sik¢a izleyiciye hissettirilir.

Yerli dizilerde annelik ve babalik temsilleri ile ilgili de bu dizi de dahil olmak
tizere sik¢a karsilasilan durum ise kadinin kutsal anne ve evin, ¢ocuklarin bakimlari
ile ilgilenen kisi olarak sunulmasidir. Ataerkil ideolojide yer alan, kadinin 6ncelikli
gorevinin ¢ocuklarina bakmak ve ev islerini yapmak oldugu dizide yer alan bazi kadin
karakterlerinin fedakar anneliginin sik sik dviilmesi ile hatirlatilir. Yerli dizilerde 6n
plana ¢ikarilan baba modelleri ise, otoriter ve ¢ocuklart baski ve zaman zaman siddet
icerikli davraniglarla disipline etmeye calisan, ¢ocuklarin1 baski altinda tutarak onlar
tizerindeki hakimiyetlerini korumak isteyen, ¢ocuklarin istek ve diisiincelerinden Gte
kendi istek ve diisiincelerinin uygulanmasini onlardan bekleyen, bu 6zellikleri ile de
cocuklart ile iligkileri kopma noktasina gelen ve bu davranislar ile onlardan tepki

goren baba tiplemeleri ile sunulduklar1 dikkat ¢eker.
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EK1: “Oyle Bir Geger Zaman Ki” dizisinin de yaymlandigi 11-17 Nisan 2011 tarihleri
arasinda ATV, Star, Kanal D, TRT ve Fox Kanallar’’'nin prime time (20:00- 23:00

saatleri arasinda) yayinlanan Tiirk dizilerinin yayin akislar

L. YAPIM . . .
DIZI ADI VILI SENARIST YONETMEN | SAATI | BASROL
Yildiz Tung
ATV Kudret Nurgiil
11 Nisan Pazartesi Sabanci Kudret Yesilgay
2010 20:00
2011 Mehmet Bilal | Sabanci Murat
ASK VE CEZA Ethem Yekta Yildirim
Destan Sedolli
Kenan
Kerem Deren Ulug .
EZEL 2009 20:00 Imirzalioglu
Pinar Bulut Bayraktar
Cansu Dere
Ahmet
Yurdakul
KANAL D
Ozan Zafer Ergin
11 Nisan Pazartesi
s 2006 Yurdakul Orhan Oguz 20:00 Sevket
Sinan Coruh
ARKA SOKAKLAR
Yurdakul
Omer Geng
Engin Benli
Ahmet Biray
KANIT 2010 23:00 Deniz
Saat¢ioglu Dalkiran
Celiloglu
FOX Giirsel Ates
Eylem Akin Deniz Baysal
11 Nisan Pazartesi Iraz Okumus
2011 Filiz 23:00 Hilal
2011 M. Taner
) Alpgezmen Altmbilek
DERIN SULAR Gilindoner
TRT
11 Nisan Pazartesi Onur Unlii Ali Atay
2011 2011 Burak Aksak Eyiip Boz 23:00 Ezgi
LEYLA ILE Murat Onbul Asaroglu
MECNUN
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L. YAPIM . .. .
DIZI1 ADI YILI SENARIST YONETMEN | SAATI | BASROL
STAR
Sinem Kobal
11 Nisan Pazartesi Nukret Bicak¢r | Cevriye
2010 20:00 Burak
2011 Aylin Aliveren | Demir .
- Ozgivit
KUCUK SIRLAR
ATV .
Tuba Unsal
12 Nisan Sah 2011 Zilkif Yiicel Aydin Bulut
. 2011 20:00 Cemal
TOVBELER Hiirer Ebeoglu | Seben Delice
.. . Toktas
TOVBESI
Mahinur Deniz Akgay Bergiizar
BITMEYEN SARKI | 2010 Ergun Sadullah 20:00 Korel
Deniz Akgay Celen Biilent inal
KANAL D
Ayca Bingol
12 Nisan Sah 2011 Zeynep
. . 2010 Coskun Irmak 20:00 Erkan
OYLE BIR GECER Gilinay Tan
. Petekkaya
ZAMAN KI
Begiim
FOX Filiz Ayse Tiigen
Topcu Tunay
12 Nisan Sah 2011 2009 Alpgezmen Nujin Yildiz 19:00 c
. antug
DENIZ YILDIZI Eylem Akin Firat Giirsoy £
Turay
STAR Metin
12 Nisan Sah 2011 2009 Murat Aras Bora Tekay 20:00 Akpinar
PAPATYAM Deniz Oral
ATV
13 Nisan Carsamba Pimnar Altug
Birol Giiven Bora Tekay
2011 2002 20:00 Tamer
Metin Acikgdz | Giinay Koker
COCUKLAR Karadagl
DUYMASIN
Serhan
. Ersoy Giiler
Haldun Unsal Yavag
UNUTULMAZ 2009 . Cem Tabak 22:30
Thsan Aydin Sinem
Senol Sonmez .
Oztufan
FOX Begiim
Filiz Ayse Tiigen
13 Nisan Carsamba Topgu
2009 Alpgezmen Nujin Yildiz 19:00
2011 TunayCantug
. Eylem Akin Firat Giirsoy
DENIZ YILDIZI Turay
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L. YAPIM . .. .
DIZI ADI VILI SENARIST YONETMEN | SAATI | BASROL
TRT Tayang
13 Nisan Carsamba Siileyman Ayaydin
2009 Veli Celik 20:00
2011 Cobanoglu Ceren
SAKARYA FIRAT Hindistan
Ahmet
Yurdakul
ATV Osman Sinav
Raci Sasmaz Necati
14 Nisan Persembe Mustafa Sevki
2003 Bahadir 20:00 Sasmaz
2011 ) Dogan )
L Ozdener Ozgii Namal
KURTLAR VADISI Serdar Akar
Mehmet
Turgut
KANAL D
14 Nisan Persembe Ece Yoreng Beren Saat
2011 2010 Melek Hilal Saral 20:00 Engin
FATMAGUL’UN Gengoglu Akyiirek
SUCU NE
Pmar Ogiin
. Tirkan Derya
TURKAN 2010 Oya Yiice 20:00 Saygin
Cemal San
Soysal
FOX Begiim
Filiz Ayse Tiigen
14 Nisan Persembe B Topgu Tunay
2009 Alpgezmen Nuyjin Yildiz 19:00
2011 Cantug
. Eylem Akin Firat Glirsoy
DENIZ YILDIZI Turay
STAR
14 Nisan Persembe Ipek
Mustafa Sevki
2011 2010 Baykut Badem Do 20:00 Tuzcuoglu
I . ogan
DURUYE’NIN £ Emre Kinay
GUGUMLERI
ATV
15 Nisan Cuma Pmar Altug
Birol Giiven Bora Tekay
2011 2002 20:00 Tamer
Metin Acikgdz | Giinay Koker
COCUKLAR Karadagli
DUYMASIN
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YAPIM

DiZi ADI VILI SENARIST YONETMEN | SAATI | BASROL
KANAL D
Zulkiif Yiicel
15 Nisan Cuma Mehmet
Elif Usman
2011 2009 Faruk Teber 20:00 Aslantug
Nuran Evren .
HANIMIN Ozgii Namal
. . Sit Erdik
CIFTLIGI
FOX Begiim
Filiz Ayse Tiigen
15 Nisan Cuma Topgu Tunay
2009 Alpgezmen Nujin Yildiz 19:00
2011 Cantug
. Eylem Akin Firat Giirsoy
DENIZ YILDIZI Turay
STAR
15 Nisan Cuma . . Ufuk Ozkan
2009 Ciineyt Inay Omer Ugur 20:00
2011 Firat Tanig
GENIS AILE
ATV 2010 Ozlem Aybek | Bora Onur 20:00 Hakan
16 Nisan Cumartesi Gani Miijde Yilmaz
2011 Emre Biilbiil Aslihan
YAHSI CAZIBE Giirbiiz
Zehra Giileray Burak Hakk1
KIZIM NEREDE 2010 Ersoy Giiler 23:00
Murat Koca Ece Uslu
KANAL D
Zeki Alasya
16 Nisan Cumartesi Yasar Seriner )
2008 Resul Ertas 20:00 Cezmi
2011 Cankat Ergin
- Baskin
AKASYA DURAGI
Niikhet
Bigaket
Yilmaz Sahin | Taner Elhan Daghan
. Pinar Ordu Jale Incekol Kiilegeg
KAVAK YELLERI 2007 22:15
Yigit Giiralp Kerem Pelin
Gokhan Cakiroglu Karahan
Horzum
Ekin Atalar
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L. YAPIM . . .
DIZI ADI YILI SENARIST YONETMEN | SAATI | BASROL
Eylem
Canpolat
FOX TV
Sema Tolgahan
16 Nisan Cumartesi Murat
2010 Ergenekon 19:45 Sayisman
2011 Diizgiinoglu
. Banu Tekcan Selen Soyder
LALE DEVRI
Devrim Yildiz
Ozdemir
STAR
16 Nisan Cumartesi Kadir Inanir
2011 Alican Yaras Murat Seker 20:00
2011 Kenan Ece
1ZMIR CETESI
ATV
Nehir
17 Nisan Pazar Mahinur Metin
2009 20:00 Erdogan
2011 Ergun Balekoglu
. Orhan Kilig
ASK BIR HAYAL
Cevdet
Giil Dirican
Mercan
Serta¢ Ergin Tuba
L Ahmet
GONUL CELEN 2010 Ali Demir 21:50 Biiyiikiistiin
Katiksiz
Muharrem Cansel Elgin
Serkan
Buhara .
Ipekoren
Nur Ozlem
Elgindz
FOX TV
Birol Elgin6z Biilent Emin
17 Nisan Pazar
Yelda Acikgoz Yarar
2011 2007 Hamdi Alkan 19:45
Miifit Can Sinem
ARKA .
. Saginti Oztiirk
SIRADAKILER
Aysen Teker
Sema Ali Erol
STAR
Serdar Akar Erdal
17 Nisan Pazar Ercan Mehmet .
2010 Dogan Umit 20:00 Besikcioglu
2011 Erdem
Karaca Fatih Artman
BEHZAT C.
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