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ONSOZ

Teknolojik gelismeler tarih boyunca insanlarin yasam bi¢imlerini, is hayatini,

diinya goriiglerini ve aligkanliklarini etkilemektedir.

Gegtigimiz ylizyilda bilgisayar ve internetin ortaya c¢ikist ve kullaniminin
yayginlagsmasiyla bir¢ok alanda etkisini gdstermekle birlikte sanati ve 6gretimi de
etkilemistir. Bu yeni teknolojiler sanatgilar ve sanat egitimcilerinin de c¢alisma
alanlarina girmistir. Béylece sanatin ve 6gretimin yeni hedefleri ve uygulamalarina

yonelik yeni program gereksinimleri ortaya ¢ikmustir.

Sanat egitimcisi i¢inde bulundugu doénemin teknolojik gelismelerine duyarl
bir bigimde kendisini yetistirmelidir. Bu sekilde egitim kurumlarinda 6grencilere
verilen 6gretimin basarisi artmaktadir. Yiiksek 6gretim kurumlarinda gorsel sanatlar
egitiminde verilen temel sanat egitimi dersinin web tabanli 6grenme yOntemiyle
verilmesinin 6grenci basarist lizerindeki etkisini belirlemek {izere ortaya cikacak

calismalar arastirma konusunu olusturmaktadir.

Aragtirma siirecinde yardim, bilgi ve deneyimlerini hi¢ esirgemeyen Prof. Dr.
Adnan TEPECIK e, arastirmamin yontem béliimiinde yardimei olan ve yoén veren
Dog. Dr. Galip YUKSEL’e, tezimin yapim asamasinda ydnlendirmelerde bulunan
Prof. Ahmet ATAN’a, deneysel ¢alismamin uygulanmasini saglayan Dog. Dr. Canan
GENCE DELIDUMAN’a, web sitesinin gerceklesmesinde yardimlarini esirgemeyen
Fahri AYDOS’a ve istatistik ¢aligmalardaki yardim ve yonlendirmelerinden dolay1

Prof. Dr. Tahsin KESICI’ye sonsuz tesekkiir ederim.

Tolga ERKAN
Ankara — 2009



OZET

TEMEL SANAT EGITIMI DERSININ WEB TABANLI OGRENME
YONTEMIYLE VERILMESININ OGRENCI BASARISINA ETKIiSi

ERKAN, Tolga
Doktora, Grafik Egitimi Anabilim Dali
Tez Danismani: Prof. Dr. Adnan TEPECIK
Temmuz-2009
Bu arastirmanin temel amaci, web tabanli 6grenme yoOnteminin 6grenci

basarisi, teorik bilgisi, motivasyonu ve tutumu yoniinde incelemektir. Web tabanl
O0grenme yaklagimina gore hem web destekli 6grenme ortami tasarlanmis hem de yiiz
ylize Ogrenme ortami diizenlenmistir. Bu calismada gergek deneme modeli
kullanilmigtir. Arastirma modeli olarak, 6n test, son test ve kalicilik testi kontrol
gruplu model uygulanmigtir. Web tabanli 6grenme yontemiyle geleneksel yiiz ylize
O0grenme yontemi arasinda akademik basari, motivasyon, ara degerlendirme ve derse
iliskin genel degerlendirme agisindan anlamli bir fark olup olmadigini anlamak
amaciyla deneysel bir ¢aligma, dgrencilerin 6grenmeye karsi tepkilerini 6lgmek icin
nitel caligma yapilmistir. Nitel ve nicel arastirma yontemleri kullanilmistir. Bu
aragtirma, Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar Egitimi
Boliimii Mesleki Resim Ana Bilim Dali ve Seramik Egitimi Ana Bilim Dali birinci
smiftaki 20 deney grubu ve 20 kontrol grubu 6grencilerinden olusan ve “Temel Sanat

Egitimi-II” dersini alan 6grenciler ile uygulanmstir.

Arastirma sonunda, web tabanli 6grenme yOnteminin geleneksel yiiz yiize
O0grenme yontemine gore, 6grencilerin akademik basar1 puanlari ve kalicilik puanlar
arasinda anlamlhi bir fark bulunmamistir. Ama web tabanli 6grenme yoOnteminin
geleneksel yiiz ylize 6grenme yontemine gore son test puanlari arasinda anlamli bir
fark bulunmustur. Arastirmaya gore web tabanli 6grenme yontemiyle 6grencilerin
bilgiye ulagsma kolaylig1 ve bilgi kaynaklar1 zenginligi alanlarinda 6nemli bir rol
oynadiginmi goriilmektedir. Her iki yontemde de 6gretim eleman1 6nemli bir yere
sahiptir. Web tabanli 6grenme yoOntemiyle yapilan farkli calismalar diger derslere

uygulanmasiyla birlikte 6grencilerin ders saatleri disinda derse katilimi1 saglanabilir.

Anahtar Kelimeler: Temel Sanat Egitimi, Temel Tasarim, Sanat, Tasarim.
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ABSTRACT
INSTRUCTING BASIC DESIGN WITH WEB BASED METHOD AND ITS
INFLUENCE ON STUDENT ACADEMIC SUCCESS
ERKAN, Tolga
Philosophy of Doctorate, Graphic Design Education Branch
Thesis Supervisor: Prof. Dr. Adnan TEPECIK
July-2009

This study examines Basic Design in terms of origins, aims and methods. The
aim of the study is to inquire the differences and similarities in academic success,
knowledge, motivation and attitude between the traditional face to face method and
web based method. In this research, the real experiment model is in use. The research
model consists of pre-test, last test and lastingness test. Both qualitative and
quantitative research models are used.

This experimental study is done to understand if there is a meaningful
difference between academic success, knowledge, motivation and attitude, when web
based model and traditional face to face model are used. This research is done on
first year 20 experiment group students in Professional Painting Education and 20
control group students in Ceramic Education Branch at Department of Applied Arts
Education, Faculty of Vocational Education at Gazi University. Basic Design-II is
chosen for the research.

The results of the reseach showed that, there is not a meningful statictical
difference on pupils’ academic success and lastingness test. Yet, there is a
meaningful difference on the last test, is web based group students showed
significant rise against to others. According to the results of the research, web based
learning method offers students easily reaching knowledge resources and various
knowledge resources. Additionally, the instructer has an important role in both web
based learning model and traditional face to face model. It can be recommended that,
web based learning model can apply to other lessons to assure students self study,

when they are away from the class.

Key words: Basic Design, Virtual Design, Basic Design Education, Art, Design
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BOLUM I

GIRIS

Bu boliimde arastirmanin problemi, amaci, 6énemi, sayitlilari, sinirliliklari,

tanimlar ve kisaltmalar bu boliim i¢erisinde verilmistir.

1. 1. Problemin Durumu

Bilgi paylagimi yazi oncesi sozlii olarak yapilirken yazinin icadindan sonra
bilgiler daha saglikli bir bi¢imde yazili olarak saklaniyor ve diger insanlara
iletiliyordu. Matbaanin kullanimindan 6nceki donemlerde bilgi paylagimi sinirl
sayidaki el yazmalar1 ve kitaplarla yapilmaktaydi. Matbaanin icadiyla birlikte bilginin
milyonlarca kisiye ulagsmasi saglanmistir. Matbaanin kazandirdigi yeniliklerle

Ogretimde biiyiik ilerlemeler kaydedilmistir.

Gectigimiz yiizyillda bilim ve teknoloji alanindaki hizli gelismeler ivme
kazanmigtir. Bu gelismeler insanlarin hayatini dogrudan etkilemis ve &grenilen

bilginin miktarinin artmasina saglamistir.

Gilintimiizde bilgi kaynaklarinin ¢ogaltilip dagitilmasin yaninda bilginin hizl,

kolay ve diisiik maliyetlerle kullanicilarina iletilmesi gerektirmektedir.

Ogrenmeyi en {ist diizeye cikarabilmek igin farkli egitim ydntem ve
yaklagimlart yillar boyu denenmis, gelistirilmis ve gelistirilmeye de devam
edilmektedir. Glinlimiiz egitim yoOntemlerinde Ogretim materyali olarak yazili
kaynaklarin agirlikli olarak kullanildigimi gérmekteyiz. Gegtigimiz yiizyilda ortaya
cikan bilgisayar teknolojisindeki gelismeler beraberinde internet uygulamalarini
getirmis bunun sonucunda bilgi paylasim yontem ve teknikleri degismistir. Bu yeni
teknolojik gelismeler sayesinde birka¢ saniye igerisinde binlerce bilgi kaynagina

kolayca ulagilabilmektedir.



Stiphesiz ki, internet giderek artan biiylikligiyle egitim i¢in giicli bir
yardimc1 ve ayni zamanda Onemli bir ara¢ olmustur. Artik klasik egitim
yontemlerinin degismez dogrularindan uzak, yaratici ve elestirel diisiinceye acik olan
internet platformunun, yeni egitim sistemi icerisinde yer almasi gerektigine pek ¢ok

egitimci inanmaktadir (Kokdemir, 2007).

Bilgisayar Destekli Ogretim uygulamalariyla ilgili en 6nemli arastirmalardan
biri 1988-1997 yillar1 arasinda Drexel Universitesi’nde yapilan, “E4 Gelistirilmis
Ogrenim Tecriibesi”dir. Bu arastirma sonucunda, Bilgisayar Destekli Ogretim yiiksek
gorsellik ve etkilesim orani, sesli ve animasyonlu konu anlatimlari ile en yiiksek

hatirda kalma orani saglayan 6grenme yontemlerinden biri olarak tespit edilmistir

(Balki, 2006).

Benzer arastirmalarda da ayn1 sonuglarin ¢ikmasi bilgisayar destekli 6gretimin
giinden giline 6nem kazanmasini saglamistir. Bu nedenle bilgisayar destekli egitim
materyallerinde siirekli bir gelisme s6z konusu olmustur. 1990’11 yillardan sonra
internetin egitimde yogun bir sekilde kullanilmasi, 6gretimde kullanilan yontemler

icinde yeni ufuklar agarak bir reform olusturmustur (Tokman, 2008).

Internetin egitim alaninda genel kullanimi bilgiye erisimi hizli bir sekilde
erismek ve bircok bilgi kaynagina ulasmaktir diyebiliriz. Internet bize diinyanin her
yerinde bulunan bilgiye kolay, hizli ve az maliyetli bir sekilde ulasmamizi
saglamaktadir. Internet teknolojisinin bilgisayar destekli dgretimle harmanlanmasi
sonucu Web Tabanli Ogretim (WTO) yéntemi gelistirilmistir. WTO igin hazirlanan
web sayfalarinda; canlandirma (animasyon), benzetim (simiilasyon), ses, goriinti,
film gibi gorsellerle birlikte elektronik mesaj (e-mail), karsiliklt sohbet (chat), haber
gruplart (listserver), bilgi paylasimlar1 (forumlar), video konferans vb. uygulamalarla

etkilesim en yiiksek seviyeye ¢ikarilmaya caligilmaktadir.



Web tabanli 6gretimin 1992 yilindan itibaren kullanilmaya baslanmasi ve
2002 yilindan itibaren internet altyapisindaki gelismelerden sonra sanal siniflarin ve
e-0grenme modiillerinin olusturulmasini géz Oniine alirsak bu 6gretim yOnteminin
heniiz yeni bir yaklasim oldugunu sdylememiz yanlis olmayacaktir. Web destekli
Ogretim araclart siirekli gelismektedir. Araglar daha az bilgi gerektirmektedir. Ayrica kolay
kullanim1 ve diisiik maliyeti biiyiik yararlar saglamaktadir. Bu araclar 6grencilerden alinan

geri bildirimlerin degerlendirilmesiyle tekrar gelistirilmektedir” (Akt: Unsal, 2007:1).

Tiirkiye’de ise durum bundan farkli degildir. Bilgisayar ve internet
teknolojilerindeki gelismelere paralel olarak, egitim alaninda yeni yaklasim ve
yontemler gelistirilmektedir. Buna bagli olarakta web tabanli uygulamalarin sayisi
gittikce artmaktadir. Konu gorsel sanat egitimi kapsaminda ele alinacak olursa web
tabanli 6gretim yontemlerinin az oldugu sdylenebilir. Sanat egitimi, alani yapisi
itibariyle yiiksek yogunlukta gdrsel materyal kullanmaya elverisli derslere sahiptir.
Bundan dolayidir ki, bu derslere yonelik yapilacak web tabanli 6gretim yontemi,
sanat Ogretimi programlarinda belirtilmis olan amag¢ ve davraniglarin 68rencilere

kazandirilmasinda 6nemli yararlar saglayacagi diisiiniilebilir.

1. 2. Problem Ciimlesi

Yapilandirmaci yaklasima gore hazirlanan web tabanli 6grenme yOnteminin
lisans diizeyinde Temel Sanat Egitimi alan Ogrencilerin bu dersindeki akademik

basarilarina ve bilgilerine bir katkis1 bulunmakta midir?

1. 3. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, yapilandirmaci yaklasima goére hazirlanmig
“Web Tabanl Bilgisayar Destekli Ogretim” etkinliginin, lisans diizeyinde sanat
egitimi alan Ogrencilerin temel sanat egitimi dersindeki akademik basarilarinin

incelenmesidir.



Bu arastirmada, web tabanli bilgisayar destekli dgretim (WTBDO) i¢in web
sitesi hazirlanarak 6gretim faaliyetinde bulunulmustur. Internet ve sinif ortaminda
gerceklestirilen temel sanat egitimi dersinin uygulamalariyla asagida yer alan alt

amaglarin cevaplari bulunmaya ¢aligilmistir.

1. 3. 1. Alt Amaglar

1. Temel Sanat Egitimi dersinin Web Tabanli Ogrenme Yoéntemiyle
verilmesinin uygulandig1 deney grubu 6grencilerinin basar1 puanlar1 (6n test ve son

test) arasinda anlamli bir fark var midir?

2. Temel Sanat Egitimi dersinin Web Tabanli Ogrenme Yontemiyle
verilmesinin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin basar1 puanlar1 (son test ve

kalicilik testi) arasinda anlaml bir artis var midir?

3. Geleneksel Ogretim yontemi uygulanan Temel Sanat Egitimi dersinin
kontrol grubu 6grencilerinin basar1 puanlar1 (6n test- son test) arasinda anlamli bir

artis var midir?

4. Geleneksel Ogretim yontemi uygulanan Temel Sanat Egitimi dersinin
kontrol grubu Ogrencilerinin basar1 puanlar1 (son test ve kalicilik testi) arasinda

anlamli bir artig var midir?

5. Temel Sanat Egitimi Dersinin Web Tabanli Ogrenme ydntemi uygulanan
deney grubu &grencileri ile Geleneksel Ogretim ydntemi uygulanan kontrol grubu

Ogrencilerinin akademik basari (son test) puanlari arasinda anlamli bir fark var midir?

6. Temel Sanat Egitimi Dersinin Web Tabanli Ogrenme ydntemi uygulanan
deney grubu &grencileri ile Geleneksel Ogretim ydntemi uygulanan kontrol grubu

ogrencilerinin kalicilik puanlart arasinda anlamli bir fark var midir?



7. Temel Sanat Egitimi Dersinin Web Tabanli Ogrenme yontemi uygulanan
deney grubu 6grencileriyle Geleneksel Ogretim ydntemi uygulanan kontrol grubu

ogrencilerinin aldiklar1 notlar arasinda anlamli bir fark var midir?

8. Temel Sanat Egitimi Dersinin Web Tabanli Ogrenme yontemi uygulanan
deney grubu 6grencileriyle Geleneksel Ogretim ydntemi uygulanan kontrol grubu
Ogrencilerinin internet ve bilgisayar kullanimina yaklasimlari arasinda anlamli bir

fark var midir?

1. 4. Arastirmanin Onemi

Gilinlimiizde egitim alaninda yeni yaklasim ve yontemler gelistirilmektedir. Ve

bu yenilikler denenerek en iyi sonug verenleri elde edilmeye ¢alisilmaktadir.

Egitimde O6gretmen merkezli ya da geleneksel 6gretim yonteminin yeterince
etkili olmadigi goriilmektedir. Ogretmenin bilgi aktarict olma 6zelliginden
kurtarilmasi1 ¢agdas egitimin hedeflerine ulagsmasi agisindan 6nemlidir. “Gilinlimiiz
egitiminde, egitimcinin tanimi, bir konuda bilgi sahibi olan degil, bu bilgilere nerden
ve nasil ulagilacagini bilen ve bu konuda 6grencilere rehberlik edebilen bir yapiya

sahip olan kisi” seklindedir (S6ylemez, 2008).

Simifta 6gretmenin 6gretimi gergeklestirilmesinde rehber roliinii istlenmesiyle
O0grencinin egitimin merkezine alinmasini1 ve 6grenen odakli bir yapinin olusmasini
saglamaktadir. Ogrencilerin derse aktif katilimm saglamak amaciyla proje,
etkinlikler ve teknoloji kullanimi bagvurulan tekniklerden bazilaridir. Bu tekniklerle
ogrenciler bilgiyi tiiketen degil, bilgiyi yorumlayarak anlam yaratma siirecine etkin

katilan bireyler konumuna gelebilmektedirler.

Web Tabanli Ogrenme Yéntemi bu yeni yaklasim ve ydntemlerden birisidir.
Egitimin bir¢ok alaninda web tabanli Ogretim yoOntemiyle ilgili arastirma ve

uygulamalar yapilmaktadir. Sanat egitimi alaninda ise yapilan c¢aligmalarin sayisi



oldukca azdir. Bu ¢alisma; sanat egitimi alanindaki eksikligin bir dl¢lide giderilmesi

bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Arastirma kapsaminda gelistirilen web sitesi lisans diizeyinde 6grenim goren
Ogrencilere saglayacagi yararlar ortaya cikabilecektir. Sanat egitiminde geleneksel
Ogretim yontemi ile web tabanli bilgisayar destekli 6gretim yonteminin, olumlu ve
olumsuz yonlerinin karsilastirmasi miimkiin olabilecektir. Bunlara ek olarak, sanat
egitiminde teknoloji kullanimina ydnelik 6gretim araglarinin gelistirilmesine, sinif
ortaminin tasarlanmasina, ogretim programlarinda yapilabilecek diizenlemelere ve

benzer konular iizerinde ¢alisan kisilere kaynaklik edebilecektir.

1. 5. Varsayimlar

Arastirmanin deneysel desen yontemine gore yapilan uygulama ¢aligmasinda

asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir:

1. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin d6grenmelerini etkileyebilecek

etkenler ve 6grenmeye karsi ilgileri denktir.
2. Denetim altina alinamayan degiskenler, uygulamaya katilan Ogrenci
gruplarini ayni sekilde etkilemistir ve bu degiskenler aragtirmanin sonucuna anlamli

derecede etki etmemistir.

3. Uygulama i¢in segilen “Renk” konusu, anlamli bir yargiya varmak i¢in

yeterlidir.

4. Uygulama i¢in hazirlanan web sitesi amaca yonelik ve yeterli seviyededir.

5. Deney grubu ogrencileri uygulamay1 yliriitecek olgiide temel bilgisayar

kullanim bilgisine sahiptirler.



1. 6. Sirhhiklar

Bu arastirma;
1. Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar Egitimi
Mesleki Resim Anabilim Dali ve Seramik Egitimi Anabilim Dali’'nda 2008-2009

Egitim - Ogretim Y1l1 Bahar Dénemi birinci sinifta 6grenim gdren 40 dgrenciyle,

2. Temel Sanat Egitimi Dersi’nin, Renk konusuyla,

3. Web Tabanl Bilgisayar Destekli Ogretim i¢in hazirlanan web sitesi ile,

4. Web Tabanli Ogrenme Y dntemi’nin siif ortaminda gergeklestirilmesiyle,

5. Internetin 6gretim ortami olarak dgrenci ve dgretmenle iletisimli sekilde

kullanilmastyla sinirlandirilmistir.

1. 7. Tamimlar

Arayiiz (Interface): Bir etkilesimi yerine getiren aktér ve davranan olmak
lizere iki ajan arasinda bir iletisim kanalidir. Ajanlardan biri aktor; diger ajan
tarafindan secilmis davraniglarin bir sonucu olarak hareketleri tamamlayan,

davranandir (Arch, 1992:118).

Bilgisayar Destekli Ogretim: Ogretim siirecinde dgrencilerin bilgisayarda

programlanan dersler ile etkilesimde bulundugu, 6gretmenin rehber, bilgisayarin ise

.....

Coklu-ortam (Multimedia): Iki veya daha fazla sayida dogal duyuya hitap
eden metin, ses, grafik, animasyon, video gibi sayisal medya ortamlarinin bir

sentezidir. Cokluortam en azindan bir siirekli ve bir farkli kaynak igeren; bilgisayar



kontrollii, entegre edilmis medya, gelistirme, sunum, depolama, saklama yontemi ve

bagimsiz bilgi iletisimi tarafindan karakterize edilmistir (Fluckinger, 1995:268).

Egitim Teknolojisi: Insanlarin 6grenmeleri igin yontemleri iyilestirmek,
sistemleri, yontemleri ve araclari gelistirmek, uygulamak ve degerlendirmektir

(Ellington, Percival vd.1994:10).

E-6grenme: ‘E’ harfi ‘elektronik’ kelimesi i¢in kullanilmakta ve 6grenmenin
nasil bir siirecten gectigini tanimlamaktadir. E-6grenme bilginin ve performansin
giiclendirilmesinde bir dizi ¢0zliimiin internet teknolojileri kullanilarak sunumu

anlamina gelir (Rosenberg, 2001:28).

Etkilesimli (Interactive): Cesitli iletim ortamlarin1 (metin, hareketli goriintii,
ses ve canlandirma) bir arada barindiran program ve uygulamalardir (Tomak,

2000:180).

Gegerlilik: Bir veri toplama aracinin 6lgmesi gereken 6zellikleri, 6l¢iilmemesi

gereken Ozelliklerle karistirmadan dlgebilme yeterliligidir.

Giivenirlik: Bir veri toplama aracinin dlgmeye c¢alistig1 6zellikleri zaman ya
da denek farkliligindan etkilenmeden dogru sekilde Olgebilme giicii. Bu giiciin
gostergesi, farkli zamanlarda ya da farkli gruplar {izerinde yapilan olglimler arasi

tutarliliktir.

Internet: “Inter” (arasinda) ile “net” (ag) sozciiklerinden olusan internet,
“aglar aras1” anlamma gelmektedir. Internet birden fazla haberlesme agmin
(Networks), birlikte meydana getirdikleri bir iletisim ortamidir. Bu iletisim aginda
bilgisayarlar, birbirlerine kablolar, uydu baglantilari, telsiz baglantilar1 ile fiziksel

olarak baglhdir.



Kalicihik: Bellege yerlestirilen bilgilerin tekrar geri getirilmesi ve kullanilmasi

i¢cin korunmasidir. (Demirel, 2006:59)

Kazanimlar: Ogretim siirecinde dgrencilerin edinebilecekleri bilgi, beceri ve

aligkanliklar1 kapsamaktadir.

Ogretim Teknolojisi: Ogrenme-6gretme ortammin en etkin sekilde
diizenlenmesi icin gosterilen sistematik ve planli etkinlikler biitiiniidiir (Sahin ve

Yildirim, 1999).

On test: Bir derse veya oOgretime baslarken uygulanan, 6grencinin konu

hakkinda sahip oldugu bilgi ve becerileri belirlemeye yonelik test tiiriidiir.

Paradigmatik Degisim: Paradigma kisaca herhangi bir alanda yerlesik yazili
ve yazili olmayan tiim kurallara ve uygulamalar biitiiniine verilen bir isim olarak
degerlendirilebilir. Bu arastirmada kullanilan paradigmatik degisim kavramu,
O0grenme ve Ogretme siireclerinde meydana gelen degisime atifta bulunurken bu
alandaki baslica degismenin, 6grenme ve Ogretme siireclerindeki ilgi odaginin

“dgrenme”den yana kaymas1 anlaminda kullamlmustir. (Ozden, 2002:16-17)

Sanal: Sanal kelimesi Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde sdyle tanimlanmaktadir:
Gergekte yeri olmayip zihinde tasarlanan, mevhum, farazi, tahmini. Bilgisayar ve
internet ortaminda olunca sanal sozciigilinii interactive (etkilesimli) anlaminida

yiiklemek dogru olacaktir.

Sanal Simif: Bilgisayar programlar1 kullanilarak dijital ortamda olusturulan ve

internet ortaminda 6grencilerin bir araya gelmesi i¢in yapilandirilan web ortama.

Son test: Bir ders, linite veya ¢gretim materyalinin tamamlanmasindan sonra
yapilan, 6grencinin ders ya da {linitenin hedeflerine ulagsma diizeyini belirlemek i¢in

kullanilan testtir.
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Tutum: Bir bireye atfedilen ve onun bir psikolojik obje ile ilgili diisiince,

duygu ve davraniglarini diizenli bir bigimde olusturan egilimdir.

Uzaktan Egitim: Uydu, video, audio grafik, bilgisayar, multimedya
teknolojisi gibi elektronik araclarin yardimiyla, egitimin uzaktaki Ogrencilere

ulastirilmasidir.

Web Sitesi: Internet iizerinde yayinlanan yazi, resim, ses, film, animasyon
gibi pek cok yapidaki verilere hizli ve etkilesimli bir sekilde ulasmay1 saglayan

bir¢oklu ortam sistemidir.

Web Tabanh Ogretim: Bilginin, internet {izerinde bulunan Diinya Capinda
Ag (World Wide Web - www) servis saglayicilartyla aktarilmasi sonucu yapilan
Ogretim modelidir. Web tabanli 6gretim, 6grenmeyi arttiracak ve destekleyecek
anlaml bir 6gretme ortami olusturmak icin bilgisayar aglari {izerinden dagitilan yani
Web’in ozelliklerinden yararlanilarak olusturulan bir O6gretim programi olarak

tanimlanabilir.

Yaraticihk: insanin kendine 6zgii ve 6zgiin bir nesne ortaya koyma siirecidir.
Yaraticilik, belli bir ilgi ve alanda imgesel diisiinme bilgi ve becerisinin birlesimidir.

(Krimsky, 1999, s. 19)

Yetenek: Bireyin herhangi bir seyi 6§renme, yapma ya da bir duruma uyum
saglamaya yatkinhigidir. Yetenek dogustan getirilebilir ya da sonradan kazanilmis
olabilir. Herhangi bir kisinin genel anlamda yeteneksizligi s6z konusu degildir. Buna

karsilik kisinin belli alanlardaki yetenekleri zayif ya da giiclii olabilir.



1. 8. Kisaltmalar

BDO: Bilgisayar Destekli Ogretim

CD: Compact Disk

DNS: (Domain Name System) Kullanici isimlendirme Sistemi
IP: (Internet Protocol) Internet Protokolii

LAN: (Local Area Network) Yerel ag

LMS: (Learning Management System) Ders Y6netim Sistemi
WAN: (Wide Area Network) Genis alanli ag

WTBDO: Web Tabanlh Bilgisayar Destekli Ogretim

WTO: Web Tabanl Ogretim

WWW: (World Wide Web) Diinya Capinda Ag

Yrd. Dog.: Yardimc1 Dogent

Do¢: Dogent

Prof: Profesor

11
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BOLUM 11
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanatin Tamim ve Sanat Eserini Olusturan Ogeler

2.1.1. Sanatin Tanimi

Sanati tam anlamiyla tanimlamak zordur. Sanat, en genel anlamiyla,
yaraticilifin ve hayal giiciiniin bigimsel ifadesi olarak tanimlanabilir. Tarih boyunca
neyin sanat olarak adlandirilacagina dair fikirler siirekli degismis, bu genis anlama
zaman i¢inde degisik kisitlamalar getirilip yeni tanimlar yaratilmistir. Bugiin sanat
terimi birgok kisi tarafindan ¢ok basit ve net goziiken bir kavram gibi kullanilabildigi
gibi akademik c¢evrelerde sanatin ne sekilde tanimlanabilecegi, hatta tanimlanabilir
olup olmadig1 bile hararetli bir tartisma konusudur. Agik olan nokta ise sanatin
insanligin evrensel bir degeri oldugu, kisith veya degisik sekillerde bile olsa her
kiiltiirde goriildiigiidiir. Sanat i¢in yapilan tanimlar kiiltiirden kiiltiire ve donemden
doneme uyarlanamamaktadir. Sanat insanlar i¢in her zaman 6nemini korumustur.
Sanatgilar eserleriyle izleyiciye sasirtarak keyif ve farkindalik verebilmektedirler

(Freeland, 2001, s. 11, 12, 14, 15).

Insanin var olusundan itibaren, sanat hayatmin bir pargasi olmustur. Chris
Scarre, insanlarin magaralarda yasarken de sanatla ugrastiklarini savunmustur. Chris
Scarre’in yazdigi The Human Past isimli kitapta, Gliney Afrika Cumhuriyeti sinirlari
icinde olan ve Hint Okyanusu kiyisinda bulunan Blombos Magarasi’'nda bulunan
yontma tastan yapilmis mizrak uglart ve bigaklar disinda bulunan kare prizma
seklindeki toprak boyasiin 65,000 sene Oncesi doneme yani tas devrine ait oldugu
kanitlanmistir (Sekil 001). Toprak boyasinin istiindeki bilingli olarak yapilmig
birbirini kesen c¢apraz cizgiler ve cerceve c¢izgisi insanligin erken donemlerinde
bilingli olarak yaptig1 sanata drneklerden birisidir. Glinlimiizden 600,000 sene 6nce
yasamis Acheulean diye adlandirilan insanlarin yaptig1 bigcaklar ve baltalar Almanya

sinirlart iginde bulunmustur. Bu balta ve bigaklarin her iki yani giiniimiiz insaninin



13

g6z zevkine hitap edecek sekilde yapilmustir. Ozellikle Bilzingsleben Elephant Tibia
1simli kasap bicagi 350,000 - 400,000 yillar1 arasinda yapilmistir (Sekil 002). Aym
donemlerde Giiney Afrika’da Duinefontein, Elandsfontein ve Kathu Pan bdlglerinde,
Kenya’da Olorgesailie bdlgesinde, Cezayir’de Ternifine bolgesinde, Israil’de
Revadim ve Holon bélgelerinde, Ispanya’da Torralba, Ambrona ve Aridos
bolgelerinde, Fransa’da Cagny 1’Epinette bolgesinde, Italaya’da La Poledrara, Isernia
la Pineta ve Rebibia bolgelerinde, Almanya’da Bilzingsleben, Schoningen,
Miesenheim ve Bad Cannstatt bdlgelerinde ve Ingiltere’de Boxgrove ve Hoxne
bolgelerinde birbiriyle benzerlik tasiyan simetrik yapisi nedeniyle estetik degerler
tagiyan insanlarin yaptigi aletler bulunmustur. Giiniimiizde oldugu gibi en eski
donemlerde de sanatgilarin yaptiklar1 eserlerin bigimleri ve islevleri son derece
sasirticidir. Eski donemlerde, insanlarin sanat yapitlarini dini rittiellerde kullandiklar
diisiiniilmektedir (Freeland, 2001, s. 12). M.O. 2,000’ de Bronz Caginda yapilmis olan
Nebra Gokyiizii Diski isimli eser dogu Almanya’da bulunmustur (Sekil 003). Bu eser
insanlarin astroloji ile ilgisini acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Nebra Gokyiizi
Diski’nde kenarlar1 arkaya dogru egilmis bronz disk iizerine altindan yapilmis giines,
ay, 32 yildiz ve egri seritler bulunmaktadir. Diskin merkezinde yedi yildizin
olusturdugu kiime, Biiyiikay1 takimyildizini belirttigi diisiiniilmektedir (Scarre, 2005,
s. 117, 118, 143, 422).

Sekil 01: Blombos Magarasi 'nda bulunan ve tas devrine ait toprak boya iizerine
bilingli olarak yapilms ¢izgiler, insanoglunun erken donem sanatina bir érnektir.

(Scarre, 2005, s. 143)



Bt

Sekil 02: Almanya min Bilzingsleben bolgesinde bulunan Bilzingsleben Elephant
Tibia isimli kasap bi¢ag filin kaval kemiginden yapilmistir. (Scarre, 2005, s. 118)

Sekil 03: Nebra Gokyiizii Diski. (Scarre, 2005, s. 422)
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Toplumsal kosullarin degismesiyle birlikte farkli donemlere gore sanatin
taniminda da bazi degisiklikler goriilebilmektedir. Sanatin tanimina iliskin tartismalar
Antik donmeden Platon’dan bu zamana kadar tartisilmaktadir. Bu yiizden sanatin
kesin bir tanimin1 yapmak olast degildir. Sanat iizerine teorik ¢aligmalar yapan Alman
filozof Georg Wilhelm Friedrich Hegel sanatin anlamin1 degil o anlamin ne oldugunu
tanimlamaya calismistir. Hegel sanati ifade ederken felsefi bir bakis agisindan
yaklagmistir. Hegel’e gore sanatin bir anlami olmakla birlikte giindelik yasantimizda
karsilastigimiz deneyimlerden fazlasi oldugudur. Bu anlami ancak sanat eserinin
kendisi tanimlayabilir. Gilinlimiizde yapilan sanat eserleri daha Onceki zamanlarda
yapilan sanat eserleriyle benzerlikler gosterebilecegi gibi tam aksine bir benzerlikte
gostermek zorunda degildir (Hegel, 1994, s. 9, 10). Sanatin O6zellikleri her yeni
generasyonu bir dnceki generasyona baglayan ve insanligin gelisiminin siirekliligini
gosteren Onemli alanlardan biridir diyebiliriz. Sanat insanlar i¢in 6nemi devamli
olarak korumustur. Sanatc¢ilar yaptiklar1 eserlerle izleyiciye farkindalik ve keyif
vermeyi sasirtarakta yapmaktadirlar. Giliniimiizde bazi1 sanatgilar eserlerinde
kullandiklar1  malzemeler, bi¢cimler ve temalarla izleyicide saskinlik
uyandirmaktadirlar. Ornek olarak carpici cinsellik ve kurban konularini ele alan
sanatcilar eserlerinde kan, digki, idrar ve hayvan leslerini kullanabilmektedirler. Sanat
diinyasinda devamli yasanan rekabet yiizlinden izleyicide sanateserinin sok etkisi
yaratmasi onemini korumaktadir. Amerikali John Dewey’nin 1934 senesinde yazdig:
Deneyim Olarak Sanat isimli makalesinde sanatcilarin sanat diinyasina yenilik
getirmek zorunda olduklarindan bahsetmektedir. Dewey’e gore, sanayide seri liretim
olmasmma ragmen bunu sanat¢ilardan beklememek gerekmektedir. Sanatgilar
kendilerini ifade ederken farkliliklara ve abartilara basvurmak zorunda olduklarini
savunmaktadir. 1990’larda tartisma konusu olan ingiliz sanat¢1 Damien Hirst’iin ileri
teknoloji ile dondurulmus o6lii kopekbaliklari, kesilmis inekler ve koyunlardan
yapilmis sanat eserleri John dewey’in makalesinde belirttigi izleyiciyi sasirtma

olgusuna giizel bir 6rnek teskil eder (Freeland, 2001, s. 13-15, 20, 21)

Ayla Ersoy sanatin tanimini yaparken Tolstoy’un sanat hakkinda sdyledigi su

sozlerinden faydalanmistir. Tolstoy “insanin bir zamanlar yagsamis oldugu duyguyu,
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kendinde canlandirdiktan sonra, ayni duyguyu baskalarimin da hissedebilmesi igin
hareket, ses, c¢izgi, renk veya sozciiklerle belirlenen big¢imlerle ifade etme
ihtiyacindan sanat ortaya ¢ikmistir” der. Insan nasil duymaya, diisiinmeye basladig
andan itibaren kelimenin ger¢ek anlamiyla hayata girmis olursa, insanlik da
duygularin1 ve diigiincelerini sesler, ¢izgiler ve renklerle canli ve cansiz simgeler
halinde sekillendirmeye basladigi andan itibaren gercekten tarih sahnesine girmis
olur. Sanat, din ve felsefe gibi insami gilinlilk yasamin dar simirlarindan kurtaran
sonsuzlugun enginligine gotliren kuvvetli bir eldir. Sanatta giizeli, dinde tanriy,
bilimde dogruyu arayan insan ruhu (tin) aslinda kendini aramaktadir (Ersoy, 2002, s.

5).

Sanatin tanimini yaparken, sanat ve insan kavramlarinin baglantisini kullanan
Adnan Tepecik’e gore, “sanat insanin temel varlig1 gibidir, yaratma i¢giidiisii, yeni
bicimlerin ortaya konulmasi, maharet ve baskalarini hayrete diisiirme, belki de sanatin
temel uygulamalar1 arasindadir” (Tepecik, 2002, s. 11). Bu baglamda Ayla Ersoy
sanat1 tanimlarken tarihteki yeniliklerin sanati etkiledigine deginmistir. A. Ersoy’a
gore, “ortaya konan her yenilik, bildiklerimize ve alistiklarimiza ters diistiigli igin,
baslangigta bozuk ve degersiz olarak nitelenir” (Ersoy, 2002, s. 12). Yenilik insanin
dogal gereksinmelerinden birisi olup, gelismenin kosullarindan birsidir diyebiliriz.
Cesitli toplumsal sikintilardan sonra yenilik ilk Once sanat eserlerinde goriiliir
diyebiliriz. Ne kadar geleneklere baglh kalinirsa kalinsin, tarih boyunca ortaya ¢ikan
olaylar sanatta yenilik arayisim da dogurmustur. Kurulusu M.O. 3,000’li yillarda olan
diinyanin en uzun uygarlig1r Nil nehri {izerinde kurulmus Misir uygarlhigidir. Eski
Misirlilar sanatta geleneklerine ¢ok siki olarak baglanmis bir uygarlik olmasina karsin
Misir sanatinda yenilikler gérmekteyiz. Sir Lawrence Gowing’e gore, “Misirh
sanat¢ilarin ve zanaatkarlarin izledigi geleneksel tarz Misir’in kuruldugu erken
donemlerde belirlenmistir” (Gowing, 1995, s. 20). Sanatta yenilik anlayigini,
geleneklerine siki sikiya bagli olan eski Misir sanatinda da gormekteyiz. Memfis eski
Misir’in - bagkentiyken, Sakkara oOliiler sehri (Necropolis) olarak aniliyordu.

Sakkara’nin tarihi Birinci Hanedanlik donemine, yani Misir’in kurulusuna kadar
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gitmektedir. Sakkara’da firavun mezarlarinda bulunan kiregtagina oyulmus ve

boyanmus rolyefler geleneksel Misir sanatina giizel 6rneklerdir (Sekil 04).

= ¥ poat

Sekil 04: Sakkara bulunan Mereruka mezarinda bulunan rélyef M.O. 2400 yillarinda

yapiulmistir. (Honour, Fleming, 1991)

Hugh Honour ve John Fleming’in, firavun mezarlarimin duvarlarina
kirectasina oyularak ve boyanarak yapilan rolyefler hakkinda verdikleri bilgiler
sunlardir. “Firavun mezarlarinda sadece firavunlar resmedilmekteydi. Firavun
mezarinin diger odalarinin duvarlarinda firavunla birlikte, saray mensuplari, aile
fertleri ve hizmetgilerde giinlilk hayatta yaptiklari isler ayrintilar dikkate alinarak
resmedilmislerdir” (Honour, Fleming, 1991, s.55).

Misirli sanatcilar dogayi, objeleri ve figiirleri en karakteristik anlasilabilir

goriiniislerine gore simgelestiriyorlardi. Misir sanatinda agaclar ve baliklar yandan
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resmedilirken, insan figiirlinde insan basi yandan ama g6z dnden, viicut 6nden, kollar,
bacaklar ve ayaklar yandan resmediliyordu. Misir tarzinin geleneksel yapisinda en
biiyiik yenilige giden Yeni Kralligin firavunu Ekhnaton’dur (Sekil 05). Bernard S.
Myers ve Trewin Copplestone bu bilgiyi desteklemektedirler. Bernard S. Myers ve
Trewin Copplestone’a gore, “Misir firavun Ekhnaton’la bu degisime ugramistir.
Ekhnaton daha onceki adiyla IV. Amenofis, bagkenti Amarna’ya tagiyarak Amarna
Donemini baslatmistir” (Myers, Copplestone, 1990, s. 15). Ekhnaton, kendinden
onceki donemlerde ki tanrilar yerine onun ic¢in tek ylice tanr1 olan Aton’a tapti.
Firavun yeni tanridan esinlenerek adini Ekhnaton olarak degistirdi. Ekhnaton
doneminde eski Misir tanrilarinin resimleri yapilmiyordu. Ekhnaton, Kralige Nefertiti
ve ii¢ kizlarimin M.O. 1345’te kiregtasina yapilmis rolyefinde daha onceki Misir
sanatindan biiylik farkliliklar gérmekteyiz (Sekil 06). Bu rolyefte Ekhnaton’un
kendisinden 6nceki donemdeki firavunlar gibi gorkemli ve kati resmedilmedigini
goriiyoruz. Misir sanatinda bu degisikliklere Gowing’de su sozlerle katilmaktadir.
“Amarna Donemi kendinden oOnceki Sesostris Doneminden farkliligi gercekeilige
yonelmesidir. Sesostris Donemindeki diiz ve gii¢lii omuzlar Amarna Ddneminde
eskiye oranla daha diisiik betimlenmistir” (Gowing, 1995, s. 49). Bununla birlikte,
Kralige Nefertiti’nin boyutlar1 eskiden oldugu gibi kiigiik olarak ¢izilmemistir.
Firavun Ekhnaton ve Kralige Nefertiti’'nin ayak parmaklar1 ayaklarin durus
bicimlerine gore dogru olarak resmedilmistir. Eskiden figiirlerin ayaklar1 bagparmak
goziikecek sekilde ayni olarak resmediliyorlardi. Yine bu resimde, firavun ve kralige
kizlarini severken sicak bir aile ortami sergilemektedir. Onceki dénemlerde bu tarz
bir kompozisyona rastlanmamistir. Ekhnaton’dan sonra tahta gegen Tutankhamon,
Misir sanatindaki bu yenilik anlayisin1 devam ettirmistir. Tutankhamon’un mezarinda
bulunan ahsap Ustli altin kaplama rolyef calismasinda, kraligenin elini firavunun
omzuna koyarak resmedilmesi, daha Onceki Misir sanatinda yoktur (Sekil 07).
Geleneklerine siki sikiya bagli Misir sanatinda bile bunlar gibi yenilikler

gormekteyiz.



Sekil 05: Firavun Ekhnaton un kirectasindan yapilan rélyefi (M.O. 1360 dolaylart)
(Gombrich, 2004, s. 66)

Sekil 06: Firavun Ekhnaton, Kralice Nefertiti ve ii¢ kizlari ile kiregtasindan yapilan
rolyefi (M.O. 1345 dolaylari) (Gombrich, 2004, s. 67)
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Sekil 07: Firavun Tutankhamon ve Krali¢enin resmedildigi ahsap tistiine altin

kaplama rélyef (M.O. 1330 dolaylari) (Gombrich, 2004, s. 69)

Yasaminin biiyiik bir cogunlugunu Ingiltere’de gecirmis olan Avusturya
dogumlu Musevi asilli sanat tarih¢isi Sir Ernst Hans Josef Gombrich, sanat nedir
sorusuna gorsel cevap bulmak yerine felsefi agidan bir yaklagimin daha dogru
oldugunu savunur. Post-modern donemin belirtilerini algilamak zor degildir. Modern
banliyo sitelerindeki tehdit edici kiip bi¢imli yapilar, yine kiip olan ama stilize
siislerle bezenmis yapilara doniismiistiir. Soyut resmin bir¢ok bigiminde goriilen
piiriten ya da basitce sikici sadelik, yerini alegorik ya da maniyerist resimlere
birakmistir. Bu resimler sik sik figiiratif olup gelenek ve mitolojiye ¢ok sayida atifta
bulunmaktadir. Heykelde, kompozit nesneler, “ileri teknoloji” ya da taklit,
malzemedeki gercegi arayan ya da iic boyutlulugu sorgulayan eserlerin yerini
almistir. Sanatgilar artik eserlerinde Oykiisel bir anlatimdan ya da ahlak o6giitleri
vermekten kacinmamaktadir. Ayni zamanda, sanatin yoneticileri ve biirokratlari,
miize gorevlileri, sanat tarihgileri ve elestirmenler, ¢ok yakin zamanda soyut
Amerikan resmi ile tanimladiklart bir dizi bigimin tarihine olan gii¢lii inan¢larin1 ya

kaybettiler ya da terk ettiler. Onlar, artik Onciiliige 6nem vermeyen bir cesitlilige
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kapilarini actilar. 11 Ekim 1988’de John Russell Taylor, The Times’da sdyle yazdi:
On bes-yirmi yil once “modern” teriminin ne anlamda kullanildigini biliyor, oncii
(avant-garde) akimlara baghiligmi  belirten sergilere  gittigimizde neyle
karsilagacagimizi, kabaca da olsa, tahmin edebiliyorduk. Tabii bugiin ¢ogulcu bir
diinyada yasiyoruz. Boyle bir ortamda en gelismis sayilan sey yani biiyiikk bir
olasilikla Post-Modern ¢ogu zaman en geleneksel ve en geriye yonelik oluyor

(Gombrich, 2004, s. 618, 619).

Bu goriise karst olan Amerikali filozof John Dewey (1859-1952) sanat
diinyasinin ¢ok rekabetci oldugundan, sanatcilarin izleyicide sok etkisi meydana
getirmekte dahil olmak iizere her tiirlii degeri kulanma gereksinimi duydugunu 1934
senesinde yazdigi Deneyim Olarak Sanat’ta ‘Art as Experience’ belirtmistir. Dewey’e
gore, endiistrinin mekaniklesmesine ragmen sanat¢ilarin mekanik bir sekilde
caligsmasi imkansizdir. Sanatgilar ¢aligmalarinda yalnizca kendini ifade etmeyi se¢mis
bir yolu tercih etmektedirler. Bu sebepten dolayi, sanatgilar ekonomik giiclerin
riizgarina kendilerini kaptirmamak ic¢in farkliliklarim1 ortaya koymak igin ilging
abartilara ihtiya¢ duymaktadirlar. Ingiliz sanatgi Damien Hirst’iin (1965-...)
calismalarinda 6liim temast sik goriiliir ve dnemli bir yere sahiptir. Formaldehitte ileri
teknoloji ile muhafaza edilen 6lii hayvan figiirleriyle taninmistir. Bunlardan birisi
olan 1991°de yaptig1 ikonik calismasi Yagayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki
Imkansizlig1 ‘The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living’
bir vitrin i¢inde, formaldehitte muhafaza edilen 6li bir kdpekbaligindan olusur.
Hirst’iin 61t kopekbaliklari, kesilmis inek ve koyunlarin sergilendigi Eczane

‘Pharmacy’ restoraniyla iiniinii arttirmistir (Freeland, 2001, s. 20, 21).

20. ylizyildan itibaren biiyiik degisime giren sanatin tanimin1 Nigel Warburton
“Sanat Nedir?” (The Art Question) kitabinda yapmaya calismistir. Warburton’in
“Sanat Nedir?” kitabmnin giris sayfasinda sanatin ne oldugu hakkinda yaptigi
tanimlamalarin ve giliniimiizde sanatin nerede oldugu hakkindaki diislincelerini
Ozetlersek; Nigel Warburton’a gore, sanatin ne olduguna dair soru 20. yiizyil

estetifinde ve sanat ¢alismalarinda onemini korumaktadir. Sanatcilarin yaptiklar
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calismalar sanatsal anlayis, estetik ve sanat diinyasi ile siirekli yiizlesmekteydi.
Belcikali sanatg1 Francis Alys 2001 Venedik Biennail’ine kendisi gidecegine yerine
bir tavus kusu gondermistir. Bu ¢alismasini El¢i ‘Ambassador’ olarak adlandirmistir.
Francis Alys’in adina ¢alisan Ingiliz sanat kuratorler bu calisma ile ilgili yorumu
“Tavus kusu sanat¢i adina biitiin toplantilara katilarak, eski fabel masallarda kibiri
tasvir eden tavus kusu sanat diinyasinin kibirli yoniinii 6ne g¢ikarmak amaciyla
Venedik Biennail’ine gonderilmistir”’dir. Muhtemelen sanat¢inin  “El¢i”  isimli
calismasi ileriki tarihte yapilacak Venedik Biennail’inde programa alinacaktir. Tavus
kusu Francis Alys’in yapti§i caligmalarin igeriginin bir aynasi olarak kabul
edilmektedir. Francis Alys kasitl olmaksizin canli bir tavus kusunu sanat eseri olarak
gostermistir. Mark Wallinger bir yaris atimm “Gergek Bir Sanat Eser” olarak
adlandirmistir. Mecazi anlama bakilmaksizin yaris at1 yaris kazanan gercek bir sanat
eseridir. Yaris atina isim vererek ve varliligmin reklamini yaparak bir sanat eseri
olarak kabul gérmesini saglamistir. Harold Rosenberg felsefi bir yaklasimla sunulan
bu tip objeler i¢in {invan verilmis “Endiseli Objeler” olarak sanatsal bir elestiri
getirmektedir. Harold Rosenberg bu tarz objeleri sanat eseri olarak sunan sanatcilarin
kendilerinden daha onceki donemlerdeki sanatgilarin izledigi yolu izledigini
sOyleyerek, bu tip calismalarin reddedilmesinin geg¢misteki sanatcilarin ortaya
koyduklar1 eserlerin ilk once reddedilip sonra kabul gordiigli referansi ile yola
ciktiklarini ifade etmistir. Harold Rosenberg bu tarz calismalarin zaman igersinde
kaybolacagin1 ve saklanmasmin giic ve imkansiz oldugunu sdylemistir. Bu
konulardaki c¢alismalar Yeni Avant-Garde’larin ¢alismalarinin konusu olmustur. Bu
sebepten dolay1 sanatin ilerleyisi degisik ve Onceden bilinemeyen yonlerde
olmaktadir. Bu tarz yikict hareketlere en gilizel 6rnek Marcel Duchamp’in “Cesme”
isimli sanat eseridir (Sekil 08). “Cesme” beyaz porselenden yapilmis bir vasat
pisuardir. Bu sanat eseri 1917 senesinde New York’ta “Bagimsiz Sanatgilar
Toplulugu” sergisine “R. Mutt” imzasiyla pisuarin kenarina yazilarak génderilmistir.
Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu sergisi $6 veren herkesin iki eserini sergileyebildigi
bir sergidir. Fakat iicretin 6denmesine ragmen Marcel Duchamp’in “Cesme” isimli
eseri sanatsal higbir anlam ifade etmedigi i¢in jiiri bagkani tarafindan geri ¢evrilmistir.

Fotografi Alfred Stieglitz tarafindan cekilen “Cesme” isimli eser The Blind Man
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dergisinin ikinci sayisinda Richard Mutt’'un Davasi basligiyla tartisma yazisi ile
basilmistir. Bu yazida pisuvar hakkindaki goriis: “Bay Mutt’un bu pisuvari kendisinin
yapip yapmamasinin hi¢bir énemi yoktur. Sadece “Cesme” olarak isimlendirilen
pisuvar Bay Mutt’un se¢imidir. Glinliik hayatta var olan vasat bir nesne baska bir isim
verilip sanat eseri olarak kabul edilemez. Baska bir bakis agisiyla bu pisuvar i¢in yeni
bir diisiince olusmustur”. Bdylece “Cesme”nin bazi tanimlarla bir sanat eseri
olabilecegi kabul gormiistiir. Marcel Duchamp’in “Cesme”si ve diger
“Haziryapilmislar” eserleri sanatin ne oldugu, ne olacagi ve ne olmasi gerektigi
sorularinin tekrar sorulmasini saglamistir. Marcel Duchamp’in “Cesme”si ister bir
saka ister ciddi bir calisma olsun ortaya ¢iktig1 ilk giinden itibaren, bir sanat
eserlerinin sanat¢inin elinden ¢ikmasi gerektigi, estetik yonden giizel olmasi ve
duygular1 derinden etkileyecek sekilde olmasi gerektigine dair tiim tanimlari
yikmistir. Bu tarzda ¢aligmalar yapan sanatcilar ortaya ¢ikmaya baslamis ve bu tip
sanati destekleyen sanat c¢evreleri olusmustur. Sanat tanimi i¢in endise olusturan
“Cesme” ve “El¢i” gibi objeler gorsel bir felsefe olusturarak sanat nedir sorusunu
adres gostermisler ve sanat nedir sorusuna cevap arayisina destek olmuglardir. Fakat
bu ¢esit caligmalar1 sanat eseri olarak tanimlamak ve sanatin felsefesi oldugunu kabul
etmek hatadir. Bu tip ¢aligmalarin ¢ogunlugu birbirini taklit eden aym felsefe
tizerinde olusturulmus caligmalardir. Sanatin felsefesi sanat nedir sorusuna verecegi
cevaplar giiniimiizde var olan gdrsel sanatlardan daha fazladir. Sanat nedir sorusunun
cevabini sanatin hem giiniimiizdeki tanimini destekleyici hem de kars1 goriisleri goz
Oniline alarak aramaliy1z. Sanatin ne olduguna dair cevap ararken sanat felsefesini
ciddi ve elestirel bir sorumlulukla biitiin fikirleri géz 6niinde bulundurmaliy1z. Sanat
felsefesi hakkinda var sayimlar {iretenler fikirlerini agiklarken diisiincelerinin
dayanaklarin1 ve kanitlarini da ortaya koymalidirlar. Sanat felsefecileri fikirlerini
iyice diislinerek, tanimlayarak ve kanitlayarak ortaya koymalidirlar. Sanat felsefesi
hakkinda ortaya atilan diisiinceler gercege ulasmak i¢in tarafsiz olmali ve kimsenin
etkisi altinda olmadan yapilmalidir. Sadelik ve saflik icersinde sabir ile akla ve

mantiga kars1 gelmeyecek sekilde fikirler iiretilmelidir (Warburton, 2003, s. 2-4).
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Sekil 08: Marcel Duchamp in 1917 senesinde New York'ta yaptigi “Cesme” isimli
eseri. (Mink, 2004)

Sanatin tanimini yapilirken tarihsel siire¢ igerisinde birbiri iizerine kurulmusg
ve birbirlerine yakin tanimlamalar bazen benzerlik gdsterirken, bazende tamamiyla
farklilik gosterip birbirleriyle celistikleride goriilmiistiir. Sanatin tanimindaki bu
farkliliklar aslinda sanatin ne oldugu konusunda bize daha dogru bilgi vermektedir.
Aslinda her tanim bize sanatin farkli bir yanin1 géstermektedir. Bu tanimlarla sanatin
karmasik yapisini biraz olsun anlayabilme olanagi saglamaktadir. Tarihsel siireg
icerisinde insan yagami devamli bir gelisim i¢inde oldugu i¢in yeni duygu ve diisiince
yaklagimlar1 zenginlestikge sanatin tanimini yaparken farkliliklarin ortaya ¢ikmasi
kacinilmaz olacaktir. Bdylece sanatin tanimi yer, zaman ve sosyal siniflara gore
farklilik gostererek her yeni sanat tanimi ait oldugu donemin sanatini daha dogru
olarak tanimlarken 6nceki tanimlarin anlaminin ve etkisinin gegerliligini azaltacaktir.
Her yeni sanat tanim1 gegmise doniisii engelleyen ve gegmis sanat bigimlerinin {istiine
kurulmus bir yapiya sahiptir diyebiliriz. Sanat i¢in yapilan her bir tanimin iginde

gecmisten gelen izleri giinlimiiziin gercegiyle harmanlayarak, gelecekte yapilacak
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sanat tanimlarina zemin olusturmaktadir. Sanata farkli yaklasimlarla sanat eserini

anlayabilme ve haz alma duygulari izleyicide artmaktadir.

2.1.2. Giizel ve Estetik Kavramlari

Sanatin kavramsal yapisin1 ve islevlerini felsefi agidan bakilmasina sanat
felsefesi diyebiliriz. Sanat felsefesi sanatin kavram ve ifadelerinin analizini yapar.
Sanat felsefesini aciklamak i¢in sanat filozoflari, sanat sosyologlar1 ve sanat
tarih¢ilerinin ortak ¢aligmalarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Estetik, sanatin kimyasini,
koklerini, giizelin tanimlamasini, insanlarin tutum ve tepkilerinin incelenmesini

degerlendirerek varilan diislince olarak tanimlanabilir.

Sanatcilar estetik kurallar1 agikg¢a ortaya koymadan kendi duyarliliklarina
donmiglerdir (Ersoy, 2002, s. 107). Felsefe yapmak baskadir, felsefeyi bilmek
baskadir. Bu sanat i¢in de s6z konusudur. Felsefeyi ve sanati o dalda bilgisi olan
herkes 6grenip 6gretebilir. Yani herkes felsefe ve sanat 6gretmenligi yapabilir. Ama
herkes felsefe yapamaz ve iiretemez. Ciinkii felsefe ve sanat yapmak bir bakis tarzi
ister. Filozofun ve sanatg¢inin diinya karsisinda bir tavri vardir. Filozof ve sanatci
diinyaya nasil bakar? Filozofun tavri sanat¢inin tavrindan farkli degildir. Bu iki tavir
diger alanlardaki tavirlardan farklidir. Bu tavirlar hedonistik bir tavir olmadig1 gibi,
bir tiiccarin tavri gibi ¢ikarct da degildir. Filozofun tavri beklide kendi i¢inde amagh
ya da amagsizdir. Filozof evrene filozofca bakar ve evreni kendi yoOntemiyle
yorumlamaya ¢alisir. Sanatta felsefi bakis tarzi tutarli ve gecerli olmalidir. Neden ve
sonug¢ iliskisi i¢inde ele alinmalidir; nesnel olma sanat felsefecisi i¢cin de 6nemlidir.
Sanati kisa siireli giincel politikalara alet etmemek, kisisel ¢ikarlara karistirmamak
gereklidir. Bunun i¢in de 6n yargilardan, kisir fikirlerden ve sik sik degisen hiikiimet
politikalarindan kurtulmalidir.  Bir sanat politikasinin felsefi temellere oturmasi
sarttir. Bu felsefi temellendirmeyi de, ¢oziimlemeye, sorgulamaya ve arastirmaya
dayali bir politika olarak olusturulmalidir. Analiz tekniginin giicli, soyut ve belirsiz
fikirleri daha somut ve anlamli igerikler haline sokmaktir. Boyle bir ¢oziimleme

sonunda baz1 kuramlarin ve fikirlerin spesifik drneklerle daha anlasilir hale geldikleri
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goriilmektedir. Bu tiir ¢oziimlemelerde gerektigi zaman diger ilgili alanlara da
bagvurabilir. BOyle bir yontem bizi rahatlattifi gibi, anlamsiz tartismalardan da
uzaklastirabilir, en azindan bizi diislinmeye yoneltir. Bazi durumlarda bir kavramin
kendisi kadar celigkisini de tartismak gerekmektedir. Ornegin sanat kavramu kadar,
sanat olmayan kavrami da ¢ok 6nemlidir. Siiphesiz, Platon’dan beri felsefecilerin en
bliyilk derdi kavramlardir. Felsefeciler, sanatla, estetikle ilgili kavramlarla
ilgilenmislerdir ama daha ¢ok bilgi, hakikat, giizel ve ahlak agisindan, daha dogrusu,
iyi bir hayat olarak sanatla ve egitimle ilgilenmislerdir. Hele giizel kavrami genelde
ahlak kavramiyla beraber diistiniilmiistiir. Bu durum Kant’a kadar stirmiistiir. Felsefi
¢coziimlemenin bazi sinirlart bulunmaktadir. Fakat bu sinirlamalar sanildig1 kadar dar
degildir. Bu tiir bir ¢6ziimleme daha iyi kavramsallagtirmak ve sanatin karmasik bazi
gelismelerini daha iyl anlamak igin gereklidir. Sanat felsefesi olarak sanatin
incelenmesi, ya da felsefelestirilmesi boyle olur. Sanat felsefesinin islevi de budur.
Kavramlar her alanda s6z konusudur. Bunlar olgularla ilgili oldugu gibi, degerlerle de
ilgili olabilir. Degerler tiim din, ahlak ve sanat yargilarini iginde barmdirir. Ornegin
Wittgenstein, Tractatus’da ahlak ve estetigi bir ve ayn1 gédrmektedir (Turgut, 1993, s.
2). Sanatin estetik rejiminden meydana gelen normlar ‘idée’ diye tanimlanan
bilingdis1 diisiince fikrine miidahale etmekte, gergek ve fanteziye, anlamli ve
anlamsiz, bilgi ve bilgi disina iliskin olarak tanimlanmis sanat diisiincesi ve bu sanat

diisiincesinin bi¢imini bir diizene sokmaktadir (Ranciére, 2006, s. 45).

Estetik hakkinda ilk goriisler Antik Yunan’da ortaya c¢ikmugtir. Estetik
hakkindaki bu goriisler Ortagag’da Avrupa’sinda kesintiye ugrayarak Ronesans’la
birlikte yeniden giindeme gelmistir. Platon, sanat ve giizelligi kendi doneminde ve
sahip oldugu degerler g¢ercevesinde inceler. Platon giizel kavramini sorgulayan ilk
Antik Cag diistintirlerindendir. Platon, giizel ideasini, anliginin 6teki kavramlarindan
ayiriyor ve onu duyumlarla akil yiiriitmelerin {istiine ¢ikartyor. Giizelin asil kaynagini
aray1ip, Oncesiz, sonrasiz ve tanrisal olan 6zyapisini saptamak istiyor. Ayni1 zamanda

giizelin “dogru” ve “iyi” idealariyla olan iligkilerini gosteriyor (Arat, 1996, s. 37).
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Giizel kavrami Platon’un ana kavramlarindan biridir. Ne var ki, Platon’un bu
kavraminin yorumu, genglik, olgunluk ve yaslilik donemlerinde farklidir. Platon bir
ideay1 genglik doneminde kavram, olgunluk doneminde cevher ve yaslilik doneminde
matematik olarak yapmak ister. Bilylik Hippiyas adli diyalogunda, Platon belki de ilk
defa Giizel’in sorgulamasin1 yapmaktadir. Sokrates giizeli tanimlarken bilgi, erdem,
adalet ve esitlik kavramlarinin tanimi gibi bir tanim aramistir. Platon giizel
uygunluktur tanimi lizerinde durmak ister. Acaba uygunlugun kendisine katildig: bir
sey glizel mi goriiniir, yoksa gergekten giizel midir? Yani uygunluk duyularla mi,
yoksa akilla mu ilgilidir. Platon, Sokrat olarak Giizel’in ideasini, ya da 6zilinli bulmaya
calismaktadir. Ona gore, eger glizellik goriinlisii sagliyorsa ve uygunlugu bir sekilde
anlhiyorsak, giizel uygunluk olmayacak ve goriiniisii asan bagka bir sey olacaktir.
Giizel’in, giizel kullanish ve faydali gibi baska tanimlar iizerinde duruluyorsa da tiim
bu tanimlar basarisiz kabul edilmektedir. Bu yonteme gore bir kavram hakkinda dig
diinyadaki gostergeleri sorgulanip, sorgulanan kisiyi genelde bir dilemma iginde
birakir. Bu nedenle hemen hemen Platon’un biitlin diyaloglar bir kavram sorgulamasi
ile basladig1 halde, sorgulama sonucunda o kavramin tek tanimi1 verilememektedir. Bu
nedenle Platon’un biitiin diyaloglart olumsuz bitmektedir. Platon, solen adh
diyalogunda giizeli daha derinden kavramaya calisir. Onu 6zel olarak arastirir. Bu kez
giizel kavram ile sevgi arasindaki iligkileri sorgular. Giizel olan1 sevgide ve ¢irkinde
aramistir. Insanin bir yanda beden olarak giizel olana kavusmak, diger yandan sevgi
olarak kendisini dliimsiizlestirmektedir. Gilizel, sevginin kendisine yoneldigi, ¢irkin
ise, sevginin kendisinden kactigi sey olmaktadir. Giizel sevginin objesidir. Yani
sevilen kendisine yonelen bir seydir. O halde diinyamizdaki giizelliklerden kalkip
evrensel giizele gitme orada kendiliginden giizeli ve askin temelleri olusturmaktadir.
Platon’un olgunluk doéneminde giizel kavramini agiklarken, tikellerden tiimellere
gittigi gibi, tlimellerden tikellere de inmektedir. Tikellerin, yani tek tek nesnelerin
glizel ve iyl seylerin degerlendirilmesini yukaridaki idealar, ya da tlimellerle
degerlendirmektir. Platon’un biitiin ¢abasi1 diinyadaki degisen ve goreceli nesneleri
giizel ve cirkin, iyi ve koti degismeyen tiimellerle degerlendirmek ve onlarin
bilgisine sahip olmak i¢in, degismeyen bir standartlar diinyas: olan idealar diinyasina

ihtiya¢ duymaktadir. Nasil ki, Zeus’un derdi de bu diinyadir. Oteki diinya bu diinyay1
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degerlendirmek ve buna anlam vermek ic¢in vardir. Platon’un yasghlik donemi
felsefesinde onemli degisiklikler gormekteyiz. Bu son donemde daha 6nce genclik ve
olgunluk dénemlerinde gelistirmis oldugu idealar dgretisine son donemde elestirel bir
gozle bakmaktadir. Onun felsefesinde bir yandan metafiziksel goriis, diger yandan
epistemolojik goriis bir paradoks olarak sik sik kendisini gdstermistir ve onun en
bliyiik sorunu bu iki goriisii beraber yiiriitmeye caligmis olmasidir. Bu bakimdan
Platon’da giizelin felsefesi metafiziksel ve epistemolojik yanlariyla ikili bir durum
gostermis ve bircok belirsizliklerle daha sonrakilerin goriislerine birakilmigtir
(Turgut, 1993, s. 9-11). Platon’a (M.O. 427-347) gére sanatin kesin bir tanimini
yapmak ¢ok zordur. Resim ve heykel gibi gorsel sanat eserleri Platon’a gore kopyanin
kopyasi oldugu ve imgeyi tekrar imgelemek olarak tanimlayarak sanatin mimesis yani
yansitma oldugu fikrini ortaya atmustir. Platon’a gore sanat eserleri gergekligi
yansitmaz ve insanlari gercege gotiirmeyip tam tersine gercekten uzaklastirir.
Sanatgilar mutlak gercek yerine yiizeysel gercekligi eserlerinde yansitirlar (Freeland,

2001, s. 42).

Platon varliklarin tepesine iyi ideasini koyar. Bu iyi ideas1 gilizel anlamina da
gelmektedir. Tiim varliklar, ya da gerceklik bu idea’dan gelmektedir. Platon diger
idealar1 1yi ideasinin altina koyar. Bundan sonra matematiksel nesneler gelmektedir.
Matematiksel nesnelerin de altinda fiziksel nesneler gelmektedir. Matematiksel
nesneler idealarla, fiziksel nesneler arasinda yer almaktadir. Bu sekilde, varliklar
siralamasinda ancak filozof, ya da diyalektik¢inin kavradigi iyi, ya da giizel ideasin,
duyular diinyasmm adami olan sanat¢1 kavrayamamaktadir. Iyi ya da giizel ideasi
Eski Yunanca’da aym anlama gelmektedir. Iyi ya da giizel bu sekilde evrenin ana
ilkesini olusturmaktadir. Bu ana ilkede ahlaksal ve estetiksel bir nitelik yatmaktadir.
Boylece 18. yiizyila kadar ahlakin konusu olan iyi ile estetigin konusu olan giizel aynm
sayiliyordu. Daha sonra Yeni-Platon’culukta bu mutlak 1yi ve giizel Hiristiyanlikta
Tanr1 olmustur. Platon’da evrenin ana ilkesi olan iyi-giizel, tiim idealarina dayandigi
temel ideadir. Bu idealar ancak akil aracilifiyla kavranabilir. Boylece tiim nesneler,
ya da fenomenler diinyasi akilsal olan bu evrensel idealarin bir yansimasi, ya da

taklidi olmaktadir. Bu nesneler diinyasi, bir mimesis diinyasi olup, ger¢eklik, ya da
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varlik siralamasinda ikinci derecede yer almaktadir. Sanat¢i, bu ikinci derecedeki
varhig1 yansitmaktadir. Bu nedenle de gergek diinyayi, yani idealr diinyasimi degil,
onlarin kopyasi olan bu diinyay1, kopya etmektir. Ve gerceklik acisinda daha asagi bir
derecede, iiclincii derecede yer almaktadir. O halde sanati, Platon gerceklik agisindan
ele almakta ve ona olumsuz yaklagmaktadir. Nitekim Platon’un devlet diyalogunda
Sokrates, Glaukon’a ressamin yaptigi isi anlatmaya calisirken “istersen bir ayna al
eline dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi, yildizlari, diinyay1, kendini, evin
biitiin esyasini, bitkileri, biitiin canli varliklar1” diyerek ressamin yaptigi isin diinyaya
bir ayna tutmak oldugunu sdyler. Dikkat edilirse Platon, sanat olayma bir yaratma
olarak bakmamaktadir. Sanat¢inin bir yaratici olarak, duygularini, sezgilerini,
yorumlarini goz onlinde bulundurmamaktadir. Bu da onun diinyaya bakis tarzindan
kaynaklanmaktadir. Mimesis kurami dogalci bir sanat anlayisina dayanmaktadir.
Icinde bulundugumuz diinyay1, gevreyi oldugu gibi yansitmaya calisir. Mimesisin
anlami taklit ve yansitma oldugundan Platon’un sanat hakkindaki diistinceleriyle
birebir Ortlismektedir. Platon Mimesis kuraminin ilk 6nemli temsilcisi sayilir.
Platon’un felsefe ile ilgili diisiinceleri gibi sanatla ilgili diislinceleri de oldukca
diizensizdir. Felsefe gercegin bilgisini arastiriken akla dayanmakta, sanat¢i ise
duyulara dayanmaktadir. Buna ragmen Platon, sanatin etkileri iizerinde uzunca
durmaktadir ve egitimde sanatin énemine zaman zaman deginmektedir. Bir sanat
eseri karsisinda cosup gitme ve kaybolma tehlikesi vardir. Oysa dengeli insan, bilge
kisi aklin1 kullanarak duygularini dizginlemesini bilen kisidir. Kisaca Platon’un
zamanindaki sanat kavramsal ve islevsel olarak kotii anilmaktadir (Turgut, 1993, s. 5-

7).

Aristo  (M.O. 384-322) Platon gibi yiiksek idealar evreni olduguna
inanmiyordu. Aristo’ya gore, taklit etme insanlarin ¢ocukluklarindan itibaren var
oldugunu ve dogal bir davranis olan taklit etmeyle insanlarin bir seyler 6grendiginin
Poetika isimli tagedyada belirtmistir. Aristo sanat eserlerinin izleyicinin duygularina
ve zihnine etki biraktiklart i¢in onlar1 egitebilecegini diigiinmiistiir. Klasik Yunan
sanat anlayist ve Ronesansta doganin daha inandiric1 kopyasi tizerine ¢alisilmaktaydi.

Giliniimiizde bile hala pek cok insan en ¢ok sevdigi dogaya benzer sanat eserlerini
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begenmektedir (Freeland, 2001, s. 43, 45). Aristo’da goriilen mimesis anlayisi, sanat
eserinde hayatin yorumlanmasi sorununu igerir. Aristo’da sorun ahlaki ve felsefiydi.
Aristo’nun bu anlayisi Ronesans ve daha sonraki donemlerde de siirdii. Platon ve
Aristo’nun soyledikleri arasinda biiyiik farklar bulunmaktadir. Platon yaratma sorunu
ile ilgilenmemektedir. Dolayisiyla yaratict olmasi1 gereken sanatgiy1 kopyaci olarak
gormektedir. Ama her iki diisiiniir de mimesisden hareket etmektedir. ikisinin de
felsefesi idealisttir. Sanati zaten biitiinii ile degersiz sayan Platon, iyi sanati, koti
sanattan ayiracak ol¢iitler arama zahmetine pek girismez. Aristo ise, bir yandan bigim
olarak sanat anlayisina yaklasirken, diger yandan, sanatin artistik ve estetik 6geleri
tizerinde durur. Sanatg1 bir kopyact olmadigi gibi bir tarih¢i de degildir. Aristo’nun
sanat anlayisinda sanat felsefeye daha yakindir. Yansitma kurami, 6zellikle Aristo’da
ve cagdas kurguda, sanatin toplumla ve hayatla iligskisi ilizerine baz1 gecerli
onermelerde bulunabilmekte, ama sanatsal {irlinlin i¢sel iliskilerine egilmekte yetersiz
kalmaktaydu. ileriki zamanlarda ortaya ¢ikan anlatimer ve bigimci yaklagimlar ise bu
i¢ iliskileri aydinlatmakta epeyce mesafe aldiklar1 halde, kendi kuramsal Ogretileri
geregi sanatin hayat ve gercekle baglarini kurmak konusunda tam bir suskunluk
icinde kaliyorlardi. Aristo, gilizel kavramim estetik i¢in onemli bir kavram olarak
irdelememektedir. Buna ragmen Eflatun’un etkisinde kalarak, sistematik olmasa da,
eserlerinde giizelle ilgili olarak fikirlerini belirtir. Ona gore giizel, matematiksel
olarak belirlenen ve orani olarak kabul edilen bir kavramdir. Bu da, giizel olan seyin
belli bir diizen ve sinirlilik i¢inde olmasi demektir. Giizel hakkinda bu eski goriis hig
de 6nemsiz goriinmemektedir. Bugiin de denge ve oranti, 6zellikle plastik sanatlarda
onemini korumaktadir. Yunan felsefesinin en eski devirlerden beri insanlar sanatta bir
geometri kanunu bulmaya calismislardir. Ciinkii sanat giizellik, gilizellik de ahenk
olduguna gore ve ahenk de orantilarin goézetilmesinden dogduguna gore, bu
orantilarin degismezligini kabul etmek akla yakindir. Altin kesim diye bilinen
geometrik orant1 yiizyillar boyunca sanat sirlarinin anahtar1 olarak kabul edilmistir.
Aristo’ya gore, gerek sanatta olsun, gerek dogada olsun, meydana gelen her seyin
dort temel nedeni vardir: a) Maddi neden; b)Bi¢imsel neden; c¢) Hareket ettirici neden;
ve d) Amagsal neden. Ornegin, bir heykelin a) yapildig1 bir madde; b) Heykel igin

heykeltirasin zihninde bulunan ve ona goére yapildigi bir fikir; ¢) Hareket ettirici
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kuvvet, eller ve aletler; ve d) Bu kuvvetleri harekete geciren ve onlar1 uygulamaya
geciren bir niyet bulundurmasi gerekir. Bir ¢am agacimnin olugmasi da boyledir.
Agacin ¢ekirdegi yani cevher, bunun igerdigi sekil, bu maddeden ¢am agacinin
olusmasi i¢in gerekli toprak, su ve hava; bu madde, form ve hareketin amaci ise,
ilerideki ¢am agacini olusturmaktadir. Aristo, bir evi, bir insanin, tiim varligin
olusmasini bu dort nedene baglar. Bu dort prensip bir araya gelince, canli varhigi,
teknik ya da sanat eserini meydana getirir. Aristo mantiginda maddesiz form ve
formsuz madde bulunmaz. Aristo’ya gore “var olan”, mutlaka bir formun belli bir
madde de kendini gergeklestirir. Aristo manti§in da kurucusudur. Mantik ona gore,
bilimsel bilgi i¢in bir alettir. Aristo’ya gore sanat eseri de, 6zelde tiimeli belirtmelidir.
Her ne kadar sanat bir benzerini yapma ise de, sanat eseri bir mimesis, ya da
dykiinmedir. Insanin diisiinme ve eylemde bulunma yaniyla taklit yani vardir. Amaci
ahlaksaldir. Tutkulardan arinmay1 saglamak yani Katharsizdir. Boylece sanat bilgisi
de bir bilgi tiiriidiir. Platon Giizel’in felsefesini yaparken, Aristo bir sanat felsefesi
yapmakatdir. Aristo’nun yazdig1 Poetika kitabinda sanatla ilgili daha dar bir tanim
vardir. Bu dar anlam da biitiin sanatlart mimesisle ele almasidir (Turgut, 1993, s. 12-

15).

Aristo sanatin amacinin estetik bir haz degil, ahlaki bir haz yaratmak oldugunu
ve sanatin yarattigi ahlaki haz sayesinde insanlarin kotii duygularindan arindigim
savundu (Keser, 2005, s. 185). Aristo’ya gore, sanat¢1 anlatmak istediklerini seger ve
bunlar1 yeni bir kurguya sokarak olaylar orgiisiinii, tek tek ¢izgi lizerinde toplar;
gereksiz ayrintilar, olay Orgiisiine girmeyen oOgeleri disarida birakir. Mimesis
kuralina gore, sanat¢1 eger hayati aynen kopya etseydi bir siirii gereksiz ayrintilar,
anlamsiz olaylar isin i¢ine karisacakti. Olay orgiisii yani eserin organik biitlinliigi,
Aristo i¢in 6nemli goriilmektedir. Ciinkli organik biitlinliikk dedigimiz 6ge neden ve
sonug baglariyla eserin yapisini meydana getirmektedir. Sanat eserindeki bu organik
biitiinlik 6gesi ona mantiksal ve bilimsel bir yap1 kazandirmaktadir. Bu nedenle
cagdas sanat felsefecileri gibi, Aristo’ya gore de sanatin kendine gdre bir mantigi
vardir. Elbette bu mantik sadece dogrularla ugrasan bir mantik olmayip, istdil

diizeyinde yeniden kurgukanmis olan bir mantiktir (Turgut, 1993, s. 16, 17).
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Aristo’nun sanat1 yoneldigi obje bakimindan iyi ve kotii olarak ayirmasi,
glinlimiize kadar gelen 1yi ve kotii karakterlerin olusmasina neden olmustur. Eger
taklit objesi olan insan, iyi bir insansa, taklitte iyi, ahlaki ve soylu olacaktir. Taklit
edilen insan kotii ise, meydana gelen taklit eseri de ahlaki yonden siradan ve koti
olacaktir. Cagimizdaki soyut sanat, kabul gérmiis ve felsefesi olan bir sanat akimi
oldugu icin Aristo’nun sanati felsefe gibi gérmesi kendisinin goriislerini ¢liriitmiistiir.
Aristo’nun estetigi, glizel kavramini iyi ve yararh olarak tanimlayip, gilizeli agiklayan
sanat {lizerinde durur. Sanat ona gore gercekligin taklit edilmesiyle ilintilidir. Estetik
kavrami, XVIII. yiizyildan giiniimiize kadar kullanilmakta ve tartisilmaktadir.
Estetigin bilim dallar1 arasinda bagimsiz bir konu olarak yer almasit Alman diisiiniir
Alexander G. Baumgarten tarafindan gerceklestirilmistir. Yunancada “duygu, duyarh
algilama” anlamina gelen ‘“estetik” terimi “giizellik bilimi” anlaminda da
kullanilmistir (Altar, 1996, s.14). Genel anlamda estetik tanim olarak giizelin
aciklarken sanati felsefi agidan yaklasir. Bilim dali olarakta kabul edilen estetik sanat
felsefesi olarakda tanimlanir. Sanat felsefesinde izleyicide giizellik duygusu veren
objeler bilimsel yontemlerle incelenerek sanatin dogasini ve 6ziinii tanimak kolaylasir
(Artut, 2007, s. 5). 18. yiizyil'da yasamis olan Alman diisiinlir Alexander Gottlieb
Baumgarten (1714-1762), estetigi, felsefeye kazandirdi. Baumgarten’e gore estetik,
‘Giizel lizerine diistinme, onun ne oldugunu arastirma sanatidir’. Baumgarten ortaya
koydugu ‘bulanik aydinlik’ ¢eligkileriyle bir tuttugu estetik konusunu bilme-bilmeme
ve davranma-aci ¢ekme temalariyla sanati 6zdeslestirmistir. Estetigin kurallarini
gosteren canli s0z anlamina gelen ‘parole vivante’ belkide en uygun tanim olarak
kabul edilebilir. Buna gore estetik hem konusan hem susan ve hem bilen hem
bilmeyen celisik bir yapiya sahiptir. Her sey konusur ifadesi hiyerarsilerin ortadan
kalktiginida gostermektedir. Hegel’in diislincelerininde bu teriyi destekledigini
gormekteyiz. Hegel’e gore, Onemsenmeyen ayrintilarin  aslinda  gercegi
gostermektedir. Bununla birlikte Freud’da estetigin duraksiz siireklilik gosterdigini
savunarak yiice konular ve bayagi konular arasinda bir fark giidiilmeden esit derecede
ele alinmas1 gerektigini savunmaktadir. Ciinkii dilin giiciinii tagimayan konu yoktur.
Her sey esit degerde olarak anlamlidir ve esit degere sahiptir. Sanat estetigi ve ayni

tozden gelen biling dis1 estetik iki yanli dilsiz s6z kutuplarinda degerlendirilebilir.
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Bunun agiklamasi yapilacak olursa bir taraftan insana ait degerler, bu degerlerin
¢Oziimii ve bu degerlerin dilsel anlatima gecirilmesi olarak distliniilebilir. Bu
ananonim degerler Schopenhaur ifadesiyle bir hiclige gidebilmekte ve biitiin
agirhigiyla bilingdist edebiyatin alaninda bulunmakatdir. Estetigin bilingdis1 alani,
sanat iliskilerini diisiinen diisiince ile diistinmeyen diislince arasinda 6zgiil birlik
seklinde yeniden tanimlanabilir. Sanat diisiincesi hareketinden somut olaylarla
birlikte bu somut olaylarin goriilebilirlik ve diistinebilirlik sekilleri arasinda kendine
has bir iligki bi¢cimi yada diisiincesini anlasilabilirse sanat tarihinin bir sanat diisiincesi

rejimi oldugu anlagilabilir (Ranciére, 2006, s. 23, 30, 32, 36, 38-40).

Ortagag’da “Insan nedir?” sorusu sanki unutulmustu. Oysa Rénesansla
beraber bu soru yeniden giindeme geldi. “Insan nedir?” ve “Insanin bu diinyadaki
yeri, anlam1 nedir?” bilimde, felsefede ve sanatta arastirilan budur. Bu tiir sorularin
cevaplar1 ¢ogunlukla arastirilip bulundu. Bu bir hiimanistlik ¢alismasidir. Hiimaniz
Ronesans felsefesinin 6ziidiir. Martin Luther’in 1517°de bagslattigi dinde reform
hareketi bu donem rastlamaktadir. Bu Hiristiyanlikta ¢agdaslastirma hareketidir.
Hiristiyanliga sonradan girmis, dinle ilgisi olmayan eklemeleri dinden ¢ikarmak, onu
aklilestirmek, yasanabilir bir duruma getirmek gerekiyordu. Biitiin sistemler, biitiin
dinler, insan mutlulugu i¢in vardir. Oysa baslangicta insan i¢in, onun daha iyi yagami
icin kurulan bu Ogretiler sonradan insan dogasina karsi gelebilmektedir. Bati
Ortacaginda her sey sanki insan dogasina karsiydi. Luther’in yaptig1 sey buydu; onu
yani dini yasanabilir, insan dogasina uygun olabilir hale getirmektir. Bunun i¢in dine
mistisizmi, yani sanat1 sokmustur. Bagka tiirlii dogmalar nasil esneklik kazanacaktir?
Estetigin yalnmz giizellik dedigimiz degeri inceleyen bir bilim, bir giizellik felsefesi
olmasi, daha en bastan estetik dedigimiz bilimin arastirma alanini ¢ok dar sinirlamig
olacaktir. Clinkii estetik, dar anlaminda yalniz bir deger felsefesi, bir deger bilimi
olarak anlagilsa bile, bu bilimin sinirlar1 igine giizellik degeri gibi baska degerler de,
sozgelisi, yiice trajik, komik, zarif, ilging, cocuksu ve hatta ¢irkin degeri de girer.
Biitlin bu degerlerin, en az giizellik kadar estetik ile ilgisi oldugu gibi, onlarin estetik
birer anlam1 vardir. Gergek boyle iken, estetigi yalmz giizel degerlere baglayip

aciklamak, estetigin sorun alanini gereksiz yere sinirlamak olacaktir. Biitiin bu
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aciklamalardan anlasildig1 gibi, estetik yeni ve modern bir bilimdir. Gergi, boyle bir
yargl dogru da sayilir. Ama bu bilimin i¢ine aldig1 problemlere bakacak olursak, bu
problemlerin ¢oktan beri var oldugu, su ya da bu bi¢imde arastirilmis oldugu da
sOylenebilir. Buna gore, bir bilim olarak estetik tarihi ile estetik problemler tarihi
birbiriyle ortiismezler. Bilim olarak estetik yeni bir bilim oldugu halde, estetik
problemler genellikle cok eskidir, insan diisiinmesi kadar eskidir. Bu bakimdan,
estetigin konusunu belirlemek, bir anlamda bu problemlerin ne tiir problemler
oldugunu ortaya koymak anlamina gelir. O halde burada sorulmasi gereken yeni bir
soru ortaya cikiyor: Estetik problemler ne tiir problemlerdir? Estetik problemler,
genis bir varlik alani olustururlar ve heterojen nitelikte problemlerdir. Bu heterojen
problemler, bir noktada klasik-geleneksel estetik ile giinlimiiz estetigini de birbirinden
ayirirlar. Baumgarten, Kant ve Hegel’den kaynaklanan geleneksel estetik, estetigin
aragtirma alanini ya giizellikte ya da sanatta bulur. Bu anlamda da estetik, ya giizellik
felsefesi ya da sanat felsefesi olarak belirlenir. Geleneksel estetik giizellik dendigi
zaman da, doga ve teknik giizelligini, bagimh giizellik diyerek ozgiir glizellik dedigi
sanat gilizelliginin disinda birakir. Sanati da, yalnizca “giizel sanatlar” kavramina

baglar ve giizel sanatlar1 inceler (Tunali, 1993, s. 16, 20, 21).

Dis alg1 her seyden 6nce uygunluklarin, genelliklerin algisidir. Biling, yagsami
diizene koymak ve yonetmek amaci ile esya arasindaki yararsiz, gereksiz ayriliklari,
yani 6zel ve bireysel yonleri siler. Yararli benzerlikleri, ortak yonleri belirginlestirir.
Insan, dogal halinde esyaya bakmaz, elde edecegi ¢ikarlara gore onlar1 siniflara ayirir

(Yetkin, s. 46, 47).

Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans 14. yiizyillda baslamig ve 16.
yilizyilda doruk noktasina varmistir. Ronesansla birlikte bilgi ve diisiince kilisenin
disina ¢ikmaya ve insan yasami sorgulanmaya baglanmistir (Senyapili, 2004, s. 22).
Ilk¢ag ve Ortagagin kiiltiir alaninda olusturdugu degerler Ronesansla yeni bir senteze
girmektedir (Turgut, 1993, s. 20). Yeniden dogus diisiincesi Italya’da Giotto di
Bondone zamanindan baslayarak yesermeye baslamisti. O ¢agda halk, bir sairi ya da

bir sanat¢iy1r 6vmek istedigi zaman, yapitinin, antik ¢agin yapitlarindan hi¢ de asagi
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olmadigini belirtirdi. Giotto da, sanatin gercek dirilisini saglayan bir usta olarak bu
sekilde goklere c¢ikartilirken, halk onun sanatinin Yunan ve Roma antikite
yazarlarimin 6vdiigii linlii ustalarla es degerde oldugunu sdylemek istiyordu. Bu
diisiincenin italya’da benimsenmis olmasi hi¢ de sasirtmamali insani. Italyanlar, uzak
bir ge¢miste, kendi topraklarinin, Roma’nin 6nderliginde, uygar diinyanin merkezi
oldugunu; Roma’nin gii¢ ve iiniinlin ise, Alman kabileleri Gotlarin ve Vandallarin
iilkeyi isgal edip Roma Imparatorlugunu parcalamasindan sonra sona erdigini
biliyorlardi. Dirilis fikri Italyanlarin kafasindaki “Biiyiik Roma”nin yeniden dogusu
diisiincesiyle yakindan ilgiliydi. Italyanlarin, Ortagag’in bir béliimiinde, kuzeyde
yasayanlara oranla sanatta geri kaldiklarimi gormiistik. Bu ylizden Giotto’nun
buluslar1 onlara miithis bir yenilik, sanatta soylu ve degerli olan her seyin yeniden
dogusu gibi geldi. 14. yiizy1l Italyanlari, sanat, bilim ve egitimin klasik dénemde
yeserdigini ve biitiin bunlarin kuzeyde yasayan barbarlar tarafindan hemen hemen
tamamen yok edildigini ve parlak geg¢misi dirilterek yeni bir ¢agi getirmenin,
kendilerinin gérevi oldugunu diisiiniiyorlardi. Bu inan¢ ve umut, baska higbir yerde,
Dante Alighieri ve Giotto’nun kenti, zengin ticaret merkezi Floransa’daki kadar
yogun olmadi. Iste bu kentte, 15. yiizyilm ilk ¢eyreginde bir grup sanatci, gegmisin
tiim distlinceleriyle baglar1 kopararak, yeni bir sanat yaratmayi amacladilar. Ronesans
doneminde Floransa Katedrali’nin kubbesi ve Floransa’da Cappella Pazzi Kilisesi’ni
yapan iinlii mimar Filippo Brunelleschi geleneksel Ortagag tarzini iyi bildigi halde
kullanmayarak, Roma’nin ihtisamini yeniden canlandirilmasini isteyenleri memnun
edecek bir tarzda yapilari insa etti (Sekil 09). Brunelleschi Roma’ya gittigi ve burada
eski Roma’dan geriye kalan tapinaklari ve binalar1 inceledigi bilinmektedir.
Brunelleschi’nin yaptigi mimesis, eski Roma mimarisinin tam bir kopyasi1 degildir.
Eski Roma mimarisi Brunelleschi icin sadece esin kaynagi olmustur. Ciinkii eski
Roma tarzi binalar 15. ylizy1l insaninin ihtiyaglarini karsilayacak bicimde degildir.
Brunelleschi yeni bir mimari tarzi olusturabilmek i¢in klasik mimarinin bi¢im ve
stislemelerinden faydalanmay1 diisiinmiistiir. Brunelleschi Gotik mimaride yer alan
yiiksek pencereler ve ince siitunlar yerine binada tasiyict fonksiyonu olmayan klasik
diizen algis1 meydana getiren gri siitunlarla agik renkli ¢iplak duvarlari bélme yoluna

gitmistir. Brunelleschi kullandig1 bu metodla odalrin bigimlerini vurgulamak ve bu
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yolla i¢ mekanin oranlarin1 géstermek amaciyla yapmistir (Gombrich, 2004, s. 223,

224, 226).

Sekil 09: Floransa Katedrali, Floransa, 1296-1436 (Myers, Copplestone, 1985, s.

466)

Isko¢ filozof David Hume (1711-1776) insan zihninde olup bitenleri
Newton'un deneysel yontemini uygulayarak, yeni bir insan bilimi kurmayi ve
gelistirmeyi Onermistir. Hume Aydinlanma Cagi’nda yasamis, ve deneysel bilimin
gbze ¢arpan onemini ve etkisini kavramistir. Hume’da Aydinlanma Cagi’nda yasamis
olan diger bilim adamlar1 ve filozoflardan Descartes, Leibniz, Newton, Locke,
Berkeley, Bacon ve Galileo gibi ilerleyen bilimde var olan potansiyel felsefe ile
ilgilendi. Hume insan zihni iizerine yaptig1 calismada siipheli gergek oOtesi bir
yaklagim yerine deneysel bir metot i¢inde bilimsel bir yaklagim sergiledi. Hume
1739-1740 yillinda yazdig: ii¢ kitaptan olusan “Insanin Dogas1 Uzerine Bir Inceleme”
isimli eseri bir ¢ok yazar ve diislinlirii etkilemistir. Hume eserinde tarafsiz bir
yaklasim igerinde “Insan Dogasinin Bilimi” konusunu incelemistir. Hume bilimsel
felsefenin etkisinin yogun olarak yasandigi Aydinlanma Caginda diger filozoflar
tarafindan pek fazla deginilmeyen ve derinlemesine incelenmeyen bilimsel zihin
calismalariyla ilgilenmistir. Newton’in diisiincelerinden ve dogruluk hakkinda
sOyledigi “Plato benim arkadasim, Aristoteles benim arkadagim ancak benim en
biyiik arkadasim dogruluk” soziinden etkilenmistir. Newton’in kurgulanmig

aciklamalar1 reddetmesi, kontrol altina alinmis ortamda yapilan deney ve gozlemleri
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kabul etmemesi ve bilimsel bilgilerin dogrulugunun her zaman ispatlanir olmasinin
desteklemesi Hume’ un c¢alismalarinda da ideal model olarak kendisini gdstermistir.
Insan zihni {izerine yaptig1 ¢alismalar felsefi acidan daha ¢ok bilimsel yaklasim igerir.
Buna ragmen ¢alismalari felsefi agidan da takdir edilmistir ve kabul gérmiistiir. Insan
beyninin limitlerini ve kapasitesini dikkatli bir sekilde analitik olarak incelemistir.
Calismalarinin merkezi insanin dogasidir. Hume ¢alismasini “zihinsel cografya, farkl
kisimlarinin ¢izerek tasvir edilmesi, ve beynin gilici” olarak adlandirmistir. Hume,
insanin sadece kendi zihninde dogrudan ve aracisiz olarak tecriibe ettigi fikirleri,
duyumlar1 ve izlenimleri bilecegini, bilgide kendi zihninin 6tesine gegemedigini ve
bu yiizden herhangi bir seyin insan zihninden bagimsiz olarak var olamayacagini
belirtmistir. Hume, insan zihnini bilgi agisindan analiz ettigi zaman, insan zihninin
tiim iceriginin duyular ve tecriibeler tarafindan saglandigin1 sdylemistir. Bu duyular
ve tecriibeleri algi olarak adlandirmistir. Hume’un 1751°de yazdigi “Insanin Anlama
Yetisi Uzerine Bir Sorusturma” isimli kitabim1 “Insanin Dogasi Uzerine Bir
Inceleme”de yanlis anlamalar1 agiklamak amaciyla yazmistir. “Insanin Anlama Yetisi
Uzerine Bir Sorusturma” kitabinda “Fikirlerin Kaynag1” ve “Cagrisim” béliimlerinde
doga, koken-baslangi¢ noktasi ve dogal cagrisimlarin {izerinde durmustur. Kitabin
“Olasilik, Neden Sonug Iliskisi, Thityag, Ozgiirlik” boliimiinde biitiin hiikiimlerin

temelini yasanan tecriibeler oldugunu sdylemistir. (Beauchamp, 2001, s. 12-14).

Immanuel Kant (1724-1804) Alman Aydinlanmasimi ve Alman idealizmini
baslatan iinlii filozoftur. Kant, bir yandan kendisinden onceki geleneksel felsefenin
etkisinde kalirken, diger yandan Ingiliz tecriibecilerin etkisi altinda kalmistir. Kant
felsefesinin  temel ozelligi  kritik-elestirel  olusudur. 17. yiizyil Fransiz
Rasyonalizminin temel 6zelligi akilc1 olmasidir. Descartes, Spinoza, Malebranche ve
Leibniz Avrupa Rasyonalizminin savunucularindandir. 18. yiizyll Alman
Aydinlanmasinin temel 06zelligi de elestirici olmasidir. Kant kendisinden onceki
felsefeye elestirel bir gozle baktigi gibi, kendisinden sonrakilere de bu yontemi
devretmistir. Bu sekilde, anlagilmadik bir sekilde karanlik Bati Ortagagindan
Ronesansa ¢ikmasini beceren Ingiliz tecriibeciligi (Ampirizmi), Alman elestirel

yaklagimiyla Bati kiiltiiriinlin aydinlanma donemine sokmustur. Hayal giicliniin
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yaraticiligi ile harekete gecen oOzler, kavranamaz bir diinyanin duygu, zeka ve
hayalleriyle cevrilirler. Burada Genieye verilen gorev sanat¢inin tasarladig: fikirleri
veya hissetigi duygular1 yani 6zii somut bir hale getirmektir. Bununla birlikte, yeni bir
tislup yaratan, 6zgiin olan sey Geisttir. Estetikle ilgilenen Kant, estetige felsefe
dogrultusunda idealist bir yaklasim gostermektedir. Sanat¢inin ortaya koydugu sanat
eserleri, Kant’a gore duyularla verilmis degerleri, yani tecriibeyi asar. Sanat doganin
taklit edilmesi yani mimesisten ibaret degildir. Sanat verilmis seylere tekrar sekil
vererek, onlar1 akla dayanan manevi varliga baglamalidir (Turgut, 1993, s. 31, 36).
Sanat eseri tecriibeye sahip oldugu kadar ideal bir deger tagimaktadir. Bdylece sanat
eseri incelenirken sahip oldugumuz fiziksel bes duyu disinda baska bir algilama ile
sanat eserinin oziinii kavrariz. Hegel ‘Estetik Uzerine Dersler’ ve ‘Diislerin Yorumu’
isimli yazilarinda estetigi Oedipus ve Hamlet’in karsilikli konusmalarinda estetik
konusunu ele alir. Bununla birlikte ‘Estetik Uzerine Dersler’ isimli yazisinda faust,
psikanaliz, felsefe ve tibbin diisiinceyi bir hastalik gibi gostermek igin birbirlerinin
alanlaria girip tartisma konusu olarak ele aldiklarinda estetigin buradan ortaya

ciktiginida savunmustur (Ranciére, 2006, s. 22).

Kant, aklin smirlarin1 belirterek, felsefesine baslamaktadir. Akil neyi
yapabilir, neyi yapamaz? Platon ve Descartes’den bu yana aklin yapamadigi sey
yoktur. Iste Kant, yeni bastan akli bir siizgecten gegirmektedir. Onun, “Salt Aklin
Elestirisi” adli kitabi, aklin bu sekilde bir elestirisini yaparak smirlarini gizer. Bu
onemli kitapta Kant hangi bilginin gegerli olup olmadigimi tartigmakta, bilgi
hakkindaki goriislerin yeni bastan bir elemesini yapmaktadir. Immanuel Kant, 1781
yilinda yazdigi “Salt Aklin Elestirisi” kitabinda estetik ve giizellik hakkindaki
diistinceleri, tutumlari, duygulari, davraniglar1 ve yargilari incelemistir. Temel olarak
Hume'un, olaylarin arasinda bir neden-sonug¢ iliskisi oldugu Onermesinin
kanitlanamaz oldugu fikrinden yola ¢ikarak saf aklin miimkiin olamayacagina dair
irettigi skeptik bakigina ¢6ziim getirmeye c¢alisir. Kant, oncelikle saf ve tecriibe ile
kazanilan bilgi arasindaki ayrimi belirler. Tiim bilgiler tecriibe ile baslamasina
ragmen, tiim bilgilerin tecriibeden kaynaklandigir anlamina gelmez. Kant, tecriibe ve

algidan bagimsiz olarak edinilen bilgiye a priori adin1 verir. Saf bilgi ise iginde
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tecrilbe ile kazanilan 6geler bulundurmayan bilgidir. Matematik, a priori bilginin
deneyden bagimsiz olarak gelebilecegi noktaya bir Ornektir. Dogrulugu sadece
tecriibeye dayali olarak belirlenebilen 6nermeler i¢in ise a posteriori terimini kullanir.
Giizelligin sorununa deginen Kant’a gore estetik temel anlamda bir problemdir. Kant
estetigin farkli bi¢imlerde oldugunu ve c¢eliskili bir yapisi oldugunu ifade eder.
Begeninin celigkisi olan estetik yargisi kendi i¢ginde savas vermektedir. Estetik tarafl
bakis acisiyla tanimlanamaz ve estetik hakkinda yargiya varilamaz. Ama biitiin
insanlarin yalin bir sekilde mantiklarinin erdemiyle estetik konusunda tanimlari,
degerleri ve yargilar1 vardir. Bir taraftan insanlar bir nesneden haz alirken, bu
duyduklart zevk o an i¢in dolaysiz olarak nesnenin kavramsallik temeline
bakilmaksizin ve neden sonug iliskisini sorgulamadan aldiklar1 hazdir. Diger taraftan,
insanlar bir nesneden aldiklar1 zevki ifade ederken, bu yargiya varmalarinda nesnenin
giizelliginin niteliginden bahsederler ve begenilerini kavramsal fikirlere dayandirirlar.
Boylece tarafsizca nesneden alinan zevki mantik c¢ergevesi i¢inde ifade ederler. Bir
nesneden nasil zevk almir? Bir nesneden alinan haz dolaysiz ve anlik olup higbir
sebep ve inceleme olmadan nasil yapilmaktadir? Giizelin olusturdugu haz anliktir.
Giizellik diisiincesine yaklagimimizda celiskinin ortaya ¢iktigini goriirliz. Bir nesne
hakkindaki tutumumuzu, duygularimizi ve yargillarimizi agikga estetik olarak
isimlendiririz. Hi¢ kimse bir nesneyi duymadan ve gérmeden, onun hakkinda giizel
oldugu yargisina varamaz. Estetife yaklagimimizda, uygulanabilir bilimsel ilkeler
gibi bilimsel hiikiimlerde ikinci derecede onemli faktorlerdir. Bir insana fizigin
gergeklerini kanitlayarak kabul ettirirsiniz ya da trenin faydalarini ortaya koyarak
onemini kabul ettirirsiniz. Ama bir insana Leonardo’nun sanat eserlerinin
meziyetlerini veya Mozart’in miiziginin giizelligini kabul etmesini saglayamayiz. Bir
kisinin gordiigilinii veya duydugunu diger bir insan ayn1 sekilde géremez ve duyamaz.
Boylece estetigin kanunlar1 ve ilkeleri hakkinda kesin bir yargiya varilamaz. Zevkin
ilkesini tanimlarken ilk 6nce temelinin hangi sartlarda olustugunu ve bu sartlarin o
nesne i¢in olusturdugu kavramlar1 goz Oniine almaliyiz. Bir nesnenin giizel olup
olmadigini kiyaslamalarla ve bu konudaki engelleri ortaya ¢ikararak yapabiliriz. Ama
bu tamamen imkansizdir. Tarafsiz olarak bir insan bir nesneyi algilayip haz duyabilir

ve bu duydugu hazzi ifade ederken higbir kanitlanmis dayanaga oturtamaz. Bu demek
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oluyor ki bir nesne hakkindaki kavramsal diigiinceler estetik yargisini olusturmuyor.
Higbir sey yasanmis tecriibeleri degistiremedigi gibi estetik yaklasimi da
degistiremez. Kant’in estetik {izerine yargisi estetigin kavramsal diisiincelerden ayri
olarak ortaya c¢ikmasidir. BOylece biz en basa estetigin ¢eliskisine donerek bir
nesneden zevk alma yargisini kavramlar iizerine kuramayiz. Bu konu tartigmaya agik
olan bir konudur. Sonug olarak estetik yargisi tutarsiz bir sekil alir. Bir nesneyi giizel
olarak adlandirirsak ve ondan zevk aldigimizi sdylersek aslinda sadece o nesnenin
bizi memnun ettigini degil satir aralarinda bizim o nesne ile ilgili tecriibelerimizden,
zihnimizde olusturdugu diisiincelerden ve bagkalarinin bize olan etkilerinden
bahsetmis oluruz. Kant’in bir diger zevk yargisi hakkinda onerisi, zevk duyma
yargisina varilirken diger insanlarin fikirleri ve onaylarina ihtiyag duyulmamasi
gerektigidir. Kant’in giizellik yargisi kavramsal diislinceler yerine duygusal olarak bir

zevk almadir. (Scruton, Singer, Janaway, Tanner, 1997, s. 22-24).

Kant, “Yargi Giicliniin Elestirisi’nde gilizel sanat eserlerinin yarali (genie)
eserler oldugunu belirtmektedir. Insanin bir yetenegi olan genie sayesinde doga
sanata kurallar koyar. Yani genie, dyle bir yetenektir ki, kendisini de kesin olarak
gosterilemeyecek kurallar bulunan eserler meydana getirir. Kant sanat eserlerinin
ortaya c¢ikmasii saglayan giice “doga” dese de buradaki doga 6zgiir yaratmanin
manevi ilkelerini tasiyan bir i¢ varligi olarak anlasilmalidir ve bu duyular {istii bir
giictlir (Turgut, 1993, s. 35). Bu yapitinda Kant, “estetik” sozciigiinii “duyusallik”
anlaminda kullanir. Duyusalligi da sOyle tanimlar: “Nesnelerden etkilenme tarzi
yoluyla tasarimlar elde etme yetisi” (Soykan, 2000, s. 340). Kant’in “Giizel,
kavramsiz olarak tiimel bir bicimde zevk vericidir, dogmatik bir kavram degildir”
tanim1 giizele iligkin biitiin teorilerini Ozetler. Ancak estetik duyguyu diger
duygulardan ayirmak gerekir. Insan yasaminda zevk veren her sey estetik duygunun

karsilig1 olamaz.

Dolayisiyla Kant’in nitelik, nicelik, iliski ve yon bakimlarindan ele aldig:
giizellik tanimlamasi asagidaki sekli ile belirlenebilir.

a- Nitelik bakimindan, ¢ikarsiz olarak hosa giden seydir.
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b- Nicelik bakimindan, herkesin hosuna giden seydir.
c- Iliski bakimindan, kendi disinda hi¢bir amag¢ olmadan hosa giden seydir.

d- Yo6n bakimindan sorunlu olarak hosa giden seydir.

Kant’in estetik kuraminda iki seye dikkat etmek gerekmektedir. Birisi
“Yiicelik” kavrami digeri de “Giizellik” kavramidir. Kant, ylicelik kavramim
glizelden ayirmaktadir. Yiicelik karsisinda bir lrperti duyariz. Bizde bir sonsuzluk
duygusu yaratir. Hicbir formu yoktur. Kant’a gore yiice, simnirsiz-sonsuz bir
kavramdir. Yicelik ise, sinirsiz, sonsuz ve bireyin kendi i¢ diinyasinda gelisen bir
olgudur. Oysa giizelin, formu ve kavranabilirligi vardir. Yiice’de ise bunlar soz
konusu degildir. Yiice’de i¢ varlik, sanki harekete ge¢mis, kaynasmaya baslamistir;
trperti ile beraber i¢ huzurda gayeye uygunluk anlami tagimaktadir. Kant’in

deyimiyle bu amagsiz bir amagtir (Turgut, 1993, s.35).

George Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) ise sanatsal yaratma siirecinin
ne kavramlarla ne de becerilerle ortaya cikarilan bilimsel bir etkinlik olmadigini,
sanatsal etkinligin bir ucu dogaya diger ucunun insana baglh oldugunu savunur. Yani
sanattaki giizelligin dogadaki giizellikten {istiin tutuldugunu iddia eder. Buna gerekge
ise sanatin bir taklit olmadigi, taklidin gereksiz, anlamsiz bir ¢aba oldugunu gercek
sanatin bir yaratma siirecinden gectigini savunur. Hegel, giizelin konusunu belirtir,
mesrulugunu gosterir, yontemi {izerinde durur. Sonra sanatin dogasini ve amacini
belirtmeye ¢alisir. Kaynagini Kant’in estetige iliskin diisiincesinde ortaya ¢ikan “ideal
estetik” Hegel’in estetik anlayisiyla zirveye ulasir. Giizellik bilimi olan estetigin hem
dogada hem de sanatta var oldugunu savunur. Hegel sanatta taklit¢ilige kars1 ¢ikarak
sanat¢inin doganin bigimlerinden birer sembol olarak yararlanmasini bu bigimleri
diisledigi bir drnege gore degistirerek onlara bir baskalik verebilecegini iddia eder
(Yetkin, 1972, s. 46, 47). Giizel diisiincesi, Hegel i¢in, mutlak diisiinceden bagka bir
sey degildir. Giizel, sanata ait, duyusal betimlemedir. Sanat, hakikati duygusal bir
bicim altinda biling alanina ¢ikarir. O halde giizel, diisiincenin duygusal belirlenisi
olarak tanimlanabilir. Ancak, koku, tat ve dokunma gibi duyularin hos buldugu sey,

sanatin tamidig giizel degildir. Sanat, duyusal yaniyla bize golgelerden, bigimlerden,
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tonlardan ve ezgilerden bir diinya yaratir (Dogan, 1998, s. 26). Hegel’e gore giizel,

doganin insanlar lizerinde birakmis oldugu hazsal bir duygudur diyebiliriz.

Toplumcu Gergekgilik iizerine gordiiglimiiz ve mimesis kuramina bagl kalan
elestirel gercekeilik ayri bir kurguda kendisini gostermektedir. Yine de toplumcu
gercekeilik bazen de elestirel gergekeilik olarak sanatin 6ziinii yansitmaktadir.
Gergekei eserlerde okuyucuya, ya da izleyiciye sunulan kopya eksik olabildigi gibi,
biitiin ayrintilar1 igermeyebilir. Ama yine de aslinin 6ziinli ve biitlinlinii yansitmasi
acisindan O6nemli goriinmektedir (Turgut, 1993, s. 24). 1959 senesinde Sanatin
Gerekliligi kitabin1 yazan Avusturyali Ernst Fischer, Marksist sanat anlayisinda kokli
degisiklikler getirecegini umdugu kuramsal katkilar yapmaya calistt. Toplumcu
gercekeiligin  smirlart yerine, toplumcu bakis agisinin genisligini ve esnekligini
koydugunu savundu. Sanat yapitlarini toplumsal ilerleme yasalligina karsi aldiklar
tutumla degerlendirilemeyecegi yolundaki goriislerini, Sanatin Gerekliligi adli
kitabinda islemistir. Fischer’e goére Romantizm akimi elestirel gercekeiligin 6n
asamalarindandir. 1790°dan yaklasik 1850'ye kadar Avrupa'da gelisim gostermis
biiyilk bir akim olan Romantizm akimi, burjuvalara karsi soylularin ve halkin
tepkilerini elestirel bir gercekgilikle ortaya cikmistir. Victor Hugo'yla birlikte biiyiik
iin kazanan Romantizm, insanin yaratma 0zgiirliigii 6niindeki her seye karsi durur.
"En iyi kural, kuralsizliktir" diyen romantikler, insanin duygularini, diis giiciinii
hayata gecirmesini ve insani diizeltmenin toplumu diizeltmekle olabilecegini
savunurlar. Romantizm edebiyatta, miizikte, resimde ve felsefede onemli yenilikler
getirmislerdir. Estetik, Hegel’in yazdign Estetik Uzerine Dersler ve Diisler
Yorumu’nda yer alan tartigmalarda ortaya konulmaya calisilmistir. Diisiince
konulariyla hastalik konularinin birbirleriyle iliskilendirilmesi tamamen sanat eserleri

hakkinda yeni diisiince bi¢imiyle ilgilidir (Ranciére, 2006, s. 22).

Eski estetik icin kuramsal estetik diyebiliriz ve diislinceyi baslangi¢c noktasi
olarak kabul ediyordu. Giiniimiizde estetik tiimiiyle somuta yani sanat eserine, giizelin
kendisine dayanmaktadir. Estetignin alanina girdigimiz zaman sanatinda alanina da

girmis oluyorsak, modern estetik sanattaki gilizelle iliskilidir. Giizelin ne oldugu
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sorusunun cevabini en iyi sanatgi cevaplayabilir. Eger sanat¢i olamasaydi hem giizel

hem de estetik olmayacakti (Timugin, 2008, s. 5, 6).

Sanat1 mimesis olarak tanimlayanlar i¢in sanat eserinin en dnemli 6zelligi dis
diinyanin iyi bir kopyasi olmasidir. Mimesis kuraminda sanat¢inin yasantisi ve
duygular1 6nemli degildir. Ekspresyonizme gore sanat¢inin, yasantisi, tecriibeleri ve
duygular1 6nemlidir. Ekspresyonizm sanat¢inin i¢ diinyasinin bir aynasidir. Sanatgi
kendi i¢ diinyasini ve kisiligini ortaya koymalidir. Bireysellik ve disavurum modern
toplumlarda daha kolay ortaya c¢ikmaktadir. Platon felsefesinde artistik, estetik ve
yaraticilik {izerinde durulmuyordu. Platon’a gore sanat eseri dig diinyanin iyi bir
yansimasi olmalidir. Sanat tarihinde 6zellikle Romantizm akimi ile sanatin duygularin
anlatimi oldugu ortaya ¢ikmistir. Ekspresyonizm sanat akimi da sanatin ne oldugu ve
sanat¢inin kim oldugu konusunda sorular sorarak ortaya ¢ikmis olabilir. 1900-1935
yillar1 arasinda etkin olan ekspresyonizmde bireyin, yani sanatcilarin duygulari

merkezdir (Keser, 2005, s. 114).

Ekspresyonizm ilk olarak Natiiralizm ve Empresyonizmin karsiti, ya da
Fransiz sanatindaki Empresyonist ilkelerin yadsinmasi anlaminda kullaniliyordu. Bu
terim Almanya’da Ozellikle sanat alaninda Empresyonizmden sonraki biitiin
gelismeleri iceriyordu. Ekspresyonizmin amaci, dogalciligin karsitt olan bicim ve
renkler aracilifiyla, duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmakt: (Lynton, 2004,
s.25). Ekspresyonizm doruk noktasina 1905 ve 1920 yillar1 arasinda cikti. Giigli
renkleri, carpitimis figiirleri ve bazen aidiyet ve vazgec¢is konularini sorgularken
soyutlamalara bagvurmustur. Ekspresyonist sanat¢ilarin paylastiklar1 ortak nokta,
sanatin insanin yaradailistan beri var olan gerceklerin ifade edilebilecegi ve bu
sekilde izleyicilerin yasamina anlam katmaktir (Little, 2007, s. 104). Ekspresyonist
sanatc1, gercekligi tekrarlamak istemez bunun yerine kendi duygularinin etkisiyle
bicimlenen yeni bir gergeklik yaratmak ister. Ekspresyonist sanatgilar, sanati
tekdiizelestirdigini ileri slirerek aligkanliklara saldirdilar ve dogayi goriindiigii gibi
degil duyumsadiklar1 gibi eserlerine aktardilar. Hem figiiratif hem de soyut resim

anlayisini igermesi ekspresyonizmin etkisinin artmasimnin en Onemli nedenidir.
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Ekspresyonizmin iki ana egilimi vardir. Bunlar Die Briicke” (K&prii) ve “Der Blaue
Reiter” (Mavi Ath)’dir (Keser, 2005, s.114). Her iki grup da igten duygularin
kirlenmis toplumsal hayat tarafindan zedelendigine inandilar. Die Briicke grubu
Alman sanatin1 yeniden canlandirmak i¢in dogaya ve ilkellige yoneldiler. Bu grubun
tiyeleri toplumda yikim ve tehlikenin habercileri olarak kabul edildiler. Der Blaue
Reiter grubu sanatg¢ilariysa mistik konular1 yani diinyada kalmis olan tinsel gercekleri
konu olarak aliyorlardi. Der Blaue Reiter grubu Die Briicke grubuna gore

calismalarinda daha fazla renk kullaniyorlard: (Little, 2007, s. 104, 105).

Ekspresyonizmde izleyiciyi rahatsiz eden sey doganin carpitilarak giizelden
uzaklasmasiydi. Izleyiciler, sanatcilarin resimlerinde dogay1 degistirirken giizelden
uzaklasip cirkine yaklagmalarindan hosnut olmuyorlardi. Norvegli ressam Edward
Munch Ciglik (The Scream) isimli tablosunda yasamin sadece giizel ydnlerini
gormenin iki yiizlilik ve kandirmaca oldugunu soylemisti (Sekil 10).
Ekspresyonistler, insanlarin ¢ektigi aciyi, sefaleti, vahseti ve tutkular1 6yle derinden
hissediyorlard1 ki, sanatta uyum ve giizellik iizerine diretmenin diiriist olmay1
reddetmekten baska bir sey olmadigina inaniyorlardi. Ekspresyonistler kendilerinden
onceki biiyiik sanatcilarin sanatlarinda sahte bir gilizellik ve aldatmaca goriiyorlardi.
Ekspresyonistler, hayatin gerceklerinin sadece zenginlik, mutluluk ve giizellik
olmadigini, aslinda issizlik, ezilmis insanlar ve hiisran gibi konularin ger¢ek hayatin
bir pargast oldugunu eserlerinde yansitiyorlardi (Gombrich, 2004, s. 564). Karl
Ruhrberg de Edward Munch’iin hayatta karsilastigi mutsuzluklarin eserlerinde ortaya
ciktig1 konusunda ayni fikirdedir. Karl Ruhrberg yazdigi Art of the 20th Century
isimli kitabinda Edward Munch hakkinda verdigi bilgilere gére, Munch yasadigi
biiyiik zorluklari, umutsuzlugu ve yogun bunalimlari koétiimser bir ruh haliyle
eserlerine yansitmistir. Ressam bes yasindayken verem hastasi annesini kaybetmistir.
Kisa bir siire sonra kiz kardesi vefat etmis ve diger bir kiz kardeside akil sagliginm
kaybetmistir. Munch kiigiik yastan itibaren Oliimle tanismistir. Munch’un babasi
Oslo’da fakir insanlara bakan bir melankolik doktordu. Munch ailesinin evinde
mutsuzluk ve iizlinti siirekli onlarla kalan bir misafir gibiydi. Duygusal Munch

ailesinin koti talihine yenik diismekten korkuyordu. Teyzesi Munch’a kafasindaki
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kotii diistincelerden kurtulmasi igin resim yapmasini tavsiye etti. Boylece teyzesi
sanatciya agir liziintiilerini ifade etmesinin yolunu gostermis oldu. Edward Munch’un

yasadig1 olumsuzluklar ressamin essiz sanat eserlerinin meydana gelmesinde dnemli

bir faktdr olmustur (Rhurberg, 2005, s. 34).

Sekil 10: Edward Munch’iin 1893 senesinde yaptigi Ciglik isimli eseri. (Gombrich,
2004, s. 565)

Hayata yalnizca giizel yanlarindan bakmay1 reddeden izleyicileri saskinliga
ugratan ressamlardan birisi de Avusturya’li ressam Oskar Kokoschka’dir. Sanat¢inin
1909 senesinde yaptig1 Oynayan Cocuklar eseri gorenlerde biiyiik saskinlik ve 6tkeye
sebep olmustur (Sekil 11). Biiyiikler, cocuklugun aci1 ve iiziintiileri hakkinda bir sey
bilmek istemiyor, bu konu onlerine getirilirse icerliyorlardi. Ama Kokoschka bu
alisilmis kaliplarin 6ngordiigii kurallara uymak istemiyordu. Onun, bu c¢ocuklarin
halinden anladigin1 ve onlara sefkatle baktigini hissediyoruz. Kokoschka bu alisilmis
kaliplarin 6ngordiigii kurallara uymak istemiyordu. Onun, bu cocuklarin halinden

anladigini ve onlara sefkatle baktigini hissediyoruz. Kokoschka, bu ¢ocuklarin
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bakislarinin ~ dalginligini, duruslarinin = tuhafligini - ve  gelisen  viicutlarinin
uyumsuzlugunu yakalamasin1 bilmistir. Sanatg¢i, biitlin bunlar1 belirtebilmek igin,
kabul gormiis dogru ¢izim kurallarina giivenemezdi. Aslinda Kokoschka’nin yapiti bu
kurallardan uzaklastig1 dl¢iide gercege daha yaklasmistir (Gombrich, 2004, s. 569).
Karl Ruhrberg’e gore Oskar Kokoschka yirminci ylizyilin 6nemli portre
ressamlarindan birisidir. Ressamin portrelerinde modelinin ruh halini ve karakterini
sanki X 1sinlar1 ile gorlip tuvale bu sekilde aktarmistir. Oskar Kokoschka’nin
kendisine has portre tarzi yiiziinden bir¢ok modeli resmin kendilerine benzedigini

kabul etmemistir (Ruhrberg, 2005, s. 60).

Sekil 11 : Avusturya’li ressam Oskar Kokoschka nin 1909 senesinde yaptigi Oynayan
Cocuklar isimli eseri. (Gombrich, 2004, s. 569)

Italyan filozof Benedetto Croce (1866-1952), 20. yiizyilm ilk yarisinin en
onemli filozoflarindan ve estetik tarihinin en 6nemli diisiiniirlerinden birisidir. Croce,
bi¢imin, icerikten ayrilamayacagini One siirerek estetigi genel bir dilbilim olarak
kabul eder. “Giizellik” ile “Ifadeyi” dzdeslestiren Croce, estetigin dayanak noktasinin
“Sezgi” kavrami lizerine kurulu oldugunu iddia eder. Ciinkii Croce’e gore, mantiksal
bilgi ve diis giicii ile elde edilen bilgi olmak {izere iki tiir bilgi vardir. Buna gore,

birinci basamak sezgi, sezgisel bilgi ya da sanat, ikincisi mantiksal bilgi ya da
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mantiktir. Tan Chilvers, Harold Osborne ve Dennis Farr’a gore, “Croce’nin sanata
yaklagimi sanatin hayal giiciiniin bir form icinde ortaya c¢ikmasidir. Croce sanatin
duygularin bir ifadesi oldugunu séylemektedir. Croce gore, sanat eserinin bir fikrin ya
da sezginin fiziksel bir yapida ortaya ¢ikmasi ve iletisim 6zelligi tagimasi gerektigini

savunur” (Chilvers, Osborne, Farr, 1994, s. 127).

Croce’ye gore bir resim sanat¢inin zihninde ancak bir defa olusmaktadir.
Ihsan Turgut’a gore, “Croce sanatcinin aymi eseri bir daha yapamadigimi soyler.
Sanattaki tek’lik, Ozgiinliik olayr da bu olsa gerek” (Turgut, 1993, s. 43). Bu
varsayima dayanarak Michelangelo 1515 senesinde yaptig1 tinli “Musa” heykelini bir
kez yapabilir diyebiliriz (Sekil 12). Sanat eserinin aynisin1 yapmak miimkiin degildir.

Bagka bir zaman ve yerde yapilan eser, daha dnce yapilan eser degil baska bir eserdir.

Sekil 12: 1515 senesinde Michelangelo Buonarroti’'nin yaptigi Musa Heykeli
(Oziikan, 2006, s. 79)
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Croce’ye gore, sanat nesnelerindeki giizellik, aslinda sanat¢inin ruhunda
meydana gelen glizelliktir. Goriildiigii gibi yapma-giizel, sanat eserinin giizelligi, fizik
giizelligin bir boliimiinii teskil eder. Ama diger bir kism1 da doga giizelligini temsil
eder. Fakat Croce’ye gore yapma giizel, cok daha fazla yaygin ve etkin olan bir
yardim aracidir. Cilinkii sanat giizelligi, maddi bir yapi tarafindan tasinsa da ruhsal bir
aktiviteye veya ifadeye doniismesi gerekmektedir. Bu nedenle Croce, Hegel gibi sanat
giizelligini, doga giizelliginden {istiin tutar. Croce’ye gore sanatin sadece teknik yont
yoktur. Sanatg1 siradan bir kisi degildir. Dolayisiyla sanatin, ustalik yonii olmakla
beraber bagka seylere de ihtiyact vardir. Eger herkes sanatci olamiyorsa, yalniz teknik
ve ustalik yoklugundan degil, ayn1 zamanda sezgi yoklugundandir. Croce’ye gore,
ifadeden yoksun bir dilin, bedensiz bir ruhtan farki yoktur. Boylece sezgi ile ifadenin
birbirinden ayrilamayacagi, ayni sey oldugu anlasiliyor. Sanat bilimi ve dilbilimi,
yani estetik ve dilbilimi ile ugrasan kimse gergekte estetik sorunlari ile de
ugrasmaktadir (Comert, 2006, s. 11-15). Bdyle olunca sanatin igerik mi, bi¢im mi
sorusu da anlasilir. Gergek sanat her ikisidir. Bu bakimdan sanatta 6z ve bi¢im sorusu
Croce’de sezgi ve ifade sorunu olmaktadir. Ekspresyonist bir sanat felsefecisi olan
Croce’ye gore sanat elestirmeni bir sanat eserini elestirmeden once az da olsa o eseri
yapan sanat¢1 hakkinda bilgisi olmasi gereklidir. Bu sekilde sanat elestirmende estetik
bir fenomen olusur. Ekspresyonist kuraminin ¢agdas bir felsefecisi olan Croce’de,
sanat mimesis kuramcilarindaki gibi ne ahlak ne de ideoloji acgisindan ve ne de
fiziksel hazi belirtmek i¢in ele alinmalidir. Bu da, bir sanat eserinde ¢esitli 6gelerin
bir sentez igerisinde birlesmis olmamasidir. Bu bodyle olunca duygunun anlatimi

basarisiz olmus demektir (Turgut, 1993, s. 44-45).

Duygu bir tasvir degildir. Bir anlatimdan 6nce duygu olmadigi gibi, onun
baskas1 iizerinde etki uyandiracak bir 6zelligi de yoktur. Ekspreyonizmde tikelin
duygusu vardir. Bu da bir tecriibe oldugu i¢in tasviri yoktur. Duygunun belirli bir hal
almasi, ancak bu tikel alanin dile doniistiiriilmesi ile olur. Duygunun
imgelestirilmesidir. Bu bilingli bir olaydir. imgeden 6nce duygu yoktur. Eger imge
duygudan 6nce varsa ne oldugu bilinmeyen izlenimlerdir. Bir dilde imgelesmis duygu

tamamlanmis duygudur. Bir sanat eserinin yapilisinda, sanat eseri ve duygu ayni
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anlatim eyleminde ortaya ¢ikar. Croce sanatsal duyguyu sezgi ile iligkilendirmektedir.
Sezgi ve duygu yasant1 ile ilgili kavramlardir. Sezgi ve duygunun tanimi oldukca
zordur. Yaraticilik eylemi belirsiz ve giz dolu bir kavramdir. Ekspresyonist Lev
Nikolayevi¢ Tolstoy, Croce ve Collingwood’dan farklidir. Tolstoy “Sanat Nedir?”
makalesinde sanatla ilgili goriislerini belirtmistir. Mimessis goriisiinde ve sanatta
bicimin Onemini savunan gorlslerde duygu c¢ok Onemli degildir. Tolstoy’a gore
duygu c¢ok onemlidir. Tolstoy’a gore duygu aktarimini izleyiciye verebilen bir
calisma bir sanat eseridir. Duygunun sanat eseri ile izleyiciye aktarimina Tolstoy
“Bulagim” demektedir. Bulasimin yani duygu iletiminin ger¢ceklesmesi i¢in sanat¢inin
samimi ve i¢ten olmasi1 gerekmektedir. Tarihteki tinlii sanat¢ilarin bir kismu, kilisenin,
aristokratlarin ve zenginlerin hoslarina gidecek eserler yapmislardir. Bazi sanatcilarin
eserleri halk yerine kiigiik bir ziimreye hitap ederler. Her yeni eser hem izleyiciye
hem de sanatciya yeni katkilar vermelidir. Sanatgr iirettigi her eser ile kendisini

gelistirir (Y1lmaz, 2004, s. 37-41).

Tolstoy “Sanat Nedir?” kuramsal eserini dini bir buhran gecirip, sade bir
Hiristiyan oldugu zaman yaziyor. Yukaridaki fikirler de bu sadeligi zamaninda
yazilmis. Onun biiyilik halk kitlesi dedigi sey de, sadece kdyliilerdi. Duygu aktarimi
bliyiik sanat eseriyle bunlara yetismeli. Tolstoy’un Hiristiyanlik anlayisi biraz
Bernard Shaw’a benzemektedir. Bu bir hiimanist bir yaklasimdir. Biiylik sanatcilarin
din anlayis1 boyle hiimanisttir. Onlarin hangi din, ya da kiiltiire sahip oldugu 6nemli
degildir. Belki de tiim dinlerin, rejimlerin ortak yanlari bu hiimanistlik yanlaridir, ama
bunlar1 hiimanistik, yasanabilir yapan samimi sanatgilarin eserleridir. Tolstoy un fakir
halka, 6zellikle koyliiler i¢in duydugu insancil duygulari burjuva yazarlarda ve
toplumcu gercekei yazarlarda gérmemekteyiz. Bunun yani sira, Tolstoy’un sahip
oldugu igten dini inanglartyla Marksistlerin simif goriisii ayn1 degildir. Tolstoy’un
diger anlatimcilardan ayiran ve belki de ¢cagdas iletisimci estetikcilere yaklagtiran en
onemli sey, onun sanat yaratiminda kabul ettigi {igiincii 6ge olan okuyucu 6gesidir.
Sanat eserleri ne kadar ¢ok okuyucu kitlesine ulasirsa, sanat eserinin degeri o kadar
artar. Fakat herkesi diislinlip sanat eseri yapilirsa, bir calisma nasil sanat eseri olarak

kabul edilebilir. Cevremizde bulunan egitimli insanlar ve estetkle mesgul olmamig
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sanatcilar sanatin gilizzeligi ireten faaliyet olarak tanimlar. Tolstoy’a gore,
algilarimizdan olusan bes duygunun estetik tarzina gore sekillenir sanat. Bunlar tad
alma duyusu sanati, koklama duyusu sanati, dokunma duyusu, isitme duyusu ve
gorme duyusu sanatidir. Bu sanat bic¢imleri yerine gore birlikte de hareket
edebilmektedirler. Tolstoy, diger disavurumcular gibi estetik duyguyu diger giinliik
duygulardan ayirt edilmemesidir. Bir sanat eseri karsisinda bizde uyanan sadece
estetik duygular degildir. Estetik duygular1 ve estetik olmayan duygular1 birbirinden
ayirmak zordur. Genelde, estetiksel olmayan duygularin tiimii, edilgen kaba ve kolay
bir tepkidir. Ama anlatimcilar bu duygu ayrimini yapmamaktadirlar (Turgut, 1993, s.

50, 51, 118, 120).

Johann Christoph Friedrich von Schiller (1759-1805) yirmiden fazla
mektubundan olusmus “Insanin Estetik Egitimi Uzerine Mektuplar” eserinde insan,
esteti ve oyun arasindaki iligki tizerinde durmustur. Schiller’e gore, insan, insan
oldugu siirece oyun oynar ve oyun oynadigi siirece insan olur. Schiller’e gore,
insanda Once fiziksel bir asama, daha sonra estetik bir asama ve en sonunda ahlaksal
bir asama oldugunu soyler. Schiller’e gore, insanda ahlaksal bir yap1 olusturmak icin
ilk once duygusalliktan ¢ikartmak ve estetik bir yapiya ulastirmak gereklidir.
Schiller’e gore, giizellik sadece ne duygusaldir ne de akilsaldir. Giizellik her ikisinin
karsimi olup giizellik bi¢imin i¢indeki 6zgiirliiktiir. Schiller’e gore, estetik insan oyun

icerisindeki 6zgiir insandir (Hegel, 1830, s. 60-62).

Kant estetiginin konusu olan giizeli, ahlakin konusu olan giizeli, ahlakin
konusu olan iyiden almaktaydi. Bu sekilde Kant estetigi bagimsiz bir bilim haline
getirmistir. 18. yiizyillda yasamis Alman filozof Alexander Gottlieb Baumgarten
giiniimiizde bildigimiz estetik kavramini ‘Aesthetica’ isimli eserinde felsefede ilk
defa kullanmistir. Baumgarten’e gore estetik, ‘Giizel iizerine diislinme, onun ne
oldugunu arastirma sanatidir’. Jean Frangois Lyotard (1924-1998) yiice estetigin
kurucusu olarak Edmund Burke (1729-1797), Immanuel Kant (1724-1804) ve
Sigmund Freud’u (1856-1939) gormektedir. Lyotard’a gore estetik zayifligin

karsisina ‘désaisissement’ olarak adlandirilan etkilenmeme giiciinii gorsel bir iz
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diisiim olarak koymaktadir. iki bilingdis1 arasindaki bag tekil bir karsilikli yer
degistirmeyi belirtmektedir. Lyotard’mn Insalikdisi ‘L’Inhumain’ ve Postmodern
Ahlaklar ‘Moralitées Postmodernes’ isimli ¢aligmalarinda bu sanat anlayisinin temsil
karsithiginda insanin benzer olmayan dogasinin, degerleri temelinden degistiren ve
asan gliclerin hareketini onaylamaktadir. Bu ylizden ters bir sekilde estetik
bilingdisinin karsit mantig1 igerinde sozsiiz dilin kutupsalligi iginde kesin karar

alinmalidir (Ranciére, 2006, s. 68, 69).

Platon’a gore, iyi olan giizeldi ve giizel olan iyiydi. Estetik ayn1 zamanda iyi
ahlak demekti. Yeni Platonculukta iyi ve giizel olan en yukarda Tanr1’da birlesiyordu.
Tann salt giizel ve iyiydi. Bu goriis Kant’a kadar siirdii. Kant’a gore, giizel, insani
duyu diinyasindan akil diinyasina gotiiriir. Kant goriisiinde giizel hem duygusal hem
de akilsal olandi. Kant’a gore, giizel, insanin duyular diinyasinda olmayip akil
diinyasindir. Ama Schiller’e gore, giizel 6zgiirliik oyununun nesnesidir. Kant’a gore,
akil ve duygu birbirlerine karsitken, Schiller oyun ictepisinde akil ve duygu
birlesmistir. Schiller, insanin, estetik bir insan olmas1 gerekir derken ayn1 zamanda
devletinde estetik bir devlet olmasi gerektigini savunmustur. Giizeli oynayarak ve
oynadig1 siirece Ozgiir olan devlet, estetik devlettir. Boylece, insan giizeli estetik
devlette 6zgiirce oynar. Estetik devlet egitim sistemine oyun igtepisini koyarak, giizeli
ve oyunla olusan 6zglirliigii insana sunar. Nesne ictepisinin konusu yasam demektir.
Yasam, tiim maddesel varligin yasanilan zaman igerisinde duyularda oldugudur.
Schiller’e gore, bigim igtepisi kisaca bigim demektir. Bigim igtepisinin konusu, bigimi
hem 6z ile hem de 6zden ayr1 olarak kabul eder. Nesnelerin tiim bi¢imsel yapilari,
onlarin diisiince giicleriyle olan iligkilerini de kapsar. Oyun igtepisinin konusu genel
olarak canli bigim olarak tanimlanir. Genis anlamda, goriislerin tiim giizel nitelikleri

giizeli tanimlamaya yardimei olur (Hegel, 1830, s. 62, 63).

Insan, biliyoruz ne tam olarak maddedir, ne de tam olarak ruhtur. Insanhigin
bir bilesimi olarak giizellik, demek ne nesne igtepisinin tam bir nesnesi, ne de bigim
ictepisinin bir nesnesi olabilir. Glizellik, her iki igtepinin konusudur. Bu agiklama ile,

eger bu bir agiklama ise, giizellik, ne yalnizca canlilarin alanina uzanir, ne de yalnizca
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canlilarin alaninda kapali kalir. Bir mermer blogu, cansiz oldugu ve cansiz kaldigi
halde, bir mimarin, ya da bir heykeltirasin elinde ek giizel canli bilim olabilir.
Nietzsche ilk nce Bonn Universitesinde Filoloji okudu. Daha sonra kaydim Leipzig
Universitesine aldi. Basel Universitesi’nde Klasik Filoloji boliimiinde c¢alismaya
basladi. Nietzsche dil calismalarini seviyordu. Dilin 6nemini, sanat olayinin, dil
olayinda yattigin1 ¢ok iyi biliyordu. Nietzsche’nin eserleri Miizigin Ruhundan
Trajedinin Dogusu, Caga Aykir1 Diisiinceler, Insanca Pek Insanca, Béyle Buyurdu
Zerdiist, Iyinin ve Kétiiniin Otesinde, Tan Kiziligi, Sen Bilim, Ahlakin Soykiitiigii
Uzerine, Homeros ve Klasik Dilbilim, Schopenhauer'ci Felsefe ve Uygarlig,
Yunanlarin Trajik Caginda Felsefe ve Zerdiist Siirine Eklemeler’dir. Eserlerinden
“lyinin ve Kétiiniin Otesinde” Nietzsche kadmi Dogulu’lar gibi mal saymanin
gerektigini sOylemektedir. Ama hicbir Dogulu’nun kadindan nefret etmedigi,
asagilamadigi bir bicimde kadindan nefret etti ve asagiladi. Nietzsche, Platon’dan
Schopenhaur’e kadar tim geleneksel felsefeyi yadsiylp yeniden Tragedya’y1
yaratmak istiyordu. Wagner’in miizigini diiz yaziya aktarmak, giiclii bir dil yaratmak
onun en biiyiik istegiydi. Cagdas ger¢ekeilik onu hi¢ mi hi¢ ilgilendirmiyordu. Bu
trajedi, ayn1 zamanda bir yasama bi¢imi, en iistiin bir yagama bi¢imidir. Nietzsche’nin
anlayisinda sanat yasam ayrimi yoktur. Dionysos ve Apollon, hem tanrisal olan bu
varliklardi, hem de insanlardi. Bu mitolojik tanrilar birbirlerine karsit olmakla beraber
birbirlerini tamamlayan varliklardi; biri denge ve bicim tanrisis Apollon, digeri ise
cosku tanris1 Dionysostur. Her iki tanrida sanatla ilgili tanrilardi. Sanattaki bi¢cim ve
0zii olusturan iki 6ge idi. Nietzsche, sanatla hayati bir goriiyordu. Apollonik 6ge daha
cok plastik sanatlarda egemen olurken, Dionistik 6ge ise miizikte egemendi. Ama her
sanat tlirlinde de bu ikiligi, daha dogrusu bu iki 6geyi goérmekteyiz. Boylece
Nietzsche’de sanat tanrisal olan 6z ve bigim olan giiclere baglanmis olur (Turgut,
1993, s. 53, 54, 57-59). Sanatcilar: en azindan onlar, olmasi gerekenin resmini
cizebiliyorlar: her seyi oldugu gibi birakan bilgelerden farkli olarak gergekten

baskalastirma ve doniistiirme derecesinde iiretkenler (Nietzsche, 2006, s. 17).

Aforizmik tislup, Nietzsche’nin en belirgin edebi tarzidir. Aforizma, 6zli s6z

anlamindadir. Nietzsche’nin 6zl sozlerinden bazilar1 agagidadir:
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Kendi sorunlar iistiine diisiinmeye baslayan ve bu sorunlara iligskin bir biling
sahibi olan toplumlar ancak felsefe yapabilirler... Ciinkii felsefe, kiiltiir sorunlarini
¢Ozmiis toplumlarin isidir. Sanat nasil m1 dogar? Bilgiye bir deva olarak dogar.
Yasam, ancak sanatin yaniltmalari, aldatmalar1 sayesinde yasanabilir hale gelir

(Bozkurt, 2000, s. 155, 160).

Nietzsche “Deccal” adli eserinde Hiristiyanliga lanetler yagdirmis, onu
kiiciimsemis ve kdkeni konusunda ¢esitli arastirmalarda bulunmustur. Ona gore "llk
ve son Hiristiyan ¢armihta dlmiistiir." Zayif ve hasta yapili olanlar yok olmalidirlar.
Bu, bizim insan sevgimizin ilk kuralidir. Onlara bu konuda yardim edilmelidir. Bir
glinahtan daha zararli ne olabilir? Zayif ve hasta yapili olanlar i¢in bir anlayis:
"Hiristiyanlik!". Nietzsche'nin dine bagkaldirisi, 6zelde Hiristiyanhiga olmakla
birlikte, genelde tiim nihilistik 6zellik gdsteren dinleredir. Nietzsche'nin baskaldirisi,
tiim dinlere degildir. Clinkii Nietzsche, dogrudan dine degil, nihilizme bagkaldirir ve
dolayli olarak bu bagkaldirisin1 nihilistik 6geler tasiyan dinlere de yoneltir.
Hiristiyanlik gibi gerceklikle iliskisi olmayan, gerceklik gelir gelmez uzaklagmak
zorunda olan bir din, dogal olarak diinya hikmeti'nin, yani bilimin diisman1 olacaktir.
Yine Deccal adl1 eserinde, Hiristiyanligi kiiltiir yikicist bir din olarak nitelendirmistir.
Ciinkii eski kiiltiirlerin izini, varli§i ve var olusu yadsimasi sebebiyle silmis ve
yagmalamustir. Hristiyanlik, eski kiiltiiriin mirasin1 bizden ¢aldi. Sonra da bizi, Islam
kiiltiiriiniin mirasindan yoksun birakti. Temelde bize, Grek ve Roma'dan daha yakin
olan ve dogrudan duyu ve zevkimize hitap eden Ispanya'nin muhtesem Magribi
kiltlirii ayaklar altinda ¢ignendi. Neden? Ciinkii soyluydu, ¢linkili kdkenlerini insanca
icgiidiilerden aliyordu. Nietzsche, tutucu Avrupa’ya vurdugu samarin izleri hala
duruyor. Onun soyledigi, yazdig1 higbir seyde delilige 6zgii bir sey yoktu. Kullandig:
hicbir sozciik anlamsiz degildir (Nietzsche, 2000, s. 26,27).

Clive Bell (1881-1964), Ingiliz sanat elestirmeni ve yazaridir. Bell estetik
fikirlerini 1914 senesinde yazdigi Sanat (Art) isimli kitabinda belirtmistir. Ian
Chilvers, Harold Osborne ve Dennis Farr’a gore, “Clive Bell’in estetik hakkindaki

fikirlerini Anlamli Big¢im teorisine dayandirmaktadir. Anlamli Bi¢im terimini, Bell
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bulmustur. Bell’e gore, anlamli bigim sanat eserinde bulunur ve sanat eserini diger
objelerden ayiranda budur” (Chilvers, Osborne, Farr, 1994, s. 47). Clive Bell’in 1914
senesinde yazdiklarina gore, bir sanat {irlinlinii anlamak i¢in yanimizda hayatla ilgili
hicbir sey bulundurmamaliyiz; fikirleri ve iliskilerine dair hicbir bilgi, duygularina
dair higbir tanisiklilik olmamalidir. Sadece big¢im, renk ve ii¢ boyutlu uzay algisi
olmalidir (Barnard, 2002, s. 54).

Sanat eserleri insandan, diger canlilardan ya da yapildiklar1 malzemelerden
farkli varliklardir. Bir sanat eserinin yapilabilmesi i¢in malzemeye ihtiya¢ vardir.
Omnek olarak Aziz Giorgio heykelini verebiliriz. Floransali erken Ré&nesans
heykeltiras1 Donatello’nun (Donato di Niccolo di Betto Bardi) 1415-1416 yillarin da
yaptig1 Aziz Giorgio isimli mermer heykel, Silah Yapimcilar1 Loncas: tarafindan,
Floransa’da ki Or San Michele Kilisesi’nin dis duvarinda ki bir nise konulmak iizere
siparis edilmistir (Gombrich, 2004, s. 230). Aziz Giorgio heykeli mermerden
yapildigi i¢in gercek fiziksel bir varliktir denilebilir (Sekil 13).

Sekil 13: Donatello ’'nun 1415-1416 senelerinde yaptigi Aziz Giorgio heykeli.
(Gombrich, 2004, s. 231)
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Insan ancak var olan bir seyi bilebilir. Bilgi, insanin dis diinyadan algilari ile
olusan bir olgudur diyebiliriz. Bu yiizden sanat eserleri fiziksel gercek bir varlik olup
ayni zamanda bir bilgi nesnesidir. Hartman’a gore, sanat eserinde nesnelesme ve bir
yaratma sdz konusudur. Insan kendisini disa vururken sanat eseri yapmaktadir.
Yaratici tin soyut olan halini somut bir madde ile disa vurur. Sanat eserlerinde diger
varliklardan farkli olarak iki kisimdan olusmustur. Bunlar gercek madde ve gergek
olmayan maddedir. Yukarida verilen 6rnege bakarsak Aziz Giorgio heykeli sadece
mermerden ibaret degildir. Sanat eserlerinde bu iki katman birbirinden ayr1 degildir.
Birisi olmadan digerinin sanat eseri olarak var olmasi miimkiin degildir. Hartman’a
gore, sanatcilar sanat eserlerini baskalari i¢in yaratir. Sanatgi, sanat eserini yaparken
somut bir madde kullanir. Hartman’in nesnelesme taniminda {icilincii bir varlik
gereksinimi ortaya ¢ikiyor. Birinci varlik sanatci, ikinci varlik sanat eseri ve tigiincii
varlik olarak da izleyici karsimiza ¢ikmaktadir (Turgut, 1993, s. 89). Kiiltiir, bu ti¢
varligin birlesmesi sonucu ortaya ¢ikar. Sanatcilarin, maddeye verdikleri yaraticilikla
sanat eserleri olugmakta ve bu sanat eserleri izleyiciler tarafindan kabul edilip
desteklenmelidir. Kiiltiir diye tanimladigimiz kavram bu sekilde gelisir. Sanat eserleri
icin Uigiincii 68e olan izleyici bulunmalidir. Bununla birlikte izleyicinin bilingli olup o
sanat eserinden anlayacak bilgi seviyesi olmalidir. Sanat eserini elestirebilmek i¢in

bir bilgi birikimi olmalidir.

Robin George Collingwood (1889-1943), bir sanat felsefecesi olarak, sanatin
Oziini yaratma eyleminde bulur. Collingwood yaratmay1 da duygularin ifadesi, ya da
disa vurumu olarak ifade eder. Collingwood’a gore,duygunun farkina varmak onun
tim Ozelliklerini bilmektir ve duyguyu ifade etmek i¢cin duygunun tiim 6zellikleri
gosterilmelidir. Collingwood’a gore,sanat¢1 duygularini ¢alismalariyla ifade ederken
bliylik zorluklara katlanir. Collingwood’a gore duygu ve anlatim beraber
gerceklesmektedir. Duygu ifade edildigi zaman anlatimda ortaya ¢ikmis olur. Bir
duygu bir kere yasanir bir daha ayni ortaya ¢ikmaz. Baska bir zaman ve baska bir
yerde benzer bir duygu ortaya ¢iksa da ayni duygu degildir. O duygunun ifade edilisi
farklidir. Bu yiizden sanat¢inin eserleri birbirinden farklidir. Sanatc1 yaptigi ¢calismayi

bir daha yapmaz. Sanat¢1 eserlerinde ifade ettigi duyguyu izleyicisinde uyandirmak
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gibi bir zorunlulugu yoktur. Izleyicileri duygulandirmak ve egitmek sanat¢inin isi
degildir. Collingwood’un sanat anlayisi izleyicide bir takim duygular uyandirmak,
ogretmek ve etkilemek amaciyla yapilan sanat sozde sanattir. Egitici, eglendirici ve
tarihi konular sanat eserinde bir yaraticilik gerektirmez. Ayni sekilde, bir anlatim
ustalikla ve biiyilk emekle yapilsa bile yaraticlik gerektirmez. Bunlar ancak sdzde

sanatta olur. (Collingwood, 1978, s. 113-114).

Plastik sanatlarda bicimin yontem ya da teknik ile yakin iligkisi vardir. Bigim
sanatta eserler i¢cinde ya da sanat akimlarinda farklilik gostermektedir. Ayn1 sekilde
biciminde olusturulmasinda kullanilan yontem ya da teknik de sanat eserlerinde,
sanatcilarda ve sanat akimlarinda farklilik gostermektedir. Resimde bigimi olusturan
ana &gelerden ¢izgi ve renk zamana gore farkhiliklar gostermektedir. Ornek olarak,
Joan Miro’nun eserlerinde zaman igersinde bigimsel farkliliklar1 ¢ok rahat bir sekilde
gormek miimkiindiir. 1924 senesinde, André Breton’un ilk Siirrealizm Manifestosunu
yayinlamistir. Joan Miro bu manifestonun ruhuna uygun bi¢cimde yaptigr Harleken’in
Karnavali (Harlequin’s Carnival) isimli tablosunun bi¢imi siirrealizm akimina giizel
bir 6rnek teskil eder (Sekil 14). Bu tabloda hayaller sanat¢inin esinlendigi kaynaklar
olmustur. Bu resmin Janis Mink’e goére yorumu su sekildedir. “Resimde hayal
giiciiyle olusturulmus eglenceli yaratiklar evde yapilan bir karnavali kutlamaktadirlar.
Miro kullandig1 capraz diiz cizgileri resimde basar ile birbirleriyle iliskilendirmistir.
Miro resimde fantastik ve iyi planlanmig hayali bigimler olusturmustur” (Mink, 2000,
s. 42). Miro bu resminde, bigimlerin agirliklarin1 ve bu bi¢imlerin agirliklarini zit
olarak dengeleyen bagka bicimlerin agirliklariyla biitiin  tuvalde bir denge
yakalamistir. Bu resimde, hayal mahsulii gitarist miizik yaparken diger hayal {iriinii
yaratiklar birbirleriyle oyun oynamaktadirlar. Resimde hayal iiriinii yaratiklarla
birlikte tanidik bigimlere de rastlamaktayiz. Ornek olarak kutudan disar1 ¢ikan sinek,
kedi, balik ve merdiven tanidik formlardir. Joan Miro’nun 1961 senesinde yaptigi
Mavi II (Blue II) isimli resminde biiyiik bosluk dikkatimizi ¢eker. Mavi II tablosu
soyut ekspresyonist bir resimdir (Sekil 15). Bu resimde parlak mavi zemin iizerine
belirgin sekilde kirmizi ve siyah formlar bulunmaktadir. Miro, Amerika’ya yaptigi

ikinci ziyaret sonrasinda, orada etkilendigi soyut ekspresyonizmin izlerini yaptigi
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Mavi I, Mavi II ve Mavi III tablolarinin da gérmekteyiz. Soyut ekspresyonizmin
Miro’ya etkisi J.Mink’e gore, “Jackson Pollock’un hareketli resimleriyle Robert
Motherwell ve Marc Rothko’nun soyut ekspresyonist ¢aligmalar1 Miro’yu derinden
etkilemistir. Bununla birlikte, Miro’nun olusturdugu bi¢imler dogal soyut bigimler

degildir” (Mink, 2000, s. 87).

Sekil 14: Joan Miro nun 1924-1925 yillarinda yaptig: siirrealist Harleken'’in
Karnavali (Harlequin’s Carnival) tablosu. (Mink, 2000)

Sekil 15: Joan Miro’nun 1961 senesinde yaptigi Mavi Il isimli tablosu, ressamin

soyut ekspresyonist resimlerinden birisidir. (Mink, 2000)
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2.1.2.1. Sanatta Anlam ve Bi¢im

Resimde soyutlama somut gercekligin diislincede yansimasi olarak
tanimlanabilir. Nesnel ger¢ekcilik soyut resmin konusudur. Resimde objelerin
formunu degistirme soyutlama olarak tanimlanabilir. Soyutlama yardimiyla objeler
bicimsel gergekeiliklerinden wuzaklasirlar. Resimde soyutun tanimi objelerin,
konularin, eylemlerin ve olgularin kendi bilinen 6zellikleri ve degerlerinden farkli
olarak dile getirilmesidir denilebilir. Resimde soyutlama somut ve soyut arasinda
bulunmaktadir. Soyutlamada obje somut gergeklikten tamamen kopmaz. (Keser,
2005, s. 318, 319, 321). Salvador Dali’nin Bellegin Azmi isimli resminde kumsalda
eriyen cep saatleri resmedilmistir. Formlar1 degistirilerek soyutlama yapilan cep

saatleri somut gercekliklerinden tamamen kopmamuslardir (Sekil 16).

Sekil 16: Salvador Dali’nin 1931 senesinde yaptigi Bellegin Azmi (The Persistence of
Memory) isimli basyapiti. (Néret, 2005, s. 26)
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Eski c¢aglardan baslayarak giiniimiize kadar gelen taklit davranigi, sanatin
yapisindan farklilik gostermektedir diyebiliriz. Sanati bigimsel olarak yargilamak,
izleyicinin sanat eserini dogru olarak degerlendiremedigi anlamina gelmektedir. 20.
ylizyilin 6nemli sanat tarih¢ilerinden birisi olan Alman Wilhelm Worringer’e (1881-
1965) gore, dogada ki estetik ile sanat eserinin estetigi birbirinden farklidir. Sanat
eseri doganin yaninda yer almakta, fakat dogal giizel, sanat eserinin etkeni olup,
kosulu olmamaktadir. Worringer 1907 senesinde yazdigi “Abstraktion und
Einfiihlung” ve 1911°de yazdig1 “Formprobleme der Gotik™ isimli eserleriyle erken
dénem Ingiliz Modernizmine katki saglamis, 6zellikle etkisi oldugu sanat akimi kisa
bir donem var olmus Vortisizimdir. “Abstraktion und Einfithlung” isimli eserinde
soyut sanat ve dogalcilik tizerinde durmustur. Worringer natiiralizm yoluyla sanatta
estetige tanimlama yapilamayacagini iddia etmistir. Ronesans ile ortaya c¢ikan
natiiralizmin 6nemli temsilcilerinden biriside Caravaggio’dur. Ressam ideal giizellik
fikrini kabul etmiyordu. Caravaggio’nun “Kuskucu Thomas” isimli tablosunda
resmettigi lic havari dénemin insanlarinin alistig1 giizel elbiseler icindeki agir bagh
havari betimlemesine uymuyordu. Worringer’e gore, sanat eserinde ki giizellik
anlayisi, onun izleyiciyi mutlu kilma oraniyla artmaktadir. Cizgilerin veya bi¢imlerin

degeri onlarin bizim i¢in igerdigi hayat degerinden ibarettir (Turgut, 1993, s. 91).

Worringer’e gore, dogalcilifin tam tersi soyutlamadir. Worringer’in
Ekspresyonizmden etkilenen bir sanat tarih¢i oldugunu sdyleyebiliriz. Bazi
tanimlarda soyut sanat nesnel olmayan ya da figiiratif olmayan sanat olarak da
belirtilmektedir. Boyle de olsa, “Soyut Sanat”in sadece Ekspresyonizmin etkisiyle
ortaya cikip bir akim haline gelmis olmas1 pek olasi degildir (Gombrich, 2004, s.
570). Modern sanatta, soyut sanatin temsilcileri olarak Delaunay, Mondrian ve
Malevich’i  gosterebiliriz. Bu  sanatcilar dogalcilik  dist  bir sanat tarzina
yonelmiglerdir. Delaunay’in sanati 151k, renk ve hareket lirizmine agirlik veriyor,
herhangi genel bir felsefeyi dile getirmeyi amag¢lamiyordu (Lynton, 2004, s. 82).
Robert Delaunay’in 1930 senesinde yaptigi icinde ritmik Ogeler bulunan Ritim,
Yasamin Mutlulugu (Rhythm, Joie de Vivre) isimli resmi Ornek verilebilir.

Mondrian’in sanat1 evrensel degerleri ve karsitlarinyan yana geldigi var olusu dile
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getiriyordu; ona gore, yaptig1r dinamik fakat uyumlu tablolar heniiz gerceklesmemis
fiziksel ve ruhsal diinyanin modelleri olarak goriilmeliydi, boyle bir diinyada da
resmin geregi olmayacakti. Piet Mondrian’in geometrik soyut resimlerine Ornek
olarak New York’taki The Museum of Modern Art miizesinde bulunan Broadway
Boogie Woogie isimli resmi gosterilebilir. Malevich ise, dogrudan dogruya dinsel
olmamakla birlikte, teknolojik diinyay1 yadirgadigini belirten goriintiiler sunuyordu
(Lynton, 2004, s. 82). Kasimir Malevich resimlerinde gercegi resmetmeyi
istemeyerek, gercegin Otesinde sanati aramistir (Simmen, Kohlhoff, 1999, s. 43).
Malevich’in Siyah Kare’si (The Black Square) Norbert Lynton’a gore, “Malevich’in
Suprematist doneminin ilk olgun iiriinii, beyaz bir kare igine yerlestirilmis ve onun
yaklagik yar1 alanini 6rten siyah bir kareyi gosteren resmiydi. Bir imgeden ¢ok bir
isareti andiran bu kare, kesinlikle goriinebilir herhangi bir nesnenin soyutlamasi
degildi”. Ote yandan Jeannot Simmen ve Kolja Kohlhoff’un yazdiklar1 Malevich
isimli kitapta Siyah Kare isimli eser hakkindaki goriisleri daha farklidir. Malevich’in
1914-1915 yillarinda yaptigi Moskova’da Tretyakov Galerisinde bulunan Siyah Kare
isimli tablosu geometrik soyut resme dogru bir 6rnektir (Sekil 17). Malevich Siyah
Kare isimli tablosunu yapmaya baslamadan 6nce resimde yeni bir vizyon artyordu.
Ressam farkli bir sey yaratmak istiyordu. Daha dnce yaptigr ¢alismasindan dolay1
umutsuzluga kapilmisti. Son yaptigi resim onu memnun etmemisti. Cesaretle fir¢asini
alarak siyah boyaya batird1 ve beyaz tuval iizerine siyah kareyi resmetti. Bu resim
ressamin yasadigl zamanda, modern resmin ikonu olmustur. Beyaz alan tizerindeki
siyah kare sanata yeni bir yon vermistir. Bu resim nesnel olmayan sanatin ilk

onciisiidiir (Simmen, Kohlhoff, 1999, s. 46).
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Sekil 17: Kasimir Malevich’in 1914-1915 senelerinde yaptigi Black Square (Siyah
Kare) tablosu. (Simmen, Kohlhoff, 1999, s. 50)

20. ylzyila, Avrupalilar ve Amerikalilar iyimser bir gozle bakarak,
demokrasinin yayilmasi, endiistri devrimi ve yeni buluslarla toplumsal hayatta
ilerleme kazanilacagt umuduyla girdiler. Amerika ve Avrupa’da sanayi devrimi,
kapitalizm, emperyalizm ve somiirgeciligin artmasi tizerine Avrupa’da bir dengesizlik
ortaya ¢ikti. Bunun sonucunda 1914-1918 seneleri arasinda I. Diinya Savasi oldu.
1917°de Rusya’da Bolsevik Ihtilali ile diinyanin ilk komiinist rejimi kuruldu. Béyle
bir donemde sanatsal yenilikler sonuna izm konulan isimlerle anildi. 19. yiizyilda ilk
defa Empresyonizmle baslayan izm sonlu sanat akimlar1 20. yiizyilda Fauvizm,
Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Siiprematizm, Konstriikivizm, Siirrealizm ve
diger sanat akimlar1 degerli sanatgilar Onderliginde ortaya c¢ikmistir. Bu sanat
akimlarinin seckin felsefeleri, duyurulari ve mesajlart manifestolar seklinde yazildi.
Modern sanatin gelisimi iizerine en 6nemli ve devaml etki, fotografin kesfedilmesi
ve fotograflarla reprodiiksiyonlar yapilmasi olmustur (Ersoy, 2002, s. 107). Ayla
Ersoy’un goriislerine yakin diislinceleri olan Richard R. Brettell yazdigi Modern
Sanat 1851-1929 (Modern Art 1851-1929) isimli kitabinda Modern Sanat’in XIX.
ylizyil ortasinda basladigini soylemektedir. Modern sanat akademik ya da geleneksel
sanatin karsitidir. Modern sanat degisen politik, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel olarak
degisen hayat anlayisiyla ortaya cikmustir. 1851 senesinde Londra yakinlarinda
bulunan Kristal Saray’da (Crystal Palace) Biiylik Fuar (the Great Exhibition)
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diizenlenmistir. Bu fuar ilk uluslar arasi fuar olup birgok iilke iirettigi irlinleri
sergilemektedir. Bu fuarla katilimci iilkeler gerceklestirdikleri endiistri devrimi
iriinlerine satis yapabilecekleri pazarlar aramaktaydi. Bu pazarlar i¢ine somiirgelerde
girmekteydi. Bu fuarin ana temasi olan ticarette sinirlarin kalkmasi anlayisi
giiniimiizde de stirmektedir. Endiistri iiriinlerin tanittimi1 dénemin yeni bulusu fotograf
gibi modern medya araglar1 ile yapilmaktaydi. Fotograf resim sanatinida etkiledi.
Fotografciliga bir kisim ressam ve sanat koruyucu karsi c¢iktiysa da bu ¢ok uzun
siirmedi. Paris donemin sanat bagkenti oldugundan Modern sanat bir bakima Fransiz
sanat akinudirda denilebilir. Buna karsin modern sanat Ingilizler, Almanlar, Ruslar,
Italyanlar, Iskandinavyalilar, Cekler, Ispanyollar, Amerikalilar ve Meksikalilar
tarafindanda benimsenmistir. Bu yeni kiiltiiriin fikirleri ve resimleri avangard gruplar
tarafindan Avrupa ve Amerika kitasina yayilmistir (Brettell, 1999, s. 1-3). Nimet
Keser’e gore, “Modern sanat, Ronesansla baslayan ve 20. yiizyilda tamamen bitirilen
gelenegi deviren avangard sanatgr ve elestirmenlerin Onderlik ettigi devrimin
basarisinin sonucudur. Modernizm terimi, modern sanatin felsefesine gonderme

yapmak i¢in kullanilabilir” (Keser, 2005, s. 221).

2.1.2.2. Sanatta Yaraticihk

Sanatta yaraticilifin ne oldugu ve nasil oldugu hakkinda kesin bir tanim
yapilamamakla birlikte, diislinlirler konuyla ilgili ¢esitli tanimlar ortaya atmaktadirlar.
Kant yaratma eylemini sasirtici bir gii¢ olarak kabul etmektedir. Kant’in yaraticilik
hakkinda diisiincelerini Thsan Turgut su sekilde dile getirmektedir. “Sanatci
yarattiklariyla sadece kendi zamanina degil, sonraki nesilleri bile hayrete diislirecek
eserlerini sunar. Sanat eseri, 0zgiindiir ve yaraticidir. Oysa, taklit eserlerde bu
olusumu gérememekteyiz” (Turgut, 1993, s. 35). Marianne Baudin’in Kiiltiir: insanin
Kendi igine Siirgiinii ve Kucak Agan Yer isimli makalesinde yaraticiligin tanimini
yaparken ilk 6nce kendi kendimize sormamiz gereken sorularin 6énemine deginiyor.
Marianne Baudin’e gore, “yaraticilifin o devasa ¢ekim giicli nasil agiklanabilir?

Bunun nedeni onun séziim ona sagladigi eglenme etkisi midir, yoksa baska bir sey,
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ornegin bireysel ve toplumsal yagami daha katlanilabilir, hatta daha iyi kilan basak bir

diizen midir s6z konusu olan?” (Baudin, 2006, s. 83).

Sanatta yaratma eylemine felsefi bir agidan yaklasan Paul Klee, yaratma
felsefesi hakkinda goriiglerini bes boliimde bildirmektedir. I.Yaratici gii¢ her
adlandirmadan kacar; son coziimlemede, sozle anlatilamaz bir giz olarak kalir.
Icimizde sahip oldugumuz yaraticilik giiciinii var olan duyularimizla anlatmamz
zordur. Ancak, bu giicii hissettigimizde zaman ve yer kosullarini 6nemsemeden, bize
kendisini gosterdigi gibi tiim fonksiyonlart ile agiklamamiz gerekir. Belki, o, bilinen
oteki Ozdek tiirler gibi, 6zdes duyularla kavranamayan 6zdek bir bigimdir. Bunun
yaninda yaraticiligi bilinen bir 6zdekle tanimlamamiz gerekir. Yaraticilik, bilinen bir
O0zdekle tanimlandiktan sonra somutlasmasi i¢cin madde kullanimi ile bir bigime
girmesi gerekir. II. Bicimsel bir devinim olan dogus, yapitin temelini olusturur.
Ozdek dis1 varlik olan yaraticilik giidiisiiniin yapisini, dokunulamayan tasarim olarak
tanimlayabiliriz. Yaraticiligin ortaya ¢ikardigi bigcimi olustururken 6zdeksel madde
ve araclar asgari sekilde kullanilmalidir. Big¢imin {iretimi, bi¢imin belirmesi
nedeniyle, var giicliyle azalir. Bi¢cimi olugsmasinda kullanilan araclar ve malzemelerde
0zdek bulunur. Yaraticilik giidiistiniin ortaya ¢ikardigi bi¢imde olusma, yontem ve
bitmislik goriiliir. Bigim, yaraticiligin nesnelesmesini saglayarak siirekli algilanmasini
saglar. III. Devinim, evrensel goriiniisle, dogallikla, hi¢bir kosul ve kayda bagl
olmayan ve simirsiz olarak kendine 6zgii higbir yegin sarsinti gdstermeyen bir 6n
temel 6gedir. Sanat eseri, nereden ortaya ¢iktigi belli olmayan tinin harekete gegmesi,
bi¢imi ortaya ¢ikarmak i¢in 6zdek maddelerin kullanimi1 yardimiyla devinim seklinde
meydana gelebilir. Baska bir deyisle, sanat eserinin ortaya konmasinin baslangici olan
yaraticilik, devim igerisinde dogal bir gelismeyle gercek halini alir. IV. Ne zaman ki
bicim ¢ok kiiclik olarak olugmaya baslar, o zaman, olgu, baslangigta en canli
etkinligiyle kavranabilir duruma gelir. Bi¢cim yasam kosullariyla baglantili olarak
amaca uygun olan yaraticilik giidiistiniin dnderliginde bir olus olgusudur. Olusum
bicimden dnce gelir. Bigim, hi¢gbir zaman ve hi¢bir yerde, noksansiz sonug, noksansiz
bitirme, noksansiz son degildir. Evren, olus olarak, goriinlir ylizeyin, yapitin

Ortlistinlin altinda yasar. Sanat eseri bicim ve icerik olarak iki yapiya sahiptir.
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Yaraticilig1 bu iki yapida da gorebiliriz (Klee, 2006, s. 55-59). Klee’nin goriisiine
gore, normal bir insan ile sanat¢1 arasindaki fark yaraticilik olarak adlandirilan bir

yetenektir (Klee, 2002, s. 13).

Kant’in estetik hakkindaki diigiinceleri yaraticilik ve sanat eseri arasindaki
iliskide ortaya cikar. Bu iligki sonralar1 Hegel’de akil kavraminin yaninda yer
almistir. Bu ‘Geist’ kavrami olarak tanimlanmaktadir. Hegel’e gore Geist, ruh ya da
yaratict glic anlamma gelmektedir. Kant, Geist kavramindan, algilarin verdigi
cesitliligi, “hayal giicilinlin a priori 6rnekleri” seklinde bir birlik haline sokan, onlar1
baglayan, aklin yaratict bir yetenegini anlar. Geist, estetik idealar1 tasvir etme
giiciinden baska bir sey degildir. Bu idealardan da akilda kavramlar olmayip, algilara
dayanan hayal giicliniin diistinme yetenegini olarak agiklar. Kant’a goére hayal
giicliniin yaraticilig1 ile harekete gegen idealar, kavranamaz bir diinyanin duygu, zeka
ve hayalleriyle cevrilirler. Burada Genie’ye verilen gorev sanatcinin tasarladigi
fikirleri veya hissettigi duygular1 somut olarak yansitmasidir. Burada, ayn1 zamanda
yeni bir Uislup yaratan, 6zgiin olan sey Geist’tir. Croce yaratma eylemine izlenimler
ile baglar. Bu izlenimler dogaya, hayata ve topluma ait izlenimlerdir. Sanat¢1 yasami
boyunca siirekli olarak izlenimler almaktadir. Bunlar zihin i¢in bir ham malzeme
olusturur. Ruh ya da zihin, dis diinyadan aldig1 bu ham malzeme i¢inde bir ayiklama
yapar ve bu ayiklama sonucunda ifadeye doniistiiriir. Asil yaratma da bu ifade de
yogunlasir. ifade, ya da anlatim ise, sanat¢inin ruhunda, ya da zihninde meydana
gelen bir estetik fenomendir. Fakat Croce’nin yaratma siirecinde ilging olarak
gordiigii sey, yaratmanin her zaman olmayacagi, bazen olabilecegi, estetik denomenin

bazen ifadeye doniisebilecegidir (Turgut, 1993, s. 35, 43).

Ancak psikalizin sanat yapitini ve sanat¢lyr anlamaya yaptigi katkilari
gorebilmek i¢in onun ruhsal yasami diizenleyen kurallar konusunda ortaya attigi
kavramlar1 animsamak gerekir. Freud oOncelikle ruhsalligin 6nemli yap1 tasi olan
bilingdigini tanimlamis ve onun bilincin kabullenmedigi ve bastirdigi unsurlardan
olustugunu gostermigtir. Ruhsal yasami yoneten diirtiilerin doyumunun yani haz

gereksiniminin dis ve i¢ kaynakli bir ger¢egin reddi ile karsilagmasi ve engellenmesi
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imgesel yasamin ortaya ¢ikisin1 saglar. Diger bir deyisle gergekligin yol actigi
doyumun saglanamamasi, arzunun var sanisal olarak elde edilmesi ¢abasinin ortaya
cikmasini saglar. Bastirma disinda yiiceltme de biling tarafindan kabul edilmek
istenmeyen diirtiiller i¢in kabul edilebilir bir ¢ikis yolu saglar. Yaratici edimi
belirleyen nedenleri aydinlatmak ve sanatsal ilhamin ortaya c¢ikisini agiklamak
psikanalizin sanat karsisindaki ilk hedefleri arasindadir. Psikanaliz sayesinde sanat
yapitinin gizlendigine, sessiz biraktigima yeni bir yaklasim olasidir artik. Yapitin
sessizlikleri, yani onda elde edilemez olanlar, aslinda seyircide haz yaratan
unsurlardir. O nedenle, yapitin yorumu aslinda bu hazzin yorumu demektir. Ancak
¢ogu kez ¢Oziimi hayli zor birgok bilmecenin i¢ iceligi s6z konusudur burada.
Yapitin bilmecesine onu yaratan sanat¢iyl onu yaratan sanat¢iyl harekete geciren

ilhamin bilmeceside eklenir (Scholz-Strasser, Pakesch, 2007, s. 8, 9).

2.1.2.3. Sanatta imge

John Berger sanatta imgenin dnemini, René Magritte’in bir ¢caligmasini 6rnek
gostererek belirtmistir. “Gergekiistiicii ressam Magritte Diislerin Anahtar1 adli
resminde sozciiklerle goriilen nesneler arasinda her zaman var olan bu ugurumu
yorumlamustir” (Berger, 2004, s. 7). Norbert Lynton’a gdre Réne Magritte, “Ikinci
derecede onemli baz1 yetenekler, Siirrealizmin Dogac1 ya da Dogrucu denen bir
tiiriinii ¢ekici bulmuslardir. Resimleri, taninabilir sahneleri ve nesneleri betimleyen
Réne Magritte, dogaci Siirrealist bir ressamdi” (Lynton, 2004, s. 159). Magritte’in
Goriintiilerin Sahteligi (The Treachery of Images) calismasi Matthew Gale’a gore,
“Belcikal1 Siirrealist bilinen kurallari alt iist etmistir. Magritte’in eserinde alay ederek
kullandig1 egik yazi, 19. yiizy1l dilbilgisi kitaplarinin yazi tipidir. Magritte’in
calismalarinda kullandig1 yazilar gergek kimliklerini saklamaktadir” (Gale, 2004, s.
262). Magritte Goriintiilerin Sahteligi eserinde resmettigi objenin altina resmin
anlamina ters diisecek sekilde goziin algilamasini yaniltan bir yazi yazarak izleyiciyi
sasirtmaktadir. Magritte’in La Révolution Surréaliste isimli derginin 15 Aralik 1929
senesinde ¢ikan 12. sayisinda yaymladigi Kelimeler ve Goriintiiler (Words and

Images) isimli resimli yazisim1 yorumlayan Matthew Gale sanatginin “Bir objenin
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islevi, kendi ismi ya da resminin isleviyle aym1 degildir” climlesinin Goriintiilerin
Sahteligi c¢alismasini ¢ok 1yi agiklamaktadir (Gale, 2004, s.263). Sanat¢i bu
calismasinda resmettigi pipo resminin altina bu bir pipo degildir yazisi ile tuvalin
tistlinde bir piponun resmi oldugu ve gercek bir pipo olmadigini resmin altinda yazi
ile belirterek izleyicilerde bir saskinlik duygusu uyandirmistir. Norbert Lynton
yazdigi Modern Sanatin Oykiisii isimli kitabinda Réne Magritte’in Siirrealist
caligmalarina yaklasimi su sekildedir. “Bu elbette icine tiitiin konup yakilacak bir
pipo degil, tual {izerine siiriilmiis boyadir. Ama goriintiilere baktigimiz zaman, bdyle
sagduyuya dayanan tepkiyi bir yana birakiriz. Goriintiiler bizde birtakim duygular
uyandirdigina gore, gosterilenle gosteren arasinda gercekgi bir ayirim yapmamiz

anlamsizdir” (Lynton, 2004, s. 180, 181).

2.1.2.4. Sanatta Dinin Yeri

Biitiin kiiltiirlerde dinin sanatta 6nemli bir yeri oldugu goriilmiistiir. Dinin
ozelliklerine ve yorumlanmasina gore, zaman icerisinde toplumlarin sanatlarina etkisi
rahatlikla goriilmektedir. Tek tanrili dinin olmadig1 toplumlarda, insanlar ibadet
ihtiyaglarini canli ve cansiz varliklar1 ylicelterek ve uydurma tanrilar1 dogada ve hayal
{iriinii  diinyalarda ariyorlardi. Insanlar yaptiklar1 putlarda kendi tanrilarim
somutlastirtyorlardi. Putlar1 yaptiklari tapinaklarda ve evlerinin en 6nemli yerlerine
koyuyorlardi. O dénemlerde, insanlar madde ve maneviyat ayrimi yapamadiklarindan
dolay1, doganin betimlemesi insanlar {izerinde biiylik bir etki yapmis olmaliydi. Bir
objenin resmi ya da heykeli o objenin kendisi sayilabiliyordu. Cok tanrili dinlerde
putlarin bereketi artiracagini, diismana karst zafer kazanilacagi, kétiiliiklerden
koruyacagi ve dilekleri yerine getirecegi inanci vardi. Ayni zamanda putlar kutsal

giiclerin tasiyicisi ve biiyii 6zelligine de sahipti diyebiliriz (Ferguson, 1961, s. 5, 6).

Eski Misir’da sanatin kurallar1 kralligin kuruldugu donemlerde ortaya ¢ikarak
ve ¢ok az degistirilerek binlerce yil kullanilmigtir. Misir sanatinda tek bir yasaya siki
sikiya bagl kalinarak yapilan resim, heykel ve mimarinin bir islubu oldugunu

gormekteyiz. Firavunlar Oliimlerinden sonra, gokyiiziinde yanlarindan geldigi
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tanrilarin yanina donebilmeleri igin 6lii bedenlerinin bozulmamasi gerekmekteydi. Bu
sebepten dolay1 6lii bedenleri mumyalanmaktaydi. Misir dinine gore 6liiniin sadece
bedeninin korunmasi degil dis goriiniimiiniinde korunmasi gerekiyordu. Ancak bu
sekilde Oliinilin edebi yasama kavusmasi saglanmaktaydi. E. H. Gombrich’e gore, “Bu
oyma imgeyi; ruh o imgede ve imge sayesinde yasamasini siirdiirsiin diye, mezara,
kimsenin géremeyecegi bir yere koyuyorlardi. Heykelci sézciigii o zaman, yasami
koruyan kisi ile es anlama geliyordu” (Gombrich, 2004, s. 58). Bu sebepten dolay1
heykeltraglar dayanikli malzemelerden firavunun biistiinii yapiyordu. Firavunun
gokyliziinde diger tanrilarin arasina daha rahat donebilmesi i¢in mezarlar1 olan
piramitler olabildigince yiiksek yapilmisti. Piramitlerin ortasindaki firavunun
bedeninin kondugu yer olan o6lii odasinin duvarlarinda, diinya 6&tesi yolculuga

yardimci olsun diye biiytisel isaretler bulunmaktaydi. (Gombrich, 2004, s. 55-58).

Hugh Honour ve John Fleming’in yazdiklar1 The Visiul Arts: A History isimli
kitapta Misirlilarin sanatiyla ilgili goriislerini belirtmislerdir. Eski Krallikta, III.
Hanedanhigm (M.O. 2780-2180) Firavun Zoser kurmustur. Firavun Zoser’in
basamakli piramit olarak anilan mezar1 ve sarayr Sakkara’da bulunmaktadir (Resim
048, 049). D1s goriiniisiiyle dikkat ¢eken piramitin i¢ mimarisinde, Misir dinin sanata
etkisini gormekteyiz. Tas, malzeme olarak papirus, kamis hasir ve ahsaptan daha
dayaniklidir. Papirusa yapilan resimler tasada yapilmaktaydi. Duvara yapilmis
resimleri Eski Misir’da piramitlerde, saraylarda ve tapinaklarda gorebiliriz. Firavun
Zoser’in mezarinda yer altanda bulunan odalarin duvarlarinin bir kismi1 kap1 olmadigi
halde kap1 gibi yapilmistir. Bu kapilar tastan yapilmistir. Bu gergek olmayan kapilarin
tastan siitunlarina ve kiriglerine ahsap goriintiisii verilmistir. Giiniimiizde Ortadogu’da
hala kullanilan kamistan yapilan hasir dig gorilintiisii verilmis duvarlarda Firavun
Zoser’in mezarinda bulunmaktadir. Bu ger¢cek olmayan kapilarin iistiinde kamig
hasirdan yapilmis rulolar goze carpmaktadir. Bunlar gibi iliizyonist sanat tarzinda
yapilmis ¢aligmalar izleyicide ger¢eklik duygusu uyandirmaktadir (Sekil 18). Bu tip
calismalarin amaci, bu kapilardan sadece Tanr1 olarak kabul edilen iistiin giiclere
sahip firavunun ve diger tanrilarin gegebilecegi diisiiniilmiistiir. Ciinkii onlar ruhsal

ve fani bedenlere sahiptirler. Boylece gercekte olmayan kapilardan gecebilir ve
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rahatca istedikleri yere gidebilirlerdi. Oliimliiler kapry1 gérebilirler ancak kapidan ruh
gecebilirdi (Honour, Fleming, 1991, s. 48).

Sekil 18: Sakkara’da Firavun Zoser’in mezarinda, yeraltinda bulunan gercek

olmayan kapi (M.O. 2700 dolaylari) (Honour, Fleming, 1991, s. 48)

Misir resminde insan figiirii ¢izimleri onceden kararlagtirilmis sabit oranlarda
yapilirdi. Bu insan viicudunun bdliimlerinin oranlart hi¢ degistirilmeden insan
tasvirlerinde kullanilmistir (Honour, Fleming, 1991, s. 54). Misir sanatinin {islubu
eserlere denge ve agirbash bir uyum katmaktadir. Misir resminde higbir 68e rastgele
yapilmamistir. Geometrik bir diizen igerisinde yapilan bu resimler de her obje diger
objelerle iliski icerisindedir. Bununla birlikte, o donemde resmi yapilan baliklarin ve
kuslarin ne tir oldugu giiniimiizde zoologlar tarafindan rahat bir sekilde
anlasilmaktadir. Bunun aciklamasi sOyle yapilabilir, Misirhi ressamlarin dogay1 ¢ok
dogru etiit edip izleyiciye en anlasilir sekilde sunmalarindan kaynaklanmaktadir.
Sanatcilar, Misir sanatinin biitlin kurallarin1 6grendikten sonra ¢irakliklar1 sona

eriyordu. Sanat¢idan kimse farkli ve 6zgiin eserler beklemiyordu. Sanatginin ii¢ bin
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yillik Misir sanati esaslarin1 uygulayanlar iyi sanat¢i olarak kabul ediliyordu.
Sanatcilardan yeni konularda resim yapmalari istenmis bile olsa resim iislubu ayniydi.
Coktanrili Misir dininde tanrilarin ne bi¢imde tasvir edilecekleri 6nceden belirtilmisti.
E. H. Gombrich’in, Misir tanrilariin resimlerini yaparken dikkat edilecek kurallara
verdigi ornek, “Gok tanrist Horus’u ya bir dogan ya da dogan bash olarak; 6liim
tanris1 Anubis’i de ya bir ¢akal ya da ¢akal basli olarak gosterme zorunlulugu vardi”
(Gombrich, 2004, s. 65). Misir resim sanatinin kurallarima gore, resimde erkekler
kadinlara gore daha koyu tenliydi (Gombrich, 2004, s. 64-66). Bunun orneklerini
sadece resimde degil, kire¢ tasindan yapilmis heykellerin boyamalarinda da
goriilmektedir. Eski Misir’da firavunun 6lii odasinda mumyanin 6nemi disinda
Oliiniin heykelide sonsuz hayat i¢in ¢cok dnemliydi. Eski Krallik doneminde Firavun
Rahotep ve Kralice Nofret’in mezarlarinda bulunan oturan heykeller esi benzeri
goriilmemis bir bicimde gercege yakin yapilmistir. Sanki bu heykellerde, Firavun ve
Kralige’nin maneviyatlar1 ustalikla kire¢ tasinda somut bir yapiya biirinmiistiir.
Gergege miimkiin oldugu kadar benzetilerek yapilan heykellerin amaci, 6liilerin Misir
dinine gore sonsuz hayatta da var olmalarin1 saglamaktir (Honour, Fleming, 1991, s.

51, 52).

Misir’da sanatta dinin etkisinin varligi Adnan Turani’ye gore, “Roélyefler 5.
Siilale’de ¢ogaliyor. Mezar duvarlarindaki rolyeflerde 6liiniin hayatin1 ve zenginligini
anlatan seylerle, olaylar1 gosteren konulu rolyefler vardir. Bdylece bu cagin
resimlerinden, oOliillerin hayatlar1 hakkinda bir¢ok bilgilere sahip olabiliyoruz”
(Turani, 2007, s. 59). Misir’in rolyef resimlerinde tarith ya da oOliiniin ge¢misini
anlatmak degil, rolyef resmin tasvir ettigi insanin sahip oldugu varliklar1 edebi hayata
tastma amaci gldilmistiir. Misir’da rolyef resimlerine tasvir olarak degil tasvir
edilen varliklarla es degere sahip objeler olarak bakilmaktadir. Bu rélyef resimlerin
yapilisinda izleyiciyi etkileme amaci giidiilmez. Bu resimler 6len insanin yasadigi
donemde sahip oldugu varliklar1 6biir diinyaya beraberinde gotiirebilmesi amaciyla
ihtiyactan dolay1 yapilmistir. Misir resimlerinde yliz yandan gosterilirken, viicudun
yandan gosterilisi omuzlarin dik goriinmesini saglamakta ve bu da Misirlt soylular

i¢in asil bir goriiniimde kazandirmaktaydi. Resimlerde tasvir edilen durum 6liiniin o
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anki durumunu ve sahip olduklarin1 gosteriyordu. Bu resimlerde 6li insan resim
merkeziydi ve resimlerde ritmik bir diizene rastlanmiyordu. 5. Hanedanligin son
donemlerinde resimde tasvirlenen Oliiler kalender bir goriinlise sahiptiler. 18.
Hanedanligin sonunda IV. Amenofis ile Amarna Dénemi (M.O. 1377-1358)
baslamistir. IV. Amenofis glines tanrisi yeni tanri ve tek tanri olan Aton’a tapilmasi
i¢in eski tanr1 olan Amun’a olan inanci kaldirmak i¢in Amun’un biitiin resim ve
heykellerini Amun rahiplerini karsisina alarak tapinaklardan kaldiriyor. Amun
rahipleri ismini Ekhnaton olarak degistiren firavuna karsi cephe aliyorlar. Bu firavun
ile birlikte geleneklerine ¢ok siki bagli olan Misir’da sanata yeni bir bakis acisi
geliyor. Bazi kaynaklara gore yeni firavunun Misirh degildi. Misir sanatinda Amarna
doneminde ortaya ¢ikan yeni tarza Devrimci Uslup denmektedir. Bu Devrimci Uslup,
Aton dini gibi yukaridan firavun istegiyle ortaya c¢ikip uygulanmistir. Firavun
Ekhnaton’un yiizi uzun, zayif ve giizel olmayan hatlara sahipti. Adnan Turani’ye
gore, Devrimci Uslubun farkiligi “Abartmali ve natiiralist ifade, bu ¢agm kral ve
karlice heykellerinde bir ilke olarak uygulanmistir. Hareketli formlar egrilerle stilize
edilerek karikatiirize edilmistir. Bu 6zellikler, rolyef sanatinda heykel sanatina oranla
daha abartmalidir” (Turani, 2007, s. 65). Kralice Nefertiti’nin kire¢ tagindan yapilmis
biistii, kraligeyi mutlu bir yiiz ifadesi ile Misir heykel sanatina yenilik getirmistir.
Devrimci Uslup bu heykelde goriilmektedir. Bununla birlikte, Kralice Nefertiti’nin
biistli boyanarak canli bir goriiniise sahip olmasina calisilmis. Ramsesler doneminde,
firavunlarin giicleri ve itibarlari tanrilar karsisinda azalmistir. Misir’da Eski Krallik
doneminde, firavunlarin giicleri ve itibarlar1 tanrilar katinda fazlaydi. Adnan
Turani’ye gore, “Eski Imparatorluk ¢aginda, énceden de belirtildigi gibi, tahtlarina
oturan krallara tanrilar hizmet ederlerdi. Buna karsilik Orta Imparatorlukta ve XVIIL
Siilale’nin baginda krallarin tanrilarla kucaklagstiklarini rolyef resimlerde goriiyoruz”
(Turani, 2007, s. 68). Buna karsin Ramsesler doneminde yapilan rolyeflerde
firavunlarin tanrilar 6niinde diz ¢oktiikleri goriilmektedir. Bu rolyeflere dayanarak o
donemde Misir’da din adamlarinin giiclendigini anlayabiliriz. Ramsesler doneminde
din adamlarinin giicleri ve itibarlar firavunlar karsisinda artmistir (Turani, 2007, s.

59, 65, 68).



71

Roma sanat1 ve Helenestik sanat etkisini Misir sanatinda da gostermistir. 1.
ylzyilda Misir’da oliiller hala mumyalanmaktadi. Misir’in  son donemlerinde
mezarlara Oliiniin yasam sonrasi hayatta da yasamasii siirdiirebilmesi amaciyla
Oliiniin biistii yerine Yunan portre sanati tarzinda oliiniin portresi konulmaktayd.
Ucuza caligtirilan ressamlarin yaptigi portreler, eski Misir dini anlayigina gore yapilan
cenazelerde Olii odasina konulan biist ve rolyeflerden daha ekonomik olmaktaydi
(Gombrich, 2004, s. 124). Ekonomik sartlardan ve Roma etkisi sebebiyle Misir’in geg
donemlerinde Misir sanat1 binlerce yildan beri ¢ok az degisen geleneksel yapisinda

degisim oldugu soylenebilir.

Eski Yunan’da, diinyanin idealar diinyasinin yansimasi oldugu goriisii kabul
edilmekteydi. Resim ve heykel gibi plastik sanatlarin diinyanin bir kopyasi oldugu
kabul ediliyordu. Unlii filozof Platon’da bu fikri desteklemektedir. Bu yiizden Eski
Yunan’da resmin ve heykelin gelisebilmesi i¢in yasaksiz bir ortam bulunmaktaydi.
Ressamlarin ve heykeltiraglarin toplumda zanaatkar olarak kabul edilmesine ragmen

sanatta yasaksiz olarak ¢alisma ortami bulmuslardir (Lowden, 2003, s. 4).

Romalilar ¢ok tanrili dinlerinin biiyiik bir kismmi Yunanlilardan almislardir.
Ask, giizellik, bereket ve dogurganligin simgesi Roma tanrigasi Veniis eski Yunan
Tanricas1 Afrodit’le benzer Ozellikler tasimaktadir. Romalilarda resim ve heykel
serbest olup yoneticiler, rahipler ve halk tarafindan desteklenmekteydi. Xavier Barral
i Altet’in Romalilarin yasam felsefesi ve inanislar1 hakkinda tanimi su sekildedir.
“Roma’da toplum diizeni tanrilar ve insanlar arasindaki uyuma baghdir. Din ve
manevi arzular Roma sanatinm esin kaynagidir. Ozellikle imparatorluk dénemlerinde
rolyeflerde ve heykellerde tanrilarin figiirlere ¢ok olagan seylerdir” (Altet, 2006,
s.177). Romalilar sanatlarinda tanrilara adanmig ilahi bir iligki arayisindaydilar.
Veniis, Diana ve Bakhiis gibi Romalilarin kutsanmis tanrilar1 ve tanrigalarin
betimlemeleri edebi hayat ve ask icin yapilmistir. Romalilar tanrilari, tanrigalar1 ve
Romal1 imparatorlar1 6viip yiicelterek, ahiretteki edebi kurtulusun onlar tarafindan
getirilecegine inanirlar. Roma’nin ¢ok tanrili dini Roma Imparatorluguna baglilik

ogleri igeren yurt severlik kavraminida barindirtyordu. Colin McEvedy’e Romanin
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¢ok tanrili inanc1 “Keltler, Fenikeliler, Misirlilar, Berberiler ve Yunanlilarin farkli
gelenekleri, farkli tanrilar1 vardi; bunlara Roma isimleri vermek bir vitrin
diizenlemesinden baska bir sey degildi” (McEvedy, 2004, s. 7). Bir¢ok tarih¢iye gore,
diinyada insanlarin barig ortaminda en mutlu olarak yasadigi dénemin II. yiizyil
oldugudur. Tiim insanlik yerine Akdeniz havzasi demek daha uygundur. McEvedy’e
gore, “Bu donemde sinirlar giivenliydi, sivil diizene meydan okuyan yoktu, halk da
Ozgiirce baris zamaninin sanatlariyla mesgul olmaktaydi” (McEvedy, 2004, s. 6).
Boyle bir donemde bile Roma Imparatorlugu topraklarinda olumsuzluklarda vardi.
Bunlar kolelik, Filistin’de tek tanrili dinlere inanan Yahudiler ile Hiristiyanlar ve
Roma’nin yagmalamaya calistigi Misir’in i¢inde bulundugu kotii kosullaridir. Roma
topraklar1 toplam diinya niifusunun doértte birini barindirirken, her dért Romalidan
birisi okumu yazma biliyordu. Roma sanatta doneminin en ileri uygarhigiydi.
Ordusunda 300,000’i agkin asker bulunmaktaydi. III. yilizyilda imparatorluk vergi
toplayamadigi icin enflasyon ortaya ¢ikmis ve tehlikeli bir ekonomik krizin tetikgisi
olmustur. V. yiizyilin baslarinda Roma’nin bir savastan zaferle ¢ikmasindan sonra
Roma’da bir tapinaktan altinlar sokiilerek askerlerin parast 6denmistir. Roma
Imparatorlugunun niye ¢okiise gectigi McEvedy’e gdre, “Roma’nin neden tam o
tarihte ¢oktiigline bir cevap istiyorsak, bu cevabi askeri alanda bulacagiz. Muharebe
meydanlarinda artik lejyonerler degil barbarlar galip geliyordu; demek ki
imparatorluk tam da kendisini soyup sogana cevirmek isteyenler arasindan asker

bulmak zorundaydi” (McEvedy, 2004, s. 6, 7).

Tek Tanril1 dinler goriis bakimindan biiyiik benzerlikler gosterir. Bunlardan
biriside put perestlige kars1 verilen miicadeledir. Bu miicadele yiiziinden tasvir ve put
yapma, Tanr1 ile es kosulabilecegi diisiincesiyle yasaklanmistir. Bu kavram
Musevilik, Hiristiyanlik ve Islam dinlerinde resim ve heykel yasag: getirmistir (Sed-

Rajna, 1997, s. 11).

Ik tek tanrili din Yahudiliktir. Tanr1 dogaiistii oldugu igin put seklinde bir
sureti olamaz. Yahudilikte higbir sekilde sureti olmayan tanr1 higbir sekilde putlari ya

da resimleri yapilmis olan tanrilarla bir kosulamaz. Bu sebepten dolay1 Yahudiligin
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kutsal kitabi Tevrat ¢ok tanrili dinlerin tanrilarina, putlarina, rahiplerine,
koruyucularina ve tapanlara karsi durmaktadir. Mazhar S. Ipsiroglu’nun Tevrat’tan
alimtist Yahudiligin putperestlige karsi tavrini agik¢a anlatmaktadir. “Ne yukarida
gokte, ne asagida yerde, ne de yerin altinda suda bulunanin resmini yapma, onlara
tapma ve hizmet etme. Clinkii ben, senin Efendin ve Tanrin, kiskang bir Tanriyim”
(Ipsiroglu, 2005, s. 15). E. H. Gombrich’te Musevilikte resim yasagmin oldugunu
kabul etmekle birlikte dogu kentlerinde yasayan Musevi topluluklarinin sinagog
duvarlarina Tevrat’ta gecen Oykiileri resimlemekteydiler. E. H. Gombrich’e gore,
“Inananlar1 egitmek amaciyla, kutsal &ykiileri imgelestirmeyi ogrenen dogu

dinlerinden bir bagkasi: da Musevilikti” (Gombrich, 2004, s. 127).

Gabrielle Sed-Rajna’nin Yahudilerin gegmisten giiniimiize kadar gegen donem
icerisinde yaptiklari resim, heykel ve yapilar hakkinda yazdigi Jewish Art isimli
kitabinda, resim ve heykel hakkinda diisiincelerin ve yaklasimlarin Musevi
mezhepleri arasinda farklilik gosterdigini soylemistir. Bu belirsizlik ortaminda,
Musevi mezhepleri resim ve heykel konusunda fikir ayriligmma diismislerdir.
Museviligin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar Musevilikle ilgili birgok ve sasirtict
resime ve mozaiklere rastlanmistir. Bu eserler konu olarak Yahudilerin tarihi, Yahudi
kimligi ve Yahudi geleneklerini segmiglerdir. Museviligin derin maneviyati ve dogru
kimligi bu eserlerin bigimlerinin esaslar1 olmustur. Bu eserlerinin yapilisinda,
Museviligin kurallar1 ve sanata geleneseksel yaklagimlari etkili olmugtur. Musevi
sanatinin yapist zaman ic¢inde ve ortaya ciktiklar1 cografyaya gore farklilik
gostermektedir. Musevilige ait bilgilere ulasmak bakimindan bu eserler ¢ok faydali
olmustur. Museviligin ilk donemlerinde yapilan eserler, ¢evrelerinde bulunan diger
tilkeler ve topluluklarin eserleriyle farklilik gosterir. Buna karsin, Hz. Musa’nin
yasadig1 donemde, insanlarin her tiirlii tasfire ve puta kars1 putperestlik zaaflarindan
dolay1r Musevilikte putperestlik inanci giitmeyen her tiirlii resim ve heykelde
yasaklanmistir. Putperestlige ilk savasi baslatan tek tanrili din olan Musevilikte resim
ve heykel yasaklanmistir. Resim higbir yanlis yoruma meydan vermemek igin
kesinlikle yasaklanmig ve bu yasak On Emir’de kesin olarak belirtilmistir. Musevilik

ortaya ciktiginda, sinagog olarak adlandirilan tapinaklar diger ¢ok tanrili dinlerin
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tapinaklarindan farkli olarak sade ve bostu. Sinagoglara resim ve heykel
konulmamistir. Bu sadelik ve bosluk Tanri’nin sonsuz biiyiikliigiinii ifade eder. Hz.
Musa etrafinda topladigi Musevilere Kenan boélgesinde Silo Dagi’nin zirvesindeki
kamp yerine Tabernakel isimli tapinagi yaptirmistir. Hz. Davut’un oglu Hz.
Siileyman Tabernakel’i referans alarak Kudiis’te Kudiis Tapimnagini yapmustir.
Tabernakel ve Kudiis Tapinagi bombos yapilardi. Hz. Siileyman tarafindan yaptirilan
Kudiis Tapinagi’nin sadece cella diye adlandirilan i¢ odanin giris kemerinde On Emir
bulunmaktadir. Bunun disinda higbir siis yoktur. Museviligin kutsal yedi mumlu
Menorah samdani Tabernakel Tapinagi, Kudiis Tapmagi ve diger sinagoglarda
bulunur. I. yiizyildan itibaren sinagoglarda siis esyasi olarak halilarda kullanilmaya
baslandi. Halilarin sinagoglarda anitsal dekoratif malzeme olarak kullanimi Herot
donemine denk gelir. Herot Kudiis Tapinagi’ni restore etmistir. Kudiis Tapinagi’nin
onarim ¢alismasinda, Museviligin tarihi olaylarini duvarlara resimlenirken Musevilik
inanc¢larmi ve kimligine uygun olarak yapilmistir. Musevilik’te resim yasagina karsin
bunun nedenlerinden birisininde Roma Imparatorlugunun etkisi oldugunu
sOyleyebiliriz. Tarihsel siire¢ icerisinde Musevilik’te sanata olan bakis ag¢isinin

degistigininde sdylenmesi yanlis sayillmaz (Sed-Rajna, 1997, s. 9-13).

Kuzey Kenan’in biiylik yerlesim birimlerinden birisi olan Hazor’da yerlesim
yeri kalintilarinmn M.O. XVIII. yiizyilda yapildig1 diisiiniilmektedir. Sehrin en yiiksek
noktasinda bulunan akropoliin giineyinde bulunan sinagogun M.O. XIV. ya da XIII.
ylizyilda yapildig1 tahmin edilmektedir. Bu sinagogda bulunan i¢ odacigin boyutlar
475 m.’ye 3.4 m. dir. Sinagogda kiicliik odaciktan uzak bir kosede duvar igine
oyulmusg bir oyuk bulunmaktadir. Bu oyugun icinde sekiz dikilitas ve bu taslarin
ortasinda dua etme pozisyonuna gore oturmus bir insan heykeli bulunmustur.
Musevilikte resim ve heykel kabul gormese bile kazilarda boyle sasirtict bulgulara
rastlanmaktadir. Kuzey Kenan’da yapilan kazilarda birkag¢ sinagoga rastlanmistir. Bu
sinagoglarin ortak mimari 6zelligi biiylik bir odanin iki yam1 boyunca siitunlar
bulunmakta ve sinagogun en kutsal yeri sayilan cella adindaki i¢ odacik zeminden
daha yiiksek¢e insa edilmistir. Musevilikte resim yasagina karsin bugiin Suriye

sinirlart igerisinde bulunan Dura-Europos’ta bulunan iki sinagogunun duvar resimleri
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hayli sasirticidir. Firat nehrinin batisinda bulunan Europos sehri M.O. 303 senesinde
kurulmustur. Sinagoglar III. ve IV. yiizyillarda yapilmislardir. Her iki sinagogta da
Yunan sanat anlayisinin etkisi vardir. Birinci sinagogta bulunan duvar siislemeleri
mermer goriiniimii verilmis sar1 duvarlar tistiine sar1 ve yesil toprak boyasiyla ¢izilmis
seritlerle siislemeler yapilmistir. Sinagogun tavani karo seramik ile kaplanmis
goriiniisii verilecek sekilde boyanmistir. Bu sekilde tavan oldugundan yiiksek
algilanmaktadir. Ikinci sinagog birinci sinagogtan farkli olarak duvarlarinda iyi
korunmus figuratif resimler bulunmaktadir. Bu resimler Musevilik tarihine 151k
tutmaktadir. Bunun yaninda Musevi geleneklerinin ve yasamimin daha iyi
anlagilmasina katki saglamistir. Bu sinagogta bulunan resimler sadece Dura-Europos
sehrini ve g¢evresini anlatmakla kalmaz, genel anlamda biitiin Antik Doénemi
anlatmaktadir. Ikinci sinagogta bulunan duvar resimleri Incil’de goriilen ikonografik
resimlerin kokeni oldugu diisiiniilmektedir. Bu resimlerde Musevi ve Hiristiyanlik
sanatlar1 arasinda bir baglanti olusturmaktadir. Yunan sanatinin etkisini tavan
siislemelerinde bulunan burglar1 simgeleyen resimlerin varligi kanitlamaktadir (Sed-
Rajna, 1997, s. 19, 114-118). Dura-Europos’ta sinagog duvar resimlerini E. H.
Gombrich’in yaklasimi su sekildedir. Hz. Musa’nin bir kayadan su ¢ikarma mucizesi
resmedilmesinin amaci1 Tanri’nin giiclinlii ve mucizelerini izleyicilere gostermek ve
ogretmektir. Resmin iislubunun kabaligi, ilkelligi ve sanatginin figiirleri gercege
benzetme isteginin olmamasina ragmen resim konu olarak ilgi cekicidir. E. H.
Gombrich’e gore, sanat¢inin resimleri gercege benzetmemesinin nedeni tasvirlere
yasak koyan Musevi dininin emirleriydi. Musevi inancina gore, ressam imgeleri ne
kadar gercege benzetirse o kadar ¢ok giinah islemis olacakti (Gombrich, 2004, s. 127,
128).

Sinagoglarda rastlanan mozaiklerde Yunan etkisini rahatlikla goérmekteyiz.
Tiberias yakinlarinda bulunan Hammath sinagogu 286 senesinden sonra yapildigi
diisiiniilmektedir. 306 senesinde yasanan depremde hem sinagog hem de {i¢ parcasi
giiniimiize kadar iyi bir sekilde korunmus olan sinagogun girisindeki mozaik zarar
gormiistiir. Burglar1 sirayla tasvir eden mozaik, tek bir kompozisyonun iginde

burglarin figuratif tasvirlerini icerir. Hammath sinagogunda yazi dili olarak
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Yunancayada rastlanmaktdir. Musevilik sembolleri yaninda Roma Imparatorlugu Geg
Antik Dénemi sanatininda etkisi Hammath sinagogunun mozaiklerinde goriilmektedir
(Sed-Rajna, 1997, s. 129, 130). Tiberias Hammath sinagogu M. Dothan tarafindan
Israil Antikalar ve Miizeler Dairesi destegi ile arkeolojik kazi calismasi yapilmistir.
Bu sinagog iki bdliimden olugmaktadir. Mozaikler siangogun ikinci boliimiinde
bulunmustur. Bu kazilarda Tiberais Hammath sinagogunda bir¢ok iyi durumda

mozaiklere rastlanmistir (Ovadiah, Ovadiah, 1987, s. 63, 64).

Gabrielle Sed-Rajna, Musevilerin yasadiklar1 gocler sonucu yagamaya
basladiklar1 farklt cograyalardan, kiiltiirlerden, sosyo-politik sartlardan ve
kendilerinin disindaki topluluklarin sanata anlayislarindan etkilendiklerini belirtir. Bu
farkli etkiler Musevi topluluklarinin sanat anlayislarininda da farkliliklar meydana
getirmistir. Musevilerin kutsal kitaplar1 Tevrat ve Musevi tarihini anlatan kitaplarin
tasarim ve kompozisyonlarinda da bu farkli etkiler kendisini gostermistir. Bu
farkliliklar Musevi dininin kurallarinin tekrar gozden gegirilmesine kadar gitmektedir.
Musevi topluluklar1  yasadiklar1 gocler sebebiyle dinlerinden, dillerinden,
kiiltiirlerinden, geleneklerinden, atalarindan ve tarihlerinden kopmamak icin kitaplara
bliylikk onem vermiglerdir. Bununla birlikte siislemeler ve resimlerle kitabin
anlattmina yardimeci olunmustur. Bu kitaplarin siislemeleri Musevi topluluklariin
yasadiklar1 cografya ve donemlere gore de farklilik gostermektedir. Bununla birlikte
bu kitaplar Musevi topluluklar arasinda bagin kopmamasini saglamistir. Bu kitaplarda
genellikle bitki motifleri kullanilmistir. Bunun yani sira mikrografik yazilarlada sayfa
siislemeleri yapilmistir. Bu kitaplarin sayfa tasarimlarimi iki gruba ayirarak
inceleyebiliriz. Birinci gurpta bulunan siislemeler sayfanin kenarlarmi kaplarken,
ikinci gurpta siislemeler tiim sayfayr kaplamaktadir. Bununla birlikte bu bitki
motifleri ve diger siislemeler kitap kapaklar1 ve kitaplardaki boliimlerin baslangic ve
bitislerini de belirtmek amaciyla kullanilmaktaydi. Musevilerin kitaplarinda insan
figiirlerine ve melek figiirlerine rastlanmaktaydi. Bu figiirler baz1 Musevi topluluklar
tarafindan kabul edilirken bazi Musevi topluluklart bunu reddediyordu. Musevi
topluluklart ve din bilimcileri arasinda tasvir konusunda tam bir fikir birligi yoktur

(Sed-Rajna, 1997, s. 223- 225).
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Modern sanatin ortaya ¢ikmaya basladigi donemlerden itibaren Musevi
sanatin1 tanimlamak 6nceki dénemlere oranla daha zorlasmistir. Onceki donemlerde
Musevi sanati kendisini ayinsel objeler, el yazmalar1 ve sinagoglarda kendisini
gostermistir. O donemelerde Musevi sanatt Museviler i¢in faydali olmaliydi.
Sanat¢inin Musevi olup olmamasinin hi¢bir 6nemi yoktu. Bununla birlikte Musevi
sanatcilarin arada sirada pagan, Hiristiyan ve Miisliiman miisteriler i¢in ¢aligmalar
yaptiklar1 bilinmektedir. Modern sanatin ortaya ¢iktigr donemlerde Musevi sanatinda
laiklik baskin konu olarak kendini gostermektedir. Musevi sanatgilar bazen
Hiritiyanlik ve Musevilikte bulunan ortak konulari islemislerdir. Fakat genelde
Musevi sanat¢ilarin  sanat anlayiglart Musevi toplumundan bagimsiz olarak
gelismistir. Modern Musevi sanatcilarin iki farkli kola ayrilarak eserler yaptiklarini
sOyleyebiliriz. Birinci gurpta bulunan Musevi sanatg¢ilar uluslararasi sanatin, avangard
hareketlerin ve kiiltiiriin tam anlamiyla bir parcasi olup eserleriyle ¢agdas sanata
katkida bulunmak istemektedirler. Bu gruba ornek Musevi sanatgilardan Mark
Rothko (1903-1970), Marcel Janco (1895-1984) El Lissitzky (1890-1941) ve Roy
Lichtenstein’t  (1923-1997)  verebiliriz. Ikinci gurptaki Musevi sanatcilar
calismalarinda Musevi kimliklerini eserlerinde gosterme ihtiyact hissederler. Kendi
Musevi kimliklerini ortaya koyan ya da Musevilik isaretleri bulunan eserler yapan
sanatcilara 6rnek olarak Edouard Bendermann (1811-1889), Mauricy Gottlieb (1856-
1879), Marc Chagall’1 (1887-1985) ve Ben Shahn’1i (1898-1969) verebiliriz (Sed-
Rajna, 1997, s. 325, 367, 387). Musevi ressamlar diinyanin biitiin sanat cevreleri

tarafindan kabul edilen resimler yapmiglardir.

Hiristiyanligin ilk donemlerinde resim ve heykel yapmak Yahudilikte oldugu
gibi yasakti. Hiristiyanlik, Musevilik ile birlikte putperestlie karsi birlikte
savagtyorlardi. Bu sebepten dolay1 1. ve II. yiizyillarda Hiristiyanliga ait hi¢bir resim,
heykel ve rolyefe rastlamamaktayiz. Hiristiyanliga ait ilk eserler en erken III. ylizyila
rastlaniyor. Hiristiyanlar Museviligi kendi dinlerinin bir Onciisii olarak kabul
ediyorlar ve Yahudiligin putperestlige karsi tutumunu benimsiyorlardi. Hiristiyanligin
dogdugu ve yayillmaya basladigi cografyanin Roma Imparatorlugu topraklari

oldugunu diisiiniirsek, Romalilarin Hiristiyanlig1 kendi ¢ok tanrili dinlerine bir tehdit
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olarak gormesinin dogal bir davrams oldugunu kabul edebiliriz. Ozellikle II.
ylzyildan itibaren Hiristiyanlarin sayis1 artmaya basladi. Hiristiyanlar, Roma
tanrilarina ve tanrigalarina ibadet etmeyip kurban vermeyi reddettikleri icin Roma’nin
nefretini kazanmustir. Hiristiyanlikta adam 6ldiirmek yasaklandigr i¢in Hiristiyanlar
Romalilar i¢in ¢ok kolay hedef olmustur. Romalilar, Hiristiyanlarin peslerine diiserek
yakaladiklarini iskenceyle 6ldiirmeye varan bir¢ok eziyetlere ugratmislardir. 303-304
senelerinde yayinlanan Nikomedia fermanalar1 ile Hiristiyanlar ugradiklar1 eziyet
resmi bir kiyima doniismiistiir. Bu zor sartlar altinda yine de Hiristiyanlik yayilmaya
devam etmistir. Romalilar tarafindan bunca eziyete maruz kalan Hiristiyanlar,
Romalilar1 ve onlarin dinlerini diigman olarak gérmekteydi. Putperestligin gorselleri
olan resim ve heykelede karsiydilar. Bu sebepten dolayr Hiristiyanlikta resim
yasaklanmustir. Hz. Isa’nin hayati, mucizeleri ve &liimii Hiristiyanlar {istiinde biiyiik
bir etkiye sahipti. Ilk iki yiizyilda, Hz. Isa’y1 taniyanlar ve hayatimi ilk agizdan
duyanlarin kulaktan kulaga anlatiklart mucizeleri daha tazeligini koruyordu. Belki bu
ylzden ilk iki yliyilda Hiristiyinlikla ilgili resim yapmanin bir geregide olmamistir
diyebiliriz. Bununla birlikte Hiristiyanlarin gordiigii eziyet nedeniyle, Hiristiyanlar
Incil’de belirtilmis olan Mesih’in ve Azizlerin diinyaya gelecegini ve onlar1 gozleriyle
goreceklerine inantyorlardi. {lk Hiristiyanlar diinyadaki hayatlariin sadece bir kisa
donemini kapsadiklarini diisiindiikleri icin dua etmek i¢in bile mekanlar yapmaya

gerek duymuyorlardi (Milburn, 1988, s. 5, 6, 9, 10).

Roma tarihinde ge¢ imparatorluk doneminde Roma ¢ok tanrili sisteminin
gerilemesi yiiziinden, Hiristiyanlarin i¢ine kapanikligt Roma’nin destegi ile
Hiristiyanligin yayilmasi kolaylasiyor. Ozellikle Roma Imparatorlugu tarafindan
kabul gordiikten sonra bir degisime ugruyor. Hiristiyanligin yayilmasi i¢in, pagan
inancina sahip toplumlara onlarin anlayabilecegi bir sekilde tanitilmasi
gerekmektedir. Bu sebepten dolay1 Hiristiyanlig1 tanitacak sembollere ihtiya¢ dogdu.
Istanbul’un eski adiyla Konstantinapolis’i 324’te kuran Imparator Konstantin,
Hiristiyanlara anlayish davranarak Iznik’te bir kilise kurulmasina izin vermistir. Daha
sonraki yillarda Imparator Theodosius Milanolu rahip Ambrosius’a giinah ¢ikarmustir.

Bu olayin etkisiyle Hiristiyanligin yayilmasi ve kabul gérmesi artmistir. Hiristiyanlik,
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kapal1 bir toplulugun dini olmaktan ¢ikip Roma Imparatorlugunun resmi dini olmaya
baslayinca, ¢ok tanrili dinlerin kabul gordiigii diinyada yayilmak i¢in semboller
yaratmak zorunda kaldi. Hiristiyanlikta Tanr1 dogaiistii bir varlikti. Hiristiyanlar,
Tanrinin insan sevgisi yiiziinden Hz. Isa formunda diinyaya geldigini diisiiniiyorlardu.
Hiristiyanlarca, Tanrinin Hz. Isa’nin bedeninde goriinmesi soyut diisiinceyi ve inanci
somut bir gercege kanit olarak gdrmekteydiler. Insan ve doga tasvirlerini icinde
yasatan Roma yasam big¢imi, dini ve sanat1 nedeniyle suret tasvirciligi Hiristiyanlikta
goriilmeye basliyor. Mazhar S. Ipsiroglu’na gére Roma topraklarinda kabul goren
Hiristiyanlhigin sanat tarzi icerik olarak Hiristiyanlik bi¢cim olarak Ge¢ Helenizmdir.
Hiristiyanlikta tepeden inme bu yeni sanat ortaya ¢iktiktan sonra, biitiin Hiristiyanlar
tarafindan benimsenmedi. Mazhar S. Ipsiroglu’na gore Erken-Hiristiyan sanatinda
yeni din olan Hirsistiyanligin, Museviligin devami gibi géren bir kisim Hiristiyanlar,
Tevrat’ta goriinmezlik i¢ine biirlinmiis Tanr1 diisiincesini kafalarindan atamiyor ve
resim yasagiin etkisinden bir tlirli kurtulamiyorlardi. Hiristiyanlarin bir kismu
Erken-Hiristiyan sanatimi tepkiyle karsiliyor ve Hiristiyanlikta tasviri destekleyenler
ile anlagmazliga disiiyorlardi. Erken-Hiristiyan sanatinin antik sanatin iginde
bicimlenmesi bazi Hiristiyanlarca kabul edilmiyordu. Ciinkii antik sanat yasadigimiz
diinyayla ilgili bir felsefeye sahipken, Hiristiyanligin felsefesi yasadigimiz maddesel
diinyanin 6tesini ele aliyordu. Hz. Isa’nin tasvirleri yapilirken Roma tanrilarinm

kaliplarina sokulmas1 Hiristiyanlari kizdirtyordu (Ipsiroglu, 2005, s. 16, 17).

372’de Ostrogotlarin doguya dogru yayilma politikalari, Volga steplerinde
yasayan Hunlar tarafindan hos karsilanmadi. Ostrogot atlilar1 kendilerinden daha hizli
olan Hun atlilar tarafindan bozguna ugradi. Ostrogot Imparatorlugu dagildi. Hunlar
Tuna’ya dogru ilerlediler. McEvedey Hun ilerleyisini su sekilde anlatmaktadir.
“Vizigotlar1 ezdiler, Macar bozkirlarinda yasama talihsizliginde bulunan Gepidleri
kolelestirdiler. Hunlar siirtileriyle birlikte bu bozkirlara yerlestiler; artik Hazar
Denizi’ne kadar yayillan muazzam otlaklarin efendisi olmuslardi” (McEvedy, 2004, s.
10). Hunlar, ii¢ yiiz yillik Germen olusumunu ve yayilmasi ii¢ yil icerisinde
bitirmiglerdir. Hunlar Tuna boyunca ilerledikten sonra Germen topraklarina ve

Balkanlara yagma amacgh saldirilar1 saymazsak, elli y1l boyunca dikkati ¢ekecek bir



80

saldirida bulunmadilar. Arada bir yagma i¢in Germen iilkesine ve Balkanlara akin
yapiyordu. Atilla Hunlarin basina geldiginde onu durdurabilecek baska bir ordu
yoktu. Atilla Dogu Roma Imparatorlugunu, sinir olan Tuna nehrinin bdlgesine
hilkmederek, savunmasiz birakti. Atilla yOniinii batiya cevrirerek 436 senesinde
Burgonlar1  yenerek, bagkentlerini birakip Savoy’a kacirmustir. McEvedey
Burgonlarin bu yenilgisini su sekilde acgiklamistir. “Bu felaketin anist Alman
destanlarinin en iinliisii olan Niebelungen’in doruk boliimiinii olusturur” (McEvedy,
2004, s. 14). Hunlar Almanlari, Franklar1 ve Thiiringleri ezdi. Atilla 451 senesinde
Galyayr isgal etti. Atilla batida en uc¢ olarak Orleans’a ulasti. Batt Roma
Imparatorlugu’nun sonunu getiren yikim siireci iginde, sadece Roma’da Papalik
ayakta kaldi. Bat1 Roma Imparatorlugu’nun dagilmasindan sonra Avrupa’da giiclii
kralliklar bulunmuyordu. Biiyiik Leo ile baslayan papalik Avrupa’da kentlerde ve
kralliklarda biiytiik bir etkinlik kazanmistir. V. yiizyilin sonlarinda Papa 1. Gelasius
olusturdugu kurallar sonucunda, Papalik Avrupa’nin siyasi, ekonomik ve toplumsal
yasaminda etkili oldu. Avrupada, Hiristiyanli§in degistirilerek bagnazca uygulanmasi
baslandi. Avrupa bilimde, sanatta, felsefede ve ekonomide geriledi. Papalik bu

kurallar1 Gelasius Ogretisi olarak kabul eder (McEvedy, 2004, s. 10, 14, 20, 21).

Suut Kemal Yetkin’e gore, “Yunan ve Roma tefekkiiriinii devam ettirmek ve
gelistirmek icin Islam bilginlerinin muazzam gayretleri olmasayd belki de Ronesans
miimkiin olmazdi” (Yetkin, 1954, s. 5). Islamin dogusu ve hizl1 bir sekilde yayilisi
diinya tarihinin en 6nemli olaylarindan birisi sayilir. Hz. Muhammed’in vefatindan
(632) sonra gecen yiiz yillik donemde Islamiyet sirastyla Suriye (636), Kudiis (638),
Misir (639), Mezopotamya (641), Iran (651), Kuzey Afrika (647-709), ispanya (711-
712), Kasgar (714) ve Fransa’da Poitiers’i (732) yayilmistir. Tarihte hicbir
imparatorluk bu hizla yayilmamistir. Islam medeniyeti bu hizli yayilma ile
gelismistir. Islam sanat1 bolgelere ve zaman gore farklilik gdstermektedir. islam sanat
eserleri farkli bolge, zaman ve milletler tarafindan yapilmisda olsa ayni ailenin fertleri
gibi birbirine benzemektedir. Suut Kemal Yetkin Islam sanat eserlerinde goriilen
benzerlik hakkindaki goriisiinii yazdig: Islam Sanat Tarihi kitabindaki agiklamasina

gore, “Zaman ve mekan degisikligine ragmen bu eserlere birligini veren, her seyden
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once Islam dininin vazettigi kaideler olmustur. islam sanati, esasinda dini bir sanattir”

(Yetkin, 1954, s. 4, 5).

Farkli bir sanat tarzin1 anlayabilmek icin, bu degisik sanatin nasil ve neden
yapildigimi dgrenmeliyiz. Islam sanatinda, resmi incelerken Islam’in resme nasil
baktig1, resmin konulari, donemin siyasi Ozellikleri, resim yapan sanatcilarin
kiiltiirleri ve sosyal yasamlar1 gibi bilgilere sahip olmak biiyiik énem tasir. Islam dini
Arap Yarimadasinda ortaya ¢ikip yayilirken putperestlige karsida savas agmustir.
Islam’da Tanri her yerdedir. Islam’da Tanrmn sureti birebir yapilamaz. Bununla
birlikte resim yasag1 Yahudilikte oldugu gibi Islam’da da kabul gérmiistiir. Mazhar S.
Ipsiroglu'na gore Islam’da resim yasaginin ortaya ¢ikmasini su sekilde
tanimlamaktadir. “Kur’an’da, Tevrat’ta oldugu gibi, resmi yasaklayan bir ayetle
karsilasmiyoruz. Kur’an’in yasakladig1 putlardir” (Ipsiroglu, 2005, s. 19). Cahiliye
doneminde Arap toplumu tasviri put gibi goriiyordu. O donemin insanlart put yapmak
gibi resim yapmanin da icinde dogaiistii bir giiciin bulunduguna inaniyordu. Insanlar
putlar gibi resimlere de tapiyorlardi. Mazhar S. Ipsiroglu’nun Kur’an’da resim
yapmak hakkinda yazili bilgileri bize su sekilde aktarmaktadir. “Bu yiizden
Kur’an’da bi¢im verme (savarra) ve yaratma (berea) ayni anlama gelir ve Yaradan’a
(el-Bari), musavvir (tasvir yapan, ressam) denir” (Ipsiroglu, 2005, s. 19). Islam’da
resim yasag1 Hadis ile agiklanmistir. Hadis’e gore, canlilarin resimlerini yapanlarin
kendilerini Tanr ile bir kogmaya calistiklarii ve Kiyamet Gilinii geldigi zaman
resmini yaptiklar1 objeleri canlandirmalar1 istenecektir. Buna karsin Hadis’e gore
bitki ve cansiz obje cizimleri resim yasagi disinda kalir. Putperestlik tehlikesinin
insanlar arasinda ortadan kalktiktan sonra da resim yasagi devam etmistir. Islam’da
resim yasagina ragmen bir mezhep olarak ortaya ¢ikan Siilik’te Hz. Ali’nin
tasvirlerini benimseniyordu. Siilik mezhebinde, Hz. Ali’nin kisiligi ve hayati, ve Hz.
Ali’nin ¢ocuklar1 Hasan ve Hiiseyin’in Kerbela’da katledilmesi sonucunda Hz. Ali
sevgisi abartilarak farkli bir boyuta ¢ekildi. Siilik’te Hz. Ali’nin resimlerini yaparak
bir bakima taparcasina kutsal yerlere asmaya kadar ileri gitmislerdi. Siilik mezhebi
I[slam diinyasinda yayilmis olmasina karsin ozellikle iran’da daha fazla taraftar

edinmistir. Bunun nedenleri i¢in Iran’da insanlarin ¢ok tanrili inanctan tamamen
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kopamamasi ve geleneklerin toplumsal hayatta 6nemli bir yer tuttugu sdylenebilir.
Bunun yaninda Iran topraklarinda yasamis olan Sasanilerin gelismis resim sanatida
tasvirin Iran topraklarinda kabul edilmis Siilik’te tasvirin yasamasma imkan
tantyordu (Ipsiroglu, 2005, s. 19, 20). Kur’an’m canli varliklarm tasvirini gergekten
yasaklayarak plastik sanatlar1 dar bir alana sikistirip resim ve heykelin gelismesini
onlemis midir sorusunun cevabi sadece Kur’an’da bulunmaktadir. Islam’da tasfir
yasagl hakkinda Suut Kemal Yetkin’e gore, “Kur’an’da yalmz puperestligi yasak
eden Maide (Sofra) Suresinin doksan iiglincii ayeti vardir. Bunun disinda canli
varliklarin, resim ve heykelle tecessiim ettirilmesini yasak eden tek bir ayete
rastlanmaz” (Yetkin, 1954, s. 6). Islam’da tasvir yasaginin ortaya ¢ikisinin kaynagimin
Kur’an’a dayanmayan ve dogrulugu siipheli olan hadisler oldugu soylenebilir.
Islamiyette de resime kars1 diisiiniildiigii gibi yasaklar var olmanustir. Mekke tarihi
yazar1 Ezraki’ye (858) gore, Hz. Muhammed Aralik 629°da Mekke’ye girdikten sonra
Kabe’'nin duvarlarinda bulunan resimlerden Hz. isa’min Hz. Meryem’in kucaginda
tasvir edilen resmin Hz. Isa boliimiinii gdstererek Hz. Isa’nin resmi disinda biitiin
resimlerin silinmesini emretmistir. Hicretin 63. senesinde Kabe’nin Emeviler
tarafindan kusatilmasinda ¢ikan yangina kadar Hz. Isa’nin resmi Kabe’de bulunmaya
devam etmistir. Arap tarih¢i Kahireli Markizi’nin (1364-1442) yazdig1 Khitat isimli
eserinde Tolunoglu Humaraveyh’in (883-895) ihtisamli saraymnin bir odasina
kendisinin, eslerinin ve sarkict kadinlarin gergcek boyutta yaptirdigi heykellerini
koydurdugu sdylenmektedir. Bundan baska Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin
portrelerini yaptirmis ve bu resimlerin kopya edilerek cogaltilmistir (Yetkin, 1954, s.
6, 7).

Islam resim sanatinda bilyilk ©nem tasiyan Iran minyatiir sanatmin
giizelliginin ve basarisinin {inli yapildig1 cografyanin smirlarinin digina ¢ikmustir.
[ran’da minyatiir sanatinin diinyaca {in kazanmas1 Sheila R. Canby’e gére, Iran
resminin kii¢iik diinyasinda ebediyen ¢igek agmis bitkiler, hos kokulu meltemler,
kibar insanlar ve parlak bir 151k bulunmuktadir. Iran minyatiirii izleyiciyi kendisine
bakmaya davet eder. Minyatiire bakan izleyici resmin her detayindan zevk alir ve

resimden kolay kolay uzaklasamaz. Iranli ressamlarin en yaptiklari is sadece hikayeyi
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ozetlemek degildir. Bununla birlikte, Iranli ressamlar, resmini yaptiklar1 konuyu
resmederken kullandiklar tepelere, hayvanlara, bulutlara, agaclara hayat verirler. VII.
yiizyildan itibaren portre kitap resimlerinde biiyiikk énem kazandi. Insan figiirii
resimlerde egemenlik kazandi. iran resiminin her déneminde ve her iislubunda, iranh
sanatcilar desen ve kompozisyonda dogustan gelen bir anlayisa sahiptirler. Iranl
minyatiir sanatcgilart1 resimde iki boyutu desteklerken aynm1i zamanda resmin
kompozisyonun ahengine onem vererek, resmi olusturan objeleri gerektigi kadar ve
gerektigi bicimde kullanmislardir. Bu &zellikleri kullanan Iranli ressamlarin yaptig
essiz minyatiirler alt1 yiizyildan daha fazla rakipsiz eserler olarak diinyada kabul

edildiler (Canby, 1993, s. 7).

VII. yiizyilda Sasaniler tarih sahnesinden ayrilmasina ragmen, Sasani sanati,
gelenekleri ve kurumlari uzun donemler boyunca yasamistir. Geleneksel camii
planindan XI. yiizy1l Nisapur (Nishapur) ¢omlek motiflerine kadar Islam sanatinin her
dalinda Sasani etkisini gérmemiz miimkiindiir. Sasani etkisini sadece dogu ile
sinirlamamiz dogru degildir. Sasani etkisini Bizans’ta da gorebiliriz. Devlet yonetimi
ve hukuk sistemi gibi bir¢ok Sasani kurumlarinin istilac1 Araplar tarafindan alindigin
biliyoruz. Bunun yaninda, giimiis kaseler gibi bircok Sasani sanat eseri Araplarca
almmistir. Bu eserleri erken donem Islam sanat1 olarak kabul etmeliyiz. Sasanilerin
basarilar1 bunca sene sonra Iran’da unutulmadi. Sasanilerin etkisi yasadiklari
cografyanin smirlarin1  asarak bir efsane gibi artarak siirdii. Sasanilerin
kahramanliklar1 yazili olarak kaydedilmistir. Bu kahramanliklar genellikle gercekten
uzak hayal mahsulii ve gercek tarihle az iligkisi olan edebiyat eserler ve minyatiirlere
konu olan olaylardir. Perslerin baslica milli efsanesi XI. yiizyilda Firdevsi tarafindan

yazilmistir (Curtis, 1990, s. 69).

Marilyn Stokstad’in Iran’da yapilan minyatiirler hakkinda verdigi bilgiler
sunlardir. iran’da dinsel calismalarmn yaninda dinle ilgisi olmayan konulardaki
yazilarin ve kitaplarin kopyalar1 ¢ikartilmistir. Bilimsel ¢aligsmalar, her ¢esit konu ile
ilgili kullanma kilavuzlari, dykiiler ve 6zellikle siirleri bu kopyasi ¢ikartilan belgelere

ornek olarak verebiliriz. Ressamlar bu kitaplar i¢in kii¢iik 6lgekte yapilan minyatiir
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ad1 verilen resimler yapmislardir. Minyatiirler varlikli insanlar tarafindan toplanip
koleksiyon haline getirilip alblimlerde saklanirdi. En biiyiik kraliyet minyatiir
merkezlerinden biriside Horasan bolgesindeki Herat sehridir. Herat sehri bugiin
Afganistan smirlart i¢inde bulunmaktadir. 15. ylizyilin erken donemlerinde Tiirk
devletlerinden Timur Hanedanlig1 (1370-1507) sirasinda minyatiir ve kaligrafi okulu
Herat’ta agilmistir. Prens Baysonghur yonetiminde c¢ok basarili minyatiirler ve
kaligrafi ¢alismalar1 yapilmistir. Iranli romantik sair Nizami (1141-1209) tarafindan
yazilan Sasani Prensi Bahram Giir’ii konu alan Haft Paykar ya da Yedi Giizeller
isimli siir ¢alismasini konu olarak resmeden iinlii minyatiirleri dénemin basarili
eserlerine 0rnek olarak verebiliriz. Resimde goriilen Timur tarzi yapilan minyatiirde
Bahram Giir eslerinden birisi olan Hintli Prenses Siyah Kelebegi ziyareti
goriilmektedir (Resim 093). Minyatiirde romantik siirsel bir iislup ile resmediliyor.
Hizmetciler de bu siirsel anlatimin bir parcasi oluyorlar. Yuvarlak ve ifadesiz yiizler
minyatiir sanatinin minyatiir sanatinin 6zelliklerini dogru olarak tanimlamaktadir
(Stokstad, 2002, s. 365). Sir Lawrence Gowing’da 1433’te vefat eden Prens
Baysonghur’un sanata verdigi énemi su sekilde anlatmaktadir. “Prens Baysonghur
Tebriz’li hat sanat¢ilarinin, ciltgilerin, yaldizla harf yapan sanat¢ilari ve minyatiir
sanat¢ilarinin ilgisini ¢ekerek, onlarin Herat’a gelmesini ve caligmalarini Herat’ta
sirdiirmelerini  saglamistir. Bu sanatg¢ilar o donemin en degerli eserlerini
tiretmislerdir” (Gowing, 1995, s. 453). O donemde hazirlanmis kitaplardan sadece alt1

tanesi giiniimiize ulagsmustir.

Oleg Grabar, Minyatiirler (Miniatures) isimli kitabinda Timur Hanedanligi
doneminde Iran’da resim sanati ressamlarin korunmasi ile gelistigini belirtmistir.
1400°de Timur’un iran’da kazandig1 biiyiik zaferler ve 1405°te vefatindan sonra, bu
cografyada timur Hanedanliginin basariya ulagmasi baris ortaminin olmamasi
nedeniyle kolay olmamistir. Timur Hanedanligr doneminde resim sanati tarthinde iki
onemli olay olmustur. Birincisi, devletin yonetim merkezi kuzey bolgelere kaymustir.
Horasan ve Transoxiana onem kazanmstir. Bugiin Ozbekistan smirlar icinde
bulunan Semerkant sehri bagkent olmus daha sonra bugiin Afganistan sinirlari i¢inde

bulunan Herat baskent olmustur. 15. yiizyilda, Herat Iran’m en parlak kiiltiir sehri
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olmustur. Giiney Iran’da 6zellikle Siraz ve Azerbeycan’da Tebriz sehirleri ekonomik
ve sanat bakimindan onemini siirdiirse de Herat ile kiyaslanamaz. Resim sanatinda
ikinci Onemli gelisme ise Timur Hanedanligimin bir¢cok iiyesi sanatgilar
desteklemigler ve himayelerine almislardir. Timur’un biiyiikk oglu Sah Rukh’un ilk
karisindan olan torunlar1 Ulu Bey, Baysungur, Ibrahim ve Timur Hanedanligmin
diger mirascilari, ressamlarin ve diger sanat¢ilarin 1yi organize edilmis Kitaphane adi
verilen atdlyelerde ¢alisma imkani sagladilar. iran’da Timur Hanedanhig1 doneminde
yapilan resimler, klasik donem Iran resimleri olarak kabul edilir. Bu donemde yapilan
resimler istikrarli, kompozisyonda uyum olan ve rafine resimler olarak goriiliir. Timur
Hanedanlhigi déneminde Iran minyatiirleri soylularin begenisine hitap etmektedir.
Timur Hanedanligi donemi minyatiirleri, bu dénemi izleyen iki yilizyi1l daha etkili
olmustur. Bu minyatiirler Iran, Osmanli Imparatorlugu ve Mogol etkisi olan
bolgelerde kendisini gdstermistir. Timur Hanedanligi doneminde yapilan minyatiirleri
ic gruba ayirarak inceleyebiliriz. Birinci grupta, minyatiirler 6nceki yiizyilin tarzin
hatirlatmaktadir. Bu resimler edebi tarzda yapilmis konuyu dolaysiz olarak izleyiciye
iletirler. Bu resimler gerceklik igerir, hayal giiciine rastlamayiz. Timur Hanedanlig1
Doneminde minyatiirlerle siislenmis tarihi el yazmalar1 Timur’un zaferlerini anlatir.
Bu donemde el yazmalarmi yazanlara Ornek olarak Hafez-i Abru, Biiyiik
Vakayiname’nin yazar1 Rashid al-Din ve Zafername’nin yazar1 Seref al-Din Ali
Yazdi’yi verebiliriz. Bu el yazmalarinda bulunan minyatiirler rahatlikla anlasilabilir
ve aymi tarzda standart olarak yapilmistir. Bununla birlikte, bu tip resimlerde
farkliliklara istisnai olarak az rastlanmakla birlikte hos bir goriinim olusturmazlar.
1436 senesinde, Herat’ta Cagatay Tiirkcesi ile hazirlattirilan Hz. Muhammet’in Goge
Yiikselisi kitab1 konu ve resmi yapilan peygamber figiirii nedeniyle iinlii i¢inde elli
yedi minyatiir bulunan bir el yazmasidir. Bu minyatiirlerde, Hz. Muhammet’in goge
yiikseliginin biitiin agamalarinin resim yapilmistir. Bundan baska, bu minyatiirlerde
Tanrinin imgelenmis tasvirini, cennet tasvirlerini ve iskence yapilirken tasvir edilen
cehennem resimlerini goriirliz. Bu minyatiirlerde basit kompozisyonlarda yapilmstir.
Figiirler kuklaya yakin bir bicimde canli renklerle tasvir edilmistir. Tkinci grupta, el
yazmalarinda Kirmani’nin siirlerinin yazilis tarzt benimsenmistir. Bu minyatiirlere

ornek olarak Baysungur’a atfedilmis Firdevsi tarafindan yazilmis Sahname’yi
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verebiliriz. Beydeba’nin 1. ylizyilda yazdigi Kelile ve Dimne fabil tiirii hikayeleri
konu alan Timur Doneminde yapilan minyatiirlerde ikinci grup minyatiir grubunda
bulunmaktadir. Bu yeni tislup ilk defa Kirmani’nin el yazmalarinda goriilmiistiir. Bu
minyatiirlerde resimli alan sayfanin hemen hemen hepsini kaplamistir. Resimli alanini
etrafi genellikle yaziyla ¢evrelenmistir. Minyatiirde kayalar arazinin bittigini belirtir
ve resimde bazen bir dere tasvir edilir. Bu minyatiirlerde goreceli olarak insan
figiirlerinin sayis1 daha fazladir ve boyut olarak daha biiyiikge yapilmustir. insan
figiirlerinde tuhaf sapkalar, cinsiyet belirtmeyen viicutlar ve yiizler, uyusuk pozlar ve
asgari yiiz mimikleri bulunur. Ugiincii grup minyatiirler ayn1 ddnemde yapilmis olsa
da bu resimlerde sert kontrastlar bulunmaktadir. Siyah Kalem olarak kitap
illiistrasyonlar1 degil ayri olarak yapilmistir. Siyah Kalem tarzi yapilmis minyatiirler
Istanbul’da Hazine isimli koleksiyon da bulunmustur. Bu tarz yapilan resimlere az
saylida olmak tiizere diger koleksiyonlarda da rastlanmistir. Resimde tasvir edilen
figtirler genellikle iblisler, fiseklerle oynayan garip tipli insanlar, toplu sekilde yavas
ylriiyen aile fertleri, siska atlar, uzun elbiseler i¢inde uzun sakalli ve kiirk sapkali
gezginlerdir. Tasvir edilen figiirlerin Rus tliccarlar m1 yoksa Orta Asyali samanlar m1
oldugu tam olarak bilinmemektedir. Resimlerde figiirler inanilmaz derece korkung
olabiliyordu. Baslar, eller ve ayaklar biiyilik olarak tasvir ediliyordu. Timur
Hanedanliginda yapilan resimlerde tutarli bir tarz, incelik ve kalite vardir. Bu
donemde yapilan resimlerin aralarindaki farklara bazen insan1 ¢ok sasirtacak
boyutlardadir. Bu donemdeki Iran resimlerinin farkliliklart iran’m bélgelerinin
ozelliklerine gore degisebilmekte, iran’m farkli bolgelerinin prenslerinin begenisine
gore de degismekte ve Iran disindan gelen etkilere gore de degisim gostermektedir

(Grabar, 2000, s. 52-61).

Islam’da resim sanat1 hakkinda yukarida verilen bilgiler Iran ve Bagdat Okulu
ile ilgiliydi. Bunun yanisira, Osmanli imparatorlugu déneminde de resim sanatinda
gelismeler yasanmistir. Mazhar S. Ipsirogluna gére bu &nemli yenilikler, “Gergi
Osmanli sanatcilart islam kitap ressamligina yenilik getiriyor, surname, menazilname,
hiinername gibi yeni tiirler katiyor ve islam resmine, Dogu’da o zamana kadar

bilinmeyen bir gdzlemcilik giicii kazandirtyorlardr” (Ipsiroglu, 2005, s. 13).
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Islam’da figiiratif ve hayvan resimleri yapmak yasaklanmasina ragmen,
Mazhar S. Ipsiroglu’nun bu konu hakkinda agiklamasi su sekildedir. Emeviler ve
Erken-Abbasiler donemlerinde putperestlikten kalan resim gelenegi bazi topluluklar
icinde devam ediyordu. Hadis’le de Islam’da suret tasviri yasaklaniyordu. Bagdat
Okulu eserleri ile Islam inancim ifade eden ilk resimler yapilmaya baslanmustir.
Burada bir geliski ortaya cikmustir. Islam’da resim yasagi dinin esaslar ile
bagdagmadigi i¢in ortaya ¢ikmustir. Hiristiyanlikta resim sanatinin iki konusu olan
tanr1 ve diinya resimde birbirlerine siki sikiya baglaniyordu. Tanri’nin tasviri kitap
ehlinin degil putperestligin felsefesiydi. Islam dininde, resime bu sekilde bir yaklagim
Kur’an’da agik¢a yazilmamasina ragmen Islam’in ilk donemlerinde diinya gergegini
benimsemek ve inanmak temeline dayanan resim kabul edilmiyordu. Islamda resim
sanat1 yasag1 cigneyerek yapilmamistir. islam’da resim yasakla celiskiye diismeden
yapilmaktaydi. Islam dininde Tanri ile diinya gercegini tasvir etme yasaklanmuisti.
Islam’da mistik 6gelerle resim diisiince diinyasma yodneliyor ve Tanrisal goriintiiyii
tanitmak amaciyla resim yapiliyordu. Bu yiizden Islam dininde resim suret tasviri
yasagiyla ¢eliskiye diismeden ve putperestlikle yakindan uzaktan hig bir sekilde ilgisi
olmadan yapilmaktadir. Kelile ve Dimne hikayelerinde insin gibi konusabilen
hayvanlar toplumsal yasamda olabilecek olaylar1 izleyiciye giildiirerek anlatirken,
izleyiciye hikayelerin anlamlarmi diisiinmesini sagliyor (Ispiroglu, 2005, s. 31-35).
Suut Kemal Yetkin’in Islam’da resim yasag1 hakkindaki goriislerine gore, “Goriiliiyor
ki Islamhigin baslangicindan itibaren, bazi iddialarin aksine yalniz Sii mezhebinin
hakim oldugu bolgelere degil, mezhebi Siinni olan bdlgelerde dahi resim ve heykel
yapilmistir” (Yetkin, 1954, s. 9). Islam sanat1 incelenirken cografi bolgelere gore
degil, cografi bolgelerin hangi donemde hangi halifeler ve hiikiimdarlar tarafindan
yonetildigi bilinerek o yonetimin sanatsal o6zellikleri iizerinde g¢aligilmalidir. Suut
Kemal Yetkin’in Islam sanatmn nasil incelenmesi hakkindaki gériisiine gore, “Her
hiikiimdar soyu, kendi diisiince ve duyusuna gore sekillenen bir sanatin gelisip
serpilmesini saglamistir. Islam sanatinda kollar daima bir hanedan admni tagir”

(Yetkin, 1954, s. 13).
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Sanat diinyasinda Islam sanatina karst bir ilgi ve arastirma artmaya
baslamustir. Tiirkiye’de Islam sanati hakkinda yapilan ¢alismalar yeni sayilacak bir
donemden itibaren baslanmustir diyebiliriz. Ulkemizde Islam sanati eserleri hakkinda
yapilan onemli ve degerli katalog calismalariyla birlikte giiniimiiz sanat tarihi
anlayisina gore bu eserlerin yapildigi donemin sartlarini goz 6niinde bulundurarak ne
tarz bir hayat anlayisinin ve felsefenin iiriinii oldugu tanimlanmalidir. Bu anlayisin ve
felsefenin ilkesi olan Tanri’nin kurallarina uymaktir. Tanri’nin sézleri olan Kur’an’in
halk tarafindan az anlasilan boliimleri Hadis ile agikliga kavusmustur. Islam’da
Kur’an ve Hadis’te anlatilan kurallarin, din adamlar1 tarafindan farkli sartlara ve
konulara bakilmaksizin uygulanmasi saglanir. Buna karsin, islam mistiklerinde ig
denetleme yoluyla Miisliimanlar Tanr1’ya ulagsmak i¢in zor ve ¢ileli bir hayat yasarlar.
Islam mistiklerinde, Miisliimanlarmn Tanr1 korkusu Tanr1 sevgisine déniisiir.
Islam’daki Tanri sevgisi Hiristiyanigin Tanr1 sevgisinden farklilik gdsterir.
Hiristiyanlikta, Tanr’’nin insan sevgisi yiiziinden Hz. Isa’nin viicudunda kendini
gostererek diinyada ac1 ¢ekmesini Miisliimanlar kabul etmezler. Miisliimanlikta Tanr1
sevginin kaynag degil, sevginin amaci olarak kabul edilir. Islam’da Tanr1 insanlara
¢ok uzak oldugu icin, Miislimanlar Tanri’ya yakinlagabilmek ig¢in kendilerini
diinyayla olan madde baglarindan uzaklasmaya caba gosterirler. Sufilik olarak
adlandirilan bu anlayista, Sufi olarak tanman Miisliimanlarin amaci Tanri’ya
ulagmaktir. Hiristiyan Avrupa’da Ronesans’in ortaya ¢ikmasi ile birlikte cag atlamasi
sanatta insana ve dogaya deger veren bir felsefeyi benimsemesi sonucunda olmustur
diyebiliriz. Islam sanatinda ise bu c¢ag atlama ger¢eklesememistir. Ciinkii Islam
felsefesinde Tanr1 sevgisi i¢in Misliimanlar kendilerini maddi diinyadan
uzaklagtirmaya calistyorlardi. Hiristiyanlarin yoneldigi insana ve dogaya deger veren
diinya goriisii sanatin gelismesine yardimec1 olmustur. Buna karsin, islam’da sanat
insana ve dogaya agilmadig i¢in gelisemiyor diyebiliriz. Avrupalilarin denizcilik ile
yaptiklar1 kesifler sonucunda diinya tlizerinde yaydiklar1 Hiristiyanlik ve bu kesifler
sonucunda birgok yonde gelismeler saglamalar: ile diinya iistiinde ¢alismalar1 din ve
kiiltiir propagandalari ile saglamlagtirmislardir. Bat1 etkisi altina giren ve Bat1 zevkini
benimseyen ozellikle ileri gelen Dogulular yani Misliimanlar Batililar gibi yasamaya

caligmaktadirlar. Avrupa’da Ortagag doneminde sanatin ana konusu dinken,
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Yeni¢ag’da sanatin konusu insan ve doga olarak degismistir. XX. Yiizyilin
baslarindan itibaren Hiristiyan diinyasinin sanat anlayisi dogadan uzaklagmaktadir.
Bunun nedenini Avrupali sanat¢ilarin doga ve insan tasvirlerinde bir¢ok yolu denemis
olup bitirdikleri goriisiidiir. Doga ve insan tasviri yapan son natiiralist akim olan
Empresyonizm’in ortaya c¢ikisiyla, atdlyelerde yapilan resim tarzini akademizm
olarak tanimlanmaktadir. Daha sonra XX. ylizyil ile birlikte Empresyonizmde
akademik resim olarak kabul edilmekte ve yaraticiligi 6ldiirdiigii ressamlar tarafindan
sOylenmektedir. Paris’teki resim sanati Academie des Beaux Arts sinirlarinin disina
cikarak gen¢ ressamlarin ¢esitli denemelere yer veren atOlyelerinde kendini
bulmustur. XX. yiizyil sanati incelendiginde bir¢ok sanat akiminin ya ayni anda ya da
arka arkaya c¢iktig1 goriiliir. Bu sanat akimlarinin ortak o6zelligi natiiralist sanat
anlayisindan uzaklagmaktir. Empresyonizme karsi ortaya ¢ikan Kiibizm, doganin ya
da insanlarin anlik goriiniislerinin resmi yapma, sadece nesnelerin dig goriiniigiine
bagli kalma veya tek bir bakis agisindan resmetmek yerine, dogay: taklit etmeyi
birakip bir ¢esit kavramsal resim sanati ortaya cikiyor. Kiibizmde nesne kavrami
disinda kalan golge, perspektif ve bunlar gibi resmin diger elemanlar1 kullanilmiyor.
Kiibizm ile birlikte ressam dogay1 taklit etmeyi birakip kavramsal sanata adim atmis
oluyordu. Ronesans déneminin baslamasina 6n ayak olan sanatcilardan Giotto’dan
itibaren dogayi taklit etme gayesi resimde Kiibizm’de son bulmaktadir. Ama Kiibist
ressamlar dogadan tam olarak kopamamuslardir. Kiibist ressamlar dogay1 taklit
etmekten bir tirli kurtulamadiklart icin Kiibizmin felsefesiyle celiskiye
diismektedirler. Kiibist ressamlar resmi objelerin icerigini tanimlayan bir yazi olarak
gormislerdir. Paul Klee’nin resimce diisiinme olarak bahsettigi diisiince tarzi olan
gérme ve bi¢im verme, sanatginin i¢ diinyasinda olusan fenomenleri doga
taklit¢iligine basvurmadan dolaysiz olarak goriiniir bir sekilde yapma cabasina
giriyor. XX. ylizy1l sanatinda goriinen diinyay1 arayanlar ge¢cmis donemdeki sanat
akimlarinin  felsefesinden kurtulamayip, bu resim ne demek istiyor diye
diisiineceklerdir. XX. ylizyll sanat eserlerini acgiklamak ve tanimlamak
zorlagsmaktadir. Bu eserlerin sanat etkinligi ressamin yiiksek bir biling seviyesinde
olustugu i¢in dil anlattimi1 bu eserleri yorumlama ve algilama alanlarinda yeterli

olamamaktadir. XX. ylizy1l sanat eserlerinde, optik kavramin ortaya ¢ikisiyla dil
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duvarlarii agip goriiniirliik kazanan s6zsiiz bir diisiince bigimi olusuyor. XX. ylizyil
Bat1 diinyasmin sanat anlayismmn Islam sanat anlayisina yakinlasmasi, resimde
objelerin dig goriinlimiiyle degil de igeriklerinin 6nem kazanmasi sonucunda ortaya
cikiyor. Mazhar S. Ipsirogluna goére, “XX. yiizyl sanati da nesnelerin
kavramlarindan soyutlanamayacak olan salt formlarla yeni bir diizen kurmaya,
insanla tabiat arasinda bir “ara diinya” yaratmaya calistyor” (Ipsiroglu, 1997, s. 78).
Bu kavramsal resim sanatinda soyut resme dogru gitmeye basladigimizda dogayla
baglarin tamamen koptugunu ve Dogu’nun nakis ve sembollerini kullandigim
gormekteyiz. Batili sanatcilarin objelerin dig goriiniisiinii bir yana birakip igerige
yonelmeleri, natiiralist sanat akimlarinda bircok yaklasimi deneyip bitirmeleri
sonucunda olmustur. Islam sanatinin natiiralist gergekgiligi ¢ok az tanimasi nedeniyle,
biitlin natiiralist sanat yontemlerini denemis Bati sanatinin birlestigi diisiiniilen
noktaya tam bir kesisme diyemeyiz. Ciinkii ilk 6nce Islam sanatmin dayandigi
diistince temeli Bat1 sanatinin diisiince temelinden farklidir. XX. ylizy1l Bati sanati
icerige yonelse de dogadan tam bir kopusu saglayamamistir. Dogadan uzaklasamaya
baslamis Bat1 sanat1 gergege siki sikiya baghdir. Endiistri toplumunun i¢inden gelmis
ressamlar caligmalarinda gercegi gorebiliriz. Soyut resimlerde de gercek baska bir
boyutta aranmaktadir (Ispiroglu, 2005, s. 74-79). Islam’da Kur’an tarafindan yasak
edilmeyen resim ve heykel sanatlarimin niye gelismedigi sorusunun cevabi Suut
Kemal Yetkin’e gore, “Bu sorunun cevabini Islamligin Allah telakkisinde, islam
diisiiniisiinde aramak dogru olur”, “Islamlikta Allah telakkisi, resim ve heykelin,
biitlin Miisliimanlarca ibadet merkezi olan camiye girmesine imkan verseydi bu iki

sanat yavag yavas gelisir, saheserler verebilirdi” (Yetkin, 1954, s. 9).

2.2. Tasarimin Tanimi

Insanin  varoldugu giinden beri tasarim olgusununda varoldugunu
soyleyebiliriz. Insan gereksinim duydugu bir objeyi olusturma eylemine ge¢meden
once, beyninde ne bigimde yapacagini diisiinerek karar verir. Insan beyninde bu
tasarlama siireci eylem doniistiigli zaman yaptig1 obje o insanin ya da insanlarin hayat

standartlarim1 ylkseltir (Tepecik, 2002, s. 27). Adnan Tepecik’e goére tasarimin
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tanimi, “Tasarim tanim olarak; hayalde canlandirilan bir olayin, projesi ¢izimi veya
tic boyutlu goriintiisii olarak uygulanan ve ortaya konulan eserlerin tiimiine verilen
isimdir. Bu tanima gore tasarlama, zihinde tasarlanan bir diislincenin. Bir eserin ilk

bicimi sayilabilir” (Tepecik, 2002, s. 27).

Sanatcilar ve tasarimcilarin olusturduklari gruplarin 6zellikleri, calismalarinin
analiz ve agiklamalarinin gorsel kiiltiir, gorsel deneyim ve pazarlama alanlarinda
yapilmasidir. Genelde sanatg1 yalniz ve tasarimet bir ekibin pargasidir. Avrupa’da 14.
ylizyildan itibaren, kapitalizmin ortaya c¢ikis silirecinden itibaren bireysellik
kavraminin ylikselisiyle sanat¢inin her tiirlii glivenli korumadan yada tam tersi
toplumdan dislanmasi insanlarda romantik ve farkli bir kisi tanimi ortaya
ctkmaktadir. Ote yandan tasarimeir igin toplumdan dislanmis aykirt bir insan
tanimlamasina genelde rastlaniimamaktadir. Tasarime1 tek basina var olamaz mutlaka
bir ekibin icinde yer alir ve tiiketicinin begenisi dikkate alinarak bazi kisitlamalar

igersinde ¢alismasini yapar (Barnard, 2002, s. 85-87).

Bir tasarim cag1 olarak kabul edilen XX. yiizyilin baslarinda Almanya’da
acilan Bauhaus isimli okulda giizel sanatlar, tasarim sanatlari ve endiistrinin ortak
koklerini ayn1 payda da bulusturarak sanat-tasarim-endiistri tiggeninin uyum igersinde
calisabilecegi kamtlanmistir (Tepecik, 2002, s. 28). Tarihte ilk kez “Temel Sanat
Egitimi” adiyla islevsel esya ve mekan tasarimciligit Bauhaus’un 0Ogretim
programinda yer almistr. Giiniin sartlarina uygun, sanatsal agmazlari ¢ziimleyen bu
egitim amacinda basarili olmustu. Bauhaus doneminde Van Doesburg, Mondrian gibi
sanatcilar aritilmig glizellik kosulu icinde mimari ve geometrik bir anlatimda
birlestiler. Walter Gropius’un kurdugu okul, en diisiik maliyetle estetik amacina
ulagsmay1 hedefliyordu. Tasarim bir bulusu saglayan arastirma ve diisiinme siirecidir.
Bauhaus atolyeleri giinlimiizlin esyalar1 i¢in pratik tasarimlarn kiitlesel {iretim
modelleri halinde hazirlayip siirekli olarak gelistirdikleri laboratuarlardi. Temel
tasarim fikir iiretmeyi diizenleyen bir diislince sistemidir. Resim sanatinda islevsel
olmaktan ¢ok gdzlem ve gorsel diisiinceye dayali Temel Sanat Egitimi s6z konusudur.

Var olan bir seyin aymisin1 yapmak degil, ondan hareketle yorum yetenegini
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gelistirme esastir. Tasarim oOgeleri tasarim yapacak olan kisinin yaraticiligini
gelistirmesi agisindan gereklidir. Tasarim 6geleri; nokta-¢izgi, yon, 6lcli, oran, form,
doku (tekstiir, striiktiir), renk ve 1s1k-golgedir. Tasarim ilkeleri; egemenlik, denge,
birlik, ritim ve harekettir. Birlige genel olarak uygunluk, egemenlik ve zitlik olmak
lizere ii¢ yoldan ulagilabilir. Tekrar, aralik, koram, kontrast gibi sistemler
diizenlemede ve istenen sonuca ulagsmada bir aragtir. Cagimiz sanatinda temel bir
takim normlar bireyi yonlendirecek yaraticiligi ortaya cikarmakta ve gelisimini
saglamakta rol oynamaktadir. Bu temel bilgilerin verilmesi Temel Sanat Egitimi’nin
ders programina girmesine neden olmustur. Temel Sanat Egitimi, bireyin artistik
egilim oOzellikleri ve yeteneklerini egiterek gorsel algiya baghh deneyimlerini
denetleyip kullanabilmede ¢agdas ve tam gelismis bir egitim siirecidir. Temel Sanat
Egitimi calismalarindan, bir sanat yapitinin ne oldugu, 6geleri, ilkeleri ve iiretim
asamalar1 hem teorik hem de pratik calismalarla incelenmektedir. Amag, kapsam,
program olarak yaratici bireyin egitim ve dgretimidir. Temel Sanat Egitimi islevsel
esya ve mekan tasarimi dallarinin mesleki teknik 6gretim Oncesinde yapilmasi
gereken, kendi i¢inde biitiinliigii ve kendine gbére mantig1 var olan bir sanat egitim
programidir. Amag, yaratict gligleri 0zgiir bir ortam igerisinde ortaya c¢ikarmak,
bireysel yasanti ve deneyimleri yaraticiliga doniistirmek, alisilagelmis olan sanatsal
yasantilardan kurtararak, Ozgiin yaratma cesareti verebilmektedir. (Deliduman,
Orhon, s.3) Diisiinsel ve maddi ¢alismalar siireci i¢inde olusan, bir iirlin ortaya
koymaya yonelik olup, {riiniin gerceklestirilmesi sirasinda yonlendirici olan proje,
¢izim, maket vb. tiimii “Tasarim” olgusu igerir. Zihinde tasarlanmis ve tam keskinligi
olamamis bir durumda bulunan tasarim, kagit iizerinde ifade edilirken ilk anda kesin
ve milkkemmel seklini almasi beklenemez. Tiim tasarim c¢oziimlemeleri, problem
¢ozme yontemine dayanir. Yontemin asli, sorun ve gerekliligin ne oldugunu
belirleyip ¢dziim onermektir (Deliduman, Orhon, s.3). H. Yakup Oztuna’ya gore
tasarimin tanimi, “Plastik ve uygulamali sanatlarda iki boyutlu diizenleme, siklikla
kompozisyon olarak adlandirilir. Fakat sanatin tiim alanlarina uygulanabilir daha

kapsamli terim, tasarimdir” (Oztuna, 2007, s. 20).
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2.2.1. Tasarimin Onemi

Insan davranislarina etkisi olan tasarimm 6nemi H. Yakup Oztuna’ya gore,
“Onu fark edememize karsin; lizerimizdeki etkisi ¢ok anlamli ve degiskendir. Bizi
dirket ya da dolayli olarak etkiler. Oyleki Gestalt kuramma gore giinliik
karsilastigimiz gorsel degerler, ruh yapimizin olumlu ya da olumsuz gelismine
katkida bulunmaktadir” (Oztuna, 2007, s. 10). Tasarimin anlamini bilmeyen,
fonksiyonlarinin higbirini sanat¢iya birakmaya istekli olmayan kimseler tarafindan
idare edildiginde; kullanigsiz ve estetik olmayan iiriinler ortaya ¢ikmistir ki bunlar
uluslar arasi bir begeniye kesinlikle ulasamamiglardir (Deliduman, Orhon, s.9). 18.
ylzyilin sonunda Sanayi Devrimi ile insanlarin makineleri imal etmeleri, kurmalari
ve endiistriyi buna gore yeniden diizenlemeleri bir nesil siirdii. Makine genisleyen
pazarlar1 kaplarken arda kalan ustalik belirtileri de iiretim olayindan yavas yavas
silindi. Yani endistriyel iiretimde aracin yapiminda insanin yerini makineler aldu.

(Read, 1973, s.18)

Endiistriyel iiretime geciste iirlinlerin bigimleri ve siislemeleri Onceleri
geleneksel {iretimin yapildigi donemlerden alinmisti. 1830’larda makineler biitiin
gilicii ve anlamiyla tam ve keskin olarak yerlesirken insan daha ¢ok makinelerin
calismalarin1 saglama ve denetleme gorevini yiiklendi. Ancak daha sonra {iriiniin
Pazar bulmasi sorunu ortaya ¢ikti. Clinkii bir takim seyler esit oldugunda en artistik
olan liriin pazari tutacakti. (Deliduman, Orhon, s.10) Sir Robert Peel, 13 Nisan
1832’de Avam kamarasina bir Ulusal Galeri kurma Onerisi getiren tasarim konusunu
ortaya atti. Alicilara {iriiniin begendirilmesinde ¢ok Onemli olan tasarima Onem
verilmesi gerektigini belirtti. Endiistri gelisiminin en yaygin oldugu iilkelerden birisi
olan Ingiltere’de ilk endiistri tasarimcilar1 arasinda Wiliam Morris ve John Ruskin
onemli isimlerdir. Ruskin ve Morris, makinenin Avrupa Sanatinin Ronesans’dan beri
karakteristigi olan siisleme gelenegini siirdiirmesi goriisiindeydiler. Ancak makine
iriinlinlin bu gibi siislemelere gereksinimi yoktur. Makine siislemesinde kendini her
yerde kabul ettirmistir. Bu durumda faydaci sanatlarin, yani esas itibariyle kullanmak

icin tasarlanan nesnelerin estetigi soyut sanat olarak begeni kazanmasini
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kolaylastirmistir. Kullanilan nesnelerin formunun sadece geometrik olarak da
yaratilip begenilecegi sonucuna varildi. Temel sanat egitimine yon veren ilke sanatta
tasarlamanin ne entelektiiel ne de maddeci bir olay oldugu, sadece hayatin esas bir
pargasini teskil ettigidir. Amag, yaratici sanatciyr gergek diinyamiza sokma; ayni
zamanda is adammin kati, maddeci zihnini genisletip insanlagtirmaktir. Biitiin
tasarimlarin hayatla olan baglantilar1 bakimindan bir biitiin teskil etmesi onemlidir.
Bu “Sanat i¢in Sanat” prensibiyle ve ondan ¢ikan daha da tehlikeli “is i¢in is”

felsefesine tam bir zitlik gosterir (Read, 1973, s. 19, 54, 60).

Makine c¢aginda en tipik tasarlayict yapr miihendisiydi. Fonksiyonel
amaclarini simetri ve oran idealleriyle bagdastirabildigi 6l¢iide soyut sanatc1 da artik
bir otomobil, bina ve koprii tasarlayicisi olabilirdi. Tasarim konusunda en ileri ve
bilingli adim Alman mimar Walter Gropius yoOnetiminde yliriitilen Bauhaus’da
atilmistir. 1919°da kurulan bu mimarlik ve giizel sanatlar okulunda endiistri icin
estetik arastirmalara baslandi. Bu okulda endiistrinin ortaya koydugu sorunlari
¢ozmek ve ekonomiye katki saglamak hedeflenmistir. Bauhaus atolyeleri giintimiiziin
esyalar icin pratik tasarimlart kiitlesel liretim modelleri halinde hazirlayip stirekli
olarak gelistirildikleri laboratuarlardi. Sosyal konuttan baglayarak insanin fiziksel
cevresinde gerekli olan en basit ara¢ i¢in dahi teknik estetik ve ticari istekleri
karsilayan bicimler olusturulan Bauhaus toplum yasamindan soyutlanmis sanatciyi,
teknik ve endiistri alanindaki seri iiretim yolu ile tekrar toplum yasamina soktu.
Bauhaus’da Klee, Kandinsky, Oskar Schlemmer, Laszla Moholy Nagy, Johannes
Itten, Muche, Makro, Adolf Meyer gibi ressamlar, diisliniirler, mimarlar ve
tasarimcilar egitici olarak gorev yaptilar. Endsiitrideki teknik degisme yeni araglar1 da
birlikte getirdi. Yeni bir estetik form bilinci yaratmak zorunlulugundan hareketle
baska ¢aglardan kalmis bir kiiltiir ideallerinin 6gretilmesine son vermek gerekli oldu.
Her pratik eylemde malzemeye form vermek icin sanatgi yetistirirken, egitim
sisteminde sanat ve yontem konusu gozden gegcirilerek bu degismeye uyum
saglanmaya caligildi. Tasarim bir bulusu saglayan arastirma ve diisiinme siirecidir.
Diisiinmek nesneyle iliskiyle baslar. Ogrencileri bilingli algilamaya y&neltirken,

gorme eylemini sinirh bir alanda yogunlastirmak, dikkati bir hedefte toplamak nesne
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ile biitiinlesmeyi saglar. Nesneler arasindaki bigimsel, dokusal, yapisal, islevsel,
ritimsel, v.b. iliskilerin algilanmasina dayanan temel sanat egitimi ayni zamanda
karsilagilan sorunlara akilci ¢6ziim yollart bulmayi gelistirir. Doga ile nesneyi
aragtirmaya yonelik cizimler taklit amagli degil, doganin diizeniyle ilgili yasalarin
gizini sezinleme ve Ogrenme amaglt olup bu da Ozgiin anlatim dilinin aranip

bulunmasiyla olanaklidir (Deliduman, Orhon, s. 11, 12).

Tasarimin Onemini kavramis devletler gorsel zenginligi egitim kurumlar
araciligyla desteklemektedirler. Ornek olarak Almanya’da Weimar’da bulunan
Bauhaus ve Ulm’da bulunan Tasarim Yiiksekokulu, Amerika’da Michigan’daki
Cranbrook Sanat Akademisi ve New York’daki Hudson Sanat Okulu ya da
Ingiltere’deki Kraliyet Sanat okulu, Somerset House, Sanat Konseyi, Zanaatkarlar
Konseyi, Tasarim Konseyi ve Bolgesel Sanat Birliklerini verebiliriz (Barnard, 2002,

s. 123-125).

2.2.2. Tasarimi Belirleyen Unsurlar

Sekil ve duygu arasindaki bagin tanimi, o simgeyi kullanan herkes tarafindan
paylasilmalidir. Eger boyle bir iligski yoksa toplum i¢in o tasarimin bir degeri ya da bir
anlami yoktur. Tasarimin basarist bir ulusun, dénemin, dini yada felsefi bir inancin
temel tutumlariyla ilgilidir denilebilir. Bunun yaninda tasarimin basarist ilgili oldugu
yas, sinif ya da cinsiyet gibi toplumun dinamikleriyle de ilgilidir. Tasarimi saglikli bir
bicimde incelemek icin sanat tarihi, sosyoloji, moda ve film gibi farkli disiplenlerden
yararlanilabilir. 1995’te Victor Margolin’in yayimladig1 yazisinda Nikolaus Pevsner’e
gore, tasarim c¢aligmalarinin siradan nesnelerin sira dis1 6zellikler tasiyan objelerden
ayr1 diistiigii bir 6zelligi bulunmaktadir. Tasarim siirekli degisen bir eylem olup sabit
bir kimlige sahip degildir. Tasarimda gorsel Kkiiltiiriin analizi biiylik 6nem
tagimaktadir. Tasarimda ikna edici, orjinallik, anlasilabilirlik ve fonksiyonellik 6n

planda tutulmalidir (Barnard, 2002, s. 63, 66, 67, 75-77, 79, 80).
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2.3. Sanat Egitimi

Sanat egitimin, insan hayatinda onemli bir yeri oldugunu diisiinen Adnan
Tepecik’e gore, insanin ihtiyaglar1 siralamasinda, birinci amag¢ karnint doyurmak,
barinmak ve iiremektir, yani hayatta kalmaktir. Ikinci kademede, cesitli egitim
faaliyetleri ve sanat yer alir, bu bilgiler i¢ersinde sanat dnemli bir yer tutar, ¢linkii
cocugun ileriye doniik ilgi alan1 sanat egitiminde ortaya cikabilir (Tepecik, 2002, s.
12). Yirminci yiizyilin baglarindan itibaren sanat egitimi genel anlamda giizel
sanatlarin biitiin alanlarin1 kapsayan okul i¢i ve dis1 yaratict sanatsal egitim olarak
tanimlanabilir. Bununla birlikte okullarda ilgili boliimlerde verilen derslerin tiimii
olarak da tanimlanabilir (Say, 1983, s. 19). I. Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda
1919 senesinde Walter Gropius tarafindan Almanya’nin Weimar sehrinde kurulan
Bauhaus adiyla kurulan sanat ve tasarim okulu Yeni Insan yetistirme misyonu ile
kurulularak dénemin basarili sanat¢ilarini ve mimarlarini egitimci olarak biinyesinde
toplamistir. Alman filozof Nietzsche’nin ‘biitiin degerlerin tekrar degerlendirilmesi’
sozii 1. Diinya Savasi sonrasi kosullara uymakta ve Bauhaus’un yenilik¢i yapisina
uygun diismektedir. Dogru Bigim olarak terclime edilebilen ‘Good Form’ Almanya
Meslek Federasyonu tarafindan iirtinlerin kaliteli ve fonksiyonel olmasi 6zelliklerini

ifade eder (Fiedler, 2006, s. 8, 14, 16).

2.3.1. Sanat Egitiminin Tarihcesi

Uygarligin ilerlemesinde sanat ve sanat egitiminin zorunlulugu giiniimiizde
kabul gormektedir. Insanin yeni bir seyler olusturma hareketinin &zgiir sartlarini
saglayan sanat burada Onemli bir rol iistlenmektedir. Sanat egitimi kendine 6zgii
yapisi ve olanaklariyla yaraticilik konusunda egitim biiylik 6nem tasimaktadir. Egitim
ve sanat konularindaki dogrulara paralel olarak sanat egitimi de sekillenir. Sanat
egitiminde Onemli olan yaraticilik degisik bir sey iiretmek, yeni bir senteze
olusturmak ya da var olan bir takim problemlere yeni ¢oziimler bulmak olarak
tanimlanir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler egitim silirecinde de yer almaktadir.

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren basta gelismis lilkelerde sanat egitimine ilgi
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artmustir. Sanat egitimi gelismis ililkelerde yeni bir egitim hareketi olarak tanimlanir.
Cagdas egitim akimlarmin onemle ele alindigi iilkelerden biriside Almanya’dir.
Almanya’da sanat egitimi hareketi 1887°de baglamistir. Almanya’da sanat egitimi
acisindan belirginlesen diisiince Ogrenci ve sanati odak noktasi olarak alir. Sanat
egitiminin, endiistri devrimi ile glindeme gelisi anlamli bir ifade olarak kabul
edilebilir. Sanatin 6ziindeki yaraticilik ve orjinallik makinelesme ve tek diize olma
sorununa ¢ozlim olarak goriilmiistiir. Hans Elzer’in goriisiine gore; ekonomik, siyasi
ve toplumsal etkenler insani tek diize kiliyordu. Bu sebepten dolayi sanat egitimi
hareketi giyim, konutlar ve esyalar konusunda insanlar1 egitecek ve nesnelere
cesitlilik getirecekti. Bu diislince tiimel, biitiinciil ve yaratict bir egitim bilimi
gerektiriyordu. Bundan dolay1 sanat egitimi XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren bir
ihtiya¢ olarak insan yasamina girmektedir. Sanat egitiminin gorevlerinden biriside
giinliik hayat zorluklarindan dolayr mutsuz olan insanlar1 mutlu etmektir. Boylece
insanlar sanat egitimi yardimiyla egitilerek kendilerini tantyip kendileriyle barisik ve
dis diinyayr taniyip diger insanlarla uyumlu olabilirler. Bu amaca ulagsma
dogrultusunda sanat egitiminin temel ilkesinin ¢cok dogru se¢ilmesi gerekmektedir.
Serap Etike’ye gore, bu ilke taklit degil ictepisinin sanatla higbir ilgisinin
bulunmadig1 goriisii hakimdir. Insanin cevresini taklit etmesinin yaratichgn
gelisimine katkist olmadigi ancak esinlenebilecek bir kaynak oldugu gorisi
gecerlidir. Burada 6nemli olanin gorsel diistinme mantiginin dogay1 ve sentezleme
yoluyla ortaya ¢ikmasidir. Sanat egitimi yardimiyla gorsel diisiinme ve bilingli algi
olusacaktir (Etike, 2001, s. 15, 17, 26-31). 19. yiizyilin sonlarinda Almanya, Fransa
ve Ingiltere’de 6zel el sanatlar1 okullar1 agilmistir. Bunun nedeni sanayi devriminin
XIX. yilizyllda basalayn ve gelisen prensiplerinden kaynaklandigi sdylenebilir.
Sanatsal yapinin iiriinde bulunmasina olanak saglayan XIX. yiizyil sanat akimi olan
Arts nad Crafts akiminda bireyi, sanati ve yasami irlinlerde ideallestirme ve

yliceletme amacina sahiptir (Fiedler, 2006, s. 14, 15).

Bauhaus, 1919 yilinda baslayip 1933’te sonlanan kisa dmriine karsin, tasarim
sOylemi ve Ogretimi alaninda gergek bir devrim yapar. 19. ylizyildan beri tartisilan

endiistri-tasarim iligkisi hakkinda etkisi bugiine dek devam eden katkilarda bulunan
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Bauhaus kurucusu Walter Gropius ile anilmaktadir. Gropius’un tasarim ideal ve
ilkelerinin olusumu ve gelisimi incelenirken devamli olarak toplumla birlikte karar
aldig1 goriilmiistiir. Ona goére bunlar insanligin tarihsel gelisim ¢izgisinin zorunlu
sonuglaridir. Gropius’un kurdugu kurumla olan iliskiside alabildigine gerilimli
olmustur. 1928 yilinda kurum igindeki politik tartigmalardan sikilip istifa etmigtir.
Bauhaus’ta Gropius yerine Hannes Meyer gecmistir. Gropius Amerikan mimarlik
egitim sistemini gelistirmek i¢in Harvard Universitesi’ne gitmistir. Bauhaus’ta 1919-
1928 wyillar1 arasinda dile getirilen ¢ogu modern fikirler Gropius tarafindan
yapilmustir. 19. ylizy1l sonlar1 ve 20. yiizyil baglarinda Avrupa’da geleneksellesmis ve
begenilen giizel sanatlar egitimi el becerisi gerektiren yetenege bagliydi. Cagdas
tasarim Onciileri arasinda takimgalismasi kavramini en 1srarla vurgulayanin Gropius
olmasi rastlant1 degildir. Cagdas tasarimin toplumsal sorumlulugu ve tasarimda is
boliimii gibi en kokli modern ilkeler dogrudan dogruya Gropius’un zihninin

tiriinleridir (Togay, 2002, s. 7-9).

Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus isim olarak okulun gorsel
vizyonunu anlatmaktadir. Walter Gropius ve Bauhaus’un diger iiyeleri Alman
toplumunun anlayisin1 degistirmeyi, imparatorluk déneminden farkli olarak modern
yapilar gergeklestirmeyi ve tiim bunlar1 yaparken yep yeni bir anlayis gelistirmek
istemiglerdir. Bauhaus agik oldugu 1919 ve 1933 yillar1 arasinda ilk Weimar’da
acilarak, Dessau ve Berlin sehirlerine sirayla taginmistir. Nasyonel sosyolist Parti
tarafindan estetik bir goriise sahip ve entelektiiel Alman medeniyetinin bir iitopik
merkezi kapatilmistir. Ludwig Mies van der Rohe’nin ‘sadece fikir yayilacak giice
sahiptir’ sdzlinden anladigimiz iizere Bauhaus’ta sekillenen bu fikir Gestalt Teorisine
uygun olarak Almanya sinirlarinin disina ¢ikmistir. Bauhaus felsefesine gore, el
sanatlarinin gelecegi yaratici tasarim ¢aligsmasiyla endiistriyel iiretime dontisebilir. Bu
diisiince anlayisiyla hala glinlimiizde de Bauhaus tasarimi mobilyalar ve textil

tirtinleri tUretilmektedir (Fiedler, 2006, s. 8-10).

Bauhaus’un grafik tasarimda iinli O6gretim elemanlar1 ve yenilikler Emre

Becer’e gore, “Fotograf ve tipografiyi gorsel bir iletisim diliyle kullanan Laszlo
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Moholy-Nagy, yalin ve islevsel bir tipografik tasarim anlayis1 getiren Herbert Bayer
ve Joost Schmidt Bauhaus’un grafik tasarim alanindaki baslica temsilcileri olmustur”.
Emre Becer’e gore Bauhaus okulunun ilkesi ve amaci, “6lii bir endiistri {irliniine nefes
aldirmak” ve “bugiiniin sanat¢isina ayni zamanda {ist diizeyde bir zanaatci niteligi
kazandirmakti. Bi¢imi yonlendiren en dnemli unsur iglev olmaliydi. Bu yaklasim,
Form follows function (Bigim islevi izler) seklinde formiile ediliyordu” (Becer, 2005,
s. 103). Bauhaus 1923 senesinde soyut caligmalar ve el sanatlar1 konusunda
kutuplasma yasamistir. Bu kutuplagsma Johannes Itten’in ideolojik diisiinceleri ve
Laszl6 Moholy-Nagy’nin bilgic¢lik taslamasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu kutuplasma
Johannes Itten’in okuldan ayrilmasiyla son bulmustur. Laszl6 Moholy-Nagy’nin
actig1 Sanat ve Teknoloji: Yeni Birlik isimli sergiyle Bauhaus’un el sanatlarina olan

yonii kesinlik kazanmistir (Vincent, 1997, s. 23).

Amerika’nin North Carolina eyaletinde Asheville sehrine 30 km uzaklikta
Black Mountain sanat ve tasarim okulu ag¢ilmistir. Vizyon olarak Bauhaus’un
ilkelerini benimsemistir. Bu sanat ve tasarim okulunun Amerikan gelisimci ve
Avrupali modern bir yapisi vardir. Black Mountain’in vizyonunda yaparak dgrenme
ve izleyerek tecriibe edinme gibi anlayislara sahip oldugu goriilmiistiir. Okulun seckin
yapisi, alanlarinda basarili 6gretim kadrosuyla desteklenmistir. Black Mountain’nin
ogretim kadrosuna ornek olarak Josef Albers, John Cage, Merce Cunningham,
Buckminster Fuller, Willem de Kooning, Franz Kline, Charles Olson ve Robert
Rauschenberg verilebilir. Ayn1 zamanda Black Mountain sanat okuluna, Walter
Gropius, Albert Einstein, Ferdinand Léger, Anais Nin, Aldous Huxley, Henry Miller
ve Langston Hughes ziyaretlerde bulunmuslardir (Fiedler, 2006, s. 62, 63).

2.4. Temel Sanat Egitiminin Tanim

Temel Sanat Egitimi dersi Bauhaus’ta 0Ogrencilerin okula kabul edilip
edilmemesini belirleyen bir dersti. Temel Sanat Egitimi dersi belirli bir ayrim ¢izgisi
olmadan teorik ve pratik olarak ikiye ayrilmaktaydi. Bu dersin Bauhaus ile

0zdeslesmesinin sebebi uygulamadaki etkinligi ve kalici bir nitelige sahip olmasindan
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kaynaklanmaktaydi. Temel Sanat Egitimi dersinin bu biiylik basarisinin nedeni olarak
farkl1 donemlerde farkli sanat egitimcileri tarafindan egitim verilmesidir diyebiliriz.
Temel Sanat Egitimi kavram olarak incelendiginde 6grencilerin tasarim seviyelerini
belli bir diizeye ulastirmaktir. Temel Sanat Egitimi dersi farkli isimlerle anilmaktadir.
Ornek olarak “Preliminary Course”, “Basic Course”, “Foundation Design” “Visual
Design” ve “Basic Design” verebiliriz. Temel Sanat Egitimi dersinin ylizyillik
gecmisi igerisinde gorsel bir dilin varhi@imi ortaya cikarmis ve sanat egitimini
ogrenebilirlik-6gretebilirlik boyutlarinda yontemler gelistirmistir (Seylan, 2005, s.15,
17). Temel Sanat Egitimi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin tiim boliimlerinde 6nemli bir
yere sahiptir. H. Yakup Oztuna’nin temel tasarimin énemine yaklasimi su sekildedir.
“Tasarim egitiminin ilk yili ¢ok riskli, stresli ve Onemli bir yildir. Birinci yil
Ogrencilerine, temel tasarim 6gelerini ve ilkelerini vermenin; gelecek kariyerleri i¢in
¢ok 6nemli rol oynayacagim hi¢ akillarindan ¢ikartmamamuz gerekir” (Oztuna, 2007,

s. 10).

2.4.1. Temel Tasarim ilkeleri

Tasarimcilar yagadiklari g¢evrenin Ozelliklerini anlamak ve ¢evreden elde
ettikleri algilar1 dogru, giizel ve etkin bir sekilde calismalarina uyguladiklar1 zaman
yaptiklar isler basarili olarak kabul edilmektedir. Tasarim ilkeleri ile tasarimcilar
cevrelerindeki objeleri ve objelerin birbirleriyle olan iligkilerini daha dogru algilarlar.
Tekrar, diizen, zitlik, koram, birlik, denge, egemenlik, ritim, oran, vurgu, yon, 6l¢ii ve
cesitlilik tasarim ilkeleri olarak kabul edilmektedir. Bir tasarimi olusturan ogeler
incelenmeden Once tasarimin biitiiniine bakilmalidir. Tasarimda kullanilan biitiin
objelerin ayr1 bir gérevi vardir. Tasarimdaki gorsel objelerin tiimii birbirleriyle iliski
icindedirler. Bu anlayisin tersine glinimiiziin yapt bozumcu anlayis tasarimin
biitlinlinii algilamadan O©nce tasarimi olusturan objelerin 6zellikleri {izerinde
yogunlasir. Tasarimda gorsel yoldan aktarilmak istenen bilgi tasarim ilkelerine uygun
sekilde verildigi zaman daha etkili, giizel ve dogru iletilir. Tasarim ilkelerinin digina
cikilarak yapilan ¢alismalarda iletilmek istenen bilginin izleyciye basarisiz bir sekilde

verilmesi sikintis1 ortaya ¢ikar. Tasarim ilkeleri tasarim elemanlarint dogru sekilde
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nasil kullanilacagina rehberlik eder. Tasarim ilkeleri bir fikrin, duygunun ya da
bilginin gorsel olarak anlatilmasini grafik tasarim, endiistriyel iirlinler tasarimi ve
tekstil tasarimi gibi islevsel sanatlarda kullanilmakla beraber resim ve heykel gibi
plastik sanatlarda da kullanilir. Bir tasarimin yapi malzemesi olan tasarim
elemanlarini sirastyla nokta, ¢izgi, sekil, doku, ton, renk ve mekan olarak sayabiliriz.
Tasarimcilar bu Ogeleri kontrol edebilmek i¢in tasarim ilkelerini kullanirlar.
Tasarimin elemanlar1 ve ilkeleri birlikte kullanilarak gorsel kompozisyon olustururlar.
Gorsel bilginin organizasyonu, tasarim ilkeleriyle olur (Oztuna, 2007, s. 17, 54, 55).
Tasarmm ilkelerinin gérevleri Canan Deliduman Gence ve Berna Istifoglu Orhon’un
tanimina gore, “Tasarim ilkeleri bir sorunun ¢odziimiinde, bir diizenlemede ¢izgi,
form, 6lctli, doku, renk gibi temel 6geleri uygulamada yardimci ve yol gostericidir”
(Deliduman, Orhon, 2006, s. 40). Birlik, denge, vurgu, ritim ve diger tasarim ilkeleri,
tasarim yapabilmek ve farkliliklar ortaya koyabilmek i¢in ihtiya¢ duyulan rehberler
olarak tanimlanabilir. H. Yakup Oztuna’ya goére, “Bu ilkeler, bir kompozisyon
icindeki objelerin diizenlenmesini, birbiriyle olan etkilesimini etkiler. Farkindalig
yaratmak ve etkilesimin kontroliinii saglamak, tasarimcinin ana amaglarindan biridir.

Tasarimin dgeleri ise, diizenlenecek objelerdir” (Oztuna, 2007, s. 20).

2.4.1.1. Birlik-Biitiinliik-Armoni

Tasarimda objelerin biitiin ile uyumu armoni olarak tanimlamaktadir. Uyum
sanat eserini olusturan tiim objelerin kendi aralarindaki ilginin, yapisal ve etkisel
Ozelliklerinin bir biitiinliik igerisinde uygun olmasidir diye tanimlanabilir. Tasarimda
pargalar arasinda uyum yani armoni ya da ahenk yoksa biitiinliikk saglanamaz (Balci,
Say, 2005, s. 41). Jim Krause’nun benzer armoni tanimina gore, goérsel armoni
kompozisyonu olusturan elemanlarin estetik agidan ve tematik bakimdan birbirleriyle
uyum ig¢ersinde bulunmasidir (Sekil 19). Armoni ilkesiyle tasarimda giizellik, sakinlik
ve uyum gibi saglanmak istenen 6zellikler saglanir. Gorsel sanatlarin biitiin dallarinda

armoni ilkesine rastlanmaktadir (Krause, 2004, s. 51).
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Sekil 19: Leonardo da Vinci 1495-1497 senelerinde yaptigi Son Aksam Yemegi duvar
resmi. (Oziikan, 2007, s. 58)

Tasarimda kullanilan objelerin sekil, ton, renk ya da doku gibi gorsel
ozellikleri kademeli gecislerle kendi aralarinda bir biitlinliik saglandiysa, basarili bir
bicimde armoni elde edilmistir denilebilir. Tasarimda armoni ilkesi birbirinin aynisi
olan tasarim elemanlarmin kullanilmasi anlamina gelmez. Birbirine benzer tasarim
elemanlar1 kullanilarak meydana getirilen tasarimlarda armoniye daha rahat ulagilir.
Genelde tasarim elemanlar1 arasindaki zitliklarla armoni elde edilmez. Tasarimda
armoni olustururken zitliklarin uyumlu olarak bir biitiin olusturmasi1 gerekmektedir
(Tuna, 2002, s. 55, 56). Armoni ilkesinin belirtilen 6zelliklerine ek olarak Jim
Krause’nun goriisiine gore, tasarimda armoni olusturulurken, bilingli olarak yapilan
gorsel elemanlarin ayni ya da degistirilmis tekrarlarindan yararlanilir. Eger armoni
tasarim elemanlarmin aralarindaki uyum olarak tanimlanirsa, tekrar 6zellikle devam
ettirilen objenin armonisi olarakta tanimlanabilir. Tasarimda tekrar sadece armoni
olusturmakla kalmayip izleyicinin ilgisinide ¢ekmektedir. Tasarimda armoniyi
saglamanin bir yoluda kompozisyonda kullanilan elemanlarin yansimasi olarak
tanimladigimiz, benzer Ozelliklere sahip elemanlarin kullanilmasidir. Gorsel
yansimalart dort gruba ayirmamiz miimkiindiir. Yansima olarak adlandirdigimiz
tasarim elemanlar1 arasindaki iliskileri renk, stil, icerik ve tipografi olarak
siralayabiliriz. Tasarimda armoni saglanmasinda gorsel elemanlardan birisinin sahip
oldugu renklerin kullanimiyla gerg¢eklesmektedir. Referans olarak alinan elemant

olusturan renkler tasarimi olusturan diger elemanlarda da kullanilarak kompozisyonda
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armoni olusturulur. Tasarimda kullanilan ¢igek resminin igerdigi renkler biitiin
tasarim elemanlarina yansitililarak c¢alismada armoniye ulasilmistir. Tasarimda
kullanilan kurum logosunun sahip oldugu oOzelliklerin tasarima yansitilarak,
calismada stil yansimasi ile armoni meydana getirilebilir. Tasarimi olusturan gorsel
elemanlarin birisinin igeriginin tasarimin baska bir yerinde kullanilmasi ile icerik
yansimasi ile armoni saglanir. Tasarimda armoni ilkesinin saglanmasinin baska bir
yoluda kullanilan bir yazi tipinin 6zelliginin diger yazilarda yansimasinin saglanmasi
ile yapilir. Kompozisyonda etkili armoninin saglanmasi benzer ozelliklerin ve
anlamlarin bir arada kullanilmasi ile elde edilir. Eger bir tasarimda alt1 sayisi
geciyorsa konu ile ilgili alt1 adet eleman kullanilabilir. Tasarimda bu elemanlar igerik,
renk, stil, yer ve biiyiikliik bakimindan dogru olarak kullanilirlarsa estetik

bakimdanda basaril1 bir armoniye ulasilir (Krause, 2004, s. 51, 52, 54-56).

Canan Deliduman Gence ve Berna Istifoglu Orhon’a gore, “Resim yaparken
baz1 kisimlar dolu olarak sikisik etkisi bazi kisimlar bosluk olarak rahatlik etkisi
verir” (Gence, Orhon, 2006, s. 27). Armoni ilkesi bazen diizen olarakda
isimlendirilmektedir. Nimet Keser’in tanimma gore diizen, “Bir sanat eserini

olusturan elemanlarin olusturdugu iliskiler biitiinii”diir (Keser, 2005, s. 108).

Bir sanat eserinde biitiin 6gelerin aralarinda iliski ile amacin vurgulanacagi
biitiinliign olusturulmasina birlik denir. Bir ¢alismada birligin olusturulmasina zitlik,
denge, egemenlik, ¢esitlilik ve uyum gibi diger temel tasarim ilkeleri yardimer olur
(Keser, 2005, s. 71). Yusuf Baytekin ve Nuran Say’in birlik ilkesine yaklagimina
gore, “Bir tasarimda yer alan sekillerin karakter farkliliklari, renk, doku, yon,
biiyiikliikleri, 1s1klik degerleri agisindan birbirleriyle olan etkileri dikkate alinarak
yapilacak diizenlemede anlamli biitiine ulasilir” (Balc1, Say, 2005, s. 34). Birlik ilkesi
bir tasarimda kullanilan objelerin denge igerisinde uygun 6zelliklerde kullanilmasi ile
saglanir. Ozellikleri bakimindan birbirinden farkli objelerle tasarim yapilirken bu
objelerin birlikte bir biitiin olarak ¢alismasi birlik ilkesi ile saglanir. Tasarimda birlik
olusturulmasi zitlik, egemenlik, uygunluk ve degiskenlik ile saglanir (Gence, Orhon,

2006, s. 37). Iki ve ii¢ boyutlu tasarimlarda kompozisyonun meydana getirilmesinde
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birbirinden degisik dokular arasinda birligin olusturulmasi biiyilk 6nem tasir (Balci,
Say, 2005, s. 35). Birlik ilkesinin Sadettin Caglarca’ya gore tanimi, “Kompozisyonda
herhangi bir sekil hakimiyetinin yaratilmasidir. Resim sekildir. Birlik egemen sekil ile
olusturulur. Birlige bagli sekillerle (detay) diizende bir siddet elde etmeye calisir”
(Caglarca, 1986, s. 77). H. Yakup Oztuna’nm birlik ilkesi tanimi, “Bir ¢alisma i¢inde
birligi ya da biitiinliigii saglamanin en temel yolu, kullanilan her 6genin bir digeriyle
ilgili oldugunun bilinmesiyle miimkiindiir. Bu bir o6l¢iide diyalektik etkilesimdir.
Calisma icinde biitiinligli sagladigimizda caligma tamamlanmis izlenimi verir”

(Oztuna, 2007, 5. 53).

Jim Krause’da yazdigi Design Basic Index isimli kitabinda estetik bakimdan
giizel bir kompozisyonu meydana getiren elemanlarin kendi aralarinda birlik ve
gorsel hiyerarsiyi sagladiklarini sdylemistir. Bir ¢aligmada bulunan bir grup obje,
ornek olarak bir ucan kus siirlisii ya da blok halinde bir yazi ilk basta goze tek bir
objeymis gibi goziikkmektedir. Tasarimcilar goziin bu algisin1 bir avantaj olarak
kullanirlar. Ornek olarak bir ¢alismada on tane eleman varsa benzer dzellikleri tagtyan
elemanlar kendi iclerinde iic grup olusturacak sekilde gruplanabilirler. Gorsel
gruplama ile grup haline getirilen objeler arasinda bosluklar olusturularak tasarim
daha anlagilir bir hale getirilir. Tasarimci izleyiciye tasarimda kullanilan elemanlarin
hangilerinin birbirleriyle gorsel olarak iliski i¢inde olarak gruplar olusturup tasarimda
bir biitiinlik meydana getirilmesini saglar. Bu ydntemle kompozisyonda etkili
gruplama ile izleyicinin tasarimi anlamasi ve verilmek istenilen bilgiye ulasmasi
dogru sekilde saglanir. Calismada birbirinden farkli gorsel elemanlar dogru yerlerde
bulunduklar1 zaman, dogru ve giizel bir tasarim olustururlar. Basarili bir tasarimci
kendisini gelistirdikge bir kompozisyonda ilgili elemanlarin birlikte nasil bir grup
olusturarak ve bunun sonucunda izleyicide nasil bir etki olusturacagini Ogrenir.

(Krause, 2004, s. 41-43, 48)
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2.4.1.2. Zathk- Koram- Cesitlilik

Yusuf Baytekin Balci ve Nuran Say’a gore zithik, “Sanat eserini meydana
getiren Ogeler arasinda zitlik iligkilerinin kurulmasi sanat eserini tekdiizelikten
kurtarir, dinamizm getirir” (Balci, Say, 2005, s. 43). Zithik ilkesi Nimet Keser’in
tanimina gore, “Iki sey arasindaki biiyiik farklilik; sicak ve soguk, kirmiz1 ve yesil,
151k ve golge gibi. Tasarim ilkelerinden vurgu ile yakin anlamhidir” (Keser, 2005, s.
367). Zitlik ilkesi bir kompozisyonun gorsel algilanmasinda hem uyumun hem de
dinamizmin olusturulabilmesine yardimci olur. Temel tasarimda formda zitlik
geometrik sekillerin kendi aralarinda olan iligkilerde goriilmektedir. Daire durgunluk
ve nokta etkisi meydana getirirken, liggen dinamik bir etki olusturur. Kare ise yatay
ve dikey olarak simetri etkisi gosterir (Balci, Say, 2005, s. 43). Zithk ilkesi bir
calismada tasarim elemanlari arasindaki farkliligi gostermek i¢in tasarim elemanlarini
birlestirme metoduna gonderme yapmaktadir. Zitlik ilkesi psikoloji biliminin ortaya
koydugu algida secicilik ilkesi ile temellendirilmistir. Zitlik ilkesi tasarimda algida

seciciligi arttiran bir etkiye sahiptir (Keser, 2005, s. 367).

Tasarimda koram ilkesini mimarliktan resme kadar bircok alanda gorebiliriz.
Iki z1it u¢ arasinda uygun kademeler ile yapilan gecisler ile yapilan diizenlemeye
koram denir. Koram ilkesinde tekrarlar bulunmaktadir. Bu tekrarlarda 6l¢ii, doku,
deger ya da renk degisebilmektedir. Koramda bulunan zit iki u¢ arasinda bir diizen
icerisinde yapilan bu kademeli degisimler koramin degismeyen zorunlulugudur
diyebiliriz. Koram ilkesini li¢ ayr1 gruba ayirmak miimkiindiir. Eger iki zit ug¢ bir
eksen lizerinde diizenlenirse bu eksensel koram olarak adlandirilir. Diizenlemeler bir
merkezi referans alarak disartya dogru ilerliyorsa ya da kenarlardan gelen
diizenlemeler bir merkezde toplaniyorsa buna merkezsel koram denir. Ugiincii koram
cesidi olan c¢evresel koramda, diizenlemeler bir c¢evre {izerinde kademeler
olusturularak yapilir (Gence, Orhon, 2006, s. 32). Hollandali ressam ve grafik
sanatgis1t Maurits Cornelis Escher (1898—1972) ahsapbaski, ahsap oymabaski, yarim
ton baski ve asitle yedirme teknikleri ile yaptig1 bircok eseri koram ilkesine giizel

ornekler teskil etmektedir. Bir ekseni referans alinarak yapilan eksensel korama 6rnek
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olarak Escher’in 1939-40 ve 1967-1968 yillarinda yaptigi Basgkalasim ve 1951
senesinde yaptig1 Dertop isimli baskilar 6rnek verilebilir. Escher ahsapbaski teknigini
kullandig1 Baskalagim isimli eserinde degisen sekillerden olusan bir c¢alisma
yapmustir. Eserin baslangi¢ ve sonunda esere adini veren Baskalasim Ingilizce
‘Metamorphose’ yer almaktadir. Bu eserde bir eksen iizerinde gegisler yazilar,
kareler, kertenkeleler, arilar, baliklar, kuslar, gemiler, atlar, zarflar, sehir goriintiisii,
satrang taglari, kareler ve en son yine yazilar arasinda yapilan kademeli gegisler ile
eksensel koram meydana getirilmistir. Escher’in tagbaski teknigiyle yaptigi Dertop
isimli ¢alismasinda hayali ¢aligma alan1 {izerini ¢apraz olarak kesen eksen {izerinde
hayal iirlinli bir yaratik yerde diiz olarak durdugu pozisyondan yuvarlak bir bigime
girmesi kademeli olarak resmedilmistir (Sekil 20). Escher’in 1955 senesinde tagbaski
teknigiyle yapmis oldugu Ozgiirlesme isimli baskisinda agilmakta olan bir kagit
rulosunda gri zemin iizerinde tiggenler kademeli olarak ucan kuslara doniismektedir.
Ozgiirlesme isimli eserde ucan kuslar ucarak ozgiirlestikleri igin kagit serit
kaybolmakatdir. Kelebekler isimli eser sanat¢i tarafindan 1950 senesinde agac
oymabaski teknigiyle yapilmigtir. Calismanin iist kisminda bulunan beyaz alan
asagilara inildik¢e artan siyah cizgilerle boliinerek kelebekler ortaya ¢ikmaktadir.
Escher’in eserlerinden merkezsel korama drnek olarakta 1949 senesinde yaptig1 Ikili
Gezegencik ve 1954 senesinde yaptigi Dort Yiizli Gezegencik isimli eserler
verilebilir. Ahsap oymabaski teknigiyle yapilmis olan ikili Gezegencik isimli
calismada biribirni delip gecmis iki dortylizlii geometrik sekil bulunmakatdir.
Bunlardan birisinde evler, yollar, kopriiller ve insanlar bulunmakatdir. Diger
dortytizliide ise tarih 6ncesi donem canlilar1 ve bitkiler bulunmaktadir. Bu eserinde
Escher her iki diinyaninda aslinda kenetlenip bir biitiin olusturmasina ragmen her
ikisininde birbirinden habersiz olduklarindan bahsetmektedir. Escher ahsap
oymabask1 teknigi ile yaptig1 Dort Yiizli Gezegencik isimli eserinde dort iggenden
olusmus diizgiin dort ylzlii geometik sekil bulunmaktadir. Seklin her yiizeyinde
insanlar, evler, agaglar ve yollar bulunmaktadir. Gezegenin kendine ait kiire seklinde
de bir atmosferi bulunmaktadir. Dort yiizlii seklin ortasinda bulunan kiiresel bolim
gezegenin ¢ekirdegini ifade etmektedir. Dort yiizlii seklin yiizeylerinde bulunan

duvarlar, evler, agaclar ve yollar gezegenin kabugu olarak kabul edilmektedir.
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Sekil 20: Eksenel korama ornek Escher’in 1951 senesinde yaptigi Dertop isimli eseri.

(Erven, Zwolle, 2005, s. 65)

Cesitlilik insanin dogasinda da bulunmaktadir. Insanlar uzun siire ayn1 seyleri
yaptiklarinda sikilirlar. Ornek olarak hep aymi yemekleri yiyen bir insan devamli
yedigi yemekler sevdigi yemekler bile olsa bir siire sonra sikilirlar ve farkli tatlari
farkli yiyeceklerde aramaya baslarlar. Insan yasaminda ¢esitlilik yasanilan
mekanlarda da kendini gOsteririr. Zaman zaman insanlar yasadiklar1 evlerin
esyalarinin konumlarini degistirerek yasamsal alanlarinda ¢esitlilik yaparlar. Cesitlilik
ilkesi iginde farklilik ve zithklar barmndirir. H. Yakup Oztuna’ya gore,
“Calismalarimizda, tipki giinliikk yasantimizda yaptigimiz gibi, monotonlugu kirmak
amaciyla izleyicinin ilgisini ¢ekmek ic¢in cesitlilik ya da zithk ilkesini kullaniriz.
Gereginden fazla ayni olan bir ¢calisma, donuk ve tekdiize kalabilir” (Oztuna, 2007, s.
42). Cesitlilik ilkesini resim sanatinda tanimlayan Nimet Keser’e gore, “Resimdeki
ana temanin birliginin ¢evresi igerisinde canli ve zengin bir c¢esitliligin de elde
edilebilmesi resmin albenisini arttiran onemli bir unsurdur” (Keser, 2005, s. 79).
Tasarimda birlik ve biitiinliik tek bir motif ya da tekrarlariyla saglanmis bile olsa
izleyicinin ilgisini belli bir diizeye kadar cekecektir. Izleyicinin tasarima olan ilgisinin
seviyesini arttirabilmek ic¢in tasarima farkli objeler eklenmelidir. Cesitlilik kisaca
farkliliktir denilebilir. Cesitlilik ilkesi gorsel 6zellikleri farkli objelerin kullanimu ile

meydana getirilir. Tasarimda uyum ve ilginin olusturulabilmesi i¢in kullanilan farkli
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gorsel Ozelliklere sahip nesnelere 6rnek olarak diiz-egri ya da ince-kalin ¢izgileri,
geometrik-organik bicimleri, sert-yumusak dokular1 ve g¢esitli Ozelliklere sahip
renkleri verebiliriz. Tasarimda sikiciliktan uzaklagsmak ve farkli bakis acilarini

tasarima yansitmak icin gorsel elemanlarin gesitlilik ilkesine dayanarak kullanimu ile

saglanir (Oztuna, 2007, s. 2007).

2.4.1.3. Denge

Plastik sanatlarda bir calismanin Ogelerinin diizenli bir sekilde kullanimi
denge olarak tanimlanabilir. Yusuf Baytekin Balc1 ve Nuran Say yazdiklar1 Temel
Sanat Egitimi isimli kitapta tanimlarina gore, “Denge ayni zamanda izleyende gerilim
yaratmadan, huzuru saglayabilecek kuvvetler esitligidir. Bir kompozisyon diizeninde
bicimlerdeki yon, renk, 1s1ik-golge elemanlarmin uyumlu diizenlenmesiyle denge
olusur” (Balci, Say, 2005, s. 26). Yukaridaki denge tanimiyla ayn fikirde olan Canan
Deliduman Gence ve Berna Istifoglu Orhon farkli bir dil ile denge ilkesinin énemini
belirtmistir. Canan Deliduman Gence ve Berna Istifoglu Orhon’a gére denge ilkesi,
“Herhangi bir tarafin agir basmasi yiiziinden dogan dengesizlik hissedildiginde,
dengesizlige neden olan boliimiin yeri, rengi, degeri, dokusu, yonii, araligi, dl¢iisii
gerektigi kadar degistirilmeli ya da diger bosluklara denge saglayici yeni bigimler
eklenmelidir” (Deliduman, Orhon, 2006, s. 35). Tasarimda dengeyi olusturabilmek
icin zitliklardan yararlanilmalidir. Denge ilkesi ile tasarimda zenginlikler meydana
getirilir (Keser, 2005, s. 94). Yusuf Baytekin Balc1 ve Nuran Say’a gore, “Resimde
biitlinliigiin saglanmas1 denge unsuruna dayanir. Dengenin saglanmasi da agik-koyu
degerlerin bilingli olarak diizenlenmesiyle olusur. Bu olusumda acik-koyu, orta ton
degerlerinden birinin egemenligi s6z konusudur” (Balci, Say, 2005, s. 26). Dengenin
onemi H. Yakup Oztuna’ya gore, “Gereginden fazla benzerligin sikicili§1 ve kontrol
edilmeyen cesitliligin karmasas1 arasindaki denge, hem yasamda hem de sanatta

siirekliligi, dikkati ve canlihi: saglar” (Oztuna, 2007, s. 43).

H. Yakup Oztuna’nin denge tanmimina gore denge, “Tasarim siirecinde ise, bir

kompozisyon igerisinde objelerin diizenlenmesi, onlarin gorsel agirhigiyla ilgilidir.
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Gorsel agirhigr algilayisimiz; biiyiikliik, kontur, renk, ton degeri, doku, konumu igeren
degiskenlerin yerlestirilmesiyle olusur” (Oztuna, 2007, s. 23). Denge ilkesi Nimet
Keser’in tanimina gore, “Tasarim elemanlarinin bir sanat eserinde saglamlik hissi
yaratacak bicimde diizenlenmesi. Bir kompozisyon ya da tasarimda alanin ya da

pargalarin orantisi ya da armonik diizenlenmesi” (Keser, 2005, s. 94).

Denge ilkesinde objenin boyutunun 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Biiytik
bir obje kendisinden daha kiiciik objeler tarafindan dengelenebilir (Resim 001).
Denge ilkesinde farkli kalinlikta konturlara sahip bir obje sade konturlara sahip bir
objeye oranla gorsel olarak daha agir algilanir. Renk kullanilarakta denge
saglanabilir. Ornek olarak yogun bir renk kendisinden daha az yogun olan bir renge
oranla kompozisyonda daha cok gorsel agirlik tasir. Renkle kompozisyonda gorsel
denge olusturmaya bagka bir 6rnekte kiigiik bir alan1 kaplayan yogun renk ile biiyiik
bir alam1 kaplayan soluk bir rengin denge olusturmasidir (Resim 003).
Kompozisyonda sicak renkler soguk renklere oranla daha ¢ok gorsel agirlik icerirler
(Resim 004). Gorsel dengede rengin ton farkliligida gorsel dengeyi etkileyen baska
bir faktordiir. Kompozisyonda bulunan bir objenin ton degeri zeminle ne kadar giiclii
kontrast olusturursa o kadar cok gérsel agirliga sahiptir. Ornek olarak beyaz zemin
tizerinde koyu ton degerine sahip yesil daha az ton rengine sahip agik yesile oranla
daha fazla gorsel agirlik algisi olusturur. Gorsel dengede objelerin dokular: da 6nemli
rol oynar. Eger bir objenin dokusu piiriizlii bir doku ise i¢inde siddetli kontrastlar
igerir. Plirlizsliz doku diye adlandirilan i¢inde yumusak gegisler olan dokuya sahip
obje, siddetli dokuya sahip objeye gore daha az gorsel agirligi vardir. Objelerin
konumuda kompozisyonda dengenin meydana getirilmesinde onemli bir unsurdur.
Merkeze yakin biiylik boyuttaki obje merkezden uzaktaki kiigiik obje ile gorsel denge
meydana getirir (Oztuna, 2007, s. 23).

Denge ilkesini kompozisyonda olusmasina yardimci olan baska bir faktorde
simetridir. Simetri kullanilarak gorsel denge saglanmasi i¢in kompozisyon alani iki
esit parcaya boliinerek ve her iki tarafta ayni ozelliklere sahip objeler kullanilarak

meydana getirilir. Simetrik denge statik bir alg1 olusturur (Oztuna, 2007, s. 26).
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Canan Deliduman Gence ve Berna Istifoglu Orhon’un simetri hakkinda goriisiine
gore, “Dengenin saglanmasi i¢in simetriden yararlanilmistir. Bigimlerin karsilikli
yerlestirilmesi kesin, kararli, oturmus, bozulmaz bir etki birakir. Ancak ilgiyi devam
ettirme bakimindan bu tiir denge biraz monotonluk yaratabilir” (Gence, Orhon, 2006,
s. 35). Tasarimda simetrinin tanim1 Nimet Keser’e gore, “Parcalarin orta eksenin iki
yaninda, bi¢im, motif ve renklerin esdes olacaklar1 bir bicimde diizenlenmeleri
sonucunda, her iki yarimin birbirinin yansimasi olmasi ya da her iki tarafta bicim ve

motiflerin benzer sekilde dagilmasi” (Keser, 2005, s. 310).

Simetrinin tam tersi olan asimetriyle de gorsel denge meydana getirilir.
Asimetrik denge birbirinden tamamen farkli objelerin kullanimi ile olusturulur (Sekil
21). Asimetrik denge izleyicide dinamik bir alg1 hissetmesini saglar (Oztuna, 2007, s.
27). Canan Deliduman Gence ve Berna istifoglu Orhon’a gére, “Asimetrik dengeyi
saglamak daha zor olmakla beraber i¢indeki degiskenlik tek diizeligi giderir” (Gence,
Orhon, 2006, s. 35). Nimet Keser’e gore asimetrik denge, “Bir kompozisyonda orta
cizgi ile boliinen karsit yanlarin pargalarinin es olmamasi. Benzer olmayan oranlarin

dengeye getirilmesi” (Keser, 2005, s. 56).

Sekil 21: Salvador Dali’nin 1936 senesinde yaptig1 Haslanmis Fasiilyeli Yumusak
Yap1 — I¢ Savas Ongériisii (Soft Construction with Boiled Beans - Premonition of
Civil War) isimli eseri (Néret, 2005, s. 47)
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Yaklasik simetri hem simetrinin hem de asimetrinin ozelliklerini tagir.
Yaklagik simetri, az miktarda asimetri ile zeminin her iki yarisinda bulunan birbirine
yakin 6zellik gosteren objeler yardimiyla meydana getirilir. insan yiizii buna giizel bir
ornektir. Yiizlin her iki yani birbirine benzemesine ragmen ayni degildir. Yaklasik
simetriye Ornek olarak bir ¢ift el verilebilir. Kompozisyonda gorsel dengenin
olusturulmasinda bagka bir yolda radyal simetri yardimiyla olur. Radyal simetri
calisma alaninin merkez noktasi etrafinda bulunan 6geler ile olusur. Radyal dengeyi
dogada ciceklerin tag yapraklarinda gorebiliriz (Oztuna, 2007, s. 29). Tekerlek insan
eliyle yapilmis olup radyal denge algisina sahip bir objedir.

2.4.1.4. Vurgu - Egemenlik

Temel tasarim egitiminde egemenlik bir kompozisyonu olusturan o6geler
arasinda en baskin 6genin olusturdugu yapiya denir. Egemenligi olusturan 0ge
dominant olarak adlandirilir. Dominant 6ge kompozisyonu olusturan diger 6gelerden
form, renk ve konum olarak egemen 6ge olarak da tanimlanabilir. Kompozisyonda
egemenlik ilkesi biitiinliikte olusturur (Balci, Say, 2005, s. 43). Canan Deliduman
Gence ve Berna Istifoglu Orhon’un aym fikri paylastig1 egemenlik ilkesi tanimina ek
olarak bildirdigi gériisiise gore, “Olgii, deger, tekrar, doku ve renk bakimindan
egemenlik gecit ve karsithigin bir aradaki ifadesiyle dengeyi saglar, degiskenlikte
ilgiyi artirir” (Deliduman, Orhon, 2006, s. 34). Egemenlik ve vurgu ilkesinin amact;
elemanlarin 6nem sirasina gore yapilan vurgu sayesinde en Onemli elemanin
calismanin biitiiniinde egemenlik saglamasiyla istenen mesajin izleyiciye dogru
olarak iletilmesi ve Onem sirasina gore one ¢ikan elemanlarin gozii dogru sekilde
hareket ettirerek c¢alismanin en dogru sekilde anlagilmasini saglamaktir (Sekil 22).
Tasarimda eger elemanlar gorsel olarak esit vurguya sahiplerse izleyicinin kafasinda
karmasa olusabilmektedir. Bu sebepten dolayi izleyicinin goziiniin takip edecegi
soyut bir yol olamayacagindan dolay1 izleyicide tasarima karsi ilgi azligi meydana
gelmektedir. Bu nedenle tasarimda bazi elemanlara vurgu arttirlirken bazilarinda
vurgu azalmaktadir. Bagka bir deyisle tasarimda hiyerarsi gorsel elemanlarin dereceli

olarak sahip olduklar1 farklt vurgu miktarlar ile saglanmaktadir. Béylece, tasarimda
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bulunan biitiin elemanlarin izleyici tarafindan en dogru ve en giizel sekilde

algilanmasi saglanir (Krause, 2004, s. 60-63).

Sekil 22: Jan Steen’in 1660 senesinde yaptigi Astk Kadin (The Lovesick Woman)
isimli eseri (Bauer, Prater, 20006, s. 86)

Egemenlik ilkesinde ¢ogunlukla vurguyu saglayabilmek i¢in zitliklardan
yararlanilir. Canan Deliduman Gence ve Berna Istifoglu Orhon’a gore, “Genelde bir
diizenlemede tiim elemanlarin bir araya getirme giiciinde olan ¢ekici bir merkez
olarak belirginlesen egemenlik denge ve birlik ilkeleri ile beraber ¢alisir ve etki eder”
(Deliduman, Orhon, 2006, s. 34). Tasarimda egemenlik ilkesinin olusumu H. Yakup
Oztuna’ya gore, birbirine zithg az olan ogeler daha onemsizken, tasarimim

vurgulanan 6geleri gorsel egemenlik olusturur (Oztuna, 2007, s. 37).

Tasarimda vurgu aracilifiyla izleyicinin dikkati cekilerek, izleyici aktif bir
sekilde tasarimi ¢Ozlimiine yonelecektir. Vurgu Nimet Keser’in tanimina gore,
“Resmin i¢indeki bir veya birka¢ elemanin hemen algilanmasini saglamak i¢in 6ne

cikarilmasi”dir (Keser, 2005, s. 348).
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Tasarimda vurgu noktas: ile izleyicinin dikkati cekilir. Vurgu izleyicinin
bakis1 tasarimin istenilen boliimlerini sirayla gezmis olur. Bu yonlendirme ile
izleyiciye istene bilgi, duygu ya da fikir daha etkin ve basarili bir sekilde iletilir.
Tasarimda vurgunun baska bir goérevi olarak izleyicinin tasarimin biitiiniinii ve
objeleri daha iyi algilayabilmesi i¢in obje ya da objeler iizerinde durup dinlenmesi
saglanmalidir. Boylece vurgunun ¢esitli derecelerde kullanilmasiyla izleyici
tarafindan tasarim daha iyi anlasilir. Tasarimin i¢inde vurgu olmazsa tasarimin
sunumunda bozukluk ve sikicilik ortaya ¢ikabilir. Ote yandan vurgu gereginden fazla
kullanildiysa izleyicinin gdzii yorulur ve algisi zayiflar. Tasarimda bir objeye ve bir
boliime yapilan iki gesit vurgudan bahsedebiliriz. Objeye yapilan vurgu ile tasarimda
bir odak noktasi olusturularak, odak noktasinin etrafinda ya da etkilesim iginde
oldugu objelerin daha dogru ve etkin bir sekilde algilanmasi saglanir. Tasarimda
vurgu olmaksizin objelerin tekrarlarlariyla tekdiizelik igerisinde sikici bir gorsel
sunum meydana gelir. Tasarimda kullanilan objeler esit agirlikta vurguya sahip
olduklarinda tasarimin etkisi zayif olacaktir. Tasarimin bir boliimiine yapilan ikinci
cesit vurguda ilgi odagi tasarimin bir boliimii lizerindedir. Tasarimda zithik, konum,
birlesme ve olagandisilik gibi yontemlerle vurgu elde edilebilir. Zitlikla vurgunun
olusturulmasi ¢alismanin genel gorsel 6zelligi disinda zit bir gorsel 6zellik tasiyan
obje ile elde edilir. Biiytkliik-kiiciikliik, agiklik-koyuluk, sade-karmagik ya da farkl
renklerin kullanimi gibi karsilikli etkilesimli gorsel 6zellikler tasiyan objelerle zitlik
saglanarak tasarimda vurgu saglanir. Tasarimda vurgu objelerin merkeze olan
konumlartyla da saglanir. Birlesme ile yapilan vurgu yontemi ¢izgilerin radyal bir
diizenlenmesiyle meydana getirilir. Tasarimda vurgunun meydana getirilmesinde bir
diger yontemde kullanilan objelerden farkli olarak olagandist bir objenin
kullanilmasidir. Bir tasarim izleyicinin tahmin edemeyecegi siiprizler yapmak dikkati

ve etkiyi arttirabilir (Oztuna, 2007, s. 37, 38).

Kompozisyonda elemanlarin 6nem sirasina gore vurgu yaparken, elemanlarin

gorsel olarak biiytikliik, renk, renk 1silar1 ve ton farkliliklarindan da yararlanilir.
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2.4.1.5. Ritim

Hayatimizin her aninda ritim bulunmaktadir. Ornek olarak kalbimizin
carpmast, yiiriime, ylizme, ambulans sireni, gece-giindiiz, dans ve miizik 6rneklerinde
ritim bulunmaktadir. H. Yakup Oztuna’nin tanimina ritim gore, “Ritim, tempo ya da
nabiz atis1 gibidir. Ayrica ritim, degisik Olgiilerin tekrarlanmasidir; sogukluk ve
donuklugun yerine sicaklik ve hareketliligi getirendir” (Oztuna, 2007, s. 31). Yusuf
Baytekin Balci ve Nuran Say’a gore ritmin tanimi, “Tasarimda yer alan formlar
arasindaki sistemli tekrarlar, ara bosluklarinin farkliliklari, mekan {izerindeki
dagilimlarinda uyumlu yumusak ge¢is ve baglantilari, gruplagsmalarin sayisi, giicii vb.
hep ritim olgusuyla agiklanir” (Balci, Say, 2005, s. 12). Ritim ilkesinin taniminda
benzer fikre sahip olan Canan Deliduman Gence ve Berna Istifoglu Orhon’un ritimin
tasarimda onemi hakkindaki goriisiine gore, “Ritmik olmayan hareketler dengesizdir.
Ritmik hareketler ¢alismayr kolaylastirir. Ritim farkliligi bir stil farkliligir getirir.
Beraber hareket etme kuvvetleri bir noktaya toplayacagindan giicii artirir” (Gence,

Orhon, 2006, s. 38).

Ritim objeleri arasinda birlestirme ve biitiinlik saglamay1 hareket ile
olusturur. Ritmi olusturan temel unsur harekettir diyebiliriz. Ritim tasarima canlilik
ve dinamizm saglar. Tasarim elemanlar1 1s1k-golge, agiklik-koyuluk ya da yon
dagilimina gore degisik etkiler olusturur. Bu etkiler ritim olarak algilanir (Balc1, Say,
2005, s. 45). H. Yakup Oztuna ritim ilkesi i¢inde bulunan hareket tanimina gore,
“Ritim 1ilkesi, tasarimda ogelerin tekrariyla, hareketi gosteren en temel tasarim
ilkesidir. Gorsel ritim, negatif mekanlarla ayrilan tekrarl pozitif sekillerle yaratilir.
Pozitif alanlar, tempolardir. Her tempo, negatif mekanlarla ayrilir ve var olur”
(Oztuna, 2007, s. 32). Yusuf Baytekin Balci ve Nuran Say’m ritmi olusturan hareketi
tanimima gore, “Tasarimda hareket formlarin yer ve yon degistirmesi olarak
aciklanabilir” (Balc1, Say, 2005, s. 14). Canan Deliduman Gence ve Berna Istifoglu
Orhon yazdiklar1 Temel Sanat Egitimi isimli kitapta sanatta hareketin 6nemi hakkinda
goriislerine gore, “Resim sanatina ii¢ boyutla beraber hareket de girerek kinetik sanat

anlayis1 glindeme geldi. Sanatta artik birbirinden ayri1 dallar olan resim, heykel,
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seramik vb. arasindaki farklar ortadan kaldirildi” (Deliduman, Orhon, 2006, s. 40).
Tasarimda etkiyi arttirmak i¢inde hareketten yararlanilir. Tasarimda hareketi elde
etmek igin ¢izgi, sekil, ton ya da renk gibi tasarim elemanlarin1 kullaniriz (Oztuna,
2007, s. 39). Tasarimda hareketin yonii, Yusuf Baytekin Balci ve Nuran Say’in
tanimina gore, “Tasarimda yer alan formlarin yapisal iskeletleri goéz Oniinde
bulundurularak belli diizen i¢cinde dagilmalari, bagka deyisle merkezi, yatay, dikey,
diyagonal hareketlilikleri yon ile aciklanir. Nokta ve ¢izgi yonlerin belirlenmesinde

Oonemli tasarim elemanlarindandir” (Balci, Say, 2005, s. 13).

Canan Deliduman Gence ve Berna Istifoglu Orhon yazdiklar1 Temel Sanat
Egitimi isimli kitapta sanatta ritimi ii¢ gruba ayirmislardir. Bu gruplar c¢izgisel,
bigimsel ve yiizeysel ritim olarak isimlendirilir (Deliduman, Orhon, 2006, s. 38). Ote
yandan H. Yakup Oztuna ritim gesitlerini bes grupta incelemistir. Bunlar rastlantisal
ritim, diizenli ritim, ardigil ritim, akigkan ritim ve agamali ritimdir. Rastlantisal ritime
ornek olarak sonbaharda zemini diizensiz bir sekilde kaplayan yapraklar verilebilir.
Diizensiz olarak tekrarlanan bu yapraklarin her biri bir motiftir. Bunula beraber
rastlantisal ritime 6rnek olarak kurmus topraktaki catlaklari ve tren istasyonunda tren
bekleyen yolcularida verebiliriz. Ayn1 ya da benzer motiflerin esit araliklarla
diizenlenmesiyle diizenli tekrarlar saglanip, diizenli ritim meydana gelir. H. Yakup
Oztuna’mn diizenli ritim hakkinda gériisiine gore, “Diizenli ritim, siirekli tempoya
sahiptir” (Oztuna, 2007, s. 33). Diizenli ritmin bir dezavantaji ise belli bir seviyeden
sonra izleyicide sikicilik duygusu uyandirmasidir. Diizenli ritme Ornek olarak
binalarin dis yiizeylerindeki pencerelerin siralanisi, park alanlari, duvarkagidi
desenleri, ¢cekmeceli ofis dosya dolaplar1 ve torenlerde askerlerin sira halinde
yiirlimeleri verilebilir. Diizenli ritime benzeyen ritmin baska bir ¢esidi olan ardisil
ritim farkli diizenlemeler ile yapilabilir. Ardisil ritimde birinci yol tasarimda ikinci bir
motifin daha kullanimidir. Ardisil ritim olusturmada ikinci yol i¢in kullanilan ayni
ozelliklere ya da benzer Ozelliklere sahip objelerinin igerigi degistirilerek
yapilmasidir (Sekil 23). Ardisil ritim meydana getirmede {igiincii bir metod kullanilan
objelerin arasinda bulunan araliklarin Olgiisiiniin  degismesidir. Tekrar ilkesinde

bulunan aralik 6gesi tasarimi olusturan objelerin arasinda bulunmaktadir. Araliklarin
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buytikliigiine ve boyutlarina gore tasarimda ritim farklilik gosterir (Balci, Say, 2005,
s. 13). Baska bir ardisil ritim yontemi tasarimda kullanilan objelerin rotasyonu ile
saglanabilir (Oztuna, 2007, s.33). Akiskan ritim, dalgali cizgileri tekrar ederek
meydana getirir. Okyanus dalgalar1 gibi egri sekiller, akiskan ritimleri olusturur.
Akiskan ¢izginin hareketinde ani kesiklikler yoktur. Asamali ritim, kendi motifi
olarak kareyle yapilir. Karenin 0lglisi, tekrarlandiginda onu kiigtlilterek
degistirilebilir. Bagka bir yol ise her kare tayfinin farkli bir rengiyle ya da ton degeri
farkliligi ile yapilir.

Sekil 23: Sandro Boticelli’nin 1477-78 senesinde yaptigi llkbahar (Spring) isimli
eseri (Wundram, 2008, s. 39)

Ritim ilkesi tasarimda kullanilan objelerin tekrariyla da elde edilmektedir.
Tekrar tasarimda ritmi saglamak i¢in sik sik bagvurulan bir yontemdir. Tekrarin
olusturulmasi i¢in kompozisyondaki objelerin arasinda bosluklar kullanilir. Tekrar bir

objenin kendisiyle birlikte kopyalarinin veya benzer oOzelliklere sahip objelerin
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kullanimiyla gerceklestirilir. Tekrarda kullanilan objeler sade olabildikleri gibi
karmasik yapida ya da bir araya gelmis objelerden olusan kiimelerde olabilir. Canan
Deliduman Gence ve Berna stifoglu Orhon’da yazdiklar1 Temel Sanat Egitimi isimli
kitapta, tekrar1 benzer bir sekilde tanimlamaktadirlar. Bu tanima gore, “Formlarin
0l¢ii, bigim, renk, deger ve dokularin tam olarak ayni olmasi ve bunlarin esit aralik ve
ayn1 yonde kullanilmasi tam tekrar1 olusturur. Formlar tam olarak ayni olsa da aralik
ya da yonlerin degisik sekilde kullanimi diger bir diizenlemeyi saglar” (Deliduman,
Orhon, 2006, s. 27). Tekrarin tanimin1 yaparken bir kompozisyonu olusturan 6gelerin
sistemli bir sekilde uyumlu olarak tekrarlanmasi olarak aciklayabiliriz. Farkli 6geler,
farkli ara Dbosluklar, farkli yonler ve farkli renkler ile tekrar ilkesi

olusturulabilmektedir (Balci, Say, 2005, s. 42).

Ayn1 objelerin esit araliklarla kullanilmasi ile gergeklestirilen tam tekrari
cevremizde bulunan binalarin dis cephelerinde gorebiliriz. Birgcok sanatgr tekrar
ilkesini ¢alismalarinda kullanir. H. Yakup Oztuna’ya gore, “Gokdelen pencereleri,
binanin bir tarafinda grid modelini olusturur. Giiniimiiz sanatgilari, yeni mekan
diizenlemelerini arastirmak amaciyla gridleri kullanirlar” (Oztuna, 2007, s. 32). iki
objenin arasinda algilanan en kiigiik araliga mindr aralik denirken en biiyiik aralik
major aralik olarak tanimlanir. Tekrar ilkesinde objeler arasinda yakin araliklar
cesitliligi azaltarak monotonluk duygusu olustururlar. Buna karsin tekrarlanan objeler
arasindaki araliklar birbirinden farkli oldugunda ise tekrar ilkesinde monotonluk
kaybolur (Balc1, Say, 2005, s. 13). Canan Deliduman Gence ve Berna Istifoglu
Orhon’a gore, objeler hep ayni araliklarla diizenlenmezler. Ayni araliklar kullanilarak
yapilan caligmalar tekrar sikintis1 yaratabilir. Objeler arasinda kullanilan farklh
araliklar hem c¢alismanin monotonluktan kurtulmasini hem de objelerin daha iyi fark
edilmesini saglayabilir. Tekrarda esit araliklara sahip piyano tuslarinin farkli
acilardan fotograflar1 ¢ekilerek tekrar ilkesinde monotonlugun olusmasi ve
kaybolmasi saglanabilir. Perspektif kuralina goére yakinda bulunan tuslar uzaktaki

tuslara gére daha biiyiik olarak algilanmaktadir.



118

Birbirinden ufak farklara sahip ayni objelerde birlikte kompozisyon alaninda
birlikte kullanildiginda kendi i¢lerinde tekrar ilkesini olustururlar. Bu tanima katilan
Canan Deliduman Gence ve Berna Istifoglu Orhon’a gére, “Birbirinin ayni olmakla
beraber, aralarinda kiiclik farklar olan cisim ve big¢imlerin bir arada kullanilmasi
degisken tekrar olup kar taneleri, papatyalar ve yumurtalar dogadaki orneklerdir”
(Deliduman, Orhon, 2006, s. 27). Degisken tekrara 6rnek olarak farkli sekillerdeki kar

tanelerini verilebilir.

Kompozisyonda ritim ilkesi renk kullanimi yardimiyla da ger¢eklesmektedir.
Renk ritmi bir renkten kendine benzer diger renge yumusak bir gegisi olarak
tanimlanabilir. Ritmin hareket oldugunu kabul edersek, renkte ritmin renkler
arasindaki uzakliklarin olgiistidiir denilebilir. Renkle ritmi olusturmak icin renk
kombinezonlarindan yararlanilir. Benzer tonlarin kullanimi ritmi azaltirken siddetli
kontrastlara sahip renk kombinezonlari ritmi arttirir. Sicak renklerde ritim duygusu
soguk renklere oranla daha fazladir diyebiliriz. Soguk renklerden sicak renklere

gidildikg¢e ritim duygusu artmaktadir (Caglarca, 1986, s. 79).

2.4.1.6. Oran-Orant1

Yusuf Baytekin Balc1 ve Nuran Say’a goére oran, “Bir biitiiniin pargalarinin,
kendi aralarida ve biitiinle olan &l¢ii iliskisine oran denir. Olgii, gdrsel sanatlarda
tamamen orana dayanir. Kompozisyonda yer alan formlar, kendi i¢indeki parcalarla
ve diger formlarla 6l¢ii iliskisinde olmalidir” (Balci, Say, 2005, s. 45). H. Yakup
Oztuna’ya gore, “Oran, tek tek pargalarin bir digerine oramyla iliski kurar ve orantili
pargalar sonugta bir biitiine ulasirlar. Boylece uyum ve dengeyi yaratmis olurlar”
(Oztuna, 2007, s. 46). Temel tasarimda dogru ve giizel kompozisyon meydana
getirmede oran bagvurulan bir ilkedir. Gilizel sanatlarda en etkili oran olarak
adlandirilan Altin Oran, bir dogru pargasinin ikiye boliindiigli zaman iki parcanin
kendi iglerinde uyumlu olmasi i¢in dogrunun biiyiik parcasinin dogrunun %61,8’1
olmasi olarak tanimlanir. Ronesans doneminde iizerinde caligmalar yapilan Altin

Oran giliniimiiz cagdas sanat anlayisinda eski donemlere oranla bir zorunluluk olarak
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goriilmemektedir (Balci, Say, 2005, s. 45). Sanat¢ilar uyum ve giizelligi saglamak
i¢cin oran ilkesi lizerinde calismiglardir. Bu calismalar1 figiir ve yapilara uygulamaya
calismislardir. Yunanl filozof ve matematik¢i yatay bir dikdértgeni yukaridan bir
cizgi ¢izerek kare olusturmus. Bunuda dikdortgenin Altin Kurali oldugu yargisina
ulagmistir. Altin Kural olarak adlandirilan dikdortgen ve i¢indeki karenin orani1 Altin
Kesit ya da Altin Oran olarak da adlandiriimaktadir (Oztuna, 2007, s. 47).
Kompozisyonda nesneler arasindaki oranti bir oranlar sorunudur. Oran ise nesneler
arasinda dogru iliskiyi ortaya koymada faydalanilan bir ilkedir diyebiliriz. Calismada
nesnelerin bigim, ton, renk ve doku bakimindan gesitlilik olusturmasinin yaninda
kendi aralarinda biitiinsel bir uyum saglayabilmeleri i¢in orandan yararlanilir. Olgek
orantiyla biriktelik icindedir denilebilir. Olgegi bir nesnenin biiyiikliigiinii
kiigiikliigiinii goreceli olarak ifade eden bir kavram olarak tanimlanabilir. Olgegin
belirlenmesi bir nesnenin boyutunu referans olarak kabul ettigimiz boyutlar1 bilinen
baska bir nesne ile kiyaslanmasiyla olmaktadir (Sekil 24). Objelerin oranlarini
belirtirken genelde insanin boyutlarindan yararlanilir. Baska bir deyisle 6lgek olarak
insan ya da insan viicudunun béliimlerinden faydalanilir. insan viicudu oranlari iyi
bilindigi i¢in 6lgek olarak kullanilmaktadir. Boylece bir objenin biiyiikliigii ya da
kiigiikliigli konusunda insan viicudu referans olarak alindig1 takdirde daha koyla ve

dogru bir bi¢imde anlasilmaktadir (Ching, 2003, s. 64, 65).

"

Sekil 24: René Magritte 'nin 1952 senesinde yaptigi Kisisel Esyalar (Les Valeurs
Personnelles) isimli eseri (Lauer, Pentak, 2007, s. 74)
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2.4.2. Temel Tasarim Elemanlar

Temel Sanat Egitimi dersinde tasarim dilinin gorsel sembolleri tasarim
elemanlar1 olarak anilmaktadir. Tasarim elemanlarin1 nokta, ¢izgi, sekil, doku, ton,
renk ve mekan olarak tanimlariz. Bu elemanlar tasarim calismalar1 yapilirken bir
araya getirilen gorsel tasarim elemanlardir. Bu 0geler ayni zamanda tasarimin
temelini olustururlar (Oztuna, 2007, s.17). Tasarimda diizeni, etkiyi ve iletisimi
saglamak i¢in tasarim elemanlarindan yararlaniriz. Tasarlanmis fikirler bu
elemanlarla olusturulur (Deliduman, Istifoglu, 2006, s. 14, 15). Tasarimcilar gérsel
diisiincenin uygulamaya gegirilmesinde tasarimini yaptiklart nesneyi en dogru sekilde
anlatabilmeleri i¢in temel tasarim ilkeleri rehberliginde tasarim elemanlarin

kullanirlar.

2.4.2.1. Nokta

En basit tasarim elemani olarak kabul edilen nokta bir baslangic ifade eden ve
gbze gelen gorsel bir enerjidir. Basit bir nokta ayn1 zamanda bir yer ifade eder. Nokta,
iki ¢izginin kesisme noktas1 gibi sembolik bir icerik seklinde de goriilebilir (Giirer,
Giirer, 2004, s.27). Tasarim elemani olarak nokta bir gorsel anlatim 06gesidir.
Bulundugu yere gore kiiciik ve merkezi nitelik gosteren dairesel benek ya da lekedir.
Nokta tek basina hareket gostermeyen, her yone ve ayni giligte hareket hazir ve
hareketsiz bir elemandir. Noktanin iki boyutlu (dairesel) ya da ii¢ boyutlu (kiiresel)
yapist bulunmaktadir. Noktanin konumuna gore etkileri ve nitelikleri farklilasir.
Sozgelimi yildizlar bize gore birer noktadir. Giines de bir noktadir. Fakat giinesten
kiiclik olmasina ragmen diinya bize gore bir nokta degildir. O halde nokta bulundugu
yer ve gevreye gore noktadir veya degildir (Balci, Say, 2005, s.9, 10). Goriiniisii
yaratmada kullanilan temel Ogelerinden biri olan “nokta” tamamen algiya bagl,
teknik bir kavramlasmadir. Insanin gérmesi smirhidir. Gorebildigimiz en kiigiikte
“boyutsuzluk noktadir (Atalayer, 1994, s.144). Nokta tasarim elemanlarinin en 6nde
gelenlerinden bir tanesidir. Biiyiik, kiigiik, planli, daginik, koyu-agik ve baska birgok

etkinlikte kullanilabilir. Big¢imi olusturan bu temel eleman nedir, nasildir diye
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diisiindiigiimiizde geometrik olarak iki ¢izginin kesismesinden olustugunu
gormekteyiz. Nokta dinamik bir sanat elemanidir. Nokta biiyiiyebilir, ¢esitlenebilir,
kompozisyonu olustururken yan yana gelislerinde diiz bir ¢izgiyi olusturabilir.
Daginik olarak kullanildiginda acik ve orta tonlarda yiizeyler olustururlar. Noktalar
biiylidiikge ve siklagtik¢a acik ve orta tonlardan koyu tonlara gegisler baslar (Odabasi,
2002, s. 23). Noktaya anlam ya da noktalama yiiklemek sanat¢inin yaratma becerisine
baghdir. Optik sanatta bu tiir 6rneklere en belirgin sekilde rastlanir. Farkli ara ve
Olciide noktalardan bir alan veya degisik ylizey hissi verecek sekilde hareketlendikleri
ifadesi uyandirir (Deliduman, Orhon, 2006, s.15). Noktalarin sayisal artisi, sinirl alan
tizerindeki anlamlari, imgeden simge ve kavramlagmalara dontstiriiliir (Atalayer,
1994, s.145). Noktanin hareketinden ¢izgi, ¢izgiden diizlem, diizlemden hacim ve

hacimden ii¢ boyutlu objeler olusur (Giirer, Giirer, 2004, s. 28).

Tek bir noktanin kagit tizerindeki etkisi bizde durgunluk etkisi uyandirir. Bu
tek noktanin renk etkisi gridir. Noktalar cogaldik¢ca dinamizmleri de artar. Noktalar
muntazam bir kompozisyon i¢inde belirli bir ritim olusturabildikleri gibi karmasik

olarak da kullanilabilir (Odabasi, 2002, s. 23).

Birden fazla nokta oldugu zaman, bir Ol¢iiniin olusumu, bir ara, bir yon
faktorii ortaya cikar. Serbest kullanilmis noktalar bir grup veya bir yayilma igerisinde
bunduklar1 zaman, yiizey ilizerinde bir gerilim ve gorsel enerji degisikligi yaratir.
Noktalar farkli ara ve ol¢iide oldugu zaman bu noktalarin ¢evresi bir alan veya
degisik yiizey hissi verecek sekilde ifadelenir ve hareketlenir. Bu nokta, ¢izgi, alan ve
ylizey ifadeleri gorecelidir ve her biri bir digeri gibi goriilebilir. Noktalarin sik ya da
seyrek olusu, yonleri, kesismeleri ve tipleri izleyicide imgesel c¢agrisimlara bagl
cesitli bicim, hareket, derinlik, 151k ve golge algilar1 olusturur. Birka¢ noktaya
bakildiginda géz noktalar arasinda bir baglanti kurar. Noktalarin sayisal artirirmlar1 bu

iliskiyi ¢izgisellige ulastirir (Giirer, Giirer, 2004, s.28).

Tek basma boyutsuz gibi gorlinen noktalar biiylidikce bir boyut

olusturabildikleri gibi yan yana gelerek cizgi ve ylizeyleri meydana getirebilirler.
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Resim yiizeyine esit araliklarla dagilan noktalar ylizey olustururlar. Noktalarin yiizey
tizerine siklasip seyreklesmesi 1s1k-golge etkisi uyandirir. Bir merkezden kenarlara
dogru yayilan noktalar dagilma etkisi uyandirirken, merkezde toplanmalar1 toplanma
etkisi uyandirirlar. Soyut ve somut bigimlerin olusturabildigi noktalar yiizey {lizerinde
yon degistirerek hareket etkisi saglarlar. Noktanin bu dinamizmi graviir sanatinda
kullanilmis, ¢inko veya bakir levha iizerinde noktalama teknigiyle resimler
olusturulmustur. Graviir sanatinda bu noktalamada toz rec¢ineden yararlanildig gibi,
el ile noktalama teknikleri de kullanilmistir. Bu teknigin bir ismi de kumlama
teknigidir. Glimiis silisleme ¢aligmalarinda zemin nokta yapilarak desenin daha iyi

ortaya ¢ikmasi saglanmaktadir (Odabasi, 2002, s. 23).

Puantalizm noktalama teknigi ile yapilan resim akimidir. Rapido miirekkebi
ve karakalem kullanilarak yapilan bu resim tekniginde koyu ve golge olan yerler sik
noktalardan olugmaktadir. Fir¢a kullanildiginda da firga darbeleri yan yana gelecek
sekilde ama birbirini 6rtmeden kullanilmaktadir. Bu akimin 6nciisii George Seurat’tir.
1886 senesinde George Seurat ve Paul Signac tarafindan diizenlenen Empresyonist
sergide Seurat’in yaptig1 “Biiyiik Jatte Adasinda Pazar Ogleden Sonra” (Sunday
Afternoon on the Island of La Grande Jatte) isimli en yeni eseri sanat galerisinin 6zel
odasinda serginin en 6nemli resmi olarak sergilenmistir. Resimde Seurat, Seine
nehrinin ortasinda ve Paris’in kuzeybatisindaki adayr yaz sezonunda dinlenen
insanlar1 resmetmistir. Sanat elestirmeni Félix Fénéon, Seurat’in caligsmalariyla
empresyonizmi yenileyerek ve empresyonizme bir reform getirdigini sOylemistir
(Rubin, 2006, s. 308, 309). Seurat’in tarz1 Post-Empresyonizmler de 1s181n titresimini
daha iyi yansitmak, 1518in bilimsel parcalanisini tablolarinda yansitabilmek icin

tonlar1 yan yana renkli noktalarla gostererek ¢alismislardir (Odabasi, 2002, s. 23).
2.4.2.2. Cizgi
Tasarimin en temel 6gelerinden biri olan ¢izgi, uygarligin baslangicindan bu

yana insanlar1 biiyiilemis ve gorsel iletisimi saglamada 6nemli rol oynamigtir. Tiim

zamanlarda insanlar gorsel olarak dogay1 ve duygularini ifade ederken ve anlatirken
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stirekli olarak ¢izgiyi kullanilmiglardir. Adnan Tepecik’i tanimina gore, “Cizgi, tim
tasarim alanlar1 i¢in vazgegilmez bir kavramdir. Cizginin kagit lizerinde iki boyutlu,
soyut bir anlatim ifade etmesine ragmen insan psikolojisi {izerinde nesnelerin
cagristmint yapar” ve “Tasarimin dengesini diizenlemeye veya var olan dengeyi
anlamli olarak bozmaya yarar” (Tepecik, 2002, s. 32). Cizgi ge¢misten gelecege
yasamimizin her alaninda bulunmaktadir. Cizgiyle dogada, yasam alanlarimizda ve
sanatcilarin tasarimlarinda oldugu gibi bir¢ok yerde karsilasiriz. Ayn1 zamanda ¢izgi

diger insanlarla iletisim kurmamiza yardimci olan bir gorsel aragtir.

Geometride “noktalarin bir veya degisik yonlerde, sinirlt veya sinirsiz olarak
artarda dizilmesinde elde edilen sekildir” diye tanimlanir (Atalayer, 1994, s. 147).
Cizgi, en-boy zitlig1 ¢ok fazla olan yiizeysel yapilarin simgesel seklidir. Cizgi, bir
elemanin konturlari, bir sadelestirme olayi, resim realitesidir. Cizgiye bir kuvvet
kaydi olarak bakilabilir. Clinkii hareketi, yonii ve giicii vardir (Gokaydin, 1990, s. 25).
Sanatin ¢izgiyle bagladigi bir gercektir. Birbiriyle baglantilari, iliskileri cogalan
gerilim noktalarinin birlestirilmesinden ¢izgi dogar. Yani ¢izgi bu noktalarin
birikimiyle olugmus bir dizi, bir zincir gibi de diisiiniilebilir ve ¢izgi bu zincirin
uzunlugu boyunca yliriiyen bir enerji goriiniimiindedir. Farkli bicim ve yon durumu
gosteren veya farkli 6l¢ii ve araliktaki ¢izgiler farkli etki olustururlar ve tasarlamada
¢izginin bu 6zelliginden yararlanilir. Kalinli§i ayn1 yone dogru gittik¢ce azalan veya
artan c¢izgiler derinlik etkisi uyandirlar (Deliduman, Orhon, 2006, s. 19). Yusuf
Baytekin Balc1 ve Nuran Say’in yazdiklar1 Temel Sanat Egitimi isimli kitapta ¢izgiye
yaklagimlarima gore ¢izgi yapi, gorintii degeri, bi¢imi agisindan ¢ok farklilik
gostermektedir (Balci, Say, 2005, s. 34). Cizgiyi magara resimlerinden elektrik
tellerine kadar her yerde gérmemiz miimkiindiir. Ciinkii insanlar goriileni, hissedileni
ve hayal edileni hep c¢izgiler yardimiyla olusturmuslardir. Bu da ¢izginin yagamsal
onemini gostermektedir. Ahsap ve bakir graviirler ise ¢izginin sanatsal degerini
gecmisten glinlimiize taginmasini saglamiglardir. Tarihsel siirecte c¢izgi birgok

sanatciy1 derinden etkilemistir.
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Cocuklukta ¢evreyle gorsel iletisim eylemi ¢izgiyle baslar. Bunu ¢ocugun i¢
diinyasini ifade ederken ¢izgi ¢izme temel insan dirtiisii sayilmaktadir. Cizgi s6zsel
olarak aciklayamadigimiz diisiinceleri ve duygular1 disa vurmada 6nemli bir gorsel
iletisim aracidir. Diislincelerimizi hayata ge¢irmek i¢in bir kagit pargasi {lizerine
cizeriz. Bu cizimler bazen amaglidir bazen de amagsiz bir sekilde disavurumsal
bicimdedir. Fransiz ressam Jean-Auguste-Dominique Ingres’in (1780-1867) cizgi
hakkindaki yorumu, “Cizmeyi 6grenmek otuz seneden fazla zamanimi aldi, boyamak

ise sadece ii¢ giiniimii”diir (Tepecik, 2002, s. 33).

Cizgi, tasarimcilar icin vazgecilmez bir 6gedir. Bir kitabin anlatmak istedigi
bir seyi, tasarimci ¢izgilerle gorsellestirerek anlatabilir. Insanlar icin ¢izgi deneme-
yanilma yontemiyle dogruya ulagmasinda, fikirleri kagida dokmesinde ve gorsel
becerilerinin altyapilarini olusturmasinda etkin bir rol oynar. Bir olgiide ¢izme
eylemi, tasarimci i¢in bir beyin jimnastigidir; analitik ve gorsel diisiinme yollarinin
Oniinii agar. Walter Gropius’un “Akil, bir semsiye gibidir. O, a¢ildiginda islevini en
iyi sekilde yerine getirir” sOyleminden hareket edersek, bir Ogrencinin gorsel
diisiinme altyapisini bicimlendirmek gerekir. Bunu da saglamanin ya da islevsel hale
getirmenin yolu, cizgiyle disiinmekten gecer. Cizgi, gorsel kavrama yeteneginin

olusmasinda énemli bir rol oynar (Oztuna, 2007, s. 59).

Cizgi, tasarimda birlik getirmeye, onu zedelemeye, diizenlemeye ya da var
olan dengeyi bozmaya yarayabilir. Bir kompozisyonda, birlik veya beraberlik
yoniinden bakilinca ¢izginin birinci planda rolii oldugu ortaya cikar (Eti, Aslier, 1986,
s.10). Adnan Tepecik yazdig1 Grafik Sanatlar isimli kitabinda tasarim bakimindan
cizginin onemi hakkindaki goriisiine gore, “Dogada bulunan her varlik, tasarim
acisindan bir ¢izgi olarak ele alinirsa, nesnenin ayiklama sadelestirme ve stilizasyon
gibi tasarim elemanlarini listlenmek ¢izginin gorevleri arasindadir” (Tepecik, 2002, s.

32).

Yusuf Baytekin Balc1 ve Nuran Say’in ¢izgi hakkindaki diisiincelerine gore,

“Bir tasarimda yer alan cesitli ¢izgi karakterlerinin aralarindaki uyum ve zitliklar



125

gorsel algilamada birlik ve biitlinliiglin saglanmasinda rol oynar” (Balci, Say, 2005, s.
34). Temel tasarimda uyum ve armoniyi olusturmak i¢in benzer ve aym tarzda
cizgiler kullanilir. Ritim ve zithk ifadesi i¢in farkli karakterde ve Oolgiilerde
cizgilerden yararlanilir (Balci, Say, 2005, s. 34). Cevremizde ¢izgiler, serbest bir
sekilde akiyor izlenimi verirler. Diger taraftan diinya gercek olmayan g¢izgiler
yanilsamasinin da birlesimine sahiptir. Ornek olarak yiin yumagini ve &riimcek
aglarim1 gosterebiliriz. Bunlar ¢izgi gibi goriintirler, ¢iinkii uzunluklar1 ve genislikleri,
bu gz yanilmasini1 dogurur. Insan yapimi yapay cevre, kusursuz ve tekrarlayici olan
cizgiyle kaynasir. Ornek olarak yiiksek gerilim hatlarini ve sokak lambalarinm
direklerini verebiliriz. Cizginin bu &zellikleri yani sira, ¢izgi iki boyutlu zeminde
objeye ii¢ boyutluluk algis1 yani gorsel olarak hacim olusturabilir. Cizginin siklikla

kullanimina gore nesneye golge kazandirilabilir (Tepecik, 2002, s. 33).

Sanatgilar icin ise ¢izgi, yaratict siiregte ilk dgedir. On taslaklar, diisiincenin
ilk somut gostergesidir (Oztuna, 2007, s. 59). Tasarimcilar i¢in ¢izgi dogay1 gorsel
olarak anlatma diisiince ve duygusunun disa vuruldugu grafiksel isaretlerdir. Adnan
Tepecik’in tasarimda ¢izginin 6nemi hakkinda goriisiine gore, “Sanat¢1 tasarimcilarin
ve sanat elestirmenlerinin birlestikleri nemli nokta, ¢izgilerin aldiklar1 konuma gore
bir anlam teskil etmeleridir. Bundan dolay1 tasarimcinin, ¢izginin psikolojik dilini

¢ozmesi ¢ok onemlidir” (Tepecik, 2002, s. 33).

Cizgi, hareket eden bir nokta olup; birbirine yakin olan iki ya da daha fazla
noktanin birlesimidir. Cizgi ayni zamanda uzunlugu ve genisligi olan bir formdur.
Cizgi gide ya da gitmeyen grafik 6gedir. Geometride ¢izgi, sonsuz noktalar serisi
olarak tanimlanir. Sanatsal tanimi ise hareket eden noktadir. Boylece dinamik bir
eylem yaratir. Cizgiyi takip etmek i¢in gozlerimiz hareket etmek zorundadir.
Ronesans resimlerinde sanatgilar, izleyicinin c¢alismanin iginde gezinmesi igin
cizginin yapisal Ozelliklerinden yararlanmiglardir. Kompozisyonlarinin yapisal
ozelliklerini ¢ikardigimizda, ¢izgiden yararlanarak, vurgulamak istedikleri noktaya
dogru bizleri yonlendirdiklerini ve o noktaya dogru hareket etmemizi istediklerini

goriiriiz. Yani ¢izgiler arayiciligiyla goziimiizii imgelerin icine, disina ve g¢evresine
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yonlendirebiliriz. Cizgi, calismanin konusuna dinamik bir 6zellik kazandirabilir.
Cizgi, bir jetin biraktigl iz, ¢ok yavas ilerleyen bir salyangozun izi, 1slak kum
tizerindeki diizensiz bir yazi, kagit lizerinde bir kalemin isareti olan hareketi de ifade
edebilir. Cizginin bu kinetik yapisindan dolayi, sipesifik ayrintilarin ortaya ¢ikmasi
kolaylasir. Cizginin ana niteligi, yalinhgidir ve akilla ydnlendirilir (Oztuna, 2007, s.
62). Arkasindan havada iz birakan bir jetin amaci nasil bir yerden bir yere varmaksa;

¢izginin de varmak isteyecegi amaglar1 olmasi gerekir.

Gergekte var olan ile gdzlimiiziin algis1 farkli olabilmektedir. Ayn1 uzunlukta
cizgilerin farkli diizenlenis bicimleri ya da ayn1 kompozisyonu paylasdiklar: ve iliski
icinde olduklar1 diger 6geler sebebiyle ile optik yanilsamalar olusmaktadir. Cizgi ile
meydana getirilen algi yanilsamalarina 6rnek olarak Miiller-Lyer, Judd, Ters T ve
Ponzo Orneklerini verebiliriz. Bu 6rneklerde ¢izginin 6z degeri kadar gevresindeki
nesnelerle iliskisinin gorsel algiyr degistirdigini rahatga gorebilmekteyiz (Ching,

1990, s. 15).

Dogada Cizgi

Ufuk ¢izgisinin sonsuz uzanmimindan bir yapraktaki ince damarlara,
gokdelenlerin yiikselen dikey cizgilerinden bir resimdeki cizgilere, diinyamiz ¢izgiler

yumagiyla kusatilmigtir.

En dogal cizgi, insan bedeninin ¢izgisidir. Insan bedeni agisindan ¢izgiler
hakkinda konusuldugunda; “tasarimlanan” ¢izgilerin konseptiyle, ¢izgi kelimesinin
giinlik kullanimiyla baglanti kurulur. Insanlar siklikla bir geminin “gdrkemli”
cizgilerinden, bir elbisenin “akic1” ¢izgilerinden, tepelerin “dalgalanan” ¢izgilerinden
s0z ederler. Bir seyin ifade ettigi ortalama duyumsamayi objelestirmek, c¢izgiye
basvurma zorunlulugudur. Cizgi tasarimda o kadar 6nemli bir 6gedir ki; tasarimlanan
seyin karakterini belirleyebilir. Diinyay1 gozlemleyen tasarimci, ¢izgideki dogal
kombinasyonlarin zenginligiyle dogal ¢izgilerle ¢alisarak; insan derinliklerinin pek

cok noktasina gorsel imlerle ulasabilir.
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Soyut Cizgiler

Soyut cizgiler, kesinlikle var olmazlar. Gergekte onlar1 géremeyiz. M.O. 3.
ylizyilda Euclid, hayali bir tiggendeki iic noktayi birlestiren hayali c¢izgilerden
geometri bilimini gelistirmigtir. Bununla gezegenler arasi uzakliklari dogru olarak
olgebildigi bilinmektedir. Insan elleriyle yaratilan, dogal olarak olusan, hatta
soyutlamalarla var olan ve gercekte olmayan ¢izgi ¢esitleri bulunmaktadir (Oztuna,
2007, s. 62). Ornek olarak, geceleyin hareket halindeki arabalarin farlarim ya da

kalabalik otobanda uzun 1s1k seritlerini soyut ¢izgi olarak verebiliriz.

Sembol Cizgiler

Cizgiye 6zel bir anlam ilistirildiginde sembol olur. iki ya da daha fazla insanin
konugmalarindaki anlamin ortaya c¢ikmasinda sembol, iletisim yontemi olarak
devreye girer. Harflerin ve numaralarin ¢izgileri, 6zel sembolik anlamlara sahiptir.
Genel olarak anlasilan durumda birbirine baglanan ¢izgiler, sdzciikleri, matematiksel
sayilar1 ya da miizik notalarin1 gosterir. Cizgiler, uzun ya da kisa, genis ya da ince,
puriizli ya da piirlizsiiz olabilir. Ayrica kademe kademe egrilebilir ya da hig
egrilmeyebilir, dalgali olabilir ya da spiraller olusturabilir. Herhangi bir yonde
hareket edebilir. Cizgi, iki boyutlu diizlemde ¢apraz ve paralel taramayla iic boyutlu
bicime doniistiiriilebilir. Boylece sekle ve bicime kisilik kazandirabilir. Diiz bir
ylizeyde c¢izgiler, bagimsiz o6geler olarak yer alabilir, sekilleri tanimlayabilir,
hacimleri dolayli olarak anlatabilir ya da kat1 kiitleyi ortaya ¢ikarabilir.
Kullanimlarina gore; uzun ve kisa, kalin ve ince ¢izgilerin sonsuz sayidaki
kombinasyonlar1 resim alaninit bolebilir, dengeleyebilir ya da dengesizlestirebilir.
Diyagramlarda, sembollerde, isaretlerde, kodlama sistemlerinde ve hepsinde
diisiincelere igerik kazdirmak, onlar agiklamak amaciyla ¢izginin gorsel anlatim

giicliinden yararlanilir (Lauer, Pentak, 2007, s. 125).
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Bigimlerine Gore Cizgi Cesitleri

Cizgiler farkliliklarina gore insanda degisik izlenimler birakirlar. Yatay diiz
bir ¢izgi; kuvvet, siikunet ve diizlik, diisey ¢izgiler; kesinlik, koyu ve kalin diiz
cizgiler; carpicilik, zikzak c¢izgiler; bir seri hareket ve heyecan hissini ifade eder.
Diyogoneller, yonsel itme giiclerinin, yatay e diiseylere dogru kararsizligin bir
hareketi olarak nitelendirebilir. Biitiin bu hareketler gozii oyalar, bu gidis ritmik bir
karakter aldiginda ¢ogu kez goze hos gelen bir uyum elde edilir (Deliduman, Orhon,

2006, s.19).

Dikey, yatay, diyagonal, egri ve zik zak olmak {izere bes ¢esit ¢izgi vardir.
Dikey cizgiler, asag1 ve yukart dogru hareket ederken koordinat diizleminde y
eksenine paraleldir. Ornek olarak, bir kavak agacinin durus pozisyonu dikey cizgi
olusturur. Dikey ¢izgileri dinamik ¢izgiler olarak ta tanimlayabiliriz. Dikey cizgiler,
genellikle dini duygularla iligkilendirilir. Clinkii dikey objeler, zeminden goége dogru
izleyicinin gozlerini yukart dogru cekerler. Ortagag mimarlar1 yapilarinda dikey
cizgilerin yukar1 kaldirma egiliminden dolayi, bu c¢izgi ¢esidini kullanmiglardir.
Dikey c¢izgiler, istikrar1 ifade edebilirken; ciddiyet, Ozgiliven, giicliiliik izlenimi
yaratabilirler (Oztuna, 2007, s. 66). Adnan Tepecik’e gore, dikey cizgiler hayat
canlilik hareketliligi ifade ederler (Tepecik, 2002, s. 32). Bunun yaninda objeleri
oldugundan uzun gosterebilme Ozelligine sahip olan dikey cizgiler algak tavanl
mekanlari yiiksek gostermesi sebebiyle duvar kagitlarinin desenlerinde dikey ¢izgileri

gorebiliriz.

Yatay cizgiler koordinat diizleminde x eksenine yani ufuk ¢izgisine paralel
cizgilerdir. Yatay cizgiler dikey cizgilerin aksine statik bir yapiya sahiptirler. Yatay
cizgiler dinlenme, sakinlik ve denge hissi verirler. Evlerimizde kullandigimiz
mobilyalarda, konforlu, rahat bir ortami saglamak amaciyla yatay c¢izgilerden
yararlaniriz. Zemine diiz bir sekilde uzandigimiz zaman viicudumuz yatay bir ¢izgi

olusturur. Bu yatay konumda bedenimiz dinlenme ve uyku c¢agrisimi yapar. Buradan
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hareketle hem dogada hem sanatta hem de tasarimda yatay ¢izgilerin, dinlendirici ve

hareketsiz izlenimi yarattigini sdyleyebiliriz (Oztuna, 2007, s. 66).

Modernist grafik tasarim anlayisinda yatay ve dikey cizgiler bireysel oldugu
kadar birlikte de kullanilmaktadir. Ornegin Hollanda De Stijl grubunun tasarim
felsefesi, yatay dikey eksenlerden olusan kompozisyon anlayisina dayanmaktaydi.
Ayni sekilde 1950’lerde Isvigre Tasarim Okulu’nun gorsel tasarim anlayisi,
modernizmin kati kurallarim1 yansitmistir ve yatay dikey eksenlerden olusan grid
mantig1 lizerine temellenmistir. Diyagonal c¢izgiler ise, egik olup ya yiikseliyor ya da
diisiiyormus izlenimi yaratirlar. Dikey ve yatay ¢izgilerin aksine bu ¢izgi tiiri, aktif
bir eylemi ortaya ¢ikarir. Eylem ve hareket duygusu yaratarak; dinlenme egilimi
gostermezler. Bazen sanatgilar ve tasarimcilar heyecan duygusu yaratmak amaciyla
istikrarsizlik ve gerilim hissi veren bu ¢izgi ¢esidinden yararlanirlar. Diyagonal
cizgiler ya da diizlemler denge duygumuza meydan okurlar. Egri ¢izgiler hareketlidir
ve tasarimda ¢ekici etkiler yaratabilirler. Diiz ¢izgilere nazaran yumusak etkiler
yaratmasindan dolay1, kadinimsi olarak algilanirlar. Diiz ¢izgiler ise, erkeksi bir etki
sunarlar. Egri cizgiler, genellikle karmasik ve ¢alkantili duygulart ima edebilir.
Diyagonal c¢izgilerin karisimindan meydana gelen zikzak c¢izgiler ise, diizensizlik
izlenimi yaratirlar. Zikzak c¢izgiler aktiftirler, heyecan ve sinirlilik hissini yansitirlar

(Lauer, Pentak, 2007, s. 126).

Cizginin baska bir ¢esidi olan egri ¢izgiler kademeli olarak yon degistirirler.
Dogada egri cizgilere 6rnek olarak dalgalari ve tepeleri verebiliriz. Helezonik ¢izgiler

dinamizm ve enerji algisi olustururlar (Tepecik, 2002, s. 32).

Cizgi cesitlerine ek olarak; cizgiler yapi, goriintii degeri, ifade bakimindan
farkliliklar igerir. Geometrik yap1 bakimindan; diiz ¢izgi, egri ¢izgi ve kirik ¢izgi.
Goriintli degeri bakimindan; hareketsiz hacimsiz ¢izgi ve hareketli hacimli ¢izgidir.
Cizgisel ifade cesitleri; yumusak ¢izgi, sert ¢izgi, agir ¢izgi, hafif ¢izgi, durgun ¢izgi,
hareketli ¢izgi, uzaklik ve yakinlik hissi uyandiran ¢izgilerdir (Deliduman, Orhon,

2006, s. 21).
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Yukarida belirtilen ¢izgi ¢esitlerine ek olarak gercek, ima edilen ve kenarlarla
bi¢cimlendirilen ¢izgiler de vardir. Gergek ve ima edilen ¢izgiler, bir ¢alismanin temel
yapisin1 belirleyen yonsel cizgiler liretirler ve psikolojik 6neme sahip olabilirler.
Gergek cizgiler, agirlik, karakter ya da diger ozellikleriyle biiylik o6lgiide
cesitlenebilir. Ima edilen cizgide goz, noktalar serisini birlestirme egilimi gosterir.
Ornegin, birbiri ardi sira ayakta duran figiirler ve arka arkaya siralanan elektrik
direkleri ima edilen ¢izgiyi olustururlar. Bu tiir ¢izgiler, gordiigiimiizden ziyade
hissettigimiz cizgilerdir; benzer ya da bitisik bicimler arasindaki hayali cizginin
stirekliligiyle yaratilirlar. Ayrica ima edilen ¢izgi, bir bicimin egemen yoniini
gosteren, goriilmeyen eksen ¢izgisidir. Bir tasarima, sanat yapitina baktigimizda; hem
ima edilen hem de ger¢ek yonsel cizgileri takip etme egilimi gosterir. Tasarimcilar,
izleyicinin g6z hareketini kontrol edebilmek ve tasarimda biitiinliigii saglayabilmek
icin boyle cizgileri kullanirlar. Bu noktada bu tiir ¢izgiler, gorsel iletisim araci haline
doniistirler. Cizginin renk, ton ve doku gibi diger tasarim ogeleriyle iliskisi vardir. Bu
iliski bigcimi ¢izgiye ayri bir 6nem ve ¢ekicilik kazandirir. Tasarim 6geleri olan sekil
ve mekandan s6z etmeden sadece cizgiyi tartismak cokta dogru olmaz. Diiz bir
cizginin disinda herhangi bir ¢izgi bir sekil yaratir. Diiz bir ¢izgi her iki tarafta
geometrik sekilleri ortaya cikarabilir. Kenarlar1 gdsteren cizgiler ya da ¢izgilerin bir
sekli boldiigii mekan olmaksizin, sekle sahip olunamaz. Kenar gorevi goren ¢izgiler,
ozellikle 6nemlidir. Cilinkii sekilleriyle bir¢ok seyleri fark ederiz. Egri ¢izgiler kendi
iclerinde bir sekil olusturur. Bununla birlikte bir mekanda olusturabilir. Mekan her
yerde olmasina karsin; cizgiler ya da sekillerle sinirlanana kadar ya da sinirlar
belirlenene kadar mekani géremeyiz. Dis hatlarina bagli kalinarak cizilen bir elma
cizimine baktigimizda; elma, herhangi bir boyuta ya da kiitlesel 6zellige, renge ya da
bir elma dokusuna ve bir elmanin gercek Ol¢iisiine sahip degildir. Fakat elmanin
gorsel sekli araciligi ile formunu ayirt edebiliriz. Birbirine yakin ¢izilen ¢izgiler
serisi, dokusal ve koyu degeri alanlar1 yaratabilir. Iki boyutlu diizlemde kullanilan bu
paralel cizgiler, agik-koyu ton degeri zitliginmi sergilerler. Bundan dolayi ince ¢izgiler
ton degerinde agik goriiniirken; kalin ¢izgiler koyu goriintirler. Genis olarak aralikli
diizenlenen cizgiler agik tonda goriiniir ve yakin araliklarla yerlestirilen ¢izgiler koyu

goriliniir. Ayrica paralel ve ¢apraz taramaya dayali olarak ¢izilen cizgiler, degisik ton
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degeri alanlar1 yaratir. Cizgi gruplarinin yarattigi ton degerleri, ¢izgi sayisi, ¢izgiler
arasindaki bogluklarin biiyiikliigii, arag-gere¢ gibi bir¢ok seye baghdir. Cizgide rengin
kullanimi, 6nemli bir disavurumsal etki yaratir. Renk, diger ¢izgi 6zelliklerini 6nemle
vurgulayabilir. Siddetli bir renkle birlestirilen sert bir ¢izgi siddetli kaba bir etki
olustururken,. ayni ¢izgi pastel bir renkle olusturulursa, ¢izginin yumusak bir etkisi
olabilir. Cizgide ve ¢izgilerden olusturulan kompozisyonlarda farkli renkler degisik

duygusal algilar olusturabilir (Lauer, Pentak, 2007, s. 128-134).

2.4.2.3. Sekil

Sekil bir ¢izgi ya da kenarla gorsel olarak anlatilan iki boyutlu bir form olarak
tanimlanabilir. Sekil, iki boyutlu bir alan veya bosluktur. Cizgi bir alan1 ¢evirdiginde;
acik ve koyu ton degerleriyle, renk ve dokuyla goriilen alan, ¢evresinden ayrildiginda
sekil olusur. Bir dis hata ya da cevresindeki sinira sahip olabilir ya da kapladig:
alaniyla ayirt edici hale doniisebilir (Oztuna, 2007, s. 74, 75). Bir kagida ii¢ temel
sekilden biri olan bir cember ¢izeriz. Cizdigimiz ¢ember dis hatlara sahip oldugundan
bir sekil olusturur. Cemberin kapsadig1 daireyi boyadigimizda ise dis hatlar1 olmayan
bir bagka sekil olusturabiliriz. Yusuf Baytekin Balci ve Nuran Say’in taniman gore
sekil, “En yakin tanimmyla sekil bir ylizeyin sinirlanarak diger yiizeylerden
ayrilmasidir” (Balci, Say, 2005, s. 34). Francis D. K. Ching’in bi¢cimin 6nemi
hakkinda goriistine gore, “Gorsel diinyamizi olusturan formlar1 tanimlamamiz,
kavramamiz ve degerlendirmemiz, bigimler yoluyla miimkiindiir” (Ching, 1990, s.

57).

Dilimizde bi¢im ve sekil genellikle ayn1 anlamlarda kullanilir. Fakat bu bigim
ve sekil ayni anlama sahip degillerdir. Sekil yani baska bir deyisle form kisaca
konturla sinirlart belirtilmis yiizey olarak tanimlanmaktadir. Bigim ise seklin bir anlik
durumu olarak tanimlanabilir. Yusuf Baytekin Balc1 ve Nuran Say’in bi¢im ve sekli
arasindaki farkliga verdigi ornege gore, “Ornegin, insanin genel bir formu vardir. Bu
genel form degisik pozisyonlara girebilir: Oturmak, yiirimek, kogsmak, yuvarlanmak

vb. gibi. Iste bu pozisyonlardan herhangi bir anlik goriiniim, insanin o anki bi¢imidir”
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(Balci, Say, 2005, s. 14). Sekiller dogada, yasadigimiz mekanlar da, kullandigimiz
objelerde, sanat eserlerinde ve daha bir ¢ok yerde goriilmektedir. Sekiller giizel
sanatlarin biitlin disiplinlerinde ve tasarimin her alaninda bulunmaktadirlar ve biiytlik
oneme sahiptirler. Sekiller, ¢izgi, renk, doku ve ton degerleri alanlar1 ile olusturulur

(Balci, Say, 2005, s. 14).

Tasarimcilar, sekilleri ya da sekil pargalarini ortaya ¢ikarmak amaciyla, i¢inde
yasadiklar1 ortam1 yakindan incelerler ve kendilerine 6zgii olan sekilleri yaratirlar
(Oztuna, 2007, s. 74). Grafik formlar gizgiler gibi grafik tasarimda vazgecilmez
elemanlardandir. Ayn1 zamanda grafik tasarimin ana hatlarini1 olustururlar. Bu formlar
algilamay1 kolaylastirmak adina basitlestirilmislerdir. Sekiller yalinlastirilir, renk ve
dokuyla basite indirgenir. Boylece objeler, fikirler ve inaniglar herkes tarafindan
tanimlanan evrensel sembolleri olustururlar. Evrensel degerleri yansitan piktogramlar
geemisten gilinlimiize insanlarin birbirleriyle iletisim kurmalarinda en 6nemli gorsel
6ge olmuslardir. Ornek: olimpiyat oyunlarinda kullanilan piktogram, hilal, elma, ya
da sakat arabasi verilebilir. Seklin tanimi yapilirken bir alani cevreleyen ¢izgi
oldugundan s6z etmistik. Cizgi bu amagcla kullanildiginda kontur diye adlandirilir. Bir
objenin bir yiizeyde izole olmus olan gdlgesi, bir sekli ortaya ¢ikarir. Golgenin sekli
ticgen, daire ve kare gibi ana formlar oldugu gibi insan yliziiniin silueti gibi karmasik
bir formda olabilir. Siluet olusturma 19. ylizyilda biiyiik bir popiilariteye sahip
olmustur. Insan yiizii, ayirt edici dis hatlarla diiz siyah bir siyah sekle indirgenmistir.
Orijinal olarak bir profil portresi anlamina gelen siluet, iki boyutlu bir sekli

tanimlamak i¢in kullanilabilir (Oztuna, 2007, s. 75).

Insan beyni bir ¢alismanin gorsel olarak tamamlanmamis veya eksik kalmis
boliimlerini 6nceki gorsel tecriibelerine dayanarak tamamlama iggiidiisiine sahiptir.
Bu ilk olarak Alman Gestalt psikologlarimin 20. yiizyil baslarinda insan algisim
incelerken ileri siirdiirdiikleri biitiinsel gorsel algilama ilkesidir. Gestalt teorisinde
insanlarin tek tek parcalar olarak algilama yerine bir biitiin olarak algilama diirtiisiine
sahip olduklar1 agiklanmistir. Bu, insanin gorsel algilamasina uygulandiginda;

zihnimiz, yatay ve dikey eksenler iizerine yerlestirilmis ayni uzakliktaki dort noktanin
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kare olarak algilanmasina yatkin oldugunu sodyleyebiliriz. Ayn1 sekilde bir dairede
birbiri ard1 sira kesik kontur c¢izgiler, bir iiggeni olusturan c¢izgilerin uglarmin
etrafinda hicbir kontur ¢izgisi olmadig1 halde biz onlar iicgen ve daire seklinde
olarak algilariz. Sekil farkli tanimlarla agiklanirken resimde ve grafik tasarimda iki
boyutludur. Mimarlik, heykel ve endiistriyel {irlinler tasariminda ise sekil {i¢
boyutludur. Genelde ii¢ boyutlu tasarim yapanlar taslaklarini kagit iistiinde ii¢ boyutlu
ifade edecek bir bicimde ¢izgi ve iki boyutlu sekiller yardimi ile olustururlar. Cizim
veya resim yapilan alanda bir sekle sahiptir. Sekiller kesin sinirlara sahip olmakla
birlikte sinirlarinin  dogruluk derecesi belirlenemeyecek bigimde de olabilirler.
Sekillerin nesnel, geometrik ve amorf drnekleri sonsuzdur. Sekillerin belirsizlikleri ne
kadar olursa olsun, kenarlar1 ve konturlar1 sekillerin belirleyici faktorlerindendir.
Sekillerin bir tasarimda ya da bir sanat eserinde kullanildiklar1 amaclara gore
boyutlari, pozisyonlari, dengeleri, renkleri, tonlari, yonleri ve dokular1 degisebilir.
Bununla birlikte sekiller sanat¢1 tarafindan nasil kullanildiklarina bagl olarak statik,
hareketli, canli, daralir ya da genisler gibi algilanirlar (Lauer, Pentak, 2007, s. 142-
147).

Hayal iirlinli olmasina ya da goézlemlenebilir olaylardan ortaya ¢ikmasina bagl
olarak sekil kategorileri ve gruplarinin farkli adlar1 bulunmaktadir. Sanat¢1 tarafindan
kullanilan sekiller, kullanildiklar1 ¢cevreye ve kosullara bagl olarak cesitli terimlerle
ifade edilirler. Bunlarin bazilari, natiiralistik, nesnel ve realistiktir. Sanatgilar bazen
soyuta ek olarak, nesnel olmayan ve ger¢cek olmayan gibi sekilleri yaratirlar. Soyut
sekiller, dogal sekillerin stilize edilmis ve yalinlagtirilmis tiirevleridir. Gorsel
deneyimimizle agiklayamadigimiz sekillerdir. Ger¢ek yasamda var olan sekiller,
dokunulabilir gercek objelerken; resimsel sekillerin daha ¢ok yarattiklar1 yanilsamalar
araciligiyla var oldugu bilinmektedir. Bir sanat¢inin ya da tasarimcinin bir ¢aligsmasi
gercek olan bir sey degildir ve imgeyi olusturan sekiller, hi¢bir zaman gergek bina ya
da insan degildir. Dogal objeler genellikle organik olarak degerlendirilirler. Organik
sekiller kavisli bir yapiya sahip olduklarindan biomorfik olarak tanimlanirlar.
Siirrealist sanatgilart biomorfik 6geleri izleyicinin bilingaltindaki ortaya ¢ikmamis ve

aciklanmamis gizli duygularin agiga ¢ikmasina yardimer olmak amaciyla dikkatleri
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biiylik oranda organik ya da biomorfik sekillere ¢ekmistir. Matisse, organik formlar
daha az sembolik ve daha ¢ok dekoratif bir anlayisla soyutlama egilimi gostermistir
(Oztuna, 2007, s. 77). Dogal sekiller, dogal diinyadaki nesneleri taklit eden
sekillerdir. Dogal sekilleri Ozlimseyerek olarak kullanan tek sanat akimi Art
Nouveau’dur denilebilir. Art Nouveau motifleri ve tasarimlari, birbirine dolanan egri
cizgilerden meydana gelen bitki ve hayvan sekillerini kullanmaktadir (Sembach,

2007, s. 12).

Serbest formlu sekiller, diizensiz ve degisken sekillerden meydana
gelmektedir. Dis agilari, egri, agili ya da her ikisinin birlesimi olabilir. Bu tiirdeki
sekiller, hayvan, insan ya da agaglar gibi yasayan seylerin siluetleri olabilir. Organik
ve geometrik sekiller arasinda kesin bir ayrim yoktur. Dogada var olan en yaygin
sekiller yumusak, esnek, kavisli ve diizensiz olan organik sekillerdir. Bu tiir sekiller,
asimetriktirler. Biomorfik sekillerden farkli olarak adlandirilan dogrusal sekillerde
vardir. Kare, iliggen ve daireden olusan iic temel sekil, geometride kullanilan
standartlar iizerine temellendirilir. Bu miikemmel sekiller, kararliligit ve diizeni
Onerirler. Diger geometrik sekiller ise, bu temel sekillerin ya tiirevleri ya da
birlesimleri ve kesismeleridir. Geometrik sekillerin tiirevlerine 6rnek olarak ovali,
dikdortgeni, paralelkenari, altigeni ve pentagrami verebiliriz. Geometrik sekilleri
insan yapimi bir¢ok yap1 ve makinede gorebiliriz. Bununla birlikte yazili ve gorsel
olarak iletisim araglarimiz olan harflerin yapis1 iiggen, kare, daire, elips, dikdortgen,
paralelkenar ve yamuk gibi geometrik geometrik sekillerden olusmaktadir. Geometrik
sekiller dogada da bulunmaktadir. Daireye 6rnek olarak giinesi, licgene 6rnek olarak
kopekbaliginin yiizgecini ve elipse Ornek olarak da kaplumbaganin kabugunu

verebiliriz (Lauer, Pentak, 2007, s. 148-151).

Seklin hayatimizdaki ©Onemi giinliik yasantimizda kullandigimiz trafik
isaretlerinden, ge¢miste var olan uygarliklarin kullandiklar1 geometrik, soyut ve
organik sekillere kadar kendini gdstermektedir. Geometrik, soyut ve organik sekilleri
kullanan uygarliklara 6rnek olarak Anadolu Selguklulari, Osmanlilari, Hintlileri,

Vikingleri ve Keltleri verebiliriz. Bugiin Norveg olan cografyada yasayan Vikinglerin
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850-950 yillar1 arasinda kullandig1 Iskandinavya hayvan sekillerinin yer aldig1 Borre
tarzi organik sekillerin kullanilmasina giizel bir 6rnektir. Bu uygarliklar sekilleri

kendi ana sanat formlarina dontistiirmiislerdir (Sawyer, 1997, s. 77).

Ana sanat formu olarak geometrik sekilleri segen Anadolu Selguklulari,
pozitif-negatif alanlar olusturmuslardir. Anadolu Selguklularinda geometrik motifler,
kompozisyonlarin temelini olusturmustur. En 6nemli geometrik sekillerden birisi
yildizdir. Genellikle yildizlar bes, alti ve sekiz koseli olarak kullanilmaktadir.
Geometrik sekillerle yapilan kompozisyonlarda ilgi odagi sonsuz permiitasyonlar
diyebiliriz. Bu permiitasyonlar tekrar ilkesi lizerine yapilandirilmistir. Geometrik
sekillerle yapilan calismalar birlik-gesitlilik ilkesi geometri iizerine kurulmustur.
Grafik c¢aligmalarda kullanilan geometrik kompozisyonlara ornek olarak tiggen,
yildiz, daire ve kare sekillerinin kullanimin1 6rnek verebiliriz. Bu sekiller yan yana ya
da st iiste siralandigi gibi rotasyonlarla belli bir kompozisyon diizen elde edilmistir.
Geometrik sekillerle yapilan ¢alismalarda simetrinin kullanimini sik gorebilmekteyiz

(Kuban, 2008, s. 412).

Geometrik sekillerin kullanildig1 sanat akimlarindan olan De Stijl akimi Piet
Mondrian ve Theo van Doesburg tarafindan Hollanda’da 1917°de ortaya ¢ikip 1931°¢
kadar var olmustur. Bu akimdaki soyut resimler saf renklerle geometrik sekillerle
yapilir. De Stijl sanat akimi, 1913 senesinde Rus sanat¢1 Tatlin tarafindan temelleri
atilan Konstriiktivizm sanat akimi etkileri goriiliir (Simmen, Kolja, 1999, s. 92). De
Stijl akimi kurucularindan Piet Mondrian’in yaptig1 “Composition with yellow, blue
and red” geometrik sekillerle yapilan sanat eserlerine giizel bir 6rnek olusturmaktadir.
Bununla birlikte geometrik sekilleri erserlerinde kullanan bagka bir sanat¢i Kasimir
Malevich’dir. Malevich resimlerinde higbir zaman objeleri gercek goriintisleri ile
resmetmedi. Malevich sanatin 6tesinde gorsel bir diinya artyordu. Malevich’in sanat
anlayis1 akademik sanat anlayisinin ve Kiibist sanatin ilerisinde geometrik sekillerle
yapilan bir resim anlayisin1 benimsedi. Malevich “Kiibo-Fiitiitrist sanatcilar pazardan
bir siirli obje topladiktan sonra onlar1 pargalara ayrilacak sekilde ezerler. Bu ne ac1 bir

olaydir.” yazsisin1 1915-1916 yillarinda yazmistir. Gergek olmayan objelerinde
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kendilerine ait bir sistem olusturduklarini sdylemistir. Basit bir sekil olan karenin
kendine has giiclii bir sekil olusturdugunu sdylemistir. Daire ve art1 isaret gibi temel
sekillerinde kendilerine ait Ozellikleri oldugunu belirtmistir. Kandinsky’nin soyut
sanatinin tersine ger¢ek olmayani ifade ederken siirsel bir dille ¢izgilerin, renklerin ve
sekillerin erimesi gerekliligine kars1 ¢ikmistir. Soyut resim yaparken sekilsiz resim
Ogeleri yerine geometrik sekillerle hayal giiciinii kullanarak bir sanat anlayisi
olusturulabilecegini savunmustur. Rusya’da Malevich dnderliginde 1915 senesinde
ortaya ¢ikan Siliprematist hareket ayn1 zamanda Kiibo-Fiitiirizm olarak da adlandirilir.
Icinde Kiibizm ve Fiitiirizm &zellikleri barindirir. Geometrik sekilleri kullanarak
duygusal anlamda direk olarak izleyici ile iletisim kurar (Simmen, Kolja, 1999, s. 43,
93). Siiprematist hareket, biitiinii olusturan tiim ogeleri sistematize ederken; bir
gorseli olusturan temel geometrik sekilleri, kompozisyonun en 6nemli yapitasi saymis
ve tasarimi bir ylizey organizasyonu seklinde tanimlamistir. Siiprematizmin plastik
ilkeleri, icerdigi netlik, yalinlik ve dogrudan sok etkisi nedeniyle; El Lissitzky’ nin
grafik ve tipografi calismalarinda daha da anlam kazanmistir. Bauhaus Mimarlik
Okulu sanatcilar1 da, egitmen kimlikleriyle, bu tiir sekilleri bilimsel yonden
irdelemistir. Siirekli olarak sanatsal konugmalarda yapilan bir yanlis s6z konusudur.
Bu da sekil ve bigim arasindaki ayirimi fark edemeyisimizdir. Bi¢im, {i¢ boyutlu
hacme déniistiiriilmiis bir sekildir. Daire, bir sekildir; ilgili bi¢imi kiiredir. Uggen ise,
piramidin bir siluetidir. 20. yiizyilin 6nde gelen sanatgilari, {i¢ boyutlu bi¢imi analiz
ederek; kiire, kiip, silindir, koni ve piramit gibi bes 6énemli bi¢imin oldugu sonucuna
varmiglardir. Bu tiir bigimlerin hepsinin yiizeysel sekiller olarak karsiliklar
bulunmaktadir. Yukarida belirttigimiz bes ana bi¢im, agirhk ve kiitle o6zelligi
sergilerler; kat1 ve kapalidirlar. Katilik ve bosluk arasinda karsilikli etkilesim yaratma

kaygis1, {i¢ boyutlu tasarimin en énemli bir 6zelligidir (Oztuna, 2007, s. 82, 83).

Bir formun gorsel olarak algilanbilmesi i¢in figiir olarak kompozisyonda
olusturulmas1 gereklidir. Figiirler algilanirken bir arka planin 6niinde bulunuyormus
gibi goriiniir. Kompozisyonda figiir ve arka plan iligskisinden sik¢a yararlanilir. Figiirii
arka plandan ayri olarak algilanmasini saglamak icin cesitli yontemler kullanilir.

Sekli g¢evreleyen kontur cizgisi arka plandan daha ¢ok figlire ait oldugu algisi
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olusturur. Kompozisyonda sekil genelde tanimlanmis bir nesne 6zelligi gosterirken
arka planda bunu goérmek zordur. Kompozisyonda sekil arka planin Oniinde hissi
uyandirir. Sekil arka plana oranla daha detayli ya da igerikli bir alg1 olusturur. Sekil
arka plana oranla daha baskin bir gorsel etki olusturur. Kompozisyon igerisinde
pozitif ve negatif alanlarin ¢alismanin biitiinligiiniin saglanmasi i¢in kendi aralarinda
basarili bir iligki igerisinde olmalar1 gerekmektedir. Bir ¢alismanin biitiiniine
bakarken sekli ve arka plam iligki icerisinde gorebiliriz (Ching, 2003, s. 60, 61).
Kompozisyon alaninda goriinen herhangi sekil (diiz, resim yiizeyi), arka planin
disinda ikinci bir sekil yaratir. Aktif ya da egemen olan sekiller, pozitif sekiller,
pozitif sekiller olarak adlandirilir. Pasif arka alanlar, negatif sekilleri olusturur.
Tasarimcilar genellikle ¢alismalarinda bir imgenin etkinligini artirabilmek i¢in hem
negatif hem de pozitif sekilleri esit dnemde diisiiniirler. Pozitif sekiller, genellikle
figlir sekilleri olarak adlandirilirken; negatif sekiller, zemin sekillerini yaratirlar ve
arka planin pargasidirlar. Pozitif / negatif sekil, figiir-zemin iliskisi olarak adlandirilir
(Oztuna, 2007, s. 83). Kompozisyonda bir bi¢imin algilanabilmesi i¢in bir figiir
olarak goriilmesi gerekmektedir. Gorsel algida seklin arkasinda bir arka plan ve arka
planin 6niinde de bir sekil meydana gelir. Bu alg1 anlayisi ile gorsel diinyamiz daha
kolay anlasilir hale gelir. Sekli olan bir objenin arka plandan ayrilmasi igin
kompozisyonda bazi 6zelliklerin olmasi gerekmektedir. Nesneyi ¢evreleyen kontur
cizgisi arka plan yerine nesneye ait oldugu izlenimi olusturdugunu sdyleyebiliriz.
Pozitif/negatif sekil iliskisine 6rnek olarak Marcel Duchamp’in 1958 senesinde kagidi
keserek yaptigi “Profilden kendi portresi”ni (Self-Portrait in Profile) verebiliriz.
Sekiller, bir sanat yapitina ya da tasarima Ozgiin igerik kazandirabilir. Sanatgilar,
gordiikleri ya da diisiindiikleri fiziksel formu belirtmek ve bir sanat yapitina belirgin
gorsel oOzellikler ya da igerik kazandirmak amaciyla sekilleri kullanirlar. Ayrica bir
calismada sekiller, diizen, uyum ve ¢esitlilik kazandirmak; resim alaninin yilizeyinde
kiitle, hacim ve mekan yanilsamasini yaratmak; izleyicinin dikkatini ya da ilgi
siiresini artirmak amaciyla da islev gosterebilir. ki boyutlu diizlemde, ii¢ boyutlu bir
goriintli yaratabilmek i¢in, diizlemler etkin rol oynarlar. Sekiller arasinda en 6nemlisi
ve belki de en kullanigh olan1 iki boyutlu diizlemdir. Diizlemin kullanimi, bir ya da

birden fazla sekille yapilabilir. Tasarimcilar, bu etkileri ¢alismalarinda basarabilmek
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adina, sinirlar1 diiz ¢izgilerden ya da diiz hatlardan meydana gelen geometrik bir sekli
resim diizlemi iizerinde kullandiklarinda, yiizeysel bir etki goriintiisiinii meydana
getirirler. Ancak aymi diizlem iizerinde iki ya da daha c¢ok dogrusal sekli iist iiste
cakistirdiklarinda bir derinlik hissini yaratirlar. Biiyiikliik, renk, ton ve doku
zithiklarinin, bu diizlemlere eklenmesi daha belirgin bir sekilde derinlik izlenimi
yaratabilecektir. Egrisel sekiller, yani daireler, ovaller ya da diizensiz organik
objelerin olusturdugu yiizeysel sekiller, hem kavisli dogalar1 araciligryla derinlige
hareket katabilir hem de yiizeysel mekan etkileri yaratabilirler. Iki boyutlu egrisel,
dogrusal ve diizensiz diizlemlerin bize yakin olan tarafi, uzak olandan daha biiyiik
gostererek, perspektif bir goriiniim etkisi verilebilir ve daha gii¢lii gorsel bir derinlik
elde edilebilir. Ayrica izleyici, bu yontemle ¢alismanin igerisine ¢ekilerek; bir cesit
yolculuga cikabilir. Izleyicinin ilgisi calismaya ydnlendirilebilir (Oztuna, 2007, s. 83,
85).

Sonug olarak, sekiller, cevremizde her yerde vardir. Yagamimizin en 6nemli
parcast olarak islev gosterirler. Onlar, geometrik ve organik sekiller olarak karsimiza
cikarlar. Sekiller, gorsel iletisim tasarimcilarinin diisiincelerini hayata ge¢irmelerinde

en Oonemli, en islevsel, en etkileyici ve en vazgecilmez tasarim 6gesidir.

2.4.2.4. Doku

Gorsel sanatlarda, doku bir objenin yapisinin disa vurusu, ylizeyde
bi¢cimlenisidir. Objelerin gérme ve dokunma duygularimizla kavrayabildigimiz dis
yapilarinin 6zellikleridir. Latife Giirer ve Giil Giirer’e gore dokunun tanimlamasi su
sekilde yapmistir. Her malzeme kendi 6zelligini gosteren bir dokusu vardir. Her doku,
bir parca ve biitiiniin iligkisini ortaya koyar. Doku bir yiizey degerlendirmesidir
(Deliduman, Orhon, 2006, s. 69). Doku, temel anlami ile parcalanan birliginden,
varliklarin birlesmesinden meydana gelmis bir biitliinliiktiir (Gokaydin, 2002, s. 89).
Yusuf Baytekin Balci ve Nuran Say’a gére dokunun tanimi, “Varliklarin gérme ve

dokunma duyularimizla kavrayabildigimiz dis yap1 6zellikleridir. Sanat elemanlari
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arasinda ayni anda iki duyumuzu birden harekete geciren eleman tekstiirdiir. Tekstiir

bir yiizey degerlendirmesidir” (Balci, Say, 2005, s. 35).

Latife Giirer ve Giil Giirer’ gore dokunun tanimlamasi su sekilde yapmustir.
Objelerin algilanig1 elle yoklayarak veya 1sik tesiriyle goéz yoluyla olur. Elle
dokunarak algilayista duyu organlarimizdan deri rol oynar ve o nesnenin dokunsal,
tabii dokusu s6z konusudur. Kaba doku, yumusak doku, sert doku gibi tabii doku,
nesnelerin dogada bulunduklar1 haliyle veya sonradan elle ya da mekanik olarak
verilen her tiirliisii yani tabiilesmis biinyesine islenmis dokunsal dokusudur. Doku,
yiizeyle ilgilidir ve dokunma duyusu araciligiyla algilanan bir tasarim &gesidir.
Dokular, dokuma ve goérme duyu organlarimiz araciligi ile algilanirlar. Dokunma
duygusu, cevremizde var olan hazir seyler hakkinda bilgilenmemize yardim eder. Biz
genellikle dokunma duyumuz aracilifiyla dokuyu algilariz. Bununla beraber,
dokunmayla asina olduktan sonra, gozlerimiz araciligiyla dokuyu algilariz. Bununla
beraber, dokunmayla asina olduktan sonra, gozlerimiz araciligiryla dokuyu hissederiz.
Bir doku, saten gibi piiriizsiiz ya da yag gibi yumusak olabilir. Piiriizli, piiriizsiiz,
yumusak ve sert gibi sozciikler, dokunma duyusunun objelerin dogasi hakkinda
insanlar1 nasil bilgilendirdigini gosterir. Piirtizlii yilizeyler, acik ve koyuluklar tireten
151k 1s1nlarini keserken; parlak yiizeyler ise, daha az kirilmis goriintiisii veren, daha
esit olarak 15181 yansitir. Doku c¢esitlerinden sert, maksimum kontrastlik yaratirken;
duyumsal olarak aktif, estetik olarak dinamik ve uzamsal olarak derinlik izlenimi
yaratir. Yumusak dokular ise, minimum kontrastlik yaratirken; duyumsal olarak pasif,
estetik olarak da duragan etki yaratirlar. Bir tasarimci, bir ¢alismada farkli dokulari,
farkli yollarda ilgiyi artirabilmek amaciyla kullanabilir. Degisik dokular1 kullanma,
renk ya da ton degeri iliskilerini degistirmeksizin g¢esitliligi ekleyerek,
kompozisyondaki ilgiyi artirabilir. Doku bir kompozisyonu daha ilging kilabilir.
Ancak tek basma yeterli degildir. Diger tasarim Ogelerine gereksinim duyar. Bir
sanat¢l ruh durumunu yansitma ya da sanatsal iletisime yardim etme c¢abasinin bir
pargasi olarak dokuyu kullanabilir. Figiiratif bir calismada doku bize, dokunma ve
gercek bir objenin gorsel hissini verirken; figiiratif olmayan bir ¢alismada doku

siklikla siisleyici bir 6ge olarak var olur. Dokular1 gorme ve hissetme {izerine
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inceledigimiz zaman dokular1 Fiziksel dokular ve Gorsel dokular olarak ikiye ayiririz.
Fiziksel dokulara yani gercek dokular elimizle ve gdziimiizle hissedebilecegimiz {i¢
boyutlu dokulardir. Agacin kabugu, dokunmus bir kumas veya tuval ylizeyinin iki
boyutlu dogasini degistiren kolaj ve boya katmanlar1 gibi her sey Fiziksel dokulara
verilebilecek Orneklerdir. Fiziksel doku dokunma ve gorme duyusu araciligiyla
goriilebilen bir ylizeydir. Ge¢misten giinlimiize gercek doku, {ic boyutlu sanatin dogal

bir pargasi olmustur (Giirer, Giirer, 2004, s. 70).

Gorsel dokular ise, bir kompozisyonun belirli alanlar i¢in icat edilen ¢izgi,
sekil ve renk diizenlemeleridir. Gorsel doku, kullandigimiz malzemelerle yaratilan
gercek dokunun yanilsamasidir. 20. yilizyilin baglarinda goériinen Alman
disavurumculugu igerisinde yer alan “Koprii” (Die Briicke) grubu sanatcilari,
amagclar1 dogrultusunda calismalarinda kullandiklar1 aga¢ baski teknigi araciligiyla;
daha disa vurumcu bir sanat anlayisini gozler Oniine sermiglerdir. Alman
Ekspresyonist onemli sanatgilarindan biri olan ve 1905’te kurulan 1913 senesinde
dagilan Koprii grubunun kurucu iiyesi olan Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938),
grubun diger kurucu iiyeleri Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Fritz Bleyl’le, ve
gruba daha sonra katilan Emile Nolde ve Max Pechstein agac¢ baski teknigini
caligmalarinda kullanmislardir. K&prii grubu sanatgilari agacin dokusunu, anlamli ve
estetik bir bigimde calismalarina yansitmiglardir. Krichner agac¢ baski eserlerinde
siyah beyaz alanlarda sert kontrastlart ve sert koseleri ortacag Alman agag
baskilarindan esinlenmistir (Andrew, 1985, s.12, 32). Ger¢ek dokular, fig
boyutluyken; gorsel dokular ise, iki boyutludurlar. Gorsel doku kompozisyonda
belirleyici bir faktordiir. Her obje bir yilizeye ve her yiizeyde bir dokuya sahiptir.

Resimleri incelerken, Oncelikle gorsel dokulari goriiriiz ve daha sonra
ylzeylerine dokundugumuzda ressamlarin kullandigi dokular algilarniz. Bu iki
asamal1 eylem ilk 6nce gorsel daha sonra dokunma ile ilgili ortak bir algilamadir.
Francis D. K. Ching kompozisyonda 6n plandan arka plana gidildik¢e nesnenin doku
yogunlugunun artacagini belirtmistir. Bunun sebebi nesnenin dokuyu olusturan

unsurlarin kii¢iilmesi ve bu unsurlarin aralarinda bulunan bosluklarin daralmasidir
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diyebiliriz. Tugladan yapilmig duvarin yakin bolimiinde tuglalart ve tuglalarin
aralarindaki ¢imentoyu rahatga goriirken duvarin uzak tarafindaki duvarin dokusu
yogunlasir. Cimeto dokusu c¢izgiye doniigiir. Belli miktarda geriye gidildiginde ise
tugla ve ¢imento birbirine karigir (Ching, 2003, s. 97).

Dokular1 kaynaklarina gore incelersek dokular1 dogal ve yapay olarak
siniflandirabiliriz. Dogal doku, dogal yéntemlerin sonucu olusan dokulardir (Oztuna,
2007, s. 95). Diinyada higbir varlik dokusuz diisiiniilemez. Dogada en yaygin bulunan
doku tiirli dogal dokulardir. Her varligin kendine 6zgii bir dokusu vardir. Herhangi bir
agac¢ kabuguna, yapraga, atin derisine ve portakala elimizi siirersek ¢ok farkli algilarla
karsilasiriz. Dokunarak hissettigimiz degerlerde objenin yiizey kalitesidir. Dogada
bulunan her seyin dogal bir dokusu vardir. Piiriizler, kayganliklar, diizliikler,
yumusakliklar, sertlikler, girinti ve c¢ikintilar dokunsal etkilerdir. Dogal dokuyu
belirleyen nesnel 6zellikler piiriizler, diizliikler, sivrilikler, sertlikler ve deliklerdir

(Deliduman, Orhon, 2006, s. 69).

Yapay dokular ise, dogal dokulara zit olarak, insanlar tarafindan yaratilan
dokulardir (Oztuna, 2007, s.95). Yapay dokular doga iiriinii olmayan dokulardur.
Yapay dokurla 6rnek olarak metal ve kagit objeleri verebiliriz. Organik dokular
baliklar, ¢cimenler, dalgalar ve insan topluluklar1 gibi hep ayni tiir seylerin bir araya
gelmelerine ornektir. Bir sisteme bagli olmayip daha serbesttir. Geometrik dokularda
doku iizerinde orgiitlenme s6z konusudur. Geometrik dokularda birim ve birimin
cogaltilmasi bir sisteme uygun olarak yapilir. Geometrik dokulara 6rnek olarak bal
petegi, gbkdelenin camlarinin dizilisi, baligin derisini ve misir tanelerinin dizilisini
verebiliriz. Dinamik doku kendi i¢inde bir harekete sahiptir. Dinamik doku sadece
hareket goriintlisii olmay1p, o hareketin hizin1 da gdsterir. Suya atilmis bir tagin suyun
tistiindeki dalga izleri ve yagmur yagisi dinamik dokuya 6rnektir. Mekan dokusu bir
mekan igerisinde olusan iic boyutlu bir dokudur. Doku sadece ylizey tiizerindeki
etkiler degildir. Bir sinifin kapisindan icindeki siralara kadar uzanan doku biitiinliigi
mekan dokusudur. Dokulu herhangi bir nesneye bakilarak yapilan gézleme ve etiide

dayali caligmalara taklit doku denilir (Deliduman, Orhon, 2006, s. 72, 74, 75, 77, 78).
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Taklit dokular, insanlar ya da bir doku goriiniisiinii ortaya ¢ikartan makineler
tarafindan dogadan kopyalanan dokular ya da obje yiizeylerinin taklididir. Gergek
goriinen ancak gercekte olmayan bir ylizey Ozelligi, “taklit edilmis” olarak
adlandirilir. Taklit, bir kopyalama teknigidir. Hollanda ve Flemenk sanatgilari,
natliirmort ve giinlik yasami betimleyen resimlerinde heyecan verici natiiralistik
etkileri yaratmislardir. Taklit dokular, siklikla gozii aldatmaya yonelik bir girisimle
“trompe 1’oeil” resimlerle baglant1 kurar. Trompe 1’oeil , “gdz oyunu, g6z numaras1”
anlamma gelen kusursuz bir sekilde dogayi kopyalayan bir tekniktir. Taklit
dokularda, piiriizlii bir yiizeyi, tasarimci ya da sanat¢1 caligmalarinda piirtizlii gibi
gosterebilir; ancak calismanin yiizeyini oksayarak onun piiriizsiiz oldugunu

anlayabiliriz (Oztuna, 2007, 5.95).

Soyut doku ger¢ek bir yiizeyin goriinlisiinden meydana gelen ancak sanatgi
tarafindan degistirilen bir dokudur. Sanatgilar sikilikla dokunun dinamik etkisini
calismalarinda kullanirlar; fakat dokulan taklit etme yerine, onlar1 soyutlarlar. Soyut
dokular, c¢aligmalarda dekoratif islev {istlenirler; acik¢a gozii aldatmaya yonelik
girisim yoktur. Ancak onlar, zenginlestirme rolii istlenirler. Soyut dokular, bir
kompozisyonu etkili kilmak adina alanlar1 azaltmak ya da vurgulamak ve hareketi
kontrol etmek amaciyla kullanilabilir (Oztuna, 2007, s.95). Iste, resmin kesfedilmeyi
bekleyen bir yonii de buydu: herhangi baska bir ama¢ gozetmeden sadece boyay1
kullanis sekline odaklanmaktir. Firganin biraktig1 iz ya da lekeyi 6ne ¢ikaran bu
anlayis, Lekecilik (Tasizm) adini aldi. Bu konuda, boyalar1 kullanmadaki yeni teknigi
ile Amerikal1 Jackson Pollock (1912-1956) ilgi ¢ekti (Gombrich, 2004, s. 602).
Jackson Pollock tual {lzerinde yaptig1 c¢izgisel hareketlerle soyut dokulari

calismalarma yansitmistir (Oztuna, 2007, s. 100).

Kesfedilmis doku, bilinen, dokunulan ve goriilebilen bir kaynagi olmayan,
tamamen sanat¢inin hayal giiciiyle olusturulmus bir dokudur. Kesfedilmis doku, soyut
dokularla karistirilmamalidir. Kesfedilmis dokular ne bir dokuyu taklit eder veya
kopyalar ne de ger¢ek yasamdan soyut bir dokudur. Dogal olarak sanat¢inin hayal

giliciiniin ve rastlantilarin sonucunda olusmustur. Tasarim yapan kisinin, kendi
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yaratici diisiincesi, yeni, 0zgiin, bireysel anlatim olanaklarini kullanarak gelistirdigi
dokuya bulus doku denir. Taklit ve bulus doku calismalarinda da tasarimcinin
sececegi her tiirlii plastik anlamdaki olanak kullanilabilir. Yeni ve 6zgiin ¢alismalar
ortaya konabilir. Bu c¢alismalar bircok diger arastirmalara kaynak olusturabilir

(Deliduman, Orhon, 2006, s.79).

Baz1 sartlarda, dokuyu desenden ayirmak zordur. Doku, tekrar edici ya da
dekoratif oldugunda desen olarak adlandirabiliriz. Art Nouveau sanat akiminin
Avusturya’da kendini Secession olarak gosteren hareketin temsilcilerinden Gustav
Klimt’in eserlerinde, resim sanatini giizel desen Orneklerine rastlamaktayiz. Art
Nouveau sanat akimi iizerinde c¢alismalar yapmis Klaus Jiirgen Sembach’in
sozleriyle, 1890 senesinde diinyaya iki 6nemli yenilik gelmistir. Bunlar sinema ve Art
Nouveau’dur. Bu iki yenilik ayni anlayis ve amaglara sahiptir. Ciinkii her ikisi de
harekete olan hayranlig1 ve 6zlemi barindirir. Art Nouveau sanat akiminda geleneksel
beklentiler ile teknolojinin modern yiizii barismistir. Art Nouveau’da ilk baslarda bu
karisim hakkinda siiphede olsa sanat akiminin tarz ve estetik yaklasimiyla bu duygu
ortadan kalkmistir. Art Nouveau sanat akimi kisa siire var olmasina ragmen, iitopik
bir umudun metaforu olarak sonsuz bir yasama sahip olmustur (Sembach, 2007, s. 8,
9). Art Nouveau'nun etkisinin gliniimiizde de kendini gosterdigine hem fikir olan
Gottfried Fliedl’a gore, Klimt’in basyapitlarinin reprodiiksiyonlar1 poster, vitray ve
kart postal olarak kullanilmaktadir. Art Nouveau’nun kesfettigi kadin viicudu ve
ciplakligr bir reklam gorseli olarak gilinlimiizde de kullanilmaktadir. Klimt’in
eserlerinin ¢ok sevilen erotizmi ve 6zenli anlatimi reklamcilar igin bitmeyen bir
kaynaktir. Diinyaca taninan ve konserleri diinya televizyonlarinda yayinlanan Viyana
Filarmoni Orkestrasi yeni y1l konserinde Klimt’in Opiis (The Kiss) isimli tablosunu
tanittm amagh kullanmistir. Klimt’in eserleri ve eserlerin motifleri devamli
kullanilmaktadir. Klimt’in sanat1 kopyalanarak ve degistirilerek giiniimiize kadar sinir
tamimayarak biitiin sosyal siiflarca begenilmistir. Klimt’in Opiis isimli resmi bir ok
evin duvarm siislemektedir (Fliedl, 2006, s. 7, 8). Klimt’in basyapitlarindan Opiis
tablosu resim sanatinin tiim inceliklerini icerdigi gibi resimdeki bircok dokuda aym

zamanda desen 6zelligi de tasidigida sdylenebilir.
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20. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikan Optik Sanat
hareketinde sanatgilar iki boyutlu diizlemde izleyiciye li¢ boyutlu derinlik hissi
verirler. Optik Sanat, Nimet Keser’in tanimina gore, goziin optik kisminda yanilsama
yaratmay1 amaglayan sanat akimidir. Geometrik ve soyut nitelikte olan Optik Sanatta
optik yanilsama resimde hareketlilik etkisi yaratir (Keser, 2005, s. 241). Sanat¢ilar {i¢
boyutlu algiya ulasmak i¢in géz aldanmasina basvururlar. Bazi durumlarda doku
calismas1 kompozisyonun biitlinliigiiniin saglanmasi, derinlik hissinin verilmesi ve
hareket yanilsamasinin olusturulmasi gorevlerini iistlenir. Macar sanat¢1 Victor
Vasarely’nin 1969 senesinde Optik Sanat hakkinda goriislerini kaleme aldig
manifestosunda su sekilde dile getirmistir. OP ART devinimin, uzayin ve zamanin,
heykelin diinyasina sokulmasindan bagka bir sey degildir. Hala diiz bir yiizeydeyizdir,
ama derinligin ve mikro zamansal devinimin yanilsamasi o kadar giiclidir ki,
yanilsama neredeyse gercek gibi goriiniir; hepsi de goz retinasinin diizeyinde,
kuskusuz. Optik bir goriingliyle karsi1 karsiyayiz (Erdogan, 2001, s. 10, 11). Victor
Vasarely’nin 1970-1971 yillarinda yaptigi Cheyt-Pyr isimli eseri, Optik Sanatta iki

boyut iistiinde derinlik algis1 veren giizel caligmadir.

Dokular genelde diizenli bir sekilde bir motifi tekrarlarlar. Motif yinelen
tematik 6gedir ya da tasarimda tekrar eden figiirdiir. O bir obje, sekil, renk olabilir.

Diizenli olarak tekrar eden motif, bir deseni olusturur.

2.4.2.5. Ton

Gorsel sanatlarda, ton yiizeylerin aciklik ve koyulugu ile ilgilidir. Ton
yardimiyla objeler, sekiller ve mekan tanimlanir. Gorsel sanatlarda, ton tasarim
Ogelerinden birisidir. Tarth boyunca, sanatgilar eserlerinde gorsel kompozisyonu
olusturmak, derinlik algis1 yaratmak, objelere {i¢ boyutlu goriiniim kazandirmak,
ilgiyi ve vurguyu arttirmak amaciyla tondan faydalanmiglardir. Ton degeri bir objenin
tizerine diisen 1s1kla iliskilidir. Isik-golge etkileri ton degeridir. Bir bakima 11k ton

degerini belirler denebilir. Ton degerini renkten bagimsiz olarak diisiinmemiz gerekir.
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Ton aciktan koyuya dogru gecis yapar. Renk iginde ton degerini ayni sekilde
yapabiliriz. Ton degeri, akromatik (renksiz) ve kromatik (renkli) olarak ikiye
ayrabiliriz. Yusuf Baytekin Balci ve Nuran Say’in birlikte yazdiklar1 Temel Sanat
Egitimi isimli kitapta 151k ve golge yardimiyla tonlamanin objelerin algilanmasini
kolaylastirdigint su sozleriyle aciklamaktadirlar: “Dogada var olan varliklarin
sinirlarini gosteren, diger varliklardan ayirt edilmesini saglayan, mekan i¢inde yerini
belirleyen etki 151k olgusudur”. Tonlamadan yararlanarak, yani agiktan koyuya gecis
ya da tersi bir uygulama ile objeler tistiinde yumusak ve yuvarlak algilar yaratilabilir.
Ton degerinin, temel tasarimin diger Ogeleri ile dogru kullanimi ¢alismalarda
calismalar da 6nem tagimaktadir. Temel tasarimda bu &geleri birbirinden ayrilmaz
olarak diisiinmek gerekir. Ornek olarak c¢izgide ton degeri sanatgiya ya da
malzemenin nasil kullanildigina baglhdir. Bir kursun kalemle ¢izilen bir ¢izginin ton
derecesi kalemin kagida bastirilma oraniyla artar ya da azalir (Balci, Say, 2005, s. 21,

23).

Tonun yaygin alanlari, birbirinin karsisinda, yaninda, aym1 ya da farkh
ozelliklerde ¢izgileri yerlestirerek yaratilabilir; bazen paralel ya da ¢apraz cizgilerle
taramalar yaparak ton degerini liretebiliriz. Albrecht Diirer’in 1515 senesinde yaptigi
Gergedan isimli ahsap baski ¢izimi, ¢izgilerle yapilan tonlamaya giizel bir 6rnektir.
H. Yakup Oztuna’ya gore, “Diger tasarim dgesi olan sekiller ise, bir sanat yapitinda
ton degerinin kullanimiyla ayirt edilebilir. Soyut dokularda ton degerleri, gosterilen
objelerin ton degerlerinden bir derece ayrilirlar”. Notan isimli Japon yaz1 ile yapilan
koyu ve acik tonlarin olusturdugu bir kompozisyon sanatidir. H. Yakup Oztuna’ya
gore, “Japon sanati, ton degeri i¢in olagan olmayan bir duyarliligi gozler Oniine
sermistir”. Notan sanat anlayisinda 151k ve gdlge anlayisi yoktur (Oztuna, 2007, s.

107).

Yusuf Baytekin Balct ve Nuran Say’a gore, “Varliklarin yiizeyleri tizerindeki
girintileri, c¢ikintilari, biiyiiklik-kiigiiklikleri vb. oOzellikleri 1s1k-golge etkisi ile
algilanip bilgiye donistiiriiliir” (Balci, Say, 2005, s. 21). Obje yiizeydeki farklr 1g1k
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etkileri objenin daha dogru algilanmasini sagladigi gibi, 151k alan objeler 11k

alamayan objelere gore daha ayrintilar1 belirgin olarak goriiniir.

Isik ve golgenin 6zelliklerini tanimlayan ve kendi anlayisina gore tonlamay1
ele alan sanat literatiiriinde iki tarihsel donem vardir. “Chiaroscuro” ve “Tenebrism”
donemlerinde objelerin ve figiirlerin resimlerini yapmakla 1ilgili tekniklerdir.
Chiaroscuro, sanatta 151k ve golge arasindaki belirgin zithiklarin etkileyici bir sekilde
kullanimi anlamina gelir. Italyan ressam Giovanni Baglione’nin 1602-1603 yillart
arasinda yaptigt Sacred Love Versus Profane Love isimli tablosu, Chiaroscuro
teknigine dogru bir ornektir. Chiaroscuro teknigi Ronesans’ta gelistirilmis bu teknik
iki boyutta ii¢ boyut yanilsamasini saglar. Giotto di Bondone ile gelisen bu teknik,
erken donem Ronesans ressamlari Masaccio, Fra Angelico, Ugo da Capri ve
Leonardo da Vinci ile derece dereceli olarak degisen tonlama 6zelligi ile mekanda
bosluk ve hacmi gdsterme algisin1 yaratmiglardir. Masaccio’nun 1425 senesinde
yaptig1 Kutsal Uglii ile Hz. Meryem, Hz. Yahya ve Bagiscilar (The Holy Trinity with
the Virgin and Saint John and Donors) isimli tablosunda bosluk, perspektif ve hacim
olgular1 goriilmektedir. H. Yakup Oztuna’ya gére, “Iki boyutlu diizlemde derinlik
yanilsamasini giiclendirmek amaciyla, ¢izimdeki objelerin agik ve koyu ton zithigiyla
ilgilidir; bu durum, sanatgilarin atmosferik etkileri kullandiklar1 yolu dolayli olarak

anlatmaktadir” (Oztuna, 2007, s. 110, 111).

2.4.2.6. Renk

Renk genellikle iizerinde ¢ok konusulan ve fikir yiiriitiilen derin bir konudur.
Maurice de Sausmarez (1915-1969) yazdig1 Basic Design: The Dynamics of Visual
Form isimli kitapda renk hakkinda goriiglerini su sekilde bildirmistir. Sanat
eserlerinde yaraticili@in kullanildigi bir elemandir. Giizel Sanatlar 6grencileri renk
konusu ¢alisirlarken sik sik kendi alanlarinin disina ¢ikarak rengi anlamaya calisirlar.
Ogrencilerin renk konusuna yaklasimi ne fizik¢i ne de psikolog gibi olmalidir.
Ogrenciler renk ile calisirken yapici bir tutum igersinde rengin cesitli durumlarda,

iliskilerde ve bi¢imlerde nasil davranig gosterdigi hakkinda ¢aligmalidirlar. Bununla
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birlikte Ogrenciler rengi gorsel ve duygusal ifade aract olarak kullanmalidirlar

(Sausmarez, 1980, s. 95).

Tasarimda renklerin kullanim1 ve kompozisyonda renklerin dagitimi ya da bir
araya getirilisi zor bir istir. Tasarimda renklerin bir araya toplanmasi ya da
dagitilmasi tasarimi biiyiik 6l¢iide etkileyebilir. Bununla birlikte renklerin dikey veya
yatay kullanimi hatta baska yonlerde kullanimi gorsel anlatimda farkliliklar ve
zenginlik olusturabilir. Dogru renk kullanimi kullanimi tasarimi daha giiclii ve etkili
kilar. Tasarimda etkili anlatim1 yakalamak kompozisyonda kullanilan renklerin dogru
yerde kullanimi ile olabilmektedir. Adnan Tepecik’e gore, “Cilinkii tasarimda rengin
kullanim amagclari, renkli alana bir 06zellik kazandirmak, diislinceleri renkle
simgelestirmek, tasarimlarda verilmek istenen anlatima yogunluk kazandirmak ve

nesnelere karakter kazandirmaktir” (Tepecik, 2002, s. 36).

Latife Giirer ve Giil Giirer yazdiklari Temel Tasarim isimli kitapta renk
hakkinda goriislerini su sekilde belirtmislerdir. Renk ¢ok eski zamanlardan beri
insanlarin lizerinde durdugu 6nemli bir konudur. Psikologlar, renklerin insan ruhu
tizerinde ne gibi reaksiyon olusturdugunu arastirirken, fizikgiler de onu 151k olarak ele

alir ve kanunlarini inceler (Giirer, Giirer, 2004, s. 75).

Adnan Tepecik yazdig1 Grafik Sanatlar isimli kitabinda renk konusundaki
tanimina gore, renk gilinliikk hayatimizda var olan 6nemli bir unsurdur. Renk 1gikla var
olur. Isiksiz bir ortamada renkten s6z edilemez. Bir objenin rengi tanimlanirken,
objenin molekiil yapisinin hangi rengi daha fazla icermesi o objenin renginin
belirlenmesini saglar. Obje sadece molekiil yapisinda bulunan rengi yansitir ve 1518
icinde bulunan diger renkler obje tarafindan yansitilmaz. Goziin rengi algilamasini
gbze giren 15181 dalgaboyunun biraktig1 etki olarak tanimlayabiliriz. Glines 15181 ya
da bagka bir deyisle beyaz 15181n i¢inde bulunan ana renkler kirmizi, yesil ve mavi
olarak isimlendirilir. Ana renklerin farkli oranlarda karigimlartyla goziimiiziin
gorebilecegi biitiin renkler olusturulur. Ana renkleri ikili olarak alip karistirdigimiz

zaman yardimci renkleri elde ederiz. Kirmizi ile yesilin karsimiyla sari, kirmizi ile
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mavinin karigimiyla mor ve yesil ile mavinin karisimiyla cyan yardimer renkler elde
edilir. Televizyon, sinema ve bilgisayar monitorii gibi goriintiileri gosteren araglar

151k ana renklerini kullanirlar (Tepecik, 2002, s. 33, 34).

Renk, bilimsel olarak sdyle tarif edilebilir: Isigin dalga uzunluguna gore,
g0ziimiiz yoluyla bizde uyandirdig: histir. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, mor gibi
gokkusagini teskil eden bdliimlerin karakter ve hiiviyetlerini ayirt etmek {izere
kullandigimiz terimlerdir. Ingiliz matemtikci, fizik¢i ve astronom Isaac Newton
renkle ilgili bilimsel caligmalarda bulunmustur. Newton giines 15111 prizmadan
gecirip kirillan 15181 beyaz bir perde iizerinde almis ve gokkusagi renklerinin
olusumunu gostermistir. Isaac Newton buna “Solar Spektrum” renk seridi adim
vermistir. 700 milimikronun iistii enfraruj ve 400 milimikronun alt1 ultraviyole
renklerdir. Bu renkler &zel araglarla goriilebilir. Insan gozii yardimsiz olarak ortalama
150 kadar rengi bir renk seridinde gorebilir (Giirer, Giirer, 2004, s. 75). Sir Isaac
Newton beyaz giines 15181n1 liggen prizmadan gecirerek mor renk disinda tiim renkleri
elde etmistir (Itten, 1997, s. 18). Rengin bilimsel tarifi Saadettin Caglarca’ya gore,
“Renk ve 151k, spektrumun radyan bir enerjisi veya en kiigiik bir elektro manyetik
alan1 kabul edilir. Beyaz 151k, biitiin dalga uzunluklarinin karigmasindan meydana
gelen spektrumun goriiniisii ile dengelidir. Siyah, 15181n yoklugudur” (Caglarca, 1986,
s. 5).

Doganin renkleri giin igerisinde ve farkli mevsimlerde degisir. Ornek olarak
bulutlarin rengi sabah mavimsi renkteyken, giin igerisinde beyaz ve giin batiminda
kirmizimsi goziikiirler. Bunun nedeni ise giines 1s18inin farkli yogunlukta ve farkl

acilarda objelerin tstiine gelip yansimasidir (Sausmarez, 1980, s. 96).

Renk; resimde duygulara en ¢ok seslenen heyecanlandiran bir elemandir.
Basarili bir renk uyumu, resmin ¢izgi sisteminden, kompozisyonundan ve
oranlarindan ¢ok daha etkileyicidir. Doganin ¢izgi yapisindan, plastik bigimlerinden

daha dogrudan dogruya ve daha kuvvetle kendini gosteren renkler ¢ogunlugu bir renk
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kiiltiirti olugturmustur. XIX. Yiizyildan sonra yapilan resim calismalarinda renk 6n

plana gecerek ¢izginin yerini almistir.

Renkler insanlarda mutluluk, siddet ve karamsarlik gibi farkli ruhsal
durumlara yol acar. Resimde kullanilan renkler kadar, renkleri olusturmak igin
kullandigimiz malzemelerde farkli etkiler yaratir. Ornegin kege kalemle yapilan
calismada renkler canli, parlak ve berraktir. Kuru pastel boyalarda mat ve donuk,
suluboya ve miirekkep calismalarinda seffaf tonlardir. Isik renk {izerinde etkilidir.
Kirmizi yagliboya bir duvar bol 151k altinda bagka goriiniir, gdlge altinda bagka. Doku
rengi etkiler. Diiz naylon bir kirmiz1 ile dokiimlii bir kirmiz1 kumas farkl etkidedir.
Bu etkileri etrafimizdaki farkli materyallerde gézlemlemek miimkiindiir (Odabasi,

2002, s. 80, 81).

Yusuf Baytekin Balci ve Nuran Say’a gore, “Isik, saniyede 300,000 km. hizla
yayilan 1s1n enerjisidir. Yayilan bu akima dalga denir. Beyaz 151k olarak algiladigimiz
151k enerjisi iginde her renkten esit miktarda bulunur”. Tayf renkleri i¢inde hem 151k
renkleri hem de pigment renkler bulunur. Isik renklerinde ii¢ ana renk vardir. Bunlar
kirmizi, yesil ve mavidir. Bu 151k ana renk ticlemesi “RGB” (Red-Kirmizi, Green-
Yesil ve Blue-Mavi) olarakta adlandirilir. Televizyon ve bilgisayar monitorleri
renkleri bu ii¢ rengin karisimiyla olusturur. Tiim 151k renklerin birlesiminden ve 151k

ana renklerinin birlesiminden beyaz renk olusur (Balci, Say, 2005, s.23).

Renkler lizerine c¢alismalar, eski donemlerden beri sanatgilarin ve bilim
adamlarinin ilgisini g¢ekmistir. Romantizmin iinlii ressamlarindan Delacroix’a
kendince bir renk ekolii olugturmustur. Renk teorileri iizerine ¢alisan bilim adamlari
ve kendi isimlerini vererek olusturduklart teorik renk sistemlerine Ornek olarak
Newton renk teorisi, Brewster renk teorisi, Young-Helmholtz renk sistemi, Hering
teorisi, Ladd-Franklin teorisi, Chevreul teorisi ve Munsell teorisini verebiliriz
(Caglarca, 1986, s. 15). Evrensel olarak renkle ilgili her soruna temelden cevap
verebilecek mitkemmellikte olan Munsell sistemi renk diizenini incelemek i¢in bugiin

en gecerli sistem olarak bilinmektedir (Gtirer, Giirer, 2004, s. 75). Amerikali ressam,
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sanat egitimcisi ve Munsell renk sisteminin yaraticis1 Prof. Albert Henry Munsell
(1858-1918) renklere degerlerine goére numaralar vererek renkleri bilimsel olarak
kendi ismini verdigi Munsell Renk Sistemi’nde tanimlamistir. Prof. A. H. Munsell
renkler iizerine 1898 senesinde ¢aligmaya baslamistir. A Color Notation ve Munsell
Book of Color isimli kitaplarda c¢aligmalarimi yayinlamistir. Munsell Renk
Sistemi’nde kodlar ve sayisal degerlerle tanimladigi renkler tiim diinya tarafindan
kabul edilmistir. Renkler 6zelliklerine gore ii¢ Onemli Ozelligine goére incelenir
(Resim 006). Munsell Renk Sistemi’nde renkleri siniflandirmasini silindirik bir yap1
icerisinde rengin kendisi, doygunlugu yani i¢indeki gri orani ve rengin aydinlig1 yani
koyulugu-acikligi; rengin i¢indeki beyaz ve siyah oranina gore yapilmistir. Renk
degeri dedigimiz. Bir rengin degerinden bahsederken, bu {i¢ 6zelligin renk igindeki
degerlerinden bahsetmis oluruz (Sausmarez, 1980, s. 95, 96). Sadettin Caglarca’da
yazdig1 Renk ve Armoni Kurallar: isimli kitabinda Munsell renk sistemini benzer
ifadelerle tanimlamistir. Sadettin Caglarca Munsell renk teorisini rengin ii¢ 6zelligini
renk, ton ve satiirasyon olarak tanimlamistir. Rengin 15181n dalga boyuna gore gézde
uyandirdig his rengin kendisini verir. Sar1, kirmiz ve mavi gibi renkleri 6rnek olarak
verebiliriz. Rengin en saf ve canli haline kroma yani rengin doygunlugu denir. Bir
rengin en doygun hali spektrumda bulunan halidir. Spektrumda bulunan renk siyah ve
beyazla karigtirilarak rengin 6zelligi kaybolup griye doniisebilir. Baska bir deyisle
renge eklenen gri miktar1 rengin kromasini yani doygunlugunu belirler. Rengin
aydinhig1 ya da koyulugu ise 1s181in derecesine gore farklilik gdsterir. Renge beyaz
eklendikge renk agilir. Boylece renk 1s1kli ve canli goziikiir. Fakat rengin yogunlugu
azalir. Ote yandan renge siyah eklendikce renk koyulasir ve renkte 151k azalir

(Caglarca, 1986, s. 18-22).

Ana Renkler

Renk ¢emberinin i¢inde pigmentlere gore sari, mavi, kirmizi renkler eskenar
ticgen olusturacak sekilde birbirinden aymi uzaklikta bulunmaktadir (Resim 005).
Cemberi tamamlayan biitlin renkler bu ii¢ rengin karigsmasindan meydana geldikleri

icin bu ii¢ renge ana renkler denmektedir. Biitiin kromatik renkler bu {i¢ ana renkten
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olugmaktadir (Sausmarez, 1980, s. 96, 106). Sadettin Caglarca ana renkler tanimina
gore, renk ¢cemberinde birbirinden ayni uzaklikta bulunan kirmizi, sar1 ve mavi ana
renklerdir. Diger renkler bu ii¢ rengin karisimindan elde edildigi i¢in dogurucu

renkler olarakta isimlendirilirler (Caglarca, 1986, s. 26).

Ara Renkler

Yesil, turuncu ve mor renkler, ana renklerin karistmindan dogan ara
renklerdir. Ana renklerin karistmiyla olusan ara renklerin daha detayli olarak
incelemek i¢in bir cetvelin iki ucuna birer ana renk koyariz. Cetvelin ortasinda her iki
renkte %100 olarak karistirilirken, cetvelin diger boliimlerindeki renklerde uzak olan
ana renkten uzakligina gore rengi azaltirsak iki ana renkten olusan ara renk tiirevleri
elde edilir. Bu ¢alisma birbirinden farkli renkler i¢inde yapilabilir. Boylece iki renk
karistirilarak farkli renkler elde edilebilir. Ara renklerin olusturulmasinda baska bir
yolda eskenar bir {iggen ile yapilabilir. Bir eskenar liggen i¢cinde dokuz esit eskenar
olusturulur. Biiylik eskenar {icgenin koselerindeki ticgenler i¢in {i¢ ayr1 renk secilir ve
diger liggenlerin renkleri bu {li¢ ayr1 rengin karistirilmasi ile elde edilir (Sausmarez,

1980, s. 96, 107).

Sicak ve Soguk Renkler

Renklerin 1s1 derecesine gore, renkleri sicak renkler ve soguk renkler diye
siniflandirabiliriz (Sausmarez, 1980, s. 96). Isik kaynaklarimin renginin yaptigi
cagrisimla algilanan renklere sicak renkler denir. Serinlik etkisi veren deniz, gokyiizii
ve orman renklerine soguk renkler denir (Balci, Say, 2005, s.52). Bu siiflandirmada
sicak renklere drnek olarak kirmizi, sar1 ve turuncuyu verirken, soguk renklere mavi,
yesil ve moru verebiliriz. Latife Gilirer ve Giil Gilirer’in sicak ve soguk renkler
hakkinda diisiinceleri sicak renkler mekan igerisindeki yerlesimlerine gore 6ne ¢ikma
hissi verirken, soguk renkler de geri ¢ekilir ve daha uzaktaymis gibi algilanir (Gtirer,
Giirer, 2004, s. 75). Adnan Tepecik’in sicak ve soguk renklere yaklagimi klasik
yaklagimdan daha farklidir. Adnan Tepecik’e gore, “Renkler bazen kendi gruplari
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icinde bile sicak ve soguk olarak siniflandirilabilir, yani yesil mavi soguk renkler,
fakat mavi ve yesil bir resim igerisinde kullanildiginda yesil maviye nazaran sicak

renk grubuna girebilir” (Tepecik, 2002, s. 34).

Sadettin Caglarca renklerin 1s1 degerine gore li¢ gruba ayirmistir. Sadettin
Caglarca’ya gore, sicak renkler sari, turuncu ve kirmizi, orta renkler yesil ve

kahverengi, ve soguk renklerde mavi ve mordur (Caglarca, 1986, s. 26).

Notr Renkler

Siyah, beyaz ve her ikisinin karigimindan olusan renklere nétr renkler denir
(Balci, Say, 2005, s.52). Notr renkler olarak adlandirilan akromatik renkler beyaz, gri
ve siyah renk skalasin da yer almaktadir. Beyaz ve siyahinda dahil oldugu akromatik
renk skalasindaki griler beyaz renk yaklastikca aydinlanirken, siyaha yaklastikca
koyulasirlar (Sausmarez, 1980, s. 106). Notr renkler siyahtan beyaza kadar on esit
kisma ayrilmis bir deger cetvelinde basamaklar halinde gosterilebilir. Cetvelin en
ucunda bulunan siyahi tam siyah olarak kabul edersek, bu siyah hi¢ 15181 yansitmaz.
Dogada mutlak beyaz ve siyah bulunmaktadir. Ama bunun digindaki siyah olarak
tanimladigimiz siyah renkler tam siyah olmadiklar1 i¢in az da olsa bir miktar 15181
yansitirlar. Bu yiizden dolay1 siradan bir siyah i¢inde bir miktar renk degeri tasidigi
icin tam olarak notr degildir denilebilir. Aynmi sekilde tam beyaz biitlin 15181 igerir.
Fakat pratikte tam ya da kesin beyaz yoktur. Teorik olarak mutlak beyaza en yakin on
tizerinden 9,8 deger ile magnezyum oksitidir (Caglarca, 1986, s. 19, 20). Psikolog
Ewald Hering orta derecedeki griler goz tarafindan tam bir denge olustururlar (Itten,

1997, 5. 21).

Renk Tonlari

Renklerin ger¢ek degeri tayftaki halidir. Her renk beyaza dogru acildikca

parlaklasir. Tersine olarak siyaha dogru yaklastikca koyulasir. Bir renk tonunun

aciklik ve koyuluk derecesine ton degeri, valor denir. (Odabasi, 2002, s. 23). Acik
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renk saf bir rengin beyazla karigmasiyla elde edilir. Ornek olarak pembe rengi
verebiliriz. Pembeyi olusturmak i¢in kirmizi ve beyaz karistirilir. Kirmiziya ne kadar
cok beyaz renk eklenirse elde edilecek pembe renk o kadar ¢ok agik bir renk olur.
Bordo rengi elde etmek istersek kirmiziya siyah renk eklememiz gerekir. Kirmiziya
ne kadar ¢ok siyah renk eklersek o kadar koyu bir bordo elde etmis oluruz. Pembe ile

bordo arasindaki fark renk farki degildir ton farkidir.

Rengin Enerjisi

Renkler tayf degerlerine gore degisik parlakliktadir. Renklerin en parlag: sari
ve az parlak renkte mordur. Renk, tasarimlarda biitiinliik etkisinin saglanmasinda
onemli kompozisyon ogelerinden biridir. Kullanilan renkler arasinda biitiinliigi
saglayacak, diger renklere oranla daha fazla yiizey kaplayan hakim renk olmalidir.
Ayrica tasarimda renk-form iligkisi mutlaka kurulmalidir. Rengi yalniz basina
formsuz olarak diisiinmek imkansizdir. Bazi renkler, bazi formlarla birlesince
degerleri kuvvetlenir, bazilarinda ise hafifler. Ornegin sar1 renk iicgen form iginde,
mavi renk dairesel form i¢inde gii¢lii etki yaratir (Balci, Say, 2005, s.36). Renk,
ressamlar i¢in Onemli bir ifade araci oldugu gibi, mimar ve dekoratér ve biitlin
siisleme sanatlar1 ile mesgul olan diger sanatgilar i¢in de ihmal edilemeyecek kadar
onemli bir elemandir. Ornegin mimar, igmimar ve dekoratdr, ¢iplak dort duvardan
ibaret bir odaya canliligini renkle kazandirir. Los bir avluyu 1s1kli, soguk ve manasiz
bir yeri sevimli ve sicak yapan bir etkiyi renklerin yardimi ile verebilir. Hatta
renklerle bir takim optik iliizyonlar yaparak basik tavanlar1 yiiksek, dar odalari

oldugundan daha genis gostermek miimkiindiir (Giirer, Giirer, 2004, s. 75).

Rengin temel niteligine bulundugu optik ortamin etkisi vardir. Rengin
ozellikleri kendisini ¢evreleyen optik ortamin degismesiyle farklilik gosterir.
Sanatc¢ilar renklerin kendi i¢ dinamikleri ile birlikte renklerin bulunduklar1 ortamin
degismesiyle etkileride degismektedir. Rengin enerjisinin degisimini gostermek icin
bir alan tizerine bir kare yerlestirilir. Sirastyla karenin ve alanin rengi degistirildiginde

LR .

karenin renginin enerjisinin ve davramsininda degistigi goriilmektedir. Ornek olarak
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beyaz bir alan iistiinde bulunan mavi bir kare, siyah alan iizerine mavi kare, beyaz
alan iizerine sar1 kare ve siyah alan {izerine sar1 kare konuldugunda ayni renkte
kareler farkli ortamlarda degisik etkiler gostermektedirler. Beyaz alan {istiinde
bulunan mavi kare bulundugu ortamda kontrast olustururken ayni mavi kare siyah
zemin iistiinde genisliyor gibi algilanmaktadir. Ote yandan beyaz alan iistiinde
bulunan sar1 genisliyor gibi algilanmakta, buna karsin siyah zemin {istiinde bulunan

sar1 kare zitlik olusturmaktadir (Sausmarez, 1980, s. 106).

Kontrast Renkler

Renk ¢emberinde karsilikli olarak yer alan renkler kontrast renklerdir (Resim
008). iki renkten olusan zithga tam kontrastlik denir. Ornek olarak sarmnin kontrastt
mor, kirmizinin kontrast1 yesil ve mavinin kontrast: turuncudur. iki renk arasinda tam
zithk oldugunu 6grenmek icin her iki rengi karistirmamiz gerekir. Eger karisimdan
elde edilen renk gri ya da siyah gibi nétr renk ise bu iki renk arasindaki iligkiye tam
kontrastlik denir (Sausmarez, 1980, s. 112). Maurice de Sausmarez’in kontrast renkler
tanimina katilan Sadettin Caglarca’ya gore, “Renk ¢emberinde birbirine karsilikli
olarak yer alan renklere kontrast renkler denir. Veya her esas rengin karsisina diisen
renk, esas rengin kontrasti olur. Dolayisiyla bu renkler ayr1 ayri1 birbirlerinin kontrasti

sayilirlar” (Caglarca, 1986, s. 28).

Renk caligmasinda tamamlayicilik kavramini renklerde zithigir kullanarak
tanimlayan Adnan Tepecik’e gore, “Grafik tasarimci renk ¢aligmalarinda tamamlayici
renk gruplarini tasarimin c¢arpiciligii giiclendirmek i¢in kullanir, bagka bir deyimle
zit renklerin bir arada kullanilmasi demektir ve tasarimin daha etkili gdriinmesini
saglar” (Tepecik, 2002, s. 35). Boliinmiis kontrast renkler, {i¢ renkten meydana
gelirler. Bir ana renk ile onun karsiti olan rengin iki yaninda bulunan renkleri bir

arada kullanarak, boliinmiis kontrastlik elde ederiz (Deliduman, Orhon, 2006, s.57).

Dengeli renk kontrasti, renk ¢emberinde komsu olan iki rengin ve onlarin

kontrast1 olan renklerin olusturdugu kontrastliga denir. Ayni rengin farkli aydinlik ve
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koyuluklarindan olusan renklerle yapilan karsithiga agik renk ve koyu renk
kontrastlig1 denir. Koyu mavi ve agik mavi renkler yan yana geldginde agik ve koyu
renk kontrastligini olusturur. Sicak ve soguk 1sil1 renkler beraber kullanildiginda sicak
soguk renk kontrasligini olusturur. Bu kontrastlik renklerin 1s1 dereceleri farkliligiyla

elde edilir. (Sausmarez, 1980, s. 111, 112).

Goethe, Bezold, Chevreul and Holzel renk kontrastliklar: iizerine ¢alismalar
yapmustir. Ozellikle Chevreul c¢alismalarini tamamen renk zithgi {izerine yaptig
‘Contraste Simultané’ isimli eserinde renk kontrasligini sistemetik ve uygulamali
olarak anlatmigtir. Chevreul’in ¢aligmasinda eksikler bulan Johannes Itten
eklemelerde bulunarak renkler arasindaki zitliklar1 yediye ayirmistir. Bunlar sirasiyla:
renk degerine gore zithgi, acik-koyu zithgi, sicak-soguk zitligi, tamamlayict zitlik,

eszamanl zitlik, renk doygunlugunun zithg: ve ilave zithiktir (Itten, 1997, s. 36).

Uyumlu Renkler

Renk uyumu bir¢ok insanin tanimina gore, iki ya da daha fazla renklerin yan
yana kullanimlarindan dogan etkidir. Kisisel deneyimler ve tercihler sebebiyle renk

uyumu ve uyumsuzlugu kisiden kisiye gore degismektedir (Itten, 1997, s. 21).

Renk c¢emberinde bitisik olarak goriilen renklere uyumlu renkler denir.
Uyumlu renklerin 6zelligi daima aralarinda ortak bir rengin bulunusudur. Uyumlu
renkler ayn1 diizenleme i¢inde birbirlerinin tesirlerini azaltarak olduklarindan daha
zayif algilanirlar (Giirer, Giirer, 2004, s. 75). Uyumlu renkler gozde hos bir algi
meydana getirmektedir. Renkler arasinda uyum demek uygunluk, ahenk ve bagdasma
anlamina gelmektedir. Renk uyumunu saglayabilmek i¢in renkleri ve renkler
arasindaki iliskileri iyi derecede bilinmelidir. Dogru bir renk uyumu olusturabilmek
icin kromatik daireden yararlanilmasi biiyiik kolaylik saglayacaktir. Renk ¢emberinde
yan yana bulunan renklerin bir uyum olusturmasi fikrine Maxwell’de katilmaktadir.

Maxwell yan yana bulunan renkleri dogru miktarda kullanildiginda miikemmel bir
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uyumun saglanacagini soylemektedir. Gothe nin renk uyumunun saglanmasi igin renk
¢emberine bagvurulmasi fikrini desteklemektedir. Gothe’nin renk uyumu konusunda
diistincesi iki renk yerine ikiden fazla rengin kullanilmasidir. G6the’ye gore, géz bir
rengi algiladiktan sonra diger renge yonelir. (Caglarca, 1986, s. 68, 69). Renkte uyum
kavrami renklerin farkli birlesimler ile kullanimi olarak tanimlanabilir. Uyumlu

3

renklerin kullanimi hakkinda Adnan Tepecik’in goriistine gore, “...kullanilan
renklerin kendi i¢inde bir uyum olusturmalar1 ve tasarimi rahatsiz edebilecek renk

caligsmalarinin 6niine ge¢meleridir” (Tepecik, 2002, s. 35).

2.4.2.7. Mekan

Mekani, her seyin icinde oldugu tanimlanamaz bir bosluk olarak
tanimlanabilir. Siireklidir ve sonsuzdur; her zaman vardir. H. Yakup Oztuna’ya gére,
“Her seyin i¢inde ve etrafinda oldugu i¢in hi¢bir zaman tek basina kalamaz. Gorsel
sanatlar, bazen mekansal sanatlar olarak adlandirilir. Bu sanatlarin ¢ogunda bigimler,
mekan i¢inde organize edilir”. Miizik i¢in zamansal bir sanattir; ifadesini kullanmak
yanlis olmaz. Ciinkii miizigi olusturan elemanlar bir zaman dilimi i¢inde organize
edilmistir. Film, bale ve diger sahne sanatlari hem mekan hem de zaman iginde
yapilirlar. Mekan kavramini bosluk kavramiyla es tutan H. Yakup Oztuna’ya gore,
“Ote yandan bir sanat eserinde mekan, bir bosluk olmayip; biiyiik 6lgiide bir varliktir.
Bir sanat eseri, ¢izgileri, sekilleri, renkleri ve dokulartyla, anlam vermek iizere

etkilesim i¢inde olan dinamik bir gorsel 6gedir” (Oztuna, 2007, s. 144).

Resimde mekan anlayisi, Ronesans ile birlikte kullanilmaya baglanan
perspektif anlayisi ile biiyiik bir degisiklige ugramistir. E. H. Gombrich perspektifin
resime mimar Brunelleschi ile girdigini sdylemektedir. Eski Yunanli ve Romali
sanatcilarin  derinlik yanilsamalarin1 kullandiklar1 halde objelerin uzaklastik¢a
kiigiildiiklerini 6ngdren yasalar1 tam olarak bilmemektedirler. Klasik dénemdeki
ressamlarin perspektif kanunlarina en iyi 6rneklerden birisi olan uzaklastikga gézden
kaybolan agagli yollu bilmedikleri sanilmaktadir. XV. Yiizyliln baslarinda sanat¢ilar

ve sanat koruyucular1 resmin sadece kutsal bir an1 anlatmanin yani sira doganin
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aynasi olabileceginide kavradilar. Resimdeki bu yenilik Avrupa’nin her yerinde
resimde mekan olgusunun gercgeklestirilmesi denemelerini baglatti. (Gombrich, 2004,

5. 229, 247).

Ronesans’tan 20. yiizyilin basina geldigimizde geleneksel olarak kullanilan ti¢
boyutlu perspektif anlayisi, Kiibizm sanat akimiyla degismistir. Richard R. Brettell’in
Kiibizmi tanimlamasina gore, Kiibizm 20. yiizyilda Empresyonizme karsi rakip
olarak ortaya ¢ikarak tiim diinyaya yayilarak uluslar aras1 bir sanat akimidir. Fauvizm
sanat akimina ismini veren Fransiz sanat elestirmeni Louis Vauxcelles, Kiibizm
ismini de 1908 senesinde gordiigii Georges Braque’in ¢agdas resimlerinden dolay1 bu
akima bu ismi yakistirmistir. Kiibizm, 20. yilizyilin en farkli resim hareketi olarak
kabul edilmektedir. Kiibizmin kokleri Paul Cézanne’nin resimlerine siki sikiya
baglidir. 1907 senesinde gen¢ sanatcilar Paris’te toplanarak, Kiibizmin diger sanat
akimlarindan ayrilan kirilma noktasinin objenin bir bakis agis1 yerine diger bakis
acilarindan da resmedilmesidir. Bunun disinda Bat1 sanatindan ayrilan baska bir yont
ise resimde rengin ifade 6gesi olarak kullanilmasini kiigiimsemektedirler. Kiibizmin
sanat elestirmenleri tarafindan abartilarak desteklenmistir. Ayni elestirmenler, resim
sanatinin Kiibizm sanat akimiyla 20. ytlizyilda tekrar dogusu olarak ifade etmislerdir.
Kiibizme gore resim sanatindaki, gorliniim ve sunus arasinda ki iligki tekrar
tanimlanmistir  (Brettell, 1999, s. 32, 33). Kiibizmin kurucularindan ve iinli
temsilcilerinden Fransiz Georges Braque’in 1910 baharinda Paris’te yaptigr ve
giiniimiizde San Fransisco Modern Sanatlar Miizesi’nde sergilenen Keman ve
Samdan isimli tablosu Kiibist resimlere giizel bir 6rnektir. Latife Giirer ve Giil Giirer
Kiibist resimlerin agiklamasini su sekilde yapmaktadir. Kiibistler, tasvir etmek
istedikleri belirli bir nesneyi tek bir goriis acisindan tasvir etmek yerine, o nesnenin
etrafinda dolasarak cesitli agilardan ayni1 anda ele alma yoluna gitmislerdir (Giirer,

Girer, 2004, s. 232).

Fransiz asilli Amerikali sanatgr Marcel Duchamp, 1912 senesinde yaptigi
Merdivenden Inen Ciplak No. 2 (Nu Descendant un Escalier No. 2 - Nude

Descending a Staircase No. 2) isimli ¢alismasiyla hareket eden bir insan figiiriinii
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hareket halinde gosterirken, tarz olarak Kiibizmin sekillerin yap1 ¢ézliimlerini kullanir.
Kiibist resimlerde mutlaka resmettikleri konu ile ilgili detaylar bulunmaktadir. Fakat
bu tabloda higbir sey anatomik ¢iplak kadin formunu gostermemektedir (Sanouillet,
Peterson, 1989, s. 129, 130). Ciplak kadin figiirii sadece soyut ¢izgiler ve diizlemlerle
anlatilmistir.  Cizgiler figiirin  merdivenden inis hareketlerini statik olarak
gostermektedir. Boylece ritmik bir sekilde hareket duygusu yaratilmaktadir.
Golgelenmis alanlar figiire derinlik ve hacim vermektedir. Hareket ve ciplak figiir
tuvalde degil ancak resme bakanin aklinda canlanir. Duchamp bu caligmasinda
merdivenden inen kadinin inis eylemini yaparken bir bakis agisindan modelin tim
hareketlerini filmi seridi gibi siralamig ve bu pozlart {ist iiste tuvale aktarmistir.
Resminde Kiibizmin pargalara ayirma ve sentezleme oOzelliklerini kullanmustir.
Resmin sadece ilk basta dikkat ¢ceken en 6nemli boliimii olan merdivenden inen kiz
figiirii dinamik olup diger boliimleri ise statik dzellik tasimaktadir. Merdivenden inen
Ciplak No 2 i¢in hareketi resmetme denemelerinin ilkidir diyebiliriz (Gale, 2004, s.
84-86). Bu tablonun kavram olarak yeni dogan sinemanin ve Etienne-Jules Marey ile
Eadweard Muybridge’in fotograf calismalar1 gibi hareket halindeki insanlarin veya
hayvanlarin fotograflarinin ¢ekilmesi ¢aligmalarina odaklandigin1 gérmekteyiz (Mink,
2004, s. 27). Bu eser Kiibizmin en biiylik zayiflig1 olan duraganlhigina da bir care
oldugunu goriirliz. Kiibizm teorisi bir objeye bircok yonden bakmaktadir. Ama
Duchamp bu tablosunda bir bakis agisindan merdivenden inen c¢iplak modelin
hareketinin her anini resmetmistir. Bdylece sanat¢i Kiibizm teorisini alt iist edip,
Kiibizme bir yasam vermistir. Kiibizmin karakteristik tekniklerini uygulayarak,
modelin hareketlerini an ve an tuvale aktarirken hiiziinlii bir hava yaratmustir.
Duchamp, Kiibizmin ilkelerini yikarken ayni zamanda kiibizmin savlariyla da

sliphesiz alay etmistir (Cabanne, 1987, s. 17).

Bir resmin yiizey alanim1 iki boyutlu mekan olarak tanimlayabiliriz. Resim
yilizeyinde uzunluk ve geniglik bulunmaktadir. Resimin iki boyutlu ylizeyinde derinlik
olarak iigiincii boyut yoktur. H. Yakup Oztuna’mn iki ve ii¢ boyutlu mekan tanimima
gore, iki boyutlu ve ii¢ boyutlu bi¢cimlendirmede mekanin kullanimi arasindaki

baslica fark sudur: Ug boyutlu bicimlendirmede calismalar1 algilayabilmek igin
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cevresinde hareket etmemiz gerekir. Mimaride mekani, yapilarin arasindan gecerek;
heykelde ise genelde ¢alismanin ¢evresinde donerek algilariz. Grafik sanatlarda ise
mekan, bir yanilsama yaratmak amaciyla kullanilir (Oztuna, 2007, s. 144, 145). Bu
goriisti destekleyen Latife Giirer ve Giil Giirer’e gore, Yalin gorlis veya baska bir
deyimle, tek bir bakis acisindan yapilan biitlin elestiriler bir yapiy1 herhangi bir sanat
eseri seviyesine indirmektedir. Boylece bir davranisa gidildiginde, bir yapinin kendisi
ile aym1 yapinin resmi arasinda higbir fark kalmamaktadir. Ote yandan hicbir grafik
tasvir ve fotograf mekansal yasantiyr dile getirmez. Hatta bir yapinin filmi bile
mekanda ki c¢esitli gorlis acgilarindan yalniz birinden pespese sonsuz goriintiiler

verebilmekten dteye gidememektedir (Gtirer, Giirer, 2004, s. 232).

Iki boyutlu mekanda, ii¢ boyutlu algi olusturmaya derinlik yamlsamasi
diyebiliriz. ki boyutta kullamlan objeler kullamm bigimlerine gére derinlik
yanilsamasi olusturabilir. H. Yakup Oztuna’nm iki boyutta derinlik yanilsamasi
tanima gére, “Ug boyutlu mekan yanilsamalarmi iki boyutlu alanda yaratmak igin en
Oonemli araclar; {ist iiste bindirme, biiytlikliigii ve konumu degistirme, perspektif, renk
ve ton degerini kullanma yardimiyla yapilir (Oztuna, 2007, s. 146). Derinlik

yanilsamasini saglayan yontemleri sirayla asagida aciklanmaktadir.

Ust Uste Bindirme

Ust iiste bindirme isleminde derinlik yamilsamasi birden fazla nesnenin {ist
iiste bindirilmesi ile artirilabilir. Kompozisyonda bir nesnenin diger nesnenin dniinde
ya da arkasinda oldugunu algilama egilimimiz oldugu ic¢in st iiste bindirilmis
nesneler derinlik algis1 meydana getirirler (Ching, 2003, s. 94). iki boyutlu diizlemde,
bir obje diger bir objenin ya da objelerin iistiine binmis sekilde yerlestirilirse, bu
kompozisyonda digerlerinin {istiine bindirilmis obje digerlerinin Oniindeymis gibi

algilanir. Bu sekilde bir derinlik yansimasi olusturulur. (Oztuna, 2007, s. 146).
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Biiytikliigii ve Konumu Degistirme

Iki boyutta derinlik yamlsamasini olusturmanin baska bir yolu da objelerin
biiyiikliigiinii ve konumunu degistirmekle yapilir. Islam sanatinin énemli dallarindan
biri olan Minyatiir sanatinda, derinlik yanilsamasi uzak ta bulunan objeler ya da
figiirler eserin c¢alisma alanimnin st tarafina yerlestirilmesiyle betimlenir.
Minyatiirlerde derinlik yanilsamasi dikey diizenleme ile yapilir. Derinlik yanilsamasi
nesnelerin konumlar1 zeminde degistirilerek saglanir. Zeminde goz seviyesi olarak
kabul edilen yatay cizginin alt tarafinda kalanlar dikey eksende konumlarma gore
yakin ve ayni sekilde yatay ¢izginin iistiinde bulunanlar bulunduklar yiikseklige gore
uzak olarak tanimlanirlar. Biiylik boyutta olusturulan objeler kii¢iik boyutta yapilan
objelere gore izleyene daha yakin goriinebilir (Oztuna, 2007, s. 146). Ornek olarak iki
boyutlu

Perspektif

Ian Chilvers, Harold Osborne ve Dennis Farr’in tanimmna gore, perspektif,
nesnelerin goriiniimiinii ii¢ boyutlu olarak iki boyutlu ylizeyde gdstermeye yarayan
bir iz diistimdiir. Objenin gézlemciye gore olan durusunun ve uzakliginin etkileri esas
almarak iz diislim ¢izimi yapilir. S6z konusu ¢izimler gozlemcide, bi¢im ve oranti
bakimindan ii¢ boyutlu bir gergeklik izlenimi yaratmalidir (Chilvers, Osborne, Farr,

1994, s. 379).

Renk ve Ton Degerinin Kullanimi

Iki boyutlu diizlemde derinlik yanilsamasinin olusturulmasinda baska bir yol
da renklerin ve ton degerlerinin kullanimi ile yapilir. Bir nesnenin yakinda ya da
uzakta oldugunun izleyici tarafindan algilanmasini saglamak i¢in yakinda algilanmasi
istenen obje sicak renkler tasirken, uzakta goriinmesini istedigimiz nesnede soguk
renkler kullanilir. Bu sekilde derinlik yanilsamas1 meydana getirilir (Oztuna, 2007, s.

148). Renk ve ton degerinin kullanimu ile iki boyutlu diizlemde derinlik yanilsamasini
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saglayan Ispanyol ressam Diego Velazquez’in (1599-1660) Sevilla Sucusu isimli
eserinde renk ve ton degeri kullanimu ile iki boyutlu diizlemde derinlik yanilsamasi
saglamistir. E. H. Gombrich’in bu tabloda Velazquez’in renk ve ton degerinin
kullanis1 hakkindaki yorumuna gore, tabloya hakim renkler kahverengi, gri ve yesilin
tonlar1 Oylesine zengin ve yumusak uyum igerisinde kullanilmistirki izleyicide

resimdeki objelere dokunulabilir hissi uyandirilmistir (Gombrich, 2004, s. 406).

Isik ve Golge Kullanimi

Resimde objenin 151k alan kisimlar1 agik ve golgede kalan kisimlari ise koyu
olarak gosterilir. Objenin 1s1kta kalan boliimleriyle golgede kalan boliimleri arasinda
en agiktan en koyuya kadar gri tonlar mevcuttur. Bu gri tonlar 151k aldiklar1 miktarlara
gore acgik ya da koyu olabilirler (Balci, Say, 2005, s.26). Yusuf Baytekin Balci ve
Nuran Say’a gore, “Objenin bu goriinen 6zellikleri, baska deyisle agik-koyu, orta ton
degerleri nedenli dogru bir sekilde resme yansitilirsa, resimdeki objenin goriintiisii de
o denli gergekei olur; iki boyutlu bir yiizey lizerinde {i¢ boyutluluk etkili bir sekilde
anlatilir” (Balei, Say, 2005, s.26). Isik ve golge kullanimi ile derinlik yanilsamasini
basartyla saglayan ressamlardan 17. yiizyilda yasamus Ispanyol ressam Diego

Velazquez’in (1599-1660) Nedimeler (Las Meninas) tablosunu 6rnek verilebilir.

2.5. Web Tabanh Ogrenme Yontemi

Bilgisayarlar, bilgi cag1 diye anilan 20. yiizyilda ortaya ¢ikmis araglardir.
Insanlik tarihinin basarli icatlarindan birisi olan bilgisayarlar, kullanicinin biitiin
isteklerini yerine getirebilme ozelligine sahiptir (Tepecik, 2002, s. 51). Bilgi ve
Ogrenci sayisindaki artis birtakim sorunlart da beraberinde getirerek, egitim siirecinin
ve niteliginin gelismesinde énemli rol oynayan yeni teknolojilerin egitim kurumlarina
girmesi mecburiyet haline gelmistir. S6z konusu yeni teknolojik sistemlerden birisi de
“en etkili iletisim ve bireysel Ogretim araci” olarak nitelendirilen bilgisayarlarin
sagladig1 internet tizerinden egitimdir denilebilir (Keser, 1989, s. 7). Geleneksel

egitim ortaminda yapilmasi zor ve olanaksiz pek c¢ok is bilgisayarlarla
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basarilabilmektedir. Bir egitim araci olarak bilgisayar ve internet servisi, gorsel
araclarim pek cogunun islevini yerine getirerek bireysel 6grenmeyi daha kolay

gerceklestirmektedir (Askar, 1991, s. 8).

Bilgi cagimin en 6nemli getirilerinden biri olan bilgisayarlar, bircok alanda
oldugu gibi sanat egitiminin de vazgecilmez bir parcasi durumundadir. Bilgisayar
ekipmanlari, sanat egitiminde Oncelikle 6grencinin yaraticiligini 6n plana ¢ikartmak
icin son derece uygun araglar olarak goriilmektedir (Tuna, 2002, s. 27). Tepecik ve
Tuna yazdiklar1 Plastik Sanatlar Egitiminde Bir Ara¢ Olarak Bilgisayar Kullanimi
isimli makalede; bilgisayarlarm, Gorsel Sanatlar (Resim-Is) derslerinde bir tasarim
yapma araci olarak 6grencilerin kullanimina sunulmasinin yani sira, 6gretmenin ders
anlatma araci olarak kullanimin da miimkiin olacagini sdylemektedirler. Bugiin
internet, ilk kurulus amacinin ¢ok Gtesine gecmis ve diinya ylizeyine yayilmis en
biiylik bilgisayar agi haline gelmistir. Grafik agirlikli www’in internet iizerinde
kullanilmaya baslamasi1 ve kisisel bilgisayarlarin yayginlagmasi internetin aktif bir
bilgi denizi olmasim1 saglamistir. Kullanicilar kendilerine yakin  servis
saglayicilarindan aldiklar1 hatlarla giinlin her saatinde internete bagli herhangi bir
bilgisayara baglanabilmekte ve buradaki bilgilerden istifade edebilmektedir. Bu
miithis iletisim teknigi, her alanda etkilerini ¢ok kisa zaman i¢inde gdstermis ve
ozellikle ticarette etkin bir sunum ve iletisim araci olarak kullanilmaya baslandigni

belirtmislerdir (Tepecik, Tuna, 2001, s.12).

Internet {izerine, her giin milyonlarca bilgi eklenmekte ve yine her giin
milyonlarca kullanici internetten bu bilgilere ulagmaktadirlar. Bu ortam, firmalarin
internetten yararlanma isteklerini arttirmakta, bu istek ise yazilim gelistirenleri
harekete gecirmektedir. Bu baglamda internet gitgide giinliikk hayatin igerisine
girmekte, ticaretten egitime kadar bircok alanda etkisini giderek arttirmaktadir

(Sengiil, 2006, s. 70).
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2.6. Web Tabanh Ogrenme Yonteminin Yararlari

Simdiye kadar internet tabanli egitimle ilgili arastirmalar ve uygulamalar
yapilsa da sanat egitimine yonelik yeterli sayida arastirma ya da proje bulunmamakta
ve istisnalar haricinde gorsel sanatlar dersinde uygulanmamaktadir diyebiliriz.
Tirkiye’de web tabanli egitim veren yiiksek 6gretim kurumlarindan bazilar1 Ankara
Universitesi, Cukurova Universitesi, Sakarya Universitesi, Gazi Universitesi,
Anadolu Universitesi, Maltepe Universitesi ve Ahmet Yesevi Universitesi’dir.
Tiirkiye’de Web Tabanli Ogrenme Yéntemi uygulayan egitim kurumlarindan birisi
olan Maltepe Universitesi’nin 2006 senesinden beri internet {izerinden yaptig1 egitim
Isletme Yiiksek Lisans Programi ve Meslek Yiiksekokulu egitimi olarak ikiye
ayrilmaktadir. Bu yliksek Ogretim kurumunda da internet iizerinden sanat egitimi
yapilmamaktadir. Maltepe Universitesi’nin internet sitesinde web tabanli dgrenme
yontemi hakkinda asagidaki bilgiler verilmistir. Ogrenim en temel anlamiyla, iletisim
teknolojilerinin kullanilarak zaman ve mekan bagimsiz olarak insanlarin egitim
almalarinin saglanmasidir. Bu sayede yasadiklar1 yerlerde egitim olanaklar1 kisith
olanlarin, ya da is saatlerinde calistig1 icin egitimine, kisisel gelisimine zaman
ayiramayan bireylerin istedikleri formasyonu almalar1 saglanmaktadir. e-Ogrenim
zaman bagimsizdir. Bir birey, kendine en uygun zamanda egitimine kaldig1 yerden
devam edebilir. Egitimlerini tamamlayabilmek i¢in ona verilen zaman araligini nasil
kullanacagina tamamen kendisi karar verir. Ogrenim mekan bagimsizdir. Yasadiklart
yerlerde egitim olanaklar1 kisith olan bireylerin, herhangi bir yer degisimine gerek
kalmadan, istedikleri kalitede egitim almalar1 saglanir. Boylece, egitimin en biiyiik
dertlerinden biri olan “egitimde firsat esitligi” sorununun biiyiik Olciide iistesinden
gelme sansim verir. e-Ogrenim, 6grencinin daha sorumlu davranmasini saglar.
Ogrenci, dersleri kendi kisisel gelisimi i¢in aldiginin bilincinde oldugu ve de derslere
istedigi zaman ara verip istedigi zaman kaldig1 yerden devam etme 6zgiirliiglini
elinde tuttugu icin dersleri zamaninda bitirip bitirmeme, basarili olup olmama
tamamen kendi insiyatifindedir. e-Ogrenim tamamen bireysel degildir. Dersleri alan
diger 6grencilerle ve dersten sorumlu dgretim tiyeleriyle bilgi teknolojilerinin verdigi

imkanlar1 kullanarak (e-posta, sohbet, forum vb...) iletisime gegmek, ortak projelerde
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calismak miimkiindiir. Kisaca ozetlemek gerekirse, giiniimiizde e-Ogrenim bazi
durumlarda Orgiin egitime alternatif olarak diisiiniilebilecegi gibi, ¢ogu durumda
orgiin egitimi destekleyici bir unsur konumundadir. Gelecekte, teknolojinin daha da
gelismesi, yayginlasmasi ve egitim almak isteyen birey sayisindaki artis gibi
gelismeler e-Ogrenim’i, egitim sistemleri igerisinde vazgecilmez duruma getirecektir

(Maltepe Universitesi, e-Ogrenim).

2.7. ILGILI ARASTIRMALAR

DOGANGUN (2007), “Gorsel Sanatlar Egitimi Dersi i¢in Interaktif CD
tasarim1 ve Uygulamas1” adli Yiiksek Lisans c¢aligmasinda; Gorsel medya
araglarindan biri olan egitim CD’lerinin, dgrencilerin kalict 6grenme siireglerine
katkisinin artirilmasi gézlemlenmis. Ogretmenlerin farkli ve etkili egitim materyalleri
kullanarak basar1 seviyelerini {ist siralara tasiyabilmeleri, 6grenci, 6gretmen ve diger
kullanicilara kolay ulasilabilir, anlagilir, ilgi ve merak uyandiran kaynak materyal
tasarlamak amaciyla yiiriitiilmiistiir. Aragtirma bolgesi olarak Ankara ili Kegidren
Melek Ozen Ilkdgretim Okulu ve Ankara ili Kegidren Ibni Sina Ilkégretim Okulu
secilmistir. Melek Ozen Ilkogretim Okulu 6. sinif dgrencilerinden 40 kisi deney
grubu olarak, Ibni Sina ilkdgretim Okulu 6. siif dgrencilerinden 40 kiside kontrol
grubu olarak secilmis ve bu okullarda 6grenim goren altinci smif 6grencilerinden
toplam 80 kisilik bir orneklem olusturulmus arastirma bu Orneklem {izerinde
yiritiilmistiir. "Resimde Kompozisyon" konulu bir egitim CD’si hazirlanmig bu CD
deney grubuna izletilmistir. Kontrol grubuna "Resimde Kompozisyon" konusu
anlatim yontemi kullanilarak verilmis ve her iki gruba anket formu uygulanmstir.
Veri toplama araci olarak Anket Formu kullanilmistir. Anket formu 10 sorudan
olugsmustur. Arastirma sonucunda elde edilen veriler t testi ile degerlendirilmis
arastirma sonucunda elde edilen bilgiler ayrintili olarak tablolastirilmistir. Arastirma
sonucunda Gorsel Sanatlar Dersinde konunun Interaktif Egitim CD'si ile verilmesi ile
ogrencilerin; derse katilimin arttigi, 0grenme siirecini hizlandirdigi, pekistirecler

sayesinde 6grenmelerini daha kalic1 kildigi, ilgi ve merak uyandirarak 6grenme ve
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arastirma yapma isteklerini arttirdigi ve basari seviyelerini olumlu yonde etkiledigi

tespit edilmistir.

IMER (1996), "Egitim Fakiiltelerinde Ogretmen Adaylarmin Bilgisayara ve
Bilgisayar1 Egitimde Kullanmaya Yo6nelik Nitelikleri” isimli doktora tezinde, 1995—
96 ogretim yilinda Tiirkiye’deki egitim fakiilteleri ve bu egitim fakiiltelerinde
bilgisayar destekli 6gretim yapan 6gretim elemanlar1 ve bu alanda ¢alisan uzmanlarla
calisarak gerceklestirilmigtir. Tarama modeliyle yapilan arastirmanin sonucunda
aragtirmaya katilan 37 bilgisayar laboratuarlarindaki 479 bilgisayar sayilarinin,
O0grenim goren 6grenci sayilar1 dikkate alindiginda, etkili bir 6gretimin yapilabilmesi
icin yetersiz oldugunu belirtmektedir. Ayni zamanda egitim fakiiltelerinde bilgisayar
Ogretimi ve bilgisayar destekli 6gretim derslerini verebilecek 6gretim elemanlarinin
bilim dallari, bilgisayar 6gretimine ve bilgisayar destekli dgretime iliskin aldiklari
egitimlerinin tiirii ve siireleri farkliliklar gostermektedir. Ogretim elemanlarmin tiimii
bilgisayar dgretimine iliskin egitim almislarken, biiyiik bir ¢ogunlugunun bilgisayar

destekli 6gretime yonelik egitim almadiklar1 goriilmiistiir.

OZMEN (2002) "Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Interaktif Multimedya Tanitim CD-ROM Tasarimi" isimli Sanatta Yeterlilik tezinde
Cagdas bir medya olarak "interaktif ¢oklu ortam™n gelisimini incelemis CD tasarimi
gelistirmig, Uretim yoOntemlerini ve asamalarini agiklamistir. Ayrica animasyon
gelistirme ve bunlar video tekniklerine uyarlama yontemleri olusturmus ve yeniden
programlamistir. 21.yy'm gorsel iletisim Enteraktif coklu ortam tasariminin tanitim
alaninda kullaniminda, tasarim ve tasarimci agisindan dikkat edilmesi gereken
noktalar1 ve problemleri agiklayarak ve uygulayarak gostermis, ¢oziim Onerilerinde
bulunmus ve alternatif bir tanitim elemani olarak Mimar Sinan Universitesinin

tanitim tasarimini géstermistir.

SENGUL (2006), tarafindan “ Teknolojinin Gérsel Sanatlarda Kullanimi ve
Sanat Egitimine Katkis1” isimli doktora tezinde, deney ve kontrol gruplu Ontest-
sontest Olclimlerine dayanan deneysel desenli bir g¢alismanin yani sira; sanat

egitimcilerinin goriislerinin alinmasin1 dayanan betimsel bir calisma yapilmstir.
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Arastirmanin deneysel calisma ile ilgili ¢alisma grubunun Istanbul’daki bir okuldan
20 ogrenci (10 deney, 10 kontrol grubu olmak fizere) olusturulmus; betimsel
orneklemini ise Istanbul ili Kadikdy ilgesine bagl ilkdgretim kurumlarinda gorev

yapmakta olan 83 sanat egitimcisi olusturmustur.

TUNA (2002) “Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Egitimi
Boliimlerinde Tasarim Ilke ve Elemanlarinin Bilgisayar Teknolojisi Yardimi ile
Uygulanmas1” isimli doktora tezinde 6grencilerin bilgisayar teknolojisi yardimi ile
projelerini yaparken zamandan tasarruf saglamaktadirlar. Bilgisayar teknolojilerinin
egitime saglayacagi en onemli katkilardan birinin 6grencinin diisiinme ve problem
¢dzme yetenegine saglayacag katki olarak ifade edilmektedir. Ogrencilerin bilgisayar
programlarinin 6zelliklerini 6grendikge, sanatsal yaratma siirecinde ve sonucunda
bilgisayarlarm gerekliligine inandiklar1 diisiilmektedir. Ogrencilerde yanlis yapma

korkusu bilgisayar kullanimi ile ortadan kalktig1 belirtilmistir.

UNSAL (2007) “Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Harmanlanmis
Ogrenme Etkinliginin Coklu Diizeyde Degerlendirilmesi” isimli Doktora tezinde
harmanlanmis O0grenme etkinligini, Ogrenci basarist ve motivasyonu yoniinden
incelemektedir. Harmanlanmis 6grenme yaklasimina gore tasarlanmis olan dersin;
tepki, basar1 ve davranig degerlendirme boyutlariyla incelenmesi yapilmistir.
Harmanlanmis Ogrenme yaklagimina gore hem web destekli 6grenme ortami
tasrlanmis hem de yliz yiize Ogrenme ortami diizenlenmistir. Bu amacla,
harmanlanmis 6grenme yaklagiminin etkililigi ¢oklu diizeyde degerlendirilmistir.
Aragtirma sonunda harmanlanmig Ogrenme yaklasiminin yiiz yilize O6grenme
yaklagimina gore, dgrencilerin akademik basart puanlari ve motivasyon puanlari
arasinda anlamh bir fark bulunmamistir. Fakat harmanlanmis 6grenme yaklasiminin
yliz ylize 0grenme yaklasimina gore kalicilik puanlari arasinda anlamli bir fark

bulunmustur.

YAKAR (2008), “Temel Sanat Egitimi Dersi Programinin Yiiriitiilmesine
[liskin Gériislerin incelenmesi Ve Doku Modiilii I¢in Ornek Cd-Rom Tasarimi” isimli

calismasinda; Temel Sanat Egitimi dersi veren egitmenlerin kullandiklar1 yontem/
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teknikler ile ¢oklu ortam teknolojilerine yonelik goriisleri ve bu cergevede dersin
ylriitiilmesiyle ilgili mevcut durum degerlendirilmistir. Arastirmaya ek olarak Temel
Sanat Egitimi dersi “Doku” {initesine yonelik ¢oklu ortam teknolojisi destekli sunum
materyali (CD-ROM) hazirlanmistir. Aragtirmanin evrenini Ankara, Aydin, Bursa,
Bartin, Kayseri illerindeki Meslek, Anadolu Meslek ve Kiz Meslek Liselerinde ve
Ankara, Eskisehir, Isparta, izmir, Samsun illerindeki iiniversitelerde Temel Sanat
Egitimi dersi veren egitmenler olusturmaktadir. Orneklem olarak basit tesadiifi
yontemle secilen 33 ortadgretim ve 17 yliksekdgretim diizeyinde olmak iizere toplam
50 egitmen alinmistir. EZitmenlerin goriislerini inceleyebilmek igin anket formu
hazirlanmistir. Islenen verilerden elde edilen bulgular, hazirlanan frekans tablolarinda

ve ¢apraz tablolarda Kay Kare analizleri ile gosterilmistir.
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BOLUM 111
YONTEM

Arastirmanin yontem boliimiinde arastirma modeli, ¢alisma gruplari, deneysel
islemin uygulanmasi, veri toplama araglari, elde edilen verilerin istatiksel yontemlerle

¢Ozlimlenmesi ve verilerin yorumlama teknikleri ile ilgili bilgiler bulunmaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma Temel Sanat Egitimi dersinin ilke ve elemanlarinin bilgisayar
ortaminda etkilesimli yontemle 6grencilere dgretilip ve uygulatilmasinin, geleneksel
yontem ile egitim alan Ogrencilerin basarisina etkisini 6lgme amacghidir. Bu
aragtirmada ayni sinifta bulunan 6grencilerden tarafsiz rastgele yontemle kontrol ve
deney grubu olmak {iizere iki grup olusturulmustur. Bu arastirmanin modeli 6n test,

son test, kalicilik testi kontrol gruplu modeldir.

Bu arastirmada, Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali
Sanatlar Egitimi B6liimii Mesleki Resim Anabilim Dali ve Seramik Egitimi Anabilim
Dali’nda lisans diizeyinde birinci sinifta okutulan, Temel Sanat Egitimi-II dersinin
ogretiminde iki farkli yontem kullanilmistir. Gruplardan birine geleneksel 6gretim
yontemi, digerine ise web tabanli bilgisayar destekli 6gretim uygulanarak d6grencilerin
uygulama sonucunda basar1 ve 6grenme kaliciliklar1 kullanilan yontemler agisindan

incelenmistir.

Desen olarak, deneysel modeller icerisinde yer alan, Cok denekli-tek faktorlii
deneysel desen kullanilmistir. Bu arastirma Ontest-sontest kontrol gruplu desen
tizerinde yiiriitiilmiistiir. Kontrollii 6n ve son test modelde arastirma belirli amaclar
icin daha Once sekillenmis olan gruplar iizerinde yapilmaktadir. Daha 6nce olusmus
gruplar aynen alinmakta; ancak, bunlardan bir tanesi deney grubu, 6teki de kontrol

grubu olarak rasgele-seckisiz (random) yolla atanmaktadir. Gruplar, bir kez deney
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baslamadan once bir kez de deney bittikten sonra bagimli degisken iizerinde olmak

tizere iki kez 6l¢lilmektedir (Kaptan, 1998, s. 85).

Bu arastirmada, Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali
Sanatlar Egitimi B6liimii Mesleki Resim Anabilim Dali ve Seramik Egitimi Anabilim
Dali’'nda 6grenim goren birinci simif 6grencileri arasindan 2 grup igin toplam 40
ogrenci secilmistir. Gruplardan biri deney, digeri kontrol grubu olmak {iizere segkisiz
olarak atanmistir. Katilimcilar, deneysel islemden Once ve sonra bagimli

degiskenlerle ilgili olarak dl¢lime tabi tutulmuslardir.

Deney grubunda, Temel Sanat Egitimi-II 6gretiminde web tabanli bilgisayar
destekli O0gretim etkinliklerine yer verilirken kontrol grubunda, ayni derse iliskin
geleneksel dgretim etkinliklerine yer verilmistir. Arastirmada kullanilan deney deseni,

Tablo 1°de verilmektedir.

Tablo 1. Deney Deseni

Grup Secim On test Denel i§lem Son test Kalhicihk
Gp R O1 XWTOY 0 0Os
Gk R 02 XGoO Os4 Os

GD : Deney Grubu

GK : Kontrol Grubu

R : Rasgele Se¢im

XWTOY : Web Tabanli Ogretim Yéntemi

XGO : Geleneksel Ogretim Yontemi

O1 : Web Tabanh Ogretim Yontemindeki On Test

02 : Geleneksel Ogretim Yontemindeki On Test

03 : Web Tabanl Ogretim Yontemindeki Son Test
04: Geleneksel Ogretim Yontemindeki Son Test

05 : Web Tabanh Ogretim Yontemindeki Kalicilik Testi
06: Geleneksel Ogretim Yontemindeki Kalicilik Testi
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3.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu, 2008-2009 Egitim Ogretim yili bahar
doneminde Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar Egitimi
Boliimii Mesleki Resim Egitimi Anabilim Dali’'nda ve Seramik Egitimi Anabilim
Dali’nda lisans diizeyinde 6grenim goren I. smif &grencileri olusturmaktadir. Bu
Ogrenciler, 2 ayr1 siiftan olusmakta ve derslerini birlestirilmis 2 ayri1 grup halinde
almaktadirlar. Birinci gruptaki (2R1) 6grencilerin sayis1 20 iken ikinci gruptaki (2R2)
ogrencilerin sayist 24°dir. Her iki gruptaki toplam 6grenci sayist 44°dir. Calisma
grubu igerisinde yer alan smiflarin se¢iminde siif yapist ve Ogrenci O6zellikleri
dikkate alinmamistir. Hangi grubun web tabanli bilgisayar destekli 6gretim ya da
geleneksel 6gretim grubu olacagina yansiz atama yoluyla karar verilmistir. Uygulama
siiresince herhangi bir sebeple derse devam edemeyen ve devam zorunlulugu
olmayan tekrarli 6grencilerle, kalicilik puanlarinin tespitinin yapildig1 saatte sinifta
olmayan 6grenciler aragtirma kapsamindan ¢ikarilmistir. Bu islemler sonucunda her
iki grupta 20 Ogrenci sayisi elde edilerek toplamda 40 Ogrencinin katilimiyla

arastirma tamamlanmustir.
Deney ve kontrol grubu Ogrencilerinin 6n test akademik basar1 puanlarinin

karsilastirilmasina iliskin bagimsiz gruplar t-testi sonuglar1 Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2. Deney ve Kontrol Grubunun On Test Akademik Basari

Puanlarina iliskin t-testi Karsilastirilmasi

GRUPLAR N X +SX SS |sd | t p
Deney 20 |15,150+0,831|3,717
38 | 0,410 0,682
Kontrol 20 |15,600+0,705| 3,152
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Tablo 2 incelendiginde, Web Tabanli Ogrenme Yontemi uygulanan deney
grubu Ogrencilerinin deney oOncesindeki 6n test puan ortalamasi, x =15,150dir.
Geleneksel Ogretim yéntemi uygulanan kontrol grubu &grencilerinin n test puan
ortalamas1 ise, X =15,600’diir. Ogrencilerin 6n test puanlari arasinda anlamli bir

farklilik gézlenmemektedir.

Bu nedenle, Temel Sanat Egitimi dersi renk konusunun miifredatin gerektirdigi

onkosul 6grenmeler ya da giris yeterlilikleri agisindan ele alindiginda gruplarda bir

farklilik bulunmadigi [t=0,410; p>0.05] sOylenebilir.

3.3. Veri Toplama Arac¢larn

Yapilan bu aragtirma kapsaminda, uygulamaya yonelik calismalarin
gergeklestirilmesi amaciyla web sitesi, arastirmanin alt amaglarina yonelik akademik
basar1 ve bilgi seviylerini 6lgmek i¢in basari testi ve Ogrencilerin Web Tabanl
Ogrenme Yontemine karsi diisiincelerinin  dgrenebilmesi icin bir tutum testi
hazirlanmistir. Basari testi hazirlanirken Temel Sanat Egitimi II dersi hakkinda Gazi
Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi’ndeki uzman akademisyenlerin goriisii
alindiktan sonra bu testin egitim bakimindan etkili ve dogru sekilde hazirlanmasinda
Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi'nden destek alinmustir. Soru koklerinin olumlu
olmasia dikkat edilmigse de olumsuz kdkte sorulara da yer verilmistir. Uzmanlarin
goriisti dogrultusunda basari testi gerceklestirilmigtir. Basar testi ilk dnce 50 sorudan
olusturulmus. Daha sonra gecerlilik-giivenirlik testi Kadir Has Universitesi, Maltepe
Universitesi ve TOBB ETU’de bu dersi alan 62 dgrenci {izerinde denenerek madde

ayirt ediciliklerine gore 32 soruya indirilmistir.
3.4. Ogretim Materyalleri
Temel Sanat Egitimi-II dersi icin “www.temelsanategitimi.com” isimli,

etkilesimli Temel Sanat Egitimi bilgilerin yer aldig1 bir web sitesi gelistirilmistir.

Temel Sanat Egitimi-II 6gretim materyalleri gelistirilirken alaninda uzman bilgisayar
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programcilarinin ve sanat egitimcilerinin goriisleri alinmistir. Ogrencilerin ilgisini
cekmek ve arastirmanin 6nemli bir pargasi olduklarini hissetirmek amaciyla web
sitesinin alternatif arayiiz tasarimlarinin seg¢ilmesinde goriisleri dikkate alinmustir.
Ogrencilerin ilk defa yapacaklari 6grenme ydntemine hazirlanmalar1 ve bu yeni
yonteme karsi uyum saglamalari i¢in uygulamanin ilk iki haftas1 egitim araci olan
web sitesi tanmitilmistir ve uygulama kullanilanan Adobe Photoshop CS2 programi
deney grubuna 6gretilmistir. Uygulamanin yapilabilmesi i¢in internet baglantis1 olan
bilgisayar laboratuar1 Temel Sanat Egitimi II dersinin ders saatlerinde kullanilmigtir.
Web sitesinde Ogrencilere dersle ilgili duyurular yapilmakla birlikte kendilerini
gelistirecekleri web sitelerine baglantilar araciyla erisimleri saglanmistir. Dersin web

sitesinde dersin tanimu, tarihgesi ve tiim konular1 yer almaktadir.

3.5. Web Sitesinin Gelistirilme Asamalari

Bu arastirmanin amacina ve Temel Sanat Egitimi II dersinin isleyis tarzina
uygun olarak Ogretim aract hazirlanmistir. Web tasarimi uzmani, alan uzmani
akademisyenler ve deney grubu Ogrencilerinin goriisleri alinarak egitim aract

yapilmistir. www.temelsanategitimi.com isimli egitim araci, Temel Sanat Egitimi

derslerinin tiim konularini igermektedir. Temel Sanat Egitimi II dersininde uygulama
yapilan renk konusunun etkili bir sekilde verilebilmesi i¢in alan uzmani akademisyen
ile birlikte tekrar incelenip uygulamaya hazir edilmistir. Web sitesi internete
konulduktan sonra tekrar alan uzmani akademisyenler ve deney grubu 6grencilerinin
goriisleri alinarak gerekli diizenleme ve degisikliklere gidilmistir. Bu sayede web
sitesinin son hali olusturulmustur. Dersle ilgili verilecek bilgilerin dokiimanlarini
olusturmak amactyla; Temel Sanat Egitimi II dersini yliriitecek olan 6gretim iiyesinin
ders notlarindan, ilgili literatiirden yapilan taramalardan elde edilen bilgilerden (Ek-1)
ve cesitli kaynaklardan istifade edilmistir. Dersle ilgili bilgilerin web sitesinde
kullanilmasma 6n hazirlik olarak Microsoft Word programindan yararlanilmistir.
Photoshop CS3 resimlerin kullanilmas1 ve gerekli diizenlemelerin yapilmasinda

kullanilmistir. Deney grubu 6grencilerine egitim araci olan web sitesinin bu bilgilerin
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program koduna doniistliriilmesinde PHP programlama dili ve Dreamweaver CS3

tasarim programi bir arada kullanilmistir.

3.6. Ogretim Materyallerinin icerigi ve Calisma Prensibi

Ogretim  Materyali Temel Sanat Egitimi-Il dersi Web  Sitesi
“www.temelsanategitimi.com”dur. Igerik olarak her iki materyalde birbirinin

aynisidir fakat ¢alisma prensipleri ve uygulama yontemleri birbirinden farklidir.

Ogrenciler internet sitesine girdikten sonra ana sayfadan hareketle konulara
ulagmaktadirlar. Sitenin sol ve iist boliimiinde konu butonlar1 yer almaktadir. Sitede
ogrencilerin ilgili basliklara erisimini saglayan butonlarin isimleri ve igerikleri kisaca
sOyledir: Ana sayfada Temel Sanat Egitimi dersinin tanimi, ilkeleri ve elemanlari
ilgili konu basliklar1 verilmistir (Ek-2). Ogrencilerin ders sorumlusuyla iletisime
gecerek bilgi edinmelerini okul ortami disindayken yazili olarak saglamaktadir.
“Online Test” boliimiinde, dersle ilgili sorularn yer aldigi bir test bulunmaktadir.
Ogrenciler bu testteki sorulara verdikleri cevaplarmn dogru olup olmadigmi, test
bitiminde istatistiki olarak gérmektedirler. Buradaki sorular, site yoneticisi tarafindan
periyodik zaman dilimlerinde degistirilerek  giincellenmektedir.  “Duyurular

boliimiinde ise, Temel Sanat Egitimi dersi ile ilgili internette yer alan, Tiirkce ve

Ingilizce farkli web sitelerine ulasim saglanmaktadir.

3.7. Olcme Aracinin Gelistirilmesi

Arastirmanin alt amaclarina yonelik olarak, Temel Sanat Egitimi Dersi ile
ilgili basar1 testi hazirlanmistir. Islemin basinda 6n test, sonunda son test, dersin
bitiminden 1 ay sonra kalicilik puanlarinin tespiti i¢in uygulanan bu arag ile; gruplarin
Temel Sanat Egitimi Dersi’ne yonelik uygulama Oncesi ve sonrasinda akademik

basarilar1 ve 6grenme kaliciliklar1 belirlenmistir.
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3.8. Basar1 Testi’nin Hazirlanmasi

Basar1 testi i¢in (0n test-son test-kalicilik) kullanilan 6lgme araci, 4 segenekli
32 ¢oktan se¢meli sorudan olugmaktadir. Ek-3’de yer alan 6lgme araci, Temel Sanat
Egitimi Dersi hedef ve davraniglart temel alinarak arastirmaci tarafindan
hazirlanmistir. Aracin gegerliliginin belirlenmesinde 6l¢gme degerlendirme, konu

uzmani ve arastirma yontembilim uzmanlarindan yardim alinmistir.

Uzman goriisleri dogrultusunda hazirlanan test, Kadir Has Universitesi,
Maltepe Universitesi ve TOBB ETU’de daha 6nce bu dersi almus, 62 kisilik bir
Ogrenci grubuna uygulanarak 6n denemesi yapilmistir. Uygulamalardan elde edilen
veriler, 0 ve 1 seklinde puanlara doniistiiriilerek, gecerlilik ve giivenirlikle ilgili
¢oziimlemelerde kullanilmistir. Calismanin baslangicinda 50 madde olarak hazirlanan
Olcme araci; uzman gorisleri, madde giigliik diizeyleri, madde ayiricilik indisleri ve
toplam madde korelasyonlari dikkate alinarak 32 maddeye indirilmistir. Aracin
giivenirlik katsayisi, .74 olarak hesaplanmistir. Sorularin madde ayirt edicilik giigleri
ve gilivenirlik katsayisi, ITEMAN 1988 programi araciligiyla analiz edilmistir. Madde
ayirt edicilik giicii, .30’un {stiinde olan 32 soru maddesi tespit edilmistir. Boylece 32
sorudan meydana gelen nihai test olusturulmustur. Geri kalan 18 sorunun, madde

ayirt edicilik giicli .30’dan kiigiik oldugu i¢in testten ¢ikarilmistir.

Madde ayirt etme katsayist 0,40 ve daha biiyiik olan maddelerin ¢ok ayirt
edici, 0,30-0,39 araliginda bulunan maddelerin olduk¢a ayirt edici, 0,20-0,29
araligindaki maddelerin diizeltilip kullanilabilecek diizeyde diisiik ayirt edici, 0,19 ve
daha kii¢iik maddelerin testten ¢ikarilmasi gereken ¢ok diisiik ayirt edici maddelerdir
Test kapsamindaki 32 madde ayirt edici 6zellige sahip oldugu igin teste kalmistir
(Tekin, 1996, s. 249).
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Tablo 3’de, 6l¢me aracinda kullanilan maddelerin madde giicliik dereceleri, madde
ayirt etme katsayilari ile ilgili bilgiler verilmistir.

Tablo 3. Akademik Basar1 Testinin Madde Giicliik ve Madde Ayirt Edicilik

Dereceleri
Madde No Madde Giicliigii Madde Ayirt Ediciligi
1 0.820 0.344
2 0.446 0.376
3 0.393 0.380
4 0.459 0.389
5 0.459 0.391
6 0.448 0.395
7 0.412 0.341
8 0.465 0.336
9 0.557 0.327
10 0.459 0.381
11 0.475 0.326
12 0.428 0.376
13 0.475 0.329
14 0.398 0.341
15 0.426 0.391
16 0.458 0.378
17 0.574 0.353
18 0.484 0.396
19 0.492 0.340
20 0.459 0.389
21 0.476 0.354
22 0.492 0.384
23 0.536 0.415
24 0.934 0.538
25 0.428 0.339
26 0.456 0.364
27 0.426 0.384
28 0.446 0.376
29 0.479 0.355
30 0.508 0.418
31 0.391 0.384
32 0.443 0.351

3.9. Veri Toplama Aracimin Uygulanmasi ve Deneysel islem Siireci

Arastirma kapsaminda hazirlanan ¢oktan se¢gmeli 32 sorudan olusan akademik

basari testi, “On test” olarak deneysel islemin baslamasindan bir hafta 6nce deney ve
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kontrol gruplarmma uygulanmistir. Uygulama esnasinda, Ogrencilerin bireysel
cevaplandirma yapmalar1 i¢in uygun ortam hazirlanmis ve birbirlerinden
etkilenmemeleri i¢in gereken onem ve dikkat gosterilmistir. Yine bir hafta dnce her
iki dgrenci grubuna Web Tabanli Ogrenme Yéntemi hakkinda goriislerini almak igin

Tutum Testi uygulanmistir.

Arastirmaci deney baslamadan ii¢ hafta 6nce hafta da iki saat deney grubu
ogrencilerine Photoshop CS2 programimi 6gretmistir. Uygulamanin baglangicinda
aragtirmaci, deneysel islemin basladigr ilk hafta dgretim elemaniyla birlikte deney
grubu Ogrencilerinin dersine girip Renk konusuyla ilgili hazirlanmis olan egitim
materyallinin tanitimin1 yapmis, uygulama stirecinde islenecek konular hakkinda bilgi

vermistir.

Deney grubuyla bilgisayar laboratuarinda yiiriitiilen derlerde, 6grencilerin,
Temel Sanat Egitimi Web Sitesi’ni kullanarak her hafta islenen konular1 bireysel
ogrenmelerine imkan taninmistir. Web sitesi sayesinde Ogrencilerin ders saatleri
haricindeki zamanlarinda da konulara iligkin 6grenimlerini gergeklestirmelerine

imkan saglanmistir.

Kontrol grubuyla yapilan derslerde ise, dersin ogretim elemani geleneksel

Ogretim yaklasimiyla, Renk konularini kontrol grubu 6grencilerine aktarmistir.

Toplam dort hafta siiren bu uygulamalar sonunda her iki gruba deneysel islem
stirecinde ulasilan diizeyi belirlemek amaciyla son test verilmistir. Son test sorulari,
On testte yer alan coktan se¢meli 32 sorunun aynisi olmasina ragmen sorularin
siralamasinda ve siklarin yerlestirilmesinde ¢esitli degisiklikler yapilmistir. Bu
sekilde yapilmasindaki amag; Ogrencilerin on testte verdikleri cevaplarin etkisinde

kalmamalari ve sorulara daha saglikli cevap vermeleri saglanmistir.

Arastirmaya yoOnelik ¢alismalarin bitiminden dort hafta sonra her iki gruptaki

Ogrencilere 6n testin aynisi kalicilik puanlarinin tespit edilmesi amaciyla uygulanmis
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ve deneysel islem siireci tamamlanmistir. Kalicilik test sorulari, on testte ve son testte
yer alan ¢oktan segmeli 32 sorunun aynisi olmasina ragmen sorularin siralamasinda
ve siklarin yerlestirilmesinde ¢esitli degisiklikler yapilmistir. Béylece 6grencilerin 6n
testte ve son testte verdikleri cevaplarin etkisinde kalmamalar1 ve sorulara daha
saglikli cevap vermeleri saglanmistir. Yapilan bu islemden sonra elde edilen verilerin

¢Ozlimii ve yorumlanmas1 asamasina gegilmistir.

Her iki gruptaki 6grenciler Renk konusu i¢in kendilerinden istenen projeleri
yapmuslardir. Deney grubu &grencileri projelerini hem elle boyama yaparak hem de
Photoshop yardimiyla yaparken, kontrol grubunda bulunan 6grenciler kendilerinden

istenen projeleri yalniz elle boyama yaparak gerceklestirerek not almiglardir.

3.10. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Aragtirma 1ile ilgili elde edilen veriler, SPSS 11.05 paket programina
aktarilarak, kullanilan 6gretim yontemlerine iliskin 6n test-son test (erisi) ve kalicilik
puanlarmin karsilastirilmasinda bagimli ve bagimsiz gruplar i¢in t testinden
yararlanilarak sonuglar tablolastirilmistir. Yapilan analizlerde 0,05 anlamlilik diizeyi

esas alinmustir.
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BOLUM 1V
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimiinde, arastirmanin deneysel islem siirecinde Web Tabanli Ogrenme
Yontemi yaklasimi ve Geleneksel Ogretim yaklasimiyla verilen konularin basari ve
kaliciliga olan etkisine iliskin bulgular ele alinmis, arastirmanin alt amaglarina dayali

olarak elde edilen bulgular ve bu bulgulara dayali yorumlara yer verilmistir.

1. Alt Amaca Iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmada ele alinan birinci alt amag; “Web Tabanli Ogrenme Yontemi
uygulanan deney grubu ogrencilerinin basar: puanlari (on test-son test) arasinda
anlamli bir artis var midir? ”dir. Bu alt amacin cevabini bulmak i¢in 6grencilerin erisi
puanlarinda (6n test-son test) anlamli bir artis saglayip, saglamadigi belirlenmeye

calisiimustir.

Web Tabanli Ogrenme Y&nteminin uygulandig: dgrencilerinin erisi puanlar
oncelikle genel erisi diizeyleri agisindan incelenmistir. Bu amagla Web Tabanli
Ogrenme Yontemi kullanilarak, 4 haftalik bir siireyle Temel Sanat Egitimi-II renk
konusu 6grencilere 6gretilmistir. Uygulama oncesinde On test, sonrasinda ise son test

verilmig ve 6grencilerin basar1 puanlar1 hesaplanmustir.

Tablo 4’de Web Tabanli Ogrenme Y dnteminin uygulandig1 dgrencilerin basari
(6n test-son test) puanlarinin karsilastirilmasina yonelik bagimli gruplar t-testi

sonuglar1 yer almaktadir.
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Tablo 4
Web Tabanh Ogrenme Yontemi uygulanan Deney Grubu Ogrencilerinin Basar1

Puanlarimin (On Test-Son Test) Karsilastirilmasina Iliskin t-testi Sonuglar

ISLEMLER N X £SX SS Sd t P

ONTEST 20 | 15,150+0,507 | 2,270

19 | 13,44 ] 0,000
SONTEST 20 | 28,100+0,831 | 3,717

Tablo 4’den de anlasilacagi gibi Web Tabanli Ogrenme Yontemi’nin
uygulandigi deney grubunun 6n test puan ortalamasi x =15,150 iken, son test puan
ortalamas1 x =28,100’e bir artis gdstermistir. Ogrencilerin n test-son test puanlari
arasindaki bu artis anlamlidir [t=13,44, p<0.05]. Bu sonuca gore, Web Tabanh
Ogrenme Yéntemi 6gretim uygulamalarinin, Temel Sanat Egitimi dersi kapsaminda

ogrencilerin basarilarinda anlamli bir artig sagladigi sdylenebilmektedir.

Web Tabanli Ogrenme Yontemi’nin 6grencileri web sitesi ile etkileserek
somut Ogrenme etkinliklerinde bulunmuslardir. Deney Grubu &grencilerinin
basarisina iligkin gézlenen bu degisimin, 6gretim siirecinde kullanilan Web Tabanh
Ogrenme Yontemi’nden kaynaklandigi ve dgretim siirecinde kullanilan bu ydntemin,

ogrencilerde istenilen davranis degisikliklerini meydana getirdigi sdylenebilir.

Internetin egitimde bir arag olarak kullanilmasia yonelik uygulamalar1 iceren
bazi arastirmalarda, web tabanli 6grenme yonteminin verimliligi ve 6gretime katkisi
vurgulanmaktadir (Savas 2007, Sular 2005, Yesilyurt 2006, Ciiez 2006, Dogangiin
2007, Unalan 2005, Sengiil 2006, Demirel 2006, Alakent 1991, Orhan 1995, Simsek
1995, Zor 2009).

Bu alt amaca iligkin elde edilen bulgu, diger arastirmalardan elde edilen

bulgular1 desteklemektedir.
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2. Alt Amaca iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmada ele alman ikinci alt amag; “Web Tabanli Ogrenme Yéntemi
uygulanan deney grubu ogrencilerinin kalicilik puanlart (son test-kaliciltk puanlary)
arasmda anlamli bir fark var nmidwr? ”dir. Bu alt amacin cevabini bulmak i¢in deney

grubu 0grencilerinin son test ve kalicilik puanlar1 karsilagtirilmistir.

Tablo 5°de Web Tabanli Ogrenme Yontemi’nin uygulandigi deney grubu
Ogrencilerin basar1 (son test-kalicilik) puanlarinin karsilastirilmasina yonelik bagimli

gruplar t-testi sonuclari yer almaktadir.

Tablo 5

Web Tabanh Ogrenme Yétemi uygulanan Deney Grubu Ogrencilerinin Kahcilik
Puanlarimin (Son test-Kalicilik) Karsilastirilmasina Iliskin t-testi Sonuclar:

ISLEMLER N X £SX SS Sd t P

SONTEST 20| 28,100+0,507 | 2,269

19 3,77 | 0,001
KALICILIK TESTI | 20 | 26,350+0,424 | 1,899

Tablo 5 incelendiginde Web Tabanli Bilgisayar Destekli Ogretim’in
uygulandigi deney grubu grencilerinin son test puan ortalamasi x =28,100 iken,
kalicilik puan ortalamasi x =26,350’ye diismiistiir. Ogrencilerin son test ve kalicilik
puanlar1 arasindaki bu diisiis anlamli bulunmamistir [t=3,77, P>0.05]. Kalicilik
puanlarinin tespiti ile ilgili yapilan islemler, uygulamanin bittigi tarihten itibaren 4
hafta sonra gerceklestirilmistir. Aradan gegen 1 aylik siire¢ gbz Oniine alindiginda,
ogrencilerin konu ile ilgili kazanim diizeylerindeki bu azalmanin &nemsenecek

nitelikte olmadig1 konu ile ilgili kazanimlarin yeterince kalic1 oldugu soylenebilir.
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Arastirmada ele alinan {iciincii alt amag; “Geleneksel Ogretim yontemi

uygulanan kontrol grubu égrencilerinin basari puanlart (on test-son test) arasinda

anlamli bir artig var nudir? ’dir. Bu alt amacin cevabini bulmak i¢in kontrol grubu

Ogrencilerinin basar1 puanlarinda (6n test-son test) anlamli bir artis gerceklestirip,

gerceklestirmedigi belirlenmeye caligilmistir.

Geleneksel Ogretim yonteminin uygulandigr kontrol grubu ogrencilerinin

basar1 testinden elde etmis olduklari puanlar, 6ncelikle basar1 diizeyleri agisindan

incelenmistir. Ogrencilere uygulama oncesinde &n test, sonrasinda ise son test

verilerek her iki testin bagar1 puanlar1 hesaplanmistir.

Tablo 6’da Geleneksel Ogretim yonteminin uygulandigi kontrol grubu

Ogrencilerinin basar1 (6n test-son test) puanlarinin karsilastirilmasina yonelik bagimli

gruplar t-testi sonuclar1 verilmektedir.

Tablo 6

Geleneksel Ogretim Yonteminin Uygulandigi Kontrol Grubu Ogrencilerinin

Basar1 Puanlarinin (On Test-Son Test) Karsilastirilmasina Iliskin t-testi

Sonuglan
ISLEMLER N X £SX SS Sd t P
ONTEST 20 | 15,600+0,705 | 3,152
19 | 3,32 ]0,004
SONTEST 20 | 18,450+0,956 | 4,273

Tablo 6’da goriildiigii gibi Geleneksel Ogretim’in uygulandig1 kontrol grubu

oOn test puan ortalamas1 x =15,600 iken, son test puan ortalamasi x =18,450’ye dogru

bir artis gdstermistir. Ogrencilerin 6n test-son test puanlar arasindaki bu fark anlamli
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bulunmamistir [t=3,32, p<0.05]. Buna gore, Temel Sanat Egitimi dersi kapsaminda
ylriitiilen geleneksel 6gretim uygulamalarinin 68rencilerin test basarilarinda anlamli

bir artis sagladigi sdylenemez.

Ogrenci basarisina iliskin gdzlenen anlamli bir fark tasimayan bu degisimin,
kontrol grubunda yapilan geleneksel oOgretim etkinliginden kaynaklandigi

sOylenebilir.

4. Alt Amaca iliskin Bulgular ve Yorum

Bu arastirmada ele alman dordiincii alt amag; “Geleneksel Ogretim yontemi
uygulanan kontrol grubu 6grencilerinin kalicilik puanlart (son test-kalicilik) arasinda
anlaml bir fark var midir?” seklinde idi. Bu alt amacin yanitin1 bulmak i¢in kontrol

grubu 6grencilerinin son test sonuglart ve kalicilik puanlari karsilastirilmistir.

Tablo 7°de Geleneksel Ogretim yonteminin uygulandigi kontrol grubu
Ogrencilerinin bagar1 (son test-kalicilik) puanlarinin karsilastirilmasima yonelik

bagimli gruplar i¢in t-testi sonuglar1 yer almaktadir.

Tablo 7
Geleneksel Ogretim Yonteminin Uygulandigi Kontrol Grubu Ogrencilerinin
Kaliciik Puanlarimin (Son Test - Kalicihik) Karsilastirilmasina Iliskin t-testi

Sonuclari
ISLEMLER N X £SX SS Sd t P
SONTEST 20 | 18,450+0,955 | 4,273

19 3,32 | 0,004
KALICILIK TESTI | 20 | 16,900+0,714 | 3,194

Tablo 7 incelendiginde Geleneksel Ogretim’in uygulandigi kontrol grubu

ogrencilerinin son test puan ortalamasi x =18,450 iken, kalicilik puan ortalamasi
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x =16,900’ddir. Ogrencilerin son test ve kalicililk puanlart  arasindaki
onemsenmeyecek derecedeki pozitif yondeki bu fark anlamli bulunmamistir. Buna
gore; dgrencilerin konu ile ilgili kazanim diizeylerinde son teste oranla bir farklilasma
olusmadig1 o6gretim etkinliklerinin kalici 6grenme saglama ydniinde yeterli oldugu

sOylenebilir.

5. Alt Amaca Iligkin Bulgular ve Yorum

Arastirmada ele alinan besinci alt amag; “Web Tabanli OSrenme Yontemi
uygulanan deney grubu oOgrencileri ile Geleneksel Ogretim yontemi uygulanan
kontrol grubu ogrencilerinin akademik basari puanlar: (son test) arasinda anlaml
bir fark var midir? "dir. Bu alt amacin cevabini bulmak i¢in deney ve kontrol grubu

Ogrencilerinin basar1 puanlari arasinda fark olup olmadig1 karsilastirilmistir.

Tablo 8’de Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim goren
Ogrencilerin, son test akademik basar1 puanlarinin karsilastirilmasina iliskin bagimsiz

gruplar icin t-testi sonuglar1 verilmektedir.

Tablo 8
Web Tabanh Bilgisayar Ogrenme Yéntemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin Akademik Basar1 (Son Test) Puanlarimin Karsilastirilmasina

Iliskin t-testi Sonuclar

GRUPLAR N X S x 3S Sd t P
) Web Tabanlh
Ogrenme Y O6ntemi 20 | 28,100+0,510 | 2,27
(Deney Grubu)

38 | 8,920 | 0,000
Geleneksel Ogretim

20 | 18,450+0,960 | 4,27
(Kontrol Grubu)
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Tablo 8’de anlasilacag1 gibi Web Tabanli Ogrenme Y éntemi’nin uygulandig
deney grubu Ogrencilerinin son test puan ortalamasi x =28,100 Geleneksel
Ogretim’in uygulandig1 kontrol grubu ogrencilerinin son test puan ortalamasi ise
x =18,450°dir. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim grubu
Ogrencilerinin son test puanlar1 arasindaki bu fark anlamlidir. Bu sonug, Temel Sanat
Egitimi dersi kapsaminda yapilan Web Tabanli Ogrenme Yéntemi uygulamalarinin,
ogrencilerin akademik basarilarinda Geleneksel Ogretim yontemine gore anlaml bir
artis sagladigin1 gostermekte ve deney grubunda yapilan islemlerin kontrol grubunda

yapilan islemlerden daha etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

6. Alt Amaca Iligkin Bulgular ve Yorum

Arastirmada ele alinan altinci alt amag; “Web Tabanli Ogrenme Yontemi
uygulanan deney grubu d&grencileri ile Geleneksel Ogretim yéntemi uygulanan
kontrol grubu ogrencilerinin kalicilik puanlart arasinda anlamli bir fark var
midwr? ’dir. Bu alt amacin cevabin1 bulmak icin deney ve kontrol grubu 6grencilerinin

kalicilik puanlari arasinda fark olup olmadigi karsilagtirilmastir.

Tablo 9°da Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim
yonteminin uygulandigi 6grencilerin kalicilik puanlarinin karsilagtirllmasina yonelik

bagimsiz gruplar igin t-testi sonuglart verilmektedir.
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Tablo 9
Web Tabanh Bilgisayar Destekli Ogretim ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin Kalicihk Puanlarimin Karsilastirilmasina Iliskin
t-testi Sonuclar

GRUPLAR N X £Sx 3S Sd t P
) Web Tabanh
Ogrenme Y Ontemi 20 | 26,35+0,420 1,90
(Deney Grubu)

38 | 11,370 0,000
Geleneksel Ogretim

20 | 16,90+0,710 3,19
(Kontrol Grubu)

Tablo 9’un incelenmesinden de anlagilabilecegi gibi Geleneksel Ogretim’in
uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin kalicilik puan ortalamasi x =16,90 iken,
Web Tabanli Ogrenme Yo6nteminin uygulandig: deney grubu dgrencilerinin kalicilik
puan ortalamast x =26,35’dir. Deney ve kontrol grubu 6grencilerin kalicilik puanlari
arasindaki bu fark anlamlhdir. Bu sonuca dayali olarak Web Tabanli Ogrenme
Yoéntemi, Geleneksel Ogretim’e gore Temel Sanat Egitimi dersi kapsaminda dgrenci
basarist ilizerinde daha etkili oldugu, 6grencilerin bu anlamdaki 6grenme basarisini
artirdigt ileri siiriilebilir. Diger taraftan basaridaki bu artis kalicilik anlaminda da
yapisint korudugu i¢in daha etkili bir O68renmenin gerceklestigi yoniinde

yorumlanabilir.

7. Alt Amaca Iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmada ele alinan yedinci alt amag; “Web Tabanli Ogrenme Yontemi
uygulanan deney grubu d&grencileri ile Geleneksel Ogretim yéntemi uygulanan
kontrol grubu ogrencilerinin renk konusunda aldiklar: notlar arasinda anlamli bir
fark var midw? ’dir. Bu alt amacin cevabini bulmak i¢in deney ve kontrol grubu

ogrencilerinin kalicilik puanlari arasinda fark olup olmadigi karsilastirilmistir.
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Tablo 10°da Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim
yonteminin uygulandig1 6grencilerin kalicilik puanlariin karsilastirilmasina yonelik

bagimsiz gruplar i¢in t-testi sonuglar1 verilmektedir.

Tablo 10
Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
(")grencilerinin Renk Konusunda Aldiklari Notlarin Karsilastirilmasina
Iliskin t-testi Sonuclar

GRUPLAR N X £Sx ss Sd t P
) Web Tabanl
Ogrenme Y Ontemi 20 84,30+3,20 14,20
(Deney Grubu)

38 1,72 1 0,093
Geleneksel Ogretim

20 | 75,30+4,20 18,70
(Kontrol Grubu)

Tablo 10’un incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel Ogretim’in
uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin renk konusunda aldiklari notlarin ortalamasi
x =75,30 iken, Web Tabanli Ogrenme Yonteminin’in uygulandigi deney grubu
ogrencilerinin renk konusunda aldiklar1 notlarin ortalamasi x =84,30°dir. Deney ve
kontrol grubu Ogrencilerin notlar1 arasindaki bu fark anlam tasimamaktadir. Bu
istatistik sonucuna gére Web Tabanli Ogrenme Y6ntemi, Geleneksel Ogretim’e gore
Temel Sanat Egitimi dersi kapsaminda dgrenci basarisi iizerinde daha etkili oldugu,

ogrencilerin bu anlamdaki 6grenme basarisini artirdigi séylenememektedir.

8. Alt Amaca iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmada ele alman sekizinci alt amag; “Web Tabanli Ogrenme Yontemi
uygulanan deney grubu oOgrencileri ile Geleneksel Ogretim yontemi uygulanan
kontrol grubu ogrencilerinin Temel Sanat Egitiminde Bilgisayar kullanimina iligkin

tutumlart arasinda anlaml bir fark var nmidwr?”dir. Bu alt amacin cevabin1 bulmak



187

icin deney ve kontrol grubu &grencilerinin Tutum Olgegi Testindeki sorularin

cevaplar arasinda fark olup olmadig1 karsilagtirilmistir.

Asagida Tutum Olgegi Testindeki 20 sorunun her iki grupraki cevaplari Fisher
testi kullanilarak karsilastirilarak her iki grubun Temel Sanat Egitimi dersinde

bilgisayar kullanimi1 konusundaki diisiince tutumlar1 karsilagtirilmistir.

Soru. 1. Web Tabanli Ogrenme Yoéntemi ve Geleneksel Ogretim ydnteminin
uygulandigr gruplardaki Ogrencilerin “Tasarim amagli bilgisayar programlar

ogrenmek yararhidir.” konusundaki tutumlar1 Tablo 11°de belirtilmistir.

Tablo 11
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Tasarim Amach Bilgisayar Programlari Ogrenmek
Yararhdir” Konusunda Tutumlarin Karsilastirilmasina iliskin Fisher
Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Wf:b Tabanli
Ogrenme
Yontemi

20 8 9 3 0 0
(Deney

Grubu) 0,9221

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 7 10 3 0 0

Tablo 11’in incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel Ogretim’in
uygulandigi kontrol grubu Ogrencilerinin “Tasarim Amagli Bilgisayar Programlari
Ogrenmek Yararlidir” konusundaki tutumlari arasindaki fark (0,05<P) oldugundan
dolayr anlamli bir fark goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore, Web Tabanli

Ogrenme Yontemi deney grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin
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Tasarim Amagh Bilgisayar Programlart Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlar

benzerlik tagidigi soylenebilmektedir.

Soru. 2. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim ydnteminin

uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde arag¢ olarak bilgisayar

kullanmak yararlidir.” konusundaki tutumlar1 Tablo 12’de belirtilmistir.

Tablo 12

Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu

Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde arag olarak bilgisayar kullanmak
yararhidir” Konusunda Tutumlarinin Karsilastirilmasina Iliskin Fisher

Testi Sonuclar

GRUPLAR

Tamamen
Katiliyorum

Katiliyorum

Fikrim

Yok

Katilmiyorum

Tamamen
Katilmiyorum

Wg:b Tabanli
Ogrenme
Yontemi

(Deney
Grubu)

20

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20

0,9355

Tablo 12’in incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel Ogretim’in

uygulandigr kontrol grubu o6grencilerinin “Temel Tasarim dersinde ara¢ olarak

bilgisayar kullanmak yararlidir” konusundaki tutumlar1 arasindaki fark (0,05<P)

oldugundan dolay1r anlamhi bir fark goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore,

Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu

ogrencilerinin  Tasarrm Amach Bilgisayar Programlari Ogrenmek Yararlidir

konusundaki tutumlar1 benzerlik tagidigi soylenebilmektedir.
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Soru. 3. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim ydnteminin

uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi

diger araglarin kullanimina gore daha kolaydir.” konusundaki tutumlar1 Tablo 13’de

belirtilmistir.

Tablo 13

Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu

Ogrencilerinin “Temel Tasarum dersinde bilgisayar kullanim diger
araglarin kullanimina gore daha kolaydir” Konusunda Tutumlarinin

Karsilastirilmasina iliskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR

Tamamen
Katiliyorum

Katiliyorum

Fikrim
Yok

Katilmiyorum

Tamamen
Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme
Y ontemi

(Deney
Grubu)

20

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20

0,7434

Tablo 13’iin incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel Ogretim’in

uygulandigr kontrol grubu 0&grencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar

kullanim1 diger araglarin kullanimma gore daha kolaydir” konusundaki tutumlari

arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolayr anlamli bir fark goriillmemektedir. Bu

istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney grubu ve Geleneksel

Ogretim kontrol grubu o&grencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar Programlar

Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlari benzerlik tasidigi sdylenebilmektedir.
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Soru. 4. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim ydnteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde arag olarak bilgisayar

kullanimi hata sayisini azaltir.” konusundaki tutumlar1 Tablo 14°de belirtilmistir.

Tablo 14
Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde ara¢ olarak bilgisayar kullanim
hata sayisini1 azaltir” Konusunda Tutumlarmmin Karsilastirilmasina Iliskin
Fisher Testi Sonuclari

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

ng Tabanl
Ogrenme
Y ontemi

20 2 13 2 1 2
(Deney

Grubu) 0,8941

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol
Grubu)

20 3 11 3 2 1

Tablo 14’lin incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandig1 kontrol grubu &grencilerinin “Temel Tasarim dersinde arag
olarak bilgisayar kullanimi hata sayisini azaltir” konusundaki tutumlar1 arasindaki
fark (0,05<P) oldugundan dolayr anlamli bir fark goriilmemektedir. Bu istatistik
sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Y&ntemi deney grubu ve Geleneksel Ogretim
kontrol grubu o6grencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar Programlari Ogrenmek

Yararhdir konusundaki tutumlar1 benzerlik tasidigi sdylenebilmektedir.
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Soru. 5. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim ydnteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi
diger araglarm kullanmimi kadar olmalidir.” konusundaki tutumlart Tablo 15°de

belirtilmistir.

Tablo 15
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarum dersinde bilgisayar kullanim diger
araclarin kullanimi kadar olmalidir” Konusunda Tutumlarinin
Karsilastirilmasina iliskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme

Yontemi | 20 2 10 8 0 0
(Deney

Grubu) 0,8813

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 3 9 8 0 0

Tablo 15’in incelenmesinden de anlagsilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandigi kontrol grubu &grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar kullammi diger araclarin kullanimi kadar olmalidir” konusundaki
tutumlart  arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolayr anlamli bir fark
goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney
grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar
Programlar1 Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlart benzerlik tasidig

sOylenebilmektedir.
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Soru. 6. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim ydnteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi

yaraticiligr arttirtr” konusundaki tutumlart Tablo 16’da belirtilmistir.

Tablo 16
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi yaratictig
arttirr” Konusunda Tutumlariin Karsilastirilmasina fliskin Fisher Testi

Sonuclari
GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum
Web Tabanl
Ogrenme
Vomams 20 6 7 4 1 2
(Deney
Grubu) 0,9185
Geleneksel
Ogretim
20 5 9 3 2 1
(Kontrol
Grubu)

Tablo 16’nin incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandig1 kontrol grubu o6grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar kullamimi yaraticihgr arttirty” konusundaki tutumlar1 arasindaki fark
(0,05<P) oldugundan dolay1 anlamli bir fark goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna
gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol
grubu dgrencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar Programlar1 Ogrenmek Yararhdir

konusundaki tutumlar1 benzerlik tasidigi sdylenebilmektedir.
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Soru. 7. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim ydnteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi
tasarim  uygulamalarim  kolaylagtirir”  konusundaki tutumlari Tablo 17°de

belirtilmistir.

Tablo 17
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi tasarim
uygulamalarini kolaylagtirtr” Konusunda Tutumlarinin
Karsilastirilmasina iliskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme

Yéntemi 20 8 7 3 2 0
(Deney

Grubu) 0,9279

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 7 9 2 2 0

Tablo 17’nin incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandigi kontrol grubu &grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar kullanimi tasarim wuygulamalarint kolaylastirir” konusundaki tutumlari
arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolayr anlamli bir fark goriillmemektedir. Bu
istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney grubu ve Geleneksel
Ogretim kontrol grubu o&grencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar Programlar

Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlari benzerlik tasidigi sdylenebilmektedir.
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Soru. 8. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim ydnteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi
tasarim uygulamalarinin sayisimi arttirmada yardimci olur” konusundaki tutumlari

Tablo 18’de belirtilmistir.

Tablo 18
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarum dersinde bilgisayar kullanumi tasarim
uygulamalarinin sayisim arttirmada yardimci olur” Konusunda
Tutumlariin Karsilastirilmasina liskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme
Y ontemi

20 5 10 5 0 0
(Deney

Grubu) 0,8345

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 6 11 3 0 0

Tablo 18’in incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandigi kontrol grubu &grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar kullanimi tasarim uygulamalarinin sayisini arttirmada yardimct olur”
konusundaki tutumlar1 arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolay1 anlamli bir fark
goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney
grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar
Programlar1 Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlart benzerlik tasidig

sOylenebilmektedir.
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Soru. 9. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim ydnteminin

uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi

tasarimin sanatsal degerini ve 6zgiinliigiinii azaltir” konusundaki tutumlar1 Tablo

19°de belirtilmistir.

Tablo 19

Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu

Ogrencilerinin “Temel Tasarum dersinde bilgisayar kullanimi tasarimin
sanatsal degerini ve ozgiinliigiinii azaltir” Konusunda Tutumlarinin

Karsilastirilmasina iliskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR

Tamamen
Katiliyorum

Katiliyorum

Fikrim
Yok

Katilmiyorum

Tamamen
Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme
Y ontemi

(Deney
Grubu)

20

10

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20

0,9343

Tablo 19’in incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel Ogretim’in

uygulandigr kontrol grubu o6grencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar

kullamimi tasarimin sanatsal degerini ve ozgiinliigiinii azaltir” konusundaki tutumlari

arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolayr anlamli bir fark goriillmemektedir. Bu

istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney grubu ve Geleneksel

Ogretim kontrol grubu o&grencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar Programlar

Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlari benzerlik tasidigi sdylenebilmektedir.
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Soru. 10. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim yénteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi
ogrencilerin is ve kariyer olanaklarina yarar saglar” konusundaki tutumlar1 Tablo

20°de belirtilmistir.

Tablo 20
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi égrencilerin is
ve kariyer olanaklarina yarar saglar’ Konusunda Tutumlarinin
Karsilastirilmasina iliskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme
Y ontemi

20 2 16 2 0 0
(Deney

Grubu) 1,000

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 3 15 2 0 0

Tablo 20’in incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel Ogretim’in
uygulandigr kontrol grubu o6grencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar
kullamimi  6grencilerin is ve kariyer olanaklarina yarar saglar” konusundaki
tutumlart  arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolayr anlamli bir fark
goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney
grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar
Programlar1 Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlart benzerlik tasidig

sOylenebilmektedir.
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Soru. 11. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim yénteminin
uygulandigr  gruplardaki Ogrencilerin = “Temel Tasarim dersinde bilgisayar
kullamimindan once o6grencilere bilgisayar grafik programlart ogretilmelidir”

konusundaki tutumlar1 Tablo 21°de belirtilmistir.

Tablo 21
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimindan énce
ogrencilere bilgisayar grafik programlart égretilmelidir’ Konusunda
Tutumlarimin Karsilastirilmasina liskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme

Yéntemi 20 6 8 4 2 0
(Deney

Grubu) 0,7585

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 8 9 2 1 0

Tablo 21’in incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandigi kontrol grubu &grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar  kullammmindan once oOgrencilere  bilgisayar grafik  programlar
ogretilmelidir” konusundaki tutumlar1 arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolay1
anlaml bir fark goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gére, Web Tabanli Ogrenme
Yontemi deney grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin Tasarim
Amagl Bilgisayar Programlart Ogrenmek Yararhidir konusundaki tutumlari benzerlik

tagidig1 sOylenebilmektedir.
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Soru. 12. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim yénteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi
ogrencilere projelerinde zaman konusunda yardimci olur” konusundaki tutumlari

Tablo 22°de belirtilmistir.

Tablo 22
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi égrencilere
projelerinde zaman konusunda yardimct olur” Konusunda Tutumlarinin
Karsilastirilmasina iliskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme
Y ontemi

20 6 12 2 0 0
(Deney

Grubu) 0,8946

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 8 10 2 0 0

Tablo 22’in incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandigi kontrol grubu &grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar kullamimi 6grencilere projelerinde zaman konusunda yardimct olur”
konusundaki tutumlar1 arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolay1 anlamli bir fark
goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney
grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin Tasarrm Amagh Bilgisayar
Programlar1 Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlart benzerlik tasidig

sOylenebilmektedir.
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Soru. 13. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim yénteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi
ogrencilere dersin gerektirdigi harcamalar: azaltir” konusundaki tutumlari Tablo

23’de belirtilmistir.

Tablo 23
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi égrencilere
dersin gerektirdigi harcamalar: azaltir” Konusunda Tutumlarinin
Karsilastirilmasina iliskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme
Y ontemi

20 5 11 2 2 0
(Deney

Grubu) 0,9257

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 6 9 3 2 0

Tablo 23’iin incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandigi kontrol grubu &grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar  kullanmimi  ogrencilere  dersin  gerektirdigi  harcamalar:  azaltir”
konusundaki tutumlar1 arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolay1 anlamli bir fark
goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney
grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar
Programlar1 Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlart benzerlik tasidig

sOylenebilmektedir.
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Soru. 14. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim yénteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi

ogrencilerin derse ilgisini arttirtr” konusundaki tutumlar1 Tablo 24°de belirtilmistir.

Tablo 24
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi égrencilerin
derse ilgisini arttirir” Konusunda Tutumlarimin Karsilastirilmasina iliskin
Fisher Testi Sonuclari

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

ng Tabanl
Ogrenme
Y ontemi

20 6 10 3 0 1
(Deney

Grubu) 0,4864

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 5 9 3 3 0

Tablo 24’tn incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandig1 kontrol grubu o6grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar  kullamimi  ogrencilere  dersin  gerektirdigi  harcamalar:  azaltir”
konusundaki tutumlart arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolay1 anlamli bir fark
goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney
grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin Tasarim Amach Bilgisayar
Programlar1 Ogrenmek Yararhidir konusundaki tutumlar1 benzerlik tasidig

sOylenebilmektedir.
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Soru. 15. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim yénteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi

ogrencilerde el becerisini azaltir” konusundaki tutumlar1 Tablo 25°de belirtilmistir.

Tablo 25
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi égrencilerin
derse ilgisini arttirir” Konusunda Tutumlarimin Karsilastirilmasina iliskin
Fisher Testi Sonuclari

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

ng Tabanl
Ogrenme
Y ontemi

20 2 10 3 2 3
(Deney

Grubu) 0,2755

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 2 8 8 2 0

Tablo 25’in incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandig1 kontrol grubu o6grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar  kullamimi  ogrencilere  dersin  gerektirdigi  harcamalar:  azaltir”
konusundaki tutumlart arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolay1 anlamli bir fark
goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney
grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin Tasarim Amach Bilgisayar
Programlar1 Ogrenmek Yararhidir konusundaki tutumlar1 benzerlik tasidig

sOylenebilmektedir.
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Soru. 16. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim yénteminin
uygulandigr gruplardaki 6grencilerin  “Temel Tasarim dersinde elle yapilan
uygulamalar bilgisayar ortaminda olmalidir” konusundaki tutumlari Tablo 26’da

belirtilmistir.

Tablo 26
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde elle yapilan uygulamalar
bilgisayar ortaminda olmalidir” Konusunda Tutumlarinin
Karsilastirilmasina iliskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme

Yéntemi 20 1 4 6 9 0
(Deney

Grubu) 1,000

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 0 5 5 9 1

Tablo 26’nin incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandig1 kontrol grubu dgrencilerinin “Temel Tasarim dersinde elle
vapilan uygulamalar bilgisayar ortaminda olmalidir” konusundaki tutumlar
arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolayr anlamli bir fark goriillmemektedir. Bu
istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney grubu ve Geleneksel
Ogretim kontrol grubu o&grencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar Programlar

Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlari benzerlik tasidigi sdylenebilmektedir.
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Soru. 17. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim yénteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi
tasarim ilkelerinin ¢alismalarda olusturulmasinda kolaylik saglar” konusundaki

tutumlar1 Tablo 27°de belirtilmistir.

Tablo 27
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarum dersinde bilgisayar kullanimi tasarim
ilkelerinin ¢calismalarda olusturulmasinda kolaylik saglar” Konusunda
Tutumlariin Karsilastirilmasina liskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme

Yontemi | 20 5 11 3 1 0
(Deney

Grubu) 1,000

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 6 11 3 0 0

Tablo 27’in incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandig1 kontrol grubu dgrencilerinin “Temel Tasarim dersinde elle
vapilan uygulamalar bilgisayar ortaminda olmalidir” konusundaki tutumlar
arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolayr anlamli bir fark goriillmemektedir. Bu
istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney grubu ve Geleneksel
Ogretim kontrol grubu o&grencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar Programlar

Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlari benzerlik tasidigi sdylenebilmektedir.
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Soru. 18. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim yénteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi
nokta ile yapilan ¢alismalarda kolaylik saglar” konusundaki tutumlar1 Tablo 28°de
belirtilmistir.

Tablo 28
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi nokta ile
yapilan ¢alismalarda kolaylik saglar” Konusunda Tutumlarimin
Karsilastirilmasina iliskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme

Yontemi | 20 5 11 2 2 0
(Deney

Grubu) 0,8885

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 6 8 3 2 1

Tablo 28’in incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandigi kontrol grubu &grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar kullanimi nokta ile yapilan ¢alismalarda kolaylik saglar” konusundaki
tutumlart  arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolayr anlamli bir fark
goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney
grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin Tasarrm Amagh Bilgisayar
Programlar1 Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlart benzerlik tasidig

sOylenebilmektedir.




205

Soru. 19. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim yénteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi
¢izgi ile yapilan ¢alismalarda kolaylik saglar” konusundaki tutumlar1 Tablo 29°da
belirtilmistir.

Tablo 29
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi ¢izgi ile
yapilan ¢alismalarda kolaylik saglar” Konusunda Tutumlarimin
Karsilastirilmasina iliskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme

Yéntemi 20 8 8 0 4 0
(Deney

Grubu) 0,5074

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 6 10 2 2 1

Tablo 29’un incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandigi kontrol grubu &grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar kullanimi nokta ile yapilan ¢alismalarda kolaylik saglar” konusundaki
tutumlart  arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolayr anlamli bir fark
goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney
grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin Tasarrm Amagh Bilgisayar
Programlar1 Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlart benzerlik tasidig

sOylenebilmektedir.
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Soru. 20. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim yénteminin
uygulandig1 gruplardaki 6grencilerin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi
renk ile yapilan c¢alismalarda kolaylik saglar” konusundaki tutumlar1 Tablo 30’da
belirtilmistir.

Tablo 30
Web Tabanh Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim Grubu
Ogrencilerinin “Temel Tasarim dersinde bilgisayar kullanimi renk ile
yapilan ¢alismalarda kolaylik saglar” Konusunda Tutumlarimin
Karsilastirilmasina iliskin Fisher Testi Sonuclar

GRUPLAR N Tamamen Katiliyorum Fikrim Katilmiyorum Tamamen P
Katiliyorum Yok Katilmiyorum

Web Tabanli
Ogrenme
Y ontemi

20 6 4 3 6 1
(Deney

Grubu) 0,8126

Geleneksel
Ogretim
(Kontrol

Grubu)

20 4 5 5 6 0

Tablo 30’un incelenmesinden de anlasilabilecegi gibi Geleneksel
Ogretim’in uygulandigi kontrol grubu &grencilerinin “Temel Tasarim dersinde
bilgisayar kullanimi renk ile yapilan ¢alismalarda kolaylik saglar” konusundaki
tutumlart  arasindaki fark (0,05<P) oldugundan dolayr anlamli bir fark
goriilmemektedir. Bu istatistik sonucuna gore, Web Tabanli Ogrenme Yontemi deney
grubu ve Geleneksel Ogretim kontrol grubu dgrencilerinin Tasarim Amagh Bilgisayar
Programlar1 Ogrenmek Yararlidir konusundaki tutumlart benzerlik tasidig

sOylenebilmektedir.

Web Tabanli Ogrenme Yontemiyle dgrenim géren dgrenciler web ortaminda

ogrenme etkinliginde bulunmus, bu ortamda yer alan gorsel ve yazili metinlerle
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etkilesimde bulunarak bilgi seviyelerini yiikseltmis olabilirler. Geleneksel Ogretim
yonteminde bu denli etkilesim s6z konusu olmadigindan bilgi seviyeleri web tabanl
O0grenme yontemine gore diisiik ¢ikmistir. Buradan hareketle web tabanli 6grenim
yontemindeki gorsel zenginlik ve bireysel uygulama Ozelligi, bilgi seviyelerini
olumlu yonde etkilemistir seklinde bir yorumda bulunabiliriz. Her iki grupta son test
sonras1 yapilan kalicilik testinde her iki grubun bilgi seviyelerindeki degisiklik
arasinda belirgin farkin olmamasi web tabanli 6grenme yonteminin bilginin bellekte

saklanmasi konusunda pek fazla bir yarar saglamadig1 anlasilmistir diyebiliriz.

Web Tabanli Ogrenme Yontemi, dgrencilerin kendi hizinda ilerleyip istedigi
kadar tekrar etmesine ve ders saatleri disindan bilgiye kolay erismesine olanak
saglamaktadir. Web Tabanli Ogrenme Yontemi Sanat egitiminin yapisi itibariyle,
Ogretmen-ogrenci arasindaki yiiz yiize iletisimin mutlaka biiylik katki getirdigi
ortadadir. Bu siirecte yiiz ylize O0gretimden tamamen bagimsiz bir uygulamadan
vazgecilemeyecegini belirtmek gerekmektedir. “Gates (1999) ve Drucker (1996) da
O0grenme 6gretme siirecinde, 6greticinin, dnemini ve olmazsa olmazi oldugunu ifade
etmektedirler”. Bilgi toplumunda ve bilgisayar teknolojileriyle yapilan 6gretimde,

ogretmen bir rehber niteliginde dgrenmeyi yonetmektedir (Akt. Unsal, 2007: 208).

Bu arastirmada elde edilen sonuglar genel olarak degerlendirildiginde Temel
Sanat Egitimi dersinde; Web Tabanli Ogrenme Y®onteminin kullanilmasi 6grencilere
kendi hizinda ilerleme, ders saatleri disinda c¢aslisma, ¢alisma saatlerini kendisi
belirleme, se¢me, tekrarlama, serbestce tepkide bulunma gibi bir¢ok imkani
sunmastyla, oOgrencilerin akademik basar1 ve Ogrenmede kaliciligi saglamasi
acisindan Geleneksel Ogretim yontemine gore daha etkili bir yaklasim oldugunu

sOyleyebiliriz.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde arastirmada elde edilen bulgulara dayali olarak ulasilan sonuglara

ve bu sonuglara dayali olarak sunulan onerilere yer verilmistir.

5. 1. Sonuglar

1. Web Tabanli Ogrenme Y énteminin uygulandigi deney grubu dgrencilerinin
On test-son test puanlar1 arasinda bir artis goriilmiistiir. Bu sonug, 6grenci bilgi
seviyesine iligkin gozlenen pozitif yonde anlamli degismelerin deney grubunda

yapilan iglemlere baglanabilecegini gostermektedir.

2. Web Tabanli Bilgisayar Destekli 6gretimin uygulandigi deney grubu
Ogrencilerinin son test ve kalicilik puanlart arasindaki bu diislis anlamli
bulunmamistir. Bu sonuca gore ogrencilerin konu ile ilgili kazanim diizeylerinde
onemsenecek nitelikte bir azalma olmadig1 ve konu ile ilgili kazanimlarin yeterince

kalic1 oldugu sdylenebilir.

3. Geleneksel Ogretim uygulanan kontrol grubu égrencilerinin 6n test-son test
puanlar1 arasinda Onemli bir artis goriilmemistir. Bu artis (erisi), anlaml
bulunmamistir. Geleneksel 6gretim uygulamalar1 sonugta dgretimin yapilmis olmasi

nedeniyle 6grencilerde belirli bir 6l¢iide 6grenmeye yol agtigt gérilmiistiir.

4. Geleneksel Ogretimin uygulandig1 kontrol grubu dgrencilerinin son test ve
kalicilik puanlar1 arasindaki dnemsenmeyecek derecedeki pozitif yondeki bu fark
anlamli bulunmamistir. Buna gore 6grencilerin konu ile ilgili kazanim diizeylerinde
son teste oranla bir farklilagma olugsmadigi 6gretim etkinliklerinin kalict 6grenme

saglama yoniinde yeterli oldugu sdylenebilir.
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5. Web Tabanli Ogrenme Yontemi ve Geleneksel Ogretim grubu
Ogrencilerinin son test puanlar1 arasinda, deney grubu lehine bir artis goriilmiistiir. Bu
fark (basar1), anlamlidir. Bu sonug, Web Tabanli Ogrenme Yonteminin uygulandigi

deney grubunda yapilan islemlerin 6grenci etkili oldugunu gostermektedir.

6. Geleneksel Ogretimin uygulandig1 kontrol grubu 6grencilerinin kalicilik
puan ortalamasiyla Web Tabanli Ogrenme Yoénteminin uygulandigi deney grubu
ogrencilerinin kalicilik puan ortalamasi arasinda anlamli bir fark goétiilmemistir..
Deney ve kontrol grubu Ogrencilerin kalicilik puanlari arasindaki benzer olglideki
diisiis anlamli degildir. Web Tabanli Ogrenme Yonteminin, Geleneksel Ogretime

gbre 6grenci bilgi seviyesinin korunmasi iizerinde daha etkili oldugu sdylenemez.

7. Geleneksel Ogretimin uygulandigi kontrol grubu dgrencilerinin aldiklar:
notlarin puan ortalamasiyla Web Tabanli Ogrenme Yonteminin uygulandigi deney
grubu Ogrencilerinin aldiklar1 notlarin puan ortalamasi arasinda anlamli bir fark
goriilmemistir. Deney ve kontrol grubu 6grencilerin aldiklar: notlarin puan ortalamasi
arasinda anlamli bir fark yoktur. Her iki grubun yaptiklar1 projelerde aldiklar
notlarin ortlamasinda belirgin bir artisin  goriilmemesi, Web Tabanli Ogrenme
Yonteminin uygulandigi deney grubu o6grencileri kontrol grubu Ogrencilerine gore

benzer notlar almasiyla ortaya ¢ikmaktadir.

8. Web Tabanli Ogrenme Yonteminin uygulandig1 deney grubu dgrencileri ve
Geleneksel Ogretimin yapildigi kontrol grubu &grencileri Temel Sanat Egitimi
dersinde bilgisayar destekli Ogretimin yapilmasma karst tutumlart benzerlik
tagimaktadir. Her iki gruptaki 6grencilerin Temel Sanat Egitimi dersinde bilgisayar

teknolojisi kullanimlar1 konusunda yaklagimlar1 ayni1 yondedir.
5.2. Oneriler

Bu arastirma; Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar

Egitimi Bolimii Mesleki Resim A.B.D. ve Seramik Egitimi A.B.D.’de birinci sinifta
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bahar doneminde okutulan Temel Sanat Egitimi dersinin “Renk” konusuyla sinirli
oldugundan Web Tabanli Ogrenme Yontemi internet egitim materyali bu calismaya
uygun olarak hazirlanmistir. Bu sebepten dolay1r farkli konular ve yazilimlar ile
yapilacak ¢aligsmalarda ayn1 sonuglara ulagmak miimkiin olmayabilir. Bundan dolay1,
sanat egitimi alaninda farkli derslere yonelik Web Tabanli Ogrenme Y dntemi destekli
O0gretim uygulamalarin1 igeren yeni arastirmalar yapilarak elde edilen bulgularin

sonuglar1 degerlendirilebilir.

Temel Sanat Egitimi dersi alan Ogrencilerin ders saatleri disinda internet
ortaminda uzaktan egitimine yonelik uygulamali ¢aligmalar yapilarak, basari iizerine

etkileri incelenebilir.

Sanat egitimcilerinin ve ogrencilerin Web Tabanli Ogrenme Y&ntemiyle
verilen sanat egitimine karsi tutum ve tavirlarii incelemek amaciyla genis ¢apli

arastirmalar yapilabilir.

5.2. 1. Uygulayicilar i¢cin Oneriler

Web Tabanli Ogrenme Yéntemi, higbir zaman Geleneksel Ogretim’e rakip

goriilmemeli, onu destekleyen bir yaklasim olarak ele alinmalidir.

Derslerinde, bilgisayar ve internet teknolojilerinden faydalanacak egitimciler,
sanal ortamda kullanilan materyallere yabanci olmamali, bilgisayar teknolojilerini
etkili kullanabilme becerisine sahip olmalidirlar. Bu baglamda, sanat egitimcileri
tiniversitelerin yardimiyla web tabanli 6gretim hakkinda hizmet i¢i kurslar almali,
internetin ve bilgisayarin sanat egitimine sagladigi katkilarin bilincine vararak

bilgisayar ve internet kullanim becerilerini gelistirmelidirler.

Yiiksek 6gretim kurumlarmin akademisyen yetistirirken bilgisayar ve internet

beceriyle donatilmis mezunlar vermesi saglanmalidir.
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Ogrenci performansina ve motivasyonuna dogrudan etki eden web tabanli
O0grenme yonteminin internet sitesinin sayfalarindaki ara yliz tasarimi, gorsel yonden

estetik ve dersin amacina yonelik olmalidir.
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EKLER

Ek-1: Temel Tasarim Elemanlarindan Renk Konusunun Ders Notlari

Renk genellikle {izerinde ¢ok konusulan ve fikir yiiriitiilen derin bir konudur.
Sanat eserlerinde yaraticiligin kullanildigi bir elemandir. Temel Sanat Egitimi dersi
alan 6grenciler renk konusu ¢aligirlarken sik sik kendi alanlarinin disina ¢ikarak rengi
anlamaya calisirlar. Ogrencilerin renk konusuna yaklasimi ne fizik¢i ne de psikolog
gibi olmalidir. Ogrenciler renk ile galisirken yapici bir tutum igersinde rengin gesitli
durumlarda, iliskilerde ve bigcimlerde nasil davranmis gosterdigi  hakkinda
calismalidirlar. Bununla birlikte 6grenciler rengi gorsel ve duygusal ifade araci olarak

kullanmalidirlar.

Tasarimda renklerin kullanimi ve kompozisyonda renklerin dagitimi ya da bir
araya getirilisi zor bir istir. Tasarimda renklerin bir araya toplanmasi ya da
dagitilmasi tasarimi biiyiik olciide etkileyebilir. Bununla birlikte renklerin dikey veya
yatay kullanimi hatta baska yonlerde kullanimi gorsel anlatimda farkliliklar ve
zenginlik olusturabilir. Dogru renk kullanimi kullanimi tasarimi daha giiglii ve etkili
kilar. Tasarimda etkili anlatim1 yakalamak kompozisyonda kullanilan renklerin dogru
yerde kullanimi ile olabilmektedir. Ciinkii tasarimda rengin kullanim amagclari, renkli
alana bir oOzellik kazandirmak, disiinceleri renkle simgelestirmek, tasarimlarda
verilmek istenen anlatima yogunluk kazandirmak ve nesnelere karakter

kazandirmaktir.

Renk ¢ok eski zamanlardan beri insanlarin iizerinde durdugu 6nemli bir
konudur. Psikologlar, renklerin insan ruhu iizerinde ne gibi reaksiyon olusturdugunu

arastirirken, fizik¢iler de onu 151k olarak ele alir ve kanunlarini inceler.

Renk 1s1kla var olur. Isiksiz bir ortamada renkten s6z edilemez. Bir objenin
rengi tanimlanirken, objenin molekiil yapisinin hangi rengi daha fazla icermesi o

objenin renginin belirlenmesini saglar. Obje sadece molekiil yapisinda bulunan rengi
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yansitir ve 1518 i¢inde bulunan diger renkler obje tarafindan yansitilmaz. Goziin
rengi algilamasim1i goze giren 1518 dalgaboyunun biraktigi etki olarak
tanimlayabiliriz. Giines 15181 ya da baska bir deyisle beyaz 15181n i¢inde bulunan ana
renkler kirmizi, yesil ve mavi olarak isimlendirilir. Ana renklerin farkli oranlarda
karigimlariyla goziimiiziin gorebilecegi biitiin renkler olusturulur. Ana renkleri ikili
olarak alip karistirdiZimiz zaman yardimci renkleri elde ederiz. Kirmiz1 ile yesilin
karsimiyla sar1, kirmizi ile mavinin karisimiyla mor ve yesil ile mavinin karigimiyla
cyan yardimer renkler elde edilir. Televizyon, sinema ve bilgisayar monitorii gibi

goriintiileri gosteren araglar 151k ana renklerini kullanirlar.

Renk, bilimsel olarak soyle tarif edilebilir: Isigin dalga uzunluguna gore,
g6zlimiiz yoluyla bizde uyandirdig histir. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, mor gibi
gokkusagini teskil eden bdoliimlerin karakter ve hiiviyetlerini ayirt etmek iizere
kullandigimiz terimlerdir. Ingiliz matemtikgi, fizik¢i ve astronom Isaac Newton
renkle ilgili bilimsel c¢alismalarda bulunmustur. Newton giines 1181 prizmadan
gecirip kirillan 15181 beyaz bir perde iizerinde almis ve gokkusagi renklerinin
olusumunu gostermistir. Isaac Newton buna “Solar Spektrum” renk seridi adini
vermigtir. 700 milimikronun dsti enfraruj ve 400 milimikronun alt1 ultraviyole
renklerdir. Bu renkler &zel araglarla goriilebilir. Insan gzii yardimsiz olarak ortalama
150 kadar rengi bir renk seridinde gorebilir. Renk ve 151k, spektrumun radyan bir
enerjisi veya en kiiciik bir elektro manyetik alan1 kabul edilir. Beyaz 151k, biitlin dalga
uzunluklarinin karigmasindan meydana gelen spektrumun goriiniisii ile dengelidir.

Siyah, 15181n yoklugudur.

Renk; resimde duygulara en c¢ok seslenen heyecanlandiran bir elemandir.
Basarili bir renk uyumu, resmin ¢izgi sisteminden, kompozisyonundan ve
oranlarindan ¢ok daha etkileyicidir. Doganin ¢izgi yapisindan, plastik bi¢imlerinden
daha dogrudan dogruya ve daha kuvvetle kendini gosteren renkler cogunlugu bir renk
kiiltiirii olugturmustur. XIX. Yiizyildan sonra yapilan resim caligmalarinda renk 6n

plana gecerek ¢izginin yerini almistir.
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Doganin renkleri giin icerisinde ve farkli mevsimlerde degisir. Ornek olarak
bulutlarin rengi sabah mavimsi renkteyken, giin icerisinde beyaz ve giin batiminda
kirmizims1 goziikiirler. Bunun nedeni ise gilines 1s181imin farkli yogunlukta ve farkl

acilarda objelerin iistiine gelip yansimasidir.

Renkler insanlarda mutluluk, siddet ve karamsarlik gibi farkli ruhsal
durumlara yol agar. Resimde kullanilan renkler kadar, renkleri olusturmak icin
kullandigimiz malzemelerde farkli etkiler yaratir. Ornegin kege kalemle yapilan
calismada renkler canli, parlak ve berraktir. Kuru pastel boyalarda mat ve donuk,
suluboya ve miirekkep calismalarinda seffaf tonlardir. Isik renk {izerinde etkilidir.
Kirmiz1 yagliboya bir duvar bol 151k altinda baska goriiniir, gélge altinda baska. Doku
rengi etkiler. Diliz naylon bir kirmiz1 ile dokiimlii bir kirmiz1 kumas farkli etkidedir.

Bu etkileri etrafimizdaki farkli materyallerde gozlemlemek miimkiindiir.

Isik, saniyede 300,000 km. hizla yayilan 15in enerjisidir. Yayilan bu akima
dalga denir. Beyaz 151k olarak algiladigimiz 151k enerjisi i¢inde her renkten esit
miktarda bulunur. Tayf renkleri i¢inde hem 1s1k renkleri hem de pigment renkler
bulunur. Isik renklerinde ii¢ ana renk vardir. Bunlar kirmizi, yesil ve mavidir. Bu 151k
ana renk iiclemesi “RGB” (Red-Kirmizi, Green-Yesil ve Blue-Mavi) olarakta
adlandirilir. Televizyon ve bilgisayar monitorleri renkleri bu {i¢ rengin karisimiyla
olusturur. Tiim 151k renklerin birlesiminden ve 1s1k ana renklerinin birlesiminden

beyaz renk olusur.

Renkler lizerine c¢alismalar, eski donemlerden beri sanatc¢ilarin ve bilim
adamlarinin ilgisini ¢ekmistir. Romantizmin iinli ressamlarindan Delacroix’a
kendince bir renk ekolii olugturmustur. Renk teorileri iizerine ¢alisan bilim adamlari
ve kendi isimlerini vererek olusturduklar teorik renk sistemlerine ornek olarak
Newton renk teorisi, Brewster renk teorisi, Young-Helmholtz renk sistemi, Hering
teorisi, Ladd-Franklin teorisi, Chevreul teorisi ve Munsell teorisini verebiliriz.
Evrensel olarak renkle ilgili her soruna temelden cevap verebilecek mitkemmellikte

olan Munsell sistemi renk diizenini incelemek icin bugiin en gecgerli sistem olarak
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bilinmektedir. Amerikali ressam, sanat egitimcisi ve Munsell renk sisteminin
yaraticisi Prof. Albert Henry Munsell (1858-1918) renklere degerlerine gore
numaralar vererek renkleri bilimsel olarak kendi ismini verdigi Munsell Renk
Sistemi’nde tanimlamistir. Prof. A. H. Munsell renkler iizerine 1898 senesinde
calismaya baslamistir. A Color Notation ve Munsell Book of Color isimli kitaplarda
caligmalarim1 yayimlamistir. Munsell Renk Sistemi’nde kodlar ve sayisal degerlerle
tanimladig1 renkler tiim diinya tarafindan kabul edilmistir. Renkler 6zelliklerine gore
tic Onemli Ozelligine goére incelenir. Munsell Renk Sistemi’nde renkleri
simiflandirmasii silindirik bir yapr igerisinde rengin kendisi, doygunlugu yani
icindeki gri oran1 ve rengin aydinlig1 yani koyulugu-ac¢ikligi; rengin i¢indeki beyaz ve
siyah oranmna gore yapilmistir. Renk degeri dedigimiz. Bir rengin degerinden
bahsederken, bu ii¢ 6zelligin renk i¢indeki degerlerinden bahsetmis oluruz. Sari,
kirmiz ve mavi gibi renkleri 6rnek olarak verebiliriz. Rengin en saf ve canli haline
kroma yani rengin doygunlugu denir. Bir rengin en doygun hali spektrumda bulunan
halidir. Spektrumda bulunan renk siyah ve beyazla karistirilarak rengin o6zelligi
kaybolup griye doniisebilir. Baska bir deyisle renge eklenen gri miktar1 rengin
kromasini yani doygunlugunu belirler. Rengin aydinligi ya da koyulugu ise 151gin
derecesine gore farklilik gosterir. Renge beyaz eklendikge renk agilir. Boylece renk
151kl1 ve canli goziikiir. Fakat rengin yogunlugu azalir. Ote yandan renge siyah

eklendikge renk koyulasir ve renkte 151k azalir.

Ana Renkler

Renk ¢emberinin i¢inde pigmentlere gore sari, mavi, kirmizi renkler eskenar
licgen olusturacak sekilde birbirinden ayni uzaklikta bulunmaktadir. Cemberi
tamamlayan biitlin renkler bu {i¢ rengin karismasindan meydana geldikleri i¢in bu {i¢
renge ana renkler denmektedir. Biitiin kromatik renkler bu {ic ana renkten
olugmaktadir. Renk ¢emberinde birbirinden ayni uzaklikta bulunan kirmizi, sar1 ve
mavi ana renklerdir. Diger renkler bu ii¢ rengin karistmindan elde edildigi i¢in

dogurucu renkler olarakta isimlendirilirler.
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Ara Renkler

Yesil, turuncu ve mor renkler, ana renklerin karistmindan dogan ara
renklerdir. Ana renklerin karistmiyla olusan ara renklerin daha detayli olarak
incelemek i¢in bir cetvelin iki ucuna birer ana renk koyariz. Cetvelin ortasinda her iki
renkte %100 olarak karistirilirken, cetvelin diger boliimlerindeki renklerde uzak olan
ana renkten uzakligina gore rengi azaltirsak iki ana renkten olusan ara renk tiirevleri
elde edilir. Bu ¢alisma birbirinden farkli renkler iginde yapilabilir. Boylece iki renk
karistirilarak farkli renkler elde edilebilir. Ara renklerin olusturulmasinda baska bir
yolda eskenar bir tiggen ile yapilabilir. Bir eskenar iiggen i¢cinde dokuz esit eskenar
olusturulur. Biiyiik eskenar iiggenin koselerindeki iiggenler icin ii¢ ayr1 renk segilir ve

diger tiggenlerin renkleri bu ii¢ ayr1 rengin karistirilmast ile elde edilir.

Sicak ve Soguk Renkler

Renklerin 1s1 derecesine gore, renkleri sicak renkler ve soguk renkler diye
simiflandirabiliriz. Isik kaynaklarinin renginin yaptigi ¢agrisimla algilanan renklere
sicak renkler denir. Serinlik etkisi veren deniz, gokyiizii ve orman renklerine soguk
renkler denir. Bu simiflandirmada sicak renklere Ornek olarak kirmizi, sar1 ve
turuncuyu verirken, soguk renklere mavi, yesil ve moru verebiliriz. Sicak renkler
mekan igerisindeki yerlesimlerine gore one ¢ikma hissi verirken, soguk renkler de
geri cekilir ve daha uzaktaymis gibi algilanir. Bununla birlikte, renkler bazen kendi
gruplar i¢inde bile sicak ve soguk olarak siniflandirilabilir, yani yesil mavi soguk
renkler, fakat mavi ve yesil bir resim igerisinde kullanildiginda yesil maviye nazaran
sicak renk grubuna girebilir. Bu baglamda renkler 1s1 degerine gore ii¢ gruba
ayirilabilir. Sicak renkler sar1, turuncu ve kirmizi, orta renkler yesil ve kahverengi, ve

soguk renklerde mavi ve mordur.



229

Notr Renkler

Siyah, beyaz ve her ikisinin karisimindan olugan renklere notr renkler denir.
Notr renkler olarak adlandirilan akromatik renkler beyaz, gri ve siyah renk skalasin
da yer almaktadir. Beyaz ve siyahinda dahil oldugu akromatik renk skalasindaki griler
beyaz renk yaklastikga aydinlanirken, siyaha yaklastikca koyulasirlar. N6tr renkler
siyahtan beyaza kadar on esit kisma ayrilmis bir deger cetvelinde basamaklar halinde
gosterilebilir. Cetvelin en ucunda bulunan siyahi tam siyah olarak kabul edersek, bu
siyah hi¢ 15181 yansitmaz. Dogada mutlak beyaz ve siyah bulunmaktadir. Ama bunun
disindaki siyah olarak tanimladigimiz siyah renkler tam siyah olmadiklari i¢in az da
olsa bir miktar 15181 yansitirlar. Bu ylizden dolay1 siradan bir siyah iginde bir miktar
renk degeri tasidigi icin tam olarak nétr degildir denilebilir. Ayni sekilde tam beyaz
biitiin 15181 icerir. Fakat pratikte tam ya da kesin beyaz yoktur. Teorik olarak mutlak

beyaza en yakin on lizerinden 9,8 deger ile magnezyum oksitidir.

Renk Tonlan

Renklerin ger¢ek degeri tayftaki halidir. Her renk beyaza dogru acildikca
parlaklasir. Tersine olarak siyaha dogru yaklastikca koyulasir. Bir renk tonunun
aciklik ve koyuluk derecesine ton degeri, valor denir. A¢ik renk saf bir rengin beyazla
karismastyla elde edilir. Ornek olarak pembe rengi verebiliriz. Pembeyi olusturmak
icin kirmizi ve beyaz karigtirilir. Kirmiziya ne kadar ¢ok beyaz renk eklenirse elde
edilecek pembe renk o kadar ¢ok acgik bir renk olur. Bordo rengi elde etmek istersek
kirmiziya siyah renk eklememiz gerekir. Kirmiziya ne kadar ¢ok siyah renk eklersek
o kadar koyu bir bordo elde etmis oluruz. Pembe ile bordo arasindaki fark renk farki

degildir ton farkidir.

Rengin Enerjisi

Renkler tayf degerlerine gore degisik parlakliktadir. Renklerin en parlag: sari

ve az parlak renkte mordur. Renk, tasarimlarda biitiinliik etkisinin saglanmasinda
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onemli kompozisyon ogelerinden biridir. Kullanilan renkler arasinda biitiinliigi
saglayacak, diger renklere oranla daha fazla yiizey kaplayan hakim renk olmalidir.
Ayrica tasarimda renk-form iligkisi mutlaka kurulmalidir. Rengi yalniz basina
formsuz olarak diisinmek imkansizdir. Bazi renkler, bazi formlarla birlesince
degerleri kuvvetlenir, bazilarinda ise hafifler. Ornegin sar1 renk iiggen form iginde,
mavi renk dairesel form i¢inde giiclii etki yaratir. Renk, ressamlar i¢in 6nemli bir
ifade aract oldugu gibi, mimar ve dekorator ve biitiin siisleme sanatlar1 ile mesgul
olan diger sanatgilar igin de ihmal edilemeyecek kadar énemli bir elemandir. Ornegin
mimar, igmimar ve dekoratdr, ¢iplak dort duvardan ibaret bir odaya canliligini renkle
kazandirir. Los bir avluyu 1s1kl1, soguk ve manasiz bir yeri sevimli ve sicak yapan bir
etkiyi renklerin yardimi ile verebilir. Hatta renklerle bir takim optik illizyonlar
yaparak basik tavanlari yiiksek, dar odalar1 oldugundan daha genis gostermek

miumkindiir.

Rengin temel niteligine bulundugu optik ortamin etkisi vardir. Rengin
ozellikleri kendisini ¢evreleyen optik ortamin degismesiyle farklilik gosterir.
Sanatgilar renklerin kendi i¢ dinamikleri ile birlikte renklerin bulunduklari ortamin
degismesiyle etkileride degismektedir. Rengin enerjisinin degisimini gostermek igin
bir alan iizerine bir kare yerlestirilir. Sirastyla karenin ve alanin rengi degistirildiginde
karenin renginin enerjisinin ve davramgminda degistigi goriilmektedir. Ornek olarak
beyaz bir alan iistiinde bulunan mavi bir kare, siyah alan iizerine mavi kare, beyaz
alan lizerine sar1 kare ve siyah alan iizerine sar1 kare konuldugunda ayni renkte
kareler farkli ortamlarda degisik etkiler gostermektedirler. Beyaz alan iistiinde
bulunan mavi kare bulundugu ortamda kontrast olustururken ayni mavi kare siyah
zemin iistiinde genisliyor gibi algilanmaktadir. Ote yandan beyaz alan iistiinde
bulunan sar1 genigliyor gibi algilanmakta, buna karsin siyah zemin iistiinde bulunan

sar1 kare zitlik olusturmaktadir.
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Kontrast Renkler

Renk ¢emberinde karsilikli olarak yer alan renkler kontrast renklerdir. iki
renkten olusan zithga tam kontrastlik denir. Ornek olarak sarmnin kontrastt mor,
kirmizinin kontrast1 yesil ve mavinin kontrast1 turuncudur. iki renk arasinda tam zithk
oldugunu 6grenmek icin her iki rengi karistirmamiz gerekir. Eger karisimdan elde
edilen renk gri ya da siyah gibi nétr renk ise bu iki renk arasindaki iligskiye tam
kontrastlik denir. Renk c¢emberinde birbirine karsilikli olarak yer alan renklere
kontrast renkler denir. Veya her esas rengin karsisina diigen renk, esas rengin

kontrast1 olur. Dolayistyla bu renkler ayr1 ayr1 birbirlerinin kontrast1 sayilirlar.

Tasarimec1r renk c¢alismalarinda tamamlayic1 renk gruplarini tasarimin
carpiciligimni giiclendirmek i¢in kullanir, baska bir deyimle zit renklerin bir arada
kullanilmast demektir ve tasarimin daha etkili goriinmesini saglar. Boliinmiis kontrast
renkler, lic renkten meydana gelirler. Bir ana renk ile onun karsit1 olan rengin iki

yaninda bulunan renkleri bir arada kullanarak, boliinmiis kontrastlik elde ederiz.

Dengeli renk kontrasti, renk ¢emberinde komsu olan iki rengin ve onlarin
kontrasti olan renklerin olusturdugu kontrastlia denir (Resim 010). Ayni rengin
farkli aydinlik ve koyuluklarindan olusan renklerle yapilan karsithiga acik renk ve
koyu renk kontrastlig1 denir. Koyu mavi ve agik mavi renkler yan yana geldginde agik
ve koyu renk kontrastligini olusturur. Sicak ve soguk 1sili renkler beraber
kullanildiginda sicak soguk renk kontrasligini olusturur. Bu kontrastlik renklerin 1s1

dereceleri farkliligiyla elde edilir.

Uyumlu Renkler

Renk cemberinde bitisik olarak goriilen renklere uyumlu renkler denir.
Uyumlu renklerin 6zelligi daima aralarinda ortak bir rengin bulunusudur. Uyumlu
renkler ayni diizenleme i¢inde birbirlerinin tesirlerini azaltarak olduklarindan daha

zayif algilanirlar. Uyumlu renkler gézde hos bir algi meydana getirmektedir. Renkler
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arasinda uyum demek uygunluk, ahenk ve bagdasma anlamina gelmektedir. Renk
uyumunu saglayabilmek ic¢in renkleri ve renkler arasindaki iligkileri 1yi derecede
bilinmelidir. Dogru bir renk uyumu olusturabilmek icin kromatik daireden
yararlanilmas1 biiylik kolaylik saglayacaktir. Renk ¢emberinde yan yana bulunan
renklerin bir uyum olusturmasi fikrine Maxwell’de katilmaktadir. Maxwell yan yana
bulunan renkleri dogru miktarda kullanildiginda miikemmel bir uyumun
saglanacagin1 sdylemektedir. Gothe’nin renk uyumunun saglanmasi ig¢in renk
¢cemberine basvurulmasi fikrini desteklemektedir. Gothe’nin renk uyumu konusunda
diistincesi iki renk yerine ikiden fazla rengin kullanilmasidir. G6the’ye gore, géz bir
rengi algiladiktan sonra diger renge yonelir. Renkte uyum kavrami renklerin farkli
birlesimler ile kullanimi olarak tanimlanabilir. Uyumlu renklerin kendi iginde bir
uyum olusturmalar1 ve tasarimi rahatsiz edebilecek renk calismalarinin Oniine

gecmeleridir.
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Ek-2: Web Tabanli Ogrenme Yo6ntemine Gore Hazirlanan Web Sitesinden Ornek
Gortintiiler

Iletigim

- HM|-|]|,|:.

Bak Magazine : Liverpool Uluslararsi Cagdas
Gorsel Sanatlar e-Dergisi i i

Visual Arts e-Magazine

www.bakmagazine.com

Rochester Inslituie o
Basanl bir sanatg ol
geleneksel sanat bils
yaninda gegitli bilgisay
bilgisi buylk énem tas
www.rit.edu

Y OF WESTMINSTER

sunmaktadir.
ern.org

w..

Univeristy of Westminster — www.wmin.ac.uk

Iletisim

un Web Tabanli enme Yéntemiyle Verilmes:

2. Clzgi 3. Sekil 4. Doku 5.Ton 7. Mekan

Tasanimda renklerin kullanimi ve kompozisyonda renklerin dagitimi ya da bir araya getirilisi zor bir igtir.
& Tasanimda renklerin bir araya toplanmasi ya da dagitiimasi tasanimi bilylik Glciide etkileyenbilir.

Bununia birlikte renklerin dikey veya yatay kullanimi hatta baska yonlerde kullanimi gérsel anlatimda

farkliliklar ve zenginlik olusturabilir. Dogru renk kullanimi kullanimi tasanimi daha glchi ve etkili kilar.

Tasanmda etkili anlatimi yakalamak kompozisyonda kullanilan renklerin dogru yerde kullanimi ile

olabilmektedir. Tasanimda rengin kullanim amaglan, renkli alana bir (")zeilik kazandirmak, digiinceleri
renkle simgelestimek, tasanmlarda verilmek istenen yogunluk ka; karakter
kazandirmakhir. Renk gok eski zamanlardan beri insanlarin Gzerinde durdugu onemii blr konudur. Psikologlar,
renklerin insan ruhu tzerinde ne gibi reaksiyon olusturdugunu arastinirken, fizikgiler de onu isik olarak ele alir ve
kanunlanni inceler.

‘A WNENA O ol
- BRI
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Ek-3: Basar Testi

ACIKLAMA

Bu test ile sizin Temel Sanat Egitimi dersindeki basarmizin belirlenmesi
amagclanmaktadir. Testte 32 adet ¢oktan se¢meli soru bulunmaktadir. Her soru esit
puandadir. Tiim sorular1 yanitlamaniz i¢in size verilen stire 40 dakikadir. Her sorunun
sadece bir dogru yaniti bulunmaktadir. Sorular1 dikkatlice okuyunuz. Her sorunun
sizce dogru olan yanitini soru kagidi ile verilen yanit kagidinda ayni soru numarasini
karsinda bulunan segenek i¢in ayrilmis dairenin ig¢ini karalayarak veriniz. Yanlig
yanitlariniz dogru yanitlariniz1 etkilemeyecektir. Bu nedenle se¢eneklerden bazilarim

eleyebilmeniz durumunda kalan se¢enekler icinden dogru cevaba ulasabilirsiniz.

Temel Sanat Egitimi Dersinin Web Tabanh Ogrenme Yontemiyle
Verilmesinin Ogrenci Basarisina Etkisi

BASARI TESTI
Ogrencinin
Universitesi
Fakiiltesi
Boliimii
Ad1 Soyadi
Numarasi
Bu Anket Formu Gazi Universitesi Egitim Ogr. Gor. Tolga ERKAN
Bilimleri Enstitiisii’'nde Doktora Tez TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi
Calismasina Veri Saglamak Amaciyla Gizel Sanatlar Fakiiltesi
Hazirlanmistir Sanat ve Tasarim Bolimii
SORULAR
l. Asagidaki ifadelerin hangisi Koramin bir 6zelligidir?

A. Koram bir tasarimda kullanilan objelerin denge igersinde uygun o6zelliklerde
kullanilmasi ile saglanir.

B. Koram kompozisyonda herhangi bir sekil egemenliginin olusturulmasidir.

C. Tasarimda bulunan zit iki u¢ arasinda bir diizen icersinde yapilan kademeli
degisimler koramin degismeyen zorunlulugudur.

D. Koram izleyicide gorsel gerilim yaratmadan sakinligi saglayabilecek kuvvetler
esitligidir.
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2. Asagidaki segeneklerden hangisi verilen ifadeyi dogru olarak
tamamlamaktadir?

Tasarimda elemanlar arasinda uyum yoksa ............ saglanamaz.
A.Yon

B. Cesitlilik

C. Biitiinliik

D. Oran-Orant1

3. Ritim ilkesi ile ilgili asagida verilen ifadelerden hangisi dogrudur?
A. Altin kural ritmin bir parcasidir.

B. Ritim objeler arasinda farkliliklar ve zitliklar yapilarak gerceklestirilir.
C. Ritim gorsel sanatlarda tamamen oran-orantiya baglidir.

D. Ritmik olmayan hareketler dengesizdir.

4. Ritim ilkesi ile ilgili asagida verilen ifadelerden hangisi yanligtir?

A. Gorsel ritim, negatif alanlarla ayrilan tekrarl pozitif sekillerle olusturulur.

B. Ritim tasarimda belli bir sekil egemenligi meydana getirilmesi ile gerceklestirilir.
C. Ritim objeler arasinda birlestirme ve biitiinliikk saglamay1 hareket ile olusturur.

D. Ritmi olusturan temel unsur harekettir denilebilir.

5. Oran-Orantt ile ilgili asagida verilen ifadelerden hangisi dogrudur?

A. Oran-Orant1 tasarimi tek diizelikten kurtarir.

B. Tasarimda objelerin uyumu Oran-Oranti ile tanimlanmaktadir.

C. Bir biitiiniin par¢alarinin, kendi aralarinda ve biitlinle olan 6lg¢ii iligkisine oran
denir.

D. Degisen Oran-Orantiya 6rnek olarak farkli sekillerdeki kar taneleri verilebilir.

6. Asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?

A. Oran-Orant1 tasarimda farkliliklar1 ortadan kaldirir.

B. Ronesans doneminde Altin Oran iizerinde ¢aligmalar yapilmistir.
C. Oran-Orantida olgiileri yakin olan elemanlar kullanilir.

D. Oran-Orant1 tasarima ¢esitlilik getirir.

7. Asagidaki ifadelerden hangisi yanligtir?

A. Tasarimda dengeyi olusturabilmek i¢in zitliklardan yararlanilmaz.

B. Dengenin saglanmasi agik-koyu degerlerin bilingli olarak diizenlenmesiyle olusur.
C. Egemenlik bir tasarimi1 olusturan 6geler arasinda en baskin 6genin olusturdugu
yapiya denir.

D. Dominant 6ge kompozisyonu olusturan diger 6gelerden form, renk ve konum
olarak egemen 6ge olarak da tanimlanabilir.
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8. Asagidaki segeneklerden hangisi paragraftaki boslugu dogru olarak
tamamlamaktadir?

Tasarimda yer alan formlar arasindaki sistemli tekrarlar, ara bosluklarinin
farkliliklari, mekan iizerindeki dagilimlarinda uyumlu yumusak gecis ve baglantilari,
gruplagmalarin sayisi, gilicii v.b. hep ........ olgusuyla aciklanir. ......... olmayan
hareketler dengesizdir.

A. Denge

B. Birlik

C. Cesitlilik

D. Ritim

9. Asagidaki ifadelerden hangisi koramin bir 6zelligi degildir?

A. Koram tasarimda sogukluk ve donuklugun yerine sicaklik ve hareket getirendir.
B. Tasarimda koram ilkesini mimarliktan resme kadar bir¢ok alanda gorebiliriz.

C. Koramda tekrarlar bulunmaktadir.

D. Koramda elemanlarin 6l¢ti, doku, deger ya da renkleri degisebilmektedir.

10.  Asagidaki segeneklerden hangisi dogru cevaptir?

Objelerin tasarimin biitiinii ile uyumu ............. olarak tanimlanmaktadir.
A. Egemenlik

B. Zithik

C. Doku

D. Birlik

11.  Asagidaki ifadelerden hangisi Temel Tasarim ilkelerinden Birlik ilkesini daha
dogru olarak tanimlamaktadir?

A. Birlik sanat eserini olusturan tiim objelerin kendi aralarindaki ilginin, yapisal ve
etkisel 6zelliklerinin bir biitiinliik i¢erisinde uyumlu olmasidir.

B. Armoni tasarimda herhangi bir objenin hakimiyetinin olusturulmasidir.

C. Armoni ilkesinde sanat eserini meydana getiren 0geler arasinda zitlik iligkilerinin
kurulmasi sanat eserini tekdiizelikten kurtararak dinamizm saglar.

D. Iki z1t ug arasinda uygun kademeler ile yapilan gegisler ile olusturulan
diizenlemeye armoni denir.

12 Asagidaki ifadelerden hangisi Temel Tasarim ilkelerinden Birlik ilkesinin
ozelligi degildir?

A. Kompozisyonda herhangi bir sekil biitiinligiliniin olusturulmasidir.

B. Tasarimda birlik olusturulmasi objelerin gorsel agirliklarinin diizenlenmesi ile
gergeklestirilmektedir.

C. Bir tasarimda yer alan sekillerin karakter farkliliklari, renk, doku, yon,
biiyiikliikleri ve 151klik degerleri agisindan birbirleriyle olan etkileri dikkate alinarak
yapilan diizenleme ile birlik saglanir.

D. Tasarimda elemanlar arasinda biitiinliik saglandiginda ¢alisma tamamlanmig
izlenimi meydana getirir.
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13 Asagidakilerden hangisi Birlik ilkesinin bir 6zelligi degildir?

A. Birlik ilkesi bir tasarimda kullanilan objelerin denge igerisinde uygun 6zelliklerde
kullanilmasi ile saglanir.

B. Bir ¢calismada birligi saglamanin en temel yolu her 6genin bir digeriyle ilgili
oldugunun bilinmesidir.

C. Kompozisyonda sicak renkler soguk renklere oranla daha ¢ok gorsel agirlik tagir.
D. Bir tasarimda yer alan sekillerin karakter farkliliklar1 ve 151k degerleri dikkate
aliarak yapilacak diizenlemelerle birlik ilkesi saglanir.

14.  Asagidaki ifadelerden hangisi paragraftaki bosluklar1 dogru olarak
tamamlamaktadir?

............. ilkesini kompozisyonda olugmasina yardimei olan baska bir faktérde
simetridir. Simetri kullanilarak gorsel ........... saglanmasi i¢in kompozisyon alani iki
esit parcaya boliinerek ve her iki tarafta ayni 6zelliklere sahip objeler kullanilarak
meydana getirilir. Simetrik ........... statik bir alg1 olusturur.

A. Vurgu

B. Koram

C. Ritim

D. Denge

15.  Asagidakilerden hangisi Denge ilkesinin bir 6zelligidir?

A. Birbirine zitlig1 az olan 6geler daha 6nemsizken, kendi aralarinda denge olusturan
Ogeler tasarimda 6n plana ¢ikar.

B. Tasarim elemanlarinin belli diizen igersinde merkezi, yatay, dikey, diyagonal
hareketlilikleri denge olarak aciklanir.

C. Gereginden fazla benzerligin sikicilig1 ve kontrol edilmeyen cesitliligin karmasasi
arasindaki denge hem yasamda hem de sanatta siirekliligi, dikkati ve canlilig1 saglar.
D. Dengeyi olusturan 6ge dominant olarak adlandirilir.

16.  Asagidaki tasarim ilkelerinden hangisi tasarimda gorsel algida seciciligi
arttiran bir etkiye sahiptir?

A. Zathk

B. Koram

C. Denge

D. Oran-Oranti

17.  Asagidaki ifadelerden hangisi yanlistir?

A. Asimetrik dengeyi saglamak simetriden daha kolaydir.

B. Asimetri yardimiyla gorsel denge saglanmaz.

C. Radyal simetri ¢aligsma alaninin merkez noktasi etrafinda bulunan 6geler ile olusur.
D. Radyal dengeyi arabalarin tekerleklerinde gorebiliriz.
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18.  Asagidaki seceneklerden hangisi verilen ifadeyi dogru olarak
tamamlamaktadir?

Tasarimi1 meydana getiren 6geler arasinda ............. iligkisinin kurulmasi sanat
eserini tek diizelikten kurtarir.

A. Biitlinliik

B. Deger

C. Zathik

D. Renk

19.  Asagidaki segeneklerden hangisi paragraftaki bosluklar1 dogru olarak
tamamlamaktadir?

Sanat eserini meydana getiren 6geler arasinda ......... iliskilerinin kurulmas1 sanat
eserini tekdiizelikten kurtarir, dinamizm getirir. Iki sey arasindaki biiyiik farklilik;
sicak ve soguk, kirmizi ve yesil, 151k ve golge gibi.

A. Koram

B. Denge

C. Armoni

D. Zithk

20.  Asagdakilerden hangisi Birlik ilkesinin 6zelligidir?

A. Birligin saglanmasi agik-koyu degerlerin bilingli olarak diizenlenmesiyle olusur.
B. Birlik ilkesini kompozisyonda olusmasina yardimci olan baska bir faktorde
simetridir.

C. Bir tasarimda biitlin elemanlarin arasinda iligki ile amacin vurgulanmasi.

D. Birlik ilkesinde objelerin boyutunun énemli bir etkisi bulunmaktadir.

21. Asagidaki ifadelerden hangisi yanligtir?

A. tasarim yapabilmek ve farkliliklar ortaya koyabilmek i¢in tasarim ilkelerinden
yararlanilir.

B. Tasarimda elemanlar arasindaki benzerlik tasarima dinamizm katar.

C. Temel tasarim ilkeleri yardimiyla izleyici tasarimdaki objelerin birbirleriyle olan
iliskilerini daha kolay algilar.

D. Gorsel bilginin organizasyonu tasarim ilkeleriyle gerceklestirilir.

22.  Asagidaki ifadelerden hangisi yanligtir?

A. Tasarim ilkeleri tasarimin dengesini diizeltmeye ya da var olan dengeyi bozmaya
yarar.

B. Tasarimda kullanilan biitiin objelerin ayr1 bir goérevi vardir?

C. Tasarimda kullanilan biitiin objelerin tiimii birbirleriyle iligki icindedir.

D. Tasarimda gorsel yoldan aktarilmak istenen bilgi tasarim ilkelerine uygun sekilde
verildigi zaman daha etkili ve estetik olarak iletilir.
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23.  Asagidaki ifadelerden hangisi yanligtir?

A. Tasarim elemanlarinin boyutu ve rengi degistirilerek tasarimda estetik bir sadelik
meydana getirilir.

B. Tasarim ilkeleri tasarim elemanlarin1 dogru sekilde nasil kullanilacagina rehberlik
eder.

C. Sanatcilar tasarim elemanlarini1 dogru yerde ve dogru bicimde kullanabilmek igin
tasarim ilkelerinden yararlanirlar.

D. Bir tasarimin basarisi tasarimda kullanilan elemanlarin kendi aralarindaki
etkilesimin dogruluguna baglhdir.

24.  Asagidaki ifadelerden hangisi yanligtir?

A. Merkeze yakin obje radyal dengenin olusmasini saglar.

B. Tasarimda renk kullanilarak denge saglanabilir.

C. Piiriizlii doku siddetli kontrastlar igerir.

D. Objelerin konumu tasarimda dengenin gerceklestirilmesini saglayan énemli bir
ogedir.

25.  Asagdaki ifadelerden hangisi dogrudur?

A. Piiriizsiiz doku izleyicide daha fazla gorsel etki birakir.

B. Objelerin renk diizenlemeleri ile tasarimda denge saglanabilir.

C. Beyaz zemin lizerinde yesil renkli obje koyu yesil objeye oranla daha fazla gorsel
algiya sahiptir.

D. Kompozisyonda soguk renkler sicak renklere oranla daha ¢ok gorsel agirlik
igerirler.

26.  Asagidakilerden hangisi tasarimda Ritim ilkesini tanimlamak ic¢in
kullanilmaz?

A. Tasarimda olagandis1 bir obje kullanarak ritim meydana getirilir.

B. Hayatimizin her aninda ritim bulunmaktadir.

C. Ritim degisik objelerin tekrarlanmasidir.

D. Yiizme, yliriime, gece-giindiiz ve dans 6rneklerinde ritim bulunmaktadir.

27.  Asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?

A. Tasarimda hareket Vurgu ile gergeklestirilir.

B. Dengeyi saglayan elemanlara dominant elemanlar denir.

C. Objelerin rotasyonu ile ardisil ritim gerceklestirilir.

D. Tasarimda dinamizm olusturmak i¢in Oran-Orantidan yararlanilir.

28.  Asagidaki ifadelerden hangisi Vurgu ilkesinin bir 6zelligidir?

A. Tasarimda vurgu en dominant 6ge ile olusturulur.

B. Vurgunun olusturulmasi i¢in simetrik dengeden yararlanilir.

C. Tasarimda soguk renkler sicak renklere oranla daha fazla vurguya sahiptirler.
D. Tasarimda zitliklar vurguyu azaltir.



240

29.  Asagidaki ifadelerden hangisi Vurgu ilkesinin bir 6zelligi degildir?

A. Zatlikla vurgunun olusturulmasi calismanin genel gorsel 6zelligi disinda zit bir
gorsel Ozellik tasiyan obje ile elde edilir.

B. Renk farkliliklar1 yardimi ile tasarimda vurgu meydana getirilir.

C. Tasarimda vurgu noktasi ile izleyicinin dikkati ¢ekilir.

D. Resim igerisinde gorsel vurgu saglayabilmek i¢in elemanlarin tamaminin gorsel
agirliklar arttirilir.

30.  Asagidakilerden hangisi Ritim ilkesi i¢in kullanilamaz?

A. Ritim ilkesi tasarima ciddiyet ve giigliiliik duygular kazandirir.

B. Diizenli ritmin bir dezavantaji belli bir seviyeden sonra izleyicide sikicilik duygusu
uyandirmasidir.

C. Diizenli ritme 6rnek olarak binalarin dig yiizeylerindeki pencerelerin siralanisi ve
torende askerlerin yiiriiylisleri verilebilir.

D. Ardisil ritim olustururken kullanilan objelerin gorsel igerikleri degistirilebilir.

31.  Asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?

A. Tasarimda simetri yardimiyla dinamizm gergeklestirilir.

B. Yaklasik simetri hem simetrinin hem de asimetrinin 6zelliklerini tagir.

C. Dominant eleman diger elemanlarla form, renk ve konum olarak benzerlikler tasir.
D. Radyal simetri asimetri ile yakin 6zelliklere sahiptir.

32.  Asagidaki seceneklerden hangisi paragraftaki bosluklar1 dogru olarak
tamamlamaktadir?

Temel tasarimda ............ lic gruba ayrilmistir. Bu gruplar ¢izgisel, bigimsel ve
ylizeysel

............ olarak isimlendirilir. Bunun yaninda ............. gesitleri bes grupta
incelenmistir. Bunlar rastlantisal ........ , diizenli............ ,ardisil .......... , akiskan
........ ve asamali.......dir. Rastlantisal .......... 6rnek olarak sonbaharda zemini
diizensiz bir sekilde kaplayan yapraklar verilebilir.

A. Cesitlilik

B. Denge

C. Ritim

D. Egemenlik

Anketi cevaplamak i¢in degerli zamaniniz1 ayirdiginiz i¢in tesekkiir ederim.
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Ek-4: Arastirmanin Uygulanabilmesi i¢in Gazi Universitesi Mesleki Egitim
Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar Boliim Bagkanli§ina Verilen Dilek¢enin

Fotokopisi
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Ek-5: “Temel Sanat Egitimi Dersinin Web Tabanli (")g{enme Yontemiyle
Verilmesinin Ogrenci Basarisina Etkisi” Tutum Olgegi Testi
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