CUKUROVA UNIVERSITESI
FEN BILIMLERI ENSTITUSU

DOKTORA TEZI

TEMEL TASARIM EGITiMi KAPSAMINDA FOTOGRAF
TEMELLI GORSEL DUSUNME MODELI

Halil HATiPOGLU

Mimarlik Anabilim Dali
Temmuz, 2025



CUKUROVA UNIVERSITESI
FEN BILIMLERI ENSTITUSU

DOKTORA TEZ ONAYI

Temel Tasarim Egitimi Kapsaminda Fotograf Temelli Gorsel
Diisiinme Modeli

Halil HATIiPOGLU

Mimarlhik Anabilim Dali

Bu Doktora Tezi 22/07/2025 Tarihinde Asagidaki Jiiri Uyeleri Tarafindan Degerlendirilmis
ve Oy Birligi / Oy Coklugu ile Kabul Edilmistir.

Jiri : Dog. Dr. Altay COLAK (Danigman) ...
: Prof. Dr. Reyhan MIDILLI SART ...
: Dog. Dr. Ozlem SENYIGIT SARIKAYA ...
: Dog. Dr. Yelda DURGUN SAHIN ...

: Dr. Ogr. Uyesi Nur YILMAZ ...

Bu Tez Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarhk Anabilim Dalinda Hazirlanmistir.

Tez No:

Prof. Dr. Sadik DINCER
Enstitii Miidiirii

Not: Bu tezde kullanilan 6zgiin ve baska kaynaktan yapilan bildirislerin, ¢izelge ve fotograflarin kaynak
gosterilmeden kullanimi, 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunundaki hiikiimlere tabidir.



ICINDEKILER

O Z et ettt rnan 1
ABSTRACT ..ttt ettt a et e e st et et e e ne et e est et eeseentenseeseenee st eneeseeseenseaseeneenneas ii
TESEKKIUR ...ttt ettt ettt s e s s s et eseeeeeeeeeeseeeeenaenas iii
CIZELGELER DIZINT ..ot v
SEKILLER DIZINT.....oooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt nnan vii
SIMGELER VE KISALTMALAR .......oooiiiiiteeeceeeeeee et Xi
LGIRIS ettt ettt e ettt et ettt 1
1.1. Problemin BelIrl@NmMESi.........cooiiiiiiiiiiieieeitete ettt ettt et s 2
1.2, TOZIM AINACT ..euetienieiieiteteett ettt ettt et b ettt b et b e e st et s bt et e s bt eat et e e bt et e ebe e st enbesbeensenbeeatens 3
1.3, T@ZIN KAPSAMI ..cuveiiiiiiieiieiieeiteeie ettt et ettt setesateebe e beesseesstesasesnseanseenseesseesssesnsennsennsenn 3

2. ONCEKI CALISMALAR ..ottt s et es ettt 5
3. KAVRAMSAL CERCEVE ...ttt sttt et st 9
3.1. Tasarim Siireci ve DUSUNSEl TeMEIIETT ........cccvviieiiiiiiiiieiieeiee ettt e e 9
3.1.1. Tasarim Siirecinde Gorsel Diisiinme ve Bilissel Temelleri ..........cccoceeveeeviiecieeecneeenne.. 9

3.1.2. Mimari Tasarim Siirecinde Gorsel Diisiinmenin Rolii............cccoeeeveiiiiiiiiiiiiiiiccneee, 11

3.2. Mimarlik Egitiminde Gorsel Diisiinmenin Yeri ve Onemi ...........cccooevevueveieruerverrerreenenenn. 12
3.2.1. Mimarlik Egitiminde Ogrenme Bigimlerinin DONGSHMI ...........cevevervevvecverrecrercaeans 12

3.2.2. Mimarlik Egitiminde Bilissel Yeterlilikler ve Gorsel Diisiinme Hedefleri ................. 15

3.2.3. Temel Tasarim Egitimine Kavramsal ve Tarihsel Bir Bakis ........cccccoccoeiiiiiinnnnen. 16

3.3. Gorsel Diistinme Eylemi Olarak Soyutlama ...........cccovieiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeesee e 23
3.3.1. Soyutlama Kavrami ve Bilissel ISIEYisi.......ccoovvrerrrererereeeeeceeeeeeeeee e, 23

3.3.2. Kuramsal Baglamda Akil Yiirtitme YOntemleri .........ccccceeveereenienieniiieeeeeseeeeee. 26

3.3.3. Soyutlama ve Akil Yiiriitmenin Karsilagtirmali Degerlendirmesi..........c.cceccevverueenee. 29

3.3.4. Gorsel Diisiinmede Soyutlama ve Akil Yiiriitmenin Karsilagtirmali Yorumu............. 31

3.4. Gérsel Diisiinme ve Soyutlama Siirecinde Fotografin Pedagojik Islevi ..........cccocvveviurinnne. 34
3.4.1. FotoZrafGilik TUIIETT ...c.eevueeiieiieeie e 36

3.5. Gorsel Dilin Soyut Bilesenleri Olarak Tasarim Elemanlari ve Tlkeleti..............ccccoevevevenen.. 38
3.5.1. Tasarim Elemanlari ve Ilkelerinin Tarihsel GeliSimi...........ocooeveveueueueeeeeiieeeerenean. 38

3.5.2. Tasarim ilkelerinin Algisal Temeli: Gestalt PSIKOLOJiSi..........cveveveveeeeveveverececeeeerennns 39

3.5.3. Tasarim Elemanlari ve Ilkeleri Uzerine Farkli Yaklasimlar...........cccccoeueueueveeinnnne. 40

3.5.4. Model Kapsaminda Ele Alinan Tasarim Elemanlar1 ve flkeleri.............cccccoovvevevnnnn. 41
AMATERYAL VE YONTEM ..ottt 49
O Y 1 ) 7 | USRI 49
4.1.1. GOISEl Materyaller .......cccuieieieeiiieiieiieieeste sttt ereesreesteestreseresebeesseesseeseessaesssessseessaens 49

4.1.2. Yazil1 KaynaKIar........ccccovieiiieiiiiieiieiesteste st ereeste st estvesenessreesseesaessaesssesssaessaens 52



4.1.3. Pedagojik UTTINIET .........c.cocoueviveveeeceeeeeeeeeeeeeeecee et 52

4.1.4. Donanim, YazZIlII........ccccveiiiiiuiirieiieee e e et e eeeree e eeetreeeeeeaneeeeesareeeeenareeeeennnnes 52

4.2, Arastirma YONtEIMICTL......c.coiviiiieriiiiiie et ettt ettt etee et e eteeeeebeeeteeestveeereeesaeeerneennns 53
4.3, Arastirma MOdEll VE& SUIECI ....eeeveriiiieiiieeeiieeeiee ettt et e et eveeeteeeereeeveeesereeeveeeeaeeereeennnas 55
4.3.1. Baslangi¢ ve Kapsam Belirleme (TTA-1.AdIM) ...ccceevieriiriieiieieeiieieeee e 56

4.3.2. Teorik Zemin ve Kavramsal Cerceve (TTA-2. AdIm) .....cccoeevveeiieiiieniiienieeieeieeiene 56

4.3.3. Modelin Kuramsal Yapisinin Olusturulmasi (TTA-3.Adim) .......cccoeevvviivieeeciieennennns 57

4.3.4. ideal Modelin Olusturulmast (TTA-4. AdIM)..........cccoieereeereeeeeeeeeeereseeeeeeeeeseens 66

4.3.5. Ideal Modelin Uygulamaya Adaptasyonu (TTA-5.AdIm)..........ccccoevuerrrererrrrrerrrnnnns 89

4.3.6. Ornek Vaka Uygulamasi ve Veri Toplama (TTA-6.AdIM) .........cccoevvevevrrererererernnnns 93

4.3.7. Veri Analizi (TTA-7.AdIM) ..ottt ettt st 98
S.BULGULAR VE TARTISMA ..ottt ettt ettt e e eneenes 101
5.1 ANAlIZ BULGULATT ..ottt sttt et st e s 101

TR B ()< 7 T TSRS 101

R 0 O3 7 F TSRS 108

5.1.3. DUZIEM (SEKIL) ..ottt sttt 115

5.1.4. Renk/DoKu/SeKil-ZEMUN ..........cccoiuiieieiiiiiiieiee ettt ettt eeve e e eeaveeeereeeeaneeens 119

5.1.5. HACIM (FOIIM) ..eoiiiiiiiiiiieiieee et ee e e e e e et e e e e e e eernrereeaeeeeas 125

5.1.6. SIMELTT-DEINEZE ... .eeeevieeiiieeiie et ettt ettt ste e et e e sttt e steeesaaeesabeessaeesnseesseeesnseeans 131

ST RIEIT ¢ttt et et b et b e e et et eb e et e bt et et bt e aeees 136

5.1.8. KOTam (HIYETATSI) . ecoveeruieruieeiieiieiieteesieestesreeseesseesseesseesssesssessseessassseesssesssessesssanns 141

5.1.9. Egemenlik (HaKIiMIYEt).....cceeeeuieriieeiiieeiieeieesieeeciteeeieesieeeiteeseeeeseeeesneeesseessnnee e 146

5.2. Pedagojik Bulgular ve Siirecin Degerlendirilmesi...........ccvecveeveereerienienieeieereeseeseesnees 151
5.2.1. Ogrenci Adaptasyonu Ve MOtIVASYON...........ccoeuerevevreeeeeeesseeseseseesesesesesesesesssssseses 151

5.2.2. Materyal Kullanimi ve Teknik Beceriler ...........ccooiiiiiniiiiiiiiieiieieceieceeeee 151

5.2.3. Karsilagilan Temel Zorluklar ve Egitsel DinamikIer............cccooceeiiiniiniinienneenene 152

6. SONUC VE ONERILER ......c.coouiiiiieeteeeeeeeceeeece e s es s senes s senna s sananenns 153
0.1, SOMIUG ..ttt ettt ettt e st e bt e e bt e e sabe e e bt e e sabeesabaeesaneens 153
0.2, OMNETIIET ..ottt n s e n st s s sananen 155
KAYNAKLAR ...ttt ettt et s et e s e s st et e s s e eseenseeseenseseansensesseensessennnans 157
OZGECMIS .ottt n e nanen 163
EKLER. ...ttt ettt ettt ettt ste et e s te et estesseessaseessesseeseesseseass et e sssensanseessenseeseensesseaneas 165
Ek-1.Tiimevarim ve Analoji Asamalarinda Kullamlan Fotograf Ornekleri ve Detaylari............ 166
Ek-2.Yapilmig Calismalarin Karsilagtirmalt ANalizi ...........ccovevievieiiienieenienieseesee e 177

Ek-3.Birlestirilmis Genel Sentez Cizelgesi: Incelenen Sekiz Literatiir Orneginin Belirlenen

Kriterler Cercevesinde Kargilastirmalt ANAliZi .......c.cccveeevieciieriierienienieeieeieesieesieeseneseneens 256



CUKUROVA UNIVERSITESI
FEN BIiLIMLERI ENSTIiTUSU

DOKTORA TEZi

Temel Tasarim Egitimi Kapsaminda Fotograf Temelli
Gorsel Diisiinme Modeli

Halil HATIiPOGLU

Danmigsman: Dog. Dr. Altay COLAK

Mimarlhik Anabilim Dalr

0z

Mimarlik egitiminin temelini olusturan tasarim edimi, Tiirkiye’deki 6grencilerin agirlikli
olarak sbzel ve matematiksel diisinme aligkanliklariyla geldikleri lisans Oncesi egitimlerinden
dolay1, gorsel ve duyusal diisiinme siireclerine adapte olmalarinda 6nemli zorluklar yaratmaktadir.
Bu ¢alisma, bu zorlugu asmak amaciyla, temel tasarim egitimine yonelik yeni bir pedagojik model
onermektedir. Tezin temel amaci, gorsel dilin temel bilesenlerinin fotografin soyutlanmasi yoluyla
ogretildigi, formel akil yiiriitme yontemlerine (Tiimevarim, Analoji) dayali bir 6gretim modeli
gelistirmek ve bu modelin 6grencilerin  gorsel diisiinme kapasiteleri {izerindeki etkisini
incelemektir. Arastirma, Tasarim Tabanli Arastirma (TTA) c¢ergevesinde bir 6rnek vaka olarak
kurgulanmis ve Cukurova Universitesi Mimarlik Béliimii birinci sinif Temel Tasarim I dersinde
uygulanmigtir. Siirecte, kompozisyon kurallarina gore {iretildigi varsayilan cesitli tiirlerdeki
fotograflar somut veri seti olarak kullanilmis; 6grencilerin Analoji Asamasinda {irettikleri soyut
temsiller toplanmis ve Gestalt algi ilkeleri temelinde Geriye Doniik Yorumlayici Analiz (GDYA)
ile ¢oziimlenmigtir. Bulgular, 6nerilen modelin uygulanabilir ve etkili bir yontem oldugunu;
Ogrencilerin baglangigtaki adaptasyon zorluklarina ragmen siire¢ iginde motivasyonlarinin ve
soyutlama becerilerinin arttifinit géstermistir. Modelin, Lipman (2003) tarafindan tanimlanan {ist
diizey diisinme becerilerini destekledigi tespit edilmistir. GDYA, &grencilerin fotograflardaki
nesnelerden ziyade, onlar1 olusturan denge ve ritim gibi soyut ilkeleri ve yapisal iliskileri bagariyla
"tutup" kendi 6zgiin kompozisyonlarina aktarabildiklerini ortaya koymustur. Sonug olarak bu tez,
temel tasarim egitiminde soyutlama siirecini, formel akil yiiriitme yontemleri ve fotografin analitik
kullanimiyla yapilandiran 6zgiin bir pedagojik model sunarak alana katk: saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Temel Tasarim Egitimi, Soyutlama, Gorsel Diisiinme, Fotograf, Akil
Yiriitme.
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ABSTRACT

he act of design foundational to architectural education often poses challenges for first-year
students in Tiirkiye whose pre-university schooling privileges verbal and mathematical habits of
mind, hindering adaptation to visual and sensory modes of thinking. To address this difficulty, the
present study proposes a new pedagogical model for Basic Design education. The thesis aims to
develop a teaching model in which the visual language is taught systematically through formal
reasoning methods (Induction and Analogy) and to examine the model’s effects on students.
Framed as a case within Design Based Research (DBR), the study was implemented in the first
year studio at Cukurova University. In the process, photographs of various types curated according
to composition principles served as concrete datasets; students’ abstract representations produced
from these data were collected and analyzed using Retrospective Interpretive Analysis (RIA)
grounded in Gestalt principles of perception. Findings show that the model is an effective approach
that makes learning in Basic Design visible and assessable; despite initial adaptation difficulties,
students’ motivation and abstraction skills improved over time, and the model supported higher
order thinking skills as described by Lipman (2003). RIA further revealed that students
successfully grasped and transferred abstract principles and structural relations such as balance and
rhythm into their own original compositions. Overall, the study contributes to the field by offering
an original, replicable pedagogical model that structures the abstraction process through the
analytical use of photography and formal reasoning methods in Basic Design education.

Keywords: Basic Design Education, Abstraction, Visual Thinking, Photography, Reasoning.
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1.GIRIS

Mimarlik egitiminin 6gretim hedefinin merkezinde tasarim olgusu yer almaktadir. Tasarim,
mimarlik egitiminde bireyin teorik ve pratik tasarim bilgisini edindigi ve bu bilgiyi kendi yaratici
yorumuyla tasarim modeline doniistiirdiigii alandir. Bu anlamda mimarlik egitimi ile hedeflenen
sey Ogrenciye ’Mimari Tasarim Yapabilme’’ yetenegini kazandirmaktir (Schon, 1984).

Egitim siirecinde tasarlama faaliyetinin mantigin1 6grenerek deneyim elde eden 6grenci,
cok yonlii diistinmeyi ve sorgulamay1 6grenir. Bu noktada, bireye egitim yolu ile birtakim diistinme

becerileri asilanmasi hedeflenir.

e Sorgulama Becerileri (Inquiry Skills)
e Akil Yiriitme Becerileri (Reasoning Skills)
e Bilgiyi Diizenleme Becerileri (Information-Organizing Skills)

e Doniistiirme Becerileri (Transference Skills)

bu becerilerden bazilaridir (Lipman, 2003).

Tiirkiye’de mimarlik bolimiine yerlesen 6grenciler, lisans Oncesinde aldiklar1 egitim-
Ogretim siirecinde bu becerileri biiylik oranda edinirler. Fakat edindikleri bu beceriler sozel ve
matematiksel diisiinmeye iliskindir. Bu nedenle 6grenciler s6z konusu egitim-6gretim siirecinde
agirlikli olarak sozciiklerle ve sayilarla diislinebilme yetisini edinmis olarak mimarlik bdliimlerine
yerlesmektedirler. Ancak mimari tasarim sadece sozciik ve sayilarla diislinerek yiiriitiilebilecek bir
siire¢ degildir. Bu siirecte duyular ve imgelerle gergeklestirilen duyusal algilama biiyiikk 6nem
tasimaktadir.

Duyusal algilama mimari tasarim siirecinde inceleme, se¢me, sadelestirme, soyutlama,
birlestirme, baglama oturtma, anlamlandirma gibi biligsel islemlerin gerceklestigi aktif bir diisiinsel
eylemdir. Ozellikle gérme duyusuyla saglanan gorsel algilama, mimari tasarim siirecinde s6z
konusu biligsel iglemlerin en yogun olarak gergeklestigi duyusal diisiinme ortamini saglar. Bu
anlamda gérme duyusuyla yapilan duyusal diisiinme eylemini “’gorsel diisiinme’’ olarak ifade
etmek miimkiindiir. Gorsel diislinme s6zel ve matematiksel diistinmede oldugu gibi bir dil araci ile
gerceklestirilir. Gorsel diisiinmenin aract olan gorsel dil tasarim elemanlar1 ve ilkeleridir. Tasarim
elemanlar1 ve ilkeleri birer fenomen ve gorsel imge olarak gorsel diistinmenin kavramlarm
olusturur.

Gorsel dilin s6zel, matematiksel, miizikal, bedensel ya da bagka alanlardaki dillerde oldugu

gibi soyutlama eylemi ile yakin bir iligkisi bulunmaktadir. Diller birer soyutlama {irlinii oldugu



gibi, zihin diisiinme eylemini yine dil araci iizerinden soyutlama ve somutlamalar yaparak
gerceklestirir. Nitekim akil yiiriitme yontemleri olan tiimevarim, tiimdengelim, analoji yontemleri
somut olgulardan soyut kavramlarin elde edildigi ve soyut kavramlara uygun somut olgularin tespit
edildigi bir isleyise sahiptirler. Bu isleyis soyutlama tekniginin temel isleyisi olan tutma ve
ayiklama siireci ile gerceklesmektedir. Bu anlamda diisiinme eyleminin merkezinde soyutlama
teknigi yer almaktadir. Gorsel diisiinme acisindan bakildiginda gorsel dilin yapitaslar1 olan tasarim
elemanlar1 ve ilkeleri dogal ve yapili ¢cevrede bulunan gorsel somut fenomenlerin ve aralarindaki
iliskinin soyutlanmig birer ifadesi oldugu gibi, bu fenomenlerin algilanmasi ve yorumlanarak yeni

imgelerin olusturulmasi da soyutlama eylemi sonucunda olusur.

1.1. Problemin Belirlenmesi

Lisans oncesinde aldiklar1 egitimden dolay1 gorsel diisiinme yetilerini gelistirme imkani
bulamadan mimarlik bdliimlerine yerlesen 6grencilerin 6grenim siirecinde yasadiklar1 zorluk goz
oniinde bulunduruldugunda O6grencilerin soyutlayabilme, gorsel dile uyum saglama ve gorsel
diisiinebilmelerine katkida bulunacak bir 6gretim modelinin gerekliligi tezin ana problemini
olusturmaktadir. Temel tasarim egitiminin hedeflerinden biri soyutlama yetisini gelistirmek olsa
da; akil yiiriitme yontemleri temelinde kurgulanmisg, 6grencileri soyutlama siirecinin i¢ine dogrudan
dahil eden, Ogrencilerin bu siireci dogrudan takip edebildikleri bir 6gretim modelinin
olusturulmasinin s6zii edilen problemin agilmasinda daha etkin olabilecegi diisiiniilmektedir.

Soyutlama Modeli soyutlama esnasinda hangi tiir materyallerin kullanilmas1 gerektigi
problemini beraberinde getirmektedir. Soyutlama igin gorsel, sdzel, matematiksel, miizikal gibi
farkli nitelikte materyaller kullanilabilir. Ancak Soyutlama Modelinin gorsel dili ve gorsel
disiinmeyi O0gretmeye odaklanmis olmasi, benzer nitelikte sonuglarla daha iyi sonug veren akil
yiirlitme yoOntemleri temelinde olusturacagi diigiinildiigiinde kullanilacak materyallerin gorsel
olmas1 onem tasimaktadir.

Gorsel materyaller {retildikleri alanlar ve konulart bakimindan biyiik ¢esitlilik
gostermektedir. Resim, heykel, grafik, fotograf, minyatiir alanlarinda farkli konularda iiretilmis ¢ok
sayida gorsel materyal iiretilmektedir. Ancak bu tiirler arasinda fotograf 6n plana ¢ikmaktadir.
Fotografin yapili-dogal cevreyi gorece en somut ve yorumlanmamis haliyle temsil edebilmesi ve
kompozisyon kurallarina gore iiretilebilme imkanindan dolay1 tezin ana materyali olarak
belirlenmistir. Fotografin yapili-dogal cevreyi gorece somut ve yorumlanmamis haliyle temsil
edebilmesi soyutlama islemi i¢in uygun somut verileri verebilme imkani tanirken, tasarim
elemanlar1 ve ilkeleriyle yakindan iligkili kompozisyon kurallariyla {iretilebilmesi de gorsel dilin

6grenilmesi i¢in uygun 6rneklemi saglamaktadir..



1.2. Tezin Amaci

Bu tezin amaci mimarlik bdliimiine yerlesen 6grencilerin fotograf iizerinden temel tasarim
konularmmi algilamalarina, farkindaliklarimin artirdmasina, gorsel diistinebilmelerine ve alismis
olduklar diigiinme kaliplarimin disina ¢ikabilmelerine katki saglayacak bir Soyutlama Modeli
olusturmaktir.

Bu tezin:

e Temel tasarim egitim siireci fotografin soyutlanmasi yoluyla yiiriitiilebilir mi?
e Temel tasarim egitim siirecinin fotografin soyutlanmasi yoluyla yiiriitilmesi gorsel

farkindalig1 ve gorsel diisiinme kapasitesini artirabilir mi?

sorularina cevap verebilmesi amaglanmistir.

1.3. Tezin Kapsami

Bu tezin ana materyalini kompozisyon kurallarina gore iiretilmis doga fotograflar
olusturmaktadir. Ancak fotograf kompozisyon kurallar1 6grenilmesi ve uygulanmasi ayr1 bir egitim
gerektirmektedir. Modelde daha basarili sonucglar alinabilmesi adina fotograflarin kompozisyon
kurallarina gore degerlendirilmesi tez ¢aligmasinin kapsaminin disinda tutulmustur. Uluslararasi
fotograf yarismalarinda, fotograf kataloglarinda yayinlanmis fotograflarin kompozisyon kurallarina

gore iiretildigi varsayilmistir.






2. ONCEKIi CALISMALAR

Soyutlama konusunda yapilmis akademik calismalar ¢ok sayida olmakla beraber bu
calismalarin ¢ogu yazilim miihendisligi, felsefe, edebiyat gibi alanlarla ilgilidir. Mimari tasarim ve
gorsel sanat alanlanyla ilgili incelenen soyutlama ¢aligmalarinin 6nemli bir kismi temel tasarim
elemanlar ve ilkelerini kapsamamaktadir.

Bek¢i ve Bogen¢ (2021) tarafindan yayimlanan makalede Recep Tayip Erdogan
Universitesi, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Peyzaj Mimarhig Béliimii birinci sinif dgrencilerine
temel tasarim dersi kapsaminda uygulanmak {izere bir soyutlama caligsmasi yapilmistir. Calisma
2018-2019 Bahar yariyilt doneminde 14 haftalik temel tasarim egitiminde “Erzincan ili Girlevik
Selalesi gevresine yonelik mekdn orgiitlenmesi icin alandan alinan kayag érneklerinin petrografik
ince kesit orneklerinden Jykiinerek istediginiz kullanici gruplart icin temel tasar ilke ve
elemanlarimi kullanarak mekdan orgiitlenmesi tasarlayiniz.” problemine Ogrencilerin gelistirdigi
coziimleri icermektedir. Caligma siirecinde 6grencilerden 35x50cm’lik bir ¢alisma alaninda 1/100
Olcekte farkli nitelikteki jeolojik kayaclara dykiinerek tasarim elemanlar1 ve ilkeleri temelinde
mekan Oriintiileri olusturmalar1 istenmistir. Ortaya koyulan {irlinlerden en basarili olarak
degerlendirilen 5 6rnekten ikisi secilerek gelistirilmigtir.

Patino ve ark. (2019) yayimladiklar1 makalede bitkiler morfolojik &zelliklerine gore
sirastyla siiflandirilmig, tanimlanmis ve soyutlanmistir. Bunun igin sézii edilen {i¢ amaca cevap
veren kapsamli bir metodoloji gelistirilmis ve 6rnek ¢alisma yapilmistir. Metodoloji: On gézlemler
(Preliminary observation), Orneklerin siniflandirilmasi (Classification of patterns), Dogal
modellerin segimi (Selection of natural models), Geometrik soyutlama (Geometric abstraction)
olmak {izere dort asamadan olusmaktadir. Makalede gelistirilen metodoloji ve yapilan 6rnek
calismasi biyomimikri teknigi kapsaminda olsa da, makalede biyomimikrinin soyutlama asamasi
icin giiclii bir oneri sunulmakta, materyal olarak fotograflarin kullanilmakta, ornekler tasarim
elemanlar1 ve ilkelerine gore soyutlanmaktadir.

Edwards (2012) yaymmladig1 kitapta portre resimlerinin ¢izimi igin yeni ve sistematik bir
yontem Onermistir. Edwards insanlarin aldiklar1 egitimden dolay1 beynin sol tarafiyla diisiinmeye
alisik olduklarini sdyler. Bu durumun insanlarin algiladiklar1 duyusal verileri mantik ve neden-
sonug iliskisi temelinde algilamalarina sebep oldugunu, olgulara sezgisel ve biitiinciil yaklagamayip
detaylara takilmalarina neden oldugunu belirtir. Edward Ogrencilerinde gordiigii bu problemi
asabilmek icin, beyinlerinin sag tarafiyla disinmelerini saglayan bir yontem gelistirmistir.
Yontem: Ayritlarin algilanmasi (The perception of edges), Bosluklarin algilanmast (The perception
of spaces), Iliskilerin algilanmasi (The perception of relationship), Isik ve gélgelerin algilanmasi
(The perception of lights and shadows), Biitiiniin algilanmasi (The perception of whole) olmak
lizere bes asamadan olusmaktadir. Edwards’in yontemi etkili portre resmi ¢izmeyi amaglamaktadir.

Ancak yontemin sdzel ve matematiksel ile ilgili olan sol beyin yerine, gérsel zekdyla ilgili olan sag

5



beyni etkinlestirmeyi hedef almasi, egitimi amaclayan bir egzersiz olmasi, gorsel temsil iiriinii
olusturmay1 hedeflemesi bakimindan ¢aligma biitiin gorsel sanat ve tasarim egitimi alanlarina hitap
etmektedir.

Kratt ve ark. (2018) tarafindan yayimlanan makalede {i¢ boyutlu modellerin bilgisayar
yardimiyla gestalt ilkelerine gore soyutlanabildigi interaktif bir sistem gelistirilmesi amaglanmistir.
Sistem: Analiz, Iliskilendirme (Conjoining) ve Soyutlama olmak iizere ii¢ asamali olarak
tasarlanmistir. Bu sistemde ana soyutlama kararlar1 kullanici tarafindan alinmaktadir. Kullanict bir
nesnenin neresinin ve ne sekilde soyutlamasi gerektigini nesnelerin iizerine ¢izim yaparak belirler.
Sistem kullanicinin aldigr kararlar dogrultusunda bu nesneleri gestalt ilkelerine gére soyutlar ve
elde ettigi farkli soyutlama sonuclarini kullaniciya sunar.

Kavas ve Danact (2016) tarafindan yayimlanan bildiride Akdeniz Universitesi Mimarlik
Bolimii Temel Tasarim Dersi kapsaminda 6grencilerin tasarim elemanlar1 ve ilkelerini
uygulamalarla kavrayip pekistirebilecekleri ve bunlari gorsel diisiinme siirecine dahil edebilecekleri
iic asamali bir soyutlama etkinligi tasarlanmistir. Birinci asamada O6grenciler Antalya kentinde
gdzlemler yaparak soyutlayabilecekleri fotograf kareleri segmeleri, /kinci asamada dgrencilerden
sectikleri fotograf karelerini tasarim elemanlar1 ve ilkelerine gore soyutlayarak iki boyutlu gorsel
temsiller iiretmeleri, Uciincii asamada ise grencilerden iiretmis olduklar1 iki boyutlu gorsel
temsilleri maketlerle {i¢ boyutlu temsillere doniistiirmeleri istenmistir.

Ghom (2017) tarafindan yayimlanan makalede tasarim siirecinin bir diistinme siireci oldugu
ve bu diisiinme siirecinin de soyutlama zemininde gerceklestigi kabuliine dayanarak dort asamali
bir soyutlama etkinligi tasarlanmistir. Birinci asamada 6grencilerden soyutlayabilecekleri basili
gorseller (fotograf, resim vs.) bulmalari, Ikinci asamada 5grencilerden basili gorselleri ¢izmeleri,
Ugiincii asamada gizimleri tasarim elemanlar1 ve ilkelerine gére diizenleyerek iki boyutlu bir
kompozisyon olusturmalari, Dérdiincii asamada ise iki boyutlu kompozisyonlarin mekanla
iligkilendirilerek maket temsiliyle ii¢c boyutlu mekanlara doniistiirmeleri istenmistir.

Erkartal (2023) tarafindan yayimlanan makalede mimarlik boliimii temel tasarim egitimi
kapsaminda ogrencilerin daha énce alismis olduklary diisiinme kaliplarinin disina ¢ikabilmeleri
amaciyla soyutlama tekniginin kullandigi bir etkinlik tasarlanmigtir. Bunun igin temel tasarim
egitiminin ilk alti haftasinda 6grencilere tasarim elemanlar1 ve ilkeleri anlatilmis, geri kalan alti
haftada uygulama yaptirilmistir. Uygulama asamast kendi icinde soyutlama, mekansallastirma,
sunma olmak {izere ii¢ asamal1 olarak gerceklestirilmistir. Soyutlama asamasinda 6grencilerden
sectikleri klasik resimleri tasarim elemanlar ve ilkelerine gore iki boyutlu olarak soyutlayarak iki
boyutlu soyut kompozisyonlar {iretmeleri, Mekansallastirma asamasinda Ogrencilerden
olusturduklari soyut ¢iktilar: tasarim elemanlart ve ilkeleri ile mimari yap1 malzemeleri baglaminda
islevlendirerek ii¢ boyutlu mimari eskizler yapmalari, Sunma asamasinda trettikleri ii¢ boyutlu
eskizleri teknik ¢izim, perpektif ¢izimi ve renderler ile sunum paftalarina doniistiirmeleri

istenmistir.



Yilmaz ve ark. (2018) tarafindan yayimlanan makalede peyzaj mimarligi egitimi
kapsaminda 6grencilerin dogaya Oykiinerek tasarim girdileri edinebilecekleri, ancak bunu dogrudan
dogay1 kopyalayarak degil dogay1 soyutlayarak 6zgiin bir bigimde yapabilecekleri dort agamali bir
etkinlik tasarlanmigtir. Birinci asamada 6grencilerden dogayr gozlemlemeleri oykiinmeye deger
bulduklar1 fotograf kareleri elde etmeleri, Jkinci asamada elde edilen fotograflar1 konturlarina gore
soyutlayarak sadelestirilmis gorseller elde etmeleri, Uciincii asamada elde edilen sadelestirilmis
gorsel temsilleri 6l¢li, yon ve bicim ilkelerine goére diizenleyip iki boyutlu kompozisyonlar elde
etmeleri, Dordiincii asamada ise elde edilen soyut kompozisyonlardan mimari proje iiretmeleri

istenmistir.






3. KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Tasarim Siireci ve Diisiinsel Temelleri

Tasarim, bireyin bir probleme uygun ¢oziimler iiretmek igin gereksinimleri gdz oniinde
bulundurarak gelistirdigi ¢6ziim modeli olarak tanimlanabilir (Visscher-Voerman ve ark., 1995).
Tasarim siirecinde birey problemle ilgili mevcut ve siire¢ igerisinde edindigi teorik-pratik bilgileri
yorumlayarak tasarim modeline donistiiriir (Schon, 1984). Bu siire¢ bilgi, yorum ve ifade
asamalarinin dinamik olarak birbirleriyle iliskilendigi c¢ok boyutlu bir diisiinsel siirectir
(Goldscmidt, 1991).

20.yy’da tasarim siirecini agiklamaya c¢alisan birgok arastirma yapilmistir. Simon (1975),
Rowe (1987), Hamel (1990) ve Lawson (1990) tasarim siirecini bir problem ¢ozme eylemi olarak
tanimlarken, Archer (1969) ve Van Bakel (1995) karar verme eylemi, Archea (1987) ise yap-boz
olusturma olarak tanimlamistir (Cizelge 3.1.). Tasarim siireciyle ilgili ortaya konulan farkli
yaklasimlar olsa da bu yaklasimlar tasarim siirecinin bir diisiinsel siire¢ oldugu noktasinda

birlesmektedir.

Cizelge 3.1. Tasarim siireci arastirmalari (Tlrkyilmaz, 2010).

Tasarim siireci = problem ¢ézme eylemi Simon (1975), Rowe (1987), Hamel (1990),
Lawson (1990)

Tasarim siireci = karar verme eylemi Archer (1969), van Bakel (1995)

Tasarim siireci = yap-boz olusturma Archea (1987)

3.1.1. Tasarmm Siirecinde Gorsel Diisiinme ve Bilissel Temelleri

Gorsel diistinme zihnin gorsel duyu verilerini algilayip imgeler olusturdugu bir stiregtir.
Barker (2001)’e gore diisiinme siireci Algilama ve Yargilama olmak ftizere iki asamada
gerceklesmektedir.  Algilama agamasinda duyusal ve sezgisel veriler belirli bir dil ortami
temelinde algilanirlar. Yargilama asamasinda belirli bir dil temelinde algilanan duyusal ve sezgisel
veriler akil yiirlitme, degerlendirme gibi zihinsel islemlere tabi tutularak bu verilerden hiikiimler
cikarilir (Sekil 3.1.). Bu agidan bakildiginda diisiinme siirecinde hem algilama hem de yargilama
asamasinda dilin kilit bir rol oynadig1 goriilmektedir. Bir ifade araci olarak dil, diisiinme siirecinin
hem kendi i¢ginde hem de bireyler arasinda etkilesimi ve iletisimi saglamaktadir. Bu anlamda zihin,
sozciikler ve kavramlarla sozel diisiinmeyi, rakam ve sayisal modellerle matematiksel diisiinmeyi

gercgeklestirirken gorsel fenomen ve imgelerle de gorsel diisiinmeyi gerceklestirir.



1. Asama- Alg{ | ifade 2. Asama-Yargi
Duyu Dil Akil yiiriitrme

sezgi modeller degerendirme
imgeler

o 4

Sekil 3.1. Diigiinme siireci (Barker, 2001).

Arnheim (2007)’e gore gorme eylemi goziin rasgele gorsel duyu verilerini depolamasi
degil, secim ve elemenin oldugu bir zihinsel siirectir. Gorsel diisiinmenin gorsel algilama esnasinda
basladigini, gorsel algilamanin ise zihinde var olan kontrol diigmesi olarak ifade edilebilecek
birtakim Oriintiilere gore yapar. Arnheim’in gorsel algilama ve diistinmeye iligkin bu yaklagimi
Gestalt psikologlarinin parcalarin biitlinsel Oriintiilere gore algilandig1 fikriyle paralellik
gostermektedir. Barker (2001)’in diisiinme siireci modeli baglaminda ele alindiginda gorsel
diisiinme bireyin gozlemleyerek elde ettigi duyu verilerini belirli ortintiilere gore algiladigi ve bu
oOriintiilere gore yargilayip imgeler olusturdugu, bu imgeler arasinda akil yiiriitme ve degerlendirme
islemlerinin gergeklestigi bir zihinsel siire¢ olarak ifade edilebilir.

Gorsel diisinmenin analitik ve sozel diisinmeden farkli siiregleri bulunmaktadir.
1960’1arda psikobiyolog Roger W.Sperry diisiinme eyleminin beynin sag ve sol béliimlerinde farkli
siireclerle ve alanlarda gergeklestigini kesfetmistir. Sol béliimde sozel, mantiksal ve analitik
disiinme gergeklesirken sag boliimde gorsel ve uzaysal diisinme gergeklesmektedir (Yakin 2012).
Edwards (2012)’e gore sol beyinde diisiinme siireci ¢izgisel, sirali ve sebep-sonug iliskisine gore
islerken, sag beyinde ¢izgisel ve sirali olmayan, yogun geri bildirimli ve biitlinii algilamak iizere
igler. Bu boliimler bagimsiz olarak ¢alistigi gibi birbirleriyle etkilesimli olarak da ¢alisabilmektedir
(Sekil 3.2). Bu agidan bakildiginda sol beynin biligsel siireglerle, sag beynin duyussal siireclerle
ilgili oldugu ifade edilebilir. Bu anlamda gorsel diisiinmenin duyussal siireclerinin gerceklestigi sag
beyinle ilgilidir. Bu agidan bakildiginda insanin biyolojik olarak goérsel duyu verilerini algilayip
yargiladig1 6zellesmis bir boliimiin bulundugu sdylenebilir.

Ward (1984)’e gore tasarim siireci imgelerle diisiinme siireci olup, bu siirecte analitik
saptamalar ertelenmektedir. Cross (1990) ve Archer (1984)’e gore tasarim siirecinde diigsiinme ve
Ogrenme sozel ve analitik yollardan tamamen farkli bir zihinsel formla ilgilidir. Schooler (1999) ise

tasarim siirecinde miimkiin oldugunca sozciiklerden kaginilmali, algilanan yiiz ifadesi ya da renk
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gibi gorsel duyu verileri sozciiklere dokiilmemelidir. Bunun yerine bu verilerin ¢izim, maket,
fotograf gibi gorsel araglarla ifade edilmesi gerektigini ifade eder. Mickelwright (2005) da tasarim
stirecinde sozel diisiinme yerine gorsel diisiinmeye bagvurulmasi gerektigini sdyler. Bu anlamda
tasarim siireci agirlikli olarak bir duyusal diisinme siirecidir. En gii¢cli duyumun gérme duyusu
oldugu g6z onilinde bulunduruldugunda ise tasarim siirecinin 6nemli oranda gorsel diisiinme siireci

oldugu sdylenebilir.

7 imge
Sezgi
Mekan
Q. Cizim
| Kesif
W Gorsel
\) Fantezi
\ Muazik

Sekil 3.2. Sag-sol beyin alanlar1 (Hanks ve Belliston, 1977 Akt: Yakin, 2012).

3.1.2. Mimari Tasarim Siirecinde Gorsel Diisiinmenin Rolii

Bilim ve sanat arakesitinde yer alan mimarlik doga ve insan bilimleriyle etkilesim halinde
olan ancak bu bilimlerden farkli deger, metod ve anlatim diline sahip karmasik ve ¢ok yonlii bir
faaliyet alanidir. Cross (1982)’a gore bilimsel aktiviteler; dogal bilimler, insan ve toplum bilimleri
ve tasarim olarak U¢ sinifta ele alinmaktadir. Bu {i¢ sinifta yer alan bilim alanlarinin ele aldiklar
konular1, metodlari, degerleri ve anlatim dilleri birbirinden farklidir (Cizelge 3.2).

Vitruvius (2017)’un mimarlig1 estetik, islevsellik ve striiktiirel saglamligin bir kesisimi
olarak tamimlamasindan hareketle mimarlik, “’anlatim dilinin gorsel tabanli grafik ve plastik
araclara dayanmasi, ait oldugu kiiltiiriin sosyo-kiiltiirel baglamlarini yansitmasi, tasarimcinin 6znel
yaraticilik ve degerlerini gostermesi bakimindan sanatsal; problemlere ¢6ziim aramasi, iglevsel
olmasi ve yapisal uygulanabilirlik kaygisi tasimast bakimindan bilimsel bir faaliyet alan1’’ olarak
degerlendirilebilir. Bu agidan mimarlik bilime en yakin olan sanatsal alan ve sanata en yakin olan

bilimsel alandir.
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Cizelge 3.2. Bilimsel aktivitelerin kargilagtirmali siniflandirilmasi (Cross, 1982 Akt: Aridag, 2005).

DOGAL BILIMLER | INSAN VE TOPLUM | TASARIM
BILIMLERI
ILGI ALANI Dogal Diinya Insan Deneyimi Yapma Cevre
UYGULADIGI Deney Analoji Model yapma
METOD Siniflandirma Metafor Ornek olusturma
Analiz Elestiri Sentez
Degerlendirme
DAYANDIGI Objektiflik Oznellik Uygulanabilme
DEGERLER Rasyonellik Imgelem Beceri
Tarafsizlik Sorumluluk Empati
Gergeklik Fikri Bagintililik Uygunluk
Adalet Fikri
ANLATIM DILi Sayisal Yazinsal Model kurma
(Grafik veya Plastik)

Tarihsel siire¢ igerisinde mimarlik ugrast hem sanatsal akimlardan hem de teknik
gelismelerden dogrudan etkilenerek degisim ve gelisimini siirdiirmiigtiir. Ancak mimarlik ister bir
bilim olarak ve isterse de bir sanat olarak degerlendirilsin mimarligin iiretim siireci olan mimari
tasarim siirecinde gorsel diisiinme 6nemini her zaman korumustur.

Mimarligin sanatsal yonii olan estetik, gorsel diisiinme siirecinin dogrudan sonucu olmakla
beraber bilimsel yonii olan islevsellik ve uygulanabilirlik de gorsel diisiinmeden ayri diisiiniilemez.
Her bilimsel aktivite belirli bir dil temelinde yapilir. Doga bilimleri sayisal, insan ve toplumsal
bilimler sozel ve yazinsal dil temelinde yapilirken mimari tasarim gorsel dil temelinde yapilir.
Daha kapsamli bir sekilde ifade edilecek olursa mimari tasarim siireci, bilimsel bakimdan sol
beyinde gerceklesen bir diisiinme siireci, sanatsal bakimdan sag beyinde gergeklesen bir diistinme
stireci olup her iki durumda da diislinme siireclerinin gorsel dil temelinde gerceklesmesi

bakimindan bir gorsel diislinme siirecidir.

3.2. Mimarhk Egitiminde Gorsel Diisiinmenin Yeri ve Onemi

Mimarlik egitiminin en Onemli hedefi Ogrencilere fasarim yapabilme yeteneginin
kazandwrilmasidir. Bu hedefin gergeklestirilebilmesi igin de mimarlik egitiminde gorsel diigiinme
merkeze alinmigtir. Gorsel temsillerin anlasilmasi ve iiretilmesi ile gorsel dil araglarimin 6gretilip
egitim siirecine dahil edilmesi biiyiilk 6nem tagimaktadir. Bu boliimde genel olarak mimarlik
egitimi ile mimarlik egitiminde 6zel olarak gorsel diisiinmeye odaklanan temel tasarim egitiminin
gorsel diisiinme baglaminda tarihsel gelisimleri, 6grenip hedefleri ve giiniimiizdeki durumlar1 ele

almmustir,

3.2.1. Mimarhk Egitiminde Ogrenme Bicimlerinin Déniisiimii
Mimarlik egitimi ilk mimari eserlerin verilmeye bagladigi donemlerden beri var
olagelmistir. Sehirlesmenin ve meslek loncalarinin heniiz mevcut olmadigr orta ¢ag Oncesi

donemlerde mimarlik egitimi sahada usta-¢irak iliskisine baglh olarak formel olmayan bir sekilde
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yapilmaktaydi. Bu dénemlerde 6n plana ¢ikan Eski Misir’li mimar ve devlet adami imhotep (MO
2667 - MO 2648), Romali mimar ve yazar Vitruvius (MO 80- MO 15), Ayasofya’nin mimarlari
olan Miletli isidoros (MS 475- MS?) ve Trallesli Anthemius (MS 474 — MS 534) gibi isimler yap1

ustas1 olmanin tesinde mimar kimliklikleriyle 6n plana ¢ikmuslardir. Ozellikle Vitruvius mimarlig

teorik olarak tartisarak giiniimiizde bile gecerli birtakim gorlisler ortaya koyarak mimarligin

esaslarini belirlemeye ¢aligmistir. Orta Cag’da meslek loncalari tarafindan verilen mimarlik egitimi

ilk defa 19.yy’da Ecole des Beaux Arts’in kurulmasiyla birlikte kurumsal bir nitelik kazanmis ve

stire¢ igerisinde gelisim ve doniisiime gecirerek giimiimiize kadar gelmistir (Yiirekli ve Yiirekli,

2000) (Cizelge 3.3).

Cizelge 3.3. Mimarligin zaman icinde gecirdigi degisiklikler (Yiirekli ve Yiirekli, 2000).

UE1v1 I 1 8. yy.a Kadar| 18.yy.dan 20.yy. Bas1 20.yy. Ortast Glinlimiiz  |Gelecek
Beri
Zaman Cok Yavas Yavas Hizli Yavas Cok Hizli -
Akis1

\Y BRIt Stile ve Tipe | Stile ve Tipe Sosyal Stile ve Tipe Uygun Yapit| Modernite -

Amaci Uygun Yapit | Uygun Yapit | Amacl Uriin

Modernizm/Enternasyonel Oneri
Stil
Denetim Kurumsal Kurumsal Etik/Akil Kurumsal Ozgiir -
Akil+Sezgi
Etik

Mimar Usta/Master | Usta/Master Idealist Usta/Master Bilim Adami1 -

Niteligi

| 3¢S0 (Wl Din/Hiikiimdar|Devlet/Kapital | Siradan Halk Devlet/Kapital Doga/Insan -

/Burjuvazi /Burjuvazi/Siradan Halk

Egitim Lonca Beaux Art |Bauhaus/Okul Akademi Universite -

Sistemi Akademi
Miifredat Yok Siki-Formel | Siki-Formel Siki-Formel Degisken- -

Enformel-
Onemli Onemli Onemli Onemsiz
HPWANEY Teknik Estetik | Teknik Estetik| — Islevsel Islevsel Teknik Estetik |Cok Disiplinli -
Teknik
Tek Disiplin | Tek Disiplin Estetik Tek Disiplin
Tek Disiplin
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Cizelge 3.3. Mimarligin zaman iginde gecirdigi degisiklikler (Yiirekli ve Yiirekli, 2000). (devami)

U1y (I 8. yy.a Kadar| 18.yy.dan 20.yy. Bas1 20.yy. Ortast Glinlimiiz  |Gelecek
Beri
Bilgi Kalic1 Kalic Kalic Kalici Gegici -
Niteligi ) )
Insa Edilmis | Insa Edilmis | insa Edilmis Insa Edilmis Insa Edilmis
veya veya
Edilmemis Edilmemis
Bilgi Tek Yonli Tek Yonli Aray1p Tek Yonli Aktarim Birlikte --
Aktarim Aktarim Aktarim Aktarim Arama
Egitici Uygulamaci | Uygulamaci | Teorisyen Uygulamaci Teorisyen-
Niteligi Usta/Master | Usta/Master | Uygulamaci Usta/Master Elestirmen-
Tarihgi-
Uygulamaci1
Ogrenci Cirak Cirak Ogrenci Cirak Ortak -
Niteligi
Egitim Yapim Yeri Okul/ Okul Okul/ Okul -
Yeri Yapim Yeri Yapim Yeri
(EIV U Yazili Gerekli | Yinelemek Var Ogrenmek I¢in Var Ders Almak -
Degil I¢in Var I¢in Var
Elestiri Yok Yok Yok Yok Olmazsa -
Olmaz
Sosyal TOPLULUK
Yapi
TOPLUM

Mimarlik egitiminin baslangigta yapim yerinde, usta-cirak iliskisi baglaminda verildigi
ancak siire¢ icerisinde yapim yerinde verilen egitimin atélye ve stiidyolarda, 0grenenlerin ise
cirakliktan 6grencilere doniistiigii goriilmektedir. Bu durumun en 6nemli sebepleri arasinda yapim
yerinde yapilan mimarlik egitiminin ¢ok uzun bir siire¢ istemesi, yaratici ve elestirel 6grenime
imkén vermemesi, Ogrencilerin mimari tasarimin  gerektirdigi  becerileri  gelistirmeye
odaklanilmamasidir. Mimarlik egitiminin yapim yerinden atdlye ve stiidyolara gecisiyle birlikte
ogrenciler dogrudan mimarlik {iriinlerini degil fakat onlar1 temsil eden gorsel {irlinleri tasarlamaya
baslamiglardir. Bu durum mimari tasarimin siirecinde 6grencilerin gerekli olan becerileri gorsel
ortam temelinde edinmesini saglayacak deneysel ortami sunmustur.

Mimarlik egitiminin tarihsel siirecinde tiim degisimlere ragmen uygulamali egitimin
merkezi 6nemini korumus oldugu goriilmektedir. Bu uygulamali egitimin temel amaci ise mimari
tasarimin gerektirdigi bilgi ve becerilerin gorsel ortamda 6grenilmesini saglamaktir. Yapim yerinde
yapilan 6grenimde 6grenciler bir ¢irak olarak mimarlik driinlerinin dogrudan tiretim siirecine dahil
olurlarken, stiidyo ve atdlye ortaminda ¢izim, maket ve diger gorsel temsil {irlinleriyle tasarim

stirecine dahil olmaktadir. Her iki durumda da dgrenciler mimari tasarima iligkin bilgi ve becerileri
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gorsel ortamda edinmektedirler. Mimari tasarim siirecinin bir gorsel diislinme siireci oldugu g6z
onlinde bulunduruldugunda, mimarlik egitiminin gorsel bilgi ve gorsel diisinme odaginda

verilmesinin son derece dnemli oldugu anlasilmaktadir.

3.2.2. Mimarhk Egitiminde Biligsel Yeterlilikler ve Gorsel Diisiinme Hedefleri

Mimarlik egitiminin merkezinde tasarim olgusu yer almakta olup tiim egitim bu olguya
gore sekillenmistir. Ogrenim hedefleri diger disiplinlerden farkli olan mimarlik egitiminin temel
hedefi tasarim yapabilme yetenegini edindirmektir (Schon, 1987). Bu siire¢ Ogrenciler igin
zorlayicidir. Mimari tasarim stiidyosuyla ilk defa karsilasan 6grenci bir paradoks iginde olup 6nce
neyi Ogrenmesi gerektigini tespit edemez durumdadir (Schon, 1985). Aridag (2005) yaptigi
arastirmada mimarlik 6grencilerinin egitim siirecinde yasadiklari zorluklari anahtar kelimelerle

belirlemistir. Buna gore:

o l.simufta; kalabalik, farkli istekler, yaraticilik, diistinmek, bilgi, fikir tiretmek, cizmek,
jiiri, not, aragtirmak,

o 2.sinifta; kalabalik, arastirmak, goriis farkliligi, proje gostermek, yapi, malzeme, ara
jiiriler, begendirmek, elestirilme, iletisim,

e 3.smifta; baglangig, iletisim, kalabalik, hocalarin istekleri, elestiri, farkli tasarim
anlayislari, ifade etmek, jiiri,

o 4.smifta; hocalar, elestiri, iletisim, bilgi edinme, anahtar kelimeleri iizerine

yogunlagmaktadir

Ogrencilerin egitim esnasinda yasadiklar1 zorluklar1 asabilmeleri igin birtakim becerilerinin
gelistirilmesi gerekmektedir. Lipman (2003) fasarim yapabilmenin &gretilebilmesi igin siireg

icerisinde 6grencilerin:

o Sorgulama Becerileri (Inquiry Skills): Neden-sonug iliskisi kurabilme, amag¢ ve hedef
belirleyebilme, aciklama yapabilme ve tahmin edebilme,

o Akl Yiiriitme Becerileri (Reasoning Skills): Timevarim, timdengelim ve analoji
yontemlerini kullanabilme,

e Bilgiyi Diizenleme Becerileri (Information-Organizing Skills): Bilgiyi ve diisiinceyi
gruplandirma, iliski aglar1 kurabilme, ilkeler ve kriterler belirleyebilme,

e Doniistiirme Becerileri (Transference Skills): Disiinceyi ve bilgiyi farkli temsil

tiirleriyle (gorsel temsil iiriinleri) ve dillerde (gorsel, sozel, miizikal) ifade edebilme,

olmak iizere dort farkli alanda becerilerinin gelistirilmesi gerektigini sdyler.
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Tirkiye’de mimarlik boliimlerine yerlesen Ogrenciler séz konusu becerilerin edinmis
olarak mimarlik egitimine baglamaktadirlar. Ancak edindikleri beceriler gorsel bilgi ve diisiinme
temelinde degildir. Lisans oOncesinde Ogrenciler daha ¢ok sbdzel ve sayisal dil temelinde bu
becerileri edinmektedirler. Bu anlamda ilgili becerilerin gorsel dil temelinde gorsel diisiinme
baglaminda gelistirilmesi son derece Onemlidir. Schooler (1999) mimari tasarim egitiminde
Ogrencilerin yasadiklar1 problemleri agabilmeleri diisiinme ve ifade etme noktasinda miimkiin
oldugu kadar sozciiklerden kaginmalari gerektigini sdyler. Sozciiklerle diistinme ve anlatimin
gorsel ve sezgisel diisiince akisini engelledigini ifade eder. Bu anlamda mimarlik egitiminin temel
hedefinin tasarim yapabilmeyi 6gretmek oldugu ancak bunu da gorsel diistinme becerilerini

gelistirerek yapmay1 amagladig sdylenebilir.

3.2.3. Temel Tasarim Egitimine Kavramsal ve Tarihsel Bir Bakis

Tiirkiye ve diinyada tasarim ve gorsel sanat boliimlerinin hemen hepsinde egitimin ilk
yilinda temel tasarim egitimi verilmektedir (Aytekin, 2008). Bu egitim ders olarak diinyada Visual
Design, Foundadion Design, Gestaltung Lehre, Formund Gestalt, Designo Communicatione gibi
farkli isimlerle verilmeye devam edilmektedir (Seylan, 2005). Tasarim bdliimlerinde temel tasarim,
gorsel sanat boliimlerindeyse temel sanat egitimi olarak verilen bu ders, 6grencinin gorsel algiya
bagli deneyim ve birikimlerini denetleyip kullanabilmesinin 6gretildigi temel egitim ortamidir
(Balct ve Say, 2002). Bir meslek dgretim programi olmayip tasarim ve gorsel sanat alanlarinin
gerektirdigi psikolojik ve zihinsel yeterliliklerin gelistirilmeye calisildigi bir egitim programidir
(Atalayer, 2004).

3.2.3.1. Temel Tasarim Egitiminin Tarihsel Siireci

Mimarlikta temel tasarim egitiminin kdkeni 17. yy’a dayanmaktadir. 1671 yilinda
Fransa’da kurulan Kraliyet Mimarltk Akademisi’nde klasik ve neo-klasik akimlara gore
diizenlenmis bir miifredat temelinde iki boyutlu kompozisyonlar araciligryla egitim verilmekteydi
(Pasin, 2007). Akademinin egitim yaklagimi klasik mimarlik 6rnekleri yogun eskiz ¢alismalar ile
incelenerek mutlak estetigin 6gretilmesine dayaniyordu. Ancak bu egitim yaklagimi 6grencilerin
O0zglin ve yaratict diislinmelerini kisitladigi gerekcesiyle kendi doneminde c¢okga elestirildi
(Balamir, 1985). Bu agidan bakildiginda Kraliyet Mimarlik Akademi’sinde temel tasarim
egitiminin verildigi sOylenemezse de usta-cirak iligkisine dayanan yapim yerinde egitime ek olarak
iki boyutlu gorsel temsillerle egitimin verilmeye baslanmasi &grencilerin gorsel becerilerinin
gelistirilmesi gerektigi kaygisiin giidiilmiis oldugu goriilmektedir.

19.yy’da kurulan Beaux-Arts Akedemisi'nde mimarlik egitimi pratik egitim ve formel
egitim olarak iki ayr1 program olarak diizenlendi. Pratik egitimde usta-girak iliskisine dayali
zanaatkarlik egitimi verilirken, formel egitimde tasarim elemanlar1 ve ilkeleri, kompozisyon,

mekan kurami gibi konular islenmekteydi (Balamir, 1985) (Cizelge 3.4). Ancak bu egitim sistemi
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de oOgrencilerin yaraticiligim gelistirmeyen ve kuramsal yonii agir basan bir sistem oldugu
gerekeesiyle elestirilmistir (Aktas, 2020). Beaux-Arts akademisinde verilen mimarlik egitiminde
0zel olarak temel tasarim dersi verilmiyor olmakla birlikte bazi konularmin islenmeye ve
Ogretilmeye baslandig1 goriilmektedir. Verilen egitim gorsel dilin sentaktik bilesenleri olan tasarim
elemanlar1 ve ilkelerinin 6gretilmesi bakimindan énemlidir. Bu durum mimarlik egitiminde gorsel

dilin ve gorsel diisiinmenin 6neminin goz o6niinde bulunduruldugunu goéstermektedir.

Cizelge 3.4. Beaux-Art egitim programi (Weatherhead, 1941 Akt: Balamir, 1985).
ZANAAT EGITIMI

=l Tas Ahsap Metal Kil Cam Renk Tekstil
=

%) Heykel Atolyesi Dograma Metal Seramik Vitray Duvar Dokuma
[; Atolyesi Atolyesi Atolyesi Atolyesi Boyama Atolyesi
= Atolyesi

8 MALZEME VE ARAC EGITIMI

KESIN HESAP, IHALE, MALIYET ANALIZI

BICIM SORUNLARI
=g Gozlem Takdim Kompozisyon
H
’8 Doga Calismasi Uzay Geometri Mekan Kurami
B Malzeme Caligmasi Yap1 Teknikleri Renk Kurami
E Teknik Resim Tasarim Kurami
~ Maket
o
(S

20.yy’1n baglarinda neoklasik donemin taklit ve tekrara dayali mimarlik anlayisinin aksine
soyut sanat akimlarinin etkisiyle gelisen, asal bi¢imlerin vurgulandigi modern mimarlik akimi
ortaya cikti. Bu donemde mimarhigin diger gorsel sanatlarla olan yakin etkilesimi, mimari tasarim
problemlerinin diger gorsel sanat alanlarinin problemlerinden ayri olmadig: fikrini gili¢lendirdi. Bu
fikir mimarlik egitiminde de farkli yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina neden oldu.

Yeni anlayisa gore mimarlik egitiminde asil amag¢ dogrudan mimarlik meslegini 6gretmek
degil, 6grencinin yaraticiligini ve hayal giiciinii gelistirmek olmalidir (Balamir, 1985). 1919 yilinda
Walter Grupmus dénemin yeni anlayisina uygun olarak Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ile Tatbiki
Sanatlar Okulunu sentezleyerek Bauhaus okulunu kurdu (Esen, 2015). Bauhaus, Beaux-Arts’tan
farkli bir egitim anlayisina sahipti. Gropius’a gore tiim sanat ve zanaat dallar1 yakin iligki
igerisindedir. Tasarim problemlerinin iligkilendigi alan sadece mimarlik pratigiyle smirli degildir.

Biitlin sanat dallar1 da tasariminin konusu olabilirdi. Bu nedenle mimarlik egitiminin asil amaci
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bilgi ve yetenek Ogretmekten c¢ok farkli tasarim problemlerine genis bir perspektifle ve 6zgiin
olarak yaklasabilmelerini saglamaktir (Pasin, 2007).

Bauhaus okulunun egitim programi Baslangic Kuru, Genel Kur ve Mimarlik Egitimi olmak
iizere lic asamadan olusmaktaydi. Baslangic kurunda atdlye ortaminda temel gorsel egitimi
verilmekteydi. Baslangi¢ kurundan sonra ii¢ y1l siiren genel kurda mimarliga iligskin teknik egitim
verilmekteydi. Genel kuru bitiren 6grencilere usta sertifikas: verilir ve tiglincli kur olan Mimarlik
egitimi kuruna baslanirdi. Ogrencilere bu kur kapsaminda okulun santiyelerinde pratik yap: egitimi
ya da okulun arastirma béliimlerinde kuramsal-deneysel egitim secenekleri sunulurdu. Ogrenci bu

iki secenekten birini tercih ederek egitimine devam ederdi (Balamir, 1985) (Cizelge 3.5).

Cizelge 3.5. Bauhaus okulu egitim programi (Salama, 1995 Akt: Pasin, 2007).

Baslangic Kuru Genel Kur Mimarhk Egitimi

Form/Kompozisyon Atolye Egitimi Mimari Tasarim Stiidyosu

Uygulamal1 Atolye Mekéan ve Yiizey Tasarimi Celik ve Betonarme Yapilar
Model Bina Egitimi Bauhaus Sertifikasi

Bina Yapim Dersleri

Usta Sertifikasi

Bauhaus egitim programmin ilk asamasi olan baslangic kurunda Isveg ressam Itten
tarafindan verilen Vorkurs (Baslangi¢) dersi egitimin temelini olusturmaktaydi. 6 ay siiren bu
derste atdlye ortaminda cesitli malzemeler kullanilarak form ve kompozisyon caligmalar
yapilmistir. Itten bu dersin amacinin 6grencilerin dogadaki malzemeleri anlamalarini saglamak ve
yaraticiliklarim gelistirmek oldugunu ifade eder (Ozalp, 2006). Vorkurs giiniimiizde bircok okulda
verilmeye devam edilen temel tasarim dersinin ilk 6rnegi olmasi bakimindan 6nemlidir. Ayni
donemde Gestalt Psikolojisinin konulmasi tasarim ilkelerinin bilimsel olarak temellendirilmesine
olanak saglamis ve bu durum temel tasarim dersinin mimarlik ve sanat egitiminin temel egitim
asamasi olarak kabul gérmesini saglamistir (Lang, 1987). Bauhaus okulu temel tasarim dersinin bir
ders olarak diizenlendigi ilk egitim kurumu olmasi bakimindan dnemlidir. Temel tasarim dersinde
farkli disiplinlerin konulariin islenmesi, iiretilen gorsel temsil {irlinleri i¢in kullanilan
malzemelerin mimarhiga 0zgii olmayip dogal olmasi Ggrencilerin farkli gorsel malzemeleri
algilamalar1 ve gorsel temsil {irlinlerine doniistiirebilmelerine imkan tanimaktadir. Bu durum
Bauhaus mimarlik egitiminde gorsel diisinmenin farkli konu ve malzemeler sayesinde 6zel bir
egitim programiyla gelistirilebilecegi fikri savunulmustur. Bu fikir glinlimiize kadar temel tasarim
derslerinin genis kabul gérmesiyle gegerliligini siirdiirmektedir.

Bauhaus okulunun kapanmasindan sonra 1947 yilinda Ulm Tasarim Okulu kurulmustur. Bu
okulda egitim Bauhaus’la benzer isleyise sahiptir ancak amag¢ ve hedef bakimindan farkliliklart

bulunmaktadir. Bauhaus okulunun tasarimi sanat, zanaat ve teknolojinin sentezi olarak goren
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yaklagiminin yerine tasarimin sosyo-kiiltiirel baglamlardan ayn diisiiniilemeyecegi yaklagimi ortaya
konulmustur. Bu okulda temel tasarim dersi Bauhaus’ta oldugu gibi baslangi¢ kurunda verilmeye
devam edilmis ancak bu derse sosyo-kiiltiirel baglam tartigmalar1 dahil edilerek gelistirilmigtir

(Aktas, 2020) (Sekil 3.3.). Ulm okulunda verilen temel tasarim dersinin igerigi:

e Temel tasarim teorisi (Tasarim elemanlar ve ilkeleri)
o Temel ifade egzersizleri (Farklt malzemelerle gorsel temsiller olusturmak)
e Tartisma ve elestiri (Glincel politik, sosyal, kiiltiirel ve bilimsel sorunlarin tasarim

baglaminda tartigilmasi)

olarak belirlenmistir (Lindinger, 1990 Akt: Aktas, 2020). Ulm tasarim okulunda temel
tasarim dersinin igerigi gelistirilmis olsa da biiylikk oranda Bauhaus zamanindaki bi¢imini
korumustur. Temel tasarim teorisi icerigiyle gorsel dilin Ogretilmesi, temel ifade egzersizleri
icerigiyle de cesitli malzemelerle gorsel temsiler olusturma egzersizleri yapilarak gorsel algilama
ve diisiinmenin gelistirilmesi amag¢lanmistir. Bu durum mimarlik egitiminin tarihsel evriminde
gorsel diisiinme konusunun 6nemini korudugunu gostermektedir.

Bauhaus okulu tarafindan sistemlestirilen temel tasarim dersi Diinya’da oldugu gibi
Tiirkiye’de de mimarlik egitiminin giindemine alinmstir. ilk defa 1956 yilinda ODTU’de temel
tasarim dersi Bilgi Denel tarafindan verilmeye baslanmstir. 1960’larda ITU ve KTU temel tasarim
dersini egitim programina dahil etmislerdir (Atalayer, 2004). 1882 yilinda Sanayii Nefise Mektebi
ismiyle kurulan ve Baux-Arts egitim anlayisin1 benimsemis olan MSU, 1967 de egitim sisteminde
degisiklige giderek temel tasarim dersini egitim programina dahil etmistir (Bayindir, 1994). Gerek
Diinya’da ve gerek Tiirkiye’de temel tasarim dersinin ¢ok gegmeden egitim programina dahil
edilmesi mimarlik egitiminde gorsel dil, algilama ve diisiinme konularinin 6nemli oldugunu ve bu
konularm temel tasarim dersi ortaminda gelistirilip Ogretilebileceginin  diistiniildiigiinii

gostermektedir.
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Sekil 3.3. Ulm tasarim okulunun egitim semasi (Aktas, 2020) (Arastirmaci tarafindan
Tiirkgelestirilmistir).

3.2.3.2. Temel Tasarim Egitiminin Amaci

Temel tasarim egitiminin mimarlik egitiminde 6zel bir yeri bulunmaktadir. Bu egitim
mimarlik mesleki bilgisinin edinildigi bir teknik egitim olmayip mimarlhig1 da kapsayan sanat ve
tasarim dilinin ogretildigi ve gerekli diisiinsel ve psikolojik yeterliliklerin edinildigi bir 6gretim
ortamidir. Mimarlik egitimi 6zelinde degerlendirilecek olursa temel tasarim egitimi, mimarlik
egitimine yeni baslayan ve mimari gorsel tasarim diline ve gérsel ortamina tamamen yabanci olan
Ogrencilerin  gorsel diislinebilmelerini ve gorsel temsiller iiretebilmelerini saglamay1
amaglamaktadir. Glinay (2007)’e gore temel tasarim dersi sdzel ve sayisal ortamda diisiinmeyi
alisik olan Ogrenciler icin ¢izgi, ylizey, hacim, renk ve dokulardan olusan soyut ve gorsel bir
yabanci diinyadir (Aktas, 2021). Gorsel ve soyut anlatim diline sahip olan bu dersin isleyis siireci
dogal ve yapili ¢evredeki somut bilgiyi isleyerek soyut bir gorsel anlatima doniistirmek olup bu
siiregte Ogrencilerin gorsel algilama ve diisiinme becerilerini gelistirmeyi amaglar (Tekel ve ark.,
2015).

Mimarlik egitiminde temel tasarimin roliine iliskin ¢esitli goriisler mevcuttur. Ledewitz

(1985)’e gore temel tasarimin amact:

o Gorsel dili 6gretmek,
e (Gorsel temsil olugturmay1 6gretmek,

e Mimari diisiinmeyi 6gretmektir.

Pasin (2010) de temel tasarimim ana 6grenim hedeflerinin:

e Yaratici diigiinceyi gelistirmek,

e Algilama yetisini gelistirmek,
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e Tasarim dilini 6grenmek,

e Problem ¢dzme becerisini edinmek

olarak ifade etmistir (Aktas, 2020). Giirer (1990) ise temel tasarimin amacinin birtakim

becerilerin gelistirilmesi oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu beceriler:

e Ogrencilerin gevreyi duyarl bir bigimde gdzlem yapabilmesi ve tepki verebilmesi,
e Ogrencilerin ayirt etmeyi ve yargilamay1 dgrenmesi,

e Ogrencilerin gorsel ifade giiciinii arttirmasidir.

Temel tasarimin rolii ve hedefleri ile ilgili 6ne siiriilen goriislere bakildiginda bu goriislerin
temel tasarimin yeni bir dilin 6grenildigi, ifade giiciiniin ve diisiinme becerilerinin gelistirildigi bir
egitim programi oldugu konularinda birlesmektedir. Temel tasarim egitiminin kazandirdigi dil ve
becerileri mimarlik egitimi baglaminda 6nemli kilan bu kazanimlarin goérsel temelde olmasidir.
Temel tasarim egitiminde gorsel bilginin olusturulmasi ve aktarilmasi siireci gorsel dil ve gorsel
diisiinme ile gergeklesir.

Temel tasarimda gorsel dil ve gorsel diisiinmeye iliskin siire¢ bazi arastirmacilar tarafindan
gorsel okuryazarlik (visual literacy) kavrami ile tanimlanmistir. Bu kavramui ilk olarak 1969 yilinda
Uluslararast Okuryazarlik Dernegi kurucularindan John Debes ortaya tanimlamistir. Debes
(1969b)’e gore gorsel okuryazarlik, insanlarin gérme yoluyla sahip oldugu ve diger duyularla da
entegre edebildigi algilama ve Ogrenmeye iliskin yeterliliklerdir. Bu yeterlilikler dogal olarak
insanlarda az ya da ¢ok bulunuyor olmakla birlikte gelistirilebilir ve 6grenilebilirdir. Yeterlilikler
yeterince gelistiginde kisiler ¢evrelerinde gordiikleri eylem, obje, sembol gibi dogal ya da yapili
cevreye iliskin hemen her seyi siniflandirip yorumlayabilen okuryazarlar olurlar. Bu yeterliligin
kullanim1 boyunca gorsel temsil iiriinleri tiretebilir, diger kisilerle gorsel iletisim kurabilirler.

Gorsel okuryazar olan kisi gorsel dili okuyabilmeli ve yazabilmelidir. Bu anlamda gorsel
okuma yapabilmek gorsel iletileri algilama ve yorumlayabilmek iken, gorsel yazabilmek ise gorsel
temsiller iiretebilmektir (Ausburn ve Ausburn, 1978). Hem gorsel okuyabilme hem de gorsel
yazabilmek gorsel bir dil ortamiyla miimkiindiir. Bu agidan bakildiginda gorsel okuryazar olan kisi
bu eylemini gorsel dilin sentaktik bilesenleri olan tasarim elemanlari ve ilkelerini anlayip
yorumlayabilmelidir. Algiladigi gorsel iletileri tasarim elemanlari olarak algilayip tasarim
ilkelerine gore anlamli kompozisyonlar iiretebilmelidir (Dondis, 1974). Algilanan gorsel iletilerin
gorsel temelinde okunup gorsel temsiller iretilmesi ise gorsel diisinme ile mimkiindir
(Avgerinou, 2009).

Temel tasarim egitimi gorme olayin1 merkeze alarak gorsel bir dil sistematize etmeye
calismaktadir. Sistematize ettigi bu dili tasarim ve gorsel sanat faaliyetleri icin bir ara¢ olarak

kullanmaktadir (Seylan, 2005). Temel tasarimin sistematize etmeye calistigi bu dilin bilesenleri
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tasarim elemanlan ve ilkeleridir. Dogada gorsel duyularla algilanabilir dogal ya da yapili biitiin
gostergeleri konu alan temel tasarim, bu gostergelerin algilandigi ve yeni gorsel temsillerin
iiretildigi bir 6grenim ortami olarak 6grencinin gorsel diisiinme yetisini gelistirerek onlarin birer

gorsel okuryazar olmasini amaglar.

3.2.3.3. Temel Tasarim Egitiminin Elestirileri

Bauhaus’tan gilinlimiize yaklasik yiiz yillik bir gegmise sahip olan temel tasarimi mimarlik
egitimine baglayan 6grencileri gorsel dil, diisiinme ve okuryazarlik konularinda gelistirerek mimari
tasarim egitimine hazirlamayr amaglamaktadir. Ancak bu egitimin amaclarima tam olarak
ulagsamadig1 konusunda birtakim elestiriler bulunmaktadir. Cevik (1997) temel tasarim derslerini
basariyla gecen oOgrencilerin sonraki stiidyo derslerinde temel tasarim konusunda hichir sey
ogrenmemis gibi giicliik cektiklerini, Gelernter (1998) 6grencilerin 6grendikleri tasarim elemanlari
ve ilkeleri sonraki proje derslerinde kullanamadiklarini ifade eder. Erdogdu (2016) temel tasarim
egitiminin analog yapisindan dolayr 6grencileri dijital tasarima hazirlayamadigini ifade eder.
Aktas (2020) temel tasarimin soyut ve gorsel ortamina o6grencilerin uyum saglayamadigini ve bu
nedenle de bu derste yeterince basarili olamadiklarini ifade etmektedir. Fariyarsadri (2001) ise
temel tasarimin giderek kendi kendine yeten ve kendine 6zgii bir dili ve temsil amaci olan ayr: bir
sanat ya da tasarim formuna donistigiini ifade eder. Temel tasarim ile ilgili yapilan olumsuz
elestirilerin genel olarak anlasilmasinin zor oldugu, kendi 6zgii ve diger tasarim ve sanat alanlarini
kapsamayan dile ve temsil amacina sahip oldugu, 6grenciler tarafindan basariyla tamamlanmaya
calisildigi ancak daha sonraki proje derslerinde basvurulmadigi, dijital tasarima cevap veremedigi
seklinde 6zetlenebilir.

Temel tasarim ile ilgili yapilan olumsuz elestirilere bakildiginda bu elestirilerin “’temel
tasarim egitiminin ortaya ¢ikma amaciyla ilgili degil yiiriitiilmesiyle ilgili oldugu’’ sdylenebilir.
Ogrencilerin daha 6nce asina olduklar1 s6zel-matematiksel dil ve diisiinmenin siiregleriyle benzer
isleyise sahip gorsel dil ve diisiinme odaginda bir Soyutlama Modelinin 6grencilere farkli bir bakis
agis1 saglayacag diisiiniilmektedir. Fotografa bagl olarak bir modelin gelistirilmeye c¢alisilmasinin
ana yapisi biitlin diistinsel eylemlerin temelindeki isleyisin soyutlama oldugu gercegidir. Gorsel dil
ve diisiinmenin soyutlama iizerinden O0gretilmesi ve 6grencilerin temel tasarim egitimi esnasinda
yaptiklar1 etkinliklerin bilincinde olmasi, gorsel diisinme ile daha Once asina olduklar sozel-
matematiksel diislinme arasinda benzerlik ve farkliliklar1 anlamalarini saglama imkan1 sunacaktir.

Fotografin ¢evreyi somut olarak temsil edebilmesi Soyutlama Modeli i¢in somut materyal
saglamas1 bakimmdan énemlidir. Kompozisyon kurallarinin tasarim elemanlar1 ve ilkeleri ile yakin
iligkisi diistiniildiigiinde ise s6z konusu somut temsilin bir gorsel dil ile saglanabildigi
goriilmektedir. Bu durum fotografin gorsel dil temelinde iiretilmis bir somut materyal olmasi
bakimindan Soyutlama Modelinin amaciyla ortiismektedir. Bu anlamda fotografin kullanimiyla

tasarim elemanlar1 ve ilkelerinin temel tasarima 0zgli tasarimdan ayri birer dil bilesenleri
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oldugunun farkina varilmasi anlaminda 6nemli bir agig1 kapayacag diisiiniilmektedir. Ogrenci
cesitli konulardaki fotograflardaki gorsel dil bilesenlerini algilama yetisini kazanarak cesitli
alanlardaki tasarim problemlerini gorsel dil ve diisiinme temelinde anlayip ¢dzme imkanini

bulabilecegi diisiiniilmektedir.

3.3. Gorsel Diisiinme Eylemi Olarak Soyutlama

Diistinme eylemi olarak soyutlama, diisiinme siireci icerisinde duyusal bilgilerin 6tesine
gecerek diistinsel bilgilere ulasip bu bilgileri siniflandirma ve bu bilgilerden ¢ikarsama yapma gibi
en temel insani zihinsel faaliyetlerin merkezinde yer almaktadir. Diisiinmenin bir¢ok yolu ve
yontemi olmakla birlikte 6zellikle akil yiiriitme yontemleri isleyis bakimindan soyutlama ile biiyiik
paralellikler tagimaktadir. Bu boliimde akil yiiriitme yontemleri ve soyutlama iliskisi diisiinme ve

gorsel diisiinme baglaminda incelenmistir.

3.3.1. Soyutlama Kavram ve Bilissel isleyisi

Soyutlama bir nesne, diisiince veya durumun O&zelliklerinden bazilarmin diger
oOzelliklerinden ayr1 olarak ele alindig1 bir zihinsel siirectir (Ana Yayincilik, 1994). Soyutlama
sozciigiiniin Ingilizce karsilig1 olan abstraction sozciigiiniin etimolojik kokeni baska yere cekmek,
ozii nesne ve deneyimden ayirmak anlamlarina gelen Latince abstrahere sozciigiine dayanmaktadir.
(Franck, 1985). Bu anlamda soyutlamanin bir seyin 6ziinde bulunan nitelik veya iligkileri ortaya
¢ikarmak i¢in o seyi sadelestirmek, detaylarindan arindirmak, yalinlagtirmak oldugu ifade
edilebilir. Bu agidan bakildiginda soyutlamanin bir diiglinsel siire¢ oldugu, bu siire¢ esnasinda
tutma ve ayiklama igleminin gerceklestigi soylenebilir. Siire¢ esnasinda bir seyin ortaya ¢ikarilmak
istenen 0zii tutulurken, diger durum ve nitelikleri ayiklanir.

Soyutlama, somut olandan somut bir seyi ¢ikarmak olmakla beraber somut olanin karsiti
degil, somut olanlar1 kusatan imge ve kavramlara ulasma eylemidir (Arnheim, 2007). Yani her bir
somutu niteliklerinden ayiklayarak somutlarin ortak ve kapsayici niteligine ulagsmaya ¢aligir. Bagka
bir deyisle somut ve 6zel olan tikellerden soyut ve kapsayici olan tiimellere ulagmaya calisir. Bu
anlamda insanin soyutlama insanin doganin bilgisine ulasma ve dogay1 anlama ¢abasinin en énemli
araglarindandir. Soyutlamay1 bir igtepi olarak tanimlayan Worringer (1985)’e gore bu tepinin psisik
kosulunun insanin dis diinyanin belirsizligi ve degiskenligine karst duydugu kaygi oldugunu ifade
eder. Bu anlamda soyutlama degiskenlerin degismeyen 6ziine ulasma eylemi olarak ifade edilebilir.

Degiskenlerin degismeyen 6ziine ulasma eregi bireyin hem diisiinme hem de diislincelerini
ifade etmesinin kosuludur. Birey algiladigi duyusal verileri belirli bir imge ya da kavrama gore
ayiklayip smiflandirarak yeni imge ve kavramlara ulagarak diisiinme eylemini gergeklestirir. Hem
diisiinme siirecinin kendisini hem de siirecin sonucunda ulastigi diisiinceleri belirli bir sentaktik
oriintii (gorsel, sozel, matematiksel vs.) ile ifade eder. Kisinin duyularla algiladigi somut bilgileri

isleyerek kavramsal olan bilgilere ulagsma siireci bir soyutlama siireci oldugu gibi, ulastig1 yeni
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kavramsal bilgileri ifade edebilmesi i¢in de yine bir soyutlama iiriinii olan dile ihtiya¢ duyar. Dilin
bilesenleri gostergelerden olugmakta olup, bu gostergeler gercekte var olan olgulara gonderme
yapan temsiller olmasi1 bakimindan soyutlama tiriiniidiir.

Soyutlama hem diisiinme eyleminin kendisi hem de duyusal deneyimlere gerek kalmadan
disiinebilmeyi miimkiin kilacak diisiinme ve ifade etme araglarimi iiretmesi bakimindan bir
yontemdir. Ornegin insanlar tarih dncesi donemlerden beri dogal cevrede gordiikleri gercek canli
ve cansiz varliklar1 soyutlayarak gorsel temsillerini ifade etmislerdir (Y1lmaz, 2006). ilk soyutlama
orneklerinden olan bu magara resimleriyle (Sekil 3.4) insanlar ¢evrelerinde gordiikleri canli ve
cansiz varliklara iliskin duyusal somut verileri goérsel imgelere doniistiirerek soyutlama yapmus,
sonra bu imgeleri yine gergekte var olmayan renk, ¢izgi ve bosluklardan olusan soyut bir dil ile
gorsel temsillerini iiretmislerdir. Ortaya ¢ikan bu ifade big¢imiyle insanlar birbirleriyle gorsel
iletisim saglayarak kendi deneyimlemedikleri ancak baskasimin deneyimledigi bir olguyu gorsel
diistinmenin konusu yaparak bularak baskalarinin gorsel temsilleri lizerinden kendi imgelerini

olusturup ifade edebilme imkanini bulmuslardir.

Sekil 3.4. Tlk soyutlama 6rneklerinden magara resimleri (URL-1).

Baska bir 6rnek ilk soyutlama triinlerinden biri olan alfabeler icin verilebilir. Alfabeler ilk
baslarda somut olgular ile somut olgularin genellenip siniflandirilmasi sonucu olugsmusg kavram ve
imgelerin bir gorsel temsili idi. Siire¢ icerisinde gorsel temsillerin temsil ettikleri fenomenlerle

gorsel iligkisi kopmus, ilgili fenomene dogrudan referans vermeyen isaretlere doniigsmiistiir (Read,
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1971). Musir alfabesi temsil ettigi olgulara dogrudan gorsel referans veren gorsel bir soyutlama
iriinii iken (Sekil 3.5.), Cin alfabesi gorsel referans veren ancak daha soyut olan bir soyutlama
iriinidiir (Kurokawa, 1996). Bircok alfabenin atasi sayilan Fenike alfabesi ise temsil ettigi olgulara
dogrudan gorsel referans vermeyen bir alfabe olarak ¢ok daha yiiksek dereceli bir soyutlama
triinidiir. Pierce (1984)’nin gostergebilim yaklasimi baglaminda degerlendirildiginde alfabeler
ilkin objelerin diisiik dereceli soyutlama iiriinii olan ikonik gostergeleri iken siire¢ i¢erisinde yiiksek
dereceli soyutlama firiinleri olan simgesel gostergelere doniigmiistiir. Alfabenin ortaya ¢ikmasiyla
yazili kiiltiir denilen olgu ortaya ¢ikmig ve bu durum insanlarin dogrudan somut deneyimleme

yapmadan birbirlerinin deneyimlerini referans alarak yasadiklari ¢evre iizerinde diisiinebilme

imkanini bulmuslardir.

N

—

Sekil 3.5. Minnakaht dikili tasi (URL-2)

Soyutlama doganin bilgisine ulasma ve dogay1 anlama cabasi olarak bilim ve sanatin bu
konudaki ortak diisiinme yontemidir. Hem sanat hem de bilim gii¢lii simgeler yaratmak ve soyut
unsurlar1 ortaya koymak egilimindedir. Sadece ¢ikis noktalar1 ve yontemleri farklidir (Yilmaz,
2009). Bilim genel sanat ise 6zeldir. Bilim genel anlamdan soyutlamaya sanat genel anlamin
katkist olmadan ¢agrigimsal anlatima yonelir (Uzun, 2019). Felsefe de varlik alanini epistemolojik

ve ontolojik olarak ele alarak anlamaya ¢aligmaktadir. Bunu somut olgulardan soyut kavramlar elde
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ederek yapar. Clinkii somut olgu ve olaylar ancak dig gerceklikleri verebildigi i¢in 6ze iliskin
gerceklikler ancak soyutlama yoluyla olabilmektedir (Hangerlioglu, 2008). Bu anlamda soyutlama
hangi duyusal algi tiirii olursa olsun diisiinmenin gerektigi her alanda bir diisiinme eylemi olarak
var olagelmistir.

Soyutlamanin felsefe, bilim ve sanatta diisiinme siirecinin dogal ve pasif bir arka plam
olmanin Gtesinde aktif bir yaklasim ve yontem olarak ta basvurulmustur. Soyutlama felsefede
fenomoloji felsefesinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bir epistemolojik yontem olarak ele alinmuistir.
Filozof Husserl’in diisiincesine gore nesneler diinyasi kabul edilmekte ancak o diinyaya iliskin
bilgilerden siiphe edilmektedir (Yilmaz, 2006). Bu nedenle nesnelerin anlamlar1 sorgulanirken
kendileriyle ilgi 6nceden edinilen bilgiler goz ard1 edilir (Yavuz, 2007).

Bilimde bir yaklagim olarak soyutlama ise 20.yy’da goriilmeye baslanmistir. Bu yiizyilda
gerceklesen iki olay bilimde soyutlamaci bir yaklagimin gelismesine olanak saglamistir. Bu olaylar
atomun parcalanmasi ve mekan-zaman kavramlarinin bilimin konular1 olmaya baglamasidir.
Atomun parcalanmastyla somut olan maddenin 6ziiniin matematiksel bir dille ifade edilebilen soyut
bir enerji oldugu anlasilmistir. Bu siirecte fizikte maddeler kati cisimler yerine zaman ve mekana
gore degiskenlik gosterebilen, matematiksel formiillerle ifade edilebilen olgular olarak ele
almmustir (Yavuz, 2007).

19.yy’da fotografin icadindan hemen sonra sanatta yeni bir ifade ve algilama bigimi olarak
soyut sanat dogmustur. ilk etkileri resimde goriilen soyut sanatin ortaya ¢ikis sebebi fotografin
resime gore c¢evreyi daha ger¢ege yakin temsil edebilmesidir. Resim sanatinda ¢evrenin gercege
yakin olarak tasvir edilmesi daha 6nceleri 6nemli bir sanatsal aktivite olarak goriiliirken fotograftan
sonra g¢evreyl dogrudan temsil etmeyen ama Oziinii temsil eden, ayni zamanda sanat¢inin kendi
sezgisel i¢ diinyasindan da biiyiik etkiler tagiyan yeni bir anlayis belirdi. 20.yy’in baslarinda
Kandinsky, Picasso, Mondrian ve Malevich gibi oncii sanatgilarin ve onlara karsi gelistirilen
elestirilerin sonucunda Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm, Stiprematizm, Dadaizm, Konstriiktivizm,
De Stijl, Siirrealizm, Soyut Disavurumculuk gibi soyut sanat akimlar1 ortaya ¢ikt1 (Yavuz, 2007).
Bu akimlar diger sanat dallar1 ve mimarlikta da takip edilerek bu alanlarda da soyut yaklagimlarin

gelismesini saglamgtir.

3.3.2. Kuramsal Baglamda Akil Yiiriitme Yontemleri

Tiirkce’de ¢ikarsama, usa vurma, muhakeme, istintag gibi sozciiklerle ifade edilen akil
yiiriitme (Vural, 2003), bir epistemolojik yaklagim olarak zihnin bilinenlerden bilinmeyenleri elde
etme islemidir (Oner, 1991). Akil yiiriitme siireci tikel ve tiimel olarak ifade edilen iki temel
bilesene dayanmaktadir. Tikel, genellikle duyularla iliskilendirilen, belirli bir duruma 6zgii
duyularla algilanabilir somut gergeklikleri ifade eder. Tiimel ise duyularla algilanamayan, daha
genel durumlara iligskin soyut ve kavramsal gerceklikleri ifade eder. Tikel ve tiimel en anlasilabilir

bigcimiyle dogal dildeki ézel isim ve cins isim karsithigiyla ifade edilebilir. Biitiin siniflandirma
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islemlerinde siniflandirilan konular tikel nitelikte iken siniflarin kendisi tiimel niteliktedir. Bu
anlamda tikel belirli 6zel durumlar1 ifade ederken, tiimel gorece daha genel ve belirsiz durumlar
ifade eder.

Akl yiiriitme 6zel durumlara iligkin 6zel bilgiler olarak ifade edilen tikeller ile genel
durumlara iliskin bilgiler olarak ifade edilen tiimellerden tikel ya da tiimel nitelikte yeni bilgilerin
elde edildigi bir siire¢ olarak insana 6zgii bir diisiinme bigimidir. Aristo’ya gore akil yiirlitme insani
diger canlilardan ayiran en temel diisiinme yetisidir. Diger canlilar sadece duyulariyla elde ettikleri
6zel durumlara iligkin tikelleri edinip algilayabilirken, insan bunun 6tesine gecerek 6zel durumlara
iligkin tikellerden genel durumlara iliskin tliimeller edinebilmektedir (Aristoteles, 1996).
Schopenhaur’a gore akil yiiritme, zihnin duyularla algiladigi bilgileri isleyerek gercekte var
olmayan yeni bilgileri iiretmesini saglayan yoludur (Arnheim, 2007). Aristo’ya gore akil yliriitme
olmasaydi bilim miimkiin olamazdi. Ciinkii bilim genel ilkeler {izerinden yapilir, tek tek ozel
durumlar iizerinden genellemeler yapilmaksizin miimkiin degildir (Aristoteles, 1989a). Bu anlamda
akil yliriitme diisiinme siirecinde zihnin bilmeye iligskin her tiirlii tesebbiisiinde gerekli olan temel
diisiinme yetilerinden biri oldugu sdylenebilir.

Akil yiirlitme tiimevarim (inductive), tiimdengelim (deductive) ve analoji (analogy) g
yontemle yapilir. 20.yy’da gostergebilimei Charles Sanders Pierce tarafindan yeni bir akil yiiriitme
yontemi olan heptengitmeli (abductive) yontemi tanitildi (Pierce, 1931 Akt: Inénii, 2006). Ancak

bu yontem tezin kapsaminin disindadir.

3.3.2.1. Tiimevarim

Aristo (1996)’ya gore tiimevarim, zihnin 6zelden genele, tikelden tiimele, misalden kaideye
veya olaydan kanuna dogru hareket etmesidir. Bu bakimdan tiimevarim tikellerden tiimellerin elde
edildigi bir akil yiiriitme yontemidir. Ornegin ilk defa mimari bir yapiyla karsilasan biri, bu yapinin
dogal ¢evreye ait olmayan insan yapimi bir {iriin oldugu bilgisini gézlemlerine dayanarak edinmis
olsun. Bu durumda gozlemledigi ilk 6rnek 6zel bir duruma iliskin oldugundan ilgili mimari yapiya
iliskin edindigi bu bilgi tikel bir bilgidir. Ancak baska mimari yapilar1 gézlemleyip bu yapilarin da
dogal cevreye ait olmayan {irlinler oldugunu gorerek edindigi mimari yapilarin dogal ¢evreye ait
olmadig1 yargisi ise tiimeldir. Kisi burada tek tek 6zel 6rneklerden biitiin mimarlik {irtinleri i¢in
cikarim yaparak tiimevarim yapmis olmaktadir. Bu bakimdan tiimevarimla ger¢ek hayatta
duyularla gozlemlenebilir 6rnekler iizerinden kavramsal yargilara ulasilir.

Aristo’ya gore bilim, sadece duyumlarla elde edilen tikellerle yapilamaz. Bilimin
yapilabilmesi i¢in kavramsal tlimellere ulagmak gerekir ki bu ancak tlimevarimla miimkiindiir.
Ancak tiimevarimin yapilabilmesi i¢in de duyularla elde edilen tikellere ihtiyac¢ vardir (Aristoteles,
1989b). Bu bakimdan tiimevarim kavramsal olan ile gbzlemlenebilir olanin olusturdugu bir biitiin
olarak, gozlemlenebilir fenomenlerin bilgisine ulagsmaya ¢alisan bilim i¢in uygun bir diisiinme

modeli olagelmistir.
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Tiimevarim doganin bilgisine ulagma bakimindan etkili bir yontem olmakla birlikte bu
yontemle elde edilen bilgiler zorunlu olarak gecerli degildir. Ciinkii tiimevarimla edinilen bilginin
gecerliligi incelenen &rnekle sinirhidir. Tlgili alanin tiimiiniin tiiketilmedigi durumlarda varilan
kaideye istisna olacak Orneklerin ¢ikmasi her zaman miimkiin olabilmektedir. Ornegin *biitiin
kugular beyazdir’” 6nermesi tiimevarimla beyaz olan kugularin gézlemlenmesiyle elde edilmis bir
tiimel yargidir. Bu yargiya ulasan kisi baska renkte ornekleri gozleme imkani olmadigindan bu
yargilya varmistir. Bu anlamda varillan yargi belirli bir cografya i¢in gecerlidir. Bu anlamda
Aristo’ya gore olasili dogrular elde edilmesi bakimindan tiimevarim kesin dogrulara dayanan
bilimin yontemi degil ancak baslangi¢ icin fikir veren bir yontemdir. Modern bilim paradigmasi ise
yanlislanabilir olasili dogrulara dayandigindan tliimevarimi bilimsel bir yontem olarak kabul

etmektedir (Anli, 2011).

3.3.2.2. Tiimdengelim

Tiimdengelim zihnin tiimelden tikele, genelden 6zele gecis yaparak yiirtittiigii akil yiiriitme
yontemidir (Cligen, 2004). Tiimdengelimde belirli bir genel yargiya iliskin hiikiimler bu genel
yargiyla iliskili olan &zel durumlar icin de gecerli kabul edilir. Ornegin hi¢c mimari yapi
gbzlemlememis birine mimari yapilarin yapili ¢evre lirlinii oldugu 6gretilsin. Bu durumda 6gretilen
bilgi biitiin mimari yapilara iliskin oldugu i¢in tiimeldir. Daha sonra bu kisiye bir mimari yap1
gosterilsin. Bu durumda kigi bu mimari yap1 yapili g¢evre iiriiniidiir yargisina varacaktir. Kisinin
ulastig1 bu yargi 6zel ve belirli bir mimari yapiya iliskin oldugundan dolay: tikeldir. Kisinin tiim
mimari yapilara iligkin genel ve kavramsal bir yargiya dayanarak gdzlemlenebilir ve belirli bir
duruma hakkinda hiikiim vermesi tiimdengelimdir. Tiimdengelimle kavramsal bilgiden duyusal
bilgiye ulasildig1 gibi, kavramsal bilgiden yine kavramsal olan bilgiye de ulasilabilir. Ancak her
durumda dayanilan bilgi hedeflenen bilgiye gére daha genel ya da daha kavramsaldir.

Timdengelim yontemine gore tiimel icin gegerli olan tikel i¢in de gegerlidir. Bu nedenle
timdengelim tlimevarimin aksine sonuglar zorunlu olarak gecerlidir (Emiroglu, 2005). Bu
durumun nedeni tiimevarimda tiimeller gozlemlenen tikellerden elde edilmesidir. lgili alanda ne
kadar ¢ok ¢esitli 6rnekler varsa elde edilen tiimelin gegerliligi az olur. Ciinkii bir alandaki biitiin
orneklerin incelenmesi her zaman miimkiin olmadigindan incelenen Ornekler iizerinden genelleme
yapilarak tiimele ulasilir. Bu anlamda tiimevarimla elde edilen tiimeller incelenen tikellerle siirl
olup zorunlu olarak gecerli degildir. Ancak tiimdengelimde kesin olarak gegerli kabul edilen bir
tiimelden yola ¢ikilarak ilgili tikeller degerlendirilir. Bu durumda bir alana iliskin hiikiim o alana
ait biitiin durumlar igin zorunlu olarak gegerli olur. Ornegin ¢ biitiin kugular beyazdir’> tiimelinin
gecerli olarak kabul edilmesi durumunda kugular tek tek gozlemlemeye gerek duyulmaksizin
zorunlu olarak kabul edilir. Beyaz disindaki renklerde kugularin olmasi tiimdengelim y&nteminin
kapsaminin diginda olup tiimdengelim yonteminin dayandigi tiimelin gecerli olmamasiyla ilgi bir

durumdur.
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Aristo’ya gore tiimdengelim yontemi tlimevarim yontemine gore daha az gézleme dayanan
ancak daha ¢ok rasyonel ve kavramsaldir (Manafov ve Oruk, 2020). Ona gore bilim kesin gegerlilik
gerektirdiginden bilimsel iiretim ancak tiimdengelim ile miimkiindiir. Ancak giiniimiiz bilim
paradigmasi Aristo’nun aksine tiimevarimi bilimsel liretimin gegerli bir yontemi olarak kabul eder

ve bilimsel iiretimin tek gecerli yonteminin tiimdengelim oldugunu reddeder (Anli, 2011).

3.3.2.3. Analoji

Analoji Tirkcede benzesim, benzestirme gibi anlamlara gelmektedir (TDK, 1998). Bu akil
yiiriitme yonteminde zihnin olay ve nesnelerden hareketle benzer olay ve nesnelere ulasir
(Emiroglu, 2005). Bu anlamda analojide bir tikelden yola cikilarak ona benzeyen baska bir tikele
ulagilir. Kurulan benzerlik iliskisi ise bir tiimele dayanir. Yani bir tikelden belirli bir tiimele baska
bir tikele ulasilir. Mimariden 6rnek verilecek olursa merkezi kubbeli camilerde kubbeyi tasiyan
biliyiik ve kalin siitunlar filin ayagina benzetilerek fi/ ayag: olarak isimlendirilmistir. Benzerli
iligkisi biiytlikliik ve kalinlik iizerinden kurulmustur. Burada birinci tikel filin ayagi, ikinci tikel
yap1 elemani olan fil ayagi, benzerligin dayandigi tiimel ise biiyiikliik ve kalinliktir.

Aristo (1996)’ya gore analoji tiimevarim ve tiimdengelim yontemlerinin sentezinden
olusmaktadir. iki tikel arasinda benzerlik kurulurken birinci bir tikelden olasil bir tiimele varilir.
Daha sonra varilan tiimelden zorunlu olarak ikinci tikele varilir. Verilen 6rnek {izerinden
agiklanacak olursa tiimevarimla birinci tikel olan filin ayag: tizerinden biiyiik ve kalin tiimeline
varilir. Sonra tiimden gelimle biiyiik ve kalin timelinden ikinci tikel olan yap1 elemani fil ayagina
vartlir.

Aristo (1996)’ya gore analojik ¢ikarimla elde edilen sonuglar kesinlik tagimaz. Ciinkii
analojideki tiimevarimsal agama tam anlamiyla bir timevarim degildir. Ciinkii tiimevarimdaki gibi
cok sayida drnek iizerinden degil bir drnek lizerinden tiime varilir. Bu nedenle analoji ile yapilan
cikarim mantiksal degil retorik bir ¢ikarimdir.

Analoji subjektif yonii agir basan, benzerlikleri tespit etmenin kisinin algisina, bilgi
birikimine ve diisiinsel yetenegine dayanan bir akil yiiriitme bi¢imidir. Bir seyin baska bir seye
benzedigine iliskin varilan yargi kiginin dnceden edinmis oldugu analojiye konu olan durumlarin
bilgisine baghdir (Rips, 1989). Bu acidan bakildiginda analojinin tiimevarim ve tiimdengelimin

rasyonel diisiinme bigiminin aksine yaratici diigiinme ile iliskili oldugu sdylenebilir.

3.3.3. Soyutlama ve Akil Yiiriitmenin Karsilastirmali Degerlendirmesi

Soyutlama, duyularla algilanabilen belirli bir duruma iliskin somut bir olgudan, kavramsal
ya da genel duruma iliskin soyut olgularin elde edildigi bir siiregtir. Bu siirecin temelinde tutma ve
ayiklama iglemi bulunmaktadir. Soyutlanacak olan bir olguda olgunun genele iliskin olan nitelikleri
tutulurken 6zel durumlara iligkin nitelikleri ayiklanir. Soyutlama siirecinin sonunda olgu

sadelestirilerek sadece genele iliskin nitelikleri korunarak 6zii ortaya ¢ikarilir. Elde edilen soyut
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cikt1 ise sadece soyutlanan olgunun degil aym Ozl tasiyan baska somut olgularm da soyut
modelidir. Ornegin kiip seklinde kesilmis siyah renkli bir bazalt tas bicimine gére soyutlanacak
olursa elde edilen soyut ¢ikti geometride ifade edilen kiip kavrami olup bu kavram ilgili tagin
bigimsel 6ziidiir. Ancak bu 6z sadece Ornegi verilen tasin degil ayni1 6ze sahip baska nesnelerin de
oziidiir. Bu anlamda elde edilen 6z malzemeden ve renkten bagimsiz genel bir nitelik tasir. Bu
durumda 6rnegi verilen tas tiim bigimsel, yapisal ve duyusal nitelikleriyle somut bir olgu iken, 6z
soyut bir olgudur. Bu agidan bakildiginda soyutlama siirecine iligkin ifade edilen isleyisin akil
yiiriitme yontemleri i¢in de gecerli oldugu sdylenebilir.

Arnheim (2007)’e gore tiimevarimda tikellerden tiimele varilirken gézlemlenen 6rneklerin
6zel durumlara iliskin nitelikleri goéz ardi edilerek icerik bakimindan yoksun ama kapsam
bakimindan genis kavramlara ulasildigindan tiimevarim bir soyutlama siirecidir. Aristo’ya gore
timevarimda tdzler somut olan tikeller iken tdzlerden elde edilen kavramsal tiir ve cinsler
tiimellerdir. Tozlerden soyutlama yoluyla tiir ve cinsler elde edilir (Manafov ve Oruk, 2020).
Tiimevarimda tikellerden tiimele ulasilirken elde edilen tiimel biitiin tikeller i¢in gegerli olan 6zdiir.
Yani gozlemlenen orneklerin 6zel durumlara iligkin nitelikleri goz ardi edilir ve genel durumlara
iligkin nitelikleri korunarak incelenen biitlin &rnekler igin gegerli genel bir yargiya ulasilir.
Soyutlama baglaminda ele alinacak olursa incelenen 6zel durumlara iligkin tikeller somut iken, elde
edilen genel duruma iligkin tiimel soyuttur. Bu anlamda tiimevarimin bir soyutlama siireci oldugu
sOylenebilir.

Tiimdengelim tiimelden ilgili tikellerin tespit edildigi bir yontem olarak temelde soyutlama
stirecinden ziyade bir somutlama siirecidir. Tiimeller daha kavramsal ve genel olmasi bakimindan
soyut, tikellerin ise duyusal ve 6zel durumlara iligkin olmasi bakimindan somut olduklar1 goz
oniinde bulunduruldugunda tiimdengelimin soyut olan genel bir durumdan somut olan &zel bir
durumun tespiti olmasi bakimindan bir somutlama oldugu goriiliir.

Analoji biinyesinde tiimevarim ve tiimdengelimin 6zelliklerini tasimasi bakimindan hem
bir soyutlama hem de bir somutlamadir. Analojide bir tikelden belirli bir tiimele gére benzesim
yoluyla bagka bir tikel elde edilir. Ancak birinci tikel ve ikinci tikel arasinda 6zel-genel hiyerarsisi
bakimindan farklilik olabilir. Yani analojide 6zel olan durumu benzesim yoluyla daha 6zel bir
durumla 6rneklemek miimkiin oldugu gibi, daha genel bir durumla 6rneklemek de miimkiindiir.
Soyutlama bakimindan ele almacak olursa somut olan bir durumu analoji ile daha somut olan bir
durumla 6rneklemek miimkiin iken, daha soyut bir 6rneklemek de miimkiindiir. Ciinkii analojide
tiimevarima benzeyen bir siire¢ ile bir somut durumdan soyut bir duruma ulagilir, sonrasinda
tiimdengelimle soyut durumdan somut bir duruma ulasilir. Ancak ulasilan son durum somut-soyut
hiyerarsisine gore ilk duruma gore yukarida veya asagida olabilir. Cizelge 3.6'daki tabloda, her bir
akil yirlitme bigimi, karsilik geldigi soyutlama-somutlama yonelimiyle ve disiinsel diizeyle

eslestirilmistir. Sekil 3.6.'da ise bu iliski zamansal bir siire¢ grafigiyle modellenmistir; grafikte
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analojinin Once tikelden tlimele, ardindan tiimelden tikele yonelerek hem soyutlama hem de

somutlama olabilecegi gosterilmistir.

Cizelge 3.6. Akil yiirlitme ve soyutlama siireci iligkisi

Akl Yiiriitme | sy | Soyutlama Siireci

Tikel — Somut

Tiimel — Soyut

Tiimevarim C— Soyutlama

Timdengelim —) Somutlama

Analoji —) Soyutlama ve Somutlama

SoyutlukDerecesi (Somuttan Soyuta)

Siire¢ (Asamalar)
Timevarimsal Soyutlama Timdengelimsel Somutlama

Analojik Soyutlama Analojik Somutlama

Sekil 3.6. Akil yiiriitme yontemlerinde soyutlama siireci

3.3.4. Gorsel Diisiinmede Soyutlama ve Akil Yiiriitmenin Karsilastirmah Yorumu

Akal yiiriitme sadece sozel ve matematiksel dil temelinde degil gorsel dil temelinde de
yiriitiillebilir bir diigiinme siirecidir. Arnheim (2007)’e gore sanatsal faaliyetler duyularla akil
yiiriitme siirecidir. Ancak hem sanatg¢ilar hem de egitim sistemi bu durumu géz ardi etmektedir.
Ona gore sanatcilar akil yiiriitmeyi rasyonel ve kavramsal diisiinmenin yontemleri olarak sinirlayic
ve gilivenilmez goriirken, bilim camiasi ise bilimsel diisinmenin duyularin Gtesinde oldugunu
diistiniirler. Arnheim bu tutumun egitim sistemini de belirledigini bu nedenle 6grencilerin bilimsel
diistinmelerini gelistirmek i¢in lisans dncesi egitiminde sozciik ve sayilarla egitim verildigini ancak
duyusal temsillerle egitimin her zaman goz ardi edildigini ifade eder. Bu nedenle de lisans 6ncesi
egitimde sozel ve sayisal derslere agirlik verilirken sanat derslerinin dnemsenmedigini, bu derslerin
bos vakitleri degerlendirmek i¢in eglence ve hobi edinme araci olarak gériildiigiinii sdyler. Bu

tutumun sanatin duyusal algiya dayandigi, algilamanin da bilimsel diislince icermedigi varsayimina
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dayandigin1 ifade eder. Ona gore ister sanat isterse de bilimsel alanlar olsun biitiin diigiinme
eylemleri zihnin imgesel dagarciginda gerceklesir, bu nedenle sanat ve bilimsel faaliyetler arasinda
diisiinsel olarak isleyisin benzer oldugu ve akil yiiriitmeyle gerceklesir (Arnheim, 2007).
Giliniimiizde 6zellikle de iilkemizde mimarlik boliimlerine yerlesen dgrenciler say1 ve sozciiklerle
akil yiiriitme becerisini edindikleri i¢cin mimarlik egitiminin gerektirdigi gorsel diigiinme konusunda
giiclik cekmekte, gorsel diisiinmenin temelde sozciik ve sayilarla diistinme ile farkli bir dil
temelinde ancak benzer bir siirecle gerceklestigini anlamadiklar1 sdylenebilir.

Arheim (2007)’e gore gorsel diisiinmede tipki sézel ve sayisal diisiinme de oldugu gibi akil
yiiriitme ve buna bagli olarak soyutlama gerceklesir. Ona gore sozel ve sayisal akil yliriitmede
tiimel olan kavramlarin karsiligi gorsel diistinmede imgelerdir. Gorsel diistinen kisinin tikelleri
gorsel duyular olan, tiimelleri ise imgeler olan bir akil yiiriitme eylemi gergeklestirdigini soyler.
Gorsel diisiinmede gorsel duyularin somut duyumlar, imgelerin de bu duyumlarin genellenmesiyle
olusturulmus soyut kavramlar olarak akil yiirlimenin bilesenleri oldugunu ifade eder. Bu durumda
gorsel diisiinme yontemi olarak akil yiiriitmenin anahtar kavraminin imge oldugu s6ylenebilir.

Imge Aristo’ya gore duyumsanan nesneyi animsatan bir olgu, Descartes’e gore zihnin
seylerden edindigi tasarim ya da diislincedir. Abraham Moles’e gore var olanin zihinde yeniden
iretilip canlandirilmasidir (Aridag, 2005). Cevizci (1997)’ye gore ise gergek ya da gergek dis1 bir
olgunun zihindeki tasarmmidir. Bu anlamda imge bir zihinsel tasarim iirlinii olarak olmasi
bakimindan zihnin tikellerden elde ettigi tiimeller, somutlardan elde ettigi soyut temsiller oldugu
sOylenebilir.

Imgeler bir zihinsel iiriin olarak soyutluk derecesine gére gesitli temsil islevlerini yerine
getirebilmektedir. Arnheim (2007)’e gore imgeler temsil islevine sahip olup temsil ettigi seylerle
gorsel iligki kurma ve soyutluk-somutluk hiyerarsisi bakimindan resim, simge ve gdsterge
islevlerini yerine getirmektedir. Bir imge icerigi gorsel iliski kurmaksizin temsil ediyorsa bir
gostergedir. Harfler, sozciikler, matematik formiilleri gorme duyusuyla algilanmakla beraber gorsel
bigimlerinin temsil ettigi anlamla bir iliskisi yoktur. Ornegin a ve b ifadesinin ikiligi ifade etmekten
baska bir islevi yoktur. Eger imgeler kendilerinden daha somut olan seyleri temsil ediyorsa
resimdir. Olgularm sekil, renk ve hareket gibi birtakim niteliklerini sunarak olguyu temsil ederler.
Burada imge bir gorsel temsil olup temsil ettigi olguya gére daha somuttur. En somut gorsel temsil
olan fotograf bile temsil ettigi nesnelerden daha soyuttur. Eger imge kendisinden daha soyut olan
seyleri temsil ediyorsa simgedir. Burada simge tikel, temsil ettigi sey ise tiimeldir. Kopek
kavramini ifade etmek icin belirli bir kopek gosteriliyorsa, gosterilen kopek kendinden daha soyut

olan kopek kavraminin simgesidir (Sekil 3.7.).
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Sekil 3.7. Imgelerin yerine getirdigi islevlere gore soyutluk dereceleri (Arnheim, 2007).

Imgeler ile ilgili ortaya konulan goriisler degerlendirildiginde imgelerin gorsel oldugu
kadar diger diisiinme bigimlerinde de O6nemli kavrayis iirliniin oldugu goriilmektedir. Gorsel
diisiinmede diger diisinme bigimlerinden farkli olarak imgeler bagka bir dil ortaminda
doniistiiriilmeden olusturulup ifade edilebilir. Ornegin sozel diisinmede sozciiklerle betimlenen bir
gorsel fenomeninin zihinde bir gorsel temsili olusturulur ve bu gorsel temsil sozciiklere
doniistiiriilerek ifade edilir. Bu durumda imgelerin olusturulma ve ifade edilmeleri sozel dil
ortaminda gergeklestirilir. Ancak gorsel diistinmede imgelerin olusturulma ve ifade edilmeleri
gorsel ortamda gergeklesir. Imgelerin gorsel yapilari goz oniinde bulunduruldugunda gorsel
disiinmede imgelerin temsil ettigi olgularla imgeleri temsil eden gorsel temsiller arasinda gorsel bir
stireklilik mevcuttur. Bu durum imgelerin gorsel tiimeller olarak gérsel akil yiiriitmeyi miimkiin
kilmaktadir.

Gorsel akil yiiritme baglaminda ele alindiginda gorsel tiimevarimda somut-tikel gorsel
duyumlarin genellenmesiyle soyut-tiimel imgelere ulasilir. Gorsel timdengelimle zihindeki soyut-
tiimel imgeye uygun olan somut-tikel gorsel fenomenler tespit edilir. Gorsel analoji ile somut-tikel
bir gorsel fenomenden 6nce soyut-tiimel bir imge olusturulur daha sonra bu soyut-tiimel imgeye
uygun daha somut-tikel gorsel bir temsil olusturulur.

Akil yliriitme yontemleri, soyutlama teknigi, fotograf ve gorsel dil bilesenleri
karsilastinldiginda; tikel, somut ve fotografin sundugu gorsel fenomenler birbiriyle ortiigiirken;
tiimel, soyut ve tasarim elemanlar1 ve ilkeleri bagka bir kiimelenme olusturmaktadir. Bu kavramsal
karsilikliliklar, Sekil 3.8’de yer alan kavramsal diyagram ifade edilmistir; diyagramda fotograf,
soyutlama, akil yiirlitme ve gorsel dil bilesenleri arasindaki iligkiler kavramsal diizeyde kesisim
kiimeleriyle gosterilmis ve bu iligkilerin ortiistiigli diizlemler imge, fenomen, tikel ve tiimel ile

ifade edilmistir.
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Sekil 3.8. Soyutlama, fotograf, akil yiiritme, tasarim elemanlar1 ve ilkeleri iligkisi.

3.4. Gorsel Diisiinme ve Soyutlama Siirecinde Fotografin Pedagojik Islevi

Fotograf optik araclarla anlik goriintiiniin kalic1 olarak yiizey iizerine sabitlenmesi islemidir
(Bocekler, 2020). 1840 yilinda W. Henry Fox Talbot'un yeni bir yontemle elde ettigi goriintiyii
yiizey lizerine sabitleyip bu goriintiiye fotograf ismini koymasiyla ortaya ¢ikmistir (Zor ve Bulut,
2020). Sozcligiin etimolojik kdkeni eski Yunanca Photos (Isik) ve Graphien (¢izmek, yazmak)
sozciiklerine dayanmaktadir (Erutku, 2017).

Fotograf 1840 yilinda tanimlanmis olsa da gelisimi uzun bir siirece dayanmaktadir. 8.yy’da
Cabir bin Hayyam giimiis nitratin giines 1s18mnin etkisi altinda karardigim kesfetmis, 11.yy’da Ibni
Heysem camera obscura (karanlik oda) adi verilen disardaki goriintiiniin kiigiik bir delik ile
karanlik bir mekanda yansitildig1 bir diizenekte deneysel optik caligmalar yapmus (Sekil 3.9),
Ronesans’tan itibaren Avrupa’da karanlik oda gelistirilmeye devam edilmistir (Sekil 3.10). 1826
yilinda Joseph Niepce tarafindan ilk fotograf ¢cekilmistir (Kate, 1994; Tire, 2024) (Sekil 3.11).
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Sekil 3.10. Camera Obscura, 1545 (Yegin 2023)

" Sekil 3.11. ik fotograf. (URL-3)

Fotograf kesfedildigi ilk zamanlardan bugline insan yasami ve dogal ¢evreye iliskin her
tiirli olgunun tiim yonlerinin kaydedildigi bir ara¢ olagelmistir. Bu anlamda fotograf gorme
eyleminin an1 kaydedip gorsellestiren bir aract olmustur. Fotografin tipki insan gozii gibi gorsel
fenomenleri gergege en yakin bir sekilde temsil edebilmesi, onu gorsel diisiinme siireclerinde
o6nemli bir temsil araci haline getirmistir.

Diger gorsel temsillerin aksine fotograf temsil ettigi fenomenlerin taklidi degil, onlarin
anlik algilanmis belgeleri niteligindedir. Bu bakimdan fotograf gercegin gorsel olarak belgelenmis

bir ifadesi olarak gercege en yakin gérsel temsildir (Berger, 1988). Gérme duyusuyla algilanan
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gorsel fenomenlerin somut ve tikel birer olgu olduklar1 gbz 6nlinde bulunduruldugunda, fotografin
tikelleri yorumlanmamus haliyle temsil edebilen en somut gérsel temsil oldugu ifade edilebilir. Oyle
ki fotograf, zihnin akil yiiriitme i¢in gerekli olan duyusal verileri somut olarak saglayabilmesi
sayesinde, gorme duyusunun aragsal bir uzantisi olarak degerlendirilebilir.

Fotografin gérme duyusunun bir uzantisi olmasi sadece gorsel fenomenleri gergege en
yakin olarak temsil etmesinden kaynaklanmaz; ayn1 zamanda, gérme duyusunda oldugu gibi belirli
bir oriintiiye gore algilamay1 temsil edebilmesinden kaynaklanir. Fotograf gercegi temsil ederken,
fotografi tireten kisinin gorsel okuryazarlik diizeyine bagl olarak gorsel dil bakimindan okunabilir
bir gorsel belge olma imkanini barindirir. Nasil ki gérme eylemi salt olarak gorsel fenomenlerin
rastgele algilanmasinin 6tesinde belirli bir gorsel dile gore gerceklesiyorsa, fotograf da tipki gérme
eyleminde oldugu gibi kadrajinda yer alan biitlin fenomenlerin rastgele temsil edilmesinden ziyade,
gecerli olan gorsel dil oriintiistine gore kadrajindaki fenomenleri vurgular, diizenler ya da kadrajin
disina birakir. Fotografin gérme eylemine benzer sekilde yaptigi bu secici temsil bigimi fotograf
sanatinda kompozisyon kavramiyla ifade edilir.

Fotografta kompozisyon, fotograf dilini olusturan tiim anlatim Ogelerinin belli bir
cergevede diizenlenerek izleyicinin anlatilan1 algilamasimi saglamayir amaglayan bigimsel bir
tasarimdir (Kalfagil, 2014b). Kompozisyon, belirli gorsel kurallara dayanir ve bu kurallar
fotografcinin anlatmak istedigini aktarabilmesini saglar. Prakel (2010)’e gore kompozisyon
fotograf dilinin grameri, kompozisyon kurallari ise bu dilin sézciikleridir. Bu tanimlama, fotografin
diisiince aktarimindaki dilsel roliinii vurgulamasi agisindan 6nemlidir.

Fotograf kompozisyon kurallar1 kokenini resim sanatindan almakla birlikte, tarihsel gelisim
stirecinde kendine 6zgii bir anlatim dili olusturmustur (Karadag, 2016). Ancak bu yeni dil gorsel
anlatim kapsaminda kalarak resim sanatinin anlatim diliyle iligkisini siirdiirmiistiir. Bu bakimdan
fotograf kompozisyon ogeleri ile gorsel dil bilesenleri olan tasarim elemanlar1 ve ilkeleri arasinda
onemli paralellikler bulunmaktadir. Iste bu paralellikler, soyutlama siirecinde fotografin pedagojik
degerini artiran temel unsurlardandir. Fotografin en somut gorsel temsil iirlinii olmas1 ve gorsel dil
bilesenlerine gore diizenlenip algilanabilmesi, onu soyutlama egitiminde degerli bir pedagojik
araca doniistiirlir. Bu durum tez kapsaminda 6nerilen Soyutlama Modelinde fotografin somut girdi

olarak tercih edilmesine olanak saglamistir.

3.4.1. Fotografcilik Tiirleri

Fotograf, kesfedildigi zamandan bugiine gelisimini siirdiirmiis ve zamanla belirli konulara
odaklanan cesitli tiirlere ayrilmistir. Bu tiirlesme, soyutlama caligmalar1 i¢in zengin bir gorsel
malzeme cesitliligi sunmaktadir. Manzara Fotografciligi, Belgesel Fotografciligi, Doga
Fotografciligi, Hava Fotografciligi, Sehir Fotografciligi ve Soyut Fotografcilik gibi gesitli tiirler,
her biri kendine 6zgli kompozisyon Ogeleri ve gorsel dil temsili igerikleriyle tez kapsaminda

onerilen Soyutlama Modeli i¢gin kaynak olusturmustur.
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Manzara Fotografciligi: Doganin ve c¢evrenin genis perspektiflerini yakalamay1
amaglayan bir fotograf¢ilik tiiriidiir. Genellikle genis a¢1 lensler ve dogal 151k kullanilarak ¢ekilir.
Doganin estetigini, biiyiikliiglini ve ihtisamini izleyiciye aktarmayr amaglar. 19. yiizyilin
sonlarinda fotografciligin yayginlagmasi ile popiilerlik kazanan bu tiir, zamanla daha genis kitlelere
ulasmistir (Newhall, 1982). Dogadaki organik formlarmn, c¢izgilerin ve dokularin gorsel dil
bilesenleriyle nasil ortiistiigiinii géstermesi bakimindan soyutlama calismalari i¢in zengin kaynak
sunar.

Belgesel Fotografciigi: Gergek yasam olaylarini ve sosyal konulari belgelemek amaciyla
cekilen fotografcilik tiiridiir. Genellikle siyah-beyaz formatta kullanilan bu tiir, toplumda
farkindalik yaratmak, sosyal degisimi tesvik etmek ve tarihe taniklik etmek i¢in kullanilir. 20.
ylizyilin baslarinda, sosyal ve politik hareketlerin artisi ile gelisen belgesel fotografciligi,
belgeleme konusunda 6nemli bir veri kaynagi olmustur (Sontag, 2003). Kompozisyon ve anlatim
giicliyle 6ne ¢ikan bu tiir, sosyal iceriklerin soyutlanmasinda 6rnek olusturabilir.

Doga Fotografcihigi: Dogal ortamlarin, hayvanlarin, bitkilerin ve manzaralarin
fotograflanmasini igerir. Genellikle dogal 1sik kullanilarak ve genis ag1 lensler tercih edilerek
¢ekilen bu tiir, doganin estetigini ve cesitliligini belgelemek, koruma ve gevresel farkindalik
yaratmak amaciyla kullanilir. 20. yiizyilin baslarinda ¢evre hareketlerinin artmasi ile popiilerlik
kazanmaya baslamistir (Shaw, 2011). Dogadaki organik formlarin, tekrar eden oriintiilerin ve
vapisal diizenlerin incelenmesine olanak tamimast bu tiirin 6nerilen Soyutlama Modeli igin zengin
bir somut girdi kaynagi olmasini saglar.

Hava Fotografcihigi: Ucak, helikopter, drone veya baska bir hava tagiti kullanarak yapilan
fotograf c¢ekimlerini igerir. Genellikle genis alanlar1 ve biiyiik yapilar1 kapsayan bu tiir, genis
manzaralari, sehir planlarini ve biiyiik yapilart belgelemek ve tanitmak amaciyla kullanilir. 20.
yilizyilin baglarinda havaciligin gelismesi ile ortaya ¢ikmistir (Arthus-Bertrand, 1999). Bu tiir,
makro Olgekteki dokulari, desenleri ve yapisal diizenleri algilama firsati sunarak, soyutlama
stirecinde farkli bir perspektifler kazandirabilir.

Soyut Fotografciik: Nesnelerin, sekillerin ve renklerin siradist kompozisyonlar
olusturdugu, taninabilir konu ve bigcimlerden uzak bir fotografcilik tiiriidiir. Bu tiir, genellikle
geleneksel estetik kurallarini ihlal ederek izleyicide farkli duygular ve diisiinceler uyandirmayi
amaclar. Soyut fotografcilik, 20. yiizyilin baslarinda modern sanat akimlarimin etkisiyle ortaya
cikmustir (Cotton, 2014). Bu tiir, kendi i¢cinde bir soyutlama siireci icerir ve gorsel dil bilesenlerinin
saf halde incelenmesine olanak tanir.

Sehir Fotografcihigi: Kentsel ¢evrenin, mimarinin, sokak yasaminin ve sehrin dinamik
yapisinin belgelenmesini konu alan bir fotografcilik tiiriidiir. Genellikle hem genis ac1 lenslerle
sehrin genel siluetini ve mimari biitinliigiinii, hem de standart veya telefoto lenslerle sokaklardaki
anlik detaylar1 ve insan manzaralarin1 yakalamay1 hedefler. Dogal ve yapay 1s1k kaynaklarinin bir

arada kullanilmasiyla sehrin gece ve giindiiz yasadig1 doniisiimii, atmosferini ve ruhunu izleyiciye

37



aktarmay1 amagclar. Sanayilesme ve modern kentlesmenin hiz kazandig1 20. ylizyilin baslarinda,
kentsel yasamin karmagsikligim1 ve bireyin metropoldeki yerini sorgulayan sosyal bilimciler ve
sanatgilarla paralel olarak gelismistir (Simmel, 2023). Bu tiir, mimarideki geometrik formlar,
sokaklarin olusturdugu giiclii perspektif ¢izgileri, tekrar eden yapisal elemanlarin yarattigi ritim ve

kentsel dokular araciligiyla soyutlama caligmalari igin zengin bir girdi saglar.

3.5. Gérsel Dilin Soyut Bilesenleri Olarak Tasarim Elemanlan ve flkeleri

Tasarim elemanlar1 ve ilkeleri, gorsel dilin temel bilesenleridir ve soyutlama siirecinde
kritik bir rol oynarlar. Tasarim elemanlar:, algillanan somut gorsel fenomenlerin soyut
temsilleriyken, tasarim ilkeleri bu soyut temsillerinin kompozisyon i¢inde diizenlenme kurallaridir.
Bir baska deyisle, elemanlar soyutlamanin yapi taglari, ilkeler ise bu yapi taslarimin bir araya
getirilme rehberleridir. Ornegin bir agac fotografindaki govde, dallar ve yapraklar somut gorsel
fenomenlerdir. Bunlar soyutlandiginda cizgi, sekil ve doku gibi tasarim elemanlar1 olarak algilanip
temsil edilirler. Sonrasinda bu soyut elemanlar denge, oran, ritim gibi tasarim ilkelerine gore bir
kompozisyonda bir araya getirilirler. Dolayisiyla somuttan soyuta giden soyutlama siireci, tasarim
elemanlar ve ilkelerinin araciliiyla gerceklesir.

Tasarim elemanlar1 ve ilkelerinin soyut dogasi, onlarin salt optik imgeler olmaktan &te,
zihinsel kavrayisin tiriinleri olduguna isaret eder. Bu da onlar1 gorsel diisiinmenin ve soyutlamanin
vazgegilmez araglan kilar. Gorsel kompozisyonlar olusturma araglari olmanin &tesinde, gorsel
anlam iiretmenin, kavramlar1 gorsellestirmenin temel bilesenleridirler. Bu nedenle soyutlama
siirecini tasarim elemanlar1 ve ilkeleri lizerine temellendirmek, salt bigimsel bir yaklasimin
Otesinde, diislinsel bir zemin olusturur. Somut diinyanin karmasasini soyutlayarak anlamli gorsel
oriintiilere doniistiirebilmek, tasarim elemanlar1 ve ilkelerini etkin kullanabilmekten gecer. Onerilen

Soyutlama Modelinin dilini de bu araglar olusturmaktadir.

3.5.1. Tasarim Elemanlar ve ilkelerinin Tarihsel Gelisimi

Tasarim elemanlar1 ve ilkelerinin tanimlanma siireci kokeni Japon egitim sistemi ile
baslanustir. Kolombiya Universitesinden Arthur Wesley Dow, 1899 yilinda Tokyo Giizel Sanatlar
Akademisindeki programlardan esinlenerek kaleme aldig1 "Composition: A Series of Exercises in
Art Structure for the Use of Student and Theachers" adl1 eserinde tasarim elemanlar1 ve ilkelerini
orneklerle tanimlayip agiklamistir. Dow'un eseri birgok Amerikan sanat ve tasarim okulunda ders
kitab1 olarak okutulmus ve pek ¢ok egitim programi bu kavramlar iizerine insa edilmistir (Gezer,
2019). 19. ve 20. yiizyll Modernizm akimiyla tam olarak ifadesini bulan tasarim elemanlar1 ve
ilkeleri, zamanla sanat alanlarinin yani sira mimarlik, i¢ mimarlik, moda, tekstil, endiistri ve grafik
tasariminda da yaygin olarak kullanilir hale gelmistir (O'Connon, 2013 Akt: Gezer 2019).

Tasarim elemanlar1 ve ilkelerinin gelisiminde Gestalt psikolojisinin ve Bauhaus okulunun

o6nemi yadsinamaz niteliktedir. Gestalt psikolojisi, insanin nasil gordiigiinii ve gorsel fenomenleri

38



nasil algilayip anlamli biitiinlere doniistiirdiiglinii aciklayan 6nemli bir kuramdir. Bu kuramin
ortaya koydugu ilkeler, tasarim ilkelerinin giiniimiizdeki seklini almasinda belirleyici olmustur
(Becer, 2005). Gestalt gorsel algt ilkeleri, tasarim elemanlarini pargalar, tasarim ilkelerini ise bu
pargalari diizenleyen kurallar olarak kavramsallastirmigtir (Tugal, 2012).

Bu teorik zeminden hareketle Bauhaus okulu, tasarim elemanlar1 ve ilkelerini egitim
programinin merkezine almistir. Okul biinyesinde renk ve form konusunda uzman egitimciler,
tasarim elemanlar1 ve ilkelerini sistematik olarak ele almislardir. Ornegin Paul Klee form
olusumunu nokta, ¢izgi ve diizlemin etkilesimi iizerinden incelemis, Wassily Kandinsky soyut
resim kompozisyonlarina odaklanmis, Johannes Itten ise renk teorisini detaylica ele almistir.
Boylece Bauhaus, tasarim elemanlar1 ve ilkelerinin egitimde pratik uygulamalarma oOnciiliik
etmistir (Wick, 2000). Bu katkilar, tasarim elemanlar1 ve ilkelerinin hem teorik cercevesini

genisletmis hem de pedagojik yontemlerini ¢esitlendirmistir.

3.5.2. Tasarim ilkelerinin Algisal Temeli: Gestalt Psikolojisi

Tasarim ilkelerinin, bir kompozisyon i¢indeki gorsel elemanlar1 diizenleyerek nasil anlaml
ve etkili bir biitiin olusturdugu sorusu, 20. ylizyilin baglarinda Almanya'da ortaya c¢ikan Gestalt
psikolojisi ile bilimsel bir zemine kavusmustur. Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang Kohler
gibi kurucu diisiiniirlerin onciiliik ettigi bu kuram, insan zihninin gorsel uyaranlar tekil pargalarin
bir toplami olarak degil, organize olmus ve anlaml biitiinler (Alm. Gestalten) halinde algilama
egiliminde oldugunu savunur. Kurt Koftka (2013)'nin "Biitiin, parcalarimin toplamindan farklidir”
seklindeki meshur ifadesi, gorsel alginin pasif bir kayit siirecinden ziyade, zihnin aktif bir
diizenleme ve yorumlama eylemi oldugunu vurgular.

Gestalt kuramimnin kuruculan tarafindan ortaya konan ve gorsel algiy1 aciklayan pek ¢ok
ilke bulunmakla birlikte, tasarim disiplinleriyle dogrudan iliskili olan temel ve kurucu ilkeler su
sekilde 6zetlenebilir:

Yakinlik Ilkesi (Proximity): Max Wertheimer (1997) tarafindan tanimlanan temel
gruplama yasalarindan biridir. Bu ilkeye gore, gorsel bir alanda birbirine fiziksel olarak yakin
konumlanmisg olan nesneler, zihin tarafindan iligkili bir grup olarak algilanir.

Benzerlik flkesi (Similarity): Wertheimer (1997)'in temel yasalarindan olan bu ilke, renk,
bicim, boyut veya doku gibi ortak gorsel 6zellikleri paylasan elemanlarin, aralarinda mesafe olsa
dahi bir biitlin olarak gruplandirilma egilimini ifade eder.

Tamamlama Ilkesi (Closure): Wertheimer (1997) tarafindan formiile edilen bir diger ilke
olan tamamlama, zihnin eksik birakilmis veya tam olarak goriilmeyen formlarin bosluklarim
doldurarak onlari tanidik ve tam bir biitiin olarak algilama egilimini tanimlar.

Devamhhk ilkesi (Continuity): Wertheimer (1997)’in bir diger 6nemli ilkesi olan
devamlilik, goziin gorsel bir alandaki elemanlari, kesintiye ugrayan veya ani yon degistiren yollar

yerine, en yumusak ve en siirekli hatti takip edecek sekilde algiladigint belirtir.
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Sekil-Zemin Iligkisi (Figure-Ground): Temelleri Danimarkali psikolog Edgar Rubin
(2001) tarafindan atilan ancak Gestalt kuramcilari tarafindan temel bir algisal organizasyon ilkesi
olarak benimsenip gelistirilen bu ilke, zihnin gérsel bir alan1 odaginda yer alan bir "sekil" (figiir) ve
onun arkasinda duran bir "zemin" (fon) olarak ikiye ayirma egilimini ifade eder.

Pragnanz Yasasi (Basitlik/Iyi Bicim): Diger bircok ilkeyi kapsayan ana yasa olarak kabul
edilir. Bu yasaya gore zihin, karmasik veya belirsiz gorsel bilgileri, miimkiin olan en basit, en
diizenli ve en kararli bigimde organize etmeye calisir. Kurt Koffka (2013)’nin ¢alismalarinda
onemle vurguladigi bu ilke, Wolfgang Kohler (1976, 2021)'in hayvanlarda gozlemledigi "i¢ goriisel
O6grenme" (insight learning) deneyleriyle de desteklenir; zira zihnin bir probleme en basit ve en
biitiinciil ¢6ziimii bulma cabasi, Pragnanz yasasinin bir yansimasidir. Bu algisal ilkeler, bir gorsel
kompozisyonun izleyici tarafindan neden ve nasil "calistigini" aciklayan temel psikolojik

mekanizmalardir. Dolayisiyla, tasarim ilkelerinin kullanimi1 ve soyutlama siirecindeki kararlar,

biiyiik 6l¢tide bu evrensel alg1 yasalartyla sekillenir.

3.5.3. Tasarim Elemanlari ve ilkeleri Uzerine Farkli Yaklasimlar

Tasarim elemanlart ve ilkeleri iizerine Ozellikle 20. yilizyillda pek c¢ok goriis One
stiriilmiistiir. Bu yaklasimlar, farkli tasarim disiplinlerinin ihtiyaclarini ve bakis agilarini
yansitirken, ayn1 zamanda gorsel dilin temel bilesenleri konusunda ortak bir zemin de
olusturmustur. Bu baglamda (Ching, 2014), (Dondis, 1973), (Lupton ve Philips, 2015), (Arnheim,
2004) gibi isimlerin ¢aligmalar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu yazarlar tasarim elemanlar1 ve ilkelerini ¢esitli
sekillerde kategorize etmis ve agiklamiglardir. Asagidaki tabloda bu farkli yaklagimlarin

karsilastirmasi sunulmaktadir (Cizelge 3.7.).
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Cizelge 3.7. Temel tasarim elemanlar1 ve ilkelerinin farkli yaklagimlara gore karsilagtirmali
gosterimi.

) YAKLASIMLAR
GORSEL DIL Dondis Lupton ve Arnheim Laurer ve
BILESENLERI (1974) Philips (2004) Pentak
(2015) - (2011)
vl Nokta Nokta Nokta Nokta - y
~ . o o o Cizgi
< Cizgi Cizgi Cizgi Cizgi - Sekil
E Sekil Sekil Sekil Sekil Sekil .
. . Hacim
< Hacim Hacim - - - -
> Form Form - - Form
= Doku
= Doku - Doku Doku -
= Desen
= Desen - Desen Desen - Renk
— Renk - Renk Renk - -
=~ - Deger
< Deger - - - - )
ﬁ Bosluk - - - Bosluk )
= Isik - - - Isik
Simetri Simetri - - - -
Denge - Denge Denge Denge Denge
Hiyerarsi Hiyerarsi - Hiyerarsi - -
= Tekrar Tekrar - - - -
E Ritim Ritim - Ritim - Ritim
= Datum Datum - - - -
= Aks Aks ; - - -
- Yon - Yon - - -
E Hareket - Hareket - Hareket -
% Olcek - Olgek ’ ; Olgek
2 Oran - Oran Oran - Oran
= Dinamizm - - - Dinamizm -
Uygunluk - - - - Uygunluk
Biitiinliik - - - - Biitlinliik
Vurgu - - - - Vurgu

Cizelge, farkli yazarlarin Onerdikleri tasarim elemanlar1 ve ilkelerine genel bir bakig
sunmaktadir. Cizelgedeki verilere gore nokta, ¢izgi, sekil gibi temel elemanlar ile denge, oran, ritim
gibi temel ilkeler {izerinde bir uzlasi s6z konusudur. Bununla birlikte her yazar, kendi uzmanlik
alaninin  gerektirdigi ek elemanlar ve ilkeler de Onermektedir. Bu farkli kategoriler, tasarim
elemanlar1 ve ilkelerinin dinamik ve baglama duyarli yapisini ortaya koymaktadir. Sabit bir liste
olmaktan ziyade, gorsel dilin ¢esitli kullanimlarina ve baglamlarina gore sekillendirilebilen esnek
bir cergeve s6z konusudur. Dolayisiyla soyutlama siirecinde somut verilerin niteliklerine ve
hedeflenen soyut temsillerin gereklerine gore farkli elemanlar1 ve ilkeler 6ne ¢ikabilmektedir.
Bununla birlikte tiim bu yaklagimlar, gorsel dilin temel bilesenlerini belirlemek ve soyutlamaya

elverisli bir arag seti sunmak konusunda ortaklik tasimaktadir.

3.5.4. Model Kapsaminda Ele Alinan Tasarim Elemanlan ve ilkeleri

Tez kapsaminda modelde kullanilan gorsel dil bilesenlerini belirlemek amaciyla, ilgili
literatlirdeki temel yaklasimlar incelenmistir. Bu inceleme sonucunda elde edilen bulgular, modelin
hedefleri, mimarlik temel tasarim egitimindeki oncelikler, literatiirdeki yayginlik vb. kriterler

gercevesinde bir uzlagi saglanmugtir (Sekil 3.8.).
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Cizelge 3.8. Soyutlama Modeli kapsaminda belirlenen gorsel dil bilesenleri.

TASARIM ELEMANLARI TASARIM ILKELERI
Nokta Simetri-Denge

Cizgi Ritim

Diizlem (Sekil) Koram (Hiyerarsi)
Hacim (Form) Egemenlik (Hakimiyet)

Renk/Doku/Sekil-Zemin

3.5.4.1. Nokta

Tasarim elemanlarinin en temel ve indirgenemez birimi olan nokta, gorsel bir alan
icerisindeki varligin en basit formunu temsil eder. Kuramsal olarak bir konumu isaret eden bu
eleman, farkli disiplinler tarafindan cesitli acilardan ele alinmistir. Dondis (1974)’e gore nokta,
herhangi bir boyutu veya yonil olmayan statik bir merkezdir ve gorsel iletisimin alfabesindeki ilk
harf olarak kabul edilebilir. Ching (2014) ise noktay1 daha mekéansal bir perspektiften ele alarak,
onun bir ¢izginin iki ucunu, iki ¢izginin kesisim noktasini veya bir alanin merkezini tanimlayan bir
6ge oldugunu belirtir. Grafik tasarim baglaminda Lupton ve Phillips (2015), noktanin izleyicinin
dikkatini bir odak lizerine ¢ekmek, bir harita iizerinde konum belirtmek veya bir seride tekrar
ederek bir ¢izgi, doku ya da diizlem yanilsamasi yaratmak gibi ¢esitli iglevler iistlendigini vurgular.
Bu tanimlamalarin aksine, Gestalt psikolojisi geleneginden gelen Arnheim (2004), noktay1 tek
basima atomik bir birim olarak degil, gorsel bir alan iginde yarattigi dinamik etkilerle ele alir.
Arnheim'a gore nokta, statik bir koordinattan ziyade, ¢evresiyle etkilesime giren ve gorsel bir
gerilim yaratan bir enerji merkezidir.

Soyutlama Modeli kapsaminda nokta, geometrik taniminin o&tesinde, bir fotograf
kompozisyonu i¢inde gorsel olarak dikkat ¢eken, cevresindeki genel alandan (zemin) ayrilarak bir
“’odak’’ veya “’vurgu’’ yaratan herhangi bir izole fenomene karsilik gelmektedir. Bu baglamda bir
fenomenin nokta olarak algilanmasi, onun mutlak boyutundan ziyade ‘’kompozisyon ic¢indeki
roliiyle’” ilgilidir. Ornegin, bir fotograftaki iki yolun kesisim alani, kendi basina bir diizlem (sekil)
olarak goriilebilse de genel kompozisyon baglaminda iki ¢izginin birlestigi bir ’odak merkezi’’,
yani bir nokta olarak yorumlanabilmektedir. Benzer sekilde, bir fotograftaki tek bir agag¢, uzaktaki
bir insan figiirii, su lizerindeki tek bir tekne veya bir manzaradaki yalniz bir yapi, gevresiyle
kurdugu kontrast sayesinde noktasal bir etki yaratabilmektedir. Bu pedagojik yaklasim, 6grencinin
bir fotograftaki "gorsel agirlik merkezini" veya "Onemli olay1" tespit etmesini hedefler. Bu
yaklasim, Ogrencileri nesneleri isimlendirerek analitik diisiinmeye iten sozel aligkanliklarindan
uzaklastirarak, bunun yerine bir gorsel sahnedeki iliskileri ve vurgular: dogrudan ve biitiinciil bir
sekilde algilamaya tesvik eden bir ara¢ olarak tasarlanmistir. Bu sayede Ogrencinin,
kompozisyonun en 6nemli pargasini olusturan gorsel unsuru bilingli bir sekilde tutup soyutlamasina
temel almasi ve diger fenomenleri bu odak noktasina gore ayiklayarak daha anlamli bir soyutlama

siirecine girmesi amaglanmaktadir.
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3.5.4.2.Cizgi

Cizgi, en temel tanimiyla noktanin uzaydaki hareketi sonucu olusturdugu iz olarak kabul
edilir ve bu yoniiyle noktadan sonraki en temel elemandir. Dondis (1974)’e gore ¢izgi, akiskan ve
dinamik bir karaktere sahiptir; gorsel unsurlari birbirine baglama, ayirma, ¢evreleme ve bir kontur
(dis hat) olusturarak sekli tanimlama gibi temel islevleri yerine getirir. Ching (2014), mimari
baglamda cizginin diizlemlerin kenarlarini olusturdugunu, mekansal hacimleri tanimladigint ve bir
yvapisal iskelet kurdugunu belirtir. Lupton ve Phillips (2015) ise ¢izginin grafik tasarimda gorse!
hiyerarsi kurma, metin ve gorselleri organize etme ve tekrar yoluyla doku olusturmadaki roliinii
vurgular. Arnheim (2004) ise bu geometrik tanimlarin 6tesine gecerek, ¢izginin yalnizca statik bir
hat olmadigini, ayn1 zamanda yén, kuvvet ve gerilim tasiyan dinamik bir vektér oldugunu savunur.
Arnheim'e gore her cizgi, izleyicinin goziinli yonlendiren ve kompozisyonda bir hareket hissi
yaratan bir gii¢ hattidir.

Model kapsaminda ¢izgi, bir fotograftaki somut hatlardan (6rnegin bir ufuk ¢izgisi veya bir
yol kenar1) daha fazlasini ifade eder; bir kompozisyon i¢inde yon, hareket veya sinir hissi yaratan
herhangi bir algisal siireklilige karsilik gelmektedir. Model, 6grencilere hem bir nesnenin siliietini
olusturan “’kontur ¢izgileri’’ veya farkli renk/doku alanlarini ayiran “’kenarlar’” gibi somut hatlari,
hem de aymi hizada dizilmis nesnelerin veya bir figilirlin bakis yOniiniin zihinde yarattig
“’hayali/ima edilen ¢izgileri’’ biitiinciil bir sekilde gormeyi 6gretmeyi hedeflemektedir. Bu ortiik
cizgileri algilayabilmeleri i¢in O6grencilere Gestalt kuraminin temel ilkeleri birer arag¢ olarak
sunulmaktadir. Ornegin, goziin kesintili unsurlari (bir dizi agag, bir dizi direk) tek bir akici hat
olarak tamamlama egilimi olan “’Devamlilik’’ ilkesi veya birbirine “’Yakin’> ve ‘’Benzer”’
elemanlarin zihinde bir grup veya hat olarak algilanmasi, fotograftaki gizli c¢izgisel yapilar
algilamak etmek igin birer ara¢ olarak kullanmilmaktadir. Bu pedagojik yaklasim, 6grencileri
fotograftaki nesneleri isimlendirmekten ziyade, kompozisyonun altinda yatan “’yapisal vektorleri’’
ve “’gorsel giic hatlar’’’n1 okumaya tesvik etmek iizere tasarlanmistir. Bu sayede Ogrencinin,
dikkatini bir nesnenin kendisinden (6rnegin, "bu bir nehirdir'") o nesnenin yarattig1r gorsel etkiye
("bu, gdziimii kompozisyonun derinligine ¢eken bir ¢izgidir") kaydirmasi amaglanmaktadir. Bu
biligsel kayma, O0grencinin soyutlama siirecinde bir fenomenin yonelimsel 6ziinii "tutup" onu

olusturan diger tiim detaylar1 "ayiklamasina" olanak tanimaktadir.

3.5.4.3. Diizlem (Sekil)

Diizlem veya sekil, ¢izginin bir alam1 ¢evrelemesiyle veya bir yonde hareket ederek bir
yilizey olusturmasiyla ortaya ¢ikan iki boyutlu elemandir. Tasarimin temel bilesenlerinden olan
sekil, gorsel bir alfabede nesneleri tanimamizi ve siniflandirmamizi saglayan birincil unsurdur
(Dondis, 1974). Ching (2014), mimari diizlemde sekillerin, duvar, doseme gibi elemanlarla ii¢

boyutlu hacimleri tammladigini ve mekam organize ettigini belirtir. Sekiller, Lauer ve Pentak'in
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(2011) da belirttigi gibi, geometrik (kare, daire gibi Ol¢iilebilir formlar) veya organik (dogadaki
gibi serbest ve akigskan formlar) olabilmektedir.

Model kapsaminda diizlem (sekil), bir fotografin iki boyutlu yiizeyinde algilanan, sinirlar
belirlenmis bir yiizey olarak ele alinmaktadir. Modelin pedagojik yaklasimi, 6grenciye bir seklin
karakterinin, onu tanimlayan c¢izginin niteligine (keskin, geometrik, yumusak, organik vb.)
dogrudan baglh oldugunu 6gretmektedir. Boylece, bir 6nceki derste 6grenilen ¢izgi analizi becerisi,
sekilleri anlamak icin bir temel olusturmaktadir. Ornegin, bir orman zeminine diisen bir 151k
lekesinin yumusak kenarlar1 organik bir sekil yaratirken, bir binanmin duvara vuran gélgesinin
keskin kenarlari geometrik bir sekil tanimlamaktadir. Benzer sekilde, gokyliziine karst bir dagin
siliieti de kendine 6zgii bir karaktere sahip bir sekildir. Bu yaklagim, 6grencinin fotografi yalnizca
nesnelerden olusan bir biitiin olarak degil, farkli nitelikteki cizgilerle tanimlanmis yiizeylerin bir
kompozisyonu olarak okumasini hedeflemektedir. Bu, Ogrencinin soyutlama siirecinde, bir
fenomenin yiizeysel karakterini ve onu tanimlayan kenar niteligini "tutup", diger tiim dokusal veya

renksel detaylar1 "ayiklamasina" yardimci olmaktadir.

3.5.4.4. Hacim (Form)

Tasarim kuraminda hacim veya form, diizlemin kendi dogrultusundan farkli bir yonde
hareket etmesiyle olusan ve en, boy, derinlik olmak {izere ii¢ boyuta sahip olan elemandir. Ching
(2014), mimarinin temelini olusturan hacimsel formlar1 kiire, kiip, koni, piramit gibi asal
geometrilere dayandirir ve formu, bir nesnenin veya mekanin birincil tanimlayict 6zelligi olarak
gormektedir. Iki boyutlu bir yiizeyde (bir ¢izim veya fotograf gibi) ise hacim, dogrudan var olan
bir gerceklik degil, ¢esitli gorsel ipuglart araciligiyla yaratilan bir yanilsamadir. Dondis (1974) ve
Lauer ile Pentak (2011), bu yanilsamanin perspektif kurallari, elemanlarin iist iiste binmesi
(overlapping) ve ozellikle is1k-golge kullanimiyla elde edildigini belirtmektedir. Arnheim (2004)’e
gore 151k ve golge, bir nesnenin iizerine sonradan eklenen bir efekt degil, formun kendisini ortaya
cikaran, onun yapisini, yiizeylerini ve mekandaki varligin1 tanimlayan ayrilmaz bir pargasidir.

Model kapsaminda hacim (form), fiziksel bir ii¢ boyutlu nesne olarak degil, iki boyutlu bir
fotograf yiizeyindeki 1s1k-gélge, ton farkliliklar: ve perspektif gibi ipuglarinin yarattig1 algisal sonug
olarak ele alinmaktadir. Modelin temel pedagojik amaci, 6grenciye bu ii¢c boyutluluk yanilsamasini
bilingli bir sekilde analiz etme ve yap: bozuma ugratma becerisi kazandirmaktir. Perspektif, bu
derinlik algisinin bir pargasi olarak kabul edilmekle birlikte, modelin ana odag1 6grencinin bir
fotograftaki hacimli bir nesneye baktiginda, onu bir biitiin olarak isimlendirmek yerine (6rnegin,
“’bu bir elmadir’”), o nesnenin yiizeyindeki farkli 151k ve golge alanlarinin olusturdugu iki boyutlu
diizlemleri (sekilleri) gormeye tesvik edilmesidir. Bu yaklasim, 6grencinin bir nesnenin kimligini,
rengini veya maddeselligini "ayiklayarak", yalmzca onun formunu olusturan 15tk ve golge
lekelerinin sekillerini "tutmasimi" hedeflemektedir. Bu analitik ayrigtirma, dgrencinin fotograftaki

iki boyutlu ipuglarindan elde ettigi {i¢ boyutlu bilgiyi, tamamen yeni ve soyut bir ii¢ boyutlu forma
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(maket) doniistiirebilmesi i¢in bir zemin hazirlamaktadir. Bu son asamada model, 6grenciyi iki
temel stratejiyi bir arada kullanmaya yonlendirmektedir: Birincisi, analiz edilen 151k ve gdlge
sekillerini birer fiziksel diizlem olarak ele alip bunlari bir araya getirerek hacimsel bir kompozisyon
insa etmek (diizlemsel insa); ikincisi ise, bu diizlemlerde tonal farkliliklar yaratarak fotograftaki
derinlik algisin1 (6rnegin koyu alanlarin geride, agik alanlarin 6nde olmasi) soyut makette yeniden

temsil etmektir.

3.5.4.5. Renk/Doku/Sekil-Zemin

Gorsel bir kompozisyonun yliizey niteliklerini ve algisal hiyerarsisini belirleyen renk, doku
ve sekil-zemin iligkisi, birbirleriyle yakindan iligkili {i¢ temel kavramdir. Renk, Lauer ve Pentak
(2011)’a gore ton (aciklik-koyuluk), hii (rengin kendisi) ve doygunluk (canlilik-donukluk) olmak
iizere li¢ temel boyutuyla kompozisyona duygusal bir atmosfer katarken, elemanlar1 birbirinden
ayirir ve mekansal derinlik hissini etkilemektedir. Doku, Ching (2014)’in belirttigi gibi, bir
yiizeyin dokunsal (ger¢ek doku) veya gorsel (yanilsama) niteligidir ve bir forma karakter ve dlgek
kazandirmaktadir. Bu iki unsur, Gestalt kuraminin temel tast olan Sekil-Zemin iligkisinin
kurulmasinda kilit rol oynar. Arnheim (2004)’e gore, algimiz bir gorsel alan1 daima odaklanilan bir
"sekil" (figiir) ve onun arkasinda kalan bir "zemin" (fon) olarak ikiye ayirma egilimindedir. Bir
seklin zeminden ayrigmasini saglayan en giiglii ipuglari, aralarindaki renk ve doku zitliklaridir. Bu
unsurlarin etkilesimi, bir kompozisyona gorsel zenginlik, okunabilirlik ve hiyerarsik bir diizen
kazandirmaktadir.

Model kapsaminda, bu ii¢ kavram arasinda Sekil-Zemin iliskisi temel pedagojik odak olarak
belirlenmistir. Renk ve Doku ise, bu temel algisal iliskiyi kuran veya goriiniir kilan ikincil ve
destekleyici araglar olarak ele alinmaktadir. Bu yaklasimin temelinde, renk ve doku gibi niteliksel
olarak zengin olgular1 tek basina soyutlamanin bi¢imsel soyutlamay1 asan bir zorluk igermesi yatar;
model bunun yerine, bu unsurlarin yaratti§i daha somut ve yapisal olan “’zithk iligkisi’’ni
soyutlamanin merkezine koymaktadir. Ogrenci, bir fotograftaki renkleri veya dokulari sadece
isimlendirmekten ("bu kirmizidir", "bu piiriizliidiir") ¢ikarip, bu niteliklerin islevsel roliinii analiz
etmeye yoneltilmektedir: "Bu kayanin piiriizsiiz dokusu, cevresindeki c¢imenlerin karmasik
dokusundan nasil farklilasarak onu bir sekil (figiir) haline getiriyor?" Bu baglamda model, 6zellikle
doku soyutlamasinda, 6grenciyi orijinal dokuyu taklit etmekten ziyade, fotograftaki ’dokusal
kontrast1’’ (6rnegin “’piirlizlii’’niin “’plirlizsiiz’’e olan zitlig1) soyut bir dille (6rnegin “’karmasik’

3

bir alanin “’sade’’ bir alana olan zith@ gibi) temsil etmeye yonlendirmektedir. Benzer sekilde,
soyut temsilin iiretim asamasinda model, 6grencilere orijinal renklerden bagimsiz olarak, rengi yeni
bir iglevle (vurgu yaratmak, hiyerarsi kurmak veya kompozisyonu dengelemek igin) sembolik
olarak kullanma 6zgiirliigii tanimaktadir. Nihayetinde bu siire¢, 6grencinin bir fenomenin renk veya
doku gibi mutlak &zelliklerini ayiklayip, bunun yerine o fenomenin cevresiyle kurdugu Sekil-

Zemin iligkisini ve bu iligkiyi yaratan zitligi "tutmasin1" amaglamaktadir.
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3.5.4.6. Simetri-Denge

Gorsel bir kompozisyonun yapisal bitinligii ve kararliligi, elemanlarin  gorsel
agirliklarinin bir denge durumuna ulagmasiyla saglanmaktadir. Arnheim (2004)’ gore denge,
mekanik bir hizalamadan ziyade, izleyicinin algisinda olusan dinamik bir kuvvetler dengesi dir. Bir
elemanin gorsel agirligr; boyutu, rengi, konumu ve karmagikligi gibi bir dizi faktor tarafindan
belirlenir ve kompozisyon, bu gorsel kuvvetler bir denge durumuna ulastiginda kararli ve tatmin
edici olarak algilanmaktadir. Denge kurmanin en bilinen iki temel yontemi simetrik ve asimetrik
dengedir (Lauer ve Pentak, 2011). Simetrik denge, elemanlarin bir eksene gore ayna goriintiisii
gibi iki tarafa da esit olarak yerlestirildigi formal bir diizendir. Ching (2014)’in mimaride
vurguladig1 gibi, simetri duraganlik, anitsallik ve diizen algis1 yaratmaktadir. Asimetrik denge ise,
gorsel agirliklart birbirini dengeleyen farkli nitelikteki elemanlarin sezgisel bir sekilde diizenlendigi
informal bir yapidir ve kompozisyona daha dinamik ve ilgi ¢ekici bir karakter katmaktadir.

Model kapsaminda denge ana ilke olarak ele alinmistir. Simetrik ve asimetrik denge,
basitten karmasiga giden bir siralamayla degil, bir kompozisyonun dengesini saglamaya yonelik
farkl: stratejiler olarak ’biitiinciil bir yaklasimla ve karsilagtirmali’’ olarak incelenmistir. Modelin
pedagojik amaci, 6grencinin bir fotografa bakarken yalnizca tlizerindeki nesneleri gérmesini degil,
ayni zamanda bu nesnelerin kompozisyon i¢inde olusturdugu ’gdrsel kuvvetler dengesi’’ni analiz
etmesini saglamaktir. Ozellikle asimetrik denge gibi sezgisel bir konuyu somutlastirmak icin
model, Ogrencilere ’biiylik ve sade bir alanin, kiigiik ama karmasik/dokulu bir alanla
dengelenmesi’” veya “’koyu renkli bir kiitlenin, daha biiyilk ama agik tonlu bir alanla
dengelenmesi’’ gibi “’spesifik zithik iligkileri ilizerinden analiz yapma Ornekleri’” sunmaktadir.
Daha ileri bir analiz katmani olarak model, 6grencileri asimetrik kompozisyonlarin altinda yatan
< ortik veya diyagonal eksenleri (yapisal hatlar1)’” aramaya da tesvik eder, ancak bu, 6grencilerden
ozellikle beklenen bir birincil gorev degildir. Soyutlama siirecinde ise Ogrencinin gorevi,
fotograftaki nesneleri kopyalamak degil, o kompozisyonun temelindeki denge ilkesinin kendisini
tutup, bu dengeyi kuran nesnelerin kimliklerini ayiklamasidir. Bdylece 6grenci, asimetrik bir
dengeye sahip bir fotograftan yola ¢ikarak, tamamen farkli form ve renklerle yine asimetrik denge

ilkesine dayanan 6zgiin ve soyut bir kompozisyon iiretebilmektedir.

3.5.4.7. Ritim

Tasarim ilkeleri iginde, bir kompozisyona hareket ve akicilik hissi katan ritim, gorsel
elemanlarin belirli bir diizen i¢inde tekrar etmesiyle olusan gorsel bir devinimdir. Mizikteki
zamanli vuruslara benzer sekilde, gorsel ritim de goziin bir elemandan digerine belirli araliklarla ve
bir beklenti i¢cinde hareket etmesini saglamaktadir. Bu tekrar, Lauer ve Pentak (2011)’a gore, ayni
elemanin esit araliklarla yinelendigi diizenli, kavisli hatlarin tekrariyla olusan akici veya tekrar
eden elemanin boyut, renk gibi 6zelliklerinin agamali olarak degistigi asamali/artan bir yapida

olabilir. Arnheim (2004), ritim algisinin temelinde Gestalt'in Devamlilik ilkesinin yattigini
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belirtmekte; gdziimiiz, tekrar eden unsurlarin olusturdugu yolu dogal olarak takip ederek bir
hareket ve zaman algis1 yaratmaktadir. Mimaride ise ritim, pencerelerin, kolonlarin veya striiktiirel
modiillerin tekrariyla kendini gosterir ve mekana bir diizen ve yon hissi kazandirmaktadir (Ching,
2014).

Model kapsaminda ritim, bir fotograftaki nesnelerin basitce tekrar etmesinden &te, bu
tekrarin yarattigi “’yapisal diizenin ve hareket hissinin’’ analiz edilmesi olarak ele alinmaktadir. Bu
analizde model, Ogrencileri sadece tekrar eden pozitif elemanlara degil, ayni zamanda bu
elemanlarin ‘’aralarindaki bosluklarin (negatif alanin/araligin)’’ diizenine de odaklanmaya tesvik
etmekte; zira ritim, sadece notalardan degil, aralarindaki ‘’es’’lerden (duraklamalardan) de olusur
ve bu araliklarin kendisi de kompozisyonun bir elemanidir. Soyutlama siirecinde 6grencinin goérevi,
tekrar eden nesnelerin kendisini degil, bu nesnelerin dizilisindeki tekrar ve aralik sistemini, yani
ritmin kendisini “tutup” nesnelerin kimliklerini “ayiklamasidir”. Bu ilkeyi yeni bir kompozisyonda
ifade ederken model, 6grenciye kullanacagi formlar (geometrik, organik, karmasik vb.) konusunda

yaratici 6zgiirliik tanimaktadir.

3.5.4.8. Koram (Hiyerarsi)

Gorsel kompozisyonda hiyerarsi veya koram, elemanlarin belirli bir niteliginin (boyut, ton,
sekil vb.) diizenli bir sira i¢inde artmasi veya azalmasiyla olusan kademeli bir yap1 ve degisim
ilkesidir. Bu ilke, Asamali Ritim ile yakindan iligkili olup, kompozisyona bir yon, derinlik ve
ongoriilebilir bir hareket hissi kazandirir. Lauer ve Pentak (2011), bu kademeli degisimin
izleyicinin goziinii belirli bir rota {izerinde akici bir sekilde ydnlendirdigini belirtmektedir. Ornegin,
mimaride perspektif yanilsamasi, nesnelerin ufka dogru gittikge kiigiilmesi ve renklerinin
soluklagsmasiyla bir boyutsal ve tonal hiyerarsi yaratir (Ching, 2014). Arnheim (2004)’e gore ise bu
tiir bir kademelenme, kompozisyonda bir gradyan, yani bir yone dogru artan veya azalan bir gorsel
kuvvet alan olusturur. Bu, duragan bir 6nem sirasindan ¢ok, dinamik bir doniigiim ve hareket algist
yaratmaktadir.

Model kapsaminda hiyerarsi, 6grencilere bir fotograftaki gorsel unsurlarin ‘’kademeli
degisimini’’ analiz etme becerisi kazandirmay1 hedeflemektedir. Ogrenci, bir fotograftaki en baskin
unsuru aramaktan ziyade, elemanlar arasinda kurulan sirali ve asamali iligkileri okumaya
yonlendirilmektedir. Model, 6grencilere "biiyiik ve sade bir alanin, kii¢iik ama karmasik/dokulu bir
alanla dengelenmesi" veya "koyu renkli bir kiitlenin, daha biiyilk ama a¢ik tonlu bir alanla
dengelenmesi" gibi spesifik zitlik iligkileri {izerinden analiz yapma o6rnekleri sunarak bu beceriyi
gelistirmektedir. Ornegin, ogrenci ufka dogru gittikge kiigiilen agaglarin yarattigi boyutsal
hiyerarsiyi veya sisli bir manzarada 6n plandaki net formlardan arka plandaki siliklesen formlara
dogru giden atmosferik hiyerarsiyi okumaya tesvik edilmektedir. Bu analiz, 6grencinin yorumuna
birakilarak genel bir ¢ercevede tutulmaktadir. Soyutlama siirecinde 6grencinin gorevi, bu kademeli

degisime ugrayan nesnelerin kendilerini “ayiklayip”, bu degisimin soyut kuralini veya sistemini

47



“tutmasidir”. Bu soyut kural, daha sonra 6grencinin kendi kompozisyonunda, tamamen farkl

elemanlar belirli bir diizen i¢inde asamali olarak degistirerek yeniden yaratilmaktadir.

3.5.4.9. Egemenlik (Hakimiyet)

Egemenlik veya hakimiyet, bir kompozisyon igindeki elemanlardan birinin, digerlerine
gore gorsel olarak daha fazla dikkat ¢ekerek one ¢ikmasi ve bir odak noktasi olusturmasi ilkesidir.
Bir 6nceki boliimde ele alinan ve kademeli bir siralamay1 ifade eden hiyerarsinin aksine, egemenlik
tek bir unsurun vurgulanmasiyla ilgilidir. Lauer ve Pentak (2011), bir elemanin digerlerinden
boyut, sekil, renk, ton, doku veya konum olarak belirgin bir sekilde farklilasarak egemen hale
gelebilecegini belirtmektedir. Ornegin, geometrik sekiller arasinda yer alan tek bir organik form
veya notr bir renk paleti igindeki tek bir canli renk lekesi, kompozisyonun egemen unsuru
olmaktadir. Arnheim (2004), bu durumu kompozisyondaki en biiyiik gorsel agirliga veya algisal
kuvvete sahip olan elemanin, izleyicinin dikkatini bir capa gibi sabitlemesi olarak tanimlamaktadir.
Egemenligin temel islevi, kompozisyona net bir gorsel baslangic noktasi sunmak ve iletilmek
istenen mesajin en 6nemli pargasini aninda vurgulamaktr.

Model kapsaminda egemenlik, dgrencinin bir fotograftaki en baskin goérsel fenomeni ve
daha da 6nemlisi, bu baskinlig1 yaratan mekanigi algilamasi olarak ele alinir. Bu noktada model,
egemenlik ilkesini Gestalt’in temel Sekil-Zemin iligkisiyle bagdagtirmaktadir: “’Egemen olan unsur
kompozisyonun sekli (figiirii), geri kalan tiim unsurlar ise onu ortaya ¢ikaran zemin (fon) olarak
okunur.”” Modelin pedagojik amaci, 6grencinin dikkatini fotograftaki nesnenin kimliginden, o
nesneyi bir sekil olarak 6ne ¢ikaran bigimsel niteliklere kaydirmaktir. Ogrenci, ’Bu sekli zeminden
aytran Oriintli nedir? Yalmz birakildigi i¢in mi, rengi farkli oldugu i¢in mi egemen?’’ gibi sorularla
bu iligkiyi analiz etmeye yonlendirilmektedir. Soyutlama siirecinde 6grencinin gorevi, nesnelerin
kimligini “ayiklayip”, bunun yerine kompozisyonun belirgin bir seki/ ile geride kalan bir zemin
arasindaki egemenlik iligkisini “tutmasidir”. Béylece 6grenci, bir fotograftaki tek bir parlak renkli
agacin yarattig1 egemenlik ilkesini, kendi soyut kompozisyonunda, 6érnegin donuk renkli bir doku

iizerine yerlestirdigi tek bir parlak ve keskin geometrik form ile yeniden kurabilmektedir.
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4.MATERYAL VE YONTEM

4.1. Materyal

Bu boliimde, gelistirilen Soyutlama Modelinin “’kuramsal inga, uygulama ve
degerlendirme’” siireglerinde kullanilan materyaller tamtilmistir. Materyaller, modelin hem
kavramsal zeminini hem de egitim ortamindaki uygulanabilirligini destekleyecek sekilde ii¢ ana
grupta siniflandirilmistir: gérsel materyaller, yazihh akademik kaynaklar ve pedagojik iiriinler.
Her bir materyal grubu, modelin gorsel diisiinme, soyutlama ve akil yiiriitme siire¢lerine uygun

olarak belirlenmistir.

4.1.1. Gorsel Materyaller
Bu boliimde, Soyutlama Modelinin kuramsal insa, uygulama ve degerlendirme siireclerinde

kullanilan gorsel materyaller kapsamli bir sekilde incelenmis ve siniflandirilmistir. Bu amagla:

e Modelin somut girdileri olan fotograf 6rneklerinin tiirleri belirlenmistir.
e Modelin gorsel dilini olusturan temel tasarim elemanlari ve ilkeleri tanimlanmustir.

e Ogrencilerin siire¢ boyunca iirettikleri soyut temsiller toplanmuistir.

4.1.1.1 Gorsel Dil Bilesenlerinin Belirlenmesi

Bu c¢alismada gelistirilen Soyutlama Modelinin uygulanmasinda, gorsel dilin temel
bilesenleri olan tasarim elemanlar1 ve ilkeleri kullanilmigtir. Tasarim ilkelerinin kompozisyon
igindeki etkililigini ve Ogrenciler tarafindan nasil algilandigini ¢oziimlemek igin, bu ilkelerin
psikolojik temelini olusturan Gestalt kuramindan yararlanilmgtir.

Bolim 3.5.2.’de detaylandirildig1 iizere, Gestalt algi ilkeleri, 6zellikle Bolim 5.1°deki
“’Geriye Donlik Yorumlayict Analiz (GDYA)’lerde Ogrencilerin gorsel se¢im ve soyutlama
kararlarinin ardindaki algisal mekanizmalari yorumlamak igin birincil analitik g¢er¢eve olarak
kullanilmigtir. Modelde referans alinan gorsel dil bilesenlerinin nihai listesi, modelin hedefleri ve
mimarlik temel tasarim egitimindeki oncelikler gibi kriterler ¢ergevesinde belirlenmis ve Boliim

3.5.4."te sunulmustur (Cizelge 3.8).

4.1.1.2 Fotograf Tiirlerinin Belirlenmesi

Kompozisyon kurallarina gore iiretilmis fotograflar, modelin “’somut girdileri’’ olarak
secilmistir. Bu ¢ercevede, dgrencilere ¢esitli fotograf tiirlerinden derlenen ve her biri kompozisyon
kurallarimi yansitan 6rnek fotograf karelerinden kisa gorsel alintilar sunulmustur. S6z konusu
gorseller, modelin her soyutlama asamasinda referans materyal olarak kullanilarak 6grencilerin

imgeleri inceleme ve soyutlama becerilerini gelistirmeleri igin bir temel olusturmustur. Modelin
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asamalar1 ve iglenen konulara gore kullanilan fotograf sayilan asagidaki tabloda (Cizelge 4.1.)

Ozetlenmis olup, tiirleri ve kullanilma gerekgelerine iliskin detayl bilgiler (Ek-1) yer almaktadir.

Cizelge 4.1: Model asamalarina ve gorsel dil bilesenlerine gore kullanilan fotograf sayilari

Gorsel Dil Bileseni Kullanim Asamasi Adet
Nokta Timevarim 6
Analoji 10
Cizgi Tilmevarim 5
Analoji 10
Diizlem (Sekil) Timevarim 7
Analoji 10
Renk/Doku/Sekil-Zemin Tiimevarim 9
Analoji 10
Hacim (Form) Tiimevarim 6
Analoji 4
Simetri-Denge Tlimevarim 6
Analoji 1
Ritim Tilimevarim 7
Analoji 1
Koram (Hiyerarsi) Tiimevarim 7
Analoji 1
Egemenlik (Hakimiyet) Tlimevarim 6
Analoji 1

Fotograflarda cesitli tiirler bulunmaktadir. Calisma kapsaminda Soyutlama Modeline esas

somut materyal olabilecek fotograf tiirleri belirlenirken ii¢ 6nemli 6l¢iit belirlenmistir:

1. Somut Temsil Giicii: Fotografin igerdigi gorsel temsillerin gérme duyusuyla algilanan
fenomenleri en somut haline yakin olarak temsil edebilmesidir. Bu 0l¢iitiin {izerinde
durulmasmin sebebi Onerilen Soyutlama Modeliyle 6grencinin gérsel diisiinebilmeyi
ogrenerek bu yetisini giinliik yasantisina da tasiyabilmesinin amaglanmasidir. Ogrenci
herhangi bir gorsel temsil olmaksizin gergeklestirdigi gorme eylemiyle birlikte gorsel
disiinebilmeli ve soyutlama yapabilmelidir. Bu nedenle s6z konusu amacin
gerceklestirilebilmesi amaciyla kullanilacak somut materyallerin de goérme eylemi
esnasinda algilanan duyumlara yakin derecede somut olmasi 6nem tagimaktadir.

2. Tasarim Elemanlar1 ve ilkeleriyle Yorumlanabilirlik: Fotografin icerdigi gorsel
fenomenlerin tasarim elemanlar1 ve ilkeleri olarak yorumlanabilecek nitelikte olmasidir.
Gérme duyusuyla duyumsanabilir her obje bir tasarim elemani olarak yorumlanabilir.
Ancak tasarim ilkelerinin algilanabilmesi i¢in fotografin birden ¢ok objeyi temsil etmesi
gerekir. fotograflarin temsil ettigi obje miktar1 bakimindan zengin olmasi

gerekmektedir.
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3. Kompozisyon Kurallarina Uygunluk: Fotograflarin kompozisyon kurallarina gore
iretilmis olmasidir. Fotograf kompozisyon kurallar ile tasarim elemanlar1 ve ilkeleri
birgok bakimdan értiisen kavramlardir. Aralarinda birtakim farkliliklar olsa da her ikisi
gorsel dilin bilesenleridir. Sadece farkli disiplinlere gore 6zellesmistir. Bu bakimdan
fotograf kompozisyon kurallarina gore iiretilmis fotograflarin tasarim elemanlar1 ve
ilkeleri bakimidan daha okunabilir fotograflar olmalar1 6ngériilmektedir. Bu durumun
tercih edilmesinin sebebi ise yapilacak soyutlama isleminde tasarim elemanlar1 ve

ilkeleri temelinde daha basarili sonuglarin alinabileceginin diistiniilmesidir.

Oncelikli olarak kompozisyon kurallarina gore iiretilmis doga ve manzara fotograflari
model i¢in uygun goriilmiistiir. Analoji Asamast orneklemi olusturulurken, bu konular1 farkl
acilardan gosteren veya belgeleyen Hava, Sehir Manzarasi, Belgesel, Soyut, Makro ve Gece
Fotografi gibi tiirlerden de yararlanilmistir; bu tiirlerin birgogu ayni zamanda doga veya manzara
Ogelerini icermektedir.

Fotograf kompozisyon kurallar1 fotograf disiplinine ait, 6grenilmesi ve uygulanmasi ayri
bir egitim gerektiren bir konudur. Modelde daha basarili sonuglar alinabilmesi adina fotograflarin
kompozisyon kurallarina gére degerlendirilmesi tez ¢calismasuin kapsamimin disinda tutulmustur.
Bu kapsamda fotografin kompozisyon kurallarina gore degerlendirildigi bir asama Onerilen
modelde yer almamaktadir. Bunun yerine diinyaca bilinen fotograf yarigsmalarinda, fotograf
kataloglarinda yaymmlanmuis fotograflarin kompozisyon kurallarina gore itiretildigi varsayilarak,
kullanilan fotograflarin yarisma ve kataloglardan elde edilmesi uygun gorilmiistiir. Calisma
kapsaminda kullanilan fotograflar lisanli fotograflarin bulundugu erisilebilir dijital platformlardan

derlenmistir (URL-4, URL-5, URL-6, URL-7, URL-8, URL-9, URL-10).

4.1.1.3 Ogrenci Siirec Temsilleri

Modelin stiidyo uygulamasinda, 6grencilerden Analoji Asamasinin sonunda, soyutlama
stireclerini yansitan gorsel temsiller tiretmeleri istenmistir. Bu temsiller, tasarim elemanlar1 (Hacim
(Form) hari¢) icin iki boyutlu soyut maketler/kompozisyonlar, Hacim (Form) elemani igin ii¢
boyutlu soyut maketler ve tasarim ilkeleri i¢in ise hem iki boyutlu hem de ii¢ boyutlu soyut maketler
seklinde cesitlilik gostermistir. Ogrencilerden sadece Analoji Asamasi ¢iktilart toplanmistir.
Uretilen bu temsillerin tiimii fiziksel olarak toplannus, ancak GDYA igin segilen érnekler ayrica
fotograflanarak taranarak dijital ortama aktarimistiv. Bu caligmalar, Ogrencilerin model
kapsaminda gerceklestirdikleri gorsel diistinme ve soyutlama siireglerini gdzlemlemek ve
gelistirilen modelin  gegerliligini  degerlendirmek amaciyla ¢alismanin ana veri setini
olusturmaktadir. Toplanan Ogrenci temsillerinden segilen Grnekler ve bu Orneklerin analizleri

“’Bolim 5: Bulgular ve Tartisma’’ boliimiinde sunulmustur.
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4.1.2. Yazih Kaynaklar

Caligmada kullanilan yazili kaynaklar, hem modelin kuramsal arka planini olusturmak hem
de mevcut modellerle karsilastirmali analizler yapabilmek amaciyla secilmistir. Bu kapsamda iki
ana literatiir grubu belirlenmistir:

Kuramsal Literatiir: Gelistirilen modelin teorik altyapisi i¢in temel tasarim egitimi,
soyutlama kuramlari, gorsel diisiinme (6zellikle Arnheim'in yaklagimlar1 temelinde), tasarimda akil
yiiriitme tiirleri (tiimevarim, tiimdengelim, analoji) ve ilgili pedagojik modelleme prensiplerini
(6rn: Schon) ele alan ¢alismalar incelenmistir.

Yontemsel Literatiir: Calismanin genel deseni ’Durum Calismas1 (Ornek Vaka)’* olarak
belirlenmis olup (Boliim 4.2), bu desen ¢ercevesinde gelistirilen Soyutlama Modelinin tasarimi,
prototipinin olusturulmasi, uygulanmasi, analiz edilmesi ve siirecteki adaptasyonlarin yonetilmesi
asamalarinda “’Tasarim Tabanli Arastirma (TTA)”’ yaklasiminin temel prensiplerinden
yararlanilmistir. Bu baglamda, yontemsel literatiirde oncelikle Durum Caligsmast desenini ve TTA
metodolojisini (6zellikle tasarim, prototipleme/6n deneme, uygulama, analiz ve adaptasyon
stireclerini iceren) ele alan kaynaklar incelenmistir. Ayrica, c¢alisma siirecinin spesifik
asamalarinda; modelin tasarimini literatiirle temellendirmek ve karsilastirmak igin kavramsal
derleme ile karsilastirmali analiz yontemlerini; uygulama sonuglarin1 ve Ozellikle ortiik kalan
Ogrenci siireglerini derinlemesine ¢oziimlemek icin ise “’Geriye Doniik Yorumlayici Analiz

(GDYA)’’ yontemini agiklayan ve 6rneklendiren yayinlara bagvurulmustur.

4.1.3. Pedagojik Uriinler

Bu ¢aligmada gelistirilen Soyutlama Modelinin stiidyo ortaminda &grencilere aktarilmasi
siirecinde cesitli pedagojik triinlerden yararlanilmigtir. Modelin kuramsal altyapisi, gorsel dil
bilegenleri ve asamalari, ders anlatimlar1 sirasinda kullanilan PowerPoint veya benzeri formatta
hazirlanan dijital sunumlar araciigiyla dgrencilere aktarilmistir. Ozellikle modelin Tiimevarim
Asamasinda, her bir gorsel dil bilesenini agiklamak ve 6rneklendirmek amaciyla kullanilan referans

fotograflar bu sunumlar iginde yer almstir.

4.1.4. Donanim, Yazilim

Caligmanin yiiriitiilmesi, verilerin iglenmesi ve tezin hazirlanmasi siirecinde standart
bilgisayar donanimlarindan yararlanilmistir. Yazilim olarak, ders sunumlarinin hazirlanmasinda
Microsoft PowerPoint, 06grenci ¢aligmalarindan segilen Orneklerin sayisallagtirilmast  ve
diizenlenmesinde Adobe Photoshop, tez metninin yaziminda Microsoft Word ve ilgili belgelerin
paylasiminda PDF formati kullanilmistir. Bazi goérsel analiz veya modelleme siireglerinde
AutoCAD yazilimindan da faydalanilmigtir. Analoji Asamasinda Ogrenciler tarafindan iiretilen

materyallerden ii¢ boyutlu (3B) maketler, dijital ortama aktarilmak iizere cep telefonu kamerasi ile
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fotograflanmus, iki boyutlu (2B) maketler/kompozisyonlar ise kirtasiye tipi bir tarayici kullanilarak

taranmistir.

4.2, Arastirma Y ontemleri

Bu c¢alismada, “’Durum Calismasi’® deseni ve “’Tasarim Tabanli Arastirma (TTA)”’
yaklasimi gergevesinde gelistirilen kuramsal ve pedagojik modelin insa, uygulama ve analiz
stireclerinde, birbirini tamamlayan tii¢ temel nitel arastirma yontemi/teknigi kullanilmigtir:
Kavramsal Derleme, Karsilastirmali Analiz ve Geriye Doniik Yorumlayici Analiz (GDYA).
Bu yontemlerin her biri, TTA yaklasiminin farkli asamalarinda, modelin kuramsal temellerinin
olusturulmasina, literatiirdeki yerinin belirlenmesine ve uygulama sonuglarinin derinlemesine
anlasilmasina katki saglamistir. Asagida, her yontemin/teknigin tanimi, bu c¢alismadaki kullanim

gerekeesi ve uygulama bicimi, genel metodolojik ¢erceveyle iliskisi vurgulanarak agiklanmustir.

4.2.1.1. Kavramsal Derleme

Caligmanin kuramsal modelinin temellendirilmesi siirecinde kullanilan temel yontemlerden
biri kavramsal derlemedir. Bu yontem, bir kavramin farkli kaynaklarda nasil tanimlandigini, hangi
baglamlarda kullanildigin1 ve zaman iginde ge¢irdigi doniisiimleri sistematik bi¢imde analiz etmeye
olanak saglar. Kavramsal derleme, 6zellikle disiplinler arasi yaklagimlarin 6ne ¢iktigi alanlarda,
“’kuramsal bosluklarin belirlenmesi’’ ve ’6zgiin bir kavramsal yap1 onerilmesi’’ i¢in etkili bir
yontemdir (Webster & Watson, 2002; Torraco, 2016).

Bu calismada kavramsal derleme yontemi, oncelikle gorsel diisiinme, soyutlama, tasarim
pedagojisi, fotografin biligsel rolii ve akil yiiriitme bigimleri gibi temel kavramlarin literatiirdeki
tammlarnim karsilagtirmak amaciyla kullamilmigtir. Bu siiregte hem mimarlik egitimi hem de
tasarim kurami baglaminda yer alan akademik kaynaklardan yararlanilmis; kavramlarin tarihsel
gelisimi, pedagojik kullanimi ve gorsel tiretimle olan iligkileri degerlendirilmistir (Arnheim, 1974;
Schon, 1983; Lawson, 2005; Teymur, 1992; Goldschmidt, 1991).

Elde edilen  kavramsal  c¢oziimlemeler,  calismamin  kuramsal  cergevesinin
yapilandirilmasinda ve modelin ilk asamasin kurgulanmasinda dogrudan belirleyici olmustur.
Bu sayede, TTA yaklasiminin tasarim asamasi igin gerekli olan saglam kuramsal zemin
olusturulmusg, modelin temel kavramlariin literatiirdeki yerlesik anlamlariyla tutarli bir sekilde

tanimlanmasi ve 6zgiin bir kavramsal yap1 6nerilmesi hedeflenmistir.

4.2.1.2. Karsilastirmah Analiz

Karsilagtirmali analiz, farkli 6rneklerin ortak ve ayirt edici Ozelliklerini belirleyerek
aralarindaki iliskileri agiga g¢ikarmayi amaglayan analitik bir yontemdir. Bu ydntem, ozellikle
kuramsal model gelistirme stireclerinde, var olan yaklasimlar arasindaki farklarr anlamak, ortak

desenleri tespit etmek ve yeni bir yapr onermek agisindan etkili bir ¢ergeve sunar (Ragin, 1987).
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Nitel arastirmalarda karsilagtirmali analiz hem igerik ¢oziimlemesi hem de Oriintii okumasi
baglaminda sik¢a kullanilan bir tekniktir.

Bu calismada karsilagtirmali analiz yontemi, gelistirilen modelin soyutlama, gérsel
diisiinme, tasarim pedagojisi ve fotograf temelli egitim gibi konularla iliskili literatiir ornekleriyle
karsilastirilmas1 amaciyla kullanilmigtir. Kavramsal derleme siirecinde elde edilen anahtar
kavramlar dogrultusunda segilen akademik modeller ve uygulama ornekleri, belirlenen kriterler
cercevesinde analiz edilmis; kavramsal ortiismeler, yontemsel farkliliklar ve pedagojik amaclar
acisindan degerlendirilmistir.

Kargilastirmali analiz siireci yalnizca kuramsal metinlere degil, ayni zamanda gérsel
materyallere ve uygulama stratejilerine de uygulanmistir. Boylece hem modelin kuramsal yapisi
hem de egitimsel 6zgiinliigii daha saglam bir zemine oturtulmustur. Elde edilen karsilastirmalar,
modelin asamali yapisinin netlestirilmesinde, 6zellikle akil yiiritme bi¢imlerine dayali kurgunun
gelistirilmesinde belirleyici rol oynamistir. TTA yaklasimiyla gelistirilen Soyutlama Modelinin,
literatiirdeki pedagojik modeller ve soyutlama uygulamalariyla karsilastirilarak 6zgiin yonlerinin,
potansiyel katkilarinin ve literatiirdeki bosluklar1 nasil doldurmaya calistiginin daha net bir sekilde

ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu analiz, modelin tasarim kararlarini bilgilendirmistir.

4.2.1.3. Geriye Doniik Yorumlayic1 Analiz (GDYA)

Bu c¢alismada, 6grencilerin uygulama siirecindeki ortiik bilissel edimlerini ve soyutlama
stratejilerini anlamak amaciyla, nitel arastirma literatiiriindeki temel ilkelere dayanan betimleyici
bir analiz yaklasimi benimsenmistir. Bu yaklagim, bu tezin 0zgiin aragtirma sorusuna yanit
verebilmek amaciyla "Geriye Doniik Yorumlayici Analiz" olarak isimlendirilmigtir. Bu
isimlendirme, standart bir yontem admi takip etmek yerine, atif yapilan temel nitel arastirma

kaynaklarinda (Patton, 2015; Miles ve ark., 2020) tanimlanan iki temel prensibin bir sentezidir:

1. Analizin Yorumlayici (Interpretive) Dogasi: Miles ve ark. (2020) ile Patton
(2015) tarafindan ortaya konuldugu gibi, nitel analizin temel amaci sayisal veri
sunmak degil, verilerin altinda yatan desenleri, temalar1 ve anlamlar1 ortaya
cikarmaktir. Bu slireg, aragtirmacinin veriyi aktif bir sekilde yorumlamasin
gerektirir.

2. Analizin Geriye Doniik (Retrospective) Niteligi: Tasarim Tabanli Arastirma gibi
esnek ve gelisen desenlerde, tiim analiz siirecleri aragtirmanin basinda
planlanamaz. Bu calismada da modelin fiili uygulamas1 sirasinda, baslangigta
planlanan "Timdengelim Asamasi"nin oOrtiik bir siirece donligmesi gibi
beklenmedik durumlar ortaya ¢ikmistir. Veri toplama tamamlandiktan sonra, bu

ortiik siireci anlamak i¢in yapilan analiz, dogas1 geregi geriye doniiktiir.
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Bu yonteme dayanarak, modelin 6grencilerle uygulanmasi sirasinda baslangigta planlandigi
gibi aktif olarak yiiriitiilemeyen ve siire¢ i¢inde ortiik kalan Tiimdengelim Asamasindaki dgrenci
stireclerini ¢oziimlemek ve anlamak amaciyla, her 6grencinin Analoji Asamasindaki ¢iktisi ile
referans aldi1 orijinal fotograf karsilastinlmistir. Ogrencilerin  gdrsel secimlerinin  ve
kompozisyonel kararlarmin altinda yatan algisal mantigi ¢oziimlemek icin, Bolim 3.5.2'de
tanimlanan Gestalt algi ilkeleri temel bir analitik ¢erceve olarak kullanilmig ve arastirmacinin
yorumlar1 gorsel temsillerle desteklenmistir. Bu analizin detayli bulgulari Bolim 5.1.'de

sunulmustur.

4.3. Arastirma Modeli ve Siireci

Bu béliimde tez calismasi kapsaminda onerilen modelin gelistirilme ve uygulanma siireci,
Tasarim Tabanli Arastirma'nin (TTA) dongiisel adimlar izlenerek sunulmustur. Bu siireg, teorik bir
prototip Ideal Modelin tasarimindan baslayarak, modelin formatif degerlendirme sonuglarina gére
adapte edilmesini, Adapte Edilmis Modelin 6rnek vaka iizerinde uygulanmasini ve son olarak
toplanan verilerin nasil analiz edildigini kapsamaktadir. Calisma boyunca izlenen bu sistematik

ancak esnek ve adaptasyona agik akis, Sekil 4.1.”de detayli olarak gosterilmistir.
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DOKTORA TEZI ARASTIRMA SURECI AKIS DiYAGRAMI

[] vontem [ ] sUREg [Jekn

n BASLANGIC VE KAPSAM BELIRLEME n TEORIK ZEMIN VE KAVRAMSAL GERGEVE
Siireg: Aragtirma Sorulaninin ve Amacin Netlestiriimes ‘ roni atur TaramasiKavramsal Dereme/K nal Analiz ‘
’ Silreg: Temel Kavramlann incelenmesi
(Soyutiama, Gorsel Diginme, Akil Yariime, v.d.)
Gkt Tezin Tasmilanmig Amaci ve Kapsami -
- Cikir: Alal Yiritme-Gérsel Soyutlama Baglantisinin Teorik Kesfi
(Balam 1) ) N
(Balom 3)
v
n iDEAL MODELIN OLUSTURULMASI n MODELIN KURAMSAL YAPISININ OLUSTURULMASI|
| Yontem: Kargilagtrmali Literatir Analiz | | Yontem: Tasanm Tabanh Pilot Caligma ‘ ‘ ¥ontem: Kargilagtrmal Kavram Analizi ‘
Siireg: Modelin Kuramsal YYapisinin Literafiir Bulgulan ve Pilot Caligma Desteklene- ‘
rek Somutlagtnimas, 7 Sireg: Temel Kavramlann Kargilaghrmali Olarak Analiz Edilip Sentezlenmesi ‘
Ciktr:Uygulanabilir Ideal Pedogojik Soyutiama Model Cikh: Soyutiama Modelin Temel Agamalannin Pedogojik Olarak Tanimianmas:
(Balim 4.3.4.) (Balim 433 )
v
H IDEAL MODELIN UYGULAMAYA ADAPTASYONU H ORNEK VAKA UYGULAMASI VE VERI TOPLAMA
‘ Yantem: Kargilagtimal Analiz ‘ ‘ Yéntem: Durum (Omek Vaka) Caligmas ‘
Siireg: ideal Modelin Pratik Kisitlar ve Pedogojik Hedefler Dogruitusunda Dénigtiri- ’ Sareg: Uygulamaya Adapte Edilmig Modelin Sinif Ortaminda Uygulanmasi ‘
mesi
Gikti: Uygulamaya Adapte Edilmis Pedogojik Soyutiama Modeli Cikti: Ogrenci Soyut Temsilleri (Birincil Veri Seti
(Bolim 4.3.5.)) (Bélim 4.3.6.)
v
SONUCLANDIRMA VE RAPORLAMA VERI ANALIZI
Sireg: Angliz Bulgulannin Tezin Amaci ve Kapsami Baglaminda Yorumlanmas: ‘ Yonte! k Yorumlayici Analiz ‘
< Siireg: Ogrenci Soyut Temsillerinin Analiz Edilerek "Ortilk Timdengelim Asamasi"nin
“Yorumlanmasi
Cikti: Sonug ve Oneriler Baliminan Yazulip Tez Caligmasinin Sonuglandinimas
BSIIm e ‘ Gkt Analiz Bulgular (B5lam 4.3.6. ve BSlim 5.)
I )

Sekil 4.1. Caligma kapsaminda izlenen metodoloji akis semasi

4.3.1. Baslangi¢c ve Kapsam Belirleme (TTA-1.Adim)

Bu aragtirmanin metodolojik siireci, Boliim 1.’de detaylandirilan temel probleme ve bu
problem dogrultusunda belirlenen kapsama yanit vermek iizere kurgulanmistir. Tasarim Tabanl
Aragtirma'nin (TTA) ilk adimi1 olan bu asamada, mimarlik egitimine baslayan 6grencilerin gorsel
diisiinme siireglerine adapte olmada yasadiklar1 zorluk, arastirmanin temel problemi olarak ele
almmustir. Bu probleme ¢ézlim iiretecek 6zgiin bir pedagojik modelin gelistirilmesi ise arastirmanin
ana hedefi olarak belirlenmistir. Takip eden bagliklar altinda, bu hedefe ulasmak amaciyla izlenen

metodolojik yol haritas1 ve TTA siirecinin sonraki adimlar1 detaylandirilmstir.

4.3.2. Teorik Zemin ve Kavramsal Cerceve (TTA-2.Adim)
TTA siirecinin ikinci adim olarak, gelistirilen modelin iizerine insa edilecegi saglam bir
teorik zemin ve kavramsal ¢ergevenin olusturulmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda, Bolim 3.’te

detayli olarak sunuldugu iizere, gorsel diisiinme, soyutlama, temel tasarim egitimi, akil ylriitme
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yontemleri ve fotografin pedagojik rolii gibi arastirmanin temelini olusturan kavramlar
derinlemesine incelenmistir. Bu inceleme sonucunda olusturulan ve arastirmanin geri kalanina yon

veren teorik zemin, bir sonraki adim olan kuramsal modelin tasarimina altlik olusturmustur.

4.3.3. Modelin Kuramsal Yapisinin Olusturulmasi (TTA-3.Adim)

TTA siirecinin lg¢ilincii adimi olarak, bir dnceki asamada olusturulan teorik zemin temel
almarak, modelin kuramsal ve felsefi ¢cercevesi insa edilmistir. Bu ¢er¢evenin temelini, 6grencilerin
gorsel dil bilesenlerini tanimalarinin Gtesinde, bu bilesenler araciligiyla aktif diislinsel {iretim
gerceklestirmelerini hedefleyen ve formel akil yiiriitme yontemlerine dayanan asamali bir kurgu
olusturmustur. Bu dogrultuda modelin temel yapisi, her biri farkli bir bilissel hedefe karsilik gelen

1

“Timevarim’’, “’Tiimdengelim’> ve ‘’Analoji”' olmak iizere ii¢ temel ve birbirini takip eden
asamadan meydana getirilmistir (Sekil 4.2.). Bu asamada tasarlanan yapi, modelin ‘’temel
kuramsal iskeletini’’ olusturmaktadir. Bu teorik yapinin, literatiirdeki somut uygulamalarla
zenginlestirilerek “’detayli ve uygulanabilir bir pedagojik prototip’” olarak gelistirilip “’pilot
calisma’’ ile Orneklendirilerek ’ideal bir pedagojik model’’ olarak yapilandirilma siireci bir

sonraki boliimde ele alinmustir.

Timevarim Timdengelim Analoji

Sekil 4.2. Soyutlama Modelinin temel agamalari.

4.3.3.1. Tiimevarim Asamasi

Soyutlama Modelinin ilk asamasi olan Tiimevarim Asamasi, tikellerden yola ¢ikarak
tiimele ulagmas1 bakimindan olgulara iligkin bir genel bir yargi edinme yontemidir. Olgular1 ve
olgular arasindaki iligkilerin anlasilmasi amacglanmaktadir. Bu temel amag¢ dogrultusunda,
Tiimevarim Asamasiyla Ogrencilerin, kendilerine sunulan fotograflardan yola ¢ikarak, bu
fotograflarin igerdigi somut fenomenlerin temsil ettigi tasarim elemanlar1 ve fenomenlerin
olusturdugu Oriintiilerin sentaktik kurallar1 olan tasarim ilkelerine iliskin yeterince kapsamli bir
kavrayisa sahip olmalar1 hedeflenmistir. Bu hedef, ayn1 zamanda TTA yaklagiminin tasarim
ilkeleriyle de ortiismekte olup, bu ilk pedagojik adim, dgrencilerin gorsel dil bilesenlerine dair
temel bir kavrayis gelistirmeleri {izerine kurgulanmustir.

Modelin bu asamasinin pedagojik tasarimi, akil yiirlitme yontemi olarak tiimevarim ile
kavramsal ve biligsel bir paralellik igcermektedir. Bu paralellik, Cizelge 4.2’deki tabloda "Baslangi¢

n.n nn

Kavrami", "Hedeflenen Kavram", "Siire¢", "Amag", "Bilissel Yonelim" ve "Pedagojik Hedef" gibi
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cesitli karsilagtirma boyutlar iizerinden detayl1 bir sekilde analiz edilmistir. Cizelge incelendiginde,
tez kapsaminda Onerilen Soyutlama Modelinin ilk basamagi olan Tiimevarim Asamast ile referans
aliman tlimevarim yontemi arasinda dogrudan bir yapisal ortiisme oldugu goriilmektedir. Her iki
stire¢ de “tikel”den “tiimel”’e yonelen bir kavramsal ilerleme barindirmakla birlikte, tez kapsaminda
oOnerilen modelin bu asamasi, TTA’nin egitimsel bir probleme ¢ézlim iiretme amaci dogrultusunda
fotograf materyali ve gorsel diisiinme siireglerine uyarlanarak gelistirilmistir. Ogrencinin, dzellikle
“siire¢” ve “amag” satirlarinda goriildiigii tizere, gorsel fenomenleri sistematik bir bigimde analiz
ederek genelleyici kavrayislara doniistiirmesi, sadece gorsel okuma degil ayni1 zamanda diisiinsel

soyutlama kapasitesini de devreye sokmasi beklenmistir.

Cizelge 4.2. Tiimevarim yontemi ile Tiimevarim Asamasinin karsilastirmali analizi.

Karsilastirma Tiimevarim (Akil | Tiimevarim Asamasi (Model Asamasi)
Boyutu Yiiriitme Yontemi)
Baslangic Kavramn | Tikel (S6zel-mantiksal) Fenomenlerin somut fotografik temsilleri
Hedeflenen Kavram | Tiimel (S6zel-mantiksal) Fotograf araciligiyla 6grenilen tasarim elemanlari
ve ilkeleri

Siireg Tikeller s Tiimel Fenomenlerin Somut  temsillere
Somut fotografik bagl algilanan
temsilleri == | tasarim elemanlar1

ve ilkeleri

Amacg Olgulara ve olgular | Fotografla temsil edilen somut gorsel fenomenlere
arasidaki iliskilere | iligskin gorsel dil bilesenlerinin algilanmasi
yonelik genel-geger
yargilara ulagmak.

Bilissel Yonelim Sozel-mantiksal akil | Gorsel diistinmeye dayali kavramsal soyutlama
yuritme

Pedagojik Hedef Bilgi iiretiminde | Ogrencilerin gorsel analiz ve kavramsal soyutlama
genellemeye dayali | becerilerini es zamanli olarak gelistirmek
¢ikarim

TTA tasariminin 6grenci merkezli yaklagimia uygun olarak, Tiimevarim Asamasinda
Ogrencinin, belirli bir tasarim elemanini farkli baglamlarda gézlemleyerek ortak gorsel 6zellikleri
ayirt etmesi ve bu yolla zihinsel bir imge gelistirmesi amaglanmistir. Bu siirecin temel gorsel araci
olarak fotograf, dogal ¢evredeki gorsel fenomenlerin somut temsili islevini goérmektedir.
Ogrenciye, Sekil 4.3’te "Cizgi Elemam" iizerinden orneklendigi gibi, cesitli baglamlara ait gok
sayida doga fotografi sunulur; her bir fotograf, ayni tasarim elemaninin farkli bir fiziksel durumda
nasil gorsellestigine dair ipuglar icermektedir. Fotograflarda yer alan nesneler, 151k-gdlge oyunlari,
yonelimler veya bigimsel tekrarlar, 6grencinin dikkatini belirli gorsel diizenlere ¢ekerek tasarim
elemanini fark etmesini kolaylastirmaktadir. Ogrencinin, bu fotograflardaki gorsel temsilleri
dikkatle gozlemleyip aralarindaki benzerlikleri sezgisel olarak ayirt ederek; dogrudan higbir
fotografin birebir kopyasi olmayan, fakat tiim Orneklerin ortak ozelliklerini iceren, soyut ve

genelleyici bir zihinsel imge olugturmasi hedeflenmektedir. Bu kavramsal yap1, 6grencinin gorsel
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diistinme stirecine dahil olmasini saglayan ve TTA yaklasiminda hedeflenen aktif bilgi insasinin ilk
bilingli adimimi temsil etmektedir. Ornedin “cizgi” elemanma iliskin olarak secilen cesitli
fotograflar, bir agacin dallarinin gokyiiziine uzanisi, bir dag yamacindaki kaya catlaklari, kiyiya
vurmus dalga izleri, toprak zemindeki traktor izleri ve bir 6riimcek ag1 gibi 6rneklerden olusabilir.
Ogrencinin, bu gesitli igeriklerdeki gorsel verileri gdzlemleyerek cizgiye ait yon, siireklilik,
yogunluk, aralik ve bi¢im gibi gorsel 6zellikleri ayirt edip, ardindan, bu farkli baglamlardan gelen
gorsel verileri zihninde birlestirerek “cizgi”ye dair genelleyici bir imge gelistirmesi
amaglanmaktadir. Bu imge, fotograflardaki ¢izgi temsillerinin birebir yansimasi degil; onlarin
ortak gdrsel niteliklerinden tiiretilmis, soyut ve kavramsal bir yapidir. Béylece 6grenci, fotograflar
araciligryla somut diizeyden tiimel kavramlara ulasarak tasarim siirecinde kullanabilecegi zihinsel
bir gorsel sozliikk olusturmaya baglamas1 umulmaktadir.

Bu asamada kullanilan fotograf orneklerinin, ilgili tasarim elemanini miimkiin olan en
somut bigimde temsil etmesi 6nem tasimaktadir. Ogrencinin gorsel algisim harekete gegirebilmesi,
duyusal diizeyden kavramsal diizeye gecisin saglikli bir sekilde kurulmasina baglidir. Fotograflarda
yer alan fenomenlerin acik ve algilanabilir nitelikte olmasi, zihinsel temas kurmay1 ve soyut imge
olusturmay1 kolaylastirmaktadir. Bu baglamda, yalnizca tek bir gorsel yerine, farkli baglamlardan
almmis ¢ok sayida 6rnegin kullanilmasi tercih edilmistir. Kapsamli ve gegerli bir tiimel kavramin
gelistirilebilmesi, yeterli sayida ve igerik agisindan gesitli tikelin incelenmesini gerektirmektedir.
Somut temsil Orneklerinden tiiretilen kavramsal bir imgenin genelleyici nitelige ulasabilmesi,
orneklerin yalnizca sayica ¢ok olmasiyla degil, ayn1 zamanda baglamsal ¢esitlilik gostermesiyle de
iligkilidir. Farkli gorsel kosullari temsil eden orneklerin bir araya gelmesi, 6grencinin zihinsel
modelleme kapasitesini derinlestirerek gorsel diisiinme siirecini daha etkili kilmaktadir. Yukarida
aciklanan ve ¢izgi elemani {izerinden yiiriitilen bu tiimevarimsal 6grenme siireci, Sekil 4.3'te

sematik olarak daha detayli gosterilmistir.

Cizgi Ornegi 1 ——»
Cizgi Ornegi 2 ——»
Cizgi Ornegi 3 ———P
Cizgi Omegi 4 P
Cizgi Ornegi 5 >

Soyutlama
Sureci

Tikel Gorseller / > Tumevarim > Tamel Kavramlar
Somut Fenomenler Soyut Imgeler

Sekil 4.3. Tiimevarim Asamasinda Cizgi Elemaninin Fotograf Temelli Gorsel Orneklerden
Tiimevarimsal Soyutlama Siireciyle Algilanmasi
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Modelin sonraki asamalar1 olan Tiimdengelim ve Analoji, bu Tiimevarim Asamasinda
olusturulan zihinsel imgenin kullanimi ve doniigiimii {izerine kurulmustur. Bu {i¢ agamali siirecin

genel kavramsal akisi ise Sekil 4.4'te sunulmustur.

o ' " Tumdengelim Analoji
[ Cizgi Omegi 4 |——
“;izaiclrré'ii »>

s Bleselior] g TOmawanm > Tg{::‘_!c.lt?‘c;_-—é:-_-

Sekil 4.4. Soyutlama Modelinde Tiimevarim Asamasinin, Tiimdengelim ve Analoji Asamalariyla
Biitiinlesik Kavramsal Akis Diyagrami

4.3.3.2. Tiimdengelim Asamasi

Modelin ikinci basamagi olan Tiimdengelim Asamasi, Tiimevarim Asamasindan hemen
sonra gelmektedir. Bu agsamada, 6grencinin gorsel dil bilesenine iligskin edindigi kavramsal bilgiyi
farkli gorsel ornekler lizerinde uygulamasi hedeflenmistir. Bu hedef modelin ikinci pedagojik
asamas! olarak tasarlanan Tiimdengelim Asamasinin temelini olusturmaktadir. Ogrencilerin
Timevarim Asamasinda edindikleri soyut kavramsal imgeleri (tasarim elemanlart ve ilkeleri) yeni
ve farkli gorsel baglamlarda (fotograflar) tanima, ayirt etme ve bu kavramlara uygun somut
fenomen Oriintiilerini  segme  becerilerinin  pekistirilmesi  amag¢lanmisgtir. Bu agamanin
uygulanabilmesi, 6grencinin 6nceden konuya iliskin bilgi edinmis olmasma baghidir. Ogrenci,
somut gorselleri degerlendirmeye gegmeden Once, s6z konusu kavrama dair zihinsel bir imgede
yeterlilik kazanmis olmalidir. Bu zihinsel imge, modelin birinci basamagi olan Tiimevarim
Asamasinda olusturulmustur. Oncelikle dgrencinin, fotograflar araciligiyla gorsel dil bilesenlerini
algilamasi saglanmakta; ardindan Tiimdengelim Asamasinda, bu bilesenleri temsil eden yeni
gorselleri ayirt etmesi beklenmektedir.

Cizelge 4.3.’te yer alan karsilastirmali tabloda, formel tiimdengelim yontemi (akil yiiriitme
bicimi) ile bu calismada gelistirilen modelin ikinci basamagi olan Tiimdengelim Asamasi arasinda
kavramsal ve yapisal bir ortiisme ortaya konulmustur. Her iki siiregte de zihinsel ilerleme, tiimel
kavramdan tikele yonelen bir akil yiiriitme dogrultusunda sekillenmektedir. Ancak model
kapsaminda tanimlanan Tiimdengelim Asamasi, TTA’nin egitimsel bir probleme ¢oziim {iretme
amaci1 ve gorsel diisiinme siireglerine odaklanmasiyla, klasik tiimdengelimden farklilasarak yeniden
yapilandirilmistir.  Modelin bu asamasinda baglangi¢ noktasi, Ggrencinin 6nceki asamada
olusturdugu tiimel bir kavramsal imgedir. Bu kavram, tasarim elemanlar1 ya da ilkelerine iliskin
soyut bir yapt sunmaktadir. Ogrenciden beklenen, bu kavramsal cerceveyi farkli gorsel
baglamlarda sinamasi; yani sunulan gesitli fotografik temsiller arasindan bu imgelerle Ortiisen
gorsel oriintiileri belirlemesidir. Boylece tiimdengelimsel bir yonelimle 6grencinin bilgiyi yalnizca

hatirlamasi degil, onu somut bir baglamda kullanabilme yetkinligi de gelistirilmis olur. Cizelgede
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Ozellikle “siire¢” ve “amag” satirlarinda agikga goriildiigl lizere, formel tiimdengelimde genel-
gecer yargilardan olgulara yonelik g¢ikarim yapilmasi esas alinirken; modelin Tiimdengelim
Asamasinda ise bu zihinsel ¢er¢evenin somut gorsel temsillerle iliskilendirilmesi ve 6grencinin bu
iligkilendirme siirecinde aktif bir se¢im ve gerekcelendirme yapmasi hedeflenmistir. Dolayisiyla
modeldeki Tiimdengelim, yalnizca mantiksal bir ¢ikarim degil; aym1 zamanda gorsel okuma,
kavramsal eslestirme ve elestirel degerlendirme gibi ¢ok katmanli bir biligsel etkinlik olarak

yapilandirilmastir.

Cizelge 4.3. Tiimdengelim yontemi ile Tiimdengelim Asamasinin karsilagtirmali analizi.

Karsilastirma Tiimdengelim (Akil | Tiimdengelim Asamasi (Model Asamasi)

Boyutu Yiiriitme Yontemi)

Baslangic Kavram | Tiimel (S6zel-mantiksal) Tasarim elemanlart ve ilkeleri

Hedeflenen Kavram | Tikel (S6zel-mantiksal) Tasarim elemanlar1 ve ilkeleriyle iligkili somut

fotografik temsiller

Siirec Tiimek==> Tikel
Tasarim Tasarim
elemanlar1 ve - elemanlar1 ve
ilkeleri ilkeleriyle iliskili
somut fenomen
Amag Genel-geger bir yargiya | Gorsel dil bilesenleri ile iliskili somut fenomen

gore  olgulara  iligskin | Oriintiilerinin algilanmasi
hiikiimde bulunmak.

Biligsel Yonelim Sozel-mantiksal akil | Gorsel diisiinmeye dayali kavramsal ¢dziimleme,
ylirlitme eslestirme ve gruplandirma
Pedagojik Hedef Bilgi iiretiminde tiimelden | Ogrencilerin kavramsal bilgiyi somut gorsel
tikele yonelen ¢ikarim ortamda test etme ve yorumlama becerilerini
geligtirmek

Ornegin, ¢izgi elemanini Tiimevarim Asamasinda 6grenmis olan dgrenciye, gesitli tasarim
elemanlar1 barindiran fotograflar gosterilmekte, 6grenciden zihninde olugmus olan ¢izgi imgesine
dayanarak bu fotograflardan c¢izgi elemanina karsilik gelen gorsel temsilleri ayirt etmesi
istenmektedir. Secilen temsillerden, ¢izgi elemanimi temsil eden fenomenleri algilamasi
beklenmektedir. Boylece 0grenci, soyut bir kavramdan (¢izgi elemani) yola g¢ikarak onu somut
baglamlarda tanima ve uygulama becerisi gelistirir. Bu siireg, bilgiyi test etme, tanima ve uygulama
agisindan tiimdengelimsel diisiinmenin gorsel karsiligini ifade etmektedir. Sekil 4.5., ¢izgi elemani
tizerinden yiiriitilen bu tiimdengelimsel uygulama siirecinin sematik olarak temsil etmektedir.
Diyagramda, daha 6nce 6grenilmis olan bir tasarim elemaninin, farkli fenomenlerle eslestirilerek
somut Oriintliye doniistiriilme siireci gorsellestirilmigtir. Diyagram, 6grencinin zihnindeki soyut
imgelerin, algilanan fenomenler aracilifiyla nasil yapilandirildigini ortaya koymaktadir. Bu
diyagram, soyut kavram diizeyinde 6grenilmis olan ¢izgi elemaninin, ¢esitli fenomenler yoluyla
fotograf temsilleri iginde taninmasi ve bu fenomenlerin oriintiisel iligkilerle bir araya getirilerek
somut bir kompozisyon olusturulmasini gostermektedir. Alt boliimde yer alan kavramsal eksen,

siirecin ii¢ katmanini ortaya koymaktadir: <’Soyut Imge / Tiimel Kavram®’, “’Fotograf / Somut
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Temsil Kaynagi’”’, “’Somut Temsil / Algilanan Fenomenler’’. Bu yapi, tiimdengelimsel gorsel

diisiinmenin kurucu adimlarini tanimlamaktadir.

Fenomen 1
Fenomen 2
Cizgi Elemani ' Somut Oriinti
Fenomen 3 _
Fenomen 4
Soyut imge/ Fotograf/ Somut Temsil/
Tumel Kavram ’ Somut Temsil Kaynagi Algilanan Fenomenler

Sekil 4.5. Tiimdengelim Asamasinda Cizgi Elemaninin Zihinsel imgeden Fotograf Temelli Somut
Oriintiiye Doniistiiriilmesi.

Modelin ii¢ agamali siirecinin (Tiimevarim, Tiimdengelim, Analoji) kavramsal akisi ve
Tlimdengelim Asamasinin bu biitiin i¢indeki yeri Sekil 4.6.’da sunulmustur. Bu diyagram,
Soyutlama Modelinin ii¢ temel akil yiiriitme yontemine dayali yapisini biitiinsel bir kurgu iginde
temsil etmekte; merkezde yer alan diyagram, Tiimdengelim Asamasina ait detaylandirilmig siireg
yapisini gosterirken, sol ve sagindaki kutular modelin 6ncesi ve sonrasi olan Tiimevarim Asamasi
ve Analoji Asamalarimi temsil etmektedir. Boylece, 6grenci 6nce genel kavramlari edinmekte
(Timevarim Asamasi), sonra bunlari baglamsal olarak tamyip uygulamakta (Timdengelim

Asamast), ardindan bu bilgiyi doniistiirerek yeni gorsel temsiller iiretmektedir (Analoji Asamasi).

Gizgi Elemam Somut Oriintii

Tumevarim Analoji

Sekil 4.6. Soyutlama Modelinde Tiimdengelim Asamasinin Tiimevarim ve Analoji Asamalariyla
Biitiinlesik Kavramsal Siire¢ Diyagrami
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4.3.3.3. Analoji Asamasi

Analoji Asamasi, gelistirilen Soyutlama Modelinin iiglinci ve son basamagini
olusturmaktadir. Ogrencinin yalnizca mevcut kavramlari tamimasi ya da uygulamas: degil, bu
kavramlar1 zihinsel olarak déniistiirerek 6zgiin tasarimlar iiretmesi hedefiyle, modelin son ve en tist
diizey bilissel etkilesim gerektiren pedagojik asamasi olarak yapilandirilmistir. Ogrencinin hayal
giiclinii, gorsel diisiinme becerisini ve yaratici potansiyelini devreye sokan analoji siireci, modelin
bu en kapsamli bilissel etkilesim gerektiren asamasini olugturmaktadir.

Modelde Analoji Asamasinin son sirada konumlandirilmasinin ii¢ temel gerekcesi

bulunmaktadir:

e Ik olarak, analoji kurabilmek i¢in dgrencinin daha 6nceki asamalarda edinmis oldugu
bilgi ve deneyimleri bir araya getirmesi gerekmektedir.

e ikinci olarak, analoji siireci hem soyutlamay1 hem de somutlamay1 ayn1 anda igeren cift
yonlii bir zihinsel akis gerektirmektedir: 6grenci once bir somut gorsel temsilden yola
cikmakta, ardindan bu temsili genel bir kavramla iligkilendirmekte ve nihayet bu
kavramdan yola ¢ikarak yeni bir gorsel temsil tiretmektedir.

e Uciincii olarak ise, analoji yontemi yaratici diisiinme ve 6zgiin tasarim iiretimi agisindan
en genis imkanlar1 sunmaktadir. Modelde analoji yalnizca bir yorumlama degil, ayni
zamanda bir iretim pratigi olarak ele alinmistir. Bu baglamda, modelin Analoji
Asamasinda oOgrenciden: ’Belirli bir gorsel dil bilesenini igeren bir fotografi
gozlemleyerek o fotograftan bir imge ¢ikarmak ve bu imgeyi farkli bir ifade bi¢imiyle
(6rnegin eskiz ya da maket) temsil etmesi’’ beklenmektedir. Bu siire¢te hem kullanilan
kavramsal cergeve hem de iiretim bigimi Ogrenciye ait oldugundan, ortaya ¢ikan

sonugclar kigisellesmis, 6zgiin ve deneyime dayali olmaktadir.

Cizelge 4.4°teki tabloda, formel analoji yontemi ile tez kapsaminda gelistirilen Soyutlama
Modelinin tiglincii basamagi olan Analoji Asamast yapisal olarak karsilastirilmistir. Formel analoji
yontemi, sozel ve mantiksal bir akil yiirlitme siireci olarak, bir tikelden yola g¢ikarak tiimel bir
kavrami ortaya koymay1 ve ardindan yeni bir tikelle iligskilendirmeyi amaglamaktadir. Modelin
Analoji Asamasinda ise benzer bir siireg, tezin egitimsel hedefleri dogrultusunda gorsel diisiinme
temelli olarak kurgulanmustir: 6grenci, somut fotografik temsillerden yola ¢ikarak zihninde bir
tasarim ilkesine veya elemanina dair imge olusturmakta ve bu imgeyi 6zgiin bir soyut gorsel temsil
olarak yeniden iiretmektedir. Cizelgede yer alan “amag” ve “siire¢” satirlarinda goriildiigii izere,
formel yontemde vurgu mantiksal akil yiiriitmeye yapilirken, modelin Analoji Asamasinda 6n
plana cikan unsur, sezgisel-kavramsal yapilandirma ile yaratici gorsel liretimdir. Bu fark, yalnizca
yontem degil, ayn1 zamanda pedagojik hedef agisindan da belirleyicidir. Modeldeki Analoji

Asamasi, Ogrencinin Onceki asamalarda kazandigi zihinsel imgeleri 0Ozgiin tasarimlara
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doniistiirebilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu yoniiyle analoji, yalmzca bilgi aktarimi degil;

tasarimsal doniisiim, yaratici iiretim ve bireysel ifade siireglerinin de merkezinde yer almaktadir.

Cizelge 4.4. Analoji yontemi (Akil yiiriitme yontemi) ile Analoji Asamasinin (model asamasi)
karsilastirmali analizi.
Karsilastirma | Analoji (Akil  Yiiriitme | Analoji Asamasi1 (Model Asamasi)

Boyutu Yontemi)

Baslangic Tikel (S6zel-mantiksal) Fenomenlerin somut fotografik temsilleri
Kavram
Birinci Tiimel (Sozel-mantiksal) Fotograf araciligryla tespit edilen tasarim elemanlar1 ve
Hedeflenen ilkeleri
Kavram
ikinci Tikel/Ttimel (S6zel-mantiksal) | Tasarim elemanlar1 ve ilkelerine fotograftan {iretilen,
Hedeflenen somut fotograf temsillerinden daha soyut ancak tasarim
Kavram elemanlar1 ve ilkelerinden daha somut olan soyut gorsel
temsiller
Siirec Tikel == Tiime] mupl'ikel/Tiimel
Fenomenl Somut Tasarim
erin somut temsillere elemanlarl
fotograﬁk N bagli ve
temsilleri algilanan - . .
ilkelerine
tasarim B
elemanlar gore
ve ilkeleri fotograftan
Amacg Bir olgudan genel bir yargiya | Bir fotografta yer alan somut fenomenlerin, iliskili
gore basgka bir olguya varmak. | olduklar1 tasarim elemanlari ve ilkeleri temel alinarak
analiz edilmesi ve bu yolla daha soyut 6zgiin gorsel
temsillerin iiretilmesi.
Bilissel So6zel-mantiksal akil yiiriitme | Gorsel disiinmeye dayali sezgisel-kavramsal
Yonelim yapilandirma

Ornegin, tasarim elemanlarindan ¢izgi elemanini somut fenomen temsilleri olarak iceren
bir fotograftan ¢izgi imgesi algilanmaktadir. Algilanan imge, Tiimevarim Asamasinda elde edilen
imge kadar soyut olmayip incelenen fotograftaki somut temsile yakindir. Daha sonra elde edilen
imge, soyut gorsel bir temsil ile ifade edilerek somutlastirilmaktadir. Ancak elde edilen soyut
gorsel temsil, algilanan imgeye gore daha somut olmakla beraber fotograftaki gorsel somut
fenomen temsillerine gére daha soyuttur. Bu yontemle bir fotografin gorsel dil bilesenlerine gore
algilanip soyutlanmasiyla yeni soyut temsiller olusturulmaktadir. Bdylece &grenilen dil
bilesenlerinin gorsel tasarimda kullanilabilme becerisi edinilmektedir. Sekil 4.7. Soyutlama
Modelinin Analoji Asamasinda gerceklesen bu gorsel diisiinme siirecini sematik olarak
sunmaktadir. Siirecin merkezinde yer alan ¢izgi imgesi, 0grencinin Tiimevarim Asamasinda
fenomenlerden soyutladig1 ve Tiimdengelim Asamasinda somut baglamlarda test ettigi zihinsel bir
kavramsal yapidir. Bu imge, Analoji Asamasinda yeniden etkinlestirilerek 6zgiin bir temsilin
iretiminde islev goérmektedir. Diyagramin sol boliimiinde yer alan fenomenler, bir fotografta
gdzlemlenen ve tasarim elemanina iliskin somut gorsel verileri temsil etmektedir. Ogrenci, bu

fenomenleri gruplandirma, Oriintii algilama ve temsil olusturma siireglerinden gegirerek c¢izgi
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imgesini edinmektedir. Bu edinim, tiimevarimsal bir yonelimle yukar1 tasinmakta ve soyut bir
gorsel dil bilesenine doniismektedir. Merkezde yer alan bu imge, Analoji Asamasinda bir kez daha
devreye girerek c¢izgi imgesine gore iretilmis soyut Oriintii temsiline doniistiiriilmektedir. Bu
temsil, timdengelimsel bir akisla dgrenci tarafindan gelistirilen, fenomenlerden daha soyut; fakat
tiimel kavramdan daha somut bir yeni tasarimsal ¢iktidir. Alt boliimde yer alan dogrusal kavramsal
eksen, bu siireci ti¢ diizeyde aciklamaktadir: 1. Derece Tikel (Somut): Fotograf ve igindeki
fenomenler; Tiimel (Soyut): Gorsel dil bileseni olarak zihinsel imge; 2. Derece Tikel (Kismen
Soyut): Yeni iiretilmis soyut oriintii temsili. Bu yap1, Analoji Asamasinin yalnizca bir yeniden

iiretim degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanli bir soyutlama ve temsil etme pratigi oldugunu ortaya

koymaktadir.
e ___ "'\\
vd N\
£ \
. <
| Gizgi Imgesi |
Tiimevanm - -',—\\\ /"f “~._  Timdengelim
] N P4 A
5 SO -
A
Fenomen 1 = =1 =
| Gizgi Imgesine
| FEPOEN 2 ' Gore Uretilmis
| Fenomen 3 || Gruplandima —+ Srintii Algiisma —v Temsil Olugturma Soyut Oru ntu TemSIli
| Fenomen 4
Fotograf Gorsel Dil Bileseni Soyut Temsil Urdnii
Somut Temsil Kaynadi » Soyut imge »> Soyut Oriintl Temsilleri
1.Derece Tikel (Somut) Tiimel {Soyul) 2 Derece Tikel (Kismen Soyuf)

Sekil 4.7. Analoji Asamasinda ¢izgi imgesine dayali soyut Oriintii temsilinin olusum siireci.

Sekil 4.8. gelistirilen Soyutlama Modelinin ii¢ asamali yapisin1 kavramsal bir biitiinliik
icinde sunmakta ve modelin final agamasi olan Analoji siirecinin bu yapi1 igindeki yerini gorsel
olarak tanimlamaktadir. Diyagramin saginda yer alan kisim, Analoji Asamasina ait siirecin i¢
igleyisine dair detaylandirilmig bir gdsterim sunarken; Tiimevarim ve Tiimdengelim Asamalari, bu

stirecin 6n kosulu ve temel dayanagi olarak sirali bicimde konumlandirilmigtir.
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Sekil 4.8. Soyutlama Modelinde Analoji Asamasinin Tiimevarim ve Tiimdengelim Asamalartyla
Biitiinlesik Kavramsal Siire¢ Diyagrami

4.3.4. ideal Modelin Olusturulmasi (TTA-4.Adim)

TTA siirecinin dordiincii adimi olan bu asamada, tez kapsaminda gelistirilen Soyutlama
Modelinin ideal yapisi olusturulmustur. Yapilandirma stireci TTA slirecine uygun olarak
geribildirimler ile desteklenmistir. Bu amagcla Ideal Modelin olusum siireci arastirmacinin kendi
iizerinde uyguladig bir pilot ¢alisma ile desteklenmistir.

’Ideal Model’* bir 6nceki adimda (4.3.3) belirlenmis olan kuramsal altyap ile Ek-2 ve Ek-
3’te kapsamli olarak karsilagtirmali analize tabi tutulan literatiirden elde edilen bulgularin
sentezlenmesi ile olusturulmus, pilot ¢alisma ile desteklenerek daha Ongoriilebilir bir nitelikte
olmas1 amaglanmistir. Sekil 4.9.’da Ideal Modelin temel asamalari, alt adimlar: ve bu adimlarda

kullanilmasi ongoériilen pedagojik yontemleri igeren akis diyagrami sunulmustur.

Timevanm
e e e e cececceceecmee ... _e .. E ... .E.m....m ... Em.........=-en==n
!
o= S " e S A L ST BRI R S I BUTC ISR A [OIS IS S TC I C o S N b 5 3
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1,| Fotografiar : | Fotograflann Fenomenlenn Fenomenlerin Gorsel Lnstenm: '
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y Oeacik ':>: g =2 = C—>> [Olusturumas |+ !
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1 1
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Sekil 4.9. Tez kapsaminda tasarlanan ideal Soyutlama Modeli
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“’Ideal Model’’in her bir ana agamasi (Tiimevarim, Tiimdengelim ve Analoji) ayr1 baslklar
altinda ele alimirken, bu asamalarin tasarim kararlari, Béliim 2. Onceki Calismalarda verilen, Ek-2
ve Ek-3’te detayli olarak karsilagtirmali analize tabi tutulan sekiz temel ¢aligmanin “’D. Soyutlama
Modeli"ne Potansiyel Katkilar1 ve Cikarilacak Pratik Bilgiler/Stratejiler’” ana kriterinin agagidaki

ti¢ temel alt boyutu agisindan degerlendirilmesinden elde edilen sentezlerle gerekgelendirilmistir:

e D.l. Modele Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek Spesifik Fikirler, llkeler, Etkinlikler:
Incelenen calismalardan, modelin ilgili asamasina (Tiimevarim, Tiimdengelim, Analoji)
dogrudan aktarilabilecek veya uyarlanabilecek spesifik pedagojik fikirler, ogretim
ilkeleri, 6grenci etkinlikleri veya materyal kullanim 6nerileri.

e D.2. Lipman (2003) Diisiinme Becerileri Baglaminda Katki (Stratejiler): Incelenen
calismalarin, modelin ilgili asamasinin Lipman (2003) tarafindan tanimlanan temel
diistinme becerilerinden (Sorgulama, Akil Yiiriitme, Bilgiyi Diizenleme, Doniistiirme)
hangilerini gelistirmeye yonelik ne gibi somut stratejiler veya fikirler sundugu.

e D.3. Incelenen Calisma Baglaminda Modelin Ilgili Asamasi Icin Firsatlar ve Gelisim
Alanlari: Incelenen calismalarin, modelin ilgili asamasmin giiglii yonlerini nasil teyit

ettigi veya zayif kalabilecegi ya da gelistirilebilecegi noktalara nasil isaret ettigi.

Her bir model asamasi igin, Oncelikle yukarida tanimlanan D.1, D.2 ve D.3 kriterleri
baglaminda literatiirden elde edilen temel gikarimlar 6zetlenmis, ardindan bu ¢ikarimlarin modelin
o asamasinin spesifik adimlarinin ve yontemlerinin tasarimini nasil etkiledigi agiklanmigtir. Son
olarak, her asama, bu tez kapsaminda arastirmaci tarafindan “’pilot ¢aligsma’’ ile 6rneklendirilerek

somutlastirilmigtir.

4.3.4.1. Tiimevarim Asamasi

“Ideal Model”’in ilk ve temel basamagini olusturan Tiimevarim Asamasinda, dgrencilerin
soyutlama siirecine bilingli bir giris yapmalari hedeflenmistir. Bu asamanin temel amaci,
Ogrencilerin ders yiiriitiiclisiiniin rehberliginde, kendilerine sunulan cesitli fotograf 6rneklerinden
(tikel ve somut verilerden) yola g¢ikarak, bu fotograflarda yer alan somut fenomenlerin temsil ettigi
temel tasarim elemanlarin1 ve bu fenomenlerin olusturdugu oriintiilerin sentaktik kurallari olan
tasarim ilkelerini (tlimel ve soyut kavramlari) kesfetmelerini saglamaktir. Bu kesif siireci, B6lim
4.3.3'te detaylandirildig: iizere, timevarimsal bir akil yiirlitme mantigima dayanmakta olup ¢ok
sayida spesifik gorsel omekten hareketle genelleyici bir kavramsal anlayisa ve soyut bir imge
olusumuna ulagilmay1 amaglamaktadir. Bu asama, 6grencilerin gorsel dilin temel yapitaglarina dair

kapsaml1 bir farkindalik ve kavrayis gelistirmeleri i¢in zemin hazirlamaktadir.

67



4.3.4.1.1. Tiimevarim Asamasi Tasarimina Yonelik Literatiir Degerlendirmesi (D.1, D.2, D.3
Kriterleri Odakli)

Timevarim Asamasinin ideal pedagojik kurgusu, Ek-2 ve Ek-3'te detaylar1 sunulan
literatiirdeki temel tasarim ve soyutlama egitimi yaklagimlarindan elde edilen énemli ¢ikarimlar
baglaminda sekillendirilmistir. Incelenen sekiz temel caligmanin, genel olarak bir Soyutlama
Modelinin baslangi¢ veya tlimevarimsal nitelikteki bir ilk agamasinin tasarimina yonelik sundugu
temel ¢ikarimlar, odaklanilan D.1, D.2 ve D.3 kriterleri ¢ercevesinde asagida degerlendirilmistir:

D.1. Literatiirden Tiimevarim Asamasina Aktarilabilecek Temel Fikirler, ilkeler,
Etkinlikler ve Yontemler: Literatiirdeki calismalar incelendiginde, bir Soyutlama Modelinin
baslangic asamasi i¢in Ogrencilere oOncelikle temel tasarim elemanlari, ilkeleri ve soyutlama
kavrami hakkinda teorik bir altyapi sunulmasinin (Bek¢i ve Bogeng, 2021; Erkartal, 2023; Kavas
ve Danaci, 2016) ve ardindan bu teorik bilgilerin somut gorsel kaynaklar iizerinden
deneyimlenmesinin yaygin bir pedagojik yaklasim oldugu goriilmektedir. Bu deneyimleme
stirecinde, literatiir cesitli teknikler ve yontemler Onermektedir: Patino ve ark. (2019) bitki
yiizeylerinin fotograflanip morfolojik 6zelliklerine gore kategorilere ayrilarak ve geometrik olarak
analiz edilerek oOriintiilerin ¢ikarilmasini, Yilmaz ve ark. (2018) ise doga fotograflarindan ¢izgisel
analizlerle yapisal ozelliklerin ve temel bi¢imlerin tespit edilmesini bir yontem olarak sunmaktadir.
Benzer sekilde, Kavas ve Danaci (2016) ile Ghom (2017) da fotograflardan veya basili gorsellerden
yola ¢ikarak temel tasarim elemanlarini/ilkelerini ayirt etme ve ilk gozlemsel eskizlerle analitik
soyutlamalara gitme pratiklerine yer vermektedir. Edwards (2012), bu ilk asamada algisal
becerileri (kenar, bosluk algisi vb.) gelistirmeye yonelik spesifik ¢izim egzersizleri 6nerirken, Kratt
ve ark. (2018) ise Gestalt ilkelerinin gorsel elemanlari gruplama ve anlamsal ¢éziimleme igin
teorik bir rehber sunabilecegini gostermektedir. Bu ¢esitli yaklasimlar, Timevarim benzeri bir
asamada Ogrencilerin gorsel materyali analitik bir gozle incelemeleri, temel yapilar ve iligkileri
kesfetmeleri i¢in pedagojik referanslar sunmaktadir.

D.2. Tiimevarim Asamasimin Lipman (2003) Diisiinme Becerilerine Potansiyel
Katkisi: Bir modelin tiimevarimsal nitelikteki baslangi¢c asamasinin, dgrencilerin cesitli {ist diizey
diisiinme becerilerini aktive etme potansiyeli tasidig literatiirdeki ¢alismalarla desteklenmektedir
(Ek-2, D.2 Kriteri Siitunlari). Bu tiir bir ilk gozlem, analiz ve kavram dgrenme siireci, grencilerin
ozellikle Sorgulama Becerilerini (6rnegin, gorsel materyalin altinda yatan yapiy1 ve potansiyelini
kesfetmeye yonelik sorular sorma — Bek¢i ve Bogeng, 2021; Patino ve ark., 2019) ve Bilgiyi
Diizenleme Becerilerini (karmasik bir gorseldeki bilgiyi temel elemanlara/ilkelere gore ayristirma,
siniflandirma, anlamlandirma, organize etme — Erkartal, 2023; Kratt ve ark., 2018) gelistirmelerine
olanak tanir. Bu asamada yapilan temel analizler ve kavramsal ¢ikarimlar, 6grencilerin daha
sonraki Akil Yiriitme ve Doniistiirme becerileri i¢in de saglam bir zemin hazirlamaktadir.

D.3. Tiimevarim Asamasi icin Literatiirden Dogan Firsatlar ve Gelisim Alanlar::

Incelenen literatiir (Ek-2, D.3 Kriteri Siitunlar1), fotografin bu ilk asamada zengin icerikli, cesitli,
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erigilebilir ve somut bir 6grenme ve soyutlama kaynag: olarak kullanilmasinin 6nemli bir firsat

sundugunu gostermektedir (Yilmaz ve ark., 2018; Kavas ve Danaci, 2016). Ogrencilerin asina

olduklar: baglamlardan veya farkli (hatta bilimsel/siradisi) fotograf tiirlerinden (Bek¢i ve Bogeng,

2021; Patino ve ark., 2019) yararlanarak soyut kavramlar1 daha kolay anlamalar1 ve &grenme

stirecine karg1 motivasyonlarinin artirilmasi bir diger 6nemli firsattir. Temel tasarim egitiminin ilk

asamalarinda o6grencilerin somut deneyimlere ve materyalle dogrudan etkilesime duyduklari ihtiyag

(Edwards, 2012; Bekei ve Bogeng, 2021) ile soyut kavramlar1 anlamada ve temel tasarim ilkelerini

uygulamada karsilasabilecekleri baslangi¢c zorluklar: (Erkartal, 2023; Beke¢i ve Bogeng, 2021) goz

oniinde bulunduruldugunda, bu

3

’ilk asama’’nin miimkiin oldugunca yapilandirilmis, adim adim

ilerleyen ve destekleyici bir pedagojik yaklasimla sunulmasi gerektigi literatiirden ¢ikarilan 6nemli

bir ders olarak kabul edilmistir.

Literatiirdeki bu genel yaklagimlardan ve potansiyel cikarimlardan elde edilen ve

gelistirilen Tiimevarim Asamasinin tasarimina dogrudan etki eden temel argiimanlar, asagidaki

tabloda (Cizelge 4.5.) her bir ¢alisma 6zelinde ve D.1, D.2, D.3 kriterleri baglaminda kisa ve

aciklayici ifadelerle 6zetlenerek sunulmustur.

Cizelge 4.5. Tiimevarim Asamasi Tasarimina Yonelik Literatiirden Elde Edilen Temel Cikarimlar

Incelenen Cahisma D.1 Modele | D.2 Lipman Becerileri | D.3 Firsatlar/Gelisim
Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek
Spesifik  Fikirler, ilkeler,

Etkinlikler

Bek¢i ve Bogeng | Teorik T.E./P. sunumu; | Sorgulama (gorsel | Siradis1 foto-kaynaklari;

(2021) Mikroskobik foto-analizi | potansiyel); Bilgi | Saglam kavramsal temel
(noktalama). Diizenleme (kavram | ihtiyaci.

anlama).

Patino ve ark. (2019) | Standardize foto-belgeleme; | Sorgulama (morfoloji); | Sistematik dogadan veri;

Morfolojik oriintii siniflandirma. Bilgi Diizenleme | "Yeterli soyutlama" igin
(kategorizasyon). ilk analiz.

Edwards (2012) Algisal ¢izim egzersizleri (kontur, | Sorgulama (algisal | Guglii algisal temel;
negatif alan); R-modu | siiregler); Bilgi | "Gormeyi 6grenme"
aktivasyonu. Diizenleme (gorseli | araci.

ayirma).

Kratt ve ark. (2018) Gestalt ilkeleriyle gorsel | Sorgulama (Gestalt | Gestalt't

gruplama/anlamsal ¢oziimleme. gruplari); Bilgi | kavram/organizasyon
Diizenleme (algisal | 6gretiminde kullanma.
organize).

Kavas ve Danac1 | Teorik T.E./P. sonrasi foto-analiz; | Sorgulama  (¢evrenin | Fotografi baslangig

(2016) Kentsel baglamdan eleman/ilke | potansiyeli); Bilgi | noktast yapma; Asina
tespiti. Diizenleme (foto- | baglamin

analiz). kolaylastiricilig.

Ghom (2017) Basili gorsellerden kompozisyon | Sorgulama (gorsel | Fotografin  ¢ift  roli

analizi; Gozlemle ilk eskizler. yap1); Bilgi Diizenleme | (ilham/analiz).
(gorseli analiz).

Erkartal (2023) Teorik T.E./P. sonrast | Sorgulama (goriintli | Sanat/fotografi  "koken
sanat/fotograf iizerinden | ozellikleri); Bilgi | obje" yapma.
kompozisyon/eleman analizi. Diizenleme (analitik

inceleme).

Yilmaz ve ark. | Doga fotograflarindan  form | Sorgulama (dogal form | Fotografi analitik

(2018) secimi; Cizgisel analizle yapisal | yapilari); Bilgi | inceleme araci yapma.
ozellik tespiti. Diizenleme (gorseli

ayrigtirma).
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4.3.4.1.2. Tiimevarim Asamasi: ideal Kurgu, Adimlar ve Gerekcelendirme

Yukaridaki tabloda (Cizelge 4.5.) 6zetlenen ve bir dnceki alt boliimde (Bolim 4.3.4.1.(1))
metinsel olarak detaylandirilan literatiir ¢ikarimlari, Tiimevarim Asamasinin ideal kurgusunu ve
pedagojik adimlarimi  dogrudan sekillendirmistir. Bu asamanin tasariminda, [literatiirden
aktarilabilecek spesifik fikirler (D.1), hedeflenen Lipman (2003) diisiinme becerilerine yonelik
stratejiler (D.2) ve modelin bu ilk asamasi icin tammlanan firsatlar (D.3) belirleyici olmustur. Bu
dogrultuda, Sekil 4.10.'da genel akis1 verilen Tiimevarim Asamasinin ideal kurgusu, 6grencilere
hem saglam bir kavramsal temel sunmay1 hem de bu temeli aktif bir kesif ve iiretim siireciyle

pekistirmeyi amaglayan asagidaki alt asamalarla tasarlanmistir:

r--- - - - il I l ”””””””” | ””””””” |

Fotograflar Fotograflarin Fenomenlerin Fenomenlerin Gérsel Listenin

I ! 1 !
I | 1 ) . |
|| Uzerinden |\[__ ">i| Dadilmasi | [ > | Belilenmesi | [ | Kesilmesi | "> |olusturulmasi | -
| Anlatilm ! ! !
I | 1 |
| I | - I
Lo - - - | Lo o o o o o o o e e J
Anlatim ve Sunum kolaj

Sekil 4.10. Tiimevarim Asamasi kapsaminda tasarlanan adimlar ve belirlenen yontemler

Adim 1: Fotograflar Uzerinden Anlatim: Kavramsal Temelin Olusturulmasi

Bu ilk adimmin temel amaci, literatiirde (Cizelge 4.5., D.1; Bekg¢i ve Bogeng, 2021;
Erkartal, 2023 i¢in D.1 c¢ikarimlar1) yaygin olarak vurgulandigi iizere, Ogrencilere soyutlama
stirecine girmeden once gerekli kavramsal temeli sunmaktir. Bu dogrultuda, hedeflenen gorsel dil
bileseni (belirli bir tasarim elemani veya ilkesi), ders yiiriitiiciisii tarafindan ¢esitli fotograf
ornekleri kullanilarak anlatim, sunum ve O&grencilerle interaktif bir tartisma ortaminda
tanitilmaktadir. Fotografin bu asamada merkezi bir ara¢ olarak se¢ilmesi literatiirden elde edilen
cikarimlarla (Cizelge 4.5., D.3- Yilmaz ve ark., 2018; Kavas ve Danaci, 2016) desteklenmektedir.
Bu baglamda fotografin somutlugu, erisilebilirligi ve zengin gorsel icerigi, soyut kavramlarin
ozellikle baslangic seviyesindeki 6grenciler i¢in anlagilir kilinmasindaki pedagojik avantajindan
(D.1) yararlanilmasi hedeflemistir.

Ornegin, ¢izgi eleman Ogretiliyorsa, 6nce farkli baglamlarda ve karakterlerde ¢izgisel
ifadeler barindiran ¢ok sayida fotograf incelenmekte, sonra her bir fotograf lizerinden, hangi gorsel
unsurlarin dgretilen elemani temsil ettigi, bu elemanin gorsel nitelikleri ve kompozisyondaki
potansiyel rolleri Ogrencilerle birlikte analiz edilmekte ve tartisiimaktadir (Sekil 4.11.). Bu
interaktif siireg, 0grencilerin 6zellikle Sorgulama ve Bilgiyi Diizenleme becerilerini (Lipman, 2003;
Cizelge 4.5. D.2- 6rnegin Edwards, 2012; Patino ve ark., 2019) kullanarak, ¢ok sayida fotografik
orneklemdeki (tikellerdeki) somut gorsel fenomenler lizerinden, hedeflenen gorsel dil bilesenine

(tiimele) dair zihinsel bir imge olusturmalarini (Bolim 4.2.2.1) amaglamaktadir. Bu adimin temel
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ciktisi, Ogrencinin zihninde gergeklesen bir anlama ve igsellestirme eylemidir ve literatiirdeki

(Cizelge 4.5., D.1- Bekgi ve Bogeng, 2021; Erkartal, 2023) temel tasarim egitiminin baglangicinda

yer alan teorik altyap1 sunma yaklagimlariyla uyumludur.

Sekil 4.11: Konun anlatiminda kullanilan fotograf 6rnekleri

Adim 2: Kolaj Yontemiyle Aktif Kesif ve Uretim: Gorsel Liste Olusturma

Tiimevarim Asamasinin ideal kurgusundaki ikinci adimi, 6grencilerin bir dnceki adimda
edindikleri kavramsal anlayisi, fotograf materyaliyle dogrudan ve uygulamali bir etkilesim yoluyla
pekistirdikleri ve somut bir {irline doniistlirdiikleri ’Kolaj’” yontemi olusturmaktadir. Bu yontem,
literatiirde (Cizelge 4.5. D.3; Edwards, 2012; Bek¢i ve Bogeng, 2021) vurgulanan, 6grencilerin
temel tasarim egitiminin ilk asamalarinda somut deneyimlere ve materyalle dogrudan etkilesime
duyduklar ihtiyaca bir yanit olarak tasarlanmistir. Ayrica, birgok temel tasarim uygulamasimin ilk
asamalarinin (Ek-2) genellikle daha pasif bir teorik bilgi aktarimina odaklanmasinin aksine,
“’Kolaj’’ yontemi Timevarim siirecini aktif bir kesif, analitik ayristirma ve iiretim eylemine
doniistirmeyi hedeflenmektedir. Bu sayede 6grencilerin, soyut kavramlari sadece zihinsel olarak
degil, ayn1 zamanda elle tutulur bir pratikle de deneyimlemeleri amaglanmaktadir.

Kolaj etkinligi, Ogrencileri fotograflardaki gorsel fenomenleri analitik bir gozle
ayristirmaya, hedeflenen kavramla iliskili olanlar1 segmeye ve bunlari yeni bir diizende bir araya

getirerek kigisel bir “’gdrsel liste’’ olusturmaya yonlendirmektedir (Sekil 4.12). Bu yaklagim,
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literatlirdeki cesitli caligmalardan (Cizelge 4.5. D.1) aktarilabilecek “’gozlemden analize ve temsile
gecis”’ (Y1lmaz ve ark., 2018; Kavas ve Danaci, 2016), “’materyalle dogrudan ¢alisma’ (Bekgi ve
Bogeng, 2021) ve “’algisal becerileri kullanarak gorseli ayristirma’ (Edwards, 2012) gibi fikirleri
temel alir ve bunlari 6zgiin bir tiimevarimsal etkinlige doniistiirmektedir. Bu aktif katilim ve {iretim
stireci, Lipman'm (2003) vurguladig1 Bilgiyi Diizenleme ve Doéniistiirme gibi st diizey diisiinme
becerilerinin (Cizelge 4.5. D.2) erken asamada tetiklenmesini hedeflemektedir.

Kolaj yontemi, Sekil 4.10.'da gosterilen akis diyagramindaki ikinci boliimii olusturan ve
birbirini takip eden dort temel alt adimdan meydana gelmektedir: Fotograflarin Dagitilmasi,
Fenomenlerin Belirlenmesi, Fenomenlerin Kesilmesi ve Gorsel Listenin Elde Edilmesi. Bu adimlar

asagida detaylandirilmstir:

Alt Adim 1: Fotograflarin Dagitilmasi

Kolaj yonteminin bu ilk alt adimi (Sekil 4.10), 6grencilere iizerinde caligsacaklar1 somut
gorsel materyallerin sunulmasini icermektedir. Bu amagcla, bir 6nceki "Fotograflar Uzerinden
Anlatim" (Adim 1) adiminda hedeflenen gorsel dil bilesenini (0rnegin, ¢izgi elemani)
orneklendirmek i¢in kullanilan ¢esitli fotograflar (Sekil 4.11.), bu defa 6grencilere fiziksel olarak
veya lizerinde islem yapabilecekleri dijital formatlarda dagitilmaktadir. Bu alt adimin temel
pedagojik gerekgesi, literatiirde (Cizelge 4.5. D.3; Edwards, 2012; Bek¢i ve Bogeng, 2021)
vurgulanan, 6grencilerin somut materyallerle dogrudan etkilesim kurarak 6grenmelerini ve soyut
kavramlar1 daha iyi igsellestirmelerini saglamaktadir. Farkli fotograf Orneklerinin sunulmasi
(Cizelge 4.5. D.1; Patino ve ark., 2019'un farkli bitki yiizeyleri), 6grencilerin hedeflenen kavramin
cesitli baglamlardaki temsillerini gérmelerine ve daha zengin bir analitik inceleme yapmalarina
olanak tanimaktadir. Bu, ayn1 zamanda 6grencilerin siirece aktif katilumim baglatan ve onlar1 bir

sonraki analitik adimlara hazirlayan bir basamaktir.

Alt Adim 2: Fenomenlerin Belirlenmesi

Kolaj yonteminin bu ikinci alt adiminda (Sekil 4.10), 6grencilerden, bir 6nceki adimda
kendilerine dagitilan cesitli fotograflar dikkatlice inceleyerek, o ders kapsaminda iglenen gérsel dil
bileseniyle dogrudan iligkili olan spesifik gorsel fenomenleri tespit etmeleri ve belirginlestirmeleri
istenmektedir. Bu belirginlestirme islemi, fotografin iizerinde dogrudan isaretleme (6rnegin,
boyama ile) veya kopya kagidi kullanarak ilgili kisimlarin ayrica ¢izilmesi gibi ¢esitli tekniklerle
gerceklestirilebilmektedir.

Bu adimin temel pedagojik amaci, 6grencilerin teorik olarak 6grendikleri soyut bir kavrami
somut fotografik imgelerdeki spesifik gorsel karsiliklariyla eslestirebilme becerisini gelistirmektir.
Bu siireg, literatiirde (Cizelge 4.5. D.1) vurgulanan ¢esitli analitik yaklagimlardan beslenir; Yilmaz
ve ark. (2018) ve Ghom (2017) tarafindan onerilen gérsel birimlerin ve yapisal ézelliklerin tespiti,

Kavas ve Danaci (2016) ile Erkartal (2023) tarafindan belirtilen tasarim elemanlari ve ilkelerinin
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fotograflardan veya sanatsal imgelerden ayirt edilmesi pratikleri bu adimin gerekcesini
olusturmaktadir. Ogrenciler, bu belirleme islemi sirasinda aktif bir analitik gozlem ve se¢me siireci
yiiriitmektedirler. Bu, onlarin &zellikle Lipman'in (2003) tanimladigi Sorgulama Becerilerini
(6rnegin, "Bu fotograftaki hangi unsur 'cizgi' tanimina uyuyor?", "Bu ¢izginin karakteristigi
nedir?") ve Bilgiyi Diizenleme Becerilerini (gorsel bir sahnedeki relevant bilgiyi se¢me, ayiklama
ve hedeflenen kavrama gore siniflandirma) kullanmalarini tegvik etmektedir (Cizelge 4.5. D.2;
Edwards, 2012; Patino ve ark., 2019). Bu alt adim, ayn1 zamanda literatiirde (Cizelge 4.5. D.3;
Kavas ve Danaci, 2016) belirtilen, soyut kavramlarin somut ornekler iizerinden daha iyi

anlasilabilecegi firsatin1 da degerlendirmektedir.

Alt Adim 3: Fenomenlerin Kesilmesi

Kolaj yonteminin bu ii¢iincii alt adiminda (Sekil 4.10), 6grencilerden bir 6nceki alt adimda
fotograflar iizerinde belirledikleri ve hedeflenen gorsel dil bilesenini temsil eden fenomenleri,
fotografin geri kalanindan fiziksel olarak aywmalari, yani kesmeleri istenmektedir. Bu eylem,
soyutlama siirecinin temelinde yer alan ve Boliim 3.3.1'de tanimlanan tutma ve ayiklama bilissel
isleminin somut bir uygulamasidir. Ogrenciler, bu fiziksel kesme eylemiyle, hedeflenen kavrama
uygun bulduklar1 gorsel bilgiyi (fenomenleri) tutup, ilgisiz veya o an igin ikincil olan diger gorsel
unsurlar1 ayiklamaktadirlar.

Bu adimin pedagojik degeri, 6grencilerin analitik secimlerini netlestirmelerine, dikkatlerini
sectikleri temel gérsel unsurlara odaklamalarina ve bu unsurlari orijinal baglamlarindan
kopararak soyutlama igin bir sonraki adima hazirlamalarina yardimci olmasinda yatmaktadir.
Literatiirde (Cizelge 4.5. D.1), gorsel analizin bir parcasi olarak elemanlarin ayristirilmasi veya
dekonstriiksiyonu ¢esitli ¢alismalarda (Patino ve ark., (2019)'un geometrik bilesenlere ayirmasi;
Yilmaz ve ark., (2018)'in yapisal ozellikleri ¢izgisel olarak izole etmesi) farkli bigimlerde de olsa
vurgulanmaktadir. "Fenomenlerin Kesilmesi" adimi, bu tiir bir analitik ayristirmay1 dogrudan ve
elle tutulur bir eyleme donistirmektedir. Bu siire¢, 6grencilerin Bilgiyi Diizenleme Becerilerini
(Lipman, 2003; Cizelge 4.5. D.2) pekistirmektedir. Bu siiregte 6grenciler, bir biitiinii (fotografi)
anlaml1 pargalarina (secilen fenomenlere) ayirmakta ve bu parcalari bir sonraki asamada yeni bir
biitiinliik (“’gorsel liste’”) olusturmak {izere organize etmeye hazirlanmaktadirlar.

Ideal modelin bu asamasinda, 6grencilerin kestikleri fenomenlerin, hedeflenen gorsel dil
bilesenini dogru bir sekilde temsil edip etmedigi ders yliriitiiciisii tarafindan kontrol edilmektedir.
Eger 6grencinin sectigi ve kestigi fenomenler hedeflenen kavramla uyumlu degilse, 6grencinin bir
onceki "Fenomenlerin Belirlenmesi" adimina geri donerek analizini gdzden gecirmesi tesvik
edilmektedir. Bu geri bildirim dongiisli, 6grenme siirecinin dogrulugunu ve etkinligini artirmayi

hedeflemektedir.
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Alt Adim 4: Gorsel Listenin Elde Edilmesi

Kolaj adimmin bu son alt adimi (Sekil 4.10), O6grencilerin bir onceki adimlarda
fotograflardan belirleyip kestikleri gorsel fenomenleri, belirli bir diizen i¢inde bir yiizey (6rnegin,
resim kagidi veya fon kagidi) iizerine yapistirarak, islenen gorsel dil bilesenini temsil eden somut
bir ¢ikt1 olusturmalarini igermektedir. Bu asamada ortaya cikan {irin, karmasik bir estetik
kompozisyon olusturma hedefinden ziyade, 6grencinin hedeflenen kavrami temsil eden dogru
fotograf pargalarini se¢ip bir araya getirdigi (Sekil 4.13.) bir ’gorsel liste’ "niteligindedir.

Bu “’gorsel liste’” yaklagiminin benimsenmesinin temel pedagojik gerekcesi, 6zellikle
temel tasarim egitimine yeni baslayan ve soyutlama kavramiyla ilk kez tanigan &grencilerin
karsilasabilecegi zorluklar (Cizelge 4.5., D.3; Erkartal, 2023; Bekgi ve Bogeng, 2021) dikkate
almaktir. Ogrencilerden bu ilk asamada karmasik kompozisyonlar veya estetik agidan miitkemmel
iriinler beklenmesi yerine, degerlendirme Olgiitiinlin segilen par¢alarin dogru parcalar olmasi
iizerine kurulmasi, onlarin 6ncelikle temel tanima, analiz ve segme becerilerine odaklanmalarini
saglar. Bu, Ogrencilerin ilizerindeki sanatsal iiretim baskisini azaltarak, 6grenme siirecini daha

erigilebilir ve motive edici hale getirmeyi amaclamaktadir.

Sekil 4.12. Kolaj teknigiyle fotograflardan ¢izgi elemanini temsil eden gorsel listenin elde edilme
stireci.

Ogrenci, kompozisyonel bir kayg: tasimaksizin, sectii fenomen parcalarimi bir yiizeye

yapistirarak, ornegin ¢izgi oldugunu disiindiigii farkli fotografik 6rnekleri gorsel olarak bir araya
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getirmekte ve listelemektedir. Bu “’gorsel liste’” (Sekil 4.12.) her ne kadar sanatsal bir soyut temsil
iddias1 tagimasa da Ogrencinin tiimevarimsal bir siirecle ¢ok sayida somut ornekten (tikel)
hedeflenen soyut kavrama (tiimele) ulastigini ve bu kavrami somut orneklerle ifade edebildigini
gosteren degerli bir 6grenme ciktisidir. Bu siireg, literatiirde (Cizelge 4.5., D.1; Kavas ve Danaci,
2016; Ghom, 2017) yer alan, gézlemlenen veya analiz edilen gorsel bilgilerin basit 2B temsillerle
ifade edilmesi etkinliklerinin temel bir formunu olusturmaktadir. Aym1 zamanda, &grencilerin
Bilgiyi Diizenleme (segilen parcalart bir araya getirme) ve temel diizeyde Déniistiirme (fotografik
bilgiyi yeni bir 'liste' formatina aktarma) becerilerini (Lipman, 2003; Cizelge 4.5., D.2)
kullanmalarini saglamaktadir. Bu somut ¢iktt hem 6grencinin kendi 6grenmesini degerlendirmesi

hem de ders yiiriitiiciisiiniin 6grencinin kavrayis diizeyini anlamasi i¢in bir arag islevi gdrmektedir.

. \
N - S -

Sekil 4.13. Kolaj teknigiyle elde edilen, ¢izgiyi temsil eden gorsel liste.

4.3.4.2. Tiimdengelim Asamasi

“[deal Model’’in ikinci asamasini olusturan Tiimdengelim Asamasi, dgrencilerin bir
onceki Tiimevarim Asamasinda gesitli fotograf 6rnekleri ilizerinden soyutlayarak edindikleri genel
kavramsal imgeleri (gorsel dil bilesenleri olan tasarim elemanlart ve ilkeleri) ve bu imgelere dair
anlayislarim, yeni ve farkli fotografik baglamlarda test etmelerini ve uygulamalarin
hedeflemektedir. Bu asamanin temel amaci, 6grencilerin Bolim 4.3.3.’te detaylandirildig: tizere,
timdengelimsel bir akil yiiritme mantigiyla (yani, genel ve soyut bir kuraldan veya kavramdan
(tlimelden) yola ¢ikarak spesifik bir duruma veya ornege (tikele) iliskin ¢ikarimlar yapma) hareket
ederek, edindikleri soyut bilgiyi somut gorsel fenomenler iizerinde tamima, aywrt etme ve bu

kavramlara uygun oriintiileri secme becerilerini pekistirmektir. Bu siireg, 6grencilerin zihinlerinde
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yapilandirdiklar1 gorsel dil bilesenlerine dair soyut kavrayislarini, farkli gorsel durumlar {izerinde

aktif olarak kullanarak bilgilerini derinlestirmelerine ve igsellestirmelerine olanak tanimaktadir.

4.3.4.2.1. Tiimdengelim Asamasi Tasarimina Yonelik Literatiir Degerlendirmesi (D.1, D.2,
D.3 Kriterleri Odakli)

Tiimevarim Asamasiin ideal pedagojik kurgusu, Ek-2 ve Ek-3’te detaylar1 sunulan
literatiirdeki temel tasarim ve soyutlama egitimi yaklasimlarindan elde edilen 6nemli ¢ikarimlar
baglaminda sekillendirilmistir. incelenen sekiz temel calismanin, genel olarak bir Soyutlama
Modelinin baslangi¢ veya tlimevarimsal nitelikteki bir ilk agamasinin tasarimina yonelik sundugu
temel ¢ikarimlar, odaklanilan D.1, D.2 ve D.3 kriterleri gercevesinde asagida degerlendirilmistir:

Timdengelim Asamasinin ideal pedagojik kurgusu, literatiirdeki temel tasarim ve
soyutlama egitimi yaklasimlarindan elde edilen 6nemli ¢ikarimlar baglaminda sekillendirilmistir.
Incelenen sekiz temel calismanin, genel olarak bir Soyutlama Modelinin tiimdengelimsel nitelikteki
(yani, 6grenilen genel bir kavramin spesifik 6rneklerde aranmasi veya uygulanmasi) bir agsamasinin
tasarimina yonelik sundugu temel ¢ikarimlar, odaklanilan D.1, D.2 ve D.3 kriterleri ¢ercevesinde
asagida degerlendirilmektedir:

D.1. Literatiirden Tiimdengelim Asamasina Aktarilabilecek Temel Fikirler, flkeler,
Etkinlikler ve Yontemler: Literatiirdeki calismalar, 6grencilerin soyut kavramlar1 veya ilkeleri
ogrendikten sonra bu bilgileri yeni durumlara uygulama veya spesifik 6rnekler tizerinde test etme
becerilerini gelistirecek etkinliklere ihtiyag duydugunu gostermektedir. Ornegin, Edwards (2012),
algisal beceriler (kenar, bosluk vb.) 6grenildikten sonra bunlarin farklh nesmnelerin ¢iziminde
uygulanmasinmi hedeflemektedir, bunu “’genel bir algi ilkesinin (tiimel) spesifik bir ¢izim
problemine (tikel) aktarilmasi’” olarak gérmek miimkiindiir. Benzer sekilde, Kavas ve Danaci
(2016) ile Erkartal (2023), 6grencilerin 6grendikleri temel tasarim elemanlar1 ve ilkelerini belirli
bir baglamdaki (Antalya kenti fotografi veya klasik sanat eseri) gorsel unsurlarda tespit etme ve
soyutlama pratiklerine yer verirler; bu, genel ilkelerin spesifik gorsellerde aranmasi anlamina
gelmektedir. Patino ve ark. (2019) tarafindan gelistirilen metodolojide, bitki yiizeylerinden elde
edilen soyut geometrik prensiplerin yeni tasarimlara uygulanma potansiyeli, bir tir
tiimdengelimsel transferi igaret etmektedir. Yilmaz ve ark. (2018) calismasinda ise, dogadan
soyutlanan bicimsel ilkelerin bir peyzaj projesine uygulanmasi, genel bir sistem anlayisinin spesifik
bir tasarima aktarimasidir. Bu tir yaklagimlar, Tiimdengelim benzeri bir asamada 6grencilere,
ogrendikleri genel kavramlar1 (6rnegin, bir tasarim elemani veya ilkesi) farkli fotografik 6rnekler
iizerinde tanima, se¢me, ayiklama ve bu kavrama uygun gorsel fenomen oriintiilerini belirleme gibi
analitik gorevler verilebilecegine dair fikirler sunmaktadir.

D.2. Tiimdengelim Asamasinin Lipman (2003) Diisiinme Becerilerine Potansiyel
Katkisi: Tiimdengelimsel akil yiiriitmeyi merkeze alan bir asamanin, 6grencilerin 6zellikle Aki/

Yiiriitme Becerilerini dogrudan calistirdig1 agiktir. Bunun yani sira, 6grencilerin genel bir kavram
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veya ilke baglaminda spesifik gorsel verileri analiz etmeleri, uygun olanlar1 segmeleri ve ilgisiz
olanlar1 ayiklamalari, Bilgiyi Diizenleme Becerilerini ve Sorgulama Becerilerini (neden-sonug
iligskisi kurabilme, aciklama yapabilme ve tahmin edebilme, ornegin "Bu fotograftaki bu fenomen,
ogrendigim X ilkesine uyuyor mu, neden?") gelistirmelerine katki saglar (Ek-2, D.2 Kriteri
Siitunlar1). Ogrenilen bilginin yeni durumlara uygulanmasi, temel diizeyde Déniistiirme
Becerilerini de i¢ermektedir.

D.3. Tiimdengelim Asamas: Icin Literatiirden Dogan Firsatlar ve Gelisim Alanlar::
Literatiir, 6grencilerin soyut kavramlari 6grendikten sonra bunlar1 somut &rnekler iizerinde test
etme ve uygulama firsatlarina sahip olmalarinin, 6grenmeyi pekistirdigi ve derinlestirdigi
konusunda 6nemli bir firsata isaret etmektedir (Ek-2, D.3 Kriteri Siitunlari). Fotograf, bu tiir bir
tiimdengelimsel test ve uygulama igin cesitli ve zengin bir gérsel baglam sunar. Ogrencilerin,
Tiimevarim Asamasinda zihinlerinde olusturduklart soyut imgeleri (gorsel dil bilesenleri) farkl
fotografik durumlarda arayip bulmalari, bu imgelerin gecerliligini ve kapsamini test etmeleri icin
bir olanak tanimaktadir. Ancak, Ogrencilerin genel bir kuraldan spesifik bir 6rnege gecerken
yasayabilecegi zorluklar (6rnegin, kurali yanlis yorumlama veya yanlis Ornekleri se¢me) goz
oniinde bulundurularak, bu asamanin da net yonergeler, agik kriterler ve gerektiginde ders
yiiriitiictisii tarafindan geri bildirim mekanizmalariyla desteklenmesi gereken bir gelisim alanm
oldugu diigiiniilmelidir. Ayrica, Kratt ve ark. (2018) calismasindaki gibi Gestalt ilkelerinin,
ogrencilerin  gorsel fenomenleri belirli kavramsal oriintiilere gore tammalarina yardimci
olabilecegi  bir ara¢ olarak bu asamada da kullanilabilecegi bir firsat olarak
degerlendirilebilmektedir.

Literatiirdeki bu genel yaklagimlardan ve potansiyel cikarimlardan elde edilen ve
gelistirilen modelin Timdengelim Asamasinin tasarimina dogrudan etki eden temel sonuglar,

asagidaki tabloda (Cizelge 4.6.) 6zetlenerek sunulmustur.

Cizelge 4.6. Tiimdengelim Asamasi1 Tasarimina Yo6nelik Literatiirden Elde Edilen Temel
Cikarimlar

Incelenen D.1 Modele D.2 Lipman | D.3
Calisma Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek Becerileri Firsatlar/Gelisim
Spesifik Fikirler, ilkeler,
Etkinlikler
Bekgi ve | Ogrenilen T.E./P.leri mikroskobik | Akil Yiritme | Kavramsal  anlayist
Bogeng (2021) foto-analizinde kullanma/tespit etme | (eslestirme);  Bilgi | farkli/karmasik
(noktalama ile). Diizenleme (kavrami | gorsellerde test etme.
Ornege uygulama).
Patino ve ark. | Olusturulan geometrik kategorileri | Akil Yiriitme | "Yeterli soyutlama"
(2019) (timel) yeni bitki fotograflarinda | (kategoriyi  Ornege | prensibini farkli
tanima/uygulama. Soyut prensipleri | uygulama); Bilgi | orneklerde test etme.
CAD'de somutlastirma. Diizenleme
(sistematik
eslestirme).
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Cizelge 4.6. Tiimdengelim Asamas1 Tasarimina Y 6nelik Literatiirden Elde Edilen Temel
Cikarimlar (devami)

incelenen D.1 Modele D.2 Lipman | D.3

Cahsma Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek Becerileri Firsatlar/Gelisim

Spesifik Fikirler, ilkeler,
Etkinlikler

Edwards (2012) | Ogrenilen 5 algisal beceriyi (tiimel | Akil Yiriitme | Algisal becerilerin
ilkeler) farkli ¢izim | (timdengelimsel ilke | transfer
problemlerine/nesnelere uygulama. uygulama); edilebilirligini  farkli

Doniistirme  (algtyr | baglamlarda test
cizime aktarma). etme.

Kratt ve ark. | Kullanicinin genel Gestalt ilkelerini | Akil Yiiriitme | Algisal kurallarin

(2018) (tiimel) spesifik 3B model parcalarina | (Gestalt ilkesini | uygulanabilirligini
uygulayarak  soyutlama  kararlar1 | 6rnege uygulama); | kullanici  kontrollii
vermesi. Sorgulama (en | soyutlamada test

uygun soyutlama). etme.

Kavas ve | Ogrenilen  T.E./P.lerini  Antalya | Akil Yiiriitme | Teorik bilginin somut

Danaci (2016) fotograflarinda tespit etme ve bu | (ilkeleri fotografta | kentsel baglamda
tespiti 2B soyutlamaya temel yapma. | bulma); Bilgi | uygulanabilirligini

Diizenleme (analiz | gérme.
ve soyutlama).

Ghom (2017) Ogrenilen soyutlama prensiplerini | Akil Yiiriitme | Ogrenilen  ilkelerle
(T.E./P. kullanim1) secilen basili | (soyutlama ilkelerini | farkli gorselleri analiz
gorsellerden (fotograf vb.) soyutlama | uygulama); ederek mekan
yaparken kullanma. Déoniistirme (gorseli | kalitesine duyarliligt

2B/3B soyut forma). | gelistirme.

Erkartal (2023) | Ogrenilen T.E./P.'lerini ve soyutlama | Akil Yiiriitme | Soyutlama
tekniklerini segilen Kklasik tablolara | (teknikleri ve ilkeleri | tekniklerinin  farkl
uygulayarak 2B tasarimlar tiretme. uygulama); "kdken objelere"

Dontistiirme uygulanabilirligini
(tabloyu 2B/3B | test etme.
tasarima).

Yilmaz ve ark. | Dogadan  soyutlanan  geometrik | Akil Yiriitme | Soyutlanan dogal

(2018) formlar1 ve sistem anlayisini (Slgi, | (sistem ilkelerini | prensiplerin gercekei
yon, bi¢im ilkeleri) spesifik bir peyzaj | projeye uygulama); | tasarim problemlerine
projesine uygulama. Bilgi Diizenleme | uygulanabilirligini

(soyut  prensipleri | gérme.
mekansal  kurguya
oturtma).

4.3.4.2.2. Tiimdengelim Asamasi: Ideal Kurgu, Adimlar ve Gerekcelendirme

Yukarida tabloda (Cizelge 4.6.) 6zetlenen ve bir 6nceki alt boliimde (4.3.4.2.(1).) metinsel
olarak detaylandirilan literatiir ¢ikarimlari, Tiimdengelim Asamasinin ideal kurgusunu ve pedagojik
adimlarin1 dogrudan sekillendirmistir. Bu asamanin tasariminda, [iteratiirden aktarilabilecek
spesifik fikirler, ilkeler ve etkinlikler (D.1), hedeflenen Lipman (2003) diisiinme becerilerine
yvonelik stratejiler (D.2) ve modelin bu asamasi i¢in tammlanan firsatlar ile dikkate alinmasi
gereken gelisim alanlart (D.3) belirleyici olmustur. Bu dogrultuda, Sekil 4.14.'te genel akis1 verilen
Tiimdengelim Asamasinin ideal kurgusu, dgrencilerin Tiimevarim Asamasinda edindikleri soyut
kavramsal bilgiyi farkli fotografik baglamlarda test etmelerini ve uygulamalarimi amaclayan

asagidaki alt adimlarla tasarlanmistir:
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Fotografin Ilgili Fenomen Ilgili Olmayan

| | |
Secilmesi :> : lerin Secilmesi :::>: Fenomenlerin
| | |

Ayiklanmasi

Eskiz Eksiltme

Sekil 4.14. Tiimdengelim Asamasi kapsaminda tasarlanan adimlar ve belirlenen yontemler

Adim 1: Fotografin Secilmesi

Timdengelim Asamasinin bu ilk adiminda (Sekil 4.14.) Ogrencilerden, Tiimevarim
Asamasinda kendilerine dagitilan ve iizerinde ¢alistiklari ¢esitli fotograf 6rnekleri arasindan, o ders
kapsaminda ogretilen ve zihinlerinde soyut bir imgesini olusturduklar1 gorsel dil bilesenini
(6rnegin, cizgi elemani) en iyi temsil ettigini diisiindiikleri tek bir fotografi bilingli bir sekilde
se¢meleri istenmektedir. Bu se¢im siireci, 6grencinin Tiimevarim Asamasinda edindigi soyut ve
genel kavramsal bilgiyi (tiimel), spesifik bir gorsel ornege (tikel) uygulama becerisini, yani
tiimdengelimsel akil yiiriitmeyi aktive etmektedir.

Bu adimin pedagojik gerekgesi, literatiirde (Cizelge 4.6., D.1 Kavas ve Danaci, 2016;
Erkartal, 2023) vurgulanan, Ogrencilerin 6grendikleri genel ilkeleri veya kavramlari belirli
baglamlarda veya orneklerde tespit etme ve se¢gme pratigi yapmalarinin 6grenmeyi pekistirmesidir.
Ogrencinin ¢ok sayida érnek arasindan "en uygun" olan1 se¢gmesi, ayn1 zamanda bir degerlendirme
ve karar verme siirecini de icermektedir. Bu, Lipman'in (2003) Sorgulama Becerilerini (hangi
fotografin kavrami daha iyi temsil ettigini neden-sonug iliskisiyle degerlendirme) ve Bilgiyi
Diizenleme Becerilerini  (kavrama uygunluk kriterine gore fotograflart zihinsel olarak
siniflandirma ve birini segme) kullanmasini tesvik etmektedir (Cizelge 4.6., D.2). Sekil 4.15, bu
secim siirecini, ¢izgi eleman1 6rnegi i¢in dagitilan fotograflar arasindan bir tanesinin secilmesiyle
somutlastirmaktadir. Bu adim, 6grencinin bir sonraki analitik ayiklama adimlari i¢in odaklanacagi

bir ¢aligma materyali belirlemesini saglamaktadir.
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Sekil 4.15: Fotografin segilmesi asamasinda dagitilan fotograflardan ¢izgi ile ilgili fotografin
se¢ilme siireci.

Adim 2: ilgili Fenomenlerin Secilmesi

Timdengelim Asamasimin bu ikinci adiminda (Sekil 4.14.) 6grencilerden, bir Onceki
adimda sectikleri tek bir fotograf iizerinde daha detayli bir analitik calisma yapmalar
beklenmektedir. Bu ¢aligmanin temel amaci, 6grencilerin Tiimevarim Asamasinda 6grendikleri ve
zihinlerinde soyut bir imgesini olusturduklar1 gorsel dil bilesenini (6rnegin, ¢izgi elemani),
sectikleri bu spesifik fotografin i¢erdigi somut gorsel fenomenler arasindan ’belirlemeleri’” ve “’6n
plana cikarma’’laridir. Bu belirleme ve on plana ¢ikarma islemi, 6grencilerin analitik gézlem
becerilerini ve ogrendikleri kavrami belirli bir gorsel baglamda tamima yetilerini daha da
derinlestirmektedir. Bu siiregte, 6grencilerin tercihlerine ve fenomenin niteligine bagl olarak eskiz,
kopya kagidi ile iizerinden ¢izme veya fotograf iizerinde farkli renklerle boyama gibi cesitli
gorsellestirme ve analiz teknikleri kullanilabilmektedir.

Bu adimin pedagojik dayanag, literatiirde (Cizelge 4.6., D.1) vurgulanan, 6grenilen genel
ilkelerin veya kavramlarin spesifik érnekler iizerinde detayli bir sekilde analiz edilerek ve ayirt
edilerek pekistirilmesi gerekliligidir. Ornegin, Edwards'n (2012) algisal becerileri farkl ¢izim
problemlerine uygulama yaklasimi veya Kavas ve Danact (2016) ile Erkartal'n (2023)
calismalarinda dgrencilerin  belirli gérsellerdeki tasarim elemanlarini/ilkelerini tespit etme
pratikleri, bu tiir bir odaklanmis analizin nemine isaret eder. Ogrencilerin, sectikleri fotografin
biitiinii iginden, &grendikleri soyut kavramla (6rnegin ¢izgi) dogrudan iligkili olan fenomenleri
ayristirip vurgulamalari, timdengelimsel akil yiiriitme siirecinin énemli bir pargasini olusturur. Bu,
ayni zamanda Lipman'in (2003) Akil Yiiriitme Becerilerini (genel kurali spesifik duruma
uygulama), Bilgiyi Diizenleme Becerilerini (fotograftaki gorsel veriyi hedeflenen kavrama gére
filtreleme, se¢me ve vurgulama) ve Sorgulama Becerilerini (“’Bu fenomen gercekten '¢cizgi'
kavramumin bir ornegi mi?”’, “"Hangi ozellikleri onu '¢cizgi’ yapryor? *’) aktif olarak kullanmalarint

tesvik eder (Cizelge 4.6., D.2)
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Bu adim, literatiirde (Cizelge 4.6., D.3) belirtilen, 6grencilerin soyut kavramlari somut
ornekler iizerinde test etme ve uygulama firsatlarma sahip olmalarinin 6grenmeyi pekistirdigi
yoniindeki bulgularla da uyumludur. Segilen fenomenlerin eskiz, kopya veya boyama gibi
tekniklerle ayrica ele alinmasi, onlarin gorsel niteliklerinin daha yakindan incelenmesine ve bir
sonraki "ayiklama" adimina zemin hazirlamasina olanak tanir.

Adim 3: ilgili Olmayan Fenomenlerin Ayiklanmasi

Tiimdengelim Asamasinin bu son adiminda (Sekil 4.14), dgrencilerden bir 6nceki adimda
sectikleri ve iizerinde ¢alistiklar1 fotograftan, 6grendikleri gorsel dil bileseniyle (6rnegin, '¢izgi'
eleman) iliskisi olmayan veya o anki analiz baglaminda ikincil oneme sahip olan diger tiim gorsel
fenomenleri aktif olarak ayiklamalar: istenmektedir. Bu ayiklama islemi, 6grencilerin makas veya
maket bigagi gibi araglarla fotograf iizerinden ilgili olmayan kisimlar1 fiziksel olarak kesip
¢ikarmasi seklinde bir “’eksiltme’” yontemiyle gergeklestirilmektedir. Ornegin, ¢izgi elemanina
odaklanilan bir calismada, fotograftaki genis lekesel alanlar, belirgin olmayan dokular veya

calisilan ¢izgi kavramyla dogrudan iliskisiz diger formlar ayiklanmaktadir (Sekil 4.16).

Sekil 4.16. Fotografta ¢izgi elemanrtyla ilgili olmayan fenomenlerin ayiklanma siireci.

Bu adimin temel pedagojik amaci, 6grencilerin hedeflenen soyut kavrama tam olarak
odaklanmalarin1 saglamak, gorsel karmasayir azaltmak ve bir onceki adimda belirlenen "ilgili
fenomenleri" daha da 6n plana ¢ikarmaktir. Bu, soyutlama siirecinin temel bir bileseni olan ve
Boliim 3.3.1'de "tutma ve ayiklama" olarak tanimlanan biligsel iglemin "ayiklama" kisminin somut
bir uygulamasidir. Ogrenciler, neyin konuyla ilgili olduguna karar verdikten sonra, neyin konu disi
oldugunu da aktif bir sekilde belirleyip eleyerek analitik becerilerini pekistirirler. Bu siireg,

literatiirde (Cizelge 4.6., D.1) farkli baglamlarda da olsa vurgulanan, soyutlama igin gorseli
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basitlestirme, temel unsurlara indirgeme veya odakta kalma prensipleriyle (Edwards (2012)’1n
gereksiz detaylardan kaginma vurgusu; Yilmaz ve ark., (2018)'min sadelestirme adimlari) paralellik
gostermektedir.

Bu ayiklama islemi, 6grencilerin Akil Yiirliitme Becerilerini (hangi fenomenlerin genel
kavrama uymadigim tiimdengelimsel olarak belirleme), Bilgiyi Diizenleme Becerilerini (gorsel
bilgiyi daha da filtreleyerek rafine etme) ve Sorgulama Becerilerini (her bir fenomenin kavramla
iligkisini elestirel bir gozle son bir kez daha degerlendirme) kullanmalarini gerektirmektedir
(Lipman, 2003; Cizelge 4.6., D.2). Sonug olarak elde edilen, sadece hedeflenen gorsel dil bilesenini
temsil eden fenomenleri igeren ayiklanmis fotograf (Sekil 4.17), 6grencinin o kavrama dair somut
ve odaklanmis bir gorsel anlayisa ulagtigim gostermektedir. Bu, ayn1 zamanda literatiirde (Cizelge
4.6., D.3) belirtilen, 6grencilerin 6grendiklerini test etme ve netlestirmelerine olanak taniyan bir
firsattir ve bir sonraki Analoji Asamasinda kullanilmak iizere rafine bir gorsel veri seti

sunmaktadir.

Sekil 4.17. Cizgi elemanina gore ayiklanmig fotogrfln gorsel temsili.

4.3.4.3. Analoji Asamasi
’Ideal Model”’in {igiincii ve son ana basamagini olusturan Analoji Asamasi, dgrencilerin
bir onceki “’Tiimevarim ve Tiimdengelim Asamalari’’nda edindikleri kavramsal anlayisi ve

analitik becerileri, ozgiin ve yaratict soyut temsillere doniistiirdiikleri bir iiretim ve ifade platformu

82



sunmaktadir. Bu asamanin temel amaci, dgrencilerin analojik bir akil yiiriitme mantigiyla (vani,
bilinen bir durumdaki veya yapidaki iliskileri, benzerlikler kurarak farkl bir duruma veya yeni bir
yvapiya aktarma) hareket ederek, belirli bir fotografik girdiden ¢ikarsadiklar: soyut imgeleri, kendi
yorumlarint ve yaraticiiklarini katarak yeni bigcim ve anlamlarla ifade etmelerini saglamaktir. Bu
siireg, Ogrencilerin sadece mevcut bilgiyi tamimalarimin veya uygulamasimin otesine gegerek, onu
doniistiirme, yeniden yapilandirma ve 6zgiin tasarimlar iiretme kapasitelerini geligtirmeyi

hedeflemektedir.

4.3.4.3.1. Analoji Asamasi Tasarimina Yonelik Literatiir Degerlendirmesi (D.1, D.2, D.3
Kriterleri Odakl)

Analoji Asamasinin ideal pedagojik kurgusu, literatiirdeki temel tasarim ve soyutlama
egitimi yaklasimlarindan elde edilen ¢ikarimlar baglaminda sekillendirilmistir. incelenen sekiz
temel calismanin, genel olarak bir Soyutlama Modelinin analojik, yaratici liretim veya doniistiirme
odakli bir asamasinin tasarimina yonelik sundugu temel ¢ikarimlar, odaklanilan D.1, D.2 ve D.3
kriterleri ¢ercevesinde asagida degerlendirilmektedir:

D.1. Literatiirden Analoji Asamasina Aktarilabilecek Temel Fikirler, ilkeler,
Etkinlikler ve Yontemler: Literatiirdeki bir¢cok c¢alisma, soyutlama siirecinin nihai hedefinin
genellikle ogrencilerin 6zgiin iki veya ii¢ boyutlu kompozisyonlar, formlar ya da mekdnsal éneriler
tiretmesi oldugunu géstermektedir (Bekgi ve Bogeng, 2021; Ghom, 2017; Erkartal, 2023; Kavas ve
Danaci, 2016). Bu iiretim asamalari, genellikle dnceki analiz ve soyutlama adimlarindan elde
edilen verilerin yeni bir bigime veya anlama déniistiiriilmesini igerir. Literatlirden aktarilabilecek
temel fikirler arasinda, Ogrencilerin soyutladiklart kavramlar1 veya ilkeleri kullanarak farkli
malzemelerle (maket malzemeleri, dijital modelleme araglart vb.) deneysel ¢alismalar yapmalari
(Bekgi ve Bogeng, 2021; Patino ve ark., 2019; Erkartal, 2023), eskizlerle hizli fikir gelistirme ve
form arayislari yiiriitmeleri (6rnegin, Ghom, 2017; Yilmaz ve ark., 2018) ve iirettikleri soyut
formlara islevsel veya kavramsal anlamlar yiiklemeleri (Ghom, 2017; FErkartal, 2023) yer
almaktadir. Edwards (2012)"in algisal becerilerin yaratici problem ¢ézmeye aktartimasi fikri de bu

3

asamada Onceki agamalarda gelistirilen “’gdrme’’ becerilerinin yeni bir “’iliretme’” eylemine nasil
doniigebilecegine dair bir ilke sunmaktadir.

D.2. Analoji Asamasinin Lipman (2003) Diisiinme Becerilerine Potansiyel Katkisi:
Modelin bu son asamasi, 6zellikle Lipman'in tanmimladigi Doniistiirme Becerilerini en {ist diizeyde
aktive etmeyi hedeflemektedir (Ek-2, D.2 Kriteri Siitunlar1). Ogrenciler, bir fotografik girdiden ve
ondan soyutladiklar1 imgelerden yola ¢ikarak, bu bilgiyi farkli bir temsil bigimine (eskiz, maket) ve
potansiyel olarak yeni bir anlama doniistiirmektedirler. Bu siire¢, ayni zamanda Akl Yiiriitme
Becerilerini (6zellikle analojik akil yiiriitme ve yaratici ¢tkarimlar yapma — ornegin, Bek¢i ve

Bogeng, 2021; Yimaz ve ark., 2018) ve Sorgulama Becerilerini (liretilecek yeni formun veya

ifadenin potansiyelini ve olasiliklarini sorgulama — érnegin, Ghom, 2017, Erkartal, 2023) de
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yogun bir sekilde kullanmalarinm1 gerektirmektedir. Bilgiyi Diizenleme Becerileri ise, soyutlanan
imgelerin yeni bir kompozisyon veya form i¢inde anlamli bir biitiin olusturacak sekilde organize
edilmesinde rol oynamaktadir.

D.3. Analoji Asamas icin Literatiirden Dogan Firsatlar ve Gelisim Alanlari: Literatiir
(Ek-2, D.3 Kriteri Siitunlar1), 6grencilerin soyutlama siirecinin sonunda kendi 6zgiin tasarimlarim
ve yaratict yorumlarini ortaya koyabildikleri bir liretim asamasinin, motivasyonlarini artirdigini ve
ogrenmelerini pekistirdigini géstermektedir (Bek¢i ve Bogeng, 2021). Bu asama, 6grencilerin hayal
giiclerini, sezgilerini ve kisisel ifade bicimlerini kullanmalar1 i¢cin 6nemli bir firsat sunar (Erkartal,
2023). Fotografin, bu yaratict doniisiim icin bir baslangic noktasi veya tetikleyici olarak
kullanilmasi, soyutlamanin somut bir girdiden nasil 6zgiin bir ¢iktiya evrilebilecegini gdstermesi
acisindan degerlidir. Ancak, 6grencilerin Onceki asamalarda edindikleri bilgi ve becerileri bu
iiretim siirecine etkin bir sekilde aktarabilmeleri, soyut bir imgeden somut bir temsile (6zellikle 3B
maket gibi) gecerken karsilagabilecekleri teknik ve kavramsal zorluklar (Erkartal, 2023; Bekei ve
Bogeng, 2021 tarafindan belirtilen 2B-3B gecis zorluklar1) g6z oOniinde bulundurularak, bu
asamanin da yeferli yonlendirme, malzeme bilgisi ve yapict elestiri ile desteklenmesi gereken bir
gelisim alanidir.

Literatiirdeki bu genel yaklagimlardan ve potansiyel cikarimlardan elde edilen ve
gelistirilen modelin Analoji Asamasinin tasarimina dogrudan etki eden temel sonuglar, asagidaki

tabloda (Cizelge 4.7.) 6zetlenerek sunulmustur.

Cizelge 4.7. Modelin Analoji Asamasi1 Tasarimina Yonelik Literatiirden Elde Edilen Temel
Cikarimlar
incelenen Calisma | D.1 Modele | D.2 Lipman | D.3 Firsatlar/Gelisim
Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek | Becerileri

Spesifik  Fikirler, ilkeler,

Etkinlikler

Bekci ve Bogeng | Analojik diigsiinmeyle | Akil Yiiriitme | Ozgiin tasarim iiretme

(2021) soyutlamadan 3B  mekan/form | (analojik); motivasyonu; 2B-3B
tretme;  Farkli  malzemelerle | Doniistiirme (2B | gegisinde rehberlik
deneysel maket yapimu. soyutlamadan 3B | ihtiyact.

mekana).

Patino ve ark. | Soyutlanan geometrik prensipleri | Doniigtiirme (2B | Dijital araclarla

(2019) CAD ile 3B modellere/yiizey | analizden 3B modele); | soyutlamay1
desenlerine doniistiirme; Modiiler | Akil Yiiriitme (soyut | somutlagtirma;
tekrarla doku potansiyeli. prensibi uygulama). "Yeterli

soyutlama"nin  iiriine
yansimast.

Edwards (2012) Ogrenilen  algisal  becerilerin | Doniistiirme (algtyr | Algisal farkindaligin
(tiimel) yaratic1 problem ¢ézmeye | yeni ifadeye); Akil | yaratici iretime
ve  yeni ifadelere (tikel) | Yiiriitme (analojik | taginmasi firsati.
aktarilmasi ilkesi. transfer).

Kratt ve ark. | Kullanicinin basit eskizlerle ifade | Doniistiirme (2B niyeti | Kullanict kontrolli

(2018) ettigi soyutlama niyetinin, Gestalt | 3B forma);  Akil | yaratici soyutlama;
temelli 3B soyutlama | Yiirlitme (algisal | Algisal biitiinltigiin
operasyonlarina doniistiiriilmesi. kurallarla soyutlama). | korunmasi.
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Cizelge 4.7. Modelin Analoji Asamasi1 Tasarimina Yonelik Literatiirden Elde Edilen Temel
Cikarimlar (devami)
incelenen Calisma D.1 Modele . Lipman | D.3 Firsatlar/Gelisim
Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek | Becerileri

Spesifik Fikirler, ilkeler,
Etkinlikler

Kavas ve Danaci | 2B soyut kompozisyonlardan yola | Doniistirme (2B'den | Soyutlamanin  somut

(2016) cikarak 3B rolyef kompozisyonlar | 3B'ye); Akil Yiiriitme | 3B forma evrilmesiyle
(maketler) tiretme etkinligi. (mekansal kavram pekistirme.

yorumlama).

Ghom (2017) 2B soyutlamalardan 3B | Déniistirme  (2B'den | Soyut formlara
kompozisyonlar/modeller iiretme | 3B'ye  ve  igleve); | anlam/islev
(ekstriizyon vb.); Uretilen forma | Sorgulama  (formun | yiikleyerek yaraticihii
mimari bir aktivite/iglev atama. potansiyel islevi). derinlestirme.

Erkartal (2023) 2B soyut tasarimlardan c¢esitli | Doniistirme (2B'den | Disiplinleraras: (sanat-
tasarim eylemleriyle (itme-cekme, | 3B'ye, farkli sunum | mimarlik) ilhamla
dondiirme vb.) 3B mekan/form | tekniklerine); Akil | 6zgiin mekan iiretme;
iiretme; Mimari ifade araclarryla | Yiiriitme 2B-3B gecis
sunum. (mekansallastirma). zorluklari.

Yilmaz ve ark. | Soyutlanan geometrik formlar1 ve | Doniistiirme (soyut | Soyutlanan dogal

(2018) sistem anlayisini (6l¢ii, yon, bigim | ilkelerden tasarim | prensiplerin  gergekgi
ilkeleri) kullanarak bir peyzaj | projesine); Akil | tasarim problemlerine
projesi (2B/3B | Yiiriitme (sistemik | uygulanabilirligini
plan/kesit/perspektif) gelistirme. diisinme). gosterme

4.3.4.3.2. Analoji Asamasi: ideal Kurgu, Adimlar ve Gerekcelendirme

Yukaridaki tabloda (Cizelge 4.7.) Ozetlenen ve bir onceki alt bolimde (4.3.4.3.(1).)
metinsel olarak detaylandirilan literatiir ¢ikarimlari, Analoji Asamasinin ideal kurgusunu ve
pedagojik adimlarmmi  dogrudan sekillendirmistir. Bu asamanin tasariminda, [literatiirden
aktarilabilecek spesifik fikirler, ilkeler ve etkinlikler (D.1), hedeflenen Lipman (2003) diisiinme
becerilerine yonelik stratejiler (D.2) ve modelin bu son ve en yaratici asamast i¢in tammlanan
firsatlar ile dikkate alinmast gereken gelisim alanlart (D.3) belirleyici olmustur. Bu dogrultuda,
Sekil 4.18.'te genel akis1 verilen Analoji Asamasinin ideal kurgusu, 6grencilerin 6nceki asamalarda
edindikleri bilgi ve becerileri kullanarak 6zgiin soyut temsiller liretmelerini amaglayan asagidaki alt

adimlarla tasarlanmustir:

r- - - - - - a r- - - - - T

'lImgenin | Malzemelerin :]mgesinin :

‘ ‘ Belirlenmesi 1 il Edi i

Aranmasi | :> ::> Temsil Edilmesi

I I I I

Lo - - _ _ J L - - - - _ _ J
Eskiz Maket

Sekil 4.18. Anaoloji asamas1 kapsaminda tasarlanan adimlar ve belirlenen yontemler
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Adim 1: imgenin Aranmasi

Analoji Asamasmin bu ilk adminda (Sekil 4.18.), O&grencilerden, Tiimdengelim
Asamasinin sonunda elde ettikleri ayiklanmis fotograf temsilinden yola ¢ikarak, bu gorselin 6ziinii
veya potansiyelini daha da soyutlayacak ve yeni bir ifadeye doniistiirecek bir zihinsel veya ¢izimsel
imge aramalart istenmistir. Bu "imge arayisi1", 6grencilerin segtikleri fotografik veriyi sadece
analiz etmenin Gtesine gegerek, onu kendi yorumlar ve yaratict sezgileriyle yeniden ele almalart
stirecidir. Bu siirecte, Ogrencilerin “’eskiz yapma’’ teknigini aktif olarak kullanmalar1 tesvik
edilmistir. “’Eskiz’’ler, hizli fikir gelistirme, farkli olasiliklar1 deneme ve zihindeki soyut
diisiinceleri gorsellestirmenin bir aract olarak islev gormektedir.

Bu adimin pedagojik gerekgesi, literatiirde (Cizelge 4.7., D.1 Ghom, 2017; Yilmaz ve ark.,
2018) vurgulanan, soyutlama siirecinin sonraki adimlarinda form arayiglarimi ve yaratici fikir
iiretimini desteklemek icin serbest ve kesifsel ¢izimlerin onemidir. Ogrencilerin, ayiklanmis
fotografik temsilden yola ¢ikarak yeni imgeler aramasi, onlarin Déniistiirme Becerilerini (Lipman,
2003; Cizelge 4.7., D.2 Edwards, 2012) kullanmalarin1 saglar; ¢iinkii mevcut bir gorsel bilgiyi yeni
ve potansiyel olarak farkli bir forma veya anlama dogru doniistiirmeye baslarlar. Bu, ayn1 zamanda
Sorgulama Becerilerini ("Bu gorselin 6zii nedir?", "Bu nasil farkl bir sekilde ifade edilebilir?",
"Hangi yeni formlar buradan tiretilebilir?") ve Akil Yiiriitme Becerilerini (ozellikle analojik
diisiinme ile "bu neye benzeyebilir?" veya "bu nasil bir seye doniisebilir?" ¢ikarimlart yapma)
tetiklemektedir (Cizelge 4.7., D.2 Bek¢i ve Bogeng, 2021; Erkartal, 2023). Bu "imge arayisi”,
literatiirde (Cizelge 4.6., D.3 Erkartal, 2023) belirtilen, &grencilerin hayal giiclerini ve kisisel

yorumlarint kullanarak 6zgiin tasarimlar tiretmeleri igin bir firsat sunmaktadir.

Adim 2: Malzemelerin Belirlenmesi

Bir onceki adimda eskizler aracilifiyla gelistirilen ve soyutlanan “’imge’’nin somut bir
temsile doniistiiriilmesi siirecinde kullanilacak malzemeler bu adimda belirlenmistir (Sekil 4.18.).
“Imge’’nin en etkili sekilde nasil temsil edilebilecegi ve bu temsil i¢in hangi malzemelerin
(6rnegin, karton, kil, tel, dijital modelleme araglar1 vb.) kullanilacag1 dgrencilerin tasarrufuna
birakilmistir. Bu adimda temel vurgu, 6grencilerin malzeme sec¢imi konusunda kendi kararlarini
vermelerinin tesvik edilmesi ve bu yolla hem yaratici siire¢ tizerindeki sahipliklerinin artirilmasi
hem de malzeme bilgisi ve deneyimlerini gelistirmelerine olanak taninmasidir.

Bu adimin pedagojik gerekgesi, literatiirde (Cizelge 4.7., D.1; Bek¢i ve Bogeng, 2021;
Erkartal, 2023) vurgulanan, soyutlama siirecinin {iretim asamalarinda Ogrencilerin farkl:
malzemelerle deneysel c¢alismalar yaparak soyut fikirlerini somutlagtirmalarinin  6nemidir.
Malzeme secimi, sadece teknik bir karar olmanin 6tesinde, soyut imgenin tasidigr anlami, dokuyu,
formu ve ifade giiciinii dogrudan etkileyen yaratic1 bir eylemdir. Ogrencilerin, bir 6nceki adimda
zihinlerinde veya eskizlerinde canlandirdiklart imgenin niteliklerini (6rnegin, hafiflik/agirlik,

saydamlik/opaklik, piiriizlilik/diizgiinlik vb.) en iyi hangi malzemelerin yansitabilecegini
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disiinmeleri, onlarin Sorgulama Becerilerini ("Bu imgeyi en iyi hangi malzeme ifade eder?",
"Malzemenin ozellikleri imgenin anlamina ne katar/eksiltir?") ve Akil Yiiriitme Becerilerini
(malzeme ozellikleri ile hedeflenen ifade arasinda mantiksal baglantilar kurma) kullanmalarini
gerektirmektedir (Lipman, 2003; Cizelge 4.7., D.2).

Ayrica, bu asama, literatiirde (Cizelge 4.7., D.3; Bekg¢i ve Bogeng (2021)'in belirttigi
ogrencilerin malzeme bilgisi eksikligi gibi potansiyel zorluklar) isaret edilen bir gelisim alanina da
yanit vermeyi hedeflemektedir: ogrencilerin malzeme ozelliklerini tamimalari, farklt malzemelerin
ifade olanaklarini kesfetmeleri ve bir tasarim fikrini somutlastirmak icin bilingli malzeme segimleri
yvapabilme yetkinliklerini artirmak. Bu siire¢, ayni zamanda Ogrencilerin Bilgiyi Diizenleme
Becerilerini (farklt malzemelerin potansiyelini ve kisitlarint degerlendirerek bir secim yapma) de

desteklemektedir.

Adim 3: imgenin Temsil Edilmesi

Analoji Asamasmin bu son adiminda (Sekil 4.18.), 6grenciler bir onceki adimlarda
zihinlerinde ve eskizleriyle arayip gelistirdikleri soyut imgeyi, yine bir 6nceki adimda niteliklerini
ve ifade olanaklarini degerlendirerek segtikleri malzemeler araciligiyla ’somut bir temsil'”’e
doniistirmektedirler. Bu temsil, genellikle “’iic boyutlu bir maket’” veya °’iki boyutlu soyut bir
kompozisyon’’ seklindedir. Bu asama, tiim soyutlama siirecinin (Timevarim, Tiimdengelim ve

Analoji) bir nevi sentezlendigi ve 6grencinin kendi yorumunu, yaraticiligim ve edindigi becerileri

ortaya koydugu bir iiretim stirecidir (Sekil 4.19.).

Sekil 4.19. Analoji Asamasinda ¢izgi elemanina gore ayiklanmig olan fotografin ilgili imgesinin
bulunarak maketle temsil edilme siireci.

1 H talist i N : BH 3} LN
Burada maket hem somut hem de soyut temsil olma niteligi tagir. Maket, zihindeki imgenin temsili olarak “’somut’’ iken, referans
fotografin soyutlamayla elde edilmis bir soyut temsili olarak “’soyut’” tur.
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Bu adimin pedagojik Onemi, soyut diislincelerin ve imgelerin somut bir forma
biirlindiiriilerek test edilmesi, degerlendirilmesi ve ifade edilmesinde yatmaktadir. Literatiirdeki
bircok caligsma (Cizelge 4.7., D.1; Bekei ve Bogeng, 2021; Ghom, 2017; Erkartal, 2023; Kavas ve
Danaci, 2016), soyutlama siireclerinin sonunda &grencilerin 6zgiin iki veya {ii¢ boyutlu
kompozisyonlar, formlar ya da mekéansal oneriler iiretmelerinin hedeflendigini gostermektedir. Bu
iiretim siireci, 6grencilerin sectikleri malzemelerle deneysel ¢alismalar yapmalarini (D.1- Bekgi ve
Bogeng, 2021; Patino ve ark., 2019) ve soyutladiklar1 kavramlar1 veya ilkeleri kullanarak yeni
bi¢imler olusturmalarini icermektedir.

"Imgenin Temsil Edilmesi" adimi, Lipman'in (2003) tanimladig1 Déniistiirme Becerilerini
en kapsamli sekilde aktive eder (Cizelge 4.7., D.2); zira 6grenciler zihinsel veya iki boyutlu bir
imgeyi, sectikleri malzemelerin 6zelliklerini de dikkate alarak, farkli bir boyutta (genellikle ii¢
boyutlu) ve yapida yeni bir temsile doniistiirmektedirler. Bu siire¢, ayni zamanda siirekli Akil
Yiiriitme (tasarim kararlar1 alma, parcalari birlestirme, oransal iliskiler kurma) ve Bilgiyi
Diizenleme (farkli elemanlar1 anlamli bir biitiin olusturacak sekilde organize etme) becerilerinin
kullanilmasini gerektirmektedir. Bu asama, 6grencilerin hayal giiclerini, sezgilerini ve kisisel ifade
bigimlerini (Cizelge 4.7., D.3 Erkartal, 2023) kullanarak 6zgiin ¢oziimler iiretmeleri i¢in 6nemli bir
firsat sunmaktadir. Ancak, literatiirde de belirtildigi gibi (Cizelge 4.7., D.3 Erkartal, 2023; Bekgi ve
Bogeng, 2021), 6grencilerin soyut bir imgeden somut bir temsile (6zellikle 2B'den 3B'ye) gecerken
karsilasabilecekleri teknik ve kavramsal zorluklar dikkate alinarak, bu iiretim siirecinin yeterli
yonlendirme ve yapici elestiri ile desteklenmesi, Ideal Modelin hedeflerine ulasmasi agisindan
onemlidir. Sekil 4.20.’de ¢izgi elemanindan tiiretilen bir imgenin maketle nasil temsil
edilebilecegine dair, arastirmaci tarafindan bir pilot ¢alisma kapsaminda gelistirilmis bir 6rnegi

gosterilmektedir.
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Sekil 4.20. Analoji Asamasinda ¢izgi elemanina gore ayiklanmis olan fotograftan analoji
sonucunda elde edilen soyut gorsel temsil.

4.3.5. ideal Modelin Uygulamaya Adaptasyonu (TTA-5.Adim)

Bir 6nceki adimda tasarimi tamamlanan “’ideal Model’’, TTA siirecinin bu besinci ve
kritik adiminda, teorik bir kurgunun pratik bir uygulamaya doniistiiriilmesi amaciyla formatif
degerlendirmeye tabi tutulmustur. TTA yaklagimi, teorik modellerin dogrusal bir sekilde
uygulanmasini degil, gercek diinya baglamlarinda test edilerek elde edilen bulgularla dongiisel
olarak iyilestirilmesini esas almaktadir. Bu degerlendirmenin temel amaci da, *’ideal Model’’in,
arastirmanin yiiriitiillecegi spesifik “’6rnek vaka (Cukurova Universitesi Temel Tasarim I dersi)*’
baglamindaki uygulanabilirligini, pedagojik etkinligini ve potansiyel zorluklarimi Ongdrmek
olmustur. Bu siiregte hem literatiir analizinden (Ek-2 ve Ek-3) elde edilen dngoriiler hem de dersin
pratik kosullart (6grenci mevcudu, zaman planlamasi, materyal erigimi) biitiinciil bir sekilde goz
oniinde bulundurulmustur. Degerlendirme sonucunda elde edilen bulgular, modelin bazi
asamalarinin yeniden tasarlanmasini gerektirmis ve bu durum, modelin daha rafine ve baglama
uygun olan Adapte Edilmis Modele evrilmesini saglamistir. Bu baglik altinda, bu formatif

degerlendirme siireci ve sonucunda alinan yeniden tasarim kararlar1 tiim detaylariyla agiklanmugtir.
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4.3.5.1. Uygulama Baglam ve Formatif Degerlendirme Cercevesi

“’Ideal Model”’in formatif degerlendirmesi, Cukurova Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
Mimarhik Béliimii’'nde, 2024/2025 Egitim-Ogretim Dénemi Giiz Yariyilinda yiiriitiilen Zorunlu
Temel Tasarim I dersi kapsaminda yapilmistir. Dersin 163 kisilik kayith 6grenci mevcudu ve 17
haftalik (ii¢ haftasi sinavlara ayrilan) toplam siiresi, ’Ideal Model’’in pratik uygulanabilirliginin
degerlendirilmesinde temel ger¢eveyi olusturmustur. 163 kisilik 6grenci mevcudu, birebir ve yogun
geri bildirim gerektiren, materyale dayali 6grenci merkezli pedagojik modellerin uygulanmasinda
onemli bir zorluk teskil etmektedir. Bu durum, teorik olarak ideal olan bir modelin, kalabalik
stidyo ortaminin getirdigi kisitlar (materyal yonetimi, her &grenciye yeterli bireysel takip ve
elestiri icin ayrilacak siire vb.) karsisinda pedagojik hedeflerinden sapma riskini beraberinde
getirmektedir. Dolayisiyla, bu pratik cerceve, *’Ideal Model”’in teorik kurgusunun, fiili kosullarin
pedagojik gercekleriyle smandigr ve kritik bir gozle yeniden ele alinmasmin temelini

olusturmustur.

4.3.5.2. Degerlendirme Bulgulari ve Yeniden Tasarim Kararlari

“Ideal Model’’in yukarida tanimlanan baglamdaki uygulanabilirligi, literatiirden elde
edilen bulgular 1s18inda analiz edildiginde, modelin fiili uygulamaya ge¢meden Once revize
edilmesini gerektiren temel bulgulara ulagilmistir. Bu bulgular ve bu bulgular dogrultusunda alinan

tasarim kararlar1 asagida sunulmustur:

e Tiimevarim Asamasina Yonelik Pedagojik Revizyon: ¢’ideal Model’’de yer alan ve
ogrencilerin aktif katilimiyla fotograf parcalarindan ’gorsel listeler’” olusturmasini
hedefleyen ‘’Kolaj’> adimi, 163 kisilik genis Olgekli bir uygulama baglaminda
degerlendirilmistir. Degerlendirme sonucunda, bu etkinligin gerektirdigi yogun
materyal yonetimi ve bireysel takip ihtiyacinin, ayrilan ders siiresi i¢inde modelin temel
biligsel hedeflerine ulasilmasini riske atacagi bir pratik bulgu olarak tespit edilmistir. Bu
pratik bulgu, literatiir analizinde (Ek-2 ve Ek-3) siklikla vurgulanan bir tespiti de
dogrulamigtir: Temel tasarim egitimine yeni baslayan 6grencilerin, soyutlama kavramini
anlamada ve temel becerileri kullanmada baslangigta Onemli zorluklar yasadigi
bilinmektedir (Bek¢i ve Bogeng, 2021; Erkartal, 2023). Bu teorik bulgu, 6grencilerin ilk
asamada karmasik ve bireysel bir iiretim siireci yerine, kavramsal temeli daha
yapilandirilmig bir ortamda almalarinin pedagojik olarak daha verimli olacagi sonucunu
desteklemistir. Bu gerekgeler dogrultusunda, Tiimevarim Asamasinin, kavramsal
anlayisin olusturulmasi hedefine daha verimli bir sekilde ulasmak i¢in, ders yiiriitliciisii
rehberliginde yiiriitillen interaktif bir “’sunum-tartisma’’ yontemiyle yiiriitiilmesine

yonelik bir tasarim kararr alinmistir.
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e Tiimdengelim Asamasmna Yonelik Metodolojik Adaptasyon:”’ideal Model ’in
ardisik yapist degerlendirildiginde, Tiimdengelim Asamasinin ayr1 bir pedagojik aktivite
olarak yiiriitilmesinin Analoji Asamasindaki yaratict ve biitiinciil iiretim siirecini yapay
bir sekilde bolebilecegi ve zaman planlamast agisindan verimsiz  olacagi
Ongoriilmiistiir. Bu 6ngori, literatiirdeki basarili stiidyo uygulamalarinin (Ghom, 2017,
Erkartal, 2023) analitik ve tiretime dayalr siiregleri keskin ¢izgilerle ayirmak yerine, i¢
ice geciren biitiinciil yaklasimlarin 6nemini géstermesiyle desteklenmistir. Ayri bir
analitik adimin, O&grencilerin yaratict akisini  kesintiye ugratma riski tasidigi
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, 6grencilerin bu asamada hedeflenen bilissel edimleri
(secme, ayiklama, eslestirme) Analoji Asamasinin bir parcast olarak értiik bir sekilde
yiirlitecekleri  bir ¢alisma hipotezi olusturulmustur. Bu nedenle, Tiimdengelim
Asamasinin aktif bir etkinlik olmaktan ¢ikarilarak, varliginin ve etkililiginin Analoji
Asamasi ¢iktilarinin GDYA ile geriye doniik olarak incelenmesine karar verilmistir.

e Analoji Asamasina Yonelik Biitiinleyici Revizyon: Tiimdengelim Asamasinin ayri bir
aktivite olmaktan cikarilip értiik bir siirece doniistiiriilmesi karari, dogrudan Analoji
Asamasinin roliinii ve yapisim1 da etkilemistir. <’Ideal Model’’de Analoji Asamasi, bir
onceki analitik asamadan gelen, 6grenci tarafindan filtrelenmis ve rafine edilmis somut
verilerle beslenen, saf bir yaratici iiretim (sentez) asamasi olarak kurgulanmisti. Adapte
Edilmis Modelde ise bu asamanin rolii genisletilmistir. Analoji Asamasi, artik sadece
bir sentez asamasi olmakla kalmayip, ayni zamanda O&grencinin Timevarim
Asamasindan edindigi genel kavramsal bilgiyi belirli bir referans fotografa uyguladigi,
zihinsel olarak secim ve ayiklama yaptig ortiik tiimdengelim siirecini de kendi iginde
barindiran biitiinlesik bir analitik-sentez asamasina doniistiirlilmiistiir. Bu biitlinlestirme
kararmin temel gerekgesi, yaratici siirecte analitik diistince ile sentetik iiretimin
birbirinden keskin ¢izgilerle ayrilmasun yapay bir durum yaratmas: ve yaratici akist
kesintiye ugratma riskidir. Modelin bu son halinde, 6grencinin analiz ve iiretimi es
zamanlt olarak yiriittiigii daha akici ve biitiinciil bir yaratici deneyim yasamasi

hedeflenmistir.
“Ideal Model”’ ile bu formatif degerlendirme bulgular: sonucunda gelistirilen Adapte

Edilmis Model arasindaki temel farklar, adaptasyon gerekg¢eleriyle birlikte asagidaki tabloda
(Cizelge 4.8.) dzetlenmistir.
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Cizelge 4.8. Ideal Modelinin Uygulama Modeline Adaptasyonuna ilsikin Karsilastirmali Tablo

Karsilastirma Boyutu

Genel Yaklasim ve Felsefe

‘ ideal Model

Teorik biitiinliige sahip, zi¢
asamali (Tiimevarim,
Tiimdengelim, Analoji) ardisik ve
lineer bir pedagojik yap1
sunmaktadir. Her agsamada
Ogrencinin aktif tiretim yapmasi

esastir.

‘ Uygulama Modeli

Pratik uygulamaya yonelik, iki
ana aktif asama (Tiimevarim,
Analoji) ve bir ortiik stire¢ iceren
dongiisel bir yapiya sahiptir.
Pedagojik verimliligi

onceliklendirmektedir.

Tiimevarim Asamasi

Ogrenci merkezli, materyale
dayali, bireysel kesfi ve liretimi
tesvik eden “’Kolaj’ alt adim

igermektedir.

Yiritici merkezli, kavramsal
ogrenmeye odakli, grup
etkilesimine dayali interaktif
"Sunum-Tartigma" yontemi
kullanilmaktadir. Bu asamada

ogrenci temsil tiretimi yoktur.

Tiimdengelim Asamasi

Ogrencilerin 6grendikleri
kavramlari analitik olarak test
ettigi ve se¢im yaptigi aktif ve
ayrt bir pedagojik asama olarak

planlanmuistir.

Ayr1 bir aktivite olarak yer
almamaktadir. Bilissel siirecin
Analoji agamasinda "Ortiik Siireg'
olarak gerceklestegi
varsayllmistir. GDYA ile geriye

doniik olarak incelenmistir.

Analoji Asamasi

Timdengelim asamasindan gelen,
Ogrenci tarafindan filtrelenmis ve

rafine edilmis analitik verilerle

Timevarim agamasindan gelen
genel kavramsal bilgiyle

dogrudan beslenmekte ve “’6rtiik

beslenmektedir. tiimdengelim siireci’’ni
igermektedir.
Adaptasyon Gerekeeleri Ideal Model Pratik Nedenler: 163 kisilik

kalabalik sinif mevcudunda
materyal yonetimi, zaman
kisitlilig1 ve bireysel geri bildirim
zorluklart.

Pedagojik Nedenler: Literatiirde
belirtilen, alana yeni baslayan
ogrencilerin soyut diisiinmedeki
baslangi¢ zorluklar: ve yaratic
stireclerde analitik ve sentetik
adimlarin biitiinciil akisinin daha

verimli oldugu dngoriisi.
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Cizelge 4.8.deki tabloda goriildiigii iizere, yapilan adaptasyonlar bir tavizden ziyade,
modelin pedagojik etkinligini ve baglama uygunlugunu artiran stratejik revizyonlardir. Tiimevarim
asamasindaki revizyon, kalabalik smiflarda kavramsal O0grenmenin temelini saglamlastirirken;
Tiimdengelim asamasina yonelik metodolojik adaptasyon ise, bu biligsel siirecin varligini bir
hipotez olarak ele alip GDYA ile incelenmesine olanak taniyarak arastirmanin kapsamini
zenginlestirmistir. Bu yeniden tasarim siireci sonucunda ortaya ¢ikan ‘Adapte Edilmis Model’in

(Siirtim 2.0) fiili uygulama detaylar1 bir sonraki baslik altinda sunulmustur.

4.3.6. Ornek Vaka Uygulamasi ve Veri Toplama (TTA-6.Adim)

TTA siirecinin bu altinc1 adiminda, bir 6nceki asamada formatif degerlendirme bulgulariyla
olusturulan Adapte Edilmis Modelin 6rnek vaka iizerinde fiili uygulamasi gerceklestirilmistir. Bu
baslik altinda, modelin haftalik dersler icerisindeki dongiisel isleyisi, uygulanan pedagojik
asamalarin detaylari, bu siiregte kullanilan veri toplama yontemleri ve ogrencilere sunulan geri

bildirim mekanizmalar: agiklanmistir. Modelin fiili uygulama akis1 Sekil 4.21.’de 6zetlenmistir.
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Girdi: Haftalik Konu Belirleme

{Tasanm Eleman / ilkesi)

v

1. Asama: TUMEVARIM
(Kavramsal Girig / Ogretmen Odakll)

- Surec: Anlatim/Sunum/Tartisma

2. Asama: TUMDENGELIM
[Ortiik Siire¢ Varsayimi]

(Planlanan Pedagojik Aktivite ok)

LULIENE Uz

3. Asama: ANALOJI
(Uygulama / Odrenci Uretimi)
- Girdi: Referans Fotograf

- Ciktveri: Odrenci Calismalan (2B/3B)
(Veri Toplama Moktasi)

v

Sonug / Degerlendirme

- Surec: Basanli islerin SecimiTartisiimasi

Sekil 4.21. Soyutlama Modelinin fiili uygulama akis1

4.3.6.1. Uygulama Siirecinin Yapis1 ve Akis1

Modelin uygulamasi, Temel Tasarim I dersi kapsaminda fiili olarak 10 hafta boyunca
stirdiiriilmiistlir. Bu stirenin ilk haftas1 genel tamisma ve dersin tanittimina ayrilirken, takip eden 9
hafta boyunca, tezin Materyal bolimiinde (Cizelge 4.1) belirtilen siraya gore her hafta yeni bir
tasarim eleman1 veya ilkesi ele alimmistir. Haftalik dersler, asagida detaylandirilan ve her konu i¢in

tekrar eden iki ana pedagojik asama (Tiimevarim ve Analoji) lizerinden yapilandirilmistir.
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4.3.6.2. Uygulanan Pedagojik Asamalar

e Tiimevarim Asamasi (Sunum-Anlatim-Tartisjma): Bu asamanin temel amaci,
Ogrencilerin her hafta islenecek olan spesifik bir tasarim elemanini veya ilkesini cesitli
somut fotograf ornekleri lizerinden algilamalarim ve kavramalarini saglamak olmustur.
Haftalik dersin ilk bir saati bu asamaya ayrilmisgtir. Ders yiiriitiiciisii tarafindan, o haftanin
konusu olan tasarim elemani veya ilkesi bir PowerPoint sunumu esliginde teorik olarak
anlatilmig, ardindan ¢ok ¢esitli fotograf 6rnekleri tizerinden 6grencilerle birlikte tartisilarak
analiz edilmistir. Bu siireg, soru-cevap ve interaktif tartigma biciminde ilerleyerek
ogrencilerin konuyu farkli gorsel baglamlarda gormelerini ve zihinlerinde ilgili gorsel dil
bilesenine dair kapsamli bir imge olusturmalarini hedeflemistir. Bu asamada 6grencilerden
herhangi bir gorsel temsil iiretmeleri istenmemistir; temel ¢ikti, kavramsal anlayisin
gelistirilmesi olarak belirlenmistir.

e Analoji (Uygulama ve Uretim): Bu asamanin temel amaci, dgrencilerin Tiimevarim
Asamasinda o6grendikleri gérsel dil bilesenini, kendilerine verilen spesifik bir referans
fotograf lizerinden soyutlayarak 0zgin iki veya ii¢ boyutlu gorsel temsiller liretmelerini
saglamak olmustur. Haftalik dersin kalan iki saati bu asamadaki simf i¢i {iretimlere
ayrilmig ve her 6grenci bireysel olarak ¢aligmistir. Bu siirecte 6grencilerden kompozisyona,
tasarim elemanlarina dikkat etmeleri ve oOzellikle somut referanslardan (nesnelerin
tamnabilir temsillerinden) ka¢inmalar: istenmigtir. Uygulama, islenen konunun "tasarim

elemant” veya "tasarim ilkesi" olmasina gore kiiglik farkliliklar icermistir:

> Tasarim Elemanlan I¢in Uygulama: "Nokta", "Cizgi", "Diizlem (Sekil)" ve
"Renk/Doku/Sekil-Zemin" elemanlar1 igin, her bir elemana 6zel olarak Ek-1’de
listelenen 10 farkli fotograf, Ogrenci gruplarima birer adet diisecek sekilde
dagitilmistir. "Hacim (Form)" elemani igin ise 4 farkli fotograf kullanilmistir.
Ogrencilerden, bu elemanlar i¢in simf iginde iki boyutlu soyut gorsel temsiller
(kesme-yapistirma teknigiyle maket/kompozisyon) iiretmeleri istenmistir. "Hacim
(Form)" elemani igin ise istisna olarak yalnizca ii¢ boyutlu soyut bir maket
iiretmeleri beklenmistir.

> Tasarim llkeleri i¢cin Uygulama: "Ritim", "Simetri-Denge", "Koram (Hiyerarsi)"
ve "Egemenlik (Hakimiyet)" gibi tasarim ilkeleri i¢in, Ek-1’de belirtilen tek bir
referans fotograf tiim 6grencilere verilmistir. Ogrencilerden, her bir ilke i¢in simf
i¢cinde iki boyutlu soyut bir maket/kompozisyon ve ek olarak ev 6devi kapsaminda

ii¢ boyutlu soyut bir maket liretmeleri istenmistir.
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4.3.6.3. Veri Toplama, Degerlendirme ve Geri Bildirim

Arastirmanin birincil veri toplama yontemi, 6grencilerin Analoji Asamasinda tiim fasarim
elemanlart  ve ilkeleri igin Trettikleri iki ve ii¢ boyutlu soyut gorsel temsillerin
(maketler/kompozisyonlar) toplanmasi olmustur. Bu kapsamli veri seti, tezin 5. Boliim'iinde
detaylandirilan GDYA i¢in temel veri kaynagini olusturmustur.

Veri toplamaya ek olarak, her dersin sonunda bir degerlendirme ve geri bildirim siireci
isletilmistir. Uretilen dgrenci ¢aligmalar1 arasindan birka¢ basarili ve basarisiz érnek segilerek tim
sinifla birlikte tartisiimistir. Bu tartismalarda temel degerlendirme kriteri, iiretilen soyut temsilin
referans fotograftaki fenomenleri ne kadar temsil ettigi, ne kadar bilin¢li bir ayiklama ve
doniistiirme icerdigi (soyutlamanin giicii) ve ikincil olarak da iscilik nitelikleri olmustur. Bu anlik
geri bildirim yaklagimi, 6grencilerin 6grenme siirecini desteklemis ve iyi uygulama orneklerini

gormelerini saglamistir.

4.3.6.4. Ders Akis1 Ornegi: ""Cizgi" Elemam
Yukarida genel hatlariyla aciklanan Adapte Edilmis Modelin haftalik dersler icerisindeki
detayl1 is akig1 Sekil 4.22.'de gosterilmistir. Bu siirecin daha somut anlagilabilmesi igin, "Cizgi"

elemaninin islendigi bir 6rnek ders haftasimn akisi asagida adimlar halinde sunulmustur:
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Sekil 4.22. Uygulamaya Adapte Edilmis Soyutlama Modelinin Cizgi Ornegi Uzerinden Akis
Diyagrami

e Tiimevarim (ilk Ders Saati): Dersin ilk bir saatinde, ders yiiriitiiciisii tarafindan ¢izgi
elemaninin teorik ¢ercevesini ve gorsel dildeki roliinii agiklayan bir sunum yapilmstir.
Bu sunumda, bir agacin dallarindan arazi {izerindeki traktor izlerine kadar ¢izgisel
etkinin baskin oldugu c¢ok ¢esitli fotograflar gosterilmistir. Soru-cevap ve interaktif
tartisma yontemiyle, 6grencilerin bu farkli gorsellerdeki ortak “’¢izgisellik’” kavramini
fark etmeleri ve ¢izgi elemanina dair zihinlerinde soyut bir imge olusturmalari

hedeflenmistir.
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e Analoji (Ikinci ve Uciincii Ders Saati): Dersin kalan iki saatinde, 5grencilerin {iretim
yapacagl Analoji Asamasina gecilmisti. Ogrencilere, Ek-1’de listelenen ve cizgi
elemanini farkli baglamlarda gosteren 10 referans fotograf dagitilmistir. Ogrencilerden,
kendi referans fotograflarindaki cizgisel yapiy1 ve etkiyi analiz ederek, bu etkiyi somut
nesneleri taklit etmeden, tamamen soyut iki boyutlu bir kompozisyona déniistiirmeleri
istenmistir. Ogrenciler, fon kartonlar: ve renkli kagitlar kullanarak kesme-yapistirma
teknigiyle, referans fotograflarindan soyutladiklar1 ¢izgisel fikri yansitan 6zgiin
kompozisyonlarini olusturmuslardir.

¢ Sonug, Degerlendirme ve Veri Toplama: Dersin son 15-20 dakikasinda, tamamlanan
calismalardan birka¢ ornek segilerek tim smifla birlikte ‘’soyutlamanin giicii”” ve
“’igcilik’” gibi kriterler dogrultusunda bir grup tartismas: yapilmistir. Dersin sonunda,
Ogrencilerin Analoji Asamasinda {rettikleri tiim iki boyutlu soyut kompozisyonlar,

arastirmamn birincil verisi olarak toplanmigtir.

4.3.7. Veri Analizi (TTA-7.Adim)

TTA siirecinin bu son metodolojik adiminda, Adapte Edilmis Modelin uygulanmasiyla elde
edilen nitel verilerin (6grenci calismalari) hangi analitik ¢erceveyle incelendigi agiklanmustir.
Buradaki temel amacg, bireysel olarak Ogrencileri veya basarilarii Olgmek degil; iiretilen
calismalar1 birer veri olarak kullanarak modelin isleyisini, soyutlama siirecini nasil tetikledigini ve
bu siiregte ortaya c¢ikan oOrtiilk biligsel edimleri anlamaktir. Bu baglamda, 4.3.5 bdliimiinde
detaylandirildig: tizere, Tiimdengelim Asamasinin “’rtiik bir siire¢’” degerlendirilmesinde, analiz

yontemi olarak GDY A (Geriye Doniik Yorumlayict Analiz) benimsenmistir.

4.3.7.1. GDYA (Geriye Doniik Yorumlayic1 Analiz)’in Amaci, Adimlari ve Kriterleri

Modelin fiili uygulamasinda Tiimdengelim Asamasimin aktif bir 6grenci etkinligi olarak
yer almamasi, bu asamada hedeflenen zihinsel siireclerin Analoji Asamasindaki tiretimlere dolayl
olarak yansidigi varsayimini dogurmustur. GDYA ile, tam da bu ortiik kalan bilissel siiregleri ve
benimsenen soyutlama stratejilerini, Analoji Asamasinda iiretilen somut gorsel temsiller iizerinden
geriye doniik olarak kesfetmek ve yorumlamak amaglanmustir.

Analiz stireci, Sekil 4.23.’te sematik olarak 6zetlenen ve asagida detaylandirilan dort temel

adimda yuritilmistiir:
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Girdi: Ogrenci Calismasi (Analoji)

1. Kargilagtirma
(Temsil ve Fotograf)

\/

Girdi: Referans Fotograf

2. Fenomen Analizi
(Secilen/Ayiklanan Fenomenler)

i

3. Gestalt ilkeleri Uygulamasi

l

4. Ortuk Tumdengelim Gikanmi

;

Gikti

- Analiz Bulgular / Yorumlar

- Gérsel Analiz Temsilleri (Arastirmaci)

Sekil 4.23: GDYA Akis Diyagrami

e Admm 1: Karsilastirma (Temsil ve Fotograf): Bu ilk adimda, iiretilen soyut gorsel
temsil ile referans olarak verilen orijinal fotograf yan yana getirilerek genel bir gorsel
karsilastirma yapilmistir. Bu karsilagtirmanin amaci, soyutlama sonucunda ortaya ¢ikan
temsilin, orijinal kaynakla kurdugu gorsel bagin veya kopusun niteligini ilk bakista
degerlendirmek olmustur.

e Adim 2: Fenomen Analizi (Secilen/Ayiklanan/Doniistiiriilen Fenomenler): Bu adim,
iiretilen temsilde referans fotograftaki hangi goérsel fenomenlerin soyutlama siirecine
dahil edildigini, hangilerinin g6z ardi edildigini (ayikladigini) ve secilen fenomenlerin
ne tiir doniisiimlere ugradigini anlamaya odaklanmistir. Bu analiz, ¢alismalardaki tutma
ve aytklama tercihlerini ve Ortiik timdengelimsel kararlara dair 6nemli ipuglarini ortaya
koymay1 hedeflemistir.

e Adim 3: Gestalt flkeleri Uygulamasi: Bu adimda, iiretilen soyut temsilin
kompozisyonel yapisi, Bolim 3.5.2'de tanimlanan Gestalt algi ilkeleri analitik bir
mercek olarak kullanilarak ¢oziimlenmistir. Bu adimla, soyut temsilde gorsel
elemanlarin nasil gruplandirildigi, aralarinda nasil iligskiler kuruldugu ve gorsel
hiyerarsinin nasil kuruldugu ortaya ¢ikarilmaya ¢aligilmistir.

e Adim 4: Ortiik Tiimdengelim Cikarim ve Soyutlama Yorumu: Bu son adimda,
onceki adimlardan elde edilen veriler sentezlenerek calismada benimsenen genel

soyutlama yaklasimi yorumlanmigtir. Bu adimla, "Ortiik tiimdengelim" siirecinin
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iretimlere ne Olglide yansidigi ve c¢aligsmalardaki soyut diislinme kapasitesi

degerlendirilmistir.

Bu dort adimh analiz siireci yiiriitiillirken dikkate alinan temel analiz kriterleri sunlar

olmustur:

e Kavramsal Temsil ve Hedeflenen Bilesene Odaklanma: Uretilen soyut temsilin, o
haftanin konusu olan spesifik tasarim elemanini veya ilkesini ne kadar etkili bir sekilde
yansittig1; referans fotograftaki hangi unsurlarin hedeflenen kavrami temsil etmek {izere
secildigi.

e Soyutlama Diizeyi ve Niteligi: Referans fotograftaki somut, taninabilir fenomenlerden
ne Olglide uzaklasildigi; soyutlamanin niteligi (bigimsel sadelestirme, sematik
indirgeme, kavramsal/metaforik/yapisal yeniden yorumlama).

¢ Fenomenlerle Etkilesim (Secim, Ayiklama ve Doniisiim Stratejileri): Orijinal
fotograftaki gorsel fenomenlerden hangilerinin bilingli olarak tutuldugu ve hangilerinin
ayiklandigi; secilen fenomenlerin soyut temsile aktarilirken ugradigi doniisiimler.

e Kompozisyonel Organizasyon ve Iliskisel Yapi: Soyut temsilde kullanilan
elemanlarin diizenlenisi; elemanlar arasinda Gestalt ilkeleri temelinde kurulan algisal
iligkiler (gruplama, hiyerarsi, yonelim vb.).

e Ozgiin Yorum ve Yaratic1 Déniisiim: Referans fotograftan alman ilhanmin ne kadar
O0zglin bir gorsel ifadeye doniistlirildiigli ve soyutlama siirecine katilan kisisel

yorumun/yaraticiligin niteligi.
Bu yontem ve kriterler baglaminda, toplanan 6grenci ¢alismalar1 sistematik bir sekilde

incelenerek, analizlerin sonuglari tezin bir sonraki boliimii olan Béliim 5: Bulgular ve Tartisma

basligi altinda sunulmustur.
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S.BULGULAR VE TARTISMA

Bu béliimde, Cukurova Universitesi Mimarlik Béliimii Temel Tasarim I dersi kapsaminda
uygulanan "Soyutlama Modeli"nin uygulanmasi sonucunda elde edilen bulgular sunulmus ve bu
bulgular baglaminda modelin etkililigi ile 6grenci siiregleri tartigilmistir. Bulgular iki ana alt
boliimde yapilandirilmisgtir:

5.1. Analiz Bulgulari baslig1 altinda, 6grencilerin Analoji Asamasinda firettikleri iki ve ii¢
boyutlu soyut gorsel temsillerin, Bolim 4.3.7.’de tanimlanan GDYA yontemiyle incelenmesi
sonucunda ulasilan detayli veriler ve yorumlar yer almistir. Bu analizler, 6grencilerin soyutlama
stratejilerini, gorsel dil bilesenlerini kavrayis ve kullanis bi¢imlerini ve Ortiik bilissel siireclerini
ortaya koymay1 hedeflemistir.

5.2. Pedagojik Bulgular ve Siirecin Degerlendirilmesi basligi altinda, modelin
uygulanma siirecine, 6grenci adaptasyonuna, karsilasilan zorluklara ve genel egitsel dinamiklere

dair arastirmaci ile ders yliriitiiciisii tarafindan edinilen izlenimler aktarilmistir.

5.1. Analiz Bulgulan

Bu béliimde, "Soyutlama Modeli"nin Cukurova Universitesi Mimarlik Boliimii Temel
Tasarim I dersi kapsaminda uygulanmasi sonucunda, 6grencilerin Analoji Asamasinda irettikleri
iki ve ii¢ boyutlu soyut gorsel temsillerin incelenmesinden elde edilen bulgular sunulmustur.
Ogrenci calismalarmm (OC) degerlendirilmesinde, GDYA esas alimustir.

Model kapsaminda islenen her bir tasarim elemani ve ilkesi icin, o kategorideki 6grenci
yaklasimlarini ve modelin etkilerini en iyi sekilde yansittigi disiiniilen femsili birer ogrenci
calismast segilerek, bu g¢aligmalar yukarida belirtilen GDYA’nde tanimlanan bes temel analiz
kriteri (Kavramsal Temsil ve Hedeflenen Bilesene Odaklanma, Soyutlama Diizeyi ve Niteligi,
Fenomenlerle Etkilesim (Sec¢im, Ayiklama ve Doniisiim Stratejileri), Kompozisyonel Organizasyon
ve lligkisel Yapi, Ozgiin Yorum ve Yaratict Doniisiim) baglaminda detayli bir sekilde
incelenmistir. Bu temsili o6rneklerin seciminde, soyutlama stratejilerinin belirginligi ve GDYA
kriterleri acisindan sunduklar degerlendirme zenginligi esas alimmstir. ilgili konuya ait olup ana
metinde ayrintili olarak incelenmeyen diger secilmis 6grenci calismalari1 ve referans fotograflari,
veri ¢esitliligini ve degerlendirme havuzunu géstermek amactyla bir tablo halinde sunulmustur. Bu
detayli incelemelerle, Ogrencilerin soyutlama siireclerindeki ortiik biligsel edimleri, gorsel dil
bilesenlerini kavrayis ve kullanis bi¢imleri ve modelin bu siiregleri desteklemedeki rolii hakkinda

derinlemesine bir anlayisa ulasilmasi1 hedeflenmistir.

5.1.1. Nokta
Tasarim dilinin en temel ve birincil gorsel bilesenlerinden biri olan nokta, kendisinden

sonra gelen tiim gorsel formlarm baslangicini teskil etmesi ve kompozisyon i¢inde odak veya
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Oriintii olusturma potansiyeli tagimasi agisindan 6zel bir Oneme sahiptir. Soyutlama Modeli
uygulamasinda, Nokta elemaninin referans fotograflar aracilifiyla nasil algilandigi, yorumlandigi
ve soyut caligmalara doniistiglinii anlamak amaciyla, bu eleman O&zelinde fretilen Ogrenci
caligsmalarindan toplam yirmi (20) 6rnek incelenmek iizere seg¢ilmistir. Secilmis ¢aligmalar1 ve bu
calismalarin iretiminde referans olan fotograflar, asagidaki tabloda (Cizelge 5.1.) listelenmistir.
Takip eden béliimde ise, Cizelge 5.1.'de yer alan bu 6rneklerden biri olan OCO1 kodlu grenci
calismasi, Nokta elemaninin soyutlanma biciminin ve yaklagimlarinin temsili olarak ortaya

konulmast amactyla, GDY A’ine tabi tutulmustur.

Cizelge 5.1. Nokta Eleman1 Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri

REFERANS FOTOGRAF | SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografci: Mubarak H. 0cC1 0C2
RREVAVL)
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Cizelge 5.1. Nokta Eleman1 Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

' REFERANS FOTOGRAF | FOTOGRAF - SOYUT TEMSIL ORNEKLERI TEMSIL ORNEKLERI

Fotografci: Harbin King
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Cizelge 5.1. Nokta Eleman1 Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REFERANS FOTOGRAF \ ' SOYUT TEMSIL ORNEKLERI
Fotografgl Ron Henderson | Oc11 0C12

OC13
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Cizelge 5.1. Nokta Eleman1 Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REFERANS FOTOGRAF SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

D

Fotografci: Tejasvi Shah 0C17 | 0OC18
[

0C20

RS |

5.1.1.1. Temsili Ornek GDYA: OC01 Kodlu Ogrenci Calismasi

Bu béliimde, Giilsen Demir tarafindan Nokta elemani icin iiretilen OC1 kodlu galisma,
biitiinciil bir GDYA’ne tabi tutulmustur. Bu analizin temelini, li¢ gorsel materyalin karsilagtirmali
olarak incelenmesi olusturmaktadir: referans fotograf (Sekil 5.1), d6grencinin nihai soyut temsili
(Sekil 5.2) ve arastirmaci tarafindan Ggrencinin biligsel siireglerini gorsellestirmek amaciyla
hazirlanan GDYA temsili (Sekil 5.3). Takip eden alt boliimlerde, bu ii¢ gorsel arasindaki iligki,
Boliim 4.3.7.'de tanimlanan dort adimli metodoloji (Karsilastirma, Fenomen Analizi, Gestalt
Analizi, Yorumlama) izlenerek ve Gestalt alg ilkeleri temel bir analitik ¢ergeve olarak kullanilarak

detayl1 bir sekilde ¢ozlimlenmistir.
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Sekil 5.3. OCO01 Calismasinin GDYA Temsili (Arastirmaci Tarafindan Uretilmistir).

Adim 1: Karsilastirma (Temsil ve Fotograf)

Analizin ilk adiminda, OCO01 kodlu ¢alismanin ile referans fotograf karsilastirlmistir. flk
gozlemde, ¢alismanin kompozisyonunun, referans fotograftaki ana tekne kiimesinin merkezi
yerlesimini ve sag altta ayrik duran tekil teknenin konumunu korudugu goriilmektedir. Referans
fotografin dogal renk paletinin bilingli olarak terk edildigi saptanmistir. Siyah, beyaz ve gri fondan
olusan bu monokrom yaklagimin, renk kullaniminin 6zgiin fotografa bir referansla degil,
kompozisyonel ogelerin aywt edilip okunabilmesi amaciyla bir ara¢ olarak kullanildigin

gostermektedir.
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Adim 2: Fenomenlerin Gestalt Temelli Gruplanmasi ve Secimi (Tutma/Ayiklama)
Bu adimda, caligmada referans fotograftaki gorsel bilginin nasil ayristirildigini, hangi
fenomenlerin tutuldugu ve hangilerinin ayiklandigint Gestalt ilkeleri temelinde ¢6ziimlemeyi

amaclamaktadir.

e Tutulan Fenomenler: Analiz, calismada tutulan fenomenlerin iki farkli algisal diizeyde
ele alindigim1 gostermektedir. Ilk olarak, fotograftaki tekne kiimesi, Yakinlik ve
Benzerlik ilkeleri uyarmca biitlinsel bir 'sekil' olarak algilanmis ve bu biitlinlik
korunmustur. Ikinci olarak, bu kiimenin icindeki bazi tekneler ve kiimeden ayrik duran
tekil tekne, bireysel birer nokta olarak ayrica ele alinmistir. Calismada bu biitiinsel
kiimenin formu soyutlanirrken sadece genel hatlara odaklanilmadigi; aym1 zamanda
teknelerin u¢ noktalarinin zihinsel olarak birlestirilerek, Devamlilik ve Tamamlama
ilkelerinin de devreye sokuldugu gdzlemlenmistir. Caligmada kullanilan biiyiik beyaz
ticgenlerin, bu zihinsel birlestirme eyleminin, yani teknelerin olusturdugu akici hatlari
takip etme ve eksik kalan formu tamamlama c¢abasinin bir sonucu oldugu
yorumlanmusgtir. Bununla birlikte, teknelerin arasinda kalan merkezi negatif alan da bir
fenomen olarak tutulmus ve kompozisyona dahil edilmistir.

e Ayiklanan Fenomenler: Bu odaklanmis algisal secim siirecinde, teknelerin 6zgiin
formu, rengi, malzemesi ve i¢ detaylar1 (insanlar, esyalar vb.) gibi tikel 6zellikleri,
tekneleri cevreleyen genis su yiizeyi ve dokusu ve fotografin orijinal 1s1k-golge

S

degerleri gibi fenomenlerin biiyiik 6lciide "ayikladig1" tespit edilmistir.
Adim 3: Kompozisyonun Gestalt flkeleriyle Analizi

Bu adimda tutulan fenomenlerin hangi algisal egilimlerle doniistiiriildiigiinii, 6zellikle
Pragnanz Yasasi gergevesinde ele almaktadir. Referans fotograftaki karmasik, organik ve detayl

(3

tekne formlarin, geometrik olarak en temel ve “’iyi’’ bigimlerden olan dairelere indirgenmesi,
Pragnanz Yasasi'nin en net uygulamasi olarak yorumlanmistir. Bu, zihnin karmagik bir bilgiyi en
basit ve diizenli haliyle organize etme egiliminin bir gostergesidir.

Benzer sekilde, tekne kiimesinin biitiiniiniin temsili i¢in kullanilan geometrik formlardan
biri olan paralelkenar dortgen de bir Pragnanz uygulamasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu
yorumda, algisal olarak muhtemelen bir {iggenin esas alinmig olmasina ragmen, nihai temsilde daha
kararli ve “’iyi bir bigim’’ olarak gordiigii paralelkenarin tercih edildigi diisiiniilmiistiir.

Bununla birlikte, diger geometrik formlar i¢in kismi bir Pragnanz egiliminden sdzetmek
miimkiindiir. Bu formlar birer basitlestirme olmakla birlikte, tam ideal veya diizgiin iicgenler

olmamalar1, soyutlama siirecinde referans fotograftaki formun organik dinamiklerinden tamamen

kopmadigini, kismen de olsa o diizensizligini korudugunu gostermektedir.
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Adim 4: Kompozisyonel Yapi1 ve Nihai Degerlendirme
Analizin bu son adiminda, onceki tespitler birlestirilerek 6grencinin caligmasi bes temel

kriter baglaminda biitiinciil olarak degerlendirilmistir:

o Kavramsal Temsil: Calisma, nokta elemanini tekneleri dairesel formlara doniistiirerek
basaril1 bir sekilde temsil etmis, ancak bu temsilin daha biiyiik geometrik formlarin
(tiggenler, paralelkenar) baskinlig altinda kismen zayifladig: diisiiniilmiistiir.

¢ Soyutlama Diizeyi ve Niteligi: Calisma, referans fotograftaki taninabilir nesnelerden
uzaklasarak, gorsel unsurlari temel geometrik form ve lekelere doniistiiren, yiiksek
diizeyde formal ve yapisal bir soyutlamaya ulagmistir.

e Fenomenlerle Etkilesim: Ogrenci, nokta potansiyeli tastyan tekneleri ve bunlarin
olusturdugu kiime biitliinliiglinii tutmus, diger tiim detaylar1 ise basarili bir sekilde
ayiklamistir. Bu siirecin, Ogrenilen kavramlarin fotografa uygulandigi ortiik bir
tiimdengelimsel akil yiiriitmeyi yansittig1 diistinilmiistiir.

e Kompozisyonel Organizasyon: Uretilen soyut kompozisyon, beyaz noktalar, beyaz
geometrik sekiller ve siyah amorf bir lekenin gri bir fon iizerinde diizenlenmesinden
olusmaktadir. Ozellikle siyah leke ile beyaz formlar arasinda kurulan giiclii Sekil-Zemin
(Gestalt) iligkisi ve dinamik kontrast, kompozisyonun en belirgin 6zelligidir.

e Ozgiin Yorum ve Yaratici Doniisiim: Calismada yaratici doniisiimiin, referanstan
bagimsiz bir biitiin olusturmaktan ziyade, referans fotograftaki belli-belirsiz merkezsel
hiyerarsi (koram) ilkesini baglh olarak gerceklestirilmeye calisildigi gozlemlenmistir.
Teknelerin  uglarinin  birlestirilerek  biiylikk geometrik formlarin  olusturulmasi
(Tamamlama ve Devamlilik ilkeleriyle), bu hiyerarsik yapinin yetersiz diizeyde de olsa

soyut bir dille yeniden ifade edilme ¢abasi olarak yorumlanmustir.

5.1.2. Cizgi

Noktanin uzaydaki hareketinden dogan c¢izgi, bir kompozisyonun yapisal omurgasini
kurmasi, yon ve hareket hissi yaratmasi ve nesnelerin siirlarini tanimlamasi agisindan temel bir
gorsel bilesendir.

Soyutlama Modeli uygulamasinda, ¢izgi elemaninin referans fotograflar araciligiyla nasil
algilandig1, yorumlandig1 ve soyut ¢aligmalara doniistiigiinii anlamak amaciyla, bu eleman 6zelinde
iretilen 6grenci c¢alismalarindan toplam yirmi (20) ornek incelenmek ilizere secilmistir. Se¢ilmis
calismalar1 ve bu ¢aligmalarin iiretiminde referans olan fotograflar, asagidaki tabloda (Cizelge 5.2.)
listelenmistir. Takip eden béliimde ise, Cizelge 5.2.'de yer alan bu &rneklerden biri olan OCO1
kodlu 6grenci ¢aligmasi, "Cizgi" elemaninin soyutlanma bigiminin ve yaklagimlarinin temsili

olarak ortaya konulmasi amaciyla, GDYA’ne tabi tutulmustur.
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Cizelge 5.2. Cizgi Elemani1 Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri

REFERANS FOTOGRAF | SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografc¢i: Cao Thi Ngo

Diem

Fotografci: Jassen Todorow \

W

“ X \
//{f:’:‘yo‘
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Cizelge 5.2. Cizgi Elemani Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REFERANS FOTOGRAF SOYUT TEMSIL ORNEKLERI
DC7 OCs8

Fotografci: Cristopher C C
Markisz
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Cizelge 5.2. Cizgi Elemani Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REFERANS FOTOGRAF | SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografci: J. Ramon
Monero

Fotografci: Ariela
Tschautscher
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Cizelge 5.2. Cizgi Elemani Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REFERANS FOTOGRAF SOYUT TEMSIL ORNEKLERI
Fotografci: Dibakar Roy 0C19 0C20
BRSO

5.1.2.1. Temsili Ornek GDYA: OC04 Kodlu Ogrenci Calismasi

Bu béliimde, Ediz Giirer tarafindan cizgi elemam igin iiretilen OC4 kodlu calisma,
biitiinciil bir GDYA tabi tutulmustur. Bu analizin temelini, {i¢ gorsel materyalin karsilagtirmali
olarak incelenmesi olusturmaktadir: referans fotograf (Sekil 5.4), 6grencinin nihai soyut temsili
(Sekil 5.5) ve arastirmaci tarafindan Ggrencinin biligsel siireglerini gorsellestirmek amaciyla
hazirlanan GDYA temsili (Sekil 5.6). Takip eden alt boliimlerde, bu ii¢c gorsel arasindaki iligki,
Bolim 4.3.7.'de tanimlanan dort adimli metodoloji (Karsilastirma, Fenomen Analizi, Gestalt
Analizi, Yorumlama) izlenerek ve Gestalt alg ilkeleri temel bir analitik ¢erceve olarak kullanilarak

detayl1 bir sekilde ¢coziimlenmistir.

Sekil 5.4. OC04 Kodlu Calismanin Referans Fotografi (Fotograf: Jassen Todorov).

112



Sekil 5.5. 0C04 Kodlu Ogrenci Tarafindan "Cizgi" Eleman: Igin Uretilen Soyut Temsil

Sekil 5.6. OC04 Calismasinin GDYA Temsili (Arastirmaci Tarafindan Uretilmistir).

Adim 1: Genel Karsilastirma ve Analizin Cercevesi

Analizin ilk adiminda, OC4 kodlu calisma ile referans fotograf karsilastirilmistir. Ilk
gozlemde, referans fotograftaki en baskin unsur olan gii¢lii diagonal yonelimin korundugu ancak
bunun tamamen yeni bir kompozisyonel dille ifade ettigi goriilmiistiir. Fotografin organik
dokusunun ve renklerinin tamamen ayiklanarak, yalnizca yapisal ve yonelimsel 6zii {izerine

odaklanildig1 gézlenmistir.

Adim 2: Fenomenlerin Gestalt Temelli Gruplanmasi ve Se¢imi (Tutma/Ayiklama)
Bu adimda, referans fotograftaki gorsel bilginin nasil ayristirildigi ve donistirildigi,

Gestalt ilkeleri temelinde su sekilde ¢oztiimlenmistir:

e Tutulan Fenomenler: Referans fotograftaki iki temel yapisal unsurun gestalt

ilkelerinden sekil-zemin iliskisi baglaminda tutuldugu tespit edilmistir:

1. Kaus Siiriisii (Sekil): Fotograftaki en belirgin fenomen olan kus siiriisti, Yakinlik
ve Benzerlik ilkeleriyle tek bir biitiinsel sekil olarak algilanmis ve korunmustur.
2. Tarla Dokusu (Zemin): Fotografin zeminini olusturan tarladaki yesil ve toprak

alanlarin yarattig1 ¢izgisel kompozisyon da bir fenomen olarak tutulmustur.
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e Ayiklanan Fenomenler: Her iki fenomenin de 6zgiin renkleri, organik dokular1 ve
diger tiim detaylar1 ayiklanmustir.

e Doniisiim Siireci: Tutulan bu iki fenomen farkli soyutlama stratejileriyle
doniistiirmiistiir. Kus siiriistiniin olusturdugu karmasik sekil, Pragnanz Yasas: geregi
tek, stirekli ve piiriizsiiz bir “’¢izgisel bant’’ olarak basitlestirilmistir. Ardindan,
zihnindeki bu ¢izgisel bant, onu siirlayan iki adet paralel beyaz ¢izgi ve bu ¢izgilerin

arasindaki bosluktan olusan tek bir biitiinciil ¢izgi olarak ifade edilmistir.

Adim 3: Soyutlama Siirecinin ve Kompozisyonun Analizi

Bu adimda, caligmanin nihai kompozisyonu incelenmistir. Kug siiriisiinden soyutlanan
beyaz "cizgisel bant" kompozisyonun ana gekli olarak algilanmistir. Referans fotograftaki tarlanin
cizgisel dokusu ise Pragnanz ve Devamlilik ilkeleriyle soyutlayarak, ana ¢izgiyi ortaya g¢ikaran
zemini olusturmak i¢in kullanmigtir. Bu zemini olusturan c¢izgiler ifade edilirken, referans
fotografta olmayan farkli tonlar (siyah ve gri) kullanilarak kompozisyona dinamizm katmistir.
Ayrica, bu zemin ¢izgilerinin siirekli degil, kesikli parcalar halinde sunularak hem kompozisyona

bir ritim kazandirilmis hem de ana sekildeki devamlilik hissiyle bir kontrast olusturulmustur.

Adim 4: Ortiik Tiimdengelim Cikarim ve Nihai Degerlendirme
Analizin bu son adiminda, Onceki tespitler birlestirilerek calisma bes temel kriter

baglaminda biitiinciil olarak degerlendirilmistir:

o Kavramsal Temsil: Cizgi elemani iki farkli ve sofistike yolla temsil edilmistir: 1) Kus
stiriisiiniin  soyutlanarak olusturulan biitiinciil ve stirekli ana sekil. 2) Tarladan
soyutlanarak olusturulan ritmik ve kesikli zemin. Bu ikili yaklagim, ¢izgi elemaninin
zengin bir yorumudur.

o Soyutlama Diizeyi ve Niteligi: Calisma, referans fotograftaki tiim taniabilir
nesnelerden uzaklagarak, gorsel unsurlari tamamen yapisal ve iliskisel bir dile terciime
eden, ¢ok yiiksek diizeyde bir soyutlamaya ulagmustir.

o Fenomenlerle Etkilesim: Hem seklin (kus siiriisii) hem de zeminin (tarla) "tutulmas1"
ancak her ikisinin de farkli soyutlama mantiklariyla "doniistliriilmesi", karmagik bir
fenomen etkilesim stratejisinin yiiriitildiglini gostermektedir.

o Kompozisyonel Organizasyon: Kompozisyon, giiclii bir Sekil-Zemin (Gestalt) iliskisi
iizerine kurulmustur. Zeminde yaratilan ritmik ve kesikli ¢izgisel oriintii, ana sekildeki
piiriizsiiz ve siirekli etkiyi basarih bir sekilde vurgulamistir.

e Ozgiin Yorum ve Yaratic1 Doniisiim: Referans fotograftaki iki farkli ¢izgisel yapimn

(kus siiriisii ve tarla dokusu) fark edilip, bunlarin birbirini tamamlayan ve birbiriyle
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kontrast olusturan iki ayr1 soyutlama diline ¢evrilmesi ¢aligmanin 6zgiin yonidiir. Bu,
sadece fenomen diizeyinde bir soyutlama eylemi degil, ayn1 zamanda referanstaki temel

yapisal iligkilerin soyutlanarak 6zgiin bir oriintii ve kompozisyon insa etme eylemidir.

5.1.3. Diizlem (Sekil)

Cizginin birleserek sinirlarini belirledigi veya renk, doku ve ton farkliliklartyla olusan iki
boyutlu alana diizlem veya sekil denir. Genislik ve yiikseklige sahip olan sekiller, bir
kompozisyonun temel yapi taslarini olusturur. Sekiller, geometrik (daire, kare, liggen vb.) veya
serbest bigimli (organik) olabilirler ve kompozisyon i¢inde Sekil-Zemin iliskisini kurarak gorsel
hiyerarsinin ve mekansal alginin temelini atarlar.

Bu bdliimde, Soyutlama Modeli kapsaminda 6grenci calismalarinda c¢ok cesitli referans
fotograflardaki karmasik gorsel bilginin nasil temel diizlemlere ve sekillere soyutlandigi, secilmis
calismalar iizerinden incelenmistir. Incelenen 6grenci calismalar1 ve referanslar1 asagidaki ozet

tablolarda (Cizelge 5.3.) sunulmustur.

Cizelge 5.3. Diizlem (Sekil) Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri

REFERANS SOYUT TEMSIL REFERANS SOYUT TEMSIL
FOTOGRAF ORNEKLERI FOTOGRAF ORNEKLERI

%

Referans Fotograf 1 _ Referans Fotograf 2 _

ocC1

0C2
0cC4
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Cizelge 5.3. Diizlem (Sekil) Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devarm)

REFERANS SOYUT TEMSIL REFERANS SOYUT TEMSIL
FOTOGRAF ORNEKLERI FOTOGRAF ORNEKLERI

Referans Fotograf 5 _ Referans Fotograf 6 _

?
4

5.1.3.1. Diizlem (Sekil) Elemam Icin Temsili Ornek Analizi: OC8 Kodlu Ogrenci Cahsmasi

Bu boliimde, 6grenci Halil Efe Alagdz tarafindan Diizlem (Sekil) eleman igin {iretilen
OC8 kodlu ¢alisma, biitiinciil bir GDYA’ne tabi tutulmustur. Bu analizin temelini, {i¢ gorsel
materyalin karsilastirmali olarak incelenmesi olusturmaktadir: referans fotograf (Sekil 5.7.),
Ogrencinin nihai soyut temsili (Sekil 5.8.) ve arastirmaci tarafindan hazirlanan GDYA temsili

(Sekil 5.9.).
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Sekil 5.7. OC08 Kodlu Calismanin Referans Fotografi.

Sekil 5.8. OC08 Kodlu Ogrenci Tarafindan "Cizgi" Elemani Igin Uretilen Soyut Temsil

<
Sekil 5.9. OC08 Calismasinin GDYA Temsili (Arastirmaci Tarafindan Uretilmistir).
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Adim 1. Genel Karsilastirma ve Analizin Cercevesi

Analizin ilk adimmda, OC8 kodlu ¢alisma ile referans fotograf karsilastirilmistir. Ilk
gozlemde, fotograftaki dag silsilelerinin olusturdugu katmanli ve derinlikli yapimin korundugu
goriilmektedir. Fotografin organik ve dokulu yiizeyleri, ¢alismada tamamen geometrik, sert kenarlt
ve diiz renkli diizlemlere doniistiirilmiistiir. Bu, fotografin atmosferik ve gercekei dilinin,

minimalist ve grafik bir dile terclime edilmesi olarak okunabilir.

Adim 2: Fenomenlerin Gestalt Temelli Gruplanmasi ve Se¢imi (Tutma/Ayiklama)
Calismadaki temel soyutlama stratejisi, referans fotograftaki atmosferik derinlik algisinin
"tutulup”, bu hissi yaratan fenomenlerin ise "ayiklanayarak" yeni bir dille algilanan atmosferik

derinligin yorumlanmasi olmustur.

e Tutulan Fenomen: Fotograftaki daglarin yarattig1 temel katmanlilik ve derinlik algisi
tutulmustur.

e Ayiklanan Fenomenler: Daglarin organik konturlari, tizerlerindeki dokular, atmosferik
perspektif etkileri ve fotografin 6zgiin renk paleti gibi unsurlar ayiklanmistir.

e Doniisiim Siireci: "Tutulan" derinlik hissi, fotografin organik formlarini geometrik

diizlemlere "doniistiirerek" yeniden yaratmustir.

Adim 3: Soyutlama Siirecinin ve Kompozisyonun Analizi

Fotograftaki hacimsel ve atmosferik derinligin, iki boyutlu diizlemlere doniistiiriilmesi
siirecinde en fazla bagvurulan ilke Pragnanz Yasasi olmustur. Karmasik, piiriizlii ve organik dag
yiizeyleri, zihinsel bir basitlestirme ile net, sert kenarli ve geometrik "iyi bigimlere" indirgenmistir.
Ayrica, bu diizlemlerin {ist kenarlarinin olusturdugu zikzakli yol, izleyicinin goziinii
kompozisyonun derinliklerine dogru yonlendirerek Devamlilik ilkesini de devreye sokmaktadir. Bu
ilke kullanilarak dag silsilesinin kesintisiz devam eden sirt hatti1 algis1 soyut calismada temsil
edilmistir. Kompozisyondaki derinlik algisi, diizlemlerin birbiri tizerine bindirilmesi ve farkli ton

degerlerinin kullanilmasi ile Sekil-Zemin (Gestalt) esas alinarak saglanmustir.

Adim 4: Ortiik Tiimdengelim Cikarimi ve Nihai Degerlendirme

Caligma bes temel kriter baglaminda biitiinciil olarak su sekilde degerlendirilmistir:
e Kavramsal Temsil: Diizlem (Sekil) elemani, iic boyutlu bir mekdni olusturan iki

boyutlu katmanlar olarak yorumlanarak temsil etmistir. Bu, diizlemin sadece bir alan

degil, ayn1 zamanda derinlik yaratma araci olarak ele alindig1 goriilmiistiir.
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¢ Soyutlama Diizeyi ve Niteligi: Calisma, referanstaki gergekei bir manzarayr minimalist
ve grafik bir kompozisyona c¢evirerek yiiksek diizeyde bir yapisal soyutlama
sergilemektedir.

¢ Fenomenlerle Etkilesim: Fotografin en temel yapisal 6zelligi olan katmanli derinlik
"tutmus", bu derinligi ifade eden organik ve atmosferik tiim detaylar1 ayiklanmis ve bu
yap1 tamamen geometrik diizlemlerle doniistiiriilmiistiir.

o Kompozisyonel Organizasyon: Kompozisyon, {ist liste binen ve farkli ton degerlerine
sahip diizlemler araciligiyla, onden arkaya dogru ilerleyen net bir mekansal hiyerarsi ile
organize edilmistir. Burada koram(hiyerarsi) ilkesinin kullanilmasi amag¢lanmamistir.
Ancak referans fotografin kompozisyonunun barindirdig1 hiyerarsi 6grenci ¢alismasinda
da temsil edilmistir.

e Ozgiin Yorum ve Yaratic1 Doniisiim: Yaratic1 doniisiim, atmosferik perspektif gibi
karmagik bir goérsel olgunun, iist iiste binen basit geometrik diizlemler gibi temel bir
kompozisyon diizenine basariyla “’terclime’’ edilmesidir. Bu durum, fotografik
somutlugun altinda yatan soyut yapiy1 gorebilme ve bunu yeni bir gorsel dille ifade

edebilme yeteneginin gostergesidir.

5.1.4. Renk/Doku/Sekil-Zemin

Gorsel bir kompozisyonun en etkili unsurlarindan olan Renk, Doku ve Sekil-Zemin iligkisi,
birbirini tamamlayan ve siklikla bir arada g¢alisan temel elemanlardir. “’Renk’’, kompozisyona
duygusal bir atmosfer katmanin yani sira, ton-deger farkliliklariyla hiyerarsi ve gorsel ayrim
yaratir. “’Doku’’, yiizeylerin dokunma ve gorme duyularina hitap eden niteligi olup, bir
kompozisyona zenginlik ve gerceklik hissi katar; ¢cok sayida kiiciik elemanin tekrariyla da dokusal
bir etki yaratilabilir. Sekil-Zemin iliskisi ise, bu iki unsurun da yardimiyla, zihnin gorsel bir alani
odak noktasi olan bir seki/ ve onun arkasinda duran bir zemin olarak algilamasidir ve mekansal
derinlik algisinin temelini olusturmaktadir.

Soyutlama Modeli uygulamasinda, 6grencilerin bu ii¢ temel bileseni referans fotograflar
araciligryla nasil yorumladiklarini anlamak amaciyla, bu konular1 igeren 6grenci ¢alismalarindan
toplam yirmi (20) 6rnek incelenmek iizere secilmistir. Bu se¢ilmis 6grenci ¢alismalari1 ve referans
fotograflar1, asagidaki tabloda (Cizelge 5.4.) listelenmistir. Takip eden boliimde ise, bu tablodaki
orneklerden biri olan OCS5 kodlu dgrenci ¢alismasi, ’Renk/Doku/Sekil-Zemin®> konular1 temelinde

soyutlama yaklagim ve stratejilerinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in GDY A’ne tabi tutulmustur.
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Cizelge 5.4. Renk-Doku-Sekil-Zemin Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri

REFERANS FOTOGRAF | SOYUT TEMSIL ORNEKLERI
Fotografer: Thong Nawyen | 0C1L | oc2

S

P
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Cizelge 5.4. Renk-Doku-Sekil-Zemin Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REFERANS FOTOGRAF SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografc1: Azim Khan oC7 0Cs
Ronnie
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Cizelge 5.4. Renk-Doku-Sekil-Zemin Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REFERANS FOTOGRAF | SOYUT TEMSIL ORNEKLERI
Fotograf¢i: Chin How Tan ‘ 0C13 ‘ 0C14

otografci: Prokash
Majumder
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Cizelge 5.4. Renk-Doku-Sekil-Zemin Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REFERANS FOTOGRAF | SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografci: Sayed Mehrdad

w5

—

s

S

5.1.4.1. Renk/Doku/Sekil-Zemin I¢cin Temsili Ornek Analizi: OC5 Kodlu Ogrenci Cahsmasi
Bu boliimde, 6grenci Irmak Paksoy tarafindan ‘’Renk/Doku/Sekil-Zemin’’ konusu igin
iiretilen OC5 kodlu calisma, biitiinciil bir GDYA’ne tabi tutulmustur. Bu analizin temelini, iic
gorsel materyalin karsilastirmali olarak incelenmesi olusturmaktadir: referans fotograf (Sekil
5.10.), soyut temsil (Sekil 5.11.) ve arastirmaci tarafindan hazirlanan GDYA temsili (Sekil 5.12).

Takip eden alt boliimlerde, bu ti¢ gorsel arasindaki iliski, GDYA ile ¢oziimlenmistir.

123



Sekil 5.12. OC07 Calisgmasmin GDYA Temsili (Arastirmaci Traflndan Uretilmistir).

Adim 1: Genel Karsilastirma ve Analizin Cercevesi

Analizin ilk adiminda, OC7 kodlu dgrenci ¢alismast ile referans fotograf karsilastirilmstir.
Ik gozlemde, referans fotograftaki baskin dikey yonelim ile biberlerin serildigi siralarin
olusturdugu ¢izgisel ritmin korudugu goriilmektedir. Calismada monokrom bir renk paletinin tercih
edildigi, ancak bu kez ii¢ farkli ton (siyah, beyaz, acgik gri) kullanilarak zengin bir tonal iliski
kuruldugu saptanmustir.

Adim 2: Fenomenlerin Gestalt Temelli Gruplanmasi ve Se¢imi (Tutma/Ayiklama)

Caligmada gorsel bilginin ayristirilma ve doniistiiriilme stratejisi su sekilde ¢oziimlenmistir:

e Tutulan Fenomenler: Calismada, kompozisyonun ii¢ temel unsurunu "tutulmustur": 1)
Biber siralariin olusturdugu dikey c¢izgisel yapi. 2) Semsiye ve sepetlerin olusturdugu
noktasal formlar. 3) Binlerce biber tanesinin Yakinlik ve Benzerlik ilkeleriyle
olusturdugu biitiinsel dokusal alan (sekil).

o Ayiklanan Fenomenler: Fotografin en baskin unsuru olan canli kirmizi renk ve
biberlerin tekil doku detaylar1 "ayiklanmistir".

e Déniisiim Siireci: Calismada, rengin kendisinin degil, rengin yarattif1 islev (Sekil-
Zemin iligkisi) soyutlanmstir. Fotograftaki biberlerin olusturdugu dokusal alan siyah bir
zemin olarak yeniden yorumlanmis; beyaz siralar ise bu siyah zeminden oyulmus beyaz
cizgisel sekiller olarak ifade edilmistir. Bu hamleyle, referans fotograftaki renk

kontrastinin yarattig1 algisal etki, yiliksek ton kontrastina doniistiiriilerek korunmusgtur.

Adim 3: Soyutlama Siirecinin ve Kompozisyonun Analizi

Caligmadaki noktasal elemanlarin doniisimil, Pragnanz Yasasimin net bir uygulamasidir.
Referans fotograftaki farkli formlardaki semsiye ve sepetler, standart ve ’iyi bigimler’’ olan
dairelere indirgenmistir. Kompozisyonun en sofistike yonii ise, 6grencinin kurdugu negatif-pozitif
alan hiyerarsisidir. Ton degerleri kullanilarak katmanli bir mekéansal yap1 olusturulmustur. Bu

hiyerarsi "en negatiften en pozitife" dogru su sekilde siralanmistir: 1) Beyaz ¢izgiler (en gerideki
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zemin), 2) Siyah zemin, 3) A¢ik gri daireler, 4) Koyu gri daireler (izleyiciye en yakin, en pozitif
sekiller).

Adim 4: Ortiik Tiimdengelim Cikarimi ve Nihai Degerlendirme

Caligma bes temel kriter baglaminda biitiinciil olarak su sekilde degerlendirilmistir:

e Kavramsal Temsil: Calismada ’Renk/Doku/Sekil-Zemin’’ konusu, bu elemanlarin
taklit edilmesi yerine, onlarin yarattigi temel gorsel iliskilerin temsil edilmesi ile
soyutlanmistir. Bu, konunun derin ve kavramsal bir diizeyde anlasildigin
gostermektedir.

e Soyutlama Diizeyi ve Niteligi: Caligsma, gorsel bir iligkinin (renk kontrasti) bagka bir
iligkiye (tonal kontrast) ¢evrildigi, yiikksek diizeyde kavramsal ve iligkisel bir soyutlama
ornegidir.

o Fenomenlerle Etkilesim: Caligmada, fotografin yapisal ve dokusal biitiinliigii
"tutulmus"; renk ve ince doku detaylar1 ise ayiklanmistir. Bu ayiklama basit bir yok
sayma degil, ayiklanan fenomenlerin islevinin yeni bir dille yeniden ifade edilmesi
biciminde gerceklesmistir.

o Kompozisyonel Organizasyon: Kompozisyon, ton degerleriyle kurulmus katmanli bir
negatif-pozitif alan hiyerarsisi lizerine inga edilmistir. Bu yapi, iki boyutlu bir ylizey
izerinde derinlik hissi yaratan sofistike bir organizasyon becerisini gostermektedir.

e Ozgiin Yorum ve Yaratici Déniisiim: Calismadaki en 6zgiin yorumun, referans
fotograftaki renk ve dokunun etkisi altinda kalinmadan, bunlarin altinda yatan temel
yapisal ve iliskisel iskeletin goriilebilmesi ve bu iskeletin tamamen kendine ait yeni bir

gorsel dil ve hiyerarsi ile yeniden insa edilmesi olarak degerlendirilmistir.

5.1.5. Hacim (Form)

Gorsel dilde iki boyutlu diizlemden ti¢ boyutlu mekana ge¢isin ifadesi olan Hacim (form),
bir nesnenin en, boy ve derinlik olmak iizere {i¢ boyuta da sahip olan kiitlesel varligidir. “’Form’’,
geometrik (kiip, kiire, piramit vb.) veya organik olabilir. iki boyutlu bir yiizey olan fotografta ise
“’hacim’’, dogrudan var olan bir 6zellik degil; 151k, golge, ton farkliliklar1 ve perspektif gibi gorsel
ipuclart aracilifiyla yaratilan bir yanilsamadir. Bu iliizyon, nesnelere kiitle, doluluk ve mekansal
derinlik hissi kazandirir. Bu bdliimde, Soyutlama Modeli kapsaminda, 6grencilerin iki boyutlu bir
referans fotograftaki hacimsel etkileri ve formlar1 nasil algilayip, bunlari ii¢ boyutlu soyut
temsillere nasil doniistiirdiikleri, segilmis calismalar iizerinden incelenmistir. Incelenen 6grenci

calismalar1 agagidaki 6zet tablolarda (Cizelge 5.5.) sunulmustur.
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Cizelge 5.5. Hacim (Form) Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri

. REF.FOTOG. | FOTOG. ~ SOYUT TEMSIL ORNEKLERI | TEMSIL ORNEKLERI

Fotografci: Tuan
 Nguyen Tan |
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Cizelge 5.5. Hacim (Form) Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REF. FOTOG. SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografe¢i: David 0cC4
. Ngwen ¢
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Cizelge 5.5. Hacim (Form) Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REF. FOTOG. ‘ SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

5.1.5.1. Hacim (Form) icin Temsili Ornek Analizi: OC7 Kodlu Ogrenci Calismasi

Bu béliimde, 6grenci Furkan Tugberk Kisa tarafindan Hacim (form) elemani i¢in iiretilen
OC7 kodlu calisma, biitiinciil bir GDYA’ne tabi tutulmustur. Bu analizin temelini, ii¢ gorsel
materyalin karsilastirmali olarak incelenmesi olusturmaktadir: referans fotograf (Sekil 5.13.),
Ogrencinin nihai soyut temsili (Sekil 5.14.) ve arastirmaci tarafindan hazirlanan GDYA temsili

(Sekil 5.15.).

Sekil 5.13. OC07 Kodlu Caligmanin Referans Fotografi (Fotgraf: Azim Khan Ronnie).
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i . = AN\
Sekil 5.15. OC07 Calismasmin GDYA Temsili (Arastirmaci Tarafindan Uretilmistir).

Adim 1: Genel Karsilastirma ve Analizin Cercevesi

Analizin ilk adiminda, OC7 kodlu calisma ile Lin Chen'e ait referans fotograf
karsilastirlmustir. ilk gdzlemde, referans fotograftaki en belirgin fenomen olan organik tepe
hacimlerinin (formlarinin) mekansal dagiliminin ve genel konturlarinin korudugu goriilmektedir.
Ancak, bu hacimlerin temsil edilmesi i¢in tamamen farkli bir gorsel dil ve teknik ile yapilmistir.
Fotograftaki yumusak, biitiinciil ve masif tepe formlari, 6grencinin ¢alismasinda dogrusal, dikey ve

ritmik elemanlarin bir araya gelmesiyle olusturulmus yiizeylere doniistiirilmiistiir.

Adim 2: Fenomenlerin Gestalt Temelli Gruplanmasi ve Se¢cimi (Tutma/Ayiklama)

Referans fotograftaki hacimlerin algilanip ifade edilme stratejisi su sekilde ¢ozlimlenmistir:

e Tutulan Fenomen: Fotograftaki tepelerin olusturdugu hacimsel algi ve bu hacimlerin
genel konturlar: temel fenomen olarak tutulmustur.
o Ayiklanan Fenomenler: Tepelerin masif (i¢i dolu) kiitlesel etkisi, organik yiizey

dokusu, renk ve atmosferik derinlik hissi gibi fenomenler ayiklanmistir.
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e Doéniisiim Siireci: Caligmadaki temel yaratici hamle, ‘’hacim’ kavraminin yeniden
yorumlamasi olmustur. Hacmin ici dolu bir kiitle olarak degil, Gestalt'in Devamlilik
ilkesini kullanilarak, tekrar eden dikey elemanlarin (katlanmis seritlerin) olusturdugu
akic1 bir ylizey veya “’kabuk’’ olarak ifade edilmistir. Gz, bu dikey elemanlarin iist
uclarinm1 takip ederek kesintisiz bir hat algilar ve bu hat, hacmin dis yiizeyini

tanimlamaktadir.

Adim 3: Soyutlama Siirecinin ve Kompozisyonun Analizi

Calismadaki ti¢ boyutlu kompozisyon, Devamlilik ve Pragnanz ilkeleriyle de sekillenmis,
referans fotograftaki ritim ilkesi potansiyeli 6grenci tarafindan iggiidiisel olarak korunmustur. Bu
durum tek bir modiiliin (katlanmus serit) siirekli tekrar1, kompozisyona giiglii bir ritim ve 6zgiin bir
doku kazandirmustir. Ayn1 zamanda, referans fotograftaki karmasik ve organik tepe yiizeylerinin,
bu sekilde diizenli ve Ongdriilebilir bir ritmik yapiya doniistiiriilmesi, Pragnanz Yasast (iyi

bigim/basitlik) uyarinca bir basitlestirme ve diizen arayisi olarak yorumlanmaistir.

Adim 4: Ortiik Tiimdengelim Cikarim ve Nihai Degerlendirme
Ogrenci calismasi  bes temel kriter baglaminda biitiinciil olarak su sekilde

degerlendirilmistir:

e Kavramsal Temsil: “’Hacim’’ elemani, alisilagelen kiitle temsili yerine, onu olusturan
ylizeyi ritmik ve siirekli ¢izgisel elemanlarla tamimlanarak 6zgiin ve sofistike bir sekilde
temsil edilmistir.

e Soyutlama Diizeyi ve Niteligi: Caligma, referans fotograftaki gorsel gercekten
tamamen koparak, hacim kavramini yapisal olarak yeniden insa eden, yiiksek diizeyde
kavramsal bir soyutlama niteligindedir.

o Fenomenlerle Etkilesim: Tepelerin genel formu tutulmus, ancak bu formun ifade
edilme bicimi tamamen doniistiiriilmiistiir. Hacim kiitle olarak degil, ylizeylerin
olusturdugu biitiin olarak ele alinmustir.

o Kompozisyonel Organizasyon: Kompozisyon, akiskan konturlar1 takip eden ve ritmik
dikey elemanlarla kurulan ¢ boyutlu yollar seklinde organize edilmistir. Bu
organizasyon hem dokusal bir zenginlik hem de yonelim hissi yaratmustir.

e Ozgiin Yorum ve Yaratict Déniisiim: Calismadaki yaratici doniisiim, ‘’hacim’
algisinin  kiitleden ylizeye, yilizeyin ise ritmik ¢izgilerin siirekliligine indirgenerek
kavramin yeniden tanimlanmasidir. Bu, sadece bir basitlestirme degil, bir gorsel

kavrami bagka bir gorsel kavramla ifade etme eylemidir.
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5.1.6. Simetri-Denge

Gorsel kompozisyonun en temel diizenleyici ilkelerinden olan denge, elemanlarin gorsel
agirliklarinin bir yiizey iizerinde yarattigi denge durumunu ifade eder. Bu denge, elemanlarin bir
eksene gore birebir yansitildigi Simetrik Denge ile saglanabilecegi gibi, farkli gorsel agirliklara
sahip elemanlarin sezgisel bir diizenlemeyle dengelendigi Asimetrik Denge ile de kurulabilir.
Simetri genellikle duraganlik, kararlilik ve diizen hissi yaratirken, asimetri kompozisyona
dinamizm ve gerilim katma potansiyeli tasir. Bu boliimde, Soyutlama Modeli kapsaminda,
Ogrencilerin dinamik bir kompozisyona sahip referans fotograftan yola ¢ikarak Simetri-Denge
ilkesini nasil yorumladiklar1 ve hem iki hem de ii¢ boyutlu soyut temsillerle nasil ifade ettikleri

incelenmistir. Incelenen 6grenci calismalar asagidaki 6zet tabloda (Cizelge 5.6.) sunulmustur.

Cizelge 5.6. Simetri-Denge Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri
REF. FOTOG 2 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografci: Dan
Gardiner

REF. FOTOG. 3 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERI
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Cizelge 5.6. Simetri-Denge Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)
REF. FOTOG. 2 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografci: Dan
Gardiner

1 [ h Y ““ 1 ‘iu | 7 } ‘] lb' *h[ -
Fotografci: Dan 0Cs

Gardiner

o _ | %

| ﬁ 'i
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Cizelge 5.6. Simetri-Denge Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)
REF. FOTOG. | 2 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERIi

Fotografc¢i: Dan 0C10
Gardiner

5.1.6.1. Simetri-Denge ilkesi Icin Temsili Ornek Analizi: OC1 Kodlu Ogrenci Cahsmasi

Bu béliimde, 6grenci Mehmet Eren Adaveli tarafindan Simetri-Denge ilkesi igin iiretilen
OC1 kodlu ¢alisma, biitiinciil bir GDYA’ne tabi tutulmustur. Bu analizin temelini, ii¢ gorsel
materyalin karsilastirmali olarak incelenmesi olusturmaktadir: referans fotograf (Sekil 5.16.),

Ogrencinin nihai soyut temsili (Sekil 5.17.) ve arastirmaci tarafindan hazirlanan GDYA temsili
(Sekil 5.18.).

Sekil 5.17. 0C01 Kodlu Ogrenci Tarafindan Simetri-Denge Ilkeleri I¢in Uretilen Soyut Temsil
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Sekil 5.18. OC01 Csmasmm GDYA Temsili (Arastirmaci Tarafindan Uretilmistir).

Adim 1: Genel Karsilastirma ve Analizin Cercevesi

Analizin ilk adiminda, OC1 kodlu ¢aligma ile referans fotograf karsilastirilmistir. Bu
karsilastirmada ilk géze carpan ve analizin temelini olusturan en 6nemli unsur, referans fotografin
dinamik ve asimetrik bir dengeye sahip olmasina karsin, ¢alismada tam anlamyla simetrik bir
dengeye dayali, statik ve diizenli bir kompozisyon olmasidir. Calismada mevcut bir denge tiiri,

baska bir denge tiirline doniistiiriilerek yeniden yorumlanmustir.

Adim 2: Fenomenlerin Gestalt Temelli Gruplanmasi ve Secimi (Tutma/Ayiklama)
Asimetrik kompozisyondaki dengeyi olusturan fenomenler, belirli Gestalt ilkeleri

temelinde algilanip tutuldugu tespit edilmistir:
e Tutulan Fenomenler:

» Yakinhk ve Sekil-Zemin: Merkezdeki kaotik 151k yumagi, elemanlarinin birbirine
olan yakinlig1 sayesinde koyu zeminin Oniinde tek bir 'sekil' olarak algilanmis ve
tutulmustur.

» Devamhilik ve Benzerlik: Kompozisyonu yatayda kesen parlak 1s1k akisi,
izleyicinin goziiniin takip etti§i devamlilik hissi ve renk/parlaklik benzerligi
sayesinde biitiinsel bir ‘’¢izgisel fenomen’’ olarak tutulmustur.

» Zemin: Bu iki parlak alanin arkasindaki koyu renkli zemin de kompozisyonun

iiglincii ana unsuru olarak korunmustur.
» Ayiklanan Fenomenler: Referans fotografin en belirgin nitelikleri olan kaotik ve

organik yapi, serbest hareket hissi ve 1s18in yarattigi dinamizm, soyutlama siirecinde

terk edilmistir.

134



Adim 3: Soyutlama Siirecinin ve Kompozisyonun Analizi

Caligmanin kompozisyonu, "tutulan" fenomenlerin doniistiiriilmesi ve yeni bir Gestalt
diizeni i¢inde sunulmasiyla olusmustur. Bu doniisimiin merkezinde Pragnanz Yasasi yer
almaktadir; algilanan kaotik ve organik formlar, zihninde en basit ve en diizenli geometrik formlar
olan kare ve dikdortgenlere indirgenmistir.

Kompozisyonun kendisi ise su Gestalt ilkeleriyle yapilandirilmistir:

e Simetri: Kompozisyonun en baskin diizenleyici ilkesi, dikey bir eksene gore kurulmus
olan mutlak simetridir.

e Sekil-Zemin: I¢ ice gecmis renkli kareler, yatay cizgilerden olusan zeminin &niinde net
bir Sekil-Zemin iliskisi kurularak giiclii bir odak noktas1 yaratilmustir.

o Benzerlik ve Yakinhk: Arka plandaki yatay ¢izgiler, renk ve yonelim benzerlikleri ile
birbirlerine olan yakinliklar: sayesinde bir biitiin olarak algilanarak kompozisyona

kararl1 bir zemin saglanmustir.

Adim 4: Ortiik Tiimdengelim Cikarim ve Nihai Degerlendirme
Analizin bu son adiminda, 6grencinin calismasi bes temel kriter baglaminda biitiinciil

olarak degerlendirilmistir:

o Kavramsal Temsil: “’Simetri-Denge’’ konusu, referanstaki asimetrik dengenin formal
simetriye ¢evrilerek giiclii bir sekilde temsil edilmistir. Bu, denge kavraminin farkli
tiirleri arasinda bilingli bir ¢eviri yapilabildigini gostermektedir.

e Soyutlama Diizeyi ve Niteligi: Calisma, referans fotografin temelindeki "denge"
kavramindan yola ¢iktig1 icin yliksek diizeyde kavramsal bir soyutlama niteligindedir.

e Fenomenlerle Etkilesim: Calismada kaos ve dinamizm "ayiklanarak", dengeyi
olusturan ana kiitleler belirli Gestalt ilkeleriyle (Yakinlik, Devamlilik) "tutulmus" ve
bunlar tamamen yeni, geometrik ve diizenli bir yapiya (Pragnanz ilkesi)
doniistiiriilmiistiir.

o Kompozisyonel Organizasyon: Kompozisyon, giiglii bir dikey eksen iizerinde mutlak
Simetri ile organize edilmistir. I¢ ice ge¢mis kareler giiclii bir merkez ve odak noktasi
yaratirken, yatay cizgiler bu merkezi destekleyen stabil bir yap1 olusturmustur.

e Ozgiin Yorum ve Yaratic1 Doniisiim: Calismadaki 6zgiin yorum, referans fotograftaki
kaosun i¢indeki “’asimetrik dengenin’’ goriilebilmesi ve bu dengenin 6znel gorsel dille,
Simetrik Denge ile yeniden kurulmasidir. Bu, sadece bir basitlestirme degil, karmasik

bir gorsel probleme bulunan analitik ve yaratici bir ¢oziimdiir.
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5.1.7. Ritim

Tasarim ilkeleri i¢inde, kompozisyona hareket ve akicilik hissi katan en énemli unsurlardan
biri ritimdir. Ritim, gorsel elemanlarin (¢izgi, sekil, renk, doku) belirli bir diizen iginde tekrar
etmesi, siralanmasi veya ¢esitlenmesiyle elde edilen gorsel bir devinimdir. Bu tekrar, diizenli, akici,
artan/azalan (progressive) veya degisken (alternating) olabilir. Gestalt'm Devamlilik ve Benzerlik
ilkeleriyle yakindan iligkili olan ritim, izleyicinin gdziinii kompozisyon boyunca yonlendirerek
dinamik bir deneyim yaratir. Bu béliimde, Soyutlama Modeli kapsaminda, 6grencilerin dogal bir
yapiya sahip referans fotograftan yola ¢ikarak Ritim ilkesini nasil soyutladiklar1 ve hem iki hem de
iic boyutlu temsillerle nasil ifade ettikleri incelenmistir. incelenen 6grenci galigmalari asagidaki

Ozet tablolarda (Cizelge 5.7.) sunulmustur.

Cizelge 5.7. Ritim Kapsamlnda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri
REF. FOTOG 2 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografci: Sara
Purcell
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Cizelge 5.7. Ritim Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REF. FOTOG. | 3 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografei: Sara

Fotografci: Sara
Purcell

Fotografci: Sara
Purcell
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Cizelge 5.7. Ritim Kapsanminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REF. FOTOG. | 3 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografci: Sara 0C10
Purcell
S =
« : p— ’ - /' 5 ;

e

g

5.1.7.1. Ritim ilkesi I¢in Temsili Ornek Analizi: OC8 Kodlu Ogrenci Calismasi

Bu béliimde, 6grenci Alanur Kuscu tarafindan Ritim ilkesi icin iiretilen OC2 kodlu
calisma, biitiinciil bir GDYA’ne tabi tutulmustur. Bu analizin temelini, ii¢ gorsel materyalin
karsilagtirmali olarak incelenmesi olusturmaktadir: Referans fotograf (Sekil 5.19.), 6grencinin nihai
soyut temsili (Sekil 5.20.) ve aragtirmaci tarafindan 6grencinin bilissel siireclerini gorsellestirmek
amaciyla hazirlanan GDYA temsili (Sekil 5.21.). Takip eden alt boliimlerde, bu ii¢ gorsel
arasindaki iliski, Bolim 4.3.7.'de tanimlanan dort adimli metodoloji izlenerek ve Gestalt algi

ilkeleri temel bir analitik ¢erceve olarak kullanilarak detayli bir sekilde ¢oziimlenmistir.
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Sekil 5.21. OC02 Cahsmasml GDA Temsili (Arastlam Tarafindan Uretilmistir).

Adim 1: Genel Karsilastirma ve Analizin Cercevesi

Analizin ilk adiminda, OC2 kodlu calisma ile Sara Purcell'e ait referans fotograf
karsilastirilmigtir. 1k gozlemde, fotograftaki temel yapisal unsurlarin bilyiik bir sadakatle
korundugu goriilmektedir. Fotografin dikey bir eksenle (yapragin orta damari) ikiye bdliinmesi ve
bu eksene dik gelen yatay paralel ¢izgilerin (yaprak damarlar1) olusturdugu ritmik yap:, ¢alismanin

kompozisyonunun ana iskeletini olugturmustur.

Adim 2: Fenomenlerin Gestalt Temelli Gruplanmasi ve Secimi (Tutma/Ayiklama)

Referans fotograftaki ritmin iki ayr1 sistem olarak okundugu ve soyutlamanin bu ikili yap1

tizerine kuruldugu tespit edilmistir:
e Tutulan Fenomenler:

1. Cizgisel Ritim: Yaprak damarlarinin olusturdugu diizenli ve paralel yatay cizgiler,
birincil ritim sistemi olarak tutulmustur.
2. Noktasal Ritim: Su damlaciklarinin yaprak yilizeyindeki daha serbest ve noktasal

dagilimu, ikineil ritim sistemi olarak tutulmustur.
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e Ayiklanan Fenomenler: Fotografin 6zgiin yesil rengi, su damlalariin seffaflign ve
organik formlari ile yapragin ince dokusu ayiklanmistir.

e Doniisiim Siireci: Tutulan fenomenler Pragnanz Yasas: temelinde doniistiirilmistiir.
Referans fotografta hafif egimli olan yaprak damarlari, zihinde “’iyi bir bigim’’ olan tam
yatay bantlara ¢evrilmistir. Benzer sekilde, organik formdaki su damlaciklarini da yine
Pragnanz  ilkesiyle Dbasitlestirerek temel geometrik form olan dairelere

donistirilmistir.

Adim 3: Soyutlama Siirecinin ve Kompozisyonun Analizi

Caligmanin kompozisyonunda, iki farkli ve diizenli ritim sistemi bir arada ¢aligmaktadir.
Sar1 yatay ¢izgiler, aralarindaki farkli renkteki bantlarin olusturdugu diizenli ¢izgisel ritim igin bir
zemin islevi gormektedir. Es zamanli olarak, su damlaciklarindan soyutlanan farkl
biiyiikliiklerdeki kirmizi noktalar da kendi i¢lerinde ayri bir diizenli noktasal ritim olusturmaktadir.
Burada Pragnanz ilkesinin ikinci bir katmanda calistig1 goriilmiistiir; zihin, ritim ilkesi hedeflendigi
icin, fotograftaki gorece dagimik su damlaciklarini da organize ve ritmik bir biitiin olarak

algilamustir.

Adim 4: Ortiik Tiimdengelim Cikarim ve Nihai Degerlendirme
Ogrencinin calismas1 bes temel kriter baglaminda biitiinciil olarak su sekilde

degerlendirilmistir:

e Kavramsal Temsil: Ritim ilkesi, referanstaki iki farkli ritmik yap1 (cizgisel ve
noktasal) tespit edilip soyut kompozisyonda iki ayr1 katman olarak yeniden {iretilerek
temsil edilmistir.

¢ Soyutlama Diizeyi ve Niteligi: Calismada, referans fotograftaki organik formlar mutlak
geometrik formlara doniistiiriilerek  yliksek diizeyde bir yapisal soyutlama
gerceklestirilmistir

¢ Fenomenlerle Etkilesim: Referans fotografin temelindeki ritmik iskelet tutulmus, bu
iskelet Pragnanz yasasiyla doniistiiriilmiis ve renk/doku gibi diger tiim unsurlar
ayiklamugtir.

o Kompozisyonel Organizasyon: Kompozisyon, dikey bir simetri ekseni ve bu eksene
dik iki farkli yatay ritim sistemiyle (¢izgisel ve noktasal) katmanl bir sekilde organize
edilmistir. Renklerin kompozisyonel bir kararla kullanilmas: ile, bu diizeni vurgulamak
ve dinamizm katmak amaglanmistir.

e Ozgiin Yorum ve Yaratia Déniisiim: Calismadaki yaratict doniisim, tek bir

gorseldeki birden fazla ritim sisteminin desifre edebilmesi ve her birinin farkli bir soyut
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dille (bantlar ve noktalar) ifade edilerek yeni ve katmanli bir biitiinlin
olusturabilmesidir. Bu, sadece bir soyutlama degil, ayn1 zamanda derin bir analitik

okuma ve yeniden insa eylemidir.

5.1.8. Koram (Hiyerarsi)

Gorsel kompozisyonda yer alan elemanlarin 6nem sirasini belirleyen ve izleyicinin algisini
yonlendiren temel ilkeye gorsel hiyerarsi veya koram denir. Hiyerarsi, bir kompozisyondaki en
o6nemli unsurun ne oldugunu aninda belli eder ve gdzii daha az 6nemli olan diger unsurlara dogru
belirli bir sirada gezdirir. Tasarimcilar gorsel hiyerarsiyi; boyut (daha biiyiik olan daha énemlidir),
renk ve kontrast (daha parlak veya zit renkler 6ne cikar), konumlandirma (merkezde veya iistte
olan elemanlar daha c¢ok dikkat ¢eker) ve {ist iiste bindirme gibi stratejilerle kurar. Bu ilke, bir
mesajin net ve etkili bir sekilde iletilmesi i¢in kritik 6neme sahiptir. Bu boliimde, Soyutlama
Modeli kapsaminda, 6grencilerin soyut bir kompozisyona sahip referans fotograftan yola ¢ikarak
Hiyerarsi ilkesini nasil analiz ettikleri ve soyutladiklari, secilmis ¢aligmalar iizerinden

incelenmistir. Incelenen 6grenci calismalar asagidaki 6zet tablolarda (Cizelge 5.8.) sunulmustur.

Cizelge 5.8. Koram (Hiyerarsi) Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri

REF. FOTOG. ‘ ' 2BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERI TEMSIL ORNEKLERI

] & . :
) R
- !
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Cizelge 5.8. Koram (Hiyerarsi) Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REF. FOTOG. 2 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERIi

Fotografci: 0C4 0Cs (0160
Sramaga G.

REF. FOTOG.

Fotografci:
Sramaga G.
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3 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERIi
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Fotografci:
Sramaga G.
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Cizelge 5.8. Koram (Hiyerarsi) Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devani)

~ REF.FOTOG. | FOTOG 3 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografc:
 Sramaga G. |

5.1.8.1. Koram (Hiyerarsi) Ilkesi I¢in Temsili Ornek Analizi: OC4 Kodlu Ogrenci Cahsmasi
Bu béliimde, 6grenci Hiisna Kalaboy tarafindan Koram (Hiyerarsi) ilkesi igin iiretilen OC4
kodlu ¢alisma, biitiinciil bir GDYA’ne tabi tutulmustur. Bu analizin temelini, ii¢ gorsel materyalin
karsilastirmali olarak incelenmesi olusturmaktadir: Referans fotograf (Sekil 5.22.), 6grencinin nihai
soyut temsili Sekil 5.23.) ve aragtirmaci tarafindan hazirlanan GDYA temsili (Sekil 5.24.). Takip
eden alt boliimlerde, bu ii¢ gorsel arasindaki iliski, Bolim 4.3.7.'de tanimlanan dort adimh
metodoloji izlenerek ve Gestalt algi ilkeleri temel bir analitik ¢ergeve olarak kullanilarak detayli bir

sekilde ¢oziimlenmistir.

Sekil 5.22. 0C04 Kodlu Calismanin Referans Fotografi (Fotograf: Sramaga G.).
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Sekil 5.23. OC04 Kodlu Ogrenci Tarafindan Koram (Hiyerarsi) Ilkesi I¢in Uretilen Soyut Temsil

Sekil 5.24. OC04 Calismasmin GDYA Temsili (Arastirmaci Tarafindan Uretilmistir).

Adim 1: Genel Karsilastirma ve Analizin Cercevesi

Analizin ilk adiminda, OC4 kodlu ¢alisma ile referans fotograf karsilastirilmistir. ilk ve en
belirgin gozlem, referans fotograftaki yumusak, akiskan ve gradyanli formlar, g¢aligmada sert
kenarli, geometrik ve diiz renkli alanlara donistiiriilme iglemidir. Fotografin atmosferik derinlik
hissi, iki boyutlu ve grafik bir kompozisyona terciime edilmistir. Buna ragmen, fotograftaki ana

kavisli ve diagonal yapilarin temel yonelimleri, ¢alismanin kompozisyonunda da korunmustur.

Adim 2: Fenomenlerin Gestalt Temelli Gruplanmasi ve Se¢imi (Tutma/Ayiklama)
Calismadaki temel soyutlama stratejisi, referans fotograftaki hiyerarsinin tutulup, bu

hiyerarsiyi kuran araglarin ise ayiklanarak yeniden yorumlamasidir.

e Tutulan Fenomen: Fotograftaki en temel kompozisyon olan st iiste binme, 151k ve
odak ile vyaratilan ortiik ve atmosferik hiyerarsi Oriintisi bir fenomen olarak
tutulmustur.

e Ayiklanan Fenomenler: Fotograftaki yumusak 1s1k-golge gegisleri, formlarin organik
akigkanlig1 ve 6zgiin renk paleti gibi fenomenler tamamen ayiklanmistir.

e Doéniisiim Siireci: Tutulan "atmosferik hiyerarsi" Oriintiisii, tamamen farkli ve daha

belirgin araglarla grafik hiyerarsiye doniistiiriilmiistiir. Yani, hiyerarsiyi kuran ortiik
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araglarin yerine; canli renkler ve keskin geometrik formlar gibi daha dogrudan ve

okunabilir kompozisyonel araglar kullanilmistir.

Adim 3: Soyutlama Siirecinin ve Kompozisyonun Analizi
Referans fotograftaki hiyerarsi potansiyeli soyutlamalarla 6n plana ¢ikarilarak, birbiriyle
etkilesim halinde olan ancak kendi i¢lerinde tutarli iki bagimsiz hiyerarsi Oriintiisii ortaya

konulmustur:

1. Isinsal Hiyerarsi: Kompozisyonun sagindan merkezine dogru ilerleyen keskin ve sivri
iicgenler, yonelimleri ve bir noktada kesisme egilimleriyle dinamik bir hiyerarsi
kurmustur.

2. Merkezsel Hiyerarsi: Kompozisyonun solunda yer alan i¢ ice ge¢mis kavisli bantlar
ise, merkezdeki bir alana dogru katmanlagarak daha statik ve sarmalayan bir hiyerarsi

olusturustur.

Bu kompozisyonda renk, bir hiyerarsi araci olarak kullanilmamistir. Canli renkler
hiyerarsik bir istiinlilk kurmak i¢in degil, iki farkli oOriintiiniin elemanlarinin birbirinden ayirt
edilmesi ve kompozisyona grafik bir canlilik katilmasi amaciyla kullanmigtir. Hiyerarsi, renkten
ziyade tamamen bicimsel diizenlemelerle (formlarin yoni, biyiikligi, kesisimleri ve

katmanlagmasiyla) ifade edilmistir.

Adim 4: Ortiik Tiimdengelim Cikarim ve Nihai Degerlendirme
Ogrencinin calismas1 bes temel kriter baglaminda biitiinciil olarak su sekilde

degerlendirilmistir:

e Kavramsal Temsil: Hiyerarsi ilkesi, tek bir baskinlik iliskisi yerine, iki farkli ve
bagimsiz hiyerarsik sistemin bir arada var olabilecegini gostererek sofistike bir diizeyde
temsil edilmistir.

o Soyutlama Diizeyi ve Niteligi: Calisma, referans fotograftaki atmosferik ve ortiik
iligkileri, tamamen yeni ve geometrik Oriintiilere doniistiirerek yliksek diizeyde yapisal
ve kavramsal bir soyutlama sergilemistir.

o Fenomenlerle Etkilesim: Fotograftaki hiyerarsi potansiyeli tutulmus, bu potansiyeli
yaratan aracglar (151k, golge) ayiklanmis ve bu potansiyel tamamen 6zgiin iki geometrik
sistemle doniistiirilmiistiir.

e Kompozisyonel Organizasyon: Kompozisyon, iki bagimsiz hiyerarsik Oriintiiniin

dinamik bir etkilesimi iizerine kurulmustur. Renklerin ayirt edici roli ve bigimsel
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diizenlemelerin hiyerarsiyi kurmadaki onceligi, bilingli bir kompozisyon kararimi
gostermektedir.

e Ozgiin Yorum ve Yaratic1 Doniisiim: Calismadaki en 6zgiin yorum, tek bir gorselden
iki farkli hiyerarsi okumasinin ¢ikarilabilmesi ve bunlarin ayn1 kompozisyon iginde
cakistirllmasidir. Bu, referansi basitge soyutlamanin 6tesinde, onu bir baslangic noktasi

olarak kullanarak tamamen yeni ve karmasik bir gérsel sistem insa etme eylemidir.

5.1.9. Egemenlik (Hakimiyet)

Hiyerarsi ilkesiyle yakindan iligkili olan Egemenlik (hakimiyet), bir kompozisyondaki
elemanlardan birinin digerlerine gore gorsel olarak daha baskin ve vurgulu hale getirilmesiyle elde
edilmektedir. Bu baskin eleman, kompozisyonun odak noktasini) olusturarak izleyicinin dikkatini
ilk ¢eken unsur olmaktadir. Egemenlik, genellikle “’zitlik (kontrast)’’ yaratilarak saglanmakta;
genel doku icinde farklilasan bir sekil, genel renk paleti i¢inde aykir1 bir renk veya diizenli bir
oriintli icindeki diizensiz bir eleman, kompozisyonda egemen bir rol iistlenmektedir. Bu ilke,
kompozisyona net bir baslangi¢ noktasi kazandirir ve gorsel mesajin odaklanmasini saglamaktadir.
Bu bolimde, Soyutlama Modeli kapsaminda, 6grencilerin belirgin bir egemen unsura sahip
referans fotograftan yola c¢ikarak “’Egemenlik’’ ilkesini nasil soyutladiklari, secilmis caligmalar
iizerinden incelenmistir. Incelenen 6grenci calismalar1 asagidaki 6zet tablolarda (Cizelge 5.9.)

sunulmustur.

Cizelge 5.9. Egemenlik (Hakimiyet) Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri

REF. FOTOG. 2 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERI

Fotografci: Barry 0C1 0C2 0C3
Crosthwaite
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Cizelge 5.9. Egemenlik (Hakimiyet) Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

REF. FOTOG. 2 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERIi

Fotografci: Barry
Crosthwaite

REF. FOTOG.

Fotografci: Barry
Crosthwaite

: 1|
3 BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERIi

Fotografci: Barry
Crosthwaite
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Cizelge 5.9. Egemenlik (Hakimiyet) Kapsaminda Uretilen Soyut Temsil Ornekleri (devami)

~ REF.FOTOG. | FOTOG. . 3BOYUTLU SOYUT TEMSIL ORNEKLERI | TEMSIL ORNEKLERI

Fotografci: Barry
Crosthwalte

5.1.9.1. Egemenlik (Hakimiyet) flkesi i¢in Temsili Ornek Analizi: OC1 Kodlu Ogrenci
Calismasi

Bu boliimde, 6grenci Dilek Akkas tarafindan Egemenlik ilkesi icin iiretilen OC1 kodlu
calisma, biitiinciil bir GDYA’ne tabi tutulmustur. Bu analizin temelini, ii¢ gorsel materyalin
karsilastirmali olarak incelenmesi olusturmaktadir: Referans fotograf (Sekil 5.25.), 6grencinin nihai
soyut temsili (Sekil 5.26.) ve arastirmaci tarafindan hazirlanan GDYA temsili (Sekil 5.27.). Takip
eden alt boliimlerde, bu ii¢ gorsel arasindaki iligki, Bolim 4.3.7.'de tanimlanan dort adimh
metodoloji izlenerek ve Gestalt algi ilkeleri temel bir analitik ¢cergeve olarak kullanilarak detayli bir

sekilde ¢oziimlenmistir.
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Sekil 5.25. OC01 Kodlu Calismanin Referans Fotografi (Fotograf: Barry Crosthwaite).

Sekil 5.26. OC01 Kodlu Ogrenci Tarafindan Egemenlik (Hakimiyet) Ilkesi I¢in Uretilen Soyut
Temsil

Sekil 5.27. OC01 Calismasmin GDYA Temsili (Arastirmaci Tarafindan Uretilmistir).

Adim 1: Genel Karsilastirma ve Analizin Cercevesi

Analizin ilk adimmda, OC1 kodlu ¢alisma ile referans fotograf karsilastirilmistir. Ilk
gozlemde, referans fotograftaki temel kompozisyonel yapinin (biiyiik bir dokusal alan (zemin)
tizerinde yer alan tekil ve baskin bir eleman (sekil)) korundugu goriilmektedir. Fotografin organik

ve dokusal yapisi, ¢alismada geometrik ve diiz renkli alanlara doniistiiriilmiistiir.
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Adim 2: Fenomenlerin Gestalt Temelli Gruplanmasi ve Secimi (Tutma/Ayiklama)
Referans fotograftaki temel unsurlar ve aralarindaki egemenlik iliskisinin tutulup

korundugu tespit edilmistir:

e Tutulan Fenomenler: Referans fotograftaki kompozisyonun iki ana fenomeni
tutulmustur: 1) Fotograftaki egemen unsur olan tekil agac. 2) Agacin {izerinde yer aldig1
ve konsantrik bir dokuya sahip olan zemin (tarla).

e Ayiklanan Fenomenler: Fotografin 6zgiin renk paleti, organik dokusu ve 1s1k-golge
detaylar1 ayiklanmigtir.

e Doéniisiim Siireci: "Tutulan" fenomenler, Pragnanz Yasast uyarinca geometrik formlara
doniistiiriilmiistiir. Organik aga¢ formu basit bir daireye, tarlanin dokusu ise konsantrik

halkalara ve dikey bir eksene soyutlanmustir.

Adim 3: Soyutlama Siirecinin ve Kompozisyonun Analizi

Calismanin  kompozisyonunda, Egemenlik ve Hiyerarsi ilkelerinin bir arada calistigi
gozlemlenmistir. Kompozisyonun zemini, Benzerlik ve Yakinlik ilkeleriyle bir biitiin olarak
algilanan konsantrik halkalardan olusmaktadir. Bu halkalar, merkezdeki forma dogru daralarak
giiclii bir Merkezsel Hiyerarsi yaratmigtir. Bu hiyerarsik yapi, pasif bir zemin olmaktan &te, aktif
bir isleve sahiptir: izleyicinin goziinii merkezdeki egemen unsura yonlendirir ve onun egemenligini
pekistirmektedir. Referans fotograftaki agacin soyut bir temsili olan siyah dairesel form, bu
hiyerarsik yapinin en tepesinde yer alarak kompozisyonun egemen unsuru haline gelmistir. Bu
egemenlik hem konumuyla hem de diger tonlarin ilizerinde yarattigi Sekil-Zemin kontrastiyla

saglanmugtir.

Adim 4: Ortiik Tiimdengelim Cikarim ve Nihai Degerlendirme
Ogrencinin calismas1 bes temel kriter baglaminda biitiinciil olarak su sekilde

degerlendirilmistir:

e Kavramsal Temsil: Egemenlik ilkesi, sadece baskin bir eleman kullanilarak degil, ayni
zamanda bu elemanin baskinligini giiclendiren ikincil bir ilke olan Hiyerarsi ile bilingli
bir sekilde kurgulanarak soyut olarak temsil edilmistir.

o Soyutlama Diizeyi ve Niteligi: Calisma, referans fotograftaki organik unsurlari
tamamen geometrik ve yapisal bir dile terciime ederek yiliksek diizeyde bir soyutlama

sergilemistir.
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e Fenomenlerle Etkilesim: Fotograftaki egemen unsur (agac¢) ve zemin (tarla) arasindaki
temel iliski tutulmus ve bu iliski yeni bir geometrik dille doniistiiriilere yeniden
yaratilmustir.

o Kompozisyonel Organizasyon: Kompozisyon, merkezsel bir hiyerarsi ile bu
hiyerarsinin vurguladigi egemen bir unsurun etkilesimi {izerine bilingli bir sekilde
organize edilmistir.

e Ozgiin Yorum ve Yaratic1 Déniisiim: Calismadaki 6zgiin yorum, egemenlik ilkesinin
sadece bir sonu¢ olarak goriilmeyip, onu destekleyecek bir neden (hiyerarsi) insa
edilmesidir. Referans fotograftaki pasif zemin, egemen unsuru 6n plana gikaran aktif bir

hiyerarsik yapiya doniistiiriilmiistiir.

5.2. Pedagojik Bulgular ve Siirecin Degerlendirilmesi

Bu boliimde, gelistirilen Soyutlama Modelinin sinif ortamindaki fiili uygulanma siirecinde,
arastirmaci tarafindan yapilan pedagojik gozlemler ve bu goézlemlerden elde edilen bulgular
aktarilmisgtir. Bu bulgular; 6grencilerin modele adaptasyon ve motivasyon siireglerini, materyal
kullanim1 ve teknik becerilerdeki gelisimlerini ve son olarak soyut diisiinme siirecinde
karsilagtiklar1 temel zorluklar1 ve bu zorluklara yonelik gelistirilen pedagojik stratejileri

kapsamaktadir.

5.2.1. Ogrenci Adaptasyonu ve Motivasyon

Modelin uygulama siirecinin baglangicinda, 6grencilerin 6nemli bir adaptasyon zorlugu
yasadiklar1 gdzlemlenmistir. Ogrencilerin daha onceki egitim siireclerinde deneyimlemedikleri,
tamamen gorsel diisiinmeye dayali bir 6grenme ortamiyla ilk kez karsilagmalari ve soyutlama
kavramimin kendisi, baslangigta bir direng ve belirsizlik yaratmigtir. Ancak, modelin
yapilandirilmis ve asamali dogasi sayesinde, ilerleyen haftalarda 6grencilerin hem dersin genel
isleyisine hem de Soyutlama Modelinin i¢sel mantigina adapte olmaya basladiklar1 goriilmiistiir.
Bu adaptasyonla birlikte, 6grencilerin giderek daha bilingli ve etkili soyut temsiller iiretmeye

basladiklar1 ve siirecten keyif aldiklar1 gozlemlenmistir.

5.2.2. Materyal Kullanim ve Teknik Beceriler

Modelin uygulama siirecinin basinda, 6grencilerin soyut temsillerini olusturmak igin
kullanacaklar1t mukavva, fon kagidi gibi temel malzemeleri tanimadiklar1 ve bu malzemeleri kesme,
birlestirme gibi temel maket tekniklerinde yetkin olmadiklar1 gozlemlenmistir. Ancak, s6z konusu
materyallerin mimarlik egitiminin diger uygulamali derslerinde de kullanilacak olmasi nedeniyle,
Ogrencilerin bu materyalleri kullanma konusundaki yetkinliklerinin donem igerisinde hizla gelistigi

tespit edilmistir. Dersin pedagojik odagi, teknik miikemmeliyetten ziyade kavramsal ifadenin
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giicline odaklandig1 icin, soyutlama hedefine ulagsan c¢aligmalardaki kiiciik iscilik hatalari,

degerlendirme siirecinde ikincil planda tutulmustur.

5.2.3. Karsilasilan Temel Zorluklar ve Egitsel Dinamikler

Siirecin baginda, 6grencilerin soyut diisiinme eyleminin kendisiyle ilgili temel zorluklar
yasadig1 gdzlemlenmistir. Ogrenciler, ilk caligmalarda referans fotograflardaki somut fenomenleri
(agag, dag vb.) dogrudan temsil etme veya bilinen sembolleri kullanma egilimi géstermislerdir. Bu
durum, &grencilerin gorsel bir bilgiyi ayiklama ve doniistiirme yerine kopyalama egiliminde
olduklarini géstermistir. Bu zorlugun asilmasi i¢in, soyutlamanin ne oldugu ve ne olmadigi, basarilt
ve basarisiz 6grenci drnekleri lizerinden siirekli olarak tartisilmistir.

Bir diger zorluk ise referans fotograf secimi konusunda yasanmustir. Ogrencilerin
soyutlama gorevine odaklanmalarini saglamak amaciyla referans fotograflarin ders yiiriitiiciisii
tarafindan secilerek dagitilmasi stratejisi benimsenmistir. Siirecin bir asamasinda, 6grencilerin
konuya iliskin referans fotograflar1 kendilerinin se¢mesi istenmis, ancak bazi 6grencilerin
soyutlama potansiyeli tasimayan veya konseptle ilgisiz fotograflar sectigi gézlemlenmigtir. Dogru
fotograf seciminin 6grencinin ¢aligmasinin niteligini dogrudan etkiledigi anlasildigindan, sonraki

konularda fotograflar yine ders yiiriitiiciileri tarafindan verilmeye devam edilmistir.
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6. SONUC VE ONERILER

6.1. Sonug

Bu doktora tezi, Tirkiye’deki mimarlik ogrencilerinin, agirliklt olarak sozel ve
matematiksel diiginme aligkanliklar1 ile bagladiklar1 lisans egitiminde, mimari tasarimin
gerektirdigi gorsel, duyusal ve biitiinciil diisiinme siireclerine adapte olmada yasadiklar1 zorlugu
temel problem olarak ele almistir. Bu zorlugun, 6grencilerin soyutlama edimini keyfi veya 6znel
bir yetenek olarak algilamasindan ve mevcut mantiksal diistinme becerileriyle gorsel diisiinme
arasinda bir koprii kuramamasindan kaynaklandigr varsayilmistir. Bu probleme ¢oziim olarak,
soyutlama siirecini formel akil yiiriitme yontemleriyle yapilandiran ve temel materyal olarak
fotografi bir ara¢ olarak kullanan 6zgiin bir pedagojik model gelistirilmis ve uygulanmustir.
Cukurova Universitesi Mimarlik Boliimii birinci smif Temel Tasarim dersi baglaminda yiiriitiilen
uygulama ve elde edilen verilerin analizi, gelistirilen modelin bu kritik pedagojik probleme etkili
ve uygulanabilir bir ¢6ziim sundugunu ve tezin baslangic hipotezlerini giiglii bir sekilde
dogruladigini ortaya koymustur.

Modelin pedagojik etkinligi, oncelikle Ogrencilerin siirece olan adaptasyonlarinda ve
biligsel tutumlarindaki degisimde gézlemlenmistir. Uygulamanin ilk haftalarinda 6grencilerin soyut
diistinme kavramina yabancilik cektikleri, referans fotograflardaki somut fenomenleri dogrudan
temsil etme veya bilinen sembolleri kullanma egiliminde olduklar1 saptanmistir. Bu, onlarin aligkin
olduklar1 L-modu (s6zel, analitik, sembolik) diisiinme bigiminin bir yansimasidir. Ancak, modelin
yapilandirilmis ve mantiksal adimlari sayesinde, 6grencilerin haftalar ilerledik¢e bu direnci kirdigi,
soyutlamanin mantigimi kavradigi ve siirece olan motivasyonlarinin belirgin sekilde arttigi
gbzlemlenmistir. Bu durum, modelin, 6grencilerden sezgisel bir sigrama beklemek yerine, onlara
gorsel diinyaya adim atmalari igin mantiksal ve takip edilebilir bir yol haritasi sunarak bir “’biligsel
koprii”” islevi gordiiglinii gostermistir. Bu yapilandirilmis yaklasim, temel tasarim egitiminin sik¢a
elestirilen “’kapalilik’” ve “’keyfilik’’ algisin1 kirip, 6grencilerin mevcut akil yiiriitme becerilerini
kullanarak yeni bir diigiinme alanina giivenle gecis yapmalarini saglamistir.

Modelin en 6nemli etkisi, 6grencilerin soyutlama eyleminin niteligini doniistiirmesinde
ortaya cikmustir. GDYA, referans fotograftaki nesnelerin kimligini veya yiizeysel Ozelliklerini
ayiklayarak, onlarmn altinda yatan yapisal ve iliskisel 6zii tutabildiklerini gostermistir. Ogrenciler,
sadece bir agac¢ veya nehir gérmenin Gtesine gecerek, o gorseli olusturan denge, ritim, hiyerarsi,
zitlik gibi temel tasarim ilkelerini desifre etmis ve kendi 6zgilin kompozisyonlarini bu soyut ilkeler
iizerine insa etmiglerdir. Bu, Amheim’in (2007) vurguladigi “akilli algi” eyleminin
gergeklestigini, yani gOrmenin pasif bir kayit islemi degil, aktif, analitik ve zihinsel bir
yapilandirma siireci oldugunun &grenciler tarafindan deneyimlendigini gostermektedir. Bu siireg,
Ogrencilerin diinyay1 “’L-modu’’ ile sdzel olarak etiketleme egiliminden, ‘’R-modu’’ ile iligkisel ve

biitiinciil olarak kavrama yetenegine dogru yasadiklari bir “’bilissel doniisiim’’iin  somut
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gostergesidir. Bu baglamda, tezin baslangicinda 6ne siiriilen fotografin “’yorumlanmamis somut bir
veri seti’” ve “’bir arag’’ olarak kullanilabilecegi hipotezi, bu biligsel doniisiimi kolaylastirmadaki
rolityle dogrulanmustir.

Modelin gozlemlenen bu pedagojik etkinligi, tesadiifi degildir; aksine, tezin kuramsal
cergevesini olusturan temel biligsel prensiplerin pedagojik bir yapiya dondstiiriilmesinin dogrudan
bir sonucudur. Arastirmanin en temel teorik sonucu, soyutlama ve akil yiiriitme arasindaki iliskinin,
temel tasarim egitimi icin islevsel bir modele doniistiiriilebilecegini gostermesidir. Bu tez, felsefe
ve mantik alanina ait olan Tiimevarim, Tiimdengelim ve Analoji gibi formel akil yiirlitme
yontemlerinin, gorsel diisinme ve soyutlama eyleminin igsel basamaklar1 olarak
kurgulanabilecegini gostermistir. Bu yapi, O6grencilerin mimari tasarim stiidyosunda ilk kez
karsilastiklart ve genellikle ‘’sezgisel’’ veya ‘“’dogustan gelen bir yetenek’’ olarak kodlanan
yaratici siireci, kendi mantiksal diisiinme altyapilariyla ¢éziimleyebilecekleri, anlasilir ve seffaf bir
stirece doniistiirmiistiir. Bdylece model, tasarim edimini 6grenciler i¢in gizemli bir olgu olmaktan
cikarip, 6grenilebilir ve gelistirilebilir bir biligsel yetkinlik haline getirmistir.

Bu yapilandirilmis siirecin basarisi, en net sekilde Lipman'in (2003) tanimladig: st diizey
diistinme becerilerinin sistematik olarak aktive edilmesinde goriilebilir. Model, bu becerileri
birbirinden kopuk hedefler olarak degil, birbiriyle biitiinlesik ve birbirini tetikleyen bir sarmal

iginde ele almugtir.

e Sorgulama Becerileri, Ogrencinin bir fotografin dziinii anlamak icin kendine sormak
zorunda oldugu sorularla (’Neyi tutmali, neyi ayiklamaliyim?’’) siirecin baslangi¢
motoru olmustur.

e Bilgiyi Diizenleme Becerileri, bu sorgulama sonucunda elde edilen karmasik gorsel
verinin, Gestalt alg ilkeleri temelinde anlamli pargalara ayristirilmasi, siiflandirilmasi
ve yeniden organize edilmesiyle devreye girmistir.

o Akl Yiiriitme Becerileri, modelin her bir asamasinda (Timevarim, Timdengelim,
Analoji) bu organize edilmis bilginin iglenmesi igin temel bir yol haritas1 sunmustur.

o Doniistiirme Becerileri ise tim bu bilissel siirecin nihai ¢iktis1 olarak, bir temsil
bigcimindeki (fotograf) bilginin, tamamen farkli bir dil ve boyutta (2B/3B soyut maket)

0zgiin bir ifadeye aktarilmasiyla ilerleme katetmistir.

Bu bitiinciil yaklagim, modelin basit bir tasarim egzersizleri dizisi olmaktan ¢ok,
Ogrencilerin gorsel diinyay1 anlama, analiz etme ve yeniden yaratma yetilerini temelden gelistiren
kapsamli bir “’biligsel antrenman programi’’ oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak bu tez, sadece belirli bir dersin ¢iktilarinin analizini sunmanin O6tesinde,
mimarlik egitiminin baslangicindaki kritik bir pedagojik probleme kuramsal ve pratik bir ¢6ziim

oOnerisi getirmektedir. Caligma, alana tli¢ temel 6zgiin katki sunmustur:
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1. Sozel ve mantiksal alana ait oldugu varsayilan formel akil yiiriitme yontemlerini, gorsel
diisiinme alanmina pedagojik bir koprii olarak uyarlayp soyutlama siirecini sistematik
hale getirmistir.

2. Fotografi, sadece bir ilham kaynagr olarak degil, yapisokiime ugratilabilen,
yorumlanmamtis somut bir veri seti ve analitik bir arag¢ olarak konumlandirarak, gorsel
dilin somut gergeklik iizerinden dgretilmesini saglamistir.

3. Tasarim edimini, iist diizey elestirel diisiinme becerileriyle dogrudan ve bilingli bir
sekilde iliskilendirerek, temel tasarim egitiminin biligsel hedeflerini goriinlir ve

yapilandirilmis hale getirmistir.

Bu bulgular 1s181inda, gelistirilen fotograf temelli Soyutlama Modelinin, mimarlik
Ogrencilerinin gorsel diisiinme becerilerini gelistirmede, yaratici siirece olan adaptasyonlarin
kolaylastirmada ve onlar1 daha sorgulayici, analitik ve bilingli tasarimcilar olarak yetistirmede

degerli bir pedagojik paradigma sundugu sonucuna varilmaistir.

6.2. Oneriler
Caligmanin sonuglari dogrultusunda hem alandaki uygulayicilar hem de gelecek

arastirmacilar igin birtakim dneriler gelistirilmistir.

e Uygulamaya Yonelik Oneriler: Bu modeli kendi temel tasarim stiidyolarinda
uygulamak isteyen egitmenler i¢in, ¢alismanin uygulama siirecinden (B6liim 4.3 ve 5.2)

elde edilen deneyimler 15181nda asagidaki pratik 6neriler sunulmustur:

e Biligssel Hedeflerin Agiklanmasi: Ogrenci motivasyonunu ve bilincini artirmak
icin, dersin basinda Ogrencilere sadece ne yapacaklart degil, ayn1 zamanda bu
egzersizlerin hangi Ust diizey diisiinme becerilerini (Sorgulama, Akil Yiriitme vb.)
gelistirmeyi hedeflediginin de net bir sekilde agiklanmasi tavsiye edilmektedir. Bir
egzersizin “’neden’’ yapildigin1 anlamak, Ogrencinin siirece daha anlamli bir
katilim gostermesini saglamaktadir.

e Siireg Odakh Degerlendirme: Ogrenci calismalarini degerlendirirken, nihai
iirlinlin estetik niteliklerinden ¢ok, 6grencinin soyutlama siirecindeki analitik ve
kavramsal kararlar1 6n planda tutulmalidir. Bir ilkeyi (6rnegin denge) veya bir
iliskiyi (6rmegin dokusal kontrast) tutup, nesnenin kimligini ayiklama becerisi, en
temel degerlendirme kriteri olmalidir.

e Fotograf Seciminin Onemi: Ogrencilerin kavramlar1 dogru Ogrenmelerini

saglamak ve analiz siirecini hedefe yonelik kilmak amaciyla, soyutlama igin
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kullanilacak referans fotograflarin, 6zellikle egitimin ilk asamalarinda egitmen

tarafindan dikkatle secilip bir secki halinde sunulmasi kritik 6neme sahiptir.

e Gelecek Calismalar i¢in Oneriler Bu tez galismas, ileriki ¢alismalar icin cesitli yeni

alanlar agmaktadir. Bu baglamda, gelecek ¢aligsmalar i¢in asagidaki konular 6nerilmistir:

> Tdeal Modelin Uygulanmasi: Bu ¢alismada gelistirilen Ideal Modelin uygulandigt
dersin kalabalik olmasi, dersin islenis bicimi ve dersin 6grenim ¢iktilarinin
olusturdugu birtakim baglamlara gore “adapte edilip doniistiiriilerek’’
uygulanmustir. Farkli ders baglamlarinda ideal Modelin oldugu gibi uygulandig
veya ¢esitli bigimlerde uygulamaya adapte edildigi ¢calismalar yapilabilir.

> Ogrencinin Kiiltirel Baglamlarimn Dikkate Alnmasi: Bu calismada
Ogrencilerin kiiltiirel baglamlar1 gelistirilen modelin bigimsel soyutlamaya
odaklanmasi nedeniyle siirece dahil edilmemistir. Ogrencilerin  kiiltiirel
baglamalarinin analiz edildigi c¢alismalar tez kapsaminda gelistirilen modele
entegre edilerek yapilabilir.

> Dijital Araclarla Entegrasyon: Modelin 6zellikle “’Kolaj”” ve °’Analoji”’
asamalari, dijital araglarin entegrasyonu igin biiyiik bir potansiyel tagimaktadir.
Yapay zeka tabanli goriintii analizi araglariyla fotograflardaki elemanlar ve
ilkelerin tespiti, dijital kolaj ve tii¢ boyutlu modelleme yazilimlartyla soyut
temsillerin iiretilmesi gibi konularin, modelin etkinligini nasil degistirecegi
arastirilabilir.

» Farkh Disiplinlerde Uygulama: Bu modelin, grafik tasarim, endiistri {riinleri
tasarimi veya i¢ mimarlhk gibi diger tasarim disiplinlerinin temel egitim
stiildyolarinda da uygulanarak, farkli disiplinlerin gerektirdigi gorsel diigiinme
becerileri lizerindeki etkileri karsilagtirmali olarak incelenebilir.

» Boylamsal (Uzun Siireli) Calisma: Bu modeli alan birinci sinif 6grencilerinin,
ilerleyen yillardaki tasarim stiidyolarinda burada edindikleri soyutlama ve gorsel
diisinme becerilerini ne Olglide kullandiklarint ve koruduklarini inceleyen
boylamsal bir ¢alisma, temel tasarim egitiminin kalici etkilerini 6lgmek agisindan

degerli bulgular sunma potansiyeli bulunmaktadir.
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Ek-1: Tiimevarim ve Analoji Asamalarinda Kullamlan Fotograf Ornekleri ve Detaylar

Fotograf

N

Ozellik

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Nokta

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Mubarak Hossain Razwan

Secilme Gerekgesi:

Teknelerin su tizerindeki daginik ama

belirgin konumlarinin noktasal etki

yaratmasi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Nokta

Fotograf Tiirii: Manzara

Kaynak/Lisans: Christian Nafzger

Segilme Gerekgesi: Genis beyaz kar yiizeyi {iizerinde
dagilmig kayakeilarin kiictik, belirgin
ve ayrik konumlarinin noktasal etki
olugturmasi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Nokta

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Michael Milner

Secilme Gerekgesi: Izgara (grid) yapisindaki kesisim

noktalarinin  veya her bir 1zgara
hiicresinin  tekrarlayan ve ayrik
birimler olarak noktasal bir Oriintii

olusturmasi.
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Asama: Analoji

Dil Bileseni: Nokta

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Peter Virag

Secilme Gerekgesi: Parlak renkli zemin iizerinde daginik
olarak yer alan dairesel formlarin,
belirgin renk ve doku kontrastiyla
ayrt Dbirimler olarak vurgulanarak
noktasal etki yaratmasi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Nokta

Fotograf Tiirii: Manzara

Kaynak/Lisans: Harbin King

Segilme Gerekgesi: Sakin su ylizeyi ve dag siliietleri
arasinda yer alan kiigiik adanin veya
iizerindeki tek agacin kompozisyonda
odak noktasi olusturarak noktasal bir
etki yaratmasi; alternatif olarak
gokyliziindeki glinesin tekil bir nokta
olarak algilanmasi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Nokta

Fotograf Tiirii: Doga

Kaynak/Lisans: Ron Henderson

Secilme Gerekgesi: Merkezi  konumdaki bocek ve
etrafindaki dairesel dalgalarin
olusturdugu noktasal odak.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Nokta

Fotograf Tiirii: Doga

Kaynak/Lisans: Jerry Jordan

Segilme Gerekgesi: On plandaki aycicegi

merkezi/kelebek ile arka plandaki
aycicegi  merkezlerinin  birlikte

olusturdugu noktasal etki.
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Asama: Analoji

Dil Bileseni: Nokta

Fotograf Tiirii: Doga

Kaynak/Lisans: Stuart Sipkin

Segilme Gerekgesi: Farkli biiytikliiklerdeki organik ve
dairesel formlarin, dokulu bir zemin
iizerinde dagimik bicimde yerleserek
belirgin noktalar olusturmasi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Nokta

Fotograf Tiirii: Doga

Kaynak/Lisans: Tejasvi Shah

Secilme Gerekgesi: Islak kum/su yiizeyi iizerindeki kopiik
birikintileri, koyu renkli alanlar veya
suyun kendisinin olusturdugu belirli
alanlarin, genel doku iginde ayriksi
noktalar olarak algilanmasi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Nokta

Fotograf Tiirii: Manzara

Kaynak/Lisans: Bernardo Medina

Segilme Gerekgesi: Gokyliziinde ugan veya direklerin
iizerine konmus kuglarin ve/veya
giinesin, genis su ve gokyiizii
yiizeyleri tizerinde kiiciik ve belirgin
elemanlar olarak noktasal etki
yaratmasi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Cizgi

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Cao Thi Ngoc Diem

Secilme Gerekgesi: Traktoriin arazide olusturdugu es

merkezli ve kavisli izlerin, belirgin ve
tekrarlayan cizgiler olarak

kompozisyona hakim olmasi.
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Asama: Analoji

Dil Bileseni: Cizgi

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Jassen Todorov

Secilme Gerekgesi: Yesil arazi iizerinde capraz bir hat
olusturan kus siirilisiiniin yarattig1
dinamik cizgisellik ve/veya arazideki
paralel cizgisel doku.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Cizgi

Fotograf Tiirii: Manzara

Kaynak/Lisans: Gal Gross

Secilme Gerekgesi: Daglarin/kayaliklarin sirt ¢izgilerinin,
katmanli dokularinin ve {izerini 6rten
bulutlarin  kenarlarinin  olusturdugu
yatay ve diyagonal cizgisel etkiler.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Cizgi

Fotograf Tiirii: Manzara

Kaynak/Lisans: Christopher Markisz

Secilme Gerekgesi: Agagli tepelerin arasindan akan sisin
olusturdugu yumusak, akiskan
cizgiler ile tepelerin koyu renkli
cizgisel siliietlerinin yarattig1 kontrast
ve ¢izgisel derinlik.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Cizgi

Fotograf Tiirii: Doga

Kaynak/Lisans: Nick DeBarmore

Segilme Gerekgesi: Agac govdelerinin (6zellikle kavisli

olanlarin) olusturdugu belirgin dikey

ve egrisel cizgisel yapilar.
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Asama: Analoji

Dil Bileseni: Cizgi

Fotograf Tiirii: Doga

Kaynak/Lisans: Peter Odekerken

Segilme Gerekgesi: Ormandaki agac govdelerinin
olusturdugu giicli dikey c¢izgiler
ve/veya agaclarin arasindan sizan
giines 1518imin  zeminde yarattigi
cizgisel 151k-golge etkileri.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Cizgi

Fotograf Tiirii: Doga

Kaynak/Lisans: J. Ramon Moreno

Secilme Gerekgesi: Agag  govdelerinin  olusturdugu
tekrarlayan, giigli dikey ¢izgilerin
yarattig1 derinlik ve diizen hissi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Cizgi

Fotograf Tiirii: Doga

Kaynak/Lisans: Piotr Dras

Secilme Gerekgesi: Parlak yesil zemin {izerinde dikey ve

diyagonal olarak uzanan ince, koyu
renkli bitki saplarmin olusturdugu

yogun ve keskin ¢izgisel desen.
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Asama: Analoji

Dil Bileseni: Cizgi

Fotograf Tiirii: Doga

Kaynak/Lisans: Ariela Tschautscher SKAZLIC

Secilme Gerekgesi: Sol  taraftaki  kuru  bitkilerin
olusturdugu dikey cizgiler ile sag
tarafta gokytiziinde beliren
gokkusaginin  olusturdugu  kavisli
¢izginin birlikteligi ve kontrasti.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Cizgi

Fotograf Tiirii: Belgesel

Kaynak/Lisans: Dibakar Roy

Secilme Gerekgesi: Yere serilmig tahilin olusturdugu
kavisli ve paralel ¢izgisel siralar ile
calisanlarin  kullandigr  tirmiklarin
saplarmnin  olusturdugu  diyagonal
cizgilerin birlikteligi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Renk/Doku/Sekil-Zemin

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Thong Nguyen

Secilme Gerekgesi: Parlak  sar1  piring  tarlalarinin

olusturdugu  canli  renk  alani,
tarlalarin  ve kayalarin  belirgin
dokulari ile tarlalarin (sekil) kayalik

zeminden (zemin) ayrigmasi.
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Asama: Analoji

Dil Bileseni: Renk/Doku/Sekil-Zemin

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Uku S66t

Secilme Gerekgesi: Kurutma tepsilerindeki iiriinlerin
(balikk)  olusturdugu  yogun ve
tekrarlayan doku, tepsilerin (sekil)
zeminden (zemin) ayrigmasi ve genel
renk paleti.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Renk/Doku/Sekil-Zemin

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Aleksandra Wilk

Secilme Gerekgesi: Yesil renkli  dokulu  zeminin
(zemin/sekil) {izerinde yer alan koyu
renkli, organik sekillere sahip su
birikintilerinin (sekil/zemin)
olusturdugu renk, doku ve sekil-
zemin iligkisi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Renk/Doku/Sekil-Zemin

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Azim Khan Ronnie

Secilme Gerekgesi: Kurutulan kirmizi biberlerin

olusturdugu yogun kirmizi renk alani
ve belirgin doku ile bu alanlarin
(sekil) aralarindaki agik  renkli

yollardan (zemin) ayrigmast.
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Asama:

Analoji

Dil Bileseni: Renk/Doku/Sekil-Zemin

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Yongfeng Chen

Segilme Gerekgesi: Kivriml teraslarin olusturdugu yogun
yesil renk alani, tekrarlayan ¢izgisel
doku ve teraslarin (sekil) aralarindaki
koyu ¢izgilerden/zeminden (zemin)
ayrigmast.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Renk/Doku/Sekil-Zemin

Fotograf Tiirii: Manzara

Kaynak/Lisans: Chee Keong Lim

Secilme Gerekgesi: Teraslanmig piring tarlalarinin farkli
evrelerdeki (sulu, yesil)
goriiniimlerinin olusturdugu renk ve
doku cesitliligi ile tarlalarin (sekil) ve
iizerindeki insanlarin (sekil)
setlerden/zeminden (zemin)
ayrigmast.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Renk/Doku/Sekil-Zemin

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Chin How Tan

Secilme Gerekgesi:

Yogun  yesil piring tarlasinin
olusturdugu canli renk alan1 ve ince
doku ile bu =zemin {izerinde
belirginlesen insanlar ve hayvan

figiirleri (sekil-zemin iligkisi).
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Asama:

Analoji

Dil Bileseni: Renk/Doku/Sekil-Zemin

Fotograf Tiirii: Doga

Kaynak/Lisans: Paul Colangelo

Segilme Gerekgesi: On plandaki aga¢ gévdelerinin (sekil)
farkli renkleri (yanik/dogal ahsap) ve
priizlii dokular1 ile arka plandaki
daha agik renkli, dikey c¢izgili orman
zemini arasindaki sekil-zemin iliskisi
ve doku/renk farkliliklar:.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Renk/Doku/Sekil-Zemin

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Prokash Majumder

Secilme Gerekgesi: Dikdortgen parsellerin (sekil)
olusturdugu grid yapi ig¢inde her bir
parselin farkli ve canli renkler ile
cesitli dokular sergilemesi ve bu
parsellerin cizgisel sinirlardan
(zemin) ayrigmasi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Renk/Doku/Sekil-Zemin

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Sayed Mehrdad Sharifi

Secilme Gerekgesi: Kare tepsilerdeki (sekil) malzemenin

olusturdugu turuncu-kahverengi renk
alan1 ve dokusu ile tepsilerin agik
renkli zeminden (zemin) net bir

sekilde ayrigmast.
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Asama:

Analoji

Dil Bileseni: Hacim (Form)
Fotograf Tiirii: Manzara
Kaynak/Lisans: Tuan Nguyen Tan

Secilme Gerekgesi:

Yuvarlak tepelerin sis ve 151k etkisiyle
belirginlesen ii¢ boyutlu kiitleleri ve

hacimsel etkileri.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Hacim (Form)
Fotograf Tiirii: Manzara
Kaynak/Lisans: David Nguyen

Secilme Gerekgesi:

Teraslanmig  piring tarlalarinin =~ ve

vadilerin,  151k-gdlge  kullanmimiyla
vurgulanan katmanli yapist ve g

boyutlu hacimsel etkisi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Hacim (Form)

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Lin Chen

Secilme Gerekgesi: Kopriiniin/viyadiigiin yapisal
elemanlarinin (ayaklar, tabliye)
olusturdugu belirgin geometrik

hacimler ve/veya c¢evresindeki yesil

tepelerin organik hacimsel formu.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Hacim (Form)

Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Lin Chen

Secilme Gerekgesi: Manzaraya yayilmis ¢ok sayida konik

karst tepenin olusturdugu tekrarlayan

ve belirgin hacimsel formlar.
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Asama:

Analoji

Dil Bileseni: Simetri-Denge
Fotograf Tiirii: Gece -Soyut Fotograf
Kaynak/Lisans: Dan Gardiner

Secilme Gerekgesi:

Atesle  olusturulan 1s1k  izlerinin
kompozisyonda  yarattigi  dinamik
denge; dairesel ve yatay hareketlerin
gorsel  agirllk  olarak  birbirini

dengeleme potansiyeli.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Ritim

Fotograf Tiirii: Makro Fotograf
Kaynak/Lisans: Sara Purcell

Secilme Gerekgesi:

Yaprak {iizerindeki paralel damarlarin
ve/veya su damlaciklarinin diizenli veya

akici tekrariyla olusan gorsel ritim.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Koram (Hiyerarsi)
Fotograf Tiirii: Soyut
Kaynak/Lisans: Sramaga G

Secilme Gerekgesi:

Kompozisyondaki kavisli diizlemlerin
ve kiiresel formun {ist iste binme,
odaklanma veya boyut/konum
farklhiliklar1  aracilifiyla  olusturdugu

gorsel hiyerarsi.

Asama: Analoji

Dil Bileseni: Egemenlik (Hakimiyet)
Fotograf Tiirii: Hava

Kaynak/Lisans: Barry Crosthwaite

Secilme Gerekgesi:

Tekrarlayan yesil siralarin olusturdugu
genel doku iginde, tekil agacin farkli
formu ve konumuyla kompozisyonda
baskin/egemen  bir odak noktasi

olusturmasi.
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Ek-2. Yapilmis Cahsmalarin Karsilastirmah Analizi

Bu boliimde, doktora tezi kapsaminda gelistirilen Soyutlama Modelinin TTA yaklagimiyla
uyumlu olarak, tasarimini ve gelisimini yonlendirmek amaciyla, konuyla ilgili literatiirde yer alan
calismalar (Boliim 2: Onceki Calismalar) karsilastirmali olarak derinlemesine incelenmistir. Bu
amagla s6z konusu ¢aligmalar, onerilen modelin temel asamalarinin (Tiimevarim, Tiimdengelim,
Analoji), bu asamalarda yer alacak 6grenci etkinliklerinin, kullanilacak 0gretim materyallerinin
(6zellikle fotografin pedagojik rolii ve se¢imi) ve potansiyel degerlendirme stratejilerinin tasarimini
ve gelistirilmesini zenginlestirecek pratik ¢ikarimlar, uygulanabilir fikirler ve pedagojik stratejiler
elde edilmesi amaciyla karsilastirmali analize tabi tutulmustur.

Incelenen her bir akademik ¢alisma ve uygulama 6rnegi, gelistirmekte oldugumuz modelin
pedagojik yaklasimlarini ¢esitlendirmek ve pratik uygulanabilirligini artirmak amaciyla, TTA
odakli kriterler baglaminda sistematik bir analize tabi tutulmustur. Bu dogrultuda kullanilan analiz

kriterleri sunlardir:

A. Calismanin Kisa Tamitimi ve Temel Amaci: Calismanin genel gercevesi, ele aldigi
problem ve temel hedefleri.

B. Kullanmilan Yoéntem, Siire¢ ve Materyaller: Calismanin benimsedigi metodolojik
yaklasim, izledigi egitimsel siire¢/asamalar ve kullanilan temel 6gretim materyalleri
(6zellikle soyutlama kaynagi olarak kullanilan gorsel girdiler).

C. Cahsmanmn One Cikan Ozgiin Yaklasimi/Pedagojik Katkisi: Calismanin temel
tasarim egitimi, soyutlama, gorsel diisiinme veya ilgili alanlara getirdigi ayirt edici
yenilik, 6zgiin pedagojik ilke veya teorik argiiman.

D. Soyutlama Modeline Potansiyel Katkilari ve  Cikarillacak  Pratik

Bilgiler/Stratejileri: incelenen calismadan;

1. Modelin hangi asamasina (Timevarim, Tiimdengelim, Analoji) veya genel
yapisina (6grenme hedefleri, icerik akisi, degerlendirme bicimi vb.) dogrudan
aktarlabilecek veya uyarlanabilecek spesifik fikirler, ilkeler, 6gretim etkinlikleri,
materyal kullanim Onerileri (Orn: farklt fotograf tiirlerinin potansiyeli) veya
teknoloji entegrasyonu imkanlar: nelerdir?

2. Bu caligmadaki yaklagimlar, modelin Ogrencilerin Lipman (2003) tarafindan
tanimlanan temel diisiinme becerilerinden (Sorgulama Becerileri (Inquiry Skills),
Akil Yiirtitme Becerileri (Reasoning Skills), Bilgiyi Diizenleme Becerileri
(Information-Organizing Skills) ve Doniistiirme Becerileri (Transference Skills))
hangilerini gelistirmesine yonelik ne gibi somut stratejiler, etkinlik onerileri veya
materyal kullamim fikirleri sunmaktadir? Bu, modelin hangi asamasiyla daha ¢ok

ilgilidir?
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3. Bu calisma, modelin gii¢lii yonlerini nasil teyit etmekte veya zayif kalabilecegi
noktalara nasil isaret etmektedir?
4. Kacgimilmasi gereken yaklagimlar veya potansiyel zorluklar konusunda hangi

uyarilarda bulunmaktadir.

E. Karsilasilan Zorluklar, Simrhibklar ve Bunlardan Alinacak Dersler: incelenen
calismanin uygulama siirecinde karsilastig1 zorluklar, sinirliliklar ve yazar (lar)in bu
konudaki yansimalari, modelin uygulanabilirligi ve olasi riskleri acisindan ne gibi

dersler sunmaktadir.

Yukarida siralanan analiz kriterleriyle, incelenen ¢alismalardan ¢ok boyutlu ve
derinlemesine bilgi edinilerek, gelistirilmekte olan Soyutlama Modeline yonelik kapsamli ve
eyleme doniik cikarimlar yapmayr amaglanmistir. Bu kriterler, c¢aligmalarin yalnizca genel
amaglarmi ve metodolojilerini anlamanin (Kriter 1, 2) 6tesine gegerek, alana sunduklart 6zgiin
pedagojik ilkeleri ve katkilar1 (Kriter 3) belirlemeye; en 6nemlisi de modelin tasarimini, 6grenci
etkinliklerini, materyal kullamimim1 ve pedagojik stratejilerini zenginlestirecek pratik ¢ikarimlar,
uygulanabilir fikirler ve potansiyel riskleri (Kriter 4, 5) tanimlamaya odaklanmistir. Bu baglamda,
ozellikle Kriter 4 kapsaminda degerlendirilen yaklasimlarin, tezin kavramsal ¢ercevesinde (Boliim
3.2.2) vurgulanan Lipman (2003) tarafindan tanimlanmig ‘’temel diisiinme becerileri (Sorgulama,
Akil Yiiritme, Bilgiyi Diizenleme ve Déniistiirme Becerileri) gelistirme potansiyeli’> modelin
egitimsel hedeflerine ulagsmasina katki saglayacak 6nemli ipuglari olarak ayrica degerlendirilmistir.
Bu biitiinciil ve TTA odakli analiz yaklasimi, modelin siirekli gelistirilmesine ve teorik temellerinin
pratikte sinanmasina olanak saglamustir.

Bu sistematik ve TTA odakli karsilastirmali analiz sonucunda, incelenen calismalardan
elde edilen bulgular kapsamli bir sekilde sentezlenmistir. Bu sentezle, Soyutlama Modelinin
literatlirdeki yaklasimlara kiyasla 6zgiin konumu ve potansiyel katkilar netlestirilmis; ayn
zamanda TTA siirecinin sonraki gelistirme, uygulama ve degerlendirme dongiileri i¢in yol gosterici

cikarimlar ve somut eylem planlart sunulmugtur.

1.Peyzaj Mimarh@ Temel Tasarim Egitiminde Dogaya Oykiinme

Bu bolimde, Bekci ve Bogeng (2021) tarafindan "Uluslararasi Hakemli Tasarim ve
Mimarlik Dergisi"nde (TMD) yayimlanan "Peyzaj Mimarlig1 Temel Tasarim Egitiminde Dogaya
Oykiinme" baslikli ¢alisma, bu tezin literatiir analizi i¢in belirlenen bes ana analiz kriteri ve ilgili
alt kriterler baglaminda detayli bir sekilde incelenmistir. Calisma, peyzaj mimarlig1 temel tasarim
egitimi baglaminda dogadan (6zellikle jeolojik kaya¢ kesitlerinden) Gykiinerek mekan tasarimi
stireclerini ele almis ve bu yoniiyle, bu tezin temel aldig1 Soyutlama Modeline farkli bir uygulama

perspektifi sunmustur.
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A. Calismanin Kisa Tanitimi ve Temel Amaci

Bekei ve Bogeng (2021) tarafindan yiiriitiilen ¢aligmanin temel amaci, peyzaj mimarlig
birinci simf Ogrencilerinin temel tasarim dersi kapsaminda, gorsel okuryazarliklarini artirmak
amaciyla dogaya Oykiinerek temel tasarim elemanlar1 ve ilkelerini kullanmalari ve bu yolla
rekreasyonel mekanlar tasarlamalar1 olarak belirlenmistir. Spesifik olarak, 6grencilerin hayal
giiclerini harekete gegirerek, kirsal peyzaj alanlarindaki siirdiiriilebilir tasarim yaklagimlari
cercevesinde, Erzincan ili Girlevik Selalesi ¢cevresinden alinan jeolojik kayaclarin petrografik ince
kesit orneklerinden (6zellikle traverten) oOykiinerek, belirledikleri kullanici gruplari i¢in mekan
orgiitlenmesi tasarimlart gelistirmeleri hedeflenmistir. Yazarlar, bu siirecle 6grencilerin sadece
estetik ve fonksiyonel iiriinler ortaya koymalarin1 degil, ayn1 zamanda tasarim siirecinde farkli
disiplinlerle (6rnegin jeoloji) is birligi yapabilme ve ekosistem servislerine duyarli 6zgiin tasarimlar
iiretebilme potansiyellerini de gostermeyi amaclamislardir.

Calisgmanin baglami, temel tasarim egitiminin sanat ve mimarlik egitimindeki merkezi
roliine ve bu egitimin 6grencilerin yaraticilik, problem ¢6zme, estetik algi ve farkli malzemelerle
deneysel ¢alisma becerilerini gelistirmedeki 6nemine dayanmustir. Yazarlar, temel tasarimin sadece
sanat ve tasarim disiplinlerinde degil, miihendislik gibi diger alanlarda da hatta ilkdgretim
diizeyinde bile hayal giiciinii ve soyut diisinmeyi gelistirmek icin degerli bir ara¢ oldugunu
vurgulamiglardir. Bu ¢alisma 6zelinde ise, peyzaj mimarligi egitiminin ilk yilinda alinan temel
tasarim dersinin, 6grencilerin proje tasarim siireclerine bir altyapi olusturmasi, dogadan dykiinme
yoluyla 6zgiin tasarim fikirleri gelistirmelerine olanak tanimasi ve ayni zamanda detay tasarimi,

perspektif ve maket teknigi derslerine 6n hazirlik saglamasi hedeflenmistir.

B. Kullamlan Yéntem, Siire¢c ve Materyaller

Bekgi ve Bogeng (2021), Recep Tayyip Erdogan Universitesi Peyzaj Mimarligi Boliimii
birinci smif 6grencileriyle 2018-2019 Bahar yariyilinda yiiriitillen 14 haftalik bir temel tasarim
egitimi ve atdlye calismasini temel alan bir arastirma sunmuslardir. Calismada izlenen yontem,

birbirini takip eden ve etkilesimli {i¢ ana asamadan olusmustur:

14 Haftahk Temel Tasarim Egitimi: Bu 6n hazirlik ve teorik altyapt asamasinda
Ogrencilere, temel tasarim kavraminin dogusu, Bauhaus okulu ve tasarim egitimi, Gestalt teoremi,
temel tasarim ilke ve elemanlar (nokta, ¢izgi, sekil, form, renk, doku, ton; denge, hareket, ritm,
zithik, vurgu, desen, biitlinliikk vb.) gibi konularda bilgiler aktarilmis ve uygulamalar yapilmustir.
Amag, Ogrencilerin tasarim altyapisimi olusturmak, yeni fikirler gelistirme ve bunlar1 bicimlere
donistiirme becerilerini desteklemek ve Cevre Tasarimi Proje dersleri igin bir temel hazirlamak
olarak belirlenmistir.

Jeolojik Kayaclardan Petrografik Amach Cahsmalar Icin ince Kesitlerin Alinmasr:

Calismanin uygulama materyali olarak Erzincan ili Girlevik Selalesine ait traverten kayac
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ornekleri kullanmilmistir. Bu kayaclardan, bir jeoloji miihendisinden (Prof. Dr. Raif Kandemir)
alman teknik destekle, yaklasik 100 adet ince kesit 6rnegi alinmis, bu kesitler binokiiler-polarizan
mikroskop altinda incelenerek mineralojik ve petrografik dokularmin fotograflari gekilmistir.
Ogretim iiyeleri tarafindan incelenerek mekén oriintiisii olusturabilecek en iyi 20 fotograf secilmis,
bu 20 fotograf oOgrencilere sunularak iclerinden mekan orgiitlenmesini en iyi yansittigini
disiindiikleri 10 fotografi segmeleri istenmistir. Segilen bu mikroskobik kayag¢ kesiti fotograflar
(Sekil Ek-2.1.) 35x50 cm boyutunda biiyiitiilerek dgrencilere verilmis ve Oykiinme yapacaklari

temel gorsel materyali olusturmustur.

-, ) el $ A a v . ’ 2 2
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Sekil Ek-2.1. Girlevik Selalesi Kayaglarindan Alinan Ince Kesit Ornekleri (Be
2021).

ke¢i ve Bogeng,

Bu fotograflar, temel tasarim elemanlarindan "nokta" ilkesi kullanilarak "noktalama
yontemi" ile kagida aktarilmstir (Sekil Ek-2.2). Bu adim, ¢alismanin uygulamaya yonelik ikinci ve

onemli bir gorsel analiz agamasini temsil etmigtir.
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K_ay-ag: Orneklerinin Temel Tasarim Ilkelerinden “Nokta” flkesi Kullanilarak
Tasarima Aktarilma Ornekleri (Bekgi ve Bogeng, 2021).
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Sekil Ek—2.2. .Seg‘ilen

Analojik Diisiinme ile Coziim Uretme (Dogadaki Bicimler Arasindaki iliskileri
Gorerek Baglantiy1 Algilayabilme): Bu son ve kapsamli asamada, 0grencilerden, petrografik
kaya¢ goriintiilerinden "noktalama yontemi" ile elde ettikleri calismalar1 soyutlayarak ve
Goldschmidt ve Smolkov (2006) ile Cardoso ve Badke-Schaub (2011) gibi arastirmacilarin
vurguladigi analojik diisiinme yonteminden yararlanarak mekan orgiitlenmelerini yorumlamalari
istenmistir. Oykiinme, "sanat i¢in doga bigimlerinden ve yasalarindan faydalanarak bir model
olugturma" olarak tanimlanmis ve bu siirecte dogadaki Orneklerin bigimlerinin veya islevlerinin
tasarima aktarilmasi hedeflenmistir. Siireg, Fotograf (kayac kesiti) — Noktalama — Analiz
(cizgisel soyutlama) — Soyutlama (iki boyutlu kompozisyon) — Soyutlamanmin Bigime

Doniistiiriilmesi (ii¢ boyutlu mekdn) adimlarini icermistir (Sekil Ek-2.3.).
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Sekil Ek-2.3. Jeolojik Kayag¢ Orneklerinden Yararlanilarak Gelistirilen Mekan Orgiitlenmesi Siireci
(Bekgi ve Bogeng, 2021).

Ogrencilerden 35x50cm boyutundaki bir ¢alisma alaninda, 1/100 &lgekte, temel tasarim
elemanlar1 ve ilkelerini kullanarak, belirledikleri kullanici gruplari i¢in mekén Oriintiileri
olugturmalar1 beklenmistir. Olusturulan tasarim iiriinleri dersin 6gretim iiyeleri tarafindan etiit
edilmis ve en basarili bulunan bes 6dev arasindan (tasarim kriterleri dikkate alinarak) segilen iki
6dev, Autocad, Sketchup ve Lumion gibi dijital programlar kullanilarak 6gretim tiyeleri tarafindan
iic boyutlu illiistrasyonlara doniistliriilmiistiir.

Kullanilan temel materyaller arasinda Girlevik Selalesi'ne ait kayag¢ drnekleri (Traverten),
bu kayaglarin mikroskobik fotograflari, ¢cizim ve maket malzemeleri (fon kartonu, renkli kalemler,

ip, asetat vb.) ve dijital modelleme yazilimlar1 yer almstir.

C. Cahismamn One Cikan Ozgiin Yaklasimi/Pedagojik Katkisi
Bekgi ve Bogeng (2021) ¢aligmasinin temel tasarim egitimine sundugu one ¢ikan 6zgiin

yaklasim, dogrudan dogal ve jeolojik bir materyalin (kayag¢ kesitleri) mikroskobik diizeyde
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incelenmesinden bagslayarak, bu normalde ciplak gozle goriilemeyen i¢sel form ve dokularin
kesfedilmesi ve ardindan bu kesiflerin soyutlama, dykiinme ve analojik diisiinme yoluyla makro
Olcekte bir peyzaj mekanmi tasarimina doniistiiriilmesi siirecini merkeze almis olmasidir. Bu
yaklasim, 6grencilerin aligilmigin disinda bir ilham kaynagindan (petrografik kesitler) yararlanarak
yaraticiliklarini kullanmalarini (kesfe dayali 6grenme), somut materyalden (kayag¢ fotografi) soyut
kavramlara (noktalama, ¢izgisel analiz, 2B kompozisyon) ve tekrar somut bir tasarima (3B mekan)
gecis yapmalarini (soyutlama becerisi deneyimi) ve tasarim siirecinde disiplinler arasi bir bakig
acis1 (Jeoloji-Peyzaj Mimarlig1) gelistirmelerini tesvik etmistir.

Calismanin pedagojik katkilar1 su sekilde siralanmistir:

o Mikro-Makro Olcek Baglantisimin Kurulmasi: Ogrencilerin, mikroskobik diizeydeki
dogal form ve oriintiileri (kaya¢ dokular1) gozlemleyip analiz ederek, bunlari daha
biiyiik 6lcekli mekansal tasarimlara (peyzaj diizenlemeleri) aktarmalarini saglayarak
Olcekler aras1 diisiinme becerilerini gelistirmelerine yardimci olmustur. Bu, 6grencilerin
dogada gozle goriinen nesnelerin yaninda gozle goriilemeyen nesnelerden de ilham
almabilecegini fark etmelerini saglamigtir.

e Oykiinmenin Yaratict Bir Yorumlama Araci Olarak Kullamlmasi: Calisma,
Oykiinmenin (emulation) basit bir taklit olmadigini, aksine 6grencinin “’diis giicii ve
bilgi birikiminin yansimasi’’ olarak ortaya c¢ikan, dogal formlara sanatsal bir yorum
katma siireci oldugunu vurgulamistir. Bu, soyutlama becerisinin ve tasarimcinin 6znel
yorumunun dnemini ortaya koymustur.

e Gorsel Okuryazarh@in ve Kavramsal Diisiinmenin Gelistirilmesi: Kayac
kesitlerindeki karmasik mineralojik dokular1 temel tasarim elemanlarina (6zellikle
noktaya) indirgeyerek analiz etme ve bu analizden yeni formlar tiiretme siireci,
Ogrencilerin gorsel okuryazarliklarint ve soyut diisiinme kapasitelerini artirmayi
hedeflemistir. Kavramsal diislince, ‘’nesneler iizerinden degil, nesnelerin ortak
ozellikleri lizerinden kapsamli diisiinme’’ olarak tanimlanmis ve bu ¢alismada bu tiir bir
diisiinme tesvik edilmistir.

o Disiplinler arasi Is birligi Potansiyelinin Gosterilmesi: Calisma, peyzaj mimarlig:
egitiminin jeoloji gibi farkli disiplinlerle is birligi yapabilecegini (kayag kesitlerinin
almmasi ve incelenmesinde jeoloji miihendisinden destek alinmasi) ve bu tiir ortak
caligmalarin 6zgilin ve ekosistem servislerine duyarh tasarimlar ortaya cikarabilecegini
gostermistir.

e Motivasyon ve Ozgiiven Artisi: Ogrencilerin, normalde farkinda olmadiklar1 bir
kaynaktan ilham alarak 6zgiin tasarimlar iiretebildiklerini gdrmeleri, 6zellikle daha 6nce
soyutlama becerisi olmayan 6grencilerin “’kendi iirettigi iiriinden haz duyarak diger

calismalar i¢in motivasyonunu saglamis’’ olacagi belirtilmistir. Bu, 6grencilerin siireg
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yonetimi  becerilerini  deneyimlemelerine ve kendilerini tanimalarina da olanak

tanimstir.

Bu yaklasim, temel tasarim egitiminde doganin sadece yiizeysel bir ilham kaynagi olarak
degil, derinlemesine analiz edilerek ve soyutlanarak 6zgiin tasarim fikirlerine doniistiiriilebilecek
zengin bir potansiyel sundugunu ve bu silirecin Ogrencilerin ¢ok yoOnlii becerilerini

gelistirebilecegini gostermistir.

D. "Soyutlama Modeli'' ne Potansiyel Katkilar: ve Cikarilacak Pratik Bilgiler/Stratejiler
Bekci ve Bogeng (2021) galismasi, sundugu 6zgiin uygulama ve pedagojik yaklasimlarla,

bu tezde gelistirilen Soyutlama Modeli i¢in degerli ¢ikarimlar ve pratik stratejiler sunmustur:

D.1. Modele Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek Spesifik Fikirler, ilkeler, Etkinlikler

o Tiimevarim Asamasi icin: Bekgi ve Bogeng (2021) calismasindaki ilk asama olan “*14
Haftalik Temel Tasarim Egitimi’’, modelin Tiimevarim Asamasinda 6grencilere temel
tasarim elemanlar1 ve ilkelerinin teorik olarak aktarilmasi ve drneklerle agiklanmasi i¢in
bir referans olusturmustur. Bu asamada, kayac kesiti fotograflari gibi spesifik ve
alistlmadik gorseller {izerinden temel elemanlarin (6zellikle "nokta"nin) nasil
okunabilecegine dair alistirmalar yapilabilmistir.

e Tiimdengelim Asamasi Icin: Calismanm ikinci asamasinda yer alan noktalama
yontemi ile kayag kesiti fotograflarindaki dokularin kagida aktarilmasi, modelin
Tiimdengelim Asamasi igin uyarlanabilir bir etkinlik olmustur. Ogrencilere farkl
fotograf tiirleri (doga, mimari, soyut vb.) verilerek, bu fotograflardaki belirli tasarim
elemanlarimt (¢izgi, leke, doku vb.) se¢cmeleri ve noktalama, ‘’cizgisel analiz’’ veya
“’lekesel soyutlama’’ gibi tekniklerle basitlestirilmis 2B temsillere doniistiirmeleri
istenmistir. Bu, secilen fotograftaki ilgili fenomenlerin belirlenmesi ve ilgisiz olanlarin
ayiklanmasi siirecini i¢cermistir.

e Analoji Asamasi Icin: Bek¢i ve Bogeng (2021) calismasindaki iigiincii asama olan
“> Analojik Diisiinme ile C6ziim Uretme”’ ve ézellikle Fotograf — Noktalama — Analiz
(cizgisel) — Soyutlama (2B) — Bicime Doniistiirme (3B) siireci, modelin Analoji
Asamasi igin kapsamli bir uygulama semasi sunmustur. Ogrencilerden, Tiimdengelim
Asamasinda iirettikleri 2B soyutlamalardan yola ¢ikarak veya dogrudan bir fotograftan
ilham alarak, farkli malzemelerle 3B fiziksel maketler veya dijital modeller
olusturmalar1 ve bu siiregte 0zglin mekansal yorumlar gelistirmeleri istenmistir.
Calismada belirtilen 35%50 cm calisma alan1 ve 1/100 Glgek gibi kisitlarin benzerleri,

ogrencilerin soyutlamalarini belirli bir ¢er¢eveye oturtmalarina yardimci olmustur.
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D.2. Lipman (2003) Diisiinme Becerileri Baglaminda Katki
Beke¢i ve Bogeng (2021) caligmasindaki pedagojik yaklagimlarin, &grencilerin Lipman

(2003) tarafindan tanimlanan temel diisiinme becerilerini destekleme potansiyeli bulunmustur:

e Sorgulama Becerileri (Inquiry Skills): Ogrencilerin, mikroskobik kayac¢ dokularimin
potansiyelini sorgulamalari, bu formlardan nasil mekanlar tasarlanabilecegi gibi sorular
sormalar1 bu beceriyi gelistirmistir.

e Akil Yiiriitme Becerileri (Reasoning Skills): Ozellikle analojik diisiinme’’
yontemiyle mikroskobik formlardan makro Olgekte mekanlar tasarlama siireci,
Ogrencilerin farkli alanlar arasinda baglanti kurma ve yaratici ¢ikarimlar yapma
becerilerini ¢alistirmistir.

o Bilgiyi Diizenleme Becerileri (Information-Organizing Skills): Karmasik kayac
kesiti fotograflarindaki gorsel bilgiyi noktalama veya cizgisel analiz gibi yontemlerle
basitlestirerek temel tasarim elemanlar1 ve ilkeleriyle anlamlandirma ve bu bilgiyi yeni
bir mekénsal oriintliye doniistiirme siireci, bilgiyi diizenleme becerilerini igermistir.

e Doniistiirme Becerileri (Transference SKkills): Algilanan gorsel bilgiyi (kayag
fotografi) farkli temsil bi¢imlerine — noktalama, eskiz, 2B soyut kompozisyon, 3B
model — ve farkli Olgeklere (mikrodan makroya) aktarma siireci, Ogrencilerin

doniistiirme becerilerini dogrudan geligtirmistir.

D.3. incelenen Calisma Baglaminda Modelin Firsatlar ve Gelisim Alanlar

o Firsatlar:

» Bek¢i ve Bogeng (2021) calismasi, Soyutlama Modelinin, sadece estetik veya
yaygin olarak bilinen doga fotograflar1 diginda, mikroskobik veya bilimsel
nitelikteki fotograflar1 da soyutlama kaynagi olarak kullanabilecegine dair bir alan
acmistir. Bu, modelin ilham kaynaklarini ¢esitlendirme potansiyelini gdstermistir.

» Dogrudan dogal bir materyalin (kayag¢) incelenmesi ve bunun fotograflanmasi
siireci, fotografin sadece bir sonug¢ degil, ayn1 zamanda bir kesif ve analiz araci
olarak da kullanilabilecegini vurgulamistir. Bu, modeldeki “’fotograf”’ kavraminin

derinligini artirmstir.

e Gelisim Alanlar1 (Model i¢in Dikkate Alinacak Noktalar):

» Kayag kesitlerinin elde edilmesi ve mikroskobik incelenmesi gibi siiregler, 6zel

ekipman ve uzmanlik gerektirmistir. Fotograf temelli model, daha kolay erisilebilir
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fotograf kaynaklarina odaklanarak bu tiir pratik zorluklar1 agmistir. Ancak, Bekgi
ve Bogen¢ (2021) galigmasinin sundugu “’kesif”” ve ‘’gOrlinmeyeni gorme’’

deneyimi, modelde kullanilacak fotograflarin se¢iminde ilham verici olmustur.

D.4. Kacinilmasi Gereken Yaklasimlar veya Potansiyel Zorluklar

e Ogrenci Hazirbulunuslugu: Yazarlar, 6grencilerin 6nceki sanat egitimi eksikligi,
soyut diisiinme becerilerindeki yetersizlikler ve iki-lic boyut iliskisini kurmadaki
zorluklar gibi 6nemli noktalara deginmislerdir. Bu, modelin baslangi¢c asamalarinda bu
temel becerileri gelistirmeye yonelik daha yapilandirilmis ve kademeli alistirmalara
ihtiya¢ duyulabilecegi konusunda bir uyar niteligi tagimigtir.

o Siire ve Derinlik: 14 haftalik bir temel tasarim egitiminin bile bu tiir bir ¢alisma igin
yeterli olmayabilecegi, Ogrencilerin kavramlar1 igsellestirmesi ve uygulamaya
dokmesinin zaman aldig belirtilmistir. Model, her asama igin gergekgi siireler ve tekrar
imkanlar1 planlamalidir.

e Taklit Riski: Ogrencilerin siirece katilan arkadaslarinin ¢alismalarim taklit etme egilimi
bir problem olarak ifade edilmistir. Model, 6zgiinliigii tesvik eden gorev tasarimlar1 ve

degerlendirme yaklasimlari gelistirmelidir.

E. Cahismamin Simirhliklar1 ve Model Gelistirme Siirecine Yansimalar: (Ozet)
Beke¢i ve Bogeng (2021), calismalarinda karsilagtiklart gesitli zorluklart ve siirliliklari

? Aragtirmanin Kisitlar1’” ve ©’ Arastirmanin Problemi’” basliklar1 altinda detaylica belirtmislerdir:

e Ogrencilerin On Bilgi ve Beceri Eksikligi: Sanat egitimi almamis olmalari, soyut
diisiinme becerilerinin gelismemis olmasi, temel tasarim kavramlarin1 anlama giigliigii,
¢izim yeteneklerinin zayifli§1 vurgulanmistir.

e Materyal Kisithhiklari: Ogrencilerin kullanacaklar1 malzemelere erisim imkanlariin
sinirlt olmasi ve malzeme bilgilerinin yetersizligi bir diger kisit olarak belirtilmistir.

o Siire Yetersizligi: Haftada 4 saat olan 14 haftalik temel tasarim egitim siiresinin
yetersiz kalmasi, oOdevlerin stiidyo disinda tamamlanmasimma ve Ogretim {iyesi
etkilesiminin azalmasina neden olmustur.

e iki ve U¢ Boyut iligkisini Kavrama Giicliigii: Ogrencilerin iki boyut ile ii¢ boyut
arasindaki iligkiyi kavramakta zorlanmalar1 6nemli bir alt problem olarak goériilmiistiir.

e Diger Problemler: Bazi dgrencilerin derslere yeterince onem vermemesi, ¢aligmalari
taklit etme egilimleri ve yapilan elestirileri tam olarak anlayamama gibi durumlar da

belirtilmistir.
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Bu deneyimlerden, gelistirilmekte olan "Soyutlama Modeli" i¢in su temel yansimalar

cikarilmistir:

e Ogrenci Hazirbulunuslugunun Onemi: Modelin baslangi¢ asamalari, 6grencilerin
mevcut bilgi ve beceri diizeylerini dikkate alarak temel becerileri sabirla ve kademeli
olarak gelistirmeye yonelik tasarlanmalidir.

e Siire ve Derinlik Planlamasi: Her asama icin gergekei siireler belirlenmeli,
ogrencilerin kavramlari igsellestirmesi ve uygulamaya dokebilmesi igin yeterli zaman
ve tekrar imkan1 saglanmalidir.

e Materyal Stratejileri: Fotograf temelli bir model, materyal erisilebilirligi agisindan
avantajli olsa da Analoji Asamasindaki maket veya diger iiretimler icin kullanilacak
temel malzemelerin erisilebilirligi gozetilmelidir.

o Pedagojik Destek ve Yonlendirme: Soyutlama siireclerinde, iki boyuttan {i¢ boyuta
geciste ve elestirel geri bildirimlerin anlagilmasinda 6grencilere yonelik agik yonergeler,
cesitlendirilmis 6rnekler ve bireysellestirilmis pedagojik destek sunulmalidir.

e Motivasyon ve Ozgiinliigi Tesvik Eden Ortam: Ogrencilerin aktif katilimimi,
merakini, kesfetme ve deneme yanilma yoluyla 6grenmelerini tesvik eden, kendi 6zgiin
yorumlarinmi ve yaraticiliklarini ortaya koymalarin1 destekleyen bir 6grenme ortami ve
gbrev tasarimi hedeflenmelidir. Ogrencinin “’kendi iirettigi iiriinden haz duyarak diger

calismalari icin motivasyonunu saglamasi’’ ilkesi dikkate alinmalidir.

Bek¢i ve Bogeng (2021) calismasinin yukarida detaylandirilan ve bes ana analiz kriteri
(Temel Amag ve Baglam; Kullanilan Yéntem, Siire¢ ve Materyaller; Calismanin One Cikan Ozgiin
Yaklasimi/Pedagojik Katkisi; Soyutlama Modeline Potansiyel Katkilar1 ve Cikarilacak Pratik
Bilgiler/Stratejiler; Calismanin  Simirliliklart ve  Model Gelistirme Siirecine Yansimalari)
gercevesinde yapilan kapsamli incelemesi, ¢aligmanin temel 6zelliklerini, 6zgiin katkilarini ve bu
tez kapsaminda gelistirilen modele yoOnelik potansiyel yansimalarini ortaya koymustur. Bu

analizden elde edilen temel ¢ikarimlar, Cizelge Ek-2.1.’de 6zetlenerek sunulmustur.
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Cizelge Ek-2.1. Bekgi ve Bogeng (2021) Calismasinin Karsilastirmali Analiz Ozeti
Analiz Kriteri
Temel Amag ve Baglam
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Modele

Aktarilabilecek/Uya

rlanabilecek
Spesifik Fikirler,
[Ikeler, Etkinlikler
Lipman (2003)
Diisiinme
Becerilerine Katk1
(Stratejiler)
Incelenen Caligma
Baglaminda
Modelin Firsatlari
ve Gelisim Alanlari
Kaginilmasi
Gereken
Yaklasimlar veya
Potansiyel
Zorluklar

Calismanin Sinirliliklar: ve
Model Gelistirme Siirecine
Yansimalar1

Bekci ve Bogeng (2021)

Peyzaj mimarligi birinci smif Ogrencilerinin temel tasarim dersinde, gorsel
okuryazarliklarini artirmak amaciyla dogaya dykiinerek (6zellikle jeolojik kayag
kesitlerinden) rekreasyonel mekanlar tasarlamalari; siirdiiriilebilir tasarim
yaklagimlar1 cercevesinde disiplinlerarasi is birligi ve ekosisteme duyarlt 6zgiin
tasarimlar iiretme potansiyellerini gdstermeleri.

3 ana agsamali siireg: 1) 14 haftalik teorik temel tasarim egitimi (Bauhaus, Gestalt,
ilke ve elemanlar). 2) Jeolojik kaya¢ (traverten) kesitlerinin mikroskobik
fotograflanmas1 ve "noktalama yontemi" ile 2B analizi. 3) Analojik diisinmeyle
(Fotograf — Noktalama — Analiz — 2B Soyutlama — 3B Mekan) mekéan
orgiitlenmesi. Materyaller: Kaya¢ 6rnekleri, mikroskop, fotograflar, ¢izim/maket
malzemeleri, dijital modelleme yazilimlari.

Mikroskobik diizeyde incelenen dogal/jeolojik materyalin (kayag kesitleri),
soyutlama ve Oykiinme yoluyla makro oOlgekte peyzaj mekani tasarimina
doniistiiriilmesi. Kesfe dayali 6grenme, mikro-makro olgek baglantisi kurma,
Oykiinmenin yaratici bir yorum araci olarak kullanilmasi, disiplinlerarast bakis
acist (Jeoloji-Peyzaj Mim.) ve motivasyon artisgi

Timevarim: Mikroskobik/bilimsel fotograflardan temel eleman okuma
alistirmalari.  Timdengelim:  Fotograflardan  "noktalama/gizgisel/lekesel
soyutlama" ile 2B temsil {iretme. Analoji: "Fotograf — 2B Analiz/Soyutlama —
3B Model/Mekan" siireci ve belirli 6lgek/alan kisitlari ile ¢alisma.

Sorgulama: Mikroskobik formlarin potansiyelini sorgulama. Akil Yiiriitme:
Ozellikle mikro-makro arasi analojik diisiinme. Bilgiyi Diizenleme: Karmagik
gorsel bilgiyi basitlestirip tasarim elemanlariyla organize etme. Doniistiirme:
Gorsel bilgiyi farkli temsil bigimlerine ve lgeklere aktarma.

Firsatlar: Modelin  mikroskobik/bilimsel fotograflar1 da kaynak olarak
kullanabilecegini gostermesi; fotografin kesif araci rolii. Gelisim Alanlar1 (Model
Igin): Fiziksel materyal incelemesinin sundugu "kesif' deneyiminin, modelde
kullanilacak fotograflarin se¢imine (detay odakli, soyut nitelikli) ilham vermesi.

Ogrenci hazirbulunuslugundaki (sanat egitimi, soyut diisiinme) eksikliklere
dikkat; siire planlamasinin 6nemi, taklit riskine kars1 6zgiinliigii tesvik.

Calismanmn  Sirhiliklari:  Ogrencilerin 6n  bilgi/beceri eksikligi, materyal
kisithiligi, 14 haftalik siirenin yetersizligi, 2B-3B iligkisini kurma giicligii, bazi
ogrencilerin  ilgisizligi/taklit  egilimi. Modele  Yansimalar:  Ogrenci
hazirbulunusluguna gore kademeli baslangig, gercekgi siire planlamasi, erisilebilir
materyaller, yogun pedagojik destek, motivasyon ve Ozginliigii tesvik eden

ortam.

2. Tasarim I¢in Bitki Yiizeylerinin Smiflandirilmasi, Tamimlanmasi ve Soyutlanmasi

(Classification, Characterization and Abstraction of Vegetable Surfaces For Design)

Bu boliimde, Patino ve ark. (2019) tarafindan “’International Journal of Design & Nature

and Ecodynamics’’ dergisinde yayimlanan ‘’Classification, Characterization and Abstraction of

Vegetable Surfaces for Design’’ baslikli ¢alisma, bu tezin literatiir analizi i¢in belirlenen bes ana

analiz kriteri ve ilgili alt kriterler baglaminda detayli bir sekilde incelenmistir. Calisma, bitki

yiizeylerinin morfolojik o6zelliklerinden yola ¢ikarak tasarim igin sistematik bir soyutlama

metodolojisi 6nermistir ve bu yoniiyle, bu tezin temel aldig1 Soyutlama Modeline énemli girdiler

sunma potansiyeline sahiptir.
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A. Calismamin Kisa Tamitimi ve Temel Amaci

Patino ve ark. (2019) tarafindan yiiriitiilen ¢aligmanin temel amaci, bitki yiizeylerinin
morfolojik karakterizasyonu i¢in kapsamli bir metodoloji gelistirmek ve bu metodolojiyi, biyolojik
bilgiyi temel alan konvansiyonel tasarim veya arastirma projelerinde uygulanabilir kilmak olarak
belirlenmistir. Arastirmacilar, bu siirecin *’Dijital Uretim Teknolojileri ile Morfolojik Deneyler
Yoluyla Biyo-ilhamli Yiizey ve Doku Repertuvari’’ adli daha biiyiik bir aragtirma projesinin
sonuglariin bir pargast oldugunu belirtmiglerdir. Nihai hedef, dogal modellerin, 6zellikle bitki
ylizey dokularinin, detayli bir analiz ve sentez siirecinden gecirilerek, biyomimetik veya biyo-
ilhaml1 tasarim projelerinde kullanilabilecek doku modellerinin geometrik soyutlamasini yapmak
olarak ifade edilmistir.

Calismanin baglami, biyomimikri ve biyo-ilham gibi biyolojik referanshi tasarim
disiplinlerinin, verimli teknik ¢6ziimler ve ¢cevreye olumlu etki potansiyeli tasiyan yeni morfolojiler
bulma olasiliklar1 nedeniyle tasarim ve miihendislik problemlerinin ¢éziimiinde giderek daha fazla
kullanilmasina dayanmistir. Patino ve ark. (2019), o6zellikle bitki yilizeylerindeki zengin doku
cesitliliginin soyutlanarak tasarimda kullanilmasma yonelik sistematik bir ¢alisma eksikligine
dikkat ¢ekmis ve bu boslugu doldurmayi amaglamistir. Bu baglamda ¢alisma, “’analoji yoluyla
tasarim’’ prensibini temel alarak, bitki yiizeylerinin geometrik 6zelliklerini (kaynak alan) inceleyip,
bu bilgiyi nesne, tekstil ve mekan tasarimlarindaki yilizey ve dokulara (hedef alan) aktarmayi
hedeflemistir. Arastirmacilar, biyolojik referansli bir tasarimla gelistirilen endiistriyel objelerin
yenilik¢i ve verimli olma olasiliginin daha yiiksek oldugunu ve dogadan kopyalanan dokularin
cesitli uygulamalarda (6rnegin, slirtinme katsayisinin optimizasyonu, siiperhidrofobik yiizeyler)

basarili sonuglar verdigini vurgulamiglardir (Sekil Ek-2.4.).

N Orneklerin Dogal Modellerin Geometrik
ASAMALAR On Gozlemler Siniflandirimast Secilmesi Soyutlama

Fotograf Fikir Birligine'Dayall Bilgisayar, CAD
Makinasl Belgeleme Degerlendirme yazilimlar
ARACLAR Teknigi

® B o O

ETKINLIKLER 225 136 { }_ . segllmesn 24

drnek fotografin - rnegin secilmesi drnedin geometrik
toplanmasi Siniflandirma analizi ve gizimi

Sekil Ek-2.4. Tasarim Igin Bitki Yiizeylerinin Smiflandirilmasi, Tanimlanmasi ve Soyutlanmasi
calismasi icin gelistirilen metodoloji (Patino ve ark., 2019)

189



B. Kullanilan Yoéntem, Siire¢c ve Materyaller
Patino ve ark. (2019), kalitatif bir yaklasimla tanimlayic1 (descriptive) bir metodoloji

benimsemis olup, bu metodoloji Sekil 4.12°de 6zetlendigi lizere dort ana asamadan olugmustur:

1. On Goézlem (Preliminary Observation): Bu ilk asamada, Kolombiya'nin Medellin
sehrindeki bitki ve mantar kralligindan 6rnekler incelenmis ve toplam 225 bitki tiirliniin
fotografik dokiimantasyonu yapilmistir. Fotograf cekimlerinde standartizasyon (ylizeye
dik cekim, oOlcek icin cetvel kullanimi, beyaz arka plan, dogal 151k, karsilastirilabilir
kompozisyon, odak ve ¢oziiniirliik) saglanmistir. Kullanilan araglar arasinda Canon 7D
(17-40mm lens), Canon Eos Rebel T5 (100mm makro lens) ve Canon 60D (18-55mm
lens) gibi fotograf makineleri bulunmustur.

2. Orneklerin Simflandirilmas1 (Classification of Patterns): Fotograf kalitesi (iyi
1siklandirma, uygun odak, yeterli kontrast, ilgili gorsel bilgi) temel alinarak 225 tiir
arasindan 136 dogal model secilmistir. Bu modeller, baskin morfolojik ve geometrik
(temelde Oklidyen) dzellikleri dikkate alinarak ve literatiirdeki karsilastirilarak alt1 ana

kategoriye ayrilmistir (Cizelge Ek-2.2.)

Cizelge Ek-2.2. Orneklerin siniflandirilmas1 asamasinda belirlenen kategoriler (Patino ve

ark.,2009).
Geometriler Geometriler Dokular
Cizgiler Kapali Dogrusal Siniisidal Diizenli
Elmaslar Acik Sinklastik Diizenli Diizensiz
Cemberler Konoid Diizensiz
Voroni
Diyagramlari

1. Dogal Modellerin Secimi (Selection of Natural Models): Smiflandirilan 136 model
arasindan, morfoloji, geometri, malzeme ve tasarim alanlarinda uzman bir grup
tarafindan "fikir birligine dayali degerlendirme teknigi" (consensual evaluation
technique) ve besli Likert 6l¢egi kullanilarak 24 6rnek tiir secilmistir. Se¢im kriterleri
sunlar olmustur: Siklik (az rastlanan modellere daha yiiksek deger verilmis), Kullanim
Perspektifi (dogal modellerle olasi uygulamalar arasinda kdprii kurma potansiyeli) ve
Gorsel Cekicilik (estetik baglantr).

2. Geometrik Soyutlama (Geometric Abstraction): Secilen 24 6rnegin, Rhinoceros®
CAD yazilimi kullanilarak iki ve ii¢ boyutlu geometrik analizleri ve soyutlamalar

yapilmistir. Bu agsama, kendi iginde {i¢ alt adimdan olugmustur (Sekil Ek-2.5.):
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&n A Geometrik Dijital
n Asama Calisma Modelleme
Rhinoceros cad Gestalta dayah 9 — 1.Soyutlamalar
yazilimina ilke ve elemana u¢ boyuta
entegre etme gore soyutlama modellenir
1.Gecis Noktalan 2.Lineer
2 .Konturlar v
3.Simetri dogrUItUda
4 Kesisimler tekrarlanir
5.Cizgisel Oriintiiler
6.Daire Parcalar 3.Modiiller
7.Gevreler olusturulur
8.Elipsler s
9.Paraboller

Sekil Ek-2.5. Geometrik soyutlama asamasi i¢in kullanilan yontem (Patino ve ark.,2019).

> On Asama (Preliminary Stage): Gozlem asamasinda elde edilen sonuglarm ve 6n
bilgilerin CAD yazilimina entegre edilmesi.

> Geometrik Calisma (Geometric Study): Orneklerin morfolojik &zellikleri dikkate
almarak, Gestalt'in algisal organizasyon prensipleri ve Pragnanz yasasi temelinde, iki
boyutlu olarak temel geometrik bilesenler (gegis noktalari, konturlar, simetriler,
kesitler) ve desenler (diiz cizgiler, daire kesitleri, cevreler, elipsler, paraboller)
iizerinden soyutlanmasi.

> Dijital Modelleme (Digital Modeling): Iki boyutlu soyutlamalarin Rhinoceros®
yazilimi ile ii¢ boyutlu olarak modellenmesi ve elde edilen modiiliin diiz bir yiizey

iizerinde tekrarlanarak doku potansiyelinin degerlendirilmesi (Sekil Ek-2.6.).
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Sekil Ek-2.6. Somut bitki fenomeninden soyut gorsel temsil elde edilmesi (Patino ve ark.,2019).

Kullanilan temel materyaller arasinda Medellin florasindan bitki 6rnekleri, bu 6rneklerin
yiiksek ¢oziintirliiklii fotograflari, dokiimantasyon formlari, uzman degerlendirme araglari ve dijital

modelleme i¢in CAD yazilimi yer almigtir.

C. Cahismanin One Cikan Ozgiin Yaklasimi/Pedagojik Katkist

Patino ve ark. (2019) calismasinin 6ne ¢ikan 6zgiin yaklasimu, bitki yiizeylerinin morfolojik
cesitliligini  tasarim  girdisine doniistiirmek amaciyla  gelistirdigi  sistematik, asamali ve
tekrarlanabiliv bir smiflandirma, karakterizasyon ve geometrik soyutlama metodolojisidir. Bu
metodoloji, dogadan esinlenme siirecini daha objektif ve yonetilebilir kilmayr amaglamigtir.

Calismanin temel pedagojik veya tasarimsal katkilar1 sunlardir:

e Sistematik Bir Cerceve Sunmasi: Gozlemden soyutlamaya kadar takip edilebilir
adimlar igeren bir yap1 sunarak, 6zellikle tasarim egitiminde yol gdsterici olmustur.

o Soyutlama Seviyesinin Tamimlanmasi ("Yeterli Soyutlama'): Bitkinin temel
morfolojik Gzelliklerini koruyan ancak yeni tasarimlara ilham verecek bir "yeterli
soyutlama" dengesi arayisini vurgulamustir.

e Gestalt Tlkelerinin ve Geometrik Analizin Entegrasyonu: Soyutlama siirecinde
Gestalt ilkeleri ve temel geometrik analizlerin kullanimini 6nererek gorsel analizi

yapilandirmustir.
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o Kategorizasyon Yoluyla Farkindalik Artisi: Bitki ylizeylerini alti ana geometrik
kategoriye ayirarak dogadaki form gesitliligine dair farkindaligi artirmstir.
o Dijital Araclarin Potansiyelini Vurgulamasi: CAD yazilimlarimin soyutlama

stireclerinde etkin kullanimini gostermistir.

Bu yaklasim, tasarimcilarin ve 68rencilerin bitki yiizeylerinden elde ettikleri bilgileri analiz

edilebilir ve uygulanabilir geometrik prensiplere doniistiirmelerine yardimci olmay1 hedeflemistir.

D. ""Soyutlama Modeli'' ne Potansiyel Katkilar1 ve Cikarilacak Pratik Bilgiler/Stratejiler
Patino ve ark. (2019) ¢alismasi, bu tezde gelistirilen Soyutlama Modeli i¢in 6nemli katkilar

sunmustur:

D.1. Modele Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek Spesifik Fikirler, ilkeler, Etkinlikler

e Tiimevarim Asamasi I¢in: Patino ve ark. (2019) tarafindan 6nerilen alt1 ana geometrik
kategori ve bu kategorilere ait kaynak makaledeki fotograf oOrnekleri, modelin
Timevarim Asamasinda 6grencilere farkli gorsel oOriintii tiirlerini tanitmak ve ayirt
etmelerini saglamak i¢in kullanilnistir. Ogrencilerden, verilen farkli doga fotograflarimi
bu kategorilere gore gruplandirmalari istenmistir.

e Tiimdengelim Asamas: Icin: Ogrencilere belirli bir geometrik kategori veya tasarim
ilkesi verilerek, Patino ve ark. (2019) makalesindeki veya yeni fotograflar arasindan bu
kritere uygun ornekleri segmeleri ve segimlerini gerekcelendirmeleri istenmistir. Ayrica,
sectikleri bir fotograf {izerinde Patino ve ark. (2019) tarafindan ‘’Geometrik Calisma’’
alt asamasinda belirtilen analiz adimlarini (konturlar, simetriler vb.) uygulamalar1 ve 2B
geometrik soyutlamalar yapmalar tesvik edilmistir.

e Analoji Asamasi I¢in: Patino ve ark. (2019) calismasindaki adim adim soyutlama
siireci (orijinal fotograf — 2B geometrik analiz — 3B soyut model — modiiler yiizey —
dijital model), modelin Analoji Asamasi igin detayli bir uygulama 6rnegi sunmustur.
Ogrencilerden, iirettikleri 2B soyutlamalar1 3B fiziksel maketlere veya dijital modellere
donistiirmeleri ve soyutladiklari bir ylizey geometrisini farkli bir iglev veya baglam igin

yeniden yorumlamalari istenmistir.
D.2. Lipman (2003) Diisiinme Becerileri Baglaminda Katki

Patino ve ark. (2019) metodolojisinin, Lipman (2003) tarafindan tanimlanan temel

diistinme becerilerini destekleme potansiyeli bulunmustur:
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e Sorgulama Becerileri: Bitki yiizeylerinin morfolojik 6zelliklerini ve bunlarin tasarima
nasil aktarilabilecegini sorgulama.

e Akil Yiiriitme Becerileri: Cok sayida oOrnekten genel kategoriler olusturma
(Timevarim), genel ilkeler baglaminda spesifik 6rnekleri analiz etme (Tiimdengelim)
ve soyutlanan prensipleri yeni tasarimlara aktarma (Analoji).

o Bilgiyi Diizenleme Becerileri: Gorsel bilgiyi toplama, ayiklama, siniflandirma ve
sistematik hale getirme.

e Déoniistiirme Becerileri: Algilanan gorsel bilgiyi farkli temsil bigimlerine (fotograf, 2B
cizim, 3B model) aktarma. Bu beceriler, Soyutlama Modelinin her asamasinda

hedeflenmistir.

D.3. incelenen Calisma Baglaminda Modelin Firsatlar1 ve Gelisim Alanlar:

o Firsatlar: Patino ve ark. (2019) metodolojisi, modele dogadan Ogrenme siirecini
sistematiklestirme ve dijital araglar1 entegre etme firsatt sunmustur. °’Yeterli
soyutlama’’ kavrami, 6grencilere soyutlama dengesi konusunda rehberlik etmistir.

e Gelisim Alanlar1 (Model i¢in Dikkate Alinacak Noktalar): Patino ve ark. (2019)
calismasimin kapsamli siireci, egitim ortami i¢in basitlestirilmeli ve zaman yonetimi
dikkate alinmistir. Soyutlama diizeyinin belirlenmesindeki subjektiflik ve dijital
araclarin gerektirdigi teknik bilgi, modelde dikkatle ele alinmas1 gereken konular olarak

belirlenmistir. Model, farkli beceri seviyelerine uygun alternatif yontemler sunmustur.

D.4. Kaginilmasi Gereken Yaklasimlar veya Potansiyel Zorluklar

e Agsin Sistematiklikten Kacinma: Model, sistematik adimlar sunarken &grencilerin
yaratici yorumlarina ve sezgilerine alan birakmustir.

e Birebir Kopyalama Riski: Soyutlamanin bir analiz ve yeniden yorumlama siireci
oldugu, sadece taklit olmadig1 vurgulanmustir.

e Gorsel Orneklerin Cesitliligi: Model, sadece bitki yiizeyleri degil, daha genis bir
gorsel kaynak yelpazesi kullanma esnekligini korumus ve bu ¢esitlilik konusunda

rehberlik sunmustur.

E. Calismanin Simrlihklar: ve Model Gelistirme Siirecine Yansimalari (Ozet)
Patino ve ark. (2019) makalesi kendi simirlhiliklarina dogrudan deginmemis olsa da
metodolojinin kapsamliligi (zaman, kaynak, uzmanlik gereksinimi) ve soyutlama diizeyinin

belirlenmesindeki potansiyel subjektiflik, pratikte smirliliklar olarak yorumlanmistir. Ayrica,
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calisma daha ¢ok morfolojik ve geometrik soyutlamaya odaklanmis, soyutlanan dokularin iglevsel

veya duyusal degerlendirmelerini gelecek ¢aligmalara birakmustir.

Bu durumdan Soyutlama Modelinin gelistirme siirecine su yansimalar gikarilmistir:

e Olceklenebilirlik ve Esneklik: Model, farkli proje kapsamlarina ve Ogrenci

seviyelerine uyarlanabilir olarak tasarlanmaistir.

e Soyutlama Rehberligi: Ogrencilere soyutlama diizeyleri ve amaglari konusunda net

rehberlik saglanmistir.

e Islev ve Anlam Boyutunun Entegrasyonu: Model, bi¢imsel soyutlamanin yani sira,

soyutlanan formlarin potansiyel islevleri ve anlamsal boyutlar1 iizerine diisiinmeyi de

tesvik etmistir.

Patino ve ark. (2019) tarafindan sunulan ve bitki ylizeylerinin siniflandirilmasi,

karakterizasyonu ve soyutlanmasina yonelik gelistirilen bu kapsamli metodoloji, yukarida

detaylandirilan analiz kriterleri gercevesinde incelenmistir. Calismanin temel amaci, yontemi,

Ozglin katkilar1 ve bu tez kapsaminda gelistirilen Soyutlama Modeline yonelik potansiyel

yansimalari, Cizelge Ek-2.3.”deki tabloda 6zetlenerek sunulmustur.

Analiz Kriteri

Temel Amag ve Baglam

One Cikan

Y ontem/Siire¢/Materyal

Calismanin One Cikan Ozgiin

Yaklagimi/Pedagojik Katkisi

Modele
Aktarilabilecek/Uya
rlanabilecek
Spesifik Fikirler,
Ilkeler, Etkinlikler

Lipman (2003)
Diigtinme
Becerilerine Katki
(Stratejiler)

Potansiyel Katkilar1 ve

Soyutlama Modeli"ne
Cikarilacak Pratik

Cizelge Ek-2.3. Patino ve Ark. (2019) Calismasinin Karsilastirmali Analiz Ozeti

Patino ve Ark. (2019)

Bitki ylizeylerinin morfolojik karakterizasyonu igin kapsamli bir metodoloji
gelistirmek; bu metodolojiyi biyolojik bilgiyi temel alan tasarim/arastirma
projelerinde (&zellikle biyo-ilhamli yiizey/doku tasarimi) uygulanabilir kilmak.
Baglam: Biyomimikri, biyo-ilham, analoji yoluyla tasarim ve bitki ylizeylerinin
soyutlanmasina yonelik sistematik ¢caligma eksikligi.

4 ana asamali nitel-tammlayici metodoloji: 1) On Gézlem (225 bitki tiirii
fotograflandi). 2) Orneklerin Simflandirilmas:1 (136 model 6 ana geometrik
kategoriye ayrildi). 3) Dogal Modellerin Se¢imi (Uzman degerlendirmesiyle 24
ornek secildi). 4) Geometrik Soyutlama (Segilen 24 6rnegin CAD ile 2B/3B
soyutlanmasi: On Asama, Geometrik Calisma, Dijital Modelleme). Materyaller:
Bitki 6rnekleri, fotograflar, CAD yazilimi (Rhinoceros).

Bitki yiizeylerinden tasarim girdisi elde etmek i¢in sistematik, asamali ve
tekrarlanabilir bir siniflandirma, karakterizasyon ve geometrik soyutlama
metodolojisi sunmasi. "Yeterli soyutlama" kavramini ve Gestalt ilkeleri ile
geometrik analizin soyutlamada kullanimint vurgulamasi. Kategorizasyon ile
dogadaki form gesitliligine farkindalik artis1 ve dijital araglarin entegrasyonu.

Timevarim: 6 ana geometrik kategori ve bunlara ait fotograf 6rnekleri, Sriintii
tanitimt i¢in kullanilabilir. Tiimdengelim: Belirli kategori/ilkeye gore fotograf
secme ve "Geometrik Calisma" adimlarimi (kontur, simetri vb.) uygulama.
Analoji: 2B soyutlamalardan 3B model/ylizey deseni olusturma siireci 6rnek
almabilir.

Sorgulama: Bitki morfolojilerinin nedenlerini ve tasarim potansiyelini sorgulama.
Akil  Yiritme: Kategori olusturma (Timevarim), ilkelere goére analiz
(Ttimdengelim), soyut prensipleri yeni tasarimlara aktarma (Analoji). Bilgiyi
Diizenleme: Kapsamli gorsel/kavramsal bilgiyi sistematiklestirme. Dontistiirme:
Dogal formlar1 2B ¢izimlere, 3B modellere aktarma.
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Cizelge Ek-2.3. Patino ve Ark. (2019) Calismasinin Karsilastirmali Analiz Ozeti (devami)

Analiz Kriteri Patino ve Ark. (2019)

Incelenen Caligma Firsatlar: Modelin dogadan o6grenme siirecini sistematiklestirmesi ve dijital
REENLGERY LR araclart entegre etmesi igin Ornek; "yeterli soyutlama" kavrami. Gelisim Alanlar1
JICEUET RN C Il (Model icin): Kapsamli siirecin egitim igin basitlestirilmesi; soyutlama diizeyi
Alanlar1 rehberliginin netlestirilmesi, farkli beceri seviyelerine uygun alternatif temsil
yontemleri sunulmasi.

RELINESECOE Ml Siirecin asirt mekaniklesmesinden kaginarak yaraticiliga alan birakma; birebir
Yaklasimlar veya kopyalama riskine karsi soyutlamanin analiz/yorum oldugunu vurgulama; gorsel
I IEINVEWAGILIGETEI Orneklerin gesitliligi ve her birinden yapilabilecek soyutlamalar konusunda
rehberlik.

Calismanin Sinirliliklart ve Calismanin Sinirhiliklari: Metodolojinin kapsamliligi (zaman/kaynak ihtiyact);
Model Gelistirme Siirecine soyutlama diizeyi belirlemedeki potansiyel subjektiflik, islevsel/duyusal
Yansimalari degerlendirmelerin ~ eksikligi  (gelecek c¢aligmalara  birakilmig). Modele
Yansimalar: Modelin 6lgeklenebilir ve esnek olmasi; soyutlama rehberliginin
netligi, islev/anlam boyutunun entegrasyon potansiyeli.

3. Beynin Sag Tarafiyla Cizmek (Drawing On The Right Side Of The Brain)

Bu boliimde, Betty Edwards (2012)’mn ilk kez 1979 yilinda yayimlanan ve defalarca
giincellenen temel eseri “’Drawing on the Right Side of the Brain’’, bu tezin literatiir analizi i¢in
belirlenen bes ana analiz kriteri ve ilgili alt kriterler baglaminda incelenmistir. Edwards'in
calismasi, ¢izim 6grenimini beyin fonksiyonlari ve algisal becerilerle iliskilendirerek ¢igir agan bir
yaklasim sunmus ve bu yoniiyle, bu tezin temel aldigi Soyutlama Modeline hem 6nemli bir
kuramsal zemin hem de pratik uygulama stratejileri agisindan degerli katkilar saglama

potansiyeline sahip olmustur.

A. Calismanin Kisa Tanitimi ve Temel Amaci

Edwards (2012)’1n “’Drawing on the Right Side of the Brain’’ adli kitabinin temel amaci,
¢izim yapabilmenin yetenekten ziyade 6grenilebilir bir beceri oldugunu ve bu becerinin, beynin sag
yarimkiiresinin 6zel algisal yeteneklerine (R-modu olarak adlandirilir) bilingli bir sekilde erigilerek
gelistirilebilecegini gdstermek olarak belirlenmistir. Edwards, bir¢ok insanin ¢izim yapamamasinin
temel nedeninin ‘’yetenek eksikligi’’ olmadigini, aksine baskin olan sol beyin yarimkiiresinin (L-
modu olarak adlandirilir) analitik, sembolik, s6zel ve sirali isleme tarzinin, gercekei gorsel algiy1 ve
dolayisiyla ¢izimi engellemesi veya bozmasi oldugunu savunmustur. Kitap, okuyuculara ve
ogrencilere, L-modunun bu baskinligini gegici olarak ‘’susturacak’” veya ‘’atlatacak’’, boylece R-
modunun gorsel, mekansal, biitiinciil ve sezgisel algilama yeteneklerini devreye sokacak bir dizi
spesifik algisal beceri ve pratik ¢izim alistirmast sunmay1 hedeflemistir. Bu sayede, her bireyin
temel ¢izim becerilerini edinebilecegi, sanatsal 6zgilivenini artirabilecegi ve daha da Onemlisi
diinyay1 farkli, daha zengin ve detayli bir sekilde ‘’gdrmeyi’’ Ogrenebilecegi iddia edilmistir.
Edwards'a gore, ¢izim 6grenmek sadece sanatsal bir yetenek kazanmakla kalmamisg, ayni zamanda
gelistirilen bu algisal becerilerin genel diisiinme, yaraticilik ve problem ¢dzme siireglerine de

aktarilabilmesini saglamistir.
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Caligmanin baglami, geleneksel sanat egitimindeki ¢izim 6gretim yontemlerinin siklikla
yetersiz kalmasina ve bir¢ok insanin erken yagslarda “’¢izim yetenegim yok’’ yanilgisiyla bu
beceriden uzaklagmasina bir ¢6ziim arayis1 olarak sekillenmistir. Edwards, Dr. Roger W. Sperry'nin
Nobel 6diilli “’boliinmiis beyin’’ (split-brain) arastirmalarindan ve diger norobilimsel bulgulardan
ilham alarak, beynin iki yarimkiiresinin farkli biligsel islevlere ve bilgi isleme tarzlarina sahip
oldugu teorisini (L-modu: sozel, analitik, sirali, sembolik, zamana bagli; R-modu: gorsel,
mekansal, biitiinciil, sezgisel, zamandan bagimsiz) ¢izim Ogretimi igin bir temel olarak
kullanmistir. Bu baglamda kitap, ¢izim becerisini dncelikle bir “’gérme’’ becerisi olarak yeniden

tanimlamis; yani, bir sanat¢inin gordiigl sekilde gorebilmeyi 6grenmek olarak ele almustir.

B. Kullanilan Yo6ntem/Siire¢/Materyal

Edwards (2012), kitabinda “’Beynin Sag Tarafiyla Cizim’’ yontemini &gretmek icin
yapilandirilmis bir ders format1 sunmustur. Bu format, her biri belirli bir algisal beceriyi hedefleyen
bir dizi pratik ¢izim alistirmasi ve bu aligtirmalarin altinda yatan teorik agiklamalari igermistir.
Temel yontem, 6grencilerin L-modunun ¢izim sirasindaki miidahaleci etkisini kirarak R-moduna
bilingli bir gecis yapmalarin1 saglayacak spesifik gorevler ve kosullar yaratmaktir. Bu gorevler,
genellikle L-modunun anlamakta, isimlendirmekte veya sembolik sistemine oturtmakta
zorlanacagi, dolayisiyla gérevi R-moduna "birakmay1" tercih edecegi sekilde tasarlanmugtir.

Kitapta sunulan egitim siireci, bes temel algisal becerinin (the five basic skills of drawing)

asamali olarak 6gretilmesine odaklanmistir (Sekil Ek-2.7.):

Kenarlarin Bosluklarin lliskilerin .!$'k Ve Bltandn
Golgelerin

Algilanmasi Algilanmasi Algilanmasi Algilanmasi
Algilanmasi

Sekil Ek-2.7. Beynin sag tarafiyla ¢izmek caligmasinda kullanilan yontem (Edwards, 2012)

1. Kenarlarin Algilanmasi (The Perception of Edges): Bir nesnenin dis ve i¢ hatlarinin
(konturlarmin) ve bu hatlarin diger formlar veya bosluklarla paylastigi "paylasilan
kenarlarin" dogru bir sekilde goriilmesi ve ¢izilmesi. Bu beceri, ‘’Saf Kontur Cizimi’’
(Pure Contour Drawing) — ¢izime bakmadan, sadece nesneyi ¢cok yavas bir sekilde gozle
takip ederek cizme — ve ‘’Modifiye Kontur Cizimi’’ (Modified Contour Drawing) —
cizime ara sira bakarak yapilan daha kontrollii kontur ¢izimi — gibi alistirmalarla

gelistirilmistir (Sekil Ek-2.8.).
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Sekil Ek- 2.8. Edwards (2012) Yénteminden Kontur Cizimi Ornegi

2. Bosluklarin Algilanmasi (The Perception of Spaces): Pozitif formlari (nesneleri)
cevreleyen veya iglerinde bulunan negatif bosluklarin (alanlarin) birer sekil olarak

algilanmas1 ve ¢izilmesi. Bu, 6zellikle karmasik veya tanidik nesnelerin (6rnegin bir

sandalye, insan figiirii) c¢izimini, L-modunun sembolik miidahalesini azaltarak

kolaylastirmigtir (Sekil Ek-2.9.).

Sekil Ek-2.9. Edwards (2012) Y&nteminden Negatif Bosluk Cizimi Ornegi

3. iligkilerin Algilanmasi (The Perception of Relationships): Nesnelerin ve nesne
pargalarmin birbirlerine gdre oranlarinin (proporsiyon) ve mekandaki konumlarinin

(perspektif) dogru bir sekilde algilanip ¢izilmesi. Bu beceri, ‘’nisan alma’’ (sighting) ad1
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verilen, kalemi bir Ol¢lim araci olarak kullanarak agilar1 ve oranlar karsilagtirma
teknigiyle 6gretilmistir.

4. Isik ve Golgelerin Algilanmasi (The Perception of Lights and Shadows): Bir form
izerindeki 1s1kl1 ve golgeli alanlarin sekillerini ve ton degerlerini (values) dogru bir
sekilde gorerek li¢ boyutluluk ve hacim yanilsamasi yaratma. Bu, “’151k mantig1’” (light
logic) — 15181 bir kaynaktan gelerek formlar {izerinde nasil dagildigi ve golgeler
olusturdugu — kavramiyla aciklanmustir.

5. Biitiiniin Algilanmasi (The Perception of the Gestalt): Cizilen parcalarin, kenarlarin,
bosluklarin, iliskilerin ve 1s1k-g6lgelerin bir araya gelerek olusturdugu biitliniin, yani
cizilen nesnenin veya konunun 6ziiniin, ‘’kendiliginin’’ (thingness of the thing) veya
biitiinsel anlaminin sezgisel olarak kavranmasi ve ifade edilmesi. Edwards'a gore bu
besinci beceri, ilk dort becerinin dikkatli ve odaklanmis bir sekilde uygulanmasi

sonucunda kendiliginden ortaya ¢ikan bir “’aha!’’ an1 veya i¢gorii olarak gelismistir.

Kullanilan materyaller, ¢izime yeni baslayanlar i¢in kolayca temin edilebilir ve basittir:
cizim kagidi (6rnegin, bond paper, Strathmore ¢izim kagidi), farkli sertlik derecelerinde kursun
kalemler (6rnegin, yazi kalemi ve 4B ¢izim kalemi), cesitli silgiler (6rnegin, Pink Pearl,
yogrulabilir silgi), kalemtirag, maskeleme bandi, klipsler, saglam bir ¢izim altligi, seffaf plastik
veya camdan yapilmig bir "resim diizlemi" (picture plane) ve bu diizleme takilabilen kartondan
yapilmig “’vizorler’” (viewfinders) ile kiiclik bir ayna. Edwards, bu yardimci araglarin (resim
diizlemi, vizorler) 6zellikle baslangi¢ asamasinda algisal becerileri gelistirmek igin kritik oldugunu,

ancak beceriler gelistikce bunlara ihtiya¢ kalmayacagini belirtmistir.

C. Cahismanmn One Cikan Ozgiin Yaklasimi/Pedagojik Katkisi

Edwards (2012)’1n ¢alismasinin en 6ne ¢ikan 6zgilin yaklasimi, ¢izim ogretimini sag ve sol
beyin fonksiyonlarimin farklilagsmasi teorisine dayandirmasi ve ¢izim yapabilmeyi temelde "dogru
gorebilme" (yani, R-modu ile algilama) becerisine indirgeyerek, bu becerinin ozel alistirmalarla
herkes tarafindan 6grenilebilir oldugunu gostermesidir. Bu, ¢izimin sadece dogustan gelen bir
"yetenek" oldugu yoniindeki yaygin ve siirlayici kaniya giiclii bir alternatif sunmustur.

Caligmanin 6zgiin pedagojik veya tasarimsal katkilar1 su sekilde daha detayli siralanabilir:

e Beyin Temelli Ogrenme Modelinin Cizime Sistematik Uyarlanmasi: Beynin iki
yarimkiiresinin farkli bilgi isleme modlarina (L-modu: sozel, analitik, sirali, sembolik,
zamana bagli; R-modu: gorsel, mekansal, biitiinciil, sezgisel, zamandan bagimsiz) sahip
oldugu teorisini, ¢izim edimi sirasinda yasanan biligsel siiregleri aciklamak ve bu
siiregleri yonlendirecek Ogretim stratejileri gelistirmek i¢in somut bir ger¢eve olarak

kullanmustir. Ozellikle L-modunun sembolik, analitik ve isimlendirmeye dayali
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yaklasimmin gergek¢i cizmeyi nasil engelledigini ve R-modunun ise mekansal,
biitiinciil ve iliskisel algisiyla ¢izim i¢in neden daha uygun oldugunu detayli 6rneklerle
acgiklamustir.

e Temel Algisal Becerilere Odaklanma: Cizim Ogretimini geleneksel “’el becerisi’’
veya ‘’tekniklerin ezberlenmesi’’ yaklasimindan ¢ikarip, bes temel ’algisal beceri’’nin
(kenarlarin algilanmasi, bosluklarin algilanmasi, iliskilerin algilanmasi, 151k ve
golgelerin algilanmasi ve biitiiniin algilanmas1) 6gretilmesine ve deneyimlenmesine
odaklanmistir. Bu becerilerin kazanilmasiyla ¢izim yeteneginin dogal bir sonug¢ olarak
gelisecegini 6ne siirmiistiir.

e L-Modunu “Atlatma’® (Bypassing) Stratejilerinin Gelistirilmesi: Ogrencilerin
baskin olan ve ¢izimi zorlagtiran L-modunu gegici olarak devre disi birakarak, ¢izim
icin daha uygun olan R-moduna ge¢is yapmalarini saglayacak pratik ve etkili
alistirmalar (6rnegin, bir resmi bas asag1 ¢evirerek kopyalama, ¢izime bakmadan sadece
nesneyi ¢ok yavas bir sekilde gozle takip ederek ¢izme — “’Saf Kontur Cizimi’’,

nesneler yerine aralarindaki veya i¢lerindeki bosluklara odaklanarak ¢izme — “’Negatif

Bosluklar’”) gelistirmis ve bu alistirmalarin neden ise yaradigini biligsel temelleriyle

acgiklamistir (Sekil Ek-2.10.).

Sekil Ek-2.10. Edwards (2012) Y6nteminden Bas Asagi Cizim Ornegi; Solda Picasso’nun Bas
Asagi Cizimi, Orta ve Solda Ogrenci Cizimleri.

e Cizim Korkusunun ve “Yeteneksizlik’> Inancimn Kirilmasi: Herkesin dogru
yontemler ve algisal becerilerini gelistirerek ¢izim yapmay1 dgrenebilecegini giiclii bir
sekilde savunarak, bir¢ok insanin ¢izime karsi duydugu koklesmis endiseyi, "ben
yapamam" inancini ve "yeteneksizlik" mitini kirmaya calismistir. Bu yaklagimiyla,
¢izimi daha genis kitleler i¢in demokratik ve erisilebilir bir beceri haline getirmistir.

e Algisal Becerilerin Hayatin Diger Alanlarina Transfer Edilebilirliginin

Vurgulanmasi: Cizim yoluyla gelistirilen temel algisal becerilerin (farkli bir bakis
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acistyla gorebilme, dnyargisiz gozlem yapabilme, detaylar1 fark etme, parcalar ve biitiin
arasindaki iliskileri kavrama, biitiinii sezgisel olarak algilama) sadece sanatsal {iretim
icin degil, ayn1 zamanda genel diisiinme, yaraticilik, problem ¢6zme ve hatta kisilerarasi
iletisim gibi hayatin diger pek c¢ok alaninda da kullanilabilecegini ve fayda

saglayabilecegini One slirmistiir.

Edwards'in yaklasimi, ¢izim egitiminde bir paradigma degisikligi yaratmis, algisal psikoloji
ve norobilim bulgularini pratik ve uygulanabilir bir 6gretim metodolojisine doniistiirerek binlerce
insanin ¢izimle barismasini saglamis ve algisal becerilerin gelistirilmesinin genel biligsel gelisim

icin 6nemini vurgulamstir.

D. Soyutlama Modeline Potansiyel Katkilar: ve Cikarilacak Pratik Bilgiler/Stratejiler
Edwards (2012)’1mn “’Beynin Sag Tarafiyla Cizmek’’ adli ¢alismasi, algisal becerilere ve
beynin farkli ¢aligma modlarina odaklanmasiyla, bu tezde gelistirilen Soyutlama Modeli i¢in hem

giiclii bir kuramsal dayanak hem de uygulanabilir pedagojik stratejiler sunmaktadir.

D.1. Modele Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek Spesifik Fikirler, ilkeler, Etkinlikler

e Tiimevarim Asamasi I¢cin: Edwards'in bes temel algisal beceriyi tanitmasi, modelin
Timevarim Asamasinda Ogrencilere soyutlamanin temelini olusturan farkli "goérme
bicimleri"nin (kenar, bosluk, iliski, 151k-gblge) Ogretilmesi igin bir gerceve sunabilir.
Ornegin, 6grencilere cesitli fotograflar gosterilerek, bu fotograflardaki "kenarlar"
(konturlar1) veya "negatif bosluklar1" belirlemeleri ve bu yolla bu kavramlara dair genel
bir anlayis gelistirmeleri istenebilir. Edwards'n "bas asagi c¢izim" (upside-down
drawing) alistirmasi, 6grencilerin bir fotografi alisilmadik bir sekilde algilayarak L-
modu miidahalesini azaltmalarimi ve R-modu ile saf bi¢imsel oOzelliklere
odaklanmalarini saglamak i¢in Tiimevarim veya Tiimdengelim asamalarinda bir "gorme
alistirmas1” olarak uyarlanabilir.

e Tiimdengelim Asamas1 ic¢in: Edwards'n <’Saf Kontur Cizimi>> (Pure Contour
Drawing) veya “’Modifiye Kontur Cizimi’’> (Modified Contour Drawing) aligtirmalari,
ogrencilerin sectikleri bir fotograftaki belirli nesnelerin veya formlarin kenarlarimi
(konturlarini) R-modu ile dikkatlice ¢izmeleri seklinde uyarlanabilir. Benzer sekilde,
“’Negatif Bosluklar’’a odaklanarak ¢izim yapma alistirmasi, Ogrencilerin bir
fotograftaki nesneler yerine bu nesnelerin etrafindaki veya i¢indeki bosluklan ¢izerek
nesneyi dolayli yoldan soyutlamalarini saglayabilir. Bu, fotografi belirli bir algisal filtre
(6rnegin sadece kenarlar veya sadece negatif bosluklar) ile “’okuma’’ ve bu okumay1

cizimsel bir soyutlamaya doniistiirme becerisini gelistirir.
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e Analoji Asamas1 icin: Edwards, kitabin sonlarinda, ogrenilen algisal becerilerin
yaratict problem ¢dzmeye nasil aktarilabileceginden bahseder. Ogrencilerin, bir
fotograftan soyutladiklar1 temel algisal unsurlari (kenar kalitesi, bosluklarin ritmi,
iligkisel oranlar, 151k-golge desenleri) kullanarak tamamen farkli bir konuda (6rnegin,
bir logo tasarimi, bir mekan atmosferi, bir soyut kompozisyon) yeni ve 6zgiin bir {iirlin
ortaya koymalar1 istenebilir. Bu, bir alandaki (fotograftaki algisal yapi) prensiplerin
baska bir alana (yeni tasarim) analojik aktarimi olacaktir. Edwards'in ‘’Karanlikta
Aydinlik Cizimi”’ (drawing light out of darkness- tonlanmis kagit {izerine silgiyle 151kl
alanlar1 ¢ikarma) teknigi, 6grencilerin bir fotograftaki 1s1k-golge iliskilerini soyutlayip

bunu farkli bir ifade bigimine doéniistiirmeleri i¢in bir yontem olabilir.

D.2. Lipman (2003) Diisiinme Becerileri Baglaminda Katki
Edwards (2012)’in sundugu algisal beceri gelistirme yontemleri, 6grencilerin Lipman
(2003) tarafindan tamimlanan gesitli {ist diizey diislinme becerilerini destekleme potansiyeline

sahiptir:

¢ Sorgulama Becerileri (Inquiry Skills): Edwards'in yontemi, 6grencileri kendi algisal
siireglerini sorgulamaya (‘’Neden bdyle goriiyorum?’’, “’L-modum nasil miidahale
ediyor?’’) ve nesneleri daha dnce fark etmedikleri sekillerde incelemeye tesvik eder.
"Gergekten gordiigiim bu mu?" sorusu temel bir sorgulama baslatir.

e Akil Yiiriitme Becerileri (Reasoning SKkills):

> Tiimdengelimsel Akil Yiiriitme: Ogrenilen genel algisal ilkeleri (6rnegin, "negatif
bosluklara odaklanmak ¢izimi kolaylastirir" veya "kenarlar paylasilan sinirlardir")
spesifik ¢izim problemlerine uygulama.

» Analojik Akil Yiiriitme: Bir nesnenin kenarini ¢izerken dokunma duyusunu hayal
etme (kontur ¢izimi) veya bir boslugu pozitif bir sekilmis gibi algilama, bir tiir
icsel analoji kurmay1 gerektirir. Ayrica, algisal becerilerin baska alanlara transferi

de analojik diigiinmeyi igerir.

o Bilgiyi Diizenleme Becerileri (Information-Organizing Skills): Karmagik bir gorsel
sahneyi veya nesneyi temel algisal bilesenlerine (kenarlar, bosluklar, oranlar, 1s1k-
golgeler) aywrarak analiz etme ve bu bilgiyi ¢izim yilizeyinde yeniden organize etme
stireci, bilgiyi ayrigtirma, siniflandirma ve yapilandirma becerilerini gelistirir.

e Doniistiirme Becerileri (Transference Skills): Ug boyutlu diinyadaki gorsel bilgiyi iki
boyutlu bir ¢izim ylizeyine aktarma siirecinin tamami temel bir doniistiirme becerisidir.

Ayrica, R-modunda algilanan gorsel ve mekansal bilgiyi, L-modunun anlayabilecegi
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(veya en azindan kabul edebilecegi) ¢izimsel ifadelere doniistiirme ¢abasi da bu beceriyi

igerir.

D.3. incelenen Calisma Baglaminda Modelin Firsatlar ve Gelisim Alanlar

Firsatlar:

» Algisal Temel: Edwards'in ¢alismasi, Soyutlama Modeline giiglii bir algisal ve

biligsel temel saglar. Model, soyutlamanin sadece teknik bir islem olmadigini, ayni
zamanda bir "gorme ve algilama bicimi" oldugunu Edwards'in arglimanlariyla

destekleyebilir.

L-Modu Engellerini Asma Stratejileri: Edwards'm L-modunu atlatmak igin
gelistirdigi pratik alistirmalar (bas asagi ¢izim, saf kontur, negatif bosluklara
odaklanma), modelin Tiimevarim veya Tiimdengelim asamalarinda Ogrencilerin
fotograflardaki sembolik ve tanidik anlamlardan siyrilip saf bicimsel 6zelliklere

odaklanmalarina yardimct olmak i¢in dogrudan veya uyarlanarak kullanilabilir.

"Gormeyi Ogrenme" Vurgusu: Model, Edwards'n “’cizmek gormektir”’
felsefesini benimseyerek, dgrencilerin fotograflara daha derinlemesine ve farkli
acilardan bakmalarini tesvik edebilir. Bu, fotografin sadece bir "konu" olmaktan

¢ikip, algisal kesif igin bir “’arag’’ haline gelmesine yardimci olur.

e Gelisim Alanlar1 (Model i¢in Dikkate Alinacak Noktalar):

> Soyutlama Odakhhk: Edwards'in kitabi temel olarak ¢’gergekgi ¢izim’* becerilerini

gelistirmeye odaklanmistir. Model ise ‘’soyutlama’’y1 hedeflemektedir. Bu nedenle,
Edwards'in algisal becerileri (kenar, bosluk, iliski vb.) soyutlama siirecine nasil
hizmet edebilir sorusu modelde net bir sekilde cevaplanmalidir. Ornegin, bir
fotograftaki “’kenarlarin kalitesi’” veya ‘’negatif bosluklarin ritmi’’ nasil soyut bir
kompozisyona ilham verebilir?

Fotografin Rolii: Edwards, genellikle dogrudan gézlemden (model, kendi eli, ayna
vb.) ¢izimi Ogretir. Model ise ‘’fotograf’” temelli oldugu igin, fotografin bu algisal
alistirmalarda nasil  bir rol oynayacagi (fotografin iki boyutlulugunun
avantajlari/dezavantajlari, fotografik temsilin ozellikleri vb.) 06zel olarak ele

alinmalidir.

203



D.4. Kacinilmasi Gereken Yaklasimlar veya Potansiyel Zorluklar

e Sadece L-Modu / R-Modu ikilemine Sikismak: Edwards'in modeli zaman zaman agir1
basitlestirilmis bir sag/sol beyin ayrimi yaptig1 yoniinde elestiriler almistir. Model, bu
teoriyi bir baslangi¢ noktasi olarak kullanirken, algisal siireclerin ve soyutlamanin daha
karmasik ve biitiinlesik bir bilissel aktivite oldugunu da géz dniinde bulundurmalidir.

e Teknik Beceri Thmali Algisi: Edwards, algisal becerilere odaklanirken, bazi
okuyucular geleneksel c¢izim tekniklerinin (tarama, tonlama teknikleri vb.) ihmal
edildigi hissine kapilabilir. Model, algisal farkindaligin yanmi sira, soyutlamayi ifade
etmek igin gerekli olan temel gorsel dil elemanlar1 ve ilkeleri ile basit temsil
tekniklerine de yer vermelidir.

o "Sihirli Degnek" Beklentisi: Edwards'in yontemi etkili olsa da 6grencilerin bunun bir
"sihirli degnek" olmadigini, pratik ve sabir gerektirdigini anlamalar1 6nemlidir. Model,

soyutlama becerisinin de zamanla ve pratikle gelisecegini vurgulamalidir.

E. Calismanin Simirhiiklar: ve Model Gelistirme Siirecine Yansimalari (Ozet)
Edwards (2012)’1n "Beynin Sag Tarafiyla Cizmek" ¢alismasi ¢igir agici olmakla birlikte,

bazi potansiyel sinirliliklari veya elestiri noktalar1 bulunmaktadir:

e Norobilimsel Basitlestirme: Kitaptaki sag beyin/sol beyin ayrimi ve fonksiyonlarina
dair agiklamalar, giincel norobilim literatiiriindeki daha karmasik ve biitiinlesik beyin
anlayisina  kiyasla bazi elestirmenler tarafindan asir1  basitlestirilmis  veya
popiilerlestirilmis bulunmustur. Beyin fonksiyonlarinin bu kadar net bir sekilde
ayristirllamayacagr ve ¢ogu biligsel aktivitenin her iki yarimkiirenin etkilesimini
gerektirdigi savunulmustur.

¢ Yetenek Kavramimin Tamamen Reddi: Cizimin 6grenilebilir bir beceri oldugu
vurgusu ¢ok degerli olsa da bazi bireylerin gorsel-mekansal algilama veya ince motor
beceriler konusunda dogustan gelen farkliliklara sahip olabilecegi gercegi gz ardi
edilmis gibi algilanabilir.

¢ Soyut ve Kavramsal Sanata Smmirh Odak: Kitap, temel olarak gozleme dayali
gercekei ¢izim becerilerini gelistirmeye odaklanmistir. Soyut sanat, kavramsal sanat
veya farkli sanatsal ifade bi¢imleri ve bunlarin altinda yatan diisiinsel siiregler kitapta
daha az yer bulmustur.

¢ Kiiltiirel Baglamin Etkisi: Kitabin temel aldig1 algisal ve bilissel prensipler evrensel
olsa da farkl kiiltiirel arka planlardan gelen bireylerin sembol sistemleri veya gorsel
diinyaya yaklasimlar1 farklilik gosterebilir ve bu durum kitaptaki alistirmalarin

etkinligini etkileyebilir.
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Bu smirhiliklardan, gelistirilmekte olan Soyutlama Modeli i¢in su temel yansimalar

cikarilmistir:

¢ Dengeli Bir Kuramsal Zemin: Model, Edwards'in sag/sol beyin teorisinden ilham
alirken, algisal siireglerin ve soyutlamanin daha giincel ve biitlinlesik biligsel bilim
yaklagimlariyla da desteklenmesine 6zen gostermelidir.

¢ Bireysel Farkliliklarin Goézetilmesi: Model, tiim 6grencilerin ayn1 hizda veya ayni
sekilde Ogrenmeyecegini kabul ederek, farkli O6grenme stillerine ve baglangig
seviyelerine uyum saglayabilecek esneklikte olmalidir.

¢ Soyutlamanmin Cesitliliginin Vurgulanmasi: Model, Edwards'in algisal becerilerini bir
temel olarak kullanarak, &grencileri sadece gercekei temsilden degil, ayn1 zamanda
fotograflardan yola ¢ikarak c¢esitli soyutlama diizeylerine (bigimsel, kavramsal,
disavurumcu vb.) ulagmaya tesvik etmelidir.

o Fotografin Ozelliklerinin Dikkate Alinmasi: Model, fotografin kendine 6zgii temsil
bicimlerini (kadraj, perspektif, alan derinligi, fotografik gorme vb.) soyutlama stirecinde

nasil bir rol oynayabilecegini aktif olarak ele almalidir.

Betty Edwards (2012)’1n “’Beynin Sag Tarafiyla Cizmek’’ adli eserinde ortaya koydugu ve
¢izim becerisinin temelini olusturan algisal yaklasimlar, yukarida detaylandirilan analiz kriterleri
cercevesinde incelenmistir. Calismanin temel amaci, yontemi, Ozgiin katkilari ve bu tez
kapsaminda gelistirilen Soyutlama Modeline yonelik potansiyel yansimalari, Cizelge Ek-2.4.”deki

tabloda 6zetlenerek sunulmustur.

Cizelge Ek-2.4. Edwards (2012) Calismasinin Karsilastirmali Analiz Ozeti

Analiz Kriteri Edwards (2012)

Temel Amag ve Baglam Temel amag, ¢izimin Ogrenilebilir bir beceri oldugunu ve beynin sag
yarimkiiresinin (R-modu) algisal yeteneklerine erisilerek gelistirilebilecegini
gostermektir. Baskin sol beyin (L-modu) engelini asarak herkesin ¢izim becerisi
kazanabilecegi ve algisal becerilerin genel diisiinmeye aktarilabilecegi
savunulmustur. Baglam: Geleneksel ¢izim Ogretiminin  yetersizligi ve
"yeteneksizlik" mitine karsi, Sperry'nin "bolinmils beyin" arastirmalarina
dayanan bir yaklagim sunulmusgtur.

One Cikan Yontem: L-modunu atlatarak R-moduna geg¢isi saglayan spesifik ¢izim gorevleri.
Y ontem/Siire¢/Materyal Siirec: Bes temel algisal becerinin dgretilmesi: 1) Kenarlarin Algilanmasi (Saf ve
Modifiye Kontur Cizimi), 2) Bosluklarin Algilanmasi (Negatif Bosluklar), 3)
Iliskilerin Algilanmas1 (Perspektif ve Oran- Nisan Alma/Sighting), 4) Isik ve
Golgelerin  Algillanmast (Degerler, Isik Mantig1), 5) Biitiiniin Algilanmasi
(Gestalt). Materyaller: Cizim kagidi, kursun kalemler, silgiler, resim diizlemi,
vizdrler, ayna.
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Analiz Kriteri
Caligmanin One Cikan Ozgiin

Yaklagimi/Pedagojik Katkis1
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Modele
Aktarilabilecek/Uyarl
anabilecek Spesifik
Fikirler, Ilkeler,
Etkinlikler

Lipman (2003)
Diisiinme
Becerilerine Katk1
(Stratejiler)

Incelenen Calisma
Baglaminda Modelin
Firsatlar1 ve Gelisim
Alanlar1

Kagimilmasi Gereken
Yaklagimlar veya
Potansiyel Zorluklar

Calismanin Sirhiliklart ve

Cizelge Ek-2.4. Edwards (2012) Calismasimin Karsilastirmali Analiz Ozeti (devami)

Edwards (2012)

Cizim Ogretimini sag/sol beyin fonksiyonlar1 teorisine dayandirmasi; ¢izimi
"dogru gorebilme" becerisine indirgeyerek herkes icin &grenilebilir kilmast. L-
modunu atlatmak i¢in pratik alistirmalar (bas asagi ¢izim, saf kontur vb.) sunmas.
Cizim korkusunu ve "yeteneksizlik" inancim1 kirmaya calismasi. Gelistirilen
algisal becerilerin hayatin diger alanlarina transfer edilebilirligini vurgulamasi.

Timevarim: Edwards'in temel algisal becerileri (kenar, bosluk vb.),
fotograflardaki farkli "gorme bicimleri"ni tanitmak igin c¢erceve sunabilir.
Timdengelim: "Bas asagi ¢izim", "Saf Kontur" veya "Negatif Bosluk"
aligtirmalar;, &grencilerin  fotograflardaki bigimsel Ozelliklere odaklanarak
soyutlama yapmalart i¢in uyarlanabilir. Analoji: Algilanan unsurlar1 (kenar
kalitesi, bosluk ritmi vb.) farkli bir konuda yeni bir tasarima aktarma.

Sorgulama: Kendi algisal siireglerini ve L-modu miidahalelerini sorgulama. Akil
Yiiriitme: Genel algisal ilkeleri spesifik ¢izim problemlerine uygulama
(Timdengelim); bir nesnenin kenarini ¢izerken dokunma duyusunu hayal etme
(Analoji). Bilgiyi Diizenleme: Karmagik gorseli temel algisal bilesenlerine ayirma
ve yeniden organize etme. Doniistiirme: 3B diinyadaki bilgiyi 2B yiizeye aktarma.

Firsatlar: Modele giiglii bir algisal ve bilissel temel saglar; L-modu engellerini
asma stratejileri sunar; "gormeyi Ogrenme" vurgusuyla fotografin kesif aract
roliinii destekler. Gelisim Alanlar1 (Model I¢in): Edwards'in gercekgi ¢izim odakli
algisal becerilerinin "soyutlama" siirecine nasil hizmet edecegi netlestirilmeli;
fotografin bu algisal alistirmalardaki rolii 6zel olarak ele alinmali.

Sag/sol beyin ayrimini asiri basitlestirmekten kaginma; algisal farkindaligin yan
sira temel gorsel dil ve temsil tekniklerine de yer verme; "sihirli degnek”
beklentisi yaratmadan pratik ve sabrin 6nemini vurgulama.

Calismanin  Sinirliliklari:  Norobilimsel basitlestirme  elestirileri; "yetenek"

Model Gelistirme Siirecine
Yansimalari

kavramimin tamamen reddi algisi; soyut/kavramsal sanata sinirli odak; kiiltiirel
baglamin etkisinin az ele alinmasi. Modele Yansimalar: Dengeli kuramsal zemin
olusturma; bireysel farkliliklar1 gbézetme, soyutlamanin gesitliligini vurgulama;
fotografin 6zelliklerini dikkate alma.

4. Gestalt Alaminda Eskiz Yapma: Algisal Akil Yiiriitme ile Etkilesimli Sekil Soyutlamasi
(Sketching in Gestalt Space: Interactive Shape Abstraction through Perceptual Reasoning)
Bu boliimde, Kratt ve ark. (2018) tarafindan “’Computer Graphics Forum’’da yayimlanan
“’Sketching in Gestalt Space: Interactive Shape Abstraction through Perceptual Reasoning’’
baslikli ¢aligsma, bu tezin literatiir analizi i¢in belirlenen bes ana analiz kriteri ve ilgili alt kriterler
baglaminda detayli bir sekilde incelenmistir. Calisma, karmasik ii¢ boyutlu (3B) modellerin
kullanic etkilesimiyle ve Gestalt prensiplerine dayali olarak soyutlanmasi i¢in yenilik¢i bir yontem
sunmustur. Bu yaklasim, 6zellikle soyutlama siirecinde insan algisinin ve yapisal biitiinliigiin
korunmasi ile kullanici etkilesiminin rolii agisindan, bu tezde gelistirilen Soyutlama Modeline

onemli teorik ve pratik katkilar saglama potansiyeline sahip bulunmustur.

A. Calismamin Kisa Tanmitimi ve Temel Amaci

Kratt ve ark. (2018) tarafindan sunulan ¢alismanin temel amaci, kullanicilarin karmagik ti¢
boyutlu (3B) modelleri sadece birkag¢ basit ¢izim (eskiz/stroke) ile kolayca soyutlayabilmelerini
saglayan etkilesimli bir yontem gelistirmek olarak belirlenmistir. Calismanin anahtar fikri, kullanict
girdilerini modelin formu, algisal Oriintilleri ve semantigini dikkate alarak tam bir model

soyutlamasina genellestirmek i¢in iyi bilinen Gestalt psikolojisi ilkelerini kullanmaktir. Bu sayede,
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kullanicinin sekil soyutlamalarini agik¢a tanimlama ihtiyaci azaltilmig; bunun yerine, tekrarlar,
diizenlilik ve benzerlik gibi yapisal 6zellikler kullanilarak kullanici ¢izimleri tam 3B soyutlamalara
doniistirilmiistiir. Kullanici, sekil elemanlar1 {izerine ¢izim yaptik¢a sistem Gestalt gruplarini
tanimlamig ve bu gruplar yapisal anlamlarini koruyacak sekilde soyutlamistir.

Caligmanin  baglami, 3B sekillerin yapisal 0Oziinii koruyarak indirgenmesi ve
basitlestirilmesinin sanatg¢ilar, mimarlar ve kartograflar i¢in uzun siiredir devam eden bir zorluk
olmasina dayanmustir. Bu tiir soyutlamalar, gézlemcinin dikkatini belirli 6zelliklere yonlendirmek,
bilgiyi etkili bir sekilde ifade etmek ve 3B baski veya farkli detay seviyelerinde render alma (level-
of-detail rendering) gibi teknik uygulamalar i¢in 6nem tagimaktadir. Calisma, soyutlamanin estetik
niteliklerinin insan degerlendirmesine tabi olmasi gerektiginden, bu siireci tamamen otomatik
birakmak yerine kullaniciyr dahil eden ve kullanici niyetini Gestalt kurallariyla birlestiren bir
“’Gestalt uzayr”’ (Gestalt space) kavrami Onermistir. Bu ¢’Gestalt uzayinda eskiz yapma’
metaforu, kullanicinin 3B nesneler iizerinde Gestalt temelli bir dizi islem tetiklemesini ifade

etmistir (Sekil Ek-2.11.)

Sekil Ek-2.11. Kratt ve ark. (2018) Tarafindan Onerilen Kullanic1 Destekli Soyutlama Siireci
Ornegi

B. Kullanilan Yontem/Siire¢/Materyal

Kratt ve ark. (2018), kullanici etkilesimine dayali bir 3B model soyutlama sistemi
geligtirmistir. Bu sistem, kullanicinin ¢izimlerini yorumlayarak Gestalt prensiplerine uygun bir
soyutlama dizisi olusturmayr hedeflemistir. Sistemin genel isleyisi U¢ ana asamadan

olusmusmaktadir:
1. Analiz (Analysis):
» Bu asamada, girdi olarak alinan ve 6nceden diisiik seviyeli elemanlara ayristirilmis

(pre-segmented) 3B model, Gestalt ilkeleri (benzerlik, yakinlik, siireklilik,

kapanma ve diizenlilik gibi) agisindan analiz edilmistir. Bu ilkeler, diisiik seviyeli
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elemanlarin daha biiylik, biitiinlesik yapilara (Gestalt gruplar1) gorsel olarak
gruplandirilmasi i¢in kurallar olarak kabul edilmistir.

» Gruplandirmalar arasindaki ¢akigsmalart ¢dzmek igin, Gestalt gruplarinin
oOzelliklerini ve kullanici niyetini igeren bir amag¢ (enerji) fonksiyonu ile
optimizasyon problemi formiile edilmistir. Ayrica, 3B'de algiy1 etkileyen
gorliniirliik (visibility) faktort, “’grup baskinligi’” (group dominance) ve ‘’eleman

gorlintirliigi’” (element visibility) dl¢iitleriyle analize dahil edilmistir.

2. Birlestirme/Uyumlastirma (Conjoining Gestalts):

» Analiz agsamasinda belirlenen ve kullanici ¢izimleriyle eslesen Gestalt gruplari
arasindaki olas1 cakigmalar ve belirsizlikler, tanimlanan enerji fonksiyonunun
minimize edilmesi yoluyla ¢o6ziilmiistiir. Gorsel olarak daha baskin olan gruplar
tercih edilmis ve bu gruplara uygulanacak soyutlama derecesi de goriiniirliiklerine

gore ayarlanmistir.

3. Soyutlama (Abstraction):

> Belirlenen Gestalt gruplari, ii¢ olasi 3B soyutlama isleminden biri kullanilarak

soyutlanmustir (Sekil Ek-2.12.):

(a) (b) (©)

Sekil Ek-2.12. Gestalt ilkelerine gore gruplandirma tiirleri (Kratt ve ark., 2018).

» Kapsayic1 Nesneler Olusturma (Embracing objects): Birbirine yakin nesneler,
onlar1 saran bir nesne (digbiikey kabuk, alfa sekli vb.) ile soyutlanmigtir (Sekil

4.26’nm “’a’’ bolimil).
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> Gorsel Ozetleme (Visual summarization): Bir gruptaki ¢ok sayida benzer
eleman, potansiyel olarak 6l¢eklendirilmis bir alt kiimesiyle temsil edilmistir (Sekil
4.26’nm “’b’’ bolimil).

» Temel Sekille Degistirme (Base shape substitution): Tekrar eden kiigiik eleman
gruplart bir diizlemle degistirilmis ve orijinal elemanlarin detaylart bu diizleme
kabartma benzeri islenmistir (Sekil 4.26’nin “’¢’’ boliimii).

» Kullanici, soyutlama niyetini modelin 2B izdiisiimii iizerine basit ¢izimlerle ifade
etmis, sistem olast soyutlama ¢oziimlerini bir galeri halinde sunmus ve kullanict
secim yapmustir. Secilen bir soyutlama, benzer geometrik konfigiirasyonlara

otomatik olarak aktarilabilmistir.

Sistem, C++ ile gelistirilmis ve kullanici arayiizii ¢esitli modeller {izerinde (binalar, teknik
yapilar, sehir modeli) kullanici destekli ve otomatik soyutlama 6rnekleri, 3B baski i¢in soyutlanmis

modeller ve performans istatistikleri ile sunulmustur.

C. Cahismanin One Cikan Ozgiin Yaklasimi/Pedagojik Katkisi

Kratt ve ark. (2018) calismasinin en One c¢ikan Ozgiin yaklasimi, 3B modellerin
soyutlanmasi siirecine Gestalt psikolojisinin algisal gruplama ilkelerini dogrudan 3B geometrik
elemanlar iizerinde uygulayan etkilesimli bir ¢erceve ("Gestalt Uzayt") sunmasidir. Bu yaklasim,
soyutlamay1 sadece geometrik bir basitlestirme islemi olmaktan ¢ikarip, insan algisint ve yapisal
anlam1 merkeze alan bir "algisal akil yiirlitme" siirecine doniistiirmiistiir.

Calismanin 6zgiin pedagojik veya tasarimsal katkilar1 su sekilde detaylandirilmistir:

e Gestalt flkelerinin 3B Soyutlamaya Entegrasyonu: Gestalt ilkelerini (benzerlik,
yakinlik, diizenlilik vb.) dogrudan 3B modellerin elemanlarina uygulayarak, algisal
olarak anlamli yapisal gruplarin korunmasini saglamistir.

o Kullamc1 Niyeti ve Algisal Kurallarin Birlestirilmesi: Kullanicinin basit ¢izimlerle
ifade ettigi soyutlama niyetini, Gestalt kurallariyla birlestirerek hem kullanici
kontroliinii saglayan hem de algisal tutarliligi gozeten bir soyutlama siireci
olusturmustur.

e "Gestalt Uzayinda Eskiz Yapma" Kavrami: Kullanicinin 3B model {izerinde yaptig1
2B ¢izimlerin, altta yatan geometrik baglam ve Gestalt gruplar1 araciligiyla
yorumlandigi ve 3B soyutlama islemlerini tetikledigi yeni bir etkilesim paradigmasi

Onermistir.
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e Goriiniirliigiin (Visibility) Soyutlamadaki Roliiniin Tanimlanmasi: 3B'de algiy1
etkileyen gortintirliigli, ¢’ grup baskinligi’’ ve “’eleman goriiniirliigii’” gibi yeni oOlciitlerle
tanimlayarak soyutlama kararlarina dahil etmistir.

e Farkhh Soyutlama Operatorlerinin Sunulmasi: Gestalt gruplarinin geometrik
yapilarina ve goriintirliiklerine bagli olarak uygulanabilecek farkli 3B soyutlama
operasyonlar1 (kapsayici nesneler, gorsel dzetleme, temel sekille degistirme/kabartma)

tanimlamisgtir.

Bu yaklasim, karmasik 3B modellerin hem yapisal biitiinliiklerini hem de algisal

anlamlarint koruyarak, kullanici dostu bir sekilde soyutlanabilmesi i¢in yeni bir yol agmuistir.

D. "Soyutlama Modeli''ne Potansiyel Katkilar1 ve Cikarilacak Pratik Bilgiler/Stratejiler
Kratt ve ark. (2018) ¢alismasi, 3B modellerin algisal temelli ve etkilesimli soyutlanmasina
odaklanmasiyla, bu tezde gelistirilen Soyutlama Modeli i¢in dolayli ancak 6nemli kavramsal ve

metodolojik katkilar sunmustur:

D.1. Modele Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek Spesifik Fikirler, Ilkeler, Etkinlikler

e Gestalt ilkelerinin Soyutlamada Kullanim: Kratt ve ark. (2018) calismasinin temel
aldig1 Gestalt ilkeleri (benzerlik, yakinlik, diizenlilik, kapanma vb.), fotograf temelli
modelin Tiimevarim ve Tiimdengelim agsamalarinda, 6grencilerin fotograflardaki gorsel
elemanlan algilamalari, gruplandirmalar1 ve anlamlandirmalari i¢in bir rehber olarak
kullanilabilir. Ogrencilere, bir fotograftaki hangi elemanlarin hangi Gestalt ilkesine gore
bir grup olusturdugu ve bu gruplarin soyutlamada nasil bir rol oynayabilecegi
Ogretilebilir.

o Etkilesimli Soyutlama Fikri: Kratt ve ark. (2018) kullaniciy1 soyutlama siirecinin
merkezine koymustur. Fotograf temelli modelde de ogrencilerin bir fotografi
soyutlarken kendi "eskizlerini" (basit ¢izgisel veya lekesel denemelerini) yapmalar1 ve
bu denemeler {izerinden farkli soyutlama alternatifleri gelistirmeleri tesvik edilebilir.
Bu, soyutlamanin sadece bir analiz degil, ayn1 zamanda bir “’iiretim’’ ve ‘’deneyleme’’
stireci oldugunu vurgular.

o Farkh Soyutlama Operatorleri: Kratt ve ark. (2018) tarafindan tanimlanan soyutlama
operatorleri (kapsayici nesneler, gorsel 6zetleme, temel sekille degistirme), fotograftan
soyutlama yapilirken de ilham verebilir. Ornegin, bir fotograftaki karmasik bir doku
"gorsel Ozetleme" ile daha basit bir orlintliye indirgenebilir veya daginik elemanlar bir

"kapsayici sekil” ile soyutlanabilir.

210



e Goriiniirliik ve Baskinlik Kavramlari: 3B modellemede 6nemli olan goriiniirliik ve

baskinlik kavramlari, 2B fotograflarin analizinde de ‘’gdrsel hiyerarsi’’, ’odak
noktast”> veya ‘’Onemli-Onemsiz elemanlarin ayirt edilmesi’’ gibi kavramlara

doniistiiriilerek soyutlama kararlarii yonlendirebilir.

D.2. Lipman (2003) Diisiinme Becerileri Baglaminda Katki

Kratt ve ark. (2018) calismasindaki Gestalt temelli etkilesimli soyutlama yaklagimi,

ogrencilerin Lipman (2003) tarafindan tanimlanan temel diisiinme becerilerini gelistirmelerine su

sekillerde katkida bulunabilir:

Sorgulama Becerileri: Bir 3B modelin (veya fotograf temelli modelde bir fotografin)
hangi Gestalt ilkelerine gore algisal gruplar olusturdugunu, bu gruplarin yapisal
anlamini ve nasil daha etkili soyutlanabilecegini sorgulama.

AKkil Yiiriitme Becerileri:

» Tiimdengelimsel Akil Yiiriitme: Genel Gestalt ilkelerini (tiimel) spesifik bir modelin
veya gOriintiiniin parcalarina (tikel) uygulayarak gruplamalar yapma ve soyutlama
kararlar1 alma.

» Analojik Akl Yiiriitme: Kullanicinin basit bir ¢izimle (eskizle) ifade ettigi
soyutlama niyetinin, sistem tarafindan altta yatan Gestalt gruplartyla
iligkilendirilerek 3B bir soyutlamaya doniistiiriilmesi, bir tiir analojik transferi

igerir.

Bilgiyi Diizenleme Becerileri: Karmagik bir 3B modeli veya 2B fotografi, Gestalt
ilkelerine gore algisal gruplara ayirma, bu gruplar arasindaki iliskileri tanimlama ve
soyutlama icin bir hiyerarsi veya dnceliklendirme yapma.

Doniistiirme Becerileri: Kullanictnin 2B ¢izimsel girdilerini 3B  soyutlama
operasyonlarina doniigtirme veya bir fotograf {izerindeki gorsel bilgiyi daha soyut

sematik temsillere aktarma.

D.3. incelenen Calisma Baglaminda Modelin Firsatlar1 ve Gelisim Alanlar

Firsatlar:

» Algisal Temelli Soyutlama: Kratt ve ark. (2018) calismasi, soyutlamanin sadece
geometrik basitlestirme olmadigini, ayn1 zamanda insan algisina dayanan anlamh

bir siire¢ olmasi1 gerektigini vurgular. Bu, fotograf temelli modelin de soyutlamay1
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“’gorsel algi ve anlamlandirma’’ tizerinden kurmasi i¢in giiclii bir teorik destek
sunar.

> Kullama Etkilesiminin Onemi: Kullanicty1 soyutlama siirecine dahil etme fikri,
fotograf temelli modelde de 6grencilerin kendi soyutlama kararlarini almasini ve
farkl alternatifleri kesfetmesini tesvik eden etkilesimli alistirmalar tasarlamak igin

bir firsattir.

e Gelisim Alanlar1 (Model i¢in Dikkate Alinacak Noktalar):

> 2B Fotografa Uyarlama: Kratt ve ark. (2018) 3B modellerle caligmistir. Gestalt
ilkeleri ve soyutlama operatdrlerinin 2B fotograflarin soyutlanmasi siirecine nasil
uyarlanacagi modelde netlestirilmelidir.

» Teknik Olmayan Yaklasim: Kratt ve ark. (2018) sistemi CAD ve programlama
bilgisi gerektiren bir aragtir. Fotograf temelli model, daha ¢ok temel tasarim
ogrencilerine yonelik oldugu i¢in, benzer algisal prensipleri daha basit, teknik
olmayan (manuel ¢izim, kolaj, basit dijital araglar vb.) yontemlerle uygulamay1

hedeflemelidir.

D.4. Kacinilmasi Gereken Yaklasimlar veya Potansiyel Zorluklar

e Teknolojik Bagimhilik: Kratt ve ark. (2018) caligsmas1 spesifik bir yazilim ve arayiizle
ilgilidir. Fotograf temelli model, teknolojiye bagimli kalmadan, temel algisal
prensiplere odaklanmalidir.

e Gestalt Tlkelerinin Asir1 Kuraler Uygulanmasi: Gestalt ilkeleri faydali bir rehber olsa
da soyutlama siirecinde yaraticiligi ve kisisel yorumu kisitlayacak kadar kati kurallar

olarak sunulmasindan kaginilmalidir.

E. Calismanin Simirliliklar: ve Model Gelistirme Siirecine Yansimalari ((")zet)
Kratt ve ark. (2018) makalesinde belirtilen bazi sinirliliklar ve bizim ¢ikarabilecegimiz

yansimalar sunlardir:

e Olcekleme ve Egri Yiizeyler: Gorsel 6zetleme operatdriinde elemanlarin ana eksenleri
simetri eksenleriyle hizali degilse Olgekleme sonrasi bozulmalar olabilecegi; egri
yiizeylerdeki gruplarin soyutlanmasinda 6l¢eklemenin elemanlarin yiizeyden kopmasina

neden olabilecegi belirtilmistir.
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e ic ice Ge¢mis Yapilarin Otomatik Tespiti: Sistemin, segmentasyonla saglanan i¢ ige
geemis sekil elemanlarini basitlestirebildigi ancak bu bagimliliklar1 otomatik olarak
tespit edemedigi ifade edilmistir.

e Uygulanan Gestalt flkelerinin Simirhhgi: Calismada en 6nemli Gestalt ilkelerinin
uygulandig, gelecekte daha incelikli olanlarin da eklenebilecegi belirtilmistir.

o Bu smirliliklardan Soyutlama Modelinin gelistirme siirecine su yansimalar ¢ikarilmistir:

o Basitlik ve Esneklik: Model, karmagik geometrik problemlerden ziyade, temel algisal
prensiplerin 2B fotograflar iizerinde basit ve esnek bir sekilde uygulanmasina
odaklanmalidir.

e Otomatik Tespit Yerine Bilin¢li Farkindalik: Model, 6grencilerin Gestalt ilkelerini
bilingli bir sekilde kullanarak fotograflardaki yapilar1 ve iligkileri kendilerinin fark
etmelerini tesvik etmelidir.

e Temel Gestalt Ilkelerine Odaklanma: Model, en temel ve yaygin Gestalt ilkelerini
(yakinlik, benzerlik, iyi devamlilik, kapanma, sekil-zemin) kullanarak o6grencilerin

algisal analiz becerilerini gelistirmeyi hedeflemelidir.

Kratt ve ark. (2018) tarafindan sunulan ve 3B modellerin Gestalt ilkelerine dayal
etkilesimli soyutlanmasini ele alan bu calisma, yukarida detaylandirilan analiz kriterleri
cercevesinde incelenmistir. Calismanin temel amaci, yontemi, Ozgiin katkilar1i ve bu tez
kapsaminda gelistirilen Soyutlama Modeline yonelik potansiyel yansimalari, Cizelge Ek-2.5.’te

Ozetlenerek sunulmustur.

Cizelge Ek-2.5. Kratt ve ark. (2018) Calismasinin Karsilastirmali Analiz Ozeti

Analiz Kriteri Kratt ve ark. (2018)

Temel Amag ve Baglam Temel amag, kullanicilarin karmasik 3B modelleri basit ¢izimlerle (eskizlerle)
kolayca soyutlayabilmelerini saglayan etkilesimli bir yontem gelistirmektir. Bu
stirecte Gestalt ilkeleri kullanilarak modelin formu, algisal ériintiileri ve semantigi
dikkate alinmistir. Baglam: 3B  sekillerin  yapisal 06ziini  koruyarak
basitlestirilmesi zorlugu; bu tiir soyutlamalarin dikkat yonlendirme, bilgi ifade
etme ve teknik uygulamalar (3B baski, LoD) i¢in 6nemi. "Gestalt uzayinda eskiz
yapma" kavrami 6nerilmistir.

One Cikan 3 ana asamali (Analiz, Birlestirme/Uyumlastirma, Soyutlama) etkilesimli sistem.
Y ontem/Siire¢/Materyal Analiz: Onceden ayristirilmis 3B model Gestalt ilkelerine (benzerlik, yakinlik
vb.) gore analiz edilir, gruplar olusturulur; goriiniirliik ("grup baskinlig1", "eleman
goriniirligii") dikkate alinir. Soyutlama: Kullanici eskizlerine gore Gestalt
gruplar1 3 farkli operasyonla (Kapsayici Nesneler, Gorsel Ozetleme, Temel
Sekille Degistirme) soyutlanir. Materyaller: 3B modeller (binalar, teknik yapilar),

C++ ile gelistirilmis sistem.
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Cizelge Ek-2.5. Kratt ve ark. (2018) Calismasimin Karsilastirmali Analiz Ozeti (devami)

Analiz Kriteri Kratt ve ark. (2018)

[ RO A G I RO sl Gestalt psikolojisinin algisal gruplama ilkelerini dogrudan 3B geometrik
Yaklagimi/Pedagojik Katkis1 elemanlar iizerinde uygulayan etkilesimli bir "Gestalt Uzay1" gercevesi sunmasi.
Soyutlamay1 geometrik basitlestirmeden Ote, insan algisini ve yapisal anlami
merkeze alan bir "algisal akil yiiriitme" siirecine doniistiirmesi. Kullanici niyeti
(eskizler) ile algisal kurallar1 birlestirmesi. Gorliniirligiin soyutlama kararlarina
dahil edilmesi. Farkli 3B soyutlama operatdrleri tanimlamasi.

Modele Timevarim/Tiimdengelim: Gestalt ilkeleri, fotograflardaki gorsel elemanlari
EVGENIEVIEVE AOZIWM algilama, gruplandirma ve anlamlandirma igin  rehber olabilir. Analoji:
anabilecek Spesifik Ogrencilerin bir fotograftan kendi "eskizlerini" (basit denemeler) yaparak farkl
Fikirler, Ilkeler, soyutlama alternatifleri gelistirmesi; tanimlanan soyutlama operatorlerinden
Etkinlikler (kapsayici sekil, gorsel 6zetleme) 2B fotograf soyutlamasi igin ilham alinabilir.

Lipman (2003) Sorgulama: Bir modelin/goriintiiniin hangi Gestalt ilkelerine gore gruplandigini
Diistinme ve nasil daha etkili soyutlanabilecegini sorgulama. Akil Yiiriitme: Genel Gestalt
Becerilerine Katk1 ilkelerini spesifik parcalara uygulama (Tiimdengelim); basit eskizle ifade edilen
(Stratejiler) niyeti daha karmasik soyutlamaya doniistirme (Analoji). Bilgiyi Diizenleme:
Karmagik gorseli algisal gruplara ayirma, hiyerarsi olusturma. Doniigtiirme: 2B
girdileri 3B soyutlama operasyonlarina doniigtiirme.

Incelenen Caligma Firsatlar: Soyutlamanin algisal temelli ve anlamli bir siire¢ olmasi gerektigi
SETIETNGERY Sl vurgusu; kullanici/6grenci etkilesiminin énemi. Gelisim Alanlar1 (Model Icin):
IDTEENENRYICRIN Tl Gestalt ilkeleri ve soyutlama operatorlerinin 2B fotograflara uyarlanmasi; benzer
Alanlari algisal prensiplerin daha basit, teknik olmayan (manuel ¢izim, kolaj vb.)
yontemlerle uygulanmasi.

EGININENECSE Sl Tcknolojik bagimliliktan kaginarak temel algisal prensiplere odaklanma; Gestalt
Yaklagimlar veya ilkelerinin yaraticilig1 kisitlayacak kati kurallar olarak sunulmamasi.
Potansiyel Zorluklar
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Calismanin Sinirliliklart ve Calismanin  Sirhiliklar::  Olgekleme ve egri yiizeylerdeki soyutlamalarda
Model Gelistirme Siirecine potansiyel bozulmalar; i¢ ice gegmis yapilarin otomatik tespit edilememesi;
Yansimalari uygulanan Gestalt ilkelerinin heniiz tim incelikleri kapsamamasi. Modele
Yansimalar: Modelin basit ve esnek olmasi; 6grencilerin Gestalt ilkelerini bilingli
farkindalikla kullanmalarini tegvik; temel ve yaygin Gestalt ilkelerine odaklanma.

5. Temel Tasarim Egitiminde Soyutlamanin Bilissel Boyutu: Antalya Mimari Baglam

Bu béliimde, Kavas ve Danaci (2016) tarafindan “’4th Annual International Conference on
Cognitive- Social, and Behavioural Sciences (icCSBs 2016)*’ konferansinda sunulan ve ‘’The
European Proceedings of Social & Behavioural Sciences’ iginde yayimlanan "Cognitive
Dimension of Abstraction in Basic Design Education: Architectural Context of Antalya" baglikli
calisma, bu tezin literatiir analizi ig¢in belirlenen bes ana analiz kriteri ve ilgili alt kriterler
baglaminda incelenmistir. Calisma, mimarlik birinci simif temel tasarim dersi kapsaminda
ogrencilerin soyutlama siirecini kavramalarina yardimci olmak amaciyla biligsel bir yontem

Onermisg ve bu siireci Antalya kentinin mimari baglami tizerinden somutlagtirmistir.

A. Calismamin Kisa Tanmitimi ve Temel Amaci

Kavas ve Danaci (2016) tarafindan sunulan ¢alismanin temel amaci, mimarlik egitiminin
ilk yilinda temel tasarim dersi alan Ogrencilerin, mimari tasarim problemlerini yorumlamada
onemli bir yeri olan ancak kavranmasi zor olan soyutlama siirecini daha iyi anlamalarimi ve
uygulayabilmelerini saglamak icin biligsel bir dgretim yontemi Onermek olarak belirlenmistir.

Yazarlar, bu yontemle 6grencilerin belirli bir baglamin (Antalya kenti) altinda yatan bigimsel
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Ozelliklerini Platonik formlar araciligiyla ifade etmeyi O6grenmelerini hedeflemislerdir. Calisma,
ogrencilerin 6zellikle ¢oktan se¢meli sinav sistemine aligkin olduklari lise sonrasi donemde soyut
kavramlar1 ifade etmede ve temel tasarim elemanlart ve ilkelerini kullanmada yasadiklari
zorluklara bir ¢6zlim getirmeyi amaglamustir.

Caligmanin baglami, soyutlamanin tasarim problemlerini anlamanin ve 6ziinii kavramanin
temel bir yolu oldugu, ancak mimarlik birinci simif Ogrencilerinin bu siireci kavramakta ve
uygulamakta zorlandigi tespitine dayanmustir. Yazarlar, 6grencilerin tanidik sahnelerin (6rnegin
yasadiklar1 sehrin dogal ve yapili ¢evresi) soyutlanmasi lizerinde calistiklarinda bu siireci daha
kolay anladiklarin1 gézlemlemislerdir. Bu nedenle, Antalya kentinin mimari baglamin1 soyutlama

egzersizleri i¢in bir ‘’somut ve tanidik durum’’ olarak kullanmay1 énermislerdir.

B. Kullanilan Yontem, Siire¢c ve Materyaller

Kavas ve Danaci (2016), arastirmalarimi gorgiil (empirik) bir aragtirma yoOntemine
dayandirmuslardir. Akdeniz Universitesi Mimarlik Fakiiltesi birinci smif temel tasarim dersi
kapsaminda bir soyutlama etkinligi tasarlamiglar ve 6grencilerin bu etkinlikteki performanslarini ve
genel siireci yorumlayarak biligsel bir egitim yontemi 6nermislerdir.

Onerilen siire¢ ve yontem su adimlari igermistir:

1. Teorik Bilgi Aktarimi: Ogrencilerin soyutlama siirecini deneyimlemeden o6nce
soyutlama, temel tasarim elemanlar1 ve ilkeleri gibi konularda teorik bilgi edinmeleri
saglanmstir.

2. Baglamn Belirlenmesi ve Gozlem: Ogrencilerden, yasadiklari sehir olan Antalya'nin
temel Ozelliklerini (Toros Daglari, Akdeniz, falezler vb.) iceren kentsel bir goriiniimii
gozlemlemeleri ve bu gorlinimden fotograf kareleri se¢cmeleri istenmistir. Segilen
kentsel goriiniimiin, temel tasarim ilkelerine (tekrar, varyasyon, ritim, hiyerarsi vb.)
gore diizenlenebilecek birincil ve ikincil tasarim elemanlarn i¢in uygun girdiler
sunmasi beklenmistir.

3. iki Boyutlu Soyutlama (2B Temsiller): Ogrencilerden, segtikleri fotograf karelerini,
bu kareleri secerken referans aldiklart tasarim elemanlart ve ilkelerine gore
soyutlayarak bir dizi eskizle baslayan ve iki boyutlu bir kompozisyona ulagan gorsel
temsiller tiretmeleri istenmistir.

4. Ug Boyutlu Soyutlama (3B Rélyef Kompozisyon): Son asamada ise dgrencilerden,
rettikleri iki boyutlu soyut kompozisyonu temel alarak bunu bir rélyef kompozisyon

(li¢ boyutlu bir temsil) haline getirmeleri beklenmistir.
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Bu siirecte egitmenlerin rolii, 6grencilere uygulama temelli elestirilerle rehberlik etmek ve
soyutlama siirecinde karsilastiklar sorunlari fark etmelerine yardimci olmak olarak tanimlanmustir.
Yontem, ogrencilerin gorsel 6zellikleri soyutlanabilecek somut bir nesne veya durum iizerinden
calismalarinin faydali oldugu ilkesine dayanmstir.

Kullanilan temel materyaller arasinda 6grencilerin Antalya kentinden ¢ektikleri fotograflar,
eskiz ve ¢izim malzemeleri ile 2B ve 3B soyut kompozisyonlar1 olusturmak icin kullanacaklar
cesitli maket malzemeleri (karton, kagit vb.) yer almistir. Caligmada, basarili Ggrenci

calismalarindan 6rnekler de sunulmustur (Sekil Ek-2.13., Ek-2.14.).

Sekil Ek-2.14. Kavas ve Danac1 (2016) Calismasindan Bir Soyutlama Siireci Ornegi
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C. Calismanin One Cikan Ozgiin Yaklasimi/Pedagojik Katkis

Kavas ve Danaci (2016) calismasinin 6ne ¢ikan 6zgiin yaklasimi, mimarlik birinci sinif
temel tasarim egitiminde soyutlama becerisinin 6gretilmesini, 6grencilerin icinde yasadiklar1 ve
asina olduklar1 somut bir kentsel baglam (Antalya) lizerinden agsamali bir siirece (gozlem/fotograf
— 2B soyutlama — 3B soyutlama) oturtmasidir. Bu yaklasim, soyutlama gibi anlasilmasi ve
uygulanmasi zor bir kavrami, dgrenciler i¢in daha anlamli, erisilebilir ve bilissel olarak islenebilir
hale getirmeyi amaglamistir.

Calismanin 6zgiin pedagojik veya tasarimsal katkilar1 su sekilde siralanmustir:

e Asinahk ve Baglam Temelli Ogrenme: Soyutlama gibi soyut bir konuyu dgretirken,
Ogrencilerin giinlik yasamlarindan bildikleri ve deneyimledikleri bir kentsel baglami
(Antalya) baslangi¢ noktasi olarak kullanmistir. Bu, dgrencilerin teorik bilgileri somut
ve tanidik bir zeminle iligkilendirmelerini kolaylastirmigtir.

e Gozlemden Uretime Asamali Siire¢: Ogrencileri, kentsel gevreyi gdzlemleme ve
fotograflama, ardindan bu gozlemleri temel tasarim elemanlar: ve ilkeleri dogrultusunda
analiz edip once iki boyutlu, sonra da ii¢ boyutlu soyut kompozisyonlara doniistiirme
seklinde yapilandirilmig bir siirece dahil etmistir. Bu asamali yaklasim, soyutlama
isleminin adimlarmi netlestirmistir.

e Platonik Formlara indirgeme: Ogrencilerin karmasik kentsel goriiniimleri Platonik
formlar (temel geometrik sekiller) araciligiyla ifade etmelerini isteyerek, Cézanne'in
dogay1 temel geometrik formlarla anlama ¢abasina benzer bir yaklagimla, karmagsikligin
0ziinii yakalama becerisini gelistirmeyi hedeflemistir.

e Bilissel Zorluklarin Tammnmasi ve Coziim Onerisi: Mimarlik birinci  sinf
Ogrencilerinin soyut diisinme ve temel tasarim ilkelerini uygulama konusunda
yasadiklar1 bilissel zorluklar (6zellikle ¢oktan se¢meli sinav sisteminden gecisleri
nedeniyle) kabul etmis ve bu zorluklarin {istesinden gelmek i¢in somut bir baglamda
uygulamaya dayali bir yontem onermistir.

e Teorik Bilginin Uygulamayla Pekistirilmesi: Soyutlama konusundaki teorik
bilgilerin, ancak bir uygulama siireciyle anlagilabilecegini vurgulamis ve Onerdigi

etkinlikle bu pekistirmeyi saglamay1 amaglamistir.
Bu yaklasim, soyutlamanin temel tasarim egitiminin hayati bir pargasi oldugu ve bu

becerinin, 6grencilerin yasadiklar1 ¢evreyle kurduklar bilissel baglantilar araciligiyla daha etkili bir

sekilde gelistirilebilecegi fikrini savunmustur.
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D. "Soyutlama Modeli'' ne Potansiyel Katkilar1 ve Cikarilacak Pratik Bilgiler/Stratejiler
Kavas ve Danaci (2016) galismasi, soyutlama siirecini 6grencilerin asina oldugu kentsel bir
baglamda ve fotograf araciligiyla baslatmasi nedeniyle, bu tezde gelistirilen Soyutlama Modeli igin

dogrudan ve pratik katkilar sunmustur:

D.1. Modele Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek Spesifik Fikirler, Ilkeler, Etkinlikler

e Tiimevarim Asamas: I¢in: Kavas ve Danaci (2016), dgrencilerin dncelikle soyutlama
ve temel tasarim eleman/ilkeleri hakkinda teorik bilgi edinmelerini Snermistir. Bu,
modelin Tiimevarim Asamasinda fotograf drnekleri iizerinden gorsel dil bilesenlerinin
tamtilmas1 ve agiklanmasiyla paralellik gdstermektedir. Ogrencilerin, bir fotograftaki
“birincil ve ikincil tasarim elemanlarini” ve bunlarin “’tekrar, varyasyon, ritim,
hiyerarsi vb.”” gibi ilkelere gore nasil diizenlendigini ayirt etmeyi Ogrenmeleri,
Tiimevarim Asamasinin hedefleriyle ortiigmistiir.

e Tiimdengelim Asamasi I¢in: Ogrencilerin Antalya kentinde gozlemler yaparak
soyutlayabilecekleri ’fotograf kareleri se¢meleri’” ve bu secimi “’temel tasarim
elemanlar1 ve ilkelerine gore’” yapmalari, modelin Tiimdengelim Asamasindaki
“Fotografin Segilmesi>> ve *’ilgili Fenomenlerin Segilmesi’’ alt asamalarina dogrudan
karsilik gelmistir. Ogrenciler, zihinlerindeki soyut kavramlara (tasarim eleman/ilkeleri)
uygun fotografik temsilleri bulmaya caligmislardir.

e Analoji Asamas: I¢in: Secilen fotograf karelerinin énce 2B soyut gorsel temsillere,
ardindan da bu 2B temsillerin 3B rdlyef kompozisyonlara doniistiiriilmesi siireci,
modelin Analoji Asamasindaki ‘’Imgenin Aranmasi (eskizlerle/2B temsillerle)’”,
“Malzemelerin Belirlenmesi>> ve “’Imgesinin Temsil Edilmesi (3B maketlerle)’’ alt
asamalari i¢in somut bir uygulama 6rnegi sunmustur. Bu, bir gorsel temsilden yola

cikarak farkli boyut ve ifade bigimlerinde yeni ve daha soyut temsiller {iretme pratigidir.

D.2. Lipman (2003) Diisiinme Becerileri Baglaminda Katki
Kavas ve Danaci (2016) calismasindaki pedagojik yaklagimlarin, Lipman (2003) tarafindan

tanimlanan temel diisiinme becerilerini destekleme potansiyeli bulunmustur:

e Sorgulama Becerileri (Inquiry Skills): Ogrencilerin yasadiklar1 kentsel cevreyi bir
“tasarimc1 goziiyle”” gozlemlemeleri, bu g¢evredeki hangi goriniimlerin soyutlama
potansiyeli tasidigini sorgulamalar1 ve bu goriiniimlerin altinda yatan bigimsel

oOzellikleri arastirmalar1 bu beceriyi gelistirmistir.
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e Akil Yiiriitme Becerileri (Reasoning SKkills):

»  Analojik Akl Yiiriitme: Somut bir kentsel goriiniimden (fotograf) yola ¢ikarak, onu
once 2B soyut bir kompozisyona, sonra da 3B bir rélyefe doniistiirme siireci, farkli

temsil diizeyleri arasinda analojik baglantilar kurmayi gerektirmistir.

> Bilgiyi Diizenleme Becerileri (Information-Organizing Skills): Bir fotograf
karesindeki karmasik gorsel bilgiyi, temel tasarim elemanlar1 (birincil, ikincil) ve
ilkeleri (ritim, hiyerarsi vb.) acisindan analiz etme, bu elemanlar1 ve ilkeleri ayirt etme
ve soyut bir kompozisyonda yeniden diizenleme siireci, bilgiyi organize etme
becerilerini icermistir.

» Doniistiirme Becerileri (Transference Skills): Gozlemlenen ve fotograf kareleriyle
sabitlenen bir kentsel goriiniimiin (somut algi), énce 2B c¢izimsel/kompozisyonel bir
forma, ardindan da 3B fiziksel bir rolyefe doniistiiriilmesi, bilginin ve bi¢imin farkli

ifade bigimleri ve boyutlar arasinda aktarilmasi anlamina gelmistir.

D.3. incelenen Calisma Baglaminda Modelin Firsatlar ve Gelisim Alanlar

e Firsatlar:

» Fotografin Dogrudan Kullanimi: Kavas ve Danaci (2016) galigsmasi, soyutlama
siirecinin baslangic noktasi olarak 6grencilerin kendi ¢ektikleri veya sectikleri
“’fotograf karelerini’’ kullanmalarini 6nermistir. Bu, Soyutlama Modelinin temel
varsayimiyla dogrudan oOrtiismekte ve modelin uygulanabilirligine dair bir 6rnek
teskil etmistir.

> Asinalik ve Baglamsallik: Ogrencilerin yasadiklar1 ve asina olduklar1 bir kentsel
baglami1 (Antalya) soyutlama konusu olarak se¢meleri, soyutlama gibi zor bir
kavrami daha somut ve anlasilir hale getirmistir. Bu, fotograf temelli modelin de
ogrencilerin kendi cevrelerinden veya ilgi alanlarindan sececekleri fotograflarla

daha kisisel ve anlaml1 bir 6grenme deneyimi sunabilecegi fikrini desteklemistir.
e Gelisim Alanlar1 (Model i¢in Dikkate Alinacak Noktalar):
» Soyutlama Diizeyleri: Kavas ve Danaci (2016) calismasi, Platonik formlara

indirgemeyi ve 2B/3B soyut kompozisyonlar iiretmeyi hedeflemistir. Fotograf

temelli model, soyutlamanin farkli diizeylerini (bigimsel ayristirma, kavramsal
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soyutlama, sembolik soyutlama vb.) daha sistematik bir sekilde tanimlayarak ve
orneklendirerek bu yaklagimi derinlestirebilir.

Degerlendirme Kriterleri: Calisma, basarili 6grenci 6rnekleri sunmakla birlikte,
bu basarty1 degerlendirme kriterlerini detaylandirmamistir. Model, soyutlama
caligmalarimi degerlendirmek i¢in daha net ve TTA odakli kriterler (6rnegin,

0zgiinliik, kavramsal derinlik, gorsel dilin etkin kullanimi vb.) gelistirebilir.

D.4. Kacinilmasi Gereken Yaklasimlar veya Potansiyel Zorluklar

Yiizeysel Benzetme Riski: Ogrencilerin bir fotograftan yola cikarak soyutlama
yaparken, altta yatan yapisal veya kavramsal 6zellikleri analiz etmek yerine sadece
yiizeysel bigimsel benzetmelerle yetinme riski bulunmaktadir. Model,
derinlemesine analizi ve kavramsal soyutlamay1 tesvik eden yonlendirmeler
icermelidir.

Baglama Asir1 Bagimlilik: Asina olunan bir baglamin kullanilmasi faydali olsa da
ogrencilerin farkli ve tanimadiklar1 baglamlardan gelen fotograflar1 da
soyutlayabilme becerisini kazanmalar1 O6nemlidir. Model, farkli tiirde fotograf

kaynaklarinin kullanimini da icermelidir.

E. Calismanin Simirliliklar: ve Model Gelistirme Siirecine Yansimalari (Ozet)

Kavas ve Danac1 (2016) caligmasi, kisa bir bildiri metni olmasi nedeniyle bazi smirliliklara

sahip olmustur:

Detay Eksikligi: Onerilen yontemin uygulanisma, ogrenci deneyimlerine,
kargilagilan zorluklara ve degerlendirme siireclerine iliskin detaylar sinirh
kalmistir. Teorik bilgi aktariminin igerigi veya egitmenlerin elestiri siireglerinin
nasil igledigi gibi konulara derinlemesine girilmemistir.

Gorsel Orneklerin Azhig: Makalede sunulan dgrenci ¢alismasi 6rnekleri (4 adet
gorsel kolaj) degerli olmakla birlikte, siirecin farkli agamalarin1 veya farkl 6grenci
yaklagimlarin1 daha kapsamli gdsterecek daha fazla gorsel 6rnege yer verilebilirdi.

Gorgiil Verinin Kapsami: Calisma, "gorgiil arastirma yontemi"ne dayandigimi
belirtse de bu gorgiil verinin nasil toplandigi, analiz edildigi ve yontemin

etkililiginin ne tiir dl¢iitlerle degerlendirildigi konusunda detayli bilgi sunmamustir.

Bu smirhiliklardan, gelistirilmekte olan Soyutlama Modeli i¢in su temel yansimalar

cikarilmistir:
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e Siirecin Detayl Tanmmlanmasi: Model, her asamada yapilacak etkinlikleri,
kullanilacak materyalleri, egitmenin roliinii ve 6grenciden beklentileri net ve detayli bir
sekilde tanimlamalidir.

o (Cesitli ve Aciklayiclr Gorsel Kullammmi: Model, soyutlama siirecinin farkli asamalarini
ve farkli fotograf tiirlerinden yapilabilecek soyutlama 6rneklerini zengin ve aciklayici
gorsellerle desteklemelidir.

o Etkililigin Degerlendirilmesi: Modelin uygulanmasi durumunda, dgrencilerin 6grenme
stirecleri ve ciktilar1 lizerinden etkililiginin degerlendirilmesi i¢in net kriterler ve
yontemler belirlenmelidir. Kavas ve Danaci (2016) c¢alismasinin vurguladigi
“’dgrencilerin soyutlama becerilerinin gelistigi gdézlemlenmistir’” gibi ifadeler, daha

somut ve Ol¢iilebilir verilerle desteklenmelidir.

Kavas ve Danaci (2016) tarafindan sunulan ve temel tasarim egitiminde soyutlamanin
biligsel boyutunu Antalya mimari baglami iizerinden ele alan bu c¢alisma, yukarida detaylandirilan
analiz kriterleri ¢ercevesinde incelenmistir. Calismanin temel amaci, yontemi, 6zgiin katkilari ve bu
tez kapsaminda gelistirilen Soyutlama Modeline yonelik potansiyel yansimalari, Cizelge Ek-

2.6.”daki tabloda 6zetlenerek sunulmustur.

Cizelge Ek-2.6. Kavas ve Danaci (2016) Caligmasinin Karsilastirmali Analiz Ozeti

Analiz Kriteri Kavas ve Danaci (2016)

Temel Amag ve Baglam Temel amag, mimarlik birinci sinif temel tasarim dersi 6grencilerinin
soyutlama siirecini daha iyi anlamalar1 ve uygulayabilmeleri i¢in biligsel
bir dgretim ydntemi 6nermektir. Ogrencilerin, Antalya kentinin mimari
baglaminin altinda yatan bigimsel o6zelliklerini Platonik formlar
aracihigiyla ifade etmeleri hedeflenmistir. Baglam: Ogrencilerin soyut
kavramlar ifade etme ve temel tasarim ilkelerini kullanmadaki zorluklari.

One Cikan Gorgiil arastirmaya dayali 3 asamali soyutlama etkinligi: 1) Teorik bilgi

Y ontem/Siire¢/Materyal aktarimi. 2) Baglamin (Antalya kenti) gézlemlenmesi ve fotograf kareleri
secimi. 3) Segilen fotograflarin temel tasarim eleman/ilkelerine gére 2B
soyut gorsel temsillere doniistiiriilmesi. 4) 2B temsillerin 3B rdlyef
kompozisyonlara doniistiiriilmesi. Materyaller: Antalya kenti fotograflari,
eskiz/¢izim malzemeleri, maket malzemeleri.

Calismanin One Cikan Soyutlama becerisinin 0gretilmesini, 0grencilerin agina olduklar1 somut
Ozgiin bir kentsel baglam (Antalya) Tlizerinden asamali bir siirece
Yaklasimi/Pedagojik (gozlem/fotograf — 2B soyutlama — 3B soyutlama) oturtmasi. Asinalik
Katkist ve baglam temelli Ogrenmeyi vurgulamasi. Karmagik goriiniimleri
Platonik formlara indirgeme hedefi. Teorik bilginin uygulamayla
pekistirilmesini saglamasi.
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Soyutlama Modeli"ne Potansiyel Katkilar1 ve Cikarilacak
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Cizelge Ek-2.6. Kavas ve Danaci (2016) Calismasinin Karsilagtirmali Analiz Ozeti (devami)

Kavas ve Danaci (2016)

Timevarim: Fotograflardan "birincil/ikincil tasarim elemanlar1" ve
"tasarim ilkeleri"nin (ritim, hiyerarsi vb.) ayirt edilmesi. Tiimdengelim:
Ogrencilerin belirli tasarim ilkelerine uygun fotograf kareleri se¢mesi.
Analoji: Secilen fotograftan/2B soyutlamadan yola cikarak 3B temsiller
(maket/rolyef) tiretme siireci.

Sorgulama: Kentsel cevredeki goriiniimlerin soyutlama potansiyelini
sorgulama. Akil Yiiriitme: Somut kentsel gériinlimden (fotograf) 2B soyut
kompozisyona, oradan 3B rdlyefe gecis (Analoji). Bilgiyi Diizenleme:
Fotograftaki gorsel bilgiyi temel tasarim eleman/ilkeleri agisindan analiz
edip soyut kompozisyonda yeniden diizenleme. Doniistiirme:
Gozlemlenen kentsel goriiniimii farkli temsil bigcimlerine (2B, 3B)
aktarma.

Firsatlar: Fotografin soyutlama siirecinin baglangi¢ noktas1 olarak
dogrudan kullamimi; agina olunan baglamin soyutlamay1 kolaylastirmasi
fikri. Gelisim Alanlari (Model i¢in): Soyutlamanmn farkli diizeylerini
(bicimsel, kavramsal vb.) daha sistematik tanimlama; soyutlama
caligsmalarin1 degerlendirmek i¢in net kriterler gelistirme.

Yiizeysel bicimsel benzetmelerle yetinme riskine karsi derinlemesine
analizi tesvik; farkli ve taninmayan baglamlardan gelen fotograflar1 da
soyutlayabilme becerisini gelistirme.

Calismanin  Sinirhiliklar:: Bildiri metni olmasi nedeniyle yontemin
uygulanigi, 6grenci deneyimleri ve degerlendirme siireclerine iligkin
detaylarin smirlt olmasi; az sayida gorsel Ornek, gorgiil verinin
kapsaminin ve analizinin detaylandirilmamis olmasi. Modele Yansimalar:
Siirecin detayli tanimlanmasi, gesitli ve agiklayict gorsellerin kullanilmast,
modelin etkililiginin net kriterlerle degerlendirilmesi gerekliligi.

6. Use of Abstraction in Architectural Design Process: In First Year Design Studio (Mimari

Tasarim Siirecinde Soyutlamanin Kullanilmasi: Birinci Stmf Tasarim Stiidyosu)

Bu boliimde, Ghom (2017) tarafindan “’International Journal of Engineering Research and

Technology’’ dergisinde yayimlanan “’Use of Abstraction in Architectural Design Process (in First
Year Design Studio)’’ baglikli ¢alisma, bu tezin literatiir analizi i¢in belirlenen bes ana analiz
kriteri ve ilgili alt kriterler baglaminda incelenmistir. Calisma, mimarlik birinci sinif tasarim
stiildyosu baglaminda, 6grencilerin form iiretimi igin soyutlama teknigini kullanmalarini igeren bir
egzersiz sunmustur. Bu yaklasim, soyutlamanin dogadan ilham alma ve yaratici diislinceyi

tetikleme potansiyelini vurgulamasi agisindan bu tez i¢in degerli veriler saglamigtir.

A. Calismamin Kisa Tanmitimi ve Temel Amaci

Ghom (2017) tarafindan sunulan c¢alismanin temel amaci, mimarlik birinci simf
Ogrencilerinin tasarim stiidyosu kapsaminda soyutlama teknigini kullanarak form iiretme
stireclerini deneyimlemelerini saglamak olarak belirlenmistir. Yazar, tasarim siirecinin bir diigiinme

stireci oldugunu ve bu siirecin yaratici diislinmeyi tetiklemesi gerektigini, yaratici diisiinmenin ise
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vizyonu gorsellere donistiirme yetenegi olan gorsellestirmeyi igerdigini vurgulamistir. Bu
baglamda soyutlama, Ogrencilerin dogadan ilham alarak (¢icek, agag, nehir, dag gibi dogal
unsurlardan) veya mevcut basili gorsellerden (fotograf, resim vb.) yola ¢ikarak temel tasarim
elemanlarin1 ve ilkelerini kullanarak once iki boyutlu, sonra da {i¢ boyutlu kompozisyonlar ve
mekéansal formlar gelistirmeleri i¢in bir arag olarak sunulmustur. Caligma, soyutlamanin doganin
0ziinii ve estetigini yakalayarak dinamik tasarim olanaklarina doniistiiriilebilecegini ve bu siirecin
Ogrencilerin gdzlem giiclinii ve sunum becerilerini gelistirebilecegini savunmustur.

Calismanin baglami, mimarlik egitiminde birinci sinif tasarim stiidyosunun, 6grencilere
tasarim dilini ve tasarimci becerilerini kazandirmada temel bir role sahip oldugu kabuliine
dayanmistir. Bu erken asamada, 6grencilerin tasarim elemanlar1 ve ilkeleriyle tanistiktan sonra,
soyutlama gibi yaratici bir teknigin tanitilmasinin, onlarin dogadan ilham alarak form ve mekan
iiretme yeteneklerini gelistirecegi diisiiniilmiistiir. Milton Stricker'dan alintiyla, "Mimarlik doganin
bir soyutlamasidir" fikri, calismanin temel felsefesini olusturmustur. Soyutlama, doganin karmasik
giiclinii basitlestirme, temel mantigini ¢ikarma ve dinamik tasarim olanaklarina doniistiirme siireci

olarak tanimlanmustir (Sekil Ek-2.15.).

Soyutlama
Y
v v Y
Alg Soyutlama Temsil

Y v Y

Gercek yasam ———» Korunacaklar | Basitlestirilmis
varligi 1. Bi‘_;im temsil
2. Organizasyon
3. Elemanlar
4. Baglantilar

Sekil Ek-2.15. Ghom (2017) Tarafindan Onerilen Soyutlama Siireci Semasi.

B. Kullanilan Yo6ntem/Siire¢/Materyaller
Ghom (2017), birinci smif tasarim stiidyosunda soyutlama teknigini 6gretmek igin iki farkli
egzersiz lizerinden bir siire¢ tanimlamustir. Her iki egzersiz de benzer bir asamali yapiy1 izlemistir:
Egzersiz 1: Dogadan ilham Alarak Soyutlama (incelenen bir dal/yaprak &rnegi
iizerinden): Bu egzersizin amaci, 6grencilerin keskin gézlem ve sunum giiciinii geligtirmek olarak

belirtilmistir. Siire¢ su adimlari icermistir:
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1. Asama 1 (Sketches of Twig): Ogrencilerden, incelemek iizere sectikleri bir dal veya
yapragin farkli agilardan eskizlerini yapmalar istenmistir. Bu asamada ii¢ boyutlu bir

kompozisyon iki boyutluya dontistiiriilmiistiir (Sekil Ek-2.16.).

Sekil Ek-2.16. Dal eskizi (Ghom 2017).

2. Asama 2 (2D Composition): Ogrencilerden, yaptiklar1 eskizlerden birini secerek,
cizgileri modifiye etme serbestisiyle iki boyutlu bir kompozisyona doniistiirmeleri
istenmistir.

3. Asama 3 (3D Composition): iki boyutlu kompozisyondaki ¢izgiler diizlemlere (diiz,
konik veya kesikli diizlemler olabilir) doniistiiriilerek ilging bir {i¢ boyutlu kompozisyon

olusturulmasi hedeflenmistir (Sekil Ek-2.17.).

Sekil Ek-2.17. Ug boyutlu kompozisyon (Ghom 2017).

4. Asama 4 (Assigning Activity): Olusturulan 3B kompozisyona bir islev (6rnegin oyun

alani, sergi galerisi) atanmas1 istenmistir.
Egzersiz 2: Basili Gorsellerden (Fotograf, Resim vb.) Soyutlama: Bu egzersizin amaci,

Ogrencilerin mekan kalitesine duyarli hale gelmelerini saglamak olarak belirtilmistir. Siire¢ su

adimlari i¢ermistir:
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1. Asama 1 (Collect Pictures): Ogrencilerden, dergi veya diger kaynaklardan kendi bakis
acilarina gore “’en iyi’’ oldugunu diisiindiikleri gesitli resim, fotograf ve illiistrasyonlar
toplamalari istenmistir.

2. Asama 1 Devam (Sketches and Abstraction): Topladiklar1 gorsellerden yola ¢ikarak
eskizler yapmalar1 ve orijinal resmin soyutlanmis bir versiyonunu olusturmalari
istenmistir. Soyutlama, dgrencilerin anlamasi i¢in i alt asamada yapilmistir (Sekil Ek-
2.18.). (Bu alt asamalar makalede detaylandirilmamis ancak 6grenci Orneklerinde

gosterilmistir).

Fotograf Asama 1 Asama 2 Asama 3

Sekil Ek-2.18. Fotografin soyutlanma siireci (Ghom, 2016).

3. Asama 2 (Extrude the Abstraction): Elde edilen soyutlamanin “’ekstriide edilerek’’
otomatik olarak 3B bir kompozisyona donistiiriilmesi hedeflenmistir. Bu 3B
kompozisyonlarin, mekanlar arasinda gorsel ve fiziksel baglantilar ile 151k ve golge
oyunlari i¢erecek sekilde tasarlanabilecegi belirtilmistir.

4. Asama 3 (Assigning Architectural Activity): Olusturulan 3B kompozisyona mimari

bir aktivite/iglev atanmasi istenmistir (Sekil Ek-2.19.).
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Sekil Ek-2.19. Soyut temsilin 3 boyutlu islevlendirilmis somut temsile doniistiiriilmesi (Ghom,
2016).

Kullanilan temel materyaller arasinda dogal unsurlar (dal, yaprak), basili gorseller
(fotograf, resim, illiistrasyon), eskiz ve ¢izim malzemeleri ile 2B ve 3B soyut kompozisyonlar ve

modelleri olugturmak i¢in kullanilacak ¢esitli maket malzemeleri (kagit, karton vb.) yer almustir.

C. Calismanin One Cikan Ozgiin Yaklasimy/Pedagojik Katkisi

Ghom (2017) calismasinin 6ne ¢ikan &zgiin yaklasimi, mimaritk birinci simif tasarim
stiidyosunda soyutlama teknigini, hem dogadan dogrudan gozlem (dal/yaprak ornegi) hem de
mevcut basili gorseller (fotograf/resim) olmak iizere iki farkly ilham kaynagindan beslenen, asamali
bir form ve mekdn iiretme siireci olarak sunmasidir. Bu yaklagim, soyutlamayi sadece bir
basitlestirme iglemi olarak degil, ayn1 zamanda “’doganin ruhunu’’ veya bir gorselin ’6zini’’
yakalayarak yaratici tasarim fikirlerine doniistiiren bir "yaratici teknik" olarak konumlandirmstir.

Calismanin 6zgiin pedagojik veya tasarimsal katkilar1 su sekilde siralanmustir:

e Soyutlamanin iki Yénli Kaynag:: Soyutlama icin hem dogrudan dogadan (organik
formlar) hem de insan yapimi gorsellerden (basili fotograflar, resimler) ilham
almabilecegini gostermis ve her ikisi i¢in de benzer asamali bir siire¢ Gnermistir. Bu,
ogrencilere farkli ilham kaynaklarini nasil analiz edip soyutlayabilecekleri konusunda
esneklik sunmustur.

e Asamali Siirec (2D'den 3D'ye ve lisleve): Soyutlama siirecini, gozlem/eskiz (2B
analiz), 2B soyut kompozisyon, 3B soyut model ve son olarak bu modele bir islev
(aktivite) atama seklinde net adimlara bolmistiir. Bu, 6zellikle birinci sinif 6grencileri
icin karmagik bir siireci daha yonetilebilir hale getirmistir.

e “Dogamin Ruhu’’ ve °Oz” Kavramlarina Vurgu: Soyutlamanin amacinin sadece

bigimsel bir basitlestirme olmadigini, ayni zamanda ilham alinan seyin “’ruhunu’’ veya
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“’0zlinii>” (essential characteristics) yakalamak ve bunu yeni bir tasarim ifadesine
doniistirmek oldugunu vurgulamistir. Bu, soyutlamaya daha derin bir anlamsal boyut
katmugtir.

e Yaratiaa Diisiinme ve Gorsellestirme Baglantisi: Tasarim siirecini bir “’diisiinme
stireci’’ olarak tanimlamis ve soyutlamanin, yaratici diisiinmeyi tetikleyen ve ‘’vizyonu
gorsellere doniistiirme’” yetenegi olan gorsellestirmeyi iceren Onemli bir teknik
oldugunu belirtmistir.

e Elestirel Gozlem Becerisinin Gelistirilmesi: Ozellikle ilk egzersizde (dogadan ilham)
ogrencilerin *’dakik detaylar1 gdzlemleme’ becerilerinin arttig: belirtilmistir. Ikinci
egzersizde ise Ogrencilerin ¢ok sayida gorsel arasindan “’en iyi’” kompozisyonlari
segmeleri ve bu secimlerini tartigmalari, elestirel bakis agilarimi gelistirmelerine

yardimci1 olmustur.

Bu yaklagim, birinci sinif mimarlik dgrencilerinin soyutlama kavramiyla tanigmalarini, bu
teknigi farkli kaynaklardan ilham alarak uygulamalarimi ve sonuc¢ta hem bigimsel hem de
kavramsal olarak zenginlesmis 3B kompozisyonlar ve mekédn fikirleri gelistirmelerini

hedeflemistir.

D. Soyutlama Modeline Potansiyel Katkilar:1 ve Cikarilacak Pratik Bilgiler/Stratejiler
Ghom (2017) c¢alismasi, soyutlamayi temel tasarim egitiminin erken asamalarinda ele
almas1 ve bu siiregte hem dogal hem de basili gorsel kaynaklar1 kullanmasi nedeniyle, bu tezde

gelistirilen Soyutlama Modeli i¢in ¢esitli pratik ve kavramsal katkilar sunmustur:

D.1. Modele Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek Spesifik Fikirler, ilkeler, Etkinlikler

e Tiimevarim Asamas1 I¢in: Ghom (2017)nin ikinci egzersizinde dgrencilerin cesitli
basili gorseller (fotograflar, resimler) toplamasi ve bunlar arasindan “en iyi”’
kompozisyonlari segerek analiz etmesi, modelin Tiimevarim Asamasinda farkli fotograf
tiirlerindeki temel tasarim elemanlart ve ilkelerini tanima ve ayirt etme becerisini
gelistirmek igin bir etkinlik olarak uyarlanabilir. Ogrencilere cesitli fotograflar
sunularak, bu fotograflardaki hangi gorsel ozelliklerin (¢izgi, leke, doku, renk, denge,
ritim vb.) kompozisyonu gii¢lii kildig1 iizerine tartismalar yapilabilir.

¢ Tiimdengelim Asamasi i¢in: Ghom (2017)'nin her iki egzersizindeki ‘’eskiz yapma’’
ve “’soyutlanmis versiyon olusturma’’ adimlari, modelin Tiimdengelim Asamasinda,
ogrencilerin sectikleri bir fotografi belirli bir soyutlama diizeyine (6rnegin, sadece

cizgisel konturlara indirgeme, temel geometrik formlara ayristirma) doniistiirme
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aligtirmalar1 igin bir temel olusturabilir. Ogrencilerden, bir fotograftaki “*6zii”> veya
“’temel yapiy1’’ yakalayacak basitlestirilmis ¢izimler yapmalari istenebilir.

e Analoji Asamasi I¢in: Ghom (2017)'nin ¢alismasindaki 2B soyut kompozisyonlardan
3B modellere gec¢is ve bu modellere bir islev atama siireci, modelin Analoji Asamast
icin dogrudan bir uygulama Ornegi sunmustur. Ogrencilerden, Tiimdengelim
Asamasinda bir fotograftan trettikleri 2B soyutlamalari, farkli malzemeler kullanarak
3B fiziksel maketlere veya basit dijital modellere doniistiirmeleri ve bu soyut formlara
potansiyel bir kullanim veya anlam yiiklemeleri istenebilir. *’Diizlemlere doniistiirme
(diiz, konik veya kesikli diizlemler)’’ fikri, fotograftaki cizgisel veya alansal unsurlarin

3B'de nasil yorumlanabilecegine dair bir stratejidir.

D.2. Lipman (2003) Diisiinme Becerileri Baglaminda Katki
Ghom (2017) ¢aligmasinda 6nerilen soyutlama etkinliklerinin, 6grencilerin Lipman (2003)

tarafindan tanimlanan temel diisiinme becerilerini destekleme potansiyeli bulunmustur:

o Sorgulama Becerileri (Inquiry SKills): Ogrencilerin dogadaki bir dal pargasin veya
bir fotograftaki kompozisyonu incelerken, “’Bunun temel yapist nedir?’’, ‘’Hangi
elemanlar daha 6nemli?’’, ’Bu nasil daha basit ifade edilebilir?’’ gibi sorular sormalari,
sorgulama becerilerini tesvik etmistir.

e Akil Yiiriitme Becerileri (Reasoning SKkills):

»  Analojik Akl Yiiriitme: Dogal bir formun (dal) veya bir resmin/fotografin yapisini,
temel geometrik elemanlara (¢izgiler, diizlemler) ve ardindan 3B bir mimari forma

benzeterek aktarma siireci analojik diisiinmeyi igermistir.

o Bilgiyi Diizenleme Becerileri (Information-Organizing Skills): Bir gorseldeki (dogal
form veya basili resim) karmasik bilgiyi, temel tasarim elemanlar1 ve ilkeleri agisindan
analiz etme, 6nemli olan1 segme ve soyut bir kompozisyonda yeniden diizenleme
becerilerini gelistirmistir.

e Déoniistiirme Becerileri (Transference Skills): Algilanan ii¢ boyutlu bir dali iki
boyutlu eskizlere, ardindan bu eskizleri tekrar ii¢ boyutlu soyut bir modele doniistiirme
veya iki boyutlu bir basili gorseli analiz edip, ondan soyutlanmis prensiplerle yeni bir {i¢
boyutlu form ve mekan iiretme siireci, bilginin ve formun farkli temsil bigimleri ve

boyutlar arasinda aktarilmasi anlamina gelmistir.
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D.3. incelenen Calisma Baglaminda Modelin Firsatlar: ve Gelisim Alanlar

Firsatlar:

» Fotografin Cift Rolii: Ghom (2017)'nin ikinci egzersizi, fotografi hem bir "ilham

kaynag1" (soyutlanacak kompozisyon) hem de potansiyel olarak bir "belgeleme
arac1" (6grencilerin buldugu veya iirettigi seylerin kaydi) olarak kullanma fikrini
desteklemistir. Bu, fotograf temelli modelin ¢ok yonliiliigiinii artirabilir.

Asamali ve Yonetilebilir Siirec: Ghom'un soyutlama siirecini net adimlara
(gozlem/secim — 2B analiz/soyutlama — 3B iiretim — islev atama) bélmesi,
karmasik bir gorevi birinci sinmif 6grencileri i¢in daha anlagilir ve uygulanabilir
kilmistir. Model de benzer bir asamali yapiy1 benimseyerek 6grencilere rehberlik

edebilir.

e Gelisim Alanlar1 (Model i¢in Dikkate Alinacak Noktalar):

» Soyutlamamin Niteligi: Ghom (2017)'nin calismasinda soyutlama daha c¢ok

“’basitlestirme’” ve “’temel geometrik formlara doniistiirme’’ olarak ele alinmigtir.
Fotograf temelli model, soyutlamanin farkli tiirlerini ve derinliklerini (6rnegin,
sadece bigimsel degil, kavramsal veya anlamsal soyutlama) kesfetmeye daha fazla
odaklanabilir.

Degerlendirme ve Geri Bildirim: Makalede 6grencilerin bu siiregte nasil
degerlendirildigi veya ne tiir geri bildirimler aldigma dair detay verilmemistir.
Model, soyutlama ¢alismalarinin degerlendirilmesi i¢in net kriterler ve yapici geri

bildirim mekanizmalar1 gelistirebilir.

D.4. Kacinilmasi Gereken Yaklasimlar veya Potansiyel Zorluklar

e “Ruh” veya “°Oz” Gibi Kavramlarin Muglakh@: Ghom, soyutlamanin ‘’doganin

ruhunu’’ veya “’0ziinii’’ yakalamakla ilgili oldugunu belirtmistir. Bu tiir kavramlar
ilham verici olsa da birinci sinif 6grencileri i¢in ¢ok soyut ve anlagilmasi zor olabilir.
Model, bu tiir derin anlamlara ulasmayi hedeflerken, 6grencilere daha somut ve
uygulanabilir analiz yontemleri ve soyutlama stratejileri sunmalidir.

Yaraticihgin Tegviki ve Kisitlamalar Arasindaki Denge: Asamali bir siireg,
Ogrencilere rehberlik ederken aymi zamanda yaraticiliklarii kisitlama riski de
tasiyabilir. Model, yapilandirilmis adimlar sunarken oOgrencilerin kendi 0zgiin

yorumlarini ve kesiflerini yapmalarina olanak taniyan bir esneklik saglamalidir.
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E. Cahismanmin Simirhliklar1 ve Model Gelistirme Siirecine Yansimalar: (Ozet)

Ghom (2017) tarafindan sunulan calisma, kisa bir dergi makalesi (5 sayfa) formatinda

oldugu i¢in bazi metodolojik ve iceriksel sinirliliklara sahip goriinmektedir:

Metodolojik Derinlik Eksikligi: Calismada sunulan egzersizlerin uygulanisina,
Ogrenci sayisina, egitim siirecinin detaylarina (ders saatleri, degerlendirme kriterleri
vb.), karsilasilan zorluklara ve elde edilen 6grenme ciktilarinin niteligine dair detayli
bilgi ve gorgiil veri sunulmamustir. ‘’Basarili bir egzersizdi’® gibi ifadeler genel

kalmugtir.

Soyutlama Tanmmm ve Uygulamasi: Soyutlama kavrami ve silireci genel olarak
tammmlanmakla birlikte, 6grencilerin tam olarak hangi soyutlama tekniklerini kullandig1
veya ‘’li¢ agsamada soyutlama’’nin neler oldugu detaylandirilmamigtir. Gorsel 6rnekler
soyutlama adimlarii gostermekte ancak bu adimlarin arkasindaki diisiinsel siirecler

veya spesifik teknikler agiklanmamustir.

Gorsel Materyal Kalitesi: Makaledeki 6grenci galigmalarina ait gorsellerin (6zellikle
3B modeller) ¢oziiniirligii ve kalitesi, detaylar1 incelemeyi ve siireci tam olarak

anlamay1 zorlastirmaktadir.

Bu sinirhiliklardan, gelistirilmekte olan "Soyutlama Modeli" igin su temel yansimalar

cikarilmistir:

Uygulama Siireclerinin A¢ik¢a Tammmlanmasi: Model, her bir asamada 6grencilerden
ne beklendigini, hangi adimlar1 izleyeceklerini, hangi materyalleri ve teknikleri
kullanabileceklerini net bir sekilde tanimlamalidir.

Soyutlama Tekniklerinin Cesitlendirilmesi ve Aciklanmasi: Model, farkli fotograf
tiirlerinden yola ¢ikarak uygulanabilecek c¢esitli soyutlama tekniklerini (&rnegin,
bigimsel ayristirma, lekesel soyutlama, Oriintii soyutlama, kavramsal soyutlama vb.)
tanitmal1 ve 6rneklerle agiklamalidir.

Kaliteli Gorsel Orneklerin ve Adim Adim Uygulamalarin Sunulmasi: Model,
soyutlama siirecinin her asamasin1 ve farkli soyutlama yaklagimlarini, anlasilir ve
kaliteli gorsel 6rneklerle desteklemelidir. Ogrenci calismalarindan iyi ve gelistirilmesi
gereken Ornekler sunularak 6grenme desteklenmelidir.

Ogrenme Ciktilarmin ve Degerlendirmenin Netlestirilmesi: Modelin her bir
asamasindan elde edilmesi beklenen Ogrenme ¢iktilari netlestirilmeli ve bu ¢iktilarin

degerlendirilmesi icin seffaf kriterler belirlenmelidir.
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Ghom (2017) tarafindan sunulan ve birinci simf mimarlik stiidyosunda soyutlama

tekniginin kullanimim ele alan bu ¢aligma, yukarida detaylandirilan analiz kriterleri ¢ergevesinde

incelenmistir. Caligmanin temel amaci, yontemi, 6zgiin katkilar1 ve bu tez kapsaminda gelistirilen

Soyutlama Modeline yonelik potansiyel yansimalari, Cizelge Ek-2.7.’deki tabloda &zetlenerek

sunulmustur.

Analiz Kriteri

Temel Amag ve Baglam

One Cikan
Y ontem/Siire¢/Materyal

Calismanin One Cikan Ozgiin

Yaklasimi/Pedagojik Katkis1

Soyutlama Modeli"ne Potansiyel Katkilar1 ve

Cikarilacak Pratik Bilgiler/Stratejiler

Modele
Aktarilabilecek/Uyarl
anabilecek Spesifik
Fikirler, Ilkeler,
Etkinlikler

Lipman (2003)
Diisiinme
Becerilerine Katki
(Stratejiler)

Incelenen Calisma
Baglaminda Modelin
Firsatlar1 ve Geligim
Alanlar1

Kagimilmasi1 Gereken
Yaklagimlar veya
Potansiyel Zorluklar

Caligmanin Sinirliliklar: ve
Model Gelistirme Siirecine
Yansimalar1

Cizelge Ek-2.7. Ghom (2017) Calismasinin Karsilastirmali Analiz Ozeti

Ghom (2017)

Temel amag, mimarlik birinci sinif tasarim stiidyosunda &grencilerin soyutlama
teknigini kullanarak form {iretme siireclerini deneyimlemelerini saglamaktir.
Soyutlama, dogadan veya basili gorsellerden ilham alarak temel tasarim
eleman/ilkeleriyle 2B/3B kompozisyonlar ve mekansal formlar gelistirmek igin
bir ara¢ olarak sunulmustur. Baglam: Tasarim siirecinin yaratict diigiinmeyi
tetiklemesi ve soyutlamanin bu siiregteki roli; "Mimarlik doganin bir
soyutlamasidir" felsefesi.

Iki farkli egzersiz iizerinden asamali bir siire¢: Egz.1 (Dogadan Ilham):
Dal/yaprak eskizleri (2B) — 2B kompozisyona doniistirme — Cizgileri
diizlemlere cevirerek 3B kompozisyon olusturma — 3B kompozisyona islev
atama. Egz.2 (Basili Gorsellerden): Fotograf/resim se¢imi — Eskizlerle
soyutlama (3 alt asama) — Soyutlamay1 "ekstriide ederek" 3B kompozisyona
doniistirme — 3B kompozisyona mimari islev atama. Materyaller: Dogal
unsurlar, basili gorseller, eskiz/maket malzemeleri.

Soyutlama teknigini hem dogrudan dogadan hem de mevcut basili gérsellerden
beslenen, asamali (2B — 3B — Islev) bir form ve mekan iiretme siireci olarak
sunmasi. Soyutlamayi, ilham alinan seyin "ruhuny" veya "6ziinii" yakalayarak
yaratict  tasarim fikirlerine doniigtiren bir "yaratici  teknik" olarak
konumlandirmasi.  Ogrencilerin elestirel gézlem ve sunum becerilerini
gelistirmeyi hedeflemesi.

Timevarim: Farkli basili gorsellerdeki (fotograflar dahil) kompozisyonel
ozellikleri analiz etme. Tiimdengelim: Segilen bir fotografi/gorseli belirli bir
soyutlama diizeyine (cizgisel, geometrik) indirgeme. Analoji: 2B soyutlamalardan
yola c¢ikarak 3B modeller olusturma ve bu formlara islev/anlam yiikleme;
"diizlemlere doniistiirme" fikri.

Sorgulama: Dogal formlarin/gérsel kompozisyonlarin temel yapisini ve
soyutlama potansiyelini sorgulama. Akil Yiriitme: Dogal/yapay bir formun
yapisini farkli temsil diizeylerine (2B eskiz, 3B model) analojik olarak aktarma.
Bilgiyi Diizenleme: Karmasik bir gorseli temel elemanlara ayirip soyut bir
kompozisyonda yeniden organize etme. Doniistiirme: 2B/3B temsiller ve islevsel
anlamlar arasinda gecis yapma.

Firsatlar: Fotografin hem "ilham kaynagi" hem de "belgeleme araci" olarak g¢ift
rolii; soyutlama siirecini agsamali ve yonetilebilir kilma. Gelisim Alanlari (Model
Icin): Soyutlamamin farkli tiirlerini ve derinliklerini (bicimsel, kavramsal,
anlamsal) daha sistematik kesfetme; degerlendirme ve geri bildirim
mekanizmalarini netlestirme.

"Ruh" veya "6z" gibi muglak kavramlari somut analiz yontemleriyle dengeleme;
yapilandirilmig adimlar sunarken &grencilerin &zgiin kesiflerine ve yaratict
yorumlarina alan birakma.

Calismanin Sinirliliklari: Kisa makale formati nedeniyle metodolojik derinlik ve
gorgiil veri eksikligi; soyutlama tekniklerinin ve degerlendirme siireclerinin
detaylandirilmamis olmasi; gorsel materyal kalitesinin diisiik olmasi. Modele
Yansimalar: Uygulama siireclerinin agik¢a tanimlanmasi; cesitli soyutlama
tekniklerinin tanitilmasi, kaliteli gorsel ornekler ve adim adim uygulamalar
sunulmasi; 6grenme ¢iktilarinin netlestirilmesi.
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7. Abstraction as a Tool of Creative Thinking in Architectural Education: Basic Design
Studio Outcomes (Mimarhk Egitiminde Yaratici1 Diisiinme Araci Olarak Soyutlama: Temel
Tasarim Stiidyosu Ciktilar)

Bu béliimde, Pmar Oktem Erkartal tarafindan ’Kent Akademisi Dergisi’’nde yayimlanan
“’Abstraction as a Tool of Creative Thinking in Architectural Education: Basic Design Studio
Outcomes’’ (Mimarlik Egitiminde Yaratici Diisiinme Araci Olarak Soyutlama: Temel Tasarim
Stiidyosu Ciktilar1) baslikli calisma, bu tezin literatiir analizi i¢in belirlenen bes ana analiz kriteri ve
ilgili alt kriterler baglaminda incelenmistir. Calisma, mimarlik egitiminin birinci yilinda yer alan
temel tasarim stiidyosunda, soyutlamanin yaratici diisiinmeyi tetikleyen bir ara¢ olarak kullanildig:

bir tasarim problemini ve bu problemin 6grenci ¢iktilarini ele almustr.

A. Calismanin Kisa Tanitimi ve Temel Amaci

Erkartal (2023) tarafindan sunulan ¢alismanin temel amaci, soyutlamanin yaratic diisiinme
aract olarak kurgulandigi bir temel tasarim dersinin sonuglarini ortaya koymak ve bu yolla
mimarlik birinci smif 6grencilerinin alistiklart diistince kaliplarindan siyrilarak farkli bakis agilari
kazanmalarimi saglamak olarak belirlenmistir. Caligma, tasarim siirecinin kendisinin yeni bir bilgi
iretimi oldugu kabuliinden hareketle, 6grencilerin tasarim yolculuklarini ve sonug triinlerini veri
olarak kullanmigtir. Calismanin temel problemi, klasik sanat objelerinin (belirlenen ressamlarin
eserleri) soyutlanarak oOnce iki boyutlu (2B) tasarimlara donistiiriilmesi, ardindan bu 2B
tasarimlarin mekansallastirilarak ti¢ boyutlu (3B) mimari eskizlere/formlara evrilmesi ve son olarak
bu mekanlarin mimari ifade teknikleriyle sunulmasi siirecini kapsamistir. On 6grencinin tasarim
deneyimine odaklanan ¢aligsma, soyutlamanin mekéan tiretimi i¢in yaratici bir diisiinme araci olarak
yapilandirildigr bir tasarim denemesini tartismaya ag¢mistir. Yazar, bu tir bir uygulamanin,
Ogrencilerin hayal giiclinli kullanarak yeni ve 6zgiin fikirler iiretme, var olan verileri doniistiirerek
yeni bilgiler olusturma ve disiplinlerarast (sanat-mimarlik) kesigimler kurma potansiyelini
gostermeyi hedeflemistir.

Calisgmanin baglami, mimarlik egitiminde temel tasarim stiidyolarinin, 6grencilerin
fonksiyonel sinirliliklardan bagimsiz olarak Ozgiirce diisiinmelerine ve yaratict deneyler
yapmalarina olanak taniyan onemli bir ortam oldugu anlayisina dayanmistir. Bu stiidyolarin,
Ogrencilerin yaratic1 diisiinme becerilerini tetiklemek ve gelistirmek icin soyutlama gibi araglart
kullanabilecegi vurgulanmistir. Soyutlama, var olani oldugu gibi kabul etmek yerine, onu farkl bir
bakis agisiyla degerlendirerek yeni ve Ozgiin seyler yaratma potansiyelini barindiran bir yaratici

diisiinme araci olarak tanimlanmustir.

B. Kullanilan Yontem/Siire¢/Materyaller
Erkartal (2023), Beykent Universitesi Mimarlik Boliimii Temel Tasarim Stiidyosu'nda

2021-2022 akademik yili bahar doneminde yiiriitiilen bir tasarim problemini ve bu problemin
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sonuglarini bir tasarim denemesi olarak sunmustur. Calisma, diizenli katilim gdsteren on 6grencinin
alt1 haftalik siirecteki tasarim deneyimlerine odaklanmustir.

Uygulanan yontem ve siire¢ su adimlart igermistir:

1. On Hazirhk (ilk Alti Hafta): Donemin ilk alti haftasinda 6grencilere temel tasarim
elemanlar (nokta, cizgi, sekil, form, renk, 151k-g6lge, doku) ve ilkeleri (ritim, hareket,
oran, dlcek, hiyerarsi, denge, simetri, armoni, vurgu, kontrast, biitiinliik, ayrisma) cesitli
orneklerle ve referans kaynaklarla (Ching, Lauer ve Pentak, Seylan, Giingor)
anlatilmistir. Bu asamada 6grencilerin 6grendikleri konularla ilgili tasarim 6devleri
yaparak elestiri aldiklar1 belirtilmistir.

2. Tasarim Probleminin Uygulanmasi (Son Alti Hafta): Bu donemde, soyutlamay1

merkeze alan ii¢ asamali bir tasarim problemi kurgulanmistir (Sekil Ek-2.20):

; T
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i ] i anFalar E itme-gekme \| Gizlemier i teknik ¢izim sekiller |
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i sanat objesi basitlest irme i sekiller ! tekrarlama | renkler I 3brender renkler !
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Sekil Ek-2.20. 6 haftalik 3 agsamali soyutlama siireci plani (Erkartal 2017).

e Asama 1: Soyutlama (Abstraction) / 2B Tasarim (iki Hafta): Ogrencilerden,
belirlenen ressamlarin (Leonardo da Vinci, Rembrandt van Rijn, Osman Hamdi Bey,
Bedri Rahmi Eyiiboglu) klasik (non-abstract) bir tablosunu se¢meleri istenmistir.
Ardindan, bu tabloyu geometrik (yeniden) kurgulama, basitlestirme, abartma,
deformasyon, yap1 sokiim gibi soyutlama tekniklerini kullanarak ve renk, doku, boyut,
Olcek, yonelim, konum gibi degiskenlerle oynayarak iki boyutlu bir grafik tasarima
doniistiirmeleri beklenmistir. Bu siiregte Ogrenciler evde ve stiidyoda calismis hem

yiiriitiictiden hem de sinif arkadaslarindan elestiri almiglardir.

e Asama 2: Mekansallastirma (Spatialization) / 3B Tasarim (U¢ Hafta): Birinci
asamada elde edilen iki boyutlu soyut tasarimin bir baslangi¢ noktasi olarak kullanilarak
i¢ boyutlu bir mekan/form tretilmesi istenmistir. Bu asamada mekana bir islev
tanimlama zorunlulugu olmamakla birlikte, baz1 6grencilerin islev atamanin kendilerine
yardimc1 oldugunu diisiindiikleri belirtilmistir. Ogrenciler, itme-gekme (push-pull),
dondiirme (rotation), tekrarlama (repetition), ekleme (addition), ¢ikarma (deduction),

genisletme (extention) ve egip biikkme (contortion) gibi ¢esitli tasarim eylemleriyle ii¢
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boyutlu formlar olusturmusglardir. Bu asamada da 6grenciler evde ve stiidyoda calisarak

elestiri almiglardir.

e Asama 3: Sunma (Representation) / ifade (Expression) (Bir Hafta): Tasarlanan
mekanin teknik ¢izimler, el eskizleri, suluboya resimler, {i¢ boyutlu renderlar ve kolajlar
gibi mimari ifade araglariyla sunulmasi istenmistir. Sunumlarin, mekanin hayal edildigi

yeri ve orijinal tabloyla olan iligkisini yansitmast amag¢lanmstir (Sekil Ek-2.21.).

2B TASARIM

KAYNAK

MEKANSALLASTIRMA
IFADE ETME

-

-
o
O
Z
%
QD
Q

Sekil Ek-2.21. 6 haftlik ii¢ asamal1 soyutlama siirecinde 6grenci tarafindan iiretilen temsil
ornekleri.

Kullanilan temel materyaller arasinda klasik resimlerin reprodiiksiyonlari, temel tasarim
elemanlar1 ve ilkelerine dair teorik bilgiler, 2B tasarim i¢in ¢izim ve boyama malzemeleri, 3B
mekan liretimi i¢in maket malzemeleri (karton, kagit vb.) ve sunum icin ¢esitli mimari ifade
araglart (teknik ¢izim araglari, dijital modelleme ve render yazilimlari, kolaj malzemeleri) yer

almustir.

C. Calismanin One Cikan (")zgiin Yaklasimi/Pedagojik Katkisi

Erkartal (2023) calismasinin 6ne ¢ikan Ozgiin yaklasimi, mimarlik birinci sinif temel
tasarim stiidyosunda soyutlama teknigini, klasik bir sanat eserinden (non-abstract painting)
baglayarak asamali bir sekilde (2B soyutlama — 3B mekdnsallagtirma — mimari ifade) yeni ve
ozgiin bir mimari mekan tiretme siirecinin merkezine yerlestirmesidir. Bu yaklasim, 6grencilerin
alisilmis  diisiince kaliplarindan  siyrilarak yaratici  diisiinme becerilerini  tetiklemeyi ve
disiplinleraras1 (sanat ve mimarlik) bir arayiiz olusturarak ilham kaynaklarimi genigletmeyi

amaglamistir.
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Calismanin 6zgiin pedagojik veya tasarimsal katkilari su sekilde siralanmstir:

e Sanat Eserinden Mimari Mekina Soyutlama Kopriisii: Ogrencilerin, figiiratif ve
temsili nitelikleri baskin olan klasik bir tabloyu analiz edip, onu temel tasarim
elemanlar1 ve ilkeleri dogrultusunda soyutlayarak once 2B bir grafik kompozisyona,
ardindan da bu kompozisyonu cesitli tasarim eylemleriyle 3B bir mimari mekana
doniistiirmelerini igeren 6zgiin bir problem kurgusu sunmustur.

e Yaratia Diisiinmenin Asamah Deneyimi: Tasarim problemini, 6grencilerin yaratici
diisiinme siireclerini adim adim deneyimleyebilecekleri net asamalara bolmiistiir.

e Disiplinleraras1 Arayiiz Olusturma: Klasik resim sanatin1 mimari tasarim siirecinin
baslangi¢c noktasi olarak kullanarak, 6grencilerin ilham kaynaklarini genisletmelerini
ve sanat ile mimarlik arasinda baglantilar kurmalarini tesvik etmistir.

e 1lleri Soyutlama Tekniklerinin Kullanim: Basitlestirmenin yani sira, abartma,
deformasyon ve yapisokiim gibi daha ileri soyutlama tekniklerinin 2B tasarim
asamasinda kullanilmasini 6nererek yaratici donilisiimii hedeflemistir.

e Siire¢ Odakhhk: Nihai iiriinden ziyade, 6grencilerin “’tasarim yolculuklarini’> ve bu

stirecte edindikleri deneyimleri veri olarak kullanmistir.

Bu yaklasim, soyutlamanin giiclii bir *’yaratici diisiinme arac1’’ olabilecegini gostermistir.

D. "Soyutlama Modeli'' ne Potansiyel Katkilar: ve Cikarilacak Pratik Bilgiler/Stratejiler
Erkartal (2023) caligmasi, ozellikle bir “’kdken obje’’den (burada klasik resim) yola
cikarak asamali bir soyutlama ve mekansallastirma siireci tanimlamasiyla, Soyutlama Modeline

degerli girdiler sunmustur:

D.1. Modele Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek Spesifik Fikirler, ilkeler, Etkinlikler

e Tiimevarim Asamasi Icin: Erkartal'm ¢alismasindaki ilk alti haftalik teorik temel
tasarim elemanlar1 ve ilkeleri egitimi, modelin Tiimevarim Asamasinda fotograf
ornekleri iizerinden bu kavramlarin tamtilmastyla paralellik gdstermistir. Ogrencilerin,
bir fotografi (veya Erkartal'da oldugu gibi bir sanat eserini) temel tasarim elemanlari
(nokta, ¢izgi, sekil, renk, doku vb.) ve ilkeleri (ritim, denge, hiyerarsi vb.) acgisindan
analiz etmeyi 6grenmeleri, genelleyici bir kavrayis gelistirmelerini saglamustir.

e Tiimdengelim Asamas1 I¢in: Erkartaln ¢alismasindaki “’Asama 1: Soyutlama / 2B
Tasarim’’, modelin Tiimdengelim Asamasindaki *’flgili Fenomenlerin Secilmesi’’ ve

“flgili Olmayan Fenomenlerin Ayiklanmasi’> alt asamalarina uyarlanabilir.
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Ogrencilerden, sectikleri bir fotografi, Erkartal'n belirttigi soyutlama tekniklerini
(geometrik kurgulama, basitlestirme, abartma, deformasyon, yapisokiim) kullanarak ve
belirli tasarim eleman/ilkelerine odaklanarak 2B soyut bir kompozisyona
doniistiirmeleri istenebilir. Bu, fotograftaki karmasik gorsel verinin, segilen ilkelere
gore ayiklanip basitlestirilmesini igerir.

e Analoji Asamasi I¢in: Erkartal'n galismasindaki “’Asama 2: Mekansallastirma / 3B
Tasarim’ (2B soyut tasarimdan 3B mekan/form iiretme) ve ’Asama 3: Sunma / Ifade”’
(tasarlanan mekdnin mimari ifade araglariyla sunulmasi), modelin Analoji
Asamasindaki “’Imgenin Aranmasi’’, ‘’Malzemelerin Belirlenmesi’’ ve ‘’Imgesinin
Temsil Edilmesi’’ alt asamalar1 i¢in somut bir uygulama cercevesi sunmustur.
Ogrencilerden, bir fotograftan soyutladiklart 2B kompozisyonu, Erkartaln 6nerdigi
tasarim eylemlerini (itme-¢ekme, dondiirme, ekleme-¢ikarma vb.) kullanarak 3B
fiziksel maketlere veya dijital modellere doniistiirmeleri ve bu yeni forma bir baglam

veya anlam (islev atama zorunlu olmasa da) katmalar1 istenebilir.

D.2. Lipman (2003) Diisiinme Becerileri Baglaminda Katki
Erkartal (2023) ¢alismasinda tanimlanan soyutlama ve mekansallagtirma siireci,
Ogrencilerin Lipman (2003) tarafindan tanimlanan temel diisiinme becerilerini gesitli sekillerde

desteklemistir:

o Sorgulama Becerileri (Inquiry Skills): Ogrencilerin sectikleri bir klasik tabloyu analiz
ederken, ’Bu eserin temel kompozisyonel yapisi nedir?’’, "Hangi elemanlar soyutlama
icin daha uygun?", “’Bu 2B soyutlama nasil bir 3B mekana doniisebilir?’’ gibi sorular
sormalar1 sorgulama becerilerini tesvik etmistir.

e Akil Yiiriitme Becerileri (Reasoning SKills):

> Analojik Akil Yiiriitme: Iki boyutlu bir sanat eserinin (veya bir fotografin) temel
prensiplerini ve kompozisyonel yapisini, {i¢ boyutlu bir mimari mekana aktarma

stireci gii¢lii bir analojik diisiinme egzersizi olmustur.

o Bilgiyi Diizenleme Becerileri (Information-Organizing SKills): Bir sanat eserindeki
(veya bir fotograftaki) karmasik gorsel bilgiyi, temel tasarim elemanlart ve ilkeleri
acisindan analiz etme, bu bilgiyi soyutlama teknikleriyle (basitlestirme,
geometriklestirme vb.) ayristirma ve 2B bir kompozisyonda yeniden diizenleme
becerilerini gelistirmistir.

e Déoniistiirme Becerileri (Transference Skills): Iki boyutlu bir gérsel kaynaktan

(tablo/fotograf) elde edilen soyut bilgiyi, 6nce farkli bir iki boyutlu grafik tasarima,
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ardindan {i¢ boyutlu bir mekansal forma ve son olarak da c¢esitli mimari sunum
teknikleriyle (teknik ¢izim, render, kolaj) farkli ifade bigimlerine doniistiirme siireci,

doniistiirme becerilerini kapsamli bir sekilde caligtirmustir.

D.3. incelenen Calisma Baglaminda Modelin Firsatlar1 ve Gelisim Alanlar

Firsatlar:

> Sanat Eserlerinden ilham Alma: Erkartal'n (2023) klasik tablolardan yola

cikarak soyutlama ve mekan iiretme yaklasimi, fotograf temelli modelin de sadece
“’dogrudan gerceklik’’ fotograflarin1 degil, ayn1 zamanda *’sanatsal yorum iceren
fotograflar1’ veya ‘’sanat eserlerinin fotograflarini’> da bir soyutlama kaynagi
(“’koken obje’’) olarak kullanabilecegi fikrini desteklemistir. Bu, modelin ilham

kaynaklarini zenginlestirir.

Asamali ve Disiplinlerarasi Siire¢: Sanat eserinden 2B soyutlamaya, oradan 3B
mekana gecisi igeren asamali siireg, karmagik bir tasarim gorevini yonetilebilir
adimlara bolmiistiir. Bu tiir bir asamali yaklagim, fotograf temelli modelde de

farkli soyutlama ve temsil diizeyleri arasinda gecis yapmak i¢in kullanilabilir.

e Gelisim Alanlar1 (Model I¢in Dikkate Alinacak Noktalar):

» Soyutlama Tekniklerinin Netlestirilmesi: Erkartal (2023), geometrik kurgulama,

basitlestirme, abartma, deformasyon, yapisokiim gibi g¢esitli soyutlama
tekniklerinden bahsetmistir. Fotograf temelli model, bu tekniklerin her birinin bir
fotografa nasil uygulanabilecegini daha spesifik Orneklerle ve yonergelerle
aciklayarak bu yaklagimi derinlestirebilir.

Fotografin Ozgiin Nitelikleri: Calisma sanat eserlerine odaklanmustir. Fotograf
temelli model, fotografin kendine 6zgii niteliklerinin (kadraj, perspektif, 151k, anlik
yakalama vb.) soyutlama siirecinde nasil ek firsatlar veya zorluklar getirebilecegini

ayrica ele almalidir.

D.4. Kaginilmasi Gereken Yaklasimlar veya Potansiyel Zorluklar

Ogrencilerin Baslangi¢ Zorluklari: Erkartal (2023), oOgrencilerin baslangicta

soyutlama kavramini tam olarak kavrayamadiklarini, duygusal tepkilerle resimleri
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yeniden c¢izmeye calistiklarimi veya tasarim eleman/ilkelerini {iretimlerine dahil
etmekte zorlandiklarinmi belirtmistir. Bu, fotograf temelli modelin de ozellikle ilk
asamalarda, soyutlama kavramini ve temel ilkeleri net Orneklerle ve aligtirmalarla
pekistirmesi gerektigini gdstermektedir.

e 2B'den 3B'ye Gecisteki Giicliikler: Ogrencilerin 2B soyutlamalardan 3B mekanlar
olustururken estetik biitiinliigli saglamada ve tasarim-geometri bilgisini kullanmada
zorlandiklar1 ifade edilmistir. Model, bu gecisi kolaylastiracak ara adimlar, rehberler
veya ilham verici 6rnekler sunmalidir.

e Sunum Tekniklerindeki Yetersizlik: Ogrencilerin &zellikle kolaj ve model
fotograflarinda insan-mekén iligkisi ve 6lgek konusunda hata yaptiklar1 belirtilmistir.
Model, soyutlamanin yani sira, iiretilen fikirlerin etkili bir sekilde sunulmasina yonelik

temel prensiplere de deginebilir.

E. Cahismanmin Simirhliklar1 ve Model Gelistirme Siirecine Yansimalar: (Ozet)
Erkartal (2023) caligmasi, temel tasarim stiidyosunda yaratici bir soyutlama denemesi

sunmakla birlikte, bir arastirma makalesi olarak bazi sinirliliklara sahip gériinmektedir:

e Orneklem Biiyiikliigii ve Genellestirilebilirlik: Calisma, 16 6grenciden 10'unun
deneyimine odaklanmistir; bu, bulgularin genellestirilebilirligi konusunda bir sinirlama
olusturabilir.

e Degerlendirme Kriterlerinin Belirsizligi: Ogrenci calismalarinin "basarili" olarak
nitelendirilmesinde kullanilan spesifik degerlendirme kriterleri veya rubrikler makalede
acikeca belirtilmemistir. Basari, daha ¢ok siiregteki gozlemlere ve nihai {iriinlerin gorsel
sunumuna dayandirilmis gériinmektedir.

e Soyutlama Tekniklerinin Uygulanis Detaylari: Makalede ¢esitli soyutlama
tekniklerinden bahsedilse de Ogrencilerin bu teknikleri somut olarak nasil
uyguladiklarina veya bu siiregte ne tiir yonlendirmeler aldiklarina dair detayli bilgi

siirhdir.

Bu smirhiliklardan, gelistirilmekte olan Soyutlama Modeli igin su temel yansimalar

cikarilmistir:

o Cesitli “°Koken Obje’” Kullammmi: Model, Erkartal'lm (2023) sanat eserlerini
kullandig1 gibi, 6grencilerin farkli tiirde ve igerikte fotograflari (doga, yapili cevre,
insan, soyut dokular vb.) “’kdken obje’’ olarak segmelerine ve bu ¢esitlilik iizerinden

soyutlama becerilerini gelistirmelerine olanak tanimalidir.
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e Net Yonergeler ve Degerlendirme: Model, her bir soyutlama tekniginin veya
asamasinin nasitl uygulanacagimma dair net yonergeler sunmali ve &grencilerin
calismalarini degerlendirmek icin seffaf ve TTA odakli kriterler (6rnegin, secilen
fotografin potansiyelinin ne kadar iyi kullanildigi, soyutlamanin 06zgiinliigii ve
kavramsal derinligi, gorsel dilin etkinligi vb.) gelistirmelidir.

e Siirecin Belgelenmesi ve Paylasimi: Modelin uygulanmas1 durumunda, 6grencilerin
soyutlama siireclerinin (ara eskizler, denemeler, kararlar) belgelenmesi ve bu siireclerin
analiz edilerek Ogrenme ¢iktilar1 hakkinda daha somut veriler elde edilmesi

hedeflenmelidir.

Erkartal (2023) tarafindan sunulan ve temel tasarim egitiminde klasik sanattan mimari
mekana uzanan bir soyutlama siirecini ele alan bu ¢aligma, yukarida detaylandirilan analiz kriterleri
cercevesinde incelenmistir. Calismanin temel amaci, yontemi, Ozgiin katkilari ve bu tez
kapsaminda gelistirilen Soyutlama Modeline yonelik potansiyel yansimalar1 Cizelge Ek-2.8.’deki

tabloda 6zetlenerek sunulmustur.

Cizelge Ek-2.8. Erkartal (2023) Calismasinin Karsilastirmali Analiz Ozeti.

Analiz Kriteri Erkartal (2023)

Temel Amag ve Baglam Temel amag, soyutlamanin yaratict diisiinme araci olarak kurgulandigt bir temel
tasarim dersinin sonuglarim1  ortaya koymak ve mimarlik birinci sinif
ogrencilerinin alistiklart diisiince kaliplarindan siyrilarak farkli bakis agilart
kazanmalarini saglamaktir. Baglam: Mimarlik egitiminde temel tasarim
stiidyolarinin, dgrencilerin yaratici deneyler yapmalarina olanak taniyan 6nemli
bir ortam olmast ve soyutlamanin bu siiregteki rolii. Klasik sanat objelerinden
mimari mekana gecis hedeflenmistir.

One Cikan 3 asamali tasarim problemi: 1) Soyutlama/2B Tasarim (2 hafta): Belirlenen

Y ontem/Siire¢/Materyal ressamlarin  klasik bir tablosu segilip, geometrik kurgulama, basitlestirme,
abartma, deformasyon gibi soyutlama teknikleriyle 2B grafik tasarima
doniistiirilmiistiir. 2) Mekansallastirma/3B Tasarim (3 hafta): 2B tasarimdan yola
c¢ikarak itme-¢ekme, dondiirme, ekleme-gikarma gibi eylemlerle 3B mekan/form
{iretilmistir. 3) Sunma/ifade (1 hafta): Tasarlanan mekan mimari ifade araglariyla
(teknik ¢izim, eskiz, render, kolaj) sunulmustur. Materyaller: Klasik resim
reprodiiksiyonlari, ¢izim/maket malzemeleri, dijital sunum araglart.

[ I RO R G RO sl Soyutlama teknigini, klasik bir sanat eserinden baslayarak asamali (2B soyutlama

Yaklagimi/Pedagojik Katkisi — 3B mekansallagtirma — mimari ifade) bir mimari mekan iiretme siirecinin
merkezine yerlestirmesi. Yaratict diisiinmeyi tetiklemek igin disiplinlerarasi
(sanat-mimarlik) bir arayiliz olusturmasi. Abartma, deformasyon gibi ileri
soyutlama tekniklerinin kullanimint 6nermesi. Siire¢ odakli bir tasarim denemesi
sunmas1. Ogrencilerin hayal giiciinii ve sezgilerini kullanarak 6zgiin tasarimlar
iiretmelerini tegvik etmesi.

Modele Tlimevarim: Farkli sanat eserlerindeki (veya fotograflardaki) kompozisyonel ve

EVGENIEWIEVE ABEIM bicimsel oOzellikleri analiz ederek temel tasarim eleman/ilkelerini tanima.
| anabilecek Spesifik Tilimdengelim: Secilen bir fotografi/sanat eserini, Erkartal'm belirttigi soyutlama
| Fikirler, Ilkeler, tekniklerini (basitlestirme, geometrik kurgulama vb.) kullanarak 2B soyut bir
{ Etkinlikler kompozisyona indirgeme. Analoji: 2B soyut kompozisyondan yola ¢ikarak 3B
form/mekan iiretme ve bu forma mimari bir ifade/islev katma.

Soyutlama
Modeli"ne
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Analiz Kriteri

Lipman (2003)
Diistinme
Becerilerine Katki
(Stratejiler)

Incelenen Calisma
Baglaminda Modelin
Firsatlar1 ve Gelisim
Alanlari

Kac¢inilmasi Gereken
Yaklagimlar veya
Potansiyel Zorluklar

Cizelge Ek-2.8. Erkartal (2023) Calismasinin Karsilagtirmali Analiz Ozeti (devami).

Erkartal (2023)

Sorgulama: Bir sanat eserinin altinda yatan yapisal ve anlamsal ozellikleri
sorgulama, farklt soyutlama olanaklarin1 aragtirma. Akil Yiiritme: Sanat
eserinden mimari mekéna gegiste analojik diisiinme; 2B'den 3B'ye doniisiimde
mekansal akil yiirtitme. Bilgiyi Diizenleme: Bir sanat eserini temel tasarim
eleman/ilkelerine gore analiz edip soyut bir yapida yeniden organize etme.
Doniigtiirme: 2B gorsel bilgiyi 3B mekansal forma ve mimari sunum tekniklerine
aktarma.

Firsatlar: Sanat eserlerinin (ve benzer sekilde fotograflarin) soyutlama i¢in zengin
bir "kdken" (origin) olusturabilecegi fikri; disiplinlerarasi yaklagimin yaraticilig
tetiklemesi. ~ Gelisim  Alanlari  (Model Igin): Soyutlama tekniklerinin
(basitlestirme, abartma vb.) fotograf temelli modelde nasil uygulanacaginin
netlestirilmesi; ogrencilerin kendi segtikleri fotograflarla benzer bir siireci
deneyimlemesi.

Ogrencilerin baslangigta soyutlama kavramini tam olarak kavrayamamasi veya
duygusal tepkilerle resimleri yeniden ¢izmeye ¢alismasi; tasarim eleman/ilkelerini
iiretim siirecine dahil etmede zorlanmalari; 3B'ye gegiste estetik biitiinliik ve

tasarim-geometri bilgisi eksiklikleri. Bu zorluklar modelde dikkate alinmalidir.

Calismanin Sinirliliklar: ve Calismanin  Smurhiliklar1 (Makalede belirtilmese de ¢ikarilabilir): Sadece 10
Model Gelistirme Siirecine ogrenci deneyimine odaklanmasi genellestirilebilirligi sinirlar; secilen ressamlarin
Yansimalari ve "klasik tablo" kavraminin kapsami ve gerekcesi daha detayli tartigilabilirdi;
degerlendirme kriterleri net olarak sunulmamistir. Modele Yansimalar: Model,
daha cesitli "koken" objeler (farkli tiirde fotograflar) kullanimini tesvik etmeli;
soyutlama ve degerlendirme i¢in net yonergeler ve kriterler sunmali; 6grencilerin
bireysel kesiflerine ve yorumlarina daha fazla alan birakmalidir.

8. Peyzaj Tasarim Egitiminde Bir Bicim Arama Yontemi: Dogadan Esinlenme

Bu boliimde, Yilmaz, Diizenli ve Cigdem (2018) tarafindan “’Journal of History Culture
and Art Research’ dergisinde yayimlanan ’Peyzaj Tasarim Egitiminde Bir Bi¢cim Arama
Yontemi: Dogadan Esinlenme’” baslikli ¢alisma, bu tezin literatiir analizi igin belirlenen bes ana
analiz kriteri ve ilgili alt kriterler baglaminda incelenmistir. Calisma, peyzaj mimarlig1 egitiminde
tasarimci adaylariin dogadan ilham alarak nasil bigim {iiretebileceklerine odaklanmis ve bu siirecte
soyutlamanin roliinii vurgulanustir. Ozellikle fotografin gézlem ve analiz araci olarak kullanlmast,

bu tez kapsaminda gelistirilen modelle 6nemli paralellikler tagimaktadir.

A. Calismanin Kisa Tanitimi ve Temel Amaci

Yilmaz ve ark. (2018) tarafindan sunulan ¢alismanin temel amaci, peyzaj mimarligi
egitiminde, Ozellikle yaraticilik ve bi¢im arayisinin 6n planda oldugu tasarim odakli derslerde,
tasarimci adaylarinin dogadan esinlenerek nasil 6zgiin bigimler iiretebileceklerine dair bir yontem
ortaya koymaktir. Yazarlar, tasarimcilarin zihinlerindeki soyut fikirleri, dogada var olan
bigimlerden, dlglilerden ve iliskilerden yararlanarak somut hale getirebileceklerini belirtmislerdir.
Bu dogrultuda, dogadan elde edilen gorsel verilerin birebir taklit edilmesi yerine, bu verilerin
soyutlanmas1 ve tasarimcinin kendi iislubunun da eklenmesiyle yeni bigimler elde edilmesi siireci
analiz edilmistir. Calisma, “’dogaya Oykiinmenin bi¢im yaratmadaki etkisi’> ve ’nasil bigim

iretilecegi’” konularini iki ana asamali bir siirecle agiklamay1 hedeflemistir.
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Caligmanin baglami, tasarim siirecinde yaraticiligin ve 6zellikle "bi¢cime ulagma yollarinin"
onemine dayanmaktadir. Yazarlar, tasarimin sadece estetik bir ¢aba olmadigini, ayn1 zamanda
yaratict diisiinceye dayanan, tanimlanmig ve agik uclu bir problem ¢ozme etkinligi oldugunu
vurgulamiglardir. Bu siiregte analojik diisiinmenin, 6zellikle de dogadan elde edilen "gorsel
analojilerin", tasarimcilarin bi¢im dagarcigin1 zenginlestirmede ve bigim arayisini kolaylastirmada
onemli bir arag olabilecegi belirtilmistir. Caligma, peyzaj mimarlig1 6grencilerinin bigim iiretmede

yasadiklar1 zorluklara bir ¢6zlim olarak dogaya 6ykiinmeyi ve soyutlamay1 6nermistir.

B. Kullanilan Y6ntem/Siire¢/Materyaller

Yilmaz ve ark. (2018), peyzaj mimarlig1 egitiminde dogadan esinlenerek bicim iiretme
stirecini agiklamak ve Orneklendirmek amaciyla teorik bir cerceve ve uygulamali bir 6rnek
sunmustur. Yontemleri, ’dogaya dykiinmenin bigime doniisiimii’’ baglig1 altinda iki ana asama ve

bu asamalar1 detaylandiran dort adim olarak tanimlanmistir (Sekil Ek-2.22.):

1. Dogadan odykiintlecek drneklere iliskin gorsellerin aragtinlmasi ve dogal
formlanin secilmesi

‘ I. Asama: Soyutlama (bicimsel

2. Bu gorsellerin analiz edilmesi: Dogaya iliskin gorseli olusturan her birim ve bzelliklerinin tanimlanmasi)

yanina gelen diger birimle olan iliskisinin degerlendirilerek yapisal 6zelliginin
ortaya koyulmasi

$ -

3. Dogadaki formun geometrik doniisimiiniin saglanmasi II. Asama: Bicimlerin bir araya

‘ gelerek bir sistem tanimlamasi igin
denemeler

4, Dogada var olan sistem anlayisinin tasarimin bicimsel kurgusuna
aktanlmasinin saglanmasi

Sekil Ek-2.22. Bi¢im iiretmeye iligkin siire¢ (Y1lmaz ve ark. 2018).

I. Asama: Soyutlama (Bi¢imsel Ozelliklerinin Tamimlanmasi) Bu asama, dogadan elde
edilen gorsel verilerin analiz edilerek temel bigimsel Ozelliklerinin ortaya cikarilmasini ve

soyutlanmasini igermistir:

Adim 1: Dogadan Oykiiniilecek Orneklere Iliskin Gorsellerin Arastirilmasi ve Dogal
Formlarm Secilmesi: Tasarimcinin ¢evresini gézlemleyerek veya fotograf gibi gorsel kaynaklar
arastirarak oykiinmeye deger buldugu dogal formlar1 (6rnegin, aga¢ kokleri, yaprak damarlari, kaya

dokular1) segmesi (Sekil Ek-2.23.).
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GORSEL ANALiZ GEOMETRIK DONUSUM

SOYUTLAMA ||

ORNEK 1

ORNEK 2

ORNEK 3

SADELESTIRME (Aynintilardan arindirma

Sekil Ek-2.23. Doga temsillerinin soyutlanmasi ve geomertik doniisiimii (Y1lmaz ve ark., 2018)

Adim 2: Bu Gorsellerin Analiz Edilmesi: Secilen dogal formlarin fotograflar iizerinde,
gorseli olusturan her bir birimin ve bu birimlerin birbiriyle olan iliskilerinin incelenerek yapisal ve
bicimsel 6zelliklerinin (konturlar, ¢izgisel aglar vb.) ortaya konulmasi. Bu, genellikle ¢izgisel

analizlerle (eskizlerle) yapilmistir (Sekil Ek-2.24.).

242



GORSEL ANALiZ GEOMETRIK DONUSUM

SOYUTLAMA ||

ORNEK 1

ORNEK 2

ORNEK 3

SADELESTIRME (Aynintilardan arindirma

Sekil Ek-2.24. Doga temsillerinin soyutlanmasi ve geomertik doniisiimii (Y1lmaz ve ark., 2018)

Adim 3: Dogadaki Formun Geometrik Doniisiimiiniin Saglanmasi: Analiz edilen
yapisal dzelliklerin ve cizgisel aglarin daha da basitlestirilerek geometrik bir diizene oturtulmast,
gereksiz detaylardan arindirilmasi ve temel geometrik formlara (gizgiler, acilar, temel sekiller)
indirgenerek soyutlanmasi. Bu silire¢ ‘’sadelestirme (ayrintilardan arindirma)’’ olarak da

adlandirilmistir (Sekil Ek-2.25.).
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SOYUTLAMA SONUCU OLUSAN CiZGILERIN BiCiIME DONUSUMU

Sekil Ek-2.25. Soyutlama Sonucu Olusan Cizgilerin Bigimlere Doniistimii (Yilmaz ve ark.,2018).

II. Asama: Bicimlerin Bir Araya Gelerek Bir Sistem Tamimlamasi i¢cin Denemeler Bu
asama, soyutlama sonucu elde edilen bi¢imlerin, dogadaki sistem anlayisindan (birlik, biitiinliik,
tekrar, benzerlik, kontrast vb.) ilham alarak bir araya getirilmesi ve bir tasarim kurgusuna

aktarilmasini icermistir:

Adim 4: Dogada Var Olan Sistem Anlayisimin Tasarimin Bicimsel Kurgusuna
Aktarilmasimn Saglanmasi: Soyutlanan bigimlerin, dogadaki gibi bir “’sistem’’ (karakter
birligi/biitiinliik/birlik) tanimlamasi igin 0l¢ii, yon ve bicim agisindan bir araya gelisleri
irdelenmigtir (Sekil Ek-2.26.). Bu siiregte, bigimlerin tekrart ve benzerligi ile sistem algisi
olusturulurken, 6lgii ve yondeki kontrastliklarla monotonlugun kirilmasi hedeflenmistir (Sekil Ek-
2.27.). Son olarak, bu sistem anlayisinin nihai bir peyzaj projesine nasil yansidigi bir 6grenci

projesi iizerinden drneklendirilmistir (Sekil Ek-2.28.).
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SOYUTLAMA ILE OLUSAN |J BICiMIN BiR SISTEM TANIMLAMASI
BIGIMLER

Sekil 4.Ek-2.26. Bigimlerin Bir Araya Gelerek Sistem Tanimlamasi (Yilmaz ve ark.,2018).
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Yaratilan bigimin, dogadaki gibi bir sistem [karakter birfigi/bitdnlik/birlik] tanimlamas: igin
bir araya geliginin irdelenmesi

BigiM GLcl YO

Bicim: Dofadaki sistem || Olgii: Bicim benzer ve tekrar (| Y6n: Benzer ve tekrar eden

anlaygini tasanma || edarken  Glgisd  defigir. || bicimdeki monotonlufu
yansitmak igin  bigimler || Sistemi olusturan bigimlerin || bozmak igin bigimberin
tekrar etmeli wve benzer || dlglsd arasmda hem [§ yo@nafimlerindeki degisim
olmalidr, benzerfik hem kontrasthk (| kullamimabder.

vardir. Kontrasthk dogadaki
gibi  monoton  olmayan
sistemler dretmeyi sagfar.

SISTEM OLUSTURMAK

Sekil Ek-2.27. Sistem Olusturmada Kullanilan Bigim, Olgii ve Yon Ilkeleri (Yilmaz ve ark.,2018).
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1. DOGADAN SEGILEN ORNEK

2. SOYUTLAMA ILE OLUSAN BICIMLER
xS
AN

3. SOYUTLAMA ILE OLUSAN BICIMLER

MATA NS (AN i
TR VI ATAC A A
P 43 CCRADA T SNAMNAN

4, “SOYUTLAMANIN" NIHAI BIR PROJEYE DONOSOMO

Sekil Ek-2.28. Soyutlama Siirecinin Bir Peyzaj Projesine Uygulanmasi (Yilmaz ve ark.,2018).

Kullanilan temel materyaller arasinda dogadan elde edilen fotografik gorseller, eskiz ve
analiz araglari ile nihai proje sunumu icin gerekli olan plan, kesit ve perspektif ¢izim araglar yer

almistir.

C. Cahismamn One Cikan Ozgiin Yaklasimi/Pedagojik Katkisi

Yilmaz ve ark. (2018) calismasinin 6ne ¢ikan 6zgiin yaklasimi, peyzaj tasarim egitiminde
“’dogadan esinlenme’’ yoluyla bigim arama siirecini, ‘’soyutlama’® ve ‘“’dogadaki sistem
anlayisinin tasarima aktarilmasi’’ olmak iizere iki temel agamada sistematik hale getirme ¢abasidir.
Bu yaklasim, 6grencilerin dogadan aldiklar1 gorsel verileri dogrudan taklit etmek yerine, bu verileri

analiz edip soyutlayarak ve ardindan bu soyutlamalar1 dogadaki organizasyon prensiplerine (tekrar,
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benzerlik, kontrast, birlik) gore birlestirerek 6zglin ve anlamli bigimler ve sistemler iiretmelerini

tesvik etmistir.

Caligmanin 6zgiin pedagojik veya tasarimsal katkilar1 su sekilde siralanmustir:

o Fotograftan Sistematik Soyutlama Siireci: Dogadan segilen bir fotografin (gorsel
veri) Once cizgisel analizlerle yapisal Ozelliklerinin ortaya konulmasi, ardindan
geometrik doniisiimle basitlestirilerek soyutlanmasi ve son olarak bu soyut cizgilerin
bicimlere doniistiiriilmesi adimlarin1 iceren net bir soyutlama siireci (Asama I)
tanimlamistir. Bu, 6zellikle tasarim egitimine yeni baglayan 6grenciler icin karmasik bir
stireci anlagilir kilmistir.

e Dogadaki “’Sistem Anlayisimin’® Tasarima Entegrasyonu: Soyutlama sonucu elde
edilen bi¢imlerin rastgele bir araya getirilmesi yerine, dogada gozlemlenen sistem
(birlik/biitiinlik)  prensiplerine (bi¢imde tekrar/benzerlik, oOl¢iide ve yonde
kontrast/denge) gore organize edilmesini (Asama II) onermistir. Bu, tasarimlara hem
tutarlilik hem de dinamizm katmay1 hedeflemistir.

3

e Gorsel Analojinin Bilincli Kullanimi: Calisma, dogay1 zengin bir ‘’gorsel analoji’’
kaynag1 olarak konumlandirmis ve tasarimci adaylarmin bu analojileri bilingli bir
sekilde kullanarak bi¢im dagarciklarini zenginlestirebileceklerini ve bigim arayislarini
kolaylastirabileceklerini vurgulamustir.

o Taklitten Yaratict Yorumlamaya Gegis: Dogadan esinlenmenin birebir kopyalama
olmadigini, aksine gorsel verilerin soyutlanmasi ve tasarimcinin kendi tslubunun
eklenmesiyle ‘’yeni bir anlam ve bigimle tekrar var olma’’ siireci oldugunu belirtmistir.
Bu, yaraticiligin ve 6zgiinliigiin 6nemini vurgulamastir.

e Somut Proje Uzerinden Ornekleme: Onerilen yontemin bir peyzaj mimarhig

projesine (Boztepe Ak Yasam Residence Toplu Konut Projesi) nasil uygulandigini adim

adim gorsellerle gostererek, teorik yaklagimi somut bir tasarima doniistiirmiistiir.

Bu yaklasim, peyzaj mimarlig1 6grencilerinin dogay1 sadece bir ilham kaynagi olarak degil,
ayn1 zamanda analiz edilip soyutlanarak ve belirli sistem prensiplerine gore yeniden organize
edilerek 0zgilin tasarim ¢oziimleri iiretilebilecek bir “’veri kaynagi’’ olarak gdrmelerini tesvik

etmeyi amaclamustir.

D. "Soyutlama Modeli''ne Potansiyel Katkilar1 ve Cikarilacak Pratik Bilgiler/Stratejiler
Yilmaz ve ark. (2018) calismasi, dogadan segilen fotograflardan baslayarak sistematik bir
soyutlama ve bigim/sistem gelistirme siireci dnermesi nedeniyle, bu tezde gelistirilen Soyutlama

Modeli i¢in 6nemli ve dogrudan uygulanabilir katkilar sunmustur:

248



D.1. Modele Aktarilabilecek/Uyarlanabilecek Spesifik Fikirler, Ilkeler, Etkinlikler

e Tiimevarim Asamasi I¢in: Yilmaz ve ark. (2018) calismasindaki “’Dogadan

Oykiiniilecek orneklere iliskin gorsellerin arastirilmasi ve dogal formlarin segilmesi’’
adimi, modelin Tiimevarim Asamasinda 6grencilerin farkli doga fotograflarindaki (agac
kokleri, yaprak damarlari, kaya dokular1 gibi) temel bicimsel ozellikleri (cizgisellik,
oriintii, doku vb.) tanimalar1 ve bu 6zelliklerin potansiyelini fark etmeleri i¢in bir temel
olusturmustur. Ogrencilere, bu tiir fotograflardaki "birimlerin yan yana gelis iliskilerini"
inceleyerek genel oOriintiileri ve yapisal 6zellikleri kesfetmeleri dgretilebilir.
Tiimdengelim Asamas1 Icin: Calismanin “’Bu gorsellerin analiz edilmesi’’ ve
“’Dogadaki formun geometrik doniisiimiiniin  saglanmasi’> adimlari  modelin
Tiimdengelim Asamasindaki “’Ilgili Fenomenlerin Segilmesi’> ve llgili Olmayan
Fenomenlerin Ayiklanmasi>’ ile “Imgenin Aranmasi (eskizlerle)’” alt asamalarina
dogrudan uyarlanabilir. Ogrencilerden, sectikleri bir doga fotografindaki karmasik
gorsel bilgiyi, Yilmaz ve ark. (2018) oOrnegindeki gibi cizgisel analizlerle
basitlestirmeleri, ayrintilardan arindirmalart ve temel geometrik ¢izgilere/bigimlere
indirgeyerek (soyutlayarak) 2B bir temsil {iretmeleri istenmistir.

Analoji Asamasi Icin: Yilmaz ve ark. (2018) ¢alismasindaki “’II. Asama: Bigimlerin
Bir Araya Gelerek Bir Sistem Tanimlamasi I¢in Denemeler’’ ve 6zellikle <’ Dogada var
olan sistem anlayisinin tasarimin bigimsel kurgusuna aktarilmasi’> modelin Analoji
Asamasindaki ‘’Malzemelerin Belirlenmesi’> ve ¢ Imgesinin Temsil Edilmesi (3B
maketlerle veya 2B kompozisyonlarla)’’ alt asamalari igin ilham vericidir.
Ogrencilerden, Tiimdengelim Asamasinda bir fotograftan soyutladiklar1 2B geometrik
bigimleri, Yilmaz ve ark. (2018) ¢aligmasinda belirtilen “’dogadaki sistem anlayisi’’
ilkelerine (bigimde tekrar/benzerlik, 6l¢iide/yonde kontrast vb.) gore bir araya getirerek
yeni ve 0zgilin 2B kompozisyonlar veya basit 3B diizenlemeler (6rnegin, bir peyzaj plani

semasi) olusturmalar1 istenmistir.

D.2. Lipman (2003) Diisiinme Becerileri Baglaminda Katki

Yilmaz ve ark. (2018) calismasinda onerilen dogadan esinlenme ve soyutlama yoluyla

bi¢im arama siireci, 6grencilerin Lipman (2003) tarafindan tanimlanan temel diisiinme becerilerini

cesitli sekillerde desteklemistir:

e Sorgulama Becerileri (Inquiry Skills): Ogrencilerin dogadaki formlar1 ve sistemleri

gozlemleyerek, ’Bu formun temel yapisal 6zelligi nedir?’’, ’Bu sistem nasil isliyor?’’,
“Bu prensipler tasarima nasil aktarilabilir?”’ gibi sorular sormalar1 sorgulama

becerilerini tesvik etmistir.
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e Akl Yiiriitme Becerileri (Reasoning Skills):

»  Analojik Akl Yiirtitme: Dogadaki bigim ve sistemlerden (kaynak alan) yola
cikarak, bu prensipleri yeni bir tasarim problemine (hedef alan — 6rnegin bir peyzaj
projesi) aktarma siireci, analojik diisiinmenin temelini olusturmustur.

»  Tiimevarimsal/Tiimdengelimsel Akil Yiiriitme: Farkli doga Orneklerindeki ortak
sistem prensiplerini (6l¢ii, yon, bicim iliskileri) ¢ikarimlama (Tiimevarim) ve bu

genel prensipleri spesifik bir tasarim kurgusuna uygulama (Tiimdengelim).

e Bilgiyi Diizenleme Becerileri (Information-Organizing Skills): Bir doga
fotografindaki karmagik gorsel bilgiyi, cizgisel analizler ve geometrik doniisiimler
yoluyla basitlestirme, temel bigimsel 6zelliklerine gore ayristirma ve bu soyutlanmig
bilgiyi belirli sistem ilkelerine (tekrar, kontrast vb.) gore yeni bir kompozisyonda
organize etme becerilerini gelistirmistir.

o Ddoniistiirme Becerileri (Transference Skills): Dogadan elde edilen gorsel bilgiyi
(fotograf), once 2B soyut cizimsel temsillere, ardindan bu temsilleri bir sistem
anlayisiyla birlestirerek yeni 2B kompozisyonlara ve nihayetinde bir peyzaj projesi gibi
3B mekansal bir kurguya doniistiirme siireci, bilginin ve bigimin farkli ifade bigimleri

ve baglamlar arasinda aktarilmasini icermistir.

D.3. incelenen Calisma Baglaminda Modelin Firsatlar1 ve Gelisim Alanlari

¢ Firsatlar:

» Fotografin Analitik Kullammmi: Yilmaz ve ark. (2018) calismasi, fotografi sadece
bir ilham kaynagi olarak degil, ayn1 zamanda detayli bir analiz (gizgisel
¢oziimleme, geometrik ayristirma) ve soyutlama siirecinin baslangi¢ noktasi olarak
konumlandirmistir. Bu, fotograf temelli modelin, fotografin analitik potansiyelini
vurgulamasi i¢in bir firsat sunmustur.

> Sistematik ve Asamah Yaklasim: Dogadan esinlenerek bigim tiretme siirecini net
adimlara (gézlem/fotograf secimi — analiz/soyutlama — sisteme doniistiirme —
projeye uygulama) bélmesi, modelin de benzer bir asamali ve yonetilebilir yapi
sunmasina ilham verebilir.

» Peyzaj Mimarhg1 Baglam: Caligmanin peyzaj mimarlig1 egitimine odaklanmasi,
fotograf temelli modelin farkl tasarim disiplinlerine (mimarlik, i¢ mimarlik, grafik
tasarim vb. yami sira peyzaj mimarligl) nasil uyarlanabilecegine dair bir 6rnek

teskil etmigtir.
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e Gelisim Alanlar1 (Model I¢in Dikkate Alinacak Noktalar):

» Soyutlama Tekniklerinin Cesitliligi: Yilmaz ve ark. (2018) daha ¢ok ¢izgisel
analiz ve geometrik basitlestirmeye odaklanmistir. Model, farkli fotograf
tiirlerinden (6rnegin, doku, renk, 151k-golge agirlikli fotograflar) yola ¢ikarak daha
cesitli soyutlama tekniklerini (lekesel, tonal, kavramsal vb.) igerecek sekilde bu
yaklagimi genisletebilir.

> “Tasarimcmn Kendi Uslubu”’nun  Entegrasyonu: Calisma, soyutlamaya
"tasarimcinin kendi tslubunun eklenmesi"'nden bahsetse de bu {islubun nasil
gelistirilecegi veya soyutlama siirecine nasil dahil edilecegi konusunda detay
vermemistir. Model, Ogrencilerin kisisel yorumlarmi ve yaratic1 ifadelerini

soyutlama siirecine daha aktif katmalarini tegvik eden stratejiler sunabilir.

D.4. Kacinilmasi Gereken Yaklasimlar veya Potansiyel Zorluklar

o Dogayr1 Asir1 Basitlestirme veya Mekaniklestirme Riski: Dogadaki karmasik
sistemleri ve formlari analiz edip soyutlarken, bu siireclerin doganin organik ve
biitiinciil yapisini asir1 basitlestirme veya mekanik bir formiil haline getirme riskine
dikkat edilmelidir. Model, analitik yaklasimin yani sira sezgisel ve estetik
degerlendirmelere de yer vermelidir.

e Soyutlamanin Amacinin Kaybolmasi: Eger soyutlama siireci sadece bigimsel bir
alistirma olarak kalirsa ve nihai tasarim iriiniiyle (veya daha genis bir kavramsal
gerceveyle) giiclii bir bag kuramazsa, anlamimi yitirebilir. Model, soyutlamanin her

zaman bir “’ama¢’’ dogrultusunda yapilmasi gerektigini vurgulamalidir.

E. Cahismamin Simirhliklar1 ve Model Gelistirme Siirecine Yansimalar: (Ozet)
Yilmaz ve ark. (2018) calismasi, peyzaj tasarim egitiminde dogadan esinlenerek bigim
arama konusunda degerli bir yontem sunmakla birlikte, bir arastirma makalesi olarak bazi

sinirliliklara sahip goriinmektedir:

e Uygulama Detaylarimn Eksikligi: Calismada sunulan ydntemin hangi ogrenci
grubuyla, ne kadar siirede ve tam olarak hangi alistirmalarla uygulandigina dair detayl
bilgi verilmemistir. Orneklenen peyzaj projesinin bir 6grenci calismast m1 yoksa
aragtirmacilar tarafindan gelistirilmis bir 6rnek mi oldugu net degildir.

o Gorgill Veri ve Degerlendirmenin Olmamasi: Yontemin etkililigine veya

Ogrencilerin 6grenme siireglerine dair gorgiil bir veri toplama ve analiz siireci (6rnegin,
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Ogrenci gorigleri, farkli Ogrenci caligmalarinin kargilagtirmali analizi, 6grenme
ciktilarinin degerlendirilmesi) sunulmamustir.

e Soyutlama ve Sistem Tamimlamasinin Derinligi: Soyutlama siireci ve ‘’dogadaki
sistem anlayisinin’’ tasarima aktarilmasi kavramlari tanitilmis olsa da bu kavramlarin

teorik derinligi veya farkli yorumlama bigimleri iizerinde yeterince durulmamustir.

Bu smnirhiliklardan, gelistirilmekte olan Soyutlama Modeli i¢in su temel yansimalar

cikarilmistir:

e Uygulama Orneklerinin ve Siireclerinin Netlestirilmesi: Model, dnerdigi etkinlikleri
ve siirecleri, farkli 6grenci seviyelerine ve ders siirelerine gore uyarlanabilir sekilde,
somut uygulama drnekleriyle ve adim adim yonergelerle desteklemelidir.

e Ogrenme Ciktilarinin ve Degerlendirmenin Onemi: Model, 6grencilerin soyutlama
becerilerindeki gelisimi ve yontemin etkililigini degerlendirmek icin net kriterler ve
yontemler dnermelidir. Ogrenci geri bildirimleri ve siire¢ analizleri bu degerlendirmenin
bir pargasi olmalidir.

e Teorik Cercevenin Giiclendirilmesi: Model, soyutlama, gorsel analoji, sistem
diisiincesi gibi temel kavramlari daha derinlemesine ele almali ve bu kavramlarin
fotograf temelli 6grenme siirecindeki roliinii farkli teorik perspektiflerle desteklemelidir.
Yilmaz ve ark. (2018) galismasinin pratik ve dogrudan yaklasimi, model i¢in daha

kapsamli bir teorik gerceve ile zenginlestirilebilir.

Yilmaz ve ark. (2018) tarafindan sunulan ve peyzaj tasarim egitiminde fotograf ve dogadan
esinlenme yoluyla bigim arama yoOntemlerini ele alan bu c¢alisma, yukarida detaylandirilan analiz
kriterleri cergevesinde incelenmistir. Calismanin temel amaci, yontemi, 6zgiin katkilar1 ve bu tez
kapsaminda gelistirilen Soyutlama Modeline yonelik potansiyel yansimalari, Cizelge Ek-2.9.”daki

tabloda 6zetlenerek sunulmustur.

Cizelge Ek-2.9. Yilmaz ve ark. (2018) Calismasinin Karsilastirmali Analiz Ozeti

Analiz Kriteri Yilmaz ve ark. (2018)

Temel Amag ve Baglam Temel amag, peyzaj mimarligi egitiminde tasarimci adaylarmin dogadan
esinlenerek nasil 6zgiin bicimler iiretebileceklerine dair bir yontem sunmaktir.
Dogadan elde edilen gorsel verilerin taklit yerine soyutlanarak ve tasarimcinin
kendi tslubuyla yeniden yorumlanarak bicim elde edilmesi siireci analiz
edilmistir. Baglam: Tasarim siirecinde yaraticilik ve bigim arayiginin Onemi;
doganin gorsel analojiler i¢in zengin bir kaynak olmasi.
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Modele
Aktarilabilecek/Uyarl
anabilecek Spesifik
Fikirler, lkeler,
Etkinlikler

Lipman (2003)
Diisiinme
Becerilerine Katk1
(Stratejiler)

Incelenen Calisma
Baglaminda Modelin
Firsatlar1 ve Gelisim
Alanlar1

Kagimilmasi Gereken
Yaklagimlar veya
Potansiyel Zorluklar

Calismanin Sinirliliklart ve
Model Gelistirme Siirecine
Yansimalari

9. Boliim Sonu

Cizelge Ek-2.9. Yilmaz ve ark. (2018) Calismasmnin Karsilastirmali Analiz Ozeti (devami)

Yilmaz ve ark. (2018)

Iki ana asamal1 (Soyutlama; Bigimlerin Sistem Tanimlamasi I¢in Denemeler) ve
dort adimli bir siire¢ Onerilmistir: 1) Dogadan &ykiiniilecek gorsellerin
(fotograflarin) secilmesi. 2) Segilen gorsellerin ¢izgisel analizlerle yapisal
ozelliklerinin ortaya konulmasi. 3) Analiz edilen formlarin geometrik doniisiimle
basitlestirilip soyutlanmasi. 4) Soyutlanan bi¢imlerin, dogadaki sistem anlayisina
(6lgli, yon, big¢im iliskileri) gore bir araya getirilerek bir peyzaj projesine
aktarilmasi. Materyaller: Doga fotograflari, eskiz/analiz araglari, proje sunum
araglari.

Dogadan esinlenerek bigim arama siirecini, "soyutlama" ve "dogadaki sistem
anlayiginin  tasarima  aktarilmasi” olmak {izere iki temel asamada
sistematiklestirme ¢abasi. Fotografin, dogadan alinan gorsel verilerin analizi ve
soyutlanmast igin bir baslangi¢ noktast olarak kullanilmasi. Dogadaki
organizasyon prensiplerinin (tekrar, benzerlik, kontrast) tasarima entegrasyonunu
vurgulamasi. Taklitten ziyade yaratici yorumlama ve tasarimeinin kendi tislubunu
katmasinin dnemini belirtmesi.

Timevarim: Farkli doga fotograflarindaki temel bi¢imsel ozellikleri (¢izgisellik,
oriintll) ve sistemik iligkileri tanima. Tiimdengelim: Segilen bir doga fotografini
cizgisel analizlerle basitlestirme, geometrik formlara indirgeme (Makale Sekil 2).
Analoji: Soyutlanan 2B bicimleri, dogadaki sistem ilkelerine (Sl¢li, yon, bigim
iligkileri- Makale Sekil 5) gore bir araya getirerek yeni 2B kompozisyonlar veya
peyzaj plan semalar1 (Makale Sekil 6) olusturma.

Sorgulama: Dogal formlarin ve sistemlerin altinda yatan yapisal &zellikleri
sorgulama. Akil Yiiriitme: Dogadaki bi¢im ve sistemlerden (kaynak) yola ¢ikarak
yeni tasarim kurgularina (hedef) ulagsma (Analoji). Bilgiyi Diizenleme: Karmasik
dogal gorselleri analiz edip temel geometrik bilesenlere ve sistem prensiplerine
gore organize etme. Doniistiirme: Fotograftaki gorsel bilgiyi 2B soyut ¢izimlere
ve ardindan mekansal bir kurguya aktarma.

Firsatlar: Fotografin analitik kullanim1 ve soyutlama siirecinin baslangi¢ noktasi
olmasi; sistematik ve asamali yaklasim. Gelisim Alanlar1 (Model I¢in): Daha
cesitli soyutlama tekniklerinin (lekesel, tonal vb.) entegrasyonu; "tasarimcinin
kendi tislubu"nun nasil gelistirilecegi ve siirece nasil dahil edilecegi konusunda
daha fazla detay.

Doganin agir1 basitlestirilmesi veya mekaniklestirilmesi riskine karsi sezgisel ve
estetik degerlendirmelere de yer verme; soyutlamanin amacinin (nihai tasarimla
veya kavramsal ¢erceveyle baginin) kaybolmamasi.

Calismanin Sinirhiliklari: Yontemin hangi 6grenci grubuyla, ne kadar siirede
uygulandigina dair detay eksikligi; gorgiil veri ve degerlendirmenin olmamasi,
soyutlama ve sistem tanimlamasinin teorik derinliginin sinirli olmasi. Modele
Yansimalar: Uygulama o6rneklerinin ve siireglerinin netlestirilmesi; 6grenme
¢iktilarmin  ve degerlendirmenin 6nemi, teorik g¢er¢evenin giiglendirilmesi
gerekliligi.

Bu boliimde soyutlama, tasarim egitimi ve fotografin pedagojik kullanimi ekseninde sekiz

temel akademik ¢aligma (Bekgi ve Bogeng, 2021; Patino ve ark., 2019; Edwards, 2012; Kratt ve
ark., 2018; Kavas ve Danaci, 2016; Ghom, 2017; Erkartal, 2023; ve Yilmaz ve ark., 2018) detayli

bir sekilde incelenmis, her biri i¢in belirlenen analitik kriterler arasi bireysel analizler ve 6zet

tablolar1) dogrultusunda degerlendirilmistir. Bu bireysel analizlerden elde edilen belirleyici

bulgular Ek-3’teki tabloda bir araya getirilerek sunulmustur. Bu tabloda literatiir analizinden

hareketle, genel egilimler, kritik farkliliklar, 6nemli benzerlikler ve modelin gelistirilmesi i¢in elde

edilen ¢ikarimlar sunulmustur.
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Incelenen ¢aligmalar biitiiniiyle degerlendirildiginde (Ek-3), soyutlamanin temel tasarim
egitiminin vazgecilmez bir bileseni oldugu ve Ogrencilerin yaraticit diisiinme, problem ¢ézme,
gorsel algi ve farkli materyallerle deneysel calisma becerilerini gelistirmede merkezi bir rol
oynadig1 konusunda giiclii bir fikir birligi gozlemlenmektedir. Caligmalarin biyiik ¢ogunlugu,
soyutlama siirecini Ogrencilerin asina olduklar1 veya kolayca gozlemleyebilecekleri somut
girdilerden (dogal unsurlar, kentsel baglamlar, sanat eserleri, bitki yiizeyleri, fotograflar)
bagslatarak, bu girdilerin analiz edilmesi ve asamali olarak daha soyut temsillere doniistiiriilmesini
hedeflemektedir (6rnegin, Kavas ve Danaci, 2016; Ghom, 2017; Erkartal, 2023; Yilmaz ve ark.,
2018). Bu siire¢ genellikle iki boyuttan ii¢ boyuta dogru bir gelisim gostermekte ve 6grencilerin
hem analitik hem de iiretim becerilerini es zamanli olarak kullanmalarin1 gerektirmektedir.
Fotograf, bir¢ok calismada ya dogrudan bir soyutlama kaynagi (Kavas ve Danaci, 2016; Ghom,
2017; Yilmaz ve ark., 2018) ya da soyutlanacak nesne veya durumun belgelenmesi/analizi i¢in bir
ara¢ (Bekei ve Bogeng, 2021; Patino ve ark., 2019) olarak 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bununla birlikte, incelenen literatiirde soyutlama yaklagimlari, kullanilan materyaller,
pedagojik vurgular ve teknoloji entegrasyonu gibi agilardan kritik farkliliklar da goéze ¢arpmaktadir
(Ek-3). Bekgi ve Bogeng (2021) mikroskobik kayag kesitlerinden, Patino ve ark. (2019) bitki
yiizeylerinden, Erkartal (2023) klasik sanat eserlerinden ilham alirken; Kavas ve Danaci (2016)
kentsel baglam fotograflarini, Yilmaz ve ark. (2018) ise genel doga fotograflarin1 soyutlama
kaynagi olarak kullanmistir. Edwards (2012), soyutlamadan ziyade gergeke¢i ¢izim becerisine
odaklanmakla birlikte, bu becerinin temelini olusturan algisal yeteneklerin (kenar, bosluk, iliski
algis1) gelistirilmesine vurgu yaparak, dolayli yoldan soyutlama igin temel olusturabilecek bir
yaklasim sunmaktadir. Kratt ve ark. (2018) ise, Gestalt ilkelerini temel alan ve kullanici etkilesimli
bir 3B model soyutlama sistemi Onererek teknoloji entegrasyonu agisindan farkli bir perspektif
getirmistir. Bu ¢esitlilik, soyutlama kavraminin farkli disiplinler ve amaglar dogrultusunda ne denli
zengin yorumlara agik oldugunu gostermektedir.

Pedagojik olarak, caligsmalarin bir kismi 6grencilerin Lipman (2003) tarafindan tanimlanan
iist diizey diistinme becerilerinden oOzellikle Akil Yiiriitme (6zellikle analojik diisiinme) ve
Doniistiirme Becerilerini aktif olarak kullanmalarimi tegvik eden siirecler 6nermektedir (Bekei ve
Bogeng, 2021; Erkartal, 2023; Yilmaz ve ark., 2018). Edwards (2012) algisal becerilere
odaklanirken, Kratt ve ark. (2018) algisal akil yiiriitmeyi Gestalt prensipleri tizerinden ele almstir.
Bu farkli pedagojik vurgular, gelistirilmekte olan Soyutlama Modelinin, Lipman'in tiim diisiinme
becerilerini dengeli bir sekilde hedeflemesi ve akil yiiritme yontemlerini (Timevarim,
Tiimdengelim, Analoji) bilingli bir pedagojik arag olarak kullanmasi agisindan literatiirdeki bir
boslugu doldurma potansiyeline isaret etmektedir.

Incelenen galismalarda karsilasilan zorluklar ve simirliliklar (Ek-3, Kriter E) da model igin
onemli argiimanlar icermektedir. Ogrencilerin soyut diisinme becerilerindeki baslangic

seviyesindeki yetersizlikler, iki ve ii¢ boyut arasindaki iligkiyi kurmada yasanan giigliikler, temel
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tasarim kavramlarin1 anlama ve uygulama zorluklar ile siire kisitlamalar1 gibi problemler birgok
calismada ortak olarak dile getirilmistir (Bek¢i ve Bogeng, 2021; Erkartal, 2023). Bu bulgular,
Soyutlama Modelinin agamali yapisinin, her asamada net O0grenme hedefleri belirlemesinin,
ogrencilere yeterli teorik altyap1 ve pratik uygulama imkani sunmasiin ve 6zellikle fotograf gibi
somut ve erigilebilir bir materyalle siireci desteklemesinin dnemini bir kez daha teyit etmektedir.
Sonug olarak, bu kapsamli literatiir analizi ve karsilastirmali sentez (Ek-3), Soyutlama
Modelinin teorik temellerini giiclendirmis, pedagojik yaklasimlarini zenginlestirmis ve literatiirdeki
calismalara kiyasla 6zgiin katkilarin1 netlestirmistir. Incelenen ¢aligmalarm sundugu cesitli
perspektifler, yontemler ve deneyimler, modelin tasariminda ve uygulanmasinda dikkate alinmasi
gereken degerli iggoriiler saglamistir. Fotografin, belirlenen akil yiiriitme bigimleriyle (Tiimevarim,
Timdengelim, Analoji) yapilandirilmigs bir soyutlama siirecinde merkezi bir rol iistlenmesi,
modelin literatiirdeki diger yaklasimlardan ayrisan ve potansiyel olarak 6nemli bir pedagojik
yenilik sunan temel 6zelligidir. Bu literatiir taramasi, modelin sadece bicimsel bir soyutlama araci
olmanin 6tesinde, 6grencilerin iist diizey diisiinme becerilerini gelistiren, gorsel okuryazarliklarini
artiran ve yaratici potansiyellerini agiga ¢ikaran kapsamli bir 6grenme deneyimi sunma hedefini

desteklemektedir.
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Ek-3: Birlestirilmis Genel Sentez Cizelgesi: Incelenen Sekiz Literatiir Orneginin Belirlenen Kriterler Cercevesinde Karsilastirmah Analizi

Analiz Kriteri

Bekei ve Bogencg
(2021)

Patino ve ark.
(2019)

Edwards (2012)

Kavas ve Danaci

Ghom (2017)

Erkartal (2023)

Yilmaz ve ark.
(2018)

A. Cahsmanin
Kisa Tanitim ve
Temel Amaci

Peyzaj mimarligi
1. sinif
ogrencilerinin
temel tasarim
dersinde,  gorsel
okuryazarliklarini
artirmak amaciyla
dogaya (kayag
kesitleri)
Oykiinerek
rekreasyonel
mekanlar
tasarlamalart;
stirdiiriilebilir  ve
disiplinlerarasi
yaklasimlarla
0zglin  tasarimlar
iiretmeleri.

Bitki yiizeylerinin
morfolojik
karakterizasyonu
icin kapsamli bir
metodoloji
gelistirmek;  bu
metodolojiyi
biyo-ilhamli
tasarim/aragtirma
projelerinde
uygulanabilir
kilmak.

Cizimin
Ogrenilebilir  bir
beceri oldugunu
ve beynin sag
yarimkiiresinin
(R-modu) algisal
yeteneklerine
erigilerek
gelistirilebilecegi
ni gostermek. L-
modu engelini
asarak  herkesin
¢izim becerisi
kazanabilecegi ve
algisal becerilerin
genel diigiinmeye
aktarilabilecegi
savunulmustur.

Kratt ve ark.
(2018)
Kullanicilarin
karmagik 3B
modelleri basit
cizimlerle
(eskizlerle)
kolayca
soyutlayabilmeler
ini saglayan
etkilesimli bir
yontem
gelistirmek.
Gestalt  ilkeleri
kullanilarak
modelin  formu,
algisal Oriintiileri
ve semantigi

dikkate alinmistir.

(2016)

Mimarlik 1. smif
temel tasarim
dersi
Ogrencilerinin
soyutlama
stirecini daha iyi
anlamalar1 ve
uygulayabilmeleri

icin Dbiligsel bir
Ogretim  yontemi
onermek.
Ogrencilerin,
Antalya kentinin
mimari
baglaminin
bigimsel
ozelliklerini
Platonik formlarla
ifade etmeleri
hedeflenmistir.

Mimarlik 1. siif
tasarim
stiidyosunda
Ogrencilerin
soyutlama
teknigini
kullanarak  form
iiretme siireglerini
deneyimlemelerin
i saglamak.
Soyutlama,
dogadan veya
basili gorsellerden
ilham alarak
2B/3B
kompozisyonlar
ve mekansal
formlar
gelistirmek  igin
bir ara¢ olarak
sunulmustur.

Soyutlamanin
yaratict diigiinme
araci olarak
kurgulandigi  bir
temel tasarim
dersinin
sonuglarint ortaya
koymak ve
mimarhik 1. simf
6grencilerinin
farkli bakis agilari
kazanmalarini
saglamak. Klasik
sanat objelerinden

mimari  mekana
gegis
hedeflenmistir.

Peyzaj mimarligi
egitiminde
tasarimci
adaylarinin
dogadan
esinlenerek nasil
O0zglin  bicimler
iiretebileceklerine
dair bir ydntem
sunmak. Dogadan
elde edilen gorsel
verilerin taklit
yerine
soyutlanarak  ve
tasarimeinin kendi
iislubuyla yeniden

yorumlanarak
bigim elde
edilmesi  siireci

analiz edilmistir.
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Analiz Kriteri Bekci ve Bogenc | Patino ark. | Edwards (2012) Kratt ark. | Kavas ve Danaci1 | Ghom (2017) Erkartal (2023)
(2021) (2019) (2018) (2016)

Kullamilan
Yontem, Siire¢ ve
Materyaller

na asamali
1) 14
haftalik teorik
temel tasarim
egitimi. 2) Jeolojik
kaya¢ (traverten)
kesitlerinin
mikroskobik
fotograflanmasi1 ve
"noktalama
yontemi" ile 2B
analizi. 3) Analojik
diisiinmeyle mekan
orgiitlenmesi.
Materyaller: Kayac
ornekleri,
mikroskop,
fotograflar,
¢izim/maket
malzemeleri, dijital
modelleme
yazilimlari.

sureg.

4 ana agamal1 nitel-

tanimlayici y
metodoloji: 1) On
Gozlem (225 bitki

tiiri fotograflandi).
2) Orneklerin
Siniflandirilmasi
(136 model 6 ana
geometrik
kategoriye ayrildi).
3) Dogal
Modellerin Segimi
(Uzman
degerlendirmesiyle
24 ornek segildi).
4) Geometrik
Soyutlama (Secilen
24 o6megin CAD
ile 2B/3B
soyutlanmast).
Materyaller:
ornekleri,
fotograflar,
yazilimi.

Bitki

CAD

Yontem:
modunu
R-moduna
saglayan spesifik
¢izim  gorevleri.
Siire¢: Bes temel
algisal  becerinin
Ogretilmesi
(Kenarlar,
Bosluklar, iliskiler,
Isik/Golgeler,
Biitiiniin
Algilanmast).
Materyaller: Cizim
kagidi, kursun
kalemler, silgiler,
resim diizlemi,
vizorler, ayna.

atlatarak
geeist

na asamali
(Anahz,
Birlestirme/Uyuml
astirma,
Soyutlama)
etkilesimli sistem.
Analiz: 3B model
Gestalt ilkelerine
gore analiz edilir.
Soyutlama:
Kullanici
eskizlerine ~ gore
Gestalt gruplart 3
farkli operasyonla
soyutlanir.
Materyaller: 3B
modeller, C++ ile
gelistirilmis
sistem.

Gorgiil arastirmaya
dayali 3 agsamali
soyutlama
etkinligi: 1) Teorik
bilgi aktarimi. 2)
Baglamin (Antalya
kenti)
gbzlemlenmesi ve
fotograf  kareleri
secimi. 3) Segilen
fotograflarm 2B
soyut gorsel
temsillere
doniistiiriilmesi. 4)
2B temsillerin 3B
rolyef
kompozisyonlara
doniistiirtilmesi.
Materyaller:
Antalya
fotograflari,
eskiz/¢izim
malzemeleri,
maket
malzemeleri.

kenti

ki farkli egzersiz
lizerinden asamali

bir siire¢: Egz.1
(Dogadan iTham):
Dal/yaprak

eskizleri (2B)
2B kompozisyon
— 3B
kompozisyon —
Islev atama. Egz.2
(Basilt
Gorsellerden):
Fotograf/resim
se¢imi —
Eskizlerle
soyutlama — 3B
kompozisyona
doniistiirme —
Mimari islev
atama.
Materyaller: Dogal
unsurlar, basili
gorseller,
eskiz/maket
malzemeleri.

3 asamali tasarim

problemi: 1)
Soyutlama/2B
Tasarim: Klasik bir
tablo secilip
soyutlama
teknikleriyle 2B
grafik tasarima
doniistirilmiistiir.
2)
Mekansallastirma/
3B Tasarim: 2B
tasarimdan  yola
¢ikarak 3B
mekan/form
uretilmistir. 3)
Sunma/ifade:
Tasarlanan mekan
mimari ifade
araclariyla
sunulmustur.

Materyaller: Klasik
resim
reprodiiksiyonlari,
¢izim/maket
malzemeleri, dijital
sunum araglari.

Yilmaz

(2018)

Iki ana asamall
(Soyutlama;
Bigimlerin Sistem
Tanimlamas: I¢in

Denemeler) ve dort
adiml bir siireg: 1)
Dogadan
Oykiiniilecek
gorsellerin
(fotograflarin)
secilmesi. 2)
Secilen gorsellerin
cizgisel analizlerle
yapisal
ozelliklerinin
ortaya konulmasi.
3) Analiz edilen
formlarin
geometrik
doniisiimle
basitlestirilip
soyutlanmasi.  4)
Soyutlanan
bigimlerin,
dogadaki  sistem
anlayisina gore bir
araya  getirilerek
bir peyzaj
projesine
aktarilmasi.
Materyaller:
fotograflari,
eskiz/analiz
araclari, proje
sunum araglari.

Doga
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C. Cahsmanin
One Cikan
Ozgiin
Yaklasimi/Pedag
ojik Katkis1

Mikroskobik
diizeyde incelenen
dogal/jeolojik
materyalin (kayac
kesitleri),
soyutlama ve
Oykiinme yoluyla
makro Olcekte
peyzaj mekani
tasarimina
dontistiiriilmesi.
Kesfe dayali
O0grenme, mikro-
makro Olcek
baglantis1 kurma,
Oykiinmenin
yaratici bir yorum
aract olarak
kullanilmasi,
disiplinlerarasi
bakis acist  ve
motivasyon artigt.

Bitki
ylizeylerinden
tasarim girdisi
elde etmek icin
sistematik,
asamalt ve
tekrarlanabilir bir
siniflandirma,
karakterizasyon
ve geometrik
soyutlama
metodolojisi
sunmast. "Yeterli
soyutlama"
kavramini ve
Gestalt ilkeleri ile
geometrik
analizin
soyutlamada
kullanimini
vurgulamasi.
Kategorizasyon
ile dogadaki form
cesitliligine
farkindalik  artisi
ve dijital araglarin
entegrasyonu.

Cizim Ogretimini
sag/sol beyin
fonksiyonlar1
teorisine
dayandirmas;
¢izimi "dogru
gorebilme"
becerisine
indirgeyerek
herkes icin
Ogrenilebilir
kilmast. L-
modunu atlatmak
icin pratik
aligtirmalar
sunmasi.  Cizim
korkusunu ve
"yeteneksizlik"
inancint  kirmaya
calismasi.
Gelistirilen algisal
becerilerin
hayatin diger
alanlarina transfer
edilebilirligini
vurgulamasi.

Gestalt
psikolojisinin
algisal gruplama
ilkelerini
dogrudan
geometrik
elemanlar
tizerinde
uygulayan
etkilesimli
"Gestalt
gercevesi
sunmasi.
Soyutlamay1
geometrik
basitlestirmeden
Ote, insan algisini
ve yapisal anlami
merkeze alan bir

3B

bir
Uzay1"

"algisal akil
yiirlitme" siirecine
doniistiirmesi.
Kullanici  niyeti
ile algisal
kurallar1
birlestirmesi.

Soyutlama
becerisinin
ogretilmesini,
Ogrencilerin asina
olduklar1  somut
bir kentsel baglam
(Antalya)
lizerinden asamali
bir slirece
(gozlem/fotograf
— 2B soyutlama
— 3B soyutlama)
oturtmasi.
Asinalik ve
baglam  temelli
6grenmeyi
vurgulamasi.
Karmagik
goriiniimleri
Platonik formlara
indirgeme hedefi.
Teorik  bilginin
uygulamayla
pekistirilmesini
saglamasi.

Soyutlama
teknigini, hem
dogrudan dogadan

hem de mevcut
basili gorsellerden
beslenen, asamali
2B — 3B —
Islev) bir form ve
mekan iiretme
stireci olarak
sunmas.
Soyutlamayz,
ilham alinan seyin
"6zind"
yakalayarak
yaratict  tasarim
fikirlerine
doniistiiren
"yaratici
olarak
konumlandirmasi.
Ogrencilerin
elestirel  gozlem
ve sunum
becerilerini
gelistirmeyi
hedeflemesi.

bir
teknik"

Soyutlama
teknigini, klasik
bir sanat
eserinden
baslayarak
asamali (2B
soyutlama — 3B
mekansallagtirma

— mimari ifade)
bir mimari mekan
iiretme  siirecinin
merkezine
yerlestirmesi.
Yaratici
diistinmeyi
tetiklemek
disiplinlerarasi
(sanat-mimarlik)
bir arayliz
olusturmasi.
Abartma,
deformasyon gibi
ileri  soyutlama
tekniklerinin
kullanimini
Onermesi.  Siireg
odakli bir tasarim
denemesi
sunmasi.

igin

Yilmaz ark
(2018)

Dogadan
esinlenerek bigim
arama  siirecini,
"soyutlama"  ve
"dogadaki sistem
anlayisinin
tasarima
aktartilmas1"
olmak tizere iki
temel asamada
sistematiklestirme
¢abasi.
Fotografin,
dogadan  alman
gorsel  verilerin
analizi ve
soyutlanmasi igin
bir baslangi¢
noktast olarak
kullanilmasi.
Dogadaki
organizasyon
prensiplerinin
tasarima
entegrasyonunu
vurgulamast.
Taklitten ziyade
yaratici
yorumlama ve
tasarimeinin kendi
iislubunu
katmasinin
Onemini
belirtmesi.
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Modele
Aktarllabllecek/
Uyarlanabilecek
Spesifik Fikirler,
ilkeler,
Etkinlikler

Tiimevarim:
Mikroskobik/bili
msel
fotograflardan
temel eleman
okuma
alistirmalart.
Timdengelim:
Fotograflardan
"noktalama/cizgis
el/lekesel
soyutlama" ile 2B
temsil iiretme.
Analoji: "Fotograf
— 2B
Analiz/Soyutlama
— 3B
Model/Mekan"
stireci.

Timevarim: 6 ana
geometrik
kategori ve
fotograf drnekleri,
orlinti  tanitim
icin kullanilabilir.
Tiimdengelim:
Belirli
kategori/ilkeye
gore fotograf
secme ve
"Geometrik
Calisma"
adimlarimi
uygulama.
Analoji: 2B
soyutlamalardan
3B model/yiizey
deseni olusturma
stireci ornek
almabilir.

Tilmevarim:
Temel algisal
beceriler (kenar,
bosluk vb.),
fotograflardaki
farkli "gbrme
bigimleri"ni
tanitmak igin
gerceve sunabilir.
Timdengelim:
"Bas asag1 ¢izim",
"Saf Kontur" veya
"Negatif Bogluk"
aligtirmalar1
uyarlanabilir.
Analoji:
Algilanan
unsurlari farkli bir
konuda yeni bir
tasarima aktarma.

Tiimevarim/Tiimd
engelim:  Gestalt
ilkeleri,
fotograflardaki
gorsel elemanlart
algilama,
gruplandirma  ve
anlamlandirma
igin rehber
olabilir. Analoji:
Ogrencilerin  bir
fotograftan kendi
"eskizlerini"
yaparak
soyutlama
alternatifleri
gelistirmesi;
tanimlanan
soyutlama
operatorlerinden
(kapsayic1  sekil,
gorsel Ozetleme)
2B fotograf
soyutlamast igin
ilham alinabilir.

farkli

Timevarim:
Fotograflardan
"birincil/ikincil
tasarim
elemanlar1” ve
"tasarim
ilkeleri"nin
edilmesi.
Tiimdengelim:
Ogrencilerin
belirli tasarim
ilkelerine uygun
fotograf kareleri
secmesi. Analoji:
Secilen
fotograftan/2B
soyutlamadan
yola ¢ikarak 3B
temsiller
(maket/r6lyef)
liretme siireci.

ayirt

Tlmevarim:

Farkli basili
gorsellerdeki
(fotograflar dahil)
kompozisyonel
ozellikleri analiz
etme.
Tiimdengelim:
Segilen bir
fotografi/gorseli
belirli bir
soyutlama
diizeyine
indirgeme.
Analoji: 2B
soyutlamalardan

yola ¢ikarak 3B
modeller
olusturma ve bu
formlara
islev/anlam
yiikleme;
"diizlemlere
doniigtiirme" fikri.

Tlmevarim:
Farkli
eserlerindeki
(veya
fotograflardaki)
kompozisyonel ve
bigimsel
ozellikleri
ederek
tasarim
eleman/ilkelerini
tanima.
Tiimdengelim:
Secilen
fotografi/sanat
eserini, Erkartal'in
belirttigi
soyutlama
tekniklerini
kullanarak
soyut
kompozisyona
indirgeme.
Analoji: 2B soyut
kompozisyondan
yola ¢ikarak 3B
form/mekan
iretme ve bu
forma mimari bir
ifade/islev katma.

sanat

analiz
temel

bir

2B
bir

Yilmaz

(2018)
Timevarim:
Farkli doga
fotograflarindaki
temel bigimsel
ozellikleri ve

sistemik iligkileri
tanima.
Tiimdengelim:
Segilen bir doga
fotografin
cizgisel
analizlerle
basitlestirme,
geometrik
formlara
indirgeme.
Analoji:
Soyutlanan
bigimleri,
dogadaki sistem
ilkelerine gore bir
araya  getirerek
yeni 2B
kompozisyonlar
veya peyzaj plan
semalari
olusturma.

2B
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Lipman
(2003) Diisiinme
Becerilerine
Katki
(Stratejiler)

Sorgulama:
Mikroskobik
formlarin
potansiyelini
sorgulama.
Yiiriitme:
Ozellikle mikro-
makro arast
analojik diisiinme.
Bilgiyi
Diizenleme:
Karmagsik  gorsel
bilgiyi
basitlestirip
tasarim
elemanlariyla
organize etme.
Doniistiirme:
Gorsel bilgiyi
farkli temsil
bigimlerine ve
Olgeklere aktarma.

Akil

Sorgulama: Bitki
morfolojilerinin
nedenlerini ve
tasarim
potansiyelini
sorgulama.
Yiriitme:
Kategori
olusturma
(Tumevarim),
ilkelere
analiz
(Tiimdengelim),
soyut prensipleri
yeni tasarimlara
aktarma (Analoji).
Bilgiyi
Diizenleme:
Kapsaml
gorsel/kavramsal
bilgiyi
sistematiklestirme
Déniistiirme:
Dogal formlar1 2B
¢izimlere, 3B
modellere
aktarma.

Akil

gore

Sorgulama: Kendi
algisal siireclerini
ve L-modu
miidahalelerini
sorgulama. Akl
Yiiriitme: Genel
algisal ilkeleri
spesifik ¢izim
problemlerine
uygulama
(Timdengelim);
bir nesnenin
kenarimi g¢izerken
dokunma
duyusunu  hayal
etme  (Analoji).
Bilgiyi
Diizenleme:
Karmagik gorseli
temel algisal
bilesenlerine
ayirma ve yeniden
organize  etme.
Doéniistiirme: 3B
diinyadaki bilgiyi
2B ylizeye
aktarma.

Sorgulama:
modelm/goruntun
in hangi Gestalt
ilkelerine gore
gruplandigimi  ve
nasil daha etkili
soyutlanabilecegi
ni sorgulama.
Akl Yiiriitme:
Genel Gestalt
ilkelerini spesifik
parcgalara
uygulama
(Timdengelim);
basit eskizle ifade
edilen niyeti daha
karmagik

soyutlamaya
doniistiirme
(Analoji). Bilgiyi
Diizenleme:
Karmagik gorseli
algisal  gruplara
ayirma, hiyerarsi
olusturma.
Dontistiirme: 2B
girdileri 3B
soyutlama
operasyonlarina
doniistiirme.

Sorgulama:
Kentsel g¢evredeki
goriiniimlerin
soyutlama
potansiyelini
sorgulama.
Yiriitme:
kentsel
goriiniimden
(fotograf)
soyut
kompozisyona,
oradan 3B rolyefe
gecis  (Analoji).
Bilgiyi
Diizenleme:
Fotograftaki
gorsel bilgiyi
temel tasarim
eleman/ilkeleri
agisindan  analiz
edip soyut
kompozisyonda
yeniden
diizenleme.
Doniistiirme:
Gozlemlenen
kentsel gdrlinimii
farkli temsil
bigimlerine (2B,
3B) aktarma.

Akil
Somut

2B

Sorgulama: Dogal
formlarin/gdrsel
kompozisyonlarin
temel yapisimi ve
soyutlama
potansiyelini
sorgulama.
Yiriitme:
Dogal/yapay bir
formun  yapisini
farkli temsil
diizeylerine
analojik  olarak
aktarma. Bilgiyi
Diizenleme:
Karmagik bir
gorseli temel
elemanlara ayirip
soyut bir
kompozisyonda
yeniden organize
etme.
Doniistiirme:
2B/3B  temsiller
ve islevsel
anlamlar arasinda

gecis yapma.

Akil

Sorgulama:

sanat eserinin
altinda yatan
yapisal ve
anlamsal
ozellikleri
sorgulama, farkli
soyutlama
olanaklarini
arastirma.  Akil
Yiriitme:  Sanat

eserinden mimari
mekana  geciste
analojik diigiinme;
2B'den 3B'ye
doniisiimde
mekansal
ylriitme.
Diizenleme:
sanat eserini
temel tasarim
eleman/ilkelerine
gore analiz edip
soyut bir yapida
yeniden organize
etme.
Dontistiirme: 2B
gorsel bilgiyi 3B
mekansal forma
ve mimari sunum
tekniklerine
aktarma.

akil
Bilgiyi
Bir

Yilmaz

(2018)
Sorgulama: Dogal
formlarin ve
sistemlerin altinda
yatan yapisal
ozellikleri
sorgulama.  Akil
Yiriitme:
Dogadaki  bigim
ve  sistemlerden
(kaynak) yola
¢ikarak yeni
tasarim
kurgularina
(hedef)  ulagma
(Analoji). Bilgiyi
Diizenleme:
Karmagsik  dogal
gorselleri  analiz
edip temel
geometrik
bilesenlere ve
sistem
prensiplerine gore
organize  etme.
Doniistiirme:
Fotograftaki

gorsel bilgiyi 2B
soyut ¢izimlere ve
ardindan
mekansal bir
kurguya aktarma.
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incelenen
Callsma
Baglaminda
Modelin
Firsatlan ve

Gelisim Alanlari

Firsatlar: Modelin
mikroskobik/bili
msel fotograflar
da kaynak olarak
kullanabilecegini
gostermesi;
fotografin  kesif
aract rold.
Gelisim Alanlar1:
Fiziksel materyal
incelemesinin
sundugu  "kesif"
deneyiminin,
modelde
kullanilacak
fotograflarin
se¢imine
vermesi.

ilham

Firsatlar: Modelin
dogadan 6grenme
stirecini
sistematiklestirme
si ve dijital
araglari  entegre
etmesi i¢gin ornek;
"yeterli
soyutlama"
kavrami. Gelisim
Alanlari:
Kapsamli siirecin
egitim icin
basitlestirilmesi;
soyutlama diizeyi
rehberliginin
netlestirilmesi;
farkli beceri
seviyelerine
uygun  alternatif
temsil yontemleri
sunulmasi.

Firsatlar: Modele
giicli bir algisal
ve biligsel temel

saglar; L-modu
engellerini  asma
stratejileri  sunar;
"gdrmeyi
o6grenme"
vurgusuyla
fotografin  kesif
aract roliinii

destekler. Geligim

Alanlart:
Edwards'in
gercekei ¢izim
odakli algisal
becerilerinin
"soyutlama"
slirecine nasil
hizmet  edecegi
netlestirilmeli;
fotografin bu
algisal
aligtirmalardaki

rolii Ozel olarak
ele alinmali.

Firsatlar:
Soyutlamanin
algisal temelli ve
anlamli bir siireg
olmas1  gerektigi
vurgusu;
kullanic1/6grenci
etkilesiminin
onemi.  Gelisim
Alanlar:  Gestalt
ilkeleri ve
soyutlama
operatorlerinin 2B
fotograflara
uyarlanmast;
benzer algisal
prensiplerin daha
basit, teknik
olmayan
yontemlerle
uygulanmasi.

Firsatlar:
Fotografin
soyutlama
stirecinin
baslangi¢c noktasi
olarak dogrudan
kullanimi;  asina
olunan baglamin
soyutlamay1
kolaylagtirmasi
fikri. Gelisim
Alanlart:
Soyutlamanin
farkli diizeylerini
daha  sistematik
tanimlama;
soyutlama
caligmalarini
degerlendirmek
icin net kriterler
gelistirme.

Firsatlar:

Fotografin  hem
"ilham kaynag1"
hem de

"belgeleme aract"
olarak ¢ift rolii;
soyutlama
sirecini ~ agamali
ve  yonetilebilir
kilma. Geligim
Alanlart:
Soyutlamanin
farkli tiirlerini ve
derinliklerini daha
sistematik
kesfetme;
degerlendirme ve
geri bildirim
mekanizmalarini
netlestirme.

Firsatlar:  Sanat
eserlerinin (ve
benzer sekilde
fotograflarin)
soyutlama
zengin
"kdken"
olusturabilecegi
fikri;
disiplinlerarasi
yaklagimin
yaraticiligi
tetiklemesi.
Gelisim Alanlari:
Soyutlama
tekniklerinin
fotograf  temelli
modelde nasil
uygulanacaginin
netlestirilmesi;
6grencilerin kendi
sectikleri
fotograflarla
benzer bir siireci
deneyimlemesi.

igin
bir

(2018)

Firsatlar:
Fotografin
analitik kullanimi
ve soyutlama
stirecinin
baslangic noktasi
olmasi; sistematik
ve asamali
yaklagim. Gelisim
Alanlart: Daha
cesitli soyutlama
tekniklerinin
entegrasyonu,
"tasarimcinin
kendi tislubu"nun
nasil
gelistirilecegi  ve
stirece nasil dahil
edilecegi
konusunda
fazla detay.

daha
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D.4. Kacimilmasi
Gereken
Yaklasimlar
veya Potansiyel
Zorluklar

Ogrenci
hazirbulunuslugu
ndaki eksikliklere
dikkat; siire
planlamasinin
Onemi; taklit
riskine kars1

Ozgiinligii tesvik.

Siirecin asiri
mekaniklesmesin
den kacinarak
yaraticilifa  alan
birakma;  birebir
kopyalama riskine
kars1
soyutlamanin
analiz/yorum
oldugunu
vurgulama; gorsel
orneklerin
cesitliligi ve her
birinden
yapilabilecek
soyutlamalar
konusunda
rehberlik.

Sag/sol beyin
ayrimini asiri
basitlestirmekten

kacinma; algisal

farkindaligin yani
sira temel gorsel
dil ve temsil
tekniklerine  de
yer verme; "sihirli
degnek"
beklentisi
yaratmadan pratik
ve sabrin dnemini
vurgulama.

Teknolojik
bagimliliktan
kacinarak  temel
algisal prensiplere
odaklanma,;
Gestalt ilkelerinin
yaraticilig1
kisitlayacak  kati
kurallar olarak
sunulmamast.

Yiizeysel bicimsel
benzetmelerle
yetinme  riskine
kars1
derinlemesine
analizi tegvik;
farkli ve
taninmayan
baglamlardan
gelen fotograflari
da soyutlayabilme
becerisini
gelistirme.

"Ruh" veya "6z"
gibi muglak
kavramlar1 somut
analiz
yontemleriyle
dengeleme;
yapilandirilmis
adimlar sunarken
Ogrencilerin
Ozglin kesiflerine
ve yaratici
yorumlarma alan
birakma.

Ogrencilerin
baslangigta
soyutlama
kavramim
olarak
kavrayamamast;
tasarim
eleman/ilkelerini
iretim  siirecine
dahil etmede
zorlanmalari;
3B'ye gegiste
estetik  butiinlik
ve tasarim-
geometri  bilgisi
eksiklikleri. Bu
zorluklar modelde
dikkate
alinmalidir.

tam

Yilmaz ark
(2018)

Doganin asiri
basitlestirilmesi
veya
mekaniklestirilme
si riskine Kkarsi
sezgisel ve estetik
degerlendirmelere
de yer verme;
soyutlamanin
amacinin  (nihai
tasarimla veya
kavramsal
cergeveyle
baginin)
kaybolmamasi.
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E. Cahsmanin

Smirhliklar:
Model
Gelistirme
Siirecine
Yansimalan

ve

Calismanin
Sinirliliklari:
Ogrencilerin ~ 6n
bilgi/beceri
eksikligi,
materyal
kisithiligi, stirenin
yetersizligi, 2B-
3B iligkisini
kurma  giicliigi,
bazi Ggrencilerin
ilgisizligi/taklit
egilimi. Modele
Yansimalar:
Kademeli
baslangig,
gergekei
planlamasi,
erisilebilir
materyaller,
yogun pedagojik
destek,
motivasyon ve
Ozgilinliigii tegvik.

slire

Calismanin
Sinirliliklari:
Metodolojinin
kapsamlilig1
(zaman/kaynak
ihtiyact);
soyutlama diizeyi
belirlemedeki
potansiyel
subjektiflik;
islevsel/duyusal
degerlendirmeleri
n eksikligi.
Modele
Yansimalar:
Modelin
Olgeklenebilir  ve
esnek olmast,
soyutlama
rehberliginin
netligi;
islev/anlam
boyutunun
entegrasyon
potansiyeli.

Caligmanin
Smurliliklar::
Norobilimsel
basitlestirme
elestirileri;
"yetenek"
kavraminin
tamamen
algist;
soyut/kavramsal
sanata sinirlt
odak; kiiltiirel
baglamin etkisinin
az ele alinmasi.
Modele
Yansimalar:
Dengeli kuramsal
zemin olusturma;
bireysel
farkliliklar
gozetme;
soyutlamanin
cesitliligini
vurgulama;
fotografin
Ozelliklerini
dikkate alma.

reddi

Calismanin
Sinirhiliklar:
Olgekleme ve egri
yiizeylerdeki
soyutlamalarda
potansiyel
bozulmalar; i¢ ige
gegcmis  yapilarin
otomatik  tespit
edilememesi;
uygulanan Gestalt
ilkelerinin  heniiz
tiim incelikleri
kapsamamasi.
Modele
Yansimalar:
Modelin basit ve
esnek olmast;
Ogrencilerin
Gestalt ilkelerini
bilingli
farkindalikla
kullanmalarini
tegvik; temel ve
yaygin Gestalt
ilkelerine
odaklanma.

Caligmanin
Siirhiliklar:
Bildiri metni
olmast nedeniyle
yontemin
uygulanisi,
ogrenci
deneyimleri  ve
degerlendirme
stireglerine iliskin
detaylarmn  sinirh
olmast; az sayida
gorsel ornek;
gorgtl verinin
kapsaminin ve
analizinin
detaylandirilmami
s olmasi. Modele
Yansimalar:
Sitirecin ~ detayli
tanimlanmast,
cesitli ve
aciklayici
gorsellerin
kullanilmasi,
modelin
etkililiginin ~ net
kriterlerle
degerlendirilmesi
gerekliligi.

Caligmanin
Smurhiliklart: Kisa
makale  formati
nedeniyle
metodolojik
derinlik ve gorgiil
veri eksikligi;
soyutlama
tekniklerinin  ve
degerlendirme
stireglerinin
detaylandirilmami
s olmasi; gorsel
materyal
kalitesinin  diisiik
olmasi.  Modele
Yansimalar:
Uygulama
siireglerinin
acikca
tanimlanmast;
cesitli soyutlama
tekniklerinin
tanitilmasi;
kaliteli gorsel
ornekler ve adim
adim uygulamalar
sunulmast;
O0grenme
¢iktilarinin
netlestirilmesi.

Calismanin
Smurliliklar::
Sadece 10 6grenci
deneyimine
odaklanmast
genellestirilebilirli
gi sinirlar; segilen
ressamlarin ve

"klasik tablo"
kavraminin
kapsami ve
gerekcesi  daha
detayli
tartisilabilirdi,
degerlendirme
kriterleri net
olarak
sunulmamustir.
Modele
Yansimalar:
Model, daha
cesitli "koken"
objeler (farklt

tirde fotograflar)
kullanimini tesvik
etmeli; soyutlama
ve degerlendirme

igin net
yonergeler ve
kriterler sunmali;
6grencilerin
bireysel
kesiflerine ve

yorumlarina daha
fazla alan
birakmalidir.

Yilmaz ark.
(2018)

Calismanin
Sinirhiliklart:
Yontemin  hangi

Ogrenci grubuyla,
ne kadar siirede

uygulandigina
dair detay
eksikligi; gorgiil
veri ve
degerlendirmenin
olmamas;
soyutlama ve
sistem
tanimlamasinin
teorik derinliginin
siirlt olmasi.
Modele
Yansimalar:
Uygulama
orneklerinin  ve
siire¢lerinin
netlestirilmesi;
ogrenme
¢iktilarinin ve
degerlendirmenin
Onemi; teorik
gergevenin
giiclendirilmesi
gerekliligi.
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