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OZET

TEMSIL EDILMIiS TURK OPERALARINDA KEMAN VE VIYOLONSEL
SOLOLARININ YERI

Giilin ERDEVIREN

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Ana Sanat Dah
Damisman: Prof. Celil Hakan CUHADAR
Nisan 2020, 179 sayfa

Latince bir terim olan opera on dordiincii yiizyilin sonlarina dogru Avrupa’da
kiigiik gosterilerle, senlik, dinsel torenler, diigiin torenleri gibi c¢esitli kiiltiirel
etkinliklerde ortaya ¢ikmigtir. Opera sanati solo, koro ve orkestrayr igine alarak,
muzikal ve teatral formda birgok gorsel sanati, mitolojiyi, efsaneleri, tarihten
esinlenilerek icinde barindiran ve bastan sona bestelenerek yazilmis miizikli sahne
oyunudur.

Bu tezin ilk bdliimde operanin tanimi, operanin ilk olarak nerede ortaya ¢iktigi,
opera sanati, Sahnelenen ilk operalar, orkestrada keman, viyolonselin yeri ve bu iki
calgimin solistlik agidan kullanilmasi anlatilmistir.

Ikinci boliimde Cumhuriyet Dénemi 6ncesinde Osmanli Imparatorlugu’nun
operayla tanigsmasi ile operayla ilk temaslar, padisahlarin bati sanatlarina ve operaya
olan ilgisi ile Osmanli’da gelisim siireci, yurt disina egitim i¢in gonderilen besteciler ve
Bat1 Diinyas: ile iliskiler, Osmanli Imparatorlugu’nda kurulan ¢esitli tiyatro ve opera
binalar1 ile temsil edilen operalar anlatilmistir. Fransiz Devrimi ile Tanzimat
Doneminde opera sanati ile ilgili degisimler, Cumhuriyetin ilaniyla birlikte Tiirkiye’de
operanin gelisim siireci, Mustafa Kemal’in Tiirk operasina katkilari, kurulan miizik
kuruluglari, Tiirk bestecilerin operalar1 ve temsil edilen yerler, opera sanatinin
gelismesiyle sanat kurumlarinin ¢ogalarak gliniimiize kadar nasil geldigi anlatilmistir.
Sahnelenen Tiirk Operalar1 perde perde anlatilarak bestecilerinin yasam oOykdileri ile
birlikte eserlerindeki keman ve viyolonsel sololari tespit edilmistir. Temsil edilmis Tiirk
operalarinin keman ve viyolonsel partileri incelenmistir. Bu inceleme ile birgok kaynak

taramasi yapilarak, tarafsiz bir sekilde ele alinan keman ve viyolonsel calgilar1 igin



yazilan solo partilerde hangi calgi icin daha fazla soloya yer verilmis oldugu

saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Opera, orkestra, keman, viyolonsel, solo
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ABSTRACT

THE IMPORTANCE OF VIOLONCELLO AND VIOLIN SOLOS IN
PERFORMED TURKISH OPERAS

Giilin ERDEVIREN

Master Thesis, Department of Music
Supervisor: Prof. Celil Hakan CUHADAR
April 2020, 179 pages

As a Latin term, Opera, is revealed in Europe in the end of 14th century by
various little cultural events such as festivals, rituals and wedding ceremonies. The art
of Opera is entirely composed musical stage play which includes solo, choir and
orchestra and inspired by history, visual arts, mythology, legends in a musical and
theatrical form. In the first part of this thesis, definition of opera, emergence of opera,
art of opera, first operas presented, role of violin and violoncello in orchestra and soloist
functions of this two instruments is explained. And in the second part, Ottoman
Empire’s acquaintance of opera and first contacts before the Republican Period, the
sultans' interest in western arts and opera and development process in Ottoman Empire,
composers sent abroad for education and affairs with Western World, various theaters
and opera houses formed in Ottoman Empire and presented operas are explained.
Changes about opera art in French Revolution and reorganization period of Ottoman
Empire, opera’s development process in Turkey by the proclamation of the republic,
Atatlrk’s contribution for Turkish opera, forming music institutions, operas of Turkish
composers and their presenting places, with the development of opera art, how art
institutions are increased and reach to today is explained. Presented Turkish operas are
explained act by act with their composers’ biographies and determined violin and
violoncello solos in their works. Violin and cello parties of presented Turkish operas
were examined. Many sources has been scanned, violin and violoncello solos in parts
are objectively analyzed and which instrument is have more solos than other is

determined by his research.

Keywords: Opera, orchestra, violin, violoncello, cello, solo
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BOLUM I

GIRIS

On dordiincii yiizyilin sonlarina dogru ortaya cikmis sanatlarin birlesimi
anlamina gelen opera terimi, Almanca olarak “Gesamtkunstwerk” kelimesinden ortaya
cikmistir. Sanatin olaganiistii konularindan biri olan ve giizel sanatlarin hemen hemen
tiim dallarin1 kapsayan ortak bir sanat dalidir (Altar, 2010, s. 15).

Icinde gorsel sanatlardan birgogunu barmndiran opera, tarihten, mitolojiden ve
efsanclerden esinlenmis olup miizikal ve teatral formda yazilmis olan bir sanat eseridir.
Bu eser, 151k, dekor, kostiim ve makyaj gibi unsurlar eklenerek bir¢cok sanatin ortak

birleseni halinde sunulmustur (https://www.wikiwand.com/tr/Opera).

Ronesans Doneminde (16. yy) Floransa’da dogan ve Latince’de “opera” sozciigii
“yapitlar” anlamina gelerek, ilk zamanlarda senlik, diigiin ve festival gibi kiiltiirel
etkinliklerde, bes sesli madrigallerin (din disi1 miizikler) sahnede sadece
seslendirilmesiyle gerceklesirken; daha sonralari anlatimli ve oynanarak sdyleme, rol
alarak uygulamalara geg¢ilmesi operanin Ronesans ile birlikte ortaya c¢iktigini

gostermektedir (https://www.turkcebilgi.com/opera).

Operada oyuncularin sarkiyla her seyi anlattigt oyun metnine “libretto”
denilmektedir. Solo, koro ve orkestray1 i¢inde barindiran opera, bastan sona bestelenmis
sahne oyunudur. Sozler, belirli mizik turleri i¢in konunun akisina gore bestelenirken;
sOzlii boliimler ise oyun siiresinin biiylik kismini olusturmaktadir. Belirli miizik tiirleri
sunlardir: Arya (Aria) orkestra esliginde solistlerden birinin soyledigi duygu ve
diisiinceleri yansitan sarkidir. Diiet (Duetto): Karsilikli iki kisi tarafindan sdylenen
sarki, iki ses i¢in ya da iki miizik calgisi i¢in diizenlenmis miizik parcasi. Sirasiyla
Terzet (trio) li¢, Kuartet (Quartetto) dort, Kentet (Quintetto) bes kisiyi igeren duygu ve
diisiincelerin miizik egliginde yapilan konugmalari igerir. Regitatif (Recitativo): Konusur
gibi bir sarkiyla sdylenen boliimdiir. Koro: Farkli ses gruplarindan olusan koro, halkin
duygu ve diisiincelerini, tepkilerini, elestirilerini ifade etmek i¢in kullanilir. Kamu
vicdaninin sesini ortaya koyarak toplumu oyunda temsil eden niteliktedir. Bale sahneleri
olan operalar da bulunmaktadir. Uvertiir ise oyun baslamadan once orkestranin ¢aldigi

giris miizigi anlamindadir (https://www.turkcebilgi.com/opera).



https://www.wikiwand.com/tr/Opera
https://www.turkcebilgi.com/opera
https://www.turkcebilgi.com/opera

Bir opera eserinde, ardi ardina c¢alinan bu miizik tiirleri ayr1 parcalar halinde de
sunulur ve bazi eserlerde kesintisiz olarak devam eden miizigin perde boyunca siirdiigii
goraldr (Utlu, 2010, s. 1).

Avrupa’da Operalar ilk olarak, cesitli toplantilarda, dinsel torenlerde, diigiin
eglencelerinde kiiciik gosteriler ile ortaya ¢ikmis, zaman iginde degisim ve gelisim
gostermis bir sanattir. Opera sanati, konusunu dinleyicilerin ve sahnelendigi yerin
kiltiirel o6zelliklerini yansitarak, sosyal g¢evresiyle biiyiik bir etkilesim gostermistir
(Ertekin, 2007, s. 1-2).

Degisik kaynaklarin belirttigine gére (Say, 1997, s. 167, 169, ilyasoglu, 2009, s.
47-48, Atak, 2007, s. 14, Altar, 2010, s. 49-50,53, Buke — Altinel, 2006, s. 28-29,
Ertekin, 2007, s. 9), ilk opera Italya’da, 16. yiizyll sonlarina dogru Floransa
karnavalinda oynanan, Jacobo Peri’nin besteledigi, siirsel metni Rinuccini’ye ait olan
“Dafne” operasidir. Ancak notalar1 glinlimiize kadar ulasmamistir. Giulio Caccini ile
Peri’nin birlikte besteledigi, librettosunu Rinuccini’nin yazdig “Euridice” yani “Orfeo”
operasi opera sanatmin baslangict kabul edilir. Ozel bir téren icin bestelenen ve
mitolojik bir opera olan “Euridice” (Orfeo) operasinin ilk defa sergilenmesi, Fransa
krali IV. Henri ile Medici ailesinden Maria’nin diiglin toreninde Piti sarayinda
sahnelenmesiyle olmustur. “Euridice” (Orfeo) operasi, her seyi ile giiniimiize kadar
ulasan ilk opera olarak kabul edilir. 17. yiizyilda italyan opera sanatinin gelismesinde
onemli rol oynayan Claudio Monteverdi, “Orfeo” (Orpheus) adli operasinda eski ve
yeni stilleri birlestirerek, koro, dans sahneleri ve nakaratli sarkilar1 eklemistir. “Orfeo”
operas1 Monteverdi’nin yazdig: ilk operadir. Peri’nin daha dnce sahnelenen “Euridice”
adli mitolojik operasindan Monteverdi’nin esinlendigini, “Orfeo” adli operasinin
konusunun efsanlerle iliskili olmasindan anlayabilmekteyiz. Emilio de Cavalieri’nin
yazdigi ilk dinsel opera ise Roma’da sahnelenmistir.

Farkli kaynaklarin belirttigine gére (Say, 1997, s. 207,272, ilyasoglu, 2009, s.
49-51, 74, 86-87, Ertekin, 2007, s. 30-31, 37, Atak, 2007, s. 15, Altar, 2010, s. 61-62,
66-68, 71), Italyan operalari uzun siire Avrupa’y:r etkisi altina almistir. 17. yiizyilin
sonlarina dogru Fransa’da, iinlii besteci Jean Baptiste Lully’nin operalarindaki solo,
koro, ¢algili boliimlerin yogunlugu, bale boliimleri i¢in yazilan miizikler, c¢algi
miiziginde de basarisin1 gostermesine neden olmustur. 18. yilizyilda calgisal miizigin
gelismesinde biiylik rolii olan Lully, hem 40 kisilik opera orkestralariyla c¢alismis,
dansc¢1 ve san sanatcilarini bizzat calistirmis hem de operalarinda renkli bale boliimleri

ve miizikli dram sanatina yer vermistir. Lully’nin hemen ardindan gelen besteci ise Jean



Philippe Rameau, biiyiik Fransiz operasinin ilk dram bestecisi ve kurucusudur. Rameau,
edebi okuyus tarziyla metni 6n planda tutan bir sanat anlayisini benimsemistir. Italyan
operasinin merkezi olan Napoli kenti operanin Avrupa’ya hizli bir sekilde yayilmasini
saglamistir. italya’da “opera buffa” (komik opera) Donizetti, Rossini ve Mozart ile 19.
yiizyilda ¢ok biiylik bir gelisme gostermistir. Robert Cambert’in “Pomone” adl1 eseri,
Fransa’da oynanan ilk ulusal opera olarak kabul edilir. Besteci Gluck’un Italyan “opera
seria” (ciddi opera) adli ilk yapitlariyla onun etkisinde kalan Fransa’da, 19. yiizyilda
insan sesini ¢algi gibi kullanan Beethoven’in tek operasi olan “Fidelio” sahnelenmistir.
17. yiizyilda Ingiliz miizik tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan, italyan ve Fransiz
stillerini birlestiren Henry Purcell’in en énemli eseri King Arthur operasidir. Purcell’in
bu operadan sonra yazdig1 “Dido ve Aeneas” operasi Ingiliz tarihinin ilk oynanan
operast olarak bilinmektedir. Fransiz stilinden etkilenen, operanin merkezi olan
Hamburg’da Romantik Alman operasi, 19. yilizyilin ilk yarisinda 6ne ¢ikmaktadir.
Alman operasinin baglangici Almanca solo sarkilarla, okul piyesleriyle basladigi
bilinirken; opera sozciigiine ise ‘“singspiel” (sarkili oyun) denildigi bilinmektedir.
Alman miiziginin gelisim temellerini atan ve ilk operayr besteleyen Heinrich
Schiitz’diir. Schiitz’iin “Dafne” adli operasi Peri’nin operasiyla ayn1 ismi ve metni
tagimakla birlikte bu operanin dili Almanca’dir. Metnin Almanca ¢evirisini ise {inlii sair
Martin Opitz yapmistir. Schiitz bu operayr Hessen-Darmstadt Kontu II. Georg’un diigiin
téreni i¢in bestelemistir. Ancak giiniimiize ulasamayan bu opera ilk Alman operasi
olarak kabul edilmektedir. Ulusal anlamda ilk Almanca opera olan “Seelewig” adli
opera Staden tarafindan yazilmistir. Glinka ile dogan Rus operasi, Alexander Borodin,
Mily Balakirev, Nikolai Rimsky Korsakov ve Modeste Moussorgsky ile “Besler”i
olusturarak bir¢ok eserler vermislerdir.

Opera yukarida da bahsedildigi gibi 16. yiizyilda Italya’da miizikli oyunlarla
baslayarak gelismis, 17. yiizyilda artik opera bugiin bilinen sekliyle ortaya ¢ikmustir.
Tiirklerin opera ile tanismasi ise 16. yilizyilda, siinnet torenleri, padisahlarin evlilik
torenleri gibi torenler i¢in yurt disindan 6zel olarak getirtilen, konularin1 “Mitolojiden”
aldiklar1 dans gosterileriyle “pandomim-bale” topluluklarinin, operay1r padisaha
yurtdisina gonderilen elgilerin anlatmasiyla birlikte bu sanata olan merak artmus,
Avrupa’daki bati sanatina ilgi artarak Tirklerin opera sanatiyla tanigmasinin Osmanli
Donemine denk geldigi goriilmektedir (Utlu, 2010, s. 1).

Bu ¢aligsma ile: bugiine kadar temsil edilmis olan Tiirk Operalarindaki keman ve

viyolonsel sololarinin yerinin ne oldugu arastirilacaktir.



Opera Sanati ve Orkestra

Opera sanat1 dekor, 151k, sahne, kostiim, makyaj, esere gore varsa bale ve opera
orkestrasiyla hepsinin birlikte birbirlerine uyum saglamasiyla olusan sahne sanatidir.
Opera orkestralarinin en biiylik 6zelligi ise senfoni orkestralarina gore sahnenin
tizerindeki sancilarin icra yorumlarina ve bale performanslarina aninda uyum
saglayabilmesidir. Ayrica bu orkestralarda opera eserlerine gore calan kisi sayisi
degisiklik gostermektedir. Fakat eserlerde yayli calgilar eksilse bile varligin
korumaktadir (Ilyasoglu, .2009, s. 47).

Kemanin Solist Karakterde Kullanim

Ug vyiizylldan bu yana devam eden oda miizigi ve orkestrada oncii bir rol
oynayan keman, teknik olanaklarindaki sonsuz cesitlilikle, yay ile ¢alinarak, telleri
parmakla ¢ekerek veya farkli teknik ve efektlerle ortaya c¢ikan sesteki duygusallik
ifadesi, kemanin solo olarak da benzersiz bir ¢algi oldugunu gostermektedir (Kerimov
R. 2015, s. 257).

Kemanlarin orkestrada “1. Keman, “2. Keman” olarak ayrilmasi, eser
bakimindan farkli gorevleri olmasindan kaynaklidir. Birinci ve ikinci kemanlarin
yapisal olarak birbirinden hi¢bir farkinin bulunmadigi ve soloya uygunlugu orkestradaki

gorevlerinden anlagilmaktadir (Say A. 2005, s. 705-706).

Viyolonselin Orkestra I¢in Solist Gorevini Almaya Baglamasi

Viyolonselin armonik olarak iistiinliiii, oda miiziginde siirekliligi saglayarak
birinci kemandan sonra, yayl calgilar dortliisiinde en Oonemli yere sahip olmasidir
(Sarag, 1992, s. 97-100).

Avrupa’da 12.ylizyilda bas ses ihtiyacin1 karsilamak i¢in ortaya ¢ikan, viol
ailesinden olustugu bilinen viyolonsel calgisinin, keman ve viyolanin tarihgesinden
farkli bir tarihgeye sahip oldugu sdylenemez. Onceleri orkestra veya topluluklarda
kullanilan viyolonsel calgisi, ilk kez 17. vyiizyllda Italya’da solo ¢alg1 olarak
kullanilmistir (Kilig, 2015, s. 8).



1.1. Problem cimlesi

Bu arastirma Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi boyunca Tiirk Operalar tarihinde,
opera orkestralar1 igerisinde viyolonsel ¢algisina solist karakter olarak nasil ve ne kadar
yer verildigini; yine opera orkestralar1 tarihi boyunca solist karakterde kullanilagelen
keman calgisinin roliiyle karsilastirarak saptamayi1 amacglamaktadir. Buradan hareketle
Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde batidan etkilenerek saray ve cevresine giren
miizikli etkinlikler; zaman i¢inde ilerleme gostererek bir zemin olusturmustur.
Cumhuriyet’in ilani ile baglayan Tiirk opera donemi giiniimiize kadar devam etmektedir.
Bunlarin bir kismi1 sadece bestelenmis olup sahneye konulmamistir. Bu baglamda
arastirmanin problem climlesi asagidaki gibi olusturulmustur.

“Temsil edilmis Tiirk operalarindaki keman ve viyolonsel sololarinin yeri nedir?”

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Temsil edilmis Tiirk bestecilerin operalarindaki keman
ve viyolonsel sololarinin hangisine daha ¢ok yer verdiklerini saptamaktir.

Bu amag dogrultusunda, asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

Operanin tarihsel gelisimi nasildir?
Turkiye’de operanin yeri ve gelisimi nasildir?

Tirk opera bestecileri kimlerdir?

M wnp e

Temsil edilmis Tirk operalarinda keman ve viyolonsel sololarina ne

derecede yer verilmistir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma Tiirk opera eserlerindeki viyolonsel ve keman sololarina ne kadar
yer verildigini gérmek ve bu sololarin incelenmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Arastirma Tiirk bestecilerinin temsil edilmis olan operalariyla alakali olarak tez
yazimlari i¢in konu se¢iminde referans olmasi bakimindan énemlidir.

On literatiir taramasinda YOK tez veri tabaninda orkestradaki enstriimanlarin
solistik karakterde kullanimiyla ilgili herhangi bir ¢alisma olmadigi goriilmiistUr.
Orkestradaki calgilarin solist karakterde kullanimiyla ilgili gelecekte yapilacak olan

caligmalara kaynak olusturmasi agisindan 6nemlidir.



Opera miiziginin 6ncesinden itibaren orkestra miizigi tarihine bakildiginda oda
miiziginden bu yana keman c¢algis1 (6zellikle birinci ve ikinci keman diye ayrildigindan

bu yana) hep solistik karakterde diisiintilmiistiir.

Buna karsin Barok Donemden itibaren viyolonsel orkestra elemani kimliginden
cikip solist karakterde de kullanilmaya baglanmistir.

Bu arastirma opera orkestralarinda yer alan bu iki ¢alginin solistik karakterde
kullaninminin  karsilastirmasim1 = Tiirkiye’de sahnelenen, Tiirk bestecilerin eserleri
Ozelinde incelemektedir.

Arastirma viyolonselin opera formunda solistik kullanimini incelemenin
Otesinde, bu arastirma O6ncesinde heniiz incelenmemis ve tarihsel dnemi nispeten daha

biiyiik olan keman ¢algisinin kullanimini saptamak adina da 6nemlidir.

1.4. Sayiltilar

e Bu arastirmanin yontemi, aragtirmanin amacina ve konusuna uygundur.

e Verileri toplamak i¢in kullanilan kaynaklar yeterli gelebilecek oOlgilide
toplanmustir.

e Arastirmada yararlanilan, kaynak olarak gonderilen ve kullanilan
dokiimanlarin bu alandaki 6nemli kaynaklardan oldugu, bunlardan elde
edilen verilerin ve dokiimanlarin arastirma i¢in uygun oldugu
varsayilmaktadir.

e Kaynak alman kitaplardan edinilen bilgilerin dogru  oldugu

varsayilmaktadir.

1.5. Smirhliklar

e Bu arastirma literatiir taramasinda karsilasilan arastirmayla ilgili tezlerden
alman veriler ve T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Devlet Opera ve Balesi
Genel Midiirliigii’nden elde edilecek verilerle sinirhidir.

e Bu arastirmanin siiresi C.U.S.B. Enstitiisii’niin 6ngodrdiigii tez siiresiyle
sinirhdir.

e Cumbhuriyetten gliniimiize temsil edilmis Tiirk operalariyla sinirhdir.



1.6. YOntem
1.6.1. Arastirma Modeli

Arastirma modeli ‘‘dokiiman analizine dayali betimsel’’ bir ¢alismadir. Temsil
edilmis Tiirk operalarindaki keman ve viyolonselin yeri incelenerek karsilastirmali
olarak analiz edilecektir.

1.6.2. Arastirma Verileri ve Kaynaklari

Arastirmada konu ile ilgili tezler, kitaplar ve T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig

Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii’'nden temin edilecek dokiimanlardan ibarettir.

1.6.3. Verilerin Analizi

Alinan kaynaklardan toplanan veriler arastirma sorulari dogrultusunda analiz

edilip sunulacaktir. Yontem olarak igerik analizi kullanilacaktir.

1.7. Tanimlar

Keman : Insanlik tarihinin baslangicina bakildiginda, yayli-telli aletlerin kaynagi
olarak insanlarin yasamak i¢in ok ve yay yaptigini ve kemanin boylece ortaya c¢iktigi
bilinmektedir. Yayin telinin gerilip birakildiginda ¢ikan ses ilgilerini ¢ekmis ve tellerin
sayisini arttirmiglardir. Boylece ortaya ilk olarak Bandura ile Litra daha sonralari ise
keman soyundan Rebek ve Fidel ¢ikmistir. 17. yiizyilda keman calgis1 biiyiikk asama
kaydetmistir. Uzun bir gelisim siiresi geciren kemanin ilk yapimcilar1 italyan Andrea
Amati, Gaspara Da Salo, Giuseppe Guarnerius ve Antonio Stradivarius’tur. Keman igin
eserler yazan ilk besteciler ise, Giuseppe Torelli, Giovanni Gabrieli ve Karlo Farina
olarak bilinmektedir. Keman calgisinin 6nemi giderek artmis ve 6zel olarak solo
besteler yapan A.Vivaldi, S.Bach, F. Biber, E. Sai, C. Tartini, P. Sarasate gibi
bestecilerin eserleriyle keman c¢algisi, diinyada 6énemli bir yere sahip olmaya devam
etmektedir

(http://www.ankaracaka.com/index.php?option=com content&view=article&id=79:ke

man-tarihcesi&catid=36:anasayfa-keman).

Yayli galgilar ailesinin en 6nemli {iyelerinden biri olan soprano sesiyle benzersiz
giizellikte ve insan1 derinden etkileyen keman calgisi, Fars¢a’dan “kemageh” soziiyle

Tirkge’ye gecmis, Italyanca da ise “violino” adini tasimaktadir. Keman calgisisinin


http://www.ankaracaka.com/index.php?option=com_content&view=article&id=79:keman-tarihcesi&catid=36:anasayfa-keman
http://www.ankaracaka.com/index.php?option=com_content&view=article&id=79:keman-tarihcesi&catid=36:anasayfa-keman

ideal bir solo ve orkestra calgist olmasinin nedeninin anlatim olanaklar1 ve ses rengi
oldugu bilinmektedir (Erglin G. 2006, s. 4).

Keman ¢algis1 bati miiziginin disinda ¢ok sesli ¢cagdas Tiirk Miizigi, Tirk Halk
Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi icralarinda da kullanilmaktadir (Gtiliim, 2019, s.1).

Avrupa’da 1700’1l yillarda keman calgisinin kendine 6zgii goriintiisii olusmaya
baslamis, Paris’ten gelen keman yapimcilarinin (luthier) kendini gelistirmesiyle birlikte
ilk olarak Italya’da ortaya ¢ikmustir. Paris’ten gelen ve kendini gelistiren yapimcilarin
elinden en iyi kemanlarin ortaya c¢iktig1 bilinmektedir. Higbir kesinlik tagimamakla
birlikte kemanin Tirklerde “Oguz kemencesi” adiyla bilinen bir calgidan meydana
geldigi varsayilmaktadir. Keman, perdesiz, dort telli “arse” (yay) kullanilarak calinan ve
kalindan inceye dogru sol, re, la, mi notalariyla akort edilen bir calgidir

(https://sozkonususanat.com/keman-nedir/).

Keman ¢algisinda 1750’11 yillarda yay (arse) kullanim teknigine Francois-Xavier
Tourte’nin 6nemli bir yere sahip olarak, giiniimiizde kullanilan teknige benzer bir yap1
olusturmustur (Ulucan, 2005, s. 2).

Yagisan ve Aydin’in belirttigine goére (2013, s. 220), Kemanin tutusunu
kolaylastirmak ve sol elin tekniginin gelisimini saglamak amaciyla Klasik Dénem’de bu
calgtya cenelik eklendigi bilinmektedir.

Keman ve Viyolonsel ¢algilarinin atalar1 viyollerin, tutus sekillerinin de farkl
isimleri vardir. Bunlar, kol tizerine koyulup ¢alinan viyoller “Braccio” ile dizler arasina

alinan viyollere “Gamba” denilmektedir (Asutay, 2019, s. 12).

Viyolonsel (¢ello): Fransa’da 16. yiizyilda olusumu baslamis olan, bu ¢alginin
atasinin perdeli bir calgi olarak “Viola Da Gamba” oldugu, 4 telli, kontrbas ve keman
ile ayn1 aileden geldigi, sesinin de insan sesine en yakin c¢algi olmasi, goriiniis olarak ise
kadin viicuduna benzemesiyle, kontrbas calgisindan farkli olarak boyutunun biraz daha
klgiik olmasi, keman ¢algisi ile sekil olarak benzese de sesinin daha tok oldugu, bas
seslere sahip, orta bdliimiinde bulunan ve 2 adet F harfi seklinde ses deliginin
bulundugu, bu deliklerden ¢ikan seslerin de igerideki hava ile biitiinleserek yayin tellere
temasiyla viyolonselin duygulari yansittig1 bilinmektedir

(http://classicomusic.blogspot.com.tr/ 2013/06/cello-viyolonsel.html).

Viyolonsel calgisinin 18. ylizyilda kullanilmaya baslanmasiyla bulunan ilk
kayitlar Italyanlar tarafindan Dresden Sarayi’nda icra edilisi ile 1720’li yillarda
Almanya Leipzig’de oldugu bilinmektedir (Gezen, 2011, s. 12).


https://sozkonususanat.com/keman-nedir/
http://classicomusic.blogspot.com.tr/%202013/06/cello-viyolonsel.html

Yayli calgilar grubunun temel {iyesi olan, keman kadar hareketli (cabukga)
calinmaya uygun olmayan, soprano ve tenor aralifindaki sesleri etkin bir sekilde
cikarabilen, melankolik bir sese sahip, atasinin dizler arasia sikistirilarak ¢alindigi
bilinen, dort oktavlik bir ses araligina sahip viyolonsel ¢algisinin, ¢ello diye anildig1 ve
“kiiciik viol” anlamina gelen “violon-cello”dan geldigi goriilmektedir (Daglioglu C. A,

2017, s. 1).

Libretto:
1. Bir operanin sozlerinin yazili bulundugu kitap.

2.Bir pandomimi veya baleyi agiklayan kitap (TUrk Dil Kurumu S6z1igii).

Sahne eserlerinin yazili oldugu, Italyanca’dan dilimize gegen, opera, bale,
operet, oratoryo, miizikal gibi eserlerin yazili oldugu, kitap anlamini tasiyan
Latince’de“liber” sozciigiinden gelen libretto, anlattmli miizigi siirsel ifadeler ile

birlestirerek miizigin s6zii olarak tanimlanabilir (https://www.turkcebilgi.com/libretto).

Operet:
1.Eglenceli,hafif konulu,i¢inde bestesiz konugmalar bulunan sahne eseri.

2.Bu eserleri oynayan oyunculardan olusan kurulus (TDK,2011:1807).

Vodvil: Tiyatroda hareketli, eglenceli bir konuya dayanan, sarkilara da yer

verilen hafif glldira (Tirk Dil Kurumu S6z1Ggi).
Revl: Cesitli oyun ve danslart igeren, zengin gorinimli sahne gosterileridir

(Turk Dil Kurumu Sozlugii).



https://sozluk.gov.tr/
https://www.turkcebilgi.com/libretto
https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/
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BOLUM 11

TURKIYE'DE OPERANIN GELISIM SURECI VE TEMSIL EDILMIS TURK
OPERALARI

2.1.Cumhuriyet Dénemi Oncesinde Opera

Osmanli Imparatorlugu zamaninda Tiirklerin opera ile tamismasi Osmanli
padisahlarindan III. Murat zamaninda, sarayda ilk miizikli oyunun sergilenmesiyle
olmustur (1574-1596). Bu siiregte Avrupa’ya gonderilen elgilerin iilkeye doniislerinde
operayr  padisaha  anlatmalarinin  biiyilk  katkist  oldugu  goriilmustiir

(https://www.nkfu.com/operanin-tarihi/).

Osmanli Imparatorlugundaki elgilerin yurt disina yaptiklar1 seyahatlerde, giizel
sanatlar agisindan 6nemli olan Paris ve Viyana kentlerinde seyrettikleri muzikli sahne
eserlerini padisaha sunulan sefaretnamelerden (El¢ilik Anilari) goriiyoruz. Sarayin
temel rolliniin Osmanli doneminde eser ve sanat¢ilart desteklemek oldugu bilinmektedir
(Gonen, 2008, s. 21, Benlioglu, 2018, s. 9).

Osmanli imparatorlugu’nda III. Selim dénemi ile birlikte kiiltiirel ve siyasal
alanlarda, 18. yiizy1l sonlarinda uygulanan ve sosyal yasamda etkili degisikliklere neden
olan batililasma politikalart miizik sanatin1 da etkilemistir. III. Selim, sair besteci ve
ayni zamanda sanata olan yetenegi ile bilinmektedir. Bir padisah olarak koklii
degisikliklerde bulundugu heykel, mimari ve resim alanlarinda Onderlik etmistir
(Ozcengiz, 2006, s. 25).

Topkap1 Sarayi’nda III. Selim’in 1797 yilinda, yabanci bir topluluga opera
temsili verdirdigini saray katibinin tuttugu notlardan bilinmektedir. Tanzimat sonrasinda
Istanbul’da opera binalar1 yapilmistir. Burada Italyan opera topluluklar1 Verdi’nin
operalarint sahnelemislerdir. Tiirkiye’de miizikte yenilenme g¢aligmalar1 19. yiizyilin
ortalarinda baslamistir. Bu yenilenme calismalarinda ¢ok biiyiik rol oynayan italyan
opera sanat1 ve Italyan hocalar1 olmustur. 1846 yilinda Italyan opera grubu tarafindan
Verdi’nin “Ernani” operas1 Tanzimat’tan yedi yil sonra Beyoglu’'nda oynanmistir.
Istanbul’da oynanan ve ¢ok biiyiik kitlelere ulagmaya baslayan Verdi operalarmin,
Italya’da 1846-77 yillarindaki promiyerlerinden sadece bir ya da bir buguk sene sonra
Istanbul’da izleyiciyle bulustugu temsillere ait gazete ve afislerden goriilmektedir

(http://www.akob.org/turkiyede-opera-ve-bhale/).



https://www.nkfu.com/operanin-tarihi/
http://www.akob.org/turkiyede-opera-ve-bale/
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Topkapr Sarayi’nda 1797’lere gelindiginde halka kapali, yabanci bir topluluga
opera temsili verdirilmistir. Aydinlanmaci bakis acisina sahip olan Sultan II. Mahmut,
1828 yilinda Italyan asilli diinyaca {iinlii besteci Gaetano Donizetti’'nin agabeyi
Giuseppe Donizetti’yi Istanbul’a davet etmistir. Giuseppe Donizetti bircok operet ve
bale eserlerinin yaninda pekc¢ok besteler de yaparak bunlarin sarayda sahnelenmesini

saglamistir ~ (Benlioglu, 2018, s. 53, https://www.dunyabizim.com/mercek-

alti/osmanlida-opera-sanati-h33472.html).

[k Saray Orkestrasi’nin ve Bando Mizikas1’nin kurulmasinda emegi biiyiik olan
Giuseppe Donizetti’nin, yetistirdigi miizisyenlerle ilk opera denemeleri de
gerceklesmistir (Baltacan, 2012, s. 4).

Donizetti, 1. Mahmut’un kurdugu, ilk olarak basa gelen Trampet¢i Ahmet
Usta’nin ardindan Fransiz Manguel’den sonra Muzika-i Hiimayun’iin basina ge¢mistir
(Utku, 2012, s. 10-11).

Tiyatro ve operaya biiyiik ilgi duyan, istanbul’daki bilinen en eski sahnelerin II.
Mahmut devrinde ag¢ilmis, 1836 yilinda saraydaki kiitiiphanesine 500 tiyatro metni
getirtmis oldugu bilinmektedir (Utlu, 2010, s. 8).

Istanbul’da 1839 yilinda tiyatro sanatcist ve illiizyonist Italyan Giovanni
Bartolomeo Bosco (1793-1863) yerlesik bir tiyatro kurmustur. Opera konularinin
anlasilmasi i¢in italyanca opera ve “opera buffa” (giildiirii operas1)’nin libretto dzetleri
Tirkceye cevrilmis, Bosco tiyatro binasinda temsilleri yapilmistir. Ayrica bu binada
Donizetti’nin “Belisario” operasi ilk oynanan opera olmustur (Atak, 2007, s. 18).

Osmanli tarihi i¢inde sahnelenen ilk opera 1842 yilinda Sultan Abdiilmecit
doneminde seyircisiyle bulusan Donizetti’nin “Belisario” adli opera kabul edilmis,
Avrupa’daki sanat ve miizik gelismeleri takip edilerek incelemelerde bulunmak {izere
yurt  disina  sanatgi adaylarini gondermeye de devam  edilmistir

(https://www.dunyabizim.com/mercek-alti/osmanlida-opera-sanati-h33472.html).

Utlu’ya (2010, s. 8-9) gore, Italya promiyerinden sonra Gaetano Donizetti’nin
“Belisario” operas1 yedi yi1l gectikten sonra 1843 yilinda, konunun gectigi Istanbul
sehrinde Valide Sultan sarayinda oynanmustir. Bu olayr Ingiliz “The Times” gazetesi
ince ayrintilariyla anlatmistir. Diger bir dikkat ¢eken olay ise “Belisario” operasinin
daha New York’ta bile sahnelenmeden istanbul’da oynanmis olmasidir. Istanbul’da o
yillarda kat kat localar igeren, teknik donanimlart o zamanin en ileri seviyesinde
sahneler barindiran, eski italyan tiyatrolar1 seklinde bircok opera binasi bulunmaktadir.

Fransiz mimarlarin tiyatro insalari Istanbul’da stirerken Sultan Ahmet’de bulunan bir


https://www.dunyabizim.com/mercek-alti/osmanlida-opera-sanati-h33472.html
https://www.dunyabizim.com/mercek-alti/osmanlida-opera-sanati-h33472.html
https://www.dunyabizim.com/mercek-alti/osmanlida-opera-sanati-h33472.html
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binay1 bliylik bir tiyatroya gecici olarak doniistiirdiikleri ve haftada ii¢ dort gece
oynanan temsillerde salonun tamaminin dolu oldugu bilinmektedir.

G. Bosco’nun tiyatrosunun 1844’te devredildigi kisi Halepli Titiinctioglu Mihail
Naum Efendi’dir. Gaetano Donizetti’nin “Lucrezia Borgia” adli operasi tiyatro binasi
devredildikten sonra 29 Aralik 1844’te oynanan ilk operadir. 1946 yilinda bu tiyatro
binasi yanmistir. Naum Efendi bagka bir yerde yeni bir tiyatro kurmus ve promiyerine
de Sultan Abdiilmecit katilmistir. 1870 yilina kadar Naum Efendi temsillerini italyan
sanatcilarla basarili bir sekilde stirdiirmiistiir (Atak, 2007, s. 18).

Utlu’ya (2010, s. 9-10) gore, bestecilere ve libretto yazarlarina siparis veren
Naum, operalar yazirdirmis ve kendi tiyatrosunda bu operalarin diinyada ilk temsillerini
gergeklestirmistir. Naum’un opera sanatina ¢ok biiyiik hizmetleri olmustur.

Tanzimat hareketlerinin getirdigi yenilikler sahne sanatlarin1 da etkileyerek
gelismesini saglamigtir. Bati Diinyas: ile iligkiler artmis, Fransiz, italyan, Alman,
Avusturyali ve Yunan opera topluluklar1 Tiirkiye’ye gelerek Istanbul ve izmir’de yeni
yapilan tiyatro binalarinda siirekli olarak opera temsilleri vermislerdir. Oyle ki bazi
bliyiik operalar Bati’da ilk olarak Tiirkiye’de temsil edilmistir. Bu siiregte bazi libretto
yazarlarinin da Tiirkiye’de opera besteleyerek sahneye koyduklari goriilmistiir. Bu
eserler arasinda Naum tiyatrosunda temsil edilen (1849) Giselda ile ayni mekanda
oynanan (1855) Silistre savunmasinda Tirk kahramanligimin konu edildigi Silistre

sayilabilir (https://www.turkcebilgi.com/osmanl%C4%B1 d%C3%B6neminde_opera).

Naum Tiyatrosu, 1851-1852 wyillar1 arasinda oyunlarinda {stiin basarilar
gostermis, bu basarisindan dolayr hiikkiimet de Naum’u 6diillendirerek 6nce 10 yil daha
sonra da 5 y1l boyunca opera oyunlarin1 oynatma izni vermistir (Baltacan, 2012, s. 4).

Asir’a (2017, s. 99) gore, padisah localarindan Abdiilhamit ve Abdulaziz’in de
temsillerini zaman zaman izledigi Naum Tiyatrosu, Istanbul’da temsil edilen Italyan
operalar1 sayesinde Avrupa’nin onemli kiiltiir merkezlerinden biri olmustur.1853te
bestelenen Verdi’nin Il Travatore operast ilk olarak Istanbul’da daha sonra ise Paris’te
oynanmistir.

Naum tiyatrosu hizmetine 25 yi1l devam etmistir. Bu siirede saray ve hiikiimet
her tlirli maddi destek vermistir. Naum tiyatrosunun 1870 yilinda ikinci defa

yanmastyla “Michail Naum” yeniden tiyatro isletme igine girismemistir (Baltacan,

2012, s. 4).


https://www.turkcebilgi.com/osmanl%C4%B1_d%C3%B6neminde_opera
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Sultan Abdilmecit doneminde (1839-1861) 19. yiizyilin sonlarinda, Italya’dan
gelen opera topluluklar1 ve baska iilkelerden de gelen cesitli topluluklar izmir’de ve
Istanbul’da temsiller vermislerdir (https://www.nkfu.com/operanin-tarihi/).

1859 - 1960’ lara gelindiginde Sultan Abdiilmecit 1839 -1861 “ Dolmabahge

Saray Tiyatrosu” nu yaptirmis, ¢ikan bir yanginda bu bina kullanilamaz duruma gelince
1889’ da ikinci Saray Tiyatrosu donemin padisahit Abdiilhamit tarafindan yaptirilmis,
Salvatore Stravolo uzun yillar bu operada kardesi Arturo Stravolo ile birlikte
calismislardir (https://www.dunyabizim.com/mercek-alti/osmanlida-opera-sanati-
h33472.html).

II. Abdiilhamit tarafindan Yildiz Sarayi’nin bahgesinde yaptirilan bu tiyatro, bati
sanatin1 halka sevdirmeyi amacglamadan sadece padisahin kisisel zevki i¢in yapilan
saray eglencelerini igermektedir (Utku, 2012, s. 11-12).

Istanbul’un Gedikpasa semtinde 1860 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu kurulmustur.
Buranin isletmesini 1866 yilinda Osmanli Tiyatrosu adiyla “Razi” adli bir Italyan
almistir. Bu binada bir¢ok eser sahnelenmis ancak bu eserlerin hangi tarihte oynandigi
ve hangi eserler oldugu bilinmemektedir (Baltacan, 2012, s. 5).

Giillii Agop 1868 yilinda Italyan “Razi”den sonra tiyatroyu ele almustir. Tiirk
tiyatrosunun kurucularindan kabul edilen Giilli Agop, Osmanli déneminde tiyatro

oyuncusu ve yonetmenligini yapmustir (https://tr.wikipedia.org/wiki).

Gullii Agop’un Osmanli Tiyatrosu, Tanzimat doéneminde 0&zellikle Tiirk
oyunculart ve yazarlar1 barindirmistir. Agop, bu tiyatronun ilk wulusal tiyatro
say1lmasinin dnciiliglinii yapmistir (Utlu, 2010, s. 11).

Gedikpasa Tiyatrosu’nda 1867’de Rossini’nin Sevil Berberi operast oynanmis,
operetler ve komik operalarinin yaninda sayilar1 her giin ¢ogalan gayrimiislim
topluluklar, operalar da temsil etmislerdir. Besteci Dikran Cuhaciyan’in baginda
bulundugu 6nemli sayillan Opera Tiyatrosu ve Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu bu
topluluklarm en iinliileridir (Ozkisi, 2007, s. 85, https://www.nkfu.com/operanin-
tarihi/).

Opera, operet, vodvil (giildirii biciminde yazilan miizikli oyunlar), Tanzimat
doneminin en basarili tiirleri olmustur. Miizik, giildiirii ve dansin bir karisimi olan
geleneksel Tiirk tiyatrosu seyirci ve yazarlarin hoslandiklar1 bir tiir sayilmaktadir.
Serafim Manasse ve Dikran Cuhaciyan Avrupa’da 6grenim gérmiis ve iyi yetismis

bestecilerdir. Ayrica Dikran Cuhaciyan ilk Tiirk bestecisi olma 6zelligi tasimaktadir.


https://www.nkfu.com/operanin-tarihi/
https://www.dunyabizim.com/mercek-alti/osmanlida-opera-sanati-h33472.html
https://www.dunyabizim.com/mercek-alti/osmanlida-opera-sanati-h33472.html
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCll%C3%BC_Agop
https://www.nkfu.com/operanin-tarihi/
https://www.nkfu.com/operanin-tarihi/
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Yabanci besteci ve yazarlar istanbul’da miizikli oyunlar, operalar yazmis ve bunlar ilk
defa Istanbul’da temsil edilmistir (Utlu, 2010, s. 10-11).

Atak’a (2007, s. 19) gore, besteci Dikran Cuhaciyan’in 1874’te Beyoglu’ndaki
“Opera Tiyatrosu”nda yonetmenligini Giilli Agop’un yaptigr “Arifin Hilesi”, “Kose
Kéhya” ve “Leblebici Horhor” gibi oyunlarin temsilleri basarili olmasina karsin bu
basar1 uzun siirmemistir. Gedikpasa tiyatrosunda donemin begenilen operalarin1 miizikli
oyunlarinin arasina boliimler ekleyen Giilli Agop, basarilarini bu ¢agin sonuna kadar
stirdiirmeyi amaclamistir.

Hem besteci hem de librettosu Tiirk olan opera Abdiilhak Hamit Tarhan’in
metnini yazdigt Mehmet Baha Pars Bey’in besteledigi Nesteren adli opera olmustur

(https://www.nkfu.com/operanin-tarihi/).

Ertekin’e (2007) gore, opera sanatinin Avrupa’da kokleri ¢ok eskilere kadar
gitmektedir. 17. yiizyildan itibaren opera ismiyle miizikli sahne sanati iriinlerini
vermeye baslamistir. Tiirk geleneksel miiziginde de sarkilt oyun tiirleri kullanilmasina
karsin Tiirkiye’nin operayla tanigsmasi ¢ok ge¢ olmustur. Buna karsin kisa siirede opera
sanatinda alman sonuglar ve Tiirk operasinda gelinen seviye dikkat ¢ekicidir. Bati’da
kilise miizigi i¢inde dinsel sahne oyunlar1 oldukca revagta olmasima karsin Islam dini
opera gibi bir sahne sanatina pek de agik bir din degildir. Bu nedenle, opera sanatinin
Tirkiye’de icra edilmesinde yasanacak giicliikler de g6z oniinde bulundurulmalidir.

Cumhuriyet kurulmadan 6nce Osmanli donemindeki ilk konservatuvar olan,
tiyatro ve bat1 miiziginin gelismesini saglamak amaciyla 1914’te Darllbedayi- i Osmant
Istanbul’da  kurulmustur. Cumhuriyet donemine gelindiginde ise 1934’te
Dariilbedayi’nin ad1 degismis ve Istanbul Sehir Tiyatrolar1 olmustur (Utlu, 2010, s. 5).

Opera temsilleri 19. yiizyilin sonlarina dogru yavaslamaya baslamistir. Daha
sonra [. Diinya Savasi’nin etkisiyle temsiller sinirlandirilarak azinliklarin 6zel
temsillerine yer verilmistir. Gergek anlamda ilk opera calismalart mili miicadele
doneminden sonra 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti donemine rastlamaktadir (Utku,

2012, s. 22).

2.2. Cumhuriyet Doneminde Opera

Miizik konusunda Cumhuriyet’in yeni ilan edildigi yillarda, Atatiirk’iin
liderliginde yeni olusan devletin inkildplarindan sayilan bir devlet politikasi

olusturulmustur. 1924°te Ankara’ya devredilen Mizika- i Himayun ve asirlara dayanan


https://www.nkfu.com/operanin-tarihi/
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saray orkestra ve bandosu, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi (Riyaseti Reisi

Cumhur Musiki Heyeti) olarak degistirilmistir (https://www.academia.edu).

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte1923’te Atatiirk’iin 6nderliginde Avrupa miizigine
bir atilim yapilarak, yeni miizik kurumlarinda, eskisinden farkli, diisiince ve yapisal
olarak devlet kurumlarinda da degisiklikler yapilmistir (Gonen, 2008, s. 25).

Mustafa Kemal’in Askeri atese olarak 1913 yilinda Sofya’da oldugu yillarda
izledigi ve c¢ok etkilendigi ilk opera olan G. Bizet’in Carmen operasi ile Puccini’nin
Tosca operasi olmus ve izledikten sonra da kendi iilkesinde opera kurmay1 hedeflemistir
(Utlu, 2010, s. 5).

Yeni miizik kurumlar1 donemi olan 1924°te kurulan Musiki Muallim Mektebini
(Miizik Ogretmen Okulu), Ankara’da Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinin sefi olan
Zeki Ungor kurmustur (Altar, 1982, s. 223, Atak, 2007, s. 27, Gonen, 2008, s. 25-26).

Dar-iil Elhan miizik okulu 1926 yilinda déniistiiriilerek, Cemal Resit Rey ve
Musa Siireyya’nin ¢ok emek verdigi Istanbul Belediye Konservatuvar: adini almistir
(Atak, 2007, s. 21).

Tiirkiye’de ¢ok sesli sanat miiziginde miizikaller, reviiler (Oyun ve dans igeren
sahne gosterileri), operalar, operetler bestelemis, ilk besteci niteligine sahip olan,
uluslararas1 ortak teknikten faydalanilmasini saglayan, egitimcilik, orkestra sefligi,
kuruculuk, bestecilik gibi 6zelliklere sahip ve bu alanlarda ¢ok énemli bir rol oynayan
Cemal Resit Rey’in yarattigi bu etki halk tarafindan sevilmesine neden olmustur (Altar,
2001, s. 198, Utlu, 2010, s. 22-23).

Farkli kaynaklardan edinilen bilgilere gore (Hizarci, 2015, s. 60, Altar, 1982, s.
219-220, Ertekin, 2007, s. 61-62, Atak, 2007, s. 21, Gonen, 2008, s. 26, Baltacan, 2012,
s. 6, Utlu, 2010, s. 21, 30, Guleg, 2009, s.23-24), Tiirkiye’de ulusal ¢oksesli miizigin
gelismesi icin atilan adimlarla Mustafa Kemal’in Sofya’da izledigi operadan sonra
Tiirkiye’de de opera sanat¢ilarinin yetismesini, operalar bestelemelerini istemis ve bu
istegi de Ankara’da 1934 yilinda Halkevinde gergeklesmistir. Bu siirecte Necil Kazim
Akses ve Ahmet Adnan Saygun gibi gen¢ miizisyen bestecilerin yazdiklar1 ii¢ opera
sahnelenmistir. Tiirkiye i¢in tarihi ve onemli bir sanat olay1 olarak ilk ulusal operanin
sahnelenmesi bir baglangi¢ olarak kabul edilmistir. Ayrica ayn1 y1l Tiirkiye’ye ziyarette
bulunan Iran Sahi Riza Pehlevi’nin de huzurunda, Ankara Halkevinde Ahmet Adnan
Saygun’un ii¢ perdelik operasi olan “Ozsoy Operas1” sahnelenmis, hemen sonrasinda
ise Istiklal Savasi’nin y1l doniimii nedeniyle bestelenen, bir perdelik bir opera olan

Ahmet Adnan Saygun’un yonettigi ve besteledigi “Tas Bebek” adli eser temsil
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edilmistir. Ertesi glin ise yine Cumhurbaskanligi huzurunda Necil Kazim Akses’in
“Bayonder Operas1” sahnelenmistir. Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in de
icinde bulundugu Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey ile “ Tiirk
Besleri” olarak anilan, Mustafa Kemal’in yurtdisina gonderdigi bu bestecilerin egitimci
olarak konservatuvarda da emeklerinin gectigi ve Tiirk Miizigine ¢ok biiyiik katkilart
oldugu goriilmiistiir.

Degisik kaynaklarin belirttigine gore (Atak, 2007, s. 21-24, Altar, 1982, s. 200,
222-223, 226, Gonen, 2008, s. 26-28, Hizarci, 2015, s. 60, Ertekin, 2007, s. 64, 66-67),
Mustafa Kemal’in istegi iizerine ulusal operanin sahnelenmesiyle birlikte, Milli Egitim
Bakanliginca Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii kurularak; Musiki Muallim Mektebi
icinde konservatuvardaki 6grenciler icin Almanya’dan Ankara’ya iinlii Tiyatro Rejisorii
Carl Ebert ile iinlii besteci Paul Hindemith davet edilmis, Opera ve Tiyatro dallarinda
calismalara hemen baslanmistir. Bu c¢aligmalar igerisinde, ilk uluslararasi opera
literatiiriindeki operalarla baglanmis, metni Tiirk¢e olan denemeler de hemen sonrasinda
calisilmis ve Ogrencilerin ilk olarak ortaya cikartip sahneledigi, Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi’nin da eslik ettigi bir perdelik olan bu opera W. A. Mozart’in (1756-
1791) “Bastien und Bastienne” (Sarkili Oyun) operasi olmus ve ¢ok biiytik ilgi gormiis,
librettosunun Tiirk¢e’ye cevrilerek bati operalarinin sahnelenmesine devam edilmesi
diisiincesi olusmustur. Tiirkiye’de ilk Tirkge librettosu olan, konservatuvarin opera
boliimiindeki calisanlar tarafindan 1940 yilinda ilk olarak sahnelenen, Giacomo
Puccini’nin (1858-1924) bestecisi oldugu “Madam Butterfly” operasinin ikinci perdesi
ile Puccini’nin diger bir operasi olan “Tosca” operasinin ikinci perdesi temsil edilmistir.
Bu biiylik gelismelerin 15181nda; i¢inde tiyatro, miizik, opera ve baleyi barindiran Musiki
Muallim Mektebi, 1940 yilinda Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin karar ile birbirinden
ayrilarak Devlet Konservatuvari olusturulmus, tiyatro ve bale sanatgilari, miizik
alaninda solist ve besteciler yetistirilmistir. Ankara’da, iinlii Alman mimar Bonatz,
sergievi olan Blylk Tiyatroyu 1947-1948 wyillarinda opera ve tiyatro binasina
dontistiirmesiyle birlikte, 1948 yilinda hizmete baslayan Biiylik Tiyatro’nun acilisinda
“Tiirk Besleri” nin dort bestecisinin ilk defa sahnelenen eserleri sunlardir; Solisti Liko
Amar olan Ulvi Cemal Erkin’in keman kongertosu, Cemal Resit Rey’in “I. Senfoni”
adindaki eseri, Necil Kazim Akses’in “Ballade” adli eseriyle, “biiylik opera” tiirlinde
yazilan, bestesini Ahmet Adnan Saygun’un yapti§i metnini ise Selahattin Batu’nun

yazdigy, ti¢ perdelik lirik dram olarak gecen ve sadece birinci sahnesinin oynandigi eser
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“Kerem” operast olmus, bu eserin tiimiiniin sahnelenmesi ise 1953 yilinda
gerceklesmistir.

Temsili yapilan diger Tiirk operalar1 ise sunlardir: Diinya promiyerini 1954
yilinda Ankara’da yapan, ayni zamanda “Atatiirk Oratoryosu”nun bestecisi olan Nevit
Kodallr’nin “Van Gogh” adli operast ile ilk olarak Istanbul’da 1962 yilinda sahnelenen
“Gilgames” operasi, Sabahattin Kalender’in “Nasreddin Hoca”, “Deli Dumrul”,
“Karagbz” bu li¢ operay1 besteleyerek bunlardan “Nasreddin Hoca” operasinin 1962
yilinda Ankara’da temsil edilmesi, ilk olarak Ankara’da 1969 yilinda oynanan,
bestesinde antik mitolojiden etkilenen Ferit Tiizlin’iin “Midas’in Kulaklar1” adh
operasinin tekrar1 da ayn1 yil Istanbul’da olmustur. Ankara Devlet Konservatuvari’nda
yetiserek, Giessen operasinda Almanya’da sanat¢ilara piyano ile eslik yaparak calisan
besteci Cetin Isikdzli’niin konusunu bir Anadolu halk masalindan aldigi, 1972 yilinda
temsil edilen ve ii¢ perdelik olan “Giilbahar” adli operasi, Ahmet Adnan Saygun’un
besteledigi “biiylik-opera” tiirtinde yazilmis ikinci ulusal opera niteligi tasiyan, 1973’te
Istanbul Festivali’nin ilk yilinda sahnelenen “Kéroglu” operast ve son olarak metni
Turan Oflazoglu’na bestesi ise Okan Demiris’e ait olan 1979 yilinda sahnelenen “IV.
Murat” operasidir (Altar, 1982, s. 216, Atak, 2007, s. 24, Gonen, 2008, s. 32, Ertekin,
2007, s. 68).

Ankara Devlet Opera ve Balesi'nin kollar1 olarak ¢alisan Istanbul Devlet
Konservatuvari, Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi ve Istanbul Devlet Opera ve Balesi
ile Izmir Devlet Konservatuvari, Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi, Izmir Devlet Opera
ve Balesi daha sonra zamanla geliserek Tirkiye’nin 6nemli sanat kurumlar1 haline
gelmis, bagka illerin de bu gelisime katki vererek uyum sagladigi, sanat kurumlarinin
cogaldig1 bilinmektedir (Gonen, 2008, s. 32).

Yukarida bahsedilen operalarin da i¢inde bulundugu bu tezde bir sonraki
bdliimde operalarin bestecilerini ve konularini biraz daha inceleyerek temsil edilen Tiirk
operalarindaki orkestralarda bestecilerin keman ve viyolonsel sololarina ne kadar 6nem

verdigi saptanacaktir.

2.3. Temsil Edilmis Tiirk Operalan
2.3.1. Ozsoy Operasi

Ozsoy (Destan) operasmin konusu Mustafa Kemal’e ait olup, burada anlatilan

Turk-Iran dostlugunun yaninda, iki milletin mitolojik hikayelerinden esinlenilerek,
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bizzat Mustafa Kemal’in “Sehname” adli Iranli sair Firdevsi’nin eserinden alarak
diizenleyip, bu eserde librettoya doniistiiriiliirken de en ince ayrintisina kadar yardimci
olarak konuyu gii¢lendirmistir. Librettosunu da Miinir Hayri Egeli’ye yazdirarak, bu
operanin bir Tiirk besteci tarafindan olusturulmus olmasinin 6nemini vurgulamistir.
“Ozsoy” yada “Feridun” denen, 3 perde ve 12 tablodan olusan bu eser Ahmet Adnan
Saygun tarafindan bestelenerek, 1934 yilinda Ankara’da Atatiirk’in davetlisi olarak
Tiirkiye’ye gelen iran Sahi1 Riza Pehlevi’nin huzurunda Halkevi’nde sahnelenmistir.
Oyuncularin eserin sonunda ikizlerin isimlerinin ge¢mesiyle bir jest yaparak, Tur
denildiginde Atatiirk’i, Ira¢ denildiginde de Riza Pehlevi’yi elleriyle gostermeleri
sonucunda; Riza Pehlevi duygulanmis, Mustafa Kemal Atatiirk’e “Kardesim!”
ifadesiyle sarilmis ve ilk opera denemesi basariyla gergeklestirilmistir. (Altar, 1982, s.
244, Yildirnm, 2011, s. 97-98, Utlu, 2010, s. 32, Gonen, 2008, s. 90,
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zsoy_Operas%C4%B1).

1. Perde

Olay kirk bin yil 6ncesine dayanan bir gecede gecer. Bunu oyunun agilisini
yapan ve anlatan Oz Ozan adl kisi belirtir. Bas Saman tarafindan secilen Feridun adli
karakterin o gece c¢ocugu dogacaktir. Halk da toplanarak bu haberi kutlamak igin
beklemektedir. Bag saman da bu bekleyise katilarak iyi dileklerde bulunur. O sirada
Feridun karakterinin gelisini bir asker haber etmektedir. Hep birlikte Ozsoy’un devami
icin dua ederler. En sonunda Feridun’un karis1 olan Hatun karakteri ikiz erkek bebek
(Efsaneye gore; Feridun karakterinin ii¢ oglu olmustur. Ilk iki ¢ocuk Tur (Kurt) ile Ira¢
(Aslan) Sehrinaz’dan, diger oglan ¢ocugu Selim ise Ehvenaz’dan dogmustur. Feridun
da yerylizini U¢ parcaya ayirip cocuklarma dagitmistir. Ikizlerin yollarinin seytan
tarafindan birbirinden ayrilmasi sonucunda, aradan uzun yillar gectikten sonra tekrar bir
araya gelerek kardes olduklarmi animsarlar. Boylece Tiirkiye ve Iran’a “ayri yollara
giden ikizler” vurgusu yapilmistir.) diinyaya getirmistir. Aradan biraz zaman geger ve
Hatun karakteri de halkin yanina bebekleri ile gelir. Herkes ¢ok mutludur, o sirada
gokten gelen yedi Felekler iyi dileklerini sunarlar. Ama bir anda beliren yeraltinin
bekgeileriyle seytan olarak bilinen Ahriman gelmistir. Ahriman, s6lene cagrilmadigi i¢in
kizgindir. Hatun karakteri ilk olarak Ahriman’a ¢ocuklara birsey yapmamasi i¢in daha
sonra da tanrrya cocuklarmni korumasi igin yalvarir. lahi bir ses de cocuklarmin dort
defa el ele verdiginde Ahriman’in yok olacagini séyler (Gonen, 2008, s. 91-92, Utlu,
2010, S. 32, Isildak, 2016, . 14,
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zsoy_Operas%C4%B1).



https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zsoy_Operas%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zsoy_Operas%C4%B1
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2. Perde

Farkli kaynaklarda belirtildigi tizere (ADOB, 1934, s. 10-11, Isildak, 2016, s. 15,
Gonen, 2008, s. 92-93), Ozan karakteri ikinci perdenin basinda da konusmaktadir.
Anlattig1 ise Persepolis harabelerinde hayallerle konustugudur. Tur ve ira¢’in ii¢ defa el
ele vererek ilk seferde ilk uygarligi, ikincide ilk¢ag uygarligi, sonuncuda ise Turklerle
[ranlilarin uygarlig1 olan Islam uygarligi olusmustur. Sahnede bir kdy vardir. Kdyiin
agast olan Kose Aga adli karakter kiz1 olan Aysim karakterini baslik parasi ile satmayi
istemektedir. Fakat Aysim karakteri Mehmet adli karakteri yani kdyilin dgretmeninin
oglunu sevmektedir. Aga bu durumu 6grenince Mehmet ile aralarinda bir kavga ¢ikar ve
bunu duyan Aysim cok iiziiliir. Mehmet karakterinin babasinin Tur oldugunu 6grenen
yasl bir dervis olan Ahriman kdye gelerek Tur’u bulup ona aci gektirir. Tur ise
Ahriman’a bastonla vurarak onu uzaklastirmak ister. Bunu goren koy halki da Tur’a
kizarlar. O sirada sahneye bir subay gelerek vatani kurtarmaya komutanin geldigini ve
bu kisinin Mustafa Kemal oldugunu soéyler. Bunu duyan Tur bir anda genclesir ve

savasa gider.

3. Perde

Lozan Antlagmasi ile kdydeki herkes mutludur. Babasinin kdyde istenmemesi
tizerine sadece Aysim karakteri lizgiindiir. Savastan donen Tur ise Kdse Aga’nin evini
kiralar ve ona kizin1 okutmasint sdyler. Ayrica Tur Mehmet’e de yurtdisina giderek
okumasint ogiitler. O sirada Ahriman gelerek Tur’a miicadelenin daha bitmedigini
sOyler. Baska bir tabloya gegilir. Kasabanin 10 yi1l sonraki halinde ise Aysim karakteri
héla evlenmemistir. Babasi ise bu duruma iizilmektedir. Kasabaya 10. yil anitini
dikmek iizere Mehmet gelir. Aysim onu bagislar. Tur’un kardesi Ira¢’1 bulmak icin
Ahriman’la son miicadelesi olur. Tur’un kazanmasiyla kardesi ira¢’a kavusur ve gokten
atalar inerek bunu kutlarlar (Génen, 2008, s. 93, ADOB, 1934, s. 12-13, Isildak, 2016, s.
15).

2.3.1.1. Ahmet Adnan SAYGUN

Cok sesli miizigin onderi, 0gretmen ve etnomiizikolog olarak bilinen, ulusal

miizik literatiiriine “biiylik opera” tiiriiyle opera tarihine gegen ilk kisi niteligini tasiyan,
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Izmir’de 7 Eyliil 1907°de bir dgretmen ¢ocugu olarak diinyaya gelen Ahmet Adnan
Saygun (1907-1991), ii¢ yasindayken Arapga okuma-yazmay1, dort yasina geldiginde
ise Ittihat ve Terakki Mektebinde Izmir’de ilkokula baslamis, burada ilk miizik dersini
Zihtii Kuscuoglu’ndan alarak, Kusguoglu’nun kurdugu koroya katilmig, 6nce mandolin
sonrasinda ise ud calmayr 6grenmis, hocasinin onun miizik alaninda ¢ok yetenekli
oldugunu fark etmesiyle, piyano dersini hocasinin onerisi iistiine Rosati adli bir piyano
O0gretmeninden almig, daha sonra ise piyano dersini Macar Tevfik Bey’den (Alessandro
Voltan) alarak ilk sistematik miizik egitimini almistir. Is hayatina ilk olarak 13
yasindayken Milli Sinema’da sessiz sinemalara piyano esligi yaparak, projeksiyon
yoneterek ve gisede bilet satarak baslamustir. Izmir’de 1923’te iki ay Hiiseyin Saadettin
Arel’den armoni dersi almistir. Bir yandan piyano diger yandan da babas1 Celal Bey’in
kurdugu Milli Kiitiiphane’deki kitaplardan yararlanarak armoni ve kontrpuan
calismistir. Musiki Muallim Mektebi’nin smavim gecerek 1926’da izmir’de miizik
Ogretmenligi yapmistir. 1928’de devlet bursunu kazanarak bestecilik i¢in Paris’te
Schola Cantorum adli mizik okulunda, fiig, kontrpuan ve Gregor ezgisi iizerine,
Monsieur Eugene Borrel, Vincent d'Indy, Amedee Gastoue, Paul Le Flem ile ¢alismus;
Edward Souberbielle ve Bouberbielle’den org dersleri almistir. Paris’ten dondiikten
sonra Ankara’da kontrpuan Ogretmenligine atandigi Musiki Muallim Mektebi’nde
ileriki zamanlarda eserler vermeye baslamistir. 1934°te Iran Sahi’nin Tiirkiye ziyareti
sirasinda konusunu Atatiirk’iin bizzati olarak “Sehname” adli eserden alarak
diizenledigi, Miinir Hayri Egeli’nin metnini yazdig1 ve Saygun’un besteledigi “Ozsoy”
operast sahnelenmistir. 1936 yilinda Istanbul ve Ankara konservatuvarlarinda
O0gretmenlik yapmis, ayni yil etnomiizikoloji ve folklor alanlarinda bilimsel ve miizikle
ilgili arastirmalarda bulunmustur. Bu arastirmalar1 iinlii Macar halk miizigi uzman ve
bestecisi olan Bela Bartok’la Anadolu’yu gezerek, halk ezgilerini incelemis, derlemis,
notaya aktarmiglardir. Ayrica Bartok ile birlikte yazdiklar kitab1 “Bela Bartok’s Folk
Music Research in Turkey” (Bela Bartok’un Tiirkiye’deki Halk Miizigi) adindaki kitab1
Macar ilimler Akademisi tarafindan 1976 yilinda Budapeste’de basilmustir. istanbul
Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’ndaki miizik profesorii olarak
calismig, kompozisyon ve etnomiizikoloji dersleri vermistir. 1947°de Paris’te “Yunus
Emre Oratoryosu”nun Lamoureux Orkestrasi tarafindan Pleyel Salonu’nda
seslendirilmesi Saygun’un yurtdisinda ilk olarak adin1 duyurmasini saglamis, yonetim
kurulu iiyesi olarak ayni yil Uluslararast Halk Miizigi Birligi'ne (International Folk

Music Council) secilmistir. Italya, Almanya, Fransa, Macaristan, Ingiltere gibi pek ¢ok
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iilkede armagan, 6diil, madalya, nisan kazanarak onore edilmistir. Bunlarin bazilarini
sOyle siralayabiliriz: 1948 yilinda “Inénii armagan1”, Fransa Milli Egitim Bakanliginca
verilen “Falme Academique” nigani, “Officier d’Academie” madalyasin1 1950 yilinda,
1955 yilinda ise “Friedrich Schiller” madalyas1 Federal Almanya Cumbhuriyet’i
tarafindan verilerek onore edilmistir. “Stella della Solideria” nisaninin ilk derecesini
Italya hiikiimeti 1951 yilinda, “Jean Sibelius” bestecilik madalyasini ise Harriet Cohen
International Music Award tarafindan verilmistir. Ayni1 iiretkenlikle kirk yil araliksiz
her miizik ¢esidine Ornekler veren Saygun, 1971 yilinda “Devlet Sanat¢ist” linvanini
almigtir. Macaristan’da “Bela Bartok Diplomasini” 1981 yilinda, 1986 yilinda ise “Pro
Cultura Hungarica” odiiliinii Bartok Komitesi tarafindan almistir. Tirkiye’deki ¢ok
seslilik caligmalarina yon veren, miiziklerde mod i¢i ve mod iizeri arastirmalar1 yapan
yine Saygun olmustur. Istanbul’da 6 Ocak 1991 yilinda Ahmet Adnan Saygun kansere
yakalanarak hayatini kaybetmistir (Ilyasoglu, 2009, s. 302-303, Gonen, 2008, s. 33-34,
37, Atak, 2007, s. 36-37, 39, Altar, 2001, s. 218-220).
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SAYGUN’ UN BASLICA YAPITLARI
Operalar, Orkestra icin ve Oda Miizigi icin bestelenen eserler, Kongertolari
Kerem (1952)

Gilgamis (1962-83)

Koroglu (1973)

Sihir Raks1 (1934)

5 senfoni (1953-1958, 1960,1974,1985)

Ayin Raks1 (1975)

Cesitlemeler (1985)

Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in: Deyis “Dictum” (1970)
Concerto da Camera (1978).

Piyano Kongertosu No. 1 (1958)

Keman Kongertosu (1967)

Viyola Kongertosu (1977)

Piyano Kongertosu No. 2 (1985)

Viyolonsel Kongertosu (1987).

Sonat viyolonsel-piyano, 1935

Sonat keman-piyano, 1941

4 yayl1 calgilar kuarteti (1947-1957, 1966, 1990-iki boliim bitmis)
Demet piyano-keman, 1956

Trio klarnet-obua- arp, 1966

Besli tiflemeli ¢algilar, 1968

Iki Arp igin Ug Preliid (1971)

Trio piyano-obua-klarnet, 1975)

Dort Arp icin Ug Turkd (1983).

San ve Orkestra icinvePiyano icin Besteleri
Kizilirmak Tiirkiisii (1933)

Eski Uslupta Kantat (1941)

Yunus Emre Oratoryosu (1946)

Agitlar (1932,1974)

Insan Uzerine Deyisler 1-VI (1977,1983, 1978,1984)
Atatlrk ve Anadolu’ya Destan (1981)

Inci’nin Kitab1 (1934)

Sonatine (1938)
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Aksak Tartilar Uzerine * On Etiid (1964)

Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid (1967)

Aksak Tartilar Uzerine On Iki Parca (1971)

Ballade (1975)

Aksak Tartilar Uzerine On Taslak (1976)

iki Piyano i¢in Poem; Ug Piyano i¢in Poem (1986) (ILYASOGLU, 2009, s. 303).

2.3.1.2. Keman Ve Viyolonsel Sololar1

1. Keman Solosu

Resim 1. Ozsoy Operasi 1. keman ilk solo 41 numaradan 3 6lgii dnce basliyor.

Bu solonun {i¢ 6l¢iiyii kapsadigi goriilmektedir.

2. Keman Solosu

Resim 2. Ozsoy Operasi 2. keman ilk solo 41 numaradan 3 6l¢ii once baslamaktadir.

41 numaradan {i¢ 6l¢ii 6nce baslayan bu solo ii¢ Ol¢iiliik bir alan1 kapsamaktadir.

Viyolonsel Solosu tespit edilememistir.
Bu eserde yazilmig olan iki adet keman solosu bulunmaktadir. Viyolonsel solosunun

bulunmadigi goriilmektedir.
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2.3.2.Van Gogh Operasi

Nevit Kodalli” nin bestecisi oldugu, sanat diinyasin1 yakindan etkileyen iinlii
ressam Van Gogh’un 100. dogum yildoniimii nedeniyle yazilan Van Gogh operasi,
dramatik opera tiiriinde, bes tablodan olusan, “Lust for Life” adli Irving Stone’un
yazdig1 romandan esinlenilmistir. Librettosunu Dr. Orhan Asena’nin kaleme aldigi
opera, Ankara Devlet Operasi’nda ilk olarak 16 Subat 1957 tarihinde sahnelenmistir
(Altar, 1982, s. 273).

BIRINCI TABLO

Olay, Etten (Hollanda), Arles - Auverssur Oise (Fransa) ve Londra’da, 19.
yiizyilda gegmektedir.

Perde agildiginda, Londra’da yagmurlu ve sisli bir havada, rahip kiyafeti giymis
olan Vincent Van Gogh, daha 6nce pansiyoner olarak kaldigi Ursula’nin evine dogru
gitmektedir. Van Gogh Ursula’ya asiktir ve Ursula onu reddetmis, askina karsilik
vermemistir. Buna ragmen Ursula’yr gérmek i¢in uzun yiiriiyiisler yapan Van Gogh,
Ursula’nin evine yaklastiginda igeriden kahkahalar geldigini duyarak oradaki bekgiye
bu eglencenin nedenini sorar. Bek¢i de ona Ursula’nin nisan1 oldugunu sdyler. O anda
Van Gogh’un biitiin hayalleri yikilir ve sislerin ardinda, Ursula’nin evinde kaldigi
zamanda satis memuru kiyafetiyle kendi hayalini goriir. Hayali ona Ursula ile olan
gecmisteki anilarini hatirlatarak, onu iyi bir asik olamamakla suglar ve onu alip gotiiriir.
Isiklar kararir ve yeniden aydinlandiginda bir bahar giinii evinin 6niinde bahgede sarki
sOyleyen Ursula’nin yanina Van Gogh gelerek, ona bir tablo armagan eder ve ona
Ursula’ya agkini soyleyerek evlenme teklif eder. Fakat Ursula nigsanli oldugu i¢in onu
kicumser, teklifini kabul etmez ve oradan uzaklasir. Van Gogh Ursula’nin pesinden
kosarken giderek 1siklar kararir ve bir siire sonra aydinlandiginda Van Gogh sisli ve
soguk havada ilk hayal gordiigii yerde durmaktadir. O sirada misafirler ve Ursula yeni
evlendigi kocastyla evden kahkahalar ve sarkilar sdyleyerek ¢ikip uzaklagirlar. Sahnede
yalniz kalan Van Gogh bundan sonra ne yapacagini diigiiniirken, ¢irkinligini ancak
kendisinin kovalayacagini, giinliin birinde giizellige kavusabilecegine inanir (Altar,

1982, s. 274, ADOB, 1974, s. 7).



25

IKINCI TABLO

Farkli kaynaklarda belirtildigi tizere (ADOB, 1974, s. 8, Altar, 1982, s. 274-
275), Van Gogh’un “Borinage” adli maden ocaklarinda Belgika’da iscilerin dertlerini
paylasarak rahiplik etmis ve resme ilk orada baslamistir. Daha sonra “Etten” kasabasina
Hollanda’ya donmiistiir.. Perde agildiginda evlerinin oniinde oturan Van Gogh maden
is¢ilerinin zorlu hayatin1 anlatmak icin resim yapmaktadir. Bir siire sonra koyliiler Van
Gogh’un yanina gelerek onun yaptig1 resimle Van Gogh’u da kiigiimseyerek deli diye
alay ederler. Bu durum Van Gogh’u ¢ok iizer ve bilingaltin1 etkileyerek ona ilk krizine
neden olur ve yaptig1 tabloyu pargalar. O sirada iceriye Paris’ten gelen kardesi Theo
girerek onu teselli eder. Theo Paris’te bir resim galerisi agagini, Van Gogh’un da
kendisiyle gelmesini, resimlerinin Paris’te ¢ok begenildigini ve bu galeride satilacagini
sOyler. Bu habere ¢ok heyecanlanan Van Gogh asik oldugu, teyzesinin kizi Kay’1 o
sirada goriir ve ona askini agiklayarak onu da Paris’e gotiirecegini sOyler. Bu teklifi
kabul etmeyen Kay, Vincent’i kiiciimseyerek oradan uzaklasir. Vincent ise o sok ile

kala kalir.

UCUNCU TABLO

Van Gogh kardesi Theo ile Paris’e gider, orada biitiin resim sanatcilariyla tanisip
eserlerini goriir. Arkadas1 Lautrec’in tavsiyesini dinleyerek Arles sehrine gelen ve bu
sehirde en ¢ok sevdigi seyin renkleri oldugunu sdyleyen Van Gogh kendisini resime
vermistir. Ustii bas1 batmus bir sekilde ¢alisirken, sara krizi belirtileri olan karga sesleri
olarak nitelendirdigi sesler duydugunu soyler. O sirada sahneye antik kostlimuyle,
sevginin sembolii olan, ilahi bir kadin olarak yaratilisin simgesi sayilan Van Gogh’un
hayalindeki Maya, hayalet olarak gelir ve Van Gogh’a olan agkin itiraf ederek ona
sarilir. Gece olmustur. Van Gogh’u merak eden arkadaslar1 ressam Paul Gauguin ile
posta memuru olan Roulin onu aramaya gelirler ve onu resmin yaninda uyur halde
bulurlar. Maya’nin etkisinde kalan Van Gogh’u uyandirarak tablosuna bakip alay eden
arkadas1 Gauguin ile aralarinda kavga ¢ikar. Van Gogh Maya’y1 Gaugin’e anlatir. Fakat
Gauguin onunla alay etmeye devam eder, glinesin basina gectigini, aklim1 kacirdigini
sOyleyerek kahkahalar atarak kagar ve Van Gogh’da arkasindan gider. Sahnede yalniz
kalan Roulin’de ressamlarin hepsinin deli oldugunu ve onlar1 anlayamadigint soyler,

perde kapanir (ADOB, 1974, s. 9, Altar, 1982, s. 275-276).
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DORDUNCU TABLO

Degisik kaynaklarda belirtildigine gore (Altar, 1982, s. 276, ADOB, 1974, s.
10), Perde acildiginda Madame Louis’in Arles’da islettigi genelevin salonu
goriinmektedir. Hep birlikte Gauguin, Madame Louis, Rachel ve Van Gogh oturup bir
seyler i¢mektedirler. Fakat Gauguin kiskirtict ve igneleyici sozlerle Van Gogh’la
konusarak, aralarindaki tartismay1 alevlendirir. Rachel onlar1 sakinlestirmeye caligsa da
Madame Louis konunun degismesi i¢in Gauguin’ e aldig1 tablolar1 gostermek istedigini
sOyleyerek igeriye gider. Van Gogh’a siirekli kulaklarinin giizel oldugunu sdyleyen
Rachel, Gauguin’in Van Gogh’la dalga ge¢me sebebi olmustur ve Van Gogh’un
kulaklar ile ilgili alay edip giiler. Rachel ile Van Gogh da odalarina ¢ekilir. Bu sirada
Madame Louis tablolar1 getirir ve Gauguin sasirarak bakar ve bir anda kahkaha atarak
Van Gogh’u ¢agirir, ¢iinkii bu tablolar arkadaslari olan ressam Tuolouse Lotrec’e ait
olan resimler oldugunu soylemek ister fakat kosarak gelen Van Gogh ¢ok korkung bir
sara krizi igerisinde kargalarin onu Oldiirmeye calistigini haykirarak cirpinir. Van
Gogh’un kriz gecirdigini farkedemeyen Gauguin kapiya yonelir. O sirada Van Gogh
kendini Rachel’in odasina atar ve sol kulagini keserken Gauguin bir sorun oldugunu
anlayarak Van Gogh’un pesinden giderek onu goriir ve dehsete kapilip oradan kacarak
uzaklagir. Bir siire sonra odadan elinde ustura ve sol kulagi ile ¢ikan Van Gogh,
Rachel’a dogru yiiriiyerek ona kendinden bir hatira oldugunu sdyler. Bu sirada Van

Gogh doniip giderken elinden ustura diiser ve Rachel korkudan bayilir.

BESINCI TABLO

Saint-Remy’de akil hastanesinde tedavi géren Van Gogh buradan bir siire sonra
ayrilarak kardesi Theo’nun yanina Paris’e gitmis, ama orada ¢ok kalmadan sanatina
hayran olan dostu Dr. Gachet’in yanina Auvers Sur Oise’a gelerek hem tedavisine
devam eder hem de kardesine artik yiik olmak istemez. Kriz korkusunun yarattig
sikinttyla kasabanin iist tarafinda bulunan bugday tarlasina giderek kendini silahla
vurur. Fakat hemen O0lmez ve kaldigi yere tavan arasindaki odasina geri doner ve
gogsiindeki kursunun yarasi olmasma ragmen krizin etkisiyle kargalarin saldirisina
ugruyormuscasina dehsetle ¢irpinmaktadir. Kaldig: yerdeki kahveci Dr. Gachet’e haber
vermis, doktor da Paris’te bulunan kardesi Theo’ya durumu haber vererek onu
cagirmistir. Bu sirada orkestranin normalin tersine giriste c¢alinan uvertiir miizigini

calarak, Van Gogh’un c¢ektigi acilar1 anlatan ve bir silah sesiyle oliimiinii sembolize
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eden miizik ¢alinir. Kardesi Theo ve Dr. Gachet onu karanliktan izlemektedir. Theo’ya
Dr. Gachet Van Gogh’un nasil kendini dldiirmeye c¢alistigini anlatir. Theo doktora onu
kurtarmasini soyler fakat doktorun umutsuz bakislarindan Van Gogh’un 6lecegini anlar.
Doktor sarasinin siddetlenmesinin Arles’te gilinesin altinda c¢ok fazla kalmasindan
kaynaklandigin1 sdyleyerek “Bugday tarlasindaki kargalar” adli tablosunu Theo’ya
gosterir. Onlar kargalardan bahsederken Van Gogh bunu duyarak yeni bir nébet gegirir.
Bir silire sonra miizikle sahne aydinlanir ve Theo’yu goéren Van Gogh yerinden
dogrularak ona ¢ocukluk anilarini, birlikte gecen gilizel zamanlar1 hatirlatarak tesekkiir
eder. Theo goz yaslarin1 tutamaz ve Van Gogh Oleceginin farkinda olarak ona
aglamamasi1 gerektigini sdyler. Theo onu teselli etmeye calisir fakat Van Gogh son
nefesini vererek 6lir. Theo da abisine sarilip aglar ve 1siklar karartilir. O sirada sahnede
Vincent Van Gogh’un tablolar1 sergilenirken sahnenin arkasindan gelen koronun sesi

cogalarak onun dliimsiizligiinii simgelerken perde kapanir (ADOB, 1974, s. 11).

2.3.2.1. Nevit KODALLI

Nevit Kodalli, Mersin’de 12 Ocak 1924 tarihinde, bes c¢ocuklu bir ailenin en
kiiciik ¢ocugu olarak dogmustur. Kodall’'nin miizige ilgisi, ¢ocuklugunu ailesi
sayesinde miizik dolu bir ortamda gecirmis, ¢algi ve miizik bilgilerini agabeyi Hayri
Kodalli &gretmistir. ik ve Ortaokulu Mersin’de bitirerek Ankara Devlet
Konservatuvari’na 1939 yilinda kompozisyon boliimiine girerek Necil Kazim Akses’in
ogrencisi olmus, orkestra sefligi, miizik tarihi, teori ve piyano derslerini Hasan Ferit
Alnar, Ernst Preatorius ve Ferhunde Erkin’den almistir. Kodalli'nin 6grencilik
yillarinda bestelemis oldugu ve ilk defa seslendirilen eseri ise Biilent Arel tarafindan
1942 yilinda seslendirilen “Koroglu” destanindan esinlenerek yazdigi “Ballad” adli
eseri konser programinda “Destan” olarak ge¢cmektedir. 1947 yilinda kompozisyon
boliimiinii cagdas sairlerden 7 siir {istiine derledigi “7 Poem” adli bestesini yazmis, bu
eser ilk olarak Ankara Devlet Konservatuvari salonunda seslendirilmis, mezun olmadan
once bliylik orkestra i¢in yazdig “Biiyilik Siiit” adli eserini yazmis ve mezun olmustur.
Eseri ilk olarak Prag Senfoni Orkestrasi tarafindan 1948 yilinda seslendirilmistir.
Konservatuvari bitiren Kodalli, besteledigi fiig ve bir koro eseriyle Avrupa’da girdigi
yarismay1 kazanarak, Milli Egitim Bakanligi bursu ile 1948 yilinda Paris’te bulunan
Ecole Normale de Musique’e (Miizik Ogretmen Okulu) gitmis, burada orkestra sefligi

ve kompozisyon derslerini Jean Fornet ve Arthur Honegger’dan, 6zel dersleri ise Nadia
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Boulanger, Charles Koechlin’den almistir. 1950 yilinda Ankara’da Riyaset-i Cumhur
Filarmoni orkestras1 tarafindan ilk kez seslendirilen Paris’te tamamladigi eseri 1.
Senfoni’dir. 1949 yilinda Yaylh Calgilar i¢in yazmis oldugu “Sinfonietta”y1 Almanya’da
1950 yilinda Geng¢ Kusak Bestecileri programina alinarak, Darmstad Opera Orkestrasi
tarafindan Hermann Scherchen yonetiminde seslendirilmistir. Daha sonra kompozisyon
Ogretmeni olarak 1953 yilinda Tiirkiye’ye donmiis ve Ankara Devlet
Konservatuvari’nda ise baglamis, ilk olarak bicim bilgisi ve fiig (birbirine benzer
melodilerin yenilenerek olusturulan beste tiirii), kontrpuan (farkli melodileri birbirine
baglama sanati) ve ¢algi bilgisi dersleri vermistir. Bu arada Kodalli’nin Paris’te
Atatlirk’e ithafen besteledigi “Atatiirk Oratoryosu” ve Atatiirk’iin naasinin 1953 yilinda
Anitkabir’e gotiiriildiigii 9 Kasim giinii devlet toreninde seslendirilmistir. Ik sahne
miizigi olarak konusunu Orhan Asena’nin yazdigr 1953 yilinda baslangi¢ yillarinda
oyun olan ve on yil sonra ise onu gelistirerek Gilgames adli operasini1 bestelemistir.
Yine 1953 yilinda Ankara Radyosu’nda ses yonetmenligi yapmis, 1955-1962 yillar
arasinda orkestra sefi ve besteci olarak Ankara Devlet Operasinda calismistir. S6zlerini
Orhan Asena, Biilent Sokullu ve Aydin Giin’tin yazdigi, Kodall’'nin 1955 yilinda
yilinda besteledigi ilk operasi olan Van Gogh operas1 Ankara Devlet Operasi’nda 1957
yilinda sahnelenmistir. 1962 yilinda ise miidiir yardimcisi olarak opera alaninda Ciineyt
Gokger’e yardim etmek amaciyla Ankara Devlet Tiyatrosu’na atanmistir.
Cumhuriyet’in kurulusunun 50. yildoniimii i¢cin Ceyhun Atif Kansu’nun siirini yazdigi,
Nevit Kodalli’nin bestesini yaptigi Cumhuriyet Kantati1 adli eseri Muammer Sun’un
Ankara Devlet Konservatuvart Korosunu ve Hikmet Simsek’in de Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasini yonettigi bu eser ilk olarak 1973 yilinda seslendirilmistir. Devlet
Sanatc¢is1 tinvanini ise 1981 yilinda alan Kodalli, Fransa Kiiltiir Bakanlig tarafindan
1983 yilinda Sanat ve Edebiyat “Sovalyelik” nisanim1 almis, 1985 yilinda Profesor
olarak Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda c¢alismistir. Cumhuriyet
Universitesi ve Anadolu Universitesi tarafindan 1994 yilinda Onursal Doktora Unvanini
almistir. Onur 6diilii olarak altin madalyasini 1997 yilinda Sevda- Cenap And Vakfi
tarafindan almis olan Kodall1, 250 kadar sahne miiziginin yaninda ses ve 1s1k gosterileri
icin miizikler, ¢ocuk sarkilar1 ve bircok mars da yazmistir. 2003 yilinda “Yasam Boyu
Basar1 Odiilii"nii Istanbul Kiiltiir-Sanat Vakfi tarafindan alarak onurlandirilmistir.
Emekli olduktan sonra Mersin’e yerlesmis, birgok sanatsal etkinlige Nevit Kodalli adi
verilmistir. Cumhuriyet donemi ikinci kusak bestecisi olarak kabul edilen Nevit Kodalli,

Mersin’in Erdemli ilgesinde 1 Eyliil 2009 tarihinde vefat etmistir (Aktiize, 2003, s.
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1192-1193, Altar, 1982, s. 272-273, Sirel, 2005, s. 16-22, Atak, 2007, s. 102-103,
Unakitan, 2006, s. 10, 13, ADOB, 1986, s. 1-2).

Eserleri:

Oratoryo, Kantat, Opera ve Bale Miizigi

-1950 — 1952 Op. 13 Ataturk Oratoryosu, soprano, tenor, bariton, koro ve blylk
orkestra icin

-1973 Op. 25 Cumhuriyet Kantati, solo tenor, koro ve orkestra igin

-1954 — 1956 “Op. 16 Van Gogh”, bes perde; solistler, orkestra ve koro icin,

-1962 — 1964 “Op. 19 Gilgamis”, dort perde; koro, solistler ve orkestra icin

-1958 Op. 17 Antigone, blyuk orkestra igin

-1976 Op. 27 Hirrem Sultan, biyuk orkestra igin

Orkestra Eserleri Suitler ve Kongertolar

-1946 Op. 5 Suit

-1948 Op. 9 Sinfonia (do major) Senfonik eser
-1969 Op. 22 Telli Turna, kiglk orkestra igin “suit”
-1980 Op. 24 Ebru,

-1974 Op. 26 Glizelleme, kiguk suit,

-1983 Op. 28 Viyolonsel Kongertosu

Oda Miizigi, Solo ve Koro Eserleri

-1945 Op. 3 Passacaglia ve fugue, yaylilar orkestrasi i¢in
-1945 Op. 4 Sextet, yayl calgilar i¢in,

-1947 Op. 8 Kuartet No:1, yaylilar i¢in,

-1949 Op. 10 Sinfoniette, yaylilar orkestrasi i¢in,

-1954 Op. 15 Poema, solo keman igin,

-1966 Op. 21 Kuartet No:2, yaylilar i¢in

-1971 Op. 23 Ebru, piyanolu besli

-1962 Op. 20 Bes Halk Tiirkiisii

-1998-2002 Koro sarkilari
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San ve Piyano Eserleri

-1946 Op. 7 Yedi Sarki

-1949 Op. 11 Pastiches

-1954 Op. 14 iki sarki

-1958 Op. 18 Garip Sarkilar Albliimii

-1942 Op. 1 Ballad

-1945 Op. 2 Piyano i¢in Parcalar

-1950 Op. 12 Sonat

-1946 Op. 6 Ostinato (Nevit Kodalli kimdir).

2.3.2.2. Keman ve Viyolonsel Sololar1

1. Keman Sololar1

Resim 3. Van Gogh Operasi 1. keman 1. perde 1. tablo ilk keman solosu 1 numaradan

basliyor.

Bu solonun ikinci 6lgustinden sekizinci 6lglsiine kadar altili araligindan olusan

cift seslerin bulundugu goriilmektedir.


https://www.biyografi.net.tr/nevit-kodalli-kimdir/
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Resim 4. Van Gogh Operast 1. keman 1. perde 1. tablo ikinci keman solo 45 numaradan
6 0l¢ii sonra bagliyor.
Bu solonun ikinci Olgiisiinden altinct 6l¢giiniin sonuna kadar altili ve yedili

araliklarinin bulundaugu ¢ift seslerin yazilmis oldugu saptanmaktadir.

Resim 5. Van Gogh Operasi 1. keman 3. Perde 4. tablo keman solo 210 numaradan 3

0lc¢ii once baslayan bu solo tek sesli ezgi biitlinlinden olugmaktadir.

2. Keman Sololar:

2. Keman solosunun tespit edilmedigi goriilmiistiir.

Viyolonsel Sololar:
Bu eserde viyolonsel i¢in yazilmis olan herhangi bir soloya rastlanmamaktadir.
Van Gogh operasinda ii¢ adet keman solosunun bulundugu tespit edilmektedir. Ayni

zamanda ikinci keman ve viyolonsel i¢in herhangi bir solo yazilmadig1 saptanmaktadir.
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2.3.3.Gilgames Operasi

Gilgames Operasi, Dr. Orhan Asena’nin 1954 yilinda “Tanrilar ve Insanlar”
piyesinden esinlenilerek yazdig1 ve Stimer-Babil Destan1 olan, mitolojik bir eser niteligi
tagtyan ve dort perdeden olusan bu opera, 1964 yilinda besteci Nevit Kodalli’nin
yoneticiligini ve rejisini Clineyt Goger’in yaptigi, Ankara Devlet Operasi tarafindan
Atatiirk Kiltir Merkezinde, VII. Uluslararas: Istanbul Festivali’nde sahnelenmistir.
Uruk krali olarak “Her Seyi Goren” varlik olarak nitelendirilen, yari insan yar1 tanri
olan Gilgames destani, Ninve’de yapilan kazilarda 1954 yilinda Asurbanipal’in
kitapligindan bulunan 12 tabletten 6grenilen hikayesi oldugu bilinmektedir. Opera
sanatina en yakin motifler olan 6zgiirliik, ger¢ek sevgi ve Oliimsiizliik diisiincesi bu

operada benimsenmistir (Altar, 1982, s. 284, Atak, 2007, s. 112).

1. Perde

Cesitli kaynaklarin aktardigmma gore (Atak, 2007, s. 113, Altar, 1982, s. 278-
279), gece vakti uzaklarin kizilli§1 yansiyarak Gilgames’in otagi goriiliir. Eziyetten
kacan halk toplanarak Gilgames’ten yardim ister. Gilgames ise tanrilarla savasacagini,
halki eziyetten kurtarip oliiler i¢in mezar, canlilar icin ise yuva yapacagini sdyler. Tim
gosterisli ve cekici haliyle Giizellik Tanrigasi olan Istar karakteri goriinerek Gilgames’i
kendine asik edip baglamaya calisir fakat basarili olamaz. Ciinkii Gilgames Giizellik
Tanrigasi’na kaba davranir ve onu neredeyse kovar. Tanriga ise ona tehditler savurarak
oradan gider. Gilgames halkina ger¢ek kurtulusu vadettigi sirada bir boru sesi duyulur,
diismanlar1 olan En-Me-Kar’in basini mizraga takip getirmislerdir. Buna halk ¢ok
sevinirken Gilgames bunu yeterli bulmayip, istedigi seyin bu olmadigin1 sdyleyerek

gider. Halk sasirmis bir sekilde kalir.

2. Perde

Uruk sehrinde bir Zigurat (Piramitlere benzeyen bir Tapinak) " i¢inde Mi-Li-
Za adinda bir saray fahigesi ile Gilgames’in annesi olan tanriga Nin-Sun gorulir. Mi-Li-
Za, yaban adami olan Enkidu’ya duydugu hayranhigi Nin-Sun’a anlatarak ona
Enkidu’ya birsey olmamasi i¢in yardim etmesini rica eder. Nin-Sun ise Enkidu’yu
Gilgames’in karsisina getirmek ister bu yiizden bir igki senligi diizenleyerek Mi-Li-
Za’ya Enkidu’yu sarhos etmesini sOyler. Boylece ¢ok sarhos olan Enkidu Gilgames’e

yenilir. Fakat Gilgames Enkidu’ya onu kendi giiciiyle yenmedigini sdyler ve ona dost
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eli uzatir. Tam o sirada Gilgames’in babasi olan Tanr1 Samas’in sesi duyulur. Babasi
Tanr1 Samas, Gilgames ve Enkidu ile birlikte Hum-Baba ve Goklerin Bogast ile
savagmalar1 gerektigini, yoksa iilkelerinin yok olacaginmi soyler. Enkidu ne yapilmasi
gerektigini bildigini Gilgames’e sdyler. Gilgames de Enkidu’ya kendisinin tanrilarin
giiclinii tasidigini sdyler. Gilgames, annesinden gitmek i¢in izin ister, annesi de ona izin
verir ve Enkidu ile birlikte tanrilarla savasa kosarak giderler (Altar, 1982, s. 279, Atak,
2007, s. 113-114).

3. Perde

Farkli kaynaklarin belirttigine gore (Atak, 2007, s. 114-116, Altar, 1982, s. 280-
281), mevsim bir bahar ayidir ve sabah olmak {izeredir. Uzaktan goriinen Hum-
Baba’nin korkutucu daglartyla, sedir ormanlaridir. Goklerin Bogas1 ve Hum-Baba ile
savaglp yorgun diisen Gilgames ve Enkidu bir yerde uyuya kalmislardir. O sirada
Giizellik Tanrigas1 Istar, annesi Tanrica Antum, babas1 Tanr1 Anu ve kiz kardesi olan
Aruru ile hep birlikte Gilgames’in yanina gelirler. Fakat kendi aralarinda konusurken
Istar’in Gilgames’i neden yok etmek istedigini anlamaya ¢alisirlar fakat bu konusmalar
Istar’1 sinirlendirir. Bu yiizden onu Gilgames ve Enkidu ile yalniz birakip giderler. Istar
Gilgames’e seslenerek onu uyandirir. Gilgames Istar’in biiyiisiine kapildigimi belli
etmez ve ona kars1 durur fakat yeni uyanmis olan ve hicbir seyin farkina varamadan
Istar’mn biiyiisiine kapilan Enkidu, Istar’in yanmna giderek ona dokunmasiyla o anda bir
simsek cakar ve Enkidu kiilge halinde yigilip oliir. Istar ise kahkahalar atarak ve
Gilgames’e tekrar gelecegini, hatta onu Gilgames’in ¢agiracagini sdyleyerek oradan
uzaklagir. Endiku’yu kaybetmenin acisi ile Gilgames ise tanrilara yakararak Enkidu’yu
tekrar canlandirmalarini ister. O sirada kor ve yash biri sahneye gelerek Gilgames’e
herkesin bir giin dleceginin hatta Gilgames’in bile 6lecegini sdyler. Bunun iizerine
Gilgames kendisinin de dlecegine inanamaz ve icini 6liim korkusu kaplar. Ihtiyar ona
Oliimsiizligln sirrimi birlikte ¢6zmeyi Ut-Napistim diye bir yeri bulmalar1 gerektigini
sOyler. Fakat Gilgames ihtiyarin onu korkuttugunu, Enkidu’nun {iziintiisiiyle herseyi
birlikte astiklarini ve tanrilarn gizini istemedigini sdyler. Ihtiyar Gzintl ile gider,

Gilgames de Enkidu’nun yaninda aglar.
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4. Perde

Ut-Napistim’in magarasinin Onii goriilirken, arkada ise Olim deresinin
alevlerinin yansidig1 bir ugurum vardir. Insanlarin atalarinm atasi olarak bilinen, tufan
gibi bir felaketten sadece kendisi, karis1 ve kolesi kurtulmus olan Ut-Napistim, oturup
balik ag1 orerken karis1 da ona yardimer olur. O sirada Gilgames’e Uzullrlerken onun
geldigini goriirler. Gilgames’e alt1 giin uyugunu soylerler ve Gilgames buna inanmak
istemez, yanlarindan az &nce ayrildigmi sdyleyerek yalanlar. Oliimlii oldugunu anlayan
Gilgames, tanrilarin kendisini neden Ut-Napistim’e gonderdiklerini sorar. Ut-Napistim
bunun bir ceza oldugunu, bu sirr1 bagka kimsenin tagiyamayacagini sdyleyerek herseyin
bir sonu oldugunu, gelip gecici oldugunu yitip gittigini géren fakat sadece kendisinin
kaldigini1 anlatir. Gilgames de Enkidu’ya olanlar1 anlatirken 6liim korkusunu hissettigini
ve ihtiyarin soziiyle Ut-Napistim’i buldugunu sodyler. Ut-Napistim buna inanmaz ve
Gilgames’in Istar’1 sevdigini sirf bu yiizden kendisinin yanma geldigini sdyler ve o
felaketi aklinda tekrar yasayarak Gilgames’e anlatir. Gilgames ise tanrilarin gizini artik
istemedigini sdyleyerek Ozgiir oldugunu anlar ve haykirir. Daha sonra ise Istar’i
cagirarak ona askim itiraf eder. Istar 6nce kendisine yaklagsmasina izin vermez fakat
daha sonra o da Gilgames’e asik oldugunu sdyler ve onun c¢ekimine karsi koyamaz.
Gilgames ile sarilirlar. O anda biiyiikk bir simsek cakar ve sadece Ut-Napistim ile
sahnede ikisi kalmistir. Tanrilar korosunun disaridan sdyledikleri, Gilgames’i artik
kimsenin taniyamayacagini yliziinii kaybettigini ve Oliimsiiz oldugunu sdylerler.
Gilgames o sirada yiiziine dogru ellerini getirerek korkung bir ¢iglik atar (Altar, 1982, s.
281-283, ADOB, 1979, s. 9).



35

2.3.3.1. Keman ve Viyolonsel Sololari

1. Keman Sololar1

Resim 6. Gilgames Operast 1. keman 1. perde ilk keman solo 1 numaradan bagliyor.

Bu solonun iigiincii, altinc1 ve yedinci Olgiilerinde ¢ift sesten olusan ezgilere
rastlandig1 saptanmaktadir. Geri kalan dl¢iilerde ise tek sesli ezgiler biitiiniiniin oldugu

gorilmektedir.

Resim 7. Gilgames Operast 1. keman 2. perde keman solo 54 numaradan 3 0l¢l sonra

basliyor.

Iki 6l¢iiden olusan bu solo ince sesleri icerdigi goriilmiistiir.
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Resim 8. Gilgames Operast 1. keman 3. perde keman solo 126 numaradan 3 6lgl 6nce

basliyor. Bu keman solosu ise ii¢ 6l¢iiyli kapsamaktadir.

2. Keman Sololar1

Resim 9. Gilgames Operas: 2. keman 3. perde ilk keman solosu. 126 numaradan 2 6l¢

once baglayan bu soloda ¢ift seslerin bulundugu da goriilmektedir.
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Viyolonsel Sololar:

Resim 10. Gilgames Operas1 Viyolonsel partisi 1. perde ilk viyolonsel solo 2 numaradan

basliyor.

Bu solonun ilk {i¢ Olciisii Fa anahtar1 dizeginde yazilan ezgiden olusmasiyla
birlikte; dordiincii dlgliden altiner 6lgiiye kadar dordiincii ¢izgi Do anahtar1 dizegi

iizerinde yazilan sesler belirtilmektedir.

Resim 11. Gilgames Operas1 Viyolonsel partisi 2. perde viyolonsel solo

51 numaradan 2 06l¢ii 6nce baslayan bu soloda Fa anahtar1 dizegi iizerine yazilan tek

sesli ezgiler bulunmaktadir.

Resim 12. Gilgames Operas1 Viyolonsel partisi 3. perde viyolonsel solo 126. numaradan

6 Olcti 6nce bagliyor.

Bu soloda Dordiincii ¢izgi Do anahtar1 dizegi iizerinde belirtilen sesler

bulundugu saptanmaktadir.
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Resim 13. Gilgames Operas1 Viyolonsel partisi 3. perde viyolonsel solo 134 numaradan

3 Ol¢ii 6nce bagliyor.

Fa anahtar1 dizegiyle baslayan solonun iki 6l¢ii sonrasinda Dordiincii ¢izgi Do
anahtariyla belirtilen seslerin oldugu ifade edilmektedir.
Gilgames Operasinda dort tane keman solosu dort tane de viyolonsel solosuna

rastlandig: tespit edilmektedir.

2.3.4. Midas’in Kulaklari Operasi

Frigya Krali Midas’in mitolojik macerasini konu alan, librettosunu Gilingor
Dilmen’in yazdigi 2 bdliimden olusan, bestesini Ferit Tiiziin’iin yaptigi Midas’in
Kulaklar1 operas1 giildiirii (satirique) olup, ilk olarak Istanbul Kiiltiir Sarayinda 20
Aralik 1969°da Devlet Opera ve Balesi tarafindan temsil edilmistir. Mitolojik kokenli
olan bu operada; halkin bazi1 olaylar1 efsanelestirerek ve meraklanip kendilerince
degisik fikirler iiretmesinin de mitlestirmenin bir basamagi oldugu bilinmektedir.
Ayrica diger klasik operalardan farkli olarak yazilan bu eserin sadece Tiirk operasina
degil, diinya opera literatiiriine de katkis1 oldugu sdylenebilir. Konusu Kral Midas’in
kendisine verilen bir yarismada hakemlik gorevi ile trajikomik hikayesi baslamaktadir

(Morkaya, 2018, s. 411-412, Atak, 2007, s. 122, Altar, 1982, s. 286, Yasar, 2010, s. 59).

1. Perde

Doga tanris1 Pan ve Giines Tanrist Apollon birbirleriyle miizikte kimin gii¢lii
olduguna dair aralarinda bir tartisma baslar, kendilerine hakem olarak Frigya Krali
Midas’1 segerler ve Tanr1 Pan fliit calarak, Tanr1 Apollon ise lir ¢calarak yarisma baslar.
Ik olarak miizigini ¢calmaya Tanri Apollon baslar fakat onun ¢aldig1 miizigi sadece
hassas kulaklilarin duyacagini sdyler ve herkes bu miizigi duydugunu ifade eder ama
sarayin berberi buna inanmaz. Sadece Midas’in bu miizigi duyduguna berber yine

inanmamakla birlikte herkesin yalan sOyledigini haykirir. Daha sonra Tanr1 Pan fliitlinii
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calar ve halk Pan’in ¢aldig1 miizigi ¢ok begenerek coskuyla alkislar. Sira Kral Midas’in
kararina gelmistir. Fakat Midas halkin alkislarindan etkilenerek Tanr1 Pan’1 segince
tanrilarin en gururlu ve en gii¢liisii olan Apollon yenilmenin verdigi hiddetle Midas’in
kulaklarin1 esek kulaklarina doniistiiriir. Bir Frigya kiilah1 altinda saklanmaya calisan ve
bu durumdan dolay1 da ¢ok iizgiin olan Midas, kulaklarimi gizlemek icin saglarini
kestiremez. Ama giinlin birinde saglarin1 kestirmek zorunda kalir. Saray berberiyle
sirrin1 paylasarak kimseye sdylememesi i¢in onu tehdit eder. Bu sirada berber Midas’a
kulaklarini1 eskiye dondiirebilecegini diisiindiigii Degisimler Tanrigas1 olarak bilinen Ay
Tanrigasi ile konugmasini sdyler Midas bu tavsiyeye uyarak Tanrica ile konusur, fakat
Ay Tanricast ona bu biiyiiyii ancak Apollon’un bozabilecegini ona yalvarmasin
sOylemesi iizerine Midas sinirlenerek kulaklarinin béyle kalmasin1 yalvarmaya tercih
ettigini soyler. Bu sirr1 6grenen ve artik i¢inde tutamayan berber ise en sonunda bir
kuyu bularak bu sirr1 oraya haykirir (Altar, 1982, s. 287-288, Akbaba, 2017, s. 21,22,
Atak, 2007, s. 123-124).

2. Perde

Farkli kaynaklarin belirttigine gére (MDOB, 2017, s. 3, Altar, 1982, s. 288),
kuyunun sirr1 su ile kamislara tagiyarak kamislarin da riizgarin etkisiyle Midas’in
kulaklarinin esek kulagi oldugunu sdylemesiyle bu sirr1 kamislarin sdyledigini duyan
Midas, kamiglar1 kestirir fakat artik ¢ok gectir bu durumu herkes 6grenmistir. Halk,
kulaklarin1 savunmast i¢in Midas’t kentin meydanina c¢agirir. Midas ise bu siirede
kulaklarin1 severek onlara alisir ve halkla bunu paylasir. Midas’in kulaklarin1 géren halk
onu ayiplamak yerine onu yiiceltir. Tam o sirada Tanr1 Apollon Midas’a kulaklarini
eskiye haline ¢evirecegini ve onu affettigini sdylemesiyle aslinda halkin goziinde tanri
gibi olan Midas icin bu bir ceza niteligindedir. Apollon kulaklarin1 Midas’a geri
vermistir. Midas bu sefer halkin dalga konusu olur ve halk: artik etkileyemeyecegi igin

de cok uzdlir.

2.3.4.1. Ferit TUZUN

Kiigiik yaglarda miizige ilgisi olan Ferit Tiiziin, babasinin 0gretmen olmasi
dolayistyla ilkokulu Kinaliada’da, ortaokulu ise Heybeliada’da okurken babasinin vefati

lizerine okulu bitirdikten sonra ablasi Bedriye Tiziin’in yanina Ankara’ya giderek



40

Atatiirk Lisesi’nde okula baglamistir. Ulvi Cemal Erkin ile tanigsma firsatini ablasi
sayesinde yakalamis olan Tiiziin, Erkin’in dikkatini ¢ekerek Tizun’in Ankara Devlet
Konservatuvari’na 1941 yilinda girmesini saglamistir. Konservatuvarda piyano, armoni
ve kompozisyon derslerini Ulvi Cemal Erkin ile Necil Kazim Akses’ten almistir.
Okulun piyano boluminden Franck’in 1950 yilinda Variations Symphoniques’ini
calarak, kompozisyon bdliimiinii ise kendisinin 1952 yilinda besteledigi senfonisinin iki
ve Uclincii boliimlerini ¢alarak mezun olmustur. Ankara Devlet Konservatuvari’nda
mezun olduktan sonra bir buguk yil bale eslik¢iligi yapmis, devlet bursunu kazanarak
1954 yilinda orkestra sefligi 6grenimini Miinih Devlet Yiiksek Okulu’na giderek orada
Adolf Mennerich, Fritz Lehmann, Golhold E. Lessing ve Kurt Eichhorn ile ¢calismistir.
Ayrica Amadeus Hartmann ve Carl Orff tarafindan yaptig1 besteler sayesinde
desteklenmis ve Miinih Filarmoni Orkestrasi’nin 1957 yilinda “Tiirk Kaprigyosu” adli
orkestra eseri seslendirilmistir. Adin1 daha sonra “Nasreddin Hoca” olarak degistirdigi
“Humoresque” adli orkestra eserini de tamamlayarak Almanya’da basar1 kazanmistir.
Yardimci sef olarak 1958 yilinda Miinih Devlet Operasi’nda c¢alisarak Avrupa’nin
farkli sehirlerinde konuk sanatci olarak konserler yonetmistir. 1959 yilinda Tiirkiye’ye
donen Tiizilin, sef yardimcisi olarak Ankara Devlet Operasi’nda ¢alismis daha sonra ise
operanin genel miidiirii olmustur. 1964 yilinda yazilan ¢ok fazla seslendirilen bale siiiti
olan Cesmebas1 siiiti, daha once yazdigr “Anadolu” siiitinin gelistirilmis halidir ve
Tiiziin’lin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Tiiziin’{in, kendi kiiltiiriine bagh bir
besteci olmasini eserlerinde  Ulvi Cemal Erkin’den etkilenerek Tiirk miizigini
kullanmasindan anlagilmaktadir. 1967 yilinda TRT Kurumu’nun istegiyle “Midas’in
Kulaklar1” adli operasini Tiiziin “Radyofonik Opera” olarak besteler ve Istanbul’da
sahnelenir. Fakat Tiiziin eserde bazi degisiklikler yapmis, kendi yonetiminde Ankara
Devlet Operasi’nda 15 Ekim 1977 yilinda temsil edilmistir. Ferit Tiiziin, 21 Ekim 1977
yilinda yani bu temsilden sadece 6 giin sonra hayatin1 kaybetmistir (ADOB, 1978, s. 1,
Altar, 1982, s. 284-285, Akbaba, 2017, s. 14, Atak, 2007, s. 119-120, Par, 2019, s. 36-
37, Senel, 2006, s. 29-31).

Eserlerinden bazilar:

Piyano Parcalar1 1948

Melodi ve Cesitlemeler 1950
Senfoni-Senfonik Orkestra icin 1951
Turk Kaprigyosu 1957
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Humoresque - Nasrettin Hoca 1957

Cesmebas1 Bale Miizigi 1963 - 1964

Esintiler - Orkestra icin 1966

Soylesi - Orkestra igin 1966

Cayda Cira — Bale Miizigi 1971 (ADOB, 1978, s. 1).

2.3.4.2. Keman Ve Viyolonsel Sololar1

Keman solosu tespit edilmedigi goriilmektedir.

Viyolonsel Solo

Resim 14. Midas’in Kulaklart Operast ilk viyolonsel solosu XIX boliim 6l¢ii no: 17

Bu soloda calginin ince seslerini bulabilmek adina bu solonun, Sol anahtari
dizegi iizerinde yazildig1 saptanmaktadir.
Midas’1n Kulaklar1 Operasi’nda sadece bir adet solo oldugu tespit edilip solonun

viyolonsel ¢algisi i¢in oldugu belirtilmektedir.

2.3.5.Koroglu Operasi

Farkli kaynaklarda belirtildigi tizere (Atak, 2007, s. 73, Gonen, 2008, s. 234,
Altar, 1982, s. 258-259, May, 2015, s. 58), Ahmet Adnan Saygun’un besteledigi,
librettosu da Selahattin Batu’ya ait olan, Istanbul Devlet Operasi tarafindan sahnelenen,
23 Haziran 1973 yilinda Birinci Uluslararas: Istanbul Festivali’nde ilk temsili olan
Koéroglu operasi, Anadolu Halk Miizigi temalar1 kullanilarak, biiylik opera tiiriinde ii¢

perde ve 8 sahneden olugmaktadir. Bu operanin Mustafa Kemal Atatiirk’e ithafen



42

yazildig1 bilinmektedir. Konusunu Tiirk diinyasinin ¢ok eski destani ve 16. yiizyilda
yasamis halk ozani olan Koéroglu destanindan alarak igerisindeki isimler, yerler degisse
de Anadolu’da halk arasinda anlatilan kahramanlik hikayeleri gibi Koroglu'nun
kotullklere kars1 gelerek, zulme direnmesiyle, cesurca maceraya atilan bir kahraman

oldugu degismez bir gercektir.

1. Perde

Mekan bir yaz giinii kdyliilerin oldugu bir meydandir. Beyoglu adindaki karakter
cok capkin bir kisiliktedir. Baskincilar tarafindan sahneye getirilen kizlarin arasindan
Gilinayim’1 goriir. Glinayim karakterinin Seyisoglu adinda bir sevgilisi vardir. Beyoglu,
kiz1 elde etmek icin Seyisoglu’na kafa tutar. Bu duruma biitiin koyliiler tanik olmustur
ve Beyoglu’nun bu durumla basa ¢ikamayacagini ifade etmislerdir. Kiz1 elde edemeyen
Beyoglu hincini Seyisoglu’nun babasi olan, Seyis karakterinden ¢ikartmistir. Bunun
lizerine yardimcisina iskence etmistir. Oliim ddseginde olan babas1 Kirat adindaki atini
vererek, Oclinii almasii isteyerek vasiyet eder. Koyliller o sirada Glinayim’in
kacirildigin1 haber verirler (Gonen, 2008, s. 235, Altar, 1982, s. 260,261, Atak, 2007, s.
74-75).

2. Perde

Cesitli kaynaklarda belirtildigi tizere (Gonen, 2008, s. 236, Altar,1982, s. 261-
262), Sicak havada ellerinde tirpan ve yabalarla giinesin etkisiyle yanan hareketsiz
duran koyliiler, bir yandan da bir kenara oturmus halde Seyisoglu durur. Koyliilerin
kurakliktan yakinmalarina kizar. Beyoglu’nun hismina ugramis baska bir kdy olan
Akcakdy’den gelen Kiziroglu karakteri kOyiinde yasanan olaylar1 anlatir. Soze
Seyisoglu'nun annesi karisarak ogluna Koroglu diye hitap eder. Annesi, Kirat’a
babasinin istedigi gibi bakmadigin1 ve artik attan yararlanmasi gerektigini sdyler.
Annesinin ona verdigi isim Kdroglu’nun hosuna gider ve babasinin vasiyetini hatirlar,
birden canlanarak Camlibel diye bir iilkeden s6z eder. Kiziroglu ile kdyluleri heyecan
basar ve hep birlikte Adak Ulkesi olan Camlibel’e dogru yola koyulurlar. Beyoglu’nun
konaginda Giinayim karakterinin yakinmalarini, aile 6zlemini duyarak gelen Beyoglu,
Gilinayim’in kendisine boyun egmesini ister ama Giinayim karakteri buna kars1 ¢ikar.
Beyoglu ve adamlari bir sur {istiinde dururlar. Baslarinda Kiziroglu bulunan koyliiler de
Gilinayim’in geri verilmesini ve kdylerin artik yerle bir edilmemesini isteyerek ellerinde

tirpan ve yabalarla meydana kosarak orada toplanirlar. Onlardan g¢ekinen Beyoglu ise
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pazarlik yaparmig gibi onlart kandirarak Gilinayim’t gonderir fakat tam koyliiler
sevinirken; Bey adamlarina Giinayim’mn kafasinin kesilip kdyliilere verilmesini sdyler.

Koyliiler bu durum karsisinda korkuya kapilip geriye ¢ekilirler.

3. Perde

Camlibel’in her yoniinii goren bir yerde iglerinde Koéroglu'nun annesinin de
oldugu birka¢ kadin otururlar. Kéroglu gelir biraz sonra da Koéroglu’nun adamlariyla
Kiziroglu gelir. Gelirken koyleri yagmalayan Subasi ve kervani ile catistiklarini onlari
yendiklerini sdyleyerek Subasi’ni da yanlarinda getirirler. Subasi’ni géren Koroglu
kizarak ociinii almak ister. Koroglu kiliciyla tam Sldiirecegi sirada Beyoglu'na gidip
intikamini almaya gelecegini sdylemesini ister ve onu serbest birakir. Sahne degisir, kdy
harabe olarak goriiniir. Cengi oynatan Beyoglu ile ikinci (diger) Subasi ile birkac kisi
daha icki masasinda oturmaktadir. Beyoglu elinde icki sisesiyle ¢engiyi durdurarak bir
sarki sdyler. O sirada inilti ve sesler gelir. Bu sesler ac1 ¢eken insanlar kervanindan
gelmektedir. Sahneden yavas yavas gecip giderler. Beyoglu onlarin kim olduklarini
O0grendikten sonra arkalarindan nefretle birka¢ adim giderek ¢engiye devam etmesini
sOyler. Son sahnede yiin egiren yash bir kadin ile dort erkek vardir. Erkeklerden biri
heybe onarmaktadir. Karakterler atesin etrafinda toplanmis konusurlar. Uzaktan
yankilanan davul ve Koroglu’nun sesi gelir. Koyliiler heyecanla ovaya dogru bakarlar.
Koroglu, Kiziroglu ve diger yigit adamlarla haksizligi yendigini, zulmiin bittigini
mijdeler. Yash kadin Giinayim’1 sorar. Koroglu da onun diisler aleminde oldugunu
sOyler ve atinin onu ¢agirdigini soyleyer, veda ederek Camlibel’den gider. Aradan biraz
zaman gecer, Koroglu’'nun uzun uzun haykiriglari ve atinin kisnemeleri duyulur.
Koyliilerin sesleri giderek artar. Bu durum Koroglu’nun zaferini simgelemektedir

(Gonen, 2008, s. 236-237, Atak, 2007,s. 76, Altar, 1982, s. 262-263).

Koroglu Operasinda herhangi bir keman ya da viyolonsel solosu yazilmadigi

saptanmaktadir
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2.3.6. IV. Murat Operasi

IV. Murat Operast Osmanli Padigaht olan, 31 yasinda vefat eden IV. Murat’in
hikkiimdar oldugu zamanlardaki uygulamalarini, tarihsel kanitlarla sekillenerek
hayatinin bir kisminin da anlatildigi, Ciineyt Gokger’in IV. Murat karakterini hem
canlandirdigi hem de sahneye koydugu, librettosu Turan Oflazoglu’na ait olan 3 perde
15 tablodan olusan, Okan Demiris’in bestelemis oldugu bu eser Istanbul Atatiirk Kiiltiir
Merkezinde ve diinyada ilk kez 3 Mayis 1980 tarihinde sahnelenmistir. Demiris bu
eserde tek bir sisteme bagli kalmadan kendine 6zgii teknikler kullanarak klasik Tiirk
musikisinin modal teknikteki opera bi¢imini aldig1 kadar, folklorik ezgilerle
Anadolu’daki etnik kaynaklardan yararlanmigtir. IV. Murat operasinda sarki sdylemenin
disinda sahnedeki sanatgilarin bir tiyatro sanatgisi gibi konusmasini gerektiren teatral
metinler de bulunarak, operanin konusunun saltanat hirsiyla, aktif ve yetenekli olan,
fakat hiikiimdarlikta gii¢lii olmasina ragmen ayni zamanda ¢ok acimasiz, dengesiz bir
padisah olan IV. Murat’in zafer azmi ile baska iilkelerle olan iliskiler ve savaslara da
yer verilmistir. Okan Demiris’in IV. Murat operast Tiirk Opera Repertuvari’nda
vazgecilmez bir ornek olarak bir bagyapit olma niteligi tasimaktadir (Altar, 1982, 299-
300, Ilyasoglu, 2009, s. 312, Atak, 2007, s. 148, Issever, 2011, s. 12-13, Yasar, 2010, s.
64).

1. Perde

Cesitli kaynaklarin belirttigine gore (MDOB, 2010, s. 2, Atak, 2007, s. 149-150,
Tanis, 2011, s. 35-36, Altar, 1982, s. 301-302), Topkap1 Sarayi’nda Babiissaade (Saadet
kapisi) etrafinda toplanan Topal Recep Pasa’nin korumasinda, kigkirtilmis olan Sipahi
ve Yeniceriler’den asiler saraya gelerek Sultan IV. Murat’1 ¢agirip, Sadrazam Hiisrev
Pasa’nin gorevinden uzaklagtirilmasini ayrica birgok devlet biiyiigiiniin de kellelerini
isterler. Baslarimi istedikleri ve 1srarci olduklar1 isimler, Defterdar Mustafa Pasa,
Yenigerilerin Agas1 olan Hasan Halife, padisahin nedimleriden olan Musa Celebi ile
Sadrazam Hafiz Pasa’y1r kendilerine verilmesini istemektedirler. Sultan Murat
baskilardan dolayr korkmustur ve Sadrazaminin 6lmesini istemedigi i¢in onu sadece
gorevinden uzaklagtirarak asilerin zoruyla Topal Recep Pasa’y1 Sadrazamliga getirmek
zorunda kalir. O sirada Sair Nefi, padisah1 uyarici nitelikteki yeni yazdigi siirini okur.
Sultan Murat devletin idaresini almak istemekte fakat nereden baslayacagini

bilememektedir. Topal Recep ile isbirligi yapan padisahin annesi Késem Sultan ise
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ogluna kotiilikk gelmemesi ve bir daha baskin olmamasi sartiyla Hiisrev Pasa’nin
Oldiiriilmesini isteyerek asilerin baskilarini arttirmasiyla Murat’in kendilerine muhtag
durumda kalacagini bilmektedir. Murat, annesinin Recep Pasa ile birlikte hareket
ettigini bilmesine ragmen annesi ile ne yapmasi gerektigini konusur ve Hiisrev Pasa'nin
oldiiriilmesini, baginin da saraymn girisine asilmasini emreder. Hiisrev Pasa oldiriliir
fakat asiler saray:1 tekrar basarak Hafiz Pasa’y1 istediklerini sdylerler ve Sultan IV.
Murat da eski sadrazaminin 6lmesini 6nlemek i¢in kagmasini ister fakat sadrazam bunu
kabul etmez ve asiler tarafindan o6ldiriiliir. Murat ise bu lizgiin ve kaygili durum

karsisinda intikamini alabilmek i¢in dua eder.

2. Perde

Valide Sultan’in odasinda padisah Murat’in tahttan indirilip yerine kimin
gececegini Kosem Sultan ile gizlice tartisan Recep Pasa; ya Sultan Mustafa ya da
sehzade Bayezid olmasi gerektigini diisiinmektedir. Kosem Sultan ise Sultan
Mustafa’nin olamayacagin1 ve hanedanin degismesinin daha iyi olacagini soyler.
Bayezid’in damadi olan Recep Pasa’da Kdsem’e kendisinin de tahta oturabilecegini
belirterek onu rahatlatmaya calismaktadir. Bu sirada sahne degisir ve Murat’in odasi
goriinerek sarayda gozdelerden biri, Murat’a ¢ok bagli olan Dilfigar odaya gelir,
Murat’a Recep Pasa ile annesinin gizlice konustuklarini séyler ve Murat da bu durum
karsisinda ¢ok stliphelenir. Sahne yeniden degisir ve asilerinin baslarini toplayan Recep
Pasa bir ihtilal planlayarak, ihtilal bayragin1 yarin olacak divandan sonra Topkapi’ya
dikilmesine bile karar verilir. Daha sonra sahne degiserek Murat’in odas1 goriiliir.
Gezinerek bir seyler diisiinen Murat’in odasina Kose Mehmet Aga gelerek onunla
konusmus ve ocagin sorumlulugunu iistlenebilecegini géren Padisah, sorumlulugu ona
vererek isaretini beklemesini soyler. Kose Mehmet Aga odadan ¢ikar. Bu sirada Murat,
Kosem Sultan’t odasina hapsetmistir ve annesi de Silahtar vasitasiyla serbest
birakilmast i¢in Murat’a haber yollamak ister ama Silahtar, Padisah’in emrinin
degismeyecegini bildirir. IV. Murat Silahtar Agay1 ¢agirarak ona olan giivenini soyler
ve divana giderek Recep Pasa’y1 cagirmasinmi ister. Recep Agayr bogdurtarak sarayin
onilindeki bekleyen adamlarinin oniine attirir. Sahnenin degismesiyle Sultan Murat’in
Sinan Paga Koskii oniindeki tahti goriiniir. Sultan Murat, saraya halktan temsilcileri,
Yenigeri ve Sipahileri, aydinlar ve bilginleri ¢agirtarak kendisine bir divan olusturup,
savag kiyafetleri giyer ve biitlin ihtisamiyla tahtina oturarak Kur’an-1 getirtir. Dua eder,

Oper ve tanriya olan inancii sdyleyerek halki etkisi altina alir. Halk ile birlikte
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Bagdat’in Fethi’ne and igilerek kurdugu diizeni bozmaya calisan1 6ldiirecegini soyler
(Altar, 1982, s. 302-303, MDOB, 2010, s. 2-3, Tanis, 2011, s. 36-37, Atak, 2007, s.
150-151).

3. Perde

Farkli kaynaklarin belirttigine gore (Altar, 1982, s. 303-304, MDOB, 2010, s. 3,
Tanis, 2011, s. 37-38 ), perde agildiginda Padisah IV. Murat’in zorlu bir savagla Revan
Kalesi’ni fethettikten sonra Cigirtkan adli karakterin Murat’in bu zaferini duyurarak
herkesin ziyafet ¢ekip cok abartmadan i¢ip eglenecegini buyurdugunu soyler. Bu sirada
Silahtar, padisahin yanina gider ve Istanbul’un yanmakta oldugunu sdyler. Fakat Murat
bu durum yasanirken ruhsal olarak biiyiik bir sarsint1 gecirir ve soyledigi ciimleler ile
silahtar korkup sasirir. Igeriye o sirada sair Nefi girer ve Bostancibasi yanginin
ilerlemekte oldugunu sdylemesiyle Murat yine orali olmaz ve Nefi de sinirlenerek
Murat’a Istanbul’un yanip kiil olmaya basladigin1 sdyler. Aralarinda bir tartisma baslar
ve Sultan Murat sairi olan Nefi’nin baginin vurulmasini emreder ve o anda her yerde
alkol, tiitiin, esrar, raki gibi keyif veren maddelerin tiimiinii yasak ederek, meyhane ve
kahvehaneleri kapatir. Fakat kendisi ve halk gizli bir sekilde igmeye devam etmektedir.
Murat da kilik degistirerek celladiyla birlikte meyhanesi olan Bekri Mustafa’nin gizli
icki alemlerine katilir ama onunla aralarinda gegen muhabbetten dolayr onun cesaretine
hayran kalarak onu o&ldiirtmez. Sahne degisir ve Silahtar Aga’yr cagiran Murat
odasindadir. Murat Venedik beylerine gonderilecek cevabi Silahtar Aga’ya uzatirken
iceriye Kose Mehmet Pasa girer ve Murat ona Bagdat’1 aldiktan sonra Venedik’e sefere
gitmeyi planladigini séylerken gozii Mehmet Pasa’nin belindeki kilica takilarak onunla
tartisir. Bostancibasi’y1 ¢agirarak basini vurdurtur. Bu sirada Moskova ile gizli olarak
gorlisiip mektuplasan Fener Patrigi’ne ¢ok sinirlenip basimin kesilip patrikhanenin
kapisina asilmasint emreder. Bu olaylardan sonra IV. Murat sefere ¢ikarak Bagdat’1
fran sahmin elinden kurtarir fakat Istanbul’a geldiginde sagligi kétiiye gitmektedir.
Venedik’e sefer planlamaktadir. Doktorlarin i¢kiyi ona yasakladigi halde igmeye devam
eder ve fenalasarak baskin yapanlarin yeniden geldigi hayallerini goriir. Ac1 ¢ekerek,
giderek giiciinii kaybeden IV. Murat, Sadrazam Mustafa Pasa’ya uzun zamandir

planladig1 Venedik seferinin emrini verirken olur.
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2.3.6.1. Okan DEMIRIS

Okan Demiris, Istanbul’da 9 Subat 1942 yilinda dogmustur. Bat1 miizigiyle i¢
ice biiyliyen ve 5 yasinda miizige baslayan Demirig’in, ilk keman 6gretmeni agabeyi
Osman Giiney Bey olmustur. Istanbul Belediye Konservatuvari’na 1953 yilinda girerek
Ekrem Zeki Un’iin keman ogrencisi olarak 10 yil boyunca egitim almis ve
konservatuvarin yiiksek keman bolimiinii 1963 yilinda birincilikle bitirmis, Ankara
Devlet Konservatuvari’na girip bir yil Necdet Remzi Atak ile ¢alismistir. Burada sinif
atlama smmavlarim1 basariyla gecmis, birgok resitaller ve orkestra esliginde keman
kongertolar1 seslendirerek 1964 yilinda iyi bir derece ile mezun olmustur. Okan
Demiris, yedek subay olarak askerligini 1965-1966 yillar1 arasinda yapmak igin
Sartkamig’a giderek orada Anadolu’nun halk miizigi iizerine c¢esitli incelemeler,
arastirmalar ve besteler yaparak kendini gelistirme imkani bulmustur. Askerligi bitince
Istanbul’a donerek buraya yerlesen Demiris, Istanbul Belediye Konservatuvari, Atatiirk
Egitim Enstitiisii ve Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda Ogretmen olarak
calisarak keman, armoni ve teori dersleri vermistir. Keman kariyerine ¢esitli kongertolar
calarak ogretmeni Zeki Un’iin ydnetmis oldugu orkestra esliginde birgok konserler
vermis, ayrica Istanbul Sehir ve Opera Orkestrasi, Istanbul Radyo Orkestrasinda
calismistir. Demirig’in orkestrasyonunun gili¢lii olmasini keman sanatg¢isi olmasi ile
iligkilendirmek miimkiindiir. Besteleri arasinda 1971 yilinda yazdig1 Piyano
Kongertosu’nun disinda “Oda Orkestrasi i¢in” yazdig 7 Siiit ve 1974 yilinda “Halk
tiirkiilerinden diizenlemeler” gibi eserleri vardir. 1977-1979 yillar1 arasinda ¢esitli
yoresel folklorik oyunlardan esinlenerek, yazmis oldugu 3 perde ve 15 tablodan olusan
librettosunu Turan Oflazoglu’nun yazdigi, IV. Murat operasi Istanbul’da ilk olarak
Atatlirk Kiiltiir Merkezi’nde 3 Mayis 1980 tarihinde sahnelenmistir. Opera bigimi olarak
modal teknige agirlik veren Demiris’in etnik kaynaklardan faydalanarak 1982-1983
yillarinda besteledigi diinyada ilk kez 21 Aralik 1985 yilinda Istanbul’da “Karyagdi
Hatun” operasi ve 1988 yilinda bestelemis oldugu, diinya promiyeri 24 Mart 1990
yilinda “Yusuf ile Ziileyha” adli operasi istanbul’da sahnelenmistir. Demiris, yerli ve
yabanci ¢esitli orkestra ve balelerin orkestra sefligini yapmis, ayrica Amerika’da 1990
yilinda New York Senfoni Orkestrasi’n1 ydnetmistir. Bogazi¢i Universitesi tarafindan
Okan Demirig’e 1987 yilinda “Fahri Doktora™ iinvani verilerek, Kiiltiir Bakanliginca
1991 yilinda ”Devlet Sanatcis1” (invanmi almistir. Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin

orkestrasinda 1969-1986 yillar1 arasinda baskemancilik yapmis, 1979- 1992 yillan
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arasinda ise dort ayr1 donemde sanat yonetmenligi ve miidiirliikk yaparak orkestranin
sefliginden ise 2007°de ayrilarak emekli olmustur. Operalarinda ve oda orkestrasi igin
besteledigi eserlerde Halk miizigi motiflerinden faydalanan, teori ve armoni iizerine
kitap yazarak Tiirk Opera ve Bale sanatina ¢ok biiylik katkilar1 olan Okan Demiris, 18
Haziran 2010 yilinda hayatin1 kaybetmistir (IZDOB, 2012, s. 8, Altar, 1982, s. 299-300,
Morkaya, 2018, s. 448, Issever, 2011, s. 10, Atak, 2007, s. 145, ilyasoglu, 2009, s. 312,
Ertekin, 2007, s. 75-76, Say, 1997, s. 529).

Opera ve Bale

* IV. Murat, 1980 (Libretto: Turan Oflazoglu)

 Karyagdi Hatun, 1982-83 (Libretto: Nezihe Araz)

* Yusuf ile Ziileyha, 1988 (Libretto: Nezihe Araz)

* Buyuk Hakan Alparslan, 1992 (Libretto: Faruk Gurtunca)
* Deniz Kurdu, 1997 (Libretto: Erol Mutercimler-Sunay Akin)
* Ruyalar, 1992

* Soprano ve Orkestra icin Konser Aryalari

* Dere, 1973

e Uyum, 1973

« Bir Ask, 1973

* Dadasim, 1985

Oda Miizigi
» Handere, 1965

* Pasinler, 1966

« Dogu, 1969

» Hancerli Duzu, 1969
* Posof, 1969
 Kucuk Suit, 1972

* Girne, 1978

» Keman ve Piyano igin Suitler, 1976

Solo Calgi, Orkestra, Sahne Miizigi ve Diizenlemeler
* Piyano Kongertosu, 1971
* Hurrem Sultan, 1982
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» Halk Tiirkiilerinden Orkestra i¢in Diizenlemeler, 1974 (IZDOB, 2012, s. 8-9)

2.3.6.2. Keman ve Viyolonsel Sololari

1. Keman Sololar1

Resim 15. IV. Murat Operast 1. keman No.5 Dialogue iki keman icin soli 6l¢li no:12

Dialogue iki keman i¢in soli 6l¢ii no:12 Bu solonun yalnizca iki Slgiiden

olustugu goriilmektedir

Resim 16. IV. Murat Operas1 1. keman No.5 Dialogue iki keman igin soli 6 numara 6lgu

no:47 ve 6lgi no:49.

Bu sololarin bir tanesi ¢ift sesli bir tanesi tek sesli ezgiler bigiminden olusmasi
iizerine iki ayr1 parcadan olustugu goriilmektedir. Alttaki ¢ift sesleri ¢alan icracilarin
pizzicato (Teli parmakla c¢ekerek) ¢alma teknigini kullanmalart  gerektigi
belirtilmektedir.
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Resim 17. IV. Murat Operasi 1. keman 2. perde keman solo 1 No.11 ilk 6lg.

Bu soloda birbirine benzeyen ayni ritmik kalipla ilerleyen tek sesli ezgi

biitiiniiniin bulundugu gorilmektedir.

Resim 18. IV. Murat Operasi 1. keman 2. perde No.14 keman solo 2 6l¢li no:101

Bu soloyu icra ederken, iist partiyi solo kemanin ¢almasi alt partiyi ise keman

calan diger orkestra iiyelerinin ¢almasi gerektigi belirtilmektedir.



51

2. Keman Sololar1

Resim 19. IV. Murat Operas: 2. keman 1. perde No.3 Kullarim Vazgegin Arya ikili
keman soli 6l¢li no:12, 19, 25.

Bu soloda 12 ve 14. dlgllerde ve 25 ve 27. dlculerde tek sesten olusan odlgiiler

oldugu iki icracinin ¢almasi gerektigi belirtilmektedir.

Resim 20. IV. Murat Operast 2. keman 1. perde No.3 Kullarim Vazgegin Arya ikili

keman soli 6lgl no:64 ve 72.

64 ve 65. olgiilerde iki icracinin c¢almasi gerektigi tek sesli bir Soli bolimii

bulunmaktadir. 72 ve 73. dlgiilerde de ayni yazim goriilmektedir.
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Viyolonsel Sololar:

Resim 21. IV. Murat Operasi viyolonsel 1. perde No.3 Kullarim Vazge¢in Arya iki
viyolonsel soli 1 numara 6l¢i no:10 ve 19.

gerektigi belirtilmistir. Ugiincii dlgiiden besinci 6lciiye kadar alt partiyi ¢alan viyolonsel
icracilarinin verilen sesleri pizzicato (teli parmakla ¢ekme) teknigi kullanarak calmasi

gerektigi belirtilmektedir. 19 ve 20. dlgiilerde de ayn1 yazim gerceklestirilmistir.

Resim 22. TV. Murat Operast viyolonsel 1. perde No.3 Kullarim Vazgecin Arya iki

viyolonsel soli 6l¢l no:25.

Bir onceki solonun temasiyla ayni prensipte yazilmis olan ilk ii¢ Olciliniin
devaminda seslerin ayn1 dizekte yazilmig oldugundan ayni seslerin ¢alinmasi gerektigi

belirtilmektedir.
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Resim 23. IV. Murat Operas: viyolonsel 1. perde No.3 Kullarim Vazgecin Arya iki
viyolonsel soli 6l¢ii no:73 ve 80.

73 ve 80. Olciilerde iki icracinin st partiyi calmasi gereken iki adet Soli bdlim

belirtilmistir.

Resim 24. IV. Murat Operasi viyolonsel 1. perde No.6 ilk viyolonsel solo 15 numaradan

3 6l¢ii Once baslamaktadir.

Bu solonun Fa anahtar1 dizeginde belirtilen notalarla yazilmis oldugu ve alt
partiyi ¢alan icracilarin pizzicato teknigiyle ¢almasi gerektigi belirtilerek U¢ Olclyi
kapsadigi saptanmaktadir.



Resim 25. IV. Murat Operasi viyolonsel 1. perde No.9 Final iki viyolonsel soli 6l¢ii
no:7.

Bu soli boliimiinde ise ist partiyi calan icracilarin tek sesli alt partiyi ¢alan
icracilarin belirtilen sesleri divisi (Cift olarak belirtilen seslerin ayr1 olarak ¢alinmasi)

yontemiyle pizzicato teknigiyle ¢almalar1 gerektigi belirtilmektedir.

Resim 26. IV. Murat Operas1 viyolonsel 1. perde No. 9 Final iki viyolonsel soli 6lgl no:
3.

Yukarida gorselde belirtildigi iizere bu soli boliimiinde alt partiyi c¢alan

icracilarin verilen sesleri yazildigi gibi calmasi gerektigi belirtilmektedir.

Resim 27. IV. Murat Operasi viyolonsel 2. perde No.12 viyolonsel solo 2 6l¢i no:3.

Bu solo boliimii tek sesli ezgi biitliniinden olusup tek bir icracinin ¢almast
gerektigi li¢ 6lgiiyii kapsamaktadir. Ikinci dlgiiden itibaren Sol anahtari dizegi lizerinde

yazilmis sesler belirtilmektedir.
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Resim 28. IV. Murat Operasi viyolonsel 2. perde No. 15 viyolonsel solo 3 numara 5

Resim 29. IV. Murat Operasi viyolonsel 2. perde No.15 viyolonsel solo 4 numara 5’in

devami

Ust partiyi tek icraci calarken alt partiyi ise diger icracilarin ¢almasi gerektigi
belirtilmistir.
IV. Murat Operasi’nda 10 tane keman solosu dokuz tane viyolonsel solosu

oldugu tespit edilmektedir.

2.3.7. Ali Baba ve 40 Haramiler Operasi

Ali Baba ve 40 Haramiler Operasi, Selman Ada, 2 perdelik bu eseri 1990
tarihinde bestelemis, librettosunu ise Tarik Giinersel yazmigtir. Destansi olan bu
operanin konusu, Ali Baba ve 40 Haramiler masalindan alinarak; halkla daha i¢ ice

giren ama masalin da disina ¢ikmadan yazilmistir. Ankara Devlet Opera ve Balesi
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tarafindan diinyada ilk kez 21 Ocak 1991 yilinda sahnelenmistir (Demir, 2014, s. 19,
[ZDOB, 1997, s. 4).

1. Perde

Cesitli kaynaklarin belirttigine gore (ADOB, 2016, s. 4, Atak, 2007, s. 185,
Issever, 2011, s. 67-69), Ali Baba karis1 Ayse oglu Abdullah ve kolesi Nurcihan ve
birlikte kasabada yoksul bir hayat sirmektedir. Ali Baba bir gun iki haraminin
konusmasina istemeden kulak misafiri olmustur. 40 Haramilerin gizemli magarasini ve
magaranin kapisinin nasil agilacagini 6grenmistir. Hemen 40 Haramilerin magarasinin
Ontline gider. 40 Haramiler magaradan ayrilana kadar orada bekler. Ali Baba bunun
tizerine 40 Haramiler oradan ayrildiktan sonra magaranin kapisinin 6niine gelerek sihirli
cimleyi “Acil Susam Acil”1 sOyledigi zaman magaranin kapis1 acilir. Ali Baba
magaranin igine girer ve kapi kendiliginden kapanir. Magarada kiilge kiilge altinlar
vardir ve biiyiik altin yiginlar istiflenmistir. Ali Baba tasiyabilecegi kadar altin1 sirtina
yukleyerek ve sihirli climleyi sdyleyerek magaradan ¢ikar. Neseyle evine dogru yol alir.
Ali Baba’y1r evde karisi Ayse beklemektedir. Ali Baba yaninda getirdigi altinlar
karisina gosterir ve bu altinlara nasil sahip oldugunu detaylica anlatir. Ayse bu
hikdyeden adeta mest olmustur. Bu altinlar ile beraber liiks bir hayat olan idealine
kavusacaktir. Ayse kocasinin tasiyip getirdigi torbada ne kadar altin oldugunu
o0grenmek ister. Bu kadar ¢ok altinin sayilmasi olduk¢a uzun zaman alacagindan Ayse
bunlar1 bir 6lgekle tartmayi diisiiniir. Eltisi olan Zeynep'ten onun biiyiik dlgegini ister.
Ali Babamin gayet fakir oldugunu bilen Zeynep, onlarin biiyliik 6l¢ekle neyi
Olceceklerini merak eder. Zeynep 6lgegin dibinde bir yere biraz yag siirer ve olgegi
Ayse'ye verir. Bundan habersiz olan ve zaten ¢ok altin1 oldugu igin birka¢ altinin
eksikligini fark etmeyen Ayse, altinlar1 Olgtiikten sonra Olge8i Zeynep'e geri verir.
Zeynep Olcek dibine siirdligli yagin {izerine bakinca buna bir altin pargasinin yapismis
oldugunu goriir. Ayse’nin Olgekle altin Sl¢tiigiinii anlar. Bu durum karsisinda sok olur
ve biiylik bir heyecana kapilir. Durumu hemen kocasi Kasim'a haber verir. Ali Baba'nin
kiiciik kardesi Kasim kasabada diizenbazlig1 ve tickagit¢iligi ile taninmistir. Agabeyi Ali
Baba'nin 6l¢ekle neden altin 6l¢tiigiinti 6grenmek icin ona gider ve durumu agiklamasi
icin 1srar eder. Ali Baba da ona dayanamayip tiim hikayeyi anlatir. Kasim ozellikle
magaranin yerini ve kapisinin nasil agilacagini merak etmistir. Bunlar1 Ali Baba'dan
1srarla 6grenmek ister. Ali Baba kiigiik kardesini tehlikelere karsi uyararak magaranin

sir olan kap1 agilma formiiliinii Kasim'a agiklar. Ertesi glin Kasim zengin olma hayalleri
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ve sirtinda torbalar ile 40 Haramiler magarasina ulagir. Magaranin kapisiin sifresini
sOyleyip magaraya girer. Kasim altinlar1 torbalara doldurma islemlerini yaparken;
ileride daha da fazla altin toplama hayalleri i¢inde, magaradan ¢ikmak ve magara
kapisin1 icten agmak i¢in sdylemesi gereken kelimeleri unutmustur. Kasim sihirli
sOzcliglin bir tiir tohum oldugunu hatirlamaktadir ve aklina gelen her tohum soézciigii ile
magaranin kapisinin agilmasini ister; ama asil isminin "susam" oldugunu hatirlayamaz.
Bunun igin magaradan ¢ikamaz ve geri donen Haramiler tarafindan yakalanir. Ali Baba
kiiciik kardesinin evden torbalarla ¢iktigin1 ve geri donmedigini Zeynep’ten Ogrenir.
Kasim" iyi bildigi icin onun aggozliiliikle Haramiler magarasina gittigini Ali Baba
anlamigtir. Ali Baba, Haramiler’in magarasina gidip orayt bos bulup sihirli sozciikleri
sOyleyip magaranin kapisini actifinda Kasim'in 6ldiiriilmiis ve viicudunun paramparca
edilmis oldugunu dehsetle goriir. Hemen Kasim'in viicut parcalarini torbalara doldurup
kasabaya evine doner. Kardesinin cesedini tam olarak mezara gommek istemektedir.
Kasabanin terzisi ile goriisiir. Verdigi altinlar1 kabul eden terzi de Kasim'in cesedinin
parcalarin1 birbirine diker ve cesedi gomiilebilecek bir hale getirir. Cenaze hemen

topraga verilir.

2. Perde

Haramiler magaraya ge¢ vakit dondiikleri zaman paramparga ettikleri Kasim'i
cesedini orada bulamazlar. Magara kapisini agmanin yolunu baska birinin de bildigini
anlarlar. Haramibag1 magaranin sirrint bilen kisi veya kisilerin yakalanip 6ldiiriilmesine
karar verir. Bu kisi veya kisileri bulma goérevi Harami Hazim'a verilir. Harami Hazim
kasabaya gider; son giinlerde kasaba mezarina cenazesi gomiilenleri arastirir. Bir tek
Kasim'in gomiildiigiinii ve cenazeden Once de Kasim'in evine bir terzinin gittigini
Ogrenir. Harami Hazim terziye verdigi gozdagi ve riisvetle terzinin Kasim'in parca parcga
olmus cesedini diktigini 6grenir. Bunun ig¢in cenaze sahibi olan Ali Babamin evini
hemen belirler. Hazim haramileri ¢agirmaya gitmeden once Ali Baba'nin evinin
kapisina bir carpi isareti koyar. Ali Baba'nin koélesi Nurcihan, kapiin isaretlendigini
gormiistiir. Bundan kétii bir sey ¢ikacagini sezmistir. Nurcihan hemen kasabanin her
mabhallesinde bulunan diger evlerin kapilarina da carp1 isareti koyar. Haramiler
altinlarin1 ¢alan1 6ldiirmek i¢in kasabaya inerek kapisi ¢arpi isaretli evi aramaktadirlar.
Fakat kasabadaki mahalle evlerinin hemen hepsinde aradiklar1 ¢arpi isareti vardir. Biraz
etrafi dolanirlar ama sonunda Harami Hazim'in yardimiyla Ali Baba'nin evinin hangisi

oldugunu tahmin ederler. Haramibag1 kendini zeytinyag: tiiccar1 olarak tanitir ve onu
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tanimayan Ali Baba'nin, evinin bahgesine zeytinyagi kiiplerini depolayarak bir gece
konaklamak icin Ali Baba'ya ucret teklif eder. Ali Baba da bunu kabul eder. Ali Baba
gormeden diger haramiler gelip onun bahgesine konulan biiyiik depolama kiiplerinin
igine saklanip Haramibasi'ndan bir isaret beklemeye baslarlar. Ali Baba da konuksever
olarak misafirlerini agirlamakta iken kdle Nurcihan evdeki zeytinyaginin bittigini goriir.
Bahgeye cikip zeytinyagi dolu oldugunu sandigi kiiplerin en basindakinden biraz
zeytinyagl almayr dener. Fakat bu kiipiin bos olup iginde zeytinyagi olmadigini
anlayinca diger kiipleri de denemeye baslar. Her baktig1 kiipteki harami ona bunun
saldirma isareti olup olmadigint sorar ve Nurcihan'dan olumsuz cevap alir. Bdylece
Nurcihan kiiplerin haramilerin saklanma yerleri oldugunu anlamistir. Nurcihan kiplerde
saklanan haramilerin hepsini Oldiiremeyecegini anlar. Onun i¢in ¢ok glizel sesi ile
bahgedeki her kiip i¢indeki harami tarafindan duyulabilecek bir ninni sdyler. Bu ninni
kiiplerde saklanan haramileri uyusturup, uykularini getirerek onlar1 derin bir uykunun
etkisi altinda birakir. Sira evde agirlanmakta olan Haramibasi'na gelmistir. Nurcihan
higbir sey olmamis gibi raks elbiselerini giyip evin misafiri 6niinde elinde bir hangerle
raksa baglar. Raks1 sirasinda birden Haramibasi'na elindeki hangerle saldirip onu da
etkisiz birakir. Kasabadaki guvenlik yetkilileri ¢agrilir. Haramibasi ve kiiplerde
uyuklayan haramiler toplanip tutuklanir. Ali Baba Nurcihan'in ailesinin hayatim
kurtarmasi iizerine onu kolelikten azat eder. Oglu Abdullah ile Nurcihan1 evlendirmeye
karar verir. Bu sirada kiiplerde bulunan haramilerden Nurcihan'in ninnisinden
uyuyamayip kiipiinden kagmis olan harami Bacaksiz, Ali Baba'nin evini basar. Ali
Baba'nin evinde saklamis oldugu altinlarin hepsini onlardan alir ve bu altinlarla
kasabadan kagip ayrilir. Kagarken de giilerek "Masal boyle; hayat boyle" diye onlarla
alay eder. Boylece sonunda Ali Baba, karis1t Ayse ve Ali Baba'nin kuma olarak aldigi
Zeynep yine eski fakir durumlarina donerler. Ama zeki ve cabuk karar verebilen
Nurcihan ve kocasi Abdullah birlikte mutlu bir hayata baslarlar (Atak, 2007, s. 185,
Issever, 2011, s. 69-70, MDOB, 2016, s. 2).

2.3.7.1. Selman ADA

Adana’nin Ceyhan ilgesinde 25 Subat 1953 tarihinde diinyaya gelen aydin ve
miiziksever bir aile ortaminda yetistirilen, egitimci, orkestra sefi, piyanist, besteci olarak
taninan, Selman Ada, ilkokula Istanbul Heybeliada’da 1959-1960 yillar1 arasinda girmis

ve ilk olarak miizige burada mandolin kursu alarak baslamistir. ilk ciddi miizik
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derslerine ise 6gretmeninin onun yetenegini kesfetmesiyle Halil Bedi Y0Onetken ve Ferdi
Statzer ile caligmalarina baglamistir. Beste yapmaya daha yedi yasindayken baslayan
Ada’nin, 1960 yilinda istanbul Radyosu’nda ilk eserleri yayinlanmistir. Ankara Devlet
Konservatuvari’na 1963 yilinda piyano bolimine girerek, Muammer Sun, Mithat
Fenmen, Ferhunde Erkin, Ergican Saydam ve Ulvi Cemal Erkin ile ¢alismis daha 12
yasindayken ailesiyle birlikte Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti tarafindan “Harika Cocuk
Yasas1” (Ustiin yetenekli cocuklarin devlet tarafindan yetistirilmesi yasas1) kapsaminda
Paris’e Conservatoire National Superieur de Musique (Ulusal Yilksek Miuzik
Konservatuvari)’e gonderilerek burada egitimini Roger Boutry, Pierre Sancan, Annette
Dieudonne, Elsa Barraine, Pierre Pasquier gibi dgretmenlerle c¢alisarak basta piyano,
desifraj, solfej, analiz, oda miizigi yiiksek béliimlerinden birincilikle 1971 yilinda
mezun olarak 18 yasinda egitimini tamamlamistir. Tiirkiye’ye dondiigiinde 1971-1972
yilinda mezun olduktan sonra ilk olarak Ankara Devlet Konservatuvari’nda daha sonra
da Istanbul Devlet Konservatuvari’nda 1972-1973 yillarinda piyano &gretmenligi
yapmustir. Heniiz 20 yasindayken Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde 1973 yilinda
Ogrencisi ve asistan1 oldugu genel miizik direktorii Robert Wagner’in yaninda piyanist
kimligiyle ¢alismistir. 1975 yilinda basarili bir sekilde, hastalanan orkestra sefinin
yerine gecerek Mozart’in Don Giovanni operasini provasiz bir sekilde yoneterek
olaganiistii performans sergiledigi icin Tirk operasinin Onciilerinden Aydin Giin
tarafindan Istanbul Devlet Opera ve Balesi’ne sef olarak atandiginda; heniiz 22 yasinda
oldugu icin tarihe “diinyanin en gen¢ opera orkestra sefi” olarak ge¢mistir. Ankara’ya
gelerek genel miizik direktorliigii ve orkestra sefligini Ankara Devlet Opera ve
Balesi’nde 1979-1980 yillarinda yapmustir.  Paris’te 1980 yilinda Opera
Korrepetitorliigii (opera eslik¢iligi) sinifini, orkestra sefligi boliimiinii Ecole Normale de
Musique’de kurarak yedi yil 6gretmenlik yapmis ve profesér olmustur. Avrupa’da
cesitli orkestralarda seflik yapmis, sinav, etkinliklerde jiiri olarak yer almis ve pek cok
Ogrenci yetistirmis olan Ada’nin bestecilik kariyeri olduk¢a yogun olarak devam etmis
ve Paris’ten dondiikten sonra tekrar sef olarak Istanbul Devlet Opera ve Balesi’ne geri
donmiistiir. Eserleri 1968 yilindan beri America, Africa, Avustralya, Asya ve Avrupa’da
eserleri seslendirilmektedir. Selman Ada’nin operalar1 1991 yilinda diinyada ilk kez Ali
Baba ve 40 Haramiler operasit Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmis,
Mavi Nokta adli operasi, diinyada ilk kez 1996 yilinda Izmir Devlet Opera ve Balesi
tarafindan temsil edilmistir. Ayrica Ada’nin Mavi Nokta adli poetik (siir niteliginde

olan) operast kendi yonetimi altinda 2000 yilinda Tiirkiye’'nin diinyaya milenyum
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armagani olan Wiesbaden ve Miinih’te Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan
“Herklilessalle”de basariyla sahnelenmis ve Alman basimi tarafindan bir¢cok 6vgii
almistir. 2002 yilinda genel miizik direktorii olarak Mersin’de, ardindan da 2006 yilinda
yine genel miizik direktorii olarak Istanbul Devlet Opera ve Balesin’de ¢alismis, 2007
yilinda isinden ayrilmistir. Ada’nin son operasi olan, Ask-1 Memnu operas1 2003 yilinda
Mersin Devlet Opera ve Balesi tarafindan diinyada ilk defa sahnelenmistir. Eserleri
sadece Tiirkiye’de degil yurtdisinda da seslendirilip yayinlanan, uluslararasi alanda
tanian bir besteci olmasinin yaninda birgok yerli ve yabanci orkestralarla konserler
vererek seflik yapmis ve “Harika Cocuklar” yasasi kapsamindaki tek orkestra sefi ve
besteci olan, binden fazla resital, temsil ve konser veren Selman Ada’nin yapitlarinin
hepsi Edition Zurfluh Paris, Strube Verlag Miinchen-Berlin, Edition Adamus Istanbul
tarafindan yayimlanarak telif haklar1 Tiirkiye’de kendisine, Almanya’da GEMA’ya ve
Fransa’da ise SACEM’e aittir (MDOB, 2016, s. 5, Demir, 2014, 3-5, issever, 2011, s.
63-64, Atak, 2007, s. 177-178, Morkaya, 2018, s. 50-51).

Eserleri

Piyano

+ Op. 1 “Piyano I¢in Kirk Haramiler” (1960)

» Op. 2 “Piyano I¢in Kdgekge” (1964)

» Op. 3 “Piyano I¢in 5 Parca” (1965) (Strube Verlag Minchen-Berlin)

* Op. 4 “Kdye Dogru” Piyano I¢in Siiit (1967) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)

+ Op. 5 “Nisabur” Piyano I¢in Tek Boliimlii Sonat (1973)

e Op. 9 “12 Preludes Amodaux” pour piano [Apostrophes Strophiques] (12 Amodal
Preliid) Piyano I¢in (1980-1991)

« Op. 11 “Asimagies” (Sihr-i Sark) Piyano Igin 20 Parga (1994)(Strube Verlag
Munchen-Berlin) (Egitim amagl)

+ Op. 13 “5 Etiid” Piyano I¢in (1998)

* Op. 14 “Rhapsodie” (Nihavend Lunga) Piyano i¢in (1998)

* Op. 17 “Jeux de piano” (Piyano Oyunlar1) Gengler igin 24 Parca (2000)(Strube Verlag
Munchen-Berlin) (Egitim amagl)

* Op. 32 “Deutsche Volksliederbuch fiir Klavier” (Alman Halk Sarkilar) (2003) (Egitim
amagly)

* Op. 33 “Trois Instantanes” pour piano (Ug¢ Enstantane) (2004)

+ Op. 36 “Mini Piano” Piyano I¢in Kiiciik Parcalar (2004) (Egitim amagli)
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* Op. 39 “Le Cahier d’Aylin” 15 pieces educatves pour piano (2005) (Egitim amagli)

* Op. 40 “Le Cahier d’Aiche” 12 pieces educatives pour piano (2005) (Egitim amagli)

* Op. 42 “Chansons de France pour piano (2005) (Egitim amacgli)

e Op. 43 “Turkdler” Piyano ic¢in/Chansons de Turquie pour piano (2005) (Egitim
amagly)

* Op. 52 b *10 Etudes pour les jeunes pianistes”(2012)” “Geng¢ Piyanistler i¢in 10 Etid”
(Egitim amacgl)

« Op. 58 “Opera Aryalar1” Piyano I¢in (2013)

Oda Miizigi

+ Op. 10 “3 Avrasyali” Fliit ve Klavsen I¢in Siiit “Trois Eurasiennes” (1994) (Edition
Zurfluh Paris, 1994)

» Op. 15 ‘Ahise Charmante (Cazibe Ahisi) Klarinet ve Piyano I¢in (71999) (Egitim
amagly)

» Op. 15 b “Valse Charmante (Cazibe Valsi) Viyolonsel ve Piyano I¢in Uyarlama
(2007) (Egitim amacgli)

» Op. 20 “Karcigar Oyun Havas1” (Tanzlied) Nefesli Besli i¢in (2001)

* Op. 21 “Siiit” Nefesli Besli I¢in (2001)

« Op. 24 “2 Konser Preliidii” Fliit-Viyola ve Harp I¢in (2002)

* Op. 25 “Drei Konzertstticke fur 2 Trompetten” (2003)

* Op. 26 “Der Eurhythmus” fur Fl6te und Klavier (2003)

* Op. 27 “Blech~Quartett” fur Trompete, Horn, Posaune und Tuba (2003)

* Op. 28 “Kleine Jazz Suite" fur Streichquartett (2003)

* Op. 29 “4 Preludes pour Guitare” (2003)

* Op. 30 “Drei Byzantynische Tanze" fur Klarinette und Klavier (2003)

* Op. 34 “Three Erotic Dances” for fliite, Viola and Harp (2004)

* Op. 35 “Czardas” for fliite, Viola and Harp (2005)

* Op. 41 “South American Slite” for Flute, Viola and Harp (2005)

« Op. 41 b “Pavane” Flit-Viyola ve Harp I¢in (2007)

* Op. 45 “3 Intermezzi” Viyola ve Piyano I¢in (2007)

* Op. 46 “Meditations” Solo Viyolonsel I¢in (2008)

+ Op. 51 b “Le petit cahier d’Ornella” Harp igin 12 Parga (2012)

Kongertolar

* Op. 47 “Kongerto” Keman ve Orkestra Igin (2008)

+ Op. 51 “Rapsodi” Klarinet ve Orkestra I¢in (2011)
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* Op. 52 “Arp Kongertosu” (2012)

* Op. 53 “2 Chansons”pour trompette, trombone et orchestre (2012)

« Op. 54 “Fantaisie Concertante”pour basson et orchestre (Fagot ve Orkestra I¢in)(2012)
* Op. 59 “Perkiisyon Kongertosu” Perkiisyon ve Orkestra I¢in (2014)

San-Piyano

e Op. 6 “Osmanische Lieder” (Dok Zulfuni Meydane Gel) (1977) (Fur Bariton oder
Bass und Klavier).

* Op. 16 “5 Mozaik-Nagme” Bariton ve Piyano I¢in (2000) (Siirler: Tarik Giinersel)

* Op. 18 “Tiirkiiler, Sarkilar” Piyano ve San i¢in Albiim (1977-2001)

« Op. 19 “Oper-Arien” San ve Piyano i¢in (2003)

* Op. 31 “Ubungsbuch fur Sanger” mit Begleitung des Klaviers (2003) (Egitim amagli)
* Op. 48 “10 Tiirkii” Bas ve Piyano I¢in (2008)

* Op. 49 “Sozsiiz Sarkilar” Soprano ve Piyano I¢in “Chansons sans paroles” (2009)

* Op. 49 b “Ufk-u Ask” Soprano ve Piyano I¢in Romance. (2010)

* Op. 61 “Pargaciklar” “Particles from Rumi” sop-alto-tenor-bas ve piyano icin (Sozler:
Tarik Giinersel) (2014)

Koro

* Op. 23 a “Yemen Turkisu” (Buyuk Koro i¢in) (A8k-1 Memnu operasindan) (2002)

* Op. 23 b “Rast Semai” (Dede Efendi’den hareketle) (BlylUk Koro i¢in)(Ask-1 Memnu
operasindan) (2002)

* Op. 23 ¢ “Gidelim Goksu’ya” (Tiirkii) (Biiyiik Koro i¢in) (Ask-1 Memnu operasindan
(2002)

Senfonik:

* Op. 8 a “40 Haramiler Uvertird” (1990)

* Op. 8 b “2 Raks” (4li Baba & 40 Haramiler operasindan) (1990)

* Op. 38 “I. Symphony” (Turkish) (2004)

Oratoryo/Kantat/San- Orkestra:

* Op. 12 “Mavi Nokta” Poetik Opera (9 Boliim, libretto: Tarik Giinersel) (1995)

» Op. 37 “Ballade” [Yapayalmzsindir] Siir: Giilseli inal, Mez. Soprano ve Kiigiik
Orkestra I¢in (2004)

* Op. 44 “Mevlid” Kantat 8 Bolim, (Metin: Sileyman Celebi, 1409) Tenor Solo, Bas
Solo, Koro ve Orkestra I¢in .(2008)

» Op. 57 “Atatiurk Stiti” orkestra, koro ve ¢ocuk korosu icin.
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* Op. 60 “Soma’dan Agit” Mez. sop solo, tenor solo, koro, cocuk korosu ve orkestra
icin Kantat.(2014)

* Op. 61b “Mevlana” Koro ve orkestra i¢in Kantat (Sozler : Tarik Giinersel) (2014)
Operalar/Muzikal:

* Op. 7 “Ali Baba & 40 Haramiler” Opera 2 Perde (libretto: Tarik Giinersel) (1990, yeni
versiyon 2005) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)

* Op. 22 “Ask-1 Memnu” Opera 2 Perde (Libretto: Tarik Giinersel) (2002)

* Op. 50 “Keloglan’m Sirr1” Cocuk Miizikali 2 Perde (2010) (Metin: S. Erdogan)

* Op. 55 “Baska Diinya” Opera 2 Perde (Libretto: Tarik Giinersel) (2013)

Bale:

* Op. 56 “Robinson” Bale 2 Perde (libretto: Tarik Giinersel) (2014)(MDOB, 2016, s. 6-
7).

2.3.7.2. Keman ve Viyolonsel Sololar1

1. Keman Sololar1

Resim 30. Ali Baba Ve 40 Haramiler Operasi 1. keman 1. perde No.7 Duet ilk keman
solo 6l¢u no:45

Ust partiyi galan icracinin yay ile, alt partiyi ¢alan diger icracilarin ise pizzicato

teknigiyle soloyu calmasi gerektigi belirtilmektedir.



Resim 31. Ali Baba Ve 40 Haramiler Operas: 1. keman 1. perde No.15 Kuartet ikili
keman solo 6l¢i no: 89, 90, 93.

Iki keman igin yazilmis olan bu sololarin tek sesli ezgi olarak yazildigi gibi

calinmasi gerektigi belirtilmistir.

Resim 32. Ali Baba Ve 40 Haramiler Operasi 1. keman 2. perde No.18 Haramibagi’nin
Kabusu keman solo 2 6l¢t no:79.

Bu soloda iist parti yayla ¢alinirken alt parti pizzicato teknigi ile calinmaktadir.

Resim 33. Ali Baba Ve 40 Haramiler Operasi 1. keman 2. perde No.21 Kapilar keman
solo 3 6lgu no:41.

Tek sesli ezgiden olusan bu solo {i¢ 6l¢iiyii kapsamaktadir.
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Resim 34. Ali Baba Ve 40 Haramiler Operas1 1. keman 2. perde No.25 Erotik Raks
(Hanger Dans1) keman solo 4 dl¢ii no: 21.
Yukaridaki gorselde solo béliminde st parti yay kullanarak soloyu icra

ederken alt partinin ise pizzicato teknigiyle soloyu icra etmesi gerektigi belirtilmektedir.

Resim 35. Ali Baba Ve 40 Haramiler Operast 1. keman 2. perde No.25 Erotik

Raks(Hanger Dans1) keman solo 4 devami 6l¢ii no:31.

Bu boliimde belirtilen sololarda ise yukaridaki gorselle benzerlik gosterdigi

saptanmaktadir.
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Resim 36. Ali Baba Ve 40 Haramiler Operas1 1. keman 2. perde No0.28 Raks keman solo
5 6l¢li no:27

Tek sesli ezgiler biitiiniinden olusan bu solo 12 6lgiiyli kapsamaktadir.

2. Keman Sololar1

Resim 37. Ali Baba ve 40 Haramiler Operas: 2. keman 1. perde No.15 Final keman solo
1 6l¢l no: 89, 90 ve 93.

Tek keman icrasi i¢in yazilan bu soloda seslerin yazildigi gibi 89. 6l¢iiden
baslayip 90. dl¢iiniin ilk notasina kadar, daha sonraki solo ise 91. dl¢liden baslayarak
92. Olgiiniin ilk notasina kadar siirerken 93. dl¢lide baslayan solonun ii¢ Slgiiliik bir

boliimii kapsayarak ¢calinmasi gerektigi ifade edilmektedir.
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Viyolonsel Solosu

M

Resim 38. Ali Baba Ve 40 Haramiler Operasi viyolonsel 1. perde No.15 Final Kuartet

viyolonsel solo 1 6l¢ii no:88

Yukarida belirtilen viyolonsel solosunda Ddrdiincii ¢izgi Do anahtari dizegi
tizerinde yazilmis olan notalar bulunmaktadir.
Ali Baba ve 40 Haramiler Operasi’'nda 12 adet keman solosu ve bir adet

viyolonsel solosunun bulundugu tespit edilmektedir.

2.3.8. Kutsal Sandik Operasi

Kutsal Sandik Operasi, Tevfik Akbasli’nin ilk bestesi olan librettosu Sevim Koparal’a
ait 2 perdelik bu opera 1993 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin repertuvarina

alinarak sahnelenmistir (ADOB, 1994, s. 2-3).

I.Perde

Koyde bir pazar yeri, derme ¢atma tezgahlarinda ¢evre koylerden gelen esnaflar
mallarii satmaya ¢alisirken goriiliir. Baharin uyanisini ve gelisini anlatan kdytin Delisi,
kdye iki yabancinin Dede ve Gencin geldigini goriir. Gelen bu iki yabanci gomiilii bir
sandig1 Gizem Daginin eteklerinde bulunan ulu bir ¢inarin altinda gémiilmiis oldugunu
sOylerler. Sandigin i¢inde hazine oldugunu sanan koyliiler ¢cok sasirirlar. Kosarak gelen
Deli, harag¢ toplayan haydutlarin geldigini haber verir. Koyliileri cesaretlendiren Dede
haydutlarin hara¢ alamadan kovulmasini saglar. Haydutlar1 goénderdikleri icin sevinen
koylilleri bu haydutlar bir yere saklanarak izlemektedir. Dede’nin tek oldugu am
kovalayan haydutlar onu bir kenara sikistirip Oldiirlirler. Daha sonra da Dede’nin
cebinde bulunan ve sandigin yerini gosteren haritay1 alarak oradan kagarlar. Dede’nin

6ldiigiinii géren Geng ve ona eslik eden koro bir agit sdyler (ADOB, 1994, s. 10).



68

Il. Perde

Zenginlik pesinde olan haydutlar hazinenin yerini ararlar ve sandigi bulduklari
zaman ic¢inden ¢ikana anlam veremezler, hayal kiriklig1 yasarlar. O sirada Geng ve
Koyliiler’in geldigini duyan haydutlar oradan hemen uzaklasirlar. Ciinkii sandiktan bir
ayna ¢ikar ve sandiktan ¢ikan bu hazineye kimse anlam veremezken aynanin anlaminm
Deli ¢bzer. Insanin kendisinin en biiyilkk hazine oldugunu sdyler. Geng’in sarki

sOylemesi ve koronun eslik etmesiyle perde kapanir (ADOB, 1994, s. 10).

2.3.8.1. Tevfik AKBASLI

Not: Yararlandigim bu yasam Oykiisii Tevfik Akbasgh tarafindan bizzat
gonderilmistir.

Istanbul’a yerlesen Izmir’li bir ailenin ikinci ¢ocugu olarak 21 Ocak 1962’ de
dinyaya geldi. Istanbul — Yesilkoy® de biiyiidii. Ailesinin Izmir’ e déniisii sonrasinda
Ozel Tiirk Lisesi’ nde okurken miizisyen olmaya karar verdi. izmir Devlet
Konservatuar1 San ve Opera boliimii smmavimi kazandi. Sevda Aydan’la san, Suat
Taser’le oyunculuk, Kamuran Ince ile solfej ve armoni, Oktay Aykog¢’la vurmali
calgilar ¢alistr. 1982 yilinda San béliimiinden mezun olarak o yil kurulan Izmir Devlet
Opera ve Balesinde kurumun ilk koro sanat¢isi, ardindan yine ayni kurumun agtigi
orkestra sinavini kazanarak vurmali ¢algilar sanat¢isi olarak goreve basladi. Bir siire
hem koroda, hem orkestrada gorev yapan Akbasli, 1986 - 1991 yillar1 arasinda ABD' de,
Berklee College Of Music' de, vibrafon virtiiézii Gary Burton' in departmaninda Prof.
Ed Saindon ile vurmali ¢algilarin yani sira armoni, kompozisyon, dogaglama ve pianist -
besteci Aydin Esen’le teori ¢aligarak, 90' 1 yillarin basinda bestecilige yoneldi. 1993°de
acilan sinavi kazanarak Opera Orkestrasinda vurmali ¢algilar grup sef yardimcisi oldu.

Operadan ¢ocuk mizikaline, oda miiziginden modern dans miizigine kadar
degisik tiirlerde eserler besteledi. 1993 yilinda ilk eseri olan Kutsal Sandik, Ankara
Devlet Opera Balesi repertuarina alindi. Aymi yil Ankara’ya yerlesen Akbasl, bu
kurumda uzun yillar orkestra sanatgisi olarak gorev yapti. 1994’ de siparis lizerine
besteledigi “Ankara'da Sonbahar” adli oda miizigi eseri Almanya’da seslendirildi.
1996’da Giordano Bruno oyun miizigiyle Cagdas Yasami1 Destekleme Dernegi Aziz
Nesin Biiyiikk Odiilii'ne, aym yil Tiirkiye adli senfonik siiriyle Eczacibasi Beste

Yarismasi Jiiri Ozel Odiiliine, 1998’de Dixi et Salvavi Animam Meam adli senfonik
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siiriyle Eczacibasi beste yarismasi 3. liik 6diiliine, 2000°de Yeniden Dogus adli Opera -
Orkestra suitiyle Eczacibasi beste yarigmasi 1. lik ddiliine layik gortldi. Daha sonra bu
eserin CD' si yayinlandi. 2000 - 2001 sezonunda New York' da cagdas Amerikan miizigi
ve film miizigi konularinda master class ve workshoplara katildi. Oscar’ I1 film miizigi
bestecileri John Corigliano ve Elliot Goldenthal basta olmak ftizere, bir ¢cok Onemli
besteciyi tanima, eser ve yontemlerini yakindan inceleme firsatt buldu. Akbagli, New
York® tan déniince Istanbul’a yerlesti ve bir siire Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde
calisti. 2003’ de besteledigi Fetih adli Bale miizigi Kiiltiir Bakanligi Ulusal Beste
Yarigsmasinda jiiri 6zel ddiiliine layik goriildii. Beste ¢aligmalarina ve kendi projelerine
daha fazla zaman ayirabilmek amaciyla 2006 yilinda orkestra sanatgiligindan emekli
oldu. O giinden bugiine, Tiirk Sinemasinin gise rekortmeni pek ¢ok filminde ve sevilen
TV dizilerinde besteci ve orkestrator olarak calisan Akbagl, Devlet Opera Balesi
Miidiirligiiniin siparis ettigi Kosem Sultan Balesi (2011) ve Muhtesem Siileyman
Operast (2013) ile uzun siiredir uzak kaldig: klasik repertuar i¢in yeni eserler tiretmeyi
de siirdiirdli. Troya antik kentinin UNESCO tarafindan Diinya Miras1 olarak kabul
edilisinin 20. yilina ithafen siparis edilen “The Legend of Troy” (Troya Efsanesi) adli
operast 2018’de, Milli Miicadele’nin 100. Y1ili miinasebetiyle Devlet Opera ve Balesi
Genel Midiirliigiince siparis edilen ve Mustafa Kemal’in sahnede ilk kez sarki soyledigi
“Yeniden Dogus” adl1 operas1 2019°da Istanbul’da Diinya Promiyerini yapt1.

Eserlerinde, sanatsal ve estetik diizeyden fedakarlik etmeden ‘anlasilabilir”
olmayi, canli, yalin ve abartisiz bir anlatimi, melodinin tartigmasiz liderligini daima 6n
planda tutmustur. San bdliimii mezunu olmasi nedeniyle, ¢ok yakindan tanidigi vokal
teknigini, otuz yil1 asan orkestra sanatciligi deneyiminden gelen ¢algi ve orkestrasyon
bilgisiyle birlestirmis, film miizigi besteciligi sayesinde edindigi gorsel grameri,
kitlelerin nabzini tutmayr hedefleyen algakgoniillii, gerektiginde alabildigine cesur,
deneysel, yenilik¢i de olabilen kendi yazi teknigini ve kendi miizikal dilini yaratmistir.
Kitlelerin begenisine uygun, ayni zamanda “klasik” mertebesine ulasabilmis eserlerin,
dinleyiciyi her seyden oOnce ezgisel agidan simsiki kavradigini, zaman zaman
diisiindiirse de asla yormadigini ve ne kadar karmasik islenirse islensin, daima dinleyici
tarafindan rahatca kavranabilecek diizeyde kiigiik, basit, buna karsin miikemmel
pargalardan olusmas1 gerektigini savunmus, besteciliginin ¢ok farkli alanlarinda daima
ayni yolu izlemistir.

Yapitlarinin telif haklart MSG’ ye aittir.
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Baslhica eserleri, ilk seslendirilis tarihleri ve aldig: odiiller:

1993 - Kutsal Sandik (Opera, 2 Perde)(1993 — 1994 Sezonunda Ankara Devlet Opera
Balesi’ nde sahnelendi)

1993 - Sevgili Baris (Cocuk Miizikali, 2 Perde) (1993 — 1997 izmir Devlet Opera
Balesinde, 1998 — 2000 Ankara Devlet Opera Balesi’ de sahnelendi)

1994 - Ankara'da Sonbahar — Autumn in Ankara (Obua, Keman, Viola ve Cello igin
muzik — 1994 — Zigburg — Almanya’ da seslendirildi)

1995 - Dinozorlar da Gengti (Genglik Muzikali, 2 Perde)

1995 - Neden? (Vurmali Calgilar Kongertosu)

1995 - Izmir Devlet Senfoni orkestrasi / 1997 - Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi
tarafindan seslendirildi

1996 - Tiirkiye (Senfonik siir - Eczacibasi beste yarismasi - juri 0zel
oduli)

1996 - Giordano Bruno (Tiyatro miizigi - Cagdas Yasami Destekleme Dernegi- Aziz
Nesin Bliyiik Odiilii)(1996 - Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelendi)

1997 - Mutasyon (Modern Dans Miizigi) (1997 - 1998 Modern Dans Toplulugu
tarafindan sahnelendi)

1997 - A Tribute to Freddie Mercury(1997 — Ankara Devlet Opera Balesi
sanatcilar1 tarafindan seslendirildi)

1998 - Kiigiik Bir Aile Sorunu (Miizikli oyun, 2 Perde) (DT repertuarina alindi.
Metin besteciye aittir.)

1998 - Dixi et Salvavi Animam Meam (Senfonik Siir) Eczacibasi beste yarigmasi -
3. luk oduald

1999 - Yeniden Dogus (Opera, 2 Perde)

2000 - Yeniden Dogus (Orkestra suiti - Eczacibasi beste yarigmasi - 1.lik
oduld

2001 Bilkent Senfoni Orkestras1 tarafindan CD kayd1 yapildi / 2004 Istanbul Devlet
Opera ve Balesi tarafindan seslendirildi

2001 - Jamaica Pond Sunsets (Modern Dans Miizigi)(2001 - New York’ ta bagimsiz
Modern Dans Toplulugu tarafindan sahnelendi)

2003 - Fetih (Bale miizigi) Kiiltiir Bakanligi Ulusal Beste Yarismasi - Juri 6zel

odulu
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2004 - Aramizda — Between Us (Flit, Viola ve Cello igin mizik — 2004 —
Istanbul’ da seslendirildi)
2004 — Kal! (Orkestra icin mazik)
2008 — Sadece Isiga Teslim Ol (Orkestra i¢in mizik)
2010 — Kosem Sultan (Bale Miizigi)
2013 — Muhtesem Siileyman (Opera)
2016 — Kablosuz Kralice (Cocuk Miizikali)
2018 — Troya Efsanesi (Opera, 1 Perde)
2019 - Yeniden Dogus (Opera, 2 Perde) 2. Versiyon
2019 - Le Bourgeois Gentilhomme — Kibarlik Budalas1 (Opera, 2 Perde — Bestelenme

asamasinda)

BESTECI - ORKESTRATOR - ARANJOR OLARAK YAYINLANMIS CD’

LERI / DISCOGRAPHY

2001 - Nejat F. Eczacibas1 Ulusal Beste Yarigsmasi - Nejat F. Eczacibasi
National Composition Contest

(1996 — 1998 — 2000 yillar1 Birincilik Odiilii Sahipleri - First Prize
Winners’ CD) Bilkent Symphony Orchestra conducted by Erol
Erding Izmir Kiiltir Sanat Egitim Vakfi (IKSEV) tarafindan
yayinlanmaistir.

2007 — Beyaz Melek - White Angel - The Original Motion
Picture Soundtrack The City of Prague
Philharmonic Orchestra conducted by Adam
Klemens

2009 — Giinesi Gordiim — | Saw the Sun - The Original Motion
Picture SoundtrackPrague Filmharmonic Orchestra and
Opera Chorus conducted by Adam Klemens

2010 — Gecenin Kanatlar1 - Wings of the Night - The Original
Motion Picture Soundtrack

Prague Filmharmonic Orchestra and Opera Chorus conducted by Adam
Klemens

2010 — New York’ ta Bes Minare — Five Minarets in New York - The
Original Motion Picture Soundtrack Prague Filmharmonic

Orchestra and Opera Chorus conducted by Adam Klemens
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2011 - Hir Adam - Free Man - The Original Motion Picture
Soundtrack Prague Filmharmonic Orchestra and Opera Chorus
conducted by Adam Klemens
2011 - Ya Sonra? — What Then? The Original Motion Picture
Soundtrack Prague Filmharmonic Orchestra and Opera Chorus
conducted by Adam Klemens
2012 — Sessiz Sinema — Silent Movie — Muzik Albimi The City of
Prague Philharmonic Orchestra conducted by Adam Klemens
2012 — Evim Sensin — You’re My Home - The Original Motion
Picture Soundtrack Prague Filmharmonic Orchestra and
Opera Chorus conducted by Adam Klemens
2015 - Mucize — The Miracle - The Original Motion Picture
Soundtrack Prague Filmharmonic Orchestra and Opera Chorus
conducted by Adam Klemens
2015 — Senden Bana Kalan — (What’s Left Of You) The Original
Motion Picture Soundtrack Prague Filmharmonic Orchestra and
Opera Chorus conducted by Adam Klemens
2015 — Sevimli Tehlikeli (Cute and Dangerous) - The Original Motion Picture
Soundtrack Prague Filmharmonic Orchestra and Opera Chorus conducted by
Adam Klemens
2015 - Vahyin Izinde — Televizyon Dizisi Jenerik Miizigi
2016 — Igerde — Televizyon Dizisi — Yayl Diizenlemeleri
2017 — Martilarin Efendisi — Yayl Diizenlemeleri
2017 — Vezir Parmagi - The Original Motion Picture Soundtrack Prague Filmharmonic
Orchestra and Opera Chorus conducted by Adam Klemens
2018 — Chocolate Man — Sinema Filmi - Yayl1 Diizenlemeleri
2018 — Cukur — Televizyon Dizisi — Yayli Diizenlemeleri
2018 — Sahin Tepesi — Televizyon Dizisi — Yayl Diizenlemeleri
2018 — Sampiyon — Sinema Filmi — Yayli Diizenlemeleri 2019 — Mucize 2 - The
Original Motion Picture Soundtrack Prague Filmharmonic Orchestra and Opera

Chorus conducted by Adam Klemens

2.3.8.2. Keman ve Viyolonsel Sololari

-Keman Solosu tespit edilmemistir.
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Viyolonsel Solo

Kutsal Sandik
No. 4

Violoncello

Espressive . =170 Tevfik: AKBASLT - 1993

zalo

Resim 39. Kutsal Sandik Operasi viyolonsel No: 4 viyolonsel solo 1 dl¢ii no :3.
Yukarida belirtilen viyolonsel solosu tam bir sayfay1 kapsamaktadir.
Kutsal Sandik Operasi’nda sadece bir adet viyolonsel solosunun bulundugu

saptanmaktadir.
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2.3.9. Mavi Nokta Operasi

Mavi Nokta Operasi, 1994 yilinda Selman Ada tarafindan bestelenerek ve
librettosu Tarik Giinersel’e ait Poetik (siirsel nitelikte) bir opera olan, 9 bdliimden
olusan, diinyanin olusumu ve bugiin i¢inde bulundugu durumu bilimsel, felsefi yonde
anlatirken yine de insanlarin bu diinyay1 kurtarabilecegi umudunu veren bir konudan
olusmaktadir. ik olarak 1996 yilinda izmir, 1998 yilinda Istanbul, Mersin ve Istanbul
Devlet Operasi ile 2000 yilinda Almanya’da oratoryo seklinde oynanmis, daha sonra ise
danslar ve uluslararas1 koreograf olan Mehmet Balkan’in rejisi de eklenerek 2004
yilinda ilk defa Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir (ADOB, 2005,
s.16).

1.Bolum: ilk Ilk (Soprano ve koro)

Big Bang biiyiik patlama ve uzayda mavi bir noktanin olusmasini anlatir.
2.BOlum: Siikran Dansi(Solistler ve Koro)

Su-Hava-Toprak-Ates...ve Akil: Us. Bu bes temel ile ilgili bir Siikran
Dansi1.Uzak atalarimiza siikranla.(Belirtmeye gerek var m1 : Us baga bela getiren bir sey
olagelmistir!)
3.Bolum: En Yiice Pek Sicak Bugiin (Bariton Solo)

Afrika mitolojisinden yaratilis hikayesi.
4.B6lum: Keops (Tenor Solo)

Firavun Keops o6liimliiliikk konusunda diisiince halinde.
5.BOlum: Karanlik Gezegen (Bas ve Koro)

Tahripkarlig1 konu alan bir bolim.
6.Boltim: Halley (Bariton Solo)

Diinyamizin Halley Kuyruklu Yildiz1’ na duydugu ask.
7.B6lum: Katedral (Soprano Solo)

Koln Katedrali” ni goriince yazilan bir siirden hareketle: Nikleer savastan sonra
Isa karincalara terk edilmistir.
8.BolUm: Sozciikleri artyorum (Bas ve Koro)

Artik ne anlatilabilir? Ve nasil?

9.BOlum: Bosluga Yankilar (Tenor ve Koro)

Insanlik tiikenmis geride ani1 bile kalmamistir. Gegmisten izler. ..
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Ve hepimizi sorumluluga davet eden bir soru: “Nerde insan?”

Insanlik icin umut yok mu? Var: Yapiciligimizda, yaraticiigimizda (ADOB,
2005, s5.16).

2.3.9.1. Keman ve Viyolonsel Sololari

1. Keman Sololar1

Resim 40. Mavi Nokta Operasi 1. keman N.IV Keops ilk keman solo 6lgl no:53.

Ust partiyi iki kisinin ayr1 partilerle ¢almasi gerektigi bu soloda alt partinin

pizzicato teknigiyle ¢calinmasi gerektigi ifade edilmektedir.

Resim 41. Mavi Nokta Operast 1. keman N.VII Katedral boliimii 2 numarali keman solo

birinci 6l¢liden baglamaktadir.
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2 numarali keman solo birinci dl¢liden baslamaktadir. Bu solonun belirtildigi

iizere yazilan ifadelerle calinmasi gerektigi belirtilmektedir.

2. Keman Sololar:

2. Keman i¢in yazilmis solo olmadig: tespit edilmistir.

Viyolonsel Sololar:

Resim 42. Mavi Nokta Operasi viyolonsel N.III En Yiice Pek Sicak Bugiin ilk

viyolonsel solo Variation IV ilk dl¢liden baglamaktadir.

En Yiice Pek Sicak Bugiin boliimiinde ilk viyolonsel solo Variation IV ilk
olgiiden baslamaktadir. Ust partide daha hareketli bir ezgi goriiliirken alt partide daha

duragan bir ezgiye rastlanmaktadir.
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Resim 43. Mavi Nokta Operasi viyolonsel N.III En Yiice Pek Sicak Bugiin Variation IV

ilk viyolonsel Solo’nun devamu niteligindedir.

Variation IV ilk viyolonsel Solo’nun devami olan yukaridaki gorselde yazilan

ifadelerle icra edilmesi gerektigi belirtilmistir.
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Resim 44. Mavi Nokta Operasi viyolonsel N.VI Halley viyolonsel solo 2 6l¢li no:5 ve
11.

Viyolonsel ¢algisi i¢in yazilan bu solo bes ve altinci dlgiiler ile 11 ve 12. dlgtileri

kapsamaktadir.

Resim 45. Mavi Nokta Operasi viyolonsel N.VI Halley viyolonsel solo 3 6lgii no:51, 57
ve 60.

Yukarida belirtildigi tizere iki viyolonsel i¢in yazilmis olan bu sololarin 51 ve

52. olgiileri, 57 ve 58. dlgiileri, 60 ve 63. dlgiileri kapsadig1 gortilmektedir.

Mavi Nokta Operasi’'nda iki adet keman solosu yedi adet viyolonsel solosu

oldugu tespit edilmistir.

2.3.10.Ask-1 Memnu Operasi

Ask-1 Memnu Operasi, Halit Ziya Usakligil’in acikli bir agsk roman1 olan Ask-1

Memnu adli romanindan hareketle librettosunu Tarik Giinersel yazmustir. Selman
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Ada’nin bestesi olan bu eser 2 perdeden olusmaktadir. Bu operanin konusu; Biitiin ruh
hallerinin roller ile birlikte miizikle anlatildigi, yoresel ve makamsal Ogeler iceren
ezgilerden olusan, birbirlerinin dengi olmayan kisilerin evliligini anlatan ve insan
psikolojilerini yansitan bir operadir. Mersin Devlet Opera ve Balesi tarafindan diinyada
ilk olarak 23 Ocak 2003 tarihinde temsil edilmistir. Bati Avrupa’da sahnelenen ilk Tiirk
operasi olarak bilinmektedir (Usta, 2017, s. 18-19, Morkaya, 2018, s. 55, 57, Yazici,
2015, s. 58, Demir, 2014, s. 19, ADOB, 2007, s. 1, 28).

1. Perde

Degisik kaynaklarin belirttigine gore (Atak, 2007, s. 183, ADOB, 2007, s. 4,
Demir, 2014, s. 18), 19. yiizy1l sonlarinda Istanbul’da ilk hanimi kisa bir siire dnce
intithar eden Adnan Bey, zengin bir hayat siirmektedir. Adnan Bey kendisinden 30 yas
kiicik olmasmma ve cevrenin yas farki konusunda yaptiklar1 dedikodulara aldirig
etmeden Bihter Hanim ile ikinci kez diinya evine girmistir. Bihter Hanim’in annesi
Firdevs Hanim da bu evliligi onaylamamis olmasina ragmen Adnan Bey’e duydugu
ilgiden ve Adnan Bey’e yakin olabilmek adina evliliklerine razi olmustur. Bihter yeni
evlendigi Adnan Bey’e, eve, Adnan Bey’in ilk hanimindan olan kizi Nihal’e alismay1 ve
yeni hayatina ayak uydurmay: bir tiirlii basaramamaktadir. Nihal, i¢ine kapanik ve
annesinin yasini tutmakta olan geng bir kiz olarak Bihter’1 bir tiirlii kabul edemez ve
ona karsi olumsuz hisler igindedir. Nihal vaktinin ¢ogunu evin hizmetgcilerinden olan
Besir ve miirebbiyesi Matmazel De Courton ile gegirmektedir. Besir yillardir Nihal’e
platonik ama tutku derecesinde ask beslemektedir. Miirebbiye ise Adnan Bey’e asiktir
ama bu aski hep iginde saklar. Evin bir diger sahibi ise yakisikli ve ¢apkin Behlil’diir.
Behliil, Bihter’e karsi hisler beslemekte ve onunla flért edip onu bastan c¢ikarmaya
caligmaktadir. Bihter ise Behliil’iin ilgisinden memnun ama kendi vicdani ile yasadigi i¢
catismasindan dolayr Behliil’iin cabalarina bir siire karsi koymaya c¢alisir. Fakat yeni
hayatina ayak uyduramayan Bihter, bir siire sonra Behliil’iin ilgisine karsilik vermeye

ve tehlikeli bir agka saplanmis sekilde kendini bulur.

2. Perde
Bihter ve Behliil asklarmi sakli, gizli ve bir o kadar da tutkulu sekilde
yasamaktadirlar. Bir siire sonra Behliil ¢apkinliklarina devam eder ve artik Bihter’e de

ilgisi iyice azalmistir. Behliil’iin ¢apkinliklar1 ve kendisine olan ilgisiz tavri, kocasini
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aldatmis olmanin da verdigi vicdan azabiyla Bihter’i ¢ildirmanin esigine getirmistir. Bir
giin yine yakinlasan Bihter ve Behliil evin miirebbiyesine yakalanirlar. Bu durum
Bihter ile Behlul’ii rahatsiz etmistir. Bihter Adnan Bey’i ikna ederek miirebbiyenin isine
son verdirtir. Bu gecen zaman zarfinda Adnan Bey’in kiz1 Nihal artik genc ve giizel bir
kiz olmustur. Behliil’in génlii ise yavas yavas kuzeni Nihal’e kaymistir. Behliil, amcas1
Adnan Bey’in de rizas1 olursa kiz1 Nihal ile evlenmek istedigini kendisine iletir. Adnan
Bey bu evlilige raz1 olur. Bihter cephesindeyse bu evlilik Behliil ile yasadigi iliskinin
bitmesi anlamina gelmektedir. Ne var ki Bihter hala Behliil’e deli gibi asiktir. Nihal ve
Behliil’iin nisaninin yapildig1 giin ¢ektigi ask acisina dayanamayan ve hayatin bir
anlaminin kalmadigini diislinen Bihter kendisini o6ldiiriir. Bihter'in intihar1 nisan

toreninin kana bular ve tiim aileyi yasa bogar (ADOB, 2007, s. 4, Demir, 2014, s. 18).

2.3.10.1. Keman ve Viyolonsel Sololar

1. Keman Sololar1

Resim 46. Ask-1 Memnu Operas1 1. keman 1. perde Kadinlar Aryasi ilk keman solosu
18. ve 29. dlgiilerden baslamaktadir.

Keman calgisinin sololar1 18. ve 29. 6l¢iilerden itibaren yazilmis ve bu soloyu

yalnizca tek bir keman icracisinin ¢almasi gerektigi belirtilmektedir.
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Resim 47. Ask-1 Memnu Operast 1. keman 1. perde Recitativo boliimande ilk dlgtden

basladigi gosterilmistir.

3. keman solosu ilk 6lgliden sekizinci 6lclye kadar dordiincti keman solosu ise

49. dlgliden baglayip 56. ol¢iiye kadar devam etmektedir.

Resim 48. Ask-1 Memnu Operasi 1. keman 1. perde Recitativo 6l¢ii no:81

5. keman solosu 81. dlgliden baslayarak 88. dlgiiye kadar ¢alinmasi gerektigi
ifade edilmektedir.



Resim 49. Ask-1 Memnu Operas1 1. keman 1. perde Havada Bulut Yok 1. Keman solo 6

6. keman solosunun ilk Olgiiden baglayarak altinct Olgiiyii kapsadigi
gorilmektedir.

Resim 50. Ask-1 Memnu Operast 1. keman 1. perde 3. sahne Carsaf Ritiieli iki keman
icin solo 6lgl no:16.

Iki keman igin ayni ritmik yapiyla ama farkli notalarla yazilan bu solo 16.

oOl¢iiden baslayarak dort olgiiliik bir alan1 kapsamaktadir.

Resim 51. Ask-1 Memnu Operasi 1. keman 1. perde 3. sahne Carsaf Ritiieli 6l¢ii no:84

Iki keman icin olan 8. keman solonun &lcii no:84’ten baslayarak 89. dlciiye

kadar devam ettigi goriilmektedir.



Resim 52. Ask-1 Memnu Operas1 1. keman 1. perde iffet Aryasi 9. keman solo 6l
no:9.

Bu solo 9. dl¢iiden baslayip; 16. 6l¢iiye kadar icrasinin yapilmasi gerektigi ifade
edilmektedir.

Resim 53. Ask-1 Memnu Operast 1. keman 1. perde Iffet Aryas: 10. keman solo 6lgl
no:33.

33. olciiden baslayip 56. oOlgiiye kadar devam eden bu solonun yukaridaki

soloyla benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Resim 54. Ask-1 Memnu Operasi 1. keman 1. perde Fransizca San Dersi 11. keman solo

6l¢l no:55.
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Dort dl¢iiyii kapsayan bu solonun 55. dl¢iiden baslayip, 58. dlciiye kadar devam

ettigi goriilmektedir.

Resim 55. Ask-1 Memnu Operas1 1. keman 2. perde 1. sahne Ask Diieti\Evlenme Yil
Donumi (1900 Yaz Sonu)

Iki mandolin ve keman icin olan bu solo; Ilk dl¢iiden baslayan bu solonun 10

oOl¢liyli kapsadig tespit edilmistir.

Resim 56. Ask-1 Memnu Operas1 1. keman 2. perde 1. sahne Ask Diieti\Evlenme Y1l

Donlmi (1900 Yaz Sonu) iki mandolin ve keman solo 2 6l¢ii no:19.

Bu solo 19. 6l¢iiden baglayarak 22. 6l¢iiye kadar devam etmektedir. 22. dl¢liden

itibaren ise mandolin ¢algisi i¢in parti yazildigi goriilmektedir.



Resim 57. Ask-1 Memnu Operas1 1. keman 2. perde 1. sahne Ask Diieti\Evlenme Y1l
Dondmi (1900 Yaz Sonu) iki mandolin ve keman solo 3 6l¢l no: 37.

37. dlciiden baslayan bu solonun dort dl¢liyli kapsadig goriilmektedir.

Resim 58. Ask-1 Memnu Operas1 1. keman 2. perde 1. sahne Ask Diieti\Evlenme Y1l
Donlmi (1900 Yaz Sonu) iki mandolin ve keman solo 4 6l¢i no: 49.

49. olctiden baslayarak yazilmis olan bu solonun 56. dlciiye kadar devam ettigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda 56. dl¢iiden baslayarak devam eden mandolin solosu da

bulunmaktadir.

Resim 59. Ask-1 Memnu Operasi 1. keman 2. perde 1. sahne Ask Diieti\Evlenme Y1l

Dondmi (1900 Yaz Sonu) iki mandolin ve keman solo 5 6l¢li no: 79
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Iki mandolin ve keman icin olan bu solo 79. &lgiiden baslayarak 90. dlgiiye

kadar devam etmektedir.

Resim 60. Ask-1 Memnu Operas1 1. keman 2. perde 3. sahne Duo keman solo 6 6l¢i no:
39.

Duo boliimii keman solo 39. dl¢iiden baslayarak 47. 6l¢iiye kadar devam etmistir.

Resim 61. Ask-1 Memnu Operasi 1. keman 2. perde 4. sahne Nihal-Behlul Florti (1901

fIkbahar1) keman solo 7 &l¢ii no:13 ve solo 8 6l¢ii no:21.

Keman solo 7 ve 8; 13. dl¢iiden 16. 6l¢iiye kadar olan soloyu ve ayni zamanda

21. dlgliden 24. 6l¢giiye kadar olan sololar1 kapsamaktadir.
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Resim 62. Ask-1 Memnu Operasi 1. keman 2. perde 4. sahne Nihal-Behlul Florti (1901
[Ikbahart) keman solo 9 6l¢ii no: 37.

Bu solo 37. 6l¢iiden baslayip 40. dlciiye kadar olan ve 45. dlgiiden baglayan ve

48. dl¢iiye kadar olan sololar bulunmaktadir.

Resim 63. Ask-1 Memnu Operas1 1. keman 2. perde 4. sahne Recitativo keman solo 10

6lci no 21.

21. olgliden baglayan bu solo 28. Ol¢iiye kadar icranin devam edilmesi
gerektigini belirtmektedir.
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Resim 64. Ask-1 Memnu Operas1 1. keman 2. perde 4. sahne Kanto\Dansli Arya keman
solo 11 6l¢ii no: 9.

9. dlgliden baslayan bu solo 16. dlgiiye kadar devam etmektedir. Ust parti daha
hareketli bir yapidadir alt partinin ise daha duragan bir yapida oldugu goriilmektedir.

Resim 65. Ask-1 Memnu Operasi 1. keman 2. perde 4. sahne Kanto\Dansli Arya keman

solo 12 6l¢li no:33.
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Keman solo 12; 33. 6l¢iiden baglayan bu solo 40. olgiiye kadar devam

etmektedir. Alt partiyi ¢alan icracilarin da bu soloya eslik etmesi gerekmektedir.

2. Keman Sololar:

Resim 66. Ask-1 Memnu Operasi 2. keman 1. perde 1. sahne Kadinlar Aryasi keman

solo 1 6l¢u no: 18 ve solo 2 6lcu 29.

18. 6l¢iiden baslayan ilk solo 24. 6l¢iiye kadar devam ettigi ve ikinci solonun da

29. dlgliden baglayip, 32. olgiiye kadar siirdiigii goriilmektedir.
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Resim 67. Ask-1 Memnu Operas1 2. keman 1. perde 3. sahne iffet Aryasi keman solo 3
6l¢ no:10 ve solo 4 6lcu no: 42.

10. 6l¢iiden baslayip 16. dlgiiye kadar devam eden ve ayn1 zamanda 42. dlgliden
baslayip 48. dl¢liye kadar devam sololarin birbiriyle ayni oldugu tespit edilmektedir.

Viyolonsel Sololari

Resim 68. Ask-1 Memnu Operas: viyolonsel 1. perde 1. sahne Kadinlar Aryasi

viyolonsel soli 1 6l¢t no: 25

Viyolonsel soli 1; ki viyolonsel icracismin caldigi dort 6lgiiyii kapsayan bu soli
boliimiinde alt partiyi ¢alan icracinin pizzicato teknigiyle soliyi icra etmesi gerektigi

belirtilmektedir.



Resim 69. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 1. sahne Recitativo 2 viyolonsel solo
1

2 viyolonsel icin solo; Bu solo ilk dlgliden baslayip 16. dlgiiye kadar devam
etmektedir.

Resim 70. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 1. sahne Recitativo 2 viyolonsel
solosu 2 6l¢l no: 49.
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Iki viyolonsel i¢in olan bu solo 49. dl¢iiden baslamakla birlikte bir &nceki

solonun devamu niteligindedir.

Resim 71. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 1. sahne Recitativo 2 viyolonsel

solosu 3 6l¢l no: 81.

81. 6l¢iiden baglayan bu solo ise bir dnceki solonun devami niteliginde olup 94.

Olglye kadar sirmektedir.
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Resim 72. Ask-1 Memnu Operas: viyolonsel 1. perde 2. sahne Hiirriyet Aryasi
viyolonsel solo 3 6l¢i no: 5.

5. dlgliden baglayarak 48. 6l¢iiye kadar devam eden bu soloda oldukga hareketli
bir parti bulunmaktadir.
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Resim 73. Ask-1 Memnu Operasit viyolonsel 1. perde 2. sahne Hiirriyet Aryasi

viyolonsel solo 3 devami 6l¢ii no: 53.

Bu solo 53. 6l¢iiden baslayip, 76. dlgliye kadar devam eden bu solo dnceki iki

solonun devamu niteligindedir.

Resim 74. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 3. sahne Carsaf Ritiieli viyolonsel

solo 4 6lcu no: 76.

76. Olgiiden baslayan bu solo Dordiincii ¢izgi Do anahtari dizegi iizerine

yazilmis olup dort 6l¢iiyii kapsamaktadir.
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Resim 75. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 3. sahne iffet Aryas1 viyolonsel
solo 5 6l¢u no: 9.

9.0l¢liden baslayan bu solo 16. 6l¢iiye kadar devam etmektedir.

Resim 76. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 3. sahne iffet Aryas: viyolonsel

solo 6 6l¢l no: 41.

41. oOlcliden baglayan bu solo bir Onceki soloyla onemli Olgiide benzerlik

goOstermektedir.



Resim 77. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 3. sahne Fransizca San Dersi iki
viyolonsel solosu ilk 6l¢iiden baglamaktadir.

Ik olciiden baslayarak iki viyolonsel i¢in yazilmis olan bu sololar iki farkli

viyolonsel partisini icermektedir.




Resim 78. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 3. sahne Fransizca San Dersi iki

viyolonsel solosu 6l¢li no:25.
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25. olgiiden baglayip 66. oOlcliye kadar siiren bu solo bir dncekinin devami

niteligindedir.

Resim 79. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 3. sahne Fransizca San Dersi iki

viyolonsel solosu devami 6l¢ii no:77

Iki viyolonsel icin olan sololarm devami niteligindeki bu sololar 77. dl¢iiden

baslayarak 102. dl¢iiye kadar devam ettigi goriilmiistiir.
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Resim 80. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 3. sahne Fransizca San Dersi iki

viyolonsel solosunun devami 6l¢ii no:113 ve no:135.

Yukaridaki gorselde belirtildigi gibi {ist partinin 116. Ol¢liden baslayarak
131.06l¢liye kadar, alt partinin ise 113. dl¢iiden baslayarak 135. dlgliye kadar sadece ii¢
Olgliyii kapsadigi saptanmigtir. Bu solo 113. dlgliden baslayip 145. 6lgiiye kadar devam
etmektedir.
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Resim 81. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 3. sahne Arzu Aryasi viyolonsel
solo 8 dl¢ii no: 9.

Bu solo 9. dlgiiden baslayip 22. dl¢iiye kadar devam etmektedir.

Resim 82. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 1. perde 3. sahne Arzu Aryasi viyolonsel
solo 9 6l¢li no: 41.

41. olciiden baslayan bu solonun bir dnceki soloyla ayni notalart icerdigi

gorulmektedir.

Resim 83. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 2. perde 3. sahne Duo viyolonsel solo 10

6l¢li no:39.
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Hareketli bir yapida yazilmis olan bu solo 39. dl¢liden baslayip 47. dlgliye kadar

devam etmektedir.

Resim 84. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 2. perde 3. sahne Duo viyolonsel solo 11

ol¢l no: 56.

Duo boliimiine ait olan bu solo 56. dl¢iiden baslayip, 67. dlciiye kadar siirdiigii

gorilmektedir. Ayrica bir 6nceki solo ile de benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Resim 85. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 2. perde 4. sahne Recitativo solo 12 6lgi
no:22.

Ince seslerin bulundugu bu soloda 22. ve 23. &lgiilerin ikinci ve iigiincii
notalarinin Sol anahtar1 dizegi lizerinde yazilmis oldugu belirtilmektedir. Bu solo 28.
Olciye kadar devam etmektedir.
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Resim 86. Ask-1 Memnu Operasi viyolonsel 2. perde 4. sahne Bedbahtlik Aryasi
viyolonsel solo 13 6l¢i no: 21.

21. olgiiden basglayan bu solo 25.6l¢liye kadar hareketli bir ezgi ile yazilmisg
olmasima ragmen 25. oOlgiliden itibaren daha durgun bir ezgi ile devam ettigi

goriilmiistiir. Bu solo 32. dlgiiye kadar devam etmektedir.

Resim 87. Ask-1 Memnu Operast viyolonsel 2. perde 4. sahne Maskeler Aryasi
viyolonsel solo 14 ilk 6l¢iiden baglamaktadir.

flk 6l¢iiden baslayan bu solo sekiz 6lgiiliik bir yeri kapsamaktadir.

Resim 88. Ask-1 Memnu Operast viyolonsel 2. perde 4. sahne Maskeler Aryasi

viyolonsel solo 15 6l¢i no: 33.

Sadece dort 6lgliyl kapsayan bu solo 33. 6l¢iiden baglamaktadir.
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Ask-1 Memnu Operasi’nda 28 adet keman solosu, 22 adet viyolonsel solosu

bulunmaktadir.

2.3.11. Karacaoglan Operasi

Karacaoglan Operasi, Karacaoglan’in deyisleri {izerine bestesini yapan Yalgin
Tura tarafindan yazilmistir. Halk oyunlar1 ve halk siirleri ile biitiinlesen bu opera, 2
perde ve 8 tablodan olusmakla birlikte ilk olarak Antalya Devlet Opera ve Balesi
tarafindan 15 Mayis 2010 tarihinde sahnelenmistir (Budak, 2016, s. 22, ANTDOB,
2010, s. 4, 9, 11).

I. Perde

Pinar basinda Binboga ilinin yaylasinda tiirkii sdyleyen birkag¢ geng kiz ile birkag
gelin  goriiliir. Tirkiisiini okuyarak gelen Karacaoglan, Kamer adli gen¢ kiza
tutulmustur. Bu geng giizelliginden etkilendigini Kamer’e itiraf eder. Gen¢ kiz da
Karacaoglan’a kars1 bos degildir. Tam o sirada gelinlerden biri olan ve Karacaoglan’dan
hoslanan Sems, araya girerek Kamer’in ona uygun olmadigini ¢ok deneyimsiz oldugunu
soyler. Geng kiz ile gelin aralarinda atismaya baslarlarken, davul zurna sesleri uzaktan
duyulur. Bu miizik ¢ok c¢apkin olan Oba Beyi'nin oglu ile evlenmek iizere baska bir
obadan gelen ve giizel bir kiz olan Elif’in gelin alaymin sesidir. Karacaoglan, Sems ile
Kamer giderlerken Kamer’e onu aksam bekleyecegini sdyler fakat aksam olunca Kamer
gelmez. Karacaoglan uykuya dalarak riiyasinda gordiigii Aksakalli Hizir’in ona Elif’in
hayalinin magarasinin duvarinda belirdigini gostererek ona bir tas verir, kaderinin bu
kiz olacagini sdyler. Karacaoglan tastaki siviyr icer ve icine bir agk alevi diiser. Bu
sirada Elif de riiyasinda Karacaoglan’1 gérmistiir. Diiglin hazirliklar1 Beyoglu ile Elif
icin siirmektedir. Kina toreni i¢in annesi ile Elif beklerler. Elif mutsuz bir yiiz
ifadesiyle, rliyasim1 annesine anlatir, buradan korktugunu ifade eder. Annesi de onu
teselli ederek, kina torenini gergeklestirir. Konuklar ve obalilar, Karacaoglan’in gelin
giizellemesini  dinlemek {iizere torenden sonra toplanirlar. Giizellemesi biten
Karacaoglan ile duvagi o sirada agilan ve riiyasindaki adami karsisinda goren Elif,
birbirlerini gorduklerinde ¢ok sasirirlar. Elif, bir ¢adira gerdek hazirliklar1 igin
gotlirlilmistiir ve Karacaoglan’1 Elif’in ¢adirinin yanina getiren Sems, Elif’in annesini
oyalamak i¢in onu cadirin disina cagirir. Elif’in ¢adirina giren Karacaoglan onunla

beraber olmak istedigini ona olan askini sdylese de Elif bunu kabul etmez ve tam o
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sirada davul zurna sesleri Beyoglu'nun gelisini uzaktan duyurur. Elif’i firsat1 varken
kaciramadig1 i¢in kara bahtina {iziilen Karacaoglan ¢adirdan bitkin bir sekilde ¢ikar

(ANTDOB, 2010, s. 6).

Il. Perde

Diigiin yapilmis, aradan birkag yil ge¢mistir. Cocugu olmadig icin tiziilen Elif,
bir ¢adirda kilim dokumaktadir. O sirada Sems, Elif’in yanina gelerek onunla dertlesir
ve ona Karacaoglan’1 sorar. Elif Karacaoglan ile gitmedigi i¢in ¢ok pisman oldugunu,
onu unutamadigini sOyler ve aglasirlar. Bu sirada Kamer uzaktan tiirkiiler sdyleyerek
nese icinde gelir. Beyoglu Elif’ten sikilmistir ve Kamer’i 6ven sozler soyleyerek onu
bastan ¢ikarir. Kamer konusunda Sems Elif’i uyarir. Fakat birka¢ ay sonra Kamer’le
beraber olan ve evlilige ikna eden Beyoglu oba halkina Kamer ile evlenecegini duyurur.
Ustiine kuma gelecegini dgrenerek obayi terk eden Elif, Karacaoglan’1 yollara diiserek
bulmaya c¢aligir. Elif’in obay1 terk ettigini duyan Karacaoglan da onu bulmak i¢in yola
koyulur. Karacaoglan’1 arayan Elif kar firtinasinin ortasinda kalarak karlara gomiiliir.
Karacaoglan Elif’in obasina dogru giderken mezarlikta agit yakan kadinlardan Elif’in
Olim haberini alinca iiziintiisiinden perisan olur. Karacaoglan bir dut dalina sazim

asarak bir magaranin i¢ine girer ve gozden kaybolur (ANTDOB, 2010, s. 6).

2.3.11.1. Yal¢cin TURA

Istanbul’da 23 Mart 1934 yilinda diinyaya gelen, ilkokul dordiincii sinifa
giderken okudugu dergideki bir siir {izerine ilk bestesini yapan Yal¢in Tura’nin miizik
meraki amcasinin evinde bulunan piyano sayesinde gelisir. Galatasaray Lisesi’nin 1946
yilinda hazirlik smifina giren Tura, bir yil sonra 13 yasindayken smifi birincilikle
bitirmenin sevincini tam yasayamadan babasi veremden vefat eder. Galatasaray
Lisesi’ndeki miizik 6gretmenleri ortaokuldan beri onunla yakindan ilgilenerek, Tura’da
miizikte kuram, keman ve solfej derslerini Hulusi Giirses ve Seyfettin Asal’dan alir. 18
yasina geldiginde 1952 yilinda “Bes Kiigiik Piyano Pargasi” adli eserini besteler.
Tura’nin film miizigi besteciligi kariyeri ise liseyi bitirdigi donemlerde Yasar Kemal’in
“Namus Diismani” adl1 filme alinan “Diikkanci” hikayesi; yonetmenligini Ziya Metin’in
yaptig1, Tura’nin da arp, fliit ve viyola icin beste yaptigi zaman baglamaktadir. Bu
sirada Istanbul Sehir Orkestrasini ydneten, ayn1 zamanda da hocas1 olan Cemal Resit

Rey’in provalarini izler ve diger hocast Demirhan Altug ile de calismalarina devam
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eder. Birgok oyun ve film miiziklerini yapan Tura’nin, “Yilanlarm Ocii”, “Kesanli Ali
Destan1”, “Ask-1 Memnu” dizi miizigi, “Kirik Hayatlar” baglica en ¢ok bilinen
yapitlaridir. Galatasaray Lisesi’ni 1954 yilinda bitiren Tura, Felsefe Boliimii'ne Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde girerek egitimine devam etmistir. Ayn1 zamanda
Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Cemal Resit Rey’in 6nerisi ile burada ¢alismistir.
Felsefe Boliimii’nii 1960 yilinda bitiren Tura, askere gider ve dondiigiinde de Istanbul
Operast’nin yoneticisi Aydin Giin olmustur. Miizik kuliibii kurulan bu yerde Tiirk
bestecilerini tanitmak i¢in Yal¢in Tura, bir¢ok konferans vermistir. Farkli donemlerde
TRT’de danigma kurulu iiyeliginin diginda koro yoneticiligi yapmis, stajyer sanatgilar
icin radyoda miizik tarihi dersleri vermistir. Tura, Tiirk Miizigi Baskanligi’n1 besinci
Bes Yillik Plan Komitesi’nde yapmustir. Daha sonralar ise Yonetim Kurulu Uyeligi’ni
Fikir ve Sanat Eserlerini Koruma Kurumu’nda yapan besteci, Bilim Kurulu
Bagkanligi’na Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan Miizik Eserleri Sahipleri Meslek Birligi’ne
getirilir.  1970-1971 sezonunda TRT’nin diizenlemis oldugu yarismada farkli
kategorilerde toplamda on dokuz 6diil verilirken Yalgin Tura on {i¢ tane 6diiliin sahibi
olmustur. Boylece adi solo, koro, oda miizigi, senfonik miiziklerle anilarak sadece film
miiziklerinde ge¢memis olacaktir. 1970 yilindan sonra besteledigi eserlerde Tiirk ses
sistemi i¢in uzun yillar boyunca aragtirma yaparak yeni bir anlayis olan mikrotonal
anlayisini (Tiirk makam miiziginde koma adiyla bilinen, yarim tondan daha az araliga
sahip olan notalar1 kullanma sistemi) getirmistir. Ercimend Berker’in 1976 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi'nin bir kolu olarak 6gretim iiyesi olma daveti iizerine
Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari’nda caligmaya baslayan besteci Miizikoloji
boliimiiniin 1988 yilinda baskani olmustur. Kantemiroglu Edvari olarak bilinen, Dimitri
Kantemiroglu’nun yazmis oldugu Kitab-1 ilmi’l Musiki ala Vechi’l-Hurufat adiyla uzun
yillar emek vererek Tiirk¢e’ye ceviren Tura’nmin bu calismasi, Yapr Kredi Yayinlari
tarafindan basilmistir. Yal¢in Tura 1977 yilinda profesor olmustur. Tura’nin 1988
yilinda Tiirk Musikisi’nin Meseleleri adl1 kitab1 ve bir¢cok arastirma yazilariyla miizik
bilimi iizerine yayinlanan eserleri vardir. Ayrica Osmanlica’dan Tiirk¢e’ye Tiirk miizigi
incelemelerini i¢eren Nasir Abdiilbaki Dede ve Dimitri Kantemiroglu’nun kitaplarini
cevirmis ve yayinlamigtir. Tura’nin makamsal yapiyr renkli bir doku ve ritmik olarak
canl1 bir orkestrasyon ile birlestirerek eserlerini yazdig bilinmektedir. Istanbul Teknik
Universitesi’ne bagl olan Tiirk Miizigi Konservatuvari’nin miidiirliigiinii 1977-2001
yilina kadar siirdiiren besteci, bu gérevinden 2001 yilinda emekli olmustur (Ilyasoglu,

2009, s. 313, Budak, 2016, s. 15-19, Say, 1997, s. 528).



TURA’NIN BASLICA YAPITLARI
Opera ve Bale

Karacaoglan (2002)

Yaratilis (1988)

Topkapi’da Bir Ask Masal1 (2005)

Orkestra I¢in Siiit ve Senfoniler, Solo Calg: Icin Koncertolar

Dans Siiti (1956)

Orkestra Suiti (1958)

Toccata (1962-1996)

Birinci Senfoni (1957-1966)

Uclinct Suit (1976)

Sah Murat Siiiti (1981)

Viyolonsel Kongertosu (1956)

Keman Kongertosu (1965-1993)

Ardislar (2005)

Caz Suiti (1962)

Oda Senfonisi (1959-1993)

Suit (2000)

Oda Miizigi, Iki calg1 ve Yayh Calgilar icin Eserler
Oyun Havalar1 (1959- 1993)

Oda Miizigi: Surname (1959)

Bir Halk Temas1 Ustiine Varyasyonlar (1963)
Yayli Calgilar i¢in Adagio (1960)
Enginlerden Yiicelerden (yayl calgilar, 1969)
Hiseyni Saz Semaisi (1972)

Ballad (keman ve piyano, 1972)

Duo (1977)

Tulum Havasi (1972)

Koro, Sonat ve Piyano i¢in Eserler
Cocuklar ve Gengler icin Muzik (1969)
Yeniden Eski Muhabbetleri Tecdid idelim (1976)

Dies Irae (karma koro, org ve orkestra, 1997)
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Seni Unutmadim Kerkiik (2005)
Bes Kisa Parga (1952)

Sonat (1959)

Film, TV ve Sahne Miiziklerinden Bazilari ile Geleneksel Tiirk Miizikleri
Kesanlt Ali Destani (1964)
Nafile Dunya (1971)

Namus Diismani (1956)

Otobiis Yolcular1 (1961)
Yilanlarm Ocii (1962)

Ikimize Bir Diinya (1962)

Asiye Nasil Kurtulur (1972)
Agr1 Dagi Efsanesi (1971)

Bir Yudum Sevgi (1985)

Ask-1 Memnu (1975)

Denizin Kani1 (1980)

Dordincu Murat (1981)

Kiiciik Aga (1984)

Kirik Hayatlar (1985)

Kurulusg (1988)

Sevmek Nedir? (1994)

Hiiseyni Pesrevi, Mahur Saz Semaisi, Irak Saz Semaisi, Mahur Pesrevi (Ilyasoglu,
2009, s. 313).

2.3.11.2. Keman ve Viyolonsel Sololar1

1. Keman Sololar1

Resim 89. Karacaoglan Operas1 1. keman 1. perde iki keman soli 6l¢ii no:13.
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Iki keman icin yazilmis olan bu soli béliimii 13. 6lciiden 17. dlgiiye kadar birer

0l¢ii arayla devam eden bes Olgiiliik bir alan1 kapsamaktadir.

Resim 90. Karacaoglan Operasi 1. keman 1. perde N. 11 Ey Ogul ilk keman solo no:46

6l¢l no: 105.

105. dlgliden baslayan soloda iist parti icra edilirken alt partide ona eslik eden
diger keman icracilar i¢in yazilmis notalar gosterilmektedir. Bu solo 118. 6l¢iiye kadar

sUrdirtulmektedir.
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2. Keman Solosunun tespit edilmemis oldugu saptanmaktadir.

Viyolonsel Sololar:

Resim 91. Karacaoglan Operasi viyolonsel 1. perde N. 11 Ey Ogul ilk viyolonsel solo
olgli no: 41.

Bu solo 41. numaranin birinci Olgilisiinden baslayip alti Ol¢liyli kapsadigi
gorilmektedir. Diger Viyolonsel icracilarinin soloya eslik etmesi igin yazilmis olan alt

parti oldugu goriilmektedir.

Resim 92. Karacaoglan Operasi viyolonsel 1. perde N.27 Yeter Olsun viyolonsel solo 2

6lcl no:26.

Bu solo 26. olgliden baglayarak 35. Olgliniin ilk notasina kadar devam

etmektedir.
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Resim 93. Karacaoglan Operasi viyolonsel 2. perde N.5 Sems Ile Elif viyolonsel solo 3
no:15 o6l¢l no:17.

Bu solo 15 numaranin igiincii 6l¢iisiinden baglayip 28. Olclye kadar devam
etmektedir.

Resim 94. Karacaoglan Operasi viyolonsel 2. perde N. 8 Giizel, Ne Giizel Olmussun
viyolonsel solo 4 6l¢ti no: 37.

37. ol¢iiden baslayan bu solo 44. dl¢iiye kadar devam etmektedir.
Karacaoglan Operasi’'nda iki adet keman solosu dort adet viyolonsel solosu

bulundugu saptanmaktadir.
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2.3.12. Lale Cilginhg Operasi

Lale Cilginligi Operasi, librettosunu Sefik Kahramankaptan’in yazdigi, Ali
Hoca’nin bestecisi oldugu, konusunun 17. yiizyilda gectigi, Hollanda ile Tirkiye
iliskilerini de giliclendirmek amaciyla ortak bir payda olan lale ¢igeginde toplayarak
tarihten esinlenilen olaylarla birlestirilen, 2 perdeden olusan bu eserin diinya promiyeri
Antalya Devlet Opera ve Balesi tarafindan 2 Subat 2013 yilinda sahnelenmistir
(ANTDOB, 2013, s. 14).

1. Perde

Icindeki macera tutkusunu doyurmak icin hedefledigi degerli esyalar galan Fink
van Broot, soylu bir aileden gelmektedir. Kendisinin yasadigi Flemenk’te, cins veya
yeni tiir olan lalelerin ¢ok pahaliya satildigi hatta normal bir ¢ift¢inin yeni tiirler i¢in
yillik gelirinin istendigi, bir kosk karsiliginda bir avug cins soganin verildigi dikkatini
cekmis ve bu ¢ilgin ortamda donen fisiltilara kulak kabartmistir. Lale Borsast Bagkani
Jan den Boyl’un bahgesinin korunakli ve 6zel bir boliimiinde ¢ok degerli, nadide bir lale
soganina sahip oldugunu 6grenen Broot, Boyl’un Lotte adli ¢cok giizel olan kizina kur
yaparak onu kendine asik etmeyi basarmis ve artik evlerine rahatca girip
cikabilmektedir. Bir aksam yemegine davet edilen Broot, “Biiyiik Amiral” adli lale
soganinin sohbet sirasinda yerini dgrenerek, ickilerine uyku ilact karistirdigi Boyl’la
Lotte’nin uyumasini saglayarak 6zel soganlari bah¢eden ¢ikartarak alir, oradan kagarak
uzaklasir. Durumu uyaninca fark eden baba-kiz ise bahgeye kosup degerli soganlarin
olmadigini fark ederek {iiziiliirler fakat ¢ok fazla {iziilmelerine gerek kalmadan birden
biiyiik degerlere ulasan lale piyasasi ¢oker ve giizel bir ¢igek olarak kalacak olan laleler

de lale soganlarinin da pek anlami kalmaz (ANTDOB, 2013, s. 6).

2. Perde

Fink van Broot’un bir¢ok giicliikle paraya ihtiyact olmasa da ele gecirdigi lale
soganlarinin degersizlesmesi gururunu kirmistir. Kendini yeni bir seriivene atmaya
karar veren Broot elindeki lale soganlarinin degerli olabilecegi, savastan ¢ikmis olan
halkta ve sarayda da lale ¢ilgmlhiginin yasandig1 Istanbul’a gidecektir. Lale fiyatlarinin
cok fazla artmaya basladigi, Lale bahgelerinde alemler yapilan Istanbul’da lale
yetistiriciligi yapan Sadrazam Damat Pasa’nin fiyatlari sabitlemesiyle Broot’un elinde

lale soganlar1 ile geldigi kisa zamanda duyulmus, Pasa’nin kulagina da gitmistir. Pasa
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da givenlikten sorumlu olan askeri polislerin Broot’u getirmelerini ister. Broot da
Paga’ya lale konusunda inceleme yapmak igin Istanbul’a geldigini, lale meraklist
oldugunu ve hatta yaninda da lale soganlar1 getirdigini sdyler. Sadrazam Damat Pasa da
Broot’u kendi konagina sdylediklerinin dogrulugunu anlamak i¢in davet ederek yanina
da Broot’a dikkat etsin diye “Gililendam” adli cariyeyi gonderir. Broot’un getirdigi lale
soganlar1 konagin bahgesine ekilir. Bu sirada Broot’'un gozii “Asafi” adli biitiin
Istanbul’un konustugu lalenin ekili oldugu yerdedir. Sonbahar mevsiminde ekilen
“Bliyiik Amiral” adli laleler, kisin bitmesiyle agmis ve Pasa’nin da adimi “Li’li-i
Ezrak” olarak degistirdigi bu laleyi ¢ok begenmesiyle ¢ogaltilmasini ister. Bu sirada
Broot ile Giilendam giderek yakinlasarak birbirlerine asik olurlar. Sadrazam Damat
Pasa 0diil olarak ne istedigini sorar fakat Broot’un cevaplamasina firsat vermeden
cariye Giilendam’la evlenecek olan Broot’un diigiinii i¢in hazirliklarin baslatilmasini

emrederek “Bahgivanbasi” riitbesini de Fink van Broot’a verir (ANTDOB, 2013, s. 6).

2.3.12.1. AliHOCA

Not: Yararlanilan bu yasam Oykiisii Ali Hoca tarafindan bizzat gonderilmistir.

1961 yilinda Letkosa'da dogdu. 8 yasindan itibaren akordeon, gitar ve piyano
dersleri aldi. 1976 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarina
girerek Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi sanatgis1 Metin Yalgin ile trombon, 1979
yilinda Nevit Kodalli ile kompozisyon ¢alismaya basladi. Piyano derslerini Aykut Bakir
ve Kamuran Giindemir ile siirdiirdii. Rengim Gokmen ile partitiir ¢alisti.1985 yilinda
Trombon ve Kompozisyon bolimlerinden mezun oldu. TRT Ankara Cocuk Ve Genglik
Korolar1 korrepetitorliigii yapti. Bir yil Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Béliimii'nde armoni ve kontrpuan dersleri verdi. 1988 yilinda Izmir Izmir Devlet Opera
ve Balesi'ne Trombon sanatg¢is1 olarak giren Ali Hoca, 1989 yilinda korrepetitorliik,
1990 yilinda da koro sef yardimciligi gorevine getirildi. 2000-2001 yillar1 arasinda 1
yillik siireyle Almanya'ya gitti ve Bonn, Diisseldorf ve Duisburg operalarinda caligti.
Izmir Devlet Opera ve Balesi nde ¢alismaya basladig1 yildan itibaren trombon sanatgisi,
korrepetitor, koro sef yardimcisi olarak ¢alisan Ali Hoca, Orkestra ve Koro sefi olarak

gobrevine devam etmektedir.



Eserleri

Orkestra, Kongertolar ve Vokal

Viyola ve Orkestra i¢in ' Oyun' adl1 fantazi eser
Obua kongertosu

Trompet kongertosu

Korno kongertosu

Klarnet Kongertosu

Piyano Kongertosu

Corum Orkestra suiti

Kibris orkestra siiiti

Yayl1 Sazlar Orkestrasi i¢in ' Kiigiik Siiit'

Yayl1 Sazlar Orkestrasi ve Obua i¢in 3 boliimlii eser
Yayli Sazlar Orkestrs: ve Fliit i¢in 'Mandra ve Ilahi'
Yayl1 Sazlar Orkestrasi i¢in ' Kibris Siiit'i

Yayl1 Sazlar Orkestrsi ve Fliit i¢in '"Mandra'
Orkestra - San i¢in sayisiz Tiirkii Diizenlemesi
Soprano ve Orkestra icin 2 sarki

Soprano ve Yayli Sazlar Orkestrasi i¢in ' Bellapais'
Lied'ler

A Capella Koro pargalari

Soprano ve Piyano i¢in ' Olmanin Halleri'

Bariton ve Piyano i¢in 'Tag Yorumlart'

Bas icin 'Noktalama Liedleri'

Soprano ve Mezzo Soprano i¢in 'Yasama Giiliimsemek gerek' adl1 eserleri vardir.

Oda Miizigi ve Piyano

Viyola ve Piyano i¢in 'Taksim ve Semai'
Keman, viyolonsel ve Piyano igin Trio
Viyola Quartet

Trombon ve Piyano igin Sarki

Obua ve Piyano igin kiguk suit
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Korangle icin 'Heyecan' adli parga (eslik calgilari: 1 Keman, 1 Viyola, 1 Kontrabas, 1

Flut, 1 Klarnet, 1 Fagot ve 1 Korno)
3 trombon icin Trio

Bakir nefesli kentet i¢in Siiit
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Obua -Fagot ve Piyano icin Trio

Dort Trombon igin iki Quartet

Flut - Klarnet ve Fagot icin Trio

Flut, Klarnet, Obua, Fagot icin Quartet
Kontrabas icin Quartet

Yayli sazlar i¢in Quartet

Klarnet, Fagot ve Piyano igin trio
Piyano icin 'Ciftetelli - Mandira'
Piyano alblim

Opera, Cocuk Oyunlari ve Oratoryo
Citirkoy

Degirmendeki Hazine

Sekeronya

Sarkici

Lale Cilginligt

Termessos

Piri Reis

Canakkale Canakkale

Aydinhigin Adi Atatiirk Oratoryolar1 vardir.
Muzikal:

'Atatiirk Kurtulus Savasinda'

Fuhs-i Atik

Degisik calgt gruplar - orkestra - korolar i¢in sayisiz diizenlemeler. 'Gokkugag:t' adli iki

cocuk sarkilari kitab1 vardir.

2.3.12.2. Keman ve Viyolonsel Sololar:

1. Keman Sololar1

Resim 95. Lale Cilginligi Operasi 1. keman 1. perde 2. tablo ilk keman solo 6lgl no:
105.
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Bu soloda ilk keman solosunun sadece 105. dl¢lide oldugu belirtilmektedir.

Resim 96. Lale Cilginligi Operast 1. keman 1. perde 2. tablo keman solo 2 6lgi no: 179
ve solo 3 6l¢ii no:193.

Ikinci solo 179. dlgiiden baslayarak 184. élciiye kadar devam etmis, iigiincii
keman solosu ise 193. olgiiden baglayip 195. olgiiye kadar ii¢c Olciiyii kapsadig

goriilmiistiir.

Resim 97. Lale Cilginligi Operasi 1. keman 1. perde 2. tablo keman solo 3’iin devami

o6lcl no: 197.
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Bu solo 197. 6lgiiniin ikinci notasindan baglayarak notada belirtilen araliklarda
221. olgiiye kadar devam etmistir. Diger keman icracilarinin da alt partiyi ¢alarak

soloya eslik etmesi gerektigi belirtilmistir. Bu solo bir dnceki solonun devami

niteligindedir.

Resim 98. Lale Cilginligi Operasi 1. keman 2. perde 1. tablo keman solo 4 6lgu no: 6.

Altinct Olglide baslayan bu keman solosunun hareketli bir yapida oldugu

saptanarak 16. dlclide sona erdigi goriilmektedir.

Resim 99. Lale Cilginlig1 Operasi 1. keman 2. perde 2. tablo keman solo 5 ilk 6l¢liden

baslamaktadir.

Ilk 6lciiden baslayarak devam eden bu solo dokuz dl¢iiyii kapsamaktadir.
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Resim 100. Lale Cilginlig1 Operas:t 1. keman 2. perde 2. tablo keman solo 6 6l¢u no: 194
ve solo 7 ise 6lcu no: 206.

Altinct solo 194 ve 195. olgiileri kapsarken yedinci solo ise 206. ve 208. ol¢iiler
arasinda bulunmaktadir. Ayrica 193. 6l¢iide altinci solo girmeden iki 6l¢li dncesinde

soloya eslik amagli yazilmis bir alt parti goriillmektedir.

Resim 101. Lale Cilginligi Operast 1. keman 2. perde 2. tablo keman solo 8 6lgu no:

255. ve solo 9 ise 0Ol¢ii no: 260.

Sekizinci solo 255. olgliden baslayarak 257. Olgiiye kadar siiren ii¢ Olgiiyii
kapsarken, dokuzuncu solo ise 260. dl¢uden 267. dlgliye kadar devam etmektedir. Alt

partideki seslerin soloya eslik ettigi belirtilmektedir.
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Resim 102. Lale Cilginligi Operasi 1. keman 2. perde 2. tablo keman solo 10 6l¢i no:
298.

298. dlgiiden baglayan bu solo hareketli bir karakterde olup, 310. 6l¢giiye kadar

devam ettigi goriilmektedir.

Resim 103. Lale Cilginligi Operasi 1. keman 2. perde 3. tablo keman solo 11 6l¢i no:
78.

78. dlgiiden baslayan bu solo 90. 6l¢iiye kadar devam etmektedir.
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Resim 104. Lale Cilginligi Operasi 1. keman 2. perde 3. tablo keman solo 11’in devami

niteligindedir.

Yukaridaki gorsel bir 6nceki solonun devami niteligindedir.

Resim 105. Lale Cilginligi Operasi 1. keman 2. perde 3. tablo keman solo 12 6l¢i no:
146.

Buradaki keman solosu ise; 146. 6lcuden, 150. 6l¢lye kadar devam etmektedir.
Ayrica soloyla ayni yapida ilerleyen ve diger keman icracilarinin ¢almasi gereken bir alt

parti belirtilmektedir.

Resim 106. Lale Cilginligi Operasi 1. keman 2. perde 3. tablo keman solo 13 6l¢l no:
217.
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217. dlgiiniin ikinci notasindan baglayan bu solo 220. 6l¢iiniin ilk notasina kadar

dort ol¢iiliik bir alan1 kapsamaktadir.

2. Keman Sololar1

Resim 107. Lale Cilginligi Operasi 2. keman 2. perde 2. tablo ilk keman solosu ilk

Olciiden baglamaktadir.

Bu solo duragan bir yapiya sahip olup, ilk 6l¢iiden baslayarak sekizinci 6l¢iiye

kadar devam etmistir.

Viyolonsel Solosu

Resim 108. Lale Cilginlig1 Operas1 viyolonsel 1. perde 1. tablo ilk solo 6l¢u no: 502.

Bu solo sadece bir 6lgiiyii kapsayarak 502. 6l¢iide bulunmaktadir.
Lale Cilginlig1 Operasi’nda 14 adet keman solosu ve bir adet viyolonsel solosu

bulundugu saptanmustir.

2.3.13. Hekimoglu Operasi

Hekimoglu Operasi, Tolga Tavis’in bestecisi oldugu, librettosu Bertan Rona’ya

ait olan 2 perdeden olusan bu operanin diinya promiyeri 18 Ekim 2014 tarihinde
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Samsun Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmis ilk promiyeri ise Izmir’de 14
Mart 2017 tarihinde olmustur. Kader, mertlik, isyan, siiphe ve ask duygularini i¢ceren bu
operanin konusunun gectigi yer Karadeniz Bolgesinde, olay ise 20. ylizyilin baslarinda

gecmektedir (IZDOB, 2017, s. 6, 9).

1. Perde

Hekimoglu Ibrahim kiiciik yasta babasini kaybetmistir. Annesi ile birlikte koyiin
agasi olan Sefer Aga tarafindan Yassitas kOyiinde koruma altina alinmis zaman iginde
biiyliylip cesur bir delikanli olmus, attigini vurur duruma gelmistir. Sefer Aga’ya
babasi dldiirdiigii sdylentileri yiiziinden karisik duygular iginde olan Ibrahim; Aga’nin
kizi olan Narin’e asik olmustur. O sirada Ibrahim’in babasmm katili olan Miimtaz
hapisten ¢ikar, fakat kdyiin muhtar1 ogluna Narin’i istemektedir. Bu yiizden Ibrahim’i
Miimtaz’a karst kiskirtarak onu 6ldiirmesini saglar ve bdylece kendi ogluna Narin’i
isteyecektir. Mumtaz’la laf dalasi yaptiklari sirada olay birden kavgaya doniisiir.
Hekimoglu Miimtaz’1 6ldiiriir ve daga kagar. Hekimoglu Ibrahim diiriistliigii, cesareti ve
adaleti ile yakin arkadasi olan Alan’li Osman’in sayesinde ve onunla birlikte kisa siirede

halk tarafindan sevilerek kabul edilir (IZDOB, 2017, s. 6).

2. Perde

Bir ¢ete olusturan Hekimoglu’nu durdurmak i¢in Yassitas’a gorevlendirilerek
Istanbul’dan gelen kumandan Dadyan Efendi, muhtar ile konusarak askerlerini
Hekimoglu’nun magarasina muhtarin oglunun rehberliginde gonderir. Baz1 askerler ve
muhtarin oglu ¢ikan ¢atismada Sliir. Sefer Aga kizi ile Hekimoglu'nun iliskisini igten
ice bilerek onayladigi icin Dadyan Efendiyi onu 6ldiirmemesi i¢in ikna eder. Fakat bu
konusmalar1 muhtar gizlice dinlemektedir. Sefer Aga ile Hekimoglu konusurlarken
Muhtar, Aga’y:r silahla vurarak oldiirlir. Yassitag’a donerek Aga’yt Hekimoglu'nun
oldiirdiigiinii sOyler. Bunun {izerine Hekimoglu'nu yakalamak i¢in Dadyan Efendi
harekete gecer. Bu haberi duyan ve sabri1 tagmis olan Narin ise Hekimoglu'na hesap
sormak i¢in yola c¢ikmustir. Hekimoglu’nu bularak ¢ok agir konusup kalbini kiran
Narin’e kendisinin dldiirmedigini sdyleyerek silahini veren ve kendisini ispatlamak
isteyen Hekimoglu; eger inanmiyorsa kendisini vurmasini sdyler. Narin Hekimoglu’nun
bu davranmisindan etkilenerek sevgilisine inanir ve onunla kucaklasir. O sirada
bulunduklar1 yer Dadyan Efendi’nin askerleriyle c¢evrilmistir. Alan’li Osman ile

Hekimoglu ¢ikan catismada oOldiriiliir. Catismanin ortasinda kalan ve sag oldugu,
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ortadan toz, duman kalkinca ortaya ¢ikan Narin, Sefer Aga’yr Oldiirenin muhtar
oldugunu, koyliiler ve Dadyan Efendi’ye soyler (IZDOB, 2017, s. 6).

2.3.13.1. Tolga TAVIS

Not: Yararlandigim bu yasam Oykiisii Tolga Tavis tarafindan gonderilmistir.

Ulkemizde geng kusagin kayda deger miizisyenlerinden biri olan Tolga Tavis,
giintimiizde orkestra sefligi, bestecilik, aranjorliik ve egitimcilik dallarinda aktif olarak
calismaktadir. Izmir’de dogan, ¢ocukluk ve gencligini bu sehirde geciren Tavis, 1994
yilinda izmir Devlet Konservatuvari’na kabul edildi. Bu okuldaki tiim miizikal egitimini
Tolga Alpay’dan aldi. 1999 Kasim ayinda agilan sinavi kazanarak okulunu bitirmeden
19 yasinda Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi fagot sanat¢ist oldu. 9 yil boyunca
Antalya’da orkestra sanatgiligi goérevini siirdiirdiic ve taninmis orkestra sefleri
yonetiminde yiizlerce konser verdi. Izmir‘deki egitimi boyunca piyano ve kompozisyon
ile de ilgilenen Tavis, 2002 yilinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari‘ndaki
Kompozisyon ve Orkestra Sefligi boliimiiniin yiiksek lisans programina kabul edildi. Bu
program kapsaminda Prof. Rengim G&kmen ile orkestra sefligi, Prof. ilhan Baran ile
“20 yy. Miizik Stilleri” ¢alisan sanatg¢i, 2005 yilinda mezun oldu. Yine 2005 yazinda,
Italya‘nin Siena kentinde, Avrupa‘nin en prestijili “masterclass”larindan biri olarak
kabul edilen “Santa Chigiana” Miizik Akademisi’nin diizenledigi seflik
“masterclass”inda Monte-Carlo Filarmoni Orkestrasi‘nin Sanat Direktérii olan saygin
Italyan pedagog Gianluigi Gelmetti‘nin “aktif” 6grencisi olmaya da hak kazandi. Tavis,
masterclass boyunca Sofia Festival Orkestrasi ile ¢aligmistir. 2008 Eyliil ayinda Devlet
Opera ve Bale Genel Miidiirliigii‘niin a¢tig1 sinavi kazanan Tavis, 28 yasinda Samsun
Devlet Opera ve Balesi‘nde orkestra sefligi gorevine getirilmistir. 2014 yilina kadar
Samsun’da gorev yapan Tolga Tavis, bu kurumda ¢ok sayida senfonik konser, opera,
bale, operet ve miizikal temsili yonetmistir. 2015 yilindan bu yana Izmir Devlet Opera
Balesi‘nde orkestra sefi gorevini iistlenen sanatgi, ililkemizdeki pek c¢ok klasik miizik
kurumlarindan misafir seflik daveti almaktadir. Bugiine degin iilkemizdeki tiim devlet
senfoni orkestralari ile bir¢ok konser yapan Tavis; besteci kimligi ile, seflik gérevinden
dolay1 sayica az, fakat sanatsal basarisi yiiksek ve ses getiren projelere imza atmistir.
Tolga Tavis’in baslica eserleri; Samsun Valiligi’nin siparisi lizerine yazdigi, Atatiirk‘lin
efsanevi Istanbul — Samsun yolculugunu konu alan “Sonsuzluga Atilan Adim” adl

sahne kantati, iki perdelik “Hekimoglu” operasi, “Rona Sarkilar” ve “Istanbul Halleri”
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isimli lied albimi, senfonik melodram; “Sensin Atatlrk!” ve bugiine dek dort devlet
senfoni orkestramiz tarafindan seslendirilen “Senfonik Fragmanlar” olarak siralanabilir.
Ayrica metnini ve bestesini yazdigi “Fonikler Koyti” adli senfonik egitim projesi,
GSGM biinyesinde bugiine kadar Izmir ve Ankara’da pek ¢ok konserde on binlerce
Ogrenciye ulasmis, yogun ilgi ve begeni toplamistir. Aranjor ve sef olarak popiiler
miizikte onemli bir deneyime sahip olan Tavis, Kenan Dogulu, Fatih Erkog, Zuhal
Olcay, Keremcem, Ozgiin, Kerem Gérsev ve Sevval Sam gibi birgok isimle birlikte
konser yapmustir. Tavis, ayrica genel sanat direktorliigiinii Prof. Rengim Gokmen‘in
iistlendigi Dogus Cocuk Senfoni Orkestrasi‘nin, kurulusundan bu yana seflik —
egitimcilik gorevini siirdiirmektedir. 2006 yilinda Dogus Grubu’nun sosyal sorumluluk
projesi cercevesinde kurulan bu 6nemli sanat — egitim kurumu, her yil ortalama 25
mezun vermekte ve gen¢ konservatuvar ogrencilerini profesyonel sanat yasamina

hazirlamaktadir.

2.3.13.2. Keman ve Viyolonsel Sololar1

1. Keman Sololar1

Resim 109. Hekimoglu Operasi 1. keman 1. perde keman solo 1 6l¢ii no:394.

Ayni ritmik yapiyla ilerleyen bu solo 31 numaradan dort 6l¢ii sonra 394.

Ol¢iiniin ti¢lincili notasindan baglayarak bes Ol¢iiliik bir alan1 kapsamaktadir.
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Resim 110. Hekimoglu Operasi 1. keman 1. perde t¢li keman solo 2 6l¢i no: 454.

454. olcliden baslayarak ayni anda aym ritmik yapiya sahip, li¢ kisinin ayri

partiler ¢aldig1 bu solo ii¢ dl¢ii siirmektedir.

Resim 111. Hekimoglu Operasi 1. keman 1. perde keman solosu 3 6lgt no:509.

41 numaradan iki 6l¢ii 6nce baslayan bu solo 509. dlguden 513. Olciiye kadar
devam etmektedir. Ayrica diger keman icracilarinin da alt partileri ¢almalar1 gerektigi

ifade edilmektedir.
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Resim 112. Hekimoglu Operasi 1. keman 1. perde keman solo 4 6l¢u no: 575.

575. oOlciiden baglayarak devam eden bu solo bes Olgiiliik bir alani
kapsamaktadir. Bir dnceki soloda goriildiigli gibi alt partilerin diger keman icracilarinin

calmasi gerekmektedir.

Resim 113. Hekimoglu Operasi 1. keman 1. perde keman solo 5 6l¢u no: 584. ve solo 6

o6lcl no: 627.

Besinci solo sadece iki 6l¢ii 584. ve 585. dlgiileri kapsarken altinci solo ise 627.

oOl¢iiden 629. 6l¢iiye kadar devam etmistir.
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Resim 114. Hekimoglu Operasi 1. keman 1. perde keman solo 7 6l¢u no: 876. ve solo 8
6lci no: 880.

876. olgiiden baslayan yedinci solo dort 6l¢ii slirerken 63 numaradan bir 6lcii
sonra 880. olciide baslayan ikili keman solo ise iki keman icracisinin benzer notalari

caldig1 bes dlciliyli kapsadigi goriilmektedir.

Resim 115. Hekimoglu Operasi 1. keman 1. perde t¢li keman solo 9 6l¢i no: 963.

Bu sololar sadece iki 6l¢uyl kapsayarak 963. ve 964. 6l¢iilerde bulunmaktadir.
Ayrica bu sololarin ii¢ ayri partiyi icerdigi ve li¢ ayr kiginin icra etmesi gerektigi

belirtilmektedir.

Resim 116. Hekimoglu Operasi 1. keman 2. perde Ggli keman soli 10 6l¢li no:328.
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Ucg tane keman igin ayr1 partilerin bulundugu soli béliimii 328. dl¢iiden baslayip

329. olciiye kadar siirmiistiir ve sadece iki dl¢iliyli kapsamaktadir.

Resim 117. Hekimoglu Operas1 1. keman 2. perde keman solo 11 6lci no: 386 ve solo
12 ¢l no: 392.

386. dlgiiden baslayan bu solo 390. dl¢iiye kadar devam ederken, 27 numaradan
bir Ol¢ii sonra baglayan 12. solo ise 392. dlgliden baslayip bes Olgiiyii kapsadigi
gorulmektedir.

Resim 118. Hekimoglu Operasi 1. keman 2. perde Ug¢lt keman soli 13 6lgli no:442.

Uc keman igin yazilan bu soli béliimii ii¢ kisinin farkli notalar1 ¢aldig1 iki dlgiiyii

kapsamaktadir.
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Resim 119. Hekimoglu Operasi 1. keman 2. perde keman solo 14 6lgl no:474.

Bu solo 474. olgiiden baslayarak 478. dlgiiye kadar devam eden bes Olgliyli
kapsadig1 goriilmektedir.

Resim 120. Hekimoglu Operasi 1. keman 2. perde keman solo 15 6lgl no:603.

603. Olgliden baglayan bu solo, 609. oOlgiiniin ilk notasina kadar devam
etmektedir. Ayrica sarki sOyler gibi melankolik bir sekilde calinmasi gerektigi
belirtilmistir.

Resim 121. Hekimoglu Operasi 1. keman 2. perde keman solo 16 6lgl no: 624.

Bu solo 624. olgiiden baslayarak 629. Olcilinlin ilk notasina kadar devam
etmektedir. 628. Glgiide ise alt partinin soloya eslik ettigi gorulmektedir. Bir dnceki
solodaki gibi ayni sekilde ¢alinmasi gerektigi belirtilmektedir. Ayrica bu solo bir 6nceki
solo ile benzerlik gostermektedir.
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Resim 122. Hekimoglu Operasi 1. keman 2. perde Ug¢lt keman solo 17 6l¢li no:807.

Bu solo 807. 6l¢iiniin ikinci notasindan baglayip dort olcliyli kapsamaktadir.
Ayrica bu solonun ii¢ icraci tarafindan farkli partilerle sololari calmasi gerektigi

gosterilmektedir.

Resim 123. Hekimoglu Operasi 1. keman 2. perde keman solo 18 6lgl no:840.

839. dlciide sadece dort keman icracisinin ¢almasi gerektigi, 840. 6l¢iiniin ilk ti¢
notasinda ise iki icracinin ¢almasi gerektigi belirtilmektedir. Ayrica 840. 6l¢iiniin son
notasinda soloya baslanip 856. dl¢iiye kadar devam ettigi goriilmektedir. Ayni zamanda
851. dlgude alt partinin soloya eslik etmesi gerektigi belirtilmektedir.
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Resim 124. Hekimoglu Operast 1. keman 2. perde iki keman solo 19 6l¢t no: 1081 ve
solo 20 6l¢li no:1088.

1081. 6l¢giide baslayan solo dort dl¢ii siirmektedir. Solo 20 ise 1088. 6l¢uniin son
iki notasindan icra edilmeye baglayarak 1089. olciide bu soloya farkli notalarla eslik
eden bir solo parti oldugu belirtilmektedir. Bu solo 1095. ol¢liye kadar devam ettigi
gorilmektedir.

2. Keman Sololar:

Resim 125. Hekimoglu Operasi 2. keman 1. perde ilk keman solo 2 6l¢t no: 628.

47 numaradan {i¢ 6l¢ii sonra olan bu solo sadece 628. 6l¢iiyii kapsamaktadir.
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Resim 126. Hekimoglu Operasi 2. keman 2. perde keman solo 3 6l¢u no: 474.

Bu solo 474. dl¢iiniin ikinci notasindan baglayarak dort 6l¢iiyli kapsamaktadir.

Resim 127. Hekimoglu Operasi 2. keman 2. perde keman solo 4 6l¢i no:1088.

1088. dl¢iiniin son notasindan baglayan bu solonun devami bir sonraki gorselde

belirtilmektedir.

Resim 128. Hekimoglu Operasi 2. keman 2. perde keman solo 5 devami 6l¢ii no:1095 ve

solo 6 6lcili no 189.

1095. ol¢iiye kadar devam eden bu soloya 1089. dlglide farkli notalarla dahil
olan bir solo partisinin eklendigi saptanmaktadir. Bu solo bir dnceki gorselin devami

niteligindedir.
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Viyolonsel Sololar:

Resim 129. Hekimoglu Operasi viyolonsel 1. perde ilk viyolonsel solo 1 6l¢ii no:283

Dorduncl ¢izgi Do anahtariyla 283. dlgliden baslayan bu solo bes olgliden
olustugu goriilmektedir.

Resim 130. Hekimoglu Operasi viyolonsel 1. perde viyolonsel solo 2 6l¢u no: 627.

627. dlcliden baslayan bu solo 630. dlciiye kadar devam etmektedir.

Resim 131. Hekimoglu Operasi viyolonsel 1. perde ikili viyolonsel solo 3 6l¢ti no:880.

Iki farkli solo partinin ayni ritmik yapiyla icra edildigi bu solo 880. élgiiden
baslayip, 884. 6l¢iide sona erdigi goriilmektedir.
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Resim 132. Hekimoglu Operasi viyolonsel 2. perde viyolonsel solo 4 6l¢u no:473.

Bu solonun 473. 6l¢iliniin son notasindan baglayarak 477. 6l¢iiye kadar devam

ettigi goriilmektedir.

Resim 133. Hekimoglu Operasi viyolonsel 2. perde viyolonsel solo 5 6l¢u no:582.

Bu solo 582. dlgiiden baslayarak 591. 6l¢iiye kadar devam ettigi, hareketli bir
yapida oldugu saptanmaktadir.

Resim 134. Hekimoglu Operasi viyolonsel 2. perde viyolonsel solo 6 6l¢i no:624.
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Bu solonun 624. dlcuden baslayarak sarki sdyler gibi melankolik bir havada icra
edilmesi gerektigi belirtilmistir ve 628. Sl¢iiye kadar bes 6l¢ii boyunca devam ettigi

gorulmektedir.

Resim 135. Hekimoglu Operasi viyolonsel 2. perde iki viyolonsel solo 7 6l¢ii no:1089.

1089. ve 1090. olgiiler olmak tizere iki dl¢liyli kapsayan bu sololarin iki farkl
icracinin ayni anda ¢almasi gerektigi belirtilmektedir.
Hekimoglu Operasi'nda 24 tane keman solosu yedi tane viyolonsel solosu

bulunmaktadir.

2.3.14. Baska Diinya Operasi

Bagka Diinya Operasi, Selman Ada’nin besteledigi, Yekta Kara’nin sahneye
koydugu ve librettosunu Tarik Giinersel’in 1973 yilinda bir piyesten esinlenerek yazmis
oldugu 2 perdelik bu operanin konusu sdyledir: Bir Bilgin karakterinin riiyasiyla
anlatilan eser, yasanmaz hale gelen bir diinyadan zaman yolculugu seklinde gezegenler
arasinda ve zaman dilimlerini kapsayan bagka bir diinyaya kagisi seklinde aktarilmistir.
Diinya promiyeri 21 Kasim 2015 tarihli olan bu eser, Istanbul Devlet Opera ve Balesi

tarafindan sahnelenmistir (IDOB, 2016, s. 7-8).

1. Perde

[k sahne gelecekte bir hapishane hiicresinde baslar. Hiikiimdarlarin kar ugruna
cevreyi kirleterek yok etmeleri yiiziinden yasanmaz olan gezegen; bu durum gelecekteki
bir boyutta hapiste bulunan Bilgini 6fkelendirir. Bilgin daha Onceleri bir gezegen
kesfetmistir. Diinya Baskani onun hiicresine gelerek baska bir gezegene ihtiyaglari
oldugunu soylemis, kesfettigi gezegene go¢ konusunda Baskan ve ekibi ondan yardim

istemistir. Bilgin eger yardimci olursa serbest kalacaktir. Bilgin 6nce reddeder. Diinya
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Bagkani, Bilgin’in kiz1 Leyla’y1r oldiirmekle tehdit ettigi i¢in goniilsiiz de olsa kabul
eder. Sahne degisir. Gelecekte baska bir gezegene gegilir. Bilgin’in onlar1 gotiirecegi bu
gezegende artik kendisine inanilmadig1 i¢in gururu incinmis olan, Tanrilar Tanris1 Zeus,
karis1 Tanrica Hera ve Soytari’st bu gezegene sigimmigslardir. Bilgin’in kizi olan
Leyla’y1r goren Soytar1 ve Hera, yeni biri oldugu i¢in irkilir ve bu sirada Leyla da
Diinya’nin koétii hiikiimdarlar yiiziinden yasanmaz oldugu icin bir agit sdyler. Leyla,
Zeus’un dikkatini ¢ekmistir. Leyla da ancak bir insan ile iliski kurabilecegini soyler.
Zeus Olimll bir insan olabilecegini, bunu da ancak Leyla’ya olan aski igin
yapabilecegini sdyler. Leyla da bundan ¢ok etkilenir, boylece iliskileri baslar (IDOB,
2016, s. 16).

Il. Perde

Perde acildiginda yine o gezegende olduklar1 goriiliir. Leyla ile Zeus’un agki
sikintilara yol agar. Tanrica Hera Zeus’un Leyla’yi etkilemek icin ona yalan sdyledigini
aciklayip onunla dalga geger. Leyla’yr bu durum c¢ok sarsar. Diinya Bagkan1 gezegene
geldiginde isler daha da karmasiklasir ve bu gergin ortama Bilgin’ingelmesiyle Diinya
Bagkani’nin da hicbir etkisinin kalmadigi goriiliir. Sahne degiserek Bilgin’in evine
glinimuze dondlur. Bilgin bu riiyasindan uyaninca yayimciya tamamladigi eserini
iletmek ister. Ona riiyasindaki tanriga olan karis1 da destek olmaktadir. Bu sirada bir
ziyaretci gelir ve Bilgin’in goriince ¢ok sasirdigr aslinda sivil bir gorevli olan kisi,
riiyasindaki Diinya Baskani’dir. Gorevli Bilgin’i karakola gotlirmesi gerektigini ve
saygiyla onun eserlerini okudugunu agiklar. Baskilar karsisinda yilmamak gerektigini
belirten karisi, tutuklanan Bilgin gotiiriilirken kdle olamayacaklarin1 haykirir. Tek
umudun yine diinya oldugunu bilim-kurgu ile gelecekte olumsuz bir sekilde
olusabilecek olan toplum ile birleserek 6zgiirliik¢ii diisiinceyi igeren bu operada amag,

bir direnis ¢agrisina varmaktadir (IDOB, 2016, s. 16).
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2.3.14.1. Keman ve Viyolonsel Sololari

1. Keman Sololar1

1. V1. solo
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Resim 136. Baska Diinya Operas1 1. keman 1. perde 2. tablo Recitatif 1. keman ilk solo
6l¢l no: 19.

Bu solo 19. 6lciiden baslayip 34. dl¢iiye kadar siirmektedir. Alt partiyi ise biitiin

kemancilarin ¢calmasi gerektigi gosterilmektedir.
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Resim 137. Baska Diinya Operasi 1. keman 2. perde 1. tablo 1. keman solo 2 6l¢l no:
29.
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29. dlgiiden baslayan bu solo 36. dlciiye kadar sekiz 6l¢ii devam etmektedir.

2. Keman Solosu tespit edilmemistir.

Viyolonsel Sololar
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Resim 138. Baska Diinya Operasi viyolonsel 1. perde uvertir viyolonsel solo 1 6l¢ii no:
55.

Bu solo 55. dl¢uden 62. 6lgliye kadar devam etmektedir. Bu soloda ince sesleri

gosterebilmek i¢in Sol anahtar1 dizegi kullanilmistir.
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Resim 139. Baska Diinya Operasi viyolonsel 1. perde 2. tablo Yildinnm Aski Aryasi

viyolonsel solo 2 ilk dl¢iiden baslamaktadir.

Birinci Olgiiden baslayip sekizinci dl¢liye kadar devam etmektedir. Bu solonun

notalar1 ise Fa anahtar1 dizegi Uzerinde belirtilmektedir.
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Resim 140. Baska Diinya Operasi viyolonsel 1. perde 2. tablo Yildinnm Aski Aryasi
viyolonsel solo 3 6l¢u no: 43.

43. olgliden baslayan bu solo 46. dlcliye kadar dort olgiiyii kapsamaktadir.
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Resim 141. Baska Dﬁnya Operast viyolonsel 2. perde Recitatif viyolonsel solo 4 6lcu
no: 64.

64. olciide Sol anahtar1 dizegiyle baslayan bu solo, 67. dl¢iiye gelindigi zaman
Fa anahtar1 dizegi lizerine yazilmaktadir. Ayni zamanda alt partiyi tiim viyolonselcilerin

calmasi gerektigi belirtilmektedir.

Bagka Diinya Operasi’nda iki adet keman solosu dort adet viyolonsel solosu

bulunmaktadir.
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BOLUM I11

NOTASINA ULASILAMAYAN TURK OPERALARI

3.1.Arastirma Siirecinde Notasina Ulasilamayan Operalar

3.1.1. Kerem Operasi

Kerem Operasi, 3 Kasim 1952 yilinda Ahmet Adnan Saygun’un biiyiik opera
tiirlinde bestelemis oldugu ilk Tiirk operasi olarak kabul edilmistir. Librettosu manzum
seklinde Prof. Dr. Selahattin Batu tarafindan yazilmistir. 3 perde ve 8 sahneden olusan
bu eserin diinya promiyeri bestecisi oldugu Saygun yoOnetiminde Biiyiikk Tiyatro
Sahnesi’nde Ankara’da, 22 Mart 1953 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan
sahnelenmistir. Operanin konusunu her yerde yaygin olarak bilinen bir ask masali olan
Kerem ile Asli’dan esinlenilmistir. Saygun bu eserin konusunu ilahi agka doniistiirmiis,
diinyevi asgktan siyrilarak mistik bir agki dile getirmistir (Altar, 1982, s. 248-250, Glleg,
2009, s. 47, Yildirim, 2011, s. 103-106, Kiirk¢iioglu, 2006, s. 91-93, Atak, 2007, s. 64-
65).

1. Perde

Cesitli kaynaklarin belirttigine gore (Altar, 1982, s. 253, IDOB, 1992, s.15,
Gonen, 2008, s. 187-188, Erez, 1994, s. 21, Atak, 2007, s. 67-68, Kiirk¢iioglu, 2006, s.
94-96, Yildirim, 2011, s. 108), perde acildiginda; yemyesil ¢cimenlerin ve birgok agacin
bulundugu 6n planda havuz bulunan bir yer goriilmekte, agaclarin altinda toplanan
kizlar, iglerinde Vezir kizi olan Asli’ya 6vgii dolu tiirkiiler soylerler. Asli da elindeki
isini islemektedir. Kizlar bu ¢evre isini kime isledigini sorarlar. Asli heniiz kime
gonliinii kaptirdigini bilemedigi i¢in yanit veremez. Kizlar onu da yerinden kaldirarak
dans ederler. O sirada avcilarin sesleri duyulur ve geng kizlar etrafa kagisir, birinin suya
dogru gittigi goriiliir. Bu kisi Hanoglu Kerem’dir. Ashi ise isini orada unuttugunu
farkeder ve geri dondiigii sirada Kerem’i goriir, bir agacin arkasina saklanir. Daha sonra
Kerem tiirkii soyleyerek suya dogru egildiginde Asli’nin yiizliniin yansimasini goriir ve
asik olur. Kerem kendini tanitir ve Asli da onun kim oldugunu duyunca irkilir. Sahne
degisir. Kerem’in babasi olan Han ile annesi Hanim Sultan, Han’1n sarayinda bir odada

oturmaktadirlar. igeriye Kerem girerek eline bir saz alip Vezirin kiz1 Asli’ya olan askini
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anlatir. Annesi Hanim Sultan, babasi Han’1 yumusatmak icin gengligine ait olan bir
hikaye anlatir. Fakat babas1 Han, oglunun Asli ile evlenmesinin miimkiin olamayacagini
clinkli Asli’nin babasi olan veziri yakalatmak i¢in emir verdigini ve sugunun da vatana
thanet oldugunu séyler. Bu durumu duyan Kerem c¢ok iizilmiistiir. O sirada Han’in
adamlarindan biri gelerek Vezirin ailesini de alip kagmis oldugunu ve
yakalayamadiklarini sdylemesi tizerine Kerem, Asli’y1 bulmak i¢in yollara diiser. Sahne
degisir. Kerem’i ugurlamak icin gelen arkadaslar1 onu vazgecgirmek isterler ama

basaramazlar. Kerem’in gidisi annesini ¢ok etkilemistir.

2. Perde

Kerem, dag basinda, bir ¢cesme kenarinda uyumaktadir. Riiyasinda Asli’y1 goriir.
Asli, alevlerin etrafinda dans ederek Kerem’i ¢agirmakta en sonunda da yanarak yok
oldugu goriilmektedir. Kerem uzaktan kaval calan bir ¢obanin sesini duyarak uyanir.
Sahne degisir. Kerem’in eski bir medresede bir masanin iistiine egilmis halde, yaninda
da yash birinin kendisine tuttugu kadehi sundugu ve bu kadehin i¢indeki i¢cecegin onu
yarine gotiirecegini sOyler. Kerem’in buna inanmaz. Kadehi i¢ sesini temsil eden
yaslinin eline vurarak diisiiriip kirar ve yaglinin kayboldugu goriiliir. Kerem’in Asli’ya
ulagsma ¢abasi, onun hayali ile konusup ona erisememe duygular i¢inde kalan Kerem,
Asli ile arasinda bir ugurum oldugunu hissederek kadehdeki siviy1r igmek i¢in ihtiyardan
ister. Sahne degistiginde gece, Kerem’in mezarlikta uyumus oldugu ve uyandiginda da
cok ac1 ¢ektigi, o sirada bir kervanin gelip gegerken soyledikleri tiirkiilerden Asli’nin
goc ettigi yere geldigini anlayarak derdini yerden bir kafatasi alip ona anlatmaya baglar
(Atak, 2007, s. 68-69, Gonen, 2008, s. 188-189, Kiirkgiioglu, 2006, s. 96-97, Yildirim,
2011, s. 108, Erez, 1994, s. 21, IDOB, 1992, s. 15-16).

3. Perde

Degisik kaynaklarin belirttigine gore (Erez, 1994, s. 21-22, Yildirim, 2011, s.
108-109, Atak, 2007, s. 69-70, Gonen, 2008, s. 189-190, Altar, 1982, s. 254-255,
IDOB, 1992, s. 16-17), Kerem askin diyarina Asli’'nin bulundugu yere varmis ve
Kerem’in babasinin aslinda veziri yanlis anlamis oldugunu, vezirin gd¢ etmek zorunda
kaldig1 tilke hiikiimdar1 ile Han’1 baristirmaya c¢alistigi ge¢ de olsa anlasilmistir. Bu
yanlis anlasilmadan sonra Han ile hiikiimdar barigmislardir. Vezir goc ettigi yerin
hiikiimdarina konuk olmus ve simdi tek derdi de kizi Asli’min asik oldugu Kerem’i

bulup onlar1 kavusturmaktir. Kerem’i bulmak Uzere ellerinde saz olan asiklar i¢in bir
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yarisma diizenleyen hikimdar ile vezir, sonunda bilmeceyi ¢ozen Kerem’i bulur.
Hiikiimdar ona ne istedigini sorar. Kerem de yaninda tagidigi Asli’nin isledigi ¢evre
kumasini c¢ikartarak Asli’ya verilmesini sdyler. Orada bulunan herkes saskinlik
igerisinde susmuslardir. Vezir Kerem’i taniyarak yanimna gelir ve Kerem’in aslinda
kendisi oldugu i¢ sesi Ihtiyar yeniden ona kadehi uzatir ve dalgin duran Kerem’in
kadehdekini igmesiyle Asli’nin sesini duyar. Asli onu ¢agirmaktadir. Yerinden kalkarak

yavas yavas sonsuzluga dogru yiirliyerek gézden kaybolur.

3.1.2. Nasreddin Hoca Operasi

Nasreddin Hoca Operasi, bestesi Sabahattin Kalender’in, librettosu ise Gullimser
Kalender tarafindan yazilmis 3 perde 4 tablodan olusan bir eserdir. Bu eserin diinya
promiyeri 12 Mayis 1962 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan
sahnelenmistir. Kalender, uluslararas1 giildiirii yetenegine sahip olan Nasreddin
Hoca’nin kiiltiiriiyle Tiirk halk mizahinin diisiindiiriicii ve sakaci sozlerine yonelerek;
darbuka, kogek zili ve davul gibi halk c¢algilarindan yararlanarak Tiirk folklorundan
esinlendigi gortilmektedir (Altar, 1982, s.269-270, Atak, 2007, s. 132).

1. Perde (Tablo 1)

Cesitli kaynaklarin belirttigine gore (Erez, 1994, s. 37, Atak, 2007, s. 132-133,
Altar, 1982, s. 270-271), perde agildiginda Aksehir’deki Nasreddin Hoca’nin evinin
oniindeki avlu goriiliir. O sirada komsusu gelerek Hoca’dan harman icin esegini ister.
Hoca esegini vermek istemedigi i¢in; esegi yaninda galisan imad adl1 ¢iraginin kasabaya
gotiirdliglinii sdylese de yalani esegin anirmasiyla ortaya ¢ikar. Komsusu da yalancilik
yaptigin1 soyler. Hoca bu sefer de esegin yanina giderek ese§e harmana gidip
gidemeyecegini sorar. Esekten de olumlu bir cevap alamadigini komsusuna sdyleyerek
onu gonderir. Hoca daha sonra alacaklilarin geldigini goriince saklanir. Karisi da eve
girince onu kovar. Karist kendini kuyuya atacagini sdyler. O sirada alacakli da Hoca’nin
karisina kendisinin yerine kuyuya girecegini soyler. Karisina bakmaya gelen Hoca da,
alacakliya yakalanarak borcunu baska bir diizende Odeyecegini sOyler. Bu sirada
uzaktan gelen ve kendisine danigmak isteyen bir slrii Aksehirli goriir. Gelen
Aksehirliler ¢ok perisan olduklarint Timur’un savas fillerinden bir tanesinin etrafi talan

ettigini, biitliin yiyeceklerini yedigini ve Timur’un yanina gideceklerini Hoca’nin da
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onlarla gelmesini istemektedirler. Hoca bunu kabul ederek Timur’un yanina dogru yola
koyulur.
2. Perde (Tablo 2 ve 3)

Timur'un otaginda, pasalar c¢evresinde oturmuglar, sofra kurulmus
eglenmektedirler. Timur da yapilacak isleri ve yaptiklarini anlatmaktadir. O sirada
otagin igine girip her yeri dagitan bir esek ¢ikagelir. Timur sinirlenerek bu esegin
sahibini sorar, bu sirada Nasreddin Hoca da esegi tutmak igin igeriye girer ve esegin
kendisinin oldugunu soyler. Timur da Hoca’ya ne istedigini sorar. Hoca da
Aksehirlilerin filden sikayet¢i olduklarini sdylemeye yeltenirken arkasina baktiginda
herkesin etrafa kagistigin1 goriir, ne diyecegini bilemez. Timur’a filden memnun olan
Aksehirlilerin isteginin filin yalniz kalmamasi i¢in yanina bir es alinmasi yoniinde
oldugunu sdyler. Buna memnun olan Timur’a Hoca’nin filozof, niiktedan ve hazircevap
oldugu soylenir. Timur, Hoca’y1 sofrasina davet ederek muhabbet etmeye baslarlar.
Karsiliklt espriler ile Timur ii¢ soru soracagini ve hepsine dogru cevap verebilirse kadi
yapacagini yanlis cevap verirse de kafasim1 vuracagini Hoca’ya soyler. Nihayetinde
Hoca, hepsini dogru yanitlar ve Kayseri’ye kadi olur. Bu sirada biri Hoca’nin ensesine
Timur’un isaretiyle vurur ve Hoca’da kor Kadi’ya bu adami sikayet eder. Kor Kadi ise
parast olmayan adama para cezasi vererek parayr bulmasi i¢in gonderir. Herkese
sunulan yumurtadan kendi paymi yiyen Hoca’ya bu sefer Timur bir oyun yapacagini,
herkesin tavuk gibi yumurtlamasini istedigini ve yapamayanlarin da esek gibi anirmasi
gerektigini sdyler. Sofrada oturan herkes gidaklayarak bu istegi basar1 ile
gerceklestirirken; Hoca ise horoz gibi Oterek oradaki tavuklarin bir horoza ihtiyaci
oldugunu soyleyerek bu oyundan da kurtulur. Sakalar devam ederken Timur ok atmak
icin karargaha Hoca’y1 davet ettigi sirada Kor Kadi buna engel olarak sikayetci oldugu
adamin parayr getirmedigini sdyler. ikilem arasinda kalan ve birden Kor Kadi’ya bir
tokat atan Hoca, parayr onun almasini soyler. Karargaha gelen Hoca’ya ok ve yay
verilir. Hoca korkar, eli ayag titrer, ne yapacagini bilemez, oklar1 atar fakat hedefi
tutturamaz. Bir yandan da Timur’un yanindaki pasalara takilir ve en sonuncu oku da
kendisi i¢in attigim sOyleyerek hedefe yaklasip atarak hedefi tutturur. Hoca ile
vedalagsan Timur savasa Cin’e gider. Hoca ise Kayseri’ye doner (Atak, 2007, s. 133-
134, Erez, 1994, s. 38, Altar, 1982, s. 271, IZDOB, 2002, s. 5-6 ).
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3. Perde (Tablo 4)

Degisik kaynaklarin belirttigine gore (IZDOB, 2002, s. 6, Altar, 1982, 272),
Kayseri’de Hoca’nin evinin i¢i goriiliir ve “Hosgeldin” diyen komsular1 ona hediyeler
vererek eglenirler. Eglence bittikten sonra Hoca’nin yanina esegini kaybettigini
sdyleyen Imad gelir. Hoca’nin karis1 da imad’imn siirekli esegi kaybettigini sdyler fakat
Hoca ikisine de hak verir. Imad’1 esegini aramaya gonderir. Yorgun olan Hoca, evine
yatmaya gider fakat disaridan gelen giiriiltiiler nedeniyle yorganina sarilarak disariya
cikar. Disaridaki kavga bittiginde Hoca da geri geldiginde yorgan yoktur. Tam o sirada
eve iki tane hirsiz girmistir. Hoca bu hirsizlarla ugrasirken aklina 6lii taklidi yapmak
gelir. Olmiis oldugunu goren karis1 feryat ederken biitiin koyliiler toplanirlar. Hoca

yasadigini soylese de ona inanmayarak onu tabuta koyup gotiirtirler.

3.1.2.1. Sabahattin KALENDER

Gogmen, varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak 15 Nisan 1919 yilinda Istanbul’da
diinyaya gelen Sabahattin Kalender’in babasi Salih Bey, annesi Hasibe Hanim’dir.
Birinci Diinya Savasi’nda daha Kalender tli¢ yasindayken jandarma yiizbasi olan babasi
Salih Bey’in sehit olmasiyla mirasin Sabahattin’e kalmasini istemeyen, herkese sozii
gecen dayist ve karisinin muhtara zorla ailesini 6lii yazdirmasi ile dogum yeri Kosova
olarak degistirilmistir. ilk olarak babaannesinin yanmna oradan da Kalender soyadini
aldig1 Istanbul’da bulunan Kalender Yetimler Yurdu’na gdnderirler. Dayis1 okumasi
icin Adana’da bulunan yetimler i¢in olan bir okula gonderir ve okulun kapatilmasiyla
burada sadece bir y1l okuyan Kalender, Kayseri’de bulunan ve Talas Amerikan Koleji
ile Amerikalilara ait lilkenin sartlarina gore bir¢ok olanaga sahip binalarinin bulundugu
bu semtteki bir okula gider. Okulu birincilikle bitirdigi i¢in ¢evresindeki Amerikalilarin
kendisini Amerika’ya egitim i¢in yonlendirilmesini onaylamayan Sabahattin Kalender,
Turkiye’de kalacagini sdyleyerek kabul etmez. Kalender ve {i¢ arkadasi okul bittigi i¢in
Ankara’ya ii¢ ayda yiirliyerek ulasirlar. Bir gece bekgisi ile karsilagirlar. Beke¢i onlart
once evinde misafir eder. Daha sonra da onlar1 yetim olduklar i¢in farkli ailelerin
yanina verilmesini saglar. Kalender’de evlatlik olarak koltuk¢uluk yapan Ali Fuat
Bey’in yanima verilir. Bir giin tamirat i¢in gittikleri Musiki Muallim Mektebi’nde
Sabahattin, piyano goriir daha 6nce 6grendigi parcalart ¢almak i¢in okuldaki hocalardan
izin isteyerek piyanoda halk tiirkiileri, zeybek, oyun havalari ¢alarken hocalar dinler ve

sinava girmesini onerirler. Bunun {izerine Musiki Muallim Mektebi’ndeki girdigi sinavi
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kazanir. Kendi 6gretmeni olan Cakatovska’nin da dikkatini ¢ekerek, 1935 yilinda o
siralar Tiirkiye’de bulunan Rus besteci Dmitri Shostakovich ile Alman besteci Paul
Hindemith ve onun hocas1 olan Eduard Zuckmayer’in piyano 6grencisi olarak ¢aligsma
firsat1 bulur. Ankara Devlet Konservatuvar1 sinavina 1939 yilinda girerek kazanip,
Hasan Ferit Alnar’in 6grencisi olmustur. Orkestra sefligi, piyano ve kompozisyon
boliimlerini 1943 yilinda bitirerek c¢alg1 bilgisi ve c¢esitli melodileri birbirine uyum
saglama sanati olan kontrpuan dersleri vermistir. Kalender bu sirada Konser Uvertlirii
ve Intermezzo adli orkestra icin olan eserini bestelemis, bu eserler Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi tarafindan 1944 yilinda seslendirilmistir. Fransa'ya 1948 yilinda
devlet bursuyla Paris Konservatuvari’na gonderilerek dort yil egitim gormiis, donemin
inlii sef, kompozisyon ve bestecileri olan Jean Fournet, Arthur Honegger, Charles
Munch ve Darius Milhaud gibi sanatcilarla ¢alisarak okulu 1951 yilinda bitirmistir.
Tirkiye’ye dondiikten sonra orkestra ydneticisi ve piyano eslik¢isi olarak Ankara
Devlet Operasi’na atanmigtir. Burada 1955 yilinda Opera orkestrasina sef, 1962 yilinda
genel miizik yonetmeni olmustur. TRT Oda Orkestrasini ve Devlet Senfoni
Orkestrasi’n1 yoneten Kalender, halk konserleri vermistir. Yalniz ve hiiziinlii gegen
genclik yillarina zit olarak Nasreddin Hoca’nin niikteli anlatimini konu aldig1 Nasreddin
Hoca Operasini 1962 yilinda besteleyen Kalender, 1966 yilinda Tiirk folklorunun
nesesini yansittigi Boncuklar ve Cinciklar adli bestesini yapmistir. Besteci, halk
miiziginin coskusunu ve sadeligini, yazdig1 orkestra eserlerinde de gostermistir. “Tiirk
Besleri’nin 6grencilerinden olan Sabahattin Kalender, Tiirkiye’de ikinci kusak
bestecilerindendir. Orkestra sefi olarak Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde, Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuvari’nda uzun yillar boyunca bircok derse girerek
O0gretmenlik yapmistir. Besteciligin yaninda basar1 kazandig seflik kimligiyle, pek¢ok
Dogu Avrupa iilkesine konuk sef olarak gitmis, Edinburgh Festivallerinde ve Aix En
Provence’de konserler vererek Tiirkiye’yi temsil etmistir. 1970 yilinda TRT nin yapmis
oldugu Orkestra Eserleri yarismasinda “Koy Odalart” adli eseri ile birincilik
kazanmustir. 1974 yilinda emekli olan Kalender, Hollanda’ya ailesiyle birlikte giderek
Lahey kentine yerlesmistir. Ayrica Kalender’in Hollanda Kraligesi’nin tahta gecis
toreni icin Tiirk Elciligi tarafindan siparis edilen senfonik bestesi “Sayin Hollandali”
adli eser, burada bircok sehirde de seslendirilmistir. Daha sonra yazdig1 operalari ise
librettosu Suat Taser’e ait olan ve ilk operas1 Deli Dumrul, Karagéz ve Cem Sultan adli
eserleridir. Konusu Kurtulus Savasi giinlerinde Atatiirk’iin anilarinin  anlatildig,

librettosu Osman Giingdr Feyzioglu'na ait “Ates ve Inang” adli eser 1982 yilinda
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seslendirilmistir. Bir¢cok orkestra siiiti, piyano, koro i¢in parcalar, sarkilar, marslar,
tiyatro ve film miizikleri bestelemistir ve neredeyse biitlin yapitlarinda Tiirk halk
ezgilerinin ritim ve renklerinden yararlanmistir ( Utku, 2012, s. 22-51, Say, 1997, s.
525, Atak, 2007, s. 125-126, Kanburoglu, 2008, s. 5-6, Altar, 1993, 5.339).

Bashca Eserleri

Orkestra igin: Intermezzo (1944); Konser Uvertiirii (1944); Boncuklar (1966);
Cinciklar (1966); K6y Ovalan (1970; 1970 TRT Odiilii).

Opera: Nasreddin Hoca (1962); Karagdz; Deli Dumrul; Ates ve Inang (1982).

Solo ¢algi i¢in: Piyano Suiti (1947); Tiirk Rapsodisi (esliksiz keman, 1949).

San: San ve piyano, san ve orkestra i¢in sarkilar (Duman M.,2014, Sabahattin Kalender

Havati ve Baslica Eserleri).

3.1.3. Karyagdi Hatun Operasi

Kar Yagdi Hatun Operasi, librettosunu Nezihe Araz’in yazdigi, Okan Demiris’in
bestecisi oldugu 3 perdeden olusan bir eserdir. Operanin konusu 15. yiizyil ortalarinda
gecer. Kahramani bir kadin olan Karyagdi Hatun operasi, Anadolu’daki farkl
efsanelerden etkilenmis, igerisinde ayrilik ve ask hikayelerinin de gectigi, ilahilerle halk
sarkilarin1 da barindiran bir operadir. Kadinin ana olma isteginin, doga kanunlarina
hiikmedecek kadar kadinin giiglii olabileceginin simgelendigi bu opera, 21 Aralik 1985
yilinda diinya promiyeri Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir

(MDOB, 2014, s. 1- 2, Akyol, 2016, s. 56, ADOB, 2013, s. 10).

1. Perde

Olay yasandig1 yer kiiciik bir kdydiir. Uzun yillar bir arada yasayan koy halki;
birbirlerine kars1 saygili, yardimsever davranislariyla birlikte olmanin keyfi igerisinde
yasamlarini  siirdiirmektedirler. Koyde oyunlar, sarkilar, tiirkiilerle kutladiklar
senliklerle bir arada yasayan koy halki, Yazgiilii ile Canali’nin diigiin kutlamalarini
yapmaktadirlar. Koy halki da yeni evlenen ¢ifte hediyelerini sunarlar. Birbirlerine
sadakat ve baglilik yeminlerini eden sevgililer, Canali’nin sevgilisine giizel sozler

sOylemesiyle perde kapanir (ADOB, 2013, s. 10).


https://www.yardimcikaynaklar.com/sabahattin-kalender-hayati-ve-baslica-eserleri/
https://www.yardimcikaynaklar.com/sabahattin-kalender-hayati-ve-baslica-eserleri/
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2. Perde

Mutlu bir evlilik slren Canali ve Yazgili o0zellikle bir oglan ¢ocugu
istemektedirler. Tanriya dualar ederek yalvarirlar. Sonunda istedikleri olur, Yazgiili
artik hamiledir. Hemen haberi alan kayinvalidesi gelini kutlayarak telagla ve mutlulukla
bu muajdeli haberin gelinin annesine verilmesini ister. Fakat annesinin bu sevinci biraz
abarttigin1 diisiinen Canali, bu durumdan biraz korkar. Bebek sevinci ¢ifti cok mutlu
etmis yalniz kaldiklarinda daha bir heyecanlanmiglardir. Yazgiilii’nli gecenin ortasinda
diisiinceli, sinirli, yiizli sararmis bir sekilde bulan Canali, telaglanir. Yazgiilii, Agustos
ayinda kar agsermekte ve bunun imkansiz birsey oldugunu bildigini caresizce
sOylemektedir. Canali de bu imkansizliklar i¢inde, yaz ortasinda kar bulmalar1 i¢in
adamlarin1 saga sola salar. Her yer aranir, taranir bir avug kar bile bulunamaz (MDOB,

2014, s. 2-3).

3. Perde

Yazgiilii, yildizlarla kapli bir bir yaz gecesinde bahg¢ede bir basina tanriya kar
istedigini syleyip yalvarirken goriiliir. Iste o an beklenmedik bir sekilde lapa lapa kar
yagmaya baslarken analik giiciiniin sayesinde bir mucize ger¢eklesmistir. Bahg¢edeki
manzarayr goren ve karisimi arayan Canali de ¢ok sasirmistir. Yazgiilii avugla kar
yemeye baslarken kayinvalidesi kosarak gelir. Gelinin sirilsiklam ve buz gibi oldugunu
goriir. Sarilip onu 1sitmaya caligsa da; Yazgiilii cok hastadir. Siiratle ilerleyen bu
hastalik yiiziinden oliir. Mucize yaratan analik giicii kaderin acimasizlig1 yiiziinden bir
canin yitip gitmesini ve kadinin giliciinlinii simgeleyen Karyagdi Hatun da, boyle
mutlulugun kiyisindan doniip yasayamamis kadinlarin acisinmi anlatarak insanlarin

yiireginde taht kurmustur (ADOB, 2013, s. 11).

3.1.4. Giilbahar (Agr1 Dag1 Efsanesi) Operasi

Unlii roman yazari Yasar Kemal’in yazdigi “Agri Dag Efsanesi” adl
romanindan esinlenerek 1972 yilinda librettosu ve bestesi Cetin Isikozlii’ye ait olan
“Giilbahar” adli dramatik tiirde 3 perde ve 8 tablodan olusan bir eserdir. Konusu ¢esitli
mitolojik Ogelerle, efsanelerle desteklenerek alan eserin kahramanlari, Giilbahar ve
Ahmet karakterleridir. Kir atin sayesinde tanigan Giilbahar ve Ahmet, birbirlerine

duyduklar ilgi agka doniisiir. Yasanilan biitiin zorluklara karsi askin her seyden iistiin
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geldigini anlatan bu operanin diinya promiyeri 1988-1989 tarihleri arasinda 6. Ankara
Uluslararas1 Miizik Festivali'nde Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan

sahnelenmistir (Altar, 1982, 5.295, Morkaya, 2018, s. 270-272, Atak, 2007, s. 164).

1. Perde

Degisik kaynaklarin belirttigine gore (Morkaya, 2018, s. 270-271, Atak, 2007, s.
164-165, ADOB, 1989, s. 3, Altar, 1982, s. 296), perde aciktir. Agr1 Dagi’nin
eteklerindeki kuclk bir gol olan Kip Golt gorilir. Bu goliin etrafinda gobanlar
toplanarak kepeneklerini ¢ikartarak oturup “Agr1 Dagi'min Ofkesi’ni kavallarryla
calarlar. O sirada beyaz bir kus gelerek goliin mavi suyuna kanadini ii¢ defa batirir ve
giin batiminda ugarak kaybolur. Cobanlar da esyalarini toplayarak Kip Go6li’nin
etrafindan ayrilirlar. Sahne degisir. Ahmet adli karakterin evinin 6nii ve burada duran
bembeyaz bir at goriiliir. Ahmet ise iceride bu durumdan habersiz kaval ¢almaktadir.
Orada yasayan koyliilerden yasli biri olan Sofi adli karakter at1 gorlir, merak edip gelir.
Eyerindeki damgaya bakar ve igeride kaval ¢alan Ahmet’e sormak i¢in kapiy1 calar.
Ahmet’e bu atin kimin oldugunu sorar fakat Ahmet de bilmedigini ve kendisine
gonderilen bir armagan oldugunu soyler. Torelere gore ati iic defa asagidaki yola
gotiiren ve atin her seferinde eve geri donmesi lizerine at artik Ahmet’in olur. Bu sirada
diger koyliiller de Ahmet’in evinin oniindeki beyaz ata bakmak i¢in toplanirlar. Sofi ise
bu atin Mahmut Han’in kaybettigini 6grenerek koyliilere ve Ahmet’e haber verir. Daha
sonra at1 geri gotlirmek isteyen Mahmut Han’in adamlar1 gelir ve Ahmet’de onlara atin
torelere gore sahibinin kendisi oldugunu soyler. Bir asiret reisi olan Musa Bey adli
karakter Ahmet’e hak verir fakat koyliiler Mahmut Han’dan korktuklar1 i¢in kOyu
terkederler. Kdyde sadece Sofi ile Ahmet kalmistir. Adamlari ile birlikte gelen Mahmut
Han koydeki evlerin yakilmasini emreder. Bu sirada yanan evinden ¢ikarak Mahmut
Han’a lanet eden Sofi’yi Han’in adamlar1 gotiiriirler. Sahne degisir. Han’in sarayinda
bulunan kabul salonu goriiliir. Mahmut Han tahtinda oturur ve yaninda da kizlarindan
biri olan Giilbahar vardir. Ahmet’i getiren Musa Bey igeriye gelir ve Ahmet’in
getirildigini sdyler. Bu sirada heyecanlanan Giilbahar, daha 6nce Kiip Golii'nde goriip
asik oldugu genci yani Ahmet’in oldugunu goriince ¢ok heyecanlanir. Mahmut Han at1
ister fakat Ahmet torelere gore kendisinin oldugunu ve bu atin bir armagan oldugunu
sOyleyerek ati geri vermek istemez. Hisimla ayaga kalkan ve zalimligi ile bilinen
Mahmut Han, Ahmet’i zorla siiriikleyerek zindana attirir. Musa Bey bu duruma ¢ok

tiziilerek Han’a bunu acike¢a sdyler.
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2. Perde

Perde acilir, zindan ve zindan girisi goriiliir. Zindanda goriilen Sofi, Musa Bey
ve Ahmet hepsi bir kosede oturmaktadir. Kaval ¢almaya baslayan Ahmet’in kavalinin
sesini duyan Giilbahar, heyecanlanarak zindanci, ayn1 zamanda ¢ocukluk arkadasi ve
Giilbahar’a asik olan Memo’yu ikna eder. Giilbahar, Sofi’yi gdérme bahanesiyle
Ahmet’in yanina gelip ona askimi itiraf eder. Giilbahar zindandan ¢ikarken Sofi ile
karsilagir, babasini attan vazgecirmeye calisacagini ve Ahmet’i kurtarmasini ister.
Giderken Giilbahar’in aklina, danisacagi biri olan Demirci Hasan gelir. Giilbahar,
Demirci Hasan’in yanina dogru yola koyulur. Sahne degisir. Demirci Hasan’in igyeri
goralir ve adamlaniyla sarkilar soyleyip demir dovmektedirler. Durumu anlatan
Giilbahar, ondan yardim ister ve birazcik diisiinen Hasan, kalkip gider. Bunun iistiine
Giilbahar yoluna devam ederken yolda adi Cindar Ana olan bir falciya rastlar. Falci ona
umut vererek kehanetlerini anlatir. Sahne degisir. Mahmut Han’in saraymin onii
gortliir. At1 bulmus olan Hasan saraya getirmistir. Herkes olacaklar1 merakla beklerken
Mahmut Han atin getirildigini goriip ¢cok kizar ve istedigi sey Ahmet’in 6liimii oldugu
icin bu atin kendi ati olmadigmi soyler. At aslinda kendi atidir. Gorenler ne
diyeceklerini bilemeyerek sasirip kalmislardir. Sahne yine degisir ve zindanin girisi ile
kalenin tstliine ¢ikan bir merdivenin oldugu goriiliir. Giilbahar babasinin neler
yapabilecegini tahmin ederek zindana gelir, Memo’dan yardim ister. Ona ne isterse
yapabilecegini sdyler ve Memo da sadece sacindan bir bukleyi kesip ona vermesini
ister. Boylece zindanin igine Ahmet’in yanina Giilbahar gelir ve Memo da askini
kalbine gdémerek onlara yardim eder. Bu sirada zindana cellatlarla ve kahyasi Ismail
Aga ile gelen Mahmut Han’a, Memo sugclular1 serbest biraktigini sdyler. Mahmut Han
buna ¢ok sinirlenir ve adamlar1 Memo’ya saldirarak kalenin burcuna kadar ¢ikarlar.
Memo da Giilbahar’in adim1 haykirarak surlardan kendini atar. Zindanin karanlik bir
yerinden Memo’nun 6liimiinii goren Giilbahar dayanamayarak bir ¢i1glik atar ve babasi
da durumu anlayarak o6fke ile asagiya onun yanina gelir (Altar, 1982, s. 296-297, Atak ,
2007, s. 165-166, Morkaya, 2018, s. 273- 275).

3. Perde
Cesitli kaynaklarin belirttigine gore (ADOB, 1989, s. 4, Altar, 1982, s. 297-299,
Morkaya, 2018, s. 267-268, Atak, 2007, s. 166), perde daha agilmadan Mahmut Han’a

Demirci Hasan’in gondermis oldugu ozanin sdyledigi bir agit duyulur. Agit bitince bir
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hikayeci Mahmut Han’a Agr1t Dagi’nin efsanesini anlatir. Perde acgilir ve Mahmut
Han’in saraymin onii goriiliir. Han’a Agri Dagi’nin 6fkesinden ne kadar korktugunu
Demirci Hasan sinirlenmis bir sekilde haykirarak sorar. Ismail Aga ve Mahmut Han
sarayin balkonuna ¢ikar. Aga Han’a Ahmet’ten kurtulmanin bir yolu oldugunu onun da
Agrt Dagi’nin doruguna cikarak ates yakmasi gerektigini sdyler. Boylece Han’in kizi
Giilbahar ile evlenebilecektir. Fakat daha oOnce hi¢ kimsenin o dagin doruguna
cikabildigi goriilmemistir. Bu sirada hikayeci dorugun efsanesini anlatirken Mahmut
Han da Ahmet’i ¢agirtmis ve Ahmet’in gelmesiyle hikayeci s6zlerini bitirmistir. Ahmet
bu teklifi kabul eder ve yola koyulurken bunu duyan halk da saraymn Oniine akin eder.
Mahmut Han gelen bu kalabaliktan korkarak Ismail Aga’ya vazgegmek istedigini ve
Ahmet’i geri cagirmalarimi ister. Fakat Ahmet artik atla birlikte yola ¢ikmistir ve
heyecanli bir bekleyis baslamistir. Biitiin gézler dagin dorugundadir. Ahmet o sirada,
kimsenin o giine kadar yapamadigini yapmis ve doruga ¢ikip atesi yakmay1 basarmistir.
Bunun {iizerine halk senliklere baslar ve doruktan geri inen Ahmet de Giilbahar’1 da
alarak Kiip Go6lii’'ne dogru giderler. Bunca ¢ekilen eziyetin bir at i¢in oldugunu da orada
kalan Sofi sdyler. Sahne degisir ve Ahmet ile Giilbahar Kiip Go6lii’ne gelmislerdir. Bir
atesin basinda otururlarken Giilbahar’in yakinlasma istegine Ahmet uzak kalir ve bu
hareketi Giilbahar1 ¢ok sasirtarak Ahmet’e neden bdyle yaptigini sorar. Ahmet kirgin bir
sekilde Memo ile aralarinda gegen diyalogu sorar ve Giilbahar o anlar1 tekrar yasayarak
Ahmet’e herseyi anlatir. Ahmet kendisini kurtarmak i¢in onu seven Memo’ya saginin
buklesini kesip vermesine bile katlanamaz. Gece olunca yatacaklari sirada Ahmet
kilicim1 Giilbahar ile arasina koyar. Giilbahar buna ¢ok Ofkelenerek bir anda deliye
doner ve Ahmet’i oldiiriir. Sahne degisir ve tipki en basta oldugu gibi Kiip Goli
etrafinda toplanan cobanlar, “Agr1 Dagi’nin Ofkesini” kavallariyla galarken giinesin
batisiyla {i¢ defa kanadin1 Kiip GOlii’niin suyuna batiran bir kus gecer. Cobanlar da

toplanarak oradan yavas yavas uzaklasirlar.

3.1.4.1. Cetin ISIKOZLU

23 Mayis 1939 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Cetin Isikozlii, kiigiik yasta
piyano ve keman dersleri alarak miizik yasamina baglamistir. Ankara Devlet
Konservatuvar’na 1954 yilinda girerek piyano, trombon, orkestra sefligi ve
kompozisyon derslerini  Kamuran Tulga Cetiz, Ferruh Ustiinel, Hasan Ferit Alnar ve

Ahmet Adnan Saygun’dan almistir. Ilk olarak konservatuvarin trombon béliimiinii 1963
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yilinda, yiiksek kompozisyon boliimiinii ise 1970 yilinda bitirmis ve seflik ¢aligmalarina
baslamistir. Isikozlii’nlin 1969 yilinda Ankara’da son siniftayken yazdigi “Judith” adli
eserini Ingiliz koreograf Alfred Rodrigues’in Isikozlii’yii eserini baleye déniistiirmesi
icin ikna etmesi Uzerine bu eserin diinya promiyeri Ankara Devlet Balesi Toplulugu
tarafindan sahnelenerek gerceklesmistir. Ayrica birgok dansgilarin  katilimiyla
gerceklesen bu bale diinya repertuvarina girerek ilk Tiirk balesi niteligini tasimaktadir.
1972 yilinda librettosunu kendisinin yazdigi 3 perde 8 tablodan olusan dramatik tiirde
bir opera olan Agr1 Dag1 Efsanesi yada Giilbahar olarak bilinen operay1 yazmis ve
Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir. Calismalarini piyano solo,
kongerto, lied, senfonik tarz, oda miizigi gibi cesitli besteler yaparak kariyerini
stirdiirmiistiir. Isikozli, Roma’da 1975-1977 yillarinda ileri kompozisyon ve orkestra
sefligi ¢alismalarin1 Guido Turchi, Franco Ferrara ile Santa Cecilia Konservatuvari’nda
yapmustir. Italya’da 1976 Siena Chigiana Akademisi, 1977 yilinda Viyana Avusturya’da
Salzburg’da Mozarteum Akademisi, Meister Kurzus, Ingiltere’de ise Canford Summer
School of Music, Ernst Read Music Association gibi yerlerde kendini gelistirmek icin
cesitli kurslar, orkestra sefligi icin ¢aligmalara katilmis ve bu okullarda iinlii Terence
Lovett, Prof. Suitner, George Hurst gibi isimlerle orkestra sefligi lizerine caligsmalar
yapmistir. Orkestra sefi ve korrepetitor (eslikci) olarak Almanya’da 1977-1985 yillari
arasinda Detmold Operas1 ve Giessen Operasi’nda c¢alismistir. Izmir Devlet Senfoni
Orkestrasi’'nda 1985-1986 yillarinda orkestra sefligi ve piyanistlik gorevinde
bulunmustur. Ayrica yurtdisinda da ¢esitli orkestralarda Biskek Senfoni Orkestras,
Bakii Senfoni Orkestrasi, Westfalen Filarmoni Orkestrasi, Giircistan Senfoni Orkestrasi
Mittelhessisisches Senfoni Orkestrasi’nda orkestra sefligi yapmistir. Uzmanlik alanlari
piyano, armoni ve kontrpuan, san, operada miizik estetigi yorumlarinin analizi eserlerin
klasikten romantige yorumlanmasi gibi nitelikleri tasiyan Isikozlii; Tiirk makamsal
miizigi ve ritimlerinden esinlenerek eserlerinde kendine 6zgii teknikler kullanmistir.
Isikozli, 1991 yilinda Ask ve Baris adli operayr yazmig, Dudaktan Kalbe operasini ise
1996 yilinda bestelemistir. Tiirkiye’de ilk kez 1994-1995 yillar1 arasinda Opera ve Bale
sanatlarinda “Basaril1 Ulusal Besteci” odiiliinii Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan almis, ayni
y1l Kirgizistan Cumbhuriyeti Kiiltiir Bakanligi tarafindan orkestra sefi olarak davet
edildigi Uluslararast Senfonik Miizik Festivali’nde bir berat ile odiillendirilmistir.
Hacettepe Universitesi Devlet konservatuvari tarafindan “2000 Yili Sanat Odiilii”
verilmistir. Pek cok sayida 6diil, plaket alan Cetin Isikozli, kompozisyon ve orkestra

sefligi boliimlerinde 1987 yilindan itibaren Hacettepe Universitesi Devlet
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Konservatuvart ve Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi’nde
calismistir (ADOB, 2011, s. 14-15, Altar, 1982, s. 295, Say, 1997, s. 528-529, Erez,
1994, s. 96-97, Atak, 2007, s. 159-161).

Eserleri
Oda Miizigi ve Piyano- San
Preliid ve Sarki(Oda Miizigi, Op.2, 1968)
Liedler (San ve Piyano igin, Op.16, 1998)
Solo piyano ve Kongertolar
Keman Kongertosu (Op.7, 1976)
Iki piyano i¢in kongerto (Op.9, 1988)
Ballad (Solo piano, Op.11, 1990)
Viyolonsel Kongertosu(Op.13, 1993)
Piyano Kongertosu (Op.15, 1997)
Yukar1 Firat Ezgileri (Piyano) Op.21, 2012
Piyano Metodu (Almanca, Op.8, 1982)
Oratoryo, Opera ve Bale
Judith (Bale, 1 Perde, Op.1, 1967)
Agr1 Dag1 Efsanesi "Giilbahar" (Opera, 3 Perde, Op.4, 1972)
Ask ve Baris (Opera, 2 Perde, Op.12, 1991)
Dudaktan Kalbe (Opera, 3 Perde, Op.14, 1994)
Emrah ile Selvihan (Bale, 2 Perde, Op.10, 1989)
Inanna (Opera, 3 Perde, Op.17, 2001)
Canakkale Kahramanlari1 (Destansi Oratoryo) Op.19, 2012
Su Cilgin Tiirkler (Ug Perde, Op.20) 2006
Senfonik Fantezi, Senfonik Siir ve Mars
Turk Ordu Senfonisi (Senfonik Fantezi, Op.6, 1973)
Yeni Bir Diinya (Senfoni No.1, Op.18, 2004)
Riiyada (Senfonik Siir, Op.3, 1970)
Tiirk Ordu Donatim Mars1 (Op.5, 1972) (CETIN-1SIK O ZL U).



http://www.isikozlu.com/cv_tr.php
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3.1.5. Yusuf ile Ziileyha Operas1 -Okan DEMIRIS

Yusuf ile Ziileyha Operasi, librettosunu 15 giinde tamamlayan Nezihe Araz ile
bestecisi Okan Demirig’in dort ayda besteledigi bu eserin diinya promiyeri 24 Mart
1990 tarihinde Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir. Konusu ise
bestecinin belirttigine gore; evrensel boyutlarda diisiiniildiigiinde, karsiliksiz insan
sevgisi igeren, temalar1 agk ve giizellik {istline kurulmus olan bir. Ziileyha aski, Yusuf

giizelligi, Yakup ise hosgoru ve sevgiyi temsil eder (MDOB, 2008, s.15).

1. Perde

Yusuf, Yakup Peygamber’in on iki ¢cocugundan biridir ve riiyasinda bir gece
ay’1, glines’i ve on bir tane yildiz1 bir arada gorerek hepsinin Oniinde secde edip
egildigini goriir. Bu riiya onu hem korkutmus hem de heyecanlandirmistir. Riiyasini
babasina da anlatir, fakat diger kardeslerinin kendisini dinlediginden habersizdir. Bu
riiyadan tlrken Yakup Peygamber, riiyayr yorumlayarak kardeslerinin onu
kiskanacagini, rityayr kimseye sdoylememesi konusunda uyarir. Bu sdylenenleri duyan
kardesler sinirlenerek Yusuf’tan kurtulmak i¢in ona bir oyun oynayarak babalarina
¢cOlde gezip eglenmek istediklerini sdylerler. Yusuf’u da yanlarinda gotiiriip bir kuyuya
atarak kanli gdmlegini alirlar ve babalaria bir kurdun gelerek Yusuf’u pargaladigini
soyleyerek getirdikleri kanli gdmlegi babalarina gosterirler. Uziintiisiinden ve
aglamaktan gozleri gérmez olan Yakup Peygamber ve yaptiklarinin cezasini pisman
olarak ¢ekmek zorunda kalan diger kardesler bu sugla yasamak zorunda kalmistir. O
sirada agaclarin golgesinde dinlenmek ve yemek yemek iizere mola veren, bir kuyunun
yaninda duran kervandaki hizmetkarlar kuyudan bir ses geldigini farkedince korkarak
kuyudaki kovayr cekerler. Ipe sarilmis olarak kuyudan cikan ¢ocugun giizelligi
karsisinda biitiin kervan secde eder. Kervanbasi, kole pazarinda satabilecegi bir mal
goziiyle gordiigii kiigiik Yusuf’u Kahire’de onu en fazla para verene satacaktir. Bunun
icin apar topar hemen kervani toplayarak Misir’a dogru yola koyulur (MDOB, 2008, s.
7-8).

2. Perde
Cocugu Misirli bir Aziz almistir. Aradan yillar gegmis ve cocuk biiylimiis, akilli,
caliskan, iyi yiirekli bir delikanli olmustur. Gen¢ Yusuf’u kendine tanridan bir armagan

olarak goren Aziz’in karis1 Ziileyha, ona asik olmustur. Ziileyha bu durumu bir tek
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kocas1 Aziz’den sakladigi i¢in dedikodular havada ugusmus ve her yere yayilarak boyle
bir seyin nasil olabilecegi biitiin herkesin diline diismiistiir. Biitiin soylu hanimlari
saraya davet eden Ziileyha; konuklara soyup yemeleri i¢in meyve bicagi ve portakal
ikraminda bulunur. Yusuf’un giizelligini konuklara kanitlamak {izere Ziileyha, Yusufu
salona cagirir. Yusuf’un giizelligi karsisinda donakalarak parmaklarini kesen konuklar,
Ziileyha’nin Yusuf’un giizelligi karsisinda ne kadar hakli oldugunu kanitlamis olur.
Fakat Yusuf sahibine ihanet etmemek icin Ziileyha’ya yiiz vermemektedir. Bunun
tizerine 6fkeden ¢ilgina donen Ziileyha, Yusuf’un gomlegini sirtindan yirtmis ve o anda
Yaveri ile birlikte Aziz’in gelmesi ile ortalik karigmistir. Ziileyha yalan sdyleyerek
Yusuf’un kendisine saldirdigini sdyler. Oysa igeriye daha dnce giren Yaver’in dikkatini
cekmesi tlizerine Yusuf'un masumiyetini kavrayarak, Ziileyha’nin yalanini ortaya
cikartir. Bu olaydan sonra Aziz, Yusuf’u zindana attirir. Karisi1 Ziileyha’y1 da saraydan
kovarak ¢Ollere gonderir. Hiiziinlii ama igten i¢e Tanri’nin onu korudugunu diisiinerek
mutlu olan Yusuf, zindanda kendine iki dost edinir. Bu iki kisi o gece riiya goriir ve
sabahinda da bu riiyalar1 Yusuf’a yorumlatirlar. Yusuf birinin asilacagin1 birinin de
kurtulacagini soyler ve dyle de olur. Biitlin bu yasananlar Misir halkinin diline diiser
fakat aradan uzun bir zaman geger, yasanan bu tatsiz olaylarla birlikte Yusuf da zaman
asimi ile unutulur. Yusuf, Ziileyha’y1 merak edip aci ¢ekerek, onu diigiinmektedir. Misir
Firavun’u bir siire sonra bir riiya goriir. Fakat riiyayr hi¢ kimsenin yorumlayamamasi
tizerine; Firavun oOfkesinden ¢ilgina doner. Yusuf’un zindandan ¢ikan arkadasi
Firavun’un riiyasinin yorumlanmayisini duyar, saraya haber vererek durumu anlatir.
Firavun, Yusuf’u cagirtir, riiyasin1 yorumlatir. Yusuf’un yorumlari, iilkenin yedi yil
bereketli yedi yil ise aclik ve sefalet i¢inde gecece8i lizerinedir. Firavun halkin1 ve
tilkesini korumak ister. Bu yiizden Yusuf’u basdanismani yaparak, ona tiim altinlari,
ambarlar1 kisacasi iilkenin her tiirlii varligini onun eline vermistir. Yapti§i yorumlar
karsisinda Firavun’un giivenini kazanan Yusuf, Firavun tarafindan zindandan
cikarilarak azat edilir. Yusuf biitiin ambarlari doldurarak gelecek olan kitlik igin

onlemini alir (IZDOB, 2008, s. 5-6, Altar, 1993, s. 389).

3. Perde

Degisik kaynaklarin belirttigine gore (MDOB, 2008, s. 19, Altar, 1993, s. 389,
ADOB, 2011, s. 6-7), kithik yillarina gelindiginde biriktirilen erzak aclara, fakirlere
Olceklerle dagitilmaktadir. Yusuf adaletli dagitilmasi igin gorevlilerin baslarinda

durmaktadir. Cok uzak yollardan bir miktar bulgur ile bugday alabilmek i¢in gelenlerin
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arasinda Yusuf’un kardesleri olan Yakupogullar1 da vardir. Yusuf onlar tantyarak bir
sonraki gelislerinde en kii¢iik kardeslerini getirmelerini sdylemesiyle erzaklarini
doldurur. Yusuf’u tanimamis olan Yakupogullar1 bu istege sasirlar, gelirken elbette
getireceklerini soylerler. Bu ikinci gelis operada yansitilmamistir. Yusuf, daha sonra
babasin bir sekilde Misir’a getirterek olaylarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kor olan
babasinin gozleri Yusuf’un gonderdigi gémlegi yiiziine siiriip koklamasiyla agilmistir.
Bunu goren kardesleri ayni riiyasindaki gibi secde etmislerdir. Aglamaktan kor olan
Zilleyha ise biiyiik aski sayesinde hosgorilii olmayr Ogrenmis, askindan da
vazgecmemistir. Yusuf, Ziileyha’nin istedigini yapmadigi ic¢in pisman degildir.
Ziileyha’ya pigsman olmadig1 gibi dargin ve kizgin da degildir tam tersi ona minnet dolu
hisseder. Ziileyha saray kapisinin oniinden gecerken Yakup Peygamber onu goriir ve
kim oldugunu sorar. Yusuf da ona herseyi anlatarak Ziileyha’nin kim oldugunu soyler.
Ask ve giizelligin kars1 karsiya gelip hesaplastigini ve insanoglunun askin giizelliklerin
pesinden gidecegini; glizelin ise erdemleri savunup giizelligi koruyacagini ve bunlari
birer simge ile anlatarak, bu olaylar1 yasayan insanlarin gergekleri ¢ok ac1 ¢ekerek de

olsa anlayacaklar1 belirtilmektedir.

3.1.6. Bir Uzay Masah Operasi

Bir Uzay Masali Operasi, Timur Selguk’un bestesini yaptig1 bu eserin metnini
yazan ve sahneye koyan Siimeray Ariman’dir. Opera 2 boliimden olusmustur. insanin
kendisi ve i¢indeki ilkel insanin sevgiyle nasil alt edilebilecegini isleyen bir konuya
sahip olan bu eser, 4 Mayis 1990 tarihinde diinyada ilk kez Istanbul Devlet Opera ve
Balesi tarafindan sahnelenmistir (IDOB, 1990, s. 3-5).

2 Bolum

Bu eserde Diinya’dan gelen, i¢imizdeki iyi ve giizeli simgeleyenin “Insan”
oldugu ve yasamdaki ¢ok sesliligi, diislincede, fliit ve kusun sembolize ettigi belirtilir.
Insanin kendine déndiigii zamani ise kendi benliginde “Miinya” olarak belirttigi
acimasiz, vahsi ve soguk bir gezegene bir uzay gemisinden inerek, sevgisiz, bencil,
hirshi ve herseyden kendine pay ¢ikarabilen i¢imizdeki ilkelin “Minsan” oldugu
diinyadir. insan, Minsan’mn diinyasinda mi1 kalacak yoksa gitmesi mi gerekecegine bir
karar vermelidir. Orada kalmak isteyen Insan, sevgiyi &gretmek, yiiregindeki ve

aklindakileri onlara aktararak herseyi paylasmak istemektedir ama ya onlardan biri
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olmalidir ya da gitmelidir. Kendi dogrularindan dénmeyen ve azimli olan Insan, kendisi
olup orada kalacagmi sdylediginde onu 1smma hapsederler. Fakat bilmedikleri sey
uygarliga giden yolun ¢ok seslilikten gectigidir ve bu cok seslilik yayilarak sonunda
Miinya’y1 saracaktir. Sonunda da Minsan’1 i¢cimizdeki sevgi ile Insan yenecektir (IDOB,

1990, s. 5).

3.1.6.1.Timur SELCUK

Cok sesli miizigin ustalarindan, piyanist, orkestra sefi, ses sanatgis1 ve besteci
olan Timur Selcuk, Istanbul’da 2 Temmuz 1946 tarihinde diinyaya gelmistir. Tiyatro
sanat¢ist olan annesi Sehime Erton, babasi ise ses sanatcgisi, Tirk sanat miizigi
bestecilerinden Miinir Nurettin Selguk’tur. Bes yasinda piyano ¢almaya baslayan
Selcuk, yedi yasina geldiginde ilk konserini vermistir. Ayni anda hem Istanbul Belediye
Konservatuvari’nda piyano, armoni ve solfej dersleri goriirken hem de Galatasaray
Lisesi’'nde okumus ve mezun olmustur. Orkestra yonetimi ve bestecilik boliimlerine
girerek, Paris’te miizik Ogretmeni yetistiren bir okul olan “Ecole Normale de
Musique”de 1964-1969 tarihleri arasinda Ogrenim gormiistiir. Bu sirada birgok
rahatsizliklar ve ameliyatlar gegiren Selguk, Orhan Veli Kanik, Umit Yasar Oguzcan,
Faruk Nafiz Camlibel ve Cahit Sitki Taranci gibi sairlerin siirlerini sarki formunda
besteleyerek, seslendirmis ilk plagin1 1967 yilinda doldurmustur. Cok ilgi géren bu plak
sayesinde bir¢ok konserler vermistir. Nazim Hikmet ve Attila Ilhan’in da siirlerinden
besteledigi bu eserleri piyano esliginde seslendirme firsati bulmustur. Tiyatro, oda
miizigi ve film miizigi ¢alismalarina 6nem vermeye baglayan Selguk, cok sesli olarak
geleneksel miiziklerin disinda kendi bestelerini de “Istanbul Oda Orkestrasi”n1 1977
yilinda kurarak gergeklestirmistir. Istanbul’da “Cagdas Miizik Merkezi” adinda bir
miizik okulu agarak Ogrenciler yetistirmeye baslamistir. San egitimini 1975 yilindan
itibaren Saadet Ikesus’tan almistir. Bestelerinde ve seslendirdigi eserlerde zengin bir
kaynak olarak gordiigii Tiirk Miizigini de kullanarak modern yazi teknikleri ile lirik ve
dramatik miizikal atmosferde miizikler yaratmistir. 10 y1l Ankara Sanat Tiyatrosunda
caligmistir. Bircok oyun, filmler i¢in fon miizikleri besteleyen Selcuk, popiiler bir
miizik kiiltiiri gelistirerek basta kendi babasi Miinir Nurettin Selguk, Ruhi Su ve
Jacques Brel gibi isimlerden etkilenmistir. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 1998 yilinda

“Devlet Sanatg¢is1” iinvanini almistir. Ses sanatcist ve orkestra sefi olarak Rusya, Fransa,
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Amerika, Ingiltere, Polonya, Almanya, Bulgaristan, Belcika, Isvec, Ispanya ve Hollanda
gibi tlilkelerde birgok konser vermistir.

Baslica yapitlari arasinda;

Oda Miizigi Yapitlar (solo ¢alg1 ve yayh ve iiflemeli ¢algilar i¢in)
Piyano ve San i¢in Cagdag Tiirk sairlerinden sarkilar,

Paris Mektuplari, (gitar ve yaylilar i¢in)

Saksagan, (soprano saksafon ve yaylilar i¢in)

Bir Cift S6ziim Var (solo kontrabas ve yaylilar i¢in)

Bentler (arp ve nefesli sazlar igin)

Pireli Yapit (iki piyano i¢in)

Yolculuk (Piyano, keman, klarnet i¢in Michigan Universitesi Verkehr Trio siparisi)
Albumleri

Timur Sel¢uk ve Orkestrasi 1974

Istanbul Oda Orkestras1 esliginde; Timur Selguk 1979

Diinden Bugiine 1982

Timur Selguk — 3, 1987

25.Y1l, 1992

Seckiler 2000

Babamin Sarkilar1 2003

Bedreddin 2005

Ispanyol Meyhanesi adli sarkilar 1988

Tak-Tik 1979

Opera ve Senfonik Siir ve Tiyatro Miizikleri, Miizikaller, 45’likler
Bir Uzay Masali operasi (Pop Opera) 1991

Gul Baba

Yasaklar

Sar1 Naciye miizikali

Sen Nerdesin?

Ayrilanlar igin 1964

Inme 1969

Beyaz Glvercin

Sakincali Piyade

Kigik Adam N’Oldu Sana



Galileo Galilei

Ferhat ile Sirin

Giilstlin’iin Sarkisi

Seyh Bedrettin Destani

Dulun Sarkisi

Halide

804 Isci

Woyzeck

Aynilanlar igin - On Dit, Barclay Plak, 1964

Inme - Coban Cesmesi, Balet Plak, 1969

Derbeder Omriim - Koylii Kiz1, Philips Plak, 1970
Boyledir Aksamlari Istanbul'un - Rihtimda, Philips Plak, 1970
Viens Regarder Le Soleil, Philips Plak, 1971

Bugiin Yarin Daima - Kadin Kadin, Philips Plak, 1972
Yasayamam Sensiz - Sevmek Delilik, Philips Plak, 1972 - 1974
Ispanyol Meyhanesi - Beyaz Guivercin, Philips Plak, 1972
Duyar misin? - Kara Sevda, Grafson Plak, 1972

Sila Giinesi - Ben Gamli Hazan Sense Taze Bahar, Yonca Plak, 1972
Kirik Kalpler - Oy Be Nenem, Yonca Plak, 1973

Panayir Giinii - Yarali Ceylan, Yonca Plak, 1973

Sen Nerdesin - Tu Seras Un Concerto, Barclay Plak, 1974
Hiirriyete Dogru - Karantinali Despina, Grafson Plak, 1974
Pireli Sarki - Memet, Yonca Plak, 1975

Donek Tirkusi - Ozgiirliik, Yanki Plak, 1978

Oyun Muzikleri

Lozan

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz

Rumuz Goncagl

Abdiilcanbaz

Nereye Payidar?

Acil Susam Agil

Dogum Semahi

Kara Yer Kizil Giines

Donek Turkisu 1978
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Evvel Benem Ahir Benem
Mariye’nin Dans1

Yoldas Olalim ikimiz

Tam Dokuz Ay Dokuz Giin

Adi Mariye’ydi

Ekonomi Bilmecesi

Halet Rezaki’nin Sarkisi

Gun Bugundur

Urum Yollar

Kan I¢cinde Kahire

Bir Kiz Cikt1 Kaladan

Bale Muzikleri ve Film Muzikleri
Tarih Merdiveni bale suiti
Mevlana Bale uverttr

Yunus Emre bale miizigi

Ug Istanbul orkestra siiiti ve film miizigi
Hakkari’de Bir Mevsim 1982-1983
Kuyucakli Yusuf

Yaban

Giiliisan

Polis

Mavi Sirgun 1992-1993

Vatan Yolu 1987-1988

Abdiilhamit Diiserken film miizikleri 2004

Saripmar 1914

Cahide

Kurtulus 1992-1993

Diger

“Istanbul’un Cagirdig1 Su” (belgesel)
TV dizileri bulunmaktadir

(https://www.bivografi.info/kisi/timur-selcuk),
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(http://timurselcuk.net/timur-selcuk/biyografi/),

(http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=4485).



http://timurselcuk.net/timur-selcuk/biyografi/
https://www.biyografi.info/kisi/timur-selcuk
http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=4485
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3.1.7. Ask ve Baris Operasi

Ask ve Baris Operasi, Atatiirk’iin “Yurtta Barig Diinyada Baris” séziinden yola
¢ikarak Murat Goksu’nun librettosunu yazdigi, Cetin Isikozlii’'nlin besteledigi 2 perde
olusan bir operadir. Konusu, agk motifi olan eser, yiice bir aski evrensel boyutta
yansitmaktadir. Bu eser ilk olarak 1992 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi
tarafindan temsil edilmistir (ADOB, 1992, s. 7-8).

1. Perde

Bilinmeyen bir zaman ve yerde gecen bu olay; savaslarin diinyada eksik
olmadigint izleyiciye hatirlatir. Olayin kahramanlarindan olan Ulular ve Baris
karakterinin iilkesi bulutlarin lizerindedir. Gazeteci Geng’in yasadigi yer ise Diinya’dir.
Baris bu iilkeden kacarak durmak bilmeyen savaslari daha once sdylenmis bir ezginin
tekrar edilmesiyle sona erdirilebilecegini bilmektedir. Diinya’ya gelerek gazete satan bir
gence kutsal olan ezgiyi O0gretir. Barig’a asik olan Gazeteci Geng, gorevini benimser.

Diinyadan gizli giicler tarafindan alinan Baris, kendi evine bulutlara gotiiriilir (ADOB,

1992, s. 16).

2. Perde

Cigirtkan, yargilama sahnesinin baglamak {izere oldugunu ikinci perdenin
basinda duyurur. Barig’in yasak olani yaparak bir diinyaliya goriinmesi Bas Yargici
tarafindan bir beyaz gilivercin olarak 6miir boyu diinyada dolasma cezas1 alir. Gazeteci,
Baris’in 6grettigi kutsal sarkiyr yaymaya baglarken; o sirada savas taraftar1 olan kotii
gucler, Gazeteci’yi kacirarak sarki soyleyemeyecek dahasi konusamayacak hale
getirirler. Zor olan savas sarkilarin1 yaymaya baslarken sadece konugsmasi duyulan ama
kimse tarafindan algilanamayan Baris, sahneye gelir. Yayilan kutsal sarkiyr artik
kimsenin tekrar edip edemeyecegini sorar. Halk bu sirada diinyay1 hep birlikte sarki
sOyleyerek kurtarir. Herkesin “Yurtta Barig Diinyada Barig” soziinii sOylemesiyle perde

kapanir (ADOB.,1992, 5.16).

3.1.8. Dudaktan Kalbe Operasi

Dudaktan Kalbe Operasi, Resat Nuri Gilintekin’in Dudaktan Kalbe adh
romanindan alinarak Eflatun Neimetzade bu romandan bir opera olusturulabilmesi i¢in

eserin bestecisi Cetin Isikozlii ile goriismeler yapar. Bu eserin librettosunu edebiyata
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ilgisi olan Durmus Oner’e sunarak onun yazmasi kararim alirlar. 3 perdelik olan bu
opera ¢agdas Tiirk Operasi’na ornek olusturabilecek nitelikte olup, 6 Subat 1997 yilinda
diinyada ilk kez Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir (Morkaya,

2018, s. 168-169, ADOB, 1997, s. 4, 17).

1. Perde

Cesitli kaynaklarin belirttigine gore (ADOB, 1997, s. 18, Morkaya, 2018, s. 170-
178, Atak, 2007, s. 169), Bozyaka kasabasi Izmir’e bagli baglik bahgelik sirin bir
kasabadir. Olaylar bu kasabada geger. Sait Pagsa’nin baginda gin olduk¢a mutlu
geemektedir. Sait Pasa’nin yegeni gen¢ besteci Kenan ve Prens Vefik Pasa’nin kizi
Cavidan’in nisan1 vardir. Nisan toreninde ilk agski Kenan’in icra ettigi melodileri tatmis
olan Lamia, Kenan’in Cavidan’la nisanlanmasini kabullenmemektedir. Lamia Kenan’a
duygularini agar, iligkilerini animsatir, sitemlerini dile getirir. Ancak Kenan kendisiyle
yaptig1 i¢ hesaplasma da Lamia’ya yonelik olan duygularimin agkla ilgisi olmadigini
diisiinmektedir. Lamia’y1 kendinden uzaklastirir ve ona asla unutamayacagi bir ders

verir. Ask dudaklarda bir oyun olarak kalmali, dudaktan kalbe inmemelidir.

2. Perde

Kenan1 hala sevmeye devam eden Lamia, Bozyaka’daki dedikodulara
dayanamayarak Kiitahya’ya, uzaktan akrabasi Kemal Bey’in evlerine yerlesmistir.
Kemal Bey ise dul bir adamdir; iki kizi, damadi ve torunlariyla yasamaktadir.
Dedikodularin baskisi, evin damadi1 Rasih'in sarkintiliklari, ¢dpgatan Meryem'in 1srari
sonucunda bunalan Lamia, Kemal Bey'in evlenme teklifini kabul etmistir. Diigiin giinii,
davetliler ile birlikte, gelin, damat, ailenin diger bireyleri birbirinden tamamen degisik
duygu ve diisiinceler igindeyken eglence baglar. Lamia'nin ¢aresizligini sadece, Kemal
Bey'in yegeni doktor Vedat anlamaktadir. Diiglin biter ve konuklar dagilir. Sarhos ve
agresif bir sekilde konagin Oniine gelen damat Rasih, Lamia’ya ve Kemal Bey’e esi
Mahmure’nin onu susturmaya ¢alismasina ragmen tehditler savurmustur. Rasih, bir siire
sonra sizar. Lamia disan ¢ikar; Bozyaka’yi, Kenan’1 hatirlar, hayallere dalmisken Rasih
ayilir, sarkintilik ederek Lamia'dan karis1 olmasini ister. Lamia bagirir, konaktakiler
gelir. Vedat Rasih’i goturdr. Lamia yalniz kalinca Rasih yine gelir. Lamia'ya zorla sahip
olmak ister. Lamia ise yere diisen silah alip iffetini korumak i¢in Rasih’i vurur (Atak,
2007, s. 169-170, Morkaya, 2018, s. 178-184, ADOB, 1997, s. 18-19).
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3. Perde

Degisik kaynaklarin belirttigine gore (Morkaya, 2018, s. 184-188, ADOB, 1997,
s. 19), Istanbul’da bir aksam vaktidir. Cavidan'la evlenerek Istanbul'a yerlesmis olan
Kenan, Lamia’yla bulusur. Kenan ge¢ de olsa Lamia’y1 sevdigini anladigin1 ve askinin
kor gibi yiireginde yandigin1 Lamia’ya sdyler. Kendisini bagislamasini ister. Bu sirada
Cavidan gelir. Kenan, Cavidan’a, onu hi¢bir zaman sevmedigini, daima Lamia’y1
sevdigini soyler. Kenan bir kez daha Lamia'dan 6zur diler, bundan bdyle onu hig
birakmayacagina s6z verir. Evlenmeyi teklif eder. Lamia Kenan reddeder. Artik
kalbinde Vedat’in oldugunu sdyler. Hem aralarindaki ask dudaklarda kalmalidir; askin
dudaktan kalbe inmesine izin verilmemelidir. Lamia doniip giderken Kenan g¢ikardigi
silahin1 kalbine dogrultur, ates ederek kendi hayatina son verir. Vedat, Lamia’y1

uzaklagtirirken, Cavidan, Kenan’in iizerine kapanmis aglamaktadir.

3.1.9. inanna Operasi

Inanna Operasi, librettosunu Dog. Dr. Eflatun Neimetzade tarafindan yazilan ve
2001 yilinda Siimer Tanrigasi Inanna’nin hayatinin konu edilmesi fikrini sdyleyen
diinyaca iinlii Siimerolog Prof. Dr. Muazzez {lmiye Cig1’1n istegi {izerine bestesi Cetin
Isikozlii’ye ait olan bu eseri Tiirk operasinin ilk defa seslendirilisini yapmak isteyen
diinyaca iinlii sef Alexander Schwink’in yonetiminde 11 Subat 2006 tarihinde Ankara
Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahneye konmustur. Besteciye gore bu eserin konusu,
cagdas bir lislupta yazilmis olsa da Tiirk motif ve makamlarini igeren, Siimerlerin devlet
anlayislarini, savas ve kahramanliklarii, Siimer Kraligesi ve Ask Tanrigasi olan Inanna
ile Dumuzi adli Coban Tanrist arasindaki aski temel alarak Ozgiirlik ve barig

diisiinceleri ile yazilmistir (ADOB, 2006, s. 20).

1. Perde

Cesitli kaynaklarin belirttigine gére (ADOB, 2006, s. 22, Atak, 2007, s. 172),
Gutiler ile ¢ok biiyiik miicadele vererek savas igerisinde olan Siimerler, Inanna’nin
babas1 Ay Tanrisi, annesi Kralice ve Bilgelik Tanrigas1 Ningale’dir. Cepheden gelecek
haberleri endise ve korku igerisinde bekleyen Stimer halkina teselli vermekte, diismani
lanetleyerek, savasa giden gozii pek genglere kendi kaderleri i¢in savasi kazanabilmek
adina tapinaklarda tanrilara dualar etmektedirler. Bir siire sonra zalim Gutileri yikmas,

savasi kazanmslardir. Gozii pek gencler ile baskomutan ve ayn1 zamanda Inanna’nin



162

kardesi olan Utu; Siimer iilkesine dondiiklerinde, kazanilan savas igin coskulu
kutlamalar olur. Bu zaferi taglandirmak isteyen Utu, kiz kardesi inanna’ya bir evlilik
yapmasini, bunun ya Coban Tanris1 yigit Dumuzi ile ya da bu savastan kahramanca
donen krallarm ogullarindan birisi ile olmas1 gerektigini sdyler. inanna da buna kars
cikmaz. Bir araya geldigi Agate, Lagas ve Asi-ur’un Ovgulerini dinleyerek, evlenme
tekliflerini degerlendirmek iizere diisiiniir. Bu sirada yeni bir aday ortaya ¢ikar. Bu kisi
serveti ile her seyi elde edebilecegini zanneder. Sahip oldugu ordusu ile Stimer halkina
erzak saglar. Enkidu adindaki bu ¢ift¢inin askini ilan ederek evlilik teklifi yapmasi,
Inanna’nin annesi Ningale’nin ve halkin da eglence konusu olur. Savastan kahramanca
donen Dumuzi, bu teklifi duydugunda Enkidu’ya saldirir. Ciinkii, Inanna’ya asiktir.
Boyle davranmakla Inanna’nin annesi Kralice Ningale’yi etkiler. Inanna, annesi ve
kardesi Utu ile birlikte halkin da israrlar1 ile Dumuzi’yi secer ve evlilik kararini verir.
Aciklanan kararin Siimer’de cosku ile karsilanmasindan sonra diigiin hazirliklarina
baslanir. Diigiin telasinin ortasinda daha once Inanna’min kiz kardesi Ereskigal’i
kaciran, yeralti diinyasinin merhametsiz sahibi Parsedun, her yeri aydinlatan bir 151k ile
Inanna’y1 kacirir. Cok 6fkelenen Dumuzi ise Siimer halkinin dua ve alkislar esliginde

Inanna’y1 kurtarmak icin yola ¢ikar.

2. Perde

Zalim Parsedun’un elinden Inanna’y:r kurtarmak icin gece giindiiz yol giden
Dumuzi’nin ormanda melekler tarafindan yolu kesilir. Baglarinda bulunan Sihirli Kadin
ve melekler ile konusarak durumu anlatan Dumuzi’ye Sihirli Kadin da bu yasanan olaya
benzer kendi yasadigi bir olay1 anlatarak ona yardim edecegini sdyler. Sihirli Kadin ona
Parsedun’a kendisinin de diisman oldugunu ancak asiklarin yaninda oldugunu ve artik
dost sayildiklarini soyler. Bir siire sonra Enkimdu ve ti¢ kral oglu melekler sayesinde
Dumuzi’nin pesinden gitmeleri engellenecektir. Dumuzi yoluna devam ederken bu
sirada biiyiik tapmakta onu kacirdig icin af dileyen, Inanna’ya olan askini dile getiren
Parsedun, Dumuzi’yi sectigi i¢in kendisini kagirdigini soyler. Inanna da Parsedun’a
Dumuzi’ye olan agkini anlatarak ona kim oldugunu sorar. Aci ve 1zdiraplarin,
katiiliiklerin efendisi olan Parsedun kahkaha atarak cevaplar. Oradan uzaklasirken
Inanna’nin ¢irpinislarni duyarak geri doniip onu ikna etmeye calisir. Ancak bu kez de
basarili olamaz. Kralice lanetler okur, Parsedun Kralice Inanna’nin zindana atilmasini
adamlarina emreder. inanna basina gelecek olan bahtsizlig1 cariye kizdan dgrenir. Bu

sirada Dumuzi saraya gelmis ve Parsedun’la karsilasarak Inanna’yr salivermesini
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emreder. Dumuzi’ye ¢ok ofkelenen Parsedun da kiliciyla ona saldirir. Dumuzi’nin
iistline adamlarini salan, melekler ve Sihirli Kadin’in da yardime1 oldugu bu savasimi
kaybedecegini anlayan Parsedun kagar. Bu sirada Sihirli Kadin Inanna’nin kardesi
Ereskigal oldugunu anlar. Diisman olmadiklar1 ortaya ¢ikan melekler tarafindan tutulan
Enkimdu ve kral ogullar1 serbest birakilirlar. Dumuzi, cariye kiz ve beraberindekiler
yardimiyla Inanna’yr bularak kurtarir. Asiklar kavusarak Siimer iilkesine mutlu bir

sekilde donerler (Atak, 2007, s. 172-173, ADOB, 2006, s. 22-23).

3. Perde

Degisik kaynaklarin belirttigine gore (ADOB, 2006, s. 23, Atak, 2007, s. 173-
174), Inanna’y1 kurtardig1 i¢in kahraman olan Dumuzi ile Inanna’ya annesi Ningale ve
Siimer halk: biiyiik bir tren diizenler. inanna, Dumuzi’yi kral ilan eder. Halkina da
kocasimin ne kadar yigit oldugunu anlatir. Ta¢ giyme toreninden sonra Parsedun
tarafindan daha once kacirilan Ereskigal’in Sihirli Kadin oldugu evlilik merasiminde
ortaya cikar. Basindan gecenleri ve yasadiklarini halka, kardeslerine anlatarak onlara
kavustugu i¢in mutlu olan Ereskigal’in annesi, heyecana dayanamayarak bayilir. O
sirada kotii bir haber getiren haberciler Siimer’e savas agan Martullar, Elamlilar, biiyiik
bir sehir olan Nippur’u ele ge¢irmek i¢cin Kuzeyde yasayan Asurlular da saldiriya
gecmistir. Bu haberleri alan Kral ogullari, Utu’nun araya girmesiyle kavga durulur.
Baris adina cagri yapan Inanna aracilifiyla uzlasma olur. O sirada Parsedun giirleyen
kahkahalariyla déner ve Inanna’y1 hedef alir. Patlayan 1siklarla yere diisen Inanna son
kez baris i¢in dileklerini Dumuzi’nin dizleri iizerinde yaparken agkini agiklayarak oliir.
Birbirlerine karsi diismanlik ve kini birakan krallar, Kralice Inanna’nin 6liimiinden
sonra Ozglrlik ve baris icin birlesirler. Kral Dumuzi baslarinda olmak iizere
diismanlarla savasmak, Biiyiik Siimer iilkesini sonsuza kadar savastan korumak i¢in

coskulu halkin ugurlamalariyla yola ¢ikarlar.

3.1.10. Cem Sultan Operasi

Cem Sultan Operasi, librettosu Osman Glingor Feyzoglu'na ait 2 perdelik olan
bu opera Sabahattin Kalender tarafindan bestelenmis, diinyada ilk kez Ankara Devlet
Opera ve Balesi tarafindan 27 Subat 2010 tarihinde sahnelenmistir (ADOB, 2010, s. 2).
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1. Perde

Cem Sultan’in ¢ocuklugu ve gencligi, Istanbul’u geng yasta fetheden babasi
Fatih Sultan Mehmet’in himayesinde huzurla ve mutlulukla gegmektedir. Babasinin
vefatmin ardindan Konya’dan Istanbul’a dogru yola ¢ikar ve bir siire Bursa’da
konaklayacaktir. Cem Sultan’mn agabeyi Bayezid’m Istanbul’da tahta oturmasi ile
saltanat yarisina girerler. ki kardesin girdigi bu saltanat yarisi iilkeyi boliinmeye dogru
striklemektedir ve saltanat micadelesi Bayezid'in zaferiyle sonuglanir. Cem Sultan'in
tek caresi tlkeyi terk etmektir (ADOB, 2010, s. 5).

2. Perde

Rodos'ta Saint-Jean sévalyelerine sigiman Cem Sultan, sovalyelerin basi Pierre
D’Aubusson'un himayesinde konuk edilir. Cem Sultan, kendisi i¢in dlzenlenen
gosterigli bir gecede Fransa'ya gitmek zorunda oldugunu oOgrenir. Fransa'da kendi
serefine Sassenage Satosu’nda bir gece diizenlenmistir. Fransa’da Cem Sultan,
hapishane olarak tasarlanan Baurganeuf Satosu'nda adeta bir tutsak hayati yasamak
zorunda kalmistir. Cem Sultan, arkasindan bir takim entrikalarin ¢evrildigini farkeder.
Kendisinin Osmanli Imparatorlugu’na kars: bir koz olarak kullanildigin1 hisseder. Cem
Sultan, Papa innocenti’nin huzuruna Roma’ya gider. Saglhgi giderek bozulan ve Fransa
Kral1 VIII. Charles’a teslim edilen Cem Sultan, artik ecelinin yaklagsmakta oldugunun
bilincindedir. Kendisinin giydirilmesine yardimci olan arkadaslarinin "Nereye gitmek

istiyorsunuz Sultanim?" sorusuna "Vatanima, vatanima." der ve son nefesini verir

(ADOB, 2010, s. 5).

3.1.11. Su Cilgin Tiirkler Operasi (2012) — Cetin ISIKOZLU

Su Cilgin Tiirkler Operas1, Cetin Isikdzlii’niin, Turgut Ozakman’m “Su Cilgin
Tiirkler” adl1 kitabindan etkilenerek besteledigi, metnini Turgut Ozakman’in, librettosu
da Salih Sitki Tekmen tarafindan yazilmistir. Bestecinin belirttigi gibi konusunda
vurgulanmak istenen tema biiylik zorluklarla kazanilarak bizlere emanet edilen bu
topraklarin korunmasi bilincidir. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin de belirttigi gibi; bu
topraklarin gelecek nesillere aktarilmasinin 6nemi Tiirk gengligine verilen bilingle
mimkunddr. 2 perdelik olan bu eser, Atatiirk ve silah arkadaslari ile savasa katilan Tiirk
halki ve Tiirk ordusuna ithaf edilerek, diinyada ilk olarak 10 Kasim 2012 tarihinde Izmir
Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir (IZDOB, 2013, s. 1-11).
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3. Perde

Osmanli Imparatorlugu 17. yiizyilin ortalarma dogru Gerileme Devrine girer.
Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ayrilan Osmanli Imparatorlugu, Mondros Ateskes
Antlasmasini savasin sonunda 30 Ekim 1918 tarihinde imzalar. Kazanan devletler
tarafindan iilkenin her yeri isgal edilmistir. Giineydogu Anadolu ve Musul’u Ingilizler,
Giineybat1 Anadolu’yu italyanlar, Cukurova’y1 Fransiz ve Ermeniler kontrolleri altia
almiglardir. Buralara yerlesmeleriyle ortak olarak Ingilizler’in énderliginde Istanbul’u
isgal ederler. Son olarak da Izmir’in 15 Mayis 1919 tarihinde Yunanhlar tarafindan
isgal edilmesinin tlizerinden dort giin gectikten sonra 9’ncu Ordu Miifettisligine atanan
Mustafa Kemal Pasa Samsun’a ¢ikar. ilk olarak Amasya genelgesi yaymnlanir. Daha
sonra da Sivas ve Erzurum kongreleri toplanir. 23 Nisan 1920 tarihinde Biiyiik Millet
Meclisinin agilist ile Ankara Hiikiimeti kurulur. Savas ic¢in Tiirk ordusu ve Yunan
ordusu hazirliklar yapmaktadir. Halk Birinci Diinya Savasi’nin dort yil stirmesinden
sonra perisan durumdadir. Tiirk ordusu, cephanelerine el konulmus, dagilmis bir
orduyla direnerek hazirliklarina devam eder. Cephane ve asker sayisi olarak Yunan
ordusu ordumuzdan ¢ok iistiin durumdadir. Ilk ciddi ¢arpisma Eskisehir-Kiitahya
muharebelerinde olur. Kaybedilen yerler Kiitahya, Afyon ve Eskisehir’dir. Mustafa
Kemal’in ve ordunun tek diismani Yunanlilar degildir. Savasi Tiirklerin kaybedecegini
diisiinen Ingilizler, Yunanllarm en biiyiik destekc¢isi olmuslardir. Ingilizlerin giivencesi
altina girerek yasamak isteyen Istanbul Hiikiimeti’nin i¢indeki bir¢ok aydin da savasin
kaybedileceginden ¢ok emindir. Askerler yillarca savastan yorularak ordudan
kagmaktadir. Tiirk ordusunun kurmaylariyla birlikte Mustafa Kemal Pasa ve Ismet Pasa
yenilgilerden sonra orduyu Sakarya nehrinin batisina yeni bir savunma hatt1 kurmak i¢in
cekerler. Meclis i¢cindeki bu karara aykir1 davranan kisilerin amaglar1 farkli olsa da tepki
gostererek karst durmaktadirlar. Atatiirk’iin  Bagkomutan olarak ordunun bagina
gecmesini isterler. Ordunun yeniden toplanabilmesi ve kendine gelebilmesi igin
milletin tam bir katilimla savaga dahil olmalarini ister ve buna Onderlik eder.
Bagkomutan Mustafa Kemal Pasa, Tekalif-i Milliye denilen “Ulusal Yukimlulik”
emirlerinin yayimlamasiyla ordunun savasa hazir hale gelmesini saglamaya
calismaktadir. Tirk Milleti yoksul bir halk olmasina karsin; cephedeki ordusuna her
tirliit maddi manevi yardimimi esirgemeyerek vatan savunmasinda askerine, milletine
giiclii bir destek vermistir. Bu sirada Anadolu’ya cephanelerde kalan istanbul’daki top
mermileri  kagirilir. 23  Agustos 1921 tarihinde baslayan Sakarya Meydan
Muharebesi’'nde ¢ok biiyilk zorluklar yasanir. Sikintilar ¢eken iki tarafta ikmal
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noktalarindan uzak olan Yunan ordusu lojistik destek sikintisi gekerken Tiirk ordusu ise
sayt olarak diismandan eksik durumdadir. Savas yasanirken, tepeler siirekli farkli
taraflarin eline gegmektedir. Polatli, Haymana ve Cal Dagi hattina kadar Tiirk ordusu
geri c¢ekilir. Saldiriya gegmek i¢in Mustafa Kemal Pasa’nin diisiincesi lojistik
kaynaklardan diismani olabildigince uzaklastirarak yipratmaktir. Tiirk ordusu savagin on
dokuzuncu giiniinde saldiriya geger. Savasin artik bitmesini bekleyen ve evlerine gitmek
isteyen Yunan askerleri de direnmeye g¢alisirlar. Fakat Tirklerin karst koyma giiciine
dayanmalar1 miimkiin degildir. Tiirkler kaybettikleri tepeleri birer birer geri almaya
Mangal Dagi ve Dua Tepe ile baglarlar. Diisman kuvvetleri savasin yirmi ikinci
glintinde Sakarya Nehrinin batisina Afyon’a dogru geri ¢ekilirken; halka eziyet ederler.
Diisman geriye cekildikten sonra taarruz ic¢in Tiirk ordusu hazirliklara baglar. Amag
artik onlar1 tamamen yurttan kovmak ve en kisa siirede yenilgiye ugratmaktir. Ik defa
saldiracak olan Tiirk ordusu taarruz diizenine ge¢gmeden dnce Yunan mevzilerine bir
hayli yaklagirlar. Biiylik bir sessizlik ve gizlilik i¢inde yiiriitiilen hazirliklarla birlikte;
kesif yapmak isteyen Yunanlilar1 da kismen 6nlerler. ilk top atisiyla 16 Agustos sabaha
kars1 saldir1 baglamis, fakat bu siddetli top atisini ne Yunanlilar ne de Tiirkler daha 6nce
gormemiglerdir. Dalga dalga yayilan Tiirk saldirilar1 karsisinda Yunanlilarin ellerinden
giden mevziler giderek ¢ogalarak Tiirkler’in safina gegiyordu. Bu nedenle geri ¢ekilerek
once Eskisehir ve Usak’1 bosaltmak zorunda kaldilar. Daha sonra da izmir’e 9 Eyliil
tarihinde girilerek Turk ordusunun saldirilar1 devam etti. Biiyiik bir yenilgiye ugrayan
Yunan ordusu Anadolu topraklarini terk etmek zorunda kalir ve diigmanlar iilkeden

tamamen kovulur (IZDOB, 2012, s. 6-7).

3.1.12. Canakkale’den Baris Cagris1 Operasi

Canakkale’den Baris Cagrisi Operasi, librettosunu Sitki Tekmen, Murat Goksu ve
Turgut Ozakman'm yazdig1 bir perdelik opera olan Cetin Isikozlii’niin besteciligini
yaptig1 bu operanin diinyada ilk seslendirilisi 17 Mart 2014 yilinda koro ve solistleri ile
Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir. Bu eserin konusu ise
miizigin evrenselligi ile Atatlirk’lin dile getirmis oldugu “Yurtta Sulh Cihanda Sulh”
ifadesi ile ihtiya¢ duyulan ruh biitiinliigliniin baris i¢in saglanarak buna katki olmasi

amaciyla olusturulmustur (IDOB, 2014, s. 3-4).
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1. Perde

Eser, bir Cuma namazindan sonra Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’'nin Mustafa
Kemal Atatiirk tarafindan acilisinin yapilmasiyla baslar. Kismen de olsa Kurtulus
Savasi’nin yansitildigi dramatik 6ykiide cesaret ve kahramanliklarini esirgemeyerek;
yurt savunmasina katki veren Halide Edip Adivar, ismet Inénii, Yiizbasi Faruk,
Camagirct Kadin, Albay Resat ve Deli Battal gibi kisilerin 6rneklendirilmesi bu perdede
yansitilmistir. Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nin agilig1 ile milletvekillerinin arasinda
yasanan olaylar ve kendi i¢lerinde birbirleriyle tartismalarinin oldugu oyuna miizigin
evrenselligi de eklenerek anlatilmistir. Atatiirk’iin “Yurtta Sulh Cihanda Sulh” sézleri

ile perde kapanir (IDOB, 2014, s. 4).
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BOLUM IV

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

4.1.Sonuglar

T.C. Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigiince “Temsil Edilmis Opera
Eserlerinde Keman ve Viyolonsel Sololarinin Yeri” adli ¢alismada Tiirk bestecilerin
yasam Oykiileri ile birlikte operalarin konular1 agiklanmis, keman ve viyolonsel sololari
tespit edilerek incelenmistir.

Opera sanatinin ilk evreleri diigiin, siinnet torenleri ve senlik gibi kiiltiirel
etkinliklerde goriilirken, opera Osmanli Imparatorlugu doneminde basa gecen
padisahlarin Bati sanatina ilgisi duymasi sonucu gelisme gosterdigi goriilmistiir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra opera yoOniinden bir gelisme olmasa da sanat
kurumlarmin artmasi ile ¢ok sesliligin gelismesi opera sanatina olan ilgiyi arttirmis
oldugu, Tiirkiye’de birgok konservatuvar, tiyatro ve opera binalarin kurulmus oldugu
gorulmistiir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda ¢ogalan italyan opera binalarindaki mimari {islup ve
plan ozelliklerinden esinlenilerek birgok yeni tiyatro ve opera binasi yapilmistir.
Cumhuriyetin ilk yillarina gore giiniimiize bakildiginda; opera binalarinin niifusa oranla
giderek azaldig1 goriilmektedir.

Osmanli Imparatorlugu Doneminde basa gegen padisahlar ile Cumhuriyet’in
ilanindan sonra Mustafa Kemal Atatiirk’lin gen¢ ve yetenekli sanatgilari resim, mimari,
miizik alanlarinda o donemlerin imkansizliklar1 ile yurtdisina gondermelerine karsin;
giinlimiize gelindiginde imkanlarin daha fazla olmasiyla birlikte, yetenekli sanat¢ilarin
yurtdigina gonderilmesi i¢in destegin daha az oldugu diisiiniilmektedir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde kadin niifusunun calisma hayatindaki azlig
ile teknolojinin heniiz giiniimiizde oldugu gibi gelismedigi zamanlarda opera sanatina
olan ilginin fazla olmasi, giiniimiize gelindiginde niifusun hizla artmasiyla birlikte
teknolojinin gelismesi opera sanatina ilgiyi arttirmis demek miimkiindiir. Cunki
teknoloji kullanilarak bircok yolla sanatsal ve Kkiiltiirel etkinliklerinin duyurulmasi
saglanirken, bir yandan da insanlar teknoloji sayesinde bir¢ok etkinlige bulunduklari

yerden erisebilmektedirler
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. Bunun sonucu olarak sahne sanatlarinin, Ornegin; operada seyircilerin
sanatcilarla birebir etkilesim igerisinde olmasiyla birlikte seyirciye gecen duygularin
yogunlugunun da baska bir aracin veremeyecegi yadsinamaz bir gergektir.

Arastirma siiresince elde edilen verilere gore notalarina erisilen 14 adet opera
bulunarak, toplam 103 adet keman solosu ve 61 adet viyolonsel solosu tespit edilmistir.
Bununla birlikte Turk bestecilerinin ¢ok sayida operalarinin notalarmin ilerideki
caligmalara referans olmasi i¢in temin edilen eserlerin 6nemli 6l¢lide katki saglayacagi
kanisina varilmistir. Eserlerde agirlikli olarak solistik bir ¢algi olmasi bakimindan
keman sololarina 6nemli 6l¢iide yer verilmis olmasina karsin, viyolonsel sololarina da
ciddi olclide 6nem gosterilmistir. Bu ¢algi i¢in keman sololarinda elde edilen bulgularin
en az yaris1 kadar viyolonsel solosu bestelenmis oldugu saptanmistir. Notasina
ulasilamayan operalar ise 12 adet olup, konularinin perde perde agiklanarak,
bestecilerinin yasam Oykiileri de eklenerek anlatilmigtir. Arastirmada incelenen Tiirk

bestecileri ve operalari,

Ahmet Adnan Saygun

- Ozsoy Operas1 (1934)

- Kerem Operas1 (1953)

- Koroglu Operas1 (1973)
Nevit Kodalli

- Van Gogh Operasi (1957)

- Gilgames Operasi (1964)
Ferit Ttzln

- Midas’in Kulaklar1 Operasi (1969)
Okan Demiris

- IV. Murat Operasi1 (1980)

- Karyagdi Hatun Operasi (1985)

- Yusufile Ziileyha Operasi (1990)
Selman Ada

- Ali Baba ve 40 Haramiler Operas1 (1991)

- Mavi Nokta Operasi (1996)

- Ask-1 Memnu Operasi1 (2003)

- Bagka Diinya Operas1 (2015)
Tevfik Akbagh
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- Kutsal Sandik Operas1 (1993)
Yalg¢in Tura
- Karacaoglan Operas1 (2010)
Ali Hoca
- Lale Cilginlig1 Operasi1 (2013)
Tolga Tavis
- Hekimoglu Operas1 (2014)
Sabahattin Kalender
- Nasreddin Hoca Operasi (1962)
- Cem Sultan Operas1 (2010)
Cetin Isikozli
- Gtlbahar (Agr1 Dag1 Efsanesi) Operas1 (1988)
- Ask ve Barig Operas1 (1991)
- Dudaktan Kalbe Operas1 (1997)
- Inanna Operas1 (2006)
- Su Cilgin Tiirkler Operasi (2012)
- Canakkale’den Barig Cagris1 Operasi (2014)
Timur Selguk
- Bir Uzay Masali1 Operas1 (1990)

4.2. Tartisma

Notas1 bulunamayan eserlerin daha fazla kisinin faydalanmasi bakimindan énem
kazanmast ve bu  eserlerin bu isle ilgilenen herkesin ulasabilecegi platformlarda

yayinlanmasinin gerekli goriiliip goriilmedigi tartisma konusudur.

4.3.0neriler

Tiirk bestecilerin keman sololarina daha fazla agirlik vermis oldugu goriiliip ayn
Ol¢iide viyolonsel sololarina da yer verilebilmesinin viyolonsel repertuarinin
zenginlesmesi ve icracilarin teknik ve miizikal kapasitelerini arttirmasi bakimindan
onemli olacag diisiintilmektedir.

Tiirkiye’deki opera icra edilen kiiltiir merkezlerinin korunmasi bilincinin
Otesinde yeni opera binalarinin yapilmasi, bunlarin kentlerin niifus yogunlugunu

karsilayacak boyutlarda diisiiniilmesi, yapilan binalarin kentin mimari dokusunu
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tamamlayacak 6zelliklerde insa edilmesinin, opera sanatinin ilerlemesine fiziksel mekan
acisindan katki saglayacagi varsayilmaktadir.

Ulkelerin zengin kaynaklar1 olarak karsimiza ¢ikan mitler, masal ve efsanelerin
operalara konu olabilecek, halkin ilgisini ¢ekebilecek zenginlikte oldugu bilinmektedir.
Bu kiiltiirel degerlerin bestelenerek halka operalar araciligiyla aktarilmasinin insanlarin
kiiltiir diizeyini arttiracagi, llkeler arasinda bir farkindalik yaratacagi, kiiltiirel
miraslarin da bu eserler sayesinde tiim diinyaya yayilabilecek evrensel bir dil
olacagindan hareketle; Tiirkiye’deki mevcut konservatuvarlarin biinyesinde egitim alan
geng kusak besteci aday adaylarinin da tesvik edilerek gerekli destegin saglanmasi ve
sonrasinda Tiirk opera dagarcigina yeni opera eserlerinin kazandirilmasi i¢in ulusal

Olcekte yarigsmalar agilmasinin da ¢ok 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
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OZGECMIS

Gulin ERDEVIREN

1994 yilinda Mersin’de dogdu. {lkdgretim egitimini Muhittin Develi Ilkogretim
Okulu’nda tamamladi. 2004 yilinda Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari’na yari
zamanli egitimine viyolonsel 6grencisi olarak, viyolonsel 6gretmeni A. Pelin COSKUN
AKALIN ile basladi. 2005 yilinda Mersin Universitesi Devlet Konservatuvar: tam
zamanli smavin1 kazandi. Ortaokul egitimine viyolonsel 6gretmeni A. Pelin COSKUN
AKALIN ile baslamis oldu. Lise egitimine viyolonsel 6gretmeni Miinif AKALIN ile
devam etti. Mersin Universitesi Akademik Oda Orkestrasi’nin konserlerinde gorev aldi.
Unlii viyolonsel sanatcis1 Natalia GUTMAN, Daniel GROSGURIN, Johannes MOSER’
in Masterclass’larina katildi. Rusen GUNES ile Oda Miizigi Masterclass’1 yapti.
Benyamin Sonmez anisina Fethiye’de diizenlenen Cellicel Oda Miizigi Grubu ile
giinbatimi konserleri verdi. Ayrica Dogus Cocuk Senfoni Orkestrasi’nda Rengim
GOKMEN sefliginde, dért sezon olmak iizere tiim konser ve turnelerinde gorev aldi.
Lisans egitimine Adana Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari’nda viyolonsel
ogretmeni Serdar BUYUKEDES ile devam etti.

Ayrica Tiirkiye Uluslararas1 Genglik Filarmoni Orkestrasi’'nda Cem MANSUR
sefliginde, ii¢ sezon olmak iizere yurti¢i ve yurtdisinda (italya-Sicilya, Almanya,
Macaristan, Slovakya, Cek Cumhuriyeti, Ispanya ve Portekiz) ¢esitli festival ve
etkinliklerde gorev aldi. Unlii viyolonsel sanat¢ist Stanimir TODOROV ve Dilbag
TOKAY ’1n Masterclass’larina katildi.

Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi’nda bir¢ok kez misafir sanat¢1 olarak gorev
ald1. 2016-2017 dgretim yilinda Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan
ikincilikle mezun oldu. Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’niin Y iksek
Lisans sinavina girerek egitimine hala devam etmektedir. Izmir Devlet Opera ve
Balesinin agmis oldugu misafir orkestra (viyolonsel) sanatgisi sinavini kazandi. Halen
Izmir Devlet Opera ve Balesi'nde sdzlesmeli orkestra (viyolonsel) sanatcisi olarak

calismaktadir.
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