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Yunan dilinde “s6z”, “6ykii” anlaminda kullanilan “mit” gii¢lii bir dinsel hikaye olarak
anilir. Tanrilarin, kahramanlarin yagsadiklar1 olaganiistii maceralari, yaratilisi, evrenin
izah edilemeyen diizenini anlamlandirmak i¢in var olmustur. Mitoloji ise bunlarin
hepsini kapsayarak inceleyen bir disiplindir. Mitoloji sanat araciligiyla fazlaca disiplin
alaninda esin kaynagi olmustur. Moda olgusu i¢inde de siklikla bagvurulan mitoloji,
pek cok tasariminda kendine yer bularak bilingli bir tavirla yeniden canlanmig ve kimi
zaman Ortlik gébndermelere karsilik bulan goriiniimlerle tasarimlarin gorsel karakterini
olusturmus, mitolojinin moda tasarimindaki esin alanlari ve mitoloji gercevesinde
anlatim bi¢imi olarak ortaya ¢ikan bigimsel ifadeler, gecmis ve glinlimiiz moda

tasarimcilarinin koleksiyon 6rneklemiyle ortaya konulmustur.

Bu baglamda ¢alisma yedi boliimden olusmustur. Calismanin birinci bolimi giris
boliimiidiir. Calismanin ikinci boliimde mit ve mitoloji kavramlari ele alinmistir.
Mitlerin kokenleri, siniflandirilmasi ve islevlerine yer verilmistir. Calismanin iiglincli
bolumiinde mitolojinin farkli sanat disiplinleriyle iliskileri irdelenmistir. Bu bilgilerin
sonucunda dordiincli boliimde calismanin ana konusu mitoloji ve moda tasarimi
iligkisi farkli moda tasarimcilarindan 6rnekler verilerek agiklanmaya calisilmistir.
Besinci boliimde ¢alismanin yontemi acgiklanmis, altinci boliimde Antik Yunan ve
Roma mitolojisinde yer alan kadin tanricalarindan esinlenerek olusturulan giysi
tasarimlarinin betimlemeleri yapilmistir. Calismanin son bdliimiindeyse sonug ve

oneriler bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mit, Mitoloji, Teogonik Mitler, Moda Tasarimi, Giysi Tasarimi
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ABSTRACT

Thesis Title: Interpretations of Theogonic Myths in Contemporary Fashion Design
Autor : Fadime AKGOZ

Supervisor : Assoc. Prof. Arzu EVECEN

Thesis Type: Master’s

In the Greek language, “myth”, which is used in the sense of “word”, “story”, is
referred to as a powerful religious story. It exists to make sense of the extraordinary
adventures experienced by gods and heroes, creation, and the inexplicable order of the
universe. Whereas mythology is a discipline that examines all of these by covering
them. Mythology has inspired many disciplines through art. Mythology, which is also
often referenced in the phenomenon of fashion, has been revived with a conscious
attitude by finding a place for itself in many of its designs and has formed the visual
character of the designs with looks that sometimes correspond to implicit references,
the inspirations of mythology in fashion design and the formal expressions that arise
as a form of expression within the framework of mythology were revealed with the

collection sample of past and present fashion designers.

In this regard, the work consisted of seven parts. The first part of the study is the
introductory part. In the second part of the study, the concepts of myth and mythology
are discussed. The origins, classification, and functions of myths are given. In the third
part of the study, the relations of mythology with different art disciplines are examined.
As a result of this information, the main topic of the study in the fourth section, the
relationship between mythology and fashion design, was tried to explain by giving
examples from different fashion designers. In the fifth section, the method of study is
explained, and in the sixth section, descriptions of clothing designs created inspired by
female goddesses in ancient Greek and Roman mythology are made. In the last part of

the study, the results and suggestions are given.

Keywords: Myth, Mythology, Teogonic Myth, Fashion Design, Clothes Desing
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1.GIRIS
Mit ve mitoloji kavramlar1 sanatin bircok alaninda kendine zaman igerisinde yer
bulmustur. Mit kavrami efsane ve sdylence ifadeleriyle ‘uydurulmus’ s6z anlamindaki
sifatindan tiiretilirken, epos sozciigii ise 1liml1 kelime kavraminda ve olanm1 anlatan
logos’a kars1 alisilmisin iizerinde kahramanliklar1 ve dogaiistii giicleri ifade eden
imgesel sozler olarak tanimlanmistir (Hangerlioglu, 1975, s. 166). Gergegin dile
getiren logos ile hayali kahramanlar1 anlatan mit arasinda karsitlikt an ziyade biitiinliik
iliskisi vardir. Bu biitiinliik iliskisini Grimal (2005), “Logos ve mitos dilin iki yarisi,

zihinsel hayatin esit derecede temel iki islevidir” bi¢ciminde ifade etmistir (s. 9).

Toplumlar mitlerle yasadiklar1 her tlrli olay1 agiklamaya calisirken bunlari s6zli
gelenek yoluyla bir araya getirerek kusaktan kusaga aktarmislardir. Mit inkara degil,
bir toplulugun onu kabul etme sartlarinda vardir. Mitler toplum yapisinin ana
pargalarini olustururken olaganiistii gercekleri koruyan sirlar olmuslardir. Bu anlamda
miti daha net ve akillica tanimlamak gerekirse, hemen géze gériinmeyen her zaman
ruhsal ve toplumsal bir anlamin goriinen bicimine ve yazi degeri tasiyan anlam yikine
oncelik verdigi bir sanat ya da edebiyat yapitidir. Kozmik mitlerin ve tanrilara kadar
anlatilan dykilerin asir1 bicimde var olma anlami tasimaktadir. Simdiki zamanin
degerini gecmisle biitiinleserek insanlarin kafalarinda kurduklart mitolojik gercek,
sanat ve din onurunu, kisilik saygisini olanakli kilmaktir (Baynes, 2002, s. 83).

Baslangicta mitin bir bi¢cimi olarak ortaya ¢ikan mitoloji, dykiileri adlandirmak igin
kullanilirken daha sonra bu Oykiileri inceleme asamasinda karsimiza c¢ikmaktadir.
Mitoloji kavramini agiklarken anlagilmayani “kavrama” ve Ozne- nesne farkina
miisaade etmeyen var olan her seyi saran biitiiniin, kisiligin disinda kalan pargalarin
“nesnelestirme” asamasinin bir sonucu oldugunu ifade etmistir. Insanoglu “mitojenik”
dir, yani mitlerin yaraticisidir, ayn1 zamanda nesnesi yani “mitolojik” dir de. Buda
insan disinda evrende var olan diger nesneler “mitolojik” iken, “mitojenik” degillerdir.
Bu iki kavram benlik suurunun hem amaci1 hem de islevidir. insan hala giiniimiizde de
mitolojik/ mitojenik insan statisiindedir. Yani mitolojinin meydana gelmesine olanak
saglarken ayni zamanda mitolojinin de bir pargasi olmustur. Bilimin gelismesi ve
insanoglunun aydinlanarak yeni olusumlara girmesi mitolojinin diginda degildir

(Bilgin Saydam, 1997, ss. 44-45).



Ayni zamanda mitoloji; insanoglunun yaratilisindaki zamansizliga vurgu yaparak
ustlin koru olaylarin karmasik akisindan ¢ikarip gergegin ortaya ¢ikmasini saglayan
bir sanat bicimidir. Mitoloji, tim disiplinlerde etkinligini devam ettirirken ge¢mis
zamandan ginidmiize baktigimizda sanatin her alaninda varhigin1 géstermis birgok
sanat dali mitolojiden beslenmistir (Erdogan ve Akarslan, 2020, s. 57; Armstrong,
2006, s. 11). Bunun yaninda evrende var olan her seyin bir adi vardir. Ayrica var olan
her sey bir sanat yapiti icinde fikir olabilecegi gibi, mitlerde bir sanat eserinin temasi
olabilmektedir (Cassirer, 1984, s. 46).

Sanatcilar hem esin kaynagi olarak hem de sembolik 6zellikler agisindan mitlerden
fikir ve ifade aracit olarak yararlanmiglardir. Sanatcilar eserlerinde mitolojiyi
gelistirerek degisik konularda ele alarak giiniimiize degin eserlerinde sikga
kullanmiglardir. Bazen sanatcilar kendi hikdyelerin de mitleri yaratirken bazen de
hicbir degisiklik yapmadan dogrudan mitolojik hikdye ve kahramanlar1 eserlerinde
canlandirmislardir. S6zIi olarak gegmis den gunimuize kadar gelen masal, destan,
efsane gibi toplumlarin geleneksel anlatilari zamanla sanat¢inin elinde bir yapit haline
gecerek somutlastirilmistir. Mitoloji, sanat yapitlarinda sozlii veya yazili olarak konu
edinilmistir. Mitolojiye bir anlam vererek sanat yapitlarina doniistiiren sanatgilar
mitolojik kahramanlardan, doga giiglerinden ve dogaiistii varliklardan, esinlenerek
glinlimiize kadar mitolojiyi eserlerinde kullanmiglardir. Bu anlamda mitler, sanat¢inin
hem ilham kaynagi hem de sembolik Ozellikleri acisindan diisiinceyi soOyleyis

yontemlerinin temel malzemesidir (Mansuroglu, 2018, s. 4).

Pek cok sanat yapitinda mitolojik simgeler islenerek gelecek kusaklara o toplumlara
ait inanclar aktarilmig ve bdylece bu dgretilerin yasatilmasi saglanmistir. Sanatin her
alaninda esin kaynagi olarak kullanilabilen mitoloji, moda tasariminda da masal,
efsane, dogaiistii varliklar, tanrilar, tanrigalar vb. unsurlarin temalastirildigi birgok
koleksiyonda var olmustur. “Teogonik Mitlerin Cagdas Moda Tasariminda
Yorumlanma Bigimleri” baglikli bu ¢aligmada, ad1 gecen iki farkli disiplinin bigim-
anlam baglamdaki birliktelikleri konu edilmistir. Fakat bu birliktelik yalnizca modanin
esin kaynagi olarak mitolojiden beslenmesiyle sinirlandirilmistir.  Konu baglaminda
mitolojik kahramanlarin, doga guclerinin ve dogaiistii varliklarin vb. bazen oldugu gibi
bazense doniistiirerek moda tasarimcilarinin tasarimlarinda nasil konu edindigi ve

bunu bigimsel anlamda nasil degisiklige ugrattigi ele alinmistir. Boylece mitolojinin



moda tasarimindaki yansimalarinin tasarimei perspektifiyle nasil yorumlandig: ortaya
konularak okuyucuya yeni bir diisiiniisle yeni farkindaliklar ve yeni bir tasarim bilinci
olusturmak bu ¢alismanin amacini ortaya koymaktadir. Buna dayanarak mitolojinin
moda tasarimcilarina 6zgu bakis agilariyla ortaya konulmasi benzer ¢alismalar icin

hem bilimsel hem de gorsel bilgi aktariminda kaynak olusturacaktir.

Bu calisma nitel aragtirma yontemlerinden betimsel olup, belgesel tarama yontemiyle
kaynaklar incelenmistir. Alaninda uzman kisilerin bilimsel yayinlar1 ve ¢alismalari
Uzerinden notlar alinarak konunun kapsami olusturulmustur. Konu ile ilgili gegmisten
ginimize kadar olan kitaplar, tezler, dergiler, internet yayimlar1 detayli sekilde
incelenerek kaynakga meydana getirilmistir. Kaynaklara kitliphane, arsiv, internet
verileri vasitasiyla ulasilmig, baz alinan bilimsel ¢alismalar akademik bir dille

yorumlanarak gorsel drneklerle de ¢alismaya aktarilmistir.



2. MiT VE MITOLOJi
2.1. MiT VE MITOLOJi KAVRAMLARI

2.1.1. Mit Kavrami

Mit ve mitoloji kavramlarmin bazi kaynaklarda birbirinin yerine kullanildig
gorulmekte olup bu kavramlarin arasindaki baglanti bazi diisiince karmasasina Yyol
agmaktadir. Oysaki mit, mitololojiden ¢ok dénce adi konularak ortaya ¢ikmis bir
terimdir. Cunku mitoloji kavraminin kokeni mitten dogmustur. Bu da bize mit

kavraminin ¢ok daha eski oldugunu gostermektedir.

Mit; sOylenen veya duyulan soz olarak tanimlanmaktadir. Mitin tanim1 aslinda onun
s0z dagarcigindan ileri gelmektedir. Soyle ki mit, Eski Yunanca’da uydurulmus soz
anlamindaki mythos deyiminden tiiretilmistir ve onun kelime anlami da zaten onun
anlamim1 vermektedir. Soyle ki masal, 0yki, efsane anlamlarinda kullanilan mythos
alisilmigin disinda kahramanliklar: ve dogaiistii gugleri anlatan hayal Grlnd sozlerdir.
Mitin taniminda yer alan s6z kavraminin anlami Eski Yunanca’da gegen “epos” ve
“logos” sOzcuklerinin icerisinde yer almaktadir. Epos kelimesi diizen ve 6lgliye gore
sOylenen, okunan s6z olarak tanimlanirken mit kelimesi ile epos arasinda anlamsal bir
yakinlik vardir. Mit s@ylenen s6ziin, anlatilan 6ykinin igerigini anlatirken, epos da
onun dogal olarak aldigi 6l¢iild, stsli ve dengeli bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Epos ne kadar guzelse mit de o kadar etkili olmaktadir. Logos ise, gercegin insan
sOzlyle dile gelerek yasal diizeni yansitmaktadir. Logos insan bedeninde ve ruhunda
diistince olarak bulundugu gibi, doga da her yerde ve her seyde vardir (Erhat, 1996, s.
4).

Mite iliskin baska bir tanimlama ise su sekildedir; tanrilarin tarihini agiklamaya
calisirken diinyanin varolusunu, aralarindaki iliskileri, olaganiistii varliklarin
maceralarini anlatan, hemen her dinde bulunan ve eski ¢aglara ait olan hikayeler olarak
ifade edilmektedir. Var olmayan bir gercegi anlatmamakla beraber eski ¢aglarin dili

ile insanlar1 etkileyen dogaiistii gercegi ifade etmeye calisir (Schimmel, 1999, s. 309).

Yine baska bir kaynakta mit (mitos, sdylence); tanrilari, kahramanlari, konu edinen ve
iginde dinsellik barindiran 6ykiilere de verilen bir tanimlamadir (Mutlu, 2017, s. 23).
Bir nevi masal, hikye veya bircok hikayeler silsilesi anlaminda da kullanilan mit;

cinlerden, perilerden, devlerden, ilahlardan, kahramanlardan ve tanrilardan bahseder.
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Diinyada her milletin boyle hikayeleri vardir ve baz ilkel dedigimiz kavimler onlara

hala inanirlar (Ata, 1932, s. 5).

Aslinda mit kavramini tanimlarken bu kavrama tek bir anlam yuklemek pek mimkin
olmamaktadir. Bu kavramu ifadelendirirken farkli bakis acilarin1 sunmaktan énce en
cok uUzerinde durulan ve sirekli altinin ¢izildigi ifadeyle betimlemek dogru bir

yaklasim olacaktir.

Gercekten de mit, kelimesinin gunumizde “kurmaca” ya da “hayal” anlaminda
oldugu kadar etnologlar tarafindan da model anlaminda kullanildig: ifade edilir
(Eliade, 2001, s. 11). Kutsal dykuden yola ¢ikarak mit, her zaman bir yaratilisin
Oykulsuni anlatmaktadir. “Bir seyin nasil yaratildigini, nasil var olmaya basladig: gibi.
Mit gercekten olup bitmis, tam anlamiyla oraya ¢ikmis olan seyden s6z eder ve
mitlerdeki kisiler dogaiistii varliklardir. Ozellikle baslangigtaki 0 olaganiistii zamanda
yaptiklart seylerle tanimnirlar. Mitler, onlarin yaratici etkinligini ortaya koyan ve
yaptiklariin kutsalligin1 ya da yalnizca dogaiistii olma 6zelligini gézler 6niine serer”
(Artun, 2009, s. 35’¢ atif yapan Koktan, 2014, s. 262).

Konuyla ilgili olarak Eliade (2001)’nin agiklamasi konuyu aydinlatmada bize yol

gosterir:

Mit kutsal bir 6ykiyu anlatir; en eski zamanda, “baslangigtaki” masallara
0zgl zamanda olup bitmis bir olay1 anlatir. Bir baska deyisle mit, Dogaiistii
Varliklar’in basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak buttn gergeklik yani
Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi (s6zgelimi bir ada, bir bitki
tlrd, bir insan davranigi, bir kurum) olsun, bir gergekligin nasil yasama
gectigini dile getirir. Demek ki mit, her zaman bir “yaratilig”in 6ykdsutdur: Bir
seyin nasil yaratildigini, nasil var olmaya basladigini anlatir. Mit ancak
gercekten olup bitmis, tam anlamiyla ortaya ¢ikmis olan seyden s6z eder (ss.
15-16).

Bununla birlikte mit kelimesine karsilik olarak s6z ve sOylence kelimeleri de
kullanilmaktadir (Zeki Eyuboglu, 1998, s. 8). Aktarilan sozler veya sdylenceler Bati
dillerinde mit olarak kullanilirken, Dogu dillerinde geldigimizde karsimiza efsane
olarak ¢ikmaktadirlar (Demir, 2018, s. 9). Soylence, ilk bakista sadece bir kargasa
degil tutarsiz idelerin bi¢imsiz bir birikimi olarak da gortlmektedir (Cassirer, 1980, s.
75). Rosenberg (2003), mitler i¢in sdylenceler ifadesini kullanmaktadir. Soylenceler;

toplumlarin manevi degerlerini yansitan Oykiilerdir. Rosenberg, bu Oykiilerin bir



toplumun diinya goriisiini ve 6nemli inanglarin1 temsil ettikleri gibi o toplum
tarafindan korunan ve deger verilen insani deneyimlerinin de bir simgesi oldugunu
ifade etmektedir. SOylenceler kokenler, dogal olaylar ve 6ltimleri konu edinmektedir.
Tanrilarin 6zelliklerini agiklarken islevlerini betimler ya da kahramanlik oOykiileri
anlatir. Kahramanca ve erdemli davraniglara 6rnek bir model olusturulmasini saglar.
Toplumlarin var olmalarini, gelenek ve goreneklerini, etkileyici bir davranigta
bulunma durumlarini genel olarak olusturduklar1 6zellikleri esrarengiz bir bicimde
anlatilmas1 olarak da ifadelendirilir. Soylenceler, kiiltiirlerinin gelismisligi ile diger
kiiltiirlerin 6zelliklerine bagli olarak var olan kiiltiire ya da bagka kiiltiirlere olan

iligkilerimizi anlamamizi saglayan bir yol olarak ifade edilmektedir (ss. 17-18).

Mit giinlimiiz de ¢ogunlukla gercek olmayan bir seyi tanimlamak ya da gercegin
carpitilmast anlamlarinda da kullanilmaktadir. Armstrong (2006), mit sozciigiinii
gerceklere dayali bilgi verdigi icin degil, etkili oldugu igin gercektir ifadesinde
kullanmigtir (s. 10-12). Mitler insanlarin faydalandigi ya da zarar goérdiigii doga
olaylarim1 konu edinirken, kimi zaman da doga olaylarimin kendileri birer mit
durumuna gelmektedir. insanoglu siirekli bir gergekligin parcasi olduguna mitlere
inanarak giiven duygusu iginde olurlar (Cinar, 2006, s. 2). Bu ifade de gosteriyor ki
mit, ilkel bir toplum i¢inde ortaya ¢iktig1 sekliyle yalnizca anlatilacak bir hikayeyi
degil ayn1 zamanda bir gergekligi de ortaya koymaktadir (Malinowski, 1998, s. 102).
Mitler, gergek olan seylerin nasil var oldugunu anlarken kurmaca anlamina gelmeyip
sadece gerceklikten sz ettigi icin en milkemmel hakikati dile getirdigi kiiltiirleri
incelemektir (Bonnefoy, 2000, s. 783). Ancak mitos, efsane, destan ve halk dykusu ile
masal arasinda siklikla yapilan ayrim, edebiyatla ilgili dl¢iite dayanir; yapilmakta olan
bir bagka ayrim, “mit” ile “tarihsel gergekler” arasinda olup, mit niteligi tasiyan
herhangi bir seyin inanmaya karsilhik bir degerinin olmadigr disiincesine

dayanmaktadir (Henry Hooke, 1993, s. 9).

Mitlerin gercekligi ile ilgili olarak Eliade (2001), fabllar ve masallar1 mitlerden ayri
tutarak bunlarin yalanci 6ykii olarak adlandirildiklarini, mitlerin ise belirgin olarak
yasadig1 toplumlarda gergek Oykiiler olarak yer aldiklarini ifade etmistir. Bununla
birlikte gercek Oykiilerin tanrisal, kutsal ve olaganiistii olaylari; gergek olmayan

Oykiilerin ise din dis1 icerikli olaylar1 karsiladigindan bahseden yazar mitlerin sadece



kutsal bir zaman dilimi anlatirken, fabl ve masallarin ise her zaman anlatildigini soyler

(ss. 18-19).

Mitleri ele alirken din ile olan iligkisini gz ard1 etmemiz miimkiin degildir. Din mite
belirli bir anlam yuklerken dini kavram iceren bir mite ¢evirmektedir. Mitsel inang
sistematigi igerisinde dinsellik kavrami yerini almaktadir. Mitler, ¢oktanricilik ya da
tektanricilik dinlerin olusumlarinda 6nemli bir faktér olarak goriilmektedir. Mitler
dinin bir araci olarak zaman zaman dinlerin yararlanmasina olanak vermistir (Bayat,
2005, ss. 80-84). Bu da gosteriyor ki din mit tizerinde 6nemli bir etkiye sahip bazi dini
mitsel inanglarin ortaya ¢ikmasinda da etkili olmustur. Mitlerin ortaya ¢ikmasinda
yayginlasmasinda 6nemli bir yere sahip olan din kavramidir. Tanrilarin 6zellikleri,
yaratilis mitleri, 6liim, 6limden sonra dirilme, cennet, cehennem, dini torenler gibi
konularin dinlerin temel unsurlari olusturmaktadir (Rosenberg, 2003, s. 26). Mitsel bir
unsur yeni bir din olarak kabul edindiginde kendisine bu ¢ergevede yer bularak devam
eder. Eger bu yeni unsur din igerisinde yer bulamay1p yeni diislincelerle bir paralellik
kuramaz ise zaman icerisinde etkisini kaybederek yok olabilmektedir (Guzel, 2017, s.
18).

Mitler pek cok kiiltiirde yer aldiklart icin evrenseldir. Mitler 6zgiin olarak nesilden
nesile sozlu olarak gectikten sonra yazili hale gelmislerdir. Mitler diinyanin olusumu,
insanin ortaya ¢ikist hakkinda temel sorulardan s6z eder ve evreni tamamen
kusattiklarindan dolay1 bir kiltliriin ¢ogu yoniinii aydinlatabilmislerdir. Bilimsel
anlamda mitoloji mitlerin tabiati, tarihi ve kdkenlerini ortaya ¢ikarmasi ve yorumlarini
yapabilmesi mitoloji bilimi sayesinde olmustur. Mitoloji bilimi 18. yy. sonundan
itibaren ancak ortaya cikabilmistir. Max Muller’in ilerlemis dilbilimi okulu sayesinde
De Brosses ve Schelling’in mitosu yorumlamasiyla birlikte Mannhardt ve Tylor’in
antropolojik okulu vasitasiyla Andrew Lang ve Frazer’den modern psikolojinin bilim
adamlar1 Jung ve Freud’a kadar 6nemli kisiler mitosu degerlendirerek agiklamiglardir

(Hadi Tezokur, 2007, ss. 47-48).

2.1.2. Mitoloji Kavrami

Mitoloji ve mit kavramlari insan zihninde aymi anlamlara geldigi icin zihin
karmagasina neden olmaktadir. Oysaki mit, yukarida da belirtildigi {izere mitolojiden
cok daha once var olmusg bir kavram olarak literatiirde yerini almaktadir. Sonrasinda

ise mitleri incelemeye yarayan bir bilim dali ortaya ¢ikmis ve buna da mitoloji
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denilmistir. Mit ve mitoloji benzer ifadelerle tanimlansa da aslinda mitolojinin bir
bilim dali oldugu vurgulanarak mitolojinin mitten daha genel bir anlaminin oldugu

varsayimina varilabilir.

Soyle ki mitoloji, diinyanin Bat1 olarak bilinen bdlgesinde baslangigta mit olarak
siniflandirilmis hikayelere verilen ad olarak kullanilirken, daha sonraki zamanlarda,
17. Yiizyilin sonlaria dogru bu hikayelerin hangi toplumsal orgiitleniglere kaynaklik
etmis oldugunu, ya da hangi toplumsal degisikliklerce liretilmis oldugunu arastiran bir
bilim dali haline gelmistir (Bonnefoy, 2000, s. 6). Ayn1 zamanda mitoloji kavramu,
mitlerin diizenli bir sekilde “toplami1”dir (Necatigil, 1988, s. 11). Tecimer (2005),
Necatigil’in goriisline benzer bir bigimde mitolojiyi ister kahramanlardan, ister ilahi
giiclerden ya da tanrilardan s6z etsin, mitolojinin tamami, mitoslar biitiiniidiir
ifadesinde kullanmistir (ss. 23-24). Bayat (2005), mitoloji kendini olusturan bazi
kozmolojik temel inanglar ya da birtakim 6zel kahramanliklarin {izerine yapilanmistir.
Mitolojide 6nemli olan mitolojinin neyi simgeledigini temsil eden ilkeleri oldugunu
ve bu simgeyi daha iyi anlatabilmek i¢in onu stisleyen dykiler olmadigindan bahseder.
Bundan dolay1 oykiilerin farkli farkli olmasinin hi¢bir 6nemi olmadigini ve bunun
yaninda “diinyay1 algilama sistemi” olarak da diisiiniildiigii zaman hayatin ve olaylarin
genellenmis bigiminden bahseder (s. 11). $Oyle ki, mitlerin tarihi ve onlar1 yorumlayan
bilim olarak karsimiza c¢ikan mitoloji ifadesi; ¢ok tanrici Ilk Cag inanglarmin,
tanrilarinin, yari tanrilarinin ve kahramanlariin tarihini inceleyerek yorumlamak
olarak da kullanilmaktadir (Hangerlioglu, 2000, s. 336). Mitoloji ile tamamen kendi
diinyamizla birlikte var olan ve bir sekilde ona destek olan baska bir alemden sz
edilir. Mitolojinin temelini de olusturan tanrilar diinyas1 adi1 da verilen bu alem; gozle
goriinmez, ama gii¢lii bir gerceklige sahiptir. “Mitoloji, tore ve toplumsal
diizenlemeler hakkinda bilgi vermesi ve giiniimiizde daha geleneksel toplumlari
etkilemeyi slirdiirmesi nedeniyle “kalici (kadim) felsefe” adin1 da alir”. Yeryuzindeki
her varlik kendi aslinin, 6zgiin bi¢ciminin yalnizca soluk bir gélgesi, eksik kalmis bir
ornegini temsil etmektedir. Oliimlii, kirilgan insanoglunun gizilgiiciiniin ortaya
cikmas1 ancak bu goksel yasama girmesiyle miimkiindiir. Kalic1 (kadim) felsefeye
gore de bu, diinyada var olan her seyin, isittigimiz ve gordiiglimiiz ne varsa tlimiiniin,

bizimkinden ¢ok daha zengin, giiclii ve daha dayanikli olan tanrilar diinyasinda



muhakkak ki bir viicut bulunmus halinin olacagi anlamina gelmektedir (Armstrong,
2006, s. 9).

Mitolojinin kelime anlamina geldigimizde Yunanca iki kelimenin birlesiminden
olusmaktadir. Tipki mit gibi mitolojinin de kokeni Eski Yunancadan gelen bir
kelimedir. Ayni sekilde Eski Yunancada mitologia(mitoloji) kelimesi mithos(mit) ve
logos kelimelerinin birlesmesinden olusur. Mithos(mit) yani “sdylenen veya duyulan
s0z, masal, oykii, efsane” anlamina gelirken, “logos” ise “s6z/bilim” kelimelerinin
birlesmesinden meydana gelmistir. Giiniimiizde de logos kelimesi herhangi bir
bilginin veya bilimin anlatilmasinda kullanilan bir ek olarak kullanilirken mithos(mit)

kelimesine de eklenerek mitoloji kavramini olusturmustur (Erhat, 1996, s. 3).

Ogel (2010), “Efsanelerin kendilerine Mythus veya Myth denir. Mitoloji (Mythologie)

ise, bu efsaneleri inceleyen ilim koludur.” diyerek bu fikri desteklemektedir (s. 5).

flkel ya da arkaik diisiinceler sozlii kiiltiirde yer alsa bile ilk denemeleri nesiller
boyunca kusaktan kusaga aktardigi i¢in mitoloji ilk bilim olarak nitelendirilir. Ayrica
mitoloji kozmik bilgilerin sembollesmis kaynagi olarak da ele alir. Sosyo-kiltirel
anlam bakimdan insani iyi ya da kotii olarak siniflandirilan geler gergevesinde ise, en
az zarara ugramasini ve evrenin diizeninde de bireylerin kendine o6zgili bir yer
edinmeye calismasimi gerekce gostererek mitoloji ilk siyaset biliminin yerine de
gecebilmektedir. Bu da bize gdsteriyor ki mitoloji, gercekleri zihnimizin alamayacagi
bir sekilde aktaran dil ve diisiincenin tiim imkanlarin1 bir araya toplayarak varligin
meydana gelmesini saglayarak, ilkel topluluklarin bu varolus agamasinda yerini ve
kaosu evrene ¢eviren mutlak giiciin Gykiisiinii anlatir. Mitolojinin dinamik bir
yapilanmaya sahip olmasi ve diyalektik bir yasanti icerisinde de varligim
stirdiirebilmesinin en 6nemli sebeplerinden biride diisiincenin donuk olmamasi ve
bunun yaninda dildeki anlatim ifadelerinin de yenilesmeye, degismeye ve
zenginlesmeye a¢ik olmasidir. Bu nedenle de mitoloji bilinen en eski ve devam eden
kolektif bir bilimdir (Bayat, 2005, ss. 4-5).

Campbell’de Bayat’in mitolojiyi bir bilim olarak ifade etmesini farkli bir agidan ele
almistir. Campbell (1995), mitolojinin bir bilim dali haline gelmesiyle biyolojik
psikoloji ad1 verilen bu yaklagimlarin 15181 altinda mitolojinin insanin sinir sisteminin

bir gorevi olarak goriilmekte oldugundan bahsetmistir. Beynimizin de onun en essiz



bir meyvesi oldugu, doganin enerjisini harcamayi ve yonlendirmeyi saglayan dogustan
gelen ve sonradan kazanilan bulgu uyarimlarina denk oldugu ifadelerini kullanmistir
(s. 50). Armstrong (2006), da bu konuyla ilgili olarak mitolojinin de bilim gibi
insanoglunun hayal giiciinli liretmesinde 6nemli bir unsur olarak insanligin ufkunu

genisleterek diinyada daha etkin bir yer almasini sagladigini ifade etmistir (s. 8).

Mitolojiler evrenin yaratilis dykiilerini i¢ine alan ve bunlar1 konu edinen bir disiplindir.
Mitolojiyle insanlarin ve evrenin nasil yaratildiginin yani sira, ilk 6liim, ilk giinah,
tufan, insanlarin tanrilar tarafindan nasil cezalandirildiklari; daha sonra avcilik,
hayvancilik, atesin bulunusu, ilk ailenin ortaya cikisi, gelenek ve goreneklerin
meydana gelmesi islenmistir (Veyis Ornek, 1971, s. 72). Bu da gosteriyor ki mitoloji,
var olan seyleri aklin ulagamayacagi sekilde yansitan dil ve diislincenin biitiin
firsatlarini bir araya getirerek varligin olusumunu saglayan, ilkel toplumlari bir varolus
asamasinda ortaya ¢ikan kargasayi evrene c¢eviren hakim gucln oOykisu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Bayat, 2005, s. 12). Bunun yan1 sira mitolojiler tarihin ge¢cmis
zaman doneminde olusturulmus diislince ve bilgi birikimlerini iglerinde saklayan
belgelerdir. Cevat Sakir’in tabiriyle tag ve vazo kalintilar1 arkeologlara gercegi
bulmakta ne kadar hizmet ederse, ginimiz mitolojileri icin de efsaneler o kadar
yararlidir (Ates, 2001, s. 14). Mitoloji sadece s6z konusu topluluklara ait “kutsal tarih”
gibi bir seyi olusturmaz ya da gercegin tamamini aciklayarak farkliliklar1 hakh
cikarmaz. Aktardigi destansi basarilari siralarken ayni zamanda bir hiyerarsiyi de

ortaya ¢ikarmaktadir (Bonnefoy, 2000, s. 783).

2.2. MIiTLERIN KOKENI

Yapilan ¢aligmalara bakildiginda mitin ne zaman ortaya ¢iktigini, ilk hangi kiiltiirlere
ait oldugunu, ilk mitin ne oldugunu, nig¢in ortaya ¢iktigini1 tam olarak ortaya koymanin
miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Her akim, kendi sinirlar1 ¢ercevesinde mitin ilk
olarak nasil ortaya ciktigini belirlemeye ugrasir. Mitlerin ilk ortaya ¢ikisi hakkinda
birgok antropolog tarafindan yapilan arastirmalarin ¢ok eski ayinlere kadar ulagtigini

ifade etmistir (Moran, 1999, s. 220).

Ik mitos (mit) larin nasil meydana geldigini agiklayabilmek igin insan hayatina
bakmakta fayda vardir. Ilkel insan, kendisini her tiirden goriiniir ve gdriinmez

tehlikeyle kusatilmis hisseder. Ancak insanoglu bu tehlikeleri yalmzca fiziksel
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araclarla alt edebilecegini diisinmemektedir. Diinya, insana gore cansiz veya dilsiz bir
sey olmayip, isitebilen ve anlayabilen bir seydir. Bu sebeple doga, giiclerini
kendilerinden uygun sekilde isterse insanlardan yardimlarini esirgemez (Cassirer,

1980, s. 108).

Fiske (2002), ilk mitos (mit) larin olusumlariyla ilgili olarak eski hikayelerin biiytlik
bir kisminin doga kavraminin olmadigi dénemlerde dogaiistii kavraminin da daha
ortaya ¢ikmadigl zamanlara ait oldugunu sdylemektedir. Ayrica, “ilkel zamanlarin
dinsel mitleriyle, eski ve simdinin ocak basi soylenceleri ortak kokenlerini ilkel insanin
diisiince tarzindan alirlar. Bunlar, bu insanlarin kendilerini iginde bulunduklari

dinyayla ilgili kaydedilmis ilk ifadelerdir” (ss. 21-22).

Mitlerin ortaya ¢ikisiyla ilgili pek ¢ok teori ortaya atilmistir. Scriptual teoriye gore,
anlatilan biitiin mitsel olaylar kutsal kitaplarin anlatimiyla ortaya ¢ikmistir. Tarihsel
teoriye gore ise, mitlerde bahsi gegen kisiler bir zamanlar gergek kisiler olup efsaneler
ve olaganiistli gelenekler zamanla g¢esitli siislemelerle ve ilavelerle onlara
baglanmistir. Bir diger teori ise eski ¢aglara ait olan biitiin mitleri ifade eden alegorik
teoridir. Bu teori bazi ahlaki, tarihi ve felsefi gercekleri alegori seklinde ihtiva eder ve
zamanla yayginlik kazanir. Fiziksel teori goriisiine gore ise, ates, su, hava gerg¢eginde
dinsel tapinma objeleriydi ve tabii giiglerin kisilestirilmis ana tanrilariydi. Boylece
sahislastirilmis elementlerden, farkli tabiat sekillerinin {izerine hakim olan olaganiistii

varliklar fikrine gegis daha kolaydi (Ali Tokel , 1998, ss. 13-14).

Mit {izerine ilk fikir yiiriiten kisi milattan dort yiiz yil once gelen Yunan filozof
Evhemeros olmustur. Evhemeros, toplum tarafindan uydurulmus olan bu hayali
mitlerde tarihsel ve gergek olaylarin izlerini buluyordu. Mitlerin konusunu isledigi
tanrilarda bile ¢cok eski zamanlarda gelmis, yasamis krallarin ve taninmis insanlarin
bilgeliklerini veya kétiiliiklerini seziyordu. Bu diisiince tarz1 sonradan 19. yy Ingiliz
filozofu Herbert Spencer tarafindan da kabul edilmistir. Ayrica bu diislince bi¢imini
ilk Hiristiyan din bilginleri de benimseyerek puta tapanlarin tapindiklar tanrilarin
insaniistli birer kuvvet ve tapinilmaya deger birer tanr1 olmadiklarini, gergekte insan
olduklarina halki inandirarak Hiristiyanlig1 yaydilar. Mitlerdeki olaganiistii olaylarin
i¢ine, tarihi gergeklerin karigsmis olduguna inanarak, ilahlari, halkin hayranlik duyarak
tanrilastirdiklar1 birer kisilik olarak kabul eden Evhemeros'dan sonra gelen ve mitler

tizerinde fikir yoran eski bilginler, onlari ahlaki ve dini bakimdan incelemeye
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baslamiglardir. Theagenes, Homeros'un mitlerinde felsefeyi bulurken, Filozof
Aristoteles ise mitleri yasa koyucular tarafindan uydurdugunu soylemistir.
Aristoteles’e gore yasa koyucular mitleri, kanuni birer yaptirim gibi kullanarak halki
1yi seyler yapmaya yonlendirmislerdir. St. Augustinus, mitleri ilah1 birer kisilik degil;
seytani birer varlik olduguna inaniyordu. Plotinos ile Porphyrios miladin iigiincii
yilizyilinda mitleri; felsefi ve dini inanclari, gelenekleri ve gorenekleri tersine ¢eviren
birer sembol olarak kabul ettiler. Mitler ahlak ve felsefe yonilinden ayrilarak zamanla

“Tarih bilimi” siurlari i¢ine girmistir (Can, 2016, ss. 18-19).

Mitlerin kokeni hakkinda ilk yaraticilar1 olarak Herodot’un da sdyledigi gibi tanrilara
adlarmi1 veren, efsanelerle niteliklerini tanimlayan, tanrilarin soylarini anlatan
Homeros'la Hesiodos'tur. Herodot bunlari ilk Cag dininin peygamberleri olduklarimi
dile getirmektedir. Yunan mytho (mit)'unun yazina aktarilmasi, Homeros ve
Hesiodos'la baslar. Homeros'la Hesiodos'un yarattiklar1 tanr1 soylarina ve efsanelerine
yeni eklemeler yapilarak yazin tiirleri ¢ogalir ve bdylece ¢ogalan yazin tiirleriyle
mythos(mit)lar da yeni anlatimlar ve yorumlarla zenginlesirler. Platon, mitleri kdkten
kabul etmeyip, uydurma masal olarak tanimlayip topluma zarar getirdigini vurgulayip
tragedyay1r yasaklamistir. Ancak yeni bir devlet kurgularken kendini mitsel
diistinceden kurtaramay1p tanr1 katindaki hakikatleri fizik iistii kanitlarla tanimlayarak

gozler Oniine sermistir (Erhat, 1996, ss. 3-4)

Orta Cag’a gelindiginde eski mitlerin simgeler ve sembollerle ifade edilmesi iistiin
gelmistir. Ronesans’ta Orta Cag’in simgeler ve sembollerle ifade etme goruntisi
Ronesans ile devam ettirilmistir. Ronesans’in yeni bir moda olarak zevk aldig: eski
diisiince bicimi Astroloji olmustur. Italya'da daha felsefik bir durumda Yeni Platoncu
diisiniirlerden olan Marsilio Ficino ve Giovanni Pico della Mirandola, putperest
mitoloji ile Hiristiyan teolojisini uzlagtirma c¢abasi i¢ine girmislerdir. Disiiniirler pagan
mitoloji 0gelerini teorik bigimden daha ¢ok resim ve siir sanatinda ilham ve esin
olusturmasi icin yaraticilik alaninda degerlendirmislerdir. Romali sair Ovidius’un

eserlerine 14. yiizyilda ahlak¢1 yorumlar getirilmistir (Hadi Tezokur, 2007, s. 53).

Aydinlanma Cag’inda (17-18. yy), akil baskisinin artmasiyla beraber mitlerin
simgeler ve sembollerle agiklamalar1 gozden diigsmiistiir. Aydinlanma Cag’inin
basinda mitler de kismen batiin dini olusumlara kars1 gelisen diismanlik ikliminden

dolayr aydinlar tarafindan olaganiistii uydurmalar ve sagmaliklar olarak
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bicimlendirilmis ve gézden diigmiistii. Ayrica eskilerin ve yenilerin karsi karsiya
geldigi bu donemde modern ve klasik goreceli iyiliklerin tartisilmast da mitlerin ve
mit yapicilarinin gézden diismesine bir etki etmistir. Yunan ve Roma mitlerinin
anlamsiz oldugunu séyleyen Fransiz yazar Pierre Bayle (1697), Historical and
Critical Dictionary’de, mitler hakkinda eglenmistir. 17. yy sonlarinda o6zellikle
Amerika da mit yapici halklar hakkinda yeni bilgiler baglaminda mitolojiye farkli
bir goriis ortaya ¢cikmis ve Avrupalilar, 16. ve 17. yy kesif yolculuklarinda bu
insanlarin fark etmeye baslamislardir (Hadi Tezokur, 2007, ss. 53-54).

Bilginler 19. yy baslarinda dillerin karsilastirmali bir ¢alismasi ile Avrupa ve Yakin
dogudaki biitiin dillerin 6nemli benzerliklerinden dolay1 Hint- Avrupa dil ailesine ait
oldugu sonucuna varmislardir. Ayrica bu yiizyilin baslarinda mitoloji uzmanlari
Avrupali toplumlarin mitolojileri arkasinda durdugu tahmin edilen kdken mitleri igin
arastirmalar yapmiglardir. Hint- Avrupa mitlerinin en eski sdylemlerini yansitan ve
Hint- Avrupa dillerinde yazilmis olan en eski edebiyat eseri Rig Vega oldugu sonucuna
Ingiliz bilgin Max Miiller ulasmistir (Hadi Tezokur, 2007, ss. 53-54). Max Miiller’in
‘Doga Mitolojisi’ ekoliinii benimsemistir. Dogadaki simgeler ve olaylar ile ilk ruhsal
varliklarin dilin degiskenligi sonucunda dogay1 farkli bir kisilige ge¢irmesinden
kaynakli mitleri bir ‘dil hastali§1’ olarak yorumlanmistir. Karsilastirmali mitolojinin
temeli Max Miiller’in dillerin ortak soy aragtirmalari olusturmaktadir. Bu ifadeye gore
de Miiller’in mitleri yorumlamasinda tabiat olaylarimin hepsinin ayni olmasi

yatmaktadir (Bayat, 2005, s. 31).

Bunun yani sira 19. yy. sonlarina dogru mitlerin tarihsel gelisimlerinde ilkel insanlarin
byt ile ilgili inanislarinin da biiyiik rol oynadig diistinceleri ortaya ¢ikmistir. Ayinsel
mit kuramcilarindan Ingiliz bilgini James George Frazer, 1890 tarihli ‘The Golden
Bough’ adli kitabinda her seyin kokeni birbirini izleyen degisiklikler oldugunu ifade
etmistir. Frazer’a gbre ayni sebepler ayni sonuglari dogururken, aynilik aynilig
olusturur. Ayrica geg¢miste birbirleriyle iligkili nesnelerin fiziksel ya da farkh
baglantilarla birbirlerine etki etmeye devam etikleri fikrine varilmistir (Bayat, 2005,

ss. 35-36).

20. yy geldigimizde Avusturyali Psikanalist Sigmund Freud, Fromm (1992)’unda

ifade ettigi gibi mitleri yogun deneyim araci ve bunlarin sembollerle ifade edilmesi
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seklinde ele almistir. Mitlerin, Freud’un bakis acisiyla psikanalize denek haline
gelerek insanin bilingaltinin anormal veya normal sekilde kendini gostermesi
bi¢ciminde ortaya ¢iktigindan bahsederken, Freud’a gore dinin ortaya ¢ikisi ise insanda
var olan ¢ocuksu giicsiizliikler ve gereksinimlerden oldugunu soyler. Bununla birlikte
din ve mit kavraminin ortak psikoz gibi kabul edildiginden bahseden yazar mitleri
insanlarin ¢ocukluk ¢aginin ruhsal yagsaminda goriildiigiinii sdyler. Ayrica insanlarin

riiya gormesini ise onlarin miti olarak ifade eder (ss. 209-210).

Isvigreli psikolog CarlJung, Freud’un diisiincesini farkl1 bir goriisle ele almistir. Jung
mitolojide bitiin evrene, topluma ve tim insanlara ait olan ortak bilingsizlik ifadesini
gorerek psikanalizin asil gérevinin bu ortak bilingsizligin ‘arkaik tipleri’ ve onun
dinlerini bilme seklinde ifade etmistir. Jung’a gore insanlar baz1 semboller meydana
getirme erdemine sahiplerdir. Arkaik tipler uykuda ortaya ¢ikarak kendi yansimasini

bulurlar (Hadi Tezokur, 2007, ss. 56-57).

Mitlerin agiklanmasinda yapisal metodu 6ne siiren Fransiz bilgin Claude Levi-Strauss
icin mit; simetri, tersyiiz etme, zitliklar yerine baskasini koyma veya yer degistirme
iligkilerine gore yorum yapabilen degisim yontemleridir. Mitsel diisiinme siirekli bu
zithiklarin farkinda olup amaci da bu tutarsizliklar1 yok etmeye yonelik bir model
sunmaktir. Akil bigimleri olarak mitler, doga ve kiiltiir, 6liim ve hayat, yer ve gok gibi
karsitliklar tizerinden bilgileri farkli bigimde dile getirirler. Mit ile dil arasindaki iligki
ise ‘yaban diisiince’yi ele alis bigiminden dolay1 6nemli bir yer tutar (Levi-Strauss,
2013, s. 26).

2.3. MiTLERIN SINIFLANDIRILMASI

Mitlerin ¢esitliligi bakimindan ¢ok fazla olmasindan dolayr biitiin tiirlerini igine
alabilecek bir siniflandirma yapmak oldukc¢a zordur. Genel olarak edebi, tarihi, dini,
inangsal ve islevsel Ozellikleri ele alinarak smiflandirmalar yapilmaktadir. Mitin
taniminda oldugu gibi siiflandirilmasinda da tam bir ortak gruplandirma yapmak

miimkiin olamamuistir.

Eliade (2001), genel olarak mitleri siniflandirmamis ancak “Mitlerin Ozellikleri” adli
eserinde kozmogoni ve koken mitleri ile eskatoloji mitleri lizerinde durmustur.
Evrenin yaratilisini ve olusumunu konu alan kozmogoni mitleri ile insanligin

karsilagtig1 olay ve nesnelerin nasil meydana geldigini anlatan koken mitleri Eliade
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tarafindan tek bir mit olarak ifade edilmekle birlikte yine yazar koken mitleri ile yeni
bir durumu anlatirken evrenin var oldugunu kabul eder. Ayrica yazara gore, koken
mitleri kozmogoni mitlerini bitinler bu nedenle de aralarinda siki bir iliski vardir.
Bununla birlikte bahsettigi bir diger mit ¢esidi de diinyanin sonunu ele alan eskatoloji
mitleridir. Bu mitlerle ilgili olarak da evrenin giderek bozulmasi ve belli bir siire
sonrasinda yok olup yeniden yaratilmasi diisiincesi eskatoloji ve kozmogoni mitleri

arasindaki bir dontisiimiin oldugunu séyler (ss. 37-82).

Mitlerin siniflandirilmasi genel anlamda genel ve 6zel mitler olarak iki kategoride yer
almaktadir. Genel mitler; diinyanin hemen hemen tiim toplumlarinda gorilen, insan
tiplerini belirleme baglaminda birbirinin tamamlayicisi niteliginde olan mitlerdir. Ozel
mitler ise diinyanin her toplumunda bulunmayan veya bir toplumda goriilmesine
ragmen digerinde goriilmeyen mitler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mitler;
kozmogoni, teogonik, antropogonik ve eskatoloji mitleri olarak dort grupta ele
alinmaktadir (Bayat, 2005, s. 8),

Kozmogoni Mitleri: Bayat (2005), diinyanin yaratilisin1 ve evrenin olusumunu ele
alan mitlerin kozmogoni mitleri basglig1 altinda toplandigini ifade etmektedir (s. 8).
Eliade (2001) de, kozmogoni mitleri ile ilgili olarak evrenin yaratiliginin her tiirli
yaratilisa ornek olarak gosterilecegini, her seyin kokenini agiklarken bile ilk olarak
yaratilisin oldugunu ifade etmektedir (s. 37). Cimnar (2006), kozmogoni mitleri
hakkinda pek c¢ok kiiltiiriin mitolojisinde karsimiza ¢ikan evrenin nasil ve neden
olustuklarini ele alan yaratilis miti olugundan bahsederken, kozmogoni mitlerinin
toplumun bir kdkenine sahip olmasin1 amagladigindan bahsetmektedir. Ayrica yazar
kozmogoni mitleri ile ilgili olarak topragi isleyerek iiriin elde etme gibi hayatin
stirekliligini saglamasi bakimindan 6nemli rol oynadigindan ve bir sonraki kusaklara

aktarilmasina olanak sagladigindan bahsetmektedir (s. 3).

Teogonik Mitler: Tanrilarin nasil meydana geldigini, kdkenlerini inceleyen mitlerdir.
Evrenin yaratilisiyla ilgili mitle baglantili olan tanrilar hakkinda mitler genel olarak
evrenin yaratilmasindan tanrilarin roliinii 6ne ¢ikarmakla beraber, bu veya diger islevle
sinirli olan tanrilarin veya Tiirk mitolojisinde oldugu gibi yiiksek dereceli ruhlarin
ortaya ¢ikma sebeplerini aciklar. Evrende bilinen veya bilinmeyen biitiin nesnelerin

sahibi oldugu inancina dayanir (Bayat, 2005, ss. 9-10).
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Antropogonik Mitler: ilk insanin yaratilmasini ele alirken Antropogonik mitlere gére
ardi sira yaratilan gok, yer, daglar ve ormanlar, bitkiler ve hayvanlar, son olarak ta
insanlarin yaratilmasi evrenin yaratilmasindan sonra gelmektedir. Bu mitlere gore
oncelikle evren yaratilir ve daha sonra ilk insan tanr1 tarafindan yaratilmaktadir (Bayat,

2005, s. 8).

Eskatoloji Mitleri: Evrenin ve insanligin sonunu ele alan mitlere eskatoloji mitleri adi
verilmektedir. Bu mitlerde tarih bilincinin ortaya ¢ikmasi ve dini inanglarin
kuvvetlenmesiyle evrenin sonu ve kiyamet diisiincesi agirlik kazanmistir. Bundan
dolay1 eskatoloji mitlerinin olusmasinda tektanrici dinlerin 6nemli bir etkisi
bulunmaktadir. Ayrica ilkel topluluklarda diinyanin sonu fikri olusmamasina ragmen,
tufan ya da evreni yok edecek eskatolojik mitler yer almaktadir (Bayat, 2005, s. 8).
flkel topluluklarda goriilen evrenin sonuyla ilgili konularda Eliade (2003), once
diinyay1 kaosa ¢eken, daha sonrada ¢esitli ritiiellerle kefaretini 6demek isteyen
insanlarin yapmis olduklar1 hatalar, suglar ve yanlislar kozmik diizenin strekli

sarsilmasina neden oldugunu belirtmistir (s. 82).

S. Henry Hooke (1993), Eski Yakindogu’nun biraktig1 son derece g¢esitli mitolojik
malzemenin incelenmesiyle ortaya koydugu fikirleriyle mitleri bes grupta toplamistir.
Hooke bu gruplamay: yaparken 6l¢iit olarak “islev” kavraminmi kullanmis ve mit
trlerini; ritGel mitleri, orijin mitleri, kit mitleri, prestij mitleri ve eskatalogya mitleri

olarak siniflandirmistir (s. 9).

Rittel Mitleri: Mitlerin en eski tiirii olan ritiiel mitleri yapilan olaylar bolimu ile
sOylenen sozler boliimiinden olugmaktadir. Ritiielin istenen sonucu olusturmasindan
dolayr adim islevinden almistir. Ritiieller toplumda yasanilan temel 0Ogesini
olustururken, mitler anlatilan Oykiilerin gercekligi ile ilgilenmezler. Toplulugun
varligint devam edebilmesi i¢in asil onemli olan eylemlerdir ve bu da mitlerin
gorevidir (Henry Hooke, 1993, ss. 10-11). Canip Olgunlu (2015), 6ncelikle ritueli
insanlarin ilahi giigler ile iletisime ge¢cmek istediklerinde aralarindaki dogru iliskiyi
meydana getirmeye yonelik yaptiklari eylemler olarak tanimlarken, bu tanima
istinaden ritiiel mitlerinin de istenilen sonuca ulasabilmesi igin ritiielin tiim

kademelerine baglh kalmasi gerektigini ifade etmistir (s. 19).
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Orijin Mitleri: Etiolojik mit (nedenbilimsel mit) olarak da adlandirilan bu mit tiirii
oldukca eski bir tiirdiir. Orjin mitlerinin goérevi, bir gorenegin, bir adin, ya da hatta bir
nesnenin nasil ortaya ¢iktiginin imgesel bir agiklamasini sunmaktir (Henry Hooke,
1993, s. 11). Bu mitlere drnek verecek olursak, yer, bolge, sehir isimlerinin kokeni
tizerine olusturulan bu mitler bolca iirliin verdigi alanlardir (Canip Olgunlu, 2015, s.
20).

Kult Mitleri: Mitlerin yeni bir kullanim bigimi Israil dininin gelismesi sirasinda
ortaya ¢ikar. Mit, ritiiel miti iken sahip oldugu olaganiistii sihirsel giligten soyutlanarak
yeni bir kullanim bi¢imine sahip olur. Bu yeni durumu betimleyerek s6z konusu
durumun siirmesini saglama islevini iistlenir. Boylece islevini devam ettirirken sihirsel

bir giigle degil moral yoluyla gerceklestirir (Henry Hooke, 1993, ss. 12-13).

Prestij Mitleri: Mitin diger soziinii ettigimiz ¢esitlerinden hig birisine benzemeyisiyle
dikkati geken bir tiirli daha vardir. Bu tiiriin islevi, bir halk kahramaninin dogusuna ve
yaptiklarina bir gizem ve olaganiistiiliik havas1 vermek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu halk kahramanlari ya tanri ¢cocuklar1 ya da olagan dis1 insanlar ifade etmektedir.
Hz. Musa’nin dogusu, Oguz Kaan’in evlatlarinin dogum anlatilar bunlara birer

ornektir (Henry Hooke, 1993, s. 13).

Eskatalogya Mitleri: insanlarin ve diinyanin sonuna dair mitleri eskatoloji mitleri
olarak smiflandirmistir. Ozellikle bu mitlerin Yahudi ve Hiristiyan diisiincenin
karakteristik bir 6gesini olusturdugunu savunmaktadir. Peygamberler diinyanin
diizeninin genel bir yikim ile sona erecegi diislincesini ancak mitsel sembolleri
kullanarak meydana gelecegini dile getirmektedir. Burada mitlerin, simgeciligin bir
uzantis1 olarak goriilmesinin en Onemli nedeni, insanlara baska bicimde dile
getirilemeyecek, anlatilamayacak konulart sembolleri kullanarak anlatmak olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Henry Hooke,1993, ss. 14-15).

Mitlerin siniflandirilmasi konusunda yapilan bir diger ¢alisma da Bonnefoy’in yapmis
oldugu smiflandirma big¢imidir. Bonnefoy (2000), mitleri siiflandirirken din
tarihgileri tarafindan smiflandirilmis geleneksel mitlerin yaninda, mitleri daha
oncekilerden farkli bir anlayisa gotiiren degisik bir mit tiiriiniin meydana geldigini
ifade etmistir. Vahiy yoluyla gelen dinlerin mit gibi diisiiniilmesinin kabul edilmemesi

ve tanrilar1 yerinden eden modern akilciligin dogrulanmasi nedenlerinden dolay1 mit

17



anlayismin ¢ikmaza girdigini sdyleyerek mitleri {i¢ grupta incelemistir. ilk olarak ¢ok
tanrili dinin geleneksel miti. Bu mit eski zamanlarda bir yerde gecen, insanoglunun
diinyaya gelisini ve insanla evrenin korunmasini dogrulayan kutsal hikayedir. ikincisi
tarihsel bir mit olan evrenselci egilimli, kutsal dinlerin 6zelliklerini tasiyan mittir. Bu
mit aciklik sayesinde insanlarin zamansal iligkilerini birakip bir kurucunun ya da
peygamberin var olusu ile insanlik tarihinde bulunmustur. Kurucunun kutsal zamani
ile benzer ozellikler gdsteriyor olmasi ayrica 6nceki ve sonraki zaman ile dinsel
baslangig, yaratilis ve ahiret saadeti arasinda kararsiz kalan mit ve zaman iligkileri
sekil degistirilmistir. Uglincii ve son mit tiirii ise modern ideolojiler mitidir. Artik
gercek hareketini yon verenler tanrilar degil diistincelerdir. Burada ana diisiince insani
ve bireysel olan ortak bir zamanin ayarlanmasidir. Mit, her olayda zamanin kendine
has diizenlenmesi gibi algilanmaktadir. Ugiincii miti tamimlarken ideoloji yerine
ideolojik kavramini kullanmak daha dogru olacaktir. Mitleri siniflandirdigimiz da her
donemin sonunda bazi kisiler tiim mit diisiince tarzinin gergegin karsisinda yok
olacagim diisiiniirlerken, mitler her defasinda kimsenin onu tanimayacagi farkli bir
goriinlimle yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Buda bize gosteriyor ki, ideolojik mit ¢aginin
sonlarinda bulunsak da bizim farkina varmadigimiz bir zaman ve bir yerde gelecegin

mitinin belirginlestiginin bilincine ulasmaktayiz (ss. 791-792).
2.4. MITLERIN ISLEVLERI

Mitler evrenin yaradilisiyla ortaya ¢ikmis olup giiniimiizde de etkisini devam ettirerek
varligin siirdiirmiistiir. Insanlik hayatina ilk donemlerde oldugu gibi giiniimiizde de
yol gosterici etkiye sahiptir. Mitlerin hali hazirda masal, destan, legend, halk hikayesi
gibi cesitli geleneksel iriinlerin iginde yer aldigindan bahsederek, uluslarin var olmaya
basladiklar ilk zamanlardan bu yana varliklarin1 gdsterdiklerini ifade etmektedir. Bu
nedenden dolay1 ilk donemlerin aragtirilmasi tarihte miimkiin olmayacagi i¢in ancak
bu donemde ortaya ¢ikan mitlerle bunu saglamak miimkiin olacaktir (Ali Tokel , 1998,
S. 26).

Bu da bize gosteriyor ki mitler sembolik bir dil kullanarak insanligin dini ve felsefi
diisiincelerini, gecirilmis tecriibeleri gelecek kusaklara aktarmaktadir. Mitler tipki
rilyalar gibi zaman ve mekan igerisinde geliserek etkili bir tarih¢eye sahip olmustur.
Mitlerin gercek temelini anlayamazsak; ya bilim dncesi ve saf bir evren goriisiiniin

sanatsal 0zellige sahip bir sonucu olarak goriiriiz, ya da temelinde gercek bir olayin
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var oldugunu ve bununda sanatsal bir sekilde konu edindigini, bdylelikle glinlimiize
kadar gelebildigini diisiinebiliriz. Simdiki zamanda mitlerin daha fazla dini ve felsefi
yanlar1 6n planda yer alirken, ortaya ¢ikan anlatim bi¢iminin bu dini ve felsefi ana
temanin sembolik bir ifadesi olmustur. Boylece davraniglarla ortaya konulan anlatim
biciminin, hikédyenin ilkel toplumlarin hayali disleri olmadigini, onlarin degerli
hatiralarin1  gegmisten glinlimiize kadar getirdiklerini anlamamizi saglamaktadir
(Fromm, 1992, ss. 209-210). Campbell (1995) de mitlerin islevinin simgelerle
gergeklestigini belirterek, simgeler ister goriiniir resimler isterse soyut diisiinceler
biciminde gerceklessin, tiim insanligi ayni bicimde etkileyip en derin diirti

merkezlerine dokunup uygarliklari harekete gecirdiginden bahsetmistir (s. 20).

Mitlerin bir bagka islevi de daha sonralari insanlarin 6rnek alabilecegi davranig
bicimleri ortaya koyarak farkli disiplin modelleri gelistirmektir. Yapilan biitiin
torenlerin ve biitiin anlamli insan etkinliklerinin beslenme veya evlilik oldugu kadar
caligma, egitim, sanat ya da bilgelikte de 6rnek olusturacak modellerini ortaya koymak
olarak belirtebiliriz (Eliade, 2001, s. 18). Gaster (2000), Eliade’nin mitlerin islevleri
hakkindaki goriislerine paralele olarak gerg¢ek olani ideal olanin, anlik olanistirekli ve
askin olanin diline ¢evrilmesi olarak ifade ederken mitin ritiiel islemlerini ideal olaylar
diizlemine yansittigindan bahseder. Ayrica bu yansitmalar isleminden sonra nesnel
olarak yeniden iretime bagladigini ve mevsimsel torenlerinde temel bir pargasi
oldugundan bahseder. Ayrica dramanin temel anahtarini mitin ve ritiielin

yorumlanmasi bi¢iminde yorumlar (s. 25).

Mitlerin islevleri konusunda onemi arastirmalarda bulunan Malinowski (1998)’ye
gore mitlerin ilkel Kkiiltiirlerde vazgecilmez bir islevi vardir; mitler inanglar
yukselterek bir diizene koyuyor ve bunun anlatilarak ifade edilmesini sagliyor. Bunun
yan1 sira yazara gore, ahlaki koruyarak el iistiinde tutulmasini ve boylelikle ayinin
yapmis oldugu yeterliligini giivence altina alarak insanoglunun davranislari i¢cin daha
kolay kurallar1 olusturmaktadir. Mitin, insan uygarlig1 i¢in aktif bir gii¢ ve degerli bir
anlat1 olarak insanligin temel bir parcasi haline geldiginin ve bdylece kiiltiirel bir
aciklama ya da yeniden canlandirma olarak degil, duragan olmayan bir yapida ilkel

diisiincenin ve ahlaki bilgeligin ifade edilmesi olarak soyler (ss. 103-104).

Mitlerin ahlaki islevleri konusunda Malinowski’nin goriisiine benzer bir goriiste,

mitlerin belirlemis oldugu bi¢imi yorumlayarak baskici bir goriiniis gelistirmesidir.
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Mit kendini besleyen kaynaklarin giicline inanarak altinda yatan bilinci ortaya
cikarmaktadir. Ayrica ferdi yasadigi yer ve geemisi ile kosullanmis sosyal grubun
ihtiyaclarina gore sekillendirerek ahlaki bir diizeni kabul etmektedir. Bireylerin
topluluk i¢inde siiphesiz bir bi¢imde yer almasini saglamaktir (Campbell, 2004, ss. 14-
16). Mitlerin bir bakima insanin yasam tecriibeleri iginde bir bi¢imde kendini var
edemeyen insan tarafindan kabul edilmis soyut imgelerle gercekligini tamamlar. insan
yasami tiim olasiliklara ragmen mitlerle yeniden yaratilir, kiiltiirel gegmisin arkasinda
neler oldugunu ortaya koyar. Mitolojinin beslendigi kaynak mitlerin kosullanmis ve
dogrudan olmayan bir bilgi kaynagindan gelmesidir. Her evren kendi kahramanlarini
yaratirken bir sekilde gergege yansiyan kahramanlar yaratir. Ancak bu yansimalarin
gercek oldugu anlamina gelmezler. Mitlerin bu yanilsamalardan ayrismasi gerekirken
mitoloji farkli toplumlarin bir iletisim araci olarak kendini géstermektedir. Kiiltiirel ve
toplumsal degerler acisindan degerlendirildiginde mitsel semboller ve simgelerin ayn1
olmasima ragmen farkliliklar hayal giiciiniin yapabileceklerini yansitir (Sahan, 2011,

ss. 17-18).
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3. MITOLOJININ FARKLI SANAT DiSIPLINLERIYLE ILiSKiSi
3.1. MITOLOJIi VE SANAT

Insanoglunun evreni anlama gabalar1 esnasinda s6z ve simgesel ifadelerle ortaya
cikardig1 her sey sanatin bir pargasi olmustur. Mitler kiiltiirle, zamanla ve yerle o kadar
birbiriyle iliskilidir ki semboller sanat aracilig1 ile yeniden yaratilarak yeni bir eser
ortaya ¢ikarmadigi takdirde canliliklarini kaybederler (Campbell ve Moyers, 2007, s.
87). Boylece mitoloji ve sanat arasindaki iliski; insanoglunun ilkel donemlerden
itibaren aciklayamadigi olaylar1 ortaya cikarmak, korkularindan korunmak icin
karsisinda durmaya ¢alistig1 gii¢ ve inangsal amagclarla magaralara ¢izdikleri resimlerle
baslamaktadir (Mansuroglu, 2018, s. 11). ilkel toplumlardan giiniimiize kadar gelen
magara duvar resimlerinden, ana tanrica figiirleri veya yerin altindan ¢ikartilan eserler
geecmisin birer yansimasini tastyarak kiiltiir vazifesi gorevi gormektedir (Evecen ve
Gurbuz Beydiz, 2018, s. 316). “Bu duvar resimlerine ilk sanat eserleri diyebiliyorsak
sayet; o zaman sanati insanoglu korkularini bastirmak veya kontrol altina almak
ithtiyacindan yaratti, diyebiliriz.” Dolayisiyla mitoloji sanatin ortaya ¢ikmasi icin
kaynaklik etmistir. Sanatta yaraticiligin dnemli bir noktasi da toplumlarin mitlerle olan
ilgisidir. Toplumlarda farkli sanatsal tarzlarin ve yorumlamalarin ortaya ¢ikmasinin
temelinde mitoloji yer almaktadir (Canip Olgunlu, 2015, s. 25). “Aslinda mitoloji
olaylar1 degil, olaylarin ortaya ¢ikma sebeplerini aciklar, gercek diinyanin resmini
cizmez; bu alemin sembollerle kavranilmasini saglar” sozleriyle toplumlarin farkli
sanat tarzlariyla ortaya ¢ikislarini mitlerin yorumlanma bigimleriyle de yakindan ilgili

oldugundan bahsetmistir (Bayat, 2005, s. 5).

Yaraticilik mitoloji ve sanat arasindaki onemli bir olgudur. Eski g¢aglardan beri
insanoglunun dogaya kars1 verdigi miicadele yaratici olmak zorunda oldugu bir 6n sart
olarak kabul edilmektedir. Insanlarm fiziksel anlamda varligindan kaynakl
zayifliklarindan dolay1 doganin diger canlilarina oranla daha az uyumlu olmasi onlari
yaratici diisiinmeye itmistir. Fiziksel olarak esnek bir yapiya sahip olmamalar1 dogaya
adaptasyonda zorlanmalarina neden olmustur. Bu sebepten dolayr da fiziksel
olumsuzluklarin1 kiiltlir {ireterek desteklemislerdir. Boylece yeni seyler iiretme
zorunlulugu daha sonraki zamanlarda sanat olarak karsimiza ¢ikmistir. Toplumlar
farkl tasarimlarla alet iiretmeye baslayarak baslangigta doga karsisinda ugras vermis,

ancak ilkel ve karanlik 6liim korkusunu i¢lerinden atabilmek tirettikleri aletlerle yeterli
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olmamustir. Insanlarin yasadiklar1 sorunlar soyut olunca ¢dziimde soyut anlamli olmus
ve yasamlarinda somut olarak yarar saglamayan bir farkli bir yonteme siginmislardir.
Sonralar1 sanat olarak adlandirilacak soyut silah, hayati soyutlayabilme yetenegi
sayesinde tiim insanlarin hissettigi duygularn ortak bir noktada toplayarak
goriinebilecek bir yerde sunmaktadir. Yaklasik MO. 28.000- 25.000 y1l dncesinde
sanat eseri olarak kabul goren ilk nesneler hayvan heykelcikleri, kabartmalar, oymalar
yapilmis, ortaya ¢ikardigi aletlerini hayvan resimleri ve sekillerle siislemistir.
Willendof Veniis’ii (Gorsel 3.1) olarak da bilinen anatomik olarak abartili, yiizii
cogunlukla belirsiz kadin figiirleri bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bu estetikten yoksun
kadin figiirlerine “bereket tanrigasi” adi verilmistir. O donemlerde insan sanati
yaratirken bireysel ihtiyaglar ve estetik kaygilar1 6n planda olmayip toplumsal ve
karanlik korkular1 bastirmay1 hedeflemistir. Bu hedefe ulasmak icin insanin bilingdisi
karanliginda yer alan korku ve kaygilar1 tetikleyen yaratma davranisi onun yaratici
cesaretinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu cesaret sayesinde insanoglu korkularini
yok ederek yaratici olmayr saglamistir. Boylece sanat¢ida ortaya ¢ikan yaraticilik,
toplumlarin fikirlerini, korkularmi ve karanliklarini somutlastiran bir olay olarak

yerini almaktadir (Gezgin, 2008, ss. 11-28).

Gorsel 3.1: Willendof Veniis’ii. (Kaynak: Evecen ve Giirbiiz Beydiz, 2018, s. 320).

Mitoloji ve sanat arasindaki iliskiyi iki farkli boyutta incelenmek miimkiindiir.
Bunlardan birincisi mitlerin sanat eseriyle kendinden iliskisidir. Magara, mezarlik,
anit, mabet resimlerinin, heykellerin, kazilarda ortaya ¢ikan bazi buluntularin mitsel
bir figliri somutlagtirmasi ya da bunlarin yorumlanmas: i¢in mitsel bilgilere ihtiyac
duyulmasi mitoloji ve sanat arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmaktadir. ilk donemlere ait

sanat eserlerinin ¢ogunlugu mitsel bir 6zellik tagimasindan dolay1 sanat eserlerinin
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yorumlanmasinda mitsel ¢oziimlenme yapilmadan anlasilmasi olanaksizdir. Sanatin
temel kaynagi olarak eserlerinin ortaya ¢ikmasinda mitolojinin kendisi sanat i¢in bir
malzeme olmustur. Mitoloji ve sanat arasindaki bir diger iliski ise, mitsel figiirlerin
edebiyatta veya resim de oldugu gibi bir sanat eserinin malzemesini ya da arka planini
meydana getirmesidir. Birinci boyutta sanat eserinin 6zi mitsel bir objeyi ifade
ederken, diger boyutta ise objenin malzemesini mitsel bir diisiince ya da bir figiirle
meydana getirmek olarak ifade edilmektedir. Sanat¢i i¢in mitlerin hazir birer obje
olmasi sanat¢inin eserlerinde mitlere basvurmasinda onemli bir etkendir. Mitlerin var
oluglar1 itibariyle belli bir zaman diliminde sinirli olmamalar1 onlarin yiizyillar
boyunca insan zihninde belli kaliplara girerek estetik nesnenin algilanmasini
kolaylastirmistir. Ayrica mitlerin biiyiileyici 6zelligini sanat¢inin eserine katmis
olmasi sanat¢inin eserinde gizem ve gizlilik etkisini yaratmasinda 6nemli bir rol
oynarken mitlerin sahip oldugu derin ve anlamsal yapilarindan dolay1 sanatgilarin

eserlerinde ¢ok fonksiyonel bir islev gormektedir (Ali Tokel , 1998, ss. 33-37).

Mitolojin sozlii ve yazili sanat dallarinda yer aldig1 gibi gorsel sanatlarda da etkisini
gostermektedir. Mitos(mit), bu sanat dallarinda dogasi geregi i¢ ice yer almaktadir.
Bundan dolay1 ortaya ¢ikan tiim sanatsal iirlinler mit olarak yerini alirken mitlerin
ortaya ¢ikardig: kiiltiirel sanat eserlerinin incelenmesi bir anlam tagsmaktadir. CUnku
mitolojinin kendine ait kavraminda yer alan hayal ve icinde gizli olan gercek anlamlari
bunu ifade ederken mitlerin hikayelerindeki baska anlamlari, sanatin anlattigi
hikayeye girebildigi 6lglide 6nemlidir. Eski ¢ag toplumlarindan baslayarak edebiyat,
miizik, heykel, tiyatro, resim, sinema gibi pek ¢ok sanat dalinin konusu olan mitolojik
temelli hikayeler giinimiizde de sanatin konusu olmaya devam etmektedir (Canip
Olgunlu, 2015, s. 17).

3.1.1. Mitoloji ve Resim

Mitoloji sanatin pek ¢ok alaninda esin kaynagi olarak kullanildig1 gibi resim alaninda
da anlatimin bir pargasi olarak kullanilmistir. Tarih Oncesi sanata dair bilgilerin
kaynagi o donemden giiniimiize kadar korunarak ulasan esyalardir. Bu donemlerden
kalan resimlerin ilk drnekleri; 1879°da Kuzey Ispanya’daki Altamira Magarasi’nda
kesfedilen (Gorsel 3.2) MO 14.000 yiizyildan kalma duvar resimleri ve Jean-Marie
Chauvet tarafindan kesfedilen ve kendi adimi tasiyan Fransa’daki Chauvet

Magarasi’ndaki MO 25.000 yillarindan kalma duvar resimleridir (Gorsel 3.3). Chauvet
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Magarasi’ndaki resimler yiizlerce metre yerin derinliklerine yayilarak magaranin
insanlarin barinmak i¢in kullanmadiklari, dogal 1s18a sahip alanlarda yer almaktadir.
Bu resimlerin yapiminda komiir ve kirmizi asi boyast kullanilmistir (Fleming ve

Honour, 2016, s. 27).

Gorsel 3.2: Bizon, MO 14.000- 10.000. Kiregtas: kaya iizerine boyama, uzunluk 1.95
m. Altamira, Ispanya. (Kaynak: Fleming ve Honour, 2016, s. 28).

Gorsel 3.3: “Aslan Paneli” bolimi ve gergedan strlsu. Chauvet Magarasi, Ardeche

Vadisi, Fransa. (Kaynak: Fleming ve Honour, 2016, s. 29).

MO 9. yiizyildan itibaren Yunan uygarliginda mitolojik kaynaklar varliklarin
sekillerinin konusu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yunan uygarliginin Dogu ile
ticaretin gelismesi ile MO 8. yiizy1ldan sonra eserlerinde mitolojik ilk figiir anlatimlar
ortaya ¢ikmistir. Yunanlar i¢in bedensel gilizellik ahlaksal giizellikle ayni etkiye sahip
olmasindan dolay1 6nceleri sadece tanrilart betimlerken insanlardan daha iri ve daha
giizel gostermeye calisilmistir. MO 5. yiizyilda eserlerinde ideal insan1 giizel ve iyi

olarak betimlemislerdir (Estin ve Laporte, 2008, s. 50). MO 7.- 3. yiizyilda iiretilen
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Attika vazolariin (Gorsel 3.4) iizerine islenen resimler Antik Yunan resim sanatini
mitolojik anlamda yansitan ilk betimlemelerdendir. Antik Yunanda giinliik ihtiyaglar
ve depolama icin kullanilan Attika vazo ve ¢Omlekleri zaman igerisinde cesitlilik
gostererek farkli bicimde esya ve sanat objesine donlismiistiir. Bu kaplarin iizerine
cizilen figuratif sahnelerin konusu genellikle mitolojiden esinlenerek hikaye edilmis
Tanrilar ve masals1 hayvanlar olmaktaydi. Ayrica bu vazolar cenaze ve torenlere
hizmet etmistir. Buna en giizel 6rnek Antik Yunan’da savas tanrigasi Athena adina
diizenlenen Panathenaia festivalinde kazananlara sunulmasidir. MO 540 yillarinda
resmedilmis amfora (Gorsel 3.5) hem c¢omlekci hem de ressam olan Exekias'in
imzasin1 tagimakta olup biiylik bir canlilik ve duyarlilikla Akhilleus ve Aias’in
dinlenirken masa oyununa dalmalarin1 yansitmaktadir. Vazonun iizerine cizilen
figiiratif motif tek bir an1 kiiciik bir alana idareli bir bigimde yansitmistir. Akhilleus’un
giymis oldugu migfer ve Aias’in arkasindaki kalkanin iizerinde yer alan migfer cift
yonlii simetriden ihtiyag oldugu olgiide ayrilarak kompozisyon dengelenmeye
calisilmistir. Bu ve buna benzer Attika vazo resimlemeleri bize Antik Yunanlilarin o
donemlerde mitolojiyi ne sekilde kullandiklarinin en giizel 6rneklerini vermektedir

(Fleming ve Honour, 2016, ss. 116-143).

Kylix Lekythos

Gorsel 3.4: Attika Vazolari, MO 7.- 3. Yiizyil. (Kaynak: Attika vazo, t.y.).
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Gorsel 3.5: Exekias, Vulci bolgesinden amfora. Vatikan Muzesi, Roma. (Kaynak:
Attic black-figure, t.y.).

Helenistik ve Roma donemlerine geldigimizde MO 70-60 yillarinda kimin tarafindan
yapildig1 hala aydinlatilmamis olan Gizemler Villas1 (Gorsel 3.6) adiyla bilinen evdeki
resimli oda adli duvar resmi mitolojinin o donemde konu oldugu eserlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu resmin konusu Dionisos’a yapilan bir kabul ayin torenini
anlatmaktadir. Duvar resminde tasvir edilen figiirler gercek oSlciilerden biraz daha
kiigiik olup oday1 gevreleyen temsili bir sahnede yer alirken sanki canli bir tablo

izlenimi yaratmaktadir (Fleming ve Honour, 2016, s. 181).

Gorsel 3.6: Dionisos Gizem Kiilti, Gizemler Villasi. Pompeii. (Kaynak: Fleming ve
Honour, 2016, s. 180).

Roma donemi resimlerinin zengin mitolojik konulart Pompeii, Roma villalarinin
duvarlarini siislerken ilk tepkiler erken Hiristiyan resminin farkli 6rneklerini kapsayan

Roma’da Hiristiyan azizlerinin kutsal kemiklerinin gémiilii oldugu duvar resimleriyle
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stslt katakomp (Gorsel 3.7: Aziz Marcellin ve Aziz Peter katakompu. Via Casilina,
Roma yer alt1 magaralariyla tasvir edilmistir. Hiristiyanligin resmilegsmesinden sonra
farkli islup ozellikleriyle anitsal kiliseler ve saraylar resmedilip siislenmislerdir.
Ikonografik dinsel resim sahneleri mimari eserlerde yerlerini almaya baslarken kutsal
kitaplarda yer alan peygamberler ve onlarin hikayeleri resmedilerek kilise
duvarlarinda yerini almaya baslamistir (Tansug, 1988, s. 76-78). ikonoklazm dénemin
sonrasinda Ayasofya’da 9. yiizyilda yapilms ilk figiiratif tasviri Meryem ve Cocuk Isa
(Gorsel 3.8) mozaik 6rnegi olmustur. Mozaikte Hz. Meryem degerli taslarla siislenmis
bir minderin iizerinde tahtta oturup kucaginda da ¢ocuk Hz. Isa’y1 tutarak tanr1 anasi
tasvir yapilmistir. Suhba’da ki tU¢linctl yy mozaiklerinde gorildiigi gibi, Hz. Meryem
Kutsal Roma mitolojisinin simgesel belirlemelerinde ortaya ¢ikan analig ile tasvir

edilmistir (Wittemore, 1937, s. 618).

Gorsel 3.7: Aziz Marcellin ve Aziz Peter katakompu. Via Casilina, Roma. (Kaynak:
Aziz Marcellin ve Peter’in yer altt mezarlart, 2019).

27



Gorsel 3.8: Meryem ve Cocuk Isa, MS 867. Apsis mozaiginden detay. Ayasofya,
Istanbul. (Kaynak: Cetintas, 2017).

Orta Cag sanatinda algakgondllilik diistincesinden uzakta aci, Uzintd, tevekkil ve Hz.
Isa’nin yasamis oldugu acilar yer almaktaydi. Avrupa’nin pek ¢ok yerinde bu durum
Ronesans’a kadar benzer gelismeler gostererek devam etmistir. Ronesans’la birlikte
dogay1 yansitma diisiincesi sanatgilart daha etkili yeni yollar aramaya yoneltmistir.
Bundan dolay1 da sanatgilar yeni buluslar ve kisisel anlatimlar1 ortaya ¢ikarmustir.
Ronesans donemiyle yeniden canlanan Antik sanat ve mitolojiye olan ilgi glinimuz

sanat eserlerine kadar her donemde kendini gostermektedir (Kilig, 1998, ss. 43-44).

Klasik Mitoloji’nin konularmni yapitlarina tasiyan Sandro Botticelli, Ronesans
sanatinda diger ressamlardan farkli olarak uyumlu kompozisyon, ¢izgi ve giizellige
¢cok Onem vermistir. Botticelli’nin 1485-1486 yillar1 arasinda yapimini tamamladigi
“Veniis’tin Dogusu” adli (Gorsel 3.9) mitolojik konulu tinlii eserinde sanatinin kendine
has Uslup ve glizellik anlayisin1 bir arada toplamistir. (Gombrich, 2011, s. 264). Roma
mitolojisinde ask ve glzellik tanrigas1 olarak bilinen Veniis’iin dogumuna iliskin iki
farkli mit karsimiza ¢ikmaktadir. Homeros’a gore Zeus un Dione’den dogma kizi1 olup
on iki Olymposlu 6limstzden bir iken Hesiodos Theogonia’da farkli bir dykiden
bahsetmektedir. Uranos’un oglu Kronos tarafindan kesilen uzuvlar1 dalgali denizde
beyaz kopukler sagarak denizin sularina karisir ve bu sulardan guzeller giizeli bir kiz
dogar. Once kutsal Kythera adasma daha sonra da dort tarafi denizlerle bezenmis
Kibris’ta karaya c¢ikar (YOrikan, 2006, ss. 15, 329; Erhat, 1996, ss. 48, 379). Bu
eserinde Veniis’in denizden etkileyici bir bicimde dogusunu resmederken bunun
yaninda birkag farkli figir daha yer almaktadir. Resmin odak noktasinda giizelligi ve
cazibesiyle yer alan Venis’iin yaninda bati riizgar: tanris1 Zefirus (Zephryus) ve gicek
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tanrist  olan  karisi Chloris'i gorunmektedir. Mevsimleri simgeleyen
tanricalarindan Horai ise resmin saginda yer alip Venis'lin ¢iplak bedenini 6rtmek i¢in
elindeki kiyafetle gorulmektedir (Yildiz, 2019). Butlin bunlarin 1s18inda sanat eserinde
donemin diger sanatg¢ilarinin yapmis oldugu anatomik dogruluga yonelik bir gayret
yoktur. Veniis’iin dogal olmayan boyun uzunlugu, asagi sarkan omuzlarinin, sol
kolunun vicuda farkli sekilde baglanmasi eserin bigiminin ve anlatmak istedigi
temanin uyum ve giizelliginden dolay: fark edilmemistir. Sanat eserindeki zarif
hareket ve uyumlu cizgiler 14. yiizyil sanatin1 ve hatta Gotik gelenegi yansitmaktadir
(Gombrich, 2011, s. 264).

Gorsel 3.9: Sandro Boticelli, Veniis’iin Dogusu, 1485 dolaylar1. Uffizi, Floransa.
(Kaynak: Sahin, 2019, s. 760).

Barok resim sanati denildiginde akla gelen en Onemli ressamlardan biri olan
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) mitolojik temalara resimlerinde
siklikla yer verir. Eserlerinde, detaylara ve 1s18in dramatik kullanimima yogun bir
bicimde yer veren sanat¢t umutsuzluk, korku, telas, caresizlik, dram ve o6fke gibi
duygulan etkileyici bir tarazla izleyiciye sunulmaktadir. Caravaggio’ nun yapmis
oldugu bu dénem eserlerinde zamansiz ve mekansiz gibi islenilen hikayeler cinayet,
siddet ve vahset gibi 6rneklerle yogun bir bigimde izleyiciye sunulmustur (Ugar, 2014,
s. 4).

Caravaggio eserlerini bizzat gordiigii gerceklere yer vererek alisilmig yontemlerden
ziyade yeni bir bakis agist ile ele almaktadir. Isik ve gélge yontemini kullanarak

gercegi eserlerinde en iyi bicimde yansitmaktadir. Ressamin kullandigi 1sik,
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eserlerinde zarafet ve yumusaklik yerine sert ve derin golgeler olusturarak zitliklarla
g6z almaktadir (Gombrich, 2011, ss. 392-393).

Barok doneminin ruhunu abartili 1s1k-golge ile sunan ressam Caravaggio’nun 1597°de
yapmis oldugu “Medusa” adl1 eseri Yunan mitolojisinde en ¢ok bilinen ve karsimiza
cikan karakterlerden biri olan Medusa’yr konu edinmektedir (Go6rsel 3.10:
Michelangelo Merisi Da Caravaggio, Medusa, 1597. Uffizi, Italya. (Kaynak: Ucar,
2014, s. 69) (Dura Yaskin, 2022, s. 25).

Yunan mitolojisinde Medusa giizelligi ile tanrilarin begenisini toplarken tanrigalar
arasinda da kiskanclik nedeni olmustur. Athena kiskancligi ve 6fkesiyle Medusa ve iki
kiz kardesini baktiklarin1 tasa ceviren, saclarindan yilanlar cikan canavarlara
cevirmigtir (Ovidius, 1994, s. 115). Athena bununla da kalmayip Medusa’nin 6limlii
olmasi nedeniyle onu 6ldiirmek i¢in Perseus’u gonderir. Perseus ii¢ canavar kiz kardesi
uyurken bulur kanath sandaletleriyle havalanir. Medusa ile gz goze gelmemek igin
Athena’nin kalkanini ayna gibi tutarak Medusa'nin kafasini ucurur. Perseus,
Medusa’nin kafasini kesince akan kandan Pegasos'la Khrysaor dogar. Perseus kesik
bast biiyiilii heybesine koyarak goriinmezlik sapkasini takar ve diger iki Gorgo’ya
goriinmeden kurtulur (Erhat, 1996, s. 312; Bonnefoy, 2000, s. 914). Caravaggio, bu
eserinde Medusa’nin basini, yaratici firca darbeleri ile etkileyici bir sekilde tasvir
etmistir (Ugar, 2014, s. 86). Ressam eserinde Medusa’nin basinda kivrilan ve oldukca
fazla sayida yer alan yilanlari ger¢ekei bir tislupla betimlerken Medusa’nin yiiziinde
yasayan bir ifade yer almaktadir. Boynundan kanlar akan Medusa’nin 6lii olmasi
eserde ressamin ifade ve anlatimda zithiklara yer verdigini gostermektedir. Caravaggio
eserlerinde izleyicide korku ya da igrenme uyandiracak anlari betimlemekten
kacinmamistir. Bu da sanatcinin eserlerinde biitlin  gergekligi  yansittigim
gOstermektedir. Ayrica sanat¢inin bu eserinde arka plani tek renk betimlemesi ve sol
taraftan gelen 151k ile Medusa’y1r aydinlatmasi 1s1tk ve golgeyi en iyi sekilde
kullanmasinin bir gdstergesi olmustur (Sayar, 2019, s. 204).
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Gorsel 3.10: Michelangelo Merisi Da Caravaggio, Medusa, 1597. Uffizi, Italya.
(Kaynak: Ucgar, 2014, s. 69).

17. yy. Barok donemin onde gelen sanatgilarindan olan Rembrant Van Rij’in
eserlerinde nadiren de olsa mitolojik konular1 ele almistir. Bugunki Avrupa kitasina
adim veren Fenikeli prenses Europa’nin Zeus tarafindan kagirilmas: hikayesi bircok
ressama esin kaynagi olurken Rembrant Van Rij’in 1632 tarihli Europa’nin Kagirilist
(Gorsel 3.11) adli eseri de bu hikdyeden ortaya ¢ikmustir. Zeus bir ilkbahar sabahi
yerylziinl gozetlerken gozleri guzel ve cekici Europa’ya takilir. Giizel Europa, kadin
kiligina girmis iki kitanin kendini paylastigini gordiigii riiyasini yorumlamadan
arkadaslariyla cicek toplamaya deniz kiyisindaki tarlalara giderler. Cicek tarlasinda
ciceklerin arasinda 1s1ldayan Europa, Zeus’un ilgisini ceker ve boga kiligina girer.
Cicek toplayan kizlarin arasina giren bogayi Europa dayanamayip sevip, oksar ve
sirtina biner. Europa’nin sirtina binmesiyle boga denize dalar ve denizi iki yana
acilarak Girit’e kadar gider. Karaya ulastiklarinda Zeus kendini gosterir, birlikte
olurlar, Girit’in ilk kraligesi olur (Erhat, 1996, ss. 135-136). Rembrant Van Rij’in
eserinde, Zeus’un Europa’yr bir boga sirtinda kagirmast ve geride kalanlarin
haykiriglar1 sahnesini betimlerken hik&yenin en can alic1 duygusal anini resmetmistir.
Hikayede kacgirilma sahnesi bir kumsalda gegmekte oldugu icin ressam eserinde
kumsali1 resmederken arka planda sisler iginde kaybolan deniz ve liman manzarasini
da denizcilikle ugrasan Fenike medeniyetini ifade etmek igin kullanmistir. Gorsel efekt
ustas1 olan sanatci karanlik ve aydinligin olusturdugu zithigi bu eserinde geri planda
yer verdigi karanlik orman géruntusiini 6n planda sislerin arasindan suziilen giines

15181 ile aydinlatmistir. BOylece sanatgr Europa ve nedimelere vuran giines 15181 ile
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donuk ve karanlik ormanin iginden figirleri 6n plana ¢ikararak resmin en onemli

sahnesini vurgulamaktadir (Europa 'nin Kagirilist, 2013).

Gorsel 3.11: Rembrant VVan Rijin, Europa’'nin Kagirilist, 1632. Paul Getty Museum,
ABD. (Kaynak: Europa’nin kagrilisi, 2013).

Dadaizm’in ve Siirrealizm’in en 6nemli temsilcilerinden sayilan Fransiz ressam,
heykeltiras, grafik sanatgisi ve yazar Francis Picabia (1879-1953) tarafindan 1929
yilinda yapmis oldugu Hera (Gorsel 3.12) isimli tablosu, mitolojide guzellik ve
sayginin temsilcisi tanrica Hera’dan esinlenerek ortaya ¢ikmistir (Erbay Aslitiirk ve
Kiglkglney, 2016, ss. 269-270). Tanrica Hera, Kronos’la Rheia’nin kizi,
Olympos’lu tanrilarin ve Zeus’un kiz kardesidir. Zeus diinyaya hiikmettikten sonra
Hera’y1 es olarak alir. Zeus ve Hera otoriteyi birlikte saglarlar, kocasina kdle olmaz.
Hera Olympos’ta en giizel ve en saygideger tanricadir. Hera, Zeus’un ¢apkinliklarina
ragmen kocasina sadik bir estir. Onun bu 6zelliginden dolay1 evlilik tanrigasi, evlilik
muessesinin temsilcisi olarak bilinir (Erhat, 1996, ss. 171-173). Francis Picabia
yapmis oldugu Hera tablosunda ii¢ farkli goriintiiyii berrak bir bigimde tek bir sanat
eserinde figiirler yatarak farkli duygu hallerini ifade etmistir. Bu da bize Hera’nin
hem tanriga, hem Zeus’un esi ve hem de Zeus’un kiz kardesi olma o6zelligini
sanat¢inin eserinde {i¢ farkl yiiz ifadesinde kullanmastyla agiklar niteliktedir. Ayrica
eserde yer alan erkek figiirii Zeus’u ifade ederken, 151k gegirgen ve seffaf olarak
goriilen de Hera figiirii olarak yer almaktadir. Yiizlerin arka fonunda yer alan ¢iplak
sirt1 doniik kadin bedeni ve dokunma duygusu uyandiran eller i¢ istekleri ortaya

cikarir niteliktedir. Bunun yaninda sanat¢i esere hiiziin kazandirmak i¢in mavi, mor
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ve yesil renkleri kullanirken eserde kadin- erkek figurleriyle eril- disil ana temasi

vurgulanmaya calisilmistir (Erbay Aslitiirk ve Kugukguney, 2016, ss. 269-270).

Gorsel 3.12: Francis Picabia, Hera, 1929. Paris. (Kaynak: Erbay Aslitiirk ve
Kigukgulney, 2016, s. 269).

Katalan surrealist Ressam Salvador Dali (1904-1989) tarafindan 1937 yilinda
yapilmis olan Narcissus’un Metamorfozu resmi (Gorsel 3.13) mitolojide de nergis
¢igegi olarak bilinen Narcissus hikayesinden esinlenerek ortaya ¢ikmistir (Mallen,
2015, s. 1). Narcissus, kizlar kadar erkeklerin de begenilerini kazanmig yakigikl bir
gengtir. Kendisine asik olanlarin duygularina karsilik vermez. Narcissus’un agkiyla
yanip tutusan Ekho agkina karsilik géremeyince yok olur. Nemesis, Narcissus’un bu
duyarsiz davranigini cezalandirmak ve kurbanlarinin intikamini almak igin su
kenarina getirir. Narcissus, bir giin ¢ok susar ve su igmek i¢in bir pinara egilir ve
kendisinin yansimasini goriir. Farkli biri sanarak gordiigii bu goriintiiye asik olur.
Sevdigine sahip olmak i¢in ¢abalayan odur, ancak mutsuzluktan eriyip, askindan
oOliir. Irmagin sularina karisan Narcissus’un bedeninden ve kaninda “nergis” ¢igegi
ortaya ¢ikar (Bonnefoy, 2000, s. 806). Salvador Dali’de Narcissus’un Metamorfozu
adli eserinde Narcissus mitini heykel gériniminde yan yana duran iki el ile
betimlemistir. Iki elin biri émriin kisalig1 ve sert bir giizelligi digeri ise sert bir
gercekligi anlatmaktadir. Hayat olgusunu yumurta ile ifade eden sanat¢i yerde
gezinen karincalarla 6liimii simgelemektedir. Bunun yaninda ¢atlak yumurta ile yeni

bir yasami simgelemektedir. Ancak bu yumurtanin Narcissus’un 6ldiigli yerden
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cikmasi Olimden sonra ortaya ¢ikan yasami ifade etmektedir. Dali, bu eserinde
ulasilmasi zor isteklerin ideallesmesini tema olarak belirlemistir. Hayatin ve 6liimiin
degismez ve sert gercekligini el simgesi ile anlatmaya c¢alisirken Lacan’in ilk
karsilagma ani olarak ayna yansimasi benligin daha harika bi¢imde goriintiisiinii
temsil eder. Bunun yaninda eserde arka planda yer alan kaide iizerindeki ¢iplak
figiirle sevgiyi yiiceltmeyi ifade eden sanatg1 yiiceltmis olanin aslinda kiginin kendi
arzularinin biitiiniinii oldugunu vurgulamistir. Kaidenin iizerindeki kisi ne erkek ne
de kadindir. Bu ikilik aym1 zamanda eserde damali zemin ile de sembolize

edilmektedir (Mallen, 2015, ss. 6-7).

Gorsel 3.13: Salvador Dali (1904-1989), Narcisus 'un Metamorfozu, 1937. Tate
Museum, Londra. (Kaynak: Erbay Aslitiirk ve Kucukginey, 2016, s. 275).

3.1.2. Mitoloji ve Heykel

Mitoloji sadece farkli uygarliklarin inanglarina dayali ifadeleri ortaya koymayip o
doneme ait kiiltiirel kimliklerini anlamamizi saglamaktadir. Gorsel dilin giicli
ifadelerinden biri olan heykel sanat1 da mitolojik anlatimlar ile ilk ¢ag uygarliklarinda
yer alan farkli inang¢ sistemleri, siyasal, kiiltiirel ve sosyal olusumlarin gilinlimiize
aktarilmasinda son derece dnemli bir yer tutmaktadir. Mitsel hikayelerin konu edindigi
olaylar heykellerin ve rolyeflerin ana konusu olarak plastik dilin en sade bigimi olarak
yer almistir. Giiniimiizde bu olusumlar farkli bakis agilar1 olusturan metaforlar olarak

karsimiza c¢ikmaktadir. Insanoglu yasami boyunca var olan mitlere yeni mitler
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ekleyerek dretimini surdirecek ve bu mitler sanata ilham vermeye devam edecektir.
Insanlhik 6liim, yasam, hastalik, evlilik, tarim, giic, inan¢ gibi bir hayat déngiisii
igerisinde yer almaktadir. Bu hayat dongiisii icerisine gergekle iliskili olmayan bir dil
yer almaktadir. Eski ¢aglardan bu yana bu dile sik¢a rastlanmaktadir. Gorsel sanatlarin
onemli bir kaynagi olan mitlerle bu dil kiiltiirel 6geler iginde pek ¢ok zaman yer
almaktadir. Heykellerin ana motiflerini mitsel dykiilerin tanrisallik verilen, yaratilis
veya varolus evreleri ve bunlarm kahramanlar olusturmaktadir. Ilk Cag toplumlarinda
heykel sanatinda doga, insan ve alegorik sekiller ortak konular1 olusturmaktadir
(Cinar, 2006, ss. 21-22).

Sanatcilar heykellerinde mitolojinin dini temsillerine uzanan eserler ortaya koyarlar.
Bu eserleri gerek tanrilar, tanricalar, kahramanlar gerekse siradan insanlarin
ozelliklerini konu alarak ele alirlar. Her bir eserin mitsel dykiisii sanat¢inin dilinden
yeniden yorumlanir. Sanatgilar kimi zaman evrenin yaratilisi, ilk insanin nasil
olustugu, tanrilar ya da evrenin sonu gibi konular1 igeren mitsel 6gelerden yararlanarak

eserler ortaya koyarlar.

Belki de dini icerikli mitolojik Gykilere en etkili yaslanan sanatgilardan biri Italyan
heykeltiras Michelangelo’ dur. Onun c¢aligmasinda mitolojik oykiiler soyut bakistan
somut bakisa dogru evrimlesir. Gercekten de g¢alismalarinda mitolojik ifadelere
siklikla yer veren Michelangelo’nun “Bakiis™ isimli eseri (Gorsel 3.14) burada 6nemli
bir mitolojik gondermeyi barindirir. Yunan ve roma mitolojisinde sarap tanrisi olan
Bacchus’u temsil eden bu eser, sanatginin ilk donem eserlerinden olup, Romali1 banker
Jacopo Galli“nin bahgesi igin yapilan eser, ger¢ek boyutunun biraz iizerindedir
(Mansuroglu, 2018, s. 15).

Michelangelo bu eserinde sarap tanrisi olan Bacchus’u, yuvarlanan gozlerle
anlatmaktadir. Sallanan viicudu kayanin yeryiiziine ¢ikip sarsilmaktadir. Arkasinda
yar1 insan yar1 ke¢i olan faun sol elinden diismekte olan {iziimii yemektedir. Kabarmis
karmin alt tarafi ve gogiis kismiyla figiir Giorgi Vasari’ye benzetilmistir. Ayrica eserde
geng adamin hafif etine dolgun, gili¢sliz ve kadin yuvarlak hatlarina sahip olmasi
istenilerek onun eril ve disil karakterleriyle karisik o6zellikleri betimlenmeye

calisilmistir (Freedman, 2003, ss. 121-135).
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Gorsel 3.14: Michelangelo, Bakiis, 1497. Mermer. Bargello Mzesi, Floransa.
(Kaynak: Mansuroglu, 2018, s. 16).

Eser konularinda mitolojik tutumu siirdiiren bir bagka sanat¢1 Barokl sanatin 6nemli
heykeltiraglarindan olan Gian Lorenzo Bernini’dir. Bernini’nin Kardinal Scipione
Borghese’nin Italya’nin Roma sehrindeki villasi icin yapmis oldugu dort gercek
bicimde yer alan heykelden biri olan Apollo ve Daphne heykeli (Gorsel 3.15), Isik
Tanris1 olarak bilinen Apollo ve su perisi Daphne’nin yasamis oldugu mitolojik
olaylar1 konu edinmektedir (Arin Ensarioglu, 2020, s. 460). Thesallia irmagi
Peneus’un kiz1 Daphne giizelligiyle bilinen su perisi olarak bilinir. Gaia tanrigasina
adayan Daphne erkeklerden kagmaktadir. Son derece yakisikli olan Tanr1 Apollon
Daphne’ye goniil verir ancak Daphne kagar Apollon ise onu kovalar tam yakalayacagi
anda Daphne babasindan yardim ister ve geng kizin bedeni bir defne agacina doniisiir.
Apollon da tam sevdigine kavusacakken sevdiginin bir defne agacina doéniisiip 6ptiigii
saclarin da birer defne yapragi oldugunu fark eder. Bundan sonra da defne yapraklari
Apollo’nun simgesi olarak kalir (Erhat, 1996, s. 100). Bernini yapmis oldugu eserinde
hareketlerin ve doniisiimiin viicut bulmasini figiirlerin duruslarinin kavisli hatlarla
olusturarak bu sayede hizinmi izleyiciye ge¢irmek istemistir. Figiirler tek bir kiitle
tizerinde olugmakta olup Apollon’un viicudunda kumas pargalar1 sarili iken Daphne
ise yar1 kadin yar1 aga¢ bedeni ile farkli bir doku olusmaktadir. Bu eserde 6n planda

olan en dikkat gekici 6zelligi viicut yapisini ortaya koymadaki yeteneginin yaninda
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kisilerin duygu halleri ve i¢inde bulunduklart duygu durumlarinin aktarilmasidir.
Sanatc1 heykele farkli bakis agilariyla bakildiginda olaym farkli durumlarini ortaya
koymaktadir. Bu da bize heykeli farkli fiziksel perspektiften inceleme imkani
vermektedir (Arin Ensarioglu, 2020, ss. 471-476).

Gorsel 3.15: Gian Lorenzo Bernini, Apollo ve Daphne heykeli, 1622-25. Villa
Borghese, Roma. (Kaynak: Arin Ensarioglu, 2020, s. 461).

Fransiz ressam ve heykeltiras Henri Matisse’de tipki diger sayilan sanatgilar gibi
mitolojiden beslenen bir diger heykeltirastir. Mitolojik tanrigalardan Veniis’ten
esinlenerek 1930 yilinda yapmis oldugu “Deniz Kabugundaki Veniis” heykelinde
(Gorsel 3.16) Yunan mitolojisinde Afrodite olarak bilinen Veniis’in deniz
kabugundan ¢ikisini yani dogusunu anlatmaktadir (Erbay Aslitiirk ve Kicukguney,
2016, s. 272). Ask ve giizelligin tanrigasi olarak atfedilen Veniis’iin dogumuna iliskin
iki farkli mit karsimiza ¢ikmaktadir. Homeros’a gére Zeus un Dione’den dogma kizi
olup on iki Olymposlu 6lumstizden biridir. Hesiodos Theogonia’da farkli bir 6ykiiden
bahseder, denizin kopiiklerinden dogmus ask ve giizellik tanrigasidir (Erhat, 1996, s.

48; Hamilton, 2016, s. 18). Henri Matisse eserlerinde (i¢ boyutu kullanarak harekete
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dayal1 figiir agisindan durusu 6nemsemektedir. Bunu da plastik sanatlarda eserlerin
goriintiide hareket diisiincesiyle ortaya koymaktadir. Bu eserinde mitolojik temay1
daha etkili kilmak i¢in giiglii dikey bir vurguyu belirterek geleneksel anlayisla figiiratif
egilime yeni ve farkli bir tavir benimsemistir (Koksal, 2012, s. 124; Ozkarakog, 2018,
ss. 479-483).

Gorsel 3.16: Henri Matisse, Deniz Kabugundaki Venus, 1931. The Museum of
Modern Art, New York. (Kaynak: Erbay Aslitiirk ve Klglkgliney, 2016, s. 272).

Gergekiistli eserler ortaya koyan Yunan asilli ressam Giorgio De Chirico tarafindan
“Hektor ve Andromache’nin Kucaklagmasi” adli heykel (Gorsel 3.17), Yunan
mitolojisinde yer alan Hektor ve Andromache’nin hiiziinlii ask hikayesini konu
almaktadir. Eserde anlatilmak istene hiiziin mitolojik kahramanlarin hikayeleriyle
benzerken, izleyicinin de bu hiiznii anlayacagi bigimde gostermektedir. Andromache,
kocasinin 6lmesinden korktugu icin savasa katilmasini istemezken Hektor, savasa
katilmay1 istemektedir. Eserde de bu ayrilma anlar1 anlatilmaya calisilirken gitme ve
kalma hissi one ¢ikarilmaktadir. Ayrica eserde Andromache basini 6ne egerek tiziintii
ve kederini gosterirken, Hektor ise kuvvetli ve dik durusu ile asaletini simgelemektedir
(Erbay Aslitirk ve Kuglkguney, 2016, ss. 284-285). Chirico eserlerinde antik ve
mitsel olanlar1 vurgulayarak klasik mitolojinin gegmis zamanlarina dair anlatilara yer
vermektedir. Ayrica Yunan ve Roma kokenlerini ortaya koyarken mitolojinin
melankolinin nasil bir kismi1 oldugunu da ifade eder. Chirico eserinde dis mekan

alanin1 karakterize edilip tamamen eseri insanlastirarak Andromache'nin elbisesini
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sallayan dramatik bir rizgarin c¢arptigi iki ¢ok etkili es arasindaki son vedayi
anlatmaktadir (Ozdemir ve Koca, 2012, ss. 415-416).

Gorsel 3.17: Giorgio De Chirico, Hektor ve Andromache 'nin Kucaklasmasi, 1966.
Fondazione Giorgio e Isa de Chirico, Roma. (Kaynak: Erbay Aslitiirk ve
Kigukglney, 2016, s. 285).

3.1.3. Mitoloji ve Mizik

Mitoloji ve miizik eski ¢aglardan beri bir arada var olmus ve insan soyunun temel bir
parcast haline gelmistir. Miizik mitleri anlatirken mitlerde miizigi gelistirip
kullanmaktadir. Mit ve miizik, yaratildiklar1 amaglarla 1yi bir sekilde islev
gormektedir. Bu islev hikdye anlatim1 ve eglence yoluyla insanlara ilham

vermektir. Mitler ve muzik, pek ¢ok uygarligin merkezinde yer almaktadir.

Antik Cag’dan giintimiize kadar birbiriyle sik¢a anilan miizik ve mitoloji diis giiclinii
de ortaya koyan dallardir. Her ikisi de birbiriyle i¢i icedir. Besteciler Antik
Yunan’dan baslayarak eserlerinde mitolojik dykiilere yer vermektedir. Ayrica Yunan
mitolojisinde de miizik ile ilgili Oykiiler yer almaktadir. Miizik ismini Yunan

mitolojisinden almaktadir (Sariboga, 2016, s. 4).

Miizik kelimesinin kokenine degindigimizde; Yunan dilinde s6zii edilen ilham

perileri olarak mousa’dan ¢cogaldigi bilinmektedir. Mousa kavrami, Yunan dilinde us,
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fikir, yeni seyler iiretme giicii kavramlarini igeren men kelime kokiinden meydana
gelmedir. Mousalar dokuz adet ilham perisinden meydana gelir (Gorsel 3.18).
Bunlardan Euterpe, miizigin perisi olarak bilinir. Tanrilarin senliklerinde ezgi
sOyleyip, dans etmek onlarin biitiin isleri olup sahip olduklar1 bir hikdyeleri mevcut

degildir (Erhat,1996, s. 268; Canip Olgunlu, 2015, s. 220).

Gorsel 3.18: Musalar, 1. O. 2. yy’daki bir mermer lahit. Lauvre Muzesi, Paris.
(Kaynak: Mustan D6nmez ve Kilinger, 2011, s. 105).

Miizik kavrami, Fransiz diline has musique kelimesinin okunusundan dilimize
aktarilmistir. Mus veya Musa kelimesine sahiplik ifade eden ique ekinin ilave edilmesi
ile Fransizcaya girmistir. Yunan mitolojisinde adi gegen mus ise, tam olarak kus
olmay1p biraz1 kus birazi kadin seklinde agaclar iizerinde yasayan sarkilar sdyleyerek
insanlar1 etkileyen tanrigalarin adi miizik kelimesinin kokenini olusturmaktadir.
Yunan dilinde kullanilan Mousiké Tekhné kelimesinin Tiirk¢ede kullanilan Musiki

sozctigiiniin kokenini olusturmaktadir (Gunay, 2006, s. 19).

Mitoloji ve miizik arasindaki ilk baglanti miizik s6zciiglinlin olusumundan baglar.
Soyle ki, miizik, Antik Yunan’da estetik kaygilarla ve sessizce dinlenecek bir durum
olmayip torenlerde, igkilerin yaninda, ezberlenen, iletisim ve dinsel riteller icin
faydali bir etken olarak ¢alinan ve sGylenen bir seydir. Atina’da savas tanricas1 Athena
onuruna yapilan Panathenaia senlikleri buna en glzel 6rneklerdendir (Shiner, 2013, s.
52). Antik Yunan’da miizigin her tiirii erdemin bir kaynagi olarak gosterilirken manevi
giiciin yetistirilip ve temizlenmesinde énemli bir etkiye sahiptir. Ustelik "Paignio" adl1
eglence ve mutluluk anlamlarina gelen ezgiler olumsuzluklardan kurtulmak ve kotii

durumlara kars1 bir kagis olarak diigtiniiliir (Altinolgek, 2004, s. 1).
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Platon (2005)’da miizigin Antik Yunan da insan ruhunu etkisi altina aldigindan
bahsederken devlet yoneticilerinin miizik ilkesine siki sikiya bagl kalmalar1 devletin
kurtaricisi olarak gosterilmelerine olanak sagladigini ifade etmistir. Platon, mizikle
ilgilenen insanlarin kibar, saygili, ince ve 6lgilii olduklarimi ve bu 6zelliklere sahip

idarecilerin yon verdigi bir devlette bireylerin mutlu olabilecegini soyler (ss. 97-106).

Mitoloji ve miizik arasindaki bir diger baglant1 Yunan mitolojisinde de muzik ile ilgili
Oykiilerin yer almasidir. Yunan mitolojisinde tanrilardan biri olan Apollon, Zeus ve
Leto’nun oglu ve c¢ok ozellik ve yeteneklere sahiptir. Okguluk, sarki sdylemek,
kahinlik, falcilik yetenekleri arasinda yer alirken doktor gibi 6liimii geciktirme 6zelligi
de vardir. Yunan halki lirle veya sazla, yay arasinda bir iliskinin oldugunu her zaman
diisiinmiislerdir. Apollon’un okgu 6zelligi ayn1 zamanda tanrilar1 dans ettirmektedir.
Apollon, yerinde yasamalarin ve diizenli yapilar {lizerine olusturulmus kentlerin
koruyucusu ve bunlar1 giivence altina alan tanrdir. Bu 6zelligi ile miizigin
olugmasindaki seslerin uyumu, insanlar arasindaki baris ve anlagmay1 saglamadaki
ahengi icine alir (Bonnefoy, 2000, ss. 48-52). Bir diger Yunan tanris1 Hermes’e mal
edilen lir calgist miizikle mitoloji baglantisin1 gdstermektedir. Hermes, Olympos
tanrilar1 iginde 6liimsiizliigli anlasmayla kazanan, Zeus ve nympha Maia’nin ogludur.
Kurnaz, yaniltici ve anlasilmaz oOzelliklere sahiptir. Yasadigi yerde buldugu
kaplumbaganin i¢ kisminmi1 ¢ikartarak, Apollon’dan izinsiz aldig1 hayvanlarin
bagirsaklarini da tel olarak kullanir (Bonnefoy, 2000, ss. 401-404). Lir; sézun ortaya
cikmasini saglayan, sozle birlikte ¢alinan, nagmelere sozlerle eslik eden bir ¢algidir.
“Lir kokiinden tiireyen ‘lirik’ s6zciigi, ‘lirle ilgili” anlamindadir. Lirle ilgili olan, edebi
olandir ki bu anlam, bir ¢algi olarak ‘lir’ in kokiinden tiiremistir. Sarki sozi
anlamindaki ‘Lyrics’ de, bu sozciikten tiiremistir.” Mitolojide Yunan tanris1t Hermes’e
atfedilen bir ¢algidir (Mustan Donmez ve Kilinger, 2011, s. 107). Bir diger mitolojik
tanr1 Pan’in kavali ile ilgili hikdye de su sekilde anlatilmaktadir. Pan, ¢obanlarin ve
stiriilerin evreninde mitkemmel bir kir tanris1 olarak kabul edilir. Pan’in elinde bir
sopa bulunur ve bu sopa giinlimiizde g¢obanlarin kullandig1 egri sopayr temsil
etmektedir. Pan’in en 6nemli 6zelligi balmumuyla birbirine birlestirilmis “hos sesli”
sazlardan olusan kavalidir, Arkadia’da ilk sarkiyr sdyleyen tanrida Pan’dir

(Bonnefoy, 2000, ss. 900-904).
Guniimiizde miizik sanatinda Antik Yunan miizigini devam ettirerek bestelerinde
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mitolojiyi konu edinen sanat¢ilar vardir. Michael Levy, mitolojiyi eserlerinde konu
edinen sanat¢ilardan biridir. Giiniimiiz nota sistemlerini Ilk Cag nota sistemleri ve
modlariyla ortaya koymaktadir. Kendisinin yapmis oldugu lir en eski lir boyutlarinda
ve bu anlamda virtiioz seviyesine ulagsmistir. Levy’nin sahip oldugu yirminin
tizerinde albiimii bulunmakta ve Yunan Tanris1 Apollon temali First Delphic Hymn
to Apollo adli bestesi yer almaktadir. Ayrica ¢ok ince ve insanin igine igleyen, kendi
yaptig1 besteleri de olan antik melodilerin yer aldig1 The Lyre of Classical Antiquity
derleme eseri de dinlemek igin degerli bir eseridir. Levy M.O. 1400 yillarinda
yazilmis, insanligin en eski melodisi olarak sdylenen Suriye’deki kazilarda ortaya

¢tkmis Hurrian Tlahisini de lir ile ¢almistir (Kutlu, 2019, s. 309).

Romantik donem bestecilerinden Richard Wagner operalarinin neredeyse tamamina
yakininda mitsel ogelere yer vermektedir. Bunu da bizi tarihe yonlendiren mit,
geemise gitmeyip su anda yasamimizi devam ettigimiz sahici ifadesiyle
giiclendirmektedir. Wagner, Aristoteles’in miizik diislincesinden ve tragedyadan
etkilenmis ve Wagner’e gére Yunan mitolojisinin sanata donilismesi tragedya ile
baslamistir. Wagner’in yapmis oldugu miizikte ve miizikli dramlarda islemis oldugu
Oonemli unsurlar yap1 bakimindan birbirine derinden ilintilidir. Bu bigimde “miizikal
anlatim, miiziksel dil-diislince, miizikli dram, sonsuz miizik, leit- motif teknigi ve siir
kuram1” eserin psikolojik algisini giiclendirmek icin itinayla gelistirilerek birbirine
baglarken 6nemli bir unsurda mittir. Wagner Nibulungen Yiiziigii adli dort operadan
meydana gelen seride Alman mitolojisini kullanmistir. Bu seri Alman mitolojisinde
yer alan tanrilar ele alirken olay Oriintiisii diinyanin baglangici ve sonunu anlatir.
Wagner yapmis oldugu bu serisinde hanger motifini mitolojik bir baglayicilik olarak
kullanmistir. Miizik bdylece mitolojik anlatiminda bir gostergesi olmustur (Ulger,

2014, ss. 212-213).

3.1.4. Mitoloji ve Sinema

Sinema, sanatin biitlin formlarindan beslenerek izleyicisine aktarilanlar1 duyulan ve
goriilen olarak sunmaktadir. Bu anlamda sinema toplumlarin somut kiiltiir kapsam1
altinda sanat formu olarak ele alinirken diger tiim anlatilardan da beslenmektedir.
Sinema anlatilarinin ortaya ¢ikmasinda mitler, efsaneler, masallar ve diger metinler
etkili olmaktadir. Sinema ge¢miste var olan mitleri anlatilarinda kullanirken

giiniimiiz modern mitlerinden de yararlanmaktadir. Mitler ve sinema arasindaki
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iliskiden bahsederken sinema filmleri bugunlerde bulunan mitleri de kurgusal bir

duruma doniistiirerek bir anlati sunmaktadir (Emin Satir, 2020, s. 7).

Insanoglunun kendini anlatma ve evreni anlama ¢abasinda mitoloji énemli bir yer
tutmaktadir. Kusaktan kusaga sozlIii olarak aktarilan mitolojik hikayeler zamanla pek
cok cesitli sanat eserlerinde kendini gostermistir. Toplumlarin kiiltiirlerinden,
gelenek ve goreneklerinden beslenerek biiyiiyen sanat eserleri ile mitoloji arasinda
onemli bir iliski vardir. Campbell ve Moyers (2007) bu konu ile ilgili olarak, mitler
toplumlarin yasanmisliklar, kiiltiirleri, zamanla ve yasanilan yerle fazlasiyla
iligkilidir ifadesini kullanmistir. Simgeler sanat aracilig1 ile bastan yaratilarak yeni
bir eser ortaya ¢ikarmadigi takdirde canliliklarii kaybederler ifadesini
kullanirlarken, sinemanin da mitolojik sembolleri canli tutmak icin yeni eserler

ortaya koyan sanat dallarindan biri oldugunu ifade ederler (s. 87).

Mit, antik ¢aglardan beri aksiyomatik olarak ortaya ¢ikmis ve Antik Yunan
edebiyatinin merkezi bir 6zelligi olarak pek ¢ok anlati tiiriiniin igerisinde yer
almaktadir. Roma ve Erken Orta Cag yazarlari tarafindan Yunan mitleri her yerde ve
biitin olarak uyarlanmigtir. Avrupa Klasisizmi ve romantizmi bir yana, yiiksek orta
cag edebiyati ve ronesans, metinlerde ve goriintiilerde gerceklik versiyonlarini ve
vizyonlarii sekillendirmek i¢in bir arag¢ olarak mitin dayanikliligina anlamli bir
sekilde taniklik etmistir. Sinema sanatinda da mit gercekliginin yer aldigi
sOylenebilmektedir (Holtsmark, 2001, s. 24). Holtsmark’in mitlerin gilinlimiizde
varligint yeniden ortaya koydugu alanlardan birisi olan sinema ve mit iliskisi
hakkinda goriislerine benzer bir yorumda Fransiz filozof ve edebiyat elestirmeni
Barthes (1991) tarafindan gelmistir. Barthes mit, bir yazili sdylem olamayip aym
zamanda fotograf, reklam ve sinema yoluyla iletilen bir mesajdir ifadesini

kullanmistir (s. 108).

Sinema guniimuzde hem toplum bilincini hem de bireysel performanslar etkileyen
yaygin bir sanat bi¢imi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Mitoloji ise tiim modern
toplumlarda yeniden aktif bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Sinema perdesini kutsal
durumlara agarken sonsuz arketiplere gonderme yaparak sihire doniisiir. Sinema ve
mitoloji arasindaki iliskide mit ve sinema anlayisinin bireyin ¢evresindeki olaylar ve
durumlar hakkinda kisisel bir goriisiiniin olmasi ile ilgilidir. Mit, fantezi ve gercekligi

duygusal zenginlikle tanimlarken, gorsel figiiratif dogas1 geregi olaylarn
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goriintiileyerek duygusal ¢agrisimlarda bulunmaktadir. Sinemada filmlerle farkli
bicimlerde mitleri kullanarak kurgu ve goriintiilerle yapmaktadir (Osachenko ve

Uychuzhanina, 2019, s. 265).

Filmlerde ayni1 mitler gibi, onu ortaya koyan yaraticisinin kisisel izlenimini insanlarin
farkli diistincelerinde aktaran toplumsal sonuglardir. “Modern mitoloji” ifadesiyle
sinemay1 degerlendirirken mitoslarin hem yapisal hem de psikolojik isleyislerini
aciklamak miimkiindiir. Sinema aslinda kendine 6zgii klasik yapiya sahip olan
dramanin bir devami niteligindedir. Filmlerde kendini gésteren dramanin ekrana
yansimig sekli temelinde yazinsal bir tiir olan mitoslardaki tematik ve orgiitsel
yapidir. Sinema kendi kdkenini mitolojide bulurken sadece modern mitoloji olarak
diistiniilmemelidir. Sinema da mitoslar gibi insan1 degistirici ve doniistiiriicii etkiye
sahiptir. Bir film seyrettigimizde bu film de bizi etkileyen ve zihnimizde
tasarladiklarimiz doniisiimiin siirecini baslatir. Sinema bu anlamda gergek bir felsefi

gorev istlenmistir (Tecimer, 2005, ss. 11-12).

Sinema insan topluluklari i¢in diislerin gercekle i¢ ice kaynastigi diinyalar
kurgularken, gerceklige yeniden bigim vererek yapay gercekler iiretmektedir. Sinema
kurgusal yapisiyla insanlarin yabancilastiklar1 gercekliklerini umursayarak olabilir
kilmaya calismaktadir. Sinema bu kayda deger ifade bicimiyle, baska butln
sanatlardan dahaiistiin bir sdylem diline ve daha fazla insan topluluguna ulagsma
olanagina sahiptir. Bu nedenle toplumun her kademesinde etkili olarak var olan

toplumlar tizerinde ki agirlig1 ve tercih sebebi artirmaktadir (Karaagag, 2016, s. 27).

Mitoloji hakkinda yazilan hikaye, roman ve bunlardan bahseden filmler gecen zaman
diliminde ¢ogalmakta ve okunan eserler arasinda onemli bir yere gelmektedir.
Diinyanin sonuna dogru giden yolda karsilagilan zorluklar yerine giiciinii
gosteremeyen, lakin toplum igerisinde kurtaricilarin varliginin olmasi fikrini
benimseyen bu tarz sanatla ilgili ve tam olarak bilimsel olmayan eserler dinyada var
olan mitolojilerinden biiyiik oranda yararlanmaktadir. Kurtarici kahraman mitosu
ahlakin bozuldugu ve haksizligin alip basini gittigi bir zamanda c¢agdas sanat
diinyasini ilgilendiren bir diger mitolojik olgudur. Kurtaric1 kahramanlarin oldugu
bir diinya gizen film sektoru beklenen kahraman mitosunun yeni teknolojiye ayak
uydurmasidir. Baslangi¢ zamaninda ortaya ¢ikan olaylarin yenilenme istegi modern

diinyanm bir 6zlemidir. Insanoglu ge¢mis donem mitolojik kahramanlarryla
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“konusabilmek” i¢in mitlere basvurmaktadir. Giinliimiize tasinan mitolojik anlamda
zaman ve mekan agisindan popiiler filmler biiyiik 6nem tasir (Bayat, 2005, s. 132).
Darth Vader, Star Wars filminde (Gorsel 3.19) bir robotu canlandirir. Insani
anlamda ¢ok gelismemis ve kendisine zorla benimsetilen sisteme gore yasamak
zorunda olan bir biirokrasi insanidir. Bugiin bile hayatimizi tehdit eden sorular
vardir. Mesela; “Sistem sizi diimdiiz edip insanliginiz1 yadsiyacak mi, yoksa insani
hedeflere ulasmak i¢in sistemden faydalanmay1 basarabilecek misiniz?”” sorusu
bunlardan bazilaridir. Bunun yaninda, “Star Wars” filmde karekterlerin yiizlerine
takmis olduklar1 maskeler ilgi cekicidir. Insanlarin yiizlerindeki bu maskeler,
modern dinyadaki gercek canavar gucuni temsil etmektedir (Campbell ve
Moyers, 2007, s. 188).

Gorsel 3.19: Star Wars filmindeki Darth Vader karekteri. (Kaynak: StarWars.com
ekibi, 2020).

Fantastik ve bilim kurgu filmlerinde anlatilmak istenen gelecege yonelik diistince fikri
mitlerin yardimiyla yeniden giin yiiziine ¢ikmistir. Mitolojiye 6zlem koke ve kokene
dontis olarak degerlendirilirken, gecmisi bilmek yeni bir yasamin ortaya
c¢ikarilmasinda son derece elveriglidir. Son yillarda ortaya ¢ikan pek ¢ok fantastik ve
bilim kurgular sinemada mitolojik kahramanlarin ve olaylarin yeni yorumlariyla

ortaya ¢ikmasinda ilgi ¢ekici bir hal almaktadir (Bayat, 2005, s. 133).

Pan’in Labirenti (Pan’s Labyrinth) filmi de (Gorsel 3.20), mitolojiyi kendine kaynak
olarak kullanan fantastik film yapimlarindan biridir. Meksikal1 sanat¢1 Guillermo del

Toro tarafindan yazilan ve yonetilen 2006 yapimi film, fantastik ve tarihi unsurlar
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harmanlayarak anlatmaktadir. Ispanya I¢ Savasi’nin ardindan biiyiiyen geng bir kizin
hikayesini ve kagis buldugu biiyiilii ancak bir o kadar tehlikeli diinyay1 anlatmaktadir.
Ofelia adinda on bir yasindaki bu kiicik kiz, annesi ve annesinin yeni esi Fasist
ordusunda Yiizbasi olan Vidal ile beraber yasamak i¢in harap olmus kirsal bir bolgeye
taginirlar. Orada eski bir labirenti kesfeden Ofelia uzun yillardir kayip olan Prenses
Moanna olarak kendini tanitan gizemli bir Pan ile tamigir. (Gorsel 3.21) Pan,
mitolojide goriintii olarak biraz insan biraz ke¢i bedenine sahip bir canavardir. Pan
ondan ti¢ gorevi tamamlamasi gerektigini soyler. Ofelia 6lirken ¢evresi ¢ozilerek
bir prenses olarak biiyiilii diinyada yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Yasadigr diinyada
ise son nefesini verirken gosterilmektedir. Boylece filmin sonunun yorumlanmast
seyirciye birakilmistir (Lowder ve Levy, 2015, s. 5). Pan’in Labirenti (Pan’s
Labyrinth) filmi; korku ve gercekte var olmayan hayal {iriinii sinemasinin
simgelerini igerisinde bulundururken, mitolojide yer alan unsurlarin ve
sembollerin olduk¢a ¢ok kullanilmasiyla toplumlarda 6nemli derecede etki
birakmustir (Sunal, 2020, s. 245).

PAN’S [ABYRINTE

4

Gorsel 3.20: Guillermo del Toro, 2006, Pan’in Labirenti (Pan’s Labyrinth) filmi.
(Kaynak: Lowder ve Levy, 2015, s. 1).
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Gorsel 3.21: Pan’in Labirenti (Pan’s Labyrinth) filmi, Pan ve Ofelia. (Kaynak:
Pan’in Labirenti, 2012).
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4, MITOLOJININ MODA TASARIMINDAKI YANSIMALARI
4.1. MODA VE ESIiN KAYNAGI

Esinlenme kelime kokeni olarak ‘esin’ den gelmektedir. Esin tanimlamasi Tiirk Dil
Kurum’u sozliiglinde, “etkilenme, ¢agrisim veya ige dogmayla akla gelen yaratici
duygu, diisiince, ilham” olarak ifade edilirken; esinlenme ise “bir seyden ilham almak,
icine dogmak, mulhem olmak” anlaminda kullanilmaktadir (Turk Dil Kurumu, t.y.).
Yine bu baglamda esinlenme kavramini ‘ige dogma’, ‘yaratici cosku’ olarak ifade eden
Balamir (2001), esinlenmeyi diislinceyi yasama geg¢irme, diisiincelere can verme ve
onlar etkileme olarak tanimlarken kisiyi yaratici bir eyleme iten biiyiileyici bir siireg

olarak da ifade eder.

Aristo (M.O. 384-322) esinlenme ile ilgili olarak, yaratict eserlerin milkemmel
sreclerle ve esinlenmelerle meydana geldigini ve doga yasalari ile bu yaratic
stireclerin bir uyum iginde oldugunu savunmustur (Serdar Koksal, ty). Aristo’nun da
ifade ettigi gibi doga yasalar1 ile uyum iginde olan esinlenmeyi, Sahin (2010, s.3)
insanoglunun iginde var olan yeni bir seyler Uretme gucu olarak tanimlarken bunu
insanin dogal yapisi olarak ifade eder. Ayrica dogada var olan her seyin insanoglunun

icine igledigini ve dogadan ilham aldigin1 belirtir.

Esinlenme, bir tiir masum alint1 olmakla birlikte insanlarin goérdiigii bir resimden veya
duydugu bir miizik eserinden ilham alarak degerlendirmek mumkinddr. Herhangi bir
triin olusturulurken farkli bir eser ortaya koymak zor olmakla birlikte mutlaka
gecmiste yapilan bir eserden ilham alinmaktadir. Bu asamada etkili olan hangi tirtinden

faydalandig1 ve ona olan baglanma agamasidir (Ceritoglu, 2018, s. 127).

“Ilham 6yle melekler ve perilerle gelmekten ¢ok, bir grenme siirecini, bir bilgiyi
biriktirme ve onu gerektiginde disa vurmak, gerektiginde kullanmak becerisidir”
(Balamir, 2001). Bdylece sanatcilar ortaya koyduklar1 eserlerinde kendi

yasantilarindan da bir seyler katmaktadir.

Esinlenme, ortaya ¢ikan yeni bir Grtndn ilk asamasinda ve tasarimin algisal pek
cok aninda 6nemli kavramsal ve bilissel olgular ifade eden bir kaynakolarak gorev
yapmakta iken; kavram olarak tasarim ise asil ortaya ¢ikmis eserin gorintusin
ortaya koymada etkilidir. Tasarimci ilham aldig1 kaynaktaki bilgilerle sonsuz
eserler yaratirken, kendi goriis agisindan ¢ikmadan tasarimlar yapar. Tasarlama
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asamasi, karsilasilan olay veya olgulara karst yeni bir diisiince ortaya koyma ve
bulunan bu diisiinceyi bir program dogrultusunda elle tutulur hale getirme
surecidir. Tasarimcinin belleginde yeni dusiinceler ortaya koymak icin bilgilerin
elde edilmesi gerekmekte olup, bunu da saglarken bilgilerin elde edilme niteligi
onemlidir (Hatice Gurcim ve Kartal, 2021, s. 546-550).

Tasarimci i¢in tasarimi meydana getiren unsurlarin arastirilmasi yaraticilik
konusunda tasarimciya esin verirken tasarimcinin ufkunu agabilmenin ve yeni
yonler bulmanin da bir yoludur. Daha 6nceden bilinmeyen konular1 6grenip yeni
beceriler ortaya ¢ikarilmasini saglar (Seivewright, 2013, s. 13). Tasarimci yapmis
oldugu esin kaynaklar1 hakkindaki derin aragtirmalarin1 zihninde harmanlayarak
sekillendirir ve 6zgiin tasarimlara doniistiirtir (Hatice Gircim ve Ciftci, 2017, s. 2).
Farkl1 tasarimlar yapilirken onu tasarlayan kisilerin pek ¢ok unsurdan yararlandig:
goriilmiistiir. Aslinda ortaya konulan eserde kisinin kendi tecriibeleri ve

birikimleri de etkilidir (Bayazit, 2008, s.227).

Tasarimer yaraticiligimi gelistirmede icinde var olan dogal yetenegiyle ortaya
ciktigr gibi aldig1 egitimlerle de bu yaraticihigr gelistirilebilir. Yaraticiligin
gelismesinde tasarimcinin esin kaynaklarindan beslenmesi onemli bir unsurdur.
Tasarimcilarin esinlenmesini saglayan pek ¢ok unsur vardir. Bu unsurlara 6rnek
verecek olursak; sanat, kiiltiir, felsefe, toplumlar, doga, bilimdir (Krom ve Turan,

2016, 5.30).

Esin kaynagi tasarimcinin farkli ve 6zgiin iirlinler ortaya koymasinda etkili bir
unsurdur. Modada esin kaynagi ile ilgili olarak tasarimcinin yeni fikirler ve eserler
ortaya ¢ikarmasi konusunda 6nem arz etmektedir. Tasarimcilar tasarimlarinda farkh
pek cok alandan beslenerek elde ettikleri birikimlerini eserlerinde ortaya koyarlar.
Modanin i¢inde var olan tasarimcilar da siirekli kendilerini o devrin begenileri ya
da kendi begenileriyle harmanlayarak ortaya yeni yaratilar ¢ikartmakla sorumlu

kisilerdir (Erkan, 2019, s.1376).

Modada siirekli bir degisim ve tasarim yaratma s6z konusu olup, tasarimcilar yeni
triinlerini modayla ortaya koymaktadir (Ondogan ve Nilket Ondogan, 2021, s.11).
Modanin ortaya ¢ikist degisim ve gelisimle ilgili olup sosyo-kultirel normlar ve

degerler degiserek modada bir gosterge gorevi géormektedir. Modada bu degisim ve
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gelisimler yeni iiriinlerin ortaya ¢ikmasini saglarken bunu da yaraticilikla ortaya
koymustur. Ciinkii, tekdiize bir seyler yaratarak standart bir hale getiren moda
normatif bir giice sahiptir. Bunu saglamak i¢inde siirekli bir yenilige ve tasarima

ihtiya¢c duymaktadir (Riiling, 2000, s.10).

Giysi tasarimcilart modada meydana gelen bu degisim ve gelisimlerin sik sik ve
stirekli olmasindan dolay1 kendilerini diigsel bir tasarim giicii i¢ginde bulurlar (Hakko,
1983, s.72). Yenilige ve tasarima duyduklari bu ihtiya¢ tasarimcilart farkli
kaynaklardan esinlenerek Ozgiin, farkli ve ayirt edici giysi tasarimlari ortaya
koymaya yoneltirken, kitlelerin begenisini ¢eken hikdye ve temalar

koleksiyonlarinda kullanirlar (Koca v.d., 2009, s.90).

Giysi tasarimcilari bazen belli belirsiz bir bigimde ilham ve baglangicin es anlami
olarak tasarim kavramini kullanirken, moda tasarimcilar1 da tasarimlarini
yaparken esin kaynagi ifadesinin yerine tasarim kavramini siklikla
kullanmaktadirlar (Lee ve Jirousek, 2015, s.152). Tasarim soOzcigiiniin
kavraminin bir diger tanimi ise bir nesneyi, siire¢ veya sonucu tasarlamaktir. Bu
ifadeden yola ¢ikarak giysi tasarimini da tasarlayan, iireten ve tiiketen insan
agisindan giyilebilir, satilabilir veya satin alinabilir iiriin olusturma igslemi olarak

ortaya koymak mumkundir (Yasar Cegindir, 2017, s.18).

Giysi tasarimi; tasarimeinin tasarimini yaparken ortaya koydugu tema ve hikaye
ile ilgili ¢ok yonlii niteliklerin yasam dongiisii igerisinde yenilik¢i bir bigimde
yerlestirilip somut iirlinler ortaya koymay1 gerektirir. Tasarimcinin 6zgiin
tasarimlar ¢ikarmasinin en 6nemli 6zelliklerinin basinda yetenegi ve yaraticilig
gelmektedir. Tasarimci, alisilmisin disinda diisiinerek acik ve kisa bicimde yeni
bakis agilartyla bir toplumu veya bir kiiltiirii yansitabilmelidir (Koca ve Kog,

2009, s.36-40).

4.2. MODA TASARIMI VE MIiTOLOJi

Moda sektdrii, nesnelerin sembolik ifadelerini tasarim diinyasina katan ve toplumsal
yapiya islemis biitlin mitsel yapilar1 kullanarak ruhunu mitlerden alan bir sektor olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Moda sektorii, insanoglunun temel davranis bi¢imlerini ele
alan mitleri yorumlayip modern insanin tiiketim yetersizliklerini gostererek daha

cekici hale getirmeyi hedeflemektedir. Toplumlarin kendilerine 6zgii diisiince ve
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degerleri sozlii kiiltiirle ve sembolik dille kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Bu anlatilar
mitlerle oOriliidiir ve toplumlarin hafiza birikimleridir. Toplumlarin bu hafiza
birikimlerini bugin pek ¢ok sanatsal alanda gérmek mimkindir. Bu durumdan
ziyadesiyle etkilenen modada pek moda tasarimci mitolojik simgelerin anlamlarini
tasarim Ogeleriyle biitiinlestirerek ruhsal yapilart harekete gecirip tasarim alicilarinin

diisiince diinyalarina yonelmektedir (Yonar, 2021).

Dolayisiyla burada moda tasariminin bir iletisim araci olarak sembollerden siklikla
yararlandiginin altint ¢izmekte yarar vardir. Tasarimcilar istedikleri duyguyu
olusturmaya yonelik {iriinlerini ortaya koyarken sembollerin temsil ettigi anlamlar1
tasarim Ogeleriyle birlestirmektedirler. Mitoloji, moda tasarimcilari i¢in gerek
manevi gerekse kutsal anlamlar ifade etmesi bakimindan onemli bir ilham
kaynagidir. Topluluklar {izerinde 6nemli etkilere sahip olan mitoloji, sanatin farkli
alanlarinda oldugu gibi moda ve tekstil tasariminda da tasarimcilarina 6zgiin iiriinler

ortaya cikarmasi icin farkli bakis acilar1 kazandiran semboller barindirmaktadir

(Erkan, 2019, s.1376).

Moda tasarimi alanindaki tasarimcilar esin kaynaklarinda olusturduklan fikirleri
estetik bir sekilde diizenlemektedir (Hatice Gurcuim ve Kartal, 2021, s.550).
Gucci, Lous Vuitton, Salvatore Ferragamo ve Stefano Ricci’nin arastirildigi dort liiks
Italyan markasinin mitoloji ile anlatimmin ve markaya olan bagimhiginin arasinda
yer alan birlikteligin islendigi caligmalarda, mitopoesiz (mitolojiklestirme) ile bu tarz
markalarin  onceki donemler ile ilgili o6geleri kullanirken gelecege yonelik
tilkketicilerde yeni duygular uyandirmaktadir. Boylece tiiketiciler bu markalarin

tasarlamig olduklart iiriinlere yonelmektedirler (Boccardi vd., 2016, s.135-143).

Mitoloji, giinlilk yasantinin siireci igerisinde nesilden nesile anlatilarak yeni
kusaklara yasanilanlarin aktarilmasini saglamaktadir (Vernant, 2001, s.14). Pek ¢ok
ulusun kendine ait mitolojisi vardir ve kusaktan kusaga bu sekilde aktarilmaktadir.
Yunan mitolojisi, Misir mitolojisi, Siimer mitolojisi, Hint mitolojisi, Cin mitolojisi,
Tirk mitolojisi bunlardan bazilaridir. Bu mitolojiler igerisinde en ¢ok arastirilmis,
lizerine yorumlar yapilmis, sanatin her alanina konu olmus olan Yunan mitolojisidir

(Can, 2016, s.17).

Coco Chanel, Mariano Fortuny , Alexander Mcqueen, Karl Laggerferld, Donna

Karan ve Emre Tamer gibi gecmisten giinimiize mitolojik kahramanlardan, onun

51



dini 6gelerinden, sembollerinden esinlenerek tasarimlar yapmis moda tasarimcilari
vardir. Bu tasarimcilarin pek ¢ogu tasarimlarini Yunan mitolojisiyle ortiistiirmiistiir.
Tasarimlarinda tanr1 ve yari tanrilari, sonsuz yasami ifade eden kiyafetler Antik
Yunan mitolojisinin en énemli 6geleri arasinda yer almaktadir. Bu bakimdan moda
tasarimcilar1 tasarimlarimi yaparken Antik Yunan’dan en c¢ok etkilenen stiller
arasinda canli kivrimlarla viicuda oturan drapeli kumaslar olmustur. Bu kumaslar bir
ahenk unsuru olarak kivrimli bicimde moda tasariminda kullanilmasiyla kendilerini

anlatmanin bir yolunu bulmuslardir (Erkan, 2019: 1381).

Sanat ve moda ylizyillar boyunca 6zgln giysilerde olmayan yeni 0Ozellikleri
yerlestirme slirecinde pek ¢ok dontisiimii gergeklestirmistir. Moda tasarimcilari en
cok antik Yunan kiyafetlerinde yukarida da soz edildigi gibi hareketli kivrimlari
kullanmiglardir. Klasik ve Helenistik donemlerden figurlerdeki bu heykelsi goriinim
modada klasiklestirmenin bir gostergesi olmustur. O dénemin etkilerini devam
ettirmek i¢in tasarimcilar kumaslar igin farkli teknik ve malzemeler
kullanmaktadirlar. Antik Yunan stillerinde malzemenin kendi rengini gosterdigi
kumaglarin klasiklestirme etkisinin vurgulanmasi giinimiz modasinda solmus ve
asinmis Yyuzeyler olarak kendini gostermektedir. Yunan sanatinda diizenli veya
diizensiz kivrimlarin dokusuyla islenmis kumaslar moda tasariminda farklilastirilmig
ifadelerde bulunulmustur. Antik Yunan kiyafetlerinin temelini tanrigalar ve
amazonlarin Gzerindeki mitolojik kimliklerin bir gostergesi olan tek omuzlu, gégiis
kismi agik ve asimetrik yakali kiyafetler olusturmaktadir (GoOrsel 4.22). Mariano
Fortuny, Madame Gres, Mary McFadden, Madeleine Vionnet ve Norma Kamali
benzeri degisik tasarimlar yapan modacilar, Antik Yunan’da yer alan farkli sanat
dallarindan  edinmis olduklart gozlemleri tasarimlarinda  kullanmislardir.
Tasarimcilar belli zaman ddnemlerinde koleksiyonlarini ortaya c¢ikartirken farkli
yontemler kullanarak kiyafetlerin formlarinda bu sanat dallarindan yararlanmistir
(Koda, 2003a; Koda, 2003b).
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Gorsel 4.22: Eirene’nin mermer heykeli (Kaynak: Koda, 2003a).

Antik Yunanda bir¢ok ¢icek ve bitkinin 6zel anlami vardi. Genellikle tanrilar ve
tanrigalar belirli bitkilerle 6zdeslestirilir, bundan dolayi bir tiir basa takilan ¢elenkler
stisleme olarak kullanilir. Celenkler ¢igekler ve yapraklardan yapilmis dairesel
stislemelerdir (Pendergast ve Pendergast, 2004, s. 143). Olympus Dag’inda yasayan
Yunan tanri ve tanrigalarinin altin yapraklarla stislenmis taglar ya da altin aplikeli kafa
bantlar1 gibi aksesuarlar giiniimiizde tasarimlarda kiyafetlere farkli bir hava
katmaktadir (Gorsel 4.23). Bunun yaninda Romalilar ince uzun pelerinleri kullanirken,
Iskandinav mitolojisinde daha kalin tanr1 ve tanricalari sicak tutan pelerinlerde
giinlimiiz moda tasariminda yerini almistir (Gorsel 4.24). Antik Yunan kiyafetleri yiin
veya ketenden yapilmis kare seklinde bir kumasin viicudu sararak ve yerinde tutmak
icin sabitlenmis basit bir parcadan olusmaktaydi. Eski Misirlilar da ise zengin ve
onemli kisiler parlak miicevherler ve taglarla siislenmis kiyafetler giyerken, genel
olarak beyaz keten kumastan yapilmis kiyafetler goze carpmaktadir. Bu toplumlardan
esinlenmis tasarimcilar gladyator sandaletleri, bir elbise veya altin detaylariyla
tasarimlarini zarif bir goriiniimle modern giysilere doniistiirmektedirler. Chanel ve
Gucci gibi koleksiyonlar, modellerini geleneksel Misir ve Yunan kiyafetleri ile
giydirerek eski gorinima tamamen benimseyerek modern bir dokunus katmaktadirlar
(Gorsel 4.25) (Hannelly, 2017).
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Gorsel 4.23: Karl Lagerfeld Antik Yunan sag aksesuarlarindan esinlenerek
hazirladigi Chanel crusise koleksiyonunda 6rnekler. (Kaynak: 2017). Chanel cruise
2018 collection

Gorsel 4.24: Gucci resort 2018 koleksiyonundan uzun pelerin 6rnegi. (Kaynak:
Gucci resort 2018, t.y).

Gorsel 4.25: 2017- 2018 Antik Cag’in Modernligi adini tastyan Chanel crusise
koleksiyonundan 6rnek. (Kaynak: Chanel cruise 2018 collection, 2017).
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Moda, giyim tarihinden itibaren kendini strekli bir tekrar icine girerken; Antik
Yunan kiiltiiri de moda tasarimcilarina defalarca esin kaynagi olmustur. Moda
tasarimcilari, silindir bir kumasi bir elbiseye, boyun ¢izgisi degisen bir {iste, gomlek
veya etege doniisen koni bir kumasa ¢evirmektedir. Antik Yunan kiyafetleri volan,
farbala, pile ve perdelerle gosterisli bir goriinim saglarken, kiyafetlerin en ilging
ozellikleri ise egilebilir, dolanabilir ve baglanabilir goriiniimlere sahip olmalaridir.
Antik Yunan kiyafetlerinin modern yorumu; sasirtici, zarif bir gorinime ve
cekicilige sahiptir. Kadinlik ve zarafetin giiciinii bir araya getiren seffaf, ince ve
dokiimlii Yunan esintili kiyafetler, klasik akict formlara rakip olacak sekilde zarif
dokimli bigcimde Antik Yunan giizelligini ortaya ¢ikarmaktadir. Tasarimlar Yunan
mitolojisinin giyim ve micevher lzerindeki motifleridir. Moda tasarimcilari, Antik
Yunan uygarligina sadeligi ve glizelliginden dolayr hayranlikla bakmislar ve
tasarimlarinda fazlaca yer vermislerdir (Enduring fashion inspiration 1l1- Greece,
2012).

4.3. MITOLOJIDEN ESINLENEN MODA TASARIMCILARI

4.3.1. Karl Laggerferld

Karl Lagerfeld, moda tasarimcisi kimliginin yaninda fotograf ve yazarlik gibi sanatin
farkli alanlartyla ilgili bir tasarimcidir. Bu farkli sanat dallartyla olan ilgisini
tasarimlarina entegre ederek tasarimlarin da farklilik yaratir. Ayn1 zamanda pek ¢ok

tasariminda mitolojiyi farkli acilardan ele alarak isler.

Karl Lagerfeld, koleksiyonlarinda birgok moda fotografi ve bu fotograflardan olusan
birka¢ moda kitab1 yaymlamistir (Major, 2005, s.329). Moda fotografciliginin en
onemli calismalarindan biri de 2011 yilinda Pirelli Takvimi i¢in hazirlamis oldugu
fotograflaridir. Tasarime1 bu ¢aligmasini Yunan ve Roma mitolojilerinde yer alan tanri
ve tanrigalardan esinlenerek hazirlamistir. Lagerfeld’in mitolojiye olan tutkusu onun
yaratmis oldugu bu tasarimda ortaya ¢ikmaktadir. Lagerfeld bu ¢aligmasinda fotograf
dilinin evrenselligini kullanarak zamanda yapmis oldugu yolculukla mitolojiyi

modernlestirdiginden bahsetmektedir (Pirelli Takvimi 2011, 2010).

Karl Lagerfeld, Pirelli Takvimi fotograflar1 i¢in neden mitolojiyi segtigini sdyle ifade
etmektedir: “Her durum ig¢in bir tanr1 var. Bende c¢ok tanrili dinlere inanirim.
Guniimuzdeki dinlerin hepsi yeni ama ben mitolojiyi tercih ederim. Cehennem yok,

giinah yok, bagislama yok”. 2011 Pirelli Takvimi’ni olusturan 36 fotografta, Yunan
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ve Roma mitolojisinde yer alan destansi kisiler, tanrilar ve hikayelerin yer aldig1 24
cesit olay islenmistir. Tasarimc1 bu fotograflar: birer heykel gibi sekillendirirken hem
carpici bir estetik hem de heykel sanatinin ana ilkelerine gondermeler yapmustir.
Fotograflarda goriintiilere farkli bir kimlik ortaya ¢ikarmak i¢in siyah beyaz renkler
kullanilmistir. Figiirlerin giizelligi keskin renk zitliklariyla saglanirken, 15181 6zenli
kullanim1 ti¢ boyutluluk kazandirmistir. Karl Lagerfeld, saf ve 6liimsiiz bir gilizellik
tasvirini 2011 Pirelli Takvimi’nde modellerle yeni kahramanlari canlandirirken
sergilemistir. Mitolojiye ¢agdas bir bakis acisi ile yaklasan Lagerfeld yapmis oldugu
bu caligmasinda gilizellik olgusunu genclik, bedenin giizel goriinimi ve tutku

unsurlartyla ifade etmektedir (Gorsel 4.26) (Pirelli Takvimi 2011, 2010).

Gorsel 4.26: Karl Lagerfeld, 2011 Pirelli Takvimi’nden érnekler. (Kaynak: Pirelli
Takvimi 2011, 2010).

Karl Lagerfeld, 2011 yilinda hazirlamis oldugu Pirelli Takviminin ardindan 2014
yilinda mitolojiye olan ilgisini Anselm Feuerbach'n resim sergisinde Antik
Yunan’dan ilham alarak yapmis oldugu eserleri ile sergilenmistir. Tasarimci
sergisinde Yunan asiklarina ait gorsellerin renksiz fotograflarini kumas tizerine altin

ve glimiis baski1 yaparak calismistir (Gorsel 4.27) (Deeny, 2017).
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Gorsel 4.27: Anselm Feuerbach’in “Studienkopf zur Stuttgarter Iphigenie”, 1870
(solda) ve Karl Lagerfeld ‘in “Moderne Mythologie”, 2013. (Kaynak:
Lagerfeld/Feuerbach Sergisi, 2019).

Karl Lagerfeld, uzun yillar Chanel markasina kendi ihtisamin1 ve zarafetini ekleyerek
tasarimlar yapmustir. Lagerfeld’in mitolojiye olan tutkusuna bir diger 6rnekte 2017
yilinda Chanel markasina yapmis oldugu "Antik Cagin Modernligi" isimli defilesidir.
Bu defile setini Poseidon Tapinak'ina benzeterek Fransa’da yer alan Grand Palais'de
gerceklestirmistir. Defile setinde uzun biiyiikk siitunlar, adalar goriintiisii, zeytin
agaclara kadar her sey diisiiniilmiistiir. Tasarimc1 defilesinde bacaklari uzun yari
tanrilar1 kaba 6rgii kumaslar veya keten rengi orgii kisa elbiseler i¢cinde Yunanistan’in

o donemki ortamini saglayarak sunmustur (Deeny, 2017).

Karl Lagerfeld, Antik Yunan giysi formlarina da tasarimlarinda yer vermektedir. Kol
ve yaka formlari, ayn1 zamanda aksesuar olarak kullanilan kemer, taglar o d6nemin
mitolojik unsurlarmi tasimaktadir. Karl Lagerfeld’in bu defilesinde Antik Cag’in
kodlarm1 yeniden yazdigini sdylemektedir. Tasarimlarda drapeli veya biizgiilii
omuzlara sahip Yunan kollari, kemerli bellerle birbirine uyumu saglanmaktadir.
Oluklu sutunlardan ilham alarak giines pileleri tasarlarken, antik vazolardan ve eski
fresklerin frizlerinden triko motifleri ortaya g¢ikmistir. Tasarimlarinda diigmeler
bilgeligin mitolojik simgesi olan baykuslardan, sa¢ aksesuarlari Antik Yunan
celenklerinden, kemerleri ise defne tagh baskilar veya kamelyali mese yapraklarinda
esinlenerek yapilmistir. Ayrica bugday saplar1 ve madeni paralarla siislenmis ¢antalar
da koleksiyonun bir parcasint olusturmaktadir. Karl Lagerfeld, drapeli jarse {ist
giysiler, uzun etekler, genis, akici giines pileli siyah, beyaz, altin veya toprak rengi

pantolon ve tulumlarla antik donemin modern moda mitolojisiyle bulusmasini
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saglamistir. Keten kiyafetlerin sadeligi ve her renk tas islemelerle tasarimlarin iist
seviyeye cikarmistir. Yunan tanrigalari, istenilen bigcimler verilmis, belleri mermer
goriinlimiinde pullarla islenmis krep elbiselerle ifade edilmeye ¢alisilarak mitolojiden

yararlanilmigtir (GOrsel 4.28) (Chanel cruise 2018 collection, (2017)

Gorsel 4.28:Karl Lagerfeld, Antik Cag’in Modernligi isimli 2017-2018 Chanel
crusise koleksiyonunda drnekler. (Kaynak: Chanel crusise 2018 collection, 2017).

4.3.2. Donatella Francesca Versace

Versace markast giiniimiizde taninmis {inlii markalar arasinda yer almaktadir.
Markanin logosu da Yunan mitolojisinde gozlerine bakani tasa g¢eviren saglari yilan

goriinlimlii Medusa’dir.

Gianni Versace bu logoyu ¢ocuklugunda Reggio Calabria harabelerinde gormiis
oldugu porteden ilham alarak tasarlanmistir. Versace markasinin sembolii Helen
kiiltiiriiniin yogun olarak yasanilan donemin mirasi olarak esin kaynag: olarak yerini
almistir (GOrsel 4.29). Medusa, evrenin glzellik semboli olup kralice veya evreni
yoneten anlamlarina gelmektedir. Athena tarafindan Poseidon’un kalbini ¢almasiyla
lanetlenen Medusa, mitolojide onun goézlerine bakildiginda kisiyi taslastiran, yilan
gorlinlimiinde saclara sahip, lanetlenmis disi giizel bir yaratiga ¢evrilmistir. Versace
markas1 logosundaki bu sembolle giicii, hirsi, kuvveti ve giizelligi temsil etmekte ve
modada mitolojinin etkisini kullanarak miisterilerinde sihirli bir etki birakmiglardir.
Versace markasi tasarimlarinda mitolojiyi ve Italyan kiiltiiriiniin izlerini karistirarak

giiclii deneyimler sunmaktadir (Versace, 2022).
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Gorsel 4.29: Versace markasinin sembolii Medusa. (Kaynak: Versace logo, 2020).

Versace markasi giiniimiizde taninmis iinlii markalar arasinda yer almaktadir.
Markanin logoso da Yunan mitolojisinde gdzlerine bakani tasa ¢eviren saglar1 yilan
goriiniimlic Medusa’dir. Versace, kullanmis oldugu Medusa logosuyla insanlar
tizerinde ona bakanin bir daha baska seylere bakmayip sadece onun tesirinde olmasini
hedefler. Markanin temelinde yatan bu anlami Versacepolis'e yolculuk: Medusa ad1

verilen defilede ortaya koyar.

Donatella Francesca Versace, uzun yillardir modanin en taninmig isimlerinden biri
olup Versace markasinin da hem bas tasarimcisi hem de yaratici yonetmeni gorevini
daha iyi bir sekilde siirdiirmektedir (Isgoren vd., 2018, s. 61). Versace, 2021
[Ikbahar/Yaz koleksiyonunu kayip su alti sehri Atlantis’ten ve logosunda da yer alan
Medusa’dan esinlenerek hazirlar. Salgin nedeniyle defilenin sunumu sanal bi¢cimde
gerceklesir. Versace, derin mavi sularin kesfedilmemis karanlik kisimlarinda kalan
gizemli pek ¢ok yeri oldugunu ve bundan dolayida defilesinin adin1 “Versacepolis'e
yolculuk: Medusa” olarak verdigini soyler. Defilenin sunumunu yaparken mekéan
olarak suyun altinda oldugunu diistindiiren {itopik bir sehir kurar (Komarkowski, 2020)
(Gorsel 4.30).

Versace defilesinin ana temas: olan Yunan mitolojisinde adi gecen Medusa’y1
defilenin ana temasi olarak belirlerken aslinda Medusa’nin giizelligi ve cazibesini
tasarimlarinda kullanir. Medusa giizelligi ile de tanrilarin begenisini toplarken
tanrigalar arasinda kiskang¢lik nedeni olmustur. Denizler Tanris1 Paseidon Medusa’nin
bekaretini elinden alir. Bunu 6grenen Athena kiskangligi ve kizginligi ile Medusa’y1

ve kiz kardeslerini saclar1 yilan goriiniimlii ve baktiklarini tag haline doniistiiren
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canavarlara gevirir (Ovidius, 1994, s.115). Medusa’nin saglarinin yilanlar ¢ikan bir
canavara ¢evrilmesinin yani sira Athena’nin bununla da kalmayip Medusa’nin 6liimlii

olmasi nedeniyle onun bulunup dldiiriilmesi igin Perseus’u gondermistir (Erhat,1996,

5.312).

Versace, Medusa’nin bu duygu durumunu zittiyla degistirir ve onu koruma altina
alircasina ona bir kurgusal diinya yaratir. Versacepolis adin1 verdigi bu titopik diinyay1
yerin altinda ve izleyicisine uzaktan erisildigi renkli bir diinya yaratmak ister.
Versacepolis, deniz dibinde kurulmus ve giiclii ve kendine gilivenen erkek ve
kadinlarin yasadigi iitopik bir yerlesimdir. Medusa tarafindan yonetilen bu iitopik

diinyada cesaret ve gii¢ hiikiim siirer. Bunu hikayelestirerek tasarimlarinin bir kurgusu
yapar.

Yer altinda olusturdugu bu gosteri ortamini biraz fantastik ve rilya manzarasina
dalmak icin bir firsata ¢evirmistir ¢linkii ritya gormek kurgusal olmasinin yani sira hem
insani hem de son derece gergek bir siirectir. Bundan dolay1 da Atlantis temali moda
defilesinde cesur renkler, (denizyildizi ve denizanasi dahil) elbiselerin {izerine
islenmis baskilar ve modellerin sirilsiklam saglarla tamamlandigi ayrintili firfirlar yer
almaktadir. Koleksiyondaki pargalar izleyiciye okyanusun derinliklerinde izlenimi
verirken, g6z kamastirici renkler ve hayali yaratiklardan meydana gelen tiim diinyanin
baris i¢inde birlikte yasayabilecegi bir diinya ortaya koymaktir. Bu koleksiyondaki
kiyafetler keyifli, hayalperest, olumlu bir ruha sahiptir (Gorsel 4.31) (Komarkowski,
2020).

Mankenlerin goriintimleri en temel gereksinimine dontisiir. Deniz alt1 diinyasini 1slak
saclar, makyaj ve nemli ciltlerle ifade eder. Kadin ve erkegin giiciinii birlestirir ve
vurgular. Glizellik cazibesine doniistiiriir. Tipk1 Shin ve Park (2021)’1n ¢aligmasinda
da soz ettigi gibi Versace, tasarimlarinda kadinsilik ve zarafeti vurgulayarak giiclii ve

kadinst siliietleri Gist diizeye ¢ikarmaktadir (S. 75).

Versace, bu defilesinde giizellik ve cazibeyi isleyerek gii¢lii bir figiir ortaya koyar.
Bunuda hayalindeki iitopik diinyayi tasarlayarak ortaya ¢ikarir. Bununla ilgili olarak,
“Yikici bir sey yaratmak istedim, hepimizin i¢inde degisenlerle uyumlu olabilecek bir
sey, benim i¢in yeni bir diinyanin hayalini kurmak anlamina geliyordu.” ifadesini

kullanmistir (Komarkowski, 2020).
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Gorsel 4.30: Versace, 2021 ilkbahar/yaz koleksiyonunu “Versacepolis'e yolculuk”
defilesinin mekani. (Kaynak: Komarkowski, 2020).

Gorsel 4.31: Versace, 2021 ilkbahar/yaz koleksiyonunu “Versacepolis”ten drnekler.
(Kaynak: Discovering Versacepolis, 2020).

4.3.3. Alexander McQueen

Alexander McQueen, tasarimlarinda yenilik ve yaraticiligi 6n planda tutan bir

tasarimcidir. Tasarimlarin1 gogunlukla kavramsal bir obje niteligine sokarken gorsel
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showlarla da bunu destekleyerek tasarimlari biitiinsel bir diislince nesnesi olarak

izleyiciye sunar.

McQueen ile ilgili olarak, tasarimlariyla izleyiciyi her anlamda diisinmeye zorlar. Pek
¢cok koleksiyonunu inceledigimizde tasarimlarma anlamsal ifadeler ytkleyen
tasarimecinin Irlanda mitolojisinden esinlenerek hazirlamis oldugu Banshee adli
koleksiyonu da bu oOrnekler arasindadir. Alexander McQueen, okyonusa c¢okca
anmistirma yapilan Banshee (1994) koleksiyonunda irlanda mitolojisinden dogaiistii
kadin yaratik olarak bilinen Banshee’ye gonderme yapmistir. Banshee’nin 6teki
diinyadan haber veren bir biiyiicii oldugu anlatilir. Irlanda ve Iskog folkloriinde 6liimiin
habercisi olarak yer alir ve birisi 6ldiigiinde inlemeye ve bagirmaya baslar. Banshee
defilesinde kullanilan miizikte bu agitlara bir gonderme yapilir. Fileli giysilerle
goriinen mankenler balik¢ilar tarafindan yakalanan deniz kizlarina benzetilmektedir

(Aktulum, 2020, s. 148).

Alexander McQueen'in bu koleksiyonunda bagimsiz yeni ve gugcli bir kadin ortaya
cikartirken pasif ve duraganligi kabul etmez. Banshee’den ilham alarak hazirlamig
oldugu bu tasarimda karanlik duygulara ve i¢ giidiilere fazlasiyla yer verir (Aktulum,
2020, s. 148). Alexander McQueen'in diinya vizyonunda romantizm ve karanlik
ayrilmaz bir ikilidir. Bunun yaninda tasarimlarinda kiyafetlerini bir zirh olarak belirten

modaci gii¢lii gériinmek isteyen kadinlar yaratmak ister. Bunu da tasarimlarinda ortaya

koyar (Polan ve Trendra, 2020, ss. 327-328).

McQueen'in modelleri giigsiiz, agirbash kadinlar olmaktan ¢ok uzak olup ilkel, vahsi
ve tehlikeli kadin 6zelliklerini tasidigini soyler. irlanda mitolojisine goére Banshee,
kefen giymis giizel kadinlar, uzun elbiseli hayalet kadinlar veya iizeri yirtik eskimis
elbiseli yash kadinlar gibi pek ¢ok sekilde goriildiikleri, tek bir formunun olmadig:
sOylenmektedir. McQueen bu fikirden de yola ¢ikarak da stilistik kaynaklarmi bir
araya getirerek farkli ve anlasilmasi zor bir kadinlik diisiincesini alarak koleksiyonuna
katmistir. Pek ¢ok sekle giren ve pek ¢ok sebebin sonucu olan Banshee, herhangi bir
tekil veya smirlayici kadinlik simgesine direnmektedir. McQueen ayrica bedensel
hareketi engelleyen sinirlayict giysiler ile viicudu ortaya ¢ikaran ve tam harekete izin
veren rahat kumaslar arasindaki gerginlikte gezinerek kadinlik ideallerini yan yana

getirmektedir (Gorsel 4.32) (Lee, t.y.).

62



Gorsel 4.32: Alexander Mcqueen, Banshee- 1994 coture koleksiyonundan ornekler.
(Kaynak: Long live Mcqueen, t.y.).

4.3.4. Riccardo Tisci

Riccardo Tisci’ni pek ¢ok kaynakta tasarimlarini yaparken mitolojik hikayelerden
beslendigi vurgulanir. Bunlardan biri Givenchy Fall 2016 koleksiyonunda sundugu
Antik Misir konulu defilesidir ki burada Horus’un g0zt elbise vurgusunda géz alici
bigimde sunulmustur.
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Mitolojik bir simge olan Horus’un gzl Eski Misir’da sahin ya da sahin bagli insan
seklinde tasvir edilen en eski ve en 6nemli gilines ve savas tanrisidir. Ra’nin gozii
olarak isimlendirilen Horusun g6zl Misir tahtinin giiciiniin semboliidur. Sik sik
ikonografik sekillerle tasvir edilen Horus’un g6zl Eski Misirda son derece karmasik
bir semboldiir. Kraliyet tac1 veya dliilere adak sunma gibi ¢ok ¢esitli sembollerle anilir.
Horus’un sol gozii ayin tannisalligini, sag gozii ise giinesin tanrisalligryla
iliskilendirilmekte ve bunlar birbirini tamamlamaktadir. Giines bilgelige erismeyi ve
onu korumay1 belirten bir tilsimdir (Gorsel 4.33) (Priskin, 2002, s. 75).

Gorsel 4.33: Antik Misir’da Horus’un gozu. (Kaynak: Antik Misir’da Horus 'un goz0,
2014).

Riccardo Tisci’nin Givenchy Fall 2016 koleksiyonu i¢in sekiz bin yillik zengin Misir
tarihi ve Horus’un g6zl tasarimlarina bolca malzeme vermistir. Mandalalar; bluzlar
ve arkalar1 agik elbiseleri siislerken, islenmis baski elbiselerde Horus'un g6zi ve diger
Misir ikonografileri tasarimlarina renk katmistir. Bazi ikonografileri alarak onlar
solgun kum renklerine basmis ve onlardan ipek elbiseler yapmistir. Ayrica
kiyafetlerini yilan derisi ¢izmelerle tamamlamistir (GoOrsel 4.34) (Phelps, 2016).
Mankenlerin gz makyajlarinda kahverengi tonlarin1 kullanan tasarimci burada da

Horus'un g6zl semboliine vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 4.34: Riccardo Tisci’nin Givenchy fall 2016 koleksiyonundan 6rnekler.
(Kaynak: Phelps, 2016).

4.3.5. Emre Tamer

Emre Tamer uluslararasi kariyere sahip Tiirk asilli bir tasarimcidir. Tiirk kiiltlirtiniin
zenginliklerini tasarimlaria yansitan modaci bu zenginligi mitolojiyle birlestirmistir.
Turk Klltiir miraslarimizdan biri olan Yerebatan Sarnici’ndaki Medusa basi siitunlar
tasarimina esin kaynagi olur ve hazirlamis oldugu defilesine ‘Medusa’nin Harem

Ziyareti’ adin1 verir.

Emre Tamer’in koleksiyonunun ana temas: olan Medusa, Yunan mitolojisinde
gOzlerine bakan kisiyi tasa ¢evirdigi inanilan saglar1 yilana benzeyen, keskin disli, disi
bir canavardir (Erhat, 1996, s. 148). Tamer’de koleksiyonunu yaparken Medusa’nin
bu 6zelliklerini kullanarak Osmanli hareminde sultanin tek gozdesi olmak i¢in biitiin

cariyeleri tasa ¢evirmesini anlatmaktadir (Gorsel 4.35) (Modact Emre Tamer, 2020).

Emre Tamer, kiyafetlerin yaka ve kol detaylarinda yilan gériiniimiinii kullanirken ayni
zamanda elbise ve ceketlerin baskilarinda da bu goriiniime sik¢a yer vermistir.
Tasarimci, Medusa gorsellerini farkli yorumlarla cizerek dijital baski tasarimiyla
kiyafetlerinde kullanmistir. Bunun yani sira mankenlerin sa¢ tasarimlarinda ve

aksesuarlarda da tag goriinlimlii Medusa baslar1 yer almistir.
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Gorsel 4.35: Emre Tamer, 2021 yaz koleksiyonu ‘Medusa’nin Harem Ziyareti’.
(Kaynak: Yerebatan Sarnict’'ni Londra 'ya tasidi, 2020).

4.3.6. Sansim Adal (Sudi Etuz)

Sansim Adal, tasarimlarinda yeniligi ve teknolojiyi siklikla kullanan bir tasarimcidir.
Degisen diinya ile birlikte teknolojiyi moda alaninda yakalayarak tasarimlarina farkl
bir yon vermistir. Kozarevi¢ (2019), Adali’nin moda ve teknolojiye bakisi ile ilgili
olarak dlinyanin hizla dijjitallesmesiyle modanin eski kurallarimin artik ise

yaramadigindan bahsederken markalarin yeni nesil tliketici aliskanliklarin
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yakalamalar1 icin akilli sistemlere gegerek yapay zekd teknolojilerinden

yararlanmalar1 gerektigini ifade etmektedir.

Sansim Adali, yaratmis oldugu Sudi Etuz markasinda da bu yenilik¢i ve teknolojiye
olan ilgisini ortaya koyar. Marka, teknolojiyi ylksek kalitede yeni renk kodlariyla ve
essiz bir malzeme kullanimiyla ortaya koyar (Creator of Sudi Etuz, t.y.). Markanin
sonbahar/kis 2021 koleksiyonu da teknolojiyi en list diizeyde ele alarak ortaya cikar.
Sansim Adali defilesini dijital olarak gergeklestirirken ele aldigi tema ise mitolojinin

teknolojiyle harmanlanmasinin bir sonucudur.

Adal1 bu koleksiyonunda tasarimlarini bir oyun diinyasinda ortaya koyar. Siber oyun
diinyasina zihnimizi tasirken yeralti oyun yolculugunda renklerle dijital gerceklige
gotirdr. Aym: zamanda Tiirk mitolojisindeki Orta Asya Kkiiltlirlerinin izlerini de
harmanlarken, kiiltiirleraras1 bir el¢i niteligi de tasimaktadir. Cok eski Tiirk
geleneklerinde bir veya birden fazla ejderha tarafindan diinyanin dondiigii bir bagka
deyisle "evrildigi" diisiiniilmektedir. Etrafimizda var olan tiim seyleri igine alan evren
yani kainat kelimesi de koken olarak ejderha (eviren) kelimesinden almaktadir.
Koleksiyonun baglangic noktasi Japon Sakuralara, Aikido hareketlerinden kéinati
temsil eden ejderhalara kadar Asya cografyasindan taginan tiim tarihi 6geler ve Asya

desenlerinin Tark mitolojik yansimalaridir (Sudi Etuz sonbahar/kis 2021 koleksiyonu
ty.).

Sansim Adal1 bu koleksiyonunu hazirlarken son yillarda {izerinde ¢okg¢a konusulan
konularinda biri olan siirdiiriilebilirlik ve geri doniisiim konularinin tizerinde durur. Bu
koleksiyonunda da genis kesim pacalar, el orgiisii yumusak iistler, biiyilik beden kalipta
% 96 geri doniistim yapilmis kumaslardan stirdiiriilebilir kotlar, kimono tarz1 kabarik
montlar, biiyiik beden uzun kabanlar, baski desenli ipek gomleklerle sokak modasini
benimseyen markanin tarzint dogru diisiinen hazir giyim tasarimlariyla
birlestirmektedir. Markaya 6zgii olusturulmus "street couture" dokusunu hazir giyimle
baglayan koleksiyon, Sudi Etuz serbestlik duygusunu dijital efektlerle vermektedir.
Dijital illiistratif baskilar, ¢igekler igindeki ejderhalar koleksiyonda ¢ok sik, kat kat
dokular olustururken, Sudi Etuz'un imzasi1 haline gelen tiiller siirdiiriilebilir denimler
ve ylin orgliler ile birlikte goriiliir. Asya'nin manyetik bir alt kiiltiir yansimasini

gosteren tasarimci koleksiyonunda, Asya toplumunun ve Turk kokenlerinin gergek
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cesitliligini parlak fusyalar, kirmizilar, koyu siyahlar, "mint" yesiller ifade etmektedir
(Gorsel 4.36) (Sudi Etuz sonbahar/kis 2021 koleksiyonu, t.y.).

Gorsel 4.36: Sudi Etuz sonbahar/ kis 2021 koleksiyonu érnekleri. (Kaynak: Sudi Etuz
sonbahar/kis 2021 koleksiyonu, 1.y.).

4.3.7. Ann Demeulemeester

Ann Demeulemeester, modanin bir iletisim dili oldugunu ifade ederek tiim duygulari
kapsadigindan s6z eder. Tasarimlar1 pek ¢ok ruh halini ortaya koyar. Zarif isciligi,
karanlik ve bunun yaninda goz alict estetigiyle romantik bir diinya yaratir (Ann
Demeulemeester, t.y.). Yenilik¢i ve avangart 6zelliklere sahip tasarimer gelenekselin
disinda giyim stilleri ortaya koyarken yapisokiimcii tarziyla da taninir. Tasarimlarini
her seferinde farkli bir anlatimla ¢ikarir. Malzeme ve teknik olarak detaylara 6nem
veren tasarimci gotik, punk ve Japon tarzlarindan esinlenir (Tasarimcilar: Ann

Demeulemeester, t.y.).
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Ann Demeulemeester 2011 sonbahar/kis koleksiyonda alisilmisin disinda kumas
yerine farkli malzemeler ve deri kullanir (Luz Mineiro, 2013, s.12). Avangart
tasarimlar ortaya koyan Ann Demeulemeester 2011 sonbahar/kis koleksiyonundaki
tasariminda mitolojideki hayvanlari ele alir. Demeulemeester’in bu defilesin de yar1
keci, yar1 insan mitolojik yaratiklari, modern ve estetik kadin savagg¢ilart melez bir
yaklagimla ele alir. Sahne arkasinda kendi arka bahgesinden kuslarin ayaklarindan
firlattig1 giimiis takilarin ¢ikardigi sesleri sahneye yansitir. Modellerin iizerindeki
kiirkler, sanki diinyanin safaginda bir giinesin dogusunun pariltist gibi kirmiziya

dokunur (Gorsel 4.37) (Berdan, 2011).

Ann Demeulemeester, kiyafetlerinde deri ve kiirkii birlikte kullanir. Aksesuar olarak
mankenlerin saglarinda tiiyler, deri uzun eldivenler, kus titylerinden kemerler, kolyeler

ve kiyafetlerden sarkan ipler bolca yer alir.

Gorsel 4.37: Ann Demeulemeester 2011 sonbahar/ kis koleksiyonundan
ornekler. (Kaynak: Berdan, 2011).
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4.3.8. Azura Lovisa Wannman

Azura Lovisa Wannman, mitolojiyi tasariminda esin kaynagi olarak kullandig1 pek ¢ok
kaynakta karsimiza ¢ikmaktadir. Mitolojiyi ve kendi yagsam kiiltliriinii harmanlayarak

tasarimlarinda kullanir.

Azura Lovisa Wannman, olusturdugu marka ile kendi yasam kiiltiiriinii yansitir. Melez
ve kiiltiirleraras1 akislar1 ortaya ¢ikaran hikaye anlatimina dayali bir moda akimudir.
Iskandinav tasarim yaklasimlariyla Giineydogu Asya estetik gorsellerini bir arada
yorumlayarak insanlarin yasayabilecegi modern bir mitoloji olusturur (Azura Lavisa,
t.y.). Bu tasarimci kimligiyle olusturdugu koleksiyonlarinda Giineydogu Asya’nin

etnik yapisini kiyafetlerde yer verirken melez ve kiiltiirleraras: fikrini ortaya koyar.

Azura Lovisa Winnman, 2022 ilkbahar/yaz koleksiyonunda Giineydogu Asya
kiyafetlerini, dogada dogal olarak var olan her seyi, samanizm ve mitolojiyi bir araya
getirerek tasarimlar yapmistir. Tasarimlarinda yasamindaki kiiltiirel melezligi bir
arada kullanmistir. Azura Lovisa, tasarimlarinin mitolojik anlamda ortaya ¢ikmasinda;
cocuklugunda duydugu fantaziye ve folklora olan ilgi ve Malezya’da yasadig1 yillarda
annesinin ona anlattig1 hikayeler 6nemli rol oynamistir. Bu sebepten dolay1 Azura
Lovisa’nin yasamindaki pek c¢ok unsur mitolojiye bakis acisimi etkiler. Mitoloji
hakkindaki diisiincesini “Mitoloji- hem tarihsel folklorik anlamda hem de yarattigimiz
cagdas mitolojilerde- diinya insasinin 6nemli bir pargasidir. Kim oldugumuz ve
inanglarimiza ve ugraslarimiza deger veren seyler hakkinda kendimize anlattigimiz

hikayelerdir” seklinde ortaya koyar (Sdralli, 2021).

Tasarimciya gore mitoloji evrenin olusumunda énemli bir etmen olup insanoglunun
yasami boyunca edindigi kiiltiirel birikimlerdir. Kleih (2018)’de bu konuyla ilgili
olarak yapmis oldugu roportajinda Azura Lovisa’nin tasarimlarinda farkli kiiltiirel

degerlere sahip olmasinin katkisindan bahseder.

Azura Lovisa giyim mitolojisi kavramini tanimlarken, mitolojinin 6ziinii giydirmek ya
da eylem olarak mitolojik sembolleri giydirmek olarak ifade eder. Tasarimini yaptig
kiyafetler boylece siirsel bir hisse ve gergekte var olan bir sihire doniismektedir.
Tasarimcilar hayallerini somutlastirarak gorsel olarak elle tutulabilir tasarimlar
yapmaktadir. Kiyafetin biitliiniinde biitiin efsaneler yerini alirken duygular birbirine

karigarak gecmis anilari canlandirabilir. Boylece giyim mitolojisi, kisilerin kendi
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yasanmuisliklari, hayalleri ve hikayelerinden yola ¢ikarak kiyafetlerde fiziksel anlamda
viicut bulmay1 da kapsamaktadir. Azura Lovisa giyim mitolojisi ile ilgili olarak,
“higbir seyi reddetmek zorunda degiliz ama her seye dikkat etmeliyiz. Siradan olani
mitolojik bir anlamla doldurmay1 ve bedenlerimizle hikayeler yazmayi segebiliriz”

demistir (Gorsel 4.38) (Sdralli, 2021).

Gorsel 4.38: Isve¢/ Malezyali tasarime1 Azura Lovisa Winnman, 2022 ilkbahar- yaz
koleksiyonundan. (Kaynak: Sdralli, 2021).

Azura Lovisa’nin yapmis oldugu mitolojik tasarimlar sadece kiyafet olarak kalmayip
miicevher alaninda da var oldugunu géstermistir. Buna en giizel 6rnek Chapter 1V igin
Tonaporn Wongsa ile ortak yapmis olduklari miicevher koleksiyonu tasarimidir.
Miicevher tasarimlar1 Giliney Dogu Asya’da yaygin olarak kullanilan farkli inang ve
kiiltiirel uygulamalardan biri olan susuklar veya tilsim ignelerinden ilham alarak
yapilmustir. Susuklar veya tilsim igneleri altin, giimiis, pirlanta veya alagimlardan
yapilmis kisinin giizelligini ve sagligin1 korumak i¢in sihirli bir tilsim olarak derinin
altina yerlestirilen 0,5-1,0 mm ¢apinda ve 5-10 mm uzunlugunda bir cubuktur
(Tandjung vd., 2007, s. 175). Tasarimlarinda hilal sekli verilmis gicekler, bitki kokleri
ve baharatlar dogal goriinimiinde metal tel veya ipliklerle baglanarak tilsimlara

dontigiir (Gorsel 4.39) (Azura Lavisa, t.y.).
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Gorsel 4.39: Azura Lovisa, Chapter IV, susuklar veya tilsim igneleri miicevher
tasarimi 6rnekleri. (Kaynak: Azura Lovisa, t.y.).

4.3.9. Mao Geping imaj Dizayn Sanat Okulu

Mao Geping, makyaj sanat1 alaninda kendini ¢ok gelistirmis bir kisidir. Bu 6zelligini

~~~~~

oldugu sanat okullariyla Cin’de 6nemli bir yer edinir.

Mao Geping, yenilik¢i, cesur siirekli kendini agan bir meslek tutkusuyla kurmus
oldugu sanat okullariyla farkli tasarimlar ortaya koyar. Kurmus oldugu Mao Geping
Imaj Dizayn Sanat Okulu ile 2009 yilinda Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulusunun 60.
yilin1 kutlamak i¢in Cin tarihinin ve mitolojisinin en 6nemli karakterlerini temsil eden
bir defile diizenlemistir. Cin tarihinde yer alan mitolojik simgelerden Karadag Seytant,
Beyaz Kemik Ruh, Fox Spirit ve Yesil Yilan Seytan’inm1 kurgusal olarak yorumlar
(Gorsel 4.40) (Cin'de tarihi ve mitolojik defile, 2014).

72



Gorsel 4.40: Mao Geping Imaj Dizayn Sanat Okulu defilesinden rnekler.
(Kaynak: Cin'de tarihi ve mitolojik defile, 2014).

4.3.10. Jean Louis Scherret

Jean Louis Scherret, Antik Girit uygarligindan esinlenerek hazirlamis oldugu
koleksiyonunda Girit kadinlarin giyim tarzlarimi tasarimlarina yer verir. Yilanlarla
Tanriga heykeli bu giyim tarzini en iyi yansitan figiirdiir. Girit arkeolojik sit alanindan
kurtarilan heykel iki elinde tuttugu yilanlarla yeryiizii tanrigasini ifade eder (Gorsel
4.41) (Yilan Tanriga Heykelcikleri, t.y.).

Antik Girit uygarliginda kadin kiyafetleri tasarimi Tanriga heykelinde de goriildiigii
gibi bluz ve eteklerden olusur. Antik Girit uygarligin da kadinlar ilk bilinen modern
kiyafetlere cok benzeyen kiyafetler giyerlerdi. Bu kiyafetler, hafif, ¢ok fazla siisleme
islerinin oldugu ve can bi¢iminde belden asagiya dogru genisleyen eteklerdir.
Eteklerde firfir detaylar1 cok¢a kullanilir. An1 zamanda gdgiisleri ortaya ¢ikaracak onii
acik bluzlar giyer, bunu yaninda ince bel hattina verilen énemden dolayi siki kemerler

onemli bir aksesuar olarak kullanilird1 (Pendergast ve Pendergast, 2004, s.133).
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Gorsel 4.41: Antik Girit Yilanlarla Tanrica Heykeli, M.O 1600. Kandiye Arkeoloji
Mizesi, Yunanistan. (Kaynak: Shpakovsky, 2020).

Jean Louis Scherret, 2002-Runway defilesinde esin kaynagi olarak Antik Girit kadin
kiyafetlerini kullanir (Gorsel 4.42) (Kirdemir, 2020, slayt 27). Tasarimlarinda Antik
Girit’te siklikla kullanilan etek ve bluzlar yer alirken kat kat firfirlar ve belden asagiya
dogru genisleyen etekler yer alir. Ince sifon ve tiil kumaslar ve gogiisleri agikta birakan

formlar kullanilir.

Gorsel 4.42: Jean Louis Scherret 2002-runway defilesinde 6rnekler. (Kaynak: Jean
Louis Scherrer, t.y.).

74



BOLUM 5: YONTEM

Bu calismada, konu ile ilgili nitel arastirma yontemlerinden literatiir tarama yontemi
kullanilmistir. Calismanin kavramsal ve kuramsal ¢erceve kisminda alaninda uzman
kisilerin bilimsel yayinlar1 ve ¢aligsmalar1 tizerinden notlar alinarak kapsamlandirmak
hedeflenmektedir. Eco (2018)’nun ifadesiyle birinci ve ikinci kaynaklardan toplana
alan yazin ile konu ile ilgili gegmisten gliniimiize kadar olan kitaplar, tezler, dergiler,
internet yayilar1 detayli sekilde incelenerek belgesel tarama elde edilmistir (s. 96).
Arastirilmast ve giivenirligi kanitlamis yayinlardan elde edilen veriler gorsel imgelerle
desteklenmis ve konu ile alakali destekleyici gorseller yine bahsedilen yontemlerle
elde edilmistir. Tarama modeli kapsaminda, moda tasarimcilarinin koleksiyonlarindan
secilen tasarimlar olusturulan gorsel analiz 6l¢egi kullanilarak incelenmistir. “Gorsel
analiz yontemi belgesel inceleme yontemine benzer bir yontem olup; film, video, ses
kaydi, fotograf gibi belgelerin gorsel olarak incelenmesini kapsamaktadir” (Karasar,
2012, 5. 79).
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6. BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde arastirmanin sinirliligini olusturan Antik Yunan ve Roma tanrigalarini
kendine esin kaynagi yapan tasarimcilarin koleksiyonlarina yer verilmis, gorsel analiz
Olcegiyle de koleksiyonlari olusturan tasarimlarin mitolojik esinini nasil tasarim
unsuruna doniistiirdiigii ¢esitli basliklarla tablolar halinde yorumlanarak sunulmustur.
Ilk olarak burada koleksiyonlara konu olan teogonik mitlerin kimi dzelliklerine kisaca

deginilmis ve ardindan tasarim ¢oziimlemelerine gecilmistir.

6.1.TEOGONIK MITLERIN MODA TASARIMINDA KULLANIMI
6.1.1. Esin Kayna@ Olarak Antik Yunan ve Roma Tanricalar
6.1.1.1. Aphrodite

Tanriganin adinin iki sekilde konulmasi aslinda farkli donemlerde ve uygarliklardaki
inan¢ bigimlerinden gelmektedir. ilk bilinen adi Aphrodite olan tanrica Yunan
mitolojisindeki tanrigaya karsilik gelirken, Veniis Roma mitolojisindeki hikayeyi

beslemektedir.

Yunan mitolojisinde ask ve giizellik tanrigasi olarak bilinen Aphrodite’nin dogumuna
iliskin iki farkli hikdye karsimiza ¢ikmaktadir. Yunan sairlerinden Homeros’a gore,
Aphrodite, Zeus un Dione’den dogma kizi olup on iki Olymposlu 6liimsiizden biridir.
Bir diger Yunanli sair Hesiodos’un yazmis oldugu Theogonia’da ise Aphrodite’nin
dogumuna iligkin farkli bir 6ykiiden bahsedilmektedir. Bu hikadyeye goére, Uranos
Gaia’dan dogan ¢ocuklarini topragin altina géndermektedir. Bunun {izerine Gaia oglu
Kronos’tan yardim istemistir. Kronos, Uranos’un cinsellik organini keserek denize
atar, kesilen uzuvlar1 dalgali denizde beyaz kopiikler sagarak denizin sularina karigir
ve bu sulardan giizeller giizeli bir kiz dogar. Yunancada Aphros kopiik anlamina
gelmektedir. Once kutsal Kythera adasina daha sonra da dort tarafi denizlerle bezenmis
Kibris’ta karaya cikar (Erhat, 1996, s. 48). Kibris adast Aphrodite’nin kutsal adasi
olarak sayilir ve su yliziine ¢ikan ve dalgalardan dogan manasina gelen bir bagka

Anadyomene ismide verilir (Gurblz Beydiz, 2021, s. 466).

Olympos’ta ilahi tebesstimii, gdzlerinin hos pariltisi, glizelligi ve jestlerinin ahengiyle
tanrilar arasinda hayranlik ve nese kaynagi olan Aphrodite Paris tarafinda verilen
giizellik tanricasi sifatiyla da giizelligin essiz tanricasi olarak kalmistir (Can, 2016, ss.

114-116).
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Aphrodite, ask ve giizellik tanrigast olarak anilmasindan 6nce Isik ilahesi olarak da
bilinmekteydi. Isik Tanrigasi olarak sdylenmesi yalnizca onun gokytiiziinde ¢esit ¢esit
ihtisamlarla kendini gostermesinden ibaret degildi. Isik yeryliziinde hayatin ve
cogalmanin bir simgesi olup 1sikla yeryiiziine hayat ve canlilik gelmektedir. Boylece
151k sayesinde yeryiizliniin ve gokyiiziiniin biitiin glizelligi gergeklesmekte olup Isik
Ilahesi, Giizellik Tanricasina doniismiistiir. Ayrica giizel olan her seye ilham veren bir
askin olmasi Aphrodite’nin giizellik tanrigasi 6zelliginin yanma agk tanrigasini da

eklemistir (Can, 2016, s. 113).

Aphrodite’’ye verilen 151k tanrigasi sifati aslinda onun diger 6zelliklerinin kaynagini
olusturmaktadir. Isigin Aphrodite’de yansimis bi¢imi yeryiiziine verdigi canlilik ve
hayatla gerceklesen giizellik olmaktadir. Ayrica bu giizelliklerin olusmasinin

temelinde var olan ask da tanricaya atfedilmektedir.

Aphrodite’nin tanrilarin ve insan nesillerinin yasadiklar1 mutlu heveslere etki etme
gibi 6nemli bir gorevi vardir. Bunun yaninda karada ve denizde ne kadar canli varsa
hepsi onun verdigi hiikiimlere boyun egmektedir. Aphrodite’nin sahip oldugu agk,
arzu, ikna, ac1 gekme, kandirma gibi tanrisal giigleri sadece ask ve romantik konularda
etkili olmayip ayni zamanda insanlar arasi iligkileri diizenleme konusunda da etkili
olmustur. Insanlarm ruhen tanriya ve birbirlerine baglanmalarina, belli bir diizen
icerisinde yiiritiilen iliskilerde ve empati duygularin1 gelistirmede de yardimer bir
tanrigadir. Ayrica insanlar arasindaki 1yi iliskilerin diizenleyicisi, agktan yana olanlar
koruyup kollamasi ve onlara yardim etmesi gibi giizel 6zelliklerinin yani1 sira acimasiz
ve vermis oldugu cezalarla hos karsilanmayan ask iliskilerine yol agmasi da tanricanin

kot yanlarini ortaya koymaktadir (Yoriikan, 2006, s. 1-9).

Yunanl sanatgilar yiizyillar boyunca Aphrodite tipleri ile yetkin bir kadin giizelligi
gerceklestirmeyi amacglamislardir. Amaglanan bu glizellige yaklastikca da
Aphrodite’nin tanrisal 6zelligi azalmis ve insansi tipi daha tstiin gelmistir (Comert,
2010, s. 63). Ayrica Yunan sanatinda ask ve sehvet duygularin1 daha iyi yansitmak
icin diger tanrigalarin disinda sadece Aphrodite’nin betimlemelerinde ¢iplaklik
olgusunu gérmek miimkiindiir. Tanriganin betimlemelerinde giizelliginin ¢iplaklik
olarak verilmesi, kadinin giizelliginin bir gii¢ olarak algilandigimin gostergesi

olmaktadir (Gorsel 6.43) (Marangoz, 2019, ss. 5-10).
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Aphrodite’nin  dogusu ile ilgili yapilan betimlemelerde denizden ¢ikist farkli
bigimlerde yorumlanmaktadir. Aphrodite’nin kimi zaman bir deniz kabugu tizerinde

Kimi zamanda bir deniz canlisinin tizerine basarak denizden ¢ikisi tasvir edilmektedir.

Aphrodite ile ilgili olarak pek g¢ok belirgin sembol vardir. Bunlardan bir tanesi
Aphrodite’nin kopiikler igerisinde bir kaplumbagaya veya deniz canlilarindan birinin
Uzerine basarak denizden ¢ikisinin betimlenmesidir. Aphrodite ‘nin yiizii parlak ve
beyaz, gbzleri biiylik ve nemli, basinin iizerinde parlak, yiiksek ve giizel bir tag olur.
Uzerinde teninin rengini gizlemeyen en sik ve giizel elbiseler, cesit cesit takilar ve 6zel
olarak stislenmis kemeri ile 151k sagan bir tanri¢a olarak ifade edilmektedir (Can, 2016,
s. 127).

Antik Yunan toplumunda kadinlar giizellik ve fiziksel cazibeleriyle degerli
kilinmiglardir. Aphrodite de ¢igek, ayna, giizel kokular gibi giizelligini ortaya ¢ikaran
nesnelerle iligkilendirilmistir (Marangoz, 2019, s. 5).

Aphrodite kugu kusu, serge gibi hayvanlarin yani sira kendisi i¢in yapilan mabetlerin
en kutsal kosesinde siirli ile besledigi bagliliklar1 ve sevgileriyle bilinen ask
giivercinlerini de severdi. Tanricanin sembolleri arasinda beyaz giivercin, kugu kusu,
serge gibi hayvanlar ve mersin yapragi, elma, nar, giil gibi bitkiler yer almaktadir (Can,
2016, s. 127).

Gorsel 6.43: Knidos Afrodit'i, Roma donemi kopyasi. Mermer, yiiksekligi 2,03 m.
Vatikan Miizesi, Roma. (Kaynak: Fleming ve Honour, 2016, s. 143).
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Aphrodite, cogu kisinin bildigi iizere giizellik ve ask tanrigasidir. Bazi sanat dallarina
konu olan bu tanriga, belli sembollerle gostergelestirilse de asil fikri giizellik ve aska

gonderme yapilan ya da hikayesine konu olan dogumuna iliskin betimlemelerdir.

Moda tasariminda ise konumuza dahil olan {i¢ farkli tasarimci koleksiyonu ele
almmistir. Bu tasarimcilar Yunan Tanrigasi Aphrodite’den  esinlenirken
koleksiyonlarinin tamaminda ya da kimi pargalarinda sembol olarak ve giizellik
yorumunu tasarimlarinda yorumlamiglardir. Aphrodite’de yonelik gilizellik arayislarini
veya betimlemelerini giysi tasarimlarinda giysi formu, malzeme dokusu, aksesuar ya
da gosterimlerinde ifade araci haline getirmislerdir. Kendi tasarim yaratilarini ortaya
koyarken soyut kavramlari li¢ boyutlu giysi formuna doniistiirmiisler ve giizellik
algilarin1 giysi tlizerinde sunmuslardir. Tasarimlar1 mitolojik bir unsurun ifade araci

olarak gormek mumkdaindr.

Tablo 6.1. Mary Katrantzou

Tasarimci Bilgileri

I¢c mimarlik, iiriin tasarimi ve moda tasarimi alanlarinda egitim alan ¢ok yonli bir
tasarime1 olan Mary Katrantzou, ilk defilesini 2008 sonbahar/kis koleksiyonunda
Konstriiktivizm ve 70’lerin baslarindaki referanslardan ilham alarak bagcikli jarse
elbiseler Gzerinde buyiik boy micevherlerin iki boyutlu bir yizeyde ¢ boyutlu
algilanmasini saglayan (trompe 1’oeil dijital) baskilari igeren bir koleksiyonuyla
sunar. 2009 sonbahar/kis koleksiyonunda da eski parfiim siselerinden esinlenerek
yapmis oldugu tasarimlarinda daha dnce kullanmig oldugu baski teknigine yer verir
ve ayni yil Kendi markasini kurarak kullanmis oldugu bu baski teknigi ile moda
sektoriinde 6nemli bir yer edinirken koleksiyonlarinda fark yaratir (Vardinoyanni,
2014).

Ayn1 zamanda tasarimci baski teknikleriyle heykelsi siluetleri dijital baskilara
doniistiirerek gosterisli desenler ortaya koyar (GOkliiberk Ozlii ve Dengin Sevinir,
2017, s. 223). Dijital baski tekniginin yami sira el islemelerini de siklikla
tasarimlarinda kullanan Katrantzou, dijital baski ile sagladigi goziin farkli
algiladiklarin1 sadece baski ile siirlandirmamis, el isciligini de kullanarak bu

arayisin1 baskinin da &tesine tasimistir (Opdz ve Ustiiner, 2018, s. 254).
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Mary Katrantzou markasinin temelinde akiskan formlar, etek uglarina dogru
genisleyen formlarda baski ve desenler bir siliieti tamamlamaktan daha fazlasi olup
kendini ifade etme bigimine doniismektedir (Suay, 2020). Tasarimlarina {i¢ boyutlu
nitelik kazandirmak i¢in hacim, derinlik ve perspektifle c¢alisarak, her seyin
govdenin etrafinda milkemmel bir sekilde olusmasini hassas miihendislikle elde
etmektedir (Vardinoyanni, 2014). Markanin tasarimlarinda renkler ve desenlerin
cok yogun olarak kullanmasi minimal ve sade giyinmeyi seven insanlar i¢in bile
hayranlik uyandirmaktadir. Renk konusunda ise koyu tonlarda kurdugu dengenin

yani sira daha ¢ok agik, yumusak ve pastel tonlar1 da kullanmaktadir (Terim, 2015).

Mary Katrantzou 2017 flkbahar/Yaz koleksiyonunu (Antik Yunan Tanrigasi
Aphrodite)

Tasarim
Gorselleri
Kaynak: Mary Katrantzou, t.y.

Mary Katrantzou, dogdugu tilke olan Yunanistan'in zengin tarihini,

mitolojisini  ve kiiltiiriinli  kesfederek kendi ¢aligsmalarinin

derinliklerine katmaktadir. 2017 Ilkbahar/Yaz koleksiyonunda 36

parca ise Katrantzou’un klasiklerini giin yiiziine ¢ikaran arkeolojik

Koleksiyon bir kesif olmaktadir (Mary Katrantzou, t.y.). Bu koleksiyonda Mary

Betimleme | Katrantzou Helenistik donemin heykel sanatindan, mitolojik
kahramanlara, tanr1 ve tanrigalara kadar Antik Yunan’in mirasini
yeni gorintmlerle aktarir (Kirdemir, 2016). Yunan esintili

cizgileri, renkli optik desenlerden olusan kivrimli ince elbiseler,
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tunikler ve genis pantolonlar, islemeli motifler, zeytin dali ve baris
giivercinleri ile saglamakta ve kendi kiiltiirel gegmisini bdylece

ortaya ¢ikartmaktadir (Socha, 2016).

Antik Yunan uygarliginda taki kullanimi1 6nemli bir gosterge olup;
kiipeler, broslar, bilezikler ve gerdanliklar siklikla kullanilan
aksesuarlardir (Evecen ve Olmez, 2014, s.374). Mary Katrantzou
da bu koleksiyonunda zeytin dallarindan olusan kolyeler ve uzun

kiipelere yer vererek tasarimlarini destekler.

Mary Katrantzou’nun defilesinde kullandigt mekan, Daniel
Buren’in Paris’teki Palais Royal’de yer alan siitunlarin aynali
uyarlamasi bi¢imindedir. Antik Yunan mimari geometrisi ve
asimetrisine modern bir yorum getirerek Yunan siitunlarina
gonderme yapmustir. Bunu yaparken de gbéz kamastiran ve
heyecanlandiran efektleri kullanmistir. Zemin i¢in kullandigi
cizgiler gozli zeminden tavana yansitir. Boylece koleksiyonun ice
dontik ve kisisel dogasi ilizerine bir meditasyon olusturur (Mary

Katrantzou, t.y.).

Tasarim
Betimleme

Yunan kokenlerine geri dodnerek gorsel bir koleksiyon ortaya
cikaran ve Antik Yunanistan'n hikayesini modern siliietler
araciligiyla anlatan Katrantzou, koleksiyonunda ask ve giizellik
tanrigcast Aphrodite ile de klasik bir yolculuga c¢ikmaktadir
(Kirdemir, 2016).

Aphrodite’i andig1 giysilerde sembolik bir dil kullanmay1 tercih
eden tasarimci, ask ve giizellik tanricasinin  en  bilinen
sembollerinden biri olan glvercinlere yer verir. Ust beden giysi
parcalarina yerlestirdigi giivercin sembollerini koleksiyonda
onemli bir yer tutan yuzey suslemelerden boncuk isleme, sarma
gibi tekniklerle boyutlu forma doniistiirme c¢abasinda sunarken

onlar1 canli ve dinamik renklerle 6n plana ¢ikarir. Giysi stillerinde
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sundugu diiz formlarin yanisira, Aphrodite’e gonderme yaptigi
giysileri volanlarla ve plilerle destekleyerek onun “hayat ve

canlilik” benzetmesine vurgu yapar.

Tablo 6.2. Vassilios Kostetsos

Tasarimci Bilgileri

Vassilios Kostetsos, Yunanistan'da son yillarin en iyi moda tasarimcilarindan
biridir. Tasarimcinin yagsamina etki eden pek ¢ok olay onun moda hayatinda 6nemli

bir yere gelmesinde etkili olmustur.

Yunanistan’da ilk butigi agan annesi Anna, kendisinin hem ilham kaynagi hem de
yol gostericisi olmustur. Cocuklugu ve gengliginin gegtigi Atina’da ilk
koleksiyonlarin1 ortaya koyarken Kolonaki’de actigi atdlyesinde kendi
kreasyonlarin1  Atina’nin  seckin kisilerine sunmustur. Uluslararast moda
haftalarinda Yunanistan’i temsil ederek pek ¢ok moda dergisinde kreasyonlar
giyilmistir. Son olarak Atina Niimismatik Miizesi’ndeki defilesi Yunanistan’daki
arkeolojik alanlarda sergilenen diinyada ilk tasarimci1 olarak iz birakmistir (Vassilios

Kostetsos, t.y.).

Vassilios Kostetsos, "Afrodit de Milo™ Couture 2019/2020 koleksiyonu
(Antik Yunan Tanricas1 Aphrodite)

Tasarim
Gorselleri
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Kaynak: Xinhua, 2019

Koleksiyon
Betimleme

Vassilios Kostetsos, koleksiyonunu hazirlarken Aphrodite’nin
giizellik  kavramma  vurgu yapmaktadir. 26  parcadan
olusan"Afrodit de Milo" Couture 2019/2020 koleksiyonunu
sunmak igin kullandigi mekan Atina Nimismatik Miizesi’nin
[lham Perileri Bahgesi’dir. Gosterinin yeri, tasarimlar1 icin ¢arpici
bir uyum olmasinin yani sira, ayni zamanda sembolik bir se¢im
olmaktadir (Vassilios Kostetsos, 2019). Antik Yunanlilarin
giizellikten tasavvur ettikleri gibi MO 130-100 yillarma tarihlenen
antik Yunan heykeltiragliginin en sembolik eserlerinden biri olan
Aphrodite de Milo (Veniis de Milo) heykeli batinin sanat tarihi
icerisinde glzellik nesnesi var olan kavramda ilk kadin
betimlemesi olarak gosterilmektedir. Aphrodite’nin  imgesi
ciplakligi gecerli sayilarak ideal giizelligin bir simgesi olarak kabul
edilmektedir (Acan ve Aygeng, 2015, s. 240).

Kostetsos, koleksiyonunu sunmak icin Nimismatik Muzesi'nin
bahcesini segcmesinin nedeni, bu neoklasik konutun bahgesinde
Alman mimar Ernst Ziller tarafindan yapilan Aphrodite de Milo
(Ventis de Milo) orijinal heykelin bir kopyasinin yer almasidir.
Tasarimc1 Aphrodite de Milo (Veniis de Milo) heykelinden
esinlenerek Yunan mitolojisindeki agk ve giizellik tanrigasini tim
gorkemiyle koleksiyonunda tasvir etmistir. Yunan tasarimci,
giizellik kavramindaki standartlarda ve moda endiistrisinde asir1
zay1f kadinlarin ortaya ¢iktig1 ve bu kadin figiirlerinin tekrar gergek
kadin figiirlerine donmeleri gerektigi vurgusunu yaparken (Xinhua,
2019) su sozlere deginmektedir: “Asir1 anoreksik kadinlar yok, en
azindan ben buna inanan tasarimcilardanim. Elimizden geldigince
gercek kadin figlirline donmeli ve uzun siiredir reklami yapilan
anoreksik modelini geride birakmaliy1z” (Designer Vasileios
Kostetsos, 2019).
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Tasarimc1 Aphrodite heykelindeki kadins1 formlarin gunimuz
ideal kadin figiiriinii yansitmasi gerektigine vurgu yaparak
tasarimlarin1  sekillendirir. Aphrodite’in ideal beden algisim
destekleyecek ve ortaya gikaracak ipek muslinlerden, kristallerle
Tasarim serpistirilmis krep satenlerden hazirlanan seffaf uzun giysiler
Betimleme o . <
tasarlar. Giysi yiizeylerinde kullandigi pariltili  taslarla

Aphrodite’in Isik ilahesi temsiliyetine gdnderme yapar.

Tasarime1 sa¢ modellerin de Antik Yunan tanrigalarinin kullandigi
orguleri, gelenk ve taglar1 (Lee ve Park, 2007, s. 93) kullanarak
tanrigalarin  gilizellik ve zarafetini koleksiyonuna eklerken

mankenlerin saclarindaki orgiiler zarif bir gériiniim sunar.

6.1.1.2. Pandora

Prometheus insanlarin iyiligi i¢in her zaman Zeus’un karsisinda durmaktaydi. Zeus
insanlarin elinden atesi aldiginda Prometheus kurnazca Zeus’tan atesi c¢alarak
yeryiiziine insanlara geri gotiirmiistiir. Bu olay {izerine Tanr1 Zeus ¢ok kizarak sadece
erkeklerden ibaret olan kendilerini tanrilardan daha {istiin ve mutlu sanan insanlara bir
bela gondermektedir. Zeus’un insanlar i¢in gondermis oldugu bu bela bir kadin
olmustur. Zeus oglu Hephaistos’u ¢agirarak ondan ilk kadini yaratmasini istemistir.
Hephaistos bunun lzerine balgig1 su ile yogurarak gorenleri sasirtacak giizellikte bir
bakirenin viicudunu yapmistir. Karis1 Aphrodite’nin  viicudunu model olarak
kullanarak yapmis oldugu heykel canlanmaya basladiktan sonra biitiin Tanrilar ve
Tanrigalar onu siislemek i¢in kendilerinden bir seyler armagan etmektedirler (Gorsel
6.44) ve Rumca “biitiin armagan” anlamina gelen Pandora ismi verilmektedir. Letafet
perileri parlak altin gerdanlik takarken, Athena siislii elbiselerle giizel bir kemer
vermistir. Cekici giiliimseyisi i1le Aphrodite icine istek ve arzular yerlestirmistir.
Hermes, aldaticiligini ve kurnazligimi verirken Zeus ise gizemli bir kutu armagan
etmistir. Biitiin insanlig1 etkileyen bu kutunun i¢inde iyi ve giizel seyler var
olmaktaydi. Ancak agildiginda bu giizellikler uzaklara kacarak yerine kotulik ve
fenaliklar gelecektir. Zeus, Pandora’y1 yeryliziine indirmis ve Pandora, Prometheus’un

kardesi Epimetheus ile evlenmistir. Pandora’nin kutunun icini merak edip kutuyu
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acmasiyla hastalik, 1stirap, keder, yalan, riya, sehvet, hulasa insanlar1 rahatsiz eden ve
onlarin felaketini hazirlayan ne kadar kotiiliik varsa kuslar gibi ugup gitmistir. Pandora
kutuyu kapatir ancak insanlar teselli edecek insanoglunun umut etmesini saglayacak
olan “limit” kutudan c¢ikmamis ve i¢inde kalmistir. Bdylece Zeus Pandora ile
katiiliikleri ve fenaliklari yeryiiziine gondererek insanlardan dciinii almistir (Can 2020,

ss. 31-33).

[k kadinin yaradilisinin anlatildig1 Pandora miti aslinda kadin1 bir cezalandirici olarak
gostermektedir. Zeus kadini yeryliziine gondererek insanlardan Ocilinii almistir.
Kadinin merak: tiim insanlara biiyiik felaketlerle birlikte kotiiliikk getirmistir. Zeus
bdylece yaratmis oldugu kadinla insanlara kétiiliik gondermistir. Tanrilar gibi dertsiz
tasasiz bir hayat siiren insanlara Pandora yaninda getirdigi kutuyla acilari ve

ugursuzluklart getirmistir (Hesiodos, 2022, s.16).

Pandora, yaratilan ilk disi insan olup erkekleri cezalandirmak i¢in tanrilar tarafindan
yaratilmigtir. Ayrica Pandora’nin var olusunda yapaylik ve iiretkenlikte yer almaktadir
(Yeliz Gulcan, 2010, s. 113). Bat1 sanatinda ideal giizellik ilkesine bagli kalinarak
betimlenen Pandora’nin en belirgin simgesi, elinde tasidig1 ya da agarken gosterildigi

kutudur (Yuzguller, 2010, s.212).

Gorsel 6.44: Pandora’nin Yaratilisi, M.O. 470-460. British Museum, Londra:
Ingiltere. (Kaynak: Yeliz Giilcan, 2010, s. 113).

85



6.1.1.3. Pasithae

Her seyi goren ve bilen Giines tanris1 Helios’la deniz perilerinden Perseis'in kiz1 olan
tanrica Pasiphae, Girit krali Minos’la evlenir. Doga iistii giiglere sahip olan tanrica
Pasiphae gizemli bir buytcu olarak da bilinmektedir (Can, 2016, s. 454; Erhat, 1996,
s. 307).

Kral Minos, tahta ¢iktiginda tanrilardan kendisinin yaninda olduklarina dair bir igaret
vermelerini istemektedir. Bunun iizerine denizler hakimi Poseidon’dan bir dilekte
bulunarak denizden bir boga ¢ikmasini istemis ve bogay1 da adak edecegine s6z
vermistir. Bu mucize ger¢eklesmis ancak Minos verdigi s6zii tutmayip bogay1 kurban
etmemistir. Bunun iizerine Poseidon bu saygisizligin 6ciinii karis1 Pasiphae’yi, bogaya
asik ederek almistir. Boganin askiyla tutusan Pasiphae ile boga birlesir ve dogadisi
ciftlesmeden, insan viicutlu ve boga basli, Minotauros (Minos’un Bogasi) denilen bir
canavar dogar (Comert, 2010, ss. 114-115). Minos tarafindan oldiiriilen boga sonucu
Pasiphae, Minos’u biiyiileyerek yatagindan yilanlar, akrepler ¢ikmasini saglayarak

hayatini zehreder (Erhat, 1996, s. 265).

Tablo 6.3. Pierpaolo Piccioli

Tasarimci Bilgileri

Pierpaolo Piccioli, italyan bir moda tasarimcisidir. Tasarimci moda hayatina énemli
markalarin aksesuar boliimiinde ¢alisarak baslamis ve yapmis oldugu tasarimlarla

modada ge¢misin izlerini gelecege tasiyarak kendine bir yer edinmistir.

Pierpaolo Piccio, ilk olarak Maria Grazia Chiuri ile Fendi ekibinin aksesuar
béliimiinde yer almistir. Ardindan {inlii italyan markasi Valentino’nun g¢anta ve
gozliik koleksiyonunu hazirlamistir. 2016 yilindan beri Valentino markasinin tek
yaratici yOnetmenligini yapmaya devam etmektedir. Pierpaolo Piccioli’nin
tasarimc1  giici modayr kesfetmesiyle ortaya ¢ikmistir. Tasarim hayatinda
zanaatkarlarla ve uzmanlarla ¢alismasinin kendisine ¢ok 6nemli katkilar1 olmustur.
Piccio’ya gore birseyleri yapabilme bilgisi tasarimci mesleginin temellerini
olustururken her yaratici siirecinde baslangici sayilmistir (Creaktive direktion, t.y).
Markanin kurulugunun ilk giinlerinden beri en 6nemli gorevi gegmis tasarimlarini

yeniden ortaya c¢ikarmak degil markanin algisini, diislincesini ve 0ziinii ortaya
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cikarmaktir. Calisma sekli olarak moda at6lyesi modelini yaratici ¢aligma siirecinde
kullanmaktadir. Pierpaolo Piccioli’nin yaraticiligi besleyen insancil fikirler
diistincesi tasarimlarin olusmasinda 6zgiir diisiinme firsatt vermektedir (Creaktive

direktion, t.y.).

Piccioli’nin Valentino markasina yaratict yonetmen olarak atanmasinin ardindan
markanin ¢ok sistemli ve resmi g¢alisma prensibi farkli bir ¢izgiye kaymustir
(Bowles, 2019). Valentino markas1 giizellik algisiyla zarafetetin gercek anlamda
viicut bulmus halidir. Gelenek ve yenilik yoluyla gizellik duygusunu yaratarak
oziinde aktif, comert, kendine giivenen ¢agdas kadin vurgusunu ortaya koymaktadir

(Reis, 2013).

Marka, giizellik i¢in en igten arzularini yerine getirirken gii¢lii kadinlarin hayallerini
ve arzularini terclime etmeyi bagararak Valentino'nun peri masali kadinligini karst
konulmaz yapmaktadir (Narciso, 2021, s.64). Burada yalnizca kiyafet tasarlamak
yeterli olmayip bir bakis agisi da olusturmak onemlidir. Bu baglamda marka
olusumunun ilk giiniinden itibaren kiiresel kiiltiirlerden ve alt kiltirlerden gelen
kodlar1 6zgiirce koleksiyonlarinda yer vermektedir (Christian Masen, 2019).

Pierpaolo Piccioli tasarimlarinda Valentino markasmin tagimis oldugu misyonu
gormek miimkiindiir. Valentino markas1 i¢in hazirladigi 2017 ilkbahar couture
koleksiyonunu Antik Yunan kadin tanrilarindan esinlenerek tasarlamis ve
koleksiyonunda kullandigi Yunan tanricalari markanin son yillarda korudugu

manevi disilikten uzaklasmadiginin bir gostergesi olmustur (Tobin, 2017).

Piccioli’ni caligmalarina duygularini katarak tasarimlar hazirlamaktadir. Piccioli’ni
gercekte insanlarla duygular araciligiyla baglanti kurmaktadir. Yasanilan zamanda
da giizellik fikri diislerle, siirle, duygularla ilgilidir. Valentino markas1 bunu yeni bir
an icin yeni hayaller ve yeni duygular sunmak amaciyla ortaya koymaktadir.
Valentino markasi insanlarin hayal kurmasina izin vererek daha agir1 ve daha radikal

tasarimlar yapmaktadir (Yotka, 2020).

Pierpaolo Piccioli, 2017 ilkbahar couture koleksiyonunu (Antik Yunan
Tanricas1 Pandora ve Pasithea)
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Tasarim
Gorselleri

o 1 & i‘

Kaynak: Reddinger, 201

Koleksiyon
Betimleme

Antik Yunan’dan etkilenen tasarimci Pierpaolo Piccioli, riiyalarin
insalarin i¢ diinyalara inerek onlarin benliklerini ifade ettigini
sOylerken koleksiyonun kimi pargalarinda Yunan mitlerine ve
efsanelerine indigini ¢iinkii bu efsane ve mitlerin insan duygularim
ifade etmenin bir baslangici oldugunu belirtmistir (Mower, 2017).
Pierpaolo Piccioli, 62 pargadan olusan 2017 Ilkbahar couture
koleksiyonuda da Yunan tanrigalarindan Pandora ve Pasiphae’de

yer vermistir.

Tasarim
Betimleme

Tanriga Pandora’dan ilham alinarak hazirlanan ten goriiniimlii
elbise beyaz ve renkli cigeklerle, kristallerle, boncuklarla ve
incilerle iglenerek omuzdan yere kadar uzanan tiilden bir pelerine
sahiptir. Pandora’dan esinlenerek hazirlanan tasarimda yere kadar
uzanan elbise pek ¢ok cigek motifiyle siislenerek el isciligini st
seviyede kullanilir. Elbisenin {iizerinde boncuklarla da renk

katilarak elde igslenmis Pandora’y1 simgeleyen bir figiir yer alir.

Burada bir kavanozun i¢inden sar1 ve turuncu ipliklerin sagildigt
figiirler Pandora’nin kétiiliiklerini  diinyaya sacan goriinlime

benzetilir (Farra, 2017).

Valentino markasmin korudugu feminenlikten uzaklagsmadiginin

(Narciso, 2021, s.64) bir gostergesi olarak gorulebilecek olan bu
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tasarimla ayn1 zamanda tanricanin giizelligi ve giicii de giiclii kadin

imgesinin tasarima yansimis bi¢imi olarak ifade edilebilir.

Pierpaolo Piccioli, 2017 Ilkbahar couture koleksiyonunu (Antik Yunan

Tanricas: Pasithea)

Tasarim
Gorselleri

Kaynak: Reddinger, 2017

Tasarim
Betimleme

Tanriga Pasithae mitolojide doganin gizemli 06zelliklerinden
yararlanan sirlarla dolu blyucu biri olarak gosterilirken, ayrica
huzur ve meditasyonun da simgesidir (Erhat, 1996, s.265- 307).
Pierpaolo Piccioli’ni Pasithae’den esinlenerek yapmis oldugu
tasarimlarda yere kadar uzanan diiz kesim elbiseler, ceketler ve bol
pantolonlarla abartidan uzak rahat bir goriiniim vermeyi hedefler
(Tobin, 2017). Bu stillerle tanrigcanin huzur ve meditasyon
simgelerini giysi stillerinde sundugu form ve renk sadeligiyle verir.
Kullanilan ipek, tiil ve sifon kumaslarla abartidan uzak bir goriiniim
ortaya koyarken aksesuar ve sag stilleriyle gosteristen uzak stilleri
tasarimlarinin bir parcast haline getirir. Tasarimlarinda yer yer
kullandig: tiil ve sifonlarin 1siltili goriiniimiiyle tanriga imajini

giiclendiren disil vurguyu ifadelestirir.
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6.1.1.4. Persephone

Persephone, karanlik, kétiiliik ve ¢irkinligin kol gezdigi yeralti diinyas: ile bereketli,
iiretken, canli, yenilenmis olan aydinlik diinyanin arasinda kalmis ruh haline sahip bir
tanricadir. Karanlik yer altinda diinyasinda ruhunu kétiiliikle beslerken yeryiiziine

ciktiginda canlilik, yenilenme, bereket ve giizelliklerle ruhu yenilenmektedir.

Persephone, Tanr1 Zeus'la toprak ve bereket tanricas1 Demeter'in kiz1 olup "Kore"
(geng kiz) adiyla da bilinmektedir. Ayrica Persephone ile Demeter'e "iki tanriga" da
denilmektedir. Persephone giillerin, siimbiillerin, safranlarin yetistigi giizel bir ¢cayirda
cicek toplarken 0zel bir nergis ¢igegini fark edip tam koparacakken aniden yer yarilr.
Tanr1 Hades arabasiyla disar ¢ikip kiz1 yakalar ve yeralti diinyasina kagirir. Bunun
tizerine Uimitsizlikten ne yapacagini bilmeyen Demeter, tiim diinyay1 dolasip yiiregi
sizlayarak Olympos'tan kagmig ve 1ssiz bir yere c¢ekilmistir. Toprak ve bereket
tanricast Demeter’in  kiismesiyle topragin bereketi kalmamis, insanlar kitlik
tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir (Erhat, 1996, s.105). Demeter’in yasamis oldugu

bu {iziintii sadece kendini degil tiim insanlig1 etkilemistir.

Persephone’nin yeralt1 diinyasinda yemis oldugu nar meyvesi onu yeraltina baglayarak
Oliimle tatli bir anlasma yapmasina neden olmustur. Bunun {lizerine Zeus, yeryiiziinde
Demeter’in iiziintiisiinden dolayr yasanilan kithigin bir son bulmasi i¢in Hades’i
Persephone’nin yilin belli zamanlar1 yeryiiziinde belli zamanlarinda ise yeraltinda

yasamini gegirmesi i¢in ikna etmistir (Bonnefoy, 2000, s.884).

Persephone, sessiz Oliiler iilkesinin sessiz kraligesi olup kisiligindeki ikiligi oldukca
1yi yansitmaktadir. Persephone'nin her zaman i¢in giiclii, yiice ve korku verici figiirii
cok az degisiklige ugrayarak cehenneme bir patronice, Hades’e de bir es
kazandirmistir. Persephone, i¢inde tutsak olarak tutuldugu viicutlarin maddeleriyle

soylar1 bir kilinan ruhun kisirligi olarak da ifade edilmektedir (Bonnefoy, 2000, s.884).

Persephone’nin yasamini yeryiizii ve yeraltinin arasinda gecirmesi, Demeter’in
yasamis oldugu iizlintii ve yas ile doganin verimsizlesmesi 6liimii ve dirilmeyi temsil
etmektedir. Bunun yaninda doganin canlanip baharin gelisi ve mevsimler dongiisiinii

anlatmaktadir. Sanat tarihinde siklikla anne kiz kavugsmasi ile bunun sevinci,
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yeraltindan yeryiiziine yolculuk ve baharin gelisi, canlanan doga temalariyla

islenmektedir (Yiizgiiller, 2010, s.258).

Tablo 6.4. Paul Sebastian Vasileff

Tasarimci Bilgileri

Paul Sebastian Vasileff, Avusturalya dogumlu kisiye 6zel tasarimlariyla 6n planda

olan bir tasarimcidir.

Tasarimer kiigiik yasta ailesinden gormiis oldugu egitimle meslek hayatina
baglamistir. Giysilere olan hayranligi onu kisiye 6zel tasarimlar yapma hayaline
itmis ve bu hayalini gergeklestirmek icin 6zel kalip ve dikis dersleri almistir.
Italya’min Milano kentinde aldig1 egitimin ardindan Avusturalya’ya donerek kendi
markasi olan Paolo Sebastian’t kurmustur. Paul Sebastian kreasyonlarinin temel
Ozellikleri arasinda karmasik el islemeleri, Fransiz dantelleri, narin tiiller ve
romantik siltietler yer almaktadir. Tasarimlarinin her asamasini1 6zen ve titizlikle el

yapimi ustaliginda yapmaktadir (Persephone 2021, t.y.).

Paul Sebastian tasarimlarinin kisiye 6zel olmasi ve siparis yontemiyle galigsmasi
siirdiiriilebilir moda anlayisini ortaya koymasina olanak vermektedir. Marka,
sipariglerin bireysel olmasindan dolayr israfi en aza indirerek strdurtlebilirlik

bilincinde kitlesel satiglar yerine yaratici 6zgiirliige oncelik vermistir (Lai, 2021).

Paul Sebastian Vasileff, 2021 ilkbahar/ yaz couture koleksiyonunu (Antik
Yunan Tanrigasi Persophone)
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Tasarim
Gorselleri

Kaynak: Persephone 2021, t.y.

Koleksiyon
Betimleme

Paul Sebastian’a gére moda, Antik Yunan mitolojisiyle anlatmak
istenen diigsel unsurlar1 moda i¢inde kullanmaktir. Kisiye 6zel
tasarim sanati, Yunanlilarin yarattii mitolojik efsaneler gibi
hikayeyi kiyafete doniistiirerek insan viicuduna miikemmel bir
bicimde uyarlanmis friinlerdir (Lai, 2021). Persephone'nin
hikayesi giic ve doniisiimle ilgilidir. Persephone'nin hikayesini
yalnizca trajediyle bagdastirmak degil onun nihai bagkalagiminin
yeraltt diinyasinin kraligesine doniismesi olarak da goérmek
gerekmektedir (Lia, 2021).

Paul Sebastian Vasileff, 2021 Ilkbahar/ Yaz Couture
Koleksiyonunu biiyiik ilgi duydugu Yunan mitolojisinde yer alan

Yunan tanrigast Persephone’den esinlenerek hazirlar.

Tasarimlarinda mitolojik unsurlardan beslenerek giizellik unsurunu
yucelten temsiliyetlere uzanir. Ayn1 zamanda koleksiyonlarinda
masals1 betimlemelere yer verir. Persephone’nin hem yeraltinda
hem de yeriistinde belli zaman dilimlerinde yasamast ve
yeraltindayken doganin 06lii ve cansiz olmasi ile yertistiine
ciktifinda doganin canlanip renklenmesi ikilemini tasarimlarina

yansitir (Lia, 2021).
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Paul Sebastian, tasariminda el is¢iligine ¢okga yer verir.
Persephone koleksiyonunu hazirlarken Persephone mitinde
meydana gelen motifler, ikonografi ve ana temalardan belli
kisimlar1 alarak ylizey siislemelerle tasarimlarina bir dil katar. Paul
Sebastian, Persephone'nin hikayesinde sadece aci bir olay1
anlatmay1 degil gii¢ ve donilisiimiinden etkilendigi bu unsurlari

tasarimlarinda kullanmustir (Persephone 2021, t.y.)
Tasarim

Betimleme | pau| Sebastian, Persephone’nin hikayesindeki gii¢ ve degisimden
etkilenerek hazirlamis oldugu tasariminda desenler, simge ve
sembollerden esinlenerek kiyafetlerinde farkli tekniklerle
kullanmaktadir. Bu tekniklerle tasarlamis oldugu elbiseleri
boncuklar, ¢icek motifleri ve simlerle siisler. Tasarimci renk olarak
acik ve koyu tonlar1 bunun yaninda altin ve siyah renkleri de
kullanmaktadir (Lia, 2021).

Antik Yunan da ¢okc¢a kullanilan chiton formu, derin V yakalar,
bilizgiili. kollar, viicudu saran etek ucuna dogru genisleyen
elbiseler, ust bedenden inen pelerinler, drapelerle vicudu saran
derin dekolteli elbiselerin yan1 sira boncuk islemeleri, kiigiik ¢igek
aplikeler, piliseli kumaslar, nakislarla islemeler, sarma ve kordon

ip kullanilir.

6.1.1.5. Flora

Flora, Roma'ya Sabin’lerden gelen c¢icek ve bahar tanrigasi olarak bilinmektedir.
Romali sair Ovidius, Flora hakkinda Yunan mitinden esinlenerek yapmis oldugu bir
Oykiiyli anlatmaktadir. Flora aslinda yeseren kadin anlami tagityan Khloris adli bir peri
iken Tanr1 Bat1 Riizgar’1 onu goriip kacirmis ve onunla evlenmistir. Flora bin bir ¢esit
bitki ve cicek Ustinde egemenligi olan rengarek bir bahg¢ede hiikiim siirmektedir.
Flora, dogada var olan basak tanelerinden, baglardaki tiziimlerden, yeni filiz vermis
canli ve coskulu her seyin sahibidir. Bahgesinde olaganiistii cicekler yer alir.
Bunlardan bazilari; Hyakintos veya Adonis gibi Oliimciil yaralar almis yakisikli

delikanlilarin kanlarindan dogan cigeklerdir (Erhat, 1996, s.142).
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Tanriganin yetistirdigi bu bitkilerden biri de Olenos topraklarindan gelmis, bir benzeri
daha bulunmayan hi¢bir kisirligin kendisine karst koyamadig1 ve kendisine dokunan
herkesi dogurgan kilarak yasami ve taze kani iireten bir cigektir. funo tek basina bir
cocuk dogurmak istemis ve bunun i¢in de Flora’dan yardim istemistir. Bunun iizerine
Flora’nin vermis oldugu cicek sayesinde funo Tanr1 Mars'1 dogurmustur. Romalilar bu
olayin iizerine “yilin ilk ayma Mars (mart) adinm1 vererek onun Flora ve baharla
iliskisini belli etmek istemislerdir. Flora'nin onuruna Roma'da nisan sonunda baslayip
mayis ayina kadar siiren” Floralia senlikleri diizenlenerek bu senlikler blyik bir

coskuyla kutlanmaktadir (Erhat, 1996, s.142; Bonnefoy, 2000, s.256).

Tablo 6.5. Meltem Ozbek

Tasarimci Bilgileri

Meltem Ozbek’in, tasarimlarinda mitolojik simgelere basvuran bir moda
tasarimeisidir. Tasarimlarin1 yaparken sadelik ve modernligi birlikte kullanarak

koleksiyonlarini ortaya ¢ikarir.

Tasarimcinin almis oldugu egitim, hayati boyunca gorebilmeyi ve hayal edebilmeyi,
bunun yaninda hayal ettigini gelistirebilmeyi ve bunu ¢izimlerine aktarabilmeyi
saglamistir. Koleksiyonlarini hazirlarken yagsaminin i¢inde var olan her sey onun
ilham kaynagi olmustur. Bu da tasarimlarinin hep bir hikayesi olmasina olanak
saglamaktadir (Meltem Ozbek ile moda, t.y.). Meltem Ozbek markas: kisiye 6zel
tasarimlar yapan, kullandig1 kumaslari, derileri ve aksesuarlar1 6zenle segerek kalip
ve dikis kalitesiyle miisteri memnuniyetine 6nem veren bir markadir. Ayn1 zamanda

yalin, modern ve sik tasarimlarla da kendini ortaya koymaktadir (Uzun Inan 2013).

Meltem Ozbek, 2019 ilkbahar/yaz “Stories of Flora” koleksiyonunu (Roma
Tanrigasi Flora)
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Tasarmm

Gorselleri
Kaynak: MBFWI Meltem Ozbek, 2018
Meltem Ozbek, “Stories of Flora” adin1 verdigi 18 par¢adan olugan
2019 ilkbahar/yaz koleksiyonunu Roma mitolojisinde baharin ve
Koleksiyon cigceklerin tanrigasi olarak bilinen Flora’dan esinlenerek hazirlar.
Betimleme | Koleksiyonunda feminen ve bagimsiz hareket edebilen kadin

ruhunun hikayesini anlatan tasarimlarini sunarken ayni zaman da
Marekes’te bulundugu sirada Jardin Majorralle’deki masalsi
renklerden ve buydleyici giceklerden de esinini alir (MBFWI
Meltem Ozbek, 2018).

Tanriga Flora’nin bahgesinde yetistirdigi bitkiler baharin, yeniden
dogusun ve canliligin bir semboliidiir. Ayn1 zamanda Flora aski,
dogurganligi, yeni baslangiclari ifade eder. Bu koleksiyonda Ozbek
cicek desenlerine sik¢a yer verir. Desenler baski teknigiyle kumas
yizeyine aktarilirken, akiskan kumas formuyla destekledigi volanl

ve drapeli modellerle giysilere cosku katar. Tasarimlarda kullanilan

mavi, sart ve kirmizinin kullanildigi desenler bu coskuyu
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Tasarim
Betimleme

desteklerken ¢icek desenlerinden olusan goriiniimlere aksesuarlar

(cicek motiflerini kiipe, kemer ve sa¢ bandi) eslik eder.

Ozbek, bu koleksiyonunu ii¢ kelime ile aciklar: “Bahar, feminen,
0zgurluk... Roma mitolojisinde ¢igeklerin ve baharin tanrigasi olan
feminen ve Ozglir ruhlu bir kadinin hikayesi olan Flora’dan
etkilenerek olusturtugunu dile getirirken okaliptiis agac1 6zlerinden
elde edilen dogal bir seliilozik lif olan TENCEL™ elyaf kumaslar
kullanildigindan s6z eder”. Tasarimcinin kullandig1 kumas dogal
liflerden elde edilirken kaygan ve yumusak dokusuyla tasarimlara
feminen bir 6zellik de katar (MBFWI Meltem Ozbek, 2018). Bu da

koleksiyonun génderme yaptig1 tanricanin disil 6zelligini yansitir.
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7. SONUC VE ONERILER

Mit, diinyanin yaradilisindan, tanrilar ve bunlarin yasam bigimlerinden yola ¢ikarak
olusan dykiilerken, mitoloji mitleri i¢ine alan bir bilim dali olarak bilinir. Mit ve mitoloji
kavramlarmin ayni anlama gelmis olabilecegi diisiiniilse de mitoloji aslinda mitten
dogmustur. Aslinda yaratilisin da bir ifadesi olan mitler, gercekte var olusun nasilini
sorgularken giiniimiizde ¢ogunlukla ger¢ek olmayana karsilik gelir ve/ya gergegi farkl

bicimde kullanmak seklinde de ifade edilir.

Kendini diger alanlardan bagimsiz kilmayan mit ve mitoloji, sanatin bir¢ok dalinda
kendine yer bulmus, insanligin dogay1 anlama ¢abas1 evresinde sanatcilara da 6nemli
bir esin kaynagi olmustur. Mitolojinin sembolik dili ya da mitolojik semboller seklinde
de ifade edilebilecek bu esin kaynaklar1 ge¢cmisle gelecek arasinda kiiltiirel baglari
saglamlastirirken o kiiltiirlere ait inanclarin da gelecek semboller seklinde kusaklara

aktarilarak yasatilmasinda 6nemli bir role sahip olmuslardir.

Mitolojinin sanatta kullanimi mitolojide yer alan olaylar veya kisilere 6zgu hikayelerin
bir yansimasi seklinde siiregelmistir. Soyle ki sanat¢ilar mitolojik hikayelerden
beslenirken hikayede sozii gecen olay, kisi ve olgular1 kendi imge evrenlerinde
degerlendirerek kimi zaman da sembollestirerek (geg¢misten gelen sembolleri de
kullanmak mimkin) sanatla bir anlatim nesnesi haline getirmisler ve bu yolla
eserlerine yeni bir dil katmiglardir. Sembolik ifadeler yiizyillar 6ncesine dayanan
buluntular iistlinden anlamlandirilabildigi gibi sanat¢inin 6zgiin bir ifade bigimi de
olabilmektedir. Ayn1 zamanda sanatgilar sanattaki mitolojik arayislarini mitolojinin
mistik, gizemli veya tilsimli ruhundan da etkilenerek kendi i¢ diinyalarinda yeniden

anlamlandirip ortaya koymuslardir.

Dolayisiyla insanlhigin evrene bagka turli bakma gabasi evresinde mitlerin insanliga
onemli bilgiler sundugunun bir kez daha altin1 ¢izmekte fayda vardir. Toplumlardan
sanat ve bilimle giiniimiize kadar gelen mitolojik dykiiler pek ¢ok disiplinin alanina
girmis, sembolik ifadelerle ortaya cikarak sanatin bir parcasi olmustur. Gegmis
donemlerde agiklanamayan olaylar1 yansitmak i¢in mitoloji ve sanat birlikte

kullanilmistir.

Gercekten de mitoloji sanata kaynaklik ederken sanat da mitolojiye kaynaklik etmistir.

Mitoloji ve sanat arasindaki bu siki bag sanatin s6zlii, yazili ve gorsel pek ¢ok alaninda
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etkisini gostermistir. Diger bilimlerin yanisira mitoloji, sanatin aktardigi 6lgiide de

varligint stirdiirmiistiir.

Moda tasarim alanina s6zii getirdigimizde tasarimcilarin tasarimlarina 6zgiin bir yap1
kazandiracak pek cok kaynaktan beslendigi goriilmektedir. Tasarimin baglangicinda
ve slirecinde esin kaynaginin ve bu kaynagin nasil sekillendiginin de 6nemi biiyiiktiir.
Cilinkii burada tasarimcinin esin kaynagini zihninde harmanlayarak sekillendirip somut
bir eser ortaya koymasi ve bunu dogru ifade etmesi olduk¢a Onemlidir. Bunun
sonucunda tasarimcilarin farkli ve degisik giysi tasarimlart olusturmak i¢in ilgi ¢ekici
hikdye ve temalara yoneldigini sdylemek miimkiindiir. Bunlardan biri olan mitoloji

kimi moda tasarimcisinin bagvurdugu esin kaynaklarindan biri olmustur.

Mitolojinin giysi tasariminda ele alinma bigimlerinde mitolojide yer alan tanrilar,
tanricalar, kahramanlar simge ve semboller araciligryla tasarimcilara kaynaklik eden
temel noktalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi zaman mitolojik bir simge
dogrudan tasarimda yer alirken kimi zamanda soyutlanarak aktarilmistir. Bu
mitolojik anlatinin desteklenmesinde kumas yiizeyi, giysi formu, aksesuar, sac,
makyaj, kareografi, gorsel sunum, mekan vb. unsurlarin birlikteligi olduk¢a dnem
tagimis ve kimi tasarime1 koleksiyonunda bu unsurlari bir biitiin olarak ele aldig1 gibi

birkag parca olarak da tasarimlarina dahil etmistir.

Moda tasariminda esin kaynagi olarak en ¢ok Antik Yunan ve Roma mitolojisine yer
verildigi goriilmiistiir. Yunan ve Roma tanrigalar giiniimiiz modern diislince tarziyla
yorumlayarak yeni bir goriiniimde ortaya konulmustur. Tasarimcilar kendine i¢kin
deneyimlerinin yani sira kiiltiirel birikimlerinden de yola ¢ikarak mitolojinin

sembollerini kendi yorumlama bi¢imlerince ortaya koymuslardir.

Bunu yaparken Antik Yunan’in heykelsi formlarindan yani o dénemim drapeli ve
akigkan goriinlimlii ylizeylerinden siklikla yaralanmiglardir. Fakat burada kimi
tasarimcilar Antik Yunan formlarma sadik kalirken kimi tasarimcilar da farkl

bicimlerde yorumlamistir.

Mitolojiye gdnderme yapan tasarimlarda giysi stilleri ve bunu destekleyen kumas,
aksesuarlar, renk, kumaslardaki yiizey siislemeler (baski ve isleme teknikleri) vb. ya
da her tiirden malzemeler tasarimcilarin mitolojik unsurlar1 ortaya koymadaki ifade

bi¢imini desteklemede ve tasarima anlam kazandirmada 6nemli bilesenler olarak
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goriilmiistiir.

Antik Yunan ve Roma mitolojisini tasarimima konu edinen tasarimcilarin giysi
tasarimlarinda giizellik ve zarafeti destekleyen feminen, 6zgiir ve coskulu tarzlar
ortaya koyduklar1 goriilmiistiir. Bunu yaparken kimi tasarimci viicudu saran diiz
formlar ortaya koyarken kimi tasarimcilar ise daha akiskan ve genis formlarla

tasarimin anlamini desteklemislerdir.

Tasarimlarda kimi zaman tek renk kimi zamanda pek ¢ok rengin bir arada
kullanildig1 goriilmektedir. Canli, parlak renklerle verilen hareketlilikle goz
kamagtirict bir etki birakilmak istenmistir. Kimi tasarimlarda da sade ve zarif bir
gorlinlim ortaya ¢ikarmak i¢cin mat ve pastel tonlar1 kullanilarak daha duragan bir
gbriinim  saglanmistir. Kullanilan farkli  baski  teknikleri ve yiizeysel
renklendirmelerle de tasarilara hacim ve derinlik katilmak istendigini soylemek

mUmkundur.

Sonucunda moda tasarimeilarinin mitolojinin iginde yer alan soyut unsurlari bigimsel
olarak doniistiirlip ve onlar1 giincele tasirken tasarimlarinda bu unsurlari somutlagtirma
ugrasina girdikleri goriilmistiir. Kimi tasarimcilar bu unsurlardan beslenirken konuya
sadik kalip dogrudan aktarmis, kimi ise kendi zihninde kurguladigi hikéye ile aktarilan
hik&yenin yeni birlikteligini bi¢imsel donistiiriimle aktarmigtir. Bu tasarimlarda
anlatilan mitolojik hikayelerse farkli form ve yeni malzeme fikirlerinin dogmasina
olanak saglamistir. Bu tasarim betimlemelerinin mitoloji alanindan beslenen bireyler
icin yeni fikirler ortaya koymasi acisindan alan yazina saglayacagi katkisiyla
literatiirde onemli bir yer edinecegi diistiniilmektedir. Bu anlamda kokleri gok eskiye
uzanan mitolojik unsurlarin tasarimlarla giincellenmesi onlari zamansizliga tagirken
hafizada canli tutmanin da 6nemli bir yolu olarak goriildiiglinden moda tasarim
evreninde tasarim yapan her tiirden zihne bu konuyu yonlendirmenin 6nemli oldugu

diistiniilmekte ve onerilmektedir.
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