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OZET

Kurum : BEU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali

Tez Bashigt - Tezer Ozli’niin Eserlerine Bunalim Edebiyatinin Etkisi

Tez Yazari : Sibel Glimiis

Tez Danisman1i :  Yrd. Dog. Dr. Musa Demir
Tez Tiri, Yili . Yiksek Lisans Tezi, 2016

Sayfa Adedi . 161

Varolusculuk felsefesinden beslenen bunalim edebiyati, dilnyada oldugu kadar tilkemiz
edebiyatinda da bir¢ok sanatciy: etkilemistir. 1950°den sonra goriilmeye baglayan bu akim,
sonraki yillarda yetisen sanatg¢ilar tizerinde etkisini devam ettirmistir. Bu sanat¢ilardan biri
olan Tezer Ozlii’niin eserlerinde de bunalim edebiyati izleklerine rastlanir. Yazarin gerek
kendi psikolojik sorunlar1 gerekse etkilendigi yazarlar (Franz Kafka, Italo Svevo ve Cesare
Pavese), eserlerinin olugmasinda biiyiikk 6neme sahiptir. Hazirlanan bu c¢alismada, Tezer
Ozlii’niin bunalim edebiyatindan ne 6lgiide etkilendigi, bunalim edebiyatmin eserlerine nasil
(igerik, bigim) yansidigi incelenmis ve eserlerden alinan 6rnek pasajlarla s6z konusu etkilenme

tespit edilmistir.

Anahtar sézciikler: Bunalim Edebiyati, Varoluscu Edebiyat, Tezer Ozlii, Yabancilasma.
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Works
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Depression literature which is fed from existentialism, has influenced many artists
both in Turkish literature and word literature. This movement which begon to be seen after
1950 continued its influence on the artists who came later on. The trace of depression literature
can be seen in the works of Tezer Ozlii, one of these artists. Both the author’s own
psychologicel problems and the authours by whom he wos influenced (Franz Kafka, Italo
Svevo and Cesare Pavese) have great importance in the forming of his works. In this work
how much Tezer Ozlii was influenced by depression literature and how examples found in his

works are presented under certain headlines.
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ONSOZ

Tanzimat donemiyle baslatilan modern Tiirk edebiyati, baslangicindan bugiine
cok farkli asamalardan gecerek gelmistir. Bu yeni/modern edebiyat i¢indeki 6zellikle
anlat1 edebiyatinin gelisimi ise tarihsel olarak bir¢ok i¢ ve dig faktoriin yani sira
bilhassa gerceklik algisinin degisimine bagl olarak gergeklesmistir. Daha agik bir
ifadeyle, baslangicta, Avrupa’daki gelisime paralel bir sekilde, toplumsal gercekligi
merkeze alarak temellenen Tiirk diiz yazi edebiyati/nesri, tarihi gelisim seyri i¢inde,
bugiin artik, dnemli 6l¢giide bireysel bir karaktere biiriinmiistiir. Ozellikle 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren bu bireysellesme kendisini iyice hissettirmis ve bu donemden
itibaren Tiirk edebiyati “modernist edebiyat” olarak adlandirilmaya baglanmistir.
Dikkatini ve estetik anlayisin1 disaridan (toplumsal olandan) kendine, kendi
icine/psikolojisine/bilincine yonelten modernist yazar i¢in temel hareket noktasi artik,
kendisini sikistirip yalnizlastiran dis diinya/toplum degil; bu toplumun i¢inde var olma

miicadelesi veren kendisi olmaya baslamstir.

Sait Faik sonrasi olusan modernist Tiirk anlat1 edebiyati i¢indeki 1950 Kusagi
Oykiiciileri ise bu modernist anlati edebiyatinin karakteristik 6rneklerini vermis
olmalar1 bakimimdan son derece dikkate degerdir. Modern Tiirk edebiyati tarihinde
“pbunalim edebiyat1” temsilcileri/kusagi1 olarak da adlandirilan bu kusak mensuplari,
temel olarak, yiizyila damgasin1 vuran varolus felsefesinden beslenmislerdir. S6z
konusu felsefe ve onun temel ifade tarzi olarak gelisen varolusgu edebiyatin Batili
kaynaklari, bu yazarlara tema, tslup, anlatim tarzi/teknikleri bakimindan belirgin
Olciide etki etmistir. Kusak mensuplarindan bu etkilenmenin en belirgin sekilde

goriildiigii yazarlardan biri de Tezer Ozlii’diir.

Tezer Ozlii ve eserleri iizerine yapilan bilimsel calismalarda, yazarin genel
olarak varolusgu edebiyatla olan ilgilerine ¢esitli baglamlarda isaret edilmekle beraber,
ozellikle bunalim edebiyatiyla olan iligskisini ve bu iliskinin nasil ve ne Olciide
gerceklestigini, bizatihi yazarin eserlerine dayanarak, ortaya koyan miistakil bir
caligmaya rastlanmamasi boyle bir incelemeyi gerekli kilmistir. Temel yontem olarak
tematik eser inceleme metodu tlizerine kurulu olan bu ¢alismada, varoluscu edebiyatla

birlikte kavramsallastirilan bunalim edebiyati, tarihgesi, temel konu ve Onemli



temsilcileri dogrultusunda ¢ercevelendirilmis; yazarin biyografisiyle birlikte
sekillenen edebi kisiliginin bunalim edebiyatiyla kesisen yonleri eserlerinden

hareketle tespit edilmistir.

Calisma boyunca benden manevi yardimini esirgemeyen aileme, Ozellikle
sevgili anneme, tez boyunca destek ve yardimlarini gordiigiim danisman hocam Sayin
Yrd. Dog. Dr. Musa DEMIR’e tesekkiir ederim. Tezimin konuyla ilgili ¢alisma

yapacak arastirmacilara yararli olmasi en igten dilegimdir.

Sibel GUMUS
Zonguldak 2016
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GIRIS

Insanoglunun, aslinda, baslangigtan beri siiregelen varolus cabalari, bireyin
kendini gergeklestirme ve Ozgiirlesme mantigina dayali olarak 20. ylizyilda
varolugculuk felsefesiyle yeni bir boyut kazanmistir. Etkilerinin 6nceki yilizyilda da
goriildiigii bu felsefeye gore insan, mutlak 6zglirliiglin oldugu bir ortamda, insan olma
sorumlulugunu tistlenerek kendi varolusuna ulagsmaya calismaktadir. Boyle bir olguyu
insanlara anlatmak ise, diger felsefi goriislerde oldugu gibi, 6nemli 6lgiide edebiyatla
saglanmigtir. Buna bagli olarak da varolusculuk felsefesi, varolusgu edebiyati
dogurmustur. Olusan varoluscu edebiyat akimi daha ¢ok bireyin problemleriyle,
bireyin i¢ sikintilar1 ve bunalimiyla ilgilenmistir. Bir baska ifadeyle bu edebiyat akimu,
bireyci bir edebiyat anlayisidir. Savaslarin olusturdugu kargasa, bunun sonucunda
olusan karamsarlik, umutsuzluk ve insanlar lizerindeki baskilarin artmasi, insanlar1
kendi i¢ine yoneltmistir. Varoluscu edebiyatta anlatilan bu bireyler, insan olma
sorumlulugunu hissederek varolusunu gerceklestirmeye calisan, boylelikle de kendi
Ozlerine donen bireylerdir. Bu bireyci edebi yaklagim, Tirkiye’deki bir¢ok sanatgiy1
da etkileyerek Tiirkiye’de de bir “bunalim edebiyat1 kusagi’nin dogmasina olanak
saglamistir. 1950’°lerden itibaren s6z konusu kusak mensuplarinin edebi faaliyetleriyle
birlikte Tiirk edebiyati, toplum merkezli edebiyatin yani sira bir yandan da birey
merkezli bir edebiyata yonelerek, sonradan Modernist edebiyat olarak adlandirilacak
yeni bir edebi doneme dogru hizla evrilmistir. Agirlikli olarak birey ve onun
sikintilarmin ele alindig1 bu yeni edebi olusumda, ayni1 zamanda, bir yandan bigimsel
farkliliklara (yazim kurallarma uymamak, alisgilmamis isimlere yer vermek vb. gibi)
gidilmis; 6te yandan da roman ve dykii tiirlerinin yerine, daha ¢ok, mektup, giinliikk
gibi anlatim teknikleriyle sekillenen ve genel olarak “anlat1” terimiyle karsilanan yeni

bir diizyazi tiirli yaygin olarak kullanilmaya baslanmastir.

Modern Tiirk edebiyati tarihi i¢inde 1950 Kusagi oykiiciileri olarak da
adlandirilan  bunalim edebiyati kusagi sanatgilar1 arasinda Tezer Ozli de
bulunmaktadir. Tezer Ozlii’niin hayatinda yasadigi birtakim zorluklar (psikolojik
hastaliklar, yasadigi kotii evlilik) onun edebiyatint olusturan baslica etmenlerdir.

Eserlerini kendi hayatindan yola ¢ikarak olusturan Ozlii, bunu yaparken herhangi bir



seyi gizleme yoluna gitmez. Yasadigi olaylar1 anlatis bigimi, hissettigi duygular
bunalim edebiyatin1 olusturan izleklerle uyusmaktadir. Zaten tez konumuzun
belirlenmesinde de temel olarak Tezer Ozlii’niin yasamiyla eserlerindeki baskisilerin

uyumu ile her iki tarafta da son derece belirgin olan “bunalim” etkili olmustur.

Yazarin tiim eserleri incelenerek ve hakkinda yazilan yazilara, yapilan
elestirilere basvurularak yapilan bu calisma, temelde, bunalim edebiyatinin Tezer
Ozlii’ye olan etkileri merkeze almarak hazirlanmistir. Calismanm ilk bdliimiinde
varolusgu edebiyatin diinya edebiyatina ve Tiirk edebiyatma olan etkileri, bu eksende
dogan bunalim edebiyatinin diinya edebiyatina ve Tiirk edebiyatina olan etkileri ve
bunalim edebiyatini olusturan etmenler incelenmistir. Bu boliimde ayrica, bunalim
edebiyatinin bir ekol/akim olup olmadig: irdelenerek iilkemizde nasil ve kimlerin
onciiliigiinde basladig1 hususunda bilgiler verilmistir. Ikinci boliimde ise Tezer
Ozlii’niin yasami, edebi kisiligi ve eserlerinin tanitimina yer verilmistir. Calismanin
ficiincii boliimii, asil konuyu teskil eden Tezer Ozlii’niin eserlerindeki bunalim
edebiyatinin etkilerine ayrilmistir. S6z konusu boliimde eserler, igerik ve bigim olarak
ayr1 ayr1 incelenmis ve boliim basliklar1 altinda tespit edilen etkiler, eserlerden alinan
orneklerle gdsterilmistir. Sonug kisminda ise Tezer Ozlii’niin bunalim edebiyatindan

nasil ve ne olcilide etkilendigine dair genel bir degerlendirmede bulunulmustur.



1. DUNYADA VE ULKEMIZDE BUNALIM EDEBIYATI

20. yiizy1l insanlarmin yasadigi biiyiikk savaslar, bu insanlar1 umutsuzluga,
sikinttya ve karamsar bir diinya goriisiine iterek yalnizlagtirmigtir. Yalnizlasan bu
insanlar “birey”leserek kendi i¢ine donmiig, boylelikle kendi 6ziine ulasmak ig¢in
“varolus”unu sorgulamaya baslamistir. Bdyle bir ortamin aydin smifi tizerindeki
etkisi, edebiyat ¢ergevesi icerisinde farkli kavramlarin (yabancilagma, baskaldirma,
kuralsizlik, sagma vb. gibi) dogmasina zemin hazirlamistir. Bu da aydnlar arasinda
bir “6ze doniis” hareketi baslatmistir. Boylelikle varolusculuk felsefesiyle edebiyatta
“varolus¢u edebiyat” kurami olusmustur. Varoluscu edebiyat, Tiirk edebiyatinda
bircok sanat¢iy1 etkilemekle birlikte bir “bunalim edebiyatr” olusturmustur. Varolusgu
edebiyatla birlikte agiklanabilen bu yargiyr Ismail Cetisli'nin (2001) su sozleri
destekler:

“Egzistansiyalist edebiyat karamsar ve bunalim edebiyatidir. Ciinkii diinya sagma ve igreng;
deniz soguk ve kara; sevgili ‘kirli ve besinli bir yemek dolabi’dir. Sahipsiz, Tanrisiz, yardimcisiz insan,
adeta kapali bir oda veya hiicreye benzeyen bu diinyada yasamak zorundadir. Bu sebeple onun hayati

bosluk, higlik, sikinti, bunalim, abesle doludur.” (Cetisli, 2001:137).

Yapilan 6n arastirma ve incelemeler sonucunda bunalim edebiyatiin varolusgu
edebiyattan keskin cizgilerle ayrilmadigi goriilmiistiir. Ele alman konular ve bu
konularda yer alan izlekler ortak oldugundan bunalim edebiyatina ulasmak ig¢in
oncelikle varolusgu edebiyatin ne olduguna iliskin genel bir c¢ergeve c¢izmek

gerekmektedir.
1.1. Varoluscu Edebiyat

“Varolus felsefesi 6zii itibariyle insan varolusunun anlamini ve insanin kendini
gerceklestirme olanaklarinin biitiinii ifade eden, kisaca insant konu edinen, insana
yonelen bir felsefedir.” (Giil, 2014:27-32). Kendini ger¢eklestirme noktasinda insan,
“birey” olarak karsimiza c¢ikar. Bu birey, 0ziine donerek kendi i¢cinde varolusunu
sorgular. Bu durumda da kaygi, bunalim, karamsarlik, yalnizlik, uyumsuzluk,

yabancilasma, baskaldir1 gibi birtakim hususlar bas gosterir.



Cagdas yagamin insanin1 anlatmak tizere kullanilabilecek kelimelerin basinda
gelen varolusculugun, birgok diisiiniir tarafindan farkli agiklandigi i¢in genel bir
taniminin olmas1 giiclesmistir. Asim Bezirci, Sartre’dan cevirdigi Varolusculuk
(Sartre, 1985:7)’un On soOziinde bu terimin ¢esitli disiliniirler tarafindan nasil

karsilandigin1 su sekilde gostermektedir:

“Varolusguluk nedir? Simdiye degin ¢esitli karsiliklar verilmis bir sorudur bu. Sozgelisi, Weil’e
gore varolusguluk bir bunalim, Mounier’ye gore umutsuzluk, Hamelin’e gore bunalti, Banfi’ye gore
kotimserlik, Wahl’a gore bagkaldiris, Marcel’e gore 6zgiirliik, Lukacs’a gore idealizm (diislinciiliik),
Benda’ya gére usdisicilik (irrationalisme), Foulquie’ye gére sacmalik felsefesidir.” (Bezirci,

1985:7).

Yeterli bir tanim1 verilmeyen varoluscugu, Jean Paul Sartre da kesin bir tanimla
ortaya koymaz. Sartre’a gore her nesnenin bir 6zii ve bir varligi vardir fakat varlk
sadece insanlarda Ozden once gelir. Insan var olma bilinciyle kendi &ziinii

olusturmalidir (Bezirci, 1985:8).

Varolusculugun birbirinden farkli olarak yapilan tanimlar1 da bize gosteriyor ki,
bu felsefe kendi igerisinde kavramsal biit{inliigii olan bir felsefe degildir. Bunun nedeni
ise, varolusculuk sozciigiine karsilik gelen tek bir 6z ve tek bir felsefenin olmayisidir

(Giil, 2014:27-32).

Ahmet Cevizci (2002) varolusculugu (existensialism, egzistensiyalizm)
tanimlarken; “insanin varolusuyla dogal nesnelere 6zgii varlik tiirii arasindaki
karsithgr biiyiikk bir giigle vurgulayan, iradesi ve bilinci olan insanlarin, irade ve
bilingten yoksun nesneler diinyasina firlatilmis oldugunu 6ne siiren felsefe okulu”

(Sahin, 2014:30) ifadesini kullanmaistir.

Varolusculuk felsefesinin 6onemli isimlerinden Kierkegaard’in varolusculuk

felsefesi lizerine diisiinceleri su sekildedir:

“Kierkegaard’in felsefesine gore var olmak, bir fert olmaktir. Var olmak ayni zamanda “olus
halinde bulunmak” manasina geldiginden, var olan bir ferdin siirekli olus halinde olmasi gerekmektedir.
Boylece varolus siirekli devam edeceginden, fert (birey) de siirekli bir secim halinde olacaktir. Oliime
kadar devam edecek bu siiregle birlikte birey, varolusunu tamamlamis olacaktir.” (Akt.

Magill, 1992:36; Alint.Sahin, 2014:32).



Karl Jaspers, varolusculugun insanin bireysel varligini aciklamay1 vazife
edinmesini savunur. Heidegger ise Kierkeaard’ in goriislerinden etkilenmistir.
Varolusgu kimligini reddeden Heidegger, bu felsefe ile ilgili korku, sikinti, kaygi gibi
kavramlarin iizerinde durmasiyla yine de varoluscu diisiiniirler arasinda bilinir. Sartre
da Heidegger’in diisiinceleri dogrultusunda varolusguluktan etkilenmistir (Sahin,
2014:33,35,36). “Varolusguluk bir eylem ve Ozgiirlik hiimanizmasidir™ (Sartre,
1985:53) yaklasimiyla varolusculugu o6zgiirliikk distincesiyle kuran Sartre, Tanri
inancinin bu 0zgiirligii yok ettigini diisiiniir. Sartre’a gore 6zgiirliige mahkum olan
birey, kendini gergeklestirme asamasmnda bir bunalt1 i¢ine girer. Varolusculugun

kotlimser olarak goriilmesi de buradan gelir (Sartre, 1985:52).

Tanr1’ya inanan ve tanritanimazlar olarak iki gruba ayrilan varolusgu diisiiniirler
arasinda Tanr1’ya inananlar arasinda; Soren Kierkegaard, Karl Jaspers, Max Scheler,
Karl Barth, Landsberg, Maurice Blondel, Henri Bergson, Gabriel Marcel, Nicolas
Berdiaeff, Lenon Chestov v.b. yer alirken tanritanimaz olan diger grupta Friedrich

Nietzsche, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre gibi diisiiniirler yer alir (Yener, 2006:6).

Tanriya inanmayan topluluk i¢in din kurallarinin olmadigi bir evreni bulmasi
yani esas olan aslinda herkesin kendi dogrusunu bulmasidir. insan diinyaya atilmistir.
O, insan olma bilincini yalniz kalarak, ac1 ¢gekerek edinecektir. Boylelikle kendisi i¢in
dogru olana yani Ozgirliige wulasacaktr. Bu da ancak bireyin kendini
gergeklestirmesiyle miimkiindiir. Bireyin kendini gergeklestirmesi i¢in mutlak bir
yalnizliga ihtiyaci vardir. Diinyada bir basinaligmi hisseden birey kendine doner ve

kendini sorgulamaya baslar. Boylece kendi sikintilarmin, bunalimlarmin farkinda olur.

Tanriya inanan topluluk ise varolusgugun temelini dinden alir. Sartre bunu
aciklarken bezelye tanelerini 6rnek verir. Ona gore kokiinii dinden alan bu felsefede
bezelyeler bezelye diisiincesine gore yerden biterek yuvarlaklasir ya da ev kurmak
isteyen bir kisi nasil bir ev kurmak istedigini iyice bilmesi gerekir. Bu noktada 6ziin
varolustan dnce geldigini belirten Sartre, bu diisiincedeki insanlarin Tanr1’nin insanlar1
yaratirken kendisindeki insan diisiincesine gore yarattigimi diisiindiiklerini belirtir.
Sartre ise bu konuda “varolusun 6zden 6nce geldigi’ni savunarak bu diislinceye karsi

cikar. Ona gore inangsiz kimseler de su geleneksel goriise baglanirlar:



“Nesne, ancak dziine uydugu zaman var olur. Nitekim XVIII. ylizyil hep suna inandi: Biitiin
insanlara 6zgii (has) ortak bir 6z vardir; bu degismez 6ziin adi insan dogasi’dir. Varolusguluk ise tam
tersini dne siirer bunun: Insanda —ama yalniz insanda— varolus 6zden énce gelir. Bu demektir ki, insan
once vardir; sonra sdyle ya da boyle olur. Ciinkii 6ziinii kendi yaratir. Nasil mi? Soyle: Diinyaya atilarak,
orada ac1 ¢ekerek, savasarak yavas yavas kendini belirler. Bu belirlenme yolu hi¢ kapanmaz, her zaman

agiktir...” (Bezirci, 1985:8).

Goriildiigii izere Sartre’in da net bir tanim yapmamasi varolusculuk felsefesinin

insanlar tarafindan farkli yorumlanmasina zemin hazirlamistir.

Felsefi olarak agiklanmasi zor olan varolusculuk terimi, cagdas yasamda
bilhassa 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan sorunlarla ugrasan ve yeni
bir arayis icersinde bulunan insanin i¢inde bulundugu durumu anlatmada sikca
kullanilan kelimeler arasindadir. Teknolojinin gelismesiyle makinelesen toplumda, is
giicine ve insan giicline duyulan ihtiyacin azalmasi bir bakima insanoglunu
yalnizlastirmis ve boylece insan iliskilerini de kopma noktasma getirmistir. Bununla
beraber 2. Diinya Savasi’nin biraktig1 izler de insanlar1 derinden etkilemistir. Savas
yillarinda olusan kaos, iiziintli, karamsarlik durumu; yasaklarin ¢ogalmasiyla birlikte
gelen bunalimlar insanlar1 kendi i¢ine donmeye mecbur kilarak varoluscu felsefesinin
dogmasima ortam hazirlamistir. Yalnizlasan birey disariya kapanarak kendi “ben”’ine
donmeye baslamistir. Kendi 6ziine donen birey, “kendilik bilinci’ne ulasarak insan
olma sorumlulugunu hissetmistir. Bu yilizden ¢ogu varoluscu eserde bireyin “vicdan
muhasebesi” yaptigi, “kendi iciyle hesaplastigr” goriilmektedir. Boylelikle disaridan
kendini soyutlayarak toplumun olusturdugu dar kaliplardan siyrilan birey,
Ozgiirligiine ulagarak kendini gerceklestirebilmektedir. Bu 06zgiirlik kimi zaman
Nihilizme kadar varmaktadir. Nihilist felsefenin en 6nemli temsilcisi kabul edilen
Nietzsche, var olan degerlere, diizene karsi ¢ikar ve hi¢bir deger tanimaz. Nietzsche,
modern insanin benimsedigi degerlerin geleneksel dayanaklarmin ¢oktiigiinii sdyler.
Bu nedenle eski degerler birakilip, biitiin degerler yeniden kurulmalidir. Bunu yapacak
olan da gii¢ istenci ile {istiin insandir. Insan deger yaratabildigi dlciide iistiin insan
olarak 6zgiirdiir (Yildirim, 2005). Nihilist felsefeyi benimseyen varoluscular iginde ise
Sartre ve Camus bagsta gelmektedir. Kendilik bilincinin bireye sagladigi 6zgiir secim
sansiyla “insan olusumu”nu yine insanin kendinde goren varoluscu yaklasimda,
insanin 6zglirliiglinii bulmas1 konusunda sergiledigi davraniglarin, bireyin varolusunu

olusturacak davraniglar oldugu belirtilir. Birey bunu yaparken tiim insanlarin



varolusunun da bilincinde olarak yapar. Bdylelikle birey kendi 06zgiirliglinii

baskalarinin 6zgiirliigiinii kisitlamadan temellendirir.

Ritter ise varolusculuk teriminin 6zellikle savas yillarindan sonra goriilmeye
baslanan ice doniis, karamsarlik hali ve teknolojinin de gelismesiyle ¢agdas insanin
psikolojik semptomlarint anlatmaya yarayan Onemli kelimelerden birisi haline
geldigini belirtir:

“Ritter’e gore, varolusculuk, koklerinden kopmus, temelini yitirmis, gegmise, tarihe giivenini
kaybetmis, toplumda yabancilagmis, mutsuz, huzursuz insan varligint dile getiren bir felsefedir. Bu
felsefe daha ¢ok, toplum i¢inde yasayan bireyin tehdit altinda oldugu, giiniimiizle gelenek arasindaki

baglantinin koptugu, insanin manasiz bir varlik haline geldigi, kendi kendini yitirmek tehlikesinin bas
gosterdigi yerde ortaya cikar. Ozellikle, savas ve bunalim ertesi yillar1 bu ¢ikismn keskinlestigi, goze

battig dénemlerdir.” (Bezirci, 1985:10).

Varolusculuk felsefesi psikoloji, sosyoloji gibi bircok bilim daliyla iliskili
olmakla beraber en ¢ok edebiyatta etkisini siirdiirmiistiir. “Soyut seyleri, somut
sekilde anlatmanin zorlugu karsisinda edebiyata siginan diisiiniirler, careyi roman ve
tiyatro yazmakta bulmuglardir. Tabi bu durum aligilagelmis roman ve piyeslerde farkl
bir yapida eserlerin dogmasma neden olur” (Sahin, 2014:40). Iki savas arasmnda
goriilmeye baslanan ve ikinci Diinya Savasi’ndan sonra etkisi iyice artan varoluscu
edebiyat, yazarlarin bunalimlarmi, sikintilarini ve diizene karsi olan duygularini ifade

etmede etkili olmustur.

Varolusculugun edebiyattaki zaman c¢izelgesine bakildiginda, 1864’te
yayimlanan Dostoyevski’'nin Yer Altindan Notlar adli eseri varolusculuk felsefesiyle
iliskilendirilmektedir (Sartre, 1985:71). Varolusgulugun ilk asamalarmdan biri olan bu
eserde, toplum kurallarinin baskisindan kurtulmak isteyen bireyin “baskaldir1”s1 agik

bir sekilde verilmistir:

“Iki kere iki dort eder’ ve buna karsi ¢ikamazsiniz.’Tabiat kanunlari sizin onlar1 begenip
begenmemenize gore degismez, kisisel istekleriniz onun umurunda degildir. Bunu kabul etmelisiniz.
Duvar duvardir...” diyeceklerdir size ve saire ve saire... Aman Tanrim, ya tabiat kanunlarini ve iki kere
ikinin dort etmesi hosuma gitmiyorsa? Bana ne, tabiat kanunlarindan, matematikten... Duvar1 yikmaya
giicim yetmiyorsa, kendimi parcalayacak degilim tabii... Ama onlimde duvar var diye ona boyun

egmeyi de kabullenemem.” (Dostoyevski, 2012:18).



Varoluscu edebiyatin en taninmis ismi Jean- Paul Sartre (1905-1980)’dir. Onun
disinda Albert Camus (1913-1960), Franz Kafka (1883-1924), Rainer Maria Rilke
(1875-1926), Simone de Beauvoir (1908-1986), Gabriel Marcel(1889-1973), Maurice
Marleu-Ponty (1908-1961), Malraux (1901-1976), Georges Bernanos (1888-1948),
Miguel de Unamuno (1864-1936) varolusgu edebiyatin duyulmus isimleri arasindadir.

Bireyin i¢ sikintisinin disa vurumu olarak da nitelendirebilecegimiz varolusgu
metinler daha ¢ok realist bir tavir igersindedir. Varolusgularin, hem kendilerine hem
topluma kars1 sorumlu olmalar1 onlar1 ige doniik gercekei bir edebiyata yonlendirir.
Onlar toplumdan ayr1 olmadiklarin1 belirtseler de iirettikleri sanat halkin
anlayamayacagi1 sekilde ortaya konulmustur. Varoluscularin toplumcu anlayisi,
aslinda felsefl birikimi olanlara yonelik olusmustur. Dili ve iislip konusunda sanatl
olmaktan ziyade bunalimi yansitan agirbash bir lislipla sade bir dil kullanmislardir

(Sahin, 2014:42).

1.1.1. Tiirk Edebiyatinda Varolus¢cu Edebiyat

Bat1 edebiyatindan gegen akimlarda (realizm, sembolizm, natiiralizm, kiibizm,
...) 6nemli bir yere sahip olan varolusculuk, diinyada oldugu gibi tilkemizde de dikkati
ceken bir akim olarak ismini duyurmustur. Varolusculugun Tiirk edebiyatinda

goriilmesi 1940°’lara rastlamaktadir:

“19 Mayis 1946 yilinda ‘Terciime Dergisi’'nde Yeni Goriisler basligi altinda varolusgu felsefeyi
tanitmaylr amaglayan bazi geviriler yayimlanir. Sabahattin Eyiiboglu, Sartre’mn ‘Temps Modernes’de
cikmis bir yazisini terciime eder. Ayni yazinmn bir bagka cevirisi de 1 Suabt 1946 tarihli ‘Istanbul
Dergisi’'nde yayimlanir. Oguz Peltek’le Erol Giiney de, Simone de Beauvoir, Merlau Ponty ve D.
Aury’den terclimeler yaparlar. Sartre’m, ‘Existentialisme Bir Hiimanizmadir.” adli konugmasmin
kisaltilip 6zetlestirilerek Tiirkgeye ¢evrilmesi bu alandaki ¢alismalar arasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Yine, Hilmi Ziya Ulken’in 1 Agustos 1946 tarihli istanbul dergisindeki ‘Existentialisme’in Kokleri’
adli yazisi, 1 Mayis 1959°da A dergisinin ¢ikarmis oldugu ‘Varolus Filozoflar1 ve Varolusculuk Ozel
Sayist’, Behget Necatigil’in Rilke’den, Selahattin Hilav’in Heinemann’dan, Turan Oflazoglu’nun
Nietzsche ve Heidegger’den, Asim Bezirci’nin Sartre’dan, Demir Ozlii’niin Jaspers’den, Onat Kutlar’m
Marcel’den, Onay Sézer’le Sina Aksin’in Kierkegaard’dan, Refik Cabi’nin de Berdiaeff’ten bazi

parcalar gevirirler.” (Bezirci, 1985:17).

Bunun iizerine Attila ilhan’in Sahte Bir Peygamber/J.P. Sartre adli metniyle, MEB’in
yayimlamis oldugu Sartre’in Existentialisme Bir Hiimanizmadir adli metniyle, Hilmi
Ziya Ulken’in yazilariyla ve dénemin birgok edebiyat dergisinde (Degisim, Pazar

Postasi, Yeditepe vs.) yayimlanan tanitici yazilarla akim, Tirkiye’de taninmaya ve



cesitli cevrelerde merak uyandirmaya baglamistir. Tiirk edebiyatinda, varolusculugu
destekleyen bazi kavramlar Peyami Safa ve Ahmet Hamdi Tanpinar’da da goriiliir.
Peyami Safa’nin Bir Tereddiidiin Romani adli eserindeki baskisi kendi var/ikini arayisi
bakimmdan varolusculuk felsefesiyle iliskilendirilebilir. Matmazel Noraliya’'nin
Koltugu ve Yalniziz romanlarinda da ontolojik problemler yer alir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in orta aydin simifin huzursuzluklarmni anlattigt Huzur romaninda varoluscu
felsefeye dair izleklere rastlanir. Sahnenin Disindakiler’deki Cemal de varolusculara
yakin sdylemlerde bulunur. Bunlarin yaninda Oguz Atay’in da varoluscu felsefeyle
iliskili eseri Tutunamayanlar da bunlara 6rnek olusturur (Sahin, 2014:70). Ozellikle
modernist edebiyatin olustugu donemde ilgi toplayan varolusculuk, gerek konuda
gerekse yapida farkli yollara gidilip gelenekselin disinda bir edebiyat alami
olusturmustur. Degisimle gelen bu modernist yapida “birey” merkeze alinmis ve
“birey”in i¢cinde bulundugu psikolojik durum (6zellikle savas sonrasinda) anlatilmaya
calisiimistir. Bu baglamda Mustafa Kurt (2009) da Tiirk edebiyatinin bireysellesme

yolundaki ilk belirgin 6rneklerini su sekilde belirtir:

“Gelenekle ve toplumun sahip oldugu degerler/inanglar sistemiyle bir hesaplagmayi da igeren bu
degisimin en somut 6rneklerini 1940’11 yillarin sonu ile 1950°1i yillarin baslarinda gérmek miimkiindiir.
Sait Faik’in o6zellikle Alemdag’da Var Bir Yilan ile Ahmet Hamdi Tanpmar’m Abdullah Efendi’nin
Riiyalari adl1 eserleri; degisen, yalniz kalan bunalan, kendi kendisiyle ve toplumla hesaplasan bireyin
icinde bulundugu durumu ifade etmede farkli yollar aradiklari birer metin olarak karsimiza cikar.”

(Kurt, 2009:139-154).

Boyle bir ifadede bulunan Kurt, Tiirk edebiyatinda, varolusgu felsefeye atiflarda
bulunan ilk romanin Tanpmar’in Huzur’u oldugunu da ¢alismasima eklemistir (Kurt,
2009:139-154). Tanpimar’m, Huzur romaninda ele aldig1 Suat karakteri, zaman zaman
icine diistigli inan¢ problemini, i¢inde bulundugu bunalimi ve celiskileri yansitarak

bireyin huzursuzlugunu sergilemistir.

Mavi Hareketi’nin Attila Ilhan 6nciiliigiinde bir araya gelen, fakat daha sonra
“1950 Kusag1” olarak anilmaya baslanan; Ferit Edgii, Orhan Duru, Demir Ozlii, Giiner
Stimer, Ahmet Oktay gibi isimler, Sait Faik disinda kendinden 6nceki sair ve yazarlara
kars1 olduklarmi ve edebiyata yeni bir soluk getirme amaciyla toplandiklarmi dile
getirmislerdir. Sait Faik’in son donem bireysel eserleri bu kusak i¢in yol gdsterici

olmustur. “Ferit Edgii, “Dostoyevski’nin, ‘Hepimiz Gogol’un Palto’sundan geliyoruz’
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dedigi gibi, ben de, benim kusagimin dykii yazarlarmin biiyiik bir cogunlugu da, Sait
Faik’ten geliyoruz” (Sahin, 2014:70-71) soziiyle bunu agik¢a dile getirmistir.

Hayat1 ve insani ciddi bir ugras haline getiren 1950 Kusagi, Avrupa’da ¢1g gibi
biiyliyen varolusguluk akiminin izlerini stirerek Tiirk edebiyatina yenilikei bir tavirla
yaklasmiglardir. Sartre’in -varolusculugun etkilerini en belirgin yansitan eseri olan-
Bulantr’smdan sonra Demir Ozlii’niin bireyin bunalim hikayelerini topladig: kitabini
Bunalti adiyla yayimlamasi edebiyatimizda varolusgulugun belirgin olarak basladigini
gostermistir ki kusagi en fazla etkileyen isim de yine Sartre’dir. Tiirk edebiyatinda
varolusgu edebiyati olusturmalar1 bakimimdan iki isim dikkati ¢ekmektedir: Ferit
Edgii, Demir Ozlii. Tiirk Edebiyatinda Bunalim Edebiyati bashg1 altinda ayrintil

sekilde yansitacagimiz bu isimler hakkinda kisaca bilgiler asagiya verilmistir.

1936 yilinda Istanbul’da dogan Ferit Edgii, 1952’de yaymmlanan ilk siiriyle
edebiyatta etkin rol almaya baslamistir. Daha sonra hikdye ve romana yonelerek
burada varolusguluk kavramini irdelemistir. “Toplum kagagi aydin kisilerin iclerini
karartan yasama anlamsizligi, cinsel saplantilar, yozlagmalar” (Necatigil, 2000:140)
gibi konular1 hikayelerinde kullanir. Varolus temiyle yazdig1 hikayeleri; Kackinlar
(1959), Bozgun (1962), Av (1967), Bir Gemide (1978), Cighk (1982), Binbir Hece
(1991), Dogu Oykiileri (1995), Iste Deniz Maria (1999)’dir. Romanlari ise; Kimse
(1976), O/Hakkdri’de Bir Mevsim (1977), Eyliiliin Gélgesinde Bir Yazdir (1988) gibi

eserlerden olusmaktadir.

1935°te Istanbul’da dogan Demir Ozlii de edebi hayatina siirle baglamistir. Daha
sonra hikdye ve elestiriye yonelen sanat¢i “hikdyelerinin yapisini varoluscu ve
gercekiistiicli 6gelerle olusturdu, entelektiiel ve esrarli havasiyla yalin gergekgilerin
karsit1 bir yazar” (Necatigil, 2000:308) olarak edebiyatimizda etkili olmustur. Bunalt:
(1958), Soluma (1963) gibi hikayeleri varoluscu edebiyat agisindan 6nem teskil eden

kitaplar arasindadir.

Varolusgu edebiyati lilkemizde duyurmak amaciyla bu edebiyatin savunuculari
cesitli dergilerde yazilar kaleme almistir. Ozellikle a dergisinde yer alan yazilar, bu

konuda biiyiik 6neme sahiptir:
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“Varolusgu felsefenin Tiirk edebiyatinda konusulup tartisildigi en 6nemli siireli yayinlardan
birisi “a” dergisidir. Dergide; Edip Cansever, Cemal Siireya, Turgut Uyar, {lhan Berk gibi Ikinci Yeni
sairleriyle birlikte Ahmet Oktay, Demir Ozlii, Adnan Ozyalginer, Erdal Oz gibi varoluscu felsefenin
cesitli etkilerini gosteren isimler cesitli edebi eserleriyle yer alirlar. Dergi ilk sayilarinda 1950°1i yillarmn
onemli tartigma konularindan olan ‘Toplumcu-Gergekgi’ edebiyata karsi bireyi 6ne gikaran bir edebiyat
anlayigini Onerir. Bireyi anlatan yazarin da gergekgi oldugu goriisiinden hareket eden bu diisiinceyi basta
Demir Ozlii ve Erdal Oz olmak iizere diger dergi yazarlar1 da savunur. Derginin 16.sayisinin Varolus
(Existence) Filozoflar: ve Varolusculuk (Existentialisme) Ozel Sayisi olarak ¢ikmasi varolusculugun

ciddi olarak ele alidigmm bir géstergesidir.” (Kurt, 2009:139-154).

Varolusgulugun ilk izleri Mavi Hareketi’nin ¢agdasi olan Ikinci Yeni sairlerinin
siirlerinde de goriiliir. Yukarida da isimleri sayilan Edip Cansever, Cemal Siireya,
Turgut Uyar, Ilhan Berk, Yilmaz Gruda ve grubun diger isimleri geleneksel siirin
disinda yepyeni bir tarzla, ¢agdas yasamin insanmni konu alarak yalnizlasan, bunalan,
karamsar insan1 siirinde anlatmig ve boylece varolusculuk felsefesini siire de
tasimiglardir. Siirde yeni tarzdan bahsedilince burada aklimiza Orhan Veli ve
arkadaslar1 da gelecektir ki Garip Akimi’nin tiim kurallara bagkaldiris1 varolusguluk
felsefesinin Oziinii olusturan niteliklerden goriilebilir. Yani Garip Akimi’nda heniiz
varolus felsefesinin bagladigi sOylenilmese de etkilerinin goriildiigii pekala

sOylenebilmektedir.

1940’11 yillarda Tiirk edebiyatinda goriilmeye baslanan varolusgu edebiyatta,
1950 Kusag1 dogrultusunda kalemi sekillenen; Tezer Ozlii, Yusuf Atilgan, Viisat O.
Bener, Leyla Erbil, Tomris Uyar gibi sanat¢ilar basta gelmektedir. Bu sanat¢ilarin
eserlerinde bireyin i¢inde bulundugu psikolojik durumun karmasasi, olay orgiisii geri
plana atilarak bireyin an’daki durumu, zamanda sigramalarla aktarilmaya ¢alisilmistir.
Bu belirgin olmayan zaman diliminin yaninda bir de belirgin olmayan mekan soz

konusudur:

“Demir Ozlii ile Tezer Ozlii’niin hatta Aylak Adam’in C.sinin belli bir mekana bagh kalmayislar
ve siirekli olarak semtten semte, sehirden sehre dolasmalari bir anlamda onlar1 Bati’da Baudelaire’de,
bizde ise Sait Faik’te somutlasan “yalniz ve gdzlemci” bir gezgine doéniistiiriir. Bu durum da onlar1 bir
tir mekansizlik duygusuna iter ve birey aidiyetsizlik duygusu icinde kendi i¢ine kapanmaya baslar.”

(Kurt, 2009:139-154).

“Higbir yere ait olmama” durumu Tezer Ozlii’niin eserlerinde olduk¢a yogun
hissedilmektedir. “Ben zaten yeryliziiniin neresini benimsedim ki?” (Erbil, 2015: 52)

diyerek Leyla Erbil’e gonderdigi mektupta da bunu agik¢a dile getirmistir.
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Mustafa Kurt (2009) , varolusculugun Tiirk edebiyatindaki yerini inceledigi
calismada da yer verdigi gibi eserlerinde varolusguluk felsefesini yansitan sanatgilarin,
eser kisilerinin adlarint da normalin diginda sectiklerini ve bu sekilde toplum
kurallarmin disinda kalindigini ifade etmistir. Yusuf Atilgan’m Aylak Adam romanin
baskisisi C.’yi, Ferit Edgii’nliin roman Kkisilerinin isminin anilmamasini, Demir
Ozlii’niin eserlerindeki kisilerin tek harflerle adlandiriimasin1 Kafka’nin K.’sini
secerkenki duyarlilikla aciklamistir (Kurt, 2009:139-154). Calismamizda incelemeye
aldigimz Tezer Ozlii'niin eserlerinde de yine bunun gibi isimler karsimiza

¢cikmaktadir: Stim(Sezer Duru), Bunni(babanne), Giink(arkadasi).

S6z konusu varolusculuk felsefesinin, 1950 Kusag1 sanatg¢ilarmnin gerek yapida
(modern anlatim tekniklerini kullanarak zamanda yolculuk gibi veya isimlerde yapilan
degisikler gibi bigimsel Ozellikler) gerekse icerikte (geleneksel konularin ve
alisilagelmis olaylarin olmamasi ve olay Orgiisii yerine “an”1in 6n plana alimmasi gibi)
kendini yogun bir sekilde hissettirdigi ve kendilerinden sonraki sanatgilari bu

dogrultuda etkiledigi goriilmektedir.

1.2. Bunahm Edebiyati

Bat1 edebiyatinda hizla gelisen varolusguluk akimi, 1950’lilerin ortalarindan
itibaren iilkemizde de etkisini gostermeye baslamistir. Varolugsgulugun etkisiyle “6z”
kavrammi irdeleyen sanatcilar, salt toplum acilarmi paylagsmak yerine bireyin i¢
diinyasmin anlatilmasi gerektigini savunmuslardir. Toplum kurallarma bagkaldiran bu
toplulugun eserlerinde kullandig1 en belirgin temalar; karamsarlik, sikinti, bunalim,
yabancilagsma, kacis gibi “birey”i anlatan kavramlardan olugmaktadir. Bu temalarin
edebiyatimizda goriilmeye baslamasiyla birlikte Tiirk edebiyatinda bir bunalim

edebiyat1 goriilmeye baglamustir.

Varolusculugun Tiirk edebiyatinda hissedilmesinin Bati’dan farkli oldugunu ve
bunun ekseninde bunalim edebiyatinin nasil olustugunu Uturgauri su sozleriyle ifade

eder:

“Tiirk modernist edebiyat1 egzistansiyalizmin belli bash ¢izgilerini igermektedir; ancak o
yalnizca sanat akimi degil, ayn1 zamanda belirli bir toplumsal olgudur. Bu akim, iilkenin sosyal-politik
yasamindaki faktorlerin karmasik yapisindan dogmus ve sanatcilar arasinda kiiciik burjuva aydinlarmin
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ruhsal bunalimmi yansitmistir. Akimin  ‘bunalim’ edebiyati olarak adlandirilmasi da bunu
gostermektedir. ‘Bunalim’; hem ‘kriz’, hem ‘zorlama’, hem ‘sikisma’, hem ‘ezilme’, hem ‘bastirilmig

halde olma’ ve hem ‘psikolojik olarak tehlikeli bir durumda olma’ anlamlarini tagimaktadir.”

(Uturgauri, 1989:18).

Bunalim edebiyati, birgcok nedene bagl olarak bireylerin toplumdaki var olan
diizeni kabul etmemesiyle bir ‘bagkaldir’’ seklinde olusmustur. Bu bireyler, diinyaya
atilmig birer mahluktur ancak kendi deneyimleriyle hayatlarini yeniden kuracaklardir.
Bu bireyler kaderci bir yaklasimda bulunmazlar ve ge¢cmisin izlerini tasimak veya
gelecegin kaygisini duymak gibi bir amaglar1 yoktur. Onlar i¢in sadece “an” dnemlidir.
Bu ytlizden geleneksel olanla bagi koparmislardir. Bunalim edebiyati1 bireyleri anlami
sorgulayip higlige yonelmislerdir. Roman kisilerinin isimleri de absiirt olarak
secilmistir (CSG; Siim gibi). Inang sisteminden ve her tiirlii kuraldan siyrilan bu

edebiyatin ana izlekleri: bunalim, sikinti, kagis, yalmzlhiktir.

Varolusculugun edebiyattaki bir uzantisi olarak ortaya ¢ikan bunalim edebiyati,
varolusgu sanatcilarin  bagkaldirisindan  dogan, birey merkezli bir akimdir.
Varolusundan sorumlu olan birey, var olma yiikiinii yiiklenmis fakat bunun sonucunda
ise karamsar, umutsuz bir havaya biiriinmiistiir. Ciinkii bu bireylere gore herkes kendi
varolusundan sorumludur. Boylelikle birey varolus siirecinde yalnizdir. Yalniz olan
birey ise tiim giicliyle benlik algisina yonelmis ve kendi benine ulagmay1 amaglamistir.
Bu sancili arayista birey tiim baglardan (inan¢lardan, gelenekten) kopmus, insan
iligkilerinden uzaklagsmis ve ahlak kurallar1 da dahil tiim kurallara, bireyin 6zgiir
diisinmesine imkan saglamadig1 gerekcesiyle baskaldirmustir. Ozgiirliigiinii arama
yolunda higlige kadar varmalarma neden olan durumlarla bogusan varoluscular,
kendilerini bu diinyada fazlalik olarak gérmeye baslamislardir. Varliklarinin kimse
tarafindan hissedilmedigini diisiinen bu bireyler “bunalarak™ i¢ sikintilarini1 yazmaya
baglamiglardir. Onlara gore her ayrint1 6nemlidir. Degisen tiim “sey”lerin farkinda

olmaya c¢alisan varolusgular her degisimin 6ziinii kavramaya calismiglardir.

Fransiz edebiyatinda “yeni okul” olarak adini duyuran varolus diislincesinin
metinlere doniigiimii roman ve hikayenin yaninda giinliik, anlati, mektup seklinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkli varolusgular i¢in asil olan bireyin i¢ diinyasini

yansitmaktwr. Bu da c¢ogu zaman otobiyografik Ogelere dayanmaktadir. Bir¢ok
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varoluscu eserde yazarm hayatimi bulmak en azindan yazarin hayatindan izler bulmak
miimkiindiir. Bu metinlerdeki birey, gerek yazarin hayatindan izler tagisin gerekse
sanat¢inin yarattigi bir birey olsun, genel itibariyle kendini anlatmaya c¢alisan, kendi
bunalimini yansitmaya ¢alisan kigidir. Bu metinler yaygin olarak giinliik veya mektup
seklinde goriilmektedir. Yasanan bu tiirsel degisikligin nedeni ise, varolusgu yazarlarin
aynt zamanda bunalim edebiyat: yazarlarmin eserlerini olustururken kurguyu
onemsememelerinden kaynaklanmaktadir. Genel itibariyle olay oOrglisiiniin
kurulmadigi bu eserlerde, modern teknikler kullanilarak, bireyin sikintisini yansitacak

ifadelere agirlik verilir. Bu da daha ¢ok zamanda atlayislarla gerceklestirilir.

Varolusculuktan beslenen ve diinya edebiyati lizerinde de etkili olmus
eserlerdeki bunalim edebiyat1 izleklerini iceren pasajlar asagida Ornek olarak

verilmistir.

Varoluscu metinlerde birey, varligina yani “var olma bilinci’ne ulagirken bir
hastalik halini almaktadir. Sikintiyla gelen bu durum bireyde bir degisimin
basladigmin gostergesidir. Varoluscu edebiyatin ilk Orneklerinden kabul edilen

Dostoyevski’nin Yer Altindan Notlar‘inda birey su sekilde “varolus”maya baslar:

“Bazi zamanlar, hem de nasil sdylesem, eskilerin deyimiyle, ‘biitiin giizel, yiice seylerin
inceligini’ anlamaya hazir oldugum sirada, evet tam o sirada, bu giizellikleri anlayacak yerde sagma
sapan hareketler yapryordum. Soylemeye ¢alistigim su: Aslinda herkesin yaptigi bu ¢irkin hareketleri,
ben, -nedenini bilmiyorum ama- 6zellikle yapilmamasi gerektiginin bilincinde oldugum anlarda
yaptyordum... ‘Gilizel ve yiice seyler’in bilincine daha iyi vardik¢a, anlayisim derinlestik¢e daha gok
bataga saplaniyor ve bogulacak gibi oluyordum. Ustelik bu bir rastlantidan 6te, sanki dyle olmasi
gerektigi icin meydana gelmeye baslamisti. Sanki bu durum bir rahatsizlik, bir dengesizlik degil de,
benim olagan halim gibiydi, dyle ki bu hale karsi koyma istegim de kalmamisti.” (Dostoyevski,

2012:12).

Sartre’in Bulanti’sindaki bagkisi Roquentin’in ise varolusunu hissederkenki

degisimi su satirlarda goriiliir:

“Basima bir sey geldi, artik kuskum yok. Herhangi bir kesinlik ya da apaciklik gibi degil, bir
hastalik gibi belirdi bu. Sinsi sinsi, yavas yavas yerlesti; biraz tuhaf, biraz tedirgin duydum kendimi, o
kadar. Yerine oturunca kipirdamadan kaldi. Higbir seyin olmadigina, evhamlandigima inandirdim

kendimi. Oysa simdi dal budak salmaya basladi.” (Sartre, 2014:19).

“Varolusmaktayim. Varolusmakta oldugumu diisiiniiyorum. Su varolusma duygusu ne kivil
kivil bir sey! Onu ben siirdiiriiyorum yavagca. Diigiinmemi durdurabilseydim... Cabaliyorum buna,
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basartyorum. Kafamin i¢i dumanla doluyor gibi... ama iste yeniden basladi. ‘Duman... diislinmemek...
Diisiinmemek istiyorum. Diisiinmek istemedigimi diisinmem gerek.” Bitmek bilmeyecek mi bu?”

(Sartre, 2014:151).

Bireylerin “varolug”unu hissettigi Katka’nin Giinliikler’inde de goriiliir:

“Varligimm temeline varincaya kadar kendimi yumusamis hissediyorum, istedigim her seyi
icimden cekip alabilirim adeta.” (Kafka, 2012:39).

Bunalim edebiyatina 6rnek sayilacak Pessoa’nin Huzursuzlugun Kitabi’nda da

“varolus”ma su sekilde gerceklesmistir:

“Birden, bagimi isimsiz varligimdan kaldirip, varolus bicimimi agikga biliverdim, sanki biiyiicii
bir yazgi bendeki eski bir korliigii ameliyat etmis, bu ameliyat hemen sonug vermis gibi. Ve simdiye
kadar yapmis, diisiinmiis, olmus oldugum her seyin bir tiir aldatmaca ve ¢ilginlik oldugunu goérdiim.”

(Pessoa, 2013:66).

Bunalim edebiyat1 metinlerinde birey kendi varolusunu hissettikten sonra yavas
yavas cevredeki varoluglar1 da kavramaya baglar. Cevresindeki insanlarin, nesnelerin

“varolus”unu hissetmesi asagidaki 6rneklerde goriiliir:

“Nesneleri bu bicimde gérmek olacak is degil. Yumusakliklar, giicsiizliikler derseniz kabul.
Agaclar salintyordu. Gokyiiziine dogru figkirmis m1? Bir ¢okiis daha c¢ok; aga¢ gdvdelerinin yorgun
organlar gibi burus burus olmasini, dertop olarak kat kat kara ve yumusak bir yigin halinde topragin
lizerine ¢6kmesini bekliyordum. Var olmak istemiyorlardi, ama bundan da kagmamuyorlardi.” (Sartre,

2014:198).

“Kafami1 mesgul eden seylerden biri, nasil oluyor da baska insanlar var oluyor, nasil oluyor
benimkinin disinda ruhlar, bir bilin¢ oldugu icin benzersiz zannettigim bilincime yabanct bilingler var
olabiliyor. Karsimda durmus, benim kelimelerimle konusan, yaptigim ya da yapabilecegim hareketleri

yapan su adammn — su adamm bir sekilde benzerim olabilecegini kavramis durumdaymm.” (Pessoa,

2013:388).

Varolusunun bilincinde olan bu bireyler, ¢evresine karsi “yabancilasmis”, artik
normal insanlar gibi diisinmemeye baglamiglardir. Bu “yabancilasma”ya su pasajlar

ornek verilebilir:

“Hayatim, beni ger¢ekten kaygilandirmaya baglamisti. Yoksa sadece dis goriiniis miiydiim ben?”

(Sartre, 2014:133).

“Bir agirliktan, etten ve kemikten yoksun olarak iki saat sokaklarda dolastim ve 6gleden sonra
yaz1 yazarken neler ¢ektigimi diisiindiim.” (Kafka, 2012:284).
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“Ruhumu mercek altina aldigini ve higbir sey bulamadigini soylityordu; ‘iste boyle sayin jiiri
iyeleri.” Aslinda, bende ruhtan da eser yokmus insanliktan da, hatta insan kalbini esirgeyen ahlak

kurallarinin birine bile sahip degilmisim.” (Camus, 2013:92).

“Kafami mesgul ederek uykumu kagiran ya da bedenimi rahatsiz ederek dinlenmemi engelleyen
hicbir sey olmadig1 halde, karanlikta uzanmig yatiyorum, sokak lambalarinin ay isigma benzeyen
belirsiz aydinhigr karanliktaki yalmizligi iyice koyulastiriyor; yabancilasmig bedenimin uyusuk

sessizligini uzatiyorum boylu boyunca.” (Pessoa, 2013:57).

Yabancilasan birey zaman zaman kendini diinyada “bir fazlalik olarak

hissetmek”te ve varliginin kimse tarafindan 6nemsenmedigini diisiinmektedir:

“Cikmak, herhangi bir yere gitmek istiyorum. Gergekten kendi yerimi bulacagim, igine
yerlesecegim bir yere... Ama benim yerim diye bir sey yok; ben fazlahgim.” (Sartre, 2014:182).

“Kurdugum biitiin climlelerin derinliklerinde, suyu i¢ilmis bardagin dibinde erimeden kalan bir
toz gibi, bir hig olarak varligim siirdiiriiyorum.” (Pessoa, 2013:42).

“Belki de canli olma duygusu kendini gostermekte gecikiyordu. Ve gérmeden baktigim sokaga
hakim penceremden disar1 sarktigimda, kendimi birden, kurusun diye pencerelere asilan, sonra orada
unutulup yavas yavas burusan, sonunda da asildigi yeri kirleten yas bir toz bezi gibi hissettim.”

(Pessoa, 2013:55).

Varligmin insanlar tarafindan algilanmamasina pek aldirmayan yabancilagsmis
bireyler kimi zaman bu durumdan mutluluk bile duymaktadirlar. Bu bireyler
“yalnizlik”1 sevmekte hatta cogu zaman kendilerini dis diinyanin tiim gercekliginden

“soyutlayarak” bir bagina kalmay1 se¢gmektedirler:

“Birka¢ adim atip duruyorum. lIgine diistiigiim bu tiim unutulusu tadiyorum: iki kent
arasindayim, biri bilmiyor beni, éteki artik tanimiyor. Beni kim hatirlar?” (Sartre, 2014:248).

“Oteden beri insanlarm ilgisini ceken biri olmamistim.” (Camus, 2013:78).

“Pek cok yalniz olmam gerekiyor. Elde ettigim tiim basarilar sadece yalnizligimm iiriiniidiir.”

(Kafka, 2012:356).

“Ozgiirliik, yalniz kalabilmeye denir. Insanlardan uzaklasabiliyorsan, onlara hicbir muhtaghigin,
paraya ihtiyacin, siiriiye uyma iggiidiin, agka, sana s6hrete hevesin ya da merakin yoksa 6zgiirsiindiir,
bunlarin hepsi sadece yalmzliktan ve sessizlikten beslenir.” (Pessoa, 2013:355).

Bir bagma kalan bireyler daima “karamsar” ve “umutsuz’dur.. Kendi varhigini

olusturan birey, bir basmalik duygusuyla bogusmak durumundadir. Bu noktada olusan
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umutsuzluk Sartre(1985)” a gore, ‘irademize bagl olan seylere ya da eylemimize yol
acan olasiliklara (ihtimallere) glivenmekle yetinecegiz’ demektir (Sartre, 1985:77).

Bunun 6rneklerine su pasajlardan ulasmak miimkiindiir:

“Gelecegi goriiyorum. Surada, sokakta iste. Simdiden biraz daha solgun. Gergeklesecek de ne
olacak sanki? Gerceklesmekten ne kazanacak?” (Sartre, 2014:56).

“Uyudum, uyandim, uyudum, uyandim; kepaze bir yasam.” (Kafka, 2012:14).

“Asla bir gelecege sahip olmamis oldugum giinlerden birindeyim. Karsimda yalnizca, bir sikinti
duvarryla kusatilmus, tas kesilmis bir simdi var.” (Pessoa, 2013:17).

“Gegirmis oldugum bu sagma, bos hayat boyunca gelecegimin derinliklerinden ve heniiz
gelmemis yillarin arasindan karanlik bir soluk bana dogru yiikseliyor; bu soluk, gegtigi yerde, yasadigim
yollardan daha gercek olmayan o gelecek yillar i¢in vaat edilen biitiin seyleri ayni hizaya getiriyordu.”

(Camus, 2013:109).

Bunalim edebiyati metinlerindeki kisiler kuskusuz “bunalimli”, “sikintil1”
kisilerdir. Bunun nedeni ise birey kendi benligini olustururken ve kendi yazgisini
belirlerken i¢ sikintilar1 ¢ekmekte ve acilar yasamaktadir. Var olmanin tiim yiik{inii

kendi sirtinda hisseden birey bu yiizden yorgun ve bezgindir:

“Yalnizdim, daima yalniz bagimaydim zaten. Evde en ¢ok kitap okuyarak vakit geciriyordum.
Boylelikle, icimdeki duygulari dis etkilerle bastirmaya calisiyordum. Dis etkiler derken kitap okumay1
bahsediyorum. Yapabildigim tek sey, okumakti. Kitaplar, bana biiyiikk coskular, zevkler, acilar
veriyordu ama zaman zaman bikkinlik hissediyordum. Dogal olarak hareket etme ihtiyact duyuyordum;
o zamanlar karanlik, ¢irkin bir sefahat i¢ine daliyordum. Her zamanki hir¢inligim yiiziinden tutkularim
keskin ve yakiciydi. Gozyaslar1 ve ¢irpinmalarla gelen, isteri ndbetlerine benzer bunalimlarim vardi.”

(Dostoyevski, 2012:57).

“Okudugum kitabr avucumda kuvvetle sikiyordum, ama en gii¢lii duyum bile kérelmis. Higbir
sey gercek degil gibi; bir anda kaldirilabilecek bir karton dekorun ortasindayim sanki. Diinya, dertop
olarak, solugu tutarak bekliyordu. Gegen giin, bay Achille’in bekledigi gibi, bunalimini, bulantisini

bekliyordu.” (Sartre, 2014:119).

“Diin tek bir sozciik bile yazacak giiclim yoktu. Bugiin daha iyi degil durum. Kim beni esenlige
cikaracak? i¢imde bir kaynasma, derinlerde, pek goriilecek gibi degil. Yasayan bir korkuluktan kalir

yerim yok sanki, ayakta duran, ama yikild1 yikilacak bir korkuluk.” (Kafka, 2012:316).

“Kolayca tahmin edebileceginiz gibi, sOyleyecek hicbir seyim yok. Dipsiz bir bunalimdayim
bugiin — hepsi bu. Sézlerimin sagmalig1 halime terciiman olsun.” (Pessoa, 2013:17).
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Varolusculuk dogrultusunda olusan bunalim edebiyat: metinlerinde sik sik
“tiksinme”, “bulant1” kelimeleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bireyin bunalimi bulantiya
doniismekte ve birey, zaman zaman her seyden tiksinmektedir. Bu durum yine bireyin
i¢c sikintisindan kaynaklanmaktadir. Ayrica birey, ¢evresindeki insanlar kendisi gibi
diistinmedigi ve hayatin sartlar1 istedigi bicimde olusmadigi i¢in de bir bulant1
hissetmektedir. Sartre ise yazdigi kitaba (Bulanti, 1981) bu ismi vererek bunu
okuyucuya daha kitap kapaginda hissettirmistir. Varoluscu edebiyatta ve bunalim
edebiyatinda “bulantr’’min  ve “tiksinme”nin Ornekleri asagidaki pasajlarda

goriilmektedir:

“Konusamiyorum, bagimi egiyorum. Otodidakt’in yiizli neredeyse yanagima degecek. Ukalaca
giiliimsiiyor. Karabasanlarda oldugu gibi ta burnumun dibinde. Yutkunmaya karar veremedigim bir
lokmay giigliikle cigneyip duruyorum. Iinsanlar. insanlar1 sevmek gerek. Insanlar hayranlik duyulacak
yaratiklardir. Kusmak istiyorum. .. ve birden tamam iste. Bulanti.

Yaman bir bulanti: Tepeden tirnaga sarsiyor beni. Bir saatten beri geldigini gorityordum, ama
bunu sdylemek istemiyordum kendime. Agzimdaki su peynir tadi...

Demek ki bulant1 bu: géz kamastirict bu apaciklik. Uzerinde kafa patlattim. Yazilar yazdim.
Simdi biliyorum. Varim (diinya da var) ve diinyanm var oldugunu biliyorum.” (Sartre, 2014:182-
183).

“Sefahat dolu giinlerim sona erdiginde yiiregimi miithis bir sikinti kapliyor, midem
bulantyordu.” (Dostoyevski, 2012:65).

“Hapse girdigim zaman kemerimi, ayakkabimimn bagciklarmi, kravatimi ve basta sigaralarim
olmak iizere ceplerimde ne varsa hepsini almiglardi. Beni hiicreye kapattiklar1 zaman bunlar1 geri
istedim. Yasak oldugunu sdylediler. Ilk giinler ¢ok sikintili oldu. Bana en ¢ok koyan buydu belki.
Karyola diye kullandigim kerevetten kiiciik kiiciik tahta pargalar1 koparip emiyordum. icimde biitiin

giin dinmek bilmeyen bir bulant1 vard1.” (Camus, 2013:73).

“Siradan insanliga kars1 fiziksel bir tiksinti duyuyorum; zaten olan tek insanlik bu. Bazen de,
tiksintiyi iyice g¢ogaltmaya heveslenirim, kusma istegimizi zorla kusarak yatistirdigimiz gibi.”

(Pessoa, 2013:100).

Bunalim edebiyat1 metinlerinde karsimiza ¢ikan birey problemlerinden biri de
uyulmast gereken kurallardir. Kendini gerceklestirmede mutlak 6zgiirliigii
benimseyen birey, dolayisiyla kurallarla 6riilii diinyay1 sorgulamaya baslar. Bununla
birlikte geleneksel olan her seyle bagini koparir, insanlarin tek bir diislinceye bagl
kalmasina kars1 ¢ikar. Tiimel bir kuraldan bahsedilemeyecegi gibi, eskiden siiregelen
seylerin de su anki duruma ayak uydurmasi beklenemez. Bunalim edebiyat1

metinlerindeki bireye gore, her birey yazgismi kendisi yazacagindan pekala kendi
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kurallarimi da olusturabilir. Bu yiizden sik sik, kurallarin insanin hayatini engelledigini,
insan1 adeta kolelestirdigini dile getiren bireyde bir “kural tanimazlik™ bas gostermis

ve sisteme kars1 bir “bagkaldiris” ortaya ¢ikmustir.

Kendilik bilincine ulasan birey sorgulayan bir tavirla baktigi diinyaya, yasama,
varliga karst bir anlamsizlik hisseder. Diinyanin gergeklerini aklin siizgecinden
geciren birey, sonunda yasamin sagma oldugu duygusuna varwr. Dolayisiyla
varolusunu gergeklestirmek isteyen bireyin bu sagma olana karsi baskaldirmasi
gerekir. Ayaklanmayi ifade eden baskaldiri, bireyin anlam veremedigi yasama olan
tepkisidir. Diinyaya atilmishgmin bilinciyle bu diinya ile ylizlesir ve yasami
sorgulamaya baglar. Sagma duygusunu barindiran birey, kendini ait hissedemedigi
yasama bagskaldirir. Bu baskaldrmanin temelinde ise aslinda yaratilan bu
yasamin/diinyanin yaraticisinin kendisi olmadig1 yatar. Bu nedenle de bu bagskaldir1
verilmis yasamm yaraticis1 Tanr’ya yonelik olur (Deveci, 2005:141). Ozgiirliigii

siirlayan sisteme karsi ¢ikisa Dostoyevski su sekilde deginmistir:

“Hadi beyler iki kere ikinin dort ettigi o listeler s6z konusu oldugu siirece hiir irade diye bir sey
mi kalir? Ister iradem disinda olsun ister olmasin iki kere iki dort eder. Bu mudur hiir irade denilen?”

(Dostoyevski, 2012: s37).

Giinliikler'de egitiminin kendisine zarar verdiginden bahseden Kafka, bunun
nedeni olarak, egitimin toplum diizeneginde kaliplagsmis bir sekilde verilmesinden
kaynaklandigin1 belirtmeye calisir. Toplumun kurallar1 dogrultusunda hazirlanan
egitim, kiigiik yastaki bireyi “kendileri gibi” yetistirmek i¢in hazirlanmistir. Boylelikle
birey bu egitimden gegctigi i¢in bir¢ok konuda aslinda kendisi gibi degil de toplumun
yapisina uygun oldugu gibi davranmaktadir. Bir¢ok varolusgu gibi Kafka da buna kars1
cikmustir:

“Ama iizerimde uyguladiklar egitimle beni simdikinden degisik bir insan yapmak istediklerini
her an kanitlayabilirim. Yani beni egitenlerin niyetlerini gbz 6niinde tutarak bana verebilecekleri zarar1

suglama konusu yapiyor, simdi nasilsam boyle bir insam1 kendilerinden istiyorum.” (Kafka,

2012:18).

Sistemin kendilerini kusattigini diisiinen Pessoa da bu durumu su climlelerle

kitabina yansitir:
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“Omriim boyunca, hayatimi ezen kosullarm bazilarindan kurtulmak istedigim, buna karsilik
kendimi benzer bagka kosullar tarafindan kusatilmis olarak buldugum cok oldu, olaylarin belirsiz
orgiisiinde bana kars1 kesin bir diismanlik vardi, desem yeri var. Diyelim ki, beni bogmakta olan bir eli
boynumdan sokiiyorum. O eli sokiip atan kendi elimin, beni kurtarirken boynuma bir ip gecirdigini fark
ediyorum. Ipi boynumdan dikkatle ¢ikariyorum, ama bu kez de kendi ellerimle bogazimi stkmama

ramak kaliyor.” (Pessoa, 2013:48).

Bunalim edebiyat1 metinlerinin 6nemli izleklerinden biri de “6lim” kavramidir.
Bunalimli bireyin i¢inde siirekli olarak yer alan “6liim™ diisiincesi baz1 zamanlarda
“intihar” olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Sikintili olan birey, yalmizliktan,
bunalimdan yahut insanlardan ve diizenden kagmak i¢in bu duruma basvurmaktadir.
Kimi eserlerde sadece “0liim” istegi olarak karsimiza ¢ikan bu durum kimi zaman da

kisilerin “intihar” etmesine kadar varmaktadir.

“Su gereksiz varoluslardan hi¢ olmazsa birini ortadan kaldirmak igin, canima kiymayi diisiiniir
gibi oluyordum. Ama oSlimiim bile fazlalik olacakti. Cesedim de; su giilegc bahgenin dibinde, ¢inar
agaclarinin arasinda, su cakil taslarmin iizerinde, kanim da fazlalik olacak; en sonunda, temizlenmis,
kabugu cikarilmus, disler gibi temiz ve ak pak kemiklerim de fazlalik olarak kalacakti. Her zaman igin

fazlaliktim ben.” (Sartre, 2014:191).

“Onceki giin fabrika dolayistyla isittigim paylamalar. Ardindan bir saat kanepede oturup kendimi
pencereden asag1 atma konusunda diisiincelere daldim.” (Kaftka, 2012:261).

“Neden bilmem, bazen dlecegim i¢ime dogar. .. Ister agrilarla somutlasmayan, bu yiizden ruhsal
boyutta basl basina bir sonuca doniisen bir hastalik deyin buna, ister uyumakla kanmayacak kadar derin
uyku isteyen bir yorgunluk — kesin olan su ki, parmaklarinda duyumsadigi yorgani ciliz ellerinin
birakmasina isyan etmeden, pigsmanlik duymadan razi olan, sonu yaklagmis bir hasta gibi hissederim

kendimi.”” (Pessoa, 2013:69).

Eserlerdeki zaman kavrami varoluscu edebiyatta da bunalim edebiyatinda da
degisiklige ugramistir. “An”1 Onemseyen varoluscu metinlerde ya da bunalim
edebiyat1 metinlerinde belirli bir zamandan bahsedilmez. Ciinkii birey, ne gecmisin
izlerini tasir, ne de gelecege yonelik bir kaygi duyar. Sadece simdiyi yasayan birey,
“an”m olusumuna tanik olmaya calismaktadir. Zamanin farkli kullanimma iliskin

ornekler, su pasajlarda goriiliir:

“Sessizlik. Sessizlik. Zamanin degip gegislerini, kayip gidislerini duyumsamiyorum artik.”

(Sartre, 2014:57).

“Cevreme kaygili gozlerle baktim, simdi’den baska tek sey yoktu. Simdi’leri i¢inde kabuk
baglamuis, hafif ve saglam mobilyalar; bir masa, bir yatak, bir aynali dolap ve... ben. Simdi’nin ger¢ek
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0z kendini agiga vuruyordu. Simdi var olandi, simdi olmayan higbir sey varolusmuyordu. Ge¢mis var
olan bir sey degildi. Hem de hi¢ degildi.” (Sartre, 2014:145).

“Giinlerin bu kadar hem ne kadar uzun hem de ne kadar kisa olabileceklerini anlamamistim. Bu
giinlerin yasanmasi uzun siiriiyordu siiphesiz, ama bunlar o kadar genisleyip yayilmislardi ki, sonunda
birbirlerinin igine tasip yayiliyorlardi. Adlarini bile kaybediyorlardi. Benim i¢in sadece diin ya da yarin

sozciiklerinin bir anlami vardi.” (Camus, 2013:75).

“Zamanlarin akigmi gegiyorum, sessizlikleri geciyorum, sekilsiz diinyalar yanimdan akip

gidiyor.” (Pessoa, 2013:59).

Varoluscularin, -calismani basinda belirtildigi gibi- inanci olanlar ve “tanri
tanimaz”’lar olarak ikiye ayrildigindan bahsedilmistir. Kimi varolus¢ularin Tanr1
diisiincesini terk ettigini, insanin diinyaya firlatilmis bir mahluk oldugunu ve kendini
ancak kendisinin var ettigini savunduklar1 izah edilmistir. Bu durum bunalim edebiyat1
sayilabilecek metinlerde de karsimiza cikar. Asagiya verilen pasajlar buna Ornek

olusturmaktadir:

“Efendim, Tanr1’ya inanmiyorum ben, varligi bilim tarafindan yalanlanmig bulunmaktadir...”

(Sartre, 2014:170).

“Ona direnmekle yanildigimi sdyleyecektim; bu son nokta o kadar da dnemli degildi. Fakat
sozilinii kesti, karsimda dimdik durarak ve beni yiireklendirerek, Tanr1’ya inanip inanmadigimi sordu.

Hayir dedim.” (Camus, 2013:66).

1.2.1. Tiirk Edebiyatinda Bunalim Edebiyati

Varolusculugun bir yansimasi olarak 1950’lerde edebiyatimizda goriilmeye
baslayan bunalim edebiyati, tipki diinya edebiyatinda oldugu gibi lilkemizde de cesitli
sorunlardan dogmustur. Ulkenin i¢inde bulundugu gerilimli ortam (gok partili hayata
gecis), issizlik, 2. Diinya Savasi’nin iilkemizde biraktigi etki, 60’ta yasanan siyasi
gerginlik (askerl darbe), halkta derin yaralar agmis ve beraberinde ¢esitli sorunlar
ortaya ¢ikarmustir. Ulkede gergeklesen boyle kritik sorunlar edebiyata da yansmustur.
Talip Apaydin, Tarik Bugra, Kemal Bilbasar gibi toplumcu gercek¢i yazarlar bu
dénemi Anadolu cografyasindan ele alarak yazarken Attila [Than da toplumcu gergekgi
kimligiyle fakat elestirel bir dille yazmistir. Realistlerin sadece toplumun sikintisini
gordiigiinii sdyleyen bir grup yazar, bu kadar “boguntulu” bir ortamda aslinda bireyi

yansitmanin daha dogru olacagi bilincinden yola ¢ikarak, bireyin i¢ sikintilarini



22

yansitabilecegi bir akim baglatmiglardir. Ferit Edgii, Orhan Duru, Onat Kutlar, Adnan
Ozyalgmer, Leyla Erbil, Yusuf Atilgan, Bilge Karasu, Giiner Siimer, Feyyaz Kayacan
gibi yazarlarin eserleri, iilkenin kiiltiirel olarak geri kalmisligin1 kokli bir bigimde

degisiklige yonelttigi goriiliir (Yalgin, 2005:60-66).

“Bunalim edebiyati lizerine diisiince liretenler, bu edebiyatin edebiyatimiz igin
bir zorunluluk oldugunu 6ne siirenler Ferit Edgii ve Demir Ozlii’diir” (Ozgelebi,
2006:238). Ciinkii degisen zihniyet, toplumu anlatmak yerine bireyi anlatmanin daha
dogru oldugu goriistindedir. Toplumun yasamis oldugu sosyal sorunlari, iilkenin
gerginligini toplum tizerinden degil, tiim bunlar1 bireye indirgeyip bireyin i¢ diinyasini
anlatmay1 yeglemislerdir. “Birey”1 esas alan bu yaklasimda; geleneksellikle baglar
kopartilmis, tiim kurallar reddedilmis, her tiirlii ahlak anlayisma karsi ¢ikilmis ve
inanclardan armilmistir. Ciinkii onlara gore asil olan bireyin i¢ diinyasidir. Birey ise i¢
diinyasina/kendine ulasabilmek i¢in 6zgiirliiglinii koruyarak hayatinda yer alan tiim

kurallardan uzaklasmalidir.

Ferit Edgii yukarida da belirtildigi gibi varoluscu edebiyatin iilkemizdeki ilk
temsilcilerindendir. Kendisi 50 Kusagi olarak da adlandirilan bunalim edebiyatini
baslatanlar arasinda yer almaktadir. Edgii’niin kendi hayatindan izler bulunan
eserlerinde, karamsarlik, sikint1 yogun sekilde hissedilmektedir. Romanlarinda,
Hakkari’deki yasaminin etkisi sonucunda, mekan igine sikisip kalmis, insanlara uzak
ve kendisini bir yere firlatilmis hisseden bireyi anlatir. Pirkanis koyiinde gegen ilk
romani Kimse otobiyografik 6zelliklerle yazarin kendinden izler tagimaktadir. Burada
bireyin kendini bulma ¢abalar1 ele alinmistir (Sahin, 2014:82). Yine bu romanda, iki
sesten olusan i¢ diyaloglara yer veren yazar, kurguyu yalnizlik iizerine kurmustur.
Yazar, yalnizlik psikolojisiyle kendi varligini, “varolusunu” sorgulamaya baslamistir.
Romanm Tiirk edebiyatinda kendine 6zgii yeri oldugunu, bunu da igerisinde yer alan
yalnizlik, yabancilagma, varolusun farkinda olma, 6liim, iletisimsizlik ve toplum ile
birey arasindaki ¢atigmasmin somutlagsmasindan kaynaklandigini dile getiren Mustafa

Kurt (2007), romani su sekilde yorumlamaktadir:

“Bireyin diistiigii yalmizlik atmosferi icinde, i¢ sesleri aracilifiyla kendiyle yiizlesmesini ve
bulundugu durumun farkina varmasi Kimse romaninin temel dayanak noktasmi olusturur. Yasadigi
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cografyanin o mekanda yasayan insanlarin hayat tarzin1 ve degerler sistemine olan etkilerini de bir
gozlemci olarak anlatan roman kisisi pek ¢ok noktada, - dil, hayata bakis ve yasama bigimi vb.-
oradakilerden ayrilir. Ne var ki roman kisisi pek ¢ok konuda ayrildig:1 bu yorenin insanlarmi yargilayici
bir dil kullanmaktan 6zellikle kagmnir ve hatta onlar1 anlamaya g¢alisir. Bu mekanda yasayan insanlarla
yasadig1 iletisimsizlik onu kendi duvarlari i¢ine kapanmasma yol agar. Yalnizhigin ve cografi
imkansizliklarin ona getirdikleri onun ge¢misi ile yiizlesmesini saglar. Bu yiizlesmede diis ile gercek,
bilingaltindakiler ile yasanan gergeklik ¢gogu zaman catisir. Romanin bu anlamda bireyi temel alan ve

dis gerceklik ile bireyin degerlerini kars karstya getiren bir yap1 ortaya koydugu sdylenebilir” (Kurt,
2007:190-191).

Bir diger roman1 olan O/Hakkari’de Bir Mevsim (1977)’de de Kimse (1976)
romanida oldugu kadar yer almasa da varolusgu izlere rastlanmaktadir. Yazarin,
romant kendisinden yola c¢ikarak yazdigi goriilmektedir. Burada insan ile doga
catismasi, insanin doga karsisindaki acizligini ele alir. Uzak bir cografyaya giden
baskisinin yasadigi yalnizlik ve yabancilik duygulari romanda yansitilan olgular

arasindadir (Kurt, 2007:201).

Bunalim edebiyatimin bir diger dnemli ismi Demir Ozlii, hikdyelerinde genellikle
Sartre’n “Insan, bir bunaltidir” séziinden yola ¢ikmaktadir. Onun eserlerinde varolus
edebiyatina iligkin kavramlara sik rastlanmaktadir. Tiksinti, bunalt1 gibi kavramlar
dikkati cekmektedir. Bunun yaninda i¢ diinyasina yolculuk ve cinsellik de eserlerinde
yogun olarak goriilmektedir. “Yazar cinselligin toplumsal bir tabu olmaktan
cikarilmast gerektigi diisiincesindedir. Cinsellik onun eserlerinde bireyin varolusu

acisindan 6nemli bir kavram olarak ele almir.” (Dasdemir, 2006:20).

Ozlii’niin 1958°de yayimladigi, yedi hikdyeden olusan Bunalt: adli kitabinda
icsel muhakemelere, nedensiz bir sugluluk duygusuna ve hesaplasmalara yer
verigmistir. Adindan anlasilacagi iizere eserin 6ziinii olusturan kavramlar; tiksinti,
bunalti, bulant1 kavramlaridir ve “bir hikdyeden ziyade, bireyin varolus sancilarini
anlattig1, uzunca bir yazy/giinlik seklindedir. Onceki hikdyelerde gecen varligin
sorgulanmasi1 burada da mevcuttur.” (Sahin, 2014:86). Bunalti, Tirk edebiyatinda
varolusculukla ilgili ilk 6nemli eser sayilmaktadir (Sahin, 2014:24). Yazarin daha
sonra yazmis oldugu Soluma (1963) ve Boguntulu Sokaklar (1966) adli hikaye
kitaplar1, Bunalt: gibi varoluscu kavramlarla doludur. Soluma’da yer alan hikayelerin
tamaminda anlatict ben, oliimle yilizlesmektedir (Sahin, 2014:25). Ayrica yalmizlik

temi hikadyelerde kendini fazlasiyla hissettiren diger kavramlardandir. Boguntulu
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Sokaklar kitabinda ise Tiirk dilinde aliskin olunmayan bir kelime karsimiza
¢ikmaktadir: Boguntu. Boguntu kelimesi, Demir Ozlii’niin arkadaslariyla birlikte
olusturdugu bir kelimedir (Akt. Dagsdemir, 2006:27). Bu kitapta da yine varolus
diisiincesi sorgulanmakta ama bu birey-mekan iliskisiyle birlikte verilmektedir. Ozlii,
mekanlarin anlatim1 ve Kkisilerinin davraniglarinin anlatimi aksiyonu saglayan
ozelliklerdir. Olaylarin gectigi mekanlar bireyin varligim1 ortaya koydugu caddeler,
sokaklardir. Bu mekénlarda bireyin yasadigi sikintilar, bunalimlar varoluscu bir

bakisla ele alinir (Dagdemir, 2006:28).

Bunalim edebiyati ve modernist edebiyat iliskisinde, modernist edebiyatin
bunalim edebiyatini tam anlamiyla karsilamadigi goriilmektedir. Bunalim edebiyat1
yazarlarmin eserlerinin kiiciik burjuva Tiirk aydinlarmin ideolojik ¢izgilerini tasidigi
tartismasizdir. Ancak siradan emekgilerin yazgilarimin incelenmesi, antiemperyalist
egilimin yansitilmasi, iki tiir diinya ve insan anlayisinin birbirine kosut olarak
gelistirilmesi —modernist ve realist anlayiglar- bunalim edebiyatin1 Batili edebiyattan
onemli 6lgiide ayirmaktadir (Uturgauri, 1989:45-45). Bu sebeple modernist edebiyat,
bunalim edebiyatin1 tam 6lgiide karsilamamaktadir. Yalnizca bir kolu veya uzantisi

olarak diisiiniilebilir.

1950 Kusagi’nin baslattigi “6zgiin” edebiyat akimi kendisinden sonra gelen
kusagi da etkileyerek daha yetkin eserler verilmesine olanak saglamistir. 1950
Kusagi’nin baglatmis oldugu, “kiigiik burjuva aydininin bunalim1” sorunsali, 60’larda
Tezer Ozlii’niin de yer aldig1 kusakta, iilkede yasanan siyasi gerginlik sonucu olusan
baskilar nedeniyle daha da artnustir. Bunu Tezer Ozlii, su sozlerle ifade eder:
“Cigerlerimizi bogan, Asmalimescit’i, Beyoglu yasamini bu denli erken gémen yalniz
sigara mu? Hi¢ de degil. Solunan soluklarla soluyamayan kusagmmiz” (Ozlii,
2013b:29). Bunla beraber Leyla Erbil ile aralarindaki gecen konusmada yasadigi
donemin aydinlarinin nasil baski altinda birakildigini su sozlerle belirtir: “Burasi bizim

yurdumuz degil ki, buras1 bizi 61dlirmek isteyenlerin yurdu!” (Erbil, 2015: 14).

Ramazan Korkmaz (2013) iilkedeki siyasi gerginligin Tiirk edebiyatina etkilerini

aciklayarak bu dogrultuda yazilan eserlere su drnekleri verir:
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“1950°1i yillardan itibaren baglayan c¢ok partili hayat ve buna bagli olarak gelisen &zgiirlik
ortamu, birtakim ideolojik arayislar1, yapilanmalar1, gruplanmalari da beraberinde getirir. Thtilal sonrasi
gergeklestirilen 1960 anayasasmin sagladigi serbestlik ortammin da etkisiyle sag-sol seklinde
bicimlenen goriis ayriliklar1 basta tiniversiteler olmak tizere tiim kamu kurumlarinda, sivil toplum
orgiitlerinde once diisiinsel planda sonra eyleme doniisen ¢atismalara neden olur. Tiirk toplumunun
giindemini 1980’li yillara kadar isgal eden bu ¢atigmalar ile onar yil arayla gergeklestirilen 12 Mart ve
12 Eyliil askeri muhtiralari/ darbeleri ve sonrasinda yasananlar, ister istemez her iki goriisii temsil eden
yazarlarin romanlarma konu edildi. Ik kez Berna Moran’m bir ad altinda topladig1 romancilar arasinda
kendilerine ‘devrimci’, ‘solcu’, *68 kusag1’, adim1 veren ve sayilari bir hayli kabarik olan yazarlardan
Melih Cevdet Anday (Gizli Emir, Isa’min Giincesi), Fiiruzan (47 liler), Vedat Tiirkali (Giiven I-II),
Sevgi Soysal (Safak), Samim Kocagéz (Tartisma), Mehmet Eroglu (Issizligin Ortasinda, Geg¢ Kalmus
Bir Olii), Erdal Oz (Odalarda, Yaralisin Deniz Gezmis Anlatiyor, Giiliiniin Soldugu Aksam), Pmar Kiir
(Yarin Yarn), Ayla Kutlu (Tutsaklar, Ates Ustiinde Yiiriimek), Adalet Agaoglu (Bir Diigiin Gecesi),
Emine Ismsu (Sanci, Cambaz), Tarik Bugra (Gengligim Eyvah), Seving Cokum (Zor), Cetin Altan
(Biiyiik Gozalt, Bir Avu¢ Gokyiizii), Sitheyla Acar (Yagmurun Yedi Yiizii), Tezer Ozlii Kiral
(Cocuklugun Soguk Geceleri), Erhan Bener (Sisli Yaz), Giirsel Korat (4y Sarkist), Timur Ertekin
(Samanmin Ug Soygunu), Tahir Abaci (Ikinci Adim), Erendiz Atasii (Gengligin O Yakict Mevsimi). .. gibi
kimileri 12 Mart muhtirast ve sonrasmnin uygulamalarini islerken; Samim Kocagéz (Mor ve Otesi), Nazli
Eray (Sevgili Arsiz Oliim), Vedat Tiirkali (Bir Giin Tek Basina, Mavi Karanlik, Yesilcam Dedikleri
Tiirkiye, Tek Kisilik Oliim, Kayip Romanlar), Hasan Oztoprak (Devami hayat), Aysegiil Devecioglu
(Kus Diline Oykiinen),... gibi romanlar da 12 Eyliil uygulamalarini romana sokarlar.

Romanlarmin konusunu 12 Mart dénemi uygulamalaridan alan romancilarm biiyiik bir boliimi,
68 kusag1 olarak {inlenen siyasi gruplar arasinda eylemlerde bulunmus, eylemlere katilmis ya da bu
kusagin diisiincelerine romantik bir yakinlik duymus kisilerdir. Yasamlarin1 Oykiilestirdikleri,
cogunlukla cevreleriyle uyumsuz, yalnizlik ¢eken, isyankar, biraz marjinal kisilerdir. Soylemleri
yerlesik diizene karsi cikan, smif catismasini 6n plana ¢ikaran kutupluluk {izerinedir. Romantik,
gercekei ya da dogalc1 akima bagli olsalar da en biiyiik hedefleri yasadiklari / tanik olduklar1 dénemin
gerceklerini yansitmaktadir.

Catismaya bir baska agidan bakildiginda s6z konusu romanlar, eskiya ve kdy romanmin farkl
bir uzantisi olarak goriiniirler. Anadolu eskiyasinin yerini bu romanlarda mevcut diizene bagkaldiran

kent eskiyas1 almistir” (Korkmaz, 2013:503-504).

Varolusculugun Tiirk edebiyatma fikri etkileri 50°li, 60’1 yillarda kendini
gosterir. Bu donemde yasanan askeri darbe nedeniyle olusan karmasik ve dinamik
yapida kendine bir yer belirleyemeyen kiiclik burjuva aydini bunalima girer. Ruhsal
yikim i¢ine siiriiklenen kiiciik burjuva aydinlari bu dogrultuda varoluscu fikirlere ve
Freudcu fikirlere ilgi duymaya baglar (Uturgauri, 1989:19). Burada akima yonelik
ortaya ¢ikan en biiyiik elestiri, bunalim edebiyatinin tamamen Bat1’nin taklit edilerek
olustugudur. Fakat varoluscugun fikri etkisiyle olusan bunalim edebiyat1 Tiirk
edebiyatindaki kii¢lik burjuva aydmlarinin bunalimlarini agiga ¢ikaran bir akim olarak
ortaya ¢ikmustir. Burada Demir Ozlii, Oktay Akbal, Leyla Erbil ve akimin diger
isimleri gibi sanat¢ilarin ortaya koydugu 6zgiin eserlerin Bati taklidiyle olusturuldugu

diistiniilemez.
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“Bunaltl. Cagimiza ¢ok uygun bir duygu. Belki biitiin kosullar diisiiniiliirse
cagimiza en yakisan duygu” (Alnt. Kurt, 2009:139-154) diyerek bunalimin tilkedeki
kargasanin dogal sonucu olarak agiklayan Turgut Uyar, edebiyatcilar olarak bu
bunalimi ‘edebi ve diisiinsel’ bir bunalim haline getirmek istediklerini belirtir (Kurt,
2009:139-154). Bu bunalim, kusagmn en belirgin 6zelligi olan karamsarliktan ileri
gelmektedir. Bu duygu o donem eserlerinde de belirgin olarak hissedilir ve bireyin
yasadig1 ¢ikmazlar i¢cin 6liim, intihar ve alkol tutkusu bir kurtulus gibi goriilmeye
baslanir. Oyle ki bu durum yalnizca edebi metinlerde yer bulmaz. Geng sair Can Iren!,
donemin atmosferine kapilip ‘varolugsal gerekge’lerle intihar eder (Akt. Giiran,
1968:188-190, Alnt. Kurt, 2009:139-154). Bunlar g6z 6niine alindiginda ise tilkemizde

bir bunalim edebiyatiin olustugu pekala sdylenebilmektedir.

Bunalim edebiyati1 yazarlari, tipki her “yeni olusum”da oldugu gibi, bircok ¢cevre
tarafindan elestirilmis ve yaptiklari isin sadece “6zenti’den ibaret oldugu s6ylenmistir.
Demir Ozlii, yaptiklar1 yeniligin 6ykiinmecilikten ibaret olmadigini fakat Sartre gibi

bu alanda 6nemli diisiiniirlerin mutlak bir etkisinin oldugunu belirtmistir:

“Sartre bu diinyanm iginde 6zgiirliikgii solculuguyla gittikge daha etkin oluyordu. Macar
ayaklanmasindan sonra Fransiz Komiinist Partisi’nden ayrilmisti. Sonra da hep bagimsiz, insancil
planda bir solcu olarak kaldi. Marksist bir rejim insancil degilse elbette hicbir sey degildir. Sartre’n
durumu bize uygundu. Biz onun yazis bigiminden ¢ok diisiinsel- politik tavrindan etkilendik. Benim de,
kusagimin yazarlarinin da yazdiklar1 Sykiiler, romanlar, tiyatro oyunlar1 Sartre’in yazmis olduklarma
benzemez. Bunlar ayr1 edebiyat bicimleridir. Bizdeki bu koklii degisimin yabanci edebiyatlarla iligkisiz
oldugu sdylenemez. Ornegin Dostoyevski’den Camus’ye kadar. Biitiin o dSnemdeki yazilar, denemeler,
elestiri yazilari, incelemeler bu yazinsal aligverisi gosterir. Ama kendi edebiyatimizin gelismesi iginde
de bu degisimin oOnciileri vardir: Sait Faik, dilin yapisal olusmasi acisindan Atag, Salah Birsel,
Sabahattin Kudret, Oktay Akbal... kusagmin saf-edebiyat ¢alismalari, Orhan Veli ve arkadaslarinin
siirde yaptiklari- bagka iilkelerde rastlanmasi zor radikal degisim- ile baska Tiirk yazarlarinin yazimnsal

iliskiler diinyas1...” (Yal¢in, 2005:60-66).
Bunalim edebiyat1 onciilerinden Demir Ozlii ve Ferit Edgii’ye yapilan
elestirilerden biri de bu felsefenin temelinde olan bireyciliktir. Bireyciligi hedef alan

elestirenler daha ¢ok bu yazarlarin kendi 6zel hayatlarindaki sikilmishg ele aldiklarini

ve mutlulugu bulmak i¢in toplumdan kacarak cinsellie yoneldiklerini dolayistyla

' (‘Varolusgu gerekge’lerle yagamina son veren sair Can fren’in &liimii iizerine, yine varoluscu
diistincelerle yazin hayatim sirdiiren Tezer Ozlii, Eski Bahge Eski Sevgi kitabindaki Gabuzzi dykiistini
sair Can Iren’e atfetmistir.)
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toplumla iliskisi olmayan bu edebiyatin bencilce oldugunu belirtirler (Ozgelebi,

2006:238).

Toplumun sorunlarmin yaninda, bir grup kiigiik burjuva aydininin ortaya
koydugu anlamsiz, gereksiz karamsarlik ve insanlara umut asilamak yerine insanlari
karanliga siiriikleyen bir edebiyatin olustugunu sdyleyen kimi elestirmenler arasinda,
bunun Tiirk edebiyatina sadece zarar verecegini ¢iinkii sadece modaya uyma gibi bir

heyecanla bagladigini diisiinenler de vardir (Uturgauri: 1989:21).

Bunalim edebiyatini elestirenler arasinda yer alan Yasar Nabi, edebiyatta
basar1y1 sadece karamsar yazarlarda gostermek isteyenlere karsi oldugunu belirterek
yazarlarimizin varolusgulardan yogun bir bigimde etkilenmelerini anlayamadigini dile

getirmistir:

“Yasar Nabi’ye gore, Fransa, 1914’ten beri bir tiirlii kendine gelememis, felaketten felakete
stiriiklenmis, 1918 zaferi umulan1 verememis, 1940 yenilgisi kendisini siipheye diislirmiis, 2. Diinya
Savasi’nin kazanilmasinda higbir seref payr olmadigi halde yenenler arasinda bulunmaktan dolay:
komplekse kapilmistir. Fransiz diisiiniirleri bile edebiyatlarini ‘cocuklarimn tereyagli dilimlerinden 1stirap
recelleri’ akitan, ‘diinyanin sagmaligi, insanlik sartlarinin trajikligi duygusunu dayanilmaz bir yakiciliga
kadar’ yiikselten bir edebiyat olarak goriirler. (...). Tim bunlar1 géren Fransiz yazar ve aydinlarmimn
kendilerini karamsarliga kaptirmalar1 dogaldir. Dogal olmayan iilkemiz yazar ve aydinlarmin

yaptiklaridir” (Ozgelebi, 2006:239).

Fakat Yasar Nabi, sonraki yillarda bu konuya tekrar deginerek zamanin sartlari
dogrultusunda tekrar degerlendirme yapmistir. Ona gore, “bunalma”dan s6z edenler
giiniin edebiyatm1 anlatan en dogru deyimi bulmuslardir. I¢ politikadaki sorunlar,
yillar boyu siiren sen ben kavgasi, gazetelerin basliklari, ekonomik kosullar insanimizi
bunalimin esigine siiriiklemistir. Bu bunalimin sanatsal acidan baska nedenleri de
vardir: Sanatgi, her giin ortaya ¢ikan yeni ¢igirlar/akimlar arasmda bocalayip
durmakta, i¢ine girdigi ¢ikmazimn sancisin1 yasamaktadir (Ozgelebi, 2006:239). Yasar
Nabi de bu olusumu zamanla kabullenmis hatta itilkemizin i¢inde bulundugu durumun

sonucunda bu olusumun bir zorunluluk olduguna kanaat getirmistir.

Kemal Bilbagsar da bunalim edebiyatini elestirenler arasindadir. Bu edebi
olusumun adeta “giliniinii glin etme” felsefesi oldugu goriisiindedir. Bilbasar’a gore

edebiyatin insana seving, umut aglamasi gerekmektedir. Sevinci ve umudu olmayan
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insanin yilacagmi belirten Bilbagsar, bu yiizden “hasta adam” diye nitelendirdigi,
inanma giiciinii yitirmis aydin olarak nitelendirdigi bu yaklagimin yazarlarma karsi
durmaktadir (Ozgelebi, 2006:241). Fakat burada sunu belirtmek gerekir ki Bilbasar’in
1943°te Yurt ve Diinya Kiiltlir Yaymlari’ndan ¢ikan Denizin Cagrisi adli ilk romant,
edebiyatimizda “psikolojik yabancilasma™nin goriildiigli ilk roman olarak Ahmet

Oktay tarafindan kayitlara gegmistir.>

50’11 yillarin ortalarinda Orhan Kemal, Yasar Kemal gibi realistlerin estetik
anlayiglarini elestiren Orhan Duru, Demir Ozlii, Ferit Edgii, Ozdemir Nutku gibi
isimler “Mavi” dergisi etrafinda toplanmislardir (Uturgauri, 1989:19). Realistlerin
goriislerini benimsemeyen grup boylelikle kendi ilkelerini olusturmustur. Buna gore
realistlerin ele aldig1 gergeklik salt goriinenden ibaret oldugu i¢in, bunun yerine
gorinmeyen kismi, yani bireyin “i¢”ini ele almanm daha dogru olacagini
savunmuslardir. DoOnem  yazarlari  bu sekilde bir gelenekten kopus
gerceklestirmislerdir. Oldukga agir elestirilerle karsilasan bu akim yazarlari, sosyal-
siyasal olaylarin yasandigi, baskilarin, kurallarin aratarak insan yasaminin zorlastigi
boyle bir donemde, “bireyin i¢ diinyasi’na yonelmesi ve bireyin Ozgiirliglnii
savunmasiyla kendi donemlerinde ¢ok etkili olamasalar da kendilerinden sonraki
kusaklarda oldukga fazla etkili olmuslardir. Bilhassa 1950’lerde baglayan bu olusum

60’larda kendini iyice hissettirmistir.

Svetlana Uturgauri (1989), yapmis oldugu incelemede, bunalim edebiyatinin

kendi i¢inde ¢eligkileri oldugundan ve bu yiizden kalic1 olmadigindan da bahsetmistir:

“Tiirk elestirmenler, edebiyatlarmdaki modernist akimi, ¢ogunlukla Franz Kafka, Abert
Camu, Jean Paul Sartre ve Simone de Beauvoir’un isimleriyle baglamaktadir. Bu yaklagimin
dayanaktan yoksun oldugu sdylenemez. 20. ylizyilin pek ¢ok ulusal edebiyatinda oldugu gibi Tiirk
edebiyatinda da egzistansiyalizm, gercekten de bu yazarlarin yapitlartyla baghdir. Tirk sanatcilart
arasinda egzistansiyalizmin popiiler olmasinin nedeni, bu edebiyat akiminin burjuva ahlak anlayigina
karsit bir ahlak yaratmanin bir insan hakki oldugunu ilan etmesi, burjuva toplumuna karsi isyanci
yaklasimi desteklemesidir. Su da unutulmamalidir ki, egzistansiyalistler Marksizme yabanci
kalmamuslar, ona bagliliklarini ifade etmislerdir. Kuskusuz bu durum, koklii toplumsal degisiklerden
yana olan, kisiligin sosyal ve ruhsal yonden ezilmesine tepki gosteren geng yazarlari etkilemistir. Ancak
net bir politik ve ideolojik konuma sahip olmayan bu yazarlar, i¢inde bulunduklar1 sosyal ¢evrenin
kiiciik burjuva diinya gériisiinii asamamuslardir. Oznel olarak, kendilerini ¢evreleyen diinyadan nefret
eden bu geng¢ aydinlar, nesne olarak, ortaya koyduklari sanatla, tipki Avrupa modernistleri gibi,
reddettikleri diinyanin bir parcasi haline gelmiglerdir. (...). Geng¢ nesirciler, 6n plana Tiirkiye

2 http://www.kemalbilbasar.com.
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gercekliginin somut durumunu almslards. Iste Tiirk modernizminin 6zgiin yolunu belirleyen ve bu akim
icinde derin i¢ geliskiler yaratan, nemli 6lgiide buydu.

‘Bunalim’ edebiyatinin en yetenekli yazarlarimin yapitlari, nesnel olarak topluma ydnelik
elestiriyi, onun ¢okiisiinii yansitan, ger¢ekligin hem realist hem de modernist anlayislarinin karmagik
bir sentezi durumundaydi. Daha 50°1i yillarin &ykiilerinde realist ¢izgiler bulmak miimkiindiir. 60’11-
70°1i yillarda toplumsal gelismelerin etkisi altinda, ‘bunalim’ edebiyatinin i¢ geliskileri keskinlesmis ve
Sevgi Soysal, Erdal Oz, Leyla Erbil gibi yetenekli sanatcilarm yapitlarinda realist yasam anlayisi

modernizmin yerini almaya baglamistir.” (Uturgauri, 1989:17-18,23).

Fethi Naci, bunalim edebiyat1 bunaltisin1 iki sekilde incelemistir. Bunalim
edebiyatin1 olusturan bir grup gen¢ ona gore, sadece bati Gzentisi, toplumla
anlagsmayan, rahata diiskiin, kendi i¢lerindeki yoksunluk dolayisiyla bireysel kurtulus
yollar1 arayan kisilerdir. Bu alandaki diger gencler ise “toplumsal olusun bilincine
varmig” olan kisilerdir. Bunlar toplum bilimleriyle ilgilenen daha kiiltiirlii kisilerdir ve
yalnizliklarindan siyrilarak bunaltilarindan kurtulacaklardir. Naci, asil bunalmasi
gereken kusagin aslinda kendi kusaginin olmasi gerektigini savunmaktadir ¢iinkii

kendi kusagmin toplumbilimlere ilgi duydugunu ifade etmistir (Ozcelebi, 2006:245).

Demir Ozlii, kendilerinden &nceki sanatgilarm bireyin i¢ sikintilari, bunalima,
secimleri gibi “bireysel sorun’lara yonelik hi¢ eser vermedigini ve bireye yonelisin
kendi kusaginda basladigmi belirterek eskiden beri var olan toplumsal bunaltiya
“kisisel bunaltr’nin eklendigini ve bu yiizden bireyleri anlatmanm gerekliligini
savunmustur (Ozgelebi, 2006:244-245). Yaptiklar1 degisikligin ¢ok elestirildigini
fakat ortaya konulan iiriinlerin bu elestirileri hak etmeyecek nitelikte eserler oldugunu

su sozleriyle ifade eder:

“Bizim yaptigimiz koklii degisim elestirileri tarafindan hos karsilanmadi. Pek ¢ok suglamayla
karsilastik. Fakat gergekten edebiyattan anlayan bir yazar toplulugu vardi 6niimiizde. Yoksa Onat
Kutlar’mn ilk kitabr Ishak’a (1959) Tiirk Dil Kurumu Oykii Odiilii’niin verilmesi (bu 6diil o zaman
6nemliydi) nasil agiklanabilir? Hangi yazarlar vard jiiride: Sabahattin Kudret, Necati Cumali, Oktay

Akbal, Salah Birsel, Haldun Taner...” (Yalgin, 2005:60-66).

Memet Fuat elestirileri nedeniyle Fethi Naci’ye karsi ¢ikar ve biitiin kusag:
zlippelik i¢cindeymis gibi diislinmesini biiyiik anlayigsizlik olarak degerlendirir. Memet
Fuat, Demir Ozlii’niin “bilim yapitlarini okumak, 6zgiir diisiinebilmek, ne bir kusagin
tekelinde, ne de bir kiginin” sdziine katilarak Fethi Naci’nin bireyle toplumu ayr1 seyler

olarak gérmesini elestirir (Ozcelebi, 2006:247).
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Fethi Naci gibi bunalim edebiyatini elestirenlerden biri olan Attila Ilhan,
bunalima kars1 ¢alismay1 savunurken Memet Fuat ve Ahmet Oktay, bunalim edebiyat1
savunucular1 yaninda yer alir ve burada yansitilan bireysel bunaltinin toplumsal
bunaltmin iriinii oldugunu, bunun dogrultusunda olusan kagis ve cinsellik izlerinin

bilingli bir sekilde ortaya konuldugunu ileri siirerler (Ozgelebi, 2006:238).

Elestirilere farkli bir agidan yaklasan Tahir Alangu ise s6z konusu
yabancilasmanin  Tiirk edebiyatinda yeni bir sorun olmadigmi belirtir.
Yabancilagsmanin her zaman var oldugunu bunun da insanligin gelismesini i¢in gecgerli

bir olgu oldugunu diistinmektedir (Uturgauri, 1989:21).

Toplum sorunlarindan kopukluk olarak nitelendirilen bireyci yaklagim,
1950’lerden 6nce de edebiyatimizda yer yer karsimiza ¢ikmistir. Ahmet Hasim’in
siirlerindeki bireyci yaklasim, Necip Fazil’in mistisizmi ele alan bireyci yaklagimlari
olmustur fakat bu yaklasimlar bireysel olarak ele alindigindan, yani bir “topluluk
olarak™ bireyci yaklasim goriilmediginden herhangi bir akim olusturmamistir. Daha

cok, bireyi esas alan sanat¢ilar olarak incelenmislerdir.

Yaptiklar1 koklii degisim sonucunda agir elestiriler alan bunalim edebiyati
savunuculari, yaptiklar1 veya trettikleri seyin aslinda diisiiniildiigii gibi “6zenti”
halinde olusmadigmi ifade etmislerdir. Demir Ozlii, bu koklii degisimi ve degisimin

gerekliligini su sozlerle ifade eder:

“Yadirgandi. Alisilmig kaliplara aykir1 diisiiyordu. Sadece ‘Oykiinmecilik’ olarak goériinmek
istendi. Oysa ortaya konulan metinler 6zgiindii. Bati’da benzeri diisiinsel egilimleri tagiyan yazarlarin
metinlerine benzemiyordu. Yaratici yazarlarca degil, ama sosyalist- gercek¢i Ogretiyle kosullanmis
elestirinin  Olgiilerine uymadigi i¢in yadsinmasi silinmesi gerekiyordu. Bu diislincede bazi
elestirmenlerin adlarimi vereyim: Serif Hulusi, Cevdet Kudret, Rauf Mutluay... sonra derece derece
baska yazarlarla elestirmenler, Paris’te kaldigim siire iginde uzun uzun diislindim: Tirkiye’de
yapabilecegimiz edebiyat, bizde o zamanlar 6ne c¢ikarilan yerel/folklorik edebiyat midir, yoksa
yolumuza devam mi etmeliyiz? Baski o kadar biiyiiktii. Koklii bir nihilizme siiriiklenebilirdim. Bir
iilkenin edebiyati entelektiiel 6geler tasimiyorsa, baska bir deyisle arka planinda diisiinsel bir dongii
(olusum ya da kaos) yoksa, o lilkenin yiliksek edebiyati yok demektir. Dogal olarak yazinsal metinde
bazi politik ya da felsefi satirlarin yer almasi degil sdylemek istedigim. Ama yazinsal metaforun ya da
simgenin... dogmasi da bu diisiinsel tutuma, yetenege, kazanima baglidir. Yoksa o metaforlar, simgeler
higbir anlam tasimaz. Olii dogmus metaforlardir. Ik bakista parlak gériinseler de, kisa zamanda

sonerler. Okumayan, entelektiiel alanda cahigmayan iilkeler gerilemeye yazgilidir.” (Yalgin,

2005:60-66).
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Yukarida da deginilen elestirilerin cogu bunalim edebiyatinin “modaya uyma”
ile basladigmi ifade etmektedir. Demir Ozlii ise bdyle bir etkilenmenin var oldugunu
fakat ortaya konan iirlinlerin birbirinden farkli oldugunu iddia etmektedir. Varolusgu
edebiyat, Tiirk edebiyatinda dogmus bir edebi akim olmamakla beraber, bunun Tiirk
edebiyatinda yer edinecek bir edebi akim da olamayacagi goriisiinde olan elestirmenler
vardir. Fakat Sartre, Camus gibi varoluscu edebiyati diinya iizerinde tanitan yazarlar,
bir¢ok tilkede oldugu gibi iilkemiz yazarlarini da etkilemislerdir. Sosyolojik ortamin
da karamsar bir edebiyata yatkin olmasiyla birlikte bu akim iilkemizde bunalim
edebiyati olarak nitelenebilecek bir edebi hareket olusturmustur. Boylelikle sanatcilar,
toplumu bireye indirgeyerek, “birey”in i¢ sikintilarina, karamsarligina ve

umutsuzluguna yer veren bir edebiyat ortami olusturmuslardir.

Bireyciligi esas alan bunalim edebiyat: metinlerinin hemen hepsinde bir
kuralsizlik karsimiza c¢ikmaktadir. Toplum diizeni i¢in mutlak bir kuralin
olmayacagmi eserlerinde dile getiren bu yazarlar, varoluscu diisiinceyle bunu
aciklamaktadirlar. Bu diislinceye gore birey kendi yazgismi kendisi olusturacagindan
hayattaki segimlerini de kendi istegine gore yapmalidir. Ciinkii her birey ayni sartlar
altinda yetismez, ayni seyi diisiinmez ve ayni gelecegi istemez. Bu yiizden bu dar
kaliplar altinda insanlarin robot gibi yasamasina karsi olan yazarlar arasinda bir
kuralsizlik hakimdir. Varolusgu metinlerin hemen hepsinde buna rastlamak

miimkiindiir. Demir Ozlii bu baskaldiris1 su sekilde aciklar:

“Birinci Diinya Savasi, (...). ardindan ikinci Diinya Savas1 denemesi insan1 korkung bir bunalim
ve kusku icine atiyor. O bir bunalim ve isyan i¢indedir. Mekanik aklin, makinenin denemeleri onu
ezmis, kendi kendiyle bir basina; inangsiz, hi¢lik duygusuna iyiye yakin bir yere birakmustir. (...).
Gergek ve dogru olan, gecmisin bize kadar getirdigi igi bos diistinlere sarilmak degil, yerine hemen
yenisini koymak miimkiin olmasa bile, hazir1, aldaticiyr yikmaktir. Gergek olan isyandir. (...). yikilanin
yerine yenisini koymak miimkiin olmasa bile inkar gereklidir. (...). Insan bir basmadir. Bir basma

kuracagi degerlerle kendini kurtaracak.” (Akt. Ozlii, 1957:19-20; Alnt. Celebi, 2006:244-
245).

Bunalim edebiyatinin diger 6nemli ismi Edgii’niin diisiincesi ise s0yledir:

“iki diinya savas1 yasamis insan, ‘bilyiik bunalt1’ i¢indedir. O, artik inandig1 dogrulan yitirdigi
gibi, kutsal yargilar1 da énemsemez; kendisini toplum ugruna feda etmez. istedigi iki diinya arasinda
iiclincii bir diinyadir. Tanrisizdir. Toplumsal gergeklere inanmaz, bu nedenle de iginde savagma giicii
yoktur. (...). Ona gore, karanlik giin gegtikce artmaktadir. Ayakta kalmak, higlige karsi savagsmak icin
tek sey vardir: ‘Baskaldirmak!” Kimsenin sahibi yoktur, ama kendilerini satan koleler ¢oktur. Tiim
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bunlar bizim yazarlarimiz tarafindan gdz ardi edilmis, hala da edilmektedir.” (Ozg:elebi,

2006:240,243).

1.2.2. Yabancilasma

Varolusculuk felsefesinin temelini olusturan yabancilagmanin terim anlamini
uzaklagsma, yaban gibi kelimeler karsilar. Kelime olarak ¢ok eski zamanlardan beridir

kullanilan “yabancilasma”nim giincel kullanimi1 s6yledir:

“Karmagsik birgok siireci ifade eden psikolojik (kisinin kendini evinde hissetmemesi,
normsuzluk, anlamsizlik gibi his ve duygular), sosyolojik (toplumsal iliski ve siireclerin
rasyonellesmesi, mekaniklesmesi ve bunun sonucu olarak da diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi,
uzmanlagmasinin artmasi ve yine toplumsal siireclerin bireyler icin kontrol edilemez olusu gibi),
ontolojik (yabancilagmanin insan 6ziiniin kurucu bir unsuru) ya da teolojik ¢ok farkli anlamlar

igerisinde barmndirmaktadir.” (Ordek ve Baskaya, 2008).

Yabancilagsma kavraminin ortaya ¢ikis1 18.yiizyilda yasayan filozoflara kadar
uzanmaktadr. J.J. Rousseau, Marx gibi diisliniirlerin yaninda kavramu ilk kullanan
kisinin Hegel oldugu saptanir. Hegel, yabancilagsmay1 ontolojik agilarla ele alir. Ona
gore ‘insanin gelisim siirecinin merkezi olan kendi disinda bir diinya yaratan, sonra da
bu diinyanin kendi liriinii oldugunu anlayan ruhun yavas yavas diinyanin kendi disinda
olmadigmi kavramasidir; yabancilasma bu kavrayisin eksikliginin sonucu’dur. Marx
ise yabancilasmaya sosyolojik a¢idan yaklagmistir. Ona gore yabancilagsma, toplumun
is slirecine girmesiyle baslamistir. Marx teknolojinin gelismesiyle olusan kapitalist

diizenin insan1 yabancilagsmaya ittigini diistinmektedir (Cangiile¢, 2006:10-11).

Sanayi Devrimi’nden sonra hizla gelisen teknoloji sayesinde ¢1g gibi biliyliyen
makinelesme, insan giiciine duyulan ihtiyac1 azaltmustir. Insan giicii yerine
makinelerden yararlanilmasi, insanlarin bir arada calisma duygusunu da azaltmis ve
igsizligin getirdigi stres, bunalim, kaygi insan iligkilerine de yansimistir. Ayrica
giiniimiizde teknolojinin devasa boyutlar almasiyla artan iletisim sorunu oldukga
biiyiimekte ve insanlar bu durumun kendi {izerindeki etkisinin bir baska deyisle
disariya karsi “yabancilastiginm” farkinda olamamaktadir. Iletisimsizlikten dogan
bdyle bir yabancilasma giliniimiizde olduk¢a fazla hissedilmektedir. Buna soyle bir
ornek verilebilir: Tiim parasal islemlerin bilgisayar iizerinden veya hemen hemen tiim

miiracaatlarin internet iizerinden yapilabiliyor olmasi kisinin kimseyle iletisime
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gegmeden giinliik islerini halletmesi anlamina gelmekte bu da iletisimin Oniine gegerek

insanlar arasindaki bag1 koparmalarina neden olmaktadir.

Yukarida da 6rnegini verdigimiz Dostoyevski’nin Yer Altindan Notlar (1864)
adli eseri varolusculuk izleginde yabancilagmis bireyin sikintilarini anlatmaktadir.
Bununla beraber bugiin de okuyucu sayisinin olduke¢a fazla oldugu bir¢ok eserde de
bu izlege basvurulmustur. [lahi Komedya’da Dante,; Goethe’de Geng Werter,
Kafka’nin Degisim’deki Gregor Samsa, Max Frisch’in Homo Faber’indeki Walter
Faber ve Beckett’in roman kisileri yalnizlik, umarsizlik duygulariyla sekillenen
yabancilasan bireyleri yansitirlar (Balik, 2011:7-23). Bu isimlerin yanmda varoluscu
edebiyatin ilk sdzciisii sayilan Sartre da 6nemli bir yer almaktadir. Camus’nun Yabanct
adli romani da, adindan da anlasilacag iizere, toplum diizenini reddeden ve bu yiizden
dislanan Meursault’nun araciligryla 20. yiizyillin insanin nasil yabancilastigini
anlatmaktadir. Meursault’nun toplumdan nasil siyrildigini1 su satirlarda goérmek

mumkindur:

“Ruhumu mercek altina aldigini ve higbir sey bulamadigini sdylityordu; ‘iste boyle sayin jiiri
iiyeleri.” Aslinda, bende ruhtan da eser yokmus insanliktan da, hatta insan kalbini esirgeyen ahlak
kurallarinin birine bile sahip degilmisim. ‘Siiphesiz,” diye ekledi, ‘bu yiizden onu ayiplayamayiz. O elde

edemeyecegi bir seye sahip degil diye sikayet edemeyiz.” (Camus, 2013: 92).

Yabancilagsmanin somut bir sekilde ele alindigi daha pek ¢ok eserden soz
edilebilir. Ornegin Fernando Pessoa’nm yazmis oldugu Huzursuzlugun Kitabr’nda yer
alan asagidaki pasaj, bireyin kendisini toplumdan soyutlamasini agik bir sekilde

gostermektedir:

“Varligimim bahgesinin ¢evresine, degme sur duvarindan daha tirkiitiicii, neredeyse gogii tutan
parmakliklar diktim, bu sayede bagkalarin1 hem gériip hem dislayabiliyor, birer yabanci olarak

kalmalarini sagliyorum.” (Pessoa, 2013:169).

Tiirk edebiyatinda 1950’den sonra yogun olarak hissedilen yabancilagsmanin
bizdeki ilk etkileri daha eski zamanlara dayanmaktadir. Bir topluluk olarak karsimiza
cikmasa da kimi siirlerde yer yer kasimiza ¢ikmakta veya hissedilmektedir. Buna
ornek olarak Ahmet Hasim’in, Orhan Veli’nin, Necip Fazil’in, Tanpinar’in siirlerinin

bazilar1 gosterilebilir. Bununla beraber imge, c¢agrisim ve soyutlamalarla
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edebiyatimiza yeni bir soluk getiren ikinci Yeni sairleri, ¢agdas insanm icinde
bulundugu psikolojik durumu ve bu durumu nefsinde yasayan “yabancilasan bireyi”
cok 6zgiin ve farkli imgelerle okuyucularina yansitmislardir. Bu birey genel anlamda,

sikintili, mutsuz ve yalnizdir.

Yabancilagsmanin Tiirk romaninda da yeri 1950’lerden oncelere dayanmaktadir.
Kemal Bilbasar’in 1943°te yayimmladigi Denizin Cagrisi adli romanmin Tiirk
edebiyatinda psikolojik yabancilasmanin ilk romanm olarak kabul edildigi yukarida
bahsedilmistir. Bu eserde, cocuklugu yoksulluk i¢inde ge¢mis ruhsal sorunlar1 olan bir
kasaba Ogretmeninin kente gelisti ve oradaki yasama ayak uyduramayisi
anlatilmaktadir. Yine 1943’te yayimlanan, toplumcu gercek¢i kisiliginin yaninda
bireyselligi tasidig1 romanlariyla da Tiirk edebiyatinda onemli bir yere sahip olan
Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna romaninda siradan bir insan gibi goriilen Raif
Efendi’nin i¢ diinyasini okuyucusuna yansitmistir. Kiirk Mantolu Madonna, iki farkl
anlaticinin bakis agisiyla kaleme alman ve bu anlaticilar yoluyla yabancilagsma
olgusuna bir¢ok cepheden yaklasan bir romandir. Romanda, kahraman- anlaticinin is
yerinde herkesin siradan ve sikici olarak gordiigii Raif Efendi’nin i¢ diinyasini1 Raif
Efendi’ye ait bir hatira defteri araciligiyla kesfetmesi ve onun yabancilagmasmin
nedenleri anlatilir (ilhan, 2012:41-49). Romanda, anlatic1 ve romanm diger karakteri
Maria Puder’in de yabancilagsmasina dikkat ¢ekilmistir. Yusuf Atilgan’m 1959’da
yayimladig1r huzursuz, sikilgan, toplumdaki davranislarin sahte oldugunu diisiiniip
kendini sadece gercek aski bulmaya adayan bir “aylak™i anlattig1 Aylak Adam’;
yalnizligi, sikintiy1, bunalimi “tutunamama” olgusuyla veren Oguz Atay’in 1972’de

basilan Tutunamayanlar’1 yabancilagsmaya 6rnek iki 6nemli eserdir.

Yabancilagsma kavrami varolusgu edebiyatin, dolayisiyla bunalim edebiyatinin
iirlinii olan eserlerde sik¢a kullanilmaktadir. Eserlerinde bunalim edebiyatinin etkisini
inceledigimiz Tezer Ozlii’niin de bu izlegi fazlasiyla isledigini gdsteren drnekler

calismanin 3. Boliimiinde gosterilmistir.

1.2.3. Yalmzhk, Bunalim, Kacis

Varolusgulugun ve yabancilagsmanin yer aldig1 eserlerin bireylerinde, yalnizlik

psikolojisi hakimdir. Bu bireyler toplumun kabul ettigi kurallar1 kabul etmemekte
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yahut toplumun géz yumdugu kétiiliikkler karsisinda kendini rahatsiz hissetmektedir.
Bu rahatsizlig1 disa vuramayan birey baskaldirmayi toplumdan kendini soyutlayarak
gerceklestirmistir. Bireyin i¢inde bulundugu bunalim, {iziintii durumu bazi eserlerde
“ic konusma” bazilarinda da “hayali karakter ile konugsma” seklinde okuyucuya
verilmektedir. Bu tiir konularin yansitildig1 eserler daha c¢ok giinliik, anlati1 veya

mektup seklinde okuyucuya sunulmaktadir.

Yalnizlasmanin bireyde uyandirdigi depresif duygular Pessoa’nin yazdig:

Huzursuzlugun Kitabr adli anlatisinda s6yledir:

“Birden yapayalniz kaliyorum diinyada. Manevi bir ¢atinin tepesinden seyrediyorum biitiin
bunlari. Diinyada yalnmizim. Goérmek, uzakta olmaktir. Agikca gdrmek, durmaktir. Tahlil etmek,
yabancilasmaktir. Insanlar bana degmeden gegiyor yanimdan. Etrafimda havadan baska bir sey yok.
Kendimi o kadar tecrit edilmis hissediyorum ki iizerimdeki giysiyle aramdaki boslugu bile algiliyorum.”

(Pessoa, 2013:126-127).

Bu anlatida da goriildiigli gibi birey, etrafinda higbir seyin olmadigi bir
bosluktadir. Bu bosluk onda karamsarliga ve mutsuzluga yol agmaktadir. Pessoa gibi
diger sanatcilarm eserlerinde de yabancilasmis kisiler hemen hemen ayni yalnizlikla

bunalmaktadirlar.

Modernist romanlarin basat temalarindan olan yabancilasma, yukarida da
belirtildigi gibi, cagdas yasamin getirdigi iletisimsizlik, sosyal ve siyasal atmosfer,
teknolojiyle gelen yalnizlasma gibi faktorlerin bireyde kagma, uzaklagsma duygusunu
uyandirmasidir. Baskilardan ve kurallardan kagma duygusu, ozgiirlesme istegi,

asagida, farkl yazarlardan alntilanan pasajlarla 6rneklendirilmistir:

“Benim mutsuzlugum, biitiin insanlarin-...-iyi olduguna inanmamdan, zihnimle, kalbimle iyi
olduguna inanmamdan kaynaklaniyor(...), yalniz insanlarin gerektiginde iyi olabileceklerine bir sekilde
viicudum inanmiyor; viicudum korkuyor ve bu anlamda ger¢ekten diinyayi kurtaracak ¢abayi beklemek

yerine yavas yavas duvara trmaniyor.” (Kafka, 2011:262).

“Bilginler, neden acaba insanlarin sadece akli basinda isteklerle yetinecegini diistiniirler?
Insanogluna gereken tek sey, hiir, bagibos bir istektir...” (Dostoyevski, 2012:32).

“Disarida gene bir seyler oluyor. Pencereyi acardi. Artik yasamak istemiyorum Olric. Onlarm
istedigi gibi istemiyorum.” (Atay, 2005:541).
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“Kiz arkadaslarim benimle ahbaplik etmeyi ve fikirlerimi kabul etmeyi kendi zevklerine aykiri
buldular. Hos tutulan bir oyuncak olmak, onlara insan olmaktan daha kolay ve cazip geliyordu.
Erkeklerle de arkadag olmadim. Aradiklar1 yumusak lokmay1 bende bulamayinca miisavi kudretlerle

kars1 karsiya gelmektense kagmay tercih ettiler.” (Ali, 2010:97).

1.2.4. intihar ve Oliim

Olmek amaciyla kasitli ve planh bir girisimde bulunulan intihar, psikolojik bir
semptom olarak agiklanmaktadir. Oliimle sonuglanacag: diisiiniilerek yapilan bu
eylemin dogrudan veya dolayl olarak meydana getirdigi her 6liime intihar denilir

(Akm, 2010:1,4).

Intihar olgusu yetiskinlerde oldugu gibi ergenlerde hatta ¢ocuklarda bile
goriilmektedir. Cocuklarin 7-8 yaslarindan 6nce 6liim olgusunun geri doniilemez bir
durum oldugunu kavrayamadiklari, 12-14 yasindakilerin de yeterli bir anlayis
gelistiremedikleri kabul edilmektedir (Akin, 2010:15). Bu durumda c¢evresinde
duydugu intihar girisimleri nedeniyle veya televizyonda izledikleri bir intihar sahnesi
nedeniyle ¢ocuklarda intihara karsi bir merak uyanmaktadir. Cocuk intiharlarimin
azimsanmayacak sayida olmasi bunun gostergesidir. Cocuk yasta goriilen intihar olay,
eserleri lizerinde calistigimiz Tezer Ozlii’de de goriildiigii icin bu konuya 2.Béliimde

tekrar deginilecektir.

Ulutag (2012), sanatgilarin intihar etmelerinin “felaketi sanata doniistiirme”
eylemi oldugunu ifade eder. Albert Camus’niin sanat yaratmak olarak adlandirdigi
intihar, hem eylemi gerceklestirenlerin edebiyatin/sanatin bir sekilde ucundan
tutmalar1 hem de sanatcgilarin intihar etmeseler bile fikirsel olarak intihari
desteklemeleri bir edebiyat-intihar baglantisini kurmaya zemin olusturur (Ulutas,
2012:2-4). Toplumda belirli bir yeri olan sanat¢1 bunu yaparken arkasinda bir tiir mesaj
birakir. Bu mesajda da intihar1 gerceklestiren sanat¢inin/bireyin hayata neden uyum

saglayamadigini iceren bilgiler yer alir.

Varoluscu felsefenin icinde yer alan oliim diislincesi, insana varolusunu
hissettiren bir diisiincedir. Bu yiizden biitiin insanlar 6liimliidiir ve insan varligini

ancak 6liim karsisinda agiklayabilir (Sahin, 2014:281). Bunalim edebiyat1 eserlerinde
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veya varoluscu eserlerde bulunan yasam- oOlim ayrilmazligi da bundan

kaynaklanmaktadir.

Intihar olgusunu, konumuz olan varolusu veya bunalim edebiyati iliskisi
icerisinde ele aldigimizda Oncelikle intihar1 bizzat deneyen sanatgilar karsimiza
¢ikmaktadir. Ilk olarak, 2.Diinya Savasi’nim izlerini {izerinden atamayan ve bunalima
girerek 1941°de ceplerine tas doldurarak Ouse Nehri’ne atlayip yasamia son veren
Virginia Woolfkarsimiza ¢ikmaktadir. Biling akis1 teknigini basariyla kullanan Woollf,
modernist edebiyatin gelismesinde olduk¢a fazla katkist olmustur. Daha sonra,
yazarimiz Tezer Ozlii’niin de hayatinda onemli bir yere sahip olan Cesare Pavese
karsimiza ¢ikmaktadir. Pavese, 1950 yilinda Torino’da bulunan Roma Oteli’nde uyku
ilac1 alarak hayatma son vermistir. “Iran Edebiyatr’nin ‘Kafka’s1 olarak taninan,
eserlerinde melankoli, umutsuzluk ve mistisizm hakim olan Sadik Hidayet ise 9 Nisan
1951°de yasadig1 dairede havagazini agarak yasamina son vermistir.” (Bal, 2014). Bir
diger tarafta ise Sylvia Plath, hayat1 boyunca yasadig1 manik depsresif rahatsizligiyla
bunalimli, sikintili zor giinler gecirmistir. Kendisi 11 Subat 1963'te, ikinci kattaki
odalarinda uyumakta olan ¢ocuklarmin yanina siit ve kurabiye biraktiktan sonra,
odalarmm kapisin1 da igeri gaz girmeyeceginden emin olmak iizere bantlayarak
kapatmis ve kafasini firmin i¢ine sokarak intihar etmistir. ‘Sylvia Plath'm Sairliginin
Intihar1 Baglaminda Analizi’ adli tez ¢alismasmi 1985°te tamamlayan, fakat manik
depresif teshisiyle bunalimli zor giinler geciren Nilglin Marmara da 13 Ekim 1987'de
29 yasinda, evinin balkonundan atlayarak yasamina son vermistir (Bal, 2014). Tiirk
edebiyatinda intihar eden yazarlar konusunda akla ilk gelen isimlerden biri olan Tezer
Ozlii, bir intihar sonucunda hayata veda etmemistir. OzIii, siirekli bir intihar-6liim
diisiincesiyle yasamistir. Bununla beraber kii¢iik yaslarda tanistig1 intihar1 birkac kez
denedigi de bilinmektedir (Cocuklugun Soguk Geceleri). Ozlii, manik depresif teshisi
konulmus bir baska yazardir fakat 1986’da gdgiis kanseri nedeniyle hayata veda

etmistir.

Intihar ve 6liim izlegi edebiyatta 6zellikle varolusgu ¢izgide ilerleyen sanatcilar
arasinda sik kullanilan konular arasindadir. Sartre, Duvar hikayesinde; Katka, Dava

ve Déniisiim’de; Camus, Yabanci’da ve Veba’da; Simone de Beuavoir Tiim Insanlar
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Oliimliidiir’ de ve bunlar gibi bircok eserde dliimle yiizlesen ve yasamlarmi sorgulayan

bireyler anlatilmistir (Sahin, 2014:284).

Intihar konusu, Tanzimat’tan giiniimiize dek eserlerimizde siklikla islenen bir
konudur. Edebiyatimizin ilk romani kabul edilen Taasuk-1 Talat ve Fitnat dahil olmak
iizere bu donem romanlarindan intihar olaylarina yer verenlerin baslicalar1 sunlardir;
Semsettin Sami; Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872), Namik Kemal; Intibah (1876),
Ahmet Mithat; Cengi (1877) ve Diirdane Hanim (1882), Sami Pasazade Sezai;
Sergiizest (1889), Nabizade Nazim; Zehra (1896).> Bu donem romanlarinda daha ¢ok
cariyeler intihar etmistir. Bu tutumun ise koélelige karsi durulan diistinceden

kaynaklanmaktadir.

Servet-i Fiinun Donemi’nde; Halit Ziya’nin Ask-1 Memnu romaninda Bihter
karakterinin, Mehmet Rauf’un Eyliil romaninda ise Suat karakterinin intiharlar1 bas1

¢cekmektedir.

Servet-i Fiinun disindaki 6rnekler ise; Hiiseyin Rahmi; Sevda Peginde (1912),
Iffet (1898), Sipsevdi (1911), Son Arzu (1922), Tebessiim-ii Elem (1923), Ben Deli
miyim? (1925) ile Mehmet Vecihi’nin Mehcure (1895), Saffet Nezihi’nin Zavalli
Necdet (1902) eserlerinde intihar olgusu islenmistir (Aslan, 1998:24-25).

Milli Edebiyat doneminde intihar olgusunu isleyen baslica yazarlar ve eserleri
sunlardir: Halide Edip; Handan (1912), Atesten Gémlek (1922), Yakup Kadri; Hiikiim
Gecesi (1927), Kiralik Konak (1922), Resat Nuri; Dudaktan Kalbe (1925), Mithat
Cemal; Uc Istanbul (1938) (Aslan, 1998:28).

Cumbhuriyet donemi ve sonrasinda karsimiza ¢ikan intihar olaylarmnin gectigi
eserler: A. Hamdi Tanpmar; Huzur (1949), Orhan Hangerlioglu; Oyun (1953),
Bordamiza Vuran Deniz (1960), Samiha Ayverdi; Ibrahim Efendi Konagi, (1964),
Yusuf Atilgan; Anayurt Oteli (1973), Adalet Agaoglu; Olmeye Yatmak (1973), Burhan
Cahit Morkaya; Koy Hekimi (1932), Refik Ahmet Sevengil, Ciplaklar (1936), Resat

3 Tiirk romaninda intihar konusu anlatilirken biiyiik dlgiide Sebahattin Aslan’in Genel Hatlariyla Tiirk
Romaminda Intihar adli yiiksek lisans tezinden yararlanilmugtir.



39

Enis Aygen; Afrodit Bir Kadin (1939), Toprak Kokusu (Kara Toprak) (1944), Sahap
Sitki; Giin Gormeyen Sokak (1958), Erhan Bener; Los Ayna (1960), Sisli Yaz (1984),
Kemal Tahir; Kurt Kanunu (1969), Tarik Bugra; Ibis ’in Riiyasi (1970), Oguz Atay;
Tutunamayanlar (1970), Tehlikeli Oyunlar (1973), Cengiz Tuncer; Kerkenez (1971),
Abbas Sayar; Celo (1972), Can Senligi (1974), Omer Polat; Mahmudo ile Hazel
(1973), Fiiruzan; 47 liler (1974), Liitfii Kaleli; Hashas (1974), Irfan Yal¢m; Pansiyon
Huzur (1975), Vedat Tiirkali; Bir Giin Tek Basina (1975), Levent Agrali; Gogiik
(1976), Selim ileri; Cehennem Kralicesi (1980) (Aslan, 1998:31-32). Bunlarm disinda
bir de Tezer Ozli’niin Cocuklugun Soguk Geceleri (1980) adli romani, intihar

olaylarmnin anlatildig1 eserler arasindadir.

Sebahattin Aslan (1998) tarafindan kategorize edilen intihar konulu romanlarin

ornekleri asagidaki gibidir:

Duygusal Nedenli Intiharlar:

1. Yasak Ask: Halit Ziya’nin Ask-1 Memnu, Hiiseyin Rahmi’nin Sevda Pesinde,
Samiha Ayverdi’nin  Ibrahim Efendi Konagi, Mehmet Raufun Eyliil,
B.C.Morkaya’nin Koy Hekimi, S.Sitkinin Giin Gérmeyen Sokak, Omer Polat’in

Mahmudo ve Hazel romanlar1 bu romanlara drnektir.

2. Karsiliksiz Ask: Yakup Kadri Hiikiim Gecesi, Resat Nuri Dudaktan Kalbe.
A.Hamdi Tanpmar Huzur, Halide Edip Handan, Y akup Kadri Kiralik Konak.

3. Sevdigine Kavusamama, Istemedigi Kisiyle Evlendirilme: Taassuk-1 Talat ve
Fitnat, Hiseyin Rahmi Sevda Pegsinde, Hiiseyin Rahmi’nin Son Arzu, Abbas Sayar
Celo.

4. Kiskanglik: Nabizade Nazim Zehra, A. Hamdi Tanpinar’m Huzur.

5. Cinsel Basarisizlik: Yusuf Atilgan Anayurt Oteli, Sahap Sitki Giin Gérmeyen

Sokak, Cengiz Tuncer Kerkenez.

Sosyal ve Kiiltiirel Nedenli intiharlar:
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1. Yalmizlik ve Caresizlik: Sami Pasazade Sezai Sergiizest, O. Hangerlioglu
Oyun, Abbas Sayar Celo, Liitfii Kaleli Haghas, Selim Ileri Cehennem Kralicesi, O.

Hangerlioglu Bordamiza Vuran Deniz.
2. Kétii Yola Diisme: Hiiseyin Rahmi [ffet.
3. Oldiiriilme Korkusu: Levent Agrali Gogiik.

4. Islenen Cinayetten ya da Suctan Dolay1 Mahkum Olma Korkusu veya Vicdan
Azabi: Hiseyin Rahmi Ben Deli miyim?, Erhen Bener Los Ayna, Cengiz Tuncer

Kerkenez ve Yusuf Atilgan Anayurt Oteli.

Ekonomik Nedenli Intiharlar: Hiiseyin Rahmi Iffet ve Billur Kalb, Mithat Cemal
Kuntay U¢ Istanbul, Resar Enis Aygen Kara Toprak, Abbas Sayar Can Senligi ve
Orhan Hangerlioglu Bordamiza Vuran Deniz bu tiir romanlara 6rnektir (Aslan,

1998:98-107).

Bu bilgilere ilave olarak calisma konumuzda da goriildiigi gibi bunalim
edebiyatinda oliim izlegine sik¢a rastlanmaktadir. Bunalim edebiyatinda goriilen
intihar nedenleri daha cok bireyin karamsar diinya goriisiiyle alakalidir. Bu bireyler
varligini sorgulamaya basladig1 noktada, var olma yiikiiniin verdigi sikinti, hissedilen
yalnizlik veya higlik duygusuyla karsilasirlar. Bu da bireyleri 6liim ve intihar

diisiinceleriyle bogusmaya iter.

Demir Ozlii’nin birgok hikdyesinde 6liim ve intihar olaylarma rastlanir. Kanal
adli hikayesinde anlatic1 kendini kanalin bulanik sularma birakir. Burada kanaldaki
sularin bulanik olmas, Sartre’daki bulant, tiksinme ifadelerini akla getirmektedir. Ote
yandan bagska bir acidan yaklasilirsa “tipki kanala kentin biitiin kirli sularinin akmasi
gibi yasam da —yine insan kaynakli olarak- insanlara tiim kirli sularini akitarak onlar1
kirletmis, bulaniklagtirmistir. Kanalla insan bu yoOniiyle 6zdeslestirilmistir.”

(Dasdemir, 2006:199).

Demir Ozlii’niin bir baska hikayesi Kaldirimlarda anlaticinin arkadasinim intihar
girisiminde bulunmasi yine buna 6rnek olusturur. /lik Bir Oda hikayesinde anlatici,

Ernest Hemingway’in intihariyla geng¢lik donemindeki bunalimlar1 arasinda varolugsal
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bir bag kurmustur. Sarkmak hikayesinde yazar farkli bir 6lim olay1 se¢mistir.
Anlaticinin kendisini sarkittig1 pencerenin karsi tarafindaki yapilardan birinde ¢aligan
duvar ustas1 diiserek Oliir. Yazar burada varolussal bir nitelikle iki 6liim olaymi
kargilastirir. Anlaticinin kendini pencereden sarkitmasi ama diismemesi onun kendi
eylemlerini kendisinin belirleyebildigini gosterirken; ustanin diismesi ve Olmesi,
ustanin iradesi disinda olmustur. Ciinkii burada usta kendi varligia ulasip bunu ortaya
koyamaz ve bu ylizden kendi iradesi disinda yapidan diiserek Oliir. Anlatic1 ise
pencereden sarkarak varhiginin kendi iradesiyle bir eylem gergeklestirdigini ortaya

koyar (Dasdemir, 2006:201,203,204).

Demir Ozlii’niin Bir Uzun Sonbahar adli romaninda da intihar izlegine rastlanir.
Burada intihar bir ¢ikis yolu, bir kurtulus olarak goriilmektedir. Kendini 6ldiirerek
gerceklestirilen eylem bir anlamda hayata karsi bir bagkaldir1 olarak diisiiniiliir. Bu
diisiincenin bireysel nedenlerinin yaninda toplumsal gelismelerin de diisiinceyi

koriikledigi goriilmektedir (Kurt, 2007:224).

Viisat O. Bener de bunalim edebiyati ¢izgisinde eserler veren yazarlarimiz
arasindadir. Eserlerinin konularini; bunalim, yabancilagma, intihar gibi olgular
olusturmaktadir. Buzul Cagin Viriisii adli romaninda intihar ve 6liim temasi sik sik
tekrarlanmistir. Bagkisi Osman, her an 6liimiinii diistinmektedir. Hayatin sagmaligi ve
kendisinin de bunu kabul etmesi ona nasil 6ldiiriilecegi konusunda fikir verir. Bunun
disinda romanda diger kisilerden biri olan Faik’in de intihar ettigi gériilmektedir (Kurt,

2007:316).

Viisat O. Bener’in By Muannit Sahtegi’nin Notlar: romaninda da 6liim ve intihar
temasi diislince itibariyle yer alir. Roman “yine 6ldiirgen bir intihar sabahi” ifadesiyle
baslar. Bu bile roman kisisinin bunalimini ortaya koyacak bir ifade niteligindedir.
Romandaki Muannit Sahtegi’nin notlar1 hayatinin sagmaligi, anlamsizlig1 nedeniyle
hayatin1 sonlandirma diisiinceleri {izerine yazilmig metinlerdir. Fakat Muannit
Sahtegi’nin hayatindan memnun olmamasmin nedeni de intihar1 gerceklestirecek

cesaretinin bulunmamasidir (Kurt, 2007:335).
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Bunalim edebiyatinin bir bagka 6nemli ismi Ferit Edgli’niin de eserlerinde 6lim
ve intihar temasi siklikla kullanilmaktadir. Kimi zaman diisiincede yer alan intihar
izlegi kimi zaman da eyleme doniigiir. Onun olusturdugu kisilerin yagamlari
cikmazlarla doludur. Onlar da kurtulusu, varliklarmi 6zgiirce higlige ulastiracak
intihar1, 6liimii segmektedirler. “Intiharm yasama baskaldir1 niteliginde izleklestigi
oykiilerden Yitik Giin’de, gergek ile diisiin ¢akistig1 bir yasamda neyin gercek neyin
diis oldugunu ayrimsayamayan bagkisi Ahmet Hir¢in’in ¢ikmazlar ve bunaltilarla
intihara gidisi anlatilir.” (Deveci, 2005:169). Diger dykiilerinde de bu konulara siklikla
basvuran Edgii’niin Bozgun 6ykiisiinde beklentilerinin karsiligini bulamayan kisinin
caresiz kalarak tek ¢6ziim yolu olarak intihar1 se¢mesi, V. Kagkin dykiisiinde bireyin
varolusuyla yasadigi problemin hi¢lik boyutuna ulasmasiyla ¢oziimii intiharda
bulmasi, Bir Cinayetin Iki Oykiisii I ve II 6ykiilerinde ise, yine baskisinin varligi ile
ilgili problemleri ele almasi, sizofren kisiligi ile varligmin higligini duyan baskisinin
intihar1 se¢cmesi, Déniig Oykiisiinde bagkiginin yasamu igsellestiremeyerek intiharla
hiclige yonelmesi anlatilir. Deniz Kiyisinda Oykiistinde, kiyiya siiriiklenen bir kadin
cesedi ile karsilasan bireyin intiharn nedeninin bilinemezligi iizerine intihar
duygusuna yogunlasir. Son Yiiziicii adli kiiglirek Oykiisiinde de intiharin felsefl
nedensizligi lizerinde durur. Edgii, boylelikle dykiilerini, 6ykii kisilerinin intihara gidis
nedenlerini, intiharin nedeninin bilinmezligine dair felsefi goriis ile biitlinleyerek de

kurgular (Deveci, 2005:170-175).

Tezer Ozlii’niin eserlerinde de &liim ve intihar izlegine bir hayli rastlanmaktadir.
Ozlii, gergek hayatta da birtakim sikintilar yasamis ve dliim diisiincesini hayatinin
sonuna kadar sorgulamustir. intihar1 bizzat deneyen sanat¢inin eserlerinde de bu izlege
cokca yer verdigi goriilmektedir. Cocuklugun Soguk Geceleri (2013a)’nde kendi
intiharini anlatmaktadir. Bunun disinda Yasamin Ucuna Yolculuk (2014c)’ta bilhassa
Olim ve intihar konusuna, adindan da anlasildig1 {izere, olduk¢a fazla deginmistir.
Yasamin Ucuna Yolculuk’ta yazar, kendisini etkileyen ii¢ yazarin Oliimlerine yer
vermistir. Kaftka’nin, Svevo’nun 6limii ve 6zellikle de Pavese’nin intihar1 burada
onemlidir. Ug yazarin da mezarma giderek onlarm &liime giderkenki duygularini
anlamaya ¢alismis ve Tezer Ozlii de adeta 6liimii arzulamistir. Diger yandan yazarin,

yasamin da Oliimden farkli olmadigmi diisiinmesi, yasam ve Oliimii birbirinden
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ayirmamasi dikkati ¢eker. Ciinkii ona gore varolus mutlaka 6liim getirecektir. Tezer
Ozlii 'niin Eserlerine Bunalim Edebiyatimn Etkisi baghg1 altinda bu konu ayrmntilariyla

ele alinmustir.

Sevim Burak’in da Pencere isimli Oykiisiinde intihar izlegi varolusguluk
cizgisinde verilmistir. Oykii karakteri kadm, kars1 apartmandaki kadmin intihar
etmesini bekler. Aslinda bekledigi bu kadm kendi benligidir. Tam intihar edecekken
birilerinin o kadmni kurtarmasi, anlaticida biiytik bir {iziintiiye neden olur (Biiyiikkgoze,

2010:47).

Intihar ve 6liim izlegi Oguz Atay’m eserlerinde de yer almaktadir. Atay’in
Tutunamayanlar adli romaninda Turgut, arkadasi Selim’in 6ldiigiinii kabul etmez ve
Selim’in ardindan onun yasadig1 hayatin izini siirer. Turgut, Selim’in ¢liimiinde, kend1i
varolusunu Selim’in varolusuyla biitiinlestirir. Romanda Selim Isik intihar etmistir.
Tehlikeli Oyunlar’da ise, “bir at yaris1 oyunu gibi gosterilen hayat ve Olim
miicadelesinde Hikmet, hayatin karsisinda 6liimii oynatmaya ¢alismakta ve boylece
hayatla olan hesabin1 gérmeyi amaglamaktadir.” (Sahin, 2014:287). Hikmet Benol
pencereden atlayarak intihar etmistir. Oyunlaria Yasayanlar’da 6lim meselesi yine
varolugsal gergeklerle verilmistir. Oyunun baskisisi Coskun’un kaymvalidesinin
O0lmesi sonucunda Oliimiin anlamsizligim1 kavrayarak hayat1 sorgulamasi konu
edilmistir (Sahin, 2014:289). Coskun Ermis de intihar etmistir. Atay, Korkuyu
Beklerken adli 0ykiisiindeki giinlerce evden ¢ikmayan bagkisinin iginde bulundugu
durum zaman zaman 6liim diisiincesini barindirir. Ayni kitabin igindeki diger oyki
Beyaz Mantolu Adam’da baskisi, herkesten farkli bir birey olarak karsimiza c¢ikar.
Yasadig1 cevreden oldukca aykiri olan bu adam denize dogru yiirliyerek sonsuzluga
ulagmak istemistir. “Intiharin trajikomik bir bicimde ele alindig1 Eylembilim’de Server
Gozbudak c¢evresini kusatan yar1 aydin, bilingsiz, kisiliksiz insan grubunun etkisiyle

bunalir ve bileklerini keserek intihar etmeye kalkisir.” (Sahin, 2014:296).

Feyyaz Kayacan da Siginak Hikdyeleri’nde 6lim kavramini irdelemektedir.
Bunun yaninda Leyla Erbil’in dykiilerinde 6liim; varolugsal anlamdadir ve yoklugu
simgeler. Kimi zaman bu yokluk nihilist bakis a¢isina kadar varmaktadir. Erbil,

eserlerinde okuyucusunun sasiracagi keskin konulara yer vermistir. Orhan Duru’nun
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Biwrakilmis Biri adli 6ykiisiinde ise Davut’un intiharla yasadigi ¢eliski Camus’niin
intihar sorunu dedigi celiskiyle uyusmaktadir. Davut kisiligi Yabanci’daki
Mersault’yu ¢agristirir (Isik, 2008:64,112,125).

Intihar ve 6liim izlegi ilk romandan giiniimiize dek romanlarda ve &ykiilerde
siklikla iglenmis ve zaman gectik¢e degisik konularda ele alinmaya baglanmistir. Son
donem eserlerinde daha ¢ok, bunalimli, sikintili insanlari, iizerine sinmis bir 6liim
duygusuyla bulmaktayiz. Cagdas yasamin mutsuz, bunaltili insaninin intihar1 stirekli
ensesinde hissetmesi ve intihar1 dogal karsilamasi da buna 6rnek olusturur. Bunalim
edebiyat1 eserlerinde, Olim 1ile varolus kavramlar1 birlesmistir ve varolusu
tamamlamak i¢in 6liim kavramimin bilincinde olmak gerekmektedir. Bu akimin
yazarlar1 genel itibariyle varolus ¢ergevesinde, intihar ve 6liim kavramlarini benzer

sekillerde islemislerdir.



2. TEZER OZLU’NUN YASAMI VE EDEBI KiSiLiGi

2.1. Tezer Ozlii’niin Yasam

Tiirk edebiyatinmn &zgiin kalemlerinden biri olan Tezer Ozlii, 10 Eyliil 1942°de
Kiitahya Simav’da, 0gretmen anne ve babanimn {iciincii ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Babasi Sabih Ozlii, Tezer Ozlii’niin dogum tarihini niifus kayitlarina 10
Eyliil 1943 olarak yazdirmistir. Cumhuriyet idealizmi igerisinde egitimini tamamlayan
anne Nimet Ozlii ve baba Sabih Ozlii, egitim seferberligi nedeniyle Anadolu’ya
yerlesirler. Cocuklugu, Odemis ve Gerede’de gegen Tezer, ilkdgretimine Gerede’de
baslar. Burada zor sartlar altinda okula gittiginden bahseden Ozlii, zaman zaman okula
kizakla kayarak gittiklerini yasadiklar1 evin ¢ok soguk oldugunu ve okula uzak
oldugunu belirtir (Ozlii, 2013a). Ozlii, daha sonra annesinin tayininin ¢ikmasiyla
birlikte annesiyle, -babasinmn ve kardeslerinin daha dnceden yerlestigi- Istanbul’a

yerlesir. Burada Taksim 29 Ekim ilkokuluna devam eder.

Agabeyi Demir Ozlii, 9 Eyliil 1935°te Istanbul’da dogmustur. 1950°de izmir’de
basladig1 lise egitimine, Istanbul’a Istanbul Kabatas Lisesi’nde devam eder. Daha
sonra Fransa Konsoloslugu'nda Fransizca derslerine baslayan Demir Ozlii, burada
Ferit Edgii ile tanisir. Bir siire sonra yurt disina giderek felsefe dersleri almaya baslar.
1962 yilinm sonunda yurda doénerek Istanbul Universitesi’nde felsefe asistanligi
yapmaya baslar. Yazdig1 yazilar gerekgesiyle iilkenin i¢inde bulundugu gergin
ortamda kendisini ve ailesini baski altinda hissedince Once ailesini yurt disma
gondermistir. Askeri darbenin gergeklestigi siralarda siyasal eylemleri nedeniyle
vatandasliktan ¢ikarilmis boylelikle kendisi de Stockholm’e yerlesmistir. Tiirkiye’ye
1989°da donebilen Demir Ozlii, bundan sonra yasamina Stockholm- Istanbul arasinda
devam eder. Demir OzIii, kardesi Tezer Ozlii’niin edebiyata ilgi duymasini saglayan
baslica etkenlerden biridir. Daha kiigiik yaslarda agabeyi Ozlii’niin kitaplarla dolu
odas1 onda miithis merak uyandirmis ve gengliginde de agabeyinin Beyoglu’ndaki
edebiyat toplantilarina katilma sans1 bulmustur. Demir Ozlii iilkemizdeki bunalim
edebiyatin1 baslatanlar arasinda ilk siralarda yer almaktadir. Arkadas: Ferit Edgii ve

kendisinin Tezer Ozlii {izerinde oldukga fazla etkisi oldugu sdylenebilir.
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Ablas1 Sezer Ozlii (Duru), 1942 yilinda dogmustur. istanbul’a Tezer Ozlii’den
once gelerek Tezer Ozlii’niin de egitimini alacag1, Avusturya Kiz Lisesi’ni bitirmistir.
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji boliimiinden mezun olan Sezer
Ozlii, bir siire sonra Orhan Duru ile evlenmistir. Ankara Universitesi Dil Tarih ve
Cografya Fakiiltesi'nde Alman Dili ve Edebiyati’n1 bitirince ¢eviri faaliyetlerine

baslamustir.

Tezer Ozlii’niin ¢ocuklugu, anne babas, iki kardesi ve babaannesi ile birlikte
gecmistir. Milli Egitim miifettisi olan babasi, evde otoriteli ve kuralc1 bir babadir
dolayisiyla ¢cocuklarmin da bu dogrultuda yetismesini istemektedir. Evin bir kdsesini
Atatilirk biistli ve bayrakla donatan baba, evde bir askeri disiplin olusturmak

istemektedir. Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri (2013)’nde bundan sdyle bahseder:

“Bir zamanlar beden egitimi 6gretmenligi yapmis babam, diidiigiinii saklamis. Sabahlar1 ¢izgili,
bol pijamasini ¢ikarmadan diidiigiini Sttiiriiyor:

- Nazliydin nigin geldin askere? Haydi kalk! Haydi kalk! Borazan gibi bir sesle bagiriyor.
Uyanip, sabahin ilk 1siklariyla birlikte kendimi Sim’iin koynunda buluyorum. Babamin bu

evle, askerlik arasinda ne gibi bir baglanti kurabilecegini diigiinliyorum. Babam ev yasaminda askeri bir
diizen istiyor. Bu kesin. Zengin olsa belki de kapida borazanlar ¢aldiracak... Babamin kusagindaki Tiirk

erkekleri ne biiyiik bir ordu ve askerlik sevgisi besliyorlar.” (Ozlii, 2013a:7).

“Holdeki gdbmme biifenin 6niinii, babam Atatiirk kdsesi yapiyor. Burada Atatiirk’{in altin yaldizli
bir biistii duruyor. Yaninda kii¢iik bir maden ¢ubuga ¢ekilmis, ipek kirmizi saten {lizerine igne oyast ile
ay yildizi1 islenmis bir Tiirk bayrag: yiikseliyor. Babam, ara sira, 6zellikle ulusal bayram giinlerinde hep
birlikte Istiklal Mars1’n1 sdylememizi istiyor. Kimse katilmayinca da borazan sesiyle mars1 sonuna dek

soylityor. Radyoda Istiklal Mars1 ¢aldiginda, hazirol duruyor. Bizim de durmamiz istiyor.” (Ozlﬁ,
2013a:12).

Babasmm bu denli kuralct olusunun yani sira Tezer Ozlii, Leyla Erbil’e
gonderdigi mektupta babasindan “Babamin gergekeiligi, her seye olumlu sarilis1 bize
ne kadar biiyiik bir direnis kazandirdi.” (Erbil, 2015:49) seklinde bahsederken Ferit
Edgii’ye gonderdigi mektupta da yine onu sevdigini dile getirir: “Sabih her giin
geliyor. Oyle iyi sdzler sdyliiyor ki. Bayiliyorum ona. Galiba biitiin yollar Roma’dan
degil, Metin Ozek’ten gegiyor. Onu sevmemek imkansiz. Yani Metin Ozek’i

kastediyorum. Ve Roma’y1. Ve Sabih’i.” (Ozlii, 2014b:31).
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Anne Nimet Ozlii, eserlerde ¢ok gegmemekle birlikte Tezer Ozlii’niin onu ¢ok
sevdigi bilinir. Nimet Ozli, sevgisini gdsteremeyen, sessiz sakin, hicbir seye

karigmayan bir kisidir.

Cocuklugun Soguk Geceleri romaninda ismi “Bunni” olarak sik sik anilan kigi
ise Tezer Ozlii’niin babaannesi Ayse Ozlii’diir. Bunni (Ayse Ozlii), dinine bagls, tiim
ev islerinden, ¢ocuklarin banyosundan sorumlu kisidir. Ayrica Tezer Ozlii’ye ilk dini
bilgileri veren de odur. Bunni eserlerde daha ¢ok yasam- 6liim diistincesiyle birlikte

verilir.

Tezer Ozlii Istanbul’a yerlestikten sonra, ablasinmn 6grenim gordiigii Avusturya
Kiz Lisesi’ne kayit olunur. Miisliiman bir ailenin ¢ocugu olan Ozlii’niin, Hristiyan
okulunda egitim almasinin getirdigi kiiltiir sokunun sikintisi, eserine su sekilde

yansimigtir:

“O sonbahar, kis, ilkbahar ve yazlarda heniiz cocuguz. Ama i¢imizde ¢ocuksu bir seving yerine,
garip bir hosnutsuzluk, bir sikinti. Ogretmen anne babanim, Miisliiman mahallelerindeki dar evlerin,
kilise okulunun Katolik havasmin, diisiincelerimizle bagdasmayan cilgin sayilacak rahibelerin
davranislarinin, 6teki 6gretmenlerin, 6grenmenin, diisiincelerimize yon verecek bir akim olmayisinin,

kavranmasi istenen éniimiizde bekleyen tiim yasamm stkintist var.” (Ozlii, 2013a:22-23).

Tezer Ozli bu donemde, edebiyatta klasiklerle tamismis, Cagdas Tiirk
sanatcilarini okumaya baslamustir. Agabeyi Demir Ozlii’niin, yazar olan arkadaslariyla
tanismig ve onlarla birlikte edebiyat sdylesilerine katilmistir. Okulun diizenledigi
Viyana seyahatine gidip Avrupa’y1r goren Ozli, 1963 yilinda okulunu son smifta
birakarak dnce Almanya’ya sonra da ablas1 Sezer ile Paris’e gider. Tezer Ozlii Paris’te,
Adalet Agaoglu'nun kardesi Giiner Siimer ile tamgir. Ikili, 1964’te evlenme karar1
alirlar. Bu arada babasinm istegi iizerine, 1965°te Istanbul Erkek Lisesi sinavlarma

girer ve liseyi basarili bir sekilde disaridan bitirir.

Okul, Tezer Ozlii’niin hi¢bir zaman sevmedigi ve siirekli uzak durmak istedigi
bir kurum olmustur. Anne ve babasmin 6gretmen olusu, evde belirli kurallar dahilinde
yetistirilmesi, ailesinde babaannesinin haricinde herkesin okula gitmesi, farkli etnik ve
dini gruplarla bir arada ve farkli kurallarla egitim gdrmesi gibi bir¢ok etmen kendisini

okul kavramindan sogutmustur. Bu ylizden ilk firsatta bu kurallarla dolu hayattan
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uzaklasmak isteyen Ozlii, Giiner Siimer ile adeta hayatinim tiim kurallarindan s1yrilmak

ve yalnizligini doldurmak i¢in evlenir:

“Ogrendiklerimi unutacagim. Okulun 6niinden bir daha hi¢ gegmeyecegim. Cikmaz sokaga ve
ogretmen ana babaya da donmek istemiyorum. Benimle evlenmek isteyen, agabeyimin arkadaslarindan
biri var. Seviyor beni. Eve dénmemek i¢in ona gidecegim. Plaklarim, kitaplarim olur. Istedigimi

okurum, istedigim zaman yatarim, istedigim zaman evden ¢ikarim. Yalniz geceler de biter.” (Ozlﬁ,

2013a:30).

Tezer Ozlii’niin ilk evliligi olan Giiner Siimer ile iliskisi, tahmin ettigi gibi
stirmemis aksine hayatinda derin izler birakacak mutsuz zamanlara sebep olmustur.
1964°te evlenen ¢ift 1967°de bosanmustir. Mutsuz bir evlilik gegiren Tezer Ozlii,
depresyona girerek tedavi almaya baslamistir. Bosandiktan sonra kendisini hastanede
ziyaret eden Giiner Siimer’e bir sans daha veren Ozlii, bunu ancak bir yil
siirdiirebilmistir. Giiner Siimer’in alkol bagimlilig1 ve kendi evlerinde Tezer Ozlii’yii
baska bir kadinla aldatmasi evliliklerinin tamamen bitmesine neden olmustur. Bu
evliligi bitirmek ise Ozlii i¢in olduk¢a motive edici bir hareket olmustur: “Giiner’den

her zaman i¢in koptuguma sevingliyim. Bu ayrilik mahkeme karar1 ile oldugu gibi

degil. Kafamla ve viicudumla ayrildim ondan ve ¢ok mutluyum.” (Ozlii, 2014b:37).

Tezer Ozlii, ikinci evliligini Erden Kiral ile 1968 yilinda yapar. 1973 yilinda bu
evlilikten, Deniz adin1 verdikleri kizlar1 diinyaya gelir. Basta giizel giden bu evlilik,
Erden Kiral’mn isine ¢ok fazla bagl olmasi, Tezer Ozlii’niin kendisini edebi hayattan
soyutlayip ev islerine adamasiyla bir siire sonra Tezer Ozlii’yii diisiindiirmiis ve
Ozlii’niin evliligini gdzden gegirmesine neden olmustur. Boylelikle Ozlii, kiz1 Deniz’e
verdigi roportajinda belirttigi gibi Erden Kiral’t sevmesine ragmen bu evliligin

yiirlimedigine kanaat getirerek, 1981 yilinda ondan bosanma karar1 almistir.

1982°de Berlin’de Kanadali sanatgilarm sergisine katilan Ozlii, burada
kendisinden 10 yas kiiiik Isvicreli fotograf sanatgis1 Hans Peter Marti ile tanisir. Hans
Peter, yesil renkli montuyla Ozlii’niin dikkatini ¢ekmistir. Tezer Ozlii, “Benim
gercekten ilk sevdigim, tiim cocukluk o6zlemlerim i¢inde sevgiyi verebildigim,
alabildigim bir insan, ilk insan. Son insan.” (Erbil, 2015:49) seklinde bahsettigi Hans

Peter’le ¢ok gegmeden evlilik karar1 alarak Isvigre’ye yerlesir. Evliliginde sik sik
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huzurlu oldugunu dile getiren Ozlii’niin, Leyla Erbil ile Hans Peter’i tanistirirken Hans
Peter icin kullandigi; “Bu adam benim 6liimiim Leyla. Bak bak bu benim ta kendim!
Kafatasim bu; kendi 6limim! (...). Bak bak cildimizin rengi, damarlarimizin
kabarikligina, yesilligine, nasil birbirinin esi, su dolasimin haritasina bak, 6liimiim bu

benim!” (Erbil, 2015:12) climleler olduk¢a dikkat ¢ekicidir.

Tezer Ozli’niin yasami aciyla, dliimle, intihar duygusuyla i¢ icedir (Erbil,
2015:16). Bu nedenle yasadigi her sey onu kendi i¢cine yOneltmis ve bunalima
siiriiklemistir. Ulkede gerceklesen siyasi olaylar ve ortamin gerginli§i nedeniyle
hassas bir ruha sahip olan Tezer Ozlii’niin ruhu zarar gérmiis ve bununla birlikte
fiziksel giicii de azalmistir. 1963’te manik depresif tanist koyulmasiyla birlikte
baslayan klinik siirecleri onun hayatmin en zorlu giinlerini olusturmaktadir. Bes yil
boyunca aldig: elektro soklar, doktorlarin hastalarina uyguladigi ahlak dis1 hareketler,
hemsirelerin hastalardan istedigi ahlaksiz hareketler, hastabakicilarin hastalara karsi
sert tutumu hatta yeri geldiginde hastalar1 dovmeleri, kendisinde derin izler

birakmustir. Kliniklerin kendisinde biraktigi korku su satirlarda goriilmektedir:

“Bu kapilarmn ardma bir kez daha dénmeyecegimi biliyorum. Boylesi bir sefaleti higbir zaman
yasamayacagim. Direnmeliyim. Beni iyilestiren ne sok. Ne de ilaglar. Beni iyilestiren, bu kliniklere bir

kez daha kilitlenme olasithgmin verdigi biiyiik ve derin korku.” (Ozlii, 2013a:56).

Tezer Ozlii, gecirdigi agir bunalimlardan sonra kendisini dliime gotiirecek
hastaligin1 6grendiginde bunalimi ve depresyon nobetleri tekrar baglamustir.
Koltukaltinda ¢ikan sisliklerden sonra 6grendigi hastaligi onu depresyona ve giyotine

benzettigi soklara tekrar geri dondiirmiistiir:

“Tezer 1973’ten 1985’¢ hasta oldugunu 6grenene kadarki siireyi soksuz, hastanesiz. Hastaliksiz
yasadi. En ¢ok birlikte oldugumuz o siirede, kitaplarinda da anlattigi bi¢imde korku ve kaygilarini
durdurabilmis, ‘¢ilgmligi’ yenebilmisti. Ancak siirekli bas, dis agrilari, bel agrilari ¢ekerdi. 1985°te
kanser oldugunu 6grendiginde yakasina yapismis olan eski depresyona, gayya kuyusuna indi yeniden.”

(Erbil, 2015:19).

Bu hastalikla ilk karsilastiginda &liimii hisseden Ozlii, Leyla Erbil’e sunlari

yazmistir:

“Senden o6nce Demir’e de yazdim. Biraz vasiyet gibi bir mektup oldu
Leyla’cigim, Tiirkiye’den umudu kesip, burada tutucu ortagag kafasi ile karsilagsmak bu hastaligin



50

nedeni oldu. Ve olaylarin yogun birikimi. Bir sabah uyandigimda koltuk altimda 2 ceviz, gogstimde
Scm. bir tag pargast buldum. Koltuk alt1 lenflerim kanser demek. Bunu kesemezsin ki. Aylarca diisiince
ile bunu yenmeye ¢alistim. Korku agir basti. Depresyon gecirdim. 20 giin beni yatakta kayila bagh
tuttular. Gogsiimdeki rahatsizligi bile bile bana verdikleri ila, kanser igin en zararli ila. O kayis iginde
2-3 kere 6ldiim, ama kendimi dirilttim. Oradan ¢ikip, 6teki hastaneye yattim, 5 giin. Parga aldilar, en
azilt kanser ¢iktl. Su sansa bak: Sinir hastanesinden ¢ikip,kendini kanserin kucaginda buluyorsun.”

(Erbil, 2015:64).

Kanser olusunu, yasadigi tiim acilarin birikimi olarak géren Ozlii, biiyiik bir
depresyon gecirmis fakat yine de kanser tedavisini kabul etmemistir. Ferit Edgii’ye
yazdig1 mektupta doktorlarin dediklerine inanmadigini, yazarlar icin iyi kitap neyse
doktorlar i¢in de kotii hasta o diyerek kendisi iizerinde calismak i¢in ameliyat

dediklerini diisiintir:

“Ben de birilerinin aklina uyarak, sol koltugum ve sol gégsiimde gikan —bir gecede bazi bunaltil
giinlerden sonra birden bire sisen iki kabartiyi- doktorlara gstermek zorunda kaldim. flk kadmn doktor
daha dokunur dokunmaz, hemen uzun uzun kanser nutku cekti. Ikinci doktor da ona benzer korkular
anlatti.(...). Kisa, kambur bir profesor, gri penceresiz bir koridor, hi¢ cami yok, hi¢ resim yok, yalniz
gri kapilar ve gri tavan ve gri taban...neon 1giklar. Réntgen ¢ekilirken nasil acidi, anlatamam, ¢iinkii
sanki bu iltihap gibi bir sey. ‘Kanserle ilgisi yok, alarm edici bir sey degil, ama kesip atmak gerek’ dedi.
Bir hafta sonra cagirdilar, ‘Degil ama, ya...ise...ameliyat Oneririz’ dediler. Olmaz diye direttim,
sorumlulugu kendim tasiyorum diye bir kagit imzalayip ¢iktim. (...). Diyecegim, sen bu doktorlara hig
aldirma, doktora gitmek de bize gore bir sey degil, kendilerini dinlemeden yasamis insanlara gore.(...)
ben doktorlara gitmedigimden bu yana, akilca sagligima kavustum., beni diisiinemez duruma
getirmislerdi, simdi bir kere ugruyorsun, hemen kesecekler... kendilerini kessinler, beni asla, leceksem
de ne nedenle 6ldiiglimii bile bilmek istemiyorum, tas devri insan1 gibi 6lmek istiyorum, o da benim

secenegim.” (Ozlii, 2014b:96-97).

Agrilarinin siddetlenmesiyle birlikte tedavi olmay1 kabul eden yazar, isvicre’de

ameliyat olarak bir gogsiinii aldirir.

“Ameliyattan bu yana acim ve sikayetim yok. Yazin alt1 hafta her giin acidan
Olmiistiim. Bu is insallah burada biter. Bu nedenle hicbir seyi artik {iziintli yapmamaya
cahistyorum.” (Ozlii, 2014b: 101). Ferit Edgii’ye yazdig1 son mektubunda bu sdzleri
dile getiren Ozlii, ayda bir hastaneye giderek tedavisinin devam ettigini boylelikle ilig
verildigini belirtse de mektuptan 2 ay gibi kisa bir siire sonra 18 Subat 1986°da
Ziirih’te bulunan Kanton Spital Hastanesi’nde hayata veda eder. 25 Subat 1986’da
Tiirkiye’ye getirilerek Asiyan Mezarliima gomiiliir. Ablas1 Sezer Duru onun

Oliimiiniin 9.y1linda yazdig1 metinde su sozleri kullanir:

“Tezer dogay1, kentleri, insanlar1 gozlemler ve severdi. Kendi iginde tiim diinyay1, giizellikleri,
sorunlar1 ve acilariyla tasidigina inantyorum. (...). Bu hastaligin onu 6liime gotiireceginin bilincindeydi.
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Oliimii bu kadar cesurca karsilayan baska kimler vardir bilemem. Sayilar1 azdir mutlaka.” (Duru,

2015:147).

Yazarin biyografisine iligkin bu genel bilgileri, ablasi Sezer Duru’nun Tezer
Ozlii’ye Armagan kitabindan alinan asagidaki kronolojiyle daha da belirgin hale

getirmek miimkiindiir:

Zaman Dizini

10 Eyliil 1942°de Kiitahya’nin Simav ilgesinde 6gretmenlik yapan Nimet Ozlii
ve Sabih Ozlii’niin iigiincii ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Ablas1 Sezer Duru (1942) ve

agabeyi Demir Ozlii (1935)’diir.
1945 yazinda, aile ile birlikte Simav’dan Izmir’in Odemis ilgesine tasmirlar.
1949°da Odemis’ten ayrilip Bolu’nun Gerede ilgesine tasinirlar.
1950°de Gerede’de ilkokula baslar.

1952°de Sabih Ozlii, Sezer Duru ve Ayse Ozlii (Babaanne) Gerede’den
Istanbul’a tagmir. Tezer Ozlii, annesinin tayini nedeniyle, Istanbul’a gidebilmek igin

Gerede’de bir kis daha ge¢irmek zorunda kalir.
1953’te Avusturya Kiz Lisesi St. Georg’a baslar.

1954°te Fatih’teki evlerinde M.E.B. klasiklerinin biiyiik bir boliimiinden olusan
kitapliktan Dostoyevski, Cehov, Tolstoy, Gogol, Steinbeck, Hemingway, Lagerlof,
Camus, Rilke, Holderlin, Goethe, Schiller gibi yazarlar ve ¢agdas Tiirk yazar ve

sairleriyle tanisir.
1961 yazinda okul arkadas1 Goneng Ertem ile Avusturya’ya gider.
1962 yazinda sinif arkadas1 Giiler ile Almanya ve Hollanda’ya gider.

1963 yilinin Nisan aymnda okulunu yarida birakarak Almanya’ya, ablasi Sezer
Duru’nun yanma gider. Iki ay sonra Sezer Duru ile birlikte Paris’e giderler. Paris’te

Yiiksel Arslan, Miibin Orhon, Nejad, Remzi, Selim, Hakki Anli gibi ressamlarla
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arkadas olurlar.1963 sonbaharinda Istanbul’a doner. Yeni Insan, Yeni Ufuklar, Yeni

Dergi adli dergilerde oykiiler yayimlamaya baslar.

1964°te Paris’te tanigtig1 Gliner Siimer’le evlenir ve Tiirkiye Seker Fabrikalar1
Miidiirliigii’nde Almanca ¢evirmeni olarak ¢alismaya baslar. Babasi Sabih Ozlii’niin
istegini kiramayarak Istanbul Erkek Lisesi sinavlarma girer ve liseyi disaridan bitirir.
Ayni y1l AST tiyatrosu ¢evresinde bir yasam baglamistir. Bu sirada Brendan Behan’in
‘Gizli Ordu’ adli oyununda oynar ve bu tiyatro ile turneye c¢ikar. Ankara’daki son

yilinda Goethe Enstitiisii’nde calisir.

1965 yilinin Temmuz aymda Ingmar Bergman’in ‘Yaban Cilekleri’ adli kitabin1

Tiirkceye cevirir.

1967 yilinin Mayis’inda Ingmar Bergman’in ‘Aynadaki Sessizlik’ adli kitabin1
Tiirkgeye cevirir. Giiner Siimer’den ayrilir ve Istanbul’a gidip bir siire annesi ve
babasiyla birlikte yasamaya baslar. Bu yillarda M.AN. ve Alman Birlesik ilag

Fabrikalari’nda calisir.
1968 yilinin Haziran aymda Erden Kiral ile evlenir.
1973’te tek ¢ocugu olan kiz1 Deniz diinyaya gelir.

1975°te Istanbul Tiirk- Alman Kiiltiir Merkezi’'nde program asistan1 olarak

calismaya baslar.

1981°de DAAD’dan aldig1 bir yillik sanat¢1 bursu ile kizini1 da yanina alarak

Berlin’e gider. Burada ‘Bir Intiharmn Izinde’ metnini Almanca olarak yazar.

1982 yazinda, Kanlica’da, Ferit Edgii’niin evinde Erden Kiral, Onat Kutlar ve
Ferit Edgii ile birlikte, ‘Hakkari’de Bir Mevsim’in senaryo c¢alismalarina katilir.

Romanin sinemaya uyarlanmas fikri, tiimiiyle Tezer Ozlii’ye aittir.

1983’te babasi Sabih Ozlii &liir. Marburg Edebiyat Odiilii’nii alir. Ayn1 yil

Berlin’de aralik ayinda agilan ‘Okromazone’ adli Kanadali sanat¢ilar sergisinde, Hans
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Peter Marti ile tanisir. Berlin Film Festivali’ne katilan ‘Hakkari’de Bir Mevsim’ i¢in

Erden Kiral’a destek olur. Ayn1 y1l Erden Kiral’dan bosanur.

1984°te Yasamin Ucuna Yolculuk yayimlanr (Ada Yaymlari’ndan). Ayni yil,

Hans Peter Marti ile evlenir.

1986 Subat ayinin 18’inde gégiis kanseri nedeniyle hayata veda eder. 25 Subat’ta
Asiyan Mezarligi’na gomiiliir (Duru, 2015:185-187).

2.2. Tezer Ozlii’niin Edebi Kisiligi

Tezer Ozlii, edebi hayatma geng yasta kisa dykiiler yazarak baslamustir. Yazarm,
edebiyatla ilgilenmesinde agabeyi yazar Demir Ozlii'niin de etkisi vardir. Demir
Ozlii’niin Beyoglu’nda arkadaslar1 ile yaptig1 edebiyat sohbetlerine, ortaokul
yillarinda katilmaya baslayan Tezer Ozlii, bu sohbetlerde dénemin edebiyatcilari

(Orhan Duru, Ferit Edgii, Edip Cansever...) ile tanigma firsat1 bulmustur.

Cocuk yasta edebiyat gevresine giren Ozlii, ilk olarak Dostoyevski, Cehov,
Tolstoy, Gogol, Steinbeck, Hemingway, Lagerlof, Camus, Rilke, Holderlin, Goethe,
Schiller gibi klasiklerle tanigmistir:

“On i¢ yasimda derin bir susamiglikla Dostoyevski ve Gogol’ii okumaya basladigim
cocuklugumu animsiyorum. Rus yazinindan sonra okumaya basladigim Goethe ve Schiller’de, ayni

doyumu higbir zaman bulamadim. Holderlin’e, Rilke’ye hayran kaldim.” (Ozlii, 2014¢:82).

Sonraki yillarda bu hayranlik ii¢ yazarda toplanir: Katka, Svevo, Pavese.
Varolusculukla iliskili {iriinler ortaya koyan bu ii¢ sanat¢1 Ozlii’niin edebi kisiliginin

olusmasinda biiyiik etkiye sahiptir.

Ozlii’niin birkag Oykiisii disinda, hemen biitiin eserleri 6zyasamdykiisel
metinlerdir. Yazar, anlatilarimi kendi ‘ben’ini merkeze alarak sekillendirmis, kendi
‘ben’inde duyduklarmi ¢iplak bir dille ifade etmistir. Yeni bir anlat1 yazmak degil,
kendi anlatisin1 aktarmak istemistir. Bu nedenle neredeyse biitiin anlatilarinda 6zne,

kendisidir (Ankay, 2009:469-492).
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Yasamla ve Oliimle Hesaplasmak Icin Yaziyorum adl yazisinda; “Ama kanimca
yaz1 yazmak cosku, hafif melankoli, taskmlik gibi psikolojik bir semptomdur.” (Ozlii,
2015a:9) soziiyle kitaplarin1 yazarkenki psikolojisini ortaya koyar. Bunun yaninda

ancak yazarak bir seylere katlanabildigi su ciimlelerinde goriiliir:

“Gece saat lige dogru uyandigimda (ilk kez dogru isleyen bir saate sahip oldugumdan, durmadan
saate bakiyorum) hi¢ degilse acilar1 doniistiirecek sozciiklere sahip oldugumu diisiindiim. Ama diger

insanlar, acilarmni, yasantilarini, uykusuz gecelerini, umut ve umutsuzluklarini ne yapiyorlar.” (OzIi,

2014c:44).

Etkilendigi yazarlar gibi varolusculuktan beslenen Ozlii, var olma bilincini
irdeleyerek varolusunu metinlere aktarmustir: Yasamla ve Oliimle Hesaplasmak I¢in
Yaziyorum adli yazisinda, bashgindan da anlasildigi gibi yazma nedenini su sekilde

aciklar:

“Neden yazilir? Diinya acili oldugu igin yazilir. Duygular tastig1 igin yazilir. insanin kendi
zavalliligidan siyrilmasi ¢ok gii¢ bir islemdir. Ama insan bir kez bu zavalliliktan siyrilmayaggrsiin, o
zaman yasami kendi egemenligi altina alabilir. Iste boylesi bir egemenligi bir iki kisiye daha anlatmak
icin yazilir. (Ya da kendi kendine kanitlamak i¢in). Ciinkii, insanin kisisel 6zgiirliigii, kendi diinyasina
egemen olmasiyla baglar. Diinyasina egemen olan insan, acilari coskuya, bunalim yaratmaya,
sevgisizligi siirekli aska doniistiirebilir. Ben diinyaya egemen olmayi edebiyatla &grendim. Cok
sevdigim ii¢ yazarin, ii¢ climlesini —benim neden yazdigimi ¢ok iyi anlattig1 i¢in- edebiyat yaraticiliginin
kipirdanislarmi ¢ok iyi yansittiklari igin burada vurgulayacagim:

‘Hi¢bir zaman sakin olamamak, sanirim benim kaderim.” Italo Svevo (Zeno’nun Bilinci
romanindan)

‘Insanin konusmak icin konusmadigmi bdylece 6grendim, ‘bunu yaptim’, ‘sunu yaptim’, ‘yedim,
ictim’ demek i¢in konusmadigini, aksine kendi yasam goriisiinii gelistirmek, bu diinyada neler olup
bittigini kavramak i¢in konustugunu.” Cesare Pavese (Yeni Ay romanindan)

‘Iste gidiyor, felaketlerin anasi, kosuyor ve tiim diinyayr kendisiyle birlikte eve gotiirmeye
calisiyor... Ne garip, insan kesfetmeyegorsiin, nasil da tiim diinyaya sahip olabiliyor.” Djuna Barnes

(Gecenin Uzantis1 romanindan)

Bir ciimle de ben eklemek istiyorum:

“Yasamla ve oliimle hesaplasmak i¢in yaziyorum.” (Ozlii, 2015a:10).

Yazarin, eserleri daha ¢cok kendi yasantisiyla iliskilidir ve onun i¢inde bulundugu

huzursuz yasanti eserlerine daha yogun sekilde yansimustir:

“Kendim 30-40 sayfa kadar yazdim. Ancak konulu bir sey anlatmak istemiyorum. Konu o kadar
cok ki, ¢evresine bakan binlerce konuyu goriir, gorsiin. Unlii ve aktiiel olmak da istemiyorum. Ama
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gene kiiglik bir kitap yaparsam, okuyana bir sey versin, i¢ini dalgalandirsin, onu huzursuz etsin

istiyorum...” (Erbil, 2015¢:31).

Leyla Erbil (2015a) Ozlii’niin sanatinin yalmligini, canliligini ve saydamligini
su ciimlelerle ifade eder: “Oyle bir saydamlik ya da tuhaflik ki, okurken satirlarin
arasmndan yazarin sizi cagirdigini, haykirdigini, giildiigiinii gormiis olursunuz. I¢inde
bir tek ‘esrar’ sdzciigili gegirmeyen bu metin, sanatsal esrarini kendi olmaktan alir ve

kendinde barindirir.” (Erbil, 2015a:94).

Necmi Sénmez (2015a) ise, Tezer Ozlii’niin yerini belirlemenin giigliigiine
deginmistir. Onun olusturdugu eserlerin bir i¢ dokme mi yoksa yasamin smirlarini
zorlamak veya kendini okuyucuya kanitlamak mi oldugunu sorgular. S6nmez bu
konuda Ozlii’niin en basindan beri ayni1 ¢izgide ilerledigini ve kendi benini arayan bir
yazar tutumu gosterdigini belirtmistir. Ozlii, varolus¢u kusagin etkisiyle basladigi
edebi hayatta kendi tarzini olusturabilmis bir sanatgidir. Etkilendigi sanatgilardan
edebi anlamda degil yasam karsisinda duruslarindan etkilenmistir. Onun edebiyat1
farkli cografyalarda geger. Dolayisiyla gezginkadin imgesi olusturur. O kisa soluklu
climleleriyle kendi kusaginin cesaret edemedigi bir “aciklik’ta eserlerini olusturur

(Sonmez, 2015a:112-113).

Tirk edebiyatinda 6nemli degisiklikler yapan 1950 Kusagi ¢izgisinde eserler
veren Tezer Ozlii, eserlerini yazarken gercek hayattan sectigi kisilerini siislemeden,
kendi bakis agisiyla yorumlayarak olusturur. Bu kisiler Ozlii niin ailesi, esleri ve yakin
cevresidir. Tezer Ozlii’niin bu bireysel ve dzgiirliik¢ii edebiyat1 yadirganmis ve yazar
hak ettigi ilgiyi gérememistir. Onun kiiltiirel kisiligi Tiirkiye’ nin toplumsal yapisina
uymaz. Orta Avrupa’da da istedigi huzuru bulamaz. Bu yiizden yerini arayan yazarin
bu arayisi, eserlerinde ve Leyla Erbil’e gonderdigi mektuplarda hissedilir (S6nmez,

2015b:141-142).

Tezer Ozliiniin eserlerini olusturan konular, onun ¢ocuklugundan itibaren
yasadig1 olaylar ve diisiincelerinden olusur. Leyla Erbil gibi bir put kirict olarak
nitelendirebilen Ozlii, insan yasamini sinirlayan ne varsa bunlari sorgulayan, kaliplari
kiran, yeni degerler arayan 6zgiin ve 6zgiir bir yazardir. Onun bu sira dis1 kisiligi ayn1

canlilikla eserlerinde de yer alir. Eserlerini olustururken kendisini agik se¢ik ifade
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etmekten ¢ekinmeyen yazar, toplumdaki sahte degerleri de ayn1 dogrultuda elestirir
(Soysekerci, 2015:156). Bunlar1 yaparken varolusunu gerceklestirmenin arayisi
icerisine girer. Ozellikle varolus ve Oliim temas1 Ozlii’niin eserlerinin tiimiinde
goriilmektedir. Varolusunun sikimtisi i¢inde, yasamin acisinin dayanilmaz oldugunu
diisiinen yazar, ¢areyi O0limiin kurtariciliginda bulur ve her zaman bunu bir 6zlem
olarak eserlerine yansitir. Bu nedenle intihar kavrami eserlerinde siklikla ele aldigi
kavramlardan biridir. Oliim diisiincesiyle ele aldig1 bu kavrami varolus felsefesindeki

“yokluk/higlik™ ile iliskili kullandig1 da gortiliir:

“Oliim diisiincesi izliyor beni. Gece giindiiz kendimi &ldiirmeyi diisiiniiyorum.” (Ozlﬁ,

2013a:12).
“Dogmamam gerektigini diistiniiyorum.” (Ozlii, 2013b:18).

“Berlin’de igimde bilyiik bir 8liim 6zlemi olusuyor.” (Ozlii, 2013b:36).

Tezer Ozlii icin yasam katlanamayacak kadar zordur. Bu yiizden bu hayattan

ayrilmay1 da deneyen yazar hissettigi bu aciy1 su ciimlelerle ifade eder:

“Sevgi, istenilen bir olguya da aktarilir, aktarilabilir. Cesitli anlara, cesitli insanlara, gesitli
kentlere, caddelere, tepelere aktarilabilir. Insan ne denli derin diisiinebiliyorsa, sevgisi o denli derindir.

O denli doyumsuzdur. Ve acist da o denli biiyiik. Yasam acist.” (Ozlii, 2014¢:22).

Ozlii, 6liimiin sogukluguyla daha kii¢iik yaslarda tanisir. Bellegine kazinan bu

an1 soyledir:

“QOliimiin bana ilk kez kaldigim evde bir ¢ocuk cesedi olarak goriindiigii yagmurlu bir giin.
Dokuz yasinda bir ¢ocuk cesedi. Kitaplarimin evin dar koridorunda tozlu raflarda durdugu kente gitmek
istiyorsun. Aksamin alacakaranligiin yaklastigi saatlerde tepelerimin daha belirginlestigi, agaglarimin
tek tek golgelerini seyrettigim ve kendi kendime: ‘Iste 6lecegin yer burasi. Nerede olursan ol, lmek

icin, kendi 8liimiinii bulmak igin bu tepelere don’ dedigim kente.” (Ozlii, 2014¢:22).

Yasadigi bu anin etkileri, 6liimiiniin nerede olacagin diisiinmeye baslamasiyla

kendisine doner.

Tezer Ozlii'niin 6liim kavramina yakin olmasinin nedenlerinden biri de,
cocuklugunda birlikte yasadiklar1 babaannesinin (Bunni’nin) yashligindan

kaynaklanmaktadir. Babaannesi onun goziinde oliimii temsil etmektedir. Yazar-
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anlaticinin 6limii kurguladigi diger anlardan biri de, ¢cocuklugunda babasina karsi
diistindiigli cinsel isteklerden kaynaklanmaktadir. Cocuklugunda elektra kompleksi
yasayan yazar-anlatici, babasiyla ilgili birtakim diislinceler olusturur fakat bunlarin
yanlis oldugunu, ahlaka uymadigini bildigi i¢in “kafasini yorganin altina sokarak”
diislere dalan yazar-anlatic1, Eski Bahge- Eski Sevgi kitabmnin Doniis adli ykiisiinde

bu diislerden sonra hem kendisini hem de babasmi 6ldiirtir:

“Ince kemikli bir eli var. Benim elimi birakt1. Biiyiik bir yapiya girdi. Orada 6lecek birisi var.
Oldii belki de. Ben bahcede kaldim. Havuzun kenarinda oturdum. Onu bekledim. Gelsin elimi tutsun
diye. Ufak adimlarla ¢ikt1. Bana yaklagti. —Olmiis mii? / - Hayir. / Old{iglinii anlamistim. Ben de 6ldiim.

Babam da.” (Ozlii, 2014a:9).

Ayrica buradaki dliimii, Ayla Gékmen (2001) su sekilde agiklar: “Oliim olay1
olumsuzlanmasma karsin, kiiciik kahramanin bilingalt1 6liim izlegini maninin bir
savunma mekanizmasi olarak gelistirmekte ve imgelemine gerceklesmis ‘6liim’ olarak

yansimaktadir.” (Gokmen, 2001:19-124).

Tezer Ozlii’niin sanatmin belirgin odaklar1 yalmzlik, ac1 ¢ekme, varolus,
sonsuzluk ve 6liim kavramlaridir. Yasamindaki belirgin 6liim duygusu agirlikli olarak
Tirkiye’de yasanan siyasi gelismeler, sevgisiz aile ortami ve babaannesi Bunni’nin
yazarin gozinde ¢ocuklugundan itibaren bir 6liim imgesi olusturmasiyla alakalidir.
Ancak 0liim korkusuna ragmen yasamini en u¢ noktalara kadar yasamis olan yazar,
tim zithiklara ragmen var olma tutkusuyla ve tiim canliligiyla edebiyatmi olusturur

(Erbil, 2015a:93).

Ozlii, her zaman sadece kendi dliimii iizerine degil, bagkalarmmn &liimii iizerine
de yazilar yazmstir. Celal Silay in Ardindan (Ozlii, 2015a:24), Oliim Bir Olay, Onemli
Olan Sevgi’nin Giizellikleriydi (Sevgi Soysal i¢in) (Ozlii, 20152a:26), 100.Dogum
Yilinda En Cok Oliimii Ile Dikkati Ceken Bir Yazar: Stefan Zweig (Ozlii, 2015a:31),
Hayalet Oguz (Ozlii, 2014a:58). Bu metinler ad1 gegen kisilerin &liimii {izerine
yazilmis olan metinlerdir. Ayrica Eski Bahge- Eski Sevgi kitabindaki Gabuzzi
oykiisiinde, intihar eden Can Iren’e ithafta bulunur (Ozlii, 2014a:26).

Tezer Ozlii'niin eserlerinde ¢ogu zaman “yasam-6lim” ayrilmazhigi da

karsimiza ¢ikmaktadir:
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“Yagam1 sevmekle birlikte 6liime alismak da biiyiiyor, gelisiyor.” (Ozlii, 2013a:61).

“Ve kendi ilizerime kurdugum bu egemenlikle 6liimii de biiyiitmem gerek. Yasamim, 6liimiim
her yasam, her ask ve her 6liim olmah.” (Ozlii, 2014¢:33).

“Kendi kendime yasamin diisiinii gérmiis bir 8lii gibi geliyorum.” (Ozlii, 2014b:95).
“Olmek istegim yok. Yasama istegim olmadig: gibi.” (Ozlii, 2014b:68).

Yazar kimi zaman, 6liim diisiincesinden vazgecger ve yasamak istedigini dile
getirir: “Kadin doyumsuz 6zlemini diisiiniir. Bu bir ask 6zlemi degil tipki onun gibi

giiclii bir yasam 6zlemidir.” (Ozlii, 2015b:30-31).

“Temel sorun, yalmizlik direncini yitirememekte.” (Ozlii, 2014c:53) diyen
Ozlii’niin eserlerinde goriilen cinsel deneyimler, anlaticinmn yalnizligini doldurmak
istemesinden bagka bir ifadeyle, “kendi”nin dayanilmaz agirliginin yaninda birine

ithtiya¢ duymasindan kaynaklanir:

“Bu sabah, Trieste’deki iigiincii otel odasinda bas agrilarinin yansidigi yiiziimii aynada
gordiigiimde, biitiin erkekleri ayn1 o Yunanli gibi yanimda yedek bir canli olarak tasidigimi algiladim.
Birinci kocami da, ikinci kocami da, giizel tenli son sevgilimi de, ¢eyrek yiizyilda sevdigim ya da

becerdigim hepsini, kendi ‘ben’ime dayanabilmek icin yalniz yanimda tasidigimi algiladim.” (Ozlﬁ,

2014¢:92)

Eserlerde karsimiza ¢ikan bir bagka husus da yazarm higbir yere bagl kalmak
istemeyisidir. Higbir yere ait hissetmeme, eserlerine; “Ben zaten yeryiiziiniin neresini
benimsedim ki?” (Erbil, 2015:52), “Ben, belli bir iilkesi olmayan insanlardanim.”
(Ozlii, 2013b:60), “Yarm biitiin giin biiroda oturacak ben miyim? Neden? Nigin?
Higbir yerde olmak istemiyorum ki.” (Ozlii, 2014b:12) ciimleleriyle yansir. Yazar

hicbir yere ait olamayisi nedeniyle siirekli bir “gitme” halindedir.

Ozlii, gocuk yastayken edindigi “gitmek” duygusunu yasami boyunca siirdiiriir,

bu izlek eserlerinde su sekilde karsimiza ¢ikar:

“Pazar giinleri... Simdilerde... Sokak aralarindan gecerken... Goziime pijamali aile babalar1
iligirse, kisin, yagmurlu gri giinlerde tiiten soba bacalarina ilisirse gézlerim... evlerin pencere camlari
buharlagmissa... odalarn i¢ine asilmis gamagir goriirsem. .. bulutlar 1slak kiremitlere yakinsa, yagmur
ciseliyorsa, radyolardan naklen futbol magclar1 yayimlaniyorsa, tartisan insanlarin sesleri sokaklara dek

yanstyorsa, gitmek, gitmek, gitmek, gitmek, gitmek.......... isterim hep.” (Ozlii, 2013a:16)
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“Kaliplardan kagmak i¢in gidiyorum. Gitmekten yilmayacagim. Kentlere gitmek, kocalara
gitmek, geri donmek, llkelere gitmek, timarhaneye gitmek, gene gitmek, gene gelmek, hicbir sey

yildirmayacak beni. Yasami, GITMEK olarak algiliyorum.” (Ozlii, 2014¢:52).

Yazardaki bitmeyen gitme duygusu; baskilardan, dayatmalardan, kurallardan,
hayatm dar kaliplaridan kagmak icindir. Ozlii, her tiirlii baskiya kars1 ¢ikmustir. Bir
yere bagli olmak, o yerin kurallariyla yasamak onun i¢in imkansizdir. Eserlerine,
Miisliman bir ailenin kizi olarak diinyaya gelen ancak ortadgretimini Hristiyan
okulunda tamamlanmas: istenen bir Tiirk kizinim biiyiik soku yansimaktadir. Iki farkli
kiiltliriin kurallariyla yasadig1 kiiltiir sokuna daha fazla dayanamayan yazar, gitme
eylemini baglatarak okulunu yarida birakmis ve ablasi Sezer Duru’nun bulundugu

Almanya’ya oradan da Paris’e gitmistir.

Gittigi yerleri benimsemeden, kendini bir yere ait hissetmeden yasayan Tezer
Ozlii i¢in gitmenin herhangi bir smir1 yoktur. O kendi sinirlar1 iginde smirsizligmi
kuran, ¢ilginliga varacak boyutlara yolculuk yapmis bir yazar olarak yerini alir. Bu
yiizden Tiirk edebiyatinin yolcu yazari olarak anilir. O yalizca kendisini, hi¢bir yere
ait olmayan benini ve smirsizligmi anlatir. Onu 6zgiinliige ulastiran etkenlerden biri
de bu sinirsizliginda yatar (Koksal, 2015:137-138). Yazarin “¢ilginlik diinyasi”na
yaptig1 yolculukla kendi diinyasinda derin bir yolculuk yaptig1 ya da baska bir ifadeyle
“cilginlik diinyas1”, yazarin ruhsal dengesinin bozuldugu dénem olarak karsimiza

cikar (Gokmen, 2001:109-124).

Gitmek duygusuyla birlikte “6zlem” duygusu da yazar1 ayni oranda
etkilemektedir: “Ben aslinda siirekli 6zliiyor ve bir 6zlem durumunda yastyorum.”
(Ozlii, 2013b:48). “Ozlemin ig¢indeyim simdi. Ama &zlemeye gene de devam
ediyorum.” (Ozlii, 2013b:59). Yazarmn 6zlemi belirli bir seye degildir. Ozlii, insanlara,
mutluluga, yalnizliga, sevgiye, Ozgiirlige ve bir¢ok seye karsi olan 6zlemini

eserlerinde sik sik dile getirmektedir.

Yazarm yasadig1 6zlemler sonucunda bir “arayis” icerisinde olmasi da yine

eserlerine yansiyan baska izleklerdendir.

“Ozlem duymuyorum. Bir bekledigim de yok. Act da duymuyorum. Aclik da. Uyku da. Ama
belki de her seyi biiriiyen bir aci. Beni. Caddemi. Odami. Resimlerimi. Anilarimi. Cocuklugumu.
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Cocugumu. Kanimi. Benligimi. Ah, derinliginde duygular aradigim benligimden de &te, benligimden

de bityiik.” (Ozlii, 2014¢:22).

Tezer Ozlii’niin Yap1 Kredi Yaymlari’ndan ¢ikan eserlerinin arka kapaklarinda
yazar i¢in “Tiirk edebiyatinin gamli prensesi” veya “lirik prensesi” ifadelerinin yer
almas1 birtakim yazarlar tarafindan elestirilmistir. Tezer Ozlii’niin eserlerinin yazarmn
“i¢ dokiis”leri olarak ele almmamasini ifade eden yazarlar bunu cesitli yerlerde
elestirmislerdir. Yazar Fatih Ozgiiven (2015), Ozlii’niin 6liimiinden 4 y1l sonra kaleme
ald1g1 yazisinda, Ozlii’niin kiigiik burjuva kokenini gizlemeyisini ve bunu yansitirken
sahici oldugunu belirtir. Ozgiiven’e gore, sevdigi yazar Pavese gibi acisin1 yazmaktan
cekinmeyen Ozlii'niin eserlerinde kullandig1 ithamlar ve yargilar kimseden
cekinmeyecegi kadar saydamdir. Bu yiizden onun eserleri bir i¢ dokiisten ibaret

degildir (Ozgiiven, 2015:82).

Yazar-editér Sirma Koksal (2015), Tezer Ozli icin kaleme aldig1 metinde
yazarin, “gamli prenses” seklinde anilmasimi elestirir. Koksal, bu tamlamay1 uygun
bulmadigini yazarin cesaretini ve baskaldirigini anlatarak ifade eder:

“Yorulmak nedir bilmez bir ¢abayla soran, sorgulayan, anlatan, aciklayan, sonra yeniden basa
donen, tekrar tekrar sorgulamaktan, anlatmaktan vazgegmeyen, en ug¢ noktalara uzanan, aklin 6tesine

yol almaktan korkmayan, en acili yolculuklarda kurtulusunu tanimlayan kadm.” (Koksal,
2015:138).

“Gaml1 prenses” tanimimi elestiren bir diger isim de yazar Necmi SOnmez
(2015a)’dir. Tezer Ozlii’niin yazdig1 metinlerin “acikli edebiyat” niteliginde
olmadigmi, tam tersine, yagsamini yazdigi eserlerine kendini elestirerek basladigini
ifade eder. Bunu yaparken de smirlar1 zorlayan yazarin, yazdiklarmin geri planinda
an’1 yasayarak mutluluga vardigini belirtir. “Belli uzakliklardan kendine baktiginda
siirekli ‘baska seyler’ gérmesi bir gesit soylem sarhoslugu olabilir mi? Tezer Ozlii bu

sarhoslugu los bir 151kla aydinlatmay1 basariyor.” (Sonmez, 2015a:114).

Yukarida da belirtildigi gibi Tezer Ozli, 1950 Kusag1 sanatgilar1 arasinda
yetismis ve bu donem sanatcilariyla mithim arkadaslhiklar kurmustur. Ozellikle Ferit
Edgii ile Leyla Erbil dostlugu, ikisiyle olan mektuplasmalarda da belirgindir. iginde
yetistigi toplulugun Tiirk edebiyatinda farkli bir yere sahip olmasi, diisiince

bakimimdan gelenekten ayri olmasi 6zgiinliigiiniin gostergesidir. Bu toplulugun ¢agdas
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degerlere sahip oldugunu belirten Ozlii, kendisinin bdyle bir ortamda yetismesinin ne
kadar dogru bir siire¢ oldugunu yurtdisindayken anladigmi ve kisiliginin bir boyutunu
olusturan ¢agdaslhig1 yurtdisinda kaybetmemek igin ¢aba harcadigmi ifade eder (Ozlii,
2015a:110). Ferit Edgii’ye yazdig1 mektuplarm birinde ¢agdaslhigini kazandig1 grubu
toplamak amaciyla Mavi grubunu tekrar canlandirmak istedigini belirterek bu grupta;
Ferit Edgii, Orhan Duru, Demir Ozlii, Leyla Erbil, Tomris Uyar, Nazli Eray ve
kendisinin yer almasin1 istemektedir (Ozlii, 2014b:53).

Tezer Ozlii’niin dil ve anlatimda da yer yer farkli bicimsel 6zelliklere gittigi
goriiliir. Ozellikle Cocuklugun Soguk Geceleri'nde ve Kalanlar’da bu farklihklar
goriilmektedir. Yazar, bazi climlelerde biiyiik harf kullanimima dikkat etmemistir: “19
yasinda. konusmaz. anlamaz. doktordan korkar.” (Ozlii, 2013b: 20). Tek kelimelik
climleler ya da kisa kurulan climleler de siklikla goriilmektedir: “Giiliiyorlar. Bulurlar
hep giilecek bir seyler... Ayaklar. Onii. Gerisi. Cok 6nii.” (Ozlii, 2013b:17). Yazarin
uygulamis oldugu bicimsel farkliliklar bunalim edebiyati ¢cer¢evesinde ele alinmis ve

3. Boliim’de ayrintilariyla agiklanmistir.

“Tezer Ozlii’'niin sanati, acilar kadar sevgiyle de besleniyordu ve sanatini
yasamindan ayirmak pek de miimkiin degildi” diyen Leyla Erbil, Tezer Ozlii’niin edebi
hayatini, Yagsamin Ucuna Yolculuk’tan yola ¢ikarak su sekilde dile getirmistir:

“Insanlara olan sevgi ve saygisini onlarin yasamdaki bahtsizliklarma isyan ederek de gdstermis
ve bu son kitabini hemen hemen ayakta, on bes giin icinde, durmak uyumak bilmeksizin, adeta canina
kiyarak, ama tertemiz yalin bir dille, bir bigemle gergeklestirebilmisti.

Burada yazinsal diizlemde ilging olan sey, yazarin metinler arasi iliskilerdeki 6zgiinliigi
olmaktadir. Bu iligki simdiye degin izlediklerimizden farklidir. Metinler arasi iligkiler denildiginde,
bizim agikgdz diyebilecegim bazi yazarlarimiz, ustalarin iriinlerini o ustalara kendilerine yakin
olmasalar bile, 6ziimsemeden, yamyamlikla kendilerinin kilmaya kalkmuglar, taklit ya da uyarlama
yapmaktan cekinmemislerdir. Oysa Tezer Ozlii, kendi olmay1 hi¢c reddetmeden, kendi ruhundaki
acilardan tasarak akraba acilarin diinyasina ulagmaktadir. Bu ise kii¢iimsenecek bir nitelik degildir.”

(Erbil, 2015:16).

Ferit Edgii, Kalanlar kitabinin 6n soziinde, Ozlii’niin edebiyatindaki gercekligi

su ifadelerle belirtmistir:
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“Kuskusuz, bir yazarin, hi¢bir zaman, hicbir kanita gereksinimi yoktur.
Yazdiklari, ya yasamla ortiisiir, ya da diistincelerle.

Ya da her ikisiyle.

Burda, yasamla dtiisen sozciiklerle karst karstyayiz.” (Ozlii, 2013b:11).

Edgii, bununla birlikte yazari, kendi gerceklerini hi¢bir baski altinda kalmadan,

gizlemeden, korkusuzca yazan ender yazarlardan biri olarak gormektedir.

Tezer Ozlii’niin eserlerinin incelendigi bu boliimde, onun, eserlerini kendinden
yola ¢ikarak yazdigi goriiliir. “ben anlatic1” ile yazdigi eserlerin zaman ¢izelgesi kendi
hayatiyla birebir uyusmaktadir ve en yakin dostlar1 Leyla Erbil ve Ferit Edgii de bunu
dogrulamaktadir. Yasaminda karsilastigi kotii “an”lar onun edebiyat malzemesini
olusturur. Kendi gercekligini ifade etmekten hi¢ ¢cekinmeyen yazar, tiim ¢iplakligiyla

hayatin1 okuruna sunmaktadir.

Birikimini diinya edebiyatinmn kiilt isimleriyle olusturan Ozlii, 6zellikle ii¢
sanat¢tyr kendine yakin hissetmistir: Kafka, Svevo, Pavese. Yasamin Ucuna
Yolculuk’ta da bu ¢ok sevdigi lic yazarin “6lim”lerinin pesinden giden yazar, bu

sanat¢ilarm etkisinde oldugunu sik sik belirtmektedir.

2.2.1. Kafka, Svevo, Pavese Etkisi
2.2.1.1. Franz Kafka*

Franz Kafka, 3 Temmuz 1883 tarihinde Cekoslavakya’nin Prag kentinde
dogmustur. Cesitli slis esyasi sattiklar1 kiiciik bir diikkan isleten Hermann ve Julie
Kafka’nin alt1 cocugundan ilki olarak diinyaya gelir. Franz Katka’nin iki erkek kardesi
bebekken Olmiis; kiz kardesleri ise Kafka’nin 6liimiinden sonra Nazi kamplarmdaki

iskencelere dayanamayarak hayata veda etmislerdir.

Yazmaya lise yillarinda baglayan Kafka’nin edebiyata olan hayranligi, nisanlisi

Felice ile edebiyat arasinda kalip edebiyati segmesi kadar baskindir. Ik kitab

* Bu boliimde Mimar Burge GURSEL’in “Kafkaesk Mekdn: Franz Kafka Edebiyati Uzerine Mekdn
Okumalarr” adl1 yliksek lisans tezinden yararlanilmustir.
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Gozlem’i 1912°de, yakin arkadast Max Brod sayesinde yaymmlar. Kafka, yazdigi
metinleri hicbir zaman yayimlamayi diisimmemistir. Oyle ki bu nedenle lmeden dnce
Max Brod’dan, yazdig: biitiin sayfalar1 yakmasini ister. Max Brod, Kafka’nin bu
vasiyetine uymaz ve o Oldiikten sonra kitaplarini yayimlamaya baslar. Brod’un,
Kafka’nin bu istegine uymayarak ne kadar dogru bir karar verdigi daha sonra anlagilir.
Ciinkii Kafka eserlerinde, doneminin yazarlarindan farkh olarak, 6giit verme yoluna
girmemis, siyasi yol gosterme gibi kaygilara diismemis tamamen kendi igine
yonelmistir. Arastirmacilar onun eserlerini sosyolojik, felsefi, psikolojik, teolojik ve
varolusguluk acisindan incelemislerdir. Kesin ¢izgilerle belirlenemeyen Kafka’nin
0zgiin edebiyat anlayisi, “Kafkaesk” adiyla anilir. Bu edebiyat anlayis1 “burjuva
donem insaninin yalnizligmi, kendi kendine yabancilagsmasmi ve iletisimsizligini”
(Caliglar, 1988a:304) yansitan bir edebiyat anlayisidir. Nuri Cigek (2015), Kafka’nin

0zgiin edebiyat anlayisinin iiriinlerinin 6nemini su sekilde ortaya koyar:

“Franz Kafka’nin eserleri modern insanin ig¢inde bulundugu durumun anlasilmasmnda yol
gostericidir. Yabancilasma konusunda sistemli bir ¢alismasi olmamasina ragmen eserlerindeki ‘konu ve
‘karakterler’” modern insanin yabancilasma bicimlerini ¢arpici bir bicimde ortaya koyar.” (Cicek,
2015:141-162).

Kafka’nin eserlerini olusturan temalar ise, toplumdan soyutlanmis bireylerin
yalnizligi, dislanmasi ve yabancilasmasidir. Ozelikle Kafka’nin eserlerinde
yabancilagma temasi olduk¢a yogun bir bigimde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu da insan
olmayan varliklar lizerinden vererek okuyucusuna yansitmaktadir. Franz Kafka’nin
hayvan figiirleri (bocek, fare, kopek, at vb.) modern toplumun bireylerinin
simgeleridir. Bu figiirlerle Katka modern bireyin yalnizligini, giligsiizliigiinii ve
iletisimsizligini anlatir. Bu yabancilasma Dava, Sato, Amerika gibi diger romanlarinda
da goriilmektedir (Cigek, 2015:141-162). Soyle ki, Gregor Samsa bir sabah
uyandigmda kendini bocek olarak bulmaktadir. Sesi ¢ikmayan, hareket etmekte
zorlanan bir bocektir bu. Ayrica aile bireyleri tarafindan 6nemsenmemekte hatta bir
slire sonra kiz kardesi tarafindan evden gonderilmek istenmektedir. Burada Gregor
Samsa’nin iletigimsizligi, kendisini herkesten soyutlanmis, caresiz hissetmesi, onun
yabancilastigini etkili bir bi¢imde okuyucuya vermektedir. Buradan g¢ikarilmasi
gereken bir durum daha s6z konusudur. Samsa’nin yabancilagmasi aile ortaminda

baslamistir. Kafka’nin kendinden de yola ¢ikildiginda bunun baski ile iligkili oldugu
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soylenebilir. Kaftka, babasinin sert tutumundan ve ailede aldig1 egitimden memnun
degildir. Hayatini1 babasinin sert kurallarina gore sekillendiren Kafka, Babama Mektup
adli kitabinda babasinin onun {izerinde olusturdugu baskiy1 adeta haykirarak yazar.
Babasmin karsisinda kendisini ¢ok aciz hisseden yazar, ne ona bunlar1 soyleyebilmistir
ne de yazdigi mektuplar1 verebilmistir. Kafka’nin zayif, hastalikly, lirkek ve ince bir
tabiata sahip olmasi, bunun aksine babasinin, azimli, ¢aliskan ve gii¢lii, kuvvetli yapisi,
onun karsisinda zavalli ve aciz kalmasima sebep olmustur (Gtirsel, 2010:63). Bu aciz
kalis ve kendini eksik hissetme, 6zgiiven eksikligine neden olarak yabancilasmayi

hizlandirmustir.

Kafka, otoritenin kurallarina, baskisina karsi ¢ikmistir. Bu nedenle babasiyla
iletisim sorunu yasamaktadir. Ciinkii “baba figiirii aile i¢indeki otoritenin
yansimasidir. Bu yiizden baba ile olan iliski otoriteyle girisilen miicadelelerin ilkidir.”
(Cicek, 2015:141-162). Baba figiirti, Kafka’da baskici, kuralci, suglayici bir
gorevdedir. Kafka, babasinin otoritesi, is yasami, var olan biirokrasi gibi hayatindaki
baski olusturan seyleri siirekli elestirmistir. Is yasami Kafka’ya gére modern insanin
yabancilagmasi i¢in oldukca biiyilik bir etkendir. Yogun bir ¢alisma, insanlarin kole
gibi yasamasina neden olarak onlar1 adeta robotlastirir. Modern yasamin insanlar1 bu
yogunlugun, baskmin karsisinda gii¢siizlesir ve giderek iletisim kurmaktan da aciz
kalmaya baslar. “Insanmn hicbir sey yapamayacak kadar bogan yogun c¢alisma
temposu, insani bir bocege doniistiirecek kadar kendine yabancilastirir.” (Cigek,

2015:141-162). Kendine yabancilasan birey de yalnizlasir ve karamsarhiga diiser.

Kafka’nin is hayat1 ve babasinin baskis1 diginda iizerinde agirligini hissettigi bir
baska sey de biirokrasidir. Halk-devlet iliskisini olusturacak organ biirokrasi olsa da
mevcut diizende halkin devlete ulasmasinin miimkiin olmadig1 bir biirokrasi anlayist
hakimdir. Bu sistemin insanlar tlizerindeki baskisi, insanlar ile devletin arasindaki
mesafeyi biiylitmiis boylece halk, devleti; “yukaridakiler” seklinde, kendinden {istiin,
ulagilamayacak bir sekilde nitelendirmeye baglamistir. Boylece devlet ile halk arasinda
birtakim kopukluklar goriilmektedir. Bununla birlikte hukuk ve yasanin da sert
sekillerde olusturulmasi insanin yine bulundugu topluma yabancilagmasimna neden

olmaktadir. “Biirokrasi yoluyla kars1 konulmaz bir gii¢ olarak bireyin karsisinda yer
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alan devlet; hukuk ve yasa yoluyla da yargi siirecinde bireyin karsisina dikilir. (...)
Hukuk ve yasa’nin bireylere olan uzakligi, yarginin isleyis diizeni bireylere
yabancidir.” (Cigek, 2015:141-162). Bu gii¢ ve diizen bireyi kendine teslim etmekte
ve birey de bu yasalarin disina ¢ikamamaktadir. Hatta bireyler i¢in bu yasalarin
bilinmemesi bile su¢ teskil eder. Kafka bu hukuk anlayisma ve yasaya karsi
¢ikmaktadir. Ciinkii bunlarin bireyi yabancilasmaya ittigini savunmaktadir. Ornegin
Camus’niin Yabanci romaninda Mersault’iin birini Oldiirmesi aslinda mahkeme
tarafindan o kadar da mithim degildir. Onun ‘“annesinin cenazesine karsi tavri”
mahkemeye ¢ikmasina hatta idama mahkum edilmesine neden olmustur. Dolayisiyla
buradaki birey yasanin tam olarak neye ceza verdigini bilememektedir. Buradaki yasa
bildigimiz yasalardan tamamen farklidir. Kafka’nin da buna eserlerinde yer verdigi
goriiliir. Dava romaninda Josef K.’ nin birden tutuklanmas1 ve tutuklanmasina iliskin
hicbir agiklamanin yapilmamas1 dikkati ¢eker. Bunun yaninda hukuk ve yasanin
sagmaligma ve yabancilagsmaya olan etkilerine Cezalilar Kolonisi adl1 eserinde de
rastlanir. Franz Kafka’da hukuk diizeni ve bu diizenin islerligini saglayan yasalar,
birey iizerinde bir baski unsuru olarak bireylerin yabancilagmalaria neden olmaktadir.
Yasalar soylulara hizmet etmesi nedeniyle halka yabancidir; ayrica yasalarin anlamdan
yoksun olusu ve olusturdugu cezalar ile infaz siire¢lerinin korkunglugu nedeniyle de

bireyleri kendi kendilerine yabancilastirir (Cigek, 2015:141-162).

Kafka’nin eserlerinde modern hayatin bireylerinin, siirekli olarak karsilastigi
baski, kurallar, yasalar, diizen gibi etmenler bireyi i¢inde bulundugu hayattan koparak
yabancilagtirmaktadir. Bunlar bireyin, kimi zaman aile i¢inde kimi zaman is yerinde

kimi zaman da hukuksal islerde karsilarina ¢ikar.

Kafka’nin “Kafkaesk” edebiyatindan etkilenen sanatcilar icinde Tezer Ozlii de
yer almaktadir. Yazar, Kaftka’y1 ¢cok sevdigini ve onun eserlerini okuyarak onun ne

denli biiyiik bir edebiyat¢1 oldugunu eserlerinde sik sik vurgular.

Ozlii, kendi benini arayisinda Kafka’nin yol gdsterici oldugunu su sozleriyle
yansitir: “Kafka’nin kendi kendini arayisi, tiim insan orgiitii icinde bireyin kendini

arayisina en biiyiik, en zengin kaynak.” (Ozlii, 2015b:12).
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Kafka’y1 okumaya Degisim romaniyla daha kiiciik yaslarda baslayan Ozlii, bu
romanin kendisini, “her bocegin 6nce insan oldugunu diisiinecek kadar” etkiledigini

belirtir. Kafka’nin kendisinde olusturdugu énemi su climleleriyle belirtir:

“Neden edebiyat? Yeryiiziine dayanabilmek i¢in. Bu ¢abada da, diisiiniiyorum da en biiyiik
direnme giicii veren yazar Franz Kafka.

Kafka neden giderek dnem kazaniyor? Yalniz yazinin gizemi, alayl1 bicemi, dehasi, ¢agi, caglari
onceden haber verisi, 6zellikle bizim ulusumuzun iginde yittigi biirokrasinin dldiiriictiliigiinii boylesi

akilcr ve alayh bir dille anlatmasi, algakgoniilliiligii, yalnizligi, acisindan m1 kaynaklaniyor?” (Ozlﬁ,

2015a:13).

Ozellikle Yasamin Ucuna Yolculuk kitabindaki Kafka etkisini Ferit Edgii, Tezer
Ozlii’ye yazdig1 mektubunda su sekilde dile getirir:

“Bir Intiharin Izinde” ¢ok miithis bir kitap ok miithis bir kitap. (Baska sézciik bulamiyorum.)
Yillar var ki boyle bir metin okumadim. (Tabii Tiirk¢ce metinlerden s6z etmiyorum.) Bana genglik
yillarimda, Rimbaud’yu, Lautreamont’u, daha sonra Kafka’y1, Rilke’yi, Holderlin’i kesfettigim giinleri

yasatt.” (OzIii, 2014b:40).

2.2.1.2. Italo Svevo

1861 Trieste dogumlu Italyan sanat¢1 Svevo’nun asil ismi Hector Schmitz’dir.
Burjuva biling bunaliminin bir anlatimi olarak Svevo’nun eserleri ¢ok ilgi gérmiistiir.
Svevo’da hep Ozyasamsal ¢izgiler tasiyan kendini ¢dziimleme isi, i¢ monolog
teknigiyle Svevo’nun Italyan edebiyatma kazandirmis oldugu, dis gercekligin
kahramanin i¢ diisiinmesi yoluyla kesintiye ugramasi teknigiyle yiiriitiiliir (Calislar,

1988b:199).

Svevo ilk kitab1 Una Vita’yi, 1892°de kendi ¢abalariyla yayimlamistir.
1898°de Senilita (Yashhk) adl ikinci kitabmmi yayimlar. Fakat Svevo asil {liniinii

Zeno 'nun Bilinci kitabiyla yakalamistir.

Freud’un ¢aligmalarinin etkisinde kalan Svevo, La coscienza di Zeno (Zeno’nun
Bilinci) adli kitabin1 1923’te yaymmlamistir. Bu kitapta Freud’un etkisi oldukca
hissedilmektedir. Zeno’nun Bilinci, okurlar tarafindan ilgi uyandirarak Svevo’nun

taninmasma olanak saglamistir. Boylelikle Zeno’nun Bilinci kitabmin devami
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niteliginde bir kitap daha yazmaya hazirlanan Svevo, 1928’de araba kazasi sonucu

hayata veda eder.

Tezer Ozlii Svevo’nun duygularini yansitmada ¢ok basarili oldugunu

diisiinmektedir. Ozlii Svevo’yu su sozlerle tarif eder:

“Svevo: Diinya edebiyatinda belki en ihtiraslt sigara i¢en yazar, her giin en az altmig sigara icen
yazar. Sinirsizligini sigara ile dengelemeye ¢alisan, ask, kiskanglik, evlilik ve 6limii en giizel anlatan,
insanin kendi kendine algilayamadigi ama Svevo okuyunca tanimlayabildigi tim gizli duygularin bilyiik

ustast.” (Ozlii, 2014¢:78).

Tezer Ozlii, kitaplarinda Svevo’nun ask, ihtiras, intihar gibi olgular anlatmadaki
basarisin1 6nemle belirtmekte hatta yazarn duygularini ifade edisinin kendisini ne
kadar etkilediginden de bahsetmektedir. Ozlii, yasadig1 zor zamanlari, Svevo’nun
karakterlerinde de buldugu i¢in ondan bu kadar etkilenmistir. Trieste’ye dogru yol

aldig1 trende i¢inden sunlar1 gegirir:

“Tren Nis’ten Belgrad’a dogru gidiyor. Icimde Torino’yu tamimanin, onun caddelerinde
dolagmanin sevinci beliriyor. Ama ilkin Trieste’nin riizgarlarmi duymak istiyorum tenimde. Italo
Svevo’nun kentinin riizgarlarmi. Miithis bir ihtirasla Ada’yr seven Zeno Cosini romaninda Ada’yi
mutsuzluklar i¢inde yikan Svevo. Edebiyatin agk, celiski, ac1, gdzyasi, intihar dolu derin yagami. En

giivendigim duygum, en sadik diinyam.” (Ozlii, 2014¢:65).

Trieste sokaklarinda gezen yazara, gordiigii her sey Svevo’nun kitaplarindan
tanidik gelir. Boylelikle gordiigii  seyler, kitaplardaki olaylar1 kafasinda

canlandirmasini saglar:

“Denize agilan kisa yolu yiiriiyoruz. Giines, puslu golgeler iginde yiikselen tepelerin tam
karsisinda duruyor. Svevo’nun, Zeno Cosini’de anlattig1 tepeler bunlar olmali. Ada’nin kocasi, Guido
ile uzun yiriiytislere ¢iktigi tepeler bunlar olmali. Zeno’nun kiskangliktan Guido’yu asagiya atarak

sldiirmeyi diisiindiigii tepeler bunlar olmal1.” (Ozlii, 2014¢:72).

Yazar, sevdigi li¢ yazardan biri olan Svevo’nun da mezarmni ziyaret etmis ve
onun dogdugu, 6ldiigii sehirde dolagsmistir. Svevo’nun kizi Letizia ile tanigma firsati
bularak hayrani oldugu bu yazarin aile hayatina dair bilgiler edinmistir: “Diin gece
uyuyabilmek i¢in dort saat bekledim. Letizia’nin giizelligini diisiindiim. Biiyiik
romanlarmn ilk kahramani, karsilastigim ilk canli kisisi Letizia.” (Ozlii, 2014c:86).
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Trieste’de bulunmanin kendisi i¢in nasil bir duygu olusturdugunu yazar soyle

belirtmistir:

“Istanbul akil hastanelerinde giinde altmis sigara igtigim kesitini animsiyorum yasamimin.
Yapacak bagka hicbir sey olmadigi igin. Davranis dzgiirliigiimii elimden alacaklardi. Her zaman igin
alamadilar. Bugiin 12 Temmuz giinii Trieste kent kiitiiphanesinde, Svevo bdliimiinde oturabiliyorum ve
kiitiiphane raflarinda dizili dort yiiz bin kitabin kokusunu soluyabiliyorum. Daha &te bir bagimsizlik

isteyebilir miydim?” (Ozlii, 2014¢:78).
Tezer Ozlii’niin, “6liimlerini” ziyaret ettigi ii¢ yazarmn (Kafka, Svevo, Pavese)
yasadig1r yerlerde bulunmasi onun yaptigi en ozgiirliik¢ii hareketlerden biridir.

Svevo’nun kiz1 ile tanisarak romanlarda okudugu kahramanlarm fotograflarini gormiis

ve bu fotograflar lizerinden olaylar1 tekrar zihninde canlandirmistir.

Tezer Ozlii'niin gdziinde, Svevo’nun Sanilita romanmdan tamdik gelen bir yer

daha canlanmistir: Svevo’nun mezari.

“Bu parki da hemen taniyorum. Sanilita romanindaki geng, giizel ve yoksul kizin evini hemen
buralarda anlatiyordu. Ada’yr unutmaya ve karisina dayanmasina yardim eden geng¢ kadin da bu parkin
karsisindaki sokaklardan birinde oturmuyor muydu.

Mezari burada:

ITALO SVEVO
Romanziere / 1861-1928” (Ozlii, 2014c:89)

Svevo’nun “Higbir zaman sakin olamamak, sanirim benim kaderim.” ciimlesi,
“neden yazilir’1 anlatmaya calisan Ozlii’niin edebiyat yaraticiligmin kipirdanislarini
¢ok iyi yansitmaktadir (OzIii, 2015b:11). Svevo’nun duygular1 anlatmadaki ustalig1 ve
edebiyatmin varolusculuktan beslenmesi Ozlii’yii derinden etkilemis ve Ozlii’niin ona

kars1 derin bir sevgi duymasini saglamistir.

2.2.1.3. Cesare Pavese

Cesare Pavese, 9 Eyliil 1908°de Italyanin Torino kenti yakinlarindaki Santo
Stefano Belbo kasabasinda diinyaya gelmistir. Egitimini Torino Universitesi’nde
edebiyat lizerine yapan Pavese iiniversiteyi bitirdikten sonra Liceo d’Azaglio’da
edebiyat dersleri vermeye baslamistir. Amerikan ve Ingiliz yazarlarin eserlerini

ceviren Pavese, kendi yazdig1 yazilar1 da La Cultura dergisinde yayimlamistir.
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1933’te arkadastyla birlikte kurduklar1 Einaudi Yaymevi’nde yazdig1 antifagist
yazilar nedeniyle 1935°te tutuklanarak Brancaleone Hapishanesi’nde bir yil kalir.
Burada kaldig1 bir yil siiresince dykii ve roman yazmaya baslayan yazar, burada

gecirdigi bir yildan esinlenerek Carcera (Hapis) adli romanin1 yazar.

Gengliginde bir arkadasmin ve bir 6grencisinin intihar ederek yasamlarina son
vermesi Pavese’de intihar diisiincesinin olugsmasina neden olmus, bu diisiince

yasaminin sonuna kadar yazarin pesini birakmamustir (Yigit: 2010:115).
Ozlii, Pavese’nin dliimiinii su ciimleleriyle anlatir:

“Gazetta Sera
28/29 Agustos 1950
20 Lire

Birinci sayfadaki haber onun intihart ile ilgili. 20.30’da otele geliyor. Yirmi iki uyku ilaci aliyor.

(O tahta karyola iizerinde cesedi takim elbisesi ile bulunuyor. Yalmz ayakkabilarini ¢ikarmis.)”

(Ozlii, 2014c:115).

Pavese, Yalniz Kadinlar Arasinda romanma Strega Odiili’nii aldiktan sonra
Torino’daki Roma Oteli’nin 305 numarali odasinda igtigi uyku haplariyla 26 Agustos

1950’de yagamina son verir.

Pavese’nin 6zellikle son romanlarinda kendi sanatinin temel 6geleri ile savas
oncesi ve savas sonrasi Italya’smin insani ve toplumsal sorunsali elestirel bir bakisla
bir araya gelir (Caliglar, 1988b:330). Nitelikli sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasinin 6n
kosullarindan birinin yaraticilik oldugunu diisiinen Pavese’ye gore yeni bir eser
iretmek, yasamakla esdegerdir. Yasaminin merkezine aci ¢ekmeyi oturtan yazar,

cektigi acilar ve yalnizlik sonunda yeni seyler iiretebildigini belirtir (Yigit, 2010:136).

Yazma eylemi, yazarlarin varolusunun bir gostergesidir. Dolayisiyla yazarlar,
yazdiklarinm okurlar tarafindan iyi karsilanmasini isterler. Pavese, yazdig1 metinlerin,
okurlar1 tarafindan ilgisizlikle ya da soguk tavirlarla karsilanmasinin 6liim kadar aci
bir sey oldugunu diisiiniir. Yazar, mutlulugun, insanin kendini baskalarma adamaktan
bagka bir sey olmadigini diisiiniir. Bir yazarin kendini bagkalarina adamasi, yani mutlu

olabilmesi ise sadece yazma eylemi ile ger¢eklesebilir (Yigit, 2010:138).
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Pavese’ye gore, bir dykiiniin veya romanin biitiinliikklii bir yapisinin olmasi,
olaylardan ¢ok diislincelerin yan anlamlarla yiikli bir tonda dile getirilmesi, daha 6nce
iizerinde ¢ok fazla durulmayan durum ve diisiincelerin simgesel bir dille anlatilmast,
hikayeyi olusturan unsurlarin dengeli ve tutarli bir bi¢imde bir araya getirilmesi
gerekir. Yapist saglam dykiilerin degisik parcalar ayr1 ayr1 gozden gegirilerek bir
araya getirilmesi bigciminde olusacagimni belirtir. Bu parcalar, birer aydinlanma an’inin
irlinlidiir. Yazarin yap1 unsurlarindan her birine ayr1 6nem vermesi, basarili 6ykiiler
yazmasint saglamistir. Yazar, romanlarinda oldugu gibi Oykiilerinde de karsilikli

konusmalardan ¢ok, diisiincelere agirlik vermistir (Yigit, 2010:156).

Cesare Pavese, 0ykii ve romanda anlatilmak isteneni vermeye yarayan bir ara¢
olarak gdrdiigii konunun kisinin 6z yagsamindan, yasadig1 yerden, ¢ocuklugundan izler
tagimasi, yazarin sadece sanatini ve metni hazirlama evresinde yasadigi sancilari
icermemesi, kaynagini toplumdan ve daha ¢ok kisinin yasadigi acilardan almasi
gerektigini soyler. Ona gore, yazarlar, daha ¢ok olumsuzluklar1 kaynak edinir.
Ornegin, mutlu bir evlilik {izerine sdylenebilecek cok sdz yokken, mutsuzluklar bir
metnin konusu olmaya daha uygundur. Bir yazarin sanattan ve yaratma siirecinden
bahsetmesi de Pavese’ye gore olgunlasmamis oldugunun gostergesidir (Yigit,

2010:156). Bu da yazarin acilardan beslenerek yazdiginin gostergesidir.

Pavese, Tezer Ozlii’niin ¢cok sevdigi ii¢ yazardan birisidir. Ozlii, Pavese nin Yeni
Ay romanindaki, “Insanin konusmak i¢in konusmadigmi bdylece 6grendim, ‘bunu
yaptim’, ‘sunu yaptim’, ‘yedim, i¢tim’ demek i¢cin konusmadigini, aksine kendi yasam
goriislinii gelistirmek, bu diinyada neler olup bittigini kavramak i¢in konustugunu.”
(Ozlii, 2015b:11) ciimlelerinin, kendi edebiyat yaraticihiginm kipirdanislarini ¢ok iyi

anlattigini soyler.

Tezer Ozlii'niin Pavese’yi kendisine bu kadar yakin bulmasmm nedeni, iki
yazarin da “acilardan beslenerek yazma’sindan kaynaklaniyor olabilir. Yukarida da
belirttigimiz gibi Pavese, yazdiklarmin konusunun kisilerin acisindan dogmasi
gerektigini sdylerken Tezer Ozlii de acidan beslendigini “Neden yazilir? Diinya acili
oldugu igin yazilir.” (Ozlii, 2015b:10) seklinde belirtir. Ayrica yazma nedenini
“Yasamla ve dliimle hesaplasmak icin yaziyorum. ” (Ozlii, 2015b:10) diyerek belirten
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Ozlii, Pavese’nin kitaplarmi okurken de onun acisina ortak olmus ve onun acilarini

kendi acilariyla birlestirmistir:

“Diin Tender is the Night’1 bitirdim. Kitab1 okumam iki giin siirdii. Birinci gece birakmak
istedim. Kitap ¢ok giizel, ¢cok duygulu, ¢ok yumusak, ¢ok zarif, ¢ok acikli, cok biiyiik. Kaldirip, ilerde
Istanbul’daki can sikic1 gecelerde okumak istedim. Ama gene okuyabilirim. Pavese’yi de yillar sonra
bu kadar biiyiik ve gittik¢e biiyiiyen ilgiyle okuyup ¢ektigi acilari duyduguma goére. Benim de tek

avuncum act gekmek degil miydi?” (Ozlii, 2013b:49).

Sanat¢inin, Pavese’nin acilarmi kendisinde duymasi, onun Pavese ile kendisini
0zdeslestirdigini gostermektedir. Tiim kitaplarii tekrar tekrar okudugu Pavese’nin

Acimin Durgunlugu kitabmi okurken kendisi de bunun farkina varir:

“Yilmn en giizel ilkbahar giiniinde bir an, bir saat ya da siiresizlik gibi algiladigim bu belirsiz
siirede ‘Acmm Durgunlugu’nu okurken tilylerim iirperiyor. Pavese’nin dogdugu giin dogdugumu
sasarak ogreniyorum: 9 Eyliil. Ben gece yarisindan sonra. Ama Anadolu’da gece yarisi gegtiginde,
S.Stefano Belbo’da heniiz belki de gece yarisi olmamisti. Ayn1 giin. Aym1 yil degilse de. Ben, onun
intiharindan yedi yil 6nce. Nigin burada hep Pavese okuyorum. Zamani kaldiran olgu, hep benimle
birlik kiltyor onu. Istanbul’da da onu okumadim mi. Yiiregimin atislarni, goziimiin algiladigi tiim
goriintiileri yalniz onun ¢izdigi resimlerle, onun bigimledigi tiimcelerle, onun buldugu soézciiklerle

birlestiriyorum. Nedir. Benligimi bu denli onunla 8zdeslestirmemin nedeni nedir.” (Ozlii, 2014c¢:7).

Tezer Ozlii, “En sevdigim yazar Cesare Pavese” (Ozlii, 2013b:45) diyerek
Pavese’yi sevdigini bizzat sdyleyerek ve ondan sik sik alintilar yaparak belirtmistir.
Ozellikle Zaman Disi Yasam senaryo metninde yer alan dis seslerin Pavese nin
ciimlelerinden olusmasi, Tezer Ozlii’niin aslinda eserlerini yazarken Pavese’den ne
kadar etkilendiginin agik gostergesidir. Bunun yanida Tezer Ozlii yine de yasaminin

Pavese’nin yasamindan sikici oldugu, aralarindaki farki su sekilde belirtir:

“Kisiligimin yoresi mutlaka Turin’deki genis cadde, kibar ve al¢akgoniillii, ilkbaharimsi ve
yazimsl, sessiz, suskun ve genis, yazarliginin dogdugu yer. (C.Pavese). Benim kisiligimin ydoresi
mutlaka Anadolu’da bir kasaba. Hi¢ kibar degil. Bilingsizce algakgoniillii. Ne baharimsi ne yazimsi.

Sessiz, durgun, ama genis degil, yalmzca can sikicr.” (OzIii, 2013b:46).

Tezer Ozlii, dliimlerinin izini siirdiigii {ic yazarm sehirlerine giderek onlarm
yasadig1 acilar1 kendi benliginde yasamaya ¢aligmistir. “Otuz iki y1l dnce intihar eden
bu yazar, sanki orada beni bekliyor. Onun tepelerini, onun evlerini, onun caddelerini
gormek, onu kosullandiran doga pargasini yasamak, biraz da onu yasamak olmayacak
m1.” (Ozlii, 2014c¢:59) diyerek Pavese nin yasadig1 kente, onun mezarina ulasmak igin

gider. Yazar, Pavese’nin kentine giderkenki heyecanini su sekilde yazar:
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“Bugiin, 14 Temmuz 1982 giinii, saat {i¢li on iki gece Torino’ya dogru yol alan trenden baska
higbir yerde olamazdim. Higbir yere, Cesare Pavese’nin yasadifi gevreye gittigim kadar istekle
gitmedim. Igindeki intihar itimini heniiz tasiyor olsaydi, belki bu, en giizel acili yiizii gorebilecek,

kimbilir belki oksayabilecektim de.” (Ozh'i, 2014¢:96).

Pavese’nin kentine yaklastik¢a i¢indeki duygular1 daha da belirginlesen yazar,

ona sevgisini dile getirir:

“Torino’ya yaklastik¢a, bir odada, bir otel odasinda, giysileri iginde 6lii bulunan Cesare
Pavese’yi, giderek daha ¢ok diistintiyorum. 11 yil, 11 ay ve 15 giin dnce. Duygularim belki de en biiyiik
sevgimin, en yakinimm bu 6li oldugunu sdyliiyor bana. O 6liiye olan sevgim canlaniyor. Birbirimize

sarilip, ac1 iginde, inanmadigimiz sevgi i¢inde biitiinlesecekmisiz gibi.” (Ozh’i, 2014¢:92-93).

Ozlii, Torino’ya gittiginde buradaki caddeleri, Pavese’nin romanlarmdan
tanmistir. “Istasyondan ¢ikinca karsiya gectigimde oniimde uzayan bulvari hemen
Pavese’nin anlatimlarindan tantyorum. Mutlak Torino’da en ¢ok gelip gectigi agaclikli
yol burast.” (Ozlii, 2014c:103). Tanimis oldugu bu caddeleri sanki Pavese ile birlikte
yiriiyor gibidir. Bu da yazarin Pavese ile ne kadar 6zdeslestigine 6rnek olusturur.
“Temmuz sicagi altinda durgunlasan kentte Cesare Pavese ile birlikte yliriiyor
gibiyim.” (Ozlii, 2014c:107). Ozlii’niin, Pavese’nin romanlarmdan tamdig,
Pavese’nin dostu Nuto’yu tanimis ve onun araciligiyla Pavese’ye bir adim daha

yaklagmistir:

“Bugiin Cuma. Saat 8.45. S.Stefano Belbo’dayim. Nuto’nun marangozluk atdlyesinin beton
catisinda oturuyorum. Altmis yili agkin bir siiredir oldugu gibi, Nuto, bu sabah da, at6lyesinin kapisini
saat 8.30’da act1. Birinci kapiyr alt1 kez kilitlemis. Bu bdlimde iist liste eski saatler yigili. Yandaki
atdlye ayni1 zamanda Nuto’nun oturdugu boliim. Burada bir duvarda kendi, tam karsisinda Pavese’nin

portresi asili. Olmam gereken yerdeyim.” (Ozlii, 2014¢:99).

Tezer Ozlii, dliimiine ulagmak istedigi Pavese’nin intihar ettigi otele giderek

burada bir gece gecirir. Bu otel odasina giris bile bir iirperti uyandirir:

“305 numarah odaya gidiyorum. Oniimde danismada calisan geng. Ince, sevimli bir delikanli.
Oylesine zarif ki, tutsam kirilacak izlenimi uyandirtyor. Burasi herhangi bir oda. Ne sikic1, ne bogucu.
Ne biiyiik, ne kiiciik. Ne karanlik, ne aydinlik. Ne canli, ne &lii. Ne 6liim, ne de intihar konuyor. Oylesi
bir oda. Aksine koridorun uyandirdig1 korkular1 da hafifletiyor. Cok etkilenmiyorum. Oda yenilenmis.
Pavese’nin yagamiin son giiniiniin hicbir izini tagimiyor. Bir kap1 daha actiginda, banyo ya da bir
dolapla karsilasacagimi santyorum. Karanlik bir yere giriyoruz. Odanm kepenkleri kapali. Karanlikta
darhg1 algilayamiyorum. Yalnz karanhk bir darligi algilamakla kalmiyorum. Intihari algiliyorum.
Aramizdaki uzaklik yitiyor. O, varligimi biirtiyor. Varligimin tiim zaman ve zamansizligmi. Sonsuz
intihar1 biirtiyor beni. Yalniz olsam yikilip kalacagim. Bu yataga uzanacagim. Haykiracagim,
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aglayacagim. Iste 6liim burada. Oliimiin her gesidi. Oda bu: tabut. Otel Roma’nin 305 numarali odasinin
yanina gizlenmis bir mezar.” (Ozlii, 2014¢:105-106).

Yazar burada bir gece kalarak Pavese’nin intihar ederkenki ruh halini kendisinde
duymaya calismustir: “Odadaki o giinden kalan diger esyalar: Dort gekmeceli bir tahta
dolap. Kiigiik bir komodin ve bir iskemle. Biitiin bu egyalarin korunmus olusu, beni

onun son aksamiyla dolduruyor.” (Ozlii, 2014¢:106).

Tezer Ozlii, sevdigi ii¢ yazar i¢in ¢iktig1 bu yolculugu sdyle anlatir: “Beni yola
cikaran, sozcliklerin ardina diisiiren sayisiz satirlari, sayisiz asklari, sayisiz ihtiraslari,
sayisiz acilari, sayisiz avuntusuzlugu, sayisiz 6liim ve intiharlari, smirsiz sinirsizligi

diinya edebiyatinmn.” (Ozlii, 2014c:80). Yazar,

“Orada her olgu gelisigiizellik iginde bir dmgunluk kazanacak, bu belki benim giincelligim, ama
simdi siradan giinlerime dénmek istemiyorum. Icimden ¢ikmasi gereken bir sey var. Yasadiklarimla
hesaplagmam gerek. Simdi yollarda yalniz kendi kipirdanislarimi, kendi haykirislarimi duyacagim.”

(Ozlii, 2014¢:52)

diyerek ciktig1 yolda, bu yazarlarin kentlerine giderek onlarin yasadiklarmi kendi
beninde yasamak istemistir. Bu, su climlesinden daha 1yi anlagilir: “Simdi, aksi yonde
1041 kilometreyi nigin gittigimi daha iyi anliyorum. Her gidis, her yolculuk, kendi
‘benimin’ bilinmeyenine dogru, bilmek igin bir inistir.” (Ozlii, 2014c:79). Yazar,
kendisini bu denli etkileyen yazarlarin yasamlarinda, arayisini siirdiirdiigi kendi
beninden bir seyler bulmak i¢in bu yolculuga ¢ikar. Kafka, Svevo ve Pavese’nin
mezarlarini ziyaret eder ve bu kisilerin 6liimlerinin bile kendisi i¢in ne kadar degerli
oldugunu ifade eder: “Biitiin yasama cesaretimi Oliilerden aliyorum. Anlatilarinda
yasadigim Olillerden. Bu kahrolas1 diinyayi, yasanir bir diinyaya doniistiirmeyi
basarmis Olillerden. Diinyanin ihtiyaci olan, her olguyu vermis, sdylemis, yazmis
oliilerden.” (Ozlii, 2014¢:80). Bdylelikle yazar, bu ok sevdigi yazarlarin anlatilarinda,
Oliimlerinden hissettigi acinin kendisine yasam giicii verdigini belirtmektedir. Bu,
Leyla Erbil’e gonderdigi 9/10 Ekim 1982 tarihli mektupta da goriiliir: “Ve on dort
giinliik yolculuk, yasamimin en yogun en hareketli, en enerjik siiresi oldu. Bir bagima,
nereye gidecegimi bilmedigim, yalniz ve yalniz Kafka’nin, Italo Svevo’nun ve Cesare
Pavese’nin mezarlarii aradigim o iki hafta.” (Erbil, 2015:33). Leyla Erbil ise, Tezer

OzlIii’niin kendi acilarini, o sevdigi yazarlari mezarlarina ulasarak avuttugunu belirtir:
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“Sevgili ii¢ yazarinm, I. Svevo, F. Kafka, C. Pavese’nin yasadiklari, ac1 ¢ektikleri,
oldiikleri yerlere onu ¢eken de sanki yakin sonunu onlarda seyretmek, kendi acilarini
onlarin acilarinda sogutmak, onlarin acilarin1 kendininkilerde avutmakti.” (Erbil,
2015:16). Ozlii, ¢ok sevdigi yazarlara yaptig1 ziyaretinden 4 yil sonra “yasammin

dayanilmaz acis1”nda kansere yenik diiserek hayata veda eder.

“Svevo, Kafka, Pavese bunlar, insana yakisan yasam adina insana aykiriliklarin
tiimiine kars1 ¢ikmayi simgeleyen ii¢ ad” (Cemal, 2015:54) Tezer Ozlii'niin
kendisindeki etkilerini inceledigimiz bu yazarlar varolusgu edebiyatla yakindan
ilgilidir. Ozellikle Kafka’nmn varoluscu edebiyattaki yeri belirgindir. Bu dogrultuda
yukarida bunalim edebiyati aciklanirken Katka’nin Giinliikler’indeki bunalim
izleklerine de yer verilmistir. Buradan da anlasilacagi iizere Ozlii’'niin bunalim
edebiyatina yakmligi; kiiclik yaslarda Doniisiim’ti okuyarak baslayan Kafka etkisi,
agabeyi Demir Ozlii ve diger bunalim kusagi sanatgilar1 ile Svevo ve Pavese’nin
kendisine etkilerinden dogmustur. Buna yazarin yasadigi psikolojik hastaliklar da
eklendiginde yazarin karamsar diinya goriisiiniin nasil olustugunu gormek

mumkinddr.

2.2.2. Tezer Ozlii’niin Eserleri

Tezer Ozlii kisa yasamma cevirmenlik, yazarhk, tiyatro oyunculugu, radyo
programlar1 sigdirmistir. Ozlii, ilk dykiilerini 1963 yilindan itibaren Yeni insan, Yeni
Dergi, Yeni Ufuk gibi ¢esitli dergilerde yayimlamaya baglar. Milliyet Sanat’a da uzun
stire yazilar gonderir. Yayimlanan ilk eseri ¢esitli dergilerdeki oykiilerini bir araya
getirerek olusturdugu Eski Bahce 1978’de basilmustir. Ozlii’niin vefatindan sonra
yayimlanamayan oykiiler de eklenerek Eski Bahge- Eski Sevgi adiyla 1987°de tekrar

basilmuistir.

[lk romani, anlati niteliginde olan Cocuklugun Soguk Geceleri, 1980°de
yayimlanmustir. Cocuklugun Soguk Geceleri, Ozlii'niin hayatiyla ilgili bilgiler
vermesi agisindan dnemli bir yere sahiptir. Ciinkii yazarin dogdugu yer, gittigi okullar,
yasadig1 mutsuzluklar, bunalimlar ve depresyonlar bu kitapta anlatilmistir. Bu yiizden

bu roman/anlati, bir 6z yagsam 6ykiisii niteligindedir.



75

Ozlii niin hayat1 boyunca kendisinde biraktig1 izlerini hemen hemen her eserinde
bahsettigi ii¢ yazar, Svevo, Kafka ve Pavese’dir. Bu ii¢ yazarin da yasadigi sehirlere
giderek (Kafka’nin mezarini ziyaret etmis Svevo’nun kiziyla tanismis ve Pavese’nin
intihar ettigi otel odasinda bir gece gegirmistir.) adeta onlarin soldugu havay1
soluyarak yazdig1 Auf den Spuren Eines Selbtmords (Bir Intiharin Izinde, 1983) adl
ikinci romanint/anlatisint yazmistir. Roman/anlati, Ferit Edgli’niin tavsiyesiyle
Yasamin Ucuna Yolculuk adiyla yazari tarafindan Tiirkceye ¢evrilerek 1984°te tekrar

yayimlanmistir.

Ozlii’niin vefatindan sonra, yazmis oldugu birtakim anlati parcalar1 ve giinliikler,
Kalanlar (1990) adiyla bir araya getirilerek basilmistir. Yasaminin sonuna dek
mektuplastig1 dostu Leyla Erbil’le yazistig1 mektuplar; Tezer Ozlii’den Leyla Erbil’e
Mektuplar (1995) adiyla Leyla Erbil tarafindan 1995°te yayimlanmis, hakkinda
yazilan yazilar ise Sezer Duru tarafindan toplanilarak Tezer Ozlii 've Armagan adiyla
1995°te basilmistir. Almanca olarak yazdigi senaryo metni 1998°de Sezer Duru
tarafindan Tiirkceye ¢evrilerek kitaplastirilmistir. Kendisini en ¢ok anlayan kisi olarak
gordiigii dostu Ferit Edgii ile olan mektuplar1 da Ferit Edgii’niin, 6zel olduklar
gerekcesiyle dnceleri yayimlamaya yanasmasa daha sonra okurlarma Tezer Ozlii niin
i¢c diinyasmni biraz daha tanima sansmi vererek 2010°da mektuplar, Her Seyin
Sonundayim adiyla basilarak tiim okurlara sunulmustur. Ilk roman1 olan Cocuklugun

Soguk Geceleri, 2011°de Fransizcaya ¢evrilmistir.

2.2.3. Eserlerin Tanitimi
2.2.3.1. Eski Bahge- Eski Sevgi

Eski Bahge adiyla ilk baskist 1978°’de Ada Yaymlar1 tarafindan yapilmistir.
Oliimiinden sonra diger dykiileri de eklenerek Ada Yayinlar1 tarafindan 1987°de tekrar
basilmistir. 1993’ten sonra YKY tarafindan basilmaya baslanan kitabin giincel basimi1

Mayis 2015°te yapilan 19. baskisidir.

Kitab1 olusturan 23 hikaye su sekilde swralanmistir: Doniis (1964), Eski Bahge
(1965), Kar (1966), Navona Alani (1967), Gabuzzi (1968), Amerikali Komsum Willy
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(1968), Motorcu Ibrahim’in Bahceli Evleri (1971), “Café Boulevard” (1973),
Diskotek Brazil (1975), Eski Liman (1976), Hayalet Oguz (1976), Gékkusagi (1971),
Bayram Giinii (1978 ?), [Palmas] (1980 ?), [Yasayanlar. Olenler.] (1981/82 ?),
[Berlin, Saat: 8.45] (1981/82 ?), Rotterdam’da (1978/79 ?), 1980 Yazi Giinesi A./
(1980), 1980 Yazi Giinesi B./ (1980), Ogleden Sonra (1981), Stein Alani’ndaki
Postanede (1982), Papaz Kausch (1985), [Eski Sevgi] (1982).

Kitapta Eski Sevgi boliimiinde yer alan; Gokkusagi, Rotterdam’da, Ogleden
Sonra, Stein Alani 'ndaki Postanede, Papaz Kausch, Eski Sevgi isimli 0ykiiler Almanca
yazilmig, yazarin Olimiinden sonra, kardesi Sezer Duru tarafindan Tirkgeye
cevrilmistir. Ayrica kdseli parantez i¢indeki bagliklar yazarin isimsiz Oykiileri olup,

basliklar yayinevi tarafindan konulmustur.

2.2.3.2. Cocuklugun Soguk Geceleri

[k baskis1 1980°de Derinlik Yaynlari’ndan ¢ikan romanm/anlatinm 2. baskis1
1986°da, 3. baskis1t da 1990’da Ada Yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir. 1994°ten
itibaren YKY tarafindan basilan romanin giincel basim tarihi Eyliil 2015°tir (26.bask1).

Cocuklugun Soguk Geceleri, 4 boliimden olusmaktadir: Ev, Okul ve Okul Yolu,

Léo Ferré’nin Konser ve Yeniden Akdeniz.

Tezer Ozli’niin ilk romanvanlatist olan Cocuklugun Soguk Geceleri,
otobiyografik anlatimla yazilmigs bir romandir. ‘“Anlaticinin zihninde canlanan
ayrmtilara gore sekillenen roman, yazarin/anlaticinin ¢ocukluk yillarindan olgunluk
donemine uzanan, 1950’lerde baslayip 1980’lere dek devam eden bir siireci i¢ine alir.”
(Giirgdz, 2010:19). Dolayistyla yazarin ¢ocuklugundan baslayarak okudugu okullar,
yaptig1 mutsuz evliligi, depresyonu, maruz kaldig1 elektro soklar ve tedavi siirecleri
yer alan bu romanda/anlatida, Ozlii’niin hayatina dair birgok ayrintiya ulasmak
miimkiindiir. 65 sayfadan olusan bu kisa roman veya anlat1 olarak tabir edebilecegimiz
metnin anlatiminda biling akisi, 6zetleme, geriye doniis, diyalog, i¢ monolog gibi

teknikler kullanilarak yogun bir anlatim saglanmuistir.
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Fisun Akatli, Cocuklugun Soguk Geceleri’nin 6zgiinliigiinii su sozleriyle ifade

eder:

“Tezer Ozlii Kiral yalmizligin ¢ildirtict boyutlarini, ¢ildirmanin ve ona bagh kilgisal kosullarin
(klinkler, ¢evrenin kuntlugu) dehsetini, cinselligin sevgi ve dostlukla biitiinlestigi, yalnizliga karsi silah
oldugu, o silahimn tutukluk yaptig1 ya da hedefi vurdugu durumlari son derece yalin ve temiz bir bigimde,
alabildigine acgik ve yiirekli bir tutumla anlatiyor. Cocuklugun Soguk Geceleri gidis-gelislerin
kurgusundaki dengeyle, kolaylikla yinelemeye diisebilecekken, her yineleyiste, yeni bir sey sdyleme
basaristyla, kusursuz denilebilecek diliyle, olanca yogunluguna karsin katilip kalmayan, higbir seyi
abartmayan, okurun duyarliligina abanmayan duygu diizemiyle ve biitiin incelikleriyle; yalnizca ‘ilging’

olmakla kalmayan, yazinsallik katinda da 6zgiin bir yer hak eden bir kitap.” (Akatli, 2015:32).

Romanda yasanmis birimlerden yola ¢ikip, onlar1 bilincin aydinliginda dev
boyutlarda yansitan (Turan, 2015:73) Tezer Ozlii, kitabmi olusturan kurguyu su

sozlerle anlatir:

“Bu kitapta bir soku anlatmak istedim. On 'bir yasindaki, bir Tirk kiiciik burjuva ailesinin
¢ocugunun, 20 yagina dek okumak i¢in gonderildigi Istanbul kentindeki gesitli yabanci okullardan biri
olan Avusturya okulunda karsilastig1 Bati kiiltiir ve egitiminin yarattigi soku.” (Ozli, 2015a:177).

2.2.3.3. Yasamin Ucuna Yolculuk

{1k ismi, Auf dem Spur eines Selbsmords (Bir Intiharin Izinde) olan eser, 1983’te
Marburg Odiilii’nii alr. Ilk baskis1 1984’te ve 2.baskis1 1987°de Ada Yaymlari
tarafindan yapilmistir. 1993 tarihinden itibaren YKY’de yayimlanan anlatinin giincel

baskis1 Mayis 2015°te yapilmistir (24.baski).

Romandan ¢ok anlat1 seklinde yazilan bu eserde adindan da anlagilacagi gibi
“dliim™{in izini siirmiistiir Tezer Ozlii. Hayatinda 6nemli yere sahip olan ii¢ yazar:
Svevo, Kafka, Pavese. 1982°de Berlin’de yazmaya basladig1 eserini, bu {i¢ yazarin
mezarlarini ziyaret ederek, onlarin yasadigi sehirde bulunarak yazmaya devam
etmistir. Kitabii on bes giin gibi kisa bir siirede tamamlayan yazar, ikinci bir dilde
kitap yazip, o dilin edebiyat ddiillerinden birini alan ilk Tiirk yazar1 olarak karsimiza

cikmaktadir. Leyla Erbil, bu kitab1 ve kitabin yazilma siirecini su sozlerle anlatir:

“Kitabin goriinen hedefi, yazarin sevgili ustalarinin yasadigi ve oldiikleri yerlere gitmek ve
onlarin diinyasin1 yeniden solumakti. Ustalarsa Franz Kafka, Italo Svevo, Cesare Pavese’ydi. Geng
yazarimiz elinde kagit kalem; trenle, tirla, otomobille, yiirliyerek, otellere girip ¢ikarak, evlere dalip
toprak yollarda seyirterek —agrilar icindedir o sirada istelik- yani ayakta kalarak gitmekte ve
yazmaktadir. Onlara, kendine, yasama ve dliime bata ¢ika yazmaktadir. Ayn1 zamanda yogun bir hizla
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yasamakta ve yasayisi adeta hunharca bir bigimde zamanla yaristirmaktadir. Yagamin anlamini biitiin o
ustalardan sonra ve onlarmkiyle i¢ i¢e bir de kendisinde deneyerek anlamaya ¢aligmakta (...) sanki bir
daha yasayamayacagini, -hi¢ degilse bdyle yasayamayacagini- yazamayacagini, bunun son firsati
oldugunu bilince, gelecek zamani da (kurgu-bilim olmaksizin) iizerine gekip kurmaktadir romanini.
Gelecek zamani; belki de tiim insanlar adina duydugu hing ve 6zlemle, onlardan ¢alinani yasamaya and
etmiscesine? Gitmesi, yasamanin ve dlmenin lizerine gitmektir; sinirlarin 6tesine, sonsuza gegmek
istemektedir. Bu deneyi kendi ruhu ve govdesi lizerinde gergeklestirirken ayni zamanda roman iizerinde
de gergeklestirmektedir. Sonsuz olan zamani, burada, simdide toplamak ve kendini ona adamak, bu

teknigin verdigi olanaklar1 diinya yazininda ve bizde ilk kez kullanarak!” (Erbil, 2015a:94-95).

Kitabin yayimlanmasinda emegi gecen Ferit Edgii ise anlati hakkindaki

fikirlerini Tezer Ozlii’ye yazdig1 mektupta dile getirir:

“Bir Intiharm Izinde miithis bir kitap. Cok miithis bir kitap. (Baska sozciik bulamiyorum.) Yillar
var ki boyle bir metin okumadmm. (...). Bana genclik yillarimda, Rimbaud’yu, Lautreamont’u, daha
sonra Kafka’yi, Rilke’yi, Holderlin’i kesfettigim giinleri yasatti.

Cok ender yasamlan kimi asklar gibi. Oyle bir ask yasamissindir ki, bir daha artik bdylesini
yasayamam dersin. Ask sozciigiine anlamini veren bedeninin tiim hiicrelerinde, sinirlerinin her
atomunda duydugun bir duygudur. Sonra bir giin, bir rastlanti, yeniden ayn1 heyecan, ayni cogku, ayn1
yogunlukta yasanan anilar... Inanamazsin. Bir diisteyim sanirsin. Kitaplar da beni icin boyledir. Eski
asklara donemezsin, ama eski kitaplara donebilirsin. (...). Bu nedenle de, yillar var ki, gene eski
asklarrmi okuyorum. Dostoyevski’yi, Kafka’y1, Rimbaud’yu... ilk kez, yillar var ki ilk kez, bu giine
degin okumadigim bir kitap, yeni bir kitap, daha kitap bile olmamis bir metin, bende béyle bir duygu

yaratt.” (Ozlii, 2014b:40).

Ferit Edgii daha kitaplasmamis metni ¢ok begendigini dile getirirken bir de bu
esere yeni bir ad onermektedir: “Kitabina ne giizel yakisirdi YASAMIN UCUNA
YOLCULUK.” (Ozlii, 2014b:41).

“Sozciiklerin tiimii igimden ¢ikmadan bir an bile uyuyamam.” (Ozlii, 2014c:49)
diyerek sevdigi ii¢ yazarn izinde yazdig1 bu kitap icin Ozlii, Ferit Edgii’ye sunlar1

yazar:

“On giinliikk yolculukta, bu kitabi1 yazarken, bir kez gergekten, otel odalarmin birinde kalbim
duruyordu ve ben gergek bir yazma krizi iginde yazdim, yeryiiziinden higbir sey algilamadan, edebiyat
disinda, duygular disinda. Bu yiizden YASAMIN UCUNA YOLCULUK, dedigin gibi iyi bir ad.”

(Ozlii, 2014b:44).

Tezer Ozlii, Ferit Edgii’niin tavsiyesini ¢ok begenmis ve Tiirkgeye ¢evirdigi
metnine bu adi vermistir. “Bu kitab1 bitirdigimde, daha 6nce yazdiklarimm bunun
yaninda bir ‘kompozisyon’, eski deyimi ile ‘tahrir’ oldugunu algilamistim.” (Ozlii,

2014b:44) diyerek kitabinin kendisi i¢in adeta basyapit niteligi tasidigini belirtmistir.
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Ozlii’niin eserlerinin 6zgiinliigii, korkusuzca tiim yasammi yaziya dékmesiyle
iliskilidir. Bu durumu, Bir ‘Insan’a Doniis Ovykiisiiniin Romam yazismda Ahmet

Cemal soyle degerlendirir:

“Yasamin Ucuna Yolculuk yazarmnin tavri, sozii edilen yazarlar1 (Kafka, Svevo, Pavese) salt
anlatan birinin tavrt olmanin ¢ok 6tesinde; o, sevgili Oliilerinin izinden giderken, kendisi de higbir
yoniiyle saklanmaya gerek duymadigi, soluk alip vermenin dogalligiyla istlendigi, bize yansitiliginda
her tiirli yapmacikliktan uzak yasantilardan geciyor. Birileriyle tanisiyor; kimi tanistiklariyla ten
yakinligr kuruyor ve okura bunlar1 da aktariyor. Ama dedigim gibi her tiirlii yapmacikliktan, her tiirli

‘teshircilik’ kaygisindan uzak ve insani1 insana gétiiren bir siireci olustururcasina.” (Cemal, 2015:54-

55).

Tezer Ozlii, kendisi igin ayr1 bir yere sahip olan bu eserini yazma siirecini sdyle

aciklar:

“Federal Almanya’dan son yillarda Tiirk yazinindan ¢ok kitap ¢evrildi. Bunlar genis kitlelere
yayilmasa da gene Tiirk yazinimi tek yanli yansitan segimler. KOy yazimi, direng yazini, is¢i yazini ve
iscilerimizi gozleyen yazin... Iste bu nedenler beni, kitabimi Almanca yazmaya itti. Ciinkii nasilsa
yazdiklarimiz daha uzun siire ¢evrilmeyecekti, cevrilse de, belki bicem farkliliklar1 gdsterecekti. Yirmi
sekiz yildir i¢ ige oldugum Alman dili, bu iilkeden yasadigim bir y1l i¢inde dogal olarak diigiinceme
egemen oldu. Yazdigim ciimleleri Almanca diigiindiim. Ciimleler Almanca olarak belirdi. Bu kitabimda
Cesare Pavese’nin tiim kitaplarindan kiigiik alintilar var. belli bir diinya goriisiinii, yalnizlig1 ve aciy1
yansitan siirsel anlatilar. Baslangi¢ cesitlemelerini alt1 ay i¢inde Berlin’de yazdim. Kitabin {igte ikisini
Berlin-Prag-Viyana-Zagreb-Belgrad-Nis-Belgrad-Zagreb-Trieste-Torino-S.Stefano Belbo arasindaki
yedi bin kilometrelik yolu on giin i¢inde trenle ve arabayla gecip, hi¢ durmadan trenlerde, istasyonlarda,
otellerde yazdim. Prag’da Franz Kafka’nin mezari, Tireste’de Italo Svevo’nun mezart ve Torino’da
Pavese’nin tiim sokaklari, bulvarlari, kahveleri, calisma odasi, intihar ettigi oda, dogdugu ev, yasayan

arkadasi romaninin kahramani Nuto’yu bularak, konusarak.” (Ozlii, 2015b:114).

Ozlii’niin 8liimiiniin ardindan kaleme aldig1 metinde Giiven Turan, kitaptaki

Pavese etkisini ele alir. Tezer Ozlii’niin edebiyatmin Pavese ile benzerligine deginir:

“Cocuklugun Soguk Geceleri’ne benzeyen, bir bakima onun devami olan, bir ikinci cildi olan,
bir kitapt: Yagamin Ucuna Yolculuk. Ama bu kez, Tezer Ozlii, an1 boyutunun igine, deneme boyutunu
da katmusti. Kitap bir 6nceki gibi, gergekliginden kusku duyulmayacak kisiler ve olaylarla i¢ ige,
gercekligine gergek, ama bir roman kahramani olmaya ¢ok daha uygun bir italyan yazarm, Pavese’nin
gizli egemenliginde siiriiyordu. Kitaba, Tezer Ozlii ile Pavese’nin zaman 6tesi diyaloglar: demek hig de
aykir1 diismez 6rnegin. Ve tipki Pavese’nin romanlarindaki gibi Yasamin Ucuna Yolculuk’ta da hiiziin,
duygusallik, gizli bir elestiri, gecmisin korkusuyla gelecegin tirkiintiisli, umutla umutsuzluk sarmali dev
bir yumak olusturur. Okumanin sadece sozciikleri degil, sozciik aralarindaki sessizlikleri de okumak

oldugunu bilmeyenler igin biiyiik bir tuzaktir Tezer Ozlii’niin bu kitab1.”” (Turan, 2015:73).

Yasamin Ucuna Yolculuk i¢in Leyla Erbil de su sozleri kullanmistir:

“Burada yazinsal diizlemde ilging olan sey, yazarin metinler arasi iliskilerdeki 6zgiinliigi
olmaktadir. Bu iligki simdiye degin izlediklerimizden farklidir. Metinler arasi iliskiler denildiginde,
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bizim acikgdz diyebilecegim bazi yazarlarimiz, ustalarin iiriinlerini o ustalar kendilerine yakin
olmasalar bile, 6ziimsemeden, yamyamlikla kendilerinin kilmaya kalkmuslar, taklit ya da uyarlama
yapmaktan c¢ekinmemislerdir. Oysa Tezer Ozlii, kendi olmay1 hi¢ reddetmeden, kendi ruhundaki
acilardan tasarak akraba acilarin diinyasina ulagsmaktadir. Bu ise kiiglimsenecek bir nitelik degildir,

kaheidir.” (Erbil, 2015b:17).

Marburg Odiilii’ne layik gériilen bu eseri, 6diil toreninde sunarken, jiiri baskani
Hans Jirgen Frohlich’in yaptigi konusma da yazarin 6zgilinligiinii ortaya koyarak

dikkati cekmektedir:

“Yarismaya katilanlar arasmnda Tezer Kiral’m Bir Intiharin izinde (Cesare Pavese Uzerine
Cesitlemeler) adl1 galigmasi ¢ok sasirtict oldu. Tezer Kiral bir Anadolu kentinde dogmus. Tiirk vatandasi
ve halen DAAD bursu ile Berlin’de bulunuyor. Almancadan Tiirkgeye ¢evirileri yan1 sira Tiirkiye’de
yayimladig iki kitabi var: Oykiiler ve bir roman. Bize génderdigi Almanca olarak yazdig ilk biiyiik
siirsel caligmasi. Yazar, Cesare ve Italo Svevo’nun yasam izlerinde gitmeyi deniyor. Torino’ya,
S.Stefano Belbo’ya, Trieste’ye gidiyor, yazarlarm tanidiklarini, arkadaslarini ariyor, Svevo’nun
ailesinden yasayanlarla konusuyor. Konusmalarmi aktariyor, bu yazarlarin yasadiklari ve calistiklart
cevreyi anlatiyor. Sonug bir roportaj degil, aksine atmosfer yaratilan, cok yogun ve siirsel bir arastirma.
Bu caligmada oldugu gibi otobiyografik bir anlatimla, kisinin yasam ve diisiincesinin okura bu denli
yaklastirildigi ve bunun basariya ulastigi ¢ok az yazinsal drnek biliyorum. Oysa Tezer Kiral
otobiyografi yazmiyor, roman da yazmiyor. Kendine 6zgii bir bi¢im bulmus, romansi, otobiyografiye
yakin ve bu biceme anilarini, i¢giidiilerinin izdiisiimlerini yansitiyor. Goriildiigii gibi, edebiyat ve yasam
arasindaki sinirlar1 kaldirmamis. Yabanci bir dilde, bu dili basariyla kullanmasi agisindan bu 6diil

kendisine oybirligi ile verilmistir.”” (Ozlii, 2015b:118).

Alman yazar1 Hans- Magnus Enzensberger ise elestirisini, “Yazdiklarin ¢ok
giiclii. Bu, mutlak giiclii bir yagsam simgesi demektir. Edebiyatin tiim kurallarina kars1
c¢ikiyorsun. Ama ben sevdim ve yazdiklarindan bir seyler Ogrendigimi de

soyleyebilirim.” (Ozlii, 2015b:118) seklinde yapmustir. Ayrica Alman televizyonu ve

cesitli gazeteler de kitaba ilgi gdstermistir.

2.2.3.4. Kalanlar

[k baskis1 1990°da Ada Yayinlari tarafindan yapilmistir. Kalanlar’m sonraki
baskilar1 1995°ten itibaren YKY tarafindan yapilmaktadir. Giincel baskisi Agustos
2015’te yapilmistir (16. baska).

Kalanlar, Tezer Ozlii’niin hayattayken yazdig1 cesitli anlatilardan olugsmaktadir.
Oliimiinden sonra toplanilan anlat1 ve giince pargalar1 bu kitapta bir araya getirilmistir.

Metinlerin bircogu Almanca yazilmis ve Sezer Duru tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir.
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Kitap, 7 boliimden olusmaktadir: On Séz Yerine, Yeni Bulutlar, Bati Giinliigi,
Ciuimleler, Sari ve Puslu, Yeniden Akdeniz, Son Soz Gibi.

Yeni Buluntular bolimii ise; Cagri, Adsiz Kehreman, Arnavutkéy, [Anlati ve

Giinliik Par¢alari] adli anlatilardan olusur.

“Kalanlar bir biitiin olarak ele alindiginda karsimiza, gdvdelerini ve diisiincelerini birey olmanin
zorluguyla sikistirarak ‘kendi gergeklerini’ perdesiz olarak okuyucuya aktarabilen, bunu ‘ben yaptim’

edastyla degil ‘bunlar da olabiliyor iste’ diye anlatan egsiz bir yazar gikar.” (Ozlii, 2015b:141).
Kitab1 derleyip yayima hazirlayan Sezer Duru su sozleri kullanir:

“Kalanlar ufak ama yazar Tezer OzI{i’yii tanimak igin son derece dnemli bir kitaptir. Dolagtig1,
yasadig1 Bat1 kentlerine, Berlin’den Tiirkiye’ye bakisi, yasam ve 6liim tizerine saptamalari, 6zlemleri,

tiim yapitlarinda oldugu gibi burada da biiyiik bir igtenlikle verilmistir.” (Duru, 2015:148).

On Soz Yerine boliimii, Ferit Edgii tarafindan yazilmis, Tezer Ozlii’niin hayatini

Ozetleyen bir bolimdiir:

“Bu kitapta Tezer’den kalanlar var.

Ardinda brraktiklart. Yasadigi anlarm notlart.

Higbiri yayimlanmamus.

Evet, anlar1 severdi Tezer.

Onlar1 yazdi. Aciyla, yalnizlikla,

ama ayn1 zamanda coskuyla, askla dolu anlarma.

Anlarmm anilarmni.

Bagkaldirma anlarmin.

(...)

Acilarindan kalanlardir bu kitapta okuyacaklarmiz.” (Ozlii, 2013b:12).

2.2.3.5. Zaman Dis1 Yasam

Zaman Digi Yasam, Tezer Ozlii’niin, kendi eserlerinden yola cikarak, 1983
yilinda kaleme aldig1 bir senaryodur. Asli Almanca yazilan metin, Sezer Duru
tarafindan Tiirkgeye ¢evrilmistir. Ilk baskis1 YKY tarafindan 1998°de yapilmistir.
Giincel baskis1 ise Subat 2015°te yapilmistir (11.basku).
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2.2.3.6. Yeryiiziine Dayanabilmek i¢in

Yeryiiziine Dayanabilmek I¢in, Tezer Ozlii’niin yurtdisindayken Tiirkiye’deki
dergilere yazdigi, diinya edebiyatiyla sinema ve tiyatroyla kurdugu iligkiyi kendi

edebiyati iginden yorumladig1 yazilardan olusmaktadir.

Sezer Duru tarafindan hazirlanan kitabm ilk baskisi, YKY tarafindan Ocak

2014’te yapilmistir. Giincel baskis1 ise Subat 2015°te yapilmistir (4.baski).
Kitaptaki 27 metin su sekilde siralanmustir:

e Yasamla ve Oliimle Hesaplasmak I¢cin Yaziyorum

o Kafka ile Yasamak

o Kafka: “Higbir Seye Giiciim Yok, Acilar disinda™

e [00. Dogum Yildoniimiinde Kafka

o (Celal Silay in Ardindan

e  Oliim Bir Olay, Onemli Olan Sevgi nin Giizellikleriydi

o Istanbul’da Iki Alman Yazar: Hilde Domin ve Christian Enzensberger

e 100. Dogum Yilinda En Cok Oliimii ile Dikkati Ceken Bir Yazar: Stefan Zweig

e Resim, Felsefe ve Edebiyat Sinemacisi: Werner Herzog

o 32 Uluslararasi Berlin Film Festivali Bagliyor

o Kadinlarimz

e 1982 Bremen Edebiyat Odiilii 'nii Kazanan Peter Weiss la Bremen’de Konustum
e 32 Berlin Film Senligi: 12 Giinde 700 Film...

o Ozelestiriden Yoksunlukla Cagdaslasma Olanaksizdir ...

e Berlin Tiyatro Giinleri Unutulmayacak Bir Iz Birakmadh

e Cannes ve Locarno Senliklerinin Ardindan Ulrich Gregor ile Konugsma

o Almanya

o 34. Uluslararasi Frankfurt Kitap Fuari

e  Hitler’in Diinya Baskenti Yapmak Istedigi Berlin’de 50. Yil Etkinlikleri Uzerine
e 33. Berlin Film Senligi — Hakkdri’de Bir Mevsim’in Basarist ve Oteki Filmler

Ustiine
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o Akintiya Karsi

e Marburg Edebiyat Odiilii Uzerine

e Tarkovski: “Insanlar ve Politikacilar Kendi Yarattiklar: Sistemin Tutsagi
Oldular™

o 41. Uluslararasi Venedik Film Senligi

e 37. Uluslararas: Locarno Film Festivali

e 2. Diinya Kiiltiirleri Festivali- Latin Amerika Yazarlari ile Alman Yazarlar
Ayni Dili Konusmuyor

e Kiiltiirii Tiim Insanligin Yararlanacag: Bir Olgu Haline Getirmek I¢in Yasami

Boyunca Calisan Bir Sanat¢i: Peter Weiss

Bazi metinlerin kiinyelerine ulasilamamustir. Cogu Milliyet Sanat ta yayimlanan
metinlerin bazilari, Cumhuriyet, Halk¢1, Gosteri gibi gesitli yaymlarda yayimlanmastir.
Iceriginde edebiyat, sinema, tiyatro, resim, heykel gibi farkli sanatlarin yer aldigi

yazilar, yazarin entelektiiel agidan zengin bir birikime sahip oldugunu gostermektedir.

2.2.3.7. Tezer Ozlii’den Leyla Erbil’e Mektuplar

Leyla Erbil tarafindan hazirlanan bu kitapta, Tezer Ozlii’niin Leyla Erbil’e
yazdig1, 16 mektup bulunmaktadir. Bu mektuplar, Mart 1982°den Ocak 1986°ya kadar,
yani 6liimiinden kisa bir slire oncesine kadar yazilan mektuplardan olusmaktadir.
Kitapta yer yer kartpostallar ve mektuplarin orijinalleri bulunmaktadir. Ayrica Leyla
Erbil’in, Tezer Ozlii’ye dair yazdig1 birka¢ metin de bulunmaktadir. Bunlar sdyledir:
On s6z, Benim Géziimle Tezer Ozlii, Son Ask, Yazarin Ulkesinde Bir Gezinti va da
“Burasi Bizi Oldiirmek fsteyenlerin Yurdu...”, Sevgi ya da Sanat Diinyasinda,
Dostlugumuza, Hastaliga ve Oliim Melegine Dair.

Leyla Erbil mektuplar1 yayimlama nedenini 6n s6zde su sekilde anlatir:

“Tezer Ozlii ile iki konuda birbirimize s6z vermistik.

I1ki evlilik kurumunu, kocalar1, daha ¢ok eslerimizi anlatacak birer roman yazmakti. Ben bu sézii
Mektup Asklari’yla yerine getirmeye ¢alistim. Yazik ki Tezer, kendininkini yazmaya firsat bulamadan,
benimkini de goéremeden hayata veda etti.



84

Ikinci soziimiiz ise, mektuplarimizi yayimlamakti. Ortak dostumuz Harald Schmidt’in de tamk
oldugu, daha sonra esi Hans Peter’e yineledigi bu istegi ise bu kitapgikla yerine getirmis olacagim.”

(Ozlii, 2015¢:7).

Necip Sénmez (2015b), Tezer Ozli- Leyla Erbil mektuplasmalarindaki iki
yazarin dostluguna deginirken bir de mektuplarda kullanilan isimlerin yayimlanirken

degistirilmesine dikkat ¢ekmistir:

“Cagdas Tiirk Edebiyati’nin ‘siradigi’ bu iki yazari, mektuplariyla kurduklar1 diyalogu, bilinen
anlamiyla ‘mektup edebiyatmin’ disma ¢ikarmislar. Bu kitapta yer alan Tezer OzIii’ye ait on bir mektup
(toplamda on altt mektup bulunmakta) ve bes kartpostal, her ne kadar Leyla Erbil’in ne yazdigim
bilmesek de, iki yazar arasinda varolan yakin dostlugun hangi boyutlarda gelistigini, nasil bir seyir
izledigini duyumsatiyor okuyucuya. (...). Tezer Ozlii- Leyla Erbil mektuplasmasmi ele aldigimizda,
dikkati geken ilk 6ge, Erbil’in son derece yerinde bir yaklagimla, OzIii’niin hakkinda yorum yaptig
kisileri A, B, C, D, E, H, P, K gibi harflerle soyutlastirmasi. Boylece Erbil bu mektuplarin dedikoduya
kacan ve arkasinda kisisel anlasmazliklarin yattigi 6zel iliskileri parantez igine alarak, Ozlii’niin

mektuplarmin ‘6biir yiizii’nii okuyucuya agmis oluyor.” (Sonmez, 2015b:141).

2.2.3.8. “Her Seyin Sonundayim” Tezer Ozlii- Ferit Edgii Mektuplasmalan

[Ik basim1 Sel Yayincilik tarafindan 2010°da yapilmustir. Giincel baskis1 Ocak
2014 tarihlidir (4. baski). Kitap, Tezer Ozlii ve Ferit Edgii’niin, Istanbul/Paris/ Ankara
ekseninde birbirlerine yazdiklar1 mektuplardan olusmaktadir. Ilk mektup tarihi
Eyliil/Ekim 1966, son mektup tarihi ise Aralik 1985°tir. Kitapta, Tezer Ozlii’niin 30,
Ferit Edgii’niin ise 11 mektubuyla birlikte toplamda 41 mektup bulunmaktadir, ayrica

Tezer Ozlii’ye ait aile fotograflar1 ve baz1 mektuplarin orijinalleri de yer almaktadir.

Ferit Edgii, kitabm &n sdziinde, Tezer Ozlii ile ilgili diisiincelerini ve mektuplar1

yayimlama nedenini su sekilde agiklar:

“Yazarlik giiciinii yasadiklarindan alan, yasadiklar1 i¢in yazinsal bir dil yaratan, varolusunu
yazmaya, yazisini varolusuna borglu biri.(...).

Bu kitapta yer alan mektuplarin uzun yillardir yayimlanmasini isteyen ortak dostlarimiz oldu.
Bu isteklere pek sicak bakmadim. Yayimlamaya deger bulmadigim i¢in degil. Her yazarmn kendine ait
(Virginia Woolf’un deyisiyle) bir odasi olduguna ve bu 6zel odaya, eline kitab1 alan herkesin girmeye
hakki olamadigina inandigim i¢in. Bugiin Tezer’in tiim yakinlarinin izni, hatta istegiyle, bu mektuplar1
yayimlarken 6nemle belirtmek istedigim bir nokta var: Tezer, hastaliginin diisiise gectigi donemlerde
(bazilar1 klinikte) yazdigi mektuplarda, yasadiklarmi dile getirdigi kadar, saplantilarini, (sézciigii
bagislayin) sabuklamalarin1 da dile getiriyor. Okur, bu mektuplari bu ger¢egi géz Oniinde tutarak

okuyup anlamalidir.” (Ozlii, 2014b:9).



3. TEZER OZLU’NUN ESERLERINE BUNALIM EDEBIiYATININ
ETKIiSi

3.1. Psikolojik Rahatsizhklar (Manik Depresyon) ve Tedavi Yoéntemlerinin
Sanatc Kisiligine/Bunalimina Etkisi

Duygudurum bozuklugu olarak bilinen manik depresif 6nemli bir psikiyatri
hastaligidir. Manik atak hastaligi, ataklar sirasinda kisiye ve kisinin ¢evresine zarar
vermesi bakimindan maddi-manevi yikic1 bir etkiye sahiptir. Yasam boyu siiren bir
hastalikk olan manik depresif, donem donem ataklarla seyreder. Manik depresif
hastalarda, 6l¢iisiiz davraniglar, evliliklerin silirdiiriilmesinde gii¢liik yasama, alkol ve
madde bagimhiligi gibi sosyal acgidan da olduk¢a olumsuz etkiler

gozlemlenebilmektedir.

Hastaligm en riskli yani, depresif ataklar esnasinda hastaya intihari
disiindiirmesidir. Manik ataklarin siddetli olmasi durumunda hastanin hastaneye
yatirilmas: gerekmektedir (Oztiirk, 2012/2013). Hastanin durumuna gore veya
hastaligin boyutuna gore tedavi yontemleri kullanilmaktadir:

“Tedaviye yanit vermeyen durumlarda, kisinin asir1 derecede saldirgan ve 6fkeli oldugu hallerde,

diistince bozuklugunun agirlagtigi durumlarda ve hizli dongiiliiliik denen, senede iigten fazla atagin
yasandig1 hastalarda, EKT (elektrokonvulsifterapi) de son derece etkin ve giivenli bir segenektir.”

(Oztiirk, 2012/2013).

Yukarida tanimi yapilan manik depresif, Tezer Ozlii’niin yasammm en zor
donemlerini ge¢irmesine neden olan hastaligidir. Bu nedenle ¢aliymamizda, yazarin
eserlerinde belirli bir yeri olan hastalig1 ve hastaliginin tedavi yontemleri ayr1 bir baglik
altinda toplanmustir. Ozlii’niin eserlerinde yer alan depresyon ve klinik siirecleri ile
yazarin hayatiyla hemen hemen paralel ilerleyen olaylar, bize yazarin bu psikolojik
stirecleri nasil atlattig1 konusunda da bilgi vermektedir. Yazarin eserlerine yansiyan bu
psikolojik siirecler, eserlerden alinan 6rnek pasajlarla asagida dikkatlere sunulmus ve
boylelikle de yazarmm yasamindan (hastaligindan) kaynaklanan “bunalim”m, ayni
zamanda, onun sanat¢i kisiliginin sekillenmesinde de temel noktayi teskil ettigi

gosterilmistir.
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Eserlerde, klinik siireclerin izleri ilk defa Cocuklugun Soguk Geceleri
romaninda/anlatisinda karsimiza ¢ikar. Anlatici, daha geng yasinda birtakim hususlara
kars1 ¢ikmak, baskilara boyun egmemek ve kurallar diinyasindan uzaklasmak i¢in gece
herkesin uyudugu bir vakitte, kendisini izleyen “6lim” diisiincesine teslim olur ve

uyku ilaglari igerek intihar eder:

“Oliim diisiincesi izliyor beni. Gece giindiiz kendimi éldiirmeyi diisiiniiyorum. Bunun belli bir
nedeni yok. Yasansa da olur, yasanmasa da. Bir kaygt yalniz. Beni, kendimi 6ldiirmeyi denemeye iten
bir kaygi.

Karanlik gecenin ge¢ vaktinde kalkiyorum. Herkes her geceki uykusunu uyuyor. Ev soguk. Cok
sessiz davranmaya Ozen gosteriyorum. Giinlerdir biriktirdigim ilaglari avu¢ avug yutuyorum.
Kusmamak igin {izerine regelli ekmek yiyorum. Geng bir kizim. Olii govdemin giizel goriinmesi igin
giin boyu hazirlik yapiyorum. Sanki giizel bir 6lii gévdeyle 6¢ almak istedigim insanlar var. Karsi
cikmak istedigim evler, koltuklar, halilar, miizikler, 6gretmenler var. Kars1 ¢ikmak istedigim kurallar

var. Bir haykiris! Kiigiik diinyaniz sizin olsun.” (Ozlii, 2013a:12).

Boyle bir intiharin ardindan yazar-anlatici, gozlerini psikiyatri kliniginde agar.
Boylelikle hayatindaki klinik siirecleri baslamis olur. ilk klinik deneyiminin
kendisinde olusturdugu korku nedeniyle bir an 6nce oradan uzaklasmak ister. Fakat
gecirdigi agir depresyon nedeniyle tekrar klinige donmek zorunda kalir. Konusulanlari
algilamakta zorlanan ve yorgunluk hissiyle gii¢slizlesen yazar-anlatici, 24 yasinda,
Sisli’de yer alan klinikteki, “demir karyola, bir ikinci somya, bir kiiciik lavabo,
sevimsiz, beyaz bir giysi dolabi, bir komodin, bir de kiigiik masa” (Ozlii, 2013a:35-
36)nin bulundugu odaya yatirilir.

“Biiyiik bir coskuyla baslayan hastalik, beni Ankara’dan Istanbul’a getirmis, biiyiik kentin
ortasindaki sinir hastanesinin bu sevimsiz odasina sokmustu. Yirmi dort yasimda girdigim bu odada
biiyiik coskularim, duyarliligim, diisiincelerimin smnir tanimaz 6zgiirliigii, korkusuzlugum bes yil

siireyle elimden alnacakt.” (OzIii, 2013a:37).

Klinikte ila¢ verilip uyutulan yazar-anlatici, klinigin sessizligini 6lim
sessizligine benzetir. Ozellikle uyku problemi yasamasi onu manik ataklara daha ¢ok

yaklastirmaktadir.

“Arkadaslarim beni gormeye geliyor. Kimi ¢igek, kimi meyve getiriyor. Sonra onlar kentin
yasamina doniiyor. Ben hastanenin sonsuz yalnizligma. Geceler ¢ok erken gelir hastanelere. Ama
bitmek bilmez. Kis giinlerinin hemen 6gleden sonra karariveren havastyla birlikte aksam ¢oker hastane
koridorlarina. Tatsiz bir yemek yiyoruz. Sebze, et ve meyve ayni1 tadi (tatsizligi) veriyor. Isiklar mum
gibi olii. Ustelik mum gibi dinlendirici de degil. Derin bir uykuya diismeye gabaliyorum. Olmuyor.



87

Uzun siiriiyor uykunun gelip, beni bana unutturmasi. Ana rahmine diisiistimii animsar gibi oluyorum.
llaglarmn etkisiyle mi? sonra ana karnindaki gibi, gegici, tedirgin bir uykuya disiiyorum. Her gece kapim
aciliyor. Ve iste o korku gene karsimda. Giigliikle sigindigim uykudan uyandiriyor beni. —Ustiime

gelme, tedirginim, korkuyorum!” (Ozlii, 2013a:39).

Yazar-anlatici, kimi zaman depresyonunu yenerek hayatina diger insanlar gibi
devam etme istegi duyar: “Bulutlar1 dagitmak, glinesi avug¢lamak, cocuklarla tepelerde
kosmak, agaglari, riizgari, gilinesi, yagmuru, insanlar1 onlarla birlikte yasamak

istiyorum.” (Ozlii, 2013a:22).

Tezer Ozlii’niin manik ataklarinin yaninda bir de depresyon rahatsizlig1 sz
konusudur. Birbirlerinden farkli tanimlar1 olan bu psikolojik hastaliklar Ozlii’yii her

sekilde 6liim duygusuna gotiirmektedir:

“Depresyon dénemi, manik dénemin tam tersi gibidir. Kisi igine kapanir, sosyal hayattan kopar.
Istah1 kesilir, kilo vermeye baslar. Devamli, tarif edilemez derecede siddetli bir i¢ sikintist ve mutsuzluk
hissi icindedir. Kendine giiveni ileri derecede diisiiktiir. Bir ige yaramadigi, sevilmedigi, degersiz oldugu
yoniinde sabitlesmis fikirleri olabilir. Bu fikirleri ikna ederek degistirmek zor, hatta imkansizdir.

Yogun bir bosluk ve anlamsizlik fikri gézlenir. Hayatin ve yasamanin anlami olmadigimi
diistinen hasta, 6limden korkmamaya hatta intihar planlar1 yapmaya baslayabilir. Psikiyatristler,
depresyon déneminde intihar fikirlerini ¢ok dnemserler, ¢iinkii bu fikirler, tedaviyle ortadan kalkar ve
kisi iyilestigi zaman intihar planlarmi anlamsiz bulur, neden Oyle hissettigini dahi unutabilir.

Dolayistyla depresyon déneminin en acil sorunu intihar diisiincesinin 6niine gegilmesidir.” (Oztﬁrk,

2012/2013).

Manik ataklarin seyreklestigi donemlerde depresyona doniisen rahatsizligi
nedeniyle durgunlasan yazar, o gilinlerde de depresyonun etkisiyle 6liimii, intihar1 ve

hicligi sorgulamaya baglar:

“Coskuyla baslayan hastalik, yerini bityiik bir durgunluga birakiyor. Bu dayanilmaz sessizlik ve
isteksizlik, eylemsizlik ne? Uyanir uyanmaz saplantilarla basliyor giin. Yataktan hi¢ ¢ikamiyorum.
Duydugumu, okudugumu, gordigiimii kavrayamiyorum. (...) kafamda hep saplantilar. Kendimi
siiriikliiyorum. Ayn1 korkung sikintiyla. Insanlar arasmna. Ciinkii yerim, insanlarin arasi. Sabah

uyaninca, giiniin boslugu korku veriyor bana.” (Ozlii, 2013a:44-45).

Boyle zamanlarda arkadaslarinin yardimiyla insanlarin arasina karismaya
calisan yazar-anlatici, kafasindaki saplantilardan kurtulamaz ve durgunluk hali onlarin

yaninda da devam eder:

“Saplantilarm acilar1, burada da siiriiyor. Uyandigim an baglayan, uykunun derinliklerinde ancak
biraz azalan aci. Arkadaglarima belli etmemeye calistyorum. Onlar sakaci, 6zgiir ‘beni’ ariyor.
Bulamiyor. Onlarin diinyasinda inis ¢ikislar bu denli bilyiik degil. Onlarin diinyasinda cosku delilik
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derecesine varmiyor. Onlarin diinyasinda bunalim o&liim korkusuna, belki de Oliim istegine

déniismiiyor.” (Ozlii, 2013a:45).

Hastaliginin durgunlastigi donemlerde zaman zaman klinikten ¢ikarak evine
donen yazar, manik ataklarin siklagtigi zamanlarda doktorlarm yaptigi agir dozda

ignelerle sakinlestirilir:

“Giinastr1 kolumdan igne yapip bayiltiyorlar. Uyandigimda hicbir sey bilmiyorum. insan nedir?
Diinya nedir? Boyutlar, gelisimler nedir? Kimim? Neyim? Sonra ilkin kendimi goériiyorum. Benim.
Hastayim. Narkozdan uyandim. igneden ¢iiriiyen kollarimi goriiyorum. Odadaki bitkileri goriiyorum.
Sonra yavas yavas animstyorum. Ben: benim. Yirmi bes yasindayim. Kadinim. Coskuyla gelen deliligin
ikinci boliimiinii yasiyorum. Arada durgunlugun acisini gektim.”(Ozlii, 2013a: 46). Anlatic1 bu ignenin
kendisinde biraktigi izi $oyle anlatir: “Bu igne on bes- yirmi giinliik bir diise sokar insani. Konugmak,
yiriimek, yasamak giiglesir. Birdenbire insanin diline miithig bir kramp girer. O an hemen bir kars1

ignenin yapilmasi gerekir. Yoksa bu kramp agilmaz.” (Ozlii, 2013a:49).

Manik ataklarin siklagsmasi nedeniyle elektrosoklar verilmesi yazar-anlaticinin
hi¢bir zaman unutamayacagi acilar yasamasma neden olur. Bu soklar nedeniyle kisa
stireligine kendine gelmekte zorlanan anlatici, ¢evresini, kavramlar1 tanimakta giicliik
ceker. Klinige gitmek istemedigi i¢in evden habersizce gotiiriilerek tedavi ettirilir.
Yazarin manik atak yasamasi herhangi bir nedene bagli degildir. Delilik olarak
bahsettigi bu ataklar, Siim’iin(Sezer Duru), kendisi kagarken arkasindan delidir diye
bagirmasi, ilk esinin sert davranislari, uyurken kapiya gelen arkadasinin sesiyle
uyanmasi gibi durumlar, gibi nedenlerden birka¢idir. Bu durumlardan sonra gelen
ataklarda yazar-anlatici, elektrosoklarla normale dondiiriilmeye calisilir. Elektrosokun
korkung derecede ac1 verdigini, 6liimden de 6te oldugunu diisiindiiglinii ve sok aninda

hissettiklerini i¢ monolog teknigiyle aktardigi su pasajda goriiriiz:

“/bana bunu yapmamaliydilar / bir gizlim yok ki / hepsine her zaman hastayken de iyi davrandim
/ kimseye bagirmadim / kimseye saldirmadim / acilar1 kendim ¢ektim her zaman / 6lecegim de ne olacak
/ dlsem ne olur / ama dozun derecesini ¢ok kagirdilar / iste elektrigin dislerimdeki metal dolgulardaki

titresimini duyuyorum / dayanilir gibi degil /” (Ozlii, 2013a:52).
Sokun verildigi anda bellegi tamamen bulaniklagan yazar-anlatici, boyle bir sok
komasindan sonra ayaga kalkmakta bile giicliik ¢cekmekte, yasadigi ac1 nedeniyle

altna ettigini, bununla birlikte biitlin organlarmmn ig¢inden akip gittigini

diistinmektedir.
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Elektrosoklarin artmasiyla birlikte yazarm yasami daha da zorlagir. Bir siire
sonra bu soklar evde de uygulanmaya baslar. Tedavi i¢in tiniversite klinigine gotiiriilen
yazar, hicbir surette hastanede kalmak istemez: “Buraya getirilip birakildigim an,
ardimda kilitlenen kapinin camlarin1 kirmakla ne denli azgin bir deli oldugumu
kanitliyorum. Burasi, yillar 6nce, 6liim deneyinden sonra gozlerimi agtigim klinik.”

(Ozlii, 2013a:54).

Giyotin yemis gibi, hizl1 bir yok olus, dehset verici bir an olarak nitelendirdigi
sok anlarindan sonra anlatic1 kendine gelmekte zorlanir. Bunun {istiine hastanedeki
uygunsuz hareketler de orada kalmanin ne kadar zor ve dayanilmaz oldugunu gésterir.
Doktorlarin hastalarina ahlaksizca yaklagmasi, hemsirenin, sevgilisi oniinde hastay1
kiyafetlerini ¢ikartmasi i¢in zorlamasi, hastabakicilarin hastalar1 dovmesi ya da
gomlege baglamasi gibi kotlii muamelelere maruz kalan yazar-anlaticinin, bu anlar1
hatirladik¢a klinikteki bu korkung yillar hafizasin1 bulandirmaktadir. Ayrica
kliniklerin pis olusu, yemeklerin kotii olusu yazari oradan bir an 6nce uzaklagma
diisiincesine iter. Hastaneden taburcu oldugu giin kendisinin soklar sayesinde degil,

tekrar hastaneye girme korkusu nedeniyle iyilestigini belirtir (Ozlii, 2013a:56).

Hayatinin bes yilinin, kliniklerde agir bunalim ve depresyonlarin sonucunda
verilen soklar nedeniyle ¢ok kotii gectigini belirten yazar-anlatici, hastaneden taburcu
oldugunda depresyonun biiylik kismini atlatmistir ve kendini iyi hissetmektedir:
“Istanbul Bogazi’ndan dogru esen riizgar saclarimi uguruyor. Yerdeki sari, turuncu
sonbahar yapraklarindan gelen doga kokusunun, simdiye dek algiladigim en giizel
koku oldugunu duyuyorum.” (Ozlii, 2013a:57). 1zledigi bir filmde manik depresif bir
hastayla karsilagmasi anlatictya hayatinin en biiyiik acilar1 olarak diisiindiigii klinik
giinlerini hatirlatir. “Beynini, dlislinmeme, algilamama durumunda tutulmaya
calismalar1 bes yil slirdii. Bes yil, tibbin tiim araglari, kimyas1 ve elektrigi ile.

Diisiincen sessiz bir sessizlikti. Sessiz bir act.” (Ozlii, 2013b:46).

Tezer Ozlii, depresif hallerinin bazen kendisine iyi geldigini diisiiniir: “Bu hafif
depresyon halini sevmiyorum diyemem, zevk verici, keyif verici bir hastalik bu.”

(Ozlii, 2014b:27). Burada “kiigiik burjuva aydini olmak durumu/sorunu” kendini
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gostermektedir. Bu, bunalimli havay1 seven, karamsarliga biirlinen yazarlarin, yazmak

icin kendini hazirladig1 bir tiir duygu durumudur.

Ozlii, cogu zaman yasadig1 agir depresyonlar ve kullandig: ilaglarin etkisiyle

O0limi hatirlatmaktadir:

“Uykularim iyi. Uykulardan dnce biraz 6liim korkusu geliyor. Uyuyunca geciyor. Diislerimi hig
hatirlamiyorum sabahlari. Giindiizler biraz uzun geliyor bana. Biitiin bunlar belki de hala almakta
oldugum ilaglarin etkisi. Hastaligimin gercegini yeni yeni kavramaya basladim. Bu bana korku veriyor.

Onemli bir hastalik gegirdim.” (Ozlii, 2014b:29).

Yazar, en ¢ok ilk esiyle evli kaldig1 dénemde atak gegirmistir. Ikisinin farkli
kisiliklere sahip olmasi, mutsuz evlilikleri, bir dénem ayr1 kaldiktan sonra Ozlii’niin
bir baska erkekten bebek aldirmasiyla gelen biiyiik depresyon, Gliner Siimer’den

ayrilmasiyla azalir.

Tezer Ozlii, depresyonun azalmaya basladig1 donemlerde yasadig kotii anlar
disinmektedir. Gegirdigi bliyiik ataklar nedeniyle aklin1 kaybetme durumuna gelen
yazar-anlatici, o giinlerin acisin1 her zaman iginde tasimaktadir. Iyi olmaya

basladiginda aklinin smirlarin1 zorlayan bu hastalik i¢in su ciimleleri kurar:

“Ve kiigiik yaslarimdan beri beni ilgilendiren deliligin boyutlarina ne denli gergek ve ne denli
cesur atilimimu diisiiniiyorum. Yasamimda elde edebildigim bir tek bagka boyut var: Kimsenin sahip
olamadig bir boyut. Kendi kendilerine kiyamadiklari i¢in yasam boyunca siiriiklenip ¢ikmadiklari aklin
boyutlari. Deliligin derin boyutunu taniyorum, diyorum. Akil ve delilik arasindaki o ince c¢izgiyi.
Oniimde acilan puslu Akdeniz’in gokyiiziiyle birlestigi ufuk cizgisi gibi. Denizin nerede bittigi,
gokyiiziiniin nerede basladiginin belirlenmedigi sinir ¢izgisi gibi. Artik kimse karsima ¢ikip, bana bencil
oldugumu sdylemesin. Her ‘ben’ bencildir, her ‘kir’ kirsal oldugu gibi.” (Ozlii, 2014¢:72).

Ozlii, hastalik doneminde yasadigi acilari ve iyilesmeye baslarken olusan

degisimleri 31 Ekim 1982 tarihli glinliigiinde soyle aktarir:

“Yirmi yasim ile otuz yasim arasinda aklin bittigi yerleri ve ¢ildirmanm sinirlarini aradim.
Cildirmanin beni ne kadar ilgilendirdigini biliyorum, bu yilizden onu kendi kafamda ve beynimde
yasamaya kalktim. Akil ve ¢ilginlik arasindaki ufak, yildirim hizma sahip atlayisi sozciiklerle nasil
anlatabilirim.

Beyin, diisiince kendini 6zgiirlestiriyor, firliyor, bir roket gibi evrene, bosluga, sonsuz bosluga.
Onunla birlikte gévde de. Ya da govde kaliyor da, distince gdvdeyi koparip sonsuz bosluga dogru
u¢cmaya basgliyor. Act veren bir sey bu. Cok aci veren. Urkiiten. Hem de nasil tirkiiten!

Cilginlig1 bilmeden aklin sinirlar1 son derece can sikici. Kabul edilemez. Yetersiz.
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Aklin diinyas1 disinda baska seyler olmaliydi. Ben ¢ilginlik diinyasina en derin, en uzun, en
sonsuz yolculugu yaptim. En act veren yolculugu. Tiim obiir acilar, akildan ¢ilgmliga gegisle
karsilastirildiginda kabul edilir. Cilginlik yoluyla kurtulusumu ne biiyiik bir cesaretle tamamladim, tiim
acilardan, govdelerden, giineslerde, ana-babalardan ve gocuklardan, giivenden ve giivensizlikten, tiim
diizenlerden.

Diizen ve giiven kadar iirkiitiicii bir sey yoktur. Higbir sey. Higbir korku... aklmi en act olana,
en derine, en sonsuza atmigsan korkma. Ne sessizlikten ne dolunaydan, ne Oliimliiliikten, ne
oliimsiizliikten, ne seslerden, ne giin dogusundan, ne giin batisindan. Sakin ol. Oylece dur. Yasamdan
gee. Kentlerden geg. Sinirlari ag. Giiliislerden geg. Anlamsiz konusmalari dinle, galerileri gez, kahvelere
otur- artik higbir yerdesin.

Tiim raylardan git, denizin her tiirli grisinin tadini ¢ikart. Cilginligm boyutlar1 yok. Sallanan,
boyutsuz bir bosluk. Orada daha yiiksek, daha genis, daha derin algilantyor, boyut yok. Olusumunu
yaratan spermalara dek geri gidebilir diisiincen. Kendi embriyonlugunu animsayabilirsin, annenin
karninda gegirdigin aylari, orada kalip giin 15181n1 gdrmek isteyisini. Cilginligi evreninde yiikselmeye
basladigin anlar ne biiyiik ac1 verir. Gévdenin ayrildig: anlar.

Otuz yasim ile kirk yagim arasinda ne akilli ne de ¢ilgindim. Bu ikisinin dtesinde kalip olup
bitene seyirci oldum ve diinyayr kavradigimi sandim. ilk kez gordiim denizlerini. Tlk kez giinesinin
altinda yattim. Gecelerinde dolagtim. Bir gocuk bile dogurdum, benim anneme yabanci oldugum gibi o
da bana yabanci. Evet, diinyay1r kavradigimi sandim. Politikasi, toplumsal yapilari, somiirenleri,
somiiriilenleri ile ilgilendim. Ben ne sémiiren ne de soémiiriilendim. Kirk yasimda baslamam ya da
bitirmem gerekeni bitirdigimi santyorum. Bir insan kirk yil da olabilir. Olmali. bir 6lim 6zlemi degil
bu. Ozlemlerim kalmadi. Ben aslinda siirekli 8zliiyor ve bir 6zlem durumunda yasiyorum. Bu yiizden
Ozlemlerim yok. Yalniz bir kavrama bu. Biitlinselligin kavranmasi. Bitirilmisligin. Bir yolculugun sonu.
Bagslangici olmayan yatay bir yolculugun sonu. Kendi yuvarlagim ¢evresinde donen bir yolculugun.”

(Ozlii, 2013b:47-48).

Hayatin1 gozden gecirerek hastaliginin basladigi donemden iyilestigi ana kadar
kaleme alan Ozlii, hastaliginmn gelisini yadirgamayan bir ifade sergilemektedir. Oyle
ki kullandig1 ciimlelerden yola ¢ikilirsa, ¢ilginligi merak etmis ve akliin smirlarini

zorlamak yazara cazip bile goriinmiistiir.

Hans Peter ile evliligi yolunda giden Tezer Ozlii, yasadig1 hastaligin izlerinden
kurtulmaya calisirken bir sabah uyandiginda koltuk altinda ve gdgsiinde bulunan
kistler nedeniyle kanser oldugunu 6grendiginde yine biiyiik bir depresyon siireci
yasamistir. 20 giin yatakta kayisla baglanarak sakinlestirilmeye ¢alisilan yazar, agir
dozdaki ilaclarin da etkisiyle eski korkularmi tekrar yasamistir. Kanser hastaligini
O0grenene dek 22 kez elektrosok verilen yazardan, hastaligini 6grendikten sonra
doktorlar tarafindan, basinin -20 derecedeki buz basligina sokularak sakinlestirilmesi

istenir. Yagadig1 bu kotii an1 Leyla Erbil’e soyle aktarir:

“Bazen diisiiniiyorum da, idam mahkumundan beter. Sonra beni gene EKG’ye bagladi. Kalbimin
dayanacag1 anlasildi. Sonra da sekreteri kafamda dir- dir konuguyor, ben agacagt an oradan firladim.
Korkung bir hafta sonu gecirdim. Erya da vardi. Hep hasta gogsiimii Optii, evladim. Ayn1 ¢ocukluk
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diisleri gibi, kiiciik bosluklara diigtim. Uykuda Olecek gibi olunca bir ses ‘Tezer’ deyip beni
uyandriyor.” (Erbil, 2015¢:65).

Leyla Erbil, Tezer Ozlii’niin yasadig1 bu durumu su ciimlelerle ifade eder:

“Tezer, 1973 ten 1985’¢ hasta oldugunu 6grenene kadarki siireyi, soksuz, hastanesiz, hastaliksiz
yasadi. En ¢ok birlikte oldugumuz o siirede, kitaplarinda da anlattig1 bicimde korku ve kaygilarini
durdurabilmis, ‘cilgmligl’ yenebilmisti. Ancak siirekli bas, dis agrilari, bel agrilar1 ¢ekerdi. 1985°te
kanser oldugunu 6grendiginde yakasina yapigmis olan eski depresyona, gayya kuyusuna indi yeniden.”

(Erbil, 2015¢:19).

Tezer Ozlii’niin baz1 metinlerini depresif donemlerinde yazdig1 goriilmektedir.
Zaten Ferit Edgli de Her Seyin Sonundayim 'in 6n soziinde de baz1 mektuplarin bu
sekilde yazildigmi belirterek bu durumdan bahsetmektedir.(Ozlii, 2014b:8). Yazarin
yukarida, Cocuklugun Soguk Geceleri romanindan verdigimiz Ornek gibi, biling
kaymalar1 sirasinda yazilmis bazi metinleri mevcuttur. Ozellikle Eski Bahce- Eski
Sevgi kitabinda yer alan “Gabuzzi” ve “Amerikali Komsum Willy” 6ykiileri depresif
aninda yazilan metinlere 6rnek olusturur. Gabuzzi’de yazar, herhangi bir konusu

olmayan ve kontrollii bilin¢ akisiyla olusan bir 6ykii yazmaistir.

“agzim kafamdan 1rak neye yakin agzim

ninni gibi boyle dinle

herkes uyuyor

ben de uyuyorum de

15181 kapa da ben seni uyutayim

kalemi yoksa birisine mi verdin ¢ok giizel kalemdi o

kapuskanin iginden bunni’nin sag1 giktr” (Ozlii, 2014a:26).

Amerikali Komsum Willy 6ykiisiiniin de farkli zamanlardaki anlarin bir araya
gelerek yazilmasi, yazarin depresif aninda biling kaymalar1 swrasinda yazildigmin

gostergesidir.

“yeniden hastalanacagim
annem bana kdfte getirecek
bahgede onu yiyecegim
sonra annem gidecek
ve ben klinikte yalniz kalacagim

willy basina silahlar1 tutuyordu
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benim basima tutmuyordu silahlar1

ve ben

b

b
a

m

1 dogurdum” (Ozlii, 2014a:34).

3.2. Bunahm Edebiyatinin i¢cerik Bakimindan Eserlere Etkisi

Bunalim edebiyati, varolusgu edebiyatin iilkemizde goriilmeye basladigi andan
itibaren olugmaya baslamig ve bu tarihten itibaren bir akim olup olmadigi
tartigilagelmistir. Boylesine tartismali bir olusum, biinyesinde bir¢cok ¢agdas yazar
barmndirir. Demir Ozlii’niin basi ¢ektigi bu akimin isimleri arasinda Tezer Ozlii de yer
almaktadir. Tezer Ozlii’niin bunalim edebiyat1 dogrultusunda yazdig1 goriisii, yazarin
tiim kitaplarindaki karamsar bir ruh hali ve kitaplardaki bunalim edebiyati izleklerinin
yogun bir sekilde ele alinmasiyla iliskilendirilir. “Kii¢iik burjuva sorunsali” olarak
elestirilen bu edebi olusumda Tezer Ozlii, eserlerini olustururken kendi yasamini -
neredeyse tamamen- okuyucusuna sunarak 6zgilin bir sahsiyet olarak yerini almstir.
Ozlii’niin diger yazarlardan farki, kendi hayatinda yasadig1 birtakim sikimtilardan ileri
gelmektedir. Psikolojik rahatsizliklarin ulastigi ileri boyut, yazarin hayatim biiyiik
Olcilide etkilemistir. Kliniklerin kotii sartlari, ahlaksiz doktor ve hemsireler, acimasiz
hastabakicilar1 yazarin unutamayacagi anilar olarak hafizasma yerlesmis ve bu da

eserlerine biiyiik dl¢lide yansimaistir.

Ozlii, doneminde eserleriyle baskaldiran bir yazar olarak belirmektedir. Bu
durumun nedeni varolusculuktan beslendigi O6zgiirliikk¢i ruhuyla ilgilidir. Yazar,
kendisini smirlayan her seye baskaldirir. Smirlar1 olan her seye karsi olan Ozlii’yii,
Hilmi Yavuz su sozlerle ifade eder:

“Tezer, benim tanidigim ilk kadin bagkaldiricidir. Tiirkiye’de daha feminizmin s6zii bile
edilmezken ve bir Victoria ahlakinin neredeyse okuryazarlari bile kusattigi 1950°1i yillarin sonunda,

kadini cinselligiyle tanimlayan bir gevreye baskaldirip iistiine iistiine giden odur.” (Yavuz, 2015:26).
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Tezer Ozlii’niin bu baskaldiris1 eserlerinde daha cok cinselligi islerken
goriilmektedir. Toplum ahlakinn cinsellik i¢in koydugu kurallar1 reddeden Ozlii, bu
baskaldirisini cinsel deneyimlerini apagik anlatarak gostermistir. Fethi Naci Elestiri
Giinliigii’nde yazarm bu konudaki tavrint su sozleriyle ifade eder: “Her seyi, alisik
olmadigimiz bir yireklilikle, apagik sdyliiyor; cinsel sorunlarini ve ahlaki ilkelerini
ancak yarattiklar1 ‘kadin’ kahramanlarin kisiliklerine biiriinerek savunabilen kimi

‘erkek’ yazarlarimizla karsilastirilamayacak kadar cesur.” (Naci, 2015:41).

“Toplumun olusumunda en ¢ok bireyin varligina énem veren bireyci” (Ozlii,
2015b:9) yazarlardan biri olan Tezer Ozlii, etkilendigi varoluscu yazarlar (Kafka,
Svevo, Pavese) gibi “bunalim”1 birey iizerinden yansitir. Ige doniik bir bakis acisiyla

olusturulan eserlerde bireyin i¢ sikintilarini ve karamsarligmi anlatir.

“Onun bireyciligi, kendi ben’inden yola ¢ikarak vardigi koca bir insanlik hikayesidir. Yalansiz,
riyasiz cirilgiplak hakikat. Maruz kaldigi elektrosoku bile dilin olanaklarini zorlayarak anlatan,
kadinligmi, cinselligini, bunlar1 6zgiirce yasamak ugruna édenen bedelleri paylasan comert bir hakikat.”

(Karakash, 2015:164).

Bunalim edebiyatinn  Ozlii’niin eserlerine igerik ve bi¢im olarak etkisi
incelenmis ve bu etkiler, kitaplardan alinan pasajlarla 6rneklendirilerek agiklamalar

desteklenmistir.

3.2.1. Eski Bahge- Eski Sevgi’de Bunalim Edebiyat1 Etkisi

Tezer Ozlii’niin 23 dykiisiinden olusan Eski Bahce- Eski Sevgi kitabinda bunalim
edebiyatinin yansimalar1 goriilmektedir. Hem yazarin bu dogrultuda eserler vermesi

hem de manik anlarinda yazmis oldugu dykiiler buna 6rnek olusturur.

Eski Bahge Oykiisiinde anlaticida bunalimin, karamsarligm izleri goriiliir. Bu

kavramlar anlaticida bir isyan olarak ortaya cikar:

“Birak beni artik. Bu camdan ¢irilgiplak asagiya atlayacagim. Sana karst degil bu. Cocukluguma
karsi. Bu kente, bu eve, bu halilara, bu degismeyen her seye, bu 6lmeyen herkese karsi. Yasl halimle
ne degin mutlu olacagim gen¢ bedenim Ol olarak bu dar sokakta yatarsa. Yarin ne olacak sanki?”

(OzIii, 2014a:15).
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Kitapta gerek psikanaliz yoluyla gerekse acik secik verilen “cinsellik” izlegi
Ozlii’niin saplantis1 haline gelen bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Cinsellik, varoluscu
edebiyatta sik¢a basvurulan konulardan biridir. Varolusu gergeklestirme, ahlak
kurallarina karst durma, yalnizligi doldurma gibi durumlarda daha ¢ok karsilasilan
cinselligi kimi yazarlar acik sekilde ifade edebilirken kimi yazarlar da psikolojik
¢ozlimleme yoluyla hissettirir. Cinselligi agik olarak ifade etmek genel itibariyle erkek
yazarlarda ve yabanci kadin yazarda goriilmektedir. Fakat eserleri tiizerinde
calistigimiz Tezer Ozlii, yasaminm tiim ¢iplakligm sergiledigi kitaplarinda cinselligi

de ayni ¢iplaklikla vermektedir.

Ozlii’niin Eski Bahce- Eski Sevgi 6ykii kitabdaki Déniis ve Eski Bahge adl
Oykiilerinde yer alan babasi ile ilgili diistinceleri onun ¢ocuklugunda elektra karmasasi
(kompleksi) yasadigmi gostermektedir. Anlatict bu diisiincelerini tam olarak
yansitmaz fakat yapilan davranislar, kullanilan sdzciikler bunu diisiinmeye sevk eder.
Déniis dykiisiinde gecen "Ince bacaklarim agikt1. Babami bekledik.” (Ozlii, 2014a:9)
ciimleleri bunu desteklemektedir. Oykiide “Yinelenen ‘ince bacaklar’ imgesinin agik
durumu ruh¢odziimleyimde, ‘cinsel iliskiye her an girecek’ seklinde yorumlanir
(Gokmen, 2001:109-124). Ayrica dykiide babasmin yaptigi tahta masa ile cinsel iliski
Ozdeslestirilmistir: “Masanin basinda otururken ne eglenceler buluyorum kendi
kendime. (...). Ellerimi masanin iizerine uzatiyorum. Burnumu, dudaklarimi
oynatryorum.” (Ozlii, 2014a:11). Anlatici, babasiyla diisledigi cinsellik olgusunun
dogru olmadigimin farkindadir. Bunun toplum kurallarina aykir1 oldugunu bilmesi, bu
hayali “kafasini1 yorganin altina sokarak” kurmasindan anlagilir. Devaminda ise bu
diisiincelerin toplum tarafindan iyi karsilanmayacagmi ugultuya benzeterek verir:
“Sokaga ¢iksam genis alanlarla karsilasacagim. Yeni yapilarla. Ugultusu ile toplumun.
Birisi bagiracak. Araclarin, diidiiklerin giiriiltiileri kulaklarimi. Kulaklarima. Belki ben
bunlarin tiimiinii biliyorum.” (Ozlii, 2014a:11) sozleriyle, diisiincelerinin ahlak
kurallarmin disinda oldugunu bildigi ve bunu, insanlarm tepkisinden ¢ekindigi i¢in
sadece yorganin altinda diisledigi sonucuna varilmaktadir. Yine dykiide gecen farkls
cinsel dgeler de dikkati ¢ekmektedir. Riiyasinda gordiigii “erkek organli kadmlar”,
“ihtiyar ile kopeginin cinsel iliski yasamasi” anlaticinin ¢ocukluk doneminde

bastirmaya calistig1 cinsel diirtiiler olarak goze carpar. Bu cinsel merakin onu 6liime
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gotiirecegini diisiinen anlatici, Ozellikle babasiyla diisiindiigii cinsel birlesmenin
sonucunda hem kendisini hem de babasini dldiirerek aslinda —her ne kadar sonralari
bu kurallara sonuna kadar karsi ¢iksa da- hem ahlak kurallarma karsi sorumlulugunu
yerine getirmis olur hem de cinsel birlesmeyle gerg¢eklesen varolus- 6liim iliskisini

ortaya koyar.

Eski Bahge oykiisiinde de Doniis Oykiisiindeki gibi farkli cinsel olgular yer
almaktadir. Burada anlaticinin, riiyasinda ninesinin kadinlik organi i¢cinde erkeklik
organi gormesinin sonrasinda bir birlesme yasadiklar1 i¢cin hem kendisini hem de onu
oldiirmesi yine Doniis Oykiisiinde oldugu gibi, diisledigi cinsel birlesmelerin
yanlishigini bilmesiyle alakalidir. Bu 6ykiide de babasi ile diisiindiigii cinsel birlesme,

saklambag¢ oyunu araciligtyla ve ninesinin kaybolmasiyla birlikte verilmektedir:

“O sabah saklambag¢ oynarken babami da, ninemi de aradim. Babam ¢imenlerin {izerinde
uyuyakalmistt. Eli seyindeydi. Ninemi bulamadim. O sabahtan beri kayip. Saklambag¢ oynayalim
derken, kaybolup gitti. Babam onu uzun yillardan beri bahceden disari ¢ikmadigini, yollart hig
bilmedigini, tanimadigini sdyledi. Babamla el ele verip her yeri aradik. Ben istemedim bu kadarini ama,
babam tutturdu. Ustelik aglamaya da baslamaz ni? Sus istemem diye bagirdim. Susturamadim. Tahta
eve kosup topunu getirdim. Hemen sigrayip ayaga kalkti. Ayni diinki gibi topu agaclardan birine atiyor,

tutuyor, atiyor, tutuyor, gene atiyor, gene tutuyor, ge.....” (Ozlii, 2014a:16).

Gabuzzi Oykiisiinde ise yazarm ablasi siim (Sezer Duru) ile ¢ocukluguna dair
anillar yer almaktadir. Burada gecen “siim’iin ince bacaklar’” tamlamasi,
bilingaltindaki “cinselligi” ¢agristirtyor olabilir. Ciinkli anlaticinin  ilk cinsel
deneyimlerini ablas1 ve kuzenleri ile yasadig1 Cocuklugun Soguk Geceleri romaninda

goriilmektedir (Ozlii, 2013a:9).

Oykiiniin devaminda “ve ben / babami / dogurdum / fatih’teki evimiz ii¢ odaliydi
ve liglincii kattaydi / babamla annem hi¢ sevismediler / ben willy ile uyudum” seklinde
yer alan ifade de, bunalim edebiyatinda sik¢ca vurgulanan “cinsellik” kavramiyla
iligkilidir. Elektra kompleksi olarak tanimlayabilecegimiz ‘“babami dogurdum”
ifadesini “babamla annem hi¢ sevismediler” yargisi desteklemektedir. Bunun yaninda
“ben willy ile uyudum” ifadesi de kafasinda kurdugu hayali karakter ile cinsel

birliktelik kurguladig: diistiniiliir.
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Manik aninda yazdigi diisiiniilen Gabuzzi Oykiisinde herhangi bir anlam
biitiinliigli yoktur. Tamamen “sa¢gma/absiird” diyebilecegimiz bu Oykiiniin yazarin
icinde bulundugu sikintinin sonucunda olustugu goriilmektedir. Verecegimiz pasaj

buna 6rnek olusturmaktadir:

“Oykiime gabuzzi adin1 veriyorum
gabuzzi kimdir ya da nedir
ben gabuzzi’yi tanidim m1

simdi ortaya bir gabuzzi sorunu g¢ikiyor

kiiciik ninem hep gerede’deki

tahta evimizden goriinen mezarliga bakardi
-beni buraya gomecekler derdi

bir giin 6fkeyle siim’iin sirtina masayi firlatti
oysa

stim’iin ince bacaklar1

¢oktan

esentepe yokusunu

trmanmust” (Ozlii, 2014a:26).

Goriildigii gibi Oykiiniin herhangi bir anlam birligi yoktur. Yazarin depresif
aninda biling akisinda gerceklesen tiim olaylar1 “animsadigi kadariyla” ve genel olarak
tek climle ile ifade etmesiyle olusur. Yazar, gegmisinde yasadigr “an”lar1 hatirladigi
sekilde aynen aktarmustir. Bu da herhangi bir anlam birliginin olusmasina engel

olmustur.

Oykiiniin ismi olan “Gabuzzi” kelimesi herhangi bir seyi ¢agristirmaz, iistelik
yazar da bunun ne anlama geldigini bilmedigini belirtir. Bir anda akla gelmis bir
kelime de olabilir yahut birka¢ kelimenin kisaltmas1 olarak da kurulmus olabilir. Fakat

herhangi bir anlam icermediginden bu kelime “sa¢ma” olarak nitelendirilir.

Oykiide gegen bazi kavramlar yazarin iginde bulundugu bunalimin gstergesidir.
Bu kavramlar1 bir biitiin i¢inde degil de baska olaylara dayandirarak kurdugu
goriilmektedir. Mesela “nine” kavrami Tezer Ozlii’ye 6liimii ¢agristirdigindan ninesini
anlatti1 her metinde mutlaka 6liime deginmektedir. Yazarin ¢ocuklugunda kendisinin

biiyiirken ninesinin yaslandigini gérmesi ve ninesinin Oliime yakm oldugunu
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diisiinmesi nine=pliim gibi bir eslestirme yapmasma neden olmustur. Oykiide de
Olimden bahsettikten sonra ninesinden de bahsetmis fakat “kapuskanin i¢inden

bunni’nin sag1 ¢iktr” seklinde “absiird” diyebilecegimiz bir tabirle vermistir.

Bunalim edebiyat1 kusagi olan 1950 ve 1960’larin sanatgilarinin eserlerine,
iilkedeki siyasi gerginligin etkisi oldukc¢a fazladir (Bu konuya Tiirk Edebiyatinda
Bunalim Edebiyati bashgmda deginilmistir). Ozlii’niin Gabuzzi dykiisiinde bu konu
dogrudan ele alinmasa da tek kelimeyle Oykiiye yansimistir. “cafe trescalini’ye
girecegim bir ihtilal bile engel / olamaz buna / ihtilaller icimde oluyor / benim kiigiik
bir oglum var / diyor / kirk yasinda / on yildir burada hapis” burada “ihtilal”
kelimesiyle askeri darbenin yasandigi 1960 yilindan bahsedilmektedir. Aydinlara

uygulanan bask1 donemlerine atifta bulunur yazar.

Kitapta yer alan Amerikalt Komsum Willy, yine manik anda yazildig1 diistiniilen
bir diger metindir. “lape’de yaz1 yaziyorum —iyilesince- / -eger iyilesmek diye bir sey
varsa-““ cimleleri bu ifademizi kanitlar niteliktedir. Gabuzzi gibi bu 6ykiide de anlam
biitiinliigiine rastlanmaz. Oykiideki baskisinin, yazarin mektupta Ferit Edgii’ye
anlattign (Ozlii, 2014b:28-29) arkadas1 Willy oldugu veya “cat1 katima déndiim / onu
iilkemden kovdum / willy esyalarini tasiyordu” ifadeleriyle Willy’nin manik anda
canlanan bir hayali arkadas oldugu diisiiniilmektedir. Yazarin bu oykiisiinde de
bunalimi farkli kelimelerle okuyucuya yansimaktadir. Hayata “bos vermislik™ olarak
nitelendirebilecegimiz “hicbir sey 6nemli degil” sozii dykiiniin geneline yayilmstir.
Yine bunalim edebiyatma iliskin diisiinebilecegimiz “uzaya firlatilmis gibiydim”
sOziiyle bunalim edebiyat1 baskisilerinde goriilen “diinyaya firlatilmig/atilmis™ insan

karsimiza ¢ikmaktadir.

“6liim istegi bir hastalik degil” sdziiyle yine bunalim edebiyatina dahil edilen
“olim” izlegine deginilmektedir. Bununla birlikte anlatic1 ¢evresindeki kisilerin de

Olimiinii diisiinmektedir (anne,baba,nine...).

“sonra annem gidecek / ve ben klinikte yalniz kalacagim, gecelerim yalnizdi”
Anlatic1 burada da “yalnizhik” kavramma vurgu yapar. “Yalnizlik”, Tezer Ozlii niin

biitiin eserlerinde karsimiza ¢ikan basat kavramlardan biridir. Cocuk yasta baslayan
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yalnizlig1 kliniklere yatirilmasiyla artmis, daha sonra Tiirkiye’den ayrilmak zorunda

kalinca da artarak devam etmistir.

Bunalim edebiyat1 metinlerinde yer alan izleklerden biri olan “zamansizlik”

kavrami, Yasayanlar, Olenler Sykiisiinde su sekilde karsimiza ¢ikar:

“Beyaz yiiksek tavanli odada bir insan var. Zaman zaman bir sey yasarken, olaya digsaridan bakip,
o olay1 yazmak i¢in yasadigim duygusuna kapiliyorum. O zaman i¢imden bir ses ‘karsindakine haksizlik
ediyorsun’, diyor. ‘olmaz bodyle sey’, diyor. Olayin i¢ine tiimiiyle girmeye c¢abaliyorum. O an da
kendime haksizlik ediyormusum gibi oluyor. Boylece kendim ve gozetimim arasinda boliiniip,
zamansizhgima dalryorum.” (Ozh'i, 2014a:84).

Amerikali Komsum Willy Oykiisinde zamansizlik kavramimi “6zgirlik”
diisiincesi izler. Baskilardan, kurallardan kacip kurtulmak isteyen birey, 6zgiirligii
hayal etmektedir. Oykiideki baskisi ise bunu deniz aracilifiyla yapar: “uzun siire /
dalgalar1 dinliyorum / annem yok / stim var / ve yiiziiyor / ben yiizemiyorum”. Deniz,
Ozgiirligli cagristiran kelimeler arasindadir. Burada anlatici “0zgiirliik” ifadesini
kullanmadan deniz araciligryla bunu okuyucusuna yansitmaktadir. Ozgiirliigii hayal
eden yazarin yaninda bulunan ablas1 siim, bu dalgalar arasinda ylizer yani 6zglirdiir
fakat anlatic1 ylizemez ¢ilinkii rahatsizli§i nedeniyle kalmakta oldugu klinikte

Ozgiirligi kisitlanmaktadir.

Tezer Ozlii ve kusaginin zgiirliigii hayal etmesinin altinda yatan temel sebep
iilkedeki siyasi gerginliklerdir. Baski ve kurallarin arttirilmast 6zgiirliik¢ii aydinlari
bunalima siiriiklemis ve aydmlar da bu olaylara yazdiklariyla baskaldirmiglardir.
Siyasi gerginlikler Ozlii’niin eserine 1980 Yazi Giinesi A./ dykiisiinde su sekilde

yansir:

“Silahli militanlar da geliyor. Gidiyor. Ve bu akim biitiin gece bitmiyor. Tiim gece. Oliiler.
Yaralilar. Kentin diger hasta ve yaralilari. Hayir. Hayir. Burada uzanmak, sakin diisiinmek olanaksiz.

Mutfakta ¢ay igerken pencereyi kapryorum. Digarida kursun atilirsa bizi hedef almas: giiglesir.” (Ozlﬁ,
2014a:95).

1980 Yazi Giinegsi B./ dykiisiinde de ayn1 gerilimin izleri siirer:

“Bir iilkenin anarsisini kim anlatabilir? Olenler mi? &ldiiriilenler mi? her giin yeni Sliimleri
bekleyenler mi? (...). Bu gece babasinin yaninda 6lmesi, bu olaylarin yaninda en dogali. Olmeden
yasama donmesi de. Biitiin biiyiik olaylar1 giincel gibi algilamaya, degerlendirmeye nasilsa
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kosullandirildilar. Neresinden tutacaklar bu iilke {izerine tepeden kabuslarin en biiyiigii olarak inen,
¢oken yasami? Daha geng kusaklar neresinden tutacak?” (Ozlii, 2014a:102,104).

Oykiilerin basliklaridan da anlasildig: {izere dykii, Tiirkiye’de zor zamanlarin
yasandigi donemde yazilmistir. Bu Oykiilerdeki yakinmalar 1980°de Tiirkiye’de

ikincisi gergeklestirilen askeri darbenin etkileridir.

Ice doniik bakis acisiyla yazilan 1980 Yazi Giinesi B./ dykiisiinde baskisinin

“bunalim”1 ele alinmaktadir:

“-Bunaliyorum. Burada akil hastasi olmaktan korkuyorum, dedi. Akil hastasi olmaktan korkmak,
akil hastas1 olmaktan daha gii¢ bir durum. Ciinki korkular stirekli. Tedirginlikler siirekli. Alacakaranlik
barm koyu goriintiiler veren aynasindan tedirginligi yanstyor. (...). Doyumsuz diinyam1 avcumun igine
alip sikiyorum. Her seye hazirim. Hastaliga. Yalnizliga. Aska. Gitmeye. Kalmaya. (...). Temmuz gecesi
bitmeyecek. Bu gece diisleyecek higbir giizel sey yok. Ne elma bahgeleri, ne ilk asklar, ne mavi
denizlerin sar1 kumsallarina parlayan sar1 yaz giinesi. Bu gece yalniz morga tasman cesetler ve belki
olecek, belki iyilesecek babamin yasl kisiligi, yaslt diisiince yapisi var. Oysa bu hastane odasinda hig

de sikilmiyor. Yasamda sikilacak tek bir olgu yok. Stkintinmn kendisi disinda.” (Ozlii, 2014a:99)

Kitapta karsimiza ¢ikan bunalim edebiyati yansimalarindan biri de anlaticinin

“arayis” icerisinde olmasidir. Arayis, Rotterdam 'da Sykiisiinde hissedilmektedir:

“Yasanmis diisiincelerimde bir sey artyorum. Aciyl bulamiyorum. Derin bir sevgi ya da bir iliski
bulamiyorum. Hep o goézlemciyi goriiyorum, diisiisleri ve c¢ikislart diizenleyen gdzlemciyi. Beni,
yasamimi gdzleyen, beni firtinalarla ugusturan, karanlikla sevistiren, giinesle doguran, bulut olarak

Dogu Denizi’ne yagdiran gozlemciyi. Bana yutkunmayi giiglestireni.” (Ozlii, 2014a:93)

Bunalim edebiyat1 metinlerinde “arayis” icerisinde olan birey “yabancilasarak”
toplumdan kendini soyutlar. 7980 Yazi Giinesi B./ Oykiisiinde de bagkisi
yabancilagsarak yasadigi “an”1 disaridan izlemeye koyulur. Bu izleyisin ardindan

aslinda yasadig1 topluma karsi uzakligini hisseder:

“Zaman zaman yorgun. Sabah uyanip, Istanbul’un Bogaz tepelerine baktiginda icini biiriiyen
yasam coskusu, yokusu inip ana caddeye ¢iktigi an siliniyor. Otobiislerden aciyla, insan onuruna
yakigmayan bi¢cimde sarka, calistirilmaya gotiiriilen insanlar. Sokaklar1 dolduran, savasimeci
kisiliklerinden hig¢ yitirmeyen sokak saticilari. Soforlerinin stirdiigii liiks arabalarinin arka koltuklarinda
sabah gazetelerini okuyan isadamlari. Ulkenin celigkileri bir anda her yerde. Insanlik tarihinin tiim
zamanlarmi ayni anda yasayan ilkenin tiim celigkiler, her kentte, her karig toprakta. Ve birden

yoruluyor.” (Ozlii, 2014a:104).

1980 Yazi Giinesi A./ 6ykiistinde yazar, “bunalim”1nin nedenlerini okuyucusuna

su sekilde belirtir:
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“Yasamimin bazi kesimlerinde rahatlik da aradim. Biraz sakin, diizenli, belki biraz sevgi dolu
giinler belli siire kalsin, uzasin istedim. Yasamimdaki tirmaniglar, huzursuzluklar duruldugu an, ailemin,
yakin g¢evremin ve giderek yasadigim toplumun huzursuzluklari, patlayislari biyiidi, yiikseldi.
Kavranilamayacak boyutlara eristi. Tedirginlik, giivensizlik, kusku, zaman zaman umutsuzluk elimde
olmayan nedenlerle gene gelip yiiregime, beynime, diisiincelerime oturdu.

Babamm bu gece yanimda 6lmesi dogaldir. Olmeyip yeniden yasama dénmesi de. Giincel bir
olay. Biitiin biiyiik olaylar1 giincel olay gibi algilamaya kosullandirildik. Evimizin kapisi her an
kirilabilir. Silahlar {izerimize dayanabilir. Bunlar giinliik olay. Neresinden tutacagiz bu iilke {izerine

kabus gibi ¢oken yasam1.” (Ozlii, 2014a:94-95).

3.2.2. Cocuklugun Soguk Geceleri’inde Bunalim Edebiyat1 Etkisi

Tezer Ozlii’'niin ilk romani/anlatis1 olan Cocuklugun Soguk Geceleri, yazarm
cocukluguna dair “an”lardan olusur. Yazarin ¢ocuklugunda baslayan bunalimi,
devaminda gelen psikolojik rahatsizliklar ve bu rahatsizligin dogurdugu sonuglar ve
ilk evliliginin yanlishg1 nedeniyle yasadigi acilar kitapta yer almaktadir. Diger bir
ifadeyle kitapta anlatilanlar “anlaticinin ailesine, yasam kosullarina ve barindig:
mekan olan ailesinin evine bakisi, toplumda egreti duran, taklit¢i ve temelsiz burjuva
ailelerinin ¢cocuklarmin yasadiklar1 hayat tarzma getirilen bir elestiri” (Altay, 2004:84)
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kitapta, zamanda geriye doniisler yapilarak yazarin
cocuklugu ve yetiskin hali bir arada verilmistir. Bu sekilde yazarin bunaliminin nerede

baslayip artarak nasil devam ettigini gormek miimkiindiir.

Ozlii’niin bu kitab1 yazma nedeni hayatinda baslayan “yozlasma™nin ve
“yabancilagsma”nin seyrini okuyucusuna sunmaktir. Burada yazar, bir geng kizin hayat
karsisindaki “sok”unu ele almistir. Bu geng kiz siiphesiz Tezer Ozlii’niin kendisidir.
Egitimli bir ailenin kiz1 ve yazar bir agabeyin kardesi olarak Anadolu cografyasinda
diinyaya gelmistir. Daha sonra yerlestigi kent yasami, okudugu okulun Hristiyanlk
kurallartyla yonetilmesi, yazar1 yozlasmaya iten sebepler arasindadir. Tezer Ozlii daha
sonra kaleme aldig1 yazisinda, “bunalim”mna, kusagiyla birlikte maruz kaldiklar
“baski”ya ve uymak zorunda olunan “kural’lara karsi “baskaldiris”mi su sekilde

anlatir:

“Bu kitapta bir soku anlatmak istedim. On bir yasindaki, bir Tiirk kiigiik burjuva ailesinin
cocugunun, 20 yasina dek okumak icin génderildigi istanbul kentindeki cesitli yabanci okullardan biri
olan Avusturya okulunda karsilastig1 Bati kiiltiir ve egitiminin yarattig1 soku.

Kiigiik burjuva ana babalar, Tirkiye ulusal bagimsizlik savasindan sonraki heyecanl kusagin
vatansever kisileridir. Tasradan Istanbul kentine yeni gelip, burada kiigiik yasta Avusturya ve 6zellikle
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Alman kiiltiirii ile Katolik kilise okulunda karsilasan bir Tiirk kizi ne olur? Evinden kagmak ister, ¢iinkii
bu evlerde siiren durgun yasamin, sevgisiz yasamin, i¢ ige yasamin diisiindiigiine uymadiginin sokunu
yasar. Okuldan kagmak ister, ¢iinkii okul karanlik bir kilisedir. Okulda &gretilen bir¢ok yalan, gercek
yasamda hicbir zaman gerekmeyecektir.

1950 yillarinda Tirkiye’de sol literatiir yasaktir. Yeni yetisen kusak, ancak varolusguluk
felsefesini karsisinda bulmaktadir

Sevismek isteyince, evlenmek zorundadir, iilkenin diizeni evliligi gerektirmektedir. Ama bu
insanin ahlak anlayisi artik kendi iilkesinin erkekleriyle nasil bagdasacaktir? Bu iki kiiltiirlii insan,
yolunu ¢izebilmek i¢in neyi segecektir? Ona, icinde yasadigi toplumun genel diizeyinden ¢ok daha
fazlas1 6gretilmis sonra da ondan bu iilkenin kurallara uymasi istenmistir.

Soyledigi her sey, ililke degerlendirmeleri kargisinda ‘delilik’ de sayilabilir. Kiiltiirsiiz psikiyatri
doktorlart simdi bu insani neye dayanarak yargilayacak, neye dayanarak iyi etmeye calisacaktir.
Psikiyatri kliniklerinde insanlar iyi edilebilir mi? ya da iyice hasta m1 eldir?

Topraga basabilmek igin gii¢lii olmak gerekir. Elektrosok komasindan yagama donen insan,
kliniklerden kurtulmayi da bilmelidir. 1960’lardan sonra, iilkede yeni diisiinceler gelismis, Nazim
Hikmet’ten sonra sol literatiir de basilmistir. Toplumun ileri kesimlerinde baglayan uyanma, tiim
diistinen Tiirk insanmin, diisiincelerine yon verebilecegi bir diizeye erismistir on bes yilda. Kurtulus
bireysel degil, herkesin kurtulusuna baglidir. Yasam, 6gretilen, anlatilan gibi ilerilerde degil, yasanan

her anda.” (Duru, 2015:177-178).

Yazarin “bunalim”min aile hayatinda basladigi diisiincesi, burada yazilanlardan
da yola cikilarak kanitlanmaktadir. Bu “bunalim”in yansimalar1 kitapta da karsimiza
¢ikmaktadir. Romanin ilk satirlarinda yazarin aile i¢cinde karsilastigi “baski” yer

almaktadir: “Babam ev yasaminda askeri bir diizen istiyor.” (Ozlii, 2013a:7).

Egitimci ailenin disiplini altinda yetistirilen yazar, daha sonra gonderildigi
Avusturya okulunda da “askeri tarzda bir egitim” olarak diisiindiigii bir egitime tabi

tutulur:

“Ug yil siireyle Almanca derslerine ayn1 rahibe giriyor. Sinifa birka¢ dakika geg ve hizh giriyor.
Yiizii penge pence kizarmis. Karga burnunu ¢ekiyor, omuzlarini silkiyor, bir yandan kollarini sivarken,
bir yandan da kalgasini yerine oturtmak istermisgesine iteliyor. Karatahtanin 6niine gecince, boynunu
abartarak geriye atiyor. Basini askeri boliik denetleyen komutan gibi kaldiriyor. Bizler de ayni

hareketleri yineliyoruz.” (Ozlii, 2013a:19).

Baski ve sert bir disiplinle biiyiitiildiigii diisiinen yazar, Istanbul’un “eglenceli
sokaklar1” ve Avrupa’nin “6zgirliigii” ¢agristirdigini diislinerek yasadigi toplumdan

kendisini soyutlamaya baglar. Bu soyutlama “yozlagsma” olarak eserine yansir:

“Ofke iginde biiyiiyoruz. Oturdugumuz semte, sokaga, odalara, esyalara, kis aylarmda giicliikle
1sittigimiz, eskimis, ortasi gukur pamuk yataklara 6fke duyarak biiyliyoruz. Yasam yalnizca sokaklarda.
Bir canlilik var sokaklarda. Giizel olan, ger¢ek olan kentin insanlari, kalabalik, dig diinya. Dis diinyanin
insanin kulaklarina varan ugultusu. Diger tilkeleri asan, batida bir okyanusa, doguda bir baska okyanusa

varan ugultu.” (Ozlii, 2013a:23).
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Yazar- anlatict baski altinda gecen bu yillarin1 “6li” olarak ifade eder: “Hig
diisiindiiniiz mii? Olen bir insan1 gergekten bir kez daha gorebilir misiniz? Olen bir
okula gidebilir misiniz? Olen bir evde uyuyabilir misiniz? O yillar &ldii. O yillar1 bize

oldiirecek bigimde yasattilar.” (Ozlii, 2013a:24).

Bunalim edebiyati izleklerinden biri olan “yabancilagsma”, yazarin karsilastigi

baskilara karsilik ortaya ¢ikar:

“O sonbabhar, ki, ilkbahar ve yazlarda heniiz ¢ocuguz. Ama igimizde ¢ocuksu bir seving yerine,
garip bir hosnutsuzluk, bir sikinti. Ogretmen anne, babanin, Miisliiman mahallelerindeki dar evlerin,
kilise okulunun Katolik havasmin, diisiincelerimizle bagdagmayan ¢ilgin sayilacak rahibelerin
davranislarinin, 6teki 6gretmenlerin, 6grenmenin, diisiincelerimize yon verecek bir akim olmayisinin,
kavranmast istenilen 6niimiizde bekleyen tiim yasamin sikintis1 var. Yasam, simdi ancak kavranilmasi
ve anlasilmasi gereken; oysa yasanmasi, ger¢egine inilmesi ilerideki yillara atilan bir yabanci 6ge gibi
Onilimiize getirilmis. Cografya derslerine getirilen yerkiire gibi. Kimse yasadigimiz mevsimin, giinlerin
ve gecelerin yasamin kendisi oldugundan s6z etmiyor. Her an belirtilen bir ogretiye, bizler hep
hazirlaniyoruz. Neye?” (OzIi, 2013a:22-23).

Burada yazar-anlatici, yasadig1 hayata disaridan bakarak aslinda kendi istedigi sekilde
degil de disaridan yonetilerek yasadigini diistinmeye baslar. Bu yasanti, ¢evre ve aile,
anlaticmin istedigi bigimde degildir. Bu yiizden “dayatma” olarak gordigli bu

cevreden ve cevresinde bulunan insanlardan kagarak bu diizenden kurtulmaya ¢alisir.

Yazarin “kagis”1 lise yillarinda baslar. Avusturya Kiz Lisesi’ni birakarak
Istanbul’dan ayrilir. Bir siire sonra gittigi Paris’te Giiner Siimer ile tanisarak onunla

evlenme karari alir:

“Ogrendiklerimi unutacagim. Okulun éniinden bir daha hi¢ gegmeyecegim. Cikmaz sokaga ve
Ogretmen ana babaya da donmek istemiyorum. Benimle evlenmek isteyen, agabeyimin arkadaslarindan

biri var. Seviyor beni. Eve donmemek igin ona gidecegim.” (Ozlii, 2013a:30).

Lise yillarinda baslayan bu “kacis” yazarmm hayati boyunca devam eder.
“Ozgiirliigii’ne kavusmak icin yaptig1 bu evlilik aksine kendisine zarar vermekten

baska bir etki yaratmamuistir.

Yazarm “kacis”mi igeren asagidaki pasajda yasadigi cevreye karsi bir

“yabancilagma” da goriilmektedir.
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“Pazar giinleri... Simdilerde... Sokak aralarindan gegerken... goziime pijamali aile babalari
iligirse, kisin, yagmurlu gri giinlerde tiiten soba bacalarina ilisirse gozlerim... evlerin pencere camlari
buharlagmissa... odalarin i¢ine asilmig ¢amagir goriirsem... bulutlar 1slak kiremitlere yakinsa, yagmur
ciseliyorsa, radyolardan naklen futbol maglar1 yayimlaniyorsa, tartisan insanlarmn sesleri sokaklara dek

yansiyorsa, gitmek, gitmek, gitmek, gitmek, gitmek...... isterim hep.” (Ozlii, 2013a:16).

Anlatict yasadigi “bunalim” nedeniyle “varolus”u sorgulamaya baslar. Bu izlek
ilk olarak lise yillarinda goriistiigi erkek arkadasiyla sohbeti esnasinda goriiliir.
Anlatici, bu kisinin disa bagimli olarak yasadigini ve “varolus”unun farkinda

olmadigini diisiiniir:

“Bu denli ¢oziimsiiz, dis olgulara bagimli bir yasamin i¢inde olmamak ne biiyiikk mutluluk. O
esir. Her giin yaslanmayan, her giin kafasindan ve govdesinden bir seyler yitirmeye esir. Her giin
gelisen, her giin biiyiliyen, tiim ¢aglara varan bir bagimsizligin, nesnelere dayanmayan bir 6zgiirliigiin
mutluluguna hi¢ varmayacak. Anadili bile gelismemis. Diisiinceleri, insan varolusunun gergegini

kavramaya yeterli degil.” (Ozlii, 2013a:26).

Bu durum anlaticinin gittigi bir konser esnasinda da canlanir. Kalabaligin i¢inde
yabanci insanlarin bulundugu bir ortamda “Kisacik anlarda cesitli olaylari, insan
varolusunun 6ziinii, zaman ve duygular1 smirsizlik i¢cinde derinligine diisiinen insanlar
¢ok mu? Bilmiyorum.” (Ozlii, 2013a:33) seklinde kendinde hissettigi “varolus”u,
cevresindeki insanlarin da hissedip hissetmedigini sorgular. Anlaticinin
romanda/anlatida kendi ‘“varolus”unu hissetmesi iki sekilde karsimiza c¢ikar.

Bunlardan ilki manik atak esnasinda gerceklesir:

“Derin bir uykuya diismeye ¢abaliyorum. Olmuyor. Uzun siiriiyor uykunun gelip, beni bana
unutturmasi. Ana rahmine diigiisimi animsar gibi oluyorum. Ilaglarin etkisiyle mi? Sonra ana

karnindaki gibi, gegici, tedirgin bir uykuya diisiiyorum.” (Ozlii, 2013a:39)

Digeri ise bir cinsel birliktelik sirasinda hissedilir:

“Sabaha dogru yeniden yatiyoruz. Beni bekleyen ve bedenimi uyusturan sicakligini tiim
islakligimda duydugum insan. Yasamin en giizel ani. Denizlerle, kumsallarla, riizgarla, yeryiizii ve
gokyiiziiyle varolusu derinden duydugum an. iki insanin birlesmesiyle kutsallasan bu an. Sonsuzluk.
Varolusun tiim zamanlarmni uzlastiran bu an. ki insanin birlesmesindeki sonsuzluk 6zii olmali insan

yasammm.” (OzIii, 2013a:64).

Yazarn, “varolus”una ulagsmasinda diger bir basamak olan “cinsellik”, ¢ocuk
yaslarda tanistigi bir olgudur. “Cinsellik”, yazarin kendisine dayatilan hayata,
baskilara ve ahlak kurallarina karsi baskaldirdigi izleklerinden biridir. Bunalim

edebiyat1 metinlerine drnek gosterebilecegimiz bu romanda/anlatida, yine bunalim
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edebiyatinda sik¢a kullanilan bir izlek olan “cinsellik”, romanimn/anlatinin tamamina

hakimdir.

Yazarin cinsellik diisiincesi kimi zaman yalnizliga dayanamadigi durumlarda
ortaya ¢ikar. Anlatida, gittigi Léo Ferré konserinde yalnizligini hissettigi an yanindaki
tanimadig1 erkegin elini tutar: “Léo Ferré sarkilarimi ara vermeden stirdiiriiyor. Demek
¢ikip bir sigara igmeyecegim. Yanimda sarigin, gen¢ bir Alman erkegi oturuyor. Bol
bir gomlek giymis. Boynunda bir ipek sal var. (...). Tamimasam da elini tutacagim.”
(Ozlii, 2013a:53). Bu durum yazar-anlaticinin kdy evinde otururken kendisini bir an
yalniz hissetmesiyle tekrarlanir: “Gece. Koy evinde mum 1s1ginda oturuyoruz. Bir
erkegin elini tutuyorum. Onun elini tutmasam, kendimi gercekten boslukta
duyuyorum. Beynim gene bosluga firlayacak gibi oluyor.” (Ozlii, 2013a:50). Insan
sevgisine ve mutluluguna 6nem veren yazar, bu konuda cinsiyet ayrimi yapmadigi da
su ciimlelerle belirtir: “Ben biiyiik bir erkek kadin ayrimi yapmiyorum. Onemli olan
yanindaki insanm sicakligi ile kendi bedenini birlestirmek, ikisinin kaynasmasi.”
(Ozli, 2013a:35). Bu sevgi doyumsuzlugu sadece insanlarla sl kalmaz.
Cocuklugun Soguk Geceleri romaninda/anlatisinda cinsel birlesmenin ¢evrede var
olan her seyi farkinda kildig1 ve insanlarla paylastigi sevgiyi onlarla da paylasmak
istedigi goriiliir:

“Topragin 1slakliginin  giizelligini  diisiinliyorum. Onunla yatarken uyusan gdvdemi
diisiniiyorum. Sayisiz sevigmeler iste bu bozkirlari, kuru tahtalari, giinesin kizilligini, insan sevgisini

Ogretti bana, diyorum. Hi¢ de, belirli bir insan {izerinde toplanmiyor bu sevgi. Toprak altindaki
solucanlardan, gokyiiziinde yiiksekliklere tirmanan ve gerilerinde bulutlardan yollar birakan ucaklardan

da dteye gidiyor.” (Ozlii, 2013a:31).

Tezer Ozli, ilk evliligini hayatm baz1 kaliplarindan kurtulmak igin
gerceklestirmistir. Sevmedigi okulunu birakmak, 6gretmen anne babanmn kuralci
hayatindan uzaklasmak, kendi evinde kendi istekleri dogrultusunda yasamak icin
evliligi diisiinmektedir. Yazar okulunu yarida birakarak ablasiyla birlikte Paris’e
gidince orada Giliner Stimer ile tanisir. Evliliginin nedenini su sekilde belirtir: “Oysa
bu adamla, beni doktor ve kliniklerin eline birakmasin diye evlendim. Evlenirken
ondan tek istegim bu oldu. Hastalanirsam evde kalmak, plaklarimla, kitaplarimla

sevdigim bir iki esyayla olmak ve cay icebilmek istiyordum.” (Ozlii, 2013a:50).
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Alintida da goriildiigii gibi yazar, hayatindaki istemedigi kaliplardan kurtulmak i¢in
ve yalnizlik duygusunu bastirabilmek i¢in evliligi se¢mistir. Ayrica tiim bunlarin
yaninda tekrar kliniklere gitme korkusunu da gézden gegirerek bir anlasma yapmis ve
bunun dogrultusunda evlenmistir. Ciinkii yazarm ilk esine derin duygularla bagl

olmadig1 goriilmektedir:

“Sicak bir yaz giinii. Onu Divan Pastanesi’nde annemle tanistiriyorum. flkin annemin elini
sikiyor. Sonra benimkini. Elleri ter iginde. ‘Boyle elleri terleyen bir adamla nasil evlenecegim,’ diye
gegiyor aklimdan. Garip bir utanma, garip bir isteksizlik var igimde. Her an kagiverecek gibiyim.
Kadinsi yiizlii, kilsiz, ‘sevimli ¢ocuk’ denebilecek erkekleri severim. Bu adam hi¢ de kadmnsi yiizli
degil. Geng. Ama yiiziinde derin ¢izgiler var. Sanki ¢ocukken bile yiizii burusukmus. Geng. Ama her
seyl yasamis da, artik higbir seye aldirmiyor gibi bir tutum iginde. Gelisigiizel aliyor yagami. Sikiliyor.
Sikilan erkeleri de hig sevmem.” (Ozlii, 2013a:41).

Fakat yazar, bir siire sonra evlilik karar1 alsa da bu evliligin uzun siirmeyecegini
bilmektedir: “Garip bir evlenme toreni. Ug¢ dort arkadas var. Sarhosum. Nerede
oldugumu biliyorum. Neden evlendigimi bilmiyorum. Sevmeden evlendigimi

derinden duyuyorum.” (Ozlii, 2013a:42).

Yazar, bir kacis yolu olarak gordiigii evliliginin yanhshigini esini tanimaya

basladikca daha iyi anlar:

“Evlendigim adam gergek kisiligini hemen belirtmeye basliyor. Tek bir diinyasi var. Paris! Paris!
Paris! Benden 6¢ almak istiyor. Neden baskasindan gebe kaldin diyor. Cok tutumlu. Para harcanmasin

istiyor. Tutucu ailesinin yargilarini saygiyla karsiliyor. Celiskiler anlagilmayacak kadar biiyiik.” (Ozlﬁ,
2013a:42).

Esinin bu saplantili alkolik haline aciyan yazar, bir an 6nce ondan uzaklagmak

icin ugrasir:

“Karl gecelerde bir tutam kar birikmis oluyor sa¢larinin iizerinde kapiyr actigimda. Yiiziinde,
iyice temizlenmemis tiyatro makyajinin izleri. Boynu biraz biikiik, yorgun gériiniiyor. Bu yorgunlukla
yiizii iyice yash goriiniiyor. Eve girer girmez, birlikte getirdigi, gazete kagidina sarilmis, otuz beslik
rakiyr agiyor. O an, ona actyorum.” (Ozlii, 2013a:43).

Asiri dozda sigara ve alkol kullanan, hayatindaki tek gercegi olan Paris’i saplant1
haline getiren bu adama daha fazla dayanmak istemeyen yazar-anlatici, “Bir an 6nce
ondan ayrilmak, daha ¢ocuksu sevgiler yasamak istiyorum.” (Ozlii, 2013a:41) diyerek

ilk esinden uzaklasir:
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“Onunla yeniden bulustugumuzda bir bagka erkekten gebeydim. Cocugu aldirdigim giin, bana
kirmiz1 karanfiller getirdi. Sabaha dek elimi tuttu. Demek onun igin bilyiik bir sevgiyim. Bdylesi bir
sevgiye gereksinme duyuyor muyum? Hayir. Yalmzca bir erkege gereksinme duyuyorum. Uc dort
yasimdan beri bir erkege gereksinme duyuyorum ve artik yanimda bir erkek olmadan uyuyamiyorum.
Bu adamla yatinca eksiksiz bir bosalma duyuyorum, ama sonunda salt bir bosluk. Bir anda karamsarliga
diisiiyor, mutsuzlukla bas basa kaliyorum. Sevisme yolculugu, coskusu, 6liim istegiyle bitiyor. Bunun

icin ondan kagmaliyim.” (Ozlii, 2013a:42).

Yazarin her seyden kurtulup kendi istedigi dogrultusunda yasama diisiincesi
istedigi gibi gelismemistir. Ik evliliginde mutlulugu hi¢bir zaman bulamayan Ozlij,

esinin evde olmadig1 zamanlar kendisini daha huzurlu hissetmektedir:

“Kocam Paris’te. Isten eve doniince, giizel bir sessizlik karsiliyor beni. O giinler yalniz Telemann
dinliyorum. Cat1 katimm balkonunda oturuyorum. Uzun siiren, giizel bir sonbaharin bozkirda, giplak
tepeler ardinda batan giinesini seyrediyorum. Sonraki giinlerde yildirim gibi hizli bir gelisme oluyor.
Diinya ¢ok giizellesiyor. Gergekdis1 bir giizellikte yasadigimi algiliyor, uykularimi kisalttyorum. Sanki
yeteneklerim gelisiyor. Her seyi daha iyi anliyorum. Kisa uykular beni daha diri, daha canli kiliyor.
Yorulmadan galistyorum. insanlari her zamankinden daha ¢ok seviyorum. Sanki onlar da beni daha ¢ok
seviyor, daha ¢ok artyor. Yasamin dogal akisi hizlaniyor. Diisiince akisim hizlaniyor. O Paris’te. Onsuz
her sey daha giizel. Gelecek. Bu akisa kendi bunalimlarini, diinyaya kars1 mutsuz bakisini ekleyecek.
Umutsuzlugunu. Paris’te kalsin. Ya da gelirse, bensiz yasasin. Bu ne dostluk, ne evlilik, ne de sevgi.”

(Ozlii, 2013a:36).

Ozlii, yasadig1 bu yanlis evlilik nedeniyle bunalima girer ve toplumun bu denli
kurallar olusturmasina kars1 ¢ikar. “Bagkaldirdigi” sey ise cinsel birlikteliklerin bazi

kaliplar i¢inde ve ahlak sinirlar1 icinde yasanmasi gerektigidir:

“Neden bunalimlar1 ¢éziimleyemiyoruz? Neden dost olmadan, erkek-kadin, kari-koca olmaya
cabaliyoruz? Yirmi yaslarmin bagindaki insanlar bdyle mi olmali? Sevismek i¢in, ilkin nikah imzasi m1
atilmali? Ya da yalniz kalip, yillar yili erkek-kadin 6zlemiyle kendi kendilerine mi bosalmalilar?
Erkekler, kadin resimlerine mi bakip heyecanlanmalilar? Ilk kadim genelevde mi tanimahilar? Kari-
kocalar birbirlerinin gdvdelerine ‘mal’ goziiyle mi bakmah? Insanin dogal yapist bu davranislarm
timiine aykiri. Bizim insanlarimizin insan sevmesi, insan oksamasi ¢ocukluktan engelleniyor.

Saptiriliyor. Carpiliyor.” (Ozlii, 2013a:44).

Yazar, Cocuklugun Soguk Geceleri’nde, manik ataklar sirasinda yasadigi acinin
“0liim”e kadar uzandigini ve adeta &liimii yasadigmm belirtir. Tezer Ozlii’niin
eserlerindeki “Oliim” izleginin, hayatinda nasil basladigi ilk olarak bu romanda
karsimiza ¢ikar: “Giinlerdir biriktirdigim ilaglar1 avu¢ avu¢ yutuyorum. Kusmamak
icin iizerine recelli ekmek yiyorum. Geng bir kizim. Olii gévdemin giizel goriinmesi
icin giin boyu hazirlik yapryorum.” (Ozli, 2013a:12). Burada, intihara kalkisan
anlatici, “6lmek”le aslinda baski ve kurallara karsi bagkaldirmak istemistir. Bu da

yazmin devaminda belirttigi “Sanki 6lii govdeyle 6¢ almak istedigim evler, koltuklar,
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halilar, miizikler, &gretmenler var.” (Ozli, 2013a:12) ciimleden yola ¢ikarak

distiniilmektedir.

“Oliim” izleginin Tezer Ozlii’niin tiim kitaplarinda gériilmesinde yazarm, manik
ataklar nedeniyle yatirildigi kliniklerde sakinlesmesi i¢in verilen elektrosoklarin etkili
oldugu diistiniilmektedir. Yetistigi kusak ve hastaligimin da neden oldugu bunalimi,
yazarin ileri derecede depresif anlar yagamasina sebep olmustur. Sakinlesmesi i¢in
verilen elektrosoklar ise yazarm 6liimii hissedecegi kadar ac1 sekilde gergeklesmistir.

Bu yiizden yazar, 6liim olgusunu hayatmin sonuna kadar irdelemistir.

Modern hayatin insan yasamina etkilerinden biri olan “yalnizlik”, 6zellikle kent
yasaminda hissedilmektedir. Caligma hayati, giinliik yasamin hizi, gelisen teknoloji
insanlar arasindaki iletisimi azaltarak insanlar1 yalnizliga alistrmistir. Yazar buna
romanda/anlatida su sekilde deginir: “Bu biiyiik Avrupa kentlerinde, kap1 ¢alinip bir
arkadasin gelmesi olanaksiz. Herkes giinliik yasam, ¢alisma, kahveler ve lokantalardan

sonra derin yalnizhigina gdmiilmeye alismis.” (Ozlii, 2013a:34).

Tezer Ozli’niin bunalim edebiyatiyla tamismasi c¢ocukluk yillarmda
gerceklesmistir. Agabeyi Demir Ozlii, 50 Kusagi olarak adlandirilan, bunalim
edebiyat1 izinin siiriildiigii kusagm temsilcilerindendir. Demir Ozlii’niin “bunalimli
havas1” Tezer Ozlii'niin kiigiik yaslarda bu akimla tanismasma vesile olmustur.
Romanda anlatici, arkadasi Giink ile sohbeti sirasinda bundan soyle bahseder: “Sonra
bir siire agabeylerimizin bunalimlarindan s6z ediyoruz.” (Giink‘lin agabeyi, Demir
Ozlii’niin arkadas1 Engin Ertem) (Ozlii, 2013a:22). Tezer Ozlii, edebiyata olan ilgisi

nedeniyle agabeyinin katildig1 edebiyat toplantilarinda yer almaya calismistir:

“Baylan Pastanesi girisindeki iki yanli satig vitrinlerinden sonra, genis, los bir salon bagliyor.
Burada agabeyim ve arkadaslari, hemen her giin aksamiistii toplaniyor. Biz de onlarin efsanelesmis
yasamini izlemek icin artik Baylan’a geliyoruz. Baslangigta bizi aralarina almiyorlar. Baska masada
oturup, Giink’le konusuyor, stirekli olarak da onlar1 izliyoruz. Giiler yiizlii, babacan Rum garsonlarin
hazirladig: bu rahat ortam, belki de karsilastigimiz en insancil hava. Agabeyim ve arkadaslari, Istanbul
kentinin o yillardaki boyutlarina sigmayan insanlar. Hemen hepsi iiniversite 6grencisi. Ama hepsinin
yazin, tiyatro, resim gibi, daha ¢cok dnemsedikleri bir ugraslar1 var. Hepsinin ortak tutkusu var. Paris.
Oranin sanat kenti, oranin 6zgiirliikk kenti olduguna inanmiglar. Sanatciligm belli bir kahve, meyhane

diizeni iginde, gece yasamuyla siirecegine inamyorlar.” (Ozlii, 2013a:27).
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Almt1 yapilan bu pasajin son ciimlesi aslinda “kii¢iik burjuva aydini”ni anlatmaktadir.
Avrupa tutkusu, Ozgiirliige duyulan 6zlem, aksamlar1 kahve veya meyhanelerde

toplanma gibi 6zellikleri olan 50 Kusagi, bu yiizden 6zenti olmakla bagdastirilmistir.

Tezer Ozlii’niin “bunalim” {izerinde, iilkenin icinde bulundugu siyasi
kargasanin da etkisi biiyiiktiir. O donemde yasayan tiim aydinlari etkileyen bu durum,
yasanilan baskilar nedeniyle aydmlar1 6zgiirliikk¢ii bir diisinceye sevk etmistir. Bu

durum Cocuklugun Soguk Geceleri’ne su sekilde yansir:

“Denize yakin bir yerde, taslara oturuyorum. Oniimde uzayan, gri mavi Marmara Denizi’ne uzun
siire bakiyorum. I¢imdeki kipirdanislar1 dinliyorum. Bir seylere agilmak, bir yerlere kosmak, diinyay:
kavramak istiyorum. Diinyanin bize yasatilandan, dgretilenden daha baska oldugunu seziyorum. Oysa
o yillarda bu kaygilara ¢oziim getirecek hicbir olgu yok. Yoénetime karsi bir direnis baslamis.
Soygundan, antidemokratik eylemlerden soz ediliyor... Ama yaygin olan yalniz varolusguluk.

Marmara’nin gri mavi bosluguyla bagdasan varoluseuluk.” (Ozlii, 2013a:25).

Burada “varolusguluk”, “6zgilirliigii” temsil etmektedir. Varolusculugun deniz
ile baglantil1 verilmesi bizi bu diisiinceye sevk eder. “yaygimn olan yalniz varolusguluk™
sOziliyle, o donemde aydinlar iizerinde hissedilen baskilarin sonucunda, 6zgiirlik¢ii

diisiincenin yaygimlastigi belirtilmektedir.

Yazar, lilkede calkantili gilinlerin yasandigi donemlerde manik ataklarmin
artmast nedeniyle herhangi bir eylemde bulunamaz. “1971 ilkbahari. Garip bir
ilkbahar. Oncekilerden daha sicak. Olaylar iilkeyi kavuruyor. Bu olaylarla ulusal
baglantimi hi¢gbir zaman tam anlamiyla degerlendiremedim. Nisan ve mayis aylarinda,
yasamimin en kopuk olaylarmni yastyorum.” (Ozlii, 2013a:49). Ulkede yasanan olaylar
onun hastaligmin artmasina neden olmustur. Yine kendisi de devrimci bir miicadelede
bulunmadigmi su sozlerle ifade eder: “Ne 12 Mart donemlerinde, ne dncesi ne de
sonrast devrimci miicadele i¢inde kendime bir yer vermis degilim. Diisiince ve
davranislarim kiigiik burjuva 6zgiirliiklerinin sikici sinirlarini yikmaktan 6te bir anlam

tasimaz.” (Ozlii, 2013a:52).

Tezer Ozlii’niin bunalimi ilk evliliginden sonra yogun bir sekilde goriilmeye
baslar. Yasadig1 kentin sokaklarmi beton yigini olarak gérmeye baslayan yazarda

“karamsarlik” hakimdir:
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“Basimu kaldirinca, biiyiik blok apartmanlarin bitimindeki vadide, kenti biitiin beton yapilariyla,
bu yapilar arasinda tek tiik ¢ok yiikselen otel ve bankalariyla gorityorum. Asfalt yollar kenarinda dizilen
diger yapilar, yesillikler i¢inde her yer kayboluyor. Kentin bazi kesimlerine gdlgeler vurmus. Ileride
bulutlarla birlesen algak tepeler sapsari. Bombos. Beton yapilar ve agaglardan sonra baglayan biiyiik
gecekondu mabhalleleri, bos tepelere dogru alabildigine uzantyorum. Cocuk resimleri gibi. Durgun
beyaz bulutlarin gerisinde masmavi bir gokyiizii kent merkezi lizerinde yiikseliyor. Karli bir giinde,

aklin1 yitirip sokaklara kosan ben degilim. Ama kent, ayn1 kent.” (Ozlii, 2013a:36).

Yazarin hayat1 boyunca kendisini izleyen 6liim diisiincesi bunaliminin arttigi

donemlerde, manik atak sirasinda 6ldiiriilme korkusuna doniismiistiir:

“Diinya hizlandi. Beynim kafamdan uguyor. Beynimle diisiincelerimi sinirlamam olanaksiz.
Willy beni izliyor. Tabancalarindan biriyle beni dldiirmek istiyor. Beni 6ldiirmek istiyorlar. Her sey
diizenlenmis. Delikanli da bir diizen. Beynim uzaya atilmis gibi. Uyuyamiyorum. Kafamin i¢inde
durdurulmaz bir diigiince akimi var. uyutun beni. Haplar saklamayin. Doktor getirin. Uyutun.

Hastalaniyorum. Sokaga firliyorum. —Beni dldiirecekler!” (Ozlii, 2013a:37).

Ozgiirliige diiskiin olan yazarin psikolojik hastalig1 nedeniyle kliniklerde tedavi
gormesi, “kapali kapilar ardinda” kalarak yasamasi onu her zaman daha ¢ok bunalima
stiriiklemistir. Klinikten ¢iktiginda bile ilaglarm ve ataklarin etkisi devam etmis bu da

anlaticmin giinliik hayatini etkilemistir.

“Saplantilarm acilari, burada da siiriiyor. Uyandigim an baslayan, uykunun derinliklerinde ancak
biraz azalan aci. Arkadaslarima belli etmemeye calisiyorum. Onlar sakaci, Ozgiir ‘beni’ ariyor.
Bulamiyor. Onlarin diinyasinda inis ¢ikislar bu denli bilyiik degil. Onlarin diinyasinda cosku delilik
derecesine varmiyor. Onlarin diinyasinda bunalim 6liim korkusuna, belki de 6liim istegine doniismiiyor.
Onlar yemek yemeyi her zaman seviyor. Diizenli yemek yiyorlar. Duygusal coskular yemek gibi
beslemiyor onlari. Onlar islerine inanmig. Onlar ‘baskaldirmayi’ savunurken, belli bir diizenin
akisindaki yerlerini korumaya calistyorlar. Onlar, dolmusa biner gibi evlenip, iner gibi bosanmiyor.”

(OzIii, 2013a:45).

Yazar buradaki pasajda, yasadigi bunalimm kendisini ¢ilginliga hatta aklini
kaybedecek noktaya siiriikledigini ifade eder. Bu durumlarda bunaliminin kendisini
Olim istegi, evlenme, bosanma gibi uc¢ noktalardaki diisiincelere sevk ettigini

belirtmektedir.

Tezer Ozlii, yasanilan tiim aci olaylarin ve kendisinin de yasadigi tiim
hastaliklarin neden oldugu bunalima ragmen i¢inde yer aldig1 kusag: su sozlerle ifade

eder:

“Kahvede arkadaslar birbirini bekliyor. Onlar1 seviyorum. Hepsi iilkenin acilarini duya, diizenin
degismesi i¢in ¢aba harcayan insanlar. Yeni tiireme, insanliktan yoksun karaborsaci zenginler karsisinda
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garip bir birlik var aramizda. Bir araya gelince daha giigliiyliz. Bu yaz aksamlarinda, kahvenin caddeye
tagan masalarinda, giderek biiyiiyen grubumuzdaki insanlarda garip bir duygu var. Sanki herkes daha
giizel bir yasamin gelip bizi bulmasini bekliyor. 12 Mart donemi gecti. Ama bu dénemin acist igimize
kaya gibi oturmus, varligimizla biitiinlesmisti. Teroriin giicii, yillar yili sizmaya, yayilmaya calisacak
ve bizleri daha getin giinlere siiriikleyecek. Esintili yaz aksamlarinda, kiiglik yasantilara hazirlanirken,
bir yandan da bu acilar1 i¢cten duymamak olanaksiz. Tedirginlik her zamanki gibi var. Biiyiiyor.
Kiigiilmiiyor. Sonra arkadaslarimizdan birkag1 arka arkaya 6liiyor. Heniiz kirk yaglarinda insanlar. Daha
giizel yasamlara duyulan 6zlem ve bekleyisi onlarla birlikte gdmiiyoruz. Daha giizel yasam diye bir sey
yok. Daha giizel yasamlar &telerde degil. daha giizel yasam bagka bigimde degil. Giizel yasam burada.

Taksim Alan’nda.” (OzIii, 2013a:61).

3.2.3. Yasamun Ucuna Yolculuk’ta Bunalim Edebiyat1 Etkisi

Yasamin Ucuna Yolculuk, Tezer Ozlii’niin bunalim edebiyat1 izleklerini en
yogun isledigi romanidir/anlatisidir. Romanda/anlatida sevdigi {i¢ yazarin 6liimlerinin
izinden giden yazar, bu sirada kendi varolusunu, bunalimini ve acilarii tanimlamistur.
Kitapta, F.Katka, [.Svevo ve C.Pavese’nin acilarina ortak olmak isteyen yazarin, 2
haftalik yolculugu siiresince, tiim hayatini1 gézden gegirdigi bunalimi yer almaktadir.
Ayrica bu kitap, bahsettigimiz ii¢ yazarin, Tezer Ozlii’niin bunalimindaki etkilerini de

yansitmaktadir.

Ozlii, sevdigi ii¢ yazarin iilkelerine yapacagi yolculuk icin diisiincelerinde

yaptig1 hazirligi su sekilde belirtir:

“Birak kentleri, birak yapilarin gérkemini, yoksullugunu, birak yollari, istasyonlari, insanlari,
yabancilar, sevdiklerini, ¢ocuklugunu, olen uzaklardaki insanlarmi, birak, birak, birak icinde seni

kemiren seni birak. Bak nerelere variyor gokyiizii. Hangi zamanlara. Hangi sonsuzluga. GIT.” (Ozlﬁ,

2014c:46-47).

Buradan da anlasilacagi lizere, yazar, gittigi lilkelerde “6zgiirligi”, “sonsuzlugu”

aramaktadir.

Kitapta, bunalim edebiyat1 izleklerinden “varolus” diislincesinin Oncelikle

anlaticinin kendi disindaki “nesnelerin varolusu”nu hissetmesi karsimiza ¢ikar:

“Yaslandik¢a insanlarla aramdaki ugurum biiyliyor. Arabalardaki, ucaklardaki, resmi
dairelerdeki, otobiislerdeki, diikkanlardaki, caddelerdeki insanlarla aramdaki ugurum. Egyalar da oyle.
Bazi giinler elime bir et parcast alamiyorum. Ya da o biitiin bir cesedi andiran tavuklar.

Kizartabiliyorum, ama yiyemiyorum.” (Ozlii, 2014c:9).

Yazar kendi “varolus”una “sonsuzluk”la birlikte ulastigini su climlelerle belirtir:
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“Bulvarlarm ve evlerin uzantisinda ¢ocukluk sorularimin yanitmi buluyorum. i¢imdeki ¢ocuk
konusuyor: Iste yasam burada. Sinirsiz varolus. Cocukluk resimlerinde simnirli olan varolus. Ama gimdi
sonsuz iste. Sonsuzlugu yakalayabilmen i¢in, iste burada. Ev siralari bi¢ciminde...genis bir cadde

bi¢iminde, ¢iplak bir aga¢ bi¢iminde...” (Ozh'i, 2014c:23).

Bazen de her seyden uzaklagmis ya da “yalniz”lagmis biri olarak ulasir:

“Ve ardindan giines ¢ikinca, gokyiizii bulutsuz olunca, o zaman kentlerle, tren raylariyla, toprak
yollarla, bozkirla, denizlerle, gecelerle, sabahlarla, insan govdeleriyle, yalnizligimla baglantili anilarin
ne aci verici, ne de mutlu kilict duygularini tagiyacagim. Bombos var olacagim. Kendi dolulugumun
boslugunda. Ve bir bagima. Ve bagimsiz. Ovadaki yalniz aga¢ gibi. Yasli ve biiyiik. Ve yalniz. O vadide.

Bir yamagta. Bagima buyrukluguma hayranim.” (Ozlii, 2014¢:26).

Yazar-anlaticiin, hayatin varolusunu, kendi varolusuyla anlamlandirmasi ise su

climlelerle okura yansir:

“Kendini bana sunan her seyi, yetismekte, solumakta ya da 6lmekte olan her seyi ya da dlmiis
olam1 daha da biiyilk bicimlendirmem gerek. Doganin, yasamin, diislerin, duygularin bana
sunabildiginden daha ¢gogunu yasamam, daha ¢ogunu algilamam, daha biiyiigiinii duymam gerek. Her
nesneyi, her canliyl, herhangi bir insani, anlik her goriintiiyli yasantiya doniistiirmeliyim. Yasami
biiylitmek, kendimce gelistirmek, derinlestirmek, genisletmek, riizgarlarla estirmek, yagmurlarla
yagdirmaliyim, ta ki kendimi canli ya da cansiz, dogmus ya da dogmamis tek bir nokta olarak gorene
dek. Ve kendi iizerimde kurdugum bu egemenlikle 6liimii de biiyiitmem gerek. Yasamim, liimiim her

yasam, her ask ve her liim olmali.” (Ozlii, 2014¢:33).

Yazarin 2 hafta gibi bir siirede yolculuk halindeyken yazdigi bu kitapta, gitmek
kavraminin yazar lizerindeki etkisi, diger kitaplarindan daha fazla 6ne ¢ikmistir. Yazar
kimi zaman da gittigi yolculuklar smrasinda “varolus”una ulastigini belirtir.
Yolculuklar anlaticinin “ben”ligine ulagsmada ona yardimci olmaktadir: “Simdi aksi
yonde 1041 kilometreyi ni¢in gittigimi daha iyi anliyorum. Her gidis, her yolculuk,
kendi “benimin” bilinmeyenine dogru, bilmek icin bir inistir.” (Ozlii, 2014¢:79). Su

climleler de yine anlaticinin yolculugunun, “ben”ligine ulasmadaki etkisini belirtir:

“Ve ilk kez bu yolculugum siiresince, yazarlarimin g¢evrelerinde, sokaklarinda, kahvelerinde,
bulvarlarinda, mezarlarinda, evlerinde, diinyaya baktig yorelerde ¢iktigim bu yolculukta i¢gimde siirekli

cakisan iki kisiligin, tek bir “ben”de birlestigini sezinliyorum.” (Ozlii, 2014c:121).

Anlatici, ¢evresine “yabancilasarak” da “varolus”una ulasir. Boylelikle olup
biten her sey kavranilmasi imkansiz bir boyut alir. Sadece kendi “ben”ine yonelen

yazar-anlatici, giinliik hayatin tiim yargilarindan uzaklasir:
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“Cevremde olup biten hicbir seyi kavrayamiyorum. Oysa hicbir durum yabanci degil. Ama
kavranilmas1, benimsenmesi olanaksiz. Insan yalniz kendi deger yargilarii benimsiyor. Ve bunlar genel
yasam yargilarindan o denli bagka ki... Uzun yillar boyu bu yasama karsit yasami siiriikklemek hi¢ de
kolay degil. hem kolay, hem miimkiin degil. yabancist olmadigim tek olgu var. o da kendi varolusum.
Belki tek mutlulugum bu. Tek baglantim. Kendimi kavrayamazsam varolusum yitmis demektir.”

(Ozlii, 2014¢:59-60).

“Varolus”a ulagmanm, bunalim edebiyati metinlerine gore bir yolu da
“cinsellik”tir. Bu izlek, Tezer Ozlii’niin eserlerinde kimi zaman kurallara
baskaldirmak i¢in kimi zaman ise hayat karsisinda doyuma ulasmak i¢in 6n plana

¢ikmustir. Bu kitapta da varolusun bir pargasi olarak kullanir:

“Belki bencillik ediyorum ama, artik bir yerde, ancak benim, kendimin herkesi ve her olguyu
nasil karsiladigim ilgilendiriyor beni. Hi¢ degilse boyle davranmayi hak ettigimi saniyorum. Bu hakki
kendi kendime verdim, en geng¢ yaslarimda istedigimle yatmak hakkimi kendi kendime verdigim gibi.
Varolusumuzun en giizel inceligini, bir baska insanin teniyle birlikte olma istegimizi kimseye

kisitlandirmadim.” (Ozlii, 2014¢:71).

99 ¢¢

“Cinsel birlikteligin” “varolug”a gotiiren bir edim oldugunu diisiinen anlatici
bunu su ciimlelerle yansitir: “Birisinin teniyle yan yana olmak, kendi var olusumu
unutmak mi1. Ya da daha derin algilamak m1.” (Ozlii, 2014c:11). Yazar- anlaticinin
varolusunu gergeklestirebilmek i¢in yaninda bir canliya ihtiya¢ duymasi aslinda kendi

varolusuna dayanabilmek i¢indir:

“Bu sabah Trieste’deki tglincii otel odasinda bas agrilarinin yansidigl yiiziimi aynada
gordiigiimde, biitiin erkekleri ayn1 o Yunanli gibi yanimda yedek canli olarak tasidigimi algiladim.
Birinci kocami da, ikinci kocami da, giizel tenli son sevgilimi de, ¢eyrek yiizyilda sevdigim ya da

becerdigim hepsini, kendi ‘ben’ime dayanabilmek icin yalniz yanimda tasidigimi algiladim.” (Ozlﬁ,

2014¢:92).

Bununla beraber yazar, cinselligi yasamasini bircok nedene baglasa da bunu
yasamasinin alt nedeni yalniz kalmak istemeyisidir: “S.Stefano Belbo’da, neden bu
kadar erkekle iliskim oldugunu da kavriyorum. Kendi smirsizligim i¢inde yalniz
kalmaktan korkuyordum ve bir insanm sirlarma gereksinmem vardi.” (Ozli,

2014c:101).

Yazar-anlaticinin i¢indeki sevgi ihtiyacmin karsilanmasi ya da i¢indeki sevgi
isteginin doyuma ulagmasi i¢in de cinsel birlikteliklerde bulundugu gériilmektedir. Bu

istek kimi zaman tiim insanlara kars1 duyulmaktadr: “Tek bir kiside yogunlasan
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duygulardan her zaman ka¢indim. Sonsuz sevmek istegimi her zaman tiim insanlara,

her insana dagitma ¢abas1 gdsterdim.” (Ozlii, 2014c:43).

Modern hayatin insanlar iizerinde biraktig1 etkilerden olan “yabancilagsma”,
cevreye ya da kendine kars1 yabancilagsma olarak ortaya ¢ikar. Yabancilasan bireyler,
kimi zaman yozlagsmanin igerisinde kendi kiiltliriinii azimsayarak, kimi zaman da
kendisini degersiz, bir ise yaramayan insan olarak hissetmesiyle okuyucuya yansir.

Ozlii, modern hayatin insanlar iizerindeki yabancilasma etkisini su ciimlelerle aktarir:

“Aclik, savas, geri kalmiglik ve inanilmaz felaketlerle ilgili haberleri kitleler, masal dinler gibi
dinliyor. Iste bdylesi bir yasam oniimiizden gelip gidiyor. Sen kendi duvarlarmin gerisine ¢ekiliyorsun.
O, kendi duvarlarinin gerisine ¢ekiliyor. Bir baska kentte. Bir baska iilkede. Herkes bir baska kentte.
Herkes bir baska dili konusuyor. Ya da anlamaya galisiyor. Ayni dili konusan iki kisi yok.” (OzIi,

2014c:12).

Ozellikle kent insaninda goriilen bu yabancilasma “kiiciik burjuva problemi”
olarak da bilinir. Yazar bu “yabancilasma”y1 su ciimlelerle aktarir: “Otuz yil 6ncesi
kentimin bir kii¢iik burjuva mahallesindeki kadar 6lii bir Pazar. Yalniz evler gorkemli.
Magazalar gorkemli. Insanlar iyi giyimli. Ama i¢lerinde soluk yok. Soluk yok.” (Ozlii,

2014c¢:28).

Hayata kars1 “yabancilasan” yazar-anlatici, bu durumu soyle belirtir:

“Arabalarm akis1 bizi hi¢ tedirgin etmiyor. Yarim metre 6temizdeki giinliik yagamla higbir
baglantimiz yok. Giiriiltiilii, anlamsiz bir canlilik i¢inde, egzoz gazi kokan bir yasam bu. Havel Sosesi
yakinindaki ¢evre yolu iizerinde. Oylesine oturuyoruz tahta sirada. Herhangi bir kentte. Varolusun
herhangi bir zamaninda. Bildik giines 1sitiyor bizi. Gerideki yagami tiimiiyle unutmus, ne ge¢misi, ne
gelecegi diisiiniiyor, dylesine zaman, an iginde oturuyoruz. Durgun sessizlik i¢inde. Pazar giinii trafigine
kars1. Bize ulasmiyor ses. Asfaltin karsi kiyisinda uzanan agag¢ golgeleri hangi diinyaya ait. Bisiklet

yarist yapan bu insanlar hangi diinyadan gelip gegiyor.” (Ozlii, 2014c:17).

Yazar “yozlagma”dan dogan “yabancilagsma’”ya ise su ciimlelerle deginir:

“Ben koyliileri kdylerde seviyorum. Kentlerin kdy davraniglarini birakmayan kéyliiler tarafindan
sarilmasi tedirgin ediyor beni. Kdylerin de kentliler tarafindan sarilmasi. Her ikisi de garpik bir gelisme.
Otobiisler eski. Her sey umutsuzlugumu ¢agristirtyor. Pisligi, birakilmisligi ve yoksullugu. Ben de her
zamankinden daha pis, daha birakilmig ve daha yoksulum. Giine baslayabilecegim bir somut ya da soyut
goriintii yok. Artik ben de bir goriintii degilim. Tozum. Tagim. Daha sonraki saatlerde 1sinacak havayim.
Biitiin bu yabancilik i¢inde tanidik tek bir goriintii var. O da Viyana’dan buraya dek geldigimiz kirmizi

araba.” (Ozlii, 2014c:54).
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“Sen tiim kentten daha yalnizdin. Okyanus gibi bir yalmizlik” (Ozlii, 2014c:8)
diyerek “yalnizlik” duygusunun biiyiikliigiinii belirten yazar, yalnizligin1 bazen

“brrakilmiglik ” olarak hisseder:

“Zaman zaman kendimi tim insanliktan daha gii¢lii duyuyorum, ama kendimi ayni anda
ciplakliklarindan siyrilmaya ¢alisan agaclar kadar da birakilmis duyuyorum. 6zellikle ben’in, ben’i
biraktigi anlarda. Ya da ikisi biitiinlestiginde. Ve birdendire, simdiye dek hi¢ algilamadigim bir duygu
gelip beni buluyor: Birakilmighgm Tad.” (Ozlii, 2014¢:9-10).

Yazar- anlatic1 bazen ise yalnizligin caresizligine vurgu yapar: “Oysa yasam
genellikle insanin bir basma kalmasi. Uykuda. Uykuyu ararken. Derin uykularin
Otesinde bile zaman zaman diisiinde sezinlemiyor mu insan birbasmmaligin

caresizligini. Yollarda. Okurken. Pencereden caddelere bakarken.” (Ozlii, 2014c:11).

Yazar-anlatici, sik sik vurguladigi “doyumsuz”’lugu gidermek i¢in bir “arayis”

halindedir. Hayatindaki arayis1 su climlelerle okuyucuya aktarir:

“O zamanlar genctim. Genglik denen olguya inaniyordum. Mutlu ve mutsuzdum. Gezdigim,
dolagtigim tiim kentlerde onu tasidim sokaklarda, alanlarda, kahvelerde, yapilarin iginde,
merdivenlerde, golgelerde ve yagmurda ve riizgarda ve parlak giines 1s1ginda ya da soguk giines altinda.
Onu tagidim ve gozetledim. Onu kahvelerde, masalara oturttum. Onu caddelerin kavsaklarinda
durdurup, yapilarin yiizlerine baktirdim. Uzun, uzun. Ona bir¢ok kentin birgok alanini, bulvarini,
sokagini, insanlarini, riizgarlarmi, gecelerini, sabahlarini, sonbaharda bulutlarin aldigi bicimleri,
bulutlar arasindan sizan isiklarini, tepelerini, istasyonlarmi, deniz kiyilarini, sevgilerini arastirdim.
Doyumsuz bir kaygiyla ona yeryiiziinii aragtirdim. Ona iskence ettim. Uykusuz biraktim. Ya da acilarin
uzun uykularini uyuttum. Sevmedigi tenleri oksattim. Onu yasantilar ardinda kosturdum. Bu
yasantilarin i¢imdeki kipirdanislar giicinde olamayacagini bilmeme karsin. Ciinkii o sokaklarda, o
alanlarda, o istasyonlarda, o havaalanlarinda, limanlarda, sahillerde, geceye biiriinmeye baslayan
giinlerde igimdeki kipirdanislara yanit verebilecek bir yasam yok. Boylesi bir duyguyu anlatmaya
olanak da yok. Karsima cikan her sey yetersiz. Dalgalar, odalar, mekanlar, sevgiler yetersiz. Sularin tad
yetersiz. Giinlerin uzunlugu yetersiz. Haftalarin giinleri yetersiz. Ona birgok bedeni sevdirdim. Bir
metro istasyonunda yasli bir kadinin arkasindan baktirdim onu. Mirildaniyordu kendi kendine:

-Yiizyillardir durup gelen bu karanlik metro istasyonlar1 bile doyumsuzluk ve 6zlem dolu.” (Ozlﬁ,

2014c:14-15).

Anlatici, arayis icine girdigi yasaminda bazen, zaman kavramini yitirir ve
“zamansizlik” yasar: “Yasam zamansiz. Yasamin hi¢bir zamani yok.” (Ozli,

2014c:12).

Kitapta yer alan bir diger bunalim edebiyat1 izlegi “6zgiirliik’tiir. Yazar-anlatici,

Ozgilirligii kimi zaman yaptig1 yolculuklarla, “gitmekte” bulur: “Tren raylarmi
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severim. Bagimsizligi, gidebilmeyi, kalmak zorunda olmamayi, uymak zorunda

olmamay1 anmimsatir. Tren raylar1 bir tiir bagimsizliktir benim icin.” (Ozlii, 2014c:19).

Anlatici, yalnizligin tiim sikintisina ragmen Ozgiirliige ulagsmanin mutluluk
verdigini belirtir: “Oysa bugiinkii yalnizligimm i¢inde ne denli gii¢lii ve mutluyum.
Korkung dis agrisina karsin. Arayisim iginde. Kendi sinirlarimin sonuna dogru
¢iktigim bu yolculugun herhangi bir aninda nasil bagimsizim. Bir bagimaligimi nasil

derinden duyabiliyorum.” (Ozlii, 2014c:62).

Buradaki pasajda ise ozgiirliige farkl: bir agidan yaklasir:

“Simdi Torino’da, Valentino Bahgelerinde, ¢ocukken neden o denli sikildigimi anliyorum.
cocuklugun smirlar1 korkung. Cocuklugun soguk geceleri gibi. Smirlari, olanaksizligi, goriintiileri,
hareketsizligi, cocuklugun dar sinirlar1 korkung. Cocukken insanin ¢ocukluk sinirlarina tagmasina izin
verilmiyor.(...). Ama simdi ¢ocuklugun tutukevinde degilim. Cocuklugun siirgiiniinde degilim.

Cocukluk tutukluk, gocukluk siirgiin.” (Ozlii, 2014¢:120-121).

Bunalim edebiyat1 bireyleri, bunaliminin nedenleri arasinda, toplum diizeni
olusturmak icin koyulan kurallar yer almaktadir. Bu kurallarin insanlari
kolelestirdigini, her insanin yaratilis1 geregi farkli olusu nedeniyle mutlak bir kuraldan
bahsedilemeyecegini savunmuslardir. Tezer Ozlii de Yasamin Ucuna Yolculuk’ta buna

kendi yasantisindan yola ¢ikarak deginmistir:

“Sorduklar1 zaman, bana ne is yaptigimi, evli olup olmadigimi, kocamin ne is yaptigini, ana
babamin ne olduklarini sorduklari zaman, ne kosullarda yasadigimi, yanitlarimi nasil memnunlukla
onayladiklarim yiizlerinde okuyorum. Ve hepsine haykirmak istiyorum. Onayladiginiz yanitlar yalniz
bir yiizey, benim gergegimle bagdasmayan bir yiizey. Ne diizenli bir is, ne iyi bir konut, ne sizin “medeni
durum” dediginiz durumsuzluk, ne de basarili bir birey olmak ya da sayilmak benim gercegim degil. bu
kolay olgulara, siz bu diizeni boylesine saptadiginiz i¢in den de eristim. Hem de higbir ¢aba harcamadan.
Belki de hig istedigim gibi ¢alismadan. Istediginiz diizene erismek o denli kolay ki... Ama insanin
gercgek yetenegini, tiim yasamini, kanini, aklini, varolusunu verdigi i¢ diinyasinin olgularinin sizler i¢in
hicbir degeri yok ki.. Birakiyorsun insan onlar1 kendisiyle birlikte gomsiin. Ama hayir, hi¢ degilse
susarak hepsini yiiziine haykirmak istiyorum. Sizin diizeninizle, akil anlayisinizla, namus anlayisinizla,
basar1 anlayisinizla hi¢ bagdasan yoniim yok. Aranizda dolasmak i¢in giyiniyorum. Hem de iyi
giyiniyorum. Iyi giyinene iyi deger verdiginiz igin. (...). Yasamim boyunca icimi kemirttiniz.
Evlerinizle. Okullarmizla. Is yerlerinizle. Ozel ya da resmi kuruluslarmizla i¢imi kemirttiniz. Olmek
istedim, dirilttiniz. Yaz1 yazmak istedim, a¢ kalirsin, dediniz. A¢ kalmay1 denedim, serum verdiniz.

Delirdim kafama elekrik verdiniz.” (Ozlii, 2014¢:57-58).

Yazar toplum kurallarmi olusturan kurumlara karsi olan tavrini su sézlerle dile

getirir:
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“Giizel, kiiglik burjuva ya da biiyiik burjuva ya da parlak, duygusal, romantik, heyecanli, harika,
icten, siirekli, gelisen insan iligkileri, ikili insan iligkileri higbir zaman ¢ikis noktam olmadi. Bu tiir
iliskileri, siirekli evlilikleri her zaman yanlis toplumsal diizenin yanlis kurumlari olarak nitelendirdim,
nitelendirecegim. Onlara karsi direndim, direnecegim. Kurumlarmiza uyuyor gibi gériinmem, onlara
karsi direnmememi ancak boyle saglayabilecegime inanmamdadir. Basari diye nitelendirdiginiz
olgulara direnmem i¢in en az sizin kadar basarili olabilmem gerektiginden. Boylesi bir goriis diginda

var olmak istemiyorum. Insan iliskilerini degistirmek icin yasiyorum.” (Ozlii, 2014¢:58-59)

Bunlar1 diisiinen yazar, bu kurallarin de§isecegi veya ortadan kalkacagi zamani

umutla bekledigini ifade eder:

“Degisecek. Diinya kiiresinin daglari, denizleri, okyanuslari, golleri, ovalari, bozkir ve ¢olleri,
nehir yataklari, buzullari, kent ve kdyleri nasil degisiyorsa, insan iliskileri de degisecek. Insandan,
iggiidiileri ile bagdagmayan ugraglarin beklenmedigi bir donem de olacak. Kurallar dogrultusundaki bir

yasam yalmz ve yalniz durgunluktur.” (Ozlii, 2014¢:59)

Kitabin genelinde etkili olan ‘“karamsarlik”, gelecege, yasanilan yere,
Tiirkiye’ye, insan iliskilerine ve ikili iligkilere kars1 goriilmektedir. Yazar,

karamsarligin, yasami boyunca artarak devam ettigini su sozlerle belirtir:

“Beni de bilinglendigim yillardan beri izleyen karamsarlik. Mutluluklarm tiimii, gelistirdigim
karamsarlik. Yiiriiyebilmek igin, ileri gidebilmek icin, nefret edebilmek, 6fke duyabilmek, agaclara
bakabilmek, gokyiiziinii sevebilmek icin. Bizi yasam ve 6liim, sevgi ve yitiklik, cocukluk ve yaslilik
arasinda hareket ettiren karamsarlik. Yitmeyen, eksilmeyen, giderek giiclenen, bizi asan karamsarlik.”

(Ozlii, 2014c:85).

29 <¢

Yazar-anlaticinin “karamsarhigr”, “6lim™i diisiindiirecek kadar fazladir:

“Qlii duvarlar. Insanin solugunu daraltan duvarlar. Duvarlar yasamimizdaki mezarlar mu. (...).
Higbir kent insana Berlin kadar liimii, higbir kent insana Berlin kadar yasami diisiindiirmiiyor. Her

duvar da. Her duvar kapali. Her duvar insanin iizerinde bir bask1.” (Ozlii, 2014¢:15).

Bunalim edebiyat1 bireyleri, hayata karsi olumsuz bir tavir igerisindedirler.
“Yeryliziiniin dayanilmaz acisi” olarak gordiikleri yasamlarinin, kendilerine
katlanamayacaklar1 acilar yasattigmi belirtmektedirler. “Biitlin giinlerini icerek
geciren, gene de calisabilen insanlari hep kiskanirim. Belli bir sarhosluk ic¢inde

yeryiiziine dayanmak daha kolay.” (Ozlii, 2014¢:36).
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Tezer Ozlii’niin bunaliminda “6zlemek” kavrami 6nemli bir yer tasimaktadir.
Yazar, saglikli giinlerine, iilkesine, arkadaslarma karsi hep bir 6zlem i¢indedir. Bu

Ozlemler yer yer yazari umutlandirsa da ¢ogu kez bunalima siirikklemektedir:

“Prag’a giden vagonda kargimda oturan 6zlemim, bu bilmedigim otelin, yabanci odasinda sanki
beni karsiliyor. Ondan, nu duygudan, bu istekten, i¢cimizde yasatma c¢abasi gosterdigimiz bu sevgi
6zleminden, 6zlemin bigimlendirdigi kisiden, diisiincelerimizin bi¢imlendirdigi derin baglardan, bu
duygular kendi diinyamizda, yalnizligimizda kalsa da, bir rahatlik, bir kalicilik, bir hognutluk akiyor.
Susarken, yiiriirken, sigara icerken, bakarken, uyurken, severken, bosalirken. Bu duyguyu yitirmedigi
siirece insanin bunalimi bile anlamli. Duygular, bir kisi olarak belirlenmese de. Ama insan bu
duygularm, birinin tenine, bedenine aktarabilirse, bunu basardig1 an yasam inandirici oluyor. insan hig
gecmesin istiyor varolusu. Bu duyguyu yitirmemen gerek. insanda bicimlenmese de. Bu duygu beni

yenen, igimde yasayan ve &len canliyr yenen tek duygu. ” (OzIii, 2014¢:40).

Tezer Ozlii, yasadig1 bunalimdan yazarak kurtulmaya calisir. “Gece saat iice
dogu uyandigimda hi¢ degilse acilar1 doniistiirecek sozciiklere sahip oldugumu
diisiindim. Ama diger insanlar, acilarini, yasantilarini, uykusuz gecelerini ve

umutsuzluklarmi ne yapryorlar.” (Ozlii, 2014c:44)

Ozlii, uykusuzlugunun da bunalimmin nedenlerinden biri oldugunu su sdzlerle
belirtir: “Yasamim boyunca uykuyu bekledigim kadar hi¢bir seyi beklemedim. Ancak
anlamsizlik ve ac1 sonsuz bir gelisigiizellige vardigi giinlerde derin derin, uzun uzun
¢ok yorucu uykular1 uyudum. Yorgun, isteksiz ve umutsuz uyanmcaya dek.” (Ozlii,

2014c:45).

Bunalim edebiyati metinlerindeki bireylerin yasadiklar1 bunalimlar1 bizzat
kendilerinin istedigi de goriiliir. Huzursuzluk, sikilmiglik, karamsarlik gibi duygular
¢ogu zaman bu bireylerin sevdigi 6zelliklerdir. Bu durum Tezer Ozlii’de karsimiza
cikar: “Her duygusal kipirdanisa 6lene dek ihtiyacim var. S. Stefano tepelerini yasayip
bitirmis olarak inmek istemiyorum {iiziim baglar1 arasinda. Huzursuzlugumu

koruyabilmem gerek.” (Ozlii, 2014¢:80).

Romanda anlaticinin, Pavese’nin izine ulagsmak i¢in gittigi Torino kentinde,
Pavese’yi de bunalima siiriikleyen kentin kendi ilizerindeki etkisi su climlelerle

verilmistir:

“Bu bahgelerde yeniden buldugum, dolayisiyla yasadigim, yalniz onun melankolisi, onun
umutsuzlugu, onun yalmizlig1r degil. bu agaglar, yesilin bu birakilmishigi, bugiin de ayn1 o zamanki
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zamansizhiginda duran, bekleyen, yitik zaman1 bekleyen bu yesil, simdi de, o zamanki gibi bunaltiyor,
bunaltiyor, bunaltiyor.” (Ozlii, 2014c¢:120).

Ayrica kendisini bunaltan Torino kentini “Havayi korku verici, kentin
gdriiniisiinii melankolik buluyorum. Kentin gizli bir giicii var. Intihar olasilig1 ve

intihar 6zleminin gizlendigi bir giic.” (Ozlii, 2014c:104) olarak nitelendirmistir.

Yazar kendi bunalimini ise sdyle ifade eder:

“Oysa ben, hicbir zaman, hicbir olgunun baglangicinda olmadim. Her zaman, her baslangi¢ ve
her son belliydi benim i¢in. Yasami tipki, aynen Anadolu’nun sikici kiiciik kentlerinde buldugum
bicimde avucuma ya da diisiinceme ya da gozlerimin ufkuna aldim ve sonra kendi begenime gore
istedigim bi¢imi verdim bu dniimden gelip gecen ya da benim 6niinden gecip gittigim yasam dene
olguya. O durgun bunalim canli oldu ve canli olan durgun, bunaliml.” (Ozlii, 2014¢:95).

Bunalim i¢inde olan ben anlatici, kendi varligii “hi¢” olarak tanimlar. Herhangi
bir halktan olmaktan ve kurala bagli yasayan insanlar arasinda kalmaktan tedirgin olur.
Bu onun “bir bagmalig1”nin da gostergesidir.

“Kendimi diisiiniiyorum, her zaman kagtigim giinliik yasamin tiim kurallarindan bir kez daha

kagmayr basaran kendimi. Ve biitiin bu duygu ve durumlari, hi¢ degilse bu yolculuk siiresince
bogabildigimi diisiiniiyorum. Ne vatandas, ne halk, ne de kiigiik burjuva olmadigimi biliyorum. Bu

ufacik tanimlama bile bana direng veriyor.” (Ozlii, 2014¢:93).

Tezer Ozlii, bunaliminda “higbir yere ait olmama” kendi tabiriyle “koksiizliik”
kavramlarmi da okuyucusuna yansitmaktadir. Diger eserlerinde de goriilen bu
kavramin, yazarm Anadolu’da dogup bir kentli gibi yetismesinden ya da Miisliiman
cevrede biiyliylip Hristiyan c¢evrede egitim gormesinden kaynaklandigi
diisiiniilmektedir. Bu kavrama iligskin kitaptaki 6rnekler sunlardir: “Nereden geldigim
sorunu yanitlamak istemiyorum. Hicbir yerden gelmiyorum. Kendimden bagka.”
(Ozlii, 2014¢:27). “Biitiin yasamin c¢agristyor. Ama diisiincelerini uzaklastiriyorsun.
Yonsiizliigiin, iilkesizligin, amagsizligin, duygusuzlugun ve ansizligin i¢inde sana

varamiyor ¢agrisimlar.” (Ozlii, 2014¢:30).

“Yazin kotiimserlikten dogar” (Ozlii, 2014c:104) diyen yazar, Yasamin Ucuna
Yolculuk kitabinda bunalimini, karamsarligini, arayismi, her seye karsi
yabancilagsmasini hi¢bir seyi saklamaya gerek duymadan acik bir dille anlatmustir.

Tezer Ozlii niin eserlerinin dzgiinliigii de buradan gelmektedir.
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3.2.4. Kalanlar’da Bunalim Edebiyati Etkisi

Tezer Ozlii’niin birtakim giinliik veya notlarindan olusan Kalanlar, yazarmn
kendi kimligindeki bunalimlarini okuyucusuna aktarmasi bakimindan énemli bir yer
tagir. Diger kitaplarmin da otobiyografik bir 6zellik tasidigi bilinmekle birlikte
Kalanlar, yazarm tarih tarih belirttigi glinliiklerinden olugsmasi nedeniyle bunalimina
ulasmada diger kitaplarmdan daha etkilidir. Bu diisiincemizi ise kitabin On Séz Yerine

boliimiinde Ferit Edgii’niin su ciimleleri destekler:

“Bu kitapta Tezer’den kalanlar var. / Ardinda biraktiklari. Yasadigi anlarin notlari. / Higbiri
yayimlanmamis. / Ama yayimlanmak iizere yazilmis. / Evet, anlar1 severdi Tezer. / Onlar1 yazdi. Aciyla,
yalnizlikla, / ama ayn1 zamanda coskuyla, askla dolu anilarini. / Anlarinin anilarini. / Baskaldirma

anlarmmn.” (Ozlii, 2013b:7).

Ferit Edgii’niin de bahsettigi “baskaldiris”, Tezer Ozlii’niin hayata kars1 kendini
savundugu bir eylemdir. Yazar tiim sistemlere, tim kurallara bagkaldirdigini her
kitabinda oldugu gibi Kalanlar’da da yinelemektedir. 31 Ekim 1982 tarihli
giinliigiinde “Diizen ve giiven kadar iirkiitiicii bir sey yoktur.” (Ozlii, 2013b:47) diyen
yazar bu diizenin kendilerine zarar verdigini su climlelerle belirtir: “Artik yasamimizda
hicbir diizen kendini savunamaz. Bu her yagimizda kanimizi emen, bizi tiim duygu ve
yasamlarimizi 6limii istercesine yasamakta oldugumuza inandiran higbir diizen

kendini savunamaz.” (Ozlii, 2013b:32).

Yazarin baskaldirdig1 seylerden biri “baski”dir. Ferit Edgii, kitapta, yazarin bu

durumunu soyle ifade eder:

“En korktugu, en tiksindigi sey baskiydi. / Her tiirlii baski. / Her tiir baskinin insanin 6ziinii yok
ettigine inanmist1. / Bir doneminde yasadig elektrosoklar da bir baskiydi. / Tiim baskicilar1 fagist olarak
niteliyor. / Bu nedenle,/ elektrosoklari, uygulayanlar dahil./ Haksiz m1? / -Baskiya baskaldiran her

zaman haklidir.” (Ozlii, 2013b:11).

Yazar, “diinyanin dayanilmaz acis1” karsisinda “karamsar” bir diinya goriisii
icerisindedir: “Ucak havalanirken tiim korkularimla bir an asagiya bakabildim. Tyice
bakabilseydim, kentin en giizel yiiziinii gorecektim. Ama ben her zaman giizelliklerin
degil de giicliik, terslik, ac1 ve ofkelerin pesinden kosan bir insamm.” (Ozlii,
2013b:36). Bunun yaninda giinliiglinde yer alan su sozleri de, hayata olumsuz bir

yonden baktigini kanitlar niteliktedir:
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“Bulutlar grinin her tonunu tasiyor. Herhangi bir yerde, herhangi bir uzaklikta duruyor soluk,
soguk giines. Bulutlarin arasindaki yariklardan isiklar diisiiyor. Agaglar arasinda kaybolan damlara.

Riizgar bulutlar1 batidan doguya kovaliyor. Ben disartya bakan pencereyim.” (Ozlii, 2013b:51).

Bunalim edebiyat1 agiklanirken modern hayatmn insanlar iizerindeki etkisinden
bahsedilmistir. Ozellikle aydmn kesimin “bunalim”larmin artmasiyla “kiigiik burjuva
sorunu” olarak nitelendirilen bir sorun ortaya ¢ikmis ve bu durum edebiyata da
yansimustir. Tezer Ozlii, kendisinin de kiiciik burjuva sorunsali yasadigini belirtmekte
fakat bu durumu elestirmekten geri kalmamaktadir. Gittigi tilkelerde, kentlerde de bu
sorunla karsilagmustir. Ziirih kentinde, bu sorunsalin, bireyleri kendi diinyasina iterek

yalnizlastirdig1 goriisiindedir:

“Her evin yesilliklerle gevrili oldugunu gérdiim. Mezarlik sessizliginin bu olaganiistii yesili
burada tim kente yayilmis. Herkese kendi yesili. Herkese kendi trafik giiriiltiisii. Herkese kendi

yalmizligi. Herkese kendi sessizligi. Burada icsel konusmalar yapmak i¢in yasanir.” (Ozlﬁ,

2013b:53).

“Kiigiik burjuva sorunu”, Tiirkiye’de 1950’lerden sonra hissedilmeye
baslamigtir. Calismamizin giris boliimiinde degindigimiz bunalim edebiyatinin
Tirkiye’deki etkilerinde, birtakim kisilerin bu sorunsalin “normal oldugu”, birtakim
kisilerinse “tamamen taklitten ileri geldigi” diisiincesinde oldugu belirtilmistir.
Ulkemizde bir problem olarak gériilen bu sorunsalim, gittigi Ziirih kentinde gdze
carpmadigini yazar su sozlerle belirtmistir: “Bir baskalig1 vardi bu kentin. Mutlu kiigiik
burjuvalar, burjuva evlilikleri, biiylik burjuva zenginlikleri hi¢ de gbze carpmiyordu.
Sanki kentte herkes basma buyruk, herkes yeni iliskilere agik, herkes kurallara
baskaldirtyordu.” (Ozlii, 2013b:29).

Modern hayatin getirilerinden biri de herkesin birbirine yakin ya da ayn1 seyleri
benimsemesidir. “Tekdiizelik” olarak nitelendirebilecegimiz bu kavram, diisiince
olarak da goriiniis olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Tezer Ozlii de bunu su ciimlesiyle
ifade eder: “Artik giderek diinya insanlar1 bana birer fabrika {iriinii gibi goriiniiyor.”

(Ozlii, 2013b:32).

Tezer Ozlii, diger eserlerinde oldugu gibi Kalanlar’da da “varolus” sorunsalina
deginmistir. Kimi zaman nesnelerin veya baskalarinin varolusunu hisseder: “Simdi

neden bu kadar cok sevdigimi anladim, c¢linkii kendim Olmiistiim ve yalnizca
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baskalarmim canliligini algilayabiliyordum.” (Ozlii, 2013b:35). Kimi zaman da “kendi

benligi”ne ulasarak “varolus”unu duymaktadir:

“BEN varim. Etimin kapladigi yer de var. 17(...). Gece ilerliyor. Korkularim biiyiiyorlar.
Duruyorum. Kaldirimlara bakiyorum. Gozlerimi gokyiiziine dikiyorum ardindan. Iste burada yiiksek bir
yap1. Ben gene iki BENLER oluyorlar bir BEN kaldirimda durmus, yiiksek yapiya bakiyor. Ikinci ben

tepeden Sliimlere uguyor. Diger benler nerede? Bilemiyorum. Tiim benlerimi toplayip ugmak.” (OZlﬁ,

2013b:18).

Varolusculuga gore birey, kendi ben’ine ulagsmaya ¢abalarken varligma iligkin
“sey”’lerin de farkma varmr: “Karamsi bir sicaklik ¢okmiis duvarlarima. Yatagima
giriyorum. Iste gene basim biiyiimeye basladi. Simdi. Ellerim. Ayaklarim. Parmagim.
Tim etim biiyliyecekler. Giicim olsa elimi kaldirir, kendimin her yani nasil

biiriidiigiine bakarim.” (Ozlii, 2013b:17).

Cocuklugun Soguk Geceleri (2013) romaninda/anlatisinda “varolus”una
ulastigi am1 “Ana rahmine diisiisiimii animsar gibi oluyorum” (Ozlii, 2013a:39)
seklinde belirten yazar, Kalanlar’da da buna benzer bir ifade daha kullanmaktadir:
“Olusumunu yaratan spermalara dek gidebilir diistincen. Kendi embriyonu
animsayabilirsin, annenin karninda gegirdigin aylari, orada kalip gilin 15181n1 gérmek

istemeyisini.” (Ozlii, 2013b:48).

Varolusunu “cinsellik”’le duyan yazar-anlatici su sézleri kullanmustir:

“Yanimda bir canlinin yatmasmi neden bu kadar istedigimi simdi daha iyi duyuyorum.
Yasamaya belki de her seyin bittigi bir yerde basladim. Ya da kendi yasamima inanmiyorum. Ya da
kendi varolusum yetmiyor bana. Yanimdaki bir tene degip, yiirek atiglarin1 duyabildigimde, yasamin

giiciinii algiliyorum.” (Ozlii, 2013b:66).

Anlatici, evrendeki her seyin yalnizca diisiincede “varolus”tugunu ve bunun

diisiinsel bir oyun oldugu yargisini su s6zlerle ifade eder:

“Kirk  yildir diislindiigim halde, diisinmeye zamanim olmadigi duygusundayim.
Varolusumuzun en ilging yan1 bu diisiinsel oyun. Aci, sevgi, kurtulus, yalnizlik, mutluluk, kin, 6liim,
agag, dag, deniz, cocuk, adam, gece, sabah, evlerin duvarlari, diinya, diinyay: saran bogluk, sonsuzluk,
hepsi diisiincede olusuyor. Hayir, “Cogito ergo sum” demeyecegim. Pekine diyecegim? “Varim dyleyse

diistiniiyorum.” (Ozlii, 2013b:52).
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Varolusuna ulasan birey var olmanin agirhig: altinda ezildigini diisiiniir ve bu
durum bireyde, hayat karsisinda “yorgunluk”, “bikmislik’ hissi uyandirir. Kalanlar’da

bu durum su ciimlelerde karsimiza ¢ikar:

“Ve bana oliimsiizliiklerin sonsuz acilari kaldi. Ya da sonsuz bagimsizliklari. Bu kadar duyguyu
nasil tagtyacaktim? Bunca yil tagimis, bunca biiyiik kentin onca biiyiik alanlarinda bu yalnizligima bir
destek aramistim. Beni yasameil kilmakla en biiyiik 6liimlerin en derin acilarini bana vermemis mi bu
insan olma ¢abasi? Ben, insan olma ¢abasinin siirekli {istiine giden ben? Artik beni benden alsinlar.

Atsinlar bir alanin sabah siipiiriilen, sabah bos siseleri tasman bir biiyiik ¢op tenekesine.” (OZlﬁ,

2013b:55).

Hatta bu durum yazara diinyaya gelmemis olmayr dahi diisiindiirmektedir:

“Dogmamam gerektigini diisiiniiyorum.” (Ozlii, 2013b:18).

Bunalim edebiyatindaki bireylerin, listlendikleri “birey” olma ¢abasi ve yasamin
akis hiz1 bu bireylerin sik sik yorgunluklarini ifade etmelerine neden olmustur. “Her
sabah yepyeni bir diinyaya kalkiyorum. Her aksam diinyanin biitiin yorgunluk ac1 ve
celiskileriyle dayanilmaz duruma geliyorum.” (Ozli, 2013b:40). Kalanlar’in
Ciimleler boliimiinde ise buna Ornek olarak yazarin su climlesini gosterebiliriz:
“Uzandigimda her sey tizerime y181ldi. Tavana kadar uzanan ¢ini soba, duvar kagitlari,

kentler. Yorgunum.” (Ozlii, 2013b:60).

Yazarin kimi zaman ¢evresine “yabancilastigr” goriilmektedir:

“Burada neyle yasiyorum? Aciya doniisen bir boslukta. Yitirdigim sevgilerle. Gérmedigim
bildiklerimle. Benim olmayan giindiiz ve geceyle. Hicbir kent bilmiyorum ki, ne gecesi ne giindiizii bu
denli benden ayr1 olsun. Bu denli beni biraksin. Bir tozdan &te. Ne riizgari, ne yagmuru, ne daglardan

sabah yiikseldigini gordiigiim bulutlar —higbir sey benim degil.” (Ozlii, 2013b:54).

Yazarin ailesine ve iilkesine karsi yabancilagsmasi ise su ciimlelerinden
hissedilir: “Evet, nereden geliyorum? bana yabanci olan ana-babadan. Bana
yabancilasan bir ana dilden. Beni sevindiren ve iirkiiten bir dogadan. Aci ¢ektigim,

kagmak istedigim bir iilkeden.” (Ozlii, 2013b:45).

Ozlii’niin yasadig1 yabancilasma kendi tabiriyle “koksiizliik” olarak da

karsimiza ¢ikar. Bu durum yazarin gevresine ne denli yabancilastigini gosterir.



124

Yasadig kiiltiir ikilikleri, kendi diistinceleriyle bagdagsmayan anne- baba diisiincesi
yazari boyle diistinmeye itmis olabilir. Ayrica bunalim edebiyatinda karsimiza ¢ikan
yabancilagsmada, bireyin kendini “diinyaya firlatilmis” hissetmesi de yazari1 bdyle
diistinmeye sevk etmis olabilir. Yazarmn hissettigi “koksiizlik” izlegi ile ilgili kitapta

yer alan pasajlar sunlardir:

“Yasamimin annemin ve babamin yasamiyla bir ilintisi olmadigimi diigiiniiyorum. Bir ana ve
babadan olma degilim. Bir yaban otu gibi Anadolu yaylasinda bittim. Dogumum bile bir kdkiinden
kopma idi. Koklerimi hi¢ aramadim. igerisinde severek yasayabilecegim arka diinyadan kopma
koklerim olabilirdi. Annem ve babam gibi, tiim kentler, iilkeler, giinler, geceler, her gokyiizii de yabanci

kald: bana.” (Ozlii, 2013b:44).
“Ben, belli bir iilkesi olmayan insanlardanim.” (Ozlii, 2013b:60).

Yazar, iilkedeki siyasi kargasadan dogan baski doneminde yasananlarin—

kendilerini bunalima siiriikleyen baskilarin- etkilerine su sozlerle deginir:

“Iktidardaki egemen smif ve benim toplumumdaki diizen her giin sayisiz kez benim gibileri
vazgecmeye ve bizi kendisi gibi olmaya zorladi. Ben bir kezinde aklimu yitirdim., ama kendimi yeniden
kendi elime gecirdigimde daha da zor yenilebilir durumdaydim.

(...) Genglik ve olgunluk caglarlarinda yagsamlarini palavra iizerine kuran bu insanlar simdi
yagliliklarinda kendi baslarinin c¢aresine baksin, diledikleri koselerinde kendi baslarma 6lsiinler.
Cocuklugumuz iizerine kabus gibi ¢oreklenenler, bilingli yillarimizi elimizden alamayacaklar, kendi
caresizlikleri sikintilar1 —bize kendi mutluluklarimizi ¢ok gorerek- tepemize atamayacaklar. Ben

kimseye acimiyorum.” (OzIii, 2013b:31).

Tezer Ozlii’niin ¢ocuklugunda baslayan “6liim” duygusu, hayat1 boyunca

devam etmistir. I¢inde oldugu bunalim hali, yazara siirekli 6 liimiinii diisiindiirmiistiir:

“Siska bedenimden deriler sarktignda izin isteyecegim. Olmek icin kdyiime gidecegim,
diyecegim. Burada Olemez misin? diyecek. Burada olecek yer yok, diyecegim. Sonra siz beni
yakarsimiz. Ya kiiller arasinda uyanip, govdemi arayip yalniz kiilleri goriirsem? Oysa toprak i¢inde bir
siire daha kollarim, bacaklarim ve tiim bedenimle birlikte olabilecegim. Belki dliime alisana dek.

Oliimiin iginde 8liimii unutana dek.” (Ozlii, 2013b:34).

Yazarm manik ataklar1 sonrasinda yasadigi agir tedavi yontemleri, yapmis
oldugu zor evliligi, karamsar diinya goriisii, lilke genelinde var olan bask1 yazar1 aci
cekmeye iter fakat yazar bu durumdan sikayetci degildir. “Bugiinden sonra aciy1
mutluluk olarak tanmmlayacagim.” (Ozlii, 2013b:35) diyen sanatgi, aci ile olan

miinasebetini su ciimlelerle anlatir: “Yasamim yazarlarin acismi aramak oldu.
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Cocuklugumda Dostoyevski’nin nihilist acisin1 buldum. Otuzumda Pavese’nin intihar
acisini. Bugiin Berlin’de Peter Weiss’in antifagizm acisini.” (Ozlii, 2013b:39). Yine
bir bagka climlesiyle soyle ifade eder: “Aciyla baglantili mutlulugumdan c¢ok
memnunum.” (Ozlii, 2013b:39).

Tiirk Edebiyatinda Bunalim Edebiyati bashgi altinda, iilke aydinlarinda
meydana gelen bunalimin biiyiik nedeninin, lilkede yasanan siyasi gerginliklerin ve
bunun sonucunda olusan baskilarin oldugu belirtilmistir. Tezer Ozlii de eserlerinde bu
konuya deginerek iilkenin zor sartlar altindan gectigini ve bunun aydin kesime nasil

yansidigini belirtmeye ¢alismistir:

“Giizel Tirkiye’nin her zaman bir tutukevi oldugunu, tutukevi olarak kalacagmni diisiindiim.
Bizler i¢inse, yani gercekten tutuklu, ya da kendi segmeleriyle tutuklu olmus olanlar iginse, hi¢bir yerde
kurtulus olmadigmi. Oradaki uzun yasamimiz bitmeyen bir kavga gibi gelmistir bana. Orada uzun yillar,
neredeyse otuz yil, hi¢ huzur bulamadigimi diisiindiim. Giiriiltiiniin, miizigin, komsu kavgalarinm ne
kadar ac1 verici oldugunu, yillar boyu beni ezdigini diisiindiim. Anadolu’dan Grunewald’a kadar gelmek

zorundaymigim meger sessizligi algilamak igin.” (Ozlii, 2013b:50).

Bunalimmin altinda yatan nedenlerden biri olan ve kendisini bir “kacis’a

stiriikleyen okul yillarmi, yazar su sozleriyle ifade eder:

“Benim kisiligimin yoresi mutlaka Anadolu’da bir kasaba. Hi¢ kibar degil. Bilingsizce
alcakgoniilli. Ne baharimsi ne yazimsi. Sessiz, durgun, ama genis degil, yalnizca can sikici. “Can
stkict” sozcligiinii seviyorum. Bircok Anadolu kasabasini, kentini anlatmaya yetiyor ve i¢imde bir¢ok
duyguyu birden uyandirtyor.

Ulkemde bircok sey can sikici, Almanca sozciigiin, dde’nin tam karsilig1 da yok gibi. Kisiligimin
yoreleri Anadolu kentleri ve yorelerinin anlatimi can sikici. Can sikici, kiigiik burjuva, memur evimin
yanina bir de karanlik, kara, ortagagimsi, Hristiyan, sorlerin yonettigi bir lise ekleniyor. Dokuz yilimi
gecirmek zorunda kaldim bu okulda, ta ki bir nisan giinii kacip, Paris’e gidinceye dek. Orada
Montparnasse bulvarinda bir kahveye oturdum. Sicak nisan yagmuru yagiyordu. En sonunda yasamin
tam ortasindaydim. Bu okuldan bugiin bile kagarim. Okula ¢ikan sokaklardan bir daha hi¢ gegmedim.
Bu hapishane bana bir dil verdi. Bir dil ve onunla birlikte ikinci bir diinya. Her iki diinyaya da ait

olmayayim diye. Higbir yerde yasamamaya hiikiim giyeyim diye.” (Ozlii, 2013b:46-47).

3.2.5. Zaman Dis1 Yasam’da Bunalim Edebiyati Etkisi

Senaryo metni olarak yazilan Zaman Disi Yasam, yazar tarafindan diger
eserlerinden yola ¢ikilarak olusturulmustur. Eserlerinin bir tiir sentezi diyebilecegimiz
bu kitapta, evli ve ¢cocugu olan bir kadmin bagka bir erkekle olan iliskisinin bitmesi

nedeniyle duydugu aci anlatilmaktadir. Baskisinin bu aciyr unutmak i¢in baska
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kisilerle cinsel birliktelik yasasa da tam olarak mutluluguna kavusamadig1 bu kitapta,
bunalim edebiyati izleklerinden biri olarak inceledigimiz “cinsellik”, olduk¢a genis bir

yer kaplar.

Ice doniik bakis agistyla anlatilan kitap, senaryo metnine uygun olarak diyalog,

i¢ ses ve dis seslerden olusur.

Kitaptaki bagkisinin “hayattan kopuklugu” su sozlerle ifade edilir: “Kadin trende
oturmaktadir. Yorgundur, ama uyanik. Trendedir, ama hicbir yerdedir. Ayn1 zamanda
da her yerde. Trenin penceresinden dis diinyanin degisen bigimleri goriiliir.” (Ozlii,

2015c¢:8).

Kitabm sonunda, “Yasami yogunlastiran seyin olim” (Ozli, 2015c:49)
oldugunu belirten baskisi, diger eserlerde oldugu gibi “6lim” duygusunu siirekli

hissetmekte ve bundan korkmamaktadir:

“Kadin: Hicbir seyden korkmuyorum.
Rainer: Bu giicii nereden aliyorsun?

Kadm: Hig’ten. Oliimden. Ben sonu kendime baslangig yaptim.” (Ozlii, 2015¢:25).

“Var olma” duygusuyla bogusan baskisinin 6liim duygusunun yaninda yasama
umudu da goriiliir. Bu da baskiside bir “yasam-6liim”” duygusu olusur: “Her diinyadan,
her oteki diinyadan, her yasamdan. Ben her gece Oliiyorum. Her sabah yeniden
canlamyorum. Her yirmi dort saatlik zaman dilimi hem O6lim hem yasam ayni
zamanda. En sonunda benim Ben’im ve benim Ben’im ‘Ben’ olacaklar.” (Ozlii,

2015c:44).

Oliim duygusunun yaninda giiglii bir yasama duygusu da olan yazarin, bu
duyguyu insanlarla, yasadigi asklarla ve edebiyatla doldurmaya c¢alistig1 diistincesine

kitaptaki su pasajdan ulagilmaktadir:

“Kadin doyumsuz 6zlemini diisiiniir. Bu bir ask 6zlemi degil tipki onun gibi giiclii bir yagam
6zlemidir. O bu 6zlemi o ana kadar, askla, tanidig1 ve tanimadig1 insanlarla olan iligkileriyle, edebiyata
olan sevgiyle doldurmaya calismistir. Okumak ve yazmakla. Turin’e giderken trende tek bagina
oturdugu bu anda kendisini degistirmeye karar verir. O anda edebiyatin, yasamin kendisinden daha canli
oldugunu kavrar ve edebiyatin dogmasinin nedeninin de bu oldugunu diigiiniir. O ana kadar o yasamin
daha canli bir sey olduguna inanmistir. Ama edebiyat daha ¢ok yasam, daha ¢ok ask, daha ¢ok duygu,

daha ¢ok 8liim yiikliidiir. “ARTIK YALNIZ KALMAKTAN URKMEZ.” (Ozlii, 2015¢:30-31).
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Baskisi, var olmaya calistig1r yasaminin her anini degerlendirmeye, her anini
yasamaya ¢aligmaktadir. Bagkisi icin en 6nemli olan zaman dilimi “an”dir. Bu yiizden

“an”lar1 geligigiizel yasamamaya gayret eder:

“Susulan her seyi, biiyliyen ya da dlmekte olan, 6lmiis olan her seyi daha dogru anlatmaliyim,
daha yogun yasamali, daha ¢ok One ¢ikartmaliyim. Her nesneyi, her canliyi, herhangi bir insani, her
gordiigiim seyi yasanmisa c¢evirmeliyim, derinlestirmeli, yayginlagtirmali, riizgarlar gibi esmesini,
yagmurlar gibi yagmasini saglamaliyim, kendimi canli ya da cansiz, dogmus ya da dogmamis olarak
gorecegim o ufacik noktanin sonsuzluguna kadar.” (Ozlii, 2015¢:32).

Baskisinin var olma duygusunun kendisinde olusturdugu “yorgunluk™ hissi su
climleleriyle okuyucuya yansir: “Kadin kiivette. Yorgun. Yorgunluktan banyoda
bogulacak gibi. Nefes alma zorlugu ¢eker. Kendi varolusu, diinyanin tiim varolusu ile

birlikte ona yiik olmaktadir. Yorgundur.” (Ozlii, 2015¢:39).

Kitapta bagkisi kendisini her seyden “soyutlama” diislincesini ise sOyle ifade
eder: “Her seyden ayirabilseydim kendimi. Her seyden, burjuva ya da kii¢lik burjuva,

Allahm belas1 giindelik diizenin iistiime saldig1 her seyden.” (Ozlii, 2015¢:27).

3.2.6. Yeryiiziine Dayanabilmek i¢in’de Bunalhim Edebiyat1 Etkisi

Yeryiiziine Dayanabilmek Icin, Tezer Ozlii’niin yurtdisindayken Tiirkiye’deki
cesitli dergilere gonderdigi yazilardan olusmaktadir. Bu yazilar edebiyat, sinema gibi
alanlarda olmasmma ragmen yazardaki bunalim edebiyat1 yansimalarmi da

icermektedir.

Yazar bu kitabinda da “kiiltiir soku”nun etkisinden bahseder: “Beni etkileyen,

yasadigim {ilkenin ve bat1 ile baglarmin olusturdugu ikilik 'tir.” (Ozlii, 2015b:10)

Tezer Ozlii’niin diger kitaplarinda vurguladigi “6zgiirliik”, burada edebiyatla

baglantili olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Neden yazihir? Diinya acili oldugu icin yazilir. Duygular tastif1 icin yazilir. insanin kendi
zavalliligindan siyrilmasi ¢ok gii¢ bir islemdir. Ama insan bir kez bu zavalliliktan siyrilmayagérsiin, o
zaman yasami1 kendi egemenligi altina alabilir. Iste boylesi bir iki kisiye daha anlatmak igin yazilir. (Ya
da kendi kendine kanitlamak i¢in). Ciinkii insanin kisisel 6zgiirliigii, kendi diinyasina egemen olmasiyla
baslar. Diinyasina egemen olan insan, acilar1 cogskuya, bunalim yaratmaya, sevgisizligi siirekli agka

doniistiirebilir. Ben diinyama egemen olmay1 edebiyatla dgrendim.” (OzIii, 2015b:10-11).
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Ayrica kitabin da isminin vurgulandigi su climle, yazarin edebiyattan aldig1 destegi
okuyucuya yansitir: “Neden edebiyat? Yeryiiziine dayanabilmek igin.” (Ozli,
2015b:12).

Yazarin “6zgiirlik” kavramini sik kullanmasmin nedeni, toplumdaki diizenin,
insan hayatin1 ¢arpiklastirdigi ve insanlar1 egemen smifa itaat etmek durumunda
biraktig1 icindir. Kitapta yer alan Kafka ile Yasamak yazisinda bu duruma su sozlerle
deginir:

“Sanirim Kafka’y1 ilk kez Degisim 6ykiisii ile okudum. On bes yasarlimda. Her bocegin daha

onceden insan oldugunu diisiinecek kadar etkiledi beni. insanlarm yasam ve toplumsal diizeni
orgiitlemekteki tutumlarmm hepimizi bir bocek ya da Tirkge deyimi ile “koyun” kildigim

diisiinemeyecek kadar gengtim.” (Ozlii, 2015b:12).

Kafka ile ilgili yazilar kaleme alan Ozlii, Kafka: ”Hi¢bir Seye Giiciim Yok, Acilar
Disinda yazisinda, Kafka’nin “Biiyiik Giirtiltii” adli 6ykiisiinii alintilayarak burada
Kafka’nin varolusuna ulasarak nasil yabancilastigini, aile i¢inde kendini nasil
duydugunu ifade etmistir. Tezer Ozlii, Kafka’nin tiim kitaplarm1 okumus ve onun
Tirkiye’de taninmasi i¢in c¢aba gostermistir. Yazarin, Katka’nin bunalimidan
etkilendigi ve bunu edebiyatia yansittigr da goriilmektedir. Yazar, “Kafkaesk™in

etkisini su sekilde ifade eder:

“Kafka neden giderek 6nem kazaniyor? Yalniz yazinin gizemi, alayli bicemi, dehasi, cagi,
caglart 6nceden haber verisi, 6zellikle bizim ulusumuzun iginde yittigi demokrasinin Sldiirtictiliigiini
boylesi akilc1 ve alayli bir dille anlatmasi, algakgoniilliigii, yalnizligi, acisindan m1 kaynaklantyor.

Insan toplumunun kafkaeskligini ancak Kafka ile mi kavriyoruz?

Yoksa Kafka, bizim adimiza, ama bize kargi orgiitlenen giiglere direncimizin tiim ipuglarmni
verdigi i¢in mi giderek 6nem kazaniyor? Insanin mutsuzlugu caglarla ¢i1g gibi biiyidiigii i¢cin mi?”

(Ozlii, 2015b:13).

Tezer Ozlii, varolusculukta ve bunalim edebiyatinda karsimiza c¢ikan

“absiird/sagma” kavramlarina da Kafka tizerinden deginir.

“Bizi insan diislincesi sinirinin sonuna gotiiren yazar. Absiird sorununu tiim boyutlariyla ortaya
koyan yazar...” Cagimizda varolusguluk akiminda Jean- Paul Sartre’in yaninda anilan Albert Camus
boyle diyor Franz Kafka iizerine.
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Bir sav daha 6ne siirmek olas1: I¢inde yasadigimiz gercekler absiird, absiird de gercek olduguna
gore (ben bunu boyle algiliyorum), mutlak Kafka diinyanin gergegini tanimamiza, diinyaya

dayanmamiza yol gosteren en dnemli yapitlarin yazar1.” (Ozh'i, 2015b:21).

Ozlii, Sevgi Soysal i¢in yazdig1 metinde ise diger kitaplarinda sikca isledigi
“0zgiirlik” konusuna deginir. Yazar, i¢inde yetistigi kusaktan olan Sevgi Soysal’in

edebiyate1 kisiligini ve “6zgiirliik ” i¢gin miicadelesini ele almigtir:

“Yalm diliyle Tiirkiye’nin durumunu, ¢agdas insanin sorunlarini dylesine zeki ve bagkaldirict
bir edebiyatla anlatiyor ki, yazdiklarmm ileri kusaklarda daha biyiik kitleler tarafindan okunacag
kesindir. Ozgiirligiin, bagimsizligim, aydinlik diisiincenin, mutlulugun yollarmi agip gdstermistir.”

(Ozlii, 2015b:27).

Tezer Ozlii, 100. Dogum Yilinda En Cok Oliimii ile Dikkati Ceken Bir Yazar:
Stefan Zweig adli yazismda Stefan Zweig’in bunalimina yer verir. Ozlii, yazarin
savaglar nedeniyle bunalarak intihar ettigini belirtir. Stefan Zweig’ten yaptig1 alintiyla
(... bu savasin daha uzun yillar siirecegi, dayanilmaz bir diisiince. Bilemezsin bu karar1
aldigimdan beri ne denli rahatladim...) (Ozli, 2015b:31) savaslarin yasandig1 bir
toplumda boyle bir intihar1 destekler.

Ozlii, Stefan Zweig’i “insan ruhunun derinliklerinin ve insanin hastalik
derecesine varan tutkularmm bir ¢dziimleyicisi” (Ozlii, 2015b:33) olmaya c¢abalayan

biri olarak agiklar.

Tezer Ozlii’niin, 6zgiirliigii her zaman destekledigi ve her tiirlii baskiy1 fasizm
olarak nitelendirdigi bilinmektedir. Bu ylizden Zweig’in intihar1 yazarm dikkatini
ceker. Yazisinda bu intiharm 6nemini su soziiyle belirtir: “Fasizm ve savasi protesto

etmek i¢in insanin kendisini 6ldiirmesi, kanimca en biiylik kahramanliklardandir.”

(Ozlii, 2015b:36).

Tezer Ozlii, “varolus” felsefesine, Resim, Felsefe ve Edebiyat Sinemacisi:

Werner Herzog adli yazisinda su sozlerle deginir:

“Yasam ve varolus, birbirinden kesinlikle ayrilan iki olgudur. Insan kendi deliligi iizerine 1srar
etmelidir. Ciinkli yagam, ancak heniiz erisilmemis, henliz denememigse varabilmek i¢in smirlarin

zorlanmastyla sanata varma gabasinda “varolus”a déniisiir.” (Ozlii, 2015b:37)
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Ozlii, Marburg Edebiyat Odiili Uzerine adli yazisinda Pavese’ye olan
yakinligindan bahsedip, Pavese’yi Italya’nin “yitik kusagr” (Ozlii, 2015b:113) olarak

nitelendirirken bunun tilkemizdeki karsiliginin 1950 Kusagi oldugunu belirtir:

“1950 yilinda, kirk iki yasinda Torino’da Roma Oteli’nde intihar eden Pavese bir anlamda
Italya’nin savas sonrast yitik kusagi degil mi? Ayn1 yitik kusagi Tiirk yazini ile baglantis1 gene 1950°li
yillarda Ferit Edgii, Demir Ozlii, Sevgi Soysal, Giiner Siimer, Orhan Duru, Leyla Erbil gibi
yazarlarimizla toplumumuza yansimadi mi1?” (Ozlii, 2015b:113).

3.2.7. Tezer Ozlii’den Leyla Erbil’e Mektuplar’da Bunalim Edebiyat1 Etkisi

Tezer Ozlii’niin Leyla Erbil’e yazmis oldugu mektuplardan olusan bu kitapta,
Leyla Erbil’in yazar hakkindaki diistinceleri de yer almaktadir. Kitabin basinda Erbil,
Benim Géziimle Tezer Ozlii bashg: altinda yazdigi 4 metinde Ozlii’niin bunaliminin

nedenlerini, yasadigi sikintilar1 anlatmustir.

Tezer Ozlii, son esi Hans Peter Marti’yi Leyla Erbil ile tamstirirken esinden
“kendi 6ltimiim” seklinde bahseder. Bu durum iki sekilde agiklanabilir. Birincisi, yazar
son esinde, diger tiim sevgilerinde aradig1 “doyum™a ulastig1 i¢in, ikincisi ise yazarin
son esinde kendi varolusunu hissettigi i¢in boyle bir tabir kullanmis olabilir. “Bu adam
benim 6liimiim Leyla. Bak bak bu benim ta kendim! Kafatasim bu; kendi 6liimiim!”

(Erbil, 2015¢:11).

Erbil, iilkede gerceklesen baski doneminde yasanilan zorluklar1 ve Tezer
Ozlii’niin “dzgiirliik¢ii” yapisi, “kurallari, baskilar1 reddedisi” nedeniyle bundan

etkilenisini su s6zlerle anlatir:

“Tirkiye, aslinda agig1 oldugu bu topraklar acilarina aci katmistir Tezer’in.
Din kokenli ilkellik, resmi ideolojinin sarmalinda 6zgiir akli bogmustur bu tilkede.

Buyurgan, yasakei, ataerkil toplumun yatismak bilmez gizli siddeti, sadece on yilda bir
stkiyonetim donemlerinde degil, sivil yonetimlerde de insan iligkilerinin tiim alanlarin1 kaplamus,
yurttaslarin tiimiinii hasta etmis, cehenneme ¢evirmisti yagami. Hele Tezer gibi kozmopolit kiiltiir sahibi

insanlarmkini.” (Erbil, 2015¢:13).

Leyla Erbil, Tiirkiye’deki baski donemine, 1 Mayis 1977°de yasanan kargasaya

da yer vermistir:

“1 Mayis 1977
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Kendimi bildim bileli orgiitlerimin katildig: biitiin 6zgiirliik¢ii eylemlere katilirnm. O giin de
‘Tirkiye Yazarlar Sendikas1’ saflarindayim. Gorkemli bir is¢i bayrami kutlamasi sona ermek iizere.
Sira Kemal Tiirkler’in konusmasina gelmis. Giiler Yiicel’le saflarimizi birakip Café Bulvar’a giriyoruz.
Orada baska arkadaslar da var. Animsadigim kadariyla, Mustafa Kemal ve Tektag Agaoglu, Kivang
Ertop, Ela Giintekin, Ergin Ertem, Onay ve Giilbiin Sozer, Tezer Ozlii de.

Bir anda silahlar patliyor, bir karisiklik ve saskinlik, ardindan pes pese yiikselen makineli
tiifekler, panzerler, sirenler... Toz duman i¢inde bir savas alanmnin ortsinda buluyoruz kendimizi; her
zaman oldugu gibi, giivenlik giigleri(!), ‘cember sakallilar’ ve ‘kurtlar’in ortak cihadinin arasindan ¢il
yavrusu gibi dagilip kurtariyoruz canimizi. Yanimda Tezer’i goriiyorum, kosarak Elmadag yoniine
kacgiyoruz. Ardimizda ¢igliklar; arkadaslarimizin haykirist: ‘Kizima rastladin mi1? Babami gérdiin mii?
Annemi goriirsen telefon et...’

Is¢i smifinin, solun yiikselisin kirk olii, yiizlerce yaraliyla durduruldugu giin. Bizim
bulundugumuz bu alanlardan yiikselen seslerle, futbol sahalarindan, camilerden ve ekranlardan

yiikselen sesler hicbir vakit ortiisemiyor.” (Erbil, 2015¢:13-14).

Leyla Erbil, iilkenin i¢inde bulundugu gergin ortami bu sozlerle dile getirirken

bu baskalari, Tezer Ozlii ve diger aydimlar1 da kapsayan konusmalariyla devam eder:

“O gece sabaha kadar uyanik Tezer. Sabaha kadar kapilari, camlari, halilar1 siliyor, catal
bigaklar1 ovup parlatiyor. Devletin iizerine sigrattigi kani yugup aritmak istiyor.

Sabah goriistigiimiizde bir kez daha bu iilkeyi terk edecegine yemin ediyor. Miicadeleyi
stirdiirme laflar1 ediyorum ben, o ise, “burasi bizim yurdumuz degil ki, burasi bizi 6ldiirmek isteyenlerin

yurdu!” diyerek siirekli yineliyor...” (Erbil, 2015c:14).

Erbil, bu olaylarin ve mevcut hiikiimetin aydinlara olan yaklagiminin, Tezer

Ozlii’niin “bunalim”ndaki sebeplerden biri oldugunu belirtir:

“Ben, Tezer Ozlii’niin stkintilarinin, biiyiik dlciide, kiskirtilan bu toplumsal siddetten, korkudan
kaynaklandigina inananlardanim. Burada Baudelaire i¢in sdyleneni animsiyorum. “Baudelaire’i
c¢ildirtan Fransiz emperyalizmiydi...” Hepimizi de dyle. (...).

Boyle bir Tirkiye’de (kendi doneminden bahseder) geng bir Tiirk kadin yazarin (artik “kadin
yazar” sozcliglinii kullanmam gerekiyor, ciinkii erkek yazar olsaydi doksaninda bile olsa on yagindaki
bir kiz ¢ocuguyla evlenmesine ses edilmezdi?) kendinden yasga ufak bir yabanci erkekle evlenmesine
yetkililer bir tiirlii izin vermiyor! Engeller ¢ikariliyor; sorgular sualler, nedenler, nasillar, ertelemeler...
Tam iki y1l! iki yil sonra pes ediyor Tezer, Ziirih’e yerlesiyor. 2 Nisan 1984°te birkag yilcik bile olsa,
sevecenligi ve ask1 bir arada buldugunu sdyledigi Hans Peter’le evleniyorlar. Isvicre, neden kendinden
yasga bilylik bir Tiirk kadinla evlendiginin hesabin1 sormuyor Hans Peter’e. Boylece lacivert Tiirk

pasaportunu atip Isvicre pasaportunu almus, “onlara gostermis™ti Tezer!” (Erbil, 2015¢:14-15).

Erbil, Tezer Ozlii’niin sadece 6zgiirliik igin bagkaldirmadigini, siradan insanlarin
da basina gelen durumlar1 “yiiksek sesle” anlatmaya ¢alistigini belirtmistir. Ozlii’niin
en ¢cok “baskaldirdig1” konulardan biri de toplum diizeni i¢in olusturulan bazi ahlak

kurallaridir (Erbil, 2015¢:18).
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Leyla Erbil, Sevgi ya da Sanat Diinyasinda bashg1 altinda Ozli’niin

bunalimindan su sekilde bahseder:

“Tezer Ozlii’niin yasami aciyla, 6liimle, intihar duygusuyla, canlilik ve yasam tutkusuyla ic
iceydi. (...). Acilardan soz ederken sunu da eklemeliyim. Sevgili ii¢ yazarmin, I,Svevo, F.Kafka,
C.Pavese’nin yasadiklari, aci ¢ektikleri, 6ldiikleri yerlere onu ¢eken de sanki yakin sonunu onlarda
seyretmek, kendi acilarini onlarin acilarinda sogutmak, onlarin acilarini kendininkilerle avutmakti.”

(Erbil, 2015¢:16).

Ozlii, “Artik bir roman yaratmak, insanlar, tipler ¢izmek bana ¢ok gereksiz
goriiniiyor. Alabildigine i¢ diinyani anlatabilirsen ne ala.” (Erbil, 2015¢:25) dedigi
mektubunda Leyla Erbil’e, roman yazarken, roman konusu secerken neye dikkat

ettigini su cimlelerle agiklar:

“Kendim 30-40 sayfa kadar yazi yazdim. Ancak konulu bir sey anlatmak istemiyorum. Konu o
kadar ¢ok ki, ¢evresine bakan binlerce konuyu goriir, gorsiin. Unlii ve aktiiel olmak da istemiyorum.
Ama gene kiigiik bir kitap yaparsam, okuyana bir sey versin, i¢ini dalgalandirsin, onu huzursuz etsin

istiyorum... Yer yer, birkag¢ sayfa iyi sey yazdim. I¢ duygulari, diinyaya bakis1 anlatan.” (Erbil,
2015c¢:31).

Buradan da anlasilacag iizere Ozlii, yasadig1 bunalimin eserlerinde de olmasin,
bu yiizden “okuyanin huzursuzluk duyacagi konular” se¢mesi gerektigini belirtir.
Bunu da Yasamin Ucuna Yolculuk kitabimi kastederek Leyla Erbil’e su ciimleyle
belirtir: “Mektubunda degindigin bir¢ok konuyu, gitmek 6zlemini, ac1 gekmek ve aci

ile yazmak duygusunu benim kitapta bulacaksm.” (Erbil, 2015¢:50).

Tezer Ozlii’niin hayatindaki en bilyilk “arayis”lardan biri sevgiye olan
“doyumsuz”’lugunu doldurmaktir. Tiim kitaplarinda karsilastigimiz “doyumsuzluk”,
yazar1 stirekli bir “arayis”a itmis ve farkl agklara yonelmesine neden olmustur.
“Arayis” izlegine su climlelerde rastlanir: “Erden’in yaninda gii¢lii oluyorum, Hans
Peter’in yaninda duygulu. Sezer’e de yazdim, yoksa bu duygular duramayisimin,
stirekli gidisimin, ayni simdi ¢ikan kitabimdaki gidisimin siirekliligi mi?” (Erbil,
2015c¢:49). Ozlii’niin bu arayis1 siirekli kentler degistirmesine de neden olmustur.
Fakat hi¢cbir zaman istedigi doyuma ulagamadigindan gittigi her yerde uyum sorunu
yasamistir. “Koksiizlik” kavramini benimseyen yazar bu dogrultuda “Ben zaten

yeryiiziiniin neresini benimsedim ki?” (Erbil, 2015¢:52) diyerek de bunu dile getirir.
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Bunalim edebiyat1 agiklanirken “zamansizlik” kavramindan bahsedilmistir.
Bunalimli bireylerin zamani kavramayarak boslukta yasar gibi hissetmelerine
deginilmistir. Tezer Ozlii bu “zamansizlik” kavrammi nasil yendigini Leyla Erbil’e

yazdig1 mektubunda anlatir:

“Ayrica burada ilk kez, yasamin durgunlugu ve giinliik pratik yasamin higbir sorun ¢ikartmamasi
nedeniyle “zaman™ algiladim. Zamani algilamanin ¢ok olumlu yonleri var. insani biraz durgunluk
diisiincesine itse de... (...). Ve ilk kez yavas yavas, belki de araya giren somut mesafe ya da —bir siire
icin kesin gériilen- uzaklik nedeniyle ¢cocuklugumdan da uzagim. Bu da iyi. ik kez ¢ocuklugumdan

uzaklastyorum. Kendi zamanim i¢indeyim.” (Erbil, 2015¢:61).

Tezer Ozlii, yakalandig1 kanserin de bunalimindan kaynaklandigini belirtir.
Tirkiye’den ayrilmak zorunda kalan yazar, Ziirih’e yerlesmistir. Buradaki insanlarin
asir1 tutuculugu bu hastaligi tetikleyen nedenlerden biridir: “Leyla’cigim, Tiirkiye’den
umudu kesip, burada tutucu ortacag kafasi ile karsilagsmak bu hastaligin nedeni oldu.”

(Erbil, 2015c¢:64).

Yazar son olarak Leyla Erbil’e “yalnizligin kendisine hiiziin verdigi”nden
bahseder. “Istanbul’da sizlerle olsam daha mutlu olurum, burada hep yalnizim. Yalniz

olunca insan ac1 diigiincelere saplaniyor.” (Erbil, 2015¢:69).

3.2.8. Her Seyin Sonundayim’da Bunalim Edebiyat1 Etkisi

Tezer Ozlii ile Ferit Edgii arasindaki mektuplasmalardan olusan bu kitapta
bunalim edebiyatma dair izleklerine ulasilmak miimkiindiir. Ozlii’niin “varolus”unu

yazdig1 eserleri i¢in Ferit Edgii su ciimleleri kullanir:

“Yazarlik giiciinii yasadiklarindan alan, yasadiklari i¢in yazinsal bir dil yaratan, varolusunu
yazmaya, yazisini varolusuna bor¢lu biri. (...). O ¢ektigi acilar1 kullanarak, ortaya koymadi yapitini.
Cektigi acilardan yapit yaratti. Diyebilirim ki varolusunu yazarak gergeklestirdi. (...). Mutlulugu degil,
gercegi; kendi varolusunun gergegini, giizel kokulu giil bahgelerinde degil, insanoglunun ¢opliigiinde
arayan, kendi 6z varh@ina dayanabilmek i¢in binbir uyusturucuya bagvuran Antonin Artaud’yu
diistiniiyorum. ... yeryiiziiniin tiim marjinallerine yollar acan Artaud le Momo’yu. Tezer, onlardan

biriydi.” (Ozlii, 2014b:7-8).
Ozlii, Edgii’ye yazdig1 mektupta kendi ben’iyle ilgili su ciimleleri kullanir: “Bir
gece. Digerleri gibi. Bir ben. Diger benler gibi. Bugiin eski ben’lerimden biri

oldugumu duydum.” (Ozlii, 2014b:11).
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Ozlii, yazdig1 mektupta “Hicbir yerde olmak istemiyorum ki.” (Ozlii, 2014b:12)
soziiyle diger kitaplarinda da karsilagtigimiz “bir yere ait olmama durumu “nu burada

da belirtir.

Yazar, i¢inde bulundugu bunalim halini Edgii’ye yazdigi mektupta; “Hi¢ yemek
yemedim bugiin. Oyle saniyorum ki artik hic yemek yemeyecegim. Uyumayacagim.
Ciinkii uyuyan ve yemek yiyen ben degilim. / Ben beni bunaltiyor. / Ben’in yazdigi bu

satirlar canimi sikiyor benim.” (Ozlii, 2014b:15) sdzleriyle ifade eder.

Ozlii bir mektubunda ise bunalim edebiyat: izleklerinden “absiird/sagma”

kavramma vurgu yapar:

“Cok suurlu bir delilik ve ¢ok biiyiik bir espri, Beckett’i asan bir absiird i¢cindeyim.

Durum korkung. Ya o son g¢evirdigim Bergmann’daki kizin durumuna diisecegim, ya deli bir
yazar, ya gok romantik bir asik ve agk (neyse iste) ve kumsal, yiizmek, sessizlik.” (Ozlii, 2014b:17).

Daha sonra yazdig1 mektupta Beckett’in hayatlarindaki yerinden bahseder:

“Beckett’imsi bir oOliilikte yalniz, simdilerde degiliz. Sen Beckett’i ¢evirdiginden beri,
Hakkari’ye gittiginden beri, yirmi yaslarinda bilinglendigimizden beri o oOlilliikkteyiz. Kafka gibi
veremden ¢atlamamamiz, Beckett, kadar 6lii gériinmememiz, Sarkliligimiz yiiziinden. I¢ diinyamizin
farkli oldugunu sanmiyorum.” (Ozlii, 2014b:45).

Ferit Edgii’ye hafif depresyon halini sevdigini belirten yazar genel olarak bu
durumdan sikayetcidir. Yazar, yasaminda bircok kez depresyon gecirmis, bu
rahatsizliklar yliziinden aldig1 yiiksek dozda ilaglar yazarin gilinlik yasamini

etkilemistir (Ozlii, 2014b:27).

Bunalim edebiyati izleklerinden olan “yasamdan kopukluk”, “zamansizlik”,
“higbir seye ait olmama” kavramlarma ve yazarm Ziirih’te yasamanin kendisinde

olusturdugu bunalima su sozlerle ulagilmaktadir:

“Hemen hemen hicbir iilkede boylesi duygulara diismemistim. Bunun da bir yarar1 olacak
sanirim. KOPUKLUK. YASAMDAN, INSANLARDAN, GECMISTEN KOPUKLUK. Gelecekle de
hicbir ilgisizlik. Nerede olacagimi, hangi kentte oturacagimi, nereye gidecegimi hi¢ bilmiyorum. Simdi
bu kadar durgunluktayim.” (Ozlii, 2014b:66).
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“Zamansizlik”a baska bir mektubunda yine deginir: “Ne vatanim, ne kdkenim,
ne ne ne... Agaclar, gol, kugular, yalniz sokaklar, hareketsiz bir kent i¢inde —

zamansizligin tadin1 yastyorum-.” (Ozlii, 2014b:85).

Tezer Ozlii niin yasadig1 hastaliklar, Ziirih’e yerlestikten sonra yalniz kalis1 onu
bunalima siiriikleyen nedenlerdendir. O “yalnizlik” izlegine tiim kitaplarinda yer
vermistir. Ferit Edgl, Yasamin Ucuna Yolculuk kitabim1 degerlendirirken yazarin

“yalnizlik” duygusuna vurgu yapar:

“Kitabma ne giizel yakisirdt YASAMIN UCUNA YOLCULUK.

Ama sen Bir Intiharmn izi’ni se¢missin. Hele alt baslik (Pavese iizerine gesitlemeler) kendi
kendine bir haksizlik. Belki baslangicta bu izi stirmek istedin. Ama sonra, siiriidiigiin iz, bir de baktin
ki (yazip bitirdiginde baktin m19 kendi izin. Ustelik intiharinm degil, yasaminin izi. insanlarla dolu

yalmzhiginm izi.” (Ozlii, 2014b:41).

Ozlii, “yalmzhik” duygusunun kendisinde ne kadar giiclii bir etkiye sahip

oldugunu Ferit Edgii’ye yazdig1 mektubunda dile getirir:

“Severek mektup yazilan bir insanin bile olmasi ne biiyiik bir olay, sdylenen her sozciigiin
anlagilmaktan ote, yasadigini, dahasi sozciiklere bile gerek olmadan yasandigmi bilmek, gii¢ gibi yalin
bir olgu degil, varolmak gibi bir sey. Iste, yalniz kalinca varoldugumu hi¢ algilamiyorum. Kendi

kendime yasamun diisiinii gormiis bir 6lii gibi geliyorum...” (Ozlii, 2014b:95).

Tezer Ozlii, 3 May1s 1984 tarihli mektubunda Ferit Edgii’ye i¢lerinde bunalim

edebiyat1 kusagi sanatg¢ilarinin bulundugu grubu tekrar bir araya toplamayi teklif eder:

“Ne diistindiim biliyor musun, sizin eski Mavi akimi gibi bir grup olusturmaliyiz. Bu gruba: Ferit
Edgii, Orhan Duru, Demir Ozli, Leyla Erbil, Tomris Uyar, Nazli Eray ve Tezer Ozli...girebilir.

Herhangi bir toplantiya ya grup olarak katiliriz, ya da hig katilmayiz.” (Ozlii, 2014b:53).

Tezer Ozlii’niin tiim kitaplar1 incelendiginde bunalim edebiyati izleklerinin
yogun sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bunlar “varolus”, ‘“yalmizlik”,
“zamansizlik”, “yasamdan kopukluk”, “hi¢bir yere ait olmama”, “yabancilasma”,
“sagma”, “arayls”, “Ozgiirlik icin baskaldirma” gibi izleklerdir. Ulkedeki siyasi
gerginligin ve psikolojik rahatsizligmin yazarm bunalimin tetikledigi goriilmektedir.
Bunalimina neden olan olaylar1 ve bunu eserlerine ne ol¢lide ve nasil yansitti3i,
yazarin tiim kitaplar: iizerinden verilmeye ¢aligilmistir. Bu 6lgiide yazarin hakkinda

yazilan metinler de, eserlerinde goriilen bunalima ulagsmamizda etkili olmustur.
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Yazarin sevdigi sanatcilar, etkilendigi sanatcilar ve i¢inde yetistigi 50 Kusagi’ndaki
sanatgilar, gecirdigi rahatsizliklar, yasadig1 evlilikler, yasadig kiiltiir soku Ozli’niin
edebl hayatin1 sekillendirmis ve yazar “baskaldiran” bir durusla edebiyatini
olusturmustur. Varolusguluktan beslenen yazar, bunalim edebiyat1 metinlerine uygun
metinler yazarak bunu okuyucusuna sunmustur; okuyucusunu da “huzursuz” etmek

i¢in.

3.3. Bunalim Edebiyatinin Bicimsel (tiirsel 6zellikler/geciskenlik, anlatici, bakis

acisi, anlatim teknikleri vb.) Olarak Eserlere EtKkisi

Roman, temel niteligi itibariyle ‘kurmaca’ bir 6zellik tasir. Bir anlamda hayattan
aldigini, kendi mantigina gore kurar, kurgular. Kurulan sey, insa edilen seydir. Bu
anlamda roman, belirli mantigin ve belirli degerlerin destegiyle “insa edilen yap1”dir.
Bu yapiy1 olusturmak i¢in ise “yapi taslar1 niteliginde” bazi teknik ve kavramlardan
yararlanilmaktadir (Tekin, 2012:11-12). Bu teknik ve kavramlar yazarin romanini
yazma amacina gore farklilik gésterebilir. Tarihi romanlarda, zamanda atlayislar daha
cok kullanilirken, psikolojik yonii agir basan romanlarda biling akis1 teknigi veya i¢

monolog teknigi daha ¢ok uygulanmaktadir.

Bunalim edebiyat1 metni olarak kabul ettigimiz eserler daha ¢ok; biling akisi, i¢
monolog, i¢ ¢dziimleme, i¢ diyalog, kismi geriye doniis, biitlinciil geriye doniis gibi
modern teknikler kullanilarak yazilmistir. Psikolojik tahlil yonii bulunan bu eserler
daha cok biling akis1 teknigi ile kurgulanmistir. Olay Orgiisiiniin birbirine gecerek
dizilen halkalar halinde degil de birbirinden ayri/kopuk sekilde dizilmesi bunalim
edebiyat1 metinlerinde goriilen ortak Ozelliklerdendir. Diger bir deyisle, kronolojik
zaman dilimi kurguya aynen yansitilmaz. Bu tiir eserlerde kullanilan diger 6nemli bir
teknik ise zamanda atlamalarla olusturulan geriye doniislerdir. Psikolojik tahlil yonii
bulunan eserlerde kullanilan modern teknikler, bireyin i¢inde bulundugu psikolojiye
sizmamiza yardimci olur. Boylelikle yazar da iletmek istedigi olguyu/diisiinceyi daha

saglam bir sekilde kurgulama sans1 bulur.

Yukarida da deginildigi gibi roman bir kurmaca metindir. Dolayistyla romani

olustururken bir kurgu insa edilmelidir. Tezer Ozlii’niin eserleri kurgu olarak
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incelendiginde bu eserlere roman veya Oykii tanimlamasi yapmak giictiir. Kitaplarda
herhangi bir olay 6rgiisii yoktur ve hacim olarak da romani1 karsilamamaktadir. Modern

tekniklerle yazilan bu kitaplarin tiirsel 6zelligi daha ¢ok “anlatr” seklindedir.

Tezer Ozlii’niin eserleri incelendiginde yazarin kendi yasam kronolojisindeki
olaylarla kitaplarda yer alan olaylar ve tarihler uyusmaktadir. Bu ylizden eserler
“otobiyografik teknik”le yazilmig denilebilir. Otobiyografik teknikle yazilan bu
eserler, “ben anlatic1” ile “ice doniik bir bakis agis1”yla yazilmistir. Dolayisiyla sinirlt
diyebilecegimiz olciide, “ben anlaticr”nin verdigi bilgiler kadar bilgiye ulasilabilir.
Yani, birtakim teknikler araciligiyla baskisinin bilincine sizma eylemi yine baskisinin

el verdigi ol¢iiyle sinirli kalmaktadir.

Ozlii’niin “monolog” denilebilecek dzelliklere sahip olan eserleri, toplumsal bir
islevde bulunmaktan uzaktir. Yazarin bdyle bir gayesinin olmadig1 su sozleriyle de
anlagilir: “Her zaman oldugu gibi gene bireyci davranacagim. Bagka tiirliisii elimden
gelmiyor. Toplumun olusumunda en ¢ok bireyin varligina 6nem veren bir bireyciyim.”
(OzIii, 2015a:9). Bu sozlerinden de anlasildig1 iizere yazarm dili kullanmada toplumsal
bir kaygis1 yoktur. “Artik bir roman yazmak, insanlar, tipler ¢izmek bana ¢ok gereksiz
goriiniiyor. Alabildigine i¢ diinyan1 anlatabilirsen ne ala.” (Erbil, 2015:25). Boylelikle
i¢ diinyasma yonelen yazar, birtakim modern teknikler aracilifiyla i¢ diinyasini

okuyucuya aktarmaya caligir.

Eski Bahge- Eski Sevgi’deki Oykiilerin anlaticist 1.tekil kisi yani “ben
anlaticr”dir ve oykiiler ice doniik bakis agisiyla yazilmistir. Yalnizca, Bayram Giinii
Oykiisii 3.tekil sahisla kurgulanmis ve “ilahi bakis acisiyla” yazilmistir. Dolayisiyla
yazar, psikolojik tahlil yonii bulunan bu kitabin tamaminda “bireyin psikolojisine

sizabilme” imkan1 saglamistir.

Eser, 23 oykii barindirdig1 i¢in mekan oldukca genis bir ¢evreye yayilmistir.
Istanbul, Nis, Roma, Berlin bunlardan birkagidir. Yazar okuyucuya, “an”1 anlatmakla
birlikte, geriye doniisler ve biling akisi teknigiyle gecmis ve simdiki zamani da bir

arada verir.
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Eski Bahge- Eski Sevgi genel itibariyle yalin bir islipla yazilmistir. Sade ve
anlagilir dille kaleme alan bu kitapta yer alan Gabuzzi ve Amerikali Komsum Willy
oykiileri tislip bakimindan diger Oykiilerden ayrilir. Yazarin manik atak esnasinda
yazdig1 diisliniilen bu dykiilerden biri olan Gabuzzi’deki Gabuzzi kelimesinin bilinen
bir anlam1 yoktur, yazar da ne anlama geldigini bilmez. Kitapta sadece bu iki dykiide
dil bilgisi kurallarma uyulmamigtir. Biiyiik harf kullanimma dikkat edilmemistir ve

satir basi climleler kiiclik harfle baslatilmistir:

“gabuzzi kimdir ya da nedir

ben gabuzzi’yi tamdim m1” (Ozlii, 2014a:26).

Ayni durum Amerikali Komsum Willy’de de goriliir:

“lape’de yazi1 yaziyorum —iyilesince-
-eger iyilesmek diye bir sey varsa
onlar1 kétii buluyordum ¢ayimi karistirdim onun igin

yazacaklarimi unuttum bu da 6nemli degil

willy’i ilk kez bana anahtar getirdiginde gordim” (Ozlii, 2014a:32).

Gabuzzi ve Amerikali Komsum Willy’de bazi sozciiklerin satir olarak degil de

siitun seklinde olusturulmasi bigimsel bir farklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“yeniden sandiga girmek istemedigi i¢in
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kiigiik ninem hep gerede’deki” (Ozlii, 2014a:29).

Bu bigimsel farklilik, dykiiye heyecan katmak veya oykiide vurgu yapmak i¢in
kullanilmamistir. Yazar, biling akist sirasinda bdyle bir bicim kullanma yoluna
gitmistir. Kitapta diger bicimsel farkliliklar olarak; Gabuzzi, muradis gibi alisilmadik

kelime kullanim1 veya hastane kelimesinin hastahane, kahraman kelimesinin
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kehreman, seklinde kullanim1 goriiliir. Ayrica anlamsiz kisaltmalar da yine bigimsel

farklilik olarak karsimiza ¢ikar: Stim (Sezer), Giink (Goneng), Bunni (babaanne) gibi.

Tezer Ozlii’niin, “ben anlaticr” ile otobiyografik teknik kullanarak yazdigi,
hacim olarak oldukga kiigiik (65 sayfa) olan bu ylizden anlati olarak diigiinebilecegimiz
Cocuklugun Soguk Geceleri’'nde zaman ve mekan oldukc¢a genistir. Yazar siirekli
geriye doniisler yaparak bilingaltindaki olaylar1 yaziya aktarir. Biling akisi, geriye
doniigler bu romanin teknik olarak en belirgin 6zellikleridir. Dolayisiyla tek bir
zamandan bahsetmenin miimkiin olmadigi romanda, ge¢mis zaman ve an i¢ ige
verilmistir. Mekan ise, yazarm 1979’a kadar bulundugu veya yasadigr merkezlerdir.
Kitab1 okurken mekanin Istanbul oldugu sezilir fakat bir anda Gerede’ye veya Berlin’e

dontiliir. Bu yiizden yazarm mekani olduk¢a genis cercevede ele aldig1 goriiliir.

Roman big¢imsel olarak incelendiginde diyalog tekniklerinden yararlanildig:
goriiliir. Diger kurmaca eserlerinde yer yer goriilen biiylik harf kullanma durumu bu
romanda goriilmemektedir. Yalnizca yazarm elektrosok aninda hissettiklerini yaziya
doktiigii pasajlar, okuyucuya yasanilan animn etkisini hissettirebilmek amaciyla kisa

climlelerle yazilmis hatta kelimeler “/” ve “...” isaretleriyle ayrilmistir.

Yasamin Ucuna Yolculuk, “ben anlatic1” ile “otobiyografik teknik™ kullanilarak
“ice doniik bakis ag1s1”yla yazilmistir. Tezer Ozlii'niin sevdigi sairlerin izinden gittigi
yolculugu anlatan bu kitabin mekan1 oldukga genis bir alana yayilir. Kitapta, Berlin,
Prag, Viyana, Zagrep, Belgrad, Trieste ve Torino gibi genis bir mekan gercevesi

olusturulmustur.

Ozlii, eserini olustururken diger eserlerinde de goriildiigii gibi baz1 kelimelerin
yazimmi biiyiik harflerle olusturmustur: “OLMEK HICBIR SEY DEGIL.” (Ozli,
2014c¢:83).

“Epigram teknigi” ile Pavese’den yapilan alintilar, metne uygun, metni
destekleyen bir icerikle, italik harflerle yazilarak metne yerlestirilmistir. Pavese’nin

Tezer Ozlii’deki etkisi tiim kitaplarinda oldugu gibi burada da gériilmektedir.
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Yazar, bir rilyasin1 anlatmak i¢in siirsel bir bi¢cimle yazdigi hikayesinde yine

farkl1 bir bigimsel 6zellige yer vermistir:

“St. Stefano Belbo

Albergo d’Angelo

Christa’nin yatagi baginda durdugunu gordiim diisiimde.
Christa’nin yatagi baginda durdugunu ve 6lmek {izere zorunda

oldugunu

Christa’nin saglarinin uzadigint gérdiim diisiimde

Cok solgun oldugunu

Oliim solgunlugunda oldugunu gordiim diisiimde

Siim ile ben bir tahta sirada oturuyoruz

Tahta sira onun yatagmimn tam karsisinda

Havel Sosesinde Achim’le birlikte otobiis beklerken

oturduumuz tahta siranm esi” (Ozlii, 2014¢:109).

Kalanlar, Tezer Ozlii’niin an1, giinliik ve dykii pargalarinin, yazarm hayatindan
sonra bir araya getirilmesiyle olusturulan bir kitaptir. Dolayisiyla yazar, farkl tiirlerin
yer aldig1 bu eserde, farkli tekniklerle anlatimina gii¢ katmistir. Anlat1 ve giinliiklerden
olusan kitap, “otobiyografik teknik” kullanilarak “ice doniik bakis acgisi”yla

yazilmistir.

Kitapta bazi ciimleler dikkati toplamak amaciyla biiyiik harflerle vurgulanmistir:
“Her insan1 &ldiirmek kanisi ile 6ldiirdiim. BEN BEN MIiYIM? BEN HERKES
MIYIM? BEN HER SEY MIYIM?” (Ozlii, 2013b:16).

Bazi climlelerde ise biiylik harf kullanimma dikkat edilmemistir:

“ben diisiimde istanbul bogazinin sularinda yiiridiim.

demek ki yarismay1 kazanip bir miktar para elde edebilecektim.

diisiim buna yorumland1.” (Ozlii, 2013b:19).

Kitapta yer alan Adsiz Kehreman (Ozlii, 2013b:19) dykiisiinde bigim olarak
birgok farkliliga rastlanmaktadir. Oncelikle ‘“kahraman” kelimesi degistirilerek

“kehreman” seklinde karsimiza ¢ikar. Buradaki “kehreman” yazarin kendisidir. Yazar,
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yabancilasan ben’inin bir kahramanliga ulasabilecegini diisiinmediginden boyle bir

kelime olusturmus olabilir.

Oykii, yazarmn bilincaltindaki farkli zaman dilimlerinin a¢iga ¢ikmasiyla
olusturulmustur. Biiyiik harf kullanilmadan yazilan 6ykiide bazi climleler paragraf

ortasindan baglar:

““ad s1z kehramana ne diyordu muradis?

muradis terk etti bizi.

aile yuvasina dondii.” (OzIii, 2013b:21).
Oykiide baz1 kelimelerin de aralarda bosluk birakilarak yazilmas: dikkati ¢eker:
“yasasmmontajsanayi!” (Ozli, 2013b:22).

Anlatida yer alan bazi climlelerin digerlerine gore daha iceriden basladigi

goriiliir:

“sigara ig, cay i¢, uyu uyu yat uyu. kalk yemek ye. uyu uyu
yat uyu. Baba bana top al. Al sana top. Baba bana su

tabancasi al.

kagith tabanca al. oyuncaklarimi isterim ille de.” (Ozlii, 2013b:21).

Tezer Ozlii’niin “ice doniik bakis acis1”yla yazdig1 senaryo metni olan Zaman
Duis1 Yasam; Eski Bahge- Eski Sevgi, Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna
Yolculuk kitaplarinin sentezi olarak yazilmistir. Yazar, “geriye doniis”ler yaparak ii¢
kitab1 da bu senaryo i¢inde barindirir. Dolayisiyla diger eserleri gibi bu kitap da
“otobiyografik teknik”’le yazilmistir.

Zaman Dis1 Yagsam’m merkezinde bunalan bir birey vardir ve bu bireyin i¢
sikintilar1 disartya yansitilmaktadir. Yazarmn boylesine film cekilmeye hazir bir
senaryo metni olusturmasi, bunalimli bir aydmin i¢ sikmtilarmi duyurmak veya

gostermek i¢in yapmis olabilecegini diisiindiirmektedir.



142

Tezer Ozlii’niin diger kitaplar1 gibi Zaman Disi Yasam da zaman ve mekan
bakimmdan genis bir ¢ergeve olusturur. Bunun nedeni ise yazarin, eserlerini

olustururken anlik veya uzun siireli geriye doniislerden oldukca sik yararlanmasidir.

Ele alinan senaryo metninde yazar, dis seslerin birgcogunu Cesare Pavese nin
kitaplarindan alinti1 yaparak olusturmustur. Metni yazarken ayrimlama senaryo

bi¢cimini kullanarak metni filme ¢ekilmeye hazir hale getirmistir.

Tezer Ozlii’niin kiiltiir-edebiyat yazilarinin toplandig1 Yeryiiziine Dayanabilmek
I¢in’de herhangi bir ayirt edici bigim farkliligi bulunmamaktadir. Yalin bir dille

kurallara uygun dl¢iilerde yazilmistir.

Ozlii’niin Leyla Erbil’e ve Ferit Edgii’ye yazdig1 mektuplar, yalin, anlasilir bir
dille yazilmistir. Bu edebl mektuplarda gegen birtakim isimler degistirilerek farkl

harflerle anilmistir. Boylelikle herhangi bir yanlis anlagilmanin 6niine gegilmistir.

Yukarida da bahsedildigi gibi Tezer Ozlii, eserlerini olustururken modern
anlatim tekniklerinden yararlanmistir. Bu anlatim tekniklerinin neler oldugu ve

kitaplarda nasil uygulandig1 asagida verilmistir.

Otobiyografik Teknik: Bir anlamda biyografinin {iriinii olan otobiyografik
anlatim, romancilarin biyografiyi anlat1 diizeyinde aktarmak istemeleriyle giindeme
gelmistir. Otobiyografik anlatim, biyografi ekseninde olusturulan bir anlatim yontemi
oldugundan anlaticis1 da 1.tekil kisidir. Bagka bir ifadeyle anlatan ve anlatilan ayni

kisidir (Tekin, 2012:271).

Tezer Ozlii, kitaplarinin tiimiinii “otobiyografik teknik” kullanarak yazmustir. Bu
gorlisi, Leyla Erbil’e ve Ferit Edgi’ye yazdigi mektuplardaki olaylar
desteklemektedir. Kitaplarmin igerigiyle yazarin hayatindaki olaylar benzerdir.
Ozellikle kitaplardaki isimlerin ger¢ek hayattaki sahislarin isimleriyle uyusmasi,

yazarin kitaplarmi kendi hayatindan yola ¢ikarak yazdig1 goriisiinii desteklemektedir.

I¢ Diyalog Teknigi: Roman kisisinin i¢inde bulundugu psikolojik duruma gére,
kendi kendisiyle sanki karsisinda biri varnus gibi konusmasidir. i¢ monolog teknigi ile

karigtirilan bu teknikte, i¢ monologdan farkli olarak i¢ konusmay1 olusturan ciimleler
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gramer kurallarina uygun bir sekilde kurulur. Bu climleler kisinin o anki psikolojisine

gore (telasina, heyecanina, sevincine vs.) sekillenir (Tekin, 2012:282).

Cocuklugun Soguk Geceleri, roman teknigi incelemesi bakimindan énemli bir
eserdir. Tezer Ozlii’niin burada hemen hemen biitiin tekniklere, 6zellikle de modern
tekniklere yer verdigi goriiliir. Yaptigimiz bu ¢alismada bunalim edebiyatinin etkileri

temel alinacagindan salt belli bash tekniklere yer verilmistir.

Romanda diyalog teknigi gibi goriilen konugsma, baskisinin kendisiyle olan
konusmasidir. Buradaki konusmada “i¢ konusma” tekniginde goriildiigi gibi climle

“diisiinliyorum” 1ifadesiyle biter fakat anlaticinin kendisiyle yaptigir diyalogda

isaretlerini kullanmasi bizi “i¢ diyalog teknigi’ne gotiiriir:

“Kirli bir yastik kilifi gorerek uyaniyorum. P.K. harflerini okuyorum. Kafamda hemen
“Psikiyatri Klinigi” ¢agrigimi uyaniyor.

- Kurtardilar beni!
diye diistiniyorum.

- Kurtarmasalardi.” (Ozlii, 2013a:13).

I¢ Coéziimleme Teknigi: Anlaticmm araya girerek kahramanm duygu ve
diisiincelerini okuyucuya aktarmasi demektir. Bu yontemde yazar, anlattiklarini kendi
kisisel duygularin1 katmadan olabildigince objektif bir tutumla aktarmalidir. Bu
yaklasim, metnin tanitimma ve anlatimma sahihlik kazandirarak metni giigli
kilmaktadir (Tekin, 2012:284-285). “ilahi anlatici’nim, kisilerin ruhi yapismi yine
‘llah1 bakis acisi’ni kullanarak agiga ¢ikarma anlayisi, ‘i¢ ¢Oziimleme’yi, roman
sanatinin kronolojik seyri i¢cinde en basat, dolayisiyla en yaygin psikolojik tahlil tiirii
kilmistir.” (Sazyek, 2013:162).

Eski Bahge Eski Sevgi’de “i¢ ¢ozlimleme” teknigi su sekilde karsimiza ¢ikar:

“Tuvaletin kapisi agiliyor, basamaklara tutunarak merdivenleri iniyor ve tahta masaya ilisiyor,
caresiz kaldig1 anlarda yiiziine vuran g¢irkinlikle biitiin insanlara bakiyor, yatagi piyanolu odaya
yapiliyor, ayn1 katta dulun gozliiklii ablasi kaliyor, diger insanlarin nerede uyduklar1 belli degil, duvar
yoniine doniip boyunca uzantyor, evi ve tim ¢evreyi saran yiiksek agaclardan, onlarn da gerilerinde
yiikseldigini diislindiigli daglardan gelen serinlik iisiitiiyor onu, uzun siire uyuyamriyor, gece kisaltyor,
disaridan gelen kopek sesleri ¢cok hosuna gidiyor —simdilerde de uyku icin basini yastiga koyunca
kopekler havladiginda hep kiigiik kdylerde yasadigini diisiiniiyor, sonradan kentsoylu gibi oldugunu



144

oysa tasradan bilyiikk kente geldiklerinde anadilini bile konusamadigini diisiiniiyor.-” (Ozlﬁ,
2014a:70).

Cocuklugun Soguk Geceleri’'nde “i¢ c¢odziimleme teknigi” anlaticinin

babaannesini anlatirken kullandig1 yontem olarak tercih edilir:

“Olmeye galisirken tiim yasamini sayikliyor. Diisleri yan1 bagindaki bir bardak iginde. Agz1 iyice
derin bir gukur:

‘...bu can hi¢ kolay ¢ikip gitmiyor... 6lmeye ugrasiyorum... ama bak, hi¢ de kolay degil...
goriiyorsun bu can agizdan ¢ikip gitmiyor...” demek istiyor. Hirliyor, inliyor. °...¢ikacak, ¢ikacak...

Slecegim...” der gibi, eliyle isaret ediyor, hirhyor.” (Ozlii, 2013a:15).

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta uygulanan “i¢ ¢oziimleme teknigi’ne su pasaj 6rnek

verilebilir:

“Icimdeki ¢ocuk, armudun bir tadi oldugunu, babadan bdyle bir tat beklenemeyecegini
diisliniirdii. Babam da, sanki kendisi cocuk, ben babasiymisim gibi 6fkelenirdi. Beni sevip oksamaktan

cayardi. Ne gocuksu bir baba, diye diisiiniirdii igimdeki gocuk.” (Ozlii, 2014¢:100).

Kalanlar’da kullanilan “i¢ ¢oziimleme” teknigine yazarin kendi kendine

diistindiikleri 6rnek verilebilir:

“Artik ondan ¢ok uzaktayrm. icimde ne sevgi var, ne 6zlem. Ona diisiincelerimde yaklasmak icin
kendimi hazirlamayr denedim, ama basaramadim. Diisiincelerimde bile bu hazirliga yer yoktu. Her

zamanki park yerinde arabaya esyalar yerlestirdik. Yorgundum.” (Ozlii, 2013b:37).
Zaman Dis1 Yasam’da ise “i¢ ¢ozlimleme teknigi” su sekilde verilmistir:

“Kadin takside oturmaktadir. Heyecanlidir. Arabanin park ettigi o yeri bulamama korkusu tasir.
Sofore geri gitmesini sdylemeyi dener. Otogardan gerisin geriye. Diimdiiz geriye. Bunun disinda bir
sey sOyleyemez. Digaridaki yiiksek binalari tanimayi dener. Her yer yiiksek bina doludur. Bu yiiksek

binalarin hepsi birbirine benzer. Ufak bir panik yasar. Cok ileri gittigini sanir.” (Ozlii, 2015b:13).

I¢ Konusma/Monolog Teknigi: Psikolojik bir analiz teknigi olan i¢ konusma,
figlir olmayan anlaticinin uyguladig i¢ ¢éziimleme teknigindeki yapayligi agma ¢abasi
icerisinde, figlirlin gériinmeyen yasantisin yine figiiriin etkinliginde verme ¢abasiyla

kullanilmaktadir (Sazyek, 2013:167).
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“Bu yontemin uygulandig1 boliimlerde dil, dilbilgisi kurallarina uygun bilingli bir yaklagimla
kurulmus ciimlelerden ¢ok, konusma diline daha yakindir. Konugma dilinin dogallig1 ve yalinlig1 s6z
konusudur. Yani “i¢ monolog” yonteminin uygulandigi parcalarda, ne “i¢ ¢éziimleme” yonteminde
anlaticinin marifetiyle diizenlenmis mantiktan giiciinii alan cimlelerle, ne de “biling akim1” yonteminde
mantik silsilesi bozulmus ciimlelerle karsilasiriz. I¢ monologda dogal bir siireg, yalin bir yapilanma
vardir ve ciimleler, diisiincelerin, duygularin dogal akigina uygun serbest bir akigla sekillenir.

Ciimlelere, konusma dilinin havasi ve mantig1 hakimdir.” (Tekin, 2012:290).

Eski Bahge Eski Sevgi’de “ic monolog teknigi’ne su sekilde yer verilmistir:

“Belki ¢ikarim. Belki. Berlin bu gece saat ikiye dogru nasil acaba? Duvarlarinda mutlaka
nobetgiler vardir, Tirkler de kendi duvarlarin iginde uyuyorlardir. Eski Sevgi mutlaka Havel’de
duruyordur. Sisman meyhaneci kadin ufak dalgalarin tizerinde uyuyor, oglu da bir kadina sariliyordur

belki.” (Ozlii, 2014a:119).

Cocuklugun Soguk Geceleri’inde “ic monolog teknigi” bagkisinin kisa

climleleriyle verilmistir:

“Korkuyor muyum? Gergekten bu evde yasanmayan bir hava var. Evin 6niinde, geg¢ saatlerde
yalniz, Alman sizofrenler de gériiyorum. Agaclikli, bombos bir yol. Kadins: yiizlii erkek sizofrenler. Ev

bilyiik. Ev yalniz. Ev eski.” (Ozlii, 2013a:34).

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta “i¢ monolog teknigi”nin uygulanisi su sekildedir:

“Neden buradayim. Herkesin uzagindayim. Higbir tanidigim olmayan bu kentte, bu iilkedeyim.
Yorgunum. Yorgun olmasam daha kotii. Ama neden buradayim. Sozciikleri art arda dizebilmek i¢in mi,
kendi sinirlarimi zorlamak i¢in mi, yoksa bdyle bir yolculugun sonunda yorgunluktan herhangi bir
otelde y1g1lip kalmak i¢in mi... Tanimadigim bir kentte ne denli isterdin yitip gitmeyi... ama dyle kolay
degil. heniiz riizgarlara doydun mu. Sor kendine... heniiz bulutlara doydun mu. Yeterince haykirabildin

mi heniiz.” (Ozlii, 2014c¢:62).

Kalanlar’da ise “i¢ monolog teknigi” su sekilde karsimiza ¢ikar:

“Ama sessiz gecelerin sonu var mi saniyorsun? Hayir? Hayir mi? o zaman bir Anadolu
bozkirinda 6zledigin o adsiz ve sifatsiz (Zarif? Snob? Dalgaci?) beni, nasil oluyor da bir Orta-Avrupa
kentinin bu kalabalik, trafigi yogun caddesinin orta yerindeki, bu kahverengi hali déseli odasinda

buluyorsun? Ciinkil, herkesi, her yerde bulmak miimkiin.” (Ozlii, 2013b:55).

Zaman Dis1 Yasam’da “i¢ konusma/monolog teknigi” baskisinin dis sesi olarak

verilmistir:

“Da1s ses (Kadinin sesi): Susulan her seyi, biiyiiyen ya da 6lmekte olan, 6lmiis olan her seyi daha
dogru anlatmaliyim, daha yogun yasamali ve daha ¢ok 6ne ¢ikartmaliyim. Her nesneyi, her canliyi,
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herhangi bir insani, her gordiigiim seyi yasanmisa ¢evirmeliyim, derinlestirmeli, yayginlastirmali,
riizgarlar gibi esmesini, yagmurlar gibi yagmasini saglamaliyim, kendimi canli ya da cansiz, dogmus
ya da dogmamis olarak gorecegim o ufacik noktanin sonsuzluguna kadar. Kendi aldigim bu kararla
olimii de biiylitmeliyim. Yasamim, Sliimiim tiim yasami, tiim asklari ve tiim o6liimleri kapsamali.”

(Ozlii, 2015¢:32)

Biling Akis1 Teknigi: Roman kisilerinin i¢ diinyalarmi aracisiz bir sekilde ve
tim karmasasiyla aktarmak amaciyla, birbiri ardinca siralanan fakat birbirinden
bagimsiz climleler seklinde uygulanan bir tekniktir. Climlelerin birbirleriyle bagimsiz
olmas1 nedeniyle “i¢ konusma”nin diizensiz hali de denilebilir. Cikis noktas1 psikoloji
olmakla birlikte sanatsal agidan roman sanatina 6zgii tekniklerden biridir (Sazyek,

2013:76-77).

Eski Bahge Eski Sevgi’de “biling akis1 teknigi” su pasajla 6rneklendirilebilir:

“Odamdan hig ¢ikmiyorum. Oylesine yavas yiiriiyorum ki insanlar bana bakiyor. Perdeleri bile
acamiyorum. Perdeler ¢ok eski, ben ¢ektikce yirtiliyorlar. Onlari babam satin almisti. Ben ¢ocukken.
Kuslar1 vard1 babamin. Biiyiik bir oda dolusu. Onlara Ismail bakard1. Gilda benden daha gencti. Cok da
giizeldi o. Telefonun zilini duyabilecegim gibi ayarlattim. Ama ag¢mnca konusanlarin sesini
duyamiyorum. Kim bana ne sdyleyebilir? Ben kimi duyabilirim? Her giin recelim geliyor ve mutfaga

gidip onu kagikliyorum...” (Ozlii, 2014a:24-25).

“Biling akis1 teknigi” bazi durumlarda “i¢ monolog teknigi” ile i¢ ice verilir.
Burada bazi climleler yine kesik kesik ve seri bir sekilde ilerler. Bazi1 climleler ise
kontrollii bilingle kurulmus kelimelerden olusur. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde bu

iki teknigin bir arada verilmesine rastlanmaktadir:

«... Iste simdi olaylar o denli ileri gitti ki, bana elektrosok veriyorlar / belki de beni elektrosokla
konusturma yontemine gidiyorlar / doktor eve gelmis olmali / Gistelik elindeki sok gereci garip bir gereg
/ tahta bir boyaci sandig1 gibi / kim bilir belki de elektrigi iyi ayarlayamadi / ya da kent cereyani iste /
yiikselir algalir / ve 6ldiiriir insani / ve iste beni simdi evimde sok komasina soktular / konusturmak mi1
istiyorlar / kocam gercekten aldatilip aldatilmadigint 6grenmek mi istiyor / aldatilsa ne olur aldatilmasa
ne olur / konusturuyorlar mi / konusuyor muyum / bana bunu yapmamaliydilar / bir gizlim yok ki /
hepsine her zaman hastayken de iyi davrandim / kimseye bagirmadim / kimseye saldirmadim / acilari
kendim ¢ektim her zaman / 6lecegim de ne olacak / 6lsem ne olur / ama sokun derecesini ¢ok kagirdilar
/ iste elektrigin dislerimdeki metal dolgulardaki titresimini duyuyorum / dayanilir gibi degil / boyle
soklar altinda 6lenler oldugunu biliyorum / bunlar1 bana anlatmislardi / hastanelerde dersleri dinlerken
duymustum / 6grenmistim / bagimda Stim vardi / olamaz / annem erkek kardesim kocam / sok iginde
onlarin basimda oldugunu anliyorum / doktorun da kim oldugunu biliyorum / biraz sonra gdzlerimi
kapayica odlecegim / artik ugrasacak kimseleri kalmayacak / istedikleri ne / yasamimi elektrikle
bitirecek kadar / kizmiyorum / salt iyiligimi istiyorlar / dogal bir olay m1 bu / yasayarak diisiinerek

yasanacak olay m1 bu / belki de dogal” (Ozlii, 2013a:52).
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Yasamin Ucuna Yolculuk’ta ise “biling akigi teknigi ne su sekilde yer verilmistir:

“Kaliplardan kagmak i¢in gidiyorum. Gitmekten yilmayacagim. Kentlere gitmek, kocalara
gitmek, geri donmek, llkelere gitmek, timarhaneye gitmek, gene gitmek, gene gelmek, higbir sey
yildirmayacak beni. Yasami1 GITMEK olarak algiliyorum.” (Ozlii, 2014¢:52).

Kalanlar’da sz konusu teknige su pasaj 6rnek verilebilir:

“BU ODADA neden bulunuyorum? Kirmizi, siyah ¢izgilerin i¢ ige girdigi ortiiye bakiyorum.
Tahtadan yapilmig masa. Simdi gelecekler. Beni gotiirecekler. Bilemiyorum. Kirmizi kanlara bulanmis
bir ortii buldum. Sakladim onu. Kapi ¢alacak mi1? bana sorular yoneltecekler mi? insanin biri. Neden
bakiyor bana? Yaklasiyor. —Sizin- dedi. Titriyorum. Ona anlatacak higbir sey yok. (...).

Uyandim. Teller. Ve gri gokylizii ardinda. Bir kadin bagiriyor. Kollarim. Ciirliimiisler.
Biiziiyorum yataga kendimi. Tiim giiciimle agliyorum. BENI diisiindiik¢e biiyiiyor aglama istegim.
Kars1 duvarda merdivenler beliriyor. Camin ardi horozlarla doluyor. Koridorlardan doktorlar akiyor.
Beyaz onliikli. Gozlikli. Gozliiksiiz. Bana gelseler bagiracagim. Geliyorlar iste. Horozlar. Doktorlar.

Balonlar.” (Ozlii, 2013b:15).

Kismi Geriye Doniis (Flashback): Gosterme yontemine bagli olarak
olusturulan bir geriye doniis teknigidir. Bu geriye doniigler figiirlin zihninde yaptigi,
dolayisiyla figiir merkezli olan igsel geriye doniislerdir. Yasanilan an sirasinda
hatirlama olarak gerceklestirilen bu doniis kisa siiren ve gériinmeyen yasantiya aittir.
Kismi geriye doniis bu dogrultuda psikolojik gergeklige ve hayatin akisindaki
dogalliga uygun diisen bir uygulamadir (Sazyek, 2013:197).

Tezer Ozlii, eserlerini olustururken “kismi geriye doniis teknigi”nden oldukca
sik yararlanmistir. Tiim eserlerinde goriilen bu teknik, yazarin ¢ocukluguna dair
anilarin siirekli hatirlanmasiyla iliskilidir. Eski Bahge Eski Sevgi’de “kismi geriye

doniis teknigi”ne asagidaki pasajdan ulagsmak miimkiindiir:

“Yer birden sallanmaya basliyor. Mumlar, ev, ben sallanarak déviiniiyoruz. Bu sallanti arasinda
birden fare beliriyor. Ben ¢ok korkarim farelerden. Cocuklugumdan beri. (Birden bu geliyor aklima).
Fare kafasini bana kaldirmis hareketsiz sigramakta.

Kafasinm iki yaninda siyah gozleri var. (Birden bunun eskiden, ¢cocuklugumda gérmiis oldugum
farelerden c¢ok basgka oldugu geciyor aklimdan.). bu grilikte, kafasindan biiyiik gozlii fare gormemistim

hig. Ve ben bunu diisiiniirken gdziimii oynattigim her yer farelerle doluyor.” (Ozlii, 2014a:17-18).

“Ben anlatic1”’nin hakim oldugu romanlarda/anlatilarda psikolojik durumlar 6n

plana ¢ikar. Ozellikle bu romanlarda/anlatilarda bagkisi zamanda yapilan ani
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sicramalarla gegmisten bir seyler hatirlar. Dolayisiyla gegmis zaman sadece bagkisinin
hatirladig1 kadariyla okuyucuya verilir. “Kismi geriye doniis teknigi” Cocuklugun

Soguk Geceleri’nde su sekilde karsimiza ¢ikar:

“Bes yil siireyle yasadigim acilari, iki saatlik bir filmde goriiyorum. Ben de hastanelerde
hastalara oradan kurtulmanin yollarin1 géstermeye ¢abalamis, onlara bu donemlerin gegici oldugunu
anlatmaya ¢alismistim. Hangileri kurtuldu? Bilmiyorum. Simdi ben 6zgiirim.” (Ozlii, 2013a:39).

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta ise “kismi geriye doniis teknigi” su sekilde goriiliir:

“Otelden ¢ikmadan dnce ayna oniinde yorgun yiiziimii ¢evreleyen saglarimi tararken, Gerede’de
beyaz okul yakalarini ve tafta kurdelelerini kolalayan ¢cocugu, bayram giinlerinde kahramanlik siirleri
bagiran ogrenciyi, kentten kente kosan, diinyay: arayan geng kizi, yorgun bir ev kadinini, iki kocanimn
hem sevdigi hem hirpaladigy, iki kocayi, hem seven, hem hirpalayan, iki koca tarafindan hem aldatilan,

hem iki kocayr aldatan kadini, yasamin digma atilmamis kadm diisiiniiyorum.” ((")zh'j, 2014c¢:71).

[RRTYY

Kalanlar’da “kismi geriye doniis teknigi’ne su pasaj 6rnek verilebilir:

“Aslinda higbir yere gitmek istemiyordum. Ugagin 6niindeki kabin, iriyar1 polisler, bir yil 6nce
bu konuda ‘donuma kadar kendi topragimda beni arayan Alman polisleri...’diye konusan Aziz Nesin’i
diislindiirdii hemen bana. Sonra onun sevimliligini ve sorunlar1 kavrayisindaki ataklig1 anladim. Birkag
sevimli insandan daha 6nemli hicbir sey yok yasamda, dedim.

Ben, Alman polis, gorevli, ugak personeli vs’nin istedigi saygilt ve yiizden eksik edilmeyen
sevimli giilimsemeyi ve art arda siralanan tesekkiirleri (yiizeysel ve yapmacik) takinmistim.” (OzIi,

2013b:36).

Zaman Disi Yasam’da bagkisinin yasadigi “kismi geriye doniis”ler metinde
“flashback” olarak okuyucuya verilir. Bagkisi, Pavese’nin intihar ettigi Roma Oteli’nin
305 numarali odasindaki yataga uzanir uzanmaz 20 yasmdaki intihar deneyimini

animesar:

“Onun intihar ettigi yataga uzaniyor. Bir tek ayakkabilarini ¢ikartiyor. Kamera onun yiiziine
yaklasiyor.

Falshback. Animsama. (Y1l 1963)

Kadin ana babasinin evinde yatakta yatiyor. Bu rolii ayn1 kadin oynar. 20 yasindadir. Gengligi
icinde gilizeldir. Gece yaris1 kalkar, ailenin diger fertlerinin uyuduklarmma emin olmustur. Cok sessiz
davranir kimse uyanmasin diye. Mutfaga gider. Son derece bakimlidir. Saglikli ve giizeldir. Biitiin giin

bu isi yapmak igin hazirlanmistir, cesedinin giizel bulunmasimu ister...” (Ozlii, 2015b:37-38).
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Biitiinciil Geriye Doniis (Retrospection): Figiir veya figiir olmayan anlaticinin,
kronolojik bir akigla ilerleyen zamani bolerek, gegmiste yasanilan bir zaman dilimini

ayrintilariyla uzun uzun okuyucuya anlatmastyla olusturulan bir tekniktir.

“Anlatma yontemine bagl bir teknik olan ‘biitiinciil geriye doniis’, aksiyonel bir tutumla, ya
figlir olmayan anlaticinin anlatimi ya da bir figiiriin diyalog sahnesindeki konusma ciimleleri
araciligiyla gergeklesir ve oldukga genig/uzun bir hacim kapsar. Ayrica, figiir olmayan anlaticinin

anlatimimda ilahi bakis agistyla, figiiriin anlatiminda ise figiir bakis agisiyla uygulanir.” (Sazyek,
2013:81).

Eski Bahge Eski Sevgi’de yer alan teknikler arasinda “biitiinciil geriye doniis
teknigi” de vardir. Baskisi, an’da yasarken babaannesinin aklina gelmesiyle gegmis

zamandaki anlar1 ayrmtilariyla okuyucuya verir:

“O zamanlar, yatinca, onun ne zaman Olecegini disiinirdiim. Dogrusu istiyordum O6lmesini.
Olmesi gerekiyordu. Eriyordu ciinkii bedeni. Ufalmisti. Derileri kemiklerinden sarkiyordu. Sabahlari
uyanir uyanmaz onun koynuna girerdim. Sanirim bu, onun 6liim hastaligindan daha evveldi. Coktan
uyanmis ve yuvarlak gozliiklerini takmig bulurdum onu. Gozliiklerin altindan iki yanaga yaslar sizardi.

Agliyor musun? derdim.
Hayir, gozlerim sulaniyor, derdi.

Ama onlar gozyaslarina ¢ok alismis da, ondan, derdim. Bu biiyiik evde, sabah insanin uyanir
uyanmaz karsilastigi bunaltinin insan1 aglatabilecegini diisiinmiistiim. Ve gece yatmadan 6nceki korku.”

(Ozlii, 2014a:18-19).

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta “biitlinciil geriye doniis” ise su sekilde karsimiza

cikar:

“Sessizlik ve yaban yesilliklerinin biiriidigli mezarliktan c¢ikarken, agabeyimin sdzlerini
algiliyorum. Berlin’in aralik gecesi buz gibi soguk. Kar, asfalt iizerinde donmus, Zoo Istasyonundan
cikilinca, yan koprii altindaki durakta 66 numarali otobiisii bekliyoruz. O, Wansee’ye gidecek. Kentin
Bat1 yakasi sinirindaki g6l kiyisina. Bahgenin derinligindeki bityiik, sessiz, yalniz yapiya.

- Istanbul’da mezarlarimiz1 hazirlamaliyiz, diyor birden.
- Nereye gomiilecegim beni hi¢ ilgilendirmez. Olii gévdemin ne olacagini diisinmek bile
istemem. Toprakla m1, suyla m1 birlesecegi, yoksa kiil mii olacagi, diyorum.

Sozleri, o gece bana gereksiz bir melankoli gibi geliyor. Oylesine soguk bir Berlin gecesinde bir
de insanm kendi mezarini diisiinmesi. ..

Simdi Prag’da, yazarlarimin mezarlar1 dogrultusunda ¢iktigim yolculugun baslangicinda onun
sozlerinde hakli oldugunu diisiiniiyorum. Ama gene de Istanbul kentinde bir mezarim olsun

istemiyorum.” (Ozlii, 2014¢:37).
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Yazar, Kalanlar’da 19 Ocak 1982 tarihli giinligiinde ge¢cmise donerek
cocuklugundaki bir an1 yasar. “Biitiinciil geriye doniis teknigi’yle yazilan pasaj su

sekildedir:

“Biiyiikanne. Aklasmis saglarini toplamis, yiizii ince. Siska bacaklari. Hep mutfakta, midesine
bir bicak dayamis olarak yakaladigim biiyiikanne, hareketsiz. Ne kendi kipirdiyor, ne de bigagi
kipirdatiyor.

- Ne yapiyorsun burada?
- Kendimi 6ldiirmeye ¢alistyorum.

Anlarin tiim goriintiilerini vermeyecegim. Sonsuz gerideler. Bu goriintiilerin renkleri soldu. Ama
kaybolmadilar. Benim soniip gitmemi bekliyorlar. Bu kadar hain goriintiler. Sen sonsuz yaya
kaldirimlarindan gitmis, sonsuz gecelerce sevigmis, sonsuz zamanlar sindirmig olabilirsin igine.
Boylesine hain bu goriintiiler, yok olmuyorlar. Seni sondiiriiyorlar yavas yavas. Yesil yayla rengi bugiin
gri yesile doniistil. Cok uzakta hafif dag tepeleriyle gevrili. Kiz kardesim olmasi gereken bir kizin elini
tutuyorum. Doga 6lmiis. Cocuklar 6lmiis. Onlarla birlikte her sey. Kiigiik kentin gdl kiyisinda son
buldugu yerde biiyiik otlar bitiyor.

Otlarm arasinda dolastyor ve biiyiikanneyi artyoruz. Ince bacaklar1 olan. Kentten ¢ok uzaklastik.
Herhangi bir cukurda kafasini goriiyoruz. Gozliiklerini takmis. Uglan riizgarda ugusan basortiisii var.
onu bu biiyiik otlar arasmdaki ¢ukurda nasil tanidigimizi bilemiyorum. Yaz riizgar esiyor.

- Burada ne yapiyorsun biiyiikanne, biz seni artyoruz.
- Bu daglarm ardinda yitip gitmek istiyorum. Yitip gitmek...

- Daglarin ardinda yitip gitmek ne demek biiyiikanne?” (Ozlii, 2013b:43).

Zaman Dis1 Yasam, “biitiinciil geriye doniis teknigi’yle baglar. Bagkisi olan
kadin, biiyiikannesinin kaybolusunu, babasiyla birlikte onu arayislarini hatirlar.

Baskisi bu olaylarin yasandigi zaman 5 yasindadir. Daha sonra “an”a dontiliir:

“1.Goleiik/1949 (Sayfiye)

Elma bahgesi. Elma agaclar1. Yaz riizgar1 esmektedir. Baba, erkek kardes ve gocuk biiylikanneyi
ararlar. Cocuk (bes yasinda bir kiz) agaclarin arasinda dolasur. (...). Cocuk 6zlemle tren bakar.

2.Tren kalkar. Kadin trende oturmaktadir. Yorgundur, ama uyanik...” (Ozlii, 2015b:7-8).

Leitmotiv/Leitmotif Teknigi: Kurmaca metinlerde diizenli veya diizensiz
araliklarla tekrarlanan s6z obegi, hareket, nesne gibi dgeler i¢cin kullanilan terimdir.
Bu tekrarlarin “leitmotif” 6zelligi kazanabilmesi i¢in metnin kurgusu i¢inde 6zel bir
anlaminin olmas1 gerekmektedir. Boylelikle “leitmotif’in, icerigin 6ziinii, figiirlerin

kimlik ve kisilik portrelerini pekistirici bir 6zelligi vardir (Sazyek, 2013:217).
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Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri romanmda/anlatisinda “leitmotiv teknigi’ne,
romanin igerigine uygun olarak “6l-* ile kurulan tiim kelimeler fiil veya isim olarak

toplamda 66 kez kullanilmustir.

Ug yazarin éliimlerinin izini siirerek yazdig1 Yasamin Ucuna Yolculuk’ta Ozli,
“leitmotiv teknigi’ne uygun olarak birtakim kelimelere yer vermistir. Bunlardan “6l-
” ile kurulan isim ve fiiller toplamda (Pavese’den yaptig1 alintilarla birlikte) 161 kez
tekrarlamigtir. Bunun disinda “doyum/suzluk™ ise 18 kez tekrarlanmistir. Yazar,
kitabin son sayfasmin bir paragrafinda 6 kez “gitmeliyim” kelimesini kullanmistir. Bu
kelime kitabin tamaminda da sik¢a kullanilmigtir. Bunlarin disimda F.Scott

Fitzgerald’in Geceler Giizeldir romanindan alintiladigi “Hepiniz ne denli can

sikicisiniz!” sozii ise 3 kez tekrarlanmistir.

~ 19

Kalanlar’da “leitmotiv teknigi” kelime ve sozciik gruplariyla karsimiza ¢ikar.
Pavese’nin Tender is the Night kitabmin sonunda yer alan “Ne kadar can sikicisiniz

hepiniz” sdziine istinaden Ozlii, “can sikic1” sz grubunu 14 kez kullanmistir.

Devingen Olgu: Kurmaca bir metinde eylemin aksiyonunu anlatmak iizere
uygulanan yontemdir. “Devingen olgu”daki amac¢ aksiyonu 6n plana tasimaktir.
Anlatic1 bunu yaparken, eyleme iliskin ciimleleri olduk¢a kisa olusturarak arka arkaya

siralar (Sazyek, 2013:107).

Tezer Ozlii, siiregen, dinamik bir anlatim olusturmak i¢in “devingen olgu”ya
tim eserlerinde yer vermistir. Yazarin eserlerinde bu duruma en iyi 0rnek teskil

edebilecek pasajlar asagidaki gibidir.

Eski Bahge Eski Sevgi’de “devingen olgu” iki sekilde saglanmistir. Ik 6rnekte
kisa kisa boliinen sozciiklerin alt alta siralanmasi s6z konusuyken diger 6rnekte ayni

satir iginde kisa, bazen tek kelimelik ciimleler karsimiza ¢ikar:

“Gozlerini yavas yavas uzaga kaldirtyor.
Agaclar.

Ve gol.

Ardindan birdenbire yiikselen daglar.
Geri ¢ekiyor bakislarini.
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Gol durgun.

Derin.

Mavi.” (OzIii, 2014a:72).

“Sessiz. Havasiz. Esintisiz. Gokyiiziisiiz. Doga ve insanla hic¢bir baglantisi olmayan mekanlar.

Gri duvarlar. Gri taban, gri tavan. Sari 1siklar. Mavi oklar. Yaklaginca agilan kapilar.” (OZlﬁ,
2014a:90).

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde su sekilde saglanir:

“Konuklar geldiginde en ¢ok babam konusuyor. Konular hep ayni. Okul. Gorev. Basari. Yo6netici
ile gekismeler. Cocuklarin basarilari. Gene okul. Gene gorev.” (Ozli, 2013a:11).

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta da “devingen olgu” iki sekilde saglanir. Ayni satirda

yazilarak olusturulan devingen olgu:

“Ozlem duymuyorum. Bir bekledigim de yok. Act da duymuyorum. Aclik da. Uyku da. Ama
belki de her seyi biiriiyen bir aci. Beni. Caddemi. Odami. Resimlerimi. Anilarimi. Cocuklugumu.

Cocugumu. Kanim. Benligimi.” (Ozlii, 2014¢:22).

Digeri ise kisa ciimlelerin alt alta siralanmasiyla olusturulmustur:

“Riizgar serin.

Sosisler kizariyor.

Babalar ¢ocuklariyla ilgileniyor.
Anneler dinlenmeye calistyor.
Yaya alani disinda caddeler bos.

Lokantalar da.

Dedigim gibi. Yasayan bir riizgar. Ve Pazar.” (Ozlii, 2014c:28).

Kalanlar’da su sekilde karsimiza ¢ikar:

“Gece yarisina dogru kaydikea, dolunay karanhga daha ¢ok gémiiliiyor. Geceyi aydinlatmak
istemesi kotii niyeti. Yarin 1 Kasim. Olme ayi. Doga. Yil. Isik. Insanlarin ufak sevingleri. Kasim- 6lme

ayr.” (Ozlii, 2013b:49).
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Bunalim edebiyatinin iilkemizde goriilmesiyle birlikte edebiyatimizda olusan
kokli degisiklik hem igerik olarak hem de bigimsel 6zelliklerle eserlerde goriilmeye
baslamistir. Toplumcu gergekei bir akimin yaninda boylesine bireyci bir akimin ortaya
¢ikmas1 oldukga dikkat ¢ekmistir. Bazi ¢evrelerce kabul edilmesine ragmen birtakim
elestirmenler bu akimin tamamen taklitten ileri geldigini savunmuslardir. Kiiciik
burjuva sorunsali olarak diisiiniilen bunalim edebiyati1 izlekleri daha cok kentte
yasayan, maddi sikintilar1 bulunmayan, Avrupa’ya seyahatler yapan aydin kisilerde
goriiliir. Dolayisiyla bu kisilerin acilar1 elestirmenlere gercek¢i gelmez. Bu akima

yoneltilen elestiriler de burada baslar.

Tezer Ozlii’niin eserlerindeki karamsar ve bunalimli hava, bizi bdyle bir
calismaya iten etkenler arasindadir. Eserleri incelendiginde bunalim edebiyatindan
etkilendigi ve bunalim edebiyat1 izleklerinin tiimiinii eserlerinde kullandig1
goriilmiistiir. Edebi kisiligiyle de “Katkaesk”ligini ortaya koyan yazar, Kaftka’ya olan
hayranligini eserlerinde sik sik dile getirir. Teknik olarak Kafka’dan etkilenen yazar,
icerik olarak Pavese ve Svevo’dan etkilenmistir. Eserler, Ozlii’niin kendi hayatmnin
birer iirtinii olmakla birlikte duyguyu yansitma bakimindan eserlerde bu isimlerin
etkilerinden de s6z etmek miimkiindiir. Anlat1 olarak nitelendirebilecegimiz eserlerin
icerigi Tezer Ozlii’niin ¢ocuklugundan baslayan bunalimi ve bunun sonucunda
yasadig1 psikolojik rahatsizliklarindan olusur. “Olim” kelimesi yazarin tiim
kitaplarinda sik¢a rastlanan kelimeler arasindadir. Yazarm 6liimii diislemesinin nedeni
psikolojik rahatsizligi ve karamsar diinya gorlisiinden ileri gelmektedir. Tezer
Ozlii’niin bunalimma neden olan etken ise yazarin bir tiirli 6niine gegemedigi
“doyumsuzluk” hissidir. Kitaplarindaki bagkisinin kendisini bir yere ait
hissedememesi, siirekli yolculuk halinde olmasi, sayisiz cinsel birliktelik yagamasi
bunun gostergesidir. Kendisini siirekli arayisa iten bu duygu, yazar1 hayat1 boyunca

bir bunalima siirtiklemistir.

Yapilan bu calismada Tezer Ozlii’niin tiim eserleri incelenmis ve eserlerde

bulunan bunalim edebiyat1 izlekleri a¢iga c¢ikartilmistir. Ozlii’niin eserlerinde
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varolugcu edebiyatta da goriilen yabancilasma, hiclik, yalnizlik, sagmalik, cinsellik,
karamsarlik, bir yere ait olamama gibi birtakim izleklerle yola ¢ikilarak, varolusunu
sorgulayan bunalimli bireyler anlatilmistir. Bu eserlerde, modern tekniklerle
konusan/konusturulan yazar-anlatici, asil olarak, okuyucusundan kendi zihnine sizarak
karmasik i¢ yasamina ortak olmasini beklemektedir. Bu anlaticinin yazar Tezer
Ozlii niin bizatihi kendisinin oldugu, hem metinlerin son derece belirgin otobiyografik
karakterlerinden hem de yazara ait biyografik belgelerden rahatlikla anlasilmaktadir.
Ornegin yazarin yasamu ile eserlerindeki olaylarin tarihlerinin ve eserlerde yer alan
isimlerle yazarin kendi hayatindaki kisilerin ayni olmasi1 bu tespite gergeklik/dogruluk

kazanmaktadir.

Tezer Ozlii’niin kiiciik yaslarda baslayan psikolojik rahatsizliklari, yaptig1 yanlis
evlilik, tlkedeki siyasi kargasa yazari karamsar bir diinya goriisiine siiriikleyen
nedenler arasindadir. Ayrica, okudugu yazarlarin varolusculuk ekseninde eserler
vermesi, agabeyi Demir Ozlii’niin Tiirkiye’deki bunalim edebiyatmin énde gelen
isimlerinden biri olmasi Tezer Ozlii’niin bunalim edebiyatiyla yakindan iliskili
oldugunun gostergesidir. Tiim bu etkilesimin i¢inde kendine 6zgli bir edebiyat
olusturmay1 basaran Ozlii bunu, kendi hayatmi, olusturdugu edebiyatin merkezine
alarak ve yasamina dair hi¢bir seyi gizlemeden anlatmasiyla saglamistir. Bu

gergekeilik endisesinin yazari, ayrica zaman zaman konu ve ifade tekrarina diigtirdiigti

de dikkati ¢cekmektedir.
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