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OZET

Timuriler’in siyasi yapilanmalarinin ilk donemlerinden itibaren Celairliler yaninda
Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tirkmenleri’yle yakin iliski kurdugu muhakkaktir. Genel olarak
[ran ve gevresinde sanat hareketlerinin de baslica yaraticilar1 olarak kiiltiir ortamlarina birlikte
yon vermislerdir. Klasik Timuri tislubun en biiyiik hazirlayicist olarak kabul edilen Celairlli
sanatkar ve hiikiimdarlar ile sanat koruyucusu Tiirkmen hiikiimdarlar bu olusumda 6nemli bir
yere sahiptirler.

Timuri tasvir sanatinin olusum evresinin tarihine goz atildiginda: Islam tasvir sanatinin
yeni uslubunun ilkeleri XIV. yiizyilin sonlarinda olusmaya baslamasiyla birlikte Timurl
tislubunun klasik orneklerini vermesi bu siireci kendi bilinyesinde eritmesiyle baglayacaktir.
Emir Timur; (1370)’de Semerkand’1, (1381)’de Kertler’den Herat’1, (1386)’da Celairliler’den
Tebriz’i, (1393)’te Bagdad’i, yine (1393)’te Muzafferiler’den Isfahan ve Siraz’i alarak
bolgeye geldiginde XIV. vyiizyilin nakkashaneleri muhtemelen aralarinda belli bir
koordinasyon ag1 bulunmayan, daginik ve bagimsiz atolyeler seklinde faaliyet gosteriyorlardi.
Timuriler, boyle bir ortamda heniiz sistemlestirilmemis genis yelpazeli bir mirast devraldiklar
sOylenebilir.

Emir Timur, fethettigi ilkelerden topladigi yetenekli sanatgilari beraberinde
Semerkand’a gétiirerek burada biiyiik bir kiiltiir ve sanat merkezi olusturdugu bilinmesine
karsilik kendi doneminden tasvirli bir el yazmas: giinimiize kadar gelememistir. Elimizdeki
kaynaklardan anlagildigma gore XV. yiizyilda Timuri islubun, XIV. ylizyildaki
nakkashanelerle baglantili olarak Siraz ve Herat’da gelistigi ortaya ¢ikmaktadir.

Calisma konusu olan TSMK R. 1023 No. lu Siraz ekolii Kelile ile Dimne el yazmasi
ile TSMK R. 1022 No. lu Herat ekolii Kelile ile Dimne el yazmalarinda canlandirilan sahneler
arasinda ¢ok fark oldugu saptanmaktadir. TSMK R. 1022 No. lu Herat ekolii Kelile ile Dimne
el yazmasinin tislup 6zelliklerine bakildiginda eserin klasik oldugunu ve nakkasin da donemin
bas nakkasi olabilecegini ya da dnemli bir nakkas olabilecegi diisiiniilmektedir. TSMK R.
1023 No. lu Siraz ekolii Kelile ile Dimne el yazmasinin iislup 6zelliklerine bakildiginda ise
genel tasarim olarak arkaik kaldigi i¢in Herat’a gonderilmeye gerek duyulmayan yerel bir
nakkas olabilecegi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Emir Timur, Timur Dénemi Tasvir Sanati, Siraz Ekolii, Herat Ekolii.



SUMMARY
A STUDIED ON THE MANUSCIRTP OF TIMURID PERIOD THAT NAMED AS
KELILE WA-DIMNE TSMK R. 1023 NR. AND TSMK R. 1022 NR. IN CONTEX OF
MINIATURE ART

Undoubtedly the main principles of miniature manuscripts prepared in the Islamic
period which were described as classical were laid by the Timurids. It is certain that the
Timurids had a close relationship with the Karakoyunlu and Akkoyunlu Turkmens as well as
the Celalids from the early periods of their political structuring. In general as the main
creators of art movements in and around Iran they have directed cultural environments.
Celalids craftsmen and rulers who are regarded as the greatest preparers of the classical
Timurian style and Turkmen rulers who are the protector of art have an important place in this
formation.

When | look at the history of the formation phase of Timurids miniature art: Principles
of the new style of Islamic miniature art 14th century with the beginning to form at the end of
the century. The Timurids style will begin to melt this process within itself giving classical
examples. Timurid 14th century took Samarkand in (1370), (1381)’de Kerds in Herat, Tabriz
(1386) and Bagdad in from the Celalids (1393), Isfahan and Shiraz from the Muzafferids in
(1393), the miniatures of the century probably operated in the form of scattered and
independent workshops, with no specific coordination network between them. | would say
that the Timurids have inherited a wide-ranging legacy that has not yet been systemized in
such an environment.

Although it is known that Timurid created a great cultural and art center here by taking
the talented artists he gathered from the conquered countries to Samarkand a miniature
writing from his own period has not survived to the present day. | understand from our
sources that the 15th century Timurids style 14th century | understand that it developed in
Shiraz and Herad in connection with the painting workshops of the century.

Shiraz school TSMK R. 1023 Nr. of Kelile wa-Dimne writing by Herad school TSMK
R. 1022 Nr. of Kelile wa-Dimne manuscripts will see a lot of difference between the scenes
portrayed as Herat school TSMK R. 1022 Nr. of Kelile wa-Dimne when | look at the stylistic
features of the manuscript: | think that the work is classical and that the miniaturist may also
be the chief miniaturist of the period or an important miniaturist. Shiraz school TSMK R.
1023 Nr. of Kelile wa-Dimne when | look at the stylistic features writing | think that it may
have been a local miniaturist who did not need to be sent to Herad because the overall design
remained archaic.

Keywords: Timurid, Timurid Period Miniature Art, Shiraz School, Herad School.



GIRIS

Lisans egitimim safhasinda Timuri Donem tasvirli el yazmasi uzmani olmaya karar
verdim. Oncelikle ise temelden baslamak icin; Zafername-i Emir Timur: Karsilastirmali
Timur Impartorlugu Tarihi, Orta Cag Timur Doénemi Mimarisi, Orta Cag Timur Donemi
Mimarisinde Cini Sanati, Orta Cag Timur Donemi Cini Sanatinda Bezeme Programinin
Osmanli Dénemi Cini Sanat1 ile Karsilastirma Denemesi ve Timuri Donem Tasvir Sanatt adli
yiiksek lisans seminer ¢alismalarini hazirladim. Bu ¢alismalar donemin 6nemini bana
gostermekle birlikte, cagdasi ve sonrasi sanatlara olan etkisi beni bu calismaya yapmaya
tesvik etti.

Bu tesvik ile birlikte, tez boyunca agiklanan bulgular neticesinde anlasilacaktir ki
Timuri Dénem el yazmasi olan; TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne adli el yazmasi,
Iskender Sultan’dan sonra Siraz’da hiikiim siiren ibrahim Sultan déneminde hazirlandig1 igin
ardillarma gore arkaik kalmustir. Ciinkii Sahruh, Iskender Sultan’dan sonra Siraz’daki
nakkaslar1 ve hattatlar1 Herat’a gotlirmiistii. Bu ylizden klasik Timuri tislubunun tim
ozelliklerini barindiran TSMK R. 1022 No. lu Kelile ile Dimne adli el yazmasi arasinda ¢ok
fark saptanilmaktadir. Lakin ekol ozellikleri farkli olsa da gelisim evreleri arasindaki
aktarimlar tek tek irdelenip anlatildi. Bu sayede incelenen iki ayni el yazmasmin iki farkl
ekolde nasil olusturuldugu tasvir kurallarina gore irdelenmis oldu.

Ayrica belirtmek gerekir ki Sosyolojik ve Sanat Tarihi bakis acisinda “Timur Tasvir
Sanati "nin yaraticilari; kendi caginda savaglar, gerilemeler, ¢ikislar ve kiiltiirel etkilesimler
sonucunda Celairliler’den aldig1 bayragi kendi tislubunu katarak Hamse yazmalarindaki klasik
Herat iislubu tasvirleriyle en iist seviyeye ¢ikarmislardir. Unutmamak gerekiyor ki Timur
Donemi tasvir sanatint anlamak icin; tarihi sartlar, dini inanglar, sosyal ve kiiltiirel etkiler ve
ozellikle Sufi goriis altindaki edebiyati anlamadan bu eserleri anlamak zor olacaktir.

Tiim bunlardan ayr1 olarak tasvir sanatina yonelmemi saglayan lisans egitimimi
tamamladigim Selguk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Ana Bilim Dali’ndaki
degerli hocalarima ¢ok tesekkiir ediyorum.

Ayrica eksiklerimi tamamlayan yiiksek lisans egitimimi tamamladigim Akdeniz
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Ana Bilim Dali’ndaki degerli hocalarima ve
danisman hocam Osman ERAVSAR’a degerli katkilar i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.

Degerli hocalarimizin bizleri hazirladigi bu siirece ek olarak bu tezin yazilmasinda
maddi ve manevi a¢idan bana ¢ok destek olan anneme ve Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

calisanlarina c¢ok tesekkiir ediyorum.



BIiRINCIi BOLUM
KONUNUN TANIMI ONEMI VE SINIRLARI

1.1. Konunun Tanim

Timuri Donem’de tasvir sanatlar1 acisindan incelenen oOrnekler olarak farkliliklar
goriilmektedir. Bu farkliliklarin neler olduguna baktigimizda cogunlukla iki u¢ arasindaki
ozelliklerin kendine has olan yapisi1 dikkat cekmektedir. Ozellikle Timuri Dénem’de gelisen
Herat tislubu ile Siraz iislubu arasindaki fark keskin bir bi¢gim goésterir. Bu tisluplar arasinda
gerek cizgi gerek desen gerekse de renk kullanimi ve bunlarin kompozisyona yansitilmasi ile
farkliliklar goriiliir. Bu g¢ercevede benzer bir konuda iki farkli iislup yaklagimlariin, nasil
oldugu sorusunu irdelemek bu ¢alismanin hareket noktas1 olmustur.

Tasvir sanatlar1 agisindan {Uslupsal farkliliklar ¢esitli etmenlere bagli olarak
sekillenmektedir. Orta Cag’da 6zellikle Orta Asya, Iran ve Anadolu’da sevilerek kullanilan
bir hikdye olan Kelile ile Dimne’nin, iki farkli iislup igerisinde ele alinisinda ne gibi
belirleyiciler oldugunu anlamak ve bu belirleyicilere yon veren unsurlari tespit etmek bu tezin
konusu igerisinde yer almaktadir. Bu baglamda ¢alisma konusunu olusturan iki iislubun tek
bir konu iizerinden gidilerek irdelenmesi ve nihayetinde incelenen Orneklerin tespit
edilmesiyle birlikte buna bagl olarak bu 6rneklerin ortaya koydugu donemin zevk ve begeni
anlayislarinin nasil sekillendigini tespit etmek, bu ¢alismanin konusu iizerinde yer almaktadir.

Caligmanin  konusu Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’'nde bulunan Timur
Donemi’ne ait tasvirli el yazmalarindan; TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne ile TSMK R.
1022 No. Iu Kelile ile Dimne adli bu iki el yazmasinin tasvirlerinin incelenmesi ve
karsilastirilmas1 ayrica benzerlikleri, farkliliklar1 ve yine aymi sekilde tislubunun tespit

edilmesi bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

1.2. Konunun Onemi

Yaratilis boyunca resim ve diger sanat dallariyla ugrasan sanat¢ilarin hayat goriist,
dini, 1rk1 gibi etkenler sanatlarin temelini olusturmustur. Nakkasin goriisii ve diisiincesi ister
istemez yarattig1 tasvirin gorsel anlatim unsurlarini etkilemistir. Bat1 sanati1 tarihindeki resim
ekollerine bakildiginda sanat¢i zaman kavramini resimlerine katmaya ¢alisir. Oysa Timuri
Donem sanatgilar1 Celairliler’den devraldiklar tasvir sanatinda, maddi ¢ergevelerin disindaki
genis kavramsal goriisleriyle manevi hayatin resmini yaratmak istemislerdir.

Siibjektif bakis yani manevi ve ice doniik bakis yontemiyle Islami nakkaslar Batili

ardillarindan ayrilmistir. Isldim diisiincesinde insanin benligine ve Alldh-u Teald’ya



ulagmasinin en 6nemli yolu igtenligidir. Sanat ise bu ictenligin yaratilan unsurudur. Timuri
tasvir sanatinin Ozelligi de Ortiileri asarak gerceklere ulagsmaktir. Bu donem nakkaglariin
olusturdugu doga betimlemeleri bizlere dogay1 oldugu gibi veren Cin nakkaslari® gibi degil,
doganin &tesinde gercek benlige ulasma ¢abasi giitmiislerdir. Islim mistisizminde yogrulan
Timurl Donem nakkagslari, maddi hayattan koparak ve manevi degerlerin boslugunu
doldurarak yarattig1 eserlerde insanin manevi duygularini ve isteklerini canlandirmis, kalici
giizellikleri el yazmalarinin tasvirleri igerisine ince ince islemislerdir?.

Donemin Timuri cografyasindaki felsefi goriiste; diinya baska yerden gelen bir 15181n
yansimasi olarak tasvir sanati vasitasiyla renk, ¢izgi, desen ve kompozisyonla canlanmaktadir.
Timuri Doénem tasvir sanatinin benliginde; felsefe, din ve edebiyat ile olusturulan sihirli hayal
halini, cennetin tasvirlerini nakkaslar yakalamaya calismistir denilebilir®. Tabii ki edebiyatin
ulastig1 bu mistisizme ¢ok sonralari ulagilacaktir. Tasvirde maddi 6geler goriiniim kaybederek
manevi degerler ve giizel riiyalar, metafizik alemin bir pargasi olarak sade, stilize ¢izgilerle,
adeta sembol olarak tasvir edilmeye baslanmistir. Higbir dogal 6ge birbirinden dnce gelmez.
Insan, hayvan, mimari 6geler, gokyiizii ve yeryiizii hepsi aym 6lciide tasvirde yerini almustir.

Higbiri tek basina 6n plana ¢ikmaz, hepsi biitiiniin parcasi olarak gozleri kendine ceker?.

1.3. Konunun Sinirlari

Donem olarak ise bu ¢alisma XV. ylizyil ile sinirlidir, bu gerceve igerisinde konunun
diger ornekleride daha ¢ok donemsel olarak yakin ve tarihi bilinen diger Timuri el yazmalari
da secilerek tespit edilmistir.

Konuyla birlikte baglantili olarak tasvir sanatinin sinirlarina bakti§imizda ise
tasvirlerde insan simast manevi Ogelerin birlesimi olarak adlandirdigi rolii oynamaktadir.
Insan gehreleri hep ideal olan goriintii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ornek olarak: Geng kadin
mahzun bakislarla, ihtiyar adam aksakaliyla ve prensler siyah sakallar1 ve ihtisamli
kaftanlariyla kisaca nakkasin yarattig1 eserdeki simalarin kimlik tanimi olmayip kalic1 yiizler
ortaya ¢ikmaktadir. Daglar, agaglar ve gigcekler Hamse’nin veya daha onceki Sahname’lerin
tasvirli niishalarinda oldugu gibi mecazi anlam tasimaktadir. Boylece uhrevi edebiyat, tasvir
sanatinda yerini almaya baslamigtir. Bu anlatim tarzi ge¢ Abbasilere kadar dayanmaktadir.
Sonralarinda Mogol istilasiyla gerileyen bu akim Timuri prenslerin patronluklarinda yeniden

deger kazanmis ve Hamse’nin tasvirli niishalar1 klasik Herat iislubunda firetilerek boyut

! Tomita, 1938: 10-24.
2 Yetkin, 1953: 33.
3 Yetkin, 1953: 34.
4 Yetkin, 1953: 35.



atlamistir. Ancak ne yazik Ki tasvir sanatinin bu parlak ge¢misi kendini duraganliga birakmak

zorunda kalmis ve ge¢ Osmanli Devri’nde yerini tuval resmine birakmistir®.

1.4. Konunun Amaci

Timuri Donem tasvirli el yazmalar1 lislupsal farkliliklar gosterse de ortak noktalari
bulunmaktadir. Bu ortak noktalarin baginda donemin moda konulariin islendigi goriiliir. Bu
cergeve igerisinde bu moda konular1 bakildiginda: Sahname’ler, Nizdmi’nin Hamse’si ve
Kelile ile Dimne gibi eserlerin tasvirli niishalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Sonugta bu konular,
dénemin toplumu tarafindan istenilmekte ve begenilerek okunmaktadir.

Timurlu toplumunun yapisinda hangi begenilerin bu ekollerin seg¢ilmesinde etkili
oldugunu ortaya koymak bugiin i¢in bilinmeyen noktalardandir. Tekil bir konu {izerinden iki
farkli tslup yaklasimlarinin incelenerek arasindaki farklarin aymi konularda ne tiirde
ayrisimlar gosterdigi ortaya koymak bu calismanin bir amacini olusturmaktadir. Bir diger
amag ise incelenen her iki el yazmasinin hangi gruplara ait oldugunu belirtmektir. Goriiniiste
iki ayr tislupta oldugu bilinen bu iki el yazmasiin bosluklarinin tespit edilmesi ve bu tespit
dogrultusunda sinirlarini olusturan begenilerin ve secilme nedenlerinin ortaya konulmasi
konunun ikinci amaci arasinda yer almaktadir.

Elbette ki boyle bir amacin ¢alisilmasinin, iki adet el yazmasi ile yola ¢ikilarak genis
bir tespit yapmak miimkiin degildir. Bu tespit ancak ve ancak Timuri Donem’in biitiin tasvirli
el yazmalarinin islupsal analizlerinin yapilmasi ve donemin diger kaynaklarindan da yola
c¢ikilarak niteliklerin tespit edilmesi ile miimkiin olabilir.

Tlim bunlarla birlikte Timur tarihi ve edebiyatiyla birlikte toplama ve ge¢gmisten gelen
yansimalar toplumun zevkine etki eden birikimler benim kriterlerimi olusturmaktadir. Her iki
tislubun igerisinde en begenilenin hangisi oldugunu ancak bu kriterler net bir bicimde ortaya
konulursa cevaplar bilinecektir. Boylelikle bu ¢alisma, bu sorularin cevabinin bulunmasinda
bir ara agsama olusturmaktadir.

Kisacasi ortaya atilan probleme bakildiginda: “Timuri Dénem tasvir sanati gelisim
evrelerini incelemek icin, donemin iki 6nemli sanat merkezi olan Siraz® ve Herat’ ekoliiniin,
Kelile ile Dimne el yazmalar: 1s1ginda ortaya konulan bulgularin incelendigi ve buna gére

tipleme ve tasvir analizine yogunlagsildigi” sdylenebilir.

S Ipsiroglu, 1973: 54-72.
6 Walzer, 1969: 48-84.
" Robinson, 1970: 1-10.



1.5. Yontem

Konu ile ilgili genel olarak arsiv arastirmast ve okumalar bitirildikten sonra bu
konunun ¢alisilmasina karar verildi. Kaynaklarin temininden sonra ise TSMK ile temasa
gecilerek bu el yazmalarin dijital kopyalar1 temin edilmistir. Bu asamadan sonra ilgili tasvirler
tek tek incelenmistir. Bu arada konuyla ilgili olarak el yazmalarin metinleri okunmus, bunlar
daha oncesinde yapilan okumalarla karsilastirilmistir.

Bu sayede el yazmalarindaki metin ile tasvirler arasinda gorsel bir bag olup olmadigi,
tasvirleri yapanlarin konuya iligkin olarak el yazmasindaki hikayeyi okuyup okumadiklar
anlasilmaya calisilacaktir. Bu gerceve icinde metin ile tasvirler arasinda gorsel bir iligki
kurularak metin odakli tasvirlerin icerik analizlerinin yapilmasi hedeflenmistir.

Bu amag dogrultusunda konu su sekilde incelenmistir: iki farkli iislubun ortak bir
konuyu ele almasinin farkli tislupsal zorlamalarin odaginda tasvire olan etkisi ve yansimasi bu
iki el yazmasi tizerinden incelenmis olacaktir. Ayrica tasvirlerin igerik analizlerinin
yapilabilmesi i¢in ¢alisma iginde yer alan katalog kisminda her bir tasvir tek tek incelenmistir.
Degerlendirmede ise su konu onemlidir: “Incelenen Tasvirli El Yazmalarin Paralel veya
Yakin Kompozisyon Ornekleri.” Bu konunun secilmesindeki amag ise: “Incelenen Tasvirli El
Yazmalarin Paralel veya Yakin Kompozisyon Orneklerinin Hikdye-Tasvir Iliskisi ve Uslup
Farkliliklarimin belirlenmesidir.” Bu cerceve iginde amagla baglantili olarak bu basliklardan
elde edilecek olan siklik veya azlik analizinin ilgili diger 6rneklerle karsilagtirarak bir iislup
birligi olup olmadigi ya da tasvirlerin olusturulmasinda kavramsal olarak zorlamanin bulunup
bulunmadigi ele alinmustir.

Secilen konu daha 6nce tam olarak calisiimamis oldugu icin incelenen iki el yazmasi
6zelinde bunlarin Timuri Donem tasvir sanatina olan katkilar1 ortaya konulmus olacaktir.
Burada iki farkli ekolde ayni iki el yazmasi hem ayr1 ayr1 ekol 6zelliklerine gore incelenip
hem de karsilastirma yapilarak konunun isluplar arasindaki fark ve benzerlikler

gozlemlenecektir.

1.6. ilgili Kaynaklar ve Arastirmalar

Timur Donemi tarihi olarak {i¢ temel el yazmasi ¢agdas kaynak vardir. Bunlardan en
onemlisi Nizameddin Sami’nin (Zafername®)sidir. Bu eser, Emir Timur’un hayatmi ve
seferlini ayrintili anlatan bir tarih kitabidir. Bu eseri yazan Nizameddin Sami ise Timuri
Donem’in 6nde gelen tarihgilerindendir ve Tebriz yakinlarindaki Senbigazani’de dogmustur.

Celairli Hanedani’nin hizmetinde bulunurken Timur’un Bagdad seferi sonucunda biinyesine

8 Nizameddin Sami,1949: 14-350.



kattig1 alimler arasinda yerini almigtir. Timur'la bizzat seferlere katilan 6nemli bir yazardir. (6.
814/1411-12%).

Diger eser ise Timur’un torunu ve Sahruh’un da oglu olan Ibrahim Sultan’in emriyle
yazilan Serefiiddin Ali Yezdi 'nin (Zafername-i Emir Timur'®) udur. Bu eser de tipki1 Sami’nin
Zafername’si gibi Emir Timur’un hayatin1 ve seferlini ayrintili anlatan bir tarih kitabidir. Bu
Oonemli eseri yazan Serefiiddin Ali Yezdi, Yezd yakinlarindaki Teft sehrinde dogmus
Muzafferiler ile Timurlular Dénemi’nde yasayan Iranli tarihgi, alim ve sairdir. (5.858/14541%).

Uciincii kaynak ise iinlii Arap tarih¢i ve sair /bni Arabsah’in (Acaibu’l Makdur:
Bozkirdan Gelen Bela'?) adl eseridir. Bu eser de bahsedilen iki eser gibi Timur Dénemi’nin
tarihi olaylarini anlatir. Yalniz 6nceki iki eser Emir Timur yanlis1 bir sekilde yazildigi i¢in bu
eser dogrular iizerine daha fazla parmak basmaktadir. Bu eseri yazan Arabsah, Dimagk
dogumludur, cocukluk yillarinda iilkesinden ayrilmak zorunda kalmistir. Emir Timur’un
Yakin Dogu seferinde zapt ettigi sehirlerin Alimlerini toplarken Ibni Arabsah ile beraber

ailesini de almistir™

. Bu sayede donemin ilim diinyast Semerkand’da cok iyi egitim
gdrmiistiir lakin Emir Timur’a 6fkesini bu eserinde yansitmaktadir. (8. 854/1450%).

Bahsedilen el yazmasi ana ¢agdas kaynaklarin yaninda eserinin 200 sayfalik boliimiinii
Timur’a ayiran Ibni Tagriberdi'®, dordiincii tarihi kaynak olarak yerini alir ama kendisi bu
sayllan {i¢ eseri temel almaktadir. Ayrica Uygur kronikleri, Mirhand ve Hafiz Ebru nun®
eserlerini de bu kaynaklara ekleyebiliriz. Son olarak Kastilya Krali III. Hanri’nin Emir Timur
nezdine gonderdigi el¢i, Ruy Gonzales de Clavijo nun seyahatnamesi de*’ énemli Timurlu
kaynag olarak literatiirde gegmektedir. Bu kaynaklar Tiirk¢eye ¢evrilerek yayinlanmistir.

Incelenen iki edebi konulu el yazmasi olan, Siraz’da iskender Sultan Dénemi’nde
istinsah edilip Ibrahim Sultan Dénemi’nde tasvirlenmis olan (TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile
Dimne®®) ve Baysungur Mirza Dénemi’nde Herat’da istinsah edilip klasik ekol dzellikleriyle
tasvirlenen ve tezhiplenen (TSMK R. 1022 No. lu Kelile ile Dimne*®) el yazmalar1 da konu ile
ilgili el yazmasi ¢cagdas kaynak olarak yerini almaktadir.

Tarihi el yazmasi ¢agdas kaynaklardan sonra asil konuya giris yapildiginda: Timur

Dénemi tasvir sanati kaynaklar1 ¢ok sinirli olsa da iilkemizde Giiner Inal ile baslayan Tiirk

% Bezer, 2010: s. 330.

10 Serefiiddin Ali Yezdi, 2013: 23-477.
11 Dilek, 2010: 550-552.

2 Tbni Arabsah, 2012: 31-459.
183 Yuvali, 1999: 314-315.

¥ Yuvali, 1999: 314-315.

!5 {bni Tagriberdi, 1992: 254.
16 Hafiz-1 Ebru, 1380: ?

7 Clavijo, 1993: 17-208.

18 Karatay,1961: 301.

19 Karatay, 1961: 301.



tasvir sanati kivilcimi, alevler olarak Osmanli Donemi tasvir sanati ¢alismalari ile en st
seviye cikmistir ve ¢aligmalar giiniimiizde de devam etmektedir.

Oncelikle yerli uzmanlarin calismalarma kronolojik olarak konuyla ilgili
baslangicindan Osmanli Dénemi’ne dogru kaynaklara gdz attigimizda: Giiner Inal’in (Tiirk
Minyatiir Sanati®®) adli eseri, genel olarak yabanci kaynaklardan ceviri faaliyeti 1s131nda Tiirk
tasvir sanatinin kaynaklarindan Osmanli Donemi tasvirli el yazmalarina kadar toplama bir
calisma olmustur. Bu eser sayesinde Tirk tasvir sanatinin temeli ¢eviri faaliyeti 1s1ginda
Fransiz ekoliiyle 6grenilmis ve konuyla ilgili yabanci kaynaklar da belirtilmistir.

Zeren Akalay’in (Emir Hiisrev Dehlevi'nin 1496 Yilinda Minyatiirlenmis Hest
Bihisti*') adl1 makalesi de Hiiseyin Baykara Dénemi Herat ekoliiniin son drneklerinden olan
(TSMK H. 676)’da kayith olan Hest Bihist’i incelemistir. Bu eser, Emir Hiisrev Dehlevi’nin
Hamsesi’ni meydana getiren mesnevilerden biri olan Hest Bihist’in, Hiiseyin Baykara
Donemi’nde tasvir eklenmis olan giizel bir 6rnegidir. Akalay, bu makalesinde Hest Bihist’in
tasvirlerini ge¢ Herat Devri saray tislubuna giren tasvirli el yazmalar: ile karsilagtirarak bu
eseri de saray tislubuna giren tasvirli bir el yazmasi oldugunu vurgulamaktadir.

Siiphesiz ki ¢ok degerli bir yayin olan Mustafa Kemal Ozergin’in (Temiirlii Sanatina
Ait Eski Bir Belge: Tebrizli Cafer’in Bir Arzi®®?) adli makalesi dénemin sanatcilarini ve
calistigi el yazmalarin1 0grenmemiz acisindan bizlere 151k tutmaktadir. Soyle ki hangi
nakkasin hangi eserde tam olarak ¢alistigini saptayamasak da -birkag nakkas harig- genellikle
tasvirli el yazmalarinda Osmanli nakkashanelerinde oldugu gibi ekip ¢alismasi gérmiiyoruz.
Her tasvirli el yazmasinda bir nakkas ismi gegmesi onemli bir argiiman olarak karsimiza
cikmaktadir. Lakin bu tezin ayrintili incelenen Herat ekolii 6rnegindeki tasvirlerin firca
darbelerine inildiginde ayn1 kompozisyonda farkli nakkaglarin ¢alismis olabilecegi lizerine
durulabilir.

Mehmet Agaoglu’nun (Preliminary Notes on Some Persian Illustrated Mss. in the
Topkapt Sarayr Miizesi®®) adli makalesi de Topkap1 Saray1 Miizesi’nde sergilenen bazi Farsca
tasvirli el yazmalar {izerine notlar seklinde yaptig1 calisma aslinda genel olarak TSMK R.
1022 No. lu Kelile ile Dimne {iizerinde durarak el yazmasmin, Tahranda sergilenen
Firdevsi’nin Sahnamesi ve Kelile ile Dimne el yazmalarmin benzerliklerine vurgu

yapmaktadir.

2 fnal, 1995: 111-148.

21 Akalay, 1976: 347-373.
22 Ozergin, 1976: 471-489.
2 Agaoglu, 1934: 183-199.



Sevay Okay Atilgan’in (XV. Yiizyilda Iran ve Cevresinde Gelisen Minyatiir Usluplar:
ve Sorunlart Uzerine Bir Etiit**) adli makalesi adindan da anlasilacag iizere XV. yiizyil iran
ve ¢evresinde gelisen tasvir iisluplar iizerinde yabanci uzmanlarin 1s18inda 6zIi bir sekilde
durularak 6nemli ¢ikarimlar elde edinilmistir. Ayrica Sevay Okay Atilgan’in (15. Yiizyll
Karakoyunlu Tiirkmen Minyatiirleri®®) adli doktora tezi de Robinson’un ¢alismalar1 1s13imda
katalogvari bir sekilde XV. yiizy1l Karakoyunlu Dénemi tasvirli el yazmalarinin tamamini
hatta daha da fazlasini ortaya ¢ikarmistir.

Lale Ulu¢’un (Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanlt Okurlarze) adli kitab1 da
Siraz sinirlar igerisinde Safevi Donemi tasvirli el yazmalarinin agirlikli olarak tezhip, cilt
olmak tizere tasvir drneklerini degerlendiren ve tlislup 6zellikleri hakkinda yabanci uzmanlarin
yorumlarini karsilastiran degerli bir calisma olarak yer alir ve bu tarz calismalarin nasil
yazilacagini gosteren giizel bir 6rnektir.

Topkapt Sarayr Kiitiiphanesi’nde yer alan muhtesem tasvirli el yazmalar1 Tirkge-
Arapca-Farsga olmak tlizere kataloglayan Fehmi Ethem Karatay'in (Topkapt Sarayt Miizesi
Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu®') ile birlikte yogun bir Osmanli Donemi tasvir
sanati1 caligmalar1 baslamistir. Bu calismalardan en Onemlileri: Filiz Cagman ve Zeren
Tanmindi 'min (Topkapr Sarayr Miizesi Islam Minyatiirleri’®) adli ¢alismasi ilk olarak Topkapi
Sarayi’nda yer alan bir sergiyi tanitma ve belgeleme amacima yonelik olarak bu kitap
basilmistir. Bu eserde Selguklu Donemi’nden Osmanli Donemi’ne degin katalog halinde
giizel bir calisma olarak 6zIlii bilgiler sunulmustur. Osmanli tasvir sanatinin tipolojisini
belirleyen Metin And’in (Osmanli Tasvir sanatlar: 1: Minyatiir®®) adl eseri ile birlikte,
Osmanli ekoliinli -Topkap1 ekolii de denilebilir- yaratan degerli hocalarimiz; Serpil Bagci,
Filiz Cagman, Giinsel Renda tarafindan ortak bir caligma olarak sunulan (Osmanli Resim
Sanatr®®) adli kitap Osmanli Doénemi tasvir sanatini inceleyen temel eser olusturmustur.
Bunlara ek olarak Banu Mahir’in (Osmanl Minyatiir Sanat®®) kitab1 gibi yayinlar da Osmanl
Donemi tasvir sanati i¢in aciklayict bilgiler sunmaktadir. Bu degerli yaymlar ile birlikte

Osmanli Dénemi ile ilgili daha bir¢ok yayin siralayabiliriz lakin konumuz disina ¢ikmaktadir.

24 Atilgan, 2012: 347-364.

%5 Atilgan, 2000: 197-203.

26 Ulug, 2006: 19-25.

27 Karatay, 1961: 301.

2 Cagman ve Tamndi, 1979: 18-22.
29 And, 2014: 35-136.

%0 Bagci vd., 2006: 244-245,

31 Mahir, 2012: 97-98.



Konuyla ilgili son yerli yaym olarak Mahzar Sevket Ipsiroglu’nun (Islam’da Resim
Yasagi ve Sonuclari®®) adh kitab1 da T. W. Arnold’un (Painting in Islam: A Study of the Place
of Pictorial Art in Muslim Culture®) eseri gibi genel olarak islami Dénem tasvir sanati
iizerine sanat felsefesi tarzinda bir yaklasimla: Islaim sanatin1 olusturan giicler nelerdir, Bu
sanat nasil bir hayat davranisinin ifadesidir ve Sanat Tarihi Bilimi’ne katkisi ne olmustur gibi
sorulara cevap arayarak konuya aciklik getirmektedir.

Ayrica Beydeba’nin Kelile ile Dimne eserini Abdullah Ibnii’l Mukkaffi’nin Arapga
cevirisinden giiniimiiz Tiirkgesine ceviren Omer Riza Dogrul’un (Kelile ile Dimne3*) adl
ceviri kitabi, bu tezde ilgili alanlarda dipnot verilerek kullanilmstir.

Batili arastirmacilar da bu konu iizerinde XX. yiizyil baslarindan beri ¢ok verimli
calismalar ve tasnifler yapmistir ve gilinlimiizde de bu calismalar devam etmektedir. Bu
calismalara 6rnek olarak: Basil Gray in (Persian Painting®) adli eseri ile J. V. S. Wilkinson,
L. Binyon ve B. Gray in beraber yazdig1 degerli bir eser olan (Persian Miniature Painting®®)
gibi daha birgok eser Dogu’da ve Bati’da yiizyillardir taninan tasvirli el yazmalarin sistemli
olarak saptanmasi ve siniflandirma ¢abalar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Islam tasvir sanatinin tasnif siireci icerisinde dnemli calismalara ek olarak ozellikle
Ivan Stchoukine’un (Les Peintures des Manuscrits Timurides®’) adli eseri ¢ok nadide bir
calismadir. Orijinal eser Fransizcadan gevrildi ve bu yiiksek lisans tezinde gerekli yerlerde
dipnot verilerek kullanildi. Bu eser; Timuri Dénem tasvirli el yazmalar {izerine yazilms ilk
monografi olmakla beraber, tasvirleri el yazmasindan ayristirmadan tasvirli el yazmalarini bir
biitlin olarak gérmemizi saglamistir. El yazmalarin ve iclerinde yer alan tasvirlerin
uretildikleri tarihsel baglamin da goz onilinde bulundurarak inceledigi bir yayin olarak bizlere
151k tutmaktadir. Ayrica Stchoukine, Timurl Doénemi iki iislup merkezi olarak ayirarak
-Siraz/Herat- bir tipoloji meydana getirmis ve bu merkezlerin tislup 6zelliklerini saptayarak
farkli isluptaki tasvirli el yazmasi gruplart arasindaki ayrimi gorebilmemizi saglamistir.

38 isim babasi olan Basil William Robinson un

Bunlara ek olarak Tiirkmen iislubunun
(Prince Baysunghur and the Fables of Bidpai*®) adli makalesi de tezin ana konusunu
olusturan TSMK R. 1022 No. Iu Kelile ile Dimne el yazmasimin tasvirlerinin bir kismini ilk

ve karsilastirmali olarak incelenen yayin olmasi agisindan dnemlidir.

% fpsiroglu, 1973: 54-63.

3 Arnold, 1965: 1-21.

3 Beydeba, 2017: 29-333.

% Gray, 1961: 15-91.

36 Wilkinson vd., 1933: 93-140.
87 Stchoukine, 1954: 1-176.

38 Robinson, 1958: 26-30.

39 Robinson, 1970: 1-10.
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0 olarak tanman Sofie

Memlik Donemi Kelile ile Dimne el yazmalart uzmani®
Walzer in (The Topkapu Saray Manuscript of the Persian Kalila wa-Dimna*!) adli makalesi
de tezin ana konusu olusturan TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinin
tasvirlerinin bir kismini ilk ve karsilastirmali olarak incelenen yayin olmasi agisindan
Oonemlidir.

Isbu eserler gibi diger ilgili yaymlarinda tam anlamiyla benimsenerek iizerinde
duruldu ve bu tezin ana hatt1 olusturuldu. Boylece ortaya atilan problem olan: “7Timuri Dénem
tasvir sanati geligim evrelerini incelemek igin, donemin iki onemli sanat merkezi olan Siraz ve
Herat ekoliiniin, Kelile ile Dimne el yazmalari 1siginda ortaya konulan bulgularin ve buna
gore tipleme ve tasvir analizleri nelerdir” sorusuna 1s1k tutulmak istenildi.

Son olarak da Timuri Donem tasvirli el yazmalarimin bugilin bir kismi: British
Museum, Dublin Chester Beatty Library, Paris Bibliotheque Nationale, Tahran Giilistan
Miizesi, The State Hermitage ve Uzbekistan Manuscripts Library’de az bir kism1 da Topkap1
Sarayr Miizesi Yazma eserler boliimiinde bulunmaktadir. Unutmamak gerekiyor ki Timur
Doénemi tasvirli el yazmalarinin sadece bilinen bir kismi1 miizelerde sergilenmektedir. Daha

biz arastirmacilarin bile bilmedigi bir boliimiiniin ¢esitli koleksiyonlarda olduguna dair ¢esitli

spekiilasyonlar mevcuttur. Agiga ciktikca bu konunun daha da genisleyecegi muhakkaktir.

40 Walzer, 1959: 195-207.
41 Walzer, 1969: 48-84.



11

IKINCi BOLUM
TIMUR DONEMIi TARIHI

2.1. Emir Timur

Konunun merkezinde Emir Timur oldugu i¢in bu kelimenin etimolojisine bakmak
gerekir. Tagriberdi’nin deyimiyle: “Biz ona Timurlenk diyoruz, Temur’'de denir” her ikisi de
ayn1 anlamdadir. Temur kelimesi daha agiktir ve Tiirkge’de demir anlamina gelir*2. Zamanla;
Emir, Giiregan veya Kirkan -Han damadi anlamina gelmektedir- gibi isimlerle de
anilmistir®®. Genel olarak Emir Timur kendi ¢evresinde Sahipkiran® olarak anilir. Biruni,
Timur’dan ¢ok dncelerinden beri bilinen ve Biiyiik Iskender i¢in de kullanilan bu kelimenin

47¢ isaret eder. Bu kelimenin tam anlami belli

etimolojisini izah ederken “Zulkarneyn
degildir. Lakin Giines’in dogdugu ve battig1 yere kadar uzanan topraklar1 fetheden i¢in, bu
lakap uygun goriilmektedir®®.

Emir Timur’un dogum tarihi konusunda farkli kayitlar mevcuttur. Serefiiddin Ali
Yezdi: (Hicri 25 Saban 736/Miladi 8 Nisan 1336) tarihini vermektedir. Anasinin adi Tekine
Hatun, Babasinin adi ise Emir Taragay’dir. Cagatay Hanligi’ndan Buzan Han Donemi’nde
Maveratinnehr sehri olan ve yesil sehir anlamina gelen Farsca “Sehr-i Sebz”, Tiirkce “Kes "te
dogmustur®’.

Ibni Tagriberdi’ye gore de: Maveraiinnehr sehirlerinden “Sehr-i Sebz” Kes’in Hoca
Elgar adli kasabasinda (Hicri 728/Miladi 1327-1328) yilinda diinyaya gelmistir®®. Emir
Timur’un tarih sahnesine girisine bakildiginda: Cengizhan, askerlerini taksim ederken birkag
bin cengaver atliy1 ikinci oglu Cagatay’a verir. Bu askerlerin komutan1 Karagar idi. Bu kisi
Barlas kabilesinden olup Sahipkiran’m -Emir Timur- biiyiik dedesidir*.

Emir Timur’un 25 yasina kadar ne yaptig1 konusunda hicbir kaynakta net bir bilgi

bulunmamaktadir. Arap tarihgiler dzellikle Ibni Arabsah, Emir Timur’un genglik yillarmi

“2 Tbni Tagriberdi, 1992: 254.

4 Emir Timur, otoritesini giiglendirmek igin Cengizhan soyuna kendini baglamak istemistir. Bu amagla
Cengizhan soyundan gelen Kazagan Han’in torunu ve Emir Hiiseyin’in de kiz kardesi olan Olcay Tiirkan aga ile
evlenerek “Han Damadi” anlamina gelen Gliregan veya Kiirkan sifatlarinmi almistir (Togan, 1972: 75; Serefiiddin
Ali Yezdi, 2013: 44).

4 Ozbekler Diinya’ya ii¢ “Sahipkiran” geldigini (Makedonyali Iskender, Hz. Muhammed ve Emir Timur)
oldugunu soylerler (Serefiiddin Ali Yezdi, 2013: 24).

4 Nihayet giinesin battig1 yere varinca, onu kara bir balgikta batar gibi buldu. Orada bir kavme rastladi. Bunun
iizerine biz, “Ey Zulkarneyn! Onlar1 ya cezalandiracak veya haklarinda iyi davranma yolu segeceksin” dedik
(Kehf Suresi 86. Ayet). Vb. ilgili ayetlerden anlasildigina gore: Zulkarneyn miimin ve salih bir kul oldugu ortaya
cikmaktadir (Kehf Suresi 83. Ayet Tefsir).

46 Biruni, 2011: 80.

47 Serefiiddin Ali Yezdi, 2013: 25.

“8 Tbni Tagriberdi, 1992: 254.

49 Nizameddin Sami,1949: 15-20.
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hirsizlik ve berduslukla gecirdigini hatta meshur topal kalmasina sebep olacak ok yarasini
koyun calarken aldigindan bahseder.>® Ama Ibni Arapsah, Emir Timur’un esiri oldugu igin bu
olayin ger¢ek olma ihtimali aradaki nefretten dolayr siiphelidir. Keza Emir Timur’un topal
kalmasina sebep olan yarayr Emir Hiiseyin ile Emir Timur’un Sistan seferi doniisiinde yolda
eskiyalik eden bir grupla ¢atismaya girince Emir Timur meshur topal kalmasina sebebiyet
veren ok yarasi aldig1 tarihe not diisiilmiistiir™!. Tabii ki buradaki bilgi sadece elinden yara
aldigim1 soylese de donemin vakaniivisleri hiikiimdarinin topal kaldigim1 Zafername’lerine
yazmak istememistir. Gengligi lizerinden atan Timur, Cagatay ulusunun dort bir yandan
parcalanmaya ve dagilmaya basladigini goriince hemen harekete geger. Orta Asya’nin kaos
ortamini firsata ¢ceviren Timur, donemin Han’inin goéziine girip kendi vilayetinin bagina gecer.
Boylece Timur firtinasi baslamis olur. Timur, Emir Timur olarak tarihe gecer®.

Kisaca Manz’a gore: Cagatay ulusunda yer alan Tiirk-Mogol koékenli bir hiikiimdar
olarak tarih sahnesine hizli adimlarla ¢ikan, Avrasya’nin her kdsesinde bir kasirga gibi esen
Emir Timur (1336-1405), ardinda tiim diinyanin bildigi bir isim birakmistir. Biiylik ordular
(1382)’den (1405)’e kadar kimi sehirleri yerle bir edip kimilerini esirgeyerek Delhi’den
Moskova’ya, Orta Asya’nin Tien-San Daglari’'ndan Anadolu’nun Toroslarina kadar
Avrasya’y1 hallag pamugu gibi atip fetihten fetihe kosan Emir Timur, iilkesi ve etkinlik alam
genis bir biitlin olarak; Turan, Horosan, Hazar Denizi giineyi, Orta ve Bati Iran’1
kapsamaktadir®3,

Karsilastirmali “Timur Imparatorlugu Tarihi” ¢alismalarimdan anlasildig1 kadariyla:
Bu donemde gergeklestirilen agresif sefer glizergdhlarinin temeline inildiginde -A/fin Orda
Hanligi'na yapilan seferler haric- Ipek Yolu giizergahlari yani kervan yollarma hakim olma
diisiincesinde olan Emir Timur’un, stratejik ve ileri gorlisli bir hiikimdar oldugunu
anlagilmaktadir. Zaten bu diislincesi kendi gelistirdigi “Timur Satranci”na develeri
eklemesiyle de kendini agikca gostermistir.

Asil konuya bakildiginda, tezin konusunu olusturan iki bdlge: Ibrahim Sultan
Doénemi’nde Siraz ve Baysungur Mirza Donemi’nde Herat’tan ayrintili bahsedilmesi

gerekmektedir.

% {bni Arabsah, 2012: 34.

51 Serefiiddin Ali Yezdi, 2013: 47.
52 Nizameddin Sami, 1949: 15-20.
%8 Manz, Timurlenk, 2017: 15.
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2.1.1. ibrahim Sultan Dénemi Siraz>

XIV. yilizyilin ikinci yarisinda Muzafferi idaresinde bulunan Siraz (1386) yilinda Emir
Timur tarafindan ilk defa kusatild1 ve (1393)’de Siraz ve ¢evresi kesinlikle Timuri idaresine
gecti. Siraz, Karakoyunlu Sultan1 Cihansah tarafindan (1453) zaptina kadar Timuri soyundan
sultanlar tarafindan idare edildi. Emir Timur’un oglu Sahruh imparatorlugun basina gegtikten
sonra Yezd Bélgesi Timur’un torunu, Omer Seyh’in oglu Iskender Sultan idaresine verildi
(1405). Iskender Sultan daha sonra (1409-10) Siraz’a ve biitiin Fars bdlgesine hakim olarak
bagimsiz bir hiikiimdar gibi hareket etti. Bu durum Sahruh’u kuskulandirdi ve Iskender
Sultan’in gézlerine mil ¢ekilerek hazinesi Herat’a gotiiriildii (1414)%. iskender Sultan’dan
sonra Siraz Valisi olan Ibrahim Sultan Donemi’nde (1414-1435), Herat’a gonderilen
nakkaslar yiiziinden Siraz ekolii eski giiciinii kaybederek az sayida arkaik ornekler verecektir.
Ibrahim Sultan’in dliimiinden sonra sirayla (1435)’de oglu Abdullah, (1446)’da Muhammed
Miran Sah, (1451)’de Eb@’l-Kasim Babur Karakoyunlu Tiirkmenler’in istilasina kadar

Siraz’da hiikiim siirmiislerdir>®.

2.1.2. Baysungur Mirza Donemi Herat®’

Emir Timur, Horosan’da siiregelen Serbedariler, Kertler ve Muzafferiler arasindaki
miicadelelere son vermek iizere oglu Miran Sah’1 bu bolgeye gonderdi, kendisi de Herat’1 ele
gecirmek i¢in arkasindan yola ¢ikti. Sehri bir siire kusattiktan sonra Kert Meliki Giyaseddin
Pir Ali’den sehri teslim ald:i (1381). Emir Timur’un ayrilmasindan sonra baslayan isyani

Miran Sah tarafindan kanli bir sekilde bastirilarak Kert Hanedani’na son verildi. (1381-1507)

5 XIV. yiizyiln ikinci yarisinda Incii ve Muzafferi siilalelerine baskentlik eden sehir, o dénemlerde gesitli
sanatkarlar1 barindiran bir edebiyat ve sanat merkezi olarak anilmaktaydi. XIV. yiizyilin sonlarina dogru yasanan
politik karisikliklar ile (1386-1393) yillarindaki Timurlu istilalarina ragmen sehir yine de hem Timuri hem de
Tiirkmen Dénemleri’nde Omer Seyh’den Karakoyunlu sehzadesi Pir Budak’a kadar, her zaman ydnetimim en
segkin {iyeleri tarafindan yonetilmis bir metropol olarak kalmustir. Sehir aym zamanda Iran korfezi yoluyla
olusturulmus olan uluslararasi ticaretin de merkezi konumundaydi. XV. yilizyilin sonunda bolgeyi gezen batili
elci ve seyyahlar: Sehrin uzunca bir dénem Iran tasvir sanatimin ana merkezlerinden biri olarak 6nemini
korudugunu, canli bir ticaret merkezi olarak faaliyet gosterdigi ve giizel yapilara sahip oldugu yoniinde bilgiler
sunmaktadir (Gray, 1979: 121-145).

% Soucek, 1992: 116-131.

% Cagman ve Tanindi, 1979: 18-19.

5 Kadim bir gegmisi olan Herat, Afganistan’in batisinda bulunan Herirld Irmagi’min kenarmnda g¢ok eski
donemlerde kurulmustur. Adina ¢ivi yazili Eski Farsca kitabelerde Haravia, Avesta’da ve Grekge metinlerde
Aria, Areia seklinde rastlanir. Sehir Biiyiik Iskender’den sonra Sasaniler, Islam fetihlerinden énce Akhunlar
(Eftalitler), Sirasiyla Emeviler, Abbasiler, Samaniler, Sultan Mahm{id zamaninda Gazneliler, Biiyiik Selguklular,
Gurlular, Harizmsahlar ve Cengiz Han’in oglu Tuluy’un eline gegti. Mogollar (1244) yilinda Gur asilli
Semseddin Kert’i Herat Hakimi olarak tayin etmeleri ve bu durumun (1255) yilinda Hiilagh tarafindan da
onaylanmasi lizerine Kert Hanedan1 kurulmus oldu. Nihayet Emir Timur, Horosan’da siiregelen Serbedariler,
Kertler ve Muzafferiler arasindaki miicadelelere son vermek iizere oglu Miran Sah’t bu bdlgeye gonderdi;
kendisi de Herat’1 ele gecirmek icin arkasindan yola ¢ikti. Sehri bir siire kusattiktan sonra Kert Meliki
Gryaseddin Pir Ali’den (1381)’de sehri teslim aldi (Uslu, 1998: 217).
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yilina kadar devam eden Timurlular Donemi’nde Herat biiylik imar ve sanat faaliyetlerine
sahne olmustur?®,

Emir Timur’un oliimiinden sonra tahta gecen Sahruh’un saltanat yillarinda (1405-
1447), veliaht prens Baysungur Mirza Herat’daki sarayinda biiyiik bir sanat atdlyesi
kurdurmustu. Daha o6nce Siraz’da Iskender Sultan’in himayesinde c¢alismis olanlar ve
Baysungur Mirza’nin (1420) yilinda Tebriz’den getirdigi seckin sanatkarlar bu atdlyede
bulunuyordu®®. Baysungur Mirza geng yasta fazla ickiden 6liimiinde sonra (1433)%° Timurlu
soyundan gelen sanatsever Sultan Hiiseyin Baykara Donemi’nde (1468-1507), schir kisa siire
olsa bile dnemli sanat ve edebiyat merkezi haline gelmistir®®. Sultan Hiiseyin Baykara’nin
(1507) yilinda 6liimii ve Herat’mn 6nce Ozbekler (1507), sonra Safevi Hiikiimdar1 Sah Ismail

tarafindan zapt edilmesiyle (1510), yiizyildan fazla siiren Timurlu egemenligi sona ermistir®.

2.2. Timur Donemi Kiiltiir ve Sanat Merkezleri

Oncelikle Imparatorlugun baskenti olan Semerkand® o6nemli bir kiiltiir ve sanat
merkezi olarak on plana ¢ikmaktadir. Timur Donemi tasvir sanati gelisim evreleri boliimiinde
ayrintil bahsedildigi gibi: Amu Derya ile Sir Derya nehirleri arasinda Ozbekistan sinirlari
icinde, Zerefsan Nehri’nin yukar1 kesiminin giineyinde, iilkenin de glineydogusunda Kizilkum
¢Ollinlin sinirinda  yer alan Semerkand tarihte; “Sogdiyana, Maveraiinnehir, Turan,
Transoxiana” gibi isimler verilmistir. Semerkand bu donemde saraylar ve kosklerle
donatilmist1. Fethedilen yerlerden gelen tiim sanat¢ilar bu sehre yerlestiriliyordu. Bu yiizden
Semerkand Timuri Dénem’de bir bakima Ismail Aka’nin deyimiyle Rénesans yasamigtir®,

Emir Timur’un oliimiinden sonra basa gegen Sahruh yonetimi Herat’a tasidi, bu
yiizden kiltir ve sanat merkezi yon degistirmis oldu. Yukarida bahsedildigi gibi Sahruh
Donemi’nde Herat’da bulunan veliaht prens Baysungur Mirza, Tebriz’den ve Siraz’dan
getirttigi seckin sanatkarlar ile Herat’1 kiiltiir ve sanat merkezi haline getirdi. Baysungur
Mirza’dan sonra Hiiseyin Baykara Dénemi’nde Ismail Aka’min deyimiyle Herat’da
Floransa’daki Medici Hanedani gibi bir kiiltiir ve sanat merkezi olusturuldu®®.

Siraz’da Iskender Sultan Dénemi’nde yukarida bahsedildigi gibi yogun kiiltiir ve sanat

caligmalar1 yapilmaktaydi ama Iskender Sultan bagimsiz bir hiikiimdar gibi hareket edince

58 Uslu, 1998: 217.

5 Ozergin, 1976: 476.

8 Stchoukine, 1954: 13-16.

61 Arnold:1930: 13.

62 Cagman ve Tamndi, 1979: 20-21.
83 Cesmeli, 2002: 57-90.

64 Aka, 1994: 200.

% Aka, 1994: 213.
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Sahruh tarafindan gozlerine mil ¢ekilip siiriildii ve yerine ibrahim Sultan getirildi ve sanatcilar
Herat’a kaydirildi. Bu yiizden Siraz daha ¢ok eski kiiltiir olusumlarina sahip ¢ikan yerel bir
kimlikte kaldi. Bu kimlik Abdullah Sultan Donemi’nde ateslenerek Tiirkmen D6nemi’nde en
iist seviyeye ¢ikacaktir. Lakin Tirkmen Donemi’nde Herat’daki sanatgilar Siraz’a kaydirildigi
icin burada bir kiiltiir hamlesi oldugu agikardir.

Bu 6nemli kiiltiir ve sanat merkezleriyle birlikte adindan fazla s6z ettirmeyen diger
kiiltiir ve sanat merkezlerine baktigimizda ise: Maveraiinnehir bdlgesinin yani Ozbekistan’m
tarihi bir sehri olan Buhara®, Zerefsan Nehri’nin asag1 havzasindaki biiyiik vahada yer alir.
Cagatay Hanedanligi ve Timurlular Devri’nde (1370-1500), Buhara bolgenin siyasi hayatinda
onemli bir rolii olmustu. Bu devirde Buhara’da meydana gelen en 6nemli olay, Bahaeddin
Naksibend (6. 791/1389) tarafindan kurulan “Naksibendiyye” tarikatinin ortaya ¢ikmasidir.

Iran’m orta kesiminde Dest-i Kevir Célii’ne komsu ve bir bdliimii kumlarla kapli ova
iizerinde bulunan tarihi bir sehir olan Yezd Bolgesi®’ bu baslik altina alina bilir. Ayrica fran’n
dordiincii biiyiik sehri ve ayn1 adi tasiyan eyaletin merkezi olan Isfahan®® ve Iran’da Dogu
Azerbaycan eyaletinin merkezi olan ayrica Muzafferiler ile Celairliler eline gegen sehri Emir
Timur (1386)’da savasmadan ele gecirdigi Tebriz®® son olarak da Islam diinyasmin en 6nemli
tarih, ilim ve kiiltiir merkezlerinden biri ve bugiinkii Irak’n bassehri Bagdad’® Timuri Dénem

kiiltiir ve sanat merkezleri olarak sdylenebilir.

% Sesen, 1992: 363-367.

67 Mergil, 2013: 510-512.

68 Ozgiidenli, 2000: 497-502.
% Bilgili, 2011: 219-222.

0 Dard, 1991: 425-433.
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2.3. Timur Donemi Cografyasi
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Harita 1. Timur imparatorlugu Haritas1 (1370-1500)"

0

Timur Imparatorlugu’nun cografyasim incelendiginde: Nehirlerle birbirlerinden
ayrilan ¢oller, nehirlerle ilgili olan tarimin yapildig1 vadiler, su kanallar1 ile tarima agilmis
olan alanlar, yaylaklar ve daglar cesitlilik gdsteren bu genis biitiinde yer almislardir.

Jeolojik yapiya bagli olarak genelde tugla insaat malzemesi olarak kullanilmas,
gecmisten gelen gelenek, incelenen bu donemde de siirdiiriilmiistiir. Yagislarin az oldugu
yazlar sicak, kislar1 soguk olan sert karasal iklim, bu genis iilkenin genel mimarlik tasarimini
ve siisleme ile ilgili se¢imlerini etkilemis olsa da bu donemde hem i¢i hem dis1 ¢inilerle siislii

anitsal eserler yapilmistir.

"https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Maps_of the Timurid Empire#/media/File:Dinast%C3%ADa
Timur%C3%AD821-873.svq (erigim tarihi: 02.05.2020).



https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Maps_of_the_Timurid_Empire#/media/File:Dinast%C3%ADaTimur%C3%AD821-873.svg
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Maps_of_the_Timurid_Empire#/media/File:Dinast%C3%ADaTimur%C3%AD821-873.svg
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Genelde hayvancilia bagli yar1 gogebe bir hayat siiren Timurlular sehirlerini de

gelistirmislerdir. Bagkent Semerkant, Buhara, ikinci bir bagkent durumunda bulunan “Herat”,

Yezd, Isfahan, “Siraz” ve Tebriz son olarak Bagdad 6nemli Timurlu sehirleridir.

2 Golombek ve Wilber, 1988: map. 7.
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UCUNCU BOLUM
TiIMUR DONEMI TASVIR SANATI

3.1. Timur Donemi Tasvir Sanat1 Baslangi¢ Evresi

Timuriler’in siyasi yapilanmalariin ilk donemlerinden itibaren Celairliler yaninda
Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenleri’yle yakin iliski kurdugu muhakkaktir. Genel olarak
fran ve cevresinde sanat hareketlerinin de baslica yaraticilar1 olarak kiiltiir ortamlarma birlikte
yon vermislerdir. Klasik Timuri iislubun en biiyiik hazirlayicisi olarak kabul edilen Celairlli
sanatkar ve hiikiimdarlar ile sanat koruyucusu Tiirkmen hiikiimdarlar bu olusumda 6nemli bir
yere sahiptirler.

Timuri tasvir sanatinin olusum evresinin tarihine gz atildiginda: islam tasvir sanatinin
yeni Uslubunun ilkeleri XIV. yiizyilin sonlarinda olusmaya baslamasiyla birlikte Timuri
tislubunun klasik 6rneklerini vermesi bu siireci kendi biinyesinde eritmesiyle baslayacaktir.
Emir Timur; (1370)’de Semerkand’i, (1381)’de Kertler’den Herat’s (Harita 3. Timur
Dénemi’nde Herat), (1386)’da Celairliler’den Tebriz’i, (1393)’te Bagdad’1, yine (1393)’te
Muzafferiler’den Isfahan ve Siraz’1 (Harita 4. Timur Dénemi’nde Iran-Siraz) alarak bdlgeye
geldiginde XIV. yiizyilin nakkashaneleri muhtemelen aralarinda belli bir koordinasyon ag1
bulunmayan, daginik ve bagimsiz atdlyeler seklinde faaliyet gosteriyorlardi. Timuriler, boyle
bir ortamda heniiz sistemlestirilmemis genis yelpazeli bir miras1 devraldiklar1 sdylenebilir.

Emir Timur, fethettigi ilkelerden topladigi yetenekli sanatgilart beraberinde
Semerkand’a goétiirerek burada biiylik bir kiiltiir ve sanat merkezi olusturdugu bilinmesine
karsilik kendi déneminden tasvirli bir el yazmasi giiniimiize kadar gelememistir’®. Buna
karsihik mimari eserleri siisleyen duvar resimleri oldugunu ¢agdas kaynaklardan
ogrenmekteyiz’’. Baskent Semerkand’a bu devirde birtakim saray ve kdskler insa edilmistir.
(1397)’de Emir Timur Semerkand’in kuzeyinde bir bahge iginde Bag-1 Simali isimli bir saray
insa ettirdi’®. Bu saray Emir Timur’un oglu Mirza Miransah’m kizi Beghifi Sultan igin
yapilmistir. Babur, buray1 (1497) yilinda ziyaret ettiginde tamamen ortadan kayboldugunu

hatiratinda belirtmektedir’®. Bu sehirde yapilan diger bir kosk ise Farsca goniil alan veya

5 Atilgan, 2012: 347.364.

76 Gray, 1986: 843-876.

" Babur, 1943: 48-49.

8 Bag sehrin kuzey tarafinda oldugu igin “Bag-1 Simal?” ismini almisti. Bu yapida Emir Timur’un emriyle; Irak,
Fars, Bagdad ve Siraz’dan getirilen sanatgilar ¢aligtirtlmisti. Emir Timur’un bizzat nezaret ettigi ¢aligmalara
kisaca bakildig1 zaman: “Her burcuna Tebriz’den getirilen mermerden siitunlar dikildi, duvarlarini altin suyu ve
¢ini rengiyle siislediler. Tavan kismi ise bagtan sona mermer ile kaplandi. Bag-1 $imali kisa siirede tamamlaninca
Emir Timur toylar diizenledi” (Serefiiddin Ali Yezdi, 2013: 270).

™ Babur, 1943: 48-49.

'1\”
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goniil fetheden anlamina gelen Bag-1 Dil Kusa’dir®. Emir Timur bu eseri, esi Tiikel Hanim
icin yaptirmistir ve Emir Timur’un Hint seferini anlatan resimlerle siisliiydii bir zamanlar®.

Emir Timur’un kendi zamanindan tasvirli bir el yazmasi gelmedigi belirtilmisti ancak
yapildi merkez belli olmayan Celairli iislubunu devam ettiren bazi tasvirli el yazmalari
bilinmektedir. Bunlar; Firdevsi’nin Sahniamesi (Dublin Chester Beatty Library No. 33.)%,
Destanlar Toplulugu (Londra British Museum Or. 2780)% adli iki tasvirli el yazmasidir.
Ayrica Baskent Semerkand’da yapildigi bilinen tek eser Ulug Bey’in (1409-1447) yillari
arasinda 38 yil sliren valiligi doneminde yapildigi diisiiniilen El-SGfi’nin Sabit Yildizlar
(Paris Bibliotheque Nationale Arabe 5036)8* adl1 tasvirli el yazmasidur.

Timuri Dénemi’nden kalan tasvirli el yazmalarina bakildiginda XV. yiizyilda Timuri
islubun, XIV. yilizyildaki nakkashanelerle baglantili olarak Siraz ve Herat’da gelistigi
anlagilmaktadir®. Sevay Okay Atilgan’in da belirtigi gibi: “Ortaya ¢ikan her yeni yazma,
belge vb. dokiimanlar, siyasi ve kiiltiirel agidan olduk¢a karmasik olan bu siirecin daha

8~ sozii ¢ok yerinde bir

dikkatli analizler gerektirdigi konusunda siiphe birakmamaktadir.
tespittir.

Burada 6nemli nokta ise: Timur Donemi tasvir sanati genel olarak incelendiginde alt
basliklarda ve dipnotlarda verildigi gibi Siraz ve Herat ekolii ortaya ¢ikmakla birlikte her

hiikiimdar donemine 6zgii bir tislup ortaya ¢ikmasi ayrica dikkat cekmektedir.

3.2. Timur Donemi Tasvir Sanati1 Gelisim Evresi
3.2.1. Siraz Uslubu

XIV. ylizyilin ikinci yarisinda Muzafferiler’in idaresinde bulunan Siraz, (1386) yilinda
Emir Timur tarafindan ilk defa kusatildi ve (1393)’de Siraz ve g¢evresi kesinlikle Timurlularin
idaresine gecti. Karakoyunlu Sultan1 Cihansah tarafindan (1453) zaptina kadar Timurlu
soyundan sultanlar tarafindan idare edildi®’.

Emir Timur’un oglu Sahruh imparatorlugun basma gectikten sonra, Yezd bdlgesi

Timur’un torunu, Omer Seyh’in oglu iskender Sultan idaresine verildi (1405). Iskender Sultan

8 Babur, 1943: 48-49.

81 Arapsah’a gore bu freskler Abd el-Hay isimli bir sanat¢1 tarafindan yapilmistir. Bu sanatg1 Sultan Ahmed
Celair’in sarayinda c¢aligmis olup Emir Timur’un Bagdad’it almasiyla (1393)’te Semerkand’a gotiiriilmiistii.
Zamanimiza hicbir eseri gelmemis olan bu usta hakkinda Emir Devletsah, Dlst Muhammed ve Mirza
Muhammed Haydar Duglat eserlerinde bilgi verir. Bu kaynaklara gore kendisi Nakkas Semseddin’in bir
dgrencisiymis. Semseddin’in diger bir 6grencisi olan Pir Ahmed’de Bag-1 Simali tasvirledigi soylenir (Ibni
Arabsah, 2012: 441-442; Wilkinson vd., 1933: 183-191; Inal, 1995: 112).

8 Arberry, vd., 1959: 30-32.

8 Sthoukine, 1954: 40.

8 Sthoukine, 1954: 17.

8 Sthoukine, 1954: 1-164.

8 Atilgan, 2012: 347.

8 Gray, 1979: 121-145.
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daha sonra (1409-10), Siraz’a biitiin Fars bolgesine hakim olarak bagimsiz bir hiikiimdar gibi
hareket etti. Bu durum Sahruh’u kuskulandirdi ve iskender Sultan’in gdzlerine mil gekilerek
hazinesi Herat’a gotiiriildii (1414). Iskender Sultan, Timurlu Devri tasvir sanatinin ilk ve en

onemli hamisi olmustur®.

Iskender Sultan’dan sonra Siraz Valisi olan Ibrahim Sultan
Devri’nde (1414-1435), tasvirlenen el yazmalarinda iislup sadelesir. Bunun nedeni iskender
Sultan’mm  himayesinde bulunan yetenekli sanatkarlarin Sahruh tarafindan Herat’a
gotiiriilmesidir. Ibrahim Sultan adina hazirlanan ¢ok az eser giiniimiize gelmistir®®. Tezin ana
konusu oldugu i¢in Iskender Sultan Dénemi’nde istinsah edilen Ibrahim Sultan Dénemi’nde
tasvirler eklenen TSMK R. 1023 No lu Siraz Ekoli Kelile ile Dimne asil 6nemli olan el
yazmasi olarak yerini almistir.

Siraz ekolii eseri olan ve bu tezde ayrintili incelenen TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile
Dimne el yazmasi ile birlikte Siraz iislubunun genel dzellikleri bakildiginda: Ozellikle E.
Simms’in ve diger uzmanlarin verimli tanimlariyla birlikte, el yazmasimin tasvirleri genel
olarak kendinden 6nceki Siraz-Muzafferi Devri tasvirleriyle biiylik benzerlik gosterir.

Soyle ki: Genel tasarim olarak soldan saga gelisen kompozisyon kurgusunda ilhanl
kompozisyon gelenegi olan figiirlerin veya tasvirlerin c¢erceve ile kesilmesiyle
kompozisyonun devam ettigi algis1 -bu dislup [lhanlilar’a Cin resim tislubuyla gecmistir, rulo
vazmalarin kesilme mecburiyetinden dolayi- ve eski Siraz tislubu 6zelligi olan figiirlerin veya
tasvirlerin cerceve disina kesilmeden tiim halinde gosterilmesiyle Ilhanli kompozisyon
gelenegini, eski Siraz tasvir gelenegi ile bagdastiran homojen bir iislup kendini gosterir.

Tasvirlerin genel tasarim anlayisina bakildiginda: Kiigiik boyutlu bu tasvirlerde
sadelik, anlatimdaki samimiyet, manzaralardaki son derece sade iislup anlayis1 ve ufuk
hattinin yiiksek olusu dikkat ¢cekmektedir. Ayrica genellikle altin yaldiz renginde gokyiizii
tasarimi sahneleri zenginlestiren unsurlardan biridir.

Meyilli ve dilimli tepelerin zemini olusturdugu acik hava sahnelerinde incecik
taramalar ile Ilhanl iislubunu hatirlatan doga motiflerinin biraz daha zengin bir sekilde,
serbest bir islupla o6zel killi firga darbeleriyle ifade edilen bahar cicekleri ve bitkiler
kompozisyonlari olusturur.

Son iislup 6zelligi olarak ise: Kalip halinde tasvir edilen figiirlerin azaltilarak dramatik
etkinin artirilmasi gibi 6zelliklerle karakterize edilir.

Dénemin sonu olarak: Ibrahim Sultan’in Sliimiinden sonra sirayla (1435)’de oglu
Abdullah, (1446)’da Muhammed Miran Sah, (1451)’de Ebi(’l-Kasim Babur, Karakoyunlu

Tiirkmenler’in istilasina kadar Siraz’da hiikiim siirmiislerdir. Bu yillarda Siraz ve Yezd’de

8 Sthoukine, 1954: 40-41.
89 Robinson,1967: 16-22.
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bircok tasvirli el yazmas1 hazirlanmistir®. Ayrica Siraz’da Timuri Dénem’in baslangicindan

Safevi Dénem’in ilk yillarma kadar kesintisiz devam eden bir atdlye gelenegi olmustur®,

3.2.1.1. iskender Sultan Dénemi®

Celairli islubu ve Herat akdemisi arasinda bir tiir araci1 rolii goren Iskender Sultan
Dénemi (1405-1414), eserlerine baktigimiz zaman: Nizami Iskendernamesi (British Museum
1958-7-12-025)%, Antoloji (Lizbon Giilbenkyan Koleksiyonu)®, Antoloji (British Museum
Or. 27261)* gibi bilinen tasvirli el yazmalar1 bu dénem eserleridir. Ayrica bu yiiksek lisans
tezinde incelenen el yazmast olan TSMK R. 1023 No. lu Siraz ekolii Kelile ile Dimne el
yazmasi Iskender Sultan Donemi’nde istinsah edilsede Tbrahim Sultan Dénemi’nde tasvirler

eklenmistir.

3.2.1.2. ibrahim Sultan Dénemi®®

Iskender Sultan’in (1414)’de dliimiinden sonra Baysungur Mirza’nmn kardesi Ibrahim
Sultan (1415-1436) Siraz Valiligi’'ne getirilmistir. Bu donemin Siraz tslubu bir 6nceki
devrine gore bir kalite degisimi gostererek iislup tamamen sadelesir. Bu donem eserlerine
baktigimiz zaman: Kelile ile Dimne (TSMK R. 1023)%”, Antoloji (Berlin)®, ibrahim Sultan
Sahnamesi (Oxford Bodleian Library, Ouseley And. 176)% gibi bilinen tasvirli el yazmalari

bu donem eserleridir.

% Genellikle Nizadmi’nin Hamsesi’nin tasvirli niishalarinin iiretildigi ve kitap boyutlarinm kiigiik tutuldugu
dikkat ¢eker. Hareketli bir ¢izginin sekillendirdigi kukla gibi kiigiik figiirler, siingerimsi kayaliklar, basit bitki
ortiisii ve genellikle metin arasinda enine gelisen kompozisyonlar {islubun karakteristik 6zelligidir. Topkap1
Sarayinda bu devre ait ¢esitli drnekler vardir (Cagman ve Tanindi, 1979: 18-19).

%1 Ulug, 2006: 63.

92 iskender Sultan Dénemi Siraz Uslubu: Ufuk ¢izgisi veya cesitli renkteki kiimelerin iizerinde yiikselen zarif
stingerimsi kayalar, altin yaldiz veya koyu mavi bir gokyiizii, helezonik kivrim ve kuyruklariyla Cin bulutlari,
parlak renkli kostiimleriyle adeta gocuk gibi canli ve etkileyici figiirler, hali gibi diizenli bir bigimde ayrilmis
¢imen Obekleri ve ¢igek agmis bitkileriyle soluk bir zemin, muntazam bir bigimde sekil verilmis yaprak ve
dallardan olusan agaglar, giir yesilliklerin kiyilarinda yer alan dolambagli giimiis renkli dereler ve mineye
benzeyen karigik c¢ini kaplamalarla adeta birer miicevher gibi islenen binalar seklinde kendini gdsterir
(Soucek,1992: 116-131).

9 Robinson, 1954: 3-10.

% Stchoukine, 1954: 40-41.

% Stchoukine, 1954: 40-41.

% brahim Sultan Dénemi Siraz Uslubu: Biiyiik giivercin gogiislii dev gibi atlar1 iizerinde uzatilmis herotik
figilirler, bunlarin sasirtict bir enerji veren sade bir anlayisla yapilmis hareketleri, horoz ibigi bashikli zarif
kadinlar, manzaralardaki minimum detaylar, konu dis1 figiirlerin azaltilarak dramatik etkinin arttirilmasi gibi
ozelliklerle karakterize edilir (Simms, 1991: 175-217).

" Walzer, 1969: 48-84.

% nal, 1995: 134.

% Robinson 1954: 116-132.
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3.2.1.3. Abdullah Sultan Dénemi'®

Ibrahim Sultan’in 6liimiinden sonra Siraz Valiligi’ne getirilen Abdullah Sultan
Donemi’nde (1435-1446), hemen hemen Karakoyunlu Tiirkmenler’in Siraz’1 ele
gecirmelerine kadar Ki devire nazara biraz daha zengin bir iislup goze carpmaktadir. Bu
donemin ¢ogu el yazmalari ise Karakoyunlu Donemi’nde tamamlanmistir. Bu donem
eserlerine baktigimiz zaman: Nizdmi’nin Hamse’si (TSMK H. 774)!%, Nizdmi’nin Hamse’si
(TSMK R. 862)!%?, Nizami’nin Hamse’si (TSMK H. 779)!% gibi bilinen tasvirli el yazmalari

bu donem eserleridir.

3.3. Timur Dénemi Tasvir Sanat1 Klasik Evresi
3.3.1. Herat Uslubu

Emir Timur, Horosan’da siiregelen Serbedariler, Kertler ve Muzafferiler arasindaki
miicadelelere son vermek iizere oglu Mirdn Sah’1 bu bolgeye gonderdi; kendisi de Herat’1 ele
gecirmek icin arkasindan yola ¢ikti. Sehri bir siire kusattiktan sonra Kert Meliki Giyaseddin
Pir Ali’den sehri teslim aldi (1381). Emir Timur’un ayrilmasindan sonra baslayan isyani
Miran Sah tarafindan kanli bir sekilde bastirilarak Kert Hanedani’na son verildi. (1381-1507)
yilina kadar devam eden Timurlular Donemi’nde Herat biiyiik imar ve sanat faaliyetlerine
sahne olmustur'%*,

Emir Timur’un oliimiinden sonra tahta ge¢en Sahruh’un saltanat yillarinda (1405-
1447), veliaht prens Baysungur Mirza Herat’daki sarayinda biiyilk bir sanat atdlyesi

kurmustur'®.

Daha once Siraz’da Iskender Sultan’in himayesinde c¢alismis olanlar ve
Baysungur Mirza’nin (1420) yilinda Tebriz’den getirdigi seckin sanatkarlar bu atolyede
bulunuyordu. “Kiitliip-hane” ad1 verilen bu atdlyede ¢alisan {linlii sanatkarlar arasinda Mevlana
Ali, Emir Halil, Hace Giyas el-Din gibi musavver-nakkaslar ve Sultan Ahmed Celayir’in

sarayinda calismis olan Miicellit Kivameddin Mevlana gibi cilt ustalar1 en iinliileriydi. Atolye,

100 Abdullah Sultan Dénemi Siraz Uslubu: Genel olarak Muzafferi iislubunu gdsteren bu donem eserleri son
derece sade bir stilde ve geometrik kompozisyon anlayis1 gosterir. Manzara ogeleri, meyilli ve dilimli konik
tepeler onceki doneme benzer olsa da bu donemde biraz daha ince is¢ilikler gbze carpmaktadir. Bu dénemde
bulut motiflerinde farklilasma dikkat ¢eker, 6zellikle Nizdmi’nin Hamse’si (TSMK H. 774)’te bu bulut tasvirleri
goriliir. Ayrica Celairli-Herat tipi dilimli agaglar da kompozisyonu zenginlestiren unsurlardir. “V” bigimi
tepelerin arasindan goriinen figiirlerin pozisyon semasi da eski Siraz lislubuna baglilig1 gostermesi agisindan
onemlidir. Son olarak da insan figiirlerinde goriilen dolgun oval ¢ehreler ve zarif viicutlar bizlere Muzafferi
Devri tasvirlerini hatirlatir. Stiphesiz ki Abdullah Sultan Donemi eserleri kendine 6zgili dekoratif tislubuyla Siraz
tasvir sanati agisindan verimli bir devreyi temsil etmekle kalmaz Siraz-Tiirkmen {islubunun gelismesinde de
onemli bir yer edinmislerdir (Stchoukine, 1969: 106-114; inal, 1995: 138-141).

101 Robinson, 1954: 7.

102 Stchoukine, 1969: 3-9.

103 Robinson, 1954: 8.

104 Uslu, 1998: 217.

105 Ozergin, 1976: 471.
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Tebrizli {inlii Hattat Ca’fer’in yonetiminde calisiyordu. Yiizii agkin sanatkarin galistigi bu
atolyenin (1427) yilindaki faaliyetini gosteren ve Hattat Ca’fer tarafindan Baysungur
Mirza’ya yazilmis bir rapor Topkap1 Sarayimndaki bir albiimde yer alirt®.

Herat ekolii eseri olan ve bu tezde ayrintili incelenen TSMK R. 1022 No. lu Kelile ile
Dimne el yazmasi ile birlikte Herat iislubunun genel dzelliklerine bakildiginda: Ozellikle I.
Sthoukine ve diger uzmanlarin verimli tanimlariyla birlikte, siiphesiz ki Timuri tasvir
sanatinin doruk noktas1 Baysungur Mirza Donemi Herat {islubuyla temsil edilir.

Celairli iislup 6zelliklerini tamamen igine sindiren Herat ekoliiniin ¢ok canli renk
skalas1 ozellikle siingerimsi kaya¢ formasyonlarinda; pembe, yesil, mavi, gri, eflatun ve
turkuaz gibi renkler yan yana getirilerek carpici yiizeyler olugturulmustur.

Genel olarak altin yaldiz veya koyu mavi renginde gokylizii tasarimi arka fonu
olusturur. Arka fon tasarimi boslugu, genel olarak zeminde yayilim gosteren bahar ¢igekleri
acmis Obek halinde bitkiler ve muntazam agag tasvirleriyle zenginlestirilir.

Genel olarak turkuaz golgeli kaya¢ formasyonlari ile sinirlanmis zemin {iizerinde,
zengin renk skalasinda kendini gdsteren obekler halinde bahar ¢igekleri ve muntazam bir
sekilde tasvir edilmis doga kompozisyonlar: klasik Herat ekolii tislubuyla teskil edilmistir.

Celairli islubundan sindirilmis bir sekilde tasvirleri siisleyen renkli manzara
detaylarinin en 6nemli Ogelerinden biri olan ve dilimli siluet olusturan “Ciineyd Nakkas™
tislubu olarak otoritelerin kabul ettigi agag tasvirleri, Kompozisyonlar: zenginlestiren dnemli
Ogelerdendir.

Muzafferi ve Celairli islubundan 6zgiin bir sekilde sindirilmis olan, tasvirlerin
sayfanin marjina tasarak kesilmeden ifade edilmesi hatta marj kompozisyonlarinin tamamen
tuval gibi resimlenmesi klasik Herat {islubunun en biiyiik 6zelliklerinden biridir.

Ayrica boyalarin yedirilmesi ile ¢izgisel iislubun iizerine ¢ikan kuyumcu is¢iligi
formunda yapilan klasik Herat {islubunu yansitan tasvirler, pencere dis1 gosterimi ve basarilt
bir sekilde ten rengi yakalanmis figiir gruplarinin kargasaliktan uzak bir sekilde piramidal bir
grup olusturmast ve genel figiir tiplerinin jest farkliliklarina ragmen hemen hemen aynen
tekrar kullanilmasi bu dénemi yansitan 6zellikler olarak karakterize edilir.

Bu modeli Baysungur Sahndmesi olarak bilinen Tahran Giilistan Miizesi’ndeki
Firdevsi Sahnamesi’nde ve incelenen TSMK R. 1022 No. lu Kelile ile Dimne ¢l yazmalarinda
klasik tislupta goriilmektedir.

Herat iislubu ile birlikte incelenen Herat 6rneginin genel 6zellikleri verilmisken bu el

yazmasinda da yer alan sunus veya takdim tasviri nedir ve diger Timuri Donem sunus-takdim

16 Ozergin, 1976: 471-489.
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tasviri ornekleri nelerdir gibi sorulara cevap verilmesinde fayda vardir. Takdim veya sunus
tasviri, genel kan1 olarak el yazmasinin sultani bir yazma olarak vurgulanmasidir. Malumunuz
bu eserler sultana sunuldu i¢in el yazmalarin en siislii kompozisyon 6rnekleri olarak bu sunus-
takdim tasvirleri dikkatleri yogun bir sekilde kendilerine gekmektedir?”.

Katalog kisminda ayrintili bahsedilen sunus-takdim tasviri ile birlikte Timuri
Donem’in diger Orneklerine baktigimizda: Tahran Giilistan Miizesi’nde bulunan Firdevsi
Sahnamesi hem Baysungur Mirza’nin bizzat yazdigi 6n sézii hem de ¢ift sayfa sunus-takdim
tasviriyle dikkat cekmektedir'®. Bu el yazmasindaki kuyumcu isciligindeki sunus-takdim
tasviri klasik Herat ekolliniin tiim &zelliklerini igerisinde sindirmis bir sekilde Baysungur
Mirza’y1 bir av partisinde gostermektedir.

Diger bir 6nemli sunus-takdim tasviri ise: Kahire Milli Kitaplik’ta bulunan Sadi’nin
Bustan’nidir. Buradaki sunus-takdim tasvirinde ise Sultan Hiiseyin Baykara’yr bir eglence
aleminde gdrmekteyiz'®. Sahnenin bir diger énemli konusu ise Bihzad’in eseri olmasinin
yaninda “Bihzad Realizmi” olarak bilinen saray hayatini giinlik yasam i¢inde ele alan bir
kompozisyon kurgusuyla tasvir edilmis olmasidir.

Diger bir 6rnek ise tam olarak 6rnek sayilmasa da: Robinson’un ortaya attig1 bir goriis
olan Baysungur Mirza Dénemi’nde tasvirlenmesi gereken bir Nizdmi Hamse’si bulunmasi
gerektigi diisiincesinden yola ¢ikarak eskiden “Goloubew Koleksiyonunda bulunan ama
gliniimiizde kay1p olan bir ¢ift sayfa sunus-takdim tasvirini Robinson bu bahsedilen Hamse’ye
ait oldugunu savunmaktadir’'®. Bu érnekler Timuri Dénem’in sunus veya takdim tasvirleri
olarak soylenebilir.

Bu bahsedilen sinirli 6rnekler ile anlasiliyor ki sunus veya takdim tasvirleri Safevi
Donemi’nde oldugu gibi yogun bir sekilde karsimiza ¢ikmasa da Timuri tasvir sanatinin artik
icsellikten uzaklasarak siisleme motiflerinin ve sultani yazmalarin 6n plana c¢iktigini

gostermeleri agisindan onemlidir.

107 Kimi tasvirli el yazmalarinda eserin metnine gegilmeden dnce, metinle dogrudan bir iligkisi olmayan “Sunus-

Takdim Tasvirleri” yer alir. Bu tasvirlerde genellikle el yazmasinin sahibi ya da ithaf edildigi kisi betimlenir.
Yerlesik bir genel ikonografik kurgusu olan bu tasvirlerde yonetici kisi saraylilartyla birlikte isret meclisinde
eglenirken ya da avlanirken goriiliir. Bu tasvirler bir yandan sinirlar1 ve kurallar yiizyillar icinde belirlenmis bir
ikonografik kurgunun tekrar1 iken, diger taraftan da el yazmasinin metninden bagimsiz olarak geligmistir. Ayrica
nakkasin kendine gorece Ozgiir bir alan yarattigi her biri tek olan 6zgiin tasvirlerdir. Sunus-takdim tasvirleri
Islam tasvir sanatinin bilinen en eski orneklerinden itibaren goriiliir. XII. ve XIII. yiizyillarda Musul’da
tasvirlenen Kitab’iil Tiryak niishalari, (1215-19) yillarinda yine ayni1 bolgede kopyalandigi diisiiniilen Kitab’iil-
Aghani (Sarkilar Kitabr) gibi eserler Islami el yazmast tasvirlerinin bilinen ilk érneklerini barindirmakla birlikte
sunus-takdim tasvirlerinin de en erken 6rneklerinin goriildiigii eserlerdir (Degirmenci, 2018: 240).

108 fpal, 1995: 124.

109 Binyon, vd., 1933: 98-99.

110 Robinson, 1970: 1-10.
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Ayrica Baysungur Mirza’nin geng¢ yasta fazla ickiden Oliimiinden sonra (1433),
Timurlu soyundan gelen sanatsever sultanlarin himayesinde Herat tasvir okulu varligini

korumus ve yiiksek kalitede tasvirli eserler yapilmaya devam etmistir.

3.3.1.1. Sahruh Dénemi*!

Emir Timur’un oglu Sahruh (1405-1447), tarihe merakli bir hiikiimdardi. Herat’1 bir
kiiltiir ve sanat merkezi haline getirmistir. Sahruh sarayinda degerli tarihgileri ve ilim
adamlarin1 muhafaza etmistir. Bu saygin bilim adamlarindan en iinlisii kuskusuz Hafiz-1
Ebri’ydu. Sahruh, Ilhanli Hiikiimdari Gazdn Han Dénemi’nde Residiiddin Fazlullah
baskanhiginda Rab-1 Residi'!? ilim akademisinde hazirlanmis olan Cami el-Tevarih el
yazmalarinin var olan niishalarini toplatmis ve kopyalarini yaptirmistir. Hafiz-1 Ebri’ya da
eserin devamini yani kendi devrini de igine alan bir kismini yazdirmisti*3,

Sahruh Donemi tasvir ilislubu Herat ekolii igerisinde alinsa da klasik Herat iislubu
kuskusuz Sahruh’dan 6nce 6len veliaht prens Baysungur Mirza’nin kurdugu Herat Akademisi
eserleriyle kendinden s6z ettirecektir. Bu donem eserlerine baktigimiz zaman: Macma el-
Tevarih (TSMK H. 163)!!* Cami el-Tevarih (TSMK H. 1654)!*°, Cami el-Tevarih (Paris
Bibliothéque Nationale, Suppl. Pers. 1113)!!®, Cami el-Tevarih (Bengal Asiatic Society No.
31)!Y, Macma el-Tevarih (Dagmik Niisha)!!®, Kiilliyat-1 Tarih (TSMK B. 282)'°, Miracnime
(Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Turc. 190)*?° gibi bilinen tasvirli el yazmalar1 bu dénem

eserleridir.

111 Sahruh Dénemi Herat Uslubu: Bu dénem caligmalar1 genel olarak kopya edilen Cami el-Tevarih niishalarina
izafeten ilhanli 6rneklerini takip etmektedir. Soldan saga gelisen kompozisyon kurgusunda ince uzun gergeveler
igine yerlestirilmis serit halinde bir iislup anlayis1 kendini gdsterir. ilhanli Dénemi &rneklerine gére dogal olarak
renk skalas1 daha zengindir. Figiirler eski donemin plastik goriiniimii yerine daha ciliz ve kaliplagmis bir tip
gosterir. Taht sahneleri Tlhanli kurgusunda ve savas sahneleri de az figiirle donuk halde tasvir edilmistir. Ayrica
stingerimsi kayalar ve iri-yass1 figiirler bu donemin en biiylik 6zelligidir. Son olarak tepe gerisinde figiir
gruplagmasi onemli bir motif olup daha sonraki Timurl Donem’de sik kullanilacak bir kompozisyon olacaktir
(inal, 1995: 117-118).

112 Ozgiidenli, 2002: 108-109

13 1pal, 1995: 117.

114 Ettinghausen, 1955: 30-40.

115 fnal, 1963: 163-175.

116 Gray, 1954: 65-76.

117 Gray, 1954: 65-76

18 Kiinhel, 1939: lev. 829, 845, 847, 848, 849.

119 Agaoglu, 1934: 183.

120 Stchoukine, 1954: 54-55.
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3.3.1.2. Baysungur Mirza Dénemi'?

Baysungur Mirza'nin (1397-1433), himayesinde ¢alisan atdlyede islami el yazmasi ve
tasvir sanati biliylik bir hiz kazanmis ve essiz eserler hazirlanmistir. Bu dénem eserlerine
baktigimiz zaman: Antoloji (Floransa Berenson Koleksiyonu)'??, Sadi’nin Giilistan1 (Dublin
Chester Beatty Libr. P. 119)'%3, Hacli Kirmani’nin Huma ve Humayun’u (Viyana Milli
Kitaplik NF. 382)!%4 Firdevsi’nin Sahnamesi (Tahran Giilistan Miizesi)'?®, Kelile ile Dimne
(TSMK R. 1022)'?, Kelile ile Dimne (TSMK H. 362)'?’, Nizdmi el-Ardi’nin Cahar
Makalesi (Istanbul TIEM No. 1454)'%8, Nizami’nin Heft Peyker’i (New York Metropolitan
Museum 13.223.13)'?°, Firdevsi’nin Sahnamesi (Londra Royal Asiatic Society)'®,
Nizdmi’nin Hamse’si (TSMK H. 781)!3 gibi bilinen tasvirli el yazmalari bu dénem

eserleridir3?,

3.4. Timur Dénemi Tasvir Sanat1 Sonu

Herat tasvir okulunun son gorkemli donemi Sultan Hiiseyin Baykara’nin saltanat
yillaria rastlar (1468-1507). Sehir bu yillarda kisa siire olsa bile dnemli sanat ve edebiyat
merkezi haline gelmistir. Unlii sair Ali Sir Nevai, sultanmn veziri ve yakin dostu olmustu.
Molla Cami, Mirhond, Hondmir bu devrin diger tinlii sair ve yazarlariydi.

Sultan Hiiseyin Baykara’nin (1507) yilinda éliimii ve Herat’in 6nce Ozbekler, sonra
Safeviler’in idaresine ge¢cmesiyle yiizyildan fazla stiren Timurlu egemenligi sona ermis ve
Herat’n {inlii nakkaslarindan bir kism1 Tebriz’de Safevi sarayinda, bir kismi ise Ozbekler’in

merkezi Buhara’da ¢alismalarini siirdiirmiislerdir®33,

121 Baysungur Mirza Dénemi Herat Uslubu: Siiphesiz ki Timuri tasvir sanatimn doruk noktas1 Baysungur Mirza
Donemi Herat iislubuyla temsil edilir. Son derece zarif ve dekoratif bir tasvir zevkini yansitan bu donem eserleri
doneminin 6zelliklerini igerisinde sindirerek klasik unsurlari tamamen ortaya ¢ikardigimi gostermektedir.
Tasvirlerde kuyumcu is¢iligi ve ufak zarif figiirler ile dekoratif bir iislup gdze ¢arpar. Manzaralarda zemini ufak
taramalar, iri bitki ve ¢icek kiimeleri siisler. Tasvirlerde goriilen dekoratif zevk Celdirli ekoliiniin istiine ¢iktigini
gostermektedir. Bu modeli Baysungur Sahndmesi olarak bilinen Tahran Giilistan Miizesi’ndeki Firdevsi
Sahname’sinde ve bu tezde incelenen TSMK R. 1022 No. lu Kelile ile Dimne el yazmalarinda klasik tislupta
goriilmektedir (Sthoukine, 1954: 13-16; Wilkinson vd., 1933: 93).

122 Gray, 1954: 84.

123 Robinson, 1967: 44-45.

124 Robinson, 1957b: 383-391.

125 stchoukine, 1954: 53.

126 Robinson, 1970: 1-10.

127 Robinson, 1970: 1-10.

128 Simms, 1974: 375-411.

129 Grube, 1968: 186.

130 Gray, 1954: 88-92.

131 Stchoukine, 1968, 45-50.

132 Stchoukine, 1954: 13-16.

133 Sthoukine, 1954: 90.
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3.4.1. Sultan Hiiseyin Baykara Donemi'3

Sultan Hiiseyin Baykara Donemi’nde (1468-1507), islam kiiltiirii agisindan yeni ve
verimli bir devirdi. Edebiyatta Farsga yerine Cagatay Tiirkgesi kullanildi. Sehir (1507)’de
Ozbek Seybani Han tarafindan alinmadan once Herat’da bulunan Babur’un yazdig
hatiratinda, sehrin ihtisami hakkinda bir fikir edinilmektedir'®*. Bu dénemde hazirlanan
tasvirli el yazmalarina baktigimizda: Sadi’nin Bastan’t (Kahire Milli Kitaplik Litt. Pers.
22)'% Nizami’nin Hamse’si (British Museum Orr. 25900)'*’, Nizami’nin Hamse’si (British
Museum Or. 6810)* Sadi’nin Giilistan’1 (Cambridge Fogg Sanat Miizesi)**° gibi bilinen
tasvirli el yazmalar1 bu donem eserleridir°.

Tasvir sanat1 agisindan 6nemli bir nokta da eserine imzasini koyan birka¢ sanatgidan
biri olan {inli nakkas Bihzad’in bu donemde eser vermis olmasidir. Bir¢ok tasvirinde
Bihzad’in imzasini bir kosede saklamis olarak buluruz.

Babur hatiratinda onun i¢in soyle der: “Nakkaslardan biri de Bihzad di. Calismalart
cok zarifti. Ancak sakalsiz yiizleri iyi ¢izemezdi: Genellikle figiirlere ikinci bir ¢cene yapardi.
Sakalli gehreleri ise hayranlik verecek tarzda resmederdi***.”

Babur’un kuzeni Haydar Mirza ise: “Nakkaslikta iistatti. Fir¢asimin zarafeti agisindan
Sah Muzaffer’e yaklagmasa bile onun fir¢cast daha saglamdir ve on skegleri ve figiir
gruplarini tasvir agisindan onu geger**?.”

Devrin tarihgisi Khandemir (1475-1535)’de: “Ustat Kemal el-Din Bihzad ¢agin en
miikemmel nakkagsidir, sanati miikemmeliyetin doruguna ulagmistir.” Diye yazar ve onu tasvir

yapmakta Mani ile karsilastirir'®®

. Yine ayn1 yazara gore onu gelmis ge¢mis nakkaslarin en
bliyligii olarak gosterir.
Mughal Imparatoru Cihangir (1605-1627) ise: Onu nakkas Halil’in &grencisi olarak

goriir ve “Garred Koleksiyonu "ndaki Zafername’yi Bihzad’a izafe eder'*.

134 Sultan Hiiseyin Baykara Dénemi Herat Uslubu: Hattat Sultan Ali Meshedi, Islam diinyasinin en {inlii nakkas1

Bihzad, Aka Mirak ve Kasim Ali gibi sanatcilarin ¢aligmalariyla muhtesem eserler hazirlanmistir. Janr havasi
icinde realist figiirler, sahnenin bir kosesinde goriilen iri ¢inar agaglart kompozisyona belirli derinlik verecek
sekilde yerlestirilmis ve ¢izilmistir. Cepheleri yazi ve ¢inilerle siislii koskler, mimari elemanlar, renk tonlarinin
son derece iyi ayarlanigt bu son donemde ve Bihzad’in yonetiminde hazirlanan tasvirlerin en belirgin
Ozellikleridir (Sthoukine, 1954: 90; Arnold, 1930: s.13; Ettinghausen, 1959: 1211-1214).

135 Babur, 1943: 178-224.

136 Stchoukine, 1954: 74-76.

137 Stchoukine, 1954: 76-78.

138 Stchoukine, 1954: 78-81.

139 Lorey, 1937: 122-143.

140 Tnal, 1995: 142-148.

141 Babur, 1943: 178-224.

142 Wilkinson, vd., 1933: 90.

143 Arnold, 1930: 13.

144 Arnold, 1930: 13.
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Bu iistada atfedilen tasvirli el yazmalarindan hangilerinin bizzat Bihzad’in elinden
¢tkmis olmasi giiniimiizde tartisma konusudur. (1507)’de Ozbek Seybani Han Herat’

145 Bihzad’in da Buhara’ya

aldiginda oradaki sanatgilar1 da Buhara’ya gotiirmiisti
gotiiriildiigi soylenir. Fakat bunu destekleyecek bir dokiiman bulunmamaktadir. Daha sonra
Sah Ismail, Ozbekler’i yenmesi ve Safevi siilalesini kurmasi iizerine Bihzad saray atdlyesinin
mudiiri tayin edildi. Bihzad’in Tebriz’de yapmis olacagi eserler hakkinda bilgimiz

olmamakla beraber, bugiin zamanimiza gelen eserlerinden ¢ogu Herat devresine aittir'®.

3.5. Timur Dénemi Tasvirli El Yazmalar1 Uzerinde Cahstig Bilinen Sanatgilar

Dénemin nakkas ve hattatlarim Ozergin’in makalesine gére el yazmasi cagdas
kaynaklardan 6grenmekteyiz ama net olarak hangi eserde calistiklari belli degildir. Bu el
yazmasi c¢agdas kaynaklar ise: Dost Muhammed’in Halat-1 Hiinerverdn’i (1546), Mustafa
Ali’nin Menakib-1 Hiinerveran’1 (1587), Kadi Ahmed’in Tezkire-i Hos-nevisan’u Nakkasan
(1606), Miistakim-zade Siileyman Sa’deddin’in Tuhfe-i Hattatin’i (1760) ve son olarak Habib
Isfahani’nin Hat ve Hattatan (1760)’1 sdylenebilir**’,

Daha once bahsedildigi gibi tam olarak hangi nakkasin hangi eserde tam olarak
calisgini saptayamasak da -birkag nakkas harig- genellikle; el yazmalarinin ketebe
kayitlarina, Ozergin’in makalesine, el yazmasi1 ¢agdas kaynaklara ve diger ilgili kaynak

eserlere gore bilinen sanatgilar siralanmistir.

3.5.1. Nakkaslar

Hace Giyas el-Din: Sadi’nin Giilistan1 (Dublin Chester Beatty Libr. P. 119.)8
Antoloji (Floransa Berenson Koleksiyonu)!#®, Emir Halil: Sadi’nin Giilistan1 (Dublin Chester
Beatty Libr. P. 119.)*°, Pir Ahmed Begsimali, Seyyid Ahmed, Hoca Ali, Aka Mirak, Kasim
Ali®®! bilinen nakkaslar olarak sdylenebilir2,

Bihzad’a atfedilen tasvirli el yazmalarina bakildigi zaman ise: “Garred Zafernamesi”,
Sadi’nin Bustan’t (Dublin Chester Beatty Library), “Tahran Giilistan Miizesindeki ¢ift sayfa

bir tasvir”, Sadi’nin Giilistan’t (Cambridge Mass. De Fogg Sanat Miizesi) -eskiden Paris’te

145 1pal, 1995: 143.

146 XV, yiizy1l sonlarina dogru yapilmis, Bihzad ekoliinden farkli iislupta tasvirlere sahip bir grup eser, Herat’da
degisik iislupta calisan sanatkarlarin varligim gosterir. Cizgici bir nakig zevkinin hakim oldugu bu eserleri
hazirlayan nakkaslar, lisluplarii XVI. ylizyil ilk yaris1 Safevi Donemi’nde Herat ve Tebriz’de siirdiirdiikleri
gibi, Osmanl Saray1 nakkaghanelerinde de varliklarini gostermiglerdir (Cagman ve Tanindi, 1979: 20-21).

147 Ozergin, 1976: 476.

148 Gray, 1933: 24-27.

149 Gray, 1933: 84-86.

150 Gray, 1933: 24-27.

131 wilkinson vd., 1933: 140.

152 Ozergin, 1976: 494-496.
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Rothschild koleksiyonunda bulunuyordu- Sadi’nin Bustan’it (Kahire Milli Kitaplik),
Nizami’nin Hamse’si (Londra British Museum Add. 25900), Nizami’nin Hamse’si (Londra
British Museum Or. 6810), Emir Hiisrev Dehlevi’nin Divan1 (Dublin Chester Beatty Library),
Ali Sir Nevai Divan1 (Oxford Bodleian Library Elliot 287, 408, 317, 339) -1485’de Sultan
Bedi ez-Zaman Mirza igin yapilmis- Hiiseyin Baykara Divani (Paris Milli Kitaplik Suppl.
turc. 993), Attar’in mantik el-Tayr’t (New York Metropolitan Miizesi) -tasvirlerin bazilari-
Bunlardan Bihzad tarafindan yapildigi en belirli eser “Kahire Biistdani’'du*®.” Eserin alt1

tasvirinden dordii Bihzad’in imzasini tasimaktadir'®,

3.5.2. Hattatlar

Tebrizli Ca’fer: Sadi’nin Giilistan1 (Dublin Chester Beatty Libr. P. 119.)%°
Firdevsi’nin Sahnamesi (Tahran Giilistan Miizesi)**®, Kelile ile Dimne (TSMK H. 362)%,
Sultan Ali el-Katib: Sadi’nin Bistan’m (Kahire Milli Kitaplik Litt. Pers. 22)'%8 Muhammed
ibn Hiisim el-Din Baysunguri: Antoloji (Floransa Berenson Koleksiyonu)®®, Haci
Kirmani’nin Huma ve Humayun’u (Viyana Milli Kitaplik NF 382)!° Kelile ile Dimne
(TSMK R. 1022)!%!, Yiisuf el-Cami: Nizami’nin Hamse’si (TSMK H. 781)'%2, Y{isuf Amiri:
Kelile ile Dimne (TSMK R. 1023)!%, Mahmid el Hiisevni: Antoloji (Berlin)'®*, Muhammed
ibn Said ibn Sa’d el-Hafiz el Kari: Destanlar Toplulugu (Londra Bristsh Museum Or.
2780)1%, Mahmid ibn Murtaza el-Hiiseyni: Antoloji (Lizbon Giilbenkyan Koleksiyonu)®®,
Muhammed el-Helva-i el-Celali el-Iskenderi/Nasr el-Katip: Antoloji (Londra Bristsh Museum
Or. 27261)7,

Hafiz-1 Ebrti: Macma el-Tevarih (TSMK H. 1653)® Cami el-Tevarih (TSMK H.
1654)1%° Cami el-Tevarih (Paris Bibliothéque Nationale Suppl. Pers. 1113)'"°, Cami el-

153 Sthoukine, 1954: 68-83.
154 Tnal, 1995: 143-144.

15 Gray, 1933: 24-27.

156 Sthoukine, 1954: 53.

157 Robinson, 1970: 1-10.

158 Sthoukine, 1954: 74-76.
159 Gray, 1933: 84-86.

160 Robinson, 1957: 383-391.
161 Robinson, 1970: 1-10.

162 Sthoukine, 1968: 45-50.
163 Walzer, 1969: 48-84.

164 Kiinhel, 1931: 132-152.
165 Sthoukine, 1954: 40.

166 Sthoukine, 1954: 40-41.
167 Sthoukine, 1954: 40-41.
168 Ettinghausen, 1955: 30-44.
169 nal, 1963: 163-175.

170 Gray, 1954: 65-76.
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Tevarih (Bengal Asiatic Society No. 31)*"!, Macma el-Tevarih (Daginik Niisha)'’?, Kiilliyat-1
Tarih (TSMK B. 282)!"®, Ahmed ibn Mestid: Tabakat-1 Nasiri (Berlin Ms. Petermann 1.
386)!"4. Kutb Mevlana, Muhammed Mutahhar, Mevlana Sems bilinen hattatlar ve calistiklar

el yazmalari olarak sdylenebilir”.

3.5.3. Miicellitler
Kivameddin Mevlana: Firdevsi’nin Sahnamesi (Tahran Giilistan Miizesi)'’®, Haci
Mahmad: Antoloji (Floransa Berenson Koleksiyonu)!’’. Bilinen cilt ustalar1 olarak

soylenebilir "8,

3.5.4. Cedvelkesler
Hace Atayi: Sadi’nin Giilistam1 (Dublin Chester Beatty Libr. P. 119.)'°, Haca
Kirmani’nin Huma ve Humayun’u (Viyana Milli Kitaplik NF 382)!. Calistig1 el yazmas1 net

olarak bilinen tek sanatc1 olarak Hace Atayi sdylenebilir'®?,

3.5.5. Miizehhipler

Mevlana Sihab: Sadi’nin Giilistam (Dublin Chester Beatty Libr. P. 119.)!%2, Mevlana
Sems: Hacli Kirmani’nin Huma ve Humayun’u (Viyana Milli Kitaplik NF 382)!83 Mevlana
Ali: Firdevsi’nin Sahnamesi (Tahran Giilistan Miizesi)'®. Gibi tezhip sanatgilar1 ve ¢alistig: el

yazmalar1 olarak sdylenebilir!®®,

171 Gray, 1954: 65-76.

172 Ettinghausen, 1955: 30-44.
113 Agaoglu, 1934: 183.

174 Sthoukine vd., 1971: 17-19.
175 Ozergin, 1976: 494-496;
176 Sthoukine, 1954: 53.

177 Gray, 1933: 84-86.

178 Ozergin, 1976: 494-496.
179 Gray, 1933: 24-27.

180 Robinson, 1957: 383-391.
181 Ozergin, 1976: 494-496.
182 Gray, 1933: 24-27.

183 Robinson, 1957: 383-391.
184 Sthoukine, 1954: 53.

185 Ozergin, 1976: 494-496.
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DORDUNCU BOLUM
ISLAM SANATINDA TASVIRLi KELILE iLE DIMNE EL YAZMALARI

4.1. Kelile ile Dimne
Bu eser degerli edebi saheserlerdendir. Bircok edebi eser gibi Kelile ile Dimne’de
giintimiize kadar ¢evrilmis ve tasvirli niishalar1 iiretilmistir. XIII. yiizyilda tasvirli niishalar

iiretilmeye baslanan bu edebi eser Kelile ve Dimne!®

adli havyan masallaridir. Eserin ash
Miladin (300)*7 senesi dolaylarinda Hindistan’da bir Brahman olan Bidpay (Beydeba)
tarafindan yazilmistir. Bu eser kisa zamanda {in kazanmig ve VI. yiizyilda Sasani Hiikiimdar1
Hisrev Antisirvan, onu elde etmek i¢in Hekim Burzuveyh’i (Burzuye) Hindistan’a géndermis
o da eseri gizlice kopya etmis ve Pehlevice’ye ¢evirmistir'®,

Eser (570) civarinda Siiryanice’ye ve (750)’de Ibn Mukkaffa tarafindan Arapga’ya
cevrildi. Daha sonra (1150) civarinda Nasrulldh bu eseri Farsca’ya cevirip Gazne Sultani
Behram Sah'a sundu'®. Eserin Farsca cevirilerinden biri de agdali bir dille Hiiseyin bin Ali el-
Vaiz el-Kasifl tarafindan XV. yiizyilda yapildi ve bazi hikayeler de bu arada metne eklendi.
Hiiseyin Baykara’nin vezirlerinden Ahmed Siiheyli’ye izafetle eser Enver-i Siiheyli adin1 aldu.
XVI. yiizyilda eser Osmanl Tiirkgesine cevrildi!®. Ali Celebi tarafindan secili bir nesirle
cevrilen eser Hiimaytinname adiyla Kanuni Sultan Siileyman’a (1520-1566)’da sunuldu®®.

Beydeba, Kral Debselim’in iste§i tlizerine bu degerli eseri yazmistir. Eserin
muhtevasina bakildiginda: Ameli hikmet, hayat tecriibelerinin, hayat gereklerinin telkin ettigi
pratik felsefi goriisii yansitmak amaciyla yazilmistir'®2. Bu eser ibret verici hikayelerle aile ve
cemiyet yasayisini diizenleyen esaslari, herkesin anlayacagi hikayelerle 6gretmek ve bu
hikayeleri hayvanlara sOyletmek vasitasiyla yiiksek bir edebi hiiner olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Ayrica bu eser ilk fabl 6rnegi olarak da bilinmektedir®,

186 Sanskrit dilinde ad1 “Karataka-Damanaka”dir Kelile ile Dimne’nin (Kocatiirk, 1964: 189; Orak-Berkoz,
2013: 210).

187 Omer Riza Dogrul’un “Kelile ile Dimne” gevirisinde bu tarih net olarak belirtilmektedir (Beydeba, 2017: 7);
Ayni tarihi net olarak belirten ikinci yayin ise K. Y. Orak ve M. Berkoz’iin beraber yazdiklar1 “Kelile ve Dimne
Terciimeleri ve Kitlelerin Egitimindeki Rolii” makalesinde yer almaktadir (Orak-Berkéz, 2013: 209); Giiner Inal,
“Tiirk Minyatiir Sanat1” kitabinda ise IS IV. yiizy1l olarak bu tarihi vermektedir (inal, 1995: 43).

188 Beydeba, 2017: 330.

189 fnal, 1995: 43.

190 Cagman ve Tamndi, 1979: 68.

191 fnal, 1995: 43; Brockelmann, 1967: 552-558; Browne, 1964: 349-353; Buchtal, 1941: 317-324.

192 Beydeba, 2017: 7-359.

193 Beydeba, 2017: 7.
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4.1.1. On Sz

Ezher oglu Berzeveyh’in istegi lizerine Basvezir Bahtegan oglu Biiziirgmihr’in yazdig
bu 6n s6z bolimiinde (TSMK R. 1022 No. lu el yazmasinmin 20r. ve 23v.) karsilagacagimiz
tasvirlerdir. Burada bir kimseye inanip aldanan bir kimsenin diistiigli halin misalini vermek
icin birkac¢ hirsizin zengin bir adamin konagimin damia ¢ikip soygun yapmayi planlarken
baslaria gelen olay anlatir.

(TSMK R. 1022, 20r.)de tasvir edilmis olan hikdyeye gore hirsizin biri, iki arkadasiyla
zengin bir adamm konagini soymak i¢in konagin damina ¢ikip bacadan girmeyi
planliyorlarmis. O sirada konagin sahibi hirsizlarin ayak seslerini duyunca sunlara bir oyun
yapayim demis ve karisina fisildayarak:

—Bana bu serveti nasil yaptigimi yiiksek sesle sor, ben bir iki kere lafi gegistirmek istesem de
sen 1srarla sor. Karis1 da beyine bu sekilde 1srarla bu serveti nasil yaptigini sorunca adam da
sOze girerek hirsizlarin duyacagi ses tonuyla:

—Hanim ben bu serveti hirsizlikla edindim. Ben hirsizlifa basladigimda bir tilsim
O0grenmistim. Bu tilsim da “Seviem Seviem’dir. Bu sozleri yedi kere i¢cimden okur sonra
girecegim konagin bacasindan 1s18a sarilir ve siiziilerek konagin igine girer ardindan kimse
beni gérmeden ne var ne yok toplar ayni tilsimi yedi kere okur tekrar 1s18a sarilip siiziilerek
yukar1 ¢ikardim. Hirsizlarin elebasi bu olayr can kulagiyla dinleyip arkadaslarina donerek
sevingle:

—Zengin olduk dedikten sonra belirli bir siire bekleyip ardindan bu tilstmi tatbik edip
bacadan siiziilen 1518a sarilip atlayinca bittabi direk yere ¢akilir ve hirsizi bekleyen konagin
sahibi, hirsiz1 sopayla dover ve yetkililere teslim eder.

Hikayenin felsefi mesaji olarak olmayacak ige inanip aldanan bir kimsenin durumu bu
misalle verilmek istenmistir.

Ezher oglu Berzeveyh’in istegi lizerine Bagvezir Bahtegan oglu Biiziirgmihr’in yazdigi
On soziin ikinci misali olan bu boliim, el yazmasinin en anlamli hikayesini temsil etmektedir.

(TSMK R. 1022, 23v.)de tasvir edilmis olan hikdyeye gore kudurmus bir deve ile
karsilasan bir adam kurtulmak i¢in kendini bir kuyuya sarkitmis ve kuyunun basina gerilen iki
dala tutunmugstu. Bir de bakmis ki kuyunun i¢ine sarkan ayaklarma bir sey dokunmakta.
Dikkat edince dort yilanin deliklerinden baslarini uzattiklarim1 goérmiis. Biraz daha bakinca
kuyunun dibinde bir ejderhanin agzini agip diismesini bekledigini gérmiis. Bu sefer gozlerini
yukart kaldirmis, tutundugu dali biri beyaz digeri siyah iki farenin durmadan kemirdigini
gormiis. Biitlin bunlar gordiikten sonra yakininda bal dolu bir petek goérmiis. Bali tadarak

onun tatliligiyla her seyi unutmus ve kurtulus caresi diislinmekten geri kalmis. Artik

194 Beydeba, 2017: 317-333.
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ayaklarinin ucunda doért yilanin bulundugunu, bunlarin kendisini sokmak ig¢in firsat
beklediklerini ve iki farenin dallari durmadan kemirdiklerini ve dallar kirilir kirilmaz
ejderhanin agzina diisecegini aklindan ¢ikarmis ve yalmiz o balin tadiyla mesgul olmus.
Bunun neticesi olarak sonunda helak olmustur.

Bu kuyu; tiirlii tiirlii felaketler, kotiiliikkler, korkular, hastaliklar ve afetlerle dolu olan

195 Dort yilan insanin bedenindeki dort unsuru yani; aclik, sehvet,

diinyay1 temsil etmektedir
hirs ve kiskancligi temsil etmekte ve biri azdi mi1 insan1 yilan gibi sokar ve dldiiriicli zehirden
farksiz oldugu vurgulanmak istenmektedir. Beyaz ve siyah fare ise insanin dmriinii yok etmek
icin ¢alisan gece ve giindiizii temsil etmektedir. Kuyunun dibindeki ejderha ise her insanin
kacinilmaz olan akibetidir. Bal ise; insanin bu diinyada goérmekle, tatmakla, isitmekle,
koklamakla, dokunmakla, karsilastig1 o lezzettir ki ona kapilarak akibetini unutur ve ahiretini
diistiinmez olur.

Bu anlamli Diinya tasviri ve biz aciz kullarin akibetini gordiigiimiiz bu hikaye bizleri

diisiinmeye ve anlam ¢ikarmaya iletmektedir.

4.1.2. Boliim I: Kelile ile Dimne'%

Hikayenin basina gore: Kral Debselim, Filozof Beydeba’ya dedi ki:

—Bana, yalanci ve diizenbaz birinin araya girmesiyle sevgileri sona eren, aralarinda nefret ve
diismanlik bas gosteren iki dostun halini bir misal ile goster.

Beydeba da su cevabi verdi:

—Evvel zaman i¢ginde Destavend taraflarinda yasli bir adam vardi ki ii¢ evlat sahibiydi. Bu
ogullar yetistikten sonra babalarinin servetine dadandilar ve bu serveti yemeye basladilar. Bu
ogullar is glic sahibi olmadiklar1 i¢in kendilerine bile hayri dokunmuyordu. Babalari
ogullarint bu halleri yiiziinden azarlad1 ve ogullarina bu yanlhs yoldan donmeleri icin 6giit
vererek dedi ki:

—Ogullarim, diinya adamu ii¢ sey pesinde kosar ve bunlar1 ancak dort seyle elde eder. Pesinde
kosulan ii¢ sey: Ge¢im bakimindan genis elli, insanlar arasinda yiiksek mevkili ve ahiret i¢in
hazirliklt olmaktir. Bunlar1 edinmek i¢in lazim olan dort sey ise: Parayir en gilizel yoldan
kazanmak, kazanilan seyi gilizelce korumak, sonra da kazancimizi meyvelendirmek gerekir,
son olarak da gecimimizi hayirl bir sekilde saglayarak kazancimizi akrabayi ve arkadaslari
hosnut edecek bir tarzda harcamaktir. Boylece ahirette de huzura kavusmus oluruz. Bunlardan

birine riayet etmeyen kimse diledigine varamaz.

195 And, 2007: 39.
19 Beydeba, 2017: 29-123.
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Yashh adamin bu 6giidii ogullart tizerinde etkili oldu, onlar da bu sozlerin hayirl
oldugunu anlayarak ona gore hareket etmeye karar verdiler. Cocuklardan en biiyiigli olan
Meyyun bir iilkeye ticaret yapmak maksadiyla hareket etti. Yolda ¢amurlu bir yerden
gecerken arabalardan birini ¢eken adi Setrebe olan bir 6kiiz ¢amura saplandi. Ne kadar
ugrastilarsa da Setrebey’i camurdan ¢ikaramadilar. Bunun {izerine Meyyun daha fazla zaman
kaybetmemek i¢in Setrebe’nin yanina bir adamini birakarak yola devam eder.

Bir siire sonra okiiziin yaninda bos bos durmaktan sikilan adam tekrar kafileye dogru
gider ve i¢inden hayvan dayanamadi 6ldii derim, diyerek Setrebe’yi bir basina birakir.
Setrebe’de daha sonra ¢amurdan kurtulup kendini giir cayirlart olan bir ormana atar ve
Ozglirce yasamaya baslar, boylece hikaye baglamis olur. Setrebe’nin bu semizlestigi ormanda,
(TSMK R. 1022, 25v.) tasvirinde goriilen ormanlar hiikiimdar1 aslana hizmet eden yirtici
hayvanlardan olan ve bu edebi esere ismini veren iki ¢akali gérmekteyiz. Birinin ad1 Kelile,
digerinin ad1 Dimne’dir'®’ ve ikisi de zeka, bilgi, edep sahibi idiler.

Bir giin Dimne kardesi Kelile’ye dedi ki:

—XKardesim, su bizim aslana ne oluyor ki yerinden kimildamiyor?
Kelile cevap verdi:

—Sana ne! Bu ise karigsmak bize gerekir mi?

Ardindan Kelile kardesi Dimne’ye, baskasmin isine karismamasi i¢in ibretlik bir
hikaye olan kendisine ait olamayan bir ise ve sdze karigan maymunun diilgerden buldugu isi
anlatir.

(TSMK R. 1023, 35v. ile TSMK R. 1022, 26r.)de paralel bir kompozisyon anlayisiyla
tasvir edilmis olan hikdayeye gore kereste kesmekte olan diilgeri izleyen maymunun bu seyir
hosuna gider, bir zaman sonra diilgerin bagka bir is ile mesgul oldugunda ayn1 diilger gibi
kerestenin {izerine ¢ikar ama kuyrugu diilgerin kereste keserken kullandigi kama yarigina
girer ve bu esnada kama diiser ve kuyrugu sikisir. Bu durumu goren diilger kuyrugunun
acistyla bogusan maymunu {istiine sopayla dover. Bu kistasta baskasinin isine karigmanin
neden sonug iligkisi vurgulanmak istenmistir.

Dimne, ylikselme arzusunu yerine getirmek icin aslanin huzuruna nasil ¢ikacagini

diisiiniirken ormanlar hiikiimdar1 aslan bu siralarda ormanin iglerinden gelen Setrebe’nin

197 Kelile ve Dimne admim menseine baktigimizda: Sanskritce Karataka ve Damanaka -Sanskritce’de Panca-
tantra olarak da adlandiriimistir- Cince’de Avadanas, Suryanice ve Arapca versiyonlarinda Kelile ve Dimne adi
ile de anilmigtir. Bunlarin diginda eser, Pehlevi -eski Fars¢a- ve Tibet edebiyatlarina da gegerek genis bir
cografyaya yayilmis ve altmistan fazla dile ¢evrilmistir (Cagdas, 1962: 10; Orak-Berkoz, 2013: 210). Bilinen en
eski adi Sanskritce Tantrakhyayika’dir Panga-tantra’nin. Kelile ve Dimne adi, Pehlevice’ye (M.530) ve
Suryanice’ye (M. 570) ve daha sonra Arapga’ya (M. 750) naklolan hikayelerdeki iki ¢akalin isminden alinmustir.
Kaybolan Sanskritge metinde “Karataka” ve “Damanaka” olan ¢akallarin adlari, Suryaniceye aktarilirken
“Kalilag” ve “Damnag”a doniigmistiir (Kocatiirk, 1964: 189; Orak-Berkoz, 2013: 210).
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bogiirtiilerinden korkmaktaydi. Bu firsattan yararlanan Dimne, (TSMK R. 1022, 27r. ile yakin
kompozisyon temali bir benzeri olan TSMK R. 1023, 34v.)de tasvir edilmis olan hikayeye gore
aslanin yanina giderek onunla sohbet eder ve konuyu Setrebe’nin bogiirtiilenine getirir. Aslan
sirrin1 acarak korkuttugu belirtince Dimne’de bilginlerin s6zii olan her sesten korkmamak
gerektigini vurgulayarak aslana, “Tilki ile Davul” hikayesini anlatir.

(TSMK R. 1022, 29v.)de tasvir edilmis olan hikayeye gore tilkinin biri ormanda
gezerken giiriiltiilii birtakim sesler duyar. Seslerin geldigi yone dogru ilerleyen tilki bir agaca
asili bir vaziyette davulu goriir. Riizgarin tesiriyle agacin dallar1 davula vurunca sesler
geldigini duyar ve davulu agaca dolanmis bol etli iri ciisseli bir hayvan zanneder. Uzerine
atilinca davul yarilir ve iginin bos oldugunu ve sadece gerilmis bir tel oldugunu goriir. Dimne
burada aslana giir sesli iri ciisseli olan seylerin i¢i kof olan seyler oldugunu vurgulayarak,
aslanin korkusunu yenmesini ve goziinde dostluk kazanarak mevki sahibi olmak istemektedir.

Dimne, ormanlar hiikiimdar1 aslan ile goriismesinden sonra izin alip bdgiirtiilerin
oldugu yere giderek (TSMK R. 1022, 30v.)de tasvir edilmis hikdyeye gore Setrebe ile
karsilagir. Bulustuktan sonra okiiziin bahsedilen hikayesini dinler ve ardindan bu ormanin bir
hiikiimdar1 oldugunu iletir.

Setrebe ile goriistilkkten sonra Dimne, (TSMK R. 1022, 31r.)de tasvir edilmis olan
hikayeye gore canma bir zarar gelmeyecegi konusunda giivence vererek beraber aslanin
huzuruna varirlar. Sonrasinda aslan ile dost olan Setrebe, zamanla aslanin kurultayinda 6nemli
mevkilere gelecektir.

Dimne’nin aslanin goziine girmek ic¢in yaptig1 bu is ters teperek kendisinin sahip
olmak istedigi mevkiden olmasina sebep olacaktir. Dimne’nin bu durumdan ders almasi i¢in
Kelile’de ona zahit bir adamin basina gelen olaylar1 anlatir.

Hikayeye gore zahitin birine hiikiimdarlardan biri muhtesem bir elbise vermis.
Hirsizin biri bunu gdérmiis, sunu zahitin elinden alayim demis ve zahitin yanina vararak sana
arkadas olmak, senin bildiklerini 6grenmek ve senin ilminle amel etmek istiyorum demis.
Zahit de pek ala, diyerek onu yanina almis, sonra bir giin hirsiz elbiseyi alip gotiirmiis.

Zahit elbisenin ¢alindigin1 goriince hirsizin pesine sehirlerden birine dogru giderken
(TSMK R. 1023, 41r.)de tasvir edilmis olan hikayeye gore yolda iki yaban ke¢isinin boynuz
boynuza toslastiklarini goriir. iki keginin vurusu vurusa kanlar1 akar. Bu kanlar1 géren bir tilki
bu kanlar yalayip duruyorken, doviisen iki yaban keg¢isi adim adim tilkinin kanlar1 yaladig
yere varir ve tilki ikisinin boynuzlari arasinda kalarak bu ¢arpismanin kurbani olur.

Zahit bu manzaray1 gordiikten sonra gide gide bir sehre varir. Cok ge¢ oldugu i¢in

geceyi gecirmek amaciyla bir yer arar ama umumhane disinda bir yer bulamaz. Mecburiyet
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karsisinda bu ahlaksiz evde gecelerken umumhaneyi isleten kadinin bir olayma tanik olur. Bu
ahlaksiz kadmin, bir {icret karsiliginda calistirdigt geng kizlarindan biri dostu ile zaman
gecirip bu kadina para kazandirmamaktadir. Ahlaksiz kadin da gen¢ kizin dostunu, zahidi
misafir ettigi gece dldliirmeye karar verir. Gece ge¢ vakit sarhos olan bu adam geng kizla
birlikte s1z1p kalinca bu ahlaksiz kadin bir kamig vasitasityla adamin agzina zehir akitacakken
adam o sirada aksirir, zehirde bu ahlaksiz kadinin bogazina kagar ve onu 6ldiiriir. Zahit bu
olaya sahit olunca bu ahlaksizlik yuvasindan hemen ayrilmaya karar verir.

Zahit daha uygun bir yer aramaya koyulur ve (TSMK R. 1022, 32v.)de tasvir edilmis
olan hikayeye gore bir eskicinin evinde misafir olur. Burada da zahit, eskici bir adamin evinde
misafir oldugu gece eskicinin karisinin dostuyla bulugmak i¢in yaptigi oyuna tanik olur.
Eskici, karisina bir arkadasi tarafindan icki meclisine davet edildigi i¢in birazdan ¢ikacagini
ve zahitin de ihtiyaclarin1 goriip misafir etmesini soyler. Eskicinin karis1 da zahiti odasina
yerlestirdikten sonra kocasinin yoklugundan yararlanmak ve dostuyla bulugsmak amaciyla
araci olan hacamatcinin karisina haber gonderir ve bilahare kendisinin de gelmesini iletir. Bir
siire sonra eskicinin karisinin dostu gelir ve eve girmek i¢in haber beklerken o sirada eskici
gelir ve bu adamdan siiphelenerek hiddetle eve girer ve karisint dover. Karisina giivenmedigi
i¢in evin bir slitununa karisin1 baglar kendisi de yatagina gecer. Bu sirada hacamatginin karisi
gelir ve durumu goriince gizlice eskicinin karisinin yanina gider. Eskicinin karis1 da ben
dostumla bulusmay1 ¢ok istiyorum, seni benim yerime bu siituna baglayayim bende bir siire
dostumla goriisiip istegime kavusayim der. Hacamat¢inin karist durumu kabul eder ve
planlarint gerceklestirirler. Bu sirada eskici, karisina seslenir lakin hacamat¢inin karis
taninmamak i¢in ses vermeyince eskici ¢ok hiddetlenir yatagindan firladig: gibi bagli kadinin
burnunu bir hamlede keser atar.

Dostuyla goriisiip rahatlayan eskicinin karis1 durumu goriince ¢ok iiziiliir ve tekrar
arkadasina kendisini baglamasini ister. Hacamat¢inin karisi da kesik burnuyla evinin yoluna
koyulur. Sabah olunca eskicinin karis1 kocasinin duyacagi ses tonuyla dualar eder ve eskici,
karisinin yanina gelince bir bakar burnu oldugu yerde duruyor. Eskicinin karis1 da bak Allah-
u Tedla bana yaptigin bu haksiz saldirinin cevabini verdi. Burnumu tekrar eksiksiz bir sekilde
oldurdu der. Eskici bu durumu goriince ¢ok sasirir ve karisindan af diler ve bir daha karisini
kiskanip asirtya kagmayacagimi soyler. Tim bu olaylar 1s1ginda zahit tiim mevzuya tanik
olmaktaydi. Zahit bakt1 burada da ahlaksizlik bini bir para, deyip tekrar yola koyulur.

Bu sirada hacamat¢inin karisi kesip burunla ne yapacagini diisiinliyorken sabah
olmustur. Sabah hacamatci, esraftan birini tedavi etmek amaciyla kalkmis hazirlanirken

karisindan alet edevatini istemistir. Karis1 da esine sadece usturayr gotiirlip verir. Adam tiim
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alet edevat1 getir diyorum, diyerek hiddetlenir ve karisinin iistiine usturay: firlatir. Karist da
firsat bu firsat diyerek ay burnum! Diyerek yere yigilir ve kocasina bak ne yaptin burnumu
kestin diyerek yaygara kopartir. Hatta o derece yaygara kopar ki is mahkemeye diiser. Kadi
durumu arastirir ve kisas'®® karari verir. Bu sirada yola koyulan zahit bu mahkemeye de tanik
olur ve soze girerek kadiya der Ki:

—Ey kadi, bu ise sasirma. Ciinkii hirsiz benim elbisemi ¢alan degil (Zahitin sahane bir elbise
giymek icin gosterdigi hirs). Tilkiyi 6ldiiren iki yabani kegisi degil (Iki kisinin felaketinden
faydalanmak ig¢in bir kimsenin gosterdigi hirs). Ahlaksiz kadini 6ldiiren zehir degil (Cikari
icin adam o6ldiirme hirs1). Hacamat¢inin karisinin burnunu kesen de kocasi degil (Elin kor
ihtiraslarina hizmet ederek istifade etme hirsi). Biitiin bunlar1 biz kendimiz kendimize yaptik,
der. Kadiya tiim olaylar1 anlatir ve mahkeme sonuglanir.

Dimne’de kardesi Kelile’ye zayif bir kisinin kendisinden daha gii¢lii diigmanla nasil
basa ¢ikabilecegini gostermek icin bir misal verir.

(TSMK R. 1023, 45v. ile TSMK R. 1022 No. lu 35v.)de paralel bir kompozisyon
anlayistyla tasvir edilmis olan hikayeye gore bir karganin dag tepesindeki bir agag lizerinde
yuvast varmig. Ona yakin bir yerde biiylik bir yilanin yuvast bulunuyormus. Karga
yumurtladik¢a yilan onun yumurtalarini yutarmis. Karga da bu vaziyetten mahzun oluyormus.

Gliniin birinde bu durumu bir ¢akala anlatir, oda ona bagka bir misal anlatip kendisini

tehlikeye atmadan yilani 6ldiirmesi i¢in su akli verir:
—Sdyle bir ucarsin ve dikkat edersin. Kadinlarin siislendikleri miicevherlerden birini kapar
gozlerden kaybolmayarak yilanin yuvasina dogru gelir, bu miicevherleri onun yuvasina
atarsin. Insanlar bunu gériirlerse miicevherleri kurtarmak igin yilami 6ldiiriir. Sen de rahat
edersin. Karga bu akli 6grenip uygulayinca istegine kavusur.

Dimne bu misal ile aslan ile Setrebe’nin arasini yalan ve hileyle agmay1 kafasinda
tasarladigin1 ve basariya ulagacagini umdugunu ayrica kardesine kendini hakli ¢ikarmak i¢in
hilenin kuvvetle yapilamayacak bir isi yaptigin1 anlatmak amaciyla bu misali vermistir.

Dimne, aslan ile okiiziin arasini1 yaparak dost olmalarini saglamisti ama zamanla aslan,
okiiz ile iyi bir dost olunca Dimne gozden diisme korkusuyla aslanin goziinde okiizii yani
Setrebe’nin itibarin1 yok etmek ig¢in tilirlii hilelere bagvurur. Amaci tekrar hiikiimdarinin
nezdinde eski mevkisine kavusup goze girmek ve daha iyi mevkilere gelmek istemektedir. Bu

amacla tlrli tirli yalanlar sdyleyen Dimne, istegine kavusarak Setrebe’yi kandirmisti.

198 Tevrat’ta Israilogullari’na, “Cana can, gdze goz, buruna burun, kulaga kulak, dise dis... ve yaralamalara da
birbirine kisas vardir. Kim kisas1 bagislarsa bu kendisi i¢in bir kefaret olur. Ve her kim Allah’in indirdigi ile
hilkmetmezse iste onlar zalimlerin ta kendileridir” diye yazdik (Maide Suresi, 45. Ayet).
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Setrebe’de Dimne’nin yalan sozlerine inaninca lziildii ve (TSMK R. 1023, 55v.)de tasvir
edilmis olan hikayeye gore su sozleri soyledi:

—Aslan bir siirii fena kimselerle diistip kalkmaktadir. Kendisi bunlardan asli fasli olmayan
sozler isitmeye ve bunlara inanmaya alismistir. Fena kimselerle distip kalkmak, iyilerden
stipheye yol agabilir ve bu hal kisiyi hataya diisiirebilir. Nasil ki bir 6rdek suyun i¢inde Ay’in
akseden 151811 gorerek onu balik sanmis, bu baligi avlamak i¢in ugrasmis ve bu tecriibeyi
birka¢ defa tekrar ettikten sonra onun avlanamaz bir sey olduguna hiikkmederek vazgegmisti.
Daha sonra ertesi giin ayni suyun i¢inde hakiki bir balik goren 6rdek, onu geceleyin gordiigii
aksin tipkist sanarak artik onun avlamaya kalkigmamaisti.

Daha sonra Setrebe, aslanin kendi etini yemeyi kafasinda kurdugunu isitince su sozleri
de soyler:

—1Iyi ve masum bir kimse etrafinda hilekdr ve zalim kimseler toplanacak olursa onu
muhakkak ki helake ugratirlar. Nasil ki kurt, cakal ve karga bir olarak devenin helakine sebep
olmuslar ve bunu yapmalari i¢in ona hiyanet etmeleri ve onu aldatmalar1 kafi gelmistir.

Hikayeye gore bir aslan, insanlarin gectikleri yola yakin bir agaglikta yasiyormus. Bir
kurt bir karga ve bir c¢akaldan ibaret ii¢ arkadasi varmis. Giinlin birinde birtakim c¢obanlar
buradan gegerken yanlarinda birtakim develer bulunuyormus, develerden biri geride kalarak
agacliga girmis ve aslanin yanina varmis ve tanisip dost olmuslar. Derken giiniin birinde aslan
ava ¢cikmis ve (TSMK R. 1023, 57r.)de tasvir edilmis olan hikayeye gore bir fil ile karsilasarak
siddetli bir miicadeleye girmis, sonunda yarali bereli bir halde filin elinden kurtulmus ve
yaralarindan kan aka aka geri donmiis.

Aslan yarali oldugu i¢in avlanamiyordu bu yiizden aslan ve ¢ikarci dostlar1 agliktan
kirilmaya basladilar. Aslanin bu c¢ikarci dostlar1 da bir oyun planlayarak kendi aralarinda
deveyi oyuna getirip etini yemeyi arzuladilar. Bu ii¢ ¢ikarci sahte dostlar planlarii
uygulamak i¢in yanina deveyi de alip aslanin huzuruna gittiler. Tek tek hepsi sdze girip aslana
etini sundular ama sozlestikleri gibi birbirlerini kdtiileyince aslan razi olmadi sira deveye
gelince beni de ayni sekilde karsilarlar diisiincesiyle etini sununca bu ii¢ firsatg1, ¢ok iyi bir
diistince diyerek aslanin ona saldirmasimi saglamislardi. (TSMK R. 1022, 44r.)de tasvir
edilmis olan hikayeye gore oyuna gelen deve, aslan ve bu ii¢ ¢ikarci hayvana yemek olmustur.

Bu misali anlatan Setrebe: “Iyi ve masum bir kimse etrafinda hilekar ve zalim kimseler
toplanacak olursa onu muhakkak ki helake ugratirlar.” diyerek, hikayenin felsefi mesajini
vermektedir.

Dimne, Setrebe ile aslanin arasini agtiktan sonra Setrebe’ye akil verir. Dimne’nin
bahsettigi misal de zayif sayilan, hakir goriilen diismanin hor goriilmemesi gerektigini hele bu

tiirlii bir diisman dirayetliyse ve yardimci toplamaya muktedir ise onu katiyen hor gérmemek
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icap eder, der. Zayif diismana bu sekilde saygi gostermek icap ettigine gore cesur ve ciiretkar
olan diigmana kars1 ne yapmak lazim geldigini diistinmek gerek, diyerek diismanini zayiflig
yiiziinden hor goren kimse Taytava kusunun, deniz perisinden ugradigi hale ugrar diyerek yan
hikayeye baslar.

Deniz kuglarindan olan Taytava kusunun yurdu deniz sahili tizerinde idi ve disisiyle
birlikte yasamaktaydilar. Yavrulama zamanlar erisince, aralarinda ne yapacaklarini tartigarak
konu deniz perisine gelir ¢ilinkii deniz perisinin sular1 kabartip yavrularini silip slipiirmesinden
cekinmektedirler. Disi; erkeginin deniz perisinden ¢ekinmedigi i¢in oldugumuz yere yavrula,
burasi bize uygun bir yer, su ve ¢icekler yanimizdadir demesine karsi ¢gikarak deniz perisinden
korktugunu belirtir ve “Kazlarin Tasidigi Kaplumbaga” hikayesini anlatir.

(TSMK R. 1023, 60r. ile TSMK R. 1022, 45r.)de paralel bir kompozisyon anlayisiyla
tasvir edilmis olan hikayeye gore sazli bir golde iki kaz yasiyordu. Burada bulunan bir
kaplumbaga ile kazlar arasinda sevgi ve dostluk vardi. Cok ge¢meden goliin suyu c¢ekildi,
kazlar da kaplumbagaya veda etmek i¢in yanina geldiler.

Kaplumbaga:

—Beni de yaninizda goétiiriin, diyerek rica etti.

Sonrasinda iki kaz bir degnegin iki ucunu tutup kaplumbagaya da:

—Sen de agzinla degnegin ortasini tutar biz de ucar beraber gideriz. Yalniz bizi goren
insanlarin soylediklerini isitirsen sakin onlara cevap vermeyi kalkisma diyerek 6giit verdiler.
Ardindan bu ti¢lii havalandiginda bunlar1 gérenler:

—Ne tuhaf sey iki kaz bir kaplumbagay1 almis gotiiriiyorlar, dediler.

Kaplumbaga bu sozleri isitince dilini tutamadi ve:

—Gozleriniz kor olsun, diye bagirdi. Fakat agzini1 acar agamaz yere diistii ve 6ldi.

Hayirseverlerin verdigi 6glidii dinlemeyenin bagina kazlarin soziinii dinlemeyen
kaplumbaganin basina gelen gelir, denilerek hikayenin felsefi mesaj1 verilir.

Hikayenin en can alici yeri olan; Dimne aslami Okiize, okiizii de aslana karsi
kiskirttiktan sonra Kelile nin yanina gitti. Ikisi karsilasinca Dimne kurdugu bu oyunun sonunu
gormek aslanla Okiiziin miicadelesini seyretmek, aralarinda neler olacagini gormek i¢in Kelile
ile birlikte yola koyuldular.

Setrebe, aslanin yanmna girince onun Dimne tarafindan tarif olunan sekilde
kuyrugunun iizerinde oturdugunu gordii ve kendi kendine:

—Hiikiimdarlara arkadas olmak gogsiinde bir yilan tasimak gibidir ki yilanin ne zaman
zehrini akitacagi kesfedilmez, dedikten sonra aslan Okiize bakarak Dimne’nin anlattigi

belirtileri goriince okiiziin kendisiyle doviismek tizere geldigini hilkmederek yerinden firladi
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ve ikisi arasinda (TSMK R. 1023, 61r. ile TSMK R. 1022, 47v.)de paralel bir kompozisyon
anlayigiyla tasvir edilmis olan hikayeye gore miicadele basladi.

Setrebe ile ormanlar hiikiimdar1 aslan bogusuyorken, Kelile misaller vererek
Dimne’nin yanlis yaptigini anlatiyordu bu misallerden biri olan “Hilekar ile Budala” adli
ibretlik hikaye anlatilir.

(TSMK R. 1022, 49r.)de tasvir edilmis olan hikayeye gore bir hilekar ile bir budala bir
ticaret isinde ortak olarak yola ¢ikmislar. Yolda budala bir is i¢in geride kalmis ve i¢inde bin
altin olan bir kese bulmus ve hilekar ortagina da haber vermis. Bunun {izerine ikisi sehirlerine
donmeye karar verip sehre yaklastiklari sirada altin1 paylagmak iizere bir kenara cekilirler.
Budala:

—Altinlarin yarisin1 sen al yarisini da bana ver, der. Halbuki hilekar biitiin altin1 almay1
kafasinda tasarliyordu.

Hilekar:

—Hayir, ortakligimiz devam ettirelim ve bu sayede aramizdaki dostlukta devam etsin. Ben
buradan bir miktar nafaka alayim sen de onun kadar al. Altinin gerisini su agacin dibine
gomelim. Clinkii burasi ¢cok emin bir yerdir, altina tekrar ihtiyactmiz oldugunda beraber gelir
lazim olan miktar1 alir gerisini de saklariz.

Ardindan altim gomiip sehre giderler, cok ge¢meden hilekar geri doniip altinlarin
hepsini alip ¢ukuru tekrar diizelterek sehre doner. Budala bir siire sonra hilekar1 bulup altina
ithtiyac1 oldugunu sdyler ve beraber altin1 gomdiikleri agacin yanina giderler, yeri kazarlar ve
bir sey bulamayinca hilekar iiste ¢ikarak olay ¢ikartir ve altin1 budalanin aldigini sdyler. Isbu,
olay kadiya intikal eder. Kad1 olay1 sorusturur taraflar1 dinler, hilekar davaci taraf oldugu icin
kanit sunmak zorundadir ve kadiya,

Hilekar:
—Aga¢ benim taniZimdir agaca soralim, der.

Tabii onceden babasini agacin yarigma gizleyen hilekar kendince kadiyr kandirmak
istemektedir. Kadi bu olayin i¢inde bir is oldugunu anlayip davali ve davaci tarafla beraber
sahitlerle agacin oldugu yere giderler.

Kadi:
—Agaca altinlar1 kim aldi, diye sorar.
Agacin yarigindaki hilekarin babasi:

—Altinlar1 budalanin aldigini, sdyler.



42

Kadi siiphesinden emin olur ve emir vererek agact yaktirir. Yanan agagtan can
havliyle kendini disar1 atan hilekarin babasi, kad1 oniinde af diler ve gercegi anlatir. Sonra
gereken ceza verilir.

Kelile bu misali Dimne’ye hilekarligin ve aldaticiligin ancak zarar getirecegini
gostermek icin anlatsa da artik is isten ge¢mistir. Ormanlar hiikiimdar aslan, 6kiizii bu misal
anlatilirken giinahsiz yere 6ldiirmiistii ve i¢ine sliphe diigmiistii. ..

Kelile ile Dimne hikayesinin sonuna gelinen bu boliimde, Setrebe’yi Oldiirmek
yiiziinden pisman olarak aradaki dostlugu ve onun hizmetlerini hatirlayan hiikiimdar aslan ¢ok
mahzun olmustur. Sonrasinda kaplan, bir gece aslanin yaninda kalmis ve gece yarisina dogru
yuvasina giderken yolu iizerinde Kelile ve Dimne’nin oturduklar yerin yakinindan gegerken
bunlarin konustuklarin1i duyar ve dinlemeye karar verir. Ardindan Dimne’nin, Setrebe
konusunda suc¢lu oldugunu isitir. Kaplan bu soézleri dinledikten sonra hemen geri doniip
durumu aslanin anasina anlatir ve kendisinin bu bilgiyi sdylediginin sir olarak kalmasini ister

(TSMK R. 1023, 74r. ile yakin kompozisyon temali bir benzeri olan TSMK R. 1022,
56r.)de tasvir edilmis olan hikdyeye gore sabahleyin aslanin anasi hiikiimdar oglunun yanina
giderek durumu anlatir. Aslan da kurmaylarina emir vererek mahkeme kurulmasini ister ve
Dimne suglu bulunur ve 6ldiirtiliir.

Hikayenin ana felsefesine bakildiginda ise: Yalanci ve diizenbaz birinin araya
girmesiyle sevgileri sona eren, aralarinda nefret ve diismanlik bas gosteren iki dostun halini
zincirleme hikayeler ve agiklayici tasvirler vasitasiyla okuyucuya derin anlamlar verilmek

istenmistir.

4.1.3. Boliim I1: Karga ile Fare'®®
Hiikiimdar Debselim Filozof Beydeba’ya dedi ki:
—Sevisen iki kimsenin arasina giren yalanci ve hilekarin aradaki sevgiye nasil son verdigini,
kendisinin de hangi akibete ugradigini anlatan misali dinledim. Simdi de birbirine samimi
bagla baglanan dostlar arasindaki sevginin nasil bagladigini ve birbirinin dostlugundan nasil
pay aldiklarin1 anlamak istiyorum.

Filozof bunun iizerine; giivercin, fare, karga ve daha sonra devam eden hikayeye
eklenen ceylanin basindan gegenleri anlatir.

(TSMK R. 1023, 81r. ile TSMK R. 1022, 62r.)de paralel bir kompozisyon anlayisiyla
tasvir edilmis olan hikdyeye goére bir avcinin agina takilan Mutavvaka diye taninan ve

giivercinlerin beyi olan bir glivercin kurmaylartyla birlikte aga takilir. Bu duruma sahit olan

199 Beydeba, 2017: 127-148.
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Karga olay1 izlemeye karar verir. Giivercinler avcl gelmeden el birligi yaparak hepsi havalanir
ag ile birlikte u¢maya baglarlar. Mutavvaka’nin dostu, farenin bulundugu yere dogru
stizlliirler. Karga ise glivercinleri takip eder. Giivercinler siiziile siiziile farenin oldugu yere
varip inerler. Fare durumun farkina varip ag1 kemirerek dostuna yardim eder ve giivercinler
Ozgurligiine kavugur. Karga da farenin neler yaptigini1 gorerek onunla dost olmak ister.
Ardindan hikaye i¢ i¢e girerek zincirleme olarak devam eder.

Hikayenin ana felsefesi olarak candan dost olup el birligi yapanlarin her giicliikten
geldigini gostermektedir ve iki kisi arasinda olusan dostlugun nasil basladigini da Filozof
anlatmis olur.

Devam eden hikayeye gore fare, karga ile dost olduktan sonra karga, fareyi diger bir
dostu olan kaplumbaga ile tanigtirir. Ardindan fare bir hikaye anlatmaya baslar. Hikayede
kendisinin onceden bir zahitin evinde yasadigim1 ve zahite gelen bir misafirin anlattig
misalden bahseder. O misafir gezginmis bagka bir yerde misafir iken adam ve Kkarisi
konusuyorlarmas:

Adam:

—Yarin yemege bir¢ok arkadasimi ¢cagiracagim onlara yemek yap, demis.

Karisi:

—Sen ancak g¢ocuklarin1 doyurabilecek bir adam oldugun halde bagkalarini yemege nasil
cagiriyorsun! Ayrica sen bir sey biriktirmeyen bir adamsin, demis. Adam da karsilik olarak
“A¢gozlii Kurdun Sonu” misalini verir.

(TSMK R. 1023, 86r. ile TSMK R. 1022, 66v.)de paralel bir kompozisyon anlayisiyla
tasvir edilmis olan hikdyeye gore avcinin biri; sadagini ve yaymi alarak bir giin ava ¢ikar ve
cok uzaklagsmadan bir ceylan vurur, sonra ceylani tagiyarak evine donerken yolda bir yaban
domuz dikilir avcr buna bir ok atar, ok hayvana isabet etse de yaban domuz avciya can
havliyle saldirir ve ikisi de Oliir.

Derken bir kurt gelir bunlar1 goriince:

—Bu adam, ceylan ve domuz beni uzun zaman beslemeye yeter. Fakat evvela bu yayin
kirisi’® ile baslayayim onu yer ve bugiinliik onula idare ederim, der. Kirisi yemeye baslar,
fakat kirisi keser kesmez yay kurdun bogazina firlar ve onu 6ldiirtir.

Hikayenin felsefesine baktigimizda ana diisiinceye ek olarak biriktirmenin ve

toplamanin dyle hayirli bir sey olmadig1 vurgulanmaktadir.

200 Kirig: Yayin iki ucuna takilan oku firlatmaya yarayan bir kaytandir. Cok sayida liften oriilen ipe “cile, kiris
veya ibrigim” denirdi. Eskiden kii¢iikkbas hayvan bagirsag: giinlerce kaynatilir sonra gdlge yerde biikiile biikiile
kurutularak kiris elde edilirdi. Osmanli Dénemi’nde saf ipekten bu iiriin elde edilmeye baglanmistir (Ozden, vd.,
2009: 161).
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4.1.4. Boliim I11: Baykuslar ve Kargalar®®

Hiikiimdar Debselim, Filozof Beydeba’ya candan dost olup elbirligi yapanlarin halini
anladigini, simdi de bana Gyle bir diismandan bahsedin ki onun oyunlarina aldanmamak
gerektigini anlatan bir misal dinlemek ister. Beydeba da “Baykuslar ve Kargalar” adl1 ana
hikayeyi anlatmaya baglar.

Hikayede, kargalar krali halkiyla beraber baykuslar krali ve askerlerinin saldirisindan
dolay1 bozguna ugramistir. Bunun {izerine kargalar kral1 bes veziriyle birlikte toplant1 yapar.
Besinci vezir duruma uygun misaller vererek cevap aramaktadir.

Kral:

—Baykuslar ve kargalarin arasinin ilk olarak nasil agildigini sorar.

Besinci Vezir:

—Bir zamanlar, sergeler kendilerine bir kral ariyormus baykuslarin tebaasina girmeyi
diisiiniiyorken bir karga gelip yanlig diislindiiklerini soyleyerek bir misal verir.

(TSMK R. 1023, 103v. ile TSMK R. 1022, 77r.)de paralel bir kompozisyon anlayisiyla
tasvir edilmis olan hikdyeye gore fillerin yasadigi bir iilkede yillarca siiren kurakligin
ardindan filler ¢ok sikint1 yasamislar. Ardindan go¢ eden filler, Ay Pinar1 diye anilan bol sulu
bir pinar bulup susuzluklarinmi giderirler. Ancak bu pinar tavsanlara ait bir bolgede oldugu i¢in
filler tavsanlart ezip gec¢mislerdi. Tavsanlarda hiikiimdarlarina gidip durumu bildirince
tavsanlarin icinde adi Firuz olan akilli ve kurnaz bir tavsani hiikiimdar, fillere elgi olarak
gondermeye karar verir.

Elc¢i mehtapli bir gecede fillerin bulundugu yere gider ve fillerin kralina beni Ay, el¢i
olarak gonderdi ve dedi ki:

—Benim adimi tasiyan pinardan su i¢ip bulandirdiginiz i¢in size el¢i gonderdigini, helak
olamamak i¢in bu durumdan vazgegmenizi sdyliiyorum, diyerek Firuz mesaji iletir.
Sonrasinda Firuz mesaja ek yaparak:

—Eger siipheniz varsa pinara gidin.

Fillerin kral1 bu s6zlerden etkilenerek el¢i ile birlikte pinara giderler ve pinarda Ay’in

aksini goriirler.

Elgi:

—Fil kralina hortumunla sudan ¢ek ve yiiziinii yika, der. Dedigini yapan fil hortumunu suya
uzatinca Ay’in aksinin dalgalandigini goriir ve Ay’ titredigini sanarak korkar.

Fil:

—Ay’a secde eder kendisinin ve tebaasinin artik Ay Pmart’n1 bulandirmayacagini soyler.

201 Beydeba, 2017: 151-179.
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Karga bu hikayeyi anlattiktan sonra baykuslarin hilekar, aldatict ve yalanct oldugunu
bu misalle vurgular ve baska misaller vermeye devam eder.

Hikayeyi anlatan karganin dnceden yuvasinin yakininda komsu bir keklik varmis.
Giiniin birinde keklik kaybolmus. Kekligin yuvasina bir tavsan gelip yerlesmis. Tavsan bir
middet burada kaldiktan sonra keklik giiniin birinde gelip tavsani yuvasinda goriince hirgiir
cikmis.

Sonrasinda ikisi anlasamayinca:

Keklik:

—Surada bir hakim kedi vardir ona gidelim davamizi1 arz edelim, zira kendisi sadece ibadet
ile mesgul olan ve et yemeyen ermis bir kedidir, demis.

Tavsan:

—Pek ala diyerek gitmisler.

(TSMK R. 1023, 104r.)de tasvir edilmis olan hikayeye gore kedi bunlari goriince
hemen numaradan ibadete baslamis ve gelen keklik ve tavsani kendisinin husl iginde
olduguna inandirmigti. Sonrasinda davalarini dinlerken kulaklarim agir isitiyor diyerek ikisini
yamacina ¢ekip tizerlerine atlayip bogar.

Karga bu misali verip baykuslarin bahsettigi bu kotii sifatlarin hepsini biinyelerinde
barindirdigin1 aktarmak isteyerek baykuslarin tebaasina girmemelerini tavsiye etmistir. Karga
bu misalleri anlatirken bir baykus da dinlemekteymis bu anlatilanlari, sonra hiikiimdarina
anlatinca bu vaziyeti baykuslar ve kargalar arasinda husumet baglamis oldu.

Hikayeyi anlatan kargalar kralinin besinci veziri baykuslar: alt etmek i¢in bir oyun
planladigini belirtir ve bir misal ile vurgular.

(TSMK R. 1022, 79v.)de tasvir edilmis olan hikayeye goére zahit bir adam kurban
etmek amactyla semiz bir kog alip yurduna gotiiriiyordu. Birtakim hilekarlar onu gorerek bu
kogu zahitin elinden almak i¢in sozlestiler.

Bunlardan biri zahite yaklasarak:

—Ey zahit, bu kopegi ne diye baglamis gotiiriiyorsun.

Daha sonra ikincisi zahite yaklasti ve arkadasina bakarak anlatti:

—~Galiba bu adam zahit degil, zahit bir adamin bu sekilde bir kopegi siiriikleyip gotiirmesi
goriilmiis bir sey degildir. Sonuncu adam da yaklasip bu sekilde agiz birligi yapinca nihayet
zahit de hayvani salivermis, 6tekilerde hayvani alip gotiirmiistii.

(TSMK R. 1022, 80r.)de tasvir edilmis olan hikayeye gore yukarida bahsedildigi gibi
hile ile muradina eren hilekarlarin bu oyununu anlatan kargalar kralinin besinci vezirini bu

tarz bir hile ile baykuslar krali huzuruna ¢ikarak kendini onlara iyi gosterir ve kargalar krali
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tarafindan kovuldugunu anlatir. Daha sonra kargalar kralinin besinci veziri, gizli planim
gerceklestirerek baykuslar kralinin giivenini kazanir ve aralarinda bir siire yasar. Sonrasinda
baykuslarin tiim zayif noktalarini 6grenip kargalar kralinin yanina gider ve bildiklerini anlatir.
Bu sayede kargalar, baykuslarin zayifliklarindan yararlanip bir gece saldirarak onlar1 bozguna
ugratirlar.

Filozof Beydeba, “Baykuslar ve Kargalar” adli ana hikdayeyi tamamlayarak oyle bir
diismandan bahseder ki diisman ister zayif ister giiclii olsun bu tarz oyunlara aldanmamamiz

gerektigini vurgulamaktadir.

4.1.5. B6liim IV: Maymun ile Kaplumbaga?®?

Kral Debselim; Filozof Beydeba’ya “Baykuslar ve Kargalar” hikayesini dinledim,
simdi bana bir is pesinde kosan ve onu elde ettikten sonra kaybeden kisi hakkinda bir misal
sOyle, deyince Filozof da erkek kaplumbaganin hikayesini anlatir.

(TSMK R. 1023, 123v. ile TSMK R. 1022, 92v.)de paralel bir kompozisyon anlayisiyla
tasvir edilmis olan hikayeye goére bir giin maymunlarin hiikiimdari olan Mahir adli bir
maymun yaslandigi i¢in kendi hanedanindan geng¢ bir maymun tarafindan taht1 ele gegirilip
ardindan siiriilmiistiir. Ihtiyar maymun da deniz sahiline gelerek bir incir agacina yerlesmisti.
Maymun bir giin incir yerken bir incir elinden suya diisiince suyun ¢ikardigi ses hosuna
giderek ne zaman bir incir yerse bir tane de suyu atiyordu. Meger bir kaplumbaga da oradan
gecerken maymun dostluk namina bana incir atiyor, diye maymuna yanasip, tanigip dost
olmuslar. Bu bdyle devam ederken disi kaplumbaga bu dostlugu kiskanip arkadasiyla oyun
yapip erkek kaplumbagaya haber gonderirler. Mevzuya gore disi kaplumbaga ¢ok hasta
olmustur iyi olmasi i¢in maymun yliregi yemesi gerekiyormus. Bu haberi alinca erkek
kaplumbaga maymunu kendi evine c¢agirarak misafir olmasini istemis maymunda durumu
kabul etmistir.

Kaplumbaga maymun dostunu sirtina alip giderlerken kaplumbaga sikintidan basini
egince maymun iskillenmis ve durumu sormus bu olay birka¢ kere daha devam edince
kaplumbaga da durumu anlatmis.

Maymun durumun ciddiyetini kavrayinca kaplumbagaya oyun yaparak:
—Bunu daha 6nce niye sdylemedin biz maymunlar bagkasinin haremine giderken yiiregimizi
yurdumuzda birakiriz, geri donelim ve yiiregimi biraktigim yerden alalim demis.

Bu ikili tekrar geri donmiisler sahile yanasinca maymun agacina atlamis ve

kaplumbagaya “Yiireksiz ve Kulaksiz Esek” misalini anlatir.

202 Beydeba, 2017: 183-191.
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(TSMK R. 1022, 94r.)de tasvir edilmis olan hikayeye gore bir aslan hastaliga
yakalandig1 i¢in yerinden kipirdayamiyormus. Cakalin biri aslanin iyi olmast i¢in bir esegin
kulagini ve yiiregini yemesi gerektigini soylemis. Bir giin ¢akal, sahibinden kagmis bir esege
ormanda rastlamis ve esegi kandirip aslana gotiirmiis. Aslan da son can havliyle esegi bogmus
tam esegin kulaklarini ve yiiregini yiyecekken, cakal kafasinda kurdugu plani1 uygulamak i¢in
once aslana derede yikanmasi gerektigini tembih etmis. Aslan, bogdugu esegin kulagini ve
yliregini yemeden Once dereye girip yikanirken, cakal tabiatina uygun davranip hazir
bogulmus esegin etini aslanin kendisine birakmasi amaciyla esegin kulagini ve yiiregini
yemis. Aslan, derede yikanip gelince esegin kulagi ve yiiregi olmadigini goriir ve ne bu hal
diye sordugu vakit ¢akal da bu esegin kulagi ve yliregi yokmus, siz etiyle karninizi doyurun
demis. Lakin ¢akal, aslana pek hayirli bir esek olmadigin1 vurgulayarak esegin etinin
kendisine kalacagimmi ummus ve tabiatina uygun bir sekilde planini gerceklestirerek hazir
bogulmus esegin eti kendisine kalmas.

Bir is pesinde kosan ve onu ele gecirdikten sonra kaybeden kimsenin timsalini bu

misalle anlamis oluruz.

4.1.6. Béliim V: Fare ile Kedi**®

Kral Debselim, Filozof Beydeba’ya der ki:

—Diismanlari tarafindan gevrilen ve her nereye baksa diismanlariyla karsilastigi igin helake
ugrayacagina inanan fakat bu beladan kurtulmak i¢in diismanlarinin bir kismiyla dost olan ve
bunlarla barismak karsiliginda tehlikeden kurtularak kendilerine dostluk gosterenlere
vefakarlikla karsilik veren bir kimseye ait misal istiyorum, dedi.

Filozof da gelincik ve baykus tarafindan kiskaca alinmis farenin, canini kurtarmak i¢in
bagka bir diismani1 olan kedi ile olan misalini anlatir.

(TSMK R. 1022, 99r.)de tasvir edilmis olan hikayeye gore fare iki diismani tarafindan
kiskaca alindig1 i¢in ne yapacagini bilmiyorken bir bakmis biiylik bir agacin altinda bir kedi
avcinin tuzagina diismiis debeleniyor. Fare, kedinin yanina gidip ikimiz de belaya diistiik ben
senin iplerini dislerimle kesersem sen de beni bu gelincik ve baykustan kurtarirsin boylece
ikimiz de bu vartadan kurtuluruz. Ama sen de benim diismanimsin seni bu bagl oldugun
iplerden kurtarirsam bana zarar vermeyecegini bilemem, dedi.

Kedi de eger beni kurtarirsan sana vefa borcum olur ve aramamizdaki diigmanlikta

kaybolur deyince fare, kedinin baglarin1 keser. Bu sirada kediye yanastig1 igin fareyi kiskaca

203 Beydeba, 2017: 203-209.
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alan gelincik ve baykus vazge¢ip giderler. Ama fare, kedinin kendisine vefa borcu oldugu
halde temkinli olarak bu dostlugu uzaktan idare eder.
Ne de olsa kendinden giiclii bir dostla fazla yakin olmak pek hayirli olmaz. Boylece

Filozof Beydeba tam olarak Kral Debselim’i tatmin edecek bir misal anlatmis olur.

4.1.7. Boliim VI: Kral ile Kus?*

Kral Debselim, Filozof Beydeba’ya birbirlerine kin bagladiklart ve birbirlerinden
intikam almak istedikleri ig¢in birbirine glivenmemeleri icap eden kimselerin durumunu
anlatan bir misal sorar. Filozof Beydeba da “Kral ile Kus” misalini anlatir.

(TSMK R. 1023, 138r.)de tasvir edilmis olan hikdyeye gore Hindistan
hiikiimdarlarindan adi Feridun olan biri varmis ve Fenze adl1 bir kus ile bu kusun yavrusunu
severmis ¢iinkii kus ile yavrusu ¢ok giizel konusurlarmis. Bir giin kral bu iki kusu karisina
emanet eder, bir zaman sonra kralin karist ¢ocuk sahibi olunca sehzade yavru kusla beraber
oynamaya baglar. Ana kus her giin ugup bilinmeyen diyarlara gidip bilinmeyen bir meyve ile
bunlar1 besliyormus bu yilizden sehzade ve yavru kus siiratle gelismisler.

Bir giin yavru kus, sehzadenin iistiine pisleyince sehzade kizip yavru kusu
bacaklarindan yakalayip yere g¢almis ve kus hemen Olmiis. Bu durumu goéren ana kus
sehzadenin goziinii oyarak 6¢ almis ve harem odasinin tepesine konmus, ardindan kral gelince
durumu tartigmislar.

Kral, 6destiklerini soyleyerek ana kusu ele gecirmek niyetiyle giizel sozler sdylese de
ana kus, birbirlerine kin bagladiklar1 ve birbirlerinden intikam almak istedikleri i¢in birbirine
giivenmemeleri icap eden kisiler yakin olmamali dedikten sonra bir misal verir.

(TSMK R. 1023, 140r.)de tasvir edilmis olan hikayeye gore bir zamanlar ad1 Giil olan
giizeller giizeli bir kiz ile kocakar1 anasi bir basina yasiyorlarmis. Bir giin bu kizcagiz ¢ok
hastalanmis yataklara diismiis. Kizin anasi, kizinin 6leceginden korkarak giinlerce Allah-u
Teéld’ya yakararak dualar etmis bir duasinda Azrail aleyhisselama kizimin canini alma benim
canimt al diye yakartyormus. O sirada bu kocakarinin siyah bir inegi varmis ve kocakar1 dua
ederken cayirdan geldigi gibi konaga ya da cadira dalmis ve bir giiglimden su i¢gmeye
baslamis ama hayvan basinin sikistiginin farkina varamamis, basinin sikistigini anlayan
hayvan giligiimii basindan ¢ikaramayinca boglirmeye baglamis. Kocakari bu bogiirtiileri
duyunca gercekten Azrail aleyhisselamin geldigini zannetmis ve kocakariyr bir anda 6liim

korkusu sarinca benim canimi alma bak 6lecek olan kizim, diye sayiklamaya baslamis.

204 Beydeha, 2017: 213-220.
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Bu misali veren Ana kus, canin tatliligin1 vurgulayarak evlat sevgisinin de can gibi
tatlt oldugunu hiikiimdara aktarmak istemis ve evladinin 6cilinli almaktan vaz gegmeyecegini

tekrar belirtmisti.

4.1.8. Boliim VII: Aslan ile Cakal’®

Filozof Beydeba, su¢ islemedigi halde cezaya ugrayan ve kusur etmedigi halde gbzden
diisen bir kimseyi tatmin etmeyi anlatan bir misal olarak “Aslan ile Cakal” hikayesini anlatir.

(TSMK R. 1023, 148r.)de tasvir edilmis olan bu kompozisyon ilgili kisimda
bahsedildigi gibi el yazmasinda “Aslan ile Cakal” boliimiinde yer alsa da bu hikayeyi
desteklememektedir. Hikdyeye gore cakalin biri birtakim disi ¢akallar, kurtlar ve tilkiler ile
bir kosede yastyormus fakat digerlerine uymadan ziiht ve iffet i¢cinde yasiyor tam bir dervis
gibi hareket ediyormus. Bir giin salah ve takvasiyla meshur olunca o civarda yasayan bir aslan
onun sohretini duyar ve ¢akali gormek ister. Ardindan bir araya gelen ¢akal ve aslan sohbet ve
muhabbet ederek keyifli zaman gegirirler. Aslan bu ¢akali kendi himayesine alarak 6nemli bir
mevki vermek ister. Cakal onceleri bu mevkiyi istemese de aslan zorlayinca,

Cakal:

—Eger benim mevkimden dolay1 bana husumetlik yaparak hiikiimdar1 aleyhimde kigkirtmak
istedikleri takdirde biitiin dilegim hiikiimdarin hakkimda hiikiim verme hususunda acele
etmemesi ve durumu arastirmasini istemesidir.

Aslan s6ziinii verir ve gel zaman git zaman cakal aslanin nezdinde basvezirlik
konumuna kadar ytikselir sonra bu duruma hasetlik eden bazi kisiler, bir giin aslanin yiyecegi
eti alip cakalin evine sakladilar, aslan da yemek vakti etini sorunca bu sézlesmis kisiler laf
kalabalig1 yaparak bu etin ¢akalin evinde oldugunu sdyleyince aslan emir vererek cakalin evi
arastirilir. Et cakalin evinden ¢ikinca aslan ¢ok 6fkelenir ve ¢akalin tutuklanmasini emreder.

Bu olaylar 15181nda gorevde olan ¢akal olaylarin farkinda degildir. Cakala tez bir el¢i
gonderilir, cakal durumu O6grenince ¢ok iiziiliir. Ardindan tutuklanan cakal tam idam
edilecekken aslanin anasi hiikiimdar oglunu uyararak aceleciligin bir hiikiimdara
yakismayacagini aceleciligin sonu pismanlik olur diyerek dostu c¢akalin et yemedigini senin
yemegin olan eti evinde bulundurmasinin tek mantikli hikdyesi olacagmi bir komplo
oldugunu vurgular. Aslan, cakal ile ilk tanistiklar1 zamanki soziinii hatirlar ve durumu 6zel
olarak arastirip 6grenince ¢akalin sugsuz oldugunu anlar.

Aslan, cakali makamina cagirtip Oziir diler ve komplocularin cezasimi verir.

Sonrasinda ¢akal1 eski mevkisine geri kavusturur ve dostluklar1 daha da pekisir.

205 Beydeba, 2017: 223-233.
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4.1.9. Boliim VIII: Zahit ile Misafiri*®

Filozof Beydeba, Kral Debselim’e kendisine gerekli olan bir isi birakip kendisine
uymayan bir isin pesinde kosan ve ona erisemeyerek saskinlik i¢inde kalan kimseyi gdsteren
bir misal olarak “Zahit ile Misafiri” adl1 hikayeyi anlatir.

Derler ki Kerk’te dmriinii ibadet ile gegiren bir zahit varmis. Giiniin birinde zahite bir
misafir ugramis. Zahit misafire hurma ikram etmis, ikisi de bu hurmalar1 yemisler ve sohbete
dalmislar. Gel zaman git zaman misafir, zahiti cok sevmis. Zahit, Ibrani dilini de biliyormus
yanindaki bagka bu dili bilen bir kisiyle konusunca misafir bu dilden ¢ok etkilenmis ve
O0grenmek istemis. Zahitten kendisine bu dili 6gretmesini istemis, zahit ise bu dil baska dillere
benzemez 6grenmek zor istir ve belli bir yasta baslayip siirekli ¢aligmasi gerektigini s6ylemis.
Misafir israr edince onu kiramamis ve bir iki ders yapmislar lakin misafir birak Ibrani dilini
konusmay1 kendi dilini unutmaya baslayinca zahit ona karganin serce ile macerast anlatan
misalini vermis.

(TSMK R. 1023, 167v.)de tasvir edilmis olan hikayeye gore karganin biri, bir giin bir
sercenin yiiriylisiine gozl takilmis ve onun seke seke yiirliylisiinii begenerek onu taklide
0zenmis. Fakat ne kadar ugrastiysa da o yiirliylise alisamamis ve vazge¢meye karar vererek
eskisi gibi ylirimek istemis fakat bunu da becerememis ve kirilla dokiile yiiriiyerek diger
kuslara rezil riisva olmus.

Filozof Beydeba: “Her kim kendine uymayan bir igin pesinde kosar, yapamayacagi bir

is yapmaya ozenirse onu cahil saymak icap eder.” diyerek mesajini vermis olur.

4.1.10. Boliim IX: Seyyah ile Kuyumcu?®’

Ibretlik bir hikdye olan “Seyyah ile Kuyumcu” hikdyesi bizlere, kuyumcunun
kendisini kurtaran seyyaha layik gordiigli muamele ile hayvanlarin iyilige iyilikle karsilik
vermelerindeki biyiik ibreti anlatmaktadir. TSMK R. 1022 No. lu Kelile ile Dimne el
yazmasinin son tasviri olan bu bdolimde bizler, diisinmemiz ve anlam g¢ikarmamiz
gerekmektedir.

(TSMK R. 1022, 140v.)de son olarak tasvir edilmis olan hikayeye gore bir giin
seyyahin biri yolda giderken bir kuyuya rastlar. Seyyah kuyuya bakinca i¢inde; yilan, pars,
maymun ve sonradan dgrenecegi kuyumculukla mesgul olan bir adami goriir. Iyilik olsun
diye bu kisileri ¢ikarmaya karar verir. Bir ip tedarik ettikten sonra ipi sarkitir. Ipi once
cevikliginden dolayr maymun kapar. Seyyah maymunu yukari ¢eker. Sirasiyla yilani ve parsi
cikarir. Cikardigi her hayvan siikranlarini sunar ve nerede ikamet ettiklerini sOyleyerek eger

yolun filan yere diiserse kendilerini bulmalarin1 ve iyiligine karsilik vereceklerini sdylerler.

206 Beydeha, 2017: 263-264.
207 Beydeba, 2017: 267-273.
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Sonra kuyumcuya sira gelince bu hayvanlar hep bir agizdan kuyumcunun hayirsiz bir adam
oldugunu bu iyilige layik olmadigini sdylerler. Ama seyyah onlart dinlemez ve ipi sarkitir ve
kuyumcuyu c¢ikartir. Kuyumcu yukar1 ¢ikinca seyyaha tesekkiir eder, kuyumcu oldugunu
sOyler ve eger yolu filan sehre diiserse kendisini bulmasini ve iyiliginin karsiligini verecegini
sOyler.

Herkes kendi yoluna gittikten sonra bir zaman seyyahin yolu bu kisilerin ikamet ettigi
sehre diiser. Sehir yakininda ormandan gecerken seyyahi, maymun goriir ve hemen yanina
gelerek seyyahi agirlar, taze meyveler ile karnint doyurur ve ugurlar. Maymunun yanindan
siikranla ayrilan seyyah sehir girisinde pars ile karsilasir, pars hemen seyyahi tanir ona
siikranlar sunar:

—Beklemesini ve iyiligine karsilik olarak sana bir hediye getirecegim, der.

Bir siire sonra donen pars, kralin kizinin odasia girip onu 6ldiirlip miicevherlerini
almis ve bu durumdan haberi olmayan seyyaha hediye etmisti. Seyyah miicevherleri alip
stikranlarin1 sunduktan sonra sehre girer ve dislinlr: “Bu hayvanlar hayvan halleriyle
iyiligime boyle giizel karsilik verdiler. Bakalim kuyumcu beni nasil karsilayacak,” diye
kuyumcunun yanma gider. Kuyumcu, seyyahi taniyip evini agar agirlar. Sonra seyyah
heybesindeki miicevherleri kuyumcuya verir:

—Degeri neyse paylasip degerlendirelim, der.

Kuyumcu miicevherleri goriince prensese ait oldugunu kendi yaptigi miicevherler
oldugunu goriir. Kuyumcu miisaade isteyip durumunu sorusturmadan hemen karalin huzuruna
gider:

—Kizinin katili su an benim evimde tez yakalattir katili, der.

Kral askerlerini yollar ve giinahsiz seyyahi yakalarlar ve iskence ederler. Seyyah
sehrin meydaninda iskence edilmis halde sergilenirken yilan seyyahi tanir ve durumunu sorar,
olay1 dinledikten sonra:

—Sana demistik bu kuyumcu c¢ok hayirsiz bir kisi ve iyilige layik olmadigini sana
bildirmistik ama sen bizi dinlemedin der.

Sonra yilan bu durumu ¢ézmek igin saraya gider ve kralin tek veliahdini sokar.
Seyyahin yanma gelerek kralin oglunu soktugunu ve peri kizindan rica edip bu otlar
getirdigini sdyler. Krala da sadece senin tek veliahdin1 iyilestirecegin bildirilmistir dedikten
sonra seyyaha yaptig1 iyilige iyilikle karsililik verip yoluna gider. Ardindan kralin huzuruna
cagrilan seyyah, yillanin verdigi otlar1 kaynatip sehzadeye icirir ve onu iyilestirir. Kral da
seyyah1 affeder ve durumunu anlatmasini sdyler. Seyyah da basindan gecenleri anlatir, kral

hikayeyi dinleyince kuyumcuyu ¢agirtip vefasizlik yaptigi icin onu cezalandirr.
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TSMK R. 1022 No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinin bu son hikayesinde Filozof
Beydeba 6giit olarak der ki: Anlayacagimiz iizere bizler nankorliikten kaginmaliyiz. lyilik
ister yakin ister uzak olsun vefakar ve civanmert insanlara layik oldugunu bilmeliyiz. Ancak

bu sayede iyilik faydali olur ve kotiiliik ortadan kaldirilir.

4.1.11. Boliim X: Sehzade ve Arkadaslari>®

Filozof Beydeba, TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne el yazmasmin sonuna
geldiginde ise Kral Debselim’e “Kaza ve Kader her seye iistiindiir” diyerek “Sehzade ve
Arkadaglar:” hikayesini anlatir.

(TSMK R. 1023, 195v.)de son olarak “Sehzade ve Arkadagslari” boliimiinde tasvir
edilmis bu kompozisyon “Taht Sahnesi” seklinde icra edilmistir. Hikayeye gore derler Ki biri
sehzade, biri tacirzade, biri asilzade bir de ¢if¢izade dort geng bir yolda bulusmuslar. Dordi
de ihtiyac icindelermis ve iist baslarindan baska hicbir seye sahip degillermis. Bunlar ne
yapacaklarini diistintirken her biri kendine gore birer s6z sOylemis.

Cifcizade:

—Calismak her seyden tistiindiir.

Asilzade:

—Giizellik daha iistiindiir.

Tacirzade:

—Asil, akil her seyden iistiindiir.

Sehzade:

—Diinyanin her isi kaza ve kadere baghdir. Kazaya riza gostermekten baska care yoktur.

Diyerek felsefi goriislerini belirtiler. Bu dort arkadag Mitrun adinda bir sehre
yaklastiklar1 zaman bir kdseye cekilerek ne yapacaklarini diisiindiiler ve her biri sehre gidip
giinliik ihtiyaclari i¢in sirayla ¢caligmaya karar verdiler.

Ilk giden c¢if¢izade, sehre gidip odun toplayip satarak on dirhem kazandi ve
arkadaglarina yiyecek gotiiriirken sehrin kapisina bir giinliikk yorucu calismanin bedeli on
dirhemdir yazdi ve arkadaslarinin karnini doyurdu.

Sonraki giin Asilzade sehre gitti. Asilzade bir is bilmedigi icin sehirde doland1 bir is
bulamayinca bir agacin golgesinde uyuya kaldi. Derken sehrin zengin kadinlarindan biri
asilzadenin giizelliginden hosland1 onu evine ¢agirtarak tiim gece yediler igtiler ve eglendiler.
Sonra asilzade oradan ayrilirken zengin kadin buna 500 dirhem verdi. Arkadaslarinin yanina
giderken ayni1 kapiya, giizelligin bir giinii 500 dirhem eder yazdi1 ve arkadaslarinin ihtiyacini

gordii.

208 Beydeha, 2017: 277-282.
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Uciincii giin tacirzade sehre indi. Tacirzdde sehre bir mal gemisinin yanastigini ve
oradaki tacirlerin mal getiren tacirden mal almayip ertesi giin daha ucuza vermesini saglamay1
diisiincelerini konusurken duydu. Tacirzade onlardan 6nce gemiye varip kisa vadeli bir senet
ile mallart alip bagka bir sehre gotiirecegini sdyleyince bu tacirler o mallara ihtiyaci oldugu
icin degerinin iki katim1 vermek zorunda kaldilar ve tacirzade kisa zamanda on bin dirhem
kazanmis oldu. Arkadaslarimin yanina giden tacirzade kapiyr goriince aklinizi bir giin
kullanmanin kazanci on bin dirhemdir yazdi ve arkadaglarinin ihtiyaglarini gordii.

Sira sehzadeye geldi ve ona bize sOyledigin kaza ve kaderinle nafakamizi kazan
dediler. Sehre inen sehzade bir is bilmediginden sehirde olan biteni de izlemek i¢in yiiksekce
bir yere oturdu. O sirada sehrin hiikiimdar1 61diigii icin merasim yapiliyormus. Sehzadeyi yas
torenine katilmadigi icin ve hicbir sey olmamis gibi dylece oturdugundan dolay:r oradaki
askerlerden biri sehzadeyi azarlamis ve yerinden kovmus sonra sehzade higbir sey olmamis
gibi tekrar ayni yere oturunca asker onu bu sefer hapse atmis. Ardindan bir zaman sonra
sehrin ileri gelenleri tahta kimin ¢ikacagini tartismaktalarmig. Hiikiimdarin varis birakmadan
oldiiglinii ve uygun bir adayda olmadigi i¢in kara kara diisiinmekteymisler. Sonra asker,
sehzadenin durumunu komutanina anlatinca orada bu durumu duyanlar merak etmis ve
sehzade huzura c¢agrilmis. Sehzade durumunu anlatmig, hiikiimdar olacakken kardesi
tarafindan siiriildigiinii ve buralara kadar geldigini anlatmis. Kurultayda olan birka¢ kisi
babasindan 6tiirli sehzadeyi tanimislar ve anlasip taht1 sehzadeye vermisler.

O sehrin adeti olarak yeni tahta ¢ikan hiikiimdar beyaz bir fil ile sehirde dolastirilirken
sehzade sehrin kapisindaki yazilari goriince su satirlar1 yazdirmus: “Calisma ve ¢aba, giizellik,
akil ve insanin karsilastigi her sey Allah’in kaza ve kaderine baghdir.” Sehzade sonra divan
kurdurup arkadaslarini ¢agirmis bir giizel karinlarin1 doyurduktan sonra akil sahibini vezir
yapmis, ¢alisma ve ¢aba sahibini ziraat islerinin basina vermis, giizellik sahibine de bol bol
bagislarda bulunmus fakat sehirdeki kadinlar1 bastan ¢ikartip huzuru bozacagini bildigi igin
sehirden gondermis.

TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinin Son hikayesinde Filozof
Beydeba, bizlere kaza ve kaderin 6nemini bir kez daha vurgulamistir.

TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne ve TSMK R. 1022 No. lu Kelile ile Dimne el
yazmalart ayni hikdyenin istinsah1 olsa da kendilerine has baslangi¢c ve son olmakla birlikte
bazi tasvirler ve hikayeler kendilerine 6zgii bir sekilde yansitilmistir. Bilindigi lizere orijinal
Kelile ile Dimne el yazmas1 sadece bes misalden olusmaktaydi ama Beydeba’nin bu degerli
eseri her istinsah edildiginde tabiri caizse Islam mezhepleri gibi ayr1 yollardan ayni giizergaha

dogru i¢ ice gegerek daha da zengin bir hale geldigine sahit olmaktayiz.
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4.2. Donemler
4.2.1. Selcuklu Dénemi (1038-1157)%%°

Ilk tasvirli Kelile ile Dimne el yazmalar1 Selguklu Dénemi’nde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu doénemde biri net olmamakla birlikte iki adet tasvirli Kelile ile Dimne el yazmasi
bilmekteyiz, bunlardan ilki “Kelile ile Dimne (Paris Bibliothéque Nationale Arabe 3465)?19”
numarali el yazmasidir. Bu el yazmasinin insan figiirlerinde halen Helenisitik-Bizans resim
geleneginin izleri bulunmaktadir. Bu el yazmasindaki iislup 6zellikleri yine Paris’te bulunan
aynt donem eseri olan Hariri Makamati’nin tasvirleriyle biiyiik benzerlik gosterir. Bu
ozellikler 15181nda tasvirler ¢ergevesiz olup sadece zemini teskil eden bir ¢izgi bulunmaktadir.
Ne kadar arkaik olsa da hayvan tasvirlerinde canlilik gbze ¢arpmaktadir. Sahneleri siisleyen
doga elemanlar1 genel olarak stilize edilmis ¢igekler hayali bir sekilde kompozisyonu bir
nebze olsa da siislemektedir. Genel olarak sade ve hikdyeci bir lislup goze carpar.

Filiz Cagman ve Zeren Tanindi’ya gore Topkapi’da bulunan Selguklu Ornegine ise
“Kelile ile Dimne (TSMK H. 363)?!"” numarastyla kendisine ulasabilmekteyiz. Giiner Inal ise
bu el yazmasini Incii Dénemi eseri olarak belirtmektedir?'?. Fehmi Ethem Karatay’da bu el
yazmasinin tasvirlerini Mezopotamya isi olarak nitelemektedir?*,

Bu el yazmasin genel 6zelliklerine baktigimizda ise Paris 6rnegi gibi derli toplu bir
sekilde olamayip bircok varagi karigik bir halde ve sonu eksiktir. Tasvirleri Paris 6rneginde
oldugu gibi sade ve hikayeci bir tslup gostermektedir. Selguklu tislubu 6zelligi olarak yine
stilize gigekler ve Helenistik-Bizans figiir tipleri goriilmektedir. Ayrica el yazmasinda Incii
iislubu 6zelligi olarak da genel olarak kirmizi renkli bir fon, sade kompozisyon anlayist ve

Mogol-Selguklu tipi figilirler gostermekle birlikte Memlik eserlerine gore daha hikayecidir.

209 Selguklular (1038-1157), Oguzlar’m Kinik Boyu’na mensup olan bir hinedandir. Adim1 Oguz Devleti’nin
ordu komutan1 Selguk Bey’den almis olsa da gercek kuruculari Tugrul ve Cagri kardeslerdir. Tlk merkezleri
Cend sehridir. Onemli baskentleri ise Nisabur, Rey -en énemli kent- ve Merv’dir. Onemli zaferleri; Gazneliler’e
kars1 Dandanakan Savasi, Bizans’a kars1 Pasinler ve Malazgirt Zaferi’dir -Turk tarihi baslangici- Sultan Sencer
Donemi’nde Karahitay ile yapilan Katvan Savasi ile devlet yikildi ve Beylikler Dénemi basladi. islam sanatinda
ceviri faaliyeti IX. yiizy1l gibi erken bir devirde baslamis olmakla beraber, antik eserlerin ¢evirilerinin tasvirli
niishalarina ancak XI. yiizy1l Selguklu Dénemi’nde rastliyoruz. Tiirk-islam Devri tasvirli el yazmalarindan
zamanimiza gelen en eski drnekleri bu donemden gelmektedir. Bu dénemde ¢eviri faaliyetleriyle ilim ve fen
eserleri ve edebi konulu eserler giiniimiize kadar gelmistir. Biiyiikk Selguklular’dan Anadolu Selguklular’a dogru
sirastyla ilim ve fen eserlerinden: Dioskorides’in Materia Medica’s1 (Kitab el Hasais), El Sifi’nin Sabit
Yildizlart (Kitab Suver el-Kevakib es-Sabite), Pseudo Galen’in Kitab el-Tirydk’1, donemin en 6nemli eseri olan
El-Cezeri’nin Otomata’s1 (Kitéb fi Marifat el-Hiyel el-Hendesiye), Ahmed ibn el-Hiiseyn ibn el-Ahnaf’in Kitab
el-Baytara’si, Ebiil Vafé el-Miibasir’in Muhtar el-Hikem ve Mehdsin el-Kilem’i gibi eserler dikkat gekmektedir.
Edebi konulu eserlerden ise: En 6nemlisi kuskusuz Hariri’nin Makamati’dir, ayrica Beydeba’nin Kelile ile
Dimne’si, Ebiil Ferec Isfahani’nin Kitab el-Agani’si (Sarkilar Kitab1), Varka ve Giilsah, Nasr el-Din Sivasi’nin
Tezkeresi, Beyad ve Riyad gibi eserler dikkat ¢ekmektedir. Selguklu Donemi tasvir iislubu: Sade ve hikéyeci bir
islup gosteren sahnelerde genel olarak Helenistik-Bizans etkili olan tasvirler gergevesiz olup sadece zemini
teskil eden bir ¢izgi bulunmaktadir. Ne kadar arkaik olsa da tasvirlerde canlilik goze carpmaktadir. Sahneleri
siisleyen doga elemanlar1 genel olarak stilize edilmis ¢igekler hayali bir sekilde kompozisyonu bir nebze olsa da
siislemektedir (Siimer, 2009: 365-371; Ettinghausen, 1962: 67-74; Inal, 1995:18-55).

210 Ettinghausen, 1962: 61-62.

211 Cagman ve Tamndi, 1979: 11.

212 nal, 1995: 43-46.

213 Karatay, 1961: 302.
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Bu el yazmasi iki farkli Gislup gostermesi agisindan ayrica dikkat ¢ekmekle birlikte 6rnek
olarak: Tezde ayrintili incelenen iki Timuri el yazmasinda da tasviri bulunan “Maymun ile
Kaplumbaga (TSMK R. 1023, 123v. Ornek No: XIV ve TSMK R. 1022, 92v. Ornek No: XLI)”
hikdyesi burada ii¢ ayr tasvir ile icra edilmistir. Bunlar: “Maymun ile Kaplumbaga”,
“Maymun ile Kaplumbaganin Dostlugunu Kiskanan Kaplumbagalarin Dedikodulart
Kaplumbagamn Karisina Ietmeleri”, “Kaplumbaganin Maymunu Swrtina Alp Yiiregini

Almak Uzere Evine Gétiirmesi” adl1 sahneler ayrica dikkat gekmektedir.

4.2.2. Memliik Donemi (1250-1517)%4

Bilinen Memlik Donemi tasvirli Kelile ile Dimne el yazmalarindan ilk olarak “Kelile
ile Dimne (Cambridge Corpus Christi College)?®” baktigimizda Selguklu tasvirlerini
hatirlatan sade ve hikayeci bir lislup goze carpar. Genellikle hikayeler esas elamanlart ile basit
lakin canli bir sekilde anlatilir. Tasvirler ¢ergevesizdir, sadece zemini teskil eden otvari bir
zemin goriliir. Burada Selguklu tipi stilize ¢icek tasvirleri yerini, Uzak Dogu etkisi tagiyan
Makamat’larda alisik oldugumuz ince bir hatai ¢igegi ve gonca gibi ¢igek tasvirleri almustir.
Son olarak hayvan tasvirlerindeki canlilik yine Selguklu Devri tasvirlerini hatirlatir ve Timuri
Siraz ekolii 6rnegi olan: “Ormanlar Hiikiimdar: Aslan ile Setrebe nin Bogusmasi (TSMK R.
1023, 61r. Ornek No: VIII)” sahnesinde bu el yazmasmdaki paraleliyle yakin benzerlikler

vardir?1®,

)217”

Diger Memliik Donemi eseri ise “Kelile ile Dimne (Miinich Arap 616 numaralr el

yazmasidir. Bu el yazmasi ise genel olarak Selguklu tislup 6zelliklerini muhafaza etmekle
beraber kompozisyonlar1 Cambridge el yazmasindan farkli bir diizen gosterir. Ornek olarak:

Cambridge el yazmasinda “Atmaca Terbiyecisinin Sahibinin Hammuna Iftira Etmesi®'®”

214 Memlikler (1250-1517), Eyyubi Devleti’ne son veren Ayberk tarafindan kurulmustur. Tiirkiye adiyla kurulan
ilk devlet olmast ve resmi dili Tiirk¢e olmasi 6nemlidir. Ayrica Mogollari Ayn-Calut Savasi’nda yenerek
Mogollarin batiya ilerlemelerini engellemislerdir. Sultan Baybars zamaninda da Anadolu’ya gelen Memlikler
Mogollar1 bir kez daha yenmistir. Devletin en ilging yani ise veraset anlayisi olmamasidir, her giiglii ordu
komutani tahta gegebilmekteydi. Yavuz Sultan Selim zamaninda Mercidabik ve Redaniye Savaslari’yla Memlik
Devleti’ne son verilmistir. Bu donemden giliniimiize ulasan tasvirli el yazmalarindan; Makamat’lar, Kelile ile
Dimne’ler, Kitdb el-Hayvan ve Kesf el-Esrar gibi eserler dikkat cekmektedir. Memlik Donemi tasvir tislubu:
Uzak Dogu etkili bitkiler, tepelerin iist {istte konmus dilimler halinde islenmesi, figiirlerdeki canlilik gibi
ozellikler Memliik Dénemi islup anlayisini bizlere gostermektedir (Yigit, 2004: 90-97; Ettinghausen, 1962: 147-
151; Inal, 1995: 78-86).

215 Walzer, 1959: 195-207.

216 Walzer, 1969: 57.

217 Walzer, 1959: 197-202.

218 Bu hikdye tezde incelenen el yazmalarin ikisinde de tasviri yoktur. Bu hikdyeye kisaca baktigimizda,
Dimne’nin foyasi ortaya ¢iktiktan sonra mahkemede kendini hakli ¢gikarmak i¢in anlattig1 bu misal de: Derler ki
sehirlerin birinde zengin ve taninmis bir zat ve bu zatin giizel ve iffetli bir hanim1 varmis. Bu zatin bazdarn -av
kuslarina bakan gorevli- bu giizel ve iffetli evin hanimina meyletmis. Bazdar ne yaparsa yapsin bu hanimi elde
edememis. Sonrasinda iki papagan alip bu kuslara Belh dilinde bu kadinin iffetsiz oldugunu ifade eden bazi
sozciikler 0gretip bahsedilen zata hediye etmis. Bir zaman sonra bu zatin Belh’den dostlar1 gelip evde ziyafet
verilirken bu zat papaganlar1 meclise istetip misafirleri eglendirmesini buyurmus. Lakin papaganlar Belh dilinde
evin haniminin iffetiz oldugunu ifade eden tamlamalar sdyleyince bu misafirler Belh dilini bildikleri igin utanip
baslarin1 6ne egmisler ve biz i¢inde zina yapilan bir hanede duramayiz deyip tam ayrilirken evin sahibi durumu
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sahnesinde iki sahis yer alirken buradaki ayni sahne de ii¢ kisi ile icra edilmistir. Ayrica bu el
yazmas1 ile Cambridge el yazmasinin bir diger farki “Aslamin Suda Aksini Gérmesi®®”
sahnesinde de goriilmektedir. Burada ¢ukur su ile doludur ve sudaki aslan basi tasviri aksi
ifade ederek hikayeyi tamamlamaktadir.

Diger Memlik ornegi ise “Kelile ile Dimne (Paris Bibliothéque Nationale Arabe
3467)??% numaral el yazmasidir. Bu el yazmasinda da Miinich el yazmasi ile ayn iislupta
tasvirlerin islenmis oldugunu gérmekteyiz. Ornek olarak: “Ormanlar Hiikiimdar: Aslan ile
Setrebe 'nin Bogusmasi:” sahnesinde kompozisyon kurgusu tipatip aynidir. Lakin sahneler
burada biraz daha diizenli olarak kendini gosterir. Sade ve hikdyeci bir iislup gosteren
sahnede; ¢izgisel tslupta hikdye kahramanlari, stilize ¢igekler ile kompozisyon
tamamlanmistir. El yazmasmin kendine o6zgii farklarida vardir. Ornek olarak: “Atmaca
Terbiyecisinin Sahibinin Hammina Iftira Etmesi” sahnesinde buraya bir figiir daha
eklenmistir.

Son Memlik Donemi 6rnegi ise “Kelile ile Dimne (Oxford Bodleian Library Pocock
400)??* numaral el yazmasidir. Bu el yazmasinda ise digerlerinden farkli olarak ketebesinde
(1354) tarihi okunmaktadir®®2. Burada da iislup anlayis1 olarak diger el yazmalarindan farki
yoktur. Tasvirlerde goriilen elemanlar olarak; Uzak Dogu etkili bitkiler, tepelerin iist {istte
konmus dilimler halinde islenmesi, figilirlerdeki canlilik gibi 6zellikler aslinda Memlik
Donemi iislup anlayisini bizlere gostermektedir.

Buradaki 6nemli nokta ise: Artik Sel¢uklu tasvir dzelliklerinin daha sade ve dekoratif
bir islup c¢ergevesi iginde erimeye baglamasidir. S. Walzer’m, Memlik Kelile ile
Dimneleri’ndeki ikonografiyi inceledigi makelesinde bu konular1 ayrintili ve kendine 6zgii bir
sekilde belirtmektedir??®.

anlamak i¢in bazdar cagutip durum tartisilmis. Bu esnada bazdarin elinde bir atmaca bulunuyormus, tim
tartismalardan sonra bazdarin iftiras1 ortaya ¢ikinca bu atmaca ilahi takdir neticesinde gérmedigi bir olay1 yalan
yere savundugu i¢in bazdarin gozlerini oymus (Beydeba, 2017: 119-121).

219 Bu sahne de tezde incelen iki el yazmasinda tasviri yoktur. Bu hikdyeye kisaca baktigimizda, Kelile ile
Dimne boéliimiinde zincirleme olarak i¢ ige gegen hikdyelerden biridir ve Dimne, Kelile’ye kendini hakl
¢ikarmak i¢in bu hikdyeyi anlatir. Hikdyeye gore: Suyu bol olan bir ormanda bir aslan yasiyormus, bu aslandan
diger otgul hayvanlar ¢ok sikint1 cekmekteymisler. Bir giin bu ot¢ul hayvanlar aslanin yanina giderek dediler ki:
Ey aslan sen bizi avlamak igin ¢ok ugrasiyorsun ve bizi de ¢ok tedirgin ediyorsun. Bir anlagma yapalim,
anlagsmaya gore biz sana giinliik bir nafaka verelim sende bizi avlamakla ugrasma. Bu anlasma aslanin hosuna
gider gel zaman git zaman giinliik nafaka yani yemek olmak iizere kura kurnaz bir tavsana ¢ikar. Tavsan da oyun
yaparak aslanin huzuruna topallayarak gider. Aslan, tavsana ne oldu diye sordugu vakit tavsan da ben size
glinliik nafaka olarak bir tavsan kardesimi getiriyordum lakin yolda baska bir aslan o tavsani yakaladi. Ben
durumu arz ettim fakat o aslan size kiifretti ve tek hiikiimdarin kendisinin oldugunu sdyledi. Aslan bu s6zleri
isitince ¢ok hiddetlendi ve hemen tavsana bu aslanin nerede oldugunu sordu. Tavsan da aslani pesine takip
berrak su dolu bir kuyuya gétiirdii ve aslana dedi ki: Iste size kiifreden nafakanizi galan aslan burada dedi. Aslan
kuyuya bakinca kendi aksini ve tavsanin da aksini goriince hakkini almak igin kuyuya atildigi gibi bittabi
bogulur gider. Boylece tavsan oyununu yerine getirmis olur (Beydeba, 2017: 59-62).

220 \Walzer, 1959: 197-203.

221 \Walzer, 1959: 197-203.

222 fpal, 1995: 84.

223 \Walzer, 1959: 195-207.
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4.2.3. iThanh Dénemi (1256-1335)%%

224 XTI1. ve XIV. yiizyilda Yakm Dogu’nun Mogollar’in eline gegmesiyle yeni bir kiiltiir ortami olusmustu.
Cengiz Han (1227)’de 6ldiikten sonra liderligi iistlenen Mangu (1250-1259), Hillagi’yu (1256-1265) batidaki
iilkeleri ele gecirmeye gonderdi. Hiiligh Iran’da Biiyilk Han’m temsilcisi olarak kalmakla beraber kendi
siilalesini kurdu. ilhanli siililesi olarak tanman bu siilale (1256-1335) yillar1 arasinda iran’1 ve gevresini fiilen
idare etti. (1296)’da Kubilay’in 6liimiinden sonra Mogol Imparatorlugu ¢okmeye basladi. Gazan Han (1295-
1304) ilk defa olarak sikkelere kendi adimi koydurdu bdylece ilhanli devletinin temelleri atildi. Baskent Tebriz
Gazan Han ve Olcaytu ile tinlii sadrazam Resid el-Din Dénemleri’nde Kiiciik Asya ile Uzak Dogu arasinda bir
kavsak noktas1 olmasi ve kozmopolit yapistyla birazdan bahsedilecek olan ilhanli tasvir iislubu hakkinda yorum
yapmamizi saglayacaktir. Bu donemde Orta Asya, Uzak Dogu ve Yakin Dogu homojen olarak etkilesimde
bulunmaktaydi. Daha 6nceki devirlerde ve Rab-1 Residi kurulmadan 6nce ceviri yoluyla aktarilan belirli ayr1 ayr1
iisluplar, Rab-1 Residi ile yapilan ¢aligmalarla ilhanli iislubu olarak amlmaya baslanacaktir. Rab-1 Residi
kurulmadan oOnce bile Gazan Han’in emrinde g¢esitli ilkelerden sanatcilar bulunmaktaydi. Gegis evresi
denilebilecek bu dénemde: Menéfi el-Hayvan (New York Pierpont Morgan Lbr. M. 500), El-Asér el-Bakiya
(Edinburg Universite Kitapligi No. 161) adli el yazmalari tasvirlenmistir. Bu eserlerde Selguklu geleneginden
Uzak Dogu tslubuna kadar birgok farkli Gisluplarin denendigi goériilmektedir. Kompozisyon, elbiselerin islenisi,
canlt renkler Selguklu {islubunu devam ettirir. Manzara Uzak Dogu tipindedir. Figiir tipleri Orta Asyali olup
Hristiyan sahnelerinde de bolgede bulunan yerel kiliselerin “Yakubi veya Nesturi” etkisi olabilir. Siiphesiz ki bu
donemin en 6nemli olayr Rab-1 Residi’de hazirlanan Cami el-Tevarih el yazmalaridir. (1298)’den sonra Ilhanl
hiikiimdar1 Gazan Han, Tebriz yakininda Rab-1 Residi adl1 bir mahalle kurdurdu. Kisa zamanda buras1 ¢esitli
milletlerden bir¢ok hoca, ilim adam1 ve 6grenciyi barindiran biiyiik bir kiiltiir merkezi haline geldi. Bu mahalleyi
kurma gorevi Abaka Han devrinde (1265-1282) sarayin doktoru olan ve Gazan Han tarafindan sadrazamliga
getirilen Hemedanli bir ilim adam1 Resid el-Din’e verilmistir. Resid el-Din’in bu merkeze karsi gosterdigi 6zel
ilgi onun Halep Valisi olan oglu Hace Sacd el-Din’e yazdigi mektuplar da goriiliir. Bu mektuplarda Resid el-Din
diinyanin her yerindeki ilim adamlarina haber gonderip Rab-1 Resid nin tamamlandigini, burada oturup her tiirli
kaygidan azade galisabileceklerini sdyler. 24 kervansaray, 1500 diikkan, 30.000 ev, hamamlar, bahgeler, depolar,
degirmenler, kumas dokuma, kagit yapma, boya fabrikalari, darphane gibi bircok binalar yapilmisti. Islam’in
biitiin {ilkelerinden gelen 1.000 kadar 6grenci sehre yerlestirilmisti. Hint, Cin, Misir ve Sam’dan 50 doktor
gelmisti. Her biri ayr1 bir sokaga yerlestirilmisti. Bu merkezde meydana getirilen en 6nemli eser, hi¢ siiphesiz
Cami el-Tevarih’tir. “Tarihlerin Toplulugu” anlamina gelen bu eser aslinda Gazan Han tarafindan bir Mogol
tarihi olarak diisiiniilmiis fakat sonradan buna bir Diinya tarihi ile bir de cografya kitab1 eklenmisti. Fakat bu son
cildin yazilip yazilmadig: bilinmiyor. Gazan Han’in sagliginda ancak eserin bir kismi bitirilmisti, dliimiimden
sonra yerine gegen kardesi Olcaytu’da (1304-1317), eserin devamini emretti. Cami el-Tevarih bir Mogol, iki
Cinli, birkag Iranli, bir Budist rahip ve bir Hristiyan papazdan olusan bir komite tarafindan hazirlanns, her
milletin tarihi kendi agisindan yazilmisti. Bu bakimdan kendi devrine gore olduk¢a genig bir diinya goriisii ifade
eder. Eski kabilelerin tarihleri i¢in Resid el-Din bilgiyi Mogol tarih uzmani Pulad-Chink-Sank’tan ve bizzat
Gazan Han’dan almisti. Resmi devlet kronigi Altan Depter (Altin Kitap) da kullanilmisti. Bundan baska
Ciiveyni’nin tarihi, Tabari’nin ve El-Biruni’nin ve Utbi’nin eserleri de kaynak olarak kullanilmisti. Cami el-
Tevarih’in higbir kopyasinda el yazmalarin nerede yapildigi kaydedilmemis olup sadece yapilig tarihleri
kayithidir. Ancak Rab-1 Residi’nin bu derece onemli bir kiiltiir merkezi olmasi bu eserlerin baska bir yerde
yapilmayacagini gosterir. Giliniimiizde dort adet tasvirli Cami el-Tevarih niishast bulunmaktadir: (Edinburg
Universite Kitaplig1 No. 20), (Londara Royal Asiatic Society Morley No. 1), (TSMK H. 1653), (TSMK H. 1654)
numarali el yazmalaridir. Bunlari hepsi eserin ikinci cildi olan Diinya tarihine aittir. Birinci cilt olan Mogol
tarihinin ancak daha sonraki kopyalar1 vardir. Cami el-Tevarih’ler sadece devrin sanat eserleri olmakla ve o
devrin tasvir {islibunu temsil etmekle kalmaz aym zamanda devrin kiiltiir hareketlerine de 151k tutar. {lhanl
Doénemi tasvir tislubu: Uzak Dogu resimlerinin kopyasi degildir. Aksine o devrin yerli Selguklu, Yakin Dogu
tasvir iislubunun Uzak Dogu ve Orta Asyali sanat¢ilarin etkisiyle yepyeni bir yone ¢evrilmesi demektir. Uzak
Dogu manzara ozellikleri; daglar, tepeler, agaclar Yakin Dogu zevkine uydurulmus, Orta Asya plastik figiir
iislubu yeniden canlandirilmistir. Cin rulolarinin kompozisyon diizeninin etkisiyle tasvir ¢ergevesi i¢cinde yeni bir
diizen meydana getirilmis olup bu diizen daha sonraki musavverligin de temelini olusturacaktir. Hareket ve ifade
gibi birtakim yeni elemanlar tasvirlere girmistir. Bunlar Selguklu gelenegi ile Cami el-Tevarih (TSMK H. 1653)
numarali el yazmasinin tasvirlerinde goriildiigii gibi, o derece birbirine girmistir ki meydana gelen sentezde
elemanlart ilk bakista ayirmak miimkiin degildir. ilhanli hiikiimdarlar1 yeni geldikleri ve kiiltiir bakimindan
kendilerini daha asagi1 hissettikleri bu iilkede bir katkida bulunmak istemisler ve Orta Asya’daki kozmopolit
diinyalarin1 burada da yasatip kurduklari kiltiir merkezinde dogrudan ceviriler yaptirmiglardir. Boylece iki
kiiltiirii de kaynastirmak istemislerdir. Bu anlayis Cami el-Tevarih’lerde gerek metin gerek tasvirleri bakimdan
en iyi 6rnekleri olusturmasi agisindan énemlidir (Yuvali, 2000: 102-105; Ozgﬁdenli, 2002: 105-126; Inal, 1995:
58-77).
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Rab-1 Residi’den sonra XIV. yiizyilin ortasi veya sonuna tarihlenen ve tam olarak
siipheli olan bu donemin tek &rnegi olan “Kelile ile Dimne (istanbul Universite Kitapligi
Albiim F. 1022)??>” numarali el yazmasina baktigimizda: {lhanli Dénemi tasvir iislubu izlerini
tasityan bu eser dagmik halde olsa da onemli bir eserdir. Bu eserde baskin olarak doga
kompozisyonlarinda Cin etkileri gézlemlenmektedir. Burada 6zellikle sayfa kenarina tasan
kompozisyon dgelerini gormek sarsirticidir. Ornek olarak: Timuri Herat ekolii drnegi olan
“Hwrsizlarin Elebasinmin Zengin Bir Adamin Konagina Girip Yakalanmasi (TSMK R. 1022,
20r. Ornek No: XXI)” sahnesinin bir paralelini daha arkaik lakin Cami el-Tevarih’lerden daha
itinal tasvir edilmis olarak burada da goérmekteyiz. Burada marja tasan agag tasviri Uzak
Dogu etkisini gostermektedir. B. Gray: “Bu el yazmasinin Celdirli Sultan: Uveys (1356-1374)

’

zamaminda Tebriz'de yapudigini ileri siirmektedir.” Hipotezini yakin donemde tasvirli

niishalar1 {iretilmis olan Demotte Sahnamesi ve Mirdcname ile benzerligine yorarak bu
yorumu yapmaktadir??®,

Bu dénemin asil 6nemli olayi ise: Ceviri faaliyetleriyle baslayan Islam tasvir sanatinin,
Helenistik-Bizans etkilerini 6ziimseyen Selguklu ve Memlik’lerle birlikte Yakin Dogulu
sanatgilarin Uzak Dogu resim iislubunu ilhanllar ile tanyip Celairli ekoliiyle yeni bir Islam
tasvir sanati yaratilmasina zemin hazirlanmis olmasidir. Hig siiphesiz ki bu sentezi olusturan
Resid el-Din’in kurdugu Rab-1 Residi sanat sehrinin pay1 ¢ok biiyiiktiir??’.

4.2.4. Celairli Dénemi (1339-1432)2%8
[slam tasvir sanatinin az ama 6z olarak en giizel drnekleri verilen ve Timuri Dénem

tasvir sanatinin da alt yapisini olusturan Celairli Donemi’nde (1339-1432), el yazmasi ve

tasvir sanat1 alaninda siiphesiz ki yeni bir ¢ag a¢ilmistir. Bu donemin nadide bir eseri olan

225 Schroeder, 1939: 113-142.

226 Gray, 1961: 44

221 Ozgiidenli, 2002: 164-189.

228 Celairliler (1340-1431) yillari arasinda iran’in batis1 ile Kuzey Irak’ta hiikiim siiren bir Mogol Hanedan1’dur.
Hanedana adin1 veren “Celdirliler” biiyiik bir Mogol kabilesidir. Bu kabile Mogolistan’in dogusunda Onon
Irmag1 kiyilarinda ve Mogolistan’in merkezi Karakurum civarinda gdgebe olarak yasiyordu. Zamanla flhanl
Devleti pargalanmasiyla Iran’da birtakim siilaleler egemenlik kazanmistir. Bu siilalelerden birisi olan Celairliler
Donemi’nde, tasvirli el yazmalarin en giizel drnekleri iiretilmistir. Sayilar1 az olmakla beraber, bu tasvirli el
yazmalar1 Islam tasvir sanatiin daha sonraki gelismesini hazirlamasi bakimindan oldukg¢a &nemlidir. Bu
donemde: Sahnameler ile birlikte Kazvini’nin Acaib el-Mahlikat’s, Kelile ile Dimne, Haci Kirmani’nin
Hamse’si, Sultan Ahmed Divani, EbG Mashar el-Belhi’nin Kitab el-Bulhan’1, Nizdmi’nin Hiisrev ile Sirin’i gibi
tasvirli el yazmalar1 dikkat cekmektedir. Celairli Dénemi tasvir iislubu: Uslupsal olarak ne kadar Selguklu ve
Orta Asya etkisi gozlemlense de bu donemde uslupsal farklilagma goze carpar. Bos kalan kisimlarin
doldurulmasi bu doénemde gergeklesmistir ve tasvirler gittikce gerceveye sigmayan Bagdad {lislubunu gosterir.
Tasvirlerde gittikce dne ¢ikan bir ylizey zevki goriilmektedir. Zeminler tas ya da ¢igeklerle dekoratif bir sekilde
bezenmistir. Tasvirlerde sade ve zarif manzaralar goriilmektedir. Dilimli konturlu siluet olusturan agag tasvirleri
Celairli manzaralarinin karakteristik 6zelligi olup daha sonra Baysungur Mirza Devri Timurlu atdlyesinde ¢ok
popiiler olmustur. Gokyiiziindeki bosluklar bile doldurulmustur. Ufuk ve zemin ¢izgisinin bos birakilmadan
hazirlanmasi bu doénem o&zelliklerindendir. Ayrica mimari ve figiirlerin islenisinde kuyumcu gibi isgilik ve
zarafet Celairli iislubunun en biiyiik dzelligidir (Urekli,1993: 264-265; Sthoukine, 1954: 32-40).
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“Kelile ile Dimne (Paris Bibliothéque Nationale Suppl. Pers. 913)??%” baktigimizda: Ketebe
kayd1 olarak Ibrahim isimli bir hattat tarafindan Sultan Ahmed Celair igin istinsah edildigini
ogrenmekteyiz. Eserin genelinde sade ve zarif bir manzara tislubu dikkat c¢eker. Dilimli
konturlu “Ciineyd Nakkas™ stili siliiet olusturan agag tasviri Celairli iislubunun karakteristik
unsuru olmasiyla birlikte Baysungur Mirza Devri klasik Herat ekolii Timuri atdlyesinde ¢ok
popiiler olacaktir. Insan figiirlerinde bundan 6nceki devre nazara incelik ve zarafet goze

carpar?3,

4.2.5. incii Dénemi (1335-1353)?%!
Net olarak bu donemin tek ornegi olan “Kelile ile Dimne (British Museum Or.
13506)%?* numarali el yazmasina baktigimizda: Ketebe kaydina gore Ebil Makarim Hasan

isimli bir hattat tarafindan istinsah edildigini 6grenmekteyiz?*.

Sade bir tislup ozelligi
gdsteren bu eser, “Kelile ile Dimne (TSMK H. 363)” 6rnegiyle yakin Incii &zellikleri
gostermektedir. Bu sebepten dolayr bahsedildigi gibi Giiner Inal’m hipotezi dogru
olabilmektedir. Ayrica eserin tasvir tislubu konusunda da benzerliklerden dolay:r Selguklu
ornegi ile yakin tarihler ve ayn1 merkez yani siilalenin genel olarak egemen oldugu bolge olan

Siraz’da tasvirlerin eklendigi sdylenebilir?,

4.2.6. Muzafferi Donemi (1353-1393)%%
Gerek Incii Dénemi gerekse Muzafferi Dénemi’nde Siraz’da yapilmis eserler bu

devirde aym sehirde uygulanan iki farkli tasvir iislubunu gosterir. Incii tasvirleri daha gok

229 Stchoukine, 1954: 33.

2% stchoukine, 1954: 33-34.

231 flhanhlar’n son devirlerinde merkezi idare zayiflamis ve bazi yerel siilaleler kuvvet kazanmusti, Incii siilalesi
bunlar arasindadir. Bu siilale (1303) yili civarinda Fars egemenligini ele gecirdi ve (1325)’de Mahmiid Sah
idaresinde Siraz ve Isfahan’a hakim oldu. (1335)’de ilhanl hiikiimdar1 Ebfi Said’in 6liimii iizerine Incii siilalesi
tam bagimsizlik kazandi ve (1353) yilina kadar Fars eyaletini idare etti lakin bu y1l Yezd’den gelen Muzafferiler,
Incii egemenligine son verdi. Bu dénemde genel olarak Sahname ve Kelile ile Dimne gibi tasvirli el yazmalari
dikkat ceker. Incii Dénemi tasvir iislubu: Dénemin tasvirleri genel olarak Orta Asya ve Ilhanlh &zellikleri
gostermektedir ve genel olarak Incii iislubu duvar resimleri geleneginde icra edilmistir (Kurtulus, 2000: 280-281;
Gray, 1961: 57-62).

232 Titley ve Waley, 1975: 42-61.

23 Titley ve Waley, 1975: 42-61.

234 Gray, 1961: 57-62.

235 (1353)’den sonra Siraz’da egemenlik Incii siilalesinden sonra Yezd’den gelen Muzaferiler’e gegti. Siraz’da bu
devirde yapilmis olan az sayida tasvirli el yazmasi giiniimiize ulasabilmis olmakla birlikte, bu donemin tasvirleri
Incii Dénemi’nden tamamen farkli bir gériiniistedir. Incii Dénemi’nde oldugu gibi bu dénemde de Firdevsi’nin
Sahname’si ile Kelile ve Dimne’nin tasvirli niishalar1 iretilmistir. Ancak Incii Dénemi’nden Firdevsi’nin
Sahname‘sinin bir niishast mevcut iken, Muzafferi Donemi’ne tarihlenen iki niishas1 bulunmaktadir -Topkap:
Miizesi H. 1511 ve Kahire, Milli Kitaplik No: 73- Muzafferi Dénemi tasvir iislubu: Ozellikle tasvirlerin sayfa
iceresindeki boyutlar1 oldukea kiiglilmistiir. Kiiciilen alanla birlikte dnceki donemde goriilen iri figiirlerin yerini
daha kiigiik boyutlu ve zarif yapili figiirler almistir. Yiizler uzun ve dolgun bir tip gostermekle birlikte figiirler
ince belli, zarif kol ve bacakli olarak tasvir edilmistir. Sahneler genellikle az figiirlii olmakla birlikte olduk¢a
detayli olarak iglenmistir. Altin yaldiz kullanimi da fazladir. Bu dénemin en biiyiik 6zelligi kompozisyonunun
cerceveye hakim olmasi ve tagmasidir. (Agaoglu, 1934: 183-199; Sthoukine, 1954: 30).
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Orta Asya ve Ilhanli dzellikleri gdstermesine karsilik, Muzafferi tasvirleri az olmakla birlikte
kendine 6zgli dekoratif bir tasvir iislubu yaratmigtir. Celairliler gibi Muzafferiler’de el
yazmalarini siisleyen dekoratif bir tasvir islubu gelistirdigini sdyleyebiliriz.

Muzafferi Donemi’nin tek tasvirli Kelile ile Dimne 6rnegi olan “Kelile ile Dimne
(Paris Bibliothéque Nationale Fonds. Pers. 377)%®” numarali el yazmasina baktigimizda:
Eserin ketebe kaydi olmamakla birlikte genel olarak tasvirleri ayn1 donem eseri olan Topkap1
Sahnamesi ile benzerdir®®’. El Yazmasmin genel kompozisyon semasi acik hava dekoru
icinde kurgulanmistir. Arka fonu altin yaldiz renginde gokyiizii tasarimi siislemektedir. Figiir
tipleri dolgun oval suratli olmakla beraber sarik tipleri Muzafferi Devri’ni gostermektedir®®,
Bu dénem eserlerinin en biiyiik 6zelligi olarak dipnot da agiklandig: gibi Ilhanli’dan evrilen
marja tagsmis tasarimlardir. Marja tagmig tasarimlari ise Katalog kisminda Timuri Herat ekolii

orneginde klasik iislupta gordiik. Ayrica bu el yazmasi ¢ift sayfa sunus-takdim tasviri igermesi

acisindan da onemlidir.

4.2.7. Timurlu Dénemi (1370-1500)%%°

Tezin konusunu olusturan Siraz ekolii 6rnegi olan “Kelile ile Dimne (TSMK R.
1023)%4%” ve klasik Herat Ekolii 6rnegi olan “Kelile ile Dimne (TSMK R. 1022)?*"” numarali
el yazmalariyla birlikte son tasvirli Timuri 6rnegi olan “Kelile ile Dimne (TSMK H. 362)242”
numarali el yazmasmna baktigimizda ayrintili incelenen Herat 6rnegi el yazmasi ile ayni
zamanda bir y1l arayla ketebe kaydina gore (1431) yilinda Baysungur Mirza i¢in Tebrizli
Ca’fer tarafindan istinsah edilmistir. Eserin nakkas1 belli olmasa da Giiner Inal, eserin {islup
ozelliklerine ve figiirlerin Sadi Gilistan’t ile benzerligine vurgu yaparak bu eserin

musavverinin Nakkas Halil olabilecegini sdylemektedir®*3.

236 nal, 1995: 109-110.

237 Stchoukine, 1954: 30.

238 Sthoukine, 1954: 30-31.

239 “Timuri Dénem Tasvir Sanati” sikintili bir konudur. Emir Timur her ne kadar yerlesik bir hayat yasamis bir
hiikiimdar gibi goriinse de aslinda gdcebe hayat tarzi benimsemis bir hiikiimdardir. Emir Timur’un &mri
seferlerde ve savaslarda ge¢cmistir. Birgok kamu yapis1 yaptirmis olsa da dmriinii seferlerde gegirdiginden dolay:
tasvir sanat1 konusunda ardinda fazla bir sey birakmamistir. Emir Timur’dan sonra tasvir sanat1 gelisimi de ucu
acik bir konu olarak kalmistir. Emir Timur ve ardillar1 fethettigi yerlerdeki sanatcilar ve nakkaslari alarak kendi
himayesinde ¢alisma imkan1 vermistir. Bu nakkaslar genel olarak Celairli ve Muzafferi Hanedanlari’na mensup
kisilerdi, bu ylizden Timurl Donem tasvir sanat1 kendi igerisinde Celairli tasvir sanatinin gelismis bir varyasyonu
olarak adlandirilmaktadir. Kendine 6zgii karakterini Siraz ve Herat merkezlerinde yapilan ve Celairli {islubunu
devam ettiren tasvirler ile kazanmigtir. Kisaca Timurl Donem tasvir iislubu: Benekler ve ¢icek demetlerinin
acmis sekilde gosterilmesi, elbise kivrimlarinda Roma tislubunun artik sindirilmis olmasi, bahar temasi ve kayag
formasyonlar1 bu donemin en biiyiik 6zelligidir ve klasik tislubunu Herat ekolilyle yakalamistir, en 6nemli
nakkasg ise Bihzad’dir, seklinde konu daha net bir sekilde agiklanabilir.

240 Walzer, 1969: 48-84.

241 Robinson, 1970: 1-10.

242 Robinson, 1970: 1-10.

243 [nal: 1995: 128.
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Herat 6rnegi ile beraber bu el yazmasinin tasvirlerine baktigimizda farkli bir iislup
gostermekle beraber yedi hikdye her iki el yazmasinda da tasvir edilmistir. Bunlar: “Azgin
Deveden Kacan Adam”, “Maymun ile Diilger”, “Zahitin Eskici Bir Adamin Evinde Misafir
Olmas1”, “Kaplumabagr Tasiyan Kazlar”, “Ormanlar Hiikiimdar:t Aslan ile Setrebe’nin
Bogusmasi”, “Kaplumbaga ile Maymun” ve “Seyyah ile Kuyumcu”, adl1 tasvirlerdir. Herat el
yazmasinin sahane renklerine ve diizenli kompozisyonlarima ragmen figiirler donuk
kalmaktadir. Bu el yazmasinda ise ince ve daha zarif fiiglirlerin bir janr havasi i¢inde samimi
iliskisi bir onceki el yazmasinin kasvetine gore ¢ok farklidir. Tabii ki ayn1 donem eseri oldugu

icin daha Once bahsedilen tiim ekol unurlarin1 barindirmaktadir. Altin yaldiz kullanimi, marja

tasan tasarimlar gibi ekol 6zelliklerini gormekteyiz.

4.2.8. Karakoyunlu Dénemi (1350-1467)%4

Karakoyunlu Tiirkmen D6énemi’nin bilinen tek tasvirli 6rnegi olan “Kelile ile Dimne
(Tahran Giilistan Miizesi MS. Nr. 827)%*%” numarali el yazmasina baktigimizda: Sevay Okay
Atilgan’n, “15. Yiizyil Karakoyunlu Minyatiirleri**®” adli doktora tezinde ayrmntili olarak
acikladigr bilgilere gore ketebe kaydi olmayan eserin Robinson’un tarifine gore:
“Karakoyunlu Devri tasvirli el yazmalarina dahil ettigi bu eser ¢ogunlukla Giilistan ressami
tarafindan yapilmis Herat-Tiirkmen iislubunda bir ¢ift sayfa takdim tasviri olmak tizere 34
adet tasvir oldugunu belirtir ve eseri (1460-65) yillarinda tarihlendirir®*’.”

Bu el yazmasindaki tasvirli orneklerden olan: “Hirsizlarin Elebasimin Zengin Bir
Adamin Konagina Girip Yakalanmas:”, “Zayif Bir Kusun Oyun Yaparak Yilamn Hakkindan
Gelmesi”, “Kazlarin Tasidigi Kaplumbaga”, “Karga ile Fare”, “Maymun ile Kaplumbaga”,
“Yiireksiz ve Kulaksiz Esek”, “Fare ile Kedi” gibi kompozisyon ornekleriyle tasvir-hikaye
uyumu olarak ayrintili incelenen Herat ekolii Timuri ornekleriyle benzerdir. Ayrica tislup

ozellikleri olarak ayrintili incelenen Herat ekolii Timuri 6rnekte ve muhtemelen ayni nakkagin

244 Karakoyunlular (1350-1467) yillar1 arasinda; Dogu Anadolu, Azerbaycan, Iran ve Irak’ta hiikiim siiren
Tiirkmen Hanedani’dir. Bu déonemde: Antolojiler, Nizdmi nin Hamse’si, Firdevsi’nin Sahnamesi ve Emir Hiisrev
Dehlevi Divani gibi tasvirli el yazmalari dikkat ¢ekmektedir. Donemin tasvirli eserleri Pir Budak’in himayesinde
Siraz ve Bagdad’da hazirlanmistir. Siraz’da yapilan eserlerde farkl iisluplar dikkat ¢eker. Bunlarin bazilarinda
Timurlu-Siraz ekoliintin etkileri goriiliir. Herat’in (1458)’de isgalinden sonra Siraz’da hazirlanan bazi tasvirli el
yazmalarda Herat ekoliinlin kuvvetli etkileri hissedilir. Bu durum Pir Budak’in Herat doniisii beraberinde bazi
sanatkarlar1 ve nakkaglar1 Siraz’a getirdigini gosterir -yiizyillar boyunca sanatgilarin siirekli bu iki bolge arasinda
mekik dokumalar1 ¢ok ironik bir durumdur- Karakoyunlu Doénemi tasvir lislubu: Figiirler oldukea iri bagh ve
tiknazdir. Bulut, bitkiler, kayalar ve agaclar belli bir iislupta fakat sinirli formiillerde gosterilir. Zemin fazla bir
degismeye ugramaksizin iizerinde; otlarin, basitlestirilmis bitkilerin, kayalik ufuk hattinin bulundugu agik renkte
geleneksel ve geometrik bir gekilde islenmis veya kayalik ufuk hatti olmaksizin agik yesil ve sarili zengin ot
kiimeleriyle belirtilen kompozisyonlar dikkat ¢eker (Siimer, 2001: 292-293; Robinson,1967: 7).

245 Robinson, 1969: 71-82.

24 Atilgan, 2000:197-203.

247 Robinson, 1993a: 205-212.
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calistig1 Giilistan Sahnamesi’nde; insan figiirleri ve elbise tasarimi, kalabalik ordularin dizilisi
ve kat1 veya donuk ifadeli kitlelerin gruplanisi daha ince ¢izimlerle birlikte Karakoyunlu
ornegiyle benzerdir.

Bununla birlikte tslup farkliliklar1 da yogun olarak kendini gosterir. Hikaye-tasvir
birlikteliginde Herat Ornegi ile Karakoyunlu Ornegi arasinda “Kargalar ve Baykuslar”
hikayesi tamamen farkli bir sekilde islenmistir. Herat ekolii 6rneginde sariklar daima sogan
formlu ve serpuslu iken Karakoyunlu 6rneginde basin {izerine yiiksek¢e oturan daha dar bir
formdadir. Genel kompozisyon tasarimi olarak Herat Orneginde altin yaldiz yogun
kullanilirken Karakoyunlu 6rneginde azalmistir. Herat 6rneginde siingerimsi kayalar Timuri
tislubuna uygun bir sekilde tasvir edilirken Karakoyunlu 6rneginde ise kaya¢ bigimlenisi daha
farkli ve gelismis bir form gosterir. Ayrica Karakoyunlu 6rneginde konturlarin verilisi daha

0zenli olmakla birlikte noktalamalar ya tamamen kaldirilmis ya da ortadan kaybolmustur.

Golgelemeler de daha yumusak olup renk gegisleri daha zengin bir ¢esitlilik gosterir.

4.2.9. Akkoyunlu Dénemi (1378-1508)%48
Akkoyunlu Tirkmen Donemi’nde tasvirli Kelile ile Dimne el yazmasi Ornegine

rastlanmamuistir.

288 Akkoyunlular da Karakoyunlular gibi dnce Dogu Anadolu’da Diyarbakir bolgesine egemen oldular. Daha
sonra Iran’1 ele gegirdiler ve (1467)’de Cihansah’1 yenerek biitiin Karakoyunlu bdlgelerini elde ettiler. XVI.
yiizyll basinda ise Safeviler tarafindan ortadan kaldirildilar. Akkoyunlu sultanlar1 arasinda baslica sanat
patronlar1 Uzun Hasan ogullar1 Sultan Halil ve Sultan Yakup’tur. (1478)’den itibaren Tebriz sarayinda, Sultan
Yakub’un himayesinde c¢alisan bir¢ok iinlii ve yetenekli nakkasin daha onceleri Sultan Halil’in emrinde Siraz’da
calistiklar1 anlagilmaktadir. Ayrica (1469) yilinda Sultan Uzun Hasan’in Timurlular’t Karabag’da yenilgiye
ugratmasi iizerine himayesine aldigi Heratli ilim adamlar1 ve sanatkarlar da Siraz’daki atdlyede toplanmis
olmaliydi. Siraz atolyesi Sultan Halil’in oliimiinden sonra da varhigmi korumus ve pek cok tasvirli eser
hazirlanmistir lakin genel olarak Nizdmi’nin Hamse’sinin tasvirli niishas1 dikkat ¢eker. Tebriz atolyesi ise Sultan
Yakub’un saltanat yillarinda en st diizeye ulagmistir. XV. yiizyilin en muhtesem tasvirlerinin bulundugu
eserlerden biri siiphesiz Nizdmi’nin Hamsesi’dir. Bu eser Sultan Halil tarafindan baglatilmig, Sultan Yakub’un
himayesinde Tebriz’de tamamlanmustir. El yazmasimn tasvirleri, Ustad Seyhi ve Dervis Muhammed tarafindan
yapilmistir. Akkoyunlu Dénemi tasvir iislubu: Tasvirler artik tamamen sayfadan tasmistir, zemin olabildigince
islenmistir, biiyiikk ve kalin bagh figiirler dikkat ¢eker. Pencereden de disarist ¢izilmeye devam edilmistir ve
mimari mekan kesitleri ayrica dikkat ¢eker (Ymang, 1989: 251-270; Titley, 1971: 1-16).
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4.2.10. Safevi Donemi (1501-1736)4°

Safevi Donemi’nin tek tasvirli Kelile ile Dimne 6rnegi olan “Kelile ile Dimne (TSMK
H. 361)%®% numarali el yazmasma baktigimizda: Ketebe kaydina gore Tebriz’de (1522)
yilinda istinsah edilmistir. Eserde iki {invan sayfasiyla birlikte tezhipli olarak dokuz adet

Siraz-Tebriz tislubu gosteren tasvir vardir.

4.2.11. Osmanh Imparatorlugu Dénemi (1300-1922)%!

Osmanli Donemi tasvirli Himayunname “Kelile ile Dimne” el yazmalariyla ilgili
saglikli bir ¢alisma olmadigi igin satir aralarindan ulasilan bilgilere gore bu donemde pek
ragbet gormeyen Kelile ile Dimne eserinin Hiimayunname olarak bilinen tasvirli ilk niishasi
olan “Hiimayunname (TSMK H. 359)%%” numarali esere baktigimizda Defterdar Mustafa
Pasa i¢in (1567) yilinda Misir’da Katip Muhammed b. Muhsin b. Burhan tarafindan istinsah
edilmistir. Eserin i¢inde 30 adet yerel bir nakkas elinden ¢ikma tasvir vardir.

Katip Dervis Mehmed Ahlaki’nin (1604) yilinda istinsah ettigi “Hiimayinname
(TSMK H. 357)?> numarali eser ise istinsah edildigi yer bilinmesede Eyalet iislubunda 10
adet tasvir yer almaktadir.

Daha ¢ok imparatorlugun Salyaneli Eyaleti olan Bagdad’da®®* hazirlanmis tasvirli

niishas1 6n plana ¢ikmaktadir. “Hiimaytinname (TSMK R. 843)%*®” numarali bu el yazmasi da

249 Safaviler, Ismail’in kardesi 7. Imam Misa Kazim’dan geldiklerini iddia eden ismini bu aileden gelen Seyh
Safi el-Din’den alan bir siilaledir. Esas merkezleri Erdebil’di. Onceleri dini bir topluluk iken sonralar siyasi bir
kuvvet haline geldiler. Onemli liderlerinden Haydar, tac-i Haydari denen sarik bicimine de ismini veren kisidir.
En iinlii hiikiimdarlar1 ise Sah Ismail’dir (1499-1524). Yavuz Sultan Selim zamaninda Hoy yakinlarindaki
Caldiran Ovasi’nda yapilan savagta Safaviler yenildi (23 Agustos 1514). Bu savas dnemlidir Osmanli hazinesine
¢ok degerli tasvirli el yazmasi eserler bu savastan sonra ganimet olarak ele gegirilmistir. Safevi Devleti Sah Safi
Donemi’nde baslayan ¢okiisii ile birlikte, i¢ isyanlar ve kabile savaglarini izleyen yillardan sonra (1722)’den
beri fiilen sona ermis olan devlet tamamen ortadan kalkti. Bu dénem eserleri genel olarak; Firdevsi’nin
Sahnamesi ve Nizadmi’nin Hamse’sinin yogun olarak tasvirli niishalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Safevi Donemi
tasvir iislubu: Bu donem eserleri Osmanli Dénemi tasvir {islubunu etkilemesi agisindan énemlidir. Bu donemde
cesitli kiiltiir merkezleri dikkat ¢ekmektedir. Bu merkezlerden; Tebriz okulu, Herat okulu, Kazvin okulu, Siraz
okulu 6nemlidir ¢iinkii her okulun kendine 6zgii bir iislup anlayigi vardi (Giindiiz, 2008: 451-457; Sthoukine,
1959: 86-142; inal, 1995: 159-169).

250 Karatay, 1960: 302.

251 Osmanli Imparatorlugu (1300-1922), Bat1 Anadolu’nun kuzeyinde bir Tiirkmen Beyligi olarak ortaya ¢ikip iig
kitaya yayilan ve kurucusunun adiyla amlan Tiirk-Islam diinyasinda en uzun émiirlii devletidir. Osmanli Dénemi
tasvir sanatin1 6zetlemek pek kolay bir is degildir ama genel hatlarina degindigimiz zaman, Osmanli tasvir
sanatinin tipolojisini belirleyen Metin And’a gore: Olusum evresi (1451-1520), Gegis evresi (1520-1574), Klasik
evre (1574-1603), Geg klasik ve duraklama evresi (1603-1700), ikinci klasik ya da neo-klasik evre (1700-1750)
ve (1750)’den sonrast Osmanli tasvir sanati sonu olarak belirtilmistir. Bu evrelerin igerigine baktigimizda ise
genel olarak 6n plana ¢ikan; taht ve av sahneleri, tiirlii oyunlar, sehzade ve sultanlarin portreleri donemin tasvir
repertuvarimi gostermektedir (Emecen, 2007: 487-496; And, 2014: 29-103).

22 Bager vd., 2006: 244-245.

258 Bage1 vd., 2006: 244-245.

24 istanbul disinda tasvirli el yazmasi iiretim merkezlerinden birisi de Bagdad sehridir. Mevlevilerin
gelismesinde katkilar1 oldugu “Bagdad Uslubu” denilen bu anlayis: Bolgenin yerel tasvir gelenegi ile Kazvin-
Isfahan islubunun birlesiminden dogan bir dslup anlayisidir. Ayrict 6zellik olarak Osmanli saray
nakkashanelerinde firetilen tasvirli el yazmalari Sahnime ve Gazavatndme’lerden olusurken Bagdad islubu
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Beydeba’nin Kelile ile Dimne eserinin Farsga Envar-1 Siitheyli adli ¢evirisinden, Kinalizade
Ali Celebi b. Salih tarafindan (1595-1600) yillarinda Bagdad’da hazirlanmistir. Bu eser
Kanuni Sultan Siileyman’a sunulmustur.

Diger Osmanli Dénemi Ornekleri ise: “Kelile ile Dimne (Bombay Prince of Wales
Museum 51.34)%%” “Kelile ile Dimne (Londra British Museum Add. 15153)%*"” ve Kelile ile

Dimne (Bursa Inebey Kiitiiphanesi 763.)?°® numaral1 el yazmalari olarak bilinmektedir.

Mutasavviflar ve Tasavvuf konulari ele almigtir. Uslubun genel 6zelliklerine baktigimizda: Yerinde duramayan
dinamik bir yap1 vardir. Tasvirler yazi sathina tamamen tasirilmistir. Tasvirlerde farkli zamanlar ve mekanlar
ayni kare igerisinde islenmistir. Yiizler profilden tasvir edilmistir soyle ki neredeyse karikatiirize edilmistir.
Turuncu, pembe, mavi, gri ve mor gibi renkler genel olarak kompozisyonlar: renklendirmistir. Bagdad’da
iiretilen 6nemli eserlerden: Fuzuli’nin Hadikatii’s Stieda’s1, Stihreverdi’nin Camiii’s-Siyer’inin tasvirli niishalar1
On plana ¢ikmaktadir (Bagei vd., 2006: 242-257).

25 Cagman ve Tamndi, 1979: 68.

26 Mahir, 2012: 97.

27 And, 2014: 335

258 Taninds, 1996: 14.
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BESINCI BOLUM
TSMK R. 1023 NO. LU KELILE iLE DIMNE VE TSMK R. 1022 NO. LU KELIiLE
iLE DIMNE EL YAZMALARININ iNCELENMESI

5.1. TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne El Yazmasimin Tasvir Sanati A¢isindan
Incelenmesi

Siraz’da Iskender Sultan Dénemi’nde istinsah edilen ve Ibrahim Sultan Dénemi’nde
tasvirler eklenen Kelile ile Dimne el yazmasi, 195 mm. boyunda 122 mm. eninden olusan
Olciilerde tamami aharli kagittan 402 sayfadir. Her sayfada taliki yaziyla 73 mm. uzunlugunda
17 satir bulunur. Eseri, Yasuf Amiri (H. 810 — M. 1407) Rebiiilevvel’inde istinsah etmistir. El
yazmasinda, iki adet unvan sayfasiyla birlikte miizehhepli ve yaldiz cetvelli olarak 19 adet
tasvir vardir. Ayrica el yazmasi; miklepli, yaldizli, kabartmali ve koselikli visnegiirigii deri

cilt ile korumaya alinmigtir?®,

29 Karatay,1961: 301.
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5.1.1. TSMK R. 1023, 34v. Ornek No I: Kelile ile Dimne’nin Ormanlar Hiikiimdar:

Aslanla Goriismesi

Envanter No: TSMK R. 1023, 34v.

Ornek No I: Kelile ile Dimne’nin Ormanlar Hiikiimdar1 Aslanla Gériismesi.

Dénemi: Ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tamim: Eserde ilk bakista kiiciik boyutlu bu tasvirde; sadelik, anlatimdaki samimiyet,
manzaradaki son derece sade iislup anlayis1 ve ufuk hattinin yiiksek olusu dikkat ¢cekmektedir.

Meyilli ve dilimli tepelerin zemini olusturdugu acik hava sahnesinde incecik taramalar ve 6zel
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killi firga darbeleri ile ifade edilen ¢icek ve bitkiler kompozisyonu olusturur. Altin yaldiz
renkli arka fonun boslugunu degerlendiren yilankavi kivrilan govdeli agag tasvirleri de
sahneyi zenginlestirmistir. Merkezde ¢izgisel iislupta sar1 tonlarinda hiikiimdar aslan figtirii ve
solda hikayenin kahramanlari olan ¢izgisel iislupta kahverengi tonlarinda Kelile ile Dimne
figtirleri ile kompozisyon tamamlanmistir.
Inceleme
a) Fon: Altin yaldiz renginde arka fon, meyilli ve dilimli form gosteren tepe gerisinde kendini
gostermektedir. Gokylizi  tasariminin = boslugunu  degerlendiren; sagda ve solda
konumlandirilmis, ¢izgisel tislupta yilankavi kivrilmis kahverengi govdeli, dallarinda eflatun
gergeveli beyaz renkli bahar ¢icekleriyle agac¢ tasvirleri ile arka fon tasarimi
zenginlestirilmistir.
b) Zemin: Sade bir form gosteren beyaz renkli zemin tasarimi, lacivert renginde sinir ¢izgili
meyilli ve dilimli bir topografya etkisi gostermektedir. Beyaz renkli zemin tasarimi iizerine
yesil yaprakli; kirmizi, turuncu ve mavi renklerle tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmis birkag
tane bitki dbegi yerlestirilmistir.
¢) Figiirler: Hiikiimdar aslan figiirii: Merkezde cizgisel tslupta sar1 tonlarinda tasvir
edilmistir. Kelile ile Dimne figiirleri ise: Merkezin solunda cizgisel islupta kahverengi
tonlarinda tasvir edilmistir.

Burada oOnemli nokta ise: Cakal figirlerinin ¢er¢eve ile kesilen viicudu
kompozisyonun sola dogru c¢erceve disina akisini saglamistir. Ayrica aslan figiiriiniin de

kuyrugu kesilmeden ¢erceveden tasarak sahneyi tiim halinde géstermektedir.



68

5.1.2. TSMK R. 1023, 35v. Ornek No II: Maymun ile Diilger

Envanter No: TSMK R. 1023, 35v.

Ornek No Il: Maymun ile Diilger.

Dénemi: Ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tamm: Eserde ilk bakista kiigiik boyutlu bu tasvirde sadelik ve anlatimdaki samimiyet goze
carpmaktadir. Kompozisyonunun biiyiik bir kismini zemin kaplar. Tasvirde sadece bindigi
keresteyi kesen maymun figiirii ile elinde sopasiyla ona dogru kosan diilger figiiriiniin yer

aldigr sade bir kompozisyon goriilmektedir. Bu sahnede en dikkat c¢eken taraf, diilger
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figiirinde S. Walzer’in de isaret ettigi gibi fark edilen Mogol tiptir®®. Baskasmin isine
karismanin neden sonug iligkisi donemin yerlesmis bir hikdye kurgusuyla vurgulanmak
istenmistir.

Inceleme

a) Fon: Arka fon olarak altin yaldiz renginde sade bir sekilde gokylizii tasarimi
olusturulmustur.

b) Zemin: Koyu lacivert sinir ¢izgili beyaz zemin, hafif turkuaz gélgeli topografik yapisiyla
kendini goOsterir. Zemini siisleyen bitki obekleri ¢izgisel tislupta genel olarak yapraksiz
formlariyla; kirmizi, mavi ve turunculu-beyazli renklerle tasvir edilmis olan bahar ¢igekleri
acmis bir sekilde zemini siislemektedir.

¢) Figiirler: Tamamen c¢izgisel iislupta kahverengi agac kesme esegi ilizerindeki ayni renk
kereste tasvirinin {izerinde oturur vaziyette olan maymun figiirii: Cizgisel tislupta kahverengi
tonlarinda tasvir edilmistir. Maymun figiiriiniin bir eliyle tuttugu kahverengi tutamakli altin
yaldiz renginde biiyiikk el hizart tasviri ile birlikte aga¢ kesme eseginin altinda
konumlandirilmis olan kahverengi sapl altin yaldiz renginde balta ve diger kiiglik el hizar
hikdye kompozisyonunun yardimci unsurlari olarak yer almistir.

Oturdugu keresteyi kesen maymun figiiriiniin karsisinda konumlandirilan Mogol tipli
figiir ise: Bir elinde kahverengi sopasi ile maymun figiirii iizerine dogru hamle yapacakmis
gibi realist bir tarzda tasvir edilmistir. Bu Mogol tipli diilger figiiriiniin iizerinde sadece
dizlerine kadar ¢ekilmis beyaz igligi ve ayni sekilde form gosteren mavi renkli dokiimli
pantolonu ile tasvir edilmistir. Figiiriin belden yukarisi ise ¢iplak vaziyette tasvir edilmistir.

Kompozisyon ogeleri tanimlanirken bahsedildigi gibi insan figiiriin Mogol tipinde
tasvir edilmis olmasi dikkat ¢eker. Soyle ki; yuvarlak yiizlii, badem gozlii, tutam sakali ve
saglar1 koyu siyah renginde Mogol erkeklerinin kullandig1 sa¢ tasariminda olan yukarindan
topuz yapilmis modeli ile bu tipleme verilmeye calisilmistir. Bu sekildeki tipleme, hikaye
metninde gegen insanin kimligini sanat¢inin vermek istemesidir. Nitekim diger tasvirlerdeki
figiirlerde bu 6zellikler gosterilmeyecektir.

Burada 6nemli nokta ise: Maymun figiiriiniin lizerinde oturdugu kereste cergeve ile
kesilerek kompozisyonun sola dogru gerceve disina akigini saglamaktadir. Ayrica diilger
figiirliniin sopast da kismen kesilmeden cerceveden tasarak sahneyi tiim halinde

gostermektedir.

260 \Walzer, 1969: 48-84.
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5.1.3. TSMK R. 1023, 41r. Ornek No III: inatc1 Kecilerin Déviisii

Envanter No: TSMK R. 1023, 41r.

Ornek No IIT: inatc1 Kegilerin Déviisii.

Dénemi: Ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tamm: Ilhanli iislubunu hatirlatan doga motiflerinin biraz daha zengin bir sekilde, bitki ve

ciceklerle kompozisyon siislenmistir. Merkezi tamamen dolduran hikdye kahramanlariyla
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sade bir sekilde kompozisyon tamamlanmistir. Bu tasvirde ise baskasinin felaketinden
yararlanmanin hayirli olmayacagi vurgulanmak istenmistir.

Inceleme

a) Fon: Koyu mavi renginde realist gokyiizii tasarimi, meyilli ve dilimli form gosteren tepe
gerisinde kendini gostermektedir. Meyilli tepe tasarimi kendi i¢inde bir form gostererek sinir
cizgisi koyu eflatun renginde ve agik mavi zemine, beyaza calan eflatun golgesi diismektedir.
Bu zengin renk skalasiyla olusturulan sinir ¢izgisi kompozisyonu tizerine gokyliizii boslugunu
degerlendiren yesil yaprakli; kirmizi ve beyaz renkli bahar ¢igekleri agmis bitki tasvirleriyle
birlikte ¢izgisel iislupta yapraksiz agaccik tasvirleri tanimda da bahsedildigi lizere biraz daha
zengin bir sekilde IThanli iislubunu hatirlatmaktadir.

b) Zemin: Acik mavi tonlarinda olusturulmus zemin tasarimi {izerine c¢izgisel iislupta hafif
fir¢a darbeleri ile olusturulmus bitkiler ve kirmizi renkli bahar ¢igekleri tasvir edilmistir.

c) Figiirler: Merkezi kompozisyona hakim bir vaziyette toslasan iki adet kegi figiiri
goriilmektedir. Bu kegi figiirleri: Cizgisel iislupta kahverengi tonlarinda gévdeli ve gri renkli
boynuzlu tasvir edilmiglerdir. Ayrica soldaki ke¢i figiiriiniin govdesinin bir kismi gergeve ile
kesilmistir. Arkaik bir sekilde kegi figiirlerinin boynuzlarindan ve basindan akan kan
tasvirlerinin altinda yer alan tilki figiirii: Cizgisel iislupta belli belirsiz agik kahverengi post
tasarimli tasvir edilmistir.

Bu olay izler vaziyette olan zahit figiirii ise: Cizgisel Gislupta hafif ¢erceveden tasmis
serpuslu beyaz sarikli, genel olarak gorecegimiz sekilde kalip halinde sakall1 yiiz simasiyla ve
tizerinde ise siyah noktali beyaz astarli koyu kahverengi sade bir kaftan ile tasvir edilmistir.
Ayrica figlirin bir elinde siyah bastonu ve siyah renkli c¢ariklariyla kompozisyon
tamamlanmustir.

Burada 6nemli nokta ise: Soldaki ke¢i figiiriiniin govdesinin bir kismui gergeve ile
kesilerek kompozisyonun sola dogru cergeve digina akist saglamistir. Ayrica zahit figliriiniin
hafif silinmig serpusunun yazi sathina kesilmeden ¢ikmasi ile sahne tiim halinde

gosterilmistir.
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5.1.4. TSMK R. 1023, 45v. Ornek No IV: Zayif Bir Karganin Oyun Yaparak Yilanin
Hakkindan Gelmesi

l
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Envanter No: TSMK R. 1023, 45v.

Ornek No 1V: Zayif Bir Karganin Oyun Yaparak Yilanin Hakkindan Gelmesi.

Doénemi: ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tanmm: Hikayede anlatilan bir dag tepesindeki aga¢c kompozisyonu saglanmasi i¢in bos
gokytizii tercih edilmistir. Genellikle Timuri Donem’de tercih edilen yilankavi kivrilmig
govdeli agac tasvir burada hikdyeye uygun olarak yilan figiiriiniin dolanip ¢ikabilmesi veya
nakkasin yilan figiiri formunu daha saglikli gosterebilme kaygisi yiiziinden diiz bir formda
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tasvir edilmistir. Ardillarinda da gériildiigii gibi Ilhanli iislubunu hatirlatan doga motiflerinin
biraz daha zengin bir sekilde, bitki ve g¢igeklerle kompozisyon siislenmistir. Hikaye el
yazmasindan el yazmasma farkli ellerde istinsah edildigi ve farkli nakkaslar tarafindan
stislendigi i¢in felsefi anlami ayni olsa da kii¢lik farkliliklar vardir. Yilan figiiriinlin yumurta
tasvirlerini veya yeni c¢ikan yavru figiirleri yutmasii konu alan vurgular tasvirde
gosterilmistir. Ayrica sahnede solda ii¢ adet sagda iki adet karga figiirii ile nakkasin dehseti
vurgulamak istenmesi bir ¢esit realizm olarak da goriilebilir.

Inceleme

a) Fon: Genis ufuk hatt1 sade bir sekilde altin yaldiz renginde tasvir edilmistir.

b) Zemin: Koyu turkuaz sinir ¢izgili hafif meyilli topografik yapisiyla ¢ok acik maviden
beyaza dogru bir renk tonlamasiyla gélgeli bir tasarim gostermektedir. Zemini siisleyen
cizgisel uslupta hafif firca darbeleriyle olusturulmus bitkiler ile kirmizi, mavi, turuncu ve
eflatun ¢erceveli beyaz gibi renklerle tasvir edilen bahar ¢igekleri kompozisyonu
zenginlestirmistir.

Kompozisyonunun merkezine yerlestirilen ¢izgisel tislupta koyu kahverengi govdeli,
cizgisel uslupta acik yesilden koyu yesile c¢alan yaprak tasarimli agag¢ tasviri ile zemin
tasarimini tamamlamistir.
¢) Figiirler: Bahsedilen realist agag tasvirinin gévdesine dolanmis vaziyette olan yilan figiirii:
Cizgisel Uslupta koyu yesil tonlarinda tasvir edilmistir. Ayrica yilan figiirii, aga¢ tasvirinin
merkezine konumlandirilmig bir vaziyette bulunan kus yuvasi i¢inde siyah govdeli, turuncu
gagali dort adet yavru karga figiirine hamle yaparken ki vaziyetiyle sahneye hareket
katmaktadir.

Nakkas, kompozisyonu daha da canlandirmak i¢in tasvirin sagina iki adet soluna ii¢
adet karga figilirli tasvir etmistir. Bu karga figiirleri: Siyah govdeli, turuncu gaga ve penge
tasarimli olarak tasvir edilmistir. Ayrica bu karga figiirleriyle hem sade gokyiizii boslugu
degerlendirilmis hem de dehset ¢ok basarili bir sekilde vurgulanmstir.

Burada 6nemli nokta ise: Nakkas, sol 6n cephedeki karga figiirliniin gévdesinin bir
kism1 ve merkezi konumdaki agac tasvirini iist satihtan gerceve ile keserek kompozisyonun

sola ve yukar1 dogru ¢erceve disina akisini saglamistir.
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5.1.5. TSMK R. 1023, 55v. Ornek No V: Ay’n Sudaki Aksini Bahk Zanneden Ordek
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Envanter No: TSMK R. 1023, 55v.

Ornek No V: Ay’ Sudaki Aksini Balik Zanneden Ordek.

Doénemi: ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tanmim: [lhanli iislubunu hatirlatan doga motiflerinin biraz daha zengin bir sekilde, bitki ve
ciceklerle kompozisyon siislenmistir. Gokyliziinde hemen hemen hi¢ yer birakmayan
biikklimli tepe ¢izgisinin arkasina yerlestirilmis olan bitki ve aga¢ tasvirleri sahneyi

zenginlestirmistir. Merkezi kompozisyondaki 6rdek figliriiniin Ay tasvirinin sudaki aksine
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hamle yaparken tasvir edilmesi sahnede potansiyel hareketin 6ncesindeki dinamizmi verir.
Ayrica suyun igindeki balik figiirleri ise hikayede verilmek istenilen fikri giiclendirici unsurlar
olarak yerlestirilmistir.

Inceleme

a) Fon: Koyu eflatun simnir ¢izgili eflatun golgeli lacivert kayag formasyonunda biikliimlii tepe
gerisinde, koyu mavi renginde realist gokylizii tasarimi goriilmektedir. Gokylizii tasarimi
boslugunu degerlendiren siisleme unsurlarina baktigimizda; solda ve sagda simetrik bir form
gosteren siyah kontur ¢izgili koyu kahverengi hafif yilankavi kivrilmis gévde tasarimli, yesil
yaprakli, beyaz iginde mor renkli bahar cicekleriyle agac tasvirleri yerlestirilmistir. Cizgisel
tislupta yesil yaprakli, kirmizi renkli bahar ¢igekleri agmis bitkiler ve nokta formunda altin
yaldiz renkli yildiz tasarimlar1 biikliimlii tepe ¢izgisini zenginlestirmistir.

b) Zemin: Hikdyeye uygun olarak zemin burada su tasarimi seklinde verilmistir. Su
tasarimini bikliimli tepe ile ayiran yesil yaprakli, kirmizi ve aralarina mavi renkli bahar
cicekleri agmus bitkiler ile yogun bir sekilde g¢ercevelenmis ve bu bitkilerin ayrica su
tasarimina akisleri diismiis sekilde tasvir edilmistir.

¢) Figiirler: Zemin kompozisyonu olarak tasvir edilen su tasarimi iizerinde yer alan 6rdek
figiirii: Siyah kontur ¢izgili beyaz govdeli, turuncu renginde gaga ve perde ayakli tasvir
edilmistir. Gokyiizii tasarimimnin sag arka cephesinde konumlandirilmis altin yaldiz renginde
Dolunay tasvirinin ayni tasarimda aksi suya diismektedir. Ordek figiirii, Dolunay tasvirinin
aksine hamle yapar vaziyetteki tasviri kompozisyona bir gesit realizm katmaktadir.

Nakkas, su tasarimina ¢izgisel iislupta siyah kontur ¢izgili gévde tasarimli altin yaldiz
renginde balik tasvirleri ve su tasarimi iizerinde yildiz akisleri vurur vaziyetteki tasvirleriyle,
kompozisyon hikaye ile paralel bir sekilde tamamlamustir.

Burada 6nemli nokta ise: Ilhanli iislubunu hatirlatan doga motiflerinin, daha zengin bir

sekilde Siraz tislubu igerisinde goriilen basarili bir ¢alisma olmasidir.
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5.1.6. TSMK R. 1023, 57r. Ornek No VI: Aslanin Fil ile Karsilasmas1 ve Hezimete

Ugramasi
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Envanter No: TSMK R. 1023, 57r.

Ornek No VI: Aslanm Fil ile Karsilasmasi ve Hezimete Ugramasi.

Doénemi: ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tanmm: Ana hikdyenin gelismesini anlatan bu sahnede ava ¢ikmis aslan figlirtiniin, fil
figlirliyle miicadelesi tasvir edilmistir. Arka fon altin yaldiz ile olusturulmustur. Meyilli ve
dilimli bir tepenin zemini olusturdugu agik hava sahnesinde bitkiler ve bahar cigekleri

kompozisyonu tamamlar.
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Inceleme
a) Fon: Gokyiizii tasarimi ¢ok sade bir sekilde koyu turkuaz sinir ¢izgili meyilli tepe gerisinin
saginda ve solunda altin yaldiz renginde tiggen formunda goriilmektedir.
b) Zemin: Meyilli bir tepe topografyasi izlenimi veren zemin tasarimi beyaz lizerine ¢izgisel
islupta turkuaz gélgeli tasvir edilmistir. Zemin tlizerinde incecik taramalar ve 6zel killi firca
darbeleri ile olusturulan yesil yaprakli, kirmizi ve mavi renkli bahar gigekleri tasvir edilerek
kompozisyon zenginlestirilmistir.
¢) Figiirler: Merkezi kompozisyonun soluna konumlandirilmis olan fil figiirii: Maviye ¢alan
gri tonlarinda gdvde tasarimli tasvir edilmistir. Uzerinde mavi bordiirlii kirmizi iizerine
islemeli atlas?®® hase?®? kumasiyla tasvir edilmis sagakli zinp(is®®® tasarimi ve altin yaldiz
renginde zilli halhallar ile siislenmis bir tasarim goriilmektedir. Ayrica fil figiiriiniin
hortumundan akan kan da bir ¢esit realizme isaret etmektedir. Sagda fil figiirtiniin hortumuna
cullanmig vaziyette olan aslan figilirii: Tamamen ¢izgisel iislupta acik kahverengi tonlarinda
tasvir edilmistir.

Burada 6nemli nokta ise: Aslan figiiriiniin sol ayagi ve kuyrugunun bir kismi ¢ergeve

disina tagarak kompozisyon tiim halinde gosterilmistir.

261 {pekli kumas.
262 Siislii eger ortiisii.
263 Tegelti iizerine Ortiilen siislii eger ortiisii.



78

5.1.7. TSMK R. 1023, 60r. Ornek No VII: Kazlarin Tasidigi Kaplumbaga
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Envanter No: TSMK R. 1023, 60r.

Ornek No VII: Kazlarin Tagidig1 Kaplumbaga.

Doénemi: ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tamm: Burada biitin manzara elemanlar1 yerini altin yaldiz bir fona birakmistir ve
kompozisyonun iist yarisinda sadece degnege asili kaplumbaga figiiriinii tasiyan iki adet kaz

figlirli tasvir edilmistir.
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Inceleme
a) Fon: Cok sade olan bu kompozisyonda arka fon altin yaldiz renginde gokyiizli tasarimi
olarak tasvir edilmistir.
b) Zemin: Bu kompozisyonda goriiniim olarak zemin tasarimi yoktur.
b) Figiirler: Altin yaldiz gokyiizii tasarimi iizerinde sag ve sol konumda yer alan kaz
figtirleri: Cizgisel Uslupta siyah kontur ¢izgili beyaz govdeli, turuncu gagali ve perde ayakl
tasvir edilmistir. Kaz figiirlerinin tuttugu siyah renkli degnege agziyla asili vaziyette olan
kaplumbaga figiiri: Siyah belirgin kontur ¢izgili acik yesil tonlarinda govde tasarimli tasvir
edilerek sade kompozisyon tamamlanmistir. Bu kompozisyon TSMK R. 1023 No. lu Kelile
ile Dimne el yazmasinin en sade ve arkaik tasviri olmasiyla dnemlidir.

Burada 6nemli nokta ise: Kaz figiirlerinin kanatlarinin ve soldaki kaz figiiriiniin perde
ayagiin bir tanesinin g¢erceve disina tasarak tasvir edilmesiyle kompozisyon tiim halinde

gosterilmistir.
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5.1.8. TSMK R. 1023, 61r. Ornek No VIII: Ormanlar Hiikiimdar1 Aslan ile Setrebe’nin

Bogusmasi

e T m?:ﬂ
i ﬁ—';z’w;,u L»Uﬂ’uf/ AT .
)J:I,Lﬁ(ju e it e s "’b s w,
ﬁ':'ﬂ&(lb L‘JJI; l«:,-gd_,.l/ ,‘.L_, Lf/ 6 s
‘7’;75”@?“-/(} Sl L TG0 "‘*’i-'cr*‘

e e

~

.)ﬂ;loué,.l,, . )J‘{U“J/(” A s l«.—at

B 2, vau;,;u bl 205205

c, fob»;///u Il % LM,.»:M,&,;}):,.

u4w;//v~u?-"—ef-—‘-’/ M*b’u"

*’UW"-J)' U" boly 5 ) (c.._,t.;/,,,uu {
5 J,wzob }/v&jyly,t ,

Envanter No: TSMK R. 1023, 61r.

Ornek No VIII: Ormanlar Hiikiimdar1 Aslan ile Setrebe’nin Bogusmasi.
Doénemi: ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar.

Teknik: Siraz Uslubu.
Tamm: Sade ve hikayeci bir iislup gosteren tasvirin merkezinde aslan ile 6kiiz figiirlerinin

bogusmasi ile tasvir kurallarina gére sag arka yan cephede yer alan Kelile ile Dimne figiirleri
bu olay1 izler vaziyette tasvir edilerek kompozisyon tamamlanmistir.

inceleme
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a) Fon: Bu kompozisyonda geri planda gokyiizii goriiniim olarak verilmemistir.

a) Zemin: Bogusmanin oldugu manzara yesil renkte ¢imenlik tasariminda olaya uygun bir
zemin teskil etmektedir. Etrafa serbest bir tislupla 6zel killi firga darbeleriyle olusturulan
solmus kirmiz1 ve beyaz renklerle tasvir edilen bitki ve bahar ¢igekleri serpistirilmistir.

b) Figiirler: Merkezi kompozisyona hakim bir pozisyonda yer alan okiiz figiirii: Cizgisel
tislupta siyah govdeli gri karinli ve beyaz boynuzlu tasvir edilmistir. Okiiz figiirine hamle
yapmis bir vaziyette olan aslan figiiri: Kalip halinde ¢izgisel iislupta sar1 tonlarinda tasvir
edilmistir. Ayrica okiiz figiirliniin, aslan figiiriiniin saldirdig1 sirt bélgesinden akan ¢izgisel
uisluptaki kanlar bir ¢esit realizme isaret etmektedir.

Kompozisyonun sag arka yan cephesinde yer alan Kelile ve Dimne figiirleri:
Govdelerinin yarisi gergeve ile kesilmis ve olayr izler bir vaziyette ¢izgisel islupta agik
kahverengi tonlarinda tasvir edilerek kompozisyon tamamlanmistir.

Burada onemli nokta ise: Kelile ve Dimne figiirlerinin ¢ergeve ile kesilen viicudu
kompozisyonun saga dogru gerceve disina akisini saglamaktadir. Okiiz figiiriiniin kuyrugunun
bir kismi ile sag arka bacagi, aslan figiiriiniin de kuyrugu kesilmeden cergeve disina tasarak

tasvir edilmesiyle kompozisyon tiim halinde gosterilmistir.
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5.1.9. TSMK R. 1023, 74r. Ornek No IX: Aslanin Anasi Dimne’nin Durumunu
Hiikiimdar Aslana Bildirmesi ve Revzebe Adh Cakalin Dimne’ye Kelile’nin Oldiigiinii

Haber Vermesi

Envanter No: TSMK R. 1023, 74r.

Ornek No IX: Aslanin Anasi Dimne’nin Durumunu Hiikiimdar Aslana Bildirmesi ve
Revzebe Adli Cakalin Dimne’ye Kelile’nin Oldiigiinii Haber Vermesi.

Dénemi: Ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar.

Teknik: Siraz Uslubu.
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Tamm: Hikayeyi nakkasin yorumlamasini gosteren en giizel 6rnegi olan bu tasvirde, goriilen
tek sahnede zincirleme devam eden hikayelerin en can alici konularina deginilmistir. Ayrica
kiiglik boyutlu bu tasvirde figiirlerin samimiyeti ve sade tislup anlayis1 dikkat ¢cekmektedir.
Inceleme

a) Fon: Son derece sade bir sekilde agik mavi renginde ufuk hatti yiiksek tutulmus bir
vaziyette arka fon olusturulmustur.

b) Zemin: Meyilli bir tepeyle agik yesil renginde zemin olusturulmustur. Kompozisyonun
biiyiik bir kismin1 zeminin olusturmasi dikkat ¢ekmektedir. Etrafa serbest bir tislupla 6zel killi
firga darbeleri ile olusturulan ¢izgisel tslupta kirmizi renkli tasvir edilmis bahar ¢icekleri
acmis bitkiler serpistirilmis ve sahneyi zenginlestiren yilankavi kivrilan agik kahverengi
tonlarinda govdeli agacgikvari bir bitki eklendigini gériilmektedir.

¢) Figiirler: Merkezi kompozisyonun hafif sagina dogru kayan ana figiirlerden sagda aslanin
anasi figliri ve solunda hiikiimdar aslan figiirti: Cizgisel dslupta agik kahverengi gévde
tasarimindan beyaz karin bolgesine dogru renk tonlamasinda tasvir edilmislerdir. Ayrica
diyalog halinde goriilmektedir. Aslanin anasi figliri ve alt sahnedeki Dimne figiiriiniin
kuyrugu cerceveden tasarak sahneyi tiim halinde gostermektedir.

Alt sahnede yer alan Dimne figiiriine, Kelile’nin 6ldiigiinii bildiren Revzebe adli ¢akal
figiirii: Solda kir¢illi bir tonda ¢izgisel Gislupta ¢erceve ile kesilmis bir vaziyette tasvir edilerek
kompozisyonun sola dogru akisi saglanmistir. Revzebe adli ¢akal figliriiniin hemen saginda
yer alan Dimne figiirii: Kalip halinde gosterilen ¢izgisel iislupta agik kahverengi gdvde
tasarimiyla Revzebe adli g¢akal figiirii ile diyalog halinde tasvir edilerek kompozisyon
tamamlanmaistir.

Burada 6nemli nokta ise: Bu tasvirde goriilen tek sahnede zincirleme devam eden

hikayelerin en can alic1 iki konusuna birden deginilmis olmasidir.
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5.1.10. TSMK R. 1023, 81r. Ornek No X: Giivercinleri Diistiigii Agdan Kurtaran Fare
ve Bu olaya Sahit Olup Fare ile Dost Olmak Isteyen Karga

Envanter No: TSMK R. 1023, 81r.

Ornek No X: Giivercinleri Diistiigii Agdan Kurtaran Fare ve Bu olaya Sahit Olup Fare ile
Dost Olmak Isteyen Karga.

Dénemi: [brahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar.
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Teknik: Siraz Uslubu.

Tanim: Ilhanli iislubunu hatirlatan doga motiflerinin biraz daha zengin bir sekilde, bitki ve
ciceklerle kompozisyon siislenmistir. Biiklimlii tepe ¢izgisinin arkasina yerlestirilen bitkiler
ve agagc tasvirleri sahneyi zenginlestirmektedir. Sahnenin solunda ag i¢inde giivercin figiirleri
tasvir edilmistir. Ifadeyi arttirmak igin normal boydan biraz daha biiyiik fare figiirii ag
kemiriyorken ki hali goriilmektedir. Sahnenin zengin dekoratif manzarasini taclandiran
yilankavi kivrilmis gévdeli, bahar ¢igekleri agmis agag tasviri ve hemen tizerinde karga figiirii
ile kompozisyon tamamlanmustir.

Inceleme

a) Fon: Siyah kontur ¢izgili eflatun golgeli kaya¢ formasyonu arkasinda koyu mavi tonlarinda
realist bir sekilde gokyiizii tasarimi tasvir edilmistir. Gokyiizii tasarimi  boslugunu
degerlendiren; sol kenara ¢ekilmis siyah kontur ¢izgili koyu kahverengi govdeli, yapraksiz ve
ciceksiz agag tasviri ile biikliimlii tepenin kontur ¢izgisi lizerine yerlestirilmis olan hafif fir¢a
darbeleriyle olusturulmus yesil yaprakli, kirmizi ve beyaz renkli tasvir edilen bahar ¢igekleri
acmus bitkiler gokyiizii tasariminin boslugunu degerlendirmektedir.

b) Zemin: Ag¢ik turkuaz renginde tasvir edilmis olup tizerine ¢izgisel islupta hafif firga
darbeleriyle olusturulmus yesil yaprakli; kirmizi ve beyaz renklerle tasvir edilmis bahar
cicekleri agmis bitki Obekleri yerlestirilmistir. Ayrica nakkas, cizgisel tislupta egreti otlari
tasvirleriyle zemin tasarimina realist bir topografya etkisini hayali renk skalasi ile ortaya
koymaktadir.

Tanimda da Dbahsedildigi gibi zengin manzara unsurlarmi taglandiran,
kompozisyonunun 6n sag cephesine yerlestirilmis ve dallariyla sayfa marjina tasmis agag
tasviri, siyah kontur ¢izgili hafif yilankavi kivrilmig koyu kahverengi govdeli ve dallarinda
turkuaz renkli bahar ¢igekleri agmig bir sekilde tasvir edilmistir. Ayrica bu agag tasariminin
zemin kismina da koyu kahverengi tonlarinda kesilmis aga¢ kokleri ve yesil yaprakli yabani
ot tasarimlari tasvir edilerek sahneye bir ¢esit derinlik katilmigtir.
¢) Figiirler: Cizgisel bir tasarim gosteren eflatun renkli ag i¢inde tasvir edilmis olan arkaik
bir form gosteren cizgisel iislupta yedi adet giivercin figiirii: Mavi, kahverengi ve beyaz
govdeleri ve siyah renkli gaga tasarimlariyla tasvir edilmislerdir. Hikayeyi gii¢clendirmek igin
normal boydan biraz daha biiyiik tasvir edilen fare figiirii: Ag1 kemiriyorken ki haliyle ¢izgisel
islupta gri tonlarinda tasvir edilmistir. Yukarida bahsedilen agag tasvirinin dalina tiinemis bir
vaziyette olay1 izleyen karga figiirii: Siyah govdeli, turuncu gaga ve penge tasarimli tasvir
edilerek kompozisyon tamamlanmuistir.

Burada 6nemli nokta ise: Yilankavi kivrilan govdeli, bahar c¢icekleri agcmis agag
tasvirinin dallar1 ve fare figiiriiniin kuyrugu cergeveden disar1 tasarak kompozisyon tiim

halinde gosterilmistir.
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5.1.11. TSMK R. 1023, 86r. Ornek No XI: A¢gozlii Kurdun Sonu

Envanter No: TSMK R. 1023, 86r.

Ornek No XI: A¢gozlii Kurdun Sonu.

Dénemi: Ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tanim: ilhanli iislubunu hatirlatan doga motiflerinin biraz daha zengin bir sekilde, bitki ve
ciceklerle kompozisyon siislenmistir. Gokyiizli tasarimi boslugunu degerlendiren bitkiler ve i¢

cergeveden bir agacin dali gibi ¢ikmis agac tasviri sahneyi zenginlestirmektedir. Figlirlere
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bakildiginda ise hikayede anlatilan sonu yerine; tasvir kurallarina gére en 6nde aggozlii kurdu,
arkasinda 6lmiis talihsiz aver ve en arkada ise 6lmiis yaban domuzu figiirleriyle kompozisyon
tamamlanmustir.

Inceleme

a) Fon: Arka fon kompozisyonun sol arka cephesine ¢ekilerek koyu mavi renginde realist
gokylizii tasarimi olusturulmustur. Gokylizii tasarimi boslugunu degerlendiren; i¢ ¢er¢eveden
bir agacin dali gibi ¢ikmis, siyah kontur c¢izgili koyu kahverengi bir aga¢ dali tasviri
goriilmektedir ve iizerinde koyu turkuaz cgergeveli beyaz renkli bahar ¢igekleri tasvir
edilmistir. Hafif biikliimli tepeye topografya etkisi veren koyu turkuaz smir ¢izgili beyaz
tizerine turkuaz golgeli kayag¢ formasyonu iizerine ¢izgi hatti boyunca yogun bir sekilde; yesil
yaprakli, kirmizi ve aralara serpistirilmis tipki yukarida bahsedilen aga¢ dalinin cicekleri
kalibinda bahar cicekleri a¢mis bitki tasvirleri gokylizii tasariminin  boslugunu
degerlendirmektedir.

b) Zemin: Zemin tasarimi kalip halinde agik turkuaz {izerine, serbest bir iislupla 6zel killi
firga darbeleriyle olusturulan kirmizi ve mavi renklerle tasvir edilmis bahar ¢icekleri agmis
bitki &bekleri yerlestirilmistir. Kompozisyonunun 6n sol sathina yerlestirilen aggdzli kurt
figlirtiniin de bir ayagi iizerinde bastig1 eflatun goélgeli kaya¢ formasyonu, kompozisyonuna
bir ¢esit derinlik katmaktadir.

¢) Figiirler: Kompozisyonunun merkezine yerlestirilen talihsiz avei figiirii: Sade kirmizi
elbisesi, beyaz pantolonu ve diz altina kadar g¢ekilmis pantolonun pagalar1 igine alinmus;
turkuaz, beyaz ve turuncu renklerle tasvir edilen gorabi ve kisa bir ¢izme ile dénemin yerel
halk modasimi gostermektedir. Figiiriin bashg da taht sahnelerinden alisik oldugumuzun
aksine gayet sade bir sekilde siyah kontur ¢izgili altin yaldiz renginde bir tasarim
gostermektedir. Figiir tipi TSMK R. 1023 No. lu el yazmasinda incelenen 35v.deki gibi
Mogol tipli degildir, 41r.deki zahit tipinin sakalsiz halini yansitan genel olarak kimlik tanimi
olmayan kalic1 bir yiiz oldugu goriilmektedir.

Talihsiz avci figiirlin yaban domuzu figiliriinden darbeyi alip diigmesinin ardindan
bacak konumlari nakkasin insan anatomisine ne kadar hakim oldugunu gostermektedir.
Ayrica talihsiz avci figilirlinlin bir elinde altin yaldiz renginde yay1 ve ayakucunda kahverengi
cizgisel tisluptaki sadagi i¢inde dort adet siyah tiiy tasarimli beyaz ok tasviri ile kompozisyon
tamamlanmaistir.

Kompozisyonun biiyiik bir kismint kaplayan yaban domuzu figiirii: Cizgisel tislupta
siyah govdeli, gri karmli ve beyaz dis tasarimli tasvir edilerek tipk talihsiz aver figlirli gibi

sanki heniiz 6ldigiinii fiskiran kanlar ile realist bir yaklasimda izlenmektedir. Hikayenin



88

kahramani1 olan kurt figiiri ise: Cizgisel lslupta acik kahverengi post tasariminda tasvir
edilerek kompozisyon tamamlanmastir.
Burada 6nemli nokta ise: Hikayenin kahramani olan kurt figiiriiniin gévdesinin yarist

cergeve ile kesilerek kompozisyonun sola dogru ¢cergeve disina akisi saglanmustir.

5.1.12. TSMK R. 1023, 103v. Ornek No XII: El¢i Tavsan ve Fillerin Krahimin Sézde Ay

Pmarr’nda Goriismeleri

Envanter No: TSMK R. 1023, 103v.
Ornek No XII: El¢i Tavsan ve Fillerin Kralinin Sézde Ay Pinari’nda Gériismeleri.
Dénemi: Ibrahim Sultan (1415-1436).
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Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tamm: Ardillarinda goriildiigii gibi ilhanli {islubunu hatirlatan doga motiflerinin biraz daha
zengin bir sekilde, bitki ve ¢iceklerle kompozisyon siislenmistir. Bikliimli tepe ¢izgisi ve
merkeze yerlestirilen hafif yilankavi kivrilmis govdeli, bahar gigekleri agmis agac tasviri
kompozisyonu zenginlestirmektedir. Sagda TSMK R. 1023 No. lu 57r.de gordiigiimiiz ayni
kalip halinde fil figiirii ile solda sag ayagi cergeve disina ¢ikmis tavsan figiiriiyle
kompozisyon tamamlanmistir. Suya yansiyan Ay’in ve yildizlarin aksi ise sahneyi ayrica
zenginlestirmektedir.

Inceleme

a) Fon: Eflatun smir ¢izgili biiklimlii tepe gerisinde goriilen gokyiizii tasarimi, sol ve sag
arka cephede ikiye ayrilmis bir vaziyette koyu mavi renginde realist bir islupla tasvir
edilmistir. Gokyliziinii tasariminin sag cephesinde altin yaldiz renginde Dolunay tasviri ile her
iki parga gokylizli tasarimina altin yaldiz renginde yildiz motifleri hafif firca darbeleriyle
eklenerek arka fon zenginlestirilmistir.

b) Zemin: Tasarima beyaz iizerine turkuaz golgeli kayag topografyasi etkisi verilerek
biikliimli bir tepe formu tasvir edilmistir. Sade zemin tasarimina ¢izgisel lislupta egreti otlari
tasvirleriyle bosluklar degerlendirilmistir. Kompozisyonun sol 6n cephesine konumlandirilmig
Ay Pinan tasviri gokylizii tasarimi ile paralel bir renk uyumu saglamaktadir. Ay Pmari’na,
gokylizli tasarimini siisleyen Dolunay ve yildizlarin altin yaldiz renginde akisleri vurur
vaziyette tasvir edilmistir.

Ay Pmar ile sade zemini aywran ¢izgisel Uslupta; yesil yaprakli, kirmizi ve aralara
serpistirilmis mavi renklerle tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmis bitki 6bekleri neredeyse sinir
hatt1 gibi dikotomik bir tasarim yaratmaktadir. Bu tasarimin tam merkezinde, sagdaki fil
figlirii ile soldaki tavsan figlirinii ayiran agacg tasviri; siyah kontur ¢izgili koyu kahverengi
hafif kavis yapmis govdeli, koyu turkuaz ¢erceveli agik turkuaz renkli bahar gicekleri agmis
bir sekilde tasvir edilerek kompozisyon zenginlestirilmistir.
c¢) Figiirler: Tasvirin sag tarafinda konumlandirilmis ama neredeyse tiim kompozisyona
hakim olan fil figliri: Daha 6nce bahsedildigi gibi TSMK R. 1023 No. lu 57r.de goriilen ayni
tasarim fil figiirli kalibinda tasvir edilmistir. Yine ayni sekilde mavi bordiirlii kirmizi islemeli
atlas hase kumas1 formunda tasvir edilmis olan altin yaldiz renginde zilli zinpds tasarimli
maviye ¢alan gri tonlarinda fil figiiriine ayni tasarim zilli halhal tasvirleri ile kismen zengin
bir kompozisyon gostermektedir. Fil figlirtiniin karsisinda yer alan tavsan figiirii ise: Agik
kahverengi tonlarinda ¢izgisel iislupta tasvir edilerek kompozisyon tamamlanmustir.

Burada 6nemli nokta ise: Fil figiirliniin karsisinda yer alan tavsan figiirliniin sag ayagi

cergeve digina tagsmis bir sekilde tasvir edilerek kompozisyonu tiim halinde gosterilmistir.
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5.1.13. TSMK R. 1023, 104r. Ornek No XIII: Kedinin Hakimligini Kabul Eden Tavsan
ile Kekligin Hali

Envanter No: TSMK R. 1023, 104r.

Ornek No XIII: Kedinin Hakimligini Kabul Eden Tavsan ile Kekligin Hali.

Dénemi: Ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tanmim: [lhanli iislubunu hatirlatan doga motiflerinin biraz daha zengin bir sekilde, bitki ve
ciceklerle kompozisyon siislenmistir. Yalniz burada farkli bir kompozisyon uygulanarak

biikliimlii tepe ¢izgisinin gerisi gokyiizii tasarimi yerine ¢imenlik olarak gosterilmistir.
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Alistigimiz yilankavi kivrilan goévdeli agag tasviri yerine de nakkas bahar cicekleri
acmis odunsu bir bitki yerlestirmistir. Merkezi kompozisyonda ise hikayenin kahramanlari
olan; cizgisel tslupta kanlar iginde keklik ve tavsan figirleriyle birlikte, gizli istegine
kavusmus hakim kedi figiirii, dislerinden kanlar akiyor vaziyette tasvir edilerek sahne realist
bir tarzda hikayeyi tamamlamistir.

Inceleme

a) Fon: Bu tasvirde sol arka cepheye ¢ekilmis arka fon kompozisyonuna nakkas, gokyiizii
tasarimi yerine acik yesil renginde bir ¢imenlik formu gésteren bir alan tasvir etmistir. Bu
cimenlik tasarimi gosteren fonun boslugunu degerlendiren koyu eflatun siir ¢izgili agik
eflatun golgeli kaya¢ formasyonu iizerine; Sol kenara yerlestirilmis ¢izgisel iislupta koyu yesil
odunsu govdeli, yesil yaprakli, beyaz ¢ergeveye alinmis mor renkli bahar gicekleri agmis bir
bitki tasvir edilmistir. Bu odunsu bitki tasarimi hattinda devam edip tasarim boslugunu
degerlendiren; cizgisel lislupta yesil yaprakli, agik kirmizi renkli tasvir edilmis bahar ¢icekleri
acmis bitki obekleriyle arka fon tasarimi tamamlanmustir.

b) Zemin: Koyu eflatun sinir ¢izgili acik eflatun golgeli kaya¢ formasyonu ile arka fon
tasarimindan zemin ayrilmistir. Zemin tasarimina agik turkuaz iizerine ¢izgisel iislupta egreti
otlar1 tasviriyle belirli bir topografya etkisi verilerek {i¢ adet yesil yaprakli, ¢ok koyu eflatun
gergeveli kirmizi renkli tasvir edilen bahar gigekleri agmis bitki 6begiyle sade bir sekilde
zemin tamamlanmustir.

¢) Figiirler: Merkezi kompozisyonunu basarili bir sekilde teskil eden figiirlerden biri olan
bogulmus bir vaziyette olan keklik figiirii: Cizgisel tislupta gri tonlarinda bir tasarim gdsteren
govdeli, turuncu renkli gaga ve bacakli tasvir edilmistir. Ayni sekilde bogulmus bir vaziyette
olan keklik figiiriiniin tasvir kurallarina gére hemen Oniinde duran tavsan figiirii: Normal
boydan biraz biiyiik bir formda ve ¢izgisel islupta agik kahverengi govde tasarimli tasvir
edilmistir. Ayrica bu bogulmus keklik ve tavsan figiirlerinin lizerlerindeki ¢izgisel lislupta yer
alan kan tasvirleri ile sanki o an bogulmuslar gibi realist bir yaklasimla ama arkaik bir modle
edilisle yardimer figiirler tamamlanmustir.

Hakim kedi figiirii ise: Diger figiirlere nazara daha 6zenli bir form gosterse de ¢izgisel
islupta kahverengi-sar1 karigimi bir post ilizerine siyah benekli olarak tasvir edilmistir. Ayrica
kedi figlirtiniin goz rengi agik turkuaz tasvir edilmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Kedi
figliriiniin kekligin etini yerken veya bogarken ki hali ile realist bir yaklagimla kompozisyon
tamamlanmuistir.

Burada 6nemli nokta ise: Bu tasvirde farkli bir kompozisyon uygulanarak biiklimlii

tepe ¢izgisinin gerisi gokylizli tasarimi yerine ¢imenlik olarak gosterilmistir.
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5.1.14. TSMK R. 1023, 123v. Ornek No XIV: Maymun ile Kaplumbaga
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Envanter No: TSMK R. 1023, 123v.

Ornek No XIV: Maymun ile Kaplumbaga.

Doénemi: ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tamm: Ardillarinda dominant bir sekilde gérmeye alisik oldugumuz gibi ilhanh iislubunu
hatirlatan doga motiflerinin biraz daha zengin bir sekilde, bitki ve ¢igeklerle kompozisyonun
siislenmis oldugunu ve biikliimlii tepe ¢izgisi ile yilankavi kivrilmis gévdeli, bahar ¢icekleri

acmis agag tasvirleri yerine nakkas; hikayeyi tam anlamiyla ifade etmek i¢in, kompozisyonu
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tamamen su tasarimi iizerine kurgulamistir. Merkezde ise erkek kaplumbaga figiirii ve sirtinda
oturur vaziyette olan maymun figiiriiyle kompozisyon tamamlanmustir.
Inceleme
a) Fon: Bu kompozisyonda geri planda gokyiizii goriiniim olarak verilmemistir.
b) Zemin: Hafif firca darbeleriyle olusturulmus basit dalga ¢izimiyle su kompozisyonu
verilmek istenmistir. Sahne ¢ok sade oldugu i¢in tasvirin paralel 6n ve arka cergeve ¢izgisi
boyunca siyah kontur ¢izgili koyu yesil yaprakli, kirmizi renkli tasvir edilen bahar ¢igekleri
acmis bitki obekleriyle sahne zenginlestirilmek istenmistir.
¢) Figiirler: Merkezi kompozisyonda yer alan kaplumbaga figiirii: Suyun i¢inde oldugu igin
belli belirsiz bir form gostermektedir. Tamamen c¢izgisel tslupta siyah kontur ¢izgileri ve
sarimtirak bir form gosteren govdesiyle tasvir edilmistir. Maymun figiirii ise: Kaplumbaganin
sirtinda oturur vaziyette tamamen ¢izgisel iislupta ve siyah kontur ¢izgili agik kahverengi
beden tasarimda tasvir edilmistir.

Burada o6nemli nokta ise: Maymun figiiriinlin bir elinde koparilmis cicek tasviri
sahneyi zenginlestiren cigcek dbekleriyle paralel olarak tasvir edilmis olmakla birlikte bu ¢igek
tasvirinin yapraklar1 sayfa marjina hafif tasma yaparak kompozisyon tiim halinde

gosterilmistir.



5.1.15. TSMKR. 1023, 138r.
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Envanter No: TSMK R. 1023, 138r.

Ornek No XV: Kral ile Kus.

Dénemi: ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Siraz Uslubu.
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Tamm: Nakkas, hikdyeyi kendine 6zgii bir sekilde yorumlayarak sehzade figiirliniin yavru

kus figlirinii tam yere c¢alarken ki halini realist bir sekilde tasvir etmistir. Sahnenin

merkezinde sehzade figiirii ile elinde yavru kus figiirii, sehzade figiirliniin solunda kralige

figlirti ve saginda kral figiirii ile kompozisyon tamamlanmustir.
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Inceleme

a) Fon: Bu kompozisyonda geri planda gokyiizii goriiniim olarak verilmemistir.

b) Zemin: Yesil ve kahverengi tonlarimin hakim oldugu biiklimli tepe ¢izgisi formlarini
hatirlatan bir topografya tasvir edilmistir. Muhtemelen nakkas, tiim ilgiyi itina ile tasvir ettigi
figlirlere vermek istemektedir.

¢) Figiirler: Merkezi konumdaki sehzade figiiriiniin saginda yer alan kral figiirii: Basinda
gayet sade kirmizi serpuslu beyaz sarig1 ve kalip halinde sakalsiz yiiz simali tasvir edilmistir.
Ayrica kral figiiriiniin tizerinde; mor renkli bir i¢ elbisesi ve bu i¢ elbisesinin tizerinde hafif
altin yaldiz islemeli yesil kaftaniyla birlikte kombini tamamlayan kirmizi kusagi ve siyah
cizmeleriyle kral figiirii giinliik kiyafetler i¢inde tasvir edilmistir.

Merkezi konumdaki sehzade figiiriiniin solunda yer alan kralige figiirii de: Altin yaldiz
cerceveli ve alemli turkuaz renkli kiipesiyle ay yiizlii tasvir edilmistir. Bashigi ise o donem
kadin figiirlerinde alisik olunan sade bir basliktir. Siyah kontur ¢izgili yesil renkli bir baslik
olan bu kubbemsi obje, koyu mavi renkli kurdele ile tamamlanmis ve hafif ¢ergeveden
tasmuigtir. Ayrica kralige figilirliniin iizerinde; mavi renkli bir i¢ elbisesi ve bu i¢ elbisesinin
tizerine hafif altin yaldiz islemeli mor kaftaniyla olusturulan kombini tamamlayan agik yesil
kusagi ve siyah ¢izmeleriyle kral figiirii gibi giinliik kiyafetler iginde tasvir edilmistir.

Kral ile kralice figiirlerinde onemli nokta ise: El hareketleri vasitasiyla gostermis
olduklar1 jestleridir. Durumun farkina varan figiirler sanki aman yapma der gibi seyirciyi
merkezi konumdaki sehzade figiliriine gekmektedirler.

Merkezi konumda yer alan sehzade figiirii ise: Sag elinde tuttugu; cizgisel tslupta
siyah bacak ve gaga tasarimli, siyah kontur ¢izgili sarimtirak govdeli, alacali bir renk skalasi
gosteren kanat ve sirt tasarimiyla hikayeye uygun olarak efsanevi bir yavru kus figiiriinii yere
calacakken ki hali realist bir tarzda tasvir edilmistir. Sehzade figiirii kalip halinde sakalsiz
olarak tasvir edilmistir. Nakkas, burada sehzade figiirinii hikayenin kahramani oldugu
vurgulamak i¢in bashgini mirzalarin Kullandig: ti¢ dilimli tag benzerini andirir sekilde siyah
kontur ¢izgili altin yaldiz renginde tasvir etmistir. Ayrica sehzade figiiriiniin {izerinde; iginde
gengligi vurgulayan kirmizi i¢ elbisesi ve i¢ elbisesi lizerinde altin yaldiz islemeli yesil
tonlarinda giinliik bir kaftan ve kombini tamamlayan ayni renk kusagiyla sehzade figiirii tasvir
edilmistir. Buradaki giizel bir enstantane ise nakkasin kral ile kralige figiirlerinde kullandig1
siyah ¢izme yerine, gengligi vurgulayan ve sehzade figiiriiniin i¢ elbisesi ile kaftanina gayet

giizel bir kontrast olusturan kirmizi kontur ¢izgili sar1 renkli ¢izmesidir.
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Son alarak Figiirlerin yiiz simast TSMK R. 1023 No. lu el yazmasmin 35v.deki gibi
Mogol tipi gibi degildir 41r.deki zahit tipinin sakalsiz halini yansitan, genel olarak kimlik
tanim1 olmayan kalic1 bir yiiz oldugu goriilmektedir.

Burada Onemli nokta ise: Yavru kus figiiriiniin kanatlar1 ve kuyrugu yukarida
bahsedildigi gibi kralice figiiriiniin bashigi gibi sayfa marjina hafif tasma yaparak

kompozisyon tiim halinde gosterilmistir.

5.1.16. TSMK R. 1023, 140r. Ornek No XVI: Giil Adli K1z ile Kocakar1 Anasi

Envanter No: TSMK R. 1023, 140r.
Ornek No XVI: Giil Adli Kiz ile Kocakar1 Anasi.
Dénemi: Ibrahim Sultan (1415-1436).
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Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tammm: Unik olan bu hikdyede iinik bir ortam tasarlanmistir. Bir konak ya da kuvvetle
muhtemel bir ¢adir igini gérmekteyiz. Kompozisyona bakildiginda ise merkezde hikayenin
ana kahramani olan yatar vaziyette Giil adli kiz figilirii ve hemen basucunda kocakar1 anasi
figiirti tasvir edilmistir. Bu ikili figiirin karsisinda ise bas1 giigiime sikigmis bir vaziyette inek
figiirti ile kompozisyon tamamlanmaistir.

Inceleme

a) Fon: Nakkas, bizlere eski Tiirk c¢adirlarindan vakif olunan gadir i¢i ¢evresini bir metre
yiiksekliginde ¢evreleyen islemeli Ortiileri hatirlatan bir siisleme kompozisyonu gibi bir
tasarim gostermek istese de ag¢ik turkuaz zemin ilizerine koyu mavi egreti otlari tasarimli ve
kirmizi tonlarda serpistirilen ¢icek Obekleri ile doga kompozisyonlarinda kullanilan zemin
tasarimini fon olarak tasvir etmistir.

b) Zemin: Siyah kontur ¢izgili sar1 tonlarinda tasvir edilen zemin, bir yuva i¢i kompozisyon
algisin1 kuvvetlendirmektedir.

¢) Figiirler: Kirmiz1 tonlarinda yanlar1 altin yaldiz islemeli bordiirlerle siislenmis bir hali
tizerinde yatar vaziyette olan Giil adli kiz figiirii: Nakkas, bu merkezi kompozisyonda yer alan
Giil adli kiz figiiriin hastaligin1 vurgulamak igin bir jest havas1 vermek istemistir?®*. Figiiriin
islemesiz yesil tonlarinda i¢ elbisesi duruma uygun bir hal gostermektedir. Figiiriin yiiz simasi
genel olarak bu incelenen el yazmasindaki figiirlerin simalari ile benzerdir, kimlik tanimi
olmayan belli bir kalip iiriinii olarak tekrar etmektedir. Figiirlin {izerindeki ortli ise Timuri
nakkaglarin genellikle siingerimsi kayaglarda kullandig1 acik pembe renkli olmasi dikkat
ceker ve figiirlin basin1 koydugu yastik tasarimi ise gri kontur ¢izgili sulandirilmis kahverengi
lizerine altin yaldiz islemeli bir yastik tasviri ile merkezi kompozisyon tamamlanmaistir.

Giil adl1 kiz figiiriiniin hemen basucunda yer alan kocakar1 figiirii de: Sol eli agik, sag
eli de siyah renkli bastonuna yaslanmis vaziyette dua eder vaziyette tasvir edilmistir. Nakkas,
burada kocakar tipini saglamak icin genel olarak kullandig1 yiiz simas1 disina ¢ikarak uygun
bir profil elde etmistir. Figiliriin izerinde gayet sade mor renkli bir elbise vardir. Bast agik
figliriin siyah saglar1 orgiilii sa¢ kuaforiinde arkaya atilmis, lizerinde giimiisi bir boyayla
renklendirilmis sa¢ bandi eklenmistir. Ayn1 sa¢ kuaforii ana karakter olan Giil adli kiz
figtirtinde de kendini gosterir. Giil adli kiz figiiriinde ise bu sa¢ band1 yerine favorileri Uygur

kizlar1 gibi ¢enesine kadar uzatilmigtir.

264 Bu jeste bakildiginda: Figiiriin sag dizi yukar ve karnina dogru kaldirilmis bir vaziyette ve sol eli de karninin
iizerinde tutar bir vaziyette tasvir edilmis olmasi ile nakkas, hikdyede gegen figiiriin hastaligini ifade etmek
istemektedir ya da hikayeyi kuvvetlendirmek istemektedir seklinde yorumlayabiliriz.
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Kendi igerisinde bir kompozisyon yaratan inek figiirii: Cizgisel iislupta siyah renkli
govdeli ve agik sar1 toynakli tasvir edilmistir. Ayrica inek figiiriiniin Kafasina sikigmis olan is
tutmus gibi alt kism1 boyanmis, islemesiz sar1 tonlarda ve tek kulpu goriilen giiglimiiyle
kompozisyon tamamlanmistir.

Burada 6nemli nokta ise: Inek figiiriiniin TSMK R. 1023 No. lu el yazmasindaki
41r.deki kegi figiirti gibi cergeve ile kesilen viicudu kompozisyonun sola dogru ¢ergeve digina

akisini saglamaktadir.

5.1.17. TSMK R. 1023, 148r. Ornek No XVII: Aslan ile Cakal Hikayesini Siisleyen Dort
Cakal
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Envanter No: TSMK R. 1023, 148r.

Ornek No XVII: Aslan ile Cakal Hikayesini Siisleyen Dért Cakal.

Doénemi: ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tammm: El yazmasmin ilgili kisimda bahsedilen hikaye igerisine yerlestirilen bu
kompozisyonun muhtevasi incelendiginde: Nakkas burada muhtemelen hikdyenin sonlarina
geldigi i¢in ve bir daha ¢akal sahnelerini gérmeyecegimizden dolayr el yazmasinin ana iki
karakteri olan Kelile ile Dimne figiirlerini burada son kez tasvir ederek veda etmek istemis
olabilir®®.

Inceleme

a) Fon: Bu kompozisyonda geri planda gokytizii goriiniim olarak verilmemistir.

b) Zemin: Zemini olusturan tasarim TSMK R. 1023 No. lu el yazmasiin 140r.de bahsedilen
fon tasarimi ile aynidir. Ayni sekilde agik turkuaz zemin tizerine ¢izgisel iislupta egreti otlar
tasarimi ve kirmizi tonlarinda tasvir edilmis olan ¢igek 6bekleri etrafa serpistirilmistir.

¢) Figiirler: Dort adet cakal figiirii gormekteyiz. Bu figiirlerin her biri ¢izgisel lislupta hafif
kahverengi postlariyla genel olarak TSMK R. 1023 No. lu el yazmasinda goriildiigl lizere
kalip olarak tasvir edilmistir.

Tasvir kurallarina gore 6n satihta yer alan iki adet gakal figiirii: Bu 6n sathin solundaki
cakal figiirii sagdaki cakal figiiriine dogru doniiktiir. Sagdaki cakal figiirii ise arkasi doniik
olarak soldaki ¢akal figiiriine sadece boynunu cevirerek bakar vaziyette tasvir edilmistir. Arka
satihta yer alan iki adet ¢akal figiirii ise: On satihtaki iki adet ¢akal figiiriiniin aksine yiiz yiize
konumda tasvir edilmislerdir.

Burada 6nemli nokta ise: Sahnede goriilen ii¢ adet gakal figiiriin kuyruklar1 hafif

cergeveden tasmig bir vaziyette tasvir edilerek kompozisyon tiim halinde gosterilmistir.

265 Sahnenin ikonografisine bir yorum getirildiginde ise: Tasvir kurallarina gére arka satihta konumlandirilan yiiz
ylize doniik iki adet ¢akal figiirii ile nakkas bizlere, Kelile ile Dimne’nin hikdyenin basinda dost oldugunu ve yiiz
yiize dostluklarim gosterdiklerini iletmek istemis olabilir. On satihtaki sahnede aym figiirlerden birinin yani
Kelile’nin sirtinin doniik olmasi ise Dimne’nin hirsinin kurbani olup koétii isler yaptigi igin yiiz ¢evirdigini
nakkas bizlere iletmek istemis olabilir. Kuvvetle muhtemel nakkas bu eserinde; edebiyatin yakaladigi anlatim
dilini, naksettigi bu tasvirde gdstermek istemistir. Syle ki uzmanlarin arkaik olarak niteledigi Ibrahim Sultan
Donemi Siraz iislubu tasvirli el yazmalarinin daha simdiden yani tasvir sanatini siisleme unsurlart esir almadan
once, edebi bir uhreviyat yakalayan tasvirciligin ilk adimi olarak nakkag bu eseriyle imzasini atmistir denilebilir.
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5.1.18. TSMK R. 1023, 167v. Ornek No XVIII: Sercenin Yiiriiyiisiine Ozenen Karga

Envanter No: TSMK R. 1023, 167v.

Ornek No XVIII: Sergenin Yiirilyiisiine Ozenen Karga.

Dénemi: Ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar.

Teknik: Siraz Uslubu.

Tamim: TSMK R. 1023 No. lu 104r.deki gibi Ilhanli iislubunu hatirlatan doga motiflerinin
biraz daha zengin bir sekilde, bitki ve c¢igeklerle kompozisyonun siislenmis oldugu
goriilmektedir. Burada da farkli bir kompozisyon uygulanarak biikliimlii tepe ¢izgisinin gerisi
ufuk hatt1 yerine ¢imenlik olarak gosterilmistir. Bu el yazmasinda gérmeye alistigimiz ve

genel olarak iislup kompozisyon 6gesi olan yilankavi kivrilan govdeli agag¢ tasviri yerine
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nakkas, kompozisyonun TSMK R. 1023 No. lu 104r.den farkli olmasi i¢in arka cepheye
paralel olarak sag ve sol konuma odunsu birer bitki tasviri yerlestirmistir. Gayet sade olan
kompozisyonun merkezinde yerlestirilen hikayenin iki kahramani olan karga ve serge figiirleri
ile kompozisyon tasvir-hikaye birlikteliginde tamamlanmuistir.
Inceleme
a) Fon: Arka fonu olusturan koyu eflatun sinir ¢izgili ve eflatun golgeli hafif biiklimlii tepe
hatt1 gerisinde tanimda da bahsedildigi gibi TSMK R. 1023 No. lu 104r.deki tasarimin bir
paraleli olarak ¢ok sade bir sekilde acik yesil renginde bir ¢gimenlik tasarimi tasvir edilmistir.
Bu fon tasarimin siisleyen sag ve sol kenar ¢izgisinde sanki g¢erceve ile kesilmis gibi yarisi
goriilen cizgisel tslupta yesil yaprakli otsu bitkiler ile birlikte zemin tasariminda da goriilen
bitki obekleri bu siir hatti izerinde tasvir edilerek arka fon tasarimi tamamlanmustir.
b) Zemin: Koyu eflatun simir ¢izgili ve eflatun golgeli hafif biikkliimli kaya¢ formasyonu ile
zemin arka fondan ayrilmigtir. A¢ik turkuaz zemin iizerine; ¢izgisel islupta egreti otlari
tasarimlar1 ve ¢izgisel lislupta yesil yaprakli, siyah kontur ¢izgili kirmizi renkli tasvir edilmis
bahar c¢icekleri agmis bitki dbekleri yerlestirilmistir.
¢) Figiirler: Merkezin solunda yer alan serce figiirii: Siyah kontur ¢izgili gri tonlarinda
govdeli, turuncu renkli gaga ve bacak tasarimli tasvir edilmistir. Merkezin saginda yer alan
karga figiiri de: Siyah govdeli, turuncu renkli gaga ve bacak tasarimi ile realist ama ¢izgisel
bir tislupla tasvir edilerek kompozisyon tamamlanmustir.

Burada 6nemli nokta ise: Tasvirde sade anlatim tarzini bir kenara birakirsak eger,
karga figiiriiniin bacak konumu ve serge figiiriiniin bacak konumu matematiksel olarak uygun
diismekte oldugu goriilmektedir.
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5.1.19. TSMK R. 1023, 195v. Ornek No XIX: Taht Sahnesi

Envanter No: TSMK R. 1023, 195v.

Ornek No XIX: Taht Sahnesi.

Dénemi: Ibrahim Sultan (1415-1436).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.
Teknik: Siraz Uslubu.
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Tammm: El yazmasinin son tasvirine bakildiginda artik beklenen bir taht sahnesi ile
karsilagsmaktayiz. “Sehzade ve Arkadaslar:” bolimiinde gectigi i¢in bu tasvirinde nakkas,
kuvvetle muhtemel sehzadenin tahta ¢ikmis bir halini bizlere gostermek istemis olabilir?®®.
Inceleme

a) Fon: TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinin son tasviri olan bu sahnede
nakkas tiim hiinerlerini gostermek istemistir lakin bu kompozisyonda geri planda gokyiizii
gorliniim olarak verilmemistir.

b) Zemin: Genel olarak incelenen el yazmasinda gérmeye alistigimiz gibi ilhanl iislubunu
hatirlatan doga motiflerinin biraz daha zengin bir sekilde, bitki ve ¢igeklerle kompozisyon
stislenmigtir. Burada agik pembe zemin {izerine turkuaz renkli tasvir edilmis cizgisel iislupta
egreti otlar1 tasarimiyla beraber kirmizi renkli tasvir edilmis bahar ¢icekleri agmis bitki
obekleri zemin tasarimini olusturmaktadir.

¢) Figiirler: Nakkas, bizlere burada bahar g¢i¢ekleri agmis agik bir havada kurulmus
sayebansiz bir tahta oturan hiikiimdar figiirii ve saginda-solunda ikiserli yardimer figiirler ile
bir taht sahnesi gostermektedir.

Oncelikle taht tasvirine bakildiginda: Koyu sar1 ve altin yaldiz karisimi bir renkte
cizgisel tislupta tasvir edilen dortgen tasarlanmig bir taht tasviri goriilmektedir. Burada dikkat
¢eken husus ise taht teknik bir tasarim gerektirdigi i¢in nakkasin muhtemelen ii¢ boyut
¢izimine yatkin olmadigini ve perspektif kaygisi yiiziinden tahti bozuk bir dortgeni andiran
formatta tasvir etmis olmasidir. Taht tasvirinin 6n cephesi sindirilmis Roma tislubundaki
elbise kivrimlar1 andirir gekilde altin yaldiz iglemeli kirmizi renkli atlas {ist perde ve biraz
daha koyu sarty1 andiran renkte altin yaldiz islemeli siiplirgeligi ile taht tasviri
zenginlestirilmek istenmistir.

Hiikiimdar figiirii: Taht tasviri {izerinde elips seklinde siyah kontur ¢izgili beyaz
tizerine altin yaldiz islemeli bir minder tasviri tizerine kirmiz1 seritli agik sarimsi turuncuya
calan bir renkte altin yaldiz islemeli ikinci bir minder tasviri iizerinde ilhanl oturusu ve
jestleriyle donemin hiikiimdar ikonografisini gdstermektedir. Hiikiimdar figiiriiniin iizerinde
acik kirmizi ve beyaz yakasiyla iki pargali bir i¢ elbisesi goriilmektedir. Uzerinde altin yaldiz
islemeli yesil kaftan1 ve kaftanin alt ucunda mor islemeli seridiyle sade ama 6zenli bir elbise
kombini gostermektedir. Ayrica koyu yesil kusagi, goriinen sol ayagindaki siyah ¢izmesi ve
dilimli koyu altin sarisi taci ile hiikiimdar kompozisyonu tamamlanmigstir. Hiikiimdar

figlirliniin saglar1 ve yiizii bu incelenen el yazmasinin ve donemin eserlerinde goriilen, genel

266 Ya da farklh bir goriis olarak benim ortaya attigim bir gériis olan: “Ibrahim Sultan Dénemi olan eserin
Mirza’ya ithaf tasviri olabilecegi gibi kardesi Baysungur Mirza’ya hediye ithafi da olabilir.” Bu arastirmay1 ayr1
bir ¢aligma olarak sunacagim. S. Walzer’in, “The Topkapu Saray Manuscript of the Persian Kalila wa-Dimna
(dated A.D. 1413)” adli makalesinde bu konuyu direk olarak “Kralin Oglu Taht’da” -The King’s Son
Enthroned- seklinde isimlendirip el yazmasinin “Sehzade ve Arkadaglar:” bolimiine yorarak ¢ok kisa bir tanim
yapmaktadir (Walzer, 1969: 66).
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olarak nakkasin figiirlerinde kullandigir kimlik tanimi olmayan belli bir kalip tirlinii olarak
tekrar eden sakalsiz bir sima olarak kendini gosterir.

Merkezi konumdaki sayebansiz tahtinda oturan hiikiimdar figiiriinii vurgulayan yan
figlirlere bakildiginda: Taht tasvirinin saginda ve solunda birbirleriyle konum itibariyle zit
orantili ikiser figiir gériilmektedir.

Taht tasvirinin saginda yer alan, tasvir kurallarina gore 6ndeki muhafiz figlirii: Mavi
renkli fiyonklu kiilahli kuvvetle muhtemel “kélemen” muhafiz figiiri sag eli kilicinin
kabzasinda kendini gostermektedir. Muhafiz figiirinlin lizerinde sade kahverengi i¢ elbisesi,
omuz ve gogiis kismi altin yaldiz islemeli kirmizi astarli mor kaftanli tasvir edilmistir.
Kombini ince siyah kusagi ve siyah renkli ¢izmeleri tamamlamaktadir. Muhafiz figiiriiniin
kilicinin kint siyah renkte, kabzasi ise hiikiimdar figiiriiniin tact ile aymi renkte tasvir
edilmistir.

Mubhafiz figiiriiniin arkasinda yer alan has odali figilir: Kirmiz1 serpuslu beyaz sarikli
olan has odali figlirinin bir kismi goriilmektedir. Figiiriin yliz simasinin genel olarak
kullanilan simanin biraz daha dolgun yanakli varyasyonu olarak kendini gostermektedir.
Figiiriin i¢c beyaz elbisesi ve mavi kaftaniyla kombini beyaz kusag tamamlar. flging bir
sekilde mor ¢izmesi ile karsi ziddindaki muhafiz figlriiyle asimetrik birliktelik
gostermektedir.

Taht tasvirinin solunda yer alan, tasvir kurallarina gére 6ndeki has odali figiir: Kirmizi
serpuslu beyaz sarikli, lizerinde yesil i¢ elbisesi ve altin yaldiz islemeli agik kirmizi kaftaniyla
kombini mavi kusagi tamamlamaktadir ve sagdaki muhafiz figiirii ile ayni1 siyah ¢izmeleri
dikkat ¢gekmektedir.

Bahsedilen figiiriin hemen arkasinda yer alan muhafiz figiirii ise: Sag cephede tasvir
edilen muhafiz figliriiniin kiilahiyla ayni tasarim kiilaha sahip olan bu figiiriin iizerinde koyu
kirmiz1 kaftan1 goriilmektedir lakin i¢ elbisesi goriilmemektedir. Kombini agik yesil kusagi ve
sagdaki has odali ile ayn1 olan mor ¢izmesi tamamlamaktadir.

Buradaki ve TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne el yazmasindaki son 6nemli nokta
ise: Bahsedilen son muhafiz figiirii sagdaki has odali figilir gibi viicudunun yarisindan fazlasi

cerceve ile kesilerek kompozisyonun gergeve disina akisi saglanmustir.
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5.2. TSMK R. 1022 No. lu Kelile ile Dimne El Yazmasinin Tasvir Sanati A¢isindan
Incelenmesi

Bu el yazmasi ise 290 mm. boyunda ve 195 mm. eninde olan o6lgiilerle toplam 146
adet aharli krem rengi sayfadan olusmaktadir. Her sayfada taliki yaziyla 110 mm.
uzunlugunda 21 satir bulunmaktadir. Eseri Herat’da Muhammed b. Husdm Sams ad-Din al-
Baysunguri (H. 833-M. 1429) Muharrem’inde Baysungur Mirza namina istinsah etmistir. El
yazmasinda; zahriye, dort unvan sayfasi, iki serlevha olmakla birlikte miizehhepli s6zbaslar
ve cetveller yaldizli ve renklidir. E1 yazmasi igerisinde sunus-takdim sayfasi tasviriyle birlikte
25 adet tasvir vardir. Ayrica el yazmasi; miklepli, hafif kabartmali semse motifli, koselik ve

bordiirlii siyah deri cilt ile korunmaktadir ve kapaklarim ici de oymalidir®®’.

267 Karatay, 1961: 301.
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5.2.1. TSMK R. 1022, (1v-2r) Ornek No XX: Sunus-Takdim Sayfasi Tasviri, Baysungur

Mirza’nin Krali Eglence Sahnesi
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Tasvir 2r.

Envanter No: TSMK R. 1022, (1v-2r)
Ornek No XX: Sunus-Takdim Sayfas1 Tasviri, Baysungur Mirza’nin Krali Eglence Sahnesi.

Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).
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Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.
Teknik: Herat Ekolii.

2687 adi verilen sanat

Tammm: Baysungur Mirza’nin Herat’da kurdurdugu “Kiitiip-hane
akademisinde Hattat Ca’fer miidirliigiinde olusturulan bu muhtesem tasvirlere sahip el
yazmast devrin Baysungur Sahnamesi olarak anilan Tahran’da sergilenen Firdevsi
Sahnamesi’ne benzerligiyle dikkat ¢gekmektedir. Eseri istinsah eden kisi bilinmesine karsilik
nakkasi belli degildir.

inceleme 1v.

Cift sayfa olan bu sunus-takdim sayfasi tasviri ilk olarak 1v. numarali 6rnegi olan agik
havada bir krali eglence tasviri olarak Baysungur Mirza figiirii elinde icki kadehi ile
goriilmektedir. Etrafinda has odali ve sazende figiirleriyle kompozisyon tamamlanmustir.

a) Fon 1lv: Arka fonda bir irmak ve aga¢ sirasi tasvirleri goriilmektedir. Altin yaldiz
gokyliziinde ucan kus figiirleri ve Cin bulutu tasvirleri Celdirli islubunun kalintist olarak
kendini gosterir.

b) Zemin 1v: Ag¢ik pembe zemine yesil yaprakli; kirmizi, turuncu, mor, beyaz ve eflatun
renkleriyle tasvir edilmis bahar ¢i¢ekleri agmis bitki 6bekleri yerlestirilmistir.

Zemin ile beraber gokyiizii kompozisyonu boslugunu degerlendiren natiirel formda
tasvir edilen agaglar soldan saga dogru incelendiginde, ilk olarak en soldaki agag¢ tasviri:
Turkuaz golgeli kayag formasyonu iizerinden yiikselen bir tasarim gostermektedir. Siyah
kontur ¢izgili Kirli turkuaz renginde gozenekli gévdeli, muntazam bir formda yesil yaprakli ve
dalinda yesil, kirmizi ve beyaz renklerle ¢izgisel {islupta tasvir edilmis kus figiiriiyle birlikte
tasvir edilmistir. Hemen sagindaki agag tasviri: Hafif yilankavi kivrilmig siyah kontur ¢izgili
kahverengi govdeli, yesil yaprakli, kirmizi renkli bahar cicekleri agmis “Ciineyd Nakkas”™
ekolii olarak bilinen stilde tasvir edilmistir. Hemen sagindaki bitki tasviri: Yesil yaprakli ayni
renk bahar cigekleri agmis turkuaz renginde odunsu govdeli bir bitki tasvir edilmistir. Hemen
sagindaki agag tasviri: Son olarak tasvir edilen siyah kontur ¢izgili sulu kahverengi tonlarinda
govdeli ilk bahsedilen agag tasviri gibi yesil renkli muntazam yaprakli ciliz bir agag tasviri ile
fon tasarimi tamamlanmustir.

Ayrica zemini sinirlayan turkuaz renkli golgeli kaya¢ formasyonu iizerinde, zemin
tasarimini siisleyen bahar cicekleri ile ayn1 tasarimda olan ¢igekler ve yesil yaprakli otsu bir
bitki gokylizii tasarimi boslugunu degerlendirmektedir. Bu tasarim su ana kadar goriilen en

zengin doga motiflerini bizlere sunmaktadir.

268 (O)zergin, 1976: 471-489.
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¢) Figiirler 1v: Dikine gelisen kompozisyonda merkezi konumda yer alan Baysungur Mirza
figlirii portre Ozelligi vererek diger kalip halinde verilen sakalli ve sakalsiz figiirlerin
simalarindan ayrilarak eserin net olarak sultana 6zel yapildigini gostermektedir. Baysungur
Mirza figiirii: Elinde igki kadehi ile Ilhanli oturusu yapiyor vaziyette tasvir edilmistir.
Uzerinde kirmiz1 ig elbisesi ve altin yaldiz islemeli yesil kaftaniyla sade ama ¢ok canli bir
sekilde gorilmektedir. Yiiz ifadesi onceki incelenen TSMK R. 1023 No. lu el yazmasindaki
arkaik ve kalip olarak gosterilen simalara nazara, burada bire bir olarak Baysungur Mirza’nin
portre Ozelligi yansitilmaya c¢alisilmistir. Ayrica Baysungur Mirza figiiriiniin basinda tipik
olarak Timuri sultanlarda goriilen dilimli mirza taci altin yaldiz renginde tasvir edilmistir.

Baysungur Mirza figiiriiniin tahtin1 sembolize eden iizerinde oturdugu hali tasviri,
miikemmel derecede adeta kuyumcu isciligi gostermektedir. Bitkisel desenler bordiir seklinde
stislenmistir. Hali lizerinde elips seklinde mavi zemine altin yaldiz islemeli bir minder tasviri
lizerinde Ilhanli oturusu yapar vaziyette konumlandiriimis olan Baysungur Mirza figiirii adeta
nakkagin bu kompozisyonu model alarak ¢izdigini bizlere animsatmaktadir.

Sultanin etrafinda saray ricalini, has odali olarak tabir edilen sakalsiz olan genellikle
hadim edilmis hizmetgi figiirler ve sakalli yiiz simalar1 ile sazende ve hanende figiirleri
goriilmektedir. Nakkasin figlir bolluguna ragmen belirli bir kompozisyon semasi kullanmasi
ve kargasaliktan kaginmasi, kendi iislubunu yarattigina isaret etmektedir. Yardimer figiirler
cok basarili bir kompozisyon algisiyla gozleri merkezi konumdaki Baysungur Mirza figiiriine
iletmekle kalmaz, krali eglenceyi tam anlamiyla aksettirmektedirler.

Hizmet eden saray ricali figiirleri incelendiginde, Baysungur Mirza figiiriiniin hemen
saginda ti¢ adet has odali figiir goriilmektedir. En sagdaki has odali figiir: Kirmizi serpuslu
beyaz sarikli, kahverengi sade kaftanli tasvir edilmistir ve elinde yemek tepsisi ile sultana
dogru bakmakta ve emir beklemektedir. Hemen arkasinda neredeyse dnceki bahsedilen figiire
yapisik gibi duran has odali figiir: Lacivert serpuslu beyaz sarikli ve koyu yesil kaftanli tasvir
edilmistir. Ayrica nakkas, diger has odali figiirlerde siyah renkli ¢izme tasvir etmisken bu
bahsedilen figiirde eflatun renkli ¢izme tasvir etmistir. Hemen arkasindaki son has odal figiir
ise: Yesil serpuslu beyaz sarikli ve sade turuncu kaftanli tasvir edilmistir. Ayrica figiiriin
yarisi gerceve ile kesilerek kompozisyonun saga dogru cerceve disina akisi saglanmustir.
Baysungur Mirza figiiriiniin solundaki has odali figiir ise: Yesil serpuslu beyaz sarikli, kirmizi
sade kaftanl tasvir edilmistir ve dizleri lizerine ¢okmiis bir vaziyette elinde altin yaldiz
renginde bir kase ile efendisine ikramlara devam edildigini gostermektedir.

Baysungur Mirza figiiriiniin 6nlinde meyve tabagi ve biraz daha ilerisinde tasvir

kurallarina gére meyve tabaginin 6niinde bulunan altin yaldiz renginde kuyumcu titizliginde
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islenmis bir icki sehpasi tasviri goriilmektedir. Uzerinde yine ayni renkte icki siseleri tasviri
bulunmaktadir. Ayrica sehpanin altinda ayni1 renkte i¢ki dolu bir biiylik kase tasvir edilmistir.

Kismen icki sehpasi tasvirinin etrafinda, 6n satihta yer alan sazende ve hanende
grubunu teskil eden sakalli simalar ile kalip halinde biri siyahi olarak dort adet figiir tasvir
edilmistir. Tasvirde sadece Baysungur Mirza figiiriiniin portre 6zelligi goriilmektedir. Sakalsiz
olan has odalilar ve sakalli olan sazende ve hanende figiirlerinin simalari, kendi i¢inde jest
farkliliklarina ragmen birer kalip olusturmaktadir.

Bu sakalli simalar1 ile sazende ve hanende grubu, Bihzad’in fir¢asini hatirlatmakta
ama bu el yazmasinin nakkasi belli degildir. Sazende ve hanende grubu incelendiginde ise, ilk
olarak agiz kopuzu ¢alan hanende figiirii: Yesil serpuslu beyaz sarikli, mavi kaftanl tasvir
edilmistir ve agiz kopuzu caldig1 goriilmektedir?®®. Hemen solunda saz calan sazende figiirii:
Mavi serpuslu beyaz sarikli, yesil kaftanl tasvir edilmistir ve elinde dénemin uzun sapli
sazlarindan biri oldugu anlasilan sazendenin sazinin sap kismi c¢ergeve ile kesilmis bir
vaziyette goriilmektedir. Bu gurubun karsisinda yer alan figiirlerden ut ¢alan sazende figiirii:
Kirmiz1 serpuslu beyaz sarikli, mavi kaftanli tasvir edilmistir ve elinde uduyla gériilmektedir.
Son figiir olarak el kopuzu galan sazende figiirii ise: Kirmizi serpuslu beyaz sarikli ve sari
kaftanli tasvir edilmistir. Siyahi bir tip gosteren bu figiiriin simasi kalip halinde diger sazende
ve hanende figiirleri gibi sakalli tasvir edilmistir ve figiiriin belden alt1 ¢ergeve ile kesilmistir.
Ayrica figiiriin elinde donemin {inlii miizik aletlerinden olan el kopuzu goriilmektedir.
Inceleme 2r.

Baysungur Mirza’nin krali eglence sahnesinin devami olan bu tasvirde 6nde ellerinde
ziyafet masasi tasviri tasiyan hizmetkarlar ve arkasinda saray ricali olarak iki sira figiir dizisi,
kompozisyonu olusturmaktadir. Bu figiirler saga dogru yani Baysungur Mirza figiiriine dogru
ilerlemeleri ile iki sayfa arasinda bag olusturulmustur. Arka fonda bir irmak ve agac sirasi
tasviri yer alir. 1v. sahnesinde oldugu gibi altin yaldizli gokyiiziinde ugusan kus figiirleri ve
Cin bulutu tasvirleri ile kompozisyon zenginlestirilmistir.

d) Fon 2r: Yukarida bahsedilen arka fonun bir devami goriilmektedir. Ayn1 sekilde; bir irmak
ve etrafina yerlestirilmis sagli sollu bes adet yesil yaprakli gayet realist tarzda tasvir edilmis
agac tasvirl, altin yaldiz renkli gokyiiziinde ucusan kus figiirleri ve Cin bulutu tasvirleri ile

son olarak zemini sinirlayan turkuaz renkli kayag formasyonu fon tasarimini olusturmaktadir.

269 O donemde hanendeler sarki sdyleyen kisilerdir. Muhtemelen o anda aktarilan bestede -dénemin modasini
gdsteren Orta Asya ezgileriyle zenginlestirilmis Irani saray besteleri- agiz kopuzuna gegmis olabilir (Ebiil Ferec
Isfahani’nin Kitab el-Agani’si)
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e) Zemin 2r: Yine aym sekilde; a¢ik pembe zemine yesil yaprakli, kirmizi ve mor renkte
tasvir edilmis bahar gigekleri agmis bitki 6bekleri yerlestirilmistir. Gayet zengin ve dekoratif
bir sekilde bahar ¢i¢ekleri agmis bir doga manzarasi ile zemin kompozisyonu tamamlanmistir.
f) Figiirler 2r: Bu kompozisyonda ilging olan tasvir kurallarina gore On satihta yer alan
ikiserli olarak ziyafet masalar1 tasiyan toplamda dort adet figiir halinde olan hizmetkarlarin
biri sakall1 biri sakalsiz olarak tasvir edilmistir. Burada nakkas biri sakalli biri sakalsiz figiir
kombinasyonu ile asimetrik bir simetri yapmak istemistir. Bu ayrint1 ile nakkasin kendine
0zgl yaklagimlar denemekte oldugu anlasilmaktadir.

Ikiserli olarak ziyafet masalar1 tasiyan toplamda dort adet figiirden en sagdaki: Yesil
serpuslu beyaz sarikli, yesil kaftanli tasvir edilmistir ve genel olarak karakter 6zelligi olmayan
sakalli figiirlerin kalibin1 gosteren simadadir. Hemen karsisindaki ziyafet masasini tagimasina
yardim eden figiir: Yesil serpuslu beyaz sarikli, kirmizi sade kaftanl tasvir edilmistir ve
sakalsiz has odali figiirlerin genel kalibin1 gostermektedir.

Bahsedilen iki adet figiiriin arkasinda yer alan figiirlerden soldaki figiir: Yesil serpuslu
beyaz sarikli, sar1 kaftanli tasvir edilmistir ve sakalli figiir kalibindadir. Hemen karsisindaki
ziyafet masasi tasvirini tasimasina yardim eden figiir: Yesil serpuslu beyaz sarikli, mavi
kaftanli tasvir edilmistir ve ardili ile kalip olusturmakla beraber sakalsiz has odali figiirlerin
genel kalibin1 gostermektedir. Ayrica bu son bahsedilen figiiriin bir kismi da gergeve ile
kesilerek kompozisyonun devam ettigi algis1 yaratilmistir. Bu kompozisyon bizlere sanki
birazdan siirsiz sayida ziyafet sofralar1 kurulacagini ifade etmektedir.

Bu bahsedilen dort adet figiir ikiserli bir sekilde karsilikli olarak dikdortgen bir formda
altin yaldiz renginde ziyafet masasi tasviri tasimaktadirlar. Ayrica masanin iizerinde ¢izgisel
islupta tabak canak tasvirleri dikkat ¢ekmektedir.

Bu bahsedilen ikiserli figiirlerin tasvir kurallarina gore arkasinda, biri gergeve ile
kesilmis toplam 10 adet figiir tasvir edilmistir. Bu 10 adet figiirden ikisinin Cin elgileri oldugu
basliklarindan anlasilmaktadir®®. Saray ricali oldugu anlasilan figiirlerden oncelikle en
sagdan sola dogru tek tek figiirlere bakildiginda, en sagdaki figiir: Yesil serpuslu beyaz
sarikli, kahverengi i¢ elbiseli mavi kaftanli ve sakalli simasiyla tasvir edilmistir. Bu figiiriin
kaftan tasvirinin kollarinin orantisiz uzun olmasi nakkasin, sanki kaftanin kollarin1 bilerek
uzun tasvir ederek deforme ettigini ve ilk Ekspresyonist resim ornegini vermek istemektedir

denilebilir lakin bu tasarim bu zatin bir Sufi oldugunu gostermektedir. Bu bahsedilen figiiriin

210 Nakkas, TSMK R. 1022, 62r. Omek No: XXXVI: “Karga ile Fare” tasvirinde arka fon boslugunu
degerlendirdigi Cinli cariye ve as181 kompozisyonunda Cinli cariyenin baghigi ve kaftan tasarimi aynmi sekilde
burada da Cinli elgileri belirtmek i¢in kullanilmistir. El yazmasi ¢agdas kaynaklara gore zaten Sahruh
Doénemi’nde Cin ile karsilikli Timuri elgiler siirekli miizakere halindeydiler. Hatta donemin iinlii nakkasi Hace
Giyas el-Din, Herat’dan Pekin’e bir el¢i heyeti ile gittigini ve Turfan, Kamil (Hami), Sedin-fu (Chang Tong-
fu)’da gordiigi freskleri anlatir (Stchoukine, 1954: 14). Muhtemelen bu el yazmasinin da nakkasi Hace Giyas el-
Din oldugu asikardir ama net olarak belirtmek uygun degildir. Bu nakkas hakkinda ayr1 bir caligma
yapmaktayim.
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hemen arkasindaki figiir: Yesil serpuslu beyaz sarikli, yesil i¢ elbiseli lacivert onii agik
kaftanl1 ve sakalsiz simali tasvir edilmistir. Ayrica arkasindaki figiir ile diyalog halinde
goriilmektedir. Diyalog halinde oldugu figiir ise: Yesil serpuslu beyaz sarikli, kahverengi i¢
elbiseli koyu mavi kaftanli ve sakalli simasiyla tasvir edilmistir. Bu diyalog halinde olan iKki
figilirlin tasvir kurallarina gére hemen arkasinda iki adet sakalsiz figiir daha vardir. Bu iki adet
sakalsiz figlir sanki bu iist riitbeli daha Once bahsedilen diyalog halinde olan figiirlerin
yardimcilar1 gibi bir izlenim vermektedirler.

Burada 6nemli nokta ise: iki adet Cin elgisi olarak ifade edilen figiirlerdir. Dipnotta da
aciklandigi gibi baslarinda Cinli asilzadelerin taktigi basliklardan dolayr bu iki figiiriin Cin
elcileri oldugu anlagilmaktadir ama nakkas bu iki figiiriin yiiz simalarin1 sagdaki figiirii sakallt
soldakini sakalsiz olarak kalip halinde verdigi igin, bu ayrimi sadece basliklarindan
anlamaktay1z. Ayrica figiirler el kol jestleriyle kompozisyona bir janr havasi katmaktadir. Bu
elgilere eslik eden hemen arkalarinda belinde kilici ile muhafiz figiirii gériillmektedir. Bu tiglii
figlir kendi aralarinda bir kompozisyon teskil etmektedir.

Soldaki Cin elgisi figiirii: Yesil kaftanli ve sakalsiz tasvir edilmistir. Lakin diger
figiirler gibi ayn1 elbise kalibin1 gostermesi dikkat ¢eker. Sagdaki Cin elgisi figiirii: Sakalli ve
turuncu kaftanli olarak tasvir edilmistir. Yukarida da bahsedildigi gibi elgilerin bashgi
olmasaydi normal saray ricali olarak figiirleri algilamamiz yanlis olmazdi ne elbise kombini
ne de sima olarak nakkas kalip olarak géstermistir. Elgileri huzura getiren muhafiz figiiri ise:
Yesil serpuslu beyaz sarikli, sari i¢ elbiseli islemeli mor kaftanli ve sakalli simasiyla kalip
halinde tasvir edilmistir. Normalde kusagina veya kemere asilan kilig, figliriin baldir hizasinda
asili durmaktadir. Kilica bakildiginda ise gayet ince bir iscilikle altin yaldiz renginde kabzasi
ve siyah kiniyla tasvir edilmistir.

Son iki figiire bakildiginda ise, en soldaki figiir: Kismen goriinen yesil serpuslu beyaz
sarikli, turuncu kaftanli ve sakalsiz kalip halinde simal1 tasvir edilmistir. Ayrica figiirlin yarist
cerceve ile kesilerek kompozisyonun devam ettigi algis1 gosterilmek istenmistir. Hemen
onilinde diyalog halinde oldugu figiir ise: Kirmiz1 serpuslu beyaz sarikli, mavi i¢ elbiseli

islemeli kahverengi kaftanl ve sakalsiz kalip halinde simasiyla tasvir edilmistir.
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Ayrica son bahsedilen figiiriin elinde ¢evgan?’!

oyununda kullanilan bir sopa tasviri
goze carpmaktadir. Bu sopanin Baysungur Mirza’ya bir hediye olabilecegi gibi ziyafet sonrasi
¢evgan oyunu tertip edilecegini de isaret etmektedir.

Burada 6nemli nokta ise: El yazmasinin bu degerli sunus-takdim sayfasi tasviri, eski
gelenekleri bagdastiran Uslup ozelliklerinin 6zellikle Celairlli “Ciineyd Nakkas” tislubunu
icine sindiren ve Nakkas Halil’in kuyumcu is¢iliginin bile ileri seviyesinde olan Herat
tslubunun tiim oOzelliklerini gostermektedir. Ayrica tasvir gergevesi kuyumcu titizliginde

tezhiplidir.

211 Cevgan: Halk arasinda ¢evgen seklinde sdylenen Farsga cevgin (¢ligin) kelimesinin asli Pehlevice (Orta
Farsca) ¢libikan (¢lygan, ¢lilgdn/cavlagan) (sopa, degnek) ismi olup bu kelime Arapga’ya savlecan, Tiirkge’ye
¢dgen ve Grekge’ye tsiikanion sekillerinde girmistir. Fars¢a’da “gly ii ¢evgan” veya “gevgan-giy” (top-¢omak)
denilen oyundan Divanii lugati’t-Tiirk’te ve Kutadgu Bilig’de, bugiin de Anadolu’da oldugu gibi “¢6gen” adiyla
bahsedilir. Arapca’da ise bu oyuna savlecandan bagka “la’bii’l-kiire” (top oyunu) adi da verilir. Batililar ¢evgani
ilk defa Grekler araciligiyla Persler’den 6grenmislerse de oyunun biitiin diinyaya tanimnmasi, XIX. ylizyilda
Ingilizler’in Afganistan ve Kuzey Hindistan’1 isgalleri sirasinda bu oyunu polo (Tibetge: bolo/puludan) “top” ad
altinda oynamaya baglamalarindan sonradir. Cevgan at listlinde 6zel yapilmis sopalarla karsilikli iki takim
arasinda dort kose bir sahada oynanirdi. Cevgan oyununun iki ¢esidi vardir. Kepce ile oynana “kepce polosu”,
¢ekicle oynana “gekic polosu” denirdi. Kepce polosu daha ¢ok Japonya, Cin ve Hindistan gibi Uzak Dogu
iilkelerinde oynanir. Oyuncular at sirtinda ellerindeki 6zel sopalarla siirdiikleri topu hedeften gecirerek sayi
yaparlardi. Takimlar genellikle dorder kisiden olusursa da bu say1 oyun alaninin biiyilikliigiine gore artabilirdi.
Takimlardan birinin digerine Ustiinliik saglamasi, yedi topu “amag”tan (kale) gegirmekle gergeklesirdi. Oyunda
kullanilan ucu egri ve hafif sopalar 1,20 veya 1,50 m. uzunlugundaydi. Toplar 10-15 cm. ¢apinda olup S&giit
veya Ake¢a agac budagindan yapilirdi. Ayrica kiigiik bir ¢akil tasinin gevresine piring samani sarilarak iizeri bir
deri ile kaplanmig toplar da kullanilirdi. Her iki takim i¢in de tek hedef (kale) vardir. Cevgan oyuncusuna
cevganbaz, sopayla ¢evgan topuna vurana ¢evganzen, oyun takimina hizmet edenlere ise ¢evgandar denirdi. Bu
son tabir saray hizmetlileri arasinda bir gérev ve unvan olarak da kullanilmigtir (Halic1, 1993: 294-295).
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5.2.2. TSMK R. 1022, 20r. Ornek No XXI: Hirsizlarin Elebasinin Zengin Bir Adamin

Konagina Girip Yakalanmasi

Envanter No: TSMK R. 1022, 20r.

Ornek No XXI: Hirsizlarin Elebaginin Zengin Bir Adamin Konagina Girip Yakalanmast.
Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tammm: Orijinal Kelile ile Dimne eserinde incelenen bu tasvir ve hikayesi yoktur. Fars
hiikiimdarlarindan Kisra Nusirevan Donemi’nde ilk defa orijinal eseri Sanskritceden Farsgaya
¢eviren ve eserin Diinya’ya sunulmasina onciiliik eden Bastabip Ezher oglu Berzeveyh’in

istegi iizerine Bagvezir Bahtegan oglu Biiziirgmihr bu bolimii yazmstir?’2, Bu gordiigiimiiz

272 Beydeba, 2017: 330.
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tasvir, eserin On sOz bolimii igerisinde bir hikdyeyi gili¢lendirmek igin yapilmustir.
Zamanimiza gelen tiim gevirilerde bu &ns6z boliimii de cevrilmistir. Ozellikle Arapga geviriyi
yapmus olan Abdullah Ibnii’l Mukkaffa’nin yaptig1 ceviri dnemlidir.

Tasvire baktigimizda bir konagin yatak odasi ve dis kap1 bolimiinii igine alan kesiti
goriilmektedir. Fevkani bolimde yer alan yataginda yatan konagin hanimmi figiiriiniin
jestlerinden olayin sokunu izleyebilmekteyiz. Sol alt kosede yere yigilmis hirsiz figiirii ve
hemen Oniinde tizerine ¢ullanmak tizere sopasini kaldirmis ve hirsiz figiiriine tam vurmak
tizereyken tasvir edilmis konagin beyi figlirinii basyapit formunda bir gercekgilikle
gormekteyiz. Konagin gatisinda olayr merakla bekleyen hirsizin iki adet arkadasi figiirii ile
beraber kompozisyon tamamlanmustir.

Inceleme

Bu tasvir, TSMK R. 1022 No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinin 32v. ile beraber
mimari tasarim goriilen nadide bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tasvirin kuyumcu
titizliginde itina ile islenmis tasarimi ve i¢ mimari dekorasyonunun ayrintilar1 muazzamdir.

a) Fon: Konagin beden duvarlari pencere seviyesi yiiksekliginde turkuaz renkli dikdortgen
pano halinde ¢ini motifleri ile siislenmistir. Pencereden de disaris1 goriilmektedir, pencere disi
manzara unsurlart: Hikayeye uygun olarak mehtapli bir gece 1s181yla aydinlatilmis
kompozisyon goriilmektedir. Bu kompozisyon; hafif yilankavi kivrilmis govdeli, bahar
cigekleri agmis “Ciineyd Nakkas” lislubunda bir agag tasviri ve ¢evresi yesil odunsu bitkiler
ile tasvir edilmistir. Bu tasarim tasvire hem derinlik vermis hem de sahneyi zenginlestirmistir.

Pencere iistii bitkisel kompozisyonla oriilmiis bir bordiirle cevrelenmistir. Pencere iistii
seviyesinde sagda ve solda vazodan ¢ikan palmet ve rumili bitkisel siisleme tasvirleri dikkat
cekmektedir. Ayrica bu silisleme unsurlart donemin “kagi” stislemeli yapilarinda genellikle
gozlemlenen bir siisleme kompozisyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Pencere istiindeki elvan pencere tasviri: Ayni sekilde donemin Timuri yapilarinda
goriilen genellikle mihrabi siisleyen, mihrap nisi ¢ini siisleme kompozisyonlariyla yarisacak
seviyede geometrik ve bitkisel siislemelerin yogun olarak kullanildigi muazzam bir elvan
penceredir. Merkezi kompozisyonda sivri kemerli, tstii dikdortgen bir kitabelik formunda bir
tasarim gosteren elvan pencerenin yan bordiirleri 12 adet testere disli ¢ember ile
cercevelenmistir.

Konagin basik kemerli ortii elemaninin yiizeyi ise kalem isi kompozisyonunda bahar
cigcekleri agmis bitkiler ve goncalar ile siislenmistir. Renklerin canliligi muazzamdir, sicak ve
soguk renklerin ayn1 planda kullanilmasi garpici bir gorsel solen olusturmaktadir. Konagin en
ist seviye kesitini sinirlayan mimari elemanlarinda pano halinde, igerisinde bitkisel ve

geometrik siisleme kompozisyonlari tasvir edilmistir.
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Konagm dis kap1 bolimii: Sanki kapi ylizeyi ahsap ajur teknigi ile siislenmis gibi

nakkas tarafindan kuyumcu gibi ince ince islenmistir. Dis kapinin iist sathinda yer alan elvan
pencere modeli de ardili gibidir. Sivri kemerli ana form igerisinde diger ardilinda oldugu gibi
testere disli gemberler ile gergevelenmis palmet ve rumiler ile siislenmistir ve st sathinda yer
alan kalem isi semse motifi ile kompozisyon tamamlanmistir. Kap1 {ist sathinda yer alan
tastyici eleman olarak kullanilmis basik kemer yiizeyi de kalem isi formunda bahar gigekleri
acmis bitkiler ve gonca motifleriyle stislenmistir.
b) Zemin: Siyah kontur ¢izgili turkuaz renkli altigen ¢ini formatini aksettiren alt zemin ve
fevkani bir bolim olarak iki bdliime ayrilmistir. Uzerinde dosek serili fevkani béliim
tizerinde; kirmizi kontur ¢izgili altin yaldiz g¢ergeveli bordo zemine geometrik ve bitkisel
siislemeler ile bordiirlii hali tasarimi tasvir edilmistir. Bu hali tasariminin dosek altindan
goriinen gobek tasarimi ise koyu yesil zemine, turunculu ve beyazli renklerle geometrik
stislemeler tasvir edilmistir. Fevkani boliimiin yer ile temasini saglayan ve ikinci boyutu veren
mimari elemanin {izerinde ¢ini bordiir tasarimi1 gosteren, koyu turkuaz renkli zemine beyaz
cergeveli siyah golgeli altin yaldiz renginde palmet siislemeleri kismen sarkmis yorgan
altindan goriilmektedir.

Ayrica fevkani bolimiin sag arka cephesinde siyah kontur ¢izgili altin yaldiz-sar
karisimi bir renk gosteren bir sehpanin ilizerinde yigilmis halde erkek kiyafetleri tasvir
edilmistir. Bu kiyafetler; en iistte kirmiz1 serpuslu beyaz sarik, altta yesil kaftan ve turuncu i¢
elbisesi miikemmel kivrimlariyla gergekten ¢ikarilip sehpaya atilmis gibi tasvir edilmistir.
¢) Figiirler: Tasvirin kismi merkezini fevkani boliimde yer alan yataginda yatan konagin
hanimi figiirii teskil eder. Kirmizi yorgani istiine ¢ekerken ki hali ve jestleriyle olaymn
saskiligi bizlere aktarmaktadir. Uzerinde sar1 geceligi ve yesil uyku esarbiyla konagin
hanim figliriiniin viicut konumu ve elbise kivrimlart muazzamdir.

Yatagin ucunda ayakta bir vaziyette, iki eliyle birden sopasini kaldirmis ve hirsiz
figtirtine tam vurmak tizere olan konagin beyi figiirii: Beyaz geceligi ve kafasinda mor uyku
takkesiyle tasvir edilmistir. Konagin beyi figiiriiniin geceliginin kivrimlari ve yiiz ifadesi bir
yana boyalarin bu sekilde yedirilmesiyle olusturulmus bir tasvir gormek biiyiileyicidir.

Yerde viicut jestlerinden heniiz bacadan diigmiis olarak algilanan hirsiz figiirii ise:
Viicut konumu, jestleri ve yiiz ifadesi sanki nakkasin model alarak c¢aligmis gibi bir izlenim
vermektedir. Figiiriin iizerinde kahverengi astarli mavi elbisesi, beyaz dizlerine kadar ¢ekilmis
icligi ve elbisesinin uglarini beline baglayarak ¢aldig1 esyalar1 koymak icin kullanmak istedigi
bir tasarimla tasvir edilmistir.

Konagin ¢atisindaki figiirlerden sagdaki figiir: Kirmizi takkeli ve kahverengi elbiseli
tasvir edilmistir. Ayrica bir eli agzinda diger hirsiz figiirii ile diyalog halinde oldugunu sanki
olayin rehavetini o an anlamis gibi bir ifade vermektedir. Soldaki son figiir ise: Mor takkeli ve
turuncu elbiseli tasvir edilmistir. Ayrica bir eli ahsap ajur islemeli bir kompozisyonu andiran
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baca c¢ikisinda diger eli olayr anlatir gibi arkadagina doniik vaziyette gosterilerek zengin
kompozisyon tamamlanmistir.

Burada 6nemli nokta ise: Tasvir sanati ¢ergevesinde muazzam bir ifade zenginligiyle
birlikte jest hareketleri olmasi ve her figiiriin simasi bir karakter 6zelligi tasimast donemini

asan bir tasvir zevkini gostermektedir.

5.2.3. TSMK R. 1022, 23v. Ornek No XXII: Kizgin Deveden Kacan Adam

Envanter No: TSMK R. 1022, 23v.

Ornek No XXI1: Kizgin Deveden Kagan Adam.

Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.
Teknik: Herat Ekolii.
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Tamm: Bu tasvir 6n s6z boliimiiniin TSMK R. 1022 No. lu el yazmasinin 20r. ile birlikte son
tasvir ornegidir. Bu kompozisyonda geri planda gokylizii goriinim olarak verilmemistir.
Kompozisyon, bir kuyu Kkesiti i¢ine sarkan bir figiirle birlikte azgin deve figiiriiyle
tamamlanmustir.

Inceleme

a)Fon: Tasvir varagin neredeyse biitiiniinii kaplamis olsa da bu kompozisyonda geri planda
gokyiizii gorliniim olarak verilmemistir.

b) Zemin: Lacivert gélgeli kaya¢ formasyonlarinin gergeveledigi zeminin {izerinde ayn1 tonda
irili ufakli tas tasvirleri ve aralarinda cizgisel tslupta ot tasvirleri ile engebeli bir zemin
olusturulmustur. Tasvir kurallarina gére marja tasmis olarak goriilen ve en arka konumda yer
alan agag tasvirleri: Oldukga realist bir tarzda ikili bir form gosteren kahverengi-gri tonlarinda
govde tasariminda ve koyu yesil ve yesil yaprakli tasvir edilmistir. Ayrica etrafinda kirmizi ve
mor renkli bahar ¢i¢ekleri agmis odunsu bitkiler kompozisyonu zenginlestirmektedir.

Kompozisyonun merkezini hafif sola g¢eken nakkas, bizlere bir kuyu kesitini
sunmaktadir. Timuri kaya¢ formasyonlarim1 andiran kuyu; pembe, mavi, agik yesil ve gri
tonlarinda garpici renk skalasi ile tasvir edilmistir.
¢) Figiirler: Realist bir tarzda sanki model alinarak tasvir edilmis gibi olan azgin deve figiirii:
Agzindan kopitikler cikartir bir vaziyette ve hafif ¢izgisel tislupta yedirilmis kahverengi renk
tonlarinda govdeli tasvir edilmistir. Ayrica azgin deve figiirli etrafa serpistirilmis kahverengi
bitki kokleriyle renk uyumu saglamaktadir.

Tasvirin ana kahramani olan figiir: Beyaz i¢ elbisesi ve kirmizi kaftaniyla bali yalar
vaziyette tasvir edilmistir. Yiiz simasi sakalli olan ardillari ile belirli bir kalip triinii olarak
aksettirilmistir. Figilirlin tutundugu solda yesil yaprakli, mor ¢icekli ve sagda yesil yaprakli,
beyaz ¢icekli agag tasvirleri ile onlar1 kemiren iki adet fare figiirli tasvir edilmistir. Bu fare
figlirleri: Tamamen c¢izgisel bir Uslupta sagdaki beyaz soldaki siyah renkleriyle tasvir
edilmistir. Ana figiiriiniin ayaklarina dolanan dort adet yilan figiiri ise: Siyah kontur
boyasinin bozdugu sarimtirak bir renkte donemine uygun olarak hafif cizgisel iislupta ama
realist tarzda tasvir edilmistir.

Kuyunun dibinde nihai sonumuzu temsil eden ejderha figiirii ise: Nakkasin goriip
cizecegi bir hayvan olmadigi halde bu sekilde modle etmesi ¢ok basarili bir caligmadir.
Ejderhanin pullarina varincaya kadar grinin tonlar1 ve kirmizi rengin harmonisi kuyumcu

titizliginde tasvir edilerek kompozisyon tamamlanmistir.
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5.2.4. TSMK R. 1022, 25v. Ornek No XXIII: Kelile ile Dimne Ormanda

Envanter No: TSMK R. 1022, 25v.

Ornek No XXIII: Kelile ile Dimne Ormanda.

Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tanmm: Kelile ile Dimne figiirleri bir orman tasvirinde gosterilerek hikayenin basina vurgu
yapilmaktadir. Zengin {slup Ozellikleri aksettirse de ¢ok sade bir sekilde kompozisyon

tamamlanmustir.
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Inceleme

a) Fon: Altin yaldiz renginde gokylizii kompozisyonu arka fonu olusturmaktadir. Ayrica
birkag¢ adet yesil yaprakli; kirmizi ve mor renkleriyle tasvir edilen bahar ¢igekleri agmis bitki
Obegi ile en sag kosede odunsu govdeli, yesil yaprakli tasvir edilen biraz daha gelismis bir
bitki 6begi gokyiizii kompozisyonu boslugunu degerlendirmektedir.

b) Zemin: Genel olarak bu tarz acgik hava sahnelerinde tasvir edildigi gibi turkuaz renkli
zemine yesil yaprakli; kirmizi, mor ve eflatun renkleriyle tasvir edilen bahar ¢i¢ekleri agmis
6bek halinde bitkiler zemin kompozisyonunu zenginlestirmektedir.

Kompozisyon hafif menderesvari kivrilan dere tasviri ile ikiye ayrilmistir. Merkezi
kompozisyonun hafif geriye ¢ekilmis bir konumunda yer alan biraz boyalar1 dokiilmiis olan
agac tasviri: Kahverengi govdeli, yesil yaprakli ve realist bir formda tasvir edilmistir. Bu agag
tasviri, tslup ozelligi olarak ¢erceveden tasmis ve sayfa marji {ist sathinda kendini
gostermektedir. Ayrica bu agag¢ tasvirinin etrafinda kirmizi gigekli tasvir edilmis odunsu
bitkiler yerlestirilerek sahne zenginlestirilmek istenmistir.

Nakkas, tasvir kurallarina gére arka fonun soluna hafif yilankavi kivrilmis kahverengi
govdeli, yesil yaprakli bagka bir realist aga¢ tasviri ile hikdyenin gectigi orman
kompozisyonunu giiglendirmek istemisse de diger tasvir semalarina goére bu tasarim zayif
kalmigtir. Ayrica pek belli olmasa da koyu maviye ¢alan renkli gélgeli kayag formasyonuyla
zemin sinirlanmastir.
¢) Figiirler: El yazmasina ismini veren, hikayenin ana kahramanlar1 olan ve kompozisyonun
tam olarak matematiksel bir sekilde merkezinde yer alan Kelile ile Dimne figiirleri: Realist bir
tarzda ¢izgisel islubun neredeyse kayboldugunu gostermekle birlikte, genel olarak kalip
halinde gorecegimiz sekilde natiirel formlu ¢akal figiirlerinin kahverengi postlu ve agik
kahverengi tonlarinda karinli tasvir edilerek kompozisyon tamamlanmistir.

Burada 6nemli nokta ise: Hikayenin bu boliimiinde Kelile kardesi Dimne’ye misallerle
zincirleme 06giit verdigi icin soldaki cakal figiirii sanki konusuyormus gibi agz1 acgik
konumdadir, sagdaki cakal figiirii ise agz1 kapali dinliyormus gibi tasvir edilmistir. Bu sayede

hangi c¢akal figiiriiniin Kelile veya Dimne oldugu bu sekilde saptaniimaktadir.
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5.2.5. TSMK R. 1022, 26r. Ornek No XXIV: Maymun ile Diilger

Envanter No: TSMK R. 1022, 26r.

Ornek No XXIV: Maymun ile Diilger.

Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tamm: Hafif sola kaymis vaziyette tasvir edilmis olan mavi tonlarinda realist gokyiizii tasviri
arka fonu olusturmaktadir. Gokyiizii tasariminin boslugunu degerlendiren hafif kavis yapmis
govdeli “Ciineyd Nakkas” Uslubu gosteren agac tasviri yazi sathi ile kesilip ¢ergeveden
¢ikmis sayfa marjinda kendini gostermektedir. Tasvirin tamamini pembe renkli tasvir edilmis
zemin kaplar. Sahne neredeyse ekol farkliliklar1 goz ardi edildiginde TSMK R. 1023 No. lu,
35v.deki paralel tasviri ile aynidir. Burada bindigi keresteyi kesen maymun figiirii daha realist
tarzda tasvir edilmistir. Kompozisyonun insan figiirii de ardili gibi Mogol tip gostermektedir

ama figilirlin ten rengi, yliz simasi ve sakallarinin tasvir edilisi daha basarilidir.
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Inceleme

a) Fon: Hafif sola kaymis vaziyette tasvir edilmis olan mavi tonlarinda realist gokyiizii tasviri
arka fonu olusturmaktadir. Gokyiizii tasariminin boslugunu degerlendiren turkuaz renginde
golgeli kayag formasyonlari lizerinden yiikselen hafif kavis yapmis kahverengi govdeli, yesil
yaprakli “Ciineyd Nakkas” tslubu gosteren agac tasviri yazi sathi ile kesilip ¢erceveden
¢ikmis ve sayfa marjinda kendini gostermektedir. Ayrica yesil yaprakli; kirmizi ve turuncu
renkleriyle tasvir edilmis bahar ¢igegi agmis iki adet bitki obegi de gokyiizii boslugunu
degerlendirmektedir.

b) Zemin: Kompozisyonun tamamini neredeyse agik pembe renginde tasvir edilmis zemin
kaplar. Agik pembe zemine belirli kompozisyonda yerlestirilmis yesil yaprakli, genellikle
kirmizi renkli tasvir edilmis bahar ¢i¢ekleri ile 6n satihta yer alan kahverengi govde tasarimli
agaceik kokii ve yesil renkli filizleriyle birlikte yesil yaprakli egreti otlar1 kompozisyonu
zenginlestiren dgeler olarak tasvir edilmistir.

¢) Figiirler: Sahnede neredeyse ekol farkliliklart goz ardi edildiginde TSMK R. 1023 No. lu
35v.deki paralel tasviri ile aynidir. Burada bindigi keresteyi kesen maymun figiirii daha realist
bir tarzda tasvir edilmekle birlikte: Koyu kahverengi beden tasarimi gésteren figiiriin; boyun,
pazu, el ve ayak bileklerinde ve gobeginde altin yaldiz zil halkalari ile siislenmis bir vaziyette
tasvir edilerek zengin bir kompozisyon olusturulmustur.

Diilger figiirii ise: Ilging bir sekilde transparan elbisesi ve dizlerine ¢ekilmis beyaz
icligi ile nakkasin kendine 6zgii bir tasarimi olarak tasvir edilmistir. Figliriin yiiz simas1 ve
sakallarinin tasvir edilisi ¢ok basarilidir. Nakkas ten rengini ¢ok iyi yakalamistir. Basliksiz
olarak tasvir edilen figliriin saglar1 tipik Mogol erkeklerinin kullandig1 model olan tepeden
topuz yapilmig vaziyette tasvir edilmistir. Figiiriin yiiz simas1 bu donemde goriilen en realist
tarzda Mogol tipini gostermesi acisindan dnemlidir. Ayrica figiiriin sag elindeki degnegi tam
maymun figiiriine vuracakken ki vaziyeti de realizme katki saglamaktadir.

Burada 6nemli nokta: Diilger figiiriintin ardil1 gibi Mogol tip gostermesi ekoller arasi
teknik aktariminin yaninda kopya unsurunun da séz konusu oldugunu gostermektedir. Kopya
unsurundan kasit ise: Donemin yerlesmis bir kompozisyon unsuru olan Mogol diilger tasarimi

genel olarak ¢ogu el yazmasinda oldugu gibi tasvir edilegelmesinden kaynaklanir.
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5.2.6. TSMK R. 1022, 27r. Ornek No XXV: Dimne Ormanlar Hiikiimdar1 Aslanin

Huzurunda

Envanter No: TSMK R. 1022, 27r.

Ornek No XXV: Dimne Ormanlar Hiikiimdar1 Aslanin Huzurunda.

Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tammm: TSMK R. 1023, No. lu 34v. varaginda, Ornek No: I’de incelenen “Kelile ile
Dimne’nin Ormanlar Hiikiimdar: Aslanla Goriismesi” sahnesinin paralel hikayesinin bir
benzeri olarak bu sahnede Kelile’den oOgiitler dinleyen ama yine de yapacagi isten geri
kalmayan Dimne’nin ormanlar hiikiimdar aslan ile goriigmesi tasvir edilmistir.

Hafif sola kaymis arka fonu teskil eden gokyiizii ve bu kompozisyonu tamamlayan
“Ciineyd Nakkag” tslubunu gosteren agag tasviri, donemin Ozelliginin imzas1 gibi yerini
almistir. Merkezi konumda yer alan kalip halinde gorecegimiz aslan figiiri ve hemen
karsisinda Dimne figiirii ile kompozisyon tamamlanmistir. Burada 6nemli bir nokta ise:

“Repoussoire” tasarimi olmasidir.
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Inceleme
a) Fon: Hafif sola kaymis arka fonu teskil eden altin yaldiz gokyiizii ve bu kompozisyonu
tamamlayan “Ciineyd Nakkas” tislubunda dilimli siluet olusturan kahverengi govdeli, kismen
dokiilmiis kirmizivari yaprakli, beyaz renkli tasvir edilmis bahar gigekleri agmis ve sayfa
marjima ¢ikmis dallariyla agac¢ tasviri donemin 6zelliginin imzas1 gibi yerini almistir. Ayrica
yesil yaprakli; kirmizi, mor ve eflatun renkleriyle tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmig 6bek
halinde bitkiler gokyiizii boslugunu degerlendirmektedir.
b) Zemin: Lacivertvari renkli golgeli kayag formasyonlari ve beyaz zemine ayni tonlarda
serpistirilmis irili ufakli kaya¢ pargalari ile Obekler halinde yerlestirilen yesil yaprakli;
kirmizi, mor ve eflatun renkleriyle tasvir edilmis bahar c¢icekleri agmis bitkiler zemin
kompozisyonunu zenginlestirmektedir.

Figiirlere gegmeden once onemli bir noktaya deginildigi zaman: Nakkasin kendine
Ozgii bir ¢alismasi olan ve Tahran Giilistan Miizesinde sergilenen ayni donem el yazmasi olan
Firdevsi Sehnamesi’nde de goriilen; tasvir kurallarina gore sol 6n kismin %2’lik kismini tegkil
eden siyah renkli kaya¢ formu, tasvirde “repoussoire” olarak kullanilan -ana konuyu
belirginlestirmek ve derinlik etkisini gii¢lendirmek icin kullanilmistir- bu galisma ile iki el
yazmasi arasindaki baglantilardan ayni nakkasin bu el yazmalarinda g¢alismis olabilecegi
tizerinde durulabilir.

llging olarak bahsedilen kaya¢ formunun sol kenarina ve kompozisyonun sag arka
cephesinde zemin tasariminda yer alan kayag¢ formu ile ayni tonlarda ve golgelemeye sahip bir
kaya¢ formunun arkasindan gelismis bir vaziyette turkuaz odunsu govdeli, yesil yaprakli
someksiz kenevir bitkileri tasvir edilmistir.
c) Figiirler: Merkezi kompozisyonda yer alan hiikiimdar aslan figiiri: Kalip halinde
gorecegimiz sekilde kirli kahverengi tonlarinda ve hafif ¢izgisel Gslupta tasvir edilmistir.
Hikiimdar aslan figiiriiniin hemen karsisinda yer alan Dimne figiirii ise: Agik kahverengi

tonlarinda ve hafif ¢izgisel tislupta kalip halinde tasvir edilerek kompozisyon tamamlanmuistir.
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5.2.7. TSMK R. 1022, 29v. Ornek No XXVTI: Tilki ile Davul

Envanter No: TSMK R. 1022, 29v.

Ornek No XXVI: Tilki ile Davul.

Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tammm: TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinda tasvir edilmemis olan bu
kompozisyonda ¢ok canli bir renk skalas1 hakimdir. Ozellikle kayag¢ formasyonlarinda; pembe
ve tonlari, yesil, mavi, gri, turkuaz ve eflatun gibi renkler yan yana getirilerek ¢ok carpict bir
kompozisyon olusturulmustur. Merkezi kompozisyona hakim olan agag tasvirleri ve davul ile

tilki figiirleriyle kompozisyon tamamlanmustir.



125

Inceleme

a) Fon: Sag arka cepheye cekilmis koyu mavi bir tonda gokyilizii ve gokylizlii tasariminin
boslugunu degerlendiren; turkuaz renginde odunsu goévdeli, yesil yaprakli, kirmizi renkli
tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmis bitki 6begi fon tasarimini zenginlestirmistir.

b) Zemin: Kompozisyon sayfa marjina hem sag kisimdan hem de sol ist kisimdan tasarak
neredeyse tiim varagi tuval gibi resimler siislemektedir. Kompozisyonun biiyiik bir kismin
olusturan turkuaz, koyu mavi ve ucuk pembe renklerinde tasvir edilmis golgeli kayag
formasyonlar1 agik pembe zemini ¢er¢evelemistir. Bu tasarimi siisleyen yesil yaprakli; kirmizi
ve mor renkleriyle tasvir edilmis bahar gigekleri agmis 6bekler halinde bitkiler ile ¢ok zengin
bir renk skalas1 iginde kompozisyonun zemini olusturulmustur.

Varagin sag kisminda ise neredeyse sayfanin marjint doldurmus uguk pembe golgeli
kaya¢ formasyonu arasindan usulca yiikselen realist bir tarzda tasvir edilmis kahverengi
govdeli, yesil yaprakli ve mor renkli bahar ¢icekleri agmis agag tasviri ile beraber iizerinde
ucusan iki adet mavi renkli tasvir edilmis kus figiiriiyle sahne zenginlestirilmistir.

Merkezi kompozisyonu teskil eden tiglii grup olusturan agag tasvirlerinden en soldaki
agag tasviri: Turkuaz govdeli, yesil yaprakli tasvir edilmis ve yazi sathi ile kesilip sathin
tizerinde devam ederek sayfa marjinda yerini almistir. Hemen sagindaki agag tasviri: “Ciineyd
Nakkas” stili olarak otoritelerin kabul ettigi dilimli siluet olusturan kahverengi govdeli, yesil
yaprakli bodur aga¢ tasviri burada hayali bir ortamin realist bir tarzda tasviri gibidir.
Hikayenin kahramani olan davul figiiriiniin kirmizi renkli bir iple asilt oldugu agac tasviri:
Diger agag tasvirlerine gore daha ince bir yapida siyaha ¢alan kahverengi govdeli, yapraksiz
olarak sadece mor ve beyaz renkli bahar ¢igekleri agmis sekilde realist bir tarzda tasvir
edilmistir.
¢) Figiirler: Davul figiirii: Siislii govde tasarimi gosteren bir formda, koyu mavi zemine altin
yaldiz islemeli ve basarili bir deri renginde tasvir edilmistir. Davul figiiriinii 1siran tilki figiirti
ise: Acgik kahverengi postuyla hafif c¢izgisel tuslupta tasvir edilerek kompozisyon

tamamlanmaistir.
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5.2.8. TSMK R. 1022, 30v. Ornek No XXVII: Setrebe ile Dimne

Envanter No: TSMK R. 1022, 30v.

Ornek No XXVII: Setrebe ile Dimne.

Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tammm: TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinda tasvir edilmeyen bu
kompozisyon, ¢ift sayfa halinde tasvir edilmis kompozisyonun ilk sahnesini teskil etmektedir.
Genel olarak bahsedildigi sekilde sade ama zengin bir anlatim dilinde islenen bir
kompozisyondur. Tasvirler sayfa marjinin sag kismina deyim yerindeyse tamamen tasmustir.

Merkezi konumda yer alan Setrebe ve Dimne figiirleri ile kompozisyon tamamlanmistir.
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Inceleme

a) Fon: Sol arka cepheye ¢ekilmis bir vaziyette koyu mavi tonlarinda realist bir {islupta
gokyiizii tasvir edilmistir. Gokylizii tasarimi boslugunu; turkuaz odunsu govdeli, Yyesil
yaprakli, kirmizi renkli tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmis bitki 6begi degerlendirmektedir.
b) Zemin: Ters liggen kompozisyonunda turkuaz, mavi tonlarinda ve uguk pembe renklerinde
tasvir edilmis golgeli kaya¢ formasyonlar1 agik pembe zemini ¢ergevelemistir. Ayrica yesil
yaprakli, kirmizi ve beyaz renklerle tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmis bitki 6bekleri,
cizgisel tslupta egreti otlar1 ve zemin renginde tasli topografya kompozisyonu siislemektedir.

Sayfa marjinin neredeyse tiim sag tarafini isgal eden kompozisyon ogeleri: Turkuaz ve
mavi tonlarinda goélgeli kaya¢ formasyonlar: ve hemen bu kayaglarin iizerinde; Selvi agaci
gibi yiikselmis gri gozenekli govdeli, yesil ve koyu turkuaz renklerinde yaprakli agac tasviri
ile birlikte bu agacin arkasinda konumlanmis, neredeyse birbirlerine sarilmis gibi goriilen
“Ciineyd Nakkas” tslup stilinde dilimli siluet olusturan yilankavi kivrilmig kahverengi
govdeli, agik pembe bahar ¢igekleri agmis bir sekilde tasvir edilmis agag tasviri ile ikili bir
kompozisyon olusturulmustur. Bu bahsedilen ikili aga¢ kompozisyonunun hemen solunda
turkuaz govdeli, yesil yaprakli, mor renkli bahar ¢igekleri agmis odunsu bitki tasviri
kompozisyonu zenginlestirmistir.
¢) Figiirler: Sahnenin ve merkezin biiyiik bir kismmi olusturan Setrebe figiirii ve hemen
karsisinda sahnenin sol kisminda olan Dimne figiiriinii diyalog halinde gormekteyiz.

Okiiz figiirii: Toynaklar1 ve bilezikli boynuzlari altin yaldiz ile renklendirilmis,
govdesi siyah renginde ve kafasi da beyaz renk ile tasvir edilmistir. Ayrica 6kiiz figiiri;
turkuaz renkli kordonlu altin yaldizli zilli gerdanlik, 6n bacaklarinda ayni tasarim siisler ve
turkuaz renginde boynuz bilezigi ile siislenmistir. Cakal figiirii ise: Diger ardillar1 gibi kalip

halinde hafif ¢izgisel iislupta kahverengi govdeli tasvir edilmistir.
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5.2.9. TSMK R. 1022, 31r. Ornek No XXVIII: Setrebe ile Dimne Ormanlar Hiikiimdar

Aslanin Huzurunda

Envanter No: TSMK R. 1022, 31r.

Ornek No XXVIII: Setrebe ile Dimne Ormanlar Hiikiimdar1 Aslanin Huzurunda.

Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tammm: TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinda tasvir edilmeyen bu
kompozisyon, ¢ift sayfa halinde konumlansa da TSMK R. 1022 No. lu 30v. ile baglantisi
olmayan ayr1 bir kompozisyon teskil etmektedir. Kompozisyon sola dogru sayfa marjina
tamamen tasarak adeta tim varak tuval gibi kullanmilmistir. Merkezi kompozisyonda ise
hikayenin ana kahramanlar1 olan Setrebe, hiikiimdar aslan ve Dimne figiirleri ile kompozisyon

tamamlanmustir.
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Inceleme

a) Fon: Kompozisyonun sag arka kisminda az bir yeri igsgal eden altin yaldiz gokyiizii ve bu
gokyiizii tasariminin boslugunu degerlendiren yesil yaprakli, kirmizi renkli bahar ¢igegi agmis
iki adet 6bek halinde bitki tasvir edilmistir.

b) Zemin: Agik mor renkli golgeli kayac¢ formasyonlar acik yesil zemini gergevelemektedir.
Zemin lizerinde obekler halinde yesil yaprakli; kirmizi, mor ve beyaz renklerle tasvir edilen
bahar ¢icekleri agmis bitki Obekleri ile c¢izgisel iislupta egreti otlar1 ve irili ufakh tash
topografya tasvir edilerek kompozisyon zenginlestirilmistir.

Kompozisyonun neredeyse tiim sol tarafini teskil eden sayfa marjinin s6z konusu bile
olmadig1 tamamen tslup Ozelliklerine ayrilmig olan bolimde yer alan aga¢ tasviri: Hafif
yilankavi kivrilmis agik yesil govdeli, yesil yaprakli, beyaz renkli bahar ¢igekleri agmis bir
sekilde tasvir edilmistir. Tasvir kurallarina gore bahsedilen agag tasvirinin bir boy arkasinda
yer alan aga¢ tasviri ise: Otoriteler tarafindan “Ciineyd Nakkas” tuslup sitili olarak
adlandirilan dilimli siluet olusturan hafif yilankavi kivrilmis kahverengi govdeli, mor renkli
bahar cicekleri agmis bir sekilde tasvir edilmekle birlikte bahsedilen diger agac tasviri ile
birlikte sayfanin tiim sol tarafindaki marja da hakimdir. Bu iki agag tasvirinin arasina; yesil
govdeli ve yesil yaprakli odunsu bitkiler, yesil yaprakli mor ve kirmizi renklerle tasvir edilen
bahar cigekleri agmis bitki obekleri, kahverengi tonlarinda agag¢ kokleri ile sahne ¢ok zengin
bir sekilde tamamlanmuistir.
¢) Figiirler: Uglii bir tasarim kompozisyonun merkezini teskil etmektedir. Sagda ormanlar
hikkiimdar1 aslan figiiri, karsisinda Dimne ve Setrebe figiirleri goriilmektedir. Setrebe
figiirtiniin bir Onceki tasvirde goriildiigli sekilde aynen realist tarzina, Dimne figiiriiniin
milkemmel kahverengi renk tonuna ragmen aslan figiiriniin arkaik kalmas1 dikkat
¢ekmektedir.

Setrebe figiirii yukarida da bahsedildigi gibi: Nakkasin neredeyse model ile ¢aligmis
gibi realist bir islupla Okiiz figliriinii tasvir ettigi sOylenebilir. Toynaklar1 ve bilezikli
boynuzlari altin yaldiz ile renklendirilmis, gévdesi siyah renginde ve kafas1 da beyaz renk ile
tasvir edilmistir. Ayrica okiiz figiirii; turkuaz kordonlu zilli gerdanlik, 6n bacaklarinda ayn1
tasarim siisler ve turkuaz boynuz bilezigi ile siislenmistir.

Dimne figiirli: Cok basarili bir sekilde yedirilmis kahverengi post rengiyle realist bir
sekilde ama kalip halinde tasvir edilmistir. Hiikiimdar aslan figiirti ise: Kirli agik kahverengi
postuyla TSMK R. 1022 No. lu 27r. varaginda goriilen aslan figlirii gibi kalip halinde hafif

cizgisel Uislupta tasvir edilerek kompozisyon tamamlanmistir.
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5.2.10. TSMK R. 1022, 32v. Ornek No XXIX: Zahitin Eskici Bir Adamin Evinde Misafir

Olmasi

Envanter No: TSMK R. 1022, 32v.

Ornek No XXIX: Zahitin Eskici Bir Adamim Evinde Misafir Olmasi

Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tamm: TSMK R. 1023 No. lu 41r. Omek No: 1II’de, “Inat¢i Kegilerin Déviigii” sahnesiyle
tasvir edilen hikaye burada diger ardillarina gére basarili bir sekilde zahit hikayesinin en can
alict olan boliimii tasvir edilmistir. Bu kompozisyonda nakkas, zahitin eskici bir adamin
evinde misafir oldugu gece eskicinin karisinin dostuyla bulusmak igin yaptigi oyuna sahit
oldugu ani tasvir etmistir. Bu tasvir, TSMK R. 1022 No. lu 20r. Ornek No: XXI’de

“Hirsizlarin Elebasimin Zengin Bir Adamin Konagina Girip Yakalanmasi” adli sahne ile
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beraber son ve muazzam bir mimari fon teskil eden bir tasvir olmasi 6nemlidir. Nakkasin
mimari tasarimlart kuyumcu titizliginde tasvir etmesi ayrica dikkat cekmektedir.

Kompozisyona baktigimizda ise zengin ¢ini siislemeli bir konagin yatak odasi
goriliniisii ve sahnenin saginda kesit olarak gosterilmesi gereken ama sanki yatak odasindan
yiikseliyormus gibi bir form gosteren misafir odas1 goriilmektedir. Misafir odasi tasarimi
oldugu gibi sayfanin sag kismindaki marj1 isgal etmektedir. Uzerinde Herat ekolii renk
skalasin1 temsil eden battaniye tasvirleri altinda yataginda uyur vaziyette tasvir edilen eskici
figiirtiyle beraber hemen solunda ¢ini kapli siituna bagli olan eskicinin karis1 ve onu ¢ézen
hacamatg¢inin karisi figiirleri merkezi kompozisyonu olusturmaktadir. Sayfa marjinda cinilerle
stislenmis kulevari misafir odasinin penceresinden bistii gorlinen zahit figiiriiyle
kompozisyon tamamlanmistir.

Inceleme

a) Fon: Yatak odasi penceresinin yarisindan daha fazla bir yiikseklikte konumlandirilmis,
koyu turkuaz zemine beyaz renkte oval islemeli ve lizerinde siyah zemine oval altin yaldiz
islemeli ¢ift bordiirlii, acik turkuaz altigen plaka ¢ini tasvirleri konagin duvarlarmi
siislemektedir. Bahsedilen altigen plaka ¢inilerin siipiirgelik olarak tarif edilen alt bordiirleri
de “cuerda seca” olarak yabanci uzmanlarin tarif ettigi renkli sir teknigini andiran bir
tasarimda koyu mavi fon lizerine i¢ ige gegmis palmet motifleri; siyah, altin yaldiz ve agik
turkuaz renkleriyle tasvir edilmistir.

Altigen plaka cinilerin iist bordiiriinii teskil eden yine ayni sekilde renkli sir teknigini
andiran bir tasarimda ama burada altin yaldiz zemin iizerine i¢ i¢e ge¢mis palmet siislemeleri
kirmizi bir tonda tasvir edilmistir. Bahsedilen bu sinirlayici iist bordiirii koyu mavi kalem isi
formunda tasvirler gergeveleyerek ¢ini tasarimi tamamlanmistir. Ayrica donemin en modern
¢ini teknigi olan “cuerde seca” yani renkli sir tekniginin bile iistiinde bir renk kompozisyonu
dikkat gekmektedir.

Pencere dikey dikdortgen formunda sanki ahsap siisleme unsurlarindan ajur teknigiyle
islenmis gibi tasvir edilmistir ve zengin ¢ini tasvirleriyle uyum icindedir. Pencere dis1
tasvirleri: Merkezinde kahverengi govdeli, yesil yaprakli ve kirmizi meyveli realist bir agag
tasviriyle beraber altin yaldiz gokyiizii ile tislup 6zelligi verilmek istenmistir. Ayrica sahnede
yesil yaprakli ve kirmizi renkli bahar c¢igekleri agmis bitkiler ile zengin bir doga
kompozisyonu tasvir edilmistir. Isbu, yogun ¢ini siislemeler ile tasvir edilen arka fonun
sagdan ve soldan smirlayan muhtemelen tasiyict kemerlerin yiizeyi olarak belirtilen
elemanlarin yilizeyinde kalem isi formunda bitkisel tasvirler ile zengin ¢ini siislemeli fon

tamamlanmustir.
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Arka fon tasariminda kendi i¢inde bir kompozisyon teskil eden, sayfanin tiim sag
cephesinin marjina hakim olarak kiitlesel bir formda kulevari tasvir edilmis misafir odasi
gorilmektedir. Konagin i¢ mimari tasarimima uygun olmasa da muazzam ¢ini siislemeli
tasvirleriyle kompozisyon yumusatilmistir. Hikdyenin kahramani olan zahit figiiriiniin kaldig
bu kulevari misafir odasinin cephelerine pembe zemine tugla 6rgii tasarimi verilmistir. Tugla
orgli i¢inde kullanillan yilizey dokusunun yalin goriinlisiine renk unsurunun katilmasi
vasitasiyla sirli derz aralig: siislemesi olarak tabir edilen Timur Donemi ¢ini sanati unsurunu
nakkas burada da kullanarak cephe tasvirini siislemistir. Bu tasarimin, Semerkand Sah Zinde
yapilar kompleksinde bulunan Ali Tiirbesi cephesinde de ayni tasarim ¢ini siisleme unsuru
olarak yer almasi dikkat cekmektedir.

Kulevari misafir odasinin giris kapisi ise sivri kemerli egri kesim teknigini hatirlatan
bir tislupta siislenmistir. Kap1 kompozisyonunun iistiinde mor zemin iizerine altin yaldiz ve
turkuaz renginde bitkisel siislemeler ile kapt alinlig1 ve dikdortgen bir formda kitabelik tasvir
edilmistir. Bu kompozisyonun iizerinde kare formlu dokuz adet simetrik oval boslugu olan
havalandirma agiklig1 bizlere elvan pencere gibi bir tasarim goésteren Timur Dénemi ¢ini
sanati unsurlar1 arasinda yer alan mermer sebekelerin ¢ini ile kaplanmasi sanatim
hatirlatmaktadir. Bu pencere sebekesi olarak tasarlanan agikliklar1 Semerkand Bibi Hanim
Cami cephesi kubbe kasnag: altinda da gérmekteyiz?".

Siisleme detaylari: Kulevari misafir odasinin giris kapis1 dort parga halinde sanki egri
kesim teknigiyle islenmis gibi bitkisel kompozisyonlarla tasvir edilmistir. Genellikle dalli ve
yaprakli gonca tasvirleri goriilmektedir. Kapinin etrafi koyu mavi zemine beyaz renkte oval
sekillerle ¢ercevelenmistir. Kap1 alinlig1 ve kitabeligi ise mor zemine altin yaldiz ve acik
turkuaz renginde siisleme unsurlari tasvir edilmistir. Zahit figiiriiniin olaya sahit oldugu
pencere ve pencere kapaklari ise ajurlu bir siisleme tasarimiyla geometrik bir kompozisyon ile
tasvir edilmistir. Elvan pencere sebekesi gibi belirtilen boliimde turkuaz zemine gok ince altin
yaldiz bitkisel siislemeler tasvir edilmistir. Yapinin sagak bordiirii de aynen sol cephede
gorildiigli gibi koyu mavi zeminli renkli sir tekniginde plaka ¢ini formunda tasvir edilmistir.
Kulevari misafir odast bu zengin siisleme unsurlarini, alt siipiirgelik olarak tabir edilen
boliimiinde turkuaz renginde sagir nisler ve catisin1 sinirlayan kiremit detaylariyla
tamamlanmaistir.

b) Zemin: Tasvirin zemini, turkuaz renkli sirli tugla formunda zemin dosemesi ile tasvir
edilerek kompozisyon ayrica zenginlestirilmistir. Kompozisyonun merkezinin biiyiik bir

kismim teskil eden eskici figiiriiniin yatak tasviri: Yatagin lizeri Sar1 bir zemin iizerine gri

213 Nakkagin, Timur Dénemi ¢ini tekniklerini bu kadar ayrintili olarak tasvir edebilmesi kendisinin ayrica
“kasitiras " sanat¢ist oldugunu belgeler niteliktedir.
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tonlarinda baklavavari bir form gosteren siisleme unsurlari ile tasvir edilmistir. Yatagin
kenarlar1 ise mor bir zemin iizerine sar1 renkte ayn1 formda tasvir edilmistir. Yatagin yer ile
temasini saglayan ii¢ adet ayagi egri kesim teknigiyle olusturulmus gibi disar1 dogru kivrilan
estetik bir kompozisyon teskil etmektedir ve altin yaldiz lizerine kirmizi bir serit ile
stislenmisgtir.

Yatagn tasvir kurallaria gore arkasinda yiikliik olarak tabir edilen elbise dolab1 goze
carpmaktadir. Hafif {i¢ boyuta kagan tasarimi1 odunsu kahverengi yiizeyi ve grinin tonlarinda
mentese tasarimi ile yatak odasina realizm katmaktadir. Ayrica bu yiiklik tasarimi tizerinde
bir ¢ift siyah ¢izme tasvir edilmistir.

Eskicinin karisinin bagli oldugu ¢ini siitun ile diger ¢ini siitun tasvirleri ise: Cergeve
ile kesilen bu iki siitun kendi i¢inde bir tasarim meydana getirmektedir. Hikdyeye uygun
olmasi i¢in kompozisyona yerlestirildigi belli olsa da nakkas siisleme unsuru ile ortami
yumusatmistir. Koyu mavi zemine altin yaldiz ve beyaz renkli i¢ ice gegmis palmet
stislemeleri ile tasvir edilmistir.
¢) Figiirler: Yataginda uyur vaziyette goriilen mavi uyku takkeli eskici figlirii: Kuyumcu
titizliginde islenmis zengin fona yakisir bir sekilde karakter 6zelligi gosteren mitkemmel ten
rengiyle ve sakalli simasiyla tasvir edilmistir. Bu tasvir edilen sima diger kalip halinde
gosterilen figiirlerden ayr1 olarak karakter 6zelligi gostermesi dikkat ¢ekmektedir. Figiiriin
tizerinde kirmiz1 zemine altin yaldiz islemeli ve alt alta bir form gosteren; yesil, mor ve mavi
renklerinde olmak tizere dort adet battaniye kompozisyonunda ortii oldugu goriilmektedir.
Nakkas diger tasvirlerinde kullandig1 zengin renk skalasi tislup 6zelliklerini yansitmak istemis
gibidir. Burada daha da 6nemli bir nokta ise: Ortii kivrimlarmin ¢ok basarili tasvir edilmesi ve
boyalarin muazzam yedirilmesidir. Roma iislubu elbise kivrimlarimin bu denli sindirilmis
oldugunu ve evrildigini gormek ¢ok sasirticidir. Yatak kompozisyonunun yastik dgeleri de en
iistte mor altinda koyu mavi renklerle tasvir edilen tasarimiyla zengin kompozisyon
tamamlanmaistir.

Kompozisyonun sol 6n cephesinde konumlandirilmis eskicinin karis1 ve hacamatginin
karis1 figiirlerinin yiliz simalar1 kalip halinde tasvir edilse de elbise kivrimlar1 ve siisleme
detaylar1 muazzamdir. Hacamatginin karisi figiirii: Uzerinde altin yaldiz islemeli mor bir
elbise ve kalip halinde gosterilen ay yiizlii ve sa¢ tasarimiyla beraber mor iizerine kirmizi
seritli yazmasi ile tasvir edilmistir. Ayrica figlirin sag eli omuz hizasinda sol eli asagi
konumda bir vaziyette eskicinin karisin1 baglandigi stitundan ¢6zerken ki hali ile realist bir
form gostermektedir. Eskicinin karist figiirii: Tipki hacamat¢inin karis1 figlirii gibi kalip

halinde ayni1 tasarimda ama altin yaldiz islemeli yesil bir elbise ile tasvir edilmistir. Ayrica
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konagim ¢ini siislii tasiyici siitun tasvirine bagli bir vaziyette kirmizi renkli iplerin kolay
¢ozililmesi i¢in ellerini sanki hareket ettiriyormus gibi realist bir form gostermektedir. Kalip
halinde verilen figiirlerin ayni tasarim kirmizi ayakkabilari ile kompozisyon tamamlanmuistir.

Hikayenin ana kahramani olan zahit figiirli ise: Kulevari misafir odasinin penceresinde
biistvari bir form gostermekle birlikte mor serpuslu koyu mavi sarig1 ve yesil gomlegiyle
tasvir edilmistir. Figiiriin yiiz simast ve beyaz sakaliyla karakter ozelligi gostermesi
onemlidir.

Burada Onemli nokta ise: Nakkasin bu c¢alismasinda tslup 6zellikleri olarak
gordigiimiiz: Zengin renk skalasi, pencere dis1t manzara gosterimi ve altin yaldiz gokyiizii
kompozisyonu ile ekol oOzelliklerine sadik kalsa da kuyumcu titizliginde ¢ini siisleme
tasarimlart ve erkek figirlerin karakter ozelligi gostermesi ile kendine 6zgii yaklasimlar

denedigini gostermektedir.

5.2.11. TSMK R. 1022, 35v. Ornek No XXX: Zayif Bir Kusun Oyun Yaparak Yilanin
Hakkindan Gelmesi
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Envanter No: TSMK R. 1022, 35v.

Ornek No XXX: Zayif Bir Kusun Oyun Yaparak Yilanin Hakkindan Gelmesi.

Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tamim: TSMK R. 1023 No. lu el yazmasmin 45v. varaginda Ornek No: IV’de incelenen
kompozisyonun paralel bir benzeri olarak tasvir edilmistir. Tasvir kurallarina gore sag arka
cephede piramidal bir grup meydana getiren figiir kiimesiyle beraber merkezi kompozisyonu
olusturan {iglii grup meydana getiren eli degnekli figiir, yilan ve erkek kus figiirleri ile zengin
bir figlir grubu gormekteyiz. Ayrica nakkas, cerceve ile kesilen agag tasvirini yukarida sayfa
sath1 lizerinden devam ettirerek sayfanin marj kompozisyon ekol unsurlarini vurgulayarak
kompozisyonu tamamlamistir.

inceleme

a) Fon: Sol arka cepheye cekilmis altin yaldiz gokyiizii tasarimi ve turkuaz renginde golgeli
kaya¢ formasyonuyla beraber zemin smirlanmaktadir. Altin yaldiz gokyiizii tasariminin
boslugunu degerlendiren turkuaz renginde odunsu goévdeli, yesil yaprakli; kirmizi, beyaz,
eflatun ve turuncu renkleriyle tasvir edilmis bahar gicekleri agmus iki adet bitki dbegi ile fon
tasarimi tamamlanmistir.

b) Zemin: Eflatun renginde zemine yesil yaprakli; kirmizi, mor, beyaz, turuncu renkleri
icerisinde ahenkli bir sekilde barindirir bir vaziyette tasvir edilmis bahar gigekleri agmis bitki
Obekleri, topografya etkisini giiclendiren egreti otlar1 ve kayag pargalariyla zemin
kompozisyonu olusturulmustur.

Kompozisyonun kismi merkezinin arkasina ¢ekilmis bir vaziyette kendini gosteren
agag¢ tasviri: Turkuaz renkli golgeli kaya¢ formasyonu iginden yiikselen gozenekli siyah
golgeli turkuaz govdeli, muntazam yesil yaprakli bir aga¢ tasviriyle Sade ama siisli
kompozisyon zenginlestirilmistir.
¢) Figiirler: Yukarida bahsedilen agacin cerceve ile kesilen ve yazi sathinin lizerinden devam
eden sayfa marjinda yerini almis agacin tepe kisminda bir kus yuvasi ve i¢inde yavru iki adet
siyah basl mavi kanatli tasvir edilen kus figiirii ile arkasinda yavrularina bakar vaziyette ayni
tasarim olusturan ana kus figiirii ile marjda yer alan kompozisyon tamamlanmaistir.

Iki eliyle tuttugu degnegi tam yilan figiiriiniin kafasmna indirecek vaziyette tasvir
edilen ana figlir: Mor serpuslu beyaz sarikli ve yiizli 6nceki tasvir kompozisyonlarinda da
kalip halinde goriildiigii gibi sakalsiz olarak tasvir edilmistir. Figiiriin iizerinde; mor astarli,

altin yaldiz diigmeli, kirmizi renkli bir kaftan ile tasvir edilmistir. Figiiriin ¢izmeleri ve altin
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yaldiz islemeli kusagi siyah renkte tasvir edilmistir. Figiir iki eliyle tuttugu mor renkli bir
degnek ile beyaz govdeli, mavi kanatli siyah basl fantastik tonlarda ama realist stilde tasvir
edilmis erkek kus figiiriiniin oyununa gelen, agik yesil pullu yesil renkli realist form gosteren
yilan figiiriniin tam basina vuracakken ki hali ile realist bir iislupla tasvir edilmistir.

Ana figiiriin arkasinda olayi izleyen piramidal bir sema olusturan figiirlerden arkadaki
ikili figlirin sagindaki figiir: Yesil serpuslu beyaz sarikli, mor i¢ elbiseli ve altin yaldiz
islemeli mavi kaftani ile sakalsiz kalip halinde tasvir edilmistir. Hemen solundaki figiir:
Kirmizi serpuslu beyaz sarikli, sadece beyaz igligi ve yesil kaftaninin bir kismi goriilmektedir,
Simasi1 sakalli figlir kalibinda tasvir edilmistir. Bu bahsedilen figiirlerin Oniinde
konumlandirilmig figlirlerden sagdaki figiir: Turuncu serpuslu beyaz sarikli, altin yaldiz
islemeli turuncu kaftanli, mor renkli kusagi ve ¢izmesiyle sakalli simasi ile tasvir edilmistir.
Hemen solundaki figiir: Jestleriyle go6zleri merkezi konumdaki ana kompozisyona
¢cekmektedir. Turuncu serpuslu beyaz sarikli, mavi i¢ elbiseli ve altin yaldiz islemeli 6nii agik
yesil renkli bir kaftan ile sakalli simasiyla tasvir edilmis bu son figiirle birlikte zengin bir
figiir grubu tasvir edilmistir.

Burada onemli nokta ise: Simalar sakalli ve sakalsiz olarak kalip halinde ama
miikemmel ten renkleriyle tasvir edilmistir. Ayrica piramidal bir grup olusturan bu bahsedilen
figlirlerin pozisyon semasini Tahran’da sergilenen Sahname yazmasinda da gormemiz
nakkasin bu iki yazmada calistigini gostermektedir. Ayrica hikdyede karga gectigi halde
nakkag; beyaz govdeli, mavi kanatl siyah basl fantastik tonlarda ama realist stilde tasvir
edilmis erkek kus figiirii ile Herat lislubu ¢izgisinde kendine 6zgii yaklagimlar denedigini
gostermektedir. Ayrica bu kus tasarirmini TSMK R. 1022, No. lu 44r. “U¢ Cikarct Dostun
Agiz Birligi Yaparak Aslanmi Kandirip Deveyi Helake Ugratmas:” sahnesinde de aynen tasvir

edilmistir.
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5.2.12. TSMK R. 1022, 44r. Ornek No XXXI: U¢ Cikarci Dostun Az Birligi Yaparak
Aslam1 Kandirip Deveyi Helake Ugratmasi

Envanter No: TSMK R. 1022, 44r.

Ornek No XXXI: Ug¢ Cikarci Dostun Az Birligi Yaparak Aslam Kandirip Deveyi Helake
Ugratmasi.

Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tammm: TSMK R. 1023 No. lu 57r. Omek No: VI’da “4slamn Fil ile karsilasmasi ve
Hezimete Ugramasi” sahnesinde bu kompozisyonun gelisimi tasvir edilmis idi. Burada ise
kompozisyonun merkezinde; sirt {istii disiiriilmiis bir deve figiirii ve ilizerine gullanmis etini
yiyen aslan ve ii¢ ¢ikarci arkadasi olan kurt, cakal figiirleri ve hikdyede karga gegen ama
TSMK R. 1022 No. lu 35v.de goriilen kus figiirii ile hikayenin kahramanlar tasvir edilmistir.
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Uslup 6zelligi olarak kompozisyon sola dogru sayfa marjina tasmistir ve zengin doga
tasvirleri ile kompozisyon tamamlanmistir.

Inceleme

a) Fon: Arka fonda koyu mavi renginde gokyiizii tasarimi kompozisyonun sag ve sol
kisminda tiggen seklinde kendini gostermektedir. Sayfanin sol kisminda sayfa marjina tagsan
kompozisyonun gokyiizii tasarimi bosluguna nakkas, zeminde goriilen bitki 6beklerine gore
daha ayrintili tasvir edilmis olan yesil yaprakli; kirmizi, turuncu ve beyaz renkleriyle tasvir
edilen bahar ¢igekleri agmis bitki 6bekleri yerlestirmistir.

Bahsedilen bu bitki 6beklerinin tasvir kurallarina gére oniinde yer alan ikiserli form
gdsteren agac tasvirleri: Ondeki siyah golgeli turkuaz renginde gévdeye sahip, yesil yaprakl
bir aga¢ tasviri ve hemen arkasinda neredeyse bitisik gibi tasvir edilmis olan ayni formda ama
kahverengi govdeli, koyu yesil yaprakli agag tasviri ile sayfa marjina tasmis kompozisyon
zenginlestirilmistir. Bu kompozisyon diger bitki obeklerine nazara daha uzun ve odunsu
govdeli, yesil yaprakli, kirmizi renkli tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmis bitki 6bekleriyle
tamamlanmustir.

b) Zemin: Agik pembe zemini turkuaz renginde golgeli kayag formasyonlari ¢ergevelemistir.
Zeminin tizerinde ise turkuaz govdeli, yesil yaprakli; mor, turuncu, kirmizi ve beyaz
renkleriyle tasvir edilmis olan bahar ¢icekleri agmis bitki 6bekleri ve ¢izgisel tislupta egreti
otlart ile zemin zenginlestirilmistir. Nakkas, topografya 6zelligini artirmak i¢in genel olarak
kullandig1 kayag parcalarini burada tasvir etmemistir.

¢) Figiirler: Kompozisyonun merkezine konumlandirilan figiirlerden helake ugratilan deve
figlirti: Sirt Gstii diisiiriilmis bir vaziyette diger hayvanlar tarafindan eti pargalaniyorken ki
haliyle agik kahverengi govdeli, koyu kahverengi sirt kismi ile hafif ¢izgisel islupta ama
realist bir iislupla tasvir edilmistir.

Aslan figlirii: Sirt istii disiiriilmiis deve figiiriiniin ilizerinde, daha 6nce gordiigiimiiz
TSMK R. 1022 No. lu 27r. ve 31r.deki aslan figiirleri ile bir kalip gosteren hafif ¢izgisel
islupta kirli kahverengi tonlarinda gévdesi ve daha koyu kahverengi tonunda sirt yelesiyle
tasvir edilmistir. Burada 6nemli nokta ise: Aslan figiiriiniin deve figiiriinii pargaliyorken ki
haline bakildiginda aslan figiliriiniin penge konumlari ve dislerinden akan kan tasvirleri
realizmi ¢ok basarili vurgulamaktadir.

Aslanin, ¢ikarci ii¢ arkadaslarindan g¢akal figiirii: Kelile ve Dimne figiirlerinin ayni
kalibin1 gosteren, hafif ¢izgisel iislupta ama ¢ok basarili yedirilmis boyalarla agik kahverengi
postu ile deve figiiriiniin bacagini pargaliyorken ki hali ile tasvir edilmistir. Kurt figiirii: Hafif

cizgisel tslupta grinin tonlarinda ve deve figiiriiniin bogazini pargaliyorken ki haliyle tasvir
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edilmistir. Deve figiiriiniin gozlerini oyan kus figiirii ise: TSMK R. 1022 No. lu 35v.deki kus
figiri ile kalip halinde; mavi kanatli, beyaz govdeli ve siyah bash tasvir edilerek

kompozisyon tamamlanmistir.

5.2.13. TSMK R. 1022, 45r. Ornek No XXXII: Kazlarin Taspidigi Kaplumbaga

Envanter No: TSMK R. 1022, 45r.

Ornek No XXXII: Kazlarm Tasidig1 Kaplumbaga.

Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tamim: TSMK R. 1023 No. lu 60r. Ornek No: VII'de “Kazlarin Tasidigi Kaplumbaga” adl
boliimde incelenen ¢ok sade olan tasvir burada daha zengin bir kompozisyonla kendini
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gostermektedir. Genellikle arka fonda goriilen irmak tasviri burada kompozisyonun Oniine
almmistir. Sayfa marji kompozisyonun sola ve yukart dogru tasmasiyla ekol unsurlarini
gostermektedir. Piramidal bir grup meydana getiren sol kosedeki figiir grubu kompozisyonu
zenginlestirmektedir. Altin yaldiz gokyiiziinde iki adet kaz figiiri ve degnege asili
kaplumbaga figiirii ile kompozisyon tamamlanmustir.

Inceleme

a) Fon: Arka fonu temsil eden altin yaldiz gokyiizii tasarimi ve bu gokyiizii tasarimini
zenginlestiren “Cin bulutu” motifleri 6nceki ekolleri hafizamizda canlandirmaktadir.

b) Zemin: Sola dogru sayfa marjina tasan kompozisyon, turkuaz golgeli ve eflatun renginde
kaya¢ formasyonlari ile belirtilmistir. Bu kaya¢ formasyonlar1 tizerinde yesil yaprakli; kirmizi
ve turuncu renkleriyle tasvir edilmis bahar gicekleri agmis tek bitki obegi ve ayni renk
tonlarinda tas pargalari tasvir edilerek hayali tonda ama realist bir kompozisyon saglanmistir.
Zemin agik pembe renginde tasvir edilmistir. Zeminde tasvir edilen bitki dbekleri ardillarinda
gordiigiimiiz zengin doga tasarimlarina goére daha az ama daha Ozenli tasvir edildigi
goriilmektedir.

Hafif menderesvari bir tasarim olusturan irmak tasviri, merkezi bir kompozisyon teskil
etmeyen tasviri kismen de olsa ikiye bolmiistiir. Irmak tasvirinin kiyr seritleri; turkuaz
govdeli, yesil yaprakli, kirmizi, mor, turuncu, beyaz ve sar1 renkleriyle tasvir edilen bahar
cicekleri agmis bitki obekleri ve turkuaz ile turuncu renkleriyle tasvir edilmis taslarla
kompozisyon zengin bir sekilde tamamlanmistir.

Ekol unsurlar igerisinde kendine 6zgii bir sekilde hareket eden nakkas, irmak tasviri
kenarinda yer alan piramidal bir grup olusturan figlirlerin yanina genel olarak alisik
oldugumuz iri govdeli biiyiik boyutlu agac tasvirleri yerine; figiir tasariminda kullandig1 boy
ile orantili bir aga¢ kokiinden gelismis kahverengi govdeli, yesil yaprakli agac fidanlar ile
0zgiin ve realist bir kompozisyon saglamistir.
¢) Figiirler: Gokylizii tasarimimin sag kosesinde yer alan hikdaye kahramanlarindan kaz
figtirleri, kahverengi tonlarinda bir degnege agziyla asili bir vaziyette duran kaplumbaga
figlirlinii uguruyor vaziyette goriilmektedir. Kaz figiirleri: Beyaz govdeli ve kanatli, koyu
mavi bash ve kahverengi bogazli kalip halinde ama realist bir tarzda tasvir edilmistir,
Kaplumbaga figiirii ise: Tamamen ¢izgisel iislupta ve tiim formu yesil renkli tasvir edilmistir.

Piramidal bir grup olusturan, jestleriyle ve bakislariyla hayretler icinde olay1 izleyen
figlirler genel olarak jest farkliliklarina ragmen sakalli ve sakalsiz simalariyla belirli bir
simetride ama kalip halinde tasvir edilmistir. Piramidal bir grup olusturan sekiz adet figiir

gorilmektedir.
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Bu figiirlerden tasvir kurallarina gore on satihta en sag tarafta konumlandirilmis olan
figiir: Kirmizi serpuslu beyaz sarikli, sakalli simali ve iizerinde kirmizi astari, kirmizi
cizmesiyle uyum gosteren altin yaldiz islemeli mavi kaftanli ve siyah {izerine altin yaldiz
islemeli kusak ile tasvir edilmistir. Ayrica bir eli agzinda jestiyle olayin sokunu
gostermektedir. Hemen solundaki figiir: Siyah serpuslu beyaz sarikli, sakalsiz simali ve
tizerinde turuncu ic elbiseli, altin yaldiz islemeli mor bir kaftan ile siyah iizerine altin yaldiz
islemeli kusak ve sade siyah ¢izmeli olarak tasvir edilmistir. Ayrica el hareketlerinden hemen
solundaki figiirle olay1 tartistiklar1 goriilmektedir. Hemen solundaki olay: tartistiklari figiir:
Yesil serpuslu beyaz sarikli, sakalli simali ve tizerinde turkuaz i¢ elbisesi, altin yaldiz islemeli
mavi kaftani, kirmizi kusagi ve mor ¢izmesiyle zengin bir renk skalasiyla tasvir edilmekle
birlikte jestleriyle seyirciyi ana konuya yonlendirmektedir. En soldaki figiir ise: Sunus-takdim
sayfasinda goriilen Cin elgisi figiiriiniin bir kalibin1 gostermekle birlikte Cinli asilzadelerin
kullandig1 bir baslik ile sakalsiz simasiyla ve hafif ¢ekik gozleriyle tasvir edilmistir. Figiiriin
tizerinde ise mavi i¢ elbisesi, altin yaldiz islemeli genel olarak tasvir edilegelen kalip halinde
bir turuncu kaftan ile siyah tizerine altin yaldiz islemeli kusak ve sade siyah ¢izmeli tasvir
edilmistir.

Bu bahsedilen dortlii figiiriin arkasinda konumlandirilan ti¢lii figiirlerden en soldaki
figlir: Kirmizi1 serpuslu beyaz sarikli, sakalsiz simali ve altin yaldiz islemeli gosterisli kirmizi
kaftanli tasvir edilmistir. Ayrica el hareketleriyle gozleri asil olaya ¢ekmektedir. Hemen
solundaki figiir: Yesil serpuslu beyaz sarikli, sakalli simali ve altin yaldiz islemeli yesil
kaftanl1 ve kismen gorlinen siyah iizerine altin yaldiz islemeli kusak ile tasvir edilmistir.
Hemen solundaki figilir: Siradanligi bozar bir vaziyette siyah kiirklii kirmiz1 takkeli, sakalsiz
simali ve altin yaldiz islemeli kahverengi bir kaftan ve yine kismen goriinen siyah iizerine
altin yaldiz islemeli kusak ile tasvir edilmistir. En arkada konumlandirilmis mavi serpuslu
beyaz sarikli ve sakalsiz figiir ise: Sadece govdesi goriilmektedir ve diger figiirlere nazara
daha 6zensiz bir tasarimda kahverengi bir elbise ile tasvir edilmistir. Figiiriin bir eli agzindaki
vaziyetiyle en ondeki figiir ile ayni1 jesti paylagmaktadirlar.

Burada onemli nokta ise: Bu tasvirde piramidal bir grup meydana getiren
kompozisyon semasini, Tahran’da sergilenen Sahname yazmasinda da aynen gérmemiz

nakkasin bu iki el yazmasinda da galistigini gosteren belge niteligindedir.
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5.2.14. TSMK R. 1022, 47v. Ornek No XXXIII: Ormanlar Hiikiimdar1 Aslan ile

Setrebe’nin Bogusmasi

Envanter No: TSMK R. 1022, 47v.

Ornek No XXXIII: Ormanlar Hiikiimdar1 Aslan ile Setrebe’nin Bogusmasi.

Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tamim: TSMK R. 1023 No. lu 61r. Omek No: VIII’de “Aslan ile Setrebe nin Bogusmasi”
adli tasvir burada daha 6zenli bir paraleli olarak kendini gosterir. Koyu mavi realist gokyiizii
tasarimi arka fonu teskil etmektedir. Ac¢ik pembe zemini, turkuaz golgeli kaya¢ formasyonlari
cercevelemistir. Kompozisyon iislubun olmazsa olmaz o6zelligi olan sayfa marjinin sag
kismina oldugu gibi tagsmistir. Kompozisyonun merkezini teskil eden figiirler ise; sirt iistii

diistirilmiis 0kiiz figiiriiniin tizerine ¢ullanmis bir vaziyette goriilen en basarili tasvir edilmis
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aslan figiiriiyle beraber, seyirciyi bu bogusma sahnesine ileten sagda ve solda
konumlandirilmig Kelile ve Dimne figiirleri ile kompozisyon tamamlanmistir.

Inceleme

a) Fon: Koyu mavi tonda realist gokytizii tasviri kompozisyonun arka fonunu teskil
etmektedir.

b) Zemin: Turkuaz renginde golgeli kayag¢ formasyonlari ile ¢cergevelenen agik pembe zemine
yesil yaprakli; kirmizi, mor, turuncu ve beyaz renkleriyle tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmis
bitki dbekleri lislubun zengin doga tasvirlerini aksettirerek zemini siislemektedir. Zemine
ayrica ¢izgisel iislupta egreti otlar1 ve turkuaz renkli kayag parcalari tasvir edilerek topografya
etkisi giiclendirilmistir.

Kompozisyonu zenginlestiren agac tasvirlerinin aralarinda belirli bir simetri oldugu
goriilmektedir. Genel olarak tasvir kurallarina gore arka sattha atilmig bir kompozisyon teskil
etmektedirler. Tasvir kurallarina gore en soldaki aga¢ tasviri: Kahverengi govdeli, yesil
yaprakli ve kokiinden ¢ikan fidan tasvirleriyle birlikte sade ama realist bir islupta tasvir
edilmistir. Hemen saginda biraz 6n cepheye ¢ekilmis agag tasviri: Hafif yilankavi kivrilmig
kahverengi govdeli, yapraksiz ama eflatuna calan bir renkte bahar cicekleri agmis dallariyla
zengin doga tasvirlerini giiclendirmektedir. Bu eflatuna ¢alan renkli ¢igek a¢mis agag
tasvirinin saginda ama kompozisyona gore simetriginde konumlandirilmis agag tasviri: Hafif
yilankavi kivrilmis gri govdeli, yesil yaprakli, beyaz renkli bahar cicekleri agmis agag
tasviride ayni sekilde kompozisyonun zengin doga tasvirlerine daha da zenginlik katmaktadir.
Bu beyaz renkli bahar ¢igekleri agmis agag tasvirinin saginda kalan ama arkaya cekilmis bir
vaziyette olan agac tasviri: Ilk bahsedilen kahverengi gdvdeli yesil yaprakli realist agag
tasvirinin ayni kalibinda ve simetrisinde konumlandirilmis ve sayfanin marjina da tagsmis bir
sekilde tasvir edilmistir.

Kompozisyonun “Ciineyd Nakkas” stili olarak otoritelerin kabul ettigi dilimli siluet
olusturan agag¢ tasviri ise: Turkuaz golgeli kaya¢ formasyonlarinin iizerinden yiikselerek
turkuaz renkli yukar1 kisimda kalan kayag¢ formasyonlart ile st dallar1 kesilmistir. Kahverengi
hafif kavis yapmis govdesiyle ve realist yesil yapraklariyla sayfanin da marja tasmis tiim sag
kismimi teskil etmekle kalmaz ayrica Uslup ozelliginin imzasi gibi yerini almistir. Bu
bahsedilen “Ciineyd Nakkas” stili agag¢ tasvirinin zemin gevresine turkuaz renkli odunsu
govdeli, yesil yaprakli; kirmizi ve turuncu renkleriyle tasvir edilmis bahar cigekleri agmis iki

adet bitki 6begi marj tasarimini ayrica zenginlestirmistir.
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Figiirlere gelmeden once kompozisyonun sol 6n cephesinde derinlik algisi igin
yerlestirilmis olan; turkuaz renginde odunsu govdeli, yesil yaprakli tasvir edilmis gelismis bir
form gosteren egreti otu 6begi nakkasin kendine 6zgi bir tasarimi olarak goriilmektedir.
¢) Figiirler: Kompozisyonun merkezinde sirt iistii diistiriilmiis bir vaziyette olan okiiz figiirii:
TSMK R. 1022 No. lu 30v. ile 31r.de gordiigiimiiz okiiz figiirleri kalibinda tasvir edilmistir.
Yine ayni sekilde; toynaklar1 ve bilezikli boynuzlar1 altin yaldiz ile renklendirilmis, govdesi
siyah renginde ve kafasi1 da beyaz renk ile tasvir edilmistir. Ayrica Okiiz figlirii; turkuaz
kordonlu zilli gerdanlik, 6n bacaklarinda aymi tasarim siisler ve turkuaz boynuz bilezigi ile
siislenmistir. Burada énemli nokta: Okiiz figiiriiniin agzinin a¢ik konumda tasviri ile ac1 aci
bagirdigint sanki can g¢ekistigini realist bir sekilde nakkas etinin pargalandigini seyirciye
iletmek istemektedir.

Sirt dstii diistirilmiis okiiz figiirliniin tizerine ¢ullanmis bir vaziyette goriilen aslan
figiirii: Son aslan figiirli oldugu i¢in el yazmasi boyunca gordiigiimiiz en basarili aslan figiirii
olarak kendini gdstermektedir. Cok hafif ¢izgisel lislupta lakin ¢ok basarili yedirilmis agik
kahverengiden koyu kahverengiye dogru giden renk tonlarinda govdeli ve daha koyu
kahverengi sirt yelesi ile kuyumcu titizliginde tasvir edilmistir. Burada da 6nemli bir nokta
ise: Aslan figiiriniin viicut konumu ve pengelerindeki ayrint1 ¢ok basarili tasvir edilmistir.
Ayrica aslanin yiiz simasindaki sertlik ve dislerini 6kiiziin karnina gegirisi; goriilen en realist
kompozisyon olarak nakkasin daha once tasvir ettigi TSMK R. 1022 No. lu 27r., 31r. ve
44r.de gordiiglimiiz hafif ¢izgisel lislupta 6zensiz tasvir ettigi aslan figiirleri ile bu aslan figiirii
arasinda ¢ok fark vardir.

Seyirciyi asil olaya ¢eken Kelile ve Dimne figiirleri ise: Tasvir kurallarina gére 6n
kompozisyonda sol ve sag tarafta konumlandirilmig bir vaziyette ve daha 6nceki ardillar ile
kalip halinde agik kahverengi postlariyla tasvir edilerek kompozisyon tamamlanmistir. Burada
da 6nemli bir nokta daha vardir ki: Soldaki cakal figiirli sagdakine gore fiziksel boyutu
kiiciiltiilerek sanki bogusma olayinin vahsetiyle i¢ine sinmis gibi tasvir edilmistir. Nakkas, D.
E. Lorey’in “Patetik Uslup ’*'* olarak nitelendirdigi -olayn psikolojik yéniinii yansitan iislup

anlayigi- Gislup anlayistyla kompozisyonu tamamlamistir.

274 Lorey, 1935: 27-39.
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5.2.15. TSMK R. 1022, 49r. Ornek No XXXIV: Hilekar ile Budala

Envanter No: TSMK R. 1022, 49r.

Ornek No XXXIV: Hilekar ile Budala.

Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tammm: TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinda tasvir edilmeyen bu sahnede
tam anlamiyla “Ciineyd Nakkas” iislubu olarak otoritelerin kabul ettigi dilimli siluet olusturan
agac¢ tasviri, sayfanin sol kismindan marja tasmig ve st satthtan gergeve ile kesilmis bir
vaziyette tasvir edilmistir. Realist gokyiizii tasarimi, kaya¢ formasyonlari ve zengin doga
tasvirleri hikdyenin fon ve =zeminini teskil etmektedir. Kompozisyonun merkezine

konumlandirilan kadizdde kosum takimli at figiiriniin {izerinde oturan kadi figiirii hemen
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oniinde ise ti¢li bir grup meydana getiren en 6nde secde etmis bir vaziyette hilekarin babasi
hemen arkasinda hilekar ve yaninda budala figiirleriyle kompozisyon tamamlanmustir.
Inceleme

a) Fon: Arka fonu teskil eden koyu mavi renginde gokylizii tasviri ve bu tasarimin boslugunu
kismen degerlendiren; ikili bir formda kahverengi ¢oklu govdeli, yesil yaprakli agagciklar
tasvir edilmistir.

b) Zemin: Zemini ¢ergeveleyen turkuaz renkli golgeli kayag formasyonlar ile beraber agik
pembe zemini turkuaz govdeli, yesil yaprakli; kirmizi, turuncu ve mavi renkleriyle tasvir
edilmis bahar ¢igekleri agmis bes adet 6bek halinde bitki tasviri siislemektedir. Nakkas, genel
zemin tasarimina gore bitki Obeklerini burada sayilabilecek kadar az kullanmistir. Ayrica
gokylizii boslugunu degerlendiren aynmi agaccik tasarimlarinin turkuaz golgeli kayag
formasyonu tizerinden gelismis bodur bir benzerini zeminde de gérmekteyiz.

Nakkas, asil ilgiyi el yazmasinda tasvir edilmis olan en iri tasarimda olan agag tasviri
ile sayfa marjimin tiim sol cephesine hakim olan kompozisyona verdigi agiktir. Kayag
formasyonlar1 {izerine serpistirilen 6bek halinde kahverengi coklu govdeli, yesil yaprakli
yabani fidanlar ve tek bitki 6begiyle birlikte turkuaz ve eflatun rengiyle beraber bu renklerin
tonlartyla olusturulmus zengin bir renk skalasi olusturan kaya¢ formasyonlari ig¢inden
yiikselen; “Ciineyd Nakkas” stili dilimli siluet olusturan hafif yilankavi kivrilmis kahverengi
govdeli ve derin yarigiyla aga¢ tasviri hikdyeye uygun bir tasarim olusturmaktadir.
Budaklarindan realist bir ¢izgide yesil yaprakli dallar ile yiikselen aga¢ tasviri sayfa {ist sathi
cerceve cizgisi ile kesilmistir. Agacin derin yarigi hikayeye uygun olarak alev alev yanmakta
olan vaziyetteki tasviri ile el yazmasinin en realist tasvirlerinden birini olusturmaktadir.
¢) Figiirler: Merkezi kompozisyonu taglandiran hafif ¢izgisel tslupta kir¢illi tonda cins bir
kisrak tasviri ile karsilasmaktayiz. Sagakli bir takim ile tasvir edilmis sanki divan rahtli?” bir

276 jle kosulmus kisragmn, altin yaldiz gergeveli kirmizi renkli

atlas?’’ hase?’® tasarimda eyerin hafif kavis yapmis 6n ve arka kopgiikleri?’® altin yaldiz ile

siislenmistir. Muhtemelen tegelti?® iizerine ortiilmiis zinpis?®! koyu mavi zemin iizerine altin

282

tasarim gosteren binit takimi

yaldiz bir siisleme ile tasvir edilmistir. Eyere baglh lizengide“®* altin yaldiz renginde tasvir

edilmistir. Ayrica eyeri sabitlestirmek ve kaymasini dnlemek icin kullanilan gébek kayis

275 Raht atin gdgsiine takilan gosterisli siis esyasi oldugu gibi eyeri dengeleyen elemanlardan bir tanesidir.
“Divan Raht1” ifadesi altin yaldiz veya giimiisi siislemeli ifadesi ile de aktarilabilir.

276 Kisisel eyer takimi olarak da aktarilabilir. Kosum takimi atli arabaya kosulan atlara adlandirildig igin
son donemlerde binit takimi ifadesi kullanilmaktadir.

277 {pekli kumas.

278 Siislii eger ortiisii.

219 Binicinin kaymamasini saglayan ve eyeri énden ve arkadan smirlayan eyer elemanlari.

280 Byer ortiisii altina konan terlik de denen kege ya da iistii deri kaph kege.

281 Tegelti iizerine Ortiilen siislii eger ortiisii.

282 Binicinin ayaklarini yerlestirdigi eyer eleman.
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tasarimi goriilmektedir. Gobek kayisi altin yaldiz islemeli eyer kumasiyla uyumlu kirmizi
atlas hase ile tasvir edilmistir. Raht ise turkuaz zemine altin yaldiz islemeli olarak kisragin
gogsiinde birleserek bir kayis tasariminda govdeye dolanarak sagakli bir takim halinde iki ucu
eyere monte edilmistir. Kisragin gem takimi?®; baslik, yular zinciri?®* ve dizgin®® tasarimi da
turkuaz zemine altin yaldiz siislemeli tasvir edilmistir. Dizgin ipi ise kirmizi renkte tasvir
edilmistir. Kisragin kuyrugu da oriilmeden diiz bir sekilde eyere baglanmasi demek ki kadi
atina vurgu yapmaktadir?®,

Kadizade kosum takimli at figiiriiniin tizerinde oturur bir vaziyette olan kadi figiirii:
Figiiriin yiiz simas1 deforme oldugu i¢in tanimsiz olarak kendini gostermektedir. Beyaz
sarikli, mor i¢ elbiseli ve yesil sade kaftanli olarak tasvir edilmistir. Ayrica figliriin bir eli
dizginlerde bir eli agiz konumunda olay1 inceler jest hareketiyle hikayeyi giliclendirmektedir.
Hilekarin babasi figiirii: Secde eder vaziyette, beyaz sarikli sakalli kalip halinde ve yesil i¢
elbiseli mavi astarli turuncu bir kaftanl tasvir edilmistir. Hilekarin babasi figiiriiniin tasvir
kurallarina gore hemen arkasinda yer alan hilekar figiiri: Mor serpuslu beyaz sarikli, sakalli
kalip halinde gosterilen simasiyla ve koyu gri tonlarinda i¢ elbiseli altin yaldiz islemeli
kirmiz1 kaftanl tasvir edilmistir. Kaftanin kusagi da gri lizerine altin yaldiz islemelidir.
Ayrica kusaga asili kaftanin i¢inden goriinen altin kesesi tasviri de hikdye kahramanlarini
ayirmamiza yardimer olmaktadir ve figiiriin iki eliyle birden yiiziinii kapatip utanma duygusu
jesti vererek hilekar figiirii oldugunu kesin olarak gostermektedir. Hikayenin son kahramani
olan budala figiirii ise: Ayni sekilde kalip halinde mavi serpuslu beyaz sarikli, sakalli
simasiyla ve tizerinde kismen goriinen yesil i¢ elbiseli mor iizerine altin yaldiz islemeli bir
kaftan ile hilekar figiiriiniin elbise benzerini gostermektedir. Bir elini alnina gotiiriir vaziyette
jest hareketiyle olayin saskinligin1 gostererek kompozisyon tamamlanmistir.

Burada onemli nokta ise: Kompozisyon unsurlarinin anlatilan hikayeyle paralel bir

vaziyette ¢ok basarili bir sekilde hikaye-tasvir birlikteliginde tasarim tamamlanmustir.

283 At1 kontrol etmek igin tasarlanmus bir gesit at baslig1.

284 Atin genesinin altina gegirilen metal parga dizginlerin baglandig1 yer.

285 Ipler vasitastyla yular1 gekerek ati saga ve sola gitmesini saglayan yon eleman1 dizginler ip vasitastyla
binicinin at1 kontrole etmesini saglar.

286 At binit takim ile ilgili terimleri: Dingeg’in “18. Yiizyihin ikinci Yarisinda Saray Atlarinin Binit Takimlari”
makalesinden alinmigtir (Dingeg, 2011: 1-20).
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5.2.16. TSMK R. 1022, 56r. Ornek No XXXV: Revzebe Adh Cakalin Tutsak Dimne’yi

Ziyareti ve Kelile’nin Oldiigiinii Haber Vermesi
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Envanter No: TSMK R. 1022, 56r.

Ornek No XXXYV: Revzebe Adli Cakalin Tutsak Dimne’yi Ziyareti ve Kelile’nin Oldiigiinii
Haber Vermesi.

Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar.

Teknik: Herat Ekolii.

Tamm: TSMK R. 1023 No. lu 74r. Ornek No: IX’de “Aslanin Anasi Dimne nin Durumunu
Hiikiimdar Aslana Bildirmesi ve Revzebe adli Cakalin Dimne’ye Kelile 'nin Oldiigiinii Haber

Vermesi” sahnesinde Kelile ile Dimne’nin sonu da olan tasvir, burada yakin bir paraleli
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olarak Dimne’nin sugu arastirilirken tutsak tutuldugu bolim aktarilmistir. Merkezi
kompozisyonu teskil eden siyah golgeli tasarimli bir bdlge ve i¢inde 6n ve arka bacaklari
bagli Dimne figiirii ile ona Kelile’nin 6ldiigii haberini getiren Revzebe adli c¢akal figiiri
gorilmektedir. Kompozisyon sayfanin sol kismina oldugu gibi tasmistir, tasan kismi ise iiclii
bir kompozisyon olusturan iki aga¢ ve bahar ¢igekleri agmig bitki Obegi tasvirleri
stislemektedir ve tiim zemini kaplayan diizensiz bir tasarimda stingerimsi kaya¢ formasyonlari
ve sade ama zengin doga tasvirleri ile kompozisyon tamamlanmstir. Onceki el yazmasindaki
ilgili sahnede ikili hikdye kompozisyonu yansitilirken burada ayr1 bir kompozisyonda sade
ama kuyumcu titizliginde bir ¢alisma s6z konusudur.

inceleme

a) Fon: Arka fonu teskil eden koyu mavi tonlarinda realist gokylizii tasviri ve iizerinde koyu
turkuaz tonlarinda ¢izgisel Uslupta iki adet ucar vaziyette kus figliri ile gokyiizi
kompozisyonu zenginlestirilmistir. Gokylizii tasarimini sinirlayan turkuaz gélgeli siingerimsi
kaya¢ formasyonu iizerinden gelisen ve tiim gokyiizii alt ¢izgisi boyunca yesil yaprakli bodur
agaccik tasvirleri yerlestirilmistir. Bu hatt1 zenginlestiren tek 6bek halinde yesil yaprakli, mor
renkli tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmig bitki dbegi ve tasarimin en sag arka cephesinde
koyu kahverengi odunsu bir kok tasariminin {izerine konmus vaziyette ayni tasarim kus tasviri
ile bu yogun siislenmis gokylizii hatti tamamlanmistir.

b) Zemin: Nakkas, bahar gigekleri agmis agik pembe zemin yerine; turkuaz ve tonlarinda ve
actk pembe renklerinde kaya¢ formasyonlari ile bu tasarimin arasindan ¢ikan genel semaya
dagitilmis koyu kahverengi govdeli aga¢ kokleri ile hafif yesil yaprakli fidanlariyla sade ama
kendine 6zgii bir zemin tasvir etmistir.

Zemin ile ayni tasarim kaya¢ formasyonlar1 sayfanin sol kismimna adeta tagarak
yayillmig gibidir. Bu kaya¢ formasyonlari iizerinden yiikselen kendi aralarinda tgli bir
kompozisyon olusturan tasvirlerden heybetli bir sekilde Selvi agact gibi yiikselen sayfanin
genel tasarim olarak tagsmis kismina hakim bir vaziyette bir form gosteren agag tasviri: Eflatun
golgeli gri gozenekli diiz govdeli ve yesil yaprakli tasvir edilmistir. Tasvir kurallarina gére
bahsedilen agacin hemen Oniine konumlandirilmig olan agag tasviri ise: Kahverengi ince
govdeli, eflatuni renkli yaprakli ve ayni renk tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmis dallarinda
koyu mavi kanath beyaz govdeli iki kus figiirii ile zengin bir kompozisyon gostermektedir. Bu
kompozisyonun en arka cephesinde konumlandirilmis olan bitki tasviri: Turkuaz kayag
formasyonu iizerinden gelismis odunsu turkuaz govdeli, turuncu ve kirmizi renkleriyle tasvir
edilmis bahar cicekleri agmus, ardillarina gore gelismis bir vaziyette bir bitki 6begi ile marj

kompozisyonu tamamlanmustir.
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¢) Figiirler: Kompozisyonun merkezi konumunu olusturan ve tutsak alani olarak ifade edilen,
koyu siyah tonlarinda bir alan tasvir edilmistir. Igerisinde &n ve arka bacaklari agik
kahverengi bir iple baglanmis vaziyette Dimne figiirii tasvir edilmistir. Dimne figiirii
ardillarinda gordiiglimiiz gibi kalip halinde ama miikemmel yedirilmis renk tonunda agik
kahverengi postu, beyaz karin bolgesi ile hafif ¢izgisel islupta tasvir edilmistir. Hemen
karsisinda tutsak alaninda diyalog halinde tasvir edilen Revzebe adli gakal figiiri de kalip
halinde ardil1 gibi tasvir edilmistir.

Burada 6nemli nokta ise: Nakkas, bu kompozisyonda ardillarina gére yogun bir kayac

formasyonu ile karsimiza ¢ikmaktadir.

5.2.17. TSMK R. 1022, 62r. Ornek No XXXVI: Karga ile Fare

Envanter No: TSMK R. 1022, 62r.
Ornek No XXXVI: Karga ile Fare.
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Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tamm: TSMK R. 1023 No. lu 81r. Ornek No: X’da incelenen “Giivercinleri Diistiigii Agdan
Kurtaran Fare ve Bu Olaya Sahit Olup Fare ile Dost Olmak Isteyen Karga” adli sahnenin
paralel bir benzerini gosteren tasvirdir. El yazmasinda karga ile fare misali anlatilirken nakkas
kompozisyona; zengin kayag¢ formasyonlari, zengin doga tasvirleri, ¢esitli hayvan figiirleri ve
arka fona tasvir ettigi Cinli cariye ile as1g1 figiirlerini yerlestirerek kendine 6zgii ve zengin bir
doga kompozisyonu tasvir etmistir. Ayrica “Bagdad Hiikiimdar: ile Cinli Cariye” adli bir
misali “Aslan ile Cakal” bolimiinde de ayr1 bir hikdye olarak gegse de®®’ tasviri
yapilmamistir. Burada goriilen benzer kompozisyon sadece arka fonu zenginlestiren figiirler
olarak tasvir edilmistir.

inceleme

a) Fon: Altn yaldiz renkli gokyiizii kompozisyonu arka fonu teskil etmektedir. Gokyiizii
tasarimini zenginlestiren Cinli cariye ve at1 lizerinde asig1 figiirleri ayri bir kompozisyon
teskil etmis gibi goriinse de sadece arka fonu zenginlestiren 6geler olarak kullanilmastir.

Cinli cariye figiirii: Uzerinde altin yaldiz islemeli turuncu bir elbise ile turkuaz golgeli
kaya¢ formasyonu arkasindan biistii goriinmektedir. Figiiriin yiiz simas1 hafif ¢cekik gozleri ve
ensesinden dokiilen siyah sa¢ kuaforiiyle Cinli tipine uygun tasvir edilmistir. Tasvir
kurallarina gore cariyenin solunda konumlandirilan at1 iizerinde asig1 figlirii: Aymi sekilde
turkuaz golgeli kaya¢ formasyonu arkasindan biistii goriinmektedir. Figiir, kirmiz1 serpuslu
beyaz sarikli ve sakalsiz simasiyla geng erkek kalibinda ve {lizerinde altin yaldiz islemeli koyu
mavi bir kaftan ile tasvir edilmistir. Figiir at sirtinda tasarlanmis ama atin sadece bas ve boyun
kismu goriilmektedir. At figiirii ise: Koyu kahverengi tasarimda siyah yeleli olarak tasvir
edilmistir. Atin gem takimlarini teskil eden; baslik, yular zinciri ve dizgin tasarim altin yaldiz
ile tasvir edilmistir. Dizgin ipleri ise kirmiz1 bir tonda solmus olarak kendini gostermektedir.

Bu iki figiir arasinda yer alan odunsu turkuaz gévdeli, yesil yaprakli; kirmizi, mor ve
eflatun renkleriyle tasvir edilmis bahar c¢igekleri agmis iki adet bitki Obegi fonu
zenginlestirmektedir. Cinli cariye figlirlinlin sag taraftaki gokyiizii tasarim1 bosluguna ise yesil
yaprakli kahverengi ¢oklu gévdeli bir agaccik ve bu agaccigin lizerinde agik yesil ve yesil
tonlarinda tasvir edilmis bir kus figiirii ve bu kompozisyonun hemen sagima kiiciik formlu
yesil yaprakli, turuncu renkli tasvir edilmis bahar cigegi agmis bitki obegi ile zengin fon

tasarimi tamamlanmistir.

287 Beydeba, 2017: 223-233.
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b) Zemin: Kompozisyonun zemin tasarimi bir 6nceki tasvirde gordiigiimiiz gibi turkuaz ve
tonlarinda ve agik pembe kaya¢ formasyonlart ile tasvir edilmistir. Bu kayag formasyonlari
arasma tasvir kurallarina gore onde acik pembe, arkada agik turkuaz zemin topografyasi
eklense de genel olarak kayag¢ formasyonlar1 zemini olusturmaktadir.

Zemini siisleyen kompozisyon ogeleri tizerinde; cesitli kus figiirleri, ikili geyik figiiri,
genel tasarima hakim agaccik kokleri ve bahar ¢icekleri agmis az sayida bitki 6bekleri zemini
zenginlestiren dgeler olarak tasvir edilmistir. Bu 6geler ayrintili olarak incelendiginde: Zemini
zenginlestiren agagcik kokleri yesil yaprakli kahverengi coklu govdeli olarak tasvir edilmistir
ve genel olarak zemine hakim bir sekilde yayilim gostermektedir. Oldukga engebeli bir orman
tasvirini siisleyen birkag 6bek halinde bahar ¢igekleri agmis bitkiler; yesil yaprakli, kirmizi
renkli ¢igekli tasvir edilmistir. Sadece yesil yapraklar1 goriinen bir agaggik tasviri ile birlikte
zemin tasarimi zengin doga tasvirleriyle tamamlanmstir.

Zengin renk skalasi esliginde doga tasvirleri ve siingerimsi kaya¢ formasyonlarini
taclandiran sayfa marjina sol taraftan tasmis kompozisyon Ogeleri ise; zemin
kompozisyonunun devami oldugu igin turkuaz ve tonlarinda kaya¢ formasyonlari tizerinde
kahverengi ¢oklu govdeli, yesil yaprakli agacciklar ve kahverengi govdeli ardillarina gore
biraz daha heybetli marjin sinirinda bir aga¢ kokii tasviri ve yesil yaprakli, kirmizi ve turuncu
renkleriyle tasvir edilmis bahar gi¢ekleri agmis az sayida bitki 6begi ile birlikte sayfa marjina
sol tarafina yayilmis bir sekilde sola ve yukar1 dogru tagsmustir.

Marj kompozisyonunun en dekoratif unsuru olan ikili form halinde tasvir edilmis agag
tasvirleri ise: Muntazam bir sekilde kahverengi goévdeleri ve yesil yapraklariyla marji
zenginlestirmektedir. Sagdaki agac tasvirinin yesil yapraklari lizerinde; beyaz govdeli, siyah
kanatli hafif cizgisel Uslupta ikili kus figlirli kompozisyon algisinin geneline yayilmis
dikotomik unsurlari temsil ediyor gibidir. Bu ikili aga¢ tasvirinin zeminini siisleyen solda
turkuaz govdeli, yesil yaprakli; kirmizi ve turuncu renkleriyle tasvir edilmis bahar gicekleri
acmis odunsu formda ardillarina gore biraz daha heybetli bitki 6begi ile hemen saginda iki
agac arasindaki boslugu da degerlendiren eflatun govdeli, otsu bir form gosteren hafif firca
darbeleriyle agik turkuaz renginde yapraklari olusturulmus ve kirmizi renkli gonca formunda
bahar ¢igekleri agmis bir bitki Obegi tasvir edilmistir. Bu tasvirler sayfa marjin
zenginlestirmekle birlikte son bahsedilen bitki 6begi nakkasin kendine 6zgii bir tasarimi
olarak tinik bir 6rnektir.
¢) Figiirler: Cinli cariye figliriiniin tasvir kurallarina gore biraz 6niinde konumlandirilmisg
olan ikili form gosteren kahverengi govdeli, gri tonlarinda hafif ¢izgisel tslupta boynuzlu

geyik figiirleriyle beraber, hikdyenin ana kahramanlar1 olan deliginden basini ¢ikarmis fare
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figliri ve hemen karsisinda diyalog halinde oldugu karga figiirii etrafinda belirli bir
kompozisyonda konumlandirilmis ¢esitli kus figiirleri tasvir edilmistir.

Ana kahraman olan karga figiiriiniin arkasinda hafif ¢izgisel tislupta beyaz karinl, gri
govdeli iki kus figiirii ile beraber diger ana kahraman olan fare figiiriiniin hemen 6niinde ayni
tonda iki kus figiiri ile nakkas belirli bir kompozisyonda figiirleri gelisi giizel
yerlestirmedigini gostererek kalabalik hayvan figiirii topluluguna ragmen kargasadan
kaginmaktadir. Bu algiy1 tasvir kurallarina gore en 6nde sagda TSMK R. 1022 No. lu 35v. ile
44r.de gordigiimiiz kus figiirii ile kalip halinde; mavi kanath, beyaz govdeli ve siyah bash
olarak tasvir edilmis olan kus figiirii ile hemen simetriginde sol 6n cephesinde ve sag 6n
cephesinde yer alan beyaz govdeli, gri kanatl hafif ¢izgisel tislupta kus figiirleri ve sol arka
capraza dogru ayni simetride yer alan gri karinli siyah gévdeli ve siyah basli tasvir edilmis
olan baska bir karga figiirii ile kalabalik ama bir diizen gosteren hayvan figiirleri ana
kompozisyona seyirciyi yoneltmektedir.

Kalabalik figlir toplulugunun igerisinde yer alan ana figiirlerden olan fare figiirii:
Kompozisyonun merkezini teskil eden sag satihta deliginden gévdesinin bir kismini ve bagini
gostermektedir. Ayrica hafif ¢izgisel tislupta gri tonlarinda tasvir edilmistir. Karga figiirii ise:
Fare figlirliniin hemen karsisinda konumlandirilmis bir vaziyette diyalog halinde oldugu
goriilmektedir. Ayrica hafif ¢izgisel lslupta Siyah bir form gosteren gdvdeli, bacaklar1 ve
gagasi realist karga figiiriine uygun bir sekilde turuncu tonlarinda tasvir edilerek kompozisyon
tamamlanmustir.

Burada 6nemli nokta ise: Zemin tasariminin degismesi, bitki dbeklerinin azaltilip kok

tasarimlarinin artirilmasi gibi unsurlar dikkat cekmektedir.
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5.2.18. TSMK R. 1022, 66v. Ornek No XXXVII: A¢gézlii Kurdun Sonu
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Envanter No: TSMK R. 1022, 66v.

Ornek No XXXVII: A¢gozlii Kurdun Sonu.

Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagt, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tamm: TSMK R. 1023 No. lu 86r. Ornek No: XI’da “A¢gézlii Kurdun Sonu” adh tasvirin,
daha zengin bir sekilde paralel bir ¢alismasidir. Nakkas, 6zlenen zemin siislemelerinden olan
bahar c¢icegi acmis bitki Obeklerine burada yine yogun bir sekilde geri donmiistiir.
Klasiklesmis olarak golgeli kaya¢ formasyonu ile ¢ergevelenen zemin, zengin bahar ¢igekleri
acmis bitki obekleriyle siislenmistir. Sayfa marjinin tiim sag tarafi oldugu gibi kompozisyona
ayrilmigtir. Sayfa marjin siisleyen “Ciineyd Nakkas” stili agag tasviri ile nakkasin kendine
Ozgli bir tasarimi olan bagka bir agac tasviri sayfa marjini1 zenginlestirmektedir. Hikayenin
kahramanlar1 olan 6lii vaziyette ama akan kanlariyla realist bir tslup gosteren figiirler ile

kompozisyon tamamlanmistir.
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Inceleme

a) Fon: Arka fonu olusturan koyu mavi gokyiizli tasarimi sayfanin sol kismina gekilmistir.
Gokylizii boslugunu degerlendiren mor renkli gélgeli kaya¢ formasyonu itizerinde sirali dort
adet yesil yaprakli, kirmizi ve beyaz renkleriyle tasvir edilmis bahar ¢icekleri agmis bitki
Obegi gokyiizii boslugunu zenginlestirmektedir.

b) Zemin: Acik yesil zemin tasarimi mor renkli golgeli kaya¢ formasyonlar: ile
gergevelenmis olup ¢ok zengin bir sekilde kuyumcu titizliginde yesil yaprakli; kirmizi, mavi,
beyaz, eflatun, mor, turuncu gibi renklerle tasvir edilmis bahar ¢icekleri agmis bitki
Obekleriyle neredeyse sahne taglandirilmistir ve zemine ¢izgisel tslupta eklenen ot
tasvirleriyle zemin topografyasina realizm katilmistir. Ayrica nakkas kendine 6zgii bir
sekilde; turkuaz odunsu govdeli, yesil yaprakli, kirmizi ve turuncu renkleriyle tasvir edilmis
gonca formunda bahar ¢icegi acmis gelismis bir bitki Obegi ile zemin tasarimini
tamamlamuistir.

Kompozisyon sayfanin sag kismina dogru oldugu gibi yayilmistir. Bu tasarima
baktigimizda, bahsedilen zengin bahar ¢igekleri agmis agik yesil renkli zemin, kademeli ve
mor renkli kaya¢ formasyonu ile kendini géstermektedir. Bu zemin tasariminda yiikselen agac
tasviri: “Ciineyd Nakkag™ stili hafif kavis yapmis kahverengi govdeli, yesil yaprakli ve mor
renkli bahar ¢icekleri agmis bir sekilde tasvir edilerek marj tasarimi zenginlestirilmistir. Marj
kompozisyonunun arka kismina konumlandirilmig olan diger agag tasviri ise: Kahverengi
gozenekli govdeli, yesil yapraklart sanki budanmis Cin stili bir izlenim vermektedir.
Kuyumcu titizliginde tasvir edilen sayfa marjini siisleyen agag tasvirlerinin zemin bosluklar
da: Turkuaz govdeli, yesil yaprakli; kirmizi ve turuncu renkleriyle tasvir edilmis bahar
cicekleri agmis farkli boyutlarda bitki obekleriyle zenginlestirilmis ve genel kompozisyon ile
uyum saglanmistir.
¢) Figiirler: Hikaye kahramanlari merkezi kompozisyonun neredeyse tiimiine hakim bir
pozisyonda Ol bir vaziyette tasvir edilmislerdir. Talihsiz avci figliri: Nakkas sanki Neo-
Empresyonist ressamlar gibi figiiriin beyaz zemine koyu mavi noktalar koyarak tasarladigi
kalpagini ilk Puantilizm 6rnegi gibi bizlere sunmaktadir. Figiirin yiiz simasi kalip halinde
sakall1 olmakla birlikte tizerinde turuncu astarli mavi sade bir elbise ile turuncu bir kusak ve
sar1 ¢izmeleriyle figlir tasvir edilmistir.

Figiiriin kusagina asili bir vaziyette altin yaldiz kabzali ve siyah kini iginde bir hanger
tasviri ve figlirin hemen tizerinde genel olarak beyaz tasarimda lakin agiz kismi1 siyah deriyle
stislenmis sadak tasviri ile talihsiz avci figliri tamamlanmustir. Talihsiz aver figliriiniin erkek
yaban domuzu figiirinden aldig1 yara ve yaradan akan kan, 6l bir vaziyette yere serilmis ¢ok
basarili modle edilmis bedenine bir ¢esit realizm katmustir.

Tasvir kurallarina gére kompozisyonun 6n sol bdliimiine yerlestirilen geyik figiirii:

Sirt iistii bir vaziyette yatar pozisyonda, hafif ¢izgisel tislupta beyaz karinli ve agik kahverengi
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govdeli tasvir edilmistir. Figliriin karninda ok yarasi ve yiiziilmek i¢in baslandigin1 gosteren
bogazinin yarim kalmis kesigi ile hikaye ile paralellik gostermektedir. Talihsiz avciyr dldiiren
ama ok yarasiyla kendisi de mukadderata teslim olmus erkek yaban domuzu figiirii: Sirt iisti
devrilmis bir vaziyette, hafif ¢izgisel iislupta acik gri karmli, koyu gri govdeli ve siyah sirt
kiallar1 ile tasvir edilmistir. Ayrica talihsiz avc figiiriiniin attig1 ok tasvirinin domuz figiiriiniin
halen karninda sapli bir vaziyetteki tasviriyle sanki okun sapli oldugu yaradan realist bir
formda kanlarin siiziildiigiinii gormek dikkat ¢cekmektedir.

Aggozlii kurt figiirii ise: Yere yigilmis ve dili disarda formuyla, hafif ¢izgisel iislupta
kalip halinde kirgilli yedirilmis bir tonda goévdeli tasvir edilmistir. Boynuna vurarak
oldiirdiigii yay da Kirisi kopmus bir vaziyette turuncu ve mavi renkli bir tasarimda tasvir
edilmistir.

Burada 6nemli nokta: Nakkas, hikaye ile paralel olarak gordiigiimiiz en basaril tasviri

sade ama tislubun klasik ¢izgisinde kendine 6zgii denemeleriyle tamamlamistir.
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5.2.19. TSMK R. 1022, 77r. Ornek No XXXVIII: El¢i Tavsan ve Fillerin Kralinin S6zde

Ay Pmarr’nda Goriismeleri

Envanter No: TSMK R. 1022, 77r.

Ornek No XXXVIII: El¢i Tavsan ve Fillerin Kraliin Sézde Ay Pmari’nda Goriismeleri.
Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tanmm: “Baykuslar ve Kargalar” adli ana hik@yenin, yan hikayesi olan TSMK R. 1023 No.
lu 103v. Omek No: XII’de “Elci Tavsan ve Fillerin Kralimn Sozde Ay Pinari’nda
Gortismeleri” adl tasvirin paralel bir benzerini siisleyici yonii 6n plana alinmis olarak bu el

yazmasinda gormekteyiz.
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TSMK R. 1023 No. Iu 57r. ile 103v.’deki tasvirlerde ¢izgisel iislupta ve arkaik olarak
tasvir edilen fil tasvirlerinin burada milkemmel derecede boyalarin yedirilmesiyle ve
kuyumcu titizliginde lakin hafif ¢izgisel {islupta modle edilmis tasarimlarina ek olarak zengin
sacakli zinpQis tasarimli olarak tasvir edilmislerdir. Uzerlerinde c¢ok basarili atlas hase
kumasiyla tasvir edilmis sacakli zinpls tasarimli, maviye calan gri ve beyaz olmak iizere, en
onde ikili saga bakar vaziyette arkada sola bakar vaziyette dort adet fil figlirli merkezi
kompozisyonu da asarak neredeyse tiim kompozisyonu teskil etmektedir. Fil figiirlerini
cepecevre saran gri ve beyaz renkli tavsan figiirleri ile hikaye kompozisyonu
vurgulanmaktadir. Kompozisyon oldugu gibi sayfa marjinin sol tarafina yayilarak kuyumcu
titizliginde ve zengin renk skalasi ile tamamlanmistir.

Inceleme

a) Fon: Koyu mavi realist gokyiizii tasarimi sag iist koseye alinarak arka fon olusturulmustur.
Gokylizii tasarimini  gri tonlarinda tasvir edilmis hikayenin kahramani olan Dolunay
stislemektedir.

b) Zemin: iri fil figiirleri genel olarak zemini kapladig1 icin sade bir zemin kompozisyonu ile
karsilagmaktayiz. Nakkas, tiim ilgiyi fil figiirlerine verdigi ¢cok agiktir. Beyaza ¢alan ¢ok agik
pembe zemini islup 6zelligi olan agik mor golgeli kaya¢ formasyonlar cergevelemektedir.
Tasvir kurallarina goére zeminin en 6n cephesi Ay Pinari tasviri ile gosterilmistir.

Hikayede mehtapli bir geceden bahsedildigi igin nakkas su rengini uygun olarak
giimiisi tasvir etmistir. Pinarin iizerinde Dolunay’in aksi ile 6n kompozisyon tamamlanmaigstir.
Zemini zenginlestiren bitki Obekleri, ardillari ile paralel bir sekilde kalip halinde tasvir
edilmistir. Genel olarak pinarin kenarinda ve arka fonu sinirlayan kaya¢ formasyonu ¢izgisine
yerlestirilen turkuaz odunsu gévdeli, yesil yaprakli; kirmizi, turuncu, mor, beyaz ve eflatun
gibi renklerle tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmis bitki 6bekleriyle zemin zenginlestirilmistir.
Uslubun ¢izgisinden ¢ikmadan nakkasin yine kendine 6zgii bir tasarim olarak uyguladigs, sol
on cepheye konumlandirilmis olan otsu bir bitki 6begi tasarimi ile karsilasmaktayiz. Bu otsu
bitki 6begi; turkuaz govdeli, yesil yaprakli, bugday basagivari agik mor bahar ¢igegiyle tasvir
edilmistir.

Sayfanin sol tarafina dogru marja tasmis kompozisyon ogeleri ise: Bahsedilen zemin
tasarimi lizerinde sade bir form gosteren acik turkuaz renkli govdeli, yesil yaprakli agag
tasviri sayfa marjin1 zenginlestirmektedir. Aga¢ tasariminin zemin ile baglantist oldugu yere
nakkas; eflatun renkli sap tasariminda, koyu yesil yaprakli, kirmizi renkli tasvir edilmis gonca
formunda bahar ¢igekleri agmis otsu bir bitki 6begi yerlestirerek sade ama zengin marj

tasarimini tamamlamigtir.
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Burada 6nemli nokta ise: Marj tasariminin tasvir kurallarina gére en oniinde goriilen
oturur bir vaziyette ¢izgisel lslupta beyaz renkli tavsan figiirliniin tasvir kurallarina goére
arkasinda konumlandirilan aymi tasarimda lakin gri renkli tavsan figiiriiniin gévdesi ¢ergeve
ile kesilmis gibi marjin ¢ergevesi olan kaya¢ formasyonu smirtyla kesilmistir. Simetriginde
yer alan sagdaki tavsan figiirii de yarisi sayfa gercevesi ile kesilmis bir vaziyette tasvir
edilerek kompozisyonun devam ettigi algisi verilmistir.
¢) Figiirler: Tasvir kurallarina gére en 6ndeki fil figiirii: Hafif ¢izgisel tislupta maviye ¢alan
gri tonlarinda tasvir edilmistir. Uzerinde sagakl1 zinpiis tasarimi gérmekteyiz. Goriilen sagakl
zinpls tasarimi atlas hise kumas oOzellikleri gdsteren zengin toren takimi parcalaridir?®®,
Sagakli zinp(s, kirmizi atlas hase tasarimda altin yaldiz islemelidir. Hasenin merkezini sekiz
yaprakli agik turkuaz renginde bir ¢icek tasviri teskil etmektedir. Bu ¢icek tasvirinin dis
cergevesi ve merkezini altin yaldiz siislemektedir. Zinplis tasariminin kenar bordiirleri koyu
yesil zemine altin yaldiz islemelidir. Zinplsun sagaklar1 da altin yaldiz ile tasvir edilmistir.
Sagakli zinpls takimini sabitleyen gobek kayisi da zinpls tasarimi ile paralel olarak tasvir
edilmistir.

Fil figiiriinii siisleyen; gerdanlik, halhallar ve kuyruk altindan dolanan sagak takimi
ogesi ile c¢ivit mavisi kordonlu bir tasarimda altin yaldiz zil tasvirleriyle fil figiirii
stislenmigstir. Ayrica fil figlirliniin dis tasarimini siisleyen altin yaldiz dislikler ve dislere
gecirilmis ¢ivit mavisi bilezikler ile fil figliri ¢ok zengin bir siisleme kompozisyonuyla
tamamlanmistir. Diger fil figiirleri de bahsedilen bu fil figliriiniin kalibinda tasvir edilmistir,
sadece sacakl1 zinpls takimlar1 farkli kompozisyonlar teskil etmektedir.

Bahsedilen sacakli zinpas takimli fil figiiriiniin tasvir kurallarina gére hemen arkasinda
konumlandirilmig olan belirli bir renk simetrisi gosteren hafif ¢izgisel islupta kalip olarak
tasvir edilen beyaz fil figiirii: Sadece bas ve hortum kismiyla sagakli zinpQs tasarimimnin bir
kism1 ve 6n ve arka birer ayaklar1 goriilmektedir. Beyaz fil figiiriiniin zengin sacakli zinpQs
takimi, ¢ivit mavisi atlas hase zemini kuyumcu titizliginde altin yaldiz islemeler ile tasvir
edilmistir. Bu islemelerde hayvan tasvirleri ile rumiler agik¢a secilebilmektedir. Sacgakli
zinplsun kenar bordiirleri ise kirmizi atlas hase zemine altin yaldiz islemeli tasvir edilmistir.
Zinpls tasariminin sacaklar1 da digerleri gibi altin yaldiz ile tasvir edilmistir. Fil figlirliniin
goriinen gerdanlik ve halhal tasarimi ile dislikleri kalip halinde digerlerinde oldugu gibi ¢ivit
mavisi kordonlu altin yaldiz ziller ile altin yaldiz dislik ve c¢ivit mavisi dis bilezigi ile

suslenmistir.

28 Bu tasarim Timuri fil taburunun genellikle resmigegitlerde filleri siisleyen bir tasarim olarak cagdas
kaynaklardan &grenilmektedir. Savas konumunda bu tasarim yerini, kalkanvari savas takimlar1 ve kulevari eyer
takimlari ile degigsmektedir (Serefiiddin Ali Yezdi, 2013: 304-306).
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Tasvir kurallarina gore bahsedilen beyaz fil figiiriiniin arkasinda konumlandirilmis
olan baglar1 sola doniik olan ilk fil figiirii: Bahsedilen ilk fil figiirii ile kalip halinde maviye
calan gri tonlarinda hafif ¢izgisel tislupta tasvir edilse de zengin sagakli zinpis tasarimi ile
ayrilmaktadir. Bu fil figiiriiniin ise sadece basinin ve gévdesinin bir kismi1 gortilmektedir. Bu
fil figliriinii kalip olarak diger fil figiirlerinden ayiran sagakli zinpls tasarimi, Koyu yesil atlas
hase lizerine altin yaldiz islemelidir. Kenar bordiirleri kirmizi atlas hase iizerine altin yaldiz
islemeli olarak tasvir edilmistir. Zinpls sacaklar1 da altin yaldiz ile tasvir edilmistir. Gerdanlik
ve disligi kalip halinde ¢ivit mavisi kordonlu altin yaldiz ziller ve altin yaldiz dislik ve ¢ivit
mavisi dig bilezigi ile tasvir edilmistir.

Son fil figiirii ise: Kalip halinde hafif ¢izgisel iislupta beyaz sola bakan hortumu ve bas
kismi ile beraber gdvdesinin bir kismu ile tasvir edilmistir. Bu fil figiiriiniin sagakli zinpGs
tasarimi, kirmizi atlas hase ilizerine turkuaz noktali altin yaldiz ¢igek siislemeleriyle tasvir
edilmistir. Kenar bordiirleri de yesil atlas hase tizerine altin yaldiz islemeli tasvir edilmistir.
Gerdanlik ve disligi kalip halinde ¢ivit mavisi kordonlu altin yaldiz ziller ve altin yaldiz dislik
ve ¢ivit mavisi dis bilezigi ile tasvir edilmistir.

Zengin sagakli zinpQs tasarimli ikili saga, ikili sola bakan belirli bir simetri yaratan
beyaz ve maviye ¢alan hafif gizgisel iislupta fil figiirlerini ¢evreleyen tavsan figiirleri ise: Tim
agirh@ fil figiirleri aldigi ig¢in genel olarak ¢izgisel iislupta beyaz ve gri tonlarinda fil
figiirlerinin g¢evresine serpistirilmistir. Daha Once bahsedilen islup ozelligi disinda bir
ozellikleri yoktur.

Burada 6nemli nokta ise: El yazmasi sultani bir yazma oldugu i¢in nakkas genel
agirh@ gorildiigi tzere, hafif ¢izgisel tislupta kalip halinde verdigi fil figtirlerini belirli bir
simetrik kompozisyon algisinda tasvir etse de burada daha ¢ok tasvirin siisleyici dgesi 6n

plana c¢ikarak sacakli zinplis tasarimlar1 adeta gozleri igine ¢ekmektedir.
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5.2.20. TSMK R. 1022, 79v. Ornek No XXXIX: Zahid Bir Adamin Elinden Hile ile

Kurbanhk Kocunun Alinmasi

Envanter No: TSMK R. 1022, 79v.

Ornek No XXXIX: Zahit Bir Adamin Elinden Hile ile Kurbanlik Kogunun Alinmast.
Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tammm: TSMK R. 1023 No. Iu 103v. Ornek No: XII’de “El¢i Tavsan ve Fillerin Kralinin
Sozde Ay Pwmari’nda Goriismeleri” sahnesinde tasvir edilen “Baykugslar ile Kargalar” adl
ana hikayenin, bu el yazmasindaki ikinci yan hikayesi olan bu tasvir TSMK R. 1023 No. lu el
yazmasinda tasvir edilmemistir. Ayrica TSMK R. 1022 No. lu 79v. ile 80r. bir ¢ift sayfa
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tasviri olarak tasarlanmis olsa da asagida bahsedildigi gibi bagimsiz bir sekilde ama
zincirleme olarak devam eden hikayeleri siisleyen tasvirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu tasvir, TSMK R. 1022 No. lu 104v. ile beraber el yazmasinin son insan figiirii olan
tasviridir. Altin yaldiz gokylizii tasarimi arka fonu olusturmaktadir. Turkuaz renginde golgeli
kaya¢ formasyonlari, agik mor zemini ¢ergevelemektedir. Kompozisyon sayfanin sag tarafina
oldugu gibi tasarak bahsedilen kaya¢ formasyonu iizerinden yiikselen bir agac tasviri ile
budakli kesilmis bir kok tasarimi ile marj tasarimi olusturulmus ve sahne klasik iislupta
zenginlestirilmistir. Kompozisyonun merkezini olusturan zahit figiirii ve elleri arasinda
kurbanlik kog figiirti ile solunda bir adet saginda iki adet hilekar figiiriiyle hikaye ile paralel
olarak tasarlanan tasvir tamamlanmstir.

Inceleme

a) Fon: Sade bir sekilde kendini gosteren arka fon, kompozisyonun sol kenarina alinarak altin
yaldiz renginde gokylizii tasarimi olusturulmustur. Gokyiizii tasarimini; turkuaz renkli golgeli
kayag formasyonu iizerine yerlestirilmis olan agik turkuaz govdeli, yesil yaprakli, turuncu ve
kirmiz1 renkleriyle tasvir edilmis bahar cicegi acmis bitki 6begi ile hemen saginda ayni
tasarimda lakin mor ve beyaz renkleriyle tasvir edilmis bahar ¢igegi agmis bitki 6begi sade
gokyiizii tasarimi boslugunu degerlendirmektedir.

b) Zemin: Turkuaz renkli golgeli kayag formasyonlari ile gergevelenmis agik mor zemini
yesil yaprakli; kirmizi, turuncu, mor, beyaz renkleriyle tasvir edilmis bahar gicekleri agmis
bitki 6bekleriyle zemin tasarimi zenginlestirilmistir.

Sayfanin sag tarafina dogru marja tagsmis boliimde yer alan agag¢ tasviri: Turkuaz
golgeli kaya¢ formasyonu iizerinden Selvi agaci gibi yiikselen gozenekli diiz bir satih
olusturarak realist bir iislupla kahverengi govdeli ve yesil dolgun yaprakli tasvir edilmistir ve
marj1 doldurmaktadir. Bu agag tasvirinin zemini ; zemin tasarimi bitki drnekleriyle paralel bir
sekilde turkuaz govdeli, yesil yaprakli; kirmizi ve turuncu renkleriyle tasvir edilmis bahar
cicekleri agmis bitki obekleriyle zenginlestirilmistir. Marj tasariminin tasvir kurallarina gore
arka tarafina yerlestirilen agac kokii tasviri ise: Kahverengi budakli gdvdeli, aga¢ kokii
tasarimi gostererek budaklarindan ¢ikan yeni fidanlar1 ve iizerinde yesil yapraklariyla TSMK
R. 1022 No. lu 29v. sahnesinde de gordiigiimiiz gibi nakkasin, kendine 6zgii bir tasarimi olan
agac tasviri kalibinda tasvir edilmistir.
¢) Figiirler: iki eliyle birden kurbanlik kog figiiriinii tutan zahit figiirii: Mor renkli serpuslu
beyaz sarig1 ile hikdyeye paralel olarak sakali uzun ve beyaz renkli tasvir edilmistir. Figiiriin
tizerinde nakkasin kalip olarak tasvir ettigi; devrin modasina uygun yesil i¢ elbisesi ile altin

yaldiz diigmeli ve altin yaldiz tiraz islemeli ¢ivit mavisi bir kaftan gériilmektedir. Ayrica zahit
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figliriiniin kaftan eteginin altindan sadece uglar1 goriinen deri renginde carik tasarmmi dikkat
¢ekmektedir.

Zahit figiiriiniin iki eliyle kagmamasi i¢in kavradigi kurbanlik kog¢ figiirii ise: Hafif
cizgisel Uslupta acgik kahverengi tonlarinda govdeli tasvir edilmistir. Ayrica Kog¢ figiiriiniin
boynuzlar1 ve iki 6n bacaklarinda tasvir edilmis olan koyu turkuaz kordonlu altin yaldiz zil
tasarimi, oyuna gelen Setrebe’nin siislerini hatirlatmaktadir.

Zahit figiiriiniin hemen solunda yer alan ve jest hareketleriyle bile bu koépegi ne
yapiyorsun der gibi seyirciyi kompozisyonun i¢ine ¢eken figiir: Agik mor serpuslu beyaz
sarikll ve kalip halinde sakalli simastyla tasvir edilmistir. Figiiriin {izerinde genel olarak kalip
halinde goriilen devrin modasina uygun mor renkli i¢ elbiseli ve i¢ elbisesinin kollar1 altin
yaldiz islemelidir. I¢ elbisesi iizerindeki kisa kollu hafif solmus turuncu kaftan1 da altin yaldiz
islemeli olarak tasvir edilmistir. Elbise kombini mavi renkli ve uglar1 altin yaldiz siislemeli
kusagi ile tamamlanmis ve siyah renkli gizmeleri de altin yaldiz stislemeli olarak tasvir
edilmistir. Ayrica figiirlin, zahit figiirii ile goz kontag1 kurmasi ve jest hareketleriyle tasvir
edilmesiyle nakkasin realizm aradigin1 gostermektedir.

Zahit figiiriiniin hemen sag tarafinda yer alan figiir: Mavi serpuslu beyaz sarikli ve
kalip halinde sakalsiz simasiyla tasvir edilmis olup jest hareketleriyle seyirciyi ana konuya
cekmektedir. Figiiriin iizerinde zengin bir elbise kombini gérmekteyiz, sdyle ki: Altin yaldiz
diigmeli koyu yesil yakali agik yesil bir i¢ elbisesi ile tasvir edilen figiiriin i¢ elbisesi lizerinde;
uzun kollu turuncu astarli onii agik altin yaldiz islemeli mor renkli bir kaftan ile
zenginlestirilen kombini figiiriin iki elinin arkasinda sal gibi tuttugu agik mavi renginde
acilmis bir vaziyette kusagi tamamlamaktadir. Figlir sanki kusagim1 ve kaftanin1i agmis ve
tekrar lizerini toplayacak gibi bir hal gostermesi dikkat cekmektedir.

Bahsedilen sakalsiz figiiriin hemen saginda yer alan son figiir ise: iki eli karninda jest
hareketiyle olay1 takip eder bir vaziyette, kirmiz1 serpuslu beyaz sarikli ve sakalli kalip
halinde simasiyla tasvir edilmistir. Ayrica ten rengi miikemmel bir sekilde yedirilmistir.
Figiiriin elbise kombini siradanligi bozar bir vaziyette kendini gostermektedir, soyle Kki:
Dizlerine kadar sivanmis beyaz bir iclik ile kirmizi i¢ elbisesinin kollar1 altin yaldiz
islemelidir. i¢ elbisesi iizerinde kisa kollu kaftan1 turuncu astarli, yesil iizerine altin yaldiz
islemeli olarak tasvir edilmistir. Figiiriin kaftaninin etekleri tipki i¢ligi gibi toplanmis sanki
abdest alacak bir vaziyette figiir tasvir edilmis olmas1 dikkat ¢eker. Figiiriin, zengin elbise
kombini altin yaldiz islemeli mor kusak ile tamamlanmistir. Ilging bir sekilde genel olarak

figlir tasvirlerinde goriilen siyah renkli ¢izme tasarimina nazara bu figiirde deri renginde bir



164

carik tasvir edilmistir. Ayni ¢arik tasarimi da zahit figiiriniin kaftan eteginin altindan sadece

uclar1 goriinen deri renginde carik tasarimi ile kalip gostermesi ayrica dikkat cekmektedir.
Burada onemli nokta ise: Kompozisyonda goriilen hilekar figiirleri sanki saray ileri

gelenleri gibi siislii bir sekilde tasvir edilmis olmasiyla eserin sultani bir yazma oldugunu

acikea ifade etmektedir.

52.21. TSMK R. 1022, 80r. Ornek No XL: Kargalar Hiikiimdarimin Besinci Veziri

Baykuslar Hiikiimdar:1 Huzurunda

Envanter No: TSMK R. 1022, 80r.

Ornek No XL: Kargalar Hiikiimdarinin Besinci Veziri Baykuslar Hiikiimdar1 Huzurunda.
Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tammm: TSMK R. 1023 No. Iu 103v. Ornek No: XII’de “El¢i Tavsan ve Fillerin Kralinin

Sozde Ay Pinari’'nda Goriismeleri” sahnesiyle tasvir edilen “Baykuslar ve Kargalar” adli ana
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hikayenin, bu el yazmasindaki {igiincii yan hikayesi olan bu tasvir TSMK R. 1023 No. lu el
yazmasinda yoktur. Bu tasvir yukarida da deginildigi gibi TSMK R. 1022 No. lu 79v. ile
birlikte ¢ift sayfa tasviri olarak tasarlanmis ancak ayr1 konular1 igermektedir.

“Baykuslar ve Kargalar” hikayesinin son tasviri olan bu eserde ardillarina gére sade
bir iislup géze ¢arpmaktadir. Koyu mavi realist gokylizii tasarimi arka fonu olusturmaktadir.
Turkuaz golgeli kaya¢ formasyonlarinin c¢evreledigi agik pembe zemin ve zemin
kompozisyonu iginden yiikselen neredeyse tiim kompozisyona hakim vaziyette olan
stingerimsi formda olan koyu eflatun ve turkuaz goélgeli kayag formasyonlari ve iizerine
tlinemis vaziyette sekiz adet baykus figiirii merkezi kompozisyonu olusturmaktadir.

Tahran Giilistan Miizesinde sergilenen ayni donem el yazmasi olan Firdevsi
Sahnamesi’nde de goriilen, tasvir kurallarina gore sag 6n sathin neredeyse tiimiinii teskil eden
kismi1 olusturan, kompozisyonda “repoussoire” olarak kullanilan bir tasarim ile
karsilagsmaktayiz. Bu tasarimi bu el yazmasinda ilk olarak TSMK R. 1022 No. lu 27r.
varaginda gormiistik. Bu bahsedilen “repoussoire” tasarimi, iizerinde bahar ¢i¢ekleri agmis
bitki Obekleri ve karga figilirii ile tamamlanmistir. Sayfa marj1 baykuslarin bir kismiyla
birlikte, tiinemis oldugu silingerimsi kaya¢ formasyonlari ile beraber sayfanin soluna dogru
tasmistir. Marj tasarimini ise siluet olusturan “Ciineyd Nakkas” sitili bir aga¢ tasviri
zenginlestirmektedir.

Burada baykus figiirlerinin tiinedigi siingerimsi kaya¢ formasyonlari, zemin ve

“repoussoire” tasarimi ile tiglii bir kompozisyon olusturulmus olmasi dikkat cekmektedir.
inceleme
a) Fon: Arka fonu olusturan gokyiizii tasarimi realist bir Gislupta koyu mavi olarak tasvir
edilmistir. Gokylizli tasarimi boslugunu degerlendiren bahar ¢igekleri agmis bitki dbekleriyle
burada karsilasmiyoruz.
b) Zemin: “Repoussoire” -ana konuyu belirginlestirmek ve derinlik etkisini giiclendirmek
i¢in kullanilmistir- olarak kullanilan tasarimdan dolay1 alt kotta kaldigi izlenimi veren zemin
kompozisyonu turkuaz renkli gélgeli kaya¢ formasyonlari ile ¢evrelenmis ve agik pembe
renginde tasvir edilmistir. Ardillarinda gordiigiimiiz gibi bahar ¢igekleri agmis bitki 6bekleri
ile zenginlestirilmis tasarimda degildir. Burada nakkas, ¢izgisel lislupta egreti otlar1 tasvirleri
ile beraber sol iist kdseye yerlestirilmis turkuaz renkli bahar ¢igegi agmis ve yanlara dogru
acilmis yesil yapraklariyla bir adet bitki 6begi ile sade bir zemin tasvir etmistir.

Kompozisyon ogeleri tanimlanirken bahsedilen “repoussoire” olarak kullanilan
sarimtirak renkli kaya¢ formasyonu, golgeli toprak rengine calan ikinci bir zemin tasarimi

olusturmaktadir. Genel olarak zemin tasarimlarina yerlestirilen bahar ¢igekleri agmis bitki



166

obekleri buradaki tasarimi siislemektedir. Bu bitki dbekleri yesil yaprakli; mor, kirmizi ve
turuncu renkleriyle tasvir edilmis kalip halinde bahar ¢igekleri agmis alt1 adet bitki dbegi ile
sade bir sekilde bu tasarimi siislemektedir. Bu tasarimin zemin ile baglantisinin oldugu
konumun boslugunu degerlendiren, ardillarina gore biiyilk boyutlu odunsu govdeli ve
nakkasin kendine 6zgii bir tasarimini gosteren yesil renkli saga ve sola acilmig yapraklartyla
beraber kirmizi renkli bahar ¢igegi agmis iki adet bitki Obegi tasviri ile tasarim kismen
zenginlestirilmistir.

Baykus figiirlerinin bir kisminin tiinemis oldugu siingerimsi koyu eflatun ve turkuaz
renkli kaya¢ formasyonlart tislubun en belirgin 6zelligi olarak sayfa marjina sol taraftan
tasmistir. Tasan turkuaz golgeli kaya¢ formasyonu arkasindan yiikselen agag¢ tasviri ise:
“Ciineyd Nakkag” stili olarak otoritelerin kabul ettigi siluet olusturan kahverengi gdvdeli,
yesil yaprakli ve eflatun cergeveli turkuaz renkli bahar c¢icekleri ile tasvir edilerek
kompozisyon tamamlanmustir.
¢) Figiirler: Yukarida bahsedilen “repoussoire” tasarimi tizerinde sag kosede koyu turkuaz
tag pargalar1 lizerinde konumlandirilmis kalip halinde karga figiirii goriilmektedir.

Karga figiirti: TSMK R. 1022 No. lu 62r.de gordiigiimiiz karga figiirii ile ayn1 kalip
halinde koyu turuncu gaga ve pence tasariminda ve siyah gévdesiyle realist bir sekilde ama
hafif ¢izgisel tislupta tasvir edilmistir.

Kompozisyonun merkezini teskil eden mora ¢alan eflatun ve turkuaz gélgeli ikili form
gosteren silingerimsi kaya¢ formasyonlar iizerinde tiinemis halde sekiz adet kalip halinde
cizgisel tislupta baykus figiirii tasvir edilmistir.

Baykus figiirleri: Cizgisel iislupta siyah tiily ayrimlariyla beyaz govdeli, ayn1 tasarimda
acik kahverengi kanath ve sirt tasarimiyla sekizi de kalip halinde tasvir edilmistir. Ayrica
baykus figiirlerinin bas tasarimina dikkat edildiginde ayni sekilde kanat ve sirt tasarimi
renginde tasvir edilmistir. Yalniz gaga ve cizgisel lislupta goz tasarimlart ve pengeleri altin
yaldiz ile renklendirilmistir.

Buradaki 6nemli nokta ise: Nakkas, donemin iislup ¢izgisinden ¢ikmadan belirli bir
kompozisyon algisi iginde bu tasvirinde kendine 0zgli denemeleri arttirdigi dikkat
cekmektedir.
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5.2.22. TSMK R. 1022, 92v. Ornek No XLI: Maymun ile Kaplumbaga
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Envanter No: TSMK R. 1022, 92v.

Ornek No XLI: Maymun ile Kaplumbaga.

Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tamm: TSMK R. 1023 No. lu 123v. Ornek No: XIV’de “Maymun ile Kaplumbaga” adl

tasvirin daha 6zenli tasvir edilmis paralel bir 6rnegidir. Arka fonu olusturan koyu mavi renkli

gokylizii ve gokylizii tasarimi boslugunu degerlendiren bahar ¢icegi agmis bitki 6begi, fon

kompozisyonunu kalip halinde gostermektedir. Zemin hikdyeye paralel olarak merkezi

kompozisyonun neredeyse tamamina hakim olan su tasarimina ayrilmistir. Bu tasarimin

iizerinde hikdayenin kahramanlar1 olan kaplumbaga ile maymun figiirleri goriilmektedir.
Burada 6nemli nokta ise nakkasin sadelikten kagmak igin figiirlerin iizerine Cin bulutu

motifi yerlestirmesidir. Kompozisyon sayfanin sagina dogru marja oldugu gibi tagmistir. Marj
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tasarim1 kendi icinde zemin tasarimi ve kaya¢ formasyonlari ile olusturulmustur. Uzerinde
nakkasin kendine 6zgii bir tasarimi olan agag tasviri ve ugusan kus figiirleriyle kompozisyon
zenginlestirilmis ve tamamlanmistir.

Inceleme

a) Fon: Koyu mavi renginde realist gokyiizii tasarimi kompozisyonun sol arka cephesine
alimmustir. Gokyiizii tasarimi boslugunu degerlendiren; turkuaz renkli odunsu govdeli, yesil
yaprakli, kirmizi ¢er¢eveli turuncu renkli bahar ¢igekleri agmis bitki Obegiyle beraber
gOkylizii tasarimi Kalip halinde tasvir edilmistir.

b) Zemin: Gokylizii tasariminin ¢aprazinda ayni sekilde gokyiizli tasarimi formunda teskil
edilen eflatun renkli bir zemin tasarimi goriilmektedir. Bu eflatun renkli zemin tasarimi
tizerinde; turkuaz renkli odunsu goévdeli, yesil yaprakli, kirmizi ve turuncu renkleriyle tasvir
edilmis bahar ¢igekleri agmig bir bitki 6begi ile birlikte ayn1 tasarimda olan yesil yaprakli,
kirmiz1 renkli bahar ¢igegi agmis bitki 6begi tasvir edilmistir. Nakkas belirli kompozisyon
algisini belirli simetrik tasarimlarla vurgulamaktadir.

Neredeyse kompozisyonun tamamina hakim bir vaziyette olan su tasarimi ise, hafif
cizgisel islupta ama ¢ok basarili yedirilmis karartilmis giimiisi renk tonlariyla tasvir
edilmistir. Su tasarimi merkezinde yer alan figiirlerin tizerinde, sade kompozisyonu
hareketlendirmek igin Cin bulutu motifleri tasvir edilmistir. Bu Cin bulutu motifleri siyah
kontur ¢izgili olarak beyaz bir formda goriilmektedir. Ayrica estetik formuyla su tasarimina
menderesvari formunu kazandirmaktadir.

Sayfanin sag tarafina oldugu gibi tasan marj tasarimi burada ayr1 bir kompozisyon
teskil etmektedir. Tasvir kurallarina gore 6n cepheye konumlandirilan daha 6nce bahsedilen
eflatun renkli kiigiik zemin pargasi ile bitisik bir tasarim gosteren ve TSMK R. 1022 No. Iu
80r.de bahsedilen “repoussoire” tasarimiyla ayni renk unsuruyla olusturulmus siingerimsi
kaya¢ formasyonu ve iizerinde agagc¢ik kokleriyle siislii bir vaziyette tasvir edilmistir. Bu
tasarim ile marj kompozisyonunun arka cephesine konumlandirilmis ayni tasarim kayag
formasyonu ve aga¢ tasviri arasina nakkas, c¢ok hafif turkuaz renkli gélgeli kayag
formasyonlarinin ¢evreledigi agik pembe bir zemin yerlestirmistir. Bu zemin tasarimi
tizerinde ¢izgisel iislupta egreti otu formunda belli belirsiz ¢igek dbekleri tasvir edilmistir.

Nakkas, TSMK R. 1022 No. lu 66v.de tasarladig1 aga¢ tasvirinin bir benzerini burada
da degerlendirmistir. Bu aga¢ tasviri ise: Govde tasariminda goriillen mitkemmel yedirilmis
koyu kahverengi rengiyle birlikte yesil yapraklar1 marj kompozisyonunu doldurmaktadir.
Ayrica agag tasvirinin dalina tiinemis vaziyette bir kus figiirii ile ayn1 kalib1 gosteren ¢izgisel

islupta koyu kahverengi tasvir edilmis ucan diger kus figlirii marj kompozisyonunu
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zenginlestirmektedir. Bu agag tasvirinin oniine ve arkasina ve hemen arkasindaki siingerimsi
kayag tasviri tizerine koyu kahverengi yedirilmis renklerle olusturulan yapraksiz ve ¢igeksiz
agagcik tasvirleri marj tasarimi bosluklarini degerlendirmektedir. Ayrica bahsedilen agag
tasvirinin zemin ile ilisiginin oldugu konuma ve simetrik olarak iki yanina konumlandirilmis
bitki tasvirleri: Hafif firga darbeleriyle olusturulmus turkuaz yaprakli bir tasarim gdsteren otsu
bitki Obekleri, kirmizi renkli goncavari bahar cicekleriyle tasvir edilmistir. Bu marj
kompozisyonu simdiye kadar goriilen tasarimlara goére daha da zengin bir sekilde tasvir
edilmis olmasi dikkat ¢ekmektedir.

¢) Figiirler: Su kompozisyonu merkezine yerlestirilmis olan kaplumbaga figiirii ile sirtinda
oturur bir vaziyette duran maymun figiirti seyahat halinde gortilmektedir.

Kaplumbaga figiirii: Hafif cizgisel iislupta ama realist bir yaklasim gdstermektedir.
Yesil renkli gévde tasarimi ile realist iislupta kabuk tasarimi, form ve renk birlikteligi ile
siyah kontur ¢izgili kirli sar1 renginde tasvir edilmistir.

Kaplumbaga figiiriiniin {izerinde oturur bir vaziyette duran maymun figiirii ise: Kalip
halinde TSMK R. 1022 No. lu 26r.de gordiigiimiiz maymun figiiriiniin sade bir kopyasi olarak
tasvir edilmistir. Bahsedilen maymun figiliriinii hatirladigimizda; cesitli ziller ve siisler ile
viicudu zenginlestirilmisti ve paralel tasviri olan TSMK R. 1023, 123v.deki arkaik tasvirine
nazara, basarili bir sekilde yedirilmis koyu kestane renginden a¢iga dogru bir beden
tasarimimda maymun figiirli tasvir edilmisti.

Burada onemli nokta ise: Figiirlerin jest hareketleri ve agiz konumlariyla hikaye ile

paralel bir sekilde realist bir izlemim birakmaktadirlar.
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5.2.23. TSMK R. 1022, 94r. Ornek No XLII: Yiireksiz ve Kulaksiz Esek

Envanter No: TSMK R. 1022, 94r.

Ornek No XLII: Yiireksiz ve Kulaksiz Esek.

Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tamim: TSMK R. 1023 No. lu 123v. Ornek No: XIV’de “Maymun ile Kaplumbaga” adh
tasvirin yan hikayesi olan bu incelenen tasvir, TSMK R. 1023 No. lu Kelile ile Dimne el
yazmasinda tasvir edilmemistir. El yazmasinin genelinde oldugu gibi sade lakin klasik bir
islup goze carpmaktadir. Arka fonu olusturan gokyiizli tasarimi sag arka cepheye c¢ekilmistir.
Gokylizii kompozisyonu boslugunu yazi sathi ile kesilmis turkuaz govdeli, sayfa marjinda
yesil yapraklar1 goriilen bir agac tasviri degerlendirmektedir. Turkuaz ve eflatun tonlarinda
golgeli tasvir edilen kayag formasyonlari, agik sarimtirak renkli sade zemini

cercevelemektedir. Zeminin merkezini, sahibinden kagmis cok siislii palan takimli esek figtirii
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ile karsisinda diyalog halinde oldugu bir cakal figiirii olusturmaktadir. Nakkas, 6n cepheye
genel tasarima derinlik vermek ic¢in  “repoussoire” tasariminda siingerimsi kayag
formasyonlar1 eklemistir. Ayrica kompozisyon sola dogru tasarak marj tasarimi
degerlendirilmistir.

Inceleme

a) Fon: Gokyiizii tasarimi genel olarak ardillar1 gibi koyu mavi tonlarinda realist bir bakis
acisiyla tasvir edilmistir. Genelde gokyiizii kompozisyonu boslugunu degerlendiren bahar
cicekleri agmis bitki dbekleri yerine siradanliktan kagmak icin nakkas, turkuaz renkli budakl
govdeli bir agag tasvir etmistir. Bu agacin govdesi yazi sathi ile kesilmis yukaridan turkuaz
cergeveli yesil yapraklariyla sayfa marjina tagmistir.

b) Zemin: Uggenvari bir kompozisyon teskil eden sarimtirak renkli zemin tasarimini, turkuaz
ve eflatun tonlarinda golgeli kaya¢ formasyonlari gergevelemistir. Zemin tasarimi iizerine
genel olarak ¢izgisel tslupta yesil tonlarinda egreti otuvari kiiglik bitki Obekleri tasvir
edilmistir. Uggenvari zemin kompozisyonunun nirengi noktasinda turkuaz ve eflatun
renkleriyle tasvir edilen kaya¢ formasyonu arasina konumlandirilmis bir bitki &begi
goriilmektedir. Bu bitki Obegi ardillarinda da sikga tasvir edildigi gibi; turkuaz sap
tasariminda yesil yaprakli, kirmizi ve turuncu g¢erceveli turkuaz merkezli bahar ¢icegi agmis
bir sekilde tasvir edilerek sade zemini bir nebze zenginlestirmektedir.

Zemin tasarimimna derinlik veren ve kompozisyonun 6n cephe hattini teskil eden
stingerimsi formda, ag¢ik turkuaz ve eflatun tonlarinda kaya¢ formasyonlar1 tasvir edilmistir.
Bu kaya¢ formasyonlar: iizerinde; koyu kahverengi tonlarinda budakli aga¢ kokii tasarimi ve
ayni formu gosteren agaceik tasviri ile bu tasarimlarin arasina yerlestirilen turkuaz sapl yesil
yaprakli, turuncu ve kirmizi renkleriyle tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmis iki adet bitki
Obegi bu “repoussoire” -ana konuyu belirginlestirmek ve derinlik etkisini giiclendirmek icin
kullanilmigtir- tasarimini zenginlestirmektedir.

Zemin kompozisyonu oldugu gibi sayfanin sol kismina tagmistir. Marj tasariminin 6n
cephesine turkuaz sap tasarimli yesil yaprakli, eflatun ve beyaz renkleriyle tasvir edilmis
bahar cicekleri agmis bir bitki obegi ile turkuaz golgeli kayag¢ formasyonu arkasindan
yiikselen ve marj tasarimini zenginlestiren bir agag¢ tasviri goriilmektedir. Bu aga¢ tasviri:
Budakli koyu kahverengi govdesi ve dallarinda miikemmel yedirilmis koyu yesil renkli
yapraklariyla nakkasin, kendine 6zgii bir tasarimini gostermektedir. Bu agag tasvirinin zemin
ile baglantis1 oldugu konumdan yiikselen bir dnceki incelenen TSMK R. 1022 No. lu 92v.deki
ardil1 ile paralel bir sekilde form gdsteren otsu bir bitki tasarimi tasvir edilmistir. Ayn1 sekilde
eflatun sapl bitki tasarimi hafif firca darbeleriyle yesilimtirak yaprak motifleri eklenmis ve

kirmizi renkli tasvir edilmis goncavari bahar ¢icekleriyle siislenmistir.
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¢) Figiirler: Cok siislii palan takimli esek figiirii ile hemen karsisinda diyalog halinde oldugu
cakal figiirli, merkezi kompozisyonu olusturmaktadir.

Esek figiirti: Cok hafif ¢izgisel {lislupta ama miikemmel yedirilmis koyu kestane renk
tonundan agiga dogru giden bir renk tonlamasiyla olusturulmus gévdesi ve beyaz tonlarinda
karin kismiyla ¢ok gercekgi tasvir edilmistir. Esek figiiriiniin palan takimi®®® tasarimi ¢ok
stislidiir ve neredeyse saray ricali bir zatin binit hayvani gibi bir form gostermektedir.
Yildizli-sim palan takimi tasarimi gdsteren ¢ok siislii bir kompozisyon gérmekteyiz.

Soyle ki: Atlas hase bir tasarimda palanin 6n kopgligii kirmizi zemin iizerine mor
rumivari siisleme unsurlari ile tasvir edilmistir. Palanin genel tasarimi da aym sekilde atlas
hase tasarimda koyu yesil zemine koyu mor kufivari siislemeler ile tasvir edilerek
olusturulmustur. Palan takimmin gébek kayisi kordonu kirmizi ¢ergeveli yesil olarak tasvir
edilmekle birlikte bu kordonu altin yaldiz islemeli bir gegmeye baglanmis gobek kayisi da
kirmiz1 atlas hase tasarim gostermektedir. Palan takimimin kaymasimi onleyen, kirmizi
cerceveli yesil atlas hase tasarimda kuyruk alt1 kayis1 ve kayisin baglandigi puskiilli kirmizi
lizerine altin yaldiz islemeli palan takimi 6gesi ile ¢ok zengin bir tasarim olusturulmustur.
Ayrica esek figlirtiniin, kirmizi renkli baslik ip takimi ve basghiga bagl altin yaldiz renginde
dizgin ipi tasvirleriyle birlikte boynunda agik eflatun kordonlu altin yaldiz renkli zil tasviri ile
zengin kompozisyon tamamlanmustir.

Cakal figiirii: Esek figiiriiniin karsisinda diyalog halinde ve kalip halinde hafif ¢izgisel
uslupta acik kahverengi yedirilmis postuyla tasvir edilmistir.

Burada onemli nokta ise: Cakal figiiriiniin 6n bacaginin birini ileri dogru atmasi ve
esek figiirii ile diyalog halinde tasviriyle kompozisyona hem realizm katilmis hem de hikaye-

tasvir birlikteligi yansitilmigtir.

289 Siislii Semer.
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5.2.24. TSMK R. 1022, 99r. Ornek No XLIII: Fare ile Kedi
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Envanter No: TSMK R. 1022, 99r.

Ornek No XLIII: Fare ile Kedi.

Doénemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tanmm: TSMK R. 1023, No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinda bu konu tasvir edilmemistir.
Bu tasvirde arka fon tasarimi gérmemekteyiz. Nakkas, TSMK R. 1022 No. lu 80r., 92v., 94r.
numaral tasvirlerde kullandig1 zemin tasariminm1 burada kaya¢ formasyonu formunda zemin
olarak tasvir etmistir. Merkezi kompozisyonda yer alan ve kompozisyona kismi bir derinlik
veren “repoussoire” olarak tasarlanmis 6n cepheyi oldugu gibi teskil eden siingerimsi kayag
formasyonu tizerinden yiikselen “Ciineyd Nakkas” sitili agag tasvirinin bir benzerini nakkas,

dekoratif bir sekilde kompozisyona yerlestirmistir.



174

Marj tasarimi burada sayfanin soluna dogru kompozisyon unsurlariyla birlikte oldugu
gibi tasmigtir. Merkezi kompozisyonu teskil eden agag¢ tasviri oldugu i¢in nakkas genellikle
marj tasarimina yerlestirdigi aga¢ tasarimini burada kullanmamistir ve marj tasarimini sade
tutmustur. Bahsedilen merkezi kompozisyonda yer alan ogelerin gevresine yerlestirilmis;
tuzaga yakalanmis kedi ve tuzak ipini kemiren fare, fareyi kiskaca almis baykus ve gelincik
figtirleri ile kompozisyon tamamlanmistir.

Inceleme

a) Fon: Bu kompozisyonda geri planda gokyiizii goriiniim olarak verilmemistir.

b) Zemin: Kompozisyonun 6n cephe sathini olusturan mora ¢alan eflatun renkli siingerimsi
kayag formasyonu “repoussoire” -ana konuyu belirginlestirmek ve derinlik etkisini
gliclendirmek icin kullanilmigtir- olarak kullanilmigtir. Bu tasarim kompozisyona kismen de
olsa derinlik katmistir. Bu “repoussoire” tasarimi {izerine; kiigiik boyutlu, yesil yaprakli ve
kirmiz1 renkli tasvir edilmis bahar ¢igekleri agmis bitki Obekleri yerlestirilmistir. Sadece
normal boyda olan, turkuaz sap tasarimli yesil yaprakli, kirmizi ve turuncu renkleriyle tasvir
edilmis bahar ¢icegi agmus iki bitki Obegi “repoussoire” tasarimini sagdan ve soldan
sinirlamaktadir.

Bahsedilen “repoussoire” tasarimi iizerinden yiikselen ve kompozisyona tamamen
hakim bir pozisyonda konumlandirilan agag tasviri: “Ciineyd Nakkas” stili olarak otoritelerin
kabul ettigi aga¢ tasariminin bir benzeri olarak tasvir edilmistir. Koyu kahverengi budakli
govdeli ve miikkemmel yedirilmis koyu yesil renkli muntazam yaprak kiimeleri agacin
dallarin1 siislemektedir.

Kompozisyon ogeleri tanimlarken bahsedildigi gibi Nakkas, TSMK R. 1022 No. lu
80r., 92v., 94r. numarali tasvirlerde kullandig1 zemin tasarimini burada kaya¢ formasyonu
formunda zemin olarak tasvir etmistir. Sarimtirak renkli topografya izlenimi veren tasarim
tizerinde ¢ok kiiciik formlarda ¢izgisel lislupta yesil yaprakli, kirmiz1 renkli tasvir edilmis
bahar ¢igekleri agmis bitki 6bekleri egreti otlar1 gibi zemini kismen siislemektedir.

Bahsedilen zemin tasarimi sayfanin soluna dogru oldugu gibi tagmistir. Marj
tasarimint siisleyen ve sinirlayan siisleme unsurlart bahsedildigi gibi; “repoussoire”
tasarimini sinirlayan bitki dbegi arkasinda yesil yaprakli, tekil formda kirmizi renkli tasvir
edilmis bahar ¢igegi agmis bitki 6begiyle birlikte hemen arkasinda turkuaz renkli sap tasarimli
koyu yesil ve agik yesil yaprakli, eflatun ve beyaz renkleriyle tasvir edilmis bahar ¢igegi
acmis son bitki 6begi ve turkuaz govdeli, yesil yaprakli, turuncu ve kirmizi renkleriyle tasvir
edilmis bahar ¢icegi agmis agaggik tasviriyle marj tasarimi ¢izgisel {islupta yukari dogru

sinirlanmis ve kismen de olsa zenginlestirilmistir.
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¢) Figiirler: Merkezi kompozisyonun sol tarafina ¢ekilerek tasvir edilen ana figilirlerden kedi:
Bir ayag1 kahverengi bir kaziga bagl kirmizi renkli tuzak ipine takilmis bir vaziyette, ¢izgisel
islupta beyaz govde tasarimi lizerine Siyah benekli ve sar1 tizerine siyah gozli olarak tasvir
edilmistir. Diger ana figiir olan fare ise: Kirmiz1 renkli tuzak ipini kemirir bir vaziyette, hafif
normal boydan biiyiik bir formda ve ¢izgisel iislupta gri tonlarinda tasvir edilmistir.

Kompozisyonun sag tarafinda konumlandirilan aga¢ dalinda tiinemis bir vaziyette olan
baykus figiirii: TSMK R. 1022 No. lu 80r.de gordigiimiiz baykus figiirleri ile kalip halinde
tasvir edilmistir. Cizgisel {islupta siyah tiily ayrimlariyla beyaz govdeli, ayn1 tasarimda agik
kahverengi kanatli ve sirt tasarimli tasvir edilmistir. Ayrica baykus figiiriiniin bas tasarimina
dikkat edildiginde, ayn1 sekilde kanat ve sirt tasarimi renginde tasvir edilmistir. Yalniz gaga
ve ¢izgisel Uslupta goz tasarimlari ve pengeleri altin yaldiz ile renklendirilmistir. Gelincik
figlirii ise: Baykus figiirtiniin tiinedigi dal ile “repoussoire” tasarimi arasinda kalmis zemin
bosluguna yerlestirilmis bir vaziyette, ¢izgisel tislupta gri tonlarinda realist bir sekilde tasvir
edilmistir.

Burada 6nemli nokta ise: Nakkasin, matematiksel simetri kompozisyon algisiyla tislup
icerisinde bile olsa kendi tarzin1 ortaya koymaktadir. S6yle ki: Dokuz par¢a agag tasviri
yapraklari ile dokuz parca “repoussoire” tasarimi ve dort figiir ve dort gelismis bitki dbekleri

gibi ornekleyebiliriz.
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5.2.25. TSMK R. 1022, 140v. Ornek No XLIV: Seyyah ile Kuyumcu

Envanter No: TSMK R. 1022, 140v.

Ornek No XLIV: Seyyah ile Kuyumcu.

Donemi: Baysungur Mirza (1397-1433).

Malzeme: Aharli kagit, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar ve altin yaldiz.

Teknik: Herat Ekolii.

Tammm: TSMK R. 1022, No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinin son tasviri olan bu eser,
TSMK R. 1023, No. lu Kelile ile Dimne el yazmasinda tasvir edilmemistir. Celairli
tislubundan sindirilmis bir sekilde, sade bir formda altin yaldiz renginde gokyiizii tasarimi
olusturulmustur. Dikine gelisen kompozisyonun zemin tasarimi iislup 6zelliklerini yansitan
zengin renk skalasinda; eflatun ve tonlari, agik pembe, turkuaz ve tonlarinda golgeli

stingerimsi kaya¢ formasyonlar1 olusturmaktadir.
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Kompozisyonun 6n sathini olusturan kuyu kesiti igerisinde kuyumcu figiirii ve tasvir
kurallarina gore arkasinda ama yukarisinda olarak gordiigiimiiz ellerinde ip ile seyyah figiirii
el yazmasinin son insan figiirleri olarak tasvir edilmislerdir. Seyyahin sag yaninda iiglii bir
kompozisyon olusturan ve dikine gelisen kompozisyonda 6nden arkaya dogru yilan, pars ve
maymun figiirleri ile kompozisyon tamamlanmustir.

Inceleme

a) Fon: Celairli ekoliinden sindirilmis bir sekilde kullanilan altin yaldiz renginde sade
gokyiizii tasarimi arka fonu teskil etmektedir. Ardillarinda sik¢ca gordiigiimiiz gokyiizii
boslugunu degerlendiren bahar ¢igegi agmis bitki 6beklerine burada yer verilmemistir.

b) Zemin: Dikine gelisen kompozisyonda tamamen engebeli bir kayag¢ topografyasi kuyu
kesitini ¢evrelemektedir. Kompozisyonun 6n sathini olusturan kuyu kesiti turkuaz golgeli
siingerimsi kaya¢ formasyonlar ile tasvir edilmistir. Kuyu kesitini ¢evreleyen siingerimsi
formda; eflatun ve tonlarinda, acik pembe, turkuaz ve tonlarinda golgeli renklerle tasvir
edilmis parga parga bir sekilde form gosteren kaya¢ formasyonlari engebeli bir topografya
formunda zemini olusturmaktadir.

Ardillarinda gordiiglimiiz gibi bahar ¢igekleri agmis bitki Obekleriyle siislii zemin
tasvirlerine nazara, burada dslubun zengin renk skalasimi gosteren siingerimsi kayag
formasyonlari ile olusturulan zemine; kahverengi govdeli, kiigiik boyutlu yesil yaprakli dort
adet agacgeik tasviri serpistirilmistir. Kuyunun solundaki agagcik tasvirinin ise sadece yesil
yapraklar1 goriilmektedir.
¢) Figiirler: Kuyu kesitinin iginde tasvir edilen kuyumcu figiirii: iki elini yukar1 kaldirmis
vaziyette seyyah figiirliniin sarkittig1 ipe uzanmaktadir. Mavi serpuslu beyaz sarig1 ve sakalli
simasiyla kalip halinde tasvir edilmistir. Figiiriin {izerinde ise altin yaldiz siislii kirmizi renkli
kalip halinde sade bir kaftan ve mavi renkli kusag: ile tasvir tamamlanmistir.

Kuyu kesitinin tepesinde yer alan ve ¢ok basarili tasvir edilmis bir viicut anatomisi
gosteren seyyah figiirii: Gergekten de elindeki beyaz renkli bir iple kuyumcu figiiriini
cekmeye hazir bir vaziyet aldigim1 géstermektedir. Kirmizi serpuslu beyaz sarikli ve sakalli
simasiyla kalip halinde tasvir edilmistir. Figiiriin lizerinde ise beyaz astarli, altin yaldiz stisli
mavi renkli kalip halinde sade bir kaftan ve kirmizi renkli kusagi ile tasvir tamamlanmustir.
Ayrica Seyyah figiiriiniin ayaklarindaki deri renginde carik tasvirleri TSMK R. 1022 No. lu
79v.deki figiirleri hatirlatmaktadir.

Seyyah figiiriiniin sag yaninda konumlandirilmis olan dikine gelisen kompozisyonda
ticlii bir grup olusturan hayvan figiirlerinden hafif ¢izgisel tislupta ama realist bakis agisiyla

tasvir edilen yilan figiirti: TSMK R. 1022 No. lu 35v.deki kalibina gére daha 6zenli ve agik
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yesilden koyu yesile gegen renk tonlarinda kivrilmis gévdesi ve c¢izgisel pul ayrintilariyla
tasvir edilmistir.

Yilan figiiriiniin hemen arkasinda ¢izgisel tislupta tasvir edilmis olan yesile ¢alan koyu
turkuaz renginde hikaye gore pars figiirii: Nakkasin gizgisel tislupta tasvir ettigi TSMK R.
1022 No. lu 27r., 31r., 44r. ve 47v.deki tasvir kompozisyonlarinda gordiigiimiiz aslan figiirii
kalibin1 gostermektedir. Ama 47v.deki aslan figiirii bunlardan ayri tutulmasi gerekmektedir
clinkli nakkasin el yazmasindaki son tasvir ettigi aslan figiirii oldugu i¢in 47v.de daha 6zenli
bir ¢calisma gormekteyiz.

Cizgisel bir tslupta lakin realist bir anlayisla agik kahverengi tonlarinda tasvir edilmis
olan maymun figiirii ise: TSMK R. 1022 No. lu 25r.deki siislii maymun figiirii ile 92v.deki
yedirilmis koyu kestane renginde govdeli maymun figiiriine nazara ¢ok arkaik kalmistir.
Lakin figiirlin jest hareketlerinden sanki seyyah figiiriine, kuyumcu figiiriiniin hayirsiz bir kisi
oldugunu ve onun iyiligi hak etmedigini iletmesiyle maymun figiiriinii nakkas: D. E. Lorey’in
“Patetik Uslup "**° olarak nitelendirdigi -olayin psikolojik yoniinii yansitan iislup anlayisi- bir
anlayisla kompozisyonu tamamlamastir.

Burada 6nemli nokta ise: Muhtemelen son c¢alismasinda nakkasin, zemin tasarimini
ardillarina gore sade tutmasi, tamamen iislup o6zelligi olan slingerimsi formda kayag

formasyonlarini ve zengin renk skalasini vurgulamak istemesinden gelmektedir.

290 | orey, 1935: 27-39.
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6.1. Incelenen Tasvirli EI Yazmalarin Paralel veya Yakin Kompozisyon Kurgusu Olan

ve Olmayan Tasvirlerinin Tablosu

Tasvirli el yazmasi calismalari sirasinda eseri istinsah eden hattat, nakkas ve

cetvelkesler ile toplanti yapildiktan sonra hangi sahnelerin canlandirilacagi konusunda

tartisilir ve ona gore el yazmasinda yer ayrilirdi. Bu yiizden her el yazmasinin kendi iginde

0zel bir yeri vardir. Lakin daha onceki ornekler bu secimi etkiledigi de asikardir, asagida

goriilecegi iizere Selguklu’dan Osmanli’ya ayn1 kompozisyonlar tasvir edilmistir.

Yalniz incelenen TSMK R. 1023 No. lu Siraz ekolii Kelile ile Dimne ile TSMK R.

1022 No. lu Herat ekolii Kelile ile Dimne el yazmalarinda canlandirilan sahneler arasinda ¢ok

fark goriilmektedir.

Tasvir Listesi

TSMK R. 1023 No. lu Kelile
ile Dimne

TSMK R. 1022 No. lu Kelile
ile Dimne

Sunug-Takdim Sayfast Yok Var
Tasviri

Hirsizlarin Elebasinin Yok Var
Zengin Bir Adamin Konagina

Girip Yakalanmasi

Kizgin Deveden Kagan Adam | Yok Var
Kelile ile Dimne Ormanda Yok Var
a)Maymun ile Diilger Var Var
b)Dimne Ormanlar Var Var
Hiikiimdar: Aslanin

Huzurunda

Tilki ile Davul Yok Var
Setrebe ile Dimne Yok Var
Setrebe ile Dimne Ormanlar | Yok Var
Hiikiimdar: Aslanin

Huzurunda

Inat¢i Kecilerin Doviigii Var Yok
Zahitin Eskici Bir Adamin Yok Var
Evinde Misafir Olmasi

C)Zayif Bir Karganin Oyun | Var Var
Yaparak Yilanin Hakkindan

Gelmesi

Ay ’in Sudaki Aksini Balik Var Yok
Zanneden Ordek

Aslanmin Fil ile Karsilasmast | Var Yok

ve Hezimete Ugramasi
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Tasvir Listesi

TSMK R. 1023 No. lu Kelile
ile Dimne

TSMK R. 1022 No. lu Kelile
ile Dimne

U¢ Cikarct Dostun Agiz Yok Var
Birligi Yaparak Aslani

Kandirip Deveyi Helake

Ugratmasi

¢)Kazlarin Tasidig1 Var Var
Kaplumbaga

d)Ormanlar Hiikiimdart Var Var
Aslan ile Setrebe’nin

Bogusmasi

Hilekar ile Budala Yok Var
e)Revzebe Adl Cakalin Var Var
Tutsak Dimne’yi Ziyareti ve

Kelile’nin Oldiigiinii Haber

Vermesi

f)Karga ile Fare Var Var
9)A¢gozlii Kurdun Sonu Var Var
Q)EI¢i Tavsan ve Fillerin Var Var
Kralinin Sozde Ay

Pinartv’nda Goriismeleri

Kedinin Héakimligini Kabul | Var Yok
Eden Tavsan ile Kekligin

Hali

Zahit Bir Adamin Elinden Yok Var
Hile ile Kurbanlik Ko¢unun

Alinmasi

Kargalar Hiikiimdarinin Yok Var
Begsinci Veziri Baykuslar

Hiikiimdar: Huzurunda

h)Maymun ile Kaplumbaga | Var Var
Yiireksiz ve Kulaksiz Esek Yok Var
Fare ile Kedi Yok Var
Kral ile Kus Var Yok
Giil Adli K1z ile Kocakart Var Yok
Anast

Aslan ile Cakal Var Yok
Sercenin Yiiriiyiisiine Ozenen | Var Yok
Karga

Seyyah ile Kuyumcu Yok Var
Sehzade ile Arkadaslar Var Yok

(Taht Sahnesi)

19 adet tasviri bulunan TSMK R. 1023 No. lu Siraz ckolii Kelile ile Dimne el

yazmasinin dokuz adet Herat ekolii el yazmasindan farkli konular igeren tasvir ¢aligmalari

vardir. 25 adet tasviri bulunan TSMK R. 1022 No. lu Herat ekolii Kelile ile Dimne el

yazmasinin Siraz ekolii el yazmasindan farkli konular igeren 15 adet tasvir ¢alismasiyla klasik
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Herat ekoliinde 6zel bir yeri vardir. Bu iki el yazmasmin onar adet paralel veya yakin

kompozisyon kurgusu olan 6rnekleri vardir.

6.2. Incelenen Tasvirli El Yazmalarin Paralel veya Yakin Kompozisyon Orneklerinin
Hikaye-Tasvir Iliskisi

a) Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 35v. “Maymun ile Diilger” ile Herat ekolii TSMK R.
1022 No. lu 26r. “Maymun ile Diilger” adl1 paralel tasvir kompozisyonlart.

Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 35v.de sadece bindigi keresteyi kesen maymun

figiirii ile elinde sopasiyla ona dogru kosan diilger figiiriiniin yer aldig1 sade bir kompozisyon
goriilmektedir. Herat ekolit TSMK R. 1022 No. lu 26r.de ise neredeyse ekol farkliliklart goz
ard1 edildiginde, Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu, 35v.deki tasvir ile aynidir. Burada bindigi
keresteyi kesen maymun figiirii daha realist bir tarzda tasvir edilmistir. Kompozisyonun insan
figiirii de ardili gibi Mogol tip gostermektedir ama figiiriin ten rengi, yliz simasi ve
sakallarinin tasvir edilisi ¢ok basarilidir.
b) Siraz ekoli TSMK R. 1023 No. lu 34v. “Kelile ile Dimne ’nin Ormanlar Hiikiimdart
Aslanla Goriismesi” ile Herat ekoli TSMK R. 1022 No. lu 27r. “Dimne Ormanlar
Hiikiimdari1 Aslanmin Huzurunda” adli konunun paralel bir benzeri olarak tasvir edilmis olan
kompozisyonlar.

Siraz ekoliit TSMK R. 1023 No. lu 34v.de merkezde hiikiimdar aslan figiirii ve solda
hikayenin kahramanlar1 olan Kelile ile Dimne figiirleri ile kompozisyon tamamlanmigtir.
Herat ekolit TSMK R. 1022 No. lu 27r.de ise Siraz ekolii TSMK R. 1023, No. lu 34v.
sahnesinin paralel hikdyesinin bir benzeri olarak bu sahnede Kelile’den &giitler dinleyen ama
yine de yapacag: isten geri kalmayan Dimne figiiriiniin ormanlar hiikiimdari aslan figiirii ile
goriigmesi tasvir edilmistir.

c) Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 45v. “Zayif Bir Kargamin Oyun Yaparak Yilanin
Haklkindan Gelmesi” ile Herat ekoliit TSMK R. 1022 No. lu 35v. “Zayif Bir Kusun Oyun
Yaparak Yilanin Hakkindan Gelmesi’ adli paralel tasvir kompozisyonlari.

Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 45v.de hikayede anlatilan bir dag tepesindeki agac
kompozisyonu saglanmasi i¢in bos gokyiizii tercih edilmistir. Genellikle Timuri Donem’de
tercih edilen yilankavi kivrilan govdeli agag¢ tasviri burada hikayeye uygun olarak yilan
figiirtiniin dolanip c¢ikabilmesi veya nakkasin yilan formunu daha saglikli gosterebilme
kaygisi1 yliziinden diiz bir formda tasvir edilmistir. Hikaye el yazmasindan el yazmasina farkli
ellerde istinsah edildigi ve farkli nakkaglar tarafindan siislendigi i¢in felsefi anlami ayni1 olsa

da kiigiik farkliliklar vardir. Yilan figiiriiniin, yumurta tasvirlerini yutmas: veya yeni ¢ikan
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yavru figiirleri yutmasi gibi bu el yazmasinda da bu tarz kendine 6zgii yaklagimlar vardir.
Herat ekolii TSMK R. 1022 No. lu 35v.de ise Herat ekolii tasvir sanatinin 6zelliklerini basaril
bir sekilde gosteren bu kompozisyon da tasvir kurallarina gore sag arka cephede piramidal bir
grup meydana getiren figiir kiimesiyle beraber merkezi kompozisyonu olusturan ti¢lii bir grup
meydana getiren eli degnekli figiir, yilan ve erkek kus figiirleri goriilmektedir. Ayrica
hikdyede karga gectigi halde nakkas burada kendine 6zgii bir kus tasarimi tasvir etmistir.
Ayn1 kus tasarimi Herat Ekolii TSMK R. 1022, 44r. “Ug¢ Cikarci Dostun Agiz Birligi Yaparak
Aslant Kandirip Deveyi Helake Ugratmasi:” sahnesinde de aynen tasvir edilmistir.

¢) Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 60r. “Kazlarin Tasidigi Kaplumbaga” ile Herat ekoli
TSMK R. 1022 No. lu 45r. “Kazlarin Tasidigi Kaplumbaga” adli paralel tasvir
kompozisyonlari.

Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 60r.de tasvirin {ist yarisinda sadece degnege asili
kaplumbaga figiiriinii tasiyan iki adet kaz figiirii tasvir edilmistir. Bu tasvir TSMK R. 1023
No. lu Siraz ekolii Kelile ile Dimne el yazmasinin en sade tasviri olmasi agisindan énemlidir.
Herat ekoliit TSMK R. 1022 No. lu 45r.de ise piramidal bir grup meydana getiren sol kosedeki
figiir grubu kompozisyonu zenginlestirmektedir, ayni kompozisyon semasin1 Tahran’da
sergilenen Sahname yazmasinda da gormemiz nakkasin bu iki el yazmasinda galistigini
gosteren belge niteligindedir. Altin yaldiz gokyiiziinde iki adet kaz figilirii ve degnege asili
kaplumbaga figiirii ile kompozisyon tamamlanmustir.

d) Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 61r. “Ormanlar Hiikiimdar: Aslan ile Setrebe’nin
Bogusmasi” ile Herat ekolii TSMK R. 1022 No. lu 47v. “Ormanlar Hiikiimdar: Aslan ile
Setrebe 'nin Bogusmas:” adl1 paralel tasvir kompozisyonlari.

Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. Iu 61r.de sade ve hikayeci bir iislup gosteren bu
sahnede; kompozisyonun saginda aslan ile okiiz figiirlerinin bogusmasi gosterilmistir, solda
ise Kelile ve Dimne figiirleri bu olay1 izler vaziyette gosterilerek kompozisyon
tamamlanmistir. Herat ekolii TSMK R. 1022 No. lu 47v.de ise klasik Herat {islubunun tiim
Ogeleri kompozisyonu siislemektedir. Kompozisyonun merkezini teskil eden figiirler ise; sirt
stli distirilmiis okiiz figiiriiniin tizerine ¢ullanmis bir vaziyette goriilen ve incelenen el
yazmasinin en basarili tasvir edilmis olan aslan figiiriiyle beraber, seyirciyi bu bogusma
sahnesine ileten sagda ve solda konumlandirilmis Kelile ve Dimne figiirleri ile kompozisyon
tamamlanmaistir.

e) Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 74r. “Aslanin Anast Dimne’nin Durumunu Hiikiimdar
Aslana Bildirmesi ve Revzebe Adli Cakalin Dimne’ve Kelile nin Oldiigiinii Haber Vermesi”
ile Herat ekolii TSMK R. 1022 No. lu 56r. “Revzebe Adli Cakalin Tutsak Dimne’yi Ziyareti
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ve Kelile 'nin Oldiigiinii Haber Vermesi” adli konunun paralel bir benzeri olarak tasvir edilmis
olan kompozisyonlar.

Siraz ekoliit TSMK R. 1023 No. lu 74r.de hikayeyi nakkasin yorumlamasini gésteren

en giizel 6rnegi olan bu tasvirde goriilen tek sahnede zincirleme devam eden hikayelerin en
can alici konularma deginilmistir. Tasvir kurallarina gore tist sahnede diyalog halinde
hiikiimdar aslan ve aslanin anasi figiirleri tasvir edilmistir. Alt sahnede ise Dimne figiiriine,
Kelile’nin 6ldiigii haberini bildiren Revzebe adli gakal figiirii tasvir edilerek kompozisyon
tamamlanmustir. Herat ekolii TSMK R. 1022 No. lu 56r.de ise Dimne’nin sugu arastirilirken
tutsak tutuldugu boliim aktarilmis ve bu el yazmasindaki kompozisyona gore Kelile’nin
arkadast olan Revzebe adli ¢akal figiirii Dimne figiiriiniin tutsak oldugu yere gelerek
Kelile’nin 6ldiigii haberini vermesi tasvir edilmistir. Onceki el yazmasinda ikili hikaye
kompozisyonu yansitilirken burada ayr1 bir kompozisyonda ve Herat ekolii farkiyla sade ama
zengin doga tasariminda kompozisyon tamamlanmastir.
f) Siraz ekolit TSMK R. 1023 No. lu 81r. “Gtivercinleri Diistiigii Agdan Kurtaran Fare ve Bu
olaya Sahit Olup Fare ile Dost Olmak Isteyen Karga” ile Herat ekolii TSMK R. 1022 No. lu
62r. “Karga ile Fare” adli konunun paralel bir benzeri olarak tasvir edilmis olan
kompozisyonlar.

Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 81r.de sahnenin solunda ag i¢inde giivercin figiirleri
tasvir edilmistir. Ifadeyi arttirmak igin normal boydan biraz daha biiyiik bir fare figiirii ag1
kemiriyorken ki hali goriilmektedir. Sahnenin zengin dekoratif manzarasini taglandiran
yilankavi kivrilmis gévdeli, bahar gigekleri agmis agag tasviri ve hemen tizerinde karga figiirii
ile kompozisyon tamamlanmistir. Herat ekolii TSMK R. 1022 No. lu 62r.de ise nakkas bu
sahnede bahsedilen hikayenin bir benzeri olarak giivercinleri diistiigii agdan kurtarip tekrar
deligine giren fare figiiriiniin, karga figiirii ile olan sohbeti aktarilmigtir. Ayrica el yazmasinda
“Karga ile Fare” misali anlatilirken nakkas tasvire; Herat iislubu kaya¢ formasyonlari,
zengin doga tasvirleri, ¢esitli hayvan figiirleri ve arka fona tasvir ettigi Cinli cariye ile asig
figtirlerini yerlestirerek kendine 6zgii ve zengin bir doga kompozisyonu yaratmistir. Ayrica
bahsedildigi gibi “Bagdad Hiikiimdar: ile Cinli Cariye” adli bir misali “Aslan ile Cakal”
boliimiinde ayr1 bir hikdye olarak gegse de tasviri yapilmamigstir. Burada goriilen benzer
kompozisyon sadece arka fonu zenginlestiren unsurlar olarak tasvir edilmistir.

g) Siraz ekolit TSMK R. 1023 No. lu 86r. “A¢gdzlii Kurdun Sonu” ile Herat ekolit TSMK R.
1022 No. lu 66v. “A¢gozlii Kurdun Sonu” adli paralel tasvir kompozisyonlari.
Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 86r.de hikayede anlatilan sonu yerine; tasvir

kurallaria gore en onde aggdzlii kurdu, arkasinda 6lii vaziyette talihsiz avcl ve en arkada ise
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yine Olii bir vaziyette yaban domuzu figiirleri ile kompozisyon tamamlanmistir. Herat ekolii
TSMK R. 1022 No. lu 66v.de ise Herat ekolii tasvir sanatinin 6zelliklerini basarili bir sekilde
gosteren bu kompozisyon da hikayenin kahramanlar1 olan; talihsiz avci, yaban domuzu, geyik
ve acgozli kurt figiirleri 6ld bir vaziyette ama akan kanlariyla realist bir tislupla kompozisyon
tamamlanmistir. Nakkas, hikaye ile paralel olarak gordiigiimiiz en basarili kompozisyonu sade
ama Herat islubunun klasik ¢izgisinde kendine 6zgii denemeleriyle tamamlamastir.

g) Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 103v. “El¢i Tavsan ve Fillerin Kralinin Sozde Ay
Pinari’nda Goriismeleri” ile Herat ekoliit TSMK R. 1022 No. lu 77r. “El¢i Tavsan ve Fillerin
Kralimin Sozde Ay Pinari’nda Gériismeleri” adli paralel tasvir kompozisyonlari.

Siraz ekoliit TSMK R. 1023 No. Iu 103v.de sagda Siraz ekoli TSMK R. 1023 No. lu
57r.de gordiiglimiiz ayn1 kalip halinde fil figiirii ile solda sag ayagi cerceve disina ¢ikmis
tavsan figiirityle kompozisyon tamamlanmistir. Herat ekoli TSMK R. 1022 No. lu 77r.de ise
Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 57r. ile 103v.’deki tasvirlerde arkaik olarak tasvir edilen fil
figiirlerinin burada zengin sacakli zinpis tasarimli olarak en onde ikili saga bakar vaziyette
arkada sola bakar vaziyette dort adet fil figlirii merkezi kompozisyonu da asarak neredeyse
tiim kompozisyonu teskil etmektedir. Fil figiirlerini ¢epegevre saran tavsan figiirleri ile hikaye
kompozisyonu vurgulanmistir.

h) Siraz ekoli TSMK R. 1023 No. lu 123v. “Maymun ile Kaplumbaga” ile Herat ekolii
TSMK R. 1022 No. lu 92v. “Maymun ile Kaplumbaga” adli paralel tasvir kompozisyonlari.

Siraz ekolii TSMK R. 1023 No. lu 123v.de nakkas, hikayeyi tam anlamiyla ifade
etmek i¢in kompozisyonu sadece su tasarimi iizerine kurgulamistir. Merkezde ise erkek
kaplumbaga figiirii ve sirtinda oturur bir vaziyette olan maymun figiirii ile kompozisyon
tamamlanmistir. Herat ekolit TSMK R. 1022 No. lu 92v.de ise Siraz ekoli TSMK R. 1023
No. Iu 123v.de ¢ok arkaik bir sekilde tasvir edilen sahne burada klasik Herat tislubu
kompozisyon anlayisiyla zenginlestirilmistir. Zemin hikdyeye paralel olarak merkezi
kompozisyonun neredeyse tamamina hakim olan su tasarimina ayrilmistir. Bu tasarimin
tizerinde hikdyenin kahramanlar1 olan kaplumbaga ile maymun figiirleri goriilmektedir.
Burada onemli nokta ise: Nakkas sadelikten kagmak i¢in figiirlerin {izerine Cin bulutu motifi
yerlestirmistir ve su ana kadar gordiigiimiiz en zengin marj tasarimi bu sahnede tasvir
edilmistir.

Yonlendirici olan unsurlarin daha saglikli anlagilabilmesi i¢in burada ilgili tasvirlerin
hikaye-tasvir iligskisi degerlendirildi. Bu sayede asagida verilen benzer tasvirlerde, iislup

farkliliklar1 degerlendirmesi daha 1yi anlasilacaktir.
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6.3. Incelenen Tasvirli E1 Yazmalarin Paralel veya Yakin Kompozisyon Orneklerinin
Uslup Farklihklar: Incelemesi ve Karsilastiriimasi

a) Maymun ile Diilger

Muzafferi Donemi 6rnegi olan Kelile ile Dimne (Paris
Bibliothéque Nationale Fonds. Pers. 377) numarali el
yazmasindaki ilgili tasvir: Diger bahsedilecek olan 6rnekler
ile ayni hikaye-tasvir birlikteligi gostermektedir. Burada
acik hava dekoru icinde gosterilen sahnede agac kesme
esegi lizerindeki kereste tasviri tizerinde ¢izgisel islupta

maymun figiirii ve hemen karsisinda daha ¢ok Selguklu tipi

gosteren dolgun oval surath dilger figiirii dikkat
cekmektedir®®:.

Sy Bl

; Ik C
Paris Bibliothéque Nationale Fonds. Pers. 377

|
- (TSMK R. 1023 No. lu 35v.)deki ilgili

tasvirde ise: En dikkat c¢eken taraf,
diilger figilirlinde S. Walzer’in de isaret
ettigi gibi fark edilen Mogol tiptir®®2.
" Sade kompozisyon  Ogeleri  ile
» olusturulmus olan kii¢iik boyutlu bu

| tasvirde sadelik ve anlatimdaki

samimiyet dikkat gekmektedir. .
(TSMK R. 1022 No. lu 26r.)deki ilgili tasvirde ise: Arka |

fon ve zemin tasarimi Baysungur Mirza Doénemi klasik
Herat islubu ile teskil edilerek Muzafferi ve Siraz
orneginden ayrilmaktadir. Lakin sahnede neredeyse ekol
farkliliklar1 g6z ardi edildiginde (TSMK R. 1023 No. lu
35v.) ile aymidir. Burada bindigi keresteyi kesen maymun
figiirii daha realist tarzda tasvir edilmistir. Kompozisyonun
insan figlirine baktigimizda ise daha realist bir tarzda

tasvir edilse de ardili gibi Mogol tip gostermesi ekoller

291 Walzer, 1969: 70-71.
292 \Walzer, 1969: 48-84.
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arasi teknik aktariminin yaninda kopya unsurunun da séz konusu oldugunu gostermektedir.
(TSMK H. 362) numaral1 el yazmasindaki ilgili tasvir ise: Ardili olan (TSMK R. 1022 No. lu
26r.)deki paralel 6rnegi ile tipatip benzerdir. Cilinkii ayni atolyede ve bir yil arayla tasvir
edilmistir. Lakin (TSMK R. 1022) numarali el yazmasindaki tasvirlerin sahane renklerine ve
diizenli kompozisyonlarina ragmen figiirler donuk kalmaktadir. (TSMK H. 362) numaral el
yazmasindaki tasvirler ise daha zarif ve ince fiigiirlerin bir janr havasi i¢inde samimi iligkisi
bir nceki el yazmasinin kasvetine gére ¢ok farklidir?®,

b) Dimne Ormanlar Hiikiimdar1 Aslanin Huzurunda

Selguklu Doénemi 6rnegi olan Kelile ile Dimne
(Paris Bibliothéque Nationale Arabe 3465
49v.)deki ilgili tasvir: Gortildiigii tizere ¢ercevesiz
olup sadece alt satihta bir zemin ¢izgisi bulunur.
Tamamen ¢izgisel islupta olan aslan ve Dimne
figlirleri merkezi kompozisyonda karsilikli tasvir
edilmistir. Kompozisyonu stilize ¢igekler ve bitki
tasvirleri gergeveler. Buradaki canlilik ve ifade
zenginligi  diger  Orneklerde de  kendini
gosterecektir?®*,

Muzafferi Dénemi 6rnegi olan Kelile ile Dimne
(Paris Bibliothéque Nationale Fonds. Pers. 377)

Paris Bibliothéque Nationale Arabe 3465 49v.
numaral el yazmasindaki ilgili tasvirde

ise: Hikaye-tasvir birlikteligi gésteren bu

eser de ardillan  gibi  merkezi

s

kompozisyonda aslan figiirii ve karsisinda

Dimne figiirii ile tasvir tamamlanmistir. 6 Ly 1l A

— P

Burada onemli nokta ise:
Kompozisyonun oldugu gibi sol kisimdan
marja tagsmasi ve marj tasariminin Cin

stili bir agag tasviri ile zenginlestirilmis

E3
_ «*

olmas1 dikkat ¢eker®®®.

293 Robinson, 1970: 1-10.
294 Ettinghausen, 1962: 61-62.
295 Walzer, 1969: 68-69.
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(TSMK R. 1023 No. lu 34v.)deki
ilgili  tasvirde ise: Hikaye-tasvir
birlikteligi gosteren kiigiik boyutlu
' bu tasvirde; sadelik, anlatimdaki
samimiyet, manzaradaki son derece
:‘ sade iislup anlayisi ve ufuk hattinin
: yiiksek olusu dikkat cekmektedir. Bu

ornegin kendinden onceki Siraz-

JES——————TSMKR. 1023, 34v.

" Muzafferi Devri tasvirleriyle biiyiik

benzerlik gostermesi iislup kokenini gostermektedir®®®.

(TSMK R. 1022 No. lu 27r.)deki ilgili
tasvirde ise: Hafif sola kaymis arka fonu
olusturan gokylizii ve bu kompozisyonu
tamamlayan “Ciineyd Nakkas” tslubunu
teskil eden dilimli siluet olusturan agag
tasviri, donem oOzelliginin imzas1 gibi
yerini almistir. Golgeli kayag
formasyonlar1 ile sinirlanmis zemine irili
ufakli kayag¢ parcalari ve obekler halinde
yerlestirilen  bahar  ¢icekleri  agmis
bitkilerle tasvirin arka fon ve zemin
kompozisyonu klasik Herat iislubunda
tamamlanarak bahsedilen diger
orneklerden ayrilmaktadir. Ayrica asagida
goriilen soldan saga dogru Kelile ile

Dimne  figiirlerinin  evrimi  dikkat

cekicidir.

TSMK R. 1022, 27r. Ayrinti

Bibl. Nat. Arabe, 3465, 49v. Ayrinti

e =

Bibl. Nat. Fonds. Pers. 377 Ayrinti

2% \Walzer, 1969: 48-84.
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) Zayif Bir Kargamin Oyun Yaparak Yilanmin Hakkindan Gelmesi
(TSMK R. 1023 No. lu 45v.)deki
ilgili ~ tasvirde ardillarinda da
gordiigiimiiz gibi: Ilhanli iislubunu
hatirlatan doga motiflerinin biraz
daha zengin bir sekilde, bitki ve
ciceklerle kompozisyon siislenmistir.
Sadece merkezi konumdaki agag
tasviri ve sol cephedeki karga |
figiiriiniin  ¢ergeve ile kesilmesi
dikkat gekmektedir.

(TSMK R. 1022 No. lu 35v.)deki |Ig||| tasvirde ise: Baysungur Mirza Donemi Herat ekolii

tasvir sanat1 6zelliklerini basarili bir sekilde gdsteren bu tasvirde, sag arka cephede piramidal
bir grup meydana getiren figiir kiimesi tasarimini
Tahran’da sergilenen Sahndme yazmasinda da
gormemiz nakkasin bu iki el yazmasinda
calistigin1  gostermektedir. Sol arka cepheye
cekilmis gokyiizii tasarirmi ve golgeli kayag
formasyonuyla beraber zemin sinirlanmaktadir.
Zemine; bahar cicekleri agmis bitki Obekleri,
topografya etkisini giiclendiren egreti otlar1 ve
kaya¢ pargalari ile zemin kompozisyonu
olusturulmustur. Nakkas, cergeve ile kesilen agac
| tasvirini yukarida sayfa sathi Gizerinden devam
|| ettirerek sayfa marj kompozisyon ekol
unsurlarimi  vurgulamistir. Boylece, donemin
islup oOzellikleri c¢ok basarili  bir sekilde
gosterilerek bu tasvir diger 6rneklerden tamamen
ayrilmaktadir.

Ayrica ayrintida goriilen

K R 1022, 35v. |

R

bu kus tasarimini
(TSMK R. 1022 No. lu 44r) “U¢ Cikarct Dostun Agiz Birligi
Yaparak Aslant Kandirip Deveyi Helake Ugratmasi” sahnesinde de

aynen tasvir edilmesi dikkat ¢ekmektedir.

TSMK R. 1022, 35v. Ayrinti
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¢) Kazlarin Tasidig1 Kaplumbaga
(TSMK R. 1023 No. lu 60r.)deki ilgili
tasvirde: Biitin manzara elemanlar

yerini altin yaldiz bir fona birakmistir

ve tasvirin st yarisinda sadece degnek
tasvirine asili bir vaziyette olan
kaplumbaga figiiriinii tagiyan iki adet
kaz figilirii tasvir edilmistir. Bu tasvir

(TSMK R. 1023) numarali Kelile ile TSMK R. 1023, 60r.

Dimne el yazmasinin en sade tasviri olmasi sebebiyle dnemlidir.
il (TSMK R. 1022 No. lu 45r.)deki ilgili

~ tasvirde ise: Genellikle arka fonda tasvir

' edilen irmak tasviri burada kompozisyonun
> il oniine almmstir.  Kompozisyon sayfa
- marjinin sola ve yukari dogru tasmastyla ekol
f unsurlarimi  gostererek diger Orneklerden
j' ayrilmaktadir. Piramidal bir grup meydana
getiren sol kosedeki figiir grubu dikkat
jj cekmektedir. Aym1 kompozisyon semasini

TSMK R. 1022, 45r. . Tahran’da sergilenen Sahndme yazmasinda

(TSMK H. 362 No. lu 50r.)deki ilgili tasvirde ise:
Cercevenin icinde sadece bir sira halinde olayi
izleyen figiirlerin birbirleriyle olan samimi iligkisi
ardili olan (TSMK R. 1022 No. lu 45r.) sahnesine
gore ¢ok farkhidir. Ayrica bu sahnede
kaplumbaga figiirii ve onu ucuran kaz figiirlerinin
cergeveden tagmis ve sayfa marj tasarimi arasinda
bir iliski kurulmus vaziyette tasviri ile ardilindan
297

ayrilmaktadir

o
Kelile ile Dimne (Londra British Museum Add. ' )
Londra British Museum Add. 15153

15153) numarali el yazmasindaki ilgili tasvirde

ise: Osmanli Dénemi Hiimayunname tasviri olmakla birlikte bu kompozisyonda ilging olarak

297 Robinson, 1970: 1-10.
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kaplumbaga figiiriiniin sopay: diger orneklerde ki 1sirir vaziyetteki haline nazara burada

sopanin iistiinde tasvir edilmis olmastyla diger 6rneklerden ayrilmaktadir

298

d) Ormanlar Hiikiimdar1 Aslan ile Okiiziin Bogusmasi

Kelile ile

College)’deki

okuz

bogusmasi

Dimne
(Cambridge Corpus Christi
ilgili
tasvirde: Sagda aslan ile

figiirlerinin
gosterilmistir.
Sahnenin solunda ise Kelile

ve Dimne figiirleri bu olay1

izler bir vaziyette tasvir edilmesi ile (TSMK R. 1023 No lu 61r.) sahnesiyle birebir ayni

olarak hikaye esas elemanlart ile basit bir sekilde anlatilmistir

Kelile ile Dimne (Miinich Arap 616) numarali el
yazmasindaki ilgili tasvirde ise: Selguklu Donemi
tasvirlerinde oldugu gibi alt satihta bir ot zemin ve iKi
stilize bitkiler
300

yanda kompozisyonu
tamamlamaktadir
Kelile ile Dimne (Paris Bibliothéque Nationale Arabe
3467) numarali el yazmasindaki ilgili tasvirde ise:
Cambridge ve Miinich el yazmalariyla birebir olarak
ayn1 sahne devam ettirilmistir®®?.

Kelile ile Dimne (Oxford Bodleian Library Pocock

400) numarali ilgili tasvirde ise: Diger bahsedilen

299
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Memlik oOrneklerine kiyasla bogusan aslan ve Okiiz ‘Bursa inebey Kiitiiphanesi 763‘
figiirleri ayn1 ikonografiyi gostermekle birlikte iki hayvan yerde bogusuyor vaziyette

gosterilecegi yerde havada bogusuyor bir vaziyette tasvir edilmistir

302

. Burada nakkas

muhtemelen kendine 6zgii bir tasarim gostererek kompozisyona hareket katmak istemis

olabilir.

298 And, 2014: 335

299 Walzer, 1959: 195-207.
300 Walzer, 1959: 197-202.
301 Walzer, 1959: 197-203.
302 Walzer, 1959: 197-203.



Muzafferi Donemi ornegi
olan Kelile ile Dimne (Paris
Bibliothéque Nationale
Fonds. Pers. 377) numarali
el  yazmasindaki ilgili
tasvirde ise: Acik hava
dekoru iginde gosterilen
sahnede el yazmasindaki

diger tasvirlere kiyasla bu

kompozisyon Memlik

Donemi 6rneklerine benzemesi dikkat ¢eker

191

TSMKR. 1023, 61r.

Kelile ile Dimne (Bursa Inebey Kiitiiphanesi 763.) numarali el yazmasindaki ilgili tasvirde

ise: 1. Bayezid Donemi saray nakkashanesi olusum evresi tislubunu gosteren hafif ¢izgisel ve

Memlik eserleri gibi hikayeci bir tislupla lakin arkaik bir sekilde tamamlanmistir

- (TSMK R. 1023 No. lu 61r.)deki

304

ilgili tasvirde ise: Cambridge Kelile
ile Dimne’si (1388) gibi Memlik

ozelliklerinin yer aldigini

* gormekteyiz’®.  Bu  ozellikler

incelendiginde:  Selguklu  tasvir
kompozisyonlarini hatirlatan sade ve

hikayeci bir dslup gormekteyiz.

- (TSMK R. 1022 No. lu 47v.)deki

‘ ilgili tasvirde ise: Baysungur Mirza

Donemi klasik Herat tislubunun tim

' Ogeleri kompozisyonu siislemektedir.

Realist gokylizii tasarimi arka fonu teskil etmektedir. Zemini, golgeli kaya¢ formasyonlari

cergevelemistir. Kompozisyon iislubun olmazsa olmaz o6zelligi olan sayfa marjinin sag

kismina oldugu gibi tasarak tasvir edilmesiyle diger bahsedilen 6rneklerden tamamen

ayrilmaktadir.

303 Tpal, 1995: 109-110.
304 Tanindi, 1996: 14.
305 {pal, 1995: 134.
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e) Revzebe Adh Cakahn Tutsak Dimne’yi Ziyareti ve Kelile’nin Oldiigiinii Haber

Vermesi

Kelile ile Dimne (TSMK H. 363) numarali el
yazmasindaki ilgili tasvirde: Cok sade bir
iislupla sadece Dimne figliriiniin 6n ve arka
ayaklar1 baglh bir sekilde tutsak alanivari
tasarimli bir bolge igerisinde tasvir edilerek
kompozisyon tamamlanmistir. Bu el yazmasini
Filiz Cagman ve Zeren Tanindi Selguklu

306

ornegi olarak belirtmektedir®®. Giiner Inal ise

bu el yazmasm Incii Dénemi eseri olarak

belirtmektedir®®’. Fehmi Ethem Karatay’da bu eserin

¥

S TSMK R. 1023, 74r.

sade kompozisyon anlayis1 dikkat ¢ekmektedir.
(TSMK R. 1022 No. lu 56r.)deki ilgili tasvirde ise:
On ve arka ayaklar1 bagli Dimne figiiriine, Kelile’nin
0ldiigli haberini getiren Revzebe adli ¢akal figiirii ile
kompozisyon tamamlanmistir. Burada kompozisyon
sayfanin sol kismina oldugu gibi marja tagmistir, bu
marj tasarimini ise li¢lii kompozisyon olusturan iki
aga¢ ve bahar cigekleri agmis bitki Obegi tasvirleri
siislemektedir ve tiim zemini kaplayan diizensiz bir

tasarimda siingerimsi kaya¢ formasyonlari ve sade

308 Cagman ve Tanimndi, 1979: 11.
307 [nal, 1995: 43-46.
308 Karatay, 1961: 302.

TSMK H. 363

tasvirlerini Mezopotamya isi olarak

nitelemektedir®®®.

(TSMK R. 1023 No. lu 74r.)deki
ilgili tasvirde ise: Konunun bir
benzeri olarak nakkas, ayni sahnede
iki farkli kompozisyonu iki farkli
iislupta realist bir tarzda ilhanh
gelenegini, eski Siraz tasvir gelenegi
ile bagdastiran bir wusta olarak
tamamlamigtir.  Kiicik  boyutlu

tasvirde figlirlerin samimiyeti ve

= tae—Ly Lo Figtsion {q,—— (%
) ;'y_p{a('t )JJ?I,,IJA&‘;{,‘VI‘
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TSMK R. 1022, 56r.
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ama zengin doga tasvirleri ile kompozisyon ilgili diger 6rneklerden ayrilmaktadir. Ayrica
nakkasin, bu tasvirde ardillarina gore yogun bir kaya¢ formasyonu ile karsimiza ¢ikmasi
dikkat ceker.

f) Karga ile Fare

Kelile ile Dimne (TSMK H. 363)

4*“'/)}'»{&-:'0}_’ L .
OV 1212 o d numaralt el yazmasindaki ilgili tasvir:
ApLE) s i

I e

» 3

Yukarida bahsedildigi gibi tam olarak

donemi belli degildir. Lakin burada Incii

R

ozelligi gosteren kirmizi renkli bir fonda
cizgisel tislupta gilivercin figiirleri uguyor
vaziyette tasvir edilmis ve Helenistik-
Bizans tipli haleli aver figliri ile
kompozisyon tamamlanmistir. Bu bdliim
“Karga ile Fare” hikayesinin gelisimini

Memlik 6rneklerine gore daha hikayeci

gostermesi dikkat ¢eker3®,

Muzafferi Donemi 6rnegi olan Kelile ile Dimne (Paris Bibliothéque Nationale Fonds. Pers.
377) numarali el yazmasindaki ilgili tasvirde ise: Burada aga yakalanmis giivercin figiirleri ile
onlar1 kurtarmak tlizere gelen fare figiiriiniin sohbeti aktarilmistir. Bu sahnede yine Memlik

tislubu gosteren sade ve hikayeci bir iislupla kompozisyon tamamlanmigtir>2°,

309 nal, 1995: 43-46.
310 Walzer, 1969: 72-73.



(TSMK R. 1023 No. lu 81r.)deki ilgili
tasvirde ise: Fare figiiri, gilivercin
figlirlerinin yakalandig1 agi kemiriyorken
tasvir edilmis ve aga¢ iizerindeki karga
figliri de durumu izler vaziyette tasvir
edilerek kompozisyon tamamlanmistir.
Burada ilhanl iislubunu hatirlatan doga
motiflerinin biraz daha zengin bir sekilde,

bitki ve c¢iceklerle kompozisyonun

ardillar1  gibi  siislenmis olmast ve
biiklimlii tepe ¢izgisinin arkasina yerlestirilen bitkiler ve bunlari zenginlestiren agag tasvirleri
Siraz-Tiirkmen {slubunda ¢ok daha zarif bir iscilikle devam ettirilecek ve sevilen
% B i Y - kompozisyon Ggeleri olacaktir.

== ————— (TSMK R. 1022 No. lu 62r)deki ilgili
' tasvirde ise: Ilgili misal anlatilirken nakkas
gordiigiimiiz tasvire, Herat islubu kayag
- formasyonlar iizerine zengin doga tasvirleri,
‘ cesitli hayvan figiirleri ve arka fona tasvir
;v ettigi Cinli cariye ile as181 figiirlerini
- yerlestirerek kendine 6zgii ve zengin bir
doga kompozisyonu tasvir etmis olmasi
dikkat ¢eker. Boylece, bu tasvir diger ilgili
- 6rneklerden ayrilmistir.  Ayrica  Herat
| iislubunun imzasmn niteliginde zengin marj
| tasarimiyla kompozisyon tamamlanmastir.

.1022,62r. =

N

_ TSMK R. 1022, 62r. Ayrinti (Ana Kahramanlar)
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g) A¢gozlii Kurdun Sonu

(TSMK R. 1023 No. lu 86r.)deki ilgili
tasvirde: Ilhanli {islubunu hatirlatan doga |
motiflerinin biraz daha zengin bir
sekilde, bitki ve ciceklerle
kompozisyonun ardillar1 gibi siislenmis
olmasi ile hafif biikliimlii tepe ¢izgisinin I~
arkasina yerlestirilen bitkiler ve bunlari
zenginlestiren agac tasviri dikkat ¢eker. |

Burada onemli nokta ise: M : TSMK R. 1023, 86r.

Kompozisyonun 6n sol sathina yerlestirilen kurt figiirtiniin de
bir ayagmi lizerinde bastig1 eflatun golgeli kaya¢ formasyonu,
tasvire bir ¢esit derinlik katmaktadir. Bu tasarimi (TSMK R.
1022 No. lu 27r., 80r., 92v., 94r., 99r.)de gordigimiz

“repoussoire” olarak kullanilan bu tasarimi -ana konuyu

(TSMK R. 1023, 86r. Ayrint1 5 belirginlestirmek ve derinlik etkisini  giiclendirmek igin

kullanilmigtir- bu tasvirde de gormek ayrica dikkat ¢ekicidir.
(TSMK R. 1022 No. lu 66v.)deki
ilgili tasvirde ise: Hikaye-tasvir
birlikteligi gosteren bu 22140
kompozisyonda nakkas, ozlenen
zengin  Herat {islubu zemin
siislemelerinden olan bahar ¢igedi ||l s
acmis bitki 6beklerine burada yine
yogun bir sekilde geri donmiistiir.
Herat islubunun imzast
niteliginde  olan  klasiklesmis
olarak golgeli kaya¢ formasyonu
ile ¢ercevelenen zemin, zengin

bahar ¢icekleri a¢cmus  bitki

Obekleriyle siislenmistir. Sayfa | TSMK R. 1022, 66v. R

marjinin tiim sag tarafi oldugu gibi kompozisyona ayrilmistir. Sayfa marj'lm. stisleyen

“Ciineyd Nakkas” stili agac tasviri ile 0zel tasarim bir baska aga¢ tasviri ile sayfa marj

zenginlestirilerek diger ardillarindan ayrilmistir.
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8) Elci Tavsan ve Fillerin Kralinin S6zde Ay Pinar’’nda Goriismeleri

Memlik 0©rnegi olan Kelile ile
Dimne (Paris Bibliothéque
Nationale Arabe 3467)” numarali el
. yazmasindaki  ilgili  tasvirde:
Miinich yazmast ile ayni lslupta
tasvirlerin  islenmis  oldugunu

i . gormekteyiz. Lakin sahneler burada

. biraz daha duzenli olarak kendini

2 gosterir. Ayrica sade ve hikayeci bir

&
<&
4

uslup gosteren sahnede, c¢izgisel
. Uslupta hikaye kahramanlar1 ile
stilize ¢igekler tasvirleri dikkat

ceker?,

[ Parls Blbllotheque Natlonale Arabe 3467

WL e S T T S T T e | O L O
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(TSMK R. 1023 No. lu 103V )deki ilgili tasvirde ise: Hlkaye -tasvir birlikteligi gosteren bu
kompozisyonda ardillarinda goérdiigiimiiz gibi ilhanl iislubunu hatirlatan doga motiflerinin
biraz daha zengin bir sekilde, bitki ve ¢igeklerle kompozisyonun siislenmis olmasi ile

biklimli tepe ¢izgisi ve merkeze yerlestirilen hafif yilankavi kivrilmis govdeli, bahar

311 Walzer, 1959: 197-203.



cicekleri agmis aga¢ tasviri gibi
tasvir  Ogelerinin, bu el
yazmasinda siirekli kalip olarak
verilmesi dikkat ¢eker.

(TSMK R. 1022 No. lu 77r.)deki
ilgili (TSMK R.
1023) numarali 57r. ile 103v.’deki

tasvirde ise:
tasvirlerde c¢izgisel dslupta ve
arkaik olarak tasvir edilen Afil
figlirlerinin  burada miikemmel
derecede boyalarin yedirilmesiyle
ve

kuyumcu titizligindeki

¥
tasarimlarina ek olarak zengin

197

sacakli zinpls tasarimli olarak tasvir edilerek bahsedilen diger orneklerden tamamen

ayrilmaktadir. Ayrica kompozisyon oldugu gibi sayfa marjinin sol tarafina yayilarak kuyumcu

titizliginde ve zengin renk skalasi ile tamamlanmaistir.
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%12 Cagman ve Tanimdi, 1979: 68.

Osmanl Imparatorlugun Salyaneli Eyaleti
Bagdad’da hazirlanmis olan Hiimay(nname
(TSMK R. 843) numarali el yazmasindaki
ilgili tasvirde ise: Kanuni Sultan Siileyman’a
sunulmus olmas: dikkat c¢ekmektedir®!?.
Kompozisyon Bagdad iislubunu gostermekle
birlikte hikaye-tasvir birlikteliginde
tamamlanmistir. Buradaki fil figtrleri ve
diger ardilarindaki fil figiirlerinin evrimi ilgi
¢ekicidir lakin bu Osmanli 6rnegi, (TSMK
R. 1022 No. lu 77r.)deki 6rnege gore arkaik
kalmaktadir. Fil figiirleri arkaik kalsa da
marja tasarim

tasan kompozisyonu

zenginlestirmistir.



h) Maymun ile Kaplumbaga

198

Muzafferi Dénemi 6rnegi et 20 ) Y,
olan Kelile ile Dimne | ;

. i § 5 5Ly ST
(Paris Bibliothéque
Nationale Fonds. Pers. 377) | 7+ ~2// Sl

numaralt el yazmasindaki w ,:-%} U""' 21
ilgili tasvir: Sahne agtk | .
hava dekoru icinde | * '

kurgulanmistir. Arka fonu

altim  yaldiz  renginde
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gokylizii tasarimi

stislemektedir. Figiirlerin ¢izgisel iislupta lakin realist bir sekilde tasvir edilmis olmas1 dikkat

ceker®
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Paris Bibliothéque Nationale Suppl. Pers. 913

813 Sthoukine, 1954: 30-31.
814 Stchoukine, 1954: 33-34.

. Ayrica sahne basit bir sekilde hikdyeyi tamamlamaktadir.

Celairli Donemi’nin nadide bir 6rnegi

olan  Kelile ile Dimne (Paris
Bibliothéque Nationale Suppl. Pers.
913) numarali el yazmasidaki ilgili
tasvirde ise: Sade ve zarif bir manzara
kompozisyonu dikkat ¢eker. Dilimli
konturlu “Ciineyd Nakkas™ stili siltiet
olusturan aga¢ tasviri bu sahnede
Celairli

karakteristik unsuru

olmasada uslubunun

merkezi
sayfa

gormekteyiz.

olan

konumdaki aga¢ tasvirinin

marjina tastigini
Figiirlerde bundan 6nceki devre nazara
incelik ve =zarafet gbze carpar ve
hikaye-tasvir birlikteliginde

kompozisyon tamamlanmustirs,



Ayn1 sekilde Celairli Donemi
ornegi olan Kelile ile Dimne (Paris
Bibliothéque  Nationale = Suppl.
Pers. 913) numarali el
yazmasindaki 1ilgili tasvirde ise:
Bahsedilen ayni islupla yukaridaki
sahnenin  bir devami  olarak
kaplumbaga figiirli, dostu olan
maymun figiirlini sirtina alarak su
tizerindeki seyahati tasvir

edilmistir.  Zemin  tasariminin

Timuri 6rneklere nasil evrildigini

gosteren giizel bir ornek olmasi 1 i . - N
#¥Paris Bibliothéque Nationale Suppl. Pers. 913 = |
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dikkat c¢eker. Muhtemelen bu el

yazmasinin hikaye-tasvir unsurlar1 daha sonraki tasvirli el yazmalarina oncii olmustur.

el yazmasindaki ilgili tasvirde ise: Paris
orneginde oldugu gibi sade ve hikayeci bir
islup gostermektedir. Yine stilize ¢igekler
ve el yazmasinda genel olarak kirmizi renkli
bir fon ve sade kompozisyon anlayisiyla
birlikte Memlik eserlerine gore daha
hikayecidir. Tezde ayrmntili incelenen iki
Timuri el yazmasinda da tasviri bulunan
“Maymun ile Kaplumbaga (TSMK R. 1023,
123v. Ornek No: XIV ve TSMK R. 1022,
92v. Ornek No: XLI)” hikayesi burada ii¢
ayr1 tasvir ile icra edilmistir. Daha Once
. bahsedilen bu lic sahneden biri olan
. “Maymun ile Kaplumbaganin Dostlugunu
' Kiskanan Kaplumbagalarin Dedikodular

TSMK H. 363

Kaplumbagamn  Karisina  Iletmeleri”

sahnesini bu tasvirde gérmekteyiz>'®.

315 Cagman ve Tamndi, 1979: 11.



(TSMK R. 1023 No. lu
123v.)deki ilgili tasvirde
ise: Ardillarinda dominant
bir sekilde gormeye alisik
oldugumuz gibi ilhanh
tislubunu hatirlatan  doga
motiflerinin  biraz  daha
zengin bir sekilde, bitki ve

ciceklerle kompozisyonun |

stislenmis  oldugunu  ve TSMKR. 1023, 123v.

biiklimli tepe ¢izgisi ile yilankavi kivrilmis bahar ¢icekleri agmis agac tasvirleri yerine

hikdyeyi tam anlamiyla ifade etmek i¢in nakkas, kompozisyonu su tasarimi iizerine tasvir

etmis olmasi dikkat ceker.

Son olarak tasvir-hikaye birlikteligi

gosteren (TSMK R. 1022 No. lu
TR Ly 92v.)deki ilgili tasvirde ise: (TSMK

| U{W‘v?uu:.‘;))/ iy ol e

|y S n f R. 1023 No. lu 123v.)de ¢ok arkaik

bir sekilde tasvir edilen sahne burada
Baysungur Mirza Donemi klasik
Herat iislubu kompozisyon
anlayisiyla zenginlestirilmistir. Arka
fonu olusturan gokyiizii tasarimi ve
gokyiizi tasarimi boslugunu
degerlendiren bahar ¢icegi agmis

bitki O6begi fon tasarimini kalip

TSMK R. 1022, 92v.

halinde gostermekle birlikte buradaki
marj tasarimi ardillarma gore kendi iginde bir
kompozisyon teskil etmesi dikkat ¢eker. Ayrica
figiirlerin daha realist tasvir edilmis olmast ve
tizerlerindeki Cin bulutu motifi ile bahsedilen

diger 6rneklerden ayrilmaktadir.

TSMK R. 1022, 92v. Ayrinti
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SONUC

TSMK R. 1023 No. lu Siraz ekolii Kelile ile Dimne ile TSMK R. 1022 No. lu Herat
ekolii Kelile ile Dimne el yazmalarinda canlandirilan sahneler arasinda ¢ok fark oldugunu
gorilyoruz. TSMK R. 1023 No. lu Siraz ekolii Kelile ile Dimne el yazmasi, Iskender
Sultan’dan sonra Siraz’da hiikiim siiren Ibrahim Sultan déneminde hazirlandigi igin
ardillarma goére arkaik kalmustir. Ciinkii Sahruh, iskender Sultan’dan sonra Siraz’daki
nakkaglar1 ve hattatlar1 Herat’a gotiirmiistii. Bu yiizden klasik Timuri iislubunun tiim
ozelliklerini barindiran TSMK R. 1022 No. lu Herat ekolii Kelile ile Dimne el yazmasi
arasinda ¢ok fark saptanilmaktadir. Lakin ekol Ozellikleri farkli olsa da gelisim evreleri
arasindaki aktarimlar tek tek irdelenip anlatildi. Bu sayede incelenen iki ayni el yazmasinin
iki farkl ekolde nasil olusturuldugu tasvir kurallarina gore irdelenmis oldu.

Soyle ki TSMK R. 1022 No. Iu Herat ekolii Kelile ile Dimne el yazmasmimn genel
olarak tasvirlerine baktigimizda: Unlii Celairli “Ciineyd Nakkas” tislubunun gelismis bir
versiyonu ve linlii Timurlu nakkaslarindan Halil’in de kullandig1 tarzdan daha titiz bir 6rnegi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Nakkasin, muhtemelen benzerliklerinden dolayr Tahran
Giilistan Miizesi’nde sergilenen Sahname’nin tasvirlerini yapan nakkasin olabilecegi fikri
kuvvetle muhtemeldir®'®.

Ayrica Siraz ekolii 6rneginde Ilhanl iislubunda soldan saga gelisen kompozisyon
kurgusu, Herat ekolii 6rneginde dikine gelismektedir ve derinlik algisi daha fazla olmakla
birlikte Herat ekolii Ornegindeki tasvirlerde; ¢ini rengi olarak bilinen turkuaz rengi ve
tonlarinin ¢okca kullanilmis olmasi ile nakkasin, ayrica bir “kagitiras” olabilecegi fikrini
giiclendirmektedir. Ayrica hayvan figlirli kompozisyonlarin genelinde iislubun etkileri
gozlemlense de nakkas renk skalasini ¢ok basarili kullanmaktadir ve konturlara basarili bir
sekilde boyalarin yedirilmesi nakkasi ¢cok basarili bir sanatci oldugunu gosterdigi gibi adeta
bir renkzen gibi boyalari ¢ok iyi tanidigini da gosterir.

Ayrica nakkas, doga tasvirlerine ve ekol unsurlarina verdigi 6nemi figiirlere vermedigi
aciktir. Bu ayrimin en ince firga darbelerine indigimizde, Herat ekolii el yazmasmin
kompozisyon unsurlarindan olan; fon, zemin ve marj tasarimini yapan nakkas ile hayvan
figlirlerini yapan nakkasin muhtemelen ayri sanatgilar olabilecegi iizerinde durulabilir. Keza
insan figiirlerini yapan nakkasin da ayr1 bir sanat¢i olabilecegi lizerinde durulabilir lakin bu

hipotezi destekleyecek net bir bilgi ¢agdas kaynaklarda yoktur.

316 Robinson, 1970: 1-10.
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Tiim bulgular 151831nda Herat ekolii 6rnegi olan el yazmasinin tasvirlerinin biitiiniine
baktigimizda: Siiphesiz eserin klasik oldugunu ve nakkasin da dénemin bas nakkasi ya da
onemli bir nakkas olabilecegi diisiiniilebilir.

TSMK R. 1023 No. lu Siraz ekolii Kelile ile Dimne el yazmasmin genel olarak
tasvirlerine baktigimizda ise: Genel tasarim olarak arkaik kaldig1 icin yani Ilhanli gelenegini,
eski Siraz tasvir gelenegi ile bagdastiran bir tislup 6zelligi gosteren sanat¢inin muhtemelen
Herat’a gonderilmeye gerek duyulmayan yerel bir nakkas olabilecegi diisiiniilebilir.

Tez boyunca bahsedilen tiim bulgulardan ayr1 olarak konuyu noktaladigimizda ise:
Ihtisaml1 Siraz ekolii ve daha ¢ok Herat ekolii sultani el yazmalar1 bizleri biiyiilese de bu
donemin tim parlakligina ragmen, sadece kafamizi kaldirip yukaridan baktifimiz zaman
anlasilmaktadir ki XIV. yiizyil ve XV. yiizyll dénemlerinin el yazmasi musavverliginde,
Nizdmi’nin Hamsesi’'nin tasvirli niishalar1 bir yana birakilacak olursa konu bakimindan
onemli bir gelisme gorilmemektedir. Bu yiizyillarda yogun olarak Firdevsi’nin
Sahnamesi’nin tasvirli niishalar iretiliyordu fakat goriildiigh iizere alisilagelen konularin
disina ¢ikilmamaktadir hatta bazi sahneler sadece Sahname repertuarindan doniismekle
kalmaktaydi.

Soyle ki yavas yavas saray ve gorgii taniklar1 artik tasvirlere girmektedir, boylece
derinligini kaybeden iislup uhrevi 6nemini yitirerek maalesef ki sadece goz kamastirict bir
stisleme motifinin ortaya ¢ikmasina yol agiyordu. Sahname iislubu XIV. yiizyilmn ilk yarisinda
anlatici, ikinci yarisinda tasvirciydi. XV. yiizyilda ise sadece dekoratif olarak kalmaktadir,
bdylece Sahname musavverliginde kismen de olsa yeni bir donem acildig1 sdylenebilir.

Stiphesiz ki bu donemde de giizel tasvirleri olan bir¢ok Sahname yazmalari
hazirlanmisti ve Sahndme musavverligi Timurlular ve Safevi devrini asarak XVII. ve XVIII.
yiizyillara kadar kendinden soz ettirecektir ama bir yilizy1l boyunca yaratict gii¢leri uyanik
tutan Iran’in ulusal destam artik eski etkisini siirdiirememektedir. S6yle ki konular igten
duyulmadan, kalip olarak atdlyelerde tekrarlanmaktadir. Sahname musavverligi, gortintisteki
biitiin parlaklifina ragmen yavas yavas ¢okiintiiye dogru giden bir renk ve sekil oyunu halini
almaya baslamisti. Stiphesiz ki Hamse’nin tasvirli niishalarinin iiretilmesi Timuri el yazmasi
musavverligine taze bir gii¢ katmist1 ama baglamis olan ¢okiintli bununla bir siire geciktirilse
bile 6nlenmis olmuyordu.

Timuri el yazmasi musavverligi XV. yiizyilda bu tasvirler ile ¢cok kisa siiren parlak bir
devir yasamigtir ancak yaratici gliglerde yorgunluk belirtileri daha bu yiizyilin sonu gelmeden
kendini duyurmaya baglamisti. Lakin ilk bakista 6nemli bir degisiklik gériilmemektedir hatta

bir bakima Islami el yazmasi musavverligi XVI. yiizyillda klasik devrine erismis oldugu
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sOylenebilir. Soyle ki tasvir sanati, siirin dort yiiz yil dnce varmis oldugu asamaya bu
donemde yetigmistir ve boylece her iki sanat arasindaki aciklik kismen de olsa kapanmaktadir
ama liziilerek s6ylityorum ki tasvirlerin nakis¢iliga dokiilmesi pahasina bu asamaya varilmist.

Cennet misali tasvirlerde, higbir zaman XVI. yiizyilda oldugu kadar yaldiz bolluguyla
karsilagsmiyoruz. Saray ¢evreleri i¢in hazirlanan tasvirli el yazmalarin i¢i disi1 altinla parildiyor
ve diinya parilti i¢inde siirde oldugu gibi kismi bir cennet giizelligi kazaniyor. Giizelligi
icinde dondurulan diinyada bittabi her iki sanat da gergekle olan baglarini biisbiitiin kopararak
biitlin olanaklarini belli kaliplar tekrarlama yolunda harcayacaklardir. Maalesef ki boylesine
kendi i¢ine kapanan bir sanatin konu ¢ergevesi dogal olarak gittikge daralacaktir. Tasvir
sanatinda XVI. yiizyillda giinlik hayat sahneleriyle bu darligi kirmaya calisan ve tasvir

repertuvarina bir yenilik katan son usta Bihzad olmustur®!’

. Ama cabalar1 kisisel kalmaktadir
ve maalesef ki izinden giden de olmamustir.

Saray hayatiyla ilgili goz kamastirici sahneler gittik¢e agir basmaya baslamasiyla; taht
ve av sahneleri, tlirlii oyunlar, sehzade ve sultan portreleri XVI. ve XVII. ylizyillarin en
sevilen konular1 olmaktadir. Hep ayni konularin tasvirli niishalarini {ireten sanatgilarin
cabalar1 hic siiphesiz ki renk ve sekil oyunlari i¢cinde kalan el hiinerine dokiilmektedir. Bunun
nedenini Dogu sanatinin gelenekgiliginde aramak yersiz olur. Islim sanatiin en parlak
donemleri, daima gelismesinde bircok kusaklarin katkisi olan geleneklerin iirlinii olmustur
fakat biyiik ustalar -tiim bunlardan ayri olarak Nakkas Osman’ni ayri tutmakta fayda var- bu
gelenegin i¢inde kalsalar da ona yeni bir gii¢ ve tazelik katamamustir.

Gelenege siki sikiya baglilik Orta Cag sanatinin bir niteligidir ama Orta Cag artik
kapanmusti. Hig siiphesiz ki XIII. ve XVI. yiizyillar arasinda Islam sanatinda biiyiik eserler
yaratilmigt1 lakin Bati’da Ronesans basladiktan sonra Orta Cag’1t asamayan ve kendi i¢inde
tazelenemeyen bu sanat ge¢cmise mal olmak zorundaydi. Bu doneme kadar canliligini
stirdiiren gelenek adeta donuyor ve tasvir sanati geleneksel motifleri kalip olarak tekrarlayan
bir siislemeden Oteye maalesef gecemeden tozlu raflarda yerini alacak ve kendini tuval

resminin teslimiyet kollarma birakacaktir®!8,

Ey can’1 siiven ddet’i, verdi son nefesini;
Altun’u yalduz oldu maalesef ki,
Tasvir’i varak-1 tozlu raflardadir artik yeri,

Tuval’i tasviri teslimiyet-i baki.

317 Gray, 1961: res. 112-116-117.
318 [psiroglu, 1973: 61-63.
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