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TiPOGRAFIDE MODERNiZMDEN DENEYSELLiGE GIDEN SUREC

Bu calisma, modernizmden giiniimiiz deneyselligine giden siire¢ icerisinde
tipografinin bir tasarim ogesi olarak rolil ile taniminin doniisiimiini ve evrimini
incelemeyi, gilinlimiiz deneysel postmodern tipografisinin 6zeliklerini belirlemeyi
amaglar. Bu amac¢ i¢in, 20. ylizyilin modernist akim ve hareketleri
manifestolari/kurallar1 tasarim Ornekleriyle analiz edilmis, deneysel tipografinin
temellerini atan Wolfgang Weingart, April Greiman, Herbert (Herb) Lubalin, Max
Kisman, David Carson, Neville Brody, Catherine Zask, Stefan Sagmeister, M/M
Paris, Peter Bil’ak ve Oded Ezer’in tasarimlar1 incelenmis, son olarak kinetik, ge¢isli
tipografi, 3D ve organik tipografi gibi gliniimiizde deneysel tipografinin farklh
uygulamalar1 ve mecralar1 6rneklenmistir. Modernizmin yeni arayisi ile gliniimiiz
tipografisinin deneyselliginin arasinda ince bir ayrim oldugu sonucuna varilmaistir.
Fiitiirizm, Dadaizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus Yeni Tipografi ve Isvigre
Tasarimi gibi modernist hareketler, manifestolarinin sinirlandirmalar1 ¢ergevesinde
tipografiyi etkilemislerdir. Deneysel tipografinin ise herhangi bir tasarim kurali
tarafindan sinirlandirilmaksizin ¢ogunlukla gecici, anlik ve farkli bigimlerde essiz
yaratimlar olarak standart fontlara doniistiiriilmemesi 6zellikleri belirlenmistir. Buna
gore, bu calisma, tipografinin geleneksel taniminin giiniimiiz deneysel tipografisini

tanimlamak i¢in yetersiz kaldigini iddia eder.
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Experimental Typography

ABSTRACT

PROCESS OR TYPOGRAPHY FROM MODERNISM TO EXPERIMENTAL

This study aims to examine the transformation and evolution of the role and
definition of typography as a design element with in the time period from modernism
to today’s experimentalism, and determine the characteristics of experimental
postmodern typography of today. For this purpose, the manifests/principles and
design examples of are analysed, the designs of the designers Wolfgang Weingart,
April Greiman, Herbert (Herb) Lubalin, Max Kisman, David Carson, Neville Brody,
Catherine Zask, Stefan Sagmeister, M/M Paris, Peter Bil’ak and Oded Ezer who laid
the foundations of experimental typography are examined and finally various
practices and media of experimental typography such as kinetic, transitional, 3D and
organic typography are exampled. The study finds that there is a thin line between
modernism’s quest for the new and the experimentalism of today’s typography. The
influences of the Modernist movements -namely Futurism, Dadaism,
Konstructivism, De Stijl, Bauhaus, New Typography and Swiss Style- on
typographic design is reflected by means of the restrictions of their manifests.
Dissimilarly experimental typography has the characteristics of being mostly
temporary and momentary, and generally lacking standard fonts due to unique
creations, without being restricted by any established design convention. Therefore,
this study claims that the traditional definition of typography is inadequate to define

today’s experimental typography.
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GIRIS

Yaziya benzer isaretler M.O. 8000’li yillara kadar dayanmakla birlikte
yazinin bir iletisim araci olarak nesneleri ve kavramlar ifade etmek icin ortaya
ctkmast M.O. 3500 yillaridir. Yazinin giiniimiizde kullanilan Latin harflerine
doniistimiinden sonra tipografiye evrilmesi ise Guttenberg’in 15. yiizyilda buldugu
hareket ettirilebilen metal hurufat ile gergeklesmistir. 18. yiizyilda litografinin
bulunmasi ve ardindan foto-graviiriin yayginlagsmasiyla ve 19. yiizyillda Sanat ve
Zanaat hareketleriyle birlikte gliniimiizde halen kullanilmakta olan geleneksel
tipografi terminolojisi olugmustur. 19. yiizyilin sonundan itibaren teknolojinin hizli
ivmesi sanat ve tasarima da yansimis, modernizmin ge¢mis degerleri yikarak yeniyi
arama olgusu tipografiyi de kapsamli bir sekilde etkilemistir. 20. ylizyilin ilk yarisi,
sanat akimlariin birbiri ardina yayinladiklar1 manifestolar ve yeni kurallarla sanati,
tasarimi ve yasami yeninin arayist baglaminda ele alan bir siire¢ olmustur. Bu
stiregte, her bir akim tipografinin nasil olmasi gerektigini tanimlamis, tasarimcilar bu
tanim cergevesinde tasarimlarini gerceklestirmislerdir. 20. yiizyilin ikinci yarisi ise
manifestolar ¢aginin kapandigi, modernizmin yerini postmoderniteye biraktigi,
tipografik uygulamalarin yenilik anlayisinin ge¢misi biitiiniiyle reddetmek yerine
gecmisi doniistlirme yaklagimini benimsedigi bir donem olmustur. 20. yiizyilin
sonlarinda ve 21. ylizyilda iki boyutlu kagit diizlemine smirli olmayan, okunakl
olmak zorunda olmayan, tekrar edilebilir olmayan, essiz, her tiirli malzemeyi
kullanarak tipografi kurallarina bagh kalmaksizin tasarimlarda kullanilabilecek bir

deneysel tipografi anlayis1 ortaya ¢ikmistir.

Bu calismanin amaci, tipografide modernizmden deneysellige giden siireg
igerisinde tipografinin degisen ve doniisen rolii ile tanimini incelemek, tipografinin
geleneksel taniminin gliniimiiz deneysel tipografisini tanimlamak i¢in yeterli olup
olmadigini sorgulamak ve gilinlimiiz deneysel tipografinin 6zelliklerini belirlemektir.
Geleneksel anlamda tipografinin birinci gorevi olarak kabul gormiis yazinsal mesaj
iletme olgusunun gorsel bir grafik eleman haline doniismesinde basrol oynayan 6ncii
tasarimcilarin tasarim orneklerinin analiz edildigi bu ¢aligmanin tipografi literatiiriine
bir kaynak olusturmast da amaclanmistir. Dilimizde {retilmis veya dilimize

kazandirilmis tipografi literatiirii genellikle tipografinin tarihsel gelisimini ele alan,



tipografinin terminolojisini ve kdkenlerini aciklayan, veya spesifik bir alt basligina
yogunlagan akademik caligmalardir. Tipografide yeni arayisi ve deneysellik
konusunu odagina tagiyan bu ¢alismanin yeni ve deneysel arasindaki ince ayrimin
altini ¢izerek siirh sayida ¢alismaya katki saglamasi agisindan 6nemlidir.

Modernizmin yeni arayisindan giiniimiiz tipografisinin deneyselligine giden
stirecin incelenebilmesi i¢in kapsam olarak 20. yiizy1l ve sonrast ele almmustir.
Modernist anlayisin yogun olarak her alanda yasandigi 20. yiizyilin ilk sanat hareketi
olan Fiitlirizm’den baslayarak Dadaizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus, Yeni
Tipografi, Isvigre Tasarimi ve Figiiratif Tipografi manifestolar1 veya belirli kurallart
temelinde 6nemli Ornekleriyle birlikte analiz edilmistir. Bu yaklagimlarin glinimiiz
deneysel tipografi tasarimina etkileri, yansimalari ve ayrisimlari ise giiniimiiz
postmodern deneysel tipografi tasarimcilarinin tasarimlarinin form ve igerik olarak
incelenmesiyle sunulmustur. Bu analizlerden, her bir modernist akimin manifestosu
dogrultusunda olusturdugu tislup ve yaklasimlarin tipografik tasarimlarda belli
sinirlandirmalar getirdigi, yeni arayisinin serbest deneyselligin Oniine gectigi
goriilmistiir. Bu nedenle ¢alismada giiniimiizde tipografiyi geleneksel anlamda ele
alan tasarimcilar yer almamis, yalnizca deneysel tipografi tasarimcilart ile
sintrlandirilmustir.

Modernizmin yeni arayisiyla deneysellik arasinda ince bir ayrim oldugu,
geleneksel tipografi taniminin  gliniimiiz  tipografisini tanimlamada yeterli
olmayacagindan iizerinde yeniden diigiiniilmesi gerektigi hipoteziyle arsiv
taramasina dayal1 bir yontem izleyen ¢alisma, giiniimiizde deneysel tipografinin ¢ok
sesli yontemlerinin ve uygulama alanlarinin 6rneklenmesiyle deneysel tipografinin
ozelliklerinin belirlenebilecegi diisiiniilmiistiir.

Calisma, birinci boliimiinde yazinin bulunusu ve giiniimiiz Latin harflerinin
kokenlerini, yazinin tipografiye déniisiimiinii kronolojik olarak dzetler. ikinci bdliim
modernizmin yeni arayisinin, akimlart veya hareketlerinin manifestolarinin/
kurallariin sinirlamalari igerisinde tipografinin ve tasarim alanimin degisim ve
doniisiimiiniin analizini sunar. Ugiincii boliim postmodern deneysel tipografinin
modernist kurallara bagli kalmaksizin kuralsiz ve serbest isluplarla farkh
uygulamalarini ve mecralarint inceler. Dordiincii boliim, bilgisayar ortaminda

yapilmis kinetik ve gecisli tipografi, kamusal alanlara yerlestirilmis li¢ boyutlu



formlar, ¢esitli malzemelerle iiretilmis organik tipografi ve bulunmus tipografide
dahil olmak tiizere giiniimiizde deneysel tipografi uygulamalari ve mecralar ele
almir. Ucgiincii ve dordiincii boliimdeki tasarimlarin incelenmesinde deneysel
tipografinin geleneksel tanimin ¢ok Gtesine gectigi, gercek yasamdaki her nesnenin
veya imgenin tipografi olarak goriilebilecegi 6nermesi ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle
tipografi tasarimi1 alanindaki sinirli  sayidaki literatiire katki  saglayacagi

planlanmustir.



Birinci Boliim

TIiPOGRAFI’NIN KOKENLERI

1. YAZININ BULUNUSUNUN VE TIPOGRAFININ GELISIMININ KISA
TARIHI

Yazi, insanoglunun duygu ve diisiincelerini bildirmek amaciyla kullandigi
yazili ve gorsel bir bicimdir. Yaziya benzer ilk isaretler M.O. 8000 yillarina
dayanmaktadir, ancak yazinm icadi M.O. 3500 yillanidir (Ketenci & Bilgili, 2006).
Tipografinin kokenleriyle ilgili ¢esitli aragtirmalar gore yazinin ilk islevi muhasebeyi
kayit altina almaktir. Gilinlimiizde kullanilan yazi karakterlerinin pek ¢ocugunun
tarihi kendinden onceki caglarda ele cizilmis tasarimlara dayanmaktadir. Ilkel
insanin nesneleri ve kavramlar1 ifade etmek amaciyla yaptigi ilk izler ise

karakterlerin kokenlerini olusturmustur.

Tarihte, Orta Asya kokenli olan Siimerler Mezopotamya’ya gelerek buradaki
halkin kdy kiiltlirtinii sehir kiiltiirline doniistiirmiistiir. Bugiinkii adiyla ‘Varka’ eski
adiyla ‘Uruk’ kentinde yapilan kazilarda Siimerlere ait oldugu diisiiniilen tizerlerinde
resimler ve isaretler olan kil tabletler bulunmustur. ‘Uruk tabletleri’ adi verilen bu
tabletlerde, topragin isleyisine istinaden tahil cuvallar1 ve biiylikbas hayvan listelerini
igeren bir nevi ziraat hesaplarina ait bilgiler bulunmaktaydi (Gorsel 1). Siimer
yazitlar1 1200 logografik (resim benzeri isaretler) isareti ile bir iletisim araci
olmustur. Zaman igerisinde logografik nitelikleri ¢izgisel formlara doniligsmiistiir. Bu
formlar zaman igerisinde ‘cuneus form’ adi verilen ¢ivi yazisina dontismiistiir. Cizi

yazisi bir ¢cok topluluk tarafindan kullanilmastir.



Gorsel 1. Kil tablet iizerine Siimer cizi yazisi ile yazilms erzak hesabi
Kaynak: Karaca, R. (2014:10), ‘Latin ve Non Latin Alfabelerin Tipografik Olarak Incelenmesi’

Misirhilar tarafindan kullanilan ‘hiyeroglif® yazi ise ¢ivi yazisinin bilgi
aktarmak amacinin yani sira siisleme ve dekoratif amaclarla da kullanilmistir (Gorsel
2). M.O. 3200 civarinda ortaya cikmistir. Bu dénemde Misir ve Mezopotamya
arasinda kurulan iligkiler nedeniyle yaz1 fikrinin Siimerlerden geldigi
diistiniilmektedir, ancak sistemler arasindaki farkliliklar iki sistemin bagimsiz olarak
gelistigini gostermektedir (Ketenci & Bilgili, 2006). Temalar1 arasinda Misirh
rahipler ve firavunlar da olan hiyeroglifler, soldan saga, sagdan sola ve yukaridan
asagl dogru yazilip okunabilmekteydi. Ancak, hiyerogliflerin karmasik yapisi
Ogrenilmesinin yayilmasini engellemistir ve gliniimiize ulasan anlamli bir yazi mirasi

birakmamustir. Gliniimiizde kullanilan yazi daha ¢ok ¢ivi yazisina dayanmaktadir.

Gorsel 2. Miasir ‘hiyeroglif’ yazisi 6rnegi
Kaynak: http://www.trtex.com/yazarlar/1757/yazinin-tarihini-merak-ediyor-musunuz-bu-yazi-iste-o-
yazi ET. 24.04.2017



Bugiin kullanilan modern Latin alfabesi binlerce yil igerisinde degisen ve
gelisen bir evrimlesmenin sonucudur. Asagidaki ‘A’ harfinde bu evrimlesme agik bir
sekilde goriilmektedir. Soldan saga dogru; okiiz kafasi piktogramlar1 sonrasinda
Fenikeliler tarafindan bugiinkii formunun yana yatirilmis hali, daha sonra Yunanlar
tarafindan ugradig1 degisikle birlikte son olarak da Romalilar tarafindan dik konuma

getirilerek bugiin kullandigimiz ‘A’ formunu almistir (Gorsel 3).

O X P A

HIYEROGLIF SAMI FENIKE YUNAN LATIN
M.O 3500 MO 1700 M.O 1100 M.O 800 MS 114

Gorsel 3. A harfi’nin gecirdigi evrim
Kaynak: Karaca, R. (2014:15), Latin Ve Non Latin Alfabelerin Tipografik Olarak incelenmesi.

Fenikeliler tarafindan 22 isaret ve sembolden olusan, sagdan sola dogru
okunan ilk alfabe sistemi (Gorsel 4) bugiinkii Latin alfabesinin temellerini atmistir.
Gliniimiizde kullanilan Latin, Yunan, Arap ve Kiril alfabesi Fenike alfabesi
temelinden tliremistir. “Fenikeliler insanlik tarihindeki muhtemelen en biiyiik bulusu
yapmuslardir. 22 sihirli isareti olan alfabe, asagida Latin karsiliklari ve ilk basta
temsil ettiklerine inanilan 6gelerle birlikte verilmistir” (Ambrose & Harris, 2012:

13).

>?PP£TIN®$%

Atis pul ugu Kapx Penmn szca Srlah (,tl \/Iarka/ Avu(
Maden plaka
Uv mdm Su Balzk Posta veya an Agtz ‘vIzzrak Dii gum veya Kufa Dt,s I,smct

destek maymun

Gorsel 4. Fenike Alfabesi
Kaynak: Ambrose, G. ve Harris, P. (2012: 3) Tipografinin Temelleri



Yunanlilar, a, e, i, 0, u gibi sesli harfleri Fenike alfabesine eklemisler (Gorsel
5), harfleri taban ¢izgisine yerlestirmisler ve yazinin yazilma ve okunma yoniind,

soldan saga dogru ¢evirmislerdir.
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Gorsel 5. Yunan Alfabesi
Kaynak: Becer, E. (2013: 90) Jletisim ve Grafik Tasarim

Insanoglunu hayatina yazinin girmesiyle bilginin ve onu aktarma yontemi
olan yazinin 6nemi caglar i¢inde artmis, el yazmasi eserler, fermanlar gibi yazinsal
tirtinler zaman iginde ihtiyacin da 6tesine gegerek sanatsal bir ugras haline gelmistir.
Yazinin iletisim islevine sanatsal boyutunun katilmasiyla kaligrafi ve hat sanati
ortaya ¢ikmistir. Kaligrafi ve hat sanati tipografinin ilk temellerini atmis ancak ¢ok
zahmetli olan bu tiir ¢aligmalarin ¢gogaltilma imkan1 olamadigi i¢in bilginin yayilmast

ve tipografinin gelisimi matbaanin bulusundan sonra gergeklesebilmistir.

Geleneksel yazinin tipografiye doniistimii, 15. yiizyllda Johannes
Gutenberg’in icadi olan metal hurufatlar ile gerceklesmistir. Gutenberg’in gelistirdigi
hareket ettirilebilen bagimsiz hurufatlar sayesinde baski maliyeti diismiis ve basim
hiz1 artmigtir. 1455 yilinda basilan ilk kitap ‘42 Satirlik Incil” veya ‘Mazarin’ (Gérsel
6) incili olarak bilinir. Gutenberg bildigi tek font olan Gotik’in (Black Letter) el
yazist Orneklerini harf baglantilariyla birlikte kopyalayabilmek i¢in harf ciftleri
(ligatiir) olusturmustur. Urettigi 270 farkli kombinasyonla giiniimiiz tipografisinde

kullanilan harf araliklarinin diizenlenmesi (kerning) kurallarinin temellerini atmistir.



Géorsel 6. ‘42 Satirlik Incil’ veya ‘Mazarin’, 1455
Kaynak: http://tatilname.blogspot.com.tr/2016/12/mainz-gutenberg-muzesi.html ET. 24.04.2017

Gutenberg’in bulusuyla birlikte matbaacilik gelismis, yazi sanatinin ve
zanaatinin ilerlemesinin 6nii acilmis, tipografi kavrami olugsmaya baslamis ve sayfa

diizenlemesinde 6nemli adimlar atilmistir.

Matbaaciligin yayginlagsmasiyla ve Italyan Rénesansi’na ilginin artmasiyla
birlikte Avrupa’da cesitli tipografik lisluplar ortaya ¢ikmistir. Klasik formlara olan
ilginin artmas1 Gotik harf bicimlerinin terk edilmesine ve Eski Bicem harf
bigimlerine geri doniise neden olmustur. Claude Garamond, 1480 yilinda ilk
bagimsiz yazi dokiimhanesini kurmustur. 1796’da Alois Senefelder litografiyi icat
etmistir. Litografinin icadindan elli yil sonra baski hizi saatte 10.000 sayfaya
ulasmistir (Ambrose & Harris, 2012). Litografi, renkli poster ve kitap sayfalarinin
tiretilebilmesine olanak saglayarak tipografinin sanatsal gelisimine biiylik katki

saglamistir.

Sanayi devrimiyle birlikte el yapimi baski plakalariin yerini foto-graviir
almistir. Gorsel hiyerarsi olusturmak i¢in kalinyiiz (bold face) ortaya ¢ikmis, William

Caslon 1816 yilinda ilk tirnaksiz yazi karakterini tasarlamigtir (Gorsel 7).



TWO LINES ENGLISH EGYPTIAN.

W CASLON JUNR LETTERFOUNDER

CASLON

Gérsel 7. Caslon, W. Tk serifsiz yaz1 karakteri, 1816
Kaynak: https://www.smashingmagazine.com/2013/06/making-sense-of-type-classification-part-2/
ET. 26.04.2017

1850’lerde ortaya ¢ikan Sanat ve Zanaat Hareketi, Viktorya Donemi’nin
siislii ve abartili lislubuna bir tepki olarak sadelik, iyi tasarim ve ileri zanaat
anlayisin1 benimsemistir. Bu hareketle birlikte, yaz1 karakterlerinin tirnak, govde
kalinlig1 gibi detaylarina daha fazla 6nem verilmistir. 19. yiizyilin sonu ve 20.
yiizyilin bast ise modernizmin, sanayilesmenin ve kentlesmenin etkileriyle

tipografinin hizla doniismeye basladig bir siire¢ olmustur.



ikinci Boliim

MODERNIST TiPOGRAFi

2. MODERNIST AKIMLAR VE TIPOGRAFiI

Modernligin ortaya ¢ikardigi yasam bigimleri toplumlar1 geleneksel toplum
diizen tiirlerinden biitiinliyle ayirmistir, bu nedenle modernlik kaynakli doniisiimler
modernlik oncesi degisimlerden daha etkili olmustur (Giddens, 2016). Modernligin
en hizli doniisiimleri 20. yiizyilda gériiliir. Iki biiyiik diinya savasinin Bat1 toplumlari
tizerinde yaptig1 toplumsal etkiler ve savas iginde {liretilen teknolojiler doniisiim

hizina ivme katmis, sanat ve bilim alanlarinda siirekli yeni olan aranmistir.

I. Diinya Savasiyla basladigi kabul edilen 20. yiizyilin biitiinsel tepkisi,
sanatta izlenimciligin reddedilmesi olmus ve Ronesans’tan beri goriilen
degisikliklerle kiyasla daha derin etkiler olusturmustur. Izlenimcilik sonrasinda
sanat, gercekeilikten uzaklasmis ifadesini dogal nesnelerin deformasyonunda
bulmustur. Modernizmle birlikte paralel olarak ortaya ¢ikan Kubizm,
konstriiktivizm, fiitiirizm, dadaizm gibi akimlar, doga ve gergekcilikten, ahenk ve

renk gibi her tiirlii hos ve giizelden ayrisma icerisinde olmuslardir.

Hauser (1995) modern sanatin amacinin duygularla degil, akilla iiretmek
oldugunu ve izlenimciligin duyusal estetizmden styrilma oldugunu vurgular, modern
estetik kiiltiirlin i¢inde bulundugu krizin izlenimcilik sonrasi sanatta ilk kez
vurgulandiginin altin1 ¢izer. Bu nedenle modern sanat, kendinden 6nceki sanatin
duygusalligindan kopma ve hayallerini yikma istegi, mevcut tim anlatim

yontemlerinin terk edilmesiyle disa vurulmustur.

20. ylizyilin basindan I.Diinya Savasi’na kadar gecen siirecte mesafe ve
zaman kavramlart hem teknolojik hem de kavramsal anlamda degisime ugramistir.
Teknolojinin olagan iistii degisim hizim1 ve toplumsal etkilerini yansitmaya calisan
birbirleriyle baglantili pek c¢ok sanat akimi ortaya cikmustir (Farting, 2012). Bu

akimlarin en tutkulusu Fiitiirizm olmustur.
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Makina estetigini benimseyen Fiitiiristler hareket ve hiz kavramlarini
gorsellestirmigler ve bu kavramlardan ilham almislardir. Bunun tipografik
yansimalari, harflerin hiz1 belirtecek sekilde dereceli olarak boyutunun degismesi, bir
patlamay1 animsatacak sekilde dagilmasi, belli bir form olusturacak sekilde bir araya

gelmesi gibi uygulamalarda viicut bulmustur.

Geleneksel anlatim yontemlerine karsi acilan sistematik savas ve bunun
sonucu olarak 19. ylizyila ait sanatsal ifadelerin biitiinsel yikimi 1916 yilinda
Dadaizm’le baglar. “Dadaizm tiimiiyle kendiligindenci bir anlatim pesindedir ve bu
nedenle de kendi sanat kuramini bir ¢elisme {izerine kurmustur” (Hauser,1995: 406).
Oyuncu yaklasimiyla Dadaci tipografide Hugo Ball’un fonetik ritimlerle Dadaci
orneginde oldugu gibi zaman zaman hi¢ bir mesaj igermeyen tasarimlar bulundugu

gibi, biitlinsel olarak bir alg1 ve anlam olusturan rastlantisal kolajlar da bulunur.

Fiitiirist ve kiibist hareketlerden etkilenen Konstriiktivist tipografi, tasarimsal
bir yap1 insaa etmeyi hedeflemistir. Sadelesmis kiitlesel formlariyla De Stijl ve

Bauhaus akimlarina zemin hazirlamastir.

De Stijl ve Bauhaus islevselligi 6n plana alarak bilgiyi hizli ve etkin bir
bicimde iletebilmek i¢in yatay ve dikeylerden olusan i1zgara sistemi icerisinde
geometrik bir tislubu benimsemis, duygusalliktan siyrilmis, soyut bir tasarim alani

olusturmuslardir. Okunaklilik ve hiyerarsi gibi tasarim kurallarini gelistirmislerdir.

Yeni tipografi hareketinde ise iletisim islevinin ¢ok daha one c¢iktig1
goriilmektedir. Verilmek istenen mesajin okuyucuya en kisa siirede aktarilabilmesi
icin tirnaksiz yazi karakterleri kullanimi ve tasarim ylizeyinde gorsel hiyerarsi
olusturma amaciyla harf boyutlarinin diizenlenmesi baskin karakteristikler olarak
ortaya ¢ikarlar. Cok sayida yazi karakterinin de tasarlandigi Yeni Tipografinin

etkileri ylizyilin ortalarina kadar devam eder.
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2.1. Fiitiirizm ve Fiitiirizm Manifestosu

Italyan sair Flippo Tommaso Marinetti (1876-1944), 20 Subat 1909 tarihinde
Le Figaro gazetesinde Fiitlirist Manifestoyu yaymlamistir. Manifesto, bilim ve
endiistrinin olusturdugu yeni olgular1 ve gergekleri agresif bir {islupla dillendirerek,
hiz1, makinelesmeyi, savasi destekleyip, ‘mezarlik’ olarak tanimladiklari miizelere ve
kiitiiphanelere saldirtyordu, donemin ahlak degerlerine ve ylikselmekte olan feminist

diisiinceye karsi ¢ikiyordu.

(...)

1. Tehlikenin sarkisini sdylemeyi, enerjiyi ve korkusuzlugu aligkanlik haline
getirmeyi amagliyoruz.

2. Cesaret, ciiret ve bagkaldiri, siirimizin temel nitelikleri olacaktir.

3. Bugiine kadar edebiyat, diisiinceli bir hareketsizlik, bir esrime, bir uyku
iginde olmustur. Biz onu saldirgan bir eylem, atesli bir uykusuzluk,
yarig¢inin hizi, 6liimciil ziplayis, yumruk ve tokatla hizaya getirecegiz.

4. Diinyanin ihtisaminin yeni bir giizellikle zenginlestigini ilan ederiz; bu,
hizin giizelligidir. Kaportas: siddetle soluyan yilanlara benzer biiyiik
borularla siislenmis, kiikreyerek giden bir yaris arabasi, Kanatli Zafer
Tanrigast' ndan daha giizeldir.

5. Ruhunun mizraklarint Diinya’nin dort bir yanina gonderen direksiyondaki
adama ilahiler okuruz.

6. Sair kendini gayretkeslik, gorkem ve bonkorliikle tiiketmeli, tiiketmeli ki
temel 6gelerin hevesli harli atesini lizerine ¢ekebilsin.

7. Miicadele yoksa giizellik de yoktur. Saldirgan olmayan hicbir yapat,
basyapit mertebesine yiikselemez. Siir, bilinmez giiclere karsi siddetli bir
saldir1 gibi yazilmali, saldir1 o siddetli gii¢ insan1 bitkin ve bitik diislirene
kadar durmamalidir.

8. Yiizyillarin son kalesinde duruyoruz! .. Amacimiz Imkansizin gizemli
kapilarini yerle bir etmekse, o halde neden ge¢mise bakalim? Zaman ve
Mekan diin 6lmiistiir. Sonsuz ve her yerde mevcut hiz1 yaratan bizler, ¢coktan
mutlakta yasamaya bagladik bile.

9. Savasi, diinyanin tek temizlik olanagr olan savasi, militarizmi,
vatanseverligi, 6zgiirlik savag¢ilarinin yikici eylemlerini ve 6lmeye deger

giizel idealleri yiicelten bizler, kadinlar1 hor goriiriiz.
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10. Miizeleri, kiitiiphaneleri ve her tirli akademiyi yikarak, ahlakgilik,
feminizm ve her tiirlii oportiinist ve islevselci aptallikla miicadele edecegiz.
11. Calismakla, hazla ve ayaklanmayla heyecanlanan biiyiik kitleler icin
sarkilar sdyleyecegiz; modem baskentlerde devrimin ¢ok renkli ve ¢ok sesli
dalgalarinin; cephaneliklerin ve tersanelerin siddetli elektrik 1s181yla
mehtaplanarak parlamis gece oOfkesinin; dumanlar sagan yilanlari yutan
aggdzIu tren istasyonlarmin; bulutlar iizerinde dumanlariyla asili duran
fabrikalarin; dev jimnastik¢iler gibi nehirleri bir ucundan bir ucuna
birlestiren, gilineste bicaklar gibi parildayan kopriilerin; ufku koklayan
seriivenci vapurlarin; tekerlekleri raylar tiiplerle gemlenmis dev celik atlar
gibi doven iri lokomotiflerin; pervaneleri riizgarda bayraklar gibi, tezahiirat
yapan kalabaliklar gibi ses cikaran ugaklarin zarif ucuslarmin sarkisini
sOyleyecegiz.

Siddetli baskaldirimizi dile getiren bu manifestoyu italya'dan diinyaya
duyururuz. Bununla birlikte biz, bugiin, Fiitlirizmi kurdugumuzu ilan ediyor,
topraklarimizi, profesdrlerin, arkeologlarin, ciceroni'lerin ve antika
uzmanlarinin kokusmus kangreninden kurtarmayi istiyoruz. Italya artik
elden diismeleri pazarlamaktan kurtulmali. italya'yr onu mezarliklar gibi
kaplayan sayisiz miizeden kurtarmak istiyoruz.

Miizeler: mezarliklar! ..

(Antmen, 2009: 71-72)

2.1.1. Fiitiirist Tipografi ve Tasarim Orneklerinin Manifesto Temelinde

Analizi

Yiizyilin basinda Kiibistler konu edindikleri “nesnenin etrafinda” dolasirken,
Fiitiiristler “nesnenin i¢ine” girmeyi amacladilar (Antmen, 2009:77). Becer’e (2007)
gore Fiitlirist Manifesto’nun, Yeni Tipografi'nin gelisiminde ¢ok etkili bir roli
vardir; ¢iinkii Fiitiirizm kendinden onceki kabul gbrmiis sanatsal ve tasarimsal
dogrular1 devrimci ve sert bir sekilde reddetmistir. Fiitliristler, makinelerin
‘glizelligi’ ile yeni bir sistematik yaklasimi Onermis, siislemeden kaginarak
sadelesmeyi savunmus, hareketi ve zaman kavramini gorsellestirme cabasiyla iki
boyutlulugun simirlarint  zorlamiglardir. Benimsedikleri sert {islup Avrupa’ya

yayilmis, ‘sanat i¢in sanat’ mottosundan bikmis olan Dada, Konstriiktivizm, De Stijl
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temsilcileri bu enerjik harekete kendi yaklagimlarini da katarak bi¢imin icerigi
yansitmas1 gerekliligini savunmuglardir. Bu anlayis, tipografiye de yansimis,
Marinetti’nin Fiitiirist siirlerinde de goriildiigli gibi, yazi formu yaz1 i¢erigine hizmet

etmeye baglamistir.

Fiitiiristlere gore bigim igerigin sonucuydu. Sayfa yapisindaki igcerik gorsel
formlar olusurken disiiniilmeliydi. Bu sebeple noktalama isaretleri
kaldirilmali, dagilan dil yapisi ise alisilmadik ancak tamimlanabilen bir
tipografi ile yapilanmaliydi. Tasarimda bazen beyaz bosluk kompozisyonu
ifade etmesine ragmen, yazilarin farkli betimlenmesi, duyguyu
anlamlandirmaya yardimci olabilirdi (Becer, 2007:69 dan aktaran A.D.
Kahraman, 2014: 242-243).

Bir yazin hareketi olarak baslayan Fiitiirizm, kisa siirede gorsel sanatlarla
ilgilenen sanatgilar tarafindan uyarlanmistir. Marinetti ve arkadaslar1 s6z dizimi ve
dil bilgisi kurallarina meydan okuyarak biiyiik etki yaratan coskulu ve heyecanli
siirler ortaya ¢ikarmislardir. Gorsel siirden etkilenmis olan flitiiristler, tipografinin
smirlarint zorlayarak ~ yazmnsal ~metin  ile imge  arasindaki = ayrimi
bulaniklagtirmiglardir. Zaman zaman okunakliligi imkansizlagtirarak izleyeni,
okuyarak elde edilecek anlami kavramak yerine tipografik parcalar yiginina bakarak
elde edilecek anlami kesfetmeye yoneltmislerdir (Hillner, 2009). (Gorsel 12, 13, ve
16) Giovanni Papini 1913 yilinda Floransa’da Lacerba dergisini (Gorsel 8)
cikarmaya baslamis ve bu dergiyle birlikte tipografik tasarim sanatsal bir 68e olarak

sanatin ana ilgi alanina dahil olmustur.
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Gorsel 8. Lacerba dergi kapagi, 1914
Kaynak: Bektas, D. (1992: 43) Cagdas Grafik Tasarmmin Gelisimi

Marinetti dergide yayinlanan bir yazisinda geleneksele karsi ¢ikan tipografide
devrim yapma c¢agrisinda bulunmustur. Bu devrimci gorsellestirme iislubu Fiitiirist

manifestonun disavurumuydu.

Fiitiirist manifesto incelendiginde bazi anahtar kelimeler 6ne g¢ikmaktadir.
Bunlar; tehlike, enerji, cesaret, korkusuzluk, kiistahlik, bagkaldiri, hiz, hareket,
makine, devinim, dinamizm, siddet, kural disilik, isyan, anarsi ve saldirganlik olarak
Ozetlenebilir. Bu anahtar kelimelerin gorsellestigi ilk fiitlirist 6rneklerden biri,
Marinetti’nin ‘Zang Tumb Tumb’ (Gorsel 9) adli kitap kapagi tasarimi ve bu kitap
icerisindeki ‘Tutsak Tiirk Balonu’ (Gorsel 10) adli ¢aligmalardir.
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Gorsel 9. Marinetti, F. ‘Zang Tumb Tumb’ adh kitap kapak tasarimi, 1914
Kaynak: Becer, E. (2013: 56) Modern Sanat ve Yeni Tipografi

imboscata di T. S. F. bulgarl
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Gorsel 10. Marinetti, F. ‘Zang TumbTumb’ adli kitabindan ‘Tutsak Tiirk

Balonu’ adli tasarim, 1914
Kaynak: http://www.rainerlinz.net/NMA/repr/Duke.html ET. 04.03.216

1912 Balkan Savasi’nda savas muhabiri olarak gdrev alan Marinetti,

Edirne’nin kusatilmasina dair gergek bir hikayenin de i¢inde yer aldigi kitabin kapak
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tasariminda, geleneksel sayfa diizeninin disina g¢ikarak, sayfa tasarimi ogelerini
geleneksel bir 1zgara (grid) sistemi igerisinde degil, dinamik, enerjik ve hareketli bir
sekilde ifade etmistir. Marintti, ‘Tumb’ ve ‘Tumb’ kelimelerini top mermisinin hizini
ve merminin patlamasiyla olusan ses dalgalarin1 gorsel bir bi¢imde yansitmak igin
kelimeleri diyagonal yonelimde kullanmis ve harflerin boyutlariyla oynamuistir.
Boyut  degisikligiyle duygu uyandirma olgusuna baska bir  Ornek,
‘Sentimental’(duygusal) adl1 caligmasidir (Gorsel 11).

Bl E SOLEEIL FEROOCE

.SENTIMENTAL

sur les jeunes ex-
plorateurs  trompés

par leurs femmes

aveu=
BV 6 maitresses glé
glant solennité d’un cocu de
de sur la ligne de 1é- ! larmes
larmes | q"ﬂtc"", | rouges

Gorsel 11. Marinetti,F. ‘Sentimental’ (Duygusal) adli calismasi, 1914
Kaynak: http://uppercase.squarespace.com/uppercase-journal/2010/2/16/type-tuesday-visual-poetry-
advertising.html ET: 04.03.2017

Fiitiirizm akimiyla birlikte metinler salt okumanin 6tesine gegmis, yazinsal ve
gorsel ifade giicii birleserek mesaj okuyucuya sozel ve gorsel bir biitiinliik igerisinde
sunulmustur. Marinetti’nin 1919 yili ‘Onun Yataginda Bir Gece’ (Gorsel 12) adl

tasarimi savasin yikiciligini; kuralsizlik ¢ercevesinde figlir, harf, farkli yazi
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karakterlerinin birlikteligi, belirgin olmayan formlar, ve miirekkep sigramalar1 gibi
cesitli Ogeleri bir araya getirerek gorsellestirmistir. Bu tasarim, bakan gbzii hem
okuyucu hem izleyiciyi olmaya davet ederek, onu bir 6geden diger 6geye tasiyarak

hikayesini yazinsal ve gorsel olarak anlatir.
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Gorsel 12. Marinetti, F. ‘Onun Yataginda Bir Gece’, 1919
Kaynak: http://library.rit.edu/cary/les-mots-en-liberté-futuristes-futurist-words-freedom E.T:

04.01.2017

Fiitlirist sayfa diizeni anlayisinda uyum ve gorsel armoni reddediliyor, bir bombanin
patlamasinda goriilebilecek gibi dagilmis, sicramis, oradan oraya savrulmus 6geler olarak
harflerin durusunu yiiceltiyordu (Bektas, 1992). Fiitliristlerin “0zgiir tipografi” veya
“Ozgiir sozclikler” olarak tanimladiklar1 imgesel tipografik dil, Soffici’nin
tasariminda goriildiigi gibi, sadece dolu alanlarin degil, negatif alanlarin da ifade
giicii oldugunu gosteriyordu (Gorsel 13). Bu tasarim aymi zamanda kiitlenin

parcalanmasina ve kuralsiz sayfa diizeni kullanimina da bir 6rnektir.
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Gorsel 13. Soffici, A. Futurist Tipografi, 1915
Kaynak: Becer, E. (2007: 71), Modern Sanat ve Yeni Tipografi

Fitiiristler ayn1 sayfada birden fazla renkte miirekkep ile ¢ok sayida farkl
yaz1 karakterinin aymi anda kullanilabilecegini savunmuslardir. Hiz izlenimini
yaratmak i¢in italik harfleri, ses ve siddetli giirtiltii icin ise kalin siyah harfler
kullanarak  sozciigiin  anlama dayali ifade giiclinlin desteklenebilecegini

gostermislerdir.

Sozciikler etkin, aktif ve fisek gibi serbest bir sekilde diizenlenerek
gokyliiziinli, denizleri, canlilar1 ve cansizlari, molekiillerden olusan atomlar
anlatmaktaydi. Fiitlirizmde serbestlik kazanmis ve 6zgiirliigline kavusmus sozciikler

ile birlikte resimsel 6zellige sahip tipografik tasarimlar ortaya ¢ikmaistir.

Stephane Mallarme’nin (1842-1898) ‘Un Coup de Des’ (Bir Zar Atis1) isimli
siir kitab1, en iinli fiitiirist tipografik caligmalardan biridir. Sair bu kitapta klasik
yazim sekli yerine, sozciikleri beklenilmeyen yerlere yerlestirerek alisilmis sayfa
diizeni disina c¢ikmis ve okuyucuyu sozciiklerin yerlesiminin sayfa diizenine

kazandirdigi anlamlar {izerine diisiinmeye davet etmistir (Gorsel 14).
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Soit

que
L'’Abime
blanchi
étale
furieux
sous une inclinaison
planche désespérément
daile
la sienne
par avance retombée d'un mal a dresser le vol

et couvrant les jaillissements
coupant au ras les bonds

trés a lintérieur résume
l'ombre enfouie dans la profondeur par cette voile alternative

jusqu'adapter
sa béante profondeur entant que la coque

d'un batiment
penché de l'un ou l'autre bord

Gorsel 14. Mallarme, S. ‘Un Coup de Des’ (Bir Zar Atisi)
Kaynak: www. signalvnoise.com E.T: 04.03.2017

Culha (2016:572) Mallarmé’nin harf ve tipografi kullanimin1 “i¢sel yapinin
ritmini belirleyici enstriimanlar” olarak tanimlamistir. Bu diizenleme, okuyucunun
okuma hizina miidahale ederek belli bir ritim olusturmustur. Bir gorsel 6ge olarak

kullanilan bosluk da bu anlamin yapilandirilmasina yardimer olur.

Mallermé’nin sozciiklerle oynamasii saglayan bosluk, sayfanin ylizeyine
siirin duygusunu yapilandirma aract olmaktadir. Bu nedenle, bosluk, Mallarmé’nin
siirlerinde duyular diinyasina seslenmesine ve ona siiri bir kagit yilizeyine alfabetik
isaret olarak tasarlanmasina olanak tanimaktadir. Mallarmé’nin siirlerindeki igsel
yapinin ritmini niteleyecek enstriimanlar gorevini harf ve tipografi iistlenmektedir.
Bu baglamda, Mallarmé’nin siirlerinde yaratmak istedigi gorsel etki, grafik tasarimin

meselesi olan fikrin gériintiisii/yazisini tasarlama diisiincesiyle ortiismektedir.

Fiitiirist tasarim anlayisi, Ilia Zdanevich, Vladimir Mayakovsky gibi
sanatcilar araciliyla da Rusya’ya yayilmistir. Devrimci ve radikal bir ruh tasiyan
Fiitiirizm, Rusya’da konstriiktivizm ve bir¢ok oncii akimin dogusu icin gerekli

zemini hazirlamistir. Italya’daki Fiitiirist sanatcilar saldirgan bir tavir sergilerken
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Rusya’daki kimi tasarimci fiitiiristler endiistri ¢agina mizahi bir bakis agisiyla
yaklasiyorlardi. Bu fiitiiristlerden biri olan ilia Zdanevich, tiyatro yazarliginmn yani
sira yayin, sayfa tasarimi ve tipografi alaninda da 6zgiin calismalar yapmistir.
Zdanevich, eski ve geleneksel olana modern gegmis ve gelecegi biraraya getirerek
“vsiechestro” (herseycilik) kuramini gelistirmistir (Becer, 2007:77). Herseycilik
kurami, farkli akimlarin  farkli  yaklagimlarimin  ve ifade bigimlerinin
sentezlenebilecegini 6ne siirmiistlir. ‘Ledentu as Beacon’ (Gorsel 15) tiyatro oyunu
icin yaptig1 sayfa tasarimi ve Soiree du Coeur a Barbe (Sakalli Yiirek Gecesi)
(Gorsel 16) adli tiyatro oyunu i¢in yaptigt afis tasarimi sanat¢inin bu baglamda 6ne

c¢ikan caligmalarindandir.
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Gorsel 15. Zdanevich, 1. ‘Ledentu as Beacon’
Kaynak: Becer, E. (2007: 75), Modern Sanat ve Yeni Tipografi
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Gorsel 16. Zdanevich, L. ‘Soiree du Coeur a Barbe’ (Sakall Yiirek Gecesi)
Kaynak Becer, E. (2007: 77), Modern Sanat ve Yeni Tipografi

Zdanevich, Marinetti gibi harfleri {ist iiste yigarak, patlama ve bomba etkisi
yaratacak sekilde degil, bordiir ve kiigiik tipografik elemanlar1 da (dingbat olarak
terminolojiye gecen sislii tipografik karakterler) kullanarak bir diizen ve ahenk
icinde harfleri bir araya getirmistir (Gorsel 15). ‘Soiree du Coeur a Barbe’ (Sakalll
Yiirek Gecesi) (Gorsel 16) adli afis ¢alismasinda ise kirktan fazla yazi karakterini bir
araya getirerek hareketli ve bir o kadarda anlasilir bir kompozisyon yaratmay1

basarmistir.

Fransa’da ise fiitiirizm italya veya Rusya’da oldugundan daha farkli bir
sekilde islenmistir. En iinlii Fransiz sairlerden, Guillaume Apollinaire, yazi formuyla
gorsel sanat arasindaki iligkinin altin1 ¢izerek siirlerindeki igerigi yaziya yansitarak
‘kaligrafik siirler’ yaratmistir. Sanatci, (Gorsel 17 ve 18). gorildigi gibi
‘Calligrammes’ (kaligramlar) isimli kitabinda harfleri birer tasarim elemani olmanin
yan1 sira, figiir ve piktogram olarak kullanarak siirleriyle harmanlamis ve okuyucuya

sunmustur.
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Gorsel 17. Apollinaire, G. Kaligramlar, 1918
Kaynak: https://artplastoc.blogspot.com.tr/2014/12/293-guillaume-apollinaire-1880-1918.html
ET. 02.03.2017
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Gorsel 18. Apollinaire, G. Kaligramlar, 1918
Kaynak: Hillner, M. (2009: 15) Virtual Typography

Uluslararasi tine sahip fiitiirist grafik tasarimcisi Foutunato Depero, (Gorsel
19) Depero Futurista adli kitabinda 1927°e¢ kadarki fiitiirizmin yansimasi olan

tipografi 6rneklerine yer vermistir. I¢ sayfa érneklerinde (Gorsel 20) goriildiigii gibi
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cok sayida farkli fontu bir arada kullanarak yaziyr alisilmis form ve normlarin disina

cikarmus, tipografiyi giiclii ve dinamik bir ifade araci olarak kullanmistir.

Gorsel 19. Depero, F. ‘Depero Futurista’ adli kitabinin kapag
Kapak: http://www.etc.cmu.edu/projects/balli-plastici/learn/ ET: 02.03.2017
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Gorsel 20. Depero, Fortunato. ‘Depero Futurista’ adli kitabinin sayfa tasarim
ornekleri
Kapak: http://www.colophon.com/gallery/futurism/1.html ET: 02.032017
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Gelenekseli reddeden bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikan fiitiirizm daha sonra
Marinetti ve arkadaglarinin Musssolini’yle gelisen siyasi iliskileri nedeniyle fagizme
fazlasiyla yaklagsmistir. Fitiiristlerin saldirgan ve yenilik¢i duruslar1 Dadaist,
Konstriiktivist ve De Stijl temsilcileri tarafindan kabul gérmekle birlikte fasizmle

iligkilendirilmesinden dolay1 sonrasinda farkli bir sekilde yol almistir.

Makinelesmenin getirdigi sistematik yaklasimi benimseyen, hareket ve zaman
kavramlarin1  gorsellestirme amaciyla iki boyutlulugun sinirlarini  zorlayan
Fiitiiristler, tasarim yiizeyinde parcaciligi ve daginikligi kullandilar. Manifestolarinda
one ¢ikardiklar1 enerji, hiz, hareket, devinim gibi kavramlari, bi¢imin igerigi
yansitmasi  gerektigi  diisiincesiyle gorsel siirlerinde ve tipografik sayfa
diizenlemelerinde gorsellestirdiler. Fiitiiristler, figiirleri ve piktogramlar: harfler ile i¢
ice kullanarak yaziyr alisilmis normlarin disina tasidilar. Ozgiir ve serbest olma
fikrini savunan Fiitlirizm, Dada akiminin oyuncu ve alayci yaklagimina da ilham

kaynagi olmustur.
2.2. Dadaizm ve Dadaizm Manifestosu

Dada, Zurih’te sair Hugo Ball (1886-1927) tarafindan agilan ve sanatgilarin
bulugsma yeri olan Cabaret Voltaire’de yazin agirlikli edebiyat akimi olarak ortaya
cikan bir harekettir. Dadaistler, “savasi bir tiir temizlik maddesi” olarak goren
Fiitiiristlerden sonra 1916 yilinda 1. Diinya savasin etkisiyle ortaya ¢ikan atmosferi
ve hayal kirikliklarini protesto etmek amaciyla ortaya ¢ikmistir (Becer, 2007:85)
‘Ozgiirlestirici’ bir akim olarak ortaya ¢ikan Dadacilik, Fiitiirizm’in &zii olan
geleneksele karst ¢ikma, isyan ve bulusa dayanan yaklagimlardan ilham almis;
rastlanti, oyun ve bilingli se¢imi birlestirmistir. Akimin Onciileri; protesto, karsi
¢ikma, sagmalama ve sasirtma yontemleriyle i¢inde bulunduklar: diizene adeta isyan

bayragi ¢ekmiglerdir.

Dada’nin birden fazla manifestosu bulunmaktadir. Bunlardan en bilineni

Tristan Tzara’nin yaymladigidir:
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Dada Higbir Anlama Gelmez

Bunu bos buluyorsaniz ve hicbir anlama gelmeyen bir sdzciikle vaktinizi
bosa harcamak istemiyorsaniz ... Bu tiir insanlarin aklina ilk gelen, 6ziinde
bakteriyolojik bir durumdur: sézciigiin etimolojik, ya da en azindan tarihsel
ya da psikolojik kokenini bulabilmek. Gazeteler, Kru Zencilerinin kutsal
inegin kuyruguna Dada dediklerini yaziyor. Italya'nin bazi1 bolgelerinde kiibe
ve anneye de Dada deniyor. Ruscada da Rumence’de de hem oyuncak at,
hem dadi anlaminda: Dada. Bazi bilmis gazeteciler, onu bebekler icin
iiretilmis sanat olarak tanimliyor, glinlimiiziin bagka ermis isa 6teki ¢cocuklari
cagin yolculari ise kuru ve giiriiltiilii, giiriilti ve monoton bir primitivizmin

depresmesi oldugunu soyliiyorlar.

Dadaci Tiksinti

Ailenin yadsimasina doniisebilecek her tiir tiksinti Dada iiriiniidiir; biitiin
varligimin sikilmig yumruklariyla yikici eyleme kalkigsmis protesto Dada' dir
rahat uzlagmanin ve terbiyenin edepli cinselligiyle reddedilmis olanin
bugiine kadarki bilgisi Dada'dir; yaratamayacak kadar iktidarsiz olanlarin
dansi olan mantigin yikimi Dada'dir; hizmetkarlarimizin degerleri adina
konmus tiim sosyal hiyerarsiler ve denklemler Dada'dir; her nesne, biitiin
nesneler, duygular, carpikliklar Dada' dir; hayaletler ve kavganin silahlari
olan paralel c¢izgilerin keskin ¢arpigmasit Dada' dir; bellegin lagvedilmesi
Dada' dir; arkeolojinin lagvedilmesi Dada' dir; peygamberlerin lagvedilmesi
Dada'dir; gelecegin lagvedilmesi Dada'dir; kendiligindenligin acil {irlinii
olan her tanriya mutlak ve sorgusuz inan¢ Dada'dir; Dada, ahenkten 6teki
diinyaya Onyargisiz ve nazik bir sicrayis; Dada, c¢izilmis bir plak gibi
firlatilmig bir s6ziin yoriingesidir; Dada ciddi, korkmus, ¢ekingen, gayretli,
giiclii, kararli, hevesli olsun, anlik delilige tutulmus biitiin bireylere saygidir;
Dada insanin kendi kilisesini her tiirlii gereksiz hantal aksesuardan
kurtarmasidir; Dada nahos ya da hos tiim fikirleri aydinlanmisg bir selale gibi
tilkiirmek ya da ateste kaynatmaktir- iistelik hi¢ fark etmediginin zevkine

tiim ruhunun, soylularin bdceklerden temizlenmis kaninin, bag meleklerin
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yaldizli viicutlarmin yogunluguyla vararak bunu yapmaktir. Ozgiirliikk: Dada
Dada Dada, gerilimli renklerin kiikreyisi, zitliklarin ve tiim celiskilerin,
grotesklerin, tutarsizlarin dantel gibi Oriilmesidir: YASAMDIR (Antmen,
2009: 129-130).

Dada manifestosu incelendiginde mantigin yikimi, protesto, lagvetmek,
Ozgiirlik, zithklarin ve tutarsizliklarin birlikteligi gibi anahtar kelimeler ortaya
cikmaktadir. Dadanin yasamin raslantisalliginin kutlamalar1 dada siirlerinde viicut

bulur.

Tristan Tzara, akimin 6nde gelen sanat¢ilari; Hugo Ball, Hans Arp ve Richard
Huelsenbeck ile birlikte siirde raslantisalligi ve tesadiifi olmay1 6n plana ¢ikarmis,
fonetik oyunlar1 sagma bularak yermistir. Gruba daha sonra katilan Fransiz ressam
Marcel Duchamp ise hayat ve sanatin bilerek yapilan secimler ile tesadiifler sonrasi
ortaya ¢iktigin1 savunmustur. Bu ozgiirliik felsefesi sanat¢iya bir bisiklet tekerleginin
tahta bir tabureye monte etme (Gorsel 21) veya hazir ve bulunmus nesnelerle sanat
eseri (Gorsel 22) yaratma fikrini dogurmustur. “[Duchamp] Bir nesneyi, ait oldugu
biitlinlinden ayirip, bagka bir ortama yerlestirirsek, birden bire farkli gozle gorerek
onun asil gorsel oOzelliklerini fark ederiz” (Bektas, 1992:47) soziiyle bulundugu
baglamdan ayrilan bir nesnenin yeni bir baglamda farkli bir anlama kavusabilecegini

ifade etmistir.

Gorsel 21. Duchamp, M. Bisiklet Tekerlegi, 1913.
Kaynak: https://www.moma.org ET: 02.03.2017
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Gorsel 22. Duchamp, M. Pisuar, 1917.
Kaynak: http://www.tamsanat.net/yayinlar/makale.php?post=591 ET: 02.03.2017

2.2.1. Dadaist Tipografi ve Tasarim Orneklerinin Manifesto Temelinde

Analizi

Dadacilarin geleneksele karsi ¢ikan alayci tavirlarimin yami sira kendilerini
disavurmak i¢in kullandiklar1 tipografi sekli ve tarzi fiitiirizm ile baslayan
tipografinin degisimine ve zenginlesmesine katkida bulunmuslardir. Dadacilar sanat
ve geleneksele karsi duruslariyla Fitiiristlerden etkilenmis, ancak her tiirden
hiyerarsi ve diizene kars1 ¢ikarak cok daha anarsik bir iislup benimsemislerdir.
Fiitiiristlerin ciddiyetinden ve hedefe yonelik yaklasimindan farkli olarak Dadacilar,
islevsellik karsit1 bir tipografik yaklasim icerisinde olmuslardir. Cogunlukla edebi
icerikten yoksun olan tipografik c¢aligmalar, ironik bir bicimde anlamli bir bilgiyi
aci8a cikarmayan gorsel ifade bicimleriydi (Hillner, 2009). Hugo Ball’in ‘Karavane’
adl siir’inde de (Gorsel 23) orneklendigi gibi anlamsizlik, bagh basina bir anlam

olusturma sorunsali olarak ele alinmistir.

28



KARAWANE
jolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga m'pfa habla horem

égiga goramen
higo bloiko russula huju

hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka

il i u
schampa wulla wussa 6lobo

hej tatta gorem
eschige zanbada
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Gorsel 23. Ball, H. ‘Karawane’ adh siiri, 1917

Kaynak: http://www.lostateminor.com/2010/10/11/hugo-ball-reciting-the-dadaist-poem-karawane/
ET: 05.03.2017

‘Insanin anlamsizhik (Unsinn) i{izerine kurdugu mantiksal zincir yerine,
mantiksal bagi bulunmayan anlamdisilik (Ohne-Sinn) konmalidir. Dada
sanata karsi, doganin yanindadir. Dada’ya gore, dogada anlam yoktu,
Oyleyse sanatta da anlam olmamaliydi. Bu baglamda sair Hugo Ball’in
opthophonetik (gorsel-isitsel) siirinde sozciikler anlamsal igeriginden
arindirilarak gbéze ve kulaga hitap eden, anlam dis1 bir nitelik

kazanmaktaydi. (Bektas, 1992:45).

Mesaj icermeyen bir arag, donemin sagduyudan yoksun politikasina alayci bir

cevap niteligindeydi. Bu alayci yaklasim kisa siirede Avrupa’ya yayilmis ve New

York’a kadar uzanmustir.
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Gorsel 24. Grosz, G. ve Heartfield, J. ‘Dadamerica’, fotomontaj, 1920
Kaynak: Lynton, N. (2015:139) Modern Sanatin Oykiisii

Tzara ise raslantisallig1 ve planlilig1 ayni yapi icerisinde bir arada kullanarak,
geleneksel tipografik kurallarina bilingli bir sekilde karsi ¢ikmus, harfleri sadece

fonetik 6zelligi olma durumunun iistiine ¢ikararak, gorsel 6zelliginin altini1 ¢izmistir.
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Gorsel 25. Tzara, T. ‘Bir Dadaist Siir Yapmak i¢in’ adh cahsmasi
Kaynak: https://www.pinterest.com/explore/tristan-tzara/ ET: 08.03.2017

Becer (2007), Dada dergilerini incelemis ve ortak tipografik ozellikleri
belirlemistir. Bunlar; diyagonal yerlestirilmis yazi bloklari, ayrismay1 saglamak igin
bazi kelimelerin veya harflerin biiyiik boyutlarda kullanimi, herhangi bir estetik veya
iceriksel ilgiden bagimsiz olarak farkli yazi karakterlerinin bir arada kullanilmasi,
kompozisyondaki farkli parcalar1 baglamak amaciyla kullamilan dingbat (siisli

tipografik elemanlar) gibi resimsel 6gelerdir (Gorsel 24).

Kurt Schwitters’in Dada Matinee (Gorsel 26) adli ¢aligmasinda da Becer’in
tespitlerini bulmak miimkiindiir. Baglhig1 olusturan harflerin dagiikligi; harflerin

farkli boyut ve leke degerleriyle kullanimi; farkli yazi karakterlerinin bir araya
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getirilmesi; birbirleriyle dogrudan iliskisi olmayan, matbaacinin eli, kus, inek gibi
resimsel figiirlerin bir arada kullanimi; geleneksel sayfa diizeninin disinda

yerlestirme bu ¢alismanin belirgin 6zellikleridir.
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Gorsel 26. Schwitters, K. ‘Dada Matinee’, 1923

Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-100-years-on-why-dada-still-matters ET:
08.03.2017
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Gorsel 27. Schwitter, K. ‘Merz’ dergisinin ilk say1 kapak tasarim, 1923
Kaynak: Becer, E. (2007: 94), Modern Sanat ve Yeni Tipografi
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Gorsel 28. Schwitter, K. & Lissitzky, L. 8. ve 9. Say1 kapak tasarimi, 1924
Kaynak: Becer, E. (2007: 97), Modern Sanat ve Yeni Tipografi
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Gorsel 29. Schwitter, K. ‘Merz’ dergisine ait tasarimlar, 1923
Kaynak: https://lightgraphite.wordpress.com/art-and-design-in-context/1920-1925-time-line/ ET:
02.03.2017
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Kurt Schwitters ve Theo van Doesburg’un 1923’te yerel sanatgilarin Dada’y1
tanitmak i¢in Hollanda’da diizenledikleri kampanyanin posteri (Gorsel 30) ‘Kiiciik
Dada Gecesi’ yapitinda kelimesini farkli yonlerde tekrarlanmis; ok, matbaacinin eli,

nal, geyik kafas1 gibi dingbatlar kullanilmistir.
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Gorsel 30. Schwitters, K. ‘Kiiciik Dada Gecesi’, 1922
Kaynak: : https://www.dadart.com/dadaism/dada/038-Schwitters.html ET:02.03.2017
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Gorsel 31. Hausmann, R. ‘Poster Siir’, 1923-1924
Kaynak: E. Becer (2007: 102), Modern Sanat ve Yeni Tipografi

Tipik bir Dada kolaji olan ¢aligmasina Hausmann, ‘poster siir’ (Gorsel 31)
adin1 vermistir. S6z dizini ve anlam yerine gorselligi 6n plana ¢ikarir. Hausmann’in
siir anlayisinda fotografik imgeler, harfler ve geometrik formlar kaotik bir biitiin

olusturmustur.

Dadaistler de Fiitiiristler gibi ‘gelenekseli’ reddetmisler; rastlanti, oyun ve
alayci tavirlariyla ortaya ¢ikardiklari caligmalariyla da fiitiirizmin gorsel alfabesini
zenginlestirmislerdir. Kendilerinin deyimiyle ‘spontane’ (aniden) yaptiklarinin
etkinligini fark etmeleri sonrasinda caligmalarin1 planli davranigla birlestirmeyi
hedeflemislerdir. Boylece tipografi, geleneksel kisitlamalarindan kurtulmus, daha

serbest bir alana kavusmustur.
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2.3. Konstriiktivizm ve Konstriiktivizmm Manifestosu

Bati’da Kiibizm akiminin etkileri ve Fiitiirizm’in yarattig1 coskulu ortami
takiben, 1920’lerin basinda devrim sonras1 Rusya’sinda konstriiktivizm akimi ortaya
cikmigtir. 20. yiizyill grafik tasarim ve tipografi anlayisini derinden etkileyen
konstriiktivizm akimi, Thomas Flippo Marinetti’nin 1909 yilinda yayinladig: Fiitiirist
Manifesto’nun Rusgaya gevrilmesi ve Marinetti’nin 1913 yilinda Moskova ve St.
Petersburg’da verdigi konferanslardan etkilenmistir. Fiitiirist ve Kiibist hareketlerin
etkisiyle ortaya ¢ikan yeni sanatsal diislince tarzi, Rus sanatcilara yeni zeminler

olusturmustur.

Konstriiktivizm’in temel ilkeleri akima Onciiliikk eden sanatgilar Naum Gabo
ve Antoine Pevsner tarafindan ortaya atilmistir. Rusya’da mimarlik ile ortaya ¢ikan

akimin temel ilkeleri Moskova’da ‘Realist Manifesto’ ad1 altinda yayinlamistir.

1. Mekanin sekillendirilmesinin plastik anlatimi olarak kapali mekansal
¢eperi reddediyoruz. Mekanin distan ice dogru oylumuyla degil, ancak igten
disa dogru kendi derinligiyle bigimlendirilebilecegini one siiriiyoruz. Mutlak
mekan, essiz, tutarl ve sinirsiz bir derinlikten baska nedir ki?

2. Mekén icinde ii¢ boyutlu ve arkitektonik cisimlerin olusturulmasinda tek
Ogenin kapali kitle olmasini reddediyoruz. Buna karsilik plastik cisimlerin
stereometrik olarak iiretilmesini istiyoruz.

3. Ug boyutlu yapida resimsi bir 6ge ve bezeme unsuru olarak renk
kullanimint reddediyoruz. Somut malzemenin resimsi bir 6ge olarak
kullanilmasini istiyoruz.

4. Bezeme unsuru olarak c¢izgiyi reddediyoruz. Sanat yapitindaki her
¢izginin yalnizca betimlenen cisim ic¢indeki kuvvet yonlerini tanimlamak
icin kullanilmasini istiyoruz.

5. Plastik sanattaki statik bi¢im 6geleri artik bizi tatmin etmiyor. Yeni bir
0ge olarak zamanin katilmasini istiyoruz ve salt yanilsamaci degil,
devinimsel ritimlerin de kullanilabilmesini saglamak i¢in, plastik sanatlarda

gercek devinime yer vermek gerektigini ileri siiriiyoruz (Eroglu, 2015: 131).
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Manifesto; mekanin sonsuzlugu, yapt birimi ve yapi biriminin yapiyla olan
iligskisi, renk ve c¢izgi gibi tasarim Ogelerinin bezeme veya silisleme amaclh
kullaniminin reddedilmesi, zaman faktoriiniin plastik bir 6ge olarak ele alinmasi gibi

diisiinceleri yansitir.

2.3.1. Konstriiktivist Tipografi ve Tasarim Orneklerinin Manifesto

Temelinde Analizi

Gelenekselci goriise karst olan konstriiktivistler ilk calismalarini grafik
tasarim alaninda ortaya koymuslardir. Ozellikle kitap tasarimlarinda eskiden beri
kullanilan figiiratif slislemeler yerine geometrik sekiller, illiistrasyon ve zarif yazi
yerine ise fotomontaj kullanmis, simetri anlayis1 yikilmis ve bir afis yada gazetede
kullanilabilecek gii¢lii kontrastlar yer almistir. El Lissitzky, Alexander Rodchenko ve

Alexei Gan ise bu akimin en 6nde gelen temsilcileri olmustur.

Alexei Gan, sanatin “6ldiigiini” ilan etmis ve ‘“uygulamali yapinin”
sanat¢inin  spekiilatif aktiviteleri’nin yerine gegecegini, sanatin kendisine degil,
proletaryaya hizmet etmesi gerektigini ifade etmistir (Hillner, 2009:24). 19. Yiizyilda
Bat1 diinyasinin aksine halk egitiminin zorunlu olmadigi Rusya’da okur-yazar
oraninin diisiik olmasi, geometrik ilkelere ve Kiril yazisinin sadelestirilerek
kullanilmasina dayanan, tipografiyi gorsel iletisimsel bir 6ge olarak ele alan tasarim

anlayisina zemin hazirlamistir.

Kirmizi, siyah ve beyaz renk kombinasyonu ile tipik bir konstriiktivist
tasarim (Gorsel 32) olan Alexei Gan’in 1928 tarihli kitap kapagi tasarimindaki
tasarim Ogelerinin (tipografi, ¢izgi, licgen, dikdortgen) tasarimsal bir yapiyir insa

etmek i¢in nasil bir araya getirilebilecegine dair iyi bir 6rnektir.

37



noMoLlo

EAMI]DEDAB[]BAHHm

Gorsel 32. Gan, A. Kitap kapag tasarimi, 1928
Kaynak: E. Becer (2007: 102), Modern Sanat ve Yeni Tipografi

Tasarladig1 Konstriiktivist modern mimari dergisinin kapaginda (1927) Gan,
konstriiktivizmin {i¢ temel ilkesi olarak belirledigi mimarlik, doku ve yapiy1
konstriiktivist bir tislupla gorsellestirir. Yeni yazi karakterleri tasarlamak yerine var
olanlar1 kullanmay1 savunan tasarimei, bu tasarimdaki diger gorsel ogelerin koseli
formlariyla benzesen koseli yazi karakterlerini inga edilen yapinin birimleri olarak

kullanmustir.

‘Yeni bir sanat kurmak {izere hazirlanan projeler’ ifadesinin kisaltilmis adi
olan PROUNS (Gorsel 33) ismini verdigi tislupla El Lissitzky, resim ile mimarlik
arasinda bir iligki kurarak, iki disiplini sentezlemistir (Bektas,1992:58)

Gorsel 33. Lissitzky, L. ‘Prouns 99°, 1924
Kaynak: Bektas, D (1992: 59) Cagdas Grafik Tasarumn Gelisimi
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Lissitzky’nin ‘Beyazlar1 Kamayla Vurun’ adli tasarimda (Gorsel 34) kirmizi
ile devrimci gligleri, beyaz ile monarsiyi, siyah ile monarsi taraftarlarin1 sembolize
etmistir. Bu tasarimda tipografik ogeler gibi mekan i¢ine dagitilmis, kelimelerin

ifade ettigi anlamlarin yanisira kiitle olarak da kullanmaistir.

Gorsel 34. Lissitzky, L. ‘Beyazlar1 Kamayla Vurun’
Kaynak: (2015: 45) Weill, A. Grafik Tasarim

Alexander Rodchenko’nun ‘Gosizdat’ yayinevi i¢in 1924°te yaptig1 poster
(Gorsel 35); konstriiktivizmin  yapisalct  0ziinii  yansitan, birbirine dayanan,
birbirinden gii¢ alan geometrik formlar ve renkler ile olusturulmus konstriiktivist bir
kurgu diinyasi igerisinde oyuncu Lilya Brik’i ‘kitaplar’ diye bagirirken betimler.
‘Kitaplar’ kelimesinin ses dalgasi gibi giderek biiyliyen ve megafona benzeyen iliggen
bir form olarak sunulmasi, ‘sembolik bir isitsel deneyimi’ (Heller & Vienne,
2016:65) pekistirerek  konstriiktivizmin gorsel iletisimsel yaklagimini da ortaya
koyar. 20. yiizy1l sonlarinda sik sik parodisi yapilan poster, sesin tipografik bir
benzesimidir (Heller & Vienne, 2016).

39



Gorsel 35. Rodchenko, A. ‘Gosizdat’ posteri, 1924
Kaynak: Hillner, M. (2009: 24) Virtual Typography.

El Lissitzky’ni tasarladig1 Mayakovski’nin ‘yliksek sesle okunmak iizere’ adli
siir kitab1 kapaginda da benzer bir tipografik benzesimi bulmak miimkiindiir (Gorsel
36)

BNAOUMUP
MASIKOBCHUIA

Gorsel 36. Lissitzky, L. Kitap kapak tasarimi, 1923
Kaynak: Bektas, D. (1992: 60) Cagdas Grafik Tasarmmin Gelisimi
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Gorsel 37. Lissitzky, L. Mayakovski’nin ‘For the Voice’ (Ses i¢cin) adl siir

kitabina ait sayfa tasarimlar
Kaynak: Bektas, D. (1992: 61) Cagdas Grafik Tasarmmin Gelisimi

Yenilik¢i bir sanat akimi kiibizm ve fiitiirizmin ortak ozelliklerini ortaya
cikararak {tsluplarim1 kiibo-fiitiirist olarak adlandiran konstriiktivistler, diisiince

yapilarim1 genis halk kitlelerine yaymak amaciyla ¢alismalarinda grafik tasarima
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agirhik vermislerdir. Bu dogrultuda yaptiklart tiim calismalar ise yirminci yiizyil

grafik tasarim ve tipografinin sekillenmesinde biiyiik 6l¢iide etkisi olmustur.

2.4. De Stijl ve De Stijl Manifestosu

De Stijl hareketi, Theo van Doesburg ile Piet Mondarian’nin De Stijl adl1 bir
dergi kurmasiyla baslamistir (Gorsel 38). Bu hareket anti natiiralizme dayanan yeni
bir bicim anlayis1 6neren bir yaklagimi savunmustur. Dergide kullanilan gorsel dil,
De Stijl hareketinin gorsel siirden etkilendigini ve yazinin bir gorsel dil olarak
kesfedildigini gosterir. 1917°de kurulan grupta Theo van Doesburg, Piet Modrian ile
birlikte J.J. Oud, Vilmos Huszar ve Bart van der Leck de yer almistir. Derginin
kapagi, Vilmos Huszar tarafindan tasarlanmistir. Derginin ismi ise De Stijl’in
karakteristik yapist olan dik acili ve kdseli geometrik sekillerin yatay ve dikey olarak

yerlestirilmesiyle olusturulmustur.

Ikinci nesil modernistler (2. Diinya Savasi sonras1) islevselligi geleneksel ve
pragmatik anlamda ele almiglardir. Tipografinin amaci, bilgiyi hizli ve etkin bir
sekilde iletmekti. Gorsel olarak zorlayici tasarimlar estetik kaygilar tasidigindan
‘sanatsal’ olarak tanimlanmaktaydi. Gorsel aciklik ve etkin iletisime yapilan vurgu
duygusal disavurumun reddine neden olmus; bu yaklasim Dada ve Fiitiirizm gibi

onciil modernist hareketlerle karsitlik olusturmustur (Hilner, 2009).

1920’lerde Doesburg, Mondrian’in dikey ve yatay planlardan olusan
kompozisyon yaklasimindan ayrilarak diyagonali de kabul edilebilir bir 6ge olarak

benimsemistir.
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Gorsel 38. Huszar, V. ‘De Stijl’ dergisi kapak tasarimi, 1916

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/108086459776840815/ ET: 03.03.2017

Theo Van Doesburg’un 1918 de yaymlamis oldugu De Stijl manifestosu su

sekildedir:

1. Zamana dair hem eski hem yeni bir biling vardir.

Eski, bireyle baglantilidir. Yeni, evrenselle baglantilidir.

SOYUT SANAT

Bireyin evrensellikle miicadelesi, kendini hem diinya savasinda hem
giinlimiiz sanatinda ortaya koyar.

2. Savas, eski diinyay1 ve eski diinyanin igindeki her seyi yikar: her devlette
bireysel hakimiyet kurulur.

3. Yeni sanat, zamanin i¢erdigi yeni bilinci One siirer: evrensel ile bireysel
arasindaki dengeyi gosterir.

4. Yeni biling, digsal yasamin yaninda i¢sel yasami da gergeklestirmenin
pesindedir.

5. Gelenekler, dogmalar ve bireyin hakimiyeti, buna kars1 durur.

6. Dolayisiyla, yeni plastik sanatin kuruculari, gelismenin 6niinde duran bu
engellerin yok edilmesi i¢in sanat ve kiiltiiriin reforme edilmesi gerektigine
inananlara ¢agrida bulunmakta ve (dogal bi¢imi dislayarak) yeni plastik
sanatta oldugu gibi saf sanatsal ifadenin karsisinda duranlari yok etmek ve
tiim sanat kavramlarinin nihai sonucuna varmak istemektedir.

Giliniimiiziin sanatcilari, diinyanin dort bir yaninda aym bilinci tagiyorlar ve

dolayisiyla entelektiiel bir agidan bireysel despotizme karsi verilen savas-ta
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rol almig bulunuyorlar. Dolayisiyla onlar, yasamda, sanatta ve kiiltiirde
gerek entelektiiel gerek maddi anlamda uluslararasi birlik kurmaya

caliganlara yakinlik duyuyorlar. (Antmen, 2009: 129-130)

Tunalr’ya (1996: 178) gore, bu dengenin savundugu sanat estetik anlayisi
“konstriirktiv soyut” tur. Bu 6zgiin anlayis, De StijlI’i ¢agdaslarindan soyutu mutlak
olarak ele almasiyla, soyutu “bireysel bir duygu isareti niteliginden styirmasiyla” ve
“soyut bigimi kendi basina ele alinan bir realite” olarak kurgulamasiyla ayriliyordu.
De Stijl neo-plastisizm kavrami etrafinda sekillenmekteydi ve dergi bu anlayisin
tartisma ortamiydi. Burada tartisilan soyutluk, “soyut bicimlerin ve ilgilerin tam bir
gerceklik degerine sahip olmamalaridir” (Tunali, 1996: 179). Bu nedenle 1930°da

Doesburg soyut-somut ikilemini “konkret” (somut) kelimesiyle ifade etmistir.

1950’lerde ortaya ¢ikan konkret (somut) siir, gorsel siirin ge¢ bir versiyonu
olarak goriiliir. Ancak, cogu konkret siir uygulama yontemi (modus operadi)
kavramindan farklhidir. Gorsel siirlerde kelimelere semantik anlamda miidahale
edilirken, konkret siirlerde sentaks gorsel olarak yorumlanir. Konkret siirde kelime,
harf ve noktalama isaretleri bir ifade bi¢imi ve bir beyan olarak kullanilir. Kelime

ortintiileri genellikle figiiratif degildir.

Akimin ana prensipleri olan dik agili geometrik sekilleri ve ana renkleri Piet
Mondrian resimlerinde, Gerrit Rietveld ise mobilya tasarimlarinda kullanmiglardir
(Gorsel 39 ve 40). Mondrian, resimlerinde kullandig1 yatay ve dikey cizgileri,
diistinsel karsitliklarin  gorsel ifadesi seklinde yorumlamistir. Dikey ¢izgiler;
evrensel, nesnel, tinsel, aktif ve erkeksi, yatay cizgiler ise pasif ve disi kavramlari
sembolize etmekteydi (Bektas, 1992). Sanat¢i ana renkler disindaki renklerin ise
O0znel oldugunu ve mutlak gergekligi ortaya koymadigim1i savunmus ve
calismalarinda sadece ana renklerle (kirmizi, sari, mavi) birlikte siyah ve beyazi

kullanmustir.
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Gorsel 39. Mondrain, P. Sari, Kirmizi, Mavi ve Siyah kompozisyon, 1927
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/composition-with-red-blue-and-yellow-1930 ET:
05.03.2017

Gorsel 40. Rietveld, G. Kirmizi, Mavi sandalye, 1918
Kaynak: http://www.rietveldoriginals.com/en/portfolio/cassina-red-blue-chair/ ET: 05.03.2017

Stijl ideolojisi, mimari sanat, grafik tasarim gibi farkli alanlardaki tiim
yaraticilarin diisiince temelini olusturan kavramlar1 ortaya koyar. Bunlar, ‘hakikat,
belirlilik, agiklik, basitlik, konstruktif olma, fonksiyonel olma, ortaklik, objektiflik ve
yasalcilik’ kavramlaridir (Tunal1,1996: 180).
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2.4.1. De Stijl Tipografi ve Tasarim Orneklerinin Manifesto

Temelinde Analizi

Theo van Doesburg ve Vilmos Huszar basta olmak iizere donemin
tasarimcilar1 yuvarlak hatli kivrimli harf tasarimlari yerine tirnaksiz, koseli ve

dik acil1 fontlar kullanmiglardir (Gorsel 41).

HBELLEFGHI AL
MOPURSTUUWHYS

Gorsel 41. Doesburg, T. Deneysel Alfabe Tasarim, 1919
Kaynak: Bektas, D (1992: 68) Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi

De Stil dergisi kapak ve i¢ sayfalar sayfa diizenlemelerinde (Gorsel 42) grid
(1zgara) sistemi ve bu sistem igerisinde asimetrik tasarimlarina yer verilmistir.

Grafiksel olarak da siyah kadar baskin bir renk olan kirmizi da kullanilmistir.

i

ANTHOLOGIE-BONSET
e — -

Gorsel 42. ‘De Stijl’ dergisi kapak ve i¢ sayfa tasarimlari
Kaynak: Hillner, M. (2009: 25) Virtual Typography.
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Theo van Doesburg’un LK. Bonset takma adiyla Dadaci bir dergi olan

‘Mecano’ i¢in kapak ve sayfa tasarimlari yapmistir (Gorsel 43).
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Gorsel 43. Doesburg, T. ‘Mecano’ dergisi 3.say1 kapak tasarim
Kaynak: E. Becer (2007: 94), Modern Sanat ve Yeni Tipografi
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Gorsel 44. Doesburg, T. ‘Mecano’ dergisi icin sayfa tasarimlar:
Kaynak: http://www.dada-companion.com/journals/per_mecano.php ET: 05.03.2017
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Cesar Domela tarafindan tasarlanan (Gorsel 45) Arthur Lening kontroliinde

olan 110 dergisi ise De Stijl tasarim anlayisini birebir yansitmistir.

Gorsel 45. Domela, C. ‘i10’ dergisi kapak tasarim 1927
Kaynak: https://blog.matthewbutt.com/tag/css/ ET: 05.03.2017

De Stijl dergisine ait farkli kapak tasarimlari, hareketinin grafik tasarim ve
tipografik acidan oOzelliklerini disavurumunu en iyi yansitan c¢alismalarindandir

(Gorsel 46).
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Gorsel 46. ‘De Stijl’ dergisine ait kapak tasarimlari
Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Theo-Van-Doesburg/ ET: 05.03.2017
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De Stijl’in yalinlasma amact 20. yiizyilda ortaya ¢ikan sanat ve tasarim
hareketlerini etkilemistir. Konstiirktif ve islevsellige verdigi 6nem Bauhaus

hareketine de yansimustir.

2.5. Bauhaus ve Bauhaus Manifestosu

Bauhaus, Baumgarten ve Kant’tan beri karsit degerler olarak ele alinmig olan
estetik olma ve islevsel olma degerlerini biitiinlestirmeyi amaglamistir (Tunali,
2002). Islevsel sanatlarin teknoloji ve endiistriyle baglarinin karsisinda, giizel
sanatlar akademilerinin ilgileri salt estetik alandadir. Bauhaus’un bu ikilemi ¢6zmek
icin Onerdigi ¢oziim, ‘teknoloji ve sanati, bunlarin temel degerleri olan islevsel-
faydali ve giizel degerlerini, pratikte de sanat akademileri ile uygulamali sanat

okullarini biitiinlestirmektir’ (Tunali, 2002: 47-48).

Bauhaus okulu, 1919 yilinda Weimar’da Uygulamali Giizel Sanatlar Okulu
ile Giizel Sanatlar Akademisinin birlesmesiyle Walter Gropius tarafindan
kurulmustur. Okulun amacini, Alman gazetelerinde yayinlanan manifesto ile

belirtmistir:

Gorsel sanatlarin  hedefi, her seyi biitiinsel bir anlayisla ele alip
sonuglandirmak olmalidir. Onceleri giizel sanatlarin en soylu islevi, yapilari
siislemekti. Bu silislemeler ©Onemli mimari yapilarin vazgecilmez
parcalartydi. Giiniimiizde ise neredeyse biitlin sanat dallar1 birbirlerinden
tamamen soyutlanmis bir haldedir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar bir
yapinin bilesik ve karmasik Ozelliklerini yeniden degerlendirmek
durumundadir. Sanatgi, soylu ve yiice bir zanaatgidir. Sanatgi, ender
esinlenme alanlarinda bilingli amacini bir sanat yapitina doniistiiren kisidir.
Her sanatgi yaptigi uygulamada list diizey bir ustaliga sahip olmalidir.
Yaratici hayal giliciiniin kaynagi da, iste tam bu noktadadir (Becer,
2007:182).

Yaymladiklart manifestonun 1s18inda, alisilmig egitim normlarinin disinda

olan okul sanat ile zanaati birlestirerek endiistri ile desteklemis, mimari ile endiistri
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sanatlarin1 disiplinler arasi bir boyutta ele almis ve dersler sanatgilar tarafindan
oldugu kadar zanaatcilar tarafindan da verilmistir. Sanat ve zanaatin birbirinden
ayrilamayacagi ilkesini savunan Gropius’un kurdugu egitim yapisinin en Onemli
Ozelligi, Temel Sanat Egitimi dersinin tiim alanlar i¢in 6nkosul olmasiydi. Boylece
tasarim giiclinlin ve el becerisinin yan yana ve ige ice geg¢mesi okulun temel

anlayisini olusturmustur.

(A2
RE-FARBLER
0SITioNSLERRG

NTARE FORMY
STUDIEN i peR VORNE

Gorsel 47. Bauhaus ders program tablosu, 1923
Kaynak: http://www.bauhaus.de/en/das_bauhaus/45_unterricht/ ET: 07.03.2017

Bauhaus’un temel prensibi olan temel sanat egitimi dersleri Johannes Itten
tarafindan verilmistir. Sanat¢inin amaci, her 6grenciyi kendi yetenekleri ¢ergcevesinde
gelistirmek, kullanacagi malzemeyi yakindan tanitmak ve tasarimin temel ilkelerini
ogretmekti. Ancak sonrasinda Bauhaus yonetimi ile sanat¢i arasindaki goriis
ayriliklarr Itten’in okuldan ayrilmasma neden olmus, sanatginin dncelik verdigi el
sanatlar1 anlayisi yerini rasyonalizm ve makina i¢in tasarima agirlik veren bir
anlayisa birakmustir Itten’in arkasindan bu goreve Lazlo Moholy-Nagy gelmistir

(Gorsel 48) (Bektas,1992).
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Gorsel 48. Auerbach, J. ilk Bauhaus miihiirii (amblemi), 1919 ve Schlemmer,

Bauhaus miihiirii (amblemi), 1922
Kaynak: Bektas, D. (1992: 72) Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi

2.5.1. Bauhaus Tipografi Tasarim Orneklerinin Manifesto Temelinde

Analizi

1923 yilinda Gropius’un erken bulmasina ragmen ¢esitli goriis ayriliklar1 ve
cevre baskisi sonucunda ilk Bauhaus sergisi agilmistir. Bauhaus iiriinlerinin tanitimi
amaciyla acilan bu ilk serginin afisi Joost Schmidt (Gorsel 49) ve Fritz Schleifer
(Gorsel 50). tarafindan yapilmistir. Uluslararasi boyutta begeni kazanan bu sergide
uygulamali sanat ile zanaat ve teknoloji birlikteligini savunan diisiince anlayisi 6n

plana ¢ikmustir.

Gorsel 49. Schmidt, J. Bauhaus Afisi, 1923
Kaynak: Weill, A. (2015: 38) Grafik Tasarim
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Gorsel 50. Schleifer, F. Bauhaus Afisi
Kaynak: Bektas, D. (1992: 72) Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi

Macaristanl konstriiktivist sanat¢1 Lazlo Moholy-Nagy 1923 yilinda Bauhaus
okuluna katilmistir. Itten’nin okuldan ayrilmasiyla temel sanat egitimleri Lazlo
Moholy-Nagy tarafindan verilmeye baslamis ve ayni donemde Paul Klee ve Wassily
Kandisky’de 6gretim kadrosuna katilmistir. Becer’e (2007:191) gore “Bu isimler
arasinda, disadoniik ve heyecanli kisiliyle Gropius’un uygulamaya calistigt
programin potansiyelini hemen fark eden gen¢ Moholy-Nagy; Bauhaus’un yeni
egitim anlayisint tipografi, fotograf, sinema, resim ve mimarligin gelecegini

belirleyecek 6nemli bir doniim noktasi olarak degerlendirmistir”.

Lazlo Moholy-Nagy’nin tipografi ve fotografiyi birlestirmesiyle ortaya
cikardigl calismalari, Bauhaus’ta gorsel iletisim alanina ilgi duyulmasinin oniini
acmustir. Yenilik¢i gorlis ve genis yelpazesi ile grafik tasarim, resim, fotograf, film,
heykel dallarinda farkli anlatim olanaklarini ve tekniklerini kullanmistir. Sanatci,
Grafik tasarimda tipofoto’ya dogru bir gidisatin sdozkonusu oldugunu belirterek,
fotograf ve yazinin birlesmesiyle mesajin dogrudan iletilmesine ‘yeni gorsel yazin’

adin1 vermistir (Gorsel 51).
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Gorsel 51. Moholy-Nagy, L. ‘Pneumatik’ firmasi icin afis, 1923
Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/photographs-n08979/lot.172.html
ET: 10.03.2017

Gropius ve Lazlo Moholy-Nagy’nin ortak ¢alismasi, ‘Staatliches Bauhaus in
Weimer’, Bauhaus basimevi tarafindan basilan ilk kitaptir. 1923 de yayinlanan
kitabin ilk kapak tasarimi (Gorsel 52) Herbert Bayer, sayfa tasarimlar1 (Gorsel 53)

ise Lazlo Moholy-Nagy tarafindan tasarlanmistir.

Gorsel 52. Bayer, H. Bauhaus Kitab1 kapak tasarim, 1923
Kaynak: Bektas, D. (1992: 73) Cagdas Grafik Tasarimin Degisimi ET: 14.03.2017
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Gérsel 53. Moholy-Nagy, L. ilk Bauhaus kitabi birnci sayfa tasarimi, 1923
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/7567?locale=en ET.: 14.03.2017

Kitabin ilk sayisinda Moholy-Nagy, tipografi ile ilgili diisiinceleri hakkinda

bir makale yaymlamaistir:

‘... tipografi bir iletisim aracidir, bu nedenle tam anlamiyla iletisime yonelik
olmalidir. En 6nemli nokta tam olarak net ve agik olmaktadir... Okunaklilik
basta gelmelidir — iletisim hicbir zaman 6nceden diisiiniilmiis bir estetikle
zedelenmemelidir. Harfler hi¢gbir zaman Onceden diisiiniilmiis bir kalibin,
ornegin bir karenin icine yerlestirilmeye zorlanmamalidir...” (Bektas,

1992:74)

Yazisinda ifade ettigi gibi, Moholy-Nagy grafik tasariminda sadece yatay
diizlemde tasarim yapilmasini elestirmis ve her yonde kurgulanabilecek bir
yonelimde tasarim yapilabilecegini savunmustur (Gorsel 54). Yeni bir tipografik dil

yaratma arzusunu $oyle dile getirmistir:

“Tim harf karakterlerini, harf boyutlarini, geometrik bigimleri, renkleri vb.
kullantyoruz. Yeni bir tipografik dili yaratmak istiyoruz. Bu dilin tipografik
kompozisyonunun esnekligini, cesitliligini ve tazeligini, ifadenin i¢ kurallar

ve optik etki olusturmalidir.” (Bektas, 1992:74)
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Gorsel 54. Moholy-Nagy, L. Weimar’da yayinlanan bir brojiir icin kapak

tasarimi, 1923
Kaynak: Becer, E. (2017: 197) Modern Sanat ve Yeni Tipografi

Bununla birlikte sanat ve tasarimda asil olanin fikrin {iretilmesi ve tasarlama
stireci oldugunu vurgulayarak, uygulama ve tasarlamanin birbirinden ayri olarak
islenebilecegini savunmustur. Lazlo Moholy-Nagy’nin bu ifadesi sanat ve zanaatin

birbirinde ayr1 olarak islenebileceginin altin1 ¢izmektedir.

Bauhaus yoneticilerinin Weimar hiikiimeti ile anlasmazligi sonucunda okul
1925 yilinda 6gretim kadrosuyla birlikte Dessau’ya tasinmistir. Bu donemde
Bauhaus ilkelerini tekrar gozden gegirerek; teknoloji ve uygulamaya dayali bir
egitime agirlik vereceklerini, mimari alan agirlikli olmak iizere elle ftretilecek

endiistriyel modeller gelistirmeyi amacladiklarini ifade etmislerdir.

Josef Albers 1925 yilinda grid (1zgara) sisteminin kisitlarini kullanarak grid
lizerinde temel geometrik formlar1 olusturarak harfleri sablon tipinde hazirlamigtir

(Gorsel 55).
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Gorsel 55. Albers, J. Harf sablonlari, 1925
Kaynak: http://xxdesign.kesor.net/movement/img/bauhaus_013.jpg / E.T: 10.03.2017

Moholy Nagy ve Herbert Bayer’den sonra Bauhaus’un grafik tasarim
boliimiiniin bagina gegen Joost Smidt’in 6grenci iken calismalarinda kontriiktivist
ilkelerin etkisi goriilmektedir (Gorsel 56). Tasarimcinin sonraki ¢alismalarinda daha

0zglin bir tipografi anlayis1 hakimdir.
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Gorsel 56. Schmidt, J. ‘YKO?’ Biiro kullamim icin katalog tasarimi, 1926
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/8347 / E.T: 10.03.2017
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Gorsel 57. Schmidt, J. Bauhaus duvar kagidi reklam brosiirii, 1931
Kaynak: https://www.bauhaus100.de/en/past/people/masters/joost-schmidt/ / E.T: 10.03.2017

Bauhaus okulu, kimligini ve felsefesini Dessau’ya taginmasiyla daha da net
belirlemistir. Okul her ne kadar Konstriiktivist ve De Stijl akimlarinin etkisinde
kalsa da bu iisluplar1 kopya etmekten ¢ok, bicimsel ilkelerini tasarim sorunlarini
¢Oziime ulagtirmak amaciyla kullanmistir. Okul 1926 yilinda ‘Hochschule fiir
Gestaltung’ Tasarim Yiksek Okulu adini1 almigtir. Bauhaus adli dergi (Gorsel 58) ve
bu on dort dizilik Bauhaus kitaplar1 (Gorsel 59) bu donemde yayinlanmaya
baslamistir. Moholy Nagy’nin tasarimlarini yaptigi kitaplarda Klee, van Doesburg,
Mondrian, Malevich, Gropius yonetici veya yazar gorevlerini almislardir

(Bektas, 1992).

Gorsel 58. Bayer, H. Bauhaus Dergisi kapak tasarim
Kaynak: Bektas, D. (1992: 76) Cagdas Grafik Tasarimin Degisimi
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Gorsel 59. Bauhaus Kitap kapag: tasarimlari
Kaynak: https://thecharnelhouse.org E.T: 23.03.2017

Bauhaus tipografisinin 6nciisii olan Herbert Bayer 1925 yilinda Universal
(Evrensel) adin1 verdigi harf tipini tasarlamistir. Bayer, alfabeyi tasarlarken
geometrik yapiyr temel almis, formlar1 sade ve net bir bigime doniistiirmiistiir. Belli
bir sesin iki farkli sembol ile ifade edilmesini tasarim agisindan sorunlu bulan Bayer,
Universal yazi karakterinde majiiskiil harfleri elimine etmistir. Serifsiz olan Univers

yaz1 karakteri (Gorsel 60) bu giine dek popiilerligini yitirmemistir.

Universal

by herbert bayer

Gorsel 60. Bayer, H. Universal Yaz1 Karakteri, 1925
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/242983342371362646/ E.T: 10.03.2017
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Bayer tasarimlarinda, form olarak kare, liggen ve dikdortgen gibi temel
geometrik sekilleri; renk olarak ise, siyahin yaninda sari, kirmizi, maviyi
kullanmistir. Gorsel hiyerarsiyi olusturmak igin, sdzciiklerin okunma sirast ve dnem
derecesine gore punto ve harf kalinliklarmi degistirmis, one c¢ikarmak istedigi

elemanlar ¢izgi, nokta ve kare gibi formlar i¢inde kullanmistir (Gorsel 61).

ARCHITEKTUR
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Gorsel 61. Bayer, H. Konferans afisi, 1926
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/5101?locale=en / E.T: 10.03.2017

Bayer, tasarim alanini esit siitunlara boldiigii gizli bir grid sitemi lizerinde
yazi ve fotografik gorselleri esit uzakliklarda kullanarak birbirleri arasinda birlik ve
uyumu yakalamistir. Kandisky’in Jubilee sergisi i¢in Bayer’in tasarladigi afis
tasariminda yazdig1 s6zciigii on plana ¢ikarmak amaciyla kelimenin kapladigi alana

renk vermistir (Gorsel 62).
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Gorsel 62. Bayer, Herbert. Kandisky’nin sergisi icin afis tasarimu.
Kaynak: Weill, A. Grafik Tasarim
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Bayer, dis mekanlarda kullanilmak iizere tasarladigi gazete bayii, durak ve
reklam panosunda (Gorsel 63) tipografiyi yatay diizleme 90 derecelik ag1 {izerine

yerlestirerek yazinin kamusal alanda kullanimina bir yenilik kazandirmistir.

A\

bauhaus-archiv

Gorsel 63. Bayer, H. Gazete bayii tasarimi, 1924
Kaynak: https://www.bauhaus100.de/en/past/people/masters/herbert-bayer/ ET: 12.03.2017

1933 yilinda Hitler baskisi nedeniyle kapanana kadar ilkesel olarak tiim
sanatlarin el is¢iligine dayandigini ve sanat ile zanaat ayriminin yapilamayacagini
one siiren Bauhaus, “bir objenin estetik boyutunu tutarli olarak arastirmasiyla,
endiistriyel iiriin meydana getirmenin estetik boyutunun dikkate alinabilecegini

kanitlamistir” (Tunali, 2002: 49).
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Gorsel 64. Yamawaki, I. ‘Bauhaus’un sonu’, fotokolaj, 1933
Kaynak: https://www.moma.org/interactives/objectphoto/objects/83952.html ET: 10.03.2017

2.6. Yeni Tipografi

Yeni Tipografi hareketi, Konstriiktivist ve Bauhaus ilkelerinden etkilenen Jan
Tschichold araciliyla giindeme gelmistir. Sanat¢i, yeni tipografi hakkindaki
goriislerini 1928 yilinda yazdig: ‘Die Neu Typography’ (Yeni Tipografi) (Gorsel 65)
adli kitabinda dile getirmistir.
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Gorsel 65. Tschichold, J. ‘Die Neu Typography’ (Yeni Tipografi)

adh kitabi icin brosiir tasarim, 1923.
Kaynak: https://www.studyblue.com/notes/note/n/new-typography/deck/11016961 ET. 22.04.2017

2.6.1. Yeni Tipografi ve Tasarim Orneklerinin Analizi

‘Tschichold, dejenere olmus harf karakterleriyle yapilan diizenlemelerin
niteliksizligini gorerek kendi zamaninin ruhunu, anlayisini ve gorsel duyarliligini
yansitan yeni bir tipografi yaratmak istemistir. Yeni ve koktenci tipografinin esast,
dekorasyondan kaginarak, yalniz iletisim islevine cevap vermek iizere planlanan,

akilc1 bir tasarima dayanmaktaydi’ (Erdal, 2015:103) (Gorsel 66).
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Gorsel 66. Tschichold, Jan. Sergi Afisi, 1930
https://www.tumblr.com/search/jan%?20tschichold, ET. 22.04.2017

Harfin okunurlugunun onemi iizerinde duran Tschichold, bigime Onem
vermemis, simetrik diizenlemeden ziyade asimetrik diizenlemeyi tercih eder. (Gorsel
67), “asimetri islevsel tasarimin ritmik disavurumudur” soziiyle de ifade ettigi gibi,

asimetrik tasarimi yiiceltmistir (Hellner & Vienne, 2016:66).

Gorsel 67. Tschichold, Jan. Simetrik ve Asimetrik sayfa tasarimi é6rnekleri
Kaynak: Becer, E. (2017: 233) Modern Sanat ve Yeni Tipografi

Cagdas bir tasarimda: serifsiz harf kullanilmasini, sade olmasi ve gereksiz

ayrintilara yer verilmemesini savunmustur. Karsit renklerin ve harf boyutlar

arasindaki kontrastliklarin belirgin oldugu tasarim diizenlemelerinin ilgi ¢ekici ve
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dinamik oldugunu diisiinmiis, mesajin okuyucuya zaman kaybettirmeden verilmesi

gerektigini ileri stirmiistiir (Gorsel 68 ve 69).
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Gorsel 68. Tschichold, J. Film Afisi, 1927
Kaynak: http://www.paulshawletterdesign.com/2013/10/ten-simple-rules-for-researching-letterforms/
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Gorsel 69. Tschichold, J. ‘Die Frau Ohne Namen’ (Adsiz Kadin) adh filmin
afisi, 1920’ler
Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1013?locale=en ET. 28.04.2017
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Piet Zwart ve Paul Schuitema’nin bu dénemde Konstriiktivism, Dada ve De
Stijl ilkeleri etkisinde yaptiklar1 tasarimlar, yeni tipografi’nin en etkili 6rneklerini
olusturmuslardir. Zwart’in ‘NKF’(Hollanda Kablo Fabrikasi) icin hazirladigi brosiir
tasarimi (Gorsel 70) Jan Tschichold, simetrik ve asimetrik sayfa tasarimi 6rnekleri ve
basin ilan1 (Gorsel 71) tasarimcinin 6nemli ¢calismalarindandir. Zwart, yeni tipografi
anlayis1 ¢ercevesinde yaptigi bu tasarimlarinda diyagonal yazi dizimi ve harflerin

boyutlart arasindaki kontrasti 6n plana ¢ikarmistir.

Gorsel 70. Zwart, P. ‘NKF’(Hollanda Kablo Fabrikas1) brosiir tasarimi, 1924
Kayak: http://www.iconofgraphics.com/piet-zwart/ ET. 22.04.2017

Gorsel 71. Zwart, P. ‘NKF’(Hollanda Kablo Fabrikasi) basin ilani, 1925
Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/piet-zwart/ ET. 22.04.2017
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Piet Zwart’in afis tasariminda (Gorsel 72) ise alisilmis siradan yazi
bloklarinin disinda dikey seritler halinde uzanan yazilar, denge unsurunu yakalamak

amacli kullanilan diyagonal ¢izgiler ve geometrik formlar dikkat ¢ekmektedir.
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Gorsel 72. Zwart, P. Afis tasarimi, 1924.
Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/piet-zwart/ ET.01.05.2017

Zwart bir margarin firmasi i¢in tasarladigr ambalaj tasarimini ise (Gorsel 73)
bir dizgiciye 1smarladigi, gizgileri, sembolleri ve sozciikleri ironik bir sekilde bir
araya getirmistir. Matbaacinin eli figiiriiyle dikkati ¢ekmek istedigi yazinsal

elemanlar1 vurgulamis ve izleyeni yonlendirmistir.
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Gorsel 73. Zwart, P. Ambalaj kagid1 tasarimi, 1924.
Kaynak: https://floppydisc.wordpress.com/2009/12/06/piet-zwart/ ET.01.05.2017
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Zwart’in ¢aligmalarinda bir taraftan Dada’nin oyunculugu diger taraftan ise
De Stij’in islevsel bi¢cim anlayis1 goriilmektedir. Tipografik tasarimlarda
geleneksellesmis gri skala tonlar yerine parlak renkleri kullanarak ritim ve
dinamizmi yakalamistir. Tipografide renk, bir tasarim alanindaki siyah ve beyaz renk
dengesini belirleyebilir ve gorsel bir hiyerarsi saglamak i¢in kullanilabilir (Ambrose
& Harris, 2012). Renkler, siyah/beyaz metin igerisinde uyarici olarak kullanilmistir
(Gorsel 74) Bununla yani sira, harf karakterlerinin de metnin igerigiyle kavramsal
olarak uyusmasi ve birbirini desteklemesi gerektigini savunmustur. Tasarimlarinda

Dadac1 bir ironiyi kullanirken, islevsel ve amaca yonelik tasarim yapma ilkesini esas

almistir (Gorsel 74).
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Gorsel 74. Piet, Z. Bir harf katalogu i¢in sayfa tasarimi, 1931
Kaynak: Hellner, S. & Vienne, V. (2016: 66) Grafik Tasarimi Degistiren 100 Fikir

Doénemin grafik tasarimeci ve yeni tipografi ustalarindan Paul Schuitema,
Konstriiktivizm ve De Stijl ilkelerini reklamcilik alanina uygulamistir.
Tasarimlarinda tipografiyi ve nesne fotograflarini bir araya getirmis, kirmizi ve siyah

rengi agirlikli olarak kullanmustir (Gorsel 75 ve 76).
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Gorsel 75. Schuhtema, P. ‘Berkel’ tartilar1 ‘Z’ modeli i¢in brosiir kapagi, 1927.
Kaynak: (2015: 57) Weill, A. Grafik Tasarim

FABRIEKEN TE
ROTTERDAM

Gorsel 76. Schuhtema, P. ‘Berkel’ firmasi i¢in basin ilami, 1927
Kaynak: Becer, E. (2007: 227), Modern Sanat ve Yeni Tipografi
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Bir diger sanat¢i, Hendrik N. Werkman, ise tasarimlarini dizgi malzemesi ve
miirekkep merdanesi kullanarak iiretmistir. Daha resimsel bir ifade igeren yeni
tipografik denemelerini dokuz sayidan olusan ‘The Next Call’ dergisinde (Gorsel 77)

caligmalar1 yaymlanmistir.

Gorsel 77. Werkman, H. ‘The Next Call’ dergisi soldan saga 1, 8, 9. Sayilari icin

kapak tasarimlari, 1925
Kaynak: Becer, E. (2007: 217, 219), Modern Sanat ve Yeni Tipografi
Bektas, D. (1992: 93) Cagdas Grafik Tasarimin Degisimi

Tasarimci, derginin 4. sayisindaki kapak tasariminda, Lenin’in 6liimii iizerine

yas tutan halki sembolize etmistir (Gorsel 78).

Gorsel 78. Werkman, H. ‘The Next Call’ dergisi 4. Say1 kapak tasarim, 1925
Kaynak: Bektas, D. (1992: 93) Cagdas Grafik Tasarimin Degisimi
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Werkman, tipografiyi iletisim araci olmanin yan1 sira somut gorsel bir eleman

olarak kullanmistir (Gorsel 79).

o dmt i

Gorsel 79. Werkman, H. ‘O’ harfiyle kompozisyon
Kaynak: Bektas, D. (1992: 92) Cagdas Grafik Tasarimin Degisimi

Yeni Tipografi donemi olan 1920’lerde ¢ok sayida serifsiz harf karakteri
tasarlanmigtir. Edward Johnston, Londra Tasimacilik’ta kullanilmak {izere ‘Railway
Type’ (Gorsel 80) adinda bir yazi karakteri tasarlamistir. Halen Londra Metrosu i¢in
kullanilan yaz1 karakteri ayn1 zamanda Gill Sans karakterinin (Gorsel 81) olusmasina

da onciiliik etmistir.

ABCDEFGGHIJKKLMNOP
QQURSTUVWWWXXYZ
abcdefghijklmn
opqQrstuvwxyz
EIR&* ™, . ;
1234567890

Gorsel 80. Johnston, E. ‘Railway’ yaz1 karakteri, 1918
Kaynak: http://luc.devroye.org/fonts-66504.html ET: 15.03.2017
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Gorsel 81. Gill, E. ‘Gill Sans’ yaz1 karakteri, 1928

Kaynak: http://www.markboulton.co.uk/journal/typeface-of-the-month-gill-sans ET: 15.03.2017

Ayni1 donemde Almanya’da ise Futura yazi karakteri (Gorsel 82) Paul Renner

tarafindan tasarlanmistir.

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXY ZAAEI
OUabcdetghijklmno

parstuvwxyza&éidgi &

1234567890($£€.,12)

Gorsel 82. Renner, P. ‘Futura’ yazi karakteri, 1928

Kaynak: https://kingydesignhistory2012.wordpress.com/2012/06/24/post-8-futura-typeface-1920s-

monique/ ET: 15.03.2017

1950’lerde  Hemann Zapt’in tasarladigi harf karakterlerinden; Palatino

(Gorsel 83) serifli bir karakter, Melior (Gorsel 84) modern, Optima (Gorsel 85) ise

yirminci yiizyilin en 6zgiin tasarimlarindan biridir.
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OPQRSTUVWXYZA
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Gorsel 83. Zapt, H. ‘Palatino’ yaz1 karakteri, 1958

Kaynak: https://www.mhpbooks.com/a-look-at-the-late-hermann-zapfs-most-famous-typefaces/
ET: 15.03.2017

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXY
7.AAabcdefghijklm
nopgrstuvwxyzaa&
1234567890($£.,17)
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Gorsel 84. Zapt, Hermann ‘Melior’ yaz1 karakteri, 1958
Kaynak: https://www.mhpbooks.com/a-look-at-the-late-hermann-zapfs-most-famous-typefaces/
ET: 15.03.2017

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAE
10@Uabcdefghijklmn
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&1234567890($£.,12)

4

Gorsel 85. Zapt, H. ‘Optima’ yaz1 karakteri, 1958

Kaynak: https://www.mhpbooks.com/a-look-at-the-late-hermann-zapfs-most-famous-typefaces/
ET: 15.03.2017
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Stanley Morrison ise 1932°de diinyanin en onde gelen gazetelerinden ‘The
Times’ gazetesi i¢in ‘“Times New Roman’ (Gorsel 86) yazi karakterini tasarlamistir.
3 punto’ya kadar ¢iplak gozle okunabilen serifli karakter, kullanilmaya baslandigr ilk
giinden itibaren okuyucu tarafindan kabul gérmiis ve giiniimiize dek popiilerligini

stirdiirmiistiir.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEIOUabcdefghijklm

F M Pl

nopqrstuvwxyzaiéioeii
&1234567890(%£.,!?7)

Gorsel 86. Morrison, S. ‘Times New Roman’ yaz1 karakteri, 1932
Kaynak: https://www.mhpbooks.com/a-look-at-the-late-hermann-zapfs-most-famous-typefaces/
ET: 15.03.2017

Yeni tipografi, Alman tasarimci Jan Tschichold’un Leibzig matbaacilar
dergisinin 0zel bir sayisina konuk editér olarak Yeni Tipografi adin1 verdiginde
terimlesmis, modern estetigin bir disavurumu olmustur (Heller & Vienne, 2016). Bu
hareket, tipografi alaninda sessiz bir devrim etkisi yapmus, tipografinin tiim
siislemelerinden kurtularak yalinlagsmasi ve “kaginilmaz bigimiyle iletisim” haline
gelmesine neden olmustur (Erdal, 2015: 102). Bu yonleriyle sanatsal ifadeden de

uzaklagarak salt igleve yonelik tasarim 6gesi olarak ayrigmaya baslamigtir.

2.7. isvicre Tasarim

1950’lerde, Isvigre’de, ‘Isvigre Tasarimi’ veya ‘Uluslararas1 Tipografik Stil’
adiyla literatiirde yer alan yeni bir tasarim stili dogmustur. Nesnel bakis agisini

benimseyen tasarim hareketi, diinya ¢apinda benimsendigi gibi, grafik tasarima
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yaklagimiyla, yirmi yildan uzun bir siire baslica tasarim stili olarak kabul edilmistir

(Bektas, 1992).
Istek (2005: 77) Isvigre Tasarim1’nin ortaya su sekilde tanimlar:

Avrupali biiyiikk “hoca” grafikerlerden bazilar1 Amerika’ya kagarken, bir
kismi da savas sonrasinda tarafsiz durusunu muhafaza eden Isvigre’yi tercih
ettiler ve savas yillarindan sonra, ama o6zellikle de 60’11 yillardan sonra,
yetistirdikleri talebeler diinya grafik tasarim tarihinin belki de en zarif ama
saglam grafik ekoliinii, yani {inlii “swiss style”1 olusturdular. Grafik tasarim
akimina ve hatta bir yazi karakterine adin1 verebilmis tek iilke Isvicre, yillar
igerisinde grafikerlerin bir bakma anavatani olma 6zelligini hep siirdiirdii.
Swiss style esas itibari ile Bauhaus olusumunun giiniimiizdeki devamdir.
Saglam bir 1zgaraya oturtulan ve negatif/pozitif alan iligkilerinin adeta
matematik hesaplarla belirlendigi tasarimlarda tercih edilen yaz karakterleri;
genelde serifsiz, Ozelde ise Max Miendiger’in yarattigt Helvetica’dir.
Helcetice; Arial, Swiss, Nimbus Sans gibi farki isimlerdeki tiirdesleri ile
yaratildig1 tarihlerden beri diinyada en yaygin olarak kullanilan yazi

karakteri olma 6zelligini korumaktadir.

Uzerinde Bauhaus ve Yeni Tipografi’nin yansimalar1 goriilen Isvigre
Tasariminda 1zgara (grid) sistemi iizerine serifsiz yazi karakterleriyle mesaji basit,
dogrudan ve acik sekilde iletme anlayisi hakimdir. Herhangi bir manifestosu
bulunmayan stilin tasarim anlayisi, 6znel olmak yerine nesnel olmay1 benimsemis,
evrensellik ve bilimsellik temelinde yapilanmistir. Bu anlayis dogrultusunda
tasarlanan tasarimlar ise sanatsal olmaktan ¢ok sosyal olarak ¢oziim odakli, topluma

bilgi aktaran, agiklayici ve bilinglendirici nitelikte olmustur.

Becer (2007: 263-264), Isvigre tasariminin Ozelliklerini su sekilde

Ozetlemistir:

1. Matematiksel bir grid ¢izimi ilizerinde asimetrik olarak diizenlenmis
tasarim unsurlari ile olusturulan gorsel biitiinliik

2. Serifsiz yaz1 karakteri kullanim1 (Ozellikle 1957°den sonra, “Helvetica”
karakterleri)

3. Genellikle soldan bloklanan, sagda serbest ve degisken satir

75



uzunluklarina dayali bir tipografik kompozisyon anlayis

4. Sozel ve gorsel bilgileri agik ve berrak bir tasarim anlayisiyla ileten
nesnel metin ve fotograflar

5. Ticari reklamcilik ve propagandanin abartili dilinden uzak, bagimsiz bir

tasarim anlayis1

‘Isvigre Tasarim’ stilinin ozellikleri ve ilkeleri uzun yillar grafik tasarim

alaninda yapilan ¢alismalarda kullanilmastir.

2.7.1. Isvicre Tasarimi ve Tasarim Orneklerinin Analizi

Ernst Keller, sanatci, tasarimci ve egitmen kimligiyle Isvigre Tasarim
hareketinin babasi olarak kabul edilir. Ziirth Uygulamali Sanatlar Okulun’da tasarim
ve tipografi dersleri veren tasarimei, belli bir stile bagl kalmak yerine tasarimlarini
konunun igerigine gore tasarlamanin gerekliligini savunmus ve bu dogrultuda ¢6ziim
odakli net agik ve sade tasarimlar yapmistir. Keller, Walter Gropius’a ait bir sergi
icin tasarladig1 afigini (GOrsel 87) serifsiz yazi karakteri, geometrik form ve
piktogram birlikteliginde tasarlarken bir baska bir afis te ise boya katmanlarini
gorlniir kilarak resimsel degerleri korudugu illiistratif elemanlar kullanmistir (Gorsel

88).

Gorsel 87. Keller, E. Sergi Afisi, 1931
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/101964379037762644/ #). ET: 28.07.2017
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AUSSTELLUNG 1M KUNSTOEWERBEMUSEUM 20EH

Gorsel 88. Keller, E. Sergi Afisi, 1931
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/426786502167940284/ ET: 28.07.2017

Konstriiktivistgrafik tasarimi ile Isvigre Tasarim arasindaki kopriiyii
Bauhaus ekoliinden gelen Theo Ballmer (1902-1965) ve Max Bill (1908- ) kurmustur
(Bektas, 1992).

Ernst Keller’in 6grencisi olan Balmer, uluslararas: bir sergi i¢in yaptig1 afis
tasariminda, 12 tam ve 3 tane Y4 kareden olusan bir 1zgara (grid) sistemi {izerine
miniskiil kalin siyah harflerle ‘biiro’ yazisini, kirmizi renk ile de yansimasim
konumlandirmis, sag iist kosedeki yazilarda ise De Stijl tislubunu animsatan
geometrik ve koseli yapida harfler kullanmistir (Gorsel 89). ‘Biiro’ adli afiste
goriinmeyen 1zgara (grid) sistemini ‘Norm’ adl1 baska bir sergi afisinde ise gorsel bir
eleman olarak kullanmistir (Gorsel 90). Her iki tasarim da, matematiksel bir

keskinlik, sistematik bir diizen i¢erisinde tasarlanmustir.
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28, sepl.-1s. ol 1928
musrermessgebsude

Gorsel 89. Ballmer, T. Sergi afisi, 1928
Kaynak: http://thinkingform.com/2014/09/29/thinking-theo-ballmer-09-29-1902/ ET: 28.07.2017

Runsigewerbe-
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104 G, - uhr

Gorsel 90. Ballmer, T. Sergi afisi, 1928
Kaynak: http://thinkingform.com/2014/09/29/thinking-theo-ballmer-09-29-1902/ ET: 28.07.2017

Max Bill tasarimlarin1 Ernst Keller gibi tasarimlarinda kullandigr tasarim

elemanlarmibelirgin bir 1zgara (grid) sistemi igerisine yerlestirmistir. Tasarimlarini
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geometrik formlarla harmanlamis ve sayfa diizlemini ¢izgi ve geometrik formlarla
ayrrmigtir (Gorsel 91). Tasarimeinin ‘Modern Sanat’ adli afis tasariminda tipografiyi

kullanis tarzinda Bauhaus ve Yeni Tipografi’nin yansimalar1 goriilmektedir (Gorsel

92).

zeitprobleme « o
schwelzer malerel «« plastik

kunsthaus ziirich

T ey 22 08 006

Gorsel 91. Bill, M. Sergi Afisi, 1931
Kaynak: https://www.pinterest.ie/pin/199495458471633623/ ET: 28.07.2017

Moderne :Kunst

aus der Sammlung Peggy Guggenheim

15 April — Wit Mai 1651 Tagheh 1012 usd 3417 Ue  Mantg peschiossen

Kunsthaus : Ziirich

Gorsel 92. Bill, M. Sergi Afisi, 1931
Kaynak: https://www.moma.org/ ET: 28.07.2017
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Max Huber’in tasarimlarinda Isvicre Tasarim anlayisinin temel ilkeleri olan
karelere boliinmiis 1zgara sistemi igerisinde yalin, dikey ve yatay elemanlar yerine,
diyagonal sayfa diizlemleri lizerinde vektorel yuvarlak hatli formlar (Gorsel 94) yer
alir Tasarimcinin ‘Monza otomobil yariglart’ i¢in yaptig1 afis hiz izlenimi yaratan
gorsel elemanlarin st {iste geldigi, harflerin ayn1 kelime i¢inde boyut degistirdigi,

bir perspektif i¢erisinde konumlandirildigi bir tasarimdir (Gorsel 93).

Gorsel 93. Huber, M. Afis tasarmmi, 1948
Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/huber/large/huber_autodromo.jpg ET: 28.07.2017

Gorsel 94. Huber, M. Afis tasarimi, 1946
Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/huber/large/huber_autodromo.jpg ET: 28.07.2017
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Adrian Frutiger, Isvigre Tasarimi’ndaki Serifsiz yazi karakteri Univers’i 21
farkll tiirevi olan genis bir yazi karakteri ailesi olarak tanimlanmistir (Gorsel 95).
Max Medinger ve Edouard Hoffman ise kullanilmaya baglanildigi giinden itibaren

popiilerligini yitirmeyen Helvetica yazi karakterini tasarlamislardir (Gorsel 96).

Gorsel 95. Frutiger, A. Univers yaz1 karakteri
Kaynak: www.autodo.info/pages/u/univers-type/ ET: 28.07.017

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
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Gorsel 96. Medinger, M & Hoffman, E. Helvetica yazi1 karakteri
Kaynak: www.identifont.com/show?MR ET: 28.07.2017

Isvigre Tasarim anlayisi, daha 6nce Ziirih Tasarim Okulu’nda, Bauhaus ve
Yeni Tipografi ilkeleri dogrultusunda egitim almis olan Armin Hoffmann ve Emil

Ruder ile Basel’a ve Joseph Miiller-Brockmann ile Ziirih'e taginmistir.
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Basel'da tasarim ve tipografi dersleri veren Ruder, dgrencilerine "...bigim ile
islev arasinda dogru bir denge kurmalarini, yazinin iletisimsel anlamini yitirdigi an,
amacini da yitirmis olacagini soylemistir" (Bektas, 1992: 130). Tasarimin, sistematik
bir biitiinsellik i¢cinde olmas1 gerektigini savunan tasarimci, tipografinin, fotografin

veya illiistrasyonun bir denge igerisinde, kullanilmasi ve mesajin agiklikla iletilmesi

gerektigini savunmustur (Gorsel 97).

v‘ 'v | neue ?
' wirtshausschilder
d|e gute Form

Gorsel 97. Ruder, E. Afis tasarimlari
Kaynak: http://thinkingform.com/2012/03/20/thinking-emil-ruder-03-20-1914/ET: 28.07.2017
Ruder’in ‘Typographie’ adl1 kitap kapagi tasarimi, tasarim elemanlarini belli
bir sistematik 1zgara igerisine yerlestirmek yerine, sayfa diizenini tasarim

elemanlarina gére bolmiistiir (Gorsel 98).

Emil Ruder Typographie Typography

E]EI

EID[EI'-.'I

Gorsel 98. Ruder, E. ‘Typographie’ (Tipografi) adh kitabinin kapak tasarim
Kaynak: http://www.designishistory.com/1940/emil-ruder/ ET: 28.07.2017
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Afis tasariminin iletisimin en etkili yollarindan biri oldugunu diisiinen Armin
Hoffman’in tasarimlarina ise Siluetler ve biiyiik puntolarla yazilmig yazilarla birlikte
Isvigre Tasarimimin 6ne ¢ikan dzelliklerinden biri olan soldan bloklu sagdan serbest
olan metinler hakimdir. Ancak, piktogram ve vektorel gibi keskin kenarli grafikler
yerine degrade gecisler ve fotograf elemanlari da tasarimlarina dahil etmistir.
Tasarimer 6zellikle Basel Sehir Tiyatrolari i¢in afis tasarimlart yapmistir (Gorsel 99
ve 100). 1965 yilinda ‘Graphic Design Manuel’ (Grafik Tasim Klavuzu) kitabini

yazan Hoffman ayn1 zamanda egitmen ve yazardir.

Basler Freilichtspiele
beim Letziturm im St Albantal
15-31. VIl 1963

Gorsel 99. Hofmann, A. Afis tasarimi, 1963
Kaynak: http://www.designishistory.com/1940/armin-hofmann/ ET: 28.07.2017

%vaeslmgh'splele

E.‘-m. August
osenfeldpark

Gorsel 100. Hofmann, A. Afis tasarim, 1959
Kaynak: http://www.designishistory.com/1940/armin-hofmann/ ET: 28.07.2017
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1950’lerin sonu itibariyle Isvicre tasariminin amaci ve felsefesi; Josef Miiller-
Brockmann, Hans Neuburg, Carlo L. Vivarelli ve Richard P. Loohse Onciiliiglinde
basilan ‘Neue Graik’ (Yeni Grafik) adli derginin (Gorsel 101) farkli dillerde

yayinlanmasiyla uluslararasi platformda yayginlasmaya baglamistir.

Neue Grafik
New GraphicDesign
Graphisme actuel

Gorsel 101. Vivarelli, C. ‘Neue Graik’ dergisi kapak tasarimi, 1959
Kaynak: http://www.thisisdisplay.org/collection/neue_grafik_magazine_issue_1 ET: 29.07.2017

Carlo L. Vivarelli, ‘Fiir das Alter’ (Yaslilik i¢in) adl1 yardim kampanyasina
yonelik tasarladig1 afiste, bir taraftan Isvigre Tasarimi’nin temellerini olusturan
sadelik, netlik ve mesaj1 dogrudan iletme ilkelerine sadik kalmis, bir taraftan da

mesajini giiclii bir siyah beyaz gorsel ile pekistirmistir (Gorsel 102).
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Freiwillige Spende

Gorsel 102. Vivarelli, C. Afis tasarimi, 1949
Kaynak: http://www.historygraphicdesign.com ET: 29.07.2017
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Josef Miiller-Brockmann, siislemeden uzak tasarimin anlayiginin temel

yapisini su sekilde ifade etmistir:

“Stislemeci ve disavurumcu efektlerden arindirilmus, kisisellikten uzak bir
bakis acis1 (tamamen iletisime yonelik ihtiyaclart géz Oniine alan,
“siislenmemis” tipografik bi¢cimler bu tasarimlarin en 6nemli unsurlariydi.);
tasarim yilizeyini dikey ve yatay eksenlerle boliinerek diizenlenmesi (grid);
yazi karakteri ve boyutlarinin sinirlandirilmasi (serifsiz yazilar iginde
bulundugumuz ¢ag: simgeledikleri i¢in hemen her tiirlii tipografik calismaya
uyum saglar.); iki taraf yerine, sadece tek taraftan bloklanmis yazi siitunlari;
illiistrasyon yerine fotografin tercih edilmesi ve bazi durumlarda 6nemli

islevler iistlenen diyagram ve gizelgeler...” (Becer, 2007: 268)

Tasarimlarini bu ilkeler dogrultusunda gerceklestiren Brockman, 6znellikten
uzak, evrensel ve mutlak bir dil kullanarak vermek istedigi mesaji dinamik, carpici
ve net bir sekilde iletmistir (Gorsel 103 ve 104). Asagidaki tasarimindaki geometrik
formlar, hem dairesel hatli miizik enstriimanlarini, hem de konser salonlarini

animsatmaktadir.

beethoven

Gorsel 103. Brockmann, M. Konser Afisi, 1954
Kaynak: http://www.designishistory.com/1940/joseph-mueller-brockmann/ ET: 29.07.2017
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Gorsel 104. Brockmann, M. Konser Afisi, 1954
Kaynak: http://www.snap2objects.com ET: 29.07.2017

Tasarimel, ‘“Weniger Lam’ (Daha Az Giliriiltii) ve ‘Schiitzt das Kind’ (Cocugu
Koruyun) adli gorsel agirlikli afis tasarimlarini da bu felsefede yapilandirmistir
(Gorsel 105 ve 106). Bazi tasarimlarinda ise en giiclii ve agirlikli tasarim elemanlart

kullandig1 gorsellerdir.

Gorsel 105. Brockmann, M. Afis tasarimi, 1960
Kaynak: https://www.moma.org/artists/4154?=undefined&page=1&direction= ET: 29.07.2017
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Gorsel 106. Brockmann, M. Afis tasarimi, 1953
Kaynak: https://www.moma.org/artists/4154?=undefined&page=1&direction= ET: 29.07.2017

‘Der Film’ (Film) konulu sergi afisi Brockman’in en 6nemli tasarimlarindan
biridir (Gorsel 107). Yatayda 3, dikeyde 5 kareye boliinmiis tasarim diizenleri, altin

orana uygun oldugundan etkili bir gorsel uyum igerisindedir.

drilm

Gorsel 107. Brockmann, M. Film afisi tasarimi, 1960
Kaynak: https://www.moma.org/artists/4154?=undefined&page=1&direction= ET: 29.07.2017
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II. Diinya Savasi sonrasinda uluslararasi platformlarda var olma arzusu ve
ticaretin uluslararas1 boyutta gelismesi, tasarimda ortak bir dil ihtiyacini giindeme
getirmistir. Isvigre Tasarimi, genellikle isaret ve piktogramlardan olusan gérselleri ve
yalin tipografik uygulamalariyla bu ortak dil ihtiyacina cevap veren bir lislup olarak

yirmi y1l kadar etkili olmustur.

2.8. Figiiratif Tipografi

1950’ler ile 1960’lar arasindaki siirecte yaygin olarak etkisini gosteren
figliratif tipografi zaman zaman harflerin nesnel bigimlere doniistiiriildiigli, zaman

zaman da nesnelerin harf bigimlerine benzestirildigi uygulamalar igerir.

2.8.1. Figiiratif Tipografi ve Tasarim Orneklerinin Analizi

Gene Federico (1919) Figiiratif tipografi alaninda etkili tasarimlar iiretmis
olan ilk tasarimcilardan biridir. ‘Go Out’ (disar1 ¢ik) kelimelerinin kompozisyon
merkezinde yer aldig1 tasariminda yan yana gelen ‘o’ harflerini bisiklet tekerlekleri

olarak kullanmistir (Gorsel 108).

Gorsel 108. Federico, G. Dergi ilami, 1953
Kaynak: http://www.aiga.org/medalist-genefederico
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Figiiratif tipografi alaninda oldugu kadar deneysel tipografi alaninda da
tasarimlar iiretmis olan Herbert Lubalin, gorsel sekil ve kavramlar1 birlestirerek
yaptig1 tasarimlarda (Gorsel#) gorsel semiyolojik ¢oziimlemeler iiretmistir. Lubalin
de zaman zaman harfleri nesnel sekillerle, zaman zaman ise nesnel sekilleri harflerle
benzestirerek tasarimdaki anlamsal vurguyu arttirmistir. Zamanin tipografi dehasi
olarak adlandirilan sanat¢inin tasarimlarina bakildiginda standart tipografi
kurallarinin diginda alfabeyi bir taraftan mesaj iletme araci diger taraftan ise gorsel
bicim araci olarak kullandig1 goriilmektedir (Gorsel 109). “Bir diisiinceyi gorsel
olarak ifade etmek icin, sadece kelimeyi olusturan harflerden daha fazlasini igerecek
sekilde tipografinin bilingli kullanimma “Tipogram” adi verilmistir (Gorsel 110)
(Ambrose & Harris, 2012: 249).

MARAIAGE
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Gorsel 109. Lubalin, H. ‘Figiiratif Tipografi’ 6rnekleri
Kaynak: https://crayonsandbottles.wordpress.com/2011/12/05/herbert-lubalin/ ET. 14.04.2017
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Gorsel 110. Lubalin, H. ‘Tipogram’ kavramina 6rnekler
Kaynak: http://monowolf.com/2012/07/design-by-herb-lubalin/ ET. 14.04.2017
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Tasarimcinin 6ksiiriik 6nleyici bir ilag i¢in yaptig1 tasarimda (Gorsel 111) ise
carpici ve sasirticl bir tasarim igin “...tipografi kazinarak, yirtilarak, ¢arpitilarak hatta

titretilerek...” (Bektas, 1992: 151) kullanilmastir.

cotigi

relax bronchioles, reduce histamine-induced
congestion and irritation throughout the res-
piratory tract, liquefy thick, tenacious mucus.
PYRIBENZAMINE EXPECTORANT with Ephedrine

ALSO AVAILABLE: PYRIBENIZMINE EXPECTORANT WITH CODEINE AND EPHEDRINE

(EXEMPT NARCOTICS). PYRISENZAMINE CITRATE (TRIPELENNAMINE CITRATE CIBA)

Gorsel 111. Lubalin, H. Basin ilani, 1960
Kaynak: https://typographyinthe20thcentury.wordpress.com/category/about/ ET: 24.07.2017
Amerikal1 illiistrator Seymour Chwast ise eglenceli ve etkileyici tarzi ile
donemin baskin egilimi olan ‘Isvigre Tasarim’ stiline bir alternatif olusturmustur.
‘Impact’ (etki) kelimesi hareket ediyor izlenimini veren g¢ekic altinda ezilmis gibi

goriinmektedir. Burada kelimenin anlami gorsel katkilarla giiclenmistir (Gorsel 112).

Gorsel 112. Chwast, S. Brosiir kapak tasarim
Kaynak: Bektas, D. Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi
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‘For Push Pin Graphic’s’ dergisinin “Not Quite Human” sayis1 i¢in yaptigi
tasarimda, ‘Design’ kelimesini olusturan bir insan yiiziinii animsatacak sekilde
yerlestirilmistir. Figliriin agzim1  simgeleyen ‘G’ harfinin iginden ise ‘Talk’
(konug/soylesi) kelimesi sesin yayilma yoniinii ifade edecek sekilde c¢ikmaktadir

(Gorsel 113).
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Gorsel 113. Chwast, S. ‘Design’ adli ¢calisma, 1980
Kaynak: http://seymourchwastarchive.com/collection/bestial-bold/?c=typography ET: 24.07.2017

Ayni dergi i¢in, daha Once tasarladigi ‘Blimp’ (Gorsel 114) adli yazi
karakterine g6z ve dis ekleyerek gilincellemistir (Gorsel 115). Bu tasarimda popiiler

kiiltiir ikonlar1 kadar primitif sanatlarinda etkisi goriliir.

91



dhitone
=c=csess
F ims@ns@
ARORIE

BUFFALO

Gorsel 114. Chwast, S. ‘Bestial Bold’ yaz1 karakteri tasarim, 1980
Kaynak: http://seymourchwastarchive.com/collection /assorted-typography/ ET: 12.08.2017
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Gorsel 115. Chwast, S. ‘Bestial Bold’ yaz1 karakteri tasarimi, 1980
Kaynak: http://seymourchwastarchive.com/collection/assorted-typography/ ET: 12.08.2017
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Children’s Discovery Museum 1980’lerdeki logosunda da ‘D’ harfinden
tiiretilmis bir kus figiiri gériilmektedir (Gorsel 116).

Gorsel 116. Chwast, S. ‘Children’s Discovery Museum’¢alismasi, 1980
http://seymourchwastarchive.com/collection/childrens-discovery-museum/ ET: 12.08.2017

‘Red handed’(Kirmiz: elli) ve ‘You are what you print’ (Ne basiyorsan osun)
adli tasarimlar1 yine primitif sanatlara referans veren calismalaridir (Gorsel 117 ve

118).

Gorsel 117. Chwast, S. ‘Red handed’ adli calismasi, 1995
Kaynak: http://seymourchwastarchive.com/collection/red-handed/ ET: 12.08.2017
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YOU ARE WHAT YOU PRINT.

Gorsel 118. Chwast, S. ‘you are what you print’ adl ¢caliyma
Kaynak: http://seymourchwastarchive.com/collection/you-are-what-you-print/ ET: 12.08.2017
Figiiratif tipografi tasarimlarinda klasik modernizmin rededildigi primitif
sanatlar, Art Nouveau ve Art Deco gibi akimlarin etkilerini bir arada goérmek
mimkiindiir. Chwast’in akrilik boyayla iirettigi resimsel tasarimlar1 (Gorsel 119 ve

120) bu etkilerin birlestirici bir yaklagimla kullanildig: tasarimlardir.
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Gorsel 119. Chwast, S. Afis tasarim, 1983
Kaynak: http://seymourchwastarchive.com/collection/puccini-festival/ ET: 12.08.2017
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Gorsel 120. Chwast, S. Afis tasarimi, 1960
Kaynak: http://seymourchwastarchive.com/collection/smoke-cancerettes/ ET: 12.08.2017

‘Pen and Ink’ (Dolmakalem ve Miirekkep) adl1 tasariminda ise kaligramlarda
goriilen harf diizenlemelerini grafik illiistrasyon teknigiyle birlestirilmistir (Gorsel

121).

MUZEUN PLAKATU W WILANOWEE 9.11-31.12 2000

Gorsel 121. Chwast, S. ‘Pen and Ink’ adl calisma, 2000
Kaynak: http://seymourchwastarchive.com/collection/polish-poster-museum/
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Figiiratif tipografi gliniimiizde de halen kullanilmakta olan bir tipografik
yaklagimdir. Arama motoru Google’in ‘Doodle’ adni verdigi Google logosunun
figiiratif tipografik ¢oziimlemeleri giincel uygulamalara verebilecek orneklerdendir

(Gorsel 122 ve 123),

Gorsel 122. 16 Agustos: Tina Modotti’nin dogumgiinii konulu google doodle

tasarimi
Kaynak: https://www.google.com/doodles/tina-modottis-121st-birthday

Gorsel 123. 11 Agustos: Hip Hop miizigin y1ldoniimii konulu google doodle

tasarimi.
Kaynak: https://www.google-hip-hopun-44-yillik-tarihini-doodle-ile-kutladi
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Uciincii Béliim

POSTMODERNIST TIiPOGRAFi

3. POSTMODERN DENEYSEL TiPOGRAFININ TEMELLERI VE
TASARIMCILARI

Modernizm’in degerleri 20. yiizyilin iki biiyiikk yikict savasinin ardindan
tamamlanamamis bir proje olarak kalmistir. Bu ¢okiisiin ardindan, sanatg1 ve
tasarimcilar tim kurallarin kirildigi, kuralsizligin temel prensip oldugu eski ve
yeninin harmanlandigi postmodern bir yaklasimi benimsemeye baslamislardir.
Postmodern deneysel tipografi, bu kuralsizligin cesitli sekillerde denenmesiyle ve
uygulanmasiyla 6zellikle de Isvicre tasariminin kisitlayiciligindan kurtulmak ve daha
Ozglir bir tipografi anlayis1 gelistirmek isteyen tasarimcilarin tasarimlariyla ortaya
cikmigtir. Bu boliimde oOrneklenen tasarimcilar deneyselligi farkli dslup ve
bicimlerde kullanmis, giinlimiiz deneysel tipografisinin olusumuna katki saglamis

tasarimcilardir.

Giliniimiiz deneysel tipografisine en radikal katkiyr saglayan hareket ‘Yeni
Dalga’ olmustur. Yeni Dalga, ‘islev bicimi belirler’ bakis agisinin reddettigi
‘dekoratif’ veya ‘islevsiz’ addedilen tasarim unsurlarinin kucaklandigi, her tiirde
gorsel elemanin ve sanatsal islubun harmanlandig: bir yaklagim olmustur. Wolfgang

Weingart ve April Greiman bu yaklagimin 6ne ¢ikan tasarimcilaridir.

Herb Lubalin, Amerikan grafik tasariminin iki 6nemli egilimi olan gorsel ve
yazinsal kavramlar ile figiiratif ve daha yapisal tipografi egilimlerini birlestirmesi
bakimindan 6nemlidir (Bektas, 1992). Lubalin, imge ile yaziy1 birbirinin roliini
iistlenebilecek sekillerde, zaman zaman harfleri nesnel sekillerle benzestirerek
kullanmus, tipografiyi salt bir mesaj iletme araci olarak degil, bir gorsel bigim araci

olarak da kullanmustir.

1980’11 willarda dijital teknolojinin potansiyelinin farkina varan ilk

tasarimcilardan olan Max Kisman, kes-yapistir yonteminin primitif ve font ifadesini
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tasarimlarina yansitmis, illistrasyonlarla elde edilen figiiratif elemanlarin da

tipografi gibi okunabilecegini gostermistir.

1990 larda grunge donemiyle birlikte tasarimcilar modernizmin
islevselliginin ve tekbi¢imciliginin yaraticiliga ve bireysel disavuruma zarar verdigi
diisiincesiyle tim kurallarin géz ardi edildigi bir yaklagimi benimsediler. Bu
kurallardan en 6nemlilerinden biri okunakliliktir. Tasarim alaninda formal bir egitim
almadigin1 ve kendine dogru geleni uyguladigim1 ifade eden David Carson,

okunaklilik meselesiyle ilgili olarak sdyle der:

‘...0kunakli olan seyin iletisim kurma yetisine sahip oldugunu diistinmeyin
Aymi sekilde, okunmasi gii¢ olan birsey belki, nerede kullanildigiyla ilgili olarak
tamamen bagka birsey soyliiyordur... (Helvetica belgeseli, 2017). Raygun dergisinde
uyguladigi deneysel tasarimlarin bazilarinin ise yaradigini bazilarinin ise
yaramadigini, zaman zaman siyah zemin {izerine siyah yazi koymak gibi hatalar da

yaptigini dile getirir. Ancak bu, olumsuz birsey degil, deneyselligin dogasidir.

“... Subjektif ve yoruma dayali tasarim yapmak zordur. Sokaktaki herhangi
birine igse yarar bir kartvizit yapmayr Ogretebilirim. Ancak bir CD dinletip ‘bu
miizife uygun bir kapak tasarlayin® desem 10 kisiden 9’u ne dedigimi
anlamayacaktir...” (Helvetica belgeseli, 2017). Carson bu ifadeyle giliniimiizde

tasarimin 6grenilen kurallardan ¢ok daha fazlasini gerektigini dile getirmistir.

David Carson tipografinin geleneksel anlamda duygu aktaran bir ara¢ olarak
kullanomim1  ve diizensiz olarak kabul edilebilecek yerlesimini tipografiye

yerlestirmistir.

Biitiinsel duygu aktarimi, Neville Brody’nin de tasarim anlayisinin en 6énemli
Ogesidir. Brody’nin serbest elle olusturulmus yazi ve imgeleri duygu aktarimi
stirecinin yardimci elemanidir. Yazinin kendisinin bir imge olusturabilecegini ve bu
imgenin igerikteki metnin anlamina iliskin bir ¢6ziim oldugunu tasarimlarinda

gostermistir.

Catherine Zask, yapibozumcu yaklagimiyla harf formunun yapisinin, yapiy1

olusturan birlesenlere ayrismast ve yeniden birlestirilmesi baglamindaki
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coziimlemeleriyle ilgilenmistir. Zask’in tasarimlari, okunaklilik ilkesinin tamamen

terkedildigi, harf formunun taniminin sorgulandig1 énermelerdir.

Stefan Sagmeister, bu bdliimde O6rneklenen tasarimcilarin belki de en
radikalidir. Tasarimlarinda Modernist kurallarin neredeyse higbirini gérmek olanakli

¢

degildir. Sagmeister bunun nedenini soyle agiklar: “... Modernizm beni inanilmaz
derecede hayal kirikhigina ugratti. Ozetle sikici bir hal aldi. Simdi iistte alt1 satir
helvetica yazisi, altta soyut bir logosu ve bir isadami logosuyla bol beyaz alani olan
bir brosiir gérdiiglimde, bana ilettigi biitiinsel iletisim ‘beni okuma’ dir. Ciinkii ‘sizin
Olimiine caninizi sikacagim’. Bu sadece gorsel olarak degil baglam agisindandir”.
(Helvetica belgeseli, 2017). Sagmeister ¢ok sayida yazi karakteri arasindan hangisini

sececegi konusunda diisiinmenin ona ¢ok sikici geldigini ve elle yapilan tipografiye

yoneldigini ifade eder. Bunun daha etkin ve hizli bir iletisim kurdugunu savunur.

Sagmeister’in oyuncu tasarimlari tipografinin meyvelerden aga¢ dallarina ve
mobilyalara kadar farkli malzemelerden iiretilebilecegini, hatta cilde kazinarak
gerceklestirilebilecegini gosterir. Sagmeister’in 2 boyutlu diizlemin disinda, gergek
mekanlarda organik tipografiyle elde ettigi metaforik anlamlar ‘3D ve Organik

Tipografi’ baslig altinda daha detayl bir sekilde anlatilmastir.

M/M Paris tasarim ikilisi sadece sanatsal tasarimlarda degil, ticari tasarimda
da tipografinin alisildik, kolay okunan formlardan uzaklagabilecegini gosteren

postmodern deneysel alfabe tasarimlar1 ortaya koymustur.

Peter Bil’ak’in tasarimlarinda da mekana yayilmis, insan bedeninin
tipografiyi olusturdugu veya dogrudan etkilesime gectigi ve mekanin tipografiye
dahil edildigi bir yaklasim goriiriiz. Bil’ak ve Sagmeister’in ortak yonii tipografinin

gergek mekan ve zamanda, hayatin i¢cinde deneyimlenmesidir.

Boliimde anlatilan son tasarimc1 Oded Ezer ise, iic boyutlu ve heykelsi
tipografiden, video enstalasyonlara ve i¢inde tipografik formlar bulunan nesnelere
kadar cesitlenen genis bir yelpazede tasarimlar {iireten, tipografinin biyolojik bir

varlik gibi hayatin bir realitesi oldugunu 6neren bir tasarimcidir.
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Bu bolim, yukarida kisaca Ozetlenen tasarimcilarin c¢aligsmalarini detayli

olarak inceler.

3.1. Yeni Dalga Tipografisi

Gelenege karsi bir durusu olan modernizmi elestiren bir tavir ve yeni anlatim
arayist olarak 1960’larin sonlarina dogru belirgin bir egilim olarak ortaya g¢ikan
postmodernizm, dnce mimaride ve sonrasinda da diger sanat dallarinda kendini
gostermistir. Amaci kendinden 6nceki tasarim anlayislarina ve akimlara giincel bir
yorum getirmek olan postmodernizm, ilk olarak Isvigre Stili'ni benimseyen
tasarimcilarin bu stili gelistirme ve degistirme eylemlerinde kendini gostermistir.
Tasarimcilar, modernizm donemi ortaya ¢ikan akimlarin ve manifestolarin kati
kurallar1 igerisinde gelisen tasarim anlayisindan farkli herhangi bir kurala ve
felsefeye bagli kalmadan kendilerine has o6zglr bir tavirla tasarimlarini

gerceklestirmislerdir.

Bektas (1992: 203), bu yeni gelismenin kalic1 etkiler birakmasini sdyle izah
eder:
Amerika’da ‘Yeni Dalga’, ‘Isvigre Punk, ‘Pluralizm’, ‘West Coast’, ‘Post
Modern’, ‘Avant Garde’ ve ‘Deco’ gibi c¢esitli isimler alirken, etiketlere
fazla dnem vermeyen Avrupa’da hepsi de yeni bir deneysel tavirla olmak
lizere, birey veya gruplarin etkilesim ve yonelislerine gore 6zgiin ve farkli
calismalar olarak ortaya c¢ikmustir. “Islev bigimi belirler”, felsefesini
savunan tasarimcilar, dekoratif 6gelerin abartilmasi ve enformasyonun salt
gorsel estetikle ele alinmasina siddetli karsi ¢gikarken, baska bir kesim de bu
yeni akimi gegici bir moda olarak almig, fakat kalici bir bicime doniismesi
ve hatta kendi ¢aligmalarina yansimasi kargisinda sagkina donmiistiir. Bu
yeni egilimin yaninda yer alanlar ise, tasarimin 6zgiirliige kavusmasinin
yeniden kesfi olarak aldiklar1 bu yaklasimi, son derece olumlu bir gelisme

olarak gormiislerdir.

Genel olarak tasarimcilarin kendine 6zgii kisisel tercihleri ve sezgisel anlatim

giicleriyle 6zgiirce 6znel bakis agilarini ortaya koyduklari tasarimlarinda, iletilmek
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istenen mesaj cogunlukla tasarim elemanlarinin ve gorselligin katmanlar halinde
kullanildig1 kolaj teknigiyle gerceklesmistir. 1970’lerle baglayan ve 1980’lerde
baskin hale gelen bu tarz adeta modernizm doneminde bastirilmig tasarim giiciiniin
aciga cikist olmustur. Gegmiste el becerisine dayali tasarimlar yerini fotograf,
fotomontaj, bilgisayar ve dizginin hakim oldugu tasarimlara birakmistir. Tasarimcilar
Ozglr calismalarini, sinirlarin 6tesinde tasiyarak, tesadiifi ve kendiliginden olusu
yiicelterek modernizmin temel prensiplerinden olan az elemanla net mesaj iletme
olgusunu geride birakmiglardir.

Postmodernist olararak tanimlanabilecek olan bu hareketin tipografik
alanindaki en 6nemli isimlerinden biri Wolfang Weingart’tir. Weingart tipografideki
alisilmis diizen ve kurallar sorgulayarak bu kurallarin disina ¢ikmastir. 1970’lerin
sonu itibariyle postmodernist yaklasimlar Amerika’daki tasarimcilar {izerinde de
etkisini gostermeye baslamistir. Basel’de Weingart ile birlikte ¢alismaklar yapan,
sonrasinda Los Angles’da kendi stiidyosunu kuran April Greiman, tasarimlarini

postmodernist egilimler dogrultusunda gergeklestirmistir (Istek, 2005).

3.1.1. Wolgang Weingart

‘Isvigre Tasarimi’ hareketinin merkezi olan Basel Uygulamali Sanat
Okulunda egitim aldiktan sonra ayni1 okulda tipografi dersleri vermis olan Wolgang
Weingard, yeni tasarim anlayisini gelistiren tasarimcilardandir. Genis teknik bilgisi
dogrultusunda benimsedigi ve egitimini verdigi Isvigre Tasarim kurallarmi kiran ve
bu kurallar1 sorgulayarak Otesine gegen tasarimci, deneysel ve sezgisel ¢aligmalar

yapmistir.

Deneyleriyle  Isvigre = Tasarmmi’nin  kurallarmi  yikan ~ Weingart,
calismalarinda; bu anlayisin temiz ve kuralci grid sistemi ve tipografi
anlayisimin aksi olarak, tahmin edilemeyen kisisel 6zellikler —diyagonal
yerlestirmeler, gelisi giizel harf bosluklari— kullanmigtir. Hem bireysel
olarak basladigi kurallar1 sorgulama ¢alismalarinda, hem de Ogretim
programinda deneyimledigi bir dizi; sdzdizimsel, anlamsal ve faydaci

(pragmatic) caligmalar gelistiren Weingart, bu {iretimlerde kazandigi

101



deneyimlerini seminer ve yaymlarla genig bir ¢evreye duyurarak, Yeni
Dalga ya da Isvigre Punki denilen hareketin de onciisii olmustur (Gorsel #)

(Helfand, 1999; Heller & Chwast’dan aktaran Uslu, 2014: 81)

Isvigre tasarim anlayisini karsisina alarak Yeni Dalga tipografisinin ilk
orneklerini veren Weingart’in tren biletleri, zaman c¢izelgesi ve kendi el yaz ile
aldig1 gezi notlarindan olusturdugu kolaj calismasi (Gorsel 124) tasarimcinin kisisel

bakis agisini, anlayisini ve tarzini yansitan ¢aligmalardan biridir.
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Gorsel 124. Weingard W. Kolaj calismasi, 1976
Kaynak: Bektas, D. Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 1992: 233

Weingart, Isvigre Tasarimi’nin temel ilkesi olan “form islevi izler  (McCoy,
2001°’den aktaran Uslu. 2014: 72) anlayisimmin karsisinda bir tavirda yaptigi
tasarimlarinda “islevsiz” cok sayida gorsel elemani cesitli efektler esliginde
kullanmistir. Denenmemisi denemek ve kisisel ifadeyi etkili kilmak amaclh yaptigi

pek cok tasarimda Weingart’in 6znel ve sezgisel tavrini gérmek miimkiindiir.

Weingart, genis teknik bilgisini kullanarak, denenmemisi yakalamak
arzusuyla dikkatini ofset baski sistemlerine yoneltmistir. Bir taraftan goriintiilerde
degisiklik yapmak amaciyla matbaa kamerasi kullanirken diger taraftan film

goriintiistiniin - 6zelliklerini arastirmistir. Sadece tipografik elemanlarla tasarim
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yapmayt bir kenara birakarak kolaj teknigini benimseyen tasarimci, yazi ve
goriintiileri {ist tiste bindirmis, doku ve goriintiileri ¢akistirmis, karmasik bir sekilde
bir araya getirdigi resimsel elemanlar tipografi ile harmanlamistir (Gorsel 125, 126

ve 127) (Bektas, 1992).

24.-28.3.1981 18.
- Basel/Schweiz

Gorsel 125. Weingard, Afis tasarimi, 1976
Kaynak: Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart/ 04.08.2017
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Gorsel 126. Weingard, Afis tasarimi, 1979
Kaynak: Kaynak: http://www.aiga.org/medalist-wolfgang-weingart ET: 04.08.2017
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Gorsel 127. Weingard, W. Afis tasarim, 1979
Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart/ ET: 04.08.2017

Isvigre Tasarimi’nmn yalmligindan neredeyse tamamen uzaklasarak yaptig

tasarimlarinda gorsel elemanlari1 yogun bir sekilde kullanmaktadir. Tasarimlarinda
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Dada’nin islevsel olmama yaklagiminin izlerini gérmek miimkiindiir (Gorsel 128 ve

129).
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Gorsel 128. Weingard, W. Afis tasarim
Kaynak: www.weingartarchive.com ET: 04.08.2017

AAAAAAA}

Gorsel 129. Weingard, W. ‘Fabrica treviso’adh tasarimi, 1998
Kaynak: www.weingartarchive.com ET: 04.08.2017
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“20. ylzyilin baglarinda Fitiiristler ve Dadaistlerin tipografik tasarimda
kullandiklar siirpriz 6ge, patlayicilik, enerji (coskunluk), Yeni Dalga Tipografisi’'nde
gozlenmektedir” (Oztuna, 2006: 56°dan aktaran Idacitiirk, 2011: 72).

3.1.2. April Greiman

Sanat ve tasarimin tarihine bakildiginda oOzelikle 20. yilizyilda sanat ve
tasarima yeni yaklasimlarin g¢ogunun Avrupa kitasindan Amerika’ya geldigi
goriilmektedir. Postmodernizmin ilk adimlari da yine Isvigre’de atilmis, burada
egitim alan Amerikali Ogrenciler tarafindan da Amerika’ya gotiirilmiistiir.
Amerika’nin 6zgiirlik¢i ruhu ve her tiirli yenilige a¢ik tutumu bu akimin
gelisgmesine ve yayginlasmasina zemin olusturmustur. 1980’lerde bilgisayar
teknolojisinin yayginlagmaya baslamasiyla birlikte postmodern egilimlerin uygulama
alanlarinin yelpazesini genisletmis ve Isvigre Tasarimi popiilerligini yitirerek yerini
‘New Wave’ (Yeni Dalga) akimina birakmistir. Wolfgang Weingart’in 6grencisi olan
Amerikali grafik tasarimci April Greiman, Yeni Dalga hareketinin 6nde gelen
tasarimcilarindandir.

Greiman’in tasarimlarinda Amerikan kiiltlirtintin eklektik yapisi, kolaj teknigi
agirlikli postmodern uygulamalarinda viicut bulur. ‘Gunflock’ firmasi i¢in yaptigi
afis tasariminda tipografiyi sira dis1 bir sekilde iki boyutlu ylizeyde perspektif etkisi
yaratan diyagonal cizgiler ve geometrik sekillerle destekleyerek gorsellestirmistir

(Gorsel 130).
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Gorsel 130. Greiman, A. ‘Gunlock’ firmasi icin afis tasarim
Kaynak: http://sammlungen-archive.zhdk.ch/view/objects/asitem/Objects$00406112/3

ET:07.08.2017

Greiman, tasarimlarini tipografik elemanlarla ve noktalarin tekrariyla ortaya
cikan dokusal ve ylizeysel zeminler iizerinde gergeklestirmistir. Tasarimci, mesajini
olusturan kelimeleri bu bicimler iizerinde dikey ve yatay yonelimlerde, tasarimdaki
diger Ogelerle harmanlanacak sekilde konumlandirmistir. David Carson’in ‘Ray
Gun’ dergisi i¢in yaptig1 tasarimlari animsatan tasarimlarinda tipografiyi sadece
yazinsal mesaj iletme araci olarak degil, gorsel olarak mesaji iletebilecek sekilde

kullanmigtir (Gorsel 131).
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Gorsel 131. Greiman, A. Afis tasarimlari
Kaynak: http://www.graphicdesignwomen.com/april-greiman-new-wave-design/ ET: 05/08/2017

Greiman, teknolojinin verdigi imkanlart da kullanarak birbiri i¢ine girmis
fotograflari, renkli geometrik sekilleri ve tipografik elemanlar1 katmanlar halinde

boslukta duruyormus izlenimi yaratarak birarada kullanmistir (Gorsel 132 ve 133).

Gorsel 132. Greiman, A. Afis tasarimlari
Kaynak: https://collection.cooperhewitt.org/objects/18637165/ ET: 06/08/2017
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Gorsel 133. Greiman, A. Afis tasarimlari
Kaynak: http://www.graphicdesignwomen.com/april-greiman-new-wave-design/ ET: 06/08/2017

Tekson’a (1993) gore April Greiman, tasarimlarini iki boyutluluktan
kurtarmak ve ii¢ boyutluymus izlenimi yaratmak amaciyla; golgeler ve hareket
izlenimi yaratan ¢izgilerle derinlik hissini yakalamaya calismigtir. Sayfa diizlemine
dagitilmis izlenimi veren elemanlar aslinda tasarimcinin kurguladigi bir diizen
icerisindedir. “Nokta-kars1t nokta” sistemi ile yonlendiren bakan g6z, dnce birincil
sonra ikincil elemanlar1 okur. Amag sayfa diizlemi {izerindeki eleman zenginligiyle

g0zlin mesgul olmasini saglamaktir (Gorsel 134) (Tekson 1993 aktaran; Uslu, 2006).
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Gorsel 134. Greiman, A. Afis tasarimi, 1998
Kaynak: http://www.aiga.org/medalist-aprilgreiman
Greiman ile fotograf sanatcis1 Jayme Odgers’in birlikte tasarladiklar
Kaliforniya Sanatlar Enstitlisii 6gretim programi i¢in yaptigi katlanabilir afis
tasariminda dinamik, hareketli, renkli ve katmanli bir iislup hakimdir (Gorsel 135).
Tasarim elemanlarinin  ¢ok katmanli diizlemde geriye dogru kiigiilerek

konumlandirilmas1 mekansal perspektif algis1 yaratmaktadir.

Gorsel 135. Greiman, A & Odgers J. Afis tasarimi, 1978
Kaynak: https://collection.cooperhewitt.org/objects/18617589/ ET: 07/08/.2017

Kendisini gorsel iletisim tasarimcisi olarak tanimlayan Greiman tasarim
anlayisini su sozleriyle ortaya koymustur: “Bana yol gdsteren ne Basle, ne Bauhaus,
ne Konstriiktivistler ne de Misirlilar’dir. Bence, toplu halde anlam kazanan evrensel

bi¢cimler var...”(Yazilar, 1988: say1 18).
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3.2. Herbert (Herb) Lubalin

1950’1erin tipografi dehasi olarak adlandirilan Herb Lubalin’in (1918-1981)
harf tasarimi, dergi tasarimi, afig tasarimi, ambalaj tasarimi, amblem tasarimi ve
basin ilanlariyla grafik tasariminin neredeyse tiim alanlarinda sayisiyiz ¢aligmalari
olmustur. Geleneksel tipografi anlayisinin disina g¢ikarak harfleri mesaj iletmenin

yaninda ii¢ boyutu yansitan bir form olarak da kullanmigtir (Gorsel 136).

Gorsel 136. Lubalin, H. logotype calismasi
Kaynak: Bektas, D. (1992: 72) Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi ET. 12.04.2017

Tasarimci foto dizginin getirdigi teknik imkanlar1 kullanarak harfleri zaman
zaman blyilitmis, kiicliltmlis ve yerine gore kesip iist liste bindirerek yeni
kompozisyonlar tasarlamig, imgeyi ve yaziyr birbirinden bagimsiz 6geler olarak
kullanma yaklagimini bir kenara birakarak, yaptigi tasarimin geregi birbirlerinin

roliinii Gistlenecek sekilde kullanmistir (Gorsel 137 ve 138).
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Gorsel 137. Lubalin, H. ‘Sanders’ basimevi icin promosyon calismasi
Kaynak: https://www.piccianeri.com/design-elements-and-principles/ ET. 10.04.2017

Gorsel 138. Lubalin, H. ‘The Saturday Evening’ dergisine ait i¢ sayfa tasarim
Kaynak: http://www.spd.org/2014/10/herb-lubalin-redesigns-the-sat.php ET. 10.04.2017
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Gorsel 139. Lubalin, H. ‘The Saturday Evening’ dergisine ait i¢ sayfa tasarim
Kaynak: http://www.spd.org/2014/10/herb-lubalin-redesigns-the-sat.php ET. 10.04.2017
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Gorsel 140. Lubalin, H. ‘The Saturday Evening’ dergisine ait i¢ sayfa tasarim
Kaynak: http://www.spd.org/2014/10/herb-lubalin-redesigns-the-sat.php ET. 10.04.2017

Herb Lubalin ve ITC’nin (International Typeface Corporation) ortak {iriinii
olarak 1970-1999 yillar1 aras1 yaymlanan ‘Biiyiik ve kii¢iik harf” dergisi, Ingilizce
adiyla *Upper and Lower case’ tasarimcinin sira disi olan tasarim anlayisini
yansitmaktadir (Gorsel 141). Lubalin derginin dis kapak ve i¢ sayfa tasarimlarinda

sozcukleri gorsel bicimleriyle harmanlamis, yazinin okunma onceligini géz ardi
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etmis, tasarimi geregi harfleri biiyiik, kiiciik, kalin ince, iist liste kullanarak oldukca

cesur bir tavir sergilemistir (Gorsel 142, 143, 144 ve 145).

THE ID MAY EXP
RESS ORTHE EMOTIONS
THEY MAY EVOKE.

Gorsel 141. Lubalin, H. ‘U&lc’ dergisine ait sayfa tasarimlari
Kaynak: http://thingstolookat.blogspot.com.tr/search?q=u%26lc ET. 14.04.2017

Derginin birinci Onceligi, ITC’nin tasarladifi yeni yazi karakterlerini
tanitmakla birlikte yeni tasarimlarin olumlu yonlerini ortaya koyan illiistrasyonlar,
cizgi filmler, goriintiler ve sdylemlerle birlikte deneysel tipografik kompozisyonlara

yer vermistir (Gorsel 144, 145 vel46).

Gorsel 142. Lubalin, H. ‘U&lc’ dergisine ait kapak tasarimi
Kaynak: http://www.designishistory.com/1960/ulc/ ET: 18.04.2017
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Gorsel 143. Lubalin, H. ‘U&Ic’ dergisine ait kapak tasarimi
Kaynak: https://eyeondesign.aiga.org/design-history-101-herb-lubalins-ulc-the-first-magazine-for-
typeface-lovers/ ET: 18.04.2017

Gorsel 144. Herbert Lubalin, ‘U&Ic’ dergisine ait sayfa tasarim
Kaynak: https://eyeondesign.aiga.org/design-history-101-herb-lubalins-ulc-the-first-magazine-for-
typeface-lovers/ ET: 18.04.2017

Gorsel 145. Lubalin, H. ‘U&lc’ dergisine ait sayfa tasarim
Kaynak: http://blog.fidmdigitalarts.com/blog/download-historic-typographic-magazine-ulc-for-
design-inspiration/ ET: 18.04.2017
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Lubalin’in tasarladigi U&lc dergisi i¢ sayfasinda (Gorsel 144) okunan “fresh”
(taze) kelimesinin diyagonal diziliminden tiireyen bir diger kelime “fish” (balik)
sayfa ortasindaki balik figiirinlin goriintirliiglinii arttirir. Figliratif tipografi ile
¢Ozlimlenen tasarim, yiizyilin basinda kullanilmaya baglanan kaligramlar ile obje

posterinin bir karmasi gibidir.

Tasarim ve tipografik topluluklari arasinda bir ilke imza atan Lubalin’in
etkileyici, sasirtici, basarili tipografik c¢alismalar1 tipografi kurallarmin bilingli

yikiminin baskin oldugu yeni bir doneme girildiginin habercisi olmustur.

Lubalin’in harf bloklarinin (hurufat) yerlestirilmesiyle olusturdugu tasarimi
(Gorsel 146) tasarimcinin harfler arasi bosluk konusuna 6zel ilgisini de yansitir.
Tipografi tasarimcilariin dikkatli bir sekilde uyguladiklar1 iki harf arasi bosluk
(kerning) ve bastan basa bosluk diizeni (spacing) kurallarini bilingli bir sekilde
bozdugu ve belli bir diizen olusturmak icin bu kurallar artistik ve estetik degerler

olarak yeniden yorumladigi bir 6rnektir.
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Gorsel 146. Lubalin, H. Katalog kapag: tasarimi
Kaynak: http://lubalincenter.cooper.edu ET: 18.04.2017
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Avant garde yazi karakteri ayn1 baglamda iiretilmistir, ancak negatif bosluk
diizeni kullanilmistir. Dijital teknoloji dncesinde {liretimi miimkiin olmayan, harflerin
birbirine yakin veya birbirleri iizerine gelecek sekilde diizenlenmesi fikrini Avant
Garde yazi karakterini (Gorsel 147) yaratirken olusturmustur. Negatif bosluk
diizeninin pratik uygulamalarda kullanilabilmesi i¢in sik kullanilan belli bash harf
ikililerini 6zel karakterler gibi ayrica iiretmistir. (Gorsel 148)’de goriildigl gibi, bu
ikililerden GA Avant Garde dergisinin logosunda, RA ve CA aym adi derginin
kapaklarindan Portraits of American People’ ve ‘Picasso’s Erotic Gravures’de

orneklenmistir (Gorsel 149).
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Gorsel 147. Lubalin, H. ‘Avant Garde’ yazi karakteri’nin ince hali
Kaynak: http://www:.telegraphics.com.au/agg/ ET: 18.04.2017

AAN

Gorsel 148. Lubalin, H. ‘Avant Garde’ dergisine ait logo
Kaynak: http://www.famousgraphicdesigners.org/herb-lubalin ET: 18.04.2017
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Dwight Macdonald,

Gorsel 149. Lubalin, H. ‘Avant Garde’ dergisine ait kapak ve sayfa tasarimlari
Kaynak: https://fontsinuse.com/uses/1786/no-more-war-avant-garde-magazine-call-for-ent
http://avantgarde.110west40th.com ET: 18.04.2017

Fact dergisinin logosunda da yine negatif bosluk diizeni agik bir sekilde
goriiliir (Gorsel 150). Derginin politik igeriginin kapaga yansimalari, renksiz, sade

tasarim yiizeyinde ifade bulur.
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Gorsel 150. Lubalin, H. ‘Fact’ dergisine ait kapak ve i¢ sayfa tasarimlari
Kaynak: http://www.spd.org/2012/10/herb-lubalin-retrospective-1-f.php#&panell-1 ET: 18.04.2017
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3.3. Max Kisman

Grafik tasarimci, illiistrator ve ayni zaman da mezun oldugu ‘Gerrit Rietveld
Academi’ ile ‘Jan van Eyck Academi’ ve ‘Utrecht Giizel Sanatlar Okulu’ nda grafik
tasarim ve tipografi dersleri veren Max Kisman, dijital teknolojinin getirdigi
yenilikleri ve imkanlar1 kullanarak dergi, kitap kapagi, afis, pul, yazi karakteri
tasarimi gibi ¢aligmalar yapmistir. Hollanda’da 1980°1i yillarda dijital teknolojinin
grafik potansiyelini ilk kesfeden tasarimcilarindan biri olan Kisman Hollanda ve San
Franscisco televizyonlarinin yani sira Amerika ve Hollanda da bir¢cok kurulus icin

tasarim ¢oziimleri sunmaya devam etmektedir.

Grafik tasarim ve c¢ocuk oyunlar1 birbiriyle i¢ igedir. Kes-yapistir
yontemleriyle elde edilen kolaj kompozisyonlar g¢ocuklukta yapilan aktiviteleri
animsatirlar. Paul Rand, Saul Bass, Henryk Tomaszewski, Alan Fletcher, Ivan
Chermayeff’in de dahil oldugu bir¢ok uygulamali ve giizel sanatlar sanatgilari ve
tasarimcilarinin etkilendigi Matisse’in gokylizii iizerine kes yapistir sar1 yildizlariyla

siyah insan figiiri bunun bir 6rnegidir (Gorsel 151) (Heller & Vienne, 2016).

Gorsel 151. Matisse, H. ‘Ikarus’, 1947
Kaynak: http://www.chibarproject.com/Reviews/Matisse/Matisse.htm ET: 10.08.2017

120



Genel olarak Matisse’in resimleri animsatan ‘kes-yapistir’ yonteminin zaman
zaman primitif ve fovist yansimalar Kisman’in tiim tasarimlarinda goriiliir. Dijital
teknolojinin yanisira, tamamen manuel olarak c¢esitli malzemeleri keserek
olusturdugu pek cok tasarimi bulunmaktadir. Sanat yonetmenligini yaptigr ‘“TYP/
Typografisch Papier' dergisinin sadece tipografiyle ¢oziimlenen kapak tasarimi buna

verilebilecek 6rneklerdendir (Gorsel 152).
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Gorsel 152. Kisman. M. ‘TYP/ Typografisch Papier' kapak tasarimi, 1986
Kaynak: http://www.kismanstudio.nl ET: 10.08.2017

Kisman 1980 yilinda yayma baslayan ‘Vinyl’ miizik dergisinin sanat
yonetmenligini ve tasarimlarini yapmustir. Dergi ayn1 donemde Londra’da Neville
Brody’in sanat yonetmenligini yaptig1 ‘The Face’ dergisiyle bir¢ok yonden benzerlik
gostermekle birlikte ‘The Face’ kadar radikal olmamistir. Ancak, is ortagi Ronald
Timmermans ile derginin tasarimini adeta yeniden tanimlamislardir. Pop ve rock
miizikteki yeni dalga hareketi fanzini olan dergi, sonrasinda performans, plastik
sanatlar ve moda gibi farkli alanlar1 da i¢ine almistir. Kendi yaz1 karakterlerini ofset
baski, el yazisi, kes yapistir veya negatif filmi maskeleme yoluyla tasarlayan
Kisman’in bu yondeki tasarimlarindan birini de Vinly’in kapaginda (Gorsel 153)

gormek miimkiindiir (Middendorp, 2004).
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Gorsel 153. Kisman. M. ‘Vinyl’ dergisi kapak tasarimi, 1981
Kaynak: http://www.kismanstudio.nl ET: 10.08.2017

Kisman’in ‘Dixo Wanker’ ve ‘AIGA’ i¢in yaptigi tasarimlarda illiistrasyon
ve tipografik elemanlar Gestalt ilkelerinden zemin-figiir iliskisi baglaminda Oylesine
birbiri igerisine ge¢mistir ki okuyucunun illiistrasyonu da okunabilecek bir tipografik

elemanmis gibi algilanmasina yol agmaktadir (Gorsel 154, 155, 156 ve 157).
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Gorsel 154. Kisman. M. ‘Vinyl’ ‘Dixo Wanker’ adli tasarimi
Kaynak: http://www.kismanstudio.nl ET: 10.08.2017
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Gorsel 155. Kisman. M. ‘AIGA ic¢in takvim tasarimi, 2004
Kaynak: http://www.kismanstudio.nl ET: 10.08.2017

“Hayatimizin hikayesini kelimelerin ritmi ve imgelerin anmyla birlikte
yazariz, siirler gibi biiyiik harflerle basilmig” seklinde siirsel bir ifadeyi afig
biciminde gorsellestirdigi tasariminda insan figiirlerini harfler yerine kullanmistir

(Gorsel 156).

30 JAAR LENOIRSCHURING 1987 _0101 / 207_0m

Gorsel 156. Kisman. M. Afis tasarimi,
Kaynak: http://www.kismanstudio.nl ET: 10.08.2017
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Gorsel 157. Kisman, M. ‘Typocon’ kapak tasarimi, 2004
Kaynak: http://www.kismanstudio.nl ET: 10.08.2017

Yazi karakterinin tek bir tasarim i¢in 6zglin bir sekilde ve ¢ogunlukla tek
seferlik tasarlanmasi gerektigini savunan Kisman, Peter Bil’ak (1995) ile yaptig1
sOyleside yazi karakteri tasarimiyla ilgili goriisiinii su sekilde ifade etmistir: “Harf
kurumlar artik yiirirliikten kaldirilacak. Giig¢ yenilecek. Dijital tezahiirlerden bu
yana harfler yasadigi oldu. Hakim olan kavramlar degerlerini kaybetti. Grafik

tasarimi, sahte ve estetik tabanli bir sayfa dolgu malzemesidir”.

Kisman, oyuncu, c¢ocuksu ve illlstratif bir dslupta tasarladigi yazi
karakterlerinin (Gorsel 158) belli bir siire sonra birbirini tekrar etmekten oOte
olmadigmi diisiincesiyle birakmig, tasarimda yaraticiliini = O6zgiirce ortaya

cikarabilecegi alanlara yonelmistir.
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Gorsel 158. Kisman, M. Cesitli yaz1 karakteri tasarimlari
Kaynak: http://www.kismanstudio.nl ET: 10.08.2017

Kisman’in ‘We love your font” (Senin fontunu seviyoruz) adli ¢alismasi
bulunmus tipografi gibi nesne formalarinin elle c¢izilerek yorumlanmasiyla

olusturulmustur (Gorsel 159).
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Gorsel 159. Kisman. M. ‘We love your font’ (Senin fontunu seviyoruz) adl font

tasarimi
Kaynak: http://www.kismanstudio.nl ET: 10.08.2017
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‘Small dictionary about time’ (Zaman hakunda kiicik sozlik) adl
calismasinda, tasarimcinin tiim tasarimlarinda hakim olan illiistratif figiirlerin her bir

harf ile birlesmesinden tipografik figiirler ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Gorsel 160).
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Gorsel 160. Kisman. M. Alfabe ¢alismasi, 2009
Kaynak: http://www.kismanstudio.nl ET: 10.08.2017

Daining

Kisman, serigrafi teknigiyle yaptig1 bir dizi konferans afisinde, siyah-beyaz
tonlarla tasarladig1 gorselin igerisine, gorsellin kivrimli hatlariyla dogru orantili
olarak sekilde kendi el yazisiyla yazdig tipografiyi yerlestirmistir (Gorsel 161).
Oldukca resimsel olan bu tasarimlarda yazi ve diger elemanlar biitiinliyle
harmanlanarak, adeta soyut formlara biiriinerek tasarim ylizeyinin tamamin

kaplarlar.
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Gorsel 161. Kisman, M. ‘The beautifu wold’ (Giizel diinya) adli calismalar, 2017
Kaynak: http://www.kismanstudio.nl ET: 10.08.2017

Ticari sanattan uzak kalmaya calistigini ifade eden tasarimci bireysel
tslubunu kendi sozleriyle su sekilde ifade etmistir:  “Ben afislerimde kendi
duygularimi yansitan yazi tipleri kullanarak kendi kimligimi olustururum. Her zaman
afislerimin kendi gorsel kimligimi en yogun bicimde yansitan gorsel ogelerin
kullanimiyla olugsmasindan yanayimdir.” diyerek tasarimlarimni olustururken, izledigi
yolu biraz daha betimlemis, olur. (Watano ve dig., 1994’dan aktaran Uslu, 2006).
Kisman, ozgiir, sezgisel ve duygusal tasarim anlayisinin egemen oldugu tiim

tasarimlarinda kendini yansitmstir.
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3.4. David Carson

1990’larin en popiiler ve etkili grafik tasarimcilarindan David Carson yaptigi
tipografik caligmalar ile 90l yillara damgasini vurmus ve ‘grunge tipografi’
kavraminin  olugsmasina neden olmustur. Carson’in tasarimlari kendine 6zgii ve
otantiktir. Ayn1 zamanda sorf¢li olan tasarimei, bu yoniinii tasarim kariyeriyle bir
araya getirme sansi bulmus ve Quiksilver, Burton, SURFportugal, TwSkateboarding
gibi cesitli sorf, snowboard, kaykay gibi farkli spor dergileri, sorf tahtasi tasarimlari

ve web siteleri tasarimlar1 yapmaistir.

Tasarimlarinda kullandig1r gorsel 6geleri zaman zaman yart seffaf olarak
zemini kaplayan fotografik imge iizerine yerlestirir. Ust iiste gelen ogelerle
olusturulan tasarim, daha dnce baska bir amag i¢in basilmis veya yanlis baski sonucu
kullanilmamis olan kagitlar {izerine yeniden baski yapmak mantifin1 tasiyan
palimpsest teknigini animsatir. Bu yoniiyle rastlantisalligin olusturdugu oyuncu
islup tasarimlarina yansir (Gorsel 162 ve 163). Bu iislup, sorf sporuyla ilgili yaptigi

tasarimlarda da gortiliir.

_ NOVIDA

Gorsel 162. Carson, D. ‘SURF portugal’ dergisine ait tasarim, 2012
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 05.05.2016
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Gorsel 163. Carson, D. ‘SURF portugal’ dergisine ait tasarim, 2012
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 05.05.2016

David Carson’in Fransa’daki 2011 sorf sovu icin yaptigi afis tasarimlarinda
(Gorsel 164) sokak sanatindan agina oldugumuz iist liste gelen 6gelerin olusturdugu
rastlantisallik, kesintiye ugramis formlar, farkli Usluplarin bir araya gelmesi gibi
sanat-tasarimsal unsurlar 6n plandadir. Pop sanatinin serigrafi teknigiyle iiretilmis
renkli yapitlarint da animsatan bu tasarimlarda Keith Haring, Jean-Michel Basquiat
gibi sanat¢ilarin yapitlarindan izler bulmak miimkiindiir. Bu tasarimlarda tipografide
bir oncelik olan okunabilirlik ilkesinin tersi bir tavir i¢inde oldugu goriilmektedir
(Gorsel 165). Carson, “okunurlugun anlasilabilirlikle karistirtlmamasi” konusuna da
dikkati ¢ekerken, “okunabilen bir seyin, ayn1 zamanda anlasilabilir oldugu anlamina
gelmedigi, daha da oOnemlisi, dogru seyi anlatmiyor olma olasiliginin yiiksek
oldugunu” ifade eder (Yildirim, 2012:87). Okunaksizlik daha 6nce Fiitiiristler,
Dadaistler ve Letteristler tarafindan kullanilmig bir fikir olmakla birlikte giincelligini
hi¢ bir zaman kaybetmemistir. Dijital cagla beraber etkin bir iletisim olarak
yayginlagsmistir. David Carson, “karismis metnin beyin aktivitelerini uyarma

yeteneginden faydalanan” tasarimecilardan biridir (Heller & Veronique, 2016:162).
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Gorsel 164. Carson, D. ‘2011 sorf sov’ afis tasarimlari
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 05.05.2016
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Gorsel 165. Carson, D. Afis Tasarimi
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com/work/magazine/ET: 05.05.2016

Carson, Ray Gun dergisini geleneksel sayfa diizeni, 1zgara sitemi veya
herhangi bir standart formatta kendini tekrarlayan ve smirlayan bir tasarim
anlayisiyla degil, derginin her bir sayisi i¢in birbirinden farkli tasarimlarla etkili ve
eglenceli sonuglar ortaya ¢ikaracak sekilde olusturmustur (Gorsel 166).
Geleneklesmis tipografi kurallarin1 reddeden, kuralsizligt on plana ¢ikaran,
okuyucuya ve tasarimciya siursiz bir 6zgiirliik alan1 tantyan deneysel tasarimlariyla

resimsel bir tislup gelistirmistir (Gorsel 165).
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Gorsel 166. Carson, D. ‘Ray Gun’ dergisine ait kapak tasarimlari
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 05.05.2016
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Gorsel 167. Carson, D. ‘Ray Gun’ dergisine ait sayfa tasarimlari
Kaynak: http://www.coroflot.com/lelagill/Graphic-Design ET: 07.05.2016

Tasarimct yazinin  sadece okumak i¢in oldugu inancimi kirmis, yazinin
igerigini disar1 vuran yiizlini gostermenin bir yolunun da tipografinin gorsel
kullanim1 oldugu anlayisim1 yaptigi tasarimlarla ortaya koymustur. Bir yazinsal
parcanin (dergi, kitap, vb.) ifade ettigi duygu ve kavramlari, gorsel olarak yansitan
‘Beach Culture’ dergisi i¢ (Gorsel 168), (Gorsel 170) ve kapak sayfa (Gorsel 169)

tasarimlariyla bu anlayisa birer 6rnektir.
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Gorsel 168. Carson, D. ‘Beach Culture’ dergisine ait sayfa tasarim
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 05.05.2016
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Gorsel 169. Carson, D. ‘Beach Culture’ dergisine ait kapak tasarimlari
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 05.05.2016

Gorsel 170. Carson, D. ‘Beach Culture’ dergisine ait sayfa tasarim
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 05.05.2016
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Carson, sayfa tasarimi yaparken Oncelikle tasarimini yaptigi sayfadaki
makaleyi okur ve igerikle dogru orantili bir tasarim yapar. Tasarimecir “mixed
messages” (karisik mesajlar) yazan tasarimindaki tasarimin gorsel yansimasiin da
karisik olmasi gerektigini diisiinerek, yazicidan ¢ikardig 4 sayfayi kesip yapistirarak

bu tasariminm1 (Gorsel 171) yapmustir.
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O

Gorsel 171. Carson, D. Dergi sayfa tasarim
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 05.05.2016

Deneysel, radikal, yenilik¢i, sezgisel ve kisisel tasarim anlayisini tiim
tasarimlarina yansitan tasarimei, yazilart katmanlar halinde cesitli boyutlarda {ist iiste
getirmekten ¢ekinmemis farkli yazi karakterlerini baslik ve siitunlarda bir arada
kullanmis, parcalamis, kesmis veya birlestirmistir. Farkliliklar1 birlestirici yaklagimi
tasarimcinin ‘2015 Dubai, Uluslararas1 Yaraticilik Festivali’ ne konusmact olarak
katilacagini bildiren afis tasariminda (Gorsel 172), Treek kitap kapaginda (Gorsel
173) ve ‘2014, Bangkok Uluslararast Yazi Sempozyumu’ (Gorsel 174) afisinde

goriilebilir.
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Gorsel 172. Carson, D. Afis tasarimlari, 2015
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 05.05.2016
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Gorsel 173. Carson, D. Kitap kapak tasarimi
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 05.05.2016
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Gorsel 174. Carson, D. Afis Tasarimi, 2014
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 07.05.2016

Carson’un Uslubunun ticari islerinde de degismedigi goriliir (Gorsel 175).
Carson, reklamin vermek istedigi mesaji metnin izleyici tarafindan sadece okunarak

degil, gorerek de almasina olanak saglar.
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Gorsel 175. Carson, D. ¢ Nike’ firmasina ait reklam
Kaynak: http://www.davidcarsondesign.com ET: 07.05.2016
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David Carson, tipografinin bir ifade bi¢imi olarak kullandig1 okunaksizlikla
iligkili olarak “diizensizlik kiilti”’nlin tipografiye yerlesmesine neden olmustur
(Hillner, 2009: 99). Estetik deneyimde duygularin biligsel olarak isledigi gibi,
tipografik tasarimin estetigi de duygusal tepkiler olusturarak iletisim kurar; duygusal
uyarim iletisim slirecinin bir pargasidir (Hillner, 2009). Carson, tasarimlarinda

tipografiye duygu aktarim araci islevi yiikler.

3.5. Neville Brody

Ingiliz tasarime1 Neville Brody, sanat yonetmeni, font tasarimcisi ve tipografi
ustasidir. Brody’nin sayisiz deneysel c¢aligmalarinin ilklerini plak kapaklari
olugsmustur. 1981 yilinda tasarladigi ‘Clock DVA, Thirst’ (Gorsel 176) adli plak
kapaginin, arka kapak yazilarinin 6n kapagindaki goriintiiye kontrast olusturacak
sekilde diizgiin, dengeli ve tutarli bir hava igerisinde oldugu goriilmektedir.
Tasarimc1 On kapaktaki tipografiyi yerlestirmede zorluk c¢ekince arkadasi Cris

(13

Pring’in, “... meseleye mimari bir bina insa eder gibi yaklas, bir fabrika binasini
diisiin 6rnegin...” s6zii (Bektas, 1992: 247), Brody’nin sonraki tasarimlarindaki bakis

agisina yon vermistir.
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Gorsel 176. Brody, N. ‘Clock DVA, Thirst’ CD 6n ve arka kapak tasarim
Kapak: http://www.allmusic.com/album/thirst-mw0000085852 ET: 07.05.2016
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Brody’nin tasarimlarinda kendi doneminden onceki akimlarin izleri goriiliir.
Art Deco’nun estetik 0Ogeleri, Konstriiktivizm’in yap1 olusturmaya yonelik
islevselligi, Fiitlirizm’in hareketliligi ve zaman kavramini1 gorsellestirmesi, Dada’nin
birlestirici kolaj yaklasimi, Brody’ nin tasarimlarinda 6zgiin bir tasarim anlayisiyla

harmanlanir (Giiven & Culha, 2013).

Face dergisinin i¢ sayfa drneklerinde farkli akim ve {isluplarin sentezlenmesi
actk bir sekilde goriilebilir: (Gorsel 124/a) minimalizm, (Gorsel 124/b)
disavurumculuk ve fovizm, (Gorsel 124/c,d) Dada, (Gorsel 124/e,f) Bauhaus ve de
Stjl etkileri; City Limits ve New Socialist dergilerinin (Gorsel 131, 132)
kapaklarinda konstriiktivist estetik yenilikgi ve deneysel bir ¢oziimlemeyle

sunulmustur.

“Modernistler’e gore harf sadece ve sadece okumaya hizmet ederken, Brody
...buna kars1 ¢ikarak fontlarin ifade giiclinlii irdelemistir” (Tansel, 1995:73’den
aktaran Giiven & Culha, 2013:46). “Eger tasarimina uygun yazi karakteri yoksa,

tasarimcet onu duygu ve diisiinceyle yaratmalidir” (Giiven & Culha, 2013: 46).

Brody, standart okuma diizeni yerine tipografinin bagka bicimlerde de
kullanilabileceginin 6rneklerini sunmustur (Gorsel 177, 178 ve 179). Tasarimlarinda
geleneksel kurallar1 yikmis tipografinin sadece soldan saga okunabilir oldugu fikrine

kars1 ¢ikarak yazinin bigimlere doniistiiriilerek de kullanilabilecegini onermistir.

MIC)RO-PHONIES
|

Gorsel 177. Brody, N. ‘Cabaret Voltaire - Micro-Phoines’ albiim kapag:

tasarimi
Kaynak: https://underthemusiccovers.wordpress.com/page/2/ ET: 03.06.2016
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Gorsel 178. Brody, N. ‘Cabaret Voltaire - Just Fascination’ albiim kapag

tasarimi
Kaynak: https://www.pinterest.com/stephencox3/cabaret-voltaire/ ET: 03.06.2016

Gorsel 179. Brody, N. ‘Cabaret Voltaire’ albiim kapag: tasarim
Kapagi: https://underthemusiccovers.wordpress.com/2014/08/25/cabaret-voltaire-micro-phonies-
neville-brody-1984/ ET: 03.06.2016

1981°den 1986’ya kadar ‘The Face’ moda dergisinin sanat yonetmenligini
yapan Brody, bu derginin her sayisinda farkli bir iislup deneyerek, alisiimadik bir
yayincilik ornegi gostermistir (Gorsel 180). Tipografiyi yerine gore yatay, dikey,
biiyiik, kiiclik, renk ve farkli yazi karakterleri ¢esitliliginde okuyucuya sunmustur.
Tasarim yoniinden siirekli degisim igerisinde olan Face dergisi i¢cin Brody sunlari

sOylemistir:

The Face kendine tuhaf bir gelenek yaratti, ilk defa stilinin her hafta
degistirilmesinin beklendigi bir dergi oldu. Kendi kendine meydan okumasi,
ancak ayni kalmayarak olabilirdi. Bu bir gelenek haline gelir gelmez tekrar

degismeliydi. Benim yaptigim, seylerin siirekli degisebilecegini ve
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degistigini vurgulamakti. Bunu yaparken de sdylemek istedigim kesin
dogrularin olmadigidir, yapilanlarin bagka bir alternatifi mutlaka mevcuttur”

(Bektas, 1992: 248).
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Gorsel 180. Brody, N. ‘The Face’ dergisine ait kapak tasarimlari
Kaynak:http://www.csun.edu/~pjd77408/DrD/Art461/LecturesAll/Lectures/PublicationDesign/Digita
ITimes/Digital-Publication.html ET: 03.06.2016
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Giysileri 6n plana ¢ikara alisildik moda dergilerinin aksine The Face her
sayida biitiinsel anlamda bir duyguyu aktarmay1 hedeflemistir. Yazinin bir gorsel 6ge
olarak tasarim ylizeyine yerlestirilmesinin yani sira, bu yiizeyin biitiinsel olarak
anlamlandirilmasi; bu sayede de bir duygu aktarimini miimkiin hale getirmesi The
Face’i farkli kilan 6nemli bir 6zelligidir. Brody’nin tipografik tasarimlari yazinin bir
imge olusturabilecegini gosterir. Bu imge metnin anlamina yonelik bir ¢oziim

onerisidir (Giiven & Culha, 2013).

Brody’nin 1984 yilinda ‘The Face’ dergisi i¢in tasarladigi Industria yazi
karakteri (Gorsel 181), tasarladigl ¢ok sayida yazi karakterinden biridir. Industria,

cogunlukla derginin iceriginde ve alt yazilarinda kullanilmistir.
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Gorsel 181. Brody, N. ‘Industria’ Yaz1 Karakteri
Kaynak: http://www.identifont.com/show?P1
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Gorsel 182. Brody, N. The Face dergisine ait sayfa tasarimlari
Kaynak:http://www.csun.edu/~pjd77408/DrD/Art461/LecturesAll/Lectures/PublicationDesign/Digita
ITimes/Digital-Publication.html

Brody’nin bahsettigi siirekli degisim, ‘Style’ (Gorsel 183) ve ‘Contents’
(Gorsel 184) basliklarinin tipografik tasariminda agik bir sekilde goriiliir.
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Gorsel 183. Brody, N. ‘Style’ bash@inin degisimi, 1984
Kaynak: Bektas, D. (1992: 248) Cagdas Grafik Tasarmmin Gelisimi

231,03

Gorsel 184. Brody, Neville ‘Contents’ bashginin degisimi
Kaynak: http://antimeansyes.com/images/classic-design-is-anti-/

Brody, Nike i¢in hazirladig1 afiste (Gorsel 185) yazi karakteri olarak
Helvetica, renk olarak ise siyah, beyaz ve kirmiziyr kullanmistir. Tasarime1, harflerin
boyutlarini dramatik derecede farkli kullanmis, okuyucuyu tasarimin igine ¢ekmis
ve aktif bir sekilde dahil olmasini istemistir. Afiste kullanilan metinde "Just Bounce
It", "Just Zap It", "Just Smash It", "Just Slam It" ve "Just Do It" climleleri yer
almaktadir. Bu metin donen, biiyiiyen, kiiciilen, okuyucuyu zorlayan ve baktik¢a
okutan, okuttukca baktiran bir tipografik diizen igindedir. Benzer bir yaklasim

(Gorsel 186)’da da goriilmektedir.
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Gorsel 185. Brody, N. ‘Nike’ icin afis tasarim
Kaynak: http://www.famousgraphicdesigners.org/neville-brody ET: 24.04.2017
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Gorsel 186. Brody, N. Dergi sayfa tasarim
Kaynak: http://tapewurl.tumblr.com/page/5 ET: 24.04.2017

Brody, Insignia yaz1 karakterini (Gorsel 187) 1989 yilinda ‘Arena’ dergisinin
logosu i¢in tasarlamistir (Gorsel 188). Bauhaus etkisi goriilen yazi karakterinde

koseli hatlar hakimdir.
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Gorsel 187. Brody, N. ‘Insignia’ yazi1 karakteri

Kaynak: http://sourayaf.blogspot.com.tr/2010/04/contemporary-typography-neville-brody.html ET:
24.04.2017
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Gorsel 188. Brody, N. ‘Arena’ dergisi kapagi

Kaynak: http://sourayaf.blogspot.com.tr/2010/04/contemporary-typography-neville-brody.html ET:
24.04.2017
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Gorsel 190. Brody, N. ‘New Socialist’ dergisi kapagi
Kaynak: Bektas, D. (1992: 248) Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi
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Gorsel 2. Brody, N. ‘City Limits’ dergisi kapagi
Kaynak: http://johnsonbanks.co.uk/thoughts/copyright-copywrong

Kendine 6zgii tasarim anlayisini logo tasarimlarinda da ortaya ¢ikaran Brody,

‘Comag’ (Gorsel 191) dergi dagiticilart icin yaptig1 logoda ortadaki ‘M’ harfini diger
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harfler gore daha biiyiik kullanmistir. Tasarimci bir¢ok ¢alismasinda oldugu gibi
burada da harfleri farkli boyutlarda kullanarak ‘M’ harfine dikkat ¢ekmek istemistir.
Harvey Nicholas magazalar1 (Gorsel 192) icin hazirladig afiste de harflerin birbiri
arasinda ¢esitlilige yer vermis, roket figiiriyle ise magazanin seckin bir yaklasimi
olduguna dikkat ¢ekmistir. ‘Zuice’ (Gorsel 193) icin yaptigi logo calismasinda ise
arka planda kullandig1 dairesel dizilimdeki ¢izgiler ve harflerin birbirleri arasindaki
boyut farklilig1 tasarima bir derinlik ve hareket katmistir. ‘“The Face’ dergisindeki
‘The Modetn Jazz’ (Gorsel 194) bashiginda ise etkili bir gorsel tipografi yaratmak
amactyla harflerin anatomik yapisiyla oynamis, soOzciiklerin okunakligini
zorlagtirarak izleyiciyi daha fazla bakmaya zorlamis ve bu nedenle de akilda
kaliciligini  arttirmistir.  Zira tasarimcinin - bir ¢ok ¢alismasindaki tipografik
diizenlemelerinde okuyucuyu durdurup baktiran bir tasarim anlayisinin hakim oldugu

goriilmektedir.

COfffG

Gorsel 191. Brody, N. ‘Comag’ firmasi icin logo tasarimi, 1986
Kaynak: Bektas, D. (1992: 249) Cagdas Grafik Tasarmmin Gelisimi
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Gorsel 192. Brody, N. ‘Harvey Nicholas’ i¢in afis tasarimi, 1985
Kaynak: Bektas, D. (1992: 250) Cagdas Grafik Tasarumin Gelisimi

Gorsel 193. Brody, N. ‘Zuice icin logotype, 1987
Kaynak: Bektas, D. (1992: 250) Cagdas Grafik Tasarmmin Gelisimi
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Gorsel 194. Brody, N. ‘The Face’ dergisinde yer alan bir bashk, 1987
Kaynak: Bektas, D. (1992: 250) Cagdas Grafik Tasarumin Gelisimi

Geleneksel tipografi anlayisinin disinda serbest elle yaptigi ¢alismalarla
(Gorsel 195) tipografiye yeni bir boyut getiren Brody, yeni arayiglar ve beraberinde

yeni kesifler yapma yolunda ilerlemistir.

... Neville Brody’nin tipografi ¢aligsmalari her harfin kendine ait bir karakteri
oldugunu gostermis ve soruna yonelik anlamla biitlinlestiginde yeni bir
bicim ifade edebilecegini algilatir. Bu 6zelliklerini, yazi karakterlerinin ince-
kalin, tirnakli-tirnaksiz, uzun-kisa, sivri-diiz, koseli-yumusak vb. olma
durumundan almis, duygu yiiklemis ve kendi igerisinde bir anlama
donistiirmiistiir. Ayrica yaziyr olusturan harflerin boyutu-genisligi, yazi
karakterinin kendi olusturdugu anlami, yan yana getirildiginde olusacak
bosluk ve denge, harfleri olusturacak sézciik 6beklerinin tasarim alani iginde
uygun blok arayislar ile yerlestirilmesi, grafik tasarimda problem yonelik
tipografik ¢Oziim arayislarimin iretilmesini saglamistir. Bu durumun
izleyiciye sadece aligilagelmis ¢6ziim bigimini goriintiiyle degil, tipografik

olarak da algilatabilirligini gosterir (Gliven &Culha, 2013: 46)
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Serbest elle olusturulmus yazi ve imgesel Ogeler, Brody’nin tasarimlarini
tasarimcinin kendine 6zgili hale getirmelerinin yani sira geleneksel tipografik diizen
yaklagimina anti tez olusan bir yonii vardir. Bu anti tez, siirekli olarak yenilenme ve
deneysellikten beslenir. Deneysellik ve yenilenme, Brody’nin soyut kavramlari

kullanarak tipografik ¢ozlimler liretmesine de olanak saglamistir.

Gorsel 195. Brody, N. dergi i¢ sayfa tasarim 6rnekleri
Kaynak: https://www.architectural-review.com/rethink/1986-august-an-interview-with-neville-
brody-art-director-of-the-face/8611931.article E:T 29.04.2017

Brody’nin tasarim sorunlarina getirdigi sentezleyici ve deneysel tislubu,
tasarim alanina tipografinin smurlarinin  zorlanmasi diisiincesini yerlestirmis,

Brody’yi cagdas grafik tasarimin onciilerinden biri haline getirmistir.
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3.6. Catherina Zask

Fransiz grafik tasarimci Catherina Zask tasarimlarimi yapibozumcu bir
yaklasimla ¢Oziimler. Tasarimlarinda genel olarak herhangi bir nesnhenin veya
tipografik elemanin alisildik ve kabul gormiis goriintlisiinii gériinmez kilan,

goriinmeyen yiiziinii ise goriiniir kilan sezgisel bir tasarimlar anlayis1 hakimdir.

1980 sonlarinda tasarimcilar dogrulugu tartisiimadan kabul edilen degerlerin
anlatisal kurgular olduklarim1 iddia eden Derrida gibi yapibozumcu diisliniirlerin
kavramlarindan etkilenerek form iizerinde yapibozumcu denemeler yapmaya
baslamislardir. Oncelikle kendini mimari alanda sonralari tiim sanat ve tasarim
alanlarmma giren yapibozumculuk (dekonstriiktivizm), postmodernist tasarim
egilimlerinden biridir. Belirsizlik, parcalara ayirma, kesinlikten uzaklasma ve

denetimli kaos 6zelliklerindendir (Becer, 2007).

Zask’mn ‘Alfabetempo’ adli yazi karakteri (Gorsel 196), okunaklilik gibi
modernist ilkelerden tamamen siyrilmis formun yapi taslarina ayrilarak her bir

pargasinin yeniden yapilandirildigi bir tasarimdir (Gorsel 197).

Gorsel 196. Zask, C. ‘Alfabetempo’ yaz1 karakteri, 1933
Kaynak:http://www.catherinezask.com/#alfabetempo/tentatives/01 ET. 04.08.2017
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Gorsel 3. Zask, C. ‘Alfabetempo’ yaz1 karakteri, 1933
Kaynak: http://www.catherinezask.com/#alfabetempo/paris ET: 04.08.2017

Zask, tipografik elemanlarin anatomik yapisiyla oynayarak formu tekrar

tekrar aragtirarak harf formunun tanimini da sorgulamaktadir (Gorsel 198).

Gorsel 198. Zask, C. ‘Gribouillis’ adl calisma
Kaynak: http://www.catherinezask.com/#gribouillis/selection

Harfleri biiyiiltiip kiicliltmiis, egip biikmiis, st {iste cakistirmis veya
yapistirtp ayirmistir. Bu sekilde kelimeleri bir taraftan okutup, diger taraftan da
onlardan ¢esitli gorseller yaratmistir (Gorsel 199, 200 ve 201). “Yildizlar’ anlamina
gelen ‘Les Etoiles’” adli galigmasinda yildizlarin g6z kirpan 1siklarini animsatan form
parcaciklar1 kullanmigtir. Tasarimci bu yontemle kelimenin altinda yatan ve

dogrudan goriinilir olmayan anlamlar1 da agiga ¢ikarmistir (Gorsel 199).
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Gorsel 199. Zask, C. ‘Les Etoiles’ (Yildizlar) adh afis tasarimi, 2012
Kaynak: http://www.catherinezask.com/#scam/etoiles-2012 ET: 04.08.2017

56° FESTIVAL M)

Gorsel 200. Zask, C. ‘Cannes’ film festivali afis tasarim, 2015
Kaynak: http://www.catherinezask.com/#affiches/cannes ET: 04.08.2017
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SAVE THE DATE!

WHERE
Le hey unique, Nantes

HOST
Ecole supéneyre des beaux-arts
de Nantes Métropole

Gorsel 201. Zask, C. ‘Hearth’adh afis tasarim
Kaynak: http://www.catherinezask.com/#hearth/affiche/HEARTH_affiche ET: 04.08.2017

Tasarime1 diinyaca {inlii moda markas1 ‘Hermes’ i¢in tasarladigi logo igin ise
markanin en biiyiik 6zelligi olan elle dikim 6zelligine vurgu yaparak dikis izlerine

referans veren bir tipografi olusturmustur (Gorsel 202).
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Gorsel 202. Zask, C. ‘Hermes’ firmasina ait logo tasarimi, 2007
Kaynak: http://www.catherinezask.com/#hermes/peh_logo ET: 04.08.2017

155



Zask, Fransa’daki ‘L’Hippodrome’ tiyatrosu i¢in ¢ok sayida afis tasarimi
yapmistir (Gorsel 203 ve 204). Cogunlukla kendi tasarladig harflerle gerceklestirdigi
tasarimlarinda tipografi kavramsal igerigi ile on plana ¢ikarak konunun igerigini
yansitmaktadir. Zask’in ‘Les Meteores’ 7. Uluslararas1 Fransiz Dili Festivali i¢in
tasarladig afis ise modernizm donemi tasarimcilarindan Kurt Schwitter’in ‘Bir Dada
Gecesi’ adli afigini ve Marinetti’nin ‘Zang Tumb Tumb’ adl1 kitap kapag: tasarimini
cagristirmaktadir. ‘Le Chant Des Balles’ (Mermilerin Sarkis1) ve ‘Shake’ (Titrek)

afislerinin tipografik ifadesi konunun gorselleri niteligindedir.
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Gorsel 203. Zask, C. L’hippodrome’ i¢cin afis tasarimlari, 2001-2002
Kaynak: http://www.catherinezask.com/#hippodrome/affiches_01-02/affiches_01-02
ET: 04.08.2017
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Gorsel 204. Zask, C. L’hippodrome’ i¢in afis tasarimlari, 2002-2003
Kaynak: http://www.catherinezask.com/#hippodrome/affiches_02-03/affiches_02-03 ET: 04.08.2017

Yapibozumcu tasarim, Tipografik uyumu ¢okertmeye devam ederken;
calismalarda metne gore agirligiyla ve oransalliga goziin geleneksel olmayan bir
yerden okumaya baslamasina neden olmaktadir. Kelimelere ve metinlere dayandigi
icin, tipografi belki de yapibozumun en mantikli gérsel uzantist olmustur (Byrne vd.

1990°dan aktaran Almila, 2006: 60).

Zask’in tasarimlarinda da ‘tipografik uyum’ bozulmasi veya yikilmasi
gereken bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zask, tasarimlarinda vermek istedigi
anlami olustururken gecirdigi diisiince siireglerini de gorsellestirerek tipografiyi

kavramsal bir boyutta ele almaktadir.

3.7. Stefan Sagmeister

Stefan Sagmeister’in sira dis1 ve 6zgiin tipografi anlayisi, neolitik donemin
dovme kiiltiirtinden 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikan viicut sanatindan, yerylizii
sanatina ve yine aynt donemin Fluxus deneyselciliginden izler tagir. Sagmeister’in

1999 AIGA (American Institude of Grafic Design) semineri i¢in tasarladigi afis,
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deneysel tipografi ve tasarim alaninda yapilmis olan en ¢arpici ¢aligsmalardan biridir.
Tasarimcr afisin ana malzemesi olarak kendi viicudunu kullanmistir. Afisin
tipografik elemanlarin1 viicuduna stajyerinin yardimiyla maket bicagi gibi bir
kesiciyle metinleri “keserek” yerlestirmistir (Gorsel 205). Bu iislup, tasarim
projelerinin yapim asamasina eslik eden aciya referans verir. Heller & Vienne’e
(2016:10) gore, bu ayni zamanda “bedenin dovmelerle kalict bir sekilde
miirekkeplenmesinin sagmalig1 iizerine bir yorumdur ve yine de amacina hizmet
etmistir. Bu bir mesaj iletmenin sadece iirkiing bir yolu degil, ayn1 zamanda da
unutulmaz bir yazi kompozisyonudur”. Sagmeister’in kendi calismasini kendi
viicudu tlizerine yaparken en iiste adin1 da yazmasi, hayvanlarin derilerine konulan ve
miilkiyet belirten ¢iftlik markalarini da animsatarak tasarim miilkiyeti konusunda da
bir beyan islevi goriir. Bu beyan, tasarimda oOzgiinlik ve deneyselligin

vurgulanmasidir.

Gorsel 205. Stefan, S. Afis tasarimi, 1999
Kaynak: Hellner, S. & Vienne, V. (2016: 10) Grafik Tasarum Degistiren 100 Fikir.
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Sagmeister’in Lou Reed’in “Set the Twilight Reeling” alblimii i¢in hazirladig
kapak tasariminda (Gorsel 206) sarkicinin bir fotografinin {izerine kendi el yazisi ile
Reed’in bir sarkismin sozlerini yazmistir. Kaligramlari animsatan tasarimin,
kullandig1 yazilarin boyutlari, metin pargalarinin {izerinde oturduklar1 hacimsel
alanlarla uyumu ile giiglii bir gorselligi vardir. Bu tasarim, ayn1 zamanda Lou Reed

ile Sagmeister arasindaki kisisel baga dair bir metafordur.
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Gorsel 206. Stefan, S. ‘Lou Reed’ albiim kapagi tasarim
Kaynak: http://sagmeisterwalsh.com/search/ E.T 16.05.2017

Sagmeister, tasarimlarinda estetik biitiinliik ve goze hos gelme gibi kaygilarin
otesinde iletmek istedigi mesaj1 en ¢arpici, sasirticl, marjinal, muhalif ve akilda kalict
sekilde nasil iletebilecegi sorunsalini kendisine ilke edinmis ve c¢alismalarini bu

ilkeler dogrultusunda olusturmustur.

Tasarimlarimda kendisini zaman zaman figiir olarak kullanan tasarimci,
tipografik yazi karakteri olarak herkes tarafindan kullanilan formatlanmis standart
yaz1 karakterlerinin yerine kendi el yazisin1 kullanmayi tercih etmistir. Sagmeister’in

kendi deyimiyle, islerinde kendisini kullanmasinin ¢ok basit iki nedeni vardir: “ego

159



tatmini ve ilk deneyde ise yaradig i¢in tekrarlanmasidir” (Wiltshire, Icon, 2005’den
aktaran Uslu, 2006: 97).

Zurih’deki bir tasarim sergisi i¢in sanat yonetmenligini Stefan Sagmeister ve
Matthias Ernstberger yaptigi posterde ikilinin takim elbise giydikleri goriilmektedir
(Gorsel 207). Bir retrospektif sergi islevi goren takim elbiselerinin {izerinde, o giline
dek dergi, katalog ve yilliklarda yer alan Sagmeister’a ait tasarimlarin resimleri yer
almustir. Uzerindeki resimlerin biiyiikliik yada kiigiikliikleri o giine dek kullanilma
sikligryla dogru orantili olarak yer almustir. ironik bir dilin hakim oldugu afiste yer

alan yazilarin hemen hemen hepsi elle yazilmistir.

Gorsel 207. Stefan, S. Afis tasarimi, 2003
Kaynak: http://sagmeisterwalsh.com/search/ E.T 18.05.2017

160



New York’daki Gorsel Sanatlar Okulu School of Visual Arts-SVA icin
tasarlanan afis tasariminda kullanilan yiizlerde ‘Take it on’ (Al onu) ifadesi yine sira

dis1 tipografik ¢alismalarla okuyucusunu sasirtacak sekilde yer almistir (Gorsel 208).

SVA% *NYC SVAL *NYC SVAT “NYC

Gorsel 208. Stefan, S. Afis tasarim, 2013
Kaynak: http://sagmeisterwalsh.com/search/ E.T 16.05.2017

Sagmeister & Walsh firmasinin Ortadogu’da iist diizey bir aligveris merkezi
olan ‘Aizone’ i¢in yaptig1 gazete, dergi ve bilboard tasarimlarmin (Gorsel 209) her
biri yine beden iizerine veya beden ile iliskili tipografinin hakim oldugu

tasarimlardir.
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Gorsel 209. Stefan, S. ‘Aizone’ firmasina ait tasarimlar, 2014
Kaynak: http://sagmeisterwalsh.com/search/ E.T 18.05.2017

Sagmeister’in ‘Standart Chartered’ bankas1 i¢in  yaptig1 60 saniyelik
reklamda (Gorsel 210) ‘Great Purpose People How Counts Concience’ devaminda

ise ‘Depends on Each Person’ ve ‘Good’ yazmaktadir. Her kare birbirinden farkli
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tisluplarla tipografik ¢oziimlemelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu reklam farkli

kitalara isaret eder ve Sagmeister’in eklektik iislubunu da yansitmaktadir.
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Gorsel 210. Stefan, S. ‘Aizona’ firmasina ait tasarimlar, 2014
Kaynak: http://sagmeisterwalsh.com/search/ E.T 18.05.2017

Stefan Sagmeister & Walsh firmasinin New York’daki Deitch Projeleri
sergisinin acilisinda 10.000 adet muz ile yaptiklar1 enstalasyonda, sar1 muzlardan
olusturduklart zemin {iizerine yesil muzlar ile ‘Self Confidence Produces Fine
Results’ (kendine giiven iyi sonuglar doguruyor) yazmislardir (Gorsel 211). Yine
yaraticit sanat yonetmenligini Stefan Sagmeister’in yaptigi bu deneysel ¢alismada
yesil muzlar birkag giin sonra sariya doniiserek yazi kaybolmus ancak daha sonraki
giinlerde arka plandaki sar1 muzlarin kahverengiye donilismesiyle tekrar ortaya

cikmistir. Ancak tiim muzlar kahverengiye doniince tiim yazilar yok olmustur.
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Gorsel 211. Stefan, S. Deitch Projeleri sergisi i¢cin yapilan tasarim
Kaynak: http://sagmeisterwalsh.com/search/ E.T 16.05.2017
Grafik tasarimci kimligi ile karsimiza ¢ikan Stefan Sagmeister, tipografi

hakkindaki sira dis1 diisiincelerini su sekilde ifade etmistir.

“...insanlar1 harekete gecirebilecek, eski slipheleri ve bayatlamis diigiinceleri

degistirebilecek bir yetenege sahip olabilecek, bir cesit tipografiden soz
etmek istiyorum. Bir ¢ok film gdrdiim: beni harekete geciren, bir ¢ok kitap
okudum: bakis agimi degistiren, ve bir ¢ok miizik parcasi dinledim: iginde
bulundugum duygu halini degistirebilen, ancak; her nasilsa, yalnizca bir
parca tipografiden olusmus bir grafik tasarimin bana bu gsekilde
dokunabildigini hi¢ gérmedim. (Typography-ex-02’den aktaran Uslu, 2006:
97).
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Sagmeister’in sonu gelmeyen sasirtict ve siirprizlerle dolu deneysel tipografik
tasarimlarinin her biri tasarimeinin tipografik yaraticiligini ve plastik sanatlarla olan
iliskisini ortaya koymaktadir. Sagmeister, beden {izerine yazdig1 yazilar ve bedenle
iliskili yazilarinin yani sira yeryiizii sanatiyla daha ¢ok iligkili olan organik tipografik
caligmalariyla da giiniimiiz tipografik tasarimcilari arasinda 6nemli bir konuma

sahiptir.

3.8. M/M Paris

Fransiz tasarimcilar Michael Amzalag ve Mathias Augustyniak ortakliginda
1992 yilinda kurulmus olan MM Paris, A.P.C., Balenciaga, Blumarine, Calvin Klein,
Givenchy, Narciso Rodriguez, Stella McCartney, Yohji Yamamoto ve Yves Saint
Laurent gibi firmalarin moda kampanyalarin1 yapan Vogue Paris, Arena Homme ve

Purple Fashion dergilerinin tasarimlarina katkida bulunan bir tasarim ekibidir.

Grubun tasarim anlayisinda 70’li yillarda Londra’da ortaya ¢ikan Punk
akiminin etkileri gériilmektedir. Bu donemde modernizm doneminin kati kurallarinin
yonettigi diizenli tasarimlar yerini diizensizligin hakim oldugu, ist {iste katmanlar
halinde 6zgiir kullanilan renkler ve sekillerle anlam i¢cermek zorunda olmayan gorsel

ve tipografik elemanlarla yapilan tasarimlara birakmustir.

M/M Paris’in ¢aligmalarinda, postmodern egilimlerin temel 6zelligi olan eski
ve yeninin harmanlanmasi genellikle harf formunun arastirildigi ve yorumlandigi
yogun olarak karsimiza ¢ikar. Yeni grafikerler olusturmaktan ¢ok; ge¢mis, bugiin ve
gelecek arasinda bir diyalog olusturmayr amaglarlar. Bu nedenle popiiler kiiltiir
ikonlar1 ve Art Noveau harf formlar1 gibi farkli zaman araliklarina ait genel kiiltiir

elemanlari ¢alismalarinda yer alir.

Ikili, 2001 yilinda moda diinyasinin 26 iinlii modelinin portrelerinden olusan
‘A’dan Z’ye Giizellik’ temas1 altinda ‘The Alphabet’ (Alfabe) yazi karakterini
(Gorsel 212 ve 213) tasarlamiglardir. M/M Paris, Van Lamsweerde tarafindan
cekilen fotograflari, modellerin isimlerinin bas harflerini olusturacak sekilde kesip

yapistirarak bir nevi kolaj teknigiyle yerlestirilmistir. Moda diinyas1 iinliilerinin
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isimlerinin bas harflerinden olusan c¢alisma da ‘A’ harfi Anne Catherine’yi, ‘B’ harfi
Bridget’i, ‘C’ harfi Carmen Maria’y1, ‘D’ harfi Sophia Dahl’1 temsil etmektedir.
(Gorsel 212, 213 ve 214).

Gorsel 212.Paris, MM. ‘The Alphabet’, 2001
Kaynak: http://www.mmparis.com/thealphabet/ ET: 08.08.2017

Gorsel 213. Paris, MM. ‘The Alphabet’, 2001
Kaynak: http://www.mmparis.com/thealphabet/ ET: 08.08.2017
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Gorsel 214. Paris, MM. Afis tasarim
Kaynak: http://www.mmparis.com/ivlvm/wesetoff.html ET: 09/08/2017

‘The Alfabet’ (Alfabe)’nin bir bagka versiyonu ‘Alphamen’ ise sadece erkek
modellerin portre fotograflarindan olusturduklar1 bir ¢calismadir. ‘A’ harfi Aexis , ‘B’

harfi Bruno, ‘C’ harfi Clark, ‘D’ harfi David’i simgelemektedir (Gorsel 215 ve 216).

Gorsel 215. Paris, MM. ‘The Alphamen’
Kaynak: http://www.mmparis.com/thealphamen/ ET: 08.08.2017
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Gorsel 216. Paris, MM. ‘The Alphamen’
Kaynak: http://www.mmparis.com/thealphamen/ ET: ET: 08.08.2017
‘Pradalphabet’ de diinyaca iinlii Prada markasi i¢in olusturulmus, hurda
haline gelmis esya yiginlarmi animsatan siislii bir alfabedir. Alfabenin harfleri

‘Prada’ t-sortleri lizerine basilmak amaciyla tasarlanmistir (Gorsel 217, 218 ve 219).

Gorsel 217. Paris, MM. ‘The Pradalphabet’
Kaynak: http://www.mmparis.com/pradalphabet.pdf ET: ET: 08.08.2017

168



THE PRADALPHABET
By M/M (PARIS)

Gorsel 218. Paris, MM. ‘The Pradalphabet’
Kaynak: http://www.mmparis.com/pradalphabet.pdf ET: 08.08.2017

Gorsel 219. Paris, MM. ‘The Pradalphabet’ tisortleri
Kaynak: http://tmagazine.blogs.nytimes.com/2010/04/27/alphabet-chic/ ET: 08.08.2017

169



M/M Paris’in, bu alfabeleri kolay ‘okunurluk’ ilkesinin karsiti bir tavir
icerinde tasarladig1 goriilmektedir. Heller & Vienne’nin (2016: 162) de belirttigi gibi

okunaksizlik giiniimiiz deneysel tasariminin yaygin bir 6zelligi haline gelmistir:

Okunaksizlik kendi basina yeni bir fikir degildi. Fitiiristler, Dadaistler ve ilk
basta da Lettteristler, okunaksizlikla ¢ogunlukla kaligrafik bir karalamay1
beyni kod ¢6zmek i¢in sikbogaz eden bir sanat bi¢cimine ¢eviren denemeler
yaptilar. Ancak son donemde, dijital ¢agin ortaya cikisiyla okunaksizlik
etkin bir iletisim olarak popilerlik kazandi. Karismis metin beyin
aktivitelerini uyarma yeteneginden faydalanan tasarimcilardan birkagi:
David Carson, Ed Fella, Rick Valicenti, Pierre di Sciullo, David Niessen,

M/M Paris ve Irma Boom’dur.
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Gorsel 220. Paris, MM. Afis tasarimlari
Kaynak: http://theredlist.com/wiki-2-343-918-242-view-type-1-profile-m-m-2.html ET: 09.08.2017
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Gorsel 221. Paris, MM. Afis tasarim
Kaynak: https://xponto.wordpress.com/2010/10/31/mm/ ET: 08.08.2017

M/M Paris’inokunaksizligi elde etmek icin zaman zaman figilir zemin
iligkisini kullanmistir. Grafik tasarimda her zaman yeniyi denemenin gerekliligine
inanan ikili bu konu hakkinda diisiincelerini su sekilde agiklamiglardir; “Kiiltiirel
degis, tokus, araciligiyla ilerleme imidi her zaman, her yerde olmalidir. Bilinmeyeni
deneme duygusu ve 6zgiir iradeyle belirlenen sanatsal uygulama igin giiclti istek her
zaman bulunmalidir. Burada olmazsa, nerede? Biz degilsek, kim? Simdi degilse, ne

zaman?” (Echange = Progrés, 1998°den aktaran Idacitiirk, 120).
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3.9. Peter Bil’ak

Tasarimc1 olmanin yani sira modern dans koreografi da olan Peter Bil’ak’in
caligmalar1 tipografiyle bedeni ve mekani birlestirir. Body Type, insan bedeninin
dogal olarak alabilecegi formlarin fotograflanmasiyla olusturulmus majiskiil ve

miniskiil harfleri bir arada kullanan bir yazi karakteridir (Gorsel 222, 223, 224, 225).

Gorsel 222. Bil’ak, P. ‘Body Type’ yaz1 karakteri, 2011
Kaynak: https://www.typotheque.com/fonts/body_type/about ET. 22.06.2017

Gorsel 223. Bil’ak, P. ‘Body Type’ yaz1 karakteri, 2011
Kaynak: http://www.designboom.com/design/interview-with-designer-peter-bilak-06-27-2014/ ET.
22.06.2017
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Gorsel 224. Bil’ak, P. ‘Body Type’ yaz1 karakteri, 2011
Kaynak: https://fontgear.files.wordpress.com/2011/05/regular540.jpg ET. 22.06.2017
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Gorsel 225. Bil’ak, P. ‘Body Type’ yaz1 karakteri, 2011
Kaynak: http://www.designboom.com/design/interview-with-designer-peter-bilak-06-27-2014/ ET.
22.06.2017
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2006 yilinda NDT Koreografi Workshop’t i¢in tasarladigi posterde Body
Type yaz1 karakteri tasarimindakine benzer bir sekilde danscilara sahnede
WORKSHOP kelimesini olusturacak sekilde poz verilmistir (Gorsel 226). Burada
tipografi hem mekan1 dolduran bir gorsel 6ge hem de tasarim 6gesi olarak kullanilan

fotografin konusudur.
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Gorsel 226. Bil’ak, P. ‘NDT Koreografi’ Workshop, 2006
Kaynak: http://www.peterbilak.com/design/ndt_choreography workshop 2006 ET. 23.06.2017
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2001 yilinda tasarladig1 Dot dot dot dergisinde yaymlanan FontShop reklami
insan bedeninin bir font gibi diisliniilebilecegi fikrini giincellestirdigi onciil
caligmalardan biridir (Gorsel 227). Tasarimda boy-kilo oran1 ‘normal’ kabul edilen
bir insan ‘regular’, biraz kilolu bir insan ‘bold’ ve 6ne dogru egimli duran bir insan
da ‘italik’ olarak tanimlanmistir. Bil’ak bu c¢aligmasinda, tipografik tanimlarin

yeniden diisiiniilmesi gerektigi diisiincesini genel olarak ifade etmistir.
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Gorsel 227. Bil’ak, P. ‘FontShop’ firmasina ait dergi reklami, 2001
Kaynak: http://www.peterbilak.com/design/fontshop_advert ET. 23.06.2017
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2005 yilinda yaptigt bir dans performansi olan Twenty (Yirmi) adh
calismasinda (Gorsel 228), zaman birimlerinin uzunlugu sorgulanir. Bu modern dans
parcasinda sahnede duran insan boyunu asan biiyiikliikteki dijital saat ve dansgilar

etkilesim i¢indedir.

Gorsel 228. Bil’ak, P. ‘Twenty’ adli dans performansi, 2005
Kaynak: http://www.peterbilak.com/design/twenty ET. 23.06.2017

2015 yilinda Mannheim’daki National Theatre’da performe edilen
Body&Language modern dans parcasinda ¢ok kenarli kiire iizerindeki harflerin

golgeleri tiim sahneyi doldurur (Gorsel 229).
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Gorsel 229. Bil’ak, P. ‘Twenty’ adl dans performansi, 2015
Kaynak: http://www.peterbilak.com/design/body_and_language ET. 23.06.2017

2013 yilindaki Victoria & Albert Miizesindeki bir sergide sundugu tipografik
enstalasyonunda sundugu yiizeyden yukarida duran metal harflerin duvara yansittigi

golgeler tasarima farkli boyutlar kazandirir (Gorsel 230).
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Gorsel 230. Bil’ak, P. Tipografik Enstalasyon, 2013
Kaynak: http://www.peterbilak.com/design/memory_palace ET. 23.06.201
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2013 yilinda yaptig1 Alfabe Hali ve Pixel Hali adl1 tasarimlari da tipografinin

mekan i¢inde konumlanmasina verilebilecek 6rneklerdir (Gorsel 231, 232)

Gorsel 231. Bil’ak, P. Alfabe Hal, 2013
Kaynak: http://www.peterbilak.com/design/alphabet_rug ET. 23.06.2017

Gorsel 232. Bil’ak, P. Pixel Hali, 2013
Kaynak: http://www.peterbilak.com/design/pixel_rug ET. 23.06.2017

Bil’ak’in tasarimlarinda yazi karakterleri iki boyutlu tasarim yiizeyinden
ayrilmis, gercek mekan ve zamanda biitlinlesmistir. Bil’ak’in  bu yaklagimi

tipografinin yasamin i¢inde ve her yerde var olabileceginin bir manifestosudur.
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3.10. Oded Ezer

Oded Ezer ¢ok yonlii grafik tasarimci kimliginin yanisira yazar ve
egitmendir. Aralarinda nesne tasarimlari, ii¢ boyutlu malzemeyle iiretilmis deneysel
harf tasarimlari, heykellesmis tipografi (Gorsel 233) gibi siradisi tasarimlari bulunan
tasarimet tipografiyi sanatsal bir ifade malzemesi olarak kullanarak zaman zaman
tasarimlar1 sanatsal enstalasyonlar olarak sergiler. Ezer tasarimlari arasindaki

diisiinsel boyutu se sekilde ifade eder:

Benim igin tipografik sanatsal goriintiiler yaratmak, alt1 yasindaki bir oglan
cocugu gibi, ciddi bir sekilde oyun oynamak gibidir. Pazarin banal ve
tahmin edilebilir isteklerinden kagmaktir. Bu son kategoride sonuclar ne
kadar aptalca, absiird, politik olarak yanlis ve utangsiz oluyorsa kendimi o
kadar basarili hissediyorum. ...Fikir, deney yaparken oynamak, oynarken
deney yapmaktir. ...tipografi farklt durumlarda nasil davranir? Harfler
mutluyken ne yapar? Utanmigken nasil gozikiirler? Bir harf dayak
yediginde veya doviildiigiinde nasil davranir? Bir yandan okunakliligin,
diger yandan tipografik anlamliligin smirlart nelerdir? Tipografik islerin
kelime anlamiyla gorsel anlami arasindaki gerilim, etkilesim nasil
kullanilmalidir? ... Bunlar, yaratirken sordugum sorulardan sadece

bazilaridir (Grafist 9, 2005, s. 53’den aktaran Almila, 2016: 76).

Gorsel 233. Ezer, O. ‘Tipocriaturas’ adl sergi (2011)
Kaynak: http://odedezer.com/wp-content/uploads/2012/10/Exhibition22.jpg ET: 09/08/2017
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Ezer’in, ‘London College of Communication’da yaptig1 bir aksesuar gibi basa
giyilebilen, tizerinde ‘Typosexual’ yazan bir nesne tasarlamistir (Gorsel 234). Punk
kiltliriiniin sa¢ formlarina génderme yapan nesne, tipografinin cinsel ¢ekiciligi

olabilecegini iddia eden bir tasarimdir.

Gorsel 234. Ezer, O. ‘Typosexual’ adli aksesuar, 2010
Kaynak: http://odedezer.com/portfolio/mohawk/ ET: 09/08/2017

Ezer’in, canli Helvetica adl1 afis tasarim1, Helvetica yazi karakteri ile canli,
cansiz gesitli varliklarin siluetlerinin yapisal olarak harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan
bir afis tasarimidir. Tasarim, tipografik olarak okuyucuyu kesfedilmeyi bekleyen

oyunsu bir eglenceye davet eder (Gorsel 235).
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Gorsel 235. Ezer, O. ‘Helvetica Live’ afis tasarimi, 2008
Kaynak: http://odedezer.com/portfolio/helvetica-live/ ET: 09/08/2017

Ezer, tasarladig1 Ibranice yazi1 karakteriyle 2001 yilinda ‘Plastica Poster’ adli
afis calismasinda; lic boyutlu cok biiylik boyutta plastik kokenli bir malzemeyle
iiretilmis Ibranice harflerin yaninda kisa manifestolar olduk¢a kii¢iik puntolarla
yazilmustir (Gérsel 236). Unlii Japon mimar Kisho Kurokawa, bu harfler hakkinda
su yorumu yapmistir: “Bunlar boceklere donilisen harfler olarak tanimlanabilir”
(odedezer.com). Ezer’in bu calismasi, tipografiyi biyolojik bir eleman gibi ele aldig1

tasarimlariyla da bir benzerlik tagir.
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Gorsel 236. Ezer, O. ‘Plastica Poster’ adli calisma, 2010
Kaynak: http://odedezer.com/portfolio/plastica-poster/ ET: 09/08/2017

Ezer, tipografinin sadece statik semboller olmadiklarini, canli, yasayan ve
biiyliyen varliklar olduklar1 diislincesiyle ‘biyotipografi’ adinmi verdigi bir seri
calismada harf formlarinin insan DNA’siyla birlesmesinin nasil sonuclar ortaya

cikarabilecegini sorgular (Gorsel 237, 238 ve 239)
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Diagram of a Human Typosperma

Gorsel 237. Ezer, O. ‘Typosperma’ adli calisma, 2005
Kaynak: http://odedezer.com/portfolio/typosperma/ ET: 10.08.2017

Gorsel 238. Ezer, O. ‘Typo plastic surgeries’ adli calisma, 2006
Kaynak: http://odedezer.com/portfolio/typo-plastic-surgeries/ ET: 10.08.2017

Gorsel 239. Ezer, O. ‘Typo-plastic Surgeries’ adl ¢alisma, 2006
Kaynak: http://odedezer.com/portfolio/typo-plastic-surgeries/ ET: 10.08.2017
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Skype type’nin yaraticisi Ezer’in tasarimlarinda sezgisel ve duygusal bir
tavrin hakim oldugu goriilmektedir. Tasarimc1 ‘20. Krakov Yahudi Festivali’ i¢in
yaptig1 afis tasarimini Skype’in konferans 6zelligini kullanarak gerceklestirmistir.
Skype {lizerinden diinyanin farkli iilkelerinde yasayan rastgele kisilerle yaptigi
goriismeler neticesinde bu kisileri kendi elleriyle ¢izdigi harflerle birlikte ekran

tizerinden ¢ektigi fotograflagtirmistir (Gorsel 240 ve 241).
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Gorsel 240. Ezer, O. ‘Skype Type’ adh ¢alisma, 2010
Kaynak: https://www.designboom.com/design/oded-ezer-skype-type/ ET: 09/08/2017
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Gorsel 241. Ezer, O. Afis tasarim
Kaynak: https://www.designboom.com/design/oded-ezer-skype-type/ ET: 09/08/2017

Ezer, Skype yaz1 karakterini bir kez de ‘Print’ dergisinin orta iki sayfasinda
‘Every improvement in communication makes the truth less visible’ (Iletisimdeki her

gelisme gercegi daha az goriiniir kilar) yazarak kullanmistir (Gorsel 242).

»

s

Gorsel 242. E. Oded, ‘Skype Type’ adlh cahisma, 2010
Kaynak: http://odedezer.blogspot.com ET: 09/08/2017
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Ezer, Vitrina Galerisi’ndeki ‘Practical Particles’ (Pratik Parcaciklar) adl
kisisel sergisi i¢in tasarladigi ‘Art vs. Design’ (Sanata karsi Tasarim) adl
calismasinda (Gorsel 243), diinyaca iinlli sanat¢ilarin eserlerini hazir nesne gibi
kullanmistir. Tasarimei bilgisayar ortaminda gergeklestirdigi ¢alismada resimlerdeki
belirledigi kiiclik detaylar1 c¢ogaltarak birer harf haline getirmistir. Ezer bu

caligmasiyla, herhangi birgeyin bir harf haline gelebilecegini gostermistir.

-
£
.
£
. &
.
>
&

Gorsel 243. Ezer, O. ‘Art vs Design’ adli enstalasyon ¢calismasi, 2015
Kaynak: http://odedezer.com/portfolio/art-vs-design/ ET: 09/08/2017

Vitrina Galerisi’ndeki ‘Practical Particles’ (Pratik Parcaciklar) adli kisisel
sergisi i¢in yeni bir gorsel dil olusturmak amaciyla tasarladigi bir diger proje ise “We
are family’ (Biz aileyiz) adli video enstalasyon caligmasidr. Tasarimci siradan,
giincel, politik ve bazist pornografik olan goriintiilerden olusan hareketli bir proje
ortaya koymustur. Harfleri, kullandig1 fotograflarin belli bir detaym biiyliterek ve
defalarca bir doku olusturacak sekilde tekrarlayarak olusturmustur (Gorsel 244 ve
245).
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Gorsel 244. Ezer, O. ‘We are family’ adli enstalasyon ¢alismasi, 2015
Kaynak: http://odedezer.com/portfolio/we-are-family/ ET: 09/08/2017
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Gorsel 245. Ezer, O. ‘We are family’ adli enstalasyondan detaylar, 2015
Kaynak: http://odedezer.com/portfolio/we-are-family/ ET: 09/08/2017
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Babylon projesi i¢in tasarladigi ‘Ode To The Mediterranean Sea’ adli afis
calismasinda (Gorsel 246), kendi tasarladigi ve ibranice ‘Kadim’ adini verdigi yazi
karakteriyle kendi portresinin yorumlandigi bir kolaj birarada kullanilmistir.
Sonsuzluk sembolii bi¢ciminde diizenlenen gorsel elemanlar tekrar unsurlarmin
vurgulanmasint pekistirirler. Horoz ibigini animsatan tekrarlanmis parmaklar,

Typosexual adli nesme tasarimina da gonderme yapar.

Gorsel 246. Ezer, O. Afis tasarimi, 2016
Kaynak: http://odedezer.com/wp-content/uploads/2016/11/Babylonl.jpg ET: 09/08/2017

Deneysel tipografi, tipografinin farkli sekil ve bigimlerde kullanilmasiyla
veya daha Once yapilmis olanin arayisiyla ortaya ¢ikmis bir olgudur. Gliniimiiz
teknolojsi de bu deneylere yardimci bir platform olusturmaktadir. Ezer’in ¢alismalari
elle tiretimi ve dijital liretimi harmanlayan hem sanatsal hem de gorsel iletisimsel

calismalardir.
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Dordiincii Boliim

GUNCEL DENEYSEL TiPOGRAFi

4. GUNUMUZDE DENEYSEL TiPOGRAFi UYGULAMALARI VE YER
ALDIGI FARKLI MECRALAR

4.1. Kinetik ve Gegcisli Tipografi

Gilinlimiizde bilgisayar teknolojisi ile iletisim son derece hizli ve etkili bir
sekilde gergeklestirilmektedir. Bilgi ve bilgiye erisim kolaylig1 gorsel algilamay1 veri
kaydetme olgusuna indirgenmistir (Hilner, 2009). Ancak, sadece bu sekilde algilanan
bir bilgi iletisim kurmadigindan, tasarimlar farkli tipografik ¢oziimler aramaya

yonelmislerdir.
Gilintimiizde deneysel tipografinin 6ne ¢ikan iki 6nemli 6zelligi vardir:

- Iki boyutlu tasarim yiizeyine bagl olmamak

- Gegici ve anlik olmak

Dijital teknolojiyle kayit altina alinabildigi i¢in gecici tasarimlar yapilabiliyor. Bu
yaklasim daha once Fluxus sanat¢ilarinin happening ve performanslarini kayit altina
almalariyla gegici ve anlik olan sanatlarimi belgelemeleriyle benzerlik tagir. Bu
yalnizca gecici ve anlik olanin kayit altina alinmasi degil, ayn1 zamanda yeni ve

farkli olanin arayisidir.

Film jeneriklerinden evrilerek gelisen kinetik tipografi giiniimiizde dijital
medyayla sinirli olmayan bir alandir. ‘Kinetik Tipografi’ terimi tam anlamiyla ‘basili
sanat’ demektir ve kendi i¢inde ilginglikleri olan ¢eliskili bir ifadedir (Hillner, 2009:
35). Zira basili olmak, metnin belli bir ylizeye sabitlenmesi anlamina gelir. Kinetik
tipografi ‘hareket halinde olan tipografi’ anlamina gelir, bu hareket kendi baglami
icindedir. Bu nedenle ‘hareketli tipografi’ olarak da tanimlanir. Kinetik tipografi

cogunlukla ekrana yonelik iletisim i¢in kullanilir.
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Open Sky (Acik Gokyiizii) adli ¢alisma, basili ortamda da hareketin
sunulabilecegine dair bir drnektir. Yaz1 bakis agisina gore degiskenlik gosteren bir

okunaklilik sunar (Gorsel 247).

Gorsel 247. Studio for Virtual Typography, ‘Open Sky’ adli calisma
Kaynak: Hillner, M. (2009: 36) Virtual Typography.

Tevfik Fikret Ugar’in tipografi dersi 6grencilerinden Hasan Tolga Ozbakir’in
caligmasininda diisiikk enstantene sayesinde 1518 hareketleri yakalanarak harf

bigimleri olusturuldugu goriilmektedir (Gorsel 248).
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Gorsel 248. Ozbakir, H. ‘Workshop’ Anadolu Universitesi GSF
Kaynak: www.fikretucar.com ET. 20.06.2017

Chermayeff & Geismar’in  Amnesty International i¢in yaptidi
‘Ozgiirlestirme’ (Liberation) adli kinetik tipografi tasariminda gizgiler iki kelime

arasindaki degisimi saglamak i¢in kullanilmistir (Gorsel 249).
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Gorsel 249. Chermayeff & Geismar, ‘Liberation’ adli calisma
Kaynak: Hillner, M. (2009: 82) Virtual Typography.

Zaman i¢inde degisen tiim tipografik tasarimlar genellikle kinetik tipografi
olarak tanimlanmaktadir ancak kinetik tipografi ile dereceli olarak degisen tipografi
anlamina gelen gecisli (transitional) tipografi arasinda farklar bulunur. Gegisli
Tipografi zaman i¢inde dramatik diizeyde degisen tipografidir. Tipografik mesajin
ifade giiclinii arttirmak icin tipografinin harf buytkligi, agiligr vb. ozellikleri
degiskenlik gosterebilir. Gegisli tipografinin sagladigi avantajlardan biri, duygusal
disavurumun grafik gecislerle giiglendirilebilmesidir (Hillner, 2009)
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Bu anime yaz1 karakterinde paralel kenar bicimli formlar karelere, ardindan

cizgilere ve sonunda harf bigimlerine doniisiir (Gorsel 250).
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Gorsel 250. Vollauschek, T. ‘Unfolded’ adh calisma, 1999
Kaynak: Hillner, M. (2009: 5) Virtual Typography.
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Gegisli bir tipografiye ornek olarak bir prodiiksiyon sirketi i¢in kurumsal
kimlik ¢alismasi (Gorsel 251) .
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Gorsel 251. Chermayeff & Geismar, ‘Show of Force’ adli calisma
Kaynak: Hillner, M. (2009: 81) Virtual Typography.

4.2. 3D ve Organik Tipografi

Tipografi tarihsel olarak harf tasarlama sanati olarak algilanmistir. 3D ve

organik tipografi ise geleneksel olarak yassi ve statik olan harf diinyasina uzamsal bir

boyut katar. Tagslara kazinarak iiretilen yazilardan neon isiklarina kadar tipografi

tarithindeki ¢ok sayida deneme harfleri fiziksel ve mekansal varliklar olarak

yorumlamistir (Miller, 1997). Hareketli goriintiiniin ve animasyonun katkilariyla iki

boyutlu alana smirli olan tipografi, mekan ve zamanda hareket edebilen bir tasarim

Ogesine dontstiirmiistiir. Grafik tasarim ve multimedya boyutlu tipografi icin iki

yonelim Onermistir. Bunlardan ilki, harf formlarimin karmasik sistemler icerisinde

cok katmanli bilgiyi ve duyguyu aktarmasi i¢in kendi formlari i¢erisinde kullanilmasi
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(David Carson’in tasarimlarindaki gibi), digeri ise daha heykelsi ve ii¢ boyutlu olan

harf bi¢cimlerinin gorsel ifade giiciinii arttirmak i¢in tiretilmesidir.
1990’ larla birlikte reklamcilik diinyasinin geleneksel iletisim ve medya
ortamlarinin disinda da Kkitlelere ulasabilmek icin gelistirdikleri kent igerisine
kaldirimlar, yaya gecitleri, park banklar1 gibi alanlara yerlestirdikleri boyutlu

reklamlar gibi yaratici tasarimlar tipografiye boyut katma diistincesini pekistirmistir.

Tipografinin heykel ve oturma alanlar1 gibi kamusal alan egyalariyla

birlesimine verilebilecek etkili 6rneklerinden biri Why Not Associates ve Gordon

Young tarafindan yapilan ‘Pobl and Machines’ adli tasarimdir (Gorsel 252).
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Gorsel 252. Why Not Associates & Gordon,Y. ‘Pobl and Machines’ adli calisma
Kaynak: Hillner, M. (2009: 109) Virtual Typography.
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...“A Flock of Words” (Bir Siirii Kelime), Ingiltere Morecambe’de
ziyaretgileri tren istasyonundan deniz kenarma kadar, incil’deki Yaratilis metninden,
gondermeler i¢eren 300 metre uzunlugunda bir kaldirimdir” (Gorsel 253) (Twemlow,
2011: 86).

Gorsel 253. Why Not Associates & Gordon,Y. ‘Flock of Words’ adli calisma
Kaynak: Twemlow, A. (2011: 88) Grafik Tasarin ne I¢indir?

Tipografide boyut diisiinceleri’nin tipografi tarihinde bulunmus tipografi ile
basladigr soylenebilir. Buna verilebilecek ilk oOrneklerden biri Abraham de
Balmes’nin 1529 yili Grammatica Hebrea adli alfabesidir (Gorsel 254) . Alfabe; nal
bicak, orak gibi alet-edavatlar da dahil olmak iizere yaygin nesneleri harf gibi
kullanir (Heller & Vienne, 2016). Donemin teknolojisi geregi, arag-gerecler

fotograflanamamus, illiistrasyon ile cisimlestirilmislerdir.
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Gorsel 254. Balmes, A. ‘Grammatica Hebrea’ adl alfabe, 1529
Kaynak: https://fr.pinterest.com/pin/91268329924333770/ ET. 01.06.2017

Balmes’nin alfabesinden ii¢c bucuk asir sonra Mervyn Kurlansky °Arag
Gereglerle Alfabe’ olusturmustur. Giinliik kullanim nesneleri (makas, pergel,
miknati, atag, vb.) harflerini olusturmustur (Gorsel 255). Benzer bir yaklagimla
Jeffrey Tribe kancalardan Alfabe (Hooks Alphabet) tasariminda kancalarin farkli

acilardan konumlanmasiyla harf bigimleri olusturmustur (Gorsel 256).
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Gorsel 255. Kurlansky, M. ‘Arac Gereclerle Alfabe’
Kaynak: Hellner, S. & Vienne, V. (2016: 82) Grafik Tasarmn Degistiren 100 Fikir.
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Gorsel 256. Tribe, J. ‘Hooks Alphabet’ (Kancalarla Alfabe)
Kaynak: Hellner, S. & Vienne, V. (2016: 83) Grafik Tasarum Degistiren 100 Fikir.

Heller & Vienne’e (2016) gore, hazir bir nesneden tiiretilmis tipografi de
bulunmus tipografidir. Ornegin Sagmeister’in ‘Having Guts Always Works For Me’
(Cesaret sahibi olmak her zaman isime yaramistir) (Gorsel 258) adli tasarimindaki
‘for’ kelimesi’nin harfleri sosislerin kesilmesiyle olusturulmussa da hammadde sosis
oldugundan aslinda buluntu tipografidir (Heller & Vienne, 2016). Bu organik

tipografi terimiyle de tanimlanabilir.

Organik Tipografinin tarihsel olarak Illiistratif tipografiyle de yakin baglari
bulunur. Buna verilebilecek oOrneklerden biri 1860’lar da Amerikan i¢ savasi
doneminde bir propaganda araci olarak zarflara ve mektuplara basilan ‘Death to
Traitors’ /Hainlere 6liim) adl illistratif tipografidir (Gorsel 257) (Heller & Vienne,
2016).
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Gorsel 257. Anonim, ‘Death to Traitors’ adl calisma, 1860°lar.
Kaynak: Hellner, S. & Vienne, V. (2016: 39) Grafik Tasarimi Degistiren 100 Fikir.

Organik tipografi metaforik anlamlar tiretmek icin de kullanilir. Asagidaki
ornekler (Gorsel 258, 259 ve 260) verilmek istenen mesajin ¢ok katmanli
anlamlariyla birlikte iletilmesini saglayan tasarimlardir. Ornegin ‘Trying to look
good limits my life’ (lyi goriinmeye c¢abalamak hayatimi sinirlandirtyor) adl
tasarimin ilk kelimesi olan ‘Trying’ (Cabalamak) tel drgiilerle birlikte kurgulanmasi,
climlenin biitiiniiniin verdigi mesaja ek olarak baski altina alma, yasaklama,
siirlandirma, zorlama gibi anlamlarla kelimenin karsitlik olusturmasini saglar. ‘To
Look’ kelimesi climle igerisinde ‘gériinmek’ anlamina gelse de tek basina ‘Bakmak’
anlamina gelir. Bu kelime 6begi bir manzaranin 6niine konumlandirildiginda durup
diistinmek, yeniden degerlendirmek, seyretmek gibi anlamlariyla kelime Obeginin
vermek istedigi mesaji destekler. Bu c¢ok katmanli anlamlar, gorsel kelime

oyunlarinin bir parcasidir.
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Gorsel 259. Sagmeister, S. ‘Trying to look good limits my life’
Kaynak: Hellner, S. & Vienne, V. (2016: 39) Grafik Tasarmm Degistiren 100 Fikir.
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Gorsel 260. Stefan, S. ‘Everything I do comes back to me’ adli calisma
Kaynak: Ambrose, G.ve Harris,P (2014: 153) Grafik Tasariminda Tipografi
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SONUC

Gutenberg’in hareket ettirilebilen hurufatlarindan beri teknolojik gelismelerle
dogru orantili olarak gelisen tipografinin giinlimiizde sadece teknoloji odakli bir
gelisim sergilemedigi; kuralsiz, salt islevsel olmayan, deneysel, farkli {islup ve
araclar1 birlestirici bir yaklagimda oldugu goriilmektedir. Tipografinin uzun bir
gecmisi ve tasarim terminolojisine ve uygulamalarina biraktig1 bir mirasi vardir. Bu
nedenle tipografinin geleneksel ge¢misini temel alan, i¢inde hurufat, taban ¢izgisi,
font, baski diizlemi gibi terimlerin yer aldig1 tanimlar1 yapilmistir. Ornegin Harkins’e
(2010) gore tipografi, elle veya bir arag yardimiyla tek sefere mahsus yapilmis essiz
harf tiretimi degildir, tiretilmis olan harflerin fonta doniistiiriilmesi gerekir. Ancak
giiniimiizde tipografi, her tiirlii iletisim aracimi kullanarak mesajin1 iletebilen
dinamik, degisken bir ifade ve yorumlama bigimidir. Tipografi tasarimcist ve
koreograf Bil’ak (2007), tanimlarin katiligmin giiniimiiz tasarimi i¢in problemli
oldugunun altin1 gizer, tipografik ilkelerin disiplinlerarasi yaratimlar olusturmak i¢in
kullanilabilecegini ve tipografinin yeni bir yaratici disipline doniistiigiinii savunur.
‘Fontshop’ reklami icin yaptig1 tasarimda boy-kilo orant ‘normal’ kabul edilen bir
insan1 ‘regular’, kilosu normalden fazla kabul edilen bir insan1 ‘bold’ ve 6ne dogru
egimli bir sekilde durus sergileyen bir insan1 da ‘italik’ olarak tanimlayarak
geleneksel tipografi tanimlarinin yeniden diisiiniilmesi gerektigini oyuncu bir dille

ifade etmistir.

20. ylizyilin bagindan itibaren bilimin ve teknolojinin hizla ilerlemesiyle
paralel olarak sosyal ve kiiltiirel alanlarda yasanan degisimlerle birlikte gelenegin
reddi anlayisinda birlesen cesitli sanat-tasarim akimlar1 ortaya ¢ikmis, her bir akim
ve hareket tipografi anlayisina bir perspektif katmis, bazi akimlar kendinden 6nceki

goriisii reddetmis, bazilari ise o goriisleri dontistlirmiistiir.

Hareket ve hizdan etkilenen ve makina estetigini benimseyen Fiitiiristler
harflerin boyutlariyla, konumlariyla oynayarak sayfa diizleminde tipografik
elemanlarin  dagmik olarak konumlanabilecegini Onermislerdir. Dadacilar,
tipografinin bazen higbir mesaj igermeyen, biitlinsel bir alg1 olusturan bir gorsel dge
olabilecegini savunmuslardir. Kiibizm ve Fiitiirizmden etkilen konstriiktivistler

tipografik elemanlari1 tasarimin yapi taslar1 gibi kullanmislar ve tipografinin kitlelere
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ulasmak i¢in iletisim kurma roliiniin daha 6nemli oldugunu diistinmislerdir.
Konstriiktivizmin iletisim roliine verdigi énem De Stijl ve Bauhaus’ta da devam
etmis, okunaklilik ve sayfa diizeninde gorsel hiyerarsi gibi modernist donemin
belirgin egilimleri olan tasarim kurallarin1 olusturmuslardir. Yeni Tipografi
hareketiyle birlikte ¢ok sayida serifsiz yazi karakterinin ortaya ¢ikmasiyla
Bauhaus’un tipografik egilimleri yayginlasmistir. 1950°1lere gelindiginde Bauhaus’un
islevsellige verdigi o6nem bir yandan Isvigre Tasariminda ‘form islevi izler’
mottosuyla pekistirilirken, diger yandan Figiiratif tipografi tasarimcilar tarafindan
elestirilerek alternatif egilimler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu donem tipografinin
iletisim kurma aparati olarak ele alindig1 bir siire¢ olmus ve etkileri 20. yiizyilin

ortalarina kadar devam etmistir.

Sanayi devriminin akabinde, birbiri ardina gelen buluslarin etkisiyle
makinelesme ve kentlesme ¢agi olan modernist donem geleneksellerin yikiminin ve
yeninin arayisinin donemi olmustur. Ancak aydmlanma diisiincesinin ilerleme ve
Ozgirliikk kavramlarinin temel alan modernizmin yiiksek degerlerinin ve ideallerinin
iki biiyilkk Diinya savasinin ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik yikimi
modernizmin tamamlanamamis bir proje olarak kalmasina neden olmus; 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren tiiketim kiiltliriiniin hizla yayilmasiyla ve yiiksek ile algak
sanat uygulamalarinin birlikte kullanimiyla birlikte hizla benimsenen postmodern
goriis, merkeziyet¢iligin, kurumlarin, evrensel dogrularin sorgulanmasina neden
olmustur. Cagdas felsefe ve elestirel kuram alanlarinda post-yapisalcilik

yapibozumculuk gibi yaklagimlar, sorgulamalarin derinlesmesine ortam saglamistir.

Kati ideolojilere karsi duruslariyla postmodern goriis ¢cok sesli ve birlestirici
bir yaklagim sergilemistir. Bu yaklagimin tipografiye yansimalar ise kuralsizlik,
serbestlik, denetimli kaos ve sinirsiz deneysellik olmustur. Temel ve ortak bir ¢izgiye
bagli kalmaksizin her tiirli Uslubu ve malzemeyi kullanarak yeni anlatimlar
olusturmak postmodern donemin yaklasimini Ozetleyebilir. Disiplinlerarasi
yaklagimlarin kiiresel olarak benimsenmesi ve tipografinin sadece grafik veya
tipografi tasarimcilart tarafindan degil, Barabara Kruger, Roy Lichtenstein, Jenny
Holzer, Shirin Neshat, Joseph Kosuth gibi yaziy1 sanatlarinda malzeme olarak

kullanan sanatgilar tarafindan da kullanilmasi tipografinin deneysellige daha agik
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hale gelmesinde baska bir etkendir. Ancak, bu ¢aligma farkli dinamikleri olan plastik
ve kavramsal sanati1 inceleme alan1 disinda tutmus, deneysel tipografi alaninda aktif
bir sekilde tasarim yapan uluslararasi diizeyde taninirlik kazanmis tasarimcilarin

tasarimlari iizerinden yapilan incelemeleri icermektedir.

Bu calismada Orneklenen tasarimcilar deneyselligi farkli diizeylerde ele
almiglardir. Bu tasarimcilardan Herb Lubalin modernist goriise ve uygulamalarina
daha yakinken; Yeni Dalga tasarimcilarindan Wolfgang Weingart, April Greiman ve
ardindan Max Kisman, David Carson, Neville Brody, Catherine Zask, Stefan
Sagmeister, M/M Paris, Peter Bil’ak ve Oded Ezer ise postmodern goriisiin eklektik

uygulamalarin1 benimsemislerdir.

Tipografinin modernizmden deneysellige giden siire¢ igerisinde belli bir sanat
akimmin ve hareketinin manifestosu veya kurallar1 temelinde eskinin reddi ve
yeninin arayist amaciyla yapilan denemelerden glinlimiiz tasariminda tek bir
tasarimcinin tekil olarak gerceklestirdigi deneysellige vardigi goriilmektedir. Tekil
deneysellikten kasit, tasarimcilarin yaklagimlarinin sinirlt bir tanimlama igerisinde
sunulabilen, alisildik araclarin kullanildigi, iki boyutlu sayfa diizeni igerisinde
geleneksel tipografik dgelerle diizenlendigi ortak bir paydada bulusan bir deneysellik

anlayisinin yoksunlugudur.

“Modern yazinin bir¢ok talebi karsilamas1” (Garfield, 2010:135) nedeniyle
tasarimcilarin en ¢ok tercih ettikleri Helvetica gibi serifsiz yaz1 karakterinin evrensel
ve dogru tasarimi yansittig1 diisiincesine karsi ¢ikan glinlimiiz tasarimcilari, tasarima
0zel, 6zgiin ve essiz tipografinin pesine diismiislerdir. Bu 6zgiinliik ve essizlik, hazir
fontlar yerine elle yapilmis yazinin kullanimi veya yazinin her tiirlii malzemeyle
tiretilmesi ile elde edilmektedir. Bu iiretim ydntemi, kullanilan yazinin biiyiik
cogunlukla fonta doniismesine engel olarak tasarimcinin 6zgiin yaratiminin bagkalari
tarafindan kopyalanmasini sinirlandirmaktadir. Bu baglamda yazinin Harkins’in
(2010) tanimladigr gibi ancak fonta doniistiiriildiigiinde tipografi olarak kabul
edilebilecegi diisiincesi sarsilmaktadir, 6te yandan deneysel tipografinin esnek,
birlestirici ve oyuncu yaklagimi kati bir tanim yapilabilmesini de zorlagtirmaktadir.
Ancak, deneysel tipografinin one ¢ikan 6zellikleri, iki boyutlu tasarim yiizeyine ve

kuralina sinirlandirilmaksizin sanal veya gercek ortamda iki, {ic veya dort boyutlu
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olarak gergeklestirilmesi, genellikle gecici ve anlik olmasi, essiz yaratimlar olarak

iretilmesi nedeniyle ¢ogunlukla bir fonta doniistliriilmemesi olarak siralanabilir.

Deneyselligin dogas1 geregi burada siralanan 6zellikler zaman igerisinde
degisebilir veya bu o6zelliklere yenileri katilabilir. Tipografinin deneysel siireciyle
ilgili bundan sonra yapilabilecek akademik ¢alismalar, bu 6zelliklerin degisimini ve

doniisiimiinii veya yeni ortaya ¢ikabilecek 6zellikleri inceleyebilirler.
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