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OZET

Kur’an-1 Kerim, Allah s6zii olma vasfiyla diger yazmalardan farkli bir hiiviyettedir.
Bu ¢alisma temel ilke olarak Kur’an-1 Kerim’in ciltlenmis hali olan Mushaf’ta yer alan
tezyinat ozelliklerini konusu ne olursa olsun kul lafzi olan diger yazma eserlerin
tezyinatlar1 ile mukayesesini igermekteir.

Burada konu ile ilgili yapilan orneklemeler, Tire Necippasa Kiitliphanesi’ndeki
NP/672, NP/674, NP/675 envanter numarali mushaflar ile NP/394, NP/392, NP/391
envanter numarali yazma eserlerin tezhiplerinin mukayese edilmesiyle tespit edilmistir.

Tire Necippasa Kiitliphanesi’nden secilen bu eserler tezyinat 6zelliklerinin zenginligi
bakimindan tercih edilmistir.

Bu mukayese yapildiginda goriilmiistiirki her iki grubun igerigine dayali olarak bir
takim farkliliklar olamakla birlikte tezhip Ozellikleri bakimindan biiylik farklililar
goriilmemektedir.

Yani Kur’an’da serlevha tezyinati ile diger sayfalardaki unvan sayfasi tezyinati
birbirne yakin tezyinat 6zellkleri gosterirler. Serlevha, baslik tezhipleri, ketebe ve hatime
sayfast tezhipleri vb.

Bu iki grubun mukayesesinde farkli olan belirgin 6zellikleri kimi kaynakalrda Mushaf
giilleri olarak tespit edttigimiz durak ve hasiyelerde yer alan vakif giilii tezhiplerinde

goriilmektedir. Bu 6zellik Mushaf’lara mahsus olup, digerlerinde bulunmamaktadir.



ABSTRACT

The Holy Quran is the word of Allah and therefore differs from other manuscripts
the main principle of this study is to examine the decorative features of the Holy Quran.
Thus it is to reveal its difference with other manuscripts.

This study includes the comparison of the illumination of NP/672, NP/674,
NP/675 and other NP/394, NP/392, NP/391 in Tire Necippasa Library.

These manuscripts in the Tire Necippasa Library have rich illumination. For this
reason, they were preferred in this study.

This comparison yielded the following. There are too many differences in content
between the two groups. On the other hand, there is little difference between the two
groups in terms of motif and pattern charcteristics.

For example, “serlevha” and “presentation page” are examples of content
differences. In addition, the “ketebe” and “hatime page” illuminations are the same. The
main characteristics of these two groups are “Mushaf roses”. “Mushaf roses” are only

gildings of the Quran. That is other manuscripts do not have “Mushaf roses”.



ONSOZ

Asilar boyunca kiiltliriimiiziin yansimasi olan tezyini sanatlarimizin, yazma
eserleri inceledigimizde temelinde Mushaf-1 Serif’lerin esas yeri aldigini1 goriiriiz.

Bu calismada ele aldigimiz konu, Mushaf-1 Serif ve birbirine ¢ok yakin teyini
alanlar1 bulunan, fakat baz1 farkliliklar1 olan yazma eserlerin, farkliliklarin 6rneklerle
ortaya konularak geleneksel sanatlarda yogun olan kavram kargasasinin Oniine
gecilmesini saglamaktir.

Mushaf-1 Serif ile Edebi yazmalar arasinda en belirgin olan farklardan birisi,
Mushaf-1 Serif’lerin Allah lafz1 olmasidir. Digeri ise kul lafzi olmasi bakimindan,
muhteviyat olarak farkliliginin altii ¢izilmesidir. Igerik bakimindan farkli olan bu
kitaplarin terminolojisinde de kismen benzerlik veya farkliliklarini karisikliga sebep
vermemek amaciyla, tezyinatlarinin farkli ve benzer unsurlarinin ele alinmasi
amaclanmastir.

Bu c¢alismada, konu ile ilgili yapilan o6rneklemeler, Tire Necippasa
Kiitiiphanesi’ndeki NP/672, NP/674, NP/675 envanter numarali Mushaf’lar ile NP/394,
NP/392, NP/391 envanter numarali yazma eserlerin tezhiplerinin mukayese edilmesiyle
tespit edilmistir.

Aragtirmalarimi1  yaparken yanimda olan ve bana tiim tecriibesini aktaran
Danigmanim Sayin Do¢. AYNUR MAKTAL’a ve tiim saygideger hocalarima

tesekkiirlerimi sunarim.

Yasemin ATAKER
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GIRIS
Yazma eserlerin 6nemi kitap haline getirilip ciltlenmesiyle baglamistir. Manevi

yapisindan dolay1 hiirmet gormiis olan kutsal kitaba atfedilen 6nemden dolayi, tezyinati

da oncelik ve ehemmiyet gérmiistiir.

“Islam’n ilk yillarinda ki Kur’an’in yazilmasi ve yazilan sayfalarin bir araya
getirilmesi ¢abasi, yerini sonraki yillarda “kutsal kitabin” daha giizel yazilarak
stislenmesine birakmigtir. Vahiy devam ederken tek hedef ilahi tebligin eksiksiz ve
tam olarak kaydedilmesiydi. Bu islem tablet, tahta, deri, kemik parcalari gibi
muhtelif malzeme iizerine yazilan metinlerle ve bu metinleri ezberleyerek
muhafazaya dayaniyordu. Vahyin sona ermesinden sonra bir araya toplanan
sayfalarin bir kitap haline déniismesiyle baslayan Kur’an-1 Kerim’i daha “giizel
yazma” ve “siisleme’ gayret ve gayesi her gecen giin daha ileriye gitti. Ge¢ Emevi
ve erken Abbasi Déneminde 8. — 10. Yiizyillar arasinda istinsah edilen Kur’an
niishalarindan anlasildigr gibi, sayfalar: tezhiple bezeme geleneginin kutsal
kitabin sayfalarinda basladigi séylenebilir” (Ed. Ozcan, 2012:239).

Kur’an-1 Kerim manevi yapisindan dolay1r hem yazis1 hem tezyinatiyla yazma
eserlerin basinda gelmektedir. En belirgin ve 6nemli 6zelligi Allah lafzi olmasidir.
Kur’an-1 Kerim, metin yani icerik olarak diger yazma eserlere gore farklidir. Kur’an-1
Kerim’in bu 6zelligine dikkat cekmek, belirgin hale getirmek, kul lafz1 (sozii) ile Allah
lafz1 arasindaki farkliligin tezyinattaki etkisini ortaya koymak bu caligmanin temel

amacini olusturmaktadir.

Kur’an-1 Kerim “stre” olarak isimlendirdigi 114 bdliimden meydana gelmektedir.
Strelerin her bir ciimlesine “ayet” denir. Her bir siirenin basindaki besmelelerin de

ilavesiyle toplam ayet sayis1 6356°dir. Son otuzbes siiresi hari¢ her sfiresi “asr’

veya
“riik(”? tabir edilen kisimlara ayrilir. En uzun sirede 286 ayet, en kisa siirede 3 Ayet

bulunmaktadir. Muhtemelen Kur’an-1 Kerim’i okumayr ve hatta ezberlemeyi

L Asr; din merasimde Kur’an-1 Kerim’den on ayet miktari okunan kisim. (Devellioglu, 2006:48)
2 RUk(; 6ne dogru egilme; namazda dizlere tutunarak viicdun belden yukarisi yere miivazi gelecek
sekilde egilme hareketi. (Devellioglu, 2006:901)
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kolaylastirmak amaciyla Kur’an-1 Kerim metni 30 “ciiz”’’e taksim edilmis ve ciizler de

dorder “hizb%e ayrilmistir. (Sayiogullari, Sanatta Yeterlilik Tezi-2002:15)

Kur’an-1 Kerim ile edebi yazmalar arasinda en belirgin olan farklardan birisinin
Allah lafz1 olan ayetler ile digerinin kul lafz1 olan ciimlelerden meydana geldiginden
yukarida soz etmistik. Muhteviyat olarak bu farkliligin altini ¢izerek, icerik bakimindan
farkl1 olan bu kitaplarin, terminolojisinde de kismen benzerlik veya farkliliklar
karisikliga sebep vermektedir. Bu karmasanin giderilmesine yonelik olarak, tezyinatlarin
farkli ve benzer unsurlarinin ele alindigi, mukayese edilerek arastirildigi bu ¢alismanin

yapilmasi amaglanmaistir.

Yazma eserleri list bir kimlik olarak tanimladigimizda, temelindeki Kur’an-1
Kerim’lerin merkezi rol aldig1 goriiliir. Ancak bunun yaninda falname, Delailii’l-Hayrat,
diger ilmi cografi kitaplar, bilimum edebi divanlar da olmak iizere baska sahalarda da

tezyini eserler bu basligin alt gruplarini olusturur.

Tirk tezyinatinin gelismesi, Kur’an-1 Kerim’in yazma eserlerin merkezine
oturtulmasini kitap haline getirilmesiyle baslatmak miimkiindiir. Zira vahiy yoluyla
ayetlerin inmesinden sonra bunlarin unutulmamasi i¢in yazi ile kayit altina alinmaya
baslanmigtir. Vahyin 23 yil boyunca devam etmesiyle ¢ogalan metinlerin yazildig
levhalar, Hz. EbG Bekir zamaninda toplu hale getirilerek, Hz. Osman zamaninda da
miistakil bir kitap halinde diizenlenmistir. Yazisinin giizelligi, gerek Hz. Muhammed ve
gerekse ondan sonra gelenler tarafindan daima tesvik edici bir husus olmustur. Burada ki
asil gaye metinlerin kolay anlasilabilir, okunabilir ve hatta yol acabilecek tereddiitlerin
olusmasini engellemek olsa da bu gayret daha sonra yazinin bir sanat subesi haline

gelmesindeki etkenlerden biri olarak kabul edilecektir.

Ilerleyen zamanlarada Kur’an-1 Kerim’e, kutsal kitaba saygi batida oldugu gibi
Islam medeniyetinde de sanatin gelismesine fayda saglamistir. Kur’an-1 Kerim’e olan

sayg1 yaziy1 gelistirip daha giizel yazilmasina vesile olmus daha sonra giizellesen yaziyi

3 Ciiz; kisim, parca, bolik. (Devellioglu, 2006:149)
* Hizb; kisim, bélik. (Devellioglu, 2006:374)



siisleme, tezyin etme, daha sik ve gosterigli hale getirme arayislar1 baslamistir. Gelisen
bu estetik kaygilar kitabi daha uzun siire saklama ihtiyacindan kitaba cilt eklenmis ve cilt
tezyinetlart da kitap silisleme sanatlarinda yerini almistir. Gelisen estetik kaygilar
dogrultusunda, yazilan her kitap siislenmis, tezyin edilmistir. Bu tezyin etme gelenegi

kutsal kitabin sayfalarinda baslayip gelismistir.

“Tezhip™®, el yazmasi kitaplarin boya ve altinla yapilan siislemelerinin adidir
(Ozen,2003:9). Geleneksel kitap sanatlarimizdan birisi olan “tezhip” sanat1 uzun ve koklii
bir gegmise sahiptir. “Tezhip” sdzcligli Arapca zehebe (altin) sozciiglinden gelmektedir.
Altinlamak anlamini tasir. El yazmasi eserleri, “murakka” denilen Hiisn-i hat yani giizel
yazi levha ve albiimleri ile padisah tugralarina altin, yaldiz ve boya ile yapilan bezeme
sanatina verilen addir. Tezhiple bezenmis eserlere “Miizehhep”, ezilmis toz altinla

birlikte guaj boya ile tezyinat yapan sanatcilara da “Miizehhip” denir (Ersoy, 1988:12).

Yazma kitaplardan padisahlara ve dnemli devlet biiytikleri ile taninmis kisilere
sunulanlar, &zel kiitiiphane i¢in yazilanlar, “kiilliyatlar”®, “divanlar”’ ve deger verilen
kitaplarin pek cogu tezhiplenmistir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim’lerde ¢ok zengin tezhip
siisleme goriilmektedir. Kur’an-1 Kerim’lerde “zahriye”® kisminda ilk iki sayfa, bazen ilk
dort sayfa tamamen tezhiple bezenmis olup “hatime”® denilen son sayfalar, kitabin metin
kisminin basladig1 yere yapilan “serlevha”!?, baslik veya “mihrabiye” denilen kisimlarda,
Kur’an-1 Kerim’lerdeki “sure” “fasil” baslarinda, “Fatiha” ve “Bakara” surelerinin bas

sayfalari1 da zengin tezhip bezemelidir. (Ersoy 1988:12)

Bastan sona nefis tezhipli eserlerde satir aralari, sayfa kenarlari, koseler ve
manzum eserlerde iki misra arasindaki bosluklara da tezhip yapilir. Yazma kitaplarin

sayfa basliklarinin cogu kubbeli ta¢ seklinde olup, bunlarin iist kisimlar1 da “t13” denilen
sivri uglarla bitmektedir. (Ersoy, 1988:13)

5> Tezhip; altin siirme, suriilme. Yaldizlama, yaldizlanma. Siisleme. (Devellioglu, 2006:1106)

6 Killiyat; bir yazarin basiimis eselerinin tamami. (Devellioglu, 2006:534)

7 Divan; bir sairin siirlerini kafiyelerine gore alfabe sirasiyla icene alan mecmua. (Devellioglu, 2006:189)
8 Zahriye; bir kagidin arka tarafina yazilan yazi, serh. (Devellioglu, 2006:1166)

9 Hatime; son, nihayet. (Devellioglu, 2006:341)

10 Serlevha; baslik. (Devellioglu, 2006:943)



Bunlarin yaninda ayetleri ve climleleri ayirmak i¢in yapilan kiiglik tezhipli
sekillere “nokta” denir. Bunlar kii¢lik y1ldiz ve ¢icek seklinde olabildigi gibi, sekillerine
gore degisik isimler de alirlar. Muntazam geometrik sekilde olanlarma “Miicevher
Nokta” alt1 koselilerine “Seshane Nokta”, bes yapraklilarina “Pengberk Nokta” , ii¢
yaprakli olanlarina da “Seberk Nokta” denir. (Ersoy, 1988:13)

Sayfa kenarlarinda o sayfada ki yazinin neye ait oldugunu gostermek igin
yazilarin etrafini ¢evreleyen yuvarlak ve i¢i bos siislemelere de “Gtil” denir. Bu giil motifi
Mushaf’larda sadece durulacak sayfa ve ayet sayisini isaret etmez ayni1 zamanda secde
edilmesini isaret eden secde ayetlerinin de kitaba yerlestirilerek onlar1 da belirtirler. Adeta
birer sembol olarak kullanilmiglardir. Bulunduklar1 yerlere gore degisik isimleri vardir.
Vakfe giilii, secde giilii, hizip giilii, sure giilii ve ciiz giilii gibi. Secde giilii secde edilecek
ayetin hizasina, hizip giili her bes sayfada bir, ciiz giilii her yirmi sayfada bir ve sure

giiliide her surenin basina konur. (Ersoy, 1988:13)

Yazma kitaplarin sayfalari altin ile biri kalin digeri ince iki ¢izgiden olusan bir
cerceve i¢ine alimir. Bu cizilen altin c¢izgilere cetvel denir. Sayfalarin etrafinda
cetvellerden baska ¢igek ve bezemelerle yapilan sular goriiliir. Bunlarda sekillerine gore

isimlendirilir. Daha genis olanina “Zencerek” (zincir gibi, zincirimsi) denilir. (Ersoy,
1988:13)

Edebi yazmalarda da, Kur’an-1 Kerim’deki gibi tezyini alanlar mevcuttur. Kur’an-
1 Kerim’e 6zgii bir takim siislemeli alanlar haricinde tiim kitap siislenmistir. Ayrica bazi
stislemeli alanlarin Kur’an-1 Kerim’dekinden farkli isimler aldig1 goriilmektedir. Edebi
yazmalarda da aymi Kur’an-1 Kerim’deki gibi cilt siislmeleri bulunmaktadir. Ayrica
tezhipli alanlar1 gruplarsak en basinda, “mukaddime tezhipleri”, “boliim bas1” ve “boliim
sonu” tezhipleri, metin i¢i tezhipler, kenar tezhipleri, “ketebe (hatime)” sayfasi tezhipleri

mevcuttur.

Tezyinatlar1 agisidan benzerlik ve farklilik arz eden Kur’an-1 Kerim ve edebi
yazma tezyinatlarmin incelendigi bu ¢alisma i¢in Tire Necippasa Kiitliphanesi’ndeki,

tezyinat agisindan zengin olan yazma eserler belirlenmistir.



Tiirk Vakif Kiitliphaneleri, kiiltiir tarihimizin yazili ve basili eserlerini yiizyillar
boyu biriktiren, koruyan ve gelecege aktaran hafiza merkezleri olarak Islam Medeniyeti
icinde onemli bir yere sahiptir. Bir yazma eser kiitiiphanesinin degeri, o kiitiiphane de
bulunan kitaplarin degeri ile 6l¢iiliir. Genel bir ¢ergeve de 6zetleyecek olursak; bir yazma
eserin miiellif niishas1 olmasi, bilinen tek niisha yada en eski niisha olmasi, tinlii bir hattat
tarafindan istinsah edilmesi, iizerinde mukabele ve tashih kaydi tasimasi, ilgi ¢ekici bir
konu hakkinda yazilmis olmasi; herhangi bir konunun aydinlatilmasinda arastirmacilara
151k tutmas1 onun degerini arttiran hususlardir. Ozellikle farkli kisiler tarafindan okunmus
ve satir alt1 sahife kenarlarina “ta’likat” adi verilen notlar diisiilmiis yazma eserler ayr1 bir

deger tasir. (Yildirim, 2011:9)

II. Mahmut ve Abdiilmecit doneminin giiclii devlet adamlarindan Mehmed Necip
Pasa, Istanbul’lun tanmmis alimlerinden Abdiilmicib Efendi’nin ogludur. Alim, diiriist
ve mutemet Kisiligi ile sarayin 6nemli kisilerinden sayilan Mehmet Necip Pasa, sanati1 ve
kiiltiri seven bir devlet adamuidir. (Yildiim, 2011:19) Tire Vakif Necippasa
Kiitiiphane’si, II. Mahmut donemi devlet adamlarindan Giircii Mehmet Necip Pasa
tarafindan (1243-1827) yilinda yaptirilmistir. Sarayda bulunmanin avantajiyla pek ¢ok
degerli kitab1 temin ederek bu kiitiiphaneye bagislayan Necip Pasa, gerek kitaplarin
temininde gerek kiitliphanenin yapiminda higbir fedakarliktan kag¢inmamistir.
Kiitiiphanede Necip Pasa vakfina ait 671 kitap bulunmaktadir. Tiirk¢e harflerle basili
kitap ve dokiimanlarin sayis1 9 bin civarindadir. (Yildirim, 2011:11,12)

NP/672, NP/674, NP/675 envanter numaral1 Kur’an-1 Kerim’ler ile NP/394,
NP/392, NP/391 envanter numarali edebi yazmalar bu ¢alismanin konusu dahilinde, Tire
Necipasa Kiitiiphanesi’nde bulunan yazma eserler arasindan secilmistir. Eserler
secilirken tezyinatlar1 ve igerikleri bakimindan zengin eserler belirlenmistir. Gerekli
izinler alinarak bu eserleri yakindan goriip inceleme yapilmistir. Eserler belirlendikten
sonra bilgisayar kayitlart envanter bilgileri tespit edilmistir. Ornek eserler ile ilgili donem
ve tarih ayrimi yapilmamistir. Igerik bakimindan farkli olan bu eserlerin, benzer ve farkli

Ozelliklerini vurgulamak i¢in en uygun olanlar1 bu ¢alisma i¢in secilmistir.



Belirlenen konu dahilinde literatiir taramasi yapilmis ve bu konu ile ilgili makale,

tez, kitap ve gorsel kaynaklar aragtirilmistir.

Bu ¢alisma {i¢ ana boliimden meydana gelmektedir. Giris boliimiinde ¢alismanin
amaci, uygulanan yontem ve temel kaynaklara yer verilmistir. Aragtirmanin birinci
boliimiinde Mushaf-1 Serif ve edebi yazma tezyinatlart incelenmis ve agiklanmistir. Bu
yazmalarda goriilen genel vasiflar, ortak ve farkli 6zellikler basliklar altinda tasnif
edilmistir.

Ikinci boliimde ise gorselleri bakimindan karsilastirilan Kur’an-1 Kerim’ler ile
edebi yazmalar, “serlevha”, “mukaddime”, “boliim baslar1”, “stre baslar1”, “duraklar”,

“giiller”, “sayfa kenar1 tezhipleri” vb. konular gorselleri ile desteklenerek

karsilastirilmistir.

Ugiincii boliimde, konuyla ilgili uygulama ¢alismalarina yer verilmistir. Yapilan
calisma dahilinde incelenen NP/672, NP/674, NP/675 envanter numarali Kur’an-1
Kerim’ler ile NP/394, NP/392, NP/391 envanter numarali edebi yazma tezyinatlarindaki

baz1 6rneklerden esinlenerek hazirlanan 6zgiin tezhip ¢alismalar1 bulunmaktadir.

Degerlendirme ve sonu¢ kisminda farkliliklar ve benzerlikler, gorsel atiflar ile

vurgulanarak degerlendirilmistir.



1. BOLUM

MUSHAF-I SERIF VE EDEBI YAZMA TEZYINATLARI

1.1.Cilt Tezyinati

Tiirklerde cilt sanati Ortaasya kaynakli olup o6zllikle Islami dénemde biiyiik
gelisme gostermistir. Anadolu Selguklu {islubu XIII. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
de Tlhanlilar’da ve Karamanogullar1 basta olamak iizere Anadolu beyliklerinde devam
etmis ve Osmanli cilt sanatina gecisi saglamistir. Kapaklar kitap ebatlarinda yapilip sayfa
boyundan disariya tasirilmaz, sirt kismi bombeli degil diiz yapilmistir. Bu bdliimde
genellikle yazi ve siisleme bulunmamaktadir. (Sayiogullari, Sanatta Yeterlilik Tezi-

2002:124, 125)

Klasik ciltlerimizin malzemelerine gore ¢esitleri bulunmaktadir. Bunlar, deri cilt,
mukavva cilt, lake cilt, kumas ve ebru ciltlerdir. Islam diinyasinda yazma kitaplarin
kaplanmasinda VIII. yiizyilldan itibaren kullanilan en 6nemli malzeme deridir. Tiirk
ciltgiliginde kullanilan deri tiirleri; kegi derisi (sahtiyan), koyun derisi (mesin), ceylan
derisi (rak) deve ve sigir derileridir. Mukavva iizerine deriden bagka keten, ipek, kadife,

fildisi ve degerli taglarla kaplanmis 6rnekleri de vardir.

Klasik bir ciltte {ist kapak, alt kapak, miklep, sirt (dip) ve sertap gibi boliimler
bulunur. Ust kapak kitab1 okumak i¢in saga dogru agilan ilk kapaktir. Bu kapak “sirt”
yada “dip” denilen bir parca ile alt kapaga baglanmistir.

Yazma eserlerde cilt kapaklar1 farkli malzemelerle bezenmistir. XV. ylizyilin ilk
yarisinda cilt sanatinda rugani (lake) ciltler goriilmektedir. Lake ciltlerin muhtesem
orneklerini X VIII. yiizyilim en {inlii miizehhip ve miicellidi Ali Uskiidari’nin eserlerinde
ortaya ¢ikmaktadir. XIX. yiizyil cilt sanat1 eserlerinde ise daha ¢ok deri {lizerine firgcayla

altin siiriilerek yapilmis bezemeler goriilmuistiir.



1.2. Zahriye Sayfas1 Tezyinati

Arapca “zarh” sozciigli arka, sirt demektir. Zahriye ise bir kagidin arka tarafina
yazilan yazi, serh demektir. (Devellioglu, 1990:527) Mushaf’larda metinden 6nce gelen,
tezhipli olan i¢ kapak i¢in bu tabir kullanilir. Yazma eserler “zahriye” sayfasiyla baslar.
Kitaplar genellikle birinci yapragin (b) ytliziinden baslar, bu sayfanin (a) yiizii dogal olarak
i¢ kapak diyebilecegimiz “zahriye”dir. (Ozkegeci, 2010:171)

Yazma eserlerde “zahriye” sayfalarindaki tezhiplerin i¢ine kitabin adi, miellifi,
kitabin sahibinin adi, yazildig: tarih, miihiirler, beyitler vb. bilgiler yerlestirilebilir.
Kitabin hangi sebeple, hangi sahsa veya makama yapildig bilgilerine de temelliik kaydi
(miilkiiyet kayd1) denilir. Cogaltilan yazmanin miiellifine okundugunu ve onun tarafindan
dinlenerek (gerekiyorsa) diizeltildigini gosteren dnemli bir kayitta sima kaydidir. Diger
onemli bir kayit mukabele kaydidir. Yazilan kitabin asil niisha ile veya dogru bir niisha

ile karsilagtirldigin1 gdsteren kayda bu ad verilir. (Ozkegeci, 2010:171)

Mushaflarda ve diger yazmalarda da zahriye sayfasi yer almaktadir. Genellilke
yogun siislemerin goriildiigii sayfalardir. Zahriyeler ¢ift sayfa olarak goriilebildigi gibi
bazi yazmalarda sayfalari tamemen kaplayabilirler. Semse ve madalyon formda, sayfanin

ortasinda goriilen slislemelerde mevcuttur.

Doénemlerine gore degisiklik gosteren tezyinatlar bulunmaktadir. Memliiklerde
zahriye sayfalari tiim sayfa olarak bezenirken, Selguklu donemi yazmalarinda madalyon
formlar goriilmektedir. Fatih doneminde ve XVI. — XVII. yiizyillarda zahriye sayfalarinin

genellikle ¢ift sayfa olarak bezendigi goriilmektedir.
1.3. Serlevha Tezyinati

Mushaf’larda “zahriye” sayfasindan sonra gelen en gosterisli bezemeye sahip
miizehhep sayfalardir. Kur’an-1 Kerim’in ilk iki suresi olan Fatiha Suresi’nin tamami1 ve
Bakara Suresi’nin bas tarafinin yer aldigi bu sayfalara “Serlevha”, “Sersure” denir.
(Maktal, 2007:1463) Ci¢ek Derman makalesinde, “serlevha sayfalar1 mutlaka karsilikli

ve ¢ift olamalidir” demistir. Ancak kelimenin kdkenini inceledigimizde sozliik anlami1



“basliktir”. Bu sebeple genellikle iki sayfa seklinde goriilen bu sayfalar tek sayfa da
olabilmektedir.

Mushaf dis1 yazma eserlerde metnin basladigini isaret etmesinden dolay1 bas sayfa

anlaminda unvan sayfasi, iklil baslik, dibace, hasiyeli sayfa, sersure isimlerini almistir.

Hicri 1ll. — IV. yilizyillara ait Mushaf’lar da metnin istiinde ve altinda bulunan
serit halinde siislemeler zamanla gelistirilerek diizenlenmistir. Selcuk devri
serlevhalarinda geometrik diizen, miinhani ve rumi grubu motiflerle beraber
kullanilmistir. Fatih devri serlevhalart genellikle dikdortgen plan i¢inde goriiliir. Kubbeli
plana az rastlanir. XVI. yiizyilda tam sayfa plani en gelismis sekliyle goriilmektedir.
Serlevhalarda tezyinat 6zellikleri iice ayrilabilir. (Maktal, 2007:1464)

iklil; yatik dikdértgen formda, bir tarafinda sirt cetveli, diger kenarlarinda yogun

tezyinatin goriildiigli ve tiglar ile son bulan diizenlemelerdir.

Mihrabiyeli; st kism1 yarim daire olan, kubbeli formlarda olan diizenlemelerdir.

Miirekkep; iklil ve mihrabiyeli formlarin birlikte kullanildig: diizenlemelerdir.
1.4. Sure Baslar1 (Bab/Fasil Baslari) Tezyinati

Mushaf’larda 114 adet bulunan surelerin her birinin, basladig1 yeri gosteren
tezhipli alanlardir. Mushaf’larin bu kisimlarinda surelerin isimleri, nazil olduklar1 yer,
ayet sayis1 ve kaginct sure oldugu yazilidir. Sure basi tezyinatlarinin degisik formlari
olmakla birlikte genellikle yatay dikdortgenin i¢ kismina sagl — sollu “kitabe agma”
formu daha yaygindir. Bu formun ortasindaki sure ad1 ve diger ibareler, ayetlerin yazildig:
siyah is miirekkebinden farkli olarak, renkli miirekkeplerle yazilmistir. Genellikle altin
(zer miirekkeb) veya iistiibeg (beyaz miirekkeb) olmak tizere, ¢ividi (lacivert miirekkeb)

gibi farkli renklerdeki miirekkeble yazilanlar1 da vardir.

Mushaf dis1 yazmalarda “fasil” veya “bahir” adi verilen her boliimiin basinda
bulunan, divanlarda her tiir siirin bas1 bazen yatay dikdortgen form i¢cinde bazen de koltuk
tezhibi halinde ince tezhiplerle siislenmistir. Sure basi tezhiplerinde en erken 6rnekler

yaz1 alani cetvelsiz, bezeme surenin {ist tarafinda yatay dikdortgen seklindedir. III. ve IV.
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yiizy1l sure basi tezhipleri daha sade, enli veya dar seritlerle yapilmistir. Sure basinin
bezemesiz sadece altinla yazilalarak uygulandig1 6rneklerde vardir. V1. yiizyildan itibaren
yaz1 sahasi cetvelli ornekler goriilmeye baslar. Yeni bir bolimiin veya konunun
baslangicindaki bezemeli sahalarin yazildigi donemin bezeme iislubu ve renkleriyle

tezhiplenmesi gelenegi giinlimiizde de siirmektedir.
1.5. Mushaf Giilleri Tezyinati

Genel olarak giiller kullanildigir alana gore farklilik gosteren siislmelerdir.
Mushaf’larda yazi alaninin iginde ayet sonlarina ve yine mushaf’larda sayfanin sag
kenarinda goriilen okuma kolaylig1 saglayan bu siislemelerin her birine ortak bir ifade
olarak “giil” denilmistir. Ancak bunlar birbirinden farkli unsurlardir. Ayetlerin ciimle
bitimlerinde ki bosluga yapilan siislemelere “vakfe/vakif giilleri”, “durak™ denilmesi,
sayfa kenarina yapilan beyzi yada tam daire formda yapilan siislemelere giil denilmesi

daha uygundur.

Metinde okuma kolayligi saglayan bu siislemeler, ilk donemlerde Ornegin
Memliik Mushaf’larinda yazi alaninin simirina veya tezyinata bitisik ve yatay durumda
goriilmstiir. Selguklu donemlinde genellikle tam daire ve beyzi formlarda goriilen giiller
bu donemde sayfa kenarina serbest olarak yerlestirilmistir. Giiller, bir eksen {izerinde

dikey ve birbirlerine tiglar ile baglanan bir sekilde yapilmaya baglanmstir.

Tiirk tezhibinde giil tiglari, giiliin ti¢ misli uzunlugunda, iist ve alt olmak iizere
sadece iki yone islenmistir. Mushaf igerisinde bulundugu yer ve fonksiyonuna gore

isimlendirilen giil ¢esitleri iki baglik altinda incelenebilir.
1.5.1. Yazih Alanin i¢indeki Giiller (Vakfe/Vakif Giilleri — Duraklar)

Mushaf’larda ayet sonlarindaki durak yerlerini belirtmek tizere, diger yazmalar da
climle bitimlerin de birakilan bosluga nokta yerine gelistirilmis geometrik veya serbest
kompozisyonlara “durak” denir. Climle sonlarina konulan nokta karsilig1 olarak yapilmis
bu unsurlar ¢esitli bicimlerde ve renklerde olabilmektedir. Mushaf’ta her bir ayetin

bitiminde ayetlerin sonlarindaki durak yerlerini belirtmek {izere nokta yerine gelistirilmis
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bu tezyinatlar, fasila; ara vazifesini goriir ve satira yazinin mustar1 dikkate alinarak

yerlestirilir. Bu tezyinatlar uygulandiklari sekle gore isim almiglardir;

Basit durak; altin veya boya kullanilarak, yalmizca yuvarlak olarak tasarlanmis
duraklardir.

Miicevher / ge¢meli durak; birbirinin alindan iistiinden gecen seritler goriintiisii

verilerek yapilmis duraklardir.

Miizehhep duraklar; kullanildigi motif grubuna gore rumili, hatayili, bulutlu ve

miunhanili durak olarak isimlendirilen duraklardir.

Helezoni duraklar; ikiye ayrilir: penchane, peng motifi seklinde islenen durak seklidir.
Seshane, deire seklinde yapilan noktanin merkezden alt1 parcaya ayrilmis seklidir. En ¢ok

kullanilan durak formudur.
1.5.2. Hasiye Boliimiindeki Giiller

Hasiye, kenar, pervaz anlamindadir. Mushaf’ta sayfa kenarinda bulunan giillere
“Hastye Giilleri” denir. Yazma eserlerde herhangi bir karisikliga meydan vermemek i¢in
ana metin ile kenar kisimlarmi birbirinden ayiran sayfa cetveli bulunur. Sayfalarin
cetvelle ¢evrilmis metin kismi1 disinda kalan kismina hésiye adi verilir. Sayfa kenar
bosluklar1 gerektiginde bir takim kayitlarin, eklerinde yazili olarak yer aldigi boliimdiir.
Hasiye boliimiindeki giillerde, metinle ilgili agiklamalar bulunabilir. Cogu yazma eserde
bos olan hasiyeler bazi yazmalarda zerefsan veya hafif bir halkar ile stislenmistir. Hasiye

boliimii giilleri, Mushaf iginde bulundugu yere ve fonksiyona goére farkli isimler alir.
1.5.2.1. Ciiz Giilleri

Her 20 sayfada bir bulunur. Mushafta 30 adet bulunur. “Soézliikte bir nesnenin bir
parcas1 bir boliigii anlaminda olup c¢ogulu eczadir.” (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam

Ansiklopedisi,1993:147)

M.Zeki Pakalin’a gore, ciiz kelimesi bir iki formdan ibaret kiiclik bir kitap

anlaminda da kullanilir. Bu arapca kelime kisim demektir. Kur’an’t Kerim’in ayrilmis
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oldugu otuz kismin her birine ciiz denir. Yirmi sayfa bir ciiz sayilr.

(PAKALIN,1971:318)
1.5.2.2. Sure Giilleri

Stirenin basladigina isret eden, degisik formlarda uygulanan bu giiller sonradan
yapilmamaya baslanmistir. Mine Esiner OZEN, Yazma Kitap Sanatlar1 Sozliigiinde ; sure
giiliine “genellikle surelerin basladig1 sayfa kenarina konan i¢i bos, bazen de surenin adi
yazili yuvarlak siisleme” diye agiklamistir. Kur’an’t Kerim’in yiiz on doért boliimiinden
her birine sure denir. Bu giiller donemin renk ve 6zelligine gore renklendirilir ve tiglarla

leke goriiniimiinden kurtarilir. (Ozen, 1998:76)
1.5.2.3. Hizip Giilleri

Mushaf’ta 5 sayfa da bir bulunan giillerdir. Sozliikte “kisim, parg¢a, boliik, silah”
gibi anlamlara gelen hizip (cogulu ahzap) maddi ve manevi bir takim amaglarin
gerceklesmesi icin diizenlenmis, sufiler ve tarikat ehli, bazen de tarikat {iyesi olmayan
dindar kisiler tarfindan okunan dualarin genel adidir. (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi,1998:182) Hizip, Kur’an-1 Kerim’in yirmiser sayfasindan olusan otuz
cliziinden her birinin ayrildigi doért esit kisimdir. Islam iilkereinde Kur’an-1 Kerim’ler
altmig hiziple bolinmesine karsi bazi iilkelerde otuz ciizle boliinmektedir. Hiziplerin
sayist kullanislarma gore farkliliklar gosterir. Ornegin; her tarikat bir hiziptir. Aym
zamanda hizipler Arapca secili climlelerden olusan edebi, degeri yiiksek, derin hizmetler

igeren metinlerdir.

Hizip belli sartlar ve kurallar dahilinde amaca ulasincaya kadar okunur. Bundan
dolay1 Kur’an-1 Kerim’in surelerin bas tarafinda ayr1 ayr1 yazilan climlelerin kelimelerin
anlamlarini oldugu gibi almistir. Bu yiizden bu dualar adeta bir biiyii icerigindedir. Oyle
ki Kur’an da hiziplere her bes sayfada bir rastlanir. Hiziplerin yan tarafina yapilan giiller,
on sayfanin hizip oldugu anlasilmasi i¢in etrafi tezhiplenerek ortasina hizip yazilir.
Kur’an-1 Kerimlerde yiiz yirmi tane hizip giilii vardir. (Islam Ans. Islam Alemi Tarih,

Cografya, Etnografya ve Biyografya Lagati, 1945: C. 18, 5.183)
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1.5.2.4. Secde Giilleri

Mushaf’ta 14 adet bulunan bu giiller, secde edilecek yerlerde kullanilmistir. Secde
sozliik anlamiyla, “kuzu ve tezelliil”, ile ayn1 algak goniilliiliik gostererek nefsini alcaltip
asagilayarak bas egmektir. Dini terim olarak, namazda yere kapanma , aln1 yere koyma
demektir. Allah’in karsisinda kulun en son sinira kadar al¢aligini gosteren sembolik bir

davranistir.

Kur’an’1 Kerim’de iki sureye secde suresi denilmistir. Birincisi 33. sure olan secde
suresi, ikincisi fussilet diye isimlendirilen XLI. suresidir. Kur’an’t Kerim’in on dort
suresinde gecen on dort ayet secde ayetidir. Bu ayetler okundugu veya dinlendigi zaman,
okuyanin veya dinleyenin secde etmesi gerekmektedir. (Pakalin, Osmanli Tiirk Tarih
Deyimleri Sozligi, 1972:136) Bu ayetlerin oldugu sayfalarda secde oldugunu
hatirlatmak i¢in sayfalarin yan tarafinda kalan bosluklara “secde giilii” ad1 verilen tezyini
bir sekil yapilir. Secde giiliiniin i¢ kismina hattat miirekkep ile secde yazisini yazar. Bu
yazinin etrafi Kur’an’in genel tezyini karakterine uygun olarak bezenir. Giiller leke

goriinlimiinden kurtarilmak tizere genellikle t1g ile siislenir.
1.5.2.5. Asr Giilleri

Arapca kelime anlami “on” olan Asr, on’ar ayetlik boliimlere isaret eder.
Mushaf’ta 10 ayette bir bulunur. Aser’in sozliik anlami onda bir demektir. Aser giillerine
Kur’an-1 Kerimlerde sadece yazi olarak da bulunur. Etrafi siislii olmaya bilir. (islam Tiirk
Ans.,1945:586) Bunun yaninda tezhiplenen aser giilleri icerisinde miirekkep ( is, lal,
istiibeg, altin) ile aser yazisi yazilir. Aser giilleri tiglar ile leke goriinlimiinden

kurtarilmastir.
1.6. Hatime Sayfas1 (Ketebe)

Hatime, “son nihayet” anlamindadir. Yazma eserlerde eserin 6zeti ve neticesi
durumunda olan bu béliim son sdzdiir. Mushaf’larda Nas suresinin devaminda hattat bitis
duasiyla birlikte, kitabin yazilis tarihini, nerede yazildigini belirtir, buna “Ferag” kaydi
da denilmektedir. Son sayfa da bulunan yazi, ayet veya hattatin imzas1 varsa “ketebe”

kaydr ifadesi kullanilir. Ketebe bir hattatin yazdig1 yaziya adin1 koymasi demektir. Yazi
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mesk edenler, hocalarindan egitim gordiiklerini gosteren icazetnameyi aldiktan sonra
yazilarina ketebe koyabilir. Asli “o yazdi” demek olan ketebehti’dur. Bazi hattatlar
ketebeden sonra “min telamiz-i...” diyerek, Ogrencisi olduklari hocanin da adimi

yazmiglardir.

Ayrica kendi adlarindan 6nce el fakir, el hakir, el miiznip, gibi tevazu sozciikleri

ve adlarindan sonra da dua climleleri eklemislerdir.

Ketebe yerine yazan kendinden bir s6z katmigsa harrereru, harekeli yazilmigsa rakamehu,
tevazu ile yada karalama oldugunu belirtmek i¢in sevvedehu, mesk oldugunu gostermek
icin messekahu, istinsah sureti ile yazilmissa nesehahu veya satarehu, aynen taklit

edilmisse kalledehu gibi s6zciikler kullanilmistir.

Az sayida tezhipli eserde ise miizehhip, zehebehu sozciiglinden sonra adini
yazmistir.  Genellikle sanatcilarin  hepsi  imza kullanmamistir. Bu  durum,
nakkashanelerdeki kollektif ¢alisma sisteminden kaynaklanabilecegi gibi, nakkasin
kendini ortaya koymaktan ¢ekinmesi anlayisina da dayandirilabilir yada vahyin metnine
ait olmayan bir yazi olabilicegi endisesiyle hattata bizzat Hz. Muhammed’in isareti ile
verilen ruhsati kendisine mal etmesi olarakta anlagilabileceginden genellikle imza

koymay1 tercih etmemislerdir.

Hatime sayfalarinin bitisi genellikle icgen seklindeki bir yazi sahasi igine yazilir.
Yazi satirlar1 yanlardan esit miktarlarda kisaltilarak bitirilirken kenarlarda meydana gelen
ticgen alanlarin i¢i tezhiplenir. Dikddrtgen veya kare bigiminde yapilan hatime tezhibi sik
goriiliirken, daire ve beyzi olan formlara ise nadir rastlanir, hatime tezhibinin zahriye yada
serlevha tezhibi gibi karsilikli tam sayfa tezhipli 6rnekleri de yapilmis ve degisik

konulardaki el yazmas: kitaplarda ayni usulde uygulanmistir.
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1.7. Diger Boliimler ve Yardimci1 Unsurlar
1.7.1. Beynessutur

Yazma eserlerde tezhiplenen alanlardan biri de satir aralaridir. Bazi yazmalarda
kelime ve harflerin veya Mushaf’larda ilk surelerin satir aralar1 beynessutur denilen ince
bezemelerle siislenmistir. Ozellikle serlevhalarda rastlanan ve Selcuklu déneminde cok
goriilen satirarasi siislemelerinde harflerin arasinda kalin bos kisimlar ¢ok ince olarak

bitkisel motiflerle siislenir.
1.7.2. Koltuklar

Mushaf’larda genellikle serlevha sayfalarinda yer alan dikdorgen bosluga yapilan
siislemelerdir. Bu bdliimlerin siislemeleri ayn1 kompozisyonla veya simetrik olarak
tasarlanir. Koltuklar en ¢ok serlevhalarda ki metinlerde, baslik metinlerinde goriiliir.

Kotuk tezhipleri tasarimin biitiiniiyle uyumlu olarak tasarlanip renklendirilir.
1.7.3. iplikler

Iplik, bezeme sanatinda ¢ok kere cetvelin yaninda yer alan, ince ve renkl1 bir serit
olarak karsimiza ¢ikar. Kalinligr kullanildig1 yere gore degisiklik gosterir. Bir yazmada
veya kitalarda koltuk kenarinda yer alan ipliklerin kalinligi bir milimetreyi ge¢mez.
Klasik tslupta iplikler ekseri, beyaz, turuncu, limonkiifii renginde veya altin ile

boyanarak kullanilir. (Birol, 2018:155)
1.7.4. Cetveller ve Kuzu

Tezyini sanatlarda cetveli, bezenecek alanin sinirmi belirleyen ve belli
kalinliklarda birbirine paralel iki ¢izgiden meydana gelen bir c¢ergeve olarak
tanimlayabiliriz. Eser ic¢indeki baslica gorevi, bir diizen ve 6l¢ii i¢inde bezemenin
sinirlarini belirleyecek ¢ergeve igine almaktir. Kuzu, tezhip sanatinda sik rastlanan ve
genellikle cetvel veya iplik yaninda mavi, lacivert, beyaz, turuncu renklerde kullanilan
bir ¢izgidir. Desene renk katan bu ¢izgi tahrir ¢izgisinden kalin olur. Cetvele veya iplige

en fazla bir milimetre uzaklikta ¢izilir. Sade goriiniisiine ragmen rengi ve varligi ile deseni
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giiclendirdigi gibi aynm1 zamanda desenin bitiminde iplige paralel ¢izilerek iizerine

islenecek tiglar tasimak gibi bir gorevi vardir. (Birol, 2018:155,158)
1.7.5. Ara Suyu (Pervazlar)

Tezhipte kenar bezemeleri olarak bilinen pervazlar, kenar suyu ve ara suyu olarak
Tiirkge tabirle de anilmaktadir. Ara sular1 genellikle yazi kenarlarinda goriliirler. Yazinin
etrafi bir bucguk iki nokta 6l¢iisiinde ki bir mesafeden itibaren cetvelle sinirlandirilir. Bu
cetveller yazinin kalinligina gore belirlenip ince yada kalin olarak uygulanabilirler. Hatta
birden ¢ok cetvel ardarda siralanabilir. Arasuyu iki cetvel arasinda birakilmis bosluk
olarak tanimlanabilir. Ara sular1 kenar sularina gére daha incedir. Desenleri, daha sade
olmasina ragmen, plan bakimindan kenar sulari ile benzer sekillerdedir. Ara sulari
desenlerdeki sadelik dikkate alinarak yardimci unsur olarak kabul edilmis, kenar sulari
ise, desenlerin ve isciliginin yogunlugu sebebiyle bezemenin ana unsuru olarak kabul

edilmistir. (Birol, 2018:158)

1.7.6. Tiglar

Tezyini sanatlarin her dalinda varligina ihtiya¢ duyulan yardimct unsurlardandir.
“t1g” kelimesi, Farsga kili¢ veya bicak gibi keskin alet anlamina gelen “tig” kelimesinden
tiireyen bir tezhip terimidir. Kenar suyu olarak kullanilan, zemini boyal1 klasik tezhiplerin
ist stnirt iplik ve kuzu ile ¢evrildikten sonra kuzunun lizerine islenerek deseni sonlandiran

bezemelere t1§ denilmektedir. (Birol, 2018:200)



2. BOLUM

TiRE NECIPPASA KUTUPHANESINDE BULUNAN “NP/672,
NP/674, NP/675” ENVNTER NUMARALI MUSHAF-I SERIFLER iLE
“NP/391, NP/392, NP/394” ENVANTER NUMARALI EDEBi
YAZMALARIN TEZYiNi ALANLARININ KARSILASTIRILMASI

2.1. Tire Necippasa Kiitiiphane’sindeki Mushaf-1 Serif’lerin (NP/672, NP/674,

NP/675) Tezyini Alanlar1 Acisindan incelenmesi

2.1.1. NP/672 Envanter Numarali Mushaf-1 Serif’in Tezyinatlari

Sira No
Bulundugu Yer
Envanter No
Kitap Adi

Dili

Hattat

Hat Tiirt
Miizehhibi
Yaprak Sayisi
Satir Sayis1

Olgiileri

1

: Tire Necippasa Kiitiiphanesi
: NP/672

: Kur’an-1 Kerim

: Arapga

: Ahmet b.Ali

> Nesih

1330
113

: 285x185x40 (190x110)

17
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NP/672 envanter numarali Mushaf-1 Serif’in yazimina Ravza-i Mutahhara’da
baslanan ve bilahare Istanbul’da tamamlanan bu degerli eser, Kiitahya Gazisi Ahmet b.
Ali tarafindan yazilmigtir. Ferag kaydinda hattatin 63 adet Mushaf-1 Serif yazdigi, bu
eserini 1145/1732 tarihinde bitirdigi belirtilmektedir. Her sayfas1 13 satirdan olugan 330

varaktan meydana gelmistir.

NP/672 envanter numarali Mushaf-1 Serif’in cildi kizil kahverengi deri cilttir.
Deffelerde yer alan alttan ayirma gomme teknigi ile yapildigi goriilmektedir. (Resim 1)
Cilt Yogun bezemeli olup, kosebent ve semse formlarin birarada kullanildigi

goriilmektedir. Ayrica dort kenari ¢evreleyen bordiir deseni mevcuttur.

Kosebentler alttan ayirma tekniginde kaliplarin deri iizerine basilmasi ile elde
edilen kabartma motiflerin deri renginde birakilip, zeminin ise sivama altin ile boyanmasi
ile elde edilen teknigin uygulandigr goriilmektedir. Semse formu salbekli olup,
kosebentler gibi hatayi grubu motiflerden meydana gelen bir kompozisyon ile
bezenmistir. Zencerek demiri ile islenms altin seritlerin ¢evreledigi bordiir dairevi kartus
paftalar ile arasuyu olusturulmustur. Paftalar i¢inde bulut ve hatayi grubu motiflerden

olusan komposizyon vardir.

Resim 1
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Mushaf-1 Serif, nohudi renkli filigranli aherli ince kagit tizerine nesih hatla
yazilmistir. Serlevha oldukga diizgiin ve kaliteli iscilikle ¢alisilmigtir. Fatiha ve Bakara
surelerinin ilk 7 ayetinin yer aldigi miizehheb sayfalarda yazi etrafina beynessutur
uygulanmistir. Yazinin iki yaninda koltuk tezhibi goriilmektedir. Pembe ve mavi
renklerde barok tarzi yapraklardan olusan bir kompozsiyon uygulanan koltuk tezhiplerini

tic kenar1 kirmizi renk ile cetvel ¢ekilmistir.

Yazinin alt ve iist kismindaki yatay dikdortgen yazi alanlarinin altin zemini
lizerine Ustlibe¢ merekkeple yazilmig yazilar bulunmaktadir. Serlevhada i¢ pervazlar
kartus pafta ile paftalara ayrilmistir. Paftalarin bir bolimi zerenderzer teknigi, diger
boliimii ise klasik renkli tarz tekniginde c¢alisilmis, zeminler lapis lazuli rengi ile
boyanmustir. D1s pervazda ise yine altin zemin de zerendenzer teknigi ile hatayi grubu
motiflerden olusan bir kompozisyon goriiliirken turuncu iplik paftalarla ayrilan
boliimlerde rumi ve naturalist ¢igeklerden olusturulmus kompozisyonlar yer alir.

Menekse, siimbiil ve yildiz ¢igegi motifleri tarama teknilinde ¢aligilmstir.

Resim 2
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Koselerde olusturulan paftalarda birer naturalist giil bulunur. Dis pervaz kirmizi,
lacivert ve altin dendanl ipliklerle olusturulmus, kirmizi ve lacivert renkli ¢ift tahrir

teknigi ile calisilmig tiglar ile son bulmustur. (Resim 2)

Sure baslarinda uygulanan tezhiplerde, serlevha tezhibi gibi yogun is¢ilikli olarak
calisilmigtir. sure baglarini ince altin cetvellerin ¢evreledigi, tizerinde (+,-) desenli, ince
renkli ara sular ile ¢evrelenmistir. Mushaf-1 Serif igerisindeki sure baslarinda bu ara
sular1 yer yer kirmizi, lacivert renkte, yeryer altin siiriilmiis sekilde karsimiza c¢ikar.

(Resim3)

Resim 3

Dendanly, altin yada gesitli renkler ile ile olusturulmus iplik yada rumi paftalar ile
acilan kitabelerin zemini altin olup sure isimleri iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir.
(Resim 4) Kitabe, rumi ve yaprak formlarindan kosebentler olusturulmustur. (Resim 5)
altin yada lapis lazuli renk ile, hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon ile
bezenmistir. (Resim 6) Bazi sure basi orneklerinde siislemeli alan tamamen altinla
boyanmig, bitkisel kompozisyonda da hi¢ renk kullanilmamistir. (Resim 7)

kompozisyonlarin zeminlerinde {i¢ benek motifleri goriilmektedir. (Resim 8)



Resim 5

Resim 6
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Resim 7

Resim 8

Hasiye giillerinin herbiri farkli formlarda ¢alisilmistir. Peng, hatayi, rumi ve

yaprak formlarinda ¢alisilmis 6rnekleri mevcuttur. (Resim 9), (Resim 10)

22
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Resim 9 Resim 10

Hasiye boliimii giillerinde kiremit, altin ve lacivert renkleri hakimdir. Asagi ve
yukari uzayan farkli formalardaki tiglar ile son bulmuglardir. Tiglarda da genellikle altin,
lacivert ve fes renklerinin kullanildigi goriilmiistiir. Gillerin orta kisimlarina isimleri

iistilbe¢ miirekkebi ile yazilmistir. (Resim 11), (Resim 12), (Resim 13)
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Resim 11 Resim 12 Resim 13

Mushaf-1 Serif’te, duraklar, seshaneli, penghaneli ve helezonik durak olarak
calisilmigtir. Kiremit ve lacivert noktalar ile siislenmistir. (Resim 14) Eserin serlevha
sayfasinda kullanilan durak 6rneklerinde her iki ¢esidi ayni sayfada gormek miimkiindiir.
(Resim15)

Resim 14
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Resim 15
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2.1.2. NP/674 Envanter Numaralh Mushaf-1 Serif’in Tezyinatlar:

Sira No 2

Bulundugu Yer : Tire Necippasa Kiitiiphanesi
Envanter No : NP/674

Kitap Ad1 : Kur’an-1 Kerim

Dili : Arapga

Hattat -

Hat Tiirii : Nesih

Miizehhibi -

Yaprak Sayisi : 383

Satir Sayisi 212

Olgiileri : 275x190x30 (215x120)

NP/674 envanter numarali Mushafi Serif’in hangi tarihte ve kimin tarafindan
yazildig1 kayitlarda bulunmamaktadir. Ketebe sayfasi eksiktir. Eserde kulanilan kagidin
suyolu filigranli nohudi renkte aherli ince kagit {izerine nesih hatt1 ile yazilmistir. Her

sayfasi 12 satirdan olusan 383 varaktan meydana gelmistir.

NP/674 envanter numaralt Mushaf-1 Serif’in cildi kizil kahverengi deri cilttir.
Alttan ayirma gomme tekniginde hazirlanan cilt, sade bir sekilde hazirlanmigtir. Tam orta
kisminda semse ve salbeklerden olusan alan igine, bulut, pen¢ ve hatayi gurubu
motiflerden olusan kompozisyon uygulanmistir. Desenli alanin zemini sivama altin ile
boyanmis, semse ve salbekler kisa tiglarla bitmistir. Zencerek demiri ile islenmis altin

seritlerin ¢evreledigi ince bir bordiir ile cilt siislemesi son bulmustur. (Resim 16)
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Resim 16

Mushaf-1 Serif’in serlervha sayfasi yogun isgilikli ve altin agrlikli olarak
calisilmigtir. Bakara ve Fatiha surelerinin yer aldigi sayfalarda, yazi alan1 beynessutur
uygulanarak sar1 altin ile siislenmistir. Yazinin iki yaninda kartus paftali koltuk tezhipleri

bulunmaktadir. (Resim 17)
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Resim 17

Zerenderzer tekniginde calisilmis olan  koltuk tezhiplerinde bitkisel
kompozisyonlardaki ¢igekler pembe ve mavi renklerde boyanmistir. Kartus paftalarin
arasinda kalan kii¢iik boslukar da bitkisel motifler devam etmekle birlikte lapis lazuli renk
ile renklendirilmistir. Koltuk tezhiplerinin ¢evresinde ince bir arasuyu, zemini lacivert

renk ile boyanmuis iizerine (+,-) deseni uygulanmustir.

Yazmin alt ve st kismindaki yatay dikdortgen yazi alanlarimin altin zemini
lizerine iistiibe¢ merekkeple yazilmis yazilar bulunmaktadir. Rumi motifi ile paftalanip,
yogun sekilde altin zeminler kullanilmis, rumi paftalarin kiigiik boliimlerinde zemin
olarak lapis lazuli renk uygulanmistir. Bitkisel kompozisyonlar zerenderzer tekniginde
calistlmistir. Hatayi grubu motiflerden olusturulan kompzisyonun c¢igekleri, pembe,
beyaz, kirmizi, mavi renkler ile renklendirilmistir. Baslik alaninin bululundugu yatay
dikdortgen alanlarin ¢evresinde zemini kirmizi renk ile boyanmis ve (+,-) motifler ile

siislenmis arasuyu bulunmaktadir. Kenar suyundan dnce, zemini altin sar1 altinli anahtarh
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zencerek deseninden arasuyu calisilmistir. Zenceregin dis kenarinda zemini lacivert

renkli (+,-) desenle siislenmis ince arasuyu bulunmaktadir.

Olusturulan kenarsuyu kompozisyonunda desenin aralarina altin renkli dendanh
ve rumi iplikler ile ayrilan desende farkli bir ahenk yaratmistir. Olusan paftlar lapis lazuli
renk ile renklendirilmis, kompozisyonun genelinde sar1 altin ile zerender zer teknigi
gorilmektedir. Cigekler pembe, kirmizi, mavi renklerle ¢alisilmistir. olusturulan kenar
suyu, kirmizi ve altin denedanli ipliklerle bitmektedir. ipliklerden sonra ¢ok uzun
olmayan cift tahrir teknigi ile calisilmig hatayi motifinden olusan tiglar, mavi renk ile
boyanmistir. Tiglarin arasinda serbest dolasan kirmizi renkli pen¢ motifleri vardir.

Kullanilan altinin kalitesinden kaynakli, bezemelerin genelinde kararmalar mevcuttur.

Sure bas1 tezhiplerinde, serlevha tezhibinde ki gibi zerenderzer tekniginin
uygulandigr goriilmektedir. (Resim 18). Bashigin yazildigi alanin zemini sari altin ile
boyanmuis olup, lizerine iistiibe¢ miirekkebi ile yaz1 yazilmistir. Hatayi grubu motiflerden
olusan kompozisyonun ¢igekleri pembe, beyaz, kirmizi olarak renklendirilmstir. (Resim

19)

Resim 18

Baslig1 ¢cevreleyen iki ince ara suyu bulunmaktadir. (Resim 20) Zemin renklerinde

genel olarak uguk pembe, lacivert, kirmizi renklerin hakim oldugu bu ara sularinda (+,-)
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motifi ve ikili basit zencerek uygulanmistir. Genel olarak yazi alani altin cetvelle

cevrelendikten sonra, kirmizi renk ile trilin ¢ekilmistir. (Resim 21)
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Resim 21

Eserin hasiye bolimiinde kullanilan giil motiflerinin gerek deseni gerekse is¢iligi
farklilik gostermektedir. Dendanli tasarimlar, daire, y1ldiz ve damla seklinde uygulanmus,
goncaglil, pen¢ motileri ile kompozisyonlar olusturulmus ¢icekler serlevha ve sure basi
tezhiplerinde oldugu gibi pembe, beyaz ve kirmizi renkler kullanilarak uygulanmistir.

(Resim 22), (Resim 23)

Zeminlerinde sar1 ve yesil altin birlikte kullannilmig yer yer lacivert ve kirmizi
renk hakimdir. Baz1 giil motiflerinde yart usluplagtirilmig giil motifi kullanilmistir.
(Resim 24) Asagi ve yukar1 uzayan farkli formalardaki tiglar ile son bulmuslardir.
Tiglarda da genellikle altin, lacivert ve fes renklerinin kullanildig1 goriilmiistiir. Giillerin

orta kisimlarina isimleri iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. (Resim 25)



Resim 22

Resim 24

Resim23

Resim 25
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2.1.3. NP/675 Envanter Numarali Mushaf-1 Serif’in Tezyinatlari

Sira No 23

Bulundugu Yer : Tire Necippasa Kiitiiphanesi
Envanter No : NP/675

Kitap Ad1 : Kur’an-1 Kerim

Dili : Arapga

Hattat : Mahmud er-Raci’nin Ogrencilerinden Yunus es-Sakir
Hat Tiirii : Nesih

Miizehhibi -

Yaprak Sayisi : 303

Satir Sayisi 15

Olgiileri : 180x115x25 (120x165)

NP/675 envanter numaralt Mushaf-1 Serif Ayasofya camii Tire’li Seyyid Hiiseyin
Efendi tarafindan 1262/1845 tarihinde Necippasa Kiitiiphanesi’ne konmak tizere vasiyet
edilen Mushaf-1 Serif, 1209/1794 tarihinde Mahmut er-Raci’nin 6grencilerinden Yunus
es-Sakir tarafindan yazilmistir. Eser nohudi renk ince aherli kagit iizerine nesih hatla

yazilmistir. Her sayfas1 15 satirdan olusan 303 varaktan meydana gelmistir.
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NP/672 envanter numarali Mushaf-1 Serif’in cildi kahverengi deri cilttir. (Resim
26) Deffelerde yer alan kdsebent, semse ve salbek i¢lerinde kaba bir isgilik goriilmektedir.
Cilt alttan ayirma gdmme teknigi ile calisilmistir. Cildin tizerindeki kosebent ve semsenin
zeminleri sar1 altin ile boyanmis geride kalan kisim deri rengi olarak birakilmistir.
Kosebent, semse, salbek ve geriye kalan bosluga hatayi grubu motiflerden olusan bir

kompozisyon uygulanmistir. Cilt tasarimi 2 cmlik altin cetvel ile ¢evrelenmistir.

Resim 26
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Mushaf-1 Serif’in serlevha sayfasi, Bakara ve Fatiha surelerinin yer aldigi
sayfalarda, yaz1 alaninda beynessutur sar1 altin stiriilerek uygulanmistir. (Resim 27)
Yazinin iki yaninda anahtarli zencerek uyguanan koltuk tezhibi yapilmistir. Koltuk
tezhibi ve yazili alannin tamamini cevreleyen, (+,-) deseniyle olusturulmus, zemini

pembe renkli ince arasuyu uygulanmustir.

Yazmin alt ve {ist kismindaki yatay dikdortgen yazi alanlarinin altin zemini
lizerine Ustiibe¢ miirekkeple yazilmis yazilar bulunmaktadir. Zerenderzer tekniginde
calisilmig olan alanda, iplikler kirmizi renk ile, ¢igekler mavi, beyaz ve kirmizi renklerde
calisilmigtir. Bu yatay dikdortgen alanlarin ¢evresinde iki adet arasuyu bulunmaktadir.
[lkinin zemini turuncu renklidir. Uzerinde desen yoktur. Ikinci arasuyu basit zencerek ile

siislenmis ve kiif yesili renginde boyanmustir.

Resim 27

Kenar suyu bezemesinde altinin yaninda nefti yesil, koyu kirmizi, siyah ve pembe

renkler kullanilmistir. Altin ile boyanmis rumi motiflerinin olusturdugu paftalar nefti
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yesil, koyu kirmiz1 ve siyah zeminlerde, hatayi grubu motiflerden olusan kompozisyon
uygulanmustir. iklil ve mihrabiyeli olarak tasarlanan kenar suyu tezyinat1 turuncu ve altin
dendanh iplikler den olusmaktadir. Lacivert renkte dendanli kuzu ¢ekildikten sonra
lacivert ve kirmiz1 tiglar ile son bulmaktadir. Tezyinatin XVIIIL. Yiizy1l bezeme tarzina

uygun calisildigi goriilmektedir.

Yazili sayfalar altin ve kirmizi cetveller ile cevrelenmistir. Yazinin 3-4 cm

ilerisine mavi renkli tirilin ¢ekilmistir.

Sure basi tezhiplerinde altin zemin iizerine basit gonca motiflerinden olusan bir
kompozisyon bulunmaktadir. (Resim 28) Sure basi tezhiplerini ¢evreleyen (+,-) desenli
ince arasulari, yavru agzi, mavi ve altin ile renklendirilmistir. (Resim 29) Sure baslarina
konan ayet sayilarina ek olarak kelime ve harf sayilar1 gibi, ayet sayilarin1 gosteren
bilgilere yer verilmistir. Bu bilgilerin yer aldig1 dikdortgen alanlar mavi ve altin cetveller

ile cevrelenmistir. (Resim 30)
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Resim30

Hasiye boliimiindeki giiller daire madalyon seklinde altinda ve iistiinde lacivert
renkte tiglar ile tamamlanmistir. (Resim31) Mushaf-1 Serif’in genelinde ayni sekilde

uygulanan giillerin iclerinde iistiibe¢ miirekkebi ile isimleri yazmaktadir. (Resim 32)

Resim 31 esim 32

Mushaf-1 Serif’te duraklar eserin genelinde aynmi sekilde, altin zeminli seshaneli

ve helezonik durak olarak ¢alisilmistir. (Resim 33)



Resim 33
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2.2. Tire Necippasa Kiitiiphane’sindeki Edebi Yazmalarin (NP/394, NP/392,
NP/391) Tezyini Alanlar1 Acisindan incelenmesi

2.2.1. NP/394 Envanter Numarah “Divan-1 Cami” Isimli Yazmanin Tezyinatlan

Sira No 4

Bulundugu Yer : Tire Necippasa Kiitiiphanesi
Envanter No : NP/394

Kitap Ad1 : Divan-1 Cami

Dili : Arapga

Hattat : Sultan Ali Sirazi

Hat Tiirii : Talik

Miizehhibi D -

Yaprak Sayisi : 203

Satir Sayisi 217

Olgiileri : 210x125x25 (130x70)

Nurettin Abdurrahman b. Ahmet el-Horasani (El-Cami) tarafindan telif edilen ve
886/1481 tarihinde Sultan Ali Sirazi tarafindan istinsah edilen eser, Fars Edebiyatinin
onemli eserlerindendir. Talik hatla yazilmistir. Tezhip ve cilt 6zellikleri bakimindan gayet
0zglin ve doneminin cilt ve bezeme 6zelliklerini yansitan bir yazmadir. Beher sayfasi 17

satirdan olusan 203 varaktan meydana gelmistir.

Yazmanin cildinin ¢ok 6zenle yapildigi goriilmektedir. Dis ve i¢ kismindaki
tezyinatlar birbirinden farklidir. On tarafindaki bezemede, kahverengi deri iizerindeki
semsede peng, rumi ve hatayi grubu motiflerden olusan Y4 simetrik bir kompozisyon
calisiimistir. Kdsebentlerde ise sadece riimi motifi ile olusturulmus bir kompozisyon

uygulanmistir. Semse ve kosebentler alttan ayirma teknigi ile galisilmistir. Semse ve
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kosebentlerin zeminleri sar1 altin ile stivama boyanmistir. Kdsebentleri gevreleyen ince

altin cetveller arasinda zencirek demiri ile yapilmis altin serit yer almaktadir. (Resim 34)

Resim 34

Cildin i¢ kapag taba rengi deri iizerine altin dendanlar ile ¢cevrelenmis, kdsebent
ve salbekli semse mavi zemin iizerine 4 simetrik rumili desenle bezenmis ve kat1’
tekniginde calisilmistir. Tiglar1 kisadir. Miklep i¢inde de ayni tarz bezeme vardir. Ancak
miklep ortasindaki semse sekiz pargali yildiz formundadir. Rumi motiflerinden
olusturulmus bir kompozisyon ile bezenmistir. Ortada olsan paftalar altin ile boyanmustir.
Kosebentleri ¢evreleyen ince altin cetveller arasinda zencirek demiri ile yapilmis altin

serit yer almaktadir. Semse ve kosebentleri c¢evreleyen iplik ve kuzular altin ile

cekilmistir. (Resim 35)
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Resim 35

Eserin varak 1b-2a sayfalarinda tam sayfa olarak yer alan dibace sayfalarinin
tezhipleri 15. Yiizyil tezhip sanati 6zelliklerini yansitir. Yazinin bulundugu alanda
yazninin boslukta kalan kisimlarina beynessutur siislemesi uygulanmistir. Yazinin iki
yaninda koltuk tezhipleri bulunmaktadir. Koltuklarda yer alan kompozisyon ters simetri
uygulanarak tek iplik olarak ¢alisilmistir. koltuk tezhibini ¢evreleyen ince bir arasuyu

bulunmaktadir. Altin zemin olarak anahtarli ince zencerek uygulanmistir. (Resim 36)

Yazi alanin1 ve yazi alanin alt ve list kismindaki yatay dikdortgen alanlar1 da
cevreleyen anahtarli zencerek ile bezenmis bir ara suyu mevcuttur. Yatay dikdortgen
alanlarda rumi ve iplikler ile paftalar olusturulmus, hatayi grubu motifler ile hazirlanan
kompozisyon uygulanmistir. Zeminde lacivert renk kullanilmistir. Cigekler pembe,
kirmizi ve mavi ile renklendirilmistir. Baslik yazisi, kiifi hat kullanilarak, {istiibe¢

miirekkep ile altin zemine yazilmistir.
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Yazilarin altinda rumi motifi ile olusturulmus kirmizi altin ile boyanmis bir
kompozisyon mevcuttur. Kenar suyu deseni iki ¢esit rumi ortabag motifi ve dendanli altin
ipligin olusturdugu paftalarda hatayi grubu motfiler ile kompozisyon olusturulmustur.

Lacivert kuzu lizerne kisa ve basit tiglar ile bitmektedir.

Resim 36

Dibace sayfasindan sonra iklil formunda ¢alisilmis bir baslik tezhibi goriilmektedir.
Bu alanin, dibace sayfasindaki bezeme ile ayni oldugu goriilmektedir. Ayn1 seklide rumi
ve ipliklerden olusan paftalar arasinda hatayi grubu motiflerden olusan kompzsisyonun
zemini lacivert olup ¢igekler mavi ve kirmizi olarak renklendirilmistir. Kiifi hatt1 ile
uygulanmig yazi lstiibe¢ miirkkebi ile renklendirilmis, yazinin altinda kalan rumi

kompozisyon turunucu renk ile boyanmustir.

Yatay dikdorgen alami ¢evreleyen biri ince digeri daha kalin iki arasuyu
bulunmaktadir. ikisine de altin zemin siiriilerek anahtarli zencerek uygulanmustir.

Zencerekli ara suyundan sonra iklil formunda siislemeli alan igerisine iki ¢esit rumi
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ortabag ile paftalar olusturulup hatayi grubu motifler ile kompozsiyon olusturulmustur.
Siyah renk ile cetveli ¢ekildikten sonra lacivert renkli kuzu ¢ekilip dibace sayfasindaki

tiglarin aynilari ile son bulmustur. (Resim 37)

Resim 37

Eserde, Mushaf-1 Serifler’deki okumay1 kolaylastirmak igin kullanilan durak ve
hasiye giilleri bulunmamaktadir.
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2.2.2. NP/392 Envanter Numaral “Divan-1 Kebir” Isimli Yazmanin Tezyinatlari

Sira No 25

Bulundugu Yer : Tire Necippasa Kiitiiphanesi
Envanter No : NP/392

Kitap Adx : Divan-1 Kebir

Dili : Arapca

Hattat D -

Hat Tiirii - Talik

Miizehhibi =

Yaprak Sayisi : 270

Satir Sayis1 31

Olciileri : 310x185x28 (215x110)

Mutasavvif Semsi Tebrizi (645/1247)’nin {nlii eserinin 1049/1639 tarihinde
istinsah edilmis niishasidir. Miistensihi bilinmemektedir. Beher sayfast 31 satirdan

olusmaktadir. 270 varak bulunmaktadir.

Cildi siyah deriden yapilmistir. Cok yogun bir siislemeye sahip degildir. Cilt
kapaklarin1 zencirek demiriyle islenmis ince altin cedvel ve seritler ¢evirmektedir. Cild

kapaklarmin alt ve iist kisimlarinda yipranan bolimler tamir gérmiistiir. (Resim 38).

Eser, nohudi renk aherli kagit {izerine talik hatla yazilmistir. Tiim sayfalar altin
cedvellerle paftalanip, siyah renk ile kuzu cekilmistir. (Resim 39). Istinsah edildigi

donemin bezeme iislubunu yansitan eserin unvan sayfasi tezhibi iklil tarda yapilmistir.
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Kubbeli unvan kisminin ortasi yesil altin ayirma ve ortabag rim1 motifler ile koyu lacivert

ve altin zeminli alanlar ile ayrilmistir. (Resim 39)

Resim 38

Hatayi grubu motifler ile bezenen lacivert ve altin zeminler {izerine islenen desen
giizel bir iscilik sergiler. Tezhipli alan1 ¢evreleyen altin cedvellerin i¢ kenarlarina
yerlestirilen yarim semseler de ayni tarzda bezelidir. Yarim semseler ile kubbeli tezhip
arasinda kalan kisima boya ve altin ile sivanmig buketler yapilmistir. Tiglar basit ve
kisadir. Alt kisimda “Besmele” ibaresi ti¢ iplik bir arasuyu ortasinda yer alan altin zeminli
kitabe icine yerlestirilmistir. A¢ilan kitabenin icine tek iplik hatayl grubu motifler ile
bezeme yapilmistir. (Resim 39).



Resim 39
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2.2.3. NP/391 Envanter Numarah “Divan-1 Zati” isimli Yazmanin Tezyinatlar

Sira No . 6

Bulundugu Yer : Tire Necippasa Kiitiiphanesi
Envanter No - NP/391

Kitap Adx : Divan-1 Zati

Dili : Arapca

Hattat -

Hat Tiirii : Nesih

Miizehhibi -

Yaprak Sayisi : 137

Satir Sayisi - 17

Olciileri : 210x150x10 (140x85)

Siileyman Efendi el-Geliboli (1154/1738) tarafindan telif edilen “Zati divan1”
icinde bulunduran bu eser, 1235/1819 tarihinde Ismail bin Ibrahim el-Balikesri tarafindan
istinsah edilmistir. Mecmua seklinde diizenlenen yazmanin ilk risalesi “Zati Divani”dir.
ilk 30 varakta yer alir. Yazmanin tamami, beher sayfasi 17 satirdan olusan 137 varaktan

meydana gelmistir.

Yesil renkli deri ile yapilmis cild stislemesi oldukca sadedir. Ortada yeksah nokta
ve tiglar ile siislenmis ince ¢ift altin cedvelli, kdseleri ice basik dikdortgen bir pafta yer
almistir. Etrafi zencirek demiri ile yapilmis ¢ift altin cedvel arasindaki altin seritler ile

islenmistir. (Resim 40)
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Resim 40

Eser, filigranli ve aherli nohudi renk kagit iizerine nesih hatla yazilmistir. Sayfalar
kalin altin cedvelle gevrili olup, beyitler ince altin cedveller ve siitiinlar arasina

yerlestirilmistir. (Resim 41).

Resim 41
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Unvan sayfasmin iklil tarz1 serlevha tezhibi siyah ¢izgi ve nokta desenleriyle
bezeli mavi ve pembe ince arasular ile gevrilidir. Iklil tarz1 tezhibi % simetrik hatayi grubu
motiflerden olusan desen ile bezelidir. Dallarin kivrimlari arasinda olusan paftalar fes
rengi ile boyanarak kompozisyona farkl: bir goriiniim verilmistir. Tezhip lacivert renkli

iplik tizerine fes ve lacivert renkli tiglar ile son bulmustur. (Resim 42).

“ sim 2



3.BOLUM

OZGUN UYGULAMA CALISMALARI

3.1. Ozgiin Tasarim Uygulamasi 1

Resim 43: Uygulama 1: (Ozgiin Tasarim Uygulamas)
Hat: Doc. Aynur Maktal

Tezhip Tasarim ve Uygulama: Yasemin Ataker
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Ac¢iklama: Bu uygulama calismasi, incelenen Kur’an-1 Kerim’ler ile edebi
yazmalarda ki tezyinatlart géz oniinde bulundurarak 6zgiin olarak tasarlanmistir.
Geleneksel yontemler ile nebat sulariyla boyanan kagit {lizerine tezhip c¢aligmasi
uygulanmustir.

Klasik renkli tarz tekniginde uygulanan ¢alismada, madalyon formda “zahriye
sayfas1” tezhibi, “hasiye gilleri” ve tiglar kullanilarak bir kompozisyon
olusturulmustur.

Daire forma sahip tasarimda, orta kistmda uygulanan zahriye sayfasi tezhibi yildiz
madalyon formda, rumi ve hatayi grubu motiflerden olusan bir kompozisyon ile 1/8
oraninda c¢alisilmistir. Bitkisel ve rumi kompozisyonlar ile olusan pafta zeminlerinin
bir boliimii altin ile stvama boyanmis, geriye kalan zeminler “lapis lazuli” renginde
boyanmistir. Rumi desenler ve tasarimin kenarini ¢evreleyen iplikler turuncu renk ile
renklendirilmistir. Turuncu ipliklerin {izerine tekrar 2mm lik ¢izilen iplikler altin
olarak boyanip tasarima boyut kazandirilmigtir. Son olarak tiglarin baslamasi igin
tekrar “lapis lazuli” renginde iplikler ile son bulan madalyon tasarimi, tiglar ve tiglar
lizerine yerlestirilmis “giil” tezyinati ile devam etmistir.

“Giil” tezyinatinda da hatayi grubu motiflerden olusan bir kompozisyon ile orta
kisminda turuncu iplikler ile olusturulmus alan altin ile boyanmis ve altin iplikler ile
“giil” tezyinati tamamlanmustir.

Tiglarin aralarinda kalan bosluklara divani hatti ile elif harfi yazilarak tasarim

tamamlanmustir.



Cizim 1 : Uygulama 1 Desen Tasarimi
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3.2. Ozgiin Tasarim Uygulamasi 2
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Resim 44: Uygulama 2: (Ozgiin Tasarim Uygulamas1)

Tezhip Tasarim ve Uygulama: Yasemin Ataker
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Ac¢iklama: Bu uygulama calismasi, incelenen Kur’an-1 Kerim’ler ile edebi
yazmalarda ki tezyinatlart gz Oniinde bulundurarak 6zgiin olarak tasarlanmistir.
Geleneksel yontemler ile nebat sulariyla boyanan kagit {izerine tezhip g¢alismasi
uygulanmustir.

Klasik renkli tarz tekniginde uygulanan ¢alismada, “miirekkep” “baslik tezhibi”
tasarimi, ‘“hasiye bolimi gilleri” ve tiglar kullanilarak bir kompozisyon
olusturulmustur.

Miirekkep tarzda tasarlanan baslik tezhibi tasariminda yatik dikdértgen alanda
rumi paftalar ve hatayi grubu motiflerden olusan bir kompozisyon uygulanmistir. Orta
kisimda altin zeminli bir alan, ayet yada konuyu anlatan baslik yazilmasi i¢in bos
birakilmigtir. Rumi paftali kismin zemini altin, geriye kalan alanlar lapis lazuli
renginde boyanmustir.

Mihrabiyeli kisim hilal formunda tasarlanmistir. Zeminde “zer ender zer” (altin
lizerine altin) tekniginde hatayi grubu motiflerden olusan bir kompozisyon
uygulanmistir. Tasarimin kenarim1 ¢evreleyen iplikler “lapis lazuli” renginde
boyanmistir. Mihrabiyeli kisimin iizerinde tiglar ile son bulan tasarimda, ortadaki t1g
tizeinde “hasiye boliimii giilii” ve “durak tezhibi”, kenarlardaki tiglar lizerinde de yine
“durak tezhib1” uygulanmstir.

Baslik tezhibi, tasarimi ¢evreleyen cetveller ile son bulmustur.
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Cizim 2 : Uygulama 2 Desen Tasarimui



3.3.

Ozgiin Tasarim Uygulamasi 3

Resim 45: Uygulama 3: (Ozgiin Tasarim Uygulamasi)

Hat: Doc. Aynur Maktal

Tezhip Tasarim ve Uygulama: Yasemin Ataker
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Aciklama: Bu uygulama c¢alismasi, incelenen Kur’an-1 Kerim’ler ile edebi
yazmalarda ki tezyinatlar1 g6z Oniinde bulundurarak 6zgiin olarak tasarlanmistir.
Geleneksel yontemler ile nebat sulariyla boyanan kagit {izerine tezhip caligmasi
uygulanmigtir.

Halkar tekniginde uygulanan tasarimda, yazili alanin ¢evresi bulut motifi ile
olusturulmus pafta ile g¢evrelenmistir. Hatayi gurubu motifler kullanilarak '5
oranninda bir tasarim hazirlanmaistir.

Tasarim halkar deseninden yiikselen, hatayi grubu motiflerin devami seklindeki

tiglar ile son bulmaktadir.



Cizim 3: Uygulama 3 Desen Tasarimi
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3.4. Ozgiin Tasarim Uygulamas 4

Resim 46: Uygulama 4: (Ozgiin Tasarim Uygulamas1)
Hat: Doc. Aynur Maktal

Tezhip Tasarim ve Uygulama: Yasemin Ataker
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Aciklama: Bu uygulama c¢alismasi, incelenen Kur’an-1 Kerim’ler ile edebi
yazmalarda ki tezyinatlart gz Oniinde bulundurarak 6zgiin olarak tasarlanmistir.
Geleneksel yontemler ile nebat sulariyla boyanan kagit {izerine tezhip caligmasi
uygulanmustir.

Farkl1 tekniklerin bir arada kullanilmasiyla hazirlanan bu tasarim, orta alan da yer
alan divani hat tasarimu ile birlestirilmistir. Yazinin alt kismina hilal formunda hatayi
gurubu motiflerden olusturulmus bir tasarim, halkar teknigi ile uygulanmastir.

Yazimin {ist kismina ise “hasiye boliimii giili” yerlestirilmistir. “Hasiye boliimii
giili” madalyon formunda tasarlanmis olup, klasik renkli tarz tekniginde, hatayi
grubu motifler ile olusturulan tasarim ile uygulama yapilmistir. Zemini sar1 altin ve
“lapis lazuli” rengi le boyanmis olup, cetvelleri ve tasarim i¢indeki iplik paftalar da
yine “lapis lazuli”, turuncu ve altin ile boyanmustir.

Son olarak “hasiye boliimii giilii’niin {ist tarafindan yukar1 dogru uzanan t1ig ve

madalyonun etrafini ¢evreleyen kiigiik tiglar ile tasarim tamamlanmustir.



Cizim 4: Uygulama 4 Desen Tasarimi
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3.5. Ozgiin Tasarim Uygulamasi 5

Resim 47: Uygulama 5: (Ozgiin Tasarim Uygulamas1)
Hat: Doc. Aynur Maktal

Tezhip Tasarim ve Uygulama: Yasemin Ataker
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Aciklama: Bu uygulama calismasi, incelenen Kur’an-1 Kerim’ler ile edebi
yazmalarda ki tezyinatlari g6z Onilinde bulundurarak 6zgiin olarak tasarlanmistir.
Geleneksel yontemler ile nebat sulariyla boyanan kagit lizerine tezhip c¢aligmasi

uygulanmustir.

Klasik renkli tarz tekniginde uygulanan g¢alismada, madalyon formda ‘“zahriye

sayfas1” tezhibi ve tiglar kullanilarak bir kompozisyon olusturulmustur.

Divani hatt1 ile yazilan elif harfinin gébegine yarim madalyon formunda yildiz
seklinde bir zahriye sayfasi tasarimi bulunmaktadir. Orta kisimda yer alan iplik pafta
icerisinde hatayi grubu motiflerden olusan klasik renkli tarz tekniginde bir kompzisyon
yer almaktadir. Bu kompozisyonun zemini “lapis lazuli” ile boyanmis olup, helezonlarin

aralarinda olusan kiigiik paftalar da sar1 altin ve fes rengi ile boyanmustir.

Orta alanin iist kisminda yine iplik paftlardan olusturulmus alanlar bulunmaktadir. Bu
paftalarin lizerinde kiigiilerek devam eden diger paftalar ile tasarimin dis kismi
tamamlanmistir. Paftalarin zeminleri sar1 ve yesil altin ile boyanmis olup, hatayi grubu
motiflerden olusan tasarim cift tahrir teknigi ile biiyiik ve zeminleri sar1 altin olan
paftalarin igleri fes rengi ile, kiiclik ve zeminleri yesil altin olan paftalarin icleri “lapis
lazuli” ile galigilmistir. son olarak, u¢ kisimda daha kiiciik boyuttaki iplik paftalar klasik

renkli tarz tekniginnde ¢alisilmis ve tasarim tglar ile bitirilmistir.



Cizim 5: Uygulama 5 Desen Tasarimi
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3.6. Ozgiin Tasarim Uygulamasi 6
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Resim 48: Uygulama 6: (Ozgiin Tasarim Uygulamas1)

Tezhip Tasarim ve Uygulama: Yasemin Ataker
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Aciklama: Bu uygulama calismasi, incelenen Kur’an-1 Kerim’ler ile edebi
yazmalarda ki tezyinatlari g6z Onilinde bulundurarak Ozgiin olarak tasarlanmistir.
Geleneksel yontemler ile nebat sulariyla boyanan kagit lizerine tezhip c¢aligmasi

uygulanmustir.

Klasik renkli tarz tekniginde uygulanan calismada, madalyon formda ‘“zahriye

sayfas1” tezhibi, “durak” ve tiglar kullanilarak bir kompozisyon olusturulmustur.

Daire forma sahip tasarimda, orta kisimda uygulanan zahriye sayfasi tezhibi yildiz
madalyon formda, hatayi grubu motiflerden olusan bir kompozisyon ile 1/8 oraninda
calisilmuistir. Bitkisel kompozisyon ile olusan pafta zeminlerinin bir boliimii altin ile
stvama boyanmig, geriye kalan zeminler “lapis lazuli” ve fes renginde boyanmistir.
Tasarimin ara suyunda ii¢ iplik rumi tasarimi, sar1 altin ile boyanmis zemine “lapis lazuli”
renginde c¢alisilmistir. Tasarimi gevreleyen cetveller kif yesili, ve fes rengi ile
boyanmistir. Madalyon tasarimin alt ve {ist kisimlarinda cetvelleri saran bulut paftalar

bulunmaktadir. Bulut paftalarin zeminleri kagit renginde birakilip i¢lerine hatayi grubu

motiflerden olusan tasarim ¢ift tahrir tekniginde ¢alisilmistir.

Son olarak tasarimi cevreleyen, hatayi grubu motiflerden olusturulmus halkar
teknigideki tasarim sar1 altin ile ¢alisilmis olup, sepya rengi ile tahrir ¢ekilmistir. Alt ve
ist kismindan tiglarin tizerinde biiyiikten kiiclige dogru durak tezhipleri tiglar ile birlikte

devam etmektedir.
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DEGERLEMDIRME VE SONUC

Mushaf-1 Serif ile edebi yazmalar arasinda en belirgin olan farklardan birisi
Kur’an-1 Kerim’in Allah lafz1 olmasidir. Kur’an disindaki diger yazmalar ister dini olsun,
ister din dis1 olusn, kul lafz1 oldugu i¢in igerik bakimindan farkliliklar géstermektedir. Bu
temel prensipten hareketle, bu ¢aligmada birbirine yakin tezyinatin bulundugu iki farkli

karakterdeki yazma eser tezyinatlari karsilagtirilmistir.

Icerik bakimindan farkli olan bu yazma eserlerin tezhipleri incelenirken bu
sahanin terminolojisinde de kismen benzerlik veya farkliliklarin olmasindan dolay1
mukayeseler yapilmis; karisikliga sebep vermemek amaciyla tezyinatlarinin farkli ve

benzer unsurlar ele alinmstir.

Mushaf tezyinatlarinda olan pek ¢ok tezhip 6zelliklerinin diger edebi yazmalarin
bir c¢ogunda ayni oldugu gozlemlenmistir. Bu benzerliklere karsilik bir takim

farkliliklarda tespit edilmistir.

Her iki yazma tiirliniin cilt kapag1 tezyinatlar incelendiginde benzer tezyini
ozelliklerde oldugu goriilmektedir. Kur’an-1 Kerim cilt kapaklarinda yogun bezemeli
ornekler oldugu gibi daha sade Orneklere de rastlamak miimkiindiir. Aymi sekilde
incelenen Kur’an dis1 yazmalarda da yogun bezemeli oOrneklere rastlanmistir. Bu
calismada incelenen 3 adet Kur’an-1 Kerim’in cilt kapaklarina baktigimiz zaman, hem
yogun bezemeli hem de daha sade 6rneklere rastlanmaktadir (Bkz. Resim 1, Resim 16,
Resim 26). NP/672 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in cildini inceledigimizde alttan
ayirma gomme teknigi ile yapilan cilt kapaginda kosebent ve semse formlarin birarada
kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica dort kenari ¢evreleyen bordiir deseni mevcuttur. (Bkz.
Resim 1). Aymi sekilde NP/675 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in cildi de yogun
bezemeli ve benzer 6zelliklere sahiptir. (Bkz. Resim 26). Fakat NP/674 envanter numarali
Kur’an-1 Kerim’in cildine baktigimiz zaman sade bir sekilde hazirlandig1 goriilmektedir.

(Bkz. Resim 16)
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Bu c¢alismada incelenen Kur’an dis1 yazmalarda, kati® 6zellikli olan i¢i ve disi
yogun bezemeli bir cilt 6rnegine rastlanmistir. (Bkz. Resim 34, Resim 35). Cildin i¢ ve
dis kismindaki tezyinatlar birbirinden farklidir. Cildin dis tarafinda semse ve kdsebent
fromlarin alttan ayirma tekniginde ¢alisildig1 goriiliirken, i¢ kisimda ki kdsebent ve semse
formlariin kat1’ teknigi kullanlarak caligildigi goriilmektedir. Ayrica miklebinde yarim

yildiz form yine kat1” teknigi kullanilarak uygulanmigtir. (Bkz. Resim 35)

Incelenen NP/392 ve NP/391 envanter numarali diger yazma eserlere
baktigimizda cildlerinin ¢ok sade bir sekilde hazirlandig1 goriilmiistiir. NP/392 envanter
numarali eserde cildin sadece zencirek demiriyle islenmis ince altin cedvel ve seritler ile
cevrildigi goriilmektedir. (Bkz. Resim 38) NP/391 envanter numarali eserde ise ortada
yeksah nokta ve tiglar ile siislenmistir. Etrafi zencirek demiri ile ¢ift altin cedvel seritler
ile sade bir seklide calisilmistir. (Bkz. Resim 40). Cild kapaklar1 tezyinatlari

incelendiginde benzer tezyini 6zelliklerde oldugu goriilmektedir.

Her iki yazma tiiriinliin benzer tezhipleri zahriye sayfasi tezhiplerinde de
goriilmektedir. Kitabin igerigi, farketmeksizin tim yazmalarda geleneksel olarak ortak
zahriye sayfasi tezhiplerinden bahsetmek miimkiindiir. Ciinkii zahriye sayfasi kitabin
icerigi ile ilskili degildir. Zahriye sayfas1 bos olabildigi gibi nadiren de tezhipli veya yazili
tezhiplidir. Burada bulunan yazilar ile kitabin metni arasida bir iliski yoktur tamamen
kitabin fiziki (miilk) sahibine ait kayit bulunabilir ki buna temelliik kayd: dendigi daha

onceden de bildirilmistir.

NP/672, NP/674, NP/675 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ler ile NP/394,
NP/392, NP/391 envanter numarali edebi yazma orneklerinde zahriye sayfasi tezhibine
rastlanmamaktadir. Bu durumdan da anlasilabilecegi gibi, her iki yazma 6rneginde de

zahriye sayfas1 olmayabilir yada benzer olarak rastlamak miimkiindiir.

Yazmalarda ortak hususlardan birisi de serlevha denilen bas sayfa tezhipleridir.
Tezhipler ve desen 6zellikleri bakimindan neredeyse ayni olan bu tezyinatlarda farkli olan
husus kitabin igerigine gore anlamlandirilmasidir. Mushaf’larda sure ile baslayan bu

tezhipli alan, diger yazma eserlerde ise eserin tanitildig1 bugiinkii kitaplarda “giris” olarak
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tamimlanan eski dilde, unvan sayfasi, mukaddime, dibace de denilen bilgileri
icermektedir. Mushaflarda Fatiha ve Bakara surelerinin yazildig: alanlara (Bkz. Resim 2,
Resim 17, Resim 27) bazen diger kitaplarda eserin adi yazildigi goriilmektedir. Bu
sayfalarin tezyinatlarinda iklil, mihrabiyeli veya ikisininde bir arada oldugu miirekkep

tezyinatlar goriilmektedir. (Bkz. Resim 36, Resim 39, Resim 41)

Serlevha sayfasi, Kur’an ve Kur’an dis1 yazma eserlerde ilk yazili sayfa olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Tezyinati agisindan incelendiginde NP/672, NP/674, NP/675
envanter numarali Kur’an-1 Kerim’lerde ki serlevha tezyinati1 (Bkz. Resim 2, Resim 17,
Resim 27) ile NP/394 envanter numarali edebi eserde ki dibace sayfasi tezyinatlar1 (Bkz.
Resim 36), tasarim 6zellikleri bakimindan benzerlik gostermektedir. Tezyinat 6zellikleri
olan kitabe agma, koltuk tezhipleri, beynessiitur, arasuyu, kenar suyu, cedvel, kuzu ve
tiglar iki eserde de bulunmaktadir. Geriye kalan NP/392, NP/391 envanter numarali edebi
yazma Orneklerinde tasarim agisindan farkli bir yap1 gérmekteyiz. Bu esrlerde dibace

sayfasi iklil (Bkz. Resim 41) ve mihrabiyeli (Bkz. Resim 39) sekilde ¢aligilmistir.

NP/672, NP/674, NP/675 envanter numarali Kur’an-1 Kerim Tezyinatlar ile
NP/394 envanter numarali edebi eserde ki serlevha ve dibace sayfalarinda goriilen koltuk
tezhibi tezyinatlar1 incelendiginde klasik koltuk tezyinatlarindan farkli olarak “siitunce”
denilen sadece yazili alanin her iki kenarinda ince ve kesik iki arasuyu seklinde ¢alisildig
goriilmektedir. Bunlar yazinin doért kenar1 boyunca devam etmedigi i¢cin Nurhan Atasoy

bu tezyinatlar1 “slitunge” olarak nitelendirmistir. (Bkz. Resim 2, Resim 17, Resim 27,

Resim 36)

Yazma eserler fiziki yapisinin tezyinat Ozellikleri bakimindan incelendiginde
neredeyse birebir benzer 6zellik géstermektedirler. Ne varki igerik bakimindan farklilik
arz eder. Igeriklerinde Kur’an-1 Kerim’in Allah kelami diger yazmalarin kul kelami

olmasi, mesaj1 ve icerigi bakimindan farklidir.

Kuran-1 kerim metni ayetlerden olusur; diger yazma eserler ise climlelerden
olusur. Mushaflarda her bir ayetin yahut serlevhadaki tezyinath alanda bulunan ayetlerin

sonlarinda durak ad1 verilen 6zel tezhipli alanlar vardir. Diger yazma eserlerde bu 6zellik
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yoktur. Olanlar da istisna kabilindendir. NP/672, NP/674, NP/675 envanter numarali
Kur’an-1 Kerim tezyinatlarinda durak 6rnekleri goriiliirken (Bkz. Resim 14, Resim 15,
Resim 17, Resim 27, Resim 33) NP/394, NP/392, NP/391 envanter numarali edebi yazma

tezyinatlarina baktigimizda durak orneklerine rastlamamaktayiz.

Mushaf tezyinatinda her bir sure baslikla birbirinden ayrilmaktadir. Surelerin
adinin yazildig1 bu béliimdeki tezyinatlar, genel olarak iklil formda (dikdortgen) olup
benzer 6zelliklerdedir. NP/672, NP/674, NP/675 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’lerde
goriilen sure basi tezhipleri benzer 6zellikler gostermektedir. (Bkz. Resim 3, Resim 4,
Resim 5, Resim 6, Resim 7, Resim 8, Resim 18, Resim 19, Resim 20, Resim 21, Resim
28, Resim 29, Resim 30). Diger yazma eserlerde ise, bu tezyini alanlar Kur’an-1
Kerim’lerdeki kadar ¢ok sayida degildir. Yazma eserde “bab”, “fasil” gibi olusturulmus
alt boliimlerin basliklarinda buraya iliskin yazilar yer alir. Bu daha ¢ok “birinci bab”,
“ikinci fasil” vb. seklindedir. NP/394, NP/392, NP/391 envanter numarali edebi yazma
eser tezyinatlarinda “bab” yada “fasil” olarak adlandirilan bu boliimler Kur’an-1 Kerim
tezyinatlariyla benzer 6zellikler gostermektedir. (Bkz. Resim 37, Resim 39, Resim 41,
Resim 42)

Mushaf tezyinatinin en belirgin 6zelliklerinden biri de hasiyelerde bulunan,
Kur’an‘in okunmasinda kolaylik olmasi amaciyla giil formundaki tezyini alandir. Bu
ozellik diger yazmalarda bulunmamaktadir. NP/672, NP/674, NP/675 envanter numarali
Kur’an-1 Kerim’lerdeki “giil” tezyinatlar1 6rnekleri (Bkz. Resim 9, Resim 10, Resim 11,
Resim 12, Resim 13, Resim 22, Resim 23, Resim 24, Resim 25, Resim 31, Resim 32).

Mushaf ile yazma eserlerdeki tezyini alanlarinda benzer Ozelliklerini
mushaflardaki hatime sayfasi ile diger yazmalarda ketebe sayfasi denilen yerlerde
gormekteyiz. Buradaki ortak 6zellik ve farkliliklar aynen serlevhada oldugu gibi kitabin
icerigi ile alakalidir. Yani benzer tezyini 6zellikler olmasina karsilik Mushaf’larda
“hatime duasi”nin bulunmas1 bu kutsal kitaba mahsustur. Diger yazmalarda ise kitabi
kaleme alan hattat ve yazildigi tarihin bulundugu bu sayfalar tezhip ozellikleri

bakimindan son derece benzer 6zellikler gostermektedir.
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2007 Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari
Boliimii Tezhip Anasanat Dali Karma Ogrenci Sergisi “Mevlana’nin 800. Y1l Dogum

Giini Kutlamalart”
2009 Bilge Adam Bilgi Teknolojileri Akademisi Yazilimda Kariyer Semineri

Mart 2012 Akdeniz Universitesi 1. Uluslararas1 Kitap Sanatlar1 Sempozyumu ve Ebru
Calistay1

Kasim 2012 Akdeniz Universitesi 1. Yoresel Uriinler Sempozyumu ve Kiiltiir Sanat

Etkinlikleri



Eyliil 2012 Istanbul Pera Miizesi Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Karma Sergisi
Mart 2013 Akdeniz Universitesi “SIDDET SiZ” Konulu Sergi

Nisan 2013 Kahramanmaras Belediyesi Gazi Universitesi Tiirk El Sanatlar1 Arastirma ve
Uygulama Merkezi Uluslararas1 Tiirk ve Diinya Kiiltiiriinde Kahramanmaras

Sempozyumu

Mayis 2013 12. Istanbul Erguvan Senligi 7. Erguvan Sergisi

Haziran 2013 Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu Karma Sergi
Kasim 2013 Izmir Bulusma VI Karma Sergi

Mayis 2016 Izmir Resim Heykel Miizesi 1. Kisisel Sergi

Haziran 2016 TBMM Mustafa Necati Kiiltiir Merkezi 2. Kisisel Sergi

Eyliil 2016 Safranbolu Tarihi Cars1 Cingillioglu Sanat Galerisi 3. Kisisel Sergi

Subat 2017 Torbal1 Belediyesi Sergi Salonu 4. Kisisel Sergi

Mart 2017 Maturidi Yesevi Otag1 Dernegi Paneli A¢ilis Serigisi Ankara 5. Kisisel Sergi
Nisan 2017 Maturidi Yesevi Otag1 Dernegi Paneli A¢ilis Serigisi Istanbul 6. Kisisel Sergi
Aralik 2018 Lavisioneart Galeri Istanbul “The Winter Sun” isimli Karma Sergi

Eyliil 2019 Antik Cisterna Sanat Galerisi Istanbul “Disiplinler Aras1 Bulusma” Karma
Sergi
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