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OZET

Tezimizin konusu; Titian (Tiziano Vecellio) tablolarinda dini ikonografili tasvirler ve
ikonografik ¢oziimlemeleridir. Calismamiz kapsamindaki dini ikonografi konulu 59 tablonun
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kazanmigtir. Titian, Maniyerist Donem igerisinde yer almasina ragmen, Ronesans ve Barok
Doénem oOzelliklerini de eserlerine yansitmasi ile Sanat Tarihi agisindan farkli ve 6nemli bir
konuma sahip olmustur. Birden fazla iislubu tablolarina yansitan sanat¢i eserlerinde
kullandig1 renklerin ¢esitliligi ve uyumunu kendi yetenegi ile birlestirip basarili bicimde
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yerine yayilmasi, Maniyerist Donem’ de Klasik Ronesans anlayisindan uzaklasilip
deformasyon ve abartinin verilmesi, Barok Ddénem’ de ise Protestanligin yayilmasiyla
birlikte giicii tekrar elinde tutmak isteyen Katolik inancin etkisiyle yeniden dini konulu
eserlere agirlik verilmistir. Sanat¢inin her bir eseri Panofsky Metodolojisinde ki “Olgusal
Anlam”, “Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik” ve “ikonolojik Anlam” bakimindan
kapsamli bigimde tanitildiktan sonra kendi aralarinda ve diger sanatgilarin eserleri ile
karsilastirilip degerlendirilerek Avrupa Tasvir Sanati’ ndaki yeri belirlenmeye calisilmistir.
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ABSTRACT
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1. GIRIS

Avrupa Tasvir Sanati’ nda Titian Maniyerist Donem i¢inde konumlansa da
eserlerinde Ronesans ve Barok Donem iislup oOzelliklerini de barindirir. Sanatgi
mitolojik, profan ve dini ikonografi konulu ¢ok sayida esere imzasini atmustir.

Tablolarinin sayisinin fazla olmasindan dolay1 tezimizde Titian’ 1n ¢alismalarini dini

ikonografili eserleri ile sinirlandirmis bulunmaktayiz.

Titian, 1477 yilinda Italya’ da varlikl1 bir ailede diinyaya gelmistir. Kiigiik yaslardan
itibaren resme ilgi duyan sanat¢1 ilk olarak Alberth Diirer’ in graviirlerini kopya
ederek resimdeki basarisini ortaya koymustur. Babasinin yetenegini fark etmesiyle
birlikte Venedik’ e giden sanat¢i orada resim egitimine baslamustir. ilk olarak
Sebastiano Zuggati ile ¢aligsmaya baslayan sanatci1 daha sonra Bellini’ nin at6lyesinde
kendini gelistirmeye devam etmistir. Venedik resminin tiim 6zelliklerini basarili
sekilde ele alan Titian, kendi tarzin1 da eserlerine yansitmistir. Genis renk
yelpazesine hakim olan sanatci, farkli renkleri bir araya getirerek uyum olusturmakta
ve onlar1 tuvaline yansitmakta da oldukga yetenekliydi. Sadece renk kullanimi olarak
degil, ayn1 zamanda kendinden 6nceki ve sonraki donemlerin iislup 6zelliklerini de
bilip eserlerine uygulamasi Titian’ 1 ¢agdaslarindan farkli bir noktaya
konumlandirmistir. Eserlerinde Ronesans, Maniyerist ve Barok Donem iislup
ozelliklerini bir arada kullanan sanatci bu 6zelligiyle sahsina miinhasir eserler ortaya

cikarmustir.

Ronesans Donemi’nde baglayan Antikite’ ye doniis ve Hiimanizmle birlikte dini
temal1 resimlerin yani sira mitoloji ve profan temali eserlerde tablolarda yerini
almaya baglamistir. Ronesans Donemi’ ne kadar kilisenin giidiimii igerisinde olan

sanatgilar eserlerinde bireyselliklerini de 6n plana ¢ikarma firsati yakalamiglardir.

Her sanat akimi kendinden 6nceki donemin 6zelliklerine yeni bir yaklagim getirerek
var olus siireci igerisine girmistir. Ronesans Donemi’ nin netligi ve akilciligina
karsin Maniyerist Donem kargasa, mat renkler ve deformasyonuyla 6n plana
cikmigtir. Ronesans Donemi’ nin tiim oOzelliklerini bilen Maniyerist sanatgilar
eserlerinde Ronesans Donem’ i resimlerindeki dinginlik ve netligin aksine anatomik
bozukluklar ve kargasayla izleyicileri bas basa birakmigtir. Barok Donem’ de ise;
Vatikan merkezli Katolik inancina tepki olarak Protestanligin yayilmasiyla birlikte

Roma Kilisesi’ nin kaybettigi giicii tekrar kazanmasi i¢in baglattigi “Kars1 Reform”



hareketi ortaya ¢ikmistir. Bu donemde tekrardan dini ikonografili konulara agirlik

verilmis ayrica eserlerde 151k-golge etkisi yaratilarak etkileyiciligi artirilmistir.

Ele aldigimiz 59 resim igerisinde erken donem tarihli olan eserler agirlikli olarak
Ronesans-Maniyerist Dénem iislup ozellikleri sergilemektedir. Ote yandan geg
donem calismalar1 ise daha c¢ok Maniyerist-Barok donem o6zelliklerini
sergilemektedir. Renk g¢esitliligini ve farkli tonlarin uyumlarini ¢ok iyi kullanan
sanatg1 Barok Donem Ozellikleri sergileyen eserlerinde daha koyu ve mat tonlara

yonelmistir.

Tez konumuz “Titian (Tiziano Vecellio) Tablolarinda Dini Ikonografi” olarak
belirlenmistir. Giiniimiize kadar Titian’ 1n dini temal1 eserlerinin ikonografik agidan
ele alindig1 hi¢cbir ¢alisma bulunmadig: tarafimizdan tespit edilmistir. Bu eksikligi
gidermek amaciyla Panofsky Metodolojisi 1s18inda Titian” m dini ikonografili
eserlerinin Avrupa Tasvir Sanati’ ndaki yeri belirlenmeye calisilmistir. Boylece
Titian’ m dini ikonografili eserleri ilk defa ikonografik ve ikonolojik anlam

bakimindan ele alinmustir.

Tezimizde yer alan dini ikonografili eserler Panofsky Metodolojisindeki “Olgusal
Anlam”,  “Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik” ile “Ikonolojik Anlam”
bakimindan kapsamli bir sekilde tanmitildiktan sonra karsilastirma ve
degerlendirmeleri yapilarak Avrupa Tasvir Sanati’ ndaki yerinin belirlenmesi

amagclanmustir.

Tez konusunun belirlenmesinden sonra eser tasnif islemine baslanmis ve bu amagla
on-line olarak ¢esitli miizeler ve 6zel koleksiyonlardan konuyla ilgili gorsel veriler
temin edilmeye calisilmistir. Calisma boyunca ele aldigimiz resimler ilgili miize ya
da koleksiyondan dogrudan temin edilen goriintiilerden olugsmaktadir. Bu asamada
karsilastigimiz ilk zorluk “sanat¢t ve tarih” problemidir. On-line tarama yaptigimiz
bazi eserlerin tarihlerinin olmayis1 ve sanatc¢i isimlerinin yanlis yazildig: tarafimizdan
tespit edilmistir. Bu yanliglik farkli internet siteleri ve diger kaynaklardaki bilgilerle

karsilastirilarak giderilmistir.

Calismamizda Titian’ 1n dini ikonografi konulu 59 eseri incelenmistir. Mitolojik ve
profan temali tablolar1 ise ayr1 bir tez konusu olusturabilecek kapsamda oldugu

anlasildigindan tezimizde yer verilmemistir.



“Titian (Tiziano Vecellio) Tablolarinda Dini Ikonografi” isimli Yiiksek Lisans

2 13 2 13

tezimiz; “Giris”, “Titian’ 1n Hayatina Kisa Bir Bakis”, “Ronesans, Maniyerist ve
2 (13 29 13

Barok Donem Resim Sanati’ na Kisa Bir Bakis”, “Katalog”, “Karsilastirma ve

Degerlendirme”, “Sonug” ve “Kaynake¢a” olmak iizere yedi boliimden olusmaktadir.

I- “GIRIS” Boéliimiinde, Avrupa Resim Sanat’ 1 ve Titian (Tiziano Vecellio)
hakkinda kisa bir bilgi verilmis, tezimizin amaci, se¢tigimiz konunun dnemi ile Sanat
Tarihi agisindan 6zglinliigl, calisma siiresince karsilagtigimiz zorluklar, yararlanilan

kaynaklar ve eser inceleme metodundan bahsedilmistir.

I1- “TITIAN’ IN HAYATINA KISA BiR BAKIS” isimli Béliimde, sanat¢min

cocuklugundan 6liimiine kadar hayat1 detaylariyla anlatilmistir.

I11- “RONESANS, MANIYERIST ve BAROK RESIM SANATI’ NA KISA BiR
BAKIS” Boliimiinde Ronesans, Maniyerist ve Barok Donem {islup 6zellikleri yani
sira sanatin topluma yansimalar1 {izerinde durulmustur. Ronesans kelimesinin
etimolojik yapis1 ve bu donemin sosyal ve siyasal tezahiirii hakkinda bilgi verilmistir.
‘Maniyerist’ Dénem {iislup 6zellikleri ve sosyal hayattaki yeri de detayl sekilde ele
alinmigtir. Ote yandan kilisenin tekrar giiglendigi Barok Dénem ve topluma etkileri

tizerinde durulmustur.

IV- “KATALOG”, calismamizin omurgasini olusturan dini ikonografi konulu 59
eserin incelenip tamitildigr boliimdiir. Eserin adi, yili, bulundugu yer, kullanilan
teknigi ve boyutlar1 belirtildikten sonra her bir eser Panofsky Metodolojisi’ ne gore
“Olgusal Anlam”, “Ikonografik anlam ve Ifadesel Ozellik” ve “Ikonolojik Anlam”
bakimindan kapsamli bicimde tamtilmistir. Calismamizda Ikonografik anlami tam
olarak kavrayabilmek ve sanat¢inin ikonografiye uygunlugunu daha biitiinciil bir
sekilde yansitabilmek amaciyla Panofsky dl¢egindeki ‘Dogal anlam’ n alt bashginda
yer alan “[fadesel Ozelligi” ikonografi ile biitiinlestirerek bu boliimiin ad

“Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik” olarak yazilmistir.

V- “KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME” Béliimiinde, Avrupa Tasvir
Sanat1 hakkinda kisa bilgi verilmis, tezimizde yer alan eserler 6nce kendi aralarinda
daha sonra farkli sanatcilarin ¢alismalari ile “Olgusal Anlam”, “Ikonografik Anlam
ve [fadesel Ozellik” ve “Ikonolojik Anlam” bakimmndan karsilastirma ve

degerlendirmeleri yapilmaistir.



V1- “SONUC” Kisminda ise karsilastirma ve degerlendirme boliimiinde ortaya ¢ikan

veriler 6zetlenmistir.

VII- “KAYNAKCA” basghiginda calisma sirasinda yararlandigimiz ve dipnotlarda

atif yaptigimiz yayinlar, yazar soyadi alfabetik sirasina gore listelenmistir.



2. TITIAN’ IN (TIZIANO VECELLIO) HAYATINA KISA BiR BAKIS

Titian’ in dogum tarihi hakkinda farkli goriisler ileri siiriilse de onu yakindan taniyan
en eski biyografi yazar1 Vasari’ ye gore 1477 yilinda Italya’ nin Cadore bolgesinde
kiiciik bir kdy olan Pieve’ de dogmustur.! Venedik’ in 110 km dogusunda ki Pieve,
aym zamanda Almanya’ nin Habsburg kentine en yakin Italya sehri olarak

bilinmektedir.2

Titian’ 1n babasi hukuk¢u olmasina ragmen daha sonra meslek degistirerek tiiccarlik
yapmis, annesi ise Venedikli bir tacirinin kizi olarak diinyaya gelmistir. Varlikli bir
ailede biiyliyen Titian’ 1 sanata olan egilimi kiiciik yasta baslamis, baslangigta
Alberth Diirer’ in graviirlerini kopya ederek sanata olan yetenegini ortaya koymustur.
Titian’ 1 babas1 Signor Vecellio, oglunun yeteneginin farkina varmasi sonucunda
onu Venedik’ e gotiirmiistiir.® 1500 yilinda Avrupa’ nin en zengin en goz alici
metropolii olan Venedik; Ronesans sehirlerinin aksine en ¢ok dviilen ve tasvir edilen

sehir olma 6zelligine de sahiptir.*

Ronesans Donemi’ nde, sanat, profesyonel bicimde ele alinip isleniyor, atdlyelerde
sanatgilar birbirleriyle siirekli iletisim i¢inde bulunuyorlardi. Bu donemde genellikle
is babadan ogula geciyordu. Oyle ki, Venedik Resim Tarihinde &nemli bir figiir
olarak karsimiza ¢ikan Jacobo Bellini, ogullar1 Giovanni ve Gentile Bellini’ ye kendi
atdlyesinde egitim aldirmistir.’ Venedik® e giden Titian, ilk olarak ressam ve mozaik
ustas1 Sebastiano Zuggati’ nin yaninda egitim almis, bu ressamdan etkilenmeyip
daha sonra Gentile ve Giovanni Bellini kardeslerin atdlyesinde ¢alismaya
baslamistir.® Titian, Giovanni ile calistiktan sonra, yeni teknikleri denemeleriyle
taninan Venedikli ressam Giorgione’ nin asistanli§ini yapmis ve burada yagh
boyalar1 iglemek igin yeni yontemler 6grenmistir. Bu yeni tekniklerle beraber
Venedikli sanatgilar, Ada’ da ki yiiksek nemin freskolara zarar vermesinden dolay1,
tuval lizerinde c¢alismaya baslamislardir. Bu teknigi Giorgione tuvalinin iizerine
yayacak sekilde gelistirmis boylece, yagli boya Oncesi, alttaki tabakalarin

goriinmesine izin veren uygulama tuval {izerinde aydinlik bir etki yaratmigtir. Ayrica

! Fuller E. (1968), Vasari’ s Life of The Painters, Sculptors and Architects, NewYork, 427
2 Hale S., (2012), Titian: His Life, (Basim Yeri Yok), 17

8 Altuna S., (2019), Unlii Ressamlar Hayatlar1 ve Eserleri, Hayalperest Yaymevi, 58

4 Hale S., (2012), Titian: His Life, (Basim Yeri Yok), 26

5 Cole B., (1999), Titian and Venetian Painting 1450-1590, Westwievpress, Usa, 7-8

® Altuna S. (2019), Unlii Ressamlar Hayatlar1 ve Eserleri, Hayalperest Yayievi, 58



Giorgione resmine ek pigmentler karistirarak onlari daha yogun renkler haline
getirmis dolayisiyla eserleri daha parlak ve hareketli hale gelmistir. 1508 yilinda
Giorgione, asistan1 Titian ile birlikte Venedik ticaret merkezinde bir depoyu dekore
etmislerdir. italya’ nin erken donem yazarlarindan Lodovico Dolce, gen¢ Titian’
bu projede ustasindan daha fazla 6vgii aldigini1 ve Titian’ 1n sohretinin bagladigini

sdyleyen bir yazi ele almstir.”

Titian ilk bliyiik siparisini 1508 yilinda Padova’ da bulunan Scuola del Santo’ nun
fresk yapiminda almistir. 1510 yilinda heniiz 34 yasinda olan ressam Giorgione’ nin
Venedik’ de 6limiinden sonra Venedik resmi bir doniisiim i¢ine girmistir. Boylece
Giorgione’ nin resim gelenegini devam ettiren ayni zamanda ¢agdasi olan Giovanni
Bellini, Sebastiano del Piombo ve Titian, Venedik resim gelenegini devam ettiren
sanat¢ilar arasinda yer almiglardir. Bu resimler zaman igerisinde Venedik resminin
ozelliklerini olusturarak, Bati resminde 6nemli bir yere sahip olmustur.® 1510 yilinda
Giorgione’ nin Olimiinden kisa bir zaman sonra Padua’ ya giden sanat¢i, 1513
yilinda tekrar Venedik’ e dénmiistiir.)® Zaman igerisinde Giorgione’ nin iislup
ozelliklerinden kurtulup kendi tarzini gelistirmeye baslayan Titian, 1514 yilinda
yaptig1 “Sacred and Profan Love” adli eseriyle birlikte kariyerinde dini, mitolojik ve
portre resimleri iirettigi parlak bir dénemi baslatmistir.}11516 yilinda kendi atdlyesini
acan sanatc1 Frari’ de bulunan St. Maria Gloriosa Kilisi tarafindan “Assumption of
Virgin” tablosunun yapimi i¢in gorevlendirilmistir. 1523 yilinda Mantua Diikii 11
Federico ile tanisan sanat¢i onun i¢in “Virgin with Rabbit” olarakta bilinen “Virgin
and Child with St. Catherine” tablosunu yapmistir.*2 1530° Iu yillarda Titian italya
disinda topluma mal olmus 6nemli kisilerinde tablolarin1 yapmaya baglamistir. Yine
aym yillarda Kutsal Roma Imparatoru V. Charles’ 1n portresini yapmis ve bunun
karsiliginda yiiklii miktarda bir para ve ayni zamanda “Kont Palatine” ve ‘Altin
Mahmuz So6valyesi’ unvanlarini da almistir. 1550° 1i yillarda Titian, Charles’ 1n oglu

ve ayni zamanda Ispanya Krali ve Hollanda Hiikiimdar1 olan II. Philip’ in de

" Gendler F.P. (edt), The Renaissance an Encyclopedia for Student, America, 125

8 Chilvers 1., Oshorne H., Farr D., (1994), The Oxford Dictionary of Art, NewYork, 496
°Cole B., (1999), Titian and Venetian Painting, 1450-1590, USA, 1

10 Dutton P.E., (1978), Phaidon Encyclopedia of Art and Artist, 656

11 Chilvers 1., Osborne H., Farr D., (1994), The Oxford Dictionary of Art, NewYork, 496
12 putton P.E., (1978), Phaidon Encyclopedia of Art and Artist, NewYork, 656



tablosunu yapmustir. Oliimiinden kisa bir zaman 6nce ise kendi mezar1 igin ‘Pieta’ y1

resmetmistir. '3

Titian unvanlar ve ayricaliklariyla birlikte birgok sanat¢idan daha yiiksek bir statiiye
sahip olmustur. Resmin her dalinda gosterdigi iistiin basarinin yam sira, 0zgiir ve

etkileyici firca darbeleriyle yagl boya tekniginde devrim yaratmigtir.*

Sanatcinin kesin olmamakla birlikte 99 yasina kadar yasadigi bilinmektedir. Titian’
n Ispanya Krali II. Philip’ e yazdig1 bir mektupta “95 yasinda yash bir adamim”
ifadesi lizerine Titian’ 1n biyografisi lizerine calisanlar 99 yasina kadar yasadigi
konusunda hem fikir olmuslardir. Sanat¢inin 6liim sebebi tam olarak bilinmekle
beraber, oglu Orazio’ ya gore salgin hastaliktan dolay1 &lmiistiir.® Titian; doneminin
en verimli ve iiretken sanatgilart arasinda yer almis dyle ki hem kilise hem de halk
tarafindan hayranlik duyulan bir ressam olmustur. Portre, manzara ve dini
ikonografili resimleriyle uzun yillar boyunca adindan s6z ettirmeyi bagaran bir
sanat¢1 olarak Sanat Tarihine adini altin harflerle yazdirmis'® ve kendi zamanmin
geng sanatcilarini, gelecek yiizyilda usta olacak Rembrant, Rubens ve Velazquez gibi

onemli sanatcilar1 da biiyiik dl¢iide etkilemistir.’

13 Gendler F.P. (edt), The Renaissance an Encyclopedia for Student, America, 126
14 Chilvers 1., Osborne H., Farr D., (1994), The Oxford Dictionary of Art, NewYork, 498
15 Gendler F.P. (edt), The Renaissance an Encyclopedia for Student, America, 127
16 Williams J. (1968), The World of Titian ¢.1488-1576, Time-Life Books, NewYork, 7-8
17 Gendler F.P. (edt), The Renaissance an Encyclopedia for Student, America, 127






3. RONESANS, MANIYERIST VE BAROK RESIM SANATINA KISA BiR
BAKIS

Fransizca bir kelime olan ve yeniden dogus anlamina gelen Ronesans, ilk olarak
1400 ile 1650 yillar1 arasinda kalan Bati Avrupa tarihini tanimlamak ig¢in
kullanilmistir.'® Italya’ da baslayan Ronesans, Yunan ve Roma iislubunun bir sentezi
olarak ortaya ¢ikmistir. Yillarca Roma ve Yunan kalintilarr arasinda yasayan italyan
halki bunlar1 kendi tarihlerinin bir parcasi olarak gormiis ve onlar1 yeni bir ruhla
birlestirip kendi yapisin1 kurmak i¢in Antikiteyi Ornek almislardir. Bu nedenle
Antikiteye doniis Rénesans’ mn ana hatlarmi olusturmustur.’® Ayrica Ronesans, Bati
diinyasin1 bir arada tutan kilisenin yaninda yeni bir diislince sisteminin de dogmasina
neden olmus, bdylece sadece Italya’ y1 degil tiim Avrupa iilkelerini de etkisi altina
almistir.?° Rénesans Donemi’yle ortaya c¢ikan hiimanizm ile ‘insan’ eksenli sanatin
merkeze yerlesmesiyle birlikte kilise daha geri planda konumlanmistir. Bunun
sonucunda da 14. ve 15.YY sanatcilart hem insan anatomisini hem de optik gozleme
dayal bilimsel perspektifi gelistirmeye baslamislardir.?! “Hiimanizm” egitim, tarih,
sanat, bilim, toplum yapis1 ve kiiltiire kadar ¢ok genis bir alan1 etkisi altina almistir.
Ronesans ile birlikte degisen diisiince ve toplum sekli sanatin farkli alanlarinda da
kendini gostermistir. Perspektifin kullanilmasi ve iyi bir doga gozlemciligiyle
beraber Ronesans resmi, kendini 6nceki donemlerden ayiracak bircok yeniligi de
beraberinde getirmistir. Giotto di Bondone; resim anlayist ve smirli perspektif
denemeleriyle Bati tarzi resmin temelini atmig ve Ronesans resminin onciisii olarak

kabul edilmistir.

Ronesans Dénemi’ nde Italya’ da one cikan iki kent olmustur. Bunlardan birincisi
Floransa’dir. Floransa; kumas {iretimine ve bankaciliga dayali istikrarli ekonomisiyle
refah seviyesi en yiiksek ve giicli sehirlerden biri haline gelmistir. Kumasg
endiistrisindeki isciler tarafindan gerceklestirilen Ciompi Isyani, Albizzi ailesinin
oligarsik siyasi sistemin yoneticileri olarak gelmesinin Oniinii agmistir. Bu donem,

14. YY’ da banka kurarak zenginlesen ve sehrin onde gelen ailelerinden olan

18 Raditsa B., Arkenberg R., Burnham R., Krohn D., Lydecker D., Russo T., (200), The Art of
Renaissance Europe: A Resources for Educators, NewYork, 9

9 Inalcik H., (2011), Rénesans Avrupasi Tiirkiye’ nin Batt Medeniyetiyle Ozdeslesme Siireci,
Istanbul, 59

20 Burckhardt J. (2018), italya’ da Ronesans Kiiltiirii, Istanbul, 214

2L Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 412



Medicilerin de tarih sahnesine ¢ikist ayni doneme denk gelmektedir. Bu donemde
Floransa, Ronesans’ m besigi konumuna gelmis ve bu {iniinii Medici Ailesi’nden
almistir. Bu aile kiiltiir, bilim ve sanat alanlarinda Donatello, Flippo Brunelleschi,
Sandro Botticelli, Michelangelo, Giorgio Vasari, Giovanni da Bologno, hiciv ustasi
Pietro Aretino, sair Angelo Poliziano ve astronom Galileo Galile gibi bir¢ok 6nemli
kisiyi himayesi altinda c¢alistirmistir. Medici ailesi, Antik metinlerin ortaya
cikarilmasinda da 6nemli rol oynamistir. Cosimo’ nun himayesinde, Ficino birgok
antik donem metinlerini Grekge’ den ¢evirerek onlar1 ilk kez Bati diinyasinda
kullanilabilir hale getirmistir. Blinyesinde barindirdig1 kisilerle zaman igerisinde bir

ekol haline gelen Floransa, Barok Dénem’ de énemini yitirmistir.??

Italya’ da énemli olan bir diger sehir ise Venedik’tir. Venedik; Floransa ile birlikte
Ronesans Donemi’ nin en 6nemli sehirlerinden biri olmustur. Venedik, monarsi,
aristokrasi ve cumhuriyetin 6zelliklerini biinyesinde birlestirmistir. Sadece soylular
devlet dairesinde gorev alabilir, orta sinifin egitimli iiyeleri de devlet sekreteri olarak
hizmet edebilirlerdi. 1400 ve 1500’ lii yillarda siyasi kargasalarin Italya yarimadasin
kasip kavurdugu zamanlarda Venedik bagimsiz kalan tek devlet olmustur. Ronesans
Donemi boyunca Venedik; Titian, Tintoretto ve Bellini gibi bircok 6nemli sanatgi
yetistirmistir. O donemde Venedik’ in yiizlerce kilise ve saraylarla siislenmis bir
sanat saheseri olarak goriilmesi dolayist ile Avrupa’ nin bir¢ok yerinden sanatgilar
sehri gdormek ve tablosunu yapmak icin Venedik’ e akin ediyorlardi.?® Floransa gibi
Venedik’ de kendi sanatsal tarzini1 gelistiren bir sehir olmustur. Floransa Ekolii gibi
Venedik ekolii de kendi igerisinde farkli 6zellikler barindirmaktadir. Venedik Ekolii;
14.YY’ da Bizans Resmi’ nin iki boyutlulugu ve yalinligiyla baslasa da 15.YY’a
kadar herhangi bir gelisme seyri izlememistir.?* Venedik Ekolii; zamanla perspektifi
resme sokmasi yani sira eserlerinde daha fazla renk kullanimma yodnelmistir.
Floransa Ekol’ iinde ki amitsallik, Venedik Ekol’ {inde yerini daha hareketli ve
coskulu eserlere birakmistir. Ayrica bu ekolle birlikte Giorgione, Bellini ve Titian

gibi isimler Venedik Ronesans’in1 tepe noktasina ulastirmislardir.

Maniyerist Donem diger donemlerin aksine Ronesans’ dan Barok’ a bir “gecis

donemi” olarak adlandirilmistir. Her sanat akiminda oldugu gibi Maniyerizm’ de

22 7Zarpolo H. L., (2008), Historical Dictionary of Renaissance Art, Plymouth, UK, 155
23 Gendler F. P(edt), The Renaissance an Ecyclopedia for Student, America, 152
24 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 489
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kendinden oOnceki donemlerden yeni ve farkli seyler ortaya koyarak olusum
saglamigtir. Maniyerizm Donemi, Barok Donemle tarihsel olarak i¢ ice gegmis gibi

goziikse de, aralarinda ki 6nemli fark sosyolojik sebeplerden kaynaklanmaktadir.

1520 yilindan itibaren kendini hissettirmeye baslayan Maniyerist sanat akimi ile
klasik donem Ronesans’indan uzaklasilmig ve yeni bir donemin temelleri atilmistir.
Maniyerizm, 16.YY’ da Fransa ve Ispanya’ nin Italya’ y1 isgali ile baslayan, Bat:
Avrupa’nin tamamini sarsan siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel hayatin tiim alanlarina
yayilan krizin sanatsal ifadesi olarak ortaya ¢ikmistir.?> Maniyerist hareket ilk olarak
1520 yilinda Floransa’ da Jacobo Carucci ya da bilinen adiyla Pontormo ve Rossa
Fiorentino ile baslamistir.?® 1520 yilindan 1600 yilina kadar Italya’ da &zellikle de
Roma’ da benimsenen bir sanat akimi olmustur. 16.YY sanat¢is1 ve biyografisi
yazart olan Vasari, Maniyerist terimini zarafet, durus ve incelik anlamlarinda bir
ovgii kelimesi olarak kullanmis ve yazilarinda bu terimi popiiler hala getirmistir.
Daha sonra 17.YY’ da bir¢ok elestirmen, Michelangelo, Leonardo da Vinci ve
Raphael’ in tepe noktasina ¢ikardig: Yiiksek Ronesans’ dan sonra bir diisiis oldugunu
anlatmak i¢in Maniyerist terimini negatif anlamda kullanmaya baslamislardir.?’
Maniyerizm; tasvir edilen eserlerde kullanilan renklerin pastel veya soluk tonlarda
verilmesi, figiirlerde kasith sekilde yapilan anatomik bozukluklar, abart1 ve giderek
uzayan uzuvlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donem sanat eserlerinde diger bir
Ozellik ise ‘kargasanin’ kendini hissettirmesidir. Ronesans resimlerinde tiim
netligiyle izleyici karsisina ¢ikan eserler, Maniyerist Donem’ de bir kaos igerisinde
verilmektedir. Maniyerist sanat¢ilar tek bir konuyu bile birka¢ kademe de
resmederek kendi igerisinde resimde bir katmanlagsmaya yonelmislerdir. Maniyerist
akimin baslangi¢ donem temsilcileri Michelangelo ve Raphael iken, daha sonra

Titian, Tintoretto ve El Greco bu sanata damgalarin1 vurmustur.

Barok ilk olarak Furetiere’ nin 1690 yilinda yayinladigi sézliikte, kuyumculukta “tam
yuvarlak olmayan inciler” bigiminde ifade edilirken, Portekizce “Baracco” kelimesi
de ‘diizgiin olmayan, yassi inciler’ anlaminda kullanilmaktadir. Fransiz Akademisi’
nin 1740 tarihli s6zliglinde mecaz anlam olarak komik, giiliing ve tutarsiz anlamina

gelen bu sozciik, sanata uyarlandiginda kaba ve asagilayict bir terim olarak

%5 Hauser A., (1992), The Social History of Art, Volume Il Renaissance, Mannerism, Baroque,
London, 96

% Ag.e, 318

Z’Norwich J. J.,(Edt), (1990), Oxford Illustrated Encyclopedia of The Arts, NewYork, 279
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kullanilmistir.?® Barok sanat, Roma Kilisesi’ nin, Vatikan merkezli Katolik inancina
tepki olarak 1517 yilinda Martin Luther’ in baslattig1 Protestanlifin yayilmasiyla
birlikte kaybettigi otoriteyi geri kazanmak icin baglattigi “Kars1 Reform” ya da

“Katolik Reform’ un” sanati olarak degerlendirilmistir.

Martin Luther azizlere olan saygiy1 reddetmis, Kalvinistler ise Katolik Kilisesi’ nde
yer alan resimlerin insanlar1 kot etkiledigini savunmuslardir. 1545-1563 yillarinda
stirekli ve sik sik toplanan Trent Konsili ise bu diislincelere karsi ¢ikarak kiiltiirel
hayat1 etkileyen her seyin, resim, miizik, mimari ve heykelin dine baglilig1 artiran
etkenler arasinda gormiislerdir. Boylece Barok, Trent Konsili’ nde alinan kararlarla
ortaya ¢ikmistir. Cizvit Tarikat1 Trent Konsili’ nde alinan kararlarin yayilmasinda ve
Barok Sanat1’ nin gelismesinde propaganda araci olarak kullanilmigtir.?® Bu tarikatin

da giiciiyle, mimari, resim ve heykelden etkin sekilde yararlanilmistir.

Barok Donem mimari yapilarinda yogun siisleme ve abartili hacim kullanilarak
gorkemli bir yap1 yaratilmaya ¢alisilmistir. Kiliselerin yan sira, gorkemli saraylarda
yine bu donemde insa edilmistir. Kilise i¢lerinde kullanilan tasvirlerde sonsuzluk
izlenimi verilmek istenmistir. Ozellikle kiliselerde C ve S kivrimlari, kap1 ve pencere
alinliklariyla birlikte 6n cephede yer alan heykeller bu donemin 6zellikleri arasinda
yer almaktadir. Barok Donem heykel sanatinin 6zellikleri, hareketliligin ve anlatim
giiciiniin olmasidir. Heykeldeki hareket 1s1ik-golge etkisiyle yaratilmaya calisilir.
Barok Donem’ de heykeller kilise dis cephelerinde, saraylarin i¢ mekanlarinda,
merdiven baglarinda, bahgelerde ve kent meydanindaki c¢esmelerde kendine yer

bulmustur.°

Barok Donem resim sanatim1 diger donemlerden ayiran en 6nemli Ozellik asir
kontrast yaratan 151k ve golgeyi kullanmalaridir. Bu donem sanatcilari, Ronesans
Donemi ressamlarinin aksine 15181 eserin her yerine akilci sekilde yaymaktan
kaginmiglardir. Ronesans ressamlari izleyicisine eseri tim detaylariyla gosterirken,
Barok Doénem sanatgilari sadece konuya odaklanip geri kalan kisimlar1 golgede
birakarak, izleyicide merak uyandirmay: tercih etmiglerdir. Ronesans Donemi’nde

tercih edilen, akilct 151k, canli renkler ve i¢ acict doga manzaralari, Barok Donem’ de

2 Yetkin K.S, (1972), Barok Sanat, Ankara, 9

29 Ceylan S. (2021),Giiney Italya Lecce’ de Barok Dénem (XVII. Yiizyil) Kiliseleri, (On Dokuz
May1s Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Samsun

% A.g.e, 196
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yerini daha koyu tonlu renklere ve kasvetli ortamlara birakmistir. Barok Donem
heykellerinde ki hareketlilik, tablolarda da kendini gostermistir. Bu donem ressamlari
da tipki heykeltiraslar gibi 1s1k-g6lge etkisinden faydalanarak eserlerine hareket ve
ivme kazandirmislardir. Ote yandan diger dénemlerin aksine Barok Dénem’ de acik
kompozisyon semalar1 uygulanmis, izleyicide sonsuzluk etkisi yaratilmistir.
Ozellikle bu kompozisyon temalarmi kilise iclerinde kubbelerde uygulayarak
gokytiziine dogru yiikseliyormus hissi verilmek istenmistir. Barok Dénem’ de dinin
tekrardan On plana ¢ikmastyla birlikte, kiliselerin i¢leri yogun sekilde dini ikonografi
ile doldurulmus, gelen kisilerinde etkilenmesinin 6nii acilmistir. Bu donem
sanatgilar1 arasinda Caravaggio, Peter Paul Rubens, Johannes Vermeer, Annibale
Carracci ve Rembrandt yer almaktadir. Titian ise sadece Barok degil ayn1 zamanda

Ronesans ve Maniyerist Donemleri de yansitan eserlere imza atmistir.
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4. KATALOG
4.1. Tevrat ikonografisi

4.1.1. Adem ve Havva’nin Kandirilis1 (ilk Giinah)

Resim No 1: Adem ve Havva’nin Kandirilist (ilk Giinah)

https://www.wikiart.org/en/titian/the-fall-of-man-1570

Katalog No: 1
Eserin Ada: Adem ve Havva'nin Kandirilisi (ilk Giinah)
Eserin Yih: 1550

Eserin Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, Spain
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 240x186 cm

15


https://www.wikiart.org/en/titian/the-fall-of-man-1570

A-Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu agik bir alanda gegmektedir. Resimde ilk bakista bir kadin, bir
erkek ve agactaki cocuk dikkat ¢cekmektedir. Tasvir edilen kadinin cinsel organi
agacin kokiinden uzanan yapraklarla oOrtiilii bir sekilde resmedilmistir. Kadinda
oldugu gibi erkek figiiriiniin de cinsel orgam kapali gosterilmistir. Erkegin cinsel
organini Orten yapraklarla kadininin cinsel organimi orten yapraklar birbirinden
farklidir. Kadini orten yapraklar daha ince yaprakliyken, erkegi 6rten yapraklar daha
genistir. Kadin ayakta ve sol eliyle agagtaki cocuktan meyveyi alirken resmedilmis,
erkek ise oturarak ve sol eliyle kadinin omzuna dokunur sekilde gosterilmistir.
Agacta ki cocuk ise govdesi ve elleri insan seklinde, alt kismi ise yilan seklinde
tasvir edilmistir. Agagtaki c¢ocuk kadma agacin meyvesini uzatir sekilde
resmedilmistir. Eserde arka planda ii¢ agac tasvir edilmistir. Kadinin meyveyi aldigi
agac tam ortadadir. Tasvir edilen agaclarin ikisi hem meyveli hem de ayni yapraklara
sahiptir. Sol tarafta resmedilen agacin yapraklar farkli ve meyvesi bulunmamaktadir.
Eserde kadinin sol bacaginin yaninda bir tilki ve arka planda da karli bir dag tasvir

edilmistir.
B- ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Burada “Adem ve Havva’min Kandirlisi (ilk Giinah)” ikonografisi resmedilmistir.
Bu ikonografi Tevrat’in Tekvin boliimiinde yer almaktadir. Tkonografide “Allah’in
yarattigi biitiin kir hayvanlarimin en hilekar: yilandi” (Tekvin 3: 1) ifadesinde gegen
yilan agacta net olarak anlagilmaktadir. Dolayisiyla sanat¢i burada ikonografiye
birebir bagli kalmamis ve bireyselligine de kullanarak yilanin bir kismimi ¢ocuk

olarak tasvir etmistir.

“Ve kadin y1lana dedi: Bahgenin agaglarinin meyvesinden yiyebiliriz, fakat bahgenin
ortasinda olan meyve agact hakkinda... ”(Tekvin 3: 3) climlesinde de anlasildig: gibi
sanat¢1 agaci eserin tam ortasinda resmederek ikonografiye birebir bagli kaldigini
gostermektedir. “Ve kadin gordii ki aga¢ yemek igin iyi ve gézlere hos ve anlayisli
kilmak icin arzu olunur bir agacti ve onun meyvesinden aldi ve yedi” (Tekvin 3: 7)
ifadesinde oldugu gibi sanatci eserinde tam da Havva yilanin elinden yasak meyveyi

alirken ki ani1 tasvir etmistir. Dolayisiyla burada ikonografiye birebir bagh kalmistir.

“Ve kendisiyle beraber kocasina da verdi o da yedi” (Tekvin 3: 7) ciimlesinde

oldugu gibi sanat¢1 burada Adem’in meyveyi yedigi ani resmetmemistir. Adem
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kolunu meyveye dogru uzatmasit gerekirken Havva’nin diger koluna dogru
uzatmaktadir. Dolayisiyla sanat¢r  burada ikonografiye bagli kalmayarak
bireyselligine yer vermistir. Ikonografi de gecen “Ve dedi: Ondan yeme, diye sana
emrettigim agagtan yedin mi? Ve Adam dedi: Yanima verdigin kadin o agagtan bana
verdi ve yedim” (Tekvin 3: 12-13) ifadesinden anlasildig1 iizere Adem’i yasak
meyveyi yemesi konusunda kandiran Havva’dir. Eserde Adem’ in kolunu kaldirarak
Havva’nin omzuna dokunmasi, Havva’nin meyveyi yememesi i¢in durdurmak
istedigi diisiincesini uyandirmaktadir. Dolayisiyla sanat¢i1 burada ikonografiye birebir

bagli kalmamis ve bireyselligini kullanmistir.

“Ikisinin de gozleri agildi ve kendilerinin ¢iplak olduklarimi bildiler ve incir
yapraklart dikip kendilerine onliik yaptilar” (Tekvin 3: 7-8) ifadelerinden
birlikteligin  meydana geldigini cinsel organlariin  kapali  olmasindan
anlagilmaktadir. Sanatgr burada erkegin cinsel organini incir yapragiyla orterken,
kadinin cinsel organimi farkli bir yaprakla orterek ikonografiye tamamen bagh

kalmadigini ve bireyselligine yer verdiginin gdstergesidir.
C-Ikonolojik Anlam

Sahneye genel olarak bakildiginda gergek¢i anatomik oranlarin bulundugu,
perspektifin  kullanildigi ve 1518 akilci bigcimde eserin tamamina yayildigi
goriillmektedir. Adem ve Havva’nin viicut hatlarinin belirgin sekilde verilmesi ve
Adem’in gobek kisminda ki kivrimlarin dogal bicimde tasvir edilmesinden dolay:

eser ana hatlariyla Ronesans Donemi 6zelliklerini biinyesinde barindirir.

Titian, Venedik Ekoliine®! bagli, gdlge-1s1k ve renklere olan tutkusuyla bilinen bir
sanatcidir. Bu eserinde de Havva’nin viicudu daha aydinlik verilirken, kolunun daha
gdlgede birakilmas 151k-gdlgeyi ne kadar iyi kullandiginin gostergesidir. Ote yandan
Havva’min aksine Adem’ in de golgeli verilmesi, sanatginin Havva’y1 vurgulamak
icin 1s1ktan yararlandigini gostermektedir. Sanat¢inin eserin arka fonunda beyaz ve
eflatun renkleri kullanmasi, renklere olan tutkusunun perspektifi derinlestirmesine

katk1 saglamistir.

3! Detayli Bilgi I¢in Bakiniz: Titian and Venetian Painting; 1540-1590; The World of Titian;
Renaissance Art; Baroque and Rococo Art and Architecture; Rubens; Baroque Artist, Renaissance
Man; Ttitian His Life; Caravaggio to Canoletto, The Glory of italy; Apelles, Giovanni Bellini, and
Titian’s Life and Art, 100 Great Paintings- Duccio to Picasso
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Ote yandan esere daha detayli bakildiginda Adem’in kaburgalarmim gergeklikten
uzak resmedildigi anlagilmaktadir. Aynmi sekilde Havva’nin sag bacagmin diz
kapagindaki kaslarin da abartili tasvir edildigi goriilmektedir. Bu nedenle eser

Maniyerist Dénem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.1.2. Kain (Kabil) ve Habil

Resim No 2: Kain (Kabil) ve Habil

https://www.wikiart.org/en/titian/cain-and-abel-1544

Katalog No: 2
Eserin Adi: Kain (Kabil) ve Habil
Eserin Yili: 1542- 1544

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya
Eserin Boyutlar:: 298x282 cm

Eserin Bulundugu Yer: Santa Maria della Salute Bazilikasi, Venedik, Italya
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A-Olgusal Anlam

Eserde tasvir edilen konu arazide ge¢cmektedir. Arazi eserin sol kisminda biiyiik
kayalarin yer almasindan dolay1 engebeli ve tasliktir. Cok uzaklarda resmin sag
tarafina dogru egimli, Ustiinde kiigiik yapraklari olan bir de agag tasvir edilmistir.
Gokytizii oldukga kapali ve yogun sekilde kara bulutlarla gosterilmistir. Resimde iki
erkek figiiri dikkat ¢ekmektedir; bunlardan birincisi ayakta ve elindeki sopay1
havaya kaldirmis sekilde, digeri ise; yiiziistii diismiis sekilde ve sol eliyle kendine
vurmaya calisan kisiyi durdururken ki an tasvir edilmistir. Ayn1 zamanda ayakta
tasvir edilen kisi sol ayagiyla yerde yatan kisiyi iteklerken ki an ve yerde yatan
kiside, iteklenmesine bagli olarak dengesini kaybetmis ve diismiis sekilde
gosterilmistir. Ayn1 zamanda yerde yatan kisinin basinda ki kan da, ayakta tasvir

edilen kisinin ona vurmasi sonucu meydana geldigini géstermektedir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Kabil ve Habil’ ikonografisi resmedilmistir. Bu ikonografi Tevrat’in Tekvin
boliimiinde yer almaktadir. “ve Adem karist Havva ile yatti. Havva hamile kaldi ve
Kayin’i dogurdu... Daha sonra Kayin'in kardesi Habil'i dogurdu” (Tekvin 4: 1-2)
ifadesinden anlasilacagi lizere tasvir edilen kisilerin Kabil ve Habil oldugu
anlagilmaktadir.
Habil ¢oban oldu, Kayin ise cift¢i. Giinler gegti. Bir giin Kayin topragin
tirtinlerinden Rab’ be sunu getirdi. Ve Habil, kendisi de iiriiniin ilk
doganlarindan ve yaglarindan getirdi. Rab Habil’i ve sunusunu kabul etti.

Kayin’ i ve sunusu reddetti. Kayin ¢ok ofkelendi ve ¢ehresini asti... Kayin
kardesi Habil'e, ‘Haydi, tarlaya gidelim dedi (Tekvin 4: 3-8)

ifadesinden anlagilacagli {lizere Kabil’in kardesine tarlaya gidelim demesi ve
sanat¢inin eserinde tarla yerine daglik bir alan resmetmesi de sanat¢inin ikonografiye

bagl kalmayarak bireyselligine yer verdiginin gostergesidir.

“Tarlada birlikteyken kardegine saldirip onu oldiirdii” (Tekvin 4: §8)
climlesinde oldugu gibi sanat¢1 Kabil’in kardesini 6ldiirmek {izere oldugu ani tasvir
etmistir. Ikonografide detayli olarak anlatilmayan 6ldiiriilme anini; sanat¢1 Kabil’in
elindeki sopayla kardesine vurmak iizere oldugu an olarak resmetmistir. Habil’in
basinin kanli olarak tasvir edilmesi de sopayla basimna vurdugunu gostermektedir.
Dolasiyla sanatg1r burada ikonografiye birebir bagh kalmamis ve bireyselligini de

kullanmastir.
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Sanat¢inin burada kardesini 6ldiirme sahnesinin ne kadar aci bir durum oldugunu,
hem resmi karanlik olarak tasvir etmesi hem de gokyliziinii kara bulutlarla
resmetmesi hem ortam hem de ifadesel anlamda Panofsky oOlgegiyle de

uyusmaktadir.
C- Ikonolojik Anlam

Sahneye genel olarak bakildiginda 15181 tek bir noktadan resmin igine siiziildigii
goriilmektedir. Bize gore sol taraftan igeri siiziilen 151k sadece Habil’in iizerinde
yogunlasmistir. Sanat¢1 burada vurgulamak istedigi kisileri aydinlik tasvir etmis, geri
kalan kisimlarin1 daha karanlik birakarak 151k ve golgeyi yogun sekilde kullanmistir.
Duygusal bir yone hitap eden sahnenin betimlenmesi ve anlik bir goriiniimiin
verilmesi; resmin Kabil’in kardesi Habil’ i 6ldiirdigii anin fotograflanmis gibi

durmasindan dolay1 resim Barok Doénem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan Kabil ve Habil’in asir1 kasli sekilde tasvir edilmesi gercek¢i olmayan
viicut yapisini gostermektedir. Kayin’in sag diz kapagi, Habil’in sirt1 ve kollar1 agiri
kasli verilmek istenirken, form bozukluguna sebep olmustur. Bu o6zelliklerinden

dolay1 da eser Maniyerist Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.1.3. Ishak’ in Kurban Edilisi

Resim No 3: Ishak’ 1n Kurban Edilisi

https://www.wikiart.org/en/titian/sacrifice-of-isaac-1544

Katalog No: 3
Eserin Adi: Ishak’in Kurban Edilisi
Eserin Yili: 1542-1544

Eserin Bulundugu Yer: Santa Maria della Sallute Bazilikasi, Venedik, Italya
Eserde Kullamilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 328x285 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu engebeli bir arazide gegmektedir. Eserin bize gore sag arka
planinda kiiciik yesil yaprakli dal ve beyaz bir koyun, sol tarafinda ise esek tasvir
edilmistir. Resimde ti¢ kisi yer almaktadir. Bunlardan birincisi gokyiiziinde ki melek,
ikincisi bize gore sol elinde kili¢ tutan yash adam, ti¢linciisii ise dizlerinin {izerine
kapanmis olan kii¢clik cocuktur. Gokyiiziinde tasvir edilen melegin kiyafetleri gri
renkte uzun bir elbiseyle, yasli adam ve ¢ocugun {iizerine dogru ellerini agmis
sekilde gosterilmistir. Yash adam bize gore sol eliyle kilici melege dogru uzatirken
sag eliyle de yerdeki kiiclik ¢ocugun bagimi tutarken tasvir edilmistir. Yasli adamin
elbisesi turuncu renkte, bir omzu acik ve iizerinde yesil pelerinle gosterilmistir.
Resimde yer alan ligiincii kisi ise odun pargalarindan yapilmis kaidenin iizerinde
dizlerinin iistiine ¢okmiis sekilde duran kii¢lik bir ¢ocuktur. Cocugun kiyafetleri de
tipk1 yash adamin kiyafetleri gibi bir omzu acik, yavruagzi renginde ve bize gore sag
tarafindan ugusan kahverengi bir pelerinle gosterilmistir. Gokyiizli ise karanlik ve

bulutlu olarak tasvir edilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Ishak’in Kurban Edilisi’ resmedilmistir. Bu ikonografi Tevrat’mn Tekvin

I3

boliimiinde yer almaktadir. “...daha sonra Tanri Ibrahim’i denedi. ‘Ibrahim!’ Diye
seslendi. Ibrahim, ‘Buradayim’ dedi. Tanri, ‘Ishak’i biricik oglunu al, Moriya
bolgesine git ve orada sana soyleyecegim daglarin biri iizerinde onu yakilan kurban
olarak takdim et” (Tekvin22: 2-3) ifadelerinden anlasilacag: iizere resimde yasl
olarak tasvir edilen kisi Ibrahim, dizlerinin {izerine ¢oken kiiciik ¢ocugun Ishak
oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanatci figiir acisindan ikonografiye bagh
kalmustir.

Ve Ibrahim sabah erkenden kalkt, esegine palan vurdu ve yamina usaklardan

ikisini ve oglu Ishak’t aldi ve yakilan kurban odunlarini yardi ve kalkip

Allah’in dedigi yere vardi. Ve Ibrahim iigiincii giinde gozlerini kaldirip uzaktan

o yeri gordii. Ve Ibrahim usaklarina dedi: Siz burada esekle beraber kalin ve

ben c¢ocukla beraber oraya gidecegim ve secde edip yaminiza doneriz
(Tekvin22: 4-6)

climlesinden anlasilacag: iizere sanatg1 burada esegi arka planda tasvir etmis ancak
usaklara eserinde yer vermemistir. Dolayisiyla sanatg1 burada kismen ikonografiye

bagl kalsa da usaklar1 resmetmeyerek bireyselligine yer vermistir.
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Ve Ibrahim yakilan kurban odunlarini alip oglu Ishak’a yiikletti, atesi ve bi¢agt
kendi elinde tasid: ve ikisi birlikte gittiler. Ve Ishak babasi Ibrahim’e; Ey Baba,
iste ben ogulum, iste ates ve odun; fakat yakilan kurban icin kuzu nerede? Ve
Ibrahim; Oglum yakilan kurban icin kuzuyu Allah kendisi tedarik eder. Ve ikisi
birlikte gittiler. Ve Allah’in kendisine demis olduklar: yere vardilar, Ibrahim
orada bir sunak yapti ve odunlar: dizdi ve oglu Ishak’t baglayip onu sunak
iizerine, odunlarin iistiine koydu. Ve Ibrahim elini uzatti ve oglunu bogazlamak
icin bicagi aldi. Ve Rabbin Melegi goklerden Ibrahim, Ibrahim diye seslendi.
Iste buradayim diye seslendi Ibrahim. Elini ¢ocuga uzatma ve ona bir sey
yvapma, ¢tinkii simdi gordiim ki sen Allah’tan korkuyorsun ve kendi biricik
oglunu benden esirgemedin. Ve Ibrahim gozlerini kaldirip bakinca boynuzlar:
stk calilara takilmis bir ko¢ gérdii ve Ibrahim gidip kocu aldi ve oglunun
verine onu yakilan kurban olarak takdim etti (Tekvin 23: 14)

ifadesinden anlasilacag iizere sanatci Ibrahim’i kurban etmek iizereyken ki ami
betimlemis ve burada ikonografiye birebir bagli kalmistir. Ikonografide gecen
“boynuzlart sik ¢alilara takilmis bir ko¢ gordii” ifadesinde ise kogu boynuzlu ve
calilara takilmis sekilde resmetmeyerek ikonografiye bagl kalmamis ve ¢ali yerine
ince yesil yapraklar1 olan bir dal ve kocu onun hemen oOniinde resmederek

bireyselligini kullanmistir.

Ote yandan eserde anlatilan olay Allah icin bir babanin oglunu kurban etmesi gibi
zor bir an1 gostermektedir. Bu sebeple eser ifadesel anlamda da ikonografi ile

ortlismektedir.
C- Ikonolojik Anlam

Titian ¢alismalarinda ¢ok fazla renk kullanimiyla iinlii bir sanatcidir. Birgok rengi bir
araya getirerek onlar1 diger renklerle uyum ig¢inde sunmaya calismaktadir. Bu
eserinde de yesilden yavruagzina kadar olan renkleri belli bir uyum iginde
kullanmistir. Eserde 151k resme bize gore sag alt kdseden girmektedir. Oyle ki
Ishak’in sirtindan baslayip Ibrahim’in bize gére sag kolu ve melegin yiiziine dogru
151k resmi aydinlatmaktadir. Psikolojik agidan da oldukga etkileyici olan sahneyi,
sanat¢1t gokyliziinii karanlik ve bulutlu tasvir ederek daha da pekistirmistir. Isigin
sadece kisiler lizerinde yogunlagmasi, geri kalan kisimlarin daha kasvetli ve koyu
gosterilmesinden dolay1 resim ana hatlariyla Barok Donem 6zelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

Ayrica Hz. Ibrahim’ in boynunun, kollarinin ve bacaginin dzellikle diz kapagiyla

beraber bacaginin alt kisminin abartili derecede kashi verilmesiyle birlikte dogal
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anatomik oOzelliklerden uzaklagilmistir. Dolayisiyla eser biinyesinde Maniyerist

Donem 06zelliklerini de barindirmaktadir.
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4.1.4. Davud ve Golyat

Resim No 4: Davud ve Golyat

https://www.wikiart.org/en/titian/david-and-goliath-1544

Kat No: 4

Eserin Adi: Davud ve Golyat

Eserin Yili: 1542-1544

Eserin Bulundugu Yer: Santa Maria della Salute Bazilikasi, Venice, italya

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 300x285 cm
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A-Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu biiyiik kayaliklarin oldugu bir arazide canlandirilmigtir. Eserin
bize gore sag tarafinda biiyiik yesil yaprakli bir dal ve kurumus agac¢ dikkat
cekmektedir. Resimde iki kisi tasvir edilmistir. Bunlardan birincisi bas1 boynundan
ayrilmis sekilde yerde yatan adam, ikincisi ise ayakta ellerini gokyiiziine dogru
uzatan bir ¢ocuktur. Ayakta tasvir edilen ¢ocugun elbisesi yesil renkteyken, yerde
yatan adamin iizerinde elbise bulunmamakla beraber sadece cinsel organini orten
kumas parcalari bulunmaktadir. Bu kumas parcalar1 bize gore sag ayak bileginde ve
omuzlarinda da géziikmektedir. Yerde yatan adamin iizerinde bize gore sol tarafinda
govdesine dayali halde duran birde kili¢ bulunmaktadir. Tasvir edilen bu kiligla
basinin gdvdesinden ayrildigi anlasiimaktadir. Ote yandan bagmin kopmasiyla

beraber kafasinda ve kayalarin {izerinde de kanlar goriilmektedir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Davud ve Golyat’ ikonografisi resmedilmistir. Bu ikonografi Tevrat’in
‘Birinci Samuel’ bdliimiinde yer almaktadir.
Filistler ordugdhindan adi Golyat olan Gatl pehlivan ¢ikti, boyu alti arsin ve
bir karisti. Basina tung bir migfer takmus, pullu bir zirh kusanmisti... Baldwlar

zirhlarla korunmugstu. Omuzlar: arasinda tung bir pala asiliydi. Mizragin sapi
dokumac tezgahinin sirigi gibiydi... (Birinci Samuel 17: 4-8).

ifadesinden anlasilacag: tizere sanat¢1 Golyat’ 1 zirhli ve migferli gostermek yerine,
neredeyse ¢iplak sekilde gostermistir. Dolayisiyla sanat¢1 burada ikonografiye baglh

kalmamis ve bireyselligini kullanmistir.

“Saul, ‘Sen bu Filistli’ yle doviisemezsin, ¢iinkii daha gengsin, o ise gengliginden
beri savag¢idir’ dedi” (Birinci Samuel 17: 33) ifadesinden anlasilacagi iizere resimde
ellerini yukariya dogru kaldirmis olan gen¢ ¢ocugun Davud oldugu anlasilmaktadir.
Dolayisiyla sanatc1 burada ikonografiye birebir bagl kalmistir.
...Saul, oyleyse git Rab seninle birlikte olsun, dedi. Sonra kendi giysilerini ona
verdi; basina tung¢ migfer takti, ona bir zirh giydirdi. Davud giysilerinin
tizerine kilicini kusanip yiiriimeye ¢alisti. Ciinkii bu giysilere alisik degildi.

Saul’ a ‘Bunlarla yiiriiyemiyorum’ dedi, ‘Ciinkii alisik degilim’, sonra
giysilerini iizerinden ¢ikard: (Birinci Samuel 17: 37)

climlesinde oldugu gibi sanat¢1 Davud’ u ikonografide anlatildiginin aksine yesil bir
elbiseyle gostermistir. Dolayisiyla sanatg1 ikonografiye bagli kalmamis ve

bireyselligine yer vermistir.
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“Davud ‘Sen kiligla, mizrakla, palayla iizerime geliyorsun” (Birinci Samuel:

17-45) ifadesinden anlasilacag iizere sanat¢i eserinde sadece kilici gostermektedir.

Dolayisiyla sanatg1 ikonografiye kismen bagli kalmakla birlikte, mizrak ve palay1
gostermeyerek bireyselligini de kullanmuastir.

Golyat, saldirmak amaciyla Davud’a dogru ilerledi. Davud’ da onunla

doviismek iizere hemen Filist cephesine dogru kostu. Elini dagarcigina sokup

bir tas cikardi, sapanla firlatti. Tas Filistli’ nin alnina ¢arpip saplandi. Filistli

yiiziikoyun yere diistii. Boylece Davud Filistli Golyat’ 1 sapanla ve tasla yendi.

Elinde kili¢ olmaksizin onu yere serdi. Sonra kosup iizerine ¢ikti. Golyat’ in

kilicint tutup kanindan ¢ektigi gibi onu oldiirdii ve basini kesti (Birinci Samuel
17: 48-51)

ikonografisinden anlasilacag1 iizere sanatgr Davud’ un Golyat’ 1 oldiiriip basim
kestikten sonra ki anin1 resmetmistir. Dolayisiyla sanat¢1 burada ikonografiye birebir

bagli kalmis ve bireyselligine yer vermemistir.
C-ikonolojik Anlam

Sahneye genel olarak bakildiginda 15181n tek bir noktadan, kara bulutlarin arasindan
dogan giinesle resmi aydinlattigi anlasilmaktadir. Sanat¢1 resmin ana konusu olan
Davud ve Golyat’ 1 aydinlatmak i¢in giines 1sigindan yararlanmig, geri kalan
kisimlar1 ise golge de birakarak biitiin dikkati iki kisi lizerinde yogunlastirmistir.
Eserde Davud’ un Golyat’ in kafasin1 kestikten sonra ki an bir fotograf karesi gibi
resmedilmistir. Sanat¢inin tek bir am1 ele almasi, 15181 ve golgeyi yogun derecede
kullanmasindan dolay1 eser ana hatlartyla Barok Dénem Ozelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

Diger yandan Golyat’ 1n govdesinin, kollarinin ve bacaklarmin asir1 kash sekilde
tasvir edildigi gorilmektedir. Kasli sekilde verilmek istenirken viicut deformasyona
ugramistir. Ayrica ayaginin lizerinde ki damarlarda gerceklikten uzak sekilde
resmedilmistir. Biitliin bu 6zelliklerden dolay1 eser Maniyerist Donem 6zelliklerini de

blinyesinde barindirmaktadir.
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4.2. Incil ikonografisi

4.2.1. Meryem’ in Tapmaga Takdimi
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Resim No 5: Meryem’ in Tapinaga Takdimi

https://www.wikiart.org/en/titian/entry-of-mary-into-the-temple-1538

Kat No: 5
Eserin Adr: Meryem’in Tapinaga Takdimi
Eserin Yili: 1534-1538

Eserin Bulundugu Yer: Gallerie dell Academia, Venedik, Italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 345X775 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde tasvir edilen konu merdivenli bir yapiin Oniinde ge¢cmektedir. Resme
bakildiginda iki ana yapi oldugu anlasilmaktadir. Bunlardan birincisi sag tarafta
merdivenlerle ¢ikilan yapi, ikincisi ise; resimde sol tarafta sadece li¢ kemeri goriilen,
merdivenli yapmin tam karsisinda ki yerdir. Sadece ii¢ kemeri goriinen yapinin
yaninda bir de kule goriilmektedir. Sag tarafta bulunan, merdivenlerle ¢ikilan bu
yapinin en {istiinde ti¢ kisi tasvir edilmistir. Tasvir edilen {i¢ kiside merdivenlerden
asag1 dogru bakmaktadir. Bu kisilerden bir tanesi en arkada sanki bir kap1 araligindan
bakar gibi, diger ikisi de merdivenlerin basinda gdsterilmistir. Merdivenlerin baginda
tasvir edilen iki kisinin kiyafetleri, resmin geri kalan kisminda tasvir edilen kisilerin
kiyafetlerinden daha gosterislidir. Sol tarafta bulunan yapinin 6nii bir hayli kalabalik
resmedilmistir. Bu kalabaligin i¢cinde de kucaginda bebek olan bir kadindan din
adamlarma kadar toplumun her kesiminden kisiler resmedilmistir. Ote yandan
merdivenlerin tam ortasinda, yukartya dogru ¢ikan bir kiz ¢ocugu goriilmektedir.
Hem asagida tasvir edilen kisiler hem de yukarida bulunan kisiler merdivenden ¢ikan
kiigiik kiza yogunlagmistir. Merdivenlerin basinda tasvir edilen kiside eliyle kiigiik

kiz1 isaret etmektedir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem’in Tapinaga Takdimi’ resmedilmistir. Incil’de bahsedilmeyen bu
sahnenin kayna@i apokrif metinlerdir. Bu sahne Apokrif Yakub Incili’ nde
anlatilmaktadir. ikonografide
Anna Yohakim’ den hamile kaldiktan sonra, ister kiz ister erkek ¢ocugum
olsun, dogdugu zaman Tanrt’yva adayacagim ki, hayatinin tiim giinlerinde O ’na
hizmet etsin... Aylar gecti ve ¢ocuk biiyiidii. 1ki yasina gelince Yohakim Anna’

va ‘Bunu bize veren Rabbimizin mabedine gétiirelim’ dedi. Ve Meryem 3
yasina geldiginde Anna ve Yohakim onu tapinaga gotiirdii>®

ifadesinden anlasilacagi iizere tapinagin merdivenlerindeki kiiciik kizin Meryem
oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla sanat¢1t burada Meryem’i ii¢ yasindan daha
biiyilk resmederek ikonografiye birebir baglh kalmamis ve bireyselligine de yer

vermistir.

%2 Sarikgioglu E., (2009), Diger Inciller (Apokrif Inciller), Isparta, Fakiilte Kitabevi Yayinlari, 129
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1337 ifadesinin aksine sanat¢i Anna

Ayrica “Anna ve Yohakim onu tapinaga gotiird
ve Yohakim’ i sahnede gostermemistir. Dolayisiyla sanat¢i burada ikonografiyi
eserine yansitmamis ve bireyselligine yer vermistir.

“Ve cocuk 3 yasina gelince Yohakim dedi: ‘Israil Ogullarimn lekesiz kizini
cagiralim, herkes bir mesale alsin ve yaksin, béylece cocuk geri donmesin’3*
ifadesinde merdivenlerin basinda resmedilen kalabaligin Yohakim’ in ¢agirmasiyla
oraya gelen insanlar oldugu anlasilmaktadir. Ote yandan sadece bir kisinin elinde
mesale olmasinda dolay1 sanatg1 ikonografiye kismen bagl kalmis ayn1 zamanda

bireyselligine de yer vermistir.
C-Ikonolojik Anlam

Sahneye genel olarak bakildiginda sanat¢inin perspektifi verebilmek icin birg¢ok
mimari yapidan yararlandigi goriilmektedir. Ornegin, arka plandan baglayarak uzun
kiilah seklinde bir yapi, hemen yaninda kemerli bir yap1 ve biiyiik siitunlu yapilar
perspektifi daha detayli hale getiren mimari elemanlar olarak gosterilmistir. Ote
yandan merdivenin basinda tasvir edilen kisilerin her birinin davranisi birbirinden
farkli olmakla beraber biitiinden kopuk degildir. Sanat¢1 kalabalig1 resmederken en
onde olan kisiler daha detayli gosterilirken arka tarafta yer alan kisiler perspektife
bagl olarak sadece baslar1 goziikecek sekilde resmedilmislerdir. Eserde tasvir edilen
kisiler din adamlar1 ve halk olarak ayr1 ayr1 gosterilmis her birinin kiyafetlerindeki
cesitlilik ve renk farklilig1 da oldukea titiz sekilde verilmistir. Merdivenlerin sonunda
tasvir edilen rahipler ise merdivenlerin basinda tasvir edilen insanlarin kiyafetlerine
gore neredeyse kuzeyli ressamlarin detaycilifina yakin sekilde resmedilmistir.
Resimde kullanilan 15181 her yere esit dagilimi, elbiselerde kullanilan renklerin
cesitliligi, lic boyut kullaniminin mimari yapilarla desteklenerek daha belirgin hale
getirilmesinden dolay1 eser Yiiksek Ronesans Donemi 6zelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

BAge
M Age
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Meryem’ e Miijde Tkonografisi
Luka Incili (1:26-38)%

26- Elizabeth hamileliginin altinci ayinda Tanrt melek Cebrail’i Celile’de
bulunan Nasira adli kentte, Davud’un soyundan Yusuf adindaki adama nisanli
olan bir kiza gonderdi.

27- Kizin adi Meryem 'di.

28- Onun yamna giren melek ‘Ey Tanri’min litfuna erisen kiz, selam! Rab
seninledir’ dedi. 29- Soylenenlere ¢cok sasiran Meryem, bu selamin ne anlama
gelebilecegini diisiinmeye bagslad.

30- Ama melek ona, ‘Korkma Meryem’ dedi, ‘sen Tanri’mn liitfuna eristin.
31- Bak gebe kalip bir ogul doguracaksin, adimi Isa koyacaksin.

32-0 biiyiik olacak, kendisine ‘en yiice Olan’in Oglu denecek. Rab, Tanri
O 'na, atast Davud’un tahtini verecek.

33- O da sonsuza dek Yakup'un soyu iizerinde egemenlik siirecek, ve
egemenliginin sonu gelmeyecektir.”

34- Meryem melege, ‘Bu nasil olur? Ben erkege varmadim ki’ dedi.

35- Melek ona soyle cevap verdi: “Kutsal Ruh senin iizerine gelecek, en yiice
Olan’in giicii senin tistiine goélge salacak. Bunun igin dogacak olana kutsal,
Tanrt Oglu denecek.

36-Bak senin akrabalarindan Elizabeth’de yashhiginda bir ogula gebe
kalmistir.  Kisir bilinen bu kadin gsimdi altinct ayindadir. Tanri’'min
vapamayacagt hi¢chbir sey yoktur.’’

38- Ben Rab’bin kuluyum, dedi Meryem, ‘* bana dedigin gibi olsun.’’ Bundan
sonra Melek onun yanindan ayrildi”.

Apokrif Yakup Incili (The Protoevangelium of James)®
11. Boliim

“Ve (bir giin) testiyi aldi kuyudan su doldurmak igin disar: ¢ikti. Ve bir ses ona
dedi: ‘Liituf bulmug, selam sana, kadinlar arasinda bereket bulmus, Rab
seninle olsun’ ve bu sesin nereden geldigini gormek i¢in Meryem sagina ve
soluna bakti. Ve titredi, eve gitti, testiyi birakti. Purpuru (degerli 6zel boyali
ipligi) aldi. Sandalyesine oturdu ve egirdi. Ve (birdenbire) Rab’bin bir melegi
ontinde duruyordu ve dedi: * Meryem korkma! Ciinkii sen kddir (Tanrt) oniinde
liituf buldun ve onun kelamindan hamile kalacaksin’ O bunu isitince sasirdi ve
dedi: ‘Tanri’dan, hamile mi kalcagim, her kadin gibi doguracak mymm?’ Ve
Rab’bin melegi iceri girdi ve ona dedi: ‘Oyle degil Meryem! Ciinkii Rab bin
giicti seni golgeleyecek;, bu sebeple senden dogacak kutsala, ulunun oglu
denecek. Ve onun adini Isa koyacaksin, ¢iinkii o halkini giinahtan kurtaracak!’
Ve Meryem dedi: Bakin, ben Rab’bin kuluyum, senin soziin olsun!”.

% Incil, (1996), Yeni Yasam Yayinlari, 128
% Sarikgioglu E., (2009), Diger Inciller (Apokrif Inciller), Isparta, Fakiilte Kitabevi Yayinlari, 130
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12. Boliim

Ve erguvani ve parlak kirmizi tamamladi ve rahibe gétiirdii. Ve rahip onu aldh.
Meryem’i kutsadi ve dedi: ‘Meryem, Rabbimiz senin adimi biiyiik yapti ve
diinyamn biitiin kavimleri arasinda seni kutsad:’.
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4.2.2. Meryem’ e Miijde

3 Youl/ O =

Resim No 6: Meryem’ Miijde

https://www.wikiart.org/en/titian/the-annunciation

Katalog No: 6
Eserin Adi: Meryem’ e Miijde
Eserin Yili: 1519

Eserin Bulundugu Yer: Treviso Katedrali, Treviso, Italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 179x207 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu balkon benzeri bir mekanda gegmektedir. Eserde ii¢ kisi yer
almaktadir. Bunlardan birincisi bize gore sol tarafta, resmin 6n planinda yer alan
kadin, kadinin saginda bir melek ve arka planda ise bagka bir erkek yer almaktadir.
Resmin 6n planinda yer alan kadin kirmiz1 parlak bir elbise iizerine mavi Ortiiyle,
yaninda yesil kapakli defterle yere oturmus sekilde tasvir edilmistir. Kadinin
arkasinda bir yap1 yer almakta ve duvarin iizerinde gesitli rolyefler yer almaktadir.
Kadimin sag tarafinda yer alan melek ise agik mor bir elbiseyle, havada durur ve bize
gore sol elini kaldirmis, sag elinde ise ¢icek tutar sekilde gosterilmistir. Arka planda
yer alan erkek ise koyu renk bir elbise lizerine agik pembe bir pelerinle, sanki
duvarin arka tarafina saklanmis, gizlice melekle kadina bakiyor sekilde

resmedilmistir. Resmin arka planinda ise doga tasviri yer almaktadir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem’e Miijde’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Kanonik
Incillerden Luka Incili’nde ‘Isa’nin Dogumu Onceden Bildiriliyor’ (Luka 1: 26- 38)
kismida ve Apokrif Yakup Incilinde konu edinilmistir. “Elizabeth hamileliginin
altinct ayinda Tanri. Melek Cebrail’i Celile’'de bulunan Nasira adli kentte, Davud 'un
soyundan Yusuf adindaki adama nisanli olan bir kiza gonderdi. Kizin adi
Meryem’di” (Luka 1: 26) ifadesinden anlasilacagi lizere melegin Cebrail oldugu ve
“Kizin adi Meryem'di” (Luka 1: 27) ifadesinden resmin 6n planinda, yerde oturan
kadinin Meryem oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla sanat¢1 burada ikonografiye

birebir bagli kalmistir.

“Onun yanmina giren melek ‘Ey Tanri’min liitfuna erigen kiz, selam! Rab seninledir.
Dedi” (Lukal: 28) ciimlesinden elini kaldirmis olarak tasvir edilen melegin
Meryem’e seslendigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanatci burada ikonografiye birebir
baglh kalmis ve bireyselligine yer vermemistir. “Bak gebe kalip bir ogul
doguracaksin, adini Isa koyacaksin” (Luka 1: 31) ifadesinden anlasilacag: iizere
Cebrail’in Hz. Meryem’ e Mijjdeyi verdigi an resmedilmistir. Sanat¢1 burada

ikonografiye birebir bagli kalmistir.

“Meryem melege nasil olur? Ben erkege varmadim ki, dedi. Melek ona soyle cevap
verdi. Kutsal Ruh senin iizerine gelecek, en yiice Olanin giicii senin iistiine golge

salacak”™ (Luka 1: 35) climlesinden anlagilacag iizere sanat¢1 gokytiziinii aydinlik
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resmetmesine ragmen, eserin sag list kosesini karanlik bulutlarla tasvir etmistir.
Dolayisiyla kutsal ruhu golgeli sekilde gosteren sanat¢i1 burada ikonografiye birebir

bagl kalmstir.

Cebrail’in elinde gosterilen zambak ise Hz. Meryem’ in saflik ve bekaretini temsil
eder. Bu cicek ayn1 zamanda Hz. Meryem’ in ¢igegi olarak da adlandirilir.3” Ancak
Luka Incili’nde bahsedilmeyen bu ¢igegi sanatc1 eserinde kullanmistir. Dolayisiyla

sanatc1 burada bireyselligine yer vermis ve ikonografiye bagl kalmamistir.
C-ikonolojik Anlam

Sanatc1 eserinde zeminden baslayarak onde ki karolar1 biiyiik, arkada ki karolar1
kiigiik vererek ve duvar ylizeyinde orta kismi diiz, kenarlar1 kademeli olarak
yiikselterek de perspektife ne kadar hakim oldugunu gdstermistir. Ayrica Hz.
Meryem’in en 0nde olmasindan dolay1 daha biiyiik ve arka planda tasvir edilen
kadinin da yine perspektife bagl olarak diger figiirlerden daha kiiciik resmedildigi
goriilmektedir. Isik resmin tamamina akilci bir sekilde dagilmis, eserde tasvir edilen
kisilerin viicutlar1 gergcek¢i anatomik oranlarla resmedilmis ve elbiselerindeki
kivrimlar da hacimli ve gercege uygun sekilde tasvir edilmistir. Dolayisiyla eser

Yiiksek Ronesans Donemi 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ayrica Cebrail’in bacak bileginin ¢ok ince verilmesi, bize gore sol elinin bilekleri
gosterilmeden kolunun uzantistymis seklinde tasvir edilmesi ve Hz. Meryem’in
govdesine gore basimin kiiglik ellerinin biiylik olmasindan dolay1 eser Maniyerist

Donem o6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.

37 Hall J.,(1996), Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, Colorado, 149
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4.2.3. Meryem’ e Miijde

Resim No 7: Meryem’e Miijde

https://www.wikiart.org/en/titian/annunciation

Katalog No: 7

Eserin Adi: Meryem’ e Miijde

Eserin Yili: 1535

Eserin Bulundugu Yer: Scuola Grande di San Rocco Miizesi, Venedik, italya

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 166x266 cm

37


https://www.wikiart.org/en/titian/annunciation

A-Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu balkon benzeri bir mekanda gerceklesmektedir. Resimde iki
kisi bulunmaktadir. Bunlardan ilki yerde oturan kadin, ikincisi ise kadmin tam
karsisinda havada asili duran melek figiiriidiir. Kadin yere oturmus bigimde, sadece
ylizii ve eli gozikkmekte, geri kalan kismi ise siyah ortiiyle kapali sekilde tasvir
edilmigtir. Kadinin hemen 6niinde bir kiirsii, kiirsiiniin kosesinde elmaya benzer bir
meyve, zeminde siyah renkli bir kus ve kapagi yarim ag¢ilmis hasir bir sepet
bulunmaktadir. Havada asili duran melek figiirii, yerde oturan kadina gore oldukca
renkli resmedilmistir. Melegin elbisesinin kol kisimlar1 beyaz, alt kism1 kirmizi ve
bol, ayakkabilar1 ise sandalet seklinde diz kapaginin alt kismina kadar tasvir
edilmistir. Melek sag eliyle yerde oturan kadina isaret ederken, sol elinde de ucunda
iki tane beyaz cicegi olan uzun bir dal tutmaktadir. Melek figiiriiniin basinin hemen
istlinde beyaz bir gilivercin yer almakta ve bu gilivercinden ¢ikan 1g1k huzmesi ise
yerde oturan kadininin yiiziinii aydinlatmaktadir. Balkon korkuluklarinin siitunlarla
birlestigi yerin {lizerinde kirmizi bir ortii bulunmaktadir. Resmin arka planinda ise

agaclarla kapl yesil bir alan resmedilmistir.
B- ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem’e Miijde’ ikonografisi resmedilmistir. Bu ikonografi Kanonik
Incillerden Luka Incili’nde ‘Isa’nin Dogumu Onceden Bildiriliyor’ (Luka 1: 26- 38)
kisminda ve Apokrif Yakup Incilinde konu edinilmistir. Ikonografide gegen
“Elizabeth’in hamileliginin altinca ayinda, Tanri Melek Cebrail’ i Celile’ de
bulunan Nasira adli kente, Davud’ un soyundan Yusuf adinda ki adama niganli olan
kiza gonderdi” (Luka 1: 26) climlesinden melegin Cebrail oldugu ve devaminda
“Kizin adir Meryem’di” (Luka 1: 27) ifadesinden de yerde oturan kadin figiirliniin
Hz. Meryem oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanat¢1 burada ikonografiye birebir
baglh kalmis ve bireyselligine yer vermemistir. “Bak gebe kalip bir ogul
doguracaksin, adini Isa koyacaksin” (Luka 1: 31) ifadesinden anlasilacagi iizere
Cebrail’in Hz. Meryem’ e Mijjdeyi verdigi an resmedilmistir. Sanat¢1 burada

ikonografiye birebir bagli kalmistir.

Ikonografinin devaminda “Meryem melege nasil olur? Ben erkeSe varmadim ki,
dedi. Melek ona soyle cevap verdi. Kutsal Ruh senin tizerine gelecek” (Luka 1: 34-
35) seklinde yer almaktadir. Oyle ki sahnede kutsal ruh beyaz giivercin seklinde

38



tasvir edilmistir. Luka Incili’ nde beyaz giivercinden kutsal ruh olarak
bahsedilmemesine ragmen Matta Incili’ nde ‘Isa Vaftiz Oluyor’ kisminda agikca
belirtilmistir. Bu ikonografiye gore “Isa vaftiz olur olmaz sudan ¢ikti. O anda gékler
acild ve Isa Tanri 'mn ruhunun giivercin gibi inip iizerine kondugunu gordii” (Matta
1: 16) ifadesinden Kutsal Ruhun giivercin seklinde goriildiigii anlagilmaktadir.
Dolastyla sanat¢1 burada ikonografiye bagli kalmakla beraber giivercini beyaz renkte

gostererek de bireyselligine yer vermistir.

Cebrail’in elinde gosterilen zambak ise Hz. Meryem’ in saflik ve bekaretini temsil
eder. Bu cicek ayn1 zamanda Hz. Meryem’ in ¢igegi olarak da adlandirilir.®® Luka
Incili’ nde bahsedilmeyen zambaga sanatgi eserinde yer vermistir. Dolayisiyla

sanat¢1 burada ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligine yer vermistir.
C-Ikonolojik Anlam

Jacop Bellini, perspektif ve 151k gélge baglaminda Tiziano i¢in 6rnek olusturmustur.
Venedik Ekolii’ ne bagli olan sanat¢1 kendinden onceki sanatgilardan da etkilenip
resimlerine bunlar1 yansitmistir®®. Sahneye genel olarak bakildiginda Hz. Meryem ve
Cebrail’in ¢ok aydinlik sekilde tasvir edildigi goriilmektedir. Sanat¢i1 Cebrail’ e gore
Hz. Meryem’ i yukaridan gelen, kutsal ruh olarakta adlandirilan giivercinin 1g1gindan
da yararlanmip daha aydinlik resmetmistir. Ote yandan Cebrail’in Hz. Meryem’ e
miijdeyi verdigi an bir tiyatro sahnesi canlandiriliyormus seklinde resmedilmistir.
Sanatcilar hayal giiclerini de eserlerine yansitmislardir. Hz. Meryem’in yiiziiniin
diistinceli hali ve Cebrail’ 1 gorlip korkmasiyla beraber elini gogsiine koymas1 da
sanat¢cinin bu ozellige sahip oldugunun gostergesi olarak yorumlanabilir. Bu

ozelliklerden dolay1 resim ana hatlartyla Barok Donem 6zelliklerini yansitmaktadir.

Barok Donem 6zelliklerinin yani sira, eserde Cebrail’in asir1 biiyiik tasvir edilmesi,
Hz. Meryem’ in ellerinin uzun ve ince verilmesi, bununla birlikte kafasinin da eline
ve viicuduna oranla daha kiigiik verilmesi, resmedilen kisilerin viicut yapilarinin
deformasyona ugramasina sebep olmustur. Dolayisiyla eser bu 6zelliklerinden dolay1

da Maniyerizm Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

38 Hall J.,(1996), Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, Colorado, 149
% Ondin N., (2020), Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati, Istanbul, Hayalperest Yayimevi, s.236
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4.2.4. Meryem’ e Miijde

Resim No 8: Meryem’e Miijde

https://www.wikiart.org/en/titian/the-annunciation-1

Katalog No: 8
Eserin Adi: Meryem’ e Miijde
Eserin Yili: 1557

Eserin Bulundugu Yer: San Salvador Katedrali, Venedik, Italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 403x235 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu iizerinde rdlyef bulunan yiiksek bir kaidenin Oniinde
gecmektedir. Ayn1 zamanda kaidenin tizerinde de bir siitun yer almaktadir. Kaidenin
oniinde yer alan kadin yere oturur ya da yerden kalkar sekilde, kollarin1 c¢apraz
bicimde gdgiisiine bastirmis ve kafasinit 6ne egmis sekilde gosterilmistir. Kadinin sol
tarafinda yer alan melek ise bize gore sag elini kadina dogru uzatmais, sol ayagiyla da
yerde oturan kadina dogru uzanmistir. Melek sanki yerde oturan kadina saygi
gosterir sekilde dizlerini kirarak hafif¢e egilmis sekilde tasvir edilmistir. Kadin
kirmiz1 bir elbise lizerine mavi Ortliyle gosterilirken, basi ise uzun beyaz bir Ortiiyle
kapali sekilde resmedilmistir. Kadinin saginda yer alan melek ise kisa kollu beyaz
uzun bir elbise lizerine dizlerine kadar uzanan baska bir elbise ve gdgsiinden beline
dogru uzanan bir kusakla tasvir edilmistir. Gokylizii ise yogun sekilde bulutlu ve
bulutlarin ¢evresinde ise sag tarafta bir, sol tarafta iki olmak {izere iic melek
resmedilmigtir. Bulutlarin iki yana ayrilmasiyla yogun 151k huzmesiyle birlikte beyaz

bir glivercinde resimde yer almaktadir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem’ e Miijde’ ikonografisi resmedilmistir. Bu ikonografi Kanonik
Incillerden Luka Incili’nde ‘Isa’nin Dogumu Onceden Bildiriliyor’ (Luka 1: 26- 38)
kismida ve Apokrif Yakup Incilinde konu edinilmistir. “Elizabeth hamileliginin
altinct ayinda Tanrt melek Cebrail’i Celile’de bulunan Nasira adli kentte, Davud 'un
soyundan Yusuf adindaki adama nigsanli olan bir kiza gonderdi” (Lukal: 26)
ifadesinden melegin Cebrail oldugu ikonografinin devaminda “Kizin ad:
Meryem’di” (Lukal:27) climlesinden de yerde oturan kadinin Hz. Meryem oldugu
anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanatgr burada ikonografiye birebir bagli kalmis ve

bireyselligine yer vermemistir.

“Onun yanina giren melek ‘Ey Tanri’mn liitfuna erisen kiz, selam! Rab seninledir”
(Lukal: 28) ifadesinden Cebrail’in elini 6ne dogru uzatmasi Hz. Meryem’e verdigi
selami gostermektedir. Dolayisiyla sanat¢i burada da ikonografiye birebir bagh

kalmistir.

“Bak gebe kalp bir ogul doguracaksin, adim Isa koyacaksin” (Luka 1: 31)
ifadesinden anlagilacagi ilizere sanat¢i tam da Cebrail’in Hz. Meryem’ e miijdeyi

verdigi an1 resmetmistir. Dolayisiyla sanat¢1 burada ikonografiye bagl kalmistir.
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Ikonografinin devaminda “Meryem melege nasil olur? Ben erkege varmadim ki,
dedi. Melek ona soyle cevap verdi. Kutsal Ruh senin iizerine gelecek” (Luka 1: 34-
35) ifadesine gore sanat¢i kutsal ruhu beyaz giivercin seklinde tasvir etmistir.
Dolayisiyla sanat¢t Kutsal Ruh’u hem giivercin hem de beyaz renkte gostererek

bireyselligine yer vermis ve ikonografiye bagli kalmamustir.

Cebrail’in elinde gosterilen zambak ise Hz. Meryem’ in saflik ve bekaretini temsil
eder. Bu cicek ayn1 zamanda Hz. Meryem’ in ¢igegi olarak da adlandirilir.*’ Luka
Incili’nde bahsedilmeyen bu ¢icegi sanatc1 eserinde kullanmistir. Dolayistyla sanatci

burada bireyselligini kullanmis ve ikonografiye bagli kalmamuistir.
C-ikonolojik Anlam

Titian’1n ge¢ donem calismalarinda ele aldig1 konular1 vurgulamak i¢in koyu tonlar
daha fazla tercih ettigi goriilmektedir. Sanat¢inin bu eserinde de tek 151k kaynagi
gokyliziinden asagi dogru siiziilen giivercindir. Giivercinin 15181 Hz. Meryem’in
yliziinii aydinlatmis geri kalan kisimlar ise golgede birakilmistir. Cebrail’in Hz.
Meryem’ e miijdeyi verdigi an fotograf karesi gibi resmedilmistir. Ayrica Ronesans
resminin aksine, sanat¢i higbir ¢izgiyi keskinlestirmemis, figlir ve kompozisyonlari
birbiriyle kaynastirmis ve hareketsiz bir komposizyonda bile hareketi saglamistir.
Biitiin bu 0Ozelliklerden dolay1 eser ana hatlartyla Barok Donem o6zelliklerini

blinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan Cebrail’in asir1 biiyiik tasvir edilmesi, Hz. Meryem’in bize gére sol el
parmaklarinin gerceklikten uzak sekilde resmedilmesi, Cebrail’in iizerinde duran
melegin bacaklariin ve kalgasinin asir1 kashi verilmek istenirken deformasyona
ugramasi, gokyiiziiniin katman katman verilmesi ve kullanilan renklerin soluk
olmasindan dolayr da eser Maniyerist Donem oOzelliklerini de biinyesinde

barindirmaktadir.

40 Hall J.,(1996), lllustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, Colorado, 149
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4.2.5. Meryem’ e Miijde

Resim No 9: Meryem’ e Miijde

https://www.wikiart.org/en/titian/annunciation-1

Kat No: 9
Eserin Adu: Meryem’e Miijde
Eserin Yihi: 1564

Eserin Bulundugu Yer: San Salvador Katedrali, Venedik, italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 410x240 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde tasvir edilen konu alt ve list kisim olacak sekilde ele alinmistir. Eserin alt
kisimda tasvir edilen bir kadin ve melek figiirii yer almaktadir. Resmin sag alt
tarafinda yer alan kadin figiiri kirmizi bir gémlek {lzerine lacivert Ortiiyle
gosterilirken, karsisinda yer alan melek ise biiyiik kanatlariyla birlikte beyaz gdmlek
izerine agik kahverengi bir elbise ve belinde kahverengi kusakla tasvir edilmistir.
Sag tarafta yer alan kadin sanki gordiigii melekten korkmus, bize gore sol elini
kaldirmis ve kosmaya hazirlanir sekilde, karsisinda yer alan melek ise kollarii
gbgsilinde toplamis ve kadina dogru bir adim atmis bigimde resmedilmistir. Melegin
arkasinda kaidesi goriilen ii¢ siitun yer almaktadir. Eserin iist kisminda bulutlarin tam
ortasindan yogun bir 151k huzmesiyle beraber beyaz giivercin alt kisimda yer alan
kadinla melegin arasina dogru gelir sekilde tasvir edilmistir. Bununla birlikte beyaz
giivercinin etrafinda ¢ok sayida melek ve ¢ocuk gosterilmistir. Cocuklarin ¢ogu
¢iplak olmakla beraber bize gore sol tarafta yer alan bir ¢ocuk ise elinde uzun kirmizi

bir Ortiiyle gosterilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem’ e Miijde’ ikonografisi resmedilmistir. Bu ikonografi Kanonik
Incillerden Luka Incili’nde ‘Isa’nin Dogumu Onceden Bildiriliyor’ (Luka 1: 26- 38)
kismmda ve Apokrif Yakup Incilinde konu edinilmistir. Ikonografide gecen
“Elizabeth’in hamileliginin altinca ayinda, Tanri Melek Cebrail’ i Celile’ de
bulunan Nasira adli kente, Davud’ un soyundan Yusuf adinda ki adama nisanl olan
kiza gonderdi” (Luka 1: 26) ifadesinden melegin Cebrail oldugu ve “Kizin adi
Meryem’di” (Luka 1: 27) ifadesinden de resmin sag tarafinda ki kadin figiiriiniin de
Hz. Meryem oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla sanat¢1 burada ikonografiye birebir

bagli kalmis ve bireyselligine yer vermemistir.

“Bak gebe kalp bir ogul doguracaksin, adim Isa koyacaksin” (Luka 1: 31)
ifadesinden anlasilacagi tlizere Cebrail’in Hz. Meryem’ e ‘Mijjdeyi verdigi’ an

resmedilmigtir. Sanatci burada ikonografiye birebir bagl kalmistir.

Ikonografinin devaminda “Meryem melege nasil olur? Ben erkege varmadim ki,
dedi. Melek ona soyle cevap verdi. Kutsal Ruh senin tizerine gelecek” (Luka 1: 34-

35) ifadesinden sanat¢1 kutsal ruhu beyaz giivercin seklinde resmetmistir. Dolasiyla
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sanat¢1 burada Luka Incili ikonografisine bagl kalmakla beraber giivercini beyaz

renkte gostererek de bireyselligine yer vermistir.
C-ikonolojik Anlam

Titian eserlerinde dekor ve kostiimden ziyade daha ¢ok jest ve mimiklere 6nem veren
bir sanat¢iydi*!. Bu eserinde de goriildiigii iizere sanat¢1 Hz. Meryem’in Cebrail® i
gorlip korkmasiyla birlikte elini havaya kaldirip kosmaya ¢alisma anini
vurgulamigtir. Diger bir yandan alt tarafta Hz. Meryem ve Cebrail’in karsilasma an,
iist tarafta ise bulutlarin ¢evresinde ki melek ve ¢ocuklarin olmasiyla beraber yogun
bir 15181n i¢inden sliziilen glivercin de esere hareket kazandirmistir. Sadece tasvir
edilen kisi ve figiirlerden degil, ayn1 zamanda farkli renklerin kullanilmasiyla birlikte
151k ve golgenin yogun sekilde kullanilmasi da eserin hareketliligini arttirmastir.
Giivercinin bembeyaz 15181n i¢inden asagi tarafa dogru siiziilmesi, bulutlarin gri,
beyaz ve siyah renklerle gosterilmesi buna Ornek olarak gosterilebilir. Bu
Ozelliklerden dolay1 eser ana hatlariyla Barok Donem o6zelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

Diger yandan eserin bize gore sol iist kosesinde tasvir edilen iki cocugun
bacaklarmin asir1 kash tasvir edildigi ve yine ayni yerde ¢iplak olarak gosterilen
cocugun gogiis kisminin gercek anatomik oranlarla uyusmadigr goriilmektedir.
Ayrica bize gore sol en iist kosede gosterilen ¢ocugun kolunun kash verilmek
istenirken kolun deformasyona ugramasi, figiirlerin donuk olmasi, gokyiiziiniin
katmanlar halinde verilmesi ve Cebrail’in asir1 biiyiik tasvir edilmesinden dolay1 eser

Maniyerist Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirir.

41 Williams J., (1968), The World of Titian (1488-1576), Time Life Books, s.112
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4.2.6. Kutsal Aile ve Coban

Resim No 10: Kutsal Aile ve Coban
https://www.wikiart.org/en/titian/the-holy-family-with-a-shepherd

Kat No: 10
Eserin Adi: Kutsal Aile ve Coban
Eserin Yili: 1510

Eserin Bulundugu Yer: National Gallery, London, UK
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 106x143cm
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A-Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu acik bir alanda gegmektedir. Resimde dort kisi bulunmakta,
bunlardan birincisi kadin, ikincisi erkek, ti¢iinciisii kadinin kucaginda yer alan bebek
ve dordiinciisii ise erkek figiiriin saginda yere diz ¢6kmiis olan ¢ocuktur. Kucaginda
bebegini tutan kadin oturmus ve diisiinceli sekilde yere bakarken tasvir edilmistir.
Kadinin elbisesi parlak kirmizi iistiine mavi bir ortilyle tamamlanmis ve kadinin
sagini Orten beyaz Ortii ise ayn1 zamanda kucaginda ki ¢ocugu da himation seklinde
sarmistir. Resimde gosterilen erkekte tipki kadin gibi yere oturmus sekilde tasvir
edilmis ve sag eliyle kii¢iik bebegin bacagini tutmus, sol eliyle de yere konulmus ucu
hafif ¢atalli odun parcasini tutmaktadir. Ortada oturan elinde asa tutan yash erkek
figiirii bize gore saginda oturan cocuga dogru bakmaktadir. Erkegin elbisesi
kadininkine gore daha koyu renklidir. Yerde oturan ¢ocukta sol bacaginin {izerine
¢okmiis sekilde resmedilmistir. Cocugun elbisesi beyaz gomlek tizerine kirmizi yelek
seklinde ve ayni1 zamanda belinde ahsaptan yapilmis bir bardakla tasvir edilmistir.
Sahnenin sag tarafinda arka planda agaglardan olusan doga tasviri ve bir siirii vardir.
Ayrica agaglarin altinda kirmizi renkte ugan bir melekte resmedilmistir. Resmin sol
tarafinda ise kadin figiiriniin hemen arkasinda bir esek ve okiiz dikkat cekmektedir.

Sanki bu hayvanlar bir magaranin i¢indeymis diisiincesi de uyandirmaktadir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa’min Dogumu ile birlikte Cobanlar ve Melekler’ resmedilmistir. Isa’nin
dogumu Matta (Matta 1: 18-25) ve Luka Incillerinde (Luka 2: 1-7) konu edinilirken,
Cobanlar ve Melekler ise sadece Luka Incilinde (Luka 2: 8-20) anlatilmaktadir.
Ikonografide gegen
...Béylece Yusuf’ da, Davut’'un soyundan ve torunlarindan oldugu igin
Celile’nin Nasiwra kentinden kalkip Yahudiye bolgesine, Davut’'un kenti olan
Beytlehem’ e gitti. Orada, hamile olan nisanlisi Meryem'le birlikte yazilacakti.

Onlar oradayken, Meryem’in dogum yapma vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu
(Luka 2: 6-7)

ifadesinden anlasilacag iizere yerde oturan kadin Meryem, kucaginda ki bebek Isa
ve yanlarinda ki erkeginde Yusuf oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanat¢i1 burada

ikonografiye birebir bagli kalmistir.

“Onu kundaga sarp bir yemlige yatird1” (Luka 2: 6-7) ifadesinde oldugu gibi Titian

Hz. Isa’ y1 bir yemligin {istiine oturmus sekilde gdstermistir. Burada sanatci
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ikonografiye bagl kalmakla birlikte Hz. Isa’y1 Hz. Meryem’ in értiisiine yar1 sarili ve

oturur sekilde gostererek ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligine yer vermistir.

“Aymi yorelerde, siiriilerin yaninda nobet tutarak geceyi kirlarda gegiren, ¢obanlar
vardir” (Luka 2: 8) ifadesine gore yere diz ¢okmiis olan ¢ocugun ¢oban oldugu
anlasilmaktadir. ikonografide gegen siiriileri resmine yansitan sanatci, “cobanlar”
kelimesine kars1 burada tek coban tasvir ederek ikonografiye baglh kalmakla beraber
bireyselligine de yer vermistir.
Rab’ bin bir melegi onlara goriindii ve Rab’ bin gérkemi gevrelerini aydinlatti.
Biiyiik bir korkuya kapildilar. Melek ise onlara ‘Korkmayin’ dedi. Size tiim
halk i¢in miijde olacak biiyiik bir seving kaynagi getiriyorum; bugiin size,

Davut 'un kentinde bir Kurtarici dogdu. Bu, Rab olan Mesih’tir. Ve iste size bir

isaret; kundaga sarilmis ve yemlikte yatan bir bebek bulacaksiniz (Luka2: 9-
12)

climlelerinde oldugu gibi resimde tasvir edilen melegin miijdeyi getiren melek
oldugu acik¢a anlasilmaktadir. Sanat¢i burada miijde veren meledi gostererek
ikonografiye bagli kalmis fakat bebegi kundak icinde gostermeyerek bireyselligine

yer vermistir.

Resimde yer alan dkiiz ve esek Kanonik Incil yazarlariin deginmedigi bir ayrintidir.
Bu hayvan figiirlerinden Apokrif Matta incili’ nde s6z edilir. Apokrif Matta incili’ ne
gore “Ve Meryem hayvanlarla birlikte magaramin i¢ine girdi. Ciinkii dogurmasi

gereken zaman ¢cok yakindi*?”

ifadesinden sanat¢1t Hz. Meryem’i magaranin Oniinde
resmederek ikonografiye bagl kalmistir. Ayrica yine Apokrif Matta incili’ nde gecen
“Isa’min dogumundan ii¢ giin sonra Meryem magaradan ¢ikti ve bir ahira girerek
cocugu oraya yerlestirdi. Ahirda yer alan esek ve okiiz cocuga hayranlikla bakti*®”
ifadesine gore sanat¢t burada da esek ve Okiizii tasvir etmis fakat ahir yerine
magaranin Oniinii gostermekle yetinmistir. Dolayisiyla sanatc¢i burada ikonografiye

bagl kalmakla birlikte, ahir1 resmetmeyerek bireyselligine yer vermistir.
C-ikonolojik Anlam

Sahneye genel olarak bakildiginda tasvir edilen kisilerin viicut hatlar1 ¢cok fazla belli
olmamakla beraber, kiyafetlerinde ki kivrimlar gercek¢i ve bununla birlikte

hacimlidir. Tasvir edilen figiirler Erken Ronesans Donemi figiirlerine gore daha

42 http://gnosis.org/library/psudomat.htm
43 http://gnosis.org/library/psudomat.htm
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biiylik ve gerceveyi dolduracak sekilde gosterilmistir. Figilirlerin biiyiimesiyle birlikte
yiiz ifadeleri daha anlasilir hale gelmis ve bu ifadeler resmin hareket kazanmasina
yardimel olmustur. Tam da resimde oldugu gibi Yusuf’un ¢obana dogru bakmasi,

diger figiirlerin hareketsiz gosterilmesine ragmen resme bir hareket kazandirmistir.

Her ne kadar Hz. Meryem diger figiirlere gore daha aydinlik gosterilmis olsa da
15181 resmin tamamina akilc bir sekilde dagildigindan s6z etmek miimkiindiir. Ote
yandan geri plandaki manzara resmi de ana konu olmaktan ziyade resmin tamamina
bitlinliikk saglamak i¢in yapilmistir. Bu o6zelliklerden dolay1 eser ana hatlariyla

Ronesans Donemi 6zelliklerini biinyesinde barindirir.
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4.2.7. Kutsal Aile ve Bagis¢i

Resim No 11: Kutsal Aile ve Bagisct
https://www.wikiart.org/en/titian/holy-family-and-donor-1514

Katalog No: 11
Eserin Adi: Kutsal Aile ve Bagisei
Eserin Yili: 1513-1514

Eserin Bulundugu Yer: Alte Pinakothek, Miinih, Almanya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar: 75.4x92 cm*

4 https://lwww.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/A9xInbeGWhv/tizian-tiziano-vecellio/maria-mit-
kind-johannes-dem-taeufer-und-einem-stifter
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A-Olgusal Anlam

Eserde tasvir edilen konu disartya agilan bir yapinin i¢inde gegmektedir. Eserde dort
kisi tasvir edilmistir. Bunlardan birincisi resmin tam ortasinda duran uzun kirmizi bir
elbise iizerine lacivert pelerinle tasvir edilmis kadin figliriidiir. Kadin kucaginda ki
gocugu, eserin bize gore solunda duran adama dogru uzatirken tasvir edilmistir.
Eserde tasvir edilen ikinci kisi kadinin kucaginda gosterilen sadece sirt kismi beyaz
bir ortiiyle kapatilmis olan erkek cocugudur. Ugiincii kisi ise ¢ocugu kucagima
almaya calisan erkektir. Bu erkek sadece bel kismimi kahverengi bir Ortiiyle
kapatmis, geri kalan kismi ¢iplak sekilde resmedilmistir. Kadmin kucagindaki
cocugu almaya c¢alisirken, bize gore sag bacagini hafif¢e kirmis ve 6ne dogru egilir
sekilde tasvir edilmistir. Ayn1 zamanda bu adamin ayaklarinin arasinda da beyaz bir
kuzu bulunmaktadir. Resimde tasvir edilen dordiincii kisi ise; eserin bize gore
saginda yer alan ellerini gogiis kisminda dua eder sekilde birlestirmis, sac1 ve sakali
uzun, iizerinde uzun siyah bir elbise, boynunda da kahverengi bir atkiyla gosterilmis
olan erkek figiiriidiir. Eserin sol arka planinda yapraklar1 sararmis bir aga¢ ve

onunda arkasinda dag yer almaktadir.
B- ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Bu eserde ‘Kutsal Aile ve Bagisc1’ resmedilmistir. Eserin tam ortasinda yer alan
kirmizi elbiseli kadin Hz. Meryem’dir. Kucaginda ki kiiciik ¢ocuk ise Hz. Isa’dur.
Eserin ad1 ‘Kutsal Aile’ oldugu i¢in Hz. Meryem’in ¢ocugu uzattigi kisinin Yusuf
oldugu anlasilmaktadir. Yerde oturur sekilde tasvir edilen kisi ise Hz. Meryem ve

Hz. Isa’ya inanan bir kisidir.

Yusuf’un ayaklarinin arasindaki kuzu; safli§i, masumiyeti ve uysallig1 ifade
etmektedir.*® Ayrica bu kuzu; diinyanin giinahini ortadan kaldiran Tanri kuzusu

anlamina da gelmektedir.*
C-ikonolojik Anlam

Ronesans Donemi eserlerinde; arka planda manzara kullanilmasi, 151gimn resmin
tamamina yayilmasi, elbiselerde kullanilan kivrimlarin gergege uygun sekilde

verilmesi, tasvir edilen kisilerin anatomik oranlarinin dogala en yakin olmasi gibi

4 Cirlot E. J. (2001), A Dictionary of Symbols, London, Routledge& Kegan Paul, 176
46 Post E.W. (1974), Saints, Signs and Symbols, Morehouse- Barlow Co, 18
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ozelliklerin bulunmasi gerekir. Titian eserinde de bu ozelliklerin hemen hepsini
yansitmistir.  Dolayisiyla eser Ronesans Donemi Ozelliklerini  biinyesinde

barindirmaktadir.

Ote yandan; Hz. Isa’nin asir1 aydinlik resmedilmesi Yusuf’un arka tarafinin daha
karanlik birakilmasi, Yusuf’un tam ¢ocugu kucaklarken ki anin gosterilmesinden

dolay1 eser Barok Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.

Ayrica Yusuf’un sirtinin, kolunun ve bize gore sag baldirinin gergce§e uymayacak
sekilde kasli verilmesi deformasyona sebep olmustur. Ote yandan Hz. Meryem bize
gore sol bacagmi uzatmis sekilde tasvir edilirken, sag bacagini biikmiis izlenimi
vermektedir. Bu da; uzattig1 bacakla biikmiis oldugu bacagin ayni boydaymis gibi
goriinmesine sebep olmus ve anatomik oransizliga yol agmistir. Bu 6zelliklerden

dolay1 da eser Maniyerist Donem 6zellikleri de sergilemektedir.
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4.2.8. Cobanlarin Secdesi

Resim No 12: Cobanlarin Secdesi

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Titian_-
_The_Adoration_of _the_Shepherds_ OU_CHCH_JBS 79

Katalog No: 12

Eserin Adu: Cobanlarin Secdesi

Eserin Yili: 1533

Eserin Bulundugu Yer: Palozzo Pitti, Floransa, italya

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar: 93.7x112cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu {izeri ¢ati ile oOrtiilii fakat kenarlart agik bir mekanda
geemektedir. Eserde toplamda sekiz kisi bulunmaktadir. Bunlardan iki tanesi arka
planda, alt1 tanesi &n planda yer almaktadir. On planda yer alan kisilerden, bize gore
sag tarafta dizlerinin tlizerine ¢okmiis yesil uzun elbiseli bagi1 ortiilii bir kadin yer
almaktadir. Kadinin hemen Oniinde beyaz ortiiyle kundaklanmis olan kiiciik bir
cocuk ¢iplak bicimde yatar sekilde gosterilmistir. Kadinin bize gore sol tarafinda sag1
ve sakal1 beyazlamis, lizerinde pembe bir elbise ve ayaginda sandaletle hafif¢e 6ne
dogru egilmis bir erkek tasvir edilmistir. Tasvir edilen bu kisi bize gore sol omzunda
duran sar1 Ortiiyli tutarken ayni zamanda sag eliyle de Ortiiniin geri kalan kismim
tutmaktadir. Erkegin bize gore sol ayaginin hemen yaninda yerde oturmus ve kadinin
Oniinde yer alan ¢ocuga dogru uzanmis, sag eliyle de yerde yatan kuzuyu tutan bir
adam resmedilmistir. Yerde yatan kuzunun hemen yaninda kahverengi gémlek
lizerine yesil siiveter, altinda ise pacalar1 yukar1 dogru katlanmig pantolon giymis bir
erkek daha gosterilmistir. Bu erkek ayn1 zamanda sol elinde ¢uval tutarken sag elinde
de rulo seklinde kagit parcasi tutmaktadir. Elinde ¢uval tasiyan kisinin bize gore sol
tarafinda biiyiikbas bir hayvan ve esek bulunmaktadir. Biiyiikbag hayvan ve esegin
yaninda uzun bir siitunda yer almaktadir. Bu hayvanlari tutan kisinin ise sadece basi
ve bacag1 goziikmektedir. On planda yer alan diger kisilerin aksine bu kisi cocuga
bakmak yerine hayvanlara dogru bakmaktadir. Resmin arka planinda ise bize gore
sag tarafta yer alan iki ¢ocuk bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi dizlerinin {izerine
¢okmiis ve elinde mum tutar sekilde, digeri ise ayakta ve yerde oturan ¢ocugun
kolundan tutarken resmedilmistir. Resmin bize gore sag en iist kosesinde iki tane

beyaz kus yer alirken, sol tarafta ise tiinek {izerinde tavus kusu tasvir edilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa’nin Dogumu ile birlikte Cobanlar ve Melekler’ resmedilmistir. Isa’nin
dogumu Matta (Matta 1: 18-25) ve Luka Incillerinde (Luka 2: 8-20) konu edinilirken,
Cobanlar ve Melekler (Luka 2: 8-20) ise sadece Luka Incilinde anlatilmaktadur.
Ikonografide gegen

...Boylece Yusuf’ da, Davut'un soyundan ve torunlarindan oldugu igin

Celile’nin Nasira kentinden kalkip Yahudiye bolgesine, Davut’un kenti olan
Beytlehem’ e gitti. Orada, hamile olan nisanlisi Meryemle birlikte yazilacakti.
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Onlar oradayken, Meryem’in dogum yapma vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu.
Onu kundaga sarip bir yemlige yatirdr (Luka 1: 4-7)

ifadesinden yerde oturan kadinin Hz. Meryem, yemlige yatirdig1 kii¢iik cocugun Hz.
[sa ve ayakta &ne dogru hafifce egilen kisinin ise Yusuf oldugu acikca
anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanatgi burada ikonografiye birebir bagli kalmis ve
bireyselligine yer vermemistir.
Aymi yorelerde, siiriilerin yaninda nobet tutarak geceyi kirlarda gegiren,
¢obanlar vardi. Rab’bin bir melegi onlara gériindii ve Rab’bin gorkemi
cevrelerini aydwinlatti. Biiyiik bir korkuya kapildilar. Melek ise onlara
‘Korkmayin!’ dedi. Size tiim halk icin biiyiik seving kaynagi olacak bir miijde

getiriyorum, bugiin size Davud un kentinden bir Kurtarict dogdu. Bu Rab olan

Mesih 'tir. Ve iste size bir igsaret: Kundaga sarilmis ve yemlikte yatan bir ¢ocuk
bulacaksiniz (Luka?2: 8)

climlesinden anlagilacagi lizere sanatgr burada c¢obanlara goriinen melegi

resmetmemis ve ikonografiye bagli kalmayarak bireyselligini kullanmastir.

“Melekler yanlarindan ayrilip goge cekildikten sonra ¢obanlar birbirine. ‘Haydi,
Beytlehem’e gidelim, Rab’bin bize bildirdigi bu olayr gorelim’ dediler. Aceleyle
gidip Meryem’le Yusuf’u ve yemlikte yatan bebegi buldular” (Luka 2: 15-16)
ifadesinden anlasilacagi lizere sanat¢i cobanlarin melekle karsilagtiktan sonra
Beytlehem’” e geldikleri ani resmetmistir. Dolayisiyla sanatgr bu kisimda

ikonografiye birebir bagli kalmistir.

Resimde yer alan 6kiiz ve esek Kanonik Incil yazarlarmin deginmedigi bir ayrintidir.
Bu hayvan figiirlerinden Apokrif Matta Incili’ nde séz edilir. Apokrif Matta Incili’ ne
gore “Isa’mn dogumundan ii¢ giin sonra Meryem magaradan ¢ikti ve bir ahira
girerek ¢ocugu oraya yerlestirdi. Ahirda yer alan esek ve okiiz ¢ocuga hayranlikla
bakti*"” ifadesinden sanat¢1 Hz. Meryem’i bir ahirin 6niinde resmetmis fakat ahirda
yer almas1 gereken esek ve Okiizii ¢obanlarin yaninda, ahirin disinda gostermistir.
Dolayisiyla sanatg1 burada ikonografiye kismen bagli kalmakla beraber bireyselligine

de yer vermistir.
C-Ikonolojik Anlam

Titian’ 1n genig pigment yelpazesi ¢ok fazla sayida renk kullanmasini miimkiin
kilmigtir. Bu eserinde de yesil, pembe, turuncu ve mor renklerin hemen hepsini

kullanmistir. Eserin genelinde ise karanlik bir hava mevcuttur. Eseri aydinlatan tek

47 http://gnosis.org/library/psudomat.htm
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nokta Cocuk Isa figiiriidiir. Sanat¢1 Hz. isa’y1 aydinlik cizerek hem seyircinin odak
noktasini resmin ana konusu olan Isa’nin dogumuna g¢evirmis hem de eserin 151k
kaynagini olusturmustur. Ote yandan figiirlerin 6n ve arka planda yer almas1, derinlik
etkisi olusturdugu gibi ayrica resme hareket izlenimi de katmistir. Sanatgida burada
arka planda resmettigi iki kisi disinda, manzara ve gokyliziinii de ¢izerek resimde
derinligi arttirmistir. Biitiin bu 6zelliklerden dolayr eser Barok Donem o6zelliklerini

blinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.9. Isa Vaftiz Oluyor

Resim No 13: Isa Vaftiz Oluyor

https://useum.org/artwork/Baptism-of-Christ-Titian-
1512#nav%5Blist%5D=search&nav%5Btype%5D=common&nav%5Bphrase%5D=t

itian

Katalog No: 13

Eserin Adu: Isa Vaftiz Oluyor

Eserin Yili: 1512

Eserin Bulundugu Yer: Capitolini Miizesi, Roma, italya

Eserde Kullanmilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 366x500 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde tasvir edilen konu agik bir alanda gegmektedir. Eserde ii¢ kisi resmedilmistir.
Bunlardan tam ortada yer alani ellerini gégsiinde tutarken bel kismi da beyaz bir
ortiiyle kapatilmis, uzun sagi ve sakali bulunan bir erkektir. Bu kisinin bize gore
solunda dizlerinin {izerine ¢0kmiis, elindeki bardakla uzun sac¢li adamin basindan
asagiya bir sey doker sekilde ve onilindeki kisinden biraz daha yiiksek bir yerde
tizerinde gri renkte himation tarzi bir elbiseyle resmedilmis bir erkek figlir daha
bulunmaktadir. Eserde tasvir edilen son Kkisi ise; eserin bize gore sag alt kosesinde
yer alan tizerinde siyah bir elbiseyle resmedilmis ve uzun sakall1 yagh bir erkek daha
yer almaktadir. Eserin arka planinda yesil tepelikler ve mimari bir yap1

bulunmaktadir. Gokyiiziinde ise dort tane melek tasvir edilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa Vaftiz Oluyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta (4: 13-
17), Markos (1: 9-11) ve Luka (3: 21-22) Incillerinde yer almaktadir. Matta Incili’
nde gegen “Bu swrada Isa, Yahya tarafindan vaftiz edilmek iizere Celile’ den Seria
nehrine, Yahya’ min yamna geldi” (Matta 4: 13). Markos Incili’ nde ise “O giinlerde
Celile’ nin Nasira kentinden ¢ikip gelen Isa, Yahya tarafindan Seria nehrinde vaftiz
edildi” (Markos 1: 9). Luka Incili’ nde ise “Biitiin halk vaftiz olduktan sonra Isa’ da
vaftiz oldu. Isa dua ederken gk acildi ve Kutsal Ruh, bedensel bir goriiniim alarak
giivercin bigiminde O’ nun iizerine indi” (Luka 3: 21-22) ifadelerine gore suyun
icerisinde olan kisi Hz. Isa, bize gore Hz. Isa’ nin solunda yer alan, ona su déken kisi
ise Yahya’ dir. Sanat¢1 burada ikonografiye birebir bagli kalmis ve bireyselligine yer
vermemistir. Matta Incili’ nde “Isa vaftiz olur olmaz sudan ¢ikti. O anda gékler
acildi ve Isa, Tanrt’ mn ruhunun bir giivercin gibi inip iizerine kondugunu gérdii”
(Matta 4: 16). Markos Incili’ nde ise “Tam sudan ¢ikarken, goklerin yarildigim ve
Ruh’ un giivercin gibi kendi iizerine indigini gordii” (Markos 1: 10). Luka Incili’ nde
ise “Biitiin halk vaftiz olduktan sonra Isa’ da vaftiz oldu. Isa dua ederken gok acildi
ve Kutsal Ruh, bedensel bir goriiniim alarak giivercin bi¢iminde O’ nun iizerine
indi” (Luka 3: 21-22) ciimlelerinden anlasilacag: lizere sanatg1 gokyliziinde beyaz
giivercin yerine melek resmederek ikonografiye bagl kalmamis ve bireyselligine yer

vermistir.
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Vaftizci Yahya: Erken yillarina ait herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Hz. Isa’ dan
altt ay once dogdugu bilinir. Oru¢ tutmak ve dua etmek icin ¢ole ¢ekildiginde
muhtemelen 32 yaslarinda oldugu bilinmektedir. Daha sonra giinahlarini itiraf eden
insanlar1 Urdiin nehri kiyisinda vaftiz etmeye baslamustir. Ikonografisi Matta (3: 1-
12), Markos (1: 1-8), Luka (3: 1-18) ve Yuhanna (1: 19-28) Incillerinde yer
almaktadir.*® Hz. Isa’y1 vaftiz ettigi yer Matta Incil’in de (11: 1-17)’ de detayli olarak

anlatilir.
C-ikonolojik Anlam

Sahneye genel olarak bakildiginda Ronesans donem o6zelligi olan; tasvir edilen
kisilerin viicut hatlarmin dogala yakin resmedilmesi, ¢imlerin {izerinde duran kirmizi
ortlinlin ve Vaftizci Yahya’ nin elbisesinin hacimli sekilde verilmesi, dogay1 ¢ok iyi
gozlemlemeleri sonucunda arka planda yer alan manzara resmi ve perspektifin
kullanilmast gibi o6zellikler dikkat cekmektedir. Sanat¢i 6n planda tasvir ettigi
figtirleri daha biiyiik ve detayli gosterirken, arka planda nehrin kenarinda ki insanlari
kiigiik tasvir etmesiyle Ronesans donemi akilciligini da eserine yansitmistir. Biitlin
bu oOzelliklerden dolayr eser Ronesans Donemi 6zelliklerini  biinyesinde

barindirmaktadir.

Ayrica Vaftizci Yahya’ nin bacaklarinda, 6zellikle dizini yere koydugunda olusan
kivrimlar dogal olmamakla beraber asir1 derecede abartili durmaktadir. Aym
zamanda sirt1 da kashi verilmek istenirken kamburu varmis gibi tasvir edilmistir.
Biitiin bu o6zelliklerden dolayr eser Maniyerist Donem 6zelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

4 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 173
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4.2.10. Meryem, Cocuk isa

Resim No 14: Meryem ve Cocuk isa

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437824

Katalog No: 14
Eserin Adu: Meryem ve Cocuk Isa
Eserin Yili: 1508

Eserin Bulundugu Yer:  The Jules Bache Koleksiyon
Eserde Kullanmilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlari: 45.7x55.9 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde iki kisi yer almaktadir. Bunlardan bir tanesi uzun bir tasin iizerine oturarak
tasvir edilmis, kucaginda kii¢iik bir ¢ocuk tutan kadindir. Kadinin iizerinde pembe ya
da acik kirmizi renkte uzun bir elbise, onun da ilizerinde kenarlarinda islemeler
bulunan mavi bir pelerin yer almaktadir. Kadin seffaf bir rtiiniin altindan kucaginda
ki cocugu tutar sekilde tasvir edilmistir. Kadinin basinda krem renginde bir de ortii
bulunmaktadir. Resmedilen ikinci kisi ise; kadinin kucaginda ¢iplak sekilde yatan
kiiciik ¢ocuktur. Eserin bize gore sol arka plani sadece yesil renkle gosterilirken, sag

tarafinda ise bulutlu bir gokyiizii, tepe ve agaclar resmedilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa’ sahnesi tasvir edilmistir. Oturarak resmedilen kadin

Hz. Meryem, kucaginda ki cocuk ise Hz. Isa’dr.
C-Ikonolojik Anlam

Titian, bircok Ozelliginin yani sira renklere olan hakimiyetiyle taninmig bir
sanat¢idir. Bu eserinde de Hz. Meryem’in elbisesinde ve pelerininde kullandigi
renkler ve renklerde ki canlilik dikkat cekmektedir. Ayrica renk tonlarinda gosterdigi
farklilikla Hz. Meryem’in Isa’y1 tuttugu ortiiyii seffaf olarak resmetmesi de renklerle
arasindaki baglantinin ne kadar iyi oldugunu ortaya koymustur. 1508 tarihli bu
eserinde sanat¢t keskin konturlar yapmaktan kacinmamis, ¢izgiler net olarak
belirlenmistir. Erken Ronesans Donemi 6zelligi olan bu keskin konturlar ve yine arka
planda manzaranin tasvir edilmesinden dolay1 eser ana hatlartyla Ronesans Donemi

ozelliklerini blinyesinde barindirir.
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4.2.11. Meryem ve Cocuk Isa Azizlerle Birlikte

Resim No 15: Meryem ve Cocuk Isa Azizlerle Birlikte
https://www.wikiart.org/en/titian/mary-with-the-child-and-saints

Katalog No: 15

Eserin Adr: Meryem ve Cocuk Isa Azizlerle Birlikte
Eserin Yili: 1510

Eserin Bulundugu Yer: Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Eserde Kullanilan Teknik: Yagl Boya

Eserin Boyutlar:: 108x132 cm
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A-Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu agik bir alanda ge¢mektedir. Eserde bes kisi tasvir edilmistir.
Eserin bize gore en solunda kirmizi uzun elbise iizerine siyah bir ortiiyle tasvir edilen
bir kadin yer almaktadir. Kadinin basinda yine elbisesiyle ayni renk bir ortii
bulunmaktadir. Kadin bagmi kucaginda ki ¢ocuga dogru egmis ve giiliimseyerek
dizlerinin {istiinde yatan, sadece bel kismi beyaz oOrtiiye sarilmis ¢ocuga dogru
bakmaktadir. Cocukta kolunu kaldirmis ve kadmin elini tutar sekilde tasvir
edilmistir. Kadinin hemen yaninda beyaz sakalli, olduk¢a uzun ve bol kirmiz1 bir
elbise ve ayni renkte basinda sapkasi olan, kitap okurken gosterilmis bir erkek figiirii
bulunmaktadir. Kitap okuyan erkegin sag ve sol tarafinda lizerinde zirh bulunan iki
erkek figiirii daha yer almaktadir. Bunlardan sol tarafta bulunan kadina dogru
bakarken, sag tarafta bulunan ise yere dogru bakar sekilde ve hemen yaninda da uzun
bir sopayla resmedilmistir. Resmin arka planinda bulutlarla kapli gokyiizii ve ince

uzun yaprakli bir bitki yer almaktadir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa Azizlerle Birlikte’ sahnesi tasvir edilmistir.

Kucaginda ¢cocugu tutan kadin Hz. Meryem, kucaginda ki ¢cocuk ise Hz. Isa’dr.
C-ikonolojik Anlam

Venedikli ressamlar siirekli olarak turuncu, bakir yesili gibi farkli renkleri kullanarak
yeni renkler elde edebiliyorlardi. Bu renklerin arasinda parlak kirmizi renkte
bulunmaktaydi ve bu renk sadece Venedik’ e ait yerel bir renkti.*® Titian, Venedik
ekolii’'ne bagli olan bir sanatc1 olarak turuncuyu da parlak kirmizi rengi de eserine
yansitmistir. Hz. Meryem’in basina Orttligii ortii de agik renkte turuncu kullanmasi,
elbisesinin bagortiisiine gore daha koyu renkte olmasi, 6te yandan Azizlerin
elbiselerinde ki kirmiz1 rengin canli ve parlak olmasi Titian’in yasadigi donemin
ozelliklerini ¢ok iyi kullandigim1 gostermektedir. Renklerin ¢ok belirgin olmasi,
keskin konturlar yerine daha yumusak ge¢islerin yapilmasi, hem Hz. Meryem’in hem
de din adamimin kiyafetlerinin hacimli verilmesi, arka planda gokyiiziiniin

verilmesiyle birlikte tasvir edilen kisilerin konumlandirilis bigimleriyle eser de

49 Hale, S., (2012), Titian: His Life, (Basim yeri yok), 41-42
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perspektif olusturulmasindan dolayr eser ana hatlariyla Ronesans Donemi

Ozelliklerini blinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.12. Meryem ve Cocuk Isa

Resim No 16: Meryem ve Cocuk Isa
https://www.wikiart.org/en/titian/the-gipsy-madonna-1511

Katalog No: 16
Eserin Adu: Meryem ve Cocuk Isa
Eserin Yili: 1510-1511

Eserin Bulundugu Yer: Kuntsthistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 83.5x65.8 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu acik bir mekanda ge¢mektedir. Eserde iki kisi ayakta
resmedilmistir. Bunlardan birincisi resmin tam ortasinda tizerinde kollar1 kabarik
yesil renkte olan, kirmizi uzun bir elbise lizerine ag¢ik mavi pelerinle resmedilmis bir
kadin yer almaktadir. Kadinin saglari ortadan ikiye ayrilmis ve basini uzun beyaz bir
ortilyle yarim sekilde kapatmistir. Kadin bize gore sag koluyla bir tagin iizerinde
ayakta duran, ¢iplak sekilde resmedilmis ve sadece gogiis kisminda beyaz bir ortiiyle
gosterilmis erkek cocugunu tutar sekilde tasvir edilmistir. Cocuk bize gore sag eliyle
kadinin elini tutarken, sol eliyle de kadinin koluna elini uzatir sekilde gosterilmistir.
Eserin bize gore sol arka planinda ufukta daglar, daglarin oniinde kaleye benzer
mimari bir yap1 ve yesil tepeler ve calilarla birlikte, uzun yapraklari sararmis bir agac
ve agacin altinda oturan bir adam tasvir edilmistir. Eserin bize goére sag arka
planinda, kadinin tam arkasinda ise; bir Orti bulunmakta, oOrtii yesil tizerine

yukaridan agagi turuncu ve siyah ¢izgilerden olusmaktadir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa’ sahnesi tasvir edilmistir. Uzerinde kirmiz1 elbise
bulunan kadin Hz. Meryem, uzun tagin lizerinde ayakta tasvir edilen ¢ocuk ise Hz.

[sa’dr.
C-ikonolojik Anlam

1510 yilina tarihlenen bu eser Titian’in erken donem c¢aligmalar1 arasinda yer
almaktadir. Arka plani ortadan ikiye ayiran yesil Ortiiyle manzara arasinda net bir
¢izginin bulunmasi, 6n planda yer alan Hz. Meryem’in viicut hatlarinin bir ¢izgi
icinde belirginlestirilmesi Titian’in erken Roénesans Donem 6zelligi olan c¢izgisel

kompozisyona bagl kaldigin1 gosterir.

Ote yandan genis bir renk hacmine sahip olan Titian bu eserinde mavi tonlarini
ustalikla kullanmigtir. Ornegin; Hz. Meryem’in kiyafetinde kullandig1 mavi tonun
aynt zaman da daglarin iizerinde ve golgelendirdigi alanlarla da farkli tonlar
yaratmada gosterdigi basarida erken donem calismalari arasinda bu resmi farkli

kilmugtir.°

%0 Cole B., (1999), Titian and Venetian Painting (1450-1590), Oxford, 66
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Bunlarin yani sira arka planda manzara resmi c¢izerek derinligi vermesi ve Hz.
Meryem’i yesil bir ortii 6nlinde resmederek izleyiciye daha yakin olmasi, perspektifi
farkli iki sekilde verme cabasindan dolayi eser ana hatlartyla Erken Ronesans

Donemi 6zelliklerini biinyesinde barindirir.

Ayrica Hz. Isa’ nin kafasinin viicuduna oranla c¢ok biiyiikk resmedilmesi, Hz.
Meryem’ in bize gore sol elinin abartili sekilde iri tasvir edilmesinden dolay1 eser

blinyesinde Maniyerist Donem 6zellikler de barindirmaktadir.
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4.2.13. Meryem ve Cocuk Isa Aziz Padua ve Aziz Roch ile Birlilkte

Resim No 17: Meryem ve Cocuk Isa Aziz Padua ve Aziz Roch ile Birlilkte

https://www.wikiart.org/en/titian/madonna-and-child-with-sts-anthony-of-padua-
and-roch

Kat No: 17

Eserin Adi: Meryem ve Cocuk Isa Aziz Padua ve Aziz Roch ile
Birlikte

Eserin Yili: 1511

Eserin Bulundugu Yer: Museo del Prado (Prada Miizesi), Madrid, ispanya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 92x133cm
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A-Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu acik bir alanda gegmektedir. Eserin bize gore sol arka plant bos
birakilirken, sag arka planda bir tane aga¢ bulunmaktadir. Resimde dort kisi tasvir
edilmistir. Tasvir edilenlerden bir tanesi kadin digerleri erkektir. Bunlardan birincisi
resmin tam ortasinda, basamagin iizerinde oturan kadin, ikincisi kadinin kucaginda
bize gore sag bacaginin lizerinde ayakta gosterilmis olan erkek ¢ocuk, tiglincii kisi ise
bize gbre resmin solunda ve basi seyirciye doniik ancak yere dogru bakan bir erkek
yer almaktadir. Bu kisinin 6niinde bir kitap ve saplar1 kitabin iizerine gelen bir tane
beyaz cicek yer almaktadir. Dordiincii kisi ise eserin solunda yer alan bize gore sol
ayagini kiiciik bir tasin iizerine koymus elinde ise uzun sopa tutan erkek figiirtidiir.
Basamagin lizerinde oturan kadin kirmizi parlak bir elbise iizerine siyah uzun
pelerinle tasvir edilmistir. Elbisenin kolu yukariya dogru katlanmis sekilde, etek
kisimlari ise altin rengi seritle resmedilmistir. Kadinin saglar1 ortadan ikiye ayrilmis
ve bagini kismen 6rten gri renkli bir ortiiyle tasvir edilmistir. Kadinin sag ve sol arka
kisimlarinda yesil bir fon bulunurken, fonlarin tam ortasinda {izerinde islemeler
bulunan beyaz bir oOrtii yer almaktadir. Kadinin kucaginda yer alan ¢ocuk ayakta ve
sadece belini saran beyaz bir bezle gosterilmistir. Cocuk basini bize gore sol tarafa
¢evirmis, eliyle de kadinin elini tutar sekilde resmedilmistir. Eserin bize gore solunda
yer alan kisinin saglar1 6ne dogru diismiis, kafasindaki sapkasiyla birlikte gri renkte
hicbir hattin1 belli etmeyen ellerini bile kapatacak derece uzun bir elbiseyle
gosterilmistir. Bize gore eserin sag tarafinda yer alan kisi tasvir edilen diger kisilere
gore daha renkli ve farkli bir kiyafetle resmedilmistir. Bu kisi kadinin kucagindaki
cocuga bakar sekilde, iizerinde beyaz bir tunik, tunigin lizerinde ise turuncu renkte
cekete benzer bir kiyafetle tasvir edilmistir. Turuncu ceketin {izerinde bize gore sol
omzundan sag tarafa dogru bir kemer yer almakta ve bunun {izerinde ise boynundan
baglamayla tutturulmus dis kismi siyah i¢ kismi beyaz ve kahve renkli bir pelerinle
gosterilmistir. Ote yandan siyah ayakkabi igine mavi uzun bir corap giymis bize gore
sol bacaginin ¢oraplari asagi dogru inmis veya yirtilmis sekilde resmedilmistir. Son
olarak resimde ¢ocuk olarak tasvir edilen kisi disinda diger kisiler basinda hareyle

tasvir edilmislerdir.
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B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Hz. Meryem ve Cocuk Isa Aziz Padua ve Aziz Roch ile Birlikte’ sahnesi
tasvir edilmistir. Kirmizi uzun elbiseli kadin Hz. Meryem, kucagindaki ¢ocuk ise Hz.
Isa’dir. Ayag1 kayanin iizerine dayali olan kisi Aziz Roch, karsisinda ki kisi ise
Paduali Aziz Anthony’dir. Eserin bize gore solunda yer alan kisi; Paduali Aziz
Anthony’dir. Lisbon dogumlu, soylu bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Fransisken Tarikati’na baglidir. Fransiskenler genellikle ¢uha bezinden yapilmis
oldukca uzun ve bol giysiyle, bel kisimlarinda ise ip seklinde kemerle gosterilirler.
Aziz Anthony Kkilisede doktor olarak calismistir. Kilisenin en sevilen ve saygi
duyulan azizlerindendir. Cok iyi vaaz verir, hitabeti kuvvetli ve ikna giicii
yiiksektir.®! Eserin bize gére saginda yer alan kisi ise Aziz Roch’tur. Fransa
Montpellier dogumludur. Babasi oranin ydneticileri arasinda yer almistir. 21 yasinda
ailesini kaybettikten sonra Roma’ya gitmis ve orada salgin hastaliklara karsi sifa
dagitmaya baslamistir. Rock, Rocco (italya), Roque (Ispanya), Rollock ve Seemie-

Rookie olarakta bilinir.>2
C-Ikonolojik Anlam

Sanat¢1 Hz. Meryem’i tam ortada ve yanindaki kisileri ise ondan daha 6nde ve hafif
yan sekilde tasvir ederek resim diizleminde mekéan yaratarak derinligi vurgulamistir.
Ayrica sanat¢t resmin arka planinda sag ve sol tarafta resmettigi manzara
resimleriyle de perspektifi kullanabildiginin yani sira, dogayr iyi derecede
gbzlemledigi de anlasilmaktadir. Venedik ekoliine bagli olan Titian, bu ekoliinde
ozelligi olan renk {izerine yogunlasmis ve bunu eserine yansitmistir. Ornegin
siyahtan kirmiziya, turuncudan yesilin tonlarina kadar biitiin renkleri en canli ve
parlak haliyle eserinde kullanmistir. Ote yandan tasvir edilen kisilerin viicut hatlar:
belli olmamakla beraber Cocuk Isa’nin disinda ki kisilerin kiyafetlerinin kivrimlart
oldukca dogal verilmis ve resme hacim kazandirmistir. Isik resmin tamamina dogal
bir sekilde yayilmis ve bize gore sol taraftaki kisinin 6ne dogru egilmesi ve Cocuk
[sa’nin bize gére sag bacagmin hafif kirilmis olarak gosterilmesi duragan bir
kompozisyona hareket kazandirmistir. Ayrica arka planda ki manzara resminin bir

anlami olmamakla beraber resimde kompozisyonu tamamlamaya yardimci olmustur.

51 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, Facts on File, 29
2 A.g.e, 297
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Biitiin bu ozelliklerden dolay1 eser ana hatlariyla Yiiksek Ronesans Ddonemi

ozelliklerini blinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.14. Meryem ve Cocuk Isa, Azize Catherine, Dominic ve Donor

Resim No 18: Meryem ve Cocuk Isa, Azize Catherine, Dominic ve Donor

https://www.wikiart.org/en/titian/madonna-and-child-with-sts-catherine-and-
dominic-and-a-donor-1516

Katalog No: 18

Eserin Adr: Meryem ve Cocuk Isa, Azize Catherine, Dominic ve
Donor

Eserin Yili: 1512-1516

Eserin Bulundugu Yer: Magnani Rocca Vakfi, Parma, Italya

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 138x185 cm
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A-Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu agik bir alanda ge¢mektedir. Resimde bes kisi yer almaktadir.
Bunlardan ii¢ tanesi eserin bize gore sol tarafinda yer alan iki kadin ve bir ¢ocuk,
diger iki kisi ise eserin sag kisminda yer alan iki erkek figiiriidiir. Eserin solunda yer
alan kadin, saglar1 ortadan ikiye ayrilmis, sar1 sagli, lizerinde miirdiim renginde, kol
kisimlar1 beyaz olan uzun bir elbiseyle ve bize gore sol elinde u¢ kismi1 glimiis renkte
olan bir miizik aleti veya sopa tutar sekilde tasvir edilmistir. Sar1 sagh kadinin hemen
yaninda tasin {izerine oturmus parlak kirmizi elbise iizerine mavi uzun bir pelerinle
bir kadin figiirii daha resmedilmistir. Ayn1 zamanda bu kadinin kucaginda bize gore
sol bacaginin iizerinde ayakta, sirtint ve omzunun arka tarafini Orten beyaz bir
ortilyle neredeyse ciplak sekilde bir cocuk gosterilmistir. Eserin bize gore saginda
yer alan iki erkek figiiriinden birincisi uzun sag1 ve sakaliyla simsiyah bir elbiseyle
yere diz ¢6kmiis, elleriyle kadina dogru saygisini gosterir sekilde resmedilmistir.
Ikinci erkek figiir ise hemen yaninda ve ayakta, beyaz elbise iizerine siyah pelerinle
tasvir edilmistir. Ayrica resmin bize gore sol arka plani siyah birakilirken, sag arka

planda doga tasviri yer almaktadir.
B- ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa, Azize Catherine, Dominic ve Donor’ sahnesi tasvir
edilmistir. Resimde diger figilirlerden daha biiyiik gosterilen kadin figlir Hz. Meryem,
kucagindaki cocugun ise Hz. Isa oldugu anlasiimaktadir. Ote yandan Hz. Meryem’in
bize gore solunda yer alan kisi Azize Cahterine’dir. Azize Catherine; Misir’in
Iskenderiye kentinde, soylu bir ailede diinyaya gelmistir. Maxentius’ u Hristiyanlara
zulmettigi i¢in kinamis ve Hristiyanligi tercih etmistir. Paganizme inanan 50 filozofu
ikna ederek Hristiyanligi tercih etmelerini saglamis ve Maxentius tarafindan

yakilarak dldiiriilmiistiir.>
C-ikonolojik Anlam

Titian; manzara ve dini konulu resimlerde ¢ok sayida eser vermis bir sanat¢idir. Bu
resimde de hem manzara hem dini konuyu biitiinlestirerek eserine yansitmistir. Renk
kullaniminda tercih ettigi tonlarin canlilik ve parlakliklari, Hz. Meryem ile birlikte

Catherine’nin elbiselerinin detay ve kivrimlarimin hacimli verilmesiyle birlikte

%3 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, Facts on File, 63
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olduk¢a da gerceke¢i durmaktadir. Sanat¢i resmin sag tarafinda arka planda manzara
resmi c¢izerek esere derinlik kazandirmayi amaclarken ayni zamanda eserin sol
kisminda arka plan1 siyah birakarak Hz. Meryem’i, Cocuk Isa’y1 ve Cahterine’ yi &ne
cikarmak istemistir. Bu nedenle Hz. Meryem ve digerleri, sag tarafta yer alan iki
erkege gore daha dnde durmaktadir. Resmin 6zellikle arka planinda yer alan manzara
ve siyah arka plan ¢ok keskin bir hatla birbirinden ayri gosterilmistir. Erken
Ronesans Donemi 6zelligi olan figiirlerin ince bir ¢izgiyle birbirinden ayrilmasi bu
eserde de net olarak goriilmektedir. Biitiin bu 6zelliklerden dolay1 eser ana hatlariyla

Ronesans Donemi 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan eserin bize gdre sol tarafinda bulunan siyah fon algisina dayanarak,
sanat¢inin 151k-golgeyi kullanmasi, Hz. Meryem’in elbisesinin asir1 canli verilmesi,
ona karsin Azize Catherine’ nin sirt ve bacak kisimlarinin gélgede birakilmasindan
dolayr eser ana hatlariyla Barok Donem 0Ozelliklerini de biinyesinde

bulundurmaktadir.

Ayrica Hz. Meryem’in viicut oranlarina gére basinin kii¢iik resmedilmesi, eserin bize
gbre saginda yer alan ve lizerinde beyaz uzun elbiseyle tasvir edilen kisinin boynunu
egmesine bagl olarak bogaz kismimin deformasyona ugramasindan dolayi eser

Maniyerist Donem 6zellikleri de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.15. Meryem ve Cocuk Isa

Resim No 19: Meryem ve Cocuk Isa
https://www.wikiart.org/en/titian/madonna-of-the-cherries-1515

Katalog No: 19
Eserin Adu: Meryem ve Cocuk Isa
Eserin Yili: 1515

Eserin Bulundugu Yer: Kunsthistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar: 81x100cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde bes kisi tasvir edilmistir. Resmin tam ortasinda, arkasinda iizeri islemeli
kirmiz1 bir Ortli yer alan, lizerinde turuncu renkte, basinda ise mavi uzun bagortii
bulunan bir kadin yer almaktadir. Kadin bize gore sol eliyle, ¢iplak sekilde, masa
benzeri bir seyin {izerinde ayakta tasvir edilen {izerinde neredeyse seffaf
denilebilecek beyaz ortli bulunan ¢ocugu tutarken, sag eliyle de {izerinde yapraklar
bulunan kiraz tutar sekilde resmedilmistir. Ayni zamanda kadinin 6niinde ki masada
da kirazlar bulunmaktadir. Kadinin bize gore solunda, sakalli ve elinde uzun ince bir
sopa tutan, saginda ise beyaz sakalli kafasinda sarik benzeri bir ortii bulunan iki
erkek figiirii yer almaktadir. Beyaz sakalli adamin hemen onilinde kivircik sagli,
elinde yazili bir kagit olan ¢ocuk tasvir edilmistir. Ayn1 zamanda beyaz sakalli adam
cocugun sirtindan tutar sekilde gosterilmistir. Eserin arka planinda sag ve sol kisimda

mavi gokyiizliyle birlikte beyaz bulutlar resmedilmistir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa’ sahnesi tasvir edilmistir. Burada resmin tam
ortasinda oturan kadin Hz. Meryem, Hz. Meryem’e kiraz uzatan ¢iplak olarak ayakta
resmedilmis olan ¢ocuk ise Hz. Isa’dir. Hz. Meryem’in solunda elinde kagit tutan
cocuk Vaftizci Yahya’dir. Vaftizei Yahya; erken yillarina ait herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Hz. Isa’ dan alt1 ay 6nce dogdugu bilinir. Oru¢ tutmak ve dua
etmek icin ¢dle cekildiginde muhtemelen 32 yaslarinda oldugu bilinmektedir. Daha
sonra giinahlarini itiraf eden insanlar1 Urdiin nehri kiyisinda vaftiz etmeye
baslamigtir. Ikonografisi Matta (3: 1-12), Markos (1: 1-8), Luka (3: 1-18) ve
Yuhanna (1: 19-28) incillerinde yer almaktadir.>* Hz. Isa’y1 vaftiz ettigi yer Matta
Incil’in de (11: 1-17)’ de detayh olarak anlatilir.

Hz. Meryem’in solunda Yusuf, saginda ise Zekeriya yer almaktadir.>® Burada Yusuf
siyah sac¢ ve sakalli, elinde uzun bir sopa tutar sekilde profilden tasvir edilmistir.
Yusuf, Hz. Meryem’in esi, Isa’nin ise babasidir. Incillere gére marangozdur. Hz.
Meryem ile nisanlandiktan sonra, hamile oldugunu 6grenince ayrilmak istemis fakat

riiyasinda bir melek, Hz. Meryem’in hamileliginin Kutsal Ruh tarafindan oldugunu

% Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 173
% Hale, S., (2012), Titian: His Life, (Basim yeri yok), 92
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sdyledikten sonra evlenmislerdir.®® Hz. Meryem’in saginda yer alan beyaz sa¢ ve
sakalli, baginda sarig1 olan adam ise Zekeriya’dir. Zekeriya; Vaftizci Yahya’ nin

babasi ve Elizabeth’ in ise esidir. Kudiis’ de tapinakta rahip olarak ¢alismustir.>’
C-ikonolojik Anlam

Titian bu resimde Hz. Meryem ile Vaftizci Yahya’nin durus seklinde Albert Diirer’
in Madonna of Siskin eserinden etkilenmistir.®® Hz. Meryem ve Vaftizci Yahya nin
durus bi¢imi tipki Diirer’ in resminde ki bigim gibi birebir kullanilmistir. Tasvir
edilen figiirler resmin tamamini dolduracak sekilde resmedilmislerdir. Oyle ki Hz.
Meryem ve Hz. Isa’nin yiiz ifadeleri daha net gdziikiirken, Hz. Meryem’in arkasinda
tasvir edilen Yusuf ve Zekeriya daha golge de birakilarak, yiiz ifadeleri net olarak
anlagilmamaktadir. Eserin arka plani daha karanlik resmedilirken Hz. Meryem ve Hz.
Isa daha aydinlik gosterilmistir. Hz. Isa’nin annesine kirazi uzatma ani, bununla
beraber eserin bize gore solunda yer alan Vaftizci Yahya’nin Hz. Meryem’ ¢ dogru
elindeki kagidi uzatmas: durgun bir sahneye hareket kazandirmistir. Biitiin bu
Ozelliklerden dolay1 eser ana hatlariyla Barok Donem o6zelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

% Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saints, New York, Facts on File, 190

S"Ag.e., 351

% Detayh Bilgi i¢in Bakiniz: https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/madonna-with-the-siskin-
1506
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4.2.16. Meryem ve Cocuk Isa Azize Dorothy ve George ile Birlikte

Resim No 20: Meryem ve Cocuk Isa Azize Dorothy ve George ile Birlikte

https://www.wikiart.org/en/titian/madonna-and-child-with-sts-dorothy-and-george-
1520

Katalog No: 20

Eserin Adi: Meryem ve Cocuk Isa Azize Dorothy ve George ile
Birlikte

Eserin Yili: 1516-1520

Eserin Bulundugu Yer: Museo del Prado (Prado Miizesi), Madrid, Ispanya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 86x13cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde dort kisi yer almaktadir. Bunlardan birincisi bize gore en solda yer alan
sadece govdesi goziiken, saglart kivircik, uzun sa¢1 ve sakali olan elinde uzun bir
sopa tutan, kiyafeti ise zirha benzeyen bir erkek figiiriidiir. Bu figiiriin hemen 6niinde
kivircik sar1 sacl bir kadin sol elinde gigeklerle siislenmis olan kaseyi tutar sekilde
mor uzun bir elbise lizerine kahverengi ve beyaz renkte sol omzunu kapatan bir
kiyafetle tasvir edilmistir. Bu kadin figiliriiniin hemen yaninda kucaginda bebek tutan
bir kadin yer almaktadir. Kadin koyu kirmiz1 elbise iizerine lacivert uzun bir ortiiyle,
saclart ortadan ikiye ayrilmis ve basi acik kahverengi bir ortiiyle yar1 kapali bir
sekilde tasvir edilmistir. Kadinin kucaginda ki bebek bize gore sol eliyle kasenin
icine dogru uzanmis sekilde gosterilmistir. Cocugun lizerinde sadece bel kisminm
kapatan beyaz bir ortii yer almaktadir. Bu ¢ocuk kucaginda oturan kadina dogru
bakarken, resmin en solunda yer alan kadin ve erkekte kucaginda ¢ocuk tutan kadina
dogru bakar sekilde resmedilmislerdir. Resmin arka planinda yesil perdelerin

arasindan gokyiizii ve bulutlar géziikmektedir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa Azize Dorothy ve George ile birlikte’ sahnesi tasvir
edilmistir. Sag tarafta yer alan kadin Hz. Meryem iken kucaginda ki ¢ocuk ise Hz.
Isa’dir. Elinde c¢igek kasesi tutan kadin Azize Dorothy’dir. Azize Dorothy;
Kapadokya dogumludur. Ailesi Diacletianus doneminde Oldiiriilmiistiir. Azize
Dorothy burada elinde gigeklerle dolu bir kise tutarken tasvir edilmistir. *°Azize
Dorothy’ nin arkasinda resmedilen kisi Aziz George’dur. Aziz George; Kapodokya’
da diinyaya gelmis ve soylu bir ailenin i¢inde biiylimiistiir. Annesi Filistinlidir.
Babas1 oldiikten sonra annesiyle birlikte Filistin’ e gitmis ve asker olmustur.®
Burada tizerinde zirhla tasvir edilmistir. Dolayisiyla sanat¢1 burada Aziz George’u

asker olarak resmetmesiyle ikonografiye birebir bagli kalmistir.
C-Ikonolojik Anlam

Erken Ronesans Donemi’nde eserlerde ¢ok fazla figiir varken, Yiiksek Ronesans
Donemi’yle birlikte figiir sayilar1 azalirken, figiirlerin kapladiklar1 alan genislemeye

baslamistir. Bu resimde tasvir edilen Hz. Meryem, Hz. Isa, Azize Dorothy ve George

%9 https://azizler.org/content/azize-dorothy/
60 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saints, New York, Facts on File, 129
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resmin tamaminit dolduracak sekilde tasvir edilmislerdir. Eserlerin biiyiimesiyle
birlikte yiiz ifadeleri daha anlasilabilir hale gelmis ve boylece esere hareketlilik
kazandirilmistir. Titian keskin konturlar kullanmak yerine, renk ve 1s181n etkisiyle
gercekligi yakalamak istiyordu. Burada da keskin konturlarin olmayisi, renklerin
kullanimiyla gegislerin daha yumusak hale gelmesi ve arka planda gokyiiziiniin tasvir
edilmesiyle derinlik duygusunun verilmesinden dolay1 eser ana hatlariyla Yiiksek

Ronesans Donemi 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.17. Meryem ve Cocuk Isa Dort Azizle Birlikte

Resim No 21: Meryem ve Cocuk Isa Dort Azizle Birlikte
https://www.wikiart.org/en/titian/the-virgin-and-child-with-four-saints

Katalog No: 21
Eserin Adi: Meryem ve Cocuk isa Dért Azizle birlikte
Eserin Yili: 1515-1518

Eserin Bulundugu Yer: Gemaldegalerie Alte Meister, Dresden, Almanya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar: -

81


https://www.wikiart.org/en/titian/the-virgin-and-child-with-four-saints

A-Olgusal Anlam

Eserde alt1 kisi yer almaktadir. Bunlardan {i¢ tanesi resmin sol tarafinda, ii¢ tanesi sag
tarafinda bulunmaktadir. Tasvir edilen kisilerden iki tanesi kadin, dort tanesi erkektir.
Eserin bize gore en solunda gosterilen erkek, ten rengi bakimindan resmin diger tiim
figlirlerinden daha farklidir. Bu kisi oldukga kasli verilmekle beraber, sadece bel ve
gbgiis kismini Orten, yirtik bir kiyafetle resmedilmistir. Bu kisinin hemen saginda
uzun kirmizi bir elbisesiyle lizerine mavi renkte pelerin bulunan ve basinda beyaz
basortiistiyle bir kadin yer almaktadir. Bu kadin ve erkegin arasinda ¢iplak sekilde
kiigiik bir de ¢ocuk bulunmaktadir. Tasvir edilen kadin ve erkek kiicliik ¢ocugu
tutarken gosterilmiglerdir. Beyaz basortiilii kadinin hemen yaninda, basint 6ne egmis,
selam verir sekilde, gri renkte gosterisli ve kabarik elbisesiyle bir kadin figiirii daha
bulunmaktadir. Bu kadin ayn1 zamanda elinde siyah bir ortli de tutmaktadir. Selam
verir sekilde duran kadinin, bize gore saginda saci ve sakali uzun elinde uzun bir
sopa tutan bir erkek ve kadinin hemen arkasinda sag1 ve sakali beyaz, lizerinde beyaz
bir atletle birlikte uzun kirmizi bir pelerin yer alan baska bir erkek figiirii daha
gosterilmistir. Eserin arka planinda bize gore sag tarafta kaide ve siitun yer alirken,

gokylizii de mavi ve bulutlu resmedilmistir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa Dort Azizle birlikte’ sahnesi tasvir edilmistir.
Uzerinde kirmiz1 elbise olan kadin Hz. Meryem, Hz. Meryem’in kucaginda ki ¢cocuk
ise Hz. Isa’dir. Resimde tasvir edilen figiirlerin isimleri veya atribiileri olmadig1 igin

kim olduklarina dair bir bilgi elde edinilememistir.
C-ikonolojik Anlam

Titian burada tasvir ettigi kisileri ligerli gruplar halinde resmederek, eserine derinlik
ve hareket kazandirmistir. Aym zamanda Hz. Meryem ve Hz. Isa disindaki herkesi
farkli yonlere dogru bakarken gdstermis olmasi da resimde hareketliligi artirmistir.
Resmedilen figiirlerin elbiselerinin kivrimlarinin dogal ve hacimli olmasi, arka
planda gokyliziiniin gosterilerek perspektifin vurgulanmak istemesi ve eserin bize
gore saginda antik donem mimari elemani olan kaide ve silitunun verilmesinden
dolayr eser ana hatlariyla Ronesans Donemi  6zelliklerini  biinyesinde

barindirmaktadir.
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Ayrica; eserin bize gore en solunda, ten rengi diger figiirlerden daha koyu olan
kisinin viicudunun asir1 kasl verilmek istenirken dogalligmin bozulmasi, Hz. Isa’nin
govdesinin viicuduna gore daha ince gosterilmesi ve kaidenin oniinde duran adamin
kolunun asir1 genis verilmesinden dolay1 eser Maniyerist Donem Ozellikleri de

biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.18. Meryem ve Cocuk Isa Aziz Francis ve Aziz Blaise ile Birlikte

Resim No 22: Meryem ve Cocuk Isa Aziz Francis ve Aziz Blaise ile Birlikte

https://www.wikiart.org/en/titian/madonna-in-glory-with-the-christ-child-and-sts-
francis-and-alvise-with-the-donor-1520

Katalog No: 22

Eserin Adi: Meryem ve Cocuk Isa Aziz Francis ve Aziz Blaise ile
Birlikte

Eserin Yili: 1520

Eserin Bulundugu Yer: Francesco Padesti Sivil ve Modern Sanat Galerisi,

Roma, Italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 312x215 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde tasvir edilen konu alt ve iist kisim olacak sekilde ele almmistir. Ust kisimda
beyaz bulutlar iistiinde bir kadin, kadinin kucaginda bir bebek gdsterilmistir. Kadinla
bebegin etrafinda toplamda ii¢ melek olmak {izere bize gore sag kisimda bir, sol
kisimda da iki melek bulunmaktadir. Kadimin kiyafeti kirmizi bir elbise iizerine
lacivert uzun bir pelerinle, saglar1 acik basini kismen Orten bir Ortii ve basinin
tizerinde ise haleyle tasvir edilmistir. Kadin sol bacaginin lizerinde ¢ocugu tutarken,
basiyla da asagi dogru bakmaktadir. Kadinin bize gore sol bacaginin lizerinde yer
alan cocuk c¢iplak sekilde, bize gore sol elini kaldirmig ve basinda haleyle
gosterilmistir. Kadinla ¢ocugun etrafinda olan meleklerden beyaz elbiseli olan1 her
iki koluyla cocuk ve kadmi tutar sekilde resmedilmistir. Sag tarafta tasvir edilen
meleklerden birincisi saygi gosterir bicimde hafif¢e 6ne egilmis, lizerinde yavruagzi
renkte Ortli bulunan, bize gore sol elinde ¢igeklerden yapilmis bir tag tutarken,
ikincisi ise ¢iplak sekilde, yanindaki melekle kol kola girmis ve sag elinde ki taci
kadina dogru uzatirken tasvir edilmistir. Resmin alt kisminda ti¢ kisi bulunmaktadir.
Bunlardan iki tanesi ayakta bir tanesi yerde resmedilmistir. Eserin bize gore sol
tarafinda ayakta tasvir edilen kisi uzun gri bir elbise ve belinde ince bir ipten olusan
kemerle tasvir edilmistir. Ayrica sag elinin {ist kisminda yara izi bulunurken ayn
zamanda bu elini de gogsiine koymus, sol elinde ise uzun bir sopa tutar sekilde
basinda haleyle, kafasin1 yukari kaldirmis bicimde gosterilmistir. Eserin solunda
ayakta tasvir edilen kisinin kiyafetleri olduk¢a gosterisli olup, beyaz uzun bir elbise
lizerine, oldukga islemeli olan yine uzun bir kaftan giymis sekilde resmedilmistir. Bu
kisinin basinda tiggenlerden olusan ve islemeli bir sapka yer alirken, bize gore sol
elini, yere diz ¢okmiis adamin omzuna koymus, sag eliyle de gokyiiziinii isaret eder
sekilde tasvir edilmistir. Din adamina benzeyen bu kisinin basinda da hale varken,
sag kolunda da ucu kivrimli, lizerinde islemeler bulunan bir asa da tutmaktadir.
Resimde yere diz ¢okmiis olan kisi ise simsiyah bir elbiseyle, ellerini gogsiinde
birlestirmis dua eder sekilde tasvir edilmistir. Resmin arka planinda bir kule yer

alirken, uzun yesil alanlar ve yesil yaprakli bitkilerde bulunmaktadir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa Aziz Francis ve Aziz Blaise ile birlikte’ sahnesi tasvir

edilmistir. Bulutlarin iizerinde oturan kadin figlirii Hz. Meryem’dir. Kucaginda
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ciplak olarak gosterilen figiir ise Hz. Isa’dir. Aziz Blaise; burada yerde oturan
adamin omzuna elini koymus sekilde tasvir edilmistir. Yerde oturan kisi ise
bagiscidir.%! Aziz Blaise’ in tam karsisinda, bize gore eserin solunda gésterilen kisi
Aziz Franchis’ dir. Bu eserde Aziz Franchis’ e dair herhangi bir belirleyici unsur
bulunamamis, dolayisiyla tarihte Aziz Franchis ismiyle anilan kisiler arasinda bir

baglant1 kurulamamustir.
C-ikonolojik Anlam

Titian Venedik ekoliine bagli, en énemli Ronesans Donemi sanatcilardandir. Yiiksek
Ronesans Donemi’nden itibaren uzun, iretken ve basarili bir kariyere sahiptir.
Bellini, Giorgione ve Tiziano gibi Venedik ekoliine bagli olan sanat¢ilar renk iizerine
yogunlasmislardir.? Bu eserde de Titian sar1, kirmizi, beyaz ve mavi gibi birgok
rengi kullanmistir. Sanat¢1 burada esere derinlik katmak i¢in Ronesans déneminin
ozelliklerinden vazgegmemis ve arka planda manzara resmederek derinligi
saglamistir. Ote yandan tasvir edilen kisilerin anatomik oranlar1 tamamen akilc1 ve
dogal bir sekilde tasvir edilmistir. Renklerin canliligi, tasvir edilen kisilerin viicut
hatlarindaki dogallik ve elbiselerdeki kivrimlarin ger¢ege cok yakin olmasindan
dolay1r eser ana hatlartyla Ronesans Donemi 6zelliklerini  biinyesinde

barindirmaktadir.

Titian sadece Ronesans Donemi eserleri vermemis ayni zamanda Maniyerist ve
Barok Dénemlerde de eserler vermistir. Burada Aziz Blaise’ in sag eli deformasyona
ugramistir. Elin durus sekli ger¢ekci olmayan bir sekilde resmedilmistir. Bu yiizden

eser Maniyerist Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.

®1 Nichols T.,(2013), Titian And The End of The Venetian Renaissance, London, 77
62 Ondin N., (2016), Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati, Istanbul, Hayalperest Yayinevi, 238
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4.2.19. Meryem ve Cocuk Isa Iskenderiyeli Azize Catherine ve Tavsanla

Resim No 24: Meryem ve Cocuk Isa Iskenderiyeli Azize Catherine ve Tavsanla

https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010062261

Katalog No: 23

Eserin Adi: Meryem ve Cocuk Isa Iskenderiyeli Azize Catherine ve

Tavsanla

Eserin Yili: 1530

Eserin Bulundugu Yer: Louvre, Paris, Fransa
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 71.5x25 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu agik bir alanda gegmektedir. Eserin bize gore sol arka planinda
yuksek daglar ve onilinde at arabasi bulunan patika bir yol, sag tarafinda kiiciik bir
kuliibe, kuliibenin hemen yaninda uzun agaglar yer almaktadir. Resimde dort kisi
tasvir edilmistir. Bunlardan birincisi kuliibenin 6niinde yesilliklerin arasinda yer alan
kuzularin hemen saginda sag¢1 ve sakali uzun, beyaz bir tunik iizerine siyah elbise
giymis erkek figiiriidiir. Eserde tasvir edilen ikinci kisi resmin bize gore solunda yer
alan kucaginda c¢ocuk tutan kadindir. Kadinin iizerinde uzun beyaz bir elbise
bulunmakla beraber, bel ve boyun kisminda agik mavi renkte, 6n kisminda ise
kahverengi detaylar bulunmaktadir. Ayrica kadinin saglar1 toplu ve basinda da tag
bulunmaktadir. Kadin hafif 6ne dogru egilmis ve bize gore sol ayagini ¢ekmeceye
benzer bir kutunun iizerine koymus ve kucaginda ki cocugu yerde oturan kadina
uzatirken tasvir edilmistir. Resimde yer alan tgilincii kisi kadinin kucagina dogru
uzatilan, beli kismen beyaz bir ortiiyle kapatilmis olan ¢ocuktur. Resimde yer alan
son kisi ise yerde oturan bize gore sol eliyle ¢ocugu, sag eliyle de yerde duran beyaz
tavsani tutarken resmedilmis olan kadin figiiriidiir. Ayrica eserin bize gore saginda
bast goziikkmeyen bir tavsan daha yer almaktadir. Kadin hafif giiler sekilde ¢ocuga
dogru bakarken gosterilmistir. Kadmin {iizerinde kirmizi uzun bir elbise,
omuzlarindan da yere kadar uzanan siyah bir pelerin ve basinda ise agik renkte bir
ortli bulunmaktadir. Kadinin hemen oOniinde kapagi yarim acilmis, igerisinde de

beyaz mendil iizerinde elma ve iiziim bulunan hasir bir kutu da yer almaktadir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada “Meryem ve Cocuk Isa iskenderiyeli Azize Catherine ve tavsanla” sahnesi
tasvir edilmistir. Resimde yerde oturan kadin Hz. Meryem ve Hz. Meryem’in
kucagma dogru uzatilan gocuk Hz. Isa’dir. Hz. Isa’yr yerde oturan kadina dogru
uzatan kisi ise Iskenderiyeli Azize Caterina’dir. Azize Catherine; Misir’in
Iskenderiye kentinde, soylu bir ailede diinyaya gelmistir. Maxentius’ u Hristiyanlara
zulmettigi i¢in kinamig ve Hristiyanligi tercih etmistir. Paganizme inanan 50 filozofu
ikna ederek Hristiyanligi tercih etmelerini saglamig ve Maxentius tarafindan
yakilarak oldiiriilmiistiir.®® Eserde yer alan tavsan ise; dogurganhg:, iffeti veya aski

temsil eder. Venedik Ronesans sanatinda bakire olarak gerceklesen dogumun

83 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, Facts on File, 63
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sembolii olarak kullanilir. Bu tavsanin esi olmadan da iireyebilecegi efsanesinden

gelmektedir.%
C-ikonolojik Anlam

Ronesans Donemi’nde resimde derinlik saglamak amaciyla kivrilarak devam eden
yollar, irmaklar ve derelerden yararlanilmistir. Bu eserde de Titian eserin arka
planinda 6nlii arkali daglar ve patika yol tasvir ederek resimde derinligi saglamistir.
Eserlerin dogal ve inandirici olmasi i¢in mekanla figiirler arasinda uyum aranmistir.
Burada tasvir edilen Hz. Meryem ¢imlerin iizerine oturmus, etrafinda ¢esitli ¢igek ve
hayvanlar yer almaktadir. Ote yandan eserin bize gére saginda yer alan kuzular ve
kuzularin yaninda duran ¢coban mekéanla figiir arasinda ki uyumu saglamistir. Titian
eserlerinde ¢ok fazla renk kullanan bir sanat¢idir. Burada da elbiselerde koyu pembe,
lacivert, a¢cik mavi, kahverengi gibi renkleri eserine yansitirken, giin batimi igin
saridan turuncuya yonelen renkler ve gri rengi kullanmasi hem dogay1 ¢ok iyi
gbzlemledigini hem de oldukga farkli renkleri kullanabildigini gostermistir. Tasvir
edilen kisilerin viicut hareketlerinde ki dogallik, elbiselerinin hacimli verilmesi,
renklerin canliligi ve cesitliliginden dolay1 eser ana hatlartyla Ronesans Doénemi

ozelliklerini blinyesinde barindirmaktadir.

64 Cohen S. (2008), Animals as Disguised Symbols in Renaissance Art, Boston, 82
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4.2.20. Meryem, Cocuk Isa, Cocuk Vaftizci Yahya, Azize/Bagisc ile Birlikte

Resim No 24: Meryem, Cocuk Isa, Cocuk Vaftizci Yahya, Azize/Bagisci ile Birlikte
https://www.wga.hu/index1.html

Katalog No: 24

Eserin Adi: Meryem, Cocuk Isa, Cocuk Vaftizci Yahya, Azize/
Bagisciyla birlikte (Madonna Aldobrandini)

Eserin Yili: 1530
Eserin Bulundugu Yer: National Gallery, London, ingiltere
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 101x142 cm
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A-Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu agik bir alanda ge¢mektedir. Eserde dort kisi tasvir edilmistir.
Bunlardan birincisi resmin tam ortasinda yer alan iizerinde uzun mavi parlak bir
elbiseyle tasvir edilen kadin figiiriidiir. Kadinin basinda sar1 ve uzun renkte bir
basortlisii bulunmaktadir. Kadinin dizlerinin iizerinde kollar1 ve govdesi goriilen,
tizerinde kiyafeti bulunmayan bir ¢ocuk resmedilmistir. Mavi elbiseli kadinin bize
gore solunda yere diz ¢okmiis sekilde, kadinin dizlerinin iizerinde bulunan ¢ocugu
kucaklamaya ¢alisirken gosterilmis, yakasinda sar1 detaylar bulunan, belinde kirmizi
renkte kemeriyle, beyaz uzun elbiseyle bir kadin figiirii daha bulunmaktadir. Beyaz
elbiseli kadinin hemen arkasinda kahverengi himationa benzer bir elbise giymis,
kivircik sagh bir cocuk tasvir edilmistir. Cocuk bize gdre sol kolunun arasinda uzun
bir sopa tutarken, sag eliyle de mavi elbiseli kadina ¢icek ve meyveye benzer bir sey
uzatirken resmedilmistir. Ayrica gokyliziinde yerde oturan kadinlara dogru gelen
ciplak bir melek gosterilmistir. Resmin arka planinda yesil agaglarla birlikte, dag

strast ve siirli yer almaktadir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada “Meryem, Cocuk Isa, Cocuk Vaftizci Yahya, Azize/Bagisciyla birlikte
(Madonna Aldobrandini)” ve “Cobanlara Teblig” ikonografisi resmedilmistir. Parlak
mavi ve uzun elbiseyle resmedilen kisi Hz. Meryem’dir. Hz. Meryem’in dizlerinin
lizerinde yatan kiigiik bebek Hz. Isa’dir. Hz. Meryem’in dizlerinin dibinde oturan ve
cocugu tutan kisi Azize Catherine’dir. Azize Catherine; Misir’m Iskenderiye
kentinde, soylu bir ailede diinyaya gelmistir. Maxentius’ u Hristiyanlara zulmettigi
icin kinamig ve Hristiyanligi tercih etmistir. Paganizme inanan 50 filozofu ikna
ederek Hristiyanlig1 tercih etmelerini saglamis ve Maxentius tarafindan yakilarak
oldiiriilmiistiir.%° Azize Catherine’nin arkasinda yer alan kiiciik cocuk Vaftizci
Yahya’dir.%® Vaftizci Yahya’ nin erken yillarina ait herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Hz. Isa’ dan alt1 ay 6nce dogdugu bilinir. Oru¢ tutmak ve dua
etmek i¢in ¢ole cekildiginde 32 yaslarinda oldugu bilinmektedir. Daha sonra

giinahlarini itiraf eden insanlar1 Urdiin nehri kiyisinda vaftiz etmeye baslamistir.

8 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, Facts on File, 63
8 Detayli bilgi icin bakmiz: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/titian-the-aldobrandini-
madonna  Vaftizci Yahya i¢in bakiniz: Katalog No: 13
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Kanonik Incillerden Matta (3: 1-12), Markos (1: 1-8), Luka (3: 1-18) ve Yuhanna (1:
19-28) incillerinde anlatilmaktadir.®’

Eserin bize gore sag arka tarafinda hayvanlarin yer almasi ve gokyliiziinde melegin
tasvir edilmesi ayn1 zamanda ‘Cobanlar ve Melekler’ sahnesinin de resmedildigini
gostermektedir. Ikonografiye gore “Ayni yorelerde, siiriilerin yaminda nébet tutarak
geceyi kirlarda gegiren, ¢cobanlar vardi” (Luka 2: 8) ifadesine gore eserin bize gore
sag arka planinda siiriilerin yaninda ayakta duran bir ¢oban yer almaktadir.
Dolayisiyla sanat¢i ‘cobanlar’ kelimesine karsin tek bir c¢oban resmederek
ikonografiye bagl kalmakla beraber bireyselligine de yer vermistir. Ikonografinin
devaminda

Rab’ bin bir melegi onlara goriindii ve Rab’ bin gérkemi gevrelerini aydinlatti.

Biiyiik bir korkuya kapildilar. Melek ise onlara ‘Korkmayin’ dedi. Size tiim

halk i¢in miijde olacak biiyiik bir seving kaynagi getiriyorum; bugiin size,

Davut 'un kentinde bir Kurtarici dogdu. Bu, Rab olan Mesih'tir. Ve iste size bir

isaret; kundaga sarilmis ve yemlikte yatan bir bebek bulacaksiniz (Luka 2: 9-
12)

ifadesine gore sanat¢1 burada miijdeyi getiren melegi resmederek ikonografiye
kismen bagl kalmis olsa da Hz. Isa’ y1 yemlik yerine annesinin kucaginda

resmederek bireyselligine yer vermistir.

Aldobrandini ismi; Kardinal Pietro Aldobrandini’ den gelir. Papa Clement VIII’ in
yegeni olan kardinal Roma’ da Santa Maria’ da egitim gordi ve 1593° de
kardinallige yiikseldi. Amcasinin rejimi altinda, Aldobrandini papalik disisleri bakani
oldu. 1598’ de Ferrara Sehri’ni papalik i¢in geri almada etkili oldu. Siyasi kisiliginin

yan1 sira sanatinda destekleyicisi olmustur.®®
C-ikonolojik Anlam

Titian, sadece sira daglar ¢izip birakmak yerine, daglarin yiikseltisini farkli farkl
resmederek ve daglarin eteklerinde bulunan karlar1 bazi yerlerde yogun bazi yerlerde
daha az gostererek resimde perspektifi detayli sekilde gostermeyi basarmistir.
Perspektifi olustururken sadece sira daglardan yararlanmamis ayrica irili ufakl
tepelerden, tepelerin ilizerinde bulunan hayvanlari daginik ve egim dogrultusunda

resmederek de eserde derinligi saglamistir. Ayrica Hz. Meryem’i resmin ortasina

67 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 173
88 Zirpolo H. Lilian, (2008), Historical Dictionary of Renaissance Art, The Scarecroww Press, 6
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konumlandirarak Azize Catherine ve Vaftizci Yahya’y1 tiggen olusturacak sekilde
gostermesiyle, manzara diginda ana figiirler arasinda da bir derinlik yaratmistir.
Resmin tamamina 1518 akilct bir bicimde dagilmasi, tasvir edilen elbiselerde ki
kivrimlarin dogal sekilde yansitilmasi ve Hz. Meryem’in elbisesinin parlak ve canli
tonunun gercege yakin sekilde verilmesinden dolay:1 eser ana hatlariyla Ronesans

Donemi 6zelliklerini blinyesinde barindirir.

Ote yandan bebek olarak gésterilen Hz. Isa’nin bize gore sag kolunun bilek kismi
tombul gosterilmek istenirken eli ve kolu arasinda ki uyum saglanamamis ayrica sag
kolunun ise yine bilek kisminin sismis sekilde goziikkmesinden dolayr kollar
deformasyona ugramistir. Bu 0Ozelliklerden dolayr da eser Maniyerist Donem

Ozelliklerini blinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.21. Bakire Meryem ve Cocuk Isa, Azize ve Vaftizci Yahya ile Birlikte

Resim No 25: Bakire Meryem ve Cocuk Isa, Azize ve Cocuk vaftizci Yahya ile
Birlikte

https://www.wikiart.org/en/titian/not_detected 224922

Katalog No: 25

Eserin Adi: Bakire Meryem ve Cocuk Isa, Azize ve ¢ocuk Vaftizci Yahya ile
Birlikte

Eserin Yili: 1530
Eserin Bulundugu Yer: Kimbell Art, Fort Worth, TX, ABD
Eserin Kullanilan Teknik: -

Eserin Boyutlar:: 105.4x148.3 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu acik ve engebeli bir arazide gegmektedir. Eserde bes kisi yer
almaktadir. Bunlardan birincisi; resmin tam ortasinda, kayaligin iizerine oturmus,
tizerinde kirmizi bir elbise ve basinda krem rengi ortii bulunan kadindir. Kadin bize
gore sol elini kaldirmis dizlerinin Oniinde ki kisileri kucaklamaya c¢alisir sekilde
tasvir edilmistir. Resimde tasvir edilen ikinci kisi ise; kadinin dizlerinin {izerine
yatmis, sadece gdvdesi goriilebilen, beyaz ortiiye sarilmis olan cocuktur. Ugiincii kisi
ise; yerde oturan kadinin bize gore solunda dizlerinin {izerine ¢okmiis, kahverengi
uzun bir elbise iizerine, belinde pembe bir kemerle resmedilmis baska bir kadin daha
yer almaktadir. Tasvir edilen bu kadin, beyaz oOrtiiye sarilmis olan ¢ocugu
kucaklamak {izereyken resmedilmistir. Son olarak tasvir edilen kisi ise; eserin bize
gore saginda yer alan, ayakta ve gri renkte himation giymis bir ¢cocuktur. Cocuk bir
yandan yatan ¢ocuga bakarken, diger yandan da bir kuzu tutmaktadir. Cocugun bize
gore sag arka tarafinda bir de ¢coban gosterilmistir. Cobanin sirt1 izleyiciye doniik ve
stiriiyle ilgilenir sekilde tasvir edilmistir. Eserin arka planinda dag sirasi, hayvanlar

ve agaclarla birlikte yesil calilar yer almaktadir.

B- ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

“Bakire Meryem ve Cocuk Isa, Azize ve ¢ocuk Vaftizci Yahya ile birlikte” sahnesi
tasvir edilmistir. Resmin tam ortasinda yer alan kadin Hz. Meryem, kucagindaki
cocuk ise Hz. Isa’dir. Eserin bize gére solunda yer alan ve kuzuyu tutan Kisi ise
Vaftizei Yahya’dir. Vaftizci Yahya; erken yillarina ait herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Hz. Isa’ dan alt1 ay 6nce dogdugu bilinir. Oru¢ tutmak ve dua
etmek icin ¢ble cekildiginde 32 yaslarinda oldugu bilinmektedir. Daha sonra
giinahlarini itiraf eden insanlar1 Urdiin nehri kiyisinda vaftiz etmeye baslamistir.
Vaftizei Yahya’ nin tuttugu kuzu ise; saflifi, masumiyeti ve uysallig1 ifade
etmektedir.®® Ayrica diinyanin giinahim1 ortadan kaldiran Tanr1 kuzusu anlamina da

gelmektedir.”
C- ikonolojik Anlam

Titan’1n; glizellik anlayisi, cizgilerinin yumusak hatli olmasi, renk ve 151k golge

sayesinde yakaladigi dogallik izlenimi, ifadelere olan hakimiyeti, kompozisyon

8 Cirlot E. J. (2001), A Dictionary of Symbols, London, Routledge& Kegan Paul, 176
0 Post E.W. (1974), Saints, Signs and Symbols, Morehouse- Barlow Co, 18
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anlayist ve kullandigi teknik 6zellikler sayesinde Yiiksek Ronesans Donemi’nin 6nde
gelen sanatcilari arasinda yer almaktadir. Titian bu eserde de Hz. Meryem’i sahnenin
ortasinda tasvir ederken geri kalan figiirleri onun ¢evresinde resmederek resmin ana
odak noktasini olusturdugu goriilse de Hz. Isa’y1 beyaz bir &rtii i¢inde resmederek de
izleyicinin aym zamanda Hz. isa’ya odaklanmasini1 da saglamustir. Diger yandan arka
planda yine Ronesans Donemi 06zelligi olan perspektifi saglamak icin daglar ve
kivrimli yollar iizerinde bulunan siiriileri kullanarak eserine ii¢ boyutu yansitmustir.
Dolayisiyla biitiin bu 06zelliklerden dolay1 eser Yiiksek Ronesans Donemi

0zelliklerini blinyesinde barindirir.

Ayrica Vaftizci Yahya’nin sol bacagmin asir1 kalin verilmesi, Hz. Isa’nin bize gore
sol kolunun viicuduna oranla daha genis gdsterilmesi, Hz. Meryem’ in sol elinin ¢ok
uzun gosterilmesinden dolay1 eser Maniyerist Donem 06zelliklerini de biinyesinde

barindirmaktadir.
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4.2.22. Meryem ve Cocuk Isa Alt1 Azizle Birlikte

Resim No 26: Meryem ve Cocuk Isa Alt1 Azizle Birlikte

https://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/la-
pinacoteca/sala-x---secolo-xvi/tiziano-vecellio--la-madonna-col-bambino-e-
santi.html

Katalog No: 26
Eserin Adr: Meryem ve Cocuk Isa Alt1 Azizle Birlikte
Eserin Yili: 1533-35

Eserin Bulundugu Yer: San Nicolo della Lattuga Kilise, Venedik, Italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar: 388x270 cm
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A-Olgusal Anlam

Eser alt ve iist kistm olmak iizere iki parcadan olusmaktadir. Ust tarafta bulutlarin
tam ortasina konumlandirilmis, bir kadin, kadinin kucaginda bir ¢ocuk ve iki de
melek yer almaktadir. Tam ortada oturan kadinin {lizerinde alt kismi1 bordo {ist kismi
turuncu bir elbise, mavi bir pelerin ve basinda da sar1 renkte bir basortiisi ile
gosterilmigtir. Kadinin kucaginda ¢iplak bir ¢ocuk, kadin tarafindan beyaz Ortiiye
sarilirken tasvir edilmistir. Tam ortada oturan kadinin sag ve solunda birer melek yer
almaktadir. Bu meleklerden bize gore sag taraftaki ¢iplak, sol taraftaki ise bir omzu
acik kahverengi bir elbiseyle resmedilmistir. ki melekte elinde gigeklerden yapilmis
ta¢ tutmaktadir. Eserin alt kisminda ise alt1 kisi tasvir edilmistir. Bunlardan bes tanesi
erkek bir tanesi kadindir. Eserin bize gore en solunda yer alan alt kisimlarinda beyaz
detaylar bulunan, yesil uzun bir elbise ilizerine krem rengi sal ile resmedilmis,
basinda bandanasi ve bize gore sol elinde yapraklari ince uzun bir dal ile bir kadin
tasvir edilmistir. Kadin bize gore sol ayagini bir basamagin tizerine koymus sekilde
gosterilmistir. Kadinin hemen 6niinde kiyafeti oldukca islemeli, beyaz ve sar1 renkte
bize gore sol elinde asa tutan, sag elinde kitap tutan din adamina benzer bir erkek
figiiri resmedilmistir. Tasvir edilen bu figiirlin hemen saginda pembe elbise iizerine
omuzlarindan yere kadar uzanan sar1 bir kiyafetle bir erkek yer almaktadir. Bu
figiirin hemen arkasinda siyah renkte boyunlarindan yere kadar uzanan baslarinda
sapka bulunan, bir tanesinin sirt1 seyirciye doniik, digeri ise yan sekilde duran iki
erkek daha resmedilmistir. Yan sekilde duran figiir ayn1 zamanda elinde uzun kirmiz1
bir ha¢ tutmaktadir. Resmin en saginda yer alan erkek ise sadece bel kismi1 beyaz bir
ortiiyle kapatilmis ve bize gore sag bacagi ve karnina ok batmis sekilde tasvir

edilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa birlikte Azize Catherine, Aziz Nicholas, Aziz Peter,
Aziz Paduali Anthony, Aziz Franchis ve Aziz Sebastian ile birlilkte’ sahnesi tasvir
edilmistir. Eserde bulutlarin {izerinde tasvir edilen kadin Hz. Meryem ve kucaginda
ki cocuk ise Hz. {sa’dir. Alt kisimda ise soldan saga; Azize Catherine, Aziz Nicholas,

Aziz Peter, Aziz Paduali Anthony’, Aziz Francis ve Aziz Sebastian tasvir

" https://venice2018.trinity.duke.edu/document/149 (13.07.2021), Detayl Bilgi I¢in Bakiniz: Katalog
No: 16

98


https://venice2018.trinity.duke.edu/document/149

edilmistir.”?> Azize Catherine eserin bize gére en solunda yer almaktadir. Eserde
ikonografik olarak belirleyici bir simgesi olmadigi i¢in tarihte adi gecen Azize

Catherineler ile bir baglanti kurulamamuistir.

Aziz Nicholas, Aziz Peter ve Aziz Franchis; kim olduklarina veya resim sanatinda
nasil tasvir edildiklerine dair bir bilgi yer almamaktadir. Bu yiizden ikonografik
olarak bu eserde tasvir edilen kisilerle bir baglanti kurulamamistir. Resimde yer alan,
sirt1, izleyiciye doniik olarak resmedilmis kisi Paduali Anthony’dir. Aziz Anthony;
Lisbon dogumlu, soylu bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Fransisken
Tarikati’na baghdir. Fransiskenler genellikle ¢uha bezinden yapilmis olduk¢a uzun
ve bol giysiyle, bel kisimlarinda ise ip seklinde kemerle gosterilirler. Aziz Anthony
kilisede doktor olarak calismistir. Kilisenin en sevilen ve saygi duyulan
azizlerindendir. Cok iyi vaaz verir, hitabeti kuvvetli ve ikna giicii yiiksektir.”® Eserin
en saginda elleri arkasindan baglanmis, sadece bel kismi beyaz ortiiyle tasvir edilen
kisi Aziz Sebastian’ dir. Aziz Sebastian; 6lme sekliyle tinliidiir. Sehit olmadan 6nceki
zamani1 hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. 283 yilinda Roma ordusunda
asker olmustur. Maximian’ 1n Hristiyanlara zulmii sirasinda Sebastian’ in Hristiyan
oldugu ortaya ¢ikinca, idama mahkim edilmistir. Okgular tarafindan vurularak
Olume terk edilmistir. Sebastian’ 1 bulduklarinda hayatta oldugu anlasilmis ve tedavi
edilerek saghgna kavusturulmustur. Iyilestikten sonra Diocletianus’ un yanina gidip

onu kinamig ve imparator sopayla vurularak dldiiriilmesini emretmistir.’
C- Ikonolojik Anlam

1520 yilindan sonra Titian’in eserleri daha sakin, daha o6l¢iilii ve renk konusunda
kendini daha fazla gelistirmis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserde ¢ok fazla
renk kullanimmin yami sira, konu alt ve iist olarak daha diizenli sekilde
resmedilmistir. Eserin iist tarafinda olusturulan iiggen kompozisyon ve bulutlarin 6n
plandan arka plana dogru devam ettirilmesi resimde derinligi artirmistir. Ote yandan
alt kistmda da alt1 kisinin tasvir edilmesine ragmen; her figiir net olarak anlasilmakta,

figlirlerin 6nde ve arkada resmedilmesiyle de alt kisimda da derinlik saglanmistir.

72 https://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/la-pinacoteca/sala-x---
secolo-xvi/tiziano-vecellio--la-madonna-col-bambino-e-santi.html#&gid=1&pid=1

3 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, Facts on File, 29

“Ag.e, 301
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Dolayistyla eser ana hatlartyla Ronesans Donemi 06zelliklerini  biinyesinde

barindirmaktadir.

Ayrica tasvir edilen meleklerden bize gore sag tarafta olanin kalga ve baldir kisminin
dogalliktan uzak sekilde tasvir edilmesi, Hz. Isa’nin da yine bize gore sol bacaginin
baldir kismiin ¢ok genis verilmesiyle birlikte viicut hatlarinda orantisizliga sebep
olmasindan dolayr eser Maniyerist Donem Ozelliklerini de biinyesinde

barindirmaktadir.
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4.2.23. Meryem ve Cocuk Isa AzizeAgnes ve Vaftizci Yahya ile Birlikte

Resim No 27: Meryem ve Cocuk Isa Azize Agnes ve Vaftizci Yahya ile Birlikte
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010053880

Katalog No: 27

Eserin Adi  Meryem ve Cocuk Isa Azize Agnes ve Vaftizci Yahya ile Birlikte
Eserin Yili: 1535

Eserin Bulundugu Yer: Louvre, Paris, Fransa

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlari: 1.28x1.61 m
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A-Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu agik bir mekanda ge¢mektedir. Eserde dort kisi tasvir edilmistir.
Bunlardan birincisi; eserin bize goére en solunda yer alan lizerinde etek kisimlari
yirtik olan tunikle tasvir edilmis ve kuzu tutan kiiciik bir erkek figiiriidiir. ikinci kisi,
cocugun hemen Oniinde yesil uzun bir elbisenin iizerine kahverengi bir pelerinle ve
belinde kemerle gosterilmis olan, yere oturmus sekilde tasvir edilen kadindir. Yere
oturan kadin ayni zamanda bize gore sol eliyle kuzuyu tutarken, sag elinde de
yapraklar1 ince bir dal tutmaktadir. Ugiincii kisi ise, yere oturan kadinin bize gore
saginda, bir basamaga oturmus, lizerinde uzun kahve renkli bir elbise ve siyah
pelerinle gosterilmis, basinda ise beyaz renkte ortii bulunan bir kadin figiiriidiir. Son
olarak bu kadinin kucaginda, iizerinde beyaz renkte atlet bulunan yar1 ¢iplak kiigiik
bir cocuk ayakta gosterilmistir. Ayrica ¢ocuk bize gore sol elinde elma ya da
kayisiya benzer bir meyve tutmaktadir. Kucaginda ¢ocuk tutan kadmin bize gore
saginda uzun bir kaidenin tlizerinde siitun yer alirken, sol tarafinda ise kiigiik tepeler

ve agaclar resmedilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa Azize Agnes ve Vaftizci Yahya ile birlikte’ sahnesi
tasvir edilmistir. Uzun kaidenin Oniinde oturan kadin Hz. Meryem, kucaginda ki
cocuk ise Hz. Isa’dir. Hz. Meryem’in solunda oturan kadin Azize Agnes’dir. Azize
Agnes; hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. 12 yasinda yanarak o6ldiigi
sdylense de kayith bir belge yoktur. Imparator Diocletion’ un saltanati sirasinda,
soylularin ¢gogunun pagan oldugu bir zamanda Hristiyan ebeveynlerinin kiz1 olarak
diinyaya gelmistir.”> Agnes’ in degismeyen tasvir sekli ise genellikle ayaklarina
kivrilmis veya elinde tuttugu kuzudur.”®Dolayisiyla sanatg1 burada Azize Agnes’ i
elinde kuzuyla resmederek ikonografiye bagh kalmis, bireyselligine yer vermemistir.
Eserde kuzuyu tutan ¢ocuk Vaftizci Yahya’dir. Vaftizci Yahya; erken yillarina ait
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Hz. Isa’ dan alt1 ay énce dogdugu bilinir. Orug
tutmak ve dua etmek i¢in ¢ole ¢ekildiginde 32 yaslarinda oldugu bilinmektedir. Daha
sonra giinahlarini itiraf eden insanlar1 Urdiin nehri kiyisinda vaftiz etmeye

baslamigtir. Ikonografisi Matta (3: 1-12), Markos (1: 1-8), Luka (3: 1-18) ve

S Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 5-6
8 Hall J., (1974), Dictionary of Subjects and Symbols in Art, New York, 10
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Yuhanna (1: 19-28) Incillerinde yer almaktadir.”” Vaftizci Yahya’ nin tuttugu kuzu;
saflig1, masumiyeti ve uysallig1 ifade etmektedir.”® Ayrica diinyanin giinahini ortadan

kaldiran Tanr1 kuzusu anlamina da gelmektedir.”
C-ikonolojik Anlam

Titian; manzara, portre ve dini konulu resimlerde oldukca basarili bir sanat¢iydi. Bu
eserinde de resmin arka planinda doga tasviri, 6n planda ise dini konunun yer
almasiyla, sanatg1 farkli iki konuyu eserinde birlestirmistir. Sanat¢1 arka planda ki
kiiciik tepeler ve agaclarla resimde derinligi saglarken, ayn1 zamanda Hz. Meryem’i
bir basamagin iizerinde oturur sekilde gosterirken Azize Agnes’ i daha geri de
birakarak, eserin 6n planinda da derinligi saglamistir. Biitiin bu 6zelliklerle beraber
Hz. Meryem’in arkasinda tasvir edilen kaide ve {izerinde ki siitunla beraber sanat¢1
Antik doneme de atifta bulunmustur. Tasvir edilen kisilerin hareketlerinde ki
dogallik, renklerin canli ve akici olmasi, perspektifin kullanilmasin dolay1 eser ana

hatlartyla Ronesans Donemi 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan Hz. Isa’nin kollarinda, bacaklarinda ve Vaftizci Yahya’nin her iki ayak
bileklerinde ki bogumlarin asir1 abartili verilmesinden dolay1 eser Maniyerist Donem

ozelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.

7 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 173
8 Cirlot E. J. (2001), A Dictionary of Symbols, London, Routledge& Kegan Paul, 176
" Post E.W. (1974), Saints, Signs and Symbols, Morehouse- Barlow Co, 18
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4.2.24. Meryem ve Cocuk Isa

Resim No 28: Meryem ve Cocuk Isa
https://www.wikiart.org/en/titian/virgin-and-child

Katalog No: 28

Eserin Adi: Meryem ve Cocuk isa

Eserin Yili: 1545

Eserin Bulundugu Yer: Thyssen-Bornemisza Miizesi, ispanya

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar: 38x31 cm
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A-Olgusal Anlam

Resimde iki kisi tasvir edilmistir. Bunlardan birincisi parlak kirmizi elbise {izerine,
lacivert bize gore sol bacaginin tamamini kaplamis ve sag tarafina kadar uzanan bir
pelerinle, oturur sekilde tasvir edilmis olan kadin figiliriidiir. Kadin kucagindaki
cocuga sarilmig sekilde resmedilmistir. Kadinin sol ayaginin 6niinde duran ahsap
kutunun tizerinde ise ‘Titian’ yazmaktadir. Eserde tasvir edilen ikinci kisi ise kadinin
kucaginda bize gore sag bacagi ve belinde beyaz 6rtii bulunan, ¢iplak sekilde tasvir
edilmis olan erkek c¢ocuktur. Kiiciik ¢ocuk bize gore sol kolunu kadinin omzuna
koymus sekilde gosterilmistir. Eserin arka planinda yesil bir perde bulunmakla

beraber perde sag ve sol tarafa dogru acilmis sekilde resmedilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa’ sahnesi tasvir edilmistir. Uzerinde kirmiz1 elbiseyle

tasvir edilen kadin Hz. Meryem, kucaginda ki ¢ocuk ise Hz. Isa’dur.
C-ikonolojik Anlam

Ronesans doneminde 1s1k eserde ki tiim ayrintiy1 detayli bir bigimde gosterecek
sekilde, en canli haliyle kullanilirken, Barok Dénem de 1s1ik kullanimi, ¢ok az ve
birden sdnecekmis izlenimi uyandirmakta, ayrint1 ve detayla ugrasilmamaktadir. Bu
eserde 151k esere bize gore sol taraftan girmektedir. Boylece 151k Hz. Meryem’in
yliziinii, bize gdre sag bacaginin diz kapagim ve Hz. Isa’nin bize gére sol tarafini
tamamen aydinlatmig ve geri kalan kisim golge de birakilmistir. Sanat¢1 burada
sadece Hz. Meryem ve Hz. Isa’y1 vurgulamak istemis ve geri kalan higbir yere 15181
yansitmamistir. Eserin arka planinda yer alan yesil perde bile neredeyse
goziikmeyecek kadar koyu bir ton da yapilmis ve izleyici arka plani zar zor
algilayacak hale gelmistir. Zaten Barok Donem’ de sanatgilarin da vurgulamak
istedikleri kisi veya sey disinda geri kalan her yeri karanlikta birakarak, merak ve
ilgiy1 artirmaktir. Biitiin bu 6zelliklerden dolay1 eser ana hatlariyla Barok Donem

ozelliklerini blinyesinde barindirmaktadir.

Ayrica Hz. Meryem’in kafasinin viicuduna oranla ¢ok kiiclik verilmesi, neredeyse
cocuk olarak gosterilen Hz. Isa’nin kafastyla ayn1 boyutta resmedilmesi, Hz. Isa’nin
bize gore sol kolunun daha toplu verilmek istenirken, kolunun dalga dalga durmasi

sebebiyle eser Maniyerist Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.25. Meryem ve Cocuk Isa Mary Magdalene ile Birlikte

Resim No 29: Meryem ve Cocuk Isa Mary Magdalene ile Birlikte
https://www.wikiart.org/en/titian/madonna-and-child-with-mary-magdalene

Katalog No: 29

Eserin Adr: Meryem ve Cocuk Isa Mary Magdalena ile Birlikte
Eserin Yili: 1560

Eserin Bulundugu Yer: Hermitaj Miizesi, Saint Petersburg, Rusya

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar: 98x82 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde ii¢ kisi tasvir edilmistir. Resmin tam ortasinda {lizerinde kirmizi bir elbise,
basinda yer alan ve dizlerine kadar uzanan mavi Ortiiyle beraber bir kadin figiirii
bulunmaktadir. Kadinin omuzlarinda ise elbisenin renginden daha agik bir sal
resmedilmistir. Kadinin kucaginda ayaklari tizerinde duran, boynunda boncuklardan
yapilmis kolyeyle ¢iplak sekilde tasvir edilen bir ¢ocuk yer almaktadir. Resmin tam
ortasinda yer alan kadinin bize gore sol tarafinda, dizlerinin iizerine ¢okmiis izlenimi
veren, uzun sari sagli geng bir kiz bulunmaktadir. Geng kizin elbisesi turuncu renkte,
omuz ve kol kisimlar1 beyaz renkte gosterilmistir. Geng kiz elinde ki siseyi kadinin

kucaginda duran ¢ocuga dogru uzatir sekilde tasvir edilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa Mary Magdalena ile birlikte’ sahnesi tasvir edilmistir.
Resmin tam ortasinda yer alan, kirmizi elbiseli, mavi basortiili kadin Hz.
Meryem’dir. Hz. Meryem’in kucaginda ki ¢ocuk ise Hz. Isa’dir. Yere diz ¢okmiis
olan kadin ise Mary Magdalena’ dir. Mary Magdalena (Mecdelli Meryem); Altin
Efsane’ ye gore babasi Syrus, annesi Eucharia olan soylu bir ailenin kizidir. Kiz
kardesi Marta, erkek kardesi Lazarus’ tur. Ailesi Kudiis’e yakin Taberiya
(Genezareth) golii civarindaki Mecdelli Kasabasinin ve Kudiis’ {in biiyiikk bir
boliimiine sahiptir. Babasinin 6liimiinden sonra mal varligi lice boliinmiis, Lazarus’ a
Kudiis, Marta’ ya Beythani sehri ve Meryem’ e Mecdel kasabasi verilmistir. Mecdel
soyadr da buradan gelmektedir. Giizel ve zengin olan Meryem kendini diinyevi
zevklere ve liikslere adamistir. Bu nedenle de ‘Giinahkar’ olarak anilmaya
baslamistir. 8°Gozyaslariyla Isa’nin ayaklarini yikarken, tovbe edip Hristiyan olmus
ve Isa’ ya inananlar arasinda yer almistir. Magdalena bu sekilde; tiim giinahkarlar
i¢in bir umut olusturmugtur. Mary Magdelena ya da Mecdelli Meryem’ in hikayesi
dort Incil” de de ge¢mektedir. Matta, Markos ve Luka Incillerinde birbirine olduk¢a
benzer sekilde anlatilirken, Yuhanna Incilinde farkliliklar bulunmaktadir. Yahudiler
tarafindan Mary Magdelena, kiz kardesi ve erkek kardesi yelkensiz ve kiireksiz bir
gemiye bindirilip denize siiriilmiisler, gilinler gectikten sonra gemi Marsilya

kiyilarina gelmistir. Artik hayatla bas edemeyen Magdelena ¢ole ¢ekilmis ve yillarca

8 Gedikli S., (2019), Hiristiyan Sanatinda Tévbekarligin Simgesi: Mecdelli Meryem, Asos Journal,
98, 199
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Sainte Baume olarak bilinen magarada ag, susuz ve kiyafetsiz bir sekilde yasamistir.
Uzayan saglariyla kendini orten Magdelena Efkariyesta’ da yasamini siirdiirmiis ve

72 yasinda Slmiistiir. 8!
C-ikonolojik Anlam

Ronesans resminde oOnemli bir yer tutan tliggen formlar kullanilarak, figiirler
piramidal bir diizende kurgulanmig bdylece anlam ve ifadenin yogun sekilde esere
yansitilmast miimkiin kilimmistir. Sanat¢1 bu eserinde de tasvir ettigi kisileri liggen
form iginde vermistir. Ote yandan Magdalena’nin yiizii profilden verilmis olmasina
ragmen l¢ figiiriinde yiiz ifadelerinde ki farklilik ve duygusal yogunluk net olarak
anlagilmaktadir. Ayrica resimde keskin ¢izgilerin olmasi, 15181n resmin tamamini
aydinlatmasi, tasvir edilen kisilerin iicgen olusturacak bicimde resmedilmesiyle
eserde derinlik olusturulmasi, Hz. Meryem ve Magdelena’ nin salinin hacimli
verilmesinden dolay1 eser ana hatlartyla Ronesans Donem’ i 6zelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

Ote yandan gocuk olarak resmedilen Hz. Isa’nin kollarinda, bacaklarinda ve bize
gore sag elindeki bogumlarin verilmek istenirken dogalliktan uzaklasmasi, Hz.
Meryem’ in kafasina gore elinin asir1 biliylik resmedilmesinden dolay1 eser

Maniyerist Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.

81 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 241-243
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4.2.26. Meryem ve Cocuk Isa

Resim No 30: Meryem ve Cocuk Isa
https://www.wikiart.org/en/titian/madonna-and-child-with-mary-magdalene

Katalog No: 30

Eserin Adu: Meryem ve Cocuk Isa

Eserin Yeri: Alte Pinakothek, Miinih, Almanya
Eserin Tarihi: 1562-1565

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlari: 175x133 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde iki kisi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi uzun turuncu bir elbise iizerine,
mavi pelerin giymis, basinda da krem rengi Ortii bulunan ve oturur sekilde tasvir
edilen kadin figiiriidiir. Kadinin kucaginda sadece bel kismi1 beyaz ortiiyle kapatilmis
neredeyse ¢iplak bir ¢ocuk gosterilmistir. Kadin bize gore sag eliyle ¢ocugun belini
tutarken, sol eliyle de ayak bilegini tutar sekilde resmedilmistir. Cocuk da bize gore
sol eliyle kadinin yakasindan tutmus, basiyla izleyiciye dogru bakarken, kadin da
kucaginda ki cocuga karsi sevgiyle bakmaktadir. Eserin sol kisminda sadece alt
kism1 goziiken iizerinde iglemeler bulunan ahsap bir nesne de yer almaktir. Resmin

arka planinda giinesin battig1 an ve uzun bir aga¢ da resmedilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Meryem ve Cocuk Isa’ sahnesi tasvir edilmistir. Oturur sekilde tasvir edilen,
tizerinde turuncu elbise bulunan kadin Hz. Meryem, kucaginda ki ¢ocuk ise Hz.

Isa’dur.
C-Ikonolojik Anlam

Titian’in yasadigi donem boyunca diger sanatcilardan ayiran en Onemli 6zelligi
renkleri ¢ok iyi kullanmasi, renkleri karistirarak elde ettigi tonlar ve bunlar
eserlerine yansitabilmesidir. Burada da resmin arka planinda giin batimi aninda
kullandig1 saridan, turuncuya yonelen renkleri fotografla ¢ekilmis kadar gergege
yakin sekilde resmetmistir. Bu eserde her ne kadar arka planda bir gilinbatimi
verilmis olsa da eserin ana 151k kaynag, eserin igine tam karsidan giren ve Hz. Isa’y1
aydinlatan 1giktir. Hz. Isa o kadar aydinlik resmedilmis ki o aydinlik Hz. Meryem’in
ylziine de yansimistir. Hz. Meryem’in yliziine yansiyan 1sikla cocuguna sevgi dolu
bakmasi, 15181 tek bir noktadan girip belli yerleri aydinlatmasi, arkada giin batimi
anmin verilmesin dolay1 eser ana hatlariyla Barok Donem o6zelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

Ayrica; Hz. Meryem’in sag bacaginin nerede oldugunun anlasilmamasi, basinin ¢ok
kiigiik resmedilmesi, boyunun uzun tasvir edilmesine bagli olarak govdesiyle
bacaklar arasindaki uyusmazlik, Hz. Isa’nin karninin ve boyunun ¢ok uzun tasvir
edilmesinden dolayr eser Maniyerist Donem o6zelliklerini de biinyesinde

barindirmaktadir.
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4.2.27. Emziren Meryem

Resim No 31: Emziren Meryem
https://www.wikiart.org/en/titian/madonna-and-child-1570

Katalog No: 31
Eserin Adi: Emziren Meryem
Eserin Yili: 1565- 1570

Eserin Bulundugu Yer: National Gallery, Londra, Ingiltere
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 75X63 cm
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A-Olgusal Anlam

Resimde iki kisi bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi beyaz uzun elbiseyle tasvir
edilmis, ¢ocugunu kucaginda tutan kadin figliriidiir. Kadinin basinda kahverengi
uzun bir Ortii bulunmakta, bu Ortli omuzlarina kadar gelmektedir. Kadin basi
kucaginda ki ¢ocuga dogru egmis, bize gore sag eliyle de ¢ocugun belini tutar sekilde
resmedilmistir. Resimde gosterilen ikinci kisi ise; kadinin kucaginda ki ¢ocuktur.
Cocuk, sadece bel kismi1 beyaz bir Ortiiyle kapali sekilde, annesinin bize gore sag

g0gsiine uzanmis ve annesini emmek ister sekilde tasvir edilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Emziren Meryem’ sahnesi tasvir edilmistir.
C-Ikonolojik Anlam

Titian Ronesans Donemi’nden Barok Donem’ e kadar bir¢ok farkli donemde eser
vermis bir sanat¢idir. Resimde tasvir edilen kisilerden bagka izleyicinin dikkatini
dagitacak higbir sey yer almamaktadir. Eserin tek 15181 kaynagi bize gore eserin
solundan gelmekte ve Hz. Meryem’in alnini, gdgsiinii ve Hz. Isa’nm sirtim
aydinlatmaktadir. Geri kalan kisimlar tamamen karanlikta birakilmis ve eserin odak
noktasi olan Hz. Meryem ve Hz. Isa vurgulanmistir. Isigin tek bir noktadan
verilmesi, geri kalan kisimlarin karanlikta birakilmasi, Hz. Isa’nin annesinin gdgsiine
uzandig1 anin resmedilmesinden dolay1 eser Barok Donem 06zelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

Ote yandan; Hz. Meryem’in kalgasinin asir1 genis verilmesi gévdesiyle arasinda
anatomik olarak uyusmazliga neden olmus ayn1 zamanda Hz. Isa’nin da boyunun ¢ok
uzun gosterilmesinden dolayr eser Maniyerist Donem o6zelliklerini de biinyesinde

barindirmaktadir.
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4.2.28. Pismanhk Duyan Magdenelalh Meryem

Resim No 32: Pismanlik Duyan Magdenelali Meryem
https://www.wikiart.org/en/titian/mary-magdalen-repentant-1531

Katalog No: 32
Eserin Adi: Pismanlik Duyan Magdenelali Meryem
Eserin Yili: 1531

Eserin Bulundugu Yer: Uffizi Galeri, Pitti Saray1, Floransa, Italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 85.8x69.5 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde sadece bir kadin tasvir edilmistir. Kadin oturur sekilde, uzun sar1 sagli, yukari
bakarken ve gogiisleri acik sekilde resmedilmistir. Bize gore sol elini gogiislerinin
ortasina koymus, sag eliyle de karnina kadar inen saglarini tutarken tasvir edilmistir.
Eserin bize gore solunda kiigiik bir kase, sol arka planinda ise gokyiizii

goziikmektedir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Pigsmanlik Duyan Magdenelali Meryem’ ikonografisi tasvir edilmistir.
Magdelenali Meryem, Inciller’den Matta (26: 6-13), Markos (14: 12-26), Luka (7:
36-50) ve Yuhanna ( 12: 1-11)’ da konu edinilmistir. Yuhanna Incili’nde Meryem adi
gecerken, Luka, Matta ve Markos Incilleri'nde ‘Kadm’ olarak yer almistir. Matta
Incili’nde “Isa Beytanya’da ciizzamli Simun’ un evindeyken, yanina bir kadin geldi.
Kadin, kaymaktasindan bir kap icinde cok degerli, hos kokulu bir yag getirmisti. Isa
sofrada otururken, kadin yagi O 'nun basindan asagi doktii” (Matta 26. 6-7), Markos
Incili’nde

Isa Beytanya’da ciizzamli Simun 'un evinde sofrada otururken yamna bir kadin

geldi. Kadin, kaymaktasindan bir yag icinde ¢ok degerli, saf hintsiimbiilii yagt

getirmisti. Kabt kirarak yagi O ’nun basindan asagi doktii” (Markos 14: 3-5),

Luka Incili’nde ise “Isa’min Ferisi’ nin evinde yemek yedigini ogrenince
kaymaktagindan bir kap i¢inde hos kokulu yag getirdi (Luka 7: 36-38)

ifadelerinden sanat¢i Meryem’ in bize gore solunda yer alan siseyi resmederek
Matta, Markos ve Luka Incillerinde ikonografiye birebir bagl kalmis fakat Meryem’
1 saclar1 dagilmis ve gogiisleri agik sekilde resmederek bireyselligine yer vermistir.
Yuhanna incili'nde gecen “Meryem, ¢ok degerli saf hintsiimbiilii yagindan yarim
litre kadar getirerek...” (Yuhanna 12: 3) ciimlesinde Luka Incili’ nin aksine
‘Meryem’ olarak adlandirilmistir. Sanat¢i burada Meryem’i tasvir ederken
gogiislerini agik birakarak bireyselligine yer vermis ancak Meryem’in bize gore
solunda ki siseyi resmederek kismen de olsa ikonografiye bagli kalmigtir.
Tkonografinin devaminda “Isa’min ayaklarina siirdii ve saclariyla ayaklarini sildi”
(Yuhanna 12: 3) ciimlesini sanatg1 eserine yansitmamis, sadece Meryem’i
resmederek bireyselligine yer vermistir. Mary Magdalena (Mecdelli Meryem); Altin
Efsane’ ye gore babasit Syrus, annesi Eucharia olan soylu bir ailenin kizidir. Kiz

kardesi Marta, erkek kardesi Lazarus’ tur. Ailesi Kudiis’e yakin Taberiya
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(Genezareth) golii civarindaki Mecdelli Kasabasinin ve Kudiis’ iin biiyiikk bir
boliimiine sahiptir. Babasinin oliimiinden sonra mal varligi tige boliinmiis, Lazarus’ a
Kudiis, Marta’ ya Beythani sehri ve Meryem’ e Mecdel kasabas1 verilmistir. Mecdel
soyadr da buradan gelmektedir. Giizel ve zengin olan Meryem kendini diinyevi
zevklere ve liikslere adamistir. Bu nedenle de ‘Giinahkar’ olarak anilmaya
baslamustir.82Gozyaslariyla Isa’nin ayaklarmi yikarken, tovbe edip Hristiyan olmus
ve Isa’ ya inananlar arasinda yer almistir. Magdalena bu sekilde; tiim giinahkarlar
i¢in bir umut olugturmustur. Mary Magdelena ya da Mecdelli Meryem’ in hikayesi
dort Incil’ de de gegmektedir. Matta, Markos ve Luka Incillerinde birbirine olduk¢a
benzer sekilde anlatilirken, Yuhanna Incilinde farkliliklar bulunmaktadir. Yahudiler
tarafindan Mary Magdelena, kiz kardesi ve erkek kardesi yelkensiz ve kiireksiz bir
gemiye bindirilip denize siirlilmiisler, giinler gectikten sonra gemi Marsilya
kiyilarina gelmistir. Artik hayatla bas edemeyen Magdelena ¢ole ¢ekilmis ve yillarca
Sainte Baume olarak bilinen magarada ag¢, susuz ve kiyafetsiz bir sekilde yasamistir.
Uzayan saglartyla kendini orten Magdelena Efkariyesta’ da yagamim siirdiirmiis ve

72 yasinda 6lmiistiir. &
C-ikonolojik Anlam

Barok resmin form anlayisi Ronesans resminden oldukga farklidir. Barok sanatgi
ciplak bir viicut gosterdiginde Ronesans doneminin kusursuzlugunun aksine, onu
biitiin yanlariyla resmeder. Sanat¢1 burada ciplak sekilde resmettigi Meryem’i giizel
veya daha alimli ¢izmek yerine, saglar1 viicudunun her yerini dagilmis, daginik bir
sekilde tasvir etmistir. Titan her ne kadar Ronesans Donemi i¢inde anilmig bir sanatg1
olsa da Barok Donem’ in 6zelliklerine de hakim oldugunu resimlerinde kanitlamistir.
Ote yandan Titian’m burada vurgulamak istedigi tek sey Magdelenali Meryem’dir.
Is1g1 eserin bize gore sol kdsesinden resme vererek, sadece Meryem’i aydinlatilmis,
geri kalan kisim tamamen karanlik ve anlagilmaz bir bicimde birakilmistir.
Meryem’in bize gore sol elinin gogsiiniin ortasinda dua eder gibi durmasi ve tam o
anda gozleriyle gokyliziine dogru bakmasi, af diledigi anin resmedilisidir. Meryem’in

aydinlik bir sekilde tasvir edilmesi, arka planin tamamen golgede birakilmasi,

82 Gedikli S., (2019), Hiristiyan Sanatinda Tévbekarligin Simgesi: Mecdelli Meryem, Asos Journal,
98, 199
8 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 241-243
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Meryem’ in dua ettigi anin yakalanmasindan dolay1 eser ana hatlariyla Barok Dénem

ozelliklerini blinyesinde tagimaktadir.

Ote yandan Hz. Meryem’ in kalipl1 gdsterilmesine ragmen basinin kiiciik ellerinin ise
bliyiik gosterilmesinden dolay1r eser Maniyerist Donem 6zellikleri de bilinyesinde

barindirmaktadir.
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4.2.29. Pismanlk icinde Magdenelalh Meryem

Resim No 33: Pismanlik i¢cinde Magdenelali Meryem
https://www.wikiart.org/en/titian/penitent-st-mary-magdalene

Katalog No: 33

Eserin Adr: Pigmanlik i¢inde Magdenelali Meryem
Eserin Yili: 1560-1565

Eserin Bulundugu Yer: Hermitage Miizesi, Saint Petersburg, Rusya

Eserde Kullanmilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar: 119x98
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A-Olgusal Anlam

Eserde sadece bir kadin tasvir edilmistir. Bu figiir, uzun sar1 sach ve oturur sekilde,
lizerinde beyaz bir Ortii, Ortlinlin iizerinde ise kirmizi1 ve siyah c¢izgilerden olusan
baska bir ortliyle resmedilmistir. Bize gore sol elini gdglislerinin ortasina koymus,
sag elini ise beline dogru dolamis bicimde gosterilmistir. Kadin basini yukari
kaldirmig ve gozleri aglamaktan kizarmis sekilde resmedilmistir. Kadimin hemen
oniinde kuru kafa iizerinde, agik sekilde duran bir kitap ve eserin bize gore solunda
kiiciik bir sise yer almaktadir. Sisenin biraz {izerinde ‘TITIANVS.P’ yazmaktadir.

Eserin bize gore sag arka planinda ise gokyiizii ve bir aga¢ resmedilmistir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Magdenelali Meryem’ ikonografisi tasvir edilmistir. Magdelenali Meryem,
Inciller’ den Matta (26: 6-13), Markos (14: 12-26), Luka (7: 36-50), Yuhanna ( 12: 1-
11)’ da konu edinilmistir. Yuhanna Incili’nde Meryem adi gegerken, Luka, Matta ve
Markos Incilleri’nde ‘Kadin’ olarak yer almistir. Matta Incili’nde “Isa Beytanya’da
clizzamli Simun’ un evindeyken, yanina bir kadin geldi. Kadin, kaymaktasindan bir
kap icinde ¢cok degerli, hos kokulu bir yag getirmisti. Isa sofrada otururken, kadin
yagr O ’nun basindan asag doktii” (Matta 26: 6-T), Markos Incili’nde

Isa Beytanya’da ciizzamli Simun’un evinde sofrada otururken yanmna bir kadin

geldi. Kadin, kaymaktasindan bir yag icinde ¢ok degerli, saf hintstimbiilii yagt

getirmisti. Kabi kirarak yagi O 'nun basindan asagr doktii” (Markos 14: 3-5),

Luka Incili’ nde ise “Isa’mn Ferisi’nin evinde yemek yedigini 6grenince
kaymaktasindan bir kap i¢inde hos kokulu yag getirdi (Luka 7: 36-38)

ifadelerinden Hz. Isa’ya yag getiren kadinin Meryem oldugu anlasilmaktadir. Sanatg1
burada eserin bize gore solunda yer alan siseyi ¢izerek ikonografiye bagl kalmus,
fakat Meryem’i tek basma tasvir ederek bireyselligine yer vermistir. Yuhanna
Incili’nde gegen “Meryem, ¢ok degerli saf hintsiimbiilii yagindan yarim litre kadar
getirerek...”(Yuhanna 12: 3) ciimlesinde Luka Incili’ nin aksine ‘Meryem’ olarak
adlandirilmigtir. Sanatc1 burada Meryem’i tasvir ederken gogiislerini neredeyse agik
birakarak bireyselligine yer vermis ancak Meryem’in bize gore solunda ki siseyi
resmederek kismen de olsa ikonografiye bagl kalmustir. Ikonografinin devaminda
“Isa’min ayaklarina siirdii ve saclariyla ayaklarini sildi” (Yuhanna 12: 3) ciimlesini
sanat¢1 eserine yansitmamig, sadece Meryem’i resmederek bireyselligine yer

vermistir.
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Son olarak, Meryem’in aglamaktan gozleri kizarmis sekilde resmedilmesi, elini
gbogslinlin arasina koyarak yukari bakmasi ifadesel anlamda duydugu pismanlik
karsisinda dua eder sekilde de tasvir edilmistir. Dolayisiyla sanat¢1 burada da ifadesel
anlamda ikonografiye bagl kalmistir. Mary Magdalena (Mecdelli Meryem); Altin
Efsane’ ye gore babasit Syrus, annesi Eucharia olan soylu bir ailenin kizidir. Kiz
kardesi Marta, erkek kardesi Lazarus’ tur. Ailesi Kudiis’e yakin Taberiya
(Genezareth) golii civarindaki Mecdelli Kasabasinin ve Kudiis’ iin biiyiik bir
boliimiine sahiptir. Babasinin 6liimiinden sonra mal varligi {ice boliinmiis, Lazarus’ a
Kudiis, Marta’ ya Beythani sehri ve Meryem’ e Mecdel kasabasi verilmistir. Mecdel
soyadr da buradan gelmektedir. Giizel ve zengin olan Meryem kendini diinyevi
zevklere ve liikkslere adamistir. Bu nedenle de ‘Giinahkar’ olarak anilmaya
baslanmistir.3*Gozyaslariyla isa’nin ayaklarim yikarken, tévbe edip Hristiyan olmus
ve Isa’ ya inananlar arasinda yer almistir. Magdalena bu sekilde; tiim giinahkarlar
icin bir umut olusturmustur. Mary Magdelena ya da Mecdelli Meryem’ in hikayesi
dort Incil’ de de gegmektedir. Matta, Markos ve Luka Incillerinde birbirine oldukca
benzer sekilde anlatilirken, Yuhanna Incilinde farkliliklar bulunmaktadir. Yahudiler
tarafindan Mary Magdelena, kiz kardesi ve erkek kardesi yelkensiz ve kiireksiz bir
gemiye bindirilip denize siiriilmiisler, glinler gectikten sonra gemi Marsilya
kiyilarina gelmistir. Artik hayatla bas edemeyen Magdelena ¢ole ¢ekilmis ve yillarca
Sainte Baume olarak bilinen magarada ag, susuz ve kiyafetsiz bir sekilde yasamistir.
Uzayan saglariyla kendini orten Magdelena Efkariyesta’ da yasamin siirdiirmiis ve

72 yasinda Slmiistiir.
C-ikonolojik Anlam

Barok resim, Ronesans resmi gibi her seyi oldugu gibi gbz Oniine sermek yerine,
sadece vurgu yapmak ve gostermek istedigi parcanin lizerine yogunlasiyordu.
Sanat¢1 burada da arka tarafta manzara olmasina ragmen, ne kadar dikkatli bakilsa da
anlasilmayan ve karanlik icinde kaybolup giden manzarayla izleyiciyi kars1 karsiya
birakiyor. Arka planin karanlik olmasina karsin, 15181 eserin sol tarafindan vererek,
vurgulamak istedigi, seyirciye bakmaniz gereken yer Meryem dercesine Meryem’i

bir o kadar aydinlik ve Meryem’in gozlerinde ki kizarikligi gosterecek kadar da

8 Gedikli S., (2019), Hiristiyan Sanatinda Tovbekarligin Simgesi: Mecdelli Meryem, Asos Journal,
98, 199
8 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 241-243
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detayli sekilde tasvir etmistir. Meryem’in dua ederken elini gogsiine koymasi,
pismanligindan dolayr aglamasina bagli olarak gozlerinin kizarmig bigimde
gosterilmesi ve sadece Meryem’in aydinlik sekilde tasvir edilmesinden dolay1 eser

ana hatlariyla Barok Donem 6zelliklerini blinyesinde barindirmaktadir.

Ayrica Hz. Meryem’in kafasinin kiigiik resmedilmesi, basina gére boynunun g¢ok
kalin tasvir edilmesi ve ellerinin 6zelliklede parmaklarinin ince verilmesinden dolay1

eser Maniyerist Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.30. isa ve Zina

Resim No 34: Isa ve Zina

https://www.wikiart.org/en/titian/christ-and-the-adulteress-1510

Katalog No: 34

Eserin Adu: Isa ve Zina

Eserin Yili: 1508-1510

Eserin bulundugu Yer: Kelvingrove Sanat Galerisi ve Miizesi, Glasgow,
Ingiltere

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlari: 139x182 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde tasvir edilen konu agik bir alanda geg¢mektedir. Eserde sekiz kisi
resmedilmistir. Resmedilen sekiz kisiden ikisi kadin, alt1 tanesi erkektir. Eserin bize
gore solunda iizerinde bol kirmizi elbise bulunan ve omzundan ¢apraz sekilde asagi
dogru devam eden sar1 zincirle beraber basi kapali bir kadin tasvir edilmistir. Kadinin
hemen oOniinde sirt1 izleyiciye doniik olan, iizerinde kisa yesil bir tunik, onun
tizerinde ise deri bir yelek bulunan, bize gore sag ayagini kiitiiglin iizerine koymus ve
sagindaki adami tutmaya calisan bir erkek figiirii bulunmaktadir. Bu adamin tutmaya
calistig1 kisi neredeyse resmin tam ortasinda yere oturmus sekilde, turuncu bol renkte
bir elbise lizerine agik mavi pelerinle gosterilmis, sag1 uzun ve ayaginda ipli terlik
bulunan kisidir. Bu kisinin bize gore saginda sadece govdesi goriilen, yaslt ve
turuncu elbiseli adama dogru donmiis yere bakan bir adam yer almaktadir. Yash
adamin saginda, lizerinde parlak turuncu bir gémlek, bel kisminda ise parlak beyaz
renkte kemerle ve altinda ise kisa kirmizi pantolonla bir erkek daha gosterilmistir.
Kirmiz1 pantolonlu adam bize gore sol elini sol dizinin iizerine koyarken, sag eliyle
de bir kadimi tutmaktadir. Kadinin tizerinde go6giis kisminda detaylar bulunan uzun
beyaz bir elbise ve bize gore sol omzunu kapatan yesil bir sal bulunmaktadir.
Kadinin yiiz ifadesi ise bitkin bir sekilde gosterilmistir. Kadinin hemen arkasinda iki
erkek daha resmedilmistir. Bu iki erkek kendi aralarinda konusurlarken tasvir
edilmiglerdir. Eserin arka planinda yesil ovalar tizerinde kii¢likbas hayvanlar, agaglar

ve gokylizii bulunmaktadir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Hz. Isa ve Zina’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Yuhanna Incili
8. Bolim® de anlatilmaktadir. Ikonografide gecen “Isa ise Zeytin Dagi’na gitti.
Ertesi sabah erkenden yine tapinaga déndii. Biitiin halk O ’nun yamina geliyordu. O’
da oturup onlara ders vermeye baslad:” (Yuhanna8: 1-3) climlesinden anlasilacagi
lizere yere oturmus olarak resmedilen kisinin Hz. Isa oldugu anlasilmaktadir. Ote
yandan ikonografide gecen “tapinaga dondii” ifadesinden Hz. Isa’nin tapinakta degil
de acik bir alanda oturdugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanatg1 burada Hz. Isa’y1
yere oturmus ve dinlemeye gelen halki da gostererek ikonografiye bagli kalmis
olmasina ragmen Hz. Isa’y1 tapinakta resmetmeyerek de bireyselligine yer vermistir.

Ikonografinin devaminda “Din bilginleri ve Ferisiler, zina ederken yakalanmis bir
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kadin getirdiler. Kadim orta yere cikararak Isa’ya, ‘Ogretmen, bu kadin tam zina
ederken yakalandi’ dediler” (Yuhanna 8: 3-5) ciimlesinden kadinin kolundan tutan
kisi ve kadinin arkasinda tasvir edilen kisilerin din bilginleri ve Ferisiler oldugu, ote
yandan da kolundan tutulan kadinin da zina yapan kadin oldugu anlasilmaktadir.
Dolayistyla sanat¢1 burada ikonografiye birebir bagh kalmis ve bireyselligine yer
vermemistir. Ikonografide gecen “Isa egilmis, parmagiyla topraga yazi yaziyordu”
(Yuhanna8: 6) ifadesinden ikonografinin aksine sanat¢i Hz. Isa’y1 zina yapan kadmi
yakalayan kisinin kolunu tutar sekilde resmetmistir. Dolayisiyla sanatg¢r burada

ikonografiye birebir bagli kalmamis ve bireyselligini kullanmistir.
C-Ikonolojik Anlam

Barok donemde sanatgilar anlatmak istedikleri konuyu vurgulamak i¢in, 15181 sadece
gerekli gordiikleri nesne veya kisileri aydinlatmak i¢in kullanirlar. Vurgulamak
istedikleri nesne veya Kkisilerin disinda kalan yerleri golgede ya da tamamen
karanlikta birakarak, eserin i¢inde bilinmezliklere sebep olurlar. Burada da sanatgi
15181, eserin bize gore sol kismindan resmin i¢ine sokmustur. Bu nedenle yerdeki sar1
otlar, Hz. Isa ve zinada yakalanan kadin, resmedilen diger kisilerden daha aydinlik
tasvir edilmislerdir. Titian’in burada vurgulamak istedigi Hz. Isa ve zina yapan kadin
oldugu icin onlar 1s181inda etkisiyle on plana ¢ikarmis ve diger kisileri karanlikta
birakarak izleyicinin odak noktasi haline getirmemistir. Ote yandan zina yapan
kadim yakalayan kisinin, kadinin kolundan tutup Hz. Isa’ya getirdigi an sanki
fotograf karesi gibi resmedilmistir. Biitiin bu 6zelliklerden dolay: eser ana hatlariyla

Barok Dénem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.31. Hz. Isa Diinya ile Birlikte

Resim No 35: Hz. Isa Diinya ile Birlikte
https://www.wikiart.org/en/titian/christ-with-globe-1530

Katalog No: 35
Eserin Adu: Hz. Isa Diinya ile Birlikte
Eserin Yili: 1530

Eserin Bulundugu Yer: Kunsthistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 82.5x60.5
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A-Olgusal Anlam

Eserde bir kisi tasvir edilmistir. Bu kisi saglar1 omuzlarina kadar uzanmis, sakalli ve
basinin arkasinda haleyle, gdvdesi gosterilmis olan erkek figiiriidiir. Uzerinde
turuncu bir elbise ve bize goére sag§ omzunda yer alan mavi bir pelerini
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda turuncu elbisenin iizerinde bize gore sol kolunda sar1
bir serit ve yaka kisminda da bir beyazlik yer almaktadir. Tasvir edilen kisinin bize

gore sol eli, seffaf bir kiirenin iizerine koymus sekilde resmedilmistir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Hz. Isa Diinya ile birlikte’ sahnesi tasvir edilmistir. Hz. Isa’nin elini kiirenin

{istiine koymasi, yerin ve gogiin yaraticist Isa’dir anlami igermektedir.%®
C-Ikonolojik Anlam

Ronesans Donemi’nde 151k resmin tamamina yayilarak bir biitlin olusturur ve her bir
parca kendi icinde dnem kazanirken, Barok Donem’ de ise 151k resmin sadece bir
noktasini aydinlatir, agik ve koyu tonlari kullanarak tezatlik yaratip resimde
biitiinliigli yakalamay1 amagclar. Sanat¢1 burada resimde arka plan1 koyu birakip, Hz.
Isa’y1 aydinlatmis, 15181 ve karanlig1 kullanarak resimde bir biitiinliik olusturmustur.
Isik esere, sag taraftan girmis, 6zellikle Hz. Isa’nin alni ve boynunda yogunlasmistir.
Arka planin tamamen siyah birakilmasina bagl olarak, 1s131n Hz. Isa’y1 aydinlatmasi
ve Hz. Isa’nin viicudunun hafif yan sekilde resmedilmesi eserde derinligi saglamustir.
Biitiin bu 0Ozelliklerden dolayr eser ana hatlariyla Barok Donem o6zelliklerini

bilinyesinde barindirmaktadir.

8 Hall J., (1974), Dictionary of Subjects and Symbols in Art, New York, USA
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4.2.32. Sezar’in Hakki Sezar’a

Resim No 36: Sezar’in Hakki Sezar’a

https://www.wikiart.org/en/titian/the-tribute-money-1516

Katalog No: 36

Eserin Adi: Sezar’in Hakki Sezar’a

Eserin Yili: 1516

Eserin Bulundugu Yer: Gemaldegalerie Alte Meister, Dresden, Almanya

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 56x75
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A-Olgusal Anlam

Eserde iki kisi tasvir edilmistir. Bunlardan birincisi eserin bize gore solunda yer alan,
uzun sag1 ve sakali bulunan, beyaz tenli, iizerinde yaka kisminda beyaz seritler
bulunan parlak turuncu bir iist {izerine lacivert renkli pelerinle gosterilen bir erkektir.
Bu kisi bize gore sol eliyle kendine verilen madeni parayi almak iizereyken
resmedilmistir. Eserde tasvir edilen ikinci kisi ise, madeni parayi uzatan kisidir. Sag
tarafta tasvir edilen kisiye gore daha esmer ve yashdir. Uzerinde krem renkte bir

kiyafet bulunmaktadir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Sezar’in Hakki Sezar’a’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta
(22: 15-22), Markos (12: 13-17) ve Luka (20: 20-26) incili’nde anlatilmaktadir.
Matta Incili’nde “Bunun iizerine Ferisiler ¢ikip gittiler. Isa’y1 kendi soyleyecegi
sozlerle tuzaga diisiirmek amaciyla bir diizen kurdular. Hirodes yanlilariyla birlikte
gonderdikleri kendi égrencileri...”(Matta 22: 15-16), Markos Incili’nde ise “Daha
sonra Isa’yi séyleyecegi sozlerle tuzaga diisiirmek amaciyla Ferisilerden ve Hirodes
yanlilarindan bazilarimi O’na génderdiler” (MarkosI12: 13), Luka Incili’ nde ise
“Isa’yi dikkatle gozliiyorlardi. O’na kendilerine dogru kisiler siisii veren muhbirler
gonderdiler” (Luka 20: 20) ifadelerinden anlasilacag: iizere sanatct Hz. Isa’nmn
yaninda bir kisi resmederek ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligine yer

vermistir.
Ikonografinin devaminda

Peki ne dersin, soyle bize, Sezar’a vergi vermek Kutsal Yasa’ya uygun mu,
degil mi? Isa onlarin kétii niyetlerini bildiginden, “Ey ikiyiizliiler!” beni neden
sinyorsunuz? Vergi odemekte kullandiginiz parayr gosterin bana! O’na bir
dinar getirdiler (Matta 22: 17-20), “Onlarin ikiyiizliiliigiinii bilen Isa séyle
dedi: Beni neden siniyorsunuz? Bana bir dinar getirin bakayim” (Markos 12:
15), “Sezar’a vergi vermemiz Kutsal Yasa'ya uygun mu degil mi? diye

sordular. Onlarin hilesini anlayan Isa onlara: Bana bir dinar gosterin dedi
(Luka 20: 22-24)

ciimlelerinden anlagilan Hz. Isa’ya dinar1 veren kisinin Hz. Isa’y1 tuzaga diisiirmeye
calisan kisi oldugu ve elinde ki parayr Hz. Isa istedigi i¢in O’na dogru uzattif
anlasilmaktadir. Sanat¢1 burada ikonografiye birebir bagli kalmis ve bireyselligine

yer vermemistir.
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C-Ikonolojik Anlam

Barok Donem resmini diger donem resimlerinden ayiran en Onemli ozellik
sanatcilarin 15181 ele alis bicimleridir. Burada da Titian, 15181 eserin bize gore sol
kismindan iceri sokarak Hz. Isa’nin sol tarafin1 tamamen aydinlatmus, yiiziiniin sag
tarafi ve yanina gelen muhbir ise daha gdlge de birakilmigtir. Konunun 6zii itibariyle
Hz. Isa’min dinar istemesiyle yaninda ki kisinin ona dinar1 verdigi an olmasi
sebebiyle Hz. Isa ve 6zellikle sol eli 151310 yogunlastig1 yer olmustur. Muhbirin ise
daha golgede birakilmasi, Hz. Isa’ya gore daha yasli, burnunun kemerli verilmesi,
yliziinde ki kirisikliklarin gosterilmesi ve kiyafetlerinin bicimsiz ve kirliymis
izlenimi vermesi Barok Donem’ de tasvir edilen kisilerin daha dogal ve tiim
gercekligiyle resme yansimasmin dzelligidir. Ayrica Hz. Isa’nin paray: aldigi an,
hareketsizmis gibi duran esere bir hareket kazandirmistir. Biitiin bu 6zelliklerden

dolay1 eser ana hatlariyla Barok Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan Hz. Isa’ nin elinin basina gore biiyiik resmedilmesi, paray1 uzatan
adamin elinin de dogal sekilde resmedilmemesinden dolay1 eser Maniyerist Donem

ozellikleri de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.33. Sezar’in Hakki Sezar’a

Resim No 37: Sezar’in Hakki Sezar’a

https://www.wikiart.org/en/titian/the-tribute-money-1568

Katalog No: 37
Eserin Adi: Sezar’in Hakk: Sezar’a
Eserin Yili: 1560-1568

Eserin Bulundugu Yer: National Gallery, Londra, Ingiltere
Eserde Kullanmilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 112.2x103 cm
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A-Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu acik bir alanda ge¢mektedir. Eserde ii¢ kisi tasvir edilmistir.
Bunlardan birincisi eserin bize gore saginda yer alan bir duvarin 6niinde duran,
tizerinde parlak kirmizi bir elbise iizerine mavi bir pelerin olan, bize gore sol elini ve
isaret parmagini kaldirmis, sag eliyle de mavi pelerinini tutan, uzun sag1 ve sakali
bulunan erkek figiiriidiir. Bu kisinin hemen karsisinda ikinci bir erkek figiir daha yer
almaktadir. Yiizii tam olarak goziikkmeyen bu kisi beyaz sacli ve sakalli, iizerinde
hardal renginde ve kol kisimlarinda beyaz detaylar bulunan bir tunik ve belinde
kemerle resmedilmistir. Bu kisi bize gore sag elinde ki paray1 kirmizi elbiseli adama
dogru uzatirken gosterilmistir. Resimde iiclincli ve son olarak tasvir edilen kisi,
elinde para tutan adamin bize gore solunda yer almaktadir. Bu kisinin sadece bast
gbziikmekle beraber gozliiklii ve basinda siyah bir sapkayla tasvir edilmistir. Eserin
bize gore sag arka planinda yer alan duvarin iizerinde ‘TITIANVS F’ yazis1 da yer

almaktadir.
B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Sezar’in Hakki Sezar’a’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta
(22: 15-22), Markos (12: 13-17) ve Luka (20: 20-26) Incili’nde anlatilmaktadir.
Matta Incili'nde “Bunun iizerine Ferisiler ¢ikip gittiler. Isa’yi kendi soyleyecegi
sozlerle tuzaga diisiirmek amaciyla bir diizen kurdular. Hirodes yanlilarvyla birlikte
gonderdikleri kendi 6grencileri...”(Matta 22: 15-16), Markos Incili'nde ise “Daha
sonra Isa’yi séyleyecegi sozlerle tuzaga diisiirmek amaciyla Ferisilerden ve Hirodes
yanlilarindan bazilarim O’na gonderdiler” (Markos12: 13), Luka Incili’ nde ise
“Isa’y1 dikkatle gozliiyorlardi. O’na kendilerine dogru kisiler siisii veren muhbirler
gonderdiler” (Luka 20: 20) ifadelerinden anlasilacag: iizere sanatgr Hz. Isa’nin
yaninda bir kisi resmederek ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligine yer

vermistir.
Ikonografinin devaminda

Peki ne dersin, soyle bize, Sezar’a vergi vermek Kutsal Yasa’ya uygun mu,
degil mi? Isa onlarin kétii niyetlerini bildiginden, “Ey ikiyiizliiler!” beni neden
stiyorsunuz? Vergi édemekte kullandiginiz parayi gosterin bana! O’na bir
dinar getirdiler” (Matta 22: 17-20), “Onlarin ikiyizliliigiinii bilen Isa soyle
dedi: Beni neden siniyorsunuz? Bana bir dinar getirin bakayim” (Markos 12:
15), “Sezar’a vergi vermemiz Kutsal Yasa’ya uygun mu degil mi? diye
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sordular. Onlarin hilesini anlayan Isa onlara: Bana bir dinar gésterin dedi
(Luka 20: 22-24)

ciimlelerinden anlasilan Hz. isa’ya dinar1 veren kisinin Hz. isa’y1 tuzaga diisiirmeye
calisan kisi oldugu ve elinde ki paray1r Hz. Isa istedigi i¢in O’na dogru uzattig
anlasilmaktadir. Sanat¢1 burada ikonografiye birebir bagl kalmis ve bireyselligini

kullanmamustir.
C-Ikonolojik Anlam

Yiiksek Ronesans doneminde, sanat¢ilar figiir boylarini biiyiitiip neredeyse tiim
cerceveyi kaplayacak boyutta figiirlere ve daha az kisiye eserlerinde yer vermislerdir.
Yine aynm1 donemde sanatgilar keskin ¢izgisel kompozisyonlar yerine, gecisleri daha
dogal hale getirip ¢izgisel goriinimden kendilerini kurtarmiglardir. Biitiin bu
ozelliklerle beraber Ronesans donemi 6zelligi olan 15181 her yerde en miikemmel
derece de kullanma, eserde golge ve karanlik yer birakmama ¢abast da
bulunmaktadir. Bu eserde de 1s18in resmin neredeyse tamamina ayni derecede
dagilmas1, Hz. Isa’nin elbisesinin kirmizi tonunun c¢ok canli verilmesinden dolayi

eser ana hatlariyla Yiiksek Ronesans Donemi 6zelligini biinyesinde barindirir.

Diger yandan Hz. Isa’ya parayr uzatan kisinin boynunun damarlarinin dogalliga
uymayacak sekilde verilmesi, sirtinin kasli verilmek istenirken, ozellikle bize gore
sag omzunun kamburmus gibi asir1 siskin ve parca parca verilmesi, ayrica Hz. Isa’
nin bize gore sag elinin ¢ok biiylik gosterilmesinden dolay1 eser Maniyerist Donem

ozelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.34. Dikenli Tac (Askerlerin Isa’ y1 Asagilamasi)

Resim No 38: Dikenli Tag (Askerlerin Isa’ y1 Asagilamas)
https://www.wikiart.org/en/titian/christ-crowned-with-thorns

Katalog No: 38
Eserin Adi: Dikenli Tag (Askerlerin Isa’ y1 Asagilamasi)
Eserin Yili: 1542

Eserin Bulundugu Yer: Louvre Miizesi, Paris, Fransa
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 2.7x1.59 m
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A-Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu merdivenlere ¢ikilan kalin duvarlari olan bir yapiin oniinde
gecmektedir. Eserin arka planinda biist seklinde bir heykel ve heykelin altinda da
‘TIBERIVS CAESAER’ adi okunmaktadir. Aym1 zamanda merdivenlerin son
basamaginda ise ‘TITIANVS’ ADI okunmaktadir. Eserde alt1 kisi tasvir edilmistir.
Bunlardan birincisi eserin bize gore solunda yer alan {istiinde beyaz, lacivert ve
yavruagzi renklerden olusan himation benzeri bir iist, altinda ise beyaz pantolonuyla
elinde mizrak tutan bir erkek figiiridiir. Bu kisinin hemen 6niinde bulunan kisi ise
ist kisminda pembe renkte bir sal, alt tarafinda ise sadece bel kismini 6rten beyaz bir
ortilyle resmedilmistir. Bu kisinin basinda bir tag bulunmakta ve ac1 ¢eker bir yiiz
ifadesine sahiptir. Dikenli ta¢ giymis olan adamin hemen yaninda, dizlerinin {izerine
¢Okmiis ve tizerinde zirh olan bize gore sag koluyla yaninda ki kisiyi tutar sekilde
resmedilmis, onun hemen yaninda ise basinda migferi ve elinde mizragiyla yine
basinda dikenli ta¢ giymis olan kisiye saldirmak iizere olan iki erkek figilir daha yer
almaktadir. Resimde tasvir edilen son iki kisiden birinci resmin en arka planinda
gbvdesinin bir kismi goziiken, iki eliyle mizragi kaldirmis ve basinda dikenli tag
bulunan adama dogru yoneltmis olan kisidir. O kisinin bize gore saginda yer alan son
kisi ise basinin sadece arka kisminda saglar1 bulunan ve bize gore sag elinde mizrakla

tasvir edilen erkek figiiridiir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Askerlerin Isa’y1 Asagilamas1’ ikonografisi resmedilmistir. Bu sahne Matta
(27: 27-31), Markos (15: 16-20) ve Yuhanna (19: 2-3) incillerinde anlatilmistir.
Matta Incili'nde gegen “Sonra valinin askerleri Isa’yi konagina gétiiriip tiim taburu
basina topladilar. O ’nu soyup iizerine kirmizi bir kaftan gegirdiler. Dikenlerden bir
tag ortip basina koydular, sag eline de bir kamis tutturdular” (Matta: 27-28),
Markos Incili’nde ise “Askerler Isa’yi, Pretoryum denilen vali konagina gotiiriip tiim
taburu topladilar, ‘O ’na mor renkte bir giysi giydirdiler, dikenlerden bir ta¢ giydirip
basina gecirdiler” (Markos 15: 16-17), Yuhanna Incili’'nde ise “O zaman Pilatus
Isa’yi tutup kamcilatti. Askerler de dikenlerden bir ta¢ 6riip O nun basina gecirdiler.
Sonra O’na mor bir kaftan giydirdiler” (Yuhanna 19: 1-2) ifadelerinden basinda
dikenli ta¢ bulunan kisi Hz. Isa’dir. Sanat¢1 Matta Incili’ ne gére pelerini kirmizi

renkte gostererek ikonografiye kismen bagl kalmis olsa da, kaftan yerine pelerinle
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gostererek bireyselligine yer vermistir. Ikonografinin devaminda “Oniinde diz ¢okiip,
“Selam, ey Yahudilerin Krali!” diverek O’ nunla alay ettiler. Uzerine tiikiirdiiler,
kamisi alip basina vurdular” (Matta 27: 29-30), Markos Incili’ nin devaminda
“Selam, ey “Yahudilerin krali” diyerek O’nu selamlamaya basladilar. Basina bir
kamusla vuruyor, iizerine tiikiiriiyor, diz ¢okiip oniinde yere kapaniyorlardi” (Markos
15: 18-19), “Oniine geliyor, “Selam, ey Yahudilerin Krali!” diyor, yiiziine tokat
atiyorlardr” (Yuhanna 19: 3) ifadesinden sanat¢1 Matta ve Markos Incillerine bagl
kalarak Hz. Isa’ ya kamisla vurduklar1 an1 resmetmistir. Dolayisiyla sanat¢1 burada
ikonografiye birebir bagli kalmis ve bireyselligini kullanmamustir. Yuhanna Incili’
nde ise “yiiziine tokat atiyorlardi” kismini resmetmeyerek ikonografiye bagli

kalmamis ve bireyselligine yer vermistir.
C-Ikonolojik Anlam

Ge¢ donem dini temali ¢aligmalarinda Titian duygusal yogunlugu ¢ok fazla olan
sahnelere yonelmistir. Burada eserin tek 1s1k kaynagi, bize gore sol taraftan resme
girmis ve Hz. Isa’nin yogun derece de aydinlatilmasia bagl olarak yiiziinde ki aci
ve caresizlik net olarak ortaya cikmistir. Ote yandan arka planda ki duvarlarin
kalinlig1 ve renginde ki koyulukla birlikte ortamda kasvetli bir hava da yaratilmistir.
Eserde Hz. Isa disinda ki herkes golge de birakilarak, yiiz ifadeleri net olarak
anlagilmamakla beraber, ellerinde ki mizraklar1 biiyiik bir sinirle kullandiklar1 da
viicut ifadelerinden anlagilmaktadir. Dolayasiyla ortamin kasvetli olusu, duygusal
sahnelerin yer almasi, 15181 tek bir noktayr aydinlatmasindan dolayi eser ana

hatlariyla Barok Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Diger yandan Hz. Isa’nin bize gore solunda yer alan adamin sirt1 ve yine saginda yer
alan adamin kollar1 dogalliktan uzak sekilde ve asir1 kasli verilmek istenirken
deformasyona ugramistir. Yine Hz. Isa’nin gogsii, kollar1 ve ozellikle bize gore sol
bacagi da gercek olmayacak sekilde parca parca verilmesinden dolayr da eser ana

hatlariyla Maniyerist Donem &zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.35. Dikenlerle Taglandirma (Askerlerin Isa’y1 Asagilamasi)

Resim No 39: Dikenlerle Taglandirma (Askerlerin Isa’y1 Asagilamasi)
https://www.wikiart.org/en/titian/crowning-with-thorns

Katalog No: 39
Eserin Adi: Dikenlerle Taclandirma (Askerlerin Isa’y1 Asagilamasi)
Eserin Yili: 1570-1575

Eserin Bulundugu Yer: Alte Pinakothek, Miinih, Almanya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlari: 182x280 cm
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A- Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu kemerleri bulunan biiyiik bir mimari yapinin 6ntinde gegmektedir.
Eserde alt1 kisi yer almaktadir. Bunlardan birincisi oturur sekilde tam ortada duran,
tizerinde sadece ayaklarina kadar uzanan beyaz bir pelerin ve basinda dikenli tag
bulunan erkek figiiridiir. Beyaz pelerinli kisinin bize gore solunda {ist kism1 ¢iplak
alt kisminda ise pantolon bulunan, elinde ki mizrakla beyaz pelerinli adama vurmaya
calisan bir erkek daha resmedilmistir. Beyaz pelerinli adamin bize gore sag omzunun
arkasinda, sadece govdesinin bir kismi goziiken, beyaz iist tizerinde kirmizi pelerinle,
elinde yine mizrak tutan ve resmin ortasinda oturan adama vuran bir erkek figiir
gosterilmistir. Beyaz pelerinli adamin Onilinde ii¢ kisi daha tasvir edilmistir.
Bunlardan birincisi resmin 6n planinda bulunan basinda sapkasiyla birlikte, sari
gomlek tizerine, kol kisimlarinda detaylar bulunan kisa kollu bir yelek ve altinda
kirmiz1 renkte bir pantolonla bir erkek figiir daha resmedilmistir. Sapkali bu adam
bize gore sag elindeki mizrakla beyaz pelerinli adama vurmaya calisirken, sol elinde
de balta benzeri bir sey tutmaktadir. Bu kisinin hemen arkasinda viicudunun sadece
bir kism1 goziiken, beyaz elbiseli ve elinde birden fazla sopa tutan bir kisi daha yer
almaktadir. Sapkali adamin bize gore saginda elindeki mizrag1 yine oturan adama
dogru uzatan, beyaz gomlek iizerine kahverengi bir kiyafetle tasvir edilen bir erkek
figiir daha bulunmaktadir. Eserin arka planinda ise kemerlerin arasindan gri bulutlar

goziikiirken, {ist tarafta da samdanlardan olusan bir avize sarkmaktadir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Askerlerin Isa’y1 Asagilamast’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu olay Incil’
de Matta (27: 27-31), Markos (15: 16-20) ve Yuhanna (19: 2-3) Incillerinde
anlatilmaktadir. Matta Incili'nde “Sonra valinin askerleri Isa’yr vali konagina
gotiiriip tiim taburu basina topladilar” (Matta 27: 27), Markos Incili’nde ise
“Askerler Isa’yi, Pretoryum denilen vali konagimn éniine gétiiriip tiim taburu
topladilar” Markos (15: 16) ifadelerinden kemerli mimari yapinin vali konagi
oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla sanatgi burada ikonografiye bagh kalmig ve

bireyselligine yer vermemistir.
Devaminda

O’nu soyup tizerine kirmizi bir kaftan gecgirdiler. Dikenlerden bir ta¢ oriip
basina gecirdiler” (Matta 27: 29), “O’na mor renkte bir giysi giydirdiler,
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dikenlerden bir ta¢ oriip basina gegirdiler” (Markos 15: 17), “Askerler de
dikenlerden bir ta¢ ériip O’nun basina gegirdiler. Sonra O’na mor bir kaftan
giydirdiler (Yuhanna 19: 2)

ciimlelerinden anlasilacag: iizere sanat¢i Hz. Isa’ nin basini dikenli tagla resmederek
ikonografiye birebir bagh kalmistir. Ayrica Matta Incili’ nde kirmizi, Markos ve
Yuhanna da ise mor olarak gecen kaftan eserde beyaz renkte gdsterilmis ayrica
kaftan yerine de pelerinle tasvir edilmistir. Dolayisiyla sanat¢i ikonografiye bagli
kalmamis ve bireyselligini kullanmistir. Ikonografinin devaminda
Oniinde diz ¢okiip, “Selam, ey Yahudilerin Krali!” diyerek O’nunla alay
ettiler. Uzerine tiikiirdiiler, kamist alpp basina vurdular” (Matta 27: 30),
“Selam, ey Yahudilerin Krali! Diyerek O’nu selamlamaya bagsladilar. Basina
bir kamigla vuruyor, iizerine tiikiiriiyor, diz ¢okiip oniinde yere kapaniyorlardr”

(Markos 15: 18-19), “Selam, ey Yahudilerin Krali!” diyor, yiiziine tokat
atryorlardi (Yuhanna 19: 2)

ifadesinden anlasilacag: iizere sanat¢i Matta ve Markos Incillerinde ki ikonografiye
birebir bagli kalmustir. Sanat¢i Yuhanna Incili'nde gecen “yiiziine tokat attilar”

kismin1 eserine yansitmayarak bireyselligini kullanmigtir.
C-  Ikonolojik Anlam

Eserin tek 151k kaynagi, her ne kadar yukari1 kisimda bir avize olsa da, bize gore sag
taraftan resmin icine girmektedir. Hz. Isa’nin basini ¢evirdigi kismi1, Hz. isa’nin bize
gore solunda yer alan adamin kollari, lizerinde sar1 gomlek bulunan askerin bize gore
sag kolunun daha aydmnlik verilmesi 15181in yogun olarak geldigi yerlerdir. Resimde
olduk¢a kasvetli bir ortam bulunmaktadir. Hz. Isa’min yiiziinde ki acimin
resmedilmesi, askerlerin ona kamislarla vurma aninin tasvir edilmesinden dolay1 eser

ana hatlariyla Barok Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan Hz. Isa’nin bize gére sol kolu ve yine Hz. Isa’nin solunda yer alan
adamin sirt1 parga parca verilmis ve dogalliktan uzaklasnustir. Yine Hz. Isa’nin bize
gore saginda bulunan yakasi beyaz olan kisinin boynunun damarlari agir1 derecede
belirgin verilmis ve abartili tasvir edilmistir. Arka planda resmedilen bulutlar ise
katman olusturacak sekilde resmedilmistir. Biitiin bu 6zelliklerden dolay1 eser ana

hatlartyla Maniyerist Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.36. Isa Oliime Mahkiim Ediliyor- Ecce Homo (Iste O Adam)

Resim No 40: isa Oliime Mahkiim Ediliyor- Ecce Homo (iste O Adam)

https://www.khm.at/en/objectdb/detail/1944/?0ffset=22&pid=2582&back=576&Iv=I
istpackages-5477

Katalog No: 40

Eserin Adr: [sa Oliime Mahkiim Ediliyor- Ecce Homo (iste O
Adam)

Eserin Yili: 1543

Eserin Bulundugu Yer: Kunsthistorisches Museum, Viyana, Avusturya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya
Eserin Boyutlar:: 242 cm x 361 cm

A- Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu agik bir mekanda, tapinak benzeri bir yapmin Oniinde
gecmektedir. Eserde merdivenlerin basinda kalabalik bir topluluk yer alirken,
merdivenlerin sonunda da ti¢ kisi yer almaktadir. Tapinak benzeri yapinin kapisinin

Oniinde, elleri baglanmis, bitkin bir halde iizerinde kirmizi bir pelerin ve bel
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kismanda beyaz bir ortii bulunan, basinda dikenli taciyla neredeyse ¢iplak bir erkek
tasvir edilmistir. Bu erkegin bize gore saginda, iizerinde oldukga gosterisli bir kiyafet
bulunan, agik mavi bir tunik, ayakkabi ve sar1 uzun bir pelerinle eliyle basinda
dikenli ta¢ bulunan adami isaret eden bir erkek daha resmedilmistir. Kapinin 6niinde
gosterilen son kisi ise; basinda dikenli ta¢ bulunan adamin kollarindan tutmus olan
figiiriidiir. Eserin bize gore solunda merdivenin ilk basamaginda kucaginda kdpek
olan, yliz ifadesinden sasirmis oldugu anlasilan bir erkek, onun hemen yaninda
tizerinde yesil bir tunik olan elinde {izeri islemeli sar1 bir kalkan tutan, sirt1 izleyiciye
doniik olarak tasvir edilmis bir erkek daha resmedilmistir. Eserin bize gore sag
tarafinda bulunan kalabaligin i¢inde ise atli askerler, kadinlar, din adamlari, ellerinde

mizrak tutan erkekler ve bir ¢ocuk figiirii yer almaktadir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa Oliime Mahkiim ediliyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi
Yuhanna (19: 4-6) Incili’nde anlatilmaktadir. Yuhanna® da gecen ‘Pilatus yine disart
cikti.  Yahudilere, “Iste, O’nu disariya, size getiriyorum. O’nda hicbir sug
bulmadigimi bilesiniz dedi” (Yuhanna 19: 4) ifadesine gdére mavi elbiseli olan
adamin Pilatus oldugu ve Hz. Isa’ y1 disar1 ¢ikardigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla
sanat¢1 burada ikonografiye birebir bagli kalmis ve bireyselligine yer vermemistir.
Ikonografinin devaminda “Béylece Isa, basindaki dikenli tag ve iizerindeki mor
kaftanla disart ¢ikt. Pilatus onlara, “Iste O Adam” dedi”(Yuhanna 19: 5) ifadesine
gbre sanatgt Hz. Isa’yr baginda dikenli tagla gdstererek ikonografiye bagli kalmis

fakat iizerinde ki kaftan1 kirmizi renkte gostererek bireyselli§ine yer vermistir.
C- Ikonolojik Anlam

Ronesans Donemi Antik doneme bir doniistiir. Antik donem heykelleri, ressam ve
heykeltiraglar tarafindan incelenip Ronesans doneminde tekrar ele alinmaya
baslanmistir. Bu eserde de vali konaginin duvarlarinda bulunan heykeller o doneme
atifta bulunmaktadir. Antik doneme doniislin disinda, perspektifi de kullanmaya
baslamislardir. Titian burada Hz. Isa’ nin kolundan tutan kisi ve Pilatus’ u
konumlandirdig1 yer de bir derinlik olusturmustur. Bu derinligi ayrica hem eserin
bize gore solunda yer alan iki kisiyi onlii arkali tasvir ederek yakalamis hem de
kalabaligin icinde On tarafta olanlar1 tiim detaylariyla gostererek perspektifi

saglamistir. Yine Ronesans donemi 6zelligi olan akilci 11k kullanimi da bu eserde
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karsimiza ¢ikmaktadir. Isik eserin her yerine yayilmis, biitiin her yeri aydinlatmis ve
eserde karanlik/golgeli bir yer birakmamistir. Ayrica kiyafetlerin hacimli verilmesi
ve tasvir edilen kisilerin viicut hatlarinin dogal sekilde resmedilmesinden dolay1 eser

ana hatlariyla Ronesans Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan Hz. Isa’ nin bize gére sol kolunun, gdgsiiniin ve sag bacagmin kash
verilmek istenirken parca parca verilmesi sekil bozukluguna sebep olmustur. Hz. isa
disinda eserin bize gore en solunda yer alan ve kucaginda kopek bulunan ¢ocugun
bize gore sol kolunun da deformasyona ugramasindan dolay1 eser Maniyerist Donem

ozelliklerini de bilinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.37. Isa Oliime Mahkiim Ediliyor- Ecce Homo (iste O Adam)

Resim No 41: Isa Oliime Mahkim Ediliyor- Ecce Homo (Iste O Adam)

https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/ecce-homo/dfaefObc-ad95-
4a73-b1b9-b0c32cleedb6

Katalog No: 41

Eserin Adu: [sa Olime Mahkiim Ediliyor- Ecce Homo (iste O
Adam)

Eserin Yili: 1548

Eserin Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, Ispanya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 68x53 cm
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A- Olgusal Anlam

Eserde bir erkek figlir yer almaktadir. Tasvir edilen bu figiiriin sa¢1 kivircik ve
omuzlara kadar uzanmaktadir. Sakall1 olarak resmedilen kisinin basi bize gore sag
tarafa dogru egilmis, basinda dikenli bir tagla yere bakar sekilde tasvir edilmistir.
Kafasinda bulunan dikenli ta¢ yiiziinden alninda, boynunda ve gégsiinde kan lekeleri
bulunmaktadir. Resmedilen bu kisi bize gore saga dogru hafif egimli oturur sekilde
gosterilmistir. Bize gore sag kolu iple baglanmais, iizerinde sadece bel kismini ve sag
omzunu Orten koyu kirmizi renkte bir ortiiyle gosterilmistir. Resmin arka plani ise

tamamen karanlikta birakilmistir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa Oliime Mahkiim Ediliyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi
Yuhanna (19: 4-6) Incili’ nde anlatilmaktadir. ikonografiye gore Yuhanna’ da gegen
“Pilatus yine disart ¢ikti. Yahudilere, “Iste, O ’nu disariya, size getiriyorum. O nda
hi¢cbir su¢ bulmadigimi bilesiniz” dedi” (Yuhanna 19: 4) ifadesine gore Titian burada
Pilatus’u ve disar1 da bulunanlari ¢izmek yerine sadece Hz. Isa’y1 tasvir etmistir.
Dolayistyla ikonografiye bagli kalmamus ve bireyselligini kullanmistir. ikonografinin
devaminda “Boylece Isa, basindaki dikenli tag ve iizerindeki mor kaftanla disari
cikti. Pilatus onlara, “Iste O Adam” dedi” (Yuhanna 19: 5) ciimlesinden Hz. Isa’y1
basinda dikenli tag resmederek sanat¢i ikonografiye birebir bagh kalmis ancak Hz.

[sa’y1 mor kaftanla resmetmek yerine sal ile resmederek bireyselligini kullanmistir.
C-  ikonolojik Anlam

Barok Donemi Ronesans Donemi’nden ayiran en dnemli 6zellik ‘is1k ve golgeyi’
kullanim seklidir. Ronesans ressamlari 1518in en miikemmel halini kullanirlarken,
Barok Ddnem ressamlar1 tam aksini yaparak ¢ok az 1sikla resmi anlatma yolunu
tercih etmislerdir. Barok Donem de islenen konular, daha kasvetli ve daha karamsar
olmasindan dolayr bu kasvetli ve agir ortamlari 15181 daha az kullanarak elde
etmislerdir. Ronesans Donemi’nin aksine her seyi tiim detayiyla anlatmak yerine,
bazi yerleri karanlikta birakarak izleyiciyi bilinmezlik i¢inde birakmislardir. Burada
da Titian arka plan1 tamamen karanlikta birakip, 15181 eserin bize gore sol tarafindan
iceri sokarak Hz. Isa’min yiiziinii saga dogru cevirmesiyle beraber iiziintiisiinii,
cektigi aciy1 tam gostermeyerek, onu gizlemeye calismis, diger yandan da bize gore

sol koluna vuran 1s1kla viicudunda ki tiim yara izlerini gostermistir. Bir yandan Hz.
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Isa’nin {iziintiisiinii gizlemeye calisirken, bir yandan da izleyicinin onu anlamast igin
15181 yara izlerinde yogunlastirmigtir. Biitlin bu 06zelliklerden dolayr eser ana

hatlartyla Barok Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.38. Isa 6liime Mahkiam Ediliyor- Ecce Homo (iste O Adam)

Resim No 42: Isa 6liime Mahkim Ediliyor- Ecce Homo (iste O Adam)
https://www.wikiart.org/en/titian/ecce-homo

Katalog No: 42

Eserin Adu: [sa o6liime Mahkiim Ediliyor- Ecce Homo (Iste O
Adam)

Eserin Yili: 1558-1560

Eserin Bulundugu Yer: Brukenthal Ulusal Miizesi, Sibiu, Romanya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 66.2x52.5 cm
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A- Olgusal Anlam

Eserde yiizii bize gore sag tarafa donmiis, siyah sakalli, saglar1 omzuna kadar uzanan,
basinda dikenli ta¢ bulunan ve basinin arkasinda haleyle bir erkek tasvir edilmistir.
Basinda bulunan dikenli ta¢ yiiziinden alnindan yanaklarina dogru akan kan net
olarak anlasilmakta ve yiiz ifadesinden de ac1 ¢ektigi goriilmektedir. Goz kapag1 da
aglamaktan kizarmis ve sismis gibi resmedilmistir. Govdesine kadar olan kismi
resmedilen bu kisinin iizerinde sadece sol omzunu kapatan kirmizi bir Ortiiyle
resmedilmistir. Bize gore sol el bileginde bir bileklik bulunurken, elinde de uzun bir

sopayla resmedilmistir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa Oliime Mahktim Ediliyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi
Yuhanna (19: 4-6) incili’'nde anlatilmaktadir. Yuhanna’ da gecen “Pilatus yine disar
cikti.  Yahudilere, ‘Iste, O’nu disariya, size getiriyorum. O’nda hichir sug
bulmadigimu bilesiniz’ dedi” (Yuhanna 19: 4) ciimlesinden sanatg1 Hz. Isa’y1 Pilatus
ile betimlemek yerine, Hz. Isa’y1 tek basina betimlemis ve ikonografiye bagli kalmak
yerine bireyselligini kullanmistir. “Béylece Isa, basindaki dikenli tag ve iizerindeki
mor kaftanla disart ¢ikti. Pilatus onlara, ‘Iste O Adam’ dedi” (Yuhanna 19: 5)
ifadesinden anlasilacag1 iizere sanatgt Hz. Isa’yr dikenli tagla tasvir ederek
ikonografiye bagl kalmis fakat mor kaftan yerine kirmizi bir salla resmederek de

bireyselligine yer vermistir.
C-  ikonolojik Anlam

Titian’1in ge¢ donem ¢alismalarinda yumusak gegisler, daha az ama etkileyici renkleri
tercih ettigi ve Ronesans donemi 1518inin aksine, daha karanlik ve kasvetli resimler
yaptig1 goriilmektedir. Bu resimde de sanatci tek bir figiirle aciyi, Uziintiiyii ve
yorgunlugu izleyiciye vermeyi basarmistir. Her ne kadar eserde 1s1k ¢ok aydinlik
sekilde goziikmese de bize gore sol taraftan resmin icine giren 151k, Hz. Isa’nmn
yiiziinde ki acty1, kirmiz1 olan gdz kapaklarini gostermeye yetmektedir. Hz. Isa’nin
yliziinii bize gore sag tarafa ¢evirmesi, duragan resme hareket kazandirmasi, ortamda
ki 1518in bir noktadan igeri girmesi, Hz. Isa’mn yiiz ifadesinde ki acimin
yansitilmasindan dolay1 eser ana hatlariyla Barok Donem 06zelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.
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Ayrica Hz. Isa’nin boynunun sag tarafa dogru dénmesinden dolay1 deformasyona
ugramasi, sanki bogazinda yumru varmis gibi resmedilmesi ve bize gore sol
kolundaki sekil bozuklugundan dolay1 eser Maniyerist 6zellikleri de biinyesinde

barindirmaktadir.
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4.2.39. Isa Oliime Mahkiim Ediliyor- Ecce Homo (Iste O Adam)

Resim No 43: Isa Oliime Mahkim Ediliyor- Ecce Homo (iste O Adam)
https://www.wikiart.org/en/titian/ecce-homo-1560

Katalog No: 43

Eserin Adu: Isa Olime Mahkiim Ediliyor- Ecce Homo (iste O
Adam)

Eserin Yili: 1558-1560

Eserin Bulundugu Yer: National Gallery, Londra, Ingiltere
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlari: 73.4x56 cm
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A- Olgusal Anlam

Eserde bir kisi tasvir edilmistir. Tasvir edilen kisinin basi yere bakar sekilde bize
gore sol tarafa dogru ¢evrilmis ve basinin arkasinda da yogun bir 151k huzmesiyle
resmedilmistir. Bu kisinin sakallari uzun ve siyah, saglar1 ise omuzlarina kadar
uzanmis ve kivirciktir. Basinda dikenli bir tagla gosterilmis ve dikenlerin alnina
batmasi sonucu alninin kanamasiyla birlikte akan kan boynuna ve gogsiline kadar
akmistir. Govdesine kadar olan kismi resmedilen bu kisinin {izerinde sadece sol
omzunu Orten pembe renkte bir sal bulunmaktadir. Bileklerinden kalin bir iple
baglanmis ve bize gore sol elinde ucu catallt bir kamis tutar sekilde resmedilmistir.

Kamus tutan elinin bileginde ise bir dévme yer almaktadir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa Oliime Mahktim Ediliyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi
Yuhanna (19: 4-6) Incili’nde anlatilmaktadir. Yuhanna’ da gegen “Pilatus yine disari
cikti.  Yahudilere, ‘Iste, O’nu disariya, size getiriyorum. O’nda hichir sug
bulmadigimi bilesiniz’ dedi” (Yuhanna 19: 4) ikonografide gegen bu sozlere ragmen
sanat¢t Hz. Isa’y1 tek basina resmederek ikonografiye bagli kalmamis dolayisiyla
bireyselligine yer vermistir. Ikonografinin devaminda “Béylece Isa, basindaki
dikenli ta¢ ve iizerindeki mor kaftanla disart ¢ikti. Pilatus onlara, ‘Iste O Adam’
dedi” (Yuhanna 19: 5) ifadesine gore sanat¢1 burada Hz. Isa’nin basini dikenli tagla

resmederek ikonografiye bagli kalmis fakat mor kaftan yerine mor bir sal ile

resmederek bireyselligini de kullanmstir.
C- Ikonolojik Anlam

Ronesans Donemi’nde sanat¢ilar 1ideal olan giizelligi eserlerine yansitma
pesindeyken, Barok donemle bu anlayis yerini gergekei bir yaklagima dondiirmiistiir.
Artik sadece miikkemmel giizellik ve uyum yok, cirkin kisiler ve siradan hayatlarda
eserlere konu olmaya baslamistir. Burada da Hz. Isa tasvirinde, normal insanlar da
olmas1 beklenen aci, iiziintii, yorgunluk ve gézyasi gdzlemlenmektedir. Eserin igine,
bize gore sol taraftan giren 151k tiim viicudunu aydinlatirken, basin1 6ne egmesiyle
ylizinlin golge de kalmasi sanatcinin golge-15181 da ¢ok iyi kullandigimi
gostermektedir. Dolayisiyla eser Barok Donem Ozelliklerini  biinyesinde

barindirmaktadir.
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Ote yandan Hz. Isa’nin bize goére sag omzunun parca parga verilmesi, kolunun
kalinlagip birden incelmesi, bize gore sol elinin parmaklarinin ¢ok uzun
resmedilmesinden dolay1 sekil bozukluklar1 bulunmaktadir. Bu nedenle eser

Maniyerist Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.40. TIsa Oliime Mahkiim Ediliyor- Ecce Homo

Resim No 44: Isa Oliime Mahktm Ediliyor- Ecce Homo

https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/ecce-homo/6741bab5-
eef8-4737-841b-4edaeec996d7?searchMeta=titian%20ecce%20homo

Katalog No: 44
Eserin Adu: Isa Oliime Mahkiim Ediliyor- Ecce Homo
Eserin Yili: 1565-1575

Eserin Bulundugu Yer: National Galery, Londra, Ingiltere
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 100.5x100.8 cm
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A- Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu demir parmakliklar1 olan bir pencerenin 6niinde gegmektedir.
Eserde dort kisi tasvir edilmistir. Tasvir edilen birinci kisi; resmin neredeyse
ortasinda yer alan iist kismi ¢iplak, bel kismi lacivert bir ortiiyle kapali, siyah uzun
sac ve sakali olan, dikenli taciyla basini bize gore sag tarafa dogru ¢evirmis yere
bakan bir erkek figilirii resmedilmistir. Bu kisinin bize gore sag elinin parmaklar
arasinda uzun bir kamis bulunurken, bilekleri de iple baglanmis sekilde
gosterilmistir. Resimde tasvir edilen ikinci kisi ise, basinda dikenli ta¢ bulunan
adamin bize gore sol alt kisminda, basinda sar1 sapka ve yaka kisminda beyaz
islemeleri bulunan, bize gore sol elini yukari kaldirmis bir erkek figiiri yer
almaktadir. Resimde yer alan iiclincii kisinin sirti izleyiciye doniik olarak
resmedilmistir. Bu kisinin {izerinde oldukca islemeli bir kiyafet, kiyafetin iizerinde
de askilar yer almaktadir. Bu kisi ayn1 zamanda bize gore sag eliyle de basinda
dikenli tag bulanan adamin kolundan tutmakta, sol elinde de metal oldugu izlenimi
veren bir sopa tutmaktadir. Resimde ki dordiincii kisi ise; basinda dikenli tag bulunan
adamin bize gore sag omzunun arkasinda yer alan, basinda iizerinde inciler bulunan
kavuk, tizerinde ise yaka ve kol kisimlar1 beyaz bir kiyafet ile resmedilmistir. Bu kisi

bize gore sag elini ‘dur’ der gibi kaldirmis sekilde tasvir edilmistir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa Oliime Mahktim Ediliyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi
Yuhanna (19: 4-6) Incili’nde anlatilmaktadir. Yuhanna’ da gegen “Pilatus yine disar
cikti.  Yahudilere, ‘Iste, O’nu disariya, size getiriyorum. O’nda hichir sug
bulmadigimi bilesiniz’ dedi” (Yuhanna 19: 4) ifadesinden basinda kavuk olan
adamin resimde tasvir edilen kisilerden daha gosterisli bir kiyafetle tasvir
edilmesinden ve de elini yukari1 dogru susturmak istermis seklinde kaldirmasindan
dolay1 Pilatus oldugu anlasiimaktadir. Ote yandan Hz. Isa’nin bize gére solunda yer
alan, basinda sar1 sapkast olan kisinin de halktan biri oldugu, yine kiyafetlerinin
siradanligindan anlagilmaktadir. Dolayisiyla sanatci burada ikonografiye birebir bagl
kalmis ve bireyselli§ine yer vermemistir. “Béylece Isa, basindaki dikenli ta¢ ve
iizerindeki mor kaftanla disari ¢ikti. Pilatus onlara, ‘Iste O Adam’ dedi” (Yuhanna

19: 5) ciimlesinden resimde Hz. Isa’nin disar1 ¢ikmadigimi ve iizerinde mor kaftan
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yerine lacivert bir Ortilyle resmedilmesinden dolay1 sanat¢i ikonografiye bagh

kalmamis ve bireyselligine yer vermistir.
C-  Ikonolojik Anlam

Barok Donem resminde 6ne ¢ikan Ozelliklerden bir tanesi tasvir edilen konunun en
cani alicist noktasinin fotograf karesi gibi ele alinmis olmasidir. Titian burada Hz.
Isa’nin kolundan tutulup dliime gétiiriilme anmni ve Hz. Isa’nin o an ki yiiz ifadesini
resmetmistir. Izleyici resme bakti1 an, eserde gosterilen diger ii¢c kisi disinda ilk
olarak Hz. Isa’ya ve onun yiiziindeki iiziintiiye odaklanmaktadir. Bir eserin Barok
Donem igerisinde sayilabilmesi icin, sadece bir anin ele alinmasi diginda, ayrica
sanat¢inin 15181 ele alis bigimi de Onemlidir. Sanatgi burada 15181 bize gore sol
taraftan resmin igine sokarak Hz. Isa’nmn yiiziiniin bir kismini, Vali Pilatus’ un
yiiziiniin sol tarafin1 ve elinde bicak bulunan kisinin yiiziintin bir kismini aydinlatmis
ve geri kalan kisimlar gdlge de birakilmistir. Sanat¢1 Hz. Isa’nm yiiziinde ki aciy1
tamamen gostermemek i¢in bir kismin1 golge de birakarak, ¢cok az bir 1sikla bile
konuyu anlatmay1 bagarmistir. Biitlin bu 6zelliklerden dolay1 eser ana hatlariyla

Barok Donem o6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan Hz. Isa’nin bize gére sol omzunda ki kemigin dogal olmayacak sekilde
bliyiik ve c¢ikik bir sekilde resmedilmesi, ellerinin ¢ok biiyiik ve parmaklarinin asiri
uzun verilmesinden dolayr eser Maniyerist Donem 0zelliklerini de biinyesinde

barindirmaktadir.
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4.2.41. Isa Oliime Mahkiim Ediliyor- Ecce Homo

Resim No 45: Isa Oliime Mahktm Ediliyor- Ecce Homo
https://www.wikiart.org/en/titian/mocking-of-christ-1575

Katalog No: 45
Eserin Adi: Isa Oliime Mahk{im Ediliyor- Ecce Homo
Eserin Yili: 1570-1575

Eserin Bulundugu Yer: Saint Louis Sanat Miizesi, Missouei, ABD
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 109x92 cm
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A- Olgusal Anlam

Eserde ii¢ kisi yer almaktadir. Resmin ortasinda yer alan kisinin sag1 ve sakali siyah,
basinda dikenli bir ta¢ ve iist kismi ¢iplak, sadece bel kisminda beyaz bir ortiiyle bir
erkek figiirii bulunmaktadir. Tasvir edilen bu kisinin elleri bagl ve bize gore sag
eliyle de uzun bir sopa tutar sekilde gosterilmistir. Elleri bagl olan kisinin solunda
bir ¢ocuk yer almakta ve ayn1 zamanda eli bagli olan adamin iplerini tutmaktadir. Bu
kisi yiizli giiler sekilde basinda bir sapka, kulaginda bir kiipe ve iizerinde de yakasi
beyaz olan bir kiyafetle resmedilmistir. Elleri bagl olan adamin bize gore saginda,
siitunun Oniinde, basinda tizerinde tas ve inciler bulunan bir kavuk ve iizerinde de
yaka ve kol kisimlari tiiylii ve islemeli bir kaftanla, bize gore sag elini dur seklinde

kaldirmis sisman bir adam tasvir edilmistir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa ile Alay’ ikonografisi resmedilmistir. Bu ikonografi Matta (27: 27-31),
Markos (15: 16-20) ve Yuhanna (19: 2-3) Incillerinde anlatilmaktadir. Matta incili’
nde “Sonra valinin askerleri Isa’ yi1 vali konagina gétiiriip tiim taburu basina
topladilar” (Matta 27: 27), Markos Incili’ nde “Askerler Isa’ y1, Pretoryum denilen
vali konagina gotiiriip... ”(Markos 15: 16) cimlelerinden sanat¢i burada taburu ve
askerleri resmetmeyerek ikonografiye bagh kalmamis ve bireyselligini kullanmustir.
“O’ nu soyup tizerine kirmizi bir kaftan gecirdiler. Dikenlerden bir tag oriip basina
koydular” (Matta 27: 27), “O’ na mor renkte bir giysi giydirdiler, dikenlerden tag
oriip basina gegirdiler” (Markos 15: 17), Yuhanna Incili’ nde ise; “Askerler de
dikenlerden bir tag driip O’ nun basina gegirdiler. Sonra O’ na mor bir kaftan
giydirdiler” (Yuhanna 19: 2) ifadelerinden anlasilacag: lizere basinda dikenli tag
bulunan kisi Hz. Isa’dir. Sanat¢t Hz. Isa’ nin basinda ki dikenli tac1 resmederek
ikonografiye baglh kalmis ancak kirmizi ya da mor kaftan yerine beyaz bir ortiiyle

resmederek bireyselligine yer vermistir.
C- Ikonolojik Anlam

Titian erken donem eserlerinde daha sicak, canli ve birbirine karsit renkler
kullanirken, ge¢ donemlerinde ise daha soguk tonlar ve birbirine yakin renkleri
kullanmistir. Bu eserde en renkli kiyafet Vali Pilatus’ a ait olmasina ragmen sanatg1
golge kullanimiyla birlikte canli renkleri gostermek yerine gizlemeyi tercih etmistir.

Barok Donem’ in 6zellikleri arasinda yer alan 151k ve golge kullanimi bu eserde de
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olduk¢a yogun bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin bize gore sol tarafindan
iceri giren 151k Hz. Isa ve yaninda ki kisilerin sadece yiizlerinin bir kismini
gdrmemize miisaade etmektedir. Ozellikle Hz. Isa’nin yiiziiniin yarisinin aydinlik
yarisinin karanlik verilmesi, sanat¢inin Hz. Isa’ nin iginde oldugu durumu gizlemeye
calismasiyla da agiklanabilir. Biitiin bu 6zelliklerin disinda valinin elini kaldirma ana,
sanki bir sey diyecekmis gibi durmasi da resme hareket kazandirmistir. Biitiin bu
Ozelliklerden dolay1r eser ana hatlariyla Barok Donem oOzelliklerini biinyesinde
barindirmaktadir. Ronesans resminde her sey akla uygun sekilde, biitiin tasvirler
kusursuza yakin 6l¢ii ve oranda tasvir edilirken Maniyerist donem sanatgilart bu
kusursuz dl¢ii ve oran yerine bicim de baz1 farklilar yaptilar. Ornegin bu eserde; Hz.
Isa’ nmin bize gore sol omzunda bulunan kemigin disar1 ¢ikik verilmek istenirken
omzunda oyuk olusmus gibi gériinmesi bigimde bozukluga yol agmstir. Ote yandan
sol kolunda omzuyla dirsegi arasinda kalan kismin daha ince resmedilmesi, kolun o
kismmin Hz. Isa’ nin kolunun devami degilmis gibi gziikmesi ve parmaklarmin da
asirt biiyiik tasvir edilmesinden dolay1 eser Maniyerist Donem 0&zelliklerini de

bilinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.42. Isa’mn Kirbaclanmasi

>

:tr
ﬁ A

Resim No 46: Isa’nin Kirbaglanmasi

https://www.wikiart.org/en/titian/the-scourging-of-christ

Katalog No: 46
Eserin Adi: Isa’nm Kirbaglanmasi
Eserin Yili: 1560

Eserin Bulundugu Yer:  Borghese Galeri, Roma, italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlari: -
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A- Olgusal Anlam

Eserde bir kisi tasvir edilmistir. Tasvir edilen kisinin saclar1 kivircik, sakallart uzun,
bas1 asag1 dogru doniik, gozleriyle de yukari dogru sinirli sekilde bakarken, sadece
bel kismi beyaz bir Ortiiyle kapatilmis ve kollar1 arkasindan baglanmis sekilde
resmedilen bir erkek yer almaktadir. Viicudunun bir¢cok yerinde yara izleri
bulunmakla beraber 6zellikle omuz kisminda daha da yogunlasmistir. Eserin arka

plani ise tamamen siyah birakilmistir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa’nin Kirbaglanmas1® ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Yuhanna
(19: 1) Incili’nde anlatilmaktadir. Yuhanna’ da gecen “O zaman Pilatus Isa’yi tutup
kamgilatt” ifadesinden Hz. Isa’nin viicudunda ki ciziklerin kamcilatmadan sonra
olusan yara izleri oldugu anlasilmaktadir. Sanat¢i burada Hz. Isa’nin kamgilandiktan
sonra ki anini resmederek ikonografiye bagl kalmamus, bireyselligine yer vermistir.
Hz. Isa burada ac1 ceker sekilde bakmasi gerekirken, sinirli sekilde tasvir edilmis

dolayistyla resim ifadesel anlamda da ikonografiyle ortiismemektedir.
C-  Ikonolojik Anlam

Yiiksek Ronesans Donemi’ nde tasvir edilen figiirlerin boylar1 ¢ergeveyi kaplayacak
boyutta biiyiitiilerek tasvir edilmistir. Burada da Hz. Isa neredeyse tiim resmi
dolduracak sekilde gosterilmis, yiiziinde ve viicudunda ki her ayrint1 daha belirgin
hale gelmistir. Bu resmi Yiiksek Ronesans Doneminden ayiran en onemli 6zellik
kullanilan 151k miktaridir. Burada kullanilan 151k esere bize gore sag taraftan girmekte
ve Hz. Isa’nin sag omzunu ve gogsiiniin bir kismini aydinlatmaktadir. Eserin geri
kalan kisimlar1 gdlge de veya tamamen karanhikta birakilmistir. Hz. Isa’nin
kirbaglandiktan sonra ki ani, bakisi, resimde yer alan 151k ve golgenin kullanimindan

dolay1 eser ana hatlariyla Barok Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ayrica Hz. Isa’nin boynunda sanki yumru varmis gibi durmasi, bize gore sol
gbgsiiniin altinda ki siskinlik ve karninin kenarinda ki bosluk dogalliktan ¢ok uzak ve
abartili sekilde tasvir edilmistir. Bu sebeplerden dolay1r eser Maniyerist Donem

Ozelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.43. Carmihin Tasinmasi (Golgota Yolu)

Resim No 47: Carmihin Tasinmas1 (Golgota Yolu)
https://www.wikiart.org/en/titian/christ-carrying-the-cross-1507

Katalog No: 47
Eserin Adr: Carmihin Taginmasi (Golgota Yolu)
Eserin Yili: 1506-1507

Eserin Bulundugu Yer: Scuola Grande di San Rocco, Venedik, Italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 70x100 cm

A- Olgusal Anlam

Eserde dort kisi yer almaktadir. Bunlardan birincisi eserin bize gore saginda yer alan
tizerinde beyaz bir giysi bulunan, bize gore sag omzunda biiylik bir hag tastyan, saci
ve sakali uzun, basiyla izleyiciye bakan bir erkek figliriidiir. Resimde yer alan ikinci

kisi ise; omzunda hag¢ tasiyan adamin tam karsisinda duran, {izerinde gri renkte
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himation benzeri bir kiyafet bulunan, sinirli bir sekilde elindeki iple karsisinda ki
adamin yakasindan tutmus sekilde tasvir edilen kisidir. Eserde bulunan iiglincii kisi
ise sinirli olarak tasvir edilen adamin bize gore sol omzunun arkasinda duran, sadece
yiiziiniin bir kism1 ve omzu goziiken kisidir. Uzerinde beyaz kiyafet bulunan bu kisi
de sinirli bir yiiz ifadesine sahiptir. Resimde yer alan son kisi ise; hag tasiyan kisinin

arkasinda duran sadece yiiziiniin bir kismi1 goziiken yash bir erkek figiiriidiir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa Carmiha Geriliyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta
(27: 32-44), Markos (15: 21-32 ), Luka (23: 26-43) ve Yuhanna (19: 17-27)
Incillerinde anlatilmaktadir. Matta Incili’ nde “Disart ciktiklarinda Simun adinda
Kireneli bir adama rastladilar. Isa 'mn ¢armihi ona zorla tasittilar” (Matta 27: 32),
Markos Incili’ nde ise; “Kirdan ge¢cmekte olan Simun adinda Kireneli bir adam
oradan geciyordu. Iskender ve Rufus’un babasi olan bu adama Isa’mn ¢armihini
zorla tasittilar”, Luka Incili’ nde “kirdan gelmekte olan Simun adinda Kireneli bir
adami yakaladilar, carmihi sirtina yiikleyip Isa 'nin arkasindan yiiriittiiler” (Luka 23:
26), Yuhanna Incili’ nde ise “Askerler Isa’yi alp gétiirdiiler. Isa carmihim kendisi
taswp...” (Yuhanna 19: 17) ifadelerinden anlasilacagi iizere sanat¢t Matta, Markos
ve Luka Incillerindeki ikonografiye birebir bagli kalmis ve bireyselligini
kullanmamistir. Ote yandan Yuhanna Incili'nde gecen ‘“askerleri” eserine

yansitmayarak ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligini kullanmistir.

Luka incili'nde gegen “Biiyiik bir halk toplulugu da Isa’min arkasindan gidiyordu.
Aralarinda Isa igin déviiniip agit yakan kadinlar vardi” (Luka 23: 27) ifadesinden
anlagilacagi iizere sanat¢i biliylik bir halk toplulugu yerine birkag¢ kisi resmederek

ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligini kullanmistir.
C-  ikonolojik Anlam

Barok donem resimleri Ronesans Donem resimleriyle kiyaslandiginda dramatik
sahnelerin daha yogun oldugu, insanlarin duygusal yonlerine hitap eden konularin
tercih edildigi ve tasvir edilen kisilerin ister dini ister mitolojik karakterler olsun her
yaniyla ortaya koyan bir sanat anlayigina sahiptir. Sanat¢ilar bu konular1 ele alirken
en biiyiik yardimcisi ise 151k ve golgedir. Ronesans resminde sanatgilar 15181 resmin
her yanin1 aydinlatmak ve her seyi en ince ayrintisina kadar gostermek isterken,

Barok donemde ise golgeyi kullanarak resmin goriinmesini istemedigi kisimlari
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karanlikta birakirlar. Titian bu ¢alismasinda da 15181 eserin bize gore sol tarafindan
resmin igine sokmus ve Hz. Isa’nin yiiziinii, onun yakasindan tutan adamin sirtin1 ve
kolunu, sol arka tarafta ki adamin omzunu ve yiiziiniin bir kismin1 aydinlatmaistir.
Boylece sanat¢1 Hz. Isa ve onun yakasindan tutan adam disinda ki kisileri karanlikta
birakarak resmin geri kalan kismini izleyicinin odak noktasi haline getirmemistir.
Isik-golge kullanimi, duygusal sahnelerin ele alinmasi, resimde hareketliligin
bulunmasindan dolay1 eser ana hatlariyla Barok Donem o6zelliklerini bilinyesinde

barindirmaktadir.
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4.2.44. Carmihin Tasinmasi (Golgota Yolu)

Resim No 48: Carmihin Taginmasi (Golgota Yolu)

https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/christ-on-the-way-to-
calvary/8eb4c2f7-56e4-49cf-ab3e-4a23f82c718b

Katalog No: 48
Eserin Adi: Carmihin Taginmasi (Golgota Yolu)
Eserin Yili: 1565

Eserin Bulundugu Yer: Museo del Prado, Madrid, Ispanya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 98x116 cm

A- Olgusal Anlam

Eserde iki kisi tasvir edilmistir. Bunlardan birincisi; resmin tam ortasinda yer alan

tizerinde koyu kirmizi renkte uzun bir elbise bulunan, basinda dikenli tagla birlikte,
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bize gore sol elini iizerinde yazi bulunan bir tasin ilizerine koymus, sag eliyle de
omzunda tasidigir ¢armihi tutmaya calisirken, basiyla da arkasina donmiis bir erkek
figiirtidiir. Eserde gosterilen ikinci kisi ise; ¢carmihi tagiyan adama yardim etmeye
calisan sadece basi ve kolu goziiken, beyaz sa¢ ve sakali olan yash bir erkek

figiiridiir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘ Isa Carmiha Geriliyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta
(27: 32-44), Markos (15: 21-32 ), Luka (23: 26-43) ve Yuhanna (19: 17-27)
Incillerinde anlatilmaktadir. ikonografiye gore “Disart ¢iktiklarinda Simun adinda
Kireneli bir adama rastladilar. Isa’ mn carmihim ona zorla tasittilar” (Matta 27:
32), Markos Incili’ nde “kirdan gecmekte olan Simun adinda Kireneli bir adam
oradan gegivordu. Iskender ve Rufus’ un babasi olan bu adama Isa’nin ¢armihin
zorla tasittilar” (Markos 15: 21), Luka Incili’ nde ise konu sdyle anlatilmaktadir:
“Askerler Isa’ y1 gétiiriirken, kirdan gecmekte olan Simun adinda Kireneli bir adami
yakaladilar, ¢carmihi swrtina yiikleyip Isa’'min arkasindan yiiriittiiler” (Luka 23: 26),
Yuhanna Incili'nde ise “Askerler Isa’y1 alp gétiirdiiler, Isa carmihim kendisi tasiyip
Kafatas: — Ibranice de Golgota- denilen yere ¢ikti” (Yuhanna: 19: 17) ifadelerinden
Matta ve Markos Incili’ ne gére Hz. Isa’ nin arkasinda yer alan adam Simun’ dur.
Dolayisiyla sanatg1 burada ikonografiye birebir baglhh kalmis ve bireyselligini
kullanmamistir. Ote yandan Luka ve Yuhanna Incillerinde séz edilen askerleri
sanat¢1 eserine yansitmayarak ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselliine yer
vermistir. Luka Incili’ nin devaminda “Biiyiik bir halk toplulugu da Isa’ nin
ardindan gidiyordu. Aralarinda Isa icin déviiniip agit yakan kadinlar vard. Isa bu
kadinlara donerek...” (Luka26: 27) ifadesinden Hz. Isa’nin baginin arkaya donmesi,
kadinlara seslenmesi i¢in tasvir edilmistir. Sanatg1 etraftaki kadinlar1 resmetmeyerek

ikonografiye bagl kalmamis ve bireyselligini kullanmistir.
C- Ikonolojik Anlam

Barok donem ressamlar1 hareketli sahneler kullanarak resimde derinligi saglamis ve
acik kompozisyon semalarim tercih etmislerdir.” Hz. Isa’nin carmihi tutarken bir

elinin yukarida bir elinin agsagida olmasi, basini arka tarafa dogru gevirmesi, Simun’

87 Germaner S. (1997), “Barok”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapi-endiirsti Merkezi Yaynlari,
196-197
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un ¢armihi tutarken Hz. Isa’nin iizerine dogru egilmesi resimde hareketliligi ve ayn1
zamanda perspektifi olusturan 6gelerdir. Ote yandan eserin bize gére sol tarafindan
iceri giren 151k, Hz. Isa’nin ellerini, Hz. Isa’nin yiiziiniin bir kismin1 ve Simun’ un
alnii aydinlatmis geri kalan kisimlar ise tamamen karanlikta birakilmistir. Isigin Hz.
[sa ve Simun’ u aydinlatmasi sanatcinin vurgulamak istedigi kisilerde 15181
kullanarak onlar1 6n plana ¢ikarmasimi saglamistir. Ayrica diger yerleri karanlikta
birakarak, izleyicinin odak noktasini bozmamistir. Biitlin bu 6zelliklerden dolayi eser

ana hatlariyla Barok Donem 6zelliklerini blinyesinde barindirmaktadir.

Ayrica Simun’ un bize gore sag elinin ¢ok biiyiik ve damarlarinin disart dogru sismis
olmasindan dolayr da eser Maniyerist Donem oOzellikleri de biinyesinde

barindirmaktadir.
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4.2.45. Carmihin Tasinmasi (Golgota Yolu)

Resim No 49: Carmihin Tasinmasi (Golgota Yolu)
https://www.wikiart.org/en/titian/christ-carrying-the-cross-1575

Katalog No: 49
Eserin Ad: Carmihin Taginmasi (Golgota Yolu)
Eserin Yili: 1570-1575

Eserin Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, Ispanya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 98x116 cm

A- Olgusal Anlam

Eserde iki kisi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, eserin bize gore sag tarafinda yer

alan basindaki dikenli tagla beraber, siyah sa¢ ve sakali bulunan, bize goére sol
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omzunda ¢armihi tasirken sag eliyle de onu destekler sekilde tasvir edilen, basini
izleyiciye ¢evirmis bir erkek figiiriidiir. ikinci kisi ise; eserin bize gore sol tarafinda
yer alan, ¢carmihi tasiyan adamin arkasinda yer alan ve ayni zamanda ¢armihi tasiyan,

uzun sakalli, beyaz sacli yash bir erkektir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘isa Carmiha Geriliyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta
(27: 32-44), Markos (15: 21-32 ), Luka (23: 26-43) ve Yuhanna (19: 17-27)
Incillerinde anlatilmaktadir. Matta incili’ nde “Disari ciktiklarinda Simun adinda
Kireneli bir adama rastladilar. Carmihi ona zorla tasittilar” (Matta 27: 32), Markos
Incili’ nde ise “Kirdan gelmekte olan Simun adinda Kireneli bir adam oradan
geciyordu Iskender ve Rufus’ un babasi olan bu adama Isa’ mn carmihini zorla
tasittilar” (Markos 15: 21) ifadesinden basinda dikenli ta¢ bulunan kisi Hz. Isa ve
onun arkasinda yer alan kisi Simun’ dur. Ayrica Simun’ un yiiz ifadesinden ¢armihi
tasimakta zorlandig1 ve Hz. Isa’ya sinirli baktig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanatgi
burada ikonografiye birebir bagl kalmis ve bireyselligini kullanmamistir. Ayrica
Simun’ un yiiz ifadesinde ki detaylardan dolayr da eser ifadesel anlamda da
ikonografiyle drtiismektedir. Luka Incili’ nde ise “Askerler Isa’ yi gétiiriirken kirdan
gelmekte olan Simun adinda Kireneli bir adami yakaladilar, ¢carmihi sirtina yiikleyip
Isa’min arkasindan yiiriittiiler” (Luka 23: 26) ifadesinden anlasilacag: iizere sanatci
eserinde askerleri resmetmeyerek ikonografiye bagl kalmamis ve bireyselligine yer
vermistir. Luka Incili’ nin devaminda  “biiyiik bir halk toplulugu da Isa’'nin
arkasindan gidiyordu” (Luka 23: 27) ifadesinden de sanat¢1 Hz. Isa ve Simun
disinda kimseyi resmetmeyerek, ikonografiye bagli kalmadigimi ve bireyselligini
kullandigin1  gostermektedir. Yuhanna Incili’ nde ise “Askerler Isa’ y1 alp
gotiirdiiler” (Yuhanna 19: 17) ciimlesinden anlagilacag: iizere sanat¢1 Hz. Isa’nin
yaninda askerleri resmetmeyerek ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligini
kullanmistir.  Ikonografinin devaminda “Isa  ¢carmihini  kendisi  tasiyip...”
(Yuhannal9: 17) ciimlesinden anlasilacag iizere sanat¢1 Hz. Isa’nin arkasinda baska

birini resmederek ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligine yer vermistir.
C- Ikonolojik Anlam

Ronesans Doénemi’ nin resimlerine karsi Barok resim coskulu ve hareketlidir.

Ronesans doneminde sanatgilar coskuyu resimde kullandigi 151k ve parlak canli
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renklerle verirken, Barok Donem sanat¢ilari bunu bir anlik hareketle vermeyi
basarmuglardir. Titian bu eserinde Hz. Isa’ min seyirciye dogru déndiigii am
fotograflamis gibi resmetmis ve karanlik, kasvetli bir resimde anlik hareketi 1s1kla
birlikte vermistir. Eserde kullanilan 151k bize gére sol ist taraftan gelerek Hz. Isa’ nin
alninin bir kismini, sirtin1 ve kolunu aydinlatmis, diger kisimlar1 gélge de birakarak
Hz. Isa her an kafasii cevirecekmis izlenimini olusturmustur. Resmin ana konusu
olan Hz. Isa’ nin ¢carmihi tasimasi1 anini1, Hz. Isa’ y1 aydinlatarak tasvir eden sanatci
neredeyse Simun’ u bile golge de birakarak seyircinin odak noktasindan
uzaklagmasini engellemistir. Resmin arka planin1 da tamamen karanlikta birakarak
ve Simun’ u Hz. {sa’ nin arkasinda ve biraz yukarisinda da gostererek, hem 151k ve
gblgeyle hem de iki kisinin farkli sekilde tasvir edilmesiyle resimde perspektifi
olusturmustur. Biitlin bu 06zelliklerden dolay1 eser ana hatlartyla Barok Doénem

ozelliklerini blinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan Hz. Isa’ min ve Simun’ un ellerinin dogal olmayacak sekilde biiyiik

resmedilmesinden dolay1 eser biinyesinde Maniyerist Ozellikleri de barindirmaktadir.
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4.2.46. Carmihta Isa (Carmiha Gerilis)

Resim No 50: Carmihta Isa (Carmiha Gerilis)

https://www.wikiart.org/en/titian/crucifixion

Katalog No: 50
Eserin Ada: Carmihta Isa (Carmiha Gerilis)
Eserin Yili: 1555

Eserin Bulundugu Yer: Monasterio de San Lorenzo, El Escorial, Ispanya
Eserde Kullanilan Teknik: Yaglh Boya

Eserin Boyutlar: 214x109 cm
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A- Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu arazide gegmektedir. Eserde carmih iizerine gerilmis bir erkek
figliri yer almaktadir. Basinda dikenli bir tag bulunan bu kisi, neredeyse ¢iplak
sekilde sadece belini Orten beyaz bir Ortiiyle ellerinden ve ayaklarindan ¢armiha
¢ivilenmis bigcimde tasvir edilmistir. Asildigr ¢armihin lizerinde ‘ I. N. R.” Harfleri
okunmaktadir. Carmihin hemen yaninda, eserin bize gore sag tarafinda kuru kafa yer
alirken, tepelerin {izerinde yiirliyen ve atli insanlar bulunmaktadir. Gokyiizii ise

glinbatim1 anin1 yansitirken, ay ve kara bulutlarla gosterilmistir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa Carmiha Geriliyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta
(27: 32-44), Markos (15: 21-32), Luka (23: 26-43) ve Yuhanna (19: 17-27)
Incillerinde anlatilmaktadir. Matta Incili’ nde “Golgota, yani Kafatasi denilen yere
vardiklarinda...” (Matta 27: 33), Markos Incili’ nde ise “Isa’ y1 Golgota yani
Kafatas: olan yere gétiirdiiler” (Markos 15: 22), Luka Incili’ nde “kafatas: denilen
vere vardiklarinda...”’(Luka23: 33) ifadelerinden ¢armihin yaninda olan kuru
kafadan sanat¢inin ikonografiye ve Incillere birebir bagli kaldigi ve bireyselligini

kullanmadig1 anlagilmaktadir.

Matta Incili’nde “Askerler onu ¢armiha gerdikten sonra kura cekerek giysilerini
aralarinda paylastilar. Sonra oturup yaminda nobet tuttular” (Matta 27: 35-36),
Markos Incili’nde ise “Sonra O’ nu ¢armiha gerdiler ve kim ne alacak diye kura
cekerek giysilerini aralarinda paylastilar” (Markos 15: 24), Luka Incili’ nde ise
“Isa’ yi, biri saginda biri solunda olmak iizere, iki sucluyla birlikte carmiha
gerdiler” (Luka 23: 33), Yuhanna’ da ise “O’ nu orada ¢armiha gerdiler”
(Yuhannal9: 18) ifadelerinden sanatci Matta ve Markos Incillerine bagh kalarak
kiyafetlerini askerlerin aldigina vurgu yaparak Hz. isa’ y1 sadece belinde beyaz bir
ortiiyle tasvir etmis ve ikonografiye birebir bagli kalmis, bireyselligini
kullanmamustir. Sanat¢1 Hz. Isa’ y1 tek basina resmederek Yuhanna Incili’ ne bagh

kalmis, Matta ve Markos Incillerinin aksine bireyselligini kullanmugtur.

Matta Incili'nde “Baginin iizerine, “BU YAHUDILERIN KRALI ISA’ DIR” diye
yazan bir su¢ yaftasi astilar” (Matta 27: 37), Markos Incili’nde “Uzerindeki sug
yaftasinda, “YAHUDILERIN KRALI” diye yaziliydi” (Markos 15: 26), Yuhanna

Incili’nde ise “Pilatus bir de yafta yazip carmihin iizerine astirdi. Yaftada soyle
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yaziliydi: NASIRALI ISA- YAHUDILERIN KRALI” (Yuhanna 19: 19) ciimlelerinden
carmihin iizerinde olan I.N.R harflerinin ne oldugu anlasilmaktadir. Sanatc1 o yazilar

resmederek ikonografiye birebir bagli kalmis ve bireyselligini kullanmamustir.

Matta incili’nde “Oradan gegenler baslarim sallayip Isa’ ya séviiyor...” (Matta 15:
39), Markos Incili’nde ise “Oradan gecenler baslarini sallayip Isa’ ya séviiyor”
(Markos 15: 29-30), Luka Incili’nde ise “Halk orada durmus, olanlar: seyrediyordu.
Yoneticiler ise Isa ile alay ederek...” (Luka 23: 35) ciimlelerinden anlasilacag {izere
sanat¢1 Hz. Isa’ nin etrafinda kimseyi tasvir etmeyerek ikonografiye bagli kalmamis

ve bireyselligini kullanmustir.
C- Ikonolojik Anlam

Barok Doénem resminde hareketlilik, 1s1k-gbdlge ve acik kompozisyonlar tercih
edilmistir. Burada esere 151tk tam karsidan girmekte ozellikle Hz. Isa’ min diz
kapaklarint ve gogsiiniin bir kismini aydinlatmaktadir. Resmin arka planini daha
karanlik resmederek, Hz. Isa 6n plana ¢ikarilmis ve odak noktas1 haline getirilmistir.
Ayrica Hz. Isa’ nm hareketsiz durmasma karsm resmin arka plani giicliikle
anlagilmasina ragmen yiiriiyen ve ata binen insanlar resme hareket kazandirmistir.
Isik- golgenin kullanilmasi, resimde hareketliligin bulunmasi, Hz. Isa’ nin el ve
ayaklarindan ¢ivilenmesiyle beraber durusunda ki acinin seyirciye yansitilmasindan

dolay1 eser ana hatlariyla Barok Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan Hz. Isa’ min kollarmin par¢a parca verilmesi, bize gére sag elinin
parmaklarinin asir1 uzun verilmesi, kaburgalarinin neredeyse tek tek sayilabilecek
sekilde resmedilmesi, karminin cukur gosterilmesi ve diz kapaklarinin dogal
olmayacak sekilde tasvir edilmesinden dolay1 eser Maniyerist Donem 6zelliklerini de

bilinyesinde barindirmaktadir.

169



4.2.47. Carmihta Isa (Carmiha Gerilis)

Resim No 51: Carmihta Isa (Carmiha Gerilis)
https://www.wikiart.org/en/titian/the-crucifixion-1558

Katalog No: 51
Eserin Adi: Carmihta Isa (Carmiha Gerilis)
Eserin Yili: 1558

Eserin Bulundugu Yer: Civico Miizesi, Ancona, Italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlari: 371x197 cm
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A- Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu acik bir alanda geg¢mektedir. Eserde dort kisi resmedilmistir.
Bunlardan birincisi ellerinden ve ayaklarindan ¢armiha gerilmis olan bir erkek
figiirtidiir. Bu figiiriin {izerinde sadece belini 6rten beyaz bir ortii yer alirken, basinda
dikenli bir ta¢g ve basinin arkasinda hare bulunmaktadir. Carmihin {izerinde ise
‘I.N.R...” harfleri okunmaktadir. Resimde tasvir edilmis olan ikinci kisi ise bize gore
eserin en solunda yer alan iizerinde yaka kisminda detaylar bulunan uzun siyah elbise
lizerine lacivert renkte basindan asagiya kadar uzanan bir ortiiyle tasvir edilmistir.
Eserde ki {giincii kisi ise; kadinin hemen saginda, dizlerinin iizerine ¢okmiis,
carmiha sarili sekilde resmedilmis, beyaz bir elbise {izerine siyah pelerinle
gosterilmis yash bir erkek figiirli daha yer almaktadir. Resimde tasvir edilen son kisi
uzun elbisesinin iizerinde kirmizi bir salla tasvir edilmis, basin1 yukar1 kaldirmis ve
ellerini iki yana agmis sekilde gosterilen bir erkektir. Arka plan ise karanlik ve

bulutlu tasvir edilmistir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa Carmiha Geriliyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta
(27: 32-44), Markos (15: 21-32), Luka (23: 26-43) ve Yuhanna (19: 17-27)
Incillerinde anlatilmaktadir. Matta Incili’'nde “Askerler onu carmiha gerdikten sonra
kura ¢ekerek giysilerini aralarinda paylastilar. Sonra oturup yaninda nébet tuttular”
(Matta 27: 35-36), Markos Incili’nde ise “Sonra O’ nu ¢armiha gerdiler ve kim ne
alacak diye kura ¢ekerek giysilerini aralarinda paylastilar” (Markos 15: 24), Luka
Incili’ nde ise “Isa’ y1, biri saginda biri solunda olmak iizere, iki sugluyla birlikte
carmiha gerdiler” (Luka 23: 33), Yuhanna’ da ise “O’ nu orada ¢armiha gerdiler”
(Yuhannal9: 18) ciimlelerinde sanat¢1 Matta ve Markos Incillerine bagh kalarak
kiyafetlerini askerlerin aldigina vurgu yaparak Hz. isa’ y1 sadece belinde beyaz bir
ortilyle tasvir etmis ve ikonografiye birebir bagli kalmis, bireyselligini
kullanmamustir. Sanat¢1 Hz. Isa’ y1 tek basina resmederek Yuhanna Incili’ ne baglh

kalmus, Matta ve Markos Incillerinin aksine bireyselligini kullanmugtir.

Matta Incili'nde ‘Basimin iizerine, “BU YAHUDILERIN KRALI ISA’ DIR” diye
yazan bir su¢ yaftasi astilar” (Matta 27: 37), Markos Incili’nde “Uzerindeki suc
yaftasinda, “YAHUDILERIN KRALI” diye yaziliydi” (Markos 15: 26) , Yuhanna

Incili’nde ise “Pilatus bir de yafta yazip ¢carmihin iizerine astirdi. Yaftada soyle
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yaziliydi: NASIRALI ISA- YAHUDILERIN KRALI” (Yuhanna 19: 19) ifadesinden
carmthin iizerinde olan I.N.R harflerinin ne anlama geldigi anlagilmaktadir. Sanat¢i o
yazilar1 resmederek ikonografiye birebir baghh kalmig ve bireyselligini

kullanmamustir.

Matta Incili'nde “Oradan gegenler baslarini sallayip Isa’ ya séviiyor...” (Matta 15:
39), Markos Incili’nde ise “Oradan gecenler baslarini sallayip Isa’ ya séviiyor”
(Markos 15: 29-30), Luka incili’nde ise “Halk orada durmus, olanlar: seyrediyordu.
Yoneticiler ise Isa ile alay ederek...” (Luka 23: 35) ifadelerinden sanat¢i ona sdven
veya kizan insanlari resmetmemis, onun yerine carmihta gerildigi igin {iziilen
insanlar1 tasvir etmistir. Dolayisiyla sanat¢i burada ikonografiye bagl kalmamis ve

bireyselligini kullanmstir.
C-  Ikonolojik Anlam

Barok resim sanati hayatin akisi iginde gordiigii bir an1 ele alan bir sanat anlayigina
sahiptir. Bu resimde de Titian Hz. Isa’ nin ¢armiha gerildikten hemen sonra ki anini
ele almis ve ¢evresinde ki insanlarin o aci karsisindaki {iziintiilerini tasvir etmistir.
Bu donem igerisinde eserler veren sanatgilar sadece ani yakalamakla degil, ayni
zamanda 151k kullanimlartyla da diger donem resimlerinde de kendilerini
ayirmuslardir. Bu eser de de bize gore sol taraftan iceri giren 151k Hz. Isa’ nimn
g0gsiini, iizerinde lacivert bir sal bulunan kadinin ellerinin bir kismini ve ¢armiha
sarili olan adamin ellerini aydimnlatmistir. Geri kalan kisimlar tamamen golge de
birakilmis, sanki eserde daha fazla ayrinti verilmekten kaginilmistir. Sanat¢inin bir
an1 ele almasi, ¢armihin altinda duran {i¢ kisinin de o an hissettikleri ac1 ve
lizlintlinliin ifade edilis sekli, 151k-gblge kullanimi ve her ayrintiyr resmetmekten
kaginmasindan dolay1 eser ana hatlartyla Barok Donem ozelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

Ote yandan Hz. Isa’ nin kollarinin asir1 damarl ve parga parga verilmesi, gogsiinde
ki kaburgalarin neredeyse tek tek sayilabilecek sekilde belirgin verilmesi Hz. Isa
tasvirinde deformasyona sebep olmustur. Ayrica carmiha sarili sekilde gosterilen
kisinin de parmaklarinin asirt uzun verilmesi, neredeyse parmaklariyla agacin
tamamint saracak sekilde resmedilmesinden dolayr eser Maniyerist Donem

Ozelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.48. Tovbekar Hirsiz

Resim No 52: Tovbekar Hirsiz
https://www.wikiart.org/en/titian/christ-and-the-good-thief

Katalog No: 52
Eserin Adi: Tovbekar Hirsiz
Eserin Yili: 1566

Eserin Bulundugu Yer: Bolonya Ulusal Sanat Galerisi, Bolonya, italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlari: 137x149
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A- Olgusal Anlam

Eserde iki kisi yer almaktadir. Bunlardan birincisi eserin bize gore solunda yer alan
kollarindan ¢armiha baglanmis sekilde gosterilen, sadece bel kism1 beyaz bir ortiiyle
kapali sekilde resmedilen kisidir. Bu kisi bize gore sol kolunu kaldirmis ve bagini
yaninda ki kisiye cevirmis sekilde gosterilmistir. Eserde bulunan ikinci kisi,
ellerinden ve ayaklarindan ¢armiha ¢ivilenmis olan, sadece bel kisminda beyaz bir
ortli bulunan ve basinda dikenli bir tag bulunan kisidir. Bu kisinin aynm1 zamanda
basinin arkasinda hare de yer almaktadir. Hare ile tasvir edilen kisinin gerildigi
carmthin {istlinde ‘LN. .." seklinde harflerde bulunmaktadir. Resmin arka plani ise

net olarak anlasilmamaktadir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Giinahkar/ Tovbekar Hirsiz’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi
Matta (27: 32-44), Markos (15: 21-32) ve Luka (23: 26-43) Incillerinde
anlatilmaktadir. Matta Incili’nde gecen “Askerler O’nu carmiha gerdikten sonra
kura cekerek giysilerini aralarinda paylastilar” (Matta 15: 35), Markos Incili’nde
ise “...0’nu g¢armiha gerdiler ve kim ne alacak diye kura c¢ekerek giysilerini
aralarinda paylastilar” (Markos 15: 24), Luka Incili’nde ise “Isa’yla birlikte idam
edilmek itizere ayrica iki suglu da gotiriiliiyordu. Kafatasi denilen yere vardiklarin
da Isa’yi, biri saginda obiirii solunda olmak iizere, iki su¢luyla birlikte carmiha
gerdiler” (Luka 23: 32) ifadelerinden sanatgt Hz. Isa’ y1 sadece belinde beyaz bir
ortilyle tasvir ederek ikonografiye bagh kalmstir. Hz. Isa’ y1 tek basma
resmetmeyerek Luka Incili’ ne kismen bagl kalmis olsa da Hz. Isa’ nin bize gore

solunda bir kisi resmederek bireyselligine yer vermistir.

Matta Incili’ nde “Isa’min basimin iizerine “Bu Yahudilerin Krali Isa’dwr (Matta 27:
37)” yazdilar, Markos Incili’ nde ‘Isa’yt ¢armiha gerdiklerinde saat dokuzdu.
Uzerinde ki su¢ yaftasinda, “Yahudilerin Krali” diye yaziliydi” (Markos 15: 26)
ciimlesinden ¢armiha gerilen, basinda hale bulunan kisinin Hz. Isa oldugu ve
carmthinin iizerinde tamami okunmayan harflerde de “Bu Yahudilerin Krali Isa’dir”
yazdig1 anlasiimaktadir. Dolayisiyla sanatgi burada Matta ve Markos Incillerine gore
ikonografiye birebir bagl kalmis ve bireyselligine yer vermemistir. Matta Incili’ nde
“Isa’ya birlikte, biri saginda biri solunda olmak iizere iki haydutta carmiha gerildi”

(Matta 27: 38), Markos Incili’ nde ise “Isa’yla birlikte, biri saginda 6biirii solunda
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olmak iizere iki haydudu da ¢armiha gerdiler” (Markos 15: 27-28), Luka Incili’nde
ise “Isa’yla birlikte idam edilmek iizere ayrica iki suclu da gotiiriiliiyordu” (Luka
23: 32-33) ifadelerinden anlasilacag iizere sanat¢1 Matta, Markos, Luka Incillerinde
Hz. isa ile birlikte carmiha gerilen bir kisi resmederek ikonografiye bagli kalmamis
ve bireyselligini kullanmustir. Luka incili’ nin devaminda
Carmihta asuli duran suglulardan biri O’na ‘Sen Mesih degil misin? Haydi,
kendini de bizi de kurtar!’ dedi. Ne var ki o6biir suclu onu azarladi. ‘Sende
Tanrt korkusu da mi yok? Diye karsilik verdi. ‘Sende ayni cezayt ¢ekiyorsun.
Nitekim biz hakli olarak cezalandiriliyor, yaptiklarimizin karsiigini alyyoruz.
Oysa bu adam hi¢hir kotiiliik yapmamustir. Sonra ‘Ey Isa, kendi egemenligini

girdiginde beni an’ dedi. Isa ona, Sana dogrusunu séyleyeyim, sen bugiin
benimle birlikte cennete olacaksin’ dedi

ifadesine gore sanat¢1 carmihta Hz. Isa’ nin masum olduguna inan kisiyi resmederek
ikonografiye kismen de olsa bagl kalmis ve diger sugluyu gostermeyerek

bireyselligini kullanmigtir.
C-  Ikonolojik Anlam

Barok donem resim sanatinda, sanatcilar esere yansitmak istedikleri duygu ve
diisiinceleri ifade etmenin araci olarak insani tercih etmislerdir.®® Sanatcilar bu
donem tasvir ettikleri kisilerin tiim ifadelerini, bir noktadan gelen 1sikla anlatma
yolunu kullanmiglardir. Burada da 151k esere, bize gore sol taraftan girerek Hz.
[sa’nin tiim viicudunu ve bize gore solunda duran kisinin bacaginmn bir kismin
aydinlatmaktadir. Hz. Isa’nin viicudunun ne kadar gerildigini ve yiiz ifadesinde ki
acty1, bizim net olarak gérmemizi saglayan sey Hz. Isa’nin iizerine vuran isiktir.
Yaninda ki kisinin elini kaldirip bir sey soyleyecekmis gibi resmedilmesi 6te yandan
Hz. Isa’nin durusunda ki ac1 ve basinin asag1 dogru diisme aninin gdsterilmesinden

dolay1 eser ana hatlariyla Barok Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ayrica, Hz, Isa’nin sag kolunun dogalligini yitirip bir biitiin gibi durmaktansa parca
parca durmasi, gogilis kafesinin ve kasiklarinin asir1 derece de abartilarak
resmedilmesi ve bize gore sol bacaginin diz kapagindan alt kisminin incecik
verilmesi, yine sag bacagiyla ayagi arasinda ki uyumsuzluk dikkat cekmektedir. Ote
yandan Hz. Isa disinda tasvir edilen kisinin de dzellikle kollarinin asir1 kaslh verilmek
istenirken dogalliktan uzaklasip deformasyona ugramasindan dolay1 eser Maniyerist

Donem o6zelliklerini de bilinyesinde barindirir.

8 Neuman R.,(2012), Baraque and Rococo Art and Architecture, London, 29
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4.2.49. Mezara Konus

Resim No 53: Mezara Konus
https://www.wikiart.org/en/titian/entombment-of-christ-1526

Katalog No: 53

Eserin Adi: Mezara Konus

Eserin Yili: 1523-1526

Eserin Bulundugu Yer: Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya
Eserin Boyutlar:: 148x205 cm
A- Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu agik bir alanda geg¢mektedir. Eserde ikisi kadin dort erkek
resmedilmistir. Eserin bize gore en solunda iizerinde lacivert uzun sal bulunan,
ellerini gogsiiniin altinda birlestirmis ayakta durmakta zorlanan bir kadin tasvir
edilmigstir. Kadinin hemen yaninda ayakta durmakta zorlanan kadina yardim eden

uzun sach ve lizerinde yaka kismi beyaz olan bir elbiseyle bir kadin daha yer
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almaktadir. Eserin tam ortasinda ii¢ kisi tarafindan bir yere konmak {izere beyaz bir
ortilyle kaldirilmig bir erkek figiir yer almaktadir. Bu figiiriin bacaklarindan tutan
kisi, resmin sol arka planinda bulunan kadinlarin tam Oniinde yer almaktadir.
Uzerinde kollar1 yukar1 dogru katlanmus siyah bir elbise, ayaginda ise ipli bir
ayakkab1 bulunmaktadir. Bu kisi bize gore sag eliyle beyaz ortiiyii tutarken, sol eliyle
de adamin bacaklarin1 beyaz ortiiniin altindan tutacak sekilde kaldirmaktadir. Siyah
elbiseli adamin bize gore sol tarafinda, kaldirdiklar1 adamin sag kolunu tutan, sag¢lari
kivircik bir erkek daha yer almaktadir. Eserde tasvir edilen son kisi ise, sirti
izleyiciye doniik sekilde, {izerinde parlak turuncu bir elbise, boynunda da gri renkte
bir ortiiyle kaldirdiklar1 adamin sol kolunu tutan kigidir. Eserin bize gore sol

tarafinda agaclar yer alirken, gokyiizii ise kara bulutlarla tasvir edilmistir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa’ nin gdmiilmesi’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta (27:
57-66), Markos (15: 42-47), Luka (23: 50-56) ve Yuhanna (19: 38-42) incillerinde
anlatilmaktadir. Matta Incili’ ne gore “Yusuf cesedi aldi, temiz keten beze sardl,
kayaya oydurmus oldugu kendi yeni mezarina yatirdr” (Matta 27: 59-60), Markos
Incili’ nde ise “Yusuf da keten bez satin aldi, cesedi carmihtan indirip beze sardi ve
kayadan oyulmus bir mezara yatirarak mezarin girisine bir tas yuvarladi” (Markos
15: 46), Luka Incili'nde ise “Yusuf Isa’ min cesedini ¢carmihtan indirip keten beze
sardi ve daha hi¢ kimsenin konulmadigi, kayaya oyulmug bir mezara yatirdi” (Luka
23: 53), Yuhanna incili’ ne gére

... Yusuf gelip Isa’ min cesedini kaldirdi. Daha énce geceleyin Isa’ nin yanina

gelmis olan Nikodim de otuz litre kadar karisik miir ve sarisabir ozii alarak

geldi. Ikisi, Isa’ min cesedini alip Yahudilerin gomme gelenegine uygun olarak
onu baharatla keten bezlere sardilar (Yuhanna 19: 38-40)

ifadelerine bagli olarak sanat¢1 burada Hz. Isa’ nin bedenini mezara koyan ii¢ kisi
tasvir etmistir. Dolayisiyla sanat¢1 burada Yusuf ve Nikodim disinda {iciincii kisiye

de resmederek ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligini kullanmustir.

Matta Incili'ne gore “Mecdelli Meryem ve éteki Meryem ise orada, mezarin
karsisinda oturuyorlardi” (Matta 27: 61), Markos Incili’ ne gore “Mecdelli Meryem
ve ile Yose’ nin annesi Meryem, Isa’ min nereye gomiildiigiinii gordiiler” (Markos
15: 47), Matta Incili’ ne gore eserin bize gdre sol tarafinda yer alan kadinlarm Hz.

Meryem ve Mecdelli Meryem oldugu anlagilmaktadir. Sanatc¢i burada Hz. Meryem
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ve Mecdelli Meryem’ i tasvir ederek ikonografiye bagl kalmis ancak onlar1 ayakta
tasvir ederek de bireyselligine yer vermistir. Markos Incili’nde ise eserin bize gére
solunda ayakta duran kadinlar Hz. Meryem ve Mecdelli Meryem oldugu anlasiliyor.
Dolayisiyla sanat¢1 burada da ikonografiye birebir baghh kalmis ve bireyselligini

kullanmamustir.

Nikomedus; ad1 Yuhanna Incili’ nde gegmektedir. Ferisilerden olup ayn1 zamanda
Sanhedrin olarak adlandirilan Yahudi konseyi iiyesidir. Bu konseyde herkes Hz. Isa’
y1 Olime mahkiim etmek isterken, Nikomedus adil bir yargilama yapilmasi
gerektigini savunan kisi olmustur. Aym zamanda Yusuf ile birlikte Hz. Isa’ y1

mezara koyan kisi olmasiyla da bilinir. Apokrif Incillerde de ad1 gecer. 8

C-  Ikonolojik Anlam

Barok Donem resim sanatinda sanatcilar daha cok duygusal yogunlugu bulunan
sahneleri tercih etmislerdir. Titian’ 1n erken donem resimlerinde daha canli, parlak ve
cok c¢esitli renkleri tercih ettigi goriiliirken, ge¢ donem calismalarinda sahnelerin
daha kasvetli olmasiyla beraber daha donuk, mat ve birbirine yakin tonda renkleri
tercih ettigi anlagilmaktadir. 1523 tarihli bu eserde sanat¢1 hem 151k ve golgeyi hem
de canli bir rengi ayn1 anda kullanabildigini en iyi sekilde gdstermistir. Hz. Isa’ nin
mezara konus ani gibi dramatik bir an1 anlatan sanatci 15181 eserin bize gore sag
tarafindan iceri sokarak Hz. Isa’ nin bacaklarini, turuncu elbiseli adamin elbisesini ve
Hz. Meryem’ in kiyafetinin bir kismimi aydinlik resmederek, geri kalan kisimlar
tamamen golge de birakilmistir. Boylece mezara konma ani disinda izleyicinin baska
tarafa odaklanmasimin Oniine gecilmistir. Eserde tasvir edilen kadinlarin {iziilme
anlari, Hz. Isa’ nin mezara konus ani, 151k ve gdlgenin kullanimindan dolay1 eser ana

hatlartyla Barok Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

8 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 259
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4.2.50. Mezara Konus

Resim No 54: Mezara Konus

https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-burial-of-
christ/818366f2-095f-4ae9-bdf8-6e9b7e853c98

Katalog No: 54
Eserin Adu: Mezara Konus
Eserin Yili: 1559

Eserin Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, Ispanya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlari: 136x174.5

A- Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu acik bir alanda ge¢mektedir. Eserde alt1 kisi tasvir edilmistir.
Bunlardan birincisi iki kisi tarafindan kaldirilip mezara konulan uzun sakalli ve
ciplak olan erkek figiiriidiir. Ikinci kisi, mezara konulan adamin kollarindan tutmus,
iizerinde beyaz elbise ve kahverengi bir sal bulunan beyaz uzun sakall1 ve yasli olan

adamdir. Yasl olan adamin bize gore saginda sadece bas1 ve elleri goziiken bir erkek
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bulunmaktadir. Bu kisi de hemen 6niinde basinda lacivert bir ortii bulunan, mezara
dogru uzanmis olan kadina dogru bakmaktadir. Bu kadin ayni zamanda mezara
konulmak {izere olan adamin kolundan tutmaktadir. Kadinin hemen arkasinda telasl
bir sekilde ellerini kaldirmis, uzun beyaz elbiseli geng bir kiz bulunmaktadir. Eserde
tasvir edilen son kisi ise mezara konulan adamin ayaklarindan tutan sirt1 seyirciye
doniik olarak duran, iizerinde kirmizi uzun bir elbise bize gore sol bacaginda da
kemerine tutturulmus turuncu bir 6rtli bulunan erkek figiiriidiir. Eserin sol arka tarafi
karanlik birakilirken, sag arka tarafinda gokyiizii ve bulutlar karmagik bir halde

resmedilmistir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa’ nin Gomiilmesi’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta (27:
57-66), Markos (15: 42-47), Luka (23: 50-56) ve Yuhanna (19: 38-42) incillerinde
anlatilmaktadir. Matta Incili’ ne gore “Yusuf cesedi aldi, temiz keten beze sardi,
kayaya oydurmus oldugu kendi yeni mezarina yatirdi” (Matta 27: 59-60), Markos
Incili’ nde ise “Yusuf da keten bez satin aldi, cesedi ¢carmihtan indirip beze sard: ve
kayadan oyulmug bir mezara yatirarak mezarin girisine bir tas yuvarladi” (Markos
15: 46), Luka Incili’nde ise “Yusuf Isa’ min cesedini ¢carmihtan indirip keten beze
sardl ve daha hi¢ kimsenin konulmadigi, kayaya oyulmug bir mezara yatird1” (Luka
23: 53), Yuhanna Incili’ ne gére

... Yusuf gelip Isa’ mn cesedini kaldirdi. Daha énce geceleyin Isa’ min yanina

gelmis olan Nikodim de otuz litre kadar karisik miir ve sarisabir ozii alarak

geldi. Ikisi, Isa’ min cesedini alip Yahudilerin gémme gelenegine uygun olarak
onu baharatla keten bezlere sardilar (Yuhanna 19: 38-40)

ifadelerine gore sanatgt Matta, Markos ve Luka Incillerine bagl kalmamis ve Hz.
Isa’ y1 mezara koyanlar iki kisi tasvir ederek bireyselligine yer vermistir. Ote yandan
Titian burada Yuhanna Inciline birebir bagh kalarak Hz. isa’ y1 mezara koyan Yusuf

ve Nikodim’ i resmederek bireyselligine yer vermemistir

Matta Incili'ne gore “Mecdelli Meryem ve iteki Meryem ise orada, mezarin
karsisinda oturuyorlard1” (Matta 27: 61), Markos Incili’ ne gére “Mecdelli Meryem
ve ile Yose’ nin annesi Meryem, Isa’ min nereye gomiildiigiinii gordiiler” (Markos
15: 47) ciimlelerine goére resimde tasvir edilen iki kadinin Hz. Meryem ve Mecdelli
Meryem oldugu anlasilmaktadir. Sanat¢i Matta Incili’ ne gére onlar tasvir ederek

ikonografiye bagli kalmis lakin oturur sekilde resmetmeyerek bireyselligine yer
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vermistir. Markos Incili'ne gore ise ikonografiye birebir bagl kalmis ve

bireyselligini kullanmamustir.

Hz. Isa’ nin bas kismindan tutan kisi Nikodim, ayaklarindan tutan kisi ise Yusuf’
dur. % Nikodim ise; tam adi Nikomedus; adi Yuhanna Incili’ nde ge¢mektedir.
Ferisilerden olup ayni zamanda Sanhedrin olarak adlandirilan Yahudi konseyi
iiyesidir. Bu konseyde herkes Hz. Isa’ y1 6liime mahkiim etmek isterken, Nikomedus
adil bir yargilama yapilmasi gerektigini savunan kisi olmustur. Ayn1 zamanda Yusuf
ile birlikte Hz. Isa’ y1 mezara koyan kisi olmastyla da bilinir. Apokrif incillerde de

ad1 geger.™!
C- Ikonolojik Anlam

Barok Donem sanatcisi, ROnesans resim sanatgilarinin aksine heyecan ve duygu
ifadelerini, 151k-golge etkisini eserlerine yansitmistir. Ronesans resmi daha sakin,
15181 akiler kullanildigr bir alanda g¢aligirken, Barok Donem sanatgis1 daha kasvetli
konular1, renklerde de daha koyu tonlari tercih etmislerdir. Bu eserde de sanat¢1 Hz.
Isa’ nin mezara konuldugu ani, 151810 tamamin1 Hz. isa’ nin viicuduna yansitarak
odak noktasi haline getirmistir. Ote yandan 15131n bize gdre sag taraftan igeri
girmesiyle beraber Hz. Meryem’ in basortiisii ve Yusuf” un tlizerindeki elbisenin daha
parlak gosterilmesi, sanat¢cinin 1sik ve renk kullanimii dogru sekilde eserine
yansittig1 anlasiimaktadir. Hz. Meryem’ in yiiz ifadesi, Hz. Isa’ nin basi ve kolunun
diismiis sekilde resmedilmesi, arka tarafta Mecdelli Meryem’ in elini kaldirmasi, bir
hareket anin1 yansitmast, 151k ve golgenin kullanilmasindan dolay1 eser ana hatlartyla

Barok Dénem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan Hz. Isa’ nin ¢ok biiyiik resmedilmesi, dzellikle bize gore sag kolunun ve
omzunun asirt derecede kasli ve damarli gosterilmesi, mezardan asagi sarkan
kolunun dirsek kisminin anatomik olarak dogal durmamasindan dolay1 eser

blinyesinde Maniyerist 6zelliklerde bulundurmaktadir.

% https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-burial-of-christ/818366f2-095f-4ae9-
bdf8-6e9b7e853c98
%1 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 259
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4.2.51. Olii Isa’ ya Agit (Pieta)

Resim No 55: Olii Isa’ ya Agit (Pieta)
https://www.wikiart.org/en/titian/pieta-1576

Katalog No: 55
Eserin Adu: Olii isa’ ya Agit (Pieta)
Eserin Yili: 1576

Eserin Bulundugu Yer: Galleria dell’ Academia, Venedik, Italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 351x389 cm
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A- Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu tapinak benzeri bir yapinin 6niinde gegmektedir. Eserde bes kisi
tasvir edilmistir. Resmin tam ortasinda sadece bel kismi1 beyaz bir ortiiyle kapatilmas,
yatar sekilde bir erkek resmedilmistir. Resmin tam ortasinda yatan kisinin bize gore
solunda basinda krem renginde uzun bir ortii ve iizerinde lacivert elbise bulunan, bize
gore sol elini yatan adamin basinin altina dogru uzatmis bir kadin yer almaktadir.
Kadimin hemen arkasinda bize gore sol elini kaldirmis adim atmak {izereyken bir
kadin daha tasvir edilmistir. Bu kadinin ayaklariin ucunda, bize gore sol tarafta yere
egilmis beyaz bir sey tutan kii¢lik bir de ¢ocuk yer almaktadir. Eserde tasvir edilen
son kisi ise ortada yatan adamin bize gore saginda bulunan dizleri lizerine ¢okmiis,
tizerinde kirmizi bir himation bulunan, bize gore sol eliyle de yatan adamin elini
tutan bir erkek figiirdiir. Gokyliziinde elinde bir mesale tutan ¢iplak ve kanath bir
melek tasvir edilmistir. Ayrica tapinak oldugu izlenimi veren yapiin bize gore
solunda, aslanli bir kaidenin iizerinde duran elinde sopa ve kagit tutan bir erkek
heykel, saginda ise yine aslanli bir kaidenin iizerinde kollar1 havada duran bir kadin

heykel bulunmaktadir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Pieta’® sahnesi tasvir edilmistir. Bu sahne Kanonik Incillere konu
edilmemistir. Carmihtan indirildikten sonra yerde yatan sadece bel kismi ortiilii olan
kisi Hz. Isa ve bize gére onun solunda oturan kadin ise Hz. Meryem’ dir. Eserin bize
gore solunda duran heykel Musa’ dir ve elinde on emri tutmaktadir. Sag tarafta
bulunan heykel ise Hz. Isa’ min dirilisini ve dliimiinii bildiren Sibyl®® heykeli yer
almaktadir. Hz. Meryem’ in arkasinda yer alan kollarin1 yukar1 kaldirmis kisi Mary
Magdelena’dir. Mary Magdalena (Mecdelli Meryem); Altin Efsane’ ye gore babasi
Syrus, annesi Eucharia olan soylu bir ailenin kizidir. Kiz kardesi Marta, erkek
kardesi Lazarus’ tur. Ailesi Kudiis’e yakin Taberiya (Genezareth) golii civarindaki
Mecdelli Kasabasinin ve Kudiis’ lin biiyiikk bir boliimiine sahiptir. Babasinin
6liimiinden sonra mal varlig1 tice boliinmiis, Lazarus’ a Kudiis, Marta’ ya Beythani
sehri ve Meryem’ e Mecdel kasabasi verilmistir. Mecdel soyadi da buradan

gelmektedir. Giizel ve zengin olan Meryem kendini diinyevi zevklere ve liikslere

92 Detayli bilgi igin bakiniz: Hale S., (2012), Titian: His Life, (Basim Yeri Yok), 423
% Cole B, (1999), Titian and Venetian Painting 1450-1590, USA, 212

183



adamistir. Bu nedenle de ‘Giinahkar’ olarak anilmaya baslamistir.**Gozyaslartyla
Isa’nin ayaklarini yikarken, tovbe edip Hristiyan olmus ve Isa’ ya inananlar arasinda
yer almistir. Magdalena bu sekilde; tiim gilinahkarlar i¢in bir umut olusturmustur.
Mary Magdelena ya da Mecdelli Meryem’ in hikayesi dort Incil’ de de gegmektedir.
Matta, Markos ve Luka Incillerinde birbirine olduk¢a benzer sekilde anlatilirken,
Yuhanna Incilinde farkliliklar bulunmaktadir. Yahudiler tarafindan Mary Magdelena,
kiz kardesi ve erkek kardesi yelkensiz ve kiireksiz bir gemiye bindirilip denize
stiriilmiisler, giinler gegtikten sonra gemi Marsilya kiyilarina gelmistir. Artik hayatla
bas edemeyen Magdelena ¢ole ¢ekilmis ve yillarca Sainte Baume olarak bilinen
magarada a¢, susuz ve kiyafetsiz bir sekilde yasamistir. Uzayan saglartyla kendini
orten Magdelena Efkariyesta’ da yasamim siirdiirmiis ve 72 yasinda dlmiistiir. ®Hz.
[sa’ nin ayaklarmin dibinde olan kisi ise Aziz Jerome’ dir. Aziz Jerome erken donem
kilisenin en biiyiik ve tartismal1 diisiiniirlerinden biridir. italya dogumlu Hristiyan bir
ailenin ¢ocugudur. Hristiyan olarak biiyiitiilmesine ragmen, pagan donem {izerine
yogun calismalarda bulunmustur. Jerome, Incil ve Apokrif metinleri Yunanca ve

Ibraniceden Latinceye gevirmistir. %
C- Ikonolojik Anlam

Titian’ 1n ge¢ donem tablolar1 duragan, karanlik ve bununla beraber 15181 kullanan,
ozellikle 1183 titremesini resmine yansitacak kadar dogalligi kullandig
gozlemlenmektedir. Hz. Isa’ nin bagindaki halenin 1s1gmin titremesi, yukarida duran
ve mesale tutan melegin, alevinin hareketli tasvir edilmesi eseri resmederken gozlem
giiciiniin ne kadar kuvvetli oldugunun da gostergesidir. Resimde oglunun cansiz
bedeniyle yan yana duran bir annenin acis1 hissettirilirken ayn1 zamanda heykellerin
hareketlerinin resme hareket kazandirdigi da goriilmektedir. Isigin kullanilmasi,
vurgulanmak istenen kisinin iizerinin aydinhik gosterilmesi, duragan bir resimde
hareket izlenimi verilmesinden dolay1 eser Barok Donem o6zelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

Ote yandan Hz. Isa’ nin bize gére sol kolunun asir1 uzun ve ince verilmesi,

govdesiyle beraber sag kolunun da dogalliktan ¢ok uzak sekilde tasvir edildigi

% Gedikli S., (2019), Hiristiyan Sanatinda Tévbekarligin Simgesi: Mecdelli Meryem, Asos Journal,
98, 199

% Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 241-243

% A.g.e, 165
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goriilmektedir. Ayrica Hz. Isa’ nin bize gore saginda duran adaminda kol, sirt ve
bacaklarmin kasli verilmek istenirken sekil bozukluguna yol actig1 goriilmektedir.

Dolayisiyla eser Maniyerist Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.

4.2.52. Isa’ nin Dirilisi

PREAR NN S AR S-S - > e i s

Resim No 56: Isa’ nin Dirilisi

https://www.wga.hu/index1.html

Katalog No: 56
Eserin Adi: Isa’ nin Dirilisi
Eserin Yili: 1520-1522

Eserin Bulundugu Yer: Saints Nazarius and Celsus Kilisesi, Brescia, italya
Eserde Kullanmilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlari: 292x278 cm
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A- Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu agik bir alanda ge¢mektedir. Eserde sekiz kisi tasvir edilmistir.
Bunlardan bize gore sol iist tarafta elinde yazili bit kagit tutan, iizerinde beyaz bir
elbise bulunan melek figliriidir. Onun hemen altinda ii¢ kisi yer almaktadir.
Bunlardan birincisi dizlerinin iizerine ¢okmiis, ellerini gogsiinde dua eder sekilde
gosterilmis, iizerinde kol kisimlar1 beyaz olan kahverenginde bir kiyafet bulunan
erkek figiirdiir. Dizleri lizerine ¢okmiis sekilde gosterilen adamin bize gore solunda
lizerinde uzun beyaz corap, zith ve kirmizi bir pelerinle bir erkek daha
resmedilmistir. Bu kisinin hemen arkasinda da sadece bast ve govdesinin bir kismi
goziiken sakalli bir erkek daha bulunmaktadir. Resmin tam ortasinda gokyiiziinde
elinde bayrak tutan, uzun sagh ve sadece bel kism1 beyaz bir ortiiyle kapatilmis bir
erkek figilirli bulunmaktadir. Yerde ise kiyafetlerinden dolay1 asker oldugu izlenimi
uyandiran, yere oturmus ve bize gore sol elindeki sopayr havada duran adami
dogrultmus bir kisi yer almaktadir. Yerde oturan adamin hemen yaninda, ayakta
resmedilmis hafifce 6ne dogru egilmis bir erkek daha gosterilmistir. Resmin bize
gore sag list tarafinda kirmizi bir elbise iizerine yesil bir salla resmedilmis, bize gore
sag elini gogsiine koymus, tizgiin bir ifadeyle bir kadin resmedilmistir. Son olarak,
eserin sag alt tarafinda, sadece bel kismi kapatilmis bize gore sag ayagi bir tagin
tizerinde, kollarindan baglanmis ve gogsiinden ok ile vurulmus uzun sagh bir erkek

tasvir edilmistir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa’ nin Dirilisi’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi incil” de Matta
(28: 1-10), Markos (16: 1-10), Luka (24: 1-12) ve Yuhanna (20: 1-10) Incillerinde
anlatilmistir. Matta Incili’ nde “Sept giiniinii izleyen haftamin ilk giinii, tan yeri
agarirken, Mecdelli Meryem ile obiir Meryem mezar: gérmeye gittiler” (Matta 28:
1), Markos Incili’ nde ise “Sept giinii gecince, Mecdelli Meryem, Yakup’ un annesi
Meryem ve Salome gidip Isa’ min cesedine siirmek icin baharat satin aldilar.
Haftann ilk giinii sabah ¢ok erkenden, giinesin dogusuyla birlikte mezara gittiler”
(Markos 16: 1-2), Luka Incili’ nde ise “Kadmnlar haftamin ilk giinii, sabah ¢ok
erkenden, hazirlamis olduklart baharatlart alip mezara gittiler. Tasi mezarin
girisinden yuvarlanmis buldular” (Luka 25: 1-2), Yuhanna Incili’ nde ise “Haftanin

ilk giinii erkenden, ortalik karanlikken Mecdelli Meryem mezara gitti” (Yuhanna 20:
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1) ifadelerine goére sanat¢1 Luka Incili’ ne bagh kalarak tasi1 eserinde gdstermis ve
burada ikonografiye birebir bagli kalmistir. Sanatg1 Hz. Meryem’i resmedip Mecdelli
Meryem’ 1 tasvir etmeyerek ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligine yer
vermistir. Matta Incili’ nde “Ansizin biiyiik bir deprem oldu. Rab’ bin bir melegi
gokten indi. Goriiniigii simsek gibi, giysileri ise kar gibi bembeyazdi” (Matta 28: 2)
Markos Incili’nde “Mezara girip sag tarafia, beyaz bir kaftan giyinmis geng bir
adamin oturdugunu giyince saswrdilar” (Markos 16: 5), Luka Incili’ nde “Onlar bu
durum karsisinda sasirip kalmisken, simsek gibi parildayan giysilere biiriinmiis iki
kisi yanlarinda beliriverdi” (Luka 24: 3) ifadelerinden sanatg1 sadece Matta Incili’ ne
birebir bagh kalmis ve eserin sol iist kdsesinde melegi tasvir etmistir. Markos Incili’
nde “beyaz bir kaftan giyinmis gen¢ bir adamin” ve Luka Incili’ nde “simsek gibi

)

paridayan giysilere biiriinmiis iki kisi” ifadelerinin yerine sanat¢i beyaz elbiseli
melek resmederek ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligini kullanmigtir. Matta
Incili’ nde “Nobetciler korkudan titremeye basladilar, sonra 6lii gibi yere yikildilar”
(Matta 28: 4) Matta incili’ nde “Nébetciler korkudan titremeye basladilar, sonra élii
gibi yere yikildilar” (Matta 28: 4) ifadesine gore sanat¢1 eserin tam ortasinda yere

diistin ve korkan asker resmederek ikonografiye birebir bagli kalmis ve bireyselligine

yer vermemistir.

Sol iist tarafta resmedilen kisi melek Cebrail, sag iist tarafta resmedilen kisi Hz.
Meryem, sol alt tarafta resmedilen iki yerel aziz Nazaro ve Celso hemen arkalarinda
ise resmin yapilmasina imkéan saglayan Altabello Averoldi ve sag alt kosede ise St.
Sebastian bulunmaktadir.’” Aziz Sebastian; 6lme sekliyle iinliidiir. Sehit olmadan
onceki zamani hakkinda c¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. 283 yilinda Roma
ordusunda asker olmustur. Maximian’ 1n Hristiyanlara zulmii sirasinda Sebastian’ n
Hristiyan oldugu ortaya c¢ikinca, idama mahkiim edilmistir. Okgular tarafindan
vurularak o6liime terk edilmigtir. Sebastian’ 1 bulduklarinda hayatta oldugu anlasilmis
ve tedavi edilerek saghgma kavusturulmustur. Iyilestikten sonra Diocletianus’ un
yanina gidip onu kinamig ve imparator sopayla vurularak Oldiiriilmesini

emretmistir.%®

C- Ikonolojik Anlam

% Nichols T., (2013), Titian end of the Venetian Renaissance, Londra, 72
% A.g.e 301
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Barok donemde sanatcilarin eserlerinde kullandigi en 6nemli 6zellik 151k-golge
vurgusudur. Sanat¢ilar Ronesans Donemi resim geleneginin aksine 15181 eserin her
yerinde yogun sekilde kullanmak yerine kisitli sekilde eserlerine yansitmiglardir.
Bunu yapmalarinda ki amag¢ ise ele aldiklar1 konuyu vurgulamak, resmin geri
kalanindaki detaylarla izleyicinin dikkatini dagitmamak olmustur. Titian bu eserinde
de resmin arka planin1 koyu renkler kullanarak tamamen karanlik hale getirmis ve
eserin bize gore sol alt kdsesinden giren 1sikla Hz. Isa tasvirini de aydinlatarak
resimde Hz. Isa’ y1 sanki resmin disindan ¢ikacakmis kadar canli bir sekilde
resmetmistir. Hz. Isa disinda eserin bize gore sag alt tarafinda yer alan St. Sebastian’
da aym sekilde 15181n etkisiyle 6n planda ve tiim canliligiyla bulunmaktadir. Barok
donemin diger bir 6zelligi olan duygusal yone hitap eden sahnelerin ele alinmasini
da, sanat¢i tasvir ettigi Hz. Meryem figiiriiyle net bir sekilde gdstermistir. Hz.
Meryem’ in basgimi hafif 6ne dogru egmesi ve yiiziinde ki hiiznii sanatci eserine
basarili sekilde yansitmistir. Biitiin bu 6zelliklerden dolay1 eser ana hatlariyla Barok

Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Ote yandan Hz. Isa ve St. Sebastian’ 1n kollarini, gdévdesinin yan kisimlar ve
bacaklar1 kasli verilmek istenirken deformasyona ugramis ve dogal olmayacak
sekilde parca parca verilmistir. Dolayisiyla eser Maniyerist Donem ozelliklerini de

blinyesinde barindirmaktadir.
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4.2.53. Isa’ min Dirilisi

Resim No 57: Isa’ nin Dirilisi

https://www.wikiart.org/en/titian/the-resurrection-1544

Katalog No: 57
Eserin Adi: Isa’ nin Dirilisi
Eserin Yili: 1542-1544

Eserin Bulundugu Yer: Palozzo Ducale, Urbino, Italya
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 163x104 cm

A- Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu agik bir alanda ge¢mektedir. Eserde bes kisi yer almaktadir.
Bunlardan dort tanesi resmin alt kisminda bir tanesi de {ist kisminda bulunmaktadir.

Ust kistmda bulunan kisi sadece bel kism1 beyaz bir ortiiyle kapatilmis, bize gore sag
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eliyle bayrak tutarken sol eliyle de gokyliiziinii isaret eder sekilde tasvir edilmistir.
Eserin alt kisminda ise, bize gore sol tarafta yer alan sirt1 izleyiciye doniik olarak
resmedilmis, sag eliyle kalkan, sol eliyle de gilinesin gelmesini perdelemesi igin
g0ziiniin tistlinde tutarken gosterilmistir. Bu kisinin hemen 6niinde kalkanin iizerine
yatmis uyur sekilde sakalli bir adam yer almaktadir. Uyuyan kisinin bize gore
saginda sirtin1 tasa yaslamis, koluyla gozlerini kapatmis bir erkek daha yer
almaktadir. Resimde tasvir edilen son kisi ise eserin bize gore saginda bulunan

tizerinde kirmiz1 pelerin bulunan elinde ki sopayla gokyiiziine bakan kisidir.
B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa’ nin Dirilisi’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta (28: 1-
10), Markos (16: 1-10), Luka (24: 1-12) ve Yuhanna (20: 1-10) Incillerinde
anlatilmaktadir. Matta Incili’ nde “Sept giiniinii izleyen haftanin ilk giinii, tan yeri
agarwrken, Mecdelli Meryem ile obiir Meryem mezart gormeye gittiler” (Matta 28: 1)
Markos Incili’ nde ise “Sept giinii gecince, Mecdelli Meryem, Yakup’ un annesi
Meryem ve Salome gidip Isa’ min cesedine siirmek icin baharat satin aldilar.
Haftamn ilk giinii sabah ¢ok erkenden, giinesin dogusuyla birlikte mezara gittiler”
(Markos 16: 1-2) Luka Incili’ nde ise “Kadinlar haftamn ilk giinii, sabah ¢ok
erkenden, hazirlamis olduklart baharatlart alip mezara gittiler. Tasi mezarin
girisinden yuvarlanmis buldular” (Luka 25: 1-2), Yuhanna Incili’ nde ise “Haftanin
ilk giinii erkenden, ortalik karanlikken Mecdelli Meryem mezara gitti” (Yuhanna 20:
1) ifadelerine bagli kalarak sanatgr Hz. Meryem ve Mecdelli Meryem’ i tasvir
etmeyerek ikonografiye bagl kalmamis ve bireyselligine yer vermistir. Matta Incili’
nde “Ansizin biiyiik bir deprem oldu. Rab’ bin bir melegi gokten indi. Gértintisii
simsek gibi, giysileri ise kar gibi bembeyazdi” (Matta 28: 2), Markos Incili’nde
“Mezara girip sag tarafta, beyaz bir kaftan giyinmis gen¢ bir adamin oturdugunu
givince sasirdilar” (Markos 16: 5), Luka Incili’ nde “Onlar bu durum karsisinda
sasirip kalmigken, simsek gibi parildayan giysilere biirtinmiis iki kigi yanlarinda
beliriverdi” (Luka 24: 3) ifadelerinden sanat¢1 melek ya da “simsek gibi parildayan
giysilere biiriinmiis iki kisi” resmetmeyerek ikonografiye bagli kalmamis ve
bireyselligine yer vermistir. Matta Incili’ nde “Nébetciler korkudan titremeye

basladilar, sonra olii gibi yere yikildilar” (Matta 28: 4) ifadesine gore sanatg1 yerde

190



Oli gibi yatan askerleri tasvir ederek ikonografiye birebir bagli kalmis ve

bireyselligini kullanmamustir.
C-  Ikonolojik Anlam

Titian renklere olan hakimiyeti sayesinde eserlerinde ¢ok fazla renk ¢esitliligine yer
vermistir. Bu eserinde de pembeden kirmiziya, yesilden kahve renge kadar ¢ok fazla
renk kullanmis ve bu renkleri tim canliliiyla eserine yansitmistir. Eserin tamaminda
akilct bir 15181in kullanilmasi, her detaym ince bir sekilde islenmesi, perspektifi
saglayacak sekilde kompozisyon olusturmasi ve Hz. Isa’ nmin iizerinde ki beyaz
Ortiiniin hacimli verilmesinden dolay1 eser Yiiksek Ronesans Donemi ozelliklerini

biinyesinde barindirmaktadir.

Ayrica ozellikle Hz. Isa’ nin bize gore sol koltuk altmin karanlik ve derin bir
Kuyuymus izlenimi vermesi, bize gore sag bacagmin baldir kismi verilmek istenirken
bacagin yamuk tasvir edilmesinden dolay1 eser Maniyerist Donem Ozelliklerini de

biinyesinde barindirmaktadir.

191



4.2.54. Dokunma Bana (Noli Me Tangere)

Resim No 58: Dokunma Bana (Noli Me Tangere)
https://www.wikiart.org/en/titian/do-not-touch-me-1512

Katalog No: 58
Eserin Adi: Dokunma Bana (Noli Me Tangere)
Eserin Yil: 1511-1512

Eserin Bulundugu Yer: National Gallery, Londra, Ingiltere
Eserde Kullanilan Teknik: Yagli Boya

Eserin Boyutlar:: 109x91cm

192


https://www.wikiart.org/en/titian/do-not-touch-me-1512

A- Olgusal Anlam

Tasvir edilen konu acik bir alanda ge¢mektedir. Eserde iki kisi yer almaktadir.
Bunlardan birincisi ayakta sadece bel kismi1 beyaz bir ortiiyle kapali ve omzunda yere
kadar uzanan beyaz bir pelerinle ¢iplak bir erkek tasvir edilmistir. Tasvir edilen
erkek bize gore sol eliyle yere degen pelerinini toplarken, sag eliyle de uzun bir
baston tutar sekilde resmedilmistir. Erkegin bize gore saginda uzun sari sagl,
dizlerinin iizerine ¢okmiis, yaninda ki adama dokunmaya calisir sekilde, beyaz elbise
tizerine kirmizi bir pelerinle bir kadin figiiri bulunmaktadir. Burada erkek figlirii
kadinin dokunmasini istemiyormus gibi kendini geri c¢ekmeye calisir sekilde
gosterilmistir. Eserin bize gore sol arka planinda kiigiik yesil agaclar ve kuzular yer

alirken, sag arka planda ise kaleye benzer biiyiik bir mimari yap1 bulunmaktadir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Isa, Mecdelli Meryem’ e Goriiniiyor’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu

ikonografi Yuhanna Incili’nde (20: 10-18) anlatilmaktadir. ikonografide gecen
Meryem ise mezarin basinda durmus agliyordu. Aglarken egilip mezarin icine
bakti. Beyazlara biiriinmiis iki melek gordii; biri Isa’nin cesedinin yattigi yerin
basucunda, oteki ayakucunda oturuyordu. Meryem’ e, “Kadin, nigin

aglyorsun?” diye sordular. Meryem, “Rabbimi almiglar” dedi. “O’nu nereye
koyduklarini bilmiyorum (Yuhanna 20: 10-13)

climlesinden yerde oturan kadinin Meryem oldugu anlagilmaktadir. Sanatc1 burada
ikonografiye birebir baglh kalmamis, Meryem’i mezar basinda tasvir etmeyerek
bireyselligine yer vermistir. Ikonografinin devaminda “...Meryem arkasini
dondiikten sonra, Isa’min orada ayakta oldugunu gordii” (Yuhanna 20: 14)
ciimlesinden ayakta resmedilen figiirin Hz. Isa oldugu anlasiimaktadir. Sanatci
burada ikonografiye bagli kalmis ve bireysellifine yer vermemistir. “Isa ona,
Meryem!’ dedi ve O’ da dondii, Isa’ya Rabbuni (Ibranice de “Ogretmenim”’ demek)
dedi, Isa, “Bana dokunma! Dedi” (Yuhanna 20: 17) ifadesinden sanat¢inin
Meryem’in Hz. Isa’ ya dokunmak iizere oldugunu ami tasvir ederek ikonografiye
birebir bagl kalmis ve bireyselligine yer vermemistir. Hz. Isa’nin da kendini geriye
dogru ¢ekmesi de ifadesel olarakta ikonografiyle Ortiismektedir. Mary Magdalena
(Mecdelli Meryem); Altin Efsane’ ye gore babasi1 Syrus, annesi Eucharia olan soylu
bir ailenin kizidir. Kiz kardesi Marta, erkek kardesi Lazarus’ tur. Ailesi Kudiis’e

yakin Taberiya (Genezareth) golii civarindaki Mecdelli Kasabasinin ve Kudiis’ iin
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biiylik bir boliimiine sahiptir. Babasinin liimiinden sonra mal varlig1 iice boliinmiis,
Lazarus’ a Kudiis, Marta’ ya Beythani sehri ve Meryem’ ¢ Mecdel kasabasi
verilmistir. Mecdel soyadi da buradan gelmektedir. Giizel ve zengin olan Meryem
kendini diinyevi zevklere ve liikslere adamistir. Bu nedenle de ‘Giinahkar’ olarak
amlmaya baslamistir °Gézyaslariyla Isa’nin  ayaklarmi yikarken, tdvbe edip
Hristiyan olmus ve Isa’ ya inananlar arasinda yer almistir. Magdalena bu sekilde;
tiim giinahkarlar i¢in bir umut olusturmustur. Mary Magdelena ya da Mecdelli
Meryem’ in hikayesi dort Incil’ de de gegmektedir. Matta, Markos ve Luka
Incillerinde birbirine oldukca benzer sekilde anlatilirken, Yuhanna Incilinde
farkliliklar bulunmaktadir. Yahudiler tarafindan Mary Magdelena, kiz kardesi ve
erkek kardesi yelkensiz ve kiireksiz bir gemiye bindirilip denize siiriilmiisler, giinler
gectikten sonra gemi Marsilya kiyilarina gelmistir. Artik hayatla bas edemeyen
Magdelena ¢ole ¢ekilmis ve yillarca Sainte Baume olarak bilinen magarada ag, susuz
ve kiyafetsiz bir sekilde yasamistir. Uzayan saglariyla kendini orten Magdelena

Efkariyesta’ da yasamin siirdiirmiis ve 72 yasinda dlmiistiir. 1%

C-  Ikonolojik Anlam

Titian hem erken hem de ge¢ donem eserlerinde renk cesitliligini eserlerine
yansitmistir. Bu eserinde de arka planda kullandig1 gri, mavi, sar1 gokyiizli, Hz.
[sa’nin belinde ve pelerininde kullandigi beyazin farkli tonlari, Meryem’in
elbisesinde ki kirmizi renk sanat¢inin tek bir eserde kullandig renklerin sayisinin ne
kadar fazla oldugunu ortaya cikarmaktadir. Ote yandan eserin arka planinda
kullandig1 manzara ve hemen oniinde yesilliklerin i¢inde hayvanlarin yer almasi, kale
yapisinin irili ufakli olmasi ayni eserde birden fazla nokta da derinlik olusturdugunu
gostermektedir. Erken Ronesans Donemi’ nde, figiirlerin Ge¢ Ddnem Ronesans
figlirlerine gore daha keskin bir ¢izgiyle belirlenmesi, figiirlerin daha kiiciik
gosterilmesi ve figlirler disinda kalan 6gelere daha fazla yer verilmesinden dolayi

eser ana hatlartyla erken Ronesans Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

% Gedikli S., (2019), Hiristiyan Sanatinda Tévbekarligin Simgesi: Mecdelli Meryem, Asos Journal,
98, 199
100 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, 241-243
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4.2.55. Emmaus’ da Yemek

Resim No 59; Emmaus’ da Yemek

https://www.wikiart.org/en/titian/supper-at-emmaus

Katalog No: 59

Eserin Ad: Emmaus’ da Yemek

Eserin Yili: 1530

Eserin Bulundugu Yer: Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Eserde Kullamlan Teknik: Yagli Boya
Eserin Boyutlar:: 169x244 cm
A- Olgusal Anlam

Eserde anlatilan konu balkon benzeri bir yapida ge¢mektedir. Resimde bir masa
etrafina toplanmis bes kisi tasvir edilmistir. Eserin tam ortasinda resmedilmis
tizerinde agik mor renkte bir elbise ve bize gore sag kolunu 6rten mor renkte bir salla
birlikte, kollart masanin {izerinde olan bir erkek tasvir edilmistir. Bu kisinin bize goére

saginda uzun kahverengi elbiseli ve boynunda da parlak kirmizi renkte bir sal ve
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sapka bulunan, ellerini gogiis kisminda birlestirmis, hafif 6ne egilmis ve tabureye
oturmak {lizere olan bir erkek resmedilmistir. Resmin tam ortasinda oturan mor
elbiseli adamin bize gore solunda li¢ kisi daha gdosterilmistir. Bunlardan birincisi
ayakta ellerini onilinde birlestirmis, basinda kirmizi sapka lizerinde beyaz géomlek ve
siyah bir yelekle tasvir edilmis kisidir. Bu kisi basin1 bize gére masa da oturan,
tizerinde yesil bir kiyafet bulunan, sakallari uzun adama dogru c¢evirmis sekilde
resmedilmistir. Resimde tasvir edilen son kisi ise resmin bize gore en saginda yer
alan iizerinde turuncu renkte bir kaftan, basinda gri renkte tiiylii bir sapka elinde de
ici dolu bliylik bir tabak tutmaktadir. Eserde tasvir edilen kisilerin etrafinda
toplandig1 beyaz Ortiilii masanin iizerinde bir sise, iki kadeh, iki biiylik ekmek ve bir
de tabak bulunmaktadir. Masanin altinda beyaz renkte bir de kdpek yer almaktadir.
Resmin sol arka planinda kalin bir duvar, duvarin tizerinde bir bezeme ve bir siitun
yer alirken, sag tarafinda ise balkon duvarmin {izerinde bir siitun, mavi gokyiizi,

beyaz bulutlar, tepe, tepenin iizerinde kii¢iik bir ev ve aga¢ resmedilmistir.
B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘Emmaus’ da Yemek’ ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Luka
Incili’ nde (Luka 24: 13-35) anlatilmaktadir. “Onlarda sofirada otururken Isa ekmek
aldi...”(Luka 24: 30) ciimlesine gore sanat¢1 Hz. Isa’ y1 ekmegi tutarken resmetmis
dolayisiyla ikonografiye bagl kalmis ve bireyselligini kullanmamustir. Ikonografinin
devaminda “Siikran duasini yapti, ekmegi boliip onlara verdi. O zaman gézleri agild
ve kendisini tamdilar” (Luka 24: 30) ifadesine gore sanatgr ekmegi boldiigi anm
gostermemistir. Dolayisiyla sanatg1r burada ikonografiye baghh kalmamis ve

bireyselligini kullanmistir.
C-  ikonolojik Anlam

1530’ lu yillarla beraber Titian’ 1n eserlerinde Yiiksek Ronesans Donemi’ nin
ozellikleriyle beraber Barok Ddénem’ e de gecisler goziikmektedir. Sanat¢i bu
donemde dramatik sahnelere yogunlasmis, kullandig1 zengin renklerle birlikte Barok
Donem’ in daha kasvetli ve donuk renklere de eserlerinde yer vermistir. Sanat¢i bu
eserinde Hz. Isa’ nin iizerinde olan mor renklerin tonlarinin kullanilmasi, eserin bize
gore en solunda yer alan basinda sapka bulunan ¢ocugun elbisesinde ki turuncu
rengin canliligi dikkat cekmektedir. Ote yandan antik dénem mimari yapilarin

bulunmasi, eserde c¢ok keskin ¢izgiler yerine geg¢islerin daha dogal verilmesi,
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ozellikle Hz. Isa ve tam masaya oturmaya calisan adamin kiyafetinin hacimli
verilmesi, arka planda manzara kullanilmasindan dolay1r eser Yiiksek Ronesans

Donem Ozelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Isik esere bize gore sol taraftan igeri girmektedir. Isigin sol taraftan girmesine bagh
olarak turuncu elbiseli ¢gocugun neredeyse tamami, kirmizi sapkali adamin alni ve
Hz. Isa’nin yiiziiniin sol kismi ve masanm altinda duran kopegin yiizii tamamen
aydinlik verilmis, diger kisimlar golgede birakilmistir. Dolayisiyla eser Barok

Donem Ozelliklerini de bilinyesinde barindirmaktadir.
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5. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

“Titian (Tiziano Vecellio) Tablolarinda Dini Ikonografi” baslikli tezimiz
kapsamindaki tasvirler Ronesans, Maniyerist ve Barok Donem eserlerinden
olusmaktadir. 1477- 1576 yilarinda yasayan Titian’1n dini, mitolojik ve profan tarzda
¢ok sayida eser vermis olmasindan dolayi, ¢alismamiz sadece dini ikonografi ile
baglantili eserleriyle smirlandirilmistir. italya’ nin énemli sehirleri arasinda yer alan
Venedik dogumlu olan Titian’ da bu sehrin resim anlayisina gore kendini gelistirmis
ve Venedik Ekolii’ niin 6zelliklerini barindiran eserler vermistir. Erken doénem
eserlerinde Ronesans Donemi 6zelliklerini tablolarina yansitan sanatgi, ge¢ donem
calismalarinda agirlikli olarak Maniyerist ve Barok tarzda eserler vermistir. Ilk defa
tarafimizdan toplu sekilde ve bilimsel metotla ele alinan bu eserlerin, Avrupa Sanat

Tarihi’nde ki yerinin belirlenmesi amaglanmustir.

Ronesans Donemi, kendinden Onceki donemlerden farkli olarak birgok yeniligi
beraberinde getirmistir. 13.YY” da Gioto di Bondone’ nin resim anlayisi, perspektif
denemeleri ve doga gozlemciligiyle birlikte ROnesans resim sanatinin temellerini
olusturmustur. Bu doénem, ii¢lincii boyutun devreye girmesi, 15181n resmin her yerine
rasyonel sekilde yayilmasi, canli renklerin kullanilmasi, hiimanizm felsefesiyle
baglantili bi¢imde insan unsurunun 6ne ¢ikmastyla iizerinde ¢alisiimasit Ronesans’ 1

diger donemlerden farkli kilmistir.

16.YY’ 1 ilk geyreginde italya’ da ortaya ¢ikan Maniyerizm; Ronesansla Barok
Donem arasinda kalan donemi tanimlamak i¢in kullanilmistir. R6nesans Doneminde
ele alinan konular en akilci sekilde verilmeye calisilirken, Maniyerist donemde
sanatcilar kasitli olarak deformasyon yaratma egilimi gostermislerdir. Ele aldiklar

tasvirlerde miibalaga ve asirilik Maniyerist resmin temelini olusturmustur.

1517 yilinda Martin Luther’ in onciiliiglinde Protestanligin yayilmasiyla birlikte eski
giiciinii yitirdigine inanan Katolik Kilisesi “Karsi Reform” hareketini baslatarak
“Barok Donemin” ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu donemde kilise icleri abartili
sekilde resimlerle doldurulmus bu resimlerle sonsuzluk izlenimi verilmeye
caligilmigtir. Ayrica Barok Donem resminde duygular daha ¢ok 6n plana ¢ikarken,

151k-golge etkisiyle hareketlilik saglanmaya ¢aligiimistir.

Yukarida kisaca Ozetlemeye calistifimiz gibi din, sanat akimlarinin ortaya

cikmasinda veya giiclerini yitirmesinde c¢ok oOnemli rol oynamistir. Tezimiz
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kapsaminda yer alan eserler, konusunu Kitab’1t Mukaddes’ den almaktadir. Titian’ in
bu calismada konu edindigimiz 59 eserinin tamami dini ikonografilidir. Bu
eserlerden dordii (Kat No: 1-4) Musevi ikonografisiyle, digerleri ise (Kat No: 5-59)
Hristiyan ikonografisiyle baglantilidir. inceledigimiz eserler Ronesans, Maniyerist ve
Barok olmak iizere farkli donem o&zelliklerine sahiptir. Bu eserlerden sekiz tanesi
(Kat No: 5, 10, 14, 15, 19, 20, 23, 58) Ronesans Donem, yedi tanesi (Kat No: 12, 19,
34, 35, 41, 47, 53) Barok Doénem, bir tanesi (Kat No: 59) hem Roénesans hem Barok
Donem, iki tanesi (Kat No: 11, 18) Ronesans, Maniyerist ve Barok, 14 tanesi (Kat
No: 1-6, 13, 16, 21, 22, 24- 27, 29, 37, 40, 57) Ronesans ve Maniyerist, 27 tanesi
(Kat No: 2- 4, 7- 9, 28, 30- 33, 36, 38, 39, 42-46, 48-52, 54- 56) ise hem Maniyerist
hem Barok Doénem o6zelliklerini yansitmaktadir. Tezimizde ele aldigimiz eserlerin
tamam1 yagl boya teknigiyle yapilmis olup, 1508-1576 yillarim1 kapsamaktadir.

Sanatc1 agirhikli olarak Incil ikonografisine bagh eserler vermistir.

Tevrat ikonografisi

Adem ve Havva Kabil ve Habil ishak' in Kurban Davud ve Golyat
Edilisi

Sekil 5.1. Tevrat ikonografisi
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incil ikonografisi
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Sekil 5.2. Incil ikonografisi

Tezimizin bu béliimiinde “Olgusal anlam”, “Ikonografik anlam ve ifadesel 6zellik”
ve “Ikonolojik anlam” acisindan detayli bir sekilde ele aldigimiz 59 eserin
benzerlikleri ve farkliliklar1 tespit edilerek kapsamli bir tipoloji olusturulmus ve
Titian’ 1n kendinden Onceki, ¢agdaslart ve kendinden sonraki sanatgilar arasindaki

yeri belirlenmeye calisilmistir.
Musevi ikonografisi

Titian> mn Tevrat ikonografisiyle baglantili dort eser bulunmaktadir. Bunlar “Adem ve
Havva’ min Kandirilist (flk Giinah), Kabil ve Habil, Ishak’ in Kurban Edilisi, Davud
ve Golyat” dir.

Incil ikonografisi

Sanat¢iin Incil ikonografisiyle baglantili eserleri ise “Meryem’ in Tapinaga
Takdimi, Miijde, Kutsal Aile, Isa Vaftiz Oluyor, Meryem ve Cocuk Isa, Mary
Magdelena, Isa ve Zina, Isa Diinya ile Birlikte, Sezar’ in Hakki Sezar’ a, Dikenli
Ta¢, Ecce Homo, Isa’ mn Kwbaclanmasi, Carmihin Tasinmasi, Carmihta Isa,
Tovbekar Hirsiz, Mezara Konus, Pieta, Isa’ min Dirilisi, Dokunma Bana, Emmaus’

da Yemek” dir.
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5.1. Tevrat Ikonografisi
5.1.1. Adem ve Havva

‘Adem ve Havva’ ad1 altinda bir eser (Kat No: 1) incelenmistir. Inceledigimiz eserin

ismi ‘Adem ve Havva 'min Kandirnilisi (Ilk Giinah)’* dir.

Bu eser Madrid Prado Miizesinde ( Museo del Prado) yer almaktadir.
Eser yagl boya teknigi ile yapilmstir.

Resim 1550 yilina aittir.

A-  Olgusal Anlam

“Adem ve Havva” adli calismamizda yer alan eserde konu agik bir mekéanda
geemektedir. Eserde ilk bakista bir erkek, bir kadin ve agagtaki ¢ocuk dikkat
cekmektedir. Tasvir edilen kadinin cinsel organi agacin yapraklariyla ortiilii sekilde
gosterilirken, erkegin cinsel organi ise farkli yapraklari olan bir bitkiyle tipki kadin
figiiriinde oldugu gibi kapali sekilde resmedilmistir. Agacta ki cocuk ise gévdesi ve
elleri insan seklinde, alt kismi1 ise yilan seklinde tasvir edilmistir. Kadinin agagtaki
cocuktan meyveyi aldig1 an resmedilmistir. Erkek ise kadina bakar sekilde ve bize
gore sol eliyle kadinin koluna dokunurken gosterilmistir. Olgusal anlam agisindan
calismamizla (Kat No: 1) karsilastirilacak olan eserler Michelangelo’nun (Resim No:
60) 1512 tarihli Sistine Sapeli’ nde, Tintoretto’ nun (Resim No: 61) 1551-1552 tarihli
Galleria dell Academia’da ve Rubens’ in (Resim No: 62) 1628 tarihli Prado
Miizesinde yer alan “Adem ve Havva” adli eserleridir. Michelangelo’ nun eserinde
(Resim No: 60) bir kadin ve bir erkek ¢iplak sekilde resmedilmistir. Kadin ayakta ve
sol eliyle agactaki kadindan meyveyi alirken ki an tasvir edilmistir. Agagta ki kadin
govdesi ve elleri insan, alt kismi yilan seklinde, erkek ise eliyle kadini isaret eder
vaziyette gosterilmistir. Tintoretto’ nun eserinde (Resim No: 61) de bir kadin ve bir
erkek ciplak gosterilmistir. Erkegin sirt1 izleyiciye doniik olarak resmedildigi igin
cinsel organinin kapali olup olmadig1 bilinmemekle beraber, kadinin cinsel organi ise
yaprakla ortiilii sekilde tasvir edilmistir. Rubens’ in (Resim No: 62) eserinde ise bir
erkek ve bir kadin resmedilmis, kadinin cinsel organi yapraklarla kapali sekilde
gosterilirken, erkek c¢iplak sekilde tasvir edilmistir. Agagta {ist yarisi ¢ocuk olarak
tasvir edilmis bir yilan bulunmaktadir. Kadin agactan elmay1 alirken, erkek ise oturur

ve bize gore sol eliyle kadinin omzuna dokunurken resmedilmistir. Tintoretto; Titian,
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Michelangelo ve Rubens’ in aksine agagctaki yilani resmetmemistir. Titian ve Rubens
agactaki yilanin iist kismin1 ¢ocuk seklinde gosterirken, Michelangelo ise kadin
bicimde tasvir etmistir. Titian, Rubens ve Michelangelo kadinin agagtan meyveyi

aldig1 ani, Tintoretto ise kadinin meyveyi erkege uzatt1 an1 géstermistir.

B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

“Adem ve Havva’ min Kandirihsi (ilk Giinah)” ikonografisi Tevrat’ i Tekvin
boliimiinde anlatilmaktadir. ikonografide “Allah’in yarattig: biitiin kir hayvanlarinin
en hilekart yilandi” (Tekvin 3: 1) ifadesinde gegen yilan agagta net olarak
anlasilmaktadir. Sanat¢i burada agactaki yilanin bas kismii ¢ocuk seklinde
resmederek ikonografiye baglh kalmamis ve bireyselligine yer vermistir. “Ve kadin
gordii ki agag yemek icin iyi ve gozlere hos ve anlayislh kilmak i¢in arzu olunur bir
agacti ve onun meyvesinden aldi ve yedi”(Tekvin 3: 7) ifadesinde oldugu gibi sanat¢1
eserinde tam da Havva yilanin elinden yasak meyveyi alirken ki an1 tasvir etmistir.

Dolayisiyla burada ikonografiye birebir bagli kalmstir.

“Ve kendisiyle beraber kocasina da verdi o da yedi” (Tekvin 3: 7) climlesinde
oldugu gibi sanatc1 burada Adem’in meyveyi yedigi an1 resmetmemistir. Dolay1siyla

sanat¢1 burada ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligine yer vermistir.

Ikonografi de gecen “Ve dedi: Ondan yeme, diye sana emrettigim agactan yedin mi?
Ve Adam dedi: Yanima verdigin kadin o agagtan bana verdi ve yedim”(Tekvin 3: 12-
13) ifadesinden anlasildig1 iizere Adem’e yasakli meyveyi uzatan Havva’dir. Bu
eserde (Kat No: 1) ‘Adem ve Havva’ min cinsel organlarinin ortiilii olarak tasvir
edilmesinden dolay1 yasakli olan meyveyi yedikleri, yani birlikteligin meydana
geldigi anlagilmaktadir. Dolayisiyla sanat¢i burada ikonografiye bagli kalmis ve

bireyselligine yer vermemistir. .

Karsilastirma 6rneklerimizden Michelangelo (Resim No: 60) ve Rubens’in (Resim
No: 62) eseri, tipki Titian’ 1 eserinde oldugu gibi Havva’nmin agactaki yilandan
yasakli meyveyi aldig1 an1 gostermektedir. Ote yandan Tintoretto’ nun ¢alismasinda
ise (Resim No: 61) Havva’ nin agagtan meyveyi aldiktan sonra Adem’ e uzatmasi
resmedilmistir. Michelangelo’ nun eserinde sanatgt Havva’ nin agactaki yilandan
meyveyi aldigi an1 resmederek, Titian gibi ikonografiye bagli kalmis, ama agagtaki
yilam1 Titian’ 1n eserinde oldugu gibi iist kismi kadin, alt kismi ise yilan seklinde

tasvir ederek bireyselligine yer vermistir. Tintoretto ise eserinde Havva’ nin agagtan
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meyveyi alip Adem’e uzatmasmi ve tipki Titian gibi Havva® min cinsel organimi
yapraklarla ortiilii gostererek ikonografiye bagli kalmistir. Rubens ise Havva’ nin
agacta bulunan iist yaris1 ¢ocuk olan yilan figiliriinden meyveyi almasini gostererek
Titian’ 1n eseriyle paralellik gostermektedir. Titian, Michelangelo ve Rubens
agactaki yilan1 farkli sekillerde resmederek, Tintoretto ise yilan1 resmetmeyerek

ikonografiye bagli kalmamais ve bireyselliklerine yer vermislerdir.

C-  Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz resim (Kat No: 1) Yiiksek Ronesans Dénemi’ ne
ait bir eserdir. Bu resimde sanat¢1 Yiiksek Ronesans Donemi’ nin 6zellikleri arasinda
yer alan perspektifi, arka planda dag ve tepeleri resmederek kullanmigtir. Dag ve
tepelerde kullandig1 beyaz, eflatun, sar1 gibi renklerde perspektifi derinlestirmesinde
yardime1 olmustur. Ayrica gergekei anatomik oranlar, Havva’ nin Adem’ e gére daha
aydinlik gosterilmesi, Adem’ in gobegindeki kivrimlarm dogal olmasi Yiiksek
Ronesans Doénemi Ozelliklerini biinyesinde barindirdigini  gostermektedir. Ote
yandan Adem’ in kaburga kemiklerinin asir1 belirginlestirilmesi, kol kaslarmin ise
gerceklikten uzak bicimde resmedilmesinden dolayr eser Maniyerist Donem

ozelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.

Katalogumuzda ki bu eseri (Kat No: 1) lislup agisindan Michelangelo 'nun (Resim
No: 60), Tintoretto’ nun (Resim No: 61) ve Rubens’in (Resim No: 62) eserleriyle
karsilastirabiliriz. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni Floransa ekoliine
bagli bir sanatgidir.!®® Floransa okulu Italyan resim okulunun en uzun Smiirlii ve
bircok yonden en etkili olamidir. 13.YY’dan erken 16.YY’a kadar etkisi goriiliir.
Erken 14.YY’da Hiimanizm’ in ortaya ¢ikmasiyla beraber artan duygusallik ve {i¢
boyutluluk 14.YY’ 1 ikinci yarisinda Giotto’ nun &grencileri tarafindan devam
ettirilir. 15.YY’da Floransa Okulu iki ana gruba ayrilir. Bunlardan birincisi;
heykeltraslarin onciiliik ettigi anitsalcilar, ikincisi ise Fra Angelico ve Botticelli’nin
onderlik ettigi daha coskulu olanlar gruptur. Bu grup daha anlatic1 ve agiklayict bir
durus sergilemektedir. 16. YY’ da ya da Yiiksek Ronesans donemi olarak
adlandirilan zamanda ise bu okul biinyesine Leonardo Vinci, Fra Bartolomeo ve
Andrea del Sarto gibi isimleri biinyesine katmistir.'®? Michelangelo Buonarroti

diinya capinda taninan heykeltirag, ressam ve mimardir. Uzun kariyeri boyunca

101 Gendler F.P. (edt), The Renaissance an Encyclopedia for Student, America, 88
102 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 179
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zengin ve giglii insanlarla ¢aligmistir. Sistine Sapel’i ve mermerden yaptig1 Pieta
heykeli sanatsal zekasim gosterdigi orneklerdir.l%® Tintoretto ise Venedik Ekolii’ ne
bagl bir sanatgidir.'® Asil ad1 Jacopo Tintoretto’ dur. Cesur firga darbeleri, sasirtict
151k efektleri ve dramatik sahneleriyle bilinir. Calismalarinda tarihsel, dini ve
mitolojik konulara yer vermistir. Renk kullaniminda Titian’dan, ¢izim tekniginde ise
Michelangelo’ dan etkilenmistir. Peter Paul Rubens ise Flaman bir ressam olup,
1600°1ii y1llarda Kuzey Italya’da en basaril1 ve etkili ressamlar arasinda yer almistir.
Italyan ustalarin gelenegini takip ederek, portreler ve manzara resimlerinin yani sira,
dini ve mitolojik konularda 6nemli tablolar {iretmistir. Ayn1 zamanda sanatta Barok
tarzin 6ziinii olusturan bir sanatgidir.}®® Rénesans Dénemi’ ne ait olan sanatgilarin bu
dort eserini karsilagtirdigimizda tigiiniin de donem o6zelligi olan perspektifi iyi
kullandig1, Tintoretto’ nun Titian, Michelangelo ve Rubens’ in aksine eserinin daha
Barok Dénem o6zellikleri sergiledigi goriilmektedir. Ote yandan Michelangelo,
Rubens ve Titian daha canli renkler tercih ederken, Tintoretto ise daha koyu tonlar1
benimsemis ve 15181 sadece Havva’ nin iizerinde yogunlastirarak seyircinin odak
noktasini tek bir yerde tutmaya ¢alismistir. Ayrica Titian, Tintoretto ve Rubens’ in
Havva tasvirleri daha dogal anatomik ozellikler sergilerken, Michelangelo ve
Rubens’ in tasvirlerinin anatomik ozellikleri dogal bir insan viicuduna gore daha
abartili verilmistir. Michelangelo ve Rubens’ in tasvirlerinde yer alan Adem
figiirlerinin kalgca formlarinin gerceklikten uzak bicimde resmedilmesi, Tintoretto,
Rubens ve Titian’ mn eserinde oldugu gibi Adem’ in sirtinin, kollarinin, Havva’ nin
ise bacaklarinin kash verilmek istenirken deformasyona ugramasi gibi nedenlerden

dolay1 eserler Maniyerist 6zellikleri de blinyesinde barindirmaktadir.

108 Gendler F. P(edt), The Renaissance an Ecyclopedia for Student, America, 73

104 Gendler F. P(edt), The Renaissance an Ecyclopedia for Student, America, 124, Sallay D., Tatrai V.,
Vecsey A., (2009), Botticelli to Titian to Centuries of italian Masterpiece, Budapeste, 61

105 Gendler F. P(edt), The Renaissance an Ecyclopedia for Student, America, 49
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Resim No: 60 Michelangelo, Adem ve Havva, 1512, Sistine Sapeli, Vatikan

https://www.wikiart.org/en/michelangelo/adam-and-eve-1512
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Resim No: 61 Jacopo Tintoretto, Adem ve Havva, 1551-1552, Prado Miizesi,
Madrid, Ispanya

https://www.wikiart.org/en/tintoretto/the-temptation-of-adam-1552
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Resim No: 62 Peter Paul Rubens, Adem ve Havva, 1628 Prado Miizesi, Madrid,
Ispanya

https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/adam-and-eve/de0047db-
6f8b-4761-a55b-ad41e959cca2
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5.2.2. Habil ve Kabil

“Habil ve Kabil” ad1 altinda bir eser (Kat No: 2) incelenmistir.
Bu eser Santa Maria della Sallute Bazilikas1’ nda yer almaktadir.
Eser yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resim 1542-1544 yillarina tarihlendirilmistir.

A- Olgusal Anlam

“Habil ve Kabil” adl1 eserde konu acik ve engebeli bir alanda ge¢mektedir. Eserde
iki erkek yer almaktadir. Bunlardan birincisi kafasinda kan bulunan, yere yiiz iistii
diismiis sekilde, ikinci kisi ise elindeki sopay1 havaya kaldirmis ve yerde yatmakta
olan kisiye vurmak iizereyken tasvir edilmistir. Ayn1 zamanda ayakta tasvir edilen
kisi sol ayagiyla yerde yatan kisiyi iteklerken ve yerde yatan kiside iteklenmesine
bagli olarak diismiis izlenimi uyandirmaktadir. Gokytizii karanlik, ortam ise olduk¢a
kasvetli resmedilmistir. Olgusal anlam acisindan c¢alismamizla (Kat No: 2)
karsilastirilacak olan eserler Tintoretto’nun (Resim No: 63) 1551-1552 tarihli
Academia Sanat Galerisi’ nde, Rubens’ in (Resim No: 64) 1608-1609 tarihli
Cortauld Enstitlisii’ nde ve Daniele Crespi’ nin (Resim No: 65) 1618-1620 tarihli
0zel koleksiyonda yer alan “Kabil ve Habil” adli eserleridir. Tintoretto’ nun eserinde
(Resim No: 63) ciplak iki erkek yer almaktadir. Bunlardan birincisi bize gore sol
eliyle yerde yatan adamin kafasindan tutarken, sag eliyle de bigagi havaya kaldirmis
ve indirmek iizereyken resmedilmis olan erkek figiiriidiir. Eserde tasvir edilen ikinci
kisi ise yere diismiis ve elleriyle dengesini saglamaya calisir bigimde gosterilmistir.
Resimde tasvir edilen kisilerden yerde yatan figiir daha aydinlik resmedilmis ve
eserin geri kalan kismi karanlikta birakilmistir. Eserin bize gore sag alt tarafinda da
bir biiyiikbas hayvan kafas1 yer almaktadir. Rubens’ in eserinde (Resim No: 64) ise
iki erkek resmedilmis, bunlardan birincisi ayakta tasvir edilmis olup, bize gore sol
eliyle yerde duran adamin kafasini tutmus sag eliyle de havaya kaldirdig1 sopay1
indirmek iizereyken gosterilmistir. Yerde tasvir edilen kisi ise, sag eliyle yerden
destek alip boynunu tutan kisiden kagmaya calisir sekilde resmedilmistir. Yerde
gosterilen kisinin yiiz ifadesi korku ve endise i¢cinde verilmistir. Eserin arka planinda
yanan odunlarla birlikte agaclar yer almaktadir. Gokylizii ise karanlik ve bulutlu

resmedilmistir. Daniele Crespi’ nin ¢alismasinda (Resim No: 65) ise iki erkek ¢iplak
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sekilde resmedilmistir. Bu tasvirlerden ayakta gosterilen siyah saci ve sakali olan
kisi, yerde olan adamin karnina ayagini bastirirken, ayn1 zamanda kolundan tutmus
ve bize gore sol eliyle de sopay1 kaldirmis sekilde gosterilmistir. Yerde oturan kisi
ise agz1 acgik bir sekilde ve ayakta olan kisiye gore daha aydinlik tasvir edilmistir.
Arka plan tam olarak anlagilmamakla beraber gokyiizii bulutlu ve kasvetli
resmedilmigtir. Titian’ 1n eserinde oldugu gibi Tintoretto, Rubens ve Daniel Crespi
eserlerinde sadece iki kisi resmetmis ve hepsi ortami kasvetli olarak gostermislerdir.
Titian, Rubens ve Tintoretto’ nun resimlerinde yerde yatan kisiler daha hareketli
tasvir edilirken, Daniel Crespi’ nin eserinde yerde oturan figiir daha sakin
resmedilmistir. Titian ve Daniele’ nin eserlerinde ayakta duran kisi yerde duran
kisiye ayagiyla bastirdig1 an iki eserde de goriiliirken Tintoretto ve Rubens’ de bdyle

bir sahne yer almamaktadir.

B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik
Burada “Kabil ve Habil” ikonografisi resmedilmistir. Bu ikonografi Tevrat’in Tekvin
boliimiinde yer almaktadir. Tkonografide gegen “ve Adem karisi Havva ile yatt.
Havva hamile kaldr ve Kayin’i dogurdu... Daha sonra Kayin'in kardesi Habil’i
dogurdu” (BAPI: 2) ifadesinden anlasilacagi iizere tasvir edilen kisilerin Kabil ve
Habil oldugu anlagilmaktadir.
Habil ¢oban oldu, Kayin ise ciftci. Giinler gegti. Bir giin Kayin topragin
tirtinlerinden Rab’ be sunu getirdi. Ve Habil, kendisi de iiriiniin ilk

doganlarindan ve yaglarindan getirdi. Rab Habil’i ve sunusunu kabul etti.
Kayin’ i ve sunusu reddetti. Kayin ¢ok ofkelendi ve c¢ehresini asti... Kayin

kardesi Habil'e, ‘Haydi, tarlaya gidelim dedi (BAP2:3-8)
ifadesinden anlagilacagi tlizere Kabil’in kardesine tarlaya gidelim demesi ve
sanat¢inin eserinde tarla yerine daglik bir alan resmetmesi de sanat¢inin ikonografiye

bagl kalmayarak bireyselligine yer verdiginin gostergesidir.

“Tarlada birlikteyken kardesine saldirip onu oldiirdii” (BAP4: §) climlesinde oldugu
gibi sanatg1 Kabil’in kardesini 6ldiirmek {izere oldugu ani resmetmistir. ikonografide
detayli olarak anlatilmayan Oldiiriilme anini; sanat¢gt Kabil’in elindeki sopayla
kardesine vurmak {iizereyken tasvir etmistir. Habil’in basmin kanli olarak tasvir
edilmesi de sopayla basma vurdugunu gostermektedir. Dolasiyla sanatgi burada

ikonografiye birebir bagh kalmamis ve bireyselligini de kullanmistir.
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Karsilagtirma orneklerimizden Tintoretto, Rubens ve Daniele’ nin eserlerinde; tipki
Titian’ m eserlerinde oldugu gibi sadece ‘Kabil ve Habil’ resmedilmistir. Ele
aldigimiz eserlerde higcbir sanat¢i ikonografide gecen ‘arla’ kelimesine baglh
kalmamis ve bireyselliklerine yer vermislerdir. Ote yanda ikonografik anlam
bakimindan karsilastirilan biitiin eserler Titian’ 1n eseriyle birebir benzerlik
gostermektedir. Ayrrica Tintoretto eserinde Habil ve Kabil disinda bir de Habil” in
sunusunun kabul edilmesine gonderme yaparak, biiyiikbas hayvan kafasina da

eserinde yer vererek diger sanatcilardan farklilik gostermektedir.
C- Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz resim (Kat No: 2) Barok Dénem’ e ait bir eserdir.
Bu resimde sanatgr Barok Donem 06zelligi olan; duygusal yogunlugu fazla olan
sahnelerin ele alinmasi, 15181n tek bir noktada yogunlagmasi ve geri kalan kisimlarin
karanlikta birakilmasi gibi ozellikleri eserinde kullanmustir. Ote yandan Habil ve
Kabil’ in asir1 kash verilmesi eseri gergcek anatomik ozelliklerden uzaklastirmis ve
deformasyona ugramasina neden olmustur. Bu 6zelliklerden dolayin eser Maniyerist

Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.

Katalogumuzda ki bu eseri (Kat No: 2) iislup a¢isindan Tintoretto!® (Resim No: 63)
, Rubens!®” (Resim No: 64) ve Daniele Crespi’ nin (Resim No: 65) eserleriyle
karsilagtirabiliriz. Daniele Crespi Italyan Barok Dénem sanatgisi olarak bilinir.
Milano’ da aktif olarak calismistir. En iyi bilinen eseri Son Aksam Yemegi’dir.
Kendinden o©nceki sanatgilardan 6zellikle Caracci’ den ¢ok fazla etkilenmistir.
Abartil1 ve Maniyerist 6gelere eserlerinde fazlaca yer vermistir.}% Barok Déneme ait
olan sanatg¢ilarin bu dort eserini karsilastirdigimizda donem 6zelligi olan 151k ve
gblgeyi ¢ok iyi kullandiklari, kardesin kardesi 6ldiirmesi gibi dramatik sahneleri yiiz
ifadeleri ve viicut diliyle ifade etmeye calistiklari, 6ldiiren Habil’ in dort sanatgi
tarafindan da aydinlik resmedilerek odak noktasi haline getirdikleri anlagilmaktadir.
Ote yandan Titian’ nin eserinde oldugu gibi Tintoretto, Rubens ve Daniele’ nin Kabil

ve Habil figiirlerinin, anatomik olarak dogal verilmemesi, tiim viicutlarin kasli tasvir

106 Tintoretto’ nun Hayat: Hakkinda Detayli Bilgi icin Bakimiz: Karsilastirma ve Degerlendirme:
Adem ve Havva .

197 Rubens’ in Hayata Hakkinda Detayh Bilgi i¢in bakimiz: Karsilastirma ve Degerlendirme: Adem ve
Havva

108 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 131
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edilmeye calisiyla beraber viicutlarinin parca par¢a durmasindan da kaynakli eserler

Maniyerist Donem 6zelliklerini de bilinyesinde barindirmaktadir.

Resim No: 63 Jacopo Tintoretto, Kabil ve Habil, 1551-1552, Galeria dell Academia,
Venedik, Italya

https://www.wikiart.org/en/tintoretto/the-murder-of-abel-1552
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Resim No: 64 Peter Paul Rubens, Kabil ve Habil, 1608-1609, Courtauld Sanat

Enstitiisii, Ingiltere

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter _Paul _Rubens_-
_Cain_slaying_Abel, 1608-1609.jpg
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Resim No: 65 Daniele Crespi, Kabil ve Habil, 1618-1620, Ozel Koleksiyon

https://www.wga.hu/art/c/crespi/daniele/cainabel.jpg
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5.2.3. ishak’ in Kurban Edilisi

“Ishak’ 1n Kurban Edilisi” ad1 altinda bir eser (Kat No: 3) incelenmistir.
Bu eser Santa Maria della Salute Bazilikasinda yer almaktadir.

Eser yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resim 1542-1544 yillarina tarihlendirilmistir.

A- Olgusal Anlam

“Ishak’> 1 Kurban Edilisi” adli eserde konu acik ve engebeli bir mekanda
gecmektedir. Resimde ii¢ kisi tasvir edilmistir. Bunlardan birincisi resmin tam
ortasinda gokyiizline bakan, bize gore sol eliyle bicak tutarken sag eliyle de yerdeki
¢ocugun bagini tutan, {izerinde turuncu bir elbise olan erkek figiirtidiir. Tasvir edilen
ikinci kisi ise bize gore dizlerinin lizerine kapanmis ve basini 6ne egen c¢ocuktur.
Eserde yer alan son kisi ise havada duran melek figiiriidiir. Bunlarin disinda resimde
bir esek, bir de ko¢ bulunmaktadir. Gokylizii bulutlu ve karanlik olarak tasvir
edilmistir. Olgusal anlam ag¢isindan ¢alismamizla (Kat No: 3) karsilagtirilacak olan
eserler Caravaggio’nun (Resim No: 66) 1602 tarihli Barbara Piesecka- Johnson
Koleksiyonunda ve Annibale Carracci’ nin ( Resim No: 67) 1575-1600 tarihli Louvre
Miizesinde yer alan “Ishak’ m Kurban Edilisi” adli eserlerdir. Caravaggio’ nun
(Resim No: 66) eserinde ti¢ kisi yer almaktadir. Bunlardan birincisi resmin tam
ortasinda bulunan arkasina dogru donmiis sekilde gosterilen, bize gore sol eliyle
bicak, sag eliyle de oniinde duran ¢ocugun kafasini tutarken resmedilmis, lizerinde
kirmiz1 elbise bulunan yaslh bir erkek figiiridiir. Eserde tasvir edilen ikinci kisi ise
odunlarn tlizerinde, yaslhh adamin hemen 6niinde, sadece bel kismi beyaz bir ortiiyle
kapatilmis, elleri bagli, siyah uzun sacli geng bir ¢ocuktur. Resimde yer alan son kisi
ise yashh adamin hemen arkasinda duran, lizerinde yesil bir elbise bulunan melek
figlirdiir. Melek ayn1 zamanda bize gore sag eliyle kogu tutarken tasvir edilmistir.
Eserin arka plani ise tamamen karanlik olarak resmedilmistir. Carracci’ nin (Resim
No: 67) eserinde ise; ti¢ kisi yiiksek bir tepenin u¢ kisminda resmedilmistir. Resimde
ki birinci kisi lizerinde turuncu bir elbiseyle, bize gore sol kolunu yukar: kaldirmais,
sag eliyle de onilinde duran ¢ocugun basini tutarken gosterilmis olan erkek figiiriidiir.
Ikinci kisi ise; bu figiiriin hemen 6niinde ¢iplak sekilde, dizlerinin {izerine ¢6kmiis ve

basini 6ne egmis olarak resmedilmis olan ¢ocuktur. Eserde yer alan son kisi tizerinde
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turuncu bir elbise bulunan melek figiiriidiir. Eserin arka planinda ise agik bir
gokylizi, irili ufakl tepeler ve agaglar resmedilmistir. Caravaggio’ nun eserinde
Titian’ 1 eserinden farkli olarak arka plan tamamen karanlikta birakilmis ve esek
resmedilmemistir. Carracci’ nin eserinde ise Titian ve Caravaggio’ dan tamamen
farkl1 olarak arka planda goriillen manzara ve gokyiiziiniin tasvir edilmesidir. Ug

sanat¢ida da yasli adam, ¢ocuk ve melek ortak olan figiirlerdir.

B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

“Ishak’ 1n Kurban Edilisi” ikonografisi Tevrat’ mn Tekvin bdliimiinde anlatilmaktadir.

“«

Ikonografide gecen “...daha sonra Tanri Ibrahim’i denedi. ‘Ibrahim!’ Diye seslendi.

Ibrahim, ‘Buradayim’ dedi. Tanri, ‘Ishak’1 biricik oglunu al, Moriya bélgesine git ve
orada sana soyleyecegim daglarin biri lizerinde onu yakilan kurban olarak takdim
et” (Tekvin22: 2-3) ifadelerinden anlasilacag lizere resimde yasl olarak tasvir edilen
kisi Ibrahim, dizlerinin iizerine ¢oken kiiciik ¢ocugun ishak oldugu anlasiimaktadir.

Dolayisiyla sanatg figiir agisindan ikonografiye bagli kalmistir.

Ve Ibrahim sabah erkenden kalkt, eseSine palan vurdu ve yamna usaklardan
ikisini ve oglu Ishak’i aldi ve yakilan kurban odunlarini yardi ve kalkip
Allah’in dedigi yere vardi. Ve Ibrahim iigiincii giinde gozlerini kaldirip
uzaktan o yeri gordii. Ve Ibrahim usaklarina dedi: Siz burada esekle beraber

kalin ve ben ¢ocukla beraber oraya gidecegim ve secde edip yaniniza doneriz
(Tekvin22: 4-6)

climlesinden anlagilacagi lizere sanat¢1 burada esegi arka planda tasvir etmis, fakat
usaklara eserinde yer vermemistir. Dolayisiyla sanat¢1 burada ikonografiye kismen

bagli kalmigtir.

Ve Ibrahim yakilan kurban odunlarin alip oglu Ishak’a yiikletti, atesi ve bi¢agt
kendi elinde tasidi ve ikisi birlikte gittiler. Ve Ishak babasi Ibrahim ’e; Ey Baba,
iste ben ogulum, iste ates ve odun; fakat yakilan kurban icin kuzu nerede? Ve
Ibrahim; Oglum yakilan kurban icin kuzuyu Allah kendisi tedarik eder. Ve ikisi
birlikte gittiler. Ve Allah’in kendisine demis olduklar: yere vardilar, Ibrahim
orada bir sunak yapti ve odunlar dizdi ve oglu Ishak’t baglayp onu sunak
iizerine, odunlarin iistiine koydu. Ve Ibrahim elini uzatti ve oglunu bogazlamak
icin bicagi aldi. Ve Rabbin Melegi goklerden Ibrahim, Ibrahim dive seslendi.
Iste buradayim diye seslendi Ibrahim. Elini ¢ocua uzatma ve ona bir sey
vapma, ¢tinkii simdi gordiim ki sen Allah’tan korkuyorsun ve kendi biricik
oglunu benden esirgemedin. Ve Ibrahim gozlerini kaldirip bakinca boynuzlar:
stk calilara takilmig bir ko¢ gordii ve Ibrahim gidip kogu aldi ve oglunun
yerine onu yakilan kurban olarak takdim etti (Tekvin 23: 14)

ifadesinden anlagilacag: iizere sanatgi Ibrahim’i kurban etmek iizereyken ki ani

betimlemis ve burada ikonografiye birebir bagli kalmustir. Ikonografide gecen
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“boynuzlart sik ¢alilara takilmis bir ko¢ gordii” ifadesinde ise kogu boynuzlu ve
calilara takilmis sekilde resmetmeyerek ikonografiye bagl kalmamis ve ¢ali yerine
ince yesil yapraklari olan bir dal ve kocu onun hemen Oniinde resmederek

bireyselligini kullanmistir.

Caravaggio ve Carracci’ nin eserleri tipki Titian’ 1n eserinde oldugu gibi Hz.
Ibrahim’in oglu Ishak’® 1 kurban ettigi sahneyi ele almaktadir. Titian’ 1n aksine
Caravaggio eserinde esegi resmetmeyerek ikonografiye baglhh kalmamis ve
bireyselligine yer vermistir. Carracci ise eserinde bize gore sag alt tarafinda esekle

birlikte usaklar1 resmederek ikonografiye birebir bagl kalmstir.

Titian eserinde Ishak’ 1 elbiseli sekilde resmederken, Caravaggio sadece bel kismini
orten beyaz bir ortiiyle, Carracci ise ¢iplak sekilde tasvir ederek Titian’ 1n eserinden
farklilik gostermektedir. Titian eserinde gokyiiziinii kasvetli ¢izerek ifadesel anlamda
ikonografiye bagli kalirken, Carracci aydinlik bir gokyiizii ve agaclar resmederek

ifadesel anlamda ikonografiye bagl kalmamistir.

C-  Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz resim (Kat No: 3) Barok Donemi’ ne ait bir
eserdir. Bu resimde sanat¢1 Barok Donem 6zelligi olan 15181n esere bir noktadan igeri
girmesi, duygusal yogunlugun fazla oldugu sahnelerin ele alinmasi ve 151k-gdlgenin
kullanilmas1 gibi ozellikleri eserine yansitmustir. Ote yandan Ibrahim’ in diz
kapagmin alt kisminin ve kollarimin agir1 kashi verilmesiyle birlikte sol bileginin
damarlarinin abartili sekilde disarida goziikmesi, kafasin1 kaldirmasiyla beraber
boynunun dogal olmayacak sekilde tasvir edilmesinden dolay1 eser Maniyerist

Doénem o6zelliklerini de bilinyesinde barindirir.

Katalogumuzda ki bu eseri (Kat No: 3) iislup agisindan Caravaggio (Resim No: 66)
ve Carracci’ nin (Resim No: 67) eserleriyle karsilastirabiliriz. Michelangelo Merisi di
Caravaggio; Barok resim sanatinin en 6nemli temsilcisidir. Barok resmin gelisiminde
sadece kilit bir figlir degil, ayn1 zamanda modern realizminde baslangic1 sayilir.
Erken donem calismalarinda 1181 kullanis seklinde Maniyerizm’ in etkileri
goriiliirken, ge¢ donem c¢aligmalarinda 151k-golge kontrastlart daha yogun olarak
karsimiza cikar.'%® Caravaggio Tiziano’ nun dgrencisi imzasini kullanan Peterzano’

dan dersler almig, Roma’ da c¢alistigi donemlerde de alegori ve metafor 6grenmis,

109 Myers S. B. (Edt), (1979), Encyclopedia of Painting, NewYork, 68

217



klasik modellerle calisma imkani bulmustur. Caravaggio dini konularin disinda
giinliik konular1 elen alan ¢alismalarda yapmustir.!'® Annibale Carracci ise Bolonya
dogumludur. Agostino’ nun erkek kardesi ve Ludivico’ nun kuzeniyle birlikte
Bolonya akademisini kurmuslardir. Venedik resmine bagli olan gergekgiliginin yani
sira anti-maniyeristtir.}!! Calismamizda ele aldigimiz eserlerden biri Barok Dénem,
digeri ise Ronesans Donemi dzelliklerini sergilemektedir. Titian ve Caravaggio’ nun
eserleri 151k ve golge kullanimi, 15181n bir noktadan resmin i¢ine girmesi, duygusal
yogunlugu fazla olan sahneye agirlik verilmesi ve eserin arka planinin tamamen
karanlik veya daha golge de birakilmasi gibi nedenlerden dolayir Barok Ddnem
ozelliklerini birebir sergilemektedir. Ote yandan Carracci’ nin eseri arka planda
manzara resmi, 1181n resmin tamina yayilmasi, Ishak’ m kurban edilisi sahnesine
odaklanilmamasi, sanat¢inin her yeri tiim detaylariyla gostermeye caligmasi gibi
ozelliklerden dolay1 eser Ronesans Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.
Caravaggio’ nun eserinde Titian ve Carracci’ nin resimlerinin aksine 151k ve golge
daha keskin sekilde resmedilmistir. Titian’ 1 eserinde oldugu gibi Caravaggio ve
Carracci’ nin eserlerinde de Maniyerist etkiler bulunmaktadir. Caravaggio’ nun
eserinde Ishak’ m gdvdesi, Carracci’ nin eserinde ise Ishak’ 1n karni ve Ibrahim’in
bacag1 dogalliktan uzak bigimde tasvir edilmistir. Dolayisiyla Titian ve Caravaggio’
nun eserleri ikonolojik anlam bakimindan birbirlerine benzerlik gosterirken, Caracci’

nin eseri farkli donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

110 Sayar T. Avrupa Tavir Sanatinda Caravaggio ve Tkonografisi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi
11 Myers S. B. (Edt), (1979), Encyclopedia of Painting, New York, 72
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Resim N0:66 Caravaggio, Ishak’ in Kurban Edilisi, 1602, Barbara Piesecka-Johnson
Koleksiyonu, Amerika

https://www.wikiart.org/en/caravaggio/sacrifice-of-isaac-1602
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Resim No: 67 Annibale Carracci, Ishak’ m Kurban Edilisi, 1575-1600, Louvre

Miizesi, Paris, Fransa

https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010062376
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5.2.4. Davud ve Golyat

“Davud ve Golyat” ad1 altinda bir eser (Kat No: 4) incelenmistir.
Bu eser Santa Maria della Salute Bazilikas1’ nda yer almaktadir.
Eser yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resim 1542-1544 yillarina tarihlendirilmistir.

A- Olgusal Anlam

“Davud ve Golyat” adl1 eserde konu acik ve engebeli bir alanda gegmektedir. Eserde
iki kisi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi eserin bize gore solunda bulunan,
tizerinde yesil elbisesiyle birlikte ellerini siikreder sekilde gokyiiziine dogru
birlestirmis olan gen¢ erkek figiiriidiir. Resimde tasvir edilen ikinci kisi ise basi
boynundan ayrilmig bigimde yerde yatan iri yapili erkektir. Bu adamin goévdesine
dayali sekilde bir de kili¢ resmedilmistir. Tasvir edilen bu kilicla basinin
govdesinden ayrildigr anlagilmaktadir. Gokytizii ise karanlik olmakla beraber
bulutlarin giinesi kapatmak tizere oldugu an tasvir edilmistir. Olgusal anlam
acisindan ¢aligmamizla (Kat No: 4) karsilagtirilacak olan eserler Caravaggio’nun
(Resim No: 68) 1599 tarihli Prado Miizesi’nde ve Orazio Gentileschi’ nin (Resim
No: 69) 1605-1607 tarihli Borghese Galeri’ de yer alan “Davud ve Golyat” adli
eserleridir. Caravaggio’ nun eserinde (Resim No: 68) {izerinde beyaz bir kolu
tamamen acik, altinda ise krem rengi bir pantolon bulunan geng ¢ocukla birlikte basi
gdvdesinden ayrilmis iri yar1 bir adam bulunmaktadir. Geng ¢ocuk 6ne dogru egilmis
sekilde iri yar1 olan adamin omzuna bacagiyla bastirirken, elindeki iple de adamin
basin1 govdesinden ayirmis sekilde gosterilmistir. Ote yandan iri yari1 olan adam
yerde yatarken kopan basi seyirciye doniik olarak tasvir edilmistir. Siyah sacli ve
yiizlinde bir¢ok kirigiklik olan adamin agz agik, bize gore sol eli ise yumruk yapar
sekilde gosterilmistir. Eserin arka plani1 tamamen karanlikta birakilmistir. Orazio
Gentileschi’ nin eserinde (Resim No: 69) ise lizerinde zirh bulunan iri yar1 bir adam
yere uzanmis sekilde gosterilirken, beyaz bir tunik izerine hardal renginde bir
yelekle, elinde kili¢ bulunan gen¢ bir ¢ocuk ayakta resmedilmistir. Arka planda
gokylizii ve agaglar resmedilirken, yerde ise ¢akil taslar1 bulunmaktadir. Titian (Kat
No: 4) ve Caravaggio’ nun eserinde (Resim No: 68) yerde yatan kisinin basi

gbvdesinden ayr1 resmedilirken, Gentileschi’ nin eserinde (Resim No: 69) yerde
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yatan figiir canli olarak gosterilmistir. Gentileschi’ nin resmi Titian ve Caravaggio’
nun eserlerine gore daha aydinlik bir ortamda resmedilmistir. Her {i¢ eserde de geng
cocuk figiiri bulunmasina ragmen, ¢ocuklar {i¢ sanat¢ida da farkli bicimde tasvir
edilmistir. Titian’ nin eserinde ellerini gokyiiziine dogru uzatarak, Caravaggio’ da
yere dogru egilmis olarak, Orazio Gentileschi’ de ise elinde ki kilic1 adama dogru

indirmek tizereyken resmedilmistir.

B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

“Davud ve Golyat” ikonografisi Tevrat® 1n Birinci Samuel boliimiinde
anlatilmaktadir. Ikonografide gecen “Filistler ordugdhindan adi Golyat olan Gatli
pehlivan ¢ikti, boyu alti arsin ve bir karisti. Mizragin sapi dokumaci tezgahinin sirigi
gibiydi...” (Birinci Samuel 17: 4-8) ifadesinden anlasilacagi lizere sanat¢1 Golyat’ 1
zithlh ve migferli gostermek yerine, neredeyse c¢iplak sekilde gostermistir.
Dolayisiyla sanatct burada ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligini

kullanmustir.

“Saul, ‘Sen bu Filistli’ yle doviisemezsin, ¢iinkii daha gengsin, o ise gengliginden
beri savaggidir’ dedi” (Birinci Samuel 17: 33) ifadesinden anlasilacagi iizere resimde
ellerini yukariya dogru kaldirmis olan gen¢ ¢ocugun Davud oldugu anlasilmaktadir.
Dolayisiyla sanat¢1t burada ikonografiye birebir bagli kalmis ve bireyselligine yer
vermemistir.
...Saul, oyleyse git Rab seninle birlikte olsun, dedi. Sonra kendi giysilerini ona
verdi; bagina tung¢ migfer takti, ona bir zirh giydirdi. Davud giysilerinin
tizerine kilicint kusanip yiiriimeye ¢alisti. Ciinkii bu giysilere alisik degildi.

Saul’ a ‘Bunlarla yiiriiyemiyorum’ dedi, ‘Ciinkii alisik degilim’, sonra
giysilerini iizerinden ¢ikardi (Birinci Samuel 17: 37)

climlesinde oldugu gibi sanat¢i Davud’ u ikonografide anlatildiginin aksine yesil bir
elbiseyle goOstermistir. Dolayisiyla sanatg1 ikonografiye bagli kalmamis ve

bireyselligine yer vermistir.

“Davud ‘Sen kiligla, mizrakla, palayla iizerime geliyorsun” (Birinci Samuel: 17-45)
ifadesinden anlasilacagi Tlizere sanatci eserinde sadece kilic1 gostermektedir.
Dolayisiyla sanatci ikonografiye kismen bagli kalmakla birlikte, mizrak ve palay1
gostermeyerek bireyselligini de kullanmistir.

Golyat, saldirmak amaciyla Davud’a dogru ilerledi. Davud’ da onunla

doviismek iizere hemen Filist cephesine dogru kostu. Elini dagarcigina sokup
bir tas ¢ikard, sapanla firlatti. Tag Filistli’ nin alnina ¢arpip saplandi. Filistli
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yiiziikoyun yere diistii. Boylece Davud Filistli Golyat’ 1 sapanla ve tasla yendi.
Elinde kili¢ olmaksizin onu yere serdi. Sonra kosup tizerine ¢ikti. Golyat’ n

kilicimi tutup kimindan ¢ektigi gibi onu oldiirdii ve basini kesti (Birinci Samuel
17: 48-51)

ikonografisinden anlasilacagi iizere sanat¢i Davud’ un Golyat’ 1 6ldiiriip basini
kestikten sonra ki anini resmetmistir. Dolayistyla sanat¢1 burada ikonografiye birebir

bagl kalmig ve bireyselligine yer vermemistir.

Karsilastirma orneklerimizden Caravaggio (Resim No: 68) ve Orazio Gentileschi’
nin (Resim No: 69) 6rnekleri tipki Titian” 1n eserinde oldugu gibi Davud’ un Golyat’
1 81diirdiigii an1 gostermektedir. Tkonografinin basinda gegen “Bagsina tun¢ bir migfer
takmig, pullu bir zirh kusanmisti... Baldirlart zirhlarla korunmustu. Omuzlar
arasinda tung bir pala asiliydi” ciimlesine bagl kalarak Titian ve Caravaggio’ nun
aksine Golyat’ 1 zirhl1 olarak gosteren sanatc1 Orazio Gentileschi’dir. Tipki Titian’ 1n
eserinde (Kat No: 4) oldugu gibi Caravaggio ve Orazio’ da Davud’ u geng bir ¢cocuk
olarak gostererek ikonografiye birebir bagh kalmislardir. Ikonografide gecen
“Boylece Davud Filistli Golyat’ 1 sapanla ve tasla yendi” ciimlesine birebir bagh
kalan Orazio Gentileshci (Resim No: 69), Titian ve Caravaggio’ nun (Resim No: 68)
aksine taglar1 resmederek ikonografiye bagli kalmis ve eserinde bireyselligine yer
vermemigstir. Titian ve Orazio Gentileschi eserlerinde kilic1 gosterirken, Caravaggio’
nun eserinde kilic bulunmamakla birlikte ikonografiye bagli kalmadigr ve
bireyselligine yer verdigi anlagilmaktadir. Bununla beraber Titian ve Caravaggio
Golyat’ 1 basin1 govdesinden ayr1 tasvir ederek ikonografiye bagli kalmislar, ancak

Orazio Gentileschi Golyat’ 1 canli olarak resmederek bireyselligine yer vermistir.

C-  Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz resim (Kat No: 4) Barok Doneme ait bir eserdir.
Bu eserde sanat¢1 Barok Donem 6zelligi olan dramatik bir an1 ele almasi, ortamin
kasvetli olmasi, resimde anlik bir hareketin olmasi, 15181In tek bir noktay:
aydinlatmasi1 gibi 0Ozelliklerin hepsini eserine yansitmistir. Ayrica Golyat’ 1n
viicudunun kasli verilmek istenirken parca parga durmasi, ayaginin iizerindeki
damarlarin dogalliktan uzak sekilde resmedilmesi gibi 6zelliklerden dolay1 eser

Maniyerist Donem 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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Katalogumuzda ki bu eser (Kat No: 4) iislup agisindan Caravaggio’ nun''? (Resim
No: 68) ve Orazio Gentileschi’ nin (Resim No: 69) eserleriyle karsilastirabiliriz.
Orazio Gentileschi Pisa dogumludur. 17 yasinda Roma’ ya gitmis, orada Papa Sixtus
besinci Clement ve besinci Paul icin ¢alismistir. Caravaggio’ nun yakin arkadasidir.
Erken Barok Doneminde dini temali konu paylagimlari disinda onun renk ve
malzemelerinden de etkilenmistir. Caravaggio’ dan dokuz yas biiyilk olmasina
ragmen ondan etkilenmis olabilecegi soylenmektedir.!*® Titian (Kat No: 4)
,Caravaggio (Resim No: 68) ve Orazio Gentileschi (Resim No: 69) Barok Donem
Ozelliklerinin hepsini eserlerine yansitmiglardir. Titian’ 1n eserinde oldugu kadar
yogun olmasa da Caravaggio ve Orazio Gentileschi’ nin eserlerinde de Maniyerist
ozellikler yer almaktadir. Titian’ 1n eserinde Golyat Maniyerist 06zellikleri
barindirirken, Caravaggio ve Orazio’ da ise Davud figliri bu 06zellikleri
sergilemektedir. Caravaggio’ nun eserinde Davud’ un kollarinin ve bacaklarinin kaslt
verilmek istenirken dogalliktan uzaklasilmasi, Orazio’ nun eserinde de Davud’ un diz
kapaginin deformasyona ugramasi gibi 0Ozelliklerden dolay1 eserler Maniyerist

Ozellikler sergilemektedir.

112 Caravaggio’nun Hayati Hakkinda Detayh Bilgi i¢in Bakiniz: Sayfa No: 17
113 Myers S. B. (Edt), (1979), Encyclopedia of Painting, New York, 195
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Resim No: 68 Caravaggio, Davud ve Golyat, 1599, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya

https://www.wikiart.org/en/caravaggio/david-and-goliath
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Resim No: 69 Orazio Gentileschi, Davud ve Golyat, 1605-1607, Borghese Galeri,
Roma, Italya

https://www.wikiart.org/en/orazio-gentileschi/david-and-goliath-1607
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5.2. Incil Ikonografisi

5.2.1. Meryem’ in Tapmmaga Takdimi

“Meryem’in Tapina Takdimi” ad1 altinda bir eser (Kat No: 5) incelenmistir.
Bu eser Galleria dell Accademia, Venedik, Italya’ da yer almaktadur.

Eser yagli boya teknigi ile yapilmustir.

Resim 1534-1538 yillarina tarihlendirilmistir.

A- Olgusal Anlam

“Meryem’ in Tapmaga Takdimi” adli eserde konu acik bir mekanda gegmektedir.
Resme bakildiginda {i¢ mimari 6ge dikkat ¢cekmektedir. Bunlardan birincisi eserin
bize gore saginda yer alan merdivenlerle ¢ikilan yap1, ikincisi, sol tarafta yer alan {i¢
kemeri goziiken yer ve ilgilincii olarakta bu yapinin hemen yaninda bulunan kule
benzeri mimari yapilardir. Sag tarafta bulunan, merdivenlerle ¢ikilan bu yapinin en
istiinde ti¢ kisi tasvir edilmistir. Tasvir edilen {i¢ kiside merdivenlerden asagi dogru
bakmaktadir. Bu kisilerden bir tanesi en arkada sanki bir kap1 aralifindan bakar gibi,
diger ikisi de merdivenlerin basinda gosterilmistir. Merdivenlerin basinda tasvir
edilen iki kisinin kiyafetleri, resmin geri kalan kisminda tasvir edilen kisilerin
kiyafetlerinden daha gosterislidir. Merdivenlerin 6n kismi bir hayli kalabalik
resmedilmistir. Kalabaligin i¢inde de kucaginda bebek olan bir kadindan din
adamlarma kadar toplumun her kesiminden kisiler gosterilmistir. Ote yandan
merdivenlerden yukariya dogru ¢ikan bir kiz cocugu resmedilmistir. Merdivenlerin
basinda, kalabaligin arasinda tasvir edilen bir kadinda eliyle kiiciik kizi isaret
etmektedir. Olgusal anlam agisindan ¢alismamizla (Kat No: 5) karsilastirilacak olan
eserler Paolo Uccelo’ nun (Resim No: 70) 1535-1440 tarihli Santa Maria del Fiore
Katedralinde, Hans Holbein the Elder’ in (Resim No: 71) 1493 tarihli Augsburger
Katedralinde ve Cimo de Conegliano’ nun (Resim No: 72) 1500 tarihli Old Master
Resim Galerisinde yer alan “Meryem’in Tapinaga Takdimi” adli eserleridir. Uccelo’
nun eserinde (Resim No: 70) konu acik bir alanda ge¢mektedir. Resmin tam
ortasinda etrafi ¢itlerle ¢evrilmis merdiven, merdivenin sonunda ise tizeri Ortiilii yan
taraflar1 siitunlarla gevrili bir yap1 yer almaktadir. Uzeri kapali olan yapinin altinda
bir grup insan bulunmakta, en 6nde ise beyaz uzun sakalli basinda sapka ve tizerinde

uzun elbiseyle bir erkek figiir yer almaktadir. Merdivenin birkag basamak
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yukarisinda beyaz elbiseli, siyah ayakkabili kiiglik bir kiz tasvir edilmistir. Ayrica
merdivenin bize gore sol kisminda, citlerin dis tarafinda ikisi kadin ti¢ kisi, sag
tarafinda ise biri dizlerinin iizerine ¢okmiis, digeri kiyafetlerinden dolay1 din adamina
benzeyen ve hemen onun yaninda ise basinda kirmizi bir sapkayla ii¢ kisi daha
resmedilmistir. Resimde merdivenleri ¢ikan kizla birlikte eserin solunda yer alan ve
On tarafta duran kadin ve erkegin baslar1 haleyle birlikte resmedilmistir. Eserin bize
gore sol tarafinda kirmizi tuglalardan yapilmis bir bina ve arka planda ise uzun
tepeler ve birkag yesil aga¢ yer almaktadir. Holbein’ in eserinde (Resim No: 71) ise
konu agik bir mekanda gegmektedir. Resmin tam ortasinda, merdivenlerden yukari
¢ikan lizerinde yesil uzun bir elbise, basinda haleyle birlikte resmedilmis geng bir kiz
yer almaktadir. Merdivenin {ist kisminda dort kisi bulunmaktadir. Bu dort kisiden en
onde duram1 kiyafet olarak digerlerinden farklilik gostermektedir. Merdivenin
basinda ise dort kadin ve bir erkek yer almakta, erkegin kiyafetinden ve elinde ki
asasindan dolay1 din adami1 oldugu anlagilmaktadir. Eserin arka planinda ise yesil bir
tepenin ucunda biiyiik bir sato, satonun Oniinde ise el ele tutusmus, basinda hale
bulunan iki kadin yer almaktadir. Conegliano’ nun eserinde (Resim No: 72) ise konu
acik bir mekanda gegmektedir. Eserin saginda ve solunda iki biiyiilk mimari yapi,
bize gore sag arka planda ise tepenin iizerinde bir kale yer almaktadir. Resmin bize
gore saginda yer alan merdivenli yapiin oniinde ve ¢evresinde kimi kavuklu, kimi
cocuk kimi ise din adami olan toplumun her kesiminden insanlar bulunmaktadir.
Merdivenli yapinin girisinde ii¢ kisi resmedilmistir. En Onde gosterilen kisi
kiyafetleri bakimindan digerlerinden farkliik gostermektedir. Merdivenlerde,
tizerinde kirmizi uzun bir elbiseyle, elinde mum tutan geng bir kiz yukar1 dogru ¢ikar
sekilde tasvir edilmistir. Tipki Titian’ 1n eserinde oldugu gibi Uccelo’ da
merdivenlerden ¢ikan kisiyi kii¢iik bir kiz, Holbein ve Conegliano ise biiyiik geng bir
kiz olarak resmetmistir. Titian ve Conegliano’ nun eserlerinde birden fazla mimari

yap1 bulunurken, Uccelo ve Holbein merdivenli yapiya yogunlagsmislardir.

B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik
“Meryem’in Tapmaga Takdimi” ikonografisi (Kat No: 5) Kanonik Incillerde yer
almayip Apokrif Incillerde anlatilmistir. Bu sahne Apokrif Yakup Incili’ nde yer

almaktadir. Tkonografide gegen

Anna Yohakim’ den hamile kaldiktan sonra, ister kiz ister erkek ¢ocugum
olsun, dogdugu zaman Tanrt’ya adayacagim ki, hayatinin tiim giinlerinde O ’na
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hizmet etsin... Aylar gecti ve cocuk biiyiidii. Iki yasina gelince Yohakim Anna’
va ‘Bunu bize veren Rabbimizin mabedine gétiirelim Ve Meryem 3 yasina
geldiginde Anna ve Yohakim onu tapinaga gotiirdii***

ifadesinden anlagilacagi1 iizere tapinagin merdivenlerindeki kiicliik kizin Meryem
oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanat¢1 burada Meryem’i 3 yasindan daha biiyiik
resmederek yas konusunda ikonografiye birebir bagli kalmamis ve bireyselligine de

yer vermistir.

Ayrica “Anna ve Yohakim onu tapinaga gotiirdii”"**®

ifadesinin aksine sanat¢i Anna
ve Yohakim’ i sahnede gostermemistir. Dolayisiyla sanat¢i burada ikonografiyi

eserine yansitmamistir.

“Ve cocuk 3 yasina gelince Yohakim dedi: ‘Israil Ogullarimin lekesiz kizini
cagiralim, herkes bir mesale alsin ve yaksin, boylece ¢ocuk geri donmesin..." '
ifadesinde merdivenlerin basinda resmedilen kalabaligin Yohakim’ in ¢agirmasiyla
oraya gelen insanlar oldugu anlasilmaktadir. Tasvir edilen kisilerden sadece bir

kisinin elinde mesale olmasindan dolay1 sanat¢1 ikonografiye kismen bagli kalmis ve

bireyselligine yer vermistir.

Karsilastirma oOrneklerimizin hepsi Titian’ 1n eserinde oldugu gibi Meryem’ in
Tapinaga Takdimi’ ni tasvir etmislerdir. Tipki Titian gibi Uccelo’ da tapinaga ¢ikan
kiz1 kiiciik ¢izerek, Holbein ve Conegliano’ da merdivenden ¢ikan kizi gen¢ ve uzun
boylu tasvir ederek hepsi ikonografiye bagl kalmis ancak hicbir sanat¢i ii¢ yasinda
olacak kadar kiiciik resmetmeyerek bireyselliklerine yer vermislerdir. Ayrica

)

ikonografide gegen “Anna ve Yohakim onu tapinaga gotirdii” ifadesini Titian,
Holbein ve Conegliano eserlerine yansitmazlarken, Uccelo eserinin sol tarafinda yer
alan Anna ve Yohakim’ 1 tasvir ederek ikonografiye birebir bagh kalmis ve
bireyselligini kullanmamustir. Son olarak ikonografide gegen “herkes bir megsale
alsin ve yaksin” ifadesine Titian bir kisiyi mesaleli resmederek ikonografiye kismen

bagl kalmis, diger yandan Uccelo, Holbein ve Conegliano mesaleyi resmetmeyerek

bireyselliklerine yer vermislerdir.

114 Sarikgioglu E., (2009), Diger Inciller (Apokrif Inciller), Isparta, Fakiilte Kitabevi Yayimlari, 129
15 Ag.e
e g
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C- Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz resim (Kat No: 5) Yiiksek Ronesans Donemi’ ne
ait bir eserdir. Sanat¢1 Yiiksek Ronesans Donemi 6zelligi olan perspektifi bircok
mimari yap1 kullanarak elde etmis, ayrica kalabaligi resmederken en 6nde yer alan
kisiler daha detayli gosterirken, arka tarafta yer alan kisiler perspektife bagli olarak
daha kiiciik tasvir edilmistir. Eserde kullanilan renklerin ¢esitliligi, mimari 6gelerin
bulunmasi, hacim ve dogal anatomik oranlarin olmasi, akilct bir 1518in resmin

tamamina yayilmasi gibi 6zellikleri sanatci eserine yansitmistir.

Katalogumuzda ki bu eser (Kat No: 5) iislup acisindan Paolo Uccelo (Resim No: 70),
Hans Holbein the Elder (Resim No: 71) ve Cimo de Conegliano’ nun (Resim No: 72)
eserleriyle karsilastirilabilir. Paolo Uccelo; tam adi Paolo di Dono Uccelo’ dur.
Floransa dogumlu, Italyan ressamdir. 15. YY’ da Erken Ronesans stilinde eserler
veren sanatgilar arasinda yer almaktadir. 1" Ayni zamanda ressam, mozaik ve kakma
ustasidir. 1407 yilinda Lorenzo Ghiberti’ nin atdlyesine asistan olarak girmis ve 1415
yilina kadar orada ¢alismistir.}*® Hans Holbein the Elder; Alman Rénesans Dénem’ i
sanat¢isidir. Kendinden daha iinlii olan oglu ve ayn1 zamanda &gretmeni de oldugu
Hans Holbein The Younger’dir. Alman Ronesans’inda babas1 gibi ayricalikli bir yere
sahip degildir. Ronesans’ a gecis yapildigi dénemlerde eserler vermistir.!® Son
olarak Cimo de Conegliano; Venedikli ressamdir. Sanatinin temelini olusturan
Giovanni Bellini’ nin 6grencilerinden biridir. Resimlerinde derinlik olmamakla
beraber, ¢izim sekli daha sert, figilirlerinde ki yiiz ifadeleri ise daha yiizeyseldir.
Sanatc1 15181 ve renklerin kullanimi konusunda Venedik ressamlari arasinda biiytik
bir basari elde etmistir.’”® Ronesans Donemi’ ne ait olan bu dort eseri
inceledigimizde, Hans Holbein the Elder’ in eserinde yer alan figiirlerin Gotik
ozellikler de sergiledigi anlasilmaktadir. Titian ve Holbein’ in eserlerinde kullanilan
renklerin daha canli olmasi, 15181 resmin tamamini ¢ok net bir sekilde aydinlatmasi
ortak Ozellikleri arasinda yer alirken, Holbein’ in eseri ¢izgisel bir bigime sahip
olmasindan dolayr Uccelo’ nun eseriyle de benzerlik gostermektedir. Titian gibi
Venedik ekoliine bagli olan Cimo de Conegliono’ nun eserinde de Titian’ 1n eserinde

oldugu gibi ¢izgisel kompozisyon yerine yumusak gegislerin olmasi, dogal anatomik

117 Myers S. B. (Edt), (1979), Encyclopedia of Painting, NewYork, 479
118 Dunton P. E. (1978), Ecyclopedia of Art and Artist, New York, 667
119 Myers S. B. (Edt), (1979), Encyclopedia of Painting, NewYork, 234
120 A g.e, 115
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ozelliklerin sergilenmesi ve kiyafetlerdeki hacmin akilc1 sekilde verilmesi iki
resimde de ortak olan Ozelliklerdir. Ayrica Titian’ m eserinden farkli olarak
Conegliano’ nun eserinde yer alan figiirlerin kavuklu resmedilmesi, merdivenlerin
basinda bekleyen kisinin doguya 06zgii kiyafetleri ve uzun sakallariyla birlikte
verilmesi Venedik Ekolii’ niin dogu 6geleriyle kaynagmis olmasimin gostergesidir.
Conegliano’ nun eserinde yapilarin ¢ok detayl sekilde resmedilmesi ve arka planda
yer alan yollarin resmedilmesiyle perspektife tam anlamiyla uyulmasi, doga
tasvirinin  yapilmast gibi 0Ozelliklerden dolayr diger eserlerden farklilik

gostermektedir.

SRS RS

Resim No: 70 Paolo Uccelo, Meryem’ in Tapinaga Takdimi, 1435-1440, Santa

Marie del Fiore Katedrali, Floransa, talya

https://www.wikiart.org/en/paolo-uccello/scene-temple-mary-1440
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Resim No: 71 Hans Holbein the Elder, Meryem’ in Tapimaga Takdimi, 1493,
Augsburger Katedrali, Augsburg, Almanya

https://www.wikiart.org/en/hans-holbein-the-elder/the-presentation-of-the-virgin-

mary-in-the-temple-of-jerusalem-1493
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https://www.wikiart.org/en/hans-holbein-the-elder/the-presentation-of-the-virgin-mary-in-the-temple-of-jerusalem-1493

Resim No: 72 Cimo de Conegliano, Meryem’in Tapmaga Takdimi, 1500, Old

Masters Picture Gallery, Dresden, Almanya

https://www.wikiart.org/en/cima-da-conegliano/presentation-of-the-virgin-at-the-
temple
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5.2.2. Meryem’ e Miijde
“Meryem’ e Miijde” ad1 altinda dort eser (Kat No: 6, 7, 8 ve 9) incelenmistir.

Eserlerden birincisi (Kat No: 6) Venedik’ de Treviso Katedrali’nde, ikincisi (Kat No:
7) Treviso’da Scuola Grande di San Rocco Miizesi’ nde, liciinciisii (Kat No: 8)
Napoli’ de Museo e Real Bosco di Capodimonte Miizesi’ nde ve son olarak (Kat No:

9) Venedik San Salvotor Katedrali’ nde yer almaktadirlar.

Eserler yagh boya teknigi ile yapilmislardir.

Resimler sirasiyla 1519 (Kat No:6), 1535 (Kat No:7), 1557 (Kat No: 8) ve 1564 (Kat

No: 9) yillarina tarihlendirilmistir.

A- Olgusal Anlam

“Meryem’ e Miijde” adl1 calismada eserlerden iki tanesinde (Kat No: 6, 7) konu acgik
bir mekanda gerceklesirken, iki tanesinde (Kat No: 7, 8) de konunun gectigi mekan
tam olarak anlagilmamaktadir. Resimlerden {igiinde (Kat No: 6, 7, 8) kadin tasviri
yerde oturur sekilde resmedilmistir. Eserlerde tasvir edilen meleklerden ikisi (Kat
No: 6, 7) havada ve elinde zambakla tasvir edilirken, ikisinde (Kat No: 8, 9) ise
yerde ve elleri bos olarak resmedilmistir. Resimde yer alan kadin figiirii {i¢ eserde de
(Kat No: 6, 8, 9) elleri gogsiinde resmedilirken, sadece bir eserde (Kat No: 7) eli
omzunda resmedilmistir. Ayrica Titian’ 1 ge¢ doneme tarihlenen eserlerinde (Kat
No:8, 9) resim alt ve iist kisimdan olusmakta ve gokyliziinde ¢ocuk melekler yer
almaktadir. Olgusal Anlam agisindan ¢alismamizla (Kat No: 6-9) ile karsilastirilacak
olan eserler Jan van Ecyk’ mm (Resim No: 73) 1435 tarihli National Gallery of Art’
da, Sandro Botticelli’ nin (Resim No: 74) 1489 tarihli Uffizi Gallery’ de, Giovanni
Bellini’nin (Resim No: 75) 1500 tarihli Galleria dell Academia’ da, El Greco’ nun
(Resim No: 76) 1576 tarihli Prado Miizesi’ nde ve Paolo Veronese’ nin (Resim No:
77) 1578 tarihli Galleria dell Academia’ da yer alan “Mijde” adli eserlerdir. Jan van
Eyck’ in eserinde (Resim No: 73) kapali bir mekan igerisinde iki kisi yer almaktadir.
Bunlardan eserin bize gore solunda rengarenk kanatlar1 bulunan ve iizerinde yogun
islemelerle bezeli pelerin giymis bir melek bulunmaktadir. Melek bize gore sol
elinde asa tutarken, sag eliyle de oniinde duran kisiye bir sey ifade etmeye c¢alisir
bicimde gosterilmistir. Melegin tam karsisinda oturur sekilde iizerinde mavi uzun bir

elbise bulunan, ellerini iki yana dogru agmis, dniinde rahle iizerinde bir kitap bulunan
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bir kadin yer almaktadir. Kadinin 6niinde beyaz zambaklar bulunmaktadir. Ayrica
mekanin igerisinde digariy1 gdsteren pencerelerin iistiinde de beyaz bir de gilivercin
goriilmektedir. Botticelli’ nin eserinde (Resim No: 74) ise konu kapal1 bir mekanda,
disartya agilan pencerenin Oniinde ge¢mektedir. Eserde iki kisi yer almaktadir.
Bunlardan birincisi; eserin bize gore solunda basinda haleyle birlikte, {izerinde
kirmiz1 bir elbise, elinde ise uzun bir zambak tutan, yere oturmus ve one dogru
egilmis sekilde gosterilmis bir melek bulunmaktadir. Melegin tam karsisinda
melekten korkmus ve elleriyle yaklasma der bigiminde bir kadin tasvir edilmistir.
Tasvir edilen kadinin basinda bir hale, lizerinde kirmizi uzun bir elbiseyle beraber
boyun kismi siyah alt kism1 mavi renkte kenarlar1 islemeli bir pelerin bulunmaktadir.
Kadinin 6niinde ise bir kitap yer almaktadir. Giovanni Bellini’ nin eserinde (Resim
No:75) ise; konu kapali bir mekanda, disariyr gosteren bir pencerenin Oniinde
geemektedir. Eserde iki kisi yer almaktadir. Bunlardan birincisi eserin bize gore
solunda yer alan elinde zambak tutan, lacivert uzun bir elbiseyle gdsterilmis melektir.
Melegin tam karsisinda ise rahlenin Oniinde yere oturmus, bize gore sol eliyle
okudugu kitab1 tutarken, sag eliyle de gdgsiine dokunur sekilde resmedilmis bir
kadin bulunmaktadir. E1 Greco’ nun eserinde (Resim No: 76) ise konu digar1 agilan
bir mekanin oniinde gegmektedir. Eserde iki kisi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi
eserin bize gore saginda yer alan, havada asili duran, kirmizi uzun bir elbisenin
tizerinde hardal rengi bir kiyafetle resmedilen, bir melek yer almaktadir. Melek bize
gore sol eliyle Oniinde duran kadimi isaret eder sekilde resmedilmistir. Ayrica
melegin ayaklarinin altinda ise beyaz bulutlar bulunmaktadir. Melegin tam karsisinda
rahlenin 6nilinde kitap okuyan ve korkmus sekilde elini gogsiine gotiirmiis, kirmizi
elbisenin ilizerinde mavi pelerini bulunan bir kadin resmedilmistir. Mekanin {ist
kisminda ise 151k huzmesinin i¢inde beyaz bir giivercin ve ¢iplak ¢ocuk melekler
tasvir edilmistir. Son olarak Veronese’ nin eserinde (Resim No: 77) ise konu tapinak
benzeri bir yapinin 6niinde gegmektedir. Eserde iki kisi tasvir edilmistir. Bunlardan
eserin bize gore solunda, havada kol ve alt kismi1 beyaz, turuncu bir elbiseyle, elinde
zambak tutan bir melek tasvir edilmistir. Melegin tam karsisinda ise ayakta ve
korkmus sekilde gosterilmis, basi ortiilii izerinde mavi uzun elbise bulunan bir kadin
resmedilmistir. Kadinin basinda haleye benzer bir 151k huzmesi yer almaktadir.
Ayrica resmin ortasindan 1siklarin icinden beyaz bir gilivercinde kadina dogru gelir

sekilde resmedilmistir. Tipki Titian’ 1n eserinde (Kat No: 6 ve 7) oldugu gibi El
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Greco ve Paolo Veronese melegi havada tasvir etmislerdir. Jan van Eyck, Botticelli
ve Giovanni Bellini ise Titian’ 1n (Kat No: 8 ve 9) eserinde oldugu gibi melegi yerde
resmetmislerdir. Titian sadece bir eserinde (Kat No: 7) yerde oturan kadini rahle
tizerinde kitap okurken resmetmis diger eserlerinde (Kat No:6, 8, 9) rahle ve kitaba
yer vermemistir. Ayni sekilde Jan van Eyck, Botticelli, Giovanni Bellini ve El Greco
kadin1 rahle iizerinde kitap okurken gostermis, Veronese ise tipki Titian’ da oldugu
gibi rahle ve kitabi tasvir etmemistir. Ote yandan Titian’ 1n ii¢ eserinde (Kat No: 7-9)
beyaz giivercin bulunurken, bir eserinde (Kat No: 6) giivercin resmedilmemistir.
Karsilagtirma olarak ele aldigimiz sanatgilar arasinda da El Greco, Jan van Eyck ve
Veronese glivercini resmederken, Giovanni Bellini ve Botticelli eserlerinde
giivercine yer vermemiglerdir. Son olarak Titian’ 1 iki eserinde (Kat No: 8, 9)
resmin st tarafinda kiigiik erkek melekler yer alirken, karsilastirma 6rneklerinde

buna benzer tek eser El Greco’ ya aittir.

B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

“Meryem’ e Miijde” ikonografisi Kanonik Incillerden Luka Incili’nde (Luka 1: 26-
38) anlatilmaktadir. Ikonografide gecen “Elizabeth’in hamileliginin altinca ayinda,
Tanr1 Melek Cebrail’ i Celile’ de bulunan Naswra adli kente, Davud’ un soyundan
Yusuf adinda ki adama nisanlt olan kiza gonderdi. Kizin adi Meryem’ di.” (Luka 1:
27) ifadesinden anlagilacag iizere kanatli tasvir edilen melegin Cebrail, karsisinda
kadinin ise Meryem oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla sanat¢i dort eserinde de

ikonografiye birebir bagli kalmis ve bireyselligine yer vermemistir.

“Onun yamina giren melek ‘Ey Tanri’min litfuna erigen kiz, selam! Rab seninledir,
dedi.”(Luka 1: 28) climlesinden elini kaldirmis olarak tasvir edilen melegin
Meryem’e seslendigi anlagilmaktadir. Dolayisiyla sanatci ii¢ eserinde de (Kat No: 6-
8)’ de ikonografiye birebir bagl kalirken, bir eserinde (Kat No: 9) melegi elleri

gogsiinde resmederek bireyselligini kullanmistir.

“Bak gebe kalip bir ogul doguracaksin, adim Isa koyacaksin” (Luka 1: 31)
ifadesinden anlasilacag: iizere sanat¢1 dort eserinde de Cebrail’in Meryem’ e miijdeyi
verdigi an1 resmetmistir. Dolayisiyla sanat¢1 eserlerinde (Kat No: 6-9) ikonografiye

birebir bagli kalmistir.

“Meryem melege nasil olur? Ben erkege varmadim ki, dedi. Melek ona soyle cevap

verdi. Kutsal Ruh senin iizerine gelecek” (Luka 1: 34-35) ifadesinden anlasilacagi
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lizere sanatci eserlerinde (Kat No: 7-9) Kutsal Ruhu beyaz giivercin olarak
resmetmis, fakat bir eserinde (Kat No: 6) Kutsal Ruhu yogun bir 151k huzmesiyle
tasvir etmistir. Dolayisiyla sanat¢i1 eserlerinde ikonografiye bagli kalmakla beraber

bireyselligine de yer vermistir.

Tipki Titian’ m eserinde oldugu gibi Jan van Eyck, Botticelli, Giovanni Bellini, El
Greco ve Verenose Hz. Meryem ve Melek Cebrail’ i tasvir ederek ikonografiye
birebir bagh kalmislardir. Titian eserinde (Kat No: 6) Kutsal Ruhu tasvir ederken
giivercin yerine beyaz bulutlar ve 1sik huzmesi resmetmis 6te yandan Giovanni
Bellini ve Botticelli kutsal ruhu ne giivercin olarak ne de 151tk huzmesi olarak
eserlerine yansitmamiglardir. Dolayisiyla bu iki sanat¢1 ikonografiye bagh kalmamis
ve bireyselliklerine yer vermislerdir. Miijde sahnelerinde genellikle zambak ve beyaz
giivercin bulunmaktadir. Zambak; safligin simgesi olarak, 6zellikle Bakire Meryem’
in atribiileri arasinda kullanilir. Genellikle vazo veya bir kavanoz igerisinde tasvir
edilir.’?! Giivercin ise; kutsal ruha atifta bulunur. Genellikle Meryem’e Miijde

sahnelerinde kullanilir.}?2

Titian’ 1n Meryem’ e Miijde eserlerinin iki tanesinde (Kat No: 6, 7) zambak, iki
tanesinde (Kat No: 8, 9) ise beyaz giivercin yer almaktadir. Karsilagtirma
eserlerimizde ise Jan van Eyck ve Veronese’ de hem zambak hem beyaz giivercin, El
Greco’ da sadece beyaz giivercin, Botticelli ve Bellini’ de ise sadece zambak tasvir

edilmistir. Eserler ikonografik anlam bakimindan birbirleriyle benzemektedirler.

C-  ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz eserlerden bir tanesi (Kat No: 6) Yiiksek
Ronesans Donemi’ ne aittir. Sanat¢it Yiiksek Ronesans Donemi 6zelligi olan
cizgilerin yumusak gecislere sahip olmasi, 15181n resmin tamamina akilcr bir sekilde
yayilmasi, perspektifin kullanmasi gibi dzellikleri eserin tamamma yansitmistir. Ote
yandan Cebrail’ in el ve ayak bileklerindeki deformasyondan dolayr da eser
Maniyerist Dénem ozellikleri sergilemektedir. Inceledigimiz eserlerden geri kalan iig
tanesi (Kat No: 7-9) Barok Donem’ e aittir. Barok Donem 6zelligi olan 15181n tek bir
noktadan resmin i¢ine girmesi, konuyu tiyatro sahnesi seklinde resmetmesi gibi

Ozellikleri sanatci {i¢ eserine de yansitmaistir.

121 Cirlot E. J. (2001), Dictionary of Symbols, London, Routledge& Kegan Paul, 188
122 Ollder S. (2012), Symbolysm A Comprehensive Dictionary, London, McFarland&Company, 72
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Katalogumuzda ki eserler (Kat No: 6-9) iislup acisindan Jan van Eyck’in (Resim No:
73), Botticelli’ nin (Resim No: 74), Giovanni Bellini’ nin (Resim No: 75), El Greco’
nun ( Resim No: 76) ve Veronese’ nin (Resim No: 77) eserleriyle karsilastirilabilir.
Jan van Ecyk; Bel¢ika dogumludur. Flaman ressamlarin en biiyiik ustalarindan
biridir. Realist bir sanatcidir. Oyle ki dogadaki tiim ayrintilar1 ve zenginlikleri
eserlerine birebir yansitmigtir. Resme konu olmayacak konular1 bile eserlerine dahil
etmistir.'?® Sandro Botticelli; Floransa dogumlu, Ronesans Dénemi sanatgisidir. Asil
adi1 Alessandro Filipepi’ dir. Calismalari, antik Yunan ve Ronesans doneminin
Ozelliklerini icerisinde barindiran, tipik Ronesans Donemi eserleridir. Eserlerinde sik
sik mitolojik temalar kullanmis olsa da, dini temali eserleri de bulunmaktadir.'?*
Giovanni Bellini; Venedik dogumlu, Italyan ressamdir. Kariyerine babasmin
atolyesinde calisarak baslamistir. Babasi1 Jacopo Bellini ve kardesi Gentile Bellini’
dir. Hem beraber hem de bireysel olarak calismalarda bulunmuslardir. italyan
Ronesansina yeni teknikler kazandirmanin yani sira daha sonraki donemlerde ki
sanat¢ilart da etkilemiglerdir. Giovanni Bellini; yaptigi manzara ve dini temali
resimlerle Venedikli ressamlar arasinda en 6nemli kisi olmustur. Bellini, Hollanda’da
kullanilan yagl boya teknigini gelistirerek Venedik resminde devrim yaratmustir.1?°
El Greco; Girit dogumludur. Bizans ve Ronesans resim tekniklerini birlestirerek eser
veren Italyan ressam olarak bilinir. Eserleri karmasa ve dini duygularla doludur.
Yunan Ortodoks Kilisesi ile iliskilendirilen ikon boyama geleneginde egitim
almistir.}?® Paolo Veronese; Venedik Ronesansimin en biiyiik ressamlarindan biridir.
Titian ve Tintoretto kadar muhtesem Ozelliklere sahip olmamakla beraber sanatini
devam ettirmeyi basarabilmistir. Resimlerinde ki 1s51lt1 ve parlaklik hissini basariyla
tablolarina yansitmistir.!?” Rénesans Donemi’ ne tarihlenen alti sanat¢inin eserlerini
karsilastirdigimizda  Titian’ 1 eserlerinin (Kat No: 7-9) daha Barok Donem
ozellikler sergiledigi anlasilmaktadur. Bununla birlikte Titian” 1n Miijjde temali
eserlerinin hepsinde Maniyerist Ozellikler bulunmaktadir. Cebrail’ in asir1 biiyiik
tasvir edilmesi, ozellikle ge¢ donem eserlerinde (Kat No: 8, 9) resmin iist kisminda
yer alan ¢ocuk meleklerin tasviri ve bulutlarin katman katman verilmis olmasi esere

Maniyerist 0zellikler katmaktadir. Karsilastirma orneklerimizde ise Jan van Eyck,

123 Myers S. B. (Edt), (1979), Encyclopedia of Painting, NewYork, 173

124 Gendler F. P(edt), The Renaissance an Ecyclopedia for Student, America, 102
125 Gendler F. P(edt), The Renaissance an Ecyclopedia for Student, America, 86
126 A g.e, 43

127 Myers S. B. (Edt), (1979), Encyclopedia of Painting, NewYork, 492
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Botticelli, Giovanni Bellini, El Greco ve Veronese’ nin eserlerinin tamaminda
Cebrail’in asir1 biiyiik tasvir edilmis olmasindan dolay1 eserler Maniyerist 6zellikler
sergilemektedir. Ote yandan El Greco’ nun (Resim No: 76) eserinde, sanatgicinin
ozelligi olan kaos devam etmekte ve tipki Titian’ 1n iki eserinde (Kat No: 8, 9)
oldugu gibi resmin iist kisminda yer alan ¢ocuk meleklerin viicut sekillerinin dogal
verilmemesinden dolay1 eser Maniyerist 6zellikler sergilemektedir. Ayrica El Greco
(Resim No: 76) bu eseri yaparken Titian’ 1 eserlerinden de ilham aldig
bilinmektedir.!?® Giovanni Bellini’ nin Venedik Ekoliine bagli olmasi, eserlerinde
canlt renkleri tercih etmesi, Titian ile birebir benzer 6zellikler sergilemesinin yani
sira, eserinde ¢ok fazla detaya yer vermesinden dolayi, Flaman ressam olan Jan van
Ecyk’la da benzer o6zellikler sergilemektedir. Yine eserinde olduk¢a canli renklere
yer veren Botticelli; manzara kullanimi, 15181n akilci bir sekilde esere yansitilmasinin
yani sira, daha cizgisel kompozisyona bagli kalmasindan dolayr karsilasgtirma
ornekleri igerisinde Erken Ronesans Donemi Ozellikleri sergileyen tek sanatcidir.
Veronese ise; Titian” m eserinde (Kat No: 6) oldugu gibi, cizgisel kompozisyon
yerine gegislerin daha yumusak olmasi, arka planda iist iiste kullandigi mimari
yapilarin resme derinlik katmasi gibi dzelliklerden dolayr Yiiksek Ronesans donem

ozellikleri sergileyerek Titian ile benzerlik gostermektedir.

128 https:/fwww.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-annunciation/0e31a4de-bf19-4e4d-
8977-f61ca8211dea
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Resim No: 73Jan van Eyck, Miijde, 1435, Ulusal Sanat Galerisi, Washington,
Amerika

https://www.wikiart.org/en/jan-van-eyck/the-annunciation
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Resim No: 74 Sandro Botticelli, Miijde, 1489, Uffizi Galeri, Floransa, Italya

https://www.wikiart.org/en/sandro-botticelli/the-cestello-annunciation
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Resim No: 75 Giovanni Bellini, Miijde, 1500, Galeria dell Academia, Venedik,

Italya

https://www.wikiart.org/en/giovanni-bellini/the-annunciation-1500
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Resim No: 76 El Greco, Miijde, 1576, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya

https://www.wikiart.org/en/el-greco/the-annunciation-1576
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Resim No: 77 Paolo Veronese, Miijde, 1578, Galleria dell Acedemia, Venedik,
Italya

https://www.wikiart.org/en/paolo-veronese/the-annunciation-1578
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5.2.3. Isa’ min Dogumu ve Cobanlarin Secdesi

Bu baslik ad: altinda ii¢ eser (Kat No: 10-12) incelenmistir. inceledigimiz eserin adi

‘Isa’nin dogumu ve Cobanlarin Secdesi’ dir.

Eserlerden birincisi (Kat No: 10) Ingiltere’ de National Galeri’ de, ikincisi (Kat No:
11) Almanya’ da Alte Pinakotek® de {igiinciisii ise (Kat No: 12) italya’ da Pitti

Saray1’ nda bulunmaktadir.
Eserler yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resimler sirasiyla 1510 (Kat No:10), 1513-1514 (Kat No: 11) ve 1533 (Kat No: 12)

yillarina tarihlendirilmistir.

A- Olgusal Anlam

“Isa’ nin Dogumu-Cobanlar ve Melekler” adli ¢alismada eserlerden birincisinde (Kat
No:10) konu acik bir alanda gergeklesirken, ikinci ve {i¢iincii resimde (Kat No: 11,
12) konu kapali bir mekanda gegmektedir. Birinci ve ikinci eserde (Kat No: 10, 11)
toplam dort kisi yer almakta ve her iki resimde de kadin, erkek ve kiigiik ¢ocuk
bulunmaktadir. ki eseri birbirinden ayiran tasvir ise; birinci eserde (Kat No: 10) yere
diz ¢oken kisi ¢ocuk olarak resmedilirken, ikinci eserde diz ¢oken kisi sakalli bir
erkek olarak tasvir edilmistir (Kat No: 11). Son resimde ise (Kat No: 12) toplam
sekiz kisi, iki tane biiyiikbas hayvan ve birde kuzu bulunmaktadir. Ug eserde ortak
olan Ozellik kadin, kiicik cocuk, yash erkek, biiylikbas hayvanlar ve kuzular
bulunmasiyken, sadece son eserde sahne daha kalabalik resmedilmistir (Kat No:12).
Olgusal anlam acisindan ¢alismamizla (Kat No:10-12) karsilastirilacak olan eserler
Sandro Botticelli’ nin (Resim No: 78) 1476-1478 tarihli Santa Maria Novella
Bazilikasinda, Giorgione’nin (Resim No: 79) 1505-1510 tarihli National Gallery of
Art’ da ve Caravaggio’ nun (Resim No: 80) 1609 tarihli The Regional History
Museum’ da yer alan “Isa’ nin dogumu ve Cobanlarin Secdesi” adli eserleridir.
Sandro Botticelli’ nin eserinde (Resim No: 78) konu bir ahirin 6niinde gegmektedir.
Eserde dort kisi tasvir edilmistir. Resmin tam ortasinda bel kismi1 bir 6rtiiye sarilmis
ve ellerini karsisinda ki kadina dogru uzatir sekilde tasvir edilmis bir ¢ocuk yer
almaktadir. Cocugun karsisinda ise iizerinde mavi bir pelerin olan ve ellerini dua
eder sekilde gogiis kisminda birlestiren bir kadin resmedilmistir. Kadinin hemen

arkasinda ise kahverengi elbise iizerine kirmizi bir pelerinle tasvir edilmis kiigiik bir
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erkek ¢ocuk elinde sopayla gosterilmistir. Eserin bize gore saginda elini basina
yaslamis, diisiinceli bir sekilde tasvir edilen yaslit bir adam bulunmaktadir. Resmin
arka planinda ise biiyiikbas iki hayvan yer almaktadir. Giorgione’ nin (Resim No: 79)
eserinde ise; konu magaranin oniinde gegmektedir. Eserde bes kisi bulunmaktadir.
Bunlardan kadin ve adam magaranin 6niinde oturmus, Onlerinde ki ¢ocuga bakar
sekilde resmedilmislerdir. Onlerinde ki cocukta ciplak bir sekilde beyaz ortiiyle
yatirilmis bicimde gosterilmistir. Cocugun hemen arkasinda iki erkek figiir yer
almaktadir. Bunlardan birincisi dizlerinin lizerine ¢okmiis sekilde, digeri de hafif 6ne
dogru egilmis sekilde tasvir edilmislerdir. Eserin bize goére sag arka planinda
magaranin giris kisminda iki tane biiyiikbas hayvan ve melekler yer alirken, sol arka
planinda ise daglarla birlikte irili ufakli tepeler ve kivrilarak giden yollar
bulunmaktadir. Caravaggio’ nun (Resim No: 80) eserinde ise konu kapali bir
mekanda gecmektedir. Eserde alt1 kigi bulunmaktadir. Bunlardan eserin bize gore sol
tarafinda yere oturmus, kucaginda ki c¢ocugu tutarken resmedilmis bir kadin
bulunmaktadir. Kadinla ¢cocugun tam karsisinda ise merakla cocuga bakan dort erkek
yer almaktadir. Resmin arka planinda iki tane biiyiikbas hayvan bulunurken, 6n

tarafta ise bir sepet gosterilmistir.

Karsilagtirma orneklerimizden Caravaggio’ nun eseri (Resim No: 80) Titian’ m
eserinde (Kat No: 11, 12) oldugu gibi ahir benzeri bir mekanin icerisinde
geemektedir. Titian’ 1 iki eserinde (Kat No:10, 12) cocuk yemligin {izerinde
yatarken, bir eserinde ise (Kat No:11) kucakta tasvir edilmistir. Caravaggio ve
Botticelli’ nin eserinde ise yemlik tasvir edilmezken, Giorgione’ nin eserinde ¢ocuk
yemlige yatirilmis sekilde resmedilmistir. Sandro Botticelli (Resim No: 78) ve
Giorgione’ nin (Resim No: 79) eserlerini acik bir alanda resmetmelerinden dolay1
Titian> m eseriyle (Kat No: 10) benzerlik gostermektedir. Ote yandan Titian’ mn
eserinde (Kat No: 10) gokyiiziinde melek tasvir edilirken, karsilastirma
orneklerinden Giorgione melegi resmetmis, Botticelli ve Caravaggio ise eserlerinde
melege yer vermemislerdir. Ote yandan Titian’ 1n eserlerinde (Kat No: 10-12)
biiyiikbas hayvan tasvirleri yer alirken, Botticelli, Giorgione ve Caravaggio’ da da

bliyiikbas hayvan tasvirleri bulunmaktadir.
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B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik
“Isa’ nin dogumu -Cobanlar ve Melekler” ikonografisi resmedilmistir. Isa’nin
dogumu Matta, Luka ve Apokrif Matta Incillerine konu edinilirken, Cobanlar ve
Melekler ise sadece Luka Incili’ nde ge¢mektedir.
...Boylece Yusuf’ da, Davut’'un soyundan ve torunlarindan oldugu igin
Celile’nin Nasira kentinden kalkip Yahudiye bolgesine, Davut’'un kenti olan
Beytlehem’ e gitti. Orada, hamile olan nisanlisi Meryem le birlikte yazilacakti.

Onlar oradayken, Meryem’in dogum yapma vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu
(Luka 2: 6-7)

ifadesine gore sanatgt Hz. Meryem’i, ¢ocuk Isa’ y1 ve Yusuf u resmederek

ikonografiye birebir bagli kalmstir.

“Onu kundaga sarp bir yemlige yatrdi” (Luka2: 6-7) cimlesinden anlasilacagi
iizere Titian iki eserinde (Kat No:10-12) Hz. Isa’y1 yemlik iizerinde resmederek
ikonografiye birebir bagh kalirken, bir eserinde (Kat No: 11) Hz. Isa’ y1 kucakta

resmederek bireyselligine yer vermistir.

“Aym1 yorelerde, siiriilerin yaninda nobet tutarak geceyi kirlarda gegiren, ¢cobanlar
vardi” (Luka2: 8) ifadesinden anlasilacagi tizere sanat¢i eserlerinde(Kat No:10-12)
cobanlar1 resmetmis ve ikonografiye birebir bagl kalmustir. Ote yandan bir eserinde
ise (Kat No: 11) ¢oban yerine baska bir kisiyi resmederek bireyselligine yer
vermistir.
Rab’ bin bir melegi onlara goriindii ve Rab’ bin gérkemi gevrelerini aydinlattt.
Biiyiik bir korkuya kapildilar. Melek ise onlara ‘Korkmayin’ dedi. Size tiim
halk i¢in miijde olacak biiyiik bir seving kaynagi getiriyorum,; bugiin size,
Davut 'un kentinde bir Kurtarict dogdu. Bu, Rab olan Mesih'tir. Ve iste size bir

isaret;, kundaga sarilmis ve yemlikte yatan bir bebek bulacaksiniz (Luka?2: 9-
12)

climlesinde oldugu gibi Titian bir eserinde (Kat No: 10) melegi resmederek

ikonografiye birebir bagli kalmistir.

Apokrif Matta Incili’ ne gére “Ve Meryem hayvanlarla birlikte magaramn igine
girdi. Ciinkii dogurmasi gereken zaman c¢ok yakindi. ‘Isa’min dogumundan ii¢ giin
sonra Meryem magaradan ¢iktt ve bir ahira girerek ¢ocugu oraya yerlestirdi. Ahirda

1129

yer alan esek ve okiiz ¢cocuga hayranlikla bakti ifadesine gore sanatci eserlerine

okliz ve esegi resmederek ikonografiye birebir bagli kalmis bireyselligine yer

129 http://gnosis.org/library/psudomat.htm
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vermemistir. Ayrica bir eserinde (Kat N0:10) Hz. Meryem’ i magara Oniinde
resmederek ikonografiye bagli kalmakla beraber bireyselligine yer verirken iKi
eserinde ise (Kat No: 11, 12) ahirin igerisinde tasvir etmistir. Dolayisiyla sanatgi

burada ikonografiye bagli kalmakla birlikte, bireyselligini de kullanmistir.

Karsilastirma drneklerimizden Botticelli ve Giorgione Hz. Isa’ nin dogumunu tipki
Titian’ m eserinde (Kat No: 10) oldugu gibi magaranin 6niinde resmetmislerdir.
Titian gibi Giorgione’ de Hz. Isa’y1 yemligin iistiinde tasvir ederek ikonografiye
bagl kalmis fakat Botticelli ve Giorgione yemligi resmetmeyerek ikonografiye bagh
kalmamislar ve bireyselliklerine yer vermislerdir. Titian’ 1n eserinde (Kat No: 10)
oldugu gibi, Giorgione’ de eserinde (Resim No: 79) cobanlar1 resmederek
ikonografiye birebir bagli kalmistir. Cobanlarin  Secdesi olarak gecen bu
ikonografide Titian’in (Kat No: 11) ve Botticelli’ nin (Resim No: 78) tasvirlerinde
kiyafetlerinden anlagilacagi lizere ¢obanlar resmedilmemistir. Dolayisiyla sanatgilar
burada bireyselliklerine yer vermislerdir. Hz. Isa’nin Dogumu sahnelerinde sanatgilar
genellikle Hz. Meryem, Cocuk Isa ve Yusuf® u ya ahirin icerisinde ya da ahirin
disinda tasvir etmislerdir. Bununla birlikte Hz. Isa’ nin dogum sahnesinde biiyiikbas

hayvanlar ve ¢ok sik olmamakla birlikte kuzu da resmedilmektedir.

C- Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz eserlerden bir tanesi (Kat No: 10) Ronesans
Donem 0Ozelligi olan, 1518in resmin tamamina akilci sekilde dagilmasi, figiirlerin
resmi dolduracak sekilde gosterilmesi, arka planda ki manzara resminin tasvir
edilmesi gibi 6zellikleri blinyesinde barindirmaktadir. Tezimiz de yer alan diger iki
eseri (Kat No:11, 12) 15181n resmin i¢ine bir noktadan girmesiyle birlikte izleyicinin
odak noktasini tek bir yerde toplamasi, tasvir edilen kisilerden bir tanesini hareketli
gostererek, resme ivme kazandirilmasi gibi Ozelliklerden dolayr eserler Barok
Doénem o6zellikleri sergilemektedir.

130>

Katalogumuzda ki bu eserleri (Kat No: 10-12) iislup agisindan Sandro Botticelli

131>

nin (Resim No: 78), Giorgione’ nin (Resim No: 79) ve Caravaggio"’ nun (Resim

No: 80) resimleri ile karsilastirabiliriz. Giorgione; asil adi Giorgione da

130Sandro Botticelli’ nin Hayat1 Hakkinda Detayli Bilgi i¢in Bakiniz: Karsilastirma ve Degerlendirme
Boliimii: Meryem’ e Miijde

181 Caravaggio’ nun Hayati Hakunda Detayl bilgi igin Bakimiz: Karsilastirma ve Degerlendirme
Boliimii: Davud ve Golyat
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Castelfranco’dur. Venedikli Ronesans sanatgisidir. O donemde yasamis en esrarengiz
ressamdir. Vasari, Giorgione’ yi Venedik resmimin modern tarzinin mucidi olarak
tanimlar. Diger yandan sanat tarihgileri Giorgione’ nin kariyeri hakkinda ¢ok fazla
bilgiye sahip olmamakla beraber, imzasini tagsiyan herhangi bir par¢a olmadigi iginde
hangi resimlerin ona ait oldugu konusunda anlasamazlar. Vasari’ ye gore
Castelfranco dogumludur. Giovanni Bellini’ nin yaninda ¢alismistir. Giorgione’ nin
eserleri klasik ROnesans resim sanatinin Ozelliklerini tasimaktadir. Manzara ve ruh
halini eserlerine yansitmasindan dolay1r bazi elestirmenler eserlerini boyali siirler
olarak tanimlamislardir.®? Botticelli (Resim No: 78) ve Giorgione’ nin (Resim No:
79) eserleri Titian’ nin eseriyle (Kat No: 10) benzerlik gostermekte ve iicli de
Ronesans Donem 0Ozelliklerini bilinyesinde barindirmaktadir. Botticelli’ nin eserinin
Titian ve Giorgione’ ye gore daha ¢izgisel kompozisyonda yapilmis olmasi,
kiyafetlerde ki hacmin daha az verilmesi ve perspektif olgusunun sadece arka planda
yer alan biiylikbas hayvanlarla verilmeye ¢alisilmasindan dolay1 eser Erken Ronesans
Donem ozelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Ote yandan Giorgione’ nin eseri
Titian’ 1n resminde (Kat No: 10) oldugu gibi, eserde perspektifin verilmis olmasi,
kisilerin viicut hatlarinin dogal resmedilmesi, gegislerin yumusak verilmesi ve
kullanilan renklerin ¢ok canli olmasindan dolayi iki eser tislup agisindan birbirlerine
benzemektedirler. Caravaggio’ nun eseri de (Resim No: 80) Titian’ 1n eserlerinde
(Kat No: 11, 12) oldugu gibi Barok Donem &zellikler sergilemektedir. Her iki eserde
de sadece Hz. Meryem ve Isa’ nin aydinlik gosterilmesi, resimlerde bir anin ele
alinmasi, kullanilan renklerin daha koyu tonlarda olmasi gibi 6zelliklerden dolay1 da

Titian ve Caravaggio’ nun eserleri de benzer 6zellik gostermektedir.

132 Gendler F. P(edt), The Renaissance an Ecyclopedia for Student, America, 126
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Resim No: 78 Sandro Botticelli, isa’ nin Dogumu, 1476-1478, Santa Maria Novella
Bazilikasi, italya

https://www.wikiart.org/en/sandro-botticelli/santa-maria-novella

Resim No: 79 Giorgione, [sa’nin Dogumu ve Cobanlarin Secdesi, 1505-1510,

National Gallery of Art, Washington, Amerika

https://www.wikiart.org/en/giorgione/the-adoration-of-the-shepherds-1510
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Resim No: 80 Caravaggio, isa’ nin Dogumu ve Cobanlarm Secdesi, 1609, The
Regional History Museum, Bulgaria

https://www.wikiart.org/en/caravaggio/adoration-of-the-shepherds-1609
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5.2.4. Isa Vaftiz Oluyor

“Isa Vaftiz Oluyor” ad1 altinda bir eser (Kat No: 13) bulunmaktadir.
Bu eser Italya’ da Capitolini Miizesinde yer almaktadir.

Eser yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resim 1512 yilina aittir.

A- Olgusal Anlam

“Isa Vaftiz Oluyor” adli calismada konu agik bir mekanda gegmektedir. Eserde iic
kisi tasvir edilmistir. Bunlardan birincisi resmin tam ortasinda yer alan sadece bel
kism1 beyaz bir ortiiyle kapali olan uzun sag1 ve sakali bulunan erkektir. Eserde yer
alan ikinci kisi ise eserin bize gore solunda bulunan bir tepenin iizerinden, belinde
beyaz Ortii bulunan adamin basindan asagiya bardakla su doken oldukga kash
gosterilmis olan erkek figiiriidiir. Resimde tasvir edilen son kisi ise eserin bize gore
sag alt kosesinde bulunan iizerinde siyah bir elbise bulunan beyaz sakalli, yaslh bir
erkektir. Eserin arka planinda bir kale ve insanlar bulunmaktadir. Olgusal Anlam
acisindan c¢alismamizla (Kat No: 13) karsilagtirilacak olan eserler Leonardo Da
Vinci’ nin (Resim No: 81) 1475 tarihli Uffizi Galeria’ da ve Giovanni Bellini’ nin
(Resim No: 82) 1500-1502 tarihli Santa Corono Kilisesinde yer alan “Isa Vaftiz
Oluyor” adli eserleridir. Leonardo Vinci’ nin eserinde (Resim No: 81) resmin tam
ortasinda suyun igerisinde, bel kismi1 kirmiz1 bir ortiiyle kapatilmis, ellerini gogiis
kisminda birlestirmis uzun sagl bir adam tasvir edilmistir. Eserin bize gore saginda
yer alan siyah iizerine mavi ve agik pembe detaylar1 bulunan bir tunikle resmedilmis
olan bir erkek yer almaktadir. Tasvir edilen bu kisi bize gore sol eliyle tuttugu kaseyi
tam ortada duran erke§in basindan asagi doker sekilde, sag elinde de u¢ kismi hag
seklinde uzun bir sopa tutar sekilde gosterilmistir. Eserin bize gore sol tarafinda
suyun disinda iizerlerinde mavi bir pelerin bulunan ve ellerinde pembe renkte bir Ortii
tutan iki kisi daha tasvir edilmistir. Eserin arka planinda ¢cam agaci ve palmiye agaci
bulunurken, gokyiiziinde ise iki elin arasindan beyaz bir giivercin ortada duran
adamin tizerine dogru ucar sekilde gosterilmistir. Bellini’ nin eserinde (Resim No:
82) ise; resmin tam ortasinda ve diger kisilerden daha 6nde tasvir edilmis, sadece bel
kismi beyaz bir ortiiyle kapatilmis ve elleriyle de gogsiinii kapatmaya ¢alisir sekilde

bir erkek resmedilmistir. Eserin bize gore sag tarafinda kiiciik bir tepenin iizerinde,
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yesil renkte pelerini bulunan ve elinde ki tasla bel kismi oOrtiilii adamin basindan
asag1 bir sey doker sekilde gosterilmis bir erkek figiir daha resmedilmistir. Eserin
bize gore sol tarafinda ise li¢ kadin yer almaktadir. Bu kadinlardan iki tanesi ayakta,
bir tanesi ise oturur sekilde resmedilmistir. Eserin arka planinda irili ufakli daglar
bulunmakla beraber, gokyiiziinde ise bulutlarin arasindan ¢ikmais, iizerinde kirmizi
bir elbise ve mavi himation bulunan, uzun sag1 ve sakali olan bir erkek, ellerini iki
yana agmis ve ortasindan da giivercin ¢ikmis sekilde resmedilmistir. Bu kisinin
etrafinda ise kiigiik melekler yer almaktadir. Tipki Titian gibi Leonardo ve Bellini,
eserlerinin tam ortasinda bel kismi1 Ortiilii bir erkek ve onun basindan asagi bir sey
doken kisiyi resmetmislerdir. Titian eserinde beyaz giivercin tasvirine yer
vermezken; Leonardo ve Bellini’ nin eserinde beyaz giivercin bulunmaktadir. Titian’
i resminde gokyliziinde kiiclik melekler bulunurken; Leonardo’ nun eserinde
gokytiziinde iki yana acgilmis el, Bellini’ nin eserinde ise meleklerle beraber, elleri iki
yana acilmis bir erkek tasviri bulunmaktadir. Son olarak Titian’ 1n eserinde belinde
beyaz Ortli bulunan ve onun basindan asagi bir sey doken kisi disinda tek bir kisi
resmedilirken, Leonardo’ nun eserinde yan tarafta iki kisi, Bellini’ nin eserinde ise li¢

kisi tasvir edilmistir.

B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada “Isa Vaftiz Oluyor” ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta (4:
13-17), Markos (1: 9-11) ve Luka (3: 21-22) Incillerinde anlatilmistir. Matta Incili’
nde gegen “Bu swrada Isa, Yahya tarafindan vaftiz edilmek iizere Celile’ den Seria
nehrine, Yahya’ min yamna geldi” (Matta 4: 13). Markos Incili’ nde ise “O giinlerde
Celile’ nin Nasira kentinden ¢ikip gelen Isa, Yahya tarafindan Seria nehrinde vaftiz
edildi” (Markos 1: 9). Luka Incili’ nde ise “Biitiin halk vaftiz olduktan sonra Isa’ da
vaftiz oldu. Isa dua ederken gék acildi ve Kutsal Ruh, bedensel bir goriiniim alarak
giivercin bigiminde O’ nun iizerine indi” (Luka 3: 21-22) ifadelerine gore suyun
icerisinde olan kisi Hz. Isa, bize gére Hz. Isa’ nin solunda yer alan, ona su doken kisi
ise Yahya’ dir. Sanatg1 burada ikonografiye birebir bagl kalmistir. Matta incili’ nde
“Isa vafiiz olur olmaz sudan ¢ikti. O anda gékler acildi ve Isa, Tanri’ min ruhunun
bir giivercin gibi inip iizerine kondugunu gordii” (Matta 4: 16). Markos Incili’ nde
ise “Tam sudan ¢ikarken, goklerin yarildigini ve Ruh’ un giivercin gibi kendi iizerine
indigini gordii” (Markos 1: 10). Luka Incili’ nde ise “Biitiin halk vaftiz olduktan

sonra Isa’ da vaftiz oldu. Isa dua ederken gok acildi ve Kutsal Ruh, bedensel bir
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goriiniim alarak giivercin bi¢ciminde O’ nun tizerine indi” (Luka 3: 21-22)
ifadesinden anlagilacag1 lizere sanat¢i giivercin yerine melekleri resmederek

ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligini kullanmustir.

Leonardo Vinci ve Botticelli nehrin icinde Hz. isa’y1 ve onu vaftiz eden Vaftizci
Yahya’ y1 resmederek ikonografiye Titian gibi birebir bagli kalmislardir.
Ikonografide gecen “Kutsal Ruh, bedensel bir gériiniim alarak giivercin biciminde
O’ nun iizerine indi”(Luka 3: 21-22) ifadesine Leonardo ellerin arasindan ¢ikan
glivercini resmederek, Bellini ise hem tanriy1 hem de giivercini resmederek
ikonografiye bagli kalmakla beraber bireyselliklerini eserlerine yansitmislardir.
Titian, Leonardo ve Bellini’ nin eserlerinde Hz. Isa ve Vaftizci Yahya disinda
kisilerde resmedilmistir. U¢ sanat¢1 da farkli kisileri resmederek ikonografiye bagh

kalmamislar ve bireyselliklerini kullanmiglardir.

C- Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz eser (Kat No: 13) Ronesans Donemi’ ne ait bir
eserdir. Bu resimde sanat¢gt Ronesans Donem 6zelligi olan viicutlarin dogala yakin
resmedilmesi, elbiselerde ki hacmin verilmesi, 15181n resmin tamamina yayilmast,
arka planda perspektifi verebilmek i¢in kivrimli yollarin verilmesi gibi 6zelliklerin

hepsini eserine yansitmistir.

Katalogumuzda ki bu eseri (Kat No: 13) iislup agisindan Leonardo’ nun (Resim No:
81) ve Bellini’nin®*® (Resim No: 82) eserleriyle karsilastirabiliriz. Leonardo da
Vinci; Ronesans’ 1 en taninmis figiirlerinden biri olarak taninan Leonardo, ayni
zamanda ressam, heykeltiras, mimar, bilim insant ve miihendis olarakta bilinir.
Leonardo Italya’ da Tuscan bdlgesinde yer alan Anchiano dogumludur. Andrea del
Verrochio’ nun atdlyesinde calisirken heykel, ¢izim ve resim alaninda c¢alisma sansi
bulmustur. Leonardo az sayida sanat eseri tamamlamasina ragmen Ronesans’in
sekillenmesinde Onemli rol oynamistir. Raphael ve Michelangelo gibi biiyilik
sanat¢ilar, Leonardo’ nun resimdeki ustaligini tanimislar ve Leonardo’ dan figiirlerin
tizerinde ki 15181 nasil diizenleyeceklerini, 151k ve golge kullanimint ve bireylerin

farkli sekilde resmedilmesini 6grenmislerdir. Bircok ressam, ozellikle onunla

133 Giovanni Bellini’ nin Hakkinda Detayl bilgi igin Bakimz: Kargilastirma ve degerlendirme,
Meryem’ e Miijde
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calisanlar onun tasarimlarimi kopyalamuslardir.’3* Ronesans Dénemi’ ne ait olan
sanat¢ilarin bu ti¢ eserini karsilastirdigimizda Titian ve Giovanni Bellini’ nin dénem
Ozelligi olan perspektifi, Leonardo’ya gore daha iyi kullandiklari anlasilmaktadir.
Ote yandan {i¢ sanatcinin da eserlerinde kullandiklar1 15181n resmin tamamina akilci
bir sekilde yayildig1 goriilmektedir. Titian ve Giovanni Bellini’ nin eserlerinde daha
yumusak bir kompozisyon gozlemlenirken, Leonardo’ nun eserinde ¢izgisel
kompozisyona yer verilmistir. Titian’ 1n eserinde Ozellikle Vaftizci Yahya’ da
Maniyerist 6zellikler bulunmaktadir. Ayni sekilde Leonardo’ nun eserinde de her ne
kadar erken doneme tarihlenen bir eser olsa da; Hz. Isa ve Vaftizci Yahya’ nin
viicutlarinin asirt kasli verilmek istenirken deformasyona ugradigi anlasilmaktadir.
Bu sebeple Titian” 1n eserinde oldugu gibi Leonardo’ nun eserinde de Maniyerist

ozellikler goriilmektedir.

134 Gendler F. P(edt), The Renaissance an Ecyclopedia for Student, America,13
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Resim No: 81 Leonardo Da Vinci, Isa Vaftiz Oluyor, 1475, Uffizi Galeri, Floransa,
ftalya

https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-vinci/the-baptism-of-christ
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https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-vinci/the-baptism-of-christ

Resim No: 82 Giovanni Bellini, Isa Vaftiz Oluyor, 1500-1502, Santa Corona
Kilisesi, Vicenza, italya

https://www.wikiart.org/en/giovanni-bellini/baptism-of-christ-st-john-altarpiece-
1502-2
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5.2.5. Meryem ve Cocuk Isa
“Meryem ve Cocuk Isa” ad1 altinda 18 eser (Kat No: 14-31) incelenmistir.

Bu eserlerden ii¢ tanesi (Kat No: 15, 23, 27) Louvre Miizesinde, iki tanesi (Kat No:
17, 20) Prado Miizesinde, iki tanesi National Galeri’ de ( Kat No: 24, 31)), iki tanesi
(Kat No: 16, 19) Kuntsthistorisches Miizesi’ nde yer almaktadir. Eserlerin geri kalani
ise The Jules Bache Koleksiyonunda (Kat No: 14), Magnani Rocca Vakfinda (Kat
No: 18), Geméldegaleria Alte Meister’ de (Kat No: 21),Kimbell Art” da (Kat No:
25), San Nicholo della Lattuga Kilisesi’ nde (Kat N0:26), Tyssen- Bornemisza
Miizesi’ nde (Kat No: 28), Hermitaj Miizesi’ nde (Kat No: 29) ve Alte Pinakothek’
de (Kat No: 30) bulunmaktadir.

Eserler yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resimler sirasiyla 1508 (Kat No: 14), 1510 (Kat No: 15), 1510-1511 (Kat No: 16),
1511 (Kat No: 17), 1512-1516 (Kat No: 18), 1515 (Kat No: 19), 1516-1520 (Kat No:
20), 1515-1518 (Kat No: 21), 1520 (Kat No: 22), 1530 (Kat No: 23), 1530 (Kat No:
24), 1530 (Kat No: 25), 1533-1535 (Kat No: 26), 1535 (Kat No: 27), 1545 (Kat No:
28), 1560 (Kat No: 29), 1532-1565 (Kat No: 30), 1565-1570 (Kat No: 31) yillarina

tarihlendirilmistir.

A- Olgusal Anlam

“Meryem ve Cocuk Isa” adli calismada eserlerimizden 14 tanesinde (Kat No:14-25,
27,30) konu agik bir alanda, dort tanesinde (Kat No0:26, 28, 39, 31) ise kapali
mekanda gegmektedir. Eserlerden sekiz tanesinde (Kat No:14, 15, 20, 24-26, 28-30)
cocuk kadinin kucaginda, resimlerin yedi tanesinde (Kat No:16- 18, 21, 22, 27, 29)
¢ocuk kadinin kucaginda ama ayakta, bir tanesinde (Kat No: 19) kadin ve ¢ocuk
ayakta, bir eserde (Kat No: 31) ise ¢ocuk kadini emerken gosterilmistir. Son olarakta
(Kat No: 23) ¢ocuk baskasinin kucaginda gosterilmistir. Eserlerin 13 tanesinde (Kat
No: 15, 17- 27, 29) ise kadin ve cocuk yanlarinda azizlerle resmedilmistir. Olgusal
anlam agisindan calismamizla (Kat No: 14-31) karsilastirilacak olan eserler
Giotto’nun (Resim No: 83) 1320-1330 tarihli National Gallery’de, Massaccio ‘nun
(Resim No: 84) 1426 tarihli National Gallery’de, Leonardo da Vinci’ nin (Resim No:
85) Alte Pinakothek’ de, Sandro Botticelli’ nin (Resim No: 86) Uffizi Gallery’de,

Pietro Perugino’nun (Resim No: 87) 1493 tarihli Kunsthistorisches Museum’ da,
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Raphael’ in (Resim No: 88) 1502 tarihli Staatliche zu Museum’ da, Albrecht
Diirer’in 1506 tarihli Lindanou Museum’ de (Resim No: 89), Giovanni Bellini’ nin
(Resim No: 90) 1510 tarihli Palezzo Brera’ da, Correggio’ nun (Resim No: 91) 1520-
1524 tarihli Szepmuveszeti Museum’da, Guido Reni’ nin (Resim No: 92) 1606
tarihli Philadelphia Museum of Art’ da yer alan “Meryem ve Cocuk Isa” adh
eserleridir. Titian’ 1n eserinde oldugu gibi Giotto, Masaccio, Botticelli, Perugino,
Raphael, Durer ve Guido Reni’ nin eserlerinde de c¢ocuk kadmin kucaginda
otururken resmedilmistir. Ote yandan yine Titian’ mn eserinde oldugu gibi Giovanni
Bellini’ nin eserinde de ¢ocuk kadimin kucaginda fakat ayakta resmedilmistir. Titian’
mn eserinde (Kat No: 31) kadin ¢ocugu emzirir sekilde gosterilirken, Correggio’ nun
eserinde de ayni1 konu ele alimmugtir. Titian’ 1n eserlerinde olmayan ancak Leonardo
Da Vinci’ nin eserinde (Resim No: 85) yer alan kadin ayakta resmedilirken, gocuk
bir yerin tizerinde yatar sekilde tasvir edilmistir. Massaccio (Resim No: 84),
Botticelli (Resim No: 86), Perugino (Resim No: 87) ve Raphael’ in (Resim No: 88)
eserlerinde de kadin ve ¢cocugun yaninda, Titian’ 1n eserlerinde oldugu gibi azizler

resmedilmistir.

B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Eserlerde “Meryem ve Cocuk Isa” sahneleri tasvir edilmistir. Belirli bir ikonografisi
olmayan bu sahneler 6zellikle Ronesans Donem’ 1 sanatgilar1 tarafindan ¢ok sevilmis
ve siklikla eserlerine konu edinmislerdir. Bu tasvirlerde Hz. Meryem’ in genellikle
bas1 kapali, kirmizi uzun elbise lizerine mavi ya da siyah pelerinle resmedilirken, Hz.
Isa ise sadece bel kismimi oOrten beyaz bir ortiiyle gosterilmistir. Karsilastirma
eserlerimizden Giotto (Resim No: 24), Massaccio (Resim No: 25), Leonardo da
Vinci (Resim No: 26) ve Giovanni Bellini (Resim No: 31) tipk: Titian’ 1n eserlerinde
oldugu gibi (Kat No: 14, 16, 28, 30, 31) sadece Hz. Meryem ve Hz. Isa’ y1 tasvir
etmiglerdir. Sandro Botticelli (Resim No: 86), Pietro Perugino (Resim No: 87),
Raphael (Resim No: 88), Albrecht Durer (Resim No: 89), Correggio (Resim No: 91)
ve Guido Reni (Resim No: 92) ise Hz. Meryem ve Hz. Isa’ y1 yaminda azizler,
azizeler ve meleklerle resmetmislerdir. Bu bakimdan da Titian’ 1n (Kat No: 15, 17-

27, 29) eserleriyle de benzer 6zellikler sergilemektedirler.

Titian’ 1 eserlerinde yer alan aziz ve azizeler ise resim sanatinda c¢ok sik tasvir

edilmelerinin yani1 sira ¢ogunun da kendine ait atribiileri bulunmaktadir.
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Katalogumuzda yer alan 18 eserden 13’iinde Hz. Meryem ve Hz. Isa’nm yaninda
aziz ve azizeler bulunmaktadir. Bunlardan birincisi (Kat No:17) Aziz Roch; resim
sanatinda genellikle dini kiyafetler giymis, sapkali, pelerinli ve elinde bir seyler tagir
sekilde veya yan tarafinda bir kopekle tasvir edilir.’®® Ayn1 resimde yer alan ikinci
aziz ise Paduali Aziz Anthony’ dir. 17. YY dan itibaren Aziz Anthony cocuk isa’ y1
tutar sekilde resmedilmistir. Resim sanatinda genellikle kitap (bilgelik) ve zambakla
(saflik) tasvir edilmistir. Titian; Aziz Anthony’ yi atribiilerine bagli kalarak
resmetmis ama Hz. Isa’ y1 azizin kucaginda gostermeyerek tasviri 17. YY
ressamlarindan ayirmigtir. Titian’ 1n azizlerle olan ikinci resminde ise (Kat No: 18)
Azize Catherine tasviri bulunmaktadir. Azize Catherine resim sanatinda genellikle
dikenli tag giymis sekilde resmedilmektedir. Ote yandan Titian bu eserinde (Kat No:
18) Azize Catherine’ nin atribiisiine bagli kalmamustir. Titian’ 1n azizlere yer verdigi
bir diger eseri (Kat No: 19) da Yusuf tasviride bulunmaktadir. Resim sanatinda
genellikle marangoz olarak veya cocuk Isa’ y1 tutarken, bazen de elinde zambak
tutarken resmedilmistir.**® Titian’ i bir baska eserinde (Kat No: 20) ise Aziz George
ve Azize Dorotyh tasvir edilmistir. Aziz George; resim sanatinda atin {izerinde’,
Azize Dorothy ise elinde giillerden yapilmis bir celenk tutarken®*® tasvir edilirler.
Titian’ m eserlerinde (Kat No: 24, 25) yer alan vaftizci Yahya ise resim sanatinda
genellikle kesis, kuzu tutan bir ¢cocuk olarak ve ya ug¢ kisminda hag¢ olan bir sopa
tutarken resmedilir.®®® Titian> 1n eserinde (Kat No: 26) yer alan bir diger aziz ise
Sebastian’ dir. Ronesans sanat¢ilar1 tarafindan ¢ok fazla tasvir edilmistir. Aziz
Sebastian resim sanatinda viicudunda oklarla resmedilmistir.!*° Titian’ da buna bagh
kalarak tasvir ettigi Aziz Sebastian’1 viicudunda oklarla gostermistir. Titian’ 1n Hz.
Meryem ve Cocuk Isa tasvirlerinde (Kat No: 27) yer alan bir diger kisi ise Azize
Agnes’ dir. Azize Agnes ise resim sanatinda safliin simgesi olan Kkuzuyla
betimlenir.**! Karsilastirma 6rneklerimizden Sandro Botticelli (Resim No:86), Rafael
(Resim No: 88) ve Pietro Perugino’ da (Resim No: 87) eserlerinde aziz ve azizelere

yer vermistir. Tasvir edilen aziz ve azizelere dair herhangi bir belirleyici unsur

135 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, Facts on File, 29
136 A g.e,191

187 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, Facts on File, 129
138 https://azizler.org/content/azize-dorothy/

139 Guiley E. R., (2001), Encyclopedia of Saint, New York, Facts on File, 174
140 A.g.e, 472

141 A0, 6
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bulunamamistir. Ayrica Leonardo da Vinci’ nin eserinde Hz. Meryem’ in elinde
tuttugu karanfilde Hz. Meryem’ in bakireligine ve sadakatine yorumlanmaktadir.
Koyu kirmizi renkte olan karanfil ayrica evlilige ve tutkulu ask seklinde de

degerlendirilir.14?

C-  Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz 18 eserden 13 tanesi (Kat No:14- 17, 20-27, 29)
15181n rasyonel bir sekilde tiim esere yayilmasi, viicut hatlarinin dogal sekilde
verilmesi, perspektifi detayl sekilde verebilmek icin arka planda kivrilan yollar, sira
daglar, irili ufakli tepelerin resmedilmesi, figiirlerin kiyafetlerinin daha hacimli
gosterilmesi ve kullanilan renklerin tonlarinin canli ve ¢esitli verilmesinden dolay1
Ronesans Donem’ 1 oOzelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Geri kalan bes
eserden dort tanesi (Kat No: 19, 28, 30, 31) 15181n resmin i¢ine bir noktadan girmesi,
eserde bir odak noktasinin belirlenmesi ve onun disinda diger yerlerin golgede
birakilmasi, hareketsiz bir esere hareket kazandirmasi gibi 6zelliklerden dolay1 Barok
Donem ozellik sergilemektedir. Bir eser ise (Kat No: 18) eseri ortadan ikiye ayirmis
gibi resmederek esere farkli 6zellikler kazandirmistir. Eserin bize gore sol kisminda
Hz. Meryem’ in arkasini tamamen karanlikta birakarak ve tiim 15181 Hz. Meryem’ in
tizerinde yogunlastirarak esere Barok Donem ozellikleri katarken, eserin bize gore
sag kisminda ise arka planda mimari yap1, agaclar, irili ufakli tepeler resmederek ve

15181 resmin tamamina yayarak esere Ronesans Donem o6zellikleri de katmaktadir.

Katalogumuzdaki eserler (Kat No: 14-31) dislup agisindan Giotto’ nun (Resim No:
83), Masaccio’ nun (Resim No: 84), Leonardo da Vinci**® nin (Resim No: 85),
Sandro Botticelli!** nin (Resim No: 86), Pietro Periguno’ nun (Resim No: 87),
Raphael’ in (Resim No: 88), Albrecht Durer’ in (Resim No: 89), Giovanni Bellini'*>’
nin (Resim No: 90), Coreggio’ nun (Resim No: 91), Guido Reni’ nin (Resim No: 92)
eserleriyle karsilastirabiliriz. Giotto di Bondone (Resim No: 83) 14. YY’ m ilk
yarisinda Italya’ nin en yenilik¢i ve devrimci ressamiydi. Ronesans sanati igin bir

model olusturan Giotto, ayn1 zamanda heykeltiras ve mimardi. Ayrica kaliplardan

142 Olderr S., (2012), Symbolism A Comprehensive Dictionary, London, Mc Farland&Company, 44
143 T eonarda da Vinci’ nin Hayat1 Hakkinda Detayl Bilgi I¢in Bakimz: Karsilastirma-Degerlendirme:
[sa Vaftiz Oluyor

144 sandro Botticelli’ nin Hayat: Hakkinda Detayli bilgi i¢in bakiniz: Karsilastirma ve Degerlendirme
Boliimii: Meryem’ e Miijde

45 Giovanni Bellini’nin Hayati Hakkinda Detayl Bilgi I¢in Bakiniz: Karsilastirma-Degerlendirme:
Meryem’e Miijde
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cesurca donen, sira dis1 bir kavrayisa sahip bir ressam olarak taninmasindan ¢ok,
ressamlara ortacagin gereksiz fikirlerinden vazgegmeleri ve gelecege yonelik daha
fazlasi i¢in ihtiyaclar1 duyduklar1 ivmeyi kazandiran bir sanat¢iydi. Giotto, ortacag
kisitlamalarinin en fazla oldugu zamanlarda geleneksel konular1 resmetmesine
ragmen, kutsal figiirlere diinyevi hareketler kazandirmistir.}4® Massaccio (Resim No:
84); asil adi Tommaso di Giovanni’ dir. 15.YY’ 1n baslarinda Floransa’ da Ronesans
sanatiin gelisimi i¢in énemli olan Italyan ressamdir. Resim sanatin1 Giotto’ nun
biraktig1 yerden alip bi¢im ve mekanin anitsal kullanimini 15. YY terimlerinde
ilerlettigi sik sik sdylenir. Omrii ¢ok uzun olmadig: igin eserlerini erken ya da geg
diye ayirmak neredeyse imkansizdir.!*’ Pietro Perugino (Resim No: 87); sanatsal
belirsizligi ortaya cikaran Italyan ressamdir. Rafael’ in Ogretmenidir. Egitimini
nerede aldigi tam bilinmemekle beraber, Floransa’ da kendini gelistirdigine daire
diistinceler bulunmaktadir. Esas iiniinii 1481 yilinda Papa VI. Sixtus tarafindan
Sistine Sapeli’ nin frescolarinda calismast i¢in ¢agrildiginda kazanmustir.1*® Raphael
(Resim No: 88); ad1 Raphael Sanzi ya da Rafeallo Sanzio olarakta geger. Yiiksek
Ronesans’ 1n en biiyiik ve etkili figiirlerinden biri arasinda yer alan Raphael’ in
eserleri zarif ve estetik yonleriyle bilinir. Calismalar1 Leonardo da Vinci ve
Michelangelo gibi yenilik¢i olmamasina ragmen, o donem de en c¢ok begenilen
sanatcilar arasinda yer almaktadir.}*® Albrecth Durer (Resim No: 89); 21 Mayis 1471
yilinda Almanya’ da diinyaya gelmistir. Babasi egitimini Hollanda’ da almis
olmasindan dolay1, oglunu da etkilemis ve Albrecth Durer; Jan van Eyck ve Rogier
van der Wayden’ 1n geleneklerine bagh olarak kendini gelistirmeye baslamigtir.?>
Coreggio (Resim No: 91); asil adi Antonio Allegri’ dir. Yaptigt dini ve mitolojik
temali resimlerle duyulara hitap etmeyi basaran sanatci, gelistirdigi bu teknikle
Barok resmin gelismesine 6nemli katkilar saglamistir. Andrea Mantegna, Leonardo
da Vinci, Rapheal ve Michelangelo gibi sanatcilardan etkilenmistir.’>!Guido Reni
(Resim No: 92); Bolonya dogumlu bir sanat¢idir. Carracci’ nin en onde gelen

takipgilerindendir. Sanatinin siradan oldugunu diistinen modern elestirmenler

146 Earls 1., (2004), Artist of the Renaissance: Artist of an Era, London, UK, 83

147 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 324

148 Zirpolo H. L., (2008), Historical Dictionary of Renaissance Art, Plymouth, UK, 331

149 ALg.e, 358

150 Erikli A.,A, (2019), Albrecth Durer Tasvirlerinde Passion Ikonografisi (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, 11

151 Gendler F. P(edt), The Renaissance an Ecyclopedia for Student, America, 191
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tarafindan ¢ok sevilmese de, cagdaslar tarafindan biiyiikk begeni toplamigtir.}>?
Resim sanatinda birgok dénemde ele alinan Hz. Meryem ve Cocuk Isa temali eserler,
sadece Ronesans Donemi’ nde degil, Gotik ve Barok Donemlerde de ele alinmistir.
Giotto’ nun eseri konu bakimindan Titian’ 1n eserleriyle benzerlik gosterse de tlislup
acisinda farklhilar bulunmaktadir. Ornegin; Hz. Isa tasvirinin viicut hatlarinda ki
orantisizlik, eserde perspektifin olmayisi, ¢cocuk olarak resmedilmeye calisilan Hz.
Isa’ nin yiiz ifadesinin ¢ocuksu ifadeyle uyusmamasi dikkat cekmektedir. Massaccio’
nun eseri de Erken Ronesans donemine tarihlenen ancak konu bakimindan Titian ile
benzer ozellikler sergileyen eserler arasindadir. Giotto’ ya gore daha fazla perspektif
barmdiran resim Titian’ 1n eserleriyle kiyaslandiginda daha donuk, viicut hatlar1 daha
diiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Botticeli’ nin eseri de tipki Massaccio’ nun eseri
gibi erken Ronesans Donemi’ ne tarihlense de mekanda ki hacmi verme, tasvir ettigi
kisileri konumlandirma sekliyle esere kattigi derinligi arttirmistir. Botticelli’ nin
eserlerinde ¢izgisel kompozisyona yer vermesinden dolay:r Titian’in erken donem
calismalariyla (Kat No: 14, 15, 16) benzerlik gostermektedir. Leonardo da Vinci’ nin
eserinde ise (Resim No: 85) tasvir edilen Hz. Isa’nin viicut hatlarinin dogal olarak
verilmemesinden dolayr Maniyerist 6zellikler barindirmaktadir. Dolayisiyla Titian’
m eserleriyle (Kat No: 18, 21, 22, 24-28, 30, 31) benzer ozellikler sergilemektedir.
Leonardo ve Rafael’ in eserlerinde kullandiklar1 1518in her yere rasyonel sekilde
yayilmasi, Leonardo’ nun eserinde camin arkasindan goziiken manzara, Raphael’ in
eserinin arka kisminda gdsterilen manzara resmiyle esere derinlik kazandirma istegi
Titian’ 1 eserleriyle (Kat No: 14-18) benzerlik gostermektedir. Pietro Perugino’ nun
(Resim No: 97); Floransa’ da eserler vermesine ragmen, eserlerinde Floransali
ressamlarin aksine doga gozlemciligini bu eserine yansitmamistir. Eserinde 15181
akiler sekilde kullanmasi ve kullandigi canli renkler bakimindan Titian ile benzer
ozellikler gosterse de arka planinda tek renk kullanmasi, perspektifi sadece tasvir
ettigi figiirlerle vermeye caligmasiyla erken donem sanatgilarina daha fazla benzerlik
gdstermektir. Albrecth Diirer’ in (Resim No: 89) Meryem ve Cocuk Isa tasvirinden,
Titian eserinde (Kat No: 10) Hz. Meryem’ in Vaftizci Yahya’ nin elinden {iziim
alirken ki anin1 resmederek sematik bakimdan etkilenmistir.2>® Giovanni Bellini’ nin

eseri ise (Resim No: 90) Titian’ 1 eseriyle (Kat No: 16) hem konu hem iislup

152 Myers S. B. (Edt), (1979), Encyclopedia of Painting, New York, 412
153 Hale, S., (2012), Titian: His Life, (Basim yeri yok), 92
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acisindan birbirleriyle benzemektedir. Titian 1n bu eseri (Kat No: 16) Bellini’ nin
eserinden etkilenerek yaptigi da net olarak anlasilmaktadir. Ayrica Venedik Ekoliine
sahip olan iki sanat¢t da donemin Ozelliklerini bilinyelerinde barindirmaktadir.
Correggio ise (Resim No: 91) Barok Donem ozellikleri olan 1s18in resmin igine bir
noktadan girmesi, eserin arka planinin karanlikta birakilmasi gibi 6zellikleri eserine
yansitmistir. Tipkr Titian’ 1n eserinde de (Kat No: 31) Barok Donem o&zellikleri
sergilediginin yani sira, iki sanat¢1 da emziren Meryem’ 1 konu alarak hem iislup hem
konu bakimindan birbirlerine benzemektedir. Son olarak Guido Reni’ nin eseri ise
Titian’ m eseriyle (Kat No: 28) 15181n tek noktadan igeri girmesi, her iki resimde de
Hz. Meryem’ in 6ne dogru egilmis olmasi, arka planda perdenin resmedilerek esere
derinlik kazandirilmast gibi nedenlerden dolayr iki eser lslup agisindan da

birbirlerine benzemektedirler.
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Resim No: 83 Giotto, Meryem ve Cocuk Isa, 1320-1330, National Gallery of Art,
Washington, Amerika

https://www.wikiart.org/en/giotto/madonna-and-child
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https://www.wikiart.org/en/giotto/madonna-and-child

Resim No: 84 Massaccio, Meryem ve Cocuk Isa, 1426, National Gallery, Londra,

Ingiltere

https://www.wikiart.org/en/masaccio/maria-and-child-1426
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https://www.wikiart.org/en/masaccio/maria-and-child-1426

Resim No: 85 Leonardo da Vinci, Meryem ve Cocuk Isa, 1480, Alte Pinakothek,
Miinih, Almanya

https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-vinci/the-madonna-of-the-carnation
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https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-vinci/the-madonna-of-the-carnation

Resim No: 86 Sandro Botticelli, Meryem ve Cocuk Isa alt1 azizle birlikte, 1470,
Uffizi Gallery, Floransa, italya

https://www.wikiart.org/en/sandro-botticelli/madonna-and-child-with-six-saints
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https://www.wikiart.org/en/sandro-botticelli/madonna-and-child-with-six-saints

Resim No: 87 Pietro Perugino, Meryem ve Cocuk Isa Azize Catherine ve Azize

Rosa ile birlikte, 1493, Kunsthistorisches Museum, Viyana, Avusturya

https://www.wikiart.org/en/pietro-perugino/madonna-and-child-with-st-catherine-
and-st-rosa-1493
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https://www.wikiart.org/en/pietro-perugino/madonna-and-child-with-st-catherine-and-st-rosa-1493
https://www.wikiart.org/en/pietro-perugino/madonna-and-child-with-st-catherine-and-st-rosa-1493

Resim No: 88 Rafael, Meryem ve Cocuk Isa Azizlerle birlikte, 1502, Staatliche
Museen zu, Berlin, Almanya

https://www.wikiart.org/en/raphael/madonna-with-child-and-saints
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https://www.wikiart.org/en/raphael/madonna-with-child-and-saints

Resim No: 89 Albrecht Durer, Meryem ve Cocuk Isa, 1506, Lindenau- Museum,
Altenburg, Almanya

https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/madonna-with-the-siskin-1506
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Resim No: 90 Giovanni Bellini, Meryem ve Cocuk Isa, 1510, Palezzo Brera, Italya

https://www.wikiart.org/en/giovanni-bellini/madonna-and-child-1510
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https://www.wikiart.org/en/giovanni-bellini/madonna-and-child-1510

Resim No: 91 Correggio, Meryem ve Cocuk Isa Melekle birlikte, 1520-1524,

Szepmuveszeti Muzeum, Budapeste, Macaristan

https://www.wikiart.org/en/correggio/virgin-and-child-with-an-angel-1524-1
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https://www.wikiart.org/en/correggio/virgin-and-child-with-an-angel-1524-1

Resim No: 92 Guido Reni, Meryem ve Cocuk Isa Vaftizci Yahya ile birlikte, 1606
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, Amerika

https://www.wikiart.org/en/guido-reni/madonna-with-child-and-st-john-the-baptist
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5.2.6. Magdalenalh Meryem
“Magdalenali Meryem” ad1 altinda iki eser (Kat No: 32, 33) incelenmistir.

Bu eserlerden bir tanesi ( Kat No: 32) italya’ da Uffizi Galeri’ de, ikincisi ise (Kat
No: 33) Rusya’ da Hermitage Miizesi’ nde yer almaktadir.

Eserler yagli boya teknigi ile yapilmustir.

Resimler sirasiyla 1531 (Kat No: 32) ve 1560-1565 (Kat No: 33) yillarina

tarihlendirilmistir.

A- Olgusal Anlam

“Magdalenali Meryem” adli calismada, eserlerin ikisinde de (Kat No: 32, 33)
oturarak tasvir edilmis, saglar1 sar1 ve uzun bir kadin yer almaktadr. Ilk resimde (Kat
No: 32) kadinin iist kisminda bir sey bulunmamakla beraber ¢iplakligini saglartyla
kapatmaya c¢alisir sekilde resmedilmistir. ikinci resimde (Kat No: 33) ise kadmn
tizerinde sal ile resmedilmesine ragmen, omuzlart ve gdgiis kismi agik sekilde
gosterilmistir. Birinci eserde (Kat No:32) arka plan tamamen karanlik resmedilirken,
kadinin bize gore saginda kiigiik bir sise bulunmakta, ikinci eserde (Kat No: 33) ise
arka planda gokylizii ve agaclar resmedilirken, kadinin oniinde agik bir kitap,
yaninda da kiiciik bir sise ve kuru kafa bulunmaktadir. Olgusal Anlam agisindan
calismamizla (Kat No: 32, 33) karsilastirilacak olan eserler Giovanni da Milano’nun
(Resim No: 93) 1365 tarihli Runicci Sapeli’ nde ve Domenico Tintoretto’ nun
(Resim No: 94) 1598-1602 tarihli Capitoline Miizesi’nde yer alan “Magdalenali
Meryem” adli eserlerdir. Giovanni da Milano’ nun eserinde (Resim No: 93) toplam
altt kisi bulunmaktadir. Bunlardan dort tanesi masada oturmus yemek yerken, bir
tanesi hizmet ederken, bir kisi de masanin altinda birinin ayagina bir sey siirerken
resmedilmistir. Masanin altinda olan kisi uzun sar1 saghi ve Onilinde agzi acik bir
siseyle birlikte tasvir edilmistir. Domenico Tintoretto’ nun eserinde (Resim No: 94)
uzun saclt bir kadin oturur sekilde resmedilmistir. Sadece govdesi goziiken kadinin
ist kismi c¢iplak resmedilmesine ragmen, hasir benzeri bir seyle kapatilmaya
calisilmigtir. Kadin ellerini gogiis kisminda kavusturmus ve yukari bakar sekilde
tasvir edilmistir. Kadinin bize gére solunda carmiha gerilmis olan isa heykelcigi,
kuru kafa, bir kdse ve hemen Oniinde ise agik bir kitap bulunmaktadir. Domenico

Tintoretto’ nun eseri Titian’ 1n eserleriyle (Kat No: 32, 33) benzerlik gosterirken
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Giovanni da Milano’ nun eserinde farkliliklar bulunmaktadir. Titian ve Domenico
Tintoretto’ nun eserleri olgusal anlam bakimindan birbirleriyle uyusurken, Giovanni

da Milano’ nun eseri uyusmamaktadir.

B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada ‘“Magdalenali Meryem” ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi
Incillerden Matta (26: 6-13), Markos (14: 12-26), Luka (7: 36-50) ve Yuhanna ( 12:
1-11)’ da konu edinilmistir. Yuhanna Incili’nde Meryem adi1 gegerken, Luka, Matta

ve Markos Incilleri’nde ‘Kadin’ olarak yer almustir.

Matta incili’nde “Isa Beytanya’da ciizzamli Simun’ un evindeyken, yanina bir kadin
geldi. Kadin, kaymaktasindan bir kap iginde c¢ok degerli, hos kokulu bir yag
getirmisti. Isa sofrada otururken, kadin yagi O’nun basindan asagi doktii” (Matta
26: 6-7), Markos Incili’nde
Isa Beytanya’da ciizzamly Simun 'un evinde sofrada otururken yanmna bir kadin
geldi. Kadin, kaymaktasindan bir yag icinde ¢ok degerli, saf hintsiimbiilii yagt
getirmisti. Kabt kirarak yagr O 'nun basindan asagr doktii” (Markos 14: 3-5),

Luka Incili’nde ise “Isa’min Ferisi’ nin evinde yemek yedigini égrenince
kaymaktagindan bir kap i¢inde hos kokulu yag getirdi (Luka 7: 36-38)

ifadelerinden Hz. Isa’ya yag getiren kadinin Meryem oldugu anlasilmaktadir. Sanatc1
her iki eserinde de (Kat No: 32-33) siseyi resmederek ikonografiye bagh kalmus,
fakat Meryem’i her iki eserde de tek basina tasvir ederek bireyselligine yer vermistir.
Yuhanna Incili'nde gecen “Meryem, cok degerli saf hintsiimbiilii yagindan yarim
litre kadar getirerek...(Yuhanna 12: 3)” ciimlesinde Luka Incili'nin aksine
‘Meryem’ olarak adlandirilmistir. Sanatei iki eserinde de (Kat No: 32, 33) Meryem’i
tasvir ederken gogiislerini agik birakarak bireyselligini kullanmistir. Gilinahkar bir
kadin olarak bilinen Magdanelali Meryem, resim sanatinda genellikle uzun sar1 ya da

kizil sagl, kirmiz1 pelerinli ve yag kabu ile tasvir edilir.'>*

Karsilastirma orneklerimizden Domenico Tintoretto’ nun eseri tipki Titian’ 1n
eserinde oldugu gibi sadece Magdanelal1 Meryem’i resmederek ikonografiye bagh
kalmak yerine bireyselligini kullanmistir. Ote yandan Giovanni da Milano ise Titian
ve Domenico Tintoretto’ nun aksine Magdanelali Meryem diginda Hz. Isa ve sofrada

oturan diger insanlar1 da resmederek ikonografiye bagli kalmis, ancak yag: basindan

1% Gedikli S., (2019), Hiristiyan Sanatinda Tévbekarligin Simgesi: Mecdelli Meryem, Asos Journal,

98, 198-216
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asag1 dokerken degil, ayaklarina siirerken resmederek bireyselligine yer vermistir.
Titian ve Dominico Tintoretto’ nun eserleri ikonografik anlam ve ifadesel 6zellik
bakimindan birbirine benzerlik gosterirken, Giovanni da Milano’ nun eseri Titian’ 1n

eserl ile farklilik barindirmaktadir.

C- Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz iki eser (Kat No: 32, 33) Barok Dénem’ e ait bir
eserdir. Bu iki eserde de sanatct; 15181 tek bir yerden resmin icine sokmus ve geri
kalan kisimlar1 karanlikta birakarak odak noktasini sadece Magdalenali Meryem
tizerinde yogunlastirmistir. Titian, Magdalenali Meryem’in el ve yiiz ifadelerinden de

resme hareket kazandirarak Barok Donem 6zelliklerini eserlerine yansitmistir.

Katalogumuzda yer alan bu iki eseri (Kat No: 32, 33) tislup acgisindan Giovanni da
Milano’ nun (Resim No: 93) ve Domenico Tintoretto’ nun eserleriyle (Resim No:
94) Karsilastirabiliriz. Giovanni Milano; Floransa bolgesinde aktif olan Italyan
ressamdir. Tarzi daha ¢ok Orcagna ve Andrea da Firenze ile iliskilendirilir. Sanati
dogalliktan uzaktir.'® Domenico Tintoretto; Jacobo Tintoretto’ nun ogludur. 17
yasinda Venedik ressamlar loncasina kabul edilmistir. Kariyerine, Venedik® de ki
Doge Sarayi’ndaki Sala del Collegio ve Sala del Senato’da ki resimleri yapmakta
olan babasina yardim ederek baslamistir.’®® Giovanni da Milano’ nun eseri Titian’mn
eserine gore c¢izgisel kompozisyonun bulunmasi, arka planda tek rengin hakim
olmasi ve yiiz ifadelerinin dogalliktan uzak resmedilmesinden dolay1 Gotik 6zellikler
sergilemektedir. Domenice Tintoretto eseri ise, 15131n igeri bir noktadan girmesi, arka
planin karanlik birakilmasi, daha yumusak kompozisyona sahip olmasi gibi
nedenlerden dolayr Titian’ 1 eserleriyle de islup acisindan benzerlik
sergilemektedir. Tintoretto’ nun eserinde ise Magdalenali Meryem’ in yiiz ifadesinin
daha dogal ve gercekli verilmesi de eseri Titian’ 1n eserinden ayiran &zellikler

arasindadir.

155 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 203
1%6 https:/fwww.wga.hu/frames-e.html?/bio/r/robusti/domenico/biograph.html
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Resim No: 93 Giovanni da Milano, Ferisilerin Evinde Yemek, 1365, Rinucci Sapeli,

Floransa, Italya

https://www.wga.hu/art/g/giovanni/milano/rinuccin/2southl.jpg

278


https://www.wga.hu/art/g/giovanni/milano/rinuccin/2south1.jpg

Resim No: 94 Domenico Tintoretto, Magdanelali Meryem, 1598-1602, Capitoline

Miizesi, Roma, Italya

https://www.wikiart.org/en/domenico-tintoretto/tintoretto-magdalena-penitente-
musei-capitolini-roma-1598-1602-copia-1602
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5.2.7. Isa ve Zina

“Isa ve Zina” ad1 altinda bir eser (Kat No: 34) incelenmistir.

Bu eser Ingiltere’ de Kelvingrove Sanat Galerisi ve Miizesi’nde yer almaktadir.
Eser yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resim 1508-1510 yillarina tarihlendirilmistir.

A- Olgusal Anlam

“Isa ve Zina” adli eserde konu agik bir mekanda gecmektedir. Eserde sekiz kisi
resmedilmistir. Resmedilen kisilerden iki tanesi kadin, alt1 tanesi ise erkektir. Resmin
bize gore en solunda kirmiz1 elbise iizerine sar1 renkte biiylik bir kolye takmis kadin,
kadinin hemen 6niinde ise sirt1 izleyiciye doniik olarak tasvir edilmis bir erkek figtirti
bulunmaktadir. Kadinin bize gore saginda, eserin tam ortasinda turuncu elbise
lizerine mavi pelerin giymis ve ayaginda sandalet bulunan bir erkek yer almaktadir.
Sirt1 izleyiciye doniik olarak resmedilen kisi, resmin ortasinda yer alan, ayaginda
sandalet bulunan kisiyi tutar sekilde tasvir edilmistir. Uzerinde mavi pelerin bulunan
erkek figiir bize gore sol eliyle yerden destek alarak kalkmaya c¢alisirken, sol eliyle
de ilizerinde kisa pantolon ve parlak gomlek bulunan erkegin kolundan tutarken
resmedilmistir. Uzerinde kisa pantolon bulunan adamin bize gére solunda sadece
bas1 goriinen yagh bir kisi, saginda ise kolundan tuttugu bir kadin yer almaktadir.
Kadmin iizerinde beyaz uzun bir elbise, lstiinde ise yesil renkte bir sal
bulunmaktadir. Kadinin yiiz ifadesi bikkin ve iizgiin sekilde resmedilmistir. Kadinin
arkasinda ise iki erkek birbirleriyle konusurken resmedilmiglerdir. Olgusal anlam
bakimindan c¢alismamizla (Kat No: 34) karsilastirilacak olan eserler Lorenzo
Lotto’nun (Resim No: 95) 1528 tarihli Louvre Miizesin’ nde ve Tintoretto’ nun
(Resim No: 96) 1550 tarihli National Gallery of Ancient Art’da yer alan “Isa ve
Zina” adl eserleridir. Lorenzo Lotto’ nun eseri (Resim No: 95) kalabalik ve kapali
bir mekanda ge¢mektedir. Eserin arka planinda, kalabalifin icinde, c¢ocuktan
yaglilara, askerden din adamlarina kadar toplumun her kesiminden insanlar yer
almaktadir. Eserin on planinda ise; resmin tam ortasinda kirmizi uzun elbise iizerine
lacivert renkte sali bulunan, uzun sach bir erkek yer almakta ve bize gore sol elini
kalabalig1 durdurmak i¢in kaldirmis sekilde tasvir edilmistir. Bu kisinin bize gore

solunda beyaz elbiseli ve ilizerinde yesil bir sal bulunan, arka taraftaki bir kisi
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tarafindan da saglart ¢ekilen bir kadin yer almaktadir. Kadinin tam karsisinda ise
kahverengi kiyafetleri bulunan bir adam, parmaklariyla bir sey sayiyormus sekilde
resmedilmistir. Tintoretto’ nun eserinde (Resim No: 96) ise konu revakli bir alanin
icinde ge¢cmektedir. Tipki Lorenzo Lottu’ nun eserinde oldugu gibi kalabalik bir
ortam bulunmaktadir. Oyle ki eserin bize gore solunda sucluyu gétiiren askerler
varken, sol tarafta ise kalabalik bir grup ortada duran kadina bakarken
resmedilmislerdir. Eserin tam ortasinda iizerinde islemeler bulunan lacivert uzun bir
elbiseyle tasvir edilmis bir kadin yer almaktadir. Kadiin karsisinda, yazili bir tagin
lizerine oturmus, iizerinde lacivert salla tasvir edilmis bir erkek yer almaktadir.
Titian’ 1n eserine gore Lorenzo Lotto ve Tintoretto eserlerinde hem daha kalabalik
bir ortam resmetmisler hem de toplumun daha fazla kesimini eserlerine
yansitmiglardir. Titian ve Lorenzo Lotto’ nun eserlerinde tasvir edilen kadinin
ifadesel Ozellikleri birbirleriyle benzerlik gosterirken, Tintoretto’ nun eserinde

kadinin yiiziinde herhangi bir ifade bulunmamaktadir.

B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

“Isa ve Zina” ikonografisi Yuhanna Incili’ nin 8. Béliimiinde anlatilmaktadir.
Ikonografide gecen “Isa ise Zeytin Dagi’na gitti. Ertesi sabah erkenden yine
tapinaga dondii. Biitiin halk O’nun yamina geliyordu. O’ da oturup onlara ders
vermeye bagsladi”(Yuhanna 8: 1-3) ifadesinden anlasilacagi ilizere yere oturmus
olarak resmedilen kisinin Hz. Isa oldugu anlasilmaktadir. Ayrica ikonografide gegen
“tapinaga dondii” ifadesinden Hz. Isa’min tapmakta degil de agik bir alanda
oturdugu anlasiimaktadir. Dolayisiyla sanat¢i burada Hz. Isa’y1 yere oturmus ve dersi
dinlemeye gelen halki da gostererek ikonografiye bagl kalmis ancak Hz. Isa’yi
tapinakta resmetmeyerek de bireyselligini kullanmistir. ikonografinin devaminda
“Din bilginleri ve Ferisiler, zina ederken yakalanmis bir kadin getirdiler. Kadin
orta yere c¢ikararak Isa’ya, ‘Ogretmen, bu kadin tam zina ederken yakaland:’
dediler.” (Yuhanna 8: 3-5) ciimlesinden kadimin kolundan tutan kisi ve kadinin
arkasinda tasvir edilen kisilerin din bilginleri ve Ferisiler oldugu, 6te yandan da
kolundan tutulan kadinin da zina yapan kadin oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla
sanatc1 burada ikonografiye birebir bagl kalmistir. ikonografide gegen “Isa egilmis,
parmagwyla topraga yazi yaziyordu” (Yuhanna 8: 7) ifadesinden ikonografinin

aksine sanatg1 Hz. Isa’y1 zina yapan kadini yakalayan kisinin kolunu tutar sekilde
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resmetmistir. Dolayisiyla sanat¢i burada ikonografiye birebir bagli kalmamis ve

bireyselligini kullanmistir.

Karsilastirma orneklerimizden Tintoretto (Resim No: 96); Titian ve Lorenzo Lotto’
nun (Resim No: 95) aksine Hz. Isa’ y1 tapmakta resmederek ikonografiye bagl
kalmis ve bireyselligini kullanmamigtir. Titian gibi Lorenzo Lotto’ da kadinin
kolundan tutulmus sekilde resmederek ikonografiye bagli kalmis fakat Tintoretto
kadim1 tam orta yerde ve tek basina resmederek bireyselligine yer vermistir.
Ikonografide gecen ‘Isa egilmis, parmagiyla topraga yazi yaziyordu.’(Yuhanna 8: 7)
ifadesine gore Titian gibi Lorenzo Lotto ve Tintoretto’ da Hz. Isa’ y1 yaz1 yazarken

resmetmeyerek bireyselliklerini kullanmislar ve ikonografiye bagli kalmamislardir.

C-  Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz resim (Kat No: 34) Barok Donem’ e ait bir
eserdir. Resmin tamamina yayilan bir 1s181n olmamasi, sanat¢inin vurgulamak
istedigi kisileri daha aydinlik, arka planda yer alan kisileri daha golgede birakmasi

gibi donem ozelliklerini sanatg1 eserine yansitmistir.

Katalogumuzda ki bu eseri (Kat No: 34) {islup agisindan Lorenzo Lotto (Resim No:
95) ve Tintoretto®™” nun (Resim No: 96) eserleriyle karsilastirabiliriz. Lorenzo
Lotto; Venedik dogumlu Italyan ressamdir. Venedik Yiiksek Ronesans’inin biitiin
geleneklerini blinyesinde barindiran bir sanat¢idir. Daha sonraki ¢aligmalarinda daha
gercekei, Barok Donem ig¢in Oncii olan calismalari da bulunmaktadir. Yiiksek
Ronesans’dan erken Barok’ a dogru gegis calismalarinda Titian ve Giorgione’ den
etkilenmistir. Ayrica Titian ve Caravaggio gibi sanat¢ilardan da biiyiik saygi
gormiistiir.’® Ronesans ve Barok Donem igerisinde eser veren bu sanatgilara
baktigimizda ii¢liniin de slup 6zelliklerini resimlerine yansittigr anlasilmaktadir.
Titian gibi Venedik Ekolii’ ne bagli olan Lorenzo Lotto’ nun da 15181 ve renkleri
dogal kullanmasinin yam sira tasvir ettigi kisilerin viicut hatlarin1 da olduk¢a dogal
tasvir etmistir. Tintoretto ise; Titian ve Lorenzo Lotto’ ya gore daha ge¢ donemde
caligmalar yapmis olsa da Titian ve Lorenzo Lotto’ ya gore perspektifi hem mekanin
tasvirinde hem de arka planda kullandig1 doga tasviriyle daha basarili sekilde

vermistir. Ote yandan Tintoretto’ nun kullanmis oldugu renkler Titian ve Lorenzo

157 Tintoretto’nun Hayat1 Hakkinda Detayli Bilgi I¢in Bakiniz: Karsilastirma ve Degerlendirme: Adem

ve Havva
158 Myers S. B. (Edt), (1979), Encyclopedia of Painting, NewYork, 311
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Lotto’ ya gore daha koyu ve renk c¢esitliligi daha sinirlidir. Dolayisiyla Lorenzo Lotto
ve Titian, i¢inde bulunduklar1 donemin 6zelliklerini eserlerine yansitirken, Tintoretto

ise kullandig1 1s1k ve renklerin daha koyu olmasindan dolayr Barok Dd&nem

Ozellikleri biinyesinde barindirmaktadir.

Resim No: 95 Lorenzo Lotto, Isa ve Zina, 1528, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

https://www.wikiart.org/en/lorenzo-lotto/christ-and-the-adulteress
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Resim No: 96 Jacopo Tintoretto, isa ve Zina, 1550, National Gallery of Ancient Art,
Roma, italya

https://www.wikiart.org/en/tintoretto/christ-and-the-woman-taken-in-adultery
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5.2.8. Isa ve Diinya

“Isa ve Diinya” ad1 altinda bir eser (Kat No: 35) incelenmistir.

Bu eser Avusturya’ da Kunsthistorisches Miizesi’nde yer almaktadir.
Eser yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resim 1530 yilina aittir.

A- Olgusal Anlam

“Isa ve Diinya” adli eserde bir erkek figiir bulunmaktadir. Uzun sag1 ve sakali
bulunan bu kisinin iizerinde parlak turuncu bir elbiseyle birlikte mavi renkte bir sal
bulunmaktadir. Tasvir edilen kisinin bize gore sol eli bir kiirenin iizerinde
resmedilmistir. Olgusal anlam agisindan ¢alismamizla (Kat No: 35) karsilastirilacak
olan eserler Leonardo da Vinci’ nin (Resim No: 97) 1500 tarihli Ozel Koleksiyon® da
yer alan ‘Salvator Mundi’ ve Albrecht Durer’in (Resim No: 98) 1493 tarihli
Albertina Miizesi'nde yer alan “Cocuk Isa Diinya ile birlikte” adli eserleridir.
Leonardo Da Vinci’ nin eserinde de tipkr Titian’ 1n eserinde oldugu gibi bir erkek
figlir resmin tam ortasinda yer almaktadir. Tasvir edilen kisinin sag¢1 ve sakali uzun,
lizerinde ise mavi renkte 6n kisimlarinda detaylar1 olan bir elbiseyle gosterilmistir.
Resmedilen bu kisinin bize gore sol eli iki isareti yapar sekilde tasvir edilirken, sag
eli ile ise seffaf bir kiire tutmaktadir. Eserin arka plan1 tamamen karanlikta
birakilmigtir. Albrecht Durer’ in resminde ise lizerinde krem renginde bir elbise
bulunan, sar1 sa¢li ve mavi gozli bir ¢ocuk resmin tam ortasinda resmedilmistir.
Tasvir edilen bu kiigiik ¢ocuk iki eliyle kiire tutar sekilde gosterilmistir. Titian ve
Leonardo Da Vinci’ nin eserinden farkli olarak Durer; eserin arka planinda siyah fon
yerine kiiciik ¢ocugu gergeve iginde resmetmis, geri kalan kismi ise sar1 renkte
birakmistir. Titian ve Leonardo Vinci’ nin eserlerinde tasvir ettikleri kisiyi daha

biiylik yasta gostererek, Durer’ in tasvirinden farkli 6zellikler sergilemektedirler.

B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada Hz. Isa tasvir edilmistir. Hz. Isa’ nin elini kiirenin iizerine koymas: ya da
elinde kiire tutmasinin ikonografik bir anlami1 bulunmamakta ancak kiire tasvirinin
sembolik anlamlar1 bulunmaktadir. Bunlardan en &nemlisi, Hz. Isa’ nin elinde kiire

tutmas1, diinyanin hakimiyeti Isa’dadir anlamini igermektedir.’®® Albrecht Diirer’ in

159 Hall J., (1974), Dictionary of Subjects and Symbols in Art, New York, USA
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eseri (Resim No: 98) Titian (Kat No: 35) ve Leonardo’nun (Resim No: 97) eserinden
oldukga farkli resmedilmistir. Diirer Hz. Isa’ y1 ¢ocuk olarak tasvir ederken Titian ve
Leonardo Hz. Isa’ y1 daha biiyiik resmetmislerdir. Titian eserinde (Kat No: 35) Hz.
Isa’ nin bize gore sol elini kiireye koymus sekilde gdsterirken, Leonardo Hz.isa’ y1

bize gore sag eliyle kiireyi tutarken, Diirer ise iki eliyle kiireyi tutarken resmetmistir.

C- Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz eser (Kat No: 35) Barok Donem’ e igerisinde yer
almaktadir. Titian eserinin arka planini tamamen karanlikta birakarak Hz. Isa’ y1 6n
planda tutmus, dolayisiyla esere derinlik kazandirmistir. Sanat¢i 15181 resmin tek bir
noktasindan iceri sokarak, Hz. Isa’ nin sadece alni ve boynunun bir kismin

aydinlatarak Barok Donem 6zelliklerini eserine yansitmistir.

Katalogumuzda yer alan bu eseri (Kat No: 35) iislup agisindan Leonardo da Vinci’
nin*®® (Resim No: 97) ve Albrecht Durer’ in'®* (Resim No: 98) eserleriyle
karsilastirabiliriz. Leonardo Da Vinci’ nin eserinde de sanatci eserin arka planinda
karanlik bir fon kullanmis, odak noktasini Hz. sa’ nin iizerinde yogunlastirmistir.
Eser Titian’in resmi ile kompozisyon bakimindan ortak ozellikler sergilemektedir.
Iki sanatc1 da Rénesans Dénemi’nde eserler vermis olmalarina ragmen eserler iislup
acisindan degerlendirildiginde Barok Donem oOzellikler sergiledigi goriilmektedir.
Albrecht Durer ise; 15181in resmin tamamina hakim olmasi, yiiz ifadesinin gergege
yakin sekilde verilmesi gibi Ronesans Donem ozellikleri eserine yansitmistir. Bu
ozelliklerin disinda Hz. isa’ nin basinda, kulaklarinda ve ¢ene kisminda proporsiyon

hatalarinda da s6z etmek miumkiindiir.

160 [_eonardo da Vinci’ nin Hayati Hakkinda Detayli Bilgi icin Bakiniz: Karsilastirma ve
Degerlendirme: Isa Vaftiz Oluyor

181Albrecht Durer’ in Hayati Hakkinda Detayli Bilgi igin Bakimz: Kargilastirma ve Degerlendirme:
Meryem ve Cocuk Isa
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Resim No: 97 Leonardo da Vinci, Salvator Mundi, 1500, Ozel Koleksiyon

https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-vinci/salvator-mundi-1500
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Resim No: 98 Albrecht Durer, Isa Diinya ile birlikte, 1493, Albertina Miizesi,
Viyana, Avusturya

https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/jesus-boy-with-globe-1493
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5.2.9. Vergi Paras1 / Sezar’ in Hakki Sezar’a

“Vergi parast / Sezar’in Hakki Sezar’a” adi altinda iki eser (Kat No: 36, 37)

bulunmaktadir.

Eserlerden birincisi (Kat N0:36) Almanya’ da Gemaildegalerie Alte Meister’ de,
ikincisi (Kat N0:37) ise Ingiltere’ de National Gallery’ de yer almaktadir.

Eserler yagli boya teknigi ile yapilmustir.

Resimler sirasiyla 1516 (Kat No: 36) ve 1560-1568 (Kat No: 37) yillarina

tarihlendirilmistir.

A- Olgusal Anlam

“Vergi Parasi / Sezar’in Hakki Sezar’a” adli her iki eserde de (Kat No: 36, 37)
turuncu elbiseli lizerinde lacivert renkte sal bulunan sa¢1 ve sakali uzun bir erkek ve
ona para uzatan yash bir erkek bulunmaktadir. Eserlerden ikincisinde (Kat No: 37)
diger resme gore (Kat No: 36) farki arka planda yash bir erkegin daha yer almasidir.
Olgusal anlam bakimindan ¢alismamizla (Kat No: 36, 37) karsilastirilacak olan
eserler Anthony Van Dyck’ mn (Resim No: 99) 1619-1620 tarihli Ozel Koleksiyonda
ve Bernardo Strozzi’ nin (Resim No: 100) 1425 tarihli Macaristan Budapeste Gtizel
Sanatlar Miizesi’nde yer alan “Vergi Parasi/Sezar’ in Hakki Sezar’a” adli eserleridir.
Anthony Van Dyck’ 1n eserinde Titian’ 1n eserinde oldugu gibi (Kat No: 37) ti¢ kisi
tasvir edilmistir. Eserin bize gore solunda yer alan, kirmiz1 elbise {izerine lacivert
renkte bir salla tasvir edilmis uzun sach ve sakalli bir erkek resmedilmistir. Eserin
bize gore saginda lizerinde himation bulunan yasli adam avcunun i¢inden bir sey
almaya calisir sekilde gosterilmistir. Yasli adamin arkasinda da diistinceli sekilde
duran, basinda kirmizi sapka bulunan bir adam yer almaktadir. Bernardo Strozzi’ nin
eserinde ise konu kapali bir mekanda ge¢mektedir. Ortami kalabalik resmeden
ressam, eserin tam ortasinda tizerinde kirmizi uzun elbise bulunan bir erkek
resmetmistir. Bu kisinin bize gore sag kisminda ona para uzatan yash bir erkek daha
yer almaktadir. Eserin arka planinda yer alan kisiler ise paray1 uzatan adama dogru
bakar sekilde resmedilmistir. Anthnoy Van Dyck’ 1n eserinde yer alan kisiler ve
durus sekilleri bakimindan, Strozzi’ nin eserinde ise sadece paray1 uzatan kisi ve o
kisinin fiziksel 6zellikleri Titian’ 1n iki resmiyle de (Kat No: 36, 37) benzer 6zellikler

sergilemektedir. Ote yandan Anthony Van Dyck’ m kirmizi elbiseli tasvir ettigi
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kisinin fiziksel Ozellikleri Titian’ 1n tasvirindeki kisiyle c¢ok yakin o&zellikler
sergilerken, Bernardo Strozzi’ nin eserinde bu kisi daha yashi ve sisman olarak

resmedilmistir.

B-  ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik
Burada “Vergi Paras1 / Sezar’in Hakki Sezar’a” ikonografisi tasvir edilmistir. Bu
ikonografi Matta(22: 15-22), Markos (12: 13-17) ve Luka (20: 20-26) Incili’nde
anlatilmaktadir. Matta Incili'nde “Bunun iizerine Ferisiler ¢ikip gittiler. Isa’yi kendi
soyleyecegi sozlerle tuzaga diisiirmek amaciyla bir diizen kurdular. Hirodes
yvanlilaryla birlikte gonderdikleri kendi ogrencileri...”(Matta 22: 15-16), Markos
Incili’nde ise “Daha sonra Isa’yi soyleyecegi sozlerle tuzaga diisiirmek amaciyla
Ferisilerden ve Hirodes yanlilarindan bazilarini O 'na gonderdiler” (Markos12: 13),
Luka Incili’ nde ise “Isa’y: dikkatle gézliiyorlardl. O’na kendilerine dogru kisiler
stisti veren muhbirler gonderdiler” (Luka 20: 20) ifadelerinden Titian iki eserinde de
(Kat No: 36-37) Hz. Isa’ nin yamm kalabalik resmetmeyerek bireyselligine yer
vermis ve ikonografiye bagli kalmamistir. Ikonografinin devaminda
Peki ne d(?rsin, soyle bize, Sezar’a vergi vermek Kutsal Yasa’ya uygun mu,
degil mi? Isa onlarin kotii niyetlerini bildiginden, “Ey ikiyiizliiler!” beni neden
sintyorsunuz? Vergi odemekte kullandigimiz parayr gosterin bana! O’na bir
dinar getirdiler” (Matta 22: 17-20), “Onlarin ikiyiizliliigiinii bilen Isa soyle
dedi: Beni neden sintyorsunuz? Bana bir dinar getirin bakayim” (Markos 12:

15), ‘Sezar’a vergi vermemiz Kutsal Yasa’ya uygun mu degil mi? diye
sordular. Onlarin hilesini anlayan Isa onlara: Bana bir dinar gosterin dedi

(Luka 20: 22-24)
ciimlelerinden anlasilacag: iizere Hz. Isa’ya dinar1 veren kisinin Hz. Isa’y1 tuzaga
diistirmeye calisgan Hirodes yanlilar1 oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanatgi

burada ikonografiye birebir bagl kalmistir.

Karsilagtirma orneklerimizden Anthony Van Dyck’ da (Resim No: 99) tipki Titian
(Kat No: 36, 37) gibi eserinde ii¢ kisiyi resmederek ikonografiye birebir bagli
kalmamis ve bireyselligine yer vermistir. Bernardo Strozzi ise (Resim No: 100);
Titian’ 1n aksine Hz. Isa’ nin yanin1 kalabalik resmetmis fakat Titian gibi Hz. Isa’ ya
dinar1 uzatan kisiyi resmederek ikonografiye kismen bagli kalmistir. Eserlerden
Titian ve Anthony Van Dyck ikonografik anlam bakimindan birbirlerine benzerlik
gosterirlerken, Bernardo Strozzi konuyu ele alis bigimi bakimindan farklilik

gostermektedir.
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C- Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz iki eserden birincisi (Kat No: 36) Barok Donem’
e, ikincisi (Kat No: 37) Ronesans Dénemi’ ne aittir. Titian eserinde (Kat No: 36)
15181 tek bir noktada yogunlastirip geri kalan kisimlar1 golgede birakarak i1sik ve
golgeyi ayrica duragan olan bir sahneye parayl uzatma anini resmederek de esere
hareket kazandirarak Barok Donem’ in iki 6nemli 0zelligini eserine yansitmistir.
Titian’ 1 ikinci eserinde ise (Kat No: 37) 1s18in resmin tamamina hakim olmasi,
kullanilan renklerin canli olmasi, arka planda bulutlar1 resmederek esere derinlik
kazandirilmas1 gibi 6zelliklerden dolayr eser Ronesans Donem 6zelliklerini

biinyesinde barindirir.

Katalogumuzda yer alan bu iki eseri (Kat No: 36, 37) iislup agisindan Anthony Van
Dyck (Resim No: 99) ve Bernardo Strozzi’ nin (Resim No: 100) eserleriyle
karsilastirabiliriz. Anthony Van Dyck Belg¢ika; dogumlu Flaman bir ressamdir. Barok
Donem’ de eserler vermistir. Dini ve tarihsel temali resimleri bulunmasinin yani sira,
asistanidir. Rubens’ in tarzi; 6grencisi olan Dyck’ 1n tarzin1 da sekillendirmesinde
etkili olmustur. 1620’ ye kadar olan erken stilinde Rubens tarzinin daha abartili
halini eserlerine yansitmistir. Rubens’ e gore pigmenti daha fazla olan renkleri tercih
ederken, 151k konusunda ise Caravaggio’ nun tarzina yaklasan ornekler vermektedir.
1621 yilinda ise Italya’ ya giden sanatci orada dini temali resimler yapmuis; 6zellikle
Titian’ dan renk konusunda ¢ok etkilenmistir. Daha sonra tekrar Belgika’ ya donen
sanat¢1 burada dini temali eserleri Barok tarzda yapmaya baslamistir.!®? Bernardo
Strozzi; Italyan ressam ve oyma ustasidir. Maniyerist ressam Pietro Sorri’ nin
yaninda ¢alismis fakat 1620 yilinda erken donem Barok caligmalarina donmiistiir.
Bazi ressamlar araciligiyla Caravaggio ile baglanti1 saglamis olsa da son yillarinda
Veronese’ nin yaninda calismis, olgunluk zamanlarinda ise renklerin agilmasi
lizerine calismalar yapmustir.}®® Flaman bir ressam olan Anthony Van Dyck’ m
eserinde Flaman detayciligi bulunmamakla beraber, keskin 1s1k godlge vurgulari
dikkat ¢ekmektedir. Farkli donemlerde eserler vermis olmalarina ragmen Titian’ n
eseriyle de (Kat No: 36) benzer iislup ozellikleri dikkat cekmektedir. Ote yandan

Bernardo Strozzi’ nin eseri Titian’ 1n eseriyle (Kat No: 36) iislup agisindan da

162 Myers S. B. (Edt), (1979), Encyclopedia of Painting, New York, 47
163 A.g.e, 461
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benzerlik gostermektedir. Strozzi’ de Titian gibi eserinde 15181 tek bir noktadan
resmin igine yerlestirmistir. Titian bunu daha az isikla yaparken, Strozzi i1s1gin
geldigi noktalart Titian’ a gore daha fazla aydinlatmistir. Tipki Anthony Van Dyck

gibi Strozzi’ de doneminin iislup 6zelliklerini eserine yansitmistir.

Resim No: 99 Anthony Van Dyck, Vergi Parasi, 1619-1620, Ozel Kolekisyon

https://www.wga.hu/art/d/dyck_van/3other/tribute.jpg
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Resim No: 100 Bernardo Strozzi, Vergi Parasi, 1631, Budapeste Gilizel Sanatlar

Miizesi, Budapeste, Macaristan

https://www.wikiart.org/en/bernardo-strozzi/tribute-money
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5.2.10. Dikenlerle Ta¢landirma (Askerlerin Isa’ y1 Asagilamasi)
“Dikenlerle Taglandirma™ ad1 altinda iki eser (Kat No: 38, 39) incelenmistir.

Eserlerden birincisi (Kat No: 38) Fransa’ da Louvre Miizesi’ nde, ikincisi ise (Kat

No: 39) Almanya’ da Alte Pinakothek’ de yer almaktadir.
Eserler yagli boya teknigi ile yapilmistir.

Resimler sirasiyla 1542 (Kat N0:38) ve 1570-1575 (Kat No: 39) yillarina

tarihlendirilmistir.

A-Olgusal Anlam

“Dikenlerle Taglandirma-Askerlerin Isa’ y1 Asagilamasi” adli ¢alismada eserlerin
ikisinde de (Kat No: 38, 39) elinde uzun sopalar olan bir grup kalabalik, resmin tam
ortasinda basinda dikenli tag¢ ve lizerinde sal bulunan erkege vurmak tizereyken tasvir
edilmistir. Titian bir eserinde (Kat No: 38) basinda dikenli tag bulunan kisinin salin1
kirmiz1 renkte, diger eserinde (Kat No: 39) sali beyaz renkte gostermistir. Her iki
eserde de konu tapinak benzeri bir mekanin Oniinde ki merdivenlerin basinda
resmedilmistir. Olgusal anlam bakimindan ¢alismamizla karsilagtirilacak eserler (Kat
No: 38, 39) Hieronymus Bosch’un (Resim No: 101) 1510 tarihli El Escorial’ de,
Bernardino Luini’nin (Resim No: 102) 1522 tarihli Biblioteca Ambrosiana’ da ve
Anthony van Dyck’ 1in (Resim No: 103) 1618-1620 tarihli Prado Miizesi’nde yer alan
“Dikenlerle Taclandirma” adli eserleridir. Hieronymus Bosch’ un (Resim No: 101)
eserinde ilizerinde beyaz bir salla basinda dikenli ta¢ bulunan kisi resmin tam
ortasinda yer almaktadir. Basinda dikenli tag bulunan bu kisinin etrafi elinde sopa
tutan kisilerle ¢evrelenmistir. Bernardino Luini’ nin eserinde (Resim No: 102) ise
stoalarla c¢evrili bir yapmin altinda, resmin tam ortasinda iizerinde kirmizi sal,
basinda ise dikenli bir ta¢ bulunan ve elleri bagli, kaidenin iizerine oturmus sekilde
bir erkek tasvir edilistir. Bu kisinin saginda ve solunda, elinde uzun sopa tutan iki
kisi resmedilmistir. Oturan kisinin etrafinda ise toplumun her kesiminden insanlarin
bulundugu 6fkeli bir grup gosterilmistir. Anthony van Dyck’ 1n eserinde (Resim No:
103) ise; konu kapali bir mekanda, pencerenin Oniinde ge¢gmektedir. Resmin tam
ortasinda alt kismi lacivert bir oOrtiiyle kapatilmis, tizerinde uzun bir ip duran ve
basina dikenli tag¢ takilmak tizereyken resmedilmis erkek bir figiir bulunmaktadir. Bu

kisinin hemen Oniinde ona ince bir dal uzatan yaslh bir adam ve cevresinde ise 6fkeli
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bir kalabalik yer almaktadir. Diger sanatcilardan farkli olarak Anthony van Dyck’ n
eserinde ise bize gore sol tarafta bir kopek bulunmaktadir. Titian’ 1n eserleriyle (Kat
No: 38, 39) kiyaslandiginda sali tipki1 Titian gibi omuzda tasvir eden kisi Bernardino
Luini’ dir. Ote yandan Titian, Hieronymus Bosch ve Bernardino Luini dikenli taci
kisinin basinda gosterirken, Anthony van Dyck tam takilmak {izere oldugu am
resmederek diger sanat¢ilardan ayrilmistir. Titian’ 1n eserlerinde (Kat No: 38, 39)
basinda dikenli ta¢ bulunan adamin etrafindakilerin elinde uzun sopalar varken
Hieronymus Bosch, Bernardino Luini ve Anthony van Dyck’ 1n tasvirlerinde elinde

sopa tutan birkag kisi bulunmaktadir.

B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada “Dikenlerle Taglandirma-Askerlerin Isa’yr Asagilamasi”  ikonografisi
resmedilmistir. Bu sahne Matta (27: 27-31), Markos (15: 16-20) ve Yuhanna (19: 2-
3) Incillerinde anlatilmistir. Matta Incili'nde gegen ‘Sonra valinin askerleri Isa’y1
konagina gotiiriip tiim taburu basina topladilar. O’nu soyup iizerine kirmizi bir
kaftan gegirdiler. Dikenlerden bir tag oriip basina koydular, sag eline de bir kamug
tutturdular. (Matta: 27-28), Markos Incili’nde ise ‘Askerler Isa’y:, ifadelerinden
basinda dikenli ta¢ bulunan kisi Hz. Isa’dir. Sanatc1 Matta Incili’ ne gére pelerini
kirmizi renkte gostererek ikonografiye kismen bagli kalmis olsa da, kaftan yerine
pelerinle gostererek bireyselligine yer vermistir. Ayrica iki eserinde de (Kat No: 38-
39) lizerinde ki sali mor renkte tasvir etmeyerek bireyselligine yer vermistir.
Ikonografinin devaminda “Oniinde diz ¢okiip, “Selam, ey Yahudilerin Krali!”
diverek O’ nunla alay ettiler. Uzerine tiikiirdiiler, kamisi alip basina
vurdular.”(Matta 27: 29-30), Markos Incili’ nin devaminda “Selam, ey ““Yahudilerin
kralv” diyerek O’nu selamlamaya bagsladilar. Basina bir kamisla vuruyor, iizerine
tiikiiriiyor, diz ¢Okiip oniinde yere kapaniyorlard” (Markos 15: 18-19), “Oniine
geliyor, ‘Selam, ey Yahudilerin Krali!’ diyor, yiiziine tokat atiyorlardi” (Yuhanna
19: 3) ifadesinden sanatg1 Matta ve Markos Incillerine bagl kalarak Hz. Isa’ ya
kamisla vurduklar1 an1 resmetmistir. Dolayisiyla sanat¢1 burada ikonografiye birebir
baglh kalmistir. Yuhanna Incili’ nde ise “yiiziine tokat atiyorlardi” kismim

resmetmeyerek ikonografiye bagli kalmamais ve bireyselligine yer vermistir. .

Hieronymus Bosch, Bernardino Luini ve Anthony van Dyck Hz. Isa’ y1 kirmizi

kaftan yerine pelerinle resmederek ikonografiye bagli kalmamislar ve
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bireyselliklerine yer vermislerdir. Ote yandan Bernardino Luini’ de (Resim No: 101)
tipk1 Titian’ 1n eserinde (Kat No: 38, 39) oldugu gibi Hz. Isa’ y1 kirmiz1 kaftan yerine
kirmiz1 pelerinle resmederek ikonografiye kismen bagh kalmistir. Titian gibi
Bernardino Luini’ de Hz. Isa’ nin basina kamisla vuruldugu an1 resmederek Matta ve
Markos ikonografilerine birebir bagli kalmistir. Hieronymus Bosch (Resim No: 101)
ve Anthony van Dyck (Resim No: 103) ise Hz. Isa’nin yamindaki kisileri sadece
ellerinde sopayla resmederek bireyselliklerini kullanmis ve ikonografiye bagh

kalmamuslardir.

C-Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz iki eserde (Kat No: 38, 39) Barok Donem’ e
tarihlenmektedir. Titian iki eserinde de Barok Donem 6zelligi olan 151k ve golgeyi
son derece basarili bir sekilde eserine yansitmistir. Ote yandan sanatci eserlerinde
Hz. Isa’ nin ve g¢evresindekilerinin durus bigimlerini hareketli resmederek duragan

bir resme hareket kazandirarak esere Barok Donem 6zelliklerini yansitmistir.

Katalogumuzda yer alan bu iki eseri (Kat No: 38, 39) uislup acisindan Hieronymus
Bosch (Resim No: 101), Bernardino Luini (Resim No: 102) ve Anthony Van
Dyck!®* (Resim No: 103)’ 1 eserleriyle karsilastirabiliriz. Hieronymus Bosch; asil
ad1 Hieronymus van Aeken’ dir. Hollanda dogumlu Flaman ressamdir. Dogumundan
itibaren biitliin caligmalarin1 Hollanda’ da vermesine ragmen uluslararasi bir iine
kavusmustur. Dini resimler, seytanlar ve alegorik tarz resimler iizerine ¢alismistir.
Yaptig1 resimlerde gercekligi farkli sekilde ele alarak Siirrealist ressamlar i¢in 6ncii
isim olmustur. *° Bernardino Luini; Milano’ da Leonardo da Vinci’ nin etrafinda
olan en onemli ve en etkili kisiler arasindadir. Leonardo ile yakin iliski icerisinde
olmasindan dolay1, resim tarz1 olarak Leonardo da Vinci’ den etkilenmistir. Ozellikle
jest ve mimik kullaniminda kompozisyon bakimindan da Leonardo da ile de
benzerlik gdstermektedir.!®® Tezimizde yer alan Titian’ m iki eseri de (Kat No: 38,
39) Barok tarzda yapilmis olmasma ragmen icerisinde Maniyerist Ozellikler
barindirmaktadir, dolayisiyla karsilastirma  Orneklerimizden islup  6zelligi

bakimindan birebir benzerlik gosteren tek eser Anthony van Dyck’ a (Resim No:

164 Anthony Van Dyck’ 1n Hayat1 Hakkinda Detayl Bilgi I¢in Bakimiz: Karsilastirma ve
Degerlendirme: Vergi Parasi

185 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 47

166 A.g.e, 312
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103) aittir. Titian ve Anthony van Dyck’ n eserlerinde donem 6zelligi olan 15181n tek
bir noktada kullanilmasi, eserde tasvir edilen figiirlere teatral bir hava kazandirilmig
olmast ve biinyelerinde Maniyerist Ozellikler barindirmalar1 bakimindan ortak
ozellikler sergilemektedir. Ayrica Dyck’ in eserinde Barok ozellikler disinda
pencereden disarinin gozikkmesi de Flaman ozellikleri kullandiginin gostergesidir.
Ote yandan Hieronymus Bosch ve Bernardino Luini ise kendi igerisinde birgok ortak
noktay1 barindirmaktadirlar. Titian’ 1n eserlerinin aksine Bosch ve Luini’ nin eserleri
canli renklerin kullanilmasi ve 151g¢in resmin tamamina yayilmasi s6z konusudur.
Bernardino Luini’ nin eseri Bosch’ un eserine gore perspektifi hem arka planda hem
de resmettigi kisiler arasinda da kullanmasindan dolayr Ronesans Donemi

ozelliklerini daha fazla bilinyesinde barindirmaktadir. Bosch’ un eserinde ise Flaman

ressam detayciligr bulunmamaktadir.

Resim No: 101 Hieronymus Bosch, Dikenlerle Taglandirma, 1510, EI Escorail,
Madrid, Ispanya

https://www.wikiart.org/en/hieronymus-bosch/christ-crowned-with-thorns-1510
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Resim No: 102 Bernardino Luini, Dikenlerle Taglandirma, 1522, Biblioteca

Ambrossiana, Milan, italya

https://www.wikiart.org/en/bernardino-luini/christ-crowned-with-thorns-1522
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Resim No: 103 Anthony van Dyck, Dikenlerle Taglandirma, 1618-1620, Prado
Miizesi, Madrid, Ispanya

https://www.wikiart.org/en/anthony-van-dyck/crowning-with-thorns-1620
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5.2.11. Isa Oliime Mahkim Ediliyor (Ecce Homo)

“Isa Oliime Mahkim Ediliyor (Ecce Homo)” ad1 altinda alt1 eser (Kat No: 40-45)

incelenmistir.

Bu eserlerden bir tanesi (Kat No: 40) Avusturya’ da Kunthistorisches Miizesi’'nde,
bir tanesi (Kat No: 41) Ispanya’ da Prado Miizesi’'nde, bir tanesi (Kat No: 42)
Romanya’ da Brukenthal Ulusal Miizesi’ nde, iki tanesi ise (Kat No: 43-44)
Ingiltere’ de National Gallery’ de, son eser ise (Kat No: 45) ABD’ de Saint Louise

Sanat Miizesi’nde yer almaktadir.
Eserler yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resimler sirasiyla 1548 (Kat No: 41), 1558-1560 (Kat No: 42, 43), 1565-1578 (Kat
No: 44) ve 1570-1575 (Kat No: 45) yillarina tarihlendirilmistir.

A-Olgusal Anlam

“Isa Oliimii Mahk(m Ediliyor (Ecce Homo)” adl1 calismada eserlerden bir tanesinde
(Kat No: 40) konu acik bir mekanda ve kalabalik sekilde resmedilirken, digerlerinde
(Kat No: 41-43) sadece bir kisi iizerinde pelerinle, basinda dikenli tagla oturur
sekilde resmedilmistir. Eserlerden son ikisinde ise (Kat No: 44,45) ortada iizerinde
sal bulunan elleri bagli, basinda dikenli bir tag¢ bulunan kisi, bize gore sol tarafinda
bir ¢ocuk, sag tarafinda ise iizerinde islemeleri bulunan kaftanli ve kavuklu bir adam
resmedilmistir. Olgusal anlam agisindan c¢alismamizla (Kat No: 40-45)
karsilastirilacak olan eserler Andrea Solario’nun (Resim No: 104) 1503-1505 tarihli
Academia Carrara’ da, Tintoretto’nun (Resim No: 105) 1546-1547 tarihli Museo de
Arte de Sao Paulo’ da ve Vicente Juan Masip’ in (Resim No: 106) 1570 tarihli Prado
Miizesi’nde yer alan “Isa Oliime Mahk(m Ediliyor (Ecce Homo)” adli eserleridir.
Andrea Solerio’ nun eserinde iizerinde kirmizi elbise ve basinda dikenli bir tag
bulunan bir kisi sadece omuzlarindan yukaris1 gosterilecek sekilde resmedilmistir.
Tintoretto’ nun eserinde ise konu tapiak benzeri bir yerin Oniinde ge¢mektedir.
Merdivenlerin iistiinde kollarindan tutulmus, sadece bel kismi beyaz bir Ortiiyle
kapatilmis ve basinda dikenli ta¢ bulunan bir erkek resmedilmistir. Merdivenlerin ilk
basamaginda ve tapmagin cevresinde de yer alan insanlarda kollarindan tutulmus
gotiiriilen kisiye bakar sekilde gdosterilmistir. Vicente Juan Masip’ in eserinde ise

tizerinde kirmiz1 elbise, basinda dikenli bir ta¢ bulunan, elleri bagl ve elinde uzun
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sopa tutan bir erkek tasvir edilmistir. Andrea Solario ve Vicente Juan Masip’ in
eserleri Titian’ 1n eserleriyle (Kat No: 41-44) benzerlik gostermektedir. Ote yandan
Tintoretto’ nun eseri de (Resim No: 46) Titian’ 1n eseriyle (Kat No: 40) benzerlik

gostermektedir.

B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

“Isa Oliime Mahkiim Ediliyor (Ecce Homo)” ikonografisi Yuhanna Incili’nde
anlatilmaktadir. Yuhanna’ da gecen “Pilatus yine disari ¢ikti. Yahudilere, ‘Iste, O’ nu
disariya, size getiriyorum. O’nda hi¢bir su¢ bulmadigimi bilesiniz’ dedi” (Yuhanna
19: 4 )ifadesine gore sanat¢1 bir eserinde (Kat No: 40, 44, 45) Hz. Isa’ nin disan
cikarildigini ani ele alarak ikonografiye bagh kalmis, diger eserlerinde ise (Kat No:
41-43) Hz. Isa’ y1 tek basina resmederek ikonografiye bagli kalmamis ve
bireyselligine yer vermistir. Ikonografinin devaminda “Béylece Isa, basindaki
dikenli ta¢ ve iizerindeki mor kaftanla disari cikti. Pilatus onlara, ‘Iste O Adam’
dedi” (Yuhanna 19: 5) Titian tasvirlerinin hi¢ birinde Hz. Isa’ y1 mor kaftanla tasvir
etmemis dolayisiyla ikonografiye birebir baglh kalmamis ve bireyselligini
kullanmistir. Titian tek bir eserinde (Kat No: 43) mor renk kullanmis fakat onu da

kaftan olarak degil sal olarak resmetmistir.

Karsilastirma orneklerinden Andrea Solario (Resim No: 104) ve Vicente Juan
Masip’in (Resim No: 47) Hz. Isa tasvirlerini Titian’ 1n eserlerinde (Kat No: 41-43)
oldugu gibi tek basma resmederek ikonografiye bagli kalmamislar ve
bireyselliklerini kullanmislardir. Ote yandan Titian gibi Andrea Solario, Vicente Juan
Masip ve Tintoretto’ da Hz. isa’ y1 basinda dikenli tagla resmederek ikonografiye
kismen bagli kalmis olsalar da mor kaftanla resmetmeyerek bireyselliklerine yer
vermislerdir. Tintoretto’ nun eseri (Resim No: 105) Titian’ in eserinde (Kat No: 40)
oldugu gibi kalabaligin i¢inde resmederek, hem kompozisyon bakimindan benzerlik

gostermekte hem de ikonografiye kismen de olsa Titian gibi bagh kalmistir.

C-ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz alt1 eserden (Kat No: 40-45) bir tanesi (Kat No:
40) Ronesans Donemi’ ne aittir. Titian bu eserinde (Kat No: 40) 1s181in resmin
tamamina hakim olmasi, kullanilan renklerin canliliginin ve g¢esitliliginin fazla
olmasi, tasvir ettigi kisilerin anatomik hatlarinin dogal olmasi ve perspektifi

kullanmas1 gibi Ronesans Donemi’ ne ait olan biitiin 6zellikleri yansitmistir. Geri
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kalan bes eser (Kat No: 41- 45) ise Barok Donem’ ¢ ait eserlerdir. Dort eserde de
Titian arka plani karanlikta birakarak sadece Hz. Isa figiiriine odaklanmus, 15181 eserin
icine tek bir noktadan vermis, Hz. Isa’ nin acisin1 yiiz ifadesine yansitmis, tek
figiiriin Hz. Isa olmasina ragmen basmin ve gdzlerinin durus sekliyle esere hareket

kazandirarak Barok Donem’ in 6zelliklerini eserine yansitmistir.

Katalogumuzda ki bu eserleri (Kat No: 40-45) {islup agisindan Andrea Solario’ nun
(Resim No: 104), Tintoretto’®”” nun (Resim No: 105) ve Vicente Juan Masip’ in
(Resim No: 106) eserleri ile karsilagtirabiliriz. Andrea Solario; Milano dogumlu
olmasina ragmen Venedik’ de Venedik Ekolii tarzinda resimler yapti. Daha sonra
Milano’ ya donmiis olsa da Leonarda Vinci’ nin sayesinde Venedik tarzi resmini
daha gercekei olarak ele almaya baslamis, sanatini ideal form ve kompozisyondaki
Yiiksek Ronesans yenilikleri ile uyumlu hale getirmistir.®® Vicente Juan Masip; Juan
de Juanes olarakta bilinir. Valensiya okuluna bagli ispanyol bir ressamdir. Rapheal,
Leonardo Da Vinci, Michelangelo ve diger Italyan ressamlardan cok fazla
etkilenmistir. Yogun derece Maniyerizm de kendini gelistiren sanatgi, siirekli olarak
bu tarzda resimler yaparak da saygi uyandirmistir.'®® Andrea Solario’ da (Resim No:
104) Titian gibi Venedik Ekoliine bagli Ronesans sanatcist olsa da onun bu eseri de
tipki Titian’ 1 eserlerinde (Kat No: 41-45) oldugu gibi Barok Donem o6zellikleri
biinyesinde barindirmaktadir. Ote yandan ayn1 ekole bagli olan Tintoretto’ da (Resim
No: 105) Titian’ 1n eserinde oldugu gibi kullandig1 renklerin canliligy, cesitliligi ve
ozellikle Hz. Isa tasvirinde goriilen Maniyerist dzellikler Tintoretto’ nun eserinde de
goriilmektedir. Vicente Juan Masip’ de (Resim No: 106) Ronesans Donemi sanatgisi
olmasina ragmen her ne kadar Titian ile farkl1 ekollere sahip olsa da Hz. isa’ nin arka
planini karanlikta birakarak Hz. Isa’ y1 odak noktasi haline getirmesi ve Titian’ da
oldugu Hz. Isa tasvirinde Maniyerist &zelliklerin bulunmasindan dolay: Titian’ 1n

eseriyle oldukc¢a benzer 6zellikler sergilemektedir.

167 Tintoretto’ nun Hayat: Hakkinda Detayli Bilgi igin Bakimiz: Karsilagtirma ve Degerlendirme:
Adem ve Havva

168 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 454

189 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 283
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Resim No: 104 Andrea Solario, Ecce Homo, 1503-1505, Accademia Carrara,

Bergamo, Italya

https://www.wikiart.org/en/andrea-solario/ecce-homo
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Resim No: 105 Jacopo Tintoretto, Ecce Homo, 1546-1547, Museo de Arte de, Sao
Paulo, Brezilya

https://www.wikiart.org/en/tintoretto/ecce-homo-pontius-pilate-presenting-christ-to-
the-crowd-1547
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Resim No: 106 Vicente Juan Masip, Ecce Homo, 1570, Prado Miizesi, Madrid,
Ispanya

https://www.wikiart.org/en/vicente-juan-masip/ecce-homo-1570
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5.2.12. Isa’ min Kirbaglanmasi

“Isa’ nin Kirbaglanmasi” ad1 altinda bir eser (Kat No: 46) incelenmistir.
Bu eser Borghese Galeri’ de yer almaktadir.

Eser yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resim 1560 yilina aittir.

A-Olgusal Anlam

“Isa’ min Kirbaglanmas1” adli calismamizda bir erkek resmedilmistir. Belden yukari
kismi gosterilen bu kisi, elleri arkasindan bagli bir sekilde agaca baglanmis sekilde
tasvir edilmistir. Sadece bel kismi beyaz bir ortiiyle kapali olan kisinin govdesi ve
kollarinda yara izleri yer almaktadir. Olgusal anlam agisindan ¢aligmamizda (Kat No:
46) karsilastirilabilecek olan eserler Luca Signorelli’nin (Resim No: 107) 1480 tarihli
Pinacoteca di Brera’ da ve Andrea del Sarto’nun (Resim No: 108) 1486 tarihli
Kunsthistorisches Miizesi’nde yer alan “Isa’ nin Kirbaglanmas1” adli eserleridir.
Luca Signorelli’ nin eserinde (Resim No: 107) konu kapali bir mekanda, avluya
benzer bir yapmin ortasinda ge¢mektedir. Resmin tam ortasinda elleri siituna
baglanmis, uzun sagli, sadece belinde beyaz bir ortiiyle resmedilmis bir erkek figiir
bulunmaktadir. Elleri siituna bagl olan kisinin etrafinda, sadece bel kisimlar1 ortiilii
ve ellerinde kirbag bulunan dort kisi daha yer almaktadir. Eserin bize gore sol iist
tarafinda tizerindeki kiyafetlerden dolay1 aristokrat oldugu diisiincesi uyandiran bir
kisi oturur sekilde resmedilirken, hemen altinda ise bir asker bulunmaktadir. Ote
yandan eserin bize gore saginda ise kiyafetlerinden dolay1 asker oldugu anlasilan kisi
kilicin1 kilifindan ¢ikarmaya calisirken gosterilmistir. Askerin disinda eserde iki kisi
daha yer almakta, bunlardan birincisi askerin hemen arkasinda, ikincisi ise eserin
arka planinda kapidan igeri girerken resmedilmis olan kisilerdir. Eserin arka planinda
ise duvarlarda bulunan rolyefler ve tam ortada yer alan siitunun tlizerinde resmedilmis
olan heykel figiirii yer almaktadir. Andrea del Sarto’ nun (Resim No: 108) eserinde
ise U¢ kadin ve ii¢ erkek tasvir edilmistir. Eserin bize gore sol tarafinda bel kismi
beyaz bir Ortliyle kapatilmis, basinda dikenli tag bulunan ve iizerinde kirmizi renkte
pelerin bulunan, elleri arkasindan baglanmak {izereyken tasvir edilmis bir erkek yer
almaktadir. Bu kisinin hemen arkasinda ellerini baglamaya calisan kafasinda migfer

bulunan bir kisi daha bulunmaktadir. Resmin sag tarafinda ise iizerinde agik pembe
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renkte bir elbise ve basinda oOrtii bulunan baygin sekilde duran bir kadin tasvir
edilmistir. Baygin olarak resmedilmis kadinin sag ve sol tarafinda iki kadin, kadini
tutarken resmedilmislerdir. Kadinlarin arka tarafinda ise endiseli bir sekilde basinda
dikenli ta¢ bulunan adama bakarken gosterilmis bir erkek figiir daha yer almaktadir.
Karsilastirma ornekleriyle Titian’ m eseri(Kat No: 46) arasinda ki tek benzer 6zellik
kollart arkasindan bagli olarak resmedilmis olan erkek figiiriidiir. Titian’ 1n eserinde
(Kat No: 46) elleri bagli olan figiiriin viicudunda yara izleri bulunurken Luca
Signorelli (Resim No: 107) ve Andrea del Sarto’ nun (Resim No: 108) eserinde elleri
bagli olarak gosterilen kisilerin viicutlarinda yara izleri goriillmemektedir. Andrea del
Sarto’ nun (Resim No: 108) eserinde ise basinda bulunan dikenli tagtan dolay1

boynunda ve gdvdesinde kan izlerini gérmek miimkiindiir.

B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

“Isa’ nim Kirbaglanmas1” ikonografisi Yuhanna Incili'nde (19: 1) anlatilmaktadir.
Yuhanna’ da gecen “O zaman Pilatus Isa’yi tutup kamgilattt” (Yuhanna 19: 1-2)
ciimlesinden elleri siituna bagl olarak resmedilmis olan kisinin Hz. Isa oldugu
anlasilmaktadir. Sanatg1 burada Hz. Isa’ y1 tasvir ederek ikonografiye bagl kalmis
fakat kamcilandig1 am1 resmetmek yerine kamgilandiktan sonra ki zamani gostererek
ve sadece Hz. Isa’ y1 tasvir ederek ikonografiye birebir bagh kalmamis ve

bireyselligine yer vermistir.

Luca Signorelli (Resim No: 107) Titian’ mn aksine eserinde Hz. Isa disinda onu
kamgilayanlar1 ve Pilatus’ u da eserine yansitarak ikonografiye bagl kalmistir.
Andrea del Sarto ise (Resim No: 108) Hz. Isa’ y1 kirbaglanmak iizere siituna
baglanmak {izereyken ki ani resmetmistir. Ote yandan Luca Signorelli’ nin aksine
Hz. Isa’ nin o haline iiziilen kadinlar1 da resmederek ikonografiye birebir baglh
kalmamis ve bireyselligini kullanmistir. Titian, Luca Signorelli ve Andrea del Sarto’
nun eserlerinde yer alan Hz. Isa’ min yiiz ifadesi de {i¢ sanat¢1 tarafindan aci i¢inde
resmedilerek  ifadesel anlam bakimindan ortak ozellikleri  biinyelerinde

barindirmaktadir.

C-ikonolojik Anlam
Tezimiz kapsaminda inceledigimiz eser (Kat No: 46) Barok Donem’ e ait bir eserdir.
Titian burada 15181 sadece Hz. Isa’ nin viicudunu aydmlatmak icin kullanmus,

izleyicinin yara izlerini gdrmesini kolaylastirmistir. Hz. Isa’ min yiiziiniin bir
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kisminin goriilmesiyle birlikte icinde bulundugu caresizligi gozlerinden anlamamizi
saglamistir. Barok Donem 0zelliginden biri olan dramatik sahneleri Titian burada
hem yara izleriyle hem de Hz. Isa’ nin gozlerinde ki caresizlikle vermeyi basarmustir.
Ote yandan Hz. Isa’ nin boynunun ve karninin dogalliktan uzak resmedilmesinden

dolay1 eser Maniyerist Donem 6zellikleri de biinyesinde barindirmaktadir.

Katalogumuzda ki bu eser (Kat No: 46) iislup agisindan Luca Signorelli (Resim No:
107) ve Andrea del Sarto’ nun (Resim No: 108) ‘Isa’ nin Kirbaglanmast® adli
eserleriyle karsilagtirabiliriz. Luca Signorelli; Floransa’da ki 15.YY {islup gelismeleri
ile ilgili olan birka¢c Umbria’ I1 sanatgidan biridir. Cortona dogumlu olan sanatci
1475’ de Floransa’ ya gelmis, anatomi, hareket ve modellemeye ilgi duyarak
Verrocchio ve Pollaiuoli’ nin etkisi altina girmistir.170 Andrea del Sarto; eserlerinde
asir1 duygusal sahnelere yer vermesi, ayrica Leonardo, Michelangelo ve Raphael’ in
eserlerindeki kahramanca ideallikten yoksun olmasina ragmen Yiiksek Ronesans’ in
gercek temsilcilerinden biridir. Renkleri miikemmel sekilde kullanmayi basaran
sanat¢l, daha oOnce hi¢ goriilmemis denge ve simetri kullanimini eserlerine
yansitmistir. Floransa’ da ki entelektiiel ¢cevrenin bir parcasi olan sanat¢i, yeni nesil
Maniyerist sanatgilar iizerinde de etkili olmustur. }’! Titian ile ayn1 dénem de eserler
vermis olan Luca Signorelli ve Andrea del Sarto iislup ozellikleri bakimindan
birbirlerinden tamamen farkhidirlar. Luca Signorelli (Resim No: 107) Titian ve
Andrea del Sarto’ nun aksine eserini tempera tekniginde yapmistir. Dolayisiyla
Titian ve Andrea del Sarto gibi canli renkleri ve dogallig1 eserine yansitamamaistir.
Titian’ 1n eserinde oldugu gibi Luca Signorelli ve Andrea del Sarto’ nun eserlerinde
de Maniyerist ozellikler bulunmaktadir. Signorelli’ nin eserinde Hz. Isa’ nin
govdesinin kalinligiyla kollarinin inceliginin birbiriyle uyusmamasi, Hz. Isa’ nin
karninin {izerinde ki c¢izgilerin abartili sekilde resmedilmesi, Hz. Isa’ nin
cevresindeki kisilerin govdeleri ve 6zellikle bacak kaslarinin dogalliktan uzak tasvir
edilmesi esere Maniyerist Ozellikler kazandirmaktadir. Andrea del Sarto’ nun
eserinde ise Hz. Isa’ min boyun ve gdvdesinin anatomik ozelliklerinin dogal
verilmemesi de eserde ki Maniyerist 6zelliklerdir. Luca Signorelli Yiiksek Ronesans
Donemi’ nde eserler vermis olmasinin yani sira bu eseri donem oOzelliklerini gok

fazla barindirmamaktadir. Arka planda kullanilan renklerin tek renkle

170 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 477
1 A.g.e, 436
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siirlandirilmasi,  ¢izgisel kompozisyonun belirgin  sekilde verilmesi gibi

ozelliklerden dolayr eser Erken Ronesans Donem Ozelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.

Resim No: 107 Luca Signorelli, Isa’ nin Kirbaglanmasi, 1480, Pinacoteca di Brera,

Milan, italya

https://www.wga.hu/art/s/signorel/various/1scourgi.jpg
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Resim No: 108 Andrea del Sarto, Isa’ nin Kirbaglanmasi, 1486, Kunsthistorisches
Miizesi, Viyana, Avusturya

https://www.wikiart.org/en/andrea-del-sarto/christ-at-the-scourge-column

310


https://www.wikiart.org/en/andrea-del-sarto/christ-at-the-scourge-column

5.2.13. Carmihin Tasinmasi
“Carmihin Taginmas1” adi altinda ii¢ eser (Kat No: 47-49) incelenmistir.

Eserlerden birincisi (Kat No: 47) italya’ da Borghese Galeri’ de, ikincisi (Kat No:
48) Italya’ da Scuola Grande di Son Rocco’ da ve iiciinciisii ise (Kat No: 49)

Ispanya’ da Prado Miizesi’ nde sergilenmektedir.
Eserler yagl boya teknigi ise yapilmstir.

Resimler sirastyla 1506-1507 (Kat No: 47), 1565 (Kat No: 48) ve 1570-1575 (Kat
No: 49) yillarna tarihlendirilmistir.

A-Olgusal Anlam

“Carmihin Tasinmas1” adli ¢alismada ti¢ eserden iki tanesi (Kat No: 48, 49) birebir
ortak oOzellikler sergilerken bir eser (Kat No: 47) biinyesinde farkliliklar
barindirmaktadir. Sanat¢inin eserinde (Kat No: 47) carmihi tasiyan kisiyle birlikte
eserde toplamda dort kisi yer almaktadir. Diger iki eserinin (Kat No: 48, 49) aksine
carmih1 tastyan kisinin baginda dikenli ta¢ bulunmazken, bir kisi de boynuna
saldirmis sekilde resmedilmistir. Sanatginin iki eserinde de (Kat No: 48, 49) ¢armihi
tagiyan kisinin basinda dikenli ta¢ bulunurken, ayni zamanda ¢armihi tasimasina
yardim eden bir erkek figlir daha bulunmaktadir. Olgusal anlam agisindan
calismamizla (Kat No: 47-49) karsilagtirilacak olan eserler Lorenzo Lotto’ nun
(Resim No: 109) 1526 tarihli Louvre Miizesi’ nde, Jan Van Hemessen’ in (Resim
No: 110) 1553 tarihli Christian Miizesi’ nde ve El Greco’ nun (Resim No: 111) 1578
tarihli Prado Miizesi’ nde yer alan “Carmihin Tasinmasi” adli eserleridir. Lorenzo
Lotto’ nun eserinde (Resim No: 109) ii¢ kisi yer almaktadir. Bunlardan birincisi
eserin tam ortasinda, ¢carmihi tagiyan ve basinda dikenli ta¢ bulunan erkek figiirtidiir.
Bu kisinin hemen arkasinda basinda migferiyle birlikte yumruk yapilmis eli goziiken
bir kisi ve carmihin Obiir tarafinda ise yliziiniin sadece bir kism1 goziiken ve yumruk
yapmis elini basinda dikenli ta¢ bulunan adama dogru uzatan bir bagka figiir daha yer
almaktadir. Jan Van Hemessen’ in eserinde (Resim No: 110) ise basinda dikenli tag
bulunan bir kisi ¢armihi tasirken resmedilmistir. Bu kisinin hemen arkasinda ise
ofkeli bir kalabalik bulunmaktadir. E1 Greco’ nun eserinde (Resim No: 111) ise
carmihi tasiyan ve basinda dikenli ta¢ bulunan bir kisi tasvir edilmistir. Eserin arka

planinda ise sadece gokyiizii resmedilmistir. Tipki Titian’ 1n eserinde (Kat No: 48,
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49) oldugu gibi Lorenzo Lotto, Jan Van Hemessen ve El Greco ¢armihi tasiyan kisiyi
basinda dikenli tagla resmetmistir. Ote yandan Titian eserinde (Kat No: 48, 49) iki
kisiyi resmederken, Lorenzo Lotto (Resim No: 109) ve Jan Van Hermessen (Resim

No:110) eserlerinde daha fazla kisiye yer vermislerdir.

B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

“Isa Carmih1 Tasiyor” ikonografisi Matta (27: 32-44), Markos (15: 21-32 ), Luka
(23: 26-43) ve Yuhanna (19: 17-27) Incillerinde anlatilmaktadir. Matta Incili’ nde
“Disart ¢iktiklarinda Simun adinda Kireneli bir adama rastladilar. Isa’'min ¢carmih
ona zorla tasittilar.” (Matta 27: 32), Markos Incili’ nde ise; “Kirdan gecmekte olan
Simun adinda Kireneli bir adam oradan geciyordu. Iskender ve Rufus 'un babasi olan
bu adama Isa’nin ¢armihini zorla tasittilar”(Markos 15: 21-22). Titian eserlerinde
(Kat No: 47, 48, 49) Hz. Isa’ y1 ve Simun’ u resmederek ikonografiye birebir bagl
kalmis ve bireyselligini kullanmamistir. Luka Incili’ nde ise konu sdyle
anlatilmaktadir: “Askerler Isa’ y1 gotiiriirken, kirdan gegcmekte olan Simun adinda
Kireneli bir adami yakaladilar, ¢armihi swrtina yiikleyip Isa’'mn arkasindan
yiiriittiiler” (Luka 23: 26). Yuhanna Incili'nde ise “Askerler Isa’yi alip gotiirdiiler,
Isa ¢armihim kendisi tasiyip Kafatasi — Ibranice de Golgota- denilen yere ¢ikti”
(Yuhanna: 19: 17) ifadesine gére Luka ve Yuhanna Incillerinde sz edilen askerleri
sanatc1 eserlerine yansitmayarak bireyselligine yer vermistir. Luka Incili’ nin
devaminda “Biiyiik bir halk toplulugu da Isa’ mn ardindan gidiyordu. Aralarinda Isa
icin doviiniip agit yakan kadinlar vards. Isa bu kadinlara dénerek...”(Luka 26: 27)
ifadesinden anlasilacagi iizere sanatc1 eserlerinde agit yakan kadinlar1 resmetmeyerek

ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligini kullanmistir.

Lorenzo Lotto’ da (Resim No: 109) Hz. Isa’ y1 carmihi tasirken resmetmis ancak
Titian’ 1n aksine Simun’ u eserine yansitmamis, onun yerine askerleri tasvir etmistir.
Dolayisiyla sanat¢t ikonografiye birebir baghh kalmamis ve bireyselligini
kullanmigtir. Jan Van Hemessen (Resim No: 110) ise; Titian’ 1n eserlerinin aksine
Isa’ nin ¢armih1 tasimasini kalabalik olarak resmetmistir. Ote yandan eser de Simun’
da net olarak anlagilmamaktadir. Dolayisiyla sanatgi Hz. Isa ve askerleri tasvir
ederek ikonografiye kismen bagh kalmis fakat Simun’ u net olarak gostermeyerek

bireyselligine yer vermistir. El Greco ise Titian, Lorenzo Lotto, ve Jan Hemessen’ in
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aksine Hz. Isa’ y1 tek basma resmederek ikonografiye bagli kalmamis ve

bireyselligini kullanmistir.

C-ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz dort eserde (Kat No: 47-49) Barok Donem’ e
aittir. Titian bircok kaynakta Ronesans Ddnemi sanatgilart arasinda anlatilsa da
Maniyerist ve Barok Donem’ de de ¢ok fazla sayida eser vermistir. Bu eserlerinde de
(Kat No: 47-49) rasyonel bir 151k kullanim1 yerine, sadece bir noktadan resmin igine
giren 15131 kullanmustir. Ayrica Hz. Isa’ nin ve gevresindekilerin yiiz ifadelerine
yogunlasmis ve tek bir an1 ele alarak Barok donem Ozelliklerini eserine yansitmustir.
Bunlarm disinda iki eserinde (Kat No: 48, 49) Hz. Isa’ nin ellerinin ¢ok biiyiik
resmedilmesinden dolayr eser Maniyerist Donem 0&zelliklerini de biinyesinde
barindirir.

Katalogumuzda ki bu eserleri (Kat No: 47-49) iislup acisindan Lorenzo Lottol’2

(Resim No: 109), Jan Van Hemessen (Resim No: 110) ve El Greco'’® nun (Resim
No: 111) eserleriyle karsilastirabiliriz. Jan Van Hemessen; asil ad1 Jan Sanders Van
Hemessen’ dir. Belgikali Flaman bir ressamdir. Bazi calismalarinda ele aldig:
figiirler incelendiginde tarzi Pieter Brughel® in stiline benzedigi sonuglarini ortaya
cikarmistir. Bununda 6tesinde 6zellikle dini temali resimlerinde biiytlik figiirlerde
Maniyerist 6zellikleri de kullandig1 bilinmektedir.1” Titian gibi Rénesans Dénem’ i
sanat¢ist olan Lorenzo Lotto; iginde bulundugu dénemin tiim 6zelliklerini eserlerine
yansitmakla bilinse de bu eserinde Ronesans Donemi’nin Ozelliklerinden ziyade
Barok Donem ozellikleri karsimiza ¢ikmistir. Tipki Titian” 1n eserlerinde oldugu gibi
sanat¢1 sadece Hz. Isa ve yaninda iki kisiyi resmederek konunun en &nemli anini
eserine yansitmistir. Bunu yaparken resmin arka planini karanlikta birakarak sadece
Hz. Isa’ min yiiziinii aydinlik bir sekilde tasvir etmis, geri kalan iki kisiden birinin
ylizii karanlikta birakilarak detaylardan arindirilmis, ikinci kisinin ise sadece
yliziiniin burundan alt kism1 resmedilerek gosterilmistir. Titian’ 1n eserlerinde oldugu
gibi Hz. Isa’ nin yiizii her resimde aydinlik olarak verilirken, diger kisiler daha az

detayli resmedilmistir. Dolayisiyla Lorenzo Lotto’ nun eseri de Titian’ 1n eserleri

172 Lorenzo Lotto’ nun Hayat1 Hakkinda Detayli Bilgi i¢in Bakiniz: Karsilastirma ve Degerlendirme:
Isa ve Zina

173 El Greco’ nun Hayati Hakkinda Detayh Bilgi igin Bakimiz: Karsilastirma ve Degerlendirme:
Meryem’ e Miijde

174 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 227
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gibi Barok Donem o6zellikler sergilemektedir. Jan Van Hemessen ve El Greco ise
Lorenzo Lotto ve Titian’ 1n aksine eserlerini Ronesans Donemi’ nin 6zelligi olan
rasyonel bir 11k ortaminda tasvir etmislerdir. Bu iki resim donem olarak Titian’ 1n
eserlerinden farklilik gosterse de ortak olan o6zellikleri de bulunmaktadir. Jan Van
Hemessen’ in eserinde hem Hz. isa’ nin diz kapaklarmin ¢ok kasli verilmesi, eliyle
bileginin birlestigi noktada, avug i¢ine yakin kismimin agir1 sis gosterilmesi, Hz. Isa’
nin bize gore saginda yer alan iki kisinin alinlarinin gergeklikten uzak tasvir edilmesi
dikkat cekmektedir. Ayrica Hz. Isa’ nin boynundaki ipi tutan adamin ellerinin dogal
anatomik ozelliklerden ¢ok farkli resmedilmesi esere Maniyerist Ozellikler
kazandirirken, Titian ile ortak 6zellikleri de beraberinde getirmektedir. Ayni sekilde
resimde kargasaya yer veren El Greco ise bu eserinde Hz. isa’ y1 tek basina
resmederek sade bir sekilde tasvir etmis ve Hz. Isa’ nin ellerini ¢ok biiyiik resmetmis,
boynunu ¢ok kalin resmederken kafasini daha kiigiik gostererek resimde orantisizliga
ve deformasyona sebep olmustur. Dolayisiyla Maniyerist 6zellikler olarak Titian ve

Jan Van Hemessen ile benzer 6zellikler sergilemektedir.
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Resim No: 109 Lorenzo Lotto, Isa Carmih1 Tasiyor, 1526, Louvre Miizesi, Paris,

Fransa

https://www.wikiart.org/en/lorenzo-lotto/christ-carrying-the-cross-1526

315


https://www.wikiart.org/en/lorenzo-lotto/christ-carrying-the-cross-1526

Resim No: 110 Jan Van Hemessen, Isa Carmih1 Tasiyor, 1553, Christian Miizesi,

Esztergom, Macaristan

https://www.wikiart.org/en/jan-van-hemessen/christ-carrying-the-cross
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Resim No: 111 El Greco, Isa Carmihi Tastyor, 1578, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya

https://www.wikiart.org/en/el-greco/christ-carrying-the-cross-1
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5.2.14. Carmihta Isa (Carmiha Gerilis)
“Carmihta Isa” ad1 altinda iki eser (Kat No: 50, 51) incelenmistir.

Eserlerden birincisi (Kat No: 50) Civico Miizesi’nde, ikincisi ise (Kat No: 51)

Monasterio de San Lorenzo, El Escorial’ de yer almaktadir.
Eserler yagli boya teknigi ile yapilmistir.

Resimler sirasiyla 1555 (Kat No: 50) ve 1558 (Kat No: 51) yillarina

tarihlendirilmistir.

A-Olgusal Anlam

“Carmiha Gerilis” adli calismada eserlerden (Kat No: 50, 51) ikisinde de konu agik
bir mekanda gegmektedir. Titian’ 1 iki eserinde de (Kat No: 50, 51) resmin tam
ortasinda basinda dikenli ta¢ bulunan sadece bel kismi1 beyaz bir ortiiyle kapali olan
ellerinden ve ayaklarindan carmiha c¢ivilenmis bir erkek figiirii bulunmaktadir.
Titian’ 1n erken tarihli eserinde (Kat No: 50) carmihin hemen yaninda, eserin bize
gore solunda ise kuru kafa yer alirken, gec tarihli eserinde (Kat No: 51) carmiha
sartlmis yaslt biri, saginda ve solunda ise bir kadin ve bir erkek daha bulunmaktadir.
Her iki eserde de (Kat No: 50, 51) ¢armihin {istiinde I.N.R harfleri okunmaktadir.
Titian’ 1 birinci eserinde (Kat No: 50) resmin arka planinda at iizerinde veya
yluriiyerek giden insanlar bulunurken, ikinci eserinde (Kat No: 51) ise sadece bulutlu

bir gokyiizi tasvir edilmistir.

Olgusal anlam bakimindan c¢alismamizla (Kat No: 50, 51) ile karsilagtirilacak olan
eserler Giotto’nun (Resim No: 112) 1330 tarihli Staaliche Miizesi’nde, Rogier Van
der Weyden’in (Resim No: 113) 1553 tarihli Kunsthistorisches Miizesi’nde ve
Antonello da Messina’ nin (Resim No: 114) 1455 tarihli Romanya Ulusal Sanat
Miizesi’nde yer alan “Carmiha Gerilis (Carmihta isa)” adli eserleridir. Giotto’ nun
(Resim No: 112) eserinde Titian’ 1n eserlerinde oldugu gibi carmihta sadece bel
kism1 beyaz bir ortiiyle kapatilmis bir kisi resmedilmis. Titian’ 1 eserinde (Kat No:
51) carmihin etrafinda ii¢ kisi tasvir edilirken, Giotto bu kismi oldukca kalabalik
tasvir etmistir. Titian’ 1n eserinin aksine Giotto arka plan1 tek renkte birakarak kiigiik
melekler resmetmistir. Rogier Van der Weyden ise Giotto ve Titian’ nin eserlerinde
oldugu gibi carmihta bir erkek resmetmistir. Carmihin etrafin1 Giotto gibi kalabalik

gostermeyen sanatg1 Titian” 1n eserinden (Kat No: 51) farkli olarak iki kadin ve iki
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erkek olacak sekilde dort kisi tasvir etmistir. Titian ve Giotto’ nun aksine Rogier Van
der Weyden eserinde arka planinda irili ufakli tepeler, kivrilan yollar ve mimari
yapilar resmetmistir. Antonello da Messina ise Titian, Giotto ve Rogier Van der
Weyden’ in aksine ¢carmiha gerilen ii¢ kisi ve carmihin etrafinda da bes kisi tasvir
etmig fakat Titian’ 1n eserlerinde oldugu gibi carmihin iizerinde yazan LN.R
harflerini detayl sekilde gostermemistir. Antonello da Messine resmin arka planinda
deniz hari¢ Rogier Van der Weyden gibi kivirilip giden yollar ve mimari yapilar
tasvir etmistir. Olgusal anlam bakimindan eserler Titian’ 1n eserleriyle benzerlik
gosterirken, Antonella da Messina ¢carmihta {i¢ kisi resmederek diger sanatgilardan

farklilik gostermektedir.

B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada “Isa Carmiha Geriliyor” ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta
(27: 32-44), Markos (15: 21-32), Luka (23: 26-43) ve Yuhanna (19: 17-27)
Incillerinde anlatilmaktadir. Matta Incili’nde “Askerler onu ¢carmiha gerdikten sonra
kura ¢ekerek giysilerini aralarinda paylastilar. Sonra oturup yaninda nébet tuttular”
(Matta 27: 35-36), Markos Incili’nde ise “Sonra O’ nu ¢carmiha gerdiler ve kim ne
alacak diye kura ¢ekerek giysilerini aralarinda paylastilar” (Markos 15: 24), Luka
Incili’ nde ise “Isa’ y1, biri saginda biri solunda olmak iizere, iki su¢luyla birlikte
carmiha gerdiler.” (Luka 23: 33), Yuhanna’ da ise “O’ nu orada ¢carmiha gerdiler.”
(Yuhannal9: 18). Ikonografide gegen ciimlelere gore sanatci her iki eserinde de (Kat
No: 50, 51) Hz. Isa’ y1 neredeyse ¢iplak sekilde resmederek kiyafetlerinin askerler
tarafindan alindigini vurgulamustir. Titian burada Matta ve Markos Incillerine bagl
kalmis ancak ndbet tutan askerleri resmetmeyerek de bireyselligine yer vermistir. Ote
yandan Luka Incili’ ne baglh kalmayan sanatgi Hz. Isa’ y1 tek basina resmederek
bireyselligine yer vermistir. Matta Incili’nde “Basimin iizerine, ‘BU YAHUDILERIN
KRALI ISA’ DIR’ diye yazan bir su¢ yaftasi astilar” (Matta 27: 37), Markos
Incili'nde “Uzerindeki su¢ yaftasinda, ‘YAHUDILERIN KRALI' diye yaziliydi”
(Markos 15: 26)° , Yuhanna Incili'nde ise “Pilatus bir de yafia yazip carmihin
iizerine astirdi. Yaftada soyle yaziliydi: NASIRALI ISA- YAHUDILERIN KRALI”
(Yuhanna 19: 19) ifadesinden ¢armihin iizerinde olan I.N.R harflerinin ne anlama
geldigi anlagilmaktadir. Titian her iki eserinde de (Kat No: 50, 51) I.N.R harflerini

resmederek ikonografiye birebir bagl kalmis ve bireyselligine yer vermistir..
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Rogier Van der Weyden (Resim No: 113) ve Giotto (Resim No: 112) Hz. isa’ y1
Titian gibi Matta ve Markos Incillerine bagl kalarak resmetmis fakat her iki sanatci
da nobet tutan askerleri resmetmeyerek bireyselliklerini kullanmislardir. Tipk: Titian
gibi Luka Incili’ ne bagli kalmayan sanatgilar Hz. Isa’ y1 tek basma resmederek
bireyselliklerine yer vermislerdir. Matta, Markos ve Yuhanna incilleri’ nde ¢armihin
tizerinde bulunan yaziy1 eserlerine resmetmeyen Giotto ve Rogier Van der Weyden
bireyselliklerini kullanarak ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselliklerine yer
vermislerdir. Antonella da Messina (Resim No: 114) eserinde Hz. Isa’ nin yaninda
biri saginda biri solunda olmak iizere iki kisi daha resmederek Luka Incili’ ne bagh
kalmis, Matta ve Markos Incilleri’ ni eserine yansitmayarak bireyselligini
kullanmigtir. Ote yandan Titian’ m eserlerinde yer alan (Kat No: 50, 51) LN.R
harflerini Antonella da Messina’ da kullanarak Markos ve Yuhanna Incillerine
birebir bagh kalarak bireyselligine yer vermemistir. Titian’ 1 her iki resminde (Kat
No: 50, 51) ve karsilastirma yaptigimiz sanatgilarin eserlerinde ¢armihin altinda
tasvir edilen tim kisilerin iizlintiili olduklar1 da dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla
eserler ikonografik anlamin yani sira ifadesel anlamda da birbirleriyle benzerlik

gostermektedirler.

C-ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz resimler (Kat No: 50, 51) Barok Doénem’ e
tarihlenmektedir. Titian Hz. Isa’ nin ¢armiha gerilmesinden dolay1 ne kadar aci
cektigini viicudundan akan kanlar tasvir ederek gostermektedir. Ote yandan ikinci
eserinde (Kat No: 51) ¢armihin altinda {iziilen insanlar1 gostererek dramatik anlari ele
almaktadir. Sadece Hz. Isa ve ¢armihin altinda yer alan kisiler olarak degil, ortam
bakimindan da sanat¢1 her iki eserini de (Kat No: 50, 51) oldukca kasvetli, bir ortam

resmederek Barok Donemi’ in tiim 6zelliklerini eserine yansitmigtir.

Katalogumuzda yer alan bu iki eseri (Kat No: 50, 51) iislup 6zellikleri bakimindan
Giotto!” (Resim No: 112), Rogier Van der Weyden (Resim No: 113) ve Antonello
da Messina’ nin (Resim No: 114) eserleriyle karsilagtirabiliriz. Rogier Van der
Weyden; Belgika’ nin Tournai sehrinde dogmus ve ilk yillarinda babasinin yaninda
heykeltiras olarak calismistir. Jan Van Ecyk’ dan sonra Flaman ressamlarinin en

onemli temsilcileri arasinda yer almaktadir. Sanat¢inin tarzi diger Flaman sanatgilara

175 Giotto’ nun Hayati Hakkinda Detayh Bilgiigin Bakiniz: Karsilagtirma ve Degerlendirme: Meryem
ve Cocuk Isa
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gore daha az dinamik, daha incelikli, daha asil ve mantiksal olarak daha tutarlidir.
1435 yilinda, o yillar da ressamlar sehri olarak anilan Briiksel’ e taginmig ve burada
calismalarina devam etmistir. Antonello da Messina; sanat¢iin stili, i¢inde
bulundugu dénemin modasina bagli olarak degil, aksine Giiney Italya’ da yer alan
Calabria diikii ve kral olan II. Alfonso’ nun sanat anlayisina bagl olarak gelisim
gostermistir. Alfonso’ nun sahip oldugu eserler arasinda Jan Van Eyck ve Rogier van
der Weyden gibi sanatcilarinda tablolar1 da yer almaktaydi. Boylece bu tablolar
lizerinde inceleme ve c¢alisma firsatt bulan Messina’ nin resimleri iizerinde de
Hollandali Flaman ressamlarin etkileri agik¢a goriilmektedir. 1456 yilindan sonra
Flaman resmin iyice agiga ¢ikmasiyla beraber, Antonello Messina zengin, kadifemsi
bir yiizey elde edebilmek i¢in ¢esitli glaze katmanlar1 uygulayarak yagli boya
teknigini 0grenmis ve 1475 yilinda Venedik’ e tasmmustir. Yagh boya teknigini
Venedik® e gotiiriip, 6greten kisi oldugu da sdylentiler arasinda yer almaktadir.1’®
Titian her iki eserini de (Kat No: 50, 51) Barok Dénem o&zelliklerine uygun olarak
resmetmistir. Hz. Isa’ nin ve cevresinde yer alan kisilerin acilarin1 hem ifadesel
anlamda, resmin geneline yayilmis kasvetli havayla da ortam bakimindan dénemin
tslup Ozelliklerini eserine basarilt  bir sekilde yansitmistir. Karsilastirma
orneklerimizde yer alan sanatgilardan Giotto (Resim No: 112) i¢inde bulundugu
donem ozelliklerini tipki Titian gibi eserine birebir yansitmistir. Hz. Isa’ min
kollarinin viicuduna gore ¢ok ince ve uzun resmedilmesi, Hz. Isa’ y1 zayif olarak
tasvir etmesine ragmen, gobekli gostermesi ve gobeginin asagt dogru sarkmasi dogal
anatomik oOzelliklerle uyusmamaktadir. Titian’ 1n aksine yagli boya teknigini
kullanmay1p, tempera teknigini kullanan sanatg1, dzellikle Hz. Isa’ nin ¢evresinde ki
insanlarin kiyafetlerinde, bu teknigin el verdigi kadar kirmizidan pembeye ¢esitli
renkleri kullanmaya da 6zen gostermistir. Ayrica eserin arka planmi tek renkte
birakarak da Gotik Donem’ in tiim 6zelliklerini eserine yansitmis dolayisiyla Titian’
da oldugu gibi eser dslup Ozellikleri bakimindan doénemiyle uygunluk
gostermektedir. Rogier van der Weyden (Resim No: 113) Flaman Doénem 06zelligi
olan pencereden veya balkondan disariya agilan manzara resmi yerine eserinin arka
planinda kivrilan yollar, irili ufakl tepeler ve mimari yapilar resmederek Ronesans
Donemi eserlerinde oldugu gibi arka planda manzarayr dogrudan kullanmustir.

Kullandig1 renklerin canliligr ve ¢esitliligi Ronesans Donem ozellikleri arasinda yer

176 Zirpola H.L, (2008), Historical Dictionary of Renaissance Art, Toronto, 285
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alsa da, Hz. Isa’ nm kollarinda ki deformasyon dikkat ¢cekmektedir. Ozellikle Hz.
Isa’ nin bize gore sag kolunun dirseginin ters donmiis gibi resmedilmesi, omzunun
cikintili  verilmesi sanat¢inin anatomik 6zellikler bakimindan zayif kaldigim
gostermektedir. Rogier van der Weyden Hz. Isa’ nin gevresinde yer alan insanlar
kiyafetleriyle resmederken anatomik olarak basariliyken, Ronesans Donemiyle
beraber ¢iplakligin gelmesiyle, Hz. isa tasvirinde ayni1 basariy1 yakalayamamustir.
Dolayisiyla sanat¢1 Flaman Ozelliklerini eserine yansitmak yerine agirlikli olarak
Ronesans Donemi ozelliklerini eserine yansitmistir. Antonello Messina’nin eseri
(Resim No: 114) Titian’ 1 eserlerine (Kat No: 50, 51) gore daha erken donem
ozellikler sergilemektedir. Hem iislup hem de konuyu ele alis bakimindan Messina’
nin eseri Rogier van der Weyden’ in eseriyle benzer 6zellikler barindirmaktadir.
Messina’ da tipki Rogier van der Weyden gibi arka planda kivrilan yollar, kiiclik
tepeler ve mimari yapilar tasvir etmistir. Ote yandan Antonello Messina’ nin eserinde
yer alan Hz. Isa tasviri Rogier van der Weyden’ e gore daha dogal anatomik
ozelliklere sahipken, eserin bize gore solunda yer alan Hz. Isa gibi ¢armiha gerilmis
adamin karm1 rasyonel sekilde resmedilmemistir. Carmihin yaninda resmedilen
kisilerin kryafetlerinin hacimli resmedilmesine bagli olarak viicut hatlarinin belirgin
olmamasi, eserin ¢izgisel kompozisyona sahip olmas1 gibi 6zelliklerden dolay1 eser

Erken Ronesans donem ozelliklerine sahiptir.
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Resim No: 112 Giotto, Carmihta Isa, 1330, Staatliche Miizesi, Berlin, Almanya

https://www.wga.hu/art/g/giotto/z_panel/2panel/61crucif.jpg
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v SF

Resim No: 113 Rogier van der Weyden, Carmihta Isa, 1440-1445, Kunsthistorisches
Miizesi, Viyana, Avusturya

https://www.wikiart.org/en/rogier-van-der-weyden/crucifixion-1445
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Resim No: 114 Antonello da Messina, Carmihta Isa, 1455, Romanya Ulusal Sanat
Miizesi, Biikres, Romanya

https://www.wikiart.org/en/antonello-da-messina/crusifixion-1455
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5.2.15. Tovbekar Hirsiz

“Tovbekar Hirsi1z” adi altinda bir eser (Kat No: 52) incelenmistir.

Bu eser (Kat No: 52) Bolonya Ulusal Sanat Miizesinde yer almaktadir.
Eser yagl boya tekniginde yapilmistir.

Resim 1566 yilina aittir.

A-Olgusal Anlam

“Tovbekar Hirsiz” adli ¢aligmada iki erkek figiir carmiha gerilmis sekilde tasvir
edilmistir. Resmin bize gore saginda yer alan kisinin basinda dikenli bir tag
bulunurken, ellerinden ve ayaklarindan da ¢ivilenmis sekilde resmedilmistir. Eserin
solunda yer alan kisi sadece kollarindan baglanarak ¢carmiha asilmistir. Her ikisinin
de bel kismi1 beyaz bir ortiiyle kapatilmis sekilde gosterilmistir. Olgusal anlam
bakimindan ¢alismamizla (Kat No: 52) karsilastirilacak olan eser Peter Paul Rubens’
in (Resim No: 115) 1619 tarihli Anvers Kraliyet Gilizel Sanatlar Miizesi’nde
Carmihta Isa ve iki Hirsiz ve Rembrant’ in (Resim No: 116) 1653 tarihli
Metropolitan Miizesi’ nde yer alan “Carmih” adli eserleridir. Rubens’ in eseri Titian’
n eserine (Kat No: 52) gore oldukga farkli tasvir edilmistir. Rubens’ in eserinde tam
ortada el ve ayaklarindan iizerinde yazi bulunan ¢armiha ¢ivilenmis, basinda dikenli
ta¢ bulunan ve bel kism1 beyaz bir Ortliyle kapatilmis bir erkek yer almaktadir. Bu
kisinin ¢armihinin altina oturmus, ellerini kaldirmis yukariya dogru bakan sar1 sagh
bir kadin bulunmaktadir. Kadinin hemen yaninda bulunan merdivenin iizerinde ise
bir asker yer almaktadir. Elleri ve ayaklarindan ¢ivilenmis olan kisinin saginda ve
solunda carmiha baglanmis olarak gosterilen, yine bel kisimlarinda beyaz ortii
bulunan iki ayr1 kisi daha bulunmaktadir. Eserin bize gore sol tarafinda iki at ve
tizerinde ellerinde mizrak tutan kisiler resmedilirken, sag tarafinda ise ikisi kadin bir
erkek iizlintili bir sekilde gosterilmistir. Eserin arka planinda ise basinda sarik
bulunan sakall1 yaslh bir adamla beraber bir de ¢ocuk tasvir edilmistir. Rembrandt’ in
eserinde (Resim No: 116) carmiha asili ii¢ kigi bulunmaktadir. Resmin tam ortasinda
carmihta asili duran kisinin {izerinde sadece bel kismini kapatan bir Orti
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda bu kisinin ¢armihinin iizerinde tam ortada bos bir
levha da resmedilmistir. Bu kisinin saginda ve solunda biri kollarindan yukar1 dogru,

digeri asag1 dogru asilmis iki erkek figiir yer almaktadir. Ortam oldukc¢a kalabalik
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resmedilmistir. Eserin bize gore solunda carmihlarin altinda atli askerler ellerinde
mizraklarla gosterilirken, eserin sag tarafinda ise hem ortada duran ¢armiha sarilmis
lizlintiisiinli gosteren bir kisi ve yan tarafinda ise basi ortiilii kadin1 sakinlestirmeye
calisan bir grup insan tasvir edilmistir. Titian’ 1n eserinde (Kat No: 53) ¢armihta iki
kisi, Rubens (Resim No: 115) ve Rembrandt’ in (Resim No: 116) eserlerinde

carmihta ii¢ kisi ve resmin alt kisminda da askerler ve sivil insanlar bulunmaktadir.

B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada “Tovbekar Hirsiz” ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Matta (27:
32-44), Markos (15: 21-32) ve Luka Incili'nde (23: 26-43) anlatilmaktadir. Matta
Incili'nde gegen “Askerler O’nu ¢carmiha gerdikten sonra kura cekerek giysilerini
aralarinda paylastilar” ( Matta 15: 35), Markos Incili’nde ise “...0’'nu carmiha
gerdiler ve kim ne alacak diye kura gekerek giysilerini aralarinda paylastilar”
(Markos 15: 24), Luka incili’nde ise “Isa’yla birlikte idam edilmek iizere ayrica iki
su¢lu da gétiiriiliiyordu. Kafatas: denilen yere vardiklarin da Isa’yi, biri saginda
obiirii solunda olmak iizere, iki sucluyla birlikte ¢carmiha gerdiler” (Luka 23: 32)
ifadelerine gore sanatc1 Matta ve Markos Incillerine bagli kalmamis, Luka incili’ nin
bir kismina bagli kalip Hz. Isa’ nin yaninda ¢armihta bir asker tasvir ederek
bireyselligine de yer vermistir. Matta Incili’ nde “Isa’mn basimn iizerine ‘Bu
Yahudilerin Krali Isa’dir’ yazdilar” (Matta 27: 37), Markos Incili’ nde “Isa’yi
carmiha gerdiklerinde saat dokuzdu. Uzerinde ki su¢ yaftasinda, ‘Yahudilerin Krali’
diye yazilryydi” (Markos 15: 26) ifadesinden ¢armiha gerilen, baginda hale bulunan
kisinin Hz. Isa oldugu ve ¢armihmnin {izerinde tamami okunmayan harflerde de “Bu
Yahudilerin Krali Isa’dir” yazdig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanat¢1 burada Matta
ve Markos Incillerine gére ikonografiye birebir baglh kalmistir. Matta Incili’ nde
“Isa’ya birlikte, biri saginda biri solunda olmak iizere iki haydutta carmiha gerildi”
(Matta 27: 38). Markos Incili’ nde ise “Isa’yla birlikte, biri saginda 6biirii solunda
olmak iizere iki haydudu da ¢armiha gerdiler” (Markos 15: 27-28), Luka Incili’nde
ise “Isa’yla birlikte idam edilmek iizere ayrica iki suclu da gotiiriiliiyordu” (Luka 23:
32-33). Bu ciimlelerden anlasilacag: iizere sanat¢1 burada Hz. Isa’nin yaninda bir kisi

tasvir ederek ikonografiye bagl kalmamustir.

Peter Paul Rubens (Resim No: 115) ve Rembrandt (Resim No: 116) Titian’ in aksine

askerleri resmederek Matta Incili’ ne bagli kalmis ancak Hz. Isa ile birlikte carmihta
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lic kisiyi resmederek Luka Incili’ nden de sahnelere yer vermistir. Titian 1n eserinde
(Kat No: 52) carmihin iizerinde yazili olan birka¢ harf bulunurken, Rubens’ in
eserinde (Resim No: 115) lizeri yazili bliylik bir kagit pargast bulunmaktadir.
Dolayisiyla sanat¢1 Titian gibi Matta ve Markos Incillerine birebir bagl kalmis ve
bireyselligine yer vermemistir. Rembrandt’ in eserinde (Resim No: 116) ise tipki
Titian’ 1n eserinde oldugu gibi yazi levhasi bulunmakla beraber {izerinde herhangi bir
yazi1 resmedilmemistir. Dolayisiyla Rembrandt burada ikonografiye bagl kalmamis

ve bireyselligine yer vermistir.

C-Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz resim (Kat No: 52) Barok Dodnem’ e
tarihlenmektedir. Titian; Hz. Isa’ min viicudunun gerginligini eserine yansitarak
cektigi acty1 net olarak ifade etmektedir. Ote yandan Hz. Isa’ nmn bagmin asag
diismesi de ¢ektigi ac1 karsisinda kendini biraktiginin gostergesidir. Hz. Isa’ nin
cektigi ac1 anini1 resmeden sanat¢i Barok Donem 6zelligi olan ‘duygusal yogunlugu
fazla olan’ sahnelerin ele alinmasini son derece basarili bir sekilde izleyiciye
gecirmistir. Ote yandan yine dénem 6zelligi olan daha az 151k kullanimi da Titian’ 1n

eserinde yer almaktadir.

Katalogumuzda yer alan bu eseri (Kat No: 52) tislup 6zellikleri bakimindan Peter
Paul Rubens!’” in (Resim No: 115) ve Rembrandt’ m (Resim No: 116) eserleriyle
karsilagtirabiliriz. Rembrandt; 15 Temmuz 1606 yilinda Almanya’da dogmustur.
Rembrandt’ in sanata olan egilimini kiigiik yasta 6gretmenleri fark etmistir. 14 yasim
doldurmadan basarili  bir ressam oldugunu iddia ederek {iniversiteye
kaydolmustur.1621 yilinda Rembrandt, Jacob van Swanenburg’ un 6grencisi olmus
ve egitimini tarihi sahnelerin fresklerini resmeden Pieter Lastman’ 1n stiidyosunda
tamamlamistir}’®, Erken donem eserlerinde 151k ve golgelendirme gelisirken renk
cesitliligi azalmistir. Ge¢ donem eserlerinde ise piirlizsiiz ve sert gegislerle dramatik
etkiler yaratan eserler vermistir.!’°Rubens’ in eseri Titian’ mn eseriyle (Kat No: 52)
donem 0Ozelligi olarak bir¢ok ortak nokta barindirmaktadir. Her iki sanatcida 15181 tek

bir noktadan iceri alarak eserlerini aydinlatmislardir. Titian’ 1n eserinde oldugu gibi,

177 Rubens’ in Hayat: HakkindA Detayli Bilgi i¢in Bakiniz: Karsilastirma ve Degerlendirme: Adem ve
Havva

178 Michel ‘E., Loevinson-Lessing V., Linnik I, Koutnetsov Y., Egorova X.,(2019), Rembrandit,
Parkstone, London, UK, 8

179 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 412
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Rubens’ in eserinde de (Resim No: 56) Maniyerist Ozellikler bulunmaktadir.
Ozellikle Hz. Isa’ nin ve onunla birlikte ¢armiha gerilmis olan kisilerin viicutlarmin
abartili derecede kash tasvir edildigi, eserin bize gore saginda yer alan kisinin
karninin dogalliktan uzak tasvir edilmesi ve viicutlarindaki damarlarin asir1 derecede
belirgin verildigi goriilmektedir. Son olarak Hz. Isa’ nin carmihinin altinda yer alan
kadinin da kolunun bicimsiz sekilde resmedilmesi gibi 6zelliklerden dolay1 resim
Maniyerist 6zellikleri de biinyesinde barindirmaktadir. Rembrandt’ in eseri (Resim
No: 116) graviir tekniginde yapildig1 i¢in renk konusunda Titian ve Rubens’ in
eserleriyle karsilastiramasak da diger iislup ozellikleriyle kiyaslamak miimkiindiir.
Titian’ 1 eserinde (Kat No: 52) iki kisi tasvir edildigi i¢in sanatg¢1 perspektifi resmine
yansitmada herhangi bir sikinti yasamamistir. Rembrandt’ in eserinde (Resim No:
116) ise sanat¢1 ¢ok fazla figiir kullanmis olmasina ragmen perspektifi kullanmada
olduk¢a basarilidir. Ote yandan resmin alt kisminda kalan asker ve sivillerin
viicutlar1 dogal bir sekilde resmedilirken, Titian ve Rubens’ in eserinde de oldugu
gibi Rembrandt’ 1in eserinde de ¢armihtaki kisilerin viicutlarinda sekil bozuklugu
bulunmaktadir. Ozellikle Hz. isa’ nin kollarinin ve bacaklarinin abartili derece kasl
resmedilmesi, kaburgasiyla gogiis arasinda ki orantinin anatomik olarak uyusmamasi
gibi ozellikler esere Maniyerist 0zellikler kazandirmaktadir. Eserler tislup 6zellikleri

bakimindan birbirlerine benzer 6zellikler sergilemektedir.
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Resim No: 115 Peter Paul Rubens, Carmihta Isa ve Iki Hirsiz, 1619-1620, Anvers
Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Anvers, Belcika

https://www.wga.hu/art/r/rubens/12religi/41religi.jpg
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Resim No: 116 Rembrandt van  Rijn, 3 Carmih, 1653, Metropolitan Miizesi,
NewYork, Amerika

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/354631?searchField=All&amp;sor
tBy=Relevance&amp;high=on&amp;ao=on&amp;ft=rembrandt+three+cross&amp;o
ffset=0&amp;rpp=20&amp;pos=2
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5.2.16. Isa’ nin Mezara Konusu
“Isa’ nin Mezara Konusu” ad1 altinda iki eser (Kat No: 53, 54) incelenmistir.

Bu eserlerden birincisi (Kat No: 53) Louvre Miizesi’ nde, ikincisi ise (Kat No: 54)

Prado Miizesi’nde yer almaktadir.
Eserler yagli boya teknigi ile yapilmistir.

Resimler sirasiyla 1523-1526 (Kat No: 53) ve 1559 (Kat No: 54) yillara

tarihlendirilmistir.

A-Olgusal Anlam

“Isa’ nin Mezara Konusu” adl1 calismada eserlerin ikisinde de konu acik bir mekanda
geemektedir. Her iki eserde de kol ve omuzlarindan birkag erkek tarafindan
kaldirilmis ve altinda beyaz bir Ortii bulunan bir erkek mezara konulurken tasvir
edilmistir. Eserlerin ikisinde de bas1 ortiilii aglayan bir kadinla, sar1 sagh ve aglayan
kadin teselli eden bir kadin figiirii daha bulunmaktadir. Olgusal anlam bakimindan
calismamizla (Kat No: 53, 54) karsilastirilacak olan eserler Dieric Bouts’ un (Resim
No: 117) 1540 tarihli Natioal Gallery’ de, Albrecht Altdorfer’ in (Resim No: 118)
1516 tarihli Kunsthistorisches Miizesi’nde ve Guercino’ nun (Resim No: 119) 1656
tarihli Art Institute’ de yer alan “Isa’ nin Mezara Konusu” adli eserleridir. Dieric
Bouts’ un eseri (Resim No: 58) Titian’ in eserinde (Kat No: 54) oldugu gibi mezara
konulan kisi iki kisi tarafindan omuz ve ayaklarindan tutularak kaldirilmistir. Ote
yandan Titian’ 1n eserlerinde (Kat No: 53, 54) bag1 ortiilii tasvir edilen bir kadin
bulunurken, Bouts’ un eserinde bu tasvire benzeyen birden fazla kadin figiirii yer
almaktadir. Ayrica Titian’ 1n eserleri (Kat No: 53, 54) daha kasvetli bir ortamda
tasvir edilirken, Bouts’ un eseri (Resim No: 117) daha aydinlik bir mekanda
resmedilmistir. Albrecht Altdorfer’ in eserinde ise (Resim No: 118) mezara konus
an1 Titian’ m eserlerinde (Kat No: 53, 54) gore daha arka planda birakilmistir.
Titian’ 1n eserinde (Kat No: 53) basi ortiilii olan kadin geri planda yer alirken,
Altdorfer’ in eserinde ayni kadin 6n planda tutulmustur. Albrecht Altdorfer’ nin eseri
de tipki Dieric Bouts’ un eseri gibi olduk¢a aydinlik bir ortamda resmedilmistir.
Guercino’ nun eserinde ise (Resim No: 119) Titian’ 1n eserlerinde (Kat No: 53, 54)

oldugu gibi daha kasvetli bir ortamda resmedilmistir. Ayrica Guercino’ nun eserinde
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Titian, Dieric Bouts ve Albrecht Altdorfer’ in eserlerinde ki kisi sayisindan daha az

figlir tasviri yer bulunmaktadir.

B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik
Markos (15: 42-47), Luka (23: 50-56) ve Yuhanna (19: 38-42) Incillerinde
anlatilmaktadir. Matta Incili’ ne gore “Yusuf cesedi aldi, temiz keten beze sardl,
kayaya oydurmus oldugu kendi yeni mezarina yatirdi” (Matta 27: 59-60), Markos
Incili’ nde ise “Yusuf da keten bez satin aldi, cesedi carmihtan indirip beze sardi ve
kayadan oyulmus bir mezara yatirarak mezarin girisine bir tas yuvarladi” (Markos
15: 46). Luka Incili’nde ise “Yusuf Isa’ min cesedini ¢armihtan indirip keten beze
sardi ve daha hi¢ kimsenin konulmadigi, kayaya oyulmug bir mezara yatirdr” (Luka
23: 53), Yuhanna Incili’ ne gore
... Yusuf gelip Isa’ mn cesedini kaldirdi. Daha énce geceleyin Isa’ mn yanina
gelmis olan Nikodim de otuz litre kadar karisik miir ve sarisabir ozii alarak

geldi. Ikisi, Isa’ min cesedini alip Yahudilerin gémme gelenegine uygun olarak
onu baharatla keten bezlere sardilar. (Yuhanna 19: 38-40).

Titian her iki eserinde de (Kat No: 53, 54) Hz. Isa’ y1 mezara koyan kisileri kalabalik
tasvir ederek ikonografiye bagli kalmamis ve bireyselligine yer vermistir. Matta
Incili'ne gore “Mecdelli Meryem ve éteki Meryem ise orada, mezarin karsisinda
oturuyorlardi. (Matta 27: 61), Markos Incili’ ne gére “Mecdelli Meryem ve ile Yose’
nin annesi Meryem, Isa’ nin nereye gomiildiigiinii gordiiler.” (Markos 15: 47) Titian
her iki eserinde de Hz. Meryem’ i ve Mecdelli Meryem’ i resmederek ikonografiye

bagl kalmis fakat onlar1 ayakta resmederek de bireyselligine yer vermistir.

Titian gibi Dieric Bouts (Resim No: 117), Albrecht Altdorfer (Resim No: 118) ve
Guercino’ nun (Resim No: 119) eserlerinde de Hz. Isa’ y1 mezara koyan kisiler
kalabalik olarak resmedilmis ancak Hz. Isa her resimde beyaz keten bezle tasvir
edilmistir. Dolayistyla sanatcilar ikonografiye birebir baglhi kalmamis ve
bireyselliklerine de yer vermislerdir. Titian’ 1n aksine Dieric Bouts Mecdelli
Meryem’ i Hz. Meryem’ in yaninda degil de, mezarin yaninda Hz. Isa’ nin yiiziine
bakan kisi olarak resmetmistir.’3® Ayrica resim sanatinda genellikle uzun sar1 sagl
olarak resmedilen Mecdelli Meryem'®! bu sanat¢inin tasvirinde bas1 kapali olarak

resmedilmistir. Dolayisla Dieric Bouts her iki Meryem’ 1 oturarak resmederek

180 https:/fwww.wga.hu/index1.html
181 Detayl Bilgi I¢in Bakiniz: Gedikli S., (2019), Hiristiyan Sanatinda Tévbekarligin Simgesi:
Mecdelli Meryem, Asos Journal, 98, 198-216
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ikonografiye bagl kalmis, fakat Mecdelli Meryem’ i Hz. Isa’ nin yaninda
resmederek de bireyselligine yer vermistir. Albrecht Altdorfer’ de Titian gibi Hz. Isa’
nin mezara konus aninmi kalabalik resmederek ikonografiye bagli kalmamis ve
bireyselligini kullanmistir. Guercino’ nun eserinde Yuhanna Incili’ ne birebir baglh
kalarak Hz. Isa’ y1 mezara koyan kisileri iki kisi gstererek ikonografiye bagh kalmus
ve bireyselligine yer vermemistir. Ayrica Dieric Bouts’ un Mecdelli Meryem’ i basi
kapali olarak resmetmesi, Hz. Isa’ ya inanmasimni ve eski hayatin1 geride biraktii

seklinde de yorumlanabilir.

C-Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz resimler (Kat No: 53, 54) Barok Donem’ e
tarihlenmektedir. Barok Donem sanatcilart Ronesans Donem sanatgilarinin aksine
15181 her yere ayni sekilde dagitmak yerine, 15181 seyircinin gérmesini istedikleri yerin
lizerinde yogunlastirir ve geri kalan kisimlar1 gblge de birakarak izleyicinin odak
noktasin1 dagitmak istemezler. Ayrica Barok Donem resimleri heyecan ve
hareketliligin aksine, kasvetli ortamlar1 ve duygusal yogunlugun fazla oldugu
sahneleri ele alir. Titian her iki eserinde de (Kat No: 53, 54) 1131 Hz. Isa’ nin
tizerinde kullanarak geri kalan kisileri golgede birakmistir. Dolayisiyla sanat¢inin
vurgu yapmak istedigi nokta Hz. Isa’nin mezara konus an1 olmustur. Ayrica Hz. Isa’
nin mezara konmasiyla beraber fiiziilen insanlari da resmederek sahneyi daha
dramatik hale getirmistir Bu sebeplerle Titian’ da bu 0Ozelliklerin tamamim

kullanarak eserlerine Barok Donem 6zelliklerini yansitmistir.

Katalogumuzda yer alan bu iki eseri (Kat No: 53, 54) {islup 6zellikleri bakimindan
Dieric Bouts’ un (Resim No: 117), Albrecht Altdorfer (Resim No: 118) ve Guercino’
nun (Resim No: 119) ‘Isa’ nin Mezara Konusu’ adli eserleriyle karsilastirabiliriz.
Dieric Bouts; Dirk ya da Dieirk ismiyle bilinen sanat¢i Hollandali Flaman bir
ressamdir. Bouts; Rogier van der Weyden, Robert Champin ve Jan van Eyck’ dan
etkilenmistir. Sanat¢i hem dini temali eserler hem de giinliik yasantidan sahneleri de
eserlerine yansitmistir.*82 Ayrica duygusal yogunluga sahip olan ressam bu &zelligini
figilirlerine yansitmakta yetersiz kaliyordu. En dramatik anlarda bile figiirler sakin ve
ifadesiz olarak resmediliyordu.'® Albrecht Altdorfer; Regensburg dogumlu Alman

ressamdir. Dogayla yakindan ilgilenen sanatci, insan figiirleri icermeyen ve hikaye

182 Dutton E. P., (1978), Encyclopedia of Art and Artist, NewYork, 78
183 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 52
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anlatan manzaralar1 resmeden ilk sanatgilar arasinda yerini almaktadir. Lucas
Cranach ve Albrecht Diirer’ den etkilenmistir.®®* Guercino; asil adi Giovanni
Francesco Barbieri’ dir. italyan Barok resminin onde gelen sanat¢ilarindandir. Bir
g0zii kor olarak diinyaya gelmistir. Barok sanati Caravaggio’ nun stilinden ziyade,
Venedik renklerine dayalidir. Titian’ m eserinde (Kat No: 53, 54) oldugu gibi
Guercino’ nun eserinde de Barok Donem 6zellikleri bulunmaktadir. Tipki Titian gibi
Guercino’ da Hz. Isa’ y1 aydmlatarak eserin odak noktasimi belitlemis ve canli
renkleri de kullanarak 1sik goélge vurgusunu son derece basarili sekilde eserine
yansitmistir. Sadece Hz. Isa’ nin mezara konulmasini degil, aym1 zamanda gok
tiziintiili olan Hz. Meryem’ in basimi eline dayamasi anini da resmederek esere
hareket kazandirmistir. Titian’ 1n askine Dieric Bouts’ un eseri daha erken donem
ozellikleri biinyesinde barindirmaktadir. Tasvir edilen figiirler Titian’in eserlerinin
aksine (Kat No: 53, 54) daha fazla ¢izgisel kompozisyona sahiptir. Kiyafetli olarak
resmedilen figiirlerde anatomik olarak herhangi bir problem bulunmazken, Hz. Isa’
nin goévdesinin viicuduna oranla daha uzun resmedilmesi proporsiyon bozukluguna
sebep olmustur. Bu nedenle sanat¢inin Ronesans Donemiyle beraber baslayan ¢iplak
figiir tasvirlerinde insan anatomisini vermekte yetersiz kaldigini gostermektedir.
Dieric Bouts’ un figiirii kendi donem ozelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.
Albrecht Altdorfer’ in eseri ise Titian’ 1, Dieric Bouts’ un ve Guercino’ nun
resimlerine gore daha canli renklerin kullanildig1 ve 15181n rasyonel bir sekilde esere
dagildig1 goriilmektedir. Flaman bir ressam olan Altdorfer, eserinde Flaman Donem
ozelligi olan pencereden veya kapidan disari acilan manzara resimlerini burada
magaranin oyugundan disariy1 gostererek kullanmistir. Titian ve Guercino’ nun eseri
(Resim No: 119) iislup ozellikleri bakimindan birbirleriyle benzer o6zellikler
sergilerken, Dieric Bouts (Resim No: 117) ve Albrehct Altdorfer (Resim No: 118)
Flaman ressamlar olmasina ragmen, Dieric Bouts’ un eseri Flaman 6zellikler yerine

Erken Ronesans Donem 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

184 Nauert C. G. (2004), Historical Dictionary of the Renaissance, Oxford, 12
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Resim No: 117 Dieric Bouts, Isa’ nin Mezara Konulmasi, 1540, National Gallery,

Londra, Ingiltere

https://www.wga.hu/art/b/bouts/dirk_e/1/3entombm.jpg

336


https://www.wga.hu/art/b/bouts/dirk_e/1/3entombm.jpg

Resim No: 118 Albrecht Altdorfer, Isa’

Kunsthistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya

nin Mezara Konulmasi, 1516,

https://www.wga.hu/art/a/altdorfe/3/3predel2.jpg

337


https://www.wga.hu/art/a/altdorfe/3/3predel2.jpg

Resim No: 119 Guercino, Isa’ nin Mezara Konulmasi, 1656, Art Institute, Chicago,

Amerika

https://www.wga.hu/art/g/guercino/1/entombme.jpg
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5.2.17. Pieta (Olii Isa’ ya Agit)

“Pieta (Olii Isa’ ya Agit)” ad1 altinda bir eser (Kat No: 55) incelenmistir.
Bu eser Galleria dell Academia’ da yer almaktadir.

Eser yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resim 1576 yilina aittir.

A-Olgusal Anlam

“Pieta” adli ¢alismada konu bir tapmagin oniinde meydana gelmistir. Resmin tam
ortasinda, nisin Oniinde basi Ortiilii lacivert elbisesi bulunan kadmin kucaginda
sadece bel kismi oOrtiilii bir erkek yatar sekilde resmedilmistir. Nigin 6niinde yer alan
kadinin bize gore solunda elini havaya kaldirmis sekilde bir kadin, sag tarafinda ise
dizlerinin iizerine ¢6kmiis ve kadinin kucaginda yatan adamin elini tutan, pembe
himation giymis bir erkek tasvir edilmistir. Eserin saginda ve solunda birer heykel ve
iki de melek bulunmaktadir. Olgusal anlam agisindan ¢alismamizla (Kat No: 55)
karsilastirilacak olan eserler Petrus Christus’un (Resim No: 120) 1455-1460 tarihli
Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi’ nde, Michelangelo’nun (Resim No: 121)
1499 tarihli St. Peter Bazilikasi” nda ve Anniballe Carraci’nin (Resim No: 122)
1599-1600 tarihli Capodimonte Ulusal Miizesi’ nde yer alan “Pieta” adl1 eserleridir.
Petrus Christus’ un eserinde; Titian’ 1n eserinin (Kat No: 55) aksine konu acik bir
mekanda gegmekte ve tasvir edilen figiir sayida da daha fazladir. Eserde dokuz kisi
resmedilmis, bunlardan birincisi uzun beyaz bir ¢arsaf iizerine yatirilmig, basinda
dikenli ta¢ bulunan bir erkek figiiriidiir. Bu figiiriin omzunda ve ayaklarinin ucunda
iki kisi yer almaktadir. Beyaz Ortii lizerinde yatan adamin hemen yaninda bagi ortiilii,
lacivert elbisesi olan bir kadin, iiziintili sekilde resmedilirken, yere diismemesi
icinde bir kadin ve bir erkek kollarindan tutarken tasvir edilmistir. Eserin bize gore
sol tarafinda bir kadin yere oturmus dua eder sekilde ve hemen yaninda kiigiik bir
sise, ¢ivi ve kerpeten, sag tarafinda ise lizlilen iki kisi daha gosterilmistir. Resmin sol
arka planinda yer de kuru kafa figiirli bulunurken, kiiciik bir dere, irili ufakl tepeler
ve mimari yapilar yer almaktadir. Michelangelo’ nun eserinde ise (Resim No: 121)
olduk¢a uzun ve hacimli elbisesi bulunan, bas1 ortiilii ve lizgiin sekilde kafasini1 6ne
egmis kadmin kucaginda, sadece bel kismi kapali bir erkek yatar sekilde

resmedilmistir. Annibale Carracci’ nin eserinde ise (Resim No: 122) mor uzun bir
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elbisesiyle kolunu merdivene dayamis, yere oturan bir kadin iizlintili bir yliz
ifadesiyle tasvir edilmistir. Aynt zamanda bu kadimin dizlerinin iizerine yatmuis,
bacaklari ise yere dogru uzanmis bir erkek resmedilmistir. Beyaz 6rtii lizerinde tasvir
edilen bu kisinin ayaklarmin ucunda da iki melek yer almaktadir. Titian’ 1n eseriyle
(Kat No: 55) Petrus Christus ve Annibale Carraci’ nin eserleri yagli boya tablosu,
Michelangelo’ nun eseri (Resim No: 121) ise heykel olarak yapilmistir. Eserler farkli
donem ve malzemelerden yapilmis olmalarmma ragmen olgusal anlam bakimindan

birbirleriyle benzer 6zellikler géstermektedir.

B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

“Pieta” ikonografisi Kanonik Incillere konu edinilmemistir. Pieta; Hz. Isa’ nin
carmihtan indirildikten sonra Hz. Meryem’ in onun 6lii bedenine sarilarak duydugu
lizlintliyli gosteren sahnelerdir. Pieta tasvirinin 14. YY’ 1 baglarinda ortaya
c¢ikmasindan bu yana en popiiler Hristiyan imgelerinden biri olmustur. Baslarda
heykel olarak karsimiza c¢ikan Pieta sahneleri, daha sonra ressamlar tarafindan
eserlerine de yansitilmistir. Incil’ de yer almamasi ve kokeninin tam olarak
bilinmemesine ragmen, Hz. Meryem’ in yerel dilde siirleri ve agitlar1 gibi 12. Ve 13.

YYlara ait metinler muhtemelen Pieta sahnelerine kaynak olusturmustur.'®

Titian’ 1 eserinde (Kat No: 55) oldugu gibi Petrus Christus (Resim No: 120),
Michelangelo (Resim No: 121) ve Annibale Carraci’nin (Resim No: 122) eserinde
ana konu Hz. Meryem’ in 6lii Isa’ ya duydugu iiziintiiniin resmedilmesidir. Petrus
Christus’ un eserinin (Resim No: 120) bize gore sol tarafinda yerde oturan ve
yaninda kii¢tik bir sise bulunan kadinin Magdenelali Meryem oldugu bilinmektedir.
Ote yandan sisenin yaninda duran kerpetenin Hz. Isa’ y1 ¢armihtan ayirmak icin
kullanildig1, civilerin ise Hz. Isa’ nin viicudundan gikarildig1 anlasilmaktadir.t®
Michelangelo’ nun eseri (Resim No: 121) ise; tek parga mermer bloktan oyularak
yapilmistir. Sanat¢inin imzaladigi tek eser olmasimin yani sira, tiim zamanlarin en
begenilen dini imgesi olma 6zelligini tagimaktadir. Eser Hz. Meryem ve Hz. Isa
olmak iizere iki figlirden olusmaktadir. Oturarak tasvir edilen, bas1 6ne egik sekilde

gosterilen kadin Hz. Meryem ve Hz. Meryem’ in kucaginda yatan kisi Hz. Isa’dir. 18’

185 Fenichel A.,E. (2017), Michelangelo’ s Pieta as Tomb Monument: Patronage, Liturgy, and
Mourning, Cambridge Univerisity Press,70, 3

186 https://www.wga.hu/art/c/christus/1/lamenta.jpg

187 Gendler F.P. (edt), The Renaissance an Encyclopedia for Student, America,74

340


https://www.wga.hu/art/c/christus/1/lamenta.jpg

Oglunu kaybetmis bir annenin tiziintiisiinii ele alan eserlerin hepsi ikonografik anlam

ve ifadesel 6zellik olarak birbirlerine benzemektedirler.

C-ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz resim (Kat No: 55) Barok Doénem’ e ait bir
eserdir. Titian oglunu kaybetmis bir annenin iizlintiisiinii resmederek, oldukga trajik
bir sahneyi ele almistir. Duygusal yogunluga sahip olan bu sahneyle beraber sanatgi
koyu renkleri tercih etmesine de bagl olarak kasvetli bir ortam yaratmistir. Sanatci
eserinde kullandig1 15181 resmin bize gore sag tarafindan igeri alarak sadece Hz. isa’
y1 aydinlik resmederek eserin odak noktasini vurgulamis ayrica heykellerin durus
sekilleri, havada duran melekler ve Hz. isa’ nin ayakucunda resmedilen kisinin viicut
hareketleriyle de duragan bir resme hareket kazandirmistir. Duygusal bir anin ele
alinmasi, 151k ve gblge kullanimi, duragan bir resme hareket kazandirma gibi Barok

Donem 6zelligi olan tiim 6zellikleri Titian eserine yansitmistir.

Katalogumuzdaki bu eser (Kat No: 55) iislup agisindan Petrus Christus’ un (Resim
No: 120), Michelangelo!®® nun (Resim No: 121) ve Anniballe Carraccil®® nin
(Resim No: 122) eserleriyle karsilagtirabiliriz. Petrus Christus; Almanya dogumlu
Flaman bir ressamdir. Genellikle Jan van Eyck’ 1n asistani olarak kabul edilse de,
Brugge kayitlarinda Jan van Eyck dlene kadar adi gegmemektedir. Ote yandan Jan
van Eyck ve Rogier van der Weyden’ den etkilendigi agikca anlasilmaktadir. Jan van
Eyck kadar yaratict ve hassas olmamasina karsin, yetenekli, agirbash ve titiz bir
ressamdir. Cogu bilim insani tarafindan kendisine atfedilen Pieta eseri, Flamanin
gliclii bir etkisini gosteren, bu nedenle erken mi yoksa ge¢ donem mi oldugu
problemini ortaya cikaran bagyapitidir.!® Titian gibi Annibale Carracci’ nin eserinde
de (Resim No: 122) sadece Hz. Isa aydinlatilmis, Hz. isa’ nmn aydinhigiyla da Hz.
Meryem’ in yliz ifadesi netlestirilmis ve eserin geri kalan kisimlari golgede
birakilarak 1s1k-g6lge etkisi net olarak esere yansitilmistir. Titian’ 1n aksine Carracci’
nin eserinde de Hz. Isa’ nin karniyla gogsii arasindaki anatomik bozuklugun olmast,
kaburgalarinin elle tutulacakmis gibi disarida verilmesi ve bel kemiginin o viicuda ait

degilmis gibi resmedilmesinden dolayr eser de Maniyerist Ozelliklerde

18 Michelangelo’ nun Hayati Hakkinda Detayh Bilgi i¢in Bakimz: Kargilastirma ve Degerlendirme:
Adem ve Havva

189 Anniballe Carracci’ nin Hayati Hakkinda Detayh Bilgi igin Bakiniz: Karsilastirma ve
Degerlendirme: Ishak’ in Kurban Edilisi

190 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 114
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bulunmaktadir. Petrus Christus (Resim No: 120) Titian (Kat No: 55) ve Annibale
Carracci’ nin (Resim No: 122) aksine, Ronesans akilciligiyla 15181 resmin her yerine
esit olarak yaymis ve higbir detay1 gizlememistir. Ayrica Magdenalali Meryem’ in
sa¢ dokusunun verilmesi, Hz. Isa’ nin ayakucundan tutan kisinin kiyafetinde ki kiirk
ve isleme detayinin bulunmasi, eserin bize gore saginda basinda sapkasi bulunan
kisinin elbisenin etek kisminda yer alan detaylarin esere yansitilmasi gibi Flaman
Donem’ e ait tiim Ozellikleri eser biinyesinde barindirmaktadir. Dolayisiyla sanatgi
islup ozellikleriyle uyusmaktadir. Michelangelo’ nun eserinde ise (Resim No: 121)
Hz. Meryem ve Olii Isa tek bir parcadan olusan mermer bir bloga oyularak
yapilmistir. Mermer parcasinin renginin Oli Isa’ nin etine doniismiis olmasiyla
beraber parlaklik ve canliligin verilmis olmasi, ayrica Hz. Meryem’ in kiyafetlerinde
ki kivrimlarin hacimli ve dogal sekilde verilmesinden dolay1 eser Ronesans Donem
ozelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Michelangelo’ nun eseri; Titian, Petrus

Christus ve Annibale Caracci’ nin tablolarin yani sira, heykel olarak ele alinmig

olsa da doneminin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Resim No: 120 Petrus Christus, Pieta, 1455-1460, Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar
Miizesi, Briiksel, Bel¢ika

https://www.wikiart.org/en/petrus-christus/the-lamentation-over-the-dead-christ
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Resim No: 121 Michelangelo, Pieta, 1499, St. Peter Bazilikasi, Vatikan

https://www.wikiart.org/en/michelangelo/pieta-1499
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Resim No: 122 Annibale Carracci, Pieta, 1599-1600, Capodimonte Ulusal Miizesi,
Napoli, Italya

https://www.wikiart.org/en/annibale-carracci/pieta-1600
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5.2.18. Isa’ min Dirilisi
“Isa’ nin Dirilisi” ad1 altinda iki eser (Kat No: 56, 57) incelenmistir.

Eserlerden birincisi (Kat No: 56) Aziz Nazarus ve Celcus Bazilikasinda, ikincisi ise
(Kat No: 57) Palozzo Ducale’ de yer almaktadir.

Eserler yagli boya teknigi ile yapilmistir.

Resimler sirasiyla 1520-1522 (Kat No:56) ve 1542-1544 (Kat No: 57) yillarina

tarihlendirilmistir.

A-Olgusal Anlam

“Isa’nim Dirilisi” adl1 calismamizda eserlerin (Kat No: 56, 57) ikisinde de konu acik
bir mekanda ge¢mektedir. Her iki eserde de bel kismi beyaz bir ortiiyle kapali
gokyliziine yiikselmis bir erkek bulunmaktadir. Birinci eserde (Kat No: 56)
gokyltiziine yiikselen kisiye bakan iki askerden biri elinde mizrakla, digeri ise yere
diismiis sekilde resmedilirken, ikinci eserde ise (Kat No: 57) dort asker bulunmakta,
bunlardan ikisi elinde mizrak ve kalkanla yukari bakarken, iki tanesi de uyurken
tasvir edilmislerdir. Titian’ 1n eserlerinden birincisinde (Kat No: 56) goge yiikselen
ve ona bakan askerler disinda, bir melek, bir kadin, viicudunda oklar bulunan bir

erkek ve dua eder sekilde tasvir edilmis ti¢ erkek daha yer almaktadir.

Olgusal anlam bakimindan g¢alismamizla (Kat No: 56, 57) karsilastirilacak olan
eserler Fra Angelico’ nun (Resim No: 123) 1440-1442 tarihli Convento di San Marco
Miizesi’nde, Andrea Mantegna’ nin (Resim No: 124) 1457-1459 tarihli Beaux-Arts
Miizesi’'nde ve Luca Giardano’ nun (Resim No: 125) 1665 tarihli Rezidenzgaleria’
da yer alan “Isa’ nin Dirilisi” adl1 eserleridir. Fra Angelico’ nun eserinde (Resim No:
123) Titian’ mn eserlerinin (Kat No: 56, 57) aksine uyuyan ya da elinde mizrak tutan
askerler bulunmamaktadir. Fra Angelico’ nun eserinde (Resim No: 123) bir melek
mezarin ucuna oturmus sekilde resmedilirken, dort kadin mezarin basucunda kimi
dua eder sekilde kimi ise mezarin igine bakarken, bir kadin ise yere oturmus dua eder
sekilde baslarinda haleyle gosterilmiglerdir. Andrea Mantegna’ nin eserinde ise
(Resim No: 124) mezarin i¢inden elinde bayrakla ¢ikarken tasvir edilmis bir erkek
figiirii bulunmaktadir. Tipki Titian’ 1 eserlerinde (Kat No: 56, 57) oldugu gibi
Mantegna’ nin eserinde de yerde oturan ve yatan askerler ellerinde mizraklarla

mezardan ¢ikan kisiye korkar sekilde bakarken gdsterilmislerdir. Luca Giordano’nun
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eserinde (Resim No: 125) ise elinde mizrakla uyuyan ve korkan askerlerle birlikte

elinde bayrakla gdge dogru yiikselen bir kisi resmedilmistir.

B- Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada “Isa’ nin Dirilisi” ikonografisi resmedilmistir. . Bu ikonografi Matta (28: 1-
10), Markos (16: 1-10), Luka (24: 1-12) ve Yuhanna (20: 1-10) Incillerinde
anlatilmaktadir. Matta Incili’ nde “Sept giiniinii izleyen haftamin ilk giinii, tan yeri
agarirken, Mecdelli Meryem ile obiir Meryem mezart gérmeye gittiler.” (Matta 28:
1), Markos Incili’ nde ise “Sept giinii gecince, Mecdelli Meryem, Yakup’ un annesi
Meryem ve Salome gidip Isa’ min cesedine siirmek icin baharat satin aldilar.
Haftamn ilk giinii sabah ¢ok erkenden, giinesin dogusuyla birlikte mezara gittiler.”
(Markos 16: 1-2), Luka Incili’ nde ise “Kadinlar haftamin ilk giinii, sabah ¢ok
erkenden, hazirlamis olduklari baharatlart alip mezara gittiler. Tasi mezarin
girisinden yuvarlanmis buldular.” (Luka 25: 1-2), Yuhanna Incili’ nde ise “Haftanin
ilk giinii erkenden, ortalik karanlikken Mecdelli Meryem mezara gitti.” (Yuhanna 20:
1)Titian bir eserinde (Kat No: 56) Hz. Meryem’ i tasvir ederek Matta ve Markos
Incillerine bagh kalmus fakat sadece Hz. Meryem’ i gostererek de bireyselligine yer
vermistir. Ote yandan yine aym eserinde (Kat No: 56) yuvarlanmis tas1 resmederek
de Yuhanna Incili’ne birebir bagli kalmis burada bireyselligini kullanmamustir. Matta
Incili’ nde “Ansizin biiyiik bir deprem oldu. Rab’ bin bir melegi gokten indi.
Goriiniigii simsgek gibi, giysileri ise kar gibi bembeyazdi.” (Matta 28: 2) Markos
Incili’nde “Mezara girip sag tarafta, beyaz bir kaftan giyinmis gen¢ bir adamin
oturdugunu goriince sasirdilar.” (Markos 16: 5)Luka Incili’ nde “Onlar bu durum
karsisinda sasirip kalmigken, simsek gibi parildayan giysilere biiriinmiis iki kisi
yanlarinda beliriverdi.” (Luka 24: 3) Titian bir eserinde (Kat No: 56) Matta Incili’
ne bagh kalarak beyazlar icinde bir melek tasvir etmis ancak ayni melegi diger
eserinde gostermeyerek (Kat No: 57) bireyselligini kullanmistir. Ayrica sanatg1 Luka
Incili’nde gecen ‘sasirip kalmisken’ ifadesini her iki eserinde de (Kat No: 56, 57)

gostererek ikonografiye birebir bagl kalmistir.

Fra Angelico eserinde (Resim No: 123) Titian’ n eserlerinin (Kat No: 56, 57) aksine
Luka Incili’ ne bagl kalarak mezarin basinda kadimlar1 resmederek ikonografiye
birebir bagli kalmis ve bireyselligine yer vermemistir. Andrea Mantegna’ nin

eserinde Titian’ 1n eserinin aksine Hz. Isa’ nin goge yiikselisi degil, mezardan
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cikarken ki ani resmedilmistir. Fra Angelico gibi kadinlar1 tasvir etmeyen sanatgi
Titian gibi c¢evresinde ndbet tutan askerleri resmederek ikonografiye bagli kalmak
yerine bireyselligini kullanmistir. Luca Giardono (Resim No: 125) tipkir Titian gibi
Hz. Isa’ y1 elinde bayrakla birlikte gdge yiikseldigi an1 tasvir etmistir. Ote yandan
sanat¢1 Incillere bagl kalmayarak bireyselligini kullanmis, ayrica Titian, Andrea
Mantegna gibi mezarin basinda elinde mizrakla nobet tutan, uyuyan askerleri de

eserine yansitarak bireyselligine yer vermistir.

C-ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz eserlerden birincisi (Kat No: 56) Barok Dénem’
e, ikincisi (Kat No:57) Ronesans Donemi’ ne tarihlenmektedir. Titian birinci
eserinde (Kat No: 56) resmin arka planinda koyu renkleri kullanmasi, 15181 eserin
bize gore sag tarafindan igeri sokarak Hz. Isa’ y1, St. Sebastian’ m1, Hz. Meryem’ in
ve melegin bir kisminin aydinlik gostererek eserinde 151k golge vurgusunu eserine net
bir bicimde yansitmigtir. Sanatginin diger eserinde ise (Kat No: 57) kullandigi
renklerin ¢esidinin fazla olmasi, erken Ronesans doneminin aksine gegislerin daha
yumusak olmasi, 1518in resmin her yerine rasyonel bir sekilde dagilmasi gibi
nedenlerden dolay1 eser Ronesans Doénem O6zelliklerini blinyesinde barindirmaktadir.
Katalogumuzda yer alan bu iki eseri (Kat No: 56, 57) tslup 6zellikleri bakimindan
Fra Angelico’ nun (Resim No: 123), Andrea Mantegna’ nin (Resim No: 124) ve
Luca Giardano’ nun (Resim No: 125) ‘Isa’ min Dirilisi’ adli eserleriyle
inceleyebiliriz. Fra Angelico; asil adi Guido di Petro olan ressam Floransa
dogumludur. Guido ve kardesi Benedetto ile el yazmasi lizerine egitim almislardir.
1425 yilinda kardesiyle birlikte Dominiken tarikatina girmisler daha sonra Guido
Kesis olabilmek i¢in ismini Fra Giovanni olarak degistirmislerdir. Oliimiinden sonra
Domikenler ona ‘Melek Kesis’ anlamma gelen Fra Angelico adimi vermislerdir.
Sanat¢1 1420’lerden kardesinin 6liim tarihi olan 1448 yilina kadar, bir¢cok el yazmasi
eser ve tablo iiretmistir. Calismalarinin ¢ogunu Toskana’ da ki Dominikenlerin evleri
icin yapmustir. Fra Angelico’ nun giizel ve cekici c¢izimleri Floransa’ da ki
zenginlerin dikkatini ¢ekmis, boylece {inli tim Roma’ ya yayilmistir. Fra Angelico’
nun tarzi o zamana kadar ki tiim ressamlardan farkliydi. O eserlerinde 151k ve golge
alanlariin yer degistirmesi olan chiasroscuro gibi yeni teknikleri kullanmamais, onun
yerine dogallig1 eserlerine adapte etmis ve yaldiz kullanimi gibi eski teknikleri

eserlerinde kullanmistir. Sanat¢1 1430’ lu yillarda Floransa’ da ki en biiyiik atdlyeye
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sahipti ve cogu Toskana sanatgis1 gibi freskolariyla tanmniyordu.!®! Adrea Mantegna;
Padua dogumlu italyan ressamdir. Ressam Mantua olarak da bilinen Mantegna, 1560
yilinda 75 yasinda sévalye olarak Olmiistiir. Birgok Ronesans Donemi sanatcisinin
aksine dogum yili tam bilinmemektedir.?% 1400’ 1ii yillarin ikinci yarisindan sonra
Kuzey Italya’ da ki en etkili ressamlardan biridir. Bircok Rénesans sanatcgist gibi
calismalarinda Antik Yunan ve Roma’ dan esinlenmistir. Bu esinlenmenin yansimasi
olarak eserlerinde yer alan figiirler antik donem heykelleri gibi kasli ve giiclii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok sanat¢inin yaninda c¢irak olarak calisan sanatgi,
Ronesans resminin ideallerini de bu atdlyelerde 6grenmistir. Sadece resim sanatinda
degil biiyiik yapilarda da Antik Roma Ddnemi’ ne ait klasik 6zellikleri eserlerine
yansitmistir. Eserlerini birka¢ y1l Padua’ da yapmis olan sanat¢inin Donetollo’ dan
da etkilenmis oldugu bilinmektedir.!®® Luca Giardano; Napoli dogumlu olan sanatg1,
Luca La Presto ismiyle de bilinir. Uretkenligiyle bilinen sanat¢inin bircok kilise ve
saraylarda yagli boya ve fresk tekniginde yapilmisg eserleri bulunmaktadir.
Baslangicta Caravaggio, Ribera ve gevrelerinin karanlik tarzlarimi benimsemistir.
Daha sonra Venedik ve Roma modellerinin yani sira, Rubens iizerine yaptigi bir
calismanin sonucu olarak Napoli resmine gilin 1s18in1 yansitarak, duygulara hitap
eden renkleri ve spontane firca darbelerini getirmistir. 1% Titian her iki eserinde de
cok fazla renk kullanimina 6zen gdstermis, kisi sayisi ¢cok olan (Kat No: 56) ve az
olan eserinde de (Kat No: 57) perspektifi basarili sekilde vermistir. Eserde kullanilan
perspektif, renklerin sicakligi ve benzerligi bakimindan Andrea Mantegna’ nin
eseriyle (Resim No: 65) benzerlik gosterse de Mantegna’ nin eserinde Titian’
eserlerine (Kat No: 56, 57) gore cizgisel kompozisyon daha agir basmaktadir. Fra
Angelico’ nun eseri (Resim No: 123) Titian, Andrea Mantegna ve Luca Giardono’
nun eserlerine gore, kullanilan renklerin daha mat olmasi, goge ylikselmis olarak
tasvir edilen Hz. Isa’ nin arka planinda tek rengin kullanilmas, tasvir edilen kisilerin
donuk verilmesi gibi 6zelliklerden dolay1 daha erken donem o6zellikleri biinyesinde
barimdirmakta ve dolayisiyla Gotik o6zellikler sergilemektedir. Luca Giardonu’ nun
eseri (Resim No: 125) ise Titian’ 1n eserine gore c¢ok farkli &zellikler

barindirmaktadir. Titian’ 1n eserinde 15181n her yere dagildig1 net olarak goriiliirken,

191 Gendler F. P(edt), The Renaissance an Ecyclopedia for Student, America, 22
192 Earls 1., (2004), Artist of the Renaissance, London, 122

193 Gendler F. P(edt), The Renaissance an Ecyclopedia for Student, America, 46
19 Neuman R.,( 2013), Barque and Rococo Art and Architecure, London, 86
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Giardono’ nun eserinde karanlik bir hava hakimdir. Oyle ki eserde bulunan tek 151k
Hz. Isa’ nin goge yiikselmesi aninda olusan isiktir. Mezar basinda tasvir edilen
askerler, Hz. Isa’ nin yiikselmesiyle bitlikte olusan 1sikla aydimlatilmislardir. Ote
yandan Titian’ 1n eseriyle (Kat No: 57) Luca Giardono’ nun eseri bilinyelerinde ortak
ozellikler barindirmaktadir. Tipki Titian’ m eserinde (Kat No: 57) oldugu gibi
Giardonu’ da eserinde (Resim No: 125) 1sik-gdlgeyi vurgulamasi, Hz. Isa’ yi
aydmlik resmetmesi esere Barok dzellikler kazandirmaktadir. Ote yandan Giardonu’
nun eserinde Hz. Isa’ nin ¢evresini kaplayan bulutlarin katmanli olarak resmedilmesi
ve Hz. Isa’ min viicudunun agir1 kasl verilmesi esere Maniyerist ozellikler
kazandirmaktadir. Bu yonden de Giardonu’ nun eseri (Resim No: 125) Titian’ m

eseriyle (Kat No: 57) ortak 6zellikler sergilemektedir.

Resim No: 123 Fra Angelico, Isa’ nmin Dirilisi, 1440-1442, Convento di San Marco,

Floransa, Italya

https://www.wga.hu/art/a/angelico/09/cells/08_women.jpg
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Resim No: 124 Andrea Mantegna, Isa’ nin Dirilisi, 1457-1459, Beaux- Arts Miizesi,
Tours, Fransa

https://www.wga.hu/art/m/mantegna/04/zeno3p.jpg
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Resim No: 125 Luca Giordano, Isa’ nin Dirilisi, 1665, Residenzgalerie, Salzburg,
Avusturya

https://www.wga.hu/art/g/giordano/1/resurrec.jpg

351


https://www.wga.hu/art/g/giordano/1/resurrec.jpg

5.2.19. Noli Me Tangere (Bana Dokunma!)

“Noli Me Tangere” ad1 altinda bir eser (Kat No: 58) incelenmistir.
Bu eser National Gallery’ de yer almaktadir.

Eser yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resim 1511-1512 yillarina tarihlendirilmistir.

A-Olgusal Anlam

“Noli Me Tangere (Bana Dokunma)” adli caligmada konu acik bir mekanda
gecmektedir. Eserde bir kadin ve bir erkek olmak iizere iki kisi resmedilmistir.
Eserin bize gore sol kisminda omzunda beyaz bir pelerin ve bel kismini 6rten beyaz
bir ortiiyle beraber uzun sagh bir erkek elinde bastonuyla resmedilmistir. Erkegin
ayaklarinin dibinde yere ¢cokmiis sar1 sagli bir kadin, ayakta duran erkege dokunmaya
calisirken tasvir edilmistir. Tasvir edilen erkek figiirii kadinin kendine dokunmasini
istemiyormus gibi hem kendini geri ¢ekmis, hem de pelerinini toplamis sekilde
gosterilmigtir. Eserin arka planinda mimari yapilar, kuzular ve irili ufakli tepeler yer
almaktadir. Olgusal anlam agisindan ¢calismamizla (Kat No: 58) karsilastirilacak olan
eserler Giotto di Bondone’ nin (Resim No: 126) 1304-1306 tarihli Capella
Scrovegni’ de, Jacopo di Cione’ nin (Resim No: 127) 1368-1370 tarihli National
Gallery’ de ve Giovanni Battista Caracciolo’ nun (Resim No: 128) 1620 tarihli
Civico Miizesi’ nde yer alan “Noli Me Tangere (Bana Dokunma)” adli eserleridir.
Giotto di Bondone’ nin eserinde (Resim No: 126) Titian’ 1n eserinin (Kat No: 58)
aksine sekiz kisi resmedilmistir. Eserde mezarin iki ucunda, ilizerinde beyaz
kiyafetler olan iki kisi, mezarin yaninda uyuyan dort kisi, dizlerinin iizerine ¢okmdis,
kirmiz1 elbiseli bir kadin ve kadininin ellerini uzattig1 beyaz kiyafetli eline bayrak
tutan bir kisi daha yer almaktadir. Titian’ 1 eserinde arka planda mimari yap1 ve
kuzular yer alirken, Giotto’ nun eserinde arka plan tek renk olarak birakilmistir.
Jacopo di Cione’ nin eserinde de (Resim No: 127) tipki Titian’ 1n eserinde oldugu
gibi (Kat No: 58) bir kadin ve bir erkek resmedilmistir. Titian’ 1 eserinin aksine
erkek figiir burada tamamen giyinmis vaziyette resmedilmistir. Uzerinde uzun pembe
bir elbiseyle resmedilen erkek, yine elinde bastonla tasvir edilmistir. Erkegin tam
karsisinda yine ayaklarinin dibinde ellerini erkege dogru uzatms, sar1 sagh bir kadin

resmedilmistir. Titian’ 1n eserinin aksine hem kadin hem erkek ellerini birbirine
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dogru uzatmis sekilde gosterilmistir. Titian’ 1n eserinde arka planda mimari yapilar,
irili ufakli tepeler yer alirken, Cione’ nin eserinde arka planda sadece ii¢ agag
resmedilmis ve geri kalan kisim sar1 renkte birakilmistir. Titian” 1n eserinde kadin ve
erkek toprak bir zemine basarken, Cione’ nin eserinde diiz gri bir zeminde
resmedilmiglerdir. Ayrica eserin sag alt kisminda kiigiik bir evde bulunmaktadir.
Giovanni Battista Caracciolo’ nun eserinde de (Resim No: 128) bir kadin ve bir
erkek resmedilmistir. Titian’ 1 eserine gore erkek figiir baginda bir sapka ve elinde
bir bastonla resmedilirken, kadin figilir ise koyu sagli ve erkege dogru elini uzatir
sekilde resmedilmigtir. Titian’ 1n eserinde arka planda bir¢cok oge bulunurken,

Battista’ nin eserinde arka plan tamamen karanlik birakilmistir.

B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada “Noli Me Tangere (Bana Dokunma)” ikonografisi tasvir edilmistir. Bu

ikonografi Yuhanna incili’nde (20: 10-18) anlatilmaktadir. ikonografide gecen
Meryem ise mezarin basinda durmus agliyordu. Aglarken egilip mezarin icine
bakti. Beyazlara biiriinmiis iki melek gordii; biri Isa ' nin cesedinin yattigi yerin

basucunda, oteki ayakucunda oturuyordu. Meryem’ e, ‘Kadin, nigin

agliyorsun?’ diye sordular. Meryem, “Rabbimi almislar” dedi. “O’nu nereye
koyduklarin bilmiyorum (Yuhanna 20: 11-13)

ifadesine gore yerde tasvir edilen kadinin Magdenelali Meryem oldugu anlasilmakta
ancak sanat¢i burada Meryem’ i mezar basginda tasvir etmeyerek ikonografiye bagli
kalmamis ve bireyselligini kullanmistir. . Ikonografinin devaminda “...Meryem
arkasim dondiikten sonra, Isa’mn orada ayakta oldugunu gordii”(Yuhanna 20: 14)
ciimlesinden ayakta gosterilen kisinin Hz. Isa oldugu anlasilmaktadir. Sanatc1 burada
Hz. isa’ y1 ayakta tasvir ederek ikonografiye bagh kalmustir. “Isa ona, Meryem!’ dedi
ve O’ da déondii, ,Isa’yva Rabbuni (Ibranice de “Ogretmenim” demek) dedi, Isa,
‘Bana dokunma!’ dedi”(Yuhanna 20: 16-17) climlesinden de anlasilacagi lizere
Meryem Hz. Isa’ ya dokunmak iizere oldugu am resmederek ikonografiye birebir
bagl kalmustir. Titian Hz. Isa’ y1 pelerinini toplarken ve viicudunu geri durmus
bicimde resmederek eseri ifadesel anlamda da ikonografiyle oOrtiistiirmiistiir. Giotto
(Resim No: 126) eserinde ikonografide gecen iki melegi de tasvir ederek
ikonografiye kismen bagli kalmis olsa da Meryem’ i mezarin igine bakarken tasvir
etmeyerek bireyselligine yer vermistir. Jacopo di Cione (Resim No: 127) ve
Giovanni Battista Caracciolo (Resim No: 128) tipki Titian gibi eserlerinde Hz. Isa ve

Meryem’ 1 resmederek ikonografiye bagli kalmamislar ve bireyselliklerine yer
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vermislerdir. Titian’ 1n, Jacopo di Cione’ nin ve Giovanni Battista Caracciolo’ nun
eserleri ikonografik anlam agisindan birbirlerine benzer 6zellikler sergilerken, Giotto

di Bondone’ nin eseri farkli 6zellikleri biinyesinde barindirmaktadir.

C-Ikonolojik Anlam

Tezimiz kapsaminda inceledigimiz eser (Kat No: 58) Ronesans Donemi’ ne
tarihlenmektedir. Sanatc1 eserinin arka planinda bize gore sag tarafta mimari yapilara
yer vermesi, sol tarafta deniz, gokyiizii ve otlayan hayvanlari resmetmesi, 6n planda
ise Hz. Isa ve Meryem’in konumlandirilis sekli bakimimdan perspektifi her yerde
basarili sekilde uygulamistir. Ayrica Hz. Isa ve Meryem’ in Erken Ronesans Dénemi
resim Ozelliklerine gore daha resmin tamamini dolduracak sekilde degil de daha
kiiciik tasvir edilmesi ve arka planda denizle gokyiiziinlin ince bir g¢izgiyle
birbirinden net olarak ayrilmasindan dolay1 eser Erken Ronesans Donem ozelliklerini

bilinyesinde barindirmaktadir.

Katalogumuzda yer alan bu eseri (Kat No: 58) tislup 6zellikleri bakimindan Giotto di
Bondone!® (Resim No: 126), Jacopo di Cione (Resim No: 127) ve Giovanni Battista
Caracciolo (Resim No: 128) eserleriyle inceleyebiliriz. Jacopo di Cione; Floransali
Italyan Ronesans Donemi sanatgisidir. Sanatginin tarzi Giotto’ nun geleneklerine
bagl olarak devam etse de, arka planda altin yaldiz kullanimi1 devam ettirmesi ve
mekani eserlerine net olarak yansitmayistyla Giotto” dan ayrilir.1®® Giovanni Battista
Caracciolo; Battistelo ismiyle bilinir. Battistello; Caravaggio’ nun Napoli’ de
calistif1 zamandan beri takipgisi olmustur. Fabrizio Santafede ve Francesco Imparoto
ile birlikte calismis olsa da Battistelo’ nun tarzi Carracci’ nin bazi 6zelliklerini ve
Caravaggio’ nun ge¢ donem c¢alismalarindaki dramatikliginin birlesiminden meydana
gelmektedir. 1612/14 yillarinda yaptigi Roma seyahatinden sonra Raphael’ den de
etkilendigi acik¢a goriilmektedir.!®’Giotto’ nun eserinde (Resim No: 126) Titian’ 1n
aksine arka planin tek renk birakilmasi, arka planda perspektifi gri bir dag ile
gosterme cabasi, mezarin iki ucunda oturan kisiler ve uyuyan askerler arasinda ki
derinligin basarili sekilde verilememesi esere Gotik Ozellikler kazandirmaktadir.

Ayni sekilde Jacopo di Cione’ nin eseri de (Resim No: 127) Giotto’ nun eserinde

1% Giotto’ nun Hayata Hakkinda Detayl1 Bilgi icin Bakiniz: Karsilastirma ve Degerlendirme: Meryem
ve Cocuk Isa

19 Myers S. B. (Edt), (1979), Encyclopedia of Painting, NewYork, 258

197 A.g.e, 68
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oldugu gibi (Resim No: 126) Gotik 6zellikler barindirmasinin yan1 sira, Cione’ nin
eseri tempera tekniginde yapilmis olmasina ragmen renk cesitliliginin fazla olmasi
dikkat cekicidir. Ozellikle Hz. Isa tasvirinde kullanilan pembenin agik tonu, lacivert
ve kirmizinin ¢ok net verilmesi sanat¢inin renk kullanimi konusunda ne kadar ileri
oldugunu ve bu teknige yansitmada da oldukca basarili oldugunu gostermektedir.
Giotto ve Jacopo di Cione’ nin eserleri Titian’ 1n eseriyle kiyaslandiginda Titian’
eserinin Giotto ve Gione’ nin eserlerine goére ¢ok ileri bir ¢izgiye sahip oldugu
goriilmektedir. Titian” 1n hem Venedik Ekoliine bagli olmasindan hem de yagli boya
teknigini kullanmasindan dolay1 eserlerinde daha genis renklere yer vermesine
olanak saglamistir. Ote yandan Giovanni Battista Caracciolo’ nun (Resim No: 128)
eseri Titian’ m eseri (Kat No: 58) ile kiyasladiginda sanatgisin eserinde 15181 tek bir
noktadan Hz. Isa’ nin gdvdesine ve Meryem’in yiiziiniin bir kismima yansitmasi ve
arka plan1 tamamen karanlikta birakmasindan dolay1 eser Barok Donem 6zelliklerini
blinyesinde barindirmaktadir. Titian’ 1n eserinde 1s18in her yere esit oranda
dagilmasi, renklerin canliligi ve arka planda perspektifin bulunmasina ragmen,
Battistelo’ nun eserinde bu ozellikler yerini bagka donem o6zelliklerine birakmistir.
Eserler tislup agis1 bakimindan Titian” 1n eseriyle (Kat No: 58) farkli 6zelliklere

sahiptirler.
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Resim No: 126 Giotto, Noli Me Tangare, 1304-1306, Capella Scrovegni, Padova,
Italya

https://www.wga.hu/art/g/giotto/padova/old/chris21.jpg
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Resim No: 127 Jacopo di Cione, Noli Me Tangare, 1368-1370, National Gallery,

Londra, Ingiltere

https://www.wga.hu/art/j/jacopo/cione/2/nolime.jpg
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Resim No: 128 Giovanni Battista Caracciolo, Noli Me Tangare, 1620, Civico

Miizesi, Prato, Italya

https://www.wga.hu/art/c/caraccio/noli_me.jpg
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5.2.20. Emmaus’ da Yemek

“Emmaus’ da Yemek™ ad1 altinda bir eser (Kat No: 59) incelenmistir.
Bu eser Louvre Miizesi’ nde yer almaktadir.

Eser yagl boya teknigi ile yapilmistir.

Resim 1530 yilina aittir.

A-Olgusal Anlam

“Emmaus’ da Yemek™ adli ¢caligmada konu balkon benzeri bir mekanda gegmektedir.
Eserde masa etrafina toplanmis bes kisi tasvir edilmistir. Masanin tam ortasinda
izerine acik mor renkte bir elbise ve bize gore sag kolunun iizerinde de koyu mor
renkte salla bir erkek tasvir edilmistir. Masada oturan kisinin bize gore sol tarafinda
oturan bir, ayakta da iki kisi, saginda ise yine oturarak resmedilen bir kisi daha yer
almaktadir. Bes kisinin oturdugu masanin iizerinde siirahi, bardaklar ve ekmek
bulunurken, masanin altinda da beyaz bir kopek bulunmaktadir. Eserin bize gore sag
arka planinda siitunlarin arasindan doga tasviri goziikmektedir. Olgusal anlam
bakimindan ¢alismamizla (Kat No: 59) karsilastirilacak olan eserler Jacapo Bassano’
nun (Resim No: 129) 1538 tarihli Borghese Galeri’ de ve Hendrick Terbrugghen’ in
(Resim No: 130) 1621 tarihli Sanssouci Sarayi’nda yer alan “Emmaus’da Yemek”
adli eserleridir. Jacopo Bassano’ nun eseri de tipki Titian’ 1n eserinde oldugu gibi
balkon benzeri bir mekinda ge¢mektedir. Bassano’ nun etrafinda masanin tam
ortasinda lizerinde kahverengi bir elbise, koyu yesil renkte sal ve kolunun kenarinda
da uzun bir sopayla, eli masanin {izerindeki ekmege dokunur sekilde bir erkek tasvir
edilmistir. Masanin iki ucunda sag ve sol tarafta olmak {izere iki erkek daha
resmedilmistir. Bunlardan bize gore sol tarafta resmedilen kisinin iizerinde sari
renkte uzun bir elbise, omzunda ise koyu yesil bir sal ile sag tarafta ise koyu yesil
elbise tlizerine kirmizi bir salla resmedilen iki kisi oturur sekilde tasvir edilmistir.
Masanin sag tarafinda oturan kisinin yaninda bir kopek, sol tarafinda oturan kisin
arkasinda da bir kedi bulunmaktadir. Eserin bize gore sol tarafinda ise, kiyafetleri
masada oturan kisilere gore daha sade gosterilmis olan yash bir erkek daha
bulunmaktadir. Resmin sol arka planinda iki kisi kapidan balkona dogru ¢ikar sekilde
resmedilirken, sag tarafta ise yliksek bir dag, kivrilan yollar ve o yollarin iizerinde

giden insanlar gosterilmistir. Hendrick Terbrugghen (Resim No: 130) eserinde ise
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Titian’ 1n eserinden (Kat No: 59) oldukga farklidir. Terbrugghen’ in eserinde masa
etrafinda toplanmis ii¢ kisi bulunmaktadir. Bu kisilerden tam ortada duran ve yiizii
izleyiciye doniik olarak gosterilen kisi iki eliyle ekmegi tutarken resmedilmistir.
Eliyle ekmegi tutan kisinin iizerinde kirmizi bir elbise ve omzunda da siyah bir sal
bulunmaktadir. Bu kisinin tam karsisinda saginda ve solunda, ylizleri seyirciye
doniik olarak resmedilmis, istlerinde siyah bir elbise bulunan iki kisi tasvir
edilmistir. Eserin bize gore sag arka planinda bos bir duvar ve duvara yaslandirilmis
uzun bir sopa bulunmaktadir. Titian ve Jacopo Bassano’ nun eserleri konuyu ele asil
bicimleri bakimindan birbirleriyle benzerlik gosterirken, Hendrick Terbrugghen’ in
eserinde tasvir edilen kisi sayisi az ve ortam daha karanlik tasvir edilerek Titian ve

Jacopo Bassano ile farkli 6zellikler sergilemektedir.

B- ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Burada “Emmaus’ da Yemek” ikonografisi tasvir edilmistir. Bu ikonografi Luka
Incili’ nde (Luka 24: 13-35) anlatilmaktadir. “Onlarda sofirada otururken Isa ekmek
aldi...”(Luka 24: 30) ciimlesine gére Titian Hz. Isa’ y1 ekmege uzanmis sekilde
resmederek ikonografiye bagli kalmis ve bireyselligini kullanmamustir. Ikonografinin
devaminda “Siikran duasini yapti, ekmegi boliip onlara verdi. O zaman gézleri agild:
ve kendisini tamdilar” (Luka 24: 30) ifadesine gore sanat¢1 Hz. Isa’ nin ekmeyi

boldiigii an1 géstermeyerek ikonografiye bagli kalmamaistir.

Jacopo Bassono’ nun (Resim No: 129) eserinde; tipki Titian gibi Hz. isa’ y1 masaya
oturmus ve elini ekmege gotiiriirken resmederek ikonografiye birebir bagh kalirken,
Hz. Isa’ nin ekmegi boldiigii an1 resmetmeyerek bireyselligini kullanmistir. Ote
yanda Hendrick Tersbrugghen’ in (Resim No: 130) eserinde ise sanat¢i Hz. Isa’ y1
masa etrafinda ve ekmegi boldiigii an1 resmederek ikonografiye bagl kalmis ve
bireyselligine yer vermemistir. Ayrica Titian ve Jacopo Bassano’ nun aksine sanatg1
Hz. Isa’ nin karsisinda, eserin bize gore sagmda yer alan adamm viicut
hareketlerinden de anlagilacag iizere gozlerinin agildigi ve Hz. Isa’ y1 tamimus
olmastyla beraber heyecanlanarak masadan hafifce kalkmasiyla da ifadesel anlamda

ikonografiyi eseriyle Ortiistlirmuistiir.

C-Ikonolojik Anlam
Tezimiz kapsaminda inceledigimiz eser (Kat No: 59) Barok Donem’ e

tarithlenmektedir. Titian’ 1n eserinde kullandig1 tek 151k kaynagi, eserin bize gore sol
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{istiinden giren 1s1ktir. Bu sebeple Hz. Isa’ nin alni, Hz. isa’ nin bize gore solunda
ayakta duran adamin kafasinin {ist kismi, elinde tabak tutan ¢ocugun yiizii ve
masanin kendisi aydinlatilmis, geri kalan kisimlar gélgede birakilmistir. Resimde
masanin daha fazla aydinlatilmasi ve hem de Ortliniin beyaz renkte tasvir edilmis
olmasi, sanat¢inin masayl odak noktasi haline getirdiginin gostergesi olmustur.
Barok Dénem’ de sanatcilar; seyirciyi gormesini istediklerini yere odaklayip geri
kalan kisimlar1 gblgede veya tamamen karanlikta birakarak izleyiciyi eserin iginde
dolastirmazlar. Biitiin bu o6zelliklerden dolayr Titian’ 1 eseri de (Kat No: 59)

biinyesinde Barok Donem 6zelliklerini bulundurmaktadir.

Katalogumuzda yer alan bu eseri (Kat No: 59) tislup 6zellikleri bakimindan Jacopo
Bassano (Resim No: 129) ve Hendrick Terbrugghen (Resim No: 130)’ in eserleriyle
karsilastirabiliriz. Jacopo Bassano; 16. YY’ 1n onemli Venedikli sanatgilar1 arasinda
yer alan Bassano’ nun asil adi Jacobo da Ponte’ dir. Egitimine ilk olarak babasi
Francesco the Elder’ in yaninda baslamis, daha sonra 1535 yilinda Bonofazio
Veronese ve Palma Vecchio’ nun yaninda devam etmistir. Sanat¢1, ¢agdaslarinin
anitsalligindan ve gorkemlerinden kaginarak, onun yerine dini, mitolojik ve tarihi
sahnelerde caligmalarda bulunmustur. Sanatc1 calismalarinda kirsal alanlar, kasvetli
renkler, keskin, parlak 1s1k ve golgeleri kullanarak neredeyse Barok Donem resim
anlayisina yaklagmistir. 1542° den 1560° a kadar olan yillarda eserlerinde
Parmigianino’ nun Maniyerist etkileri goriilmiistiir. Daha sonra bu Maniyerist etkiler,
Bassano tarafindan degistirilip Venedik resminin duygulariyla harmanlanmistir.1%
Hendrick Terbrugghen; Hollandali olan sanat¢i daha ¢ok dini temali tablolariyla
bilinir. Italya’ da on yi1l gecirmeden énce Abraham Bloemaert ile ¢calismistir daha
sonra Italya’ ya giden sanat¢1 burada Caravaggio’ nun sanatin1 6ziimsemistir. Daha
sonra tekrardan Hollanda’ ya donen sanat¢i, Caravaggio’ nun Hollanda’ da bulunan
takipgileri arasinda yerini almistir.2%® Titian gibi Venedikli olan Jacopo Bassano’ nun
eseri (Resim No: 129) kullanilan renklerin sicakligi, ¢esitliliginin fazla olmas1 arka
plan tasviri, konuyu ele alis bi¢imi gibi bir¢ok 6zellikten dolay: Titian’ 1n eseri (Kat
No: 59) ile benzer 6zellikler barindirmaktadir. Titian’ 1 aksine Jacopo Bassano’ nun
eserinde Flaman detayciligimin bulunmas1 da dikkat cekicidir. Ornegin; masa

oOrtiisiiniin altindan goriinen halinin kenar desenlerinin ve piiskiillerinin verilmesi, yer

198 Myers, S. B. (Edit.). (1979). Encyclopedia of Painting, New York, 26
19 A.g.e, 468
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karolarinin resmedilmesi ve 1s181in etkisiyle Hz. Isa’ nm golgesinin duvara
yansitilmas1 gibi 0Ozelliklerden dolay1 biinyesinde farkliliklar barindirmaktadir.
Hendrick Terbrugghen’ in eseri de(Resim No: 130) Titian’ 1n eserinden (Kat No: 59)
oldukca farklidir. Terbrugghen’ in eserinde sanat¢i Titian’ 1n aksine neredeyse iki
renk, siyah ve kirmizi, kullanarak eserini tamamlamistir. Titian’ 1n eserinde her yere
yayilan 151k, bu eserde sadece Hz. Isa’nin yiiziini ve masanin tam ortasini
aydinlatmis ve geri kalan kisimlar tamamen golgede birakilmistir. Dolayisiyla bu
eserde sanat¢1 15181n ve gblgenin etkisiyle ikonografide gecen en vurucu an olan, Hz.
[sa’ nin ekmegi boldiigii ana odaklanip, 1s18inda etkisiyle izleyiciyi o noktaya
odaklamak istemistir. Isigin Hz. Isa’ min da yiiziine vurmasinin etkisiyle, sanat¢1 Hz.
[sa’ nin gozleriyle izleyicinin gozlerini bir araya getirerek odak noktasini
kuvvetlendirmistir. Dolayisiyla 1518in  ve renklerin etkisiyle sanat¢i bir ana
odaklanmis ve izleyiciyi de o anin i¢ine ¢ekerek Barok Donem o&zelliklerini eserine
yansitmistir. Sonu¢ olarak Titian (Kat No: 59) ve Jacopo Bassano’ nun eserleri
(Resim No: 129) iislup 6zellikleri bakimindan birbirine benzer 6zellikler sergilerken,
Hendirck Terbrugghen’ in eseri (Resim No: 130) farkl: tislup 6zellikleri biinyesinde

barindirmaktadir.
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Resim No: 129 Jacopo Bassano, Emmaus’ da Yemek, 1538
Borghese Galeri, Roma, Italya

https://www.wga.hu/art/b/bassano/jacopo/1/02emmaus.jpg

Resim No: 130 Hendrick Terbrugghen, Emmaus’ da Yemek, 1621
Sanssouci Sarayi, Postdam, Almanya

https://www.wga.hu/art/t/terbrugg/l/emmaus.jpg
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Titian’ n dini ikonografili konulu eserleri, “Olgusal anlam”, “Ikonografik Anlam ve
Ifadesel Ozellik” ile “ikonolojik Anlam” bakimindan kapsamli bigimde tanitilarak,
once kendi aralarinda daha sonra da, kendinden onceki donem ve g¢agdaslarinin
resimleri ile kapsamli bigimde karsilastirmalari yapilarak Avrupa Tasvir Sanatinda ki

yeri ve dnemi vurgulanmaya c¢aligilmistir.
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6. SONUC

Tezimizin konusu; Titian (Tiziano Vecellio) tablolarinda dini ikonografili tasvirler ve

ikonografik ¢oziimlemelerdir.

Titian (Tiziano Vecellio) 1477 yilinda Italya’ da kiigiik bir kasabada dogmustur.
Varlikli bir ailenin iginde biiyliyen sanatci, babasinin sanata olan egilimini fark
etmesiyle Venedik’ e gonderilmistir. Titian burada ilk 6nce Sebastiano Zuccati’ nin
yaninda daha sonra da Bellini Ailesi’ nin Atdlyesi’ nde caligmaya baslamistir.
Venedik Ekolii’ niin tiim 6zelliklerini 6grenen sanatg1 renklere olan tutkusu ve farkl
renkleri bir araya getirerek yakaladigi uyumla birlikte bu ekole yeni 6zellikler de

kazandirmistir.

Sanat¢cinin ¢ok fazla eseri olmasindan dolay1 calismamiz sadece dini ikonografi
konulu tablolariyla smirlandirilmigtir. Titian” 1n dini temali eserlerinin yani sira,
portreleri ve mitolojik temali eserleri de bulunmaktadir. Tezimizde yer alan eserlerin

tamamini sanat¢1 yagli boya tekniginde yapmustir.

Calismamizda yer alan 59 eserden dort tanesi Tevrat ikonografisine, 55 eser ise Incil
ikonografisine gore resmedilmistir. Tevrat ikonografisiyle baglantili dort eser
sirastyla “Adem ve Havva’ min Kandirihist (Ilk Giinah)”, “Kabil ve Habil ”, “Ishak’in
Kurban Edilisi” ve “Davud ve Golyat” dir. Incil ikonografisiyle baglantili eserleri
I1Se

’

“Meryem’in Tapinaga Takdimi”, “Meryem’e Miijde”, “Kutsal Aile ve
Coban”, “Cobanlarin Secdesi”, “Isa Vaftiz Oluyor”, “Meryem ve Cocuk Isa”,
“Magdanelali Meryem”, “Isa ve Zina’, “Hz. Isa Diinya ile Birlikte”,
“Sezar’mn Hakki Sezar’ a / Vergi Parasi”, “Dikenli Tag (Askerlerin Isa’yi
Asagilamast)”, “Isa Oliime Mahkim ediliyor (Ecce Homo)”, “Isa’ min
Kwrbaglanmasi”, *“ Carmimin Tasinmast (Golgota Yolu)”, “Carmihta Isa”,
“Tévbekdr Hirsiz”, “Mezara Konus”, “Pieta”, “Isa’min Dirilisi”, “Bana
Dokunma! (Noli Me Tangere)”, “Emmaus’da Yemek”

dir.

Tezimiz kapsaminda ele aldigimiz 59 eserde Titian genel olarak ikonografilere bagh
kalmakla beraber eserlerinde bireyselligine de yer vermistir. Sanatcinin Incil
ikonografisine gdre en ¢ok resmettigi konu “Meryem ve Cocuk Isa” eserleridir. Belli
bir ikonografisi bulunmamasina ragmen Ronesans Donemi’nde ¢ok fazla sayida
iiretilen “Meryem ve Cocuk Isa” sahnesini Titian’ da ele almistir. Oyle ki bu konuyu

1508- 1570 yillar1 arasinda ki farkli donem ozellikleriyle defalarca resmetmistir.
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Titian, Avrupa Tasvir Tarihi igerisinde, Ronesans’ dan Barok Donem’ e gegis olarak
adlandirilan Maniyerist Donem igerisinde bulunmasina ragmen eserlerine kendinden
onceki ve sonraki donemin tiislup 6zelliklerini de basarili bir sekilde yansitmustir.
Ornegin, sanatcinin erken donem eserleri perspektifin ustaca kullanilmasi, rasyonel
bir 15181n eserin her yerine esit sekilde yayilmasi, arka planda manzara resminin fon
olarak kullanilmasi, renklerin ¢ok canli ve ¢esitli tonlarda ele alinmasindan dolay1
Ronesans donem ozelliklerini  barindirir.  Bununla birlikte 6zellikle portre
tasvirlerinde ele aldigi kisilerin kiyafetlerinde ve mekan detaylarinda Flaman ressam
detaycihigi goriilmektedir. Ote yandan Titian’in ge¢ dénem eserlerinde ise; erken
donem eserlerinin aksine, 15181 daha az ve tek noktada kullanmasi, duygu durumunun
daha yogun oldugu sahneleri ele almasi ve kullandigi renklerin daha koyu tonlarda
olmasi eserlerine Barok Donem 06zellikleri kazandirmistir. Dolayisiyla kendi donem
Ozelliklerinin yani sira, kendinden onceki tekniklere de hakim olmasiyla beraber,
kendinden sonraki Barok Donem 6zelliklerini de bilerek eserlerine yansitmis olmasi

sanat¢1y1 kendi ¢aginin ¢ok 6tesinde bir noktaya konumlandirmistir.

Tezimizde Titian’ 1n dini ikonografi konulu eserleri kapsamli bi¢imde tanitildiktan
sonra Gotik’ den Barok’ a kadar farkli donemlerde eserler veren ressamlarin tablolari
ile karsilastirma ve degerlendirmeleri yapilarak Avrupa Resim Sanatindaki yeri

acikliga kavusturulmaya calisilmistir.
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