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OZET

Giiniimiizde Fethiye Arkeoloji Miizesi’nin bahgesinde 683 envanter numarasi ile teshir
edilen Izraza Anit1 bu tezin konusunu olusturur. 1968 yilinda zamanin miize miidiirii S. Kiitiik
ve J. Borchhardt tarafindan miizeye getirilen eser ilk olarak Spratt-Forbes tarafindan gezi
notlarinda belirtilmistir. 1842’de anitin al¢1 kopyasi C. Fellows tarafindan alinarak Britanya

Miizesi’ne gotlirtilmistiir.

[k arastirmacilar kireg tas1 monolit bir bloktan olusan anitin buluntu yerinin akropoliin
kuzeydogusunda 10 dakikalik yiirliylis mesafesi icerisinde oldugunu belirtir. Kiip seklindeki
blok 2 kathdir ve 8 yliziinden 7’si kabartmalarla bezenmistir.

Izraza Aniti mimarisi, ikonografisi ve stil bakiminda ele alindiginda Lykia sanat1 ve
Tlos kenti icin 6nemli bir eser oldugunu ortaya koyar. Mimari form olarak eser bolge
icerisinde ele gecen diger kabartmali eserlerden farklilik gosterir. Anitin nasil bir yapiya sahip
oldugunu ya da nerede kullanildig1 6zellikle blogun {ist kisminin kirik olmasindan dolayi
tartisma konusu olmustur. Bu tez icerisinde tartismali olan bu konu ele alinmis ve

aydinlatilmaya calisilmistir.

Ikonografik olarak baktigimiz amt, J. Borchhardt’in anit iizerinde ¢alistign zamanki
kodlama sistemi karigiklik yaratmamasi adina bu tez igerisinde de devam ettirilmistir. Ayni
sistemle kabartma tanimlar1 yapilip, ikonografik olarak degerlendirilmistir. Her bir ylizde
farkli konularin islendigi anitta ¢ok az bir kismi korunmus olan Al yiiziiniin {izeri bos
birakilmistir. A2’de karsilikli  konumlandirilmis saha kalmis ath iki savas¢t figiiri
bulunmaktadir. B1 anitin tek sivil anlatiminin oldugu sahnedir. Kabartmada ciplak atlet
yaninda hizmetlisi ile betimlenmistir. C1’de savas sonrast bir anlatim s6z konusudur. Zafer
kazanan savaggl yaraladigt bozguna ugrattigi savascinin arkasindan giderken verilmistir.
C2’de Lykia’da Arkaik Donem’den beri karsilastigimiz kalkan zaferi sahnesi yer alir. D1°de

cepheden verilmis savasc figiirli yer alir. D2’de ise sehir ve sehir kusatmasi betimlenmistir.

Ikonografik ve stil kritigi bakimindan hem bolge igerisindeki 6rneklerle hem dogu ve
Yunan Ornekleri ile karsilagtirilarak Lykia sanati igerisindeki yeri belirtilmistir. Bunun
yaninda karsilastirma 6rnekleri dogrultusunda eserin dogu ve Yunan etkilerinin kendine 6zgii

anlatimlarla verildigi gortilmiistiir.



Son olarak anita ismini veren Izraza kelimesi, bugiin hala tiyatronun kuzey analemma
duvarinda bulunan Lykce yazitli blogun yardimiyla da Izraza ismi irdelenmis ve tartismali
konulara agiklik getirilmistir. Anitin tarihlendirmesinde de yardimci olan bu Lykce yazithi

blok Dog. Dr. Recai Tekoglu tarafindan ¢evrilmistir.

Ikonografik karsilastirmalar ve stil kritigi ile 1.0. 350 ve biraz sonrasina tarihledigimiz
aniti, Lykce yazith blogun 1. ve 2. satirinda bahsedilen “Lykia’ya hakim oldugunda” ciimlesi
ile Lykia satraplik doneminden veya Iskender’in Anadolu’ya geldigi bir zaman dilimi iginde
olmas1 gerektigini belgelemistir. Bu da anitin 1.O. 350 ve sonrasi bir tarihten olmasi

gerektigini destekler niteliktedir.

Degerlendirme kisminda ayrica Lykia i¢in 6nemli olan bu anitin korunmasina yonelik
yapilabileceklere de deginilmistir. Bugiin hala miize bahcesinde teshir edilen anit maalesef
Ozelligini yitirmeye baslamistir. Korunmasina ve yapilabilecek calismalar igin Antalya
Arkeoloji Miizesi restoratorii Ayse Cavusoglu Korkut'un bilgilerine ve deneyimine

basvurulmustur.
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SUMMARY

The Izraza Monument forms the subject of this thesis, is exhibited today with the 683
inventory number, in the garden of Fethiye Museum. It was brought to the museum in 1968
by S. Kiitiik, the director of museum and J. Borchhardt. The monument was first mentioned in
the travel notes of Spratt-Forbes and the plaster copy of it applied by C. Fellows was taken to
the British Museum in 1842.

The first researchers denote that the monument composed of a lime stone monolith
block was found within a ten-minute walk to the northeast of the acropolis. The cubic shaped

block is two leveled and has 7 sides covered with reliefs out of 8.

In terms of architecture, iconography and style, Izraza Monument is important for
Lycian art and Tlos ancient city. As an architectural form, it differs from the other relieved
artifacts found in the region. Especially because the upper part of the block is damaged, the
structure or the function of the monument is still debated. The aim of this thesis is to consider

and shed a light on this subject of debate.

In order to prevent any confusion, the thesis is carried on with the coding system J.
Brochhardt had used before. Reliefs were described and ichnographically evaluated with the

same system.

The monument that has different depictions on each side, the ill-preserved A1 side was
left empty. There are two figures of warriors with curveted horses facing each other on A2.
B1 is the only side that has civil depiction: in the relief, a naked athlete is shown with his
servant. Cl has a post-war scene depiction: a triumphant warrior is shown chasing the
warrior he had wounded and defeated. On C2 is the depiction of a victory shield that was
known commonly since Archaic Period in Lycia. On D1 is a frontal depiction of a warrior

figure. And on D2 is a depiction of a city and its siege.

The importance of the monument in Lycian art was given by comparing the monument
iconographically and stylistically with examples within Lycia, east and Greece. In addition,
analyzing comparison examples, it was seen that eastern and Greek influences on the

monument had been given with peculiar depictions.
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Finally, the Izraza Word, which was given as a name to the monument, was
questioned with the help of the Lycian inscribed block that is still on the north analemma wall
of the theatre and thus an explanation was given to the subject of debate. R. Tekoglu

translated this block, which helped in the dating of the monument.

According to the inscription mentioned on the first and second lines of the block
“When Lycia dominates” R. Tekoglu documented that the monument we dated to 350 B.C.
and a little later with iconographic and stylistic comparisons must be either from the period of
time when Lycia was a Satrapy or when Alexander the Great came to Anatolia/Lycia.
Therefore this conclusion supports the theory that the monument must be dated at least to 350

B.C.

In the discussions part, the things that can be done in order to preserve this monument
significant for Lycia were also mentioned. The monument that is still exhibited in the garden
of the museum unfortunately started to lose its features. For its preservation and further
studies A. Cavusoglu Korkut, the restorer of Antalya Archeology Museum, was consulted for

her knowledge and experience.
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ONSOZ

Lykia Bolgesi ve Tlos kenti i¢in dnemli olan Izraza Aniti’n1 kapsamli olarak tekrardan
ele almanin verdigi heyecanla basladigim tez calismamda, tez konusunun sec¢iminden,
caligmamin bitimine kadar gecen siiregte hem bilimsel hem manevi destegini hi¢ eksik
etmeyen danisman hocam Prof. Dr. Giil ISIN’a, Izraza Aniti’n1 ¢aligmama izin verdigi i¢in ve
yardimlarindan dolayr hocam Tlos Kazilar1 Baskan1 Prof. Dr. Taner KORKUT’a, ¢alismam
sirasinda Lykge yazitlh anit1 tekrar bu tez kapsaminda g¢evirerek yardimlarini eksik etmeyen
Dog. Dr. Recai TEKOGLU’na, amitin korunmasina yonelik verdigi bilgilerinden ve
yardimlarindan dolayr Antalya Arkeoloji Miizesi restoratorii Ayse Cavusoglu KORKUT’a

tesekkiirlerimi sunarim.

Calismam esnasindan manevi yardimlarin esirgemeyen arkadasim Bilsen Ozdemir’e,
Kemal Demirtas’a ayrica cevirileri ile de yardim eden Yunus Ozdemir’e, anitin ¢izimlerini
yapan Giilnaz Acar’a, Saadet Kerimoglu’na, ve her zaman yanimda olan aileme 6zellikle

kardesim Nagihan’a tesekkiir ederim.

Tijen YUCEL

Antalya,2012



GIRIS

Anadolu kiiltiir tarihi 6zelinden insanlik tarihi geneline, 6zellikle arkeoloji diinyasi i¢in
onemli bir yer olan Lykia, 19. yy’dan giiniimiize bir¢ok gezgin, aragtirmact ve bilim insaninin
yoneldigi bir bolge olmustur. Giineybati Anadolu’nun bu 6zgiin cografyasi ve hemen ard
alanindaki cevre kiiltiir bolgesi, Prehistorik Donemler’den giiniimiize kesintilerle de olsa
stirekli iskan gormiistiir. Bu noktadan hareketle s6z konusu cografya, insana ve “insanin
dogaya kars1 gelistirdigi somut ve/veya somut olmayan her tiirlii iirtinle” yasama dair izleri
(eserleri) bizlere sunmaktadir. 19. yy’in baslarinda bu izi sliren ve ortaya ¢ikaran gezgin,
aragtirmact ve bilim insanlari maalesef s6z konusu bu izleri yanlarinda goétiirmeyi de

kendilerinde hak gormiislerdir.

Yurtdisina c¢ikarilan bu eserler giliniimiizde koleksiyonerlerin evlerini, miizelerinse
salonlar1 ve vitrinlerini siislemektedir. Gotiiriilmeyen izler ise, genellikle 19. yy’in ani
kitaplarinda ve seyyah giinliiklerinde kendilerine yer bulduktan sonra kaderine terk edilmistir.
Iste bu izlerden biri olan Tlos Izraza Amiti da seyyahlar tarafindan kesfedildikten sonra bu
giincelerde’ yerini almis ardindan giiniimiiz Fethiye Yaka Koyii’ndeki Tlos antik kentine ait

diger tiim kalintilar gibi kendi hallerine birakilmstir.

Bu ilgisizlik ve korunmasizlik Izraza Anit1 i¢in 1966 yilina kadar siirmiistiir. Eser 683
kayit numarasiyla Fethiye Miizesi envanter defterinde kendine yer bulmus ve gilinlimiizde
miize bahgesinde teshire sunulmustur. Is1, giines 15181, yagmur, kontrolsliz nem, bitki mantari,
recine akintist gibi dis etkenlere agik olan bu sergileme, kire¢ tasindan olan malzemenin
yipranma hizini arttirmig eserin ayrintilari gézden kaybolmaya baslamistir. Giderek yok olma
tehlikesiyle karsi karsiya kalan anit, bilimsel anlamda etraflica calisilmasi zorunlu bir hal
almistir. Izraza Anit’'nin Yiiksek Lisans Tez konusu olarak secilmesindeki en Onemli
etkenlerden biri bu zorunluluk olmustur. Ote yandan Izraza Aniti, 19. yiizyildan 2005 yilna
kadar birgok farkli yayinda kataloglar i¢inde* ve bir makalede® de dogrudan konu bashg
olarak incelemeye alinmis; ancak bu aragtirmalarin hi¢birinde tam olarak degerlendirilemedigi

anlasilmstir.

! Benndorf-Niemann 1884, 138 vdd.; Fellows 1852, 499 vd.; Fellows 1855, 19; Spratt-Forbes 1847, 35 vd.;
Michaelis 1875, 105, 166, 313.

2 Benda-Weber 2005; Bruns-()zgan 1984; Childs 1978; Wuster 1977, 117 vdd; Zahle 1979, 245 vdd.

? Borchhardt 1976, 67 vdd.



Bu tezin amaci anitin mimarisini, kabartmalarim1 ve yazitim bir biitiin i¢inde
incelemektir. Inceleme sirasinda kabartmalar ikonografik ve stilistik bakimdan kapsamli bir
sekilde degerlendirilecek, boylece halen soru isaretleriyle dolu olan anitin 6zde Tlos tarihi ve
sanatinda, genelde ise Lykia sanatindaki yeri i¢in daha somut Oneriler getirilecektir. Bu
baglamda anit hakkinda bu giine kadar yapilmig farkli yorumlar tekrar ele alinip, bunlara yeni
gozlemler eklenecektir. Anit’in Lykia Bolgesi’ndeki benzer orneklerine ve Onemine
gondermelerde bulunulacak ve varsayimlardan 6te yukaridaki calismalar sonrasinda ¢ikacak

sonuglar bolge ve ylizyil 6zelinde degerlendirilecektir.

Calismada ilk olarak kabartma sanatina ait veriler tipolojik ve ikonografik yonden ele
alinacak, ¢agdas1 Ege ve Dogu sanatindaki benzer drneklerle karsilagtirilarak, simdiye kadar
sunulan Onerilere ragmen hala tartismali olan sahneler yeni bir bakis agistyla irdelenecektir.

Ardindan stilistik degerlendirmelerle tarihleme Onerileri sunulacaktir.

Daha sonra ise, anitin nasil bir mimari yap1 sergiledigi ve tamamlamasi tartigmali olan
yerlerinin, nasil bir mimari biitiiniine ait olduguna deginilecek ve anitin nerede kullanilmis

olabilecegine dair oneriler sunulacaktir.

Calismadaki diger bir baslik olan epigrafik veriler yardimiyla da Anit’in Tlos ve Lykia

tarihi i¢indeki yeri ve Onemi anlatilmaya ¢aligilacaktir.

Degerlendirme ve sonug kisminda ise stilistik, ikonografik ve mimari agidan incelenen

anitin Lykia sanat1 igerisindeki yeri ve dnemi vurgulanacaktir.



BIRINCI B(")L(’JM .
ARASTIRMA TARIHCESI

Seyyah C. Fellows’un kesfiyle 1842 yilinda al¢1 kopyalar1 alinip Britanya Miizesine
gotiirlilen Izraza Aniti’na dair elde ettigimiz ilk verilerdir. 1847 yilinda Spratt-Forbes anittan;
‘belki de bir mezarin iistii olan, bir yan sehir kusatma sahnesi ile siislenmis altlig1 tarlada
bulduk’ diye bahseder'. 18527 ve 1855 yillarin da Fellows anit hakkinda bilgi verir. Daha
sonra bolgeye gelen diger arastirmaci-gezginler de anittan bahsetmektedirler. O. Benndorf-G.
Niemann’in ise 1884 yilinda yayinladiklar1 “Reisen in Lykien und Karien” kitabinda anitin,
akropoliin  kuzeydogusunda, 10 dakikalik yiiriiyiis mesafesi icerinde bir tarlada
bulundugundan bahseder"”.

1840 yilindan 1965 yilina kadar 125 yil kesfedildigi yerde kalan anit Miize Miidiirii
Salih Kiitiik tarafindan 1966 yilinda Fethiye Miizesi’ne getirilmis ve koruma altina
alinmistir’. Bu donem igerisinde anitin bazi parcalarimin eksildigi ve kayboldugu 1842
yilinda Britanya Miizesi’ne gonderilen al¢1 kopyadan anlagilmaktadir. Algt kopyasina

bakildiginda 6zellikle A2 ve D2 ylizlerinde baz1 pargalarin kayip oldugu goriiliir.

Anitin tamamlanmasina dair ilk ¢aligmalar 1968 yilinda Fethiye Miizesi Miidiirti Salih
Kiitlik ile Borchhardt ve ekibi tarafindan gerceklestirilmis; calismalar ancak 1974 yilinda
tamamlanabilmistir. Anitin eldeki pargalarinin tamamlanmasi sonrasi Britanya Miizesin’deki
alc1 kopyanin yanlis birlestirildigi sonucu ortaya ¢ikmistir. Londra’daki alg1 kopyada D1
yiizlindeki dizlerine kadar korunmus, cepheden verilen savasci giysili erkek figiiri, Al

yiiziine gelecek sekilde yerlestirilmistir®.

Halen Fethiye Miizesi’nin bahgesinde sergilenen Izraza Anit1 ilk olarak Britanya
Miizesin’deki alg1 kopyast tlizerinden A. Smith tarafindan 1900 yilinda ayni miizenin
katalogunda 955 numara ile yaymlanmistir’. Borchhardt, 1974 yilindaki rekonstriksiiyon ve
restorasyon c¢aligmalarini, 1976 tarihli Revue Archeologique’de makale olarak kapsamli
sekilde ele almistir. 1977 yilinda Wuster, 1978 Childs, 1979 Zahle, 1984 Bruns-Ozgan ve
2005’te de Benda-Weber eserin farkli yonlerini hazirladiklar1 katalog ya da yayinlarinda
kullanmuslardir. Bruns-Ozgan monogrofisinde “farkli mezar tipleri” adi altinda topladigi

baslikta degindigi Izraza Aniti’n1 anlatilirken, Borchhartdt’in kodlama sistemini kullanmistir.

: Spratt-Forbes 1847, 1, 35 vd.

% Fellows 1852 1852, 499 vd.

* Fellows 1855, 19.

* Benndorf-Niemann 1884, 139 vd.
> Borchhartd 1976a, 69.

® Borchhardt 1976a, 70 Res.: 6-7.

7 Smith 1900, 58 vd., Nr.: 955.



Buna ragmen {ist kattaki blogun yiizlerindeki her bir anlatimi kaydirarak vermis oldugundan

eser tizerinde dogrudan bir calisma yapmadigi anlasilmaktadir®.

Glinlimiizde Fethiye Miizesi’nde bulunan anitin ¢evresel ve dogal etkiler ile zaman
icerisinde asinmis ve yipranmis oldugu Onceki belgelemelerle yapilan karsilagtirmalardan
rahatlikla anlasilmaktadir. Ne yazik ki bu yipranma ve kotii sartlar gliniimiizde de devam
etmekte ve eser ilk giinkii ozelligini kaybetmistir. Olumsuz bu durumlardan dolayr tez
caligmas1 kapsaminda kullanilmak iizere, glinlimiizde Britanya Miizesi’nin sergi salonlarinda
sergilenmeyen bu al¢1 kopyanin daha iyi goriintiilerinin elde edilebilmesi amaciyla Tlos Antik
Kenti Kaz1 Bagkani Prof. Dr. Taner Korkut ve Tez Danigsmanim Prof. Dr. Giil Isin’in Britanya
Miizesi yetkilileri ile iletisim kurma cabalar1 sonugsuz kalmistir. Bu nedenle tez igerisinde bu
alc1 kopyalara ait fotograflar Borchhardt’in 1976 tarihli Revue Archeologique’deki ‘Das

Izraza-Monument Von Tlos’ adl1 makalesindeki gorsellerden elde edilmistir.

¥ Bruns-Ozgan 1984, 289.



IKINCi BOLUM
LYKIA MEZAR MIMARISi ve TLOS IZRAZA ANITI’NIN LYKiA SANATINDAKI
YERI

Izraza Anit1 6zgiin mimari diizenlemesiyle bugiine kadar arastirmacilarin tanimlama
acisindan zorlandig1 eserlerden biri olmustur. Kontekstinden koparilmis olmast ve eksik
mimari verileri bu zorlanmanin baslica sebebidir. Tez bashgindan da anlasildig gibi
yazitindan dolay1 Izraza 6n adiyla taninan eserin Lykia sanatinin karakteristigi mezar
mimarisiyle olan iliskisi hangi boyuttadir? Eser kaya mezar1 geleneginin bir parg¢ast midir? Ya
da gomii geleneginde onurlandirmaya yonelik bagimsiz bir anit midir? Gibi sorularin
yanitlarina girmeden 6nce Lykia sanatinin temel 6rgesi olan mezar mimarisi gelenegine toplu

bir bakista yarar vardir.

Tarih boyunca biitiin topluluklarda 6liimden sonra yasama olan inan¢ beraberinde
Olisiine saygi duymayr ve Oliiyii gomme gelenegini ortaya g¢ikarmistir. Bilinen en eski
gomiiler hayvan kemikleri ve ¢icek demetleriyle gomiilen Neanderthal insanina aittir’.
Neolitik donemden itibaren daha rahat takip edilen mezarlar, ev i¢i uygulamalardan anitsal
boyutlu ge¢ donem Orneklere kadar sayisiz cesitlilik ve zenginlilikte, bilinmezlerle dolu 6teki
diinyaya gecisin gorsel aracilari olmuslardir. Anadolu bu ¢esitliligin ve farkliligin en yaygin

goriildiigl cografyalarin basindadir.

Lykia bolgesi ise yazitli ve kabartmali mezar yapilardan dolayr Anadolu’da ve antik
diinya genelinde ayricalikli bir konuma sahiptir ve 18. yy’dan beri de 0Ozellikle bu

aragtirmacilar i¢in ilgi odag1 olmustur.

Bolgeye ilk olarak 18. yy’da gelen Fransiz gezginler Choisseul-Gouffier
Telmessos’taki 3 lahit {izerinde yaptig1 ¢izim calismalar yaymlamistir'®. Fransiz Chr. Texier
1835/36  yillarinda Lykia’ya gelisinde karsilastii  mezar yapilarmin  ¢izimlerini
yaymlamistir''. ilk defa 1838’de bolgeye gelen ingiliz C. Fellows daha sonraki senelerde
devamini getirdigi gezilerinin gézlemlerini gezi kitaplarinda yayinlamanin yani sira Ksanthos
vadisinde kesfettigi birgok mezar yapisini Britanya Miizesi'ne gonderilmesini saglamustir'”.
1842 yilinda J.A. Schonborn Lykia bdlgesinin neredeyse tamamini gezmis ve Trysa

Heroonu’'na da bu gezisi sirasinda rastlamistir””. Spratt-Forbes 1846 yilindaki gezisinde biitiin

° Leakey 1982, 27.

91dil 1985, 2.

1 idil 1985, 2; Kjeldsen-Zahle 1975, 319.
2 Fellows 1838, 221-237.

13 dil 1985, 4.



Lykia’y1 dolagsmis ve bolge hakkinda elde ettigi bilgileri 2 cilt halinde yayinlamistir. 1881°den
itibaren bircok kere bolgeyi ziyaret eden Benndorf-Niemann topografik ve epigrafik amaclh
arastirmalarda bulunmuslar ve sonuglarmi yayinlamiglardir. Bdlgeye ziyaretler bu
arastirmacilar disinda da devam etmistir. Ritter, Eichler, Rodenwalt, Bean gibi aragtirmacilar
bolge hakkinda sistemli olarak ¢alismalar siirdiirmiis ve yayinlamislardir. 1950’de Ksanthos
ve Letoon’da Fransiz ekip Demargne ve Metzger kazilara baglamistir. Tritsch ise 1952°de tiim
Lykia Bolgesini dolagsmis Patara, Antiphellos ve Orta Lykia’da ¢alismalarda bulunmustur.
1965°ten beri Borchhardt ve ekibi cografya iizerinde sistemli ¢alismalarda bulunmus ve kayit

altina almistir. 1969’dan beri Limyra’da ¢aligmalarina devam etmektedir'®.

Bolgeye yapilan bu geziler arasinda C. Fellows 1841°de ilk defa Lykia mezar
yapilarin1  kronojik olarak siralamaya c¢alismig, nlimizmatik ve tarih bilimlerinden de
yararlanarak kabartmali mezar yapilarim tarihlemeye calismistir'’”. 1884’te ise Avusturyali
ekip Benndorf-Niemann mezar formlarin ilk kez tipolojik olarak gruplamaya ¢aligmistir'®.
Daha sonralari Oelmann”, Dinsmoorlg, Akurgallg, Borchhardtzo, Bryce, Kjeldsen—ZahleZI,
Kolb, Seher”, Hiilden®, Marksteiner** gibi arastirmacilar tipoloji c¢aligmalarini daha da

gelistirme gayreti i¢cinde olmuslardir.

Genel olarak kabul goren smiflandirmaya gore Lykia’da mezar yapilari 7.-6. yy’da

tiimiiliis ve oda mezar gelenegi ile ortaya ¢ikmaya baglamistir™.

Ardindan en erken Orneginin Ksanthos’tan Aslanli Mezar adiyla tanindigr “dikme
mezarlar” siralamada kendini gosterir®. Lykia’ya 6zgii bir yapi olan dikme mezarlar 6.
yy’dan 4. yy’a kadar bir aralik icerisine kadar goriiliir. Bu mezar yapilar1 kendi igerisinde

farkli form ozellikleri gosterir’’. Genel olarak aile mezarlar1 olmayip sadece tek kisiye ait

14 Kjeldsen-Zahle 1975, 313.

15 Fellows 1841, 104 vd.

16 Benndorf-Niemann 1884, 95 vdd.

'7 Kjeldsen-Zahle 1975, 320.

'8 1dil 1985, 5.

' Akurgal 1955, 88 vdd.; Akurgal1961, 127 vdd.

2 Borchhardt 1975,95-104.

*! Kjeldsen-Zahle 1975; Zahle 1979.

22 Seher 2006, 219-234.

 Hiilden 2005, 67-78.

24 Marksteiner 2002, 154 vdd.

% Hiilden 2005, 66.

2 Akurgal 1941, 52 vdd.; Benndorf-Niemann 1884, 95.; Borchhardt 1975, 99.; Deltour-Levie 1982, 9 vdd;
Ozhanl1 2001, 73-106.; Oziidogru 2008, 61 vdd.; Wuster-Worrle 1978, 89 vd.; Ciz.: 16.
2" Benda-Weber 2005, 73 vd.; Borchhardt 1975, 96-99.; Kjendseln-Zahle, 1975, 340 vdd.



oldugu kabul edilen® dikme mezarlarda, basamakli ya da diiz bir kaide iizerine oturtulan

monolit bir blok iizerinde tag levha dosenerek kiiciik bir mezar odasi olusturulur.

Bugiine kadar yaklasitk 50 adet Ornegin bulundugu bdlgede mezar odasi izine
rastlanmamis 6 dikme mezar 6rnegi tespit edilmistir”. Ote yandan iki mezar odasi bulunan
ornekler de mevcuttur. Borchhardt tarafindan kabartmali ve kabartmasiz olarak 2 gruba
ayrilan dikme mezarlardan kabartmali olanlar1 6. yy’in 2. yarisindan 4. yy’a kadar bir aralik
icerisinde  tarihlenmektedir. ~ Kabartmasizlar i¢in  bir tarih araliZi  Onerisinde
bulunmamaktadir”®. Genel olarak kokeni hakkinda kesin bir sey soylenemese de Pers
etkisinden bahsedilmektedir’’. F. Isik ise dikme mezarlarin kokeninin erken Anadolu 6lii
tapinaklarina dayandigini savunur’%; fakat bu goriis hala tam olarak benimsenmedigi gibi form

ve anlam bakimindan tatmin edici goriilmemistir™.

Khamosorion ve basit tarzda yapilmigs kaya mezarlart da yine 6. yy’in ortasindan

itibaren ortaya ¢ikmus olabilecegini kabul eden bir goriis vardir™*.

5. yy.’a gelindiginde serbest duran mezar yapilari da bu gesitlilige dahil olur®. Ahsap
ev mimarisinin tasa yansidigir bu mezar tiplerinin yani sira kiigiik sandukali, iicgen kemerli

lahitler ile tek cepheli kaya mezarlar1 bu dénem igerisinde yerini alir ve 4. yy’da daha da

yayginlagir.

Bolge ile 6zdeslesen ahsap konstriiksiyonun tiim ayrintilarinin kayaya uyarlandigi
kaya mezarlarnin®® erken 6rnekleri olarak Pnara ve Sidyma’da bulunan cephesiz sade
tasarimli kaya mezar gosterilmektedir’’. Yerli dgelerin kullanildigi mezar mimarisine ek
olarak zamanla kabartma, siisleme ve yazitlarda Yunan diislincesinin etkilerini gosteren
mezarlar da bolgede kendisini gosterir. Kendi igerisinde farkli formlar gosteren kaya
mezarlari, kayaya oyularak islenmektedir. Dort kdse bir form gdsteren mezar ahsabin tasa
uyarlandig1 cepheyle de gorselligini arttirmaktadir. Bunun yani sira dis cephesiyle oldugu
kadar i¢ diizenlemesiyle de farkli formlar sergiler. I¢ diizenlemesine bakildiginda goklu gémii

icin kullanima uygundur. Lykia’da yogun olarak Myra, Limyra, Tlos, Telmessos bdlgesinde

** Borchhardt 1975, 99-106.

¥ Kjendseln-Zahle, 1975, 340.

* Borchhardt 1975, 99.

*' Benda-Weber 2005, 74.

2 Is1ik 1994, 5.

** Benda-Weber 2005, 74.

** Hiilden 2005, 66.

33 Hiilden 2005, 66.

%% Anadolu’da Lykia disinda Urartu, Phrygia, Paphlagonia, Pamphylia ve Kilykia dahil birgok yerlesiminde kaya
mezarlarina rastlanilsa da Lykia 6rnekleri 6zgiin mimarisiyle hepsinden farklilasur.
37 Benndorf-Niemann 1884, 96.



karsimiza ¢ikan formun yapiminda ekonominin 6n planda oldugu ve kentin ileri gelenleri
tarafindan yaptirilabildigi diisiincesi hakim olsa da Ksanthos gibi biiyiik ve giiclii bir kentte

kaya mezarmin az olmasi bagka faktdrlerinde olabilecegini akla getirir.

Bolgede karsilagtigimiz bir diger mimari form Klasik dénem igerisinde ev tipi mezar>®

olarak adlandirilmaktadir””. Bolgede 6zellikle 6. yy ile 4. yy arasinda goriilen anitsal
boyuttaki mezar yapilar1 ve kayaya oyularak olusturulan kaya mezarlarinin Perslerin bolgeye
olan hakimiyeti ile iligkilendirmek isteyenlerin yani sira®, Dieulafoy ve Herzfeld gibi Lykia
kaya mezarlar1 ile Pers mezarlar1 arasinda direk ya da dolayli olarak bir iliskinin olmasi
gerektigi savunanlar da bulunur®'. Buna karsin bu giine kadar bu iliskinin somut kaniti
sayilabilecek Pers kiiltiir bolgesine ait ornekleri bulmak sorunludur®’. Baslangic ve bitis
tarihleri hakkinda kesin bir yargiya varmak i¢in yeterli verilerin olmadig1 kaya mezarlarinin
Lykia’da yaygin olarak kullanildig1 tarih araliginin genel olarak 1.0. 5. yy iglerinden 1.0O. 4.
yy’a kadar oldugu kabul edilir*’. igerisindeki kline birden ¢ok gomiiniin yapilabilecegi sekilde
diizenlenmistir. Akurgal* tarafindan 2 gruba ayrilan mezar formu Borchhardt® tarafindan 4

grup igerisinde degerlendirilmistir*®.

Lykia’da en sik karsilasilan mezar tipi olan lahitler de ise genel form 2-2,5 m
uzunlugunda olup kiicik mezar evler olarak adlandiriimaktadirlar’. Formunun dar ve uzun
olmasiyla Lykia’da bir diger mezar tipi olan Lykia ahsap ev mimarisinin tasa yansidig1 ‘ev
tipi mezar’ formundan ayrilmaktadir®®. En erken ¢alismalardan biri olan Benndorf-Niemann,
lahitleri kendi igerisinde 4 gruba ayirmistir; ancak bu gruplamanin farkli ¢esitlendirmeleri de
onerilmistir*”. Anadolu 6zelligi olan dar yiizdeki kiiiik bir agiklikla girilen ve hyposorion adi

verilen 2. bir mezar odasina sahip olan lahitler liggen kemer ¢atilidir ve bir podyum {izerine

¥ Almanca literatiirde ‘Grabhaus’ olarak tipolojik gruba ayrilan mezar, Lykia ahsap ev mimarisinin tasa
yanstyan ve mezar cephesinde kullanilmasiyla ortaya ¢gikan formu bu tez igerisinde ‘ev tipi mezar’ olarak
¢evrilmis ve kullanilmistir.

* Kjendseln-Zahle 1975, 320-332.

“ Kuban 1996,

I Kjendseln-Zahle 1975, 320.

> Kjendseln-Zahle 1975, 320-321.

* Benda-Weber 2005, 75.

* Mezar formunu 1- Diiz damli mezar evleri 2- Semerdamli mezar evleri oalrak 2 gruba ayirmistir bkz.: Akurgal
1981, 176.

* Akurgal tarafindan 2 grup igerisinde degerlendirdigi mezar formunu Borchhardt gat1 diizenlemesine gore 4
gruba ayirmistir. 1- Yuvarlak hatil iizerine diiz ¢ati mezar evi 2-Dort kenarli kiriglerin {izerine diiz ¢cat1 mezar evi
3- Semerdamli mezar evi 4- Sivri kemer catili mezar evi bkz.: Borchhardt 1975, 100 vdd.

* Mezar tiplerini daha ayrintili olarak incelemek i¢in bkz.: Benndorf-Niemann 1884, 96 vdd.; Borchhardt 1975,
95 vdd.; Kjendseln-Zahle 1975, 312 vdd.

47 Benda-Weber 2005, 76.; Borchhardt 1975, 102-104.; Iskan—Islk 2005, 85-105.; 1dil 1985, 7-9.; Kjendseln-
Zahle 1975, 332-340.

* Borchhardt 1975, 102.; Kjendseln-Zahle 1975, 335.

* Borchhardt 1975, 102-104; idil 1985, 6; iskan-Isik 2005, 85-105.



oturmaktadir’. Bazi 6rnekleri ise Ksanthos Payava ve Merehi Lahitlerinde gordiigimiiz gibi
mezar evi ve lahit arasina bir blok daha eklenir, 3 katli izlenimi uyandiran bu formlar anitsal

bir boyut kazandirir.

Bir baska tip ise tapmak bi¢imli mezarlardir. fon tarzindaki siitunlu tapmak
mimarisinin etkisinde sekillenmislerdir’’. Bu uygulamayla Lykia’da hem kaya mezarlarinda
hem de bagimsiz -anitsal- 0rme mezarlarda karsilagilir. Bagimsiz anitsal Orneklerinde
Nereidler Aniti’nda oldugu gibi peripteral ya da; Limyra Heroonu’nda oldugu gibi
amphiprostylos diizenlemeler tercih edilebilirken; kaya mezarlarinda Amyntas Kaya
Mezari’nda oldugu gibi cephe mimarisinde kisaltilmis olarak daha kolay uygulanan templum
in antis tasar tercih edilmistir. Kimi 6rneklerde dis cephede uygulanan lon etkisine ragmen

diisiincede yerli 6geler varligim korumaktadir™>.

Yukarda bahsettigimiz bu mezar yapilarinin diginda temenos mezarlar, tonozlu mezar,
yeraltt oda mezarlar1 gibi farkli 6rnekler Lykia mezar mimarhigindaki cesitliligin diger

gostergeleridir.

Halen iizerinde kesin uzlasmin bulunmadigi Lykia mezar tipolojilerinin
siiflandirilmasi olgusu bu ¢aligmanin tartisma konusu olmaktan uzaktir. Ancak bu ¢esitlilik

icinde Izraza Aniti’nin da kendine 6zgii bir yeri oldugu kuskusuzdur.

Form cesitliliginin disinda mimari kabartmalari ile de dikkati ¢ceken Lykia mezarlari,
mezar sahibinin kisiligini 6n plana ¢ikaracak vurgulamalarla dikkati ¢eker. Kisiye veya kente
yonelik bu anlatimlarda siyasi bir glic gosterisi on plandadir. Genel olarak baktigimizda
ikonografik ve sitilistik bakimdan yerli Lykia 6gelerin yaninda dogunun ve batinin etkisinin

de gorildiigii gézlenmektedir.

Lykia’nin 6nemli kentlerinden biri olan Tlos’ta da yukarida bahsettigimiz bu mezar
formlarinin bir¢oguna rastlanir. Yogunlugu kaya mezar1 ve lahitlerin aldig1 formlarin disinda,
tonozlu, anit, dikme mezar 6rnekleri de vardir. Alt gruplar igerisinde ele alinan khamosorion,
alkosol ve aedikula tipi mezar Ornekleri de goriilmektedir. Kent icerisindeki dagilimina
baktigimizda, yogunluk bakimindan kent merkezinde akropolisde bu formlarin ¢ogunu
gormekteyiz. Merkezden uzaklastikca yogunlugu azalarak dikme mezar, khamasorion, lahit

ve anit mezar gibi 6rneklerle karsilasilmaya devam edilir.

50 Benda-Weber 2005,76.; Benndorf-Niemann 1884, 101.
5! Benda-Weber 2005, 77.; Borchhardt 1975, 102.
32 Benda-Weber 2005, 77.
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Akropolis ¢evresinde sehrin girisinde gosterisli bir sekilde bulunan kaya mezarlarina
bakildiginda bunlarin cephe ve i¢ diizenleme bakimindan farkliliklar gosterdigi izlenir.
Ahsabin tasa yansitildigi, diiz ¢atili, ticgen alinlikli, genelde aplikasyon teknigi ile yapilmis
kaya mezarlar1 goriiliir. I¢ diizenlemelerinde ise ahsap konstruksiyonla olusturulan kline
diizenlemesinin diginda ana kayadan oyularak yapilan kline diizenlemeleri de bulunmaktadir.
Kline diizenlemesine sahip olan mezarlarda ise tek ve ¢ift katli; ‘L’ ve ‘U’ bigimli i¢ dosem

ile karsilagilir.

Tlos mezar formlarma genel olarak baktigimizda kabartmali 6rnekler diger Lykia
kentleri kadar zenginlik sunmasa da kaya mezarlar1 i¢inde Bellerophon ve savas¢i mezari
olarak adlandiran iki 6rnek Tlos kentindeki diger mezar yapilarindan kabartmalari ile
farklilasarak ve dikkat ¢eker. Bir baska kabartmali mezar 6rnegi sur i¢i buluntusu olan bir
lahit parcasidir. Bunlarin disinda yine akropol {izerinde bulunan ve olasilikla kutsal bir mekan

olan yapinin duvarlarinda atl bir binici ve boga kabartmas1 yer alir.

Tlos kentinde bu tezin konusu olan Izraza aniti, ilizerindeki kabartmalar ve mimari
formu ile farklilik sunar. Mimarisinin mevcut durumu ve kabartmalarinin biitiinligii ile ele
aldigimizda anit Lykia genelinde de benzersiz bir form sergilemektedir. Anit, mezar mimarisi
icinde analojik sorunlar1 nedeniyle tartigmali gibi goriinse de kabartmalarinda tercih edilen
ikonografik kurgu her kosulda mezar mimarisi i¢inde ele alinmas1 gerekliligini ortaya koyar.
Zira bu ikonografik gelenek tek ya da iki cepheli” bir stelde uygulandiginda olii
onurlandirmasma yonelik bir anlatim olarak kabul ediliyorsa, kademeli kiibik mimaride

sunulan bu ikonografi de yine benzer bir amaca hizmet etmis olmalidir.

53 Yanlhzdam
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UCUNCU BOLUM
TLOS IZRAZA ANITI

Monolit kirectasi blok, kiibik formlu ve 2 katlidir. Anitin alt kat1 45x90x90 cm, tist
kat1 ise 36x70x70 cm. olgiilerindedir. 6 kirik parcanin restore edilmesiyle olugsan anitin alt
katinin 4, iist katinin da 3 yiiziinde kabartmalar bulunmaktadir. Algak kabartma olarak islenen
figiirlerin yiizeyden ortalama yiiksekligi 1 cm’dir. Bu kabartma yiizeylerin bazi parcalar1 ve
anitin tepe kismu kirik ve eksiktir. Anit Fethiye Miizesi bahcesinde 683 envanter numarasiyla
sergilenmektedir. Tanimlamada kolaylik olusturmasi agisindan anitin {ist katindaki yiizler Al,
B1, C1, D1 olarak, alt katindakiler ise A2, B2, C2, D2 olarak numaralandirilmistir (Lev.5,1-
2).

3.1. A1 ve A2 Cepheleri Sahne Tamimlari:
Al:

Al yliziinin 13x37 cm olgiilerinde ¢ok kiigiik bir parcast korunmustur. Korunan
kisimda diger kabartma panellerini c¢evreleyen silmenin olmayisi Al yiiziine kabartma
islenmeyip diiz birakildigin1 gosterir. Yiizeyi iyi tiraglanmis ve piiriizsiizdiir (Lev.1,1;2,9;

6,3).

A2:

45x90 cm Oolgiilerindeki kabartma blogunun sol iist ve sag alt kismi eksiktir. Panel
tizerinde kiriklar ve kopmalar mevcuttur. Sahne, {ist kisminda diiz bir silme ve dis biikey
profille, altta ise tek bir silmeyle sinirlanir. Sahnenin merkezinde karsilikli duran birbirinin

ayna simetrigi olan saha kalkmis atli iki savasc figiirii yer alir (Lev.1,2; 2,9;6,4).

Sol tarafta saha kalkmis at iizerinde savas¢i betimlenmistir. Atin govdesinin iist kismi
kirik oldugu i¢in iizerindeki savas¢inin yalnizca sag ayagi diz kapagina kadar izlenir. Atin ise
sag arka ayagi, on ayaklariin bir kismu ile bagmin bir kismi korunmustur. Kirik nedeniyle
figiirin durusunu, giysi ile tasidigi silahlara iligkin ayrintilar1 ve atin genelini Britanya
Miizesi’ndeki al¢1 kopyasindan goriiriiz. Savas¢inin kisa khitonu {izerinde iki sira halindeki
pterygesli gogiis zirh1 bulunur, boynundaki arkaya dogru ugusan khlamysi atin bel kismindan
sahnenin dis biikey profiline kadar yelpaze gibi acilmistir. Sol eliyle atin dizginlerini tutarken,
havaya kaldirdigi sag eliyle mizragin en ug¢ kismindan tutmaktadir. Atin profiline
baktigimizda arka ayaklar1 tizerinde ylikselmis, gergin bir pozisyona sahiptir. Sagr1 kismi
yuvarlak ve dolgundur. Agiz kismi hafif aralikli verilmis atin yiiziinde gemi goriinmektedir.

Percemleri goz hizasia kadar diisen atin kuyrugu, kuyruk sokumunda baglamistir. Cinsel
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organi belirtilmistir. Atin sirtinda savasg¢inin oturdugu kisimda dort kose bir ortiiye ait bir iz

kendini belli eder.

Sagda, savas¢inin belinden yukarisi, atin ise boynundan itibaren korunabilmistir. Sag
taraftaki at iistiindeki savasci sirti izleyiciye doniik verilmistir. Savasci saha kalkmis at
tizerinde sol eliyle atin dizginlerini tutar ve sag kolunu havaya kaldirmistir. Sag eli al¢1 kopya
tizerinde de eksik olan savas¢inin, kabartma iizerinde yapilan oranlamaya gore dis biikey
profil {izerine denk gelmektedir. Uzerinde bulunan zirhinin ¢ift sira olan pterygesi ve kisa
khitonun az bir kismi goriiliir. Boynunda khlamys arkaya dogru ucusur durumdadir. Zirhin
tizerindeki kilici, dizginleri tutan sol kolunun altinda baglar ve belinden asagi dogru iner. Her
iki savascinin ortasinda, istteki dis biikey profilin hemen altinda soldan saga dogru
kalinlagarak hafif egimli sekilde verilmis savag¢1 aleti goriiliir. Sagdaki savas¢inin hemen

arkasinda ‘E I P A T A’ harfleri ile Izraza yazmaktadir.

Britanya Miizesi’nde bulunun alg1 kopyasinda her iki savas¢inin da ayni giysilerle
verildigi ve atin birbirine denk olarak yapildigi goriiliir'*. Genel olarak karsilikli bu

yerlestirmede ayna simetrigi uygulamasi hakimdir.

3.2. B1 ve B2 Cepheleri Sahne Tamimlari:
B1:

Kabartma alaninin st kismi kiriktir. Sahnenin 6zellikle sol tarafi kotii durumdadir.
Genisligi 70 cm olan kabartma blogunun korunan yiiksekligi, sahnenin sag tarafinda 36 cm
iken, sahnenin solunda yaklagik 12 cm’dir. Kabartma yiizeyi her iki kenardan ve alttan diiz bir

silmeyle sinirlandirilmistir (Lev.1,3;2,10;7,5).

Sahnede ayakta duran iki figiir yer alir. Dizden asagis1 ve sol eli korunmus soldaki
figiir, agirligimi sol ayak lizerine vermis ve sag ayagini sol ayagina hafif¢e yaklastirmistir.
Alc1 kopyasindan, ¢iplak erkek oldugu anlasilan figiiriin sag eli asag1 dogru sarkar, elinde yay
formunda bir nesne tutar ¢elenk seklinde tamamlanabiliyorsa da ylizeyin asinmasindan ve
kiriklardan net degildir; sol eli ise tuttugu bir nesneyi (phiale?) sagindaki diger figlire dogru
uzatir. Figiirlin ayaklarinin yerlestirilisine ve al¢1 kopyasina bakilarak gdvdesinin cepheden

verildigi anlagilir. Korunmamis olsa da bag hafif¢e sola dondiiriilmiis olmalidir.

Sahnenin saginda ise omuz kismina kadar korunmus ciplak bir erkek figiiri
betimlenmistir. Cepheden verilen figiirlin, bilekten itibaren kirik ve eksik olan sag eli yana

dogru agilmis, sol kolu ise serbestce asagt sarkitilmistir; sol eli de kapali durumdadir. Elinde

3% Borchhardt 1976a Res. 6.
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alc1 kopyasinda da anlasilacag iizere strigilisi vardir™. Viicudun agirhg: sag bacak tarafindan
taginir ve buna uygun olarak sag kalga disa dogru cikint1 yapar. Serbest duran sol alt bacak

disa dogru hafifce a¢ilmistir. Durusun salinimindan dolay1 torsoda ‘S’ ¢izgisi izlenir.

B2:
B1’in altinda konumlanmis 45x90 cm 6lgiilerindeki blok dortgen bigimlidir. Sahnenin

sol alt kosesi ve sagdaki atli savasct kabartmasinin iizerine gelen alan eksiktir.

Sahne, iistte ince bir silme hemen altinda dis biikey bir profil ve altta da yine diiz bir
silme ile sinirlandirilmistir. Kabartma alaninda, merkezde bir siivari ve ona soldan hiicum
eden yaya savasci izlenir. Atin ayaklar1 sahne disina, alttaki silmenin {istiine tagsmistir. Sol
taraftaki savag¢inin hemen arkasinda Lykge harfleriyle ‘E I P A I A’ Izraza yazmaktadir
(Lev.1,4;2,10;7,6).

Sol taraftaki savage¢i figiirliniin bast ve bacaklar1 profilden, viicudunun st kismi
cepheden verilmistir. Savas¢inin sag bacaginin dizden asagisi ve sol ayagi eksiktir. Sag bacagi
arkada gergin dururken, sol bacagi dizden hafif biikiik 6nde verilmistir. Sag kolunu havaya
kaldirmis, sol kolunu ise 6ne dogru uzatmistir. Kisa khitonun {izerinde 2 sira pterygesli zirhi
vardir. Sol bacaginda dizine kadar gelen deri ¢izmesi bulunur. Sol kolu iizerine khlamysini
dolamistir. Savasci, basinda yarim yuvarlak formda sorguclu atik tipi migfer tasir.
Sorgucunun bitimi tily ile siislenmistir. Sol elinde topuz benzeri savasel aleti tutar. Figiiriin
ayrica havada olan sag kolu ile tuttugu ve sol kolu ile destekledigi uzun bir mizrag: vardir.
Elindeki mizragi, sag tarafta duran atin omuz basina saplamis olarak betimlenmistir. Mizragin
verdigi aciyla at saha kalkmis ve ilizerindeki savas¢inin dengesini kaybetmesine sebep
olmustur. Savaser sirt {istii geriye dogru yere diiserken verilmistir. GOgiis kismi ve basi
cepheden verilen savasc¢inin, sol ayagi atin omuz kismina gelirken, sag bacagi bilegin biraz
tizerinden dizden biikiilmiis olarak atin boynunun iizerinden gosterilmistir. Sag kolu arkaya
dogru diiserken, sol kolu yan tarafta islenmistir. Uzerinde pterygesli zirh1 bulunan savasc¢inin
kisa khitonun altinda ise uzun bir pantolon giymektedir. Boynundaki khlamysi arkaya dogru
atin sagr1 ve kuyruk sokumunu o6rtecek sekilde ugusur verilmistir. Muhtemelen sol elinden
diisen, lobut benzeri savasgt aleti atin arka ayaklarinin Oniinde verilmistir. Baginda, kotii

korunmus olsa da bir savase1 basligi tasidigi bellidir.

Her iki savas¢inin yiiz hatlarindaki ayrintilar kabartmadaki asinma nedeniyle

belirginligini kaybetmistir.

% Kabartmanin zaman igerisinde asinmasi nedeniyle giiniimiizde kesin olarak teyit etmek giigtiir bkz.:
Borchhardt 1976a, 74 Res. 8.



14

3.3. C1 ve C2 Cepheleri Sahne Tamimlari:
C1:

Ust kismu kirik olan dikddrtgen blogun her iki yan kenarlarinda da asinma ve kiriklar
mevcuttur. Kabartma blogunun korunan kismi 36x68 cm’dir. Sahne altta diiz bir silme ile
siirlandirilmistir. Yanlardaki diiz silme aginmadan dolay:r belirginligini kaybetmistir. Sahne
tizerinde ayn1 yone dogru ilerleyen iki savasci verilmistir. Her iki savag¢inin da gévdelerinin

alt kistmlar1 korunmustur. Sagdaki savasei iizerinde asinma daha fazladir (Lev.1,5;2,11;8,7).

Soldaki savase1 karin bolgesine kadar korunmustur. Govdesi ve sag bacagi cepheden,
sol bacagi profilden verilen figiiriin, sol bacagi 6ne dogru dizden biikiilmiis, yere saglam basar
sekilde iken, sag bacak arkada gergin durumdadir. Kisa khitonun {izerinde iki sira pterygesli

zirhi vardir. Sol bacaginda dize kadar gelen ¢izmesinin bitim yeri belirgindir.

Sagdaki savagcinin gdvdesi ve bacaklart profilden verilmistir. Profilden verilen
bacaklar dizden biikiiktlir. Sol ayak diiz, sag ayak ise parmak ucuna basar. Sag eli ise
yanindadir. Uzerindeki kisa khitonu ve pterygesli zirh1 vardir. Sol elinde tuttugu mizrak ¢ok

az belirgindir.

Her iki savas¢inin ortasinda ¢ok az bir kismi korunmus bir kalkan bulunur. Kalkanin
korunmus parcasindan, i¢ kismindan betimlendigi anlasilmaktadir. Kalkanin verilig

durumundan soldaki savas¢inin elinde olmasi1 muhtemeldir.

C2:

45x87 cm olciilerindeki kabartma blogunun dort bir kosesinde kiriklar ve eksikler
vardir. Bunun yam sira soldaki figiirliniin sag bacagimin {izeri eksiktir. A2 ve B2’de oldugu
gibi burada da sahne iistte diiz bir silme hemen altinda dis biikey bir profil ile altta ise diiz bir
silme ile siirlandirilmistir. Yan kenarlardaki kiriklardan dolayr sahneyi sinirlayan silmenin

varligini al¢1 kopyasindan gormekteyiz (Lev.1,6;2,11;8,8).

Kabartma blogunun iizerinde ikili miicadele sahnesi anlatilir. Sahnenin ortasinda
verilen figilirlerden soldaki savascinin basi 3/4 cepheden, govdesi cepheden bacaklari da
profilden verilmistir. Sag bacak dizden biikiilmiis 6nde, sol bacak gergin ve arkada
durmaktadir. Sol kolunu 6ne dogru uzatmis ve kalkani ile kendini korur durumdadir. Havaya

kalkmis sag elinde olasilikla bir savas aleti olmalidir’®. Savasci sagdan sola geriye donerek

* Buyrada savasginin kolu ¢ok fazla asindigindan elinde bir sey tutup tutmadigi goriilmemektedir. Algi
kopyasinda da elinde tutmus olabilecegi savasgi aletine dair bir goriintii bulunmamaktadir. Sadece sahnede
anlatilan konudan bdyle olmasi gerektigini diigiiniiyorum.
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kendini korumaya ¢alismaktadir. Kisa khiton ve iizerine tek sira pterygesli zirh giymektedir”’.
Boynundaki arkaya dogru ugusan khlamysi havaya kaldirdig1 sag kolunun altinda verilmistir.

Sag bacaginda deri ¢izmesinin bitim kismi izlenir.

Sagdaki savasc¢inin bast 3/4 cepheden, govdesi cepheden ve bacaklarda profilden
verilmistir. Sag bacag1 6nde dizden hafif biikiilmiis, sol bacagi arkada gergin olan figiiriin sag
kolunu 6ne, soldaki savasciya dogru uzatir. Sol kolu ise arkada hafif yana agilmis olarak
verilmistir. Kalkan1 sol kolundadir. Uzerinde khiton ve tek sira pterygesli zirh1 vardr.
Savascinin sol bacaginda ¢izmesinin bitimi goriliir. Boynundaki khlamysi arkaya dogru
kalkanin iizerinden ugusur durumdadir. Savas¢inin basinda olasilikla migfer bulunmaktadir.

Migferin arkalig1 ve yanakliklar1 az da olsa belirgindir.

Her iki savas¢min da sol kolundaki kalkanlar1 hafif elips formdadir. I¢ten verilen

kalkanlarin, savas¢inin kolunu taktigi bantlar1 belirgindir.

3.4. D1 ve D2 Cepheleri Sahne Tamimlari:
D1:

Oldukc¢a kotli durumda korunmus blogun iist kismi ve sag tarafi kirik ve eksiktir.
Korunan kisim 29x43 cm olgiilerindedir. Kabartma alaninin, sol kenarda ve alt kismindaki

diiz silmenin varligi kabartma alaninin ¢ergeve ile sinirlandirldigini - gosterir

(Lev.1,7;2,12;9,9).

Sahnenin merkezine bir figiir yerlestirilmistir. Dizlerinin alt kism1 korunan figiiriin
cepheden verilen bacaklarindan, gévdenin de olasilikla cepheden betimlenmis oldugunu
gosterir’®. Sag ayagi {izerine saglam basan figiir, sol ayag dizden biikiilmiis ve sag bacagina

dogru hafif yaklastirmistir. Uzerinde kisa khitonu ve pterygeslerin ¢ok az kismi belirgindir.

D2:

Sahnenin sag kismi biitiiniiyle eksiktir. Blogun sol kenar1 ve alt kisminda da kopmalar
ve eksikler vardir. Blogun korunan kismi 45x50 cm Olgiilerindedir. Mevcut kisimdaki
betimlemeler, alcak kabartma olarak islenmis olmasi ve hava sartlar1 gibi sebeplerden dolay1
fazla asinmasia neden olmustur. Bu yipranmisliktan dolayr panel {izerindeki anlatim pek
secilemez. Su anki durumu ile dikdortgen formunda iki yap1 ve sag alt kosede kalkanli iki

savase1 figiirii izlenebilmektedir (Lev. 1,8;2,12;9,10).

" Gogiis zithmin bitiminde bulunan dil seklindeki deri pargalari bazen bir bazen de iki sira halinde
goriilmektedir bkz.: Benda-Weber 2005, 200 Lev.: 52, 7-9.

> Eserin daha erken cekilen fotograflarinda cepheden verilmis olan erkek figiiriiniin sag bacagi hafif parmak
ucunda yiikselmis ve agirligini sol bacak {izerine vermis olarak goriilmektedir bkz.: Bochhardt 1976a Res.: 12.
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1842°de Ingilizler’in yapmis oldugu al¢1 kopyas:t ve E.T. Daniell isimli ressamin
suluboya resminden kabartma iizerindeki ayrmtilar1 gorebiliyoruz™. Sahnenin sol tarafinda
sur duvariin arkasinda tepe lizerinde ylikselmis 4 yapi bulunur. 3 yap1 dikdortgen formda
iken soldaki tigiincii yap1 kare seklindedir. Bu yapilarin bulundugu alanin saginda, kosede
egim {lizerinde bagka bir dikdortgen yapi daha vardir. En soldaki yiiksek yapinin iizerinde
dikdortgen bigcimdeki agiklik bir pencere olarak yorumlanir. Tepenin iizerindeki bu yiiksek
yapilarin alt kotunda ve soldaki iki yapi1 arasina denk gelecek sekilde verilen dikdortgen
aciklikta kapi olarak yorumlanir. Kent duvariyla g¢evrilmis tepenin eteginde sag kollari
havada, sol ellerinde ise kalkanlari ile savunma yapar durumda 2 figiir bulunur. Savunma
duvarinin disinda bu ellerinde kalkanlar1 olan savasgilara dogru ilerleyen 2 figiir daha vardir.
Bu 2 savase figiirii sirtlarindan betimlenmistir. Sirttan verilen bu savasgilarin sag tarafinda
kiigiik bir yap1 daha vardir. Biiyiik ihtimalle mezar olan bu yap1 podyum gibi blok iizerinde
yiikselmis dikdortgen yapinin iiggen catisi vardir. Bu mezar yapisinin yanindan baglayan ve

sol tarafta bulunan kapiya dogru yonlenen egimli, dar bir yol goriiliir.

Kabartma panelinin sag tarafinda yamagta, 3’ii yukartya tirmanmaya calisan 2’si
cepheden verilmis olasilikla yukaridan asagi dogru inen 5 savase figiirii vardir. Bu figiirlerde
en sagda verilen diger 4 figiirden daha biiyiik betimlenmistir. Yine sag tarafta egimde verilmis
dikdortgen yapinin iizerinde kalkanini kaldirmis sekilde verilen bir savaser figiirii ile hemen

kulenin altinda saldirir pozisyonunda bagka bir savas¢t daha izlenir®.

% Eserin 1842 yilinda ingilizler’in almis oldugu al¢1 kopyasinda ve Edward Thomas Daniell isimli ressaminin
yapmis oldugu kara kalem ¢izimlerden zirhin altindaki kisa khitonun dikey diisen kivrimlarimin goriilmesi ile
bunun bir savasci erkek figiirii olarak sdylemekteyiz bkz.: Bochhardt 1976a, 78.

% Childs 1978, 42-44.; Wuster 1977,7, 139 vd. Res.: 38-41.
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DORDUNCU BOLUM
TIiPOLOJIi ve IKONOGRAFI

A2:
Kabartma panelinde, at iistiinde karsilikli ikili savas¢i grubu verilmistir. Figilirlerin

korunan kismu ile daha 6nce yaymlanmis ¢izim ve fotograflardan® anlasildig: tizere her iki
savasc1 figiirii ve at ayn1 biiyiikliikte ve benzer sekilde betimlenmistir. Iki atin da saha kalkmis
olmasi, at listiindeki figiirlerin savasci giysileriyle verilmesi savas sahnesi oldugu izlenimini

uyandirir.

Sagdaki ath savascinin “hippeis” (immedg) hamle yaparken verilmesi ve hemen
arkasinda Lykge Izraza isminin varligi, sahne iizerinde vurgulanmak istenen kisi oldugunu
disiindiiriir. Hippeis antik yunan igerisinde karsilagtigimiz siivarilere verilen isimdir. 2. bin
itibariyle Akdeniz ¢evresinde var olan hippeis Arkaik donemden beri Kita Yuananistan’da
goriiliir®. Yunan ordusu igerisinde hoplit ve falankslarla birlikte yer almasina karsin 1.0. 4.
yy’la 6nem kazanamaya baslar. Bu donem icerisinde artik hoplitlerle birlikte hareket eder.
Iskender Dénemi’nde ise hippeisler savas meydaninda 6n planda olan kuvvetlerdi®. 1.0. 4.
yy’da Bati Anadolu’da karsilastigimiz hippeisler savas aleti olarak ellerinde kili¢ ve mizrak

kullanirlar®,

Yazitiyla 6n plana ¢ikarilan savagginin Tlos kenti i¢in Onemli biri oldugunu

sOyleyebiliriz.

A2’deki siivarilerin giysi anlatimlart Ege sanatindan taninan bir¢ok kabartma
{izerinden taninmaktadir. Savascinin tizerindeki pterygesli® gogiis zirhnin® tipolojik kokeni
erken 1. bin icinde Misir® ve Asur® sanatindan taninir (Lev. 10,11). Herodotos Perslerin de
zirh kullandiklarin1 bunu Misirlilar’dan almis olabilecegini sdyler. Ege sanatinda seramikler
tizerinde 7. yy. igerisinde, kabartmalarda 6. yy. igerisinde zirhli figlir anlatimlar karsimiza

glkar69 (Lev. 10,12).

%! Benndorf-Niemann 1884, 144 Res.: 85.

62 Worley 1994, 2.

® Worley 1994, 123 vd.

* Worley 1994, 169.

% Benda-Weber 2005, 200 Lev. 52, 7-9.

% Borchhardt, metal ve deri olarak iki gruba ayirdigi zirhin, hangi gruba ait oldugunu sdylememiz elimizde
mevcut par¢asindan anlagilmamaktadir bkz.: Bochhardt 1976b, 61 vd.

% Herodot IV, 180.

% Herodot VIL63.

* Boardman 2001, Res. 41, 212, 234, 235.
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Savas¢inin boynunda ugusur durumdaki khlamys’® Ege sanatinda 6. yy’dan itibaren
goriiliir”’. Lykia’da 1.0. 5. yy’dan sonra mezar kabartmalar1 tizerinde sik¢a karsilasilan
khlamysin en erken 6rnegi Ksanthos’taki Aslanli Mezar’da karsimiza ¢ikar (Lev. 10,13).
Aslanli mezardaki siivarinin sirtinda dikdortgen bicimli kalip seklinde asagi inen giysi
khlamys olarak kabul edilir’’; ancak bu khlamys anlatimi Ege sanatindan tanman diger
orneklerden tipolojik ve stilistik olarak farkli bir anlatima sahiptir. Kizgut, Payava Lahtini
anlattig1 c¢alismasinda khlamysin herkes tarafindan giyilmedigini, anit sahibinin veya anit
{izerinde vurgulanmak istenen kisi tarafindan kullamildigimi dile getirir’”>. Buna karsin
kalabalik savas anlatimlarinda 6rnegin Nereidler, Trysa gibi anitlarin friz kusaklarinda hemen
hemen biitiin figlirlerin khlamysi kullandiklar1 goriilir. Bu nedenle sadece anit sahibi veya

vurgulanmak istenen kisi tarafindan giyildigini sdylemek yanlis olacaktir.

Savascilarin kullandiklar1 savas aletleri ve ayrintilarda karsilasilan tipolojik 6zelliklere
bakildiginda ise, al¢1 kopyasindan da anlasildigi gibi, soldaki savas¢inin sag elinde tutarak
karsisindaki savasgiya dogru yonlendirdigi mizrak ¢agdasi orneklerden farkli olarak ¢ok ince
ve uzun verilmistir. Yine al¢1 kopyasina gore mizrak savager figiirlerinin yaklagik bir buguk
kat1 kadar uzunlukta gosterilmistir. Soldaki savas¢r bu kadar uzun bir mizrag: sadece en ug
kismindan tutar. Bu baglamda bdyle bir tutus pozisyonu anatomik olarak zorlayici ve dogal
anlatima uygun degildir. A2 yiiziindeki bu uzun mizrak, Yalnizdam Steli’* (Lev.10,14) ve
iskender Mozaigi” (Lev.10,15) iizerindeki atli savascilarin elinde bulunan mizraklarla
benzerlik gosterir. A2’deki savascinin belindeki kilic ise Arkaik Donem’den beri Ege
sanatinda goriiliir’®. Cok farkli formlara sahip olan ve sap kismi bazen topuz seklinde bazen
de hayvan basi seklinde dekore edilerek sonlanan savasgi aleti Lykia’da 1.0. 6. yy’in

sonlarindan itibaren Aslanli Mezar 6rnegi ile taninir’’ (Lev.10,16).

Dogu sanatinda Asur saray kabartmalarmda III. Tiglatpileser (1.O. 745-727)
Donemi’nden itibaren at lizerinde zirhli savasci figiirleri goriiliir. Yine Ge¢ Asur Donem’i
Ninive kralinin Sanherib’in saray kabartmalarinda (1.O. 704-681 ) zirh, migfer, kilig gibi

savas techizatlartyla donanmis atli savasci betimlemeleri vardir’® (Lev.11,17). Asur sanatinda

70 Bieber 1928, 22 vdd.

"' Boardman 2001, Ciz. 213,8; 229 Res. 213.2.

" Pryce 1928, T, 120 Lev.: 19.

7 Kizgut 1997, 9.

" Benda-Weber 2005, 201 Lev.: 50, 3.

" Holschner 1973, 122 vdd., Lev.: 10.

6 Benda-Weber 2005, 201 Lev.: 52, 13-19.; Pekridou 1986, 55 vd.

7 Ksanthos Aslanli Mezar’da Aslanin 6ldiiriilmesi sahnesinde figiiriin elinde bir kili¢ bulunmaktadir bkz.:
Akurgal, 1941, Res. 3 Ciz. 4.

8 Brochhardt 1968, 233 vd.; Healy 1999, 17 vd. Res.: C,D.
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goriilen tam donanimli ath figiir anlatimlar1 daha sonra Pers sanatini da etkilemistir’’. Benzer
anlatimlar Ege sanatinda siyah figiir seramikler iizerinde 1.0. 7. yy’da®, tapmak/mezar
kabartmalari tizerinde 1.0. Ge¢ 6. yy’da ath anlatimlar goriiliir®. Kita Yunanistan’da tam
donanimli ath savasci figiirlerin Parthenon friz kabartmalarindan itibaren goriildiigi®
soylense de 1.0. 480/70 tarihli Thebai’deki mezar tasi iizerinde de tam donanimli savasci
figiiriine rastlariz® (Lev. 11,18). Thebai’deki atli savas¢inin iizerinde, kisa khitonu ve
boynundan agag1 sarkan khlamysi vardir. Basinda Attik tarzinda migferi ve bacaginda bacak
zirh1 takilidir. Sol eli ile atin dizginlerini tutan savasc¢inin sag kolu dirsegin biraz lizerinden
kiriktir. Borchhardt dogu sanatina dayandirdigi tam donanimli savaser figiirii anlatimimi Ege
sanatinda Klasik Dénem’le baslatir™. Bruns-Ozgan ise, Lykia’da savas ve av sahnelerinde

izlenen ath figiir anlatimlarinda hem Yunan hem de Dogu etkisinden bahseder™.

Tipolojik olarak cagdasi orneklerle benzerlik gosteren A2 paneli ikonografik acidan
degerlendirildiginde Demargne’nin de sdyledigi gibi, Ksanthos’taki Nereidler Aniti’nin
arsitrav frizi (894 nolu panel) ile A2 O6rnegi benzerdir®® (Lev. 11,18). Nereidler iizerinde
kuzey friz kusaginin igerisinde bulunan panel savas sahnesinin devamidir. Karsilikli savasir
halde betimlenmis atli iki savas¢r vardir. Bu birbirinin ayna simetrigi, saha kalkmis at
iistiindeki savascilarda sol elleri ile dizginleri tutarken sag elleri havada, savasir durumdadir.
Her iki kabartma kompozisyon bakimdan birbirine benzerdir. Fakat ayrintilara inildiginde
farkliliklar dikkati ¢eker. Bu farkliliklar stil boliimiinde ele alinacaktir. A2 ile bir diger benzer
ornek olarak sdyleyebilecegimiz sahne ise Iskender Lahdi’nde meydan savasinin bulundugu
yiizlindeki anlatimdir (Lev. 11,20). Makedonyalilar ile Perslerin savagini anlatan sahnenin sag
kosesinde saha kalkmis ath iki savag¢inin karsilikli pozisyonu yer alir. Soldaki ath savasci
Pers askeri, sagdaki atli savas¢t Makedon askeri olarak gosterilmistir. Sagdaki savase¢1 sol
eliyle atin yelelerini tutarken sag eli havada betimlenmistir. Sol kolunun altinda belinin
tizerinde kilict goriinen savascinin havaya kaldirdigi sag elinde uzun muzrak (doru)
bulunmaktadir. Soldaki savas¢i ise olasilikla karsisindaki Makedon savasgl tarafindan
yaralanmis ve at lizerinden diiserken betimlenmistir. Bu anlatimla Izraza 6rneginden farklilik
gosterir. Bunun yami sira Izraza’dan farkli olarak sahnede diisen Persli savasciyr tutmaya

calisan 2. bir savasc ile yerde yatan biri ¢iplak digeri giysili 2 savas¢r daha bulunmaktadir.

7 Perslilerin zirhli ath savasei figiirleri antik kaynaklardan biliyoruz bkz.: Herodot 7, 61, 84.
* Benda-Weber 2005, 146; Pekridou 1986, 38 vd.

8! Bruns-Ozgan 1984, 201.

%2 Benda-Weber 2005, 146.

% Savageinin giysileri Arkaik taklidi olarak yorumlanir bkz.: Boardman 2002, 59.

** Borchhardt-Neumann 1968, 233 vd.

% Bruns-Ozgan 1984, 200.

% Fdx VIII Lev. 122.
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Borchhardt ise A2’deki ath iki savas¢inin karsilikli savagmasi anlatimina benzer ornek
olmadigini soylemekle birlikte Ksanthos’taki Danséz Lahdi kapaginin uzun yliziinde yan yana
giden atl1 iki savas¢inin varligini Izraza 6rnegi ile iliskilendirir®’ (Lev. 11,21). Lahit kapaginin
solunda, kaide iizerinde duran savasc¢i figiirii vardir. Sag tarafta ise ayni istikamete dortnala
giden ath iki figiir verilmistir. Borchhardt komposizyon ve anlatim bakimindan Izraza ile

iliskilendirse de Dansézler Lahti’ndeki bu sahne tamamen farklidir®®.

Nereidler ve Iskender Lahdi’ndeki bu iki drnekte savas anlatiminin igerisinde yer alir
bu yiizden her ikisini de bir miicadele sahnesi olarak tanimlanir. Ozellikle iskender Lahdi
tizerindeki anlatimda miicadelenin sonucu da gdosterilmistir. Izraza’daki anlatimin ise savas
sahnesi olarak goriilmesi tartigmali bir konudur. Izraza A2’nin al¢1 kopyasinda, kabartma
tizerinde iki savas¢inin ortasinda verilen mizrak soldaki savascinin elinde bulunur. Savasci
mizragin en u¢ kismindan tutar. Mizrak sagdaki savas¢inin havaya kaldirmis oldugu sag
kolunun bilek kismina gelecek bir agiyla verilir. Mizragin agis1 ve sagdaki savas¢inin koluna
denk geliyor olusu, sanatginin mizragt konumlandirirken hata yapmis olabilecegini
diisiindiiriir. Ayrica soldaki savasgl cepheden ve mizrak elinde verilirken, sagdaki savasginin
arkas1 doniik ve yaninda Lykge Izraza yaziti ile verilmesi kabartma paneli iginde anlam
kargasasina neden olmaktadir. Mezar geleneginde konunun ana ekseninde yer alan sahis -ayni1
zamanda varsa yazitindan da adi gegen- kent ya da bolge genelinde 6nem sahibi olan bir bey
ya da komutani anlatir. Giiglii biri oldugu sdylenmek istenir ve bununla diismanlarina karsi
siyasi bir propaganda da yapilmis olur. Bu sahnede vurgulamak istenen savasci ile tistiinliik
kuran savas¢t ayni degildir. Bu da sanat¢inin, anlatimda bir hata yapmis olabilecegi

izlenimini uyandirir.

A2 paneli i¢in bir diger oneri de sahnenin bir savas anlatimi olmadig1, apobat sahnesi
olabilecegidir®. Izraza 6rnegi, Lykia ve Kita Yunanistan’da karsilastigimiz apobat sahnesi
olarak yorumlanan anlatimlardan kompozisyon bakimindan farklidir. Yunan sanatinda
seramikler iizerinde Geometrik Donem’in ortalarindan itibaren, kabartmalar {izerinde ise 6. yy
ile karsimiza ¢ikan” (Lev. 11,22) bu anlatima Lykia’da Klasik Donem igerisinde rastlariz’”.

Apobat olarak yorumlanabilmesi i¢in sahne iizerinde araba ile kosumlanmis at ve lizerinde iki

%7 Borchhardt Tlos’taki Izraza Anit’min A2 yliziinii anlatirken benzer bir 6rneginin olmadigin1 sdyler. Fakat
Ksanthos Nereidler Anit’inin arsitrav frizinin kuzey yiiziindeki 894 no’lu panel A2 sahnesi ile
karsilagtirilabilecek benzer bir drnektir bkz.: Borchhardt 1976a, 73 Res.: 7.

% Arkadaki savasc1 at iizerinden diiserken betimlenmistir. Bu betimlemeden, savasgimin yarali oldugu ve altlik
iizerindeki savascidan kagarken diistiigli veya altlik iizerinde duran figiirlin mezar sahibi oldugu ve nasil
oldigiint gosterdigi seklinde yorumlanmaktadir bkz.: Bean 1998, 60 Res.: 5.

* Borchhardt 1976a, 73.

% Schultz 2007, 59 vdd., Res.: 1, 7-9.

1 Benda-Weber 2005, 112.; Borchhardt 1970b,191-203 Res. 2-6.; Isik 2002, 287-304 Res. 11-19.
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figlirlin olmas1 gerekmektedir. Bu iki figiirden biri arabayi siiren siiriicii ve yaninda da savasct
giysileri ile verilmis ikinci bir figiiriin olmasi gerekmektedir’>. Hem Yunan hem de Lykia
orneklerindeki Apobat anlatiminda aymi 6zellikler goriilmektedir. A2’de anlatilan sahne

karsilastigimiz bu 6rneklerden anlatim bakimindan farklilik gosterir.

A2 sahnesi i¢in Borchhardt tarafindan dile getirilen bir diger 6neri ise Orta Asya’dan
gelen ve Tiirklerin ata sporu olarak goriilen cirit oyunudur. A2’de anlatilan bu sahnenin cirit
oyunu olarak yorumlamasi hem Tlos’un cografi sartlarinin uygun olmamasi, hem
komposizyonun uygunsuzlugu, hem de bu 6nerme i¢in bolgeden bagka hi¢cbir 6rnek olmayisi
nedeniyle ikonografik olarak olduk¢a diisiik olasihikli bir varsayimdan Oteye
gotiirmemektedir. Cirit oyunun oynanabilmesi i¢in genis diizliiklerin olmasi gerekmektedir;
engebeli ve daglik Lykia ya da Tlos cografyasi bu oyun i¢in ¢ok uygun goriinmemektedir.
Oyun sirasinda da ayrica A2’deki gibi karsilikli degil, ayn1 yone dogru hizla ilerleyen atlilarin
olmas1 gerekmektedir. Benzetilmek istenen anlatimla komposizyon bakimindan farkh

oldugunu gostermektedir.

Ikonografik olarak kabartma sanatinda sik¢a karsilasmadigimiz bu sahne yukarda
bahsedilen bu 2 ornekten oteye ge¢gmemektedir. Ozellikle Nereidler ile benzerligi Izraza
ornegininde bir miicadele sahnesi olarak yorumlamamiza yardimci olur. Denk, ayni
ozelliklere ve silahlara sahip iki savascimin/beyin veya komutanin birbirine {stiinlik
saglayamadiklar1 ya da heniiz basindaki bir miicadeleyi anlatmakta oldugunu diisiindiiriir.
Savas sahnesi icerisinde Nereidler 6rnegini model alirsak Izraza 6rneginin de bir miicadele

sahnesi olarak yorumlamamiz daha uygun olacaktir.

B1:
Sahne tizerinde sagda cepheden verilmis ¢iplak erkek figiirii ve solda daha kiigiik

boyutlarda islenmis sadece bacaklar1 ve sol eli korunmus ikinci bir figiir daha vardir.

Ege sanati genelinde izlenen c¢iplak erkek figiirii Arkaik Donem’den beri Lykia
kabartmalarinda karsilasilir. Lykia’da kabartmalar iizerinde gordiigimiiz bu ¢iplak tasvir
edilmis 6liimli erkek figiirleri savasci, sporcu ve hizmetkar olarak 3 grup altinda toplanabilir.
B1 sahnesinde elinde strigilis ile betimlenmis c¢iplak figiir atlet/sporcu tipolojisindedir,
yaninda proporsiyon olarak daha kiiclik calisilmis diger figiir ise hizmetkar1 olarak

yorumlanmalidir.

2 Reed 1990, 306 vdd.
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Klasik Dénem Ege sanatinda erkek kimliginde kisisel basarilarin anlatiminda ideal
viicutlu ¢iplak sporcu betimlenmesi sik¢a karsilasilan bir olgudur®. 1.O. 4. yy’dan itibaren
Lykia cepheden verilen bu ciplak figiir anlatimlarma®, Ege’de Geometrik Dénem’den

itibaren vazo resimleri iizerinde ve plastik sanatlarda ¢iplak anlatimlara rastlanir’.

Yunan sanatinda c¢iplaklik fiziksel giiciin, yeteneginin ve giizelligin temsili i¢in
kullanilan bir anlatimdir’®. Geometrik Dénem’de ciplak gibi gosterilen figiirler kemer,
sandalet gibi giysi parcalar ile giysili olduklarini diisinmemize neden olur. Arkaik Dénem’de
ise Geometrik Donem’de goriilen bu anlatimin yaninda gercgekligin yansitildigr ¢iplaklik
sanata girer. Ciplaklik Klasik Donem’de, Geometrik ve Arkaik’in devami gibi goriinse de
farkliliklar ortaya ¢ikar. Idealize edilmis tanri figiirleri insan gibi tasvir edilir. 1.O. Geg 5.
yy’da ise tanr1 anlatimlarin yaninda atlet, kahramanlastirilan savas¢1 ve normal halk da ¢iplak
olarak verilmeye baglanir. Bu da Yunan sanatinda c¢iplakligin etnik degerinin artmasiyla
ortaya ¢ikar’'. ideal goriintiiniin yaninda gergekei ve giizelligi vurgulayici anlatimlar goriiliir.
Yunan sanatinda verilen bu olgu doguda savas anlatimlarinda yer bulur. Igerik olarak
farklilasan anlatimda dogu sanatinda kaybeden, diisman savas¢i ¢iplak verilerek asagilama
anlam tasir. Bu daha sonra 1.0. 5. yy sonlarinda hem Lykia’da hem de Kita Yunanistan’da

kabul goriir.

Kita Yunanistan’da farklt anlamlar igerisinde karsilagsak da giizellik ve gii¢
betimlemelerde 6n planda olmustur. Bunun i¢in sporcularin ideal viicut ve zihin gelisim
yaninda, dans ve atletik egitiminin de verildigi gymnasiumlar icerisinde zaidsia olarak
adlandirilan okullar1 bulunurdu®®. Burada geng delikanhlar egitilerek giizellik ve idealizm bir

arada yansitilmak istenmistir.

Sol tarafta bulunan daha kii¢lik boyutlarda islenen figiir hizmetkar olarak tanimlanir.
Kita Yunanistan’da ve Lykia’da ziyafet sahnelerinde, savasci betimlemelerinde karsimiza
cikar. Ziyafet sahnelerinde 1.0. 6. yy’da karsilagtigimiz bu anlatim 1.0. 4. yy ortalarindan
itibaren geng figiir olarak goriiliir’. Soldaki bu hizmetkarm anlatimmi Myra 81 ve 9 nolu

mezarlarinda karsilasiriz'® (Lev. 12,23-24).

% Benda-Weber 2005, 136 vdd.

94 Zahle 1979, 264.

5 Himmelmann 1990, 29 vdd.

% Himmelmann 1990, 30.

7 Himmelmann 1990, 21.

% Bruns-Ozgan 1984, 219 vdd.

% Thonges-Stringaris 1965, 55 vd. Lev.: 6,1.

19 Borehhardt 1975, 114, 138 Lev.: 64 C., 76 C-D.
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Tam anlamiyla ege gelenegi olarak yorumlanan bu anlatimin benzerini Lykia’da iki
kentte daha gérmekteyiz. Myra’daki mezar 81 iizerinde cepheden verilen erkek figiiriiniin sol
elinde aryballos ve strigilis bulunur. Yukariya kaldirdig1 sag kolundan kumas benzeri bir
nesne tutar'®'. Teimioussa Xluwanimi mezarinda ise, cepheden verilen figiiriin sol omuz ve
kolunda khlamysi bulunur, sol elindeyse aryballos tutar'® (Lev. 12,25). Myra Orneginde
verilen figiir fiziksel betimlenis tarzindan sporcudan c¢ok bir hizmetkar olarak verildigini
sOyleyebiliriz. Bu iki 6rnegin disinda karsimiza Payava ve Merehi Lahitleri’nde taglandirma
sahnesinde ¢iplak figilire rastlamaktayiz (Lev. 12,26-27). Diger sahnelerde ¢iplak erkek figiirii

elinde veya yaninda bir savasci aleti ile gosterilmistir.

B2:

Kabartma panelinin solunda zirhli ve mizrakli bir hoplit 6nAitng "oplon" ve onun
karsisinda at tstiinden diiserken verilmis bir hippeis figiirii yer alir. Genel olarak hoplitler,
omuzlarina astiklar1 genis, yuvarlak bir kalkan, tun¢ temrenli ( Temren okun ya da karginin
benzeri firlatma kullanimli silahlarin ucundaki 6zel, delici pargadir.) uzun bir mizrak (3,5-4
metre) ve omuza asilan bir tung kiligla silahlanir. Soldaki hoplit elindeki uzun mizragi
karsisindaki atin gégsiine saplar. Yaralanan at saha kalkarak sirtindaki binicisini geriye dogru
diisiirtir. A2’de sagdaki hippeisin arkasinda bulunan yazitin aynisi, B2’de hoplitin arkasinda

verilmistir (Lev.7,6).

Sahnede incelenen savaggilarin donanimlarina bakildiginda Dogu ve Yunan sanatinda
karsilastigimiz giysileri birlikte gormekteyiz. Soldaki hoplitin iizerinde, kisa khiton, {izerinde
iki sira pterygesli gogiis zirh1 vardir'®. Sol ayaginda dizine kadar izlenen deri ¢izme, Benda-
Weber’in bahsettigi, Trakli savas¢ilarin giydigi yumusak deriden olan ve bacagi sikica saran
ist bitimi bazen dil seklinde bazen de panter basi formunda dekore ederek bitirilir ¢izmeyi
andirmaktadir'®. Sidon Lahdinde'® (Lev.12,28) ve Nereidler Anit’nda'® (Lev.12,29) buna
benzer ¢izmeyle karsilasiriz. Siyah ve Kirmizi figiir seramikler iizerinde ve Parthenon frizinde
siivarilerin kullandig1 bu ¢izme'”’, Bassai Apollon Tapmagi’nin (Lev.12,30) frizlerinde ve

6rnegimiz B2’deki gibi hoplitler tarafindan da kullanilmigtir'®®,

19T Borchhardt 1975, 139 vdd., Lev.: 78 A.

192 Borchhardt 1970a, 386 Fig.: 42.; Pfuhl-Mdbius 1979, 20 Lev. 10.

13 Benda-Weber 2005, 199 vd. Lev. 52.; Borchhardt 1976b, 61 vd.; Smith 1900, 14, 28 Nr. 855.b., Nr. 890.
104 Benda-Weber 2005, 198 Lev.: 51-3, 17-23.

105 Schmidt-Dounas 1985 Lev.: 11-1.

"% Demargne 1989, 2 Lev.: 22-1.

107 Boardman 2005 Res.: 96-1, 6.

198 Boardman 1995, 5-1.
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Basinda yuvarlak formlu, yarim hilal seklinde, sorguglu Attika tipi migfer, Ksathos
Dans6z Lahdi’nin kapagmdakim9 (Lev.13,31) altik tizerinde duran savasci ile Tlos’ta 2007
kaz1 sezonu igerisinde ele gecen kabartma pargalar1 lizerindeki savas¢inin migferiyle yakinlik
gosterir. Hoplitin elinde bulanan ince uzun muzrak, iskender Mozaigi’'nde (Lev.10,15) ve
Yalmzdam Stelin’de (Lev.10,14) hippeislerin elinde karsimiza ¢ikar''®. Sonug olarak soldaki

hoplitin elindeki bu uzun mizrak ve topuz benzeri savasgi aletin benzeri ile karsilagilmamastir.

Sagdaki atli savas¢inin lizerinde Hellen ve Pers sanatinda gordiigiimiiz giysiler birlikte
kullanilmistir''!. B2 yiiziindeki siivari pantolonun iizerine kisa khiton ve gdgiis zirhim
giymistir. Bu giysi tarzi en belirgin sekilde Yalnizdam Steli’nde (Lev.10,14) at iizerindeki
figlirde izlenir. Bunun diginda B2’de sagdaki figiiriin bagindaki migfer iyi korunmamis olsa
da Yalnizdam Steli’ndeki athi figiiriin tiaras1 gibi yumusak bir baslik olmasi miimkiindiir.
Savag¢inin sol elinden diisen lobut benzeri savasci aleti ise bolge ya da donem sanatinda
karsilasmadigimiz bir hafif silahtir. Benzer bir silahin isinda Aniti’nin bati yiiziindeki av
sahnesinde, “avcilarin elinde topuz veya balta tarzinda bir aletin olmasi gerektigini ve topuzun
av swrasinda kullanildigini ve buradaki avcilarin da ellerinde topuz aletinin oldugu

vurgulanir''?. Cizimdeki 6rnek ile B2 deki 6rnek benzemese de Lykia’da topuz/lobut benzeri

bir savas ya da av silahinin varliin1 gosterir.

Ikonografik olarak miicadele halindeki hoplit ya da hippeis betimlemeleri Lykia
kabartmalar iizerinde sik¢a gordiigimiiz sahnelerdir. Rodenwalt; yaya ve atli miicadelesini
Ege sanatinda olmadigini, Lykialilar'm bu betimlemeyi Persler’den aldigmi, ¢iinkii Iran
kahramanlik destanlarinda bu tarz anlatimin oldugunu soyler'"”. Pekridou’ya gbre Yunan

114 "Kabartmalar

sanatinda ilk olarak kirmizi figilir vazolar {izerinde benzer sahneler goriiliir
lizerinde ise Parthenon frizlerinde vardir. Atliyla ve yaya arasindaki savas sahnesine 1.0. 414-
413’¢ tarihlendirilen FEleusis kabartmalarinda da rastlariz'" (Lev.13,32). Eleusis
kabartmasmin iist kisminda elinde mizragi bulunan zirhli siivariyle iki yaya savascinin

miucadelesi vardir.

Izraza’daki hoplit ve hippeis miicadelesinde anlatilan sahnenin benzerleri Lykia’da

Trysa Heroonu’nun bati duvarindaki Amazonomachie sahnesinin A 13-14 ve B 17-18

" Fdx V, Ciz.: 33.

19 Benda-Weber 2005, 201 Lev.: 50, 3.; Holschner 1973, 122 vdd. Lev.:10.
"1 Benda-Weber 2005, 191 vd., Lev.: 48-50.

"> Akurgal, 1941, Res.: 10.

113 Rodenwalt 1933, 18 vd.

14 pekridou 1986, 38.

15 Hlscher 1973, 99 vd. Lev. 8,2; Gauer 1968,146 Res.15.
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panellerinde''® (Lev.13,33), Kadyanda Salas Amtr’nin kuzey sahnesinde''’ (Lev.13,34)
Ksanthos Nereidler Aniti'nin biiyilk podyum frizinin 860L ve 862 nolu panellerinde'"®
(Lev.13,35), ve Ksanthos’taki Payava Lahdi’nin teknesinin uzun yiziyle'" (Lev.13,36)

Danséz Lahdi’nin kapaginda'® (Lev.11,21) izlenir.

Bu ormekler i¢inde kompozisyon bakimindan Izraza ile en ¢ok benzeyen li¢lii bir
grupla anlatilmasima ragmen Trysa Heroon’unun B18 nolu panelidir'?'(Lev.13,33). Ksanthos

Dans6z Lahdi’nde at iistiinden diisen figiir ise, betimlenis sekli yoniinden B2’yle benzerdir.

C1:

Kabartma alani lizerinde ayn1 yone dogru hareket eden iki savas¢t verilmistir. Sagdaki
savasci dizleri biikiilmiis, elindeki mizragindan destek alarak yiirlirken, diismek lizereymis
gibi betimlenmistir. Sahnede arkasindan gelen ve elindeki kalkana gore hoplit olarak
tanimlanabilen savasginin onilinde gidenin pesinde oldugu izlenimi verilmistir. Genel olarak

miicadele sonrasi bir anlatim s6z konusudur (Lev.8,7).

Bu miicadele sonrasi anlatimda verilen figiirlerin giysileri Lykia sanatinda siklikla
karsilagtigimiz bir anlatimdir. Sahne iizerinde verilen her iki savas¢inin da giysileri aynidir.
Her iki savas¢inin tizerinde de iki sira pterygesli gogiis zirh1 vardir'®®. Zirhin altinda kisa
khiton goriiliir. Kabartma yiizeyinin asinmasindan dolayr ¢ok belirgin olmasa da her iki
savascinin sol bacagindaki deri ¢izmenin bitim yeri izlenebilir'>. Soldaki savascinin, sol
koluna taktig1 i¢ten goriilen kalkani (kabartma panelinin oranlarina gore tamamlandiginda)
elips forma sahiptir. Bu kalkan tipi Limyra Heroonu’nda yer alan savascilarin ellerinde de

124

gortriiz 7 (Lev.14,37). Sagdaki savase¢iysa sol elindeki mizragindan destek alarak ilerler.

Sagdaki savas¢t durus pozisyonuna gore, yaralanmis olmalidir. Bu yaralanmanin,
pesinden giderek onu yakalamaya ve esir almaya calisan soldaki savas¢i tarafindan
gerceklestirilmis oldugunu varsayabiliriz. Lykia sanatindan tanman 6rnekler iginde CI ile

benzer bir anlatim ile karsilasilmamistir; ancak cok genel olarak Telmessos Lahdi’nde yakin

"' Eichler 1950, 64 vd., Lev.: 23,24; Oberleitner 1994, 38, 42vd. Res.: 82-88.

"7 Borchhardt-Neumann 1968, 217 vdd., Res.: 34-35, 37.; Rodenwalt 1933, 19.

''S Schuchhardt 1927, 95 vdd.

" Fdx V 118 vd. Lev. 27-45.

120 Burada at iizerinde kacarken verilmis ath figiiriin diisiis sahnesi yer alir bkz.: Bean 1978, 59 Res.: 5 Lev.: 17;
Petersen-Luschan 1889, 6 Res. 3.

121 At {izerindeki amazon tam techizathdir. Karsisindaki Yunan savaseisi ¢iplak verilmistir. Sag elinde tuttugu
mizragini atin bégriine saplarken betimlenmistir bkz.: Oberleitner 1994. 38 Res.: 84-85.

"2 Dil seklinde, deriden veya kumastan olan gégiis zirhinin altina eklenir. Bir yada iki sira halinde olabiliyor
bkz.: Fdx VIII, 22,1; Bruns-Ozgan, 1984, 27,3.

'>> Benda-Weber 2005, 201 Lev. 52; Borchhardt 1976, 65; Graeve 1970, 95.

* Borchhardt 1972, Res. 12-13.
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bir sahnenin var oldugunu Borchhardt bahseder'”. Burada lahit kapaginin uzun yiiziinde iki
ayrt savasan grup ve bir sehir kusatmasi sahnesi anlatilir. Mahya kiriginde ise 10/12 ikili
miicadele sahneleri vardir. Her ne kadar Borchhardt bir benzerlik oldugunu iddia etse de bu

sahnelerden higbiri C1 ile yakinlik gostermez.

C1 panelindeki miicadele sonrasi anlatimi her ne kadar Lykia sanatinda karsimiza
c¢ikmasa da bu sahnenin bir sonraki asamasi olan, yenilen savas¢inin yakalanmasi, esir
alinmasi konusu dogu sanatindan taninan bir ikonografidir. 3. binde Elam Sar-i-Pul’daki
Anubanini kaya kabartmasinda (Lev.14,38), Ge¢ Asur Doneminde II. Sargon (Geg 8. yy),
Asurbanipal (7. yy) saray kabartmalarinda ve 1.0. 6. yy’da Darius’un Naks-1 Riistem’deki
kaya mezar1 lizerinde (Lev.14,39), elleri arkadan bagli olarak kralin karsisina ¢ikarilan
esirlerin betimlemesi goriiliir'>®. Naks-1 Riistem’deki bu kaya mezari iizerinde esir alinan
figiirler hangi milletten olduklar1 giysileri ile vurgulanip altinda yazit ile belirtilmistir. Bu

12

savas sonrasi anlatim, yenilgi bozgun olma hali yunan sanatinda goriilmez'®’. Yunan

sanatinda yenilen savascilarin esir almasi yerine, savasgilarin dldiiriilmesi anlatilir.

Dogu sanatinda goriilen ve C1’de anlatilan sahnenin bir sonraki agamasi olan yenilen
savasciy1 esir alma, Lykia’da ¢ok sik olmasa da goriiliir. Klasik Donem igerisinde karsimiza
¢ikan bu Srnekler Ksanthos Nereidler Aniti’'nda'**(Lev.14,40), Trysa Heroonu’nun giiney

130

frizinde'*’, Pinara’da'® ve Kéybasi’nda'' vardir. Bu 4 6rnekte de elleri arkadan baglanmis

esirler, onlar1 esir alanlar tarafindan goétiiriiliirken betimlenmistir.

Lykia’daki bu 6rneklerden de anlasildig: lizere, Lykiali sanatcilarin bu anlatimi Dogu
sanatindan etkilenerek yaratmis olsalar da, kendilerine 6zgii bir sekilde yorumladiklarindan
s6z edilebilir. Burada kazanan tarafin diisman tizerindeki giicii, onun 6liisiine basarak'** degil,
canli ele gegirdikten sonra diigmanimin siiriiniir gibi ylirliylisiindeki yilginlik ve bitkinligin

vurgulanmasiyla ortaya ¢ikarilmistir.

125 Borchhardt 1976, 78.; Fdx V, Lev. 51, 3-4.;Fellows 1841, 113.
12 Luschey 1968, 84 vd., Res. 3, 5.

127 Benda-Weber 2005, 157.

128 Fdx VIII, Lev. 68-2, 69-2.

129 Benndorf 1889 Lev. 26, A2-A3.

% Bruns-Ozgan 1884 Lev. 18,2-3.

B! Benda-Weber 2005 Lev.: 37-1

132 T1os 18,44 nolu mezar.
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C2:
Sahnenin ortasinda iki hoplit vardir. Sagdaki savasc¢i soldaki figiliriin kolundaki
kalkana dogru sag kolunu uzatir. Soldaki kagan savasg¢iysa hafif sola donerek ona engel olmak

istemektedir133(LeV.8,7).

iki savas¢inin da giysisi aynidir, zirhin altinda kisa khitonlari bulunur. Gégiis zirthinin
bitimindeki pterygesleri tek sira halindedir. Anitin A2, B2 ve C1’°de bulunan savascilarina ait
gogiis zirlarindan bu bakimdan farklilik gosterir. Yine her iki savas¢inin boynunda khlamysi
ucusur durumdadir. Sagdaki savas¢inin baginda ¢ok kotii korunmus durumda olsa da arkaligi

134

ve yanaklig1 belli olan Attika tipi migfer ™ tasir. Savascilarin kollarinda takili elips formlu

135

kalkanlar1 icten goriinmektedir Kalkanlarin iginde kollarin1 sabitlemek ve rahatca

kullanabilmek i¢in yapilmis tutamaklari/porpaks vardir'*®,

Lykia sanatinda ‘kalkan alma’ olarak adlandirilan anlatim kabartmalar {izerinde

Arkaik Dénem’den Ge¢ Klasik Dénem’e kadar gorillen bir motiftir'’.

Almanca
Schildtriumph Tiirk¢e ¢evirisi kalkan zaferi olarak yapabilecegimiz bu sozciigii Arkaik
Donem igerisinde zafer ile sembollestirilir. Lykia’daki erken Orneklerde, savas ganimeti
olarak gosterilen kalkan alma mezar sahibinin yigitligini vurgulamak, basarili bir savasci
oldugunu gosterme bicimi iken, Klasik Donem’de savas anlatimin en heyecanli aninda galip
savascinin, yenilen savas¢inin kalkanini almasi Almanca Schildraub, Tiirkge kalkan calma

olarak verilir'®®. Arkaik Dénem’den beri gériilen bu sahneleri farkl sozciiklerle anlatarak

kendi igeresin de bir ayrisima gidilmeye caligilmistir.

Kalkanin ele gecirilme motifi Asur ve erken Urartu 6rneklerinde de islenmistirw.
Borchhardt'*’ ve Marksteiner'*' gére Yunan sanatinda kalkan ¢alma gasp etme olarak verilen
bu betimlemenin benzer anlatimi yoktur. Bruns-Ozgan’a ise bu motifin Ege sanatina yabanci
olmadigini ve protokorinth vazolarinda (Lev.14,41) ve Bassae friz kabartmalar1 iizerinde buna
benzer anlatimlarin oldugunu séyler'**; ve 6rnek olarak Bassai friz kabartmasi iizerindeki bir

Amazon’un savas sonrasinda yendigi yunanli savas¢inin yuvarlak formdaki kalkanini

133 Bochhardt kalkan alma sahnelerinde kazanan savas¢i kalkani almak igin sagdan sola dogru hamlede

bulundugunu sdyler. Burada ise istisnai bir durum s6z konusudur. C1’de sagdaki savasei, hafif sola donmiis
savascinin arkasindan kalkanini almaya ¢aligmaktadir bkz.: Benda-Weber 2005, 150.
13 Benda-Weber 2005, 199 vd. Lev. 52.; Benndorf 1889, 236 vd.

13 Benzer kalkan tipini Trysa Heroon’un frizlerinde goriiriiz bkz.: Eichler 1950.

13 Graeve 1970 Lev.: 34,1, 44-45.

137 Benda-Weber 2005, 149 vd.;

138 Borchhardt 1975, 125.

13 Marksteiner 2002, 253.

140 Borchhardt 1975, 125 vd.

I Marksteiner 2002, 253 vdd.

1 Bruns-Ozgan 1984, 233 vd.; Heredot V 95.
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gosterir'®

(Lev.14,42). Amazo’nun burada kendilerine 6zgii pelta tiirii kalkan yerine bu
yuvarlak kalkani alip gostermesi savas ganimeti olarak yorumlanir. Anlatim bakimindan
Lykia 6rneklerine benzese de Borchhardt icerik olarak farklilik gdsterdigini sdyler'*!. Ote

yandan bize gore 6zde ikonografik olarak benzer bir {istiinliik anlatimidir.

Arkaik Donem’den beri goriilen bu anlatimin erken 6rneklerinde kalkan almanin bir
ganimet ve zafer isareti olarak yorumlanirken, Klasik Donem igerisinde bunun bir savasin en
heyecanli aninda kalkani ¢alma olarak ifade edilmesi Lykia i¢in 6nemli olan diislince tarzinin
neden degisiklige ugradi sorusunu akla getirir. Bruns-Ozgan’a gore Tlos Akropolii’nde
bulunan kabartmali mezarin dogu cephesindeki iki sira halinde verilen anlatimda, kalkan
almanin her bir agsamasinin gosterildigini ve bu betimlemelerde kalkanin alinmasi esnasinda
yenilgi duygusu verilmediginden Arkaik Donem igerisindeki anlamindan farklilagtigini

1 145
sOyler

(Lev.14,43). Bu noktada Tlos 18.44 nolu mezar 6rneginde iki savas¢inin kendi
kalkanlar1 sol omuzlarinda asili oldugu halde, Onlerine c¢iplak olarak serdikleri maglup,
Oldiiriilmiis diismanlarinin kalkanlarmi sag elleriyle havaya dogru zafer havasi icinde
kaldirmalarinin, Arkaik Donem’den sonra bu ikonografinin hig¢ bir i¢erik kaybina ugramadan
ayni bicimde korundugunun net bir gostergesi olarak irdelemek daha dogru olacaktir. Bana
gore, Klasik Donem igerisindeki anlatimlari ‘kalkan calma’ ile ifade edilmesi doénem

sanatindaki bu ikonografiyi tam olarak ifade etmez; onun yerine diisiinmekteyim ‘kalkan

zaferi’ terimi Lykia cografyasini ve sanati i¢in cok daha uygun olacaktir.

Benzer orneklerini Arkaik Donem’den beri gordiiglimiiz “kalkan zaferi”, Ksanthos
Dansoz Lahdi’nin kapaginda'*® (Lev.13,31 ), Trysa Heronu’nun bat: frizinin 7. panelinde ve
giiney dis duvarinda'’’ (Lev.16,52), Limyra Tebursseli Kaya mezar1'*, Myra Mezar 42'%
(Lev.14,44), Koybas1 Mezar 6" ve Tlos Akropolisi’ndeki savasei kabartmasi'! (Lev.14,43)
Klasik Donem igerisinde goriilen benzer orneklerdir. Bunlardan Dans6éz Lahti kapagindaki
sahnede podyum fizerinde konumlandirilmis savas¢i figliriiniin yaninda iki tane kalkanla
resmedilmistir. Bu yoniiyle Arkaik Donem’deki Isinda Dikme Aniti ve Ksanthos Yazith

Dikme 0rnegi ile benzesir. Her iki 6rnekte de zafer kazanan savase¢1 dldiirdiigii diigmani kadar

13 Boardman 1995 Res.: 5.1-5.4.

1% Borchhardt 1975, 126.

' Bruns-Ozgan 1984, 233.

" Fdx V, 97-104 Ciz.: 33.

"7 Oberleitner 1994 Fig.: 38,66.

'8 Borchhardt 1988, 110-115 Res. 26.; Bruns-Ozgan 1884 Lev.: 33,1, 34,1-3.
149 Borchhardt 1975, 125 vd., Lev. 68A.

130 Benndorf-Niemann 1884 , 135, Bruns—Ozgan 1984 Lev.: 30,2.

15! Bruns-Ozgan 1984 Lev.: 29,3.; Pirson 2006,639-646 Res. 4.
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kalkanla betimlenmistir'>>. Klasik Dénem igerisindeki diger 5 6rnek ise birebir miicadele

sirasinda kazanan savas¢inin kaybeden savag¢inin kalkanina uzanirken verilmistir.

D1:

Kabartma panelinin merkezine yerlestirilmis cepheden dizlerine kadar korunmus erkek
figiiri vardir. Anitin Biritanya Miizesi’nde bulunan al¢1 kopyasindan ve E.T. Daniell isimli
ressaminin yaptigl karakalem ¢izimden savag¢inin kisa khitonun diisey inen kivrimlart ve 2

sira pterygeslerin ok az kismi goriilmektedir'™ (Lev.9,9).

Sahnenin ortasinda cepheden verilen erkek figiirii vurgulamir'™. Savas¢i kimliginden
onur duyan ve kahraman bir asker oldugunu gostermek igin tek basina betimlenmistir.
Savage¢inin tek basina cepheden verilmesi figiiriin diigmanlarina kars1 kazandig1 zaferlerin bir
sembolii olarak da yorumlanabilir'>>. Borchhardt ve Benda-Weber Lykia kabartma sanatinda
anlatilan bu sahne ayni donem igerisinde -kahraman asil savag¢r anlaminda- Yunan sanatina
yabanci oldugunu sdyler'>°. Cepheden verilen erkek figiirii Lykia’da kabartmalar iizerinde
L.O. 4. yy ve sonrasinda karsilagilir. Kabartmalarda savas¢1 kimligini yansitan zirhli figiirlerin
disinda, ¢iplak ve sivil giysi ile verilmis figiirler de yine bu tarihleme igerisindedir'®’. Zirh ile
verilmesi figlirlin asker kimligini yansitir. Kazandig1 zaferlerin sonucunda iyi bir savasgi
oldugunun gostergesi olarak yorumlayabilecegimiz bu anlatimda anit sahibinin savasci
kimliginden onur duydugunu ve kahramanlastirilan bir anlatimin gdstermesi acisindan

onemlidir'>%.

Benzer Srneklerini Ksanthos Payava Lahdi’nin giiney yiiziinde, Myra’da 9"° ve
55'%(Lev.15,45) nolu mezarlarda, Phellos Lahdi’nin kuzeydeki uzun yiiziinde, Hoyran mezar
5, Asartag Tepesi Topal Gavur'®' (Lev.15,46) ve Ksanthos Danséz Lahdi’nin'® (Lev.13,31)
kapaginda rastlariz. Bu karsilastirma orneklerinde Myra ve Phellos’daki kabartmalarda
cepheden verilen asker figliriinlin yaninda ona hizmet eden hizmetkar1 da bulunur. Payava’da
lahit teknesinin dar yiliziinde kahramanlastirilmis asker figiirii de yanindaki figiir tarafindan
taglandirilir. Topal Gavur 6rnegi ise D1 ile en yakin benzerlik gosteren 6rnektir. Kabartmada

cepheden verilen asker giysileri ile savasci yalniz betimlenmistir. D1 sahnesinde savas¢inin

152 Akurgal 1941 52 vdd, Ozhanl1 2001, 73-106.
153 Borchhardt 1976, 78 Res.: 6.

154 Borchhardt 1976, 78.

155 Bruns-Ozgan 1984, 188.

156 Benda-Weber 2005, 141.; Borchhardt 1975,118.
157 7ahle 1979, 264.

18 151in 2011, 89-95.

159 Borchhardt 1975, 114-123.

160 Borchhardt 1975, 126-129.

11 Ign, 2011, 89-95.

192 Bdx V, 97-104.
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yaninda bir savagglr aletinin goriinmemesi, figlirlin iist tamamlamasinda Topal Gavur
érneginde oldugu gibi sag kolunu havaya kaldirarak selamla gestusu'® icerisinde verilmis
olabilir mi diye diistinmemizi saghiyor. Cilinkii benzer 6rnek olarak yukarida siraladigimiz

sahnelerde cepheden verilen figiirlin yaninda ya da ellinde bir savase¢1 aleti ile betimlenmistir.

D2:

Kabartma panelini sadece sol kism1 korunmustur. Uzerindeki betimlemeleri yipranmis
olmasindan dolay1 panel iizerindeki anlatim pek secilemez. Su anki durumu ile birkag¢ yap1 ve
sag alt kosede iki savasci figilirii izlenebilmektedir. Buna karsin Britanya Miizesi’ndeki alg1
kopyasina bakildiginda savunma duvari ile ¢evrilmis tepe iizerinde dikdortgen yapilar bulunur

ve tepenin eteklerinde savas sahnesi anlatilir (Lev.9,10).

Lykia kabartma sanatinda Klasik Donem sanatinda karsilasilan kent kusatmasi ve kent
anlatimlari, antik cagda Ge¢ Tun¢ Cagi’ndan Roma Donemi’ne kadar devam eder. Bu konuda
oldukca ayrintili bir arastirmaya imza atmig Childs Lykia’dan bilinen tiim 6rnekleri tipolojik
ve ikonografik olarak incelemistir'®*. Childs’a gore sanat tarihinde bu kent kusatmasiyla ilgili
ornekler ilk kez Misir’da Krallik Déneminde kullanilmistir'®. Misir’da kullanilan ve gelisen
bu anlatim asil Asurlular zamaninda yayilim gostermistir'®. Asur’da 11. yy. sonundan 7. yy.
iclerine kadar hikayeci sehir anlatimlar1 kompozisyon farkliklariyla goriiliir. Sennacherib
(1.0. 704-681) saray kabartmalarinda savas, kusatma, ele gecirme anlatimlari goriiliir'®’
(Lev.10,11). Kabartmalar {lizerinde goriilen kent motifi Kibris-Fenike Geg 8. yy. Erken 7. yy.

orneklerinde de karsimiza (;1kmaktad1r168

. Kibris-Fenike orneklerinde goriilen kompozisyon
ve dogayr kullanmas1 bakimindan Asur 6rnekleri ile benzerdir. Kita Yunanistan’da en erken

kent anlatimlarini erken 6. yy’da goriiliir'® (Lev.15,47).

Lykia kabartmalarinda karsilagtigimiz kent kusatmasi, Benda-Weber gore, mezar
sahibinin soylulugunu, savasct kimligini ve askeri giiciiniin gostergesidir'”’. Lykia
kabartmalarindaki bu sahnelerde hem Dogu ve Yunan sanatinin izlerinden séz edilebilir'”.
Childs’a gore Lykia ornekleri, hikayeci anlatim ve peyzajin kullanilmasi, cografi sartlarin

yansitilmas1 bakimindan dogu sanatindan etkisindedir; buna karsin kabartmalar {izerinde

' I5n 2011, 89-95.

' Childs 1978.

' Childs 1978, 48.

' Childs 1978, 48,49.

"7 Childs 1978, 49 vdd.

"% Britanya Miizesi’ndeki giimiis kase Amathus 6rnegi tizerinde her iki taraftan saldirtya ugrayan ve askerler
tarafindan merdivenlerle ulagmaya ¢alistig1 kusatma altindaki bir kent gosterilir bkz.: Childs 1978, 55 Lev. 28.2.
'% Paris’te bulunan Etriisk-Korihnt oinochoe Kita Yunanistan’da en erken kent tasvirinin bulundugu Grnektir
bkz.: Childs 1978, 58 Lev.: 28. 3-4.

' Benda-Weber 2005, 151.

7! Childs 1978, 85-91.



31

172

goriilen perspektif ve anlatimlarin kisaltilarak verilmesi Yunan sanati ile iliskilidir
Perspektif Asur kabartmalarinda da karsimiza g¢iksa da basarili bir sekilde uygulanamaz.

Perspektifi mekanlari ve figiirleri iist iiste bindirme yontemiyle vermeye ¢alisiimistir' .

Lykia’da Nereidler Anmti'7* (Lev.15,48), Trysa Heroonu'” (Lev.15,49), Telmessos
Lahdi'"® (Lev.15,50), Pmara Kaya Mezar1'”’, Limyra’da binici heykeli althginda'’® ve Merehi

Lahdi’nin mahya kirisinde goriiliir'”®. 16 kabartma paneli iizerinde bu anlatima rastlariz.

172 Childs 1978, 85.

173 Childs 1978, 85 vd.

174 Childs 1978, 12 vd., Res. 7 Lev.: 7-13,1; Wuster 1977, 119-125 Res.: 2-13.

175 Childs 1978, 13 vd., Lev.: 13,2-17; Wuster 1977, 125-132 Res.: 15-22.

176 Childs 1978, 21 vd., Res.: 1-3 Lev.: 3,1, 6,1-3; Wuster 1977, 138 vd., Res.: 35-37.
177 Childs 1978, 37-42 Res.: 4-6 Lev.: 18-24,1; Wuster 1977, 132-138, Res.: 23-34.
178 Childs 1978, 16.; Wuster 1977, 141-145 Res.: 42-43.

17 Childs 1978, 17 vd., Res.: 8 Lev.: 2,1-2; Wuster 1977, 125 Res.: 14.
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BESINCIi BOLUM
STIL OZELLIKLERI

Izraza Anit’1 Lykia Sanat1 i¢erisinde ikonografi ve mimari bakimindan ele alindiginda
donemin konu ve biitiinliigiinden farkliliklar gosterse de stil agisindan donem Ozelliklerini

yansitir.

8 kabartma paneli olusturulmus anitin 7 yiizii kabarmalarla siisliidiir. Farkli konularin
islendigi sahnelerde Lykia Bolgesinde mezar kabartmalari iizerinde gordiiglimiiz konular yer
almasiyla diger bolgeler ile bir birliktelik sunar (Lev.4,18). Figiirler cerceve igerisine
yerlestirilmis ve yiiriime zemini {izerinde verilmistir. Kabartma-zemin iligkisine baktigimizda
Lykia sanatinda erken Orneklerinde de gordiigiimiiz gibi algak kabartma olarak verilmistir.
Cepheden ve perspektifin birlikte kullanildigi sahnelerde daha cok yuvarlak hatlar
kullanilmistir.  Anmitin  stil olarak genel yapisina degindikten sonra her bir ylizii

inceledigimizde;

A2:
Sahne {iizerine saha kalkmis ath iki figiir kabartma yiizeyine oranlanarak
yerlestirilmistir. Kabartma yilizeyinde bosluklar ¢ok azdir. Figiirler yumusak ve yuvarlak

hatlarla verilmistir. Soldaki figiir cepheden, sagdaki figiir sirtindan verilmistir.

Soldaki figiir, govde yapis1 genis ve yumusak hatlarla bigimlendirilmistir. Viicudunun
dondiiriilmesi, savas¢inin sag tarafi hafif yay seklinde konturla saglanmis, sol kolu hafif
diisiirerek sag omuzu da yiikselterek devam ettirmistir. Usta, saglamak istedigi perspektifi
savascinin sol kolunu fazla 6ne ¢ikarmasiyla kaybeder. Sol kol ise geriye dogru acilmis daha
sonra i¢ce dogru ‘U’ seklinde dondiiriilmiistiir. Bu pozisyonda elinde tuttugu savasci aletini de
diistintirsek ¢ok zor bir durus sergiledigini sOyleyebiliriz. Basin gbvdeye yerlestirilmesinde
basarili oldugunu fakat sahne ¢ercevesine yerlestirme c¢abasi i¢cinde olan ustanin boynu kisa
calistig1 goriiliir. Sag bacak ise profilden verilmek istenmisse de cepheden algilanmaktadir.
Buda bacagin i¢ tarafinin daha yuvarlak bir konturla ¢izilmesindedir. Usta ayn1 zamanda sol
ayagini da atin arkasindan gostererek derinlik yaratmak istemis fakat konumlandirmadaki

hatasindan sanki savag¢inin ayagi degilmis gibi goériinmesine sebep olur.

Savascinin kiyafetlerine bakacak olursak boynundaki khylamisi sahnenin canliligina
ve kendi hareketine uygun bir sekilde arkaya dogru ugusur durumdadir. Sag kolunu
kaldirirken verilen savas¢inin khylamisinde sag kismi yukarida sol kismi asagida verilmistir.

Yelpaze seklinde acilarak gosterilen kumasin zeminden ¢oziilmesi asagidan yukariya dogru
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fazladir. Yar1 saydam kumas yumusak bir gériintii saglamaktadir. 1.0. 5. yy igerisinde ve 1.0.
4. yy ortalarina kadar karsimiza ¢ikan zengin kivrim yapist yerine sade ince kivrimlar
khylamisin diiz genis birakilan alani iizerinde goriiliir. Kumasin genis diiz aralikli yapisi
Nereidler Aniti’nda (Lev.16,51), Tyrsa Heroonu’nda da karsimiza c¢ikar (Lev.16,52).
Izraza’da khylamisin en {ist kisminda birbirine paralel iki kivrim yer alir. Yumusak kivrim
sirtlari arasindaki oyuklar Nereidler'™ ve Tyrsa'®"’daki gibi derin degildir. Bu paralel iki
kivrimin ug kisimlari hafif dondiiriilmiisse de khylamisin genis diiz alanlarinda etek uglar1 diiz

sonlandirilmustir.

Savas¢inin khitonu ise oturus pozisyonuna uygun seklinde yukar1 dogru toplanmaistir.

Yar1 saydam goriintii veren kumas khitonun tizerinde yatay ince kirisikliklar vardir.

% oraninda dondiiriilen govdeye profilden yerlestirilen tiknaz basin yiliz hatlari 1yi

korunamadigindan belirginligini yitirmistir.

Savage¢inin at1 giiclii ve heybetli verilmistir. Saha kalkmis atin arka bacaklar1 gergin ve

yere saglam basar. Arka bacaklarinin lizerinde ¢izgisel hatlarla kaslar1 verilmeye ¢aligilmistir.

Sagda sirtindan verilmis savas¢t sol omuzu diisiiriilmiis sag omuzu yukari ¢ikarilarak
hafif donme hareketi saglanmigtir. Ayrica bu donme hareketini sag kolu geride sol kolu ise
biraz daha 6nde vererek belirginlestirmistir. Bacagin geneli ayn1 kalinlikta olsa da verilisi
soldaki figiire gére daha basarilidir ve pozisyonuna goére daha dogaldir. Derinlik saglamak
i¢cin soldaki savascida yaptigi gibi sagda da atin arkasindan figiirlin sag ayagini gostermistir.
Stivarinin bast da soldakine gore daha iyi yerlestirilmistir. Az yiiksek boyun konturu ile

verilen bas daha dogal bir goriiniim kazanmugtir.

Khylamys savas¢inin hareketine gore arkaya dogru dogal bir sekilde ugugmaktadir.
Khylamis iizerinde yatay ve dikey kivrimlar goriiliir. Yatay kivrimlar ense kisminda ince
yumusak ¢izgisel bir gérliniim saglar. Etek ucuna dogru inen dikey kivrimlar birbirine paralel
iner. Oyle ki riizgarin dolmasiyla ugusan khylamis ikiye katlanmis ve kivrimlar her iki katta
da birbirinin devami seklinde uzanir. Diiz genis alanlarin arasinda bulunan kivrim
diizenlemesi ylizyilin ikinci yarisina kadar tarihlenen kabartmalarda goriilen sadeligi ile
zengin stilden ayrilir. Kivrim sirtlar1 yuvarlatilmis ve aralarindaki oyuklar derin degildir.
Nereidlerdeki, Trysadaki abartili kivrim diizenlemesi goriilmez. Khylamis iizerindeki en

alttaki kivrim, kumasin ikinci katindan izlenir. Bu da Mausoleum’daki yar1 saydam kumasi

180 Childs 1973, 105-116.
181 Childs 1976, 218-316.
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hatirlatir'®?

. Khylamisin etek uglar1 hafif dalgali diiz bitirilistir. Ayn1 kumas yapis1 savagginin
khitonunda da goriiliir. Yukar1 dogru dogal bir sekilde ¢ikan khitonu yar1 saydam bir 6zellik
gosterir. Uzerinde yatay geriye dogru iki ince ¢izgisel kivrim izlenir. Kumasin yapisi ve

oturus pozisyonuna uygun dogal kivrimlar.

Savascinin at1 soldakine gdre daha kati bir durus sergiler. Ozellikle atin boynu daha

diktir.

Kabartma sahnesine genel olarak ele aldigimizda 1.0. 4. yy’m 6zellikle ilk yarisinda
karsilagtigimiz Nereidler, Trysa Orneklerindeki kabartmalardaki zengin  kivrim
diizenlemesinin yaninda sade bir yap1 gozlenir. Ayrica kivrim diizenlemesi ve hareketle olan
uyumu, Ozellikle sagdaki savascinin khylamisi dogal bir goriinlim saglar. Bunun disinda
figiirlerin kabartmaya yerlestirilmesinde de sadelik s6z konusudur. Ozellikle Nereidlerde
gordiigiimiiz bos alan birakmamak i¢in figiirle doldurulan anlatim A2 sahnesinde yoktur.
Birbirine dogru yonelir durumda saha kalkmis atin kabartma zemininde piramidal bir

diizenleme olusturur. Bu diizenlemenin aynis1 Mausoleum’da karsimiza cikar'® (Lev.16,53).

Ikonografik olarak karsilastigimiz &rnekleri stil agisindan ele aldigimizda her iki
anlatimdan da farklilik gosterir. Nereidlerin arsitrav frizindeki basit ¢izgisel yalin anlatim
Izraza O6rneginde yoktur (Lev.11,19). Arsitrav frizindeki bu yalin durum Nereidlerin diger
kabartmalarinda goriilmez'®*. Iskender Lahdine baktigimizda figiirlerin zeminden kopmalari
Izraza’dan daha fazladir (Lev.11,20). Perspektif ve dondiirme hareketlerin verilisi daha
basarilidir. Iskender Lahdi’ndeki kivrim diizenlemesi genis diiz alanlarin yaninda ¢izgisel
kivrimlarda bulunur. Kumas yapist hemen hemen aynmi 6zellikleri yansitir. Yari saydam
kumas altindan gévde hatlar1 belirtilir. Fakat Iskender Lahdi’nde kumas daha yumusaktir ve

akicidir'®’.

B1:

Kabartma paneli lizerinde verilen iki ¢iplak figiirden soldaki daha kiiciik boyutlarda
islenmistir. Bas1 profilden govdesi cepheden hafif dondiiriilerek verilmistir. Sol omuzu hafif
diisiirerek onde duran figiiriin sag omzu geride vererek derinlik kazandirir. Figiiriin agirligim
sol ayak lizerine vermis sag ayagi parmak ucuna basar. Kalcast saga dogru ¢ikmistir. Sol
bacak yumusak bir durus sergilerken sag bacak gergindir. Govde konturlari belirgin figiiriin

ince uzun bir gdvdesi, genis omuz ve viicuda gore biraz bliylik bir bas1 vardir. Benzer

"2 Ridgway 1997, 130-135.

183 Cook 2005, 42-49 Lev. 2, 5,7-8.
184 Fdx VIII, 192 vd. Lev.122.

185 Graeve 1970, Lev. 25.
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anatomiye sahip Oslo Ulusal Galerisindeki 74 numarali eserde gormekteyiz'*(Lev.16,54).
Soldan 3. figiir olan ¢iplak hizmetli cepheden verilmisse de durus ve viicut yapisi Izraza ile
benzerlik gosterir. Goglis ve kasiklar1 ¢izgisel kabartilarla gosterilmistir. Soldaki figiiriin
bacak-govde, boyun-bas arasinda viicut ‘S’ yapmaktadir. Gévdenin ortasinda yer alan dikey
hat hafif egri verilerek derinlik ve ‘S’ devam ettirilmistir. Soldaki bu figilirde izledigimiz
bacaklardan bagslayan ‘S’ Praxiteles’in eserlerinde karsilastigimiz gibi boyun ve basta da
devam ederek sonlanir. Ayrica her ne kadar basi biraz bliyiik verilmis olsa da hizmetlinin

anatomisi, Lysippos’ta'®’

gordiiglimiiz ince uzun narin viicuda gonderme yapar. Izraza’daki
bu figiiriin durusu ve anatomik &zellikleri 1.O. 4. yy’lin 2. yarisindan sonraki donemi isaret

eder.

Sagda cepheden verilen atlet, sag bacak iizerine agirligini1 vermistir. Sag bacagi gergin
sol bacagi gevsek ve yumusaktir. Yuvarlatilmis yay seklinde viicut konturlar1 belirgindir.
Govdeden ayaklara kadar ‘S’ durus goriinen atletin karin ve kasiklar1 hafif, abartidan uzak
sekilde belirginlestirilmistir. Bu kaslarin verilisi Payava Lahdi’nin dar cephesindeki

188

taclandirma sahnesi kadar belirgin degildir ™ (Lev.12,26). Payava’ya gore daha yumusak ve

dogaldir.

Ikonografide ele aldigimiz 6rneklerden Myra 8 ve Myra 55 (Lev. 15,45) nolu
mezarlardaki en sagdaki figiirler c¢iplak verilmelerinin disinda stil bakimindan Izraza ile
benzerlik gdstermezler. Cocuk olarak betimlenen bu iki figiir belki soldaki hizmetli ile ele
almamiz gerekir. O zaman da hem durus hem anatomileri Izraza’daki hizmetlinden
farklidirlar. ~ Bunlarm disinda cepheden ¢iplak olarak verilmis Merehi'™ (Lev.12,27) ve
Limyra'®® 6rneklerindeki figiirler Izraza atlet figiiriine gore daha dik bir govdeye sahiptir.
Merehi’de verilen figlir daha hantal kati1 bir goriintii sergiler. Teimiousa (Lev. 12,25)
orneginde de cepheden verilen c¢iplak atletin viicudu kati ve diktir. Bacaklarin verilisi
gbvdeyle orantisizdir''. Myra 55'% (Lev.15,45) nolu mezar kabartmas: igerik bakimindan
farklida olsa elinde kalkan1 ve boynunda khylamisi ile gdsterilen savasc1 Izraza atlet figiirii ile
benzer ‘S’ durusu sergiler. Kalcanin disa ¢ikikligr agirligin oldugu bacak, karin ve kasiklarin
verilisi, yuvarlak ve yumusak konturlar Izraza ile birliktelik sunar. Myra 9 nolu mezarda ise 3

ve 4 nolu figiir diye kodlanan savasgilar cepheden ve ¢iplak olarak Izraza ile benzerlik kurulsa

86 Thonges-Stringaris 1965, 21 vd. Lev.: 16,2.

¥ Ridgway 1997, 286-320.

"5 Fdx V, 61-88 Lev.: 45,1. Kizgut 1997, 36 Lev.: 4,a.

189 Bdx V, 89-97.

%0 Borchhardt 1970b, Lev.: 34,1-36,1.

I Borchhardt 1970a, 386 Res. 42.; Pfuhl-Mébius 1979, 20 Lev. 10.
192 Borchhardt 1975, 126-129 Res. 28 Lev.68 B.
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da durusta farkliliklar gozlemlenir. Ust gdvdeleri daha dik olan figiirlerin ayrica karin ve
kasiklarinda olusturulan kaslar daha abartili belirgindir. Delicedere 6rneginde ise daha hantal

bir durus ile karsilasiriz 6zellikle viicudun iist kisminda. Sabit bacagi Izraza’ya gore daha

diktir.

Ariston Steli (Lev.16,55) ve Delos Steli (Lev.16,56) komposizyon olarak benzerlik
gosterir. Stil olarak baktigimizda her iki kabartmada da zeminden ¢6ziilme Izraza 6rneginden
daha fazladir. Ozellikle Delos Steli’nde sagdaki figiiriin % déndiiriilmesi, gogiis ve kasiklari

cok daha belirgindir'®”

. Stelde komposizyondaki figiirler disariya dogru agilirlar. Ariston
Steli’'nde Delos’a gore daha gevsek bir viicut vardir. Hareketler ve govde ¢izgileri Delos

kadar olmasa da Izraza’dan daha belirgindir.

Sagdaki figiirlin benzer durus ve stili Andros Miizesi’ndeki 218 envanter numarali

4

Hermes’te (Lev.16,57) yakalamaktayiz'®®. Durus, govdenin verilisi, govde iizerindeki

hatlarinin gosterilmesinde Izraza ile yakin benzerlik icerisindedir.

B2:
Hoplit ve hippeis miicadelesinin betimlendigi kabartma paneli, Izraza Aniti’'nin diger
sahnelerine gore acimasiz bir anlatim sunar. Bu hareket ve miicadele igerisinde siddetti Trysa

Heroonu’nda karsimiza glkar195 (Lev.13,33).

Figiirlerin kabartma paneline ve birbirine oranlar1 atin verilisinin disinda basarilidir.

At her iki figlire gore daha kiiciik islenmistir.

Solda, elinde mizragini bulunan hoplit basi profilden govdesi cepheden verilmistir.
Cepheden verdigi gévdeye sol omzunu sag omzuna gore biraz diisiirerek derinlik saglamaya
calismistir. Goglis kismi genis verilen figlirlin zirhinin agir, hantal goriiniimii Nereidlerde
Biiyiilk Podyum Frizi’ndeki 859 nolu paneldeki soldaki savascida da izlenir'® (Lev.17,58).
Zirhin altindaki khitonu yar1 saydam bir goriintii verir. Bu Nereidlerde karsilagtigimiz ince
transparan yapidan uzak, Trysa’nin'®’ bazi sahnelerinde ve Mauseleum'® Grneginde oldugu
gibi biraz daha kalindir. Figiirlin bacak hatlar1 bu yar1 saydam kumagin altindan izlenebiliyor
olsa da Nereidlerdeki gibi ¢iplak 1slak bir goriintii sergilemez. Kivrimlar genis diiz alanlar
arasinda sade, yumusak ve hareketle uyumludur. Kivrim sirtlar1 yumusaktir. Kalgasindan

asagl inen ve arkaya dogru dalgalanan kivrimlar Nereidler, Trysa, Payava gibi 4. yy’lin ilk

'3 Dippolder 1931,37 Lev. 31.

"% Ridgway 1997, 37 vd., Lev.: 81.
% Boysal 1966, 61 vd.

1% Fdx VIII Lev.: 20,1.

"7 Childs 1976, 281-316.

1% Ridgway 1997, 130-135.
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yarisinda karsimiza c¢ikan yapay, katt ve siralanmis kivrim diizenlemesinden farklidir
(Lev.17,59). Khiton figiiriin hareketine uygun olarak dogal bir goriiniim sergiler ve etek uclar
diiz sonlanir. Koluna doladig1 khylemisi iizerinde yatay ve dikey kivrimlar birlikte verilmistir.
Koluna doladig1 yerde kivrimlar yatay, ince ve kivrim sirtlar1 yuvarlatilmis derin olmayan
oluklarla verilmistir. Kolundan sarkan diisey kivrimlarda kabartma zemininden ¢6ziilme
asagidan yukariya dogru artar. Birbirine benzer sekilde yerlestirilmis kiviim ve kumas
diizenlemesi gorilir. Bu ikili kivrim diizenlemesini 1.O. 5. yy’dan'” 1.0. 4. yy’1a®® kadar
bircok kabartmada karsilasiriz. Khylemisin kumas yapisin da yar1 saydam ve yumusak bir

yapt sergiler. Kivrim yerlestirmesi yapay olsa da kumasin yapist dogal verilmistir.

Sagda hippeis at iizerinden diiserken veren sanatci, figliri cepheden gosterme
cabasina girmistir. Figiirii cepheden sag tarafin1 disa dogru, sol tarafini ige dogru yay yaparak
uygulamistir. Ustanin bu uygulamasi kabartma zemininde derinlik olgusu yaratmistir. Gogiis
kism1 genis verilen hippeisin sag kolu geriye basarili dondiiriiliirken, ayn1 basariy1 sol kolu
gosterirken verememistir. At iizerinden figiiriin diiserken verilmesi Nereidlerde®', Trysa
Heroonu’nda®”* karsimiza ¢ikar. Fakat en benzer ve yakinlik kurabilecegiz drnek Dansoz

Lahdi kapagmdaki sahnedir’”’

(Lev.11,21). Kapaktaki sahnede figilir ayn1 Izraza 6rnegindeki
gibi geriye dogru diiserken betimlenmistir. [zraza’dan farkli olarak figiir icgen, ince uzun bir
anatomi sergiler. Viicut konturlar1 Izraza’ya gore daha keskindir. Izraza’da yuvarlatilmis

yumusak hatlar goriintirken, Danséz Lahdi’nde figiir gergin bir pozisyon gosterir.

Kivrim diizenlemesine baktigimizda ylizeyin iyl korunamamishigindan ayrintilar
secilemez. Khitonu diisme hareketine uygun olarak yukar1 dogru toplanmis ve asagi
sarkmaktadir. Uzerinde ince yumusak ¢izgisel kivrimlar goriilmektedir. Boynundan asag
sarkan khylemisinde genis diiz kumas alanindan sonra birbirine paralel {i¢ yay yapan kivrim

diizenlemesi goriliir. Yumusak kivrim sirtlart arasindaki oluklar derin degildir.

Atin mizragl yemesi ve act icindeki halini usta, atin basim1 yana dogru egerek
gostermeye ¢alismistir. Bunu da atin kulaklarinin yelesinin oldugu kismi daha az oyarak

gosterir.

Sanatg1 kabartma paneli iizerini Nereidlerde oldugu gibi doldurma ¢abasina
girmemistir. Sahne lizerinde bos alanlar birakmis anlamsiz hareketler ve fazladan 6geler

yapmamistir. Hoplitin ileri dogru hamle yaparken verilmesi, atin saha kalkmis olarak

1% Childs 1973, 105-116.
29 Childs 1976, 281-316.
21 Bdx VIIL, 48 vd.

292 Eichler 1950, 59-65.
203 Rdx, V, 97-104.
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verilmesi Mauselom’da goriilen piramidal diizenlemeyi hatirlatir. Ayrica kabartma panelini

kullanilmast bakimindan da Mauselom’a daha yakin bir durum gosterir(Lev.16,53).

C1:

Kabartma panelinin eksik olmasi ve yiizeyinin fazla yipranmishgindan pek fazla bir
sey soylemek miimkiin degildir. Her iki figiirlinde yumusak yuvarlak konturlara sahiptir.
Soldaki figiir sagdaki figlire gore daha siki bir durus sergiler. Sagdaki savas¢inin bu gevsek
yapisi kabartma iizerinde anlatilmak istenen konuya uygun sekilde daha ¢oziilmiis gevsek bir

durus sergiler. Bu ac¢idan anlatiminin basarili oldugunu diyebiliriz (Lev.8,7).

Kivrim diizenlemesi ve kumag sagdaki figiirde belli degilken, soldaki figiiriin khitonu
belli belirsiz fark edilir. Korunabilmis kadariyla yar1 saydam bir kumas yapisi olan savas¢inin
khitonun altinda bacagi az da olsa izlenebilmektedir. Bacak arasina diisen ve hareketle birlikte

arkaya dogru yonelmis kumas iizerinde ince ¢izgisel sade kivrimlar goriiliir.

Anitin diger yiizlerindeki kivrim diizenlemesi ve kumas yapisini C1 paneli tizerinde de

izleriz.

C2:

Sahnenin ortasina yerlestirilmis iki savasci figiiriiniin kabartma paneline ve birbirine
oranlar1 uyumludur. Solda, soldan saga donerken verilmeye calisilan figiire derinlik
kazandirmak i¢in sol omzunu asagida sag omzunu yukarida vermistir. Bununla birlikte sol kol
ile bel arasindaki govde konturunu daha kisa vererek perspektif saglamistir. Viicut hatlari

keskin konturlarla verilen savas¢inin govdesi genis, kat1 betimlenmistir.

Yar1 saydam khitonu altindan bacak profili izlenen savas¢inin kivrim diizenlemesi
kiriktan dolay1 net degildir. Sadece bacak arasinda diisey, birbirine benzer iki kivrim izlenir.
Donme hareketiyle arkaya dogru hafif ugusan khiton yapay degildir. Etek uglar1 diiz sonlanir.
Khylemis arkaya dogru yapay olarak konumlandirilmistir. Savag¢inin hareketine uygun
degildir. Dogal bir gorintii saglamayan khylemis Nereidler ve Trysa Orneklerine
benzemektedir (Lev.17,59). Kat1 bir goriintii sunan pelerinin iizerinde birbirine benzeyen
paralel 6 kivrim diizenlemesi bulunur. Kivrim sirtlar1 yumusaktir, aralarindaki oluklar ise
derin degildir. Etek wuglar1t diiz sonlanan kivrimlardan en istteki kendi igerisinde
dondiiriilmiistiir. Soldaki bu savascinin khylemisinin yerlestirilmesindeki yapaylik anitin A2
ve B2 sahnelerinden farklilik gosterir. Her iki sahnede de hem hareketle uyumu hemde

kumasin yapis1 ve kivrim diizenlemesi daha dogaldir.



39

Savageinin sol kolunda takili kalkani hareketi ile uyum igerisindedir. Kalkanin elips

formunun diginda usta perspektifi basariyla uygulamstir.

Sagdaki figiir ise soldaki savasciya gore daha hantal daha kati dik bir goriintii sergiler.
Genis govde kiitlesel bir yapi igerisindedir. Khitonu soldaki figiirle aymi 6zellikler gosterir.
Kivrimlar bacak arasinda diisey sade incedir. Bu kivrimlar pterygesin ¢izgilerinin devami
seklinde goriilir. Khylemisi soldaki figiir gibi hareketi ile uyumsuzdur. Sola gore daha
duragan bir goriintii sergileyen figiiriin khylemisi kalkanin {izerinden ugusur durumdadir.
Birbirine benzer yay seklinde kati1 kivrim diizenlemesine sahiptir. Bu kat1 kivrimlar arasinda
genis diiz alanlar goriliir. Etek uglar1 diiz sonlanan pelerinin zeminden ¢6ziilmesi soldaki

savascinin khylemisine gore fazladir.

D1:

Kabartma alanin biiylik bir boliimii kiriktir. Panel lizerinde sadece dizlerine kadar
korunmus cepheden verilmis erkek figiirli goriiliir. Sag ayagi yere tam basan figiiriin sol ayagi
hafif parmak ucunda yiikseltilmistir. Lykia Sanatinda 1.0. 4. yy’dan sonra cepheden verilmis
erkek figiirli goriliir (Lev.9,9).

D2:

Kabartma paneli eksik ve ¢ok fazla yipranmistir. Bu yipranmislik korunma sartlarinin
yant sira figlrlerin alcak kabartma olarak islenmesi de etkilidir. Figilirlerin zeminden
coziilmeleri azdir. Kent ve sehir kusatmasinin birlikte gosterildigi panelde yapilar1 ve figiirleri
basamakl1 bir komposizyon halinde sunmasi ustanin perspektifi vermesinde basarili olmasini
saglamistir. Tepe lizerine yerlestirilmis yapilar Pinara, Limyra ve Nereidler (Lev. 15,48)
ornegini hatirlatir. Pmara’da da kent tepeler tizerine de gosterilir’™. Limyra’da dagmn
kenarmna yapilar yerlestirilmistir™”. Nereidlerin 877 ve 876 nolu panellerinde de yapilar egri
cizgilerle belirtilmis tepeler {izerine yerlestirilmistir206. Bu ii¢ ornekte de manzaranin
kisaltilarak tasvir edilidir. Izraza ve Pinara tepeler, savunma duvarlar1 ve yapilarla diizenli
genislemis mekan goriinlisii sunar. Sadece Pimara’da kent biitlin tepeler {izerine
yerlestirilmisken Izraza’da belli bir kismii kaplar. Bu kabartma sahnesinde kentin
topografyasini verilmesi Assur’da Sargon II kabartmalarinda ve Sanncherib kabartmalarinda

da goriiriz*”” (Lev.10,11).

204 Childs 1978, 42-44 Res.: 21-24 Lev.: 18-23.
205 Wurster 1977, 141 vd. Res.: 42,43.

296 Childs 1978, Lev.: 12,1-2.

27 Childs 1978, Lev.: 26,2.
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Kenti tepe {izerine yerlestirdigi yapilarin hemen 6niine diizensiz devam eden bir ¢izgi
ile i¢ kale icerisine yerlestirmistir. Bu i¢ kale olgusunu Assur ve Pinara 6rneklerinde vardir.
Kentin disinda verdigi savasci figiirleri ile savas kusatma sahnesini yansitmistir. Panelin
ortasina gelen diiz alanda kenti korumaya calisan sag kollar1 havada sol kollar1 ile de

kalkanlari ile siper almig savasgilar Merehi®® ve Trysa Bati frizini®® (Lev. 17,60) hatirlatir.

Panelin ve kentin sag tarafinda, alt kdsede 5 figlir goriinmekte bunlardan 3’ii yukari
dogru sirtlarindan  verilirken 2’si  cepheden verilmistir. Yukardan asagi dogru
ilerlemektedirler. Savas sirasinda 3 2 karsilasacaklar1 bir sahne verilmis. Bu figiirlerden en
sagdaki hepsinden biiyiik verilmistir. Belki bu figiiriin biiyiik verilisi sanat¢inin bilerek yaptigi
bir anlatimdir. Savascinin daha geride oldugunu vermeye ¢alismistir. Bu hem sahnedeki savas
diizenine hemde perspektifi uygulamis oldugunu gosterir. Sehrin disinda bu savas sahnesi yer
alirken panelin sag iist kdsesinde, egim iizerindeki kulede kalkani ile savasci yukar1 dogru
tirmanan diismana karst savunma durumundadir. Burada sehir kusatma sahnesi kisaltilarak

anlatilmaktadir. Bu sahne Trysa Heroonu’nu bat1 frizindeki sahneyi hatirlatir.

Izraza hem kent kusatmasini hemde kenti kisaltarak anlatmistir. Bu 6zelligi ile Pinara’
ya benzer. Perspektifi kullanmasiyla Nereidler, Tyrsa, Merehi, Pinara ve Limyra 6rnegi ile

yakindir.

298 Childs 1978, Res.: 8.
299 Childs 1978, Lev.: 14.
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ALTINCI BOLUM
MIMARIYE AIT ONERILER ve TAMAMLAMASI

Anitin korunmus kismina bakilarak ilk sOylenebilecekler arasinda bugiline kadar
Lykia’da karsilasti§imiz mezar yapilarindan form bakimindan farkli oldugudur. Form
bakimindan benzer bir 6rnegini Lykia genelinde ve ele aldigimiz bolgelerde rastlamasak da
bu tez kapsaminda oOnerilerde bulunulacak ve diger arastirmacilarin da goriislerine yer

verilecektir.

Ust kat1 45x90x90 cm, alt1 ise 36x70x70 cm. dlgiilerindeki 2 kademeli olarak yekpare
kiregtagindan ~ yapilmis  kiibik formlu Izraza Aniti’yla bolge mimarisi iginde
iligkilendirilebilecek en yakin ornek; Apollonia’daki (Lev.17,61) 1 ylzi kirik, 3 yiizi
kabartmali, dikdortgene yakin bir blok gosterilebilir. 34x33,5 cm olan blogun, Izraza
orneginden en belirgin farki tek katli olusudur. Ust kisminda diibel deligi bulunan bu blogun
da kabartmali yiizlerinde kirik ve eksikler vardir. J. Zahle, iist kistmdaki diibel deliginden
dolay1 bu blogun baska bir yapiya ait olmasi ihtimalini dile getirir ve hatta heykel altlig
olarak kullanilmus olabilecegini soyler’"’. Izraza Amit1 i¢in bSyle bir dneri ortaya koymak

zordur ¢iinkii anitin tist kismi1 kiriktir.

Bruns-Ozgan Tlos Izraza Aniti’nin, tipolojik olarak Lykia’daki diger mezar tiplerinden
farklilik gostermesinden mezar olarak yorumlanmasinin dogru olmayacagini fakat lizerindeki
kabartmalardan dolay1 dinsel bir fonksiyonun oldugunu sodyler. Form bakimindan Etriisk

21 1.0. 6. yy’da karsilasilan Cippus, erken 6rneklerinde ince, uzun

cippuslarina benzetir
dikdértgen yapidayken 1.0. 4. yy’ dan sonra form bakimindan cesitlilik gosterir. Mezar steli
olarak yorumlanan bu mimari yapt mezarlarm iistiinde, yaninda, i¢inde bulunabilmektedir. Tlk
orneklerinde mezar sahibi betimlenirken, daha ge¢ 6rneklerde kullanilan kabartma konusunda
cesitlenme  goriiliir™?. Bruns-Ozgan’in benzetme yaptigi Etriisk Cippuslart form ve

komposizyon bakimindan Tlos 6rneginden ¢ok farkli yapidadir.

Borchhardt’in da benimsedigi tamamlama olarak da gosterdigi dikme mezarlar diger
mezar Orneklerinden farklilik gosterir, Nereidler Anit’inin kii¢lik hyposorion frizindeki 877
nolu panelde kabartma olarak karsimiza cikar’". 877 nolu panelin kabartmasi tizerindeki sehir
kusatma sahnesi anlatilir. Sur duvarinin arkasinda ve merkezde betimlenmis dikdortgen

formlu, iki basamakli ve diiz ¢atis1 yanlardan c¢ikintili bu yapimin catisinin iizerinde

219 7ahle 1979, 310 Kat.: 31 Res.: 36-39.
"' Bruns-Ozgan 1984, 226.

*!2 Tulunay 1991, 13 Res.: 34-36.

213 Bdx VIIL, 99 vdd., Lev.: 60,1-2.
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214

betimlenen iki aslan arasinda kanatli bir sfenks bulunmaktadir®”. Kjeldsen-Zahle tarafindan

kabartma iizerindeki bu yap: dikme mezar olarak yorumlanmaktadir®”®. Schuchhardt ise,

bunun mezar ya da onurlandirma anit1 olabilecegini sdyler*'®.

Borchhardt, 877 nolu panelin {izerindeki Schuchhardt ve Kjeldsen-Zahle’nin
diisiincelerinden yola ¢ikarak Kita Yunanistan’daki adak tasiyicilarini Tlos Izraza 6rnegi ile
iliskilendirir’” ve Eleusis kabartmasiyla orneklendirir (Lev.13,32). Eleusis kabartmasi
tizerinde Izraza Anitr’nin B2 yiiziindeki gibi piyade ve siivari (hoplit ve hippeis) miicadelesi
yer alir. Ayrica Eleusis kabartmasi iizerinde tanrilar i¢in kutsama yaziti1 da bulunur. Hem adak
hem de onurlandirmanin birlikte kullanildig:r bu kabartma Lykia’da Ksanthos Yazitlhi Dikme
Amitr’yla 6rneklendirir®®. Yazith Dikme iizerinde de kabartmalarinda savas ve zafer sahnesi

anlatilirken, lizerindeki yunanca yazitta 12 tanridan bahseder.

Kita Yunanistan’daki ve Lykia’da 6rneklerine bakarak Tlos Izraza Aniti’ni, tiyatronun
kuzey anallemma duvarinin i¢inde devsirme malzeme olarak kullanilan iki yiizii yazith blok
ile ayn1 yapiya ait olabilecegini séyler®” (Lev.18,62). Blogun farkli igeriklerde olmak iizere
giiney yiiziinde Lykge, bati yiiziinde Eski Yunanca yazit bulunmaktadir. Recai Tekoglu
tarafindan tekrar cevirisi yapilan yazitin yonetmelik/talimatname islevlidir™. Yazitin Lykce
kismimin 6, 20 ve 22. satirinda Izraza ismi gegmektedir. Borchardt adak tasiyicist olarak
kullanilan FEleusis kabartmasindaki gibi Izraza Aniti’nin da kazanilmis zafer i¢in Trggas ve

Malija’ya adak olarak verilen bir onurlandirma anit1 olarak yorumlar.

Bu c¢aligmada Borchhardt’in onerisinden yola c¢ikilarak bu iki farkli amiti kagit
tizerinde birlestirme yoluna gidilmistir (Lev.2,13-16). Tamamlama c¢alismalart iki farkli
sekilde de denenmistir. Ilk olarak yazith blok ortalanarak Izraza Amiti yerlestirilmistir. Bu
yerlestirme sirasinda anitin kuzey ve dogu koseleri havada kalmakta yazith bloga
oturmamaktadir. ikinci yerlestirme olarak Izraza Amti yazith blogun iizerinde tiraslanarak
olusturulan yuva igerisine gelecek sekilde tamamlama yapilmistir. Bu tamamlama sirasinda da
anitin 90 cm olan zemine oturdugu yer, yazith blogun iist kismindan kuzeye dogru 10 cm’lik
bir ¢ikinti yapmasina sebep olmustur. Sonu¢ olarak bu iki blogu sorunsuz bir sekilde

tiimlemek miimkiin gériinmemektedir.

214 Schuchhardt 1927, 113.

*3 Kjeldsen-Zahle 1975, 343.

216 Schuchhardt 1927, 113 vd., Lev.: 14,2.

217 Borchhardt 1976a, 87.

218 Borchhardt 1976a, 87 vd.

219 Borchhardt 1976a, 89.

2 Hocam Dog. Dr. Recai Tekoglu’na yazith blogun Lykge cevirisi i¢gin tesekkiirlerimi sunarim.
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Izraza Anit’inin mevcut korunan kisimlarindan anitin nasil bir yapiya ait oldugu kesin
olarak sOylenemese de Oneri olarak, Lykia Bolgesi’nde sayisi ¢ok fazla olmayan dikme

mezarlar gosterilebilir®'

. Kendi i¢inde de farkliliklar gdsteren bu form Lykia’da 6’sinda
mezar odas! izi olmayan toplam 29 dikme mezara rastlanmistir”?’. Borchhardt Lykia’daki
dikme mezarlari, kabartmali ve kabartmasiz olarak iki gruba ayirirken, kabartmali dikme
mezar formlarini, 1.0. 6. yy’in 2. yarist ile 1.O. 4. yy. iclerine tarihlerken, kabartmasiz dikme
mezarlar hakkinda bir tarihlemede bulunmamistir®. Bu dikme mezarlarin kdkeni ve
formundan dolay: yapilis amaci hala kesin degildir®*. Pfuhl ise bu dikme mezarlarin farkl

fonksiyonu oldugunu diisiiniir™.

Tlos Izraza Aniti’nin {ist kisminin kirik olmast ve anitin genelinde deformasyonun ileri
boyutlarda olmasi nedeniyle anitin alt kismina bakilamamistir. Herhangi bir yapiyla iliskisi
olabilecek diibel ya da kenet izlerinin olup olmadigi bilinmemektedir. Buna karsin anitin
kabartmalar1 Lykia mezar mimarisinde siklikla karsimiza ¢ikmasi mezar yapisi ile baglanti
kurmamizi saglamaktadir. Yukarida yapmis oldugumuz bu tamamlama caligmalari ile anitin
kabartmalarinin algak kabartma olmasi ve mimari formunun kiigiik olmasindan dikme
mezarlar gibi yiikseltilmis yap1 igerisinde degil de dort bir tarafi agik, 6n alaninda veya mezar
listiinde oturtulabilecek bir yapiyla baglanti kurmamiz1 diisiindiiriir. Ornek olarak da yukarida
bahsedilen ‘Dikme Mezar’ igerisinde gruplanan Apollonia’daki 6 numarali mezar1**°
(Lev.18,63), iizerindeki yliksek, yekpare dikme blok olmaksizin gosterebiliriz (Lev.3,17).
Simdiye kadar ki Tlos Antik kentindeki calismalarda bdyle bir mezar yapisi ortaya ¢ikmamis

olsa da, Benndorf-Niemann’in anitin konumlandirildigi buluntu yeri ilerleyen donemlerde

yapilacak ¢aligmalarda boyle bir yapinin ¢ikacagi izlenimini uyandirmaktadir.

! Kjeldsen-Zahle 1975, 340 vdd., Res. 4, 23, 24.

*22 Kjeldsen-Zahle 1975, 342.

223 Borchhardt 1975, 99; Wuster 1976, 40 Res. 13-14.
224 Benndorf-Niemann 1884, 108; Borchhardt 1975, 99;
22 pfuhl 1905, 72.

26 Kjeldsen-Zahle 1975, Res.: 24.
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YEDINCi BOLUM
YAZITLAR ISIGINDA IZRAZA

Tlos Izraza Anit’'nin A2 yiiziinde, soldaki atli savas¢inin ve B2’de soldaki yaya
savascinin arkasinda Lykce ‘IZRAZA’ yazmaktadir. Bu kelimeden dolay1 da literatiirde Izraza
Anit1 olarak gecer. Kabartma panelindeki bu isim TAM I’ de Nr. 24 olarak yay1n1anm1$t1r227.

Dil bilimciler tarafindan Izrara kelimesinin kokii —aza- Persce yapim eki olarak
literatiirde karsilagilir. Bu sozciige Lykia’da meslek gruplarmi tanimlamada goriiliir.

228 Tlos’ta

Icerisinde aza sozciigii gegen kumaza-rahip, maraza-komutan olarak belirtilmistir
giiniimiize kadar ele gecen, gerek gezginler tarafindan, gerek kazilarda ortaya ¢ikarilan yazith
buluntularda, ‘Izraza’ sozciigiine iki yerde rastlariz. Bu tezin konusu olan kabartmali anit
lizerinde 2, tiyatronun kuzey annalemna duvarindaki devsirme blogun giiney yiizlinde 3
olmak iizere Izrara ismi toplamda 5 kere kullanilmistir. Ismin kokii olarak meslek gruplarinda
karsimiza ¢iksa da Izraza’nin meslek ismi mi, yoksa 6zel isim mi olarak kullanildigi dil

bilimciler tarafindan tartigma konusu olmustur. Bu sézciigiin Izraza Aniti’nda savasan figiiriin

arkasinda yazilmis olmasi bu ismin kent i¢in 6nemli bir kisi olabilecegini gosterir.

Tiyatronun igindeki blok ise TAM I' Nr. 26 olarak yaymlanmistir™ (Lev.18,62).
Yazitin giiney yliziindeki mevcut kisminda Lykg¢e yazitta Izraza ismi 6, 20 ve 22. satirlar
olmak tiizere 3 kez ge¢mektedir. Sag tarafi kirik ve eksik oldugundan yazit tam
okunamamustir. Yazith blogun korunan kismini1 Recai Tekoglu bu tez kapsaminda tekrar ele
almarak okunmustur™. Metnin ne ile ilgili oldugunu sdylemenin zor olacagm fakat metin
icerisinde gecen Tlos kenti i¢in dnemli olan Targas ve Malia tanrilari i¢in adaklar yapildigini
ve bu adaklar1 yapanin Izraza oldugunu sdyler. Ozellikle yazitin 2. satirinda gecen trmmisn
kntawar™'(en) sozciklerini “Lykia’yi egemenligi altina aldiginda” olarak cevirir. Sonug
olarak bu 2. satir yazitin konusu, tarihlemesi ve Izraza’nin kimligi hakkinda azda olsa 6nemli
bilgiler sunmaktadir. Burada Tekogluna gore “Lykia’yr egemenligine aldiginda” ibaresiyle
Lykia’ya hakim olmus bir satrap veya Makedon Krali Biiyiik Iskender zamanma isaret
edildigi diisiiniilmelidir. Bu dénemi de 1.0. 350-330 zaman dilimine koymamiz miimkiindiir.

Ciinkii bu donem Lykia’nin siyasal tarthinde Karia’li Hekatomnus siilalesinin Lykia’da satrap

2T TAM 1, 23 vd. Ciz.: 85,86.

** Borchhardt 1976a, 83.; Raimond 2005, 157-164.

2 TAM 1, Nr. 26, 25 vd.

*% Bu tez kapsaminda tekrardan ele alarak Lykce gevirileri yapan hocam Dog. Dr. Recai Tekoglu’na
tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

! Raimond 2002, 125 vd.
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olarak bulundugu ve satraplar arasi bir i¢ savasin yasandigi bir donemi yansitmaktadir™?.

Bunun yami sira “Lykia’y1 egemenligine aldiginda” ibaresiyle Iskender’in Lykia’ya gelisinin

de algilanabilecegi de s6z konusudur.

Letoon 3 dilli yazitinda Hekatomnus’un oglu Piksadaros Lykia satrapi oldugunda
Lykia’nin archonlar1 olarak Hieron ve Apollodotos’u Ksanthos’un valisi olarak da
Artemilisi’yi atamistir ibaresi geg:mektedir233 (Lev.18,64). Bu uygulamay1 Lykia’nin geneline
uygulamis olmasi olasidir. Izraza’da Lykia satrapinin Tlos kenti icin gorevlendirilmis bir {ist

diizey yonetici, komutan, vali veya rahip olma olasiligin1 gosterir.

Ayni yazitin 6. satirda ise Izraza tern tern- “lzraza ordular1” olarak g¢evrilmis ve bu
satirda da Izraza’nmin archon olarak atanmis olabilecegini diislindiiriir. Biitlin bu bilgiler
1s1¢inda yukarida bahsettigimiz Izraza isminin bir kisi mi yoksa bir unvan mi sorusunu

birazda olsa cevaplamis olmaktayiz.

Yazitta 12-15 arasindaki satirlarinda ise Tanr1 Malia’ya adanacak adaklarin, sunularin
miktarini ve 6l¢ii birimlerini vermektedir. 16. satira gelindiginde ise yapilan bu adaklarin nasil
yapilacagini, 17. satirda ise ‘bu adaklar1 diizenlesin’ ibaresi gecmektedir. 18. satirda tanri
Targas’a 3 (300) sigir kurban edildigini sdyler. Tekoglu burada 300 yerine 3 rakaminin
kullanilmasimin daha dogru oldugunu g¢iinkii Lykialilar i¢in sigirin degerli bir hayvan
oldugunu ve 300 sigirin her adak zamaninda karsilamanin zor olacagini sdylemistir. Yazit
icerisinde gecen bu adak sayisi halen tartigmali bir durum sergiler. Rakamsal verinin diginda
bir bagka tartigma da metin igerisinde gecen sigirin kurban olarak mi1 yoksa adak olarak mu
sunuldugudur. Eger burada kurban degil de tanriya adak/bagislama olarak sunulmussa 300
sayisinin kabul edilebilirligi s6z konusudur. 20. satirda bu adagi, kurbanin .... Izraza diye

belirtilmektedir. Bu satirda Izraza kurbani yapan kisimi yoksa kurban sahibi satirdaki

eksiklerden dolay1 belli degildir.

Metinde Tlos’a yakin kentlerin Telmessos, Pmara ve Kadyanda’nin da isimleri
ge¢mektedir. Tekoglu’nun arastirmalart dogrultusunda simdiye kadar ele gecen ve yayinlanan

yazitlarda yukarida bahsedilen bu kentlerde Izraza ile ilgili bir yazita rastlanmamustir.

Yazitin ele gegen ve gevrilen kismu ile tanrilara yapilacak sunularin miktarint ve
niceligini sdylemesi, adaklar1 kimin ve nasil yapilacagini belirtmesi yoniiyle Letoon 3 dilli
yazit1 ile bu baglamda da benzerlik gostermektedir. Yazitin igeriginden dolay1 “deklare” bir

yazit oldugunu sdyleyebiliriz fakat yazitin mimari yapisina baktigimizda kiip formundan

B2 Rdx VI, 32 vdd.
23 Fdx VI, 32.
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dolayr deklareden daha cok i¢inde envanter bilgileri oldugu i¢in “talimatname/yonetmelik”

oldugunu gosterir.

Blogun bati yiizindeki yunanca ¢evirisi TAM 1II’de Nr. 550 olarak
cevrilmistir™*(Lev.18,65). Yazith blok ¢ift dilli olarak sdylense de yunanca ve Lykge

kisimlarin igerikleri ayn1 degildir. Yunanca metin blogun ikici kullanimina isaret eder.

Z4ATAMIL, 208 vd.
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SONUC

Lykia’da 1.0. 6. yy’la baslayan ve 1.0. 4. yy iclerine kadar devam eden mezar ve
kabartma sanatina baktigimizda bu tez igerisinde ele aldigimiz Izraza Anit1 bolgede

tizerindeki kabartmalartyla {inik bir yap1 sunar.

Ikonografik agidan, erken dénem Lykia’smin devamliligimi yansitan kabartmalarin
disinda anlatim bakimindan bélge icerisinde goriilmeyen ‘C1 sahnesi gibi’ betimleme ile de
karsilasiriz. Dogu ve yunan anlatimlarmin ve Ogelerin birlikte kullanildigi anitta, usta

Lykialiligin1 da yansitmistir.

Stil kritiginde, Klasik Donem’in erken orneklerinde goriilen zengin anlatiminin
disinda sade bir goriintii sergiler. Ozellikle kivrim diizenlemesi ve kumas yapist 1.0. 4. yy’in
ilk yarisindaki eserlerden, daha dogal ve hareketle uyumlu olmasi bakimindan farklilik
gdsterir. Bunun yaninda kabartma panelinin kullanmilmasinda da 1.0. 4. yy’in ilk yarisindan
farklidir. Nereidler, Trysa ornekleri gibi sahne karmasik bir goriintii sergilemez. Doldurma
motifleri, figiirleri bulunmaz. Ozellikle A2 ve B2’de Mauseleum’da bazi sahnelerinde

uygulanan figiirlerin piramidal form olusturmasi Izraza’da bu iki panelde de goriiliir.

Eseri mimari acidan ele aldigimizda, iki kath kiip formu iizerindeki kabartmalar ile
bolge igerisinde farklilik gdsterir. Mezar mimarisi icerisinde karsilastigimiz anit iizerindeki
kabartmalar boyle bir form iizerinde yansitilmas1 Lykia’da simdiye kadar karsilagiimamis bir
diizenlemedir. Ust kisminin kirik olmasi ve buluntu yerinin net olmayist anitin nasil bir mezar

yapist igerisinde kullanilmig oldugunu diistind{iriir.

Anitin bir diger tartigmali konusu A2 ve B2’de yer alan Lykce yazilan Izraza
kelimesidir. Izraza neydi ya da kimdi? Tlos’lu i¢in bir bey mi yoksa bir unvan miydi? Anitta
her iki sahnede de figiir arkasinda yer almasi Tlos i¢in 6nemli bir kisi olabilecegini gdsterse
de, asil ve dogru bilgiyi Tlos antik tiyatrosunda devsirme olarak kullanilan Lykge yazith blok
aciklik getirir. Dog. Dr. Recai Tekoglu tarafindan tekrar c¢evrilen yazitin o6zellikle Izraza
isminin gectigi 6. 20. ve 22. satirlarda bu sorulara cevap verir. Izraza’nin Tlos i¢in énemli bir

archon olabilecegini yansitir.

Yazit blok ayrica kabartmali anitin yapilan stil kritigi ile verilen tarihlemesine de
paralellik gostererek dogrular. Ciinkii yazit igerisindeki 1. ve 2. satirlar Lykia’nin satraplik
donemini ya da Iskender’in Lykia’ya geldigi zaman olan 1.0. 350-330 arasindaki zaman

dilimi olmasi gerektigini gosterir. Yazit bunun disinda Borchardt’in diisiinmiis oldugu
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kabartmali anit ile yazith blogun ayn1 yapinin pargast oldugu savina da suan ki eldeki verilerle
cevap verir. Icerik olarak bir yonetmelik/talimatname olarak goriinen yazitin, iizerinde mezar
diisiincesiyle baglantili olan —ki sahneler Lykia’da ve ¢evresinde dlen kisiyi onurlandirmak,
yiiceltmek amaciyla yapilan anlatimlardir- kabartmalarin bulundugu anitin igerikleri

bakiminda birlikte kullanilamayacagini yansitir.

Miizenin bahgesinde teshir edilen Izraza Aniti’nin suan ki mevcut durumuna bakacak
olursak ac¢ik havada bulunmasindan dolayi ilk giinkii 6zelligini kaybetmis ve kaybetmeye de
devam edecektir. Lykia ve kabartma sanat1 i¢in énemli olan bu eserin kaybedilmemesi icin
yapilabilecekleri Antalya Arkeoloji Miizesi restoratérii Ayse Cavusoglu Korkut’un
yardimlariyla tezin bu bolimi igerisinde yer vermek istedim. Eserin ilk olarak mevcut
durumunun korunmasina yonelik yiizey temizliginin yapilarak kararmalari, bitki atiklarindan
arindiktan sonra eski tutkallarin kontrol edilerek 6zelligini yitirmis olanlarin yenilenmesi
gerekmektedir. Hava sartlarindan dolay1r olusan yeni catlaklar1 paroloid B72 ile emdirme
yontemiyle saglamlastirilmalidir. Kabartmalar iizerinde ilk giinkii 6zelligini yitiren anitin
Britanya Miizesi’ndeki alg1 kopya ve mevcut veriler dikkate alinarak tamamlama yapilabilir
veya eger istenirse bir al¢1 kopya ornegi de Fethiye Arkeoloji Miizesi i¢gin uygulanabilir. Bu
uygulama anitin gérkemini ve onemini daha iyi yansitacagi diisiincesindeyim. Hepsinden
Oonemlisi bu yapilan miidahalelerin 6mriinii uzatmak agisindan eserin agik alanda degil de i¢

mekanda sergilenmesi gerekmektedir.
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KATALOG

1- Al yiizii: Levha 1.1

Miize Envanter No: 683

Mazemesi: Kiregtasi

Olgiileri: Y.: 13cm E.: 37 cm

Tammm: Cok kiigiik bir pargasi saglamdir. Parcanin —
ylizeyinde c¢atlaklar ve kararmalar bulunmaktadir. 0 cm. 30 cm.

Al vyiizeyi Tlzerinde herhangi bir betimleme ve

betimlemelerin sigdirdirildig: cerceve kenarliklart da bulunmamaktadir.

2- A2yiizii: Levha 1.2
Miize Envanter No: 683

Mazamesi: Kiregtasi

N . &
Olciileri: Y.: 45cm  E.: 90 cm - =)
Tamm: Iki parcas1 korunan kabartma panelinin sol o .
ist ve sag alt kosesi eksiktir. Tas yiizeyinde derin
catlaklar disinda soldaki atin govde kisminda W

kopmalar mevcuttur. Kabartma panelinde karsiliklt duran iki ath savasci
betimlenmistir.

Karsilastirma Ornegi: Nereidler Anit;, Ksanthos Danséz Lahti

Literatiir: Bruns-Ozgan 1984, 68.161.233.285v., Lev. 13,3-4; Bean 1978, 59 Res. 5
Lev. 17; Childs 1976, 311; Fdx V 1974, 97 vdd, Lev. 54; 91. 1-3; Zahle 1979, 265.
286. 288. 300v. 308. 313. 320 Kat.No. 19.

3- Bl yiizii: Levha 1.3
Miize Envanter No: 633 <547
Mazamesi: Kirectasi
Olgiileri: Y.: 36 cm  E.: 70 cm ,
Tamm: Iki parcasi korunan kabartma panelinin iist \
kismu eksiktir. Kabartma ylizeyinde ince ¢atlaklar ile o ———)

dis etkenlerden kanakli kararma izlenir. Kabartma

tizerinde cepheden verilmis iki figiir islenmistir.
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Karsilastirma Ornegi: Myra Mezar 81, Teimioussa Xluwanimi Mezar1, Ksanthos
Merehi Lahti, Payava Lahiti ve Nereidler Anit.

Literatiir: Borchhardt 1968, 188; Borchhardt 1970a 218vd. Lev. 36.1; Borchhardt
1970b 386 Res. 42; Borchhardt 1975,114-122, 126vdd., 135-146 Res. 28 Lev. 64A-C,
68B-D, 75A; Fellows 1841, 166; Fellows 1852, 337-497; Himmelmann 1990; Zahle
1979, 264, 274 Kat. No. 38.

4- B2 yiizii: Levha 1.4
Miize Envanter No: 683
Mazamesi: Kirectasi
Olgiileri: Y.: 45cm  E.: 90 cm

Tanmm: Dort pargast korunan kabartma blogunun

sol alt kosesi ile iist kisimda kiriklar bulunur. Tas
yiizeyinde derin c¢atlaklar ve kararma izlenir. ——
Kabartma panelinde biri ayakta digeri at {izerinde

olmak iizere iki savasci betimlenmistir.

Karsilastirma Ornegi: Trysa Heroonu, Kadyanda Salas Aniti, Nereidler Aniti,
Ksanthos Dans6z Lahti ve Ksanthos Payava Lahti.

Literatiir: Benndorf-Niemann 1889 Lev. 8; Borchhardt 1968, 217vdd. Res. 34,35;
Bruns-Ozgan 1984, 256 Lev. 10,1-3; Childs 1976, 311; Fdx V, 1974, 97, 57; Gauer
1968,83,146; Schuchhardt 1927, 94vd; Zahle 1979, 94. 279.328.338 Kat.No. 19,41
Fig. 19.

5- Cl1 yiizii: Levha 1.5
Miize Envanter No: 683
Mazamesi: Kirectast /m\\
Olgiileri: Y.: 36 cm  E.: 68 cm
Tamm: Ust kismi kirik olan kabartma blogunun
yiizeyinde c¢atlaklar ile kararma izlenir. Kabartma —
panelinde sagdaki kacan, soldaki kovalayan olmak o o
tizere iki savasci betimlenmistir.

Karsilastirma Ornegi: Nereidler Aniti, Trysa Heroonu, Pinara Mezar 25 ve Kdybasi

Mezar 6.
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Literatiir: Benndorf-Niemann 1889 Lev. 24-A2; Borchhardt 1970a, 385 Res. 41;
Borchhardt 1975, 125 Lev. 67B, 68A; Bruns—Ozgan 1984, 160vd., 264 Lev.30;
Fellows 1841,135v.; Zahle 1979 Kat.No.20.

6- C2 yiizii: Levha 1.6
Miize Envanter No: 683

Mazamesi: Kirectasi

Olgiileri: Y.: 45cm  E.: 87 cm o
Tammm: Iki pargast korunan blogun sol iist s LR
kisminda ve sag kenarinda kiriklar mevcuttur.
Yiizeyde derin ¢atlaklar bulunur. Sahne iizerinde

ikili miicadele icerisinde betimlenen iki savasci

islenmistir.

Karsilastirma Ornegi: Ksanthos Dans6z Lahti, Trysa Heroonu, Tlos Savasc1 Mezar,
Myra Mezar 42, Kdybasi Mezar 6, Limyra Teburseli Mezar1.

Literatiir: Benndorf-Niemann 1889 Lev. 24-A2; Borchhardt 1968, 199vd.;
Borchhardt 1970a, 385 fig. 41; Borchhardt 1975, 125 Lev. 67B, 68A; Bruns-Ozgan
1984, 160vd., 264 Lev.30; Fellows 1841,135v.; Zahle 1979 Kat.No.20.

7- D1 yiizii: Levha 2.1
Miize Envanter No: 683
Mazamesi: Kirectasi
Olgiileri: Y.: 29cm E.: 43 cm
Tamm: Ust tarafi ve sag tarafi kirik. Uzerinde
catlaklar var. Kabartmanin merkezinde cepheden
verilen erkek figlirli izlenir. H -
Karsilastirma Ornegi: Ksanthos Payava Labhti,
Ksanthos Dansoz Lahti, Myra Mezar 9 ve 55, Phellos Lahti, Hoyran Mezar 5 ve
Asartas Tepesi Topal Gavur Mezar1.
Literatiir: Benndorf-Niemann 1884, 99v. 163; Childs 1976, 298; Fdx V, 1974,
108vdd, Lev. 27-45; Eichler 1950 Lev. 19 A9; Isin 2011, 89-95.; Smith 1900, 46vd.,

Nr. 950 Lev. 5-12; Zahle 1979, 279. 328 Kat.No. 18.
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8- D2 yiizii: Levha 2.2
Miize Envanter No: 683
Mazamesi: Kirectasi
Olgiileri: Y.:45cm  E.: 50 cm
Tamm: Iki pargasi korunan kabartma panelinin alt
kismi kiriktir. Kent betimlemesinin izlendigi blogun
yiizeyi olduk¢a asinmis olup sag tarafi daha iyi
korunmustur. TR =W
Karsilastirma Ornegi: Ksantos Nereidler Aniti ve Merehi Lahti, Trysa Heroonu,
Telmessos Lahdi, Pinara Kaya Mezari, Limyra’da binici heykeli althig1.
Literatiir: Borchhardt; ans—Ozgan 1984, 61v.73.78.157v.202vdd.211v.215vdd,
Lev. 33,1-2; 34,1-4; Childs 1976, 10vdd., 36 vdd., fig. 11,24; Eichler 1950, 22vd., 30-

41v.; Schuchhardt 1927, 94vdd.; Smith 1900 Nr. 850-944; Wurster 1977, 117v.
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