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OZET

TOFIiG BAKIHANOV’UN DOGU SONATLARI SERISINDEN NO: 5 TURK
SONATININ iNCELENMESI

Hamida AGHASOY

Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Nisan 2024

Danisman: Prof. Hiiseyin Biilent AKDENIZ

21. ylizyilin degerli bestecisi ve pedagogu olan Tofig Bakihanov’un Azerbaycan halk
miizik kiltiiriiniin gelismesinde ve diinyaya tanitilmasinda 6zel rolii olmustur. Bir¢ok
iilkelere seyahat ederek milletlerin folklorik ritim ve melodilerini, Azerbaycan miiziginde
birlestirerek diinya miizigini kendi besteleri ile bulusturmustur. Basarili bir kemanci olan
Bakihanov oda miizigi eserlerinde 6zellikle Keman enstriimanina yer vermistir. 1987 yilinda
bestelemis oldugu “Dogu Sonatlar1” serisinden olan “Tirk Sonati’ni, Azerbaycan
Cumhuriyeti Halk Sanatgisi, linlii kemanci Server Ganiyev’e hitap etmistir. Bu seriye dahil
olan Keman-Piyano i¢in yazilan 5. sonat Tiirk Sonati’nda halk miiziginin degerli eserlerine
ve ritmik Ozelliklerine deginilmistir. Bu ¢alismada Tofig Bakihanov’un hayati, sanat anlayis1
ve istatistik 6zellikleri genel hatlariyla ele alinmis ve No.5 Tiirk Sonatinin keman teknikleri
ve yorumlama yontemleri bakimindan incelenerek teknik ve miizikal zorluklar belirlenerek

Oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Keman, Sonat, Tiirk Sonati, Tofig Bakihanov, Azerbaycan bestecisi
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ABSTRACT

ANALYSIS OF TOFIG BAKIHANOV’S TURKISH SONATA NO: 5§ FROM THE
SERIES OF EASTERN SONATAS

Hamida AGHASOY

Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Education, April 2024

Supervisor: Prof. Hiiseyin Biilent Akdeniz

The 21st century Tofig Bakihanov, a distinguished composer and pedagogue, played
a special role in the development and promotion of Azerbaijani folk music culture to the
world. Travelling to many countries, he combined the folk rhythms and melodies of the
nations in Azerbaijani music and brought the world music together with his own
compositions. Bakihanov, who is an accomplished violinist, especially used the violin
instrument in his chamber music works. In 1987, he composed the “Turkish Sonata” from
the “Eastern Sonatas” series, addressed to the People’s Artist of the Republic of Azerbaijan,
the famous violinist Server Ganiyev. In the 5th sonata “Turkish Sonata” for violin and piano,
which is included in this series, the valuable works and rhythmic features of folk music are
mentioned. In this study, Tofig Bakihanov’s life, artistic conception and statistical
characteristics are discussed in general terms and No.5 Turkish Sonata is analysed in terms
of violin techniques and interpretation methods, technical and musical difficulties are

determined and suggestions are presented.

Keywords: Violin, Sonata, Turkish Sonata, Tofig Bakihanov, Azerbaijan composer
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢cin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigimi ve higbir
sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili
yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki

ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Hamida AGHASOY
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GIRIS

Azerbaycanli Cumhuriyet Halk Sanatgisit ve ‘Sohret’ nisanli miizik dehasi Tofig
Bakihanov, iilkesinin miizik kiiltiirine damga vurmus, Oonemli bir besteci olarak oOne
cikmistir. 1950’lerin sonlarindan itibaren baslayan yaratici seriiveni, Azerbaycan miiziginin
zirvesine ulasarak sadece ulusal sahnede degil, ayn1 zamanda uluslararasi alanda da biiyiik

bir ilgi gérmiistiir.

Mensubu oldugu Bakihanov ailesi, Azerbaycan’in devlet¢ilik, milli kiiltiir ve miizik
geleneginin gelisimine biiylik katkida bulunarak tarihi bir miras birakmistir. Bu baglamda,
Azerbaycan’in zengin kiiltiirel ge¢misi, Bakihanov ailesinin temsilcilerinin 16. yiizyildan
giiniimiize uzanan tarihsel siirecte oynadigi onemli rolii vurgulamaktadir. 21. ylizyilin
basinda, bu degerli neslin bir iiyesi olan besteci ve pedagog Tofig Bakihanov’un sanati,
cumhuriyetin kiiltiirel yasaminda 6zel bir donemi yansitmaktadir. Onun genis kapsamli
faaliyetleri ve yaraticilik mirasi, Azerbaycan’in kiiltiirel zenginligine 6nemli bir katki

saglamis ve Bakihanov neslinin mirasini giiniimiize tagimastir.

Azerbaycan’in miizik kiltliriine O6nemli katkilarda bulunan Cumbhuriyet Halk
Sanatcis1 Tofig Bakihanov’un sanat hayati, 1960’larin baglarindan itibaren sadece iilke
smirlarii agsmakla kalmayip ayni1 zamanda genis bir izleyici kitlesi tarafindan da biiyiik bir

ilgiyle karsilanmistir.

Bakihanov’un bestecilik yeteneklerinde 6ne c¢ikan bir diger Onemli oOzellik,
Azerbaycan milli miizigi ve Dogu miiziginin inceliklerine olan biiyiik hassasiyetidir. Ancak,
bu 6zellik, eserlerinin tek olumlu yonii degildir. Besteci, farkli halklarin miizik folklorunu
ilging tekniklerle sunarak, kendi kisisel bakis agisin1 ve bestecilik prizmasini ortaya
koymustur. Bu eserler, yerel miizik gelenegini modern bir perspektifle birlestirerek,
dinleyiciye hem koklii bir kiiltiirel deneyim hem de ¢agdas bir miizikal yaklasim sunma
basarisini yansitir. Tofig Bakihanov’un eserleri, kiiltiirel zenginligi korurken ayn1 zamanda

dinleyiciye cagdas bir miizikal zevk sunma noktasmnda 6dnemli bir koprii islevi gormektedir.

Ozellikle keman ve piyano igin yazdigi sonatlari iizerinde durdugumuzda, dort
sonattan olusan bir seri dne ¢ikmaktadir. 5. sonat1 Tiirk, 6. sonati iran, 7. sonat1 Arap ve 8.
sonati Azerbaycan temalarma dayandirarak, bu seriyi “Dogu Sonatlar’” olarak

adlandirmastir.



1987 yilina kadar tamamlanan bu serinin her bir sonati, kendi kiiltliriiniin 6zgiin
ozelliklerini biinyesinde barindirir. Tofig Bakithanov’un bu sonatlarinda kullanilan keman ve
piyano, yiiksek kalitesi ve basariyla islenen halk miizigi unsurlariyla birleserek, bestecinin

zengin miizikal diinyasin1 dinleyiciye sunar.

Besteci Tofik Bakihanov’un Dogu Sanatlar1 Serisi’nin besinci boliimiinde yer alan
Tiirk Sonati, donemindeki miizikal yenilikleri ve zengin repertuarini ayrintili bir sekilde

inceleme firsat1 sunmaktadir.

Tiirk Sonati, ii¢c boliimden olusmaktadir. Ik boliim, (La mindr) tonundadir ve sonat
allegro formunda kaleme almmustir. Piyano partisinin baslangic kisminda o6zellikle
vurgulanan “kiymet bilme” temasi, bu boliimiin 6zgiin ve dikkat ¢ekici bir atmosfere sahip
olmasini saglamaktadir. Sonatin ikinci boliimii, andante, (re-mindr) tonundadir ve iig¢
boliimlii forma sahiptir. Besteci, bu boliimde “Boztepe” melodisinden ilham almustir. Ikinci
boliim, ¢esitli 6l¢ii degisimleriyle dikkat ceker. Ik olarak, tema sadece piyano icrasinda 3/4
Olciisiinde sunulmus olsa da, ikinci climlede ayni tema, degistirilmis bir sekilde 3/8

Olciisiinde islenir. Bu boliim boyunca, her 6l¢iide 6l¢ii degisiklikleri vardir.

Final boliimiinde ise ana ve yardimci temalar kisaltilmis bir sekilde sunulmustur.
Kemanin temasmna eslik eden piyano partisinde, re-do-re-mi-re-mi-re-re (15/8, 14/8)
Olciileri, 48. rakamdan itibaren kemanin icrasinda da duyulmaktadir. Bu durum, gelisme

boliimiiniin mantikli bir evrimini ortaya koyarak, eserin i¢sel yapisal ilerlemesini vurgular.

BIRINCi BOLUM
1. TOFiG BAKIHANOV’UN YASAMI VE SANAT ANLAYISI
1.1. Bakihanov’lar Ailesi

Azerbaycan Cumhuriyet Halk Sanatcisi, “Sohret” Nisanli Tofig Bakihanov,
Azerbaycan’in miizik kiiltlirlinliin gelismesinde 6nemli rol oynayan seckin bestecilerden
biridir. T. Bakithanov’un yaraticiligi, 1950’lerin sonlar1 ve 1960’larin baslarinda baslamig

olup, eserleri iilkenin sinirlarini asarak biiyiik bir ilgi kazanmistir (Gafarova Z, 2017, s.3).



O, mensubu oldugu Bakihanov’lar nesli Azerbaycan’da devletgilik, milli ve miizik
kiiltiirti  geleneklerinin  gelisimine Onemli katkilarda bulunmustur. Bu baglamda,
Azerbaycan’in kiiltiirel basarilary, 16. ylizyilldan giiniimiize kadar olan tarihsel geligim
stirecinde Bakihanov’lar neslinin temsilcilerinin biiyiik roliinii yansitmaktadir. 21. yiizyilda,
bu neslin degerli bir {iyesi olan besteci ve pedagog Tofig Bakihanov’un yaraticilig1 ayr1 bir
oneme sahiptir. Onun genis kapsamli faaliyetleri ve yaraticilik mirasi, cumhuriyetin kiiltiirel

yasaminda 6zel bir donemi isaret etmektedir (Aliyeva H, 2004, s.19).

Tofig Bakihanov, Azerbaycan’da bir ailenin temsilcisidir. 8 Aralik 1930 tarihinde
Bakii’de, makam ustasi, tar sanat¢ist Ahmed Bakihanov’un (1892-1973) ailesinde diinyaya
gelmistir. Babasi, dmrii boyunca Azerbaycan miizigini tanitmak adina etkili bir faaliyet
gdstermis, ayn1 zamanda iinlii besteci Uzeyir Hacibeyli (1885-1948) ile birlikte calismis ve
giinimiizde adini1 tastyan Azerbaycan halk calgilar1 oda miiziginin yaraticis1 ve rehberi

olmustur.

Besteci’nin biiyiik dedesi Abbasgulu Aga Bakihanov Kiidsi (1794-1846), tarih,
felsefe ve bir¢cok bagka alanda derin bilgiye sahip olmus, ayn1 zamanda degerli siirler kaleme

almustir.

Bakihanov’lar neslinin bir kisminin askerler, bir kisminin da miizisyenler tarafindan
temsil edildigini belirtmek gerekir. Gegen yiizyilda Bakihanov’lar neslinden on yedisi asker
olmus, bunlardan dordii general riitbesine yiikselmistir. 19. ylizyilda 17 askeri bulunan bu
kusagin onemli temsilcileri arasinda Korgeneral Cafergulu Aga Bakihanov (Abbasgulu
Aga’nin kardesi), General Abdulla Aga Bakihanov (Abbasgulu Aga’nin livey kardesi),
Tiimgeneral Hasan Aga Bakihanov (Cafergulu Aga’nin oglu), Albay Ahmed Aga Bakihanov
(Hasan Aga’nin kardesi) yer almaktadur.

Bu kisiler asker olmalarina ragmen halk miizigini ve makamlarini seviyor ve miizige
kars1 ayr1 bir sevgi ve ilgi besliyorlardi (Aliyeva H, 2004, s.19). Bu neslin miizisyenlerinden
ise "Bakihanovlar" miizik meclisinin organizatorlerinden Memmedrza Bey, Biiyiik amcasi,
cumhuriyet “Emektar Sanat¢is1” Memmedmirza Bakihanov, Ali Bayramov adna kuliibiin
dahilinde “Tiirk Kizlar1” Halk Calg1 Aletleri Orkestrasi’nin lideri ve Sark Konservatuvarinin

bas inspektorii idi.



Kiigiik amcas1 Hagim ise bir jeologdu, ancak ayni zamanda kemengede de oldukca
yetenekliydi. “A.A. Bakihanov 6diilii sahibi” boastokarin biiyiik kardesi Memmedrza, bir
violongel sanat¢isi olmus ve uzun bir siire A. Zeynalli adina Baki Musiqi Mektebi (su anda
Musiqi Kolleci) 6gretmeni olarak gorev yapmustir. Kiz kardesi Ziver hanim da pianist ve

miizik 6gretmeni olmustur (Gafarova Z, 2017, s.5).

Cumhuriyet Halk Sanatcisi, Emektar Sanat¢i ve Emektar Ogretmen, Seckin Tar
sanat¢ist Ahmed Aga Bakihanov, Emektar Sanat¢i, Gorkemli Tar Sanat¢ist Memmedhan
Bakihanov, Emektar sanatci, seckin kamanga sanat¢is1 Talat Bakihanov, Emektar Sanat¢i,
Devlet Senfoni Orkestrasi'nin viola grubunun konsertmeysteri Akif Bakihanov, cumhuriyet
Halk Sanatgisi, profesor, Azerbaycan Cumhuriyeti Cumhurbaskaninin bireysel burslusu
(Azerbaycan halk1 6niinde biiylik hizmetleri bulunan kisilere tahsis edilen bireysel 6denek),
“Sohret” Nisani1 sahibi besteci Tofig Bakihanov, filoloji bilimleri aday: Nigar Bakihanova ve

diger taninmis isimler vardir.
1.2. Cocukluk Yillar:

T.Bakihanov’un c¢ocuklugunda onun evinde her zaman miizik aksamlar1 ve
toplantilar diizenlenir, bu toplantilara Azerbaycan’in 6nde gelen sanatgilar1 katilirdi.
Ornegin, G.Pirimov, C.Garyagdioglu, H.Sarabski, S.Susinski, M.Mansurov ve diger dnde
gelen sanatgilar bu evin diizenli misafirleriydi. O zamandan beri halk sarkilar1 ve makamlar
T.Bakihanov’un kalbinde kalmistir. Bu ortam ve kosullar, seleflerinin izinden giden Tofig’in

bir miizisyen olarak gelisiminde yeri doldurulamaz bir rol oynamastir.

Azerbaycan klasik miiziginin kurucusu Uzeyir Hacibeyli, Ahmed Bakihanov’un hem
komsusu, hem meslektasi, hem de sanatinin hayraniydi. O, bir dahi, olaganiistii bir miizisyen
ve yetenekli bir besteci olmanin dtesinde, ayni zamanda insanliga kars1 duyarsiz kalmayan
nazik bir insand1. Uzeyir Bey, bu aileye biiyiik yakinlik gosterdigi igin, ailenin hem sevingli

hem de zor zamanlarmda hep yanlarinda olmustur.

Tofig Bakihanov anilarindan birinde, 1938 yilinda Azerbaycan’da baskilarin
yogunlastig1 bir donemde, 6zellikle varlikli kesimin baskilara maruz kaldigini ve aydm bir

aile olan Bakihanov ailesinin de bu baskilardan nasibini aldigin1 yazmaistir.



Ahmed ve Memmedhan Bakihanov kardesler tutuklandiklarinda evleri aranmis ve
hi¢cbir sey bulunamadigi i¢in arama sonug belgesi diizenlenmistir. Ahmedhan’in esi Masuma
Hanim, Uzeyir Bey’den yardim istedi. Bu arada Uzeyir Bey ve Merkez Komite Birinci
Sekreteri M.C.Bagirov Moskova’daki Onuncu Sanat ve Edebiyat Giinii etkinligine
katilacaklardi. Uzeyir Bey Moskova’da M.C.Bagrov ile bu konuyu goriistii ve yurda
dondiiglinde Bakihanov kardeslere af sozii verdi. Bakihanov ailesindeki olumsuz hava kisa
siirede yerini sevingli duygulara birakt1. Her iki kardesin yaratic1 yolunu takip eden Uzeyir
Bey’in 1943 yilinda Ahmethan’a “Emektar Ogretmen” ve Memmedhan Bakihanov’a
“Emektar Sanat¢r” unvanlarmin verilmesini destekledigini belirtmek gerekir (Aliyeva H,

2004, s.20).
1.3. Tofig Bakihanov’un Egitimi

1938 yilinda Bakihanov ailesinin en geng iiyesi olan Tofig Bakihanov, Uzeyir beyin
Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda rektor olarak gorev yaptigi donemde (Aliyeva H,
2004, s.21). Uzeyir Hacibeyli’nin tesvikiyle, gen¢ Tofig Bakihanov, on yillik bir miizik
okulunda (su anki adiyla Biilbiill Adma Orta Ogretim Miizik Okulu) keman alaninda
uzmanlasmis bir 6gretmen olan ve “Lenin Nisan1” sahibi Nison Ili¢ Tsimberov’un smifina
kabul edilmistir. Bakihanov, siirekli olarak yil sonu ve bayram konserleri basta olmak tizere,

hatta devlet diizeyindeki konserlerde dikkat ¢ekici performanslar sergilemistir.

Tsimberov’un yonetimindeki bu egitim siireci, Bakihanov’un miizikal yeteneklerini
gelistirmesinde kritik bir rol oynamis ve ona degerli bir sanat¢i kimligi kazandirmistir. Bu
stire zarfinda, Bakihanov, 6grencilik yillarinda sahne deneyimi kazanmis, 6ne ¢ikan bayram
etkinlikleri ve devlet konserlerinde adin1 duyurmustur. Bu konserden sonra degerli tavsiyeler
verirdi. Bu bakimdan gen¢ Tofig’in yetenegi, biiylik sanat¢inin dikkatini ¢eker ve besteci,

ogrencinin sanatsal yolunu siirekli kontrol eder.

O srrada okulun miidiiri Kovkeb Safaraliyeva idi. Tofig Bakihanov’un, sanat
alanindaki seviyesi, kararliligi, iradesi, ayn1 zamanda 6zverili ¢galigma tutkusu ve dakikligi,

onu digerlerinden ayran dnemli 6zellikler arasindaydi.



Uzeyir Hacibeyli'nin miizik mirasma sadik kalarak, Bakihanov, dgrenim yillarinda
edindigi bilgi birikimi ve performans deneyimini, Azerbaycan’in zengin kiiltiirel dokusunu
yansitan kendi 6zgiin bestelerine doniigtiirmiistiir. Bu sekilde, Tofig Bakihanov, Azerbaycan
klasik miiziginin 6nemli bir temsilcisi ve kiiltiirel mirasinin devam eden bir tastyicisi

olmustur (Aliyeva H, 2007, s.3).

T.Bakihanov, ilk kez 1941 yilinda Uzeyir Bey’in dniinde Rubinstein’in "Melodiya"
ve Uzeyir Hacibeyli’nin "Aksam Oldu" eserlerini ustalikla icra etmistir. Uzeyir Bey Tofig’in

icra tarzindan memnun kalmaistir.

1941-1945 yillar1 arasinda, Tofig Bakihanov 11 yasindayken “Biiyiik Vatan Savas1”
basladi. Azerbaycan’in sanat¢ilarinin ¢ogu askere alindigindan, tiim kiiltiirel ve kitlesel
faaliyetler kadinlara ve ¢ocuklara diisiiyordu. Bu donemde geng Tofig’e Azerbaycan radyo

komitesi biinyesinde bir ¢ocuk enstriimantal toplulugu kurmasi teklif edildi.

1942 yilinda T. Bakihanov, 1947 yilma kadar faaliyet gosteren bir ¢ocuk sanat
toplulugu kurdu ve yonetti. O yillarda Tofig Bakihanov, babasinin izniyle bir aile miizik
toplulugu kurdu ve yonetti. Tofig’in erkek kardesi Memmedrza cello, kiz kardesi Zivar
piyano, amcas1 Akif keman, kuzeni Azer perkiisyon, Mais keman ¢aliyordu. O giinden sonra
aile toplulugu aksamlar1 evde prova yapiyor ve giindiizleri konserler veriyorlardi (Aliyeva

H, 2006, s.7-8).

Azerbaycan miizik sanatinm onciileri U. Hacibeyli, G. Primov, S. Susinski, M.
Mansurov ¢ocuklarin performansini dinlediler ve onlara ¢ok faydali tavsiyelerde bulundular.
Bu aile toplulugu diizenli olarak anaokullarinda, askeri hastanelerde ve asker kislalarinda
sahne ald1 ve askerlerin gdsterdigi kahramanlik, cesaret ve yigitlik hakkinda sarkilar,
tiirkiiler soyledi. Bu yilin arifesinde, T. Bakihanov liderligindeki aile toplulugu 50°den fazla

konser programinda sahne ald1 ve defalarca izleyicilerin begenisini kazand1.

1946 yilinda Uzeyir Bey ve konservatuvar ydnetim kurulu iiyeleri, okulun son
konserinde T. Bakihanov tarafindan seslendirilen “Vyeva’nin "Ballad and Polonaise" adli
virtiidz eserini, usta sanatci, seckin ve profesyonel piyanist merhum sanat¢1 Kozlov esliginde
dinlemislerdir. Uzeyir Hacibeyli, T. Bakihanov’un cals tarzi hakkinda sunlar1 sdyledi:

“Tofig Bakihanov, Henri Vieuxtemps’nin “Ballad and Polanese” ve Kreisler’in “Prelude and



Allegro” eserlerini miikemmel bir sekilde icra etti. Bu da bu gen¢ kemancmin biiylik bir
gelecegi oldugunu gosteriyor. Tofig Bakihanov ayrica Mendelssohn’un keman ve orkestra

icin kongertosunu Niyazi yonetiminde, senfoni orkestrastyla birlikte seslendirdi.

Tofig Bakihanov’'un keman ogretmeni Tsimberov Ogrencisi hakkinda sunlari
sOylemistir: “Tofig Bakihanov, Azerbaycan Devlet Konservatuvarinin on yillik miizik
okulundaki sinifimin en iyi 6rnek 6grencilerinden biri olarak kabul ediliyor. Keman sanatina
olan sevgisi ve siki ¢caligmasi karsiligini veriyor. Miizigi derinlemesine duyma yetenegi,
cabasi, duygusallig1 performansinda dogrudan hissediliyor”. Bu nedenle Uzeyir Hacibeyov,
Mendelssohn’un Tofig Bakihanov’un seslendirdigi konserini ve miizikal komedi “Arsm Mal
Alan’dan uyarlanan “Fantezi’yi dinledikten sonra Tofig’in parlak bir gelecegi oldugunu
sOyledi. Ayrica Tsimberov, 6grencisi Tofig Bakihanov hakkinda da baska bir goriis dile
getirdi (Aliyeva H, 2004, s.22).

Ayrica 0grencisi Tofig Bakihanov hakkinda bir baska goriisiinii de dile getiren
Tsimberov, “Ogrencilerim arasinda en yetenekli ve ¢aliskan1 kemanci Tofig Bakihanov’dur.
Cocuklugundan itibaren sanat ve sahne kiiltiirii belirgin sekilde kendini gosteriyordu.
Ogrencim Tofig Bakihanov ile gurur duyuyorum. Onun yaraticiligmi ve cumhuriyette geng

personel yetistirmedeki roliinii dikkatle takip ediyorum” demistir.

Bu donemde Tofig Bakihanov yetenekli bir kemanci-virtiioz olarak kendini gdsterdi.
Bir kemanci olarak T. Bakihanov, son derece profesyonel ¢alma stiliyle dinleyicilerin
dikkatini ¢ekmistir. 1947 yilinda Nizami’nin 800. y1ldoniimii konserinde Tofig Bakihanov,
Vieteumpks'un IV. kongertosunu basariyla icra etmistir. Bu konsere diinyanin bir¢ok
iilkesinden temsilcilerin katildigimi ve bu performansin biiyiik begeni topladigini belirtmek
gerekir. Kemanciligindaki 6zgilin ¢alisma tarzi, sadece miizik camiasinda degil, ayni
zamanda profesyonel miizisyenlerin dikkatini ¢ekmistir. Bu sayede, Azerbaycan’in ilk
profesyonel piyanistlerinden biri olan okul miidiirii Kovkab Safaraliyeva, Tofig
Bakihanov’un yaraticiliginin olgunlagsmasinda kilit bir rol oynamistir. Kévkab Hanim’in
onderligindeki okul, Bakithanov’un konser salonlarma, profesyonel sahnelere ve yarigmalara
stirekli katilimimi saglamis; bu da Kévkab Hanim’1n 6zverili ¢abalarinin dogrudan bir sonucu

olmustur.



Tofig Bakihanov 1948 yilinda ADK’nin (Azerbaycan Devlet Konservatuvari) yayl
calgilar boliimiine, keman profesorii Bretanitsky’nin sinifina kabul edildi. Ancak 1953
yilinda profesér A. Amito’nun sinifinda keman bolimiini bitirmistir. 1948 yilinda
Azerbaycan’m onde gelen sanatgist Uzeyir Bey Hacibeyli vefat etmistir. Tofig Bakihanov,
Azerbaycan’in diger sanat¢ilari ile birlikte ustanin eserlerinin anma torenlerine katilmistir.
Unlii bestecinin vefatindan sonra 1948-1949 yillarinda Tofig Bakihanov’a Uzeyir Hacibeyli
adma burs verilmistir. Uzeyir Hacibeyli’nin adma diizenlenen bu burs, genellikle miizik,
sanat, kiltiir veya ilgili alanlarda basar1 gosteren yeteenekli genglere yonelik olmustur. Bu
burs programi, Uzeyir Hacibeyli’nin mirasin1 yasatma, onun adini yasatan ¢alismalara

destek olma ve genc yeteneklere firsat tanima amacini tagimaktadir.

50'li yillarin basinda ADK'nin rektorii Profesor Esref Abbasov olmustur. Tofig
Bakihanov hakkinda: “Tofig Bakihanov’un iyi bir icra teknigiyle donanmis yetenekli bir

miizisyen oldugunu sdylemistir (Aliyeva H, 2004, s.22).”

Oda miizigi alaninda da performans deneyimine sahiptir. Radyo program komitesi
solisti olan Tofig Bakihanov, Azerbaycanli bestecilerin keman i¢in yazdigi bir¢ok eserin ilk
icracisidir. Miizik okulundaki on yillik egitimi sirasinda Tofig Bakihanov, Sevket
Memmedova, A. Biinyatzade, G. Primov, Han Susinski gibi sanat diinyasinin 6nde gelen
isimleriyle radyo programlarina katildi. Bu konserlerde T. Bakihanov, J.S. Bach, G. Garayeyv,
F. Amirov ile birlikte kendi eserlerini seslendirdi. 1950’li yillarda T. Bakihanov, M.
Magomayev adma Azerbaycan Devlet Filarmoni Orkestrasi’nin Devlet Triosu’nda sanatg¢i
olarak calisti. Uclii de, kemanda Tofig Bakihanov, viyolonselde S. Aliyev ve piyanoda E.
Aghayeva yer almaktaydi.

1.4. Tofig Bakihanov’un Yaraticihg:

T. Bakihanov’un yaraticiliginin erken doneminde sanatseverler arasinda soloist
kemanci olarak tanindigini belirtmek gerekir. Yaraticiligmin sonraki agamalarinda besteci
olarak c¢aligmistir. Tofig Bakihanov’un eserleri, Azerbaycan klasik miiziginin gelisim
stirecinde essiz hizmetleri olan {inlii besteci Gara Garayev’in dikkatinden kagmamis ve T.

Bakihanov’a profesyonel diizeyde bestecilik sanatiyla ugragsmasini tavsiye etmistir.



Bu baglamda Tofig Bakihanov, 1953 yilinda Gara Garayev’in smifinda Milli Sanat
Akademisi’nin kompozisyon boliimiine girmis ve 1957 yilinda mezun olmustur. Tofig
Bakihanov bilge dgretmeni hakkinda “Ogretmenimin iinlii Sovyet besteci Gara Garayev
olmas1 beni ¢ok mutlu etti. Miizigin inceliklerini ondan 6grendim, besteciligin zor ama

onurlu bir sanat oldugunu derinden hissettim” diye sdylemistir.

Gara Garayev besteci olmasinin yani sira yetenekli ve becerikli bir 6gretmendi. Her
ogrencisine bireysel bir bakis acisiyla yaklasir ve onlardan mesleklerine karsi dikkatli,
sorumlu ve temiz bir tutum talep ederdi. Gara Garayev besteci olmasinin yani sira yetenekli
ve becerikli bir 6gretmendi. Her Ogrencisine bireysel bir bakis agisiyla yaklasir ve
mesleklerine karsi dikkatli, sorumlu ve temiz bir tutumda bulunmalarini isterdi. Gara
Garayev okulundan Rauf Haciyev, H. Hanmemmedov, Arif Malikov, Tofig Bakihanov, Vagif
Adigoézelov, H. Mirzazade, Musa Mirzayev gibi diinyaca {inlii isimler mezun olmustur. Bu
bestecilerin eserleri sadece Azerbaycan’da degil, bir ¢ok iilkede de popiiler hale gelmistir

(Aliyeva H, 2004, s.24).

Tofig Bakihanov’un c¢ocuklugundan itibaren aile ortaminda halk miizigi ve
mugamlarla i¢ i¢ce olmasi, ona miizikal bir zenginlik ve derin bir kiiltiirel bag kazandirdi. Bu
onemli faktér, onun Gara Garayev’in smifinda profesyonel bir besteci olarak
olgunlasmasinda ve bestecilik yolunu bulmasinda belirleyici bir rol oynadi. Aile kdklerinden
gelen bu miizikal asinalik, Bakihanov’un eserlerinde yerel motifleri ustalikla kullanmasina
ve Azerbaycan kiltliriinii zenginlestiren bir sekilde yorumlamasina olanak tanidi. Gara
Garayev’in rehberliginde, Bakihanov, kendi miizikal kimligini olustururken koklerine baglh

ve 0zgiin bir yaklagim gelistirdi.

Tofig Bakihanov, 1953 yilinda &grencilik yillarinda M. Israfilzade’ye ithafen
“Elegiya” adl1 eseri yazmistir. 1957 yilinda keman ve orkestra i¢in 1. kongertosunu besteledi.
Bu konser sayesinde 2. Cumhuriyet Genglik Festivali’nin ddiiliine layik goriildii ve 1. derece
diploma ile ddiillendirildi. Tofig Bakihanov’un yaratici faaliyetlerine bakarsak, bestecinin
eserlerinin dogu diisiince tarzin1 ve bat1 miizik kiiltiiriinii sentezledigini gorebiliriz. Bagka

bir deyisle, tema dogu veya Azerbaycan miiziginden alinmis olsa da, miizik dili ve beste



yazma tarzi Avrupa miizik kiiltiiriinlin karakteristik yiiksek profesyonel seviyesinde
somutlasmistir. Boylece, T. Bakihanov’un eserleri uluslararas: miizik standartlar1 diizeyinde
yasamaya hak kazanmustir. T. Bakithanov’un Fikret Amirov’un kurdugu “Senfonik-mugam”
tiirline olan ilgisini, bestecinin bes “Senfonik mugam”1 olan: “Neva”, “Hiimayun”, “Rahab”,
“Diigah”, “Sahnaz”da goriilmektedir. Ayrica enstriimental oda miizigi tiirlinde besteledigi
keman ve piyano i¢in “Dogu sonatlar1” serisi de gosterilebilir. Bestecinin konser tiiriinde
yayl ¢algilar ve orkestra i¢in 4 konseri, tar, keman ve orkestra i¢in ikili konserini, koro ve
piyano i¢in 17 Azerbaycan halk sarkisi diizenlemesi, ses ve piyano i¢in yazilmis “Nigar”

mecmuasi, tek perdelik “Hazar Balladas1”, “Sark Poemas1”, “Hayir ve Ser” baleleri bunun

parlak bir 6rnegidir.

Tofig Bakihanov’un eserleri Cingiz Hacibeyov, Leo Ginzburg, Asraf Hasanov,
Ismayil Haciyev, Efrasiyab Bedellbeyli, Ehad Israfilzade, Kemal Abdullayev, Ramiz
Malikaslanov, Ali Cavansir, Ivan Shpiller (Moskova), Jemal Dalgat, Karl Eliasberg (St.
Petersburg), Leonids Vigners, Rauf Abdullayev, Yalgin Adigdzelov, Yasar Imanov, Kazim

Aliverdibeyov gibi seflerin 6nderliginde icra edilmistir.

1956 yilinda T. Bakihanov, iinlii ¢ellist Sabir Aliyev’e ithafen viyolonsel ve piyano
icin 1. sonatim1 yazmistir. Tofig Bakihanov, gen¢ yasina ragmen viyolonsel enstriimanimin
essiz avantajlarini, eserin formunu, Sostakovi¢ tarafindan kurulan modern miizigin
poliritmik dogasini, imgelerin ¢esitliligini, derin felsefi diisiinceleri ve zengin miizikal yap1y1
cok ustaca kullanmistir. Sonat ilk kez 1956 yilinda Azerbaycanl bestecilerin 1. Kongresinde
I. Turich ve R. Koplun tarafindan yiiksek diizeyde seslendirildi. Moskova’da diizenlenen
Azerbaycan Edebiyat1 ve Sanati1 Ongiinliiyii’nde sonat, ¢elloda S.Aliyev ve piyanoda E.
Aliyeva tarafindan biiyiik bir basariyla seslendirildi. Bu sonat, yenilik¢i bir besteci olarak
kabul edilen Dimitri Shostakovich tarafindan biiyiik begeni topladi Sonat ayrica
Novosibirsk Konservatuari Profesorii, gellist Grigory Ilyich Pekker’in repertuvarma da dahil

edildi.

1956 yilinda keman ve senfoni orkestrasi icin besteledigi 1. kongertosuyla Tofig
Bakihanov, Azerbaycan miizik sahnesine damgasini vuran 6nemli bestecilerden biri haline

gelmistir. Cumhuriyet genelinde konser tiirliniin gelismesine sagladigi katkilarla bilinen
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Bakihanov, 6zellikle keman ve orkestra kongertosuyla biiylik ilgi gérmiistiir. Bu eser,
sanat¢inin yeteneklerini, duyarliligini ve miizikal derinligini 6n plana ¢ikararak, Azerbaycan
miiziginde kiymetli bir yer edinmesine vesile olmustur. Tofig Bakihanov’un kongertosu,
zarif melodi hatlar1, zengin orkestrasyonu ve duygusal derinligi ile 6ne ¢ikarak Azerbaycan

miiziginin zengin mirasina onemli bir katkida bulunmustur.

Keman ve orkestra i¢in Kongerto No. 1 bestecinin mezuniyet eseridir. Bu eser dans
ve sarki tiirleriyle karakterize edilmistir. [Tk boliim heyecanli ve dramatik, ikinci boliim lirik,

iclincili boliim ise hareketli ve dansa karakterindedir (Aliyeva H, 2004, s.25).

Bestecinin, keman ve oda orkestrasi i¢in yazdig1 2. kongerto, ilk kez 1969 yilinda
S.Ganiyev tarafindan seslendirilmistir (Bakihanov T, 2003, s.13). Bu kongerto bestecinin
stilinin ¢izgisini ve zenginligini vurgular. Kongertonun 2. bolimii lirik sarki ve vals
unsurlariyla kisisellestirilmistir (Aliyeva H, 2004, s.25). G. Garayev’in “Yedi Giizeller”
balesinin lirik miiziginin etkisi bu miizigin 6ziinde hissedilir. Halk kitlelerinin senligi, yasam

sevinci, lirik dansim ritmi ve karakterleri finali tamamlar.

Besteci her iki kongertoyu da Konservatuvardaki egitimi sirasinda besteledi. Birinci
kongertosu diploma tezi olarak sunuldu. Eserin ilk icracisi bestecinin kendisi olmustur. Bir
stire sonra besteci, 2. kongertonun dnceki versiyonundan ¢ok farkli olan yeni diizenlenmis

bir versiyonunu ¢almistir (Gafarova Z, 1992, s.8).

Konservatuvardan 1958 yilinda mezun olduktan sonra viyolonsel ve senfoni
orkestrasi i¢in kongertosunu yazdi. Kongerto ilk olarak Moskova’da SSCB (Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi) Besteciler Birligi’'nde RSFSR (Rusya Sovyet Federatif Sosyalist
Cumhuriyeti) Onur Sanatgis1 Profesér S. Knushevitsky tarafindan viyolonsel ile
seslendirildi. Bir yil sonra ayni eser Bakii’de Azerbaycan Besteciler Birligi’nin 2.

Plenumu’nda seslendirilmistir.

Sabir Aliyev, viyolonsel ve senfoni orkestrasi i¢in kongertonun ilk icracisiydi. Eserin
one cikan Ozellikleri, karakterinin duygusallii, renklerin zenginligi ve melodinin
etkileyiciligidir. Lirik karakter kongertonun duygusal biitiinliiglinii tamamlar, eserde keskin
bir dramatizm yoktur. T. Bakihanov’un keman kongertosu gibi, bu eserde de halk sarkisi ve

melodi unsurlar1 hakimdir.
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Totig Bakihanov’un kongerto tiiriinde besteledigi eserler incelendiginde, bu eserlerin
milliyeti, duygusalligi, profesyonelligi ve kiiltiiriiyle one ¢iktig1 sonucuna varilabilir”

(Guliyev T, 1971, s.).

Bestecinin viyolonsel ve senfoni orkestrasi i¢in yazdigi kongertosu, Moskova’da
Ivan Shpiler yonetimindeki {inlii ¢ellist V. Simon Umumittifak Radyo ve Televizyonu’nun
biiyiik senfoni orkestrasi tarafindan muazzam bir basariyla seslendirildi. Bu performans,
bestecinin eserinin uluslararasi alanda ne denli etkileyici oldugunu vurgulayarak, Tofig

Bakihanov’un ismini daha genis bir kitleye duyurdu.

Ayni zamanda, fliit ve oda orkestrasi i¢in yazdig1 Kongerto No. 1 de bestecinin iistiin
yeteneklerini sergileyen onemli bir eserdir. Bu kongerto, fliitlin zarafeti ile oda orkestrasinin
etkileyici diizenlemesi arasinda harmonik bir denge kurarak, Bakihanov’un g¢esitli
enstriimanlarla uyum icinde calisma yetenegini yansitir. Bu eser, bestecinin genis bir
enstriimantal yelpazede ustalikla eserler ortaya koymasini gosteren bir 6rnektir ve sanat¢inin

cok yonlii yeteneklerini ortaya ¢ikaran 6nemli bir yapittir (Aliyeva H, 2004, s.27).

Bu konser SSCB Besteciler Birligi’nin genel kurulunda biiylik bir basariyla icra
edildi. Caykovski Moskova Devlet Konservatuari profesorii U. B. Yagudin bu eser hakkinda
su sekilde soylemistir: “Tofig Bakihanov’un bu eseri, hocas1 G. Garayev’in yaratici mirasini
stirdiiriirken ayn1 zamanda kendi orijinal dokunusunu ekleyerek dikkat ¢ekici bir yapit ortaya
koyuyor.” FlLit ve oda orkestrasi i¢in besteledigi kongerto, bestecinin yiliksek yetenegini
kanitlayan etkileyici ve parlak bir eserdir. Solo enstriimanin kendine 6zgii niteliklerini
basariyla benimsemesi, bu kongertoyu icracilar ve dinleyiciler i¢in son derece ilging
kilmaktadir. Ayrica, tek tek enstriimanlarin orkestrayla uyumu ve armonisi, eserin

Ozgilinliigiine ve parlakligina katkida bulunarak dinleyiciyi biiyiilemektedir.
1.4.1 Tofig Bakihanov’un Eserleri

Totig Bakihanov, opera disindaki tiim miizik tiirlerinde eserler bestelemis olmasina
ragmen, her bestecinin genellikle daha ¢ok egilim gdsterdigi ya da benimsedigi bir miizik
tiirii bulunur. Bakithanov’un yaraticilig1 incelendiginde, 6zellikle oda miizigi tiirline agirhik

verdigi goriilmektedir. Bestecinin kariyerinin baslangicinda solist kemanci olarak yetigmis
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olmas1 ve uzun yillar Bakii Miizik Akademisi’nde oda miizigi boliimiinde profesor olarak

gorev yapmis olmasi, bu tercihin temelini olusturmaktadir.

Sanat calismalar1 aday1 Z. Gafarova, “Gobustan” dergisinde Tofig Bakithanov’un 60.
yilina ithaf ettigi makalesinde ¢ok giizel ve dogru bir sekilde sunlar1 belirtmistir: “Tofig
Bakihanov’un oda miizigi ¢alismalari, sadece yaraticiliginin ana kismini degil, ayn1 zamanda
performans deneyiminde bu eserlere giiglii bir yer edinmis sanatsal basarilariyla da
karakterize edilmektedir. Her bir caligma, bestecinin farkli yonlerini ortaya ¢ikararak, onun

tarzina farkli dokunuslar getirir.

Tofig Bakihanov’un oda miizigi ¢alismalari, Sovyet oda miiziginin tipik teorik ve
estetik sorunlarmi ortaya koymak ve cogu durumda ¢6zmek agisindan 6nemlidir. Bu eserler,
senfonik miizikle paralel olarak gelisen ve dolayisiyla onunla dogal olarak etkilesimde olan
Sovyet enstriimantal oda miiziginin geleneklerini canli bir sekilde yansitmaktadir (Aliyeva

H, 2004, 5.28)".

Tofig Bakihanov keman ve piyano i¢in sonatina, keman ve piyano i¢in 11 sonat,
viyolonsel ve piyano i¢in li¢ sonat, fliit ve piyano i¢in {i¢ sonat, viyola ve piyano i¢in ii¢
sonat, 3 trio, yayh dortliler, besliler-siirler, 7 senfoni, 5 senfonik-makam, tamamlayic1
uvertiir, lic bale, li¢ miizikal komedi, ¢esitli enstriimanlar i¢in 24 kongerto, programli 5
senfonik siir, senfonik orkestra i¢in ii¢ siiit, koro ve solistler i¢in sarkilar ve romanslar

bestelemistir.

Tofig Bakihanov’un 1963 yilinda besteledigi 2 viyolonsel ve piyano i¢in sonat, 2.
“Giiney Kafkasya Miizik Bahar1 Festivali’nde miizik otoriteleri tarafindan biiyiik begeni
toplamistir. Besteci burada halk tiirkiilerini ustalikla kullanmistir. Mesela “Kalenin Dibinde”

tirkiisi 6rnek olarak verilebilir.

1968 yilinda Moskova’daki Umumittifak Besteciler Evi'nde, uluslararasi yarigmalar
odiilii sahibi gellist Y. Altman ve piyanist R. Branovsky, Tofig Bakihanov’un ¢ello ve piyano
icin bestelenmis 2. sonatmi ¢ok parlak renklerle seslendirdiler. Bu sonatin kaydmin
imumittifak radyo fonunda saklandigini da belirtmek gerekir. Cello ve piyano i¢in 2 no’lu
sonat, besteci tarafindan 1967°de bestelendi. Bu eser, Azerbaycan Besteciler Birligi’nin

y1ldoniimii toplantisinda ¢elloda V. Anshelevitch ve piyanoda Z. Hiiseyinova tarafindan ¢cok
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basarili bir sekilde icra edilmistir. Bestecinin her ii¢ ¢ello ve piyano i¢in sonatlar1 1971
yilinda M. Magomayev’in adini tastyan Azerbaycan Devlet Filarmoni Orkestrasi’nda,
celloda V. Anshelevitch ve piyanoda A. Vakilova tarafindan basariyla seslendirilmistir. 1977
yilinda gergeklesen “Yazarlar Gecesi” etkinliginde, bestecinin gello sonatlari ¢ello virtiidzii

K. Malik-Stepanov ve piyanist A. Abdullayev tarafindan ustalikla seslendirilmistir.

Bestecinin enstriimantal oda miizigine 6rnek olarak, fliit ve piyano i¢in besteledigi
ii¢c sonatint da goz ard1 etmemek Onemlidir. Besteci, 1974 yilinda fliit ve piyano i¢in ilk

sonatini besteledi (Aliyeva H, 2004, s.29).

1975 yilinda Tiflis’te diizenlenen “Giiney Kafkasya Miizik Bahar1” festivalinde fliit
ve piano i¢in yazdigi 1. sonat, fliitte Telman Haciyev ve piyanoda A. Abdullayev tarafindan

ustalikla seslendirildi.

Bestecinin fliit ve piyano i¢in besteledigi 2. sonati, sadece Azerbaycan sinirlari iginde
degil, ayn1 zamanda uluslararasi alanda da genis bir izleyici kitlesine ulasarak biiyiik basar1
elde etmistir. Eser, Azerbaycan’in bagkenti Bakii’deki Aktorler Evi’nin yani sira
yurtdigindaki prestijli sahnelerde de seslendirilmistir. Moskova, Novosibirsk, Tallinn ve

Odessa gibi sehirlerde performans gosterilerek, sanatseverlere unutulmaz anlar yasatilmastir.

Bestecinin adini tasiyan Aktorler Evi’nde 1976 yilinda sahnelenen bu sonat, romantik
bir tarzda bestelenmistir. Sanat¢min duygu yiiklii melodileri ve eserin genel atmosferi,
dinleyicilere derin bir duygusal deneyim sunmaktadir. Bu 6zel performans, notalar
aracilifiyla romantizmin zengin diinyasimni ifade ederken, ayn1 zamanda sanatin sinirlarini

asarak uluslararasi bir kitleyle bulusmus ve miizigin evrensel dilini konusmustur.

1977 yilinda T. Bakihanov fliit ve piyano i¢cin 3. sonatini1 besteledi. Bu sonat 1979
yilinda Moskova’daki Umumittifak Besteciler Evi’nde, Azerbaycanli bestecilerin eserlerinin
yer aldig1 bir konser gecesinde seslendi ve biiyiik basar1 elde etti. Eser fliitte T. Haciyev ve

piyanoda A. Aliyev tarafindan seslendirildi.

Azerbaycan Cumhuriyeti Halk Sanatgisi, taninmis besteci Arif Malikov’un 27 Ocak
1980 tarihli sayisinda “Azerbaycan Gengleri” gazetesi T. Bakihanov’un fliit eserlerinden su

sekilde bahsetmektedir: “Tofig Bakihanov’un en giizel 6zelliklerinden biri de zengin halk
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miizigini ustaca kullanmasi, makamlarimiza sanatla yaklagmasi ve beste tekniklerine ¢ok iyi
hakim olmasidir. Tofig Bakihanov, tiflemeli ¢algilardan, fliit i¢cin iki kongerto, ii¢ sonat,
intermezzo, fliit ve piyano i¢in minyatiirler, obua i¢in iki kongerto, trompet i¢in kongerto,
klarnet ve orkestra i¢in kongerto bestelemis, Azerbaycan enstriimantal oda miiziginin parlak

orneklerini yaratip gelistirmistir.

Z. Gafarova, “Bestecilerimizin Tofig Bakihanov Portresi” adli kitabinda:
(Aliyeva H, 2004, s.30). Bakihanov’un eserlerinin ana icerigi modern bir insanin imaji,
zengin i¢ diinyasi, parlak, iyimser diinya goriisiiniin anlatimidir. Sonatlardaki mugam
tonlamalarinin yeni ve orijinal olmasi, renkli tini, armonik uyumu, miiziklerinin duygusal
ifadesini vurgulamaktadir. Bayati-Siraz makamini temel alan ikinci sonatin 2. boliimii bunun

parlak bir 6rnegi olabilir” demistir.

Kompozisyon yapisi itibariyle klasik bir dizi olarak sunulan ii¢ sonattan her birinin
icerigi kendine has ozelliklere sahiptir. T. Bakihanov’un viyola i¢in yazdigi eserlerin
Umunmittifak Radyo sirketi olan “Melodiya” tarafindan kaydedildigini de belirtmek gerekir.

Eserler viyolada T. Aslanov ve piyanoda A. Abdullayev tarafindan seslendirilmistir.
1.4.2. Tofig Bakihanov’un Keman Sonatlar

Bestecinin enstriimantal oda miizigi tiiriinde besteledigi eserlere dikkatli bakildiginda
keman calgis1 i¢in bestelenen eserlerin daha agirlikli oldugu goriiliir. Tofig Bakihanov 1970
yilinda keman ve piyano i¢in 1. sonati bestelemis ve aymi yil kemanda S. Ganiyev ve

piyanoda Z. Adigozelzade tarafindan seslendirilmistir.

2. Romantik sonati ise 1973 yilinda bestelemis, Azerbaycan Devlet Filarmoni
Orkestrasi’nda M. Magomayev adma diizenlenen yazar gecesinde kemanda S. Ganiyev ve
piyanoda Z. Adigézelzade tarafindan seslendirilmistir. Her iki sonat da 1973 yilinda
Moskova’da Umumittifak Radyosu tarafindan kaydedilmistir.

Tofig Bakithanov’un keman ve piano i¢in 3 numarali sonat1 1976 yilinda bestelenmis
ve M. A. Serifzade’nin adini tasiyan Aktdr Evi'nde diizenlenen bestecinin yaraticilik

gecesinde kemanda A. Aliyev ve piyanoda Z. Adigdzelzade tarafindan seslendirilmistir.
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1979 yilinda bestelenen keman ve piyano i¢in 4. sonat, o donemin miizik sahnesine
damgasini vurmus bir yapittir. Bu etkileyici eser, keman virtiiozii A. Babayev ve piyano
sanatcist F. Haciyeva tarafindan ayni y1l iginde muazzam bir performansla seslendirilmistir.
Sanat¢ilarin duygu yiikli icralari, eserin derinliklerindeki duygusal zenginligi dinleyicilere

adeta dokunur hale getirmistir.

1987 yilinda bestelenen keman ve piyano i¢in “Dogu Sonatlar1” serisinin 5. eseri olan
“Tiirk Sonat1”, miizigin evrensel dilini kullanarak Tirk kiiltiirliniin zengin mirasini yansitan
bir basyapittir. Besteci, Tiirkiye’de bir¢ok kaynak {lizerinden derledigi materyalleri
kullanarak bu sonat1 ortaya koymustur. Tiirk halk miizigi lad-makam agisindan Azerbaycan

miizigine benzerlik gosterdigi icin besteci, bu zengin miizik geleneginden ilham alarak

eserini sekillendirmistir. Besteci, 0zellikle Tiirk halk miiziginin lad-makamindaki ritmik

cesitliligin glizellikleri tarafindan cezbetmistir (Aliyeva H, 2004, s.31).

Eser, Cumhuriyet Halk Sanat¢is1 ve ayni zamanda solist-kemanci olan Sarvar
Ganiyev’e ithaf edilmistir. Bu ithaf, eserin Tiirk kiiltiiriine olan derin saygisini ve 6zel bir
bagin1 yansitmaktadir. Sarvar Ganiyev’in duyarli ve yetenekli yorumuyla bu eserin
seslendirilmesi, Tiirk miizigi ile Azerbaycan miizigi arasindaki benzerlikleri vurgulayarak
dinleyicilere etkileyici bir miizikal deneyim sunmustur. Tiirk Sonati, hem kiiltiirel

zenginlikleri yansitan hem de miizikal estetigi 6n plana ¢ikaran bir eser olarak one ¢ikar.

“Dogu Sonatlar1” serisinin 6. sonati, 1988 yilinda Iran halk miizigi temasiyla
bestelenmis olup, bu donemin zengin kiiltiirel mirasin1 yansitan bir miizikal eserdir. ilk kez
keman virtiiozii B. Akhundov ve piyanist S. Behbudova tarafindan seslendirilen bu sonat,
Iran miiziginin 6zgiin melodilerini ve dokusunu keman ve piyano araciligiyla dinleyicilere
tasimaktadir. Besteci, Iran halk miiziginin derinliklerine inerek, bu zengin gelenegi kendi

0zglin tarziyla birlestirmis ve etkileyici bir eser ortaya koymustur.

“Arap halk miizigi” temasiyla bestelenen serinin 7. sonati ise 1990 yilinda
bestelenmistir. Kemanda yine B. Akhundov ve piyanoda S. Behbudova tarafindan ustalikla
seslendirilen bu eser, Arap miiziginin karakteristik 6zelliklerini barindiran 6zgiin bir yapiya
sahiptir. Besteci, Arap miiziginin biiyiileyici melodilerini ve ritmik zenginliklerini keman ve

piyano esliginde ifade ederek, dinleyicilere benzersiz bir miizikal deneyim sunmaktadir.
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Bu serinin her iki sonati da, Dogu’nun miizikal ¢esitliligini kesfetmek ve kutlamak i¢in gii¢lii

bir ilham kaynag1 olmustur.

“Dogu Sonatlar1” serisinin sonuncusu olan 8. “Azerbaycan Sonati1”, 1995 yilinda
bestelenmis ve bu miizikal saheser, kemanci Arzu Alizade ve piyanist Farida Ahmadbayova
tarafindan ilk kez Azerbaycan Devlet Konservatuvari biiyiikk salonunda muazzam bir
performansla seslendirilmistir. Bu sonat, adindan da anlasilacagi lizere, 6ziinde Azerbaycan

halk miizigi temalarini barindiran bir eserdir.

Eser, Azerbaycan’in zengin miizik geleneginden ilham alarak bestelenmis ve
miizigin milli 6zelliklerini, tabiat tasvirlerini, lirik-dramatik imgeleri ve mugam tonlamasini
cok glizel ve parlak bir sekilde kullanmistir. Besteci, bu sonatinda Azerbaycan miiziginin
derinliklerine inerek, geleneksel motifleri modern bir tarzda isleyerek dinleyicilere benzersiz
bir miizikal deneyim sunmustur. Eser, 6zellikle Azerbaycan’da sarki tiiriiniin gelismesine

onemli katkilarda bulunan se¢kin besteci Tofig Guliyev’e ithaf edilmistir.

Arzu Alizade ve Farida Ahmadbayova’nin ustalikl icrasiyla seslendirilen bu sonat,
hem Azerbaycan miiziginin zengin mirasinit yasatmakta hem de sanatseverlere miizigin

evrensel dilinde unutulmaz bir bulusma sunmaktadir.

1996 yilinda T. Bakihanov tarafindan bestelenen keman ve piyano i¢in 9. sonat,
Azerbaycan miiziginin 6nemli bir 6rnegini olustururken, bu eser ayn1 zamanda tilkenin sanat
diinyasinda iz birakan bir isme 6zel bir saygi ifadesi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Besteci, bu 6zel
eserini Azerbaycan Cumhuriyeti’nin Emektar Sanat¢is1 ve Azerbaycan Devlet Konservatuari

Oda Miizigi Boliimii Profesorii olan Bahram Memmedzade’ye ithaf etmistir.

Bahram Memmedzade’nin sanatina olan bu derin saygi, T. Bakihanov’un miizikal
eserindeki duygu yogunlugunu ve Ozgiinliigiinii daha da vurgular. 9. sonat, notalar
araciligiryla hem duygusal bir derinlik sunarken hem de Bahram Memmedzade’nin sanatina
bir selam niteligi tasw. Bu ithaf, eserin sahnelendigi her performansta, Bahram
Memmedzade’nin katkilarina olan minnet ve saygiy1 yansitarak, miizigin birlestirici giiclinii

ve sanatcilar arasindaki 6zel baglar1 kutlar (Aliyeva H, 2004, s.32).

~ .9

Bestecinin 1996 yilinda besteledigi 10. “Cazsayag1” sonati, adindan da anlagilacagi

lizere caz miiziginin enerjisini ve ritmini ustalikla biinyesinde barmdiran 6zel bir eserdir.
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Bu sonat, T. Bakihanov’un miizigindeki ¢esitliligi ve yaraticilig1 yansitarak, caz unsurlarini

kendine 6zgii bir tarzda islemistir.

“Cazsayag1” sonati, Ozellikle sahnedeki etkileyici icralariyla bilinen Azerbaycan
Devlet Konservatuvart 0Ogretmenleri, kemanct Arzu Alizade ve piyanist Farida
Ahmadbeyova’ya ithaf edilmistir. Bu ithaf, eserin yaratilmasinda ve performansinda énemli
bir rol oynayan bu yetenekli sanat¢ilara olan sayginin bir ifadesidir. Arzu Alizade nin kemani
ve Farida Ahmadbeyova’nin piyanosu, “Cazsayagi” sonatinda T. Bakihanov’un caz esintili
diinyasmi1 muazzam bir sekilde hayata gecirmekte ve dinleyicilere benzersiz bir miizikal

deneyim sunmaktadir.

Sonat, sadece caz miizigi sevenleri degil, ayn1 zamanda miizigin ¢esitli alanlarina ilgi
duyanlar1 da cezbetmektedir. “Cazsayagr” sonati, T. Bakihanov’un yeteneklerini, miizigin
evrensel dilini ve Azerbaycan miiziginin ¢esitli yonlerini bir araya getirerek dinleyicilere

unutulmaz bir sanat eseri sunmaktadir.

T. Bakihanov ayni1 zamanda biiyiik oda miizigi eserleri de bestelemistir. Besteci li¢
trio, bir yayl calgilar dortliisii ve bir besli siirin yazaridir. Ayrica preliidler, fiigler,
varyasyonlar, piyano i¢in pargalar, ¢ocuk siiitleri, minyatiirler, keman i¢in Andante, 17 ¢ocuk
eseri vb. bestelemistir. 1963 yilinda Azerbaycan’da Bulgar sanatinin organizasyonu
sirasinda T. Bakihanov’un keman ve piyano i¢in “Andante” adli eseri Bulgar kemanci Georgi
Baykov tarafindan seslendirilmistir. 1965 yilinda Pskov sehrinde kemancilar E. Pudovichkin
ve Y. Braginskaya bu eseri piyanoda ustalikla icra etmislerdir (Aliyeva H, 2004, s.33).

1976 yilinda besteledigi iki keman, viyola, viyolonsel ve piyano i¢in beslisi 1941-
1945 yillar1 arasinda yasanan Biiyiik Vatan Savasi'nda hayatini kaybeden sehitlerin 6liimsiiz
ruhuna, gazilerin kahramanliklarma ve mertliklerine, ayni zamanda savasin getirdigi sonsuz
acilara ithaf edilmistir. Beslinin partisyonu, biiyiik bir profesyonellikle, cagdas armoniyle,
kantilere 6zgii miizigin en ince detaylarmni, milli 6zellikleri ve bir dizi ¢izgiyi bir araya
getirerek konunun zenginligine derinlik katmaktadir. Savasin sert atmosferi, dramatizmi,
psiko-duygusal durumlari, muhtesem cesaret ve i¢sel heyecan gibi dgeler, bestecinin oda

miizigi yaraticiliginda dnemli bir yer tutmaktadir (Akbarova, 2009, s.104).
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T. Bakihanov’un sarkilar1 ve romanslari Azerbaycan’in taninmis sarkicilar
tarafindan sevilmis, bircok kez seslendirilmis ve dinleyicilerde giizel duygular birakmuistr.
T. Bakihanov enstriimantal oda, oda-vokal, senfonik, senfonik-makam tiirlerinin yani sira

miizikal sahne tiirlerini de bestelemistir.

Bestecinin ii¢ balesi ve ili¢ miizikal komedisi buna bir 6rnektir. Besteci T.
Bakihanov’un ilk balesi “Hazar Balad1” emek kahramanlarina ithaf edilmistir. Balenin galasi
1968 yilinda (14 Ocak) M.F. Ahundov’un adin1 tagiyan Azerbaycan Devlet Opera ve Bale

Tiyatrosu sahnesinde yapilmistir.

Librettini S. Memmedzade, sef K. Aliverdibeyov, bale ustalart M. Memmedov ve R.
Ahundova idi. “Hazar Baladi” balesi Rusya’da Moskova, Kislovodsk, St. Petersburg
sehirlerinde, Ukrayna’nin Kiev sehrinde, Fransa’nin Besancon, Amiens, Dijon, Creusot,

Nancy’de, Liiksemburg ve Monako’da sahnelenmistir (Aliyeva H, 2004, s.33).

1969 yilinda besteci T. Bakithanov’un “Hazar Ballad” adli balesi, Paris’te diizenlenen
VII. Uluslararasi Dans Festivali’nde “San-Elize” tiyatrosunda sahnelenerek biiyiik bir basar1
elde etti. Bu bale, petrol iscilerinin yogun ve onurlu ¢alismalarini anlatan bir temaya sahipti
ve bu, bale tiirlinde bir ilk olarak karsimiza ¢ikti. T. Bakihanov’un eseri, sanat diinyasinda
farkli bir perspektif sunarak, Hazar Denizi’nde c¢alisan is¢ilerin kahramanca ve romantik

yasantilarmi miizik ve dans araciliiyla yansitti.

SSCB Halk Sanatcis1 ve “Lenin Odiilii” sahibi, merhum besteci G. Garayev, “Hazar
Ballad1” balesi hakkinda Moskova’daki Kongre Sarayi’nda izlenimlerini paylasti. Garayev,
eserin muhtesem miiziginin Hazar petrol iscilerinin ¢aligmalarmi kahramanca ve romantik
bir sekilde yansittigimi ifade etti. Bu 6nemli sanat figiirii, eserin biiylik bir basar1 elde ettigini
ve Moskovalilar1 biiyiiledigini vurgulayarak, “Vechernaya Moskva” gazetesinin 6vgii dolu
yorumlarina atifta bulundu. “Hazar Ballad1”, miizikal ve sahne performansiyla izleyicileri
etkileyerek, sanat diinyasinda dnemli bir donemeg olusturdu ve Tiirk miizigini uluslararasi

alanda temsil etme basarisini elde etti.

T. Bakihanov’un II. balesi, Sergey Yeseni’nin “Dogu Poemasi” adli eserine
dayanmaktadir ve bu balede her bir sahne ayr1 ayr1 isimlendirilmistir. Bulusma, Vusal, Riiya,

Diistinceler, Ask, Sadakat ve Hayat adli sahneler, eserin zengin tematik yapisini ve duygusal
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gelisimini yansitmaktadir. Adagio, diiet sahneleri ve danslar, “Dogu Poemas1” balesinin
miizikal evriminin temelini olusturarak dinleyicilere benzersiz bir gorsel ve isitsel deneyim
sunmaktadir. Ancak, eserin promiyeri 20 yil sonra gergeklesmistir. Besteci T. Bakihanov’un
kararli girisimleri ve 1srar1 sayesinde, bale 1988 yilinda S.Memmedova’nin adin1 tagiyan
opera stiildyosunda sahnelendi. Bu 6zel performans, Teleradyo Sirketi tarafindan videoya
kaydedilerek video kiitiiphanesi fonuna dahil edildi. Bu durum, eserin sanatseverlerle
bulugsmasimi ve gelecek nesillere aktarilasini saglamistir. S.Memmedova’nin adini tasiyan
opera stiidyosunda sahnelenen bu bale, “Dogu Poemasi”nin zengin ve etkileyici atmosferini

basariyla canlandirmis ve T. Bakithanov’un miizikal yeteneklerini gézler 6niine sermistir.

1988’deki sahneleme, eserin hak ettigi tamima kavusmasmi saglayarak, miizik ve
dansin birlesiminden dogan giizellikleri izleyicilere aktarmistir. Eserin promiyeri 20 yil
sonra ger¢eklesmis olmasina ragmen, T. Bakihanov’un kararl girisimleri ve 1srar1 sayesinde,
“Dogu Poemas1” balesi nihayet 1988 yilinda §. Memmedova’nin adini tasiyan opera

stiidyosunda sahnelendi.

Bu 6nemli olay, eserin uzun bekleyisin ardindan seyirciyle bulusmasini miimkiin
kildi. Sahnelenen performans, bale diinyasina benzersiz bir miizikal eser kazandirmanin yani
sira, T. Bakihanov’un sanatsal vizyonunu ve miizikal yeteneklerini de genis kitlelere tanitt1.
Performans, Teleradyo Sirketi tarafindan videoya kaydedilerek gelecek kusaklar igin bir
kaynak olarak video Kkiitiiphanesi fonuna dahil edildi. Bu, eserin kalic1 bir sekilde
korunmasini ve daha genis bir izleyici kitlesine ulasmasini saglamistir. $. Memmedova’nin
adim tasiyan opera stiidyosundaki bu sahneleme, bale sanatinin zenginlesmesine katkida
bulunmus ve “Dogu Poemasi”nin miizikal gelisiminin temelini olusturan adagio, diiet

sahneleri ve danslarla dolu bu 6zel eserin izleyicilerle bulusmasini saglamistir.

T. Bakihanov’un 3. balesi, R. Ahmadov’un yazdigi1 librettoya dayanarak ortaya ¢ikan
tek perdelik bir “Hayir ve Ser” balesidir ve dahi Nizami’nin 850. yi1ldoniimiine 6zel olarak
ithaf edilmistir. Yazar, bu 6zel eserde, “Humayun”, “Bayati-Siraz”, “Siistar”, “Sur”,
“Cahargah” makamlarinin tonlamasini ustalikla kullanarak, Azerbaycan miiziginin
zenginligini ve ¢esitliligini yansitmistir. Bale, Nizami’nin eserlerine duyulan hayranlii ve
saygiy1 bir sanat eseri aracilifiyla ifade ederek, bu biiyiik sairin mirasma bir selam niteligi

tagimaktadir. Bu 6zel bale, Kiiltlir Bakanlig1’nin Besteciler Birligi ile diizenledigi yarismada
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odiil kazanarak, sanat¢mnin yetenek ve emeginin resmi bir onaymi almistir. Odiil kazanmast,
T. Bakihanov’un notalar aracilifiyla ifade ettigi miizikal derinligin ve eserin sahneleme
kalitesinin bir yansimasidir. “Hayir ve Ser” balesi, Azerbaycan kiiltiiriine ve miizigine
katkida bulunarak, sanatseverlere zengin bir miizikal deneyim sunmus ve Azerbaycan’in

miizikal mirasina 6nemli bir eser eklemistir (Aliyeva H, 2004, s.34).

Besteci T. Bakihanov’un sahne miizigi alanindaki 6ne ¢ikan eserleri arasinda, besteci
N. Memmedov ile birlikte ii¢ miizikal komedi yer almaktadir. Bestecinin sarki tiirtiindeki
basarisi, onu miizikal komedi tiirlinde eserler yazmaya yoOnlendirmistir. Bu miizikal
komedilerden biri, dramaturg M. Alizade’nin librettosuna dayanan ve 1964 yilinda
bestelenen “Alt1 Kiz Perisinden Biri” adli eserdir. Bu komedi, Sosyalist Emek Kahramani S.
Hasanova’ya ithaf edilmistir. “Alt1 Kiz Perisinden Biri” eser olumsuz karakterleri satirik bir

islupla ele alarak, izleyicilere giildiiriirken diistindiiren bir atmosfer sunar.

T. Bakihanov’un miizikal yetenekleri, eserin sahnelemesinde ve karakterlerin
ifadesinde kendini gosterir. Librettoya bagh kalarak, miizikal komedi tiiriindeki bu eser,
sahne iizerinde eglenceli bir atmosfer yaratmanin yani sira toplumsal konular1 da elestirmeyi
hedefler. Bu eser, T. Bakihanov’un miizikal ¢esitliligini ve sanatmin genis yelpazesini

yansitan onemli bir 6rnektir.

Bakihanov’un ikinci miizikal komedisi, 1969 yilinda Atif Zeynalli’nin librettosundan
esinlenerek bestelenmistir. Besteci, bu eserinde halkin 6zgilin 6zelliklerini ve mizahini,
miizigine parlak renklerle basariyla yansitmustir. Atif Zeynalli’nin librettosundan ilham
alarak ortaya ¢ikan bu miizikal komedi, T. Bakihanov’un sanatsal vizyonunu ve miizikal
cesitliligini bir kez daha sergilemektedir. Eser, halk kiiltiiriinden beslenen ve yerel renkleri
biinyesinde barindiran bir atmosfer sunarak izleyicilere keyifli bir deneyim yasatir. T.
Bakihanov’un miizikal yetenekleri, eserin sahneleme kalitesinde ve karakterlerin ifadesinde
on plana ¢ikar. Mizahin yani sira, halka 6zgii 6zelliklerin ve geleneksel unsurlarin miizige

ustalikla yansitilmasi, bu eserin 6zgiin ve ilgi ¢ekici bir yapiya sahip olmasini saglamustir.

Bakihanov’un ikinci miizikal komedisi, sanat¢inin halk kiiltliriine olan derin
sevgisini ve miizigin evrensel giiclinii bir araya getirerek, izleyicilere unutulmaz bir sanat
eseri sunmustur. Bu eser, bestecinin halka dair duyarliligin1 ve miizikal yeteneklerini

birlestiren bir baska 6rnek olarak one ¢ikar.
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Tofig Bakihanov’n son miizikal komedisi, 1979 yilinda A. Babayev’in librettosuna
dayanarak yazilan “Kiz Goriise Gidiyor” adli eseridir. Bu miizikal komedi, Komsomol’un
60. yildoniimiine adanmistir ve Azerbaycanli bestecilerin 5. Kongresi’nin programima dahil
edilmistir. Bakihanov, bu eserinde, U. Hacibeyli’'nin sanat gelenegini siirdiirmeye
odaklanmistir. Oda miizigi sahneleri, makam tonlar1 ve karakterler arasindaki zitliklar,
Bakihanov’un miizikal komedilerindeki ustaligin1 gosteren unsurlardir (Aliyeva H, 2004,

s.35).

Z. Gafarova’nin belirttigi tizere, T. Bakihanov, enstriimantal, senfonik miizikal-sahne
ve vokal eserlerinde kendi benzersiz form, karakter ve renkleriyle modern gercekligi ifade
etmeye cabalamistir. Sanatinin temelini olusturan bu 6zellikler, sadece miizigin evrensel
dilini konusmakla kalmamis, ayn1 zamanda halkin giinliik yasantisii yansitarak onlarin
deneyimlerine derinlemesine dokunmustur. Bakihanov’un eserleri, zamanm ruhunu ve
toplumun dinamiklerini yakalamak adina yenilikg¢i bir bakis agis1 sunmus ve bdylece sanatini

halkin yasamina entegre etmistir.

Miizikolog D. Danilov’un Azerbaycanl bestecilerin senfonik yaraticiligmi ele alan
makalesinde, Ozellikle konservatuvar mezunlar1 arasinda senfonik miizige yoneldigi
belirtilen T. Bakihanov i¢in “cok sey vaat eden” bir besteci olarak tanimlama yapmuistir.
Danilov’un ifadesine gore, Bakihanov’un konservatuvar egitimi, senfonik alanda gosterdigi
caba ve yetenekleriyle birleserek gelecekteki potansiyelini vurgular. Bu degerlendirme,
Bakihanov’un miizikal yeteneklerinin ve senfonik miizige olan katkilarmin takdir
gordigiinii  belirterek, bestecinin miiziginin gelecekteki basarilarma dair bir Ongorii

sunmaktadir.

Senfonik makam tiirlinin temellerini atan SSCB Halk Sanatcis1 ve uluslararasi
popiiler besteci Fikret Amirov, Tofig Bakihanov’u senfonik miizik alaninda kendini basariyla
kanitlayan yeni nesil besteciler arasina dahil etti. Senfonik miizik Bakihanov’un
yaraticiliginda dnemli bir rol oynar. Besteci heniiz 6grenciyken, “Uzak Kiyilarda™ adli siirini
Biiylik Vatan Savasi sirasinda kahramanca savasan Sovyetler Birligi kahramani merhum
Mehdi Hiiseynzade’nin anisma ithaf etmis ve eser ilk kez 1959 yilinda “Azerbaycan
Besteciler Birligi’nin II. Genel Kurulu”nda seslendirilmistir. “Uzak Kiyilarda” senfonik

siirinin yani1 sira “Sabah” ve “Poema” senfonik siirlerini de bestelemistir. “Sabah” senfonik
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siiri 1972 yilinda S. Vurgun’un “Komsomol siiri” temelinde bestelenmistir. Bakihanov’un
senfonik eseri olan “Selamlayic1 Uvertiirii”, ilk defa Moskova’da birka¢ kez sahnelendi.
Ornegin, eser 1961 yilinda bestelendiginde, Letonya SSCB Halk Sanatgis1 L.Vigner’in
yonetiminde Umumittifak Radyo ve Televizyonunun Opera-Senfonik Orkestrasi tarafindan
seslendirildi.Bu performans, Bakihanov’un senfonik miiziginin tanitimmi yapan énemli bir
an1 olarak kaydedildi. Letonya’da gerceklesen bu seslendirme, bestecinin eserinin
uluslararasi alanda da kabul gordiigiinii ve takdir edildigini gosteren bir drnektir (Aliyeva H,

2004, 5.36).

Bakihanov’'un 2 numarali Senfonisi, Moskova’da Umumittifik Radyo ve
Televizyonu’nun biiyiik Senfoni orkestrasi tarafindan seslendirildi. RSFSR’nin Onurlu
Sanatgisi, Dagistan OSSC Halk Sanatgisi ve orkestra sefi C. Dalgat yonetiminde gergeklesen
bu performans, bestecinin eserlerinin genis bir izleyici kitlesi tarafindan benimsendigini
gosterir. Ayn1 zamanda T. Bakihanov’un c¢ello ve senfoni orkestrasi icin besteledigi 11
Senfoni kongertosunun, iinlii sef G. Rozhdestvensky ydnetiminde Umumittifak Televizyon
ve Radyo Senfoni Orkestrasi tarafindan basariyla icra edildigi de kaydedilmistir. Bu
performanslar, Bakihanov’un miiziginin biiyiik orkestralar tarafindan sahnelenmesiyle
birlikte, eserlerinin genis bir tanmirlik kazandigini ve uluslararasi diizeyde takdir edildigini

vurgular.

Giircistan Cumhuriyeti Halk Sanatgis1 profesdr Vaja Azarashvili, T. Bakihanov’un
calismalar1 hakkinda sunlar1 soyliiyor: “T. Bakihanov’un adi sadece Azerbaycan miizik
camiasinda degil, Glirciistanli meslektaslar1 tarafindan da 1yi bilinmektedir. Miizigin hemen

hemen her tiiriinde yetenegini gdstermis ve yaptigi ¢aligmalarla genis bir {ine kavusmustur’

(Aliyev N., Bakihanov R., 2003, s.3-4).

T. Bakihanov, Azrbaycan miizik kiiltliriiniin koklerine derin bir anlayisla hakim
olmus ve bu derin bilgiyi kompozisyon yaraticiligma yogun bir sekilde entegre etmistir.
Ozellikle, 1978°de “Neva”, 1982°de “Hiimayun”, 1994’te “Rahab”, 1996°da “Sahnaz” ve
1998°de “Diigah” senfonik makamlari, Bakihanov’un bu kiiltiirel zenginlikleri eserlerinde
nasil parlak bir sekilde kullanabildiginin 6nemli 6rnekleridir. Bu senfonik makam eserleri,
ilk kez Azerbaycan Televizyon ve Radyosu Niyazi Senfoni Orkestras1 tarafindan

kaydedilmistir
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Ozellikle, T. Bakihanov’un senfonik makami “Neva’nin énemine vurgu yapmak
gerekir. Besteci, bu eserinde babasinin c¢alisma tarzindan ilham alarak, miizigin
derinliklerindeki mirasi stirdiirmiistiir. “Neva”, Azerbaycan miiziginin kdklerine duyulan
saygty1 ve ondan ilham almay1 temsil ederken, ayn1 zamanda Bakihanov’un kisisel sanatsal
dokunusunu da barindirir. Bu eser, geleneksel ve modern unsurlar1 ustalikla birlestirerek, T.
Bakihanov’un miizikal vizyonunu ifade etmesi agisindan Onemli bir kilometre tasidir.
Bakihanov’un senfonik yaraticiligindan bahsederken, bestecinin 1960 yilinda besteledigi 5
senfonisinin ilki dnemli bir yer tutmaktadi. Bu senfoni, U. Hacibeyli Devlet Senfoni
Orkestrasi tarafindan seslendirilerek, Azerbaycan Kiiltiir Bakanligi ve Besteciler Birligi’nin
ulusal yarigmasinda ddiile layik goriildii. Bu basari, T. Bakihanov’un miizikal yeteneklerinin
erken donemde taninmaya basladigmi1 ve Azerbaycan miizigine katkilarina olan ilk resmi
onay1 simgeliyor. Ik senfonisinin 6diillendirilmesi, Bakihanov’un sanatindaki derinlik,
yenilik ve yetenekleriyle tanman bir besteci olarak yiikselmeye basladigini gosterir.

(Aliyeva, H 2004, 5.37).

2 Numarali Senfonisi, Moskova’da ilk defa Umumittifak Radyo ve Televizyonunun
biiyiik senfoni orkestrasi tarafindan, Rusya’nmn Onurlu Sanat¢is1i ve Dagistan Ozerk
Cumhuriyeti Halk Sanatgis1 J. Dalgat’mn sefliginde seslendirildikten sonra 1966 yilinda
Bakii’de G. Aliverdibeyov yonetimindeki Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan
bir kez daha seslendirildi. Bu ¢ift performans, Bakihanov’un senfonik eserlerinin ulusal ve
uluslararas1 sahnede ilgi gordiigliniin bir gostergesidir. Senfoni, farkli sefler ve orkestralar
tarafindan seslendirilerek, bestecinin eserlerinin genis bir kitleye ulastigmi ve

degerlendirildigini gostermektedir.

1963 yilinda yazilan 3 Numarali Senfonisi, ilk defa 1965 yilinda N. Rzayev
yonetimindeki devlet oda orkestrasi tarafindan Bakii’de sahnelendi. Bu performans,
Bakihanov’un oda orkestralar1 i¢in besteledigi eserlerin yerel sahnede nasil ilgi gordiigiiniin
bir gostergesidir. Bestecinin bu senfonisi, oda orkestrasmnin 6zgiin sesiyle bulusarak,
miiziginin yerel izleyicilerle etkilesimini saglamistir. Senfoninin bu ilk seslendirmesi,
Bakihanov’'un miiziginin zenginligi ve cesitliligi ile dikkat c¢eken bir sanat¢i olarak

taninmasina katkida bulunmustur.
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1982 yilinda bestelenen 4. senfoni, oda orkestrasi i¢in yazilmis olup, alisilmadik
sekansiyla dikkat g¢ekmektedir. Bakihanov, bu eserinde ulusal dans ritmini ve asik
tonlamasmi ustaca kullanarak, miizigine kendine 6zgli bir karakter kazandirmistir.
Senfoninin alisilmadik yapisi, bestecinin yaraticiligini ve miizigindeki g¢esitliligi vurgular.
Ulusal dans ritmi ve agik tonlamasi, Bakihanov’un eserlerinde sik¢a gozlemlenen geleneksel
Azerbaycan miizigi unsurlarint modern bir perspektifle birlestirme yetenegini ortaya
koymaktadir. T. Bakihanov, 1994 yilinda besteledigi 5. “Nigar” senfonisi ile (ki bu senfoni
bestecinin merhum kizinin anisma ithaf edilmistir), ardindan 2000 yilinda 6. “Tirk”
senfonisi ve 2002 yilinda 7. “Karabag Haray1” senfonisi ile miizikal yolculuguna devam etti.
Her bir senfonisi, bestecinin derin duygusal baglari, kiiltiirel kokleri ve miizikal ¢esitliligiyle
dikkat ¢ekmektedir. "Nigar" senfonisi, 6zel bir anlam tasiyarak kisisel bir ithaf icerirken,
diger senfonilerinde de Bakihanov’un Tiirk ve Karabag miizigiyle etkilesimini gormek
miimkiindiir. Bu eserler, bestecinin kariyerinin farkli donemlerindeki zengin ve ¢esitli

yaraticiligini temsil eder.

Bestecinin 8 boliimden olusan “Tiirk Ezgileri” adli eseri, 2001 y1linda Kuzey Kibris
Tiirk Cumhuriyeti Cumhurbagkani Rauf Denktas’a ithaf edilmistir. Bu eser, T. Bakihanov’un
miiziginde siyasi ve kiiltiirel baglamda 6nemli bir figlir olan Rauf Denktas’a olan saygisini
ve takdirini ifade etmek amaciyla yazilmistir. “Tiirk Ezgileri”, bestecinin Tiirk miizigi
geleneklerinden ilham alarak, bu gelenegi modern bir yaklasimla birlestirdigi bir eser olma
Ozelligi tasir. Bu ithaf, eserin ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihi baglamda anlamli bir katk1

sunmay1 hedefledigini gosterir.

T. Bakihanov 2002 yilinda oda miizigi bo liimii profesorii merhum Rauf Adigézalov’a
ithafen keman ve piyano sonati no.l11’i bestelemistir. Bu sonat ilk kez Bakii Miizik
Akademisi’nin biiyiik salonunda kemanda Lala Hasanova ve piyanoda Farida Ahmadbayova

tarafindan seslendirildi.

“Hatira”, Azerbaycan halkinin milli lideri Haydar Alirza oglu Aliyev’e ithaf
edilmistir. Bu eser, bestecinin Haydar Aliyev’e olan derin saygisini ve minnettarhigini ifade
etmek amaciyla yazilmistir. "Hatira," sadece miizikal bir eser olmanin O6tesinde, ayni
zamanda duygsal bir bag ve tarihi bir anlam i¢eren bir anma niteligi tagir. Bestecinin, eseriyle

Aliyev’in liderligi ve katkilarina olan hayranlhigini ifade ettigi bu ithaf, miizigin duygusal ve
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sosyal baglamii birlestiren anlamli bir anma olusturur. Merhum Cumhurbaskani Haydar
Aliyev’in girisimiyle sanata ve miizige olan ilgi T. Bakihanov’un calismalarina da

yansimistir (Aliyeva H, 2004, s.38).

2004 yilinda T. Bakihanov, ses ve piyano i¢in bir “Romans Mecmuasi”n1 besteledi.
Bu romantik eser koleksiyonu, bestecinin duygusal derinligini ve lirik yeteneklerini 6n plana

¢ikaran bir miizikal seriiven sunmaktadir.

Bakihanov, 1 Kasim 1996’°da Azerbaycan Milli Yaraticilik Akademisi Sanat Doktoru,
7 Aralik 2000 yilinda “Séhret” nisani, 1996 ve 2001 yillarinda “Abbasgulu Aga Bakihanov”
odiilii, 4 Aralik 2001 yilinda “Azerbaycan Cumhuriyeti bireysel cumhurbaskani teqaiidi”
(Azerbaycan halki dniinde biiylik hizmetleri bulunan kisilere tahsis edilen bireysel 6denek)

fahri unvanlarla 6diillendirildi.

Cumhuriyetin saygin sanatg¢isi ve sairi T. Mutallibov’un, T. Bakihanov hakkinda
yazdig1 yazida {inlii sair Isakovsky’nin ifadesine atifta bulunarak, Mutallibov, “Bestecilerin
asla yaslanmayan bir 6zellik tasidiklarini, gengliklerindeki ihtirasli eserleriyle her gecen giin
genglestiklerini vurgular. Onlardaki bu yaslanmaz kalp, eserlerinin zamanla etkisini
stirdiirmesi ve dinleyicileri lizerinde derin izler birakmasiyla 6zdeslesir” demesi dikkat

¢cekmektedir.

"Evet, Tofig Bakihanov yaslandik¢a genclesen, gdgsiinde coskun bir kalp atan
bestecilerimizden biridir. Bu yliregin sicakligi, onun eserlerinin giizellik ve zenginligini daha
da artirarak, miizigin daha derin ve etkileyici bir sekilde hayat bulmasina katki sagliyor"

(Aliyeva H., B Zaman, 2001, s. 33).

Seckin besteci, Azerbaycan Cumhuriyeti Halk Sanatgisi merhum Tofig Guliyev,
“Tofig Bakihanov, sansli bir sanat¢1 ¢iinkii boyle bir ailede dogdu ve biiyiik bir sanatci ve
harika bir insan olan Gara Garayev’in sinifinda egitim aldi. Boyle bir kisinin Azerbaycan
miiziginde rol almasi dogaldir. Ozellikle T. Bakihanov’un oda miiziginin gelismesinde
biiyiik rolii vardir. “Keman ve piyano” ile “fliit ve piyano” eserleri, Azerbaycan oda
miiziginin gelisimine biliylik katki saglamistir. Tofig Bakihanov, Azerbaycan’in miizik
hazinesine degerli eserler kazandirmis bir sanat¢idir” demistir (Aliyeva H., B Zaman, 2001,

s.27).
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Ozellikle T.Bakihanov’un oda miiziginin gelismesinde biiyiik rolii vardir. Bu tiirdeki
“keman ve piyano” ile “fliit ve piyano” eserleri Azerbaycan oda miiziginin gelismesine
biiyiik katki saglamist, Azerbaycan’in miizik hazinesine degerli eserler kazandirmistir”

(Aliyeva H., B Zaman, 2001, s.27).
1.5 . Azerbaycan’da Oda Miizigi Gelisimi

Enstriimantal oda miizigi yaraticiligi, miizik sanatinin genis, ilging ve kendine 6zgii
bir alanmi olusturur. Oda miizigi, miizigin i¢sel inceliklerini, duygularmni ve teknik
zenginliklerini ifade etmede 6zellikle etkili bir form olarak kabul edilir. Bu miizik tiiriiniin
zengin bir tarihi vardir ve gesitli 6rneklerinin sekillenmesi ve gelismesi, 6zellikle Viyana
Klasik Okulu ile iligkilidir. Viyana Klasik Okulu, 18. yiizyilda ve 19. yiizyilin baglarinda
miizikte biiyiik bir doniisiimii temsil ederken, oda miizigi bestecileri bu donemde Snemli
eserlere imza atmiglardir (Aliyarova N, 2000, s.213). Bu alanda geng bestecilerin yaraticiligi
Ozellikle gurur hissi uyandiriyor. Bestecilerden O.Ziilfiikkarov, H.Mirzazade, M.Mirzeyev,
T.Bakihanov, A.Melikov gibi bestecilerin oda miizigi alanindaki ¢aligmalari, bir¢ok ilging,
giizel, yeni ve 0zgiin 6zellik ortaya koymaktadir. Berstecilerin bu ilging besteleri hem

2

yorumcularin, hem de miizikseverlerin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir.” Bu eserlerin
arasinda, 6zellikle T.Bakihanov’un piyano i¢in yazdig iigliiler dikkat ¢ekmektedir (Isazade

A, 1961, 5.95).

Oda miizigi, genellikle kiigiik gruplar veya solo enstriimanlar arasinda etkilesim
kurarak, miizikal anlatimda 6zel bir yogunluk ve derinlik saglar. Bu tiir, bestecilere duygusal
ve teknik ifade 0zgiirliigii sunar ve dinleyicilere yogun, samimi bir miizik deneyimi sunma
potansiyeli tagir. Oda miiziginde keman, viyolonsel ve diger enstriimanlar i¢in solo sonatlar,
ayrica keman, viyolonsel ve piyano icin sonatlar gibi ¢esitlenen ¢aligmalarin yani sira trio
(ticlit), dortlii, besli, altil1 gibi igin eserler de bulunmaktadir. Oda miizigi, genellikle kiiclik
topluluklar arasindaki etkilesimi vurgular ve bu da bestecilere daha 6zgiir bir ifade saglar.
Bu tiir eserler, hem solo enstriimanlarin hem de kii¢iik topluluklarm bir araya geldigi bir
miizikal zenginlik sunar, dinleyicilere ¢esitli duygu ve atmosferleri deneyimleme firsati

Vertir.
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Yukarida belirtilmis her tiiriin kendi icinde belirgin Ozellikleri oldugu igin
enstriimantal oda miizigi genellikle farklidir. Ancak, onlar1 birlestiren dnemli bir 6zellik,
islubunun safligidir. Oda miizigi yorumculugu, besteciden miizikal notasyonu okuma
becerisi, diger miizisyenlere aktarma yetenegi, yiiksek teknik beceriler, kendi estetik
tercihleri, duygular1 ve zevk nitelikleri gibi bir dizi 6zellikleri gerektirir. Enstriimantal oda

miizigi, miizikal derinligi ve samimiyeti ifade etmede benzersiz bir platform saglar.

Besteciler, bu tiir miizigin i¢sel inceliklerini ve grup i¢indeki etkilesimi ustalikla
dengeleyerek, dinleyicilere 6zgiin ve duygu yiiklii bir miizikal deneyim sunarlar (Aliyarova

N, 2000, s.213).

Akademisyen B. Asafyev, enstriimantal oda miizigi hakkindaki goriisiinii ifade etmis
ve XIX yiizyilda yazdigi kitabinda bunu belirtmistir: “Oda miizigiyle ilgili olarak séylemek
gerekir ki, onun temel iislup 6zelligini “kapali yorumculuk™ olarak tanimlamak miimkiindiir,
(yani dinleyicilerin smirli bir alanda etki birakma cabasidir) Asafyev’in bu tanimiyla,
enstriimantal oda miiziginin 6ziinde, miizikal ifadeyi daha 6zel ve smirhi bir ortamda
paylasma arzusu bulundugunu anlayabiliriz. Bu, miizisyenlerin ve dinleyicilerin bir araya
gelerek, daha yogun ve 6zgiin bir miizikal deneyim olusturmasina katkida bulunan 6nemli
bir 6zelliktir (Asafyev B, 1979, s.213). Onun benzersiz kisiligi, ifade araglari, tercihleri, 6z
teknik yaklagimi ve genellikle icerik yonelimi, 6zellikle yiiksek entelektiiel diizeyi, gozlem
yapma, diisiinme ve bireysel psikolojiye olan ilgisi ile belirlenir. Bu belirgin 6zellikleri,
sanat¢min miizikal eserlerine kendi kisisel damgasini vurmasina ve dinleyicilere 6zgiin bir
miizikal deneyim sunmasma olanak tanir. Miizikal ifadesini benzersiz kilan unsurlar,
sanat¢inin zengin diislince diinyasi ve miizikal anlatisindaki derinlikle birleserek, onun

eserlerinde taninabilir bir imza yaratmasina olanak tanir (Aliyarova N, 2000, s.213).

Totig Bakihanov’un enstriimantal oda miizigi yaraticiligina olan ilgisi, arastirma i¢in
0zel bir anlam tasir ve genel olarak bu alandaki ciddi ve ardisik caligmalari olumlu bir sekilde
degerlendirilmelidir. Sanat¢inin oda miizigi eserleri, hem teknik becerilerin hem de duygusal
derinligin birlesimini basariyla sunarak, miizikal sahnedeki kendine 6zgli bir sesi temsil eder.
Bu caligmalar, miizikal zenginlik, ifade 6zgiirligli ve estetik anlayisa katkida bulunur,
bdylece Tofig Bakihanov’un oda miizigi repertuarmm miizik diinyasinda hak ettigi yeri

almasina yardimci olur.
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1.5.1 Tofig Bakihanov’un Oda Miizigi Eserleri

Tofig Bakithanov’un ¢ok yonlii yaraticiliginda enstriimantal oda miizigin 6zel bir yeri
oldugu gibi, enstriimantal oda miizigi yaraticiiginda da sonat tirii 6nemli bir yer

tutmaktadir.

Besteci, ¢esitli enstriimanlar i¢in sonatlar yazmistir; fliit ve piyano, viola ve piyano,
viyolonsel ve piyano, keman ve piyano i¢in eserler de buna dahildir. Bestecinin kemanci
olmasi, onun yaraticiligi boyunca 6zellikle keman ve piyano i¢in sonatlara genis bir ye
vermesiyle baglantilidir (Aliyeva H, 2004, s.44). Bu enstriiman kombinasyonlari, Tofig
Bakihanov’un miizikal ¢esitliligini ve teknik yeteneklerini sergileyerek, genis bir dinleyici
kitlesine hitap etme kapasitesini yansitir. Sanat¢inin kemanci kimligi, keman ve piyano i¢in
yazdig1 sonatlarina 6zgii bir anlam ve derinlik katar, bu da eserlerinin miizikal zenginligini

ve estetik degerini artirir.

Tofig Bakthanov, 1953 yilinda Uzeyir Hacibeyli adma Azerbaycan Devlet
Konservatuvarindan, Profesér A. Amiton’un keman smifindan mezun olmustur. ilging bir
not olarak belirtmek gerekir ki, Bakii halki, Tofig Bakihanov’u ilk kez bir keman solisti
olarak tanimistir. Heniiz 6grencilik yillarindan itibaren, o, konservatuvarda ve filarmonide
diizenlenen konserlerde ¢almaya baslamistir. Nizami’nin 800. Y1l doniimiine (1947) ithaf
edilen konserinde, Vivaldi’nin Dordiincii Kongertosu’nu parlak bir sekilde icra eden T.

Bakihanov’un unutulmaz performanslarindan birini gostermistir.

Tofig Bakihanov’un ¢ok genis bir repertuvari vardi. Bu repertuvar arasinda J.S. Bach,
A. Glazunov, P. Caykovskiy, F. Mendelson, H.Vieuxtemps, P. Vladigerov, U. Hacibeyli, G.
Garayev, F. Amirov'un eserleri yani swra bestecinin kendi eserleri de bulunmaktaydi.
Bakihanov’un solo performanslari, L. Ginzburg, O. Badalbeyli, E. Hasanov, K. Abdullayev,

E. Israfilzade gibi orkestra seflerinin yonetiminde gerceklesmistir.

T. Bakihanov, M. Magomayev adina Azerbaycan Devlet Filarmonisi’nin dahilinde
olan Devlet Trio’sunun keman sanatgisi olarak faaliyet gdstermistir. (Gafarova Z, 1992, s. 5-
6) O, sadece kendisi i¢in degil, ayn1 zamanda iilkesinin miizik sahnesi i¢in de énemli bir
figlir olmus, genis bir repertuvar ve lst diizey icra becerileriyle izleyicileri etkilemistir.
Ayrica, Azerbaycan Devlet Filarmonisi’'nde Devlet Trio’su iiyesi olarak katkida bulunarak

liclii miizigin yaygmlasmasina ve tanitilmasina 6énemli bir rol oynamistir.
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Bu sebeptendir ki, Oda miizigi ve keman sanat¢isi, T. Bakihanov, bestecilik
kariyerinin ilk doneminden itibaren siirekli olarak keman ve piyano i¢in eserler yazmustir.
Bu baglamda bestecinin sonatlarindaki tarz 6zelliklerini incelemek gerekir (Aliyeva H,

2004, s.44).

T. Bakihanov’un Oda miizigi alanindaki ilk eseri, 1954 yilinda, heniiz 6grenciyken
yazdig1 keman ve piyano i¢in besteledigi sonatin’dir. Besteci bu sonatin’i, eserin ilk icracisi
olan iinlii Azerbaycan cellisti Sabir Aliyev'e ithaf etmistir (Abdullayev A, 2022, s.81). Ik
boliimii sonat allegro formunda yazilmis olan bu sonatin {i¢ boliimden olusmaktadir. Burada
besteci geleneksel klasik yapidan ve ulusal miizik motiflerinden yararlanmistir. Bu
ozellikleri karmasik tic bolimli formda yazilmis ikinci boliimde de gormek miimkiindiir.
Pargadaki tonal ve tempodaki cesitlilik, dikkat ¢ceker ve bu 6zellik, bestecinin keman ve
piyano i¢in yazilmis sonatlarinda da sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Asik miiziginin ¢izgilerini
icinde tasiyan tl¢iincli boliim, rondo formunda bestelenmistir. Besteci, son boliimde birinci
ve ikinci boliimdeki temalarinin entonasyon ve ritmik 6zelliklerini koruyarak, bir biitiinliik
ve uyum elde etmistir. Goriindiigii gibi, besteci bu eserinde yaraticiliginin kendine 6zgii
ogelerini bulup, bunlar1 ustaca ortaya koymustur. ilk iki bdliimde gelistirdigi temalarin
biitlinliigiinii son boliimde siirdiirerek, eserin genel yapisinda tutarlilik saglamistir. Bu
tutarlilik, eserin dinleyici lizerinde daha etkili bir izlenim birakmasima katkida bulunurken,

bestecinin yeteneklerini ve kompozisyon becerilerini vurgular.

T. Bakihanov, keman ve piyano i¢in birinci sonatini1 1970 yilinda yazmistir. Besteci,
sonatindeki bazi stil 6gelerini daha da gelistirerek sonatinda kullanmistir. Burada milli
miizige dayali olarak, form ve igerigin biitiinliigii dikkat ¢ekicidir. Sonat ii¢ bolimden
olusmaktadir. Besteci burada klasik sonat formuna 6zgii ¢izgilere dayanmaktadir. Bunu
sadece boliimlerin birbirini izlemesinde degil, ayn1 zamanda kullanilan formlar dizisinde de

gbzlemlemek miimkiindiir.

Sonatin birinci boliimii sonat allegro, ikinci boliimii karmasik tic bolimlii formda,
(Aliyeva H, 2004, s.44) iiclincii boliimii ise rondo-sonat formunda yazilmistir. Besteci sonat
allegro boliimiinde ana ve yardimci partiler arasindaki uyumu vurgulamistir. Yardimei
melodi, ana melodinin konusuna dayanir. Birinci sonatin miiziginin konusu olduk¢a sakin

ve anlasilir bir yapiya sahiptir. Hatta boliimlerin ardisikligina dikkat ettigimizde bunu
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gérmek miimkiindiir. ilk béliim “Andante sostenuto”, ikinci bdliim “Andante” ve {igiincii
boliim “Allegro” temposunda yazilmis olup, birinci ve ikinci boliimler arasindaki uyum
acikca goriilmektedir. Ayn1 zamanda, bestecinin sonraki eserlerinde karakteristik bir 6zellik

olarak gozlemlenebilecek olan, sonattaki 6l¢ii degisimi de dikkat ¢ekicidir.

Besteci, 1971 yilinda besteledigi ikinci “Romantik” sonatinda, ilk sonatindan
esinlendigi tematizminin bazi 6zelliklerini, teknik yontemlerini ve ulusal karakteristiklerini
kullanmistir. Bu eserin ilging yani, bestecinin sonatin ilk boliimiinii geleneksel sonat
allegrosu formunda degil, bir rondo-sonat olarak yazmis olmasidir. i1k boliimde Bakihanov
degisime dncelik verir ve bu miizikal igerikteki sik tempo degisikliklerinde kendini gosterir:
Tempo di valse, Andante, Moderato, Allegretto. Moderato a tempo, Moderato. Kuskusuz, ilk

boliimiin renkliligi rondo formunun yapisiyla tam bir uyum igindedir.

“Romantik” sonatim ikinci bo liimii ii¢ boliimlii formda yazilmistir. Besteci burada bas
partisinde org enstriimanmin noktali ritmini, melodileri zenginlestiren c¢esitli ritmik
vurgular1 ve senkoplar1 kullanir. Gliniimiizde “leyt ritmi” (K.T. Abasquliyev tarafindan
ortaya atilan bir terim) olarak adlandirilan “noktali ritim”, bolimiin tamamimi kapsar ve

boliim boyunca bir ana ¢izgi gibi devam eder.

Dizinin {i¢iincii boliimii sonat formunda (gelismesiz sonat formu) yazilmistir. Besteci
burada ikinci boliimdeki leyt ritmini, ardindan birinci boliimdeki ‘Tempo di valse’ motifini
ve o boliimiin dans karakterini kullanarak basarili bir kompozisyon olusturmus, eserde

biitlinliik yaratmistir.

Ugiincii sonat yilinda yazilmistir. T.Bakihanov bu eserini de geleneksel tarzda sunar:
birinci boliim sonat allegrosu, ikinci boliim karmagik {i¢ bolimlii form, iiclincii boliim
rondo. Bu sonat, ondan Once yazilan sonatlarla siki bir baglantiya sahiptir. Onun zengin
ritmik ifadesi bulunuyor. Burada ikinci sonata ait olan vals karakterli temasini da duymak
miimkiindiir. Yorumlama agisindan, bu sonat, zorluk bakimmdan daha karmasik ve

kusursuzluga daha yaki ve daha derinlemesine bir karmasiklik sunmaktadir.

T. Bakihanov, sonatlarini belirli bir kesin forma dayanarak bestelemistir, ancak bu
eserlerin miiziginde sematizm hissi bulunmamaktadir. B.V. Asafyev’in ¢ok dogru bir sekilde,
genel olarak sonat tiirii hakkinda “Iyi bir sonatin 6zii ne sema, ne de konstriiksiyon, hatta

form degildir, sonat bir diislinsel bir tarzdir...” diye ifade etmistir (Aliyarova N, 2000, s. 302).
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Bu o6zellik, T. Bakihanov’un yaraticihiginda net bir sekilde ortaya c¢ikar.
Bakihanov’un sonatlarini inceledigimizde, bestecinin diisiinsel tarzinin yani sira zengin
icerigin ve dramatik yapilanmanin da etkileyici bir bigimde ortaya ¢iktigini

gozlemleyebiliriz.

Ucgiincii sonatadan sonra, besteci dokuz yil siiresince diger miizik tiirlerine yonelmis
ve degerli eserlere 1mza atmus, TUretken yaraticiligiyla Azerbaycan miizigini
zenginlestirmistir. Bu silire zarfinda bestecinin yarattig1 eserler arasinda “Sark Poemas1”
baleti, “Kiz Goriise Gider” adli miizikal komedi, siiitler, kongertolar, senfoniler, fliit ve

piyano, viola ve piyano i¢in sonatlar, romanslar, sarkilar vb. yer almaktadur.

1985 yilinda T. Bakihanov, bir kez daha keman ve piyano i¢in sonat tiiriine yoneliyor.
Uzun bir aradan sonra yazdig1 bu sonatda, yeni yaraticilik egilimleri hissediliyor. Dérdiincii
sonat ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimii sonat allegro formunda yazmasina ragmen,
besteci burada degisikligi tercih etmistir, boylece klasik sonat allegro formunun sinirlarini

asmistir.

Eser boyunca “scherzando” epizotlarma rastlamak miimkiindiir ki, bu epizotlar her
bir boliimde ¢esitli funksiyonlar1 (Aliyeva H, 2004, s.47) yerine getirir. Birinci boliimdeki
baglayici boliimiin rolii, belirli bir derecede ana tema agirlik merkezini orta boliime
tastyarak, tamamlayici parti ile iglemin birlesimini saglar ve aralarindaki smir1 ortadan
kaldirir (Narimanbeyli R, 1986, s.30). “Skerzando” epizotuna birinci bolimiin sonunda,
koda bsliimiinde tekrardan karsilasiyoruz. ikinci boliimde, bu epizot, ¢esitlilik yaratmak i¢in
kullanilarak “orta bélme islevini” yerine getirir (Narimanbeyli R, 1986, s.29). Ugiincii
boliimde “skersando”, sadece bir episot olarak sunulur. Genel olarak, sonatanin {i¢ boliimi
boyunca “skersando’nun gecisi, konular arasinda celigki yaratmanin yani sira, aynt zamanda
eserin sanatsal ve sembolik igeriginde bir biitiinliik saglar. Ogretmen ve keman sanatgisi olan
A. A. Asgerov, sonat1 konsert janriyla kiyasladiginda konsert janrmnin 6zelliklerini biiyiik
hacimli kadanslarda bulur (Narimanbeyli R, 1986, s.33). genel olarak T. Bakixanov’un
sonatalari, ansambl teknigi, her enstriimanin teknik imkanlarinin etkili bir sekilde kullanim1
ve derin miizikal deneyimi temelinde, daha biiylik capli eserlerle basa c¢ikabilecek

niteliktedir.
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IKiINCi BOLUM
2. TOFiG BAKIHANOV’UN KEMAN-PiYANO DOGU SONATLARI SERISINDEN
NO.5 TURK SONATI

Bestecinin keman ve piyano i¢in yazdigi sonatlara odaklandigimizda, 6zellikle dort
sonattan olusan bir seri one ¢ikmaktadir. 5. sonati Tiirk, 6. sonat1 Iran, 7. sonat1 Arap ve 8.
sonatt Azerbaycan temalarma dayandirarak, bu seriyi “Dogu Sonatlar1” olarak
adlandirmistir. Tofig Bakihanov, bu seriyi 1987 yilina kadar tamamlamistir. Bu sonatlar,
yiiksek kalitesi, zengin igerigi, halk miizigi unsurlar1 ve keman ile piyano kullanimmdaki
basarilariyla, Tofig Bakihanov’un yaraticiligindaki 6nemli eserler arasinda yer alir. Her bir
sonat, kendi temsil ettigi Dogu kiiltiirtiniin 6zgiin 6zelliklerini tasir ve bu eserler,
Bakihanov'un miizikal ¢esitliligi ve ustaligina dair 6nemli 6rnekler sunar (Aliyeva H, 2004,

5.48).

Tofig Bakihanov’un bestecilik yeteneklerinin temel 6zelliklerinden biri, Azerbaycan
milli miiziginin ve Dogu miiziginin inceliklerini biiyiik bir hassasiyetle hissetmesidir. Ancak,

belirtilen 6zellik, bu eserlerin tek olumlu yonii degildir.

Besteci, farkli halklarm miizik folklorunu, halk miizigi 6rneklerini ¢ok ilging
tekniklerle sunmus ve bu da onun bu 6rnekler iizerinden kendi bestecilik prizmasina bakigini,
kisisel yaklasimini1 gostermistir. Bu eserlerinde, yerel miizik gelenegini modern bir anlayisla
birlestirerek, dinleyiciye zengin ve ¢esitli bir miizikal deneyim sunmayi basarmistir.
Bakihanov’un eserleri, hem kiiltiirel zenginligi korurken hem de modern bestecilik

anlayisiyla birlesen 6zgiin bir sanatsal ifade sunar.

“Sanatsiinaslik doktoru” (Sanat Bilimi Doktoru) iinvanli Profesor Elhan Babayev’in
ifadesine gore, Tofig Bakihanov’un “Dogu Sonatlar1” lizerine: “Dogu halklarinin miizigine
derin bir ilgi, bu 6rneklerin keman diliyle bulusturulmasi Tofig Bakihanov’un yaraticiliginda
tesadiifi degildir. Besteci, Konservatuvarindaki keman ve bestecilik siniflarin1 basariyla
tamamlayarak, 25 yildan fazla bir siiredir keman ve oda miizigi boliimiinde dgretim gorevlisi
olarak ¢aligmaktadir. Meslektaslar1 ve 6grencileri, onun keman eserlerini biiyiik bir tutkuyla

caldigini belirtiyorlar.”
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Tofig Bakihanov’un miizik egitimi ve dgretmenlik deneyimi, Dogu miizigiyle olan
derin bagimi ve eserlerindeki duyarliligini destekleyen 6nemli unsurlardir. Meslektaglar1 ve
Ogrencileri tarafindan gosterilen takdir, Bakihanov’un miizikal tutkusunu ve

performansindaki ustaligini vurgulamaktadir.

Besteci Tofig Bakihanov’un birinci sonati, keman ve piyano i¢in yazdig1 besinci
sonatidir ve Tiirk motifleri iizerine bestelenmistir. Bu eser, Tirkiye seyahati sirasinda
topladig1 materyallere dayanmaktadir. Bakihanov, Tirk halk miizigi usulleri konusunda
Muzaffer Sarisozen'in diizenlemelerini kullanarak, Tiirk miizigi orneklerini orijinal bir
tarzda islemistir. Bu motiflere kendi yaratict dokunusunu ekleyerek, eserine yeni bir igerik
ve dramatik bir lezzet katmistir. Sonat, Azerbaycan’m {inlii keman virtiiozii, Cumhuriyet
Halk Sanatgis1 Server Ganiyev’e ithaf edilmistir. Bakihanov’un Tiirk miiziginden esinlenen

bu eseri, Tiirk kiiltliriinii ve miizigini benzersiz bir sekilde yorumlamaktadir.

Muzaffer Sarisézen’in “Tiirk Halk Miizigi Usulleri” nota literatiiriinde ti¢ boliime
deginilmistir; 1) Ana yontemler, 2) Birlesik yontemler, 3) Boliim karma yontemler (Aliyeva

H, 2004, s.44).
2.1. Miizikal ve Teknik Ac¢idan Analizler ve Calismalar
2.1.1. Birinci boliim analizi ve calisma onerileri

Tiirk Sonati ii¢ bdliimden olusur. Ilk bdliim (La mindr) sonat allegro bi¢iminde
yazilmustir. 1k &lgiilerden piyano partisine verilen giris kisminda “Kiymet bilme” temas1

islenmistir.
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Sekil 2.1. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Boliim, 1-16. élciiler arasi.

7/8 lik tempoda baslayan ilk boliim (Allegretto), piyanonun 11 6l¢iilii hazirligmin
ardindan kemanin girisiyle baglar. Tofig Bakihanov, bu ana béliimde “Hani benim yemenim”
adl Tiirk halk ezgisini kullanmistir. Besteci, bu boliimde “birlesik yontemlere” ait olan 5/8
Olciisiinii 3/8 + 2/8 sekizlikler sirasmni koruyarak gdstermistir. Ik ciimleden farkli olarak,
ikinci climlede ¢ift sesler kullanilmistir. Ancak tema, unison bir seste degil, karisik bir
sekilde verilmektedir. Bakihanov'un eserinde, Tiirk halk ezgisini kullanarak kendi 6zgiin

yorumunu katmasi, 6zellikle ritmik ve melodik anlaminda ilging bir birlesim yaratmasina

olanak tamimaktadir.
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Sekil 2.2. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Boliim, 17-37. dl¢iiler arast

Bu 6zellik, ritimde kendini 6zellikle dikkat g¢ekici bir sekilde gdsterir. Baglayici
boliimiin sonunda 6lcii degisir (6/8), biiyiik bir fermato (uzatma) ile birlikte goreceli bir
sakinlik olusturulur. C. Sigsmanoglu yorumunda: Tiirk halk melodisinin ilk notalarmni
baslangicta piyano icrasinda 4/4 Slgiisiinde sunar. Ug &lgiilii kiigiik bir girisin ardindan,
besteci 3+2 sekizlik ritminde 5/8 Olglisiine geri donerek keman partisinde temayr tam
anlamyla isler. Bu 6zgiin ritmik ve yapisal gesitlilik, eserin dinamizmini ve 6zgiinliigiinii

vurgular.
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Sekil 2.3. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Boliim, 38-47. dl¢iiler arasi

Keman partisinde ikili, tiglii ve dortli araliklarin yer almasi icracinin 6zel dikkat
gostermesini gerektirir. Her iki icract da sesin tekdiizeligini saglarsa ve tam ritmi korursa,

eserin seslendirilmesi daha ifadeli ve anlamli olabilir. Burada piyano partisinin “ostinato”

temasi keman i¢in mantiksal bir destek gorevi gortir.

Besteci, ana boliimiin gelisim ¢izgisini oldukga ilging bir sekilde yorumlamistir. Bu
durum ritimde kendini daha parlak bir sekilde gostermistir. Baslangigta 3+2 sekizlik dizisi

verilmisse de “4” sayisindan sonra yerlerini (2+3 sekizlik) olarak degistirerek 5/8 Slgiisiinii

korur.
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Sekil 2.4. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Boliim, 48-57. dlgiiler arast

5/8'lik ritimle baslayan cift sesler, melodik seriivenlerini '6' numaraya kadar
siirdiirtirken, ayni siirecte la sesi tlizerindeki si bemol arizasini alarak, gelen gamda tek bir
sese doniisiir. Piyano partisi, Ozellikle 1. ve 4. sekizliklere denk gelen notalarda vurgu
yaparak, Tiirk miiziginin ayirt edici 6zelligi olan aksak ritmi vurgular. Bu vurgular, eserin
Tirk miiziginden ilham alan 6zgiin ve belirgin ritmik dokusunu olusturur, dinleyiciye
geleneksel Tiirk miizigi unsurlariyla zenginlestirilmis bir miizikal deneyim sunar. Ritmik
zenginlik, eserin Tiirk kiiltiiriinden beslendigini ve geleneksel miizik 6gelerini basariyla
birlestirdigini gosterir, boylece dinleyiciye essiz bir miizikal seriiven vaat eder. Bu sayede,

eser, sadece teknik bir basar1 degil, ayn1 zamanda zengin kiiltiirel baglami ve 6zgilin miizikal

ifadesiyle de 6ne ¢ikar.
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Sekil 2.5. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Boliim, 58-67. dl¢iiler arast

“7” numaral1 boliimde, piyano niianslariyla baglayan aksak ritimli karakteristik ¢ikis,
kresendo ile muazzam bir ivme kazanarak etkileyici bir sekilde 6/8'lik 6l¢liye kadar adeta
dans eder. Bu siiregte, piyano partisi, sadece bu ¢ikisa destek olmakla kalmaz, ayni zamanda
miizigin igsel dinamiklerini giiglendirerek duygusal bir derinlik katmaya devam eder. Bu
boliim, eserin dinamik yapismi canlandirarak karakteristik ritmik o6zellikleri biiyiik bir
Ozveriyle on plana c¢ikarir. Tofig Bakihanov’un eserindeki bu an, yalnizca cesitliligi ve
dinamizmi artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda miizikal ifadeyi derinlestirerek dinleyiciyi
etkileyen belirgin bir ddnemectir. Dinamik bir gelisimle 6ne ¢ikan bu bdliim, Bakithanov'un
bestecilik yeteneklerini ve eserin biitiinsel ¢ekiciligini vurgular, dinleyiciye unutulmaz ve

etkileyici bir miizikal deneyim sunar.
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Sekil 2.6. Tofig Bakihanov un no.5 Tiirk Sonati, 1. Béliim, 68-75. dlgiiler arast

68. dlciideki puandorg boliimiinden sonra, 69. 6l¢iide baslayan 8 numarali kisim,
moderato (orta bir hizda) tempoda siiregelir. 3 6l¢iiliikk bagl ve genis piyano girisiyle birlikte,
3+2 sekizlik forte vurgusuyla baglayan keman, eserin ilk boliimiine gore daha ritmik ancak
bir o kadar da duygusal bir karaktere biirlinmiistiir. Bu boliim, eserin dinamik yapisini
zenginlestirir ve duygusal derinligi artirarak dinleyiciye ¢esitli duygu tonlar1 sunar. Kemanin
melodik anlatimi, eserin bu asamasinda daha yogun bir duygu ifadesi tasirken, piyano eslikle
bu duygusal yogunlugu gii¢lendirir. Bu durum, eserin i¢sel zenginligini ve duygu cesitliligini
vurgular, dinleyiciyi etkileyici bir miizikal seyahate ¢ikarir. Ozellikle keman ve piyano
arasindaki etkilesim, eserin duygusal derinligini ve miizikal zenginligini dinleyiciye aktarir,

boylece eser izleyiciyi etkileyici bir miizikal duygu tonlar1 sunar.
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Sekil 2.7. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Béliim, 76-96. dl¢iiler arast

Bu derin duygusal tema, 6l¢iiniin sonuna kadar etkileyici bir sekilde devam eder. 86.
Olgiiden itibaren 2 &l¢ii boyunca 6/8'lik ritme gecis yapilarak, 88. dlciide ise baslangictaki
ritim olan 5/8'lige doniis gergeklesir. Piyano partisinin 3 6l¢li boyunca devam eden girisiyle
birlikte, keman partisi 91. dl¢iide onaltilik notalarla gii¢lii bir sekilde katilir ve boylece daha
etkileyici ve firtinali bir atmosfer bu kisma hakim olur. Bu boliimdeki ritmik degisiklikler
ve dinamik artig, eserin gelisimini gii¢lii bir sekilde vurgular ve dinleyiciye ¢esitli duygu
tonlar1 sunar. Ozellikle kemanin onaltilik notalardaki katilimi, eserin enerjisini artirirken,
piyanonun dinamik girisiyle birleserek etkileyici bir atmosfer yaratir. Bu bolimdeki ritmik
ve dinamik zenginlikler, eserin dramatik yapisini derinlestirir ve dinleyiciyi duygusal bir
yolculuga c¢ikarir. Bu yogun miizikal deneyim, dinleyiciyi duygusal bir yogunluga

stiriiklerken, eserin etkileyici atmosferinde kaybolmalarina olanak tanir.
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Sekil 2.8. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Boliim, 97-112. él¢iiler arasi

Keman partisindeki onaltilik tremopolu ¢ikis, "11" numarada duygusal ve bagli bir
tema olarak, forte niiansinda etkileyici bir bicimde sunulur. Piyano partisinde ise 4 Olcii
boyunca devam eden bagl akorlar mevcuttur. Keman partisi, 105. dlciide sol telinde kars1
temay1 kiirdili hicazkar makaminda calarak, 112. 6l¢iiniin sonundaki bitis ¢izgisine kadar
gittik¢e sakinleserek devam eder. Bu boliimde kullanilan makam ve melodi, eserin duygusal
atmosferine katkida bulunarak, kemanm ifade giiciinii vurgular. Keman ve piyanonun
giderek sakinlesen ifadesi, eserin bu kisminin sona erdigi noktada dinleyiciye duygusal bir

atmosfer sunar.

42



. " =
s 112] Atewrw .

- = "= -
—3-— = . e =
twt‘ — = — - ﬁg : § - R "32 3 - w2
| [lzi Allegro - A e
i e PP n P ng o n e e o T T Py
- e : ¥~ 3 ) S e S o e S R e e ——w -
L5 f . - & B s S —— i' fe ca . e
-
= E d o> ° - - -
i mngs ammnga e e = ﬁf????":.-e T eTzaT
i — e = L R : =
i f— — g
— = = r - =
,é : = —— | - = | - =
Q= ==e=sesacesmsscneonse
gy g gu— FEEAE e
; 2 B T e It e S e A e See e e e e R
(¥ oe—ga—-5 2= = 201 1 TS (38 2 2y & W
— s
- - - - - - - - - - - - - - -
s : e, IR - : z e -
c s SR T es o o =S isE LS eSS =SS TS s TR I
— bt
‘ o T e
- > s -
;.6 = === = g i1 e
|
e e e S -
it - - omle - - - - .
G s .".'.’.'.:"":‘z'.'"‘"rc. 'b:'”_:,- -~ ‘.“T":'“ e e
e e e = = ===
2 o
| e
e —— e e e e e B e B S ==

Sekil 2.9. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Boliim, 113-123. dlciiler arast

Birinci boliimiin detayli islenmesinde, 6zellikle 13. Olgiiden itibaren, karakter
acisindan yardimci partinin degistirilmis bir varyantmni kesfetmek miimkiindiir. Besteci, bu
noktada dnceki temel motifleri ve temalar1 ele alir, onlar1 yeni bir bakis agistyla isler ve
dinleyiciye tanidik bir melodi veya motive dizisi sunar. Bu degistirilmis varyasyonlar, eserin
gelisimini sekillendirirken, dinleyiciyi 6nceki temalara duygusal bir baglam i¢inde geri
ceker. Bestecinin bu doniisiimleri, miizigin evrimini zenginlestirerek, eserin i¢sel derinligini

ve kompleksligini vurgular, boylece dinleyiciye daha derin bir miizikal deneyim sunar.

43



. - - > Sy, = " - - —  —
-i(o v = ¥ = *"*_’ 2 = 3-‘ — ¥ T ;’ — 1]
p—= ‘-'*—.‘{.‘ = - ?‘“I/I'J‘J.’Hi:-:f;:f ﬁ =
o == et === === ==
‘ = = e = = = ,
( e v - e o ——————w———
&) - —_— . —
.
= — T = &
T 5—= = iz i 4 e =i .
e e e o e A e —
e = = e R S SR R e e e —
e P I = == —_— —_—
( A - - - - i:{_, — —:.:——,_aa:ﬂ
& =

Sekil 2.10. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Béliim, 124-131. dlciiler arast

Belirtilen boliimde, piyano partisinin siirekli onaltilik hareketi ve keman partisinin
cesitli ritmik sekillendirilmis temalar, icra edilirken bir dizi zorlugu beraberinde getirir ve
her iki icracidan 6zel bir dikkat ve ustalik gerektirir. Piyano, karmagik bir ritmik dokuyu
yogun onaltilik figiirleriyle islerken, kemanin temalar1 da 6zgiin ve ¢esitli ritmik 6gelerle
ortiliidiir. Bu karmasiklik, icracilardan teknik hassasiyet ve duygu ifadesinde derinlik bekler,
bu da eserin cikislarin1 ve gecislerini miitkemmel bir sekilde ifade etmek icin titiz bir
caligmay1 gerektirir. Bu zorlugun iistesinden gelmek, eserin dinamik yapisini en iyi sekilde

ortaya koymak ve canli bir sekilde icra edilmesini saglamak adina hayati bir 6neme sahiptir.
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Sekil 2.11. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Béliim, 132-139. dlgiiler arast

Olgii degisikligi ve crescendo ile artan gerginlik, piyano akorlar1 ve keman
kadansiyla goreceli olarak sakinlestirilse de, bu durum tam anlamiyla bir sakinlik atmosferi
olusturmaz. Tam aksine, bu sakinlesme ani, eserin igsel gelisimini ve dinamik yapisini
stirdiirerek dinleyicide beklenmedik bir heyecan uyandirir. Piyano ve keman arasindaki
etkilesim, miizigin temel gerginlik ve duygusal derinligini korurken, ayni zamanda
dinleyiciyi sasirtan ve diisiindiiren bir miizikal doniis sunar. Bu, eserin dinamik zenginligini
ve duygusal yogunlugunu siirdiirerek, dinleyiciyi siirekli olarak igcine ¢eken bir anlati
olusturur. Bu an, sakinlesme ile birlikte duygu yogunlugunu daha da artirarak, dinleyiciye

etkileyici bir miizikal deneyim sunar.
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Sekil 2.12. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Béliim, 140-150. dlgiiler arast

Islemenin baslangici, “15” numaradan itibaren temanm derinlestirilmesiyle ortaya
cikar. Bu siiregte, gerginlik adim adim azalr; hem onaltiliklarin sekizliklere
doniistiiriilmesindeki ritmik degisimde, hem de kademeli bir sekilde azalan dinamiklerdeki
diminiendo evriminde bu azalma kendini gosterir. Bu gelisim, eserin i¢sel dinamiklerini
diizenleyen bir akisa doniiserek, dinleyiciye temanin derinlemesine incelendigi ve duygu
ifadesinin zaman icinde nasil evrildiginin bir seriivenini sunar. Onaltilik figiirlerin
sekizliklere doniisiimii, ritmik cesitlilik ve dinamik degisim arasinda bir denge kurarak,
eserin sonraki boliimlerine dogru devam eden bir miizikal kesif atmosferi olusturur. Bu
evrim, dinleyicinin miizigin derinliklerine daha fazla niifuz etmesini saglar ve eserin duygu

yiiklii atmosferini daha da zenginlestirir.
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Sekil 2.13. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Boliim, 151-166. élgiiler aras

154-164. dlgiiler arasindaki boliim, 15 numarada baslayan melodik derinlesmenin
etkileyici bir sekilde evrilerek, yavasca dinamik bir zirveye ulastig1 ve ardindan yiikselen bir
pasaja doniistiigii carpict bir anmi igerir. Bu siirecte, melodik gelisim zaman i¢inde giderek
artan bir yogunluga ve dramatik bir etkiye sahip olur. Dinamik degisiklikler ve yiikselen
pasaj, eserin i¢sel gerginligini artirirken, ayn1 zamanda dinleyiciyi bir heyecan yolculuguna
cikarir. Bu boliim, eserin duygu yogunlugunu doruk noktasina tasiyarak, dinleyiciye derin
bir miizikal deneyim sunar. Melodi ve dinamikler arasindaki bu etkilesim, eserin duygusal

zenginligini ve dinamizmini vurgular, bdylece dinleyiciye unutulmaz bir an sunar.
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Sekil 2.14. Tofig Bakihanov’un no.5 Tiirk Sonati, 1. Boliim, 167-182. dlgiiler arasi

167. dlgliden 18 numaraya kadar, keman partisinde dortliik ticlemeler ve iki dortliik
ritmler 6n plandayken, ayni siiregte piyano partisi iicleme sekizlik, dortliik gibi ¢esitli ritmik
Ogelerle zenginlesir. Bu donemde, 18 numaradan 182. 6lgiiye kadar, piyano solo olarak
temay1 gelistirmeye devam eder. Ritmik cesitlilik, kemanin ve piyanonun etkilesiminde
kendini gdsterir, bu da eserin dinamik yapisia ve karakterine zenginlik katar. Piyano, temay1

yeniden yorumlayarak ve gelistirerek, dinleyiciye eserin derinliklerinde bir kesfe ¢ikma

firsati sunar.
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Sekil 2.15. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Boliim, 183-192. dlciiler aras

19 rakamindan itibaren baslayarak 21 rakamina kadar devam eden bdliim, piyano
tarafindan sunulan onaltiliklar aracilifiyla, sonat formunun farkli boliimleri arasinda
karakter agisindan anlamli bir biitlinliik saglar. Bu onaltilik figiirleri, eserin temel temalarini
ve motivasyonlarini tasiyarak, dnceki boliimlerin atmosferini siirdiiriir ve sonraki boliimlere
bir koprii olusturur. Piyano tarafindan bu sekilde islenen ritmik motifler, eserin i¢sel yapisal
biitiinliiglinii korurken, ayn1 zamanda dinleyicinin melodik gelisimle baglant1 kurmasini ve

miizigin evrildigi temel unsurlar1 takip etmesini saglar. Bu, eserin bir biitiin olarak tutarl ve

diisiinsel bir ilerleme sergilemesine katkida bulunan 6nemli bir an1 temsil eder.
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Sekil 2.16. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 1. Boliim, 193-199. élciiler arasi

Ropriz, sonat allegrosuna 6zgii tamamlayici bir iglevi yerine getirerek eserin yapisal
biitiinliigline dnemli bir katkida bulunur. Sonatin birinci boliimii, hem farkli tempolardaki
ritmik figlirasyonlar1 icermesi hem de ¢esitli fonksiyonel karakterlere sahip olmasi agisindan
son derece zengindir. Bu 6zellikler, sanat¢ilardan 6zel yetenekler ve yliksek profesyonellik
bekler, ¢iinkii eserin bu karmasikligi, icracilardan dengeli bir teknik beceri ve derin miizikal
anlayis istemektedir. Ropriz boliimii, temel temalarin tekrari ve doniistiiriilmesi yoluyla
eserin evrilen bir hikayesini anlatir. Bu boliim, dinleyiciye eserin temel motiflerini yeniden
kesfetme ve derinlemesine anlama firsat1 sunar, bdylece unutulmaz bir miizikal deneyim

ortaya cikarir.
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Sekil 2.17. Tofig Bakihanov’un no.5 Tiirk Sonati, 1. B6liim, 200-210. él¢iiler arasi

21 numaradan bir 6nceki 200. 6lglide keman partisinde dortliik flojole notalar 6ne
cikarken, ayni siiregte piyano partisinin sol elinde dortliik sol diyez, sag elinde ise onaltilik
gecis notalar1 bulunmaktadir. 21 numarada baslayan meno mosso ile birlikte, bu boliim 210.
Ol¢iide diminuendo ile birlikte sona erer. Ritmik ve dinamik ¢esitlilik, kemanin ve piyanonun
birbiriyle etkilesimini vurgular, bu da eserin bu kisminin 6zel bir dikkat ve teknik beceri

gerektiren bir performans sergilemesini saglar. Bu boliim, eserin igsel gelisimine derinlik

katar ve dinleyiciye dramatik bir sona dogru yonlendirir.
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2.1.2. ikinci b6liim analizi ve ¢alisma onerileri
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Sekil 2.18. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 2. Béliim, 1-21. dlciiler arast

Sonatin ikinci boliimi, andante, (re-mindr), iic bolimlii formda bestelenmistir.
Besteci burada "Boztepe" melodisinden yararlanmustir. ikinci béliim, cesitli 81¢ii degisimleri
icermesiyle one ¢ikiyor. ilk olarak, tema sadece piyano icrasinda 3/4 dlgiisiinde sunulsa da,
ikinci ciimlede ayni1 tema degistirilmis bir sekilde 3/8 6l¢iisiinde islenir. Boliim boyunca her
Olciide, 0Olcii degisikligi goriilmektedir 3/8, 2/8, 3/8 olgiileri devam ederken sonrasinda, 8/8

ve 9/8 dlgiilerinin ardigikligina rastlamaktayiz.
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Sekil 2.19. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 2. Boliim, 22-28. dlciiler arasi

22-26. dlgiiler arasindaki keman partisinde, tema 9/8 Slciisiinde iicliilerle ilerlerken,
piyano partisindeki onaltilik pasajin tekrari, gelisen melodi hattina dokunarak onu
zenginlestirir. Her tekrarda, kemanin melodik hattin1 6nceki temadan ileri tagimasi ve

recitativo boliimiine gegise hazirlik yapmasi, bu pasajin miizikal anlamda 6dnemini daha da

vurgulamaktadir.
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Sekil 2.20. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 2. Béliim, 29-42. élgiiler arast

25. rakamdan baglayarak 42. 6lgiiye kadar, Tofig Bakihanov, "Ana Usullar" ve
"Birlesik Usullar" boliimlerine ait 6/4, 7/8, 4/4, 5/8, 3/8, 5/8, 7/8, 8/8, 7/8 dlciileri, karmasik
ve ardigik bir sekilde piyano partisinde ustalikla sunulmustur. Bu zengin 6l¢ii ¢esitliligi,
repriz kisminda da, 48. Olgliye kadar devam etmektedir. Piyano partisinde kullanilan

pedallar, keman solonun melodisinin daha zarif bir atmosferde duyulmasina katkida bulunur.

54



S8 - . a"f - X N
£ S5 P —r et a2 = —_ s
‘ e — -t b =™ # ""’.: : : »B”f‘. - = = :: E—Z
2 3¢ 6 2 1 s’ | o - 4
== S= s == = = i=—==—
*® =¥ -P -r *+ ¥ &% R ¥ a3
=¥

Sekil 2.21. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 2. Béliim, 43-54. ol¢iiler arast

Bu eserin degisken Olcii yapisinin etkili bir sekilde seslendirilmesi, bireysel
yeteneklerin bu parcanin performansindaki kolektif uyumu gerektirir. Bu, icracilarin
birbirleriyle uyum i¢inde ¢aligma yeteneklerini ve birlikte ¢alma kabiliyetlerini dikkatlice
kullanmalarmi gerektirir. Icracilar, tempodaki degiskenligin dogal bir sekilde gecisini

saglamak i¢in hassas ritmi titizlikle korumalidirlar.
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Sekil 2.22. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 2. Béliim, 55-62. él¢iiler arast

27 numaradan sonra, piyanonun sf vurgulu birlik akorlar1 esliginde keman, onaltilik
ve sekiz bagli makamsal varyasyonlar1 56. dlgiiden itibaren gelen kresendo ile birlikte 1
oktav yukarida calar. Bu etkileyici melodi, eserin tonal zenginligini ve dinamik c¢esitliligini

vurgulayarak, renklerin ve dokularin bu temada bir araya gelmesini saglar.
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Sekil 2.23. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 2. Béliim, 63-80. él¢iiler arast

64. dlgiideki kemanin sekiz bagli onaltilik melodisinin sona ermesiyle, miizik 3/4 6l¢ii ve 4
6l¢li boyunca poco diminiendo ile hafifler. 65. dlgiiden itibaren ise karakter ve ritim degisir. Keman
partisindeki aksak ritimdeki pizzicatolar 76. 6l¢tideki "arco" direktifine kadar devam ederken, piyano
partisi ayn1 Olgiilerde mf vurgusuyla aksak ritimde sekizlik ve dort notalardan olusur. 76. dlgiide,
keman partisi melodiyi devralirken, piyano partisi ikilik notalarla eslik eder. 77. dl¢iiden itibaren ise

aksak ritim, sf vurgusu, kresendo ve son 6l¢iide diminiendo kullanilarak ikinci boliim, gosterisli bir

sekilde sona erer.
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2.1.3. Ugiincii boliim analizi ve cahsma onerileri
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Sekil 2.24. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Boliim, 1-21. élciiler arasi

Besteci, finalin ana bolimiinde Tiirk halk sarkisi "Sabahdan Bizim Pihara"dan
yararlanmigtir. Bu halk sarkisinin temelinde bulunan 9/8 Olciisiinii, besteci 5/8+4/8
kombinasyonuyla yansitmistir. Besteci, basit {i¢ boliimlii formda yazilmis olan bu uzun ve
cevik temayi, entonasyon agismndan oOzgiir ve akict bir tarzda seslendirmenin Onemini
vurgulamigtir. Bolim “Allegro Scherzondo” ve 5/8 ritimde 10 dl¢iiliik piyano partisinin hizl
ve aksak karakterli girisiyle baslar. 29 numarada forte niiansta keman partisi bu aksak ve
neseli ritme katilir. 30 numarada piyano partisinde baglayan kresendo esliginde tema

duyurulur. Keman partisi ise piyano niiansta bu temaya eslik eder.
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Sekil 2.25. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Béliim, 22-40. él¢iiler arast

22. olgiiden 45. olgiiye kadar her Olclide 4/8 ve 5/8 olarak istisnasiz ritim
degisiklikleri vardir. Bu tiirk halk miiziginin en karakteristik 6zelliklerindendir. 31 numarada
keman partisinin sona ermesiyle gelen “meno mosso”da piyano partisi sag elde gelen
oktavlarla temay1 calar. Piyano burada, bas notalardaki baglar1 korurken melodinin
yumusak, akict hareketine 6zel bir dikkat gdstermelidir. 32 rakamindan itibaren piyanoda
verilen temaya eslik eden keman partisinde, besinci 6l¢iiden baslayarak her iki elde pizzicato

ile calman dortlii ve besli araliklarin birlesiminde asik miiziginin karakteristik 6zellikleri

duyulmaktadur.
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Sekil 2.26. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Boliim, 41-58. ol¢iiler arast

41. dlciide keman partisinde 4 6l¢ii boyunca ritmik pizzicatolar hakimken, piyano
partisinde sag eldeki iki bagl sekizliklerle sol eldeki noktali dortliikk ve dortliik notalar,
Ozgilin bir baglanti climlesi olusturur. 33 numarada forte niiansh ritmik ve neseli karakter,

diminiendo ve piyano niiansiyla birlikte, daha hiiziinlii ve igsel bir karaktere evrilirken,

ritmik hareket devam etmektedir.
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Sekil 2.27. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Boliim, 59-77. él¢iiler arast

35 numarali pasajda ortaya ¢ikan onaltilik ritim kalibi, 36 numarali pasajin tonal
amacli kopriisiine dogru bir hazirlik sunmaktadir. Bu hazirlik, 6zellikle 36 numarali pasajin
4. dlgiisiinden itibaren belirginlesen tonal degisimle birlikte daha da belirgin hale gelir. 36
numarali pasaj, kendisini bir koprii olarak sunarak, miizikal hikayenin akisini yonlendirir ve
dinleyiciyi yeni bir lirik atmosfere tasir. Bu noktada, baslangicta kurulan ritmik temel,
melodik doniisiimle birleserek eserin dinamik yapisina derinlik katar. Bu sekilde, 36
numarali pasaj, tonal ve duygusal anlamda zenginlesen bir miizikal deneyim sunarak eserin

gelisimine 6nemli bir katkida bulunmaktadir.
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Sekil 2.28. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Béliim, 78-92. él¢iiler arast

Moderato temposunda baglayan 78. 6l¢iide 2 6l¢ii boyunca piyano partisinde giris
kismu yer alir. 37 numarada keman partisinde mf niiansta duygusal bir tema vardir. Bu tema
83. Olgiiniin sonundaki puandorga kadar devam eder. 84. dlciide ise kemanda pissicato

varken temay1 piyano partisi devralir.
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Sekil 2.29. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Boliim, 93-108. él¢iiler arast

93. dlglide piyano partisi 5 6l¢li boyunca sol elde temay1 dortlikk ve ikilik notalar
halinde calarken, sag elde senkop ritimlerle hareketlilik vardir. 39 numarada kemanin girisi
ve temay1 devralmasiyla birlikte, piyano partisi sol elde sekizlik bagli notalarla devinim
saglar. 40 numarada keman partisindeki sekizlik sol notasi ile birlikte ton degisir ve tekrar

solo piyano partisinde forte niiansta yeni bir climle baglar.
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Sekil 2.30. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Béliim, 109-122. diciiler arast

109. dlgliden 42. numaraya kadar, piyano partisi sag elde ikilik ve dortliik akorlar:
calarken, sol el partisindeki dortliik iigclemeler, ciimlenin gorkemini vurgulamak icin
kullanilan pedalla birlikte calinmaldir. 119. Slgiide, keman mf niiansinda baslayarak,
kresendo ile birlikte 121. 6l¢iide gelen oktavlarla climleyi karakterize eder. Piyano partisinde

ise sekizlik ticlemeler bulunmaktadir.
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Sekil 2.31. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Boliim, 123-134. dlciiler aras

123. dlgliniin ilk sekizliginde, keman partisi climleyi sonlandirir. Piyanoda ise sag
elde tersine sekizlik iiclemeler, sol elde ise birlik notalara dogru ilerleyen dortliikler
bulunmaktadir. 43 numarada keman partisinde forte niiansinda gelen ince si notasi ile
baslayan bagli notalarla devam eden, dortliik, sekizlik, ikilik gibi tek sesli notalar igerirken
piyano partisi ise sag elde dortliik sekizlik ticlemeler, sol elde ise birlik nota iizerine kurulu

ilk sekizligi esas alan ticlemelerle zenginlesmistir.
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Sekil 2.32. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Boliim, 135-147. dlciiler arast

44 rakamindan itibaren, isleme bdliimiinde belirgin Ol¢li ve ritm degisiklikleri
gozlemlenmektedir. Keman partisinde, tek ve cift pizzicato kullanilarak besli araliklarin
sunumuyla, ask temasimin ifadesini bir kez daha duymak miimkiindiir. Cift pizzicatonun
Olciilerde farkli tempolarla diizenlenmesi, icracidan 6zel dikkat gerektirmektedir. 5/8, 4/8
73 5/8, 4/8 gibi degisen ritimler, eserin dinamik yapisini zenginlestirir ve icracilardan
teknik bir ustalik ister. Gelisme boliimiiniin 6zlii ve kisa olmasi, genis bir sergi boliimii ile

kisa ve dinamik bir karaktere sahip repriz arasinda gegis yaparak yapisal bir denge olusturur.
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Sekil 2.33. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Boliim, 148-168. él¢iiler arast

151. 6l¢iide kemanin besli araliklarla sunulan temasina eslik eden piyano partisi, 5/8,
4/8 olgiileri ile ritmik dokusunu “re-do-re-mi-re-mi-re-re” melodik hatt1 ile gelismektedir.
Bu ritmik ve melodik yapi, eserin bu boliimiinde dikkat ¢eken ve karakteristik bir 6zellik
tastyan bir ilerleme saglamigtir. Piyano partisinin bu ritmik motifleri, hem eserin ritmik

cesitliligini vurgular hem de dinleyiciye benzersiz bir miizikal deneyim sunar.
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Sekil 2.34. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Béliim, 169-188. élgiiler aras

151. olclide piyano eslik partisinin ritmik ve melodik unsurlari, 48. rakamdan
baslayarak keman performansinda yeniden karsimiza ¢ikar. Bu tekrar, gelisme boliimiiniin

akici bir evrimini ortaya koyar ve eserin igsel yapisal ilerlemesini daha da belirginlestirir.
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Sekil 2.35. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Boliim, 189-206. élgiiler arast

189. dlgiide piyano ve kemanin temay1 sonlandirmasiyla birlikte, 190. 6l¢iide keman
partisindeki tremololar, piyanodaki aksak ritimli ve Tiirk motiflerini barindiran temaya
gecer. 51 numarada ise 2 6l¢ii boyunca devam eden piyano solo bulunmaktadir. 200. dl¢iide
kalin notalardan baslayip ince notalara dogru piyano ve daha sonra keman tarafindan gelen

iiclemelerle birlikte kresendo baglar. 204. Glciide hem piyano hem de keman partisinde

iinison gelen onaltiliklar mevcuttur.
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Sekil 2.36. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Béliim, 207-218. dlciiler arast

Unison onaltilik notalarin 52. Numarada sona ermesi ile birlikte meno mosso baslar.
Piyano partisinde 4 lgii boyunca devam eden bagh birlik notalar varken, 212. Olgiide bu
birlik notalar sf ifadesine doniiserek daha vurgulu sekilde ¢alinir. Keman partisinde forte
niiansta gelen iceriginde sekizlik ve dértliik notalar desteklenen duygusal tema 212. Olgiiniin
ilk dortliigiine kadar devam eder. 53 numarada ise moderato tempoda yeni ve biraz daha

hareketli tema, piyano partisi ile birlikte baslar.

70



Sekil 2.37. Tofig Bakihanov'un no.5 Tirk Sonati, 3. Boliim, 219-232. dlgiiler arast

209. olciiye kadar piyano partisinde devam eden temadan sonra 211. dl¢iide ton ve tema
yeniden degisir, bu solo 54 numarada kemanimn temay1 devralisma kadar devam eder. 228.
ol¢lide, piyano partisi, keman partisine gii¢lii bir alt yap1 saglamak i¢in hareketli ve bagl

sekizliklerle etkileyici bir sekilde devam eder.
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Sekil 2.38. Tofig Bakihanov'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Boliim, 233-244. élciiler arasi

Kemanin ana melodiyi ¢aldig1 ve piyanonunda hareketli ve bagl sekizliklerle eslik
ettigi climle, 55 numarada ton degisimi ve kemanin 6l¢ii basinda gelen sekizlik vurgulu si

bemol notast ile yerini solo piyanoda gelen daha giiclii akorlara birakir.
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Sekil 2.39. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Boliim, 245-256. élgiiler arast

Piyano soloda gorkemli bir sekilde gelen gegis climlesinden sonra 249. dlglide 6/8
lik Ol¢liniin gelmesi ile birlikte 4 6l¢iiliikk daha hareketli ve ritmik bir tema gelir. Keman
partisi ise 56 numarada 5/8 lik dlciide ve forte niiansta bu harekete gdrkemli bir sekilde

katilir. Ayn1 6l¢iide piyano ise 6l¢ii boyunca devam eden bagli akorlarla kemana eslik eder.
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Sekil 2.40. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Béliim, 257-278. dlciiler aras

56 numarali pasajda piyano, pedal sesi kullanarak atmosferi olustururken, keman
belirli bir kalib1 tekrarlayarak bu atmosferi gii¢lendiriyor. Ayn1 zamanda, 58 numarali
pasajda keman, eslik gorevini lstlenirken piyano ise belirli bir kalibi c¢esitli akor
baglamlariyla vurgulu anlarda ¢aliyor. Bu miizikal an, enstriimanlarin birbirine uyumlu bir

sekilde etkilesimde bulunarak, dinleyiciye zengin bir miizik deneyimi sunmaktadir.
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Sekil 2.41. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Béliim, 279-292. élgiiler arast

60 numaral pasajda keman partisi, coda boliimiine hazirlik olarak kendine 6zgii
onaltilik hareketine baslamis durumda. Bu 6zel hareket, siirekli yiikselen armonisiyle adeta
bir koprii gorevi listlenerek, eserin melodik atmosferini zenginlestiriyor. Kemanin ¢aldigi bu
karakteristik motif, ilerleyen boliimlerde siklikla karsimiza ¢ikacak olan ve miizigin

gelisimine katki saglayan bir 6ge olarak one ¢ikiyor.
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Sekil 2.42. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Boliim, 293-304. élciiler arasi

295 numaral dlcliden itibaren coda kesiti basliyor ve eser kapanisa dogru hizla
ilerliyor. Piyano, gii¢siiz zamanlarda diatonik akorlar1 kullanarak, duygusal bir atmosfer
olusturuyor. Ayn1 zamanda, keman partisi ise bir vurusa diisen fazla nota sayisiyla, coda
boliimiine dramatik ve yiiksek enerjili bir giris yapiyor. Bu boliim, miizigin zirvesine dogru
hizla tirmanirken, dinleyiciyi etkileyici bir kapanisa dogru yonlendiriyor. Iki enstriimanin bu

giiclii etkilesimi, eserin finaline gii¢lii bir sekilde vurgular.
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Sekil 2.43. Tofig Bakihanov 'un no.5 Tiirk Sonati, 3. Béliim, 305-313. él¢iiler arast

Coda boliimiinde, piyano partisindeki akorlarin es lerle gelen ardisik senkoplu
hareketi, kemanin onaltilik temaya sahip boliimii i¢in mantikli bir destek iglevini yerine
getirir. 62 rakamindan {i¢ 6l¢ii Once, keman da ayn1 senkoplu harekete katilarak, piyano ile
birlikte sekizliklerin ardisik seslendirilmesini saglar.

entonasyonlar1 seslendirilirken, boliimiin basi ile sonu arasinda bir koprii olusturarak, eserin

sonu i¢in bir biitlinliik saglamistir.
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SONUC

Azerbaycanli Cumhuriyet Halk Sanat¢is1 Tofig Bakihanov’un miizikal yasami, sanat
diinyasina onemli katkilarda bulunmus bir besteci ve egitmenin zengin ve basarili bir
kariyerini yansitmaktadir. Tofig Bakihanov’un ailesi, miizikal dehasini sekillendiren ve onun
sanat yolculuguna ilham kaynagi olan 6nemli bir destek sistemini temsil eder. Ailesi, onun
sanatsal gelisimine ve basarilarina olan destekleriyle, Bakithanov’un miizik diinyasinda
kalict bir iz birakmasia katki saglamistir. Sanat¢inin aile igindeki bu baglam, miizikle olan

yakinligini ve kiiltiirel zenginlige olan duyarliligmi derinlestirmistir..

Bakihanov’un besteleri, Azerbaycan miizik gelenegine katkida bulunan ve ulusal
kiiltiiriin zenginliklerini yansitan dnemli eserler arasinda yer almaktadir. Ozellikle, Dogu
Sonatlar1 serisi, Tlirk Sonat1 gibi besteleri, hem Azerbaycan miiziginde hem de uluslararasi
sahnede biiytik ilgi gormiis ve takdir toplamistir. Bakihanov’un besteleri, geleneksel melodik
ve ritmik unsurlart modern bir anlayisla birlestirerek, dinleyicilere hem derin kiiltiirel bir

deneyim sunar hem de sanat¢imin kendi yaratici vizyonunu yansitir.

Serisinin besinci boliimii olan Tirk Sonati, Bakihanov’un miizikal ustaligmi ve
kiiltiirel derinligini gdsteren onemli bir eser olarak one cikar. Tiirk Sonati, ii¢ bolimden
olusan bir yapiya sahiptir ve La mindr tonuyla yazilmistir. Bakihanov, bu eserinde 6zellikle
Tirk miiziginden ilham alarak, geleneksel melodik ve ritmik 6geleri ustaca kullanmustir.
Sonatin ilk boliimi, allegro formundaki canli ve etkileyici bir yapiya sahiptir. Piyano
partisinin baslangi¢ kisminda islenen "Kiymet bilme" temasi, eserin duygusal derinligini ve

anlamini artirir.

Ikinci boliim olan andante, re-mindr tonundadir ve ii¢ boliimlii bir formu benimser.
Bakihanov, bu bolimde "Boztepe" melodisinden ilham alir ve ¢esitli 6l¢ii degisimleriyle
eserin dinamik yapisini zenginlestirir. Piyano ve keman arasindaki etkilesim, eserin i¢sel

derinligini ve duygu yelpazesini genisletir.

Final boliimii, Tiirk Sonati’nin kapanisini giiclii ve etkileyici bir sekilde tamamlar.
Bu boliimde, ana ve yardimci temalar kisaltilmis bir sekilde sunulur ve kemanin temposuna
eslik eden piyano partisinde ritmik cesitlilik dikkat ¢ceker. Bakihanov’un kullanimryla 15/8
ve 14/8 olgiileri, eserin gelisme boliimiiniin mantikli evrimini vurgular ve igsel yapisal

ilerlemesini ortaya koyar.
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Tiirk Sonati, Tofig Bakihanov’un miizikal dehasin1 ve kiiltiirel baglamdaki ustaligini
yansitan bir bagyapittir. Bu eser, Azerbaycan miiziginin zengin gelenegini modern bir
anlayisla birlestirerek, dinleyiciye benzersiz bir miizikal deneyim sunma basarisini gdsterir.
Bakihanov’un Dogu Sonatlar1 serisi, onun hem Azerbaycan hem de uluslararast miizik

sahnelerindeki 6nemini ve etkisini pekistiren bir miras birakmustir.
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