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OZET

Bu aragtirmanin amaci Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan Osmanli donemine ait murassali
sorguc, kemer ve kemer tokalarinda kullanilan malzeme, kompozisyon ve siistaglarinin
incelenmesidir.Bu arastirmada; Topkap1 Saray1 Miizesi hakkinda bilgi, kuyumculuk sanati ve
tarihi, kuyumculukta kullanilan madenler, kuyumculukta kullanilan teknikler, taki gesitleri,
taglar ve Osmanli’da takinin geligimi, murassa, sorgu¢ ve kemer hakkinda bilgiler
verilmistir.Bu arastirmanin amact dogrultusunda Topkapr Sarayr Miizesi’nde gorev yapan
sanat tarihgi ile goriisme yapilmis ve 11 adet sorgug, 5 adette kemer ve kemer tokasi envanter
numaralar1 alinarak bilgi formu olusturulmus ve degerlendirilmistir. Aragtirmanin sonucunda;
elde edilen bilgilere gore, Osmanli doneminden giiniimiize az sayida sorgug, kemer ve kemer
tokasi kaldig1 goriilmektedir. Bunun sebebi ise sarayin altin paraya ihtiyaci oldugu zaman
takilarin taslari ¢ikartilip eritilerek paraya ¢evrilmesidir. Arastirmada elde edilen bilgilere gore,
Osmanli padisahlarinin giic simgesi olarak taktiklari sorgu¢ 6nemli bir takidir. Kemer ve
kemer tokalari ise padisahin tahta ¢ikma torenlerinde Eyiip Sultan Camii’nde halife tarafindan
kili¢ kusatilmasi ve kemer takilmasi devlet ve saltanat simgesidir.Arastirmada elde edilen
bilgiler gore, incelenen iiriinler i¢inde 16.ylizy1la ait sorgug, kemer ve kemer tokalarinin, motif
ozelliklerine gore sorguclarda geometrik motif ve kemerlerde bitkisel motifin ve incelenen
sorgug, kemer ve kemer tokalarinda altinin en ¢ok yer aldig1 goriilmektedir. Altin kullaniminin
Osmanli Devleti’nin zenginliginin ve giiclinlin bir sembolii olarak tercih edildigi sdylenebilir.
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ABSTRACT

The aim of this research is to examine the materials, composition and ornamental stones used
in the Ottoman aigrette with murassa, belts and belt buckles in the Topkap1 Palace Museum.In
this study, information about the history of Istanbul, its geographical features, information
about Topkap1 Palace Museum, the art of jewelry and its history, the mines used in jewelery,
the techniques used in jewelery, jewelry types, stones and the development of jewelery in
Ottoman, and the aigrette and belt were presented.In line with the purpose of this research, an
art historian working at the Topkap1 Palace Museum was interviewed and an information form
was created and evaluated by taking inventory numbers of 11 aigrettes, 5 belts and belt
buckles.As a result of the research, according to the information obtained, it is seen that few
aigrettes, belts and belt buckles remained from the Ottoman period until today. The reason for
this is that when the palace needs gold money, the jewels are removed and melted and turned
into money.According to the information obtained in the research, the aigrette that the
Ottoman sultans put as a symbol of power is an important jewelry. On the other hand, the belt
and the buckles are the symbol of the state and the reign of the sultan by the caliph in the Eyiip
Sultan Mosque and the wearing of the belt during the sultan's ascension ceremonies.According
to the information obtained in the research, it is seen that among the products examined, the
16th century aigrettes, belts and belt buckles, geometric motifs in the airettes and vegetable
motifs in the belts and gold in the aigrettes, belts and belt buckles examined. It can be said that
the use of gold was preferred as a symbol of the wealth and power of the Ottoman State.
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1.GIRIS

Geleneksel Tirk El Sanatlarinin bir dali olan kuyumculuk sanatinin uzun bir tarihi
gecmisi vardir. Taki takmanin yayginlagmasi, altin ve glimiisiin islenmeye baslamasi
ile tarihin akisi iginde, insanlarin farkli amaglarla bedene veya giysiye taktiklari,
degerli ya da yar1 degerli taslarla bezenmis metallerin, farkli dogal malzemelerle
yapilmig olan siis esyalarii meydana getirme sanatina kuyumculuk denilir. Taki

caglar boyu nesilden nesile adeta koprii gorevi tistlenen bir kiiltiir 6gesidir.

Anadolu kadininin bastan ayaga kadar taktigi takilarla siislendigi ve bu takilarin
bicimlerine, kullanim amaglarina, bolgelere gore farklilik gosterdigi tarihsel
kaynaklarda belirtilmistir. Bag takilar1 tepelik, baslik, kiipe, yanak doven (ziliifliik),
sorgug; boyun ve gogiis takilar1 kolye, pandantif, bros, hamayli; el ve kol takilari

yliziik, bilezik; ayak ve beden takilar1 halhal, kemer gibi isimlerle almaktadir.

Osmanli padigahlarinin yiizyillarca degismeyen iki takisi olmustur: Bunlar, baslarinda
tagidiklar1 sorgug, bellerine taktiklar: kemerlerdir. Kavuk tizerine yerlestirilen sorgug,
bir asalet, gii¢ ve hiikiimranlik simgesi sayiliyordu. Sorgu¢ 6zel olarak altin veya
giimiisten yapilan yuvasina, zevke ve doneme gore beyaz veya siyah balikeil tiiyleriyle
zenginlestirilen, {izeri cesitli kiymetli taslarla siislii bir bas takisidir. Iri ve degerli
taglarin yer aldig1 boliimii genellikle altin madalyonu andirir. Kus tiiylerinin saga ve

sola yonlendirilmesiyle de yelpazeye benzerdi (Tiirkoglu, 1995:78).

Sorguglar, cesitli nedenlerle saray mensuplarina, devlet erkanina padisahlar tarafindan
takdim edildigi gibi devletlerarasinda diplomatik hediye olarak da 6nem tagimistir
(Bilirgen, 2011:66).

Kemer ise Osmanli doneminde kadin ve erkek giyiminin en 6nemli aksesuar1 olarak
yerini korumustur. Osmanli yasaminda, ince bir gomlek iizerine giyilen genis
entarilerin bellerini saran bir kusak olarak sade veya gosterigli aksesuar olma
ozelligine doniigsmiistiir. Fakat yine de kemerler kisiye 6zel esyalar1 tagima gelenegini
kaybetmemistir. Tokalar1 altin, giimiis, yesim, fildisi, balik disi, sedef, tombak gibi cok
farkli malzemeden yapilan kemerler genellikle kalgaya dogru hafifce sarkacak sekilde



gevsek olarak takiliyordu. Kemer kayisi deri veya kumastan, {izeri ise altin ve
glimiisten parcalarla bezemeli yapilmistir. Kayis sade olsa bile tokalari, kemerlerin en
gosterigli bolimiidiir. Gorsel ve yazili belgelerde, basta Sultan olmak iizere
sehzadelerin, hanim sultanlarin, yonetici siifin, toplum i¢inde varlikli kadinlarin ve
erkeklerin murassa kemerlere sahip oldugu belirtilmektedir. Boyutlarindaki degisiklik
disinda kadin ve erkek kemerlerinin bigimlerinde bir farklilik yoktur (Eryavuz,
2009:116).

Padisahlarin, dinlenme anlarinda kusak baglamay1 sevdikleri bilinmektedir. Kiymetli
kumaglardan yapilan “sal kusak™ lar hem geleneklere uygun, hem de yalin ve saglikli
olduklar1 kesindir. Ancak, 6zel glinlerde ve resmi gorevler sirasinda, murassa adi
verilen, kiymetli taslarla siisli, altin veya glimiis sirmali kemer kullandiklari
bilinmektedir. Bu konuda yazili veya tasvir, belgeler ve kemerler mevcuttur. Kemer
tokalari, olabildigince bezenmistir. Padisah kemerlerinin halkin kullandigi sade
kemerlere gore daha genis, tokalarinin ise daha iri oldugu gézlemlenmistir. Padisah ve
sehzadelerin tlirbelerine devlet gelenegi olarak sorgug ve kemerler 61l (meyyid) takisi
olarak konulmaktadir. 1926 da tiirbelerin kapatilmasindan sonra miizelere

getirilmislerdir (Tirkoglu, 1995:81).

Aragtirmada, Topkap1 Saray1 Miizesinde giinlimiize ulasabilen murassali eserlerden
ozellikle sorgug, kemer ve kemer tokalari incelenmistir. Sorgug, kemer ve kemer
tokalarinda; kullanilan maden, teknik, motif 6zellikleri ve taslarinin ¢esitlerini ortaya

koyarak belgelendirmek amaglanmaktadir.

1.1.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amacini; Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi’nde bulunan
murassali (sorgug, kemer ve tokalar1) ve bu eserlerde (malzeme, teknik, motif ve
kompozisyon o6zellikleri) kullanilan degerli ve yar1 degerli taslarin incelenmesi

olusturmaktadir.

Bu genel amag dogrultusunda eserlerin 6nemini belirlemek i¢in asagidaki alt amaclara

cevap aranacaktir.



1. Topkapt Saraymndaki murassali eserlerden sorgug, kemer ve kemer tokalarinin

kullanim yerleri nerelerdir?

2. Topkapt Sarayindaki murassali eserlerden sorgug, kemer ve kemer tokalarmin

yapiminda kullanilan malzemeler nelerdir?

3. Topkap1 Sarayindaki murassali eserlerden sorgug, kemer ve kemer tokalarmin

yapiminda Kullanilan teknikleri nelerdir?

4. Topkap1 Sarayindaki murassali eserlerden sorgug, kemer ve kemer tokalarinin

siislemelerinde kullanilan motif 6zellikleri nelerdir?

5. Topkapr Sarayindaki murassali eserlerden sorgug, kemer ve kemer tokalarinin

kompozisyon ozellikleri nedir?

1.2.Arastirmanin Onemi

Taki her zaman insanlar i¢in vazgecilmez bir siis esyasi olmakla birlikte gecmisten
giiniimiize ulasan bir mirastir. Osmanlilar zamaninda taki gii¢c ve ihtisamin gostergesi
olmustur. Bazi padisahlar kuyum sanatina biiyilk 6nem vermis ve ilgi duymuslardir.
Gegmiste onemli bir sanat olan kuyumculuk hakkinda bilgi vermesi bakimindan bu

caligma 6nem tasimaktadir.

Kuyum ve murassa teknigiyle yapilan geleneksel takilardan sorgug, kemer ve
tokalarinda kullanilan malzemeler, teknik, motif 6zellikleri, degerli ve yar1 degerli
taglar, degerli ve yar1 degerli taslarin 6zellikleri, kesim sekilleri ve Osmanlidaki
anlamlar1, murassa tekniginin Osmanli kiiltiirtindeki etkilerinin yan1 sira bu kiiltiiriin

yasatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan 6nemlidir.

1.3.Arastirmanin Varsayimlari

Topkap1 Sarayinda incelenen murassali miicevher 6rnekleri Osmanli saray kiiltiiriinde

kullanilan tak1 ve kuyumculuk kiiltiiriinii temsil edecek 6zelliktedir.



1. Arastirmanin kavramsal cercevesini olusturmak amaciyla taranan kaynaklar

giivenilir ve yeterli bilgi vermektedir.

2. Arastirma yapildig1 Topkapi Sarayi’nda bulunan murassali sorgug, kemer ve

tokalar1 eserler evreni temsil edecek niteliktedir.

3. Arastirmada veri toplama araci olarak kullanilan bilgi formu, eserlerin 6zelliklerinin

ortaya konulmasi i¢in uygundur.

1.4.Arastirmanin Simirhihiklar:

Arastirma Topkap1 Sarayi’nda bulunan murassali sorgug, kemer ve kemer tokalari ile

smirlidir.

1.5.Tanimlar

Elektron: Altin ve giimiisten olusan dogal alasim. Yiizde kirk altin, yiizde altmis

giimiis karisimidir. Beyaz altin da denir (Savas¢in ve Tiire, 2002:135).

Fes: Sapka yerine kullanilan, kirmizi, kalin guhadan yapilmis, tepesinde piiskiilii olan,

silindir bi¢iminde baslik (Tiirk Dil Kurumu [TDK] Url 1).

Fibula: Tung Cagi’'ndan baslayarak Romalilarin son dénemlerine kadar kullanilan

madeni ¢engelli igne ve bros formu (Savas¢in ve Tiire, 2002:135).

Frit: Kaolin, kuvars kumu, renkli metal oksitler ve potas birlikte yogrularak elde
edilen, seramik ¢camurlarinda ya da sirlarinda kullanilan camsi hamur. Pisirildiginde

yiizeyinde cam gibi parlak, renkli bir tabaka olusur (Savasg¢in ve Tiire, 2002:135).

Gemma: Yatay renkli bantlar olan agattan kabartma olarak oyulmus figiirlere sahip

siis taslar1 (Savasgin ve Tiire, 2002:135).

Giilge: Kiigtk giil, giilciik, ¢igekgik (Url 2).

Hatayi: Bir ¢i¢egin yandan kesitinin stilize edilmis sekli (Ozkegeci, 2014:337).
4



Herakles Diigiimii: Birbiri i¢inden gegen iki ilmegin olusturdugu bu diigiim, birligin
yarattigi giicii, saadet ve mutlulugu ifade eden eski ve yaygin bir simgedir (Tiire,

2004:87).

Hippokampos: Yunan mitolojisinde kanatli denizat1 (Meri¢gboyu, 2001:246).

Kabagson: Yart kiire ya da yar oval formda islenmis siis tagi (Savas¢in ve Tiire,

2002:136).

Kameo: Yiiziiklerde ve madalyonlarda kullanilan tas oymaciligi. Oyulan motif
kabartma halindedir. Kameo yapiminda banth taslar tercih edilmistir (Meri¢gboyu,
2001:246).

Mastika: Sakiz agacindan elde edilen regine. Takida zeminde ince motifler kazima
teknigiyle yapildiktan sonra mastika bu kazilan yerlere dokiiliip renklendirilir (Tiirk
Dil Kurumu [TDK] Url 1).

Meander: Geometrik kivrimlar yapan serit bigiminde bezeme motifi. Antik Yunan ve
Roma sanatinda ¢ok kullanilmistir. Bu bezemeye fret, asik yolu, sapak gibi isimler de
verilmektedir. Kelimenin kdkeni Menderes Nehrine dayanmaktadir (Savas¢in ve Tiire,

2002:137).

Miihiir: Bir kimsenin, bir kurulusun adinin veya unvaninin tersine kazili bulundugu

metal, lastik gibi gereglerden yapilmis arag, damga (Tiirk Dil Kurumu [TDK] Url 1).

Nekropol: Antik Cag mezarliklarina verilen isim, 6liiler sehri (Tiire, 2011:223 c.1).

Rozet: Takilarda ana parca ya da bezemelerde kullanilan kiiciik ¢icek motifleri (Tiire,
2011:225 c.1).

Rolyef: Kabartma. Tas, alg1, kil, ahsap gibi islenebilir yiizeylerde oyuk ve kabarik
sekiller olusturarak yapilan sanat eseri. Algak ve yiiksek kabartma olarak iki tiirti
vardir (Savasgin ve Tiire, 2002:138).



Seraser Kumag: Cozgiisii ipek, atkisindan altin alagimli giimiis tel veya dogrudan
dogruya giimiis tel kullanilarak dokunan kumastir. Osmanli zamaninda bu kumas

olarak ve kemer yapiminda kuyumculuk alaninda kullanilmistir (Url 2).

Sehpar: (Fars¢a) Kusun kanadindaki en uzun tiy (Url 3).

Sfenks: Bas1 ve govdesi farkli tiirlerden (genellikle basi kadin ve gévdesi aslan gibi)
olusan fantastik yaratik. Antik ¢agda altin takilarda gii¢ simgesi figiirii olarak
kullanilmistir (Savascin ve Tiire, 2002:138).

Sikke: Madent para (Tiirk Dil Kurumu [TDK] Url 1).

Skarabe: Bir boynuzu andiran iri 6n ayaklar1 ile giibreleri top haline getirip
yuvarlayarak yuvasina tagiyan bir bocek tiirii. Eski Misir’da dogan giinesin, dolaysi ile
yasamin simgesi sayilmigtir. Antik ¢agdaki altin takilarda bu figiir sonsuzluk ve
biiytisel amagh kullanilmigtir (Tiire, 2011:225 c.1).

Yiv: Bir yilizeyin tizerinde ¢izgi bigiminde olan, sarmal girinti veya ¢ikint1 (Tiirk Dil

Kurumu [TDK] Url 1).



2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILi ARASTIRMALAR

Bu calisma; Istanbul’da bulunan Topkap1 Saray1 Miizesinde yapilmustir.
2.1.Topkap1 Saray1 Miizesi

Topkapr Sarayr Fatih Sultan Mehmet tarafindan 1458 yilinda, bugiinkii ana plan
cergevesinde yaklasik 700 bin metrekarelik bir alan {izerine yeni bir saray inga emri
vermesi iizerine baglamis ve 1478 de tamamlanmistir. Saray, tek seferde yapilip
bitirilmemistir. Farkli donemlerde farkli ihtiyaclardan kaynaklanan ilavelerle
giniimiize kadar ulagsmistir (Bkz. Sekil 2.1). Bu alan yerylizii cografyasinda ve
Istanbul’da benzersiz bir cografyadir. Tarihi yarimadanin burun kismina denk gelen
bu arazi “Sarayburnu” olarak da adlandirilmaktadir. Saray yapilari ile bugiinkii
mekansal kullanim alan1 80.000 m? dir. Topkap1 Saray1 ad1 tarih belgelerinde “Saray-
1 Cedid” olarak geger. Bundan baska saray, “Saray-1 Amire”, “Siidde-i Saadet”,
“Saray-1 Himayun” ve “Der-i Devlet” gibi isimler de almigtir. Saraya “Topkap1”
denilmesi ise 19.yiizyildan itibaren artik giiniimiizde bulunmayan bir sahil sarayinin
isminin verilmesiyle “Yeni Saray “yerine “Topkapi Sarayr” kullanilir olmustur

(Ortayl1, 2007:20).

Topkap1 Saray1 temelde Birun, Enderun ve Harem olmak iizere ii¢ teskilattan
miitesekkildir. Topkapr Saray1; Bab-1 Hiimayun, Babii’s Selam ve Babii’s Saade adli
ti¢ ana kapi, dort avlu, Harem, Hasbahge ve bahgelerden olusur (Ortayli, 2007:33).

Resim 2.1.Topkap1 Saray1 (Sozen, 1998)
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2.1.1.Bab-1 hiimayun ve 1. Aviu

Béb-1 Hiimay(in; Saray alanin basladigin1 gosteren ihtisamli bir kapidir. Fatih Sultan
Mehmet devrinde Sarayin Ayasofya tarafindaki ana girisi olarak yapilmistir. Birinci
Avlu' ya Bab-1 Himayun' dan yani Ayasofya Camii tarafindan girilir. Ayn1 zamanda
Giilhane Parki tarafindan da saraya giris kapist vardir. Bu taraftaki kap1 da Soguk
Cesme Kapisi veya Bab-1 Sultani olarak adlandirilir. Giilhane tarafindaki kapiy1 gecer
gecmez hemen sol tarafta Alay Koskii vardir. Bu kosk hakkinda kisaca bilgi vermek
gerekirse: Padisahlar, ordular sefere c¢ikarken, zafer ve bayram senliklerinde,
sultanlarin nisan, nikah, diiglinlerinde ve sadrazamlar tarafindan kabul edilecek
yabanci elgiler igin tertiplenen alaylar1 bu koske gelerek Taht odasindan seyrederlerdi

(Ortayli, 2007:36).

2.1.2.Babii’s-selam ve I1. aviu

Orta kap1 ya da Babii’s-Selam olarak adlandirilan kapt Alay Meydani ile Divan
Meydanini birbirine baglamaktadir. Fatih doneminde yapilan, sonra degisikliklere
ugrayan bu kapinin iizerinde konik catili kuleler ve mazgallar vardir. Kulelerin
altindaki alanda yani kapinin iki yaninda sag ve solda kapicilara ait odalar yer alir.
Orta kapidan igeriye yalniz padisah atla girebilir, devlet erkan1 bu kapida atlarindan
inerlerdi. Ikinci avlu, Babii’s-Selam ile Babii’s-Saade aras1 revakli bir avludur. Divan-
1 Hiimayun bu avluda bulundugu i¢in bu avluya Divan Meydani veya Adalet Meydani
da denirdi. Avluya girildiginde genis sacgakli bir revak goriiliir. Avlunun Marmara
Denizi’ne bakan sag tarafinda Mimar Sinan’in onardigi Mutfaklar, Asc¢ilar Kogusu,
Hamami, Camisi, Vekilhar¢ Dairesi ve Yaghane; solunda yokus asagi Has Ahuir,
Ziilufli Baltacilar Kogusu, Raht Hazinesi bulunur. Avlunun kuzey kosesinde Harem
cikis kapisi, Kubbealti, Sadrazam Dairesi, Divan-1 Hiimayun Kalemi ve
Kubbealti’ndan olusan ii¢ kubbeli bu boliim ve ortasindaki Adalet Kasr1 ve gliniimiizde

silah miizesi olarak kullanilan i¢ hazine bulunmaktadir (S6zen, 1998:56).

2.1.3.Babii’s-sadde ve IIIL. avlu / enderun avlusu

[13P%1)

Sozciik anlam1 “i¢” olan Enderun, padisahin sik sik ugradigi, giinliik yasaminda

o6nemli rolii olan bir yerdir. Enderun Avlusu’nun ii¢ tarafinda zaman zaman islevleri
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ve nitelikleri degisen, farkli teknik ve bi¢imlerde insa edilmis, genellikle iki kath
yapilar yer almaktadir. Kapidan giriste, bircok degisiklige ragmen Fatih donemine
kadar inen Arz Odasi bulunmaktadir. Cevresinde genis sagakli bir revak dolasan,
duvarlan ¢inilerle siislii olan bu yapi, el¢i ve vezirlerin padisah tarafindan kabulii
sirasinda kullanilirdi. Arz Odasi’nin hemen arkasindaki yapi Sultan III. Ahmet
tarafindan yaptirilan (1718-1719) Enderun Kitapligi’dir. Avlunun saginda Enderun
Okulu, Meskhane, Seferli Kogusu, Sultan III. Selim’e ait bir hamam kalintisi, avlunun
sol tarafinda Silahtar Hazinesi, Kutsal Emanetlerin saklandigi dort kubbeli Hirka-i
Saadet Dairesi yer alir (S6zen, 1998:58).

2.1.4. Harem boliimii

Sultanlarin aileleri ile birlikte yasadigi Harem Dairesi, 16.yy.’dan 19.yy’1in basina
kadar c¢esitli donemlerin mimari Uslup o6zelliklerini yansitan O6nemli yapilar
toplulugudur. Harem’de ii¢ yiizden fazla oda, dokuz hamam, iki cami, bir hastane,
koguslar ve ¢amasirlik vardir. Harem giiniimiize ulasan son bi¢imini uzun bir zamana

yayilan tadilatlar ve ilaveler sonucu almistir (Ortayli, 2007:192).

Mustafa Kemal Atatiirk’{in emriyle 3 Nisan 1924 tarihinde halkin ziyaretine acilmak
iizere Istanbul Asar-1 Atika Miizeleri Miidiirliigii’ne baglanan Topkap: Sarayr dnce
Hazine Kethiidaligi, sonra Hazine Miidiiriyeti adiyla hizmet vermeye baslamistir. 1924
yilinda baz1 ufak onarimlar yapildiktan ve ziyaretcilerin gezebilmeleri i¢in gereken
idari dnlemler de alindiktan sonra Topkap:1 Saray1 9 Ekim1924 tarihinde miize olarak
ziyarete acilmustir. Giinlimiizde biiylik turist kitlelerini kendine ¢eken saray, 1985
yilinda UNESCO Diinya Miraslar1 Listesine giren Istanbul Tarihi Yarimada
igerisindeki tarihi eserlerin en basinda gelmektedir (Bkz. Resim 2.2). Giiniimiizde
yakin zamanda Kiiltiir ve Turizm Midiirligline bagli iken bugilin Topkap: Sarayi
Miizesi Miidiirliigii adiyla Milli Saraylar Idaresi Baskanligi’na bagli olarak hizmet
vermeye devam etmektedir (Url 4).
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Resim 2.2. Topkap1 Saray1 krokisi (Url 5)

2.2. Kuyumculuk Tarihi

Kuyumculuk, kiymetli soy madenler ile degerli taslardan siis esyasi, taki ve miicevher

gibi egyalar1 yapma sanati olarak adlandirilmaktadir. Yapilan bu siis esyalarina da

KUYUM adi verilir (Ayter, 1996:1).

Kuyumculugun tarihi, M.O.4. bin yila kadar inmektedir. Bunu belgeleyen &rnekler
Anadolu’da, Trakya’da ve Mezopotamya’da ele ge¢mistir. M.O. 3. bin yil ortalarna
dogru, eski diinyanin tiim yerlesmelerinde, kuyumculuktaki yapim ve yapim

tekniklerinin gelistirildigini kanitlayan ¢ok sayida eser bulunmustur (Merigboyu,

2001:26).
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M.O. 11 binin ilk yarisinda gesitli dokiim ve kalip ydntemleri, repousse, graniile,
filigre, kakmacilik, kalem isleri ve benzeri kuyumculuk tekniklerinin yani sira siis tasi
islemeciligi, fayans, frit ve camdan boncuk yapimi da gelismistir. Ur Sehri Kral
Mezarlarindan (Bkz. Sekil 2.3) ¢ikarilan ve Bronz Cagi’nin ilk yarisina tarihlenen ¢ok
sayida miicevher, giiniimiizde de ufak farkliliklarla kullanilan bu kuyumculuk
tekniklerinin kaynaginin Mezopotamya ve Siimer kiiltlirii oldugu belgelenmistir
(Savasein ve Tiire, 2002:29).

Resim 2.3. Ur Sehri kral mezar1 buluntusu (Savascin ve Tiire, 2002:28)

Hitit uygarliginda miihiirciiliik olduk¢a 6nemli sanatlardan biriydi. Degisik amaglarla,
farkli tiplerde miihiirler kullanilmistir. Hititlerden giiniimiize, kas kismi miihiir amagh
kullanilmig yliziikler ulasmustir. Degisik tiplerdeki miihiirleri krallar, saray memurlart,
yazicilar ve rahipler disinda Kraligeler, ticaretle ugrasan halktan kadinlar ve erkekler
de kullanmisglardir. Kadin adlarini igeren yiiziik bigimli mithiirler (Bkz. Sekil 2.4), Hitit

toplumunda kadinin 6nemsenen yerinin kanitlarini olusturmustur (Kéroglu, 2004:19).

Resim 2.4. Hitit Uygarligi miihiir yiiziik (Tiire, 2011:92, c.1)

Kendilerine 6zgii bir Anadolu iislubu yaratan Frigler, slisleme sanatinda 6zenli bir
is¢ilik anlayisiyla diizenlenmis geometrik motifler kullanmislardir. Meander motifleri,
gamali haglar ve egskenar dortgenlerden olusan bezemeler, diger sanat {iriinlerinin yan

sira fibula ve bel kemeri gibi sanat eserlerine de islemislerdir. Frigler’in donemin
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modasina en dnemli katkisi, gelistirdikleri fibula formlaridir. Gévdeleri yay seklinde
olan fibulalarin, gévde uclarinda kiiremsi siisler, yiv bantlar ya da dikdortgen parcalar
tizerindeki kabartma motiflerle siisliidiir (Bkz. Sekil 2.5). Aym siislemeler gévde
iizerinde tek ya da iigerli gruplar halinde tekrarlanir. ignenin bir ucu iki ya da iig spiral
kivrimla yayli hale getirilerek gévdeye kaynatilir. M.O.8.yiizyilda Urartu’da Frig
etkisiyle fibula tiretimi ve kullanim1 baglamistir (Tiire, 2011:143, c.1).

Resim 2.5. Frig dénemi fibula (Tiire, 2011:144, c.1)

Urartulardan giiniimiize ulasan 6nemli bir taki olan madeni kemerler olusturur. Kemer
istiinde arkadan cekiclenerek kabartma ve bazi kisimlari da kazima olarak tiim

gorkemiyle kutsal hayvanlarin iistiine basan Urartu tanrilar islenmistir (Koroglu,

2004:20).

Uglar aslan bastyla biten agik halkali altin ya da halkasi bronz, uglar1 altin aslan bash
pazi bilezikleri (Bkz. Sekil 2.6), Urartu kuyumculugunun en giizel ve etkileyici
yapitlaridir (Tiire, 2011:135, ¢ 2).

Resim 2.6. Urartu bronz bilezik (Tiire, 2011:132, ¢ 2)

Lidya bolgesi, tarim ve dogal kaynaklar bakimindan ¢ok zengindir. Lidya’nin antik
cagda dogu ve batidan gelen 6nemli ticaret yollarnin kesistigi noktada yer almasi bu
zenginligi daha da arttirmistir. M.O.7.ylizy1lda Lidyalilar baskentleri Sardes’in iginden
gecen Paktalos ¢ayimin aliivyon yataklarinda altin madeni bulup islemeye baslayinca

zenginlikleri doruga ulagmistir (Savascin ve Tiire, 2002:81).
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Lidyalilar ilk kez elektrondan sikke bastirmislardir (Bkz. Sekil 2.7)(Ko6roglu,
2004:23).

Resim 2.7. Elektron sikke Lidya uygarligi (Tiire, 2011:147, ¢ 1)

Lidyalilar iyi kuyumcu olmalarinin yani sira, ayn1t zamanda siis taslar1 konusunda iyi
bir jeoloji bilgisine sahiplerdi. Ates opali, bantl1 agat (sardoniks), kalsedon gibi degerli
ve yar1 degerli siis taslarini takilarinda bolca kullanmiglardir (Savasgin ve Tiire,
2002:83).

Persler M.0.547 yilinda Lidya’yr ele gegirince neredeyse tiim Anadolu Pers
egemenligine girmistir. Sardes ve Canakkale Bogazi tizerindeki Lampsakos (Lapseki)
Pers isgalindeki Anadolu’nun iki 6nemli kuyumculuk iiretim merkezi olarak en az iki
yiiz yil siireyle daha 6nemini siirdiirmiistiir. Anadolu’nun Dogu sanati ve desenleriyle
tanistig1 bu déonemde degerli ve yar1 degerli taglarin kullanimi artmistir. Bu taglarin
giizel ve etkileyici goriiniimlerinin yani sira her tagin kendine 6zgii bir giicli olduguna
da inanilmistir. Bu donem takilarinda sik¢a kullanilan tiggen ve baklava gibi geometrik
sekiller, Perslerin dinsel inanciyla baglantilidir. Sfenks, Hippokampos (Bkz. Sekil 2.8)
ve diger karisik yaratiklar, skarabe, deniz salyangozu gibi figiirler ile renkli taglarin ve
renkli tas taklidi camlarin takida yogun olarak kullanilmasi tiimiiyle doguya 6zgii bir

zevkin Anadolu’daki yansimalari olmustur (Koroglu, 2004:24).

Resim 2.8. Hippokampos seklinde taki (Merigboyu, 2001:107)
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Helenistik donem takilarinin belirgin 6zellikleri genis cizgiler ve 6n plana ¢ikartilmig
tam plastik figlirlerdir. En 6nemli 6zellik ise altin kuyumculuguna rengin girmesidir.
Helenistik takilarda, siis taglariyla birlikte kullanilan mine (emaye) teknigi ¢cok renkli
ve 1s1ltili bir goriiniime ulagmistir. Daha 6nceki donemlerin sevilen siis taslar1 olan
kalsedon, akik ve opallerin yani sira ziimriit, ametist, inci ve granat biiyiik 6lgiide
kullanilmistir. Plastik formlarla zenginlesen Helenistik kuyumculukta, sanatgilar
eskisinden farkl olarak eserlerine kendi diisiincelerini de katip 6zgiin tasarimli takilar
yaratmiglardir.  Iscilik  kalitesi ¢ok yilksektir. Telkdri ve graniilasyon
dekorasyonlarinda incelige ulasmislardir. Repousse veya stampa teknigi ile yapilmis
yiiksek rolyefli madalyonlar M.O.2. yiizyildan itibaren yaygmlasmistir. Bu
madalyonlar fligre (telkdri) veya graniilasyon bordiirleri ile g¢ercevelenip daha
etkileyici hale getirilmistir. Helenistik ¢ag takilarinda Herakles Diiglimii motifi
yayginlasmistir (Bkz. Sekil 2.9). Mistik anlami saglik ve sevgiyle baglantili olan bu
motif, Helenistik kuyumculukta fligran rozet ve kalplerle bezenmistir. Yine saglik ve
uzun yasamla baglantili bir anlam1 olan ve saglik tanris1 Asklepios’un sembolii olarak
kabul edilen yilan figiirii de Helenistik takilarin sevilen motiflerinden olmustur

(Savasein ve Tiire, 2002:107).

Resim 2.9. Herakles dugiimlii taki (Merigboyu, 2001:186)

Roma kuyumculugunun 6zgiin form ve teknikleri M.S. 2. Yiizyilda dogmus ve
Imparatorlugun uzak eyaletlerine kadar yayilmustir. Helenistik donemin asir1 karisik
ve zarif takilarina karsin, Romali kuyumcular gilizel ve sade takilar iiretmislerdir.
Roma dénemi takilarinda siis taglarinin kullanimi artmis ve daha az altin kullanarak
renkli ve etkileyici goriintiiler elde etmislerdir. Sertligi nispeten az olan agat, garnet,
opal ve benzeri taslardan kabasonlar islemislerdir. Safir, topaz, ziimriit ve yakut gibi
sert siis taslar1 hatta traglanmamis elmaslar dogal sekilleriyle parlatilarak takilara
yerlestirilmistir. Bantli bir agat tiirii olan sardoniks, gemma ve kameolarin yapiminda

bolca iglenmistir. Romalilar kuyumculuga iki teknik getirmislerdir. Birinci teknik
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“Opus Interalise” tekniginde, motif repousse ya da stampa teknigiyle kabartma olarak
islenip, zemin geometrik oymalarla kafes seklinde kesilerek hafif ama dekoratif takilar
iiretilir. {1k &rnekleri M.S. 2.yiizyildan itibaren goriinen bu ¢alisma gelistirilerek zarif
takilar yapilmistir. Ikinci teknik ise savat yani “niolle” teknigidir. Roma
kuyumculugunda M.0.2. yiizyildan sonra uygulanan diger bir yenilik de imparatorluk
para ve madalyonlar1 ya da bunlardan esinlenerek yapilmis parcalarin takilarda

kullanilmasidir (Bkz. Sekil 2.10),(Tiire, 2011:215, ¢ 1).

Resim 2.10. Roma “Opus Interalise”’tekniginde yapilmus taki (Tiire, 2011:215 c.1)

Bizans kuyumculugunun en karakteristik teknigi olan “bdlmeli mine” (email
coloisone) teknigi, 10. Yiizyilda higbir kiiltiir ve donemde goriilmeyen iistiin bir
is¢ilige ulasmistir. Bu teknikte, desen yapilacak yiizeye kompozisyona uygun
biikiilmiis ince kare kesitli tellerle sinirlandirilmis bolmeler kaynak yapilir, daha sonra
emayenin hammaddesi olan renkli cam tozlar1 bolmelere doldurulup firinlanarak
camin erimesi saglanir ve altin lizerinde 1sildayan renkli cam yiizeyinin yarattig1
etkileyici goriiniimler elde edilir. Mine teknigiyle yapilmis Isa ve aziz figiirleriyle
bezeli Bizans dini madalyonlarinin birgok 6rnegi giiniimiize ulasabilmistir. Bizans
kuyumculuk iriinleri minenin yam sira elmas, ziimriit, yakut, safir gibi degerli,
ametist, lal tas1, lapis lazuli, turkuaz, yesim, agat gibi yar1 degerli taslar, inci, kehribar,
fildisi gibi organik malzemelerin yogun kullanimiyla ¢ok renkli etkiler yaratir.
Uriinlerin karakteristik 6zelligi, bu taslarin dogal sekillerine fazla miidahale edilmeden
basitce diizeltilip iyi cilalanarak kullanilmasidir. Bin yili askin bir siire hizmet veren
Bizans kuyumculugunun &zgiin form ve tekniklerinin etkileri, Imparatorlugun sona
ermesinden sonra da kendini gdstermistir. Balkanlar, Rusya, Avrupa Ulkeleri, Islam
ve Osmanli kuyumculuk sanatlarinda izleri uzun siire devam etmistir (Tiire, 2011:28,

c2).
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Selcuklu Doneminde de takilar altin, giimiis ve bronzdan yapilmistir. Altin statii
simgesi olarak daha ¢ok Selguklu sultanlari ve diger soylular tarafindan kullanilmistir.
Halk arasinda genel olarak bronzdan yapilmis takilar tercih edilmistir. Selguklu
takilarinda en ¢ok firuze, yakut ve inci kullanilan siis taslaridir. Takilar degisik
isimlerle anilmigtir. Burgulu bileziklere dilmig, savatlilara kabara ve tel seklindeki
bileziklere seve, boncuk dizisi seklindekilere tor, manset seklinde olan genis
bilekliklere kolgcak denmistir. But adi verilen biiyiik firuzeler nazardan korunma
amaciyla aile biiyiikleri tarafindan kiz ve erkek ¢ocuklarmin alinlarina ve saglarina
takilmistir. Halka ve hilal formlu gosterisli kiipeler Selguklu hanimlarimin kulaklarini
stislemistir (Bkz. Sekil 2.11). Selguklu takilar1 arasindan gerdanliklar 6nemli bir yer
tutmustur. Selcuklu Doéneminden giiniimiize ulasan taki sayisi oldukg¢a azdir.
Selguklulara ait altindan yapilmis gerdanlik, kiipe, yiiziik ve 6zellikle kemer tokasi
gibi takilar Atina Benaki, Londra British Museum gibi f arkl1 yerlerdedir. Selguklulara
takilarinin ¢ogunlugu dokiim tekniginde yapilmis savat, ajur, kabartma, kakma,

kazima, telkari ve graniir tekniklerinde siislenmistir (Koroglu, 2004:49).

Resim 2.11. Selguklu kiipesi (Url 6)

1453 yilinda, Padisah Fatih Sultan Mehmet’in oOnderliginde Tiirkler, bagkent
Constantinopolis’e girerek zamana yorgun diigmiis Bizans yani Dogu Roma
Imparatorlugu’na son vermislerdir. Ortagagin sona erdigi, Yeni Cagin basladig1 bir
donliim noktast olarak kabul edilen bu olaydan sonra Osmanli devletinin sinirlar

gittikge genislemis ve biiyiik bir imparatorluk haline déntismistiir (Kéroglu, 2004:52).

Osmanli sanati, saraym yani padisah ve cevresinin himayesindeki sanat¢ilarin
ugraslariyla bigimlenmistir. Biitlin dogu ve bat1 saray geleneklerinde oldugu gibi
Osmanli padisahlar1 bilgin, edebiyatci, sair ve miizisyenleri g¢evrelerine toplayip
onlarin ¢alismalarini desteklemislerdir. Ancak saray sanatini siirekli ve kalic1 olarak

gelistirenler, sarayda maagh (ulufeli) olarak calisan her tiirlii siisleme sanati ustalari ve
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mimarlardir. Saray orgiitiiniin kapikullarindan olan bu sanatcilar, ¢alisma alanlarina
gore boliikler halinde teskilatlandirilmistir. Ehl-i hiref boliikleri Fatih Sultan Mehmet
doneminde, Topkapi Sarayi’nmin ve hazine dairesinin kurulusundan hemen sonra
olusturulmustur. Sarayin en énemli gérevlilerinden biri olan Hazinedarbas1 Aga, ayni
zamanda ehl-i hiref’in de yoneticisiydi. Sanatkar ve zanaatkarlar ii¢ ayda bir dagitilan
maaslari ile isleri icin gerekli malzeme ve talimatlar1 ondan alirlards. Urettikleri degerli
esyalar da Hazinedarbas1i Aga tarafindan Enderun Hazinesi’nde muhafaza edilirdi

(Tiire, 1998:128).

Osmanli saray kuyumculart hakkinda, sanatgilara &denen paralarin isim ve
miktarlariyla kayitli bulundugu ehl i hiref defterlerinden bilgi alinmaktadir. En erken
tarihli defter Kanuni Sultan Siileyman déneminde “ehl-i hiref mevacib” defteridir.
Altin isciligi yapanlara “zergeran”, yesim, necef veya maden iizerine altin kakmaciligi
yapanlara “zernisani”, islemeci ve tas yontuculara “hakkakan”ve tasa foya yapanlara
“foyagen” deniliyordu. 1526 tarihli defterde, 58 zerger (altin isleyen), 22 zernisan, 9
hakkak ve 1 foyager ¢alismakta oldugu 6grenilmektedir. Bunlarin arasinda ¢ok sayida
Tebrizli ve Bosnalimn yani sira Horasanli, Arnavut, Rus, Giircii, Uskiiplii,

Akkermanli, Cerkes, Hersekli ve Rum ustalar bulunmaktadir (irepoglu, 1996:23).

16.ylizyilin sonlarinda Osmanli Sarayinda serzergeran olarak gérev yapan Bosnali
Mehmet Usta “saz yolu” iislubu ile hatayi cice8i ve yapraklarinin tsluplastirilmig

bigimleri ile Rumi motifini kullanmstir (Ulgen, 1999:238).

15. ylizyildan 19. Yiizyila kadar olan donemde saray kuyumcular: altin ve giimiisii
farkli maden veya malzemelerden yapilmis esya ve silahlarin siislenmesinde de
kullanmislardir. Silahlarin ¢elik kisimlarina kalem isi teknikleriyle islenen desen ve
yazilarin i¢ kisimlarinin altin rengindeki yaldizla doldurulmasi tekniklerden biridir.
Diger bir teknik ise yesim, kuvars ve porselen kaplar ile deri ve kumastan yapilmis
esyalarin tlizerine ayr1 yapilan sekilli parcgalarla, ince altin levhalarla yapilan
dekorasyondur. Kabartma desenler ve ajur teknigiyle desenlenip iizerlerine algak
yuvalara konulmus degerli taslar, 6zenli kuyumculuk ¢alismalaridir. Glimiis takilarla
bakir ve bakir alagimlart olan bronz ve piringten yapilmis esyalarn civali altin

amalgami olan tombakla kaplanmasi, Islam kuyumculugunda 10. Yiizyildan itibaren
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kullanilan bir tekniktir. Uygulandig1 esyaya altinin géz kamastiran sari i1siltisini
kazandiran bu teknik; Kuran’in degerli madenlerin liiks esyalarla kullanilmasini

yasaklayan hiikiimlerine de giizel bir ¢6ziim saglamistir (Tiire, 1998:135).

Osmanli miicevherlerinde ¢ok renklilik hakimdir. Ziimriit, yakut, safir, firuze, elmas,
inci, mercan, yesim, sedef ve akik en sevilen taslardir. Osmanli dénemi takilarinda
kabartma, renkli tas kakma, calma, oyma, savat (niello), telkari (fligre), hasir 6rme,
mihlalama ve mine (emay) teknikleri cogu zaman bir arada kullanilmistir. Osmanli
taki tasariminda diger alanlarda oldugu gibi natiiralist bir tarz oldugu goriliir. Cigek
dallari, buketler, kuslar, ay ve yildiz en sevilen desenler arasindadir (Koroglu,

2004:54).

Istanbul’da bulunan Kapali Carst Osmanli déneminden giiniimiize kadar
kuyumculugun merkezi durumundadir. Tiirkiye’de kuyumculuk alaninda yaklasik
olarak 6500’iin iizerinde kuyumcu atolyesi, 20 biiylik miicevher iiretim sanayi, 100
toptan miicevher satis magazasi, 30 binin {izerinde kuyumcu diikkan1 bulunmakta ve
250 bine yakin faal calisan1 emek vermektedir. Kuyumcu isletmelerinin biiyiimesi ve
ithracata yonelik tiretimlerinin artmasiyla el emegi liretimden teknoloji agirlikli tiretime
gecilmigtir. Tirk kuyumculugunu tanitmak tlizere kuyumculuk ve miicevher fuarlari,
yurt disinda da kuyumcu diikkanlar1 agilmaktadir. Miicevher tasarimina Onem
verilerek bu alanda egitim vermek iizere lise ve liniversite diizeyinde egitim birimleri

acilmistir (Kaplan, 2003:32)

2.3.Kuyumculukta Kullanilan Madenler

Kuyumculukta pek ¢cok maden kullanilmaktadir. Bu ¢alismada en 6nemli kuyumculuk

madenlerinden altin, giimiis ve bakira yer verilmistir.

2.3.1.Altin

Altin rengi ve parlakligi nedeniyle insanoglu tarafindan ilk olarak fark edilen
metallerden biridir. Yumusak ve islenebilir olmasi, karmasik islemlere tabii

tutulmadan doviilerek sekil verilebilmesi, dogal altinin neolitik ve kalkolitik
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donemdeki dnemini arttirmistir. ilk ¢aglarda altin zellikle Anadolu, Misir ve Orta

Asya’da kullaniliyordu (Kaplan, 2004:9).

Dogada element olarak kuvarsla karisik olarak ya da nehir kumlar1 arasinda ufak
parcalar halinde bulunabilmektedir. Doga sartlarina dayanikli, tekrar tekrar eritilip,
yeniden kullanilabilir oldugundan, zengin ve gosterisli hazinelerin biiylik bir kismi

giintimiize ulasamamigtir (Kéroglu, 2004:4).

Altin, antik donemde takilarin yapiminda, krallar ve kralicelerin siistaslariyla birlikte

giic sembolii taclarinda, yasadigimiz ylizyilda ise kuyumculukta ve miicevher

imalatinda en ¢ok kullanilan madendir.

2.3.2.Giimiis

Tarihin 5000 y1l 6ncesinden beri insanligin tanidig1 glimiis, gri beyaz renkte, yumusak,
1s1y1 ve akimi son derece 1yi ileten, islemesi kolay soy bir metaldir. Kuyumculukta siis
esyast yapiminda, elektronik sanayinde ve para yapiminda kullanilir. Tabiatta kursun,

bakir, ¢inko cevherleriyle birlikte bulunur (Ayter, 1996:64).

Giimiisin maden kayasindan ayristirtlip saflastirilmas:  yontemi  M.O.3.binyil

baslarinda Anadolu’da bulunmus ve buradan yayilmistir (Savasgin ve Tiire, 2000:21).

Glimiis, antik caglarda sikke yapiminda, yakin yiizyillarda siis esyasi, taki ve para

yapiminda kullanilmaktadir.

2.3.3.Bakir

IIk kesfedilen ve islenen madenlerden biridir. Caydnii, Catalhdyiik ve Suberde
kazilarinda, Neolitik ¢aga ait dogal bakirdan doviilerek yapilmis kiigiik aletler ile
yiiziik ve boncuk gibi siis esyalari bulunmustur (Koroglu, 2004:4).

Bakir dogada hem dogal maden, hem de cevher olarak mevcuttur. Dogal bakir
parcalarina dere yataklarinda veya bakir cevherinin aginmais iist tabakalarinda rastlanir.

Bakir okside olan bir maden oldugu i¢in kolay goze ¢arpmaz. Bakir altindan ve
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giimiisten daha sert bir madendir. Cevher bakirsa tasfiye yoluyla bol miktarda metalik
bakir elde edilebilir. Gergek anlamda metaliirji, bakir cevherinin tasfiyesi ile baglamig
ve usulii sayesinde bakir bollastiktan sonra, eritme, dokiim ve alasimlar yapma gibi
cok dnemli kesifler birbirini izlemistir. Bu kesiflere bagli olarak da ¢esitli maden sanati

teknikleri gelismistir (Erginsoy, 1978:11).

Anadolu’da bakir, yiyecek i¢in tencere ve tabak yapiminda tercih edilmistir. Bakir
kuyumculukta ise bronz ve piring alasimi elde etmek, altin ve glimiiste ayar dengesini

yapmak, i¢in kullanilmaktadir.

2.4.Kuyumculikta Kullanilan Teknikler

Kuyumculukta ¢ok sayida teknik bulunmaktadir. Bu arastirmada en fazla kullanilan
tekniklerden dévme, dokiim, kabartma, kalem isi, kakma, ajur, telkari, yaldizlama,

ile madeni pargalar birlestirme tekniklerine yer verilmistir.

2.4.1.D6vme teknigi: Dévme, dogal madenlerin Yakin Dogu’da ilk kesfedilmesinden
itibaren kullanilan en eski maden sanati teknigidir (Bkz. Sekil 2.12). Dovme teknigi,
metallirjik kesiflere bagli olarak gelismistir. Tavlamanin yani, madeni 1sitarak
yumusatip, islenir hale getirmenin kesfedilmesinden sonra, iri ve yumru seklindeki
bakir parcalarinin da doviilerek islenmesi miimkiin olmustur. Boylece daha biiyiik

parcalardan, istenen sekillerde eserler yapilabilmistir (Erginsoy,1978:18).

Resim 2.12. Dévme teknigi (Savascin ve Tire, 2000:42)

2.4.2.Dokiim teknigi: Potada eritilen madenlerin istenen bi¢imde hazirlanmig
kaliplara dokiilerek dondurulmasina “dokiim” denir. DOvme teknigine gore daha
kolay ve fazlaca iiriin ¢ikarilan bir tekniktir. Cok eski ¢aglardan beri bilinen bu teknik
dovme teknigiyle beraber kullanilmis yine bu teknikle havan, mangal, ayna ve samdan

gibi tirlinler yapilmistir (Erginsoy, 1978:25).
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Takilarin olusturulmasindaki en yaygin ve en sik kullanilan tekniktir (Kéroglu, 2004,
s.9).

Eski ¢aglarin kuyumcular dokiim ve ¢esitli tekniklerle yapilmis elisi pargalarini, ayni
takinin kompozisyonu i¢inde birlikte kullanarak sasirtict incelik ve zariflikte takilar

yaratmiglardir (Bkz. Sekil 2.13),(Savasgin ve Tiire, 2000:36).

" ofo)
T

Resim 2.13. Dokiim teknigi (Savas¢in ve Tiire, 2000, 5.37)

2.4.3.Kabartma teknigi: Madeni eserlerin lizerine kabartma aletleri ve c¢ekic
kullanilarak, kabartma siislemelerin yapildigi teknige denir. Kabartmalar, maden
tabakasini distan (ylizden) veya icten (tersten) veya hem distan, hem icten ¢eki¢lemek
suretiyle elde edilebilir. Madeni eserlerin {izerine yapilacak kabartma desenlerin algak
kabartma olarak islenmesi isteniyorsa, distan cekig¢leme usulii uygulanir. Madeni
eserlerin iizerine yapilacak kabartma desenlerin yiiksek kabartma olmasi isteniyorsa,
icten ¢ekigleme usulii uygulanir (Bkz. Sekil 2.14). Igten, yani eserin ters tarafindan
cekicleme usuliinde, zemine hi¢ el siiriilmez, bu usulde yalnizca desenler istenen

yiikseklige gelinceye kadar kabartilir (Erginsoy, 1978:34).

Resim 2.14. Kabartma teknigi (Savaggin ve Tiire, 2000:31)

2.4.4.Kalem isi teknikleri: Celik bir kalemle metal yiizeyine derin izler (yivler)

acarak desen olusturma teknigine kalem isi, bu isi yapan ustalara da kalemkar denir.

21



Kullanilan ¢elik kalemlerin tiiriine gore bu teknik, calma ve kazima olarak, iki dala

ayrilir.

a.Calma teknigi: Bu teknikte kullanilan ¢elik kalemlerin uglari, metalin kesilmemesi
icin hafif yuvarlatilmistir. Usta, kalemi sol elinin bas ve isaret parmaklar1 arasinda,
geriye dogru hafif meyilli duracak sekilde tutar, diger parmaklari da kalemin yiizeyine
dayayip destek alir. Sag elle vurulan hafif ¢eki¢ darbeleriyle metal icine giren ¢elik
kalem, her darbede metali yanlara dogru itip kendisine bir yol acar (Bkz. Sekil 2.15).
Kullanilan kalemin ucu kiit ve hafif yuvarlak oldugundan yivin i¢indeki metali kesip

cikarmaz yalnizca yivin iki yanina dogru iter (Savaggin ve Tiire, 2000:41).
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Resim 2.15. Calma teknigi (Savasgin ve Tiire, 2000:41)

b.Kazima teknigi: Bu teknikte keskin uglu gelik kalemler ve sap1 avuca oturacak
sekilde keskiler kullanilir. Bu ¢elik kalem ve keskiler kare kesitlidir, u¢lar1 egimli bir
yiizey seklinde agilip baklava dilimi formu kazandirilmistir. Ucunun bu 6zelligi
nedeniyle keski ve ¢elik kalem, metal tizerinde fazla derine batmaz ve desen islenirken
rahat hareket ettirilir (Bkz. Sekil 2.16). Kazima tekniginde, kalem veya keskinin ucu
sivri ve keskin oldugundan, agilan yiv i¢indeki metali kesip yongalar halinde ¢ikarir

(Savasein ve Tiire, 2000:41).

Resim 2.16. Kazima teknigi (Savas¢in ve Tiire, 2000:41)

2.4.5.Kakma teknigi (madene baska cins maden kakma): Madeni eserlerin iizerine
acilan yivlerin veya cesitli bigimlerdeki ¢ukurlarin (yuvalarin) i¢ine bagka cins ve
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renkte madenler kakilarak elde edilen siislemeye denir. Kakma tekniginde esas olan,
eserin madeni ile zithk yapacak, eseri renklendirecek diger bir malzemenin
kullanilmasidir (Erginsoy, 1978:39).

Bu teknikte ¢alma ve kazima yontemiyle agilmis yivler kullanilir. Calma teknigiyle
yapilan yivler i¢ine altin ve glimiis tel yerlestirildikten sonra, yivin agilmasi sirasinda
iki yanda biriken maden hafif ve dar yiizlii bir ¢gekigle telin tizerine kapatilir. Kazima
teknigiyle acilan yuvalarda, glivercin kuyrugu tabir edilen, ice dogru genisleyen yivler

acilir veya yiv zemine derin ¢entikler yapilir. Kakma yapilacak tel tavlanip bu yivler

icine yerlestirilerek ¢ekiglenir, bdylece yuvaya sikigsmasi saglanir (Bkz. Sekil 2.17),
(Savasein ve Tiire, 2000:43).

Resim 2.17. Kakma teknigi (Savas¢in ve Tiire, 2000:43)

2.4.6.Kalipla kabartma (stampa) teknigi: Bu usulde, kalin bir tun¢ ¢ubugun ucuna,
kabartilmasi istenen desenin negatifi, celik aletler yardimiyla oyulur veya dokiim
yoluyla yapilir. Sonra bu ug, tavlanmis madenin {istiine, kabartmanin yapilacagi yere
konarak, ¢ubugun arka ucuna ceki¢ ile kuvvetli bir darbe vurulur. Béylece eserin
tizerine desenin pozitifi olarak ¢ikar (Bkz. Sekil 2.18). Diger bir kabartma usuliinde,
kabartma olarak yapilmasi istenen desenin negatifi, tun¢ veya kursundan bir kalibin
tizerine oyulur veya dokiim yoluyla elde edilir. Sonra tavlanmis haldeki madeni levha,
kaliptaki oyugun icine girmesi ve oyugun seklini almasi saglanir. Boylece madeni

eserin lizerine, hem pozitif hem de rélyef olarak ¢ikar (Erginsoy, 1978:37).

Resim 2.18. Kalipla kabartma (stampa) teknigi (Savag¢in ve Tiire, 2000:43)

23



2.4.7.Ajur teknigi: Madeni eserlerin iizerine, kesici ve delici aletler yardimiyla delikli
stislemelerin yapildigi teknige denir. Delik isi teknigi ile siislemeler yapilirken, bazen
maden tabakasinin {ist kismina ¢izilen desenin zemin kisimlari1 kesilerek cikartilir,
bazen de zemin birakilarak desenler kesilip ¢ikarilir. Sonra kesilen kenarlar torpiilenir

(Bkz. Sekil 2.19),(Erginsoy, 1978:37).

Resim 2.19. Ajur teknigi (Tiirkoglu, 2013:161)

2.4.8.Telkari (fligre, fligran) teknigi: Altin, giimiis ve bakir gibi yumusak metallerin
tellerini, bir kompozisyon getirecek sekilde kivirip sekil vererek birbirine veya metal
yiizeyine kaynak yapma sanatina denir. Bu teknigin Latince adi olan filigran, filum
(iplik) ve granum (bugday) sozciiklerinden olusmustur. Telkari zor bir teknik olmasina
ragmen, birgok par¢anin uyumlu bir kompozisyon yaratacak sekilde bir araya getirilip,
biikiiliip, kivrilmasi ve cok ince bir kaynakla birlestirilmesi ustalik isteyen bir
calismadir (Bkz. Sekil 2.20). En eski telkari calismalar1 M.O.3.binyilin baslarinda
Mezopotamya ve Misir’da yapilmigtir (Savas¢in ve Tiire, 2000:37).

Resim 2.20. Telkari teknigi (Savasgin ve Tiire, 2000, 5.39)

2.4.9.Giiherse (graniilasyon, taneleme) teknigi: Bir metal zemin iizerinde, kiigiik ve
yuvarlak metal kiireciklerin gesitli sekillerde dizilmesiyle yapilan siislemeye denir
(Bkz. Sekil 2.21)(Koéroglu, 2004:11).
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Resim 2.21. Giiherse (graniilasyon, taneleme) teknigi (Savasgin ve Tiire, 2000:45)

Eski caglarda kuyumcularin graniilasyonda kullanilan kiiciik metal kiirelerin yapimini
bir rastlant1 sonucu bulmus olabilecekler miimkiindiir. Ciinkii birgok elementin yani
sira altin, giimiis ve diger soy metallerin ¢ok kiiciik parcalarini da eritip sivi haline
getirildiginde, yiizey gerilimi nedeniyle tipki bir su damlas1 gibi kiirecik seklini alirlar

ve sogurken bu sekli korurlar (Savascin ve Tiire, 2000:46).

2.4.10.Savatlama teknigi: Birka¢ metal siilfiirlin meydana getirdigi bir alagim olan

savat, parlak lacivert-siyah rengi nedeniyle kuyumculukta altinin ve 6zellikle de

glimiisiin yiizeyine stisleme yapiminda kullanilir (Bkz. Sekil 2.22),(Savascin ve Tiire,

2000:44).

Resim 2.22. Savatlama teknigi (Savascin ve Tlre, 2000:44)

Savat, belirli oranlarda kiikiirt, glimiis ve bakir veya kursun ve bakir madenleri
karigtirilarak hazirlanir. Arapcada karatma anlamina gelen sevad sozciiglinden

gelmektedir (Erginsoy, 1978:43).

Osmanli kuyumculugunda savat isleri i¢in desen yapiminda iki yontem uygulanmustir.
Kafkas isi denilen ve genellikle Dagistan yoresinde kullanilan tipte, glimiis zemin
kalin tutulmus, desenler bu zemine derin oymali kabartmalar seklinde iglenmistir.

Ikinci tipte, savatlanacak madeni esya 1 veya 1,5 mm inceliginde levha giimiisten
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yapilmistir, bu nedenle desenler derinligi az kanallar seklinde islenir. Anadolu’da

uygulanan savat genellikle bu tiptedir (Savas¢in ve Tiire, 2000:46).

2.4.11.Mine teknigi: Bir siis tasii taki yiizeyine yerlestirmenin en pratik yolu onu
Olclilerine uygun bir yuvanin i¢ine oturtmaktir. Bu ¢alisma igin, ince bir metal serit,
tagin sekline uygun bicimde biikiildiikten sonra uglar1 kaynakla birlestirilir ve elde
edilen gergeve taki yiizeyine kaynak yapilir. Tag hazirlanan yuvanin igine kaynak ile
sabitlenip oturtulduktan sonra hafif sekilde ¢eki¢ darbeleri ile yuva kenarlar1 tagin
lizerine sivanarak iglem tamamlanir. Mine, degisik metallerin veya metal oksitlerin
cam hamuruna karistirilmasi ile elde edilen renkli camlar doviilerek ¢ok ince bir toz
elde edilir. Bu toz su ile karigtirilip macun kivamina getirilerek dekorasyon yapilacak
objenin ylizeyindeki sig yuvalara doldurulur ve camin erime derecesinde firmlanir
(Bkz. Sekil 2.23). Bu islem sonucu eriyen cam yuvalara dolar ve ¢ok renkli bir

dekorasyon saglar. Daha sonra yiizey cilalanir (Tiire ve Savasgmn, 2000:55).

Resim 2.23. Mine teknigi (Savaggin ve Tiire, 2000:57)

2.4.12.Yaldizlama ve kaplama (tombaklama) teknigi: Altin ve giimiisiin bir 6zelligi
de civa i¢inde ¢oziilmeleri yani atomlarinin kendi aralarindaki baglarimi kopartarak
civa atomlariyla birlikte sivilasabilmeleridir. Altin ve giimiislin civa ile yaptigir bu
karistma malgama (amalgam) adi verilir. Bu yontem ilk kez Romalilar tarafindan
bulunmus ve oOgiitiilmiis kuvarsh altin  kayalarindan altinin  ayristirilip
saflagtirilmasinda kullanilmistir. Bakir ve bakir alagimindan yapilmis esyalara
malgama ile altin veya nadir olarak glimiis kaplama yapma teknigi Ortacag’dan
itibaren yayginlasmis, Bizans ve Islam sanatinda sik¢a kullamlmustir. Bunun bir
nedeni Ortacag’daki ekonomik sikintilar nedeniyle liikks ihtiyaclar icin altin
kullaniminin giderek azalmasidir. ikinci bir nedeni de Islam dininin, altin esyalarin
kullanimini israf ve giinah saymasidir. Ucuz metallerden yapilan esyalara altin 1s1ltist

ve goriiniimii kazandiran amalgam kaplama bu sorunlar igin bir ¢éziim olusturmustur.
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Osmanlica’da bu isleme “tombaklama” ve bu yontemle altin kaplanmis esyalara

tombak ad1 verilir (Bkz. Sekil 2.24)(Savascin ve Tiire, 2000:50).

Resim 2.24. Yaldizlama ve kaplama (tombaklama) teknigi (Savas¢in ve Tiire, 2000:50).

2.4.13. Mihlama teknigi: Kiymetli veya kiymetsiz taslarin yiiziik, kiipe, bros iizerine
takilmasi demektir. Yapilmais iiriin iizerine ne kadar tag koyulacaksa, taglar mihlayiciya
teslim edilmektedir. Mihlayic1 {iriinii mengene denilen veya rokela diye tabir edilen
mumlu takoza yapistirilmakta, sonra tasin koyulacagi yeri matkap veya celik kalemle
tasin takilacagi biiyiikliikte yuva agilarak, taslar bu yuva igerisine yerlestirilmektedir
(Bkz. Sekil 2.25). Sonra ii¢ veya dort yanindan kiigiik tirnaklar ¢ikarilip tas {izerine

getirilerek mihlama islemini tamamlanmaktadir (Biiyiiyazici, 2008:44).

Resim 2.25. Mihlama teknigiyle yapilmis yiiziik (Hall, 1994:73)

2.4.14.Madeni parcalari birlestirme teknigi:

a.percin: Per¢in, ¢ivi ile birlestirme yontemidir. Pergin ¢ivilerinin girecegi delikler,
ucu sivri bir aletle agilir veya bu delikler dokiimle de elde edilebilir (Bkz. Sekil 2.26).
Birlestirilecek olan delikli kenarlar, birbirinin {istiine gelecek sekilde ve dokiimle
yapilmis, istenen boy ve bi¢imlerdeki per¢in ¢ivileri kullanilarak, parcalar birbirine

tutturulur (Erginsoy, 1978, s.29).
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Resim 2.26. Pergin sekli (Meb, 2011:15)

b.lehim ve kaynaklama: Lehim, erime noktasi al¢ak bir maden veya maden
alasimuidir. Birlesmesi istenen pargalarin kenarlar1 yan yana getirilerek, ek yeri tizerine
erimis lehim siiriiliir; sonra bu kisim atese tutularak lehimin iyice sivilasip ekin igine
akmasi ve kendini eserin madeniyle alasimlayarak iki kenari birlestirmesi saglanir
(Bkz. Sekil 2.27),(Erginsoy, 1978:29).

Resim 2.27. Lehim ve kaynaklama (IKO, 1997:62)

2.5. Kuyumculukta Kullamlan Degerli ve Yar1 Degerli Taslar
Kuyumculukta degerli ve yar1 degerli taglar kullanilmaktadir.

2.5.1.Degerli taslar: Yiiksek piyasa degerine sahip, islenmis siistaglaridir (Hatipoglu,
2011:2).

Elmas: Elmas madeninin 6zii komiirdiir. Sertligi 10’dur. Dogal hali olan kristalize
karbon olarak bilinen en sert madendir (Bkz. Sekil 2.28). Biitiin minarelerden daha
serttir ve onlar1 ¢izer. Renksiz, saydam, sari, kiil rengi, kirmizi, mavi ve siyah
renklerde bulunur. Agirlik 6l¢iisii karattir. Islenmemis ve ham elmas adi verilen iri
elmaslar 6zel atolyelerde ve kendi tozlari ile yontularak 1sildamalar yiikseltilir. Bu
yontulmus, bilenmis ve gilizel goriiniiste bigim verilmis pariltili elmaslara pirlanta adi
verilir. Elmas ¢ok cesitli renklerde olabilir, ancak en degerlisi saydam, renksiz olanidir

(Kusoglu, 2006:75).
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Elmasin yaklasik yiizde elliye yakini orta ve gliney Afrika’dan cikartilmaktadir.
Bununla birlikte Kanada, Hindistan, Rusya, Brezilya ve Avustralya’da onemli

kaynaklar bulunmaktadir (Atakul, Kiigiikuysal, Say1 ve Siier, 2007:49).

Resim 2.28. Elmas (Hall,1994:54)

Safir: Safir korundum kristalidir ve kimyasal bilesiminde ana element olarak
aliminyum ve oksijen bulunur. Safire rengini demir ve titanyum elementlerinin

kafeste aliminyum elementinin yerine ge¢gmesiyle olusur.

Sertligi 9’dur (Bkz. Sekil 2.29). Diinya iizerindeki safirlerin en degerlileri Kesmir
(Hindistan) safiridir. Bunun disinda Avustralya, Burma, Sri Lanka, Tayland ve
Amerika Birlesik Devletleri’nde de ¢ikarilmaktadir (Hatipoglu, 2011:53).

Mavi tasavvuf felsefesine goniil verenlerin ve sadakatin rengidir. Bu nedenle de safirin
kisiyi kin ve nefret gibi kotii duygulardan arindirip ruha siikinet getirdigine, ruhun

safligin1 simgeledigine ve sadakati arttirdigina inanilir (Tiire, 2004:104).

Resim 2.29. Safir (Hall,1994:95)

Yakut: Bir Korund kristali olan yakut biinyesine giren krom miktarina bagli olarak
koyu kirmizidan, agik kirmiziya kadar uzanan renk tonlarina sahiptir. Sertligi 9°dur.
En degerli yakutlar Asya’da; Birmanya, Tibet, Hindistan gibi Himalaya dag kusaginda

bulunan boélgelerde, eskenar paralel yiizler seklinde kristallesmis olarak bulunur.
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Topkapt Saray1r Hazine Dairesi’nde muhafaza edilen altin iizerine yakut, ziimriit,
zebercet ve turkuazlarla siislii silahlar, Kur’an kaplari, yazi takimlar1 ve miicevherler
gibi pek cok esya Osmanli Imparatorlugu’nda da yakuta biiyiik deger verildigini
gostermektedir. Yakutun olustugu yere gore kirmizinin ¢esitli tonlarinda rengi

olmaktadir.

Osmanlicada yakutun bu renklerine Yakut-1 Ahmer (kirmizi yakut), Yakut-1 Cigeri
(siyaha g¢alan koyu kirmizi1 yakut), Yakut-1 Zert (altin saris1 yakut), Yakut-1 Asfer (sar1
yakut) gibi isimler verilmistir (Bkz. Sekil 2.30),(Tiire, 2004:103).

Resim 2.30. Yakut (Hall,1994, 5.94)

Ziimriit: Bilinyesine giren krom nedeniyle yesil renk alan bir Beril kristalidir.
Ziumridiin lekesiz ve kusursuz ornekleri ¢ok nadirdir (Bkz. Sekil 2.31). Ancak dogal
kusurlarin tasin yilizeyinde yarattig1 renk farkliliklar, tagin diigsel yesilini bozmuyorsa
bunlar her bir tasa ayr1 bir 6zgiinliik ve canlilik kazandirir. Sertligi 7,5-8 arasindadir.
Zumriit uygarlik tarihi boyunca gii¢ ve kudretin, sonsuz hayatin sembolii olmustur

(Tiire, 2004:101).

Resim 2.31. Zumriit(Hall,1994:75)

Inci: Bir tiir organik siistagidir ve istiridye gibi kabuklu deniz hayvanlarinin iginden
cikarilmaktadir. Inciler krem, beyaz, pembe ve siyah gibi birgcok farkli renkte
olabilirler. inci sedef yapisinda olup, %92 oraninda kalsiyum karbonat igermektedir.

Sertligi 3,5-4 civarindadir. Genellikle siis esyasi olarak kullanilan inciler, kiictik,
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yuvarlak, yiiksek degerli ve sert tanelerdir. incinin ana bileseni kalsiyum karbonattir.
Dogal inciler, istiridye ya da benzeri bazi kabuklu deniz hayvanlarinin viicuduna
yabanci bir nesne girdiginde, bu nesnenin etrafini kaplayan sedefimsi bir maddenin tist

iiste gelmesiyle olusmaktadir.

Bu yabanci maddeler bir kum tanesi, bir parazit veya yapay olarak bir sedef pargasi
olabilir. Bundan dolay1 dogal inciler ¢ok nadir ve degerlidirler (Bkz. Sekil 2.32),
(Atakul ve digerleri 2007:85).

Resim 2.32. Inci(Hall, 1994:138)

2.5.2. Yar1 degerli taslar: Miktar ve tiir bakimindan her zaman bulunabilecek mamul

ve yarlt mamul biitiin siistaglaridir (Hatipoglu, 2011:2).

Lapis Lazuli: Lapis lazuli koyu mavi ya da lacivert renkte bulunur ve rengini igerdigi
lazurit (sodalit) mineralinden alir. Bu yar1 degerli tas bir mineral degil bir tiir kayagtir
ve sertligi 5-6’dir. Lapis lazulinin i¢inde %25-%40 oraninda lazurit mineralinin yan1
sira, degisen miktarlarda kalsit (beyaz) ve pirit (sar1) kristalleri de bulunur. Lapis
lazulinin ¢ikartildigi baslica yerler, Afganistan’in kuzeydogusundaki Bedehsan ve Sili
Andlar’daki Ovalle bolgesidir. Onemli diger kaynaklar ise Rusya’daki Baykal Golii
yakinlari, Sibirya, Angola, Burma, Pakistan, Amerika Birlesik Devletleri ve
Kanada’da bulunmaktadir (Atakul ve digerleri 2007:58).

Biitlin kiiltiirlerde nazar, kemgoz, kotii enerji inanglar1 vardir ve koyu mavi rengin
nazara kars1 koruyucu oldugu kabul edilmistir. Bu nedenle eski ¢aglardan beri taki ve
katiiliiklerden koruyucu nesne olarak en ¢ok kullanilan degerli taglardan biridir (Bkz.

Sekil 2.33)(Tiire, 2004:110).
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Resim 2.33. Lapis lazuli (Hall,1994:69)

Firuze (Turkuaz): Bilesimi i¢inde su bulunan, aliiminyum ve bakir fosfattan olusan
turkuaz, gk mavisi ve yesilimsi mavi renkten elma yesiline kadar degisen renklere
sahiptir ve sertligi 5-6’dir. Turkuaz genelde opak halde bulunur ve balmumu
parlakligina sahiptir. Turkuazin rengi onun degerini belirleyen en 6nemli faktdrlerden
biridir. En degerli rengi koyu gokyiizii mavisidir ve degeri genelde yesilimsi renklere
dogru azalmaktadir. Turkuaz mavi rengi bakirdan, yesil rengi ise igerdigi demirden ve
kromdan almaktadir (Bkz. Sekil 2.34). En popiiler turkuaz olusumlar1t ABD, Meksika,
Israil, Iran, Afganistan ve Cin’de bulunmaktadir. En kaliteli ve ¢ekici turkuazlar ise
muhtesem agik mavi renkleri ile Kuzey Iran’da bulunmaktadir (Atakul ve digerleri

2007:80).

Turkuazin kendine has gék mavisi veya camgdbegi rengi zamanla havanin nemi ve
terle birlesip yesile doniistiiglinden “yasayan tas” ismiyle anilmistir. Ortagagda
Avrupa’ya, Tirkiye TUlzerinden gonderildiginden, Bati dillerinde “Tirk Tag1”
anlaminda turkuaz adin1 almistir. Mavi-yesil renginin nazar ve bereket ile baglantisi
nedeniyle turkuaza diinyanin biitiin antik kiltiirlerince deger verilmis, nazarlik ve
kotiliiklerden koruyucu nesne yapimi igin en ¢ok istenen siistasi olarak kabul

edilmistir (Tire, 2004:109).

Resim 2.34. Firuze (turkuaz)(Hall,1994:130)
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Granat (Lal Tas1): Lal tas1 olarak bilinen granat, bir silikat grubu mineralidir ve
sertligi 6,5-7,5 arasindadir. Saydam ve yar1 saydam oOzellikler tagiyabilen granat,
genellikle pembe, kirmizi, mor, turuncu, sari, yesil, renksiz, siyah ve kahverengimsi
tonlarda bulunmaktadir. Kenya, Sri Lanka, Tayland, Brezilya, Hindistan, Kanada ve
Amerika Birlesik Devletleri 6nemli granat kaynaklarinin bulundugu yerler arasinda
sayilabilir. Glinlimiizde granat ¢ogunlukla Afrika’dan temin edilmektedir (Bkz. Sekil
2.35),(Atakul ve digerleri 2007:60).

Granat koyu kirmizi renkte olanlar1 antik ¢cagda miihiir yiiziiklerde yaygin olarak
kullanilmis ve iizerlerine figilirler oyulmustur. Hellenistik donem miicevherlerinde
granatlar moda olmus, altin ile yarattiklar1 miikemmel renk uyumu o dénemin zengin

takilarin1 daha da etkileyici hale getirmistir (Ttire, 2004 s.108).

Resim 2.35. Granat (LAl) tas1 (Hall,1994:65)

2.6 Taki Cesitleri

Taki, insanlarin ayak bilegi, bel, bilek, burun, boyun, kulak, parmak gibi viicudun
bircok yerine, ¢iplak ya da giyecek iizerine taktiklari degerli maden ve taslardan

yapilmis siis esyalaridir (Kusoglu, 1998:144).

Takilar, gecmis yillarda en ¢ok kadinlar tarafindan kullanilsa da, zaman igerisinde
erkekler de takiy1 ¢ok sevmisler ve hayatlarinin 6nemli bir parcasi haline gelmistir.
Taki hem erkek hem de kadin tarafindan viicudun ¢esitli yerlerinde modaya uygun
olarak kullanilmaktadir. Giyimi tamamlayan aksesuarin basinda gelen takilar,
statiiniin, servetin, gosterisin de sembolii ve en dnemli yatirim araci olarak gegmisten

giintimiize kadar 6nemini kaybetmeden gelmistir (Biiyiikyazici, 2008:1).
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Taki ¢esitlerini viicutta kullanilan yerlere gore siniflandirmak miimkiindiir. Bunlar bas,
boyun ve gogiis, el ve kol, ayak ve beden takilari olmak {izere siniflandirilmistir

(Karagoz, 2013:55).

2.6.1.Bas takilari:

Tepelik: Uzerleri gesitli kuyumculuk teknikleriyle siislenmis olan, kadmn fesleri
tizerine dikilen veya dogrudan sa¢ tizerine konulan tiilbent {izerine yerlestirilen bas

stistidiir (Kusoglu, 1998:32).

Anadolu kadin bagliklarinda, daire seklinde genellikle fes iizerinde kullanilan ya da
bazen dogrudan bir baslik gibi sag tizerine yerlestirilen tepelikler sik rastlanilan bir
stisleme 6gesi olmustur (Bkz. Sekil 2.36). Dairenin etrafinda ise zincirlere tutturulmus

yuvarlak metal paralar (penez) ve boncuklar vardir (Ceken, 2016:34).

Resim 2.36. Tepelik (Kusoglu, 1998:42)

Bashk: Basa takilan ya da fese dikilen 6zellikle glimiisten ve giimiisle ilgili biitiin
kuyumculuk teknikleriyle yapilan siis esyasidir (Bkz. Sekil 2.37)(Kusoglu, 2006:37).

Resim 2.37. Baglik (Tiire, 2004:22)
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Kiipe: Kulak memesinin delinmesinden sonra ince bir tel ¢engelle kulaga gegirilen
sayillamayacak derecede ¢ok ¢esitleri olan, kadinlarin bazen de erkeklerin taktiklar

ziynet esyasidir (Kusoglu, 2006:137).

Kulagi siisleme giidiisiiniin evrensel simgesi olan kiipelerin ilk 6rnekleri kulaga takilan
sade halkla stislerdi ve kadina 6zgii bir taki sayilirdi. Daha sonralar1 6zellikle altindan,
cok ince iscilik gdsteren, donemlerin 6zelliklerini ve siisleme tekniklerini yansitan

kiipeler yapilmistir (Bkz. Sekil 2.38),(Ozkan, 2010:30).

Resim 2.38. Kiipe (Kusoglu, 1998:60)
Yanak Doven (Ziiliifliik): Anadolu’da kadin feslerinin kulaklar yanina gelen kismina

ziiliif denilen kulak 6nii saglarini orten zincir ve penezli takidir (Bkz. Sekil 2.39),
(Kusoglu, 2006:257).

Tepeligin yan kisimlarindan sarkitilarak kullanilan dairesel, iiggen ve sembolik
sekillerde zincir ve boncuklarla siislii askidir. Genellikle telkari is¢ilikle yapilir. Bag

hareket ettikge yanaklara vurus yapar (Aydin, 2016:39).

Resim 2.39. Yanak déven (ziiliifliik), (Tire, 2004:58)

Sorgug: Sorgu¢ caligmanin konusunu olusturmasi nedeniyle genis kapsamli yer

verilmistir.
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2.6.2.Boyun ve gogiis takilar

Kolye: Saglam bir ipe veya zincire gegirilmis gesitli maden, porselen, cam gibi

nesnelerden yapilmis boyuna takilan siis esyasidir (Kusoglu, 2006:132).

Degerli tas veya madenden, boncuktan veya altin paralardan yapilmig olan, boyundan
gogiise kadar uzanan boyna takilan takidir(Bkz. Sekil 2.40),(Demirbag, 1996:66).
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Resim 2.40. Kolye (Kusoglu, 1998:74)
Pandantif: Ince bir zincirle boyna takilan degerli takidir (Kusoglu, 2006:90)

Kadin siis takilarinin basinda gelen pandantif, cok 6geli, boynu saran takilara verilen
isimdir (Bkz. Sekil 2.41). ilk érnekleri kemikten, deniz kabuklarindan, daha sonra
altin, giimiis, tung ve taslardan yapilmistir (Ozkan, 2010:31).

Resim 2.41. Pandantif (Tiire, 2004, $.59)

Bros: Gogiis tizerine igne yardimiyla tutturulan siislerdir (Bkz. Sekil 2.42) (Kusoglu,
2006, s.90).

Genelde oval, kare, yuvarlak, dikdortgen formlarda goriilen, elbise {izerine diiz ya da

cengelli igne ile takilan takilardir (Ceken, 2016:35).
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Resim 2.42. Bros (Tiire, 2004:77)

Hamayh: Omuz bagi, omuz askisi. Bir zincir ya da iple boyna asilan, iginde
hastaliklara ve biiyiilere karsi koruyucu yazilarin konuldugu, genellikle giimiisten
yapilmis muhafazali kutulardir (Bkz. Sekil 2.43). Genellikle kare, iggen, dikdortgen,
yuvarlak veya silindir bi¢imli iki ucu kapali sekillidirler (Kusoglu, 2006:100).

Resim 2.43. Hamayli (Kusoglu, 1998:89)

2.6.3.El ve kol takilar

Yiiziik: Parmaga takilan halka seklinde kimileri sadece metalden, kimileri siistasli,
bir¢ok ¢esidi olan bir siis ve gii¢ takisidir (Bkz. Sekil 2.44). Her parmaga takilabilir,
fakat eski devirlerde isaret parmagina takilanlar krallar ve devlet adamlar tarafindan

miithiir yiiziigi olarak kullanilmistir (Kusoglu, 1998:94).

Yuvarlak nesne anlamina gelen, el parmaklarina takilan, genelde tek parcadan olusan
takilardir. Yiiziik halkasi tizerinde genellikle degerli taglarin olusturdugu, kas denilen
bir ¢ikint1 vardir. Tiirklerde yiiziik kaslari miihiir olarak da kullanilmistir. Yiizyillar
boyunca her toplumda yiiziiklerin tarihsel, sanatsal, sosyal, dinsel gorevleri ve
onemleri olmustur. Zengin toplumlarda yiiziik gosterisli, agir ve som altindandir

(Ozkan, 2010:33).
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Resim 2.44. Yiiziik (Kusoglu, 1998:147)

Bilezik: Kadmnlarin kollarini bileklerini siislemek i¢in taktiklar1 halkadir(Bkz. Sekil
2.45). Degerli madenlerle yapilan yani sira baska nesnelerden yapilmis olanlar1 da

bulunmaktadir (Kusoglu, 2006:39).

Kadin ve erkekte ¢ok sevilen siis esyalarindan biridir. Tellerin biikiilmesi ile yapilan
bileziklere burma, akitmali olanlara akarsu veya akitma; dilimli bileziklere dilmic,
savatlilara kabara; bir tel halinde olanlara seve; boncuk dizilerine tor ya da yandim ve

diger baz1 gesitlerine de yedek ad1 verilmistir (Biiyiikyazici, 2008:46).

Resim 2.45. Bilezik (Kusoglu, 1998:125)

2.6.4. Ayak ve beden takilari

Kemer: Kemer c¢aligmanin konusunu olusturmasi nedeniyle genis kapsamli yer

verilmistir.

Halhal: Kadinlarinin ayak bileklerine taktiklari genellikle giimiisten yapilan ayak
bilekligidir (Kusoglu, 2006:100).

Kiiciik kiireciklerinin i¢ine maden pargasi, giiverse veya sert kum gibi malzemeler

konulan; takildig1 zaman ses ¢ikaran takidir. Siitlin, top, zincir, burmali, akarsu veya

akitmali, dilimli, dilmeg, baklali, savatli, kabara, telkari, kalinca telden seva, tor,

38



yedek, Adana, Antep ve bademli gibi ¢esitleri vardir (Bkz. Sekil 2.46), (Kusoglu,
1998:97).

Resim 2.46. Halhal (Tirkoglu, 2013:203)

2.7.Murassa

Osmanl Imparatorlugunun giicii ve gérkemini en iyi anlatan simgelerin basinda
miicevherler gelmektedir. Padisahlar, harem kadinlari, saray ve ¢evresi miicevherleri
severek takmislardir. Bazi padisahlarin kuyumculuga 6zel ilgisi ve sarayin begenisi
yon verici 68e olmustur. Miicevherli takilar her dénem sayginlik ve iistiinliik
kavramlariyla es tutulmustur. Altin ve glimiis takilar saray ya da saray disindaki
atolyelerde yapilmus, birgok taki da devletleraras1 diplomatik hediye olarak verilmis

ve alinmstir.

Osmanli kuyum ustalari, 6zenli ve ince bir ¢aligmayla yarattiklar1 Osmanli tarzinda
eserler vermislerdir. Kakma, ¢alma, kazima, savat, telkéri, hasir, mithlama teknikleri

miicevher yapiminda kullamlmistir (irepoglu, 2002:77).

Sarayda zlimriit, safir, zebercet, elmas takilarda en ¢ok tercih edilen siistaglarindandir.
Firuze tas1 da sevilerek kullanilmistir. Bu siistaslarindan lekesiz olarak yesil rengi ile
ziimriit, glivercin kani kirmizist rengi ile yakut, giivercin gogsii rengi ile safir ve
renksiz elmas en kiymetlilerindendir. Evliya c¢elebi seyahatnamesinde elmasin
Hindistan’dan, yakutun Bedehsan’dan (Afganistan) ve Seylan’dan, firuzenin
Nisabur’dan (Iran) geldigini yazmaktadir. Elmas 16.yiizyildan beri bilinmektedir ve
18.ylizyilda yontulmus elmaslar yogun bir sekilde kullanilmistir (Tirkoglu,
2013:166).

Miicevherat denilen, Arapga da kiymetli tas manasindaki “cevher” sozclgiiniin

coguluna cevahir denilir. Elmas, ziimriit, yakut, safir, inci gibi degerli taglar ve bu
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degerli taslarla yapilan takilar cevahir niteliginde ve kilig¢, hanger, ayna, kemer, tac,
sorguc gibi materyaller altin, glimiis ve siistaglariyla islenmesi nedeniyle “murassa”
adi1 verilmektedir. Kuyumcu ustalar1 cevahircilik dalinda da ¢alismislar, ancak farkli
olarak, altin, giimiis ve degisik malzemelerden yapilmis objelerin {izerine siistaslariyla
bezemeler yaparak degerini arttirmiglardir. Cevahircilikde en 6nem verilen ve ustalik
isteyen dali siistaglarina ¢esitli sekillerde yontma sanati olan “elmas-trag¢ilik” dir. Bu
sanatta ustalar, tasarlanan takiya gore degerli siistasinin {izerini yontarak yiizeyler ya
da diger adiyla “vecih” ler (faseta) yaparlardi. Bu yiizeyler elmasin veya degerli
stistaglarinin daha ¢ok 1s1k sagmasini sagliyordu. Elmaslar ve siistaglar1 yontulduktan
sonra kazandiklar1 bigimlere gore “Flemenk”, “giil” ve “pirlanta” isimleri almislardir

(Sakaoglu ve Akbayar, 2000:131).

Bu calismada murassa olan sorgug, kemer ve kemer tokalarina yer verilmistir.

2.8.Sorguc

Kavuk denen basa takilan bagliklarin 6n tarafina genellikle beyaz veya siyah balikgil

tilyliyle birlikte miicevherden yapilmis siistiir (Kogu, 1967:208).

Sorgug altin veya giimiisten yapilmis, yapildigi donemin begenisine bagl olarak beyaz
veya siyah balikgil tiiyleriyle gosterisli bir hale getirilen, tizeri degerli taslarla
siislenmis bas takisidir. Tiiylerin saga veya sola yonlendirilmesiyle yelpazeye ve

degerli taslarla siisli boliimii de madalyona benzemektedir (Tiirkoglu, 1995:79).

Dogu ve I¢ Asya geleneklerinde sorgug, genis bir alana yayilmis, 6zellikle Cinliler,
Gortiirkler, Uygurlar ve Mogollar kullanmislardir. Kaggarli Mahmud’un 11.yiizyilda
yazdig1 Divan-ii Liigati’t Tiirk adli eserinde Tiirk boylarinda kahraman, yigit kisiler
denilen alplar “bigkem” (pergem) denen ipekten veya yak (dag sigir1) kuyrugundan
yapilmis sorgug benzeri tuglar tasidiklar: ifade edilmistir. Osmanlilarda sorgucun ne
zaman kullanilmaya baslandig1 kaydedilmemistir. Ancak Kanuni Sultan Siileyman
(1520-1566) donemindeki minyatiirlerden ve yazili kayitlardan o donemde
kullanildig1 ve basa birden ¢ok sorgucun takildigi anlasilmaktadir. Sorguglarda,
kuskanadi tiiyleri kullanilir. Bunlarin en uzunlarina “sehpar” (sahpel, sahpal, sehbal)

gibi isimler de soylenmistir. Sorguglarda kullanilan tiiylere, bicimlerine gore; Sivri
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tiylerden olanlara “selvi”, g¢ifte kanath tiiylerden olanlara “cifte ¢elenk” adi
verilmistir. Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566)’dan itibaren goriillmeye baslanan
kiymetli taslarla siislii Hindu tarzi sorguglar da hazine defterlerinden Ggrenilen
bilgilere gore meyane sorgug, giil sorgug, gazi sorgug, penge sorgug, ¢elenk sorgug,
sevketniima sorgug¢ gibi isimler almaktadir. Osmanli padisahlarinin tahta ¢ikis, elgi
kabulii, bayramlasma, cuma selamligi, diigiinler, sefere gidis doniis gibi torenlerde
baslarina taktiklari Miicevveze, Horasani, Selimi, Yusufi gibi farkli bi¢cimlerdeki
sariklarinin lizerine kiymetli siistaglarindan yapilmis, cesitli murassali sorguglar
taktiklar1 anlasilmaktadir. Padisahin istegine gore takilan sorguclardan bazilarinin
uclari agsagiya gelmek tizere tutturulurdu. Padisahin térende ve giindelik olarak taktigi
sorguglar birbirinden farklidir. Padisahlar disinda sadrazamlar, sehzadeler, bazi iist
diizey gorevliler, subaylar, Kirim Hanlari, Tiirkmen Beyleri de sorgug¢ takmislardir.
Sorgug sarayda iist diizeyde olan veya sarayin disinda yasayan varlikli kadinlarin

severek kullandiklart bas siisii olmustur (Bilirgen, 2011:63).

Murassa sorguglar sekillerine gore ii¢ grupta toplanir. Bes parmak gibi olanlarina
“penc”, ¢cicek motifi yakin dizilmislerine “gtil”, yuvarlak olanlarina “top” sorguc denir.
Sultan III. Osman’in (1754-1757) Rafael tarafindan yapilan portresinde gordiigiimiiz
elmasli sorgug peng sorguglara drnektir (Bkz. Sekil 2.47).

Resim 2.47. Sultan 111. Osman, Rafael (irepoglu, 2012:197)

Levni’nin Sultan II. Mustafa’nin minyatiiriinde inciler ve yakutlarla siislii oldugu

goriilen altin sorgug, giil sorguca ornektir (Bkz. Sekil 2.48).
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Resim 2.48. Sultan II. Mustafa, Levni (Irepoglu, 2012:197)

Padisahlarin ltifat gdstergesi olarak armagan ettigi sorguglar, top sorguglara drnektir
(Bkz. Sekil 2.49). Nemge seferi baginda, Osmanli ordusuna destek kuvvetleri olarak
katilan Kirtm Hani Selim Giray’a Sultan II. Mustafa tarafindan ve Kirim Hanligina
getirilen Kaplan Giray’a Sultan III. Ahmed tarafindan gonderilen armaganlar arasinda

iki murassali top sorgug bulunmaktadir (Irepoglu, 2012:196).

Resim 2.49. Top sorgug (irepoglu, 2012:197)

Padisah tarafindan devlet erkanina, saray mensuplarina basarilarindan dolay1 takdim
edilen sorgug, ayn1 zamanda devletler arasinda diplomatik hediye olarak biiyiikk Gneme
sahip olmuslardir. Sultan 11l. Murad (1574-1595) zamaninda 1576 yilinda Istanbul’a
gelen Iran elgisi tarafindan sunulan hediyeler arasinda iki ¢ift sorgu¢ bulunmaktadir

(Bilirgen, 2011:66).

Jean Baptiste Tavernier(1605-1689) seyahatnamesinde padisahlarin savaslarda kiigiik
sorgug, sehir icinde yaptiklart gezintilerde ve merasim torenlerinde biiyiik sorgug
kullandiklarim1 yazmigstir. Saraydaki kadinlarin severek taktigi sorgug, en ¢ok alip
verilen kuyum esyasi olmustur. 1640 tarihli narh defterinde sorguglarin Anadolu harci
(isi), Rumeli harci, divan g¢avuslari, timar sahipleri ve gazilere verilen tiirlerinin

bulundugu belirtilmistir. Tavernier seyahatnamesinde padisahin kavuguna ii¢ tane
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sorgue taktigini, ordu sefere giderken sorguclardan bir tanesini ordunun bagindaki
sadrazama taktigin1 ve bunun sonucunda ordunun seferde oldugu manasina geldigini

belirtmistir (Tlirkoglu, 2013:125).

Sultan IV. Murad’in athi portresi Osmanli miicevher tarihi a¢isindan oldukca zengin
gorsel bir belge niteligindedir (Bkz. Sekil 2.50). Cengaverce durusu ve kararl
bakislar1 ile Bagdad seferine ¢ikarken resmedilen padisah, miicevher kosumlu atinin
lizerinde murassa altin kemerine sokulmus murassa hanceri, kilict ve yay kesesiyle
birlikte basindaki sorguclariyla dikkat cekicidir. Sultanin migferinde ii¢ adet sorgug

bulunmakta, bunlardan ikisi basinin iki yaninda siyah ve altin tiiyli, ti¢linciisii de

sariginin tepesinde uzun tiylii, firuze ve yakut taslariyla siisliidiir (Irepoglu,

2012:197).

Resim 2.50. Sultan IV. Murad minyatiirii (irepoglu, 2012:206)

Sultan II. Selim’in Nigari tarafindan sehzadeligi sirasinda ok atarken yapilmig
minyatliriinde, sultanin sariginin iizerine takilmis biiyiikten kii¢iige siralanmig olarak
{ic uzun tiiyden sarkmis altin damlalar1 gériilmektedir (Bkz. Sekil 2.51) (irepoglu,
2012:204).

Resim 2.51. Sultan II. Selim minyatiirii, Nigari (Irepoglu, 2012:204)
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Bir saltanat simgesi ve yigitlik belirtisi olarak takilan sorgug, takanimn durumunu
belirten bas siisiidiir. Ancak kadin bas siisii olarak kullanildiginda anlami farklidir.
Saraydaki konumlar1 bakimindan ytiksek olan ve saray disindaki varlikli kadinlar i¢in,
giydikleri pahali elbiseler, boyunlarina taktiklar1 kolyeler, kollarina taktiklari
bilezikler, parmaklarina taktiklar1 yiiziikler, bellerine taktiklar1 kemerler, gogiislerine
taktiklar1 caprastlar (gogiis biritleri) ve broslar, miicevherlerden yapilmis aynalar1 ve
yelpazeleri, tistiin karakterlerini sorgugtan daha iyi anlatamazlardi. Baslarina taktiklari
diadem, stefan ve tiara gibi taglara sorgu¢ da ilave etmislerdir. Kadinlarin baslarina
birden ¢ok sorgug taktiklart minyatiir ve resimlerde goriilmektedir. Sorgug tek olarak
takildiginda alnin {ist ve orta kismina takilirken kadinlarin taktiklar1 bas siisii olarak

basin arka kismina da takilmistir (Bilirgen, 2011:67).

Saray kadinlarinin baglarina taktiklar1 ytiksek konik basliklar1 17.ylizyilda bitkisel
bezemeli miicevherler ve sorguclarla siislemisler, bu basliklarla beraber tag benzeri

takilar da kullanilmis, bu bas takilar1 basértiisiiniin iizerine de takmuslardir (irepoglu,
2012:271).

Iri sorguclar ve inci dizileriyle bezenen kavuklarin, iri miicevher broslarla siislenen
giysilerin daha gosterisli bir hale geldigi donem 18. ve 19.ytizyillardir. Lale Devri’nin
nakkast Levni’nin 18. Yiizyil basinda yaptigi minyatiirde (Bkz. Sekil 2.52) donemin
miicevher modas1 hakkinda gorsel belge niteligindeki kadin resimlerinden birinde

danseden rakkasede basinin iki yaninda agilan bir ¢ift sorgug goriilmektedir (irepoglu,
2012:279).

Resim 2.52. Rakkase, Levni
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Osmanli gelenegi olarak minyatiir ve resimlerde padisahlarin ve sehzadelerin cenaze
torenlerinde tabutlarinin bas kismina sorguglu kavuklar konuldugu tasvir edilmistir.
Bu gelenek padisah ve sehzadelerin tiirbelerinde sandukalarinin fstlerini Grten
kiymetli Orti ve murassa kemerlerle birlikte sorguglarin da bulunmasiyla

stirdiirilmiistiir.

1926 yilinda tiirbelerin kapatilmasindan sonra buradaki degerli esyalar miizelere

getirilmistir (Bkz. Sekil 2.53), (Bilirgen, 2011:63).

Resim 2.53. Kanuni Sultan Siileyman cenazesi minyatiirii (Bilirgen, 2011:63)

2.9.Kemer ve Kemer Tokalar1

Bir serit seklinde yapilan, giysileri viicudun bel kisminda siki tutmak veya sadece siis
olarak kullanilan ve belin etrafinda yalniz bir defa dolanarak 6nden bir toka ile
tutturulan altin, giimiis, kemik gibi malzemelerden yapilmis nesnedir (Kogu,

1967:152).

Toka “ilistirmek, takmak, birlestirmek” anlamindaki Tiirk¢e “tokmak™ sézciigiinden
gelmektedir. Arkeolojik buluntular, Tiirklerin en eski ¢aglardan beri toka
kullandiklarin1 gostermektedir. Orta Asya ile Dogu ve Orta Avrupa’da yapilan
kazilardan, Hun kiiltiirinde tokanin 6nemli bir yeri oldugu anlasilmistir. Kemer
genellikle 2-5 parmak eninde olur. Tokalartyla birlikte bir biitiin olarak sanat degeri
tasiyan ve sanat degeri tasiyan boliimii toka olan kemerler bulunmaktadir. Osmanli
kemer tokalar1 demir, tung, piring, bakir, giimiis ve altindan yapilmistir. Giimiis
tokalarin savat ve mihlama gibi tekniklerle, glimiis, bakir ve piring tokalarin civayla
yaldizlanmis ve tombak teknigiyle, degerli taslarla bezenmis olanlar1 vardir (Acar,

2011:476).
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Kusak veya kemer kusagi denen kemer, erkeklerin ve kadinlarin kullandigi miicevherli
esyalardandir. Kemerlerde altin ve giimiisle beraber sedef, fildisi ve degerli taslar
kullanilan malzemelerdir. Siislii kemer tokalar1 giysinin tamamlayicis1 ve ayni
zamanda giysinin ayrilmaz bir pargasidir. Ciinkii genis olan elbiselerin bel kisminda
veya kalgada toplanmasi gerekir. Beli ya da kalcayr sarmasi, viicudun sekline uyum
saglamas1 i¢in kemerler, paftalar halinde ya da hasir 6rgii seklinde yapilmistir.
Osmanli giyiminde ylizyillardir ¢ok cesitli giysilere altin, giimiis, fildisi veya
yaldizlanmis kemerler eslik etmistir. Degerli metaller ¢icek veya geometrik motifler
olusturan degerli taslarla bezenir. Kemer kumastan yapilmigsa da kemer tokalari biitiin
kiyafete egemendir. Levni’nin ve Abdullah Buhari’nin minyatiirlerinde ¢esitli kemer
ve kemer tokas1 6rnekleri betimlemelerinde goriilmektedir. Jean-Baptiste Vanmour’un
ve Antoine de Favray’in resimlerinde de zengin ornekler yer almaktadir (irepoglu,

2000:108).

Padisahlar, sarayda giinliik yasamlarinda kiymetli kumaslardan yapilmis sal kusak
baglamay1 tercih etmislerdir. Ancak, kiymetli taslarla bezenmis altin veya glimiis
sirmadan yapilmis toka kisimlari oldukga genis ve gosterisli olan murassa kemerleri

Ozel gilinler ve resmi gorevler sirasinda kullanmislardir (Tiirkoglu, 1995:80).

Nakkas Levni’nin 18.ylizyilda 06zenli bir ¢alismayla yapmis oldugu kadin
minyatiirlerinden birinde kemer ve kemer tokasi inci ve yakutlarla bezeli oldugu

gozlemlenmektedir (Bkz. Sekil 2.54), (Irepoglu, 2012:254).

Resim 2.54. Kadin minyatiirii, Levni (frepoglu, 2012:254)

Sultan ve ailesinden dlen kisilerin gomiilmeden once yapilmasi gereken islemler
Topkap1 Sarayi’nda yapilir, sultan ve sehzadelerin tabutlarinin {izerine ticer adet, kadin

efendilere ikiser adet kemer konulurdu. 1583 yilinda Ayasofya’y1 gezen W. Horbone,
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Sultan II. Selim Tiirbesi’ni anlatirken, tabutlarin ayakucunda kemerler gordiiglini
aktarmaktadir. Evliya Celebi de ayni tiirbede gomiilii olan sehzadelerden bahsederken
“altin kemerli, tacli, otagh sehzadeler” tanimini yapmaktadir. Seyyid Lokman’in
yazdig1 Hiinername’de, Sultan Mustafa’nin tabutunun iizerinde 6l (meyyid) kemeri
betimlenmistir (Bkz. Sekil 2.55). Sultan II. Abdiilhamid’in Topkap1 Sarayi’nin Hirka-
1 Saadet Dairesi’nde yapilan cenaze islemlerini izleyen Ahmed Refik ve Musahipzade
Celal’in  anlatimlarindan bu gelenegin  ylizyillar boyunca siirdiirildigi
anlasilmaktadir. Murassa kemerlerin, sorguclu kavuk ve kaftanlarla beraber tabutlarin
tizerlerine konmalar1 devlet ve saltanat simgesi olarak kabul edilmistir. Tarihi
kaynaklarda biitiin Islam toplumlarinda kemerin otorite sembolii ve riitbe isareti olarak
kullanildigin1 gosteren olaylara rastlanmaktadir. Tahta ¢ikan bir Sultan’a, devlet
gelenegine bagl olarak halife veya bagli oldugu dinin en yiiksek temsilcisi tarafindan
kemer ve kili¢ kusatilirdi. Dogu toplumlarinda oldugu kadar Bati toplumlarinda da bu
tiir geleneksel torenlerde kilic ve kemer giydirilirdi. Osmanli padisahlarina Eyiip
Sultan Camii’nde kili¢ kusatilmasi ve bellerine kemer takilmasi tahta ¢ikma
torenlerinin en Onemli boliimiidiir ve geleneklerin yasatildiginin gostergesidir.
Hanedan tiirbelerinde saltanat isareti olarak kullanilan murassa kemerler, giimiisleri ve
degerli taslart i¢in eritilmediklerinden, donemin kuyumculuk teknikleri ve kemer

formlar1 hakkinda bilgi edinmek igin en iyi 6rneklerdir (Eryavuz, 2009:119).

Resim 2.55. Sultan Mustafa’nin cenazesi, Hiinername (Eryavuz, 2009:119)

Sultan III. Ahmed’in kizi1 Fatma Sultan ve Silahtar Ali Pasa’nin diigiiniinde
Kizlaragasi’nin katibi tarafindan tutulan bir kayitta murassali gimiis kemer Ali Paga
tarafindan nikah so6zlesmesi (mihri miieccel) olarak verdigi hediyeler arasinda
bulunmaktadir. Ali Pasanin padisaha, valide sultana, bas kadina gonderdigi ve Topkap1
Sarayi’nin dordiincli avlusunda bulunan Sofa Kdéskii'nde Fatma Sultan’in ¢eyizi

sergilendiginde sadrazam ve diger yiiksek riitbeli gorevlilerin sundugu hediyeler
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arasinda murassa kemerler ya da kemer tokalari da yer almaktadir (Eryavuz,

2009:121).

Osmanli Imparatorlugunun ihtisaminin gdstergesi murassa kemerlerdir. Sarayda
murassa kemerleri padisah ve kadinlarinin disinda yiiksek seviyede bulunan saray
agalar1 da kullanmiglardir. Padisahlarin kiyafetlerini biitiinleyen kemer ve kemer
tokalar1 minyatiirlerde sik sekilde goriilmektedir. Stileymanname’deki minyatiirlerde
Kanuni’nin kiyafetlerindeki kemer ve kemer tokalar1 ince bir is¢ilik ile resmedilmistir

(irepoglu, 2012:251).

Murassa kemer ve kemer tokalari saray ve etrafinda statli simgesi olarak ¢ok sik
kullanilmasina karsin giiniimiize kadar varabilen 6rnekleri az sayidadir. Ekonomik
sebeplerle altin ve glimiis esyalarin eritilerek saray hazinesine aktarilan, demode veya
hurdaya c¢ikmis takilarin degerli taslar1 c¢ikarilip yeni tasarimlarda kullanildig
bilinmektedir (Eryavuz, 2009:117).

Kemerin kullanilmas1 konusunda gorsel belge 6zelliginde olan 17.ylizyilin ikinci
yarisina tarihlenmis bir resim albiimiinde (T.S.M. 2132/4, 37,2X19,3cm) Istanbullu
varlikli bir kadinin minyatiirinde gériilmektedir (Bkz. Sekil 2.56). Doneminin bas
stisti olan yiiksek hotozu, damla ziimriit kiipeleri ve tash bilezikleriyle beraber yakut
ve ziimriit tash altin kemer tokasi, kemerine asili sirmali para kesesi ve miicevher

kamasiyla ilgi cekmektedir (irepoglu, 2012:259).

Resim 2.56. Istanbullu varlikli kadin minyatiirii (frepoglu. 2012:259)
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Murassa kemer tokalari 16.yiizyil sonlarinda, bele gore kavisli, oval sekilde, 6nde gizli
stirgii ile kapanan ve uglart sivri olarak biten bir sekil almistir. Gorsel kaynaklarda
17.ylizyi1lda yaprak veya yuvarlak bigimli, 6nde iri bombe altinda gizlenmis kanca ile
birlesen kemer tokalari uzun zaman kullanilmistir. Batili stilde kiyafetlerin
19.ylizy1lda benimsenmesi ile murassa kemerler aksesuar olarak kullanilmaya devam
etmistir (Eryavuz, 2009:118).

2.10.1lgili Arastirmalar

Aydin (2016) Ege Universitesindeki Etnografya Miizesindeki Osmanli Dénemine Ait
Takilarm Incelenmesi adli yiiksek lisans tezinde, Ege Universitesi Etnografya
Miizesinde bulunan Osmanli Donemine ait takilarda kullanilan malzeme, teknik,
motif, kompozisyon ve takilarin ¢esitleri acisindan incelenmesidir. Bu arastirmada;
[zmir ilinin cografi konumu ve tarihgesi, Ege Universitesi Etnografya Miizesi, el
sanatlarinin tanimi ve siniflandirilmasi, taki ve kuyumculuk sanati, taki yapiminda

kullanilan madenler, teknikler ve donem bilgileri hakkinda bilgiler verilmistir.

Biiyiikyazic1 (2008) Trabzon Ilinde Altin ve Giimiis islemeciligi adli doktora tezinde
Trabzon ili altin ve glimiis islemeciligi igerisinde yer alan hasir orgii, telkari ve
kazazlik teknigi ile iiretilen takilar, takilarin {iretim tekniklerinin ge¢misteki ve
giiniimiizdeki durumu arastirilmistir. Taki yapiminda kullanilan araclar, her bir iiretim
tekniginin yapim asamalari, liretilen {iriinlerin 6zellikleri, tak: liretimi yapan ustalarin
ozellikleri belirlenmistir. Hasir 6rgii, telkari ve kazazlik teknikleri ayr1 veya birlikte
kullanilarak yeni taki tasarimlari olusturulmustur. Ayrica hasir 6rgii, telkari ve
kazazlik teknikleri kullanilarak altin ve glimiis islenerek iiretilen takilar incelenmis,
fotograflanmis ve 6zellikleri hazirlanan bilgi formlarinda sunulmustur. Tekniklerin
tiim yapim asamalar1 fotograflarla desteklenerek tespit edilmistir. Taki liretimi yapan
altin ve glimis islemeciligi ile ugrasan ustalara uygulanan yapilandirilmis goriisme
formu ile elde edilen bilgiler degerlendirilmis ve ustalarin demografik ozellikleri,

calisma kosullari, saglik sorunlari belirlenmistir.

Ceken (2016) Konya Etnografya Miizesindeki 19.ve 20. Yiizyila Ait Osmanli Donemi

Takilarinin incelenmesi adli yiiksek lisans tezinde Konya Etnografya Miizesinde
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tarama yapilmistir. ilgili koleksiyondan 86 adet Osmanli donemi takis1 incelenmistir.
Incelenen bu takilarin fotograflari gekilerek boyutlari, kullanilan malzeme, teknik
Ozellikleri ile motif ve kompozisyonlar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Ulasilan bilgiler

tablo haline getirilerek yorumlanmistir.

Demirbag (1996) Tiirk Geleneksel Giyiminde Taki ve Aksesuar Sanatta Yeterlilik
Tezinde pek c¢ok koleksiyondan pargalara yer verilmistir. Ele alinan takilar
anlatilirken, yapiminda kullanilan malzemelerden ve yapim tekniklerinden de
bahsedilmistir. Kadinlarda tepelik, alinlik, ziiliifliik, ¢enelik, kiipe, basortii ignesi,
hizma, enselik, gerdanlik, kolye, hamayli, dosliik, yiiziik, bilezik, halhal ve kemer
tokalar1 olmak tlizere 16 gesit taki; erkeklerde yiiziik, hamayli, kdstek ve pazibent
olmak tizere 4 cesit; kadinlarda tarak, kemer, bel bagi, sa¢ bagi, para kesesi, tarak
kesesi, glimiis diigmeler, siirmedanlik olmak {izere 8 cesit aksesuar; erkeklerde
titiinliik, silahlik, divitlik, barutluk, yagdan, boyun dolagi, peskir, kemer, tesbih, saat
kesesi, miihiir kesesi, tiitiin kesesi, agizlik kesesi, ¢akmak kesesi, tarak kesesi, divit
kesesi, olmak iizere 16 ¢esit aksesuar i¢in toplam 194 fotograf kullanilmistir. Sonucta

kadinlarda aksesuarlarin az; erkeklerde ise takilarin az, aksesuarin ¢ok goriilmiistiir.

Karagdz (2013) Topkap: Saray1 Miizesi ve Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde Bulunan
Osmanli Donemine Ait Takilarin Incelenmesi Yiiksek Lisans Tezinde Osmanli
Donemi takilart yapildigi doneme ait bilgi vermesi agisinda 6nemli kiiltiirel mirastir.
Takilarda kullanilan teknik, malzeme, motif, kompozisyon ozellikleri ile ilgili bilgi
vermektedir. Takilar kullanim yerlerine gore simiflandirilmaktadir. Bu arastirmada
Osmanli Déneminden kalma mirasin taninmasi amaciyla oncelikle literatiir taramasi
yapilmis, miizelerde takilara ait seksiyonlarda bulunan goérevlilerle goriisiilmiis, izin
verildigi ol¢lide miizelerde bulunan takilarin gozlem formlar: diizenlenmis ve takilar

hakkinda bilgi verilmistir.

Ozkan (2010) Aydin Miizesinde Bulunan Etnografik Takilar Yiiksek Lisans Tezinde
Mekaniklesen bir ylizyilda geleneksel el sanatlarimizi korumak ve aktarmak iizere
yapilan her ¢alisma saygiya degerdir. Harcanan her emek gelecege hazirlanmis bir
ceyiz gibi 6zel ve onemlidir. Teknolojik gelismeler takip edilip ayak uydurulmali fakat

bu takip degerlerimizi kaybetmeden, yaraticit ve yenilik¢i ruhu tekdiizelestirmeden
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yapilmalidir. Bu baglamda taki giin gegtikge popiiler kiiltiiriin vazge¢ilmezi olmakta
ve hayal giiclinlin sinirlarint zorlamaktadir. Siirekli bir liretim ve hareketlilik yagayan
kuyumculuk sektorii ise gittikge yildizi parlayan bir alan olmaktadir. Bir¢cok sanat
dalinda oldugu gibi takinin da ilham kaynagi ge¢mis ve geleneksellik olmustur. Yeniyi
izlerken ge¢misi yok etmemek adina onemli bir gorev edinen miizelerimiz zengin
eserlere sahiptir. Ne yazik ki iilkemizde miizelerin degeri heniiz tam olarak
anlasilamamistir. Bu egitim ve kiltiir kaynaklari bilimsel arastirmalarla canhi
tutulmaya calisilmaktadir. Bu arasgtirmay1 Avrupa iilkelerinde oldugu gibi miizelerin
atil olmaktan ¢ikip bir egitim ve kiiltiir evi haline getirilmesini, depolarda sikismis bu

eserleri gilin yiizline ¢ikarma amaclanmistir.
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3.YONTEM

3.1.Arastirmanin Modeli

Arastirma tarama modelinde bir betimleme ¢alismasidir.

3.2.Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki bulunan ve ulasilabilen murassali

eserlerden; sorgug, kemer ve kemer tokalar1 olusturmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemi ise Topkapi Sarayr Miizesi’nde bulunan 11 adet murassali

sorgug, 5 adet kemer ve kemer tokasi olusturmaktadir.

3.3.Veri Toplama Yontemleri

Arastirmada; Topkapt Sarayr Miizesi, kuyumculuk ve kuyumculukta kullanilan
metaller, degerli ve yar1 degerli taslar, teknikler, murassa, murassali sorgug, kemer ve
kemer tokalari ile ilgili literatlir taramas1 yapilmistir. Miizede bulunan eserlerin yer
aldig1 makaleler incelenmistir. Miizeden eserlerin fotograflarinin ¢ekimlerine izin
verilmemis, eserlere ait gorseller ve envanter bilgileri miizenin arsivinden

saglanmistir.

Murassali sorgug, kemer ve kemer tokalarmin ozelliklerinin, ait oldugu donem,
boyutu, kullanilan siistaglari, malzeme ve kompozisyon o6zelliklerine iligkin bilgiler

incelenmistir.

3.4.Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Aragtirma amaglar dogrultusunda hazirlanmistir. Literatlir taramast yapilmstir.
Topkap1 Saray1 Miizesi’nden elde edilen murassali sorgug, kemer ve kemer tokalarinin
goriintiileri ve bilgi formlari ile yapildiklari donemleri, boyutlari, kullanilan siistaglari,

kullanilan malzeme ve kompozisyon 6zellikleri incelenmistir.
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Envanter bilgilerine gore belirlenen 16 adet eserin (sorgug, kemer ve kemer tokalari)
fotograf c¢ekimine izin verilmemesi nedeniyle Topkapi Sarayr Miizesi yetkilisi

tarafindan saglanan fotograflar iizerinden ¢alisma yapilmistir.

Verilerin analizinde bilgi formunda incelenen her bir segenegin toplam frekanslari (f),
belirlenerek yiizdeleri (%) hesaplanmistir ve tablolar haline getirilerek

yorumlanmustir.
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4 BULGULAR VE YORUMLAR

4.1.Bilgi Formlari

Bilgi formlar1 hazirlanirken, sorgug, kemer ve kemer tokalarinin yapildigi yiizyil,

hammadde, boyut ve kompozisyon bilgilerine iligskin bagliklara yer verilmistir.

Envanter bilgilerine gore belirlenen 16 adet murassali eserlerin (sorgug, kemer ve
kemer tokalar1) miizede fotograf ¢ekimine izin verilmemis, eserlere ait gorseller ve

envanter bilgileri miize gorevlisi tarafindan miize arsivden saglanmstir.

Bulgu ve yorumlar bilgi formlarindan elde edilen bilgilere gére hazirlanmistir.
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Bilgi formu-1

Envanter no: 2/197

Uriiniin ismi: Murassali Sorgug

Ait oldugu donem: 18.yiizy1l

Boyutu: Cap1 8 cm

Kullanilan malzeme: Altin, spinel 12 karat (2,4qr), yakut, ziimriit
Motif Ozellikleri: Bitkisel

Kompozisyon: iki igneden olusan saray kadmlarinin kullandigi sanilan sorgucun
ortasinda oval kabason seklinde yuvali spinel siistasi ve iki yaninda simetrik, i¢e dogru
kiviimli  yaprak seklinde helezonik dallar iizerinde kabason kesim yakutlar
bulunmaktadir. Sorgucun ve spinel taginin iistiinde laleye benzeyen gicegin dis iki dalt
kabason kesimli zlimriit, orta dalinda ise kabason kesim yakutlar vardir. Sorgucun alt
tarafinda ti¢ adet yaprak seklinde kabason kesim ziimriit ve li¢ adet yuvarlak forma

yakin ziimriit sallanmaktadir.
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Bilgi Formu-2

Envanter no: 2/246

Uriiniin ismi: Murassali Sorgug

Ait oldugu dénem: 18.yiizy1l

Boyutu: ignesiyle birlikte uzunluk 27 cm

Kullanilan malzeme: Altin, elmas, inci

Motif Ozellikleri: Bitkisel

Kompozisyon: Altindan, kavuga yerlestirmek igin yapilmis ignenin iizerine ¢igek
seklinde altindan yuvali giil kesim elmaslar ve yesil renkli mineli yapraklar yer
almaktadir. Cigeklerin iki yaninda ikiser tane altindan yuvali giil kesim elmaslarla
sorgucun kavuga dik durmasi igin kancalar bulunmaktadir. Sorgucun {ist kisminda sol

tarafa biikiimlii sekilde biiyiikten kiiclige dogru ii¢ adet yuvali giil kesim elmasl teller,

iist taraflarinda boncuk seklinde inciler ve tellerden sarkan elmaslarla siisliidiir.
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Bilgi Formu-3

Envanter no: 2/284

Uriiniin ismi: Murassali Sorgug

Ait oldugu donem: 18.yiizy1l

Boyutu: Tiiy ve igne ile uzunlugu 32 cm, igne uzunlugu ise 8 cm
Kullanilan malzeme: Altin, ziimriit, yakut, elmas, inci, tiiy
Motif Ozellikleri: Bitkisel

Kompozisyon: Altin igne iistiinde armudi seklinde paftanin ortasinda altindan yuvali,
baklava seklini andiran ve kabason kesim yakut, iki tarafinda altindan yuvali damla
sekline benzeyen altindan yuvali iki adet ziimriit bulunmakta ve bu ii¢ siistasinin
etrafinda altindan yuvali giil kesim elmaslar yer almaktadir. Armudi paftanin iki
yaninda ikiser tane kavuga tutturmak icin kancal1 zincirler vardir. Zincirlerin iizerinde
cicek bi¢iminde altin yuvalar icinde giil kesim elmaslar ve aralarinda ¢ift sekilde
dizilmis yakutlar ve bunlarin alt kisminda altin ¢ubuklara monte edilmis boncuk
seklinde ziimriitler sarkitilmistir. Sorgucun iist tarafinda bes adet altin yuval giil kesim
elmaslar ve aralarinda diiz kesim yuvali yakutlarla bezenmis yapraklar, bunlarin
aralarinda dort adet damla seklinde iri inciler yer almaktadir. Sorgucun en iistiinde

balikeil veya hiima kusu tiiyleri bulunmaktadir.
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Bilgi Formu-4

Envanter no: 2/305

Uriiniin ismi: Murassali Sorgug

Ait oldugu donem:

Boyutu: Madalyon ¢ap1 5 cm

Kullanilan malzeme: Altin, yakut, mine, tily
Motif Ozellikleri: Geometrik

Kompozisyon: Altindan ignenin {izerinde yuvarlak, etrafi yuvali kabason kesimli
yakut taglarla c¢evrili diiz zemin {izerine yesil, mavi renkli mine teknigiyle yapilmis
dallar ve orta kisminda beyaz mine ile Sultan III. Ahmed tugrasi bulunmaktadir.
Sorgucun {ist tarafindaki tiiyler abartili bir bigimde yiiksekligiyle oldukca ilgi
¢ekicidir.
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Bilgi Formu-5

Envanter no: 2/313

Uriiniin ismi: Murassali Sorgug

Ait oldugu donem: 18.yiizyil

Boyutu: Tiiy hari¢ uzunlugu 19,5 cm, eni 13,4 cm
Kullanilan malzeme: Altin, elmas, ziimriit, yakut, inci ve tlly
Motif Ozellikleri: Geometrik

Kompozisyon: Altindan ignenin {izerine yerlestirilmis madalyon seklindeki sorgug
yuvasinin ortasinda diiz kesimli ziimriit ve etrafinda cesitli biiyiikliikte giil kesimli
elmaslar yer almaktadir. Sorgu¢ yuvasinin iki yaninda kavuga tutturmak icin ¢engelli
dort adet zincir bigiminde altindan yuvali giil kesimli elmas ve yuvalarin altinda
sarkintili bigiminde dizilmis ziimriitler vardir. Madalyonun iist kisminda kabason
seklinde kesilmis yakut ve etrafinda giil kesim elmaslar bulunmaktadir. Ust tarafta
dokuz adet elmas yuvali kivrimli dal, u¢larinda damla ve yuvarlak sekilli inciler vardir.

Bunlarin arkasinda el gibi bes parmak seklinde tiiyler bulunmaktadir.
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Bilgi Formu-6

Envanter no: 2/345

Uriiniin ismi: Murassali Sorgug

Ait oldugu donem: 18.ylizy1l ortalar1

Boyutu: Madalyon cap1 4,5 cm

Kullanilan malzeme: Altin, elmas, yakut, mine, tiiy
Motif Ozellikleri: Geometrik

Kompozisyon: Altin ignenin iizerinde yuvarlak altindan bombeli yiizeyin ortasinda
yuvali kabason kesimli yakut etrafinda da kabason kesimli elmas ve yakutlar yer
almaktadir. Altin bombeli yiizeyin arkasinda kisa yesil, kahverengi ve uzun beyaz
tiiyler, heybetli sekilde bulunmaktadir.
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Bilgi Formu-7

Envanter no: 2/361

Uriiniin cinsi: Sorgug

Uriiniin ismi: Murassali Sorgug

Ait oldugu donem: 18.yiizy1l

Boyutu: Cap1 10 cm, ortasindaki kabason kesimli ziimriit 22,5X19 mm

Kullamilan malzeme: Altin, glimiis, elmas, zlimriit, tily

Motif Ozellikleri: Geometrik

Kompozisyon: Altindan igne iizerine kabason kesim oval, altindan yuvali ziimriit ve
etrafinda oval seklinde glimiisten kivrimli saplar iizerine giil kesim elmaslar

dizilmistir. Sorgucun tepe kisminda uzun tiiyler yer almaktadir.
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Bilgi Formu-8

Envanter no: 2/531

Uriiniin ismi: Murassali Sorgug

Ait oldugu dénem: 16.yiizyil

Boyutu: Tiiy ve ignesiyle birlikte uzunlugu 20 cm
Kullanilan malzeme: Altin, yakut, firuze, tiy
Motif Ozellikleri: Geometrik

Kompozisyon: Altin ignenin iizerinde kiigiik yumrular seklinde tas yuvalart ve bu
yuvalarin iginde kabason kesim turkuaz, yakut siistaslariyla dizilidir (siislidiir). Bu
yuvalarin arasinda kavuk iizerinde sorgucun dik durmasini saglayan zincirli kancalar

bulunmaktadir. Sorgucun {ist tarafinda hiima veya balik¢il kusu tiiyleri bulunmaktadir.
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Bilgi Formu-9

Envanter no: 2/535

Uriiniin ismi: Murassali Sorgug

Ait oldugu donem: 18.yilizyil

Boyutu: Uzunluk 15 cm, en 13,6 cm

Kullanilan malzeme: Altin, ziimriit, yakut

Motif Ozellikleri: Geometrik

Kompozisyon: Baklava sekline benzeyen sorgucun orta kisminda dikdortgen seklinde
ve u¢ kisimlarinda damla seklinde kabason kesim altin yuvali ziimriit taslar1 ve
ortadaki ve kenarlardaki ziimriit taglarinin etrafinda da altin yuvali yuvarlak kabason
kesim yakut taglar1 bulunmaktadir. Alt kisminda damla seklinde ziimriit tas
sarkitilmigtir.  Sorgucun iist kisminda tily sekli verilmis altin yuvali dikdortgen
biciminde biiylikten kiigiige dogru siralanmis zlimriit tas1 ve etrafinda altin yuvali
yuvarlak kabason kesim yakut taglar1 siralanmistir ve ucunda damla seklinde ziimrtit

tas1 sarkitilmistir. Sorgucun iki yaninda kavuga tutturmak icin altindan kancalar vardir.
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Bilgi Formu-10

Envanter no: 2/2911

Uriiniin ismi: Murassali Sorgug

Ait oldugu déonem: 16.ylizyil

Boyutu: Tiiy ile birlikte uzunlugu 20 cm

Kullamilan malzeme: Altin, yakut, ziimriit, firuze, tity
Motif Ozellikleri: Geometrik

Kompozisyon: Altin ignesi ile agagidan yukariya hafif yelpaze seklinde agilan sorgug
yuvasinin iizerinde orta kisimda oval kabason kesimli yuvali ziimriit ve bunun
etrafinda art1 isareti olusturacak sekilde dort adet yuvali kabason kesimli turkuaz,
zeminde geometrik sekilde yerlestirilmis olan kabason kesim oval yuvali yakut ve
yuvarlak yuvali ziimriit taglar1 bulunmaktadir. Sorgu¢ yuvasinin iki yaninda kavuga
tutturmak i¢in zincirli kancalar yer almaktadir. Sorgucun iistiinde hiima veya balik¢il

kusu tiiyleri vardir.

65



Bilgi Formu-11

Envanter no: 2/7583

Uriiniin ismi: Murassali Gelin Sorgucu

Ait oldugu donem: 19.yiizyil

Boyutu: Uzunluk 16 cm, en 10,3-2,5 cm

Kullamlan malzeme: Giimiis, elmas

Motif Ozellikleri: Geometrik

Kompozisyon: Yukariya dogru agilan bugday basagi formunda dokuz adet dalin
tizerinde ve bunlar kavrayan hilal bi¢iminde paftada biiyiikten kiigiige dogru giil
kesim elmaslar dizilidir. Hilalin altinda fiyonk formlu giil kesim elmaslar yer
almaktadir. Tahminen saray kadinlarmin kullandigi sorgug¢ oldugundan ignesi iki

tanedir.
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Bilgi Formu-12

Envanter no: 2/538

Uriiniin ismi: Ajur Oymali Murassa Kemer Tokas1

Ait oldugu donem: 18.yiizyil

Boyutu: Uzunluk 145 cm, en 6.7, toka ¢ap1 8,5 cm

Kullanilan malzeme: Seraser kumas, altin, fildisi, yakut, lapis lazuli, ziimriit
Motif Ozellikleri: Bitkisel

Kompozisyon: Kemer, kenarlar1 lacivert zemin tizerine altin telle dal, yaprak ve ¢igek
deseni dokunmus seraser kumagsindandir. Tokas1 yuvarlak, ajur teknigi ve bitkisel
motiflerle yapilmis, hafif bombeli ve fildisindendir. Tokanin ortasinda oval, kabason
kesimli altindan yuvasi olan ziimriit ve etrafinda oval sekiz adet kabason kesimli yakut
yer almaktadir. Tokay1 i¢ine alan ¢erceve altin telden orgiilii olarak yapilmistir. Kemer
kumasina, tokanin iki yanina gelecek sekilde monte edilmis iki adet lale bi¢ciminde
altin paftalar bulunmaktadir. Altindan zemininde kivrimlh yaprak seklinde kirmizi ve
beyaz renkli mine, ortasinda altin yuvali damla seklinde kabason kesimli ziimriit ve
lale bigimli paftalarin birinden altindan zincir ve ucunda yuvarlak boncuk seklinde yar1

degerli siistasi olan lapis lazuli yer almaktadir.
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Bilgi Formu-13

Envanter no: 2/539

Uriiniin ismi: Murassal Fildisi Kemer

Ait oldugu déonem: 16.yiizyil

Boyutu: Uzunluk 78,8 cm, en 6,5 cm

Kullamilan malzeme: Fildisi, altin, firuze, yakut

Motif Ozellikleri: Bitkisel

Kompozisyon: Birbirine ge¢meli olarak baglanan, dort adet genis, lic adet dar ve
aralarinda on bir adet kiigiik fildisi parcalardan olusmustur. Parcalar kademeli yontma
teknigi ile sekillendirilmistir. Parcalarin zemin siislemesinde ince dallar rumi ve ¢igek
motifleri kazima teknigiyle yapilmis ve sakiz agacinin reginesinden Siyah mastika
boya ile boyanmustir. Siislemelerin iistiine altin gigek yuvali kabason seklinde kesilmis

yakut ve firuze taslar1 kakilmistir.

68



Bilgi Formu-14

Envanter no: 2/575

Uriiniin ismi: Sedef Kemer

Ait oldugu déonem: 16. ylizyil sonu

Boyutu: Uzunluk 91 cm, en 2,7 cm

Kullanilan malzeme: Sedef, altin, giimiis, deri

Motif Ozellikleri: Bitkisel

Kompozisyon: Bordo renkli deri {izerine oval ve orta kisimlarindan ige dogru daralan
sedefli glimiis yuvali plakalarin dontisimlii sekilde yan yana dizilmesiyle
olusturulmustur. Sedef plakalarin iizerinde ince kivrimli dal motifleri kazima
teknigiyle yapilmis ve igleri sakiz agacinin reginesinden yapilmis siyah renkli mastika
boya ile doldurulmus ve aralarina da giilge denen altindan ¢igek motifleri sedef

plakanin iizerine kakilmistir.
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Bilgi Formu-15

Envanter no: 2/558

Uriiniin ismi: Sedef kemer paftas

Ait oldugu donem: 16.yiizyilin ilk yaris1

Boyutu: Cap 3,5 cm

Kullanilan malzeme: Glimiis, altin, sedef, ziimriit, yakut, firuze
Motif Ozellikleri: Bitkisel

Kompozisyon: Gilimiisten yuvarlak dilimli bir yuvanin igine yerlestirilmis sedeften
paftanin yiizeyinde ince dallar ve ¢igekler kalem isi tekniklerinden kazima teknigi ile
yapilmis ve igleri sakiz agacindan elde edilen recine olan siyah renkli mastika ile
doldurulmustur. Zeminin iizerine kabartma olarak altindan kivrimli dallar ve hanger
yapraklar ile c¢iceklerin orta kisminda altindan yuvali kabason seklinde kesilmis

zliimrlit, yakut ve firuze siistaslarindan olugsmustur.
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Bilgi Formu-16

Envanter no: 2/668

Uriiniin ismi: Kemer

Ait oldugu donem:

Boyutu: Uzunluk 91cm, en 5 cm, toka eni 7 cm

Kullanilan malzeme: Sirmali dokuma, altin, mor granat (Siileymaniye tas)

Motif Ozellikleri: Geometrik

Kompozisyon: Altin sirma ile dokunmus kemer kayisinin iizerinde biri yuvarlak,
digeri oval bi¢cimde, kenar kisimlar1 yaprak seklinde yapilmis altin yuvali, diiz ylizeyli
Siileymaniye (mor granat) tasindan iki adet tokasi bulunmaktadir. Kiigiik olan tokanin

altindan, altin zincirli, altin yuvaklar kii¢iik top sarkmaktadir.
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4.2.Bilgi Formundan Elde Edilen Bilgiler

Arastirmada incelenen takilarin ¢esitlerini gosteren bilgiler Tablo 1°de agiklanmistir.

Tablo 4.1 Takilarin Dagilim Tablosu

Eser f %

Sorgucg 11 68,75

Kemer ve Kemer Tokalar: 5 31,25
Toplam 16 100

Tablo 4.1 incelendiginde, bilgi formunda yer alan taki ¢esitlerinin % 68,75si sorgug,
% 31,25’ kemer ve kemer tokasindan olusmaktadir. Topkap1 Sarayr Miizesinde
bulunan murassali eserlerin ¢ogunlugu sorguglardan olustugunu soylemek

miumkindiir.

Arastirmada incelenen takilarin ait olduklar1 yiizyillara gore dagilimini gosteren

bilgiler Tablo 4.2’de agiklanmustir.

Tablo 4.2 Sorgug, Kemer ve Kemer Tokalarinin Ait Olduklart Yiizyil Tablosu

f %
Yiizyillar Sorguc Kemer ve Sorguc Kemer ve
Kemer Kemer

Tokalar Tokalar
16.yiizy1l 2 3 18 60
18.yiizy1l 7 1 64 20

19.yiizy1l 1 - 9 -

Tarihi Bilinmeyen 1 1 9 20
Toplam 11 5 100 100
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Tablo 4.2 incelendiginde, bilgi formunda yer alan sorguglardan %64 ile 18.yiizy1l,
%18 ile 16.yiizyil, %9 ile 19.ve tarihi bilinmeyen olarak tespit edilmistir.

Elde edilen verilerden sorguclarin en ¢ok 18.yiizyila ait oldugu, 19.yilizy1l ve tarihi

bilinmeyen ait sorguglarin daha az oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Kemer ve kemer tokalarindan %60 ile 16.yiizyil, %20 ile 18.yilizy1l ve tarihi
bilinmeyen, 19.yiizyilda yapilan kemer ve kemer tokalar: bulunmamakta olarak tespit

edilmistir.

17.ylizyllda yapilmis sorguc, kemer ve kemer tokasi olmadigindan tabloya

alinmamustir.

Elde edilen verilerden, 16.yiizyila ait kemer ve kemer tokalarinin daha fazla, 18.ve
19.ylizyillarda daha az oldugu soylemek miimkiindiir. 16.ylizyil Osmanh
Imparatorlugu her alanda zirvede oldugu bir donemden eserin kalmasinin da énemli

oldugu diistiniilmektedir.

Arastirmada incelenen takilardan sorguclarin uzunluklarinin dagilimini gosteren

bilgiler Tablo 4.3’de agiklanmustir.

Tablo 4.3 Sorguglarin Uzunluklarin1 Gosteren Tablo

Uzunluk (cm) f %
10-19 4 36,4
20-29 4 36,4
30-39 3 27,2

Toplam 11 100

Tablo 4.3 incelendiginde bilgi formunda yer alan sorguglarin uzunluklarinda %36,4
ile 10-19 cm ve 20-29cm, %27,2 ile 30-39 cm olarak tespit edilmistir.
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Elde edilen verilerden, sorguglarin en fazla olan1 10-19 cm ile 20-29 cm, en az olanm
30-39 cm oldugu goriilmektedir. Osmanl padisahlar1 kavuklarina taktiklari sorguglar
gii¢, hikklimranlik ve saltanat sembolii oldugundan tiiylerinde bunu daha 6n plana

cikardigi diisiintilebilir.

Arastirmada incelenen takilardan kemer ve kemer tokalarinin uzunluklarinin

dagilimini gosteren bilgiler Tablo 4.4’de agiklanmistir.

Tablo 4.4 Kemer ve Kemer Tokalarinin Uzunluklarint Gosteren Tablo

Uzunluk (cm) f %
60-99 3 60
100-139 1 20
140-179 1 20
Toplam 5 100

Tablo 4.4 incelendiginde, bilgi formunda yer alan kemer ve kemer tokalarinin
uzunluklarinin %60’ 60-99cm, %20’sinin 100-139cm ve 140-179 cm oldugu tespit

edilmistir.

Arastirmada incelenen takilardan sorgucglarin en uzunluklarinin dagilimimni gosteren

bilgiler Tablo 4.5’de agiklanmustir.
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Tablo 4.5 Sorguglarin En Uzunluklarin1 Gésteren Tablo

En Uzunlugu (cm) f %
13-15 2 67

10-12 1 33
Toplam 3 100

Tablo 4.5 incelendiginde, bilgi formunda yer alan sorguglarin en uzunluklarinda %67

ile 13-15 cm, %33 ile 10-12 cm oldugu tespit edilmistir.

Arastirmada incelenen takilardan kemer ve kemer tokalarinin en uzunluklarinin

dagilimin gosteren bilgiler Tablo 4.6’da agiklanmistir.

Tablo 4.6 Kemer ve Kemer Tokalarinin En Uzunluklarin1 Gosteren Tablo

En Uzunlugu (cm) f %
5-8 2 67

1-4 1 33
Toplam 3 100

Tablo 4.6 incelendiginde, bilgi formunda yer alan kemer ve kemer tokalarinin en

uzunluklariin %67 ile 5-8 cm, %33 ile 1-4 cm oldugu tespit edilmistir.

Arastirmada incelenen takilardan sorguclarin ¢ap araligi dagilimimi gosteren bilgiler

Tablo 4.7°de agiklanmustir.

75



Tablo 4.7 Sorguglarin Cap Araligin1 Gosteren Tablo

Cap Arahg (cm) f %
1-6 2 50

7-12 2 50
Toplam 4 100

Tablo 4.7 incelendiginde, bilgi formunda yer alan sorguglarin ¢aplarinin uzunluklari

%50 ile 1- 6 cm, %50 ile 7-12 cm oldugu tespit edilmistir.

Arastirmada incelenen takilardan sorguclarda kullanilan malzemelerin dagilimin

gosteren bilgiler Tablo 4.8°de acgiklanmustir.

Tablo 4.8 Sorguglarda Kullanilan Malzemeleri Gosteren Tablo

Malzeme f %
Altin 10 90
Tay 7 64
Giimiis 2 18

Tablo 4.8 incelendiginde, bilgi formunda yer alan sorguglarda kullanilan malzemelerin
%90 ile altin, % 64 ile tily ve %18 ile giimiis oldugu tespit edilmistir. Sorguglarda

birden fazla malzeme bir arada kullanildigindan toplam alinmamustir.

Incelenen sorguglarda malzeme olarak en cok altin, en az giimiis oldugu
goriilmektedir. Elde edilen verilerde, sorguglarin saltanat simgesi, altinin ise devletin
giicii ve zenginliginin gostergesi oldugundan dolay1 sorgu¢ yapiminda degerli maden

olan altinin tercih edildigi diistiniilmektedir.
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Arastirmada incelenen takilardan kemer ve kemer tokalarinda kullanilan malzemelerin

dagilimini gosteren bilgiler Tablo 4.9’da agiklanmistir.

Tablo 4.9 Kemer ve Kemer Tokalarinda Kullanilan Malzemeleri Gosteren Tablo

Malzeme f %
Altin 5 100
Giimiis 2 40
Fildisi 2 40
Seraser 2 40
Deri 1 20

Tablo 4.9 incelendiginde, bilgi formunda yer alan kemer ve kemer tokalarinin %100
ile altin, %40 ile giimiis, fildisi ve seraser, %20 ile deri oldugu tespit edilmistir. Kemer

ve kemer tokalarinda birgok malzeme bir arada kullanildigindan toplam alinmamustir.

Incelenen kemer ve kemer tokalarinda malzeme olarak en ¢ok altmmn kullanildigi, en
az deri kullanildig1 goriilmektedir. Elde edilen verilerde, altindan ve siistaglariyla
bezemeli murassa kemerlerin Osmanli imparatorlugunun ihtisaminin ve otoritesinin

sembolii olarak goriildiigli sonucuna varilabilir.

Aragtirmada incelenen takilardan sorguglarda kullanilan siistaglarinin dagilimini

gosteren bilgiler Tablo 4.10’da agiklanmistir.
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Tablo 4.10 Sorguglarda Kullanilan Siistaslarin1 Gosteren Tablo

Sorgug¢ f %
Yakut 7 64
Ziimriit 5) 45
Elmas 5 45
Inci 3 27
Firuze 2 18
Spinel 1 9

Tablo 4.10 incelendiginde, bilgi formunda yer alan sorguglarda siistasi olarak %64 ile
yakut, %45 ile ziimriit ve elmas, %27 ile inci, %18 ile firuze ve %9 ile spinel oldugu

tespit edilmistir. Sorguclarda birden fazla siistas1 kullanildigi igin toplam alinmamastir.

Incelenen sorguglarda siistas1 olarak en ¢ok yakutun kullanildig1 gériilmektedir. En az
kullanilan siistast spineldir. FElde edilen verilerde, Osmanli padisahlarinin
sorguclarinda kirmizi renginden dolayr yakut tasinin azamet simgesi olarak

kullanilmis olabilecegi diistiniilebilir.

Aragtirmada incelenen takilardan kemer ve kemer tokalarinda kullanilan siistaglarinin

dagilimini gosteren bilgiler Tablo 4.11°de agiklanmustir.

78



Tablo 4.11 Kemer ve Kemer Tokalarinda Kullanilan Siistaglarin1 Gosteren Tablo

Siistaslar: f %
Yakut 3 60
Ziimriit 2 40
Firuze 2 40
Mor Granat 1 20
Lapis Lazuli 1 20

Tablo 4.11 incelendiginde, bilgi formunda yer alan kemer ve kemer tokalarinda stistasi
olarak %60 ile yakut, %40 ile ziimriit ve firuze, %20 ile lapis lazuli ve mor granat
oldugu tespit edilmistir. Kemer ve kemer tokalarinda birden fazla siistas1 kullanildig:

i¢in toplam alinmamastir.

Incelenen kemer ve kemer tokalarinda siistast olarak en ¢ok yakutun kullamldig
goriilmektedir. En az kullanilan siistaglart lapis lazuli ve mor granattir. Elde edilen
verilerde, murassali kemerin devlet ve otorite simgesi, kemerlerin bezemesinde tercih

edilen yakut taginin ise egemenlik anlami tagidigi diigiiniilebilir.

Arastirmada incelenen takilarda kullanilan motif 6zelliklerinin dagilimini gdsteren

bilgiler Tablo 4.12°de agiklanmistir.
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Tablo 4.12 Sorgug ve Kemerlerde Kullanilan Motif Ozellikleri Tablosu

Motif Ozellikleri f %
Geometrik 8 73

(P2}

=
%” Bitkisel 3 27

7]
Toplam 11 100
Bitkisel 4 80

o .

g Geometrik 1 20

A4
Toplam 5 100

Tablo 4.12 incelendiginde bilgi formunda yer alan sorgu¢ ve kemerlerde motif
ozellikleri olarak sorguglarda %73 ile geometrik, %27 ile bitkisel motif ve kemerlerde

%80 ile bitkisel, %20 ile geometrik motif oldugu tespit edilmistir.

Incelenen sorgu¢ ve kemerlerin motif 6zellikleri, sorguglarda en fazla geometrik,
kemerlerde ise en fazla bitkisel motif kullanildig1 goriilmektedir. Elde edilen verilerde,
sorgucglarda miicevher taginin iriligi ve ihtisamini 6n plana ¢ikarmak icin geometrik
motif kullanilmis olabilecegi tahmin edilebilir. Kemerlerde ise bitkisel bezemeler
kullanilmast Osmanli zevkini yansitan stilize ¢icek ve yaprak motiflerinin hakim

oldugu natiiralist tarz1 sevdikleri diisiiniilebilir.
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5.S0ONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Bu arastirmada, Topkapi1 Sarayr Miizesi’ndeki yer alan Osmanli déneminden
giiniimiize kadar gelebilen murassali sorgug, kemer ve kemer tokalar1 arastirilmis,
kullanilan hammaddeler, siistaslari, kompozisyon 6zellikleri ve yapildiklar1 yiizyillar

acgisindan incelenmistir.

Tak1 insanoglunun diinyada varolmasindan beri seklini, malzemesini, iiretim bi¢imini,
yapildig1 cagin teknik Ozelliklerini, yasam bi¢imini ve inanglar1 hakkinda bilgi

alabilecegimiz simgesel bir objedir.

Istanbul yiizyillar boyunca tiim sanatlarm oldugu gibi kuyumculuk sanatinin da
gelistigi bir sehirdir. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethetmesinden sonra
Edirne’deki Saraydan sanatcilar ve gesitli yorelerden de kuyumcu ustalarini istanbul’a

getirterek Osmanlinin kuyumculuktaki tislubu olusmaya baglamistir.

Osmanlida kuyumculuk sanati sultanlarin, devlet adamlarinin koruyuculugunda ve
bazi padisahlarinda 6zel ilgileri nedeniyle gelismistir. Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
Sultan Siileyman sehzadelikleri zamaninda Trabzon’da kuyumculuk egitimi almislar

ve padisahliklar1 zamaninda da 6nem vermislerdir.

16.ylizyilda Topkap1 Sarayi’nda serzergeran (kuyumcubagi) olarak calisan Bosnali
Mehmet Usta Osmanli bezeme sanatinin 6zgiin motifleri olan “Saz Yolu” tislubunun
Hatayi cicek ve yapraklari ile Rumi desenleri, altin calismalarinda algak kabartmalar
halinde kullanilmistir. Repousse, ajur ve savat tekniklerini iistiin bir basar ile
uyguladigi calismalarini da yakut, ziimriit ve az miktarda elmasla bezemistir. 15.
yiizyildan 19. yiizyila kadar olan déonemde saray kuyumcular: altin ve giimiisii bagka
maden ve malzemelerden yapilmis esya ve silahlarin siislenmesinde de
kullanmislardir. Silahlarin ¢elik kisimlarina kalem isi teknikleriyle islenen desen ve
yazilarin i¢lerinin altin yaldizla doldurulmasi bu tekniklerden biridir. Diger bir teknik;
yesim, kuvars ve porselen kaplar ile deri ve kumagstan yapilmis esyalarin {izerine aplike

edilen ince altin levhalarla yapilan dekorasyondur. Kabartma desenler ve ajur
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oymalarla desenlenip lizerlerine algak yuvalara oturtulmus degerli taglar konulan bu
paftalar 6zenli kuyumculuk ¢aligmalaridir. Osmanli miicevherlerinde ¢ok renklilik
hakimdir. Ziimrit, yakut, safir, firuze, elmas, inci, mercan, yesim, sedef ve akik en
sevilen taglardir. Osmanli taki tasariminda diger alanlarda oldugu gibi natiiralist bir
yaklagim oldugu goriiliir. Cigek dallari, buketler, kuslar, ay ve yildiz en sevilen

desenler arasindadir.

Osmanli kuyumculugunda kullanilan murassa, ¢esitli madenlerden ve malzemelerden
yapilmis eserlerin iizerine kiymetli ve yar1 kiymetli taslarla, ¢cogunlukla alaturka
mihlama teknigi ile yapilmis siislemelerdir. Bu teknik Osmanli devletinin ve padisahin

saltanatinin giiciinii gostermesi bakimindan énemli bir yere sahiptir.

Arastirmada elde edinilen bilgilere gore, incelenen sorgug, kemer ve kemer
tokalarinda sorguclar daha fazladir. Buna gore, Osmanli padisahlari baslarina taktiklar
kavuklarda devletin giiciinii ve saltanatin1 temsil eden sorguglari benimseyerek ¢ok
kullandiklarin1 sdyleyebiliriz. Kemer kullanimi en erken Orta Asya Tiirk topluluklart,
Urartular ve Anadolu Selguklular1 dénemlerinde baglamistir. Osmanli déneminde
gosterisli murassali kemerleri basta sultan olmak iizere sehzadeler, hanim sultanlar ve
yonetici sinift kullanmislardir. Tahta ¢ikan bir padisaha devlet gelenegi geregi halife
ya da bagl oldugu dinin en yiiksek temsilcisi taratindan kili¢ ve kemer kusatilmasi

yiiksek otorite ve saltanat simgesi olmustur.

Arastirmada incelenen takilar arasinda ait olduklari doneme gore, sorguglarda
18.ylizy1l, kemer ve kemer tokalarinda ise 16.ylizyilin daha fazla yer aldig:

gorilmektedir.

Arastirmada incelenen sorguglarda uzunluk olarak 10-19 cm ve 20-29 cm daha fazla,
kemer ve kemer tokalarinda ise 60-99 cm oldugu tespit edilmistir. En uzunluklar
olarak 13-15 cm daha fazla, kemer ve kemer tokalarinda ise 5-8 cm daha fazla oldugu
tespit edilmistir. Incelenen sorguclarin ¢ap aralig1 1-6 cm ve 7-12 cm oldugu tespit

edilmistir.

Arastirmada incelenen sorgug, kemer ve kemer tokalarinda en ¢ok kullanilan

malzemenin altin oldugu goriilmektedir.
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Arastirmada incelenen sorgug, kemer ve kemer tokalarinda en ¢ok kullanilan siistasi
yakut oldugu goriilmiistiir. Baz1 sorgug, kemer ve kemer tokalarinda birden fazla

siistas1 bir arada kullanilmustir.

Aragtirmada incelenen sorguglarda en ¢ok kullanilan motif geometrik, kemer ve kemer

tokalarinda ise en ¢ok bitkisel motif kullanilmistir.

Sonug olarak, Topkapt Sarayr Miizesi’nde Osmanli zamaninda murassa teknigiyle
yapilmis sorgug, kemer ve kemer tokalariin incelendigi bu ¢alisma konuyla ilgisi olan

kisiler ve gelecek nesillere bu konu hakkinda bilgi vermesi agisindan énemlidir.

5.2.0neriler

Arastirma yapilan, Topkap1 Saray1r Miizesi’nde bulunan giiniimiize kadar ulasabilen
murassali sorgug, kemer ve kemer tokalarinin belli bir boliimii sergilenmektedir.
Ancak Topkap1 Saray1 Miizesi depolarinda sergilenmeyi ve restorasyon, konservasyon
islemleri yapilmayan pek ¢ok eser bulunmaktadir. Bu eserler icin gerekli olan
islemlerin yapilip sergilenmesi gerekmektedir. Miizede arastirmacilara gerekli olan

bilgi, imkan ve destek verilmelidir.

Egitim, insan yasaminin her ddneminde devam eden bir olgudur. Bu nedenle egitim,
ilkokul ve yiiksekogrenim kurumlariyla sinirli kalmamali, bu egitim kurumlariin

disinda da siirdiiriilebilmelidir. Miizeler, bu anlamda en 6nemli kurumlardir.

Sonug olarak, uluslarin gegmisinden bugiline meydana getirdikleri kiiltiir, sanat ve
ananelerini yeni nesillere aktarmak acisindan miizeler en basta gelen kurumlardir.
Topkap1 Saray1 Miizesi de Osmanli tarihi, g6z kamastiran bir koleksiyona sahip olmasi
ve murassa eserleri tek gorebilecegimiz yer olmasi agisindan 6nemlidir. Miizeler

gecmisten giiniimiize bir koprii gorevi Ustlendiginden gerekli olan 6nem verilmelidir.
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