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TOPLUMSAL CINSiYET BAGLAMINDA BIiR FiLM
INCELEMESI: TEREDDUT FiLMi ORNEGI

Bu tezde Yesim Ustaoglu'nun  Tereddiit filmindeki kadinin konumu
toplumsal cinsiyet ve feminizm baglaminda incelenmistir. Toplumsal cinsiyet ve
sinema iliskileri irdelenirken ayni zamanda feminist kuramlardan yararlanilmistir.
Toplumsal cinsiyet rolleri; toplumdan topluma, bireyden bireye, kiiltiirden kiiltiire
degisiklik gosterse de, statii sahibi c¢alisan kadinlarin dahi ev i¢i islerden sorumlu
tutulmasi, ¢ocuk bakimi listlenmesi, minimal islerde gorevlendirilmesi kadin ve
erkek arasindaki esitsizliklere yol agmaktadir. Bu g¢alismada da kitle iletisim
araclarindan yedinci sanat olma niteligi kazanmis sinema ile, kadin karakterlerin
ingas1 Uzerinden, toplumsal cinsiyet rolleri anlatilmistir. Film sosyal gercekei
yapistyla ve toplumsal cinsiyet agisindan incelemeye uygun olmasi sebebiyle 6nemli

bulunmustur.

Literatiir taramasi ve film ¢6ziimlemesi boliimlerinden olusan bu c¢alismada
Tereddiit Filmi sosyolojik bir veri kaynagi olarak kullanilmistir. Caligmanin birinci
boliimiinde toplumsal cinsiyet kavrami ve rolleri, toplumsal simif kavrami, Tiirk
toplumunda feminizm, feminist teoriler, sinema ve toplumsal cinsiyet ile ilgili
literatiir taramasi1 yapilmustir. Ikinci boliimiinde kitle iletisim kavramu, kitle iletisim
araglari, kitle iletisim araglari ve toplumsal cinsiyet, sinema filmlerinin sosyolojik
veri kaynagi olarak kullanilmas: gibi konular incelenmistir. Ugiincii béliimse ise;
literatlirde arastirmasi yapilan bu kavramlar baglaminda Tereddiit filmi ele alinarak

kadinin konumu irdelenmis, filmin ¢oziimlemesi yapilmistir.



Sonug olarak, toplumsal normlarin ¢izdigi sinirlar icerisinde kadin ve erkege
atfedilen kimligin kabul edilmis kimlige doniismesiyle, kadmin eril yaklagim
karsisindaki sikismishigi ve bununla miicadele ederken, ruhsal devinimleri iginde

kayboldugu sonucuna varilmustir.
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ABSTRACT

A FILM ANALYSIS IN THE CONTEXT OF SOCIAL GENDER:
AN EXAMPLE MOVIE “HESITATION”

In this thesis, the position of the woman in Yesim Ustaoglu's film
“Hesitation” was examined in the context of gender and feminism. While discussing
gender and cinema relations, feminist theories were also used. Gender roles; although
they vary from society to society, from individuals to individuals, from culture to
culture, women, including working ones with high status can be held responsible for
domestic affairs, undertaking childcare and being assigned to minimal jobs lead to
inequalities between men and women. In this study, the role of gender as a seventh
art from mass media and the role of gender through the construction of female
characters are explained. The film was found important because of its social realistic
structure and being suitable for gender analysis.

In this work, the movie Hesitation was used as a sociological study
consisting of literature review and movie analysis sections. In the first part of the
study, the concept and roles of gender, the concept of social class, feminism in
Turkish society, feminist theories, cinema and gender was reviewed. In the second
part, topics such as mass communication concept, mass media, mass media and
gender, and the use of motion pictures as a source of sociological data are
examined.In the third part, within the context of these concepts researched in the
literature, the position of the woman was examined and the analysis of the film was

made.



As a result, it was concluded that when the identity attributed to men and
women within the limits drawn by social norms turned into accepted identity, the
woman was stuck in the face of masculine approach and disappeared in her spiritual

movements while struggling with it.
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GIRIS

Birgok uluslar arasi yarigsmada 6diil almis olan Yesim Ustaoglu’nun Tereddiit
adli filmini “Toplumsal Cinsiyet” baglaminda inceleyerek kadin ve erkek arasindaki
cinsiyet esitsizligini ortaya koymak bu tezin temel amacidir. Film sosyal gercekei

yapisindan dolay1 incelenmeye uygun goriilmiistiir.

Kitle iletisim araglari, toplumsal bilincin olusmasina katkida bulunmaktadir.
Sinema da bir kitle iletisim aract olarak toplumsal ve Kkiiltiirel gerceklerden
yararlanip, {lretildigi toplumun yapisal izlerini tasimaktadir. Toplumsal yapinin
izlerini tasiyan sinema eserleri, aymi zamanda da kiiltiirel yapiyr yeniden

sekillendirerek kitlelere yaymaktadir.

Sinema ve insan birbirlerinden beslenen dinamik bir yapidir. Bu baglamda
da, sinema insanin yapisiyla biitiinlesir ve toplumla olan iliskisi de géz ard1 edilemez
bir gergektir. Kendini siirekli yenilemasi sebebiyle de izlenir hale gelir. Haz ve
gerceklik iliskisine dayanan bir yapist olan sinemada gordiigiimiiz her objenin,
nesnenin bir duygusu ve anlami vardir. Bu acidan sinemanin gergek¢i yapisindan
dolay1 da, sosyolojik veri kaynaklart olarak filmlerin incelenmesine bagvurulabilir.
Sinema ve toplum, sinema tarihi boyunca siirekli iliski igerisinde olmustur.
Sinemanin, seyirci ve toplumla olusturdugu iliski, filmlerin sosyolojik yapilarinin
incelenebilmesi savim1 da gii¢lendirmistir. Bu ac¢idan bakildiginda sosyolojik

kavramlarin acgiklanmasinda sinema filmlerini incelemek dogru bir yol olabilir.

Kisiler i¢inde yasadigi toplumdan ayri disiiniilemez. Toplumla insan
arasindaki iligki de, filmlere sik sik konu olmustur. Aslinda filmler bize toplumun
yapistyla ilgili ¢ok fazla bilgi vermektedir. Toplumu anlamak igin filmler araci
konumdadir. Bu tezde de; cinsiyet esitsizligini feminist bir yaklagimla ortaya

koymak igin, Tereddiit filminden yararlanilmistir.



Bu konuyu se¢me amaci ise; ¢evremizde her giin duyup sahit oldugumuz,
hatta yasadigimiz, toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat cekmektir. Tarih boyunca,
kadin olarak yasadigimiz bir ¢ok sikintinin sebebinin, cinsiyet rollerinin bizlere
toplum tarafindan ve dini dayatmalar yiliziinden zorla kabul ettirilmesidir. Bu
baglamda salt okunabilir bir film olmasi ve konuya uygun olmasi sebebiyle Yesim
Ustaoglu'nun, Tereddiit filmi secilmistir. Ayrica Yesim Ustaoglu'nun o&zellikle
toplumsal cinsiyet, smif, kiiltiir ve kadin konusunu temel alan filmler iiretmesi de

secimimde etkili olmustur.

Tereddiit; farkli sosyo-ekonomik ve kiiltiirel imkanlara sahip olan iki kadinin,
hayatlarin1 anlatir. Psikiyatrist Sehnaz ve c¢ocuk yasta evlendirilen Elmas’in
yollarinin kesismesi ile iki kadmin hayatlariin karsithigi iizerinden; kadin hangi
sinifa, kiiltiirel birikime sahip olursa olsun sadece cinsel meta olarak

konumlandirilmasi ve yasadiklar1 zorluklarin benzerliklerine dikkat ¢ekilmistir.

Elmas’in kendinden oldukga biiyiik olan esi tarafindan kolelestirilmesi, esinin
annesinin bakimini istlenip, ev i¢i islerden sorumlu olmasi; Sehnaz’in biitiin
imkanlarina, egitimine ragmen esi Cem tarafindan cinsel bir obje olarak
goriilmesinin haricinde deger gormeyisi bu iki kadinin temsili iizerinden seyircicnin
bu gerceklerle yiizlesmesini saglamasi agisindan 6nem tastyor. Farkli kosullarda olan
kadinlarin farkli bicimlerde de olsa ayni1 dongiisellik i¢cinde yasadiklar1 sorunlar bize
toplumsal cinsiyetle ilgili esitsizliklerin varligini tekrar diigiindiiriiyor. Ustaoglu’nun
filmlerinde kadinlar ana karakterleri olusturular; erkekler ise kadin karakterlerin
etrafinda gosterilirler. Fakat bu temsil sekli bizi eril anlati yapisindan daha ¢ok

diistindiirtr.

Toplumsal cinsiyet ¢alismasi yapmamdaki en biiyiik etken toplumdaki kadin-
erkek esitsizliginden hep rahatsiz olmus olmamdir. Kadinlara bicilen hayatlarin zorla
kabul ettirilmesi ve bundan memnun olduklarini diistinmelerine sebebiyet veren
toplumsal kiiltiir yapis1 beni hep rahatsiz etmistir. Ozgiirliikleri, ¢alisma hayatlari

elinden alinan kadinlar herhangi bir erkege mecbur birakilirlar ve erkekler tarafindan



kolelestirilirler. Toplumlar tarafindan kadin ve erkege atfedilen roller yiiziinden
kadin evde ev islerini yapan, erkek ise digarida olan ve gelir saglayan taraftir. Kadina
ve erkege bu roller daha dogumdan itibaren Oyle kabul ettirilir ki; kadinlar bu
sebepten dolayr kolelestirilirler ve aslinda bir¢ogu kole oldugunun farkinda bile
degildir. Bu ¢alismada kadinlarin toplumda varolma amaglarinin, eril bakis agisinin
¢ok daha disinda oldugu ve kendi giiglerinin farkinda olduklar1 vurgusu
yapilmaktadir.



BIRINCi BOLUM
TOPLUMSAL CINSIiYET VE FEMINizZM

1. TOPLUMSAL CINSIYET KAVRAMI

Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkegin cinsiyet kimliklerinin disinda, toplumsal
olarak yiiklendikleri gorevler ve rollerle birlikte, mesleki se¢imlerini de
belirleyebilecek bir kavramdir. Biitiin (2010:11)’e gore toplumsal cinsiyet kavramu,
cinsiyet kavraminin sinirliligindan, yani cinsler arasinda var olan farkliliklar1 sadece
biyolojik temelli olarak tanimlamanin sinirlamasindan kurtulmak i¢in kullanilmaistir.
Dolayisiyla toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek arasindaki biyolojik cinsiyet farkinin
aksine, cinsel kimliklerinin Otesinde toplumdaki sosyal ve kiiltiirel degerlerin
farkliligina vurgu yapmaktadir. Kadin ve erkekler sergiledikleri davraniglarda

toplumsal ve kiiltiirel faktorlerden etkilenirler.

Bireyler yasadiklar1 toplumla etkilesim halindedir. Toplumda kadin ve
erkeklerden beklenilen davranislar ve deger yargilar1 ise farkliliklar gostermektedir.
Kadin ve erkek toplumsal 6greti neticesinde bazi roller benimsemektedir. Toplumda
kadina benimsetilen geleneksel rol, kadinin toplumsal statiisiinii zayiflatmakta ve
toplumsal giiclenme adina da onemli engeller teskil etmektedir. Kadinin ¢alistyor
olmasi bile ev ici islerden sorumlu olmasina, ¢ocuk bakimini tek basina iistlenmesine
engel degildir. Hatta Oyle ki, bunlar1 ihmal etmesi toplum tarafindan dahi kabul
edilemez; hem bagkalar1 kadini, hem de kadin sorumluluklarini1 yerine getirmedigini
diisiindiigiinde kendisini su¢lamaktadir. Kadin ne kadar egitimli, ne kadar statii sahibi
olursa olsun toplumda “es ve anne” olarak yer bulur. Ecevit ( 2003:83-88 9)’e gore
toplumsal cinsiyet, kadin ve erkekler i¢in toplumsal olarak olusturulmus roller,
Ogrenilmis davranis ve beklentilere isaret etmek i¢in kullanilan bir kavramdir. Fakat
bununla birlikte toplumsal cinsiyet, kiiltiirden kiiltiire, toplumdan topluma gore

degisiklik gostermektedir.



Toplumsal cinsiyet kavramlagtirmasi hem aile icinde ve disindaki sosyal
iligkilerin neler oldugunun, hem de bu iligkilerin neye gore tanimlandiginin
anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Ve yine bu bakis agisi, hem ailede hem de toplumda
var olan egemen tiplerin nasil yeniden tiretildigi konusunda ipuglar1 vermektedir (
Dedeoglu, 2000: 139-170) . Bu baglamda toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyetin
toplumsal ve biyolojik farkini anlayabilmek i¢in 6nemli bir kavramdir. Kavrama gore
eril ve disil insan varliklar1 sosyo-kiiltiirel kaliplar1 dikkate alir. Yani cinsiyet
biyolojik olarak verilmistir fakat dogustan gelen bedensel farkliliklara baglanamayan
ozellikle de toplumun bize sundugu, kadin ve erkek rollerinin kazanilmasinda sosyal

ve kiiltiirel etmenlerin rolleri biiytiktiir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasinda siiphesiz ki “dil”in ¢ok biiyiik
etkisi vardir. Ornek verecek olursak; “ kart gibi giilme, kar1 gibi aglama, kiz dedigin
hanim olur” gibi sdylemler eril ve disilligin dogasina baglanan farklilik ve esitsizligin
temelini olusturuyor. Yiiklenen rollerin gocukluk evresinde hatta bebeklik evresinde
basladigin1 diistinebiliriz. Erkek c¢ocuklarinin oyuncaklari araba, silah vb. gibi
olurken, kiz ¢cocuklarinin oyuncaklar1 mutfak esyalari, kiiciik bebekler gibi daha disil

oyuncaklar oluyor.

Toplumsal cinsiyet kavramini, kadin ve erkegin biyolojik 6zelleikleri
acisindan degil de sosyal agidan kazandirilan roller oldugunu sdylerken Dékmen
(2010: 5), bahsi gecen toplumsal cinsiyet kavraminin, Kkisileri tanimlama bi¢imiyle
alakali oldugunu ifade etmektedir. Biyolojik cinsiyet ile herkesin onaylamis oldugu
dogrularin disinda, toplumsal cinsiyet (gender) konusunda kiiltiirden kiiltiire,
toplumdan topluma degisen pek ¢ok “dogru” algist mevcuttur. Toplumsal cinsiyet,

kiiltiirden kiiltiire, toplumdan topluma goére degisiklik gostermektedir.

Bu baglamda kiiltiiriin ne olduguna bakacak olursak; Edward B. Tylor
“bilgilerin, inanglarin, sanatlarin, degerlerin, kurallarin, orf ve adetlerin, toplumun
tiyesi olan insan tarafindan sonradan kazanilmis biitiin kapasite ve aliskanliklarin
tiimii”, “kiltir” diye adlandirilmaktadir. Bu tanim 1871°de resmi olarak kabul
edilmistir. Kiiltiir toplumda, 6grenme ile edinilir ve kusaktan kusaga aktarilir. Kiiltiir,

kisiye toplumun benimsedigi degerler sistemine uygun davranmay1 gerekli kilar.



Biitiin yaptigimiz bu aciklamalar dogrultusunda soyle ki; kadinlar ve erkekler
icin uygun olan davranislarin, meslek se¢imlerinin, diislinlis yapilarinin neredeyse
tamami toplumsallasma siirecinde ve iginde bulunulan kiiltiiriin yapisina gore
Ogrenilir. Kadin ve erkege bicilen roller; donemin siyasetine, toplumsal sinif
farkliliklarina, zaman, teknoloji ve ekonomiye baglh olarak degisen kiiltiirel yapiya
gore farkliliklar gosterebilir. Ayrica toplumsal cinsiyet kavraminin uygulama yapilari
toplumdan topluma farklilik gosterdigi gibi, ayni toplum insanlar i¢inde farkliliklar
gosterebilir. Hatta aymi toplum igerisinde bile bir dénem olagan Kkarsilanan

davraniglar zaman igerinde yargilanip kabul edilmeyebilir.

Birey igerisinde yer aldigi toplumun kaliplasmis olan deger yargilarinin
tamamen diginda kalamaz. Bu nedenle kisiler toplumun uygun gérdiigii davranislar
sergilemeye, toplumun kurallarina uygun davranip, toplumca benimsenmis olan deger
yargilarin1 devam ettirmeye egilimli hale gelirler. Kadma ve erkege ¢ocukluktan
itibaren dayatilan roller toplumsal normlara doniisiir. Kiz ¢ocuklarinin pembe, erkek
cocuklarmin mavilerle kusatilmis diinyasinda; erkeklere giiclii, saglam erkek rolii
benimsetilirken, kiz ¢cocuklarina evde oturan anne, birinin esi olma diisiincesi dikte
edilir. Yani kisiler kendilerine dayatilmig olan, uygun goriilen tutum kaliplar
araciligiyla toplum tarafindan sekillenmis olan ayrica toplumsal cinsiyet

kaliplagsmalarina uygun yasay1s sekilleri benimsemektedirler.

Yiizyillar boyu ev yasamiyla siirlt kalan kadin, is hayatinin i¢inde yer alsa
bile yine de erkege bagl bir iligki i¢cinde olmustur. Erkek ekonomik ilerlemenin bag
kahramanidir, kadin ise evi ¢ekip g¢eviren, ¢cocuk bakan taraftir. Toplum tarafindan
olusturulan “kadin ¢alismak zorunda degildir” diislincesi kadini tamamen pasivize
etmektedir. Aslinda kadinlar toplumun gizli kahramanidir, ¢ekip geviren, toplayandir
ama yaptig1 isin ekonomik degerinin olmamasindan dolay1 “toplumsal degersizlige”

itilmektedir.

Giinliik hayatta ve giinliik dilde cogunlukla rastgele bir ayrim yapilmadan
beraber tanimlanmalarina karsilik, cinsiyet temelinde bigimlenen biyolojik nitelik ile
bahsi gecen niteligin iizerinde tasarlanan toplumsal yapi, akademik ortamlarda
cinsiyet ile toplumsal cinsiyet gibi terimleriyle adlandirilarak, ayri kavramlar olarak
goriilmektedir. Bu kavram farkliliginin tarihiyse olduk¢a yenidir. Ann Oakley,
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Toplumsal cinsiyeti (gender) sosyolojinin igine almistir ve 1972 senesinde
yayimlanmis olan Sex, Gender and Society adli kitabinda bu ayrimi1 ifade etmektedir.
Oakley cinsiyet i¢in, biyolojik olarak erkek ile kadimin birbirinden farkina vurgu
yaparken, toplumsal cinsiyet kavrami i¢in ise; erkek-kadin arasinda var olan
toplumsal agidan esitsizlige vurgu yapmaktadir. Geleneksel bir bakista, cinsiyet ile
toplumsal cinsiyet kavramlarinin birbirleriyle ortiistiigii, ayn1 anlama geldigi anlayisi
stirdiiriiliiyor olsa da, glinlimiizde s6z konusu ikilinin birbirlerinden farkli anlamsal
boyutlarinin olduguna yonelik genis bir kaynak olusturulmus

olusturulmustur”(Vatandas, 2007: 31).

Toplumsal cinsiyet (gender) kavrami, kadinlik ve erkeklik rollerinin toplum
tarafindan belirlenmis olan bir ¢ergevesidir. S6z konusu rollere gore ise, dogustan
edinilen biyolojik cinsiyetlere uygun davranig bigimlerini onaylayarak kiz ve erkek
cocuklarina kabul ettirilmis olan sosyal, kiiltiirel cinsiyet degisiklikleri verilmistir.
Bu verilen rollere uygun olarak, bir takim yasal diizenleme icermese de, yasa
olusturulurken kaliplasmis davramiglar gbézden gegirilerek mevcut —sistem
siirdliriilmektedir. Toplumsal cinsiyete yonelik kalip yargilar sadece kiiltiirler arasi
degisiklik gostermekle kalmayarak, ayrica ayni toplumda da, yasanilan kiiltiirde
farkli zaman dilimlerinde ve toplumsal sinif yapisina gore de farkliliklar

gosterebilmektedir. Fakat kadin ve erkek rolleri zamanla igerisinde 6grenilmistir.

1.1. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Cinsiyet rolleri, toplumda kisilerin konumlandirilmasi agisindan 6nemli
goriilmektedir. Erkekler ve kadinlar i¢in toplum tarafindan belirlenen roller vardir
ve bu rollere bagli kalmalari, buna uygun hareket etmeleri istenir. Bdylelikle
kadinlarin ve erkeklerin toplumda hareket bicimlerine ve cinsiyetlerine uygun
davranig gostermeleri sebebiyle belli bir davranis kalib1 olusur. Dokmen’in ifadesine
gore; toplum tarafindan kiz ya da erkek olarak etiketlenmelerinin ardindan ¢ocuklar
cinsiyetin kiiltiirel anlamlarin1 6grenmeye ve kazanmaya baglarlar ( Dokmen, 2004:
26 ). Fakat biitlin bunlar toplumdan topluma ve zaman igerisinde degisiklik

gosterebilir. Ornegin; bir annenin ¢ocugunu yetistirken korumasi, g¢ocugun
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bakimindan sorumlu olmasi, ve bitin kultiirel birikimlerin daha sonraki nesillere

iletilmesi agisindan ¢ocuguna 6gretmesi beklenilir.

Cinsiyetler arasindaki davramis farkliliklarinin temel nedeni toplumun
beklentileri olarak diisiiniilebilir. Ortak kiiltiire sahip kisilerin ise, cinsiyetlerine
uygun olarak benzer veya ayni davranislart sergiledikleri gozlemlenebilir. Toplumsal
cinsiyet kavraminin biyolojik cinsiyetten farkli yani, toplum tarafindan
benimsetilmesi ve buna uygun davranilmasi istenmesidir. Toplumsal cinsiyet rolleri,
kiltlirel yasantinin  getirdigi bir olgudur. Kadinlik ve erkeklik i¢in bigilen roller;
yasanilan cografya, farkli kiiltiirel degerler, teknolojinin ilerlemesi, diinyanin
degisimi gibi sebeplerle degiskenlik gostermektedir. Sozii edilen degiskenler
haricinde ise, ¢esitli cografyadaki aile yapilari, gelenek gorenek vb. etkenler de kadin

ile erkege uygun goriilmiis olan rolleri etkilemektedir.

Birey toplumda birden fazla statiiye, farkli rol davraniglarina sahip olabilir.
Omegin bir kadmn, giin iginde &gretmen, temizlik¢i, miihendis, kasiyer gibi
mesleklerden birini iistlenmis olabilir fakat sonrasinda evde anne, es gibi anahtar
rolleri {istlenir. Ve en ¢ok bu yonii ile 6n plana ¢ikar. Toplumsal sistem bozuldukca
roller ve statiiler de artis gosterir. Bunun sonucunda da rol ¢atismasi goriilebilir.
Dogan’n ifadesine gore; birey, {stlendigi rollerini yerinde ve zamaninda birbirine
karistirmadan  siirdiirebilirse ~ rol uyumu olur; rolleri birbirine karistirirsa rol
uyumsuzlugu olur; rollerden biri, digerinin ya da digerlerinin baskis1 altina girerse

bu da rol ¢atismasina sebep olur (Dogan, 2004: 108).

Toplumsal hayatta roller, toplumsal sistem bakimindan ¢ok Onemli bir
noktaya sahiptir. Kisiler tstlendikleri belirli rollerle kendilerine uygun kaliplara
girerler. Cinsiyetleri, toplumsal smiflari, statiileri, meslekleri, tstlendikleri
sorumluluklar a¢isindan belirli rollere biiriiniirler. Mesela, anne babalar ¢ocuklarinin
gelisimlerinden, giivenliklerinden, egitimlerinden, 1yi bir hayat slirmelerinden
sorumludurlar. Bunun icin ebeveynlerden sorumluluklarina uygun davranmalari
beklenir. Aym kiiltiirden kisilerin ise, kendi cinsiyetlerine uygun davranislar
sergilemeleri veya benzer davraniglar gostermeleri beklenir. Olaylara ortak
yaklasimlar gostermeleri istenir. Cocuklar toplum tarafindan kiz-erkek olarak
degerlendirilirler ve bunun sonucunda cinsiyetin farkliliklarini, kiiltiirel anlamlarim
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ogrenmeye baslarlar. Boylece biyolojik cinsiyetin haricindeki kiiltiirel anlamlar
benimsenir ve kazanim sonucunda cinsiyet rolleri ortaya ¢ikar. Boylece kadinlik ve
erkeklik i¢in uyulmas: gereken davranislar sonucunda toplumsal cinsiyet kavramini

olusur.

Kadinin ve erkegin toplum tarafindan yaratilan, cinsiyetlerine bagl olarak
yiiklendikleri rolleri en dogru sekilde oynamalari beklenir. Toplumsal cinsiyet rolleri
kiltirden kiltiire, toplumdan topluma gore degisiklik gdosterir. Toplumlardaki,
cinsiyet rolleri kavrami toplumun direttigi cinsiyet farkliliklarini anlatmak igin
kullanilir. Aslinda toplumsal cinsiyet rolleri geleneksel kadin ve erkege uygun

goriilmis rolleri destekleyen davranis bigimlerinin benimsenmesini belirtir.

Kadin ile erkekler arasinda var olan biyolojik ayrimlar inkar edilmemekle
beraber Bhasin (2003, 14-15), bilimsel kurallardan ilerleyerek s6z konusu rollerin
esitsizlik baglaminda belli bir etken sebep meydana getirmedigi diisiincesini kabul
etmistir. S6z konusu olan esitsizlik durumu, kadm ile erkegin sahip oldugu farkli rol
dagilimina baglanmaktadir. Bhasin’e gore eger sadece biyolojik etkenlerle kadin ile
erkegin rolleri tasarlansaydi, diinyadaki kadinlarin sadece belirli isleri olurdu.
Yalnizca yemek yapma, dikis dikme vb. isleri yaparlardi. Fakat glinlimiizde bu gibi
isler erkekler tarafindan da yapiliyor. Bu da diinyaki degisimlerden her seyin oldugu

gibi, toplumsal cinsiyet rollerinin de etkilendigi gercegini gosteriyor.

Biyolojik cinsiyetle toplumsal cinsiyet tanim1 birbirinden farklidir. Toplumsal
cinsiyet, kiiltiirel bir olgudur ve toplum tarafindan Ogretilip, diretilir. Toplumsal
cinsiyetten s0z ediyorsak eger kadinlik ve erkeklik, kiiltiirel degerlere gore insa
edilmistir. Yasanilan cografya, toplumun degerleri, kiiltiirel miraslari, gelenek ve
gorenekler, toplumlardaki aile yapilart ve diinyadaki degisimler kadinlik ve erkeklik
icin uygun goriilen rolleri sekillendirir. Diinyadaki degisimler, kadin ve erkek
rollerinin de degismesine sebep olur. Yemek yapmak, ev temizligi yapmak gibi kadin
isi olarak goriilen isler giiniimiizde erkekler tarafindan da toplumun belli kesiminde
yapildig1r goriiliir ya da erkek isi olarak goriilen ev dis1 ¢aligma artik kadinlar
tarafindan da yapiliyor. Yani demek oluyor ki; kadin ve erkek rollerini biyolojik

etkenler degil kiiltiirel etkenler belirliyor.



Belirli bir biyolojik donanimla kiz ile erkek seklinde var olan insanoglu,
biyolojik cinsiyetinden otiirii bazi toplumsal tutum kaliplarina veya beklentilerine
maruz kalmaktadir. Kisi sosyallesme doneminde kendini kiz veya erkek seklinde
taniyarak kabullenip, cinsel kimligini edinirken, igerisinde yasamakta oldugu
toplumun beklentilerine uygun, cinsiyetinin verdigi rollerine uygun davranis
gelistirmeyi de dgrenebilmektedir. Ogrenilmis olan cinsiyet rolleri, kisinin hayatini,
kisilerle ~kurduklar1 iligkileri yonlendiren 6nemli davraniglar seklinde hayatinin

biitiiniinde 6nemli bir noktaya sahip olmaktadir (imamoglu, 2008: 72).

Dogumdan itibaren kisilere aileler tarafindan, akran g¢evresi, medya, egitim
hayat1 ile toplum tarafindan iki cinsiyet adina uygun olan kisilik, inang, giysi,
oyunlar vb. niteliklere yonelik durumlar 6gretilir. Bu donem igin cinsiyet roli
sosyallesmesi Yyani gender role socialization ismi verilmektedir. Bu asamada,
toplumun kadin ile erkekten bekledigi disilik ile erillik, kisinin giysilerini,
hareketlerini, kisilerarasi iletisim bi¢imlerini, yiiriiylisini vb. her davranisini
kapsamaktadir. Yani cinsiyetine uygun davranislar sergilemeyi toplum mecbur kilar
ve istenilen davranis kaliplart da o toplumun sahip oldugu toplumsal kiiltiiriinii
gosterir. Bu farkliliginda, tiim toplum kiiltiirlerinin kadin ile erkek arasinda yaptigi
ayrim gergeginin gostergesi oldugunu ifade etmektedir Cook ve Rothwell (Cook ve
Rothwell, 2004°ten aktaran Giirsozlii, 2012: 25).

Toplumlarin tiimiiniin degisik ve kendine ait degerlerinin, yargilarinin
toplumsal cinsiyet hususunda da diinyanin tamaminda ¢esitli uygulamalarin
olusmasina yol agmaktadir. Biyolojik agidan ayn1 bigimde yaratilan kadin, diinyanin
cesitli bolgelerinde hem aile igerisinde hem de genel agidan ¢esitli roller yiiklenerek

hayatini siirdiirmektedir.

Biyolojik niteliklere bagh sekilde belirlenmis olan cinsiyet davranislari,
toplumlarin birbirinden ayrilan &zelliklerinin veya rollerinin - kosulunu meydana
getirmektedir. i¢inde bulundugumuz Tiirk toplumunda da ebeveynler ¢ocuklarinin
ilk 6nce toplumun kurallarina uygun bicimde yetismeleri ve toplum kurallarina
uygun davranmalar i¢in ¢abalarlar. Higbir sekilde cinsiyet rollerinin uygunlugunu,
esit olup olmadigini sorgulamadan verilen rolleri icsellestirip benimsemeleri ve bu
rollere uygun sekilde, toplum tarafindan normal kabul edilen erkek ve kadin

davraniglar1 sergilemeleri istenmektedir.
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Erkek ve kadinin bulundugu toplum igerisinde yasayis sekli kiginin hayatini
sekillendirir. Kisinin iginde bulundugu toplum, o bireyi kadin ve erkege uygun
hareket bicimleriyle sekillendirmektedir. Bu durumda g¢ocuklarin beslenmelerinden,
kiyafetlerine,; oyuncaklarindan, bilgisayar oyunlarina, kitaplarina, ¢izgi filmlerine
her sey cinsiyetlere uygun oldugu diisiiniilen imgelerle yiikli sekilde sunulmaktadir.
Boylece cinsiyet rolleri yavas yavas asilanmaktadir. ilkdgretime baslamis cocuklarin,
kadinlarin zayif, edilgen; erkeklerin ise giiglii ve etken olarak sekillendirildigi,
toplumsal bir siire¢ oldugu disiiniilmektedir. S6z konusu siiregte erkeklerin
kimliginin ana ¢izgilerini kamusal sektoérde yapip olusturduklari, kadinlarsa ev ici
alanlarda yapmis olduklar1 olusturmaktadir. Toplumsallagsma siireci igerisindeki
iletiler yoluyla bu rollerin, iki cinsin de “doga’sinda oldugu dgretilir (Gilimiisoglu,

2008: 40).

1.2. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Kazanilmasi

Insanlarin tamami dogumla beraber aileleriyle beraber sosyallesme siirecine
girmektedirler. Sosyallesme siireci, bireylerin gerek kendi gerekse bagkalara
yonelik fikirler edindigi, kendilerini sundugu ayrica kendini gerceklestirdigi
donemdir. S6z konusu donemde cinsiyetler ile cinsiyetlere dayatilan davranis
bigimleri benimsenir ve kabul edilir. Bu donemde toplumsal cinsiyet rolleri olusur ve
bu rollere uygun davraniglar gosterilir. Erkek ve kadina yonelik bu algilarin temeli

bahsi edilen cinsiyet rollerinin benimsenmesiyle baglamaktadir.

Sankir’in goriisiine gore (2010: 2), kisi olma ile sosyallesme doneminin
vazgecilmez niteliklerinden biri seklinde ifade edilen cinsiyet rolleri, bireylerden
sosyallesirken cinsiyetlerine uygun  davranislari sergileme asamasinda oldukca
etkilidir. Fakat kisiler sosyal cevrelerde, o ¢evrenin kendi cinslerinden beklentisi
dogrultusunda hareket etme egilimindedirler. O ¢evredeki eril anlayisin baskinligiysa
kisilerin tutumlarina o6nemli bir sekilde yon verir ve sekillendirir. Ataerkil yapinin
baskin oldugu cevrelerde, bireylerin de cinsiyetlerine uygun tutumlari gostermeleri

dogrultusunda hissedilebilen baskiyla karsilagsmaktadirlar.
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Toplumsal yapilarin degisken veya dinamik yapisi, igerisinde bulundurdugu
sosyal iligkiler ile deger yargilariin da zaman igerisinde etkilenmesine veya
degismesine sebep olmaktadir. Bu nedenden 6tiirii, var olunan cinsiyetlerin degisken
yonii bulunan toplumsal cinsiyet rolleri de degismektedir. Degisime neden olan
etkenler genellikle ¢evresel olmakla beraber, bu etkenler toplumsallasma asamasinda

farkli donemlerde etkisini gostermektedir.

“Ruth Hartley ’e goreyse toplumsallasma; manipiilasyon, tanilar,
yonlendirme ve etkinlik teshiri olarak 4 siirecte gerceklesir. S6z konusu dort siire¢ de
olagan sekilde cinsiyete gore cesitlilik gosterir. Tamami ¢ocugun dogumundan beri
toplumsallagmasinin nitelikleridir. Manipiilasyon veya sekillendirmeyle, ¢ocuga
davranis seklimiz ifade edilmektedir. Erkek cocuklara baslangictan beri giiglii ve de
bagimsiz bireylermis gibi davranildigi agiklanmistir. Kimi kiiltiirlerde anneler, kiz
cocuklarinin saglarini stisler, kiz ¢ocuklarini kadinst giydirir ve sonrasinda ne kadar
da giizel goriindiiklerini soylerler. Erken g¢ocukluk siirecinde yasanan s6z konusu
fiziksel tecriibeler, kiz ile erkeklerin 6z-algilarinin bi¢imlenmesinde ¢ok dnemlidir.”

(Ruth Hartley, aktaran Bhasin, 2003: 16)

Yonlendirme siirecinde ise, kiz ve erkek ¢ocuklarin ilgilerini farkli nesnelere
ya da nesnelerin 6zelliklerine ¢ekmeyi kapsamaktadir. Ornek verilirse, kizlara
oyuncak bebeklerin veya bir takim ev aletlerinin oyuncak olarak verilmesi buna
karsin erkeklerinse silah, araba veya ugakla oynanmasinin istenmesi yonlendirme
stirecinin temel bir gostergesidir. Diinyanin bazi bolgelerinde bulunan alt sinifina ait
olan evlerde kizlar oyuncak olarak ev aletleriyle oynamaz, gercek ev aletlerini
yikamaya, ev temizligine kiiclik yasta baglarlar. Daha kendileri ¢ocuk yasta
olmalarina ragmen kardeslerinin bakimlarini tstlenirler. Erkek gocuklar ise, okula
veya ev haricinde calismaya yollanir. S6z konusu farkli davraniglar sebebiyle kiz ile
erkeklerin ilgileri, g¢esitli noktalara yonlendirilmektedir. Bunun neticesinde onlar da
degisik yetenekler, davraniglar ve hedefler belirlerler. Belli objelere karsi olusan
tanidiklik, secimlerini de sekillendirmektedir. Sozsel yaklagimlar, sdylemler de kiz
ile erkekler igin degisiklik gostermektedir. Ornegin ¢ogunlukla kizlara “cok giizel
gorliniiyorsun” denilirken, erkek c¢ocuklarina “ ¢ok yakisiklisin ya da giiglii

goriiniiyorsun,” gibi  sOylemler kullanilmaktadir. Arastirmalara gore bu tarz
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sOylemlerin, erkek ve kiz ¢ocuklarinin 6z benligini sekillendirdigini gostermektedir.
Boylece kiz ve erkek cocuklar, kadinlik ve erkeklik olgularini 6grenmeyi, kendilerini
o sekilde diisiinlip birbirlerinden farkli olduklarini kesfedip, bunun sonucunda da;
diger kadin ve erkelerle 6zdeslesip cinsiyetlerine uygun davranmayi 6grenirler. Aile
fertleri, toplumun benimsettigi cinsiyet rollerinin niteliklerini ¢ok kiiciik yastaki
cocuklara dahi yaklagimlartyla devamli aktarmakta ve ayrica ¢ocuga verilmekte olan

onemi bu sekilde ifade etmektedirler. ” (Ruth Hartley, aktaran Bhasin, 2003: 16).

“Son siirecte ise etkinlik teshiri kavrami karsimiza ¢ikar. Gerek kiz gerekse
erkek ¢ocuklar, kiiclikliiklerinden beri, geleneksel eril veya disil davranislarla
karsilagmaktadirlar. Kizlardan gilindelik ev islerinde annelerine yardim etmeleri,
erkek cocuklardan ise disaridaki islerde babasina eslik etmesi beklenir. Cinslerin
tamamiyla birbirlerinden ayrilmis oldugu toplumlarda, kiz ile erkekleri ayri iki
ortamda yasarlar. Ayrica farkli etkinliklerin etkisi altinda olurlar. Bu siiregler
dogrultusunda ¢ocuklar, eril veya disil olmanin anlamlarini 6ziimserler ve ¢ogunlukla
bunlar fark etmeden igsellestirirler” (Ruth Hartley, aktaran Bhasin, 2003: 16-17). Bu
davranis bicimleri ailede baslayarak, egitim hayati ve mesleki yasamda pekistirilir,
sosyal ¢evrede, kitle iletisim araglar1 sayesinde devam eder ve bdylece nesillere

aktarilarak esitsizligin siirekli devam etmesine neden olmaktadir.

1.1.1. Aile

Toplumun en kii¢lik yapisin1 olusturan aile, en temel kurumu olan, yapisi ve
icerigi degisebilmekle beraber evlilikle olusturulan iliskiyle temelleri meydana
getirilen, kan baglariyla birbirlerine bagli olan kisilerin olusturdugu, ig¢inde farkli

0znel veya ekonomik yapilanmanin bulundugu yasal kurumdur.

Evlilik yoluyla olusan aile yapisi toplumsal sistemlerin temelini meydana
getirir. Bunun neticesinde toplumsal formasyonun meydana gelmesinde ailenin
kurucu 6zelligi bulunmaktadir. Aile kavrami, kadin ve erkegin birlikteligi manasina
gelmektedir. Aile, kadinlarin toplumsal formasyonunun meydana gelmesinde direkt

olarak etkilidir. Bu sebeple aile hukuku icindeki diizenlemelerin veya kurallarin
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kadinla direkt iligkisi ile belirleyiciligi bulunmaktadir (Kizilay, 2010: 98). Aileler de
icerisinde yer aldiklar1 toplumsal sartlara gore zaman igerisinde farkliliklar
gostermekte, s6z konusu farkliliklar aktarilmis olan toplumsal rollere de

yansiyabilmektedir.

Aile toplumdaki kisiler arasinda gerceklesen iliskilerin sekillenmesinde temel
bir rol alan degerlerin, yeni nesle aktarilmasinda onciil olan toplumsallagtirict
araclarin oniinde gelmektedir. Toplumlarinin varligini devam ettirebilmesini giivence
altina almak adma meydana getirilmis en temel yapidir. Aile toplumdaki kisiler
arasinda var olan iliskileri ve bundan Otiri de toplumun kendisini
sekillendirmektedir. Fakat toplumda yer alan cesitli kurum, siire¢ veya olgularin
meydana gelmesi ve ilerlemesi de aile yapisini, aile fertleri ve nesiller arasindaki
iligkileri de etkilemekte, degistirmektedir. Aile toplumun siyasi, iktisadi, kiiltiirel
kurum ile donemleri etkilerken, onlarda var olan degisikliklerden etkilenmekte,

olusan degisiklikler i¢in kendisini uyarlamaktadir.|(Carkoglu, Kalaycioglu, 2012: 3).

Ailedeki toplumsallasmaya yonelik egilimler Engels tarafinca soyle
tanimlamaktadir; “...Aileler kizlardan c¢ok, erkekleri 6zgiirliige dogru yonlendirme
egilimlidirler. Gerek ilk ¢ocukluk gerekse ilk genglik zamanlarinda erkek ¢ocuklar,
diisinme tarzlarinda ve davranislarinda kizlardan daha fazla bagimsiz ayrica
ailelerine bagimliliklarinin az olmasina tesvik edilmektedirler. Ebeveynler, kizlari
korktugunda veya {liziildiiklerinde onlari, erkek evlatlarina yaptiklarindan daha ¢ok
rahat ettirmeye calisirken erkeklere, kizlardan olduk¢a geng yaslarinda daha genis
boyutlu ozgiirliikkler verilir.  Erkekler, bagkalar1 tarafindan zor duruma
distiriildiigiinde bu durumla savasmalar1 adina cesaretlendirilirken, kiz ¢ocuklaraysa
bir sey yapmamalart 6gretilir. Bir kizin ¢ocuklukken 6grenmis oldugu ¢aresizlik,
cogunlukla yetiskinlik donemine yansimakta ve bu nedenle pasif olma, problemlerini
¢Ozebilmenin tek yolu seklinde goriinmektedir. Geleneksel agidan, geng erkekler
yeteneklerini fark edip gelistirmeleri, ilgilerini ve hedeflerini belirginlestirmeleri,
onemli tercihler yapmalar1 ve ayrica gelecek igin hazirlanmalar1 yonlendirilirken,
kizlar ¢ekici gdriinmeye, uyum saglamaya, baskalariyla iyi gecinmeye, seckin bir
birey olmaya yonlendirilir. Bir diger ifadeyle, erkekler ‘Gereksinimlerim nedir ve bu

gereksinimleri nasil giderebilirim?’ sorarken, kadinlarsa ‘bagkalarinin gereksinimleri
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nelerdir ve bu gereksinimleri nasil giderebilirim?’ sorusunu sormaya ydnlendirilirler.
Benzer bi¢imde, kadinlarin ‘Arzuladigim nedir?’ sorusunu sormast degil, ‘Arzulanan
biri miyim?’ seklinde soru sormasi beklenmektedir" (Engel, 2002°den aktaran Bilican

Gokkaya, 2015: 239).

Aileyle alakali ¢oziimlemeler gerceklesirken, ailenin igerisinde yer aldig
kiiltiir kadar benimsedigi dini inang etkeni de dikkate alinmalidir. Fakat Tiirk toplumu
adma, ataerkil kiiltiir bi¢iminin bir baska dayanag: da islami gelenek ve goreneklerin
yorumlanmasi aracilifiyla ulasilmis neticelerdir. Bu neticelere gore kizlarin “iyi"
yetistirilmesinin kriteri, onun genellikle ailevi gorevlerini yapmada gdsterdigi
yetenekle Olciiliir, bu diisiince kizlar1 bilimsel, teknolojik, teknik gelismelerin ve
ilerlemelerin  0znesi olmaktansa Once mutfagin becerikli O6znesi olmasi
gerekmektedir. Bu duruma muhalif fikirler bir miktar dine de muhalif olmakla ayni

goriiliirken, toplum igerisinde s6z konusu dongiiyii sorgulayacak ozellikte bireylere

de nahos yaklagimlar gosterildigi gdzlemlenmektedir.

Aile igerisinde cinsiyet temelli isboliimii ve kisilerin hiyerarsik konumlari
sebebiyle, ailenin siirekliligini saglamaya yonelik {iretim, tekrardan-iiretim seklindeki
etkenlerin, sahip olunan gelirlerin ya da kaynaklarin aile fertleri arasinda esitsiz
sekilde dagildigi hususu tartisila gelmektedir. S6z konusu esitsizliklerin meydana
gelmesinde veya ifade edilmesinde, toplumsal cinsiyet merkezli analizlerin temel rolii
bulunmaktadir. Bu hususta, toplumsal cinsiyet kavrami aile igerisinde, gerek aileye
bagli bulunmayan kurumlardaki iliskileri kavramak adia 6nemli analitik bir yontem
haline donlismektedir. Bahsi gecen iligkilerin ifade edildigi, bir manada mihenk tasi
olarak goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet ¢oziimlemesine dayali olan bakis acisi
ayrica bize “erkek ile kadin olmanin da ¢ok fazla katmanli manalarinin nasil sosyal
sekilde olusturuldugunu; kadin ile erkekligin ev igerisinde veya ev disinda olusan tiim
giindelik etken de gomiilii oldugunu” ortaya koymaktadir (Hart, 1995°den aktaran
Dedeoglu, 2000: 140).

“Toplumlarin hayatim1 etkileyen kokten degisimlere; sanayi veya bilgi
toplumunun getirilerine ragmen, kadin1 erkekten ayirt ettiren faaliyetlerle, toplumsal
cinsiyete yonelik dnyargilar var olmaya devam etmektedir. Bunun sebebi Tiirk insani
bakimindan incelendigi zaman; ailede var olan geleneksel egitimdeki ayrimci
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faktorlerini gii¢lii bir bicimde korudugu goriilmektedir. Aile, gerek iiretim ile tiiketim
gerekse tiiriin devami fonksiyonunu siirdiiriiken, bir taraftan da toplumsal degerleri
ile buna bagl sekilde cinsel rolleri tekrardan iiretmektedir. Geleneksel aile yapisinda
kiz cocuklar1 gerek yetistikleri, gerekse gelin gidecekleri ataerkil aile yapisina uyum
saglayacak sekilde yetistirilmektedirler. S6z konusu aile yapisinda kiz ¢ocugu, geng
kiz ile kadin konumlarina gelip tekrardan {iretim g¢evresinde ev igindeki islerden
gorevli bir kisi haline gelmektedir. Bu sebeple kiz, kiigiik yaslarindan baslayip evdeki
kadinlarin yapmis oldugu islere yardim eder; onlar gibi davranmaya 6zendirilerek ve
bu gercekleserek tekrardan iiretim siireci i¢ine dahil edilmektedir. Kiz ¢ocuklarinin
s0z konusu yonde toplumsallagsmasina neden olan en 6nemli faktorlerden biri oyun ile
oyuncaklar seklinde karsimiza g¢ikmaktadir. Kizlar bebek, minyatiir ev esyalar
oyuncaklarla, kiiciik yaslardan baslayarak ev icindeki rollere hazirlanirken, erkekler
saldirganlik simgelerini igeren silah, ucak, araba gibi benzer oyuncaklara

yonlendirilmektedir” (Tolan, 1991: 209).

Cocuklarin cinsiyet rollerini 6grendikleri bireyler anne ile babadir. Cocuklar,
ebeveynlerinin ev i¢i rol paylasimlari ya da etkilesimleriyle cinsiyete yonelik ilk
izlenimlere sahip olurlar. Sonrasindaki 6grenme asamalar1 olan egitim, ortam ile kitle
iletisim yillarinin da etkisiyle esitsiz bir rol dagilimini igsellestirirler. Cinsiyet
rollerinin benimsenmesinde diger asamalarin da kismen belirleyicisi 6nemli bir etken

ise aile ortamidir.

Tiirk toplumunda kadinlarin sosyal statiisii erkeklerinkinden daha alttadir. S6z
konusu durum geleneksellesmis cinsiyet rollerine yonelik beklentilerle de
goriilmektedir. Kiz ¢ocuklar1 s6z konusu rollerin dayattig1 yliklere daha ¢ok maruz
kalmaktadir. Kizlarin bos vakitlerini evlerinde gecirmeleri istenirken; erkeklerin
akranlariyla disarida vakit gegirmesi fazlasiyla normal bir tutum olarak
goriilmektedir. Bahsi gecen yetiskinlik asamasinda da benzer bi¢cimde silirmekte,
kadin esinden az saygin sosyal bir statiiye sahip olmaktadir. Kadinin bulunmasi
gereken yer ev, asli sorumlulugu ev isleri yapip kocast ile ¢ocuklarina bakmakken;
koca karar veren, uygulayan fakat esiyle sinirli iletisimde bulunan bir yerde

bulunmaktadir (Kagitgibasi, 1982°den aktaran Imamoglu, 2008: 82).
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Tiirkiye igerisindeki aile yapist kirlarda ve kentlerde ¢esitlilik gostermektedir.
Kentli aileler genellikle ¢ekirdek aileye sahip, teknolojik olanaklara ¢ok kolay ulasan
bir ¢evre i¢cindeyken, kirsalda olanaklarin her manada kisitli olmasi sebebiyle aile

yapisi ¢ok daha genis bicimde yapilanmaktadir.

Sanayi toplumuna gecilmesiyle beraber; aile yapilart kii¢iilmiis; kadinlarin
calisma yasaminda olmas: desteklenerek, kadin ise giderken cocuklara bakim
verebilecek kurum sayilarinin artis géstermesi gibi yasamini kolaylastiric1 gelismeler
yoluyla, ev i¢inde ve ev disinda, kadinlik ile erkeklik rollerinin net bigimde ayrilmasi

engellenmis olsa da geleneksel ataerkil aile yapis1 biitiinliyle degismemistir.
1.1.2. Egitim

Egitimin tanimi farkli bigimlerde ve bircok farkli bireyler tarafindan

yapilmistir. Bahsi gegen tanimlar (Tas, 2007°den aktaran Yumus, 2011: 76);

e Kiginin tutumlarinda kendi kazandigi deneyim araciligiyla  degismeyi
olusturma siireci;

e (Cocuklar veya yetiskinlere kazandirilmak istenen biitiin zihinsel ve bedensel
becerileri kazandirmak,

e Belirlenmis hedeflere gore, bireylerin tutumlarinda belirli degisikler
saglamayi hedefleyen planli programlar,

e Kiginin etrafina karsi tutumlarinin degismesi ve kisinin ilerlemesi gibi

tanimlanabilen etkinliklerdir.

Icerisinde yasadigimiz toplumun tiim yonden degisimin veya doniisiimiin
elde edilmesinde, degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasinda ve devam ettirilebilir
kalkinmanin var olmasinda kadin ve erkegin her seviyede aldig1 egitim ¢ok dnemli

tasimaktadir.

Egitim alaninda cinsiyet ayirimciliginin koklii goriintiisti kisilerin yalnizca
cinsiyetleri nedeniyle egitimden yoksun birakilmalar1 seklinde ortaya ¢ikmaktadir.
Tarihsel siire¢ icinde egitim hususundaki yaygin diisiinceye bakildiginda, erkekler
mesleklerinin olmalart i¢in egitim aracilifiyla sosyallesmeye yonlendirilirken kizlara

ev isleri, temizlik veya yemek gibi ev i¢i gérevler yiiklenmistir. Egitim de bu duruma
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uygun bigimde gelistirilmis, bunun neticesinde erkekler daha fazla sosyallesme ile
egitim alma olanaklarini elde etmislerdir. Kizlar ise, erken yasta okuldan alinma, ev

ici igslerde gorevlendilme ve evlendirilmeye mecbur birakilmislardir.

Kisinin toplumsallasma siirecinde aileyi takiben, okul ikinci 6nemli etken
seklinde devreye girmektedir. Ailede baslamakta olan rol ayrismasi, okulda alinan
egitim siirecinde de yine perginlesmektedir” (Vatandas, 2007, 39-40). Egitim
hayatinin ve egitim sisteminin, esitsiz yapiin bir parcast olmasi kiz ve erkek
cocuklar1 arasindaki esitsizligi de daha ¢ok artirtyor. Miifredat ile ders kitaplarindaki
icerik ile 6gretmenlerin geleneksellesmis degerlere sartlandirilmis genel davranislari,
bu dogrultuda belirleyici bir faktore sahiptir. Ilkdgretimin ¢ogunlukla ilk siniflarin
olan ders kitaplarinda, cocuklara, sistemli bir bicimde, nasil kadin ya da erkek
olacaklar1 kavratilmaktadir. Ders kitaplarinda yer alan kadinlara toplumsal hayatta
edilgen, erkeklereyse etkin kimlik verilmektedir. Erkekler kamusal sektorlerde etkin
olmaya tesvik edilirken, kadinlar, kocalari, c¢ocuklart ya da ev isleriyle
kisitlandirilirlar. Ders kitaplarinda yer alan anneler temizlik, tursu, yemek, konserve
yapan, sal¢a; camasir ya da bulasik yikayan kisiler; ¢ocuk ya da hasta bakanlar
seklinde anlatilmaktadir ve resmedilmektedir. Kadinlarin herhangi bir iste ¢alistiklar:
ifade edilen metinlerde dahi, asil sorumluluklarinin ev i¢i oldugu vurgulanmaktadir.
Bunun neticesinde kadinlar, aile igerisinde esleriyle cocuklarina bagimli bireyler
seklinde tanimlanmaktadirlar. Erkeklerse siirekli olarak bir isin ger¢eklesmesine karar
veren bireyler seklinde anlatilmaktadir. Kitaplarda model seklinde sunulan erkek, her
zaman i¢in, ailenin lideri ile ev giderlerini karsilamaktan gorevli kisi seklinde

gorilmektedir.

Okul hayatinda farkli egitim diizeylerinde, egitimciler de zaman zaman
ogrencilerine cinsiyetleri nedeniyle ayrim yapmaktadir. Bu ayrim ve farkli davranig
geleneksellesmis olan kiz erkek algilarmin  bir sonucudur. Bu farkli davranis
bigimleriyle  anaokulundan yiiksekogretime kadar her alanda c¢esitli bigimlerde

karsilagilabilmektedir.

Ulkemizdeki ders kitaplarinda dahi, cinsiyet rollerinin ¢ocuklara asilandig1
goriilmektedir. Ogretmenlerin davranislarinda da buna bagl olarak farkliliklar
olusmaktadir. Ciinkii 6gretmenler de toplum icinde bu geleneksel yapiya uygun
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yetistirilmektedirler. Aydin’in ifadesine gore; “kizlar annelerine yardimer olurlar,
kizlarin yeri annelerinin yanlaridir, okulumuzu erkekler yonetmektedirler” (Aydin,
2004: 11). Bu so6z konusu ifade, “Egitim-Sen tarafindan diizenlenen Birinci Kadin
Kurultayinda ‘Egitimde Cinsiyet Ayrimcilifina Hayir’ kampanyasi igeriginde
okullarda okutulan kitaplarin icerisinde ge¢mekte olan cinsiyet ayrimciligina 6rnek

vermek amaciyla kullanilmigtir.

Okul hayatindaki bu cinsiyet esitsizlikleri ve cinsiyet rollerinin esitsiz
dagilimi, daha ilerideki zamanlarda meslek sec¢imlerini de etkilemekte ve meslek
hayatinda da s6z konusu esitsizlik devam etmektedir. Egitim hayati boyunca
Ogretmenler tarafindan yonlendirilmeye c¢ok ihtiya¢ duyuldugunu varsayarsak sozii
edilen toplumsal cinsiyet esitsizliginin 6gretmenler tarafindan benimsenip, 6gretim
araciligiyla da Ogrencilere aktarildigi diisiiniilebilmektedir. Kadinlar i¢in uygun
oldugu diisiniilen meslekler genellikle, erkege yardimci, tamamlama niteliginde
olan (sekreterlik, asistanlik, ticretli ev is¢iligi vb.), ev i¢inde de oldugu gibi yine
kadinin konumuna uygun, yardimci niteligindeki isler uygun goriilmiistiir. Buradan
da anlasilacagi gibi kadinlar ve erkekler icin uygun goriilen meslekler birbirlerinden
ayrilmaktadir. Teknik altyapr gerektiren isler daha c¢ok erkek meslegi olarak
goriilmektedir. Bu mesleklere daha bir¢ok Ornek verilebilir. Meslek ayrimlarinin

yapilmasi da s6z konusu yargilarin, esitsizligin birer pargasini olusturur.

Egitim tarihi boyunca, yeni okula baslayan cocuklara sistemli sekilde
cinsiyet rolleri asilanmaya baglanir ve bu roller ¢ocuklara 6gretilir. Kizlarin ve
erkeklerin nasil cinsiyetlerine uygun davranmalar1 gerektigi, cinsiyetler arasi
farkliliklar1 6grenen ¢ocuklar toplumsal kalip yargilarin1 da benimsemeye baslarlar.
Egitimin her alaninda toplumsal kalip yargilari cocuklara asilanirken, ders
kitaplarinda da kadinlarin toplumsal ve sosyal hayatta edilgen gosterilmesi, kiz
cocuklariin da edilgen kimlik benimsemelerine sebep olusturur. Erkeklerin ise etken
konumda gosterilmesi s6z konusu ayrimin daha da artmasina ve ¢ocuklar tarafindan
da icsellestirmelerine sebep olur. Okul kitaplarinda, erkekler genellikle kamusal
ortamlarda etkin olmaya tesvik edilirken, kadinlar, kocalari, ¢ocuklariyla evdeki
islerle kisitlanmaktadir. Ders kitaplarinda yer alan anneler temizlik, tursu, yemek,

konserve yapan, sal¢a; camasir ya da bulasik yikayan kisiler; ¢ocuk ya da hasta
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bakanlar seklinde anlatilmaktadir. Kadinlarin herhangi bir iste calistiklar1 ifade
edilen metinlerde dahi, asil sorumluluklarinin ev i¢i oldugu vurgulanmaktadir.
Bunun neticesinde kadinlar, aile igerisinde esleriyle ¢ocuklarina bagimli bireyler
seklinde tanmimlanmaktadirlar. Erkeklerse giiclerinden yararlanilan, iglerinin
gerceklesmesini saglayan etken, kararli Dbireyler seklinde gosterilmektedir. Rol
model olarak gosterilen erkek, daima ailenin lideri, ev giderlerini karsilamaktan

sorumlu olan kisi seklinde goriilmektedir”(Giimiisoglu, 1998: 103).

Asil amaci bilgili, diinya goriislerinden haberi olan kusaklar yetistirebilmek
olan egitimin, Ogretmenlerin tutumlar1 kadar ders materyallerinin kapsami da
onemlidir. Aslinda diisiintildiiglinde O0gretmenler de bu geleneksel yapi igerisinde
yetismis ve bu ayrimlara maruz kalmislardir. Bundan sebep de, sonraki nesillere
onlara dayatilan bu yapiyr aktarmalar1 normaldir. Fakat toplumsal -cinsiyet
esitsizliginin agilandig1 ve bu siirekliligin devam ettigi egitim sistemini, miifredati,
okul arag-gereclerini tekrar gozden gegirerek; genclerin daha aydinlik, daha bilimsel

diisiinmelerini saglayacak, esitlik¢i diistinmeye yoneltecek yapilar olusturulmalidir.

Kisacasi aile ile baslayan toplumsal cinsiyet algisi, egitim hayatindaki
yonlendirmelerle, kitaplar, Ogretmenlerin tutumlari vb. davramis kaliplariyla
sirdiiriiliir ve pekistirilir. Bununla birlikte okul iilkenin ideolojik araglarindan
birisidir. Ulkenin resmi ideolojisinin kisiye verilmesinin yani sira toplumda meydana
gelen toplumsal cinsiyet ile iilkenin kadin ile erkekten bekledigi rollerin 6gretildigi ve
benimsetildigi yerlerdir. Ogretilen davramis kaliplart ¢ocuklar, gengler tarafindan
benimsenir veya davranis kaliplart egitim kurumlari tarafindan tlkenin ideolojisine
gore yeniden iiretilir. En 6nemli donemlerden biri olan ilkdgretim ¢aginda, cocuklar
bagimsizligr ve cinsiyet rollerini uygun ideolojiye gore Ogrendikleri i¢in dikkat
edilmesi gerekmektedir. Yanlis asilanan tutum ve davranmiglar ileriki zamanlarda
gocugun esitsiz davraniglarina sebep olacaktir. Okullar bu agidan toplumsal cinsiyetin
tekrardan dretildigi veya devamliligimin saglandigi 6nemli kurumlar olmuslardir

(Yorganci, 2008: 16-17).
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1.1.3. Kiiltiirel Ortam

Bireyin dogup biiylidiigli, hayatin1 devam ettirdigi, deger yargilar, geleneklerle
ortillmiis olan; kisilerin bu gelenek ve deger yargilardan etkilendigi ve hatta deger
yargilari, gelenekleri etkiledigi bir olgudur kiiltiir. Cok genis bir alana ve tanima
sahip olan kiiltiir; kisileri i¢ine aldig1 gibi, onlardan da beslenebilir. Kiiltiiriin en
temel tanimi; toplumun uzun yillarca, c¢esitli sekillerde beslendigi kaynaklarin
olusturdugu, gelenekler ve gorenekler, kendine ait yazili olmayan degerler

butinuddr.

Kiltiirin  olugmasi, toplumlarin yillarca olusturduklart deger birikimleri
neticesinde meydana gelen ortak nitelikleridir. Orgiitsel tutum yazininda kiiltiiriin
cesitli tanimlar1 bulunmakla beraber, kiiltiir; “toplumlarin ortak deneyimlerinden
olusturduklar1 ve kusaklar boyunca tasinan, aktarilan; degerler, gelenekler, inanislar,
kimlikler, dnem tastyan hadiselerin degerlendirilmesi ya da anlamlaridir” (Sigr1,
2015: 96 aktaran Ercan ). Kiiltiirin olusturdugu gelenekler, gérenekler, inang yapilari
toplum igerisinde nesilden nesile aktarilmasi acgisindan Onemlidir. Biitiin bu
faktorlerin tamamu kiiltiir kavramini; tiim toplumlarda var olan bir takim kaliplagmis

yargilarin da kaynagint meydana getirmektedir.

Toplumsal cinsiyet baglaminda olusturulan kaliplagsmis yargilar, kadin ve
erkekler i¢in toplum igerisinde uymalari gereken ¢esitli roller belirler. Bu roller
kadinlar ve erkekler i¢in farkliliklar gosterir. Erkekler etken rolde ailenin basinda
olup diledigi meslegi segme hakki sahip olurken; kadinlar ev ici islerden sorumlu,
cocuk bakimini iistlenmis vb. gibi islerden sorumlu meslek se¢gme hakki dahi
olmayan edilgen konumdaki rolleri istlenirler. Bu durum da, esit olmayan rol
dagilimma sebep olmaktadir. Toplumun olusturdugu kiiltiire gore sekillenen soz

konusu kaliplagmis yargilar kadinlar iistiinde hissedilir baski meydana getirmektedir.

Kadin ile erkegin rolleri kiiltiir araciligiyla sekillenmektedir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin temelinde, toplum igerisinde kadin ile erkegi birbirinden
farklilagtiran, tutumlarini bi¢imlendiren, yonlendiren kiiltiir etkeni vardir. Kisaca;
daha once de aciklandig1 gibi, cinsiyet rolleri, kisilerin sadece kadin ya da erkek

olduklari i¢in olusturulan fakat dogustan sahip olunmayan sorumluluk ile yasayis
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sekli kaliplaridir. S6z konusu kaliplar aile etkeniyle ¢ocuklara ulastirilirken ailenin de
icerisinde bulundugu kiiltiirle bi¢imlendigi, egitim siirecinde bile bu kiiltiiriin

fazlasiyla etkili oldugu goézden kagirilmamalidir (Demez, 2005: 29).

Bu bakimdan, kiltiirler igerisinde meydana gelen ve benimsenen ve yeni
kusaklarla paylasilip yeniden insa edilen davranigs bicimleri, aileler tarafindan
¢ocuklara, edinecekleri yetenekler konusunda bile dikte edilmektedir. Kiz ¢ocuklarin
tamir, elektirik gibi tekniki bilgi gerektiren yetenekler edinlemelerini istemeyip bu
konuda yetistirilmesini istemeyen bir toplum s6z konusudur. Buna karsilik kiz
cocuklarindan kiz gibi davranmasi, daha kadinsi isler belimseyip yemek yapmasi,
cocuk bakmasi istenmektedir. Daha ¢ocukluktan oynatilan oyuncaklarla dahi bu
esitsiz roller asilanmaktadir. Erkek ¢ocuklari araba, silah gibi oyuncaklarla oynarken;
kiz cocuklart mutfak arag-gereclerinin oyuncaklariyla oynar, bebek besler, oyundan

da olsa yemek yaptirilir. Yani kendi rollerine uygun davranmalar1 beklenir.

Ataerkil yapiya sahip devletlere baktigimizda, esitsiz rollerin dikkat g¢ekici
nitelikte fazla oldugu goriilmektedir ve kadinin, erkege gore cok daha degersiz

varsayildig1 goriilmektedir.

Toplumsal kiiltiirler kadina ve erkege genellikle kadinsi veya erkeksi davranis
kaliplar1 olustururlar. Dogustan kazanilan cinsiyet Kimlikleri ise; yine toplum
tarafindan uygun goriildiigii sekilde bigimlendirilir. Yani bireyler toplumun uygun
gordiigii sekilde bigimlendirilip, varolurlar. Kisacasi birey dogumla elde etmis oldugu
cinsiyet kimligini ¢ok sonra toplumsal hayat neticesinde kazandigi niteliklerle
biitiinlemektedir. Birey boylece kendisine yonelik sahip oldugu fikirleri yani kadin ile
erkek seklinde var olan cinsiyetle alakali yorumlamalarini, igerisinde yer aldig

toplumun ortak yargi, deger ya da inaniglariyla belirginlestirir (Sankir, 2010: 24).

Cocuklar da, toplum tarafindan ugradiklar1 baskinin sonucunda cinsiyetlerine
uygun davranis kaliplarin1 benimseyerek, kendi tutum sekillerini belirlerler. Toplum
icinde varolabilmek, yasitlartyla uyum saglayip iliski kurabilmek istiyorlarsa; kalip
yargilara uymalar1 gerektigini, beklentilere uygun hareket etmeleri gerektigini fark
ederler. Toplumsal cinsiyet kaliplarina uygun davraniglar gostermeyen erkek veya kiz

cocuklarinin kendi yasitlar1 tarafindan digslanmalar1 s6z konusu olabilir. Erkek
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cocuklarla bagdasan, giic gosterileri yapan kizlar1 diger kizlarla ayni grup igerisinde
oyun oynamakta zorlanirlar. Kiz arkadaslarindan ikazlar alir, kimi zaman 6gretmene
sikdyet edilir. S6z konusu durum erkek cocuklar i¢in de gecerlilik gosterir. Duygusal
ya da kirilgan tutumlu baz1 erkek ¢ocuklar diger erkeklerle uyum saglayamayabilir,
erkek onu “kiz ¢ocugu gibi aglama ya da korkak!” tarzinda cinsiyet¢i sOylemlerle
suclarlar. Toplumsal cinsiyeti ilk defa kullanmis olan feminist Ann Oakley hususla ile
alakal1 olarak; “Toplumsal cinsiyet olgusunun kiiltiiriin bir sorunu oldugunu ifade
ederek, erkek le kadinlarin “eril” ya da “disil” sekilde toplumsal siniflandirilmasinin

onemliligine vurgu yapmaktadir (Bhasin, 2003: 11).

Ataerkil yapiya sahip olan toplumlarda ¢ogunlukla eril ve disil nitelikler
mevcuttur. Kadinlarin ve erkeklerin bu niteliklere uymasi beklenir, aksi durumlarda
toplum tarafindan dislanir ve hatta yaptirimla karsilasabilirler. Bu nitelikler toplumda
is yasami, egitim, sosyal ortam yollariyla bireylere aktarilarak s6z konusu rollere

uyumlu davranis sekilleri i¢sellestirilmektedir.

Disillik toplum tarafindan kadina ithaf edilen davramis ve beklenti
kaliplaridir ve kadinlarin bu beklentileri karsilamasi istenir. Kendilerine bigilen
gorevleri aksattiklart durumda eksik olarak degerlendirilmektedirler. Bu durum
acisindan disillik, Tirk toplumuna baktigimizda; kibar olmay1 gerektirir, yumusak
huylu ve agir bash olmay1 gerektirir. Anlayislilik, zarafet, dis goriiniimiine 6zenme,
korunup kollanma gereksinimi hissetmesi ve duygusal davranmasi baskin bigimde
hissedilen niteliklerdir. Bu rol kaliplara uymayan kadinlar toplum tarafindan ¢ok
kabul gormez. Erillik igerisinde ise; bagimsiz olma, mantikli davranma, teknik
yeteneklerle donatilma, kamusal yasamda aktiflik, giigliiliik, siddete egilim, duygusal
olmama gibi rol kaliplari agir bir sekilde hissedilir (Ersdz, 2010: 170). Ve kadmlar
her zaman, her yerde giinliikk hayatin i¢cinde, medyada, aile igerisinde yapisi itibariyle
cinselligi harekete gecirici yani cinsel meta olarak goriiliir. Kadinin kendini korumasi
ve namuslu olmasi beklenir ama erkek i¢in bu namus kavrami kadin tarafindan
oldugu gibi degildir. Namusunu korumasi gereken kadindir; kendini
koruyamadiginda namussuz olan yine kadindir. Toplumsal cinsiyet esitsizligi her
noktada kendini gostermektedir. Bu erillik ile disillik kavramlarinin yansimalari tim

alanlar icerisinde kendini gdstermektedir.
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1.3. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Normallestirilmesi

Toplumsal cinsiyet rolleri dogumdan sonraki donemde &grenilmeye baslanir
ve kalip yargilar haline doniiserek davraniglara ve tutumlara yansir. Bebekligimizden
beri 6grenmeye basladigimiz cinsiyetimiz kimligimiz haline doniisiirken,
diistincelerimiz ve benligimiz de bu dogrultuda gelismeye baglar. Cinsiyet kaliplarin
Ogrenirken ayni zamanda biz ve onlar yargilar1 yerlesir ve diger cinsiyet algida
Otekilestirilir. Yapilabilecek ve yapilamayacak davraniglar 6grenilir yani disil ve eril
tutumlar benimsenir. Bu dogrultuda kadindan ve erkekten beklenen davranislarin
disina ¢ikilmasi dogru karsilanmaz. Toplum bu davranislarin kuralina uygun
gosterilmesi gerektigini dayatir ve davranislarin pekistirilmesinde biiylik rol oynar.
Cocuklar cinsiyetlerine uygun oyunlar oynamaya yonlendirilirler. Mesela kiz
cocuklarin oldugu gruplar genellikle kiz cocuklarin oynadiklar1 oyunlari oynarlar;
evcilik oyunlari, bebeklerle oynama gibi ve bu gruba erkek ¢ocuklarini almazlar.
Ayni sekilde erkeklerde kendi gruplarina kizlari almak istemezler. Bu yaslarda
cinsiyete yonelik ayrimlar, sdylemler pekismeye baslar ve cinsiyete yonelik gruplar
olugmaya baglar. Ve bu ilerleyen yaslarda kadin-erkek gruplarina déniisiir. Kadinlarin
ve erkeklerin sohbet ettikleri konular da birbirlerinden farklhidir. Kadmlar; ¢ocuk
bakimi, ev isleri gibi konulardan konusurken, erkekler; ¢aligma hayati, futbol,

otomobil gibi sohbet konularini tercih ederler.

Bebeklikle baslayan ogrenmeler, cocukluk doneminde aile, toplum
beklentileri, gevre gibi faktorler sebebiyle cinsiyet olusumunu yonlendirir ve ilerleyen
yaslarda toplum baskisiyla cinsiyet kaliplar1 haline doniisiir. Yani dogumla kazanilan
olgular tizerine toplumun beklentileri eklenir ve cinsiyet kaliplar1 tamamen olusur.
Yani toplum beklentileri dogrultusunda kadin ve erkek cinsiyetlerini olusturur. Bu
baglamda cinsiyet yargilart toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire farklilik
gosterebilir. Toplum dayattiklariyla bireyleri kurallara uymaya zorlar ve bireyler
toplumda kabul goéren, cinsiyetlerine uygun davranislar gdstermeye, gruplara uygun
davranmaya zorunda hissederler. Ve boylece bireyler i¢in benimsedikleri roller
normallesmeye baglar ve farkinda olmadan savunur hale gelirler. Yani aslinda
cinsiyet sadece dogumla kazanilan bir sey degildir. Cinsiyet kaliplart toplum

tarafindan kadin ve erkege yiiklenir, cinsiyet rollerine uyum bu sekilde
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gerceklesmeye baslar. Toplum tarafindan kadin ve erkege verilen roller ise
kabullenilir ve bir siire sonra benimsenir. Kadinlara verilen ev i¢i roller ya da erkegin
disarida evin bakimini iistlenmesi rolii kabul edilir ve normallesir. Bu kalip yargilarin
disina ¢ikmis bir aile yapisi; kadin-erkek toplum tarafindan dogru karsilanmaz.
Ciinkii toplum tarafindan olusturulan ve kiiltiirle bireylere yansitilan roller normal ve

dogru kabul edilir.

2. TOPLUMSAL SINIF KAVRAMI

Yakin gelir diizeyine sahip, benzer hayat tarzlari olan, alinmig olan egitim
ile 6gretimin benzerligi veya ayni olmasi, bahsedilen niteliklerin benzerligi nedeniyle

sahip olunan bilincin yakinligi ile olusan biitiinii ifade etmektedir.

“Genel agidan bakildiginda bir sinif iginde bulundurdugu bireylerin sahip
olduklar1 ortak oOzellikler tarafindan belirlenmektedir. S6z konusu durum, siif
kavraminin orneklemler fonksiyonu seklinde degerlendirilmesini de miimkiin
kilabilmektedir. Sebebi ise bireyin belli bir sinifin i¢ine dahil olabilmesi i¢in, o sinifin

niteliklerini barindirmasinin yeterli olmasidir” (Rosentha ve Yudin,1980;126).

“Mantiksal olarak s6z konusu degerlendirme sekli felsefe ile sosyoloji
alanlarinda benzer bir tanimlama olarak ortaya cikarir. Sosyoloji ile siyaset felsefesi
bakimindan, smif kavrami toplum iginde ayni veya benzer gorevi yapmakta olan,
mevkileri ve ¢ikarlar1 ayni olan ve ayni kosullarda olan insan topluluklarindan her
birini tanimlamaktadir. Bu duruma gore, kiiltlir veya ¢ikar ortakliklar1 sonucunda
aralarinda ozel iligkilerin gelistigi bireylerin timu bir siifi

olusturmaktadir”’(Cevizci, 1997:614).

Toplumsal smif kavramimna bakildiginda, sosyal bilimciler bakimindan
dinamik bir kullanima sahip olundugu goriilmektedir. Bahsi gecen dinamik kullanim

ise ilkgag felsefe ile siyaseti kavramlarinin elestirisiyle meydana gelmistir.

Toplumsal siniflarin sahip oldugu dinamik yapi1 toplum igerisinde ortaya ¢ikan

tarihsel esitsizligin konusulmasiyla baslar. Modernizmin kuruculari toplum igerisinde
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var olan esitsizlige yonelik ortaya attiklar1 deger, esitsizligi diisiincel sistemlerinde
ifade edis sekilleri modernizm igerisinde dinamik bir yapinin meydana gelmesine
neden olmustur. Sebebi ise modern toplum yapisinin smifli yapiya sahip
olmasindandir. Toplumsal degisme, toplum igerisindeki hareketlilik evrim ile
smiflarin sonucu olarak meydana gelmektedir. Degismenin sagladigi itici giig
seklindeki toplumsal sinif kapitalist olan modern diinyanin savunuculari seklinde 16.
yiizy1l Akdeniz sehirlerinde kapitalizme gecisle birlikte olustu. Toplumsal sinifi her
ne kadar kapitalist olan modern diinyayla birlikte anilmakta olsalar da aslinda

ilkcagdan beri sinif konusu filozoflarin odak noktasi haline gelmistir.

3. KAVRAM OLARAK FEMINiZM

Diislince akimi seklinde feminizmin ¢ikisi 17. yy. rastlamaktadir. 1709°da
Judith Sargent Murrey’nin yazdig1 Cinsiyetler Arasindaki Esitlik Uzerine (On The
Equality of Sexes) isimli kitap ve 1792’de Mary Wollstonecraft yazdigi Kadin
Haklariin Savunucusu (A Vindication of Rights of Woman) isimli kitap feminizm
akimimnin ilk yapitlar1 arasinda goriilmektedir (Canay, 2004: 16). S6z konusu
yapitlarda ve feminizmle alakali sekilde ortaya konulan tiim fikirlerde ortak bir tanim
aranacaksa feminizm ya da feminist teori gibi kavramlar genellikle, kadinla alakali
caligmalarin gergeklestigi elestirel ya da yorumlayict okul yontemiyle alakal,
iceriden bakisin 6nemli oldugu ideolojik yaklasim seklidir. Genellikle 1970°li
senelerden sonrasinda yiikselise gecen s6z konusu kuram, farkli feministlerin kendi
diisiinceleriyle feminizmi tanimlamasiyla daha sonrasinda feminizme ayirmis
olduklar1 birkag ayr basliklarla farkli durumlardan gegerek bugiine kadar devam

etmistir.

Kadin hareketi; feminist degerlerle amaglar1 onaylayan biitiin kisileri, aglari,
orgiitleri, fikirleri ve uygulamalar1 i¢ine almaktadir. Feminist fikirlerden etkilenmis
olan bir¢ok degisik yaklasimi, orgiitlenmeyi ya da aktiviteyi kapsar (Cak, 2010: 102).
Feminizm {izerine ¢aligmalar gergeklestiren adlardan birisi olan Drude Dahlerup’a
goreyse feminizm, biitiin ideolojileri, hareketleri ve de politikalar1 kapsar, kadinlara

iligkin ayrimcilig1 yok etmeyi ve toplumda var olan erkek egemenligini ortadan
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kaldirmayr amagclar (Schroeder, 2007: 46). Bu ifade ve tanimlamalar da ortaya
koymaktadir ki; bir fikir akimi sekilde feminizmin amagladigi, kadinlarin
erkeklerden ayr1 veya onlara oranla daha geri planda kalmas1 gerekli olan varliklar
olmadigmi ortaya koymaktir. Bu sebeple, feminizm akiminin asil muhatab1 ve de
hedef kitleleleri erkekler haline gelmistir. S6z konusu mantiksal ¢ozliimlemenin
feminizmin aleyhine olusu, feminizm admna bir handikapa sebep olmustur. Soyledir
ki, genel diisiince feminizm akiminin erkek diismanligi eylemi seklinde algilanmasi
yoniindedir. Bu durum ise feminizmin taraf tutmasina ve ayrica subjektif sekilde
diistiniilmesine sebep olmaktadir. Tarihsel siiregteki arka plani incelendigi zaman
feminist hareketin igerisinde olanlarin s6z konusu yanlig algidan otiirii fazlasiyla
cesitli muamelelerle karsilastiklar1 gézlemlenmektedir. Kimi feminizm tanimlarina
gore feminizm kavrami, kadinlarin medeni ya da siyasal haklarla ¢evrelenmis giiclii

bireyler olma miicadelesidir.

Diger yandan ise Sibel Ozbudun’un tanimina gére feminizm; “Avrupa
insanlarmin feodal anonimlikten, kapitalizm kisiligine doniistiigii 17. Yiizyil
Batisinda kadinlarin ruhunun bulunup bulunmadig: tartisan klerikalizme karsilik
kadinlarin da birey oldugu, erkeklerle esit olanaklara kavusturuldugu zaman erkege
denk gelen zihinsel kapasite gdsterecegi savinin tanimlamsidir.” (Ozbudun, 1995:
11). Feminizm hakkinda goriis dillendiren Sirin Tekeli’yse feminizmi; “Feminizm,
demokratik diislince tarzidir. Kadinlarin erkegin hakim oldugu bir toplumda
gerceklestirmeleri s6z konusu olmayan varliklarini toplumun tamamina demokratik
talepler ile dayatma arzularinin ifadesidir.” bigiminde tanimlamaktadir (Tekeli, 1989:
54).

Bakilan ag1 fark etmeksizin sistemli fikirlerin simnirlarinin dogru planlanmasi
bakimindan yanlis anlagilmalara neden olmayacak net bir tanimlama getirmek esastir.
Bu agidan gbze carpan tanimlamalardan bir digeri ise Watkins’in yapmis olugu

tanimdir, su sekildir;

“Feminizm kavrami, erkeklere kamusal sektorlerde —is, savas, spor, hiikiimet
sorumluluklart verirken kadinlariysa ev igerisinde iicretsiz sekilde c¢alismaya, 6zetle
kolelige mahkum etmekte olan, aile yasaminin tiim yiikiinii kadinlarin sirtina
bindirmis olan toplumsal isboliimiiniin sorgulanmaya ¢ekilmesidir. Bir grup sekilde
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erkeklerle baska bir grup sekilde kadinlar arasinda gerceklesen iligkilerin
sorgulanmasidir. Kadinlar1 asagi, alt, bagimli, ikincil konumlarda goren tiim iktidar

yapilarina, kanunlara, kiiltiirlere bas kaldirilmasidir.” (Yo6riik, 2009: 63).

Hangi akim veya hangi goriis yapilmis olursa olsun feminizmin tim
tanimlamalari, genellikle tiim akim1 ortak olan tek bir hedef ¢evresinde birlestirmeye
calismistir. Bu duruma gore feminizmin hedefi, 1789°da ger¢eklesmis olan Fransiz
Devrimi’nin siddetli etkileriyle, kadin hiirriyetinin, kadinlarin se¢gme ve se¢ilme ya da
miilkiyet haklarinin miidafaas1 olarak karsimiza ¢ikmistir. Feminizm akimi, bir
miicadeledir ayrica hak kazanmaya ¢alisma savasidir. Ulagilmak istenen, kadinlarinda
erkeklerle esit seviyede yasamini siirdiirme ve sosyal yasama katilma hakkini

ellerinde bulundurmalar1 olmustur.

Feminist bilgi teorisi, diinyanin bilgisi denilmekte olan geleneksel bilgi;
toplumsal yap1 igerisinde birbirinden ¢esitli bi¢cimlerde yer alan gruplar igerisinde
bulunan cisimlesmis eyleyenlerin goriislerinden meydana getirir. Feministler,
diinyay1 betimlerken kadinlarin bakis agisindan yararlanmaya calistiklari icin ayrica
toplumsal iliskilerde de kadinlarin konumlarindan yola ¢ikarak hareket eden feminist
sosyoloji kuramcilariysa, bilgi iiretimini toplumlardaki biitiin iiretimi yOnetmekte
olan iktidarin bir parcasi seklinde gordiiklerinden dolayr feminist sosyoloji kurami
oncelikle, bilgi sosyolojisiyle baslamaktadir. Feminist sosyoloji kurami, oncelikle ve
ozellikle kadinlarin, genel bicimde baski altindaki bireylerin goriis agilarini, kendisi
yoluyla toplumsal bilginin olusturulacagi goriis agilar1 seklinde belirlemekte olan
sosyolojik soylem ile toplum kurami igerisindeki iktidar dengesini degistirebilmeyi

amaclar (Ritzer, 2011: 357).

Feminizm, karsimiza yalmzca felsefi veya sosyolojik kavramlar seklinde
¢ikmaz. Feminist teorilerin veya feminist sosyoloji kuraminin kadinlara yonelik bakis
acisin1 benimsetmeye calisirken karst ¢ikmis olduklar1 ve elestirdikleri hususlar
arasinda giindelik ve siradan hayatin igerisinden olusan kavramlar da mevcuttur. S6z
konusu kavramlarin basinda toplumsal cinsiyet kavrami gelmektedir. Feminist
kuramcilar, 1970'li senelerden beri bireylerin eril veya disil ile alakali biyolojik
sekilde belirlenmis 6zelliklerle erillik ile disilikle alakali toplumsal olarak dgretilmis
tutumlar arasindaki ayrimlari gorebilmeleri imkanl hale getirmislerdir. Toplumsal
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cinsiyet (gender) sozciigiiniin kokleri, cinsiyetle (sex) degistirilebilir bir bigimde fakat
0zel olarak gramer tartigmasi igerisinde (bir adin eril mi ya da disil mi olduguna
yonelik anlasma) kullanilmakta oldugu 14. Yiizyilda oldugu gibi erken zamanda
bulunur. Toplumsal cinsiyet 1900'l1 senelerin ilk zamanlarinda sosyoloji makaleleri
icerisinde cinsiyetle degistirilebilir bir manada bazen kullanilmistir. Biyolojik sekilde
belirlenmis 6zelliklerle toplumsal olarak 6grenilmis olan davranislar arasindaki farkin
feminist sosyolojik kavramsallastirilmasin1 ilk olarak Charlotte Perkins Gilman
(1860-1935) 1898 senesinde Kadinlar ve Ekonomi (Woman and Economics) isimli
yapitinda yapmistir. Gilman'in ifade ettigi asir1 cins ayrimi seklinde ortaya koydugu
kavram, glinlimiizde toplumsal cinsiyet kelimesine denk diismektedir (Ritzer, 2011:

135).

4. FEMINIZMIiN TARIHi

Feminizm kelimesi ilk defa 1837 senesinde Fransa’da kullanilmistir. O
zamana denk Ingiltere’de kullanilan kadincilik (womanism) kavraminin yerini
almistir. Feminizm kavramini ilk defa 1872 senesinde Kadin Haklar1 Akimini

aciklamak adina kullanan bireyse, Alexandre Dumas olmustur (Y 6riik, 2009: 63).

Feminizmin tarithsel geri planinin incelenmesi demek, kadinlarin sosyal
yasamda kendini tanimlamaya basladigi donemi belirtmektedir. Nedeniyse tarihsel
¢ikarimlar yapilacaksa bunun i¢in, kadinin tarihte aktif olmaya baslamasini incelemek
demektir. Kadinin tarihte aktif olmaya baslamasi da, ¢alisma yasaminda boy
gostermesiyle meydana gelmistir. Bu agidan bireyin ¢alisma yasaminin tarihsel geri
planina bakmak, kadmlarin ¢aligma yasaminin da geri planina bakmak seklinde
olacaktir. Caligma yasami i¢in donemsel ayrim yapilabilmektedir. Bu duruma gore
preendiistriyel ismi verilmis olan ilkel, koleci ya da feodal topluluklari iceren endiistri
oncesi siirecte modernite Oncesi birey Sombart'in ifadesiyse dogal insandir. So6z
konusu toplumlarda ekonomik uygulamalar, yalnizca var olmak adina yeterlilik ilkesi
dikkate alinarak diizenlenir; ciftgiler veyahut zanaatkarlar c¢aligmaya yalnizca

gecimlerini saglayabilecekleri bir gézle bakmaktadirlar. Bundan farkli olarak iktisadi
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hayat, atadan kalma yontemlerle, geleneksel kurallarla sekillenir. Is, tim ev
bireylerinin tek ekonomik birim seklinde birlikte ¢alisarak, evde veya tarlada yapilir.

Uretilen iiriin kdyde veya ciftlikte tiiketilirdi.

Bu sekilde kentlerde kadinmn kapatilmasi iki siiregte geceklesmistir. 11k siirecte
topraklarin 6zel miilkiyetine ayrica sosyal ayricaliklart bulunanlar, kanun veya gii¢
araciligiyla s6z konusu ayricaliklarini korumak icin meydana getirdikleri ilk
blirokrasilerine, 0zetle rahip ile asker odakli sistemlere dayanarak, kadinlari siyasi
veya dini sorumluluklarindan uzaklastirdilar. Ikinci siirecteyse, ticaretin ya da
kentlerin gelismesi neticesinde meydana gelen orta simniflarin, sosyal hiyerarsik
sistemi icerisinde yiikselme kaygist yasayan tliccarlarin, kadinlar1 dncelikle kentsel
alanlarda zanaatkar {iretiminden aldilar, sonrasinda ise kadinlar sitelerin yonetiminde
siyasi bir gilic sahibi olmasini saglayacak tiim iletisim aglarinin disina ¢ikardilar

(Kayhan, 1999: 30).

Yasamini pratik Ol¢iilerde ¢alisma sartlarinin zorluklar ¢evresinde belirlendigi
s06z konusu kosullara ayak uydurmaya veyahut zorlayarak adapte edilemeye ugrasilan
kadin, diisiince alanlarinda da fazla hos karsilanmamistir. Felsefi veya edebi ortamda
s0z sahipleri olan gii¢lii adlarin kadina yonelik diisiinceleri de fazlasiyla asagilayici
ve ayrica gurur kirici hale gelmistir. Aydinlanma siirecinde Immanuel Kant, Baron de
Montesqiueu, Adam Smith, Jean Jacques Rousseau, John Locke gibi oOnemli
diisiiniirlerin kadin ile erkek esitligi diisiincesine kars1 olduklar1 bilinmektedir. Se¢kin
sinifin toplumsal cinsiyeti siirdiirmesi zaman igerisinde degismekle birlikte yok
olmamis ayrica baska konumlara da taginmistir. Toplumsal cinsiyet tiim c¢esitten
seckin sinifin kasten olusturduklar1 bir seydir. Erkeklerin grup seklinde kamu
yasaminda boy gosterme ile s6z sdyleme hakki vardi. Aile lideri rolleri ve gorevleri
s6z konusu haklarmi pekistiriyordu. Ulkenin séz konusu durumu gerek¢elendirmek
adina dinsel ideolojiyl kullanmasi bahsi gecen uygulamalarin mantikli nedeni
olmadigin1 gozler oniine sermektedir. Onun icin faaliyetlere mantik ile itiraz da
bulunmakta miimkiin degildi. Yoneticilerin aradigr da mantiktan ziyade, kort koriine
bir itaat idi. Tanri’nin emirlerinin tartisilmast miimkiin degildi (Pelizzon, 2009: 351-

356).
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Feminizmin birincil endisesi; kadinlarin 6ncelikle mesleki alanlarda, igtimai
yasamda ayrimcilik yasamalarinin 6niine gegcmek, sdz konusu sorunu hukuksal ya da
egitimsel ¢ozliimlemelere giderek ortadan kaldirmaya ¢alismak olmustur. Bu manada
feminizm yalnizca erkekleri hedef olarak gérmemis, kadilarin evliligi, anneligi 6n
plana c¢ikarmasi hususundaki 1srarinin kendisine yatirimimi kisitladigini, s6z konusu
kisitlamanin, Orneklendirirsek igverenin erkek calislari segmesine sebep oldugunu,
dolayisiyla kadinin ayrimciligin yollarini kendisinin belirlediginin altin1 ¢izmistir.
Toplumun kalip 6gretileri kadinlar1 arkada birakmasi kadar, kadinlarin da s6z konusu
Ogretilerden bilingsiz bir sekilde etkilenmesi durumu feminizmin miicadele etmis
oldugu &nemli konular arasindadir. lyilestirme yonetiminin basinda ise egitim
gelmektedir. Egitilmesi gerekli olan, gerek toplum gerekse kadinin ta kendisidir. Kiz
cocuklarmin egitim goérme orani arttirilmali, derslere yonelik miifredatlarina ise
cinsiyet esitligiyle alakali konular eklenmeli, ayrica kiz meslek liselerinde
diizenlemelere gidilmelidir. Kitle iletisim vasitalar1 ile medya yoluyla benimsetilmis
olan, kadinlarin yalnizca cinsel obje olarak yansitildigi yoniindeki algi degismeli,
degistirilmelidir. Kadinlara farkindalik olusturulmali, tiim bunlar1 6nce kadinlarin
istenmesi saglanmali; pahali ayrica tepki alan bir yontem olmasinin yaninda
geleneksel olmayan belirli mesleklerde belirli sayilarda kadin calisma sinir
koyulmasini 6ngoren pozitif eylem yonetimi etkinlestirilmelidir (Palaz, 2002: 88-
109).

5. FEMINIST TEORILER

Feminizm, kendi igerisinde fazlasiyla gesitli yaklagimlar1 ayn1 zamanda igeren
blyiik fikir ve de eylem akimidir. Temsilcilerinin dénemlerinde yasananlar veya
kendi 6zel yasamlarindan etkilenerek olusturulan her bir kuram kendi igerisinde i
dinamiklerini barindiran fakat feminizmin ana Ogretilerine de kesinlikle ters
diismemekte olan bir yap1 barindirmaktadir. Fazlasiyla ¢ok teoriyi igermesi agisindan,
feminizmin fazla renkli ve de orijinal dlgiileri oldugu, teorilerin tamaminin verdigi
miicadele de diisilintildiigiinde olusan mozaigin etki giliciiniin genisligi gozler

ontlindedir. Teoriler uzunca ele alinacak kadar 6zgiin ve basarili fikirler barindirir,
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feminizmin birden ¢ok acidan bununla birlikte birden farkli gézle yasama ve tim
disiplinlerle etkilesim igerisinde oldugunu gostermektedir. Bu sayginlikla feminist
fikir, temelli gelismekte olan ya da gelistirilen kuramlar1 tek tek incelemekte yarar

oldugu vardir.
5.1. Aydinlanmaci Liberal Femiznm

18. ylizyil aydinlanma doneminde esitlik ya da 6zgiirliik gibi ilkelerinin tiim
insanlar1 kapsadigi ifade edilmisse de, kadmlarin kocalarinin egemenliginde aile
kavramia ait oldugu ile akildisilikla 6zdes goriildiigli icin kendini yonetebilme
becerisinden mahrum oldugu varsayimi biitiin liberal erkeklerin ortak diisiincesi idi
(Kayadelen, 2010: 44). Bu davranisa kars1 olusan ilk tepkilerden birisini gdsteren ve
s6z konusu kuramin klasik temsilcilerinden kabul edilen Mary Wollstonecraft,
Frances Wright ile Sarah Grimké gibi onemli feministlerin yapitlarinda kendini
gosteren soz konusu kuramin baslica hedefi siyasal yapilanmalar olmaktadir. 18.
yiizyll feministleri, Bati diinyasinda devrim dalgalariyla coskular uymuslardi.
Aydimlanma veyahut akilcilik cagi seklinde adlandirilabilecek donem igerisinde
olusturulan teoriler bu donemde yasama gegirilmeye baslanmistir. Orneklendirirsek
bireyler i¢in vazgeg¢ilmez veya olagan olan haklara hiikiimetlerin karigsmayacaklari
gercegi, gerek Amerika'nin Bagimsizlik Bildirgesi’nin gerekse Fransa’nin Insan
Haklar1 Bildirgesi’nin en dnemli noktalariydi. Feministler de, erkeklerin ellerinde
bulundurduklar1 dogal haklarin aynilarina sahip olabilecekleri hususunda umut
besliyorlardi (Donovan, 2014: 22). Aydinlanmaci Liberal Kuram, toplumsal
cinsiyetten dogan farkliliklarin daha ¢ok psikolojik kdkenlerinin {izerinde durma
yoniinde yaklasima yonelmis, kadin sorunlarinin irrasyonel olan bir 6nyargi problemi
oldugunu ve ayrica s6z konusu sorunlara rasyonel ¢oziimlemeler getirilebilecegini
ifade etmistir. Bu duruma gore akla inang temeli vardir. Birey kendi vicdaniyla akil
giicline ulasmaktadir. Yerlesik kuruluslar ya da gelenek gorenekler gercegin kaynagi
olamazlar; ger¢ek kavraminin asil kaynagi kisisel vicdandir. Bu agidan da bireyler
cinsiyetlerine referans alinarak ayrilmamalar1 gerekli olan varliklardir, sebebiyse
aklin cinsiyete gore degismemesidir veya Olc¢lilememesidir; kadin ile erkegin
ruhlariyla akilc1 yetenekleri esittir. Toplumsal degisime neden olacak sey, egitim

(elestirel diisiinme egitimi)dir.
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Liberal Feminist Yaklasima gore kadin akil yoluyla gili¢lenerek sonsuz
sadakati sona erdirecegi diigiincesi iistiine kurulan yaklagimdir. Bahsi gecen kurgu,
kadinlarin dayatilmis olan kimliklerini sorgulamasini ayrica eril iktidara karsi
giiclenmesini neden olacak bir fonksiyonu igerir. Ayrica akil, ataerkil yap1 i¢inde
kadina yiiklenmis olan mahremiyet, fedakarlik, kibarlik, sadakat bakimindan salt
bir alana kisilmayr kabul etmeyecek ve toplumun kendisine sunmus oldugu
olanaklar1 da gormesini saglayacaktir. Liberal feministlerin fikrine goreyse,
“toplumsal cinsiyet-temelli” ayrimin yok edilmesi, kadinlar adina oldugu gibi

toplumun tiimii adina da makul olan bir hedeftir. (Cak, 2010: 101-110).

Aydinlanmaci Liberal Kuraminin zihinlerde soru isaretleri birakmasina sebep
olan boyutlar1 da mevcuttur. Liberal kuram, bir sinif seklinde kadinlarin onlara ithaf
edilen sorumluluklardan dolayi, yasama bir adim geriden gelerek dezavantajli bir
sekilde basladiklar1 gdzden kagirmistir. Geleneksel annelikle, evlilikle kadinlarin ev
icerisinde kalmasima karsi kurumsal alternatif fikirler gelistirememistir. Bununla
birlikte liberallerin savundugu iizere, kadin ile erkek arasindaki ontolojik ayrimlarin
olup olmadigr hususu ise agiklifa kavusturulamamistir. Aydinlanmaci Liberal
Kuramin bu problemleri giderecek iistelik daha netlestirerek biitlinciil bir yaklagima

sahip olma hususunda zayif kaldig1 da belirtilmelidir.

5.2. Radikal Feminizm

Kadin eylemlerinin ¢ok giiclii donemleri olan 1970’li senelerde en fazla sozii
gecmekte olan ve onemli etkide olan feminist kuramlardan biri olmustur. Bu kuramin
kadin problemini temellendirerek, ataerkillik (patriyarka) kavrami iistiinden giderek
gerceklesmistir. Smif fark etmeksizin biitlin kadinlarin, erkek egemenligi olan
sistemin degisik kurumlari tarafinca ezildigini, kadinlarin durumunun temelde sinifsal
ayrim tanimadigini ifade eden Radikal kurama gore, kadinlar baski uygulamakta olan
ataerkil sistemin ortadan kalmas1 adina bahsi gecen sistemi besleyen toplumdaki ana
etkenleri tespit ederek, yok etmelidir. Ataerkillik, yap1 genellikle erkeklerin meydana
getirdigi toplumdaki belli bir sinifin, cogunlukla kadinlarin meydana getirdigi diger
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bir sinifa kendi ¢ikarlart dogrultusunda somiirmiis oldugu iktidar iligkisinin bir
varligidir. S6z konusu iligkinin varligi, tarihin basladigt zamandan giiniimiize
degisikliklere ugrayarak da olsa siirdiigii icin, s6z konusu toplumsal yapinin
diizelmesi gibi bir diisiince olas1 degildir, toplumsal sistem tamamen yikilmalidir.
Daha da ileriye gitmekten ¢ekinmeyen radikal feministler, kadinlarin baski altinda
olmalarinin sebebini biyolojik olarak onaylanmasi durumunda da, 6zgiir olmanin

temelinin biyolojik devrimden gelecegini iddia etmislerdir.

Radikal feministlerin diislincelerine gore, geleneksel sosyalist teori ile
kadinlara uygulanmis olan baskiy1 ifade etmek yeterli derece uygun degil. Sosyalist
feministte oldugu gibi radikal feminist taraflar1 da iginde gegerlidir ki ataerkil
toplumsal yapi1 biiyilk 6neme sahiptir. Fakat radikal feminist¢iler i¢in kadinlarin
bastirilmasinin esas nedeni erkeklerdir. Radikal feministgiler ¢alismalarini kadinligin
ve toplumdaki cinsellik yaklagimini, kadinlarin cinsel haklar1t ve dogurganlik
denetleme haklar ile cinsel siddete maruz kalma problemleri gibi noktalar {izerinde
caligirlar. Bu teoriye gore, lezbiyenligin kendilerini erkek hakimiyetinden kurtarmak
adina, sadece cinselligi tanimlama 6zgiirliigli olmadigini, ayrica feministler adina

temel bir yontem oldugunu vurgularlar (Cak, 2010: 101-110).

Marksist Feminizme karsi Radikal Feminizm ortaya ¢ikmistir. Bu duruma
goreyse Radikal Feminizm, Marksist ¢oziimlemelerden kadinlarin ezilmisliginin
biiyiik bir alanda kavranmasinda gozlenen eksikligin, Marksist kadinlarin diisiindiigii
yonde Marksist Kuraminin s6z konusu alandaki kronik yetersizliginden degil,
kuramin kendi sinirlarindan dolayr oldugunu saptamistir. Basarisizlik, dikkatlerin
bahsi gecen konuya yoneltilmemesi sonucunda degil, kuramin kusattigi alanlarin
smirliliginda yatmaktadir. Amipe benzemekte olan radikal feministler Marksizm’i
midesine indirmistir. Radikal Feministler, kadinlarin ezilmesine yonelik yaklagim
problemini analiz etmeye ugrasirken, bu ezilmeye temel problem, baslica, birinci, ilk
problem haline getirmektedir. Boyle bir kuram, tecriibeleri agiklamanin Otesine
gecememekle beraber, yine de problemin biiyilikliiglinii vurgulamaktadir. S6z konusu

durumu Mitchell;
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“Bizim basarili olmamiz i¢in gereken, ayrica gerek yeterince genis gerekse
0zgll olabilecek kurami ortaya koymaktir. Kadinlarin neden durmadan ezildiklerini,
gerek suan nasil ezildiklerini gerekse s6z konusu ezilmenin bagka ortamlarda nasil
farklilastigin1 anlayabilmemiz gerekir. Radikal feministlerin 6ne siirdiikleri gibi,
kendimizi, tiim kadinlarin ezilmeleri temeline dayali bir teori olusturmaya adamaliyiz
fakat ayrica bir yaklasim icerisindeki tarihsel Ozgiilligli g6z Oniine almaliy1z”

bi¢iminde ifade etmektedir (Mitchell, 2006: 21).

Kadinlar tarafinca kadinlar adina gelistirilmis bir kuramdir radikal teori. Bu
sebeple de var olan yaklagimlar ile giindemle uzlagmaya ihtiya¢ duymazlar. Kadinlari
ezmek, bask1 uygulamak kolelestirmenin en kiiresel ve agir bigimidir, bu sebeple de
kadinlar iistiinde siddet uygulamak, baski kurmak en rahat yontemdir; asil yapilmasi
gereken bu durumun savasimi vererek, kadinlar1 bir obje gibi gormekten, kolay
ulagilabilir olduklarini diisiinmekten vazge¢mek olmalidir. Radikal feministlere gore,
lezbiyenlik kendilerini erkek hakimiyetinden kurtarmak adma sadece cinselligi
tanimlama 6zgiirliigli olmadigini, ayrica feministler adina temel bir yontem oldugunu
vurgularlar. Politik lezbiyenizm kapsaminda “Feminizm teori, lezbiyenlik

uygulamadir.” Diiglincesi gelistirilmistir (Cak, 2010: 104).

Radikal feminist teoriye gore kadinlarin ikinci planda olmasmin en dnemli
sebebi aile olarak goriiliir. Bunun yaninda din olgusunun, evliligin ve kadinlarin
calismamasinin onlar ikinci planda olma durumuna soktugu sebepleri arasinda
gosterir. Coziimi ise; hemcinslerle iligkiler oldugunu diisiinen Radikal Feminizm,
ayrica kadinlarin degisik islemcilere, kanallara ya da izleyici kitlesine sahip, feminist
medyaya gereksinimi oldugunu da sdyler. Radikal feminist teoricilerinin
diigiincelerine gore asil yapilmasi gereken toplumdaki esitsiz cinsiyet rollerinin
degistirilmesidir.  Cinsiyet rollerinin degistirilmesinin saglanmasi konusunda da,
kadinlarin dogurganlik rollerinin degistirilmesine iligkin c¢abalarin arttirilmasi

gerekliligi tizerinde durulmaktadir (Koyuncu, 2010: 13).
5.3. Marksist Feminizm

Esasinda Marksizm’in  sosyolojik ya da ekonomik manadaki tiim

argiimanlarin1 kadin iistiinden tartismaya agmakta olan ayrica feminizmi alt bir
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disiplin seklinde sunan bir kuramdir. Esasinda kadinlar tarafindan yapilmakta olan
islerle, iscilerin fonksiyonel kalmalarini saglayan biitiin igler arasinda baglantilar
kurmaya caligmakta olan Marksist kuram, sinifsiz bir toplumun kadinin 6zgiir olmasi
icin vazgecilmez bir unsur oldugunu savunmaktadir ve ¢6ziimii ise devrimci bir
bilince ulagmayla saglanacagina vurgu yapmaktadir. Marksist Feministler, sinifsiz
toplumlar1 temele almakta olan bir yaklasimdir. Bu sebeple de kadin ile erkek
seklinde kategoriler bulunmamakla birlikte, kadinlarin kamusal iiretimden disar
kalmasi sebebiyle ezilmeye mahkum oldugunun altim1 ¢izmektedir (Koyuncu, 2010:

13).

Marksizm’in  sinifsal miicadelesi, kadinlarin tabiiyet problemini yok
etmekteydi. Bu durumun mantiksal neticesinde Marksist feministler, toplumsal
cinsiyet kavramini sinifla iliskilendirebilecektir. Bu durumun yarattigi catismalarla
kafa karigikliginin neticesinde kimi feministler cinsiyete dayali ayrimciligi iiretim
iligkilerinde aramaya calismaktan vazgee¢mis, kapitalizmde kadin iistiindeki
tahakkiimii sadece aile icerisinde ele alarak, kadinin tabi vaziyetinin ¢dziimiinii
psikanalitik teorinin tadil edilmis varyantinda aramistir. Tiim Marksist ile feminist
teoricilerin esas problemi ataerkini biyolojiyle baglantili ezeli bir kurulus ve bundan
dolay1 evrensel, kacinilmaz sekilde gordiiklerinden otiirli ortak tarih dist bir yaklasimi
paylasmalaridir. Bunlarla birlikte kadinlar isgiicliniin igerisinde olup, ticretli sekilde
istihdama katilirsa kadinlar istiindeki tahakkiimiin {stesinden gelinebilecektir

(Pelizzon, 2009: 21-25).

Kapitalist yapmin somiiriiye dayali olan sinif iligkilerini devam ettirebilmesi
ile yeniden iiretilebilmesinin esasinda yatmakta olan olgulardan biriyse, kadinlarin
aile kurumunun temelinde yer almasiyla saglanan isboliimii yoluyla ugradig
ezilmedir. S6z konusu kuram, erkek ve kadin etkenlerini, yoneten ile yonetilen
etkenleriyle 6zdestirmistir. Kadin ve erkek arasinda herhangi bir ekonomik, sinifsal,
ideolojik ya da kiiltiirel bir ayrim olmamasi gerektigini 6ne stirmektedir (Cak, 2010:

104).

Marksist Feminist Kuramin temsil ettigi diisiinceleri icermekte olan temel
eserlerden birisi ise Ailenin Kokeni (1884) isimli Engels tarafindan yazilmistir.
Kadinlarin ezilmesi problemine Engels’in ¢6ziim Onerisi ise, ev islerini toplumsal
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endistriye ¢evirerek, kadinlarin ev islerinde hapsolmalarinin 6niine gecerek onlarin
tamamiyla toplumsal isgiliciine yonlendirilmelerine tesvik etmektir. Ev isleri ile
cocuklarin bakiminin toplumsallagsmasina olan alakasiyla Engels, maddeci feminist

goriislerine yaklagsmistir (Donovan, 2014: 146-149).

5.4. Sosyalist Feminizm

Sosyalist Feministlere gore ataerkil yapi, sinifsal baskiyla ayni derece
onemlidir. Kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in sosyalist sol siniflar gibi destek¢i olan siyasal
siiflara gereksinim vardir. Biitiin ezilen ya da somiiriilen bireylerin problemleriyle
ilgilenen sosyalizmin temel problemlerinden birisi kadin problemleridir. Kadinlarin
iiremeye yonelik sorumluluklarinin olduklar1 dogrultusundaki algi siirdiigii siirece
ulusal ya da uluslararas1 ekonomiler igerisindeki marjinallikleri de siirecektir. Kadin
probleminin kapitalizmdeki esitsiz olan ekonomik iligkilerden ilerleyerek belirtmeye
calismakta olan sosyalist feminist diislince toplumdaki biitiin esitsizliklerin kapitalist
iiretimle alakasindan kaynaklandigini 6ne siirmektedir. Bu diisiinceye gore kadin ile
erkek arasinda var olan esitsizlik sermaye sinifiyla isci siniflar1 arasindaki tiretime
dayali iliskiler ¢ercevesinde agiklanabilir. Bu sebeple sosyalist feminizm kadinlarin
kamusal ya da ozel alanlardaki konumlarimi cinsiyet temelli bir isbdlimi
¢Oziimlemesinden ziyade kapitalist yapinin isleyisi bakimindan ele alir. Kadinlarin
toplumsal acidan ezilmesi ¢aba ve sermaye arasindaki sOmiiriilerle dogrudan
iligkilidir. Bu sebeple sosyalist feministler kadin etkenine deginirken oncelikle
toplumsal smif ¢éziimlemesinin yapilmasi gerektigini one siirer; bunun sebebi kadin
veya erkek tiim kisilerin toplumsal konumlar1 ayn1 zamanda sinifsal konumlarinin da

yansimasidir (Sugur, 2008: 11).

Ekonomik faktdrlerin 6nemini ifade eden sosyalist feministler belli bir grup
icinde kadin ve erkek arasinda var olan esitsizligi de ifade etmektedirler. Bu duruma
gore, ayn1 sinifsal vaziyette olan kadinlar ile erkekler benzer hayat imkanlarina sahip
degildirler. Erkeklerin smifsal mevkileri fark etmeden, igerisinde yer aldiklar
toplumsal sinifa uygun olan firsatlardan kendileriyle ayni toplumsal grupta yer alan

kadinlara oranla daha ¢ok sahip olma olanag1 vardir. Bu sebeple esit toplumsal sinif
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icindeki kadinlar erkeklere oranla pek cok acgidan dezavantajli bir duruma sahip

olabilirler (Oguz, 2008 : 11).

Kendisinde 6nce gelen feminist diisiiniirler ataerkilligin bireysel ve psikolojik
faktorlerini agiklamaya cabalarken, Sosyalist Feministler konunun toplumsal ya da
ekonomik boyutlariyla ilgilenmistir. Ataerkil diizenle iliskili olarak gelismekte olan
sistem kapitalizm igerisinde kadinlar, erkegin hayatin1 kolaylastirmakla sorumlu alt
siif  seklinde konumlandirilmistir. Evde harcanmakta olan emek, iicretli
olmadigindan hesaba katilmayarak degersiz seklinde algilanir. Marksist teoricilerden
Mariarosa Dalla Costa, kadinlarin ev islerine yonelik bir iicret istemesi gerektigini
ileri siirmistiir. Evde yapilmakta olan is karsiliginda ticretlendirilmek, kadinlarin
gerek yaptiklar islerin Oonemine yoOnelik bilinglerini yiikseltecek gerekse islerin
toplumsal Onemini kavramalarini saglayacaktir. Heidi Hartman ise, kadinlara
emeginden yarar saglayanlar sadece kapitalistler degil, ayrica ev icinde hizmetten
faydalanan kocalar ile babalar olmasi sebebiyle, kadinlarin emeklerinin giiciiniin
erkeklerin kontroliinde olmasini ataerkil yapinin dayandigi maddi ana unsur seklinde

kabul etmistir (Kayadelen, 2010: 48).

5.5. Varolus¢u Feminizm

Feminist teoricilere gore kadinlarin birey olarak kendilerini gergeklestirmeleri
gerektigi distiniiliir. S6z konusu goriis ise; varolusguluktan gelmektedir. Simone
Beauvoir'm “Ikinci Cins” adli kitabinda “Kadin dogulmaz kadin olunur.” diye bir
climle kurmustur. S6z konusu olan ciimle kadinlarin rollerinin doga ile degil de
ylizyillardir devam etmekte olan, kadinlarin da benimsemis oldugu toplumsal
yargilardan ya da geleneklerden kaynaklanmakta oldugunu one siirmektedir.
Beauvoir, kadinlarin ev kadinligi sorumlulugunun ve ayrica evlilik kurumunun,
kadinlar ikincillige maruz biraktigini dolayisiyla kadinlarin kesinlikle bir meslek
sahibi olarak ekonomik acidan 6zgiir olmalarinin gerektigini soylemistir. Kadin, var
olan giiclenme yontemleriyle kendi Oznelligini tekrar ve tekrardan insa eder.
Beauvoir’in s6z konusu fikirlerinden etkilenmekte olan ve 1990’11 senelerden sonra

gelisen ve ortaya ¢ikan yeni bir feminist hareket olan ikinci dalga hareketin esas
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amaci; 19. yy. ‘da erkeklerle esit konumda olan kadmlarin varligini
artirmak.kadinlarin erkeklerden ayri olduklari, farkli yapilara ve tarlara sahip

olduklar1 goriinii icermektedir (Temizarabaci, 2005: 116-117).
5.6. Kiiltiirel Feminizm

19. ylizy1l feminist kuraminda, Aydinlanmaci liberal kuramin akilci, yasal
hareketinin Otesine gitmis olan fikirler, kiiltiirel feminizm ismi altinda yeni konu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu diisiince de feministler, siyasal degisime odakli
olmaktansa daha biiylik kiiltiirel bir doniisiimli aramaktadirlar. Elestirel diistinmeyle
kendilerini gelistirmenin dnemini onaylamay: siirdiiriitken, yasamin akildisi, sezgisel
ayrica ¢ogunlukla kolektif yani iizerinde dururlar. S6z konusu feministler, liberal
teoricilerden kalan, ¢cogu zarar gérmemis olan din, evlilik ya da yuva gibi olgulara
alternatifler diisiiniirler (Oztiirk ve Coskun, 2010: 1-18). Kiiltiirel feminist kuramin
altinda anaerkil yap1 yatmaktadir; temelinde disil etkiyle degerler yoluyla

iligkilendirilen kadin toplum diistincesi bulunmaktadir.

5.7. Freudcu Feminizm

“Freud feminist biri degildi.” Fakat liberaller i¢in biiylik 6nem tagimakta olan
aile kurumuna yonelik elestirel bakis ortaya atan ilk insanlar i¢indeydi. Escinsellik,
mazosizm ve sadizm {lizerine c¢esitli gozlemler yapmis ve genellikle escinselleri
yargilamayan bakis agis1 gelistirerek bunun cergevesinde yapitlar iiretmistir. Sadizm
ile mazosizm hususundaysa kisinin, ilk asamada eril (aktif) sonrakindeyse disil
(pasif) oldugunu, fakat bir bireyde yalnizca erillik veya disillik olmadigini, erilligin
ya da disilligin bireyde birlikte go6zlenebilecegini sdylemistir. Cocuklarin
psikoseksiiel gelisim asamalarinda kiz ¢ocuklarinin cinsel i¢giidiisiiyle alakali sekilde
daha az oranda sadik bilesen bulundurdugunu ve ergenlik siirecine kadar oglanla
birbirlerine benzer gelisim gosterdigini iddia etmistir. Ikisi de ilk dnce arzu nesnesi
seklinde olan anne memesini tercih etmisti. Kiigiik kiz cocuklarinin cinselliginin eril
nitelik barmdirdigi (Iddia etmis oldugu ayniliktan ilerleyerek bunu sdylemekte

Freud.) belirtmistir ki, s6z konusu feministler tarafindan fazlasiyla tepkiyle
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kargilanmistir. Kiz ¢ocuklarinin ergenlik donemleri, erkek cocuklarininkine oranla
daha fazla bastirilmis, bu sebeple de farklilasmistir. Freud’un erkegi odak alan teorisi,
kadina yonelik ikincil bir tavir takinmasina sebep olmustur. Freud’un kadinlara
yonelik Kadin Cinselligi (Female Sexuality) isimli sonralardaki yazisi, kiz ¢ocuklarin
olgunlagma dénemine yonelik o zamana kadarki olusturdugu teoriyi diizeltir, rafine
eder. Bu durumla beraber Elektra Karmasasit kavramini reddeder. Kizlarin yetigkin
kadinlar durumuna gegislerini anneden kopmus olmalaryla iliskilendirir.

Biseksiielligi norm seklinde kabul eder (Williams, 2002: 414-415).

Kadinlar ile feminizme yonelik fikirleri karmagik olmasinin yaninda Freud
feminizm hareketine karsidir. Kuramlarini ilk olarak problemli kadinlar {istiinde
klinik ortamda ilerletmistir. Kimi zaman kadimnlar1 erkegin benzeri fakat onlardan
daha asagida nitelendirmis kimi zaman da kadinin farkli olan dogasini vurgulamaistir.
Cinsiyet farkliliklarini ise gormezden gelmistir. Hayatinin tamaminda feministlerin
kadin ve erkek esitligi konusundaki israrlariyla dalga gecmistir. 1960’11 senelerde

Freud kadin diismanligi sergilediginden 6tiirti kinanmustir. (Williams, 2002: 195).

5.8. Anarsist Feminizm

Anarsizm; yoneticiler 1ile yonetim seklinin  yonteminin  kendisinin
reddedilmesi manasina gelen felsefi ayrica sosyolojik bir diisiince akimidir
(Outhwaite, 2008: 35). Anarsizm igerisinde feminizmi de barindirmaktadir. Anarsizm
hedefi tiim otoritenin yok oldugu, smnirsiz, cinsiyetsiz, miilkiyetsiz bir toplum
yapisidir. Var olan iilkeye yonelik soz konusu savasta kadinlarin gorevleri daha
fazladir. Ciinkii iilkeler erkektir. Ulke varligini, iktidarmi koruyabilmek adina
iktidarini taklit edebilecek grup veya kurumlarla baglant: igerisindedir. Erkekler ise
s6z konusu oyunun kuklalaridir. Feminist sdylemlerde bireylerin ezildigi ya da

sOmiiriildiigli onaylanir (Baskent, 2012: 27).
5.9. Siyah Feminizm

1980’11 senelerde olusan siyah feminizm beyaz olan kadinlari, irk, kiiltiirel

farkliliklar ya da somiirge iliskileri vb. 6nemli etkenleri gérmezden geldiklerinden
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dolayr elestirirler. Bu grupta yer alan feministler biitiin kadinlarin erkeklerce
bastirilmis vaziyette oldugunu onaylasalar da iist sinifta olanlarin, beyaz olanlarin,
zengin devlettekilerin ya da hakim olan irktakilerin veya hakim olan kiiltiirdekilerin
fazla iyi vaziyette olduklarinin onaylamasi diisiincesinden yola ¢ikar (Altinbas, 2006:

21-52).

Siyah kadin olan, Ruth Shays su sekilde anlatiyor; “Ben 6grenim seviyesi
diisiik olan bir insanim fakat gerek annem gerekse babam saglikli olan bir insan
aklina sahiptir. Bu ihtiya¢ duyulan seylerin tamamini kapsar. Yalnizca {i¢liniin yettigi
bir vaziyette 43 kelimesinin nasil kullanildigini bir ihtimal bilmiyorum. Fakat bu
durum, neye yonelik konustugumu bilmedigim manasina gelmez. Bizzat kendime
yonelik konustugum i¢in neye yonelik konustugumu da ¢ok iyi biliyorum. Yasadigim

seylerin tamami hakkinda konusuyorum.” (ilyasoglu, 2001: 67-68).

Siyah olan feministlere gore, beyaz olan batili kadinlar fazlasiyla onlara
yonelik &nyargilidir. Oncelikli olarak beyaz feminist kadinlar siyah feminist
kadinlarin gii¢lii olduklarina inanmaktadirlar. Bu efsanenin nedeni eskiden kole
olmus olan kadin imajidir. Bir bagka ifadeyle beyaz olan batili kadinlarin
bilingaltinda siyah kadinlar1 kole seklinde géormekte olan bir igletim yapisi mevcuttur.
Bu agidan s6z konusu bilingalt1 siyah olan kadini, siyah olan erkegi biyolojik ya da
politik acilardan kardes seklinde goriir. Siyah olan erkegi siyah olan kadinin babasi
gibi bir konuma sokar. Bu durum, siyah kadinlarin kendilerini siyah erkeklerden
ayirmadigt  Onyargisina  dayanmaktadir. Bu  sekilde feminist hareketler
gerceklestiremeyecekleri fikrini olusturur. Siyah feminist kadinlarin diisiincesine gore
s0z konusu orta smifli beyaz olan batili kadinlarin diisiinceleri asla ortadan
kalkmayacaktir ve bundan dolayr iki grup olan bu kadinlar da asla bir biitiin
olusturamayacaklardir. Kimi siyah feminist kadinlara gore onlara asil sikinti

vermekte olan esas gii¢ beyaz kadinlardan olugsmaktadir (Caha, 2013: 156).

Kadinlarin ezilmisliginin sadece cinsiyet temelli sekilde agiklanmasini eksik
bulmuslardir, etnik kokenler, siifsal konumlar vb. faktorlerin de onlarin ezilmesinde
etken oldugunu ileri stirmislerdir. Irk¢ilik sorununun gérmezden gelindigi cinsiyet
esitligi teorilerinin, siyah olan kadinlarin ezilmesini dogru sekilde agiklamada eksik
kalacagin1 konusunda israr etmis, siniflarin da kadinlarin ezilmelerinin cinsiyet ile
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irka eklendigine, bu sebeple sinifsal boyutun da ¢éziimlenmesi gerektiginin lizerinde

durmuslardir. (Kenes, 2014: 62-73).

5.10. Postmodern Feminizm

Feminist kuramin en son gelmis oldugu noktada postmodernizm
bulunmaktadir. Postmodern feminizmin yapmis oldugu elestirinin esasindaysa, baska
feministlerin  kadin1 kendi igerisindeki farkliliklara yeterli derecede vurgu
yapmamalar1t oldugunu ifade etmistir. S6z konusu farkliliklar, baska feministlerin
kadin kategorisi igerisinde orta sinifta olan beyaz kadinlari esas almasi sebebiyle
goremedikleri irksal ve ayrica smifsal farkliliklardir. Postmodern feminist kadinlara
gore cinsiyet kavrami sabit bir vaziyet degil, aksine akiskan bir kategori seklindedir

(Altinbas, 2006: 21-52).

Post modernizmin sahip oldugu ilkeler post feminizme yansimistir. Evrensel
degerleri reddederek, yerellik, kiiltiir vb. kavramlar1 temel almaktadir. Diisiincenin
olugsmasinda tiim kadinlar1 icine alacak kadinlik kategorisinin olmayisi inanci
mevcuttur. Beyaz olan batili kadinlarla, siyah kadinlar ve dogulu kadinlar farkhidir.

Bu agidan her birine degisik ¢oziimler sunulmalidir (Altinbas, 2006: 21-52).
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IKINCI BOLUM
KITLE ILETiSIM ARACI OLARAK SINEMA

1. KITLE ILETiSIM KAVRAMI

iletisim; araglar vasitasiyla, bireylerin aralarinda duygu, diislince, bilgi ve
tutumlar1 aktarma siirecidir.  Iletisim terimi, toplumsallasma siirecini ifade
etmektedir. S6z konusu terim “communis” kelimesinden tiiretilmistir ve Latince bir
kelimedir. Ersan Ilal’in aktarimima gore iletisim; bilgi, diisiince ve davranislarin

aktarilma siirecidir. . (Williams, Raymond’dan akt: Ersan flal, 1997: 9).

Kitle; insan topluluguna verilen kavramdir. Bir ¢ok insanin bir araya gelerek
olusturduklart toplumsal topluluktur. Kitle kavraminda belli bir smif yoktur.
Farkliliklar gozetilmeden olusturulan halk toplulugudur. Kisilerin birbirlerinden

farkli olan 6zellikleri, zenginlikleri, toplumsal siniflar1 6nemli degildir.

Kitle iletisim kavramu ise; iletisimin kisiler arasi degilde, iletim araglari ile bir
seferde genis kitlelere iletilmesi siirecidir. Kitle iletisim araclar1 ile mesaji genis
kitlelere iletmek miimkiindiir. Ayrica tek yonli bir iletisim bigimidir, tek yonlii

etkilesim saglanir.

Kitle iletisim kavrami, yakin tarihte olusan ve akademik ortamlarda sozii
geemeye baglayan bir kavramdir. Bununla birlikte bir¢ok arastirmaciya gore, modern
toplumlarin kullandigr bir terimdir. Radyo, televizyon, sinema gibi  araglar
yardimiyla kurulur. Yumlu’nun yorumuna gore ise; enformasyon, diisiince ve

tutumlarin genis bir kitleye teknik aygitlarla iletilmesi siirecidir ( Yumlu 1994:16).

Kitle iletigimi tek yonlii bir iletisim tiirtidiir. Teknolojik iletim araglariyla var
olan kitleye iletiyi iletir. Bir anda binlerce, milyonlarca kisiye ayn1 anda ulasabilir.
Kisaca kitle iletisimi, kitle iletisim araglariyla ayni anda kitleye ulasarak
bilgilendirme siirecidir. Teknolojik aygitlar olarak goriilen kitle iletisim araglarinin
ayni zamanda toplumsal 6zelliklerinin 6nemi goz ardi edilemez. Toplumsal yapiyla

sik1 sikiya bir bag olusturan kitle iletisim araclari, toplumsal yapmin ekonomik,
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siyasi ve sosyal yapisindan etkilenir. Yani kisaca kitle iletisim araglart iginde
bulunduklar1 toplumun yapisini yansitirlar ve ayni zamanda kitleleri de etkileri altina

alarak yeni ideolojier de inga ederler.

Teknolojinin hizla gelismesiyle insanlar diinyadaki olaylardan ¢ok cabuk
haberdar olmaya bagladilar. Kitle iletisim araglar1 bilgilerin rahat dagilmasina, her
tirliit konu hakkinda daha ¢abuk bilgi edinebilmeye sebep olmustur. Bu durum da
insanlarin fikirlerinin yonlenmesini saglamistir. Kitle iletisim araglar1 toplum ve
diinyada olan olaylar ve sartlar hakkinda bilgi saglamak ve gii¢ iliskilerini isaret

etmek, yenilik, uyum ve ilerlemeyi kolaylastirmaktadir (Kalender, 2005: 106-108).

1.1. Kitle Iletisim Araclar

Kitle iletisim araglari, insanlarin bilgi edinebilme siirecinde kullanilan ve
kitleleri bir araya getiren teknik araglar biitiiniidiir. Televizyon, radyo sinema gibi
kitle iletisim araglari kullanilarak genis kitlelere ulasmak miimkiindiir ve kitle
iletisim araclar1 sayesinde medyanin giicii toplumsal ideolojiyi de sekillendirme
giicline sahiptir. Egitim, siyaset, eglence, kiiltiir gibi her alanda yonlendirme giiciine
sahip olan kitle iletisim araglart biitiin saydigimiz bu yapilart etkileyerek, yeniden
olusturabilir ve mevcut ideoloji kitlelere yayabilir. Bir iletiyi lireten kisinin bunu
birden ¢ok tiiketiciye giderek yiginlara aktarmasini saglayan araglardir. Ornegin
basim araclari, sinema, radyo ve televizyon ( Ilal, 2007 : 25). Bu araglar sayesinde

ileti tek bir kisiye degil topluluga ulasmaktadir. Yani tek yonli iletim araglaridir.

Bu nedenle de kitle iletisim araglar1 denilmektedir. Kitle iletisimindeki
“mesaj”, kitle i¢in liretilmis, hemen hemen sonsuz sayida tekrar edilebilir sembolik

yapiya sahip, cogu zaman ¢ok karmagik bir fenomendir (McQuail 1993:6).

Hedef tek bir kisi degil, bir topluluktur. Kitlelere gonderilecek olan tim
iletiler tek bir kisinin degil, kitle iletisim aracinin kurumsallagsmis yapisi i¢indeki tiim

bireyler tarafindan belirlenir ve buna gore gonderilir (Oskay 2005:42).

Glinlimiizde hizla gelisen iletisim araglari, bilginin dagilimini hizlandirmis ve
kiiltiir trtinleri de toplumlara ¢ok daha hizli bir sekilde ulasmaya baslamistir. Fakat
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bilginin hizli dagilim1 kiltiirlerin hizl tiiketilmesine sebep olmaya baslamistir. Kitle
iletisim araglarinin toplumun 6zellikleriyle de siki bir bagi oldugu goriilmektedir. Bu
yiizden sosyolojik a¢idan degerlendirmeye en uygun araglardan birisidir. Kitle
iletisim araglar1 sosyolojik veriler olarak kullanilmasi agisindan bu kadar 6nemli
kaynaklar haline gelmesinde ise “kitleselligin” biiyiik rolii vardir. “Kitle Toplumu”
kavrami kendi kokenini kitlesellikten almaktadir ( Ozer, 2004: s.1).

Teknolojik aygitlar olarak goriilen kitle iletisim araglarinin ayni zamanda
toplumsal 6zelliklerinin énemi goz ardi edilemez. Kitle iletisim araglari, toplumsal
yapiyla siki sikiya bir bag olusturur ve ic¢inde bulunduklari toplumun yapisini
yansitmaktadirlar. Toplumsal yapinin ekonomik, siyasi ve sosyal yapisiyla siki bir
iliski igine giren kitle iletisim araglar1 toplumun yapisindan etkilenirler. Toplumun
ekonomik, siyasi ve sosyal yapisindaki degisiklikler kitle iletisimini beslerken,
iletisim alanindaki yeni gelismeler de toplumsal yapiyr etkilemekte ve bu bir
dongiliyli olusturmaktadir. Bu yilizden, toplumsal yapilardaki farkliliklar: irdelemek
icin toplumdaki kitle iletisim yapilarina bakilmalidir. Toplumsal yap1 ve iletisim
araglari arasindaki uyumu anlayabilmek igin ise; toplumun kiiltiirel yapisina,
inanglarina bakilmalidir. Kitle iletisim araclarinin teknoloji olarak degil, islevsel ve
sosyolojik yonlerinin de ele alinmasi gerekmektedir. Gliniimiizde iletisim araglarinin
yayginlagmasiyla birlikte bilgiye ulagsmak kolaylasmis ve hizli tiiketilir hale gelmeye

baslamis ve bilginin igsellestirilememesi sonucu kiiltiir anlik tiiketilir olmustur.

[letisim araglar1 arasindan sinema, toplumu etkileyen ve aym zamanda
toplumdan etkilenen en gii¢lii araglardan biridir. Sinema eglence araci olarak da,
toplumun gerceklerini yansitmasi agisindan da en onemli iletisim araglari haline
gelmistir. Sinema filmleri, tretildigi tilkenin yapisiyla iliski kurarak toplumun
gerceklerini yansitmaktadir. Ulkenin toplumsal ve psikolojik yapisi bir sekilde
filmlere yansimaktadir. Bu baglamda sinema salt bir sanat eseri olmamakla birlikte
kitle kiltiiriiyle de yakindan iliskilidir. Sinema, toplumun yapisindan etkilendigi
gibi, toplumda var olan ekonomik, kiiltiirel ideolojiyi yeniden sekillendirerek

kitlelere yaymaktadir.
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Kitle iletisim araclar1 sadece birer teknolojik aletler olarak diisiiniilemez.
Toplumla ciddi bir iligski igerisinde olan kitle iletisim araglari, toplumun yapisini
etkileme giicline sahiptir. Mevcut ideolojiyi etkileyerek yeni ideolojiler iiretme ve
yayma giicline sahiptir. Bu yiizden, toplumla yakin iligski kuran kitle iletisim araglari
icin daha kapsamli bir terim oldugu diisiiniilen “medya” terimini kullanmak daha
dogrudur. Medya terimi ¢ogul bir kelime olarak araglar anlamina gelmektedir.
Gazete,dergi,internet, sinema, fotograf, televizyon gibi kitle iletisim araglarn

topluluklar {izerinde giiclii etkiler yaratabilir.

1.2 Kitle Tletisim Araclar1 ve Toplumsal Cinsiyet

Kitle iletisimi giiniimiizde toplumun tamamini 6nemli derecede etkilemektedir
ve yonlendirmektedir. Toplumun yapisini etkiler ve aym1 zamanda toplumdan da
etkilenir. Tim konularda toplumun fikir ve yapisin1 yansitan, ayni zamanda

yeniden iireten bir yapiya sahiptir

Toplumu yonlendirme agisindan dnemli bir noktaya sahip olan kitle iletisim
araglari, toplumsal cinsiyet kavramini da etkiler. Toplumun geleneksel yapisin
kitlelere yayar ve kisileri bu yapiyla 6zdeslestirerek, benimsenmesini ve sonraki

kusaklara aktarilmasini saglar.

Kitle iletisim araglar1 olarak kabul edilen televizyon, zamanla gerek ucuz
olmasi gerekse devamli yayinlariyla daha fazla tercih edilir hale gelmistir. En kolay
ulagilabilir, diisiinceleri gorsellestiren televizyonun bulunmadigi bir ortam yok
denecek kadar azdir. Her kitleye, her yapiya hitap etmesi ve rahat ulasilabilir olmasi

sebebiyle en tercih edilen kitle iletisim aracidir.

Toplumsal cinsiyet olgusunun olugmasina ve pekismesine en ¢ok kitle iletisim
araglart sebep olmustur. Bahsi gecen vasitalarin igerisinde de en etkili olan aracin
televizyon oldugu goriilmektedir. Konu bakimindan televizyon olgusu incelendiginde
televizyon programlarinin genellikle kadinlar obje olarak 6n plandayken erkeklerinse
genellikle zihinsel bagarilarinin 6n planda tutuldugu dikkat ¢ekmektedir. Fakat soz

konusu durum, Archer ile arkadaslar tarafinca yapilmis olan bir ¢alismada , yiiz-isim
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olgusuyla iliskilendirilmistir. Bu terim, basinda erkeklerin bedensel niteliklerindense
zihinsel yanlariin betimlenmesi s6z konusuyken, kadinlarda ise bahsi gegen zitt1 bir

sekilde betimlemeyle gosterildiklerini ifade etmektedir (D6kmen, 2010: 142-143).

Kitle iletisim araglar1 olarak kullandigimiz genel tabiriyle  medyada,
kadinlarin dizilerde, kadina yonelik programlarda, kliplerde, ana haber biiltenlerinde
kullanilmakta olan dil vs. gibi konularda kadinin konumlandirilmas: ile ilgili bir
takim ¢alismalar yapilmistir. Basili yayin kollari ile diger alanlarda bir takim ortak

neticeler elde etmislerdir.

Mine Gencel Bek ve Mutlu Binark tarafindan yapilan bir ¢alismada varilan
sonug, Tirk medyasinda kadin {i¢ sekilde ele aliniyor; anne-es olan kadin, cinsel bir
meta konumundaki kadin, siddet magduru kadin! Televizyon programlarinda
kullanilan dil, saat, ve igerik acisindan kategorilestirilerek bile eril bakigin temel

alindig1 goriilmektedir.

Genellikle televizyon programlarina bakildiginda  esitsizligin ¢ok fazla
hissedildigi ortadadir. Ozellikle giindiiz kusag1 denilen saatlerde kadin programlar
incelendiginde; kadin rollerine, s6ylemlerin kadinlarin ev i¢indeki rolleriyle iligkili
yorumlara rastlandigi goriilmektedir. bundan da anlasilacagi gibi televizyon
programlar1 araciliyla toplumsal cinsiyet esitsizliginin desteklendigi ve kitlelere
yayildig1 ortadadir. Erkeklerdeyse, cogunlukla islerden evlere doniis zamanlari
seklinde planlanan yayin akislarinda haberler, tartisma programlart bulunmaktadir.
Buradan da anlasildig1 gibi, giin igerisinde kadinlarin evlerinde bulunduklar1 saatler
seklinde yorumlanan saatler bile kadinin giin igerisinde bulunmasi gereken yerin ev
oldugu algisin1 barindirmaktadir (Celenk, 2010: 235).

Kitle iletisim araclart aracilifiyla kadin genellikle kaliplagsmis sekilde
gosterilmektedir. Iyi bir anne, sadik bir es ya da fettan-kotii kadin olarak temsil
edilmektedir. Bunun disinda ataerkil medya kadin1 ezme, asagilama politikasina da
giderek ya fettan gosterdigi kadin1 diglamis ya da erkegin kolesiymis gibi durumu

normallestirmis.
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Kadinlarin ¢alisma hayatinda varolmalari da kendilerine uygun olan isler
dogrultusunda gergeklesir. Bunun disinda calisma hayatinda yer almalari istenmez,
alinsa dahi hos karsilanmaz. Bu durum bize dyle kabul ettirilmistir ki kadinlar dahi
kendilerine bigilmis rolleri  igsellestirmislerdir. Toplumsal dinamiklere paralel
sekilde kadinin hayatindaki degisimler ile yeni problemler medyadaki metinlerde
ihmal edilip, g¢esitli kadinlik sorunlar1 medya metinlerinde yer almamaktadir (Bek,
Binark, 2000: 4). Programlarin igerikleri gozden gecirildigindeyse “kadin programi”
seklinde adlandirilan, son zamanlarda giindiiz kusaginin biiyiik boliimiinde hakimiyet
saglayan programlarin igerikleri; evlilik, giyim, moda, gilizellik, mutfak, dekorasyon

gibi kadinin bulunmasi istenen alanlari ifade eder.

Bilgi aktarimina en ¢ok maruz kaldigimiz reklam filmlerinde ise kadin
temsilleri genellikle, kadin1 somiirii nesnesi olarak gostermis ve cinsel meta
konumuna indirgemistir. Erkeklere yonelik reklamlarda bu sekilde gosterilen
kadinlar; bulasik makinesi, yiyecek-igecek gibi {irtinlerin gosterildigi reklamlarda ise

ev i¢i islerden sorumlu ve s6z konusu iriinler kadinlara aitmis gibi gosterilmektedir.

Sabuncuoglu’nun yaptig1 bir arastirmada, televizyonda yayinlanmakta
olan 14 reklami “gosterge bilimsel analiz yontemi” ile gézden gecirmistir. Eril ya da
disil niteliklerin reklamlarda olup olmadiginin anlagilmaya calisildig1 arastirmasinda,
reklamlarda disil figiirlerin daha ¢ok kullanildig1 ifade etmistir. Bahsi gecen disil
modeller ¢ogunlukla geng, giizel ev hanimlariyla temsil edilmis, s6z konusu figiirler
anneler veya esler seklinde yansitilmig fakat is kadinlhigma yonelik gostergeler
kullanilmamistir. Geleneksel roldeki figilirlerin, yapmis olduklar1 yemekler veya
giizellikleriyle Oncelikle kocalarindan sonrasindaysa o©nemli kisilerden takdir
alabilme ¢abas1 giittiikleri sOylemistir. Eril modellerdeyse, genellikle basarili,
kendilerinden emin, sert, hirsli, giliclii niteliklerle yansitilmistir. Disil modellere
bakildiginda ev icerisinde, mutfakta yemekler yaparken veya gida reklamlarinda
betimlenirken; eril modellerse teknolojik {irlinler, arabalar ya da bilgisayarlar gibi
trlinlerin reklamlarinda betimlenmistir. Arastirmada bununla birlikte reklamlarda
kullanilmakta olan dis seslerin genellikle erkek sesleri olmasinin da yine eril cinsiyet
rollerini 6zdestirdigini, erkegin gilivenilir, tecriibeli ve lider oldugu temsiller

gosterildigi anlagilmistir. Bahsi gecen kaynaklarin tamamui, izleyicilerin  ¢ogunlukla
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cocuklarin, cinsiyet rollerini etkilemekte olan atiflar yansittigi dogrultusunda

sdylemlerde bulunduklar1 degerlendirilmektedir (imamoglu, 2008: 84-85).

Ayrica teknolojinin ilerlemesiyle beraber yeni medya olarak adlandirdigimiz
yeni bir alan olusmus ve geleneksel medyadan daha genis kitlelere ulasmayi

basarmistir.

Yeni medya ile beraber genglerin yonlendirmelere maruz kalmalari da
beraberinde gelmistir. Diinyanin bir ucundan diger ucuna etkilesim saglayan internet
teknolojisiyle beraber zaman ve mekan kavramlarinin da ortadan kalktigi
goriilmektedir. Yeni medyayla birlikte kitle izleyicisi ayrica kisisel kullanici olarak

var olabilme imkanina sahip konumda ilerlemistir (Akmese, Deniz, 2015: 314-315).

Medyaya iliskin yapilan arastirmalarin bir ¢ogunda toplumlari meydana
getiren kisilerden ne sekilde davranmalar1 gerektiginin ya da toplumlarin kadin ve
erkegin cinsiyetlerine iligkin anlamlandirmalarinin oldugunu agiklanmistir. Ancak
internetin  gelisimiyle beraber sosyal aglarda hizl etkilesime veya degerlendirmeye
odakli iletisimin artmasiyla beraber sosyallesme vasitalarinin yonleri gelenekselden
yeni medyaya dogru kaymistir. Kadinin aktif sekilde bahsi gecen aglarda bulunmasi,
atfedilen kimliklerin kazanilmasima yonelik durumun yoniini degistirmektedir.
Sosyal medyayla beraber artis gosteren esitsiz roller artis gdstermis ve kadina

yonelik taciz ve nefret soylemlerine imkan tanimistir.

Yeni medyanin kullanim alaninin artmasiyla birlikte, kadinlarin etkin sekilde
internet kullanimi seslerini de duyurabilmelerine imkan tanimistir. Diinyanin her
yerinden kadinin ¢esitli kampanyalar baglatmasi, esitlik istemesi kadin hareketlerini
de beraberinde getirmistir. Tiirkiiyede’de benzer hareketler yapilmis ve kampanyalar
baslatilmistir. Kadinlarin yasadiklar1 gilinliikk problemlere dikkat cekmek ve
farkindalik yaratmak amaciyla olusturulan kampanyalardan bir tanesi ise,
“bacaklarmmitopla” etiketiyle olusturulan ve toplu tasimada erkeklerin oturmalarina
yonelik rahatsizlik belirten duruma dikkat c¢ekilmek istenmistir. Rahatsizlik veren
erkeklerin fotograflarinin bu etiket adiyla sosyal medyada paylagilmasiyla beraber
kampanya dikkat ¢cekmis ve biitiin diinyaya yayilmistir. Bahsi gegen kampanyayla

tiim kadinlarin glinliik yasamlarinda karsilasmis oldugu bir sorunu duyurulurken, s6z
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konusu problem iistiinden esitlik talebini dile getiren ayrica kadinlarin rahatca
katilabilecekleri bu ©nemli kampanyanin ne derece etkili olabilecegine sahit

olunmustur (Kaya, 2014: 10).

Yeni medyanin gelismesiyle etkilesim alanlar1 da genislemis ve her alanda
topluma yonelik ileti hizli bir sekilde verilmistir. Avantajli yonleri olsa dahi bu kadar
hizli bilgi aktarimi saglayan bir yapi toplum agisindan tehkikeli bir duruma
doniismektedir. Ideolojinin ¢ok hizl1 sekilde dagilmasini ve ¢ok kiiciik yaslara kadar
internet kullaniomin inmesi korkutucu bir durumdur. Toplumsal cinsiyet rollerinin
esitsiz dagilimi diger biitiin medya faaliyetlerinin yan1 sira, bilgisayar oyunlariyla da
cocuklara iglenmektedir. OECD devletleri oranina bakildiginda erkekler, kizlara
oranla ¢cok daha fazla oyun basindadir (OECD, 2005: 40). Cocuklar tarafindan ¢ok
fazla tercih edilen bilgisayar oyunlarinin igerigi erkekler igin tasarlanmakta; s6z
konusu oyunlarda kadin yalnizca cinsel obje seklinde kurgulanmaktadir. Erkek
cocuklarinin ¢ok sevdigi bir oyun olan GTA bu temsile uygun bir érnek oyun olarak
gosterilebilir. Oyunda kadinlarin oyunun her yerinde cinsel obje seklinde
kurgulandigr gortilmistiir (Kirik, Korkmaz: 2014: 9). Kadinlarin medya organlariyla
temsil sekilleri ayrimeciligin devam ettirilmesi ya da yok edilmesi acisindan fazlasiyla
onemlidir. Medyanin esitsizligi besleyen faaliyetler yerine daha fazla esitlik¢i ya da

etik degerleri olan s6ylemler ile uygulamalarin gelistirmesi gerekmektedir.

1.2. Kitle Tletisiminde Sinemanin Yeri

Sinemanin insanlik tarihinde kaplamis oldugu zaman dilimi ¢ok kiigiik olsa
da etkileri bu zamansal sinirliliktan ¢ok daha biiyiik ve genistir. Bu durum, sinemanin
kitlesel bir islevi olmasindan ve toplumla bizzat yakin temas igerisinde
bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Sinema, bir kitle iletisim aracidir ve Kkitlelere
anlatilar sunmaktadir. Sinema, bir sanat ve ifade araci oldugu gibi ayni zamanda

Kitlesel bir aractir ve toplumsal diizlemde etki alanina sahiptir.

Sinema sozciigl, filmlerin gosterildigi yapi, sinema caligmalarinin tiimiine

verilen isimdir (Ozon, 2008, s:3). Sinema hareketli goriintiisii ile koklii degisimler
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getirmistir. Yel degirmeni feodal toplumu, buhar makineleri Sanayi Devremi

toplumunu simgeliyorsa, sinema da sanayi sonrasi toplumu simgelemektedir (Kilig,

2008, s:260).

Sinemanin hayata getirdigi yeniliklerin yaninda kendisi de yeni bir sanattir.
Yedinci sanat olma niteligi kazanmis olan sinema sanat yapitlar1 olmanin yaninda bir
propaganda araci, ayrica bir endiistri aracidir da. Sinema filmleri duygu ve
diisiinceleri ¢ok genis kitlelere; ses ve gorintiilerin giiciinii kullanarak etkili bir
bi¢imde yansitmaktadir. Ideoloji yaymanin, kitle iletisim arac1 olarak kullanilmasinin
yaninda endiistri aracidir ve ticari bir iirlindiir. Kazanmak ve gelismek i¢in toplumun

istediklerini, mevcut ideolojiyi kullanarak popiiler kiiltiirii kitlelere yaymaktadir.

Izleyici ile ¢ok giiglii bir etkilesim saglamaktadir. Genis ekranlarda, karanlik
bir ortamda izlenilebilir olmas1 da kitleleri daha ¢ok etkisi altina alinabilir konuma
getirmektedir. Bu etki ile de izleyici sinema filmlerinde verilen, dogru ya da yanlis
her seyi kabul edip 6ziimserler. Diger kitle iletisim araglarina gére daha farkli bir
etkiye ve hedef kitleye hitap etse daha cinsiyet esitsizliinin insa edildigi araglardan

biri de sinema filmleridir.

Medya organi olan sinemanin 6zelliklerinden bahsetmek toplumun gergek
yonlerinin  sinema araciligtyla olusturulmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Her
seyden Once sinema, bir iletisim ve bildirisim aracidir. Sinema, kullanmis oldugu
gorsel-igitsel 6gelerle duygulari, diislinceleri ve kanaatleri diinyanin dort bir yanina

yayabilir (Ozén, 2008: 7).

2. SINEMA VE TOPLUMSAL CiNSIYET

Sinema filmleri, kiiltlirel ve evrensel olarak popiiler anlati bi¢imlerine
hakimdir. Bir ensdiistri organi olan ve ticari kaygi tasiyan sinema, auteur
yonetmenlerin varligiyla toplumsal sorunlar1 da ele alan kadin-erkek esitsizliklerine
dikkat ¢ceken, mevcut ideolojinin disinda filmler yapmislardir.

Tiim diinya genelinde kadinin sinemadaki roliiniin erkekler tarafindan

sekillenmesi, kadin yonetmenlerin ¢ok az oldugunun gostergesi olarak
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kiyaslanabilir. Diinya diizeninin tipki bastaki anaerkil donemin toplumsal faydact
yoniinde ilerlemesi i¢in, toplumsal yagamin yansimasi olarak ele aldigimiz sinema
sanatinin kadin hak ve 6zgiirliiglinde kameranin basina gegecek her kadina anlaml
gorevler diisiiyor. Kadin yonetmenlerin daha ¢ok yetismesi demek, sinema gibi
etkisinin devasa oldugu bir platformda kameranin kadin goziinden olaylara bakmasi
demektir ki, boylece toplumsal yasamda kadin-erkek esitliginin tam anlamiyla

aktarilmasina sebep olsun.

Ataerkil yapmin hakim oldugu sinemada, yonetmenlerin de genelde
erkek olmasi sebebiyle filmler genelde erkek goziinden bakilir ve kadinlar edilgen
sekilde gosterilir. Kadin genelde erkege muhtagtir, temsil olarak da namusludur;
kibar, anlayisli, naif fedakardir. Genelde kendinden 6diin verir ailesinin iyiligi i¢in
cabalar, esini hos goriir ve aileyi biaraya getirmeye calisir konumda gosterilir. Ya da
tam tersi bir temsil ile, bastan ¢ikartan, yuva bozan, fettan “kotii kadin” diye tabir
edilen temsiliyle gosterilirler. Kadmin yalnizligi, bosanmis olmasi tehlikelidir (!)
Ozellikle baska kadmlar tarafindan kocalar igin tehlike olusturmaktadir diisiincesi
vardir. Bu diistinceden de anlasilacag: gibi kadinlar dahi yiiklenen esitsiz rolleri dyle
benimsemislerdir ki; bu duruma dur demek yerine diger kadinlarin kotii olduklart
diistincesini Oziimsemektedirler. Kisaca, buradan da anlasilacagi gibi; kadinlarin
hayatlarin1 yine kadinlarin biiyiittiikleri ¢ocuklar zorlastirmaktadirlar. Erkek ya da
kiz olsun cinsiyet esitsizliklerini ¢ocuklarina dayatan anneler, daha sonra bu esitsiz
yasam seklinin ileriki nesillere taginmasina sebep olmaktadirlar. Bu esitsiz dagimlim
da en etkili iletim araglarindan ve sanat formlarindan biri olan sinema ile

pekistirilerek devam etmesi saglanmaktadir.

3. SINEMA FiLMLERININ SOSYOLOJIK VERI KAYNAGI OLARAK
KULLANILMASI

Sinema araciligiyla sosyolojik kavramlar tizerine disiiniilebilir. Sinema
filmleri soyut kavramlari somutlastirarak izleyiciye etkili bir sekilde gorsel

kavramlar sunabilmektedir
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Sinema gerceklik ve ideoloji ile yakin iliski igindedir. Filmlerdeki
temsillerden sosyolojik ¢ikarimlar saglanabilir. Sinemanin gergekle olan iligkisi
yadsimmamaz bir gergektir. Toplum {izerinde, toplumun da sinema filmleri {izerinde

etkisi bliytiktiir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin temsili sinema filmlerinde sik sik ele
almmustir. Ozellikle kadin temsili tartisma konularina sebebiyet vermistir. Kadin-
erkek temsilleri tizerinden yapilan filmlere 6rnekler fazlasiyla verilebilir. 7. sanat
dali olarak kabul edilen sinema, kitle iletisim araci olarak ele almip toplum ile

iliskisine, yansitic1 6zelligine bakmakta yarar vardir.

Sinema bizlere sosyolojik veri saglayan kaynaklardir. Sinema toplumu
yansitir ve sinema-toplum iliskisi nitelik ve iiretim bakimindan birbirinden ayri
diisiiniilemez. Diger tiim lretimler gibi sinema da toplumdan dogar ve topluma
kaynak gosterilir. Filmlerin kiiltiirel ve ulusal niteligini anlamak igin Ttretildigi
topraklardaki  yapiya bakmak gerekmektedir. Mutlaka yaratildigi topraklardaki
yapiy1 yansitiyordur. Kiiltiirel kodlar, iilkeden iilkeye ve kiiltiirden kiiltiire farklilik
gosterir (Corrigan, 2007: 113).

Sinemanin toplumsal olani yansitmasi agisindan en O6nemli sosyolojik veri
kaynaklar1 olarak kullanilmaktadirlar. Bu baglamda filmler sosyojik yaklasimla
elestirilebilir ve incelenebilmektedirler. Sinemanin ayni zamanda bir endiistri araci
olmasindan dolay toplumsal olgular yansitilirken, olan1 tamamen gostermek yerine
yumusatmak zorunda olmak tehlikesine de diisiilebilmektedir. Fakat ticari kaygilari
bir kenara birakip toplumsal sorunlara derinlemesine yonelen yaratici yonetmenler
araciligiyla popiiler ideolojinin disinda bireysel olan kadar toplumsal toplumsal
sorunlarda irdelenmektedir. Sinema filmlerinin sosyolojik veri kaynaklar1 olarak
kullanilmas1 ve incelenebilmesi, sinemanin sadece eglence araci olmadigini da ortaya
koymaktadir. Filmlerin sosyolojik olarak okunabilmeleri toplumun yapisiyla ilgili

fikir edinebilmemize ve toplumun ideolojisini arastirmamiza sebep tanimaktadir.

53



Sinema ve toplumun birbirinden ayr1 olarak diisiiniilemez olduguna dikkat
cekmistik. Bu baglamda Giilseren Giichan, sinema ve toplumun birbiriyle iligkisi
bakimindan diinyanin toplum-sinema iliskisinin eszamanli ilerledigine vurgu
yapmistir. Buna gore ise; film igeriklerinin degismesi, toplumsal genis bir kesimin
deger yargilari, inanglari, bakis agilariin da degismesini gosterir (Giichan, 1992:

s.70)
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UCUNCU BOLUM

“TEREDDUT?” FILMININ TOPLUMSAL CiNSiYET BAGLAMINDA
ANALIZI

1. ARASTIRMANIN YONTEMI VE AMACI

Bu ¢alisgmanin temel amaci toplumsal cinsiyet esitsizligine, kadina yonelik
siddetin degismezligine dikkat ¢ekmektir. Toplumun hangi sinifinda olursa olsun
kadimin yasadigr sorunlarin ayniligma, yasadigi degersizlige, hissettiklerinin

degismedigi olgusuna dikkat ¢ekmeye calisilmistir.

Caligmanin amacina uygunlugu dogrultusunda da, Yesim Ustaoglu’nun

Tereddiit isimli son uzun metraj filmi incelenmeye uygun gériilmistiir.

Yonetmenin filmografisine bakildiginda; genel anlamda kadin ve toplum
sorunlarint ele aldigi filmler irettigi dikkati ¢ekiyor. Kadin sorunlarma dikkat
¢ekmek i¢in her asamasini diigiinerek yarattigi Tereddiit filmi ile bu c¢aligmada,
toplumsal cinsiyet esitsizligi acisindan farkindalik olusturmak amaclanmistir. Bir
tarafta eve hapsedilmis bir kadin dururken, diger tarafta egitimli 6zglirligiinii ele
almig fakat aymi sikismish@r yasayan bir kadin bulunmaktadir. Ataerkeil toplum
tarafindan kadinlarin yasadiklar1 sorunlarin kabul edilisine, bastirilmalarina dikkat
cekiyor. Gerek fiziki gerekse psikolojik olarak eril siddetti derinden hissettigimiz,
icinde bulundugumuz bu toplumda, bir sosyal veri kaynag olarak inceledigimiz film
tizerinden toplum sorunlarina ve siddettin olusturdugu sonuglara dikkat ¢ekmek

amaclanmustir.

2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Calismanin bu boliimiinde, 6nceki boliimlerde olusturulan kuramsal gergeve
dogrultusunda, Yesim Ustaoglu’nun  Tereddiit filmi incelenecektir. Calisma fi¢

boliimden olusmaktadir. Ik béliimde “Toplumsal Cinsiyet ve Feminist Teoriler” ele
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almirken; Ikinci boliimde “Kitle iletisim araclar1 ve sinema iliskisi” arastirilmistir.

Uciincii boliimde ise, “Tereddiit Filmi Toplumsal Cinsiyet A¢isindan incelenmistir.

Yontem olarak oOnce filmin yonetmeni Yesim Ustaoglu’nun hayati ve
sinemasal Oykiisiine yer verilecek, ardindan Tereddiit filminin 6nemi lizerinde
durulacaktir. Ardindan filmin 6ykii ¢oziimlemesine gegilecektir. Yesim Ustaoglu
sinemas1 baglaminda toplumsal cinsiyet esitsizligine odaklanilan ¢aligsmada,

Tereddiit filmini ¢6ziimlenip, yeni bir bakis agis1 sunmak amaclanmaktadir.

3. SENARIST VE YONETMEN HAKKINDA

18 Kasim 1960 dayilinda Kars dogumlu olan Yesim Ustaoglu aslen
Trabzon kokenli olmalarina ragmen, babasinin isi geregi bulunduklar1 Sarikamig’ta
dogmustur. Ik, orta ve lise egitimini Trabzon’da tamamlamustir. 1977°de Karadeniz
Teknik Universitesi Mimarlik boliimiine girmis ve iiniversite egitimi sirasinda bir
ara burs alarak Avusturya’ya gitmistir. Orada sahne sanatlari ile ilgilendigini
soylemektedir. Egitimini tamamlayip dondiikten sonra Yildiz Teknik Universitesi
Restorasyon Boliimiinde masterini yapti. Mimarlik boliimiinii bilingli olarak
secmedigini, kazandigi i¢in okudugunu, mimarlig1 sevdigini fakat kendisini bu
alanda yeterince Ozgiir hissetmedigini sOyliiyor, yonetmen. Sinemaci olmasini ise,
Karadeniz’de yasamasina, o cografyada gecirdigi ¢cocukluguna bagliyor. Sinemayi
O0grenmeye basladigi zamanlarda Trabzon’da yasamasinin Onemini anlamis ve
sinema yapmasinda etkili oldugunu diistiniiyor. Karadeniz’in gizemi, gitmek-kalmak
arasinda yasadigi ikilemler, daglar, yollar... bu yolda adim atmasi i¢in ¢ok 6nemli
bir etken olmus yonetmen i¢in. Zaten filmlerinin ¢ogunlugu da yollarda geciyor, yol

hikayeleri, degisim hikayeleri oldugunu soyliiyor yonetmen.

Istanbul’a geldigi gibi sinemay1 dgrenme arayislari igine giren yonetmen,
bir iki sene icerisinde ilk kisa metraj filmini ¢ekiyor. Yildiz Teknik Universitesi’nde
Restorasyon mastir1 yaparken, Mimar Sinan Universitesi sinema bdliimiinde bol bol
vakit gecirip, filmler izledigini ve iyice sinemanin i¢ine girdigini anlatiyor bir
roportajinda. Ayrica o siralarda Ifsak (Istanbul Fotograf ve Sinema Amatdrleri

Dernegi) iiyesi oluyor. O yillarda dergi ¢ikartiyor, kisa filmcilerle irtibata gecip
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sinema c¢alismalar1 yapiyor. 1982 yilinda Istanbul’a gelen y&netmen, 1984 yilinda
ise; ilk kisa metraj filmini “Bir Am1 Yakalamak™ yapiyor. Master tezini bitirmek
tizereyken, Kapadokya’da bir manastir1 incelerken, ayn1 anda senaryosunu yazdigini
ve filmi tasarladigimi belirtiyor. ilk filmini bitirdikten sonra bu yoldan bir daha
cikamayacagini anladigini sdyleyen yonetmen, bu tarihten itibaren uzun ve kisa
metrajli filmler {izerinde ¢aligmalarm siirdiiriiyor. Ilk kisa filminin ardindan
1987°de Magnafantagna filmini yapiyor. Ardindan 1992°de Otel. Otel filmi Uluslar
aras1 odiile layik goriiliiyor. 1994 ilk uzun metraj filmi olan “Iz” filmini ¢ekiyor. iz
filmi ise, Istanbul, K&ln ve Niinberg Film Festivallerinde en iyi film &diiliinii aliyor.
1999 “Giinese Yolculuk” , 2004 Bulutlar1 Beklerken, 2008 Pandoranin Kutusu,
2013 Araf, 2016 yilinda ise Tereddiit filmini yapmistir. Tereddiit filmi yonetmenin
son ve en Odiillii filmi. Uluslar aras1 yarigmadan en iyi film, en iyi yonetmen ve en

iyi oyuncu ( Ecem uzun ) odiilleriyle donmstiir.

2003 yilinda bir prodiiksiyon sirketi ve kuruyor. Kacis, Tereddiit ve Araf
filmlerinin yapimciligini tistleniyor. 2017 yilinda da “Onun Filmi” adl bir filmde de

oyunculuk deneyimine sahip oluyor.

13

Yesim Ustaoglu; Tiirkiye’de “ auteur sinema”ya katkida bulundugu
kabul goriilmiis bir yonetmen. Auteur bir yonetmen olarak Ustaoglu, sinemanin
anlar ve imgelerden olustugunu soyliiyor. Filmin her sahnesini bilerek, sezerek ve
derin diislinerek yazdigini da dile getiriyor. Auteur yonetmen, filmin karakterlerini
ve senaryonun Oykiisiinii kendine has ozellikleri olan bir dille seyirciye sunar.
Filmlerinde yonetmene ait kodlar bulunur ve yeni bir dil olusturur. Kendini yazar ve
bireysel kimligini ortaya koyar. Yani auteur yonetmen Tiirk¢e’de yaratic1 yonetmen
Karsiligint bulur. S6z konusu yonetmen de bu baglamda auteur bir yonetmen olarak
degerlendirilir. Ustaoglu filmlerinde degisim hikayeleri anlatir. Deniz, yollar, su,
yagmur filmlerinin hepsinin ortak noktasin1 olusturur. Biitiin filmlerinde
gordiiglimiiz yol i¢in yonetmen, kendi i¢ini okumak, kendinle hesaplagsmak, zihnin
acilmast olarak yorumluyor. Anlati dili tartisma ve temsil bigimlerini kapsiyor.
Toplumun sosyo-kiiltiirel yapisint ele alan, toplumsal smif, toplumsal cinsiyet,

kadinlik-erkeklik, benlik gibi sorular {iizerinde duran, toplumun problemlerini
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irdeleyen, alt metinleri saglam ve derin anlamlar igeren filmlere imza atiyor

Ustaoglu.

“Tereddiit” filmi yonetmenin altinci uzun metraj filmi. Anlat1 dili genelde
tartisma ve temsil bigimlerini kapsiyor. Giinese Yolculuk, Pandora’nin Kutusu,
Bulutlar1 Beklerken, Tereddiit gibi filmleri toplumun sosyo-kiiltiirel yapisini ele
alan, problemleri irdelemis, kadinlik-benlik sorunlari iizerinde durmus filmler.
Yonetmen, toplumsal cinsiyet sorunlarina cevap aramis, toplumun kisilere
davranigin1 gozler Oniine sermis ve sosyolojik incelemeye agik filmler yapmasi
acisindan 6nemli bulunmustur. Alt metinleri saglam, derin anlamlar iceren filmlere

imza atmistir.

4. TEREDDUT FiLMININ ONEMIi

Yesim Ustaoglu auteur yonetmenlerden kabul edilen, sinemaya derin katkilar
saglamig olan bir yonetmen. Tereddiit filmi yonetmenin, altinct uzun metraj filmi.
Film, toplumun sosyokiiltiirel yapisinin ele alinmasi, toplum ve kadin sorunlarinin
ele alinmasi bakimindan bir¢ok inceleme ve tez calismalarinda arastirma konusu
olmustur. Bu tezde “Tereddiit” filmi, alt metinleri kuvvetli, sosyal gercekci yapisi ve
sosyolojik incelemeye ac¢ik olmasi bakimindan incelenmeye uygun goriilmiistiir.
Yesim Ustaoglu Tereddiit filminde toplumsal cinsiyet sorunlarina cevap aramis ve
toplumun birey tizerindeki baskilarini gozler oniline sermistir. Cok farkli olan iki
karakter ve iki farkli smiftan kadin lizerinden ilerleyen film biitiin farkliliklarina
ragmen; iki karakterin de ayni sikismishig1 yasamasi, ayni psikolojik siddete maruz
kalmast ve iliskilerin komplike olabilecegini anlatmasi bakimindan bu tezdeki
arastirma i¢in ayrica onemlidir. Yonetmen Tereddiit filminin, “izleyicinin siirekli
gordiigli ve duydugu, fakat diistinmekten, anlamaktan kagindigi hayatin yalin
gercekleriyle yiizlestirdigin™i sOyliiyor.

Yoetmen , Tereddiit filminde kendine has olan sinema dilini kullanmis ve lizerine
psikolojik boyutunu da ekleyerek kadin sorunlarini, toplumsal cinsiyet esitsizligini

etkileyici ve diistindiiriicii bir sekilde gozler 6niine sermistir.
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Film Yesim Ustaoglu’nun Auteur yaklasimindan dolay1 kendi yapisina
bakilarak ¢ozlimleme yapilacaktir. Bu yiizden yonetmenin igsel yolculugunu

anlamak, yonetmeni iyi tanimak ve yorumlamak 6nemlidir.

Toplumsal cinsiyeti, toplumsal esitsizligi bir kiz ¢ocugunun yasadiklariyla
cok giizel bir sekilde ele almis ve toplum baskisinin sekillendirdigi hayatlar
ustalikla irdelemistir . Senaryosu, oyunculuklari, ve sinematografisiyle Tereddiit

filmi Yesim Ustaoglu’nun en iyi filmlerinden biri diyebiliriz.

5. FILMIN OZETi

Yénetmen: Yesim USTAOGLU

Oyuncular: Funda Eryigit, Ecem Uzun, Mehmet Kurtulus, Okan Yalabik, Serkan
Keskin

Ulke: Tiirkiye

Dagitici: Bir Film

Yapimer: Titus Kreyenberg, Yesim Ustaoglu

Yapim Yih: 2015

Vizyon Tarihi: 16 Aralik 2016

Tiirii: Dram

Dili: Tiirkge

Orijinal Adi: Clair Obscur

Tereddiit filmi, farkli yasam standardina sahip olmalarina ragmen ayni kaderi
paylasan Sehnaz ve Elmas’in hikayesidir. Bir sahil kasabasinda mecburi hizmetini
siirdiiren Sehnaz hastanede psikiyatr olarak gorev yapmaktadir. Esi Cem ile
disaridan mutlu gibi goriinen evliliginin perde arkasinda cinsel problemler,
mutsuzluk ve ertelenmis sorunlar yatar. Elmas ise 13 yasinda aile baskist sonucunda
kendinden yagga biiylik biriyle evlendirilmistir. Bir giin Elmas’in kocasi ve

kaymnvalidesi evde Olii olarak bulunur. Polis olayin aydinlanmasi i¢in sokta olan
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Elmas’1 psikiyatr Sehnaz’a yonlendirir. Ve ayni kadere sahip iki karakterin yolu

boylece kesigmis olur.

6. FILMIN KARAKTERLERI

Sehnaz Karakteri: Sehnaz , hastanede psikiyatr olarak calismaktadir. Zorunlu
gorevini siirdiirdiigii sehirde hastalariyla ilgilenirken, bir yandan da evliligiyle ilgili
olan problemlerini gérmezden gelerek hayatini siirdiirmeye c¢alismaktadir. Guglii,
egitimli, iyi bir sosyal statiiye sahip, kendi ayaklar1 iizerinde durabilen bir kadindir. Isi
geregi insanlarin psikolojik problemlerine ¢6ziim bulmakla gorevli olan Sehnaz, kendi

sorunlartyla ylizlesmekten korkmaktadir.

Sehnaz’in Kocas1 Cem Karakteri: Cem, isi sebebiyle Istanbul’da yasayan,
1yi bir egitime sahip oldugunu anladigimiz, iist smiftan bir yapiya sahip olan erkektir.
Porno film bagimlisi, cinsel isteklerini dizginlenemeyen, modern goriiniimlii fakat
siddete egilimi olan bir ruh halini yansitmaktadir. Ayrica narsist bir karaktere sahip
oldugu da esi Sehnaz’a olan yaklasimlarindan anlagilmaktadir. Sehnaz’i esi olarak

degil de, cinsel yonden kendisini tatmin edecek bir obje olarak gérmektedir.

Elmas Karakteri: Elmas, 13 yasinda kendisinden oldukga biiyiik bir adamla
evlendirilir. Kocasi ve kocasinin annesiyle yasayan Elmas’in ii¢ gorevi vardir:
kayinvalidesine bakmak, evin temizligini saglamak ve kocasina kars1 olan gorevlerini
yerine getirmek. Bunun haricinde hayatta hi¢bir anlami1 olmayan Elmas bu {i¢ gérev
icin hayatin1 devam ettirmektedir. Ailesi tarafindan egitim hayati elinden alinmais,

bastirilmis, dini olgularla biiyiitiilmiis bir kiz cocugudur.

Umut Karakteri: Sehnaz’in is arkadasi olan Umut ayn1 hastanede gorev yapan
bir jinekoloji uzmamidir. Geleneksel yapinin disinda, kibar tavirlariyla Sehnaz’1
etkilemektedir. Cem’in ¢ok disinda tavirlar sergileyen Umut, tam tersi olarak daha

anlayisli, 1liml bir yapiya sahiptir.
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Elmas’in Kaymvalidesi:  Elmas’in kaymvalidesi Klasik aile yapisina uygun,
toplumsal rolleri benimsemis, eril bakisin istiinliigiini kabul etmis bir kadindir.
Elmas’in kiicik olmasmi goérmezden gelerek, yetismesi gerektigini diisiinen,

cocugunun olmamasini dahi Elmas’a ylikleyen geleneksel yapida bir kadindir.

Elmas’in Kocasi:  Elmas’in kocasi roliinde olan karakter, klasik yapidan
uzak, ataerkil yapiya ¢ok uymayan fakat ailesi ve toplum tarafindan bu yap1 ona
zorla kabul ettirilmis bir karakterdir. Geleneksel modelin disinda duran, mago bir tip
olmayan karakter; Elmas’a karst olan yaklagimi da iyi bir insan oldugunu fakat
toplumun yapisi i¢inde geleneksellesmis, toplumsal cinsiyet roliinii benimsemistir.
Elmas’tan sevgi beklemesi, yardim etmeye caligmasi ama ayni zamanda gece

oldugunda Elmas’a zorla tecaviiz etmesi karakterindeki karsitliklar1 gostermektedir.

7. FiLMIN TOPLUMSAL CiNSIYET BAGLAMINDA ANALIiZi

Filmin  acilis sahnesinde Sehnaz karakterinin evinin camindan denizi
izleyigini goriiyoruz. Yesim Ustaoglu filmlerinde deniz, su ve toprak her zaman
insanin ruhsal devinimlerini gdsteren simgeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sehnaz
karakteri de filmde kendi icinde bulundugu durumdan, kendini bir tiirli i¢inde
konumlandiramadigi evliliginden ve kocasinin kendisine karsi davraniglarindan
dolayr igsel calkantilar yasayan bir psikiyatrdir.  Filmin ac¢ilisinda Sehnaz
karakterinin dalgali denizi izlemesinden de ruhsal devinimlerini, i¢inde yasadigi

firtinalar1 gérmiis oluyoruz. Dalgali deniz Sehnaz’in ruh halini simgelemektedir.

Sehnaz evden cikarken ¢6p kutusunda ¢op dolu poseti almayr ihmal
etmiyor. Kendi ayaklari lizerinde durabilen bir psikiyatr olsa da ayn1 zamanda evinin
sorumlulugunu yiliklenmis bir ev hanimi roliinii de {istlenmis ve ruhsal ¢alkantilari
evliliginden beklentileri bu roliinii ihmal etmeye sebep olmadigimi gosteriyor.
Toplumda kaliplasmis rollerin hi¢ degismedigini goriiyoruz. Smifsal farkliliklar,
birikimler ne olursa olsun toplumun dayattigi yap1 bir sekilde oziimsenip,

i¢sellestiriliyor. COp posetinin mor olmasi da bizi yine karakterin i¢ diinyasina
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gotliriiyor. Sinemada mor renk kararsiz ve bozuk bir ruh halinin temsilcisi

oldugundan Sehnaz’in ruhsal haliyle burada da yiizlesmekteyiz.

Filmin devam sahnesinde Sehnaz arabaya biniyor ve evden ayriliyor, yol
boyunca denizi gormeye devam ediyoruz. Sehnaz, nereye giderse gitsin aslinda o
ruhsal devinimleri yakasini birakmiyor. Sehnaz arabayi kullanirken lise ¢aginda iic
kiz ¢ocugu goriiyoruz ve Sehnaz kizlara bakiyor. Bu da filmin devaminda Elmas
karakterine bir gonderme olarak karsimiza ¢ikiyor. Ciinkii Elmas o kizlarla aym
yasta olmasina ragmen okul yolunda degil de kendisinden yasca biiyiikk olan bir
adamla evli ve evinde hizmet etmek zorunda olan bir kadin olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Sehnaz, elindeki ¢Op posetini unutarak klinige kadar geliyor ve sonrasinda is
arkadasiyla karsilagiyor, karakterin ad1 ‘Umut’. Filmin devaminda da anlayacagimiz
tizere Umut, Sehnaz’in ¢ikmazlarindaki ve ruhsal devinimlerindeki ¢ikis yolu olarak
konumlandiriliyor. Sehnaz’in elindeki ¢6p posetini Umut kendisi aliyor ve bunu da
aslinda filmin sonraki sahnelerinde Sehnaz ve Umut’un birlikteliklerinin ilk adimi
olarak tanimlayabiliriz. Burada ilk adim aslinda Umut tarafindan atiliyor. Bunu da
elindeki ¢op posetini Umut’un, Sehnaz vermeden almasindan anliyoruz. Aslinda bir
yandan da burada Sehnaz’in icindeki firtinalarindan, kararsizliklarindan ve
devinimlerinden bir siireligine de olsa Umut ile kurtuldugunu goriiyoruz. Aslinda
Umut karakteri Sehnaz i¢in bir kagis durumundadir. Filmin ilk sahnesinden beri hig

glilmeyen Sehnaz’im, filmin bu sahnesinde ilk defa Umut ile giildiigiinii gormekteyiz.

Filmin sonraki sahnesinde Sehnaz’1 kliniginde hastasiyla goriiyoruz. Sahne
erkek olmak isteyen bir kiz ile agiliyor. Ayn1 zamanda da odada hastanin anne ve
babas1 da var. Anne ve baba durumla ilgili tartisirken biz Sehnaz ve hasta arasindaki
gegcisleri goriiyoruz. Burada toplumsal cinsiyet kavramiyla yiizlesiyoruz. Kadin her
zaman anne ve sahiplenici, erkek figiirii ise toplumdaki baskisinin olusturdugu
kaliplar1 asamayan ve bunu utang olarak gosteren bir konumda karsimiza
cikmaktadir. Kizinin erkek olma tercihine karsi ¢ikan babaya ragmen bunu
destekleyen bir anne gdormekteyiz. Ayni1 zamanda bu sahnede toplumda kadin olmay1
reddeden ve cinsiyet degistirdiginde kendini daha mutlu hissedecek bir karakter

olmasi dikkatimizi ¢ekmektedir.. Anne de bunu ‘bu mutsuz, erkek olmak istiyor’
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sOzleriyle vurgulamaktadir. Sehnaz, hastasiyla tek basina konusmak istedigini

sOyleyerek anne ve babasini odadan ¢ikartiyor.

Sonra biz Sehnaz’i yine dalgali denizi izlerken goriiyoruz. Yine ruhsal
devinimlerini, kendiyle hesaplagsmalarini izlerken goriiyoruz. Bu sahnede Sehnaz’in
tizerinde gri mont var. Gri burada kararsizliginin ve icinde yasadigi celiskilerin
simgesi olarak karsimiza ¢ikiyor. Sahnenin devaminda ise ‘¢ok 6zledim’ ctimlesini
duyuyoruz. Ehnaz esine sevgiyle onu 6zledigini sdyliiyor. Aslinda hep bir umudu var
Sehnaz’in bu gidisatin degisecegine dair. Sehnaz mutsuz olmasina ragmen bunu
bastirarak esine olan yaklasimini iliman bir sekilde devam ettiriyor; aslinda her
kadinin yaptig1 gibi yaptigin1 gérmekteyiz. Evliliginde esine sadik ve onu 6zleyen
bir es oldugunu goriiyoruz. Fakat bu durum esi i¢in pek de 6yle degil ! Duygusal
anlamda bagli oldugu, duygusal yakinlik bekledigi kocasi i¢in Sehnaz, cinsel bir
obje olarak goriilmekten farksiz bir konumdadir ve Sehnaz bu durumun aslinda
farkindadir. Yaptiklar1 goriintiilii konusmada “cok 06zledigim” diyen Sehnaz’a
kocasinin cevabi yine bekledigi gibi degildir. Duygusal yakinlik bekleyen Sehnaz
yine kocasinin cinsel isteklerinin tatmini i¢in bir aract durumdadir. Kocasina
yaklagabilmek icin kendi istekleri, arzular1 disinda davranmaya ¢alisiyor séz konusu
karakter. Ciinkii sadece bu sekilde yaklasabiliyor aslinda karsisindakine ve kocasi
tarafindan sadece bu amagc icin kabul goriiyor. Aksi halde kocasiyla hicbir iletisim
kuramiyor. Iste biitiin devinimleri de aslinda buradan cikiyor. Evliliginde olmak
istemedigi konumda, hi¢gbir duygusal yaklagim goérmeden konu sadece cinsellik
oldugunda esinden yakinlik goriiyor. Evliliginde duygusal a¢ligini doyuran higbir
durum yok gibi goziikiiyor. Aslinda kendi ayaklar iizerinde duran ve caligan bir
kadin, toplum tarafindan saygi goren bir psikiyatr ancak evliliginde deger gérmeyen
ve her zaman o boslugu doldurmaya ¢abalayan bir kadin olarak biling¢li se¢ilmis bir
karakter Sehnaz. Iste Umut’u bir kacis yolu olarak gérmesi de bu arayisindan

kaynaklantyor.

Filmin devaminda diger ana karakterimiz olan Elmas’1 gériiyoruz. Filmin ilk
acilis sahnesinde Sehnaz’i kendi ruhsal devinimlerini simgeleyen dalgali denizi
izlerken gordiigimiiz gibi; bu sahnede de Elmas’i evinin balkonunda basinda
yemenisiyle, yasadig1 mahalledeki yola bakarken goriiyoruz. Izledigi yol uzun ve
yolda bir anneyi elinden tuttugu bir cocuk ile goriiyoruz. Filmin devaminda
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gorecegimiz lizere Elmas ailesi tarafindan erken yasta kendinden yasca biiyiik
biriyle evlendirilmis bir kiz ¢ocugu, bunlar olurken de annesinden destek géremeyen
ve buna mecbur birakilan bir kiz ¢ocugudur. Yolda yiirliyen anne ve ¢ocukta da
aslinda bu durumla yiizlesmesini goriiyoruz. Devaminda kocasinin arabaya binip
gitmesiyle Elmas’in bir sigara yakip igtigini goriiyoruz. Balkonda sigaray1 hizli hizl
icerken ayni zamanda kendi yasiti olan komsu kizinin keyifli bir sekilde
arkadaslariyla okula gittigine dikkat ¢ekiliyor. EImas ise onlar1 balkondan izliyor ve
o sirada sigara igiyor. Aslinda yasitlari olan komsu kizlariyla beraber okula gitmesi
gerekiyor Elmas’in. Kizlar1 izlerken, kizin annesini balkonda gorerek sigarayi
sakliyor. Ailesi tarafindan benimsetilmis okadar yilikii var ki Elmas’in ve bunu
toplum baskisiyla igsellestirmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikiyor. Kadrajda
komsu ve Elmas’t goriiyoruz. Burada ikisini de aym1 konumda goriiyoruz. Kadin
evde olan taraf olarak temsil ediliyor burada. Sartlar farkli ancak konum ayni; ev
hanimlig1 fakat ¢ocuk olan bir karakter olan Elmas’in yasina uygun olmadigina
dikkat ¢ekiliyor aslinda. Sonrasinda igeri girerek sigaray: sakliyor ve anlasiimamasi
icin sakiz ¢igniyor. Sigarayr saklamasinin sebebi yine toplumdaki mahalle baskisi
clinkii sigara igmek 6zellikle de kirsaldaki kadin figiirii i¢in kabul goren bir davranig
degil. Ancak yas1 itibariyle ¢ok erken yasta evlendirilen Elmas i¢in de bu evlilik
uygun degil. Sigara igmesi kabul gérmezken, evliligi neden normal karsilaniyor? Iste
burada toplumsal tabular devreye giriyor. Kendi yasitlariyla okula gitmesi gerekirken
evinin sorumlulugunu yiiklenmis bir kadin konumunda olmasi1 kabul gormiigken,

Elmas’in tek utang nedeni ictigi sigara.

Filmin sonraki sahnesinde Elmas’t sorumluluguna yani kayinvalidesinin
bakimin1 yapmaya giderken goriiyoruz. Kayinvalidesinin evine girmeden agzindaki
sakizi ¢ikarip atmasi da toplumsal cinsiyetciligin bir gostergesi. Kadin sakiz
cignemez tabusu burada da kendini gosteriyor. Evde olmasina ragmen agzindaki
sakizi atiyor, ¢iinkii bilyiiglinlin yanina gidiyor ve hos karsilanmayacagini biliyor.
Yasitlar1 okuldayken Elmas, kaymvalidesinin kasintilarina pudra dokiiyor, insiilinini
vuruyor. Cocuk yasta yiiklendigi sorumluluklarla miicadele etmeye calisiyor. Bunlari

yaparken parmagindaki alyansi goriiyoruz. Alyans Elmas’in esaretini simgeliyor.

Filmin sonraki sahnesinde sorumluluklarin1 yerine getiren Elmas’t gormeye
devam ediyoruz. Elmas kocasiyla yattigi yatagi diizeltiyor. Itinayla diizeltiyor,
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diimdiiz yapiyor. Carsafin diimdiiz oldugunu kontrol etmek i¢in de bozuk para
kullantyor. Bozuk parayr carsafin iizerinde kaydiriyor. O yatak ve ¢arsafin diiz
olmast Elmas’in travmasi. Elmas o yatakta kendinden yasga biiyiikk kocasiyla
istemedigi ve yasamak zorunda oldugu cinselligi ac1 duyarak yasiyor. Ona ragmen o
yatagin carsafini diimdiiz yapmaya 6zen gosteriyor. Ciinkii bununla ilgili yasadig: bir

baski var. O carsaf diimdiiz olmak zorunda.

Elmas’1t evin yerlerini silerken goriiyoruz. Yeri silerken Elmas yasmin ve
cocuklugunun verdigi diirtiilerle oynamaya basliyor. Tam da bu sirada evin yerlerini
silerken evin camindan Elmas, karsi binadaki kendisiyle yasit kizt miizik dinleyip
dans ederken goriiyor ve onu izlemeye bagliyor. Burada olmak istedigi ve aslinda
olmasi gerektigi konumu, ait olmadig1 bir yasantidan izledigini goriiyoruz. Aslinda
onun da o yasta yapmasi gereken bu tiir davraniglar ancak o ev temizliyor. Bir siire

kiz1 izledikten sonra goz goze geliyorlar ve Elmas kiza giiliimsiiyor.

Filmin sonraki sahnesinde Sehnaz’a geg¢iyoruz. Sehnaz’1 kliniginde yeni bir
hastasiyla goriiyoruz. Bu hasta kiiciik yaslarda bir erkek ¢ocugu. Bu ¢ocuk, bir
kuzuya zarar vermis ve bunun iizerine ailesi tarafindan psikolojik destek aldirmak
icin Sehnaz’a getirilmis. Cocugun babasi durumu anlatiyor. Anne pasif, edilgen
konumda konusmuyor. Sehnaz, ¢ocuga bunu neden yaptigini sordugunda ise aldigi
cevap erkek egemen toplumlarda siddet s6z konusu oldugunda gegerli bir gerekce
olma mahiyetinde; ‘sinir oldum.” Bu cevab1 verdiginde ne anne ne de babadan bir
tepki gelmiyor. Burada aslinda erkek ¢ocugun baba figiiriinden goérdiigii davranis
benimsemesinden bahsedilebilir. Bu sahnede karakter ¢ocuk da olsa erkekse eger
siddet egilimi gostermesi normal kabul ediliyor. Yesim Ustaoglu’nun tabii ki cocugu
erkek se¢mesi rastlanti degil. Toplumsal cinsiyet Orneklerini filmin bir ¢ok
sahnesinde goriiyoruz. Burada da bir 6rnegi ile karsilasiyoruz. Erkegin siddet egilim
olmasi topluma gore daha normal, eger gordiiglimiiz bir kiz ¢ocugu olsaydi1 bu

duruma ¢ok daha biiyiik tepkiler verebilirdik.

Filmin sonraki sahnesinde Elmas’1 goriiyoruz. Elmas aksam oldugu i¢in evin
icerisi goziikkmesin diye perdeleri kapatiyor. Aslinda evin perdesini kapatmak bir
anne ya da baba gorevi ancak erken yasta bu sorumluluk Elmas’a yiiklenmis. Elmas

evin perdesini kapatirken karsi eve gozii takiliyor. Karsi evde perdeler agik, perde
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aslinda kimsenin umurunda degil cocuklar keyiflerince birbirleriyle oynuyor,
egleniyorlar. Onlar izlerken bir anda kocasinin geldigini fark eden Elmas, perdeyi
hizlica kapatip kocasini karsilamak iizere kapiya dogru yoneliyor. Kocasinin elinden
posetleri alarak higbir iletisim kurmadan mutfaga gotiiriiyor. Bizim toplumumuzda
aile yapilarma baktigimizda smifsal, kiiltiirel farkliliklar olmakla birlikte genelde
erkek; calisan, para getiren, dis diinyaya agik olan etken ve yonlendiren durumda.
Kadin ise; evde olan, disariya kapali, ev islerini yapmakla sorumlu fakat is yapiyor
olarak goriilmeyen, degersiz... Bu sahnede de Elmas’in gerginliginden erin, erkegin
iistlinliigi bize ¢ok giizel veriliyor. Elmas kocasimi karsilarken hirkasinin Oniinii
kapatarak ellerini Oniinde birlestiriyor. Kendinden iistiin olan eve gelmistir artik
Elmas’in hayalleri, ¢ocuklugu sonu ermistir. Burada da kocasma karsi kendini

kapatmasini ve ondan tirkmesini goriiyoruz.

Elmas’in yiizii sadece olmak istedigi ve olmas1 gerektigi yasantiy1 baskasinin

hayatinda izlerken giiliiyor.

Elmas’in kocasi ona hediye aliyor ve hediyeyi verirken bile aralarinda hicbir
iletisim yok. Elmas hediyeyi ¢ekinerek aliyor. Sonrasinda aldigi hediyeyi (pardesii)
Elmas giyiyor. Pardesii sekil itibariyle o yasta bir kiz ¢ocugunun giyecegi bir kiyafet
degil. Kocast bu tarz bir hediye getirerek Elmas’t olmasini istedigi bir kaliba
sokmaya calisiyor. Burada yine Elmas’in bir s6z hakki yok ve sesini ¢ikarmiyor.
Elmas pardesiiyli giydikten sonra kocasi pardesiiniin durusuyla alakali yorum
yapiyor, adeta bir ebeveyn sdylemiyle. En sonunda da giizel olduguna dair yorum
yapiyor. Elmas’a nasil oldugunu sormuyor bile. Elmas’in begenip begenmemesi
onemli degil ¢linkii, kocasinin begenmesi yeterli. Pardesiiniin renginin yesil olmasi
da bilingli yapilmis elbette, tiirbe yesili... Filmin sonraki sahnelerinde kocasinin ve
kayinvalidesinin Oliimiiniin Elmas’a yiiklenmesinin simgesi olarak kullanildigini
sOyleyebiliriz. Bir baska acidan ise tlirbe yesili 6limiin ve tabutun rengi. Elmas’in
i¢sel buhranlari, hayattan beklentilerinin bitmesi, bedeni yasarken ruhunun 6lmesinin
gostergesi olarak da yorumlayabiliriz. Elmas orada yasiyor fakat dliiden farksiz.
Kendi hayati iizerinde higbir hakka sahip degil, kararlarim1 kendisi veremiyor,
konusamiyor, isteyemiyor, itiraz edemiyor... Tipkt bir ¢ok kadinin yasadigi gibi.

Elmas, yesil pardesiiyii giydiginde zaten bir tabut goriiniimiine biirliniiyor bile.
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Elmas evliliginde siirekli hizmet etmeye kodlanmis bir konumda. Zaten
bunun i¢in o evlilikte var oldugunun da farkinda. Kirsaldaki kadin figiiriiniin 13-14
yaslarinda bir kiza kodlanmis hali olarak diisiinebiliriz. Elmas itiraz etmiyor, isyan
etmiyor, sorumluluklarini miicadele etmeden kabullenmis bir sekilde yerine
getiriyor. Cilinkii toplum ona bunu diretmistir, 6gretilmistir bu davraniglar Elmas’a
ailesi tarafindan. Elmas ailesinde de bunu bdyle gérmiis 6grenmistir. Elmas’1in annesi
de babasina karst Elmas’in kocasina gostermis oldugu davranislari sergilemis ve
Elmas’in modeli olmustur. Elmas’in ¢ocuk yasta evlendirilmesinden de daha sonraki
sahnelerde gorecegimiz ¢oziilmelerde de bunun bdyle oldugunu ¢ok iyi anliyoruz.
Kadinin s6z hakki yok. Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin en iyi

yansimasi olarak karsimiza ¢ikiyor sahneler bir bir.

Elmas’in kocasini bazi sahnelerde toplum tarafindan Ogretilmis erkek
cinsiyet rollerinden biraz daha uzak goriiyoruz. Kirsaldaki erkek figiiriiniin aksine
daha 1limli, karisina yardim eden, ona sefkat gosteren bir yapida. Ona hediyeler
aliyor, nazik davraniyor gibi goziikiiyor. Ustaoglu, karsitliklar1 kullanarak istiinliik
savasini olay Orglisii i¢inde Oyle anlarda veriyor ki hicbir seyin goriindigii gibi
olmadigini erkegin kadin karsisindaki istiinliigiinii, baskisini ¢ok etkili bir bi¢gimde
anliyoruz. Elmas kocasinin pedofilik yaklasimina siirekli maruz kaliyor bir nevi
tecaviiz... Elmas’in kocasinda bir catigsmaya sahit oluyoruz. Aslinda kadina deger
veren, ona 1yl davranan bir yapida gibi goziikiiyor fakat s6z hakk: yine kendisinde ve
kendi sinirlart iginde Elmas’1 kaliba sokuyor. Yonetmen burada ¢atisma yaratmak
istiyor, aslinda diinyadaki degisimlerden nasil etkilendigimizi fakat yine de toplumun
bask1 kaliplarindan siyrilamadigimizi, sinirlar igerisinde dagilip gittigimizi izliyoruz.
O smirlar i¢inde kocasinin hakimiyeti var. Burada toplumsal cinsiyet algisi
olumlanmak istense de aslinda miimkiin olmadigini gozler 6niine seriyor. Cinsiyet
algis1 bir toplumun uzun yillardir olusturdugu degerler algisinin kaliplagsmis bir

pargasi oldugunu da bu sahnede yeniden goriiyoruz.

Filmin sonraki sahnesinde Elmas’it ve kocasini yatakta goriiyoruz. Elmas
tedirgin ve korkuyor ¢iinkii tekrar istemediklerini yagsamaya maruz kalacak. Bu yasta
yasamaya mecbur birakildig: cinselligi aci olarak goriiyor fakat istemedigini dile
getiremiyor. Kendi gelenek ve goreneklerimize baktigimizda, kadinin kocasina hayir
demesi ¢ok dogru karsilanmaz ve dini agidan da kocasinin isteklerini yerine getirmek
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zorunda. Elmas da bu geleneklerle biiyiimiis ve 0grenilmis caresizligi yasayan bir
cocuk. Bu yilizden kocasina karst gelmesi pek miimkiin degil. Yatakta Elmas’in
“Allah’im ne olur” sdylemine sahit oluyoruz. Bu sdylem insanin en sikistigr ve
kendini zorda hissettigi anlarda kullandig1 bir ciimle. Cinsellik de Elmas i¢in hig
yasamak istemedigi bir aci olarak kodlanmis durumda. Sonrasinda kocasinin
Elmas’in sagini oksamaya bagladigin1 goriiyoruz. Burada da bir catigmaya sahit
oluyoruz. Kocas1 “korkma benden ne olur” diyor. Iliml1 halinin altinda aslinda yine
karisinin ne diislindiigiinii ne istedigini sorgulamadan sadece kendi istek ve arzulari
dogrultusunda hareket ederek cinsellik eylemini gergeklestiren bir erkek figiirii var.
Toplumsal cinsiyet olgusunun kodladigi tim diirtiilerin aslinda bu sahnede agiga
ciktigin1 goriiyoruz. Elmas’in yine bir s6z hakki yok ve o anda bunu yasamak
istemedigini bile sdyleyemiyor. Sonrasinda Elmas’in koridorda duvarlara tutunarak
aciyla banyoya dogru yiiriidiiglinii goriiyoruz. Bu aciyla yiiriirken biraz 6nceki 1limli,
merhametli kocas1 yaninda yok. Aciyr tek basina cekiyor. Tipik cinsiyet¢i erkek

figiirii burada da karsimiza ¢ikiyor.

Filmin sonraki sahnesinde diger karakterimiz Sehnaz’1 goriiyoruz. Sehnaz,
kocasiyla yasadigi gercek evine gidiyor. Kapiyr acip igeri girdiginde onu kocasi
yerine kedisi karsiliyor. Burada da bir catisma var. Modern olgudaki erkek figiiriine
¢ok da uyumlu olmayan bir durum sunuluyor izleyiciye. Sehnaz’in yasantisindan
gordiigiimiiz kadar aslinda kusursuz bir evliligi, hayat: oldugunu diisiiniiyoruz. Iyi
egitimli iki insan, 6zgiirliikleri ellerinde, rahat bir yasantiya sahip iki gen¢. Elmas’in
icinde bulundugu durumdan ¢ok farkli yaratilmis bir karakter Sehnaz. Fakat gercek
Oyle mi? Aslinda ¢ok da dyle olmadigini bu sahne de dahil olmak iizere bir ¢ok
sahnede gordiiklerimizle anliyoruz. Ne kadar karsitlik yaratilmak istense de aslinda
Sehnaz’in da yasadig1 esaretten baska bir sey degil. Ciinkii Sehnaz’in kocasi i¢in
cinsellik disinda ¢ok fazla bir sey ifade etmiyor Sehnaz ve kendi istedigi cinselligin
disinda  iletisim kurmuyor ¢ok fazla. Biz onlar1 birbirleriyle sevgi aligverisi
yaparken, birlikte olduklarinda Sehnaz’1 giilerken gérmiiyoruz hi¢. Sehnaz’i evine
girdiginde dahi siliiet olarak goriiyoruz. Aslinda Sehnaz o eve ait degil, o evde yok
ve hi¢ aslinda kocasi i¢in ve kendi hissettigi de bu. Cinsellik disinda kocasina
yaklasamiyor, yakinlagamiyor. Aslinda Sehnaz kocasina kendisini hi¢ gosteremiyor.

Filmde cesitli sahnelerde kirmizi renk kullaniliyor. Sehnaz’in boynunda da kirmizi
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atkisi var ve gozleri hiiziinlii bakiyor eve girdiginde. Ogrenilmis caresizligi burada da
goriiyoruz Sehnaz’in gozlerinden. Askin, tutkunun, tehlikenin simgesi olan kirmizi;
Sehnaz’in lizerinde kullaniliyor, aski ve tutkuyu bulmay1 istiyor eve girdiginde
aslinda bununla karsilagsmak istiyor ve buradaki kirmizi atki Sehnaz’in i¢ diinyasinmi

yansitan bir simge.

Sehnaz ve Elmas karakterleri iki farkli hayata sahip. Yiizeysel baktigimizda
karakterlerin yasadiklar1 ¢evreyle olan kiiltiirel, ekonomik ve smif farkliliklarinin
oldugunu acik bir sekilde goriiyoruz. Ancak ayni baski ve degersizligi farkli
sekillerde yasayan iki kadm. Erkek egemen toplumun iki farkli yasantidaki

yansimasinin en iyi 6rneklerinden biri bu film.

Sehnaz’in stirekli cinsellik igerikli videolar izleyen ve bu dogrultuda istekleri
olan kocasi Sehnaz’a sadece cinsel diirtiilerini bastirmak i¢in yaklastyor. Sehnaz’in
eve geldigini fark etmiyor bile. Ayrica Sehnaz ve kocasi siirekli ayni evde
yasamiyorlar bile buna ragmen eve geldiginde varligi hissedilmiyor. Sehnaz ise, bu
durumu Oyle kabullenmis ki igeri girdiginde karsilasacagi durumu biliyor ve bir
beklenti igerisine girmiyor. Hatta kocasinin “niye ses etmedin” demesine bile
“rahatsiz etmek istemedim” diye cevap veriyor. Sehnaz’1 bir hi¢ yerine koyan kocasi,
konu cinsel diirtiileri oldugunda Sehnaz’la yakinlasiyor asla kadinin kalbine

inemeden ve Sehnaz’1 sonra yine yalniz goriiyoruz.

- Sehnaz’a ne zaman geldigini soruyor, sacint oksuyor. Burada Elmas’in kocasiyla
ayni davranig1 goriiyoruz. Elmas’in kocasi da kars: tarafin ne istedigini diisiinmeden
sacin1 oksayarak Elmas’a yaklasiyordu. Burada ayni degersizlige ayni sekilde maruz
kalan iki kadin goriiyoruz. Karakterler iki farkli siniftan, iki farkli hayata sahipler
fakat erkek egemen sistemin kodladigi davranis ayni, kadinlarin gérmiis olduklari
degersizlik ayni. Bunu da burada gormiis oluyoruz. Sehnaz da tipki Elmas gibi
istekleri sorgulanmadan esi tarafindan cinsellige maruz kaliyor sanki var olma amaci
sadece buymus gibi. Sehnaz’in kocasi da ayni sekilde Elmas’in kocas1 gibi cinsellik
sonrast higbir iletisim kurmuyor. Yine ayni durumdan bahsedebiliriz. Farkl

kiiltiirlere sahip daha farkli bir statiiye sahip olunsa da uygulanan muamele ayni.

Sehnaz’in hayati disaridan ne kadar kusursuz goriinse de icinde yasadigi

ruhsal bunalimlar, devinimler bitmiyor. Kocasindan bekledigi sekilde ilgi
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gorememesi sadece cinsel bir meta olarak deger gormesi Sehnaz’i ¢ikmaza
striikliiyor. Bunu da kocasiyla birlikte olduktan sonra gordiigii riiyadan
anlayabiliyoruz. Yesim Ustaoglu filmde sik sik géz metaforu kullaniyor. Sehnaz
kendi hayatina disaridan bakiyor ve bu hayatin icinde siiriiklenip gidiyor. Riiya
sahnesi bulanik bir su ile aciliyor. Sonrasinda su dolu bir odada Sehnaz’in yatagiyla
birlikte siiriiklendigini goriiyoruz. Sonrasinda ise binanin katlarindan hir¢in bir
sekilde tagsan sular1 goriiyoruz. Sehnaz o eve sigamiyor, i¢i dolup tasiyor, ruhsal

devinimleri bitmiyor.

Filmin sonraki sahnesinde diger karakterimiz Elmas’1t goriiyoruz. Elmas
yine kendine kodlanan sorumluluklarini yerine getirmeye devam ediyor. Ayni
zamanda bunlar1 yaparken de ¢ocuk olmanin verdigi diirtiilerle de yaptig1 hareket ve
oyunlardan karakterin yasiyla yeniden ylizlesiyoruz. Bigimsel a¢idan basinda
yemenisi, lizerinde basma etegi ve hirkasiyla tipik kirsal kesim kadin figiirii ancak
icinde bir cocuk var. Tabii toplumun kirsal kesiminden oldugunu anladigimiz
Elmas’in toplumsal siif se¢cimi de tesadiif degil. Toplumun kirsal kesimine
bakildiginda ¢ocuk gelinlerin sayisinin daha fazla oldugunu, okuma oraninin kiz
cocuklart i¢in neredeyse hi¢ oldugunu tahmin edebiliyoruz. Kiz ¢ocuklar1 bir mal
gibi bagkasina satiliyor, deger gérmiiyor ve higbir séz haklari olmuyor. Aslinda
dogumlarindan itibaren buna kodlaniyorlar ¢iinkii boyle goriiyorlar ve dgreniyorlar.
Degersizligi benimsiyorlar ve erin Ustiinliigiinii kabul ediyorlar. Elmas da bunun tipik
bir 6rnegi.

Sahne degisirken Elmas’1 kocasinin is yerine giderken goriiyoruz. Elmas
iceri girdiginde kocasmin tedirginligi dikkatimizi cekiyor. Erkek etken konumu
karsisinda kadmin nasil edilgen, silik bir yapisinin oldugunu izliyoruz sahnede.
Kocasi tedirgin ¢iinkii Elmas’in orada olmasindan rahatsiz oluyor. Yine sadece
ithtiyaclar dogrultusunda iletisim kuruyorlar iki yabanci gibi. Elmas’in kocas1 ona bir
es degil de sanki bir abi ya da baba davranisiyla yaklasiyor. Burada aslinda kocasi
Elmas’in yasindan dolay1 ¢evresine karsi bir rahatsizlik duyuyor olabilir. Eve
gitmesini soyliiyor. Burada toplumsal cinsiyet rolleri de karsimiza ¢ikiyor. Erkek eve
ekmek getiren, para kazanan konumda. Kadin evde ve yemek yapip evin tiim iglerini
yapmasi gereken konumda. Bu da kocasinin Elmas’a sen git ben eve gelirken ekmek

getiririm climlesiyle gosterilmis. Elmas yutfka almak icin dahi kocasindan para
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istiyor. Annesinin yufka istedigini sdylerken bile kocasi karsisinda eziliyor Elmas.
Maddi giicii olan etken erkek giiglii. Kadinin maddi giicii yok, silik. Ama bu giicii
kadinin elinden alan yine erkek... Yufka almak i¢in bile erkege muhta¢ Elmas yani
Elmas’in temsil ettigi kadinlar. Biz Elmas’in agzindan kendi isteklerine dair hi¢bir
sey duymuyoruz. Elmas parayi alsa da sadece yufka alacak, ekmegi kocas1 getirecek
yani eve ekmegi getiren erkek olacak. Paray:1 da erkek veriyor, ekmegi de eve erkek
getiriyor. Toplumsal cinsiyetin en onemli kodlamalarindan biriyle de bu sahnede

karsilasiyoruz.

Sonraki sahnede dingin bir deniz goriiyoruz. Kiyisinda da Elmas. Elmas
tek basina denizi izliyor, huzur dolu. Ciinkii biitiin sorumluluklarindan ve esaretten
uzak. Elmas’in ayaklariyla dingin denizin dalgalarinin med- cezirini goriiyoruz.
Burada aslinda Elmas’in i¢indeki gel-gitler ve toplumsal kalibin disina ¢ikabilirse her
seyin kendi kontroliinde olabilecegini anliyoruz. Ancak Elmas toplumsal kalib1

asabilecek giicte ve konumda degil.

Sonraki sahnede Elmas’in eve doniisiinil izliyoruz. Deniz kiyisindan ayrilan
Elmas, 6zgiirliikkten esarete dogru yiirliyor. Bu sahnede Elmas’in birbirine ¢ok yakin
iki bina arasindan gegmesi dogru bir simge olarak kullanilmis Elmas’in sikismisligin

burada ¢ok iyi anliyoruz.

Bir sonraki sahnede catigma yasayan iki karakterden biri olan Sehnaz’1
kocasimin ofisine giderken iist agidan birbirine yakin yapilarin arasindan dar bir
koridordan gegerken goriiyoruz. Iki kadim, ardr ardma gelen iki benzer sahne ve aym

sikismiglik. Kadinlarin ruhsal devinimlerini bu agiyla da gormiis oluyoruz.

Sehnaz’1, esi Cem ile yemek yaparken goriiyoruz. Disaridan baktigimizda
miikemmel bir evlilige sahip kar1 koca gibi goriinen Sehnaz ve Cem’in iliskileri,
modern diinyanin i¢indeki zayif ve sahte iliski yapilarina dikkat c¢ekiyor. Cok iyi
giden bir evlilik, anlagan bir ¢ift gibi goriiniiyorlar filmin bu sahnesinde fakat
izleyiciyi rahatsiz eden bir seyler yine var esi Cem’in hareketlerinde. iki farkli
siniftaki hayatlarda yemek sahnelerini goriiyoruz. Ikisinde de esler ilgili, eslerine
yakin gibi goriiniiyorlar. Fakat toplumun getirdigi o cinsiyet¢i baski bu karakterin

yakasini birakmzryor.

71



Ayrt ayn tanidigimiz karakterlerimiz Elmas ve Sehnaz’1 artik yavas yavas i¢
ice gecmis sahnelerle ard1 ardina gérmeye basliyoruz. iki farkli sahnede Elmas ve
Sehnaz’1 goriiyoruz. Elmas kocasiyla yine yasamak istemedigi cinsellige zorlanirken,
Sehnaz kocasiyla dans ediyor. Fakat Sehnaz da Elmas gibi iginde bulunmak
istemedigi bir sekilde kocasiyla dans ediyor ¢ilinkii Sehnaz’1 yonlendiren yine kocasi.
Sehnaz’a yine kesinlikle sefkatle yaklagtigini gérmiiyoruz. Bu iki farkli sahnede de
kadin duygusalliktan uzak cinsel bir meta olarak konumlandirilmasmni farkl
sekillerde farkli hayatlardan izliyoruz. Bunun yani sira da her iki sahnede de kadinin
s06z hakki yine yok erkek tarafindan yonetiliyor. Her iki hayatta da erkegin egemen

taraf oldugunu goriiyoruz.

Sahnelerin i¢ ice ge¢mesiyle birlikte, artik Sehnaz ve Elmas’in birlesme
noktalarinin yaklastigini anliyoruz. Sehnaz kocasiyla dans ederken, Elmas kocasi
tarafindan evlilik i¢i tecaviize ugruyor ¢iinkii istemedigi bir seye mecbur birakiliyor.
Ve zaman zaman Elmas’a merhamet gosteren, kiiciik oldugunu sdyleyen kocasini
erkeklik diirtiilerine engel olamadiginda merhametinin, diisiincesinin hi¢ kalmadigini
goriiyoruz. Elmas acilar i¢inde kivranirken, kocasinin bu durum umurunda bile degil.
Biz Elmas’in bu yasadiklariyla birlikte cinsel siddetin nasil mesrulastirildigina sahit
oluyoruz. Ciinkii evlilik igerisinde o cinselligi yasamak zorunda ve karsi gelmesi
Elmas i¢in hi¢ kolay degil. Elmas’a Ogretilenler, ataerkil bir yapinin igerisinde
yetismis olmasi, dini kaygilar kocasina kars1 gelmesini engelliyor. O firtinali gecede
biz Elmas i¢in kirilma noktasini goriiyoruz. Firtinanin sebep oldugu banyo
penceresinin agilip kapanmasmi eliyle tutup engellemesi gibi kendi hayatinda
yasadiklarina da dur dedigi bir geceye sahit oluyoruzdur belki de. Biz burada artik

baz1 seylerin sona erecegini ve degisecegini anliyoruz.

Elmas’in bu firtinali gecede kendisiyle banyonun aynasinda yiizlestigini
goriiyoruz. Elinde pembe bir havlu var. Pembe renk kiz cocugunun, kadinligin
temsili rengi. Umutlarint elinde tutuyordur belki de. Havluya sarilarak aynaya
bakiyor. Cocukluguna siginiyor. Sonraki sahnede de firtina dinmis ve sakin bir
havayla dingin bir su goriiyoruz. Bu sahneden sonra Elmas balkonda bitkin bir
sekilde yerde oturuyor. iste burada her seyin sona erdigini ve yasamak istedigi,
hayalindeki c¢ocukluguna bir adim yaklastigin1 karsi komsunun kizinin ona
seslenmesiyle ve Elmas ile ilk defa iletisime geg¢mesiyle anliyoruz. Hayalindeki
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cocukluk Elmas’a sesleniyor. Eve polis geliyor ve bu esnada cama yansiyan
komsular1 goriiyoruz. Komsular toplumun kendisini ifade ediyor aslinda. Komsular1
yani toplumu izleyici gibi gosteriyor. Her giin duyup gordiigiimiiz fakat iizerine
diistinmekten ¢ekindigimiz gerceklerle ylizlestiriyor bizleri yonetmen. Olanlar
sessizce izlemeleri, Elmas’in simdiye kadar yasadigi onca acitya dur dememeleri,
toplumunun kalip yargilarindan ¢ikamadigini aslinda kiiltiirel yapinin kodladig
toplumsal baskidan ¢ikamadigimizi gosteriyor. Elmas biitiin bu durumlar yasarken
ortada olmayan ve sessiz kalan komsular bir seyirci olarak olan biteni izliyorlar.
Aslinda biitlin bunlar olurken onlar yine seyirciydi ve Elmas’in kiiciik yasta
yasadiklarina tepkisiz kaldilar ¢ilinkii ataerkil sistem igerisinde bu kabul edilebilir bir
seydi. Yine ayni konumdalar. Yani toplumsal kaliplar, kosullar ne olursa olsun
asilamiyor. Polisin Elmas’a yaklasimi da yine bir ¢atismayr gosteriyor. Kocasi
yasindaki polis Elmas’a kizim diye hitap ediyor, “ne oldu sana” diyerek onun i¢in
endiseleniyor. Aslinda biz, burada olmasi gerekeni goriiyoruz. Zaten Elmas’a yasi

dolayisiyla bu sekilde yaklasilmasi gerekiyor.

Hastaneye gelindiginde Elmas i¢in 18 vyasinda kadin hasta olarak
bahsediliyor. Elmas’in kendi rizasi disinda sokuldugu kalip bu. Babasi, en basta
egitim hakkini elinden alarak bir erkege muhtag biraktig1 Elmas’1, ardindan da yasini
biiyiiterek erken yasta evlenmesine engel gormiiyor. Zaten Elmas bir kadin olarak
diisiinemez, onun yerine diigiiniilmiis ve karar verilmis nasil yasamasi gerektigine.
Elmas’in kendi kiyafetlerine bile karar verebilmesi miimkiin degil, bu hak dahi
elinden alinmus, kald: ki yasini biiyiitiip evlendirilmesine ses ¢ikartmaya hakki zaten

olmadig gortiliiyor.

Bu sahneye kadar hep ayr1 ayri izledigimiz Sehnaz ve Elmas’1 ilk kez
hastanede bir araya geldiklerini goriiyoruz. Sehnaz ve Elmas artik karsi karsiyadir.
Farkli hayatlarin golgesinde ama ayni kabusun i¢inde yasayan iki kadiin yollar
artik kesigsmistir. Elmas ve Sehnaz’in birbirini iyilestirmeye baslayacagi bu yolculuga
cikislarmin temelinde 6liim yatmaktadir. Oliimiin getirdigi degisimle karakterlerde

bir sorgulama siirece baslar ve karakterler i¢sel yolculuga cikarlar.
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Bu yolculuk Sehnaz’in sorunlariyla yiizlesmesine sebep olur. Egitimli, sehirli ve belli

bir sosyal statiiye sahip, modern algilarin igerisinde hayat kurmus olan Sehnaz,
kirsalda biiyiimiis, geleneksel yapinin i¢inde sikismis ve toplumun 6greti baskisi
altinda ezilmis kii¢lik bir kiz ¢cocugunun yasadiklarinda aslinda kendi arayislar1 ve
yasadiklariyla adeta yiizlesir. Erkeklerin kiskacinda iki farkli kiiltirden kadinin
aslinda ne kadar da ortak paydalar1 oldugunu bu yolculukta ¢ok daha iyi anlariz.
Sehnaz ne kadar maddi-manevi bir giice sahip ise; Elmas o kadar kolelestirilmis bir
kadindir. Alt siniftan, caresiz, yasadigi hayati secebilme sansi verilmemis ergen bir
kizla; hayatina kendisi yon vermis, gii¢lii bir psikiyatristin karsilagmalarini ilk olarak
hastanede goriiyoruz ve ardindan Sehnaz’in odasinda ilk iletisimleri gerceklesiyor.
Bu karsilasmada Sehnaz dimdik ayakta durusuyla Elmas ise pasif, silik ve tedirgin
haliyle dikkat ¢ekiyor. Fakat psikiyatrist olan Sehnaz’in bile her seyi bilebilme
ihtimali olmasina, giicline ragmen etrafinda ve kendi hayatinda yasadigi psikolojik
siddetin farkina varmak istemiyor, gerceklerden kagiyor olmasi dikkat ¢cekmektedir.
Her ikisi de toplumsal cinsiyet baglaminda, ataerkil sistem igerisinde kaybolmus,
cinsel meta olarak bi¢imlendirilmis konumdadirlar. Modern ve geleneksel yapinin
icinde, ayn1 kaybolmugsluktaki iki kadin temsilini kars1 karsiya goériiyoruz. Sehnaz ilk
karsilagsmalarinda Elmas’a aciyarak, caresizce bakiyor; aslinda kendisine aciyor
¢linkii o caresizlik igerisinde kendisi de kaybolmus bir kadindir. O firtinali geceden
sonra iki kadin doguyor. Degisim, oliim ile birlikte baslhiyor. Sehnaz Elmas’a
sefkatle, sabirla yaklagsarak Elmas’1 sakinlestirmeye calisiyor. Sehnaz ve Elmas’in

birlesmesiyle aslinda kadinlarin birliginden, toplumsal yapiya ataerkil sistemin
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dayattiklarina, kabul edilmis cinsiyet esitsizligine dur diyerek baskaldirilarindan

sonra her seyin degisebilecegi umudu doguyor i¢imize.

Sehnaz ve Umut’un ortak noktalari1 olan Elmas ile karsilasmalarindan sonra,
bu iki karakteri artik daha yakin gérmeye basliyoruz. Elmas, Sehnaz ve Umut’un
birlesmesiyle iicli i¢inde kirilma noktalarina sahit olacagimizi anliyoruz. Sonraki
sahnede Sehnaz’1 ilk kez deniz kiyisinda goriiyoruz. Daha 6nce kendi ruh halini
simgeleyen denizi hep uzaktan izleyen Sehnaz, artik denizin kenarinda ve Umut’la
beraberdir ve aslinda Umut, Sehnaz i¢in kendi calkantilarindan kurtulmanin bir
yoludur. Deniz dalgalidir, Sehnaz bir denize dogru gidiyor bir Umut’a dogru geri
cekiliyor. Burada da gel-gitlerini gormekteyiz Sehnaz’m. Umut’un yaninda yasadigi
bir mutluluk var fakat evli bir kadm, kocasiyla yasadigi biitiin olumsuzluklara

ragmen evli bir kadindir Sehnaz.

Bir sonraki sahnede tekrar Elmas ve Sehnaz’in terapilerini goriiyoruz.
Sehnaz Elmas’a yaklagmaya ve iletisime ge¢cmeye c¢alisiyor. Aslinda Sehnaz,
Elmas’in i¢ diinyasin1 anlamaya c¢aligirken kendisiyle hesaplasiyor. Burada Sehnaz’in
sorulartyla Elmas’in tepkilerinden kizginliklarini anne ve babasina karsi olan
duygularini, aslinda filmin basindan beri gizemini koruyan Elmas’in calkantilarini
artik biz de anlamaya basliyoruz. Toplumsal baskinin ve kaliplarin asilamadigini
burada bir kere daha goriiyoruz. Sehnaz’in sordugu sorularin hi¢ birine cevap
vermeyen Elmas, “kocanla cinselligin nasildi” diye soran Sehnaz’a ani bir tepki
gosteriyor “bu konuda konusmam” diye cevap veriyor. Ciinkii toplumsal olgularda
kadin cinselligi konusamaz ve dini yiikiimliiliklerin getirdigi bir baskida vardir.
Cinsellik konusulmaz, gilinahtir! Elmas baskilarla biiyiimiis, toplumsal baskinin
altinda ezilmis geleneksel yapiya sahip bir kizdir. Bu geleneksel yapi1 bizlere filmin

her karesinde hissettiriliyor.

Filmin sonraki sahnesinde Sehnaz’i yine Istanbul’daki evine girerken,
karanlikta siliiet olarak goriiyoruz. Sehnaz’mm o evde yeri olmadigi tekrar
vurgulaniyor. Sehnaz bu sefer yalniz ve kendisine yemek hazirliyor. Esi Cem ile
beraberken yiiziinlin giildiiglinii pek gormedigimiz Sehnaz yalnizken ¢ok daha

keyifli. Kendisi yemek hazirlarken sarki soyliiyor, dans ediyor huzur dolu oldugunu
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anliyoruz. Tek basinayken Sehnaz’t daha mutlu goriiyoruz. Sonrasinda esi eve

geliyor ve aralarinda ¢ok ufak bir konugma gegiyor.

- Sehnaz : Aradim, agmadin. ( Sehnaz’in kocas1 hemen cevap vermez ) Hi,
aradim seni, agmadin.

- Cem : Sessize almistim unutmusum.
Tek aciklamasi “sessize almistim unutmusum” olan Cem’in agiklamasini sorgusuzca
kabul eder Sehnaz. Kocasindan gordiigii ¢ok az ilgi bile Sehnaz’t mutlu etmeye,
kocasinin nerede oldugunu sorgulamamaya yeter. Ardindan yatmaya gittiklerini
goriiyoruz. Fakat bir siire sonra Sehnaz uyanir ve yaninda esinin olmadigini gortir.
Kalkip baktiginda ise yine kendi ¢aresizligiyle yiizlesir Sehnaz. Ciinkii Sehnaz
aslinda yine aldatiliyordur. Kocas1 Sehnaz’in yanindan kalkip cinsel igerikli videolar
izlemeye gitmistir. Bu sahne Sehnaz’in ruhsal devinimlerinin kirilma noktasidir
aslinda. Sehnaz i¢in de artik bir seyler ¢oziilmeye baslamistir. Sehnaz kocasinin onu
fark etmesi ve artik onu gormesi, varligini anlamasi i¢in kocasinin istedigi sekilde
giyinerek cinsel anlamda yaklasiyor c¢iinkii kocasinin onu cinsel meta olarak
gormekten baska bir anlam ifade etmedigini biliyor. Kocasina yaklasmak igin
videolarda izledigi kadinlar gibi olmaya calisarak kocasinin karsisina c¢ikiyor,
duygusal anlamda yaklasamayacagini biliyor ¢linkii. Giyinip kocasinin karsisina
¢iktig1 zaman, kocasmni yine tepkisiz, ruhsuz ve duygusalliktan uzak oldugunu
goriiyoruz. Kadina karst sadece sehvet duygusu besledigi her halinden anlagiliyor.
Direkt bir obje gibi bakiyor Sehnaz’a adeta bir cinsel obje gibi goriiyor ve ruhsuz,
donuk, Oylesine degersiz bakiyor. Sehnaz ile iliskiye giren kocasi ona yine
dokunmuyor, sevmiyor ve erkeklik duygularini tatmin ettikten sonra Sehnaz’1 dylece
birakip gidiyor. Sehnaz’1 burada ilk defa i¢indeki devinimleri disa vururken, patlama
yasarken goriiyoruz. Artik degersizligine dayanamiyor ve isyan ediyor. Yalniz
gordligimiiz Sehnaz sessiz ¢igliklar atarcasina agliyor. Ciinkii kocas1 onu bir kez
daha cinsel bir obje gibi kullanarak hi¢bir duygusal bag kurmadan dylece birakti.
Aslinda Sehnaz kendisini kocasina gercekten gostermek, varligindan haberdar etmek
istemistir. Fakat yine hayal kiriklig1 sonug ayni, kadin degersiz bir varliktir. Sehnaz

kocasi i¢in izledigi videolardan farksizdir.

Filmin gelisme bolimiinde art arda Sehnaz ve FElmas’in kirilma
noktalarina sahit oluyoruz. Elmas’in patlamasi ise, polisin sorgulamasiyla bagliyor.
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Polis sorular sorduk¢a, Elmas hir¢inlagiyor ve sonunda sinir krizi gegiriyor. Elmas
icin ¢ozlilme ve iyilesme siirecinin basladigina sahit oluyoruz. Sahne gegislerinde ise
hastane odasinda Sehnaz’1 bir anne ile konusurken goriiyoruz. Anne siddet egilimi
olan oglu icin danigmaya gelmis psikiyatrist Sehnaz’a. Yine bir siddet egilimi olan
erkek cocuk figiirii. Siddetin erkek ile iliskilendirildigini tekrar goriiyoruz. Burada
diger benzer sahneden farki anne etken konumda, daha dnceki sahnede gordiigiimiiz
kuzuya zarar veren ¢ocugun annesi ise edilgen konumdaydi. Burada anne oglunun
siddet icerikli sdylemlerine bir tepki gosterdigini anlatiyor. Film boyunca siddetin
hem psikolojik hem fiziki olarak erkek tarafindan uygulandigina dikkat c¢ektigini
goriiyoruz yonetmenin. Toplumda erkek figiiriiniin siddet egiliminde olmasina ya da
siddet uygulamasinin normallestirilmesine bir génderme yapiyor aslinda yonetmen.

Ayni zamanda anne figiiriiniin de yonlendirici etkisinin 6nemine vurgu yapmaktadir.

Sehnaz terapiye devam ederken Elmas’in sinir krizi geg¢irdigi haberini altyor
ve hemen yanmna gidiyor. Elmas Sehnaz’in gelmesiyle yavas yavas sakinlesmeye
basliyor. Elmas karakterine hayat veren Ecem Uzun’un oyunculuk performansi bu
sahnede zirveye ulasiyor. Elmas sinir krizi gegirirken siirekli “her yeri temizledim,
diimdiiz yaptim”, biiyli yapiyor, yapmayayim diye para vermiyor” gibi ciimleler
kurduguna sahit oluyoruz. Toplumsal kiiltiiriin agirligin1 sonuna kadar hissediyoruz
bu sahne ile beraber. Toplum tarafindan kadina ve erkege isletilen kurallar yiiziinden
birey olma, kendilerini gergeklestirme yolunda devamli engellerle karsilagiyorlar
kadinlar ve erkekler. Ve sonunda kiiltiirel yapmin kadindan ve erkekten bekledigi
davraniglara uyum gostermesi ic¢in toplumun beklentilerini karsilamaya baslar,
toplumun yon vermesine izin verir hale gelirler. Bu baskilar kimileri i¢in ¢ok
onemsenmezken kimileri i¢inse ¢ok ciddi bir sorundur. Ve biz film boyunca Elmas
i¢in bu baskilarin kabullenilmis tarafini1 goriiyoruz. Yapiya boyun egmis ve toplum
tarafindan kendisine verilen rolii kabullenmis bir karakter olarak ¢ikiyor karsimiza

Elmas.
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Filmin kirilma noktasina geldigimizde ise polisin hastane odasinda Elmas’a

sorular yonelttigini goriiyoruz. Polisin sordugu sorularla Elmas sinir krizi gegiriyor
ve Sehnaz geliyor. Iste tam da burada Sehnaz, Elmas’m yasadiklarindan kendi

hayatina yolculuga ¢ikiyor, sorguluyor.

Elmas sorulan sorularla yasadiklarin1 anlatirken; kocasi i¢in ‘para vermiyor,
bliyli yapiyor, yapmayayim diye’ sozciikleriyle biz siddetin farkli boyutunu
goriiyoruz. Ilmli koca aslinda siddetin farkli seklini uygulayarak kadini kendi
olusturdugu smurlar iginde tutmaya ¢alisiyor. Boylelikle sekillendirip kisitliyor.
Toplumsal cinsiyet baglaminda siddetin farkli tiirii burada dikkatimizi g¢ekiyor.
Filmin basindan beri kadinin toplumsal kaliplarin i¢ine sikistirilirken sinif ve kiiltiir
farkinin olmadigin1 goriiyoruz. Her seferinde erkek egemen toplumun baskici
yoniinli goriiyoruz. Smif, kiiltiir, statiiler ne kadar farkli olursa olsun erkek egemen
bir toplum ve bu toplumun iginde kadinin ayni1 sekilde konumlanip ezilmisligi gozler

Ontine seriliyor.

Sehnaz ve Umut’u, Umut’un ¢ocuklugundan bahsederken dingin suda siliiet
olarak yansimalarini goriiyoruz. Umut’un ¢ocuklugunda babasinin onlari terk ettigini
ve annesinin babasini beklerken kederden 6ldiigiinii soyliiyor. Burada da siddetin
farkli bir tiiri karsimiza ¢ikiyor. Kadin yine erkegin karsisinda zarar goren ve

degersizlesen konumdadir. Ve cocuktan da annenin sorumlu olmasi gerektigini
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anlamaktayiz. Umut’un, annesinin kederini izledigini ve aslinda annesi i¢in Umut’un
kocast kadar degerli olmadigini anliyoruz. Anne cocugundan gii¢ alip hayatina
devam etmek yerine kocasmin terk edisiyle kederden oliiyor. Umut bundan
bahsederken yiiziinde hafif bir giilimseme goriiyoruz. Annesinin aslinda onun

goziinde zayifligin1 vurguluyor.

Sonrasinda Sehnaz’in Umut’un evinde onun diinyasinda gezerken buluyoruz.

Kitaplarini inceliyor, etrafa dikkatlice bakiyor.

Sahne atliyor Elmas ve Sehnaz’in terapisini goriiyoruz. Elmas’in riiyasini
anlatiyor. Elmas ¢ocuklugunda kardesiyle oynadigini ve kosturdugunu goriiyor.
Elmas’in iistiinde beyaz gelinlige benzer kirli bir elbise var.

Kardesinin ise iizerinde kirmiz1 bir elbise var. Elinde de bir anda bir g6z beliriyor.
Burada Elmas’in artik hayatina uzaktan bakacagini ve aslinda yozlagmaya

baslayacagini anliyoruz. Ciinkii artik hayatinin kontrolii ondan gidecek, babasinin
annesi de dahil olmak {izere ikisinin de goriisiinli almadan onu evlendirmeye karar

verdigini goriiyoruz.

Sehnaz, Flmas’in yasadiklarina yolculuk ederek onu anlamak i¢in birtakim
nesneleri kullantyor ve Elmas’tan etraftaki nesneleri yasadiklarinda rolii olan kisilere
benzetmesini istiyor. Yani psikoterapi yontemini kullanarak Elmas’in i¢ diinyasina
girmeye calisiyor. Elmas’in i¢ diinyasina girdik¢e goriiriiz ki Elmas sadece kendisi
icin degil, kiz kardesinin de ayni sorunlar1 yasamasindan korkmaktadir. Elmas
annesinin  yapmadigini, yapmaktadir. Annesinden goriip uyguladiklarini,
kayinvalidesi tarafindan da goriir ve buna da kars1 gelmeden yerine getirmektedir.
Elmas terapi sirasinda gordiigii riiyayr anlatirkan, annesi, kardesi ve kendisinin yer
aldig1 riiya sahnesinde giiliin dikeni olarak nitelendirdigi annesine kizginligini tam da
onlarin istedigi gibi davrandigi halde neden biitiin bunlar1 yagamak zorunda kaldigina
anlam veremedigini fakat kendisinde bir sorun oldugunu i¢in bunlar1 yasadiginm

diistindir.

Daha sonraki sahnelerde yine Sehnaz ve Umut’u goriiriiz. Sehnaz ve Umut
artik yakilasmiglardir. Sehnaz belki de artik yasadigi igsel bosluga dur demek
istemektedir.
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Filmin sonunda her iki kadin da, yeni baslangiclar i¢cin yeni bir yola
¢cikmiglardir. Elmas’in ve Sehnaz’in birbirlerini tamir ettigi, iyilestirmeye calistig1 bu
filmde kadinlarin birbirlerine destek olduklar1 silirece degisimin olacag diisiincesi
olusmustur. Filmin sonuna dogru Elmas hayaline, ¢ocukluguna kavusmaya baslamis
ve hayali olarak gosterilen komsu kiziyla yakinlagsmistir. Sehnaz ise, evliligindeki
problemlere artitk g6z yummak istemediginin farkina varmis ve degisim olmasi
gerektigi diislincesiyle esine karsi yaklasimi degismistir. Fakat bu de8isim esi
tarafindan kabul gérmeyerek psikolojik siddetin yaninda, fiziki siddete de doniismiis

ve bir kadinin karar1 yine bir erkek tarafindan hos karsilanmamustir.

Filmde derinden hissettigimiz ataerkil yapinin kurbanlari olan kadinlar, bu
baski altinda ezilmis ve hayatlarina yon vermek i¢in erkekler kadar kolay hareket
edememektedirler. Modern ve geleneksel karsithiginda verilen olaylar biitiiniinde
goriiyoruz ki kadin egitimli-egitimsiz olsun, bagimli-bagimsiz olsun fark etmez; ayni

sikismishigl ve ayni degersizligi yasamaktadir.

Sonu¢ olarak filmde degisimlerin ve yeni baslangiclarin yapildigini
goriiyoruz. Fakat yonetmen bize filmin sonunu vermiyor, agik birakiyor. Ciinki

kadin sorunlar1 bitmiyor ve miicadele devam ediyor.

7.1.  Toplumsal Normlarin Cizdigi Siirlar icerisinde Kadinhk ve
Erkeklik
Toplumumuzdaki ataerkil aile yapisini ve eril baskiy1 derinden hissettigimiz
bir film *“ Tereddiit”. Sehnaz ve Elmas ise bu eril hegemonya altinda bastirilmas,
gerek psikolojik gerekse fiziki siddet goren iki kadin. Sehnaz ve Elmas’in hikayeleri
tizerinden eril bakis acisisinin  kadinlarin  bedenlerinin birer cinsel metaya

indirgendigini gorliyoruz.

Filmdeki her iki erkek karaktere de baktigimizda; kiiltiirlerinin, toplumsal
siiflarinin farkli olmasina ragmen toplumsal normlarin ¢izdigi sinirlar igerisinde
“gliclii erkek” izlenimi gozlerden kagmiyor. Her iki karakter de giiclerini kadinin

bedenini kullanarak kendi 6zgiliven alanini olugturuyor.
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Cocuk yasta evlendirilen EImas, kendinden yasca biiyiik bir adamin kolesi
haline geliyor. Her gece kocasi tarafindan tecaviize ugrayan Elmas’in, eril yapinin
nasil giiclii kilindigini, bu yapinin altinda bir kadin olarak ezildigini ve tecaviiziin
nasil mesrulastirildigina sahit oluyoruz. Ve Elmas’in kocasinin erkekligini yine bir
kadin bedeni iizerinden ylicelttigi gosteriliyor . Yemek sahnesinde gecen konusma
lizerine anliyoruz ki; kadinin hamile kalamamasindan dolayr dahi kadin suglu
konuma getiriliyor. Ve kocasinin annesi toplumun eril hegemonyasini Elmas’a

yiikleyerek mesaj veriyor.

Eril agirhigin rahatsiz edici yOniinii, kadinlar {izerinde kurulan giic her
sahnede kendini gdsteriyor. Psikiyatrist olan Sehnaz’1n ii¢ hastas: oluyor. Ilk hastast,
cinsiyet degistirmek isteyen bir gen¢ kiz. Kizin annesi ve babasi yaninda beraber
geliyorlar Sehnaz’a danismaya. Annnesi kizin durumu hakkinda ¢ok yorum
yapamiyor. Sadece zaman konusunda yorum yapiyor. Annenin kizi {izerinde yaptigi
kiiciik bir yorumun ardindan, séziin yine erkekte oldugunu goriiyoruz. ‘Kendisini

rezil etmesi’nin asil sorun oldugunu gériiyorum bir erkek ve baba igin.

Bir diger hasta hayvanlar1 dldiiren bir ‘erkek’ ¢cocugudur. Sehnaz ¢ocuga
hayvanlara neden zarar verdigini sordugunda , cevab1 “sinirimi bozuyorlar” oluyor.
Erkegin siddet egilimli olduguna dikkat ¢ekiliyor. Ciinkii erkek toplumun giiciinii
arkasma almis ve siddete egilimli biyiitiiliiyor. Sen erkeksin sert ol, erkek is
yapmaz, kadin gibi kiritmaz deniliyor. Erkegin ise en biiylik giicii siddeti oluyor.
Burada da yine kadinin edilgen konumda oldugunu goriiyoruz ¢linkii gocugun annesi

yine hi¢ konusmuyor. Egemenlik yine erkekte, olaylari babanin agzindan dinliyoruz.

Ugiincii hastas1 oglunun siddet egilimini damismak igin gelen bir anne.
Elmas sinir krizi gecirdigi sirada goriiyoruz biz anne ve Sehnaz’i. Kadin oglunun

“anne atarlantyorum diyor”, “oglum o ne demek dyle ya” dedigini duyuyoruz. Yine

bir erkek ve yine bir erkegin siddet egilimine sahit oluyoruz.

Ve hastalarindan son olan1 Elmas. Elmas zaten bir erkegin giicii altinda ezilmis,
kolelestirilmis bir kadin. Kendi hayat1 hakkinda s6z sahibi olamayan, ne giyecegine
bile kocas: karar veren bir karakterdir Elmas. Olii gibi yasayan ve neredeyse dliimle

burun buruna gelen Elmas, Sehnaz’in nefesiyle kendine gelmeye basliyor. Elmas ve
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Sehnaz birbirleri i¢in aydinlanma ve degisim siirecini baslatiyor. Sehnaz da Elmas

ile birlikte kendi sorunlarinin farkina varmaya basliyor ve hayatini1 gézden gegiriyor.

Erkek egemenligini toplumun her alaninda hissettigimiz bir gergek. Sosyolojik
veri olarak kullandigimiz bu filmde de, 6rnekleriyle sik¢a karsilasiyoruz. Sehnaz’in
kocast da, Elmas’in kocasi da, ve sahit oldugumuz diger erkek ¢ocuklarinin
davraniglar1 da hep siddet egiliminde ve etken konumda. Kadinlar ise edilgen
konumda, s6z hakki ¢ok olmayan erkekler tarafindan yonlendirilen konumda olarak

temsil edildiklerini goriiyoruz.

7.2.  Tereddiit Filmi Uzerinden Toplumun Dayattigi Annelik ve Babalik
Tutumlan

Filmi annelik ve babalik kavramlari agisindan Elmas’in annesi temsili
tizerinden inceledigimizde, Elmas’in annesine ¢ok kizgin ama ayni zamanda kirgin
oldugunu goriiyoruz. Geleneksel bir kadin yapisina sahip oldugunu anladigimiz
Elmas’in annesi, kiz1 kiigiik yasta evlendirilirken babasina kars1 gelmemistir. Kabul
ettigi ve ezildigi toplumsal normlar karsisinda kizinin da ezilmesine izin vermistir.
Filmdeki bir diger anne temsili ise, Elmas’in kayinvalidesidir. O da Elmas’in annesi
gibi geneneksel yapiya sahip, ataerkil diizenin i¢inde savrulmus bir anne olarak
karsimiza cikiyor. Elmas kayinvalidesinin her tiirlii bakimini yaptig1 halde, aksam
oldugunda kocasina sikayet ediliyor. Ogluna siirekli ataerkil yapinin rollerini
hatirlatirken goriiyoruz anne temsilini. Kendi igsellestirdigi toplumsal yapiy1, diger
nesillere aktarmasi bakimindan ogluna asiladigini ve ozgiirliigiine izin vermedigini
goriiyoruz. Her iki anne temsilinde de gordigiimiiz, toplumsal rolleri
benimsedikleri ve ¢ocuklari aracilifiyla aktarima devam ettikleridir. Filmdeki
anneler yapilarindan dolayi, ataerkil toplum yapasimi dayattiklar1 ve gocuklarinin
rollerine uygun davranmalar1 gerektigini hatirlatirken goriiyoruz. Karagiille’ye gore;
anneler kiz c¢ocuklarin1 kurban, erkek c¢ocuklarini doymazliga ve iktidara
siriiklemekte, kadinlarin hayatlarini, yine kadmnlarin biytittiikleri ¢ocuklar
zorlastirmaktadir. Bir anlamda kadinlart boyun egdikleri ve biyiittiikleri toplum

kurallar1 6ldiirmektedir. Kadinlar birlik olup direnmek yerine igsellestirdikleri ve
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kendi ¢ocuklarina dayattiklar1 yagam sekliyle sonraki nesillerin ayni sorunlarla yiiz

yiize kalmalarina neden olmaktadirlar (Karagiille, 2016).

Filmdeki baba karakterine baktigimizda hi¢ goriilmez. Sadece bahsi gecen baba
karakteri ataerkil ailelerin en Onemli, ailenin liderleridir. Ana karakterler olan
Sehnaz ve Elmas’in esleri de ¢cok az ve silik gosterilmislerdir ama gerek baba
karakterinin, gerekse eslerin geride olmalari; agirliklarinin ve baskilarinin ¢ok daha

agir oldugunu hissetmistir.

Annesine kirgin olan Elmas annesinin gelmesini istemedigini sOylemesine
ragmen aslinda yaninda gérmek istemektedir. Fakat babasini higbir sekilde gérmek
istemez Elmas ve zaten derdi babasiyla da degildir Elmas’in. Asil kizgin oldugu
annesidir. Onu nasil birakmistir, nasil kars1 gelmemistir bu diizene onu
sorgulamaktadir. Bir anne olarak kizin1 nasil korumadigini anlayamamaktadir

Elmas.

Kisacasi goriiliiyor ki; ataerkil sistem igerisinde annelerde babalar gibi durumu
icsellestirmis ve gelecege aktarmaya devam ediyorlar esitsiz rolleri. Ve babalar
ataerkil sistem icerisinde baskin, geride fakat agirligi olan, ydnlendiren

karakterlerdir.

7.3 Farkh Toplumsal Simiflar icerisinde Siddetin Degismezligi

Filmi inceledigimizde Sehnaz ve Elmas karakterleri temsilleri ilizerinden
goriiyoruz ki; kadmin konumu hep ayni degerlendiriliyor. Karakterlerin arasindaki
farkliliklara ragmen gordiikleri siddet ve baski degigsmiyor. Toplumsal tutumlarimiz,
dini yargilarimiz, cinsiyet esitsizligini giiclendiren soylemler, kadin ve erkek
arasindaki ugurumu daha da artirtyor ve toplumun kadimna ve erkege yiikledigi roller
yiiziinden siddetin tek yonlii olmasina sebep oluyor. Daha dogumdan itibaren
toplum bizlere rollerimizi 6gretiyor ve benimsememiz i¢in de bir takim yaptirimlar
uyguluyor. Yetiskin birer bireyler oldugumuzda da o6grendigimiz kalip rolleri
uygulamaya basliyoruz. iki cinsiyet arasinda farkliliklardan bahsetmek miimkiindiir.

Fakat kiiltiirel ve sosyal acidan farklilik daha ¢ok dikkat ¢cekmektedir.
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Her ne kadar kiiltiirel ve sosyal degisiklikler olursa olsun, filmdeki
karakterler {izerinden baktigimizda da siddetin degismezligini goriiyoruz. Cem ve
Elmas’in kocasi da biitiin farkliliklarina ragmen, toplumsal normlar ve ataerkil
yapinin iginde yetismelerinden dolayr rol kaliplar1 benzerlik gosteriyor; Elmas ve
Sehnaz’in biitiin farkliliklarina ragmen ise, yasadiklar1 degersizlik, siddet,
sitkismishik, toplum ve erkekler tarafindan konumlandirilmalari ayni sekilde
degerlendiriliyor. Yani ataerkil yap1 bozulmadik¢a, toplumsal cinsiyet esitsizligi de
devam edecek ve hatta sonraki nesillere daha farkli yaptirimlarla benimsetilecektir.
Bozuk mevcut diizenin devamliligr siiregelecektir. Aslinda  kadimnlart boyun

egdikleri ve biiyiittiikleri toplum kurallar1 6ldiirmektedir.

Filmde derinden hissettigimiz ataerkil yapinin kurbanlar1 olan kadinlar, bu
baski altinda ezilmis ve hayatlarina yon vermek icin erkekler kadar kolay hareket
edememektedirler. Modern ve geleneksel karsitliginda verilen olaylar biitiiniinde
goriiyoruz ki kadin egitimli-egitimsiz olsun, bagimli-bagimsiz olsun fark etmez;

ayn1 sitkismisligl ve ayni degersizligi yasamaktadir
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Bu calismada toplumsal cinsiyet ve esitsiz rol dagilimlar1 sebebiyle bireylerin
ne kadar mutsuz olduklar1 ve toplum igerisinde istemsizce savrulduklar ger¢egi bir
sinema filmi {lizerinden anlatilmaya calisilmaktadir. Bir kitle iletisim araci olan
sinemanin sosyolojik veri kaynagi olarak kullanilabilmesi ve genis kitlelere
ulasabilmesi dolayisiyla bu ¢alismada Tereddiit filmi sosyolojik veri olarak ele

alinmis ve incelenmistir.

Kitle iletisim araglarindan biri olan, ayn1 zamanda sanat niteligi tagiyan
sinema filmlerinin, toplumun yapisini ne denli yansittigini goérmekteyiz. Bir
propaganda araci olarak kullanilan sinemanin ayrica toplumlar etkileyip, yeniden
roller inga ederek yonlendirdigi de goriilmektedir. Genis kitlelere hitap etmesi
acsindan en gii¢lii iletim araglarindan biri olan sinema, toplumun kiiltliriine ait
unsurlart 6nemli derece yansitmaktadir ve bu ac¢idan baktigimizda; inceledigimiz
Tereddiit filmi baglaminda Tirk toplumundaki, cinsiyet esitsizligi acikca

yansitilmistir oldugu goriilmektedir.

Geleneksel cinsiyet rolleri, kadinlarin ve erkeklerin esitsiz bir sekilde
birbirleriden farkli olduklar1 diisiincesi hem kadin1 hemde erkegi olumsuz sekilde
etkilemektedir. Filmde de gordiigiimiiz gibi, ataerkil yapida yetismis kadin ve
erkeklerin ne kadar baski altinda olduklar1 ve olmak istemedikleri insanlara
doniistiikleri goriilmektedir. Bu baski ve sikintili yapr , insanlarin mutsuz ve
sagliksiz olmalarina sebep olmaktadir. Toplum igerisindeki bu esitsiz rol dagilimi
kadinlar tarafindan da igsellestirilmis ve gelecek nesillerle kadinlar tarfindan

iletilmesinin devami saglanmaktadir.

Kadinlar ve erkekler toplum igerisinde tek tiplestirilmeye calisilmaktadirlar.
Belirlenen rol kaliplarin disinda hareket etmek isteyen kadin ve erkekler toplum
tarafindan dislanmaktadirlar. Bu ylizden toplum tarafindan kabul gérmek ve bu

yaptya dahil olmak i¢in yonlendirilen roller benimsenmektedir.
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Toplumumuzdaki ataerkil aile yapisini ve eril baskiyr derinden hissettigimiz
Tereddiit filminde Sehnaz ve Elmas ise bu eril hegemonya altinda bastirilmis, gerek
psikolojik gerekse fiziki siddet goren iki kadn oldugunu gormekteyiz. Sehnaz ve
Elmas’in hikayeleri lizerinden eril bakis acisisinin kadinlarin bedenlerinin birer
cinsel metaya indirgendigini de goriiyoruz. Kadinlarin sadece belirli amaglarla var
olduklar diisiincesi ataerkil sistem igerisinde kaliplasmis ve kabul edilmesi gereken
bir durummus gibi kitlelere kabul ettirilmeye calisilmaktadir. Filmdeki anne
karakterlerinde de gordiigiimiiz gibi bu aktarimin kitle ilesim araclar1 ile
yapilmasinin yaninda, ailede ¢ocuk bakimini {istlenmis olan annenin de uyguladigi
goriilmektedir. Tereddiit filminde de gordigimiz Elmas’in kayinvalidesi ve

annesinin tutumlari da bu durumu desteklemektedir.

Sinema ve insan birbirlerinden beslenen dinamik bir yapidir. Bu baglamda
da, sinema insanin yapisiyla biitiinlesir ve toplumla olan iliskisi de géz ardi edilemez
bir gercektir. Erkek egemenligini toplumun her alaninda hissettigimiz bir gercek.
Sosyolojik veri olarak kullandigimiz bu filmde de, 6rnekleriyle sikca karsilagiyoruz.
Sehnaz’in kocasi da, Elmas’in kocasi da, ve sahit oldugumuz diger erkek
cocuklarmin davranislart da hep siddet egiliminde ve etken konumda. Kadinlar ise
edilgen konumda, s6z hakki ¢ok olmayan, erkekler tarafindan yonlendirilen konumda

olarak temsil edildiklerini goriiyoruz.

Sinema filmleri olusturuldugu topraklarin bir pargas: olarak i¢inde bulundugu
toplumun yapisindan ve ideolojilerinden ayri diisiiniilemez. Ses ve gorsellikle
birlesen sinemanin giicli dogru kullanilarak toplum gerceklerini incelemek i¢in dogru
bir aract gorevi gormektedir. Genis kitlelere ulasirken, iiretildigi topraklarin
ideolojisini hem kendi toplumu i¢inde, hem de toplumun ideolojisini diger
toplumlara aktarma gorevi ilistlenmektedir. Toplum icerisinde kiiltiire ait izlerin
onemli rolii vardir ve kitle iletisim araclar1 da bu kiiltiir dagilimimi genis kitlelere

yayarak sonraki nesillere aktarimini saglamaktadir.

Bu tezde toplumsal cinsiyet baglaminda inceledigimiz Tereddiit filminde de
gordliglimiiz gibi sinema filmlerinin 6nemini géz ardi etmek dogru degildir. En
giiclii kiiltiir aktarimini saglayan sinema, bizlere toplumun ger¢eklerini somut
kavramlar haline getirilererek gostermektedir. Sinema yapitlarinin biiyiik bir orani
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yonetmenlerinin iginde bulunduklari toplumun, maruz kaldiklar1 ideolojinin
aktarimini yansitmaktadirlar. Bu agidan baktigimizda auteur bir yonetmen olarak
kabul edilen Yesim Ustaoglu da, icende yasadigi toplumun sorunlarini, kadinlarin

esitsiz konumlandirilmasini filmlerine konu etmis ve ¢ok iyi 6rnekler olusturmustur.

Sonug olarak diyebiliriz ki; toplumun her noktasinda, her agsamada cinsiyet
rolleri istemli ya da istemsizce, toplum tarafindan bireylere asilanir ve bu rollerin
igsellestirilerek uygulanmasi beklenilir. Bu cinsiyet rolleri, esitsiz bir sekilde
dagilmaktadir ve kadinlar i¢in yasami zorlastiran bir nitelik tagimaktadir. Tiirk
toplumundaki ataerkil yap1 da bu esitsiz rol dagilimini destekler ve gelecek nesillere
aktarimin1 devam ettirmektedir. Bu aktarim da gerek egitimle, gerekse kitle iletisim
araglariyla devam etmektedir. Aktarim bu sekilde esitsiz devam devam ettigi siirece,
toplumsal cinsiyet esitsizlikleri ortadan kalkmayacak ve daha da igsellestirilerek

sonraki nesillere benimsetilecektir.

Elmas’in ve Sehnaz’in birbirlerini tamir ettigi, iyilestirmeye calistig1 bu essiz
filmden yola ¢ikarak kadinlarin dur diyerek, birbirlerine sarilmalar1 ve degisimi
baslatmalar1 gerektigi diisiincesi bu tez yazim siireciyle beraber benim i¢in ¢ok fazla

Oonem kazanmuistir.
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