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OZET

Bu ¢alisma toplumsal cinsiyete dayal kadin-erkek esitsizligini rock miizik
ozelinde ele alarak, bir rock sarkicisi olan Sebnem Ferah’1 anlamaya
odaklanmistir. Popiiler miizik endiistrisinin erkek egemen yapisinin ve tiiketime
yonelik politikalarimin Sebnem Ferah’in miiziksel kimligi iizerindeki etkisi ile
sarki sozlerinin toplumsal cinsiyet baglamimin degerlendirilecegi tez ii¢

boliimden olusmaktadir:

Birinci boliim, kadin kimligini, toplumsal cinsiyet, feminist hareket ve
postmodernizm yaklasimlar: cercevesinde degerlendiren kuramsal bir cerceve
iken, ikinci boliim, toplumsal cinsiyetin davranisa etkisini, kadinlarin miiziksel
alandaki pratiklerini ve miizikte toplumsal cinsiyet 6zelinde ele alarak, tarihsel
siirecte Tiirk miizigi ve rock miizikte kadin goriiniimiiniin irdelenmesidir. Odak
noktasina Sebnem Ferah’1 alan iiciincii boliim ise Sebnem Ferah’in bir kadin
olarak rock miizikte var olma cabasini, miiziksel kimliginin bicimlenmesine etki
eden yonleri, sarki sozlerinin toplumsal cinsiyetle iliskisi, miizisyenligi ve

soundunu incelemistir.
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ABSTRACT

This study discusses the gender-basedwomen-men inequality within the
framework of rock music and focuses on understanding Sebnem Ferah, a rock
music performer. The thesis, in which the impact of male-dominant structure and
consumption-based policies of popular music industry on Sebnem Ferah’s musical
identity is evaluated as well as the gender context of lyrics, is composed of three

parts:

While the first section provides a theoretical framework on the identity of
women within the framework of gender, feminist movement and post-modernism
approaches, the second part discusses the impact of gender on behavior and the
practices of women in the field of music and specifically within the scope of gender
in music; and examines the Turkish music and the image of women in rock music
in the course of history. The third part, which focuses on Sebnem Ferah, examines
her struggle to exist as a woman in rock music, her characteristics that impact
shaping her musical identity, the relationship of her lyrics with gender, her

musical identity and unique sound.
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ONSOZ

Toplumsal cinsiyet ve miizik iligskisinin benim i¢in cazip bir tez konusu
olabilecegini yiiksek lisans ders asamasinda yaptigim bir ¢alisma ile kesfettim. Her
zaman ilgimi ¢eken miizik ve kadin iliskisini rock miizik 6zelinde ele almak bdyle bir
tez i¢in uygun bir firsatti. Danismanim Prof. Dr. Firat Kutluk ile konunun bir 6rnek
olay c¢ergevesinde ele alinmasinin daha uygun olacagin diisiindiigiimiizden ¢alismay1
bir kadin sarkici iizerinden siirdiirmeye karar verdik. Boylece kadin rock sarkicilar
arasinda kendine 6zgii farkli imaj1 ile dikkat ¢geken Sebnem Ferah bir tez konusu olarak
karsimiza ¢ikti. Bununla birlikte bu tip ¢alismalarda goriildiigii lizere incelenen kisiyle
dogrudan iletisimin zorlugu benim i¢in dnemli bir sorun olarak belirdi. Bu yiizden
ikincil kaynaklara dayanmak suretiyle Sebnem Ferah hakkinda yazili ve gorsel-isitsel
belgelerden olusan bir calismaya yoneldim. Calismam siiresince yararlandigim
kaynaklar ve Sebnem Ferah hakkinda edindigim bilgiler dogrultusunda hazirladigim
bu calismanin da ¢ogu g¢alismada oldugu gibi eksik yonleri vardir. Fakat toplumsal
cinsiyete iliskin algilarin miizik iizerindeki etkisini daha iyi kavrayabilmeme katki

sagladig bir gercektir.

Bu tezin yazim agsamasinda ve bugiinkii halini alabilmesinde fikirleriyle bana
destek olan, kendisinden ¢ok sey O0grendigim danigmanim Prof. Dr. Firat Kutluk’a
tesekkiiri bir borg bilirim. Ayrica ¢aligmam siiresince yardimlarim1 ve desteklerini
esirgemeyen degerli arkadasim Dr. Onur Senel’e nisanlim Okan Kése’ye, Ingilizce
metinlerin ¢evirisinde yardimei olan Neslihan Kose’ye ve degerli aileme ¢ok tesekkiir

ederim.

Sabiha ACAR
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GIRIS

Bir toplumun yasam bi¢iminin, o toplumun kiiltiirel ifadelerine yansimasina
bagli olarak kadin-erkek rollerine iliskin kaliplarin kiiltiirel ifadelerin bigimlenmesinde
onemli bir rol oynadig1 kabul edilebilir. Toplumsal cinsiyet (gender) baglaminda ele
alimabilecek bu roller esas olarak kadin erkek arasindaki toplumsal diizeyde
esitsizlikleri ve toplum igi iligkileri betimler. Miizigin toplumdaki her bireyin dolaysiz
olarak deneyimledigi bir ifade oldugu diisiiniildiigiinde miiziksel davranislarin bu

toplumsal roller tarafindan 6nemli 6l¢iide etkilenmis olmas1 olagandir.

Egemen cinsiyetin kendi simirlarmi c¢izerek diger cinsiyetten farklilagmak
istemesi ile iliskili olan s6z konusu roller ayn1 zamanda bu cinsiyetin iistlinliigliniin
disa vurumudur. Bu baglamda ataerkil toplumlarda zeka ve yetenekle iliskilendirilen
bestecilik ve ¢algi icraciliginin erkeklere, vokalistligin ise daha ¢ok kadinlara uygun

goriilmesi miizik ve toplumsal cinsiyet algisi iliskisi agisindan bir 6rnektir.

Miizigin toplumun yasam bi¢imi ile iligkisini kadmin toplumsal goriiniimii
temelinde agiklayan akademik calismalarin ortak yonii miizik ve kadin iliskisini
toplumsal cinsiyet kavramiyla baglantili kabul etmeleridir. Bu anlayis, Sebnem Ferah
orneginde bir kadin rock miizisyenin deneyimlerini ve performansini ele alan bu
calisgmada da merkeze alinmistir. Dolayisiyla Sebnem Ferah’in erkek egemen rock
miizigin ve miizik endiistrisinin hakim kodlar1 karsisinda gosterdigi miicadele ve bu
miicadelede atti81 ileri ve geri adimlar ¢alismanin en onemli noktasini olusturur. Bu
baglamda Sebnem Ferah’m ilk albiimiiyle adimini attig1 rock miizik diinyasinin onun
icin kimi zaman disi kimliginin disa vurumunu, kimi zaman ise Ingilizce sarki sdyleme
pratigini Tiirkge sozlii sarkilara terk etmesinde oldugu gibi piyasanin beklentilerini

karsilama anlamini tasidig: goriilecektir.

Popiiler miizikle ilgili arastirmalarda miizisyenin duygu ve diislince diinyasinin
yansimas1 olarak goriilen sarki sozlerini incelemek Onemli bir yer tutar. Sebnem

Ferah’in toplumsal cinsiyet kaliplarina kars1 durusunu ele alan bu ¢alisma cercevesinde



incelenen sarki sozleri ise sarkicinin gerek cinsel kimlik gerekse miizisyenlik acisindan
var olma ¢abasini gozler oniine sermistir. Bazen karsi cinse yonelik duygusunu, bazen
de kentli, modern, kendine giivenen kadin tipolojisini ifade eden bu sézler, toplumsal
cinsiyete iliskin kodlamalar1 a¢iga vurmaktadir. Aski anlatan, duygusal igerikli
sarkilarin tasidig1 kadinsilik, erkeksi bir miizik olarak kabul eden rock miizigin dogasina
aykir1 diiserken; agk acisi, ayrilik ya da terk edilmenin konu edildigi sarkilar, kars1 cinse
duygularini1 rahat¢a dile getirmesi agisindan ataerkil toplumun ideal kadin tipinden
uzaktir. Ote yandan Sebnem Ferah’in sarki sozlerinde tabiata iliskin iiretkenlik veya
sefkat gibi kimi olumlu sifatlarin kadinlari tanimlamakta kullanisi, miizik ve kadin
iligkisinin toplumsal cinsiyet temelinde farkli yonden ele alinist olarak yorumlanmaistir.
Bu baglamda calismada Sebnem Ferah’in miiziksel kimligi, rock miiziginin genel
kavramlar1 ilizerinden toplumsal cinsiyet bakis acisiyla degerlendirilecek olan sarki

sOzleri temelinde anlagilmaya ¢aligilmistir.

Ikincil kaynaklara dayanarak yazili ve gorsel belgeler 1s18inda ortaya konan bu
calisma, incelenen miizisyenle iletisimin imkansizlifindan oldugu kadar iilkemizde
popliler miizik arastirmacilarinin  basvuracagr temel kaynak eksikliginden de
etkilenmistir. Tiirkiye’deki kadin miizisyenliginin, rock miizisyenliginin ve 6zellikle de
toplumsal cinsiyet ve miizik iligkisinin ele alinmasi agisindan eldeki sinirli 6rnekler
cergevesinde bir yontem izlemeye calisildigr diisiiniildiigiinde, bir yiiksek lisans tezi olan
bu calismanin Sebnem Ferah 6rneginden 6te Tiirk rock miizigi ¢alismalarinin heniiz

yetkinlige ulasamadigi bir donemin {irtinii oldugu g6z edilmelidir.



1. BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

1.1. TOPLUMSAL CiNSIYET

Robert Stoller’in toplumsal cinsiyet’in biyolojik cinsiyetten farkli oldugu
gorlisinii dile getirmesinin ardindan bu terim 1970’lerin basinda Ann Oakley ile
popiilerlesmistir. Ann Oakley’e gore “cinsiyet (sex) biyolojik erkek-kadin ayrimini
anlatirken, toplumsal cinsiyet (gender) erkeklik ile kadinlik arasindaki bu ayrima
paralel ve toplumsal bakimdan esitsiz boliinmeye gonderme yapmaktadir (Marshall
1999, aktaran Sakar, 2007:45). Bu dogrultuda kadin ve erkek arasindaki cinsiyet
farklilig1 evrensel nitelik tasirken sosyal ve kiiltiirel unsurlara bagl farkliliklar degisken
nitelik tagimaktadir. Bu degiskenlik ise her toplumun kendine 6zgii sosyal ve kiiltiirel

ozelliklerinden kaynaklanmaktadir.

Bireylerin biyolojik farkliliklarina isaret eden cinsiyet ile toplumsal rollerindeki
farkliliklarina isaret eden toplumsal cinsiyet birbirleriyle ilintili fakat birbirinden farkl
kavramlardir. Bireylerin hangi cinsiyete sahip olacagii doga belirlerken, cinsiyetlerine
uygun olarak sergilemeleri gereken davranislari i¢ine dogduklari toplumun sosyal ve
kiiltiirel ozellikleri belirlemektedir. Ostergaard’in bu dogrultudaki goriisii, “cinsiyet
biyolojik olarak belirlenmistir, dogustandir. Toplumsal cinsiyet ise biyolojiye bagl
degildir, toplumda var olan kiiltiirel, dini, ideolojik sistemlerin gii¢lendirdigi, genis bir
toplumsal isboliimiiniin goriintlisii olarak ortaya c¢ikar” seklindedir (1992, aktaran
Ozgatal, 2011:24). Yukaridaki tanimlardan dzetle biyolojik unsurlar bireylerin fiziksel
farkliliklarina, sosyal ve kiiltiirel unsurlar ise bireylerin toplum igindeki davranis

farkliliklarina isaret etmektedir.

Bilton, pek c¢ok toplumda kadinlar ve erkekler icin farkli faaliyetlerin,
ozelliklerin salik verildigini bunlarin ise insanlar tarafindan 'dogal'mis gibi kabul

edildigini ve biyolojik farkliliklarin kdiltiirel olarak kabul edilmis cinsiyet



farkliliklariyla birlesmesi sonucunda olusan hakim degerlerin kadinlar1 kadinsi,
erkekleri de erkeksi olmalar1 dogrultusunda cesaretlendirdigini sOylemektedir
(1981:148, aktaran Ulusoy, 1999:50). Ecevit ise biitiin toplumlarda dogustan gelen
biyolojik farkliliklarin kiiltiirel olarak yorumlanip degerlendirildigi, bdylece hangi
davranis ve faaliyetlerin kadinlar veya erkekler i¢in uygun olduguna, bu iki cinsin
hangi haklara, kaynaklara ve giice ne derecede sahip olduguna ya da olmas1 gerektigine
iliskin toplumsal beklentileri gelistirildigini sdylemektedir (2003:83, aktaran Ozkisi,
2012:2107). Dolayisiyla Kkiiltiirel olarak orgiitlenen yapida insa edilen toplumsal
cinsiyet temelli ayrimlar kadin ve erkegin oynamasii &grendikleri rollerdir. Ayrica
kadin ve erkegin rollerine iliskin kaliplasmis yargilar kurumsal yapida da cinsel is

boliimiinii olusturmaktadir.

Feminist kuram igersinde yer alan etkilesimci yaklasim cinsiyet rollerinin
sosyallesme ile nasil edinildigini, buna bagli olarak kadin ve erkeklerden toplumda ne
tir tutum ve davraniglarin beklendigini agiklamaya calisir (Henslin, 2003a: 288-289,
aktaran Demirbilek, 2007:20). Dolayisiyla etkilesimei yaklagima gore cinsiyet dogustan
kazanilan, toplumsal cinsiyet ise zamanla yasanilan toplumdan &grenilenler
cercevesinde bigimlenen sosyal bir olgudur. Sancar, bu siirecin basit¢e “sosyallesme”
olarak adlandirilamayacag aksine kisinin ¢esitli bi¢imlerde miidahil oldugu karmagik
iliskileri i¢erdigini ve kisisel diizeyde bir cinsiyet rejimine isaret ettigini sOylemektedir.
Ayrica cinsiyetin kisisel 6zelliklerin 6tesinde, toplumsal yapilarla ve iligkilerle bagintili

bir 6znellik boyutu oldugu diisiincesindedir (2006:4, aktaran Okten, 2009: 303).

Etkilesimciler, cinsiyet rollerinin kimlik duygusundan tiiredigini belirtmislerdir
(Coleman vd., 2002:349, aktaran Demirbilek, 2007:20). Onlara gore cinsiyet kimligi
cocuklugun ilk yillarinda 6zellikle yakin sosyal ¢evre araciligiyla gelismektedir. Fine
gore cocuklar yaklasik iki yasma geldiginde kendilerinin hangi tarafta konumlandigini
kesfetmektedirler (2010:238). Ersoy ise cinsiyet kimligini kisinin kendini kadin ya da
erkek olarak tanimlamasi, kisinin kendini kisilik, davranis olarak belli bir cinsiyette

hissetmesi ve ona gore davranmasi seklinde tanimlamaktadir (2007:13).



Cocukluk evresinde gelismeye baslayan toplumsal cinsiyet rolleri ¢ocukluk
evresinden sonraki donemlerde de toplumun kadin ve erkege uygun gordugii kiiltiirel
ozellikler ¢ercevesinde sekillenir. Bu baglamda ¢ogu toplumda giig, 6zgiirliik, iktidar
gibi o6zelliklerin erkeklikle; duygusallik, hassaslik, sefkatlilik, anaglik gibi 6zelliklerin
ise kadinlikla iligkilendirilmesi toplumsal cinsiyet hiyerarsisini olusturur. Bu hiyerarsik
yapt nedeniyle toplumsal cinsiyet denilince akla ilk gelen taraf genelde ¢ogu alanda
ikincil konumda goriilen kadinlar olmaktadir. Bu konuyla iligkili olarak Savci,
toplumsal cinsiyetin cinsiyete dayali isboliimiinii ve biyolojik cinsler arasindaki
iliskileri vurgulamak amaciyla kullanildigini sadece kadinin degil erkegin de konumunu

belirten bir kavram oldugunu sdylemektedir (1999:130, aktaran Demirbilek, 2007:13).

Her toplumun kadinlardan ve erkeklerden bekledigi belirli tutum ve davranislar
vardir. Ecevit, bu beklentilerin toplumdan topluma ve ayni toplum i¢inde bir toplumsal
kesimden digerine kismen degigse de 6zlinde toplumsal cinsiyet temelli asimetrinin yani
farkliliklarin ve esitsizliklerin oldugu ortak noktalarda bulundugunu ifade etmektedir.
(Ozkisi, 2012:2107). Bu ortak noktalar 6zellikle ataerkil toplumlarin geleneksel olarak
yerlesmis toplumsal cinsiyet rollerinde mevcuttur. Bu roller dogrultusunda kadinlardan
beklenen temizlik, mutfak isleri, cocuk bakimi gibi ev i¢i faaliyetleri en 1yi sekilde
yerine getirmeleridir. Ayrica giiler yiizlii, yumusak huylu, kibar ve fedakar olmak
kadinlardan beklenen diger davranislardir. Kisacasi kadinlardan beklenen kadinliga
0zgli davraniglar1 en iyi seklide yerine getirmeleri, 1yl bir es ve anne olmalar
yoniindedir. Ailenin ge¢imi saglayabilecek maddi kazanci elde etmeleri beklenen
erkeklerden ise sogukkanli, cesur ve koruyucu davranislar sergilemeleri beklenir.
Ozcatal, kadma ev i¢i calisma ya da iiremeyle iliskili, erkege de kamusal ya da iiretimle
iligkili yiikiimliiliiklerin getirilmesini cinsiyete dayali is boliimii olarak adlandirmaktadir
(2011:24). Kavanagh ve Halpern ise bu durumu kisaca “Geleneksel Cinsiyet Roli
Beklentileri Teorisi’ne gore is erkelere, ev de kadinlara ait alanlardir” seklinde

ozetlemektedir (1977, aktaran Carikgi, Avsar, 2005: 67).

Toplumsallagsma siirecinde toplumsal cinsiyete iliskin algilar, topluma, kiiltiire

ve zamana gore farkliliklar gostermekle birlikte, siirekli olarak yeniden 6grenilmekte



ve lretilmektedir. Bu durum toplumsal cinsiyetin gelisimini tamamlamamis bir kavram
oldugunun gostergesidir. Dolayisiyla Connell’in belirttigi gibi toplumsal cinsiyet, bir
nesne olmaktan ¢ok bir siire¢ niteligi tasimaktadir (1998:191, aktaran Zeybekoglu
Diindar, 2012:124). Berktay ise zaman ve mekan baglaminda, toplumdan topluma
farklilik gdsteren toplumsal cinsiyet rollerinin, s6z konusu kiiltiiriin yeniden tiretim ve
yaratilis anlayislarina gore bigimlendigini sdylemektedir. Ona goére bu yeniden iiretim
stireci, cinsiyet rollerinin yaratilista varsayilan katkilarina gore tanzim edilir (2000:57,

aktaran Okten, 2009:303).

Dolayisiyla tiim toplumlarda kadin ve erkege uygun goriilen davranislar farkl
ve tarihsel silire¢ icersinde degisebilir niteliktedir. Toplumsal cinsiyet algisinda
degisemeyen tek durum ise hangi toplumda, hangi tarihsel siirecte olunursa olsun
kadin ve erkekten bulundugu toplumun cinsiyet rollerine uygun davranis
sergilemesinin beklendigidir. Ozetle toplumsal cinsiyet toplumlarin sosyal-kiiltiirel
ozellikleri cergevesinde bireylerin erkeklik ve kadinlik arasindaki farkliliklar
dogrultusunda hangi davranislari, 6zellikleri benimseyecegi, hangi sorumluluklar
iizerine alacagi, duygularini nasil yansitmasi gerektigi, hangi meslekleri segecegi,
hangi etkinliklere yonelecegi, nasil giyinecegi, sa¢ seklinin nasil olacagi ve hangi

renkleri tercih edecegi gibi birgok davranisi kapsamaktadir.

1.2. TOPLUMSAL CINSIYET CERCEVESINDE KADIN

Toplumlarin sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri ¢ercevesinde olusan ¢izgiler kadin ve
erkegin davraniglarini sinirlayarak onlara yonelik toplumsal algiyr belirlemektedir.
Kadin ve erkek arasindaki ayrima isaret eden bu ¢izgiler dogumdan 6nce baslamakta,
dogumdan sonraki siiregte de devam etmektedir. Ozellikle ataerkil toplumlarda kadin
davranislarinin aile, erkek davranislarinin ise ¢evre faktorii cergevesinde sekillendigi
goriilmektedir. Bu durum kadinlarin daha ¢ok ev i¢i sorumluluklari, erkeklerin ise ev
dis1 sorumluluklar1 almasinda kendini gostermektedir. Ersoy, akilcilik, bagimsizlik,

hilkkmetme, saldirganlik, hareketlilik, bireycilik, rekabet, nesneye olan ilgi, sosyal



ortamda s6z sahibi olma, para kazanma gibi sahip olunmasi gereken davranig
bicimlerinin geleneksel olarak erkeklere, yardimseverlik, duyarlilik, duygusallik,
besleyicilik, pasiflik, bagimlilik, ev ig¢i isler, hizmet etmek ve sosyal olamama gibi bir
takim Ozelliklerin kadinlara atfedildigi sdylemektedir (2007:15). Deaux ise tarihsel
stire¢ icinde erkeklerin daha ¢ok gli¢, gliven gibi kavramlarla kadinlarin ise bagimlilik,
zayiflik ya da duygusallik gibi daha zayif tanimlamalarla anildigini belirtmektedir
(1984: 110, aktaran Tungdemir, 2008:4 ).

Yukaridaki gortisler, stiinliik unsuru kabul edilen 06zelliklerin erkege,
istiinliik unsuru kabul edilmeyen 6zelliklerin ise kadina atfedildigini gostermektedir.
Tarihsel siirecte ele alabilecegimiz bircok yasanti ise erkege 0©zel kilman bu
unsurlarinin kadia uygun goriilmedigini 6rneklendirmektedir. Bu dogrultuda erkek
istiinliigiiniin esas oldugu Eski Yunan’da ayricalikli olarak dogustan bazi haklara
sahip olan erkeklerin yoOnetime katildiklari, kadinlarin ise koleler, metekler
(yabancilar), delilerle birlikte degerlendirilerek dislayici bir sekilde oy hakkina bile
sahip olmayarak geri plana atildiklar1 gériilmektedir (Dahl, 1995: 353; Saribay, 1994:
95, aktaran Ersoy, 2009:216). Bat1 kiiltiirii tarihi incelendiginde ise baslangicindan
itibaren kadinliga karst sirt doniis oldugunu belirten Paglha, toprak kiiltiiriinden, gok
kiiltiirline dogru evrimlesme siiresi boyunca kadinin asagi bir diinyaya itelendigini

ifade etmektedir. (2004: 21 aktaran Tung¢demir, 2008:3)

Tungdemir, erkekligin istlinliikle bir tutulusunun tarihini Pisagorcular’a kadar
gotliren Lloyd’un, zihin ve akilla iligkili olanin rasyonel erkek soyundan, duyuyla

iligkili olanin ise irrasyonel kadin soyundan oldugu seklinde aciklama yaptigini

soylemektedir (1996: 50 aktaran Tungdemir, 2008:3). Dolayisiyla cogu toplumda erkegi
istiin gérme egiliminin olmasi, erkegi kadindan daha degerli kilmakta, kadini ise ikincil
konuma diisiirmektedir. Brown’un bir¢ok toplumda erkek cocuk sahibi olmanin, kiz
cocuk sahibi olmaktan ¢ok daha degerli goriildiiglinii soylemesi ise bu durumu destekler

niteliktedir (2000: 49, aktaran Demirbilek, 2007:17).



Toplumsal yapida erkek ve kadinin sergilemeyi 6grendigi davranis bigimleri
insanligin varolusundan itibaren yasantilar yoluyla kiiltiirel bellege yerlesmis, toplumsal
cinsiyet ayrimciliglr cercevesinde yeniden sekillenerek devam ettirilen bir olgudur.
Zeybekoglu Diindar, toplumsal cinsiyet baglaminda yapilan ¢aligmalarda, toplumlarda
stiregelen toplumsal cinsiyete iliskin kaliplarinin 6zellikle kadini olumsuz yodnde
etkiledigi, kadmin ikincil konumunu pekistirdigi ve cinsiyete dayali ayrimciligl yeniden
irettigi sonucuna varildigini sdylemektedir (2012:123). Bu durumda kadinlardan yasam
alanlarinmi ev, es ve ¢ocuk olarak siirlamalarinin istendigini sdyleyen Helvacioglu ise
neredeyse ev isleri, cocuk bakimi ve esin yeniden iiretime hazirlanmasiin kadinlarin
varolus nedeni olarak goriildiigiinii ifade etmektedir (1996:41, aktaran Okten,
2009:308). Ozellikle dogumun kadin bedeninde gerceklesmesi gercegi kadmi bu
sorumluluk dahilinde davranislar sergilemeye itmektedir. Bu nedenle kadinlardan ilk
beklenen annelik roliinii en iyi sekilde yerine getirmeleridir. Ecevit, bu durumu sadece
doganin kadina sunduklarina dayandirmamakta ve anneligin esas olarak ogrenilen bir
davranis oldugunu, kadindan kadina aktarilan degerler, bilgiler ve ritiieller ile yeniden
tretildigini sdylemektedir (2011:2). Ayrica kadinin geleneksel rol tanimina uygun
diistiigii diisiiniilen iyi bir es olma yoniinde sergiledigi davranislarinda rol model olma
ya da rol model alma cercevesinde sekillenmesi kadindan kadina aktarilan degerler,
bilgiler biitiinii oldugunu gostermektedir. Tiim bu anlatilanlar ise Simone de Beauvoir'in
1949'da “kadin dogulmaz, kadin olunur” sdylemiyle uygunluk gostermektedir (Bora

2005:37, aktaran Ozkisi, 2012: 2108).

1.3. FEMINIST HAREKET

Yapilan arastirmalar cinsiyet esitsizligine karsi miicadele imkanlar gelistirmeyi
hedefleyen feminist hareketin baslangic tarihi ve sebebi konusunda farkli goriislerin
oldugunu gostermektedir. Tarihsel siire¢ ve One siiriilen gerekgeler baglaminda
degisiklikler goriilse de feminist hareketin toplumlarin degisen ve gelisen yapilar
dogrultusunda sekillendigi goériilmektedir. Bu dogrultuda ilk olarak Bati toplumunda

goriilen feminist hareketin kdkenini 17. yiizyila dayandiran Juliet Mittchell, Ingiltere’de



feodalizmin sona ermesinin ardindan gelisen kapitalizmin etkisiyle kendini toplumdan
dislanmig goren orta sinif kadinlarin tepkileri sonucunda basladigini ileri stirmektedir
(Caha 1996:42-43, aktaran Isler, 2004:14) Caha, feminist hareketin ortaya ¢ikisini
Fransiz Devrimi’nden sonra siyasi ve sivil alanlarda kadima yer verilmemesine
dayandirirken (1996:42-43, aktaran Isler, 2004:14), Coskun ve Oztiirk, sanayi
devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan kadin isgiiciiniin getirdigi sorunlara dayandirmaktadir

(2009).

Feminist hareketin ortaya ¢ikist konusunda farkli goriisler olmasina ragmen 17.
yiizyllda Ingiltere’de feodalizmin bitmesi ve kapitalizm ortaya c¢ikmasi ile gelisen
olaylarin, 18. ylizyilda Fransiz devriminin ve 19. Yiizyilda sanayi devriminin getirdigi
toplumsal degisimlerin, kadinin ekonomik, sosyal, kiiltiirel, siyasal konumlar1 iizerinde
etkili oldugu ve kadin hareketi tarihinde bu siireglerin  “birinci dalga” olarak
adlandirildig1 goriilmektedir. Bu siirecte Mary Wollstonecraft, John Stuart Mill ve
Harriet Taylor Mill gibi yazarlar, konusu kadin haklarina dayanan, kadinlarin toplumsal
acidan statiilerinin diisiik olarak algilandigi ve egitimin gelismesi halinde kadin-erkek
arasindaki esitligin saglanabilecegi gibi goriisleri dile getirdikleri eserleriyle feminist

hareketin canlanmasinda etkili olmuslardir.

Ayrica 19. yiizy1’da William Thompson’un Ingiltere’de kadm haklar1 igin ilk
feminist manifestoyu ilan etmesi, John Stuart Mill’in kadinlarin meclise girmesini
saglamak amaciyla kadin dernekleri kurulmasia onciiliik etmesi ve Londra’da
gerceklestirilen bir kongreye alinmayan Amerikali kadin delegelerin “Seneca Wall
Konvansiyonu”nu kurarak oy hakki i¢in miicadeleye girmeleri feminist hareketin
canlanmasinda etkili olan diger etkenlerdir. Tiim bu gelismeler disinda kizlarin egitim
kurumlarina kabul edilmesi de bu doneme denk gelmektedir. Michel, zor miicadeleler
sonucunda da olsa kizlarin Fransa’da ortadgretime dahil olmalarimi ve Avrupa’da
tiniversite egitimi i¢in hak kazanmalarim1 feminist hareketin en biiyiik basarisi olarak

gormektedir (1993:79-82, aktaran Erdogan, 2011:5).
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Emiroglu ve Aydim, birinci dalga feminist hareketi, 19. yilizyilda Amerika
Birlesik Devletlerinde ve Bati Avrupa’da kadinlarin oy, miilkiyet, egitim hakki gibi
kazanimlar ve 20.yiizyilin baglarinda medeni haklar elde etmek i¢in miicadele
gostermelerinden dolay1 aydinlanmaci liberal siyasal diisiince temelli feminizm olarak
gormektedir (2003:305, aktaran Coskun, Oztiirk, 2009). Donovan ise 19.yy. ile 20.yy.
basinda gelisen feminist hareketi kiiltiirel feminizm olarak adlandirmakta ve liberal
siyasal diisiince temelli feminizmden istiin gérmektedir. Ayrica kiiltiirel feminizmin
savunucularinin kadinlarla erkekler arasindaki benzerlikler iizerinde durmak yerine,
farkliliklar tizerinde durduklarini, kadinlik niteliklerini kamusal yenilenmenin kaynagi
olarak kabul ettiklerini sdylemektedir (2001: 69-70, aktaran Oztiirk, 2011:70).
Dolayisiyla birinci dalga feminist hareket doneminde gergeklestirilen girisimlerin temel
hedefinin kadinlarin sosyal, ekonomik, siyasal hayatta ve hukuksal alanda erkekle ayni

statli ve imkanlara sahip olmasi yoniinde oldugu goriilmektedir.

Feminist hareketin hizinin 1920’lerden itibaren kesilmeye basladigini, bir¢ok
feminist ve tarih¢inin 1920 yilin1 birinci dalga feminizmin sonu saydigini belirten Isler,
1960’larda feminizmin tekrar hiz kazandigin1 ve bu donemin ikinci dalga feminizm
olarak adlandirildigin1 sdylemektedir (2004:16). Ayrica basta Amerika olmak {izere
diger Bat1 iilkelerinde 1960’larda baslayip 1970’lerin sonuna kadar siiren bu doneme
modern feminizm de denilmektedir. Bu donemde kadin Orgiitlenmesinde ve
miicadelesindeki yiikselis, feminist gruplarin kadinin konumuna esitlik ¢ercevesinden
bakmasi, erkek merkezli goriilen kurumlarin yikilmasina yoénelik calismalar ve
kadinlarin bu alanda 6zgiin kimlikleriyle yer almak ic¢in gosterdikleri ¢aba feminist
hareketi aktif bir politikaya doniistiirmiistiir. Kisacasi birinci dalganin temel nedeni olan
kadin-erkek arasindaki esitlik¢i kuramlar gii¢ kazanarak devam etmistir. Bu durum ise
birinci ve ikinci dalga feminist hareketin ayni referans noktasina dayandigini

gostermektedir.

Bu donemde feminist caligmalarin ulusal, etnik ve irksal smirlari agsmaya
caligarak yiiriitiildiiglinii sdyleyen Mohanty, ikinci dalga’nin kiz kardesligin evrensel

olma anlayisina dayandigim1 sdylemektedir (2008:154, aktaran Arman, Serbetci,
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2012:70). Kiz kardeslik bilincinin ve kiiltiiriiniin 6nemsenerek ortak kadin kimliginin
one cikarildigint ve kadin-erkek kimligi arasindaki esitligin farklilik iizerinden
tanimlandigin1 soyleyen Altun, bu durumu ikinci dalga feminizmi ilk dalgadan ayiran
ozellik olarak gdrmektedir (2008:64). Coskun ve Oztiirk ise 1970’lerde yasanan 68
Ogrenci olaylarinin, ¢evreci protesto hareketlerinin ve Vietnam savasinin sonucunda
olusan savas karsit1 tepkisel hareketlerin ikinci dalga feminist hareketle karismis olmasi

nedeniyle birinci dalgadan farkli oldugunu séylemektedir (2009).

Ikinci dalga feminist hareket siiresince Amerika Birlesik Devletleri’nde ve
Avrupa’da gelisen feminizmin etkisiyle radikal, marksist, sosyalist feminizm gibi yeni
yaklagimlar ortaya ¢ikmais, birinci dalga i¢inde var olan liberal feminizm ise yiikselise
gecmistir. Temelinde cinsiyet esitsizligine karsi ¢ikis olan bu yaklagimlarin cinsiyet
nedir?, cinsiyet esitsizliginin sebepleri nelerdir?, cinsiyet esitsizlikleri nasil ortadan
kaldirilabilir? gibi sorulara farkli yanitlar vermesi kadin hareketinde farkli sdylemlerin

olugmasina ve ayrigmalarin yasanmasina neden olmustur.

19. ylizyilda erkek ve kadin arasinda firsat esitlikleri i¢in miicadele veren liberal
feminizmin 20. yiizyilda siyasi haklar i¢in miicadele verdigi goriilmektedir. Liberal
feminizmin biyolojik ayrimciliktan kaynaklanan esitsizligi reddettigini sdyleyen Kara,
liberal feministlerin kadia yurttaglik hakki taninmasinin kamu yasantisina katilma
olanagi saglayacagini ve kadinin 6zglirlesmesinin ancak ¢alisma yasamina katilmasiyla
olabilecegini savunduklarini sdylemektedir (2006:7). Radikal feministlerin, liberallerin
gosterdigi cabay1 yetersiz gordiigiinii ifade eden Ataman ise radikallerin miicadeleyi oy
hakk1 elde etmek i¢in degil, cinsiyet rollerinin degismesi i¢in siirdiirdiiklerini ve cinsiyet
rollerinin devrimci yoldan yikilabilecegini savunduklarini sdylemektedir (2009:19).
Demir, marksistlerin kapitalist sistemin etkisiyle kadinin ev i¢i alana veya disarida ucuz
isglicline maruz kaldiklar1 yoniinde goriislerinin oldugunu ve kadinin kurtulugunun
tiretim bi¢iminin degistirilmesiyle gergeklesebilecegini diistindiiklerini sdylemektedir
(1997:57 aktaran Fidan, 2000:119). Kozlu ise sosyalist feministlerin kadinlarin
emeginin erkekler tarafindan somiiriilmesine karsi durduklarini, kapitalist sistem

tarafindan olusturulmus siif ayrimcilig, irk¢iligr ve cinsiyetgiligi elestirdiklerini ifade
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etmektedir (2009:5-6). Dolayisiyla feminist yaklasimlarin biling olusturma, alternatif
yollar deneme, karsit goriis ve literatiir gelistirme gibi faaliyetlerde bulunarak kadin

sorununa kendi ¢ergevelerinden ¢6ziim aradiklar1 goriilmektedir.

1980’lerden sonra “licilincii dalga” diyebilecegimiz yeni bir kadin hareketi
goriilmeye baglamigtir. Molm, Folbre ve Hekman, feminist kuramda 1980’lerden
sonraki donemde erkek-kadin arasindaki benzerliklerin ve farkliliklarin neler oldugunu
belirleme ¢abasinin 6tesine gegilerek, toplumsal degisimlerin bireylerin yapilarini nasil
bicimlendirdiginin sorgulanmaya basladigin1 soylemektedir (1993, 1993, 2007, aktaran
Ecevit, 2011:42). Dolayisiyla “ligiincii dalga” olarak adlandirilan bu siire¢ postmodern
sOylemin yiikseldigi ve tiim yapilarin sorgulamaya basladigi dénemdir. Bu dénemde
postmodern sdylemin feminist hareketten etkilenmesiyle postmodern feminizm denilen

yeni bir anlayisin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Birinci dalga feminist hareketten itibaren cogunlukla Bati toplumlarindaki
kadinlarin sikint1 ve isteklerinin dile getirildigi goriilmektedir. Postmodern feminizmde
ise birinci ve ikinci dalgadan farkli olarak kadinlik degerlerinin, kadin sorunlarinin,
kadin isteklerinin sosyo-kiiltiirel acidan tiim toplumlarda farkli olmasina dayanilarak bu
degerlerin toplumlara gére ayristirilmas: yoniinde ¢aba harcandigi goriilmektedir. Bu
yapida kadinlarin savunulmasinin degisik anlayislar icinde yapildigini sdyleyen Yiiksel,
yasanilan ¢cagda kadinlarin tek tip sorunu olmadigini bu nedenle 1rk, sinif, cinsiyet, etnik
koken gibi farkliliklarin postmodern feminizmin yaklasimi i¢inde degerlendirildigini
ifade etmektedir. Ayrica kadinlara ait evrensel dogrularin olmadigini etnik ve yerel
farkliliklarin dikkate alinmasinin gerekliligini savunduklarimi séylemektedir (2001:11,

aktaran Kozlu, 2009:8).

Bu siirecle birlikte bazi feministlerin daha ¢ok gelismemis diinya kadinlarina ait
sorunlarmi dile getirdiklerini ifade eden Barlow, bu durumun “Bati feminizmi” ve
“Ugiincii Diinya feminizmi” gibi iki farkli tammlamay: getirdigini sdylemektedir
(1998:127, aktaran Ataman, 2009:14). Lim’in goriisii ise Uciincii Diinya Kadinlari

olarak adlandirilan kesimin emperyalist ve patriyarkal somiiriiniin nesneleri oldugunu
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yoniindedir (1983:70, aktaran Altun, 2008:58). Lim’in bu goriisiinii destekleyen Altun
ise sOmiiriiniin biitiin yonlerini gdz Oniinde tutarak ¢ok katmanli miicadele stratejileri
gelistirmek gerektigini ve bu miicadelenin daha ¢ok ficilincii dalga feminizmin
ideolojisinin sinirlarinda oldugu sdylemektedir (2008:58). Dolayisiyla bu zaman
diliminde ortaya ¢ikan postkolonyal feminizmin adindaki yeni anlayis, Bati’da dogmus
olan feminist kuramcilarca dile getirilmeyen veya eksik dile getirilen Ugiincii Diinya
kadinlarinin sorunlarini duyurabilmek ve kadinlarin ayn1 amag¢ dogrultusunda ortak bir

miicadele vermelerini saglama amacinda olmustur (Arman,Serbetci, 2012:69).

Zamanla yasanan degisim ve gelisimler sonucunda disiplinler arasi1 alanda yer
alan feminist hareketin kiiresellesen diinyanin etkisiyle uluslararasi iliskiler baglaminda
yer aldig1 goriilmektedir. Uluslararas: iligkiler baglaminda alt disiplinlerden biri olan
feminist yaklagim, kadinlarin toplumsal sorunlarinin gériinmeyen ve degersiz goriinen
yoniinli anlama ve degistirmede yonilinde calismalar yapmaktadir. Ataman, feminist
yaklagimlarin bu dogrultuda yaptigi c¢alismalarin uluslararas: iligkilerde yapilan
calismalarin yanlislarini ve eksik yonlerini ortaya koyma yoniinde gosterdikleri ¢cabanin
golgesinde kaldigin1 sdylemektedir. Bu durumu ise kendi iglerinde bir biitiin
olmamalarina, pargalanmigliklarina dayandirmakta ve feminist hareketin hala cok
parcali, tamamlanmamis bir disiplin, akim ve proje gorlinimiinde oldugunu ifade

etmektedir (2009:33).

1.4. POSTMODERNIZM VE KADIN

Sosyal bilimler literatiiriinde yaygin olarak kullanilan postmodernizm
kavramimin igerik olarak birden fazla tanimina rastlanmaktadir. Bu durum ise
postmodernizmin agik¢a tanimlanamayan bir kavram oldugunu gdstermektedir. Sarup,
Lyotard’in postmodernligin anlagilabilmesi i¢in Oncelikle modernligin ne olduguna
vurgu yapilmasint 6n gordiigiinii sOylemektedir (2004:233 aktaran Kara, 2012:1380).
“Durkheim, Simmel ve Parsons gibi sosyologlara gore modernlik, farklilasmanin,

uzmanlagmanin, bireysellesmenin, karmasikligin, sézlesmeye dayal iliskilerin, bilimsel
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bilginin ve teknolojinin hakim oldugu bir yasam seklidir” (Aslan, Yilmaz 2001:98).
Atiker'e gore ise modernlik, evrensel degerler temelinde akilcilikla mesrulastirilmis bir
toplum diizenini 6n goérmekte ve bilim, teknik, etik alanda dahil olmak iizere tiim
beklentileri karsilayacak yetenektedir (1998: 114 aktaran Bayram, 2009:6). Lyotard,
postmodernligi ~ “biitiin bu meta-anlatilara inanmazlik” olarak tanimlarken (Kara,
2012:1380), Isler, postmodernizmin, modernizmin sahip oldugu tiim kurumlari ve onun
getirdigi sistem, kavram, dogrular1 kurmaca olarak gérdiiglinii ve bunlarin tiimiine kars1

giivensizlik duydugunu séylemektedir (2004:1).

Bu durum o6zellikle aydinlanma donemiyle sekillenen modernligin merkezinde
yer alan akilcilik, bilimsellik, 6zgiirlik gibi degerlerin evrensel boyutta temel
alinmasinda kendini gdstermekte ve bu unsurlar1 Lyotard’in “inanmazlik” isler’in ise
“giivensizlik” olarak ifade etmesi postmodernizmin, modernizme karsi olan tepkisinin
nedenini agik¢a gostermektedir. Kisacasi postmodernizm aydinlanmanin getirdigi
unsurlar1 sorgulamakta ve reddetmektedir. Bu karsi ¢ikisa ragmen postmodernizm
kavraminin niteliklerine bakildiginda kaynagimin modernizme dayandigi ve
modernizmin bir pargasi oldugu goriilmektedir. Isler’in degimiyle postmodernizm,
modernizmin devami olan, ondan kaynaklanan, fakat ondan ayrilan anlamina
gelmektedir (2004:10). Esbah ise her ne kadar postmodernizm, modernizmin
sOylemlerini yadsisa da kavram olarak kendisi agiklanirken, modernizmin tanimina

muhtag¢ oldugunu séylemektedir (2006:45).

Postmodernizmin ve kadin iliskisine bakildiginda modernizmin sundugu kadin
degerinin postmodernizm ¢er¢evesinde yeniden tanimlanmaya calisildig1 goriilmektedir.
Sakar, yeniden tanimlama meselesini modern kadinin ataerkil toplumun kurgusu
olmasina dayandirmakta ve ihtiyag olarak gormektedir (2007:74). Soylemez ise kadin
kavraminin modernizm i¢indeki degerlerinin, postmodernizm kapsaminda ortaya ¢ikan
yapisalci, post-yapisalct ve yapr sokiim (yapt bozum) igerikli kadin imgeleriyle

yikildigini ve kadina olan bakisin degismesine katki sagladigini sdylemektedir (2011:1).
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Dolayisiyla kadinlara toplumsal ve cinsel olarak yiiklenen degerler modernizm
cercevesinde istiinde durulan biyolojik unsurlar ve evrensellikle degil, postmodernizm
cercevesinde toplumlarin deger yargilarina gore ele alinmaya baslamistir. Yani
modernist ideoloji ¢erg¢evesinde kadimnlar1 kurtulusa gotiirecek c¢ozlimlerin evrensel
boyuta taginmasina karsi ¢ikan postmodernizm, 1rk, din, sinif, kiiltiir, etnik koken gibi

cesitli kategorilerin géz oniinde bulundurulmasinin geregini savunmaktadir.

Toplumsal, sosyal ve Kkiiltiirel degerlerin etkisiyle cogu toplumda kadin-erkek
arasindaki esitsizlige karsi durus ve kadinlik deneyimlerinin sosyal, siyasi, estetik
anlamda degisime ugrayarak hiyerarsik diizenin donistiiriilmesine katki sagladigi
goriilse de kadinlarin rollerinde evrensellikten s6z edilebilecek belirgin ve keskin
cizgilerin hala mevcudiyetini korudugu goriilmektedir. Cogu toplumda kadinlarin en
belirgin ¢izgilerinin annelik unsuru olmasi bu durumun varligma isaret etmektedir.
Esbah’in modernlik ¢er¢evesinde kamusal alanin erkeklere tahsis edilerek, kadinin 6zel
alan1 olarak goriilen eve hapsedildigini, 6zel hayatinin ise annelik ve ev kadinligiyla
sinirlandirildig: seklindeki ifadesi bu duruma 6rnek gosterilebilir (2006:66). Chodorow
ise cinsiyetgiligin temel nedeni olarak anneligi varsayan kadinlarin annelik iiretimine
gontlli katilimini igsel, iligkisel bir benlik olusumu olarak gormektedir. Chodorow’un
bu yaklasimini postmodern bir perspektifle elestiren Nancy Fraser ve Linda Nicholson,
bu durumun farkli siniflar, irklar, cinsel yonelimler ve etnik gruplar arasinda bazi
farkliliklar1 ikincil kildigin1 ve kadinlarin siyasal bir pratik olan feminizmden uzak

kalmalarina neden oldugunu séylemektedir (Kara, 2012: 1384-1385).

Feminizmin postmodernite ile iliskilendiginde 6zne meselesinin ortaya ¢iktigini
ifade eden Sakar, bu durumun feminizmin tiim kadinlar1 temsil edip etmedigi
tartigmasint meydana getirdigini sdylemektedir (2007:71). Dolayisiyla feminizm ve
postmodernizm arasindaki iliski toplumlarin sosyal ve kiiltlirel 6zellikleri baglaminda
kadinin yerinin yeniden sorgulamasini gerektirmistir. Bu baglamda Kozlu’ya gore kadin
ve erkek ayrimini ortadan kaldirma egiliminde olan postmodern feministler erkekle
ilgili degerlerin ortadan kaldirilip yerini kadinlikla ilgili degerlerin almasindan yana

degildirler (2009:9). Yiiksel’e gore ise postmodern feministler i¢in esitlik onemlidir ve
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kadin-erkek esitligi i¢in kadin-erkek karsithigindan, evrenselcilikten hatta tarihten bile

vazgecebilirler (2001:113, aktaran Kozlu, 2009: 9).

Postmodernizm, kadin ve erkek arasindaki esitligi savunmasina ragmen ikisi
arasindaki farki da kabul etmektedir. Modern sdylemin kadinin durumunu ele alisiyla
ilgili elestirilerin olmasi ise postmodern feministlerin kendi sdylemlerini ifade
edebilmelerine ortam hazirlamistir. Esbah’in bu durum karsisinda dikkat ¢ekmek
istedigi nokta ise postmodernizmin, modernizmin kadin meselesine iligkin yaklasimini
elestirirken kendi konumunu gozden gegirebilen belli bir 6zerklige kavusmus olan

kadinin modernizmin iirlinii oldugunu unutarak ele aldigidir (2006: 69-70).

Sonug¢ olarak postmodernizm 1rk, din, smif, kiiltiir, etnik koken, gibi cesitli
kategorilerin varligindan dolayr kadmin tek tiple simirlandirilmayacagini ve kadin
sorununa yonelik tek bir ¢oziim yolu iretilemeyecegini savunmaktadir. Ayrica
kadinlarin sorunlarinin, beklentilerinin, ihtiya¢larinin evrensel olmadigini ve toplumsal
ya da etnik olarak farkliliklarinin dikkate alinmasi gerektigini vurgulayarak her kadinin

sahip oldugu olanaklar ¢ercevesinde degerlendirilmesinden yanadir.
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2. BOLUM
MUZIK VE KADIN

2.1.TARTHSEL SURECTE KADININ ROLU

Toplumlarin  sosyo-kiiltiirel yapis1 ve yasanan gelismeleri c¢ergevesinde
sekillenen toplumsal cinsiyet algisinin yarattigi etki ¢cogu alanda oldugu gibi miizik
alaninda da goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet algisinin miiziksel alana yansimasi kadin
ve erkegin miiziksel davranislarinin nasil ve ne sekilde olmasi konusunda belirleyicidir.
Bu belirleyicilik ise miizikte toplumsal cinsiyet, miizik ve kadin gibi ¢aligmalarin

goriintirliigiine ortam hazirlamistir.

Genel olarak ¢ogu toplumda ve ¢ogu alanda eril 6zelliklerin disil 6zelliklerden
istiin goriilmesi kadininin ikincil konumda yer almasina neden olmaktadir. Bu durum
kadinin miiziksel alandaki konumu iizerinde de etkilidir. Toplumsal cinsiyet
unsurlarinin miizige yansimasit donem ve toplumlara gore farklilik gosterse de ¢ogu
kiiltiirde kadinin “zayif” erkegin ise “gli¢lii” kabul edilmesi erkegin miiziksel alanda
egemen olmasini saglamaktadir. Bu baglamda tarihsel siirecte kadin ve miizik iliskisine
bakildiginda kiiltiirel 6zelliklerin, toplumsal yaptirimlarin, dini etkenlerin ve kadinlarin
biyolojik yapisinda var olan lireme misyonun miizik alanindaki konumlari lizerinde

etkili oldugu goriilmektedir.

Bat1 miiziginin tarihsel siirecini ele aldigimizda erkekler daha ¢ok besteci,
kadinlar ise miizik icracilar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle miiziksel alan
icinde kadin varligiyla dikkat ¢eken operada kadinin yorumculukla sinirlandirildigr ve
opera besteciliginin erkege uygun alan olarak bicimlendigi goriilmektedir. Kadinlarin
bestecilik alaninda erkeklere oranla daha az yer almasinin sebebi ise akil, yetenek gibi
unsurlarla  iligkilendirilen  yaraticih@in  erkeklerle  Ozlestirilmis  olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ozkisi, kadmlarm bestecilik 6zelindeki azligmin sebebini

20.ylizyilin ilk yarisina dek kadinlara atfedilen miizikal yaraticilik yetersizligi mitine ve
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kadinlarin bestecilik egitimine erisimlerinin kisitlanmig olmasina dayandirmaktadir
(2012:2015). Ayrica kadinlarin 6nce ideal evlat, es ve anne olmas1 yoniindeki toplumsal
etkenler bestecilik 6zelindeki ilerleyislerinin engellenmesinde onemli bir faktordiir. Bu
duruma Tung¢demir’in kadin sanatgilarin linlii erkek miizisyenler ve sanatgilarla olan
iliskilerinde es, sevgili ve arkadas olarak “dahilerin esin perisi” gibi bir rol yiiklendigini
ve erkek miizisyenlerin 0zglin eserlerinin yaraticilifinda kadinlara bir “kariyer

refakatcisi” gibi destek gorevi diistiigiinii soylemesi ornek gosterilebilir (2008:19).

Miizikte toplumsal cinsiyet siniflandirmalarinin etkisi g¢algicilik 6zelinde de
vardir. Bazi donem ve kiiltiirlerde ¢alg1 calma erkeklik isi olarak goriilmektedir. Bu
durum ise kadinlarin calgi icraciligindan cok vokal formda yer almasina neden
olmustur. Bu nedenle Klasik Bat1 miizigi, yerel miizik ve popiiler miizik 6rneklerinde
kadinlarin daha ¢ok vokal kimligiyle yer aldiklart goriilmektedir. Dolayisiyla 19.
yiizyil’da Klasik Bati miizigi orkestralarinda kadin goriiniirliiglin az olmasi ya da hig
olmamas1 profesyonel miizisyenligin erkek egemen olarak goriilmesine dayandirilabilir.
Yine ayni sebeplerden dolay1 kadinlarin ¢algi ¢almalarinin engellendiginden bahseden
Auerbagh, Yunanistan’in kirsal kesimlerinde vokal formlarin bu yiizden korundugunu
one sirmektedir (2007:222, aktaran Yilmaz, 2010:14). Giiniimiizde ise yasanan
toplumsal gelisim ve degisimlerin miizik ortamina yansimasiyla kadinlarin miiziksel
pratiklerini sergileyebilme olanagi buldugu bilinmektedir. Buna ragmen popiiler miizik
0zelinde kadinlarin calgi icraciligl veya bestecilikten ¢ok vokalistlik olarak yer aldigi
gorilmektedir. Bu durum popiiler miizikte de erkek egemenligin devam ettigini ve
kadinlarin daha ¢ok erkeklikle iligkilendirilen alanlarin  disinda tutuldugunu

gostermektedir.

Cesitli kiiltiirlerde bazi ¢algilar kadinligin ve ya erkekligin simgesi olarak kabul
edilmektedir. Bu baglamda bir ¢alginin erkege ya da kadina has kabul edilmesinde giic,
estetik ve yetenek gibi unsurlarin belirleyici oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla erkeklik
kodlariyla iligkili oldugu diisiiniilen calgilar kadinlara uygun goriilmemekte ve kadinin
calacag calgi ¢esidi bu gercevede belirlenmektedir. Ornegin tarihsel siiregte arp, ceng,

def gibi calgilarin estetik, fiziki ve yetenek agisindan kadinlikla iliskilendirildigi
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goriilmektedir. Ayrica kadinlarin  fizigine ve estetik olarak goriiniislerine
yakistirtlamadigi i¢in davul, bando-mizika, agactan yapilmis nefesli ¢algilar1 ¢almasina
destek verilmedigini ifade eden North, Hargreaves, Amerikalilarin 1904°de kadinlarin
bu enstriimanlar1 c¢alabilmeleri i¢in erkekler kadar giliclii olamadigini savundugunu
sOylemektedir (2005:46, aktaran Ersoy, 2007:25). Besiroglu ve Kochan ise Avustralya
yerlilerinin iinlii nefesli calgis1 didgeridoo’nun yalnizca erkeklere 6zgii oldugunu ve
yine yalnizca erkekler tarafindan ¢alinan bir Japon fliitii olan shakuachi’nin erkeklik
icin statli sembolii olusturdugunu soylemektedir (2007:136). Dolayisiyla c¢algi
icraciligina iliskin yetkinligin erkeklestirilmesi kadinin c¢alacagi g¢algiya sinirlamalar

getirmekte ve kadinin bu alandaki varligini ikincil konuma diigiirmektedir.

Fransiz devrimi, sanayi devrimi gibi toplumsal gelismelerle birlikte kadinin
toplumsal yasamda s6z sahibi olma firsatini yakalamasi miizik alaninda yer
edinebilmesinde etkili olmustur. Batinin miizik konusunda kadina sundugu imkanlar
Osmanli devletinin modernlesme anlayis1 ¢ergevesinde yasanan gelismelerinde kendini
acikca gostermektedir. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren Batinin etkisinde kalan Osmanl
devletinin saraylarinda kadin ve miizik iligkisinde Onemli gelismelerin yasandigi
goriilmektedir. Akgiindiiz ve Oztiirk’iin bu dénemde sarayda bulunan eski sazlarin
arasina giren piyanonun Osmanli hareminde moda haline geldigi ve sultanlarin,
sehzadelerin, kadin efendilerin piyano ¢almaya bagladiklar1 sdylemesi bu duruma 6rnek

gosterilebilir (1999:336, aktaran Kaya, 2012:1452).

Bu donemde modernlesme anlayisiyla meydana gelen gelismelerin miizige
yansimasi saray disinda da kendini gostermis kanto gibi Bat1 kokenli miizik tiirlinlin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Italyan operet topluluklarinin etkisiyle ortaya cikan ve
zamanla yerel miizikal 6zelliklerin goriildiigii kanto, Dogu-Bati miizikal 6zelliklerin bir
arada oldugu sentez haline gelmistir. Ayrica kanto, Tiirk toplumunda kadinin saray
disinda yer aldigr ilk miizik tiiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli toplumunun
geleneksel degerleri géz oniline alindiginda ise ilk kanto icrasinin Miisliiman kadinlar
tarafindan gergeklestirilmedigi anlasilmaktadir. Bilindigi gibi Osmanli devleti birden

cok etnik toplulugu i¢inde barindiran heterojen yapiya sahip bir toplumdur. Dolayisiyla
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Ozbilen, kantolarin énce Ermeni ve Rum kadinlar, daha sonralari ise Cingene ve Yahudi
kadinlar tarafindan icra edildigini soylemektedir (2006:13). Peruz, Samram, Eleni,
Kiiciik Virjin, Biiylik Virjin, Biiylik Amelya, Kii¢ciik Amelya, Eleni, Agavni, Aramik,
Kamela, Viktorya, Rozika, Marika, Ojeni, Lugika, Flora, Viyolet, Mari, Anjel, Pipina,
Tereza gibi isimler Miisliman olmayan donemin en taninmig kantocularindandir.
Besiroglu, Vasfi Riza Zobu (1961)’nun ilk Miisliiman Tiirk kantocunun Poposkopriilii
Amelya takma adiyla ilk kez Nazilli’de sahneye ¢ikan Kadriye Hanim oldugunu ve ayni
bilgiyi Ozdemir Nutku (1969)’nun ¢alismasinda yer vermesinin bu bilginin
dogrulugunu destekledigini soylemektedir (2003:78). Daha sonraki siiregte ise
Mahmure Hanim, Nazmiye Hanim gibi ger¢ek ya da takma isimleri kullanan Misliiman

kadinlarin kanto icrasinda yer aldiklar1 bilinmektedir.

Kanto bestelerinin ¢ogunlukla kantolart seslendiren kisilere ait oldugu
goriilmektedir. Peruz, Samram, Eleni, Biiyilk Virjin, Kii¢iikk Virjin, gibi isimler
kantolarini besteleyip, seslendiren kantoculardan bazilaridir. Bu durum ise Tiirk popiiler
miizigi tarihinde kadinlarin bestecilik ve yaraticilik yoniindeki kabiliyetlerini ilk olarak
kantoda sergilediklerini gostermektedir. Kantolarin en popiiler oldugu dénem olan 20.
yiizyilda Istanbul yasaminda goriilen gelisim ve degisimlerin kantoya aktarilmasinin
belirgin bir 6zellik oldugunu ifade eden Tagkent, 6rnek olarak biirolarin ve orada
sekreter kizlarin ortaya ¢ikmasiyla yazilmis olan “Daktilo” kantosunu ve kantolarin iki
kisiyle miizikli oyun seklinde icra edilmesi olan diiettolardan biri olan “Rampa”

diiettosunu gostermektedir (1994:12).

Kantoyla ile ilgili yapilan aragtirmalar incelendiginde kantonun Cumbhuriyet
oncesinde ve sonrasinda icra edildigi mekan ve miiziksel agisindan farklilastigi
goriilmektedir. Bu farkliligin olugmasinda sosyal yasamda meydana gelen degisimler
etkili olmustur. 19. yiizyilin ortalarindan baglayarak daha ¢ok Direklerarasi, Galata gibi
yerlerde Tuluat tiyatrolari, kahvehane ve ¢ay bahgeleri gibi agik ve kapali mekanlarda
icra edilen kantolar miizikal acgidan basit usullere ve dogaglamaya dayalidir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ise teknolojik gelismelerin etkisiyle kantolarin plaga

kaydedildigi goriilmektedir. Gilindelik hayata rahatlik getiren kantonun halk tarafindan
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ilgi gérmesine plak sirketlerinin kayitsiz kalmadigim1 ve sarkilar, tiirkiiler, gazeller,
taksimler disinda tas plaklara (78 devirli plak) kantolarinda kaydedilmeye basladigini
soyleyen Dilmener, Madam Pepron’un plaga kaydedilen ilk kantoculardan biri

oldugunu soylemektedir (2003:23).

Ozbilen, yaklasik 1950-1980 yillar1 arasinda yeniden canlandirma amaciyla
kantolarin gazino sahnelerinde icra edilmeye baslandigini 1980’lerde ise gazinolarin
kapatilmasinin ardindan kantolarin 6zellikle Ramazan aylarindaki etkinliklerde yer
aldigin1 sdylemektedir (2006:24). Taskent ise glinlimiizde popiilerligini yitiren kantonun
en azindan unutulmamasini saglamak amaciyla basta Ramazan aylari olmak iizere

belirli giinlerde icra edildigini sdylemektedir (1994:49).

Ozetle 19. yiizyllda modernlesme anlayisiyla kiiltiirel, sosyal ve toplumsal
yasamda meydana gelen degisimlerin miizige yansimastyla ortaya ¢ikan kanto, Osmanl
toplumunun Batili yasam tarzina uyum saglama yoniindeki cabasina katki saglamistir.
Bu katki 6zellikle Osmanli devletinin toplumsal yapis1 geregi kafes arkasinda bulunan
kadinin toplumsal yasama katilmaya baslamasinda goriiliir. Ayrica kadinin sesi ve
viicuduyla kendini gostermesine olanak sagladigi da goriilmektedir. Bu gelismeleri
toplumsal cinsiyet agisindan degerlendirdigimizde ise kantonun Osmanli toplumunun
geleneksel kadin anlayisinin degigsmesine ve kadinin toplumsal yasamda kabul edilerek
kadin ve erkegin kamusal alanda bir arada olabildigi ortama zemin hazirladig1

gorilmektedir.

Gilinlimiizde ise ¢ogu toplumda popiiler kiiltiir, teknoloji, medya gibi etkenler
nedeniyle miizikteki toplumsal cinsiyet kisitlamalarinin eskiye oranla azaldig:
goriilmektedir. Bu duruma kadinlarin miizigi meslek olarak se¢ip kamusal alanda icra
etmeleri 6rnek gosterilebilir. Ozellikle son yillarda popiiler miizikte kadin varligidaki
sayica artis dikkat ¢cekmekte ve akademik c¢aligmalara konu olmaktadir. Bu artis da
toplumlarin degisen ve gelisen sosyal yapilari, teknolojik gelismeler ve medya gibi
unsurlarm yani sira toplumsal hareketlerde etkili olmustur. Ozellikle 1970’lerden sonra

diinyada kendini hissettiren feminist hareket dogrultusunda yasanan gelismelerin kadin
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duyarligimi etkileyerek kadin ve miizik iliskisine yansidig1 goriilmektedir. Bu baglamda
yapilan akademik caligsmalarin yayginlasmasini ise Etnomiizikoloji”nin gelismesine
baglayan Besiroglu, miizigin farkli alanlarim ilgilendiren ¢alismalarin ilgi gérmesi ile
diinya miizik kiiltiirleri i¢inde yeni basliklar olarak “miizik ve kimlik”, "miizik ve
toplumsal cinsiyet" ozellikle de "miizik ve kadin" konularinin popiiler hale geldigini
sOylemektedir (2006:5). Dolayisiyla kadinin miizikteki konumu {izerinde toplumlarin,
topluluklarin, kesimlerin toplumsal cinsiyete iliskin deger yargilarinin, dini kurallarinin,

toplumsal hareketlerin ve sosyo-kiiltiirel gelismelerin etkili oldugu goriilmektedir.

2.2. TURK MUZIiGINDE KADIN

Tarihsel siirecte Tiirk miiziginde kadin unsurunu ele aldigimizda kadinlarin
birgok sanat dalinda oldugu miizik alaninda da faaliyet gosterdikleri goriilmektedir.
Elbette ¢cogu toplumda oldugu gibi Tiirk toplumunda da yasanilan donemin sosyal ve
kiiltiirel degerleri kadinin miizik alanindaki konumunda etkili olmustur. Besiroglu ve
Kochan, toplumsal cinsiyet c¢alismalarinin yasayan kiiltiir ve geleneklerle
sinirlandirilmayip simgeler ya da kodlar iizerinden tarihsel ogeler igerisinde
degerlendirmelerini ve bu konularin giiniimiiz akademik calismalarinda 6zellikle Tiirk

miizigi agisindan ele alinmasi gerektigini sdylemektedirler (2007:137).

Bu ac¢idan Tirk Miiziginde kadin kimligini anlayabilmek i¢in kadinin miizik
pratigi icinde hangi donemde ve hangi alanda ne kadar yer aldigina bakmak gerekir.
Yasanilan donem ekseninde ge¢misten giiniimiize baktigimizda ise kadinlarin ses ve
calgt yorumcusu, miizik egitimcisi ve besteci olarak Tirk miiziginde yer aldig:
goriilmektedir. Osmanli’da ise miizik pratigi i¢cinde kadinlarin kimi zaman ses ve calgi
yorumcusu kimi zamanda miizik egitimcisi olarak yer aldigi goriilmektedir. Daha ¢ok
kadin ¢algilar1 olarak goriilen ¢eng ve def gibi calgilari ¢alan kadinlar mahremiyet algisi
nedeniyle miizigi haremde, kadinlar arasinda gerceklestirilen miizik meclislerinde ve

konaklarda icra edebilme imkani1 bulmustur.
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Osmanli’da Tanzimat donemiyle baslayan modernlesme anlayiginin getirdigi
degisim ve yenilikler cogu alanda oldugu gibi miizik alaninda da kendini gostermis
kadinlarin miiziksel kimligine katki saglamistir. Ceng ve def gibi kadin ¢algilarina
piyanonun eklenmesi, cariyelerden olusan fanfar orkestrasinin kurulmasi, seksen kizdan
olusan saray bandosunun kurulmas: ve bu bandoyu Tambur Major denilen bir kadinin
yonetmesi modernlesme anlayisiyla yasanan gelismelerdir. Saray i¢inde bunlar
yasanirken kadinin saray disinda da miizige dahil olmaya basladig1 goriilmektedir. Bu
baglamda daha Onceki boliimde ayrintili bir sekilde ele aldigimiz kanto, Miisliiman
Tirk kadinlarinin kamusal alanda yer alarak icra ettikleri ilk miizik tiirii olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Modernlesme anlayis1  gercevesinde miizik alaninda  gergeklestirilen
uygulamalarin Cumhuriyet’in ilk doneminde de devam ettigi ve Ahmet Adnan Saygun,
Ekrem Zeki Un, Ulvi Cemal Erkin, Fuad Koray, Cezmi Rifki Ering, Necil Kazim
Akses, gibi isimlerin miizik egitimi almak, sanatgr ve miizik egitimcisi olarak
yetistirilmek iizere yurtdisina gonderildigi bilinmektedir. Burada dikkat ¢eken bir unsur
ise bu kisiler arasinda bir kadina rastlanmamasidir. Bu duruma kadinlarin ge¢miste

miizik alaninda genis imkanlara sahip olmamasinin etkili oldugu diisiiniilebilir.

Cumhuriyet donemiyle birlikte devlet destegiyle verilen kararlar ve uygulanan
programlar c¢ergcevesinde miizik alaninda olusturulan kurumlar arasinda Ankara
Konservatuarina onciilik eden Musiki Muallim Mektebi de yer almaktadir. Bu
mektepten, diger miizik kurumlarindan ve bu kurumlarda egitim almis kisilerden kiz
ogrencilerin yararlanma imkani bulmasi miiziksel kimliklerinin gelismesine katki
saglamistir. Bu gelismelerle birlikte kadinlarin kamusal alanda miizik pratigi i¢inde yer
almasin1 engelleyen kisitlamalar zamanla ortadan kalkmis, kadinlar ses ve calgi
sanat¢ist olarak sahnede yer almaya baslamistir. Bu isimlere Klasik Tirk Miizigi
sanatgilarindan olan Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, ilk Tiirk kadin Opera sanatgilar:
olarak taninan Semiha Berksoy, Leyla Gencer, Tiirk piyanist idil Biret ve Tiirk keman

virtiiézii Suna Kan 6rnek gosterilebilir. Ayrica Semiha Berksoy, Idil Biret ve Suna Kan
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miizik egitimi almasi i¢in devlet destegiyle yurtdisina gonderilen ilk Tiirk kadin miizik

sanatcilar1 arasinda yer almaktadir.

Bu donemde modernlesme anlayisiyla yasanan gelismeler kadinin miizik
alanindaki goriiniimiiniin Klasik Bati miizigi ve Klasik Tiirk miizigi ¢ercevesinde sinirl
kalmamasina ortam hazirlamistir. Cumhuriyetle birlikte esmeye baglayan ozgiirlikk
riizgarlarimin her tiirden Batili hareketin desteklenmesine yol agtigini ifade eden
Dilmener, Arjantin kokenli olan tango’nun bu donemde iilkemizde yayginlastigini
sOylemektedir (2003:23). Yine bu donemde yasanan teknolojik gelismelerin etkisiyle
tangolarm plaga kaydedildigi goriilmektedir. ilk Tiirk tangosu olarak bilinen ve Necip
Celal tarafindan bestelenen “Mazi Kalbimde Bir Yaradir* adli tango Seyyan Hanim
(Seyyan Oskay) tarafindan plaga kaydedilmistir. Birsen Hanim, Bedriye Tiiziin,
Mahmure Hanim, Saime Sengil, Necla 1z ise seslendirdikleri tangolar plaga kaydedilen

kadin sanatgilarimizdandir.

Tarihsel siire¢ icinde Dogu-Bat1 sentezli karma yapiyla (Diiriik,2011:34) ortaya
cikan Tiirk popiiler miizigi tiirlerinin icrasinda kadin miizisyen sayisinin giderek arttig
gorilmektedir. Bunun nedeni ise Tiirk toplumunda yasanan toplumsal, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik, medya ve teknolojik gelismelerin Tiirk popililer miizik kiiltlirline
yansimasiyla yasanan rahathigin kadinlara bu ortamdan yararlanabilme imkam
sunmasidir. Bir diger nedeni ise kadin sarkicilarin halkin biiyiik ¢cogunlugu tarafindan
tercih edilen popiiler miizik tiirlerine yonelmesidir. Bu kadin icracilara Goniil Yazar,
Nesrin Sipahi, Goniil Akkor, Nese Karabocek, Tiilay German, Ayten Alpman gibi

isimler 0rnek verilebilir.

Bu nedenler ¢ercevesinde Tirkiye’de 1960’1 ve 1970’11 yillarda popiiler olan
Dogu-Bati sentezli miizik tiirlerinde kadin sarkicilarin varligi ve giderek sayilarinin
arttigr dikkat cekmektedir. Bu donemde Ajda Pekkan, Ay-feri, Goniil Turgut, Zaliha,
Zimriit, Kamuran Akkor gibi kadin icracilarin seslendirdikleri aranjmanlarla begeni
topladigini sdyleyen Sayin, “Burcak Tarlas1” albiimiinde yerli melodileri Bat1 sazlariyla

yorumlayan Tiilay German’in  “Anadolu-pop” akiminin Onciisii oldugunu ifade
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etmektedir (2006:89-90). Balkan Melodileri Festivali araciligiyla Tiirk popiiler
miiziginin kazandigi 6dnemli isimlerden biri olan Tiilay German, 1964 yilinda “Burgak
Tarlas1” adli sarkiyla bu yarigmaya katilmis ve birincilik elde etmistir. Bu siiregten
itibaren Tiirk popiiler miizigine 6nemli katkilar saglayan basarili kadin icracilar arasinda

yer almistir.

Tirk popiiler miiziginde 1980°1i, 1990’1 yillarla birlikte yasanan teknolojik
gelismelerin, kitle iletisim araglarinin, medya gibi etkenlerin erkek ve kadin icracilarin
varliginin giinden giline artisina ortam hazirladigr goriilmektedir. Aydar, bu dénemde
yasanan teknolojik gelismelerin Tiirk popililer miizigine ve sanat¢ilarina yansiyan

goriiniimiinii Sezen Aksu 6rneginde su sekilde agiklamaktadir:

“1980°11 yillarda popiiler miizik daha ¢ok kent kiiltiirii ve eglence anlayisina
yonelmis ve sOhretler donemini yaratmistir. Sezen Aksu buna en iyi Ornektir.
Folk ezgilerinden kentli eglence anlayisina dogru degisim s6z konusu olmus ve
bu stire¢ 90’11 ve 2000’11 yillarin endiistriyel miizik arenasin1 yaratmistir. Sezen
Aksu tarzi1 fabrikasyon bir ses stili olusmaya baslamis, popiilerlikten, anlik pop
kiiltiirline gecis slireci olmustur. Anlik pop kiiltiiriinde tretilen miizik, klip,
goriintli ve metaya dayal1 olup, geliskin kayit ve stiidyo olanaklar1 saglanmis ve
stratejik bir miizik sektorii olusmustur” (2014:807).

Tiirk popiiler miizigi 6zelinde kadin miizisyenlerin konumunu ele aldigimizda
genellikle sarkici kimligiyle yer aldiklar1 goriilmektedir. Bu durumu kadinlarin popiiler
miizik piyasasinda tutunabilmek i¢in yorumculuga yonelmesine dayandiran Yildiz ve
Celik, bu alanda muvaffak olabilmeleri i¢in seslerinin giizelligi disinda, dinleyici
kitlesinin gozlerine de hitap etme ¢abasi i¢cinde olan solist kadinlarin magazin basininda
daha cok pahali ve giizel kiyafetleri, yasadiklar1 agklar gibi basliklarla yer aldigini
sOylemektedir. Bu baglamda, kamusal bir mekanda sarki sdyleyen kadin imgesinin ise
geleneksel muhafazakar bakista, en ince ifadeyle “hafif mesrep kadin” imgesiyle

ortiistiigli soylemektedir (2006:43).

1960’11 yillardan bugiine kadin yildizlarin piyasaya sunulusunun daha ¢ok erkek

dinleyicilere yonelik asir1 cinsellige dayali gorsel bir imajin yaratilmasina dayali
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oldugunu sdyleyen Stokes, Ajda Pekkan gibi giizellik ve seksilige dair Avrupali-
Amerikan ideali temsil eden kadinlarin yan1 sira miiziklerini, sahip olduklar1 sanat veya
halk miizigi koklerini ortaya koyan, bilingli bir tavirla daha “Tiirk” kadinligini yansitan
Niikhet Duru, Seyyal Taner, Yeliz, Gokben ve Nese Karabocek gibi isimlerinde
oldugunu sdylemektedir (2012:174). Ceylan ise gliniimiizde giderek siradanlasan ve
tiiketimi azalan miiziklere canlilik kazandirarak tiiketilebilirligini arttirmak i¢in kadinin
popiiler miizik videolarinda cinsel bir 6ge olarak kullanildigini ifade etmektedir. (2004,

aktaran Baydar, 2013:157).

Tiirk popiiler miizik piyasasinda yer alan ¢ogu kadin sarkicinin albiimlerini
tanitma ya da pazarlama amaciyla bulunduklari davraniglarin icra ettikleri miizigin
Oniline gectigi gorlilmektedir. Kitle iletisim araglarinin ve medyanin Tiirk popiiler
miizigine sundugu ortamda kalici olabilme adina arzulanmaya, ilgi gérmeye ve
tiiketilmeye davet ¢ikaran taraf erkeklerden ziyade kadinlardir. Dolayisiyla Tiirk miizigi
0zelinde en basindan beri ele aldigimiz gibi sosyal ve Kkiiltiirel degerler, toplumsal
degisimler, toplumsal cinsiyet unsurlari ve medya kadinlarin miizik alandaki
konumunda belirleyici olmaktadir. Tarihsel siirecteki degisim ve gelismelere ragmen bu
alandaki ikincil konumuyla dikkat c¢eken kadinlar cogu zaman cinsel kimlikleri

yiizlinden erkelerin gblgesinde ve gerisinde kalmaktadir.

2.3. ROCK MUZIKTE KADIN-VOLVOX

Toplumsal cinsiyet unsurlarinin kadin ve erkegin konumlarma iliskin
belirleyiciligi popiiler miizigin farkli tiirlerinde oldugu gibi rock miizik 6zelinde de
goriilmektedir. Cogu kaynakta hosnutsuzlugun, kizgimmhigin, siddetin, isyanin miizigi
olarak tasvir edilen rock miizik baslangicindan bu yana erkek egemen anlayisa sahip
olmustur. Bu ¢erceveden bakildiginda toplumsal cinsiyet algisina gore kadma uygun
goriilmeyen bu tiir davraniglarin rock miizik atmosferinde sergilenmesi bu miizik
tiriinlin ni¢in erkek egemen anlayisina sahip olduguna aciklik getiren unsurlardan

biridir.
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Toplusal cinsiyet cercevesinde daha ¢ok kadinin 6zel alani olarak goriilen
“evcimenligin” rock miizik atmosferine uygun diismemesi ve biyolojik 6zellikleri
nedeniyle kadinlarin lireme misyonuna sahip olmalar1 bu alana aktif katilimini
giiclestirmektedir. Bu sdyleme uygun olarak Bjorck, emzirmenin ve bebek bezlerinin
kahramans1 rock imajiyla Ortiismedigi sdylemektedir (2011:93). Dolayisiyla hem
toplumsal hem de biyolojik olarak sahip olduklari unsurlar kadinlara rock miizik
alaninda simirlar getirmektedir. Bu alanda kadinlara agik olan kanal ise ¢ogu zaman
grupi/fan olmaktan geg¢mektedir. Reynolds ve Press, grupi’lerin ¢ogunun, yaratim
siirecinin heyecaniyla iligki kurmanin yolunu bulmaya calisan, hiisrana ugramis
sanat¢ilar olduklarin1 sdylemektedir (2003:248). Bu durum ise rock miizik alaninda
kadinlarin aktif dretici olmalarin1 engelleyerek pasif tiiketici olmalarima neden

olmaktadir.

Elbette rock miizigin erkek egemen olarak goriilmesi kadinin bu miizik tiirtinden
tamamen soyutlandig1 anlamina gelmemektedir. Fakat rock miizik pratiginde erkeklikle
ilgili unsurlarin agik bir sekilde goriilmesi kadinlarin bu alana katilimlarini
giiclestirmektedir. Bu durumun nedeni kadinlarin toplumsal ya da biyolojik yapinin
getirdigi unsurlar gercevesinde kadinsallikla ilgili imajlar agarak erkek gibi davranma
gerekligini tam anlamiyla sergileyebilmelerinin kolay olmamasinda kaynaklanmaktadir.
Ayrica kadinlarin rock miizik diinyasinda model alabilecekleri simalarin gogunlukla
erkek olmasi dogal yapilarina karst zit bir iligki i¢ine girmelerine ve kendilerini rock
miizik atmosferinin kisithiliklarina karsi tanimlamak zorunda kalmalarina neden
olmaktadir. Bu nedenlerden dolay1 kadinin rock miizikteki konumunu ikincil bi¢imde

sekillenmektedir.

Cogu popiiler miizik tiirtinde oldugu gibi rock miizik atmosferinde de kadinlara
uygun goriilen alanin ¢algi icraligindan daha ¢ok vokalistlik oldugu goriilmektedir.
Cerezcioglu, kadinin cinsel obje rolii ve ilginin odag1 olmasini saglamak icin solistligin
ve vokalin kadma atfedildigi sOylemektedir (2012:102). Whiteley ise rock Kkiiltiirii

icerisinde miizisyen olarak kadinlar geleneksel bicimde grubun 6niinde sarkici roliinde



28

goriindiiklerini ve dinleyicinin odaginin ne sdylediklerinde degil, nasil goriindiiklerinde
yogunlastigini sdylemektedir. Ayrica Whiteley, rock miizik atmosferindeki kadin
sarkicilarin bestecilige ve calgi performansg¢ilifina 6zendirilmemesini bu beklentinin
varligina dayandirmaktadir (2000:51-52, aktaran Sakar, 2007:90-94). Dolayisiyla bir
kadin vokalistin vokalistlik yaparken kendi viicudunu kaynak olarak kullanmasinin
tiiketim kiiltiiriine katki saglamasi agisindan uygun goriilmesi bu alandaki konumlarinin

belirlenmesinde etkendir.

Yaraticilik ve yetkinlige iliskin unsurlar ise erkeklerin 6zel alami olarak
goriilmektedir. Besteleme ve calgi calma gibi pratiklere layik goriilmeyen kadinlardan
vokalistligin disinda klavye ya da en fazla bas gitar ¢calmalar1 beklenebilir. Fakat rock
miizigin dominant ¢algilari olarak goriilen elektro gitar ve davulun diger calgilara oranla
daha fazla erkekligi sembolize ettiginin diisiiniilmesi bu c¢algilarin kadma uygun
goriilmemesine neden olmaktadir. Ozellikle giig, 6zgiirliik, hakimiyet, gibi unsurlart
temsil eden elektro gitarin erkeklikle yakindan iligkilendirildigi gériilmektedir. Bayton,
bu durumu elektronik gitarin maskiilen rock sdyleminde “erkek viicudunun gercek
anlamda bir uzantis1” olarak goriilmesine dayandirmaktadir (1998:120 aktaran Bjorck,
2011:126). Dolayisiyla erkeklerin fizyolojik yapilart nedeniyle kadinlardan giiclii
olmalar1 elektro gitar ile yakindan iliskilendirilmelerinde etkilidir. Kadinlarin, miizik
yaparken diger calgilara oranla viicudun kullanilmasima daha ¢ok ihtiya¢ duyulan

elektro gitar1 ¢calabilmeleri i¢in yeterli giice sahip olmadiklar1 diisiiniilmektedir.

Bennett, rock hiyerarsisinde gitarin her zaman en fazla prestijli olan, aym
zamanda teknik olarak en ¢ok emek isteyen ve sarki yazma ile en ¢ok iliskilendirilen
enstriiman oldugu sdylemektedir (1980, aktaran Clawson, 1999:201). Dolayisiyla
ustalik, teknik beceri gibi unsurlarin sosyal olarak kadinlikla iligkilendirilmemesi ve
erkeklik unsuru olarak goriilmesi elektrogitarin “erkeksi” olarak isaretlenmesinin
sebebine aciklik getirmektedir. Ayrica toplumsal cinsiyet baglaminda kadmsilikla
iligkilendirilen duygusallik, hassaslik, sefkatlilik, anaclik gibi unsurlar ile kadinligin
donanimlar1 olarak goriilen makyaj, uzun tirnaklar, yiiksek topuklar, siislii elbiseler

elektro gitarin normlarina uygun diismemektedir. Dolayisiyla elektro gitar calmak
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kadinligin donanimlarini bir kdseye birakmay1 gerektirir. Bu diislinceye uygun olarak
Cerezcioglu, elektro gitar calan kadinin terleyecegini, tirnaklarini kesmek zorunda
kalacagin1 ve sahnede, gorsel anlamda bir giizellik objesi olmanin gereklerini ikinci
plana atmak zorunda kalacagin1 ve bu yiizden kadinlarin birincil rollerinin

miizisyenlikle ilgili unsurlar olmasi gerektigi diisiincesindedir (2012:101).

Rock miizikteki erkek egemenliginin digsal uzamlar1 olarak goriilen alanlarda
kadinlarin varligindan bahsedilebilir. Bu alanlar erkeklerin hakimiyetini reddettikleri ve
bunu agik secik dile getirdikleri etkinlikleri igerir. Bu durumla iligkili olarak Clawson,
eger bir rock grubu erkeklestirilen bir kurumsa bu grubun en gbze goriinen ve en
gosterigli enstriimani olan elektro gitarin miikemmel maskiilen enstriiman olarak
anlasildigini, bas’in ise erkeklerin kendilerine benzetmeye en az hevesli olduklar
enstriiman olduklarini sdylemektedir (1999:201). Bas calmanin aklin, teknigin ve
ustaligin Gstii Ortiik maskiilen o6zelliklerine karsilik gelen fiziksel ve duygusal bir
duyarliligin iiriinii olarak tasvir edildigini sdyleyen West and Fenstermaker ise bas
calmay1 feminen olarak anlamanin, gitarin {istli 6rtilk maskiilenligini kabul etmenin ve
kadinsi-erkeksi yaratilisi dogal olarak gormenin, agik bir sekilde cinsiyetgi is
boliimiiniin yeniden mesrulastirmasina yol acgtigini sdylemektedir (1995:22, aktaran

Clawson, 1999:207).

Rock miizikteki erkek hakimiyetinden kurtulmanin bir yolunu arayan ve
basarabilme arzusuyla bu alana dahil olan kadinlarin rock miizigin mevcut bi¢imini
tamamen kadinsilastirabildigi goriilmemektedir. Reynolds ve Press, kadinlarin rock’in
asi tavirlar stokuna herhangi yeni, farkli bir sey getiremedigi goriisiindedir. Graham’in
ise bu durumu “eril ‘mago’ ilkesinin basit bir tersine ¢evrilmesinden ibaret” gdérdiiglinii
ve ‘maca’ tavri olarak adlandirdigini sdylemektedir (1993, 2003:259). Dolayisiyla
kadinlarin rock miizik alanindaki performansi daha ¢ok erkek taklit¢iginden ibarettir.
Ayrica kadinlardan beklenen davranislar erkegin uygun gordiigii anlamda bigimlenir.
Bu nedenle kadinin rock miizik pratigi icindeki konumu erkek egemenliginin miisaade
ettikleriyle sinirlidir. Bu gercevede Cerezcioglu, rock miizikte kadin roliiniin daha c¢ok

“hayran” (grupi/fan) olma ve tiiketicilikle sinirli oldugunu sdylemektedir (2012:102).
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Rock miizikte kadin unsurunu Ozellikle Tiirk toplumu cergevesinden
degerlendiren Sakar, Tiirkiye’de Bat1 Sanat miizigi, Klasik Tirk miizigi ve Tiirk Halk
miizigi gibi tiirlerin devlet eliyle desteklenerek egitiminin verilmesinden dolay1 bu
miizik tiirlerinde kadin gortintirliigliniin arttigini ifade etmektedir. Ancak popiiler miizik
ve Ozellikle rock miizikte toplumsal cinsiyeti odak alan Onyargilarin gecerliligini
korudugunu, popiiler ve akademik sdylemlerin diger miizik tiirlerine gore rock miizigi
daha yaygm bir sekilde ‘erkek’ miizigi olarak ortaya koyduklarii sdylemektedir
(2007:87-88).

Bu calismanin ¢ikis noktasi toplumsal cinsiyet gercevesinde kadinlarin rock
miizisyenligindeki goriinlimiinii ele almak daha da 6zele indirgedigimizde Tiirk toplumu
0zelinde Sebnem Ferah’in bu miizik pratigi i¢cindeki konumunu degerlendirmek oldugu
icin bu degerlendirmeye Sebnem Ferah’in erkek egemen rock miizik atmosferinde bir
kadin olarak kendine yer edinebilmek adina bulundugu girisimler {izerinden baglamak
yerinde olacaktir. Bu baglamda Sebnem Ferah’in Bursa’da 1988 yilinda lise
cagindayken oOnculigiinli yaparak yakin kiz arkadaslariyla birlikte kurdugu Volvox
grubunda edindigi miiziksel deneyimlerin bugiin sahip oldugu kadin rock miizisyen
kimligini kazanmasma 6nemli katkilarinin oldugu goriilmektedir. Volvox’un kurulus
yilina baktigimizda Tiirk toplumunda rock miizigin bugiinkii kadar popiiler olmadig1 ve
toplumsal cinsiyet kusatmasinin ¢ogu alanda oldugu gibi miizik alaninda da devam
ettigi doneme denk geldigini goriilmektedir. Bu ac¢idan tim bu toplumsal algilara
ragmen yerel diizeyde de olsa tiim iiyeleri kadinlardan olusan bir rock miizik grubunun
kurulmas1 oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Ayrica Volvox, endiistriyel siireclerden gegmemis
olsa da Tirkiye’nin kadinlardan olusan ilk rock miizik grubu olmasi agisindan

onemlidir.

Volvox grubunda Sebnem Ferah’in elektro gitar ve vokal, Duygu Karpuz ‘un
gitar, Ebru Bank (Eroglu)’in bas gitar, Gil Agirca’ninise davulda yer aldig
bilinmektedir. Bursa rock scene dahilinde siirdiirdiikleri caligmalarina iiniversite egitimi

i¢in grup iiyelerinden Sebnem’in Ankara’ya diger iiyelerinin ise Istanbul’a gitmesinden
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dolay1 iki yil kadar ara vermislerdir. Grubun diger iiyelerinden farkli bir sehirde olan
Sebnem Ferah, miizik ¢aligmalarina devam edebilme adina Orta Dogu Teknik
Universitesi’ndeki egitimini yarida birakarak Istanbul’a gelmistir. Sebnem’in bu
karariyla Istanbul’da tekrar bir araya gelen Volvox iiyelerinin rock miizisyen kimliginin
bigimlenmesinde Istanbul’'un rock miizik piyasasinda edindikleri deneyimler etkili
olmustur. Bu deneyimleri edinmelerinde ise 1992 yilinda Duygu Karpuz’un gruptan
ayrilmasiyla, klavyeci ve geri vokal olarak gruba katilan Ozlem Tekin’in etkisi goriiliir.
Ozlem Tekin’in sahne deneyimi ve tecriibesi dogrultusunda tahminlerde bulunarak
yaptig1 yonlendirmelerin Volvox’u ¢ok daha ileriye gotlirdiiglinii goriisiinde olan

Sakar’mn Ozlem Tekin ile gerceklestirdigi goriismeden aktardiklari su sekildedir:

“Simdi ben canli miizik ondan 6nce yapiyordum. Sebnemle tanistifimiz zaman
biz, onlar daha bar miizigi yapmiyorlardi ben barda calistyordum canli miizik
yaptyordum. Bu ¢ok parlak fikir onlarinda yeni baska bir tane gitarciya
ithtiyaclar1 vardi ikinci gitarciya bende hani piyano caliyorum klavye caliyorum
biraz kandirdim gibi oldu Sebnem’i hani paraya para demeyiz falan gibi bir
durum ¢linkii ¢ok hani 6zel bir sey bu kadinlarin ¢almast... onlar1 ayarttim barda
calalim diye”

“cok ilgi ¢cekecegini diisiindiigiim i¢in agikcasi barda ¢ok dnemli ¢linkii herhangi
bir normal bir grup ve kadin solistiyle ¢ok fazla ilgi ¢ekmiyorsunuz, ki tahmin
ettigim sey de oldu yani. Volvox ¢ok meshur oldu” (2007:108).

Ozlem Tekin’in ifadelerinden anlagildig1 gibi daha dnce sadece konserlerde yer
alan Volvox, bar miizisyenligindeki ilk deneyimini Ozlem Tekin’in gruba dahil
olmasindan sonra yasamistir. Bu anlamda ilk deneyimini Dadaist barda gergeklestiren
grup daha sonraki siiregte Kemanci, Sis Bar ve Izmir Club 33 gibi mekanlarda sahne
almistir. Grubun tamaminin kadinlardan olugmasi ve erkek egemen goriilen rock miizigi
icra etmeleri Istanbul rock miizik piyasasinda dikkat ¢ekmelerini ve tanmmalarini
saglamistir. Rock miizik performansinin gerceklestirildigi bu barlarda sahne alan
Volvox, toplumsal cinsiyet kusatmasina maruz kalmis ve bircok problemle
karsilagmistir. Bu durum o yillarda Volvox’un Tiirk toplumunun geleneksel yapisina

gore alistlmisin disinda kadin profili ¢izmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin,
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bir bar performansi sirasinda sahneden indirip karakola gotiiriilen Volvox grup

tiyelerinden Sebnem Ferah baslarindan gegen olayi su sekilde aktarmaktadir:

“Onlar orasi1 pavyon mu rock bar mi bile farkinda degiller. Orada kendi
isteginizle bulunup bulunmadiginiz umurlarinda degil. Sonugta biz ne olup
bittigini anlamak i¢in Emniyet Miidiirliigiine gittik. Bize ickili yerlerde ¢aligma
izni veren bir kart vermek istediler; yani konsomatrislere verilen bir sey. [leride
benim sicilim incelendiginde “bu kadinin vesikasi varmis” denecek. Bunu
kesinlikle kabul etmiyoruz. Biz sanat yapmaya c¢alisiyoruz, miizikle
ilgileniyoruz, baska bir seyler degil. POPSAV iiyelik kart1 aldik. Herhalde
bundan sonra bagimiza boyle bir sey gelmez. Elimizde miizik aletleriyle sahnede
baska ne yapabiliriz ki?”

(Ciftei, 1994, Rock Dergisi, Erisim:26.01.2015,
http://www.tst.gen.tr/rockvolvox.htm).

Kuruldugu ilk giinden itibaren miiziksel yeteneklerine giivenen Volvox tyeleri
sahip olduklar1 kadinlik unsurunun icra ettikleri miizigin 6niine gegme ihtimaline kars1
endise duymustur. Diger popiiler miizik tiirlerinde oldugu gibi rock miizikte de kadinin
cinsel obje olarak goriildiigliniin bilincinde olan Volvox iiyeleri bu yonde davraniglar
sergilememeye dzen gostermistir. Oyle ki miizik anlaminda kendilerini kanitladiklarina
inanana kadar sahne performanslarina makyajsiz ve dekoltesiz ¢ikmislardir. Bu durum
erkek egemen olarak goriilen rock miizikte kendine yer edinmeye calisan Volvox
tiyelerinin gorsel degil sergiledikleri performans yoniinden var olma cabasi icinde

olduklarini gostermektedir.

Volvox’u miizik repertuvari acgisindan degerlendirdigimizde ise Bursa’daki ve
Istanbul’daki egilimlerinde bezerliklerin yan sira farkliliklar gériilmektedir. Bu noktada
benzerlik Bursa ve Istanbul’da sergiledikleri repertuvarlarinda Tiirkge sarkilara yer
vermemelerinde birlesmektedir. Farklilik ise Bursa rock scene’de bulunduklar: siirede
daha c¢ok kendi bestelerini ve kadin rock sarkicilarin parcalarini seslendiren (cover
yapmak) Volvox iiyelerinin Istanbul rock scene’de bulunmaya basladiklar1 siiregten
itibaren erkek rock miizisyenlerin sarkilarini seslendirmelerinde gériilmektedir. Ozlem
Tekin ile yaptig1 goriisme sonucunda edindigi bilgiler dogrultusunda bu durumu grubun

solisti olan Sebnem Ferah’m miiziksel zevki ile bagdastiran Sakar, Ozlem Tekin’in
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gruba katilmasiyla degisimler oldugunu ve repertuvarlarinda kadin rock¢ilardan erkek
rockg¢ilarin sarkilarina dogru bir genisleme oldugunu ifade temektedir. Bu goriismede

Ozlem Tekin’in aktardiklar1 ise su sekildedir:

“Volvox benden 6nce kurulmus bir grup, onlarin ¢izgisi zaten belli. Hatta bana
biraz yumusak bile kaliyordu onlar. Dedim ya onlar biraz kadin rock gruplarimi
kendilerine 6rnek alarak yetismisler Vixon, Hard falan filan gibi ben onlari
sevmiyorum o tiir miizikleri ve hep sey olurdu zaten Sebnem’le doniisiimlii
sOylilyoruz biz kadin sarkilarimi Sebnem sdylerdi ben hep erkek solistlerin
sarkilarini yorumlardim. Guns 'n Roses sdylerdim, Bon Jovi sdylerdim falan filan
hep onlari tercih ederdim yani ”

“Bizim 0 zaman yaptigimiz miizik, bizim yaptigimiz sey, o donem erkeklerin de
caldiklar1 o zaman rock barlarda ¢alinan sarkilar1 benzer repertuvari onlar kadar
hatta onlardan daha iyi ¢alip, iki tane ¢ok iyi vokalle sunmakti. Bizim verdigimiz
hizmet buydu. Bizim hi¢ kadmn-erkek biz erkek sarkilari soyliiyorduk zaten
genelde. Bizim ki miizik iizerineydi. Kadinlik, erkeklik erkelere sunu
soyleyelim. Bilmem ne degildi, miizisyenlik iizerineydi yani”(2007:109).

Dolayistyla grubun bar ve konser programlarinda gosterdikleri egilim daha ¢ok
taninmis rock sarkicilarin pargalarini iyi seslendirebilme (cover yapma) yoOniinde
olmustur. Yeniden yaraticiliklarini kullanarak {irettikleri miizigi sunma egilimleri ise
alblim ¢ikartmaya karar verdiklerinde goriiliir. Bu karardan sonra besteler ve provalar
yapilmis sarkilarin tamami Ingilizce olan bir demo hazirlanmistir. Volvox’un bu
demo’da yer verdigi parcalardan bazilarinin isimleri ise su sekildedir; Burts In Fire, Die
Hard, Rock'n Fly, Queen Of The Kings. Yapilan tiim bu ¢alismalara ragmen gruptan
once bas gitarist Ebru Bank daha sonra ise solo albiim yapmak amaciyla Ozlem Tekin
ayrilmistir.  Dolayisiyla grup elemanlarinin ayrilik karar1 1988 yilinda kurulan

Volvox’un endiistriyel siirece dahil olamadan 1994 yilinda dagilmasina neden olmustur.

Tiirkiye’nin ilk kadin rock miizik grubu olarak bilinen Volvox’un erkek egemen
rock miizikte tutunabilmek i¢in gosterdigi ¢aba ve kuruldugu ilk gilinden itibaren
yasanan tiim olumsuzluklara ragmen gruba erkek miizisyen dahil etmemeleri, onlarin
rock miizikteki toplumsal cinsiyet temelli kisitlamalar karsisinda sesiz kalmayarak,
basarma arzusu i¢inde kolektif bir kimlik olusturduklarini géstermektedir. Bu baglamda

yillar 6nce dagilmasina ve endiistriyle iliskilenmemelerine ragmen bugiin Tiirk rock
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miiziginde kadin s6z konusu oldugunda akla ilk gelen grubun Volvox olmast onlarin
rock miizisyen olma yoniinde edindikleri profesyonel bilinci aktarabilmelerindeki

basaridan kaynaklanmaktadir.
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3.BOLUM
SEBNEM FERAH ORNEK OLAYI

3.1.YETiSME DONEMI

Bu c¢alismanin amaci baslangicindan bu yana erkek egemen rock miizikte
kadinin varligmmi toplumsal cinsiyet cercevesinde ele almak oldugu igin Tirk
toplumunun cinsiyete iliskin deger yargilar1 g6z 6niine alinarak Sebnem Ferah’in kadin
rock miizisyen olma pratigi i¢ine hangi giidiilenmeler ve ne tiir bir 6grenme siirecinden
gecerek dahil oldugu konusu iizerinde durmak yerinede olacaktir. Arastirmalar
sonucunda Sebnem Ferah hakkinda yazili ve gorsel belgelerden elde edinilen bilgiler ise

bu boliimde aktarilmaya calisilacaktir.

Bu bilgiler dogrultusunda ailesinin amatorce de olsa miizikle ilgilenmesinin
Sebnem Ferah’in ¢ocukluk doneminden itibaren miizik ile yakindan iligkilemesinde
etkili oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Sebnem Ferah’in kiiltiirlenme stirecinde
ailesinin miiziksel yondeki egilimlerini informal yolla 6grenmesi bu yonde davranis
sergilemesine ortam hazirlamistir. Ilkokul ¢aginda mandolin ve solfej dersleri almaya
baglayan Sebnem Ferah, formal miizik egitimine de ailesinin ydnlendirmesiyle dahil
olmustur. Ailesinden miizik konusunda destek gérmesinin bugiin sahip oldugu miiziksel
kimligini kazanmasinda en 6nemli faktor oldugu diisiiniilebilir. Ancak Sebnem Ferah’in
miiziksel kimliginin olugsmasini tamamen ailesine dayandirmak yeterli degildir. Aile
desteginin yam sira gosterdigi kisisel cabanin da miizisyen kimliginin olusmasinda

etkili oldugu goriilmektedir.

Ozellikle Bursa Koleji'nde yatili 6grenci olmasiyla birlikte yasadigi yalmzlik ve
bosluk miizikle ile iligkilenmesine hiz kazandirmistir. Ergenlik donemine denk gelen bu

stirecte aile yasami diginda yeni bir ortama katilan Sebnem Ferah ailesinden duygusal
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olarak ayrisabilmis ve kendi begenisi dogrultusunda miizik tercihinde bulunmaya
baslamistir. Bu dogrultuda Sebnem Ferah o donem Bursa’da Sedat Sarica isimli kisinin
miizik stiidyosu aracilifiyla edindigi ¢evrenin ve deneyimlerin miizik tercihini
belirleyebilmesinde ve yaratici yonelimine etkili oldugunu sdylemektedir

(Giirses, 2005, Haber Tirk 20. Saat Programi, Erisim: 11.02.2015
https://www.youtube.com/watch?v=6JeB2By0Ttg).

Sebnem Ferah’in kisisel tercihlerinin yani sira sosyal cevresinin etkisiyle
zamanii rock miizik c¢er¢evesinde konumlandirilmasi bu alandaki diisiinsel
yaklagimlarinin g¢esitlenmesini saglamistir. Bu siirecte yer aldigi rock miizik gruplarinda
sarki sOylemesinin yani sira gitar ¢aldiginin goriilmesi bu ¢esitlenmesinin gostergesidir.
Baslangicta Sedat Sarica’ya ait stiidyoda tanistigt miizisyenlerin gruplarinda daha
sonraki siiregte ise kendi kurdugu Pegasus adli rock grubuyla Bursa’da gergeklestirilen
rock miizik festivallerine katilan Sebnem Ferah’in miiziksel pratikler ¢ergevesinde
gosterdigi caba, yetenegini performansa doniistiirebilmesine ve yerel diizeyde de olsa

miizik yasami i¢inde kendine yer edinebilmesini saglamistir.

Pegasus’un kisitli imkanlar nedeniyle dagilmasindan sonra Sebnem Ferah’in bir
kadin olarak rock miizisyen kimligi kazanmasinda en Onemli etken olan Volvox
grubunu kurdugu goriilmektedir. Volvox Tiirk toplumunda rock miizigin bugiinkii kadar
popiiler olmadig1 donemde kurulmustur. Sebnem Ferah, kadin goriiniirliigiiniin daha ¢ok
oldugu miizik tiirleri yerine rock miizigini tercih etme sebebini “o zamanlar miizik
dinledigimde Tiirkiye’de bana heyecan veren, enerji veren bir duyguyla bir seyle
karsilagmiyordum. Rock miizigin benim ihtiyacim olan duygulara cevap verdigini
hissettim” seklinde agiklamaktadir

(Senel, 2002, Miizikvizyon, Erisim:23.01.20135, http://www.tst.gen.tr/muzikvizyon.htm).

Lise egitimini tamamlayan Sebnem Ferah’in Orta Dogu Teknik Universitesi’nin
Ekonomi boliimiinii kazanarak Ankara’ya gitmesi ve yine ayni sebeple grubun diger
iiyeleri olan Duygu Karpuz, Ebru Bank (Eroglu), Giil Agirca’nin Istanbul’a gitmesi

miizik caligmalarina ara vermelerine sebep olmustur. Sebnem Ferah’in rock miizik
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konusunda deneyim kazanma imkani bulundugu c¢evreden uzaklasmasi ve grup
tiyelerinden ayr1 kalmasi rock miizik yapma istegini kesintiye ugratmamistir.
Dolayisiyla hem {iniversitede egitimini aldig1 boliimle mesleki anlamda iliskilenmek
istememesi hem de diger grup iiyelerinin Istanbul’da olmas1 Sebnem Ferah’mn egitimini

yarida birakarak Istanbul’a yerlesmesine neden olmustur.

Sebnem Ferah’m Istanbul’a yerleserek oradaki rock scene’de bulunmasi yeni
deneyimler kazanmasina olanak saglamistir. Bu baglamda Bursa rock scene’nin yerel
olanaklar1 ¢ergevesinde konserlerde ve rock miizik festivallerinde daha c¢ok kendi
besteleriyle yer alan Volvox’un Istanbul’da tekrar bir araya gelmesi cover yapma ve bar
miizisyeni olma konusunda deneyim kazanmalarinda etkili olmustur. Bu siirecte canli
rock miizik icrasmin gerceklestirildigi Dadaist, Flat Line, Istanbul Kemanci, Sis Bar
gibi mekanlarda sahne almalarmin Sebnem Ferah’in rock miizisyen kimliginin
bicimlenmesine katki sagladigi goriilmektedir. Volvox ile barlarda canli performans ve
Ingilizce cover yaptig miizik yasami ise grubun dagilmasindan sonra sona ermistir. Bu
siirecten sonra miizik endiistrisiyle iliskilenmeye basglayan Sebnem Ferah Kasim 1996

tarihinde "Kadin" adli ilk solo albiimiinii Raks Miizik'ten ¢ikarmustir.

3.2. MUZIK ENDUSTRISI ILE iLISKILENMESI

Volvox’un dagilmasinin ardindan Sebnem Ferah’in solo c¢alismalarina devam
ettigi ve miizik endiistrisiyle iliskilenmeye basladigr goriilmektedir. TRT de Kokteyl
adli programda yaymlanan Volvox’un demosu, o donemde Raks Sirketler Grubu
blinyesinde Karma Miizik sirketini kuran Sezen Aksu ve Onno Tung¢’un dikkatini
cekmistir. Sezen Aksu ve Onno Tun¢’un Sebnem Ferah’in sesini begenerek albiim
teklifinde bulunmalarinin ardindan baslayan ¢alismalar sonucunda Kasim 1996
tarihinde "Kadin" adli ilk solo albiimii piyasaya ¢ikmustir. Istanbul rock scene’de
bulunmaya bagladig: siirecten itibaren albiim yapmaya iliskin bircok teklif aldigin1 fakat

bunlarin rock miizik disindaki miizik tiirlerine yonelik oldugunu sdyleyen Sebnem
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Ferah, Sezen Aksu ve Onno Tung¢’un miizisyen kdkenli olmalarina dayanarak albiim
teklifini kabul ettigini ifade etmektedir

(Elgin, 2010, Dream Tv  Hafta Sonu Programi, Erisim:15.01.2015,
https://www.youtube.com/watch?v=LY vPbOZu-kc).

Sebnem Ferah’in c¢ogunlukla rock miizik disindaki miizik tiirlerine yonelik
alblim teklifi almasmin nedeni rock miizigin bugilinkii kadar popiiler olmamasina
dayandirilabilir. Ciinkii toplumun genelinin begenisini karsilayabilme amacinda olan
miizik yapimcilar1 eglence sektdriiniin malzemesi ve giinliilk yasamin miizigi olabilecek
triinleri piyasaya siirme stratejisini benimsemektedir. Bu durum ise diger endiistri
kollarinda oldugu gibi miizik endiistrisinin de ekonomik temelli sisteme dayali
olmasindan kaynaklanmaktadir. Uretim, pazarlama, dagitim gibi maddi siireclerden
gecerek hazirlanan albiimlerde tiiketici taleplerinin dikkate alinmasi genis kitlelere
ulasabilmesi agisindan 6nemlidir. Bir albliimiin genis kitlelere ulagabilmesi ise satiginin
yiiksek olmasin1 ve performansin siirekliligini saglamaktadir. Dolayistyla bu durum
miizik yolu ile gecimini siirdiiren kesimin (miizisyen, yapimci, aranjor vb.) gérmek

istedigi bir sonugtur.

Bu agidan Sebnem Ferah’in Tiirk toplumunda rock miizigin bu giinkii kadar
popliler olmadig1 ve miizik endiistrisinin liretim-tiiketim mantig1 ¢ergevesinde talebin
net belirlenemedigi bir donemde rock miizik albiimii yapma konusundaki kararliligina
destek gormesindeki sebebin miiziksel davranislariyla olusturdugu imajin degerli
goriilmesinden kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Bir sarkicinin miiziksel davranislarina
yonelik begeninin genis kitlelere ulagip ulagsmayacagi ya da basari elde edip etmeyecegi
ise ancak yatirnm yaparak anlagilabilir. Dolayisiyla Sebnem Ferah’in ilk albiimiini

cikartmasi bu siire¢ dahilinde gergeklesmistir.

Bireyin benlik siirecini etkileyen toplumsal cinsiyet sembollerinin ¢ogunlukla
eril merkezciliginde sekillenmesi kadinlarin ¢ogu alanda oldugu gibi popiiler miizik
endiistrisinde de magdur kalan taraf olmalarina neden olmaktadir. Dolayisiyla toplumsal

cinsiyet hiyerarsisinin mevcut hakimiyeti bu sektdrdeki liretim, yapim, pazarlama ve
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dagitim gibi siireclerin erkek egemen goriintii sergilemesi saglarken kadinin ikincil
konumunu pekistirmektedir. Bu nedenle televizyon, sinema, moda ve eglence
endiistrilerinde oldugu gibi popiiler miizik endiistrisinde kadinlarin degersizlestirilmesi,
bedenin metalastirilmasi gibi sdylem ve uygulamalara rastlamak miimkiindiir. Miizik
sektoriinde bireylerden cinsiyetlerine uygun kimlik gelistirmesi beklenmektedir. Bu
dogrultuda kadinlardan beklenen davranis genellikle sarkiciliktir. Sarkicilik 6zelinde
dahi miizikal anlamda Onyargilarin ve kadinin cinsel obje olarak goriilmesinin devam
ettigi goriilmektedir. Bu baglamda kadin cinselliginin kullanilmasinin temel sebebi ise
ekonomik sektor haline gelen popiiler miizik endiistrisinde dikkat ¢ekerek tiiketimi
attirmaktir. Tiim bu anlatilanlar ekseninde Sebnem Ferah’in miizik endiistrisiyle
iligkilenme siirecinde rock miizisyen olma yoniinde kararli olmasi rock miizigin ve
miizik endiistrisinin erkek egemen anlayisina kars: direnigini gostermektedir. Ona gore
eger isinize hakimseniz bir kadin olarak miizik endiistrisinde s6z sahibi olabilmeniz
imkanlhdir

(Giirses, 2005, Haber Tirk 20. Saat Programi, Erisim: 11.02.2015

https://www.youtube.com/watch?v=6JeB2Bvy0Ttg).

Sebnem Ferah’in miizik piyasasina girmesiyle beraber rock miizisyen
kimliginden vazgegmemesine ragmen kabullendigi durumlarinda oldugu goriilmektedir.
Bu baglamda albiim ¢ikarma karar1 vermesiyle birlikte o giine kadar devam eden
Ingilizce sdz yazma ve Ingilizce cover sdyleme pratigini bir kenara birakan Sebnem
Ferah’in Tiirkce sarki yazma ve Tiirkge sarki sdyleme konusunda girisimlerde
bulundugu goriilmektedir. Bu durum ise yine miizik endiistrisinin tiiketici koluyla
iligkilidir. Cilinkii Sebnem Ferah ve albiimiiniin yapimciligini tistlenen kisiler o donemde
cogunlugun dikkatini ¢ekmeyen miizik tiirline bir de sozlerin anlasilmazliginin
eklenmesinin basarisizlikla sonuglanabileceginin farkindadir. Dolayisiyla Tiirkce sarki
yazma konusundaki girisimi miiziksel kimligine yansiyarak bugiin de siirdiirdiigii
davranig haline gelmistir. Ayrica Sebnem Ferah’in miizik endiistrisiyle iliskilenmeye
bagladig: siiregten itibaren miiziksel performanslarinda gitar ¢calma figiiriiniin azaldig1
sarkicihik figlirliniin ise ©on plana c¢iktig1 goriilmektedir. Volvox doneminde

performanslarin1 gergeklestirmek icin kullandigi gitar bugiin daha ¢ok bestelerini
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yaparken kullandig1 ara¢ haline gelmistir. Bu durum miiziksel davraniginda sarkiciliga

ve yaraticiliga gosterdigi egilimin artmasindan kaynaklanmaktadir.

Sebnem Ferah, bir miizisyen olarak onceliginin isini iyi yapmak oldugunu ifade
etse de miizik endiistrisinin ekonomik baglaminda satis yapabilme ve genis kitlelere
ulagsma kaygisini tagidig1 “ya bu is hayatinizda sadece miizisyen olarak ben hayatimi
yani miizisyen olarak yasayacagim diyorsan bu isin sonucta insanlara ulagsmasi demek
ticaret demek ve mutlaka bir noktada bununla diiriist¢e karsilasiyorsun. Dolayisiyla en
cok insana ulagmasi ilgilendiriyor, ilgilendirmiyor dersem yalan olur” sdzlerinden
anlasilmaktadir
(Karaman, 2005, TV8 Miizik Dergisi Programi.  Erisim: 12.03.2015,
https://www.youtube.com/watch?v=6yxSeHSRdwg).

Sonu¢ olarak Sebnem Ferah’in miizisyenlik ge¢misine bagli olarak miizik
endiistrisiyle iliskilendigi siiregten itibaren rock miizisyen kimligini korumaya yonelik
gosterdigi ¢aba bu konudaki tutarliligini gostermektedir. Ayrica bu durum rock miizigin
ve miizik endiistrisinin erkek egemen anlayisina karsi direnigini de gostermektedir.
Miizik endiistrisiyle iligkilendigi siirecten itibaren kendi miizigini tiretmeye yonelik

gosterdigi egilim ise miiziksel kimligine katki saglayan bir unsurdur.

3.3. MUZIKSEL KiMLIiGi

Miiziksel kimlik kavramindan, bir miizisyenin kisisel kimligi ile iliskilenen
miiziksel pratikleri ve zihniyet diinyalarini anliyoruz. Miizisyenler ve hayranlar
kendilerine uygun kimlikleri, icinde yer aldiklar1 kollektivitelerde insa ederler (Sakar,
2007:119). Miiziksel kimligin olusmasinda kiiltiirlenme siirecinde i¢inde bulunulan
ortamin ve edinilen deneyimlerin etkisi vardir. Bu siirecte ilk olarak aileden etkilenen
bireyler daha sonra akraba, arkadas gibi sosyal ortamlardan etkilenmektedir. Yasla ilgili
olan bu siiregte kisiligin ve cevrenin degismesi miizik tercihinde ailenin etkisini

azaltmaktadir. Bireyin kimligine yanstyan bu durum ise miiziksel tercihini
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belirleyebilmesinde etkilidir. Bu dogrultuda Sebnem Ferah’in miizik pratigi i¢inde yer
almasinda ailesinin etkisi goriilse de ergenlik doneminde yasadig1 yasantilar ve degisen
sosyal ¢evresi kisisel miizik tercihinin rock miizik ¢ercevesinde olusmasina ve o yonde
davranig sergilemesinde etkili olmustur. Dolayisiyla Sebnem Ferah’in heniiz ¢ocukluk
yasinda miizikle yakindan iliskilenmesinin miiziksel kimliginin olusmasina zemin
hazirladigi, Bursa rock scene’de, Istanbul rock scene’de ve miizik endiistrisiyle
iliskilenme siirecinde olusan arkadas c¢evresi ve edindigi deneyimlerin ise miiziksel

kimligine katk1 sagladig goriilmektedir.

Sebnem Ferah’in miizik pratiinin miizik endiistrisiyle iliskilenene kadar bir
grupta elektro gitar ¢alma ve vokal yapma yoniinde oldugu goriilmektedir. Bu siirecte
bar ve konser programlarinda sergiledigi performans ise Ingilizce cover rock pargalar:
icra etme yoOniinde olmustur. Miiziksel kimligin popiiler miizik endiistrisindeki bir¢ok
etkene bagli olarak degisebilirligi ve yeniden sekillenmesi s6z konusudur. Bu durumdan
hareketle miiziksel kimligini rock miizikle 6zdeslestiren Sebnem Ferah’in Sezen Aksu,
Tarkan, Sertap Erener gibi pop miizik sarkicilarinin alblimlerinde vokalist olarak yer
almasi1 ve Tiirk¢e sarki yazma konusunda girisimlerde bulunmasi endiistriyel siirecle
iliskilenme yolunda ortama ayak uydurdugu anlamma gelebilir. Ozellikle ilk albiimii
icin beste yapma girisiminde bulunmasiyla birlikte s6z yazarlifina gosterdigi egilim
miiziksel kimliginin yeniden sekillenmesinde etkili olmustur. Dolayisiyla Sebnem Ferah
Tiirk toplumunda rock miizigin miizikal a¢idan bugiinkii kadar popiiler olmadig1 bir
donemde kendi miizigini yapan ve soziinii yazan bir rock sarkict olarak miizik
endiistrisine adimin1 atmistir. Bu dogrultuda kendisiyle gerceklestirilen bir sdyleside
“ben diinyada aslinda diinyada da ¢ok Ornegi olmayan Tirkiye’de de dolayisiyla az
ornegi olan kendi yaptig1 miizigi iireten yani miizisyen tarafi daha agir basan, kendine
dair onerisi olan, kendi sozlerini sOyleyen bir sarkict olmaya c¢alistyorum” ifadesiyle
miiziksel pratiginin sadece sarkicilik olmadigina vurgu yaptig1 goriilmektedir

(https://www.youtube.com/watch?v=3FNhDOAJmkY Erisim: 02.02.2015).

Rock miizigin kadina yonelik ayrimer tutumunda kadina diisen rol daha cok

sarkiciliktir. Besteleme ve gitar ¢alma ise erkeklikle iliskilendirilir. Sebnem Ferah’in
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rock kiiltiiriinde erkeklige atfedilen bu davranislar1 sergilemesi onun kisisel kimliginin
miiziksel kimligine yansimasi olarak diisiiniilebilir. Bu durumun kii¢lik yastan itibaren
miizik konusunda ailesinden destek gdrmesinden dolayr toplumda kadina yonelik
mevcut alginin kigisel kimligini etkilememesinden kaynaklandig1 varsayilabilir. Bu
durum ise Ozellikle erkeklikle iliskilendirilen gitar1 calma konusunda bulundugu
girisimlerde goriilmektedir. Gitar c¢almasindan dolayr elestirilere maruz kaldigini
sOyleyen Sebnem Ferah, karsilastig1 elestirel yaklagimlar1 hayatina problem olarak dahil
etmedigini vurgulamaktadir. Dolayisiyla kisisel ozellikleri ¢ercevesinde toplumsal
elestirileri agsmay1 bagsarmasi miiziksel davranislarinin bu yonde sekillenmesinde etkili
olmustur

(Giirses, 2005, Haber Tirk 20. Saat Programi, Erisim: 11.02.2015
https://www.youtube.com/watch?v=6JeB2By0Ttg).

Sebnem Ferah’in kisisel kimliginin belirgin noktalar titiz, kararli ve disiplinli
olmasidir. Miizik s6z konusu oldugunda da ayni tutumu siirdiirdiigiinii ifade eden
Sebnem Ferah, “ben miizigi ¢ok seviyorum. Sarki sdylemeyi her seyden daha c¢ok
seviyorum. Insanlarla miizigi paylasmanin, bir miizisyenin alabilecegi en giizel hediye
oldugunu diislinliyorum. Biitiin bunlar1 yaparken de ozenli, titiz olmaya calismak,
istesem de, istemesem de yapimin bir parcasi” seklinde agiklamada bulunmaktadir
(Yilmazerler, 2010, Hiirriyet ~ Gazetesi  Kelebek, Erisim: 10.03.2015,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx ?id=15411939&tarih=2010-07-26).

Bu dogrultuda kendi ¢izgisinde miizisyen tavrini korumaya ve gelistirmeye
yonelik girisimlerde bulunan Sebnem Ferah’in miizigiyle, canli performanslariyla,
giyimiyle medyaya yansiyan imaj1 rock miizisyen oldugu yoniindedir. Kendisiyle ilgili
bu imaj1 kabul eden Sebnem Ferah ise bu durumu hem ge¢miste hem de bugiin rock
miizikle olan yakin iliskisine dayandirmakta ve diinyadaki rock miizik 6rneklerine daha
yakin oldugunu sdylemektedir (https://www.youtube.com/watch?v=3FNhDOAJmkY
Erisim: 02.02.2015).
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Bir dénem Volvox’ta yer alan Ozlem Tekin ise kendisiyle kiyasladiginda
Sebnem Ferah’in disiplinli karakterinin miizisyenligine yansidigin1 vurgulamaktadir.
Kendisinin dinledigi miizikler dogrultusunda albiimleri arasinda farklilik goriilmesine
ragmen Sebnem Ferah’in alblimlerinin miizik endiistrisiyle iliskilenmeden onceki
miiziksel pratigi ¢ercevesinde sorunsuz ve profesyonel goriinen bir tabloyla ilerledigini
sOylemektedir (Gokbakar, 2007, NTV “Kime Diyorum Ben “Reality Show, Erisim:
23.03.2015 https://www.youtube.com/watch?v=UgM-ONHuB-g).

Sebnem Ferah’in medyada rock miizisyen olarak anilmasinda her ne kadar
miizik endiistrisiyle iliskilenmemis olsa da kurdugu Volvox grubunun etkisi vardir. O
donemde Tiirkiye sartlarinda kadinlardan kurulu bir grubun rock miizik yapmasi dikkat
cekmistir. Ciinki o doneme kadar rock miizik yelpazesinde yer alan isimler Baris
Mango, Cem Karaca, Mogollar, Bulutsuzluk Ozlemi, 3 Hiirel gibi erkek sarkici ve
gruplardan olusmaktadir. Sezen Aksu, Niliifer, Ajda Pekkan gibi 6ne ¢ikan isimler ise
ana akim pop kadin sarkicisi olarak anilmaktadir. Sebnem Ferah’tan 6nce Umay Umay,
Ozlem Tekin gibi isimler rock miizik tarzinda albiim ¢ikartmus olsa da 6zellikle Sakar,
Ozlem Tekin’in kendi miizigine “alternatif pop” yakistirmasini yaptigim sdylemektedir

(2007:125).

Sebnem Ferah’tan sonra Tiirk rock miizik piyasasinda bir¢ok kadin sarkicinin
yer almaya basladig1 goriilmektedir. Bunlar arasinda Pamela Spence, Aylin Aslim, Ayca
Sen, Gokee Dinger, Kutsal Koger gibi isimler 6rnek gosterilebilir. Fakat tipki Ozlem
Tekin Orneginde oldugu gibi kimilerinin alblimleri arasinda farklilik goriiliirken,
kimilerinin miizisyenlik disindaki mesleklere yoneldigi goriilmektedir. Ornegin ilk
alblimiinii elektronik tarzda ¢ikaran Aylin Aslim’in “Aylin Aslim ve Tayfas1” adinda bir
rock grubu kurarak tarzini degistirdigi goriilmektedir. Yine ayni sekilde “Boégiirtlenli
Recel” ve Bes kurus Yok adli ilk alblimii rock miizik soundunda olan Gok¢e Dinger’in
“Kakiistiis Cicegi ve “Matruska” isimli son iki albiimiiniin pop miizik soundunda
oldugu goriilmektedir. Bu tiir 6rneklerle karilastirdigimizda Sebnem Ferah’in miizik
piyasasina adim attig1 ilk giinden itibaren rock miizisyen kimligini koruyarak miiziksel

davraniglarin1 bu yonde sergilemesi onu diger kadin rock sarkicilardan ayirmaktadir. Bu


https://www.youtube.com/watch?v=UqM-0NHuB-g
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durum ise rock miizik yelpazesinde yer alan kadin isimler arasinda “rock miizigin

kraligesi” olarak anilmasini saglamaktadir.

Sonug¢ olarak Sebnem Ferah’in miizik endistriyle iliskilemeden once ve
iliskilendikten sonra edindigi deneyimler disinda kisisel Ozelliklerinin miiziksel
kimliginin bicimlenmesinde etkili oldugu goriilmektedir. Ozellikle bugiinkii miiziksel
tavrin1 gegmisteki deneyimlerinden hareketle tutarli bir sekilde siirdiirmesi kisisel

0zelliginin miizigine yansimasi olarak diisiiniilebilir.

3.4. SEBNEM FERAH SARKILARINDA KULLANILAN TEMALAR VE SOZEL
ANLATIM BiCiMi

Tarihsel siire¢ itibariyle rock miizigin so6zleri agisindan isyankar, muhalefet
protest ve kitleleri harekete geciren yapida oldugu goriilmektedir. Fakat Sebnem
Ferah’in sarki sozlerinde diinya ve ulus acisindan fikirlerini belirttigi keskin bir durus
goriilmemektedir. Cogunlukla birinci tekil sahistan hareketle yazilan sarkilari yasadig
kirginliklari, {izlintiileri, askl yasayis bigimini kisacast hayatindan kesitleri icermektedir.

Duygularini tiim ¢iplakligiyla agiga vurdugu bu sarkilar1 biyografisini igeren yapidadir.

Sebnem Ferah’in sarkilarina igerik agisindan baktigimizda belirli temalar
tizerinde yogunlastig1 goriilmektedir. Onun sarkilarindaki temalarin ¢gogunlugu ise ask,
sevgi, romantizm gibi popiiler miizigin genelindeki igerikleri tasir. Ancak Sebnem
Ferah’in tlim sarkilarinin bu temalarla siirli oldugunu séylemek dogru degildir. Ciinkii
az sayida da olsa bu onun diger sarkilarin1 gz ardi etmek olur. Sebnem Ferah’in tiim
sarkilarini ilk albiimii “Kadin” ve son albiimii “Od” a kadar ele aldigimizda birden fazla
temayr ve istii kapalida olsa toplumsal konular1 igeren sarkilarinin oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla Sebnem Ferah’in sarkilarini agk, insan, kisisel duygular ve

yasamindan kesitler altinda genellemek miimkiindiir.
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Calismamiz geregi lizerinde durmamiz gereken konu toplumsal cinsiyet
ekseninde rock miizikte kadin oldugu i¢in Sebnem Ferah’in sarki sozlerini 6zellikle bu
acidan degerlendirmek yerinde olacaktir. Her ne kadar sarkilarinda protest anlamda bir
yap1 goriilmese de Sebnem Ferah’in toplumsal cinsiyette kadin meselesine iliskin bakis
acisina sahip oldugu goriilmektedir. Bu bakis agis1 kadin-erkek iligkilerine dayanan
sarkilarinda goriilmektedir. Ozellikle toplumun genelinde kadin-erkek iliskilerinde
hakim olan cinsiyet algisinin kadina yonelik tutucu ve baskici tavrini ilk albiimiiniin

¢ikis parcasi olan “Vazgegtim Diinyadan™ adli sarkisinda dile getirdigi goriilmektedir.

Nerde sozler of nerde yiiregim

Ben de sevdim of sevmedi bilenim
Ver elini sonsuza

Al beni diinyadan of kalmadi sevenim

Yiirekler alinmaz pulla parayla
Kim yenmis kaderi duayla

Gelinlik giymeden 15181 gérmeden
Bebegimden 6nce vazgectim diinyadan
Kaderi yenmeden utandim kendimden
Daha sevilmeden vazgectim diinyadan

Nerden geldim of yolculuk nereye?
Belki soyler of sorarsam kadere

Yok sevenim arzuyla

Mezarlar bile kiismiis of kadinca 6lene

Yiirekler alinmaz pulla parayla
Kim yenmis kaderi duayla

Gelinlik giymeden 15181 gérmeden

Bebegimden once vazgegtim diinyadan
Kaderi yenmeden vazgectim diinyadan
Daha sevilmeden vazgegtim diinyadan

Bu sarkida karsi cinsin sozlerine inanarak asik olan sonrasinda ise sevgisinin
karsiligin1 alamayan bir kadindan bahsedilmektedir. Bu durum karsisinda aciz kalan

3

kadinin “ver elini sonsuza, al beni diinyadan of kalmadi sevenim” sozleriyle careyi

Olimde aradig1 goriilmektedir. Sarkida yer alan “yiirekler alinmaz pulla parayla”
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sOziiyle kadinlarin para karsiliinda zorla evlendirilmesine elestiri yapilmaktadir. “Kim
yenmis kaderi duayla” ve “belki sOyler of sorarsam kadere” sozleriyle ise iistii kapali bir
sekilde inang elestirisi yapilmaktadir. Sevgisizlikten yakinan kahraman toplumun
genelini kapsayan cinsiyet kiiltiirlinde erkek gibi 6lmek so6ziinden hareketle 6liimiin
kadinsilagtirilmis olaninin kabul gormedigini “yok sevenim arzuyla, mezarlar bile
kiismiis of kadinca Olene” sozleriyle ifade etmektedir. Toplumun cinsiyet algisinin
kadina yonelik baskis1 sonucunda kaderine yenilen kadinlarin “geng kizlik hayali olarak
tanimlanan gelinligi giyemeden, anne olma hayali yasayamadan ve sevilme duygusu
tadamadan 6liimii tercih etmek zorunda kaldiklar ise “vazgegtim diinyadan” sozleriyle

vurgulanmaktadir.

Gorildiigii gibi Sebnem Ferah bu sarkida 6zellikle Tirk toplumunun cinsiyet
anlayis1 gerceginde ¢ocuk kadinlari, tecaviize ugramis kadinlari ve namus cinayeti adi
altinda oldiiriilen, caresizlikten ya da baskidan dolay1 6liimii tercih etmek zorunda kalan
kadinlarin yasadigr duygulara gonderme yapmaktadir. Burada elestirilen durum ise
ataerkilligin kadmma yonelik bu tutumunun gelenek adi altinda islevselligini
sirdiirmesidir. Dolayistyla bu kisir dongiiniin getirdigi anlayisla bas edemeyen
kadinlarin birbirine benzeyen hikayelerini gormek miimkiindiir. Bu durumdan hareketle
Sebnem Ferah’in bu sarkida toplumsal cinsiyet algisinin kadinlara yonelik tutumunu

elestirdigi gorilmektedir.

Kadin cinsiyetine yonelik sorunlar1 “Vazgectim Diinyadan™ adli sarkiyla dile
getiren Sebnem Ferah’in bir noktada kadinlarin kendilerine yonelik algi sonucunda
olusan duygularini ifade edebilmelerinde aract oldugu bir Sebnem Ferah fan sitesindeki

diisiincelerden anlasilmaktadir.

Jane Done: mezarlar bile kiismiis kadinca 6lene Sebo son noktay1 koymus
duxguu: hamile bir kadinin intihar etmesinden etkilenerek ¢ok kisa zamanda
yazilan, muhtesem c¢ikis parcasi...

hated rocker: bu sarki yapacak cok seyi varken diinyadan vazgegenlerin
sarkist... benim gibi.........

melodit: hepimiz bu sarkida anlatilan1 yasiyoruz bu yaslarda (20li yaslar....) bu
sarkiy1 yasiyorum ben fazlasiyla © bakalim kag y1l yasayacagiz. ..



47

imaginary91: vazgectim diinyadan... simdi diisiiniiyorum da bu sarkinin benim
icin mitkemmel nitelikte bi parca oldugunu nasil anlatabilir sizlere aktarabilirim
die... baslarken o miizigin sesinde kendi ¢igliklarimi duyuyorum kalbimin kiit
kiit attigin1 hissedebiliyor sondaki sebo ¢igliklarinda fisiltilara biirliniiyorum...
Oylesine essiz bir parga ki... kim yenmis kaderi duayla... iste hemen ¢ogumuzda
oldugu gibi bu sozleri isitince... o anlatilmast giic duygularmn varligin1 sol
yanimda o sorgulamasi zor diisiincelerin hareketlenisini zihnimde duyabiliyor
hissedebiliyorum...
(http://www.sebokolik.com/forum/kadin/01-vazgectimdunyadan/

Erisim:15.03.2015).

Sebnem Ferah’in kadinlara yonelik gosterdigi destek “cesur, ne yapmak
istedigini bilen ama {ziinti denen seyin itiraf etmesini gligsiizliik olarak
algilanmayan bir kadinin sozleri bu. Bir agk hayal ederek yazmadim” dedigi “Delgec”
adli sarkida da goriilmektedir (Yeni Aktiiel Dergisi, 2005, Erisim:05.05.2015

http://www.sebnemferahclub.com/can-kiriklari-album-roportajlari/can-kiriklari

hikayesi.html). Bu sarkida kaderine raz1 gosteren kadin profili yerine, kendi ayaklari
tizerinde durma miicadelesi i¢inde olan giiglii bir kadin profili ¢izmektedir. Yani
toplumsal cinsiyet algisinin kadina yonelik tavrini kisisel duygusuyla birlestirdigi

goriilmektedir.

Sebnem Ferah’in sarki sozlerini inceledigimizde deniz, toprak, ay, su, yagmur,
rliizgar gibi tabiat ilgili kelimelere sik¢a yer verdigi goriilmektedir. Kadin rocker’larin
giiclii kadin modelleri olusturmak i¢in ge¢misi kurcaladigini ve benligini yeniden
yaratmak i¢in mitolojik figiirlere (cadi) ve mistik arketiplere (Tabiat Ana-Toprak Ana,
Ay, Deniz) sarildigini séyleyen Reynolds ve Press, kadinlarin sarki sdzlerinde bu tiir
sOylemlerde bulunmalarin1 dogustan gelen iggiidiisel ve sezgisel yakinliklarina
dayandirmakta ve bu durumun 6zlerini pekistirmelerine neden oldugunu sdylemektedir
(290-297). Dolayisiyla Sebnem Ferah’in sarkilarinda tabiat ile ilgili kelimelere sik¢a yer
vermesi icgiidiisel ve sezgisel yatkinhigiyla iliskilendirilebilir. Ornek iizerinden
degerlendirmek gerekirse “Perdeler” alblimiindeki “Ask™ adli sarkisindaki “hayat veren
toprak gibi, tim anneler gibi giicli olsun” sozleriyle dogurganlik, besleyicilik
ozelliklerinin dogadan hareketle toprak ve annelikle iligskilendirdigi, kadinlarin annelik

s6z konusu oldugunda ise sevgi ve koruma i¢giidiisiine sahip oldugu anlatilmaktadir.


http://www.sebokolik.com/forum/kadin/01-vazgectimdunyadan/
http://www.sebnemferahclub.com/can-kiriklari-album-roportajlari/can-kiriklari%20hikayesi.html
http://www.sebnemferahclub.com/can-kiriklari-album-roportajlari/can-kiriklari%20hikayesi.html
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Dolayistyla burada toprak metaforu iizerinden kadinliga iliskin anlatilmak istenen ifade
giiclendirilmektedir. Ayrica Sebnem Ferah’in sarki sozlerinde tabiata iliskin unsurlarin
goriilmesi tabiat-kadin eslestirmesi ekseninde 6ziinii pekistirdigi anlamina gelebilir. Bu
baglamda erkek egemen rock geleneginde Sebnem Ferah’in sarki yazarhifinda

kadinsiliktan uzaklagsamadigi goriilmektedir.

Sebnem Ferah’in ask temal1 sarkilarinin ele alig bi¢imi ana akim pop sarkilariyla
benzer Ozellik gostermektedir. Ana akim pop sarkilarinin sodzlerinde biitiiniiyle bir
kadinin kars1 cinse yonelik duygusunu ortaya koyma egilimi baz1 sarkilarinda agikca
goriilmektedir.  Ornek  iizerinden  gidildiginde sevgiliye seslenme olarak
yorumlayabilecegimiz “Birak Kadinin Olayim”, “Kalbim” ve “Gdzlerimin Etrafindaki
Cizgiler” adli sarkilarinda sevgisini, 6zlemini, arzusunu, ask acisini dile getirmesi daha
cok kadinsilikla iliskilendirilen duygulara isaret etmektedir. Fakat Sebnem Ferah’in ask
temali bazi sarkilarinda agka teslim olmadigi, eski sevgiliye meydan okudugu da
goriilmektedir. “Ya Hep Ya Hi¢”, “Savas Boyas1” ve “Ben Sarkimi Soylerken”, “Daha
Iyi Olmaz miyd1?” gibi sarkilarinin sdzleri kadin cinsinin duygularma yonelik olmasina
ragmen sodyleminin iislup olarak erkeksi oldugu goriilmektedir. Ornegin “Ben Sarkimi
Soylerken” adli sarkisinin “beni ben yapan i¢imdeki sozleri susturamazsin, igine
girdigim kii¢iik kaygan deligi, yeni ve biiyiik bir diinya m1 sandin” sozleriyle toplumsal
diizende kadindan beklenmeyen bas kaldiris1 ifade ettigi goriilmektedir. “Daha lyi
Olmaz Miyd1? adli sarkisinda ise otuz yasindaki bir kadinin biten iligkinin ardindan ask
acis1 ¢ekmeyerek kendi ayaklart iizerinde durabildigini “sen erkektin ben de kadin,
gittiginde yarim kaldim sandigin, sana ¢ok bagliydim ama bagimli degildim, ardindan

biraktigin, karmagay1 kokiinden tamamen kazidim” sozleriyle vurgulamaktadir.

Sebnem Ferah’in bazi sarkilar1 ifade olarak ana akim pop sarkilariyla benzerlik
gosterse de kiyaslandiginda belirgin olarak derinlik iceren sozlerin oldugu
goriilmektedir. Sebnem Ferah sarkilarindaki agk hayata anlam kazandirirken pop miizik
sarkilarinda beden ve gelip gecici duygular halinde oldugu goriilmektedir. Sark: s6zleri
pop sarkilariin aksine nakarat iizerine kurulu olmayan, siirekli ayn1 laflar1 yinelemeyen

yapidadir. Dolayisiyla sanatsal ve uzun sozleri igeren sarkilar1 sdylemsel agidan edebi
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nitelik tasimaktadir. Ornegin Tarcan, “Od” adli sarkida “sénmeyen bir oda diistiim,
denizler dokseler hissetmez oldum” sozleriyle ask atesini ifade eden sebnem Ferah ile
Hande Yener’in “askin atesi, yakarmis atesi, duydunuz mu askin atesini?,” sdzleri
arasinda edebi anlamda farklilik goriildiigiinii ifade etmektedir

(2013, Erisim: 11.01.2015, http://www.sebnemferahclub.com/haftanin-yazisi/tst-den-

od-album-izlenimi.html)

Sebnem Ferah’in sarkilarini sound agisindan degerlendirdigimizde ise elektro
gitar, davullar1 temel alan alt yapmin agirlikta oldugu, sert soundlu olan sarkilar1 rock
miizige, akustik pasajlarin yogun hissedildigi sarkilari ise balat sarkilara yakin olarak
konumlandirilabilir. Albiimler iizerinden bir degerlendirilmeye gidildiginde teknik
anlamda alt yapiy1 iceren“Artik Kisa Ciimleler Kuruyorum” adli ikinci albiimiinde
elektro gitar ve klavye ile desteklenen sarkilarinin rock soundunda oldugu belirgindir.
Miizige oranla sozlerin 6n planda oldugu iicilincii albiimii  “Perdeler” ise ilk iki

albiimiiyle kiyaslandiginda sound agisindan daha yumusaktir.

Sebnem Ferah’in sarki yazarligmin ve sarkiciligimin yami sira akustik gitar,
elektro gitar calarak miizisyen yoniinii de gosterdigi Kelimeler Yetse,” albiimiinde
“Babam ve Oglum” “Ben Sarkimi Soylerken™ gibi bazi sarkilarinin hard rock miizige
kayan soundu ‘“Perdeler” albiimiinlin yumusak soundundan kismen de olsa
uzaklagilmasint saglamistir. Sound anlaminda “Kelimeler Yetse” albiimiiniin devami
gibi duran “Can Kiriklar1” albiimiinde ise “Okyanus”, “Delgec”, “Ben Bir Miilteciyim”
ve “Zaman Geg¢ip Gidiyor” adli sarkilar sozlerinin yani sira soundu ve kullanilan

¢igliklarla isyankar rock havasini andirmaktadir.

Akustik pasajlarin siklikla kullandigr “Benim Adim Orman” adli albiimiinde ise
miizigindeki yumusama “Istiklal Caddesi Kadar”, Eski”, “Atese Yakmn”, “Insanlik”,
“Baz1 Asiklar”, “Ucgurtma” gibi sarkilarinda goriilmektedir. Sozlerde ask ve bireysel
konularin 6n planda oldugu bu albiimiin geneli balat sarkilar havasi vermektedir.
Sebnem Ferah’in albiimlerinde kimi sarkilarinin sert kimilerinin ise yumusak soundlu,
olmast durumu son albiimii “Od”daki sarkilarinda da goriilmektedir. Fakat sound

anlaminda diger albiimlerine oranla daha sert olan “Od” albiimiinde ‘“Benim Adim


http://www.sebnemferahclub.com/haftanin-yazisi/tst-den-od-album-izlenimi.html
http://www.sebnemferahclub.com/haftanin-yazisi/tst-den-od-album-izlenimi.html
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Orman” albiimiindeki gibi akustik pasajlarin kullanildig1 da gériilmektedir. Ornegin
“Birileri Var’ sound anlaminda sert bir hard rock pargasina yakin olsa da akustik pasaja
dayali alt yapiya sahip olan “Bin Yildir” sarkis1i pop miizik sounduna yakindir. Sonug
olarak elektrik gitarin ve rock esintili davullarin yogun kullanildig: sarkilari, akustik
pasajlar ve gitar arpejleri kullanilarak olusturulan sarkilariyla kiyaslandiginda pop-rock

arasindaki ayrimda rock miizik konumundadir.
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SONUC

Toplum i¢inde kadin ve erkegin sergiledigi davranislar ait oldugu toplumun
tarihsel ve kiiltiirel 6zellikleri ¢ergevesinde sekillenir. Biyolojik cinsiyetten farkli olarak
toplumsal degerler ¢ergevesinde benimsenerek siirdiiriilen bu davranislar toplumsal
cinsiyet algisin1 olusturur. Cogu toplumda ataerkil ideolojinin devamlilifina yonelik
olan cinsiyet algis1 ise toplumsal cinsiyet hiyerarsisini meydana getirir. Toplumsal
cinsiyet hiyerarsisinin yarattigi etki popiiler miizik ve miizik endiistrisinde de
goriilmektedir. Rock miizik 0Ozelinde ise kadinlarin davranisi {izerinde erkek
yaklagiminin belirleyici oldugu toplumsal cinsiyet c¢aligmalarinin ortaya koydugu

teorilerce desteklenir.

Sebnem Ferah hakkinda yazili ve gorsel belgelerden elde edinilen bilgiler
ailesiyle baglantili olarak yetisme modelinin, Bursa rock scene ve Istanbul rock
scene’deki gevresinin bireysel kimliginin gelisimine katki saglayarak toplumsal cinsiyet
kisitlamalarin1 agmasinda etkili oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla toplumda miizik
Ozellikle rock miizik s6z konusu oldugunda kadina yonelik tutucu bakis agisina ragmen
bagimsiz bir kimlik gelistirerek kisisel tercihleri dogrultusunda hareket etmesi bu
durumun gostergesidir. Ayrica Sebnem Ferah’in miizik endiistrisiyle iliskilenmeden
once aldig1 alblim tekliflerini, farkli miizik tiirleriyle iligkilenmek istemedigi i¢in geri

cevirmesi kisisel kimliginin miiziksel kimligine yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Sebnem Ferah’in miizik piyasasina girmesiyle beraber ¢ikardig: ilk albiimiiniin
geemis miiziksel deneyimlerine bagl olarak rock soundunda oldugu goériilmektedir. Bu
durum erkek egemen rock miizigin ve miizik endiistrisinin politikalarma karst
miicadelesini gdstermektedir. Bar performanslarinda siirdiirdiigii Ingilizce sarki
sOyleme pratiginin yerini Tiirkge sozlii sarkilara birakmasi ve ilk albiimiinden itibaren
Tiirkge sarki sozii yazmaya iliskin gosterdigi egilimi ise miizik endiistrisinin liretim-
tiiketim mantig1 ¢ercevesinde hareket ettiini yani kabullendigi durumlarin oldugunu

gostermektedir.
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Popiiler miizigin bir pargasi olarak sarki sozlerinin miizisyenin Kkisisel
duygusunu ve bakis acisint yansittigi goriilmektedir. Dolayisiyla rock sarkict ve
besteci olarak Sebnem Ferah’in sarki sozlerini toplumsal cinsiyet bakis agisiyla
degerlendirmek bu c¢alismanin odak noktasi olmustur. Sarki s6zlerini inceledigimizde
kimi sarkilarinda toplumsal cinsiyete iliskin kodlarin varlig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu
sarkilarinda toplumun kadma yonelik baskici tutumunu elestirdigi, kadin kimligine
yonelik duygular1 ele aldigi ve tabiatla ilgili unsurlara yer vererek tabiat-kadin
eslestirmesi ekseninde oziinii pekistirdigi goriilmektedir. Ozellikle kadin-erkek
iliskilerini ele aldig1 sarkilarinda iki tir kadmn tipolojisi goriilmektedir. Ilki
alisilagelmis duygusal ve romantik kadin tipini yansitarak toplumsal algi cergevesi
icinde kalan, ikincisi ise ataerkil topluma boyun egmeyerek toplumsal kaliplara karsi
cikan kadin seklindedir. Sarki s6zii yazarligi kadinsi olsa da bazi sarkilarinda erkeksi

sOylemlere bagvurmasi bununla iligkilidir.

Sebnem Ferah’in Tiirk toplumunda rock miizigin buglinkii kadar popiiler
olmadigr bir donemde Volvox’u kurarak Oncii olmasi ve miizik endistrisiyle
iliskilendigi siirecten itibaren rock mizisyen c¢izgisini koruyama yonelik gosterdigi
egilim kendinden 6nce ve sonra ¢ikan kadin rock sarkicilardan farkli oldugunu
gostermektedir. Ayrica erkek egemen rock miizik ve miizik endiistrisinin kadina yonelik
tutumuna ragmen sarkicilik 6zelinde kalmayarak kendi miizigini iiretmesi 6znel bir
kimlik olusturmasini saglamistir. Dolayisiyla Sebnem Ferah 6rneginde goriilen rock
miizisyen imgesi toplumsal cinsiyet baglaminda kadin hareketinin bir pargasi olarak
miizigin toplumsal algilara karst kullanimini ifade etmektedir. Kadinin toplumsal
goriiniimiine iliskin tutucu diislincelere sahip toplumlar i¢in daha biiyiik 6nem arz eden
bu kars1 durus Tiirkiye’de az sayida kadin sarkici tarafindan temsil edilse de, bu
kimselerin 6zellikle geng topluluklardan gordiigii destek, bu hareketin biliylimesini ve
gelecek nesillere aktarimimi saglamaktadir. Sebnem Ferah her ne kadar bir rock
miizisyeni olarak oOne c¢iksa da temsil ettigi kadin kimliginin miizik tiirline bagh
kalinmaksizin kendisinden sonra gelecek olan kadin miizisyenlere ilham verecek

nitelikte oldugu goriilmektedir.
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