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Toplumsal Degisme ve Miizik: Baris Manco (")rnegi

Muhammed Mustafa KAYA

Bu arastirma tezinde diinya ve Tiirkiye’deki toplumsal degisimler paralelinde
kaynaklar incelenmis, bu degisime paralel olarak Tiirk halkinin ‘Anadolu Pop/Rock’
olarak adlandirdig1 miizik tiiriiniin ortaya ¢ikis1 ve doniisiimii siirecine Baris Mango

ornegi lizerinden 151k tutulmaya calisilmustir.

Halk tarafindan olduk¢a sevilen Manco’nun sahsi veya eserleri hakkinda
giinlimiize kadar miizikolojik anlamda yeterli sayida arastirma ¢alismalarina
rastlanmamis; onun miizigi ve kiiltiirel kisiligini ele alan bir ¢aligmanin mevcut

olmadig1 goriilmistiir.

(Calismada Tiirk modernlesmesi baglaminda yerel miizigin degisim siireci,
Bati miizigindeki degisimlerle es zamanli olarak okunmaya calisilacaktir. Bu
baglamda modern dncesi donemde miizigin gelisme siireci kisaca ele alinacaktir.
Modern miizigin tarihsel seriiveni, toplumsal degisim iizerinden irdelenecek ve elde
edilen bilgiler, Osmanli ve Cumhuriyet donemindeki modernlesme siirecinin miizige
etkisine paralel olarak degerlendirilecektir. Calismada Anadolu Pop/Rock miizik
tiiriinlin ortaya ¢ikist ve glinlimiize kadar gelisi Baris Mango 6rnek olay iizerinden
ele alinacak; sanat¢inin hayat hikayesine dair aile yakinlar1 ve dostlariyla yapilmis

olan réportajlara da yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: sosyoloji, toplumsal degisim, miizik, Anadolu pop, Anadolu

Rock, Baris Mango

il



ABSTRACT

Social Change and Music: Baris Manco Case

Muhammed Mustafa KAYA

In this research, written sources about social change in the world and Turkey
were examined. In parallel with this change, the process of the emergence and
transformation of the music genre which the Turkish people call ‘Anatolian

Pop/Rock’ has been clarified on the case of Baris Mango.

Despite being a very popular public figure, there are not enough
musicological researches about the artist or his works. Besides, a study dealing with

his being a man of music and culture could not be found.

In this study, the progress of local music in the context of Turkish
modernization along with the changes in Western music will be examined. The
development of music in the pre-modern period will briefly be discussed and the
change of modern music in history will be examined through social change. And the
information we have will be evaluated in parallel with the effects of the
modernization process on music in the Ottoman and Republic eras. In this work, the
rise of Anatolian Pop/Rock music genre and its progress until today will be
discussed through the case study of Baris Mango; and some interviews with his

family and friends about the life story of the artist will be presented.

Keywords: sociology, social change, music, Anatolian Pop, Anatolian Rock, Baris

Mango
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ONSOZ

Birgok kisi tarafindan kullanilan, hemen herkesin asina oldugu bir s6z vardir:
“Cocuklugum sununla gecti,” veya “Biz falan sanatciy1 dinleyerek biiyiidiik.” Iste
ben de, birka¢ kusak gibi, Baris Manco’yu dinleyerek biiylidiim. Kendisini ¢ok sever,
aileden biriymis gibi kendime yakin hissederdim. Benimle ayni duygular1 paylasan
meger ne ¢ok kisi varmig Tiirkiye’de. Manco’nun vefat ettigi giin bunu daha iyi
anladim. Hatta dmriim boyunca onu sevmeyen kimseye neredeyse hi¢ rastlamadim

desem yeridir. Bir¢ok kisinin ‘Barig Abi’siydi o. Her kesim ve yastan insanin

kalbindeydi.

Yasim ilerledik¢e, bilhassa tiniversite yillarindan sonra, dikkatimi ¢eken en
onemli toplumsal meselelerden biri tilkemizdeki kimlik problemi, daha dogrusu,
kimlik arayis1 oldu. Osmanli’yla baslaylp Cumhuriyet’le devam eden, Baykan
Sezer’in ‘Baticilagsma’ adimi verdigi, yaygin olarak ‘Batililasma’ kavramiyla ifade
edilen ve birgok diigiiniire gore hala devam eden modernlesme siirecinde, Tiirk
toplumunun ‘Dogu’ ile ‘Bati’ arasinda sikisip kaldigini, hem Dogulu hem Batili
olmaya calisirken ne tam Dogulu ne tam Batili olabildigini; daha dogrusu ne
Dogu’dan vazgegebildigini ne de Bati’ya ayak uydurabildigini fark ettim. Bir yandan
da, bir rivayete gore “Ben Dogu’nun en Batilisi, Bati’nin en Dogulusuyum” diyen,
giyim kusamindan yasantisina, giiftelerinden bestelerine kadar tiim yonleriyle diger
sanat¢ilardan farkli bir yere koydugum Baris Manco’nun hem Dogu’yu hem Bati’y1
kucakladigini, diger bir deyisle, ¢ok iyi bir Dogu-Bat1 sentezi yakalayarak yerel ile
evrenseli birlestirdigini diigiinmeye basladim. Sosyolojiye olan ilgimin giderek
artmasiyla bu alanda yiiksek lisans yapmaya karar verdigimde ise kendimce tezimin
konusu hazirdi. Mango hakkinda Miizik ve Egitim alanlarinda yapilmis calismalar
olsa da, sosyoloji dalinda onu konu edinen, daha ayrintili ifadesiyle, miizik ve kiiltiir
adamligin bir arada inceleyen, herhangi bir tez ¢aligmasi olmadigini kesfettim. Peki,
Barig Manco gergekten Dogu ile Bati’y1 birlestirme amaci giittii mii? Boyle bir niyeti
var idiyse basarili oldu mu? Barig Mango -bilhassa ayni tiirde miizik yapan- baska
sanat¢ilardan farkli miydi, ayrica daha mi1 popiilerdi? Eger dyleyse bunun sebebi
neydi? Hala popiiler mi? Cevap “evet”se, vefatinin ardindan bunca yil ge¢mesine

ragmen nasil oluyor da hala hatirlaniyor? Bu durum diger sanatcilar i¢in de gecgerli

v



mi? Baris Mango bu toplum i¢in ne ifade ediyor? Birlestirici, kucaklayict bir yonii
var miyd1? Kisaca Barig Mango’yu Baris Mancgo yapan neydi? Bu ¢aligmada tiim bu
sorulara cevap bulmayr amaglarken, miizigin toplumsal hikdyesini Anadolu

Pop/Rock akimi ve bilhassa Barig Mango iizerinden incelemeyi amagladim.

Bu tez calismamda, basta bu tezin ilham kaynagi olan rahmetli Barig
Mango’ya, ilk 6gretmenlerim olan anne ve babama, bana sabirla her tiirlii destegi
veren esim ve kizlarima, degerli vakitlerini ayirarak benimle goriisme yapan -
calismanin ilerleyen kisimlarinda adlar1 tek tek gececek olan- Mango ailesine ve
miizik yapimcilarina, Kurtalan Ekspres’ten Eser Taskiran’a, Mang¢o’nun menajeri
Tamer Sahin’e, basta Boliim Baskani Prof. Dr. Ismail Coskun olmak iizere Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii hocalarina ve bilhassa galigmam
siiresince ¢Oziim odakli, etkili ve pratik yaklasimlariyla bana yardimini hig
esirgemeyen tez danismani hocam Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Emin Balc1’ya tesekkiirii

bir borg bilirim.

ISTANBUL, 2019
Muhammed Mustafa KAYA
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GIRIS

Michael Jackson neden beyazdi. ‘Black or White’ sarkisindaki “siyah veya
beyaz olman fark etmez” (It don’t matter if you're black or white) sdziine ragmen
siyah dogan Michael neden ‘beyaz’ 6ldii. Kendini “beyaz”a ¢evirmeseydi Michael
yine ‘King of Pop’ (Popun Kral1) unvanini alabilir miydi! Sam Phillips “Siyahi gibi
hisseden ve siyahi gibi sarki sdyleyen beyaz bir sarkici bulsam milyarder olurdum”
sOzii ile yillar 6ncesinden bu sorunun cevabini vermisti bile. Rock’n’roll siyahilerin
miiziginden dogmustu. Ama popiilerin rengi “beyaz”di. Sonralar1 Philips aradigini
bulmus; kesfettigi “beyaz” Elvis Presley, siyahilerin miizigiyle Rock’n’roll’un krali
(King of Rock’n’roll) olmustu. Goriiniise gore ‘beyaz’ yalniz bir rengi degil,
seckinciligi ifade ediyordu. Tiirkiye’de de miizik seckinlerin eliyle yiikseliyor; daha
onceki devlet eliyle miizik iizerinden yapilan toplumsal miihendislik 6rnekleri yerini
seckin miizik yapimcilarin uygulamalarina birakiyordu. Isin “rengi” degismemisti.
Tiirkiye’de ilk Anadolu Pop/Rock sarkisi olarak kabul edilen ve Tiilay German
tarafindan seslendirilen ‘Burgak Tarlas1’, Anadolu’nun giinesi altinda burgak sarisi
rengini almis olsa da yine ayni ziimrenin Onciiliiglinde gelisecek ve ileride Anadolu

Pop/Rock adin1 alacak olan miizigin habercisi olmustu.

Seckin okullarda Bati kiiltiirii ile yetigsmis gengler, kurduklar1 miizik
gruplartyla Rock’n’roll’un Tirkiye’ye gelmesinde ve yayilmasinda rol oynadilar.
Rock’in 1960’11 yillara rastlayan bu ziyareti, hakim otoritenin ilk seckinci miizik
denemesi degildi. Osmanli Devleti’nin son donemlerinde baslaylp Cumhuriyet
donemi ile devam eden Batililasma siirecinde miizigin seriivenini ele alan bu tez
calismasinda Anadolu Pop/Rock miiziginin, Afrika’da dogup Amerika’da ‘Blues’
adin1 almasiyla baslayan; ‘Country’ ile birleserek Rock’n’roll’a evrilmesiyle devam
eden ve iilkemize aymi isimle giris yaptiktan sonra ‘tiirkii’ ile yollarinin kesigmesi
sonucu kendi rotasini ¢izerek 0zgiin kimligine kavusmasiyla sona eren yolculugu

mercek altina alinacaktir.



Tez konusu olarak belirlenen toplumsal degisimin miizige yansimasi, 1960’1l
yillarda ortaya c¢ikan ve ‘Anadolu Pop/Rock’ adiyla anilan miizik akiminin
onciilerinden olan Baris Mango Ornegi iizerinden ele alinmistir. Sanat camiast ve
halk tarafindan begeniyle karsilanan s6z konusu sanat¢1 hakkinda giiniimiize kadar
yazilmis yeterli sayida kaynak bulunmamaktadir. Bu durum, s6z konusu ¢alismanin
konusunu belirlemede etkili olmustur. Problem durumu olarak bu ¢alismada
‘Tiirkiye’de toplumun degisimine paralel olarak miizigin degisiminin Baris Mango
Ornegi lizerinden nasil gerceklestigi’ sorusuna cevap aranmaktadir. Caligmanin amaci
Tiirkiye’de belli bir donem yogun olarak ilgi goren, giiniimiizde de etkisini kismen
sirdiirmekte olan Anadolu Pop/Rock tarzinin onde gelen sanatgilarindan Baris
Manco’nun eserleri baglaminda, iilkemizdeki miizik olgusunun toplumsal
degisimlere paralel olarak doniisiimiine 151k tutmaktir. Sanat¢inin 1999 yilinda
Oliimiine kadar icra etmis oldugu miizik tlirlinlin yarim asr1 asan gii¢lii birikimi ve
toplumda halen devam etmekte olan etkisinden bahsetmek arastirmanin Onemi
noktasinda yeterli olacaktir. Calismanin kapsami baglaminda, toplumsal degismenin
miizik lizerindeki etkisi 6nce Bati toplumlar1 diizleminde, daha sonra da Tiirkiye
6lgeginde incelenmis ve odak noktasinda Anadolu Pop/Rock miizigini ortaya ¢ikaran
etmenler ve tiirlin devamina katki saglayan toplumsal yapinin hangi noktalarda etkili

oldugu iizerinde durulmustur.

Calismanin birinci boliimiinde, devam edegelen “modernlesme” siirecinin
toplumlarin degisimine ve buna bagl olarak da miiziklerinin farklilasmasina sebep
oldugu gerceginden hareketle, toplumsal degisme ve bu baglamda modern topluma
gecis slireci ele alinmistir. Miizigin - gelisimi, eski uygarliklarin  miizigi,
Mezopotamya, Misir, Hindistan ve -Cin’in basimi ¢ektigi- Uzakdogu uygarliklari
tizerinden irdelenmistir. Sonrasinda miizigin besigi olarak kabul edilen Antik Yunan
doneminde miizik anlayisi ve onun etkisindeki Roma miizigi aktarilmistir. Hemen
ardindan, Bati1 miiziginde ‘Klasik donem’ olarak adlandirilan ve baslangici yaklasik
olarak 1800’lere dayandirilan doneme kadar olan siireg, ‘Orta Cag-Hristiyan miizigi’
ve ‘Ronesans ve Barok’ alt basliklariyla analiz edilmistir. Daha sonra Klasik déonem
ve sonrasi, ortalama 1920’lere kadar, ‘Klasisizm’, ‘Romantizm’ ve ‘Post-romantizm’

seklinde smiflandirilarak ele alinmigtir. Boliimde ayrica popililer miizigin ortaya



¢ikist ve sebepleri lizerinde durulurken Adorno ve Benjamin gibi bir¢ok diisliniiriin
fikirlerine yer verilmis; bir baskaldir1 olarak nitelendirilen rock miiziginin olusum ve
gelisim siireci ‘Blues’, ‘Rhythm and Blues’, ‘Country’ ve ‘Rock’n’roll’ miiziklerinin
ortaya cikisindan baslayarak, toplumsal gelismeler paralelinde ele alinmistir. Yazar
ve sosyal bilimcilerin goriisleri 1s18inda bu miizik tiiriiniin toplumdaki yeri ve
fonksiyonu kaleme alinirken Sam Phillips ve Alan Freed gibi doneme damga vuran

isimlerin hayatlarindan ¢arpici 6rneklere yer verilmistir.

Ikinci boliimde Tanzimat oncesi ve Tanzimat sonrasi olarak ele alinan
Osmanli Donemi modernlesme siirecinin miizige etkisinin incelenmesi, Cumhuriyet
doneminde yapilan miizik ile ilgili uygulamalara bir temel olusturmasi nedeniyle
onem arz etmektedir. Tanzimat Oncesi donem incelenitken Kok Tiirk ve Uygur,
Erken Islamiyet, Erken Evre Osmanhi ve Gelisme Evresi Osmanli miizigi
arastirmalarindan faydalanilnistir. Tanzimat sonrasi gelismeler ise Tkinci Mahmud
doneminde Yenigeri Ocagi’nin lagvedilmesi ve Mehter Takimi’nin kaldirilip yerine
1831 yilinda ‘Muzika-i Hiimayun un kurulmasiyla baglayan donem ile ulus devlet
anlayist iizerine kurulan Cumbhuriyet’in kurulus donemine kadar gelen siireci
kapsamaktadir. Batt miiziginin yayginlastirilmasi caligmalar1 ile birlikte yeni bir
Tiirk miizigi yaklagiminin bizzat devlet tarafindan ve belirli bir ama¢ dogrultusunda
uygulamaya gecirildigi Erken Cumhuriyet doéneminin ardindan 1950 sonrasi
miizikteki gelismelere yer verilmistir. Tiirk miizigine kars1 mevcut mesafenin olumlu
yonde degistigi ama miizikteki batililasmanin seyrine devam ettigi bu donem
sonrasinda Anadolu Pop/Rock’in ¢ikist ve giiniimiize kadar gelen siireci mercek
altima almmustir. Burada ‘Tiirk pop miizigi’ veya ‘Tirk rock miizigi’ ana akimlari
icinde bir tiir olarak da kabul edilen ‘Anadolu Pop/Rock’’1n nasil ortaya ¢iktig1 ve bu
stiregte sosyolojik altyapmin yani sira farkli isimler altindaki miizik tiirlerinin de

etkisinin olup olmadig1 incelenmistir.

Uciincii béliimde ise arastirmanin drnegi Baris Mango’nun hayati, miizik
adamlig1 ve kiiltiir adamlig1 yonleri arastirilmis; sanat¢inin hayati, aile bireyleriyle
yapilmis olan mevcut veya yazar tarafindan gergeklestirilmis roportajlardan; yazili ve

gorsel kaynaklardan yararlanilarak kaleme alinmistir. Miizik ve kiiltiir adamlig



yoniiyle ilgili iki ayr1 bolim halinde kaleme alinan diger alt bagliklarda ise mevcut
kitap, makale ve yiiksek lisans / doktora tezlerinden yararlanilmis; ayrica yazar
tarafindan yapilmis olan yiiz ylize roportajlara da yer verilmistir. Bu boliimdeki
arastirmalar kapsaminda gorsel materyallerden faydalanilarak sanat¢cinin kiiltiir
adamlig1 yoniiniin daha ayrintili bir sekilde ortaya konmasi hedeflenmistir. Son
olarak Man¢o’nun Tiirk miizigi makamlarinda icra etmis oldugu eserler tablolar
halinde sunulmus; bu tablolarda sanat¢inin eserleri makamlar bazinda yiizdelik
oranlariyla siralanmistir. Ayrica bu bestelerden bazilarinin sézlerindeki kiiltiir 6geleri
konuyla ilgili kaynaklardan arastirilmis; bestelerin arastirilmasi ve yorumlanmasi

noktasinda bu konuda uzman kisilerden yardim alinmistir.

Cok erken yaslarda miizik hayatina baslamis olan Mango, elli alt1 yil siiren
Omriine bir¢ok basariy1 sigdirmis; diinya ¢apinda almis oldugu odiillerle her zaman
adindan soz ettirmistir. Sanatgi, halen c¢esitli sekillerde anilmakta; sarkilari yillar

sonra bile hala keyifle dinlenmektedir.



BIiRINCi BOLUM:
MODERN TOPLUM VE MUZIiK

1.1. Miizik ve Toplum

Miizik dinlemeyi gercekten seven ve onun dil ile anlatilamayani anlatmay1
basaran bir giicii oldugunu bilen biri i¢in miizik hakkinda yazi yazmak oldukca
zordur. Yazarin trajedisi iste burada baslamistir. Yazar, kelimelerin tarif edemedigini
anlatan miizigi dinleyip onu kelimelerle ifade etmek durumundadir. Miizigin sayisiz
anlamlara gebe mesajlarini sosyal bilimlerin diliyle zapturapt altina alarak bir sekilde
kisirlagtirmis  olur. Halbuki miiziksever tarafi, ona dinledigi parcadakini
anlatamayacagini sdylerken; sosyolog tarafi ise bu tecriibesini kelimeler ile
aktarabilmesini ondan bekler. (Ayas, 2015, s. 9) Miizigi ¢ikarilan tahtindan indirip
onu toplumun bir yansimasi olarak kabul eden; bir baska ifadeyle miizik felsefesi
yerine miizik sosyolojisi lizerine giden kuramcilar, miizik ve sanat hakkinda veya

sanatg1, beste, icra ve yoruma dair birgok soz sOylemistir (Takis, 2012, s. 8).

Miizik evrenseldir. Miizige atfedilen anlamlar degisebilir, miizikal zevkler
farkl olabilir; ancak bilinen biitiin kiiltiirler, miizik yapmis ve yapmaktadir. Miizikle
ugragsmayan herhangi bir halk, toplum, kabile veya kiiltiir yoktur (Aktas, 2012, s. 46).
Siirekli var olmus olan miizigin algilanig bi¢imi zamana, topluma ve hatta bireylere
gore degisiklik gosterebilir. Ornegin Beethoven’in dokuzuncu senfonisi Hitler’e gore
arl rkin Ustlinliigiiniin, Stalin ve Mao’ya gore gelecekte ortaya cikarilacak olan
komiinist cennetin, Avrupa Birligi’ne goére demokratik Avrupa’nin ortak degerlerinin,
Siileyman Demirel’e gore ise “irtica”ya kars1 “cagdas” Tirkiye’nin sembolii
olmustur. Halbuki bu kadar farkli anlamlarin yiiklenmis oldugu bu meshur bestenin
notalart hi¢ degismemistir (Ayas, 2015, s. 20). Miizigin tarifini arastirdig
caligmasinda Nettl, onun tanimini sordugu bir kokteyl partisinde, partiye katilanlarin
bolgesel ve etnik miizikleri kesinlikle miizik olarak gérmediklerini fakat yirmi yil
sonra toplumun miizigin ne oldugu hakkindaki fikirlerinin, piyasada yayimlanan

diinya miizikleri sayesinde degistigini belirtir. Bu durum miizik algisinin iginde



bulunan donem ve yasanilan kiiltiirle ne kadar alakali oldugunun bir gostergesidir.

(Nettl’dan aktaran Donmez, 2014, s. 46)

Miizik nereden bakilirsa bakilsin sosyolojik bir olgudur ve bunda en
belirleyici etken miizigin insan yasamindaki yeridir. Klise gibi goziikse de bu ciimle
miizigin tasidigl toplumsal anlami dile getirmektedir. Ayrica, miizik ona kayitsiz
kalanlarin hayatinda da sanilanin aksine hi¢ de silik degildir. Komsunun televizyonu
veya radyosu, sokak calgicilari; yani etrafimiz duyarsiz olunamayacak nagmelerle
doludur (Ridley, 2007, s. 11-12). Miizigi sosyolojik kilan bir bagka belirleyici 6ge ise
miizigin ideolojik boyutudur. Her sanat dalinda oldugu gibi bir ger¢eklik goriiniisii
olan miizik goriiniisten ¢ikip gercekligin  kendisi olunca, ideoloji haline
dontismektedir (Yildirnm ve Kog, 2003, s. 82). Miizik ve ideoloji arasindaki iliski
ideolojinin hedefi, islevi ve degisimi acilarindan anlam kazanmaktadir. Bu anlayisa
gore miizik, bir iistyapt unsurudur. Ustyapilar ideolojik nitelik tasimaktadir.
Dolayisiyla toplumun iist yapisal degisimi miizigin degisimini de kosullar. Yani, yeni
ideolojik olusumlar kendi amag¢ ve islevleri agisindan gerekli olan yeni miizik
bicimlerini ve begenilerini olusturmaktadir. Bunun diger anlami, héalihazirda,
toplumda kitlesel olarak kabul géren miiziksel tercihlerin o toplumu yonlendiren ve
bi¢cimlendiren ideolojiyi aciga ¢ikarmasidir. Miizik ile ideoloji arasinda kurulmus
olan bu tiir bir baglant1 sosyolojik analizlerde énemli goriilmektedir. Ideolojik bir
islevi bulunan miizik 6rnegin, Weber icin rasyonellesme araci; Simmel i¢in etkilesim
veya iletisim bi¢imlerinden olan belirleyici bir form; Louis Althusser icin ideolojik
bir aygit; Pierre Bourdieu i¢in kiiltiirel sermayeyi tanimlayict bir alan; Frankfurt
Okulu teorisyenleri icin ise kiiltlir endiistrisinin gii¢lii araglarindan biri olarak

tanimlanmaktadir (Esgin, 2012, s. 155).

Bati’da, miizik sosyolojisindeki son gelismelere bakildiginda miizik ile
toplum arasindaki iliskiye dair analizlerde 6nemli kaymalarin oldugu goriilmektedir.
Kiiresellesmis medya sisteminin etkisiyle gelisen yeni sosyolojik siirecler hem
miizigi insa edici bir forma tasiyan Ortodoks sosyolojinin sorgulanmasina hiz
kazandirmig (Prior, 2011, s. 121) hem de hizla ¢esitlenen yeni miizik formlarinin

sosyolojik acilimlarint farkli baglamlarda incelemeye yoneltmigtir. Miizik, artik ne



salt Weber’in tarif ettigi gibi rasyonalizasyonun temsili ne de Adorno’nun One

stirdligli gibi bir yabancilagma aracidir (Esgin, 2012, s. 176).

Bu boliimde, modern toplum ve miizik iliskisi modern oncesi donemde miizik
ve toplum, modern miizigin tarihsel evrimi; ¢agdas toplum ve ¢agdas miizik konulari
tizerinden ele alinacaktir. Toplumsal degisme kavrami ve modern topluma gegis
stireci kisaca ele alinacak; miizigin kokenine kisaca deginilerek, eski uygarliklarin
miizigi, Mezopotamya, Misir, Hindistan ve -Cin’in basim c¢ektigi- Uzakdogu
uygarliklar irdelenecek; Antik Yunan déneminde miizik anlayis1 ve onun etkisindeki
Roma miizigi aktarilarak; Bati miiziginde ‘Klasik donem’ olarak adlandirilan
doneme kadar olan siire¢, ‘Orta Cag-Hristiyan miizigi’ ve ‘Ronesans ve Barok’ alt
basliklariyla mercek altina alinacaktir. Ardindan Klasik doénem ve sonrasi
‘Klasisizm’, ‘Romantizm’ ve ‘Post-romantizm’ seklinde smiflandirilarak
incelenecektir. Ayrica popiiler miizigin ortaya ¢ikisi ve sebepleri lizerinde durulurken;
rock miiziginin olusum ve gelisim siireci ‘Blues’, ‘Rhythm and Blues’, ‘Country’ ve
‘Rock’n’roll’ miiziklerinin ortaya ¢ikisindan baslayarak toplumsal gelismeler

diizleminde ele alinacaktir.

1.2. Modern Oncesi Dénemde Miizik ve Toplum

a. Eski uygarhklar (Mezopotamya boélgesi, Misir, Hindistan, Cin)

Mezopotamya’daki uygarliklarin tarihi i¢ ice ge¢mistir. Bu uygarliklar
(Stimer, Akat, Babil, Asur vb.) bir¢ok konuda oldugu gibi miizikte de birbirlerinden
etkilenmislerdir. M.O. 4000’li yillardan sonra Siimer tapimnaklarindaki dini
yakarilarin siirsel bir bigimde oldugu ve bu sozlerin dini sarkilara doniistigii
sanilmaktadir (Say, 1997, s. 37). Bilinen ilk notaya dokiilen miizik eseri, antik Ugarit
kenti yakinlarinda Ay Tanricast adina kil tablet {izerine yazili bir sarkidir
(Griffiths’ten aktaran Aktas, 2012). Bunun yani sira, 6rnegin Asurlular’da, dindis
miizigin de s6z konusu oldugu, miizisyenlerin senliklere ve kral eglencelerine

katildig1 diisiiniilmektedir (Say, 1997, s. 37).



Kaldeliler doneminde bir askeri c¢algi toplulugu kuruldugunu ileri
donemlerdeki yazili kaynaklar bildirmektedir. Ayrica giiniimiizde Filistin’e ait
topraklarda Fenike ve Ibrani uygarliklarinin bazi calgilar icat ettikleri ve yine
Fenikeliler’in telli, iiflemeli ve vurmali ¢algilardan miitesekkil diizenli ilk miizik

toplulugunu olusturduklar bilinmektedir (Say, 1997, s. 37).

Calgilarinin bir kismi ortak 6zellik tasidigr icin Misir’in Mezopotamya ile
etkilesim i¢inde oldugu diisiiniilmektedir. Firavunlar rahip-krallar olduklari i¢in saray
miizigi ile tapinak miizigi arasinda iliski s6z konusuydu. Nil ovasinda yasayan boylar
tarlalar i¢in zararli hayvanlar1 uzak tutmak icin sallamali ve vurmali miizik aletleri
gelistirmis, zamanla bunlar dogaya siikran danslarina eslik etmek i¢in kullanilmaya

baslanmistir (Say, 1997, s. 41).

Ilk¢ag Uzakdogu uygarliklarinda (Cin, Mogol, Japon, Tibet, Kore, vb.)
miizigin daha ¢ok dinl ve kozmik unsurlar icerdigi, ayrica saraylardaki torenlerde
kullanildig1 sdylenebilir. Miizigi topluma ait bir gosterge olarak géren Cin diisiiniirii
Konfiigyilis’tin bir iilkenin iyi yonetilip yonetilmedigini ve ahlaki agidan gelisip
gelismedigini anlamak i¢in o iilkenin miiziginin dinlenmesi gerektigi seklindeki
sozleri olduk¢a meshurdur (Say, 1997, s. 44-45). Cin toplumunda miizigin hangi
asamada oldugu miizigin toplumdaki ehemmiyetine isaret eden bu sdzden
cikarilabilir. Sunu da eklemek gerekir ki, miizigi toplumun egitimi i¢in en miithim
vasita olarak goren Eflatun’un Konfiigyiis’ten etkilendigi kabul edilmektedir. Tang
Hanedan1 ve Hung Hanedani1 donemlerinde saraylarda ve tapinaklarda, genel olarak
lic yliz civarinda c¢algmin eslik ettigi bir koronun miizik icra ettiginden
bahsedilmektedir. Bunlarin yani sira, Cin tiyatrosunda miizigin ayr1 bir yeri oldugu
ve Cin operasinin Bati’dakilere benzer formlar icerdigi bilinmektedir. Cin miizigi
liclincii ylizyillda Kore araciligiyla Japonya’ya ulasmis ve Japon miizigine direkt
olarak tesir etmistir. Bununla birlikte, Cin miiziginin Misir miizigini, Misir miiziginin
de Ortadogu ve Akdeniz toplumlarinin miizigini etkiledigi sanilmaktadir (Mimaroglu,

2012, s. 13-14).



Eski c¢aglarda Cin miiziginden hemen sonra Hint miziginin geldigi
bilinmektedir. Hint miizigi tarihi ii¢ ayr1 déonemde incelenmektedir: ‘Eski Kiiltiir’,
‘Veda Kiiltliri’ ve ‘Hint Kiiltiirii’. Veda kiiltiirii kast sistemiyle 6zdeslesmektedir.
Kastlarin miizikleri birbirinden ayridir (Say, 1997, s. 41). Bu ayn tabakalarin
iclerinde yapmis olduklari1 miizikler farkli birer halk miizigi olarak varligini devam
ettirmistir (Sachs, 1965, s. 6). Bununla birlikte, Budizm miizik dili yoluyla biitiin
Dogu ve Uzakdogu uygarliklarina tesir etmistir (Say, 1997, s. 42). On birinci
yiizyildan sonra islam menseili Arap ve Fars unsurlarinin etkisi goriilse de Hint
miiziginin 6zgiin vasiflart yok olmamistir. Hint miiziginde yiiz otuz iki adet ‘raga’
bulunmaktadir. Terim olarak ‘renk, duygu, ruh durumu’ anlamlar1 tagiyan ‘raga’nin
farkl1 islevleri vardir. Ornegin bazi ragalar tapmma zamani olan sabah veya eglence
vakti olan aksam saatleri i¢in; bazilar1 da farkli mevsimlerde goriilecek isler veya

duygulari ifade etmek i¢in uygun bulunmaktadir (Mimaroglu, 2012, s. 15).

b. Antik Yunan ve Roma

Felsefe, bilim ve sanatta oldugu gibi miizigin besigi de Antik Yunan olarak
kabul edilmektedir. Yunan miizik kurammin kurucusu Pythagoras (M.O. 585-519)
evreni bir armoni olarak tanimlamis, bugiin Bati miiziginin temelini teskil eden
bilgiler birakmistir (Tanrikulu’ndan aktaran Say, 1997, s. 32). Bu donemde miizik
kurallar1 tizerinde durmak baslica ilgi alanlarindandir. Filozof, bilgin, matematikg¢i ve
tarih¢ilerin ayr1 ayrt bu ise katkilar1 bilinmektedir. Aristo’nun 6grencisi
Aristoksenos’un Onderliginde ¢ogu giiniimiize kadar gelmemis olan ritim ve ezgi
kurallart saptanmigtir. Eski miizikten giiniimiize kalan en biiylik miras bu kuramlardir.
Yunan melodileri yok olup gitmistir fakat tiim bilim iizerine yazilmis olan eserler
Yunan Ogretisi tlizerine insa edilmistir. Yunanlilardan kalan bu bilgiler Orta Cag’da
bilgin papazlarin Bati miiziginin temelini atmalarina zemin hazirlamistir (Sachs,
1965, s. 22). Bilim, sanat ve felsefe alanlarindaki bu ilerleme, Antik Yunan
medeniyetinin bronz ve demir ¢agini iyi degerlendiren bir tarihsel bakis acisindan
yararlandigin1 gostermektedir. Bu 6zellikleriyle Yunanlilar, Endiistri Devrimi'nin
onciileri olarak kabul gérmektedirler. Bunun en énemli isaretlerinden biri de biiyii ve

ilkel inanglar yerine Ozgiir diisliinceyi koymus olmalaridir (Say, 1997, s. 48). Bu



donemde gelismis miizik aletlerinin {iretilmesi de matematiksel bilginin ilerlemis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Miizik aletlerinin gelismesi de insan sesi ve miizik
kulaginin daha etkili kullanimim1i miimkiin kilmistir (Finkelstein, 1996). Tim
bunlarla birlikte, ezginin insan1 egitici niteligi sebebiyle miizik yapmak, 'aulos’ veya
‘lir calmak egitimli ve bilge olmanin en Onemli isaretlerinden sayilmaktadir.
Okullarda miizik egitimi, dil ve matematik egitiminden Once gelmektedir. Hatta,
Arkadya’da bu miizik aletlerini ¢calmak 30 yasina kadar zorunlu tutulmaktadir. Miizik
evlerin de nesesi olarak goriilmekte; insanlarin, bir araya gelindiginde bir baskasina
eslik edebilecek kadar miizige hakim olmalar1 beklenmektedir. Kadinlar is yaparken
sarki soylemekte, bazen de ‘lir’ calarak vakit gecirmektedir. Insanlar tapmaklara
veya ormanlara giderken miizigi kullanmaktaydi. Ayrica, eski Yunan’da miizigin
tiyatroda kullanilma sekli ileride  ‘froubadours’larin, ‘minnesinger’lerin,

‘meistersinger’lerin kullandig1 ozan bi¢imini ortaya ¢ikarmistir (Sachs, 1965, s. 19).

Antik Yunan’in en belirgin 06zelliginin getirdigi miizik sistemi oldugu
sOylenebilir. Bu sistem diger ilk¢ag uygarliklarina kiyasla daha tutarli, somut,
bilimsel bir asamay1 temsil etmektedir. Bu yoniiyle tarih boyunca Bati miiziginin
temelini olusturdugu one siiriilebilir. Hristiyan miizigi yani kilise miizigi sistematik
bicimde Yunan makamlarini taklit etmistir. Antik Yunan’da sistemli hale getirilen
makamsal miizik, tarih boyunca ¢ok sesli miizige kaynak teskil etmis ve ¢agdas

miizik tekniklerinde halen kullanilmaktadir (Say, 1997, s. 55).

Roma miiziginden bahseden ilk belgede M.O. 749 yilinda Romulus’un bir
zaferini kutlamasi i¢in diizenlemis oldugu térende ilahilerin sdylendiginden bahseder.
[lahi kalkanlarin birbirine vurarak cikarilan sesler esliginde sdylenmistir. Bir baska
belgede ise cenaze torenlerinde kullanilan on adet fliitten bahsetmektedir.
Romalilarda ayrica, savasta askeri miizik yapan miizisyenlerden olusan ayri bir

siiftan da s6z edilmektedir (Selanik, 2010, s. 37).

Ezgi makam ve miizik aletleriyle Yunan miizigine benzeyen Roma miiziginin
dayandigi gam, ismini yedi gezegenlerden almistir. Bu miizik Roma’daki tiyatrolarda
onemli bir yer almistir. Ancak kanli gosterilerde de miizige yer verilmis olmasi,

Roma’da bazi Hristiyanlarin miizige olan mesafesinin nedeni olmustur. Eski
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yunan’da sarki soylemek ve dans etmek ayricaliklt bir is sayilirken; zincirli esirlerin
danslarmi seyreden Romali soylulara gore algalticidir. Buna ragmen bazi Roma
imparatorlar1 miizik ile ilgilenmisler, M.S. 60’11 yillarda imparator Nero, sarki soyler,

lir calar ve olimpiyat gosterilerine katilirdi (Selanik, 2010, s. 38).

Roma miizigi birka¢ asirlik muazzam bir ge¢mise sahip Yunan miiziginin
kaybetmis ve hiiziinlii bir sonu olarak tanimlanabilir (Ataman, 1947, s. 60).
Romalilar ¢algilarda Asya uygarlifinin bir kolu olan Etriisk uygarligindan, miizik
teorisi ve seslendirme konusunda ise Yunanlilardan etkilenmistir. Makamlar direkt
Yunanlilardan alinmistir. Romalilarda miizik bir amag degil sadece eglence aracidir.
Romalilar bilhassa miizik teorisi hususunda 6ne c¢ikmaktadir. Askeri yaklasimlari
sebebiyle Romalilar bakir tiflemeli calgilar1 gelistirmislerdir. Bunlardan en 6nemlisi
trompet olarak bilinen ¢algidir. Bu donemde gelistirilmis olan bir baska calgi ise su
basinci ve havanin itici giiciinden faydalanarak ¢alisan ‘Hydrailus’ ad1 verilen bir su
orgudur. Bu ¢alg1 sonraki donemlerde kullanilmakta olan ve hava basinci ile ¢alisan

orglarin atasi olarak goriilebilir (Say, 1997, s. 41).

¢. Orta Cag — Hristiyan miizigi

Kilise ilahileri temelde eski Yunan makamlarina dayanmakta olup, makamlar
ve ritimlerde Helenistik donemden esinlenilmistir. MS. dglinclii yiizyilda
Oksirinkos’ta bulunan papiriis iizerine yazilmis ilk Hristiyan ilahisi buna delil olarak
gosterilmektedir. Bu miizik tiirii tek sesli, kalip¢1, kendini yineleyen statik bir miizik
anlayisina dayanmaktadir. (Atlas zur Musik’ten aktaran Say, 1997, s. 180). Bu
doneme ait bahse deger bir diger husus ise miizigin gelisiminin Oniine engeller
cikarilmast ve hatta geriletilmesiydi. Ahlaka uygun miizik yapilmasi ilkesi
dogrultusunda ilk etapta bazi miizik aletlerinin yasaklanmasi yoluna gidilmis, M.S.

578'den sonra da kadinlar korolara alinmamistir (Sachs, 1965, s. 34).

Gotik ¢ag diisiince ve sanatta, neticesinde miizikte de Orta Cag Avrupasi'na
incelik getirmistir. Bu yeni tavir sovalyelik olgusunu da etkilemistir. Bu yeni anlay1s
sanat miizigine ve siire verilen degerin artmasina neden olmustur. On ikinci ve on

liclincii yiizyillarda ‘Troubadour’ ve ‘Trouveres’ adl1 gezgin Fransiz sair ve ozanlar
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yetismigtir. Bu miizisyenler Fransizca, bazen de yoresel halk diliyle insanlarin
anlayabilecegi ve hoslarina giden siirler yazmiglardir. Bu ozan miizisyenler birer
sarayli veya prens olabildigi gibi hepsi de soylu siniftan degildi. Boylece ozanlar
gelenegi Fransa’da din dis1 sarki geleneginin ortaya ¢ikmasina olanak saglamstir.
Sunu da belirtmek gerekir ki Orta Cag Avrupa’sinda miizigin gelisimine katki sunan
bu saz sairleri geleneginin temeli Hacgli seferlerine dayanmaktadir. Avrupa’da
Almanca konusulan iilkelerdeki saz sairlerine ise ‘Minnesinger’ veya ‘Minnesinger’
isimleri verilmekteydi. ‘Troubadour’ gelenegini 6rnek alan bu ozan miizisyenler
Fransizlardan yaklasik yiliz yil sonra ortaya ¢ikmustir. Din digit miizigin ulagmis
oldugu ozgiirliik ve yayginlik miizik yazisinda biiyiik bir devrime zemin hazirlamis,
bu da ¢ok sesli miizige giden yolun agilmasina ve miizigin gelecek yiizyillardaki

dontisiimiine katkida bulunmustur (Say, 1997, s. 88-89).

Say’a gore Fransa’da on dordiincii yiizyilin ilk yarisinda gelisen miizik stilini
tanimlamak amaciyla, yeni sanat veya yeni teknik manasina gelen ‘Ars nova’ terimi
kullanilmistir. On dordiincii ylizyil bestecileri ‘kutsal miizige’ sicak bakmamaislar, din
dist miizige dogru yonelmislerdir. Bu donemde kullanilan din dist miizik
tekniklerinden biri de ‘kanon’dur. Kanonlarin sozleri ve ezgileri ¢cagin begenilerine
uygun bir mahiyetteydi. Bu tarz miizikte balik tutma veya avcilik gibi aktivitelerin
detaylarina kadar iniliyor, pazar yerlerindeki aligveris konugmalar1 veya sokak

saticilarinin bagrigsmalar1 temsili olarak bu eserlerde yer buluyordu (Say, 2012, s. 97).

Italyanlarin kanon tiirii olan ‘Caccia’ ge¢ dénem Orta Cag'daki devrimci
degisimlerin bir Ornegi olarak gosterilebilir. Yerel halk sanatinin yayginlagmaya
baslamasiyla ritim, 6nceki ritim kaliplarinin esaretinden kurtulmustur. Ritmin devam
eden siirecte hizla gelismesi Italyan diisiincesinin ‘gotik’ diinya goriisiinden silkinip
kurtulmasina ve giiniimiizdeki 6zgiir yapisina ve anlatim giicline ulasmasina zemin
hazirlamustir (Sachs, 1965, s. 71). Fransa ve italya'da gelisen on dordiincii yiizy1l ¢ok
sesli miizigi, kilise miizigi makamlarinin kaliplarin1 bozmustur. Din dist miizigin,
kilise miizigini etkilemesi neticesinde iist diizey kilise yetkilileri bu degisime
direnerek, ortaya ¢ikan bu miizige yanlis miizik manasina gelen ‘musica falsa’ adim

vermislerdir (Say, 1997, s. 97).
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Orta Cag’da miizik bir yandan Pagan torenlerinin merasim ve kutlamalar1 ile
yozlagmanin kaynagi ve yikima sebep olacak seytani bir arag; diger yandan da
miizigin neredeyse tiimiiyle dini bir gegerlilik kazandig1 andan itibaren daha fazla
dinsel sadakate dair metinlerin islenmesi, miizigin ve dini sarkilarin 6gretilmesi ile
ruhsal yiikselisin bir yolu olarak goriilmekteydi. Orta Cag miizik diisiincesinin
etrafinda gelistigi iki eksen Augustinus ve Boethius, Antik Pagan diinyas: ile yeni
Hristiyan diinyas1 arasindaki bagi temsil etmektedir. Miizik, evrimi noktasindan
bakildiginda; Ortagag Hristiyanligi boyunca Gregoryen sarkidan polifoniye ve ‘Ars
Nova’ya uzanan siirecte karmasik bir diislince glizergadhinda seyreder. Miizige olan
diisiinsel yaklasim, bu ylizyillarda ortaya ¢ikan doniisiimleri yansitirken ilk olarak
somut miizikal gerceklikten yoksun teorik diisiinceyle pratik diisiince arasindaki
derin ugurumun izleri soyut bir sekilde kavramsallastirilmaya ve baglantili olarak
miizigin dinsel gegerliligine olan ilgi, ilerici diinyevilesme ve laiklesme bakis
acistyla yorumlanmaya baslanmistir. Miizigin diisiiniilmesi ve kurumsallagtirilmast,
bestesi ve icrasi arasindaki netlesen farklilasma, teoriyle pratigin fark edilir bir
sekilde ayrigmaya baslamasi Orta Cag miizigi yaklasimmin temellerini

olusturmaktadir (Nacakci, 2013, s. 248-250).

d. Ronesans ve Barok

On besinci ylizyilin ilk yaris1t miizikte Orta Cag'dan Ronesans'a gecis donemi
olarak kabul edilse de tam anlamiyla Ronesans Miizigi'ni temsil ettigi sdylenemez.
Bununla birlikte Ronesans Cagi’nin ilk donemi ‘gercekligin ele gecirilmesi ve
yasananin glindeme getirilmesi’ yOniiyle sanat tarihinde yenilik¢i bir yere sahip
olmustur. Teknolojik yenilikler sayesinde on besinci yiizyil ‘notasyon’ (miizik yazisi)
konusunda miihim gelismelere sahne olmustur. Bu yiizyilda miizik yazisindaki
onemli bir ilerleme, seslerin calgi iizerinde ¢ikarilacaklar1 yerleri ve nasil
cikarilacaklarini gosteren ‘tabulatur’lar olmustur. Tabulatur yazisinin ortaya ¢ikmast,
calgilarin ve c¢algr sanatinin ilerlediginin isaretidir. Boylece c¢algi yapiminda

yeniliklerin yolu agilmistir (Say, 1997, s. 111).
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Ronesans hareketinin onciisii olarak kabul edilen Italya, miizikte -resim,
heykel, mimarlik gibi- plastik sanatlardaki kadar ileri gidememisti. Hatta 150 yillik
stire zarfinda hi¢ miizik onciisli ¢ikartamadigi bile One siiriilebilir. Miizikte onciiliik,
zaman icinde bir iilkeden baska bir iilkeye ge¢mistir. Ronesans'ta basi c¢ekenler
cogunlukla -o donemde Belgika, Hollanda ve kuzey Fransa'y1 i¢ine alan topraklar
icin kullanilan- ‘Felemenk’ bdlgesindendi. On dordiincii yilizyil sonlarina kadar
kendine 6zgii bir miizik birikimine sahip olan Italyanlarin on besinci yiizyildaki
acigin1 Felemenk ve Burgonya’dan getirtilen miizisyenlerin kapatti§i sdylenebilir
(Say, 1997, s. 113). Sachs’a (1965) gore bu besteciler, Italyan Prenslerinin Roma,
Venedik ve Floransa’daki kiliselerinde ¢alisirken kendi iilkelerinin Gotik {islubunu
Italyan Ronesansinin begenisine uydurmuslardir. Felemenkli miizisyenler matematik
alistirmalar1 yapar gibi ince hesaplarla yaptiklar1 miizikleriyle sonraki yiizyillarin ¢ok
sesli miizigine katkida bulunmuslardir. Ayrica kilise melodileri ve dinsel temalarin
yerine halk miizigini kullanmak -dini karakter bozulmasa bile- 6nemli bir asama

olarak goriilmektedir.

On besinci ylizyilin ikinci yarisinda Ronesans miizigini temsil edenler
Felemenkliler olmustur. Yiizyilin sonlarinda gesitli dillerin sézlerini igeren ve adeta
yama gibi duran dindis1 giiftelerin birakilmasi ve miizikte dogalliga yonelisin artmasi
dikkati ¢eken bir gelismedir. Bir diger kayda deger gelisme ise tarihte bilgi iletisimi
acisindan kilometre taslarindan biri olarak sayilan matbaanin icadidir. Bunun
neticesinde miizik sanati agisindan yeni imkanlar dogmus; nota basimi, calgici ve
bestecilerin isini kolaylagtirmanin yani sira miizik yazisina da diizen getirmistir.
Kisaca denilebilir ki, Ronesans’in miizige katkis1 nota basimi sayesinde daha da

artmistir (Say, 1997, s. 113).

Ronesans hareketi, insana bakis, felsefe, hukuk, devlet, bilim ve sanatin yani
sira dinde de yeni bir anlayis getirmistir. ‘Reform” ad1 verilen din akimi bu yeni din
goriisiinti temsil etmektedir. Dinde reform kilise miiziginde de degisime yol agmustir.
Protestan kilise miizigi olarak anilan bu miizik daha ¢ok -Protestanligin kurucusu
sayllan Martin Luther’i destekleyenlerin (Luther’cilerin) yogun olarak yasadigi-

kuzey tilkelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Luther’in Alman olmasi sebebiyle, yeni
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kilise miizigi de kaynagini tabiatiyla Alman halk sarkilarindan almistir. Tiim bunlarin
yaninda, miizik hususunda bahsedilmesi gereken gelismelerden birisi de Almanya’da
on besinci yiizyilda kent yonetimlerinin maagh calgicilardan olusan bandolar
kurmasidir. Bu ¢algt topluluklarinda iiflemeli c¢algilar ayr1 bir dneme sahipti ve
bilhassa trompetgiler iist diizey calgict memur olarak kabul edilirdi. Miizik sanati
ileriki yiizyillarda Bach ve Handel’in trompet i¢in yazdigi eserlere sahip olmussa,

bunu Roénesans doneminde bu ¢algiya verilen 6neme bor¢ludur (Say, 1997, s. 129).

1510 yilindan sonra Felemenkli miizisyenlerin Ingiltere'ye gitmesi dini
miizigin Italya ve Felemenk’ten Ingiltere’ye tasinmasi anlamina gelmektedir ve bu
durum Ingiliz miizikgilere de tesir etmistir. Felemenkli bestecilerin etkisiyle ingiliz
Protestan kilise miizigi ileri seviyeye tasmmustir. Ayni yillarda, ‘chanson’ (sarki)
Fransizlar sayesinde yeni bir ruh kazanmis; dindisi miizik, chanson araciligiyla
halkla biitiinlesmis ve on altinci ylizyilin yarisina gelindiginde yaygin bir miizik tiirii
haline gelmistir (Say, 1997, s. 135). Cok az miizik ¢esidinde sz ile miizik bu kadar
etkili bir sekilde i¢ ice girmistir (Sachs, 1965, s. 114).

Fransiz ‘chanson’larinin Italya'daki karsiligi olan ‘madrigal’ ise on altinci
ylizyillda daha da ilerleyerek 6z ve bigim degistirmis, dindist miizigin 6nemli
tiirlerinden biri olmustur. S6z ve yapi itibariyle, tipki chanson gibi, hayat dolu ve tam
anlamiyla 6zgiirdiir; ask ve tabiat temel konular1 arasindadir. Italya’da ¢oksesliligin
madrigal vasitasiyla yeni boyutlara tasinmasi giifte ile beste arasindaki iliskiyi
giindeme getirmis ve kullanilisi onemli olmaksizin her haliikarda dini sozlerin tercih
edilmesi anlayis1 Ronesans’in on altinci ylizyilda ulastig1 seviyeyle bagdasmaz hale
gelmistir. Bu asrin sonlarinda s6z ve miizik arasindaki iliski tamamiyla ¢oziilmek
istense de, Reform hareketi karsiti olan Katolik Kilisesi’ne mensup Trent Meclisi
onceki goriislerinde 1srar ederek kutsal sozlerin her seye ragmen kullanilmasini
savunmug ve bu tavir Ronesans bestecilerinin giifte konusundaki ileri goriisli

tutumlarini uzun zaman sekteye ugratmistir (Say, 1997, s. 137-142).
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On altinc1 yilizyilin sonlarinda, miizik ve tiyatronun bir araya gelmesi, ikisinin
de anlatimin1 giiglendiren yeni bir sanatin yani ‘opera’nin dogusuna kap1 aralamigtir
(Say, 2012, s. 165). Ronesans’1n etkisiyle ulasilan ‘yeni’ insan, din, devlet ve hukuk
anlayisi, ‘doga bilimi’ni ortaya ¢ikarmistir (Gokberk, 1980, s. 215). 1600 yillarina
dogru bestecilik konusunda teknik ilerleme degil, doga ve dogallik 6n plana ¢ikmustir.
Bu donemde Floransa’da ortaya c¢ikan ve bir grup aydindan olusan ‘camerata’
hareketi, Ronesans’in insan1 en ylice deger olarak goren ‘hiimanist’ ilkeleri 1s181inda
hareket eden 0zgiir bir akademi niteligindeydi ve donemine gore ilerici bir anlayisa
sahipti. Diislince olarak operanin altyapisinin tam da bu 6zgiir akimin 6ne ¢ikardigi
hiimanist yaklagim paralelinde sekillendigi sdylenebilir. Bir baska sekilde ifade
etmek gerekirse, operanin, kilisenin miizik {izerindeki hakimiyetine tepki olarak
dogdugu rahatlikla iddia edilebilir (Say, 1997, s. 166) . Ote yandan dogusu on altinci
yilizyilin sonlarina denk gelen opera sanatinin ilk 6rnekleri dnemli bir siyasal veya
toplumsal olay i¢in 1smarlanmis olup, saraylarda bir kez sahnelenip sonradan

unutulmustur (Sachs, 1965, s. 136).

Miizikte Barok Cag, on yedinci ylizyilla on sekizinci yiizyilin ikinci yarisini
kapsamaktadir. Onceleri ‘baroque’ terimi Ronesans sanatina bir karsi durus olarak
gelisen yeni, hareketli bir mimari tarz i¢in kullanilmaktaydi (Selanik, 2010, s. 86).
Bozulmus, kaba ve giiliing gibi anlamlara gelen bu kelimeye elestirmenler on
dokuzuncu yiizyilda olumlu manalar yiiklemislerdir. ‘Barok’ kavrami artik gosterisi,

uyumu ve zevki temsil etmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 84).

Barok, 6zii itibariyle saray sanatidir. Diger bir deyisle, Ronesans doneminin
toplumsal ve ekonomik bunalimlar1 sonrasi soylu kesimin kiiltiirel alanda
egemenligini ilan ettigi bir donemdir (Say, 1997, s. 174). Artik sanat soylularin
begenisine hizmet etmektedir. Bu noktada belirtmek gerekir ki, Ronesans’in sona
ermesinden bu yana kesintisiz gelisimini ve degisimini siirdiiren saray sanati on
sekizinci yiizyilda duraklayarak yerini giiniimiiz sanat anlayismna dahi hakim olan

burjuva 6znelligine terk etmistir (Hauser, 1984, s. 17).

16



Barok Cag’da miizik, kendi doneminin diger sanat dallariyla ve hatta felsefe
ve bilimsel calismalariyla benzer nitelikler tasimaktadir. Barok miizik, italyan
miizisyenlerin diinyasindan dogmus ve bu sanat¢ilarin Onderliginde gelisim
gostermistir (Ilyasoglu, 2009). On yedinci yiizyllda Avrupa’nin miizigine italya
egemen olmustur. Bu Onciiliik aslinda on altinci ylizyilin ortalarindan on sekizinci
yiizy1lin ortalarina kadar devam etmistir. Bunun sebebi olarak Ingiltere’de Kralice
Elizabeth donemindeki yiikselisin, i¢ savas (1642 - 1660) sebebiyle sekteye ugramasi;
(Grout ve Palisca, 1988, s. 347) benzer sekilde Almanya'da gerceklesen Otuz Yil
Savaglari’nin (1618 - 1648) tahribati nedeniyle miizik yagaminin durgun bir doneme

girmesi gosterilebilir (Say, 1997, s. 176).

Venedik'te ‘Teatro San Cassiano’ isimli halka acik ilk opera binasinin 1637
yilinda temsiller sahneye koymaya baslamasiyla, opera artik sarayin sinirlari i¢inde
gerceklesen bir etkinlik olmaktan az da olsa kurtulmaya; bilet ticretini karsilayabilen
her miizik severin katilabilecegi bir sanat faaliyeti olma niteligi kazanmaya
baslamistir (Say, 1997, s. 191). Sanat miizigine kars1 olusan bu ilgi, miizik eserlerinin
icrasiin soylulara ait degil, halka a¢ik mekanlarda gerceklesmesi on yedinci yiizyila
rastlamaktadir. Artik miizisyenler sadece soylular1 degil, siradan insanlar1 da
eglendirmeye baslamistir. Insanlarin konserlere gitme aligkanliklari bu yiizyilda
baslamistir. Onceleri halk kiliseler veya kilise dis1 mekanlarda miizik dinleme firsati
bulabiliyordu. Ancak, miizigin artan bir hizla halka ulasmasi i¢in on dokuzuncu
yilizyilin beklenmesi gerekiyordu. Yalniz, gelecekte de sanat miiziginin giigliiklerine
hazir olmayan halk daha kolay miizik beklentisine girecek; boylece bir ‘halk miizigi -

sanat miizigi’ ikiligi ortaya ¢ikacaktir (Mimaroglu, 2012, s. 49).

Burjuvazinin 06zgiirlik miicadelesi sonucu Fransa'min basindaki kralligin
otoritesi sarsiliyordu. Hatta kralin vermis oldugu cezalar bile kagit iizerinde
kalmaktaydi. Beklenen devrim (Fransiz Devrimi) adim adim yaklagmaktaydi.
Sanatcilarin kraldan baska hamiler edinmeye baslamasi, yeni sanat merkezlerinin
kurulmas1 ve sanatin genis kitlelere yayilmasiyla devam etmistir. Sanati kraldan
baska himaye eden kimse yokken artik yeni koruyucular devreye girmisti. Bu

gelismeler sayesinde yeni sanat merkezleri kurulmakta ve sanat genis Kkitlelere
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yayilmaktayd: (Hauser, 1984, s. 20). Ozgiirliiklere zemin hazirlayan bu siirecte
miizik ‘evrensel’ olma yoluna girmisti artik. Buna verilebilecek en glizel 6rnek; bir
Alman olan Handel’in Ingilizler igin Italyan operalar1 bestelemis olmasidir. Onceleri
yadirganabilecek olan bu durum o dénemde siradan bir durum olarak goriilmekteydi.

(Sachs, 1965, s. 178).

1.3. Modern Miizigin Tarihsel Evrimi

Miizigin iiretimi sadece bireysel degil, biiylik oranda sosyal bir ‘dolayim
iligkisi’ olarak gerceklesmektedir. Bunun anlami ise, herhangi bir miizik tarzim
olusturan tarihsel ve toplumsal sartlarin degismesi durumunda, olusan miizigin de
degisime ugrayacagi ya da tamamen ortadan kalkacagi ve yerine tarih ve toplum
tarafindan yenisinin iiretilecegidir. Bu baglamda, miizigin, iiretim (beste), yeniden-
tiretim (icra) ve tiiketim (dinleme) iliskisi icinde gerceklesen tarihsel gelisimi
incelenirken, toplumsal degisimin {i¢ boyutlu bu yapi iizerindeki etkisi baz

alinmalidir (Ogiitle ve Etil, 2012, s. 97).

Bilhassa 18. yiizyil itibariyle ¢esitli sanat dallarinda eser veren sanatgilarin
toplumsal statiileri 0nemli Olciide degisiklige ugramistir. Sanat¢inin aristokrat
efendinin usakligindan kurtularak meslek sahibi bir kisiye doniismesi yeni
donemdeki kirilmay1 ifade eder ve ‘zanaat erbabindan meslek erbabina gegis’ olarak
terimsel ifadesini bulmustur. Aristokratlarin sanat zevkine meyleden ve sanatgilar
icin say1 olarak daha fazla olan ‘burjuva’ ise yeni efendilige soyunmus kesim olarak

sanat eserlerine talip olmaya baslamistir. (Oskay, 2001, s. 25-26).

Daha oOnce sOzii gegen ‘liretim-tiiketim’ kavramsallastirmast agisindan
bakildiginda, sanatg1 ile toplum iliskisinde, besteci/icraci olan sanat¢1 ‘iiretici’ yani
‘satict’ya, dinleyici ise ‘tliketici’ye dolayisiyla ‘alici’ya donilismiistiir. Sanat eserinin
degerini artik saray ve aristokratlar degil, piyasa sartlar1 belirlemektedir zira yeni
toplumsal kosullar iiretim(in), yeniden iiretim(in) ve tiikketimin mahiyetini

degistirmistir. Miizigin Orta Cag’daki niteligi farklilasmistir ¢linkii bu yeni siirecte
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toplumsal hayatin temelinde piyasa iliskileri yer almaktadir (Ogiitle ve Etil, 2012, s.
98-99).

Saray ve kilise etrafinda kurulmus diizen ile modernligin piyasa diizeni
arasinda yasanan gerilim miizige karmasik ve huzursuz bir nitelik kazandirmistir.
Bach’in agkinliga baglanan melodileri, Mozart’ta diinyanin kendisinden kaynaklanan
ickinlik halini almigtir. Romantik donemde ise biiyiik dramatik ve ilahi anlatimlar
icermeyen ve sanat¢inin ifadesini disa vurdugu eserler verilmeye baslanmistir. Klasik
miizik alaninda meydana gelen kaginilmaz degisim ve ilerlemeler, pek ¢ok miizik
tarih¢isi bakimmdan on dokuzuncu yiizy1l klasik miizigi acgisindan ‘romantizm
¢ag1’nin hazirlayicist olmustur. “Sanat sanat i¢indir” anlayisi, romantik ¢agin temel
niteligini olusturmustur. Feodal donemdeki sanat¢inin biitiinsel bir gergegin pargasi
olma halinin ortadan kalkmasinin acik bir sonucu olarak sanat¢i kendi arzu ve
duygulanimlarin1 anlatmaya baslamistir. Bu durum, klasik gelenekten tam anlamiyla

bir kopusu nitelemektedir (Ogiitle ve Etil, 2012, s. 103-104).

a. Klasisizm

Klasik donemde resimde, miizikte, edebiyatta ve felsefede burjuva sanatini
orta smif temsil etmekteydi. Bu smif hem begeniyi hem de miizigi belirliyordu.
Miizigi dinleyen kesim de yine bu orta smifti. Diizenlenen konserler yoluyla orta
smifa ait bir miizik kiltiri gelismekteydi. Genis salonlar kiralaniyor, para
karsiliginda konserler veriliyor ve miizisyenlerin sayis1 gittikge artiyordu. Bu
gelismeler sonucunda dergi, gazete ve yayinevlerinin dilini kullanan bir miizik pazari
ortaya ¢ikmistt. Miizigin en biiylik miisterisi ve sanat1 en ¢ok destekleyen artik orta
sinif olmugstur. Sarkilarin yaygin ve geleneksel hale gelmesi noktasinda sunu
sOylemek gerekir ki insanlar her zaman ‘sarki sdylemek’ istemistir ve de sdylemistir.
Tarihi siire¢ igerisinde bu sarkilar farkli isimlerle adlandirilmislardir. On sekizinci
yilizyilin sonlarma gelindiginde ise miizik, ‘klasik’ ve ‘kalic1’ sanatsal kimligini elde

etmistir (Say, 1997, s. 275).

19



Miizikteki bu biiyiik degisikligin sebebi, melodiler yoluyla heyecan veren bir
hayatin diger sanat ¢esitlerine gore insanlar arasinda daha rahat ifade edilebilir hale
gelmesidir. Miizik 6zel bir amaca hizmet etmemekte, artik duygular: ifade etmekte
kullanilmaktadir. Resmi gorev seklinde bestelenmis eserlerden sanatcilar hi¢c haz
almryordu. Ornek vermek gerekirse Philipp Emmanuel Bach yalniz kendi zevki igin
bestelemis oldugu eserlerinin en iyi lirtinler oldugunu diistinmekteydi. Bu yeni durum
ile baslayan Oznelciligin sebep oldugu en bahse deger catisma Orneg8i olarak
Mozart'in, patronu Salzburg Baspiskoposu'ndan ayrilmasi gosterilebilir (Say, 1997, s.
263). Bir soylu i¢in bestelenen miizik eseri ile sanat¢inin yiiziinii dahi gérmedigi
konser halki i¢in besteledigi eser arasinda biiylik fark vardir. Ismarlanmis yapit bir
kere dinlenmek i¢in hazirlanmakta, konser i¢in yapilan miizik ise birka¢ kere
tekrarlanmak tizere bestelenmektedir. Bu sebeple halk i¢in yazilmis yapitlara daha
fazla 6zen gosterilmis, 1smarlanmis yapitlar gibi ¢abuk unutulacak olan eserler ayni
hevesle yazilmaz hale gelmistir. Senfoninin babasi olarak bilinen Haydn eserlerini
bestelerken oldukca 6zen goOstermis ve doneminin sanatgilarina kiyasla besteleri
tizerinde daha fazla zaman harcamistir. Ve yine de yiiziin lizerinde senfoni ortaya
koymustur. Mozart yarist kadarini; Beethoven ise yalniz dokuz adet yazabilmistir.

(Hauser, 1984, s. 83).

On sekizinci yiizyilin ortalarinda Almanya’da filizlenen ‘senfonik miizik’
hareketi déneme damga vuran diger bir gelismedir. Italyan ve Fransiz geleneginde
salt miizik kavramindan ¢ok sahne miizigi One c¢ikmaktadir. Bununla birlikte,
senfoninin ortaya cikisini Italya ve Fransa'daki opera miizikleri, operalarn acilis
miizikleri olan uvertiirler hazirlamistir. Yani salt miizik olarak senfoniye bi¢imini
veren Almanlar olmustur. Kisa zamanda genis bir miizik sevenler taban1 kazanan
senfoni, konser salonlarinda ‘suif’in yerini alip zirveye oturmustur (Say, 1997, s.

275-276).

On sekizinci yiizyilda parcalara ayrilan iilkede kiiciik devletler opera gibi
masrafli bir likksii maddi olarak karsilayamiyor ve bu yiizden de Alman halki saray
orkestralariyla yetinmek zorunda kaltyordu. Mannheim, Almanya'da koklii bir miizik
ortamina sahipti. Pfalz Prensi Karl Theodor (1742 - 1799) Mannheim sarayinda

Avrupa'nin en diizeyli orkestrasin1 kurmaya karar vermistir (Say, 1997, s. 277).
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1747°de orkestranin sefligine getirilen besteci Johann Stamitz’in (1717-1757)
basarili senfoni hareketinin ardillarindan olan Johann Schobert (1720 - 1767)
diinyada ses bakimindan Mannheim orkestrasindan daha ileri bir orkestranin
olmadigint sOylemis; onun ‘forte’sinin bir gdok glriltlisli, ‘crescendo’sunun bir
caglayan, ‘diminuendo’sunun sirildayan bir dere ve ‘piano’sunun ise tatl bir bahar

rlizgari oldugunu ifade eden sozleri tarihe gegmistir (Ataman, 1947, s. 211).

b. Romantizm

1789 Fransiz devrimi sonrasi demokratik diisiincenin hayata gecerek
toplumda uygulanabilir hale gelmesi mimarlik, resim, heykel vb. sanat dallarinda
oldugu gibi miizikte de demokratiklesme hareketleri ortaya c¢ikarmistir. ‘Miizigin
demokratiklesmesi’ halkin da dahil edildigi bir sanat anlayisina yonelmek manasina
gelmektedir (Say, 1997, s. 314). Besteciler devrime kayitsiz kalmamigtir. Devrimi
seslendiren melodileri degisimin getirdigi kaygisiz sevinci yansitmaktadir

(Mimaroglu, 2012, s. 77).

On sekizinci yiizyilin baslarindan itibaren Viyana bu degisimin onemli
merkezlerinden biri olmustur. Viyana Klasik Miizik Okulu’nun ii¢lincii siradaki
bestecisi olan ve genglik doneminde Almanya’nin Bonn sehrinde yasayan Beethoven
tiniversitelerdeki devrimci havay1 hazirlayan bir sanatci olarak 1792 yilinda ilkelerini
tiretken kisiliginde 6ziimseyebilecegi Viyana sehrine yerlesmistir (Say, 1997, 314-
315). Beethoven 6zgiirliiglin her seyin {lizerinde sevilmesi, taht ve ta¢ icin hicbir

gercege ihanet edilmemesi idealine inanmaktadir (Ataman, 1947, s. 226).

Beethoven bestelerinde huzursuzlugu, i¢ ¢atismalari, gerilimleri ve elemleri
miizikal imge haline ¢evirmektedir. Onun hissettigi aci sahsi olmanin o&tesinde
toplumsaldir da. Eserlerinde kullandig1 ahenksiz akorlar (accord dissonant) gatisma
ve huzursuzluktan haber vermektedir. Catisma ve huzursuzluk eserlerinin yogun
anlatimli bir betimlemesidir. Art arda gelen uyumsuz sesler, giir akorlar, aniden
degisen tonlar, cenaze marsina benzetilebilecek boliimler, hizlanip yavaslayan tempo
ve inigli ¢ikish ruh halleriyle eserleri 1zdirabi seslendirmektedir. Onun bestelerine

keder ve gatigmalar egemendir. Meshur ‘Eroica Senfonisi’ buna drnek gosterilebilir.
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Senfoni, Avrupa’yr etkisi altina alan c¢alkantili ve c¢atisma dolu bir siireci
anlatmaktadir. Beethoven’in bir diger onemli eseri olan Dokuzuncu Senfonisi’nde de
yasanilan sefalet ile mechul gelecek arasindaki cendere; buna bagli olarak da yasanan

derin endise ve hiiziin hakimdir (Ogiitle ve Etil, 2012, s. 102-103).

Romantik donem topluluklari i¢cinde bulunduklart dénemi bos ve Snemini
kaybetmis olarak gormekteydi. Aydinlar gittikce toplumdan c¢ekilmekte yani
entelektiiel {iretimin bas aktorleri bireysel ¢ikar arayisina girmisti. Fakat
Romantizmin bir orta smif hareketi oldugu gercegi biliniyordu. Bu hareket
Klasisizmin kaidelerinden, saray aristokrasisinin yapmaciligindan, yiiksek seviyeli
tisluptan ve ince dilden ayri bir yolda gelismis yetkin bir orta sinif sanat okulu
meydana getirmistir. Romantik sanat, her seyden 6nce itiraflar1 haykiran ve yaralari
giin yliziine c¢ikaran bir insan belgeseliydi. Aydinlanma caginin sanati burjuvayi
methederek, daha iist siniflara saldirmayir amaclarken; Romantik akim burjuvanin

insanlik degerlerini ¢ignedigine inantyordu (Hauser, 1984, s. 160).

Romantizm, bicimsel biitiinliigli temsil eden ve hep yeni diislinceler ortaya
koyan klasisizme bir ‘segenek akim’ olarak c¢ikmistir. Dramatik zirveler {izerine
temellendirilmis klasik miizigin kesif yapisi romantizmde parcalanmis, eski
miizikteki birikmeli kompozisyonun (cumulative composition) geri gelmesine sebep
olmustur. Sonat (bir veya iki ¢algi icin bestelenmis, birka¢ boliimden olusan miizik
eseri) formu paramparca olmus, yerine gittikce artan sayida az ciddi ve eskisi gibi
sematik sayilamayacak kaliplardan olusan yapilar gelmistir. Toplumun talebine bu
diizeyde boyun egmenin yaninda sanatcilarin icralarinda da dikkate deger bir basina
buyrukluk ve uyumsuzluk bas gostermistir. Kompozisyonlar zorlasmis ve amator
sanat¢ilar bu eserleri seslendiremez hale gelmislerdir. Beethoven bile son
devirlerdeki bestelerini yalniz profesyoneller tarafindan icra edilebilen yiiksek
kiiltiirli bir ziimre i¢in yapmistir. Dahasi, herhangi bir eserin icrasi i¢in teknik
giicliikler cogalmistir. Amator ile usta sanat¢inin, kolay ile zor bestenin arasindaki
mesafenin agilmasi klasik tlir miizigin unutulmasina kadar gitmistir. Virtiiozlerin
besteler yapmasi biiyiik miizikal yapitlar1 inanilmaz bir hizda minyatiirlestirmistir.

Diisiincenin ve duygunun yiiceltilmesi sonucunda ortaya ¢ikan, icrasi zor ve farkli
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sanatgilar tarafindan farkli icra edilen bu form, evrensel gegerliligi olan uzun omiirli

bi¢imlerin de sonunun gelmesine neden olmustur (Say, 1997, s. 339-340).

Romantikler arasinda Meyerbeer, Chopin, Liszt ve Wagner'in elde ettigi
sOhret tiim Avrupa'y1 sararak en biiyiik sairlerin basarilarini bile gélgede birakmustir.
Miizik on dokuzuncu yiizyilin sonlarina kadar romantik devam etmis, diger sanat
dallarina nazaran daha katiksiz bir sekilde romantik olma niteligini korumustur

(Hauser, 1984, s. 201).
c. Post-romantizm

Iki 1914-1918, ikincisi 1939-1945 yillar1 arasinda cereyan eden iki biiyiik
diinya savagi hesaba katildiginda 1800’li yillarin sonlarinda Avrupa’nin oldukca
sakin oldugu soylenebilir. Takriben 1870 ile 1914 arasi devam eden bu sessizlik
doneminde miizik alaninda koklii degisikliklere rastlanmaktadir (Boran ve
Seniirkmez, 2015, s. 231). Bu sessiz donemin baslarinda Almanya, 1870 ile 1871
yillar1 arasindaki Fransa - Prusya savasindan sonrasi siyasi birligini olusturup birlesik
bir imparatorluk meydana getirerek giic kazanmaya baslamistir. Bu donemde, miizik
diinyasinda yaklasik yiiz elli sene boyunca hakimiyetini devam ettiren Alman
kiiltiirtine kars1 Avrupa’da iki ayr1i akimin gelistigi goriilmektedir. Birincisi her
tilkenin kendisine ait miizigi aradigi ve buldugu ‘ulus¢u akim’, digeri de Fransiz
okulunun ortaya koymus oldugu ‘izlenimcilik’tir. 1870 ile 1910 yillar1 arasinda
Avrupa miizigi boyle bir siirecten gecerken on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde
hemen hemen tiim miizisyenler Wagner’den ister istemez etkilenmislerdir. Ona kars1
cikanlarin eserlerinde dahi Wagner’in izlerini bulmak miimkiindiir. Bu donemin
bestecileri Wagner’in pesinde derin bir anlatim giiciiyle Romantizmin sinirlarini
zorlanmuslardir (Ilyasoglu, 2009). Miizisyenler tonalitenin bilinen kaidelerinin disina
cikmiglar ve farkli bir dil olusturmanin miicadelesini vermislerdir. (Boran ve

Seniirkmez, 2015, s. 231).

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda Romantizm gelisimini farkli
boyutlarda devam ettirmistir. Fakat, toplumsal dayatmalar sonucu bireyin hayal

diinyasina karsit baska akimlar da glindemin olusmasinda etkili olmustur. Bu yeni
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akimlart maddecilik, gercekeilik ve dogalcilik olarak siralayabiliriz. Aslinda bu
akimlar oncelikle edebiyat diinyasinda etkilerini géstermislerdir. Kisa bir siire sonra
resim sanat1 da bu etkinin altina girmistir. Miizik bu akimlardan direkt etkilenmemis,

dolayl1 yolla etkiden payini almistir (Say, 1997, s. 377-378).

Miizigi en ¢ok etkileyen on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan
sanayilesme siirecidir. Sanayi Devrimi sonucu el sanatlar1 gerilemis, sanatsal degerin
en mithim Olciilerinden olan ‘ince iscilik® dnemini kaybetmistir. Ucuz ve kaba
iriinlerin sanat adi altinda piyasaya itilmesi, isi begeni seviyesinin diismesine kadar
gotiirmiistiir. Bu gerilemenin miizik alanindaki isareti hafif miizik ve dans miiziginin
popiilerlesmesi ve bir c¢esit ‘begeni salgini’ haline gelmesidir. Operanin
hafiflestirilmis hali olan ‘operet’in ayni siirecte kurumsallagsmasi ve genis kitlelerin
begenisini kazanmasi1 da o donemde yaygin olan begeniyi tarif etmekte yeterli
olacaktir. Bu donemin begeni seviyesindeki diisiise karsit olarak bir yandan da
‘diizeyli olan’1 ortaya ¢ikarma egilimi hiz kazanmistir. Yiizyilin ikinci yansinda,
Romantizm yeni boyutlar kazanmistir ve bu donem icin gelecege yonelik buluslarin
ortaya ¢ikmaya basladigi donem de denilebilir. Post-romantizmin (Geg¢ Romantizm)
asil basarisinin ‘yeniden toparlanma’ ve ‘sentez’ noktasinda oldugu goriilmektedir.
Liszt, orkestra miiziginin gelisimine onciiliik etmis; Verdi Italyan operasina farkl bir
soluk katmistir. Wagner siradan opera seyircisinin begenisine sirt cevirmis, opera
sanatina yeni bir ruh kazandiran hamlesiyle miizik diinyasini sarsmistir. Post-
romantizmin ortaya ¢ikardigi sentezin simgesi olarak Brahms gosterilebilir. Zengin
miizikal anlatimiyla klasik donemin big¢im anlayist degerlerini vurgulamis ve
romantik duyarlilifi doruk noktalara tasiyarak ‘salt miizik’ anlayisini ortaya

koymustur (Say, 1997, s. 378).

On dokuzuncu ylizy1l Avrupa’daki iilkelerin ulusal bilincinin uyandigi bir
cagdir. Bu yiizyila kadar miizigin ger¢ek anlamda italyan, Alman ve Fransiz okullari
tarafindan temsil edildigi goriilmektedir. Zaman icinde gelisen diisiinsel ve siyasal
akimlar Avrupa’nin tiim iilkelerinde ulusal bilincin yiikselmesine neden olmus;
ulusalcilik, kiiltiirde ve sanatta kendisini gostermistir. Ulusalciligin temelinde
aydinlanma diisiincesinin ve Fransiz Devrimi’nin ‘0zgiirlik’ ve ‘esitlik’ ilkeleri

vardir. Napolyon savaslarina karsi olusan tepkinin de ulusal diisiinceyi koriikledigi
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sOylenmektedir. Neticede ulusalct sanat akimlar1 disaridan gelen kiiltiirel baskilara
engel olmaya ve kendi kiiltiirel degerlerini 6ne ¢ikarmaya baslamiglardir. Bu nedenle
de on dokuzuncu yiizyil Cek, Rus, Ingiliz, Ispanyol, Norvecli, Polonyali,
Danimarkali, Finlandiyal1 vb. bestecilerin kendi ulusal kimlikleriyle miizik alaninda
one ciktiklar bir ¢cag olmustur. Bu siire zarfinda yiizyilin ikinci yarisinda Italya ve
Almanya’daki kent devletler ve kiiiik kralliklar ortadan kalkmus, italya ve Almanya
ulusal birliklerini olusturmuslardir. Neticede Avrupa siyasal haritasi, uluslar1 temsil
eden devletlere ait smirlarla belirlenen bir goriintliye kavusmustur. Tiim bu
gelismeler sonucu miizigin yerellesmesinden tabii ki bahsedilebilir ancak insani
diisiinceler ve duygularin her ulusa 6zgii farkli bir dille anlatilmast da evrensellige
acilan bir yol olarak goriilmek durumundadir. Eklemek gerekir ki yirminci yiizyilda
farklh tilkelerdeki aydin kesimin onciiliik ettigi ulusal akimlarin temel sorunu miizige
iligkin olgular olmamis; genelde edebiyat iizerine yogunlasilmistir (Say, 1997, s.

433).

1.4. Cagdas Toplum ve Miizik

Yirmi birinci ylizyilin ilk dilimini yasarken ge¢mise doniip baktigimizda iki
biiylik diinya savasi, ayin yiizeyine ilk ayak basan insan ve uzayda kurulmus iisler,
yikilmig imparatorluklar, ¢okmiis ideolojiler ve gelismis teknolojinin hizlanan
ivmesiyle ortaya ¢ikan yeni hayat bigimleri gormekteyiz. Sanat tiim bu hizla gelisen
insanligin mekanik diinyasini yansittig1 gibi, hala bir yerlerde kendisinde sakli kalan
romantik duygularinin oldugunu bize gdstermektedir. Tiim sanat dallarinda oldugu
gibi miizikte de asirlar boyunca gelismis ve artik evrimini tamamlamis sayilan
miizigin yerine yeni ¢agin dilinden anlayan bir miizik arayisina girilmistir. Bu yeni
miizik, ¢agini yansitan, degerlerini kendi tarzinda bir dille ileten ve bu ¢aga yakisan
bir miizik olmalidir. Miizik tarihg¢ilerine gdre yirminci ylizyilda bestelenen eserler
‘post’ ve ‘neo’ On ekiyle farkli akimlar altinda siniflandirilmistir. Kimi miizik
tarihgilerine gére on dokuzuncu yiizyilin son diliminden; 1880’lerden baslayarak
yirminci yiizyilin sonuna kadar bestelenmis olan eserlerin tiimii ‘modern miizik’tir.

Kimilerine gore ise Modernizm, 1900’lerin ilk giinlerinden; I. Diinya Savasi’nin
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zeminini hazirlayan yillardan baglayarak 1960’11 yillara dek siirmektedir. 1960’lar

sonrasi i¢in Postmodernizm terimi uygun goriilmektedir (Ilyasoglu, 2009).

Yirminci ylizyill bilim, teknoloji ve toplumsal yasam biciminde biiyiik
degisim ve sigramalar ¢cagidir. Buna paralel, sanat da kendini asan deneysel ¢abalarla
teknolojiye uyum saglayacak si¢cramalarda bulunmustur. Miizikteki bu degisim tonal
miizigin kaliplarin1 kirmasiyla sonuglanmistir. Genel tanimiyla bu ‘yeni miizik’ ¢
yiiz yildan beridir kullanilmakta olan (1600 ile 1900 aras1) ‘tonal miizik’ ile biitiin
baglari1 koparmak ve miizik tarihinde ton-dist donemin devrinin baslamasi
anlamma gelmektedir. Bu silire¢ dogal olarak geligsmistir. Ciinkii insan tabiatinda
eskiyle yetinmek yerine yeniyi aramak vardir. Bu arayis icerisinde uyumsuz sesler
yirminci yiizy1l bestelerinin temel 6zellikleri haline gelmistir. Aslinda bu dénemi

grotesk seslerin arayis tarihi olarak nitelendirebiliriz (Say, 1997, s. 468).

Hauser’e gore modern sanat temelden grotesk bir yapiya sahiptir. Ona gore
modern sanatta; Izlenimciligin ahenginden, etkileyici bigimlerinden, renk ve
tonlarindan tiimiiyle vazgec¢ilmistir. Resmi resim yapan degerler yikilmistir. Miizikte
melodiyi, siirde ise hayali sinsice ve geri doniilemez bir sekilde ortadan kaldirmistir.
Mutlu eden her siis ve giizel gelen her sey, onii alinamaz bir kagis igerisindedir.
Debussy Alman Romantizminin duygusalligina karst saf bir armonik yap1 ve soguk
bir ton kullanmig ve bu Romantizm karsitligi Stravinski, Schonberg ve Hindemith'de
yogunlasarak on dokuzuncu yiizyilin duygu dolu miizigiyle tiim baglar kesilmistir.
Modern sanatta gaye duygulari degil, akli kullanarak resmetmek, yazmak ve
bestelemektir (Hauser, 1984, s. 405). Miizik liretiminde yalniz miizik aletlerinin
sagladig1 imkanlarla smirli bir ses diinyast ile yetinilmeyerek, c¢evredeki tiim
seslerden faydalanilmasi adina elektronik aletlerden yararlanilmistir (Mimaroglu,

2012, s. 154)

Yirminci ylizyilin yeni ve ilerici akimlar1 hazirliksiz durumda olan miizik
severleri olduk¢a sarsmistir. Dinleyici karsilastigi bu yeni bulusu garipsemistir. Bu
gidisatin miizik yapanlar ile dinleyenler arasindaki bagi koparacagi goriilmiistiir.
Hindemith'in s6zleriyle “bugiin miizikte arz-talep noktasinda utanilacak derecede bir

uyusmazlik" olmasi karsisinda yeni miizigin siradan dinleyiciye ve hatta ¢ocuklara
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dahi gotiiriilebilmesi i¢in Prokofiev'in ‘Peter ve Kurt'u gibi kiigiik ¢ocuklarin bile

seslendirebilecegi eserler bestelenmistir. (Sachs, 1965, s. 250).

a. Popiiler kiiltiiriin kavramsal ¢ercevesi

‘Kiiltlir’ kelimesi, giindelik hayatimizdaki manasina ve algilanisina gore
tanimlanmadikca, kiiltliriin etkisinin, giliciiniin ve ona bagli kavramlarin yeterince
tarif edilebilmesi miimkiin degildir. Etrafimizda gordiiglimiiz ve goérmedigimiz
milyonlarca insanin hayati, hizmet verdigi veya hizmet aldig1 saatlerin disinda,
kendisini ertesi giin yine hizmet verecegi veya alacagi ortama bir sekilde hazirlamak
icin giristigi olaylar ve nesneler iliskisinden ibarettir. Bir otobiisii beklerken,
sevdigimiz bir yerde yemek yerken, bize tavsiye edilmis bir miizik pargasini
dinlerken, eglenmek veya dinlenmek igin bir yerlere tatile ¢ikarken, ders ¢alisirken,
bir seyleri satin alirken veya tiiketirken girdigimiz her iliski; 6nceden kurulmus ve
devralinmis, ingas1 devam eden bir sisteme yonelten her bag kiiltiir kavramiyla ifade

edilebilir (Smith, 2005, 5.27).

Kiiltiir kavrami igin yapilmis olan iki temel tanimin kokleri 18. ylizyilin
sonlarindan itibaren baslayan doneme denk gelir. Raymond Williams muhafazakéar
ve hatta klasik olarak tabir edilen birinci tarifinde kiiltiirii ‘bir estetik miikemmellik’
dlciisii olarak ele almistir. Tkinci tarif ise Herder’e aittir ve kiiltiirii ‘bir yasam tarz1’
olarak tanimlamustir (Ozbek, 2008). Latince kokii ‘cultura’ olan kiiltiir kelimesi,
ibadet etmek, yetistirmek, ikamet etmek, korumak, hatta ekin ve hayvan bakim1 gibi
anlamlar1 da tasimaktaydi (Williams, 2005). Sanayi devrimiyle birlikte kiiltiir
kavrami, ruhani gelisimi adlandirmak ve onu maddi ve altyapisal degisimle
mukayese etmek amaciyla kullanilmigtir. Williams’a gore, zaman i¢inde yasanan

tarihsel kaymalar, kiiltlir kelimesine su ii¢ temel manay1 yiiklemektedir:

1. Bir bireyin, bir grubun veya bir toplumun entelektiiel, ruhi ve estetik
geligimi;
ii.  “Giizel sanatlar’ manasini ihtiva eden bir dizi entelektiiel faaliyetin ve

bunlardan olusan iiriinlerin saptanmasi;
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iii. Bir insanin, bir grubun veya bir toplumun yasam tarzinin, inanglarinin

ve goreneklerinin tarifi (Williams’dan aktaran Smith, 2005, s. 208).

Bir kiiltiiriin hangi topluma ait oldugu veya kimler i¢in ne amacla ve kimler
tarafindan ortaya kondugu, kiiltiirden kiiltiire degisiklik gostereceginden basliga konu
olan popiiler kiiltiir kavraminin tanimlanmasinda da her zaman farkli distiniirlerin
farkll tarifler ortaya koydugu goze c¢arpmaktadir. Aslinda kiiltliriin tarifinin zor
olmasinin temel sebebinin insanlarin diinya goriislerindeki farkliliklardan
kaynaklandigini sdylemek yanlis olmaz. Yani her bir bireyin diisiince yapist farkli
oldugu i¢in kiiltiiriin veya popiiler kiiltiiriin tarifinin yapilmasinda giigliikler

yasanmaktadir (Erdogan ve Alemdar, 2005).

Latince’deki ‘popularis’ kelimesinden tiireyerek dilimizde de kullanilan
‘popiiler’ kelimesi siyasi ve hukuki bir terim olup ‘halka ait’ anlamindadir. 16.
yiizyilda popiiler hiikiimet terimi olarak goriilmekle birlikte halk tarafindan kurulan
ve ylriitiilen bir siyasal sistem manasina gelmektedir. Bunun yani sira, degersiz veya
asagl anlami da vardir. Daha sonradan yaygin olarak ‘ragbet goren’ veya ‘cok tercih
edilen’i ifade eden bu kelime, ‘begenilme ¢abasi’ anlamii da icermektedir (Cagan,
2003). Giintimiizde ise kelime °‘cogunluk tarafindan sevilen ve tercih edilen’
anlamina gelmektedir. Siyasi kulvarlarda ise hakim olan faaliyetlerin ve politik
kararlarin teyidinin ve kabul gdrmesinin bir miihrii olarak kullanilmaktadir. Ote
yandan, medyada egemen olan TV ve radyo programlarinin, miizik ve film
endiistrilerinin siyasi ve kiiltiirel ortamda ortaya ¢ikardiklar1 medya tirlinlerinin halk

tarafindan sevilip tutuldugu anlamina gelir (Erdogan, 1999).

‘Popiiler’ ve ‘kiiltiir’ kelimelerinin tanimlanmasi ve agiklanmasi konusunda
nasil bircok farkli bakis acis1 mevcut ise, ikisinin bir araya gelmesiyle olusan
‘popiiler kiiltiir’ kavrami i¢in de ayni durum s6z konusudur. Yani bu yeni kavramin
ele alinmasinda objektif bir yaklasimdan s6z edilmesi zordur. Halkin bilgi ve
begenisini igeren kiiltiir (Volkskultur) anlaminda ‘popiiler kiiltiir’iin kurucu babasi
kabul edilen Herder, bu kavrami ‘egitilmislerin kiiltiirii'ne karsit bir yerde

konumlandirmaktadir. Ona gore Avrupa’da Ronesans sonrasi donemde, organik
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topluma layik olan nitelikler yalniz halka ait kiiltiir i¢inde bulunmaktadir (Ozbek,
1999). John Storey ise ‘popiiler kiiltiir’ kavramini tam alt1 ayr1 grupta tanimlamaya
caligmistir. Birinci taniminda popiiler kiiltiirii basitge ‘birgok insan tarafindan sevilen
ve genis kesimlerce begenilen’ seklinde ayirmis; ikinci tanimda ise popiiler kiiltiirii
‘yiiksek kiltiir olduguna karar verdigimiz seyin ertelenmesi’ olarak tarif etmistir ki
bu goriis popiiler kiiltiiriin standart altt bir kiiltiir olarak tanimlanmasi anlamina
gelmektedir. Storey, iiclincli taniminda popiiler kiltiirii ‘kitle kdiltiiri® olarak
anlamlandirirken ona ‘limitsiz bir ticari kiiltiir’ olarak yaklasmaktadir. Dordiincii
tarifinde ise popiiler kiiltliriin insanlarin meydana getirdigi bir mefhum oldugunu
sOylemektedir. Yani popiiler kiiltiir halkin veya bir giiruhun sahih ve hakiki
kiiltiiridiir. Bir baska deyisle halk kiiltiirtidiir. Popiiler kiiltiiriin besinci taniminda ise
Storey, popiiler kiiltiirii bir iktidar miicadelesi olarak goéren A. Gramsci’nin politik
analizlerine isaret etmektedir. Popiiler kiiltliriin altinc1 ve son tarifi ise yiiksek kiiltiir
ve popliler kiiltiir arasindaki farki ortadan kaldiran postmodernizm diisiincesi

etrafinda sekillenmistir (Storey, 1993).

Erdogan’a (1999) gore popiiler kiiltiir kavrami birka¢ farklt noktadan ele
alimmalidir. Bu yaklagimlardan birincisi sagin tutucu yaklasimidir. Bu yaklagimda
poptiler kiltiir, algak kiiltiir olarak goriilmektedir ve yiiksek kiiltiirii temsil etmekte
olan Bati’nin aristokratik kiiltiirline gdre asagi yonleri oldugu o6ne ¢ikarilarak ele
alinir. Bu goriislin tam aksine Martin Jay (2001) giiniimiizde yiiksek kiiltiir ve alt
kesimlerin kiiltiirii gibi bir ayrimdan s6z edilemeyecegini iddia etmektedir. Ona gore
s0z konusu ayrim kitle kiiltlirii baskistyla kaybolup gitmistir. Jay ile ayni goriiste
olan Ritzer (2000) ise yiiksek ve diistik kiiltiir ya da sanat arasindaki ayrimin ortadan
kalkmasina kanit olarak, iiniversiteler, konser salonlar1 ve miizeler gibi yiiksek
kiiltiire ait mekanlarin tiiketim sembolii olan alis-veris merkezlerini taklit etmeye
mecbur olmalarini gostermektedir. Bu mecburiyet neticesinde de yliksek ve diisiik
kiiltiir ortamlarinin birbirinden ayirt edilmesi giiclesmis ve nitekim aralarindaki

ayrim zamanla anlamini yitirmistir.

Popiiler kiiltiirtin kendi formlari tizerinde, teknokratik toplumun olumlu ya da
¢ogu zaman olumsuz mahiyetteki miidahaleciligi teknolojiye karsi bir ¢esit kargitlik

olusmasina sebep olmustur. Bu tepki baslangigta teknolojiye gibi goriinse de popiiler

29



kiiltiire kars1 bir tepkiye donlismektedir. Zira popiiler kiiltiirii teknolojinin belirledigi
diisiincesi ve teknolojinin de sanata karsit olarak konumlandirilmast sonug olarak
popliler kiiltiiriin sanat karsiti olarak algilanmasina neden olmaktadir. Geleneksel
kiiltiire her ne kadar karsit durus sergiliyorsa da mensuplar1 acisindan popiiler kiiltiir
her zaman bir denge unsuru olarak goriilmektedir. Karsitlik sergiliyor seklindeki algi
ise onun, halkin degerlerinin ¢okiisiine neden oldugu diislincesine dayanmaktadir. Bu
ylizden popiiler kiiltliire ait roman, siir, sarki s6zii gibi bazi iirlinler énemsiz birer
meta olarak goriilmekten ileri gidememektedir. Hatta popiiler kiiltiir, toplumun
birligine zarar veren; bir yikict gli¢ ve ¢okiis alameti olarak algilanmaktadir (Bigsby

1999; s:74-75).

Popiiler kiiltiiriin en 6nemli 6zelligi kendiliginden gelisip yayginlagmasidir.
Bu yoniiyle popiiler kiiltiir, kitle kiiltiiriiyle arasinda ortak yonler bulunmakla birlikte,
genellikle yiiksek kiiltiire karsit bir konumda yer almistir. Yalniz popiiler kiiltiiriin
kitle kiiltiirii ile tamamen ayr1 oldugu bir 6zelligi de vardir. Kitle kiiltlirti donemin
siyasi gliciiniin kiiltiir politikalarina bagh olarak sekillenmektedir. Tabii ki secimle
geldikleri i¢in iktidarlarin halki kiiltiir noktasinda da temsil ettigi diisiiniilebilir.
Ciinkii iktidarlar halka verdikleri vaatleri yerine getirmekle miikelleftir ve
se¢menlerini memnun etmek durumundadir. Bu durum, yukaridan sekillenmis kent
kiiltiirtine dayal1 toplumlar i¢in bazen bir realitedir. Ama kent kiiltiiriinii kendi basina
olusturamamis toplumlarin ortaya ¢ikardigi iktidarlarin halk duyarhiliginm
gozettiklerinden soz edilemeyip, kiiciik bir biirokrat ziimresinin degerlerini topluma
giydirmeye calistiklar1 soylenebilir (Kahyaoglu, 1992). Yani, popiiler kiiltiir bir
yandan gli¢sliz ve iktidara tabi olanlarin kiiltliriidiir. Bu sebeple de her zaman
egemenlik altina alan ve kendisine tabi kilan gii¢lerin izlerini {izerinde tasimaktadir.
Diger yandansa popiiler kiiltiir kendisine karst olana direnme ve ondan kurtulma
cabalarini da biinyesinde barindirmaktadir ve kendi icerisinde celiskiler igermektedir.
Bu celiski bizi iktidar ve ona karsi direnisin kiiltiir kavrami igerisinde birarada
ifadesine gotiirmektedir. Yirtitk kot pantolon giyen bir geng, kot giydigi icin
Amerikan kiiltiiriinii dolayli olarak desteklerken diger yandan iizerindekinin yirtik

olmasiyla da o kiiltiirii boykot edebilir (Fiske 1999).
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Popiiler kiiltiir ile ilgili elestirel yaklagimlarin temelinde bir¢ok sebep
yatmaktadir. Popiiler kiiltiir toplumsal birligi bozup dagilmaya neden olan bir
methum olarak goriilmektedir. Popiiler kiiltiiriin ticari olmasi, ¢ikarci olmasi, beseri
iligkileri tek tip hale getirip siradanlastirmasi, alcak seviyede goriilmesi, tutucu
olmasi, anlamsiz derecede rasyonel olmasi, hiirriyetleri sinirlandirmasi ya da en
azindan boyle oldugunun diigiiniilmesi ona elestirel bakilmasimin sebepleri olarak
siralanabilir (Bigsby, 1999). Eklemek gerekir ki kapitalist {iilkelerde iktisadi
iligkilerin varliginin hissedilmesi her gecen giin artmaktadir. Kiiltiirli lireten zlimre
kapitalist sistem igerisinde icralar ve metinler yardimiyla odiiller olusturmaktadir.
Sark1 sOylemek gibi sanatsal faaliyetlerle simgelerin olusturulmasi ve bu simgelerin
yaygin hale getirilmesi siradan insanlarin faaliyetleri haline gelmektedir (Rowe,
1995). Grail Marcus’a (1999) gore kesin olan bir sey varsa o da mutlaklarin
ylizyilinda modernist hareketin, stiphenin mutlakligininin varligini ispat etmeye
devam ettigidir. Bu siliphe birbirinden farkli hayatlar1 olan ve bu siiphelerini kiigiik
ziimreler halinde bir araya gelerek yayginlastirmaya ugrasan bazi insanlarin
siiphesidir. Bu dyle bir siiphe ki bir s6zden koca bir skandala, saglam bir elestiriye,
g0z kamastiran bir reddiyeye doniisen, i¢inden ¢ikilmaz haller sonunda da onu

savunmaya ¢aliganlarda yok olan bir sliphedir.

Popiiler kiiltiirii elestirenleri Herbert J. Ganz su dort ayri grup altinda

Ozetlemektedir:

e Birinci grup toplu halde iiretim yapanlari elestirenlerdir. Bu grup kiiltiiriin
yatirim yaparak kar elde etmeye ¢alisan girisimciler tarafindan {iretilmis
olduguna inanmaktadir. Onlara gore yiiksek kar elde etme hevesiyle
yatirimeilarin meydana getirdigi poptler kiiltiir insanlara samimiyetsiz
gelmekte ve bu nedenle de insanlar tarafindan itici bulunmaktadir.

e Ikinci grup, popiiler kiiltiiriin yiiksek kiiltiire zarar verdigini diisiinenlerdir.
Onlara gore popiiler kiiltlir, yiiksek kiiltiirlin {riinlerini alip onu
basitlestirmekte ve bu yolla yiliksek kiiltiiriin iiretkenligini torpiileyip

gelecegini tehlikeye sokmaktadir.
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e Ugiincii grup ise popiiler kiiltiiriin izleyicilerinin maruz kaldig1 olumsuz
etkilerden bahsetmektedir. Onlara goére popiiler Kkiiltiir iirtinlerinin,
olduklar1 gibi goriinmeyen kisiler tarafindan sahte bir memnuniyetle
tiketilmesi  popiiler  kiiltiirliin =~ muhtemel  takipgilerini  yanls
yonlendirmekte ve bu yolla da onlara zarar vermektedir.

e Dordiincli grupta ise popiiler kiiltiiriin topluma verdigi zararlardan
bahsedenler vardir. Onlara gore popiiler kiiltiir yoluyla insanlar kolay ikna
edilir hale gelmekte ve kolayca istenilen yere gotiiriilebilmektedir. Bu
durum da dikta heveslilerinin igine yarar ortamlara zemin hazirlamaktadir

(Batmaz, 1981).

Popiiler kiiltiir kavramina olumlu mana yiikleyen kesim, onun hakim gii¢lerin
egemenligine karst direnenlerin kiiltiirii oldugu inancinda birlesmektedir. Onlara gore
poptler kiiltiir, hegemonyanin zayif diistiigli, direnis karsisinda ideolojinin aciz
kaldig1, toplumsal denetimin disiplinsizligiyle bogustugu durumlar {izerine
odaklanmaktadir ve kendi basina siirekliligini devam ettiremez. Popiiler kiiltiir

mevcut varligini egemen kiiltiire karsithigina bor¢ludur (Erdogan, 1999).

b. Popiiler miizik

19. ylizyilda gramofonun icad edilmesi ve miizik plaklarinin her yerde elde
edilip eserlerin istenilen bir zamanda dinlenebilir olmas1 sonucunda miizik sektorti
hizli ve biiyiik bir degisim siirecine girmistir. Konserler veya miizik eserleri seri
halde tiretilerek dagitilip tekrar tekrar dinlenebildiginden, bu iiriinlerden faydalanmak
icin konser salonuna gitmek gibi bir zorunluluk artik kalmamistir (Attali, 2005).
Yalniz, teknik olarak yeniden-iiretim orijinalin kopyasini orijinalin alamayacagi bir
bicime sokabilir. Ayrica, orijinal yapitin kendisini onu talep edenle orta bir yerde
bulusturabilir. Bu yer bir nesne olarak fotograf veya bir tas plak olabilir. Biiyiik bir
katedral bulundugu mekani terk ederek kiiciik bir resim karesi i¢cinde bir sanat asigini
ziyaret edebilir. A¢ik havada icra edilen bir konserin ses kaydi 6zel bir odada daha
sonra keyifle dinlenebilir (Benjamin, 2015 s:14). Benjamin bu durumu soyle

Ozetlemektedir: “Bu degisen durumlar sanat yapitinin 6biir niteliklerini oldugu gibi
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bwraksalar da, sanat yapitimin simdi ve burada olusunun degerini kesinlikle diistirtir.
(Benjamin, 2015, s. 15)” Yeniden iiretimin, miizik ile toplum arasinda dolayim
kurdugunu soyleyen Adorno ise ‘Miizigin Toplumsal Durumu Uzerine’ adh

makalesinde bu durumu soyle 6zetlemektedir:

“Sadece yeniden tiiretilerek dolaysiz bir mevcudiyet kazanan, aksi
takdirde sadece bir olii metin olarak var olan tiretime hizmet eder,
veniden tiretim ayrica, her tiir miizik tiiketiminin aldigi bicimdir. Ciinkii
toplum sadece yeniden iiretilen eserlere istirak edebilir, salt metinlere

ise asla istirak edemez. (Adorno, 2018, s. 72)”

Miizik tarihindeki tiim bu degisimler i¢cinde en dikkate alinmas1 gereken olay
ise teyp kasetlerinin piyasaya ¢ikisidir. Bu iiriinler daha kolay imal edilip daha kolay
cogaltilabildikleri i¢in sanat eserlerinin bir meta olarak yayginlasmasi siirecini daha
da hizlandirmistir (Akay, 1991). Ancak burada bir kontrol ve miilkiyet sorunu
goriilmektedir. Bir miizik kasetini satin almis kisi, onu istedigi yerde g¢ogaltip
dagitabilme 6zgiirliigiine de sahip olmus olur. Tam da burada paradoksal bir durum
gbze carpmaktadir. Bir miizik eserinin istenildiginde dinlenebilmesi veya
cogaltilabilmesi, o {irlinii orijinalinden her zaman daha asag bir konuma
yerlestirmektedir. Baska bir deyisle, kayit ne kadar c¢ok calinir ve tiiketicinin
miilkiyet ve kontrolii ne kadar artarsa, o nispette o seyin kendisi olmadigini
sergilemis olmaktadir (Connor, 2001). Walter Ong (1995), teknolojinin yapay
oldugunu ve kabullenilmesi zor olsa da yapayligin insan dogasinin da bir parcasi
oldugunu ileri stirmektedir. Ona gore toplum tarafindan benimsenmis bir teknoloji
yasam kalitesini diislirmeyip aksine artirmaktadir. Yine miizikten Ornek vermek
gerekirse i¢inde bir¢ok miizik aletinin oldugu modern bir orkestranin, biitiiniiyle bir
teknoloji tirlinli oldugunu sdylemek yanlig olmaz. Keman bir enstriimandir fakat ayni
zamanda ¢aginin teknik imkanlariyla {iretilmis bir alettir. Ya da bir org. Sahip oldugu
elektronik donanimiyla muazzam bir makinedir. Kalitelerini bulunduklari zamanin
teknik imkanlarina bor¢lu bu iki miizik aleti de, onu kullanmak durumunda olan
sanat¢i eliyle insan ruhunu derinden etkileyecek pek ¢ok eserin icra edilebilmesine

vasita olmaktadir. Elbette ki sanat¢i, belli bir icra giicline ve kalitesine ulasabilmesi
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icin miizik teknolojilerini i¢sellestirerek ikinci dogasi veya ruhunun bir pargasi haline

getirebilmelidir.

Gramofonun ve radyonun icadi sonrast miizik sektdriinde degisim riizgarlar
esmeye baslamig; farkli tarzdaki miiziklerle yerel miiziklerin birlesmesi sonucu
melez aginmalar meydana gelmistir (Hatch ve Millvard, 1992 s. 63). Gerek toplumun
isteklerine dayanan gerekse de yukaridan inme sekillerle dinleyicilerinin begenisine

sunulan bu miizik tiiriiniin bilinen ismi ‘popiiler miizik tir.

‘Popiiler’ ve kisaltilmis hali olan ‘pop’ kelimelerinin ayn1 manay1 ifade ettigi
diisiiniilmektedir. Fakat ‘pop’ kelimesi belli bir ajandasi olan, gengleri hedefine alan
bir miizik tiirii i¢in kullanilmaktadir: Pop miizik. Popiiler miizigin pop miizige
nazaran sinirlar1 daha genis ve belirsizdir. 1950°1i yillarda gencleri etkisi altina alan
mizik tiirleri i¢in ‘popiiler’ kelimesi kisaltilarak ‘pop’ olarak kullanilmis ve bu
haliyle Amerikan miizik literatiirline girmistir. Diinyada ilk pop sarkisi olarak da
Johnnie Ray’in (1927-1990) ‘Cry’ adli pargas1 6rnek gosterilmektedir. Pop miizik
tim miizik tiirlerinden faydalanilarak olugsmus bir miizik tiiriidir (Yigit, 2004).
‘Popiiler’ kelimesinin ise ilk olarak 19. yilizyilda kolay anlasilir miizikler ig¢in
kullanildig1 goriilmektedir. 1930’lu yillara kadar bu kelime fazla kullanilmamakla
birlikte tam olarak neyi ifade eden bir terim oldugu iizerinde de ortak bir goriis
olugsmamistir. Yine de popliler miizik deyince akillara caz, blues, folk, rock gibi halk

tarafindan sevilen tiirler gelmektedir (Solmaz, 1996 s. 10).

Popiiler miizik her zaman kitlelerin eglencesi olmak gibi bir misyon iistlenmis
ve giindelik hayatin her yerinde kendisine bir yer bulmustur. Bu miizik tiiriiniin
tretimi ve tlketimi kapitalizm ile i¢ igedir. Popiiler miizigin olusturulmasi,
gelistirilmesi ve dagitilmasi siirecleri kapitalist sistemle daima i¢ ige gecmistir.
Popiiler miizigin bir meta haline doniismesinin en 6nemli sebebi {iretim i¢in lazim
olan sermayenin kapitalist sistemde daha kolay bulunabilir olmasidir. Buna bagh
olarak da miizik onu besleyen sisteme bagimli halde gelmektedir. Popiiler miizigin
tanitiminin yapilmasi ve dagitilmast gibi satin alinmast adma yapilan faaliyetler,

isleyen ticari bir sistemin varligina ihtiyag duymaktadir. Bu durumda da asil tiretici
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olan soz yazarlari, besteciler, sahne performansgilar1 ve miizik yapimcilari
sermayenin dolagimi noktasinda bakildiginda sistemin en alt kademelerinde yer
almaktadirlar. Bu sistem i¢in {iretilen popiiler miizigin her bir tiirii, liretim sekilleri,
ritim ve melodilerindeki tekdiizelik ve ayni sektor icinde iiretilmeleri neticesinde
birbirinden ayirt edilebilmesi zorlagsmistir. Geleneksel toplumu temsil eden halk
miizigi medyanin da etkisiyle artik kentlesmistir. Halk miiziginin mevcut sistemle
olan etkilesimi sonucunda miizik endiistrisinin iirettii biitlin metalar aslinda var
olanlarin tekrarindan veya yeniden uyarlanmasindan ibaret olmustur (Yildirim ve
Kog¢ 2004 s. 97). Friedrich Jameson, yinelemenin celisik islevinden bahsederken,
kitle kiiltiiriiniin birgok bigim ve slup gelistirerek; yenilik, teklik veya 6zglinliik
ortaya ¢ikarmaya calistigindan bahseder. Yinelemede bizi celiskili duruma diisiiren,
metanin seri olarak iiretildigini kulak ardi ederken ayni zamanda da bunu istiyor
olmamizdir. Jameson bunu, ilk dinledigimizde haz almadigimiz ama daha sonraki
dinlemelerde sevmeye baslayarak hayatimizin bir parcasi haline getirdigimiz popiiler
miizikte gérmektedir. Bir pop sarkist tekrarlanma yoluyla hatiralarimizin bir pargasi
oluverir. Artik dinledigimiz sey kendimiz yani 6nceki dinleyislerimizdir (Willis’ten

aktaran Erol, 2002 s. 142).

‘Miizigin Fetis Ozelligi ve Dinleme Ilkelligi Uzerine’ (On The Fetish
Character in Music And The Regression of Listening) baslikli makalesinde Adorno,
kapitalist sistemlerde toplumun miizik bilincinin zevk ile iligkilendirilemeyecegini,
zevk mefthumunun kendisinin demode oldugunu ifade etmektedir. Ona gore
dinleyicinin sevdigi miizige vermis oldugu duygusal tepki miizigin kendisine
verilmis bir tepki degil, o miizigi iireten miizik yapimcilarinin veya onu sunan radyo
yoneticilerinin ortak basarisinin tescili anlamindadir. Benzer bir sekilde, ciddi miizik
(klasik miizik vb.) timiiyle kaliteden mahrum muhakemeler sonucunda
eklektiklesmistir. Beethoven’in  Dordiincii  Senfonisi’nin  ABD’de ¢ok zor
bulunabilmesi bu durumun bir ispat1 gibidir. Bunun sonucunda da aci bir kisir dongii
meydana gelmektedir: Kulaga en asina gelen miizik en begenilir miizik haline gelir
ve bu yiizden tekrar tekrar ¢alinir. Dinleyici miizige daha da agina olur. Bu da o
miizigin daha basarili olarak algilanmasiyla sonuclanir. Miizik endiistrisi topluma

dayattig1 ‘star’ ve ‘best seller’lar yoluyla bir fetis haline gelmistir artik. ‘Degisim

35



degeri’ insanliga ait biitiin degerleri alt {ist ederek kendisini bir ‘eglence nesnesi’
arkasinda gizlemeyi basarmistir. Tercih edecegimiz triinii digerlerinden farkli kilan
0zelligi kendisini beynelminel bir zorunlu modanin arkasina saklamistir. Arz ve talep
iligkisinin hikayesi uydurulmus bireysel niianslarda yasamaktadir. Herkesin bildigi
‘giizel vakit gegirmek tabiri, herkesin yaptigini yapip kiiltiir tirlinlerini satin almakla
es anlamli hale gelmistir. Bu, baska higbir seyi olmadigi i¢in hiicresini seven
mahkiimun durumundan farkli degildir. Ciinkii degisim degeri olan ve standart hale
gelen kiiltiir {iriinleri ne zevk ne de bireyin kendisine ait birseyler barindirabilir.

Bireyin tasfiyesi, yeni miizikal durumun asil imzasidir (Adorno, 1985 s. 280).

T. W. Adorno, ‘Popiiler Miizik Uzerine’ adli makalesinde popiiler miizigin
standartlarin miizigi oldugunu séylemektedir. Ona gore popiiler miizik 1smarlamadir.
Popiiler miizik eserlerini icra edenler de en az popiiler mizik kadar
standartlasmislardir. Ama miizisyenin standartlagsmasi, miizigin standartlagmasina
gore farklilik gostermektedir. Digeri gibi aleni gerceklesmez. Miizisyenlere ait bir
meslek sirr1 gibi algilanan ‘sahsi yorum’ cilasinin altina gizlenmistir. Biitiin ile parca
arasindaki bu iligkinin en 6nemli etkisi, dinleyicinin parcaya biitlinden daha giiclii
tepkiler vermeye meyilli hale gelmesidir. Dinleyicinin biitlinii kavramasi, takip ettigi
bu tek parca miizik pargasindan kaynaklanan tecriibeye dayanmaz. Daha miizik
calinmaya basglanmadan once, biitiin 6nceden verilmis ve kabul gérmiistiir bile. Bu
durumun detaylara farkli derecelerde deger verilmesi disinda, miizik pargasina karsi
olusan  duyguyu biiyik Olgiide etkilemesi miimkiin  gdriilmemektedir

(https://260mc.files.wordpress.com/2010/10/adorno-on-popular-music.pdf).

Kiiltlir endiistrisi tiiketicisinin ihtiyact oldugu iiriinleri iiretmekte oldugunu
savunur. Ama asil gayesi tiiketiciyi dnceden o iiriine ihtiyact olduguna inandirmaktir.
Kiiltiir enddistrisi tiiketiciyi diistinmeye yonlendirmez. Bilakis tiiketiciye onceden
hazirlanip sekillenmis diisiinceleri sunar. Bu durum tiiketici tarafindan farkinda
olmadan kabullenilmistir. Ciinkii tiiketicinin kendisi de kitle kiiltiirliniin bir araci
olmustur. Tercihleri noktasinda yorum yapabilme yetenegini kaybetmistir (Atiker,

1998). Tiiketicinin kitle kiiltiirii narkozu etkisiyle tercih kabiliyetini kaybettigi bu
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noktada onu en gafil avlayacak durum ise, tilketmesi gereken tirlinlerin birbirine olan

benzerligidir.

Genis anlamda ‘standartlasma’ {iretim olgusunun evrensel bir kavramidir.
Herhangi bir mekan veya zaman iginde gecerli olan tekniklerden Otiirii ayni ¢esit
tiriinlerin, ayn1 sekilde ya da birbirinden az farkli sekillerde tiretildigi goriilmektedir.
Omegin on dokuzuncu yiizy1lin sonlarinda heniiz atesli silahlar endiistriler tarafindan
tiretilmeye baslanmadan 6nce silah iireticileri farkl: tiir ve sekillerde silah imal etme
imkanlarina sahiptiler. Bu silahlar igerisinde yalniz carpmali tiifegin ileri derecede
gelistirilmis sekilde ortaya ¢ikmasi, diger silahlarin gelistirilip standartlastirilmasina
ve seri liretimine gerek duyulmamasiyla sonuglanmistir. Bu tiir standartlagtirilmis
uygulama ve teknik benzerlikler endiistri donemi miizik hakkinda bize bir fikir
vermektedir. Ama kiiltiirel alanda Adorno’nun hedef aldig1 genel anlamda
standartlasma degildi. Daha ¢ok o, endiistriyel standartlasmanin neticesinde ortaya
cikan iki sey ile ilgileniyordu: ‘Parcalarin birbirinin muadili olmasi’ ve ‘sahte
bireysellesme’. Ornegin, 56 model bir ‘Cadillac Eldorado’nun herhangi bir pargasi
bir bagka ayn1 model araca takilabilir. Ayn1 durum 56 model Eldorado ile ‘Cadillac
Sedan de Ville’ arasinda gegerli olmayabilir. Ama bu iki aracin denk diisen
pargalarinin ¢ogunlugu birbirinin aynisidir. Aslinda parcalarin birbirine benzemeleri
de gerekmez; ayni isi gormeleri yeterlidir. ‘Sahte bireysellesme’, ‘parcalarin
birbirinin muadili olmasi’nin kapitalist tamamlayicisidir. Parcalarin  birbirine
benzemesi endiistriyel sirketlerin kendi i¢ mekanizmalarini ilgilendiren bir durumdur.
Fakat sahte bireysellesme, dis siis gorevini Ustlenmektedir. Birincisi temel
benzerliklerini, ikincisi ise yaniltici goriintii farkliliklarini anlatmaktadir. Parcalarin
degistirilebilirligi iiretim maliyetini azaltirken, sahte bireysellestirme ise ¢ekiciligini
arttirmaktadir. Reklamlar bizi kabugun 6zl yansittiina inandirmaya g¢aligir. 1956
Eldorado, o {inlii ylizgece benzeyen kuyruguyla piyasaya cikan ilk Cadillac
modeliydi. Hemen hemen ayni 6zelliklere sahip tiim diger Cadillac modelleri onun
yaninda soniik kaliyordu. 1957°de diger Cadillac modelleri de, mekanik olarak pek
gelismemelerine ragmen yiizge¢ kuyruklartyla onu takip etmiglerdi. O yillarda bu

gosterigli ‘Cadillac’lar sikliga, giice, azamete, maceraciliga; belki de bu imajlarin
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tlimiine hi¢ zahmet etmeden ulasmanin timsali olmustu. Kabuk 6ziin dniine gegmisti

(Gendron, 1998).

Sanayi devrimini tamamlamis veya hizla devam ettiren Bati’da, 6zellikle II.
Diinya Savast sonrast onemli Olgiide kalkinma ivmesi kazanmis olan ABD ve
Ingiltere gibi iilkelerde popiiler miizik oldukga ilgi gdrmiis ve bu alanda biiyiik
miizik endiistrileri meydana gelmistir. 1950’lerin ortalarindan itibaren halkin biiyiik
bir oranin1 olusturan gencler kendi aralarinda muhafazakar degerlere karsi bir ortam
olusturmaya baslamislardir. Kisa bir siirede kendilerine bu yolda idoller bulmakta da
zorlanmamiglardir. Bu idoller genelde miizisyenlerden veya bir miizik grubunun
mensuplarindandir. Ayn1 zamanda teknikte de oldukca ilerlenmis ve yalnizca bir
miizik enstriimanmi i¢in bile koca koca sirketler kurulmustur. Kar amacli miizik
endiistrileri himayesinde iiretilen popiiler miizik bugiin bile biiyiik kitleler tarafindan
begenilerek takip edilmektedir. Tabii ki bu miizik tiirii ¢abuk sevildigi gibi ¢abuk da
tilketilmektedir. Fakat en ilging olani1 ise kapitalist bir sistemin {iriinii olarak iiretilen
popliler miizigin zamanla estetik diizeyde tliketime direnen ve kendi muhalif
kiiltiirtinii olusturmaya c¢alisan bir miizik tarzina donlismiis olmasidir. Bu miizik

tiirliinlin ad1 ‘rock’tir (Kahyaoglu, 1992).

c. Bir baskaldir1 miizigi olarak rock

Rock miizigi igin tek bir tarihten s6z edilemez. Ciinkii bu miizik farkli miizik
tiirlerinin bir araya gelmesiyle olugsmustur. Bu miizik tiirlerinden kisaca bahsetmek
gerekirse, Blues Afrika kokenli etnik bir miizik tiridir. Adim1 Bati Afrika
kiilltiirinde  “acinin  ifadesi” anlamindaki ¢ivit rengi maviden almistir.
Amerika’da ‘Blues’ yayilmis ve genis kitlelere ulasmaya baglamistir. Zira modern
Blues, Afrika kokenlerinin yaninda oldukga biiyiik degisim gecirmis ve pek cok
miizik tlirtinden 6zellikler barindirir hale gelmistir. Ancak kendisi degisirken pek ¢cok
tiri de degistirmistir (https://www.wannart.com/blues-nedir/). Rhythm and Blues
(diger adiyla R&B) jazz, rap, gospel ve blues karisimi, kdkeni Afrika’ya dayanan
ABD mengeili bir miizik tiiridiir. Miizikal terim olarak ilk kez 1949°da Jerry Wexler

tarafindan Billboard dergisinde kullanilmistir. Giiniimiizde de popiiler bir miizik
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tiridiir (http://www.istanblues.org/2013/12/rhythm-and-blues.html). Country miizik,
Britanya adalarindan Amerika’nin kirsal bolgelerine gelen gdgmen halkin geleneksel
miiziklerinin, tekrardan canlandirilmis bir tiiriidiir. Bu tiiriin baslica enstriimanlari
keman, gitar ve gitar ailesinden olan ‘banjo’dur. Country miizigi, Britanya
adalarindan gelen eski balladlar (halk siirleri ve sarkilar1) ve onlar1 taklit eden yeni
Amerikan sarkilariin birlesiminden meydana gelmigtir
(https://www.bilgiustam.com/country-ve-western-muzik-nedir/). Rock'n’roll ise
1950'li yillarda ABD'de ortaya ¢ikmis kokenleri blues ve country miizige dayanan bir
tiirdiir. Gitar, davul, piyano ve iiflemeli ¢algilar kullanilarak yapilan bir miiziktir. Ik
baslarda blues yapisi ilizerine kurulmus ve hizli tempolu dans miizigi olarak
baslamistir. Giifteleri genelde giindelik meseleler, ask ve dans {izerine yazilmistir. Bu
tiirlin en taninan sanatcilarindan bazilar1 Elvis Presley, Eddie Cochran ve Jerry Lee
Lewis'dir. ‘Rock and Roll’ igin popiler miizigin baslangi¢ noktasi olarak

bakilmaktadir (https://www.turkcebilgi.com/rock n%?27 roll.)

Bazi rock miizik gruplar belli bir alt tiir olan rock ile anilirken bir baska alt
tiirde eserler verebilir. Bazen de bir eser i¢inde farkl: alt tiirlerin 6gelerine rastlamak
miimkiindiir. Bu durum rock’un ne kadar serbest bir dogasi olduguna da isaret
etmektedir. Gegmisi 20. yiizyilin basina hatta biraz 6ncesine dayanan ‘rock’n’roll’-
ortaya ¢ikisinda birgok faktor etkili goriilse de- temelde 20. yilizyilin ilk yarisinda

‘rhythm 'n’blues’ ile ‘country’ miiziginin birlesmesiyle dogmustur (Alpman, 2015).

Rock’n’roll’un ilk kipirtilart miizik yapimcilarimin  sehrin  sesi olarak
adlandirilan Vodvil (fr: voix de ville) tiyatrolarmin bulundugu 27. Cadde’nin
yakinlarinda ofis kiralamaya bagladiklar1 1892 yilina kadar uzanmaktadir. O zamanki
popliler miizigin ana {irliniiniin nota kagitlar1 olmas1 sebebiyle miizik endiistrisi
yayinevleri tarafindan yonetilmekteydi. Takip eden zaman igerisinde Amerikan
Besteciler Dernegi’nin de kuruldugu 1912 yilinda ilk blues eser olan Hart Wand’in
‘Dallas Blues’ adl1 eseri basilmistir (Scaruffi, 2003).

Siyah miiziginin de kendine yer bulmaya g¢alistig1 miizik sektoriinde ilk jazz
plagi 26 Subat 1917 tarihinde New York’ta 5. Cadde ile 6. Cadde'nin kesistigi

‘Garmen District’ adiyla bilinen bolgedeki ‘West 38" adresindeki binanin on ikinci
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katinda Victor Talking Machine Co.’ isimli firma himayesinde ‘Original Dixieland
Jazz Band’ adinda New Orleansli bes beyaz (!) gengten olusan bir grup tarafindan
kayda alinmistir (https://www.cazkolik.com/PopulerGundem1/104396/Caz_tarihini
n_kaydedilen ilk plagi?.html). Daha sonraki yillarda siyahi bir sarkict olan Mamie
Smith’in ‘Crazy Blues’ (1920) adli sarkisi, hit olan ilk blues eser olarak kayitlara
geemis ve bu basarisiyla diger siyahi sanatgilara da bu yolun kapisini aralamustir.
Diger plak sirketleri de Smith’in plak satiglarini yakalayabilmek adina bayan siyahi
blues sarkicilari aramaya koyulmuslardir (http://www.redhotjazz.com/mamie.html).
Bu durum kisa vadede siyahi sanatcilar i¢in bir firsat gibi goriinse de donemin 1rk¢1
politikalar1 hesaba katildiginda -kdkeni siyahilere dayanan bir miizigin ilk plaginin
beyazlar tarafindan doldurulmasi 6rneginde oldugu gibi- sartlar her zaman beyaz
sanat¢ilarin lehinde olmustur. Zira maddi giicii ve imkanlari elinde bulunduran beyaz

yapimcilardir.

Elektronik enstriimanlarin yaygin kullanimlariyla birlikte 1940’lar hem
teknikte hem de stilde farkli gelismelere sahit olmustur. 1946 yilinda Muddy Waters
(gergek adiyla McKinley Morganfield) Chicago’da ilk elektrik blues plagini ¢ikarmus,
Billboard dergisi yazarlarindan Jerry Wexler ise bu yeni c¢ikan blues tiiriine
“rhythm’n’blues” adin1 vermistir (Scaruffi, 2003). Dergi, siyahilerin icra ettigi miizik
icin kullanilagelen ve irk¢1 bir mana igeren ‘race record’ (Irk plaklar1) tabirini
listelerinde kullanmamak icin “raythm 'n’blues” terimini tercih etmistir. Bu gelisme
ABD’de yasayan Afro-Amerikalilarin sosyal statiileri, ekonomik giigleri ve hatta
miizik zevklerindeki degisimi yansitmasi noktasinda olduk¢a 6nemlidir. R&B olarak
da bilinen bu miizik tiirii 2. Diinya Savas1 (1941-1945) sonlarindan 1960’11 yillarin
baslarina kadar siiren zamanda Afro-Amerikalilarin ortaya ¢ikarmis oldugu en
popiler miizik olmustur. Ray Charles, Little Richard ve James Brown gibi diinya
capinda bilinen miizisyenler giiniimiizde de en etkili ve yenilik¢i R&B sanatcilari
arasinda  gosterilmektedir. (https://www.georgiaencyclopedia.org/articles/arts-

culture/rhythm-and-blues-music-overview).

1950’11 yillarin en popiiler disk jokey ve rock and roll konseri yapimcisi olan
Alan Freed ‘Rock and Roll’ terimini ‘race music’ (Irk miizigi) damgalamas1 yerine

kullanarak bir baska irk¢ilik karsiti degisime On ayak olmustur. Freed, beyaz
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miizisyenlerin yeniden seslendirdigi parcalar (cover version) yerine orijinal R&B’leri
tercih etmis ve bdylece siyahilerin miiziginin beyazlar tarafindan kabul gérmesinin

oniinii agmstir (https://www.history-of-rock.com/freed.htm).

Sun Records’in sahibi Sam Phillips i¢cinde bulundugu irk¢1 ortamda arayis
halinde oldugu yetenekli miizisyenlerin siyah renkli olmasinin bir engel teskil
edeceginin bilincindedir. Phillips’in “Siyahi gibi sesi ve siyahi gibi hissi olan beyaz
bir adam bulabilsem bir milyar dolar kazanabilirim” deyisi rock miizigi tarihinde hep
hatirlanagelmistir.  Onun bu s6zii para hirsindan ¢ok bir durum
tespiti olarak algilanmaktadir (https://www.independent.co.uk/artsentertainment/m
usic/features/elvis-presley-how-sun-records-boss-sam-phillips-discovered-a-star-in-

1954-a6713891.html)

Yine beyaz bir sarkici olan Bill Haley’nin ilk rock’n’roll grubu olarak bilinen
‘the Comets’i kurdugu 1952 yilinda 21 Mart giini ABD’nin Ohio eyaletinin
Cleveland sehri rock tarihinin en énemli olaylarindan birine sahne olacaktir. O giin
Leo Mintz ve Alan Freed adinda iki beyaz ‘Moondog Coronation Ball’ (kisaca
Moondog) adiyla bilinen diinyanin ilk rock konserini diizenlemisler, siyah ve beyaz
gengleri dans etmek tlizere bir araya getirmislerdir. Bu iki vizyonerden Mintz,
Cleveland’da siyahilerin yasadigi bolgede plak diikkani sahibiyken Freed ise disk
jokey ve konser organizatorliigli yapmaktadir. Konser yalniz diinyada bir ilk
olmasiyla degil; bileti olanlarin bile doluluktan salona giremeyince izdihamlarin
yasanip kapilarin kirildigi, insanlarin iizerlerine itfaiye hortumlariyla su sikilip
konserin yarida kesildigi, bigcakla yaralanma olaymin yasandigi bir karmasaya
donilismesiyle de tarihe gecmistir. Karisikligin asil sebebi basit bir basim hatasidir.
Tiim biletler satildig1 i¢in diizenlenmesine karar verilen tekrar konserinin tarihinin
ilan tlizerinde yazilmasinin unutulmasi iizerine diinyanin ilk rock konseri olarak
bilinen ‘Moondog’un bir felaket ile anilmasmna ramak kalmistir. Tim yasananlar
ertesi sabah Cleveland Plain Dealer gazetesinde “Rock and Roll’un biiyiik patlamas1”
manasina gelen “Big Bang of rock'n'roll” mansetiyle yer bulmustur. Basarinin
mimart Freed konser aksami sahnede mikrofona gectigi an (Sekil 1-1) cogunlugu

siyahi olan izleyiciler, dokuz aydir radyolarindan duyduklar1 bu tanidik ve coskulu
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sesin sahibinin bir beyaz oldugunu gordiiklerinde yiizlerindeki sagkinlig1 gizlemekte

zorlanmislardir (https://www.bbc.com/news/magazine-17440514):

L TTE B AGES

(https://www.bbc.com/news/magazine-17440514)

Sekil 1-1: Alan Freed radyo dinleyicilerine Moondog’da Hitap Ederken (1952)

Alan Freed’in oglu olan Lance Freed, babasinin “rock'n'roll”u icat etmedigini;
0 miizigin zaten mevcut oldugunu ve babasinin ise ancak onu dogurtan bir ebe
olabilecegini dile getirmektedir. Ayn1 zamanda bu ¢ocugun giivenle biiylimesine de
babasinin yardimei oldugunu sdyleyen Lance Freed, miizigin popiiler olduk¢a onu
yok etmek isteyenlerin sayisinin arttigina; pek ¢ok kisi tarafindan beyaz Amerika igin
bir tehdit olarak goriildiigline ve babasinin rock’n’roll pargalarini ¢alarak uzun yillar
var olan 1rk¢1 duvarlart yikmaya calistigina vurgu yapmaktadir. Freed’e gore babasi
Alan Freed’in tek hedefi Rock'n'roll hakikatinin yaygin hale gelmesi ve farkli
gecmislere sahip insanlarin tek bir maksatla yani ‘miizigin keyfini ¢ikarmak’ i¢in bir

araya gelebilmesiydi (https://www.bbc.com/news/magazine-17440514)

Siyahi gibi hisseden ve siyahi gibi sarki sdyleyen birini buldugunda milyar
dolar kazanacagini sOyleyen Sam Phillips 1954’te Elvis Presley’i kesfetmis ve
"That's All Right, Mama" ve "Blue Moon of Kentucky" pargalarinin bulundugu ilk
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plagini ¢ikartmustir. iki yil énce 1952°de Sun Records’u kuran ve Johnny Cash,
Howlin Kurt, B.B. King ve Jerry Lee Lewis gibi sanatg¢ilarin da kariyerlerini baglatan
kisi olarak bilinen Phillips, Amerika Birlesik Devletleri’nin daha 6zgiir ve daha esit
bir lilke olmasma katkida bulunduguna inanmaktadir. Siyah ve beyaz giineylilerin
miiziginin 1rkeilik duvarlarint nasil yikabilecegini gostermek isteyen yapimcinin,
yaptig1 kayitlarla basartya ulastirdigi sirketi (Sun Records) 50’lerin rock’n’roll
devriminde merkez oyuncu niteligindedir (https://www.washingtonpost.com/opini
ons/the-man-who-brought-down-racial-barriers-throughmusic/2015/11/20/b34aa078-
870c-11e5-be8b-1ae2e4f50f76_story.html?utm_term=.b7cd63f5dd8f).

Chuck Berry’nin 1955'te “rock'n’roll™u icat ettigini 6ne siiren Piero Scaruffi
(2003), onun siyah miizigi yapan bir siyahi oldugunu sdylemektedir. Ama zaman
degismis; biitlin Kuzeydogu'da beyaz cocuklar ‘rthythm and blues’ dinlemekte ve
beyaz miizisyenler ‘country’ miizikle yan yana ‘rhythm and blues’ ¢almaktadir.
Miizik endiistrisi sonunda siyahi miiziginin beyaz pazarmnin elinde oldugunu ve
toplumsal 6nyargilara, irk¢1 engellemelere ve kapitalizmin baskilarina karsi elinden

hicbir seyin gelmedigini gormiistiir.

Rock’n’roll apansiz gergeklesen bir basariydi. Miizik endiistrisi Elvis Presley
gibi beyaz idolleri 6ne c¢ikartyordu. Ama asil kahramanlar, calan ile dinleyen
arasindaki sinerjiyi en iyi yakalayabilen Chuck Berry gibilerdi. Yalmz siyahi
rock’cilar ve bazi beyaz rock’cilar, genclerin isyankar ruh hallerini; antikonformist
(dlizene kars1) hayallerinin fon miizigini onlara sunabiliyordu. Etkileri uzun ama
kariyerleri kisaydi. ‘Rock and roll’, isimleri bilinmeyen siyahi miizisyenlerin
besteledigi sarkilar1 icra eden Presley gibi beyaz sarkicilara kalmisti. Beyaz
rock'cilarin tarzlar1 nispeten daha yumusak ve nazik hale gelmisti ki bu durum
“rock'n’roll”un varolus sebebine tersti. Buddy Holly, 50’li yillarin en 6nde gelen
beyaz rock'cilarindandi; ‘rock’in country ile birlesmesi isi Everly Brothers'in vokal
harmonilerine ve Duan Eddy'nin enstriimantal rock’mna gotlirmiistii. Donemin en
etkili miizisyeni tartismasiz Bob Dylan idi. Basit melodiler ve siirsel sarki sozleriyle
diizen aleyhtar1 bir sorumluk iistlenmisti. Bir kugak ona inaniyor ve onun hayallerini

takip ediyordu. Miizigi gencligin tutkularinin ifadesi olmustu (Scarufti, 2003).
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Scaruffi’ye (2013) gore 1960’1 yillarda Ingiltere’de basilan ‘Mersey-Beat’,
rock’in hikayesini sonsuza dek degistirmis, arkasinda koca bir tarihle birden ortaya
ctkmistir. Ingiltere’deki miizik gruplar1 “rock’n’roll’un icra edilis bigimini
degistirmislerdi. Ayn1 zamanda, Amerikan halk sarkicilar1 da rock'n'roll "tiiketilme"
seklini degistirmiglerdi. 60'l1 yillarin baslarinda gerceklesen miizigin ve siyasetin
birlesmesi, rock miiziginin dogasi ve amac1 iizerinde kalic1 tesirler birakmisti. Rock
miizigi, toplumun ileri gelenlerine karsi muhalif durusu ifade etmenin temel araci,
dolayistyla da hakim diizene kars1 durusun baglica tavirlarindan biri haline gelmisti.
Miizikte, dogas1 geregi onu "yeralt1" (underground) fenomeni yapan bir gelenek
vardi. iletisim medyasi sistemine kars1 alternatif bir iletisim sistemi olusmustu. Bu
miizigin takipgilerinin sayilar1 azdi ama az olmak utanilacak degil gurur duyulacak
bir seydi artik. Yetiskinler tarafindan ayrimciliga ugramis olan bu kitle, artik tiim
ayrimciliga ugrayanlara karsi da bir sempati duymaya baslamisti. Bazen oldukca
belirgin hale gelen bu ayrimei tutum politik nedenlere dayanmakta ve buna tepki
olarak da alternatif miizik ile sol politikalar birbirine yaklagsmaktaydi. Devrim, Bod
Dylan gibi daha sonra besteci miizisyenler (folk-singers) olarak anilan halk
sarkicilartyla baglamigti. 1960'lar rock miiziginin ‘klasik’ ¢agiydi. Ana alt tiirler bu
yillarda tanimlanmistir. Ticari pop miizige ‘alternatif’ olarak rock miizigi

paradigmas1 1960'larda kurulmustur.

The Doors grubundan Jim Morrison’n, Janis Joplin’in, Jimi Hendrix’in ve
bir¢ok miizisyenin 6liimleri, hizla gelisen fenomeni yavaslatti. ‘Country-rock’ 70’li
yillarin modalarindan biri haline geldi ve Eagles gibi basarili gruplarin ortaya
cikmasini sagladi. Bob Marley sayesinde Reggae ana akim bir tiir haline geldi. On
yilin basinda, ana miizik olgusu, onceki neslin entelektiiel tutkularinin dogrudan
sonucu olan yeni nesil sarkici yazarlarinin ortaya ¢ikmasiydi. Leonard Cohen, Tim
Buckley, Nico, Lou Reed, Todd Rundgren, Joni Mitchell, Neil Young, Tom Waits ve
hepsinden meshuru Bruce Springsteen, klasik besteci ile halk sarkicisini birlestiren

bir miizikal sahsiyet ortaya koymustur (Scaruffi, 2003).

Yaganan tiim bu doniisiim siireci zaman igerisinde gerek sanatgiyi, gerekse
icra tarzini sertlestirmis; miizik 'Caz’dan Blues’a, Blues’dan Rock n’ Roll’a ve

oradan da Rock ve ona ait alt kiiltiirlere dogru bir kayma yasamigtir. Rock miizigi ilk
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¢ikis tarihinden bugiine ‘Punk’, ‘Metal’, ‘Hard Rock’, ‘Acid Rock’, Alternatif
Rock’, ‘Emo Rock’ gibi birgok alt dala bolinmiistiir. Takipgileri bu tiirlerden
hangisine ilgi duyduklarimi dis goriintiilerinde ve tasidiklar1 birtakim simgelerle
gosterme yoluna gitmektedir. Hakim gilice kars1 muhalif olarak goriilen rock miizigi,
savag sonrast gen¢ gruplarin mevcut sisteme dahil olmama ¢abasiyla ortaya
¢ikmasina ragmen sistemin ayrilmaz bir pargasi olan popiiler kiiltiir araciligiyla
yayilmistir. Karsit oldugu yoksulluk, cinsiyet ayrimcilig1 ve irk¢ilik gibi meseleri ele
alarak ortaya ¢ikan bu miizik, zamanla popiiler kiiltiirin en O6nemli miizik
Ogelerinden biri olmustur. Tipki caz gibi, ortaya ¢ikisindan bugiine kadar gegirdigi
degisimler ile melodisinden pek kaybetmemis olsa da, sdylemleri farkli alt kollariyla
birlikte degismis ve kisisellesmistir. Hakim kiiltiiriin hegemonyaci dayatmalarina
baskaldir1, 6zellikle Amerikan toplumunda 50’11 yillarda ilk kez ortaya ¢ikmistir.
Halk o yillarda hakim kiiltlirtin onlara dayattig1 degerleri eskiden oldugu gibi sartsiz
kabul etmek yerine, radikal bir sekilde sorgulamaya baslamustir (Oziik, 2009).

Amerikan kiiltiirlinde gerceklestirilmis olan bagkaldir1 alanlarindan en 6nde
olant konformizme ve tutucu otoriteye karst olanidir. Kanun geregi de olsa alinmis
olan her polisiye tedbir, muhafazakar devlet aleyhine bir disa vurum 6gesi haline
dontigmiistiir. Baskaldirilan her 6ge var olan diizene ait muhafazakar degerlere karsi
durus haline déniismektedir. Ornegin, ataerkil aile yapismin kadinlari ezen bir
methum oldugu kabulii tizerinden aile kurumunun kendisi sorgulanmaya baglanmastir.
Beyaz irkin diger tiim irklar tizerinde bir tahakkiim kurma diislincesinin liberal devlet
ideali iizerinden yapiliyor oldugu diisiincesi yayginlasmistir. Genglere gore devlet
idaresi c¢ikarlar1 adina silah endiistrisinin bir ayagini olusturan dis politika yeni bir
emperyalizm seklidir. Ugiincii Diinya iilkelerindeki miicadeleler takdir edilmesi
gereken Onemli hareketler olarak goriilmistiir. Uyusturucu ve mistisizm temelli
yasam tarzinin ve tabiata geri doniis konularimin daha ¢ok vurgulandigi, kapitalist
sitstemlerin de insanlar1 Ozglirlestiren bir ekonomik sistem degil, aksine bir
kolelestirme yolu oldugu seklinde sdylemler ortaya ¢ikmustir. 60’11 yillara ait en
Oonemli protestolar, yurttaglik haklar1 ile ilgili miicadeleler, feminist hareketler,
Vietnam Savasi karsiti elestiriler ve yeni solcu 6grenci hareketleri seklinde

gerceklesmistir. Beyaz orta smif gengler bu donemde, sirket islerine ve islerde
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giyilen kiyafetlere, banliyd hayatina, cinselligin bastirilmighgina kars:t direnis
gostermisler ve bunu yaparken de kiiltiirel anlamda burjuvanin degerlerine tamamen
zit olan davranis tarzlar gelistirmislerdir. Kimileri egitimlerini yarida birakirken,
kimileri de saglarin1 uzatip sokaklarda eylem yapan gruplar arasina karigmistir (Ryan

ve Kellner 1997)

Daha once ‘jazz’ ve ‘blues’ gibi miizik tiirlerinin basina gelen degisim, rock
miizigi i¢in de gerceklesmesi kaginilmaz bir hal almistir. Medya yoluyla popiiler hale
gelen rock miizigi, yine medyay1 beslemeye baslamistir. Endiistrilesen bir miizik dali
icerisinde bulunan sanatcilar, yeni eserler icra edip hayatlarint devam ettirebilmek
icin maddiyata ihtiya¢ duymaktaydilar. Iste bu yiizden rock’mn o kendine has protest
tavr1 sekteye ugramistir. Medya, kitlelerin sesi olmak isteyen sanatcilarin protest
tavirlarindan rahatsiz olmakta, ses ¢ikarmadan itaat etmelerini istemektedir. (Rowe,

1996 5.127).
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IKiNCi BOLUM:
OSMANLI’'DAN CUMHURIYET’E TOPLUMSAL DEGIiSME ve MUZIK

2.1. Osmanh ve Cumhuriyet Doneminde Miizik

Tiirk masikiinin geleneksel olarak fiiretilip icra edildigi yerler basta Enderun
olmak tlizere Mevlevihaneler ve tekkeler olmustur. Bu miizigin ¢dmezlere aktarimi
ise notalar ile degil, mesk yolu ile ‘goniilden goniile’ olmakta ve kolektif hafiza,
iistattan ¢omeze icranin igerisinde iletilmektedir. Bilgi ve tecriibenin 6grenim ve
intikalinde ‘usta-cirak’ iligskisine dayali, taklit ve tekrar iizerine kurulu olan ‘megk’
usulii, Osmanli-Tiirk miiziginde merkezi yer tutmaktadir. Osmanl sanatinin diisiince
sisteminde alanin, aldigini1 aktarmasi; emaneti teslim etmesi yani sanatinin zekatini
O0demesi gerekmektedir (Behar, 2006, s. 100). Mesk kadar, mesk edilen meskhaneler
de Onemlidir. Bunlara 6rnek olarak saray meskhanesi, Mevlevihaneler, camiler
(ilahilerde), konaklar, evler ve kiraathaneler gosterilebilir (Ogiitle ve Etil, 2012, s.
104-105).

Diger yandan, Bati’daki siirecin benzeri, Osmanli’da on dokuzuncu yiizyildan
itibaren yasanmaya baglanmistir. Bu ylizyll, Osmanli’nin geleneksel yapisinin
coziilerek kapitalistlesme siirecinde yasama gecirilen Batililagma politikalarina isaret
etmektedir. ilk olarak ordu diizeninde kendini gdsteren islahatlar pek ¢ok alanla
birlikte 6zellikle egitim alaninda degisimlerin kapisini aralamistir. Mehterhane ve
Enderun gibi tarthi ve kokli egitim kurumlarimin kaldirilmast Osmanli-Tiirk
masikiine agir darbe indirmistir. Saray igerisinde Bati miiziginin agirhik
kazanmastyla birlikte, geleneksel icracilar ve besteciler kendilerini saraydan
dislanmig hissetmiglerdir. Sarayin yeni kusagi Osmanli-Tiirk misikii egitimi ile degil,
Batili bir miizik anlayisiyla yetistirilmektedir. Besteler de geleneksel masiki alanina
degil alafranga miizige yapilmaya baslanmistir. Saraymn disina ¢ikan ve geg¢im
derdiyle karsilagan misiki kaginilmaz olarak yeni mekanlara dogru evrilmistir. Artik
miizik meyhaneler, tavernalar ve Istanbul’'un kenar sokaklarindaki konaklara

diismiistiir. Bati’daki yeniyetme burjuvazinin belirli bir siire aristokrasiye
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O0zenmesine benzer bir sekilde, sarayin miizigine musallat olan gen¢ Bab-1 Ali
memurlar1 tiikketim carkina sikigmis olan musikinin ilk misterileri olmuslardir.
Boylece, geleneksel icra iisliibu olan klasik tavir glinden giine unutulmakta veya terk
edilmekte, yerini piyasa tavri denilen icra iislibu almaktadir. Artik, ‘piyasa’ olgusu
ve icrada ise ‘piyasa islibu’ ortaya ¢ikmis; bu piyasada profesyonel ses ve saz

sanatcilar1 ekmeklerini arama yoluna girmislerdir (Ogiitle ve Etil, 2012, s. 105-107).

Asagida Osmanli Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti Modernlesmesi ile
modernlesme siireclerinin hem Osmanli hem de Cumhuriyet donemi miizigine olan
etkisi; 1950 sonras1 miizigin gelisimiyle birlikte Anadolu Pop/Rock’in ortaya ¢ikisi

ve glinlimiize kadar gelen siireci ele alinmaktadir.

2.2. Osmanh Doneminde Modernlesmenin Miizige Etkisi

Tiirkiye’deki modernlesme hareketleri, ‘jakoben’ gelenegin iki Onemli
Ozelligine tam olarak oturmaktadir; bunlar toplumsal degisimin motoru olarak
devletin dncelikli rolii ve homojenizasyona giden yolda alt-ulusal (sub-national) grup
kimliklerinin ve kurumlarinin yok edilmesini amaglayan giiclii bir tutumdur (Webb
2007; s:199). Bu nedenle Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki modernlesme siirecinin miizige
olan etkisi yalniz Cumhuriyet donemini kapsamayip ayni zamanda Osmanli devrinde
miizikteki doniisiimleri de icine alacak sekilde ‘Tanzimat Oncesi’ ve ‘Tanzimat

sonrast’ alt bagliklar1 ile ¢alismaya eklenmistir.

a. Tanzimat oncesi donem

Tarih biliminin alt disiplini kabul edilen miizik tarihi, kendi i¢inde donemlere
ayrilmaktadir. Hatta Klasik Bati Miiziginin tarihsel donemleri birbirinden oldukca
net bir sekilde ayrilmistir: ‘Orta Cag Donemi’, ‘Ronesans Donemi’, ‘Barok Dénem’,
‘Klasik Donem’, ‘Romantik Dénem’, ‘Modern Donem’ (Say, 1997). Buna karsin
Tiirk Miizigini donemlere ayirma hususunda bilim ve sanat insanlar1 fikir birligine
varamamislardir. Bu alanda neredeyse ¢alisma sayisi kadar siniflandirma anlayisina

rastlamak miimkiindiir (Vural, 2017).

48



Bu boliimde Tanzimat 6ncesi Tiirk miizigi incelenirken Timur Vural’in “Tiirk
Miizik Tarihi Dénem Anlayisina Yeni Bir Yaklagim® adli makalesindeki donem

siniflandirmasi 6rnek alinmustir.

Kok-Tiirk ve Uygur Donemi Tiirk Miizigi (6.yy. ile 10.yy. Arast)

Doneme ait tespit edilmis olan ilk saray miizik aleti agik tipteki bir arptir.
Erken Hun dénemine (M.O. 5 - 4. yy.) ait olan bu arp Saint Petersburg’daki
Hermitage Miizesi’nde bulunmaktadir (Vural, 2013, s. 27). Tiirk masikiine dair ilk
bulgular Cinliler yoluyla elde edilmektedir. Tiirk musikiinin Chou devrinde Cin
tarafindan biiyiik ilgiyle karsilandigina ve M.O. altinc1 yiizyilda bir Tiirk boliigiiniin
Cin’de miizik ve dans gosterisi yaptigina kaynaklarda rastlanmaktadir (Yusupcan,
2009). Bu doneme ait bir diger miizik tiirii ise tug takimlarinin icra ettigi askeri
miiziktir. Kendine 6zgii bir saray musikii tarzinin bu donemde olusturuldugu ve

askeri miizigin kendine has ritiiellerinin oldugu bilinmektedir (Vural, 2016, s. 222).

Yazili kaynaklarda Tirklere ait miizikten ilk defa M.S. 732 yilinda Orhun
kitabelerinde bahsedilmektedir. Kitabede hiikiimdarlik alameti olarak bilinen ‘tug’ ile
davul anlamma gelen ‘k&biirge’ kelimesi birlikte kullanilmistir (Ozcan, 2003a, s.
545). Dede Korkutun hikayelerinde Tirk halk musikisine dair 6nemli izlere

rastlanmaktadir (Gokyay, 2006, s. 18).

Yedinci yiizyilda Tiirk misikii teknik olarak saglam bir altyapiya kavusmus
ve ¢evre ilkeler lizerinde tesirli olmustur. Halk miizigi Orta Asya’nin bozkirlarina
destan okuyucusu ozan sanatcilarin kopuzlarindan dokiilen nagmelerle yayilmistir

(Vural, 2017).

Erken Islamiyet Donemi Tiirk Miizigi (10.yy. ile 14.yy. Arasy)

Onuncu yiizyilda Karahanlilar Devleti’nin son doneminden itibaren Tiirkler
toplu halde islam dinine girmeye baslamislardir. Bu durum ayn1 zamanda Tiirklerin,
Arapga ve Araplarin tastyicist olduklart Orta Cag ilimleriyle tanigsmasina zemin

hazirlamistir. Farabi (870 - 950) bu donemde bilinen musikisinas ilk Tiirk alimidir.
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Aristo’nun ardindan ikinci biliylik sahsiyet olarak goriilen Farabi, Yunan
kaynaklarindan miizige ait aktarimlariyla yeni bir ¢igir agmis; dahasi, ‘Kitabu'l -
Musika’l - Kebir’ adli kitabinda Yunan kaynaklarinda eksik gordiigii masiki
bilgilerini tamamlamistir (Vural, 2017).

Bu donemde Askeri miizik geleneginin oldukca gelismis oldugu sdylenebilir.
On t¢iincii yiizyildan gelen Safiyyuddin, Sultan Veled ve Abdiilkadir Meragi’ye ait
besteler bu donemde kaleme alindig1 diisiintilen misiki eserleridir. Gilinlimiizde halen
icra edildigi bilinen bu eserlerin orijinal olduklar1 kesin olmasa da bunlar miizik
tarihinde 6nemli birer kilometre tas1 olarak goriilmektedir. Islam dinini kabul etmis
olan Tiirkler bu donemde misiki alaninda 6nemli gelismeler kaydetmislerdir. masiki
erbabinin saraydan gérmiis oldugu destek artmistir. Calg1 formlari, akortlar1 ve Tiirk
cografyasinda halen kullanilmakta olan ses sistemleri bu donemden kalmistir. Her
devlet askeri miizik aletlerine kiymet vermis, bu aletler sultanlarin ve savas
meydanlarinin sesi olmustur. Ozanlar tarafindan tiim Tiirk diinyasinda halk masikii

yasatilirken; destan gelenegi de devam ettirilmistir (Vural, 2017).

Erken Evre Osmanh Tiirk Miizigi (14. yy ile 16. yy. Arasi)

On dordiincti yiizy1l ve on besinci ylizyilin ilk yarisi Osmanli Devleti’nin
kurulma, dagilma ve yeniden toparlanma asamalarin1 kapsamaktadir. Bununla
birlikte, on besinci yiizyilin misikide verimli bir asir oldugu diisiiniilmektedir. Bu
yilizyilda Anadolu’da masikinin yayginlasmasinda ve nazari ¢aligmalarin devaminda
asil roli tarikatlar oynamistir. Kadirilik, Halvetilik, Mevlevilik ve Bektasilik bu
tarikatlar arasinda bast ¢ekmektedir. Haci Bayram Veli, Esrefoglu Rumi,
Abdurrahim Tirsi gibi tasavvuf 6nderleri doneme ait dini misiki bestekarlarindandir

(Vural, 2017).

Istanbul’un fethi ile Osmanli Devleti on besinci yiizyilda artik bir diinya
devleti haline gelmistir. Tktisadi ve siyasi alandaki gelismeler dolayl1 olarak sanat ve

bilhassa miizikte de kendini goéstermistir. Fatih Sultan Mehmed’in sehri fethiyle
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baslayan siirecte diinyanin ve Anadolu’nun farkl1 yerlerinden miizisyenler Istanbul’a

gelmislerdir (Neubauer, 1994, s. 523).

On altinc1 yiizyilda; Sultan ikinci Bayezid, Sehzade Korkud, Hasancan Celebi
gibi isimler masikiye karsi olan ilgileriyle basta gelen devlet adamlaridir. Sair,
besteci ve sazende olan ve sekiz adet bestesi gilinlimiize kadar gelen Sehzade
Korkud’un ‘Gida-y1 Ruh’ adli bir miizik aleti icat ettigi kayitlara gegmistir (Oztuna,
1990, s. 307). Bu donemin Tiirklerin ulagmis olduklar1 en zirve nokta oldugunu
sdyleyen Oztuna, Tiirklerin ard1 ardina dehalar yetistirdigini ve diinya servetinin {igte
ikisine sahip olduklarmi ifade etmektedir. Oztuna’ya gore biitiin bu gelismislige
ragmen Tiirk masikii buna denk ilerleme kaydetmemistir. On altinci yiizyilda Fransa
devleti ile yapilmis olan bir antlasmadan (1543) sonra Kral Luis Frangois’nin,
Kanuni’ye bir ¢algi takimi géndermesi ve Kanuni’nin de miicadele azmini diisiiriir
gerekeesiyle bu calgr takimini geri yollamasi donemin anlayisina az ¢ok 151k tutar

niteliktedir (Aksoy, 1985).

Seyh Abdiill Ali, Gazi Giray gibi sanatcilar donemin yetismis biiyiik
bestekarlarindandir. Bunun yani sira Alevi-Bektasi tarikatina mensup halk ozani Pir
Sultan Abdal ve Risen Ali Koroglu halk miizigine 6liimsiiz eserler birakmislardir
(Fuat, 2012). Askeri masiki diger donemlerdeki gibi savas meydanlarindaki ve saray
torenlerindeki yerini korumustur. Bununla birlikte Anadolu’yu kendine yurt edinmis
mutasavvif dervisler, dini misikiye yeni tarzlar ve yeni besteler kazandirmislardir

(Vural, 2017).

Geligsme Evresi Osmanh Tiirk Miizigi (17.yy ile 1826 Arasi)

On yedinci yiizyilda Ingiltere kraligesi Birinci Elizabeth i¢inde ‘org’un da
bulundugu pek ¢ok Bati ¢algisini, sanatgilariyla birlikte Osmanli’ya gondererek
biiyiik sehirlerde konserler verdirmistir. Yine 17. yiizyilda IV. Mehmet (1648-1687),
kizi1 Hatice Sultan’in diiglin toreni i¢in Venedik elgisi Giacomo Guerrini’den bir
opera trupu getirmesini arzu etmistir. 1675’te de oglu II. Mustafa’nin siinnet diiglinii
icin aym istek tekrarlanmistir. (Aksoy, 1985). On yedinci ylizyilin en taninan
bestecisi sliphesiz ki Buhirizade Itri Efendi’dir (1640-1711). Tiirk masikisinin tekke,
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cami ve klasik misiki tiirlerinin hemen hemen her formunda esere sahip nadir
sanatkarlarindan olan Itri’nin eserlerinde kaliplarin disinda bir melodi oOrgiisiine
rastlanmaktadir (Ozcan, 2003b, s. 221). Itri ile baslayan tirmanmis III. Ahmet
donemine denk gelen (1673-1730) Lale Devri’nin destegiyle ivme kazanmustir.
Devam eden zamanda, III. Selim’in (1789-1897) miizige yakin ilgisiyle Tiirk miizigi
yeni makamlar ve yeni bestecilerle bulusarak kendisine yeni ufuklar aramistir
(Berker, 1986; s. 117). Itri’yle baslayan, Hamamizadeler, Sakir Agalar, III. Selimler
ve diger miusikisinaslarla devam eden devrin Dede Efendi ile son buldugu
goriilmiistiir. Bu duraklama sebebiyle gelisme siirecindeki aksamanin en onemli

sebebi olarak Bati miizigi tarzinin saraya girmis olmasi gosterilebilir (Volkan, 1986).

Osmanli Devleti’nin Bati’ya ilk yoénelisinin Ugilincii Ahmed’in sadrazami
olan Amcazade Hiiseyin Pasa’nin askeri dahil bazi konularda 1slahat hareketlerine
girismesiyle basladigi ileri siiriilmektedir. Devletin Batili toplumlara ilk elci
gondermesi yine bu déneme rastlamaktadir (Karal, 1940). Dénemin padisahi1 Ugiincii
Ahmed’in saltanatinin (1703 - 1730) ikinci boliimiine ‘Lale Devri’ (1718 - 1730) ad1
verilmektedir. Bu donemde Enderun-i Hiimayun’un, misiki bdliimiiniin oldukca
basarili oldugu bilinmektedir. Oztuna’ya gore halk misikii ile sanat masikii, Ugiincii
Selim’den itibaren kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilma egilimi gostermektedir.
1789°da tahta cikan Ugiincii Selim, on bes ayr1 makam terkip etmistir. Mevlevilere
yakinligiyla bilinen Ugiincii Selim, Dede Efendi ve Nasir Dede gibi isimleri her
zaman goOzetmistir. Padigsahin istegi iizere Hamparsum Limonciyan ve Nasir Dede,
nota yazimi ve nazariyat iizerine kitaplar kaleme almiglardir (Fuat, 1995). Beste ve
giifte iliskisi derin bir boyut kazanmig, melodi ve miizikal form alisilmisin disina
c¢ikabilmigtir. Bir¢ok yeni makam Tiirk misikiine bu yiizyilda kazandirilmistir. Nota
yazimi ve musiki nazariyati bir temele oturmus ve boylece yapilmis olan eserlerin
yok olmalarinin Oniine gecilmistir. Mehter muasikii gelenegi biitlin Osmanli
topraklarinda yaygin hale gelmis ve diinyanin en biiylik mehter takimi bu devirde
teskil edilmistir (Celik, 2011). Ayrica 1606 - 1679 yillar1 arasinda yasamis oldugu
diisiiniilen Karacaoglan, bu devrin en iinlii ozan1 olarak kabul edilmektedir (Fuat,

1995).
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Ikinci Mahmud’un Yeniceri Ocagi’mi 1826 Mehter Takimi ile birlikte
kaldirmasiyla yerine 1831 yilinda Muzika-1 Hiimayun kurulmustur. Padisaha ait bu
miizik toplulugunun teskil edilmesinden ii¢ y1l énce 1828 yilinda, Istanbul’a getirilen
Italyan besteci Giuseppe Donizetti (1788-1858) Nizam-1 Cedid Ordusu’na eslik
etmesi amaciyla kurulmus boru takimini bir bandoya g¢evirmistir. Bu yeni miizik
toplulugunun (Muzika-1 Hiimayun) basina getirilen Donizetti, basinda bulundugu
kurumu ¢ok kisa siire igerisinde Avrupa’daki Orneklerine benzer modern ve

geleneksel sanatlari igeren bir miizik okuluna doniistiirmiistiir(Alaner, 1986, s. 74).

On sekizinci yiizyil, Tirk masikiinde Nayi Osman Dede (1652 - 1730),
Uciincii Selim (1761 - 1808), Abdiilbaki Nasir Dede (1765 - 1820) Hamamizade
Ismail Dede Efendi (1778 - 1846) gibi sanatkarlarn isimlerinin 6ne c¢iktig1 bir
donemdir. Devrin sanat¢ilarindan Nayi Osman Dede kendisinin gelistirmis oldugu

miizik yazisi ile dergiler yayinlamistir (Dogrusoz vd., 2007).

Ozetlemek gerekirse Osmanli Devleti’'ndeki misiki eserlerinin gesitliliginin
altinda on dordiincii yiizyilldan bugiine Anadolu’nun miizik merkezleri ve bu
merkezlerde yetismis olan miizisyenler yatmaktadir. Anadolu’nun hakimiyetini takip
eden siirecte ¢esitliligini kazanmaya baslayan musiki, yiiziinii ¢evirdigi Rumeli
topraklarindan da kendine nitelikler katarak, bir nevi ‘imparatorluk miizigi’ olarak
adlandirilabilecek bir bicime kavusmustur. Kazandigi birikimler sonucu Osmanli
misikii, degisim ve gelisimini zaman igerisinde devam ettirmis ve boylece gii¢lii bir
sanat temeline oturmay1 basarmistir (Ugan, 2015, s. 49). Bu temelden bahsetmek
gerekirse Osmanli’da miizigin mesk ile icra edildigi mekanlarin incelenmesi
gerekmektedir. Meskin misikideki temel mantig1 hocanin icra ettigi miizik eserini
talebenin hafizasinda tutup sonrasinda kendisinin icra etmesidir. Talebe tekrar
yoluyla eserin icrasini 6grenmis olmaktadir. Stirekli tekrar ederek eseri icra eden
Ogrenci bu yolla miiziksel teori, calgi yetenegi ve sonugta da kendi teknigini
gelistirebilmektedir. Mesk usulii incelendiginde belirli bir mekanda icra edilmedigi
goriilmektedir. Saray, cami, ev, kahvehane gibi farkli amaglara hizmet eden
mekanlarin ¢ogunda misiki icra edilebilmektedir. Miizik icrasinin aydin, cahil, usta,

amatOr gibi ayrimlari olmamakta; bilakis mesk ustlii bu farkliliklarin bir araya
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gelmesine vesile olmaktadir (Behar, 2006). Ayrica, Osmanli Devleti'nin son
ylizyillina kadar miizigi tek meslek olarak benimseyen kimselere rastlanmazdi.
Bestekar veya icracilar gegimlerini farkli mesleklerden sagliyorlardi. Profesyonel
miizisyen mantiginin, o devirde gecerliligi bulunmamaktayd: (Behar, 2006, s. 60).
Mehter miizigi ise sadece Osmanli Devleti'nde degil, Bati toplumlarinda dahi
oldukca etkili olmustur. Mehterin savas meydanlarindaki etkisi Bati miizigine de
konu olmus ve hatta Batililar kendi miiziklerinde mehteri 6rnek almislardir.
Beethoven, Brahms, Haydn, Wagner gibi miizisyenlerin {inlii eserlerinde Osmanli
ezgilerini bulmak miimkiindiir. Bati operalarinda dekorlarin dahi Osmanli
motifleriyle bezendigi goriilmektedir. Viyana kusatmasi gibi tarihi olaylar bu
operalarda sahneye konmus ve bdylece Osmanli adi bu salonlarda hep yankilanir
olmustur (Quataert, 2011, s. 37). Bu hayranlik 6zellikle Viyana Kusatmasi sonrasi
Batililarda gozlemlenmekte; Osmanli tarzi elbiseler, Osmanli sofrasi ve Osmanli
gelenek-goreneklerine olan 1ilgi dikkate deger derecede artmaktadir. Tirkler
geleneklerini miizik, tiyatro gibi sanatsal faaliyetler yoluyla tanitmaktaydi. Bati’da
Bir¢ok miizisyen Alaturka miizik icra etmistir (Schmidt-Jones, 2013, s. 205). Hatta
Bati’daki Osmanli elgilik binalarinda bile mehteran boliikleri bulunmaya baglamisti.
Devletin giicii ve hagsmeti mehter masikii yoluyla kars1 iilkelere gosterilmekteydi.
Batililarin Osmanli Devleti’ne imrenmesinde mehter miiziginin biiyiik pay1 oldugu
goriilmektedir. Bazi1 Batili miizik uzmanlar1 Osmanli’ya gonderiliyor; mehter miizigi
inceleniyor ve bu miizigin benzerleri kendi iilkelerinin ordularinda kullaniliyordu

(Ugan, 2015, s. 51).

b. Tanzimat sonrasi donem

Ikinci Mahmud’un Yenigeri Ocagi’'n1 ve Mehter Takimi’ni 1826 yilinda
lagvettikten sonra yerine 1831 yilinda kurdugu Muzika-y1 Hiimayun, ilk onceleri
bando ozelligi ile teskil edilmigse de daha sonra kadrosunu genisletmis; 1840’1l
yillarda ise biinyesinde kiiciik yayl1 calgi topluluklarini da bulundurmaya baslamistir.
Askerl miizigin disindaki tiirleri de icra etmesi sebebiyle bu yapilanmanin bir
konservatuar niteligi kazandigin1 sdylemek miimkiindiir. Miiezzi-nan, Fasil Takimu,

Orkestra gibi birimlerle bulusturulmus olan Muzika-y1 Hiimayun, zamanla ‘tiyatro’,
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‘orta oyunu’, ‘cambazlik’, ‘hokkabazlik’, ‘koro’, ‘Karagdz’, ‘kukla gosterileri’ ve
hatta ‘Opera’ ile ‘Operet’ gibi boliimleri de biinyesine katarak kendine 6z farkli bir
egitim teskilatt haline gelmistir (Karamahmutoglu, 1999). Muzika-i Hiimayun
oncesinde misiki egitimi Enderun’da verilmekteydi. Mehterhanede yalnizca savas

miizigi degil, birgok tiirde farkli eserler icra edilmekteydi (Alaner, 2000, s. 72).

Muzika-i Hiimayun, basina Italyan opera bestecisi Donizetti’nin getirilmesiyle
Batili bir miizik teskilat1 olarak ortaya ¢ikmustir. Kisa siire sonra askeri bando haline
gelen teskilat, 1829 yilinda konserler vermeye baglamistir. Donizetti, bu bandoyu
Batili tekniklere gore gelistirmis ve 0grencilerini bu yonde yetistirmistir. Avrupa’dan
miizik aleti ile egitmen destegi alan ve Batili nota teknigini Osmanli’ya getiren
Donizetti’nin Pasa ilan edilmesi, sarayin modernlesmeye dair olumlu tutumunun bir
isareti olarak goriilmektedir (Say, 1997). Ge¢miste iistiin Osmanli masikii karsisinda
eli kolu bagli olan Bati miizigi ve teknigi artik sarayda istedigi yeri elde etmistir.
Toren ve eglencelerde mehteran bdliikleri yerine bandolar boy gdstermektedir.
Ancak, Donizetti Pagsa’nin vefatindan sonra egitsel faaliyetlerin sayis1 eskisi kadar
olamamistir (Say, 2010). Donizetti’nin, genglerin sarayda miizikli oyunlar oynamak
lizere yetistirilmesi i¢in Bati’dan istendigi sOylenmektedir. Benzer bir sebeple 1848
yilinda italyan egitmenler belirli bir maas karsiigi calistirilmak iizere saraya
getirtilmis; san, saz, orkestra, koro ve dans egitimlerine baslamislardir
(Karamahmutoglu, 1999). Bati miiziginin Tanzimat sonrast bu denli ragbet
gérmesinin ve egitimli kesimin bu miizigi sahiplenmesinin bir bagka nedeni olarak da
cikar iligkileri 0rnek gosterilebilir. Bir¢ok aydin kisinin devlet kurumlarinda yer
alabilmek icin Batic1 tarzi benimser goriindiigii sdylenebilir. Bu sebeple Osmanli
miizigi dislanmis ve Bati miizigine olan alaka artmistir. Geleneksel miizik bir
eglence araci gibi goriilmiis ve hatta kiiglimsenmistir. Tiim bu gelismelerle beraber
sarayda geleneksel masikiyi sevip ona destek verenlerin sayist yine de oldukga
fazladir (Ayas, 2014). Eklemek gerekir ki sirf Yenigeri Ocagi’na duyulan tepkinin
sonucunda mehterin arka plana atilmasi ve onun yerini Bati miiziginin ikame
edilmesi yanlis birtakim uygulamalara yol agmistir. Bir yandan Tiirk misikiinin en
mithim miiesseselerinden biri ortadan kalkarken diger yandan da Bati miizigi

alaninda kendine 6zgii eserler ortaya konamamistir (Ziimriit, 1999, s. 84).
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On dokuzuncu yiizyilin en bilinen isimlerinden Hac1 Arif Bey (1831 - 1885)
Muzika-i Hiimayun’da asker miizisyenlere hocalik yapmistir. Sarki formunun
gelismesi ve yaygin hale gelmesinde 6nemli rolii olan Arif Bey, Kiirdili Hicazkar
makami ve Miisemmen usuliinii terkip etmis, on dokuzuncu yiizyilin Onemli
sahsiyetlerindendir. Hac1 Arif Bey’den sonra klasik lislupta beste gelenegi siirmiis
olsa da eskisi kadar ragbet gormemistir (Uslu, 2015, s. 94). Cilinkii Osmanl
Devleti’nin bu yiizyilda siyasi ve ekonomik sikintilar i¢ine girmis olmasi misikinin
arka planda kalmasina neden olmustur. Devlet, hakimiyeti altindaki bazi eyaletlerde
cikan isyanlarla ugragmakta ve bu durum iilkenin ekonomisini etkilemektedir.
Sehirlerde yasayan insanlar ge¢im sikintis1 gekmeye baslamistir. Artik masikiginaslar
hayatta kalma miicadelesine girmislerdir. Bilhassa Bati etkisi ile ‘opera’, ‘kanto’ ve
‘tango’ miizikleri yliksek tabaka arasinda ragbet gérmekte; bu nedenle de Tiirk sanat
misikii can ¢ekismektedir. Donemin en bilinen bestecileri Ismail Hakki Bey (1883 -
1923), Rahmi Bey (1864 - 1924) ve Tanburi Cemil Bey’dir (1873 - 1916). Kayit
altina alinabilmis eserleri sayesinde Tanburi Cemil Bey’in geleneksel tavri, Osmanli
misikiinin bugiine kadar ulasabilmesine vesile olmustur. Bu donemde sanat miizigi
artik saray disinda yogunlagmaya baslamistir. Saray miizigi tabiri yine bu donemde
kaybolarak sehir miizigi kimligi kazanmistir. (Vural, 2017). Aslinda, Alafranganin
Osmanli sarayma girdigi donemde dahi Tiirk musikiinde olduk¢a degerli sanat
eserleri goze carpmaktadir. Fakat, yasanan siyasi gelismeler nedeniyle Tiirk masikii
halk tabanina inerek canliligini devam ettirirken, Bat1i miizigi ise devlet eliyle

kurumsallagsmaya devam etmistir (Ayas, 2014, s. 90).

Bati miiziginin Osmanli ile ilk resmi etkilesimi Fransa kralinin Kanuni Sultan
Siileyman’a bir ¢algi toplulugu gondermesi ile baglamistir. Bu tarihten itibaren ¢ok
sesli Bati miizigi Tirk miizigi ile karsilasmus, ileriki yiizyillarda ise ekonomik ve
siyasi kosullara denk etkisini gdstermistir. Bati miiziginin Tiirk miizigi iizerindeki
etkisi Tanzimat ile ortaya ¢ikmis ve ordudan baslayarak Osmanli toplumunun birgok
kiiltiirel degeri iizerinde kendini gostermistir (Ucan, 2015, s. 52-53). Bilindigi tizere
tarihte Osmanli modernlesme siirecinin baglangict olarak Tanzimat Fermani
gosterilmektedir. Ancak, Tanzimat’in ilan1 6ncesinde de bazi degisiklikler yapildig

gbzlemlenmektedir. Buna 6rnek olarak Ugiincii Selim’in, Bat1 modelini drnek alan
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ve yeni nizam anlamina gelen bir askeri kurum olan ‘Nizam-1 Cedit’i teskil etmesi
gosterilebilir. Bu kurumun igerisinde trampet veya borazan calan askerlere
rastlanmaktadir (Alaner, 2000, s. 73). Yalniz; Dede Efendi gibi bir ismin de
yetismesinde rol oynamis olan Ugiincii Selim, Osmanli misikiine ve devrin miizik

adamlarina vermis oldugu degerle bilinmektedir. (Say, 2010).

Avrupa miizigine gosterilmekte olan alaka sosyal yasamda fark edilmeye
baglamistir. Pera’da bulunan Naum Tiyatrosu’nda opera ve operetler sahneye
konmustur. Ilk zamanlarda biitiin eserler Fransizca oynanmaktaydi. Bunun sebebi
sanatgilarm cogunlukla Ermeni, Musevi ve Rum olmalarrydi. ik Tiirkce opera 1840
yilinda oynanmistir. Dort yil sonra ilk Tiirkge librettoyu ise sdir-i 4zam Abdiilhak
Hamid Bey’in babasi olan Hayrullah Efendi yazmistir (Kosal, 1999).

Tanzimat Donemi’nde Istanbul’da Bati miizigi eserleri saraym disindaki
mekanlarda da takip edilebilir olmustu. Babasindan farkli olarak 6zel hayatinda Bati
masikii dinleyen Sultan Abdiilmecid, Naum’daki operalarla ilgilenmekteydi. Hatta
operalar takip ettigi gibi, tiyatrodan maddi destegini de esirgememekteydi (Aksoy,
1985). Fakat Sultan Abdiilmecid doneminden sonra gelen, Sultan Abdiilaziz
doneminde Bati miizigi {iizerine yapilan siyasi egilimde, farkliliklar goze
carpmaktadir. En azindan onceki donemlere gore farkli bir tablonun varligindan sz
edilebilir. Mahmut Ragip Gazimihal, (1939) Sultan Abdiilaziz’in bestekar olmasina
ve hatta Bati tarzda bestelerinin olmasina ragmen Batili misikisinaslara karsi
iltifatinin ileri diizeylerde olmadigina isaret etmektedir. Hatta Gazimihal, Sultan
Abdiilaziz devrinde atilan ilk adimlarin ileri gitmenin aksine kat kat geriye
gittiginden bahsetmektedir. Yazarm, en iyi ihtimalle Sultan Abdiilaziz doneminde
Bati miiziginin gérmesi gereken degeri gormeyip hatta yerinde saydigini iddia

ettiginden bahsedilebilir.

Geneli itibariyla Bati miiziginin resmi torenlerde, kamusal alanlarda, hatta
Cuma selamliklarinda dahi yer bulmasi; bununla birlikte yiiksek tabaka arasinda
gordiigii gittikce artan itibar1 zamanla geleneksel miizige karsi bir asagilama ve hatta
bir bagka ifadeyle oryantalist bir sdylemin gelismesine neden olacaktir: “Tek sesli” ve

‘cok sesli’, ‘gelismis’ ve ‘az gelismis’ kavramlar1 tizerinden geleneksel miizige
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yonelik bir 6nyarginin olusturulmasina caligilmistir. Bu meselede yazarlarin etkisi de
goz ardi1 edilmemelidir. Ornegin; Charles Fonton, Dogu miizigini Asya’nin ruhuna
uygun olarak gevsek ve cansiz bulmaktadir. Fonton’a gore Bati miiziginin hiz1 ve
icindeki canlilik diger miiziklerde yoktur. Ona gore her tiirlii duyguyu uyandirip
harekete geciremeyen Dogu miiziginin en biiylik “kusuru” monoton olmasidir. Dogu
miizigindeki tekdiizelik ne kadar giizel bir melodi meydana getirse de dinleyende hep
ayni duyguyu ortaya ¢ikartyorsa ruhunun uykusunu getirecek ve onu uyusturacaktir
(Fonton, 1987, s. 58). Osmanli miizigine dair bir bagka oryantalist tez ise kokeni ile
alakalidir. Tirk miizigini gelismislik ve kuramsallik noktasinda degerlendiren
Toderini ‘modern Farsc¢a’ oldugunu iddia ederek polemikgi bir yaklagim sergilemistir
(Toderini, 2012, s. 119). Bu yaklasim daha sonralar1 basta Ziya Gokalp olmak iizere
birgok yazar ilizerinde etkisini gosterecektir. Oryantalist diisiincenin on dokuzuncu
yiizyilda yerlesmis olan bir baska yaklasimi ise tek sesli Dogu miiziginin kisinin ¢ok
sesli dlisiinmesine olanak vermedigi; bu nedenle de c¢ogulcu ve elestirel
yaklagimlarin Dogu toplumlarinda gelismedigi iddiasidir. Ayni dogrultuda tek sesli
miizik Dogu’nun tek tanriciligiyla, “Dogu despotizmiyle” ve “Dogu bagnazligiyla”
Ozdeslestirilmistir. Jules Rouanet ‘Miisliimanin miizigi’ olarak nitelendirdigi Tiirk
miiziginin temel Ozelliginin tek seslilik oldugunu sdylemis ve bunu Sami irkinin
“cokluga akil erdiremeyisi’ne ve tevhid inancina baglamistir (Arel, 1969, s. 57).
Bati’da durum boyleyken Dogu’da; yani Osmanli topraklarinda da Ismail Dede
Efendi’nin, (1778 - 1846) asirlar once Batili miizik tarzina tepki olarak Rast
makaminda ve ‘vals’ ritminde bir semai olan ‘Yine bir giilnihal’ adl1 eseri kaleme
aldigindan bahsedilmektedir. S6z konusu eseriyle Ismail Dede Efendi'nin Bati
toplumlarina vermis oldugu mesaj Dogu toplumlarinin mevcut musiki birikiminin,
Bat1 eserlerinin benzerlerinin iiretilmesi ve icrasi sdz konusu oldugunda da etkili
olabilecegidir. Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey gibi bestekarlarca da siiregelen hem
Batili miizik formlariyla yarismak hem de klasik akimin agir kurallarindan siyrilmak
amactyla girilen bu arayis, geleneksel saray miizigini Cumhuriyet donemine kadar
devam edecek bir diisiis evresine sokmustur. Neticede, 1913 yilinda agilan ve hem
geleneksel hem de Batili tarzda egitim-6gretim hizmeti veren ‘Dar’iil-Bedayi’de Bati
miizigi alaninda hizmet veren bdliim gegici olarak hizmet vermeme karar1 almistir.

Birinci Diinya Savasi sebebiyle 1916’da tiimiiyle kapatilan bu egitim kurumunun
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yerine, 1917°de ‘Dar’iil-Elhan’ kurulmustur. Dar’til-Elhdn’da hem Tiirk hem Bati
miizigi egitimine baslanirken, okulun maddi sikintiya girip kapanisa dogru gittigi
donemde oOncelikle Bati miizigi kisminin kapatilmasi tercih edilmistir. Diinya
savasinin devam ettigi yillarda okulun tiimiiyle kapatilmasi karar1 alinmis,
Cumbhuriyet doneminde ise yalniz Batili manada bir miizik egitimi kurumu olarak

hizmet vermek tizere ‘konservatuvar’ adi altinda yeniden hizmete a¢ilmistir (Pagaci,

1999, s. 110).

Mesrutiyet doneminde evlilik, aile, hukuk gibi toplumsal meselelerin yaninda
kiiltiirel meselelerin tartisitlmasinda miizik her zaman odak noktada olmustur.
Ozellikle Ziya Gokalp’in, miizigin bir kiiltiire]l bicim olarak milli bir karakterle
bastan insas1 yaklasimi dikkate degerdir. Bu donem Tiirk miiziginin kokleri {izerine
tartismalarla ge¢mistir. Tiirkcili aydinlar bilhassa milli bir miizik tarzi olusturabilmek
icin yabanci miizigin tamamen terk edilerek halk miiziginin 6ne ¢ikarilmasi geregi
lizerinde durmaktadirlar. Necip Asim ‘fkdam’ ve Tiirk Yurdu’ nesriyatlarinda ¢ikan
yazilarinda Tiirk miiziginin Yunanlilara dayandigini, Arap diinyas1 yoluyla da
Tiirklere geldigini ileri siirmiis; ulusal bir miizik kiiltlirline olusabilmek igin ise -
Macar halkinin yaptig1 gibi- ‘halk havalari’n1 Bati miizigi teknikleriyle bastan
derlenmesi gerektigini savunmaktadir (Ayvazoglu, 1996, s. 48). Gergeklesmis olan
bu ulusal miizik arayisi, ulus devlet olusturma siirecinde erken Cumbhuriyet
déneminin siyasetcilerince de benimsenecek; Kkiiltiir politikalarinin olusturulmasi

noktasinda bu goriigler referans olarak kabul gorecektir.

Boylece, Klasik Bati miizigi kiiltiriiniin Tiirkiye’de olugsmasina ortam
saglayan siire¢, yukarida bahsi gecen diger gelismeler sonucunda asil olarak ikinci
Mahmut’un 1826 yilinda Yenigeri Ocagi’n1 ve dogal olarak da Mehter Takimi’ni
kaldirtp yerine 1831 yilinda ‘Muzika-i Hiimayun™n’ kurmasiyla baslamistir
(Kiitahyali, 1981, s. 100-101). Bati miiziginin resmi c¢evreler ve se¢kin kesim
arasinda bu denli yer edinmesi, kamusal alanda protokole dair birgok organizasyonun
icinde yer buluyor olmasi koklii bir degisimin isareti olmakla birlikte s6z konusu
stire¢ geleneksel miizigin icra edildigi ortamlarin doniisiimiine etki etmistir. Segkin
tabaka olarak adlandirilan kisilerin Bat1 miizigine kars1 ilgisiyle saray ve konaklardan

Bati miiziginin yiikselmesi, geleneksel miizigin bestecilerinin ve icracilarinin
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tizerindeki koruma kalkaninin yok olmasina sebep olmus; Tiirk musikii Topkapi’nin
meyhanelerine ve Bogaz'm Rum tavernalarina siginmak zorunda kalmustir (Ogiin,

2000, s. 434).

2.3. Cumhuriyet Doneminde Modernlesmenin Miizige Etkisi

Popiiler miiziklerin yaygin hale geldigi ve miizik sektoriiniin bilhassa plaklar
sayesinde gelisim gostermis oldugu yirminci yiizyilin ilk yarisini, popiiler Tiirk
miizigi tarihinin ilk evresi olarak kabul etmek miimkiindir. Zira 1950’lerden
sonrasin1 gerek miizik teknolojilerinin gelisimi bakimindan gerekse siyasi ve
toplumsal gelismelerin miizige yansimasi bakimindan farkli bir dénem olarak
degerlendirmek yerinde olacaktir (Kiiciikkaplan, 2016, s. 37). Bu nedenle, bu tez
calismasinda Cumhuriyet donemi modernlesmesinin miizige olan etkisi, ‘erken
Cumbhuriyet donemi’ ve ‘1950 sonrasi Tiirkiye’de miizigin gelisimi’ alt baghiklari ile

incelenmektedir.

a. Erken Cumhuriyet donemi

Ulus-devlet anlayisi lizerine kurulan bu yeni yapilanmada ulusal kimlik
olusturulurken eski Tirk kiiltiirii ogeleri one ¢ikartilarak bir gii¢ elde edilmesi
diisiiniilmiistiir. Batt miiziginin yayginlastirilmasiyla birlikte yeni bir Tiirk miizigi
anlayisi, bizzat devlet idaresi tarafindan yonetilen ve belirli bir politika
dogrultusunda alinan kararlarla uygulamaya gecirilmistir (Gusfield, 1967, s. 351-
362).  Olusturulmast amaglanan miizik devriminin tasarimi ve uygulamasi
noktasinda farkli bir yap1 goze carpmaktadir. Hem uluslagma hem de Batililasma
anlaminda ikilige sahip bu yap1 ¢ogunlukla Batililasma ydniinde egilim gostermis;
1920’11 yillardan sonra da daha ¢ok Bati miizigine yakin bir bigim almistir (Ugan,
2015). Yepyeni bir ulus olusturmak amaciyla yola ¢ikmig olan ve bu siiregte birgok
reform  yapmayr ama¢ edinen  Cumbhuriyet¢i  kadrolar, ideolojilerini
mesrulastirabilmek i¢in Oncelikle kiltir sahasina odaklanmislardir. Ulus devlet

anlayisin1 yerlestirebilmek adma tipik bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikan bu
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anlayisa gore, siyasi ve ekonomik atilimlar ancak kiiltiir alaninda yapilacak degisim-

dontigsiimle eklemlendigi surette bagarili olabilecektir (Kiiciikkaplan, 2013).

Osmanl kiiltiiriinii reddederek yeni bir ‘Tirk kiiltiirli’ arayisin1 amaclayan
Cumbhuriyet anlayisi, yeni miizikal yap1 olusturma yolunda Osmanli saray miizigini
tiimiiyle reddetmektedir. Bu dogrultuda mdasiki {izerinde uygulanmaya calisilan
degisikliklerin altinda yatan diisiince Dogu miiziginin hem hasta, hem de milli
olmadig1 yoniindedir. Halk miizigi milli kiiltiirin, Bat1 miizigi de yeni medeniyetin
miizikleri oldugu i¢in her ikisinin de Tiirk toplumuna yabanct olmadig
diistiniilmektedir. Bu sebeple de milli miizigimiz, iilkemizdeki Halk miizigi ile Bati
miiziginin birlesiminden olugmalidir. Halk miizigi, bu yeni sekillenen miizige bir¢cok
melodiler katacaktir. Bu melodilerin toplanmasi ve Bati miizigi formlariyla
harmanlanmasi sonucunda, hem yerli hem de Avrupali bir miizik tarzi ortaya
cikacaktir (Gokalp, 2003). Gokalp’e (2003) gore bu amaca ulasmakta kilit rolii
alacak olan kurum Tiirk Ocaklar1 miizik topluluklari olmalidir. Tirk¢iiliigiin miizik
alanindaki c¢alisma programi bu itibarla yola c¢ikacaktir ve bundan Otesinin

sorumlulugu da gelecek olan yeni miizisyenlerin omuzlarinda olacaktir.

Tiirkiye’de cagdas Tiirk miiziginin olusturulmast yolunda ana govdeyi
olusturdugu diistiniilen halk miiziginin 6nemi, bu donemde gergeklestirilmis olan
etkinlikler lizerinde goriilmektedir. Milletlerin 6z miiziginin halk miizikleri oldugu
fikri cesitli miizikal faaliyetler yoluyla benimsetilmeye ¢alisilmistir. Istanbul
Konservatuvari biinyesinde 1926 senesinde kurulan Halk Miizikleri Derleme Heyeti
yonetiminde 20 Mart 1929°da diizenlenmis olan konferans ve konser faaliyeti bu
cabaya Ornek olarak gosterilebilir (Hakimiyet-i Milliye dergisinden aktaran Mutlu,
2014). Yapilan bu etkinlikte Alman Halk Miizigi {izerine bir konferans vermis olan
Cevat Memduh Bey konusmasi sirasinda Alman halk sairlerinin eserlerinden ve
oneminden bahsederek, Alman disiiniirlerinin goziinde halk miiziginin 6nemine
vurgu yapmis ve miizik terbiyesinde halk ezgilerinin oynadigi kilit role isaret etmistir.
Tiirkiye’de de Istanbul Konservatuvari’’nmin girisimleri sonucu halk sarkilarmin
toplandigini belirten Cevat Memduh Bey, sanat¢ilarimizin bu ezgilerdeki motifleri

kendi miiziklerine iglemesiyle bu dalda ilerlenebilecegini sOylemistir. Tiirk halk
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sarkilarindan bazi Orneklerin halk miizigi sanat¢ist Osman Pehlivan tarafindan
seslendirildigi ve ayrica bazi 6rneklerin de tas plaklar yardimiyla dinlenmis oldugu
s6z konusu konserde, Alman, Rus, Cek gibi bazi uluslara ait ezgilerin keman ve
piyano gibi enstriimanlarla desteklenmis Ornekleri de yer almistir. Bu yolla halk
ezgilerinin, uluslarin miiziklerine temel olusturdugu fikri verilmis olmakla birlikte,
miizik dalinda evrensel diizeyde bir yere sahip olabilmenin yolunun Bati miiziginin
simdiye kadar bulup gelistirdigi teknikleri kullanmaktan gectigi diisiincesine vurgu

yapilmistir. (Mutlu, 2014).

Kiiltiir politikalarindaki kurumsallasma ¢alismalarima 1923 yilinda Bati
miizigi boliimii ile Dar’iil-Elhan’in Istanbul’da tekrar agilmasi 6rnek gosterilebilir.
Istanbul’daki ‘Muzika-i Hiimayun’ ise Ankara’ya tasmmis ve ‘Riyaset-i Cumhur
misiki Heyeti’ ismini almistir. Dariilelhan’in 1926 yilinda konservatuara ¢evrilmesi
ve yalniz Bati miizigi dalinda egitim vermeye baslamasi da modernlesme etkisinin
bir neticesidir. Bu kurum daha sonralari Istanbul Belediyesi’ne baglanarak Milli
Egitim Bakanlig: tarafindan tertiplenmis bir egitim programina dahil edilmistir (Say,

2017)

Siyasi alanda biiyiik etkisi olan Fransiz Devriminin, devlet i¢in birgok
modernlesme hareketinde model oldugu sdylenebilir. Tiirkiye’nin de bu biiylik
etkinin altinda oldugunu ve Kkiiltiirel unsurlarmi bir ulus devleti olusturmak
maksadiyla bi¢imlendirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu yolda yapilmis olan egitim
reformlart 1924 yilinda ‘Tevhid-i Tedrisat’ kanunuyla yiriirliige konmustur. Bu
kanun tiim egitim ve Ogretim faaliyetlerinin laiklik ilkeleri esas alinarak
gerceklestirilmesini amaglamaktadir (Say, 2003). Bu siirecte miizik kiiltiiriiniin
Ogrenilip daha sonra 6gretilebilmesi adina 1925’ten itibaren Avrupa’ya 6grenciler
gonderilmistir. Diger yandan, Hitler rejiminin baskisindan kagan kaliteli
miizisyenlere de Tiirkiye’de bazi gorevler verilmistir. Bu yolla Cumhuriyet’in ilk
yillarinda miizik alanindaki ilerlemenin yolu acilmis; bestecilik ekolii gelistirilmeye
baslamistir. Besler olarak bilinen ilk Tiirk bestecileri ve onlardan sonra gelen kusak
miizik tlzerindeki etkisini gostermistir (Say, 2010). Tirk Besleri ilk yillarinda

yurtdisina miizik egitimi gormek iizere gonderilmis; lilkeye dondiiklerinde ise halk
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miiziginin armonize edilmesi gorevini almislardir. Beslerin, halk tiirkiilerini
armonize edip orkestrayla birlikte tekrardan diizenlemeleri ve Tirk dilinde opera
yazmalar1 Cumhuriyet doneminin Batililasma ¢alismalarinin hi¢ siiphesiz en dikkat

cekici orneklerindendir (Canbazoglu, 2009).

Tiirk Besleri {iyelerinin her biri ulusalci kimlige sahip miizik diinyasinda
onemli yeri olan sahsiyetlerdir ve eserlerinde yerel miizigin 0Ogelerinden
yararlanmaya ¢alismislardir. Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar,
Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’ten olugan Tiirk Besleri’nde, sonralari
yerel unsurlardan faydalanma diisiincesi kaybolmus; evrensel perspektifte ve bireysel
duyuslarin 6nemine dayanan eserler olusturduklar1 gézlenmistir (Say, 2003, s. 518).
Batililasma yolunda biiyiik katkisi oldugu diisiiniilen ‘derleme’ faaliyetleri i¢in ise
Macar miizikolog Bela Bartok iilkeye davet edilmistir. Sanatci, Tiirkiye’de Tiirk
Besleri ile birlikte ¢aligmistir (Ayan, 2011).

Tirk Beslerden biri olarak tanman ve Tiirk halk miiziginin kdkeni ve
pentatonizm {iizerine yapmis oldugu ¢alismalarla miizik alaninda s6z sahibi olarak
goriilen Ahmet Adnan Saygun, milli miizik politikalarinin igeriginin belirlenmesinde
etkili bir rol oynamistir. Saygun’a (1990) gore on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda Tiirkiye’deki musiki birikimi oldukga diisiik bir seviyededir. Eski tek sesli
Osmanli musikii ii¢ yiiz yil boyunca vermis oldugu biiylik eserlerle zirvenin
doruklarina ulagmis, fakat ayn1 hava i¢inde yeni bir atilim yapilamadigi i¢in bu sanat
dali, tipki topraktan suyunu ¢ekemediginde kuruyan bir dal gibi, ¢ilirimeye yiiz

tutmustur.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusu asamasinda teorik c¢ergevenin egitim
kurumlar1 disinda olan uygulama noktalarindan biri de halkevleridir. Bu kurumlardan
egitim calismalariyla birlikte Cumhuriyet ideolojisinin benimsetilmesi noktasinda da
faydalanilmistir. Bu yolla yeni sistem igsellestirilecek ve yeni ideoloji toplumun milli
kiiltiirii haline gelecekti. Bu c¢alismalar cergevesinde halkevlerinde Bati miizigi
dersleri verilmis; bu mekanlarda halk tiirkiileri derlenerek standartlasma yolunda
ilerlenilmesi saglanmistir (Ayas, 2014). Miizikte derleme {izerine yapilmis olan

calismalar Tirk ve Bati miiziginin birlestirilmesine yonelik olan sentezci diisiinceye
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uygun olarak ve Tiirk Tarih Tezi’nin belirlemis oldugu esaslara gore
sekillendirilmistir. Miizik egitimi almak {izere Bati’ya gonderilen 6grencilerin tilkeye
donmesi, halkevlerinin kurulmasi ve yabanci uzmanlarin Tiirkiye’ye gelmesiyle
birlikte derleme caligsmalar1 6nem kazanmistir (Akkas, 2015, s. 135). Yalniz, aydin
kesim ile halk arasindaki mesafeyi kisaltmak amaciyla olusturulan halkevleri,

mevcut politikalar neticesinde bu mesafenin daha da aralanmasina sebep olmustur

(Ayas, 2014).

Cumbhuriyet’in pozitivist kadrolart kiiltiir meselesinde rasyonel diisiinceye
onem vermekteydi. Bu nedenle de sdze dayali halk miizigi geleneginin, Bati
rasyonalizminin 1s18inda notaya dokiiliip, derlenmesi Cumhuriyet’in = kiiltiir
alanindaki en 6nemli uygulamalar1 arasindadir. Dénemin derleme uygulamalari, bu
stirecte tilirkiilerin de notalara gegirilmesi durumunu ortaya ¢ikarmistir. Yani, halk
miizigi kiltiiri kayit altina alinmaktadir. Bunun yaninda da nota diizeni ¢ercevesinde
tirkiiler, Bat1 miizigi sistemine gore ¢ok sesli olarak icra edilmeye baslanmistir

(Ayan, 2011).

Osmanli modernlesmesi olarak adlandirabilecegimiz on dokuzuncu yiizyilin
basindan cumhuriyetin ilanina uzanan zaman diliminde Tiirk miiziginin sokakta ve
saraydaki modernlesme mirasi, Cumhuriyet’in ulus devlet ingas1 asamasinda yeterli
goriilmemistir. Sunu da belirtmek gerekmektedir ki Osmanli Devleti’nin son
donemiyle Cumhuriyet donemi arasindaki yegéane fark, miizik alanindaki Batililagsma
calismalarinin ikinci donemde ¢ok daha sistematik, daha devletin kontroliinde ve
daha yogun bir sekilde gergeklestirilmis olmasidir (Balkilic, 2009). Devletin
kontroliinde gerceklesmis olan miidahalelerin en Onemlilerinden biri erken
Cumhuriyet doneminde, 1926 yilinda Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasidir.
Ardindan gelen bir bagka dnemli devlet miidahalesi ise Tiirk miiziginin 1934 - 1936
yillar1 arasinda radyoda yasaklanmasi olmustur (Ayas, 2014). Yirmi ay siiren radyo
yayimlarindaki alaturka yasagi miizik alaninda yapilmis olan devrimin ulagmis
oldugu tepe noktadir. Bu siirecte devlet ¢ok sesli miizige olan sevgiyi artirmak icin
mevcut ideolojinin ikna giiciinden ¢ok, radyo yasagi gibi “cebri” uygulamalar yoluna

gitmistir. Bu yirmi aylik yasak boyunca devlet radyosu ¢ok sesli senfonik miiziklerin
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yaninda; daha heniiz seklini bulamamis, yeni ve siirlt sayida olan ¢ok sesli Tiirk
halk tiirkiileri esliginde otantik halk tiirkiilerini dinleyicilerine sunmustur (Kolluoglu,

2012).

Diinya capinda {ine sahip neyzenlerimizden Kudsi Erguner ‘Ayrilik Cesmesi’

adl1 eserinde radyo yasaklari ile alakali su ¢ocukluk hatirasina yer vermektedir:

“..Ilkokul yillarinda tesadiifen sira arkadasim da piyano ¢aliyordu. Bir
gtin miidire hanim sinifa gelip ikimizi ¢ocuklara yonelik ‘Radyo Cocuk
Saati’ programina katilmamiz igin se¢ti. Babam gibi radyoya ¢ikacagim
icin o kadar sevingliydim ki okuldan sonra eve yiiriimedim; adeta u¢tum.
Sonunda biiyiik giin geldi. Annem en sik elbiselerimi giydirdi ve babam
elimden tutup radyo evine kadar bana eslik etti. ...Yayina gegilmesine
az bir sey kalmisti ki, su an yalniz takim elbisesini ve koca gobegini
hatirladigim bir adam, gayet sinirli ve kaba sekilde programi
hazirlayan yapimcilara bagirmaya basladi. Once olanlara mana
veremesem de aslinda orada istenmeyen (!) bir misafir oldugumu
anlamam fazla vakit almadi. Ciinkii adam c¢ocuklara yonelik
programlarda Osmanly miiziginin yeri olmadigint ve bu tiir yayinlarda
geng kusaklarin bu eskiye (!) ait miizigi dinlemelerinin onlenmesi, asla
bu yonde tesvik edilmemeleri gerektigini soyliiyordu. Kisacasi, resmen
ben ve neyim kapiya konduk. Piyano c¢alan arkadasim ise gururla

konserini verdi. (Erguner, 2008, s. 82-83)”

1930 ve 1940’11 yillar boyunca bilingli veya bilingsiz her sekilde miizige ve
miizigin eklemlendigi alanlara yapilmis olan miidahaleler, yiliksek kiiltiir Garp
miizigi ve yeni milli miizik tiirline verilen ideolojik destek; Tiirk miiziginin bir
kirilma noktas1 olarak tarihteki yerini almistir. Bu kirillma siiresinde tekke ve
zaviyelerin kapatilma karariyla birlikte is glivencesinden yoksun hale gelen Osmanli
Tiirk masikii sanat¢ilar1 bazi radyo programlarina katilabilme imkani bulsalar da
ideolojik  baskilar neticesinde hakir goriilmiisler ve devlet kurumlarina

kiiskiinlestirilmislerdir. Garpli meslektaglari radyo evlerinde kadrolu olarak istthdam
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edilirken, fasil heyeti icracilar1 ayni1 yerde soOzlesmeli personel statiisiiyle
calismaktaydi. Ayrica, bu sanatgilar araliksiz imtihanlara tabi tutulup; miizik bilgileri
ve yetenekleri siirekli stnanmaktaydi. Sanatcilarin ¢ogu baskilardan yilmis; 1950 ve
1960’lardan itibaren popiiler kiiltlir miiziginin iretildigi yerler olan meyhane ve
gazinolarda yeni is imkanlar1 arayisina koyulmuslardi. Yani, miizik devrimi, dolayli
veya dolaysiz bir sekilde hakim olan ideolojinin ortadan kaldirmak istedigi miizik
tiirlinli piyasanin kucagina itmekteydi. Bunun sonucunda da Osmanli-Tiirk miizigi,
seyirciye kendini begendirme ve onu eglendirme misyonuyla daha da
cesitlendirilerek; ironik bir bigimde, Bati ritimlerine ve ¢ok seslilige yaklagtirilmig
oldu. Yani, miizik devrimi, halk miizigini degil; halktan uzaklagtirmaya calistig1
miizigi ¢ok seslilestirdi (Kolluoglu, 2012, s. 220). Sekil 2-1’de sunulmus olan

karikatiir devrin hakim ideolojisini hicveder niteliktedir.

(https://dergipark.org.tr/download/article-file/328543)

Sekil 2-1: Donemin diisiincesini yansitan bir karikatiir

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk donemlerindeki tek partili ddonem boyunca ani ve
sert degisiklikler devlet eliyle yapilmistir. Ancak, tek parti donemi sonrasi iktidarin

Demokrat Parti’ye gectigi donemin miizik politikalarinda devletin  baskin
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karakterinde bir azalma dikkati ¢ekmektedir. Miizik alaninda ortaya ¢ikan siyasi ve
kiiltiirel degisim havasi, yeni bir zevk ve begeninin olusmasina da katkida
bulunmustur. Miizikte yeni ve farkli arayislara gidilmis ve yeni miizik tarzlarinin
ortaya c¢cikmasinin 6nii acilmistir (Akkas, 2015, s. 353). 1950’li yillara gelinceye
kadar Tiirk Sanat musikii kendini ifade etmekte zorluklar yasamis; hatta kendi
geleneginden kopma tehlikesiyle bile karsi karsiya kalmistir. Bu donemin bir nevi
kazanimi olarak nitelendirilebilecek ‘Cok Sesli Tiirk Miizigi’ uluslararasi camiada

gbrmiis oldugu alakay1, ulusal camiada bulamamaistir (Vural, 2017).

Sonu¢ olarak batililasma adi altinda Tirk toplumunun sosyal hayatina
yerlesen yeni degerler, gegmis degerlerle bir uyum halinde olmaktan ¢ok, kaotik
siiregler Uretmistir. Sonuglarina bakildiginda Tiirkiye’deki batililasma siirecinin
sonuclarina bakildiginda sindirilemedigi goriiliir. Bunun sebebi olarak Bati
kiiltiirinlin tepeden inme bir yolla dayatilmis olmasi gosterilebilir (Isik ve Erol,

2002).

b. 1950 sonrasi Tiirkiye’de miizigin gelisimi

1950’11 yillarda hizla gelisen modernlesme, kiiltiir hayatinda izler birakmaistir.
Kentlerdeki mekanlarda Tiirkge sarkilar yer almamaktaydi. Tek parti donemi
iktidarlarmin = Tirk miizigi iizerinde uygulamis oldugu kontrol mekanizmasi
Demokrat Parti doneminde gegerliligini yitirmis olsa da devlet elitlerinin
modernlesmeye olan yakinliklar1 Tiirk miizigine karsi olan mevcut mesafenin

degismemesine sebep olmustur (Erguner, 2008).

27 Mayis darbesi sonrasi iilkenin tekrar kalkinmaya yoneldigi 60’1 yillar
Tirk sanatgilarimin  Bati ile iligkilerinin yogunlagtigt ve popiiler kiiltiiriin
kurumsallagsmaya bagladigi bir donemdir. Diinyada yasanmakta olan degisim ve
kiiltiirel hareketlilik de bunda etkili olmustur. Bu yillar diinyada genglik
hareketlerinin arttig1 ve iletisim araglarinin gelismeye basladigi bir donemdir. Bu
durum kiiltiirel hayat1 da etkilemistir. Sinema ve edebiyatta yerlilik arayis1 gercekei

bir anlayisin gelismesine zemin hazirlamistir. Miizikte de benzer bir arayisin oldugu
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goriilmektedir. Kirsal kesime, yani Anadolu’ya karsi olusan ilgi, kdy hayatindaki
yasamla sehir yasaminin farkini ortaya koymasi ve bu farkliligin da 60’larin
gencliginin siyasi egilimleriyle kesismesi acisindan Onemlidir. Bununla birlikte,
‘batililagma’ ‘ulusallik’, ‘millilik’, ‘yerlilik’ ve ‘modernlik’ bu donemin kiiltiir
hayatinda 6nemli yer tutmaktadir. Sanatta Batili degerler ve tekniklerle yerli 6gelerin
bir araya getirilip kaynastirilmasi 60’11 yillarin sivil aydin ve sanatgilarinin hakim
anlayisidir. Sinema ve edebiyatta kOy hayatina karsi ilgi; tiyatroda yerli oyunlara
yonelik c¢aligmalar ve miizikte ise Tiirkge sarki iiretimine giden bir hareket
gozlemlenmektedir (Demirkiran, 2014). Burada mithim olan nokta 60’11 yillarla
birlikte ortaya ¢ikan miizikte yerlilik arayisinin devlet politikasi olmayip entelektiiel
kesim tarafindan destekleniyor olmasidir. Bu dénemde miizikteki yerlilik arayisi,
sentezle yapilan bir kiiltiirel hareketlilige tekabiil etmektedir. Bati’da gelisen miizik
akimlartyla kurulan senkronize iliski, Tiirkiye’de ‘folk’ riizgarlarinin zirveye dogru
tirmanmasina zemin hazirlamistir. 1966°da ilk kez tertip edilmis olan Altin Mikrofon
yarismasi bunun en net isaretlerindendir. Bu yarismada Anadolu ezgileriyle Bati
miizigi tekniklerinin birlikte kullanilmast yarigsmanin sartnamesinde yer almistir

(Tireli, 2005).

1964°te plak olarak yayimlanan ‘Burcak Tarlas1’, bu miizik tiiriniin ilk ‘hit’
sarkist olarak kabul edilmektedir. Tanju Okan ve Erol Biiyiikbur¢’la birlikte Milli
Orkestrada solist olan Tiilay German ‘Burgak Tarlasi’n1 ilk kez Balkan Melodileri
festivalinde seslendirmistir. Bu sarkinin, yukarida bahsi gecen Altin Mikrofon
yarigmasinin tertiplenmesinde etkili oldugu bilinmektedir. Bu yarigma ile iilkenin
bir¢ok sehri Bat1 miizigiyle bulusmus; kendi ezgilerini rock, caca, twist gibi Batili
ritimler i¢inde bulmustur. Ozetle bu yarisma, 60’11 yillarin hem entelektiiel hem de

geng kusaginin arayisini temsil etmektedir (Demirkiran, 2014).

60’11 yillarin sonlarina dogru diinyada yayilmakta olan kitlesel hareketler
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda Tiirkiye’yi de etkisi altina almistir. Tabii
olarak bu durum miizigi de etkilemistir. Tiirkiye’de yaygin hale gelen rock/pop tarzi
miizikler iyice giliglenmis ve bu miiziklerin plaklarin1 {ireten miizisyenler

sirketlesmeye ve kendi aralarinda kamplasip miicadele etmeye baslamislardir
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(Canbazoglu, 2009, s. 23-46-47-55-128) Bu donemde Ankara’da ‘Melodi’ adli bir
dergi yayimlanmistir. Cogunlukla gen¢ okuyucu kitlesine hitap eden bu dergi;
dénemin caz, rock’n’roll vb. tiirlerine ve bu tiirlerin yerli - yabanci sanat¢ilarinin
isimlerine yer vermekteydi. Derginin yazar kadrosunda Durul Gence ve Erol Pekcan
bulunmaktaydi. Bu derginin disinda ‘Popiiler Melodi’ adinda bir baska dergi de
yayimlanmaya baglamistir. Popiiler Melodi dergisi rock miizik dalinda Tiirkiye’de

lider kabul edilmesi bakimindan 6nemlidir. (Erkal, 2013)

1960’11 yillar her anlamda 6nemlidir ¢iinkii bu dénem, Dogu-Bat1 blogunun
tiim diinyay1 etkisi altina alan soguk savasi yasamistir. Bu donem sadece askeri,
ekonomik ve teknolojik anlamda degil; sanat, kiiltiir ve spor anlaminda da olagantistii
bir ¢ekismeye sahne olmustur. Bu ¢ekismeler Tiirkiye’yi de etkisi altina almig; Bati
blogunun vazge¢ilemez bir ortagi olan Tiirkiye’de iiretilen rock’n’roll parcalart bu

siyasi ¢ekigsmelerin birer yansimasi olmustur (Marangoz, 2015).

Karakterleri farkli farkli olsa da halka sunulan miizik, yapimcilar i¢in ¢ok
satmas1 gereken birer ticari iirliin olmak durumundaydi. Bu donemde iiretilen Tiirkge
sOzlii yabanci sarkilar bir yana, farkli miizik tiirleri ortaya ¢ikmis ve bu tiirler degisik
miiziklerden etkilenerek olusturulmustur. Buna Ornek olarak Tirk ve Bati
miiziginden etkilenen ‘hafif miizik’; sanat miizigi, halk miizigi, Bat1 miizigi ve Arap
miiziginden etkilenen ‘arabesk’; Blues, rock ve halk miiziginden etkilenen ‘Anadolu
Pop/Rock’ gosterilebilir. Higbir tiire tam olarak dahil edilemeyen miizigin halk
tarafindan ragbet gormesi bu doneme rastlamaktadir. Ornegin; Yildirim Giirses’in
besteleri ‘arabesk’ olarak nitelendirilmemekle birlikte; farklt yapisiyla dikkat
cekmektedir. Bu tiir pargalar Tiirk miizigi nagmeleri veya makamlarina bagl kalarak
yazilmis olsa da kalic1 olmak kaygisiyla degil; halkin begenisini elde etmek amaciyla
bestelenmistir. 70’11 yillarda Yildirim Giirses’in yorumladigi ‘Bir Garip Yolcu’, ‘Bir
Kirik Kalp’, ‘Gelmez Giden Giinler Geri’, ‘Sonbahar Riizgarlar1’ adli besteler hangi
tire ait oldugu anlasilamadigi icin ‘pop’ olarak nitelendirilmistir. Ajda Pekkan’in
80’lerin basinda seslendirdigi ‘Affetmem Asla Seni’ adli parga sdzleri ve melodisi ile

arabesk kiiltiiriine oldukc¢a yakin goriilmektedir (Ozer, 2009).
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Ozbek’e gore arabesk, Tiirkiye nin 1970’lerden itibaren yiikselise gegen kaset
sanayiinin meydana getirdigi bir lriindiir ayn1 zamanda. Plak veya uzuncalarlardan
farklr olarak, kaset teknolojisi nispeten ekonomik ve daha esnek kullanighydi. Bir
baska deyisle kasetlerin kolayca kaydedilip dagitilabilmesi, gelen taleplere daha hizl
yanit vermeyi miimkiin kiliyordu (Ozbek, 2008). Martin Stokes’a gore bir teybe
kaset koyup ‘play’ tusuna basmak basit bir tiiketici hareketi degil, bilakis diisiince
olarak bireyin birlikte oldugu kitleyi ve sosyal konumunu tanimlayan bir davranigtir
(Stokes, 1998). Kente go¢miis olan bu kesimi temsil etmekte olan arabesk miizik,
modern yapiya uyum saglayamamis olmanin marjinalligini yansitmaktadir. Yani bu
miizik tirii bir gegis toplumu iiriintidir. Tiirkiye’deki modernlesmeci baskiya direnen
ve alt smiflar arasinda olugmus radikal bir popiiler kiiltiir olarak goriilmektedir. Go¢
eden kesimin bir uyumsuzlugu degil, aksine bir uyum ¢abasidir. Gé¢ eden kitlenin
modernlesme ile gelenekte kalma arasindaki bir durusudur arabesk miizik. Kdyden

kente gdgen kesimin iginde yasadigi ¢eliskinin bir disa vurumudur (Yigit, 2004).

1960’11 yillarda popiiler miizikte iki kulvardan bahsedilebilir. Birincisi Tiirk
miizisyenlerin Batili miizisyenleri taklit ederek beste yapmalari, ikincisi ise Bati’ya
ait miiziklerin bestelerinin korunarak iizerine giifte yazilmasi durumudur. Fecri
Ebcioglu'nun ‘Bak Bir Varmis Bir Yokmus’ adli pargasi buna drnek gosterilebilir.
Selguk Ural, Berkant ve Ajda Pekkan gibi sanatcilarin Onciiliigiinii yaptig1 bu tarz
ozellikle gengler arasinda hizla sevilir hale gelmistir. Radyoda ‘Tiirkge Sesli Hafif
Miizik’ ad1 verilen aranjman tiirlindeki bu pargalar eglenceye yonelik tarziyla da gece
kuliiplerinde kendisine yer bulmustur (Orhan, 2002). Bu miizik tarzinin sanat¢i ve
aranjor piyasasmnin olugmasi noktasinda Fecri Ebcioglu ve Sezen Cumhur Onal en

biiylik katkiy1 sunmus kisilerdir (Hasgiil, 1996a).

Bir bagka gelisme ise aranjmana benzeyen yeni bestelerin ortaya ¢ikmasidir.
Bu miizik ise radyolarda ‘Tirk Hafif Miizigi’ olarak adlandirilmistir. Bu tiirdeki
eserlerde sozler orijinal pargadan biraz degistirilerek alinmis veya giifte olarak bazi
sairlerin siirleri kullanilmistir. 1960°lardan 1970’lere geciste tecriibe edilmis olan bu
tirde Alpay, Tanju Okan, Erol Biiylikburg, Ajda Pekkan gibi sarkicilar; Sezen

Cumbhur Onal, Fecri Ebcioglu ve Bora Ayanoglu gibi sdz yazarlari; ilham Gencer ve

70



Serif Yiizbasioglu gibi aranjorlerden olusan bir piyasa ortaya ¢cikmustir. Yetmisli
yillarda bu isimlere bagkalar1 da eklenmistir (Orhan, 2002).

1970’li yillarda Tiirk hafif miiziginde Ilhan irem, Erol Evgin, Sezen Aksu,
Niliifer, Niikhet Duru gibi isimler de anilmaya baglamistir. Sezen Aksu’nun 1978°de
cikarmig oldugu ‘Kaybolan Yillar’ adli albiimii farkli kesimler tarafindan degisik
anlamlandirmalara ugramistir. Alblime ismini veren ve tamamen ask acisi iizerine
yazilmis olan ‘Kaybolan Yillar’ adli par¢a ‘kayip kusak’ olarak nitelendirilen 68
kusaginin bir i¢ hesaplasmasi olarak anlamlandirilmis ve donemin en tutulan sarkisi

olmustur (Orhan, 2002).

Yetmisli yillarda yasanmis olan siyasi olaylar neticesinde politik 6gelerin
oldugu eserler piyasada agirlikli olarak yer almaya baslamistir. Yillarin romantik
miizik yorumcusu Timur Selguk, 1977 yilinda yapmis oldugu terciime ile siyasi
icerikli sarkilardan olusan albiimiinii su sozlerle tanimlamaktadir: “Sesim tiim
diinyada. Gegmise selam dedim ig¢ime. Koyliime, hasretime, Yaradan’a, topraga!

Selam kitaba, bayraga selam dedim. Sirama gectim. (Merig, 1999)”

Tiirkiye i¢in 1980 yili toplumsal, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel agidan oldukca
Oonemli bir yer tutmaktadir. 12 Eyliil darbesi sonrasi hayatin her alaninda etkili olan
degisim miizige de yansimistir (Orhan, 2002). 1980’lerden gilinlimiize gelisen
toplumsal yap1 kendi miizigini olusturmus ve bu miizigin adi pop miizik olmustur.
Pop miizik bir vaka olmakla birlikte sonuclar1 itibariyle de modernizm stiirecini

hizlandiran bir ara¢ olmustur (Kaygisiz, 2000).

1980’11 yillar tlkenin toplu halde bir depolitizasyona gittigi yillardir. Bu
nedenle de Tiirkiye’de hi¢bir miizik tiirii Bati’daki benzer miizik tiirlerinde oldugu
gibi hicvi, isyani, inkari, tepkiyi kullanma sansini bulamamistir. Bu miizigin bir
baska eksik yani1 ise bazi istisnalar diginda entelektiiel birikiminin fazla olmamasidir.
Bu, geciciligi de yaninda getirmektedir. Elbette, Bati’da da gosteri endiistrisinin
mantigryla beslenen bir kesim vardir ve pop miizigi denildiginde diinya ¢apinda
bilinen Batili sanatgilar akillara gelmektedir. Aralarinda bazi istisnalar olsa dahi bu
sanatcilarin ¢cogunun bu hizli cark igerisinde yok olma ihtimali yiiksektir (Kahraman,

2003).
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Seksenli yillar, tam bir gecis donemi iirliintidiir. Altmigh yillarda ilk formunu
alan ve seksenlere gelindiginde ise yeni bir sekil alan arabesk miizik, kendisine az da
olsa Ozgiirlik¢ii bir ortam bulmustur. Dénemin bireyci ve 0Ozgiirliik¢li politik
yaklagimlar1 arabesk miiziginin, pop-arabesk olarak icra edilmesiyle neticelenmistir.
Doksanli yillara gelindiginde ise arabesk miizik diger miizik tiirleriyle daha da i¢ ige
hale gelmistir ve tiim miizik tiirlerini birbirine kaynagtirmistir. Geleneksel Tiirk
misikii, halk miizigi, fantezi miizik, pop miizik ve arabesk miizik bu donemde
popliler miizikler olmus ve kisa siirede tiiketilir hale gelmistir (Yildirim, 1998). Bu
arada 1980’li yillarin ortalarinda bir degisklik yasanmig, Osmanli Divan Miiziginin
devami niteliginde olan Tiirk Sanat Miizigi’nin Zeki Miiren, Yildirim Giirses, Goniil
Yazar gibi iinlii sanatcilar1 hafif miizik tarzi parcalarla bu degisime ayak

uydurmuslardir (Kaygisiz, 2000).

Uzun yillar siiren bir doneme damgasini vuran arabesk, 90’11 yillarin
ortalarma kadar inatla popliler kalmis ama bu miizik tiiriinii dinlemek pek de
Oviiniilecek bir durum olarak goriilmemistir. Bu durum pop miizik i¢in gecerli
degildir. Oviiniilecek bir sey olmasinin yaninda pop miizik, sehir hayatia yarim
uyum saglayabilmis ikinci kusagin modernlesme araci olmustur. Ancak halen saglam
bir ekonomik ¢ikis yapamamis olan bu ziimrenin, modernlesme noktasinda beklenen
basariy1 gostermis oldugu da sdylenemez. Tiirkiye’nin gelisme hizinin artmasiyla
birlikte kentte dogan ikinci kusak icin sartlar onlardan once gelenlere gore daha
avantajli duruma gelmistir. Yeni kimlik ve yeni miizikleri ile bu kesim varligin
kabul ettirme ¢abasina girmistir. Bu kesimin modern hayatin icerisinde kendini ifade
edebildigi en etkili kanal miizik olmustur. Bu donemde Emrah direkt ‘pop’a
yonelmistir. Ferdi Tayfur ve Ibrahim Tatlises gibi isimler ise arabesk tarzlarimi
poplastirarak yeniden dogma cabasina girmislerdir. Miiziklerindeki arabesk, pop
makyajinin altindan her zaman belli oldugu icin eski dinleyicilerini de
kaybetmiyorlar; bir yandan da yeterince modernlesememis dis kusak mahallelerinin

sesi olma niteligini devam ettiriyorlardi (Kozanoglu, 1995).

Cetinkaya, (1999) pop miiziginin arabesk iizerine insa edilmis seklini ‘neo-
arabesk’ olarak nitelendirmektedir. Ona gore Tirk popu arabesk terbiyesi almis

arabeskin son halidir. Ki bu da ‘neo-arabesk’tir. Bu pop sarkilarin sdzlerinde,
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arabeskin miisterilerinin hayatlarina rastlanmaktadir. Cetinkaya’ya gore arabesk,
abartil1 taraflarina ragmen bir ‘hayat tarzi’ olarak algilanabilirken; Tiitk popu ise
hayata dokunuyor fakat sahici durmuyordu. Aslinda bu miizigin bir zamanlar
radyolarda bile ¢alinmasina izin verilmemesi sonucu, insanlar kendi cabalariyla
kendi miiziklerini liretmeye yonelmislerdi. Bu anlamda arabesk, resmi ideolojinin
belirledigi miizik tarzina kars1 kitlesel bir durus olmustur. Bunu fark etmis olan resmi
ideoloji, arabeski lehine kullanmig ve ondan Tirk Popu diye adlandirilan bir tiir
ortaya ¢ikarmistir. Bu miizik bagkaldirmayan bir arabesk olmustur. Tiirk Popu daha
akiler iligkileri konu alirken, arabesk acilarin miizigi olmustur. Arabesk ‘acili’; Tiirk

Popu ‘acisiz’ ve hatta “Yaparim Bilirsin” diyen bir acimasizdir (Cetinkaya, 1999).

1990 yilinda Tiirkiye’deki 6zel radyo sayis1 yaklasik iki bin civarindadir.
Televizyonlardaki yalniz miizik klibi yayinlayan kanallar da hesaba katildiginda
ortaya biiyiik bir miizik tiiketimi ¢gikmaktadir. Her giin yiizbinlerce saat miizik yayini
yapilmakta ve bu da piyasaya ¢ikan en kaliteli denilecek sarkiyi bile kisa siirede
tiikketebilecek bir hiz anlamina gelmektedir (Kozanoglu, 1995). Bu yillarda oldukca
ilgi goren ve ‘klip’ olarak bilinen miizik videolari, aynt zamanda miizik endiistrisi
tirtinlerinin  kisa zamanda tanitilabilmesi gibi bir misyon iistlenmistir. Miizik
kliplerinin ekranlarda tekrar tekrar yayinlaniyor olmasi, hi¢ taninmayan birinin bile
oldukea kisa bir siirede yildizlasabilmesini miimkiin kilmistir. Buna en ¢arpici 6rnek,
Mirkelam’1n bir hafta gibi bir siirede iilke capinda sohrete kavugsmasi ve albiimiiniin

piyasaya ¢iktig1 giin iki yiiz bin adet satarak rekor kirmasidir (Celikcan, 1996).

Bati diinyasinin iiriinii gelismis teknolojiye sahip miizik aletleri Tiirkiye’ye
girdikce basit seviyede ama yigmlar ilizerinde olduke¢a etkili bir miizik hayata
girmeye baslamistir. Bu donemin miizigiyle ilgili bir kantya varmak i¢in herhangi bir
pop sarkisinin sozlerine bakmak yeterli olacaktir. ‘Kil Oldum Abi’, ‘Bandira Bandira
Ye Beni’ ve ‘Ham yapar Seni Bu Zilliler’ gibi sarki sézleri donemin en sevilen pop
sarkilarinda yer almaktadir. Sarki s6zleri noktasinda olmasa da Tiirk Halk Miizigi ve
Tiirk Sanat Miizigi de bu gelismis teknoloji kervanma katilarak dinleyici kitlesini
biiyikk Ol¢lide artirmistir. TRT’nin de bu degisimde katkisinin biiyiik oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Oktay, 1997).

73



2.4. Popiiler Miizik ve Anadolu Pop/Rock

a. Tas plaklar ve popiiler miizigin olusumu

Fonografin on dokuzuncu yiizyilda icadinin ardindan, yirminci yiizyilda
hizlanan teknolojik gelismelerin toplumda genel olarak yeni bir miizik algisi
olusmasina zemin hazirladig: ifade edilebilir. Bu déonemde gramofon ve sonrasinda
radyo araciligiyla miizige ulasmak daha kolay hale gelmis ve miizik eglence yoniiyle
On plana ¢ikmaya baslamistir. Gelinen bu noktada olayin ‘ekonomik’ boyutu hiz
kazanmis, beklentileri karsilayabilmek amaciyla bir ‘miizik endiistrisi’ olusmus ve
neticede miizik alinip satilabilen bir nesne, yani ‘meta’ haline doniigmiistiir. Sektorde
On siray1 ise, baslardan itibaren ‘plak’ almistir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ve
takip eden yiizyilin ilk ¢eyreginde ciddi gelisme sergileyen tas plak kayitlarina olan
ilgi Erken Cumhuriyet doneminde de devam etmis; kurtulus miicadelesinin yapildig
isgal yillarinda eglence diinyasinda haliyle bir durgunluk yasansa da, Cumhuriyet’in
ilan edilmesinden sonra kiiltiir ve sanat faaliyetleri yeniden ivme kazanmistir

(Kiigtikkaplan, 2013, s. 89-92).

1887 ile 1889 arasinda ticarl olarak piyasaya cikan plaklarin Osmanli’ya
gelmesi on dokuzuncu ylizyilin sonlarinda olmustur (http://www.miisikidergisi.net
/?7p=859Fabrikasyon). Osmanli Devleti’ne ilk gelen firmalar tek yiizlii ve Tiirkge,
Rumca, Ermenice, Arapca ve Arnavut¢a plaklar ¢ikarmaya basladilar. i1k yapilan
plaklar ise Tanburi Cemil Bey’e ait kayitlardi (Karabey, 1999, s. 169). Miizik tiirii
olarak ilk once kantolar, fanteziler, gazeller ve sarkilar plaga alinmis, bunlari
Karagoz, Meddah, Mevlevi ayinleri ve Kur’an-1 Kerim tilaveti gibi kayitlar takip
etmistir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Istanbul’un muhtelif yerlerinde, kisisel
cabalartyla elde ettikleri gramofonlardan ciizi bir iicret karsiliginda halka dinleti
yapanlar mevcuttu. Kiiciikkaplan’a gore bu durum, gramofona sahip olma imkani
bulunmayan bir¢ok kisinin miizikle farkli bir iletisim kurmasina vesile olmustur.
Sonralar1 gramofon, tiim diinyada oldugu gibi, istanbul’da da giderek yaygimlik
kazanmig ve bunun neticesi olarak pek ¢ok plak sirketi burada birimler acarak

Tiirkce, = Yunanca ve Ispanyolca  plaklar  yapmaya  baslamislardir
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(http://www.musikidergisi.net /?p=859Fabrikasyon). Plak sirketlerine siparisle kanto
yazan ve tag plaga ilk Tiirk¢e ezan okuyan sahis olan Sadettin Kaynak’in yani sira,
bircok plak dolduran Miinir Nureddin Selguk’un sohretlerini biraz da tas plak
kayitlarina borglu olduklar1 sdylenebilir. Ayrica plak firmalar1 o donemde popiiler
olan operet ve kantolara da ilgi gostermis, Ozellikle kadin sanatcilar tarafindan
seslendirilen operetler begeni toplamistir. Bir diger popiiler tiir olan tangolarda da

yine kadin solistler 6n plandadir (Kiigiikkaplan, 2013, s. 91).

Makamsal yapida olup Bat1 enstriimanlariyla icra edilen ilk dénem kantolarin
daha ¢ok eglence ve dansa yonelik oldugu soylenebilir. Bunlar basit ezgilerden
olusan ve giincel olaylari, bilhassa kadin erkek iligkilerini konu edinen parcalardir.
Kantoya olan ilgi Cumbhuriyet’in ilk senelerinde tango, carliston, fokstrot gibi
danslara gosterilen alaka kadar olmamis; lakin 1935°ten sonra kanto tekrar giindeme
gelmig, bu defa da sahne icin degil plak i¢in yazilmaya baslanmistir.
(https://kalan.com) Plak firmalar1 tarafindan tnlii bestecilere siparis yoluyla
irettirilen kantolar, o donem miizik endiistrisi i¢in en miihim malzeme olmalarinin
yan1 sira yeni olusan popiiler miizik algisinin da sembolii olmuslardir. Bu noktada
dikkati ¢ceken Onemli bir husus ise plak firmalarinin dénemin kosullarina uyum
saglayarak yeni olusmakta olan dinleyici kitlesinin begenisine gore hareket etmeye
calismasidir. Onceleri basit ve diisiik zevke hitap eden bir Bat1 miizigi formu olarak
goriilen kanto, zaman i¢inde degisen miizik algisina bagli olarak donemin kiiltiir ve
sanat diinyasi i¢inde kendine bir yer edinmistir. Kantolarin Tiirk miizigi gelenegine
dahil olmasina katki saglayan en 6nemli faktdrlerden biri onlarin klasik Tiirk miizigi
calgilariyla icra edilmis olmalaridir. Farkli bir kiiltiirden ithal edildigi halde,
sonradan icinde bulundugu toplumun zevk ve gereksinimlerine gore bi¢imlenen
kanto hem teknik hem miizik algis1 agisindan Tiirk miizik tarihinde 6nemli izler
birakmistir. Bu tiirlin, on dokuzuncu yiizyilda baslayan doniisiimiin bir uzantisi
olarak, 6nemli kirilmalara sahne olan Tiirk miizigi geleneginde 6n sirada yer alan
‘sark1’ formuna birgok yonden tesir etmis olma ihtimali oldukg¢a yliksektir. Buna
ornek olarak, Sadettin Kaynak ve bircok bestecinin yazdiklar1 kantolar ile klasik
sarkilar arasindaki etkilesim gosterilebilir (Kiigiikkaplan, 2013, s. 94).
Kiiciikkaplan’in (2013) Unlii’den aktardigina gore, o dénemde farkli calgilarla ve
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dzgiirce yapilan her kural dis1 miizik kanto olarak nitelendirilirdi. Istanbullu orta sinif
kesimin benimsedigi bir kiiltlir iirlinii olarak genis kitlelerce sevilen ve yaklasik
yarim yiizyil popiilerligini koruyan kanto, giliniimiiz popunun gelisini adeta o

zamandan haber verir gibiydi.

Oldukga ragbet goren ve giderek gelisen plak endiistrisi, 2. Dilinya Savagi’nin
patlak vermesi ve varlik vergisinin ¢ikarilmasiyla 1940’11 yillarda duraklama donemi
yasanmustir (Kiiciikkaplan, 2013, s. 95). ilerleyen zamandaki teknolojik yeniliklere
paralel olarak 1948 yilinda 33 devirli plaklar, 1952’de de 45’likler iiretilmeye
baslanmig, 78’lik plaklarin kullanimi son bulmustur (http://www.musikidergisi.net
/?7p=859Fabrikasyon). Gramofon ve tas plaklarin ragbet gordiigi 1950’1 yillara
kadar olan zaman diliminde radyolar resmi ideoloji paralelinde hizmet vermekteydi.
Bu yayin politikasindan ve teknik yetersizliklerden otiirli radyo miizik yOniiyle
gramofonun gerisinde kalmig ve halkla olumlu bir iligki i¢inde olamamigtir
(Kiictikkaplan, 2013, s. 96). Radyo yayinlarinda daha ¢ok Bat1 miizikleri ¢calinmasi,
Tiirk insaninin kendisine uzak olarak gordiigli bu miizik tiirlerini dinlememek icin
radyolarin1 kapatmasi sonucunu dogurmustur. 1950’lerden sonra ise teknik
imkanlarin iyilestirilmesi ve radyo programlarinda klasik Tiirk miiziginin daha fazla

yer almasi halkin radyoya olan alakasini artirmistir (Karabey, 1999, s. 170).

1950’11 yillarda yasanan siyasi / iktisadl doniisiim ve neticesinde gézlemlenen
toplumsal degisim miizige de yansimistir. Bu donemde plak sektoriinde Zeki Miiren,
Perihan Altindag Sozeri ve Hamiyet Yliceses gibi yeni yildizlar dogmustur.
1960’larda ise Zeki Miiren’le birlikte Mustafa Sagyasar, Behiye Aksoy, Nesrin
Sipahi, Mediha Demirkiran gibi icracilar 6ne ¢ikmistir. Bu donemde, klasik Tiirk
miizigi plaklartyla beraber, Ahmet Sezgin ve Nuri Sesigiizel gibi halk miizigi
sanat¢ilarinin plaklari da ilgi gormeye baglamigtir. Bu isimlerin yani sira, Zeki Miiren
ve 60’11 yillarda etkisi iyiden iyiye hissedilen arabesk miizik tiiriinii icra eden
sanatgilarin popiiler olmasinda Yesilgam filmlerinde rol almis olmalar1 da etkili

olmustur (Kiiciikkaplan, 2013, s. 96-97).
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1960’larin  ortalarindan sonra etkisi azalan plaklarin yerini 1970’lerde
piyasaya c¢ikan teyp kasetleri almistir. Tiirkiye’de yirminci asrin baslangicindan
itibaren uzun siire ragbet goren ve Tiirk miizik tarihinde ayr1 bir yeri olan tas plaklar,
toplumun miizik algisinin  sekillenmesine de Onemli katkilar saglamistir

(Kiictikkaplan, 2013, s. 97)

b. Anadolu Pop/Rock’1n ortaya cikisi ve giiniimiize kadar gelen siireci

Tiirkiye’de popiiler miizik tiirlerinden birisi de ‘Anadolu Pop’ veya ‘Anadolu
Rock’ olarak adlandirilan miizik tiiriidiir. Genel anlamda ‘Tirk halk miizigi’
ezgilerinin ‘Bati ¢algilar’’ eklenerek ‘Bati miizigi’ teknigiyle yorumlanmasindan
dogan ‘Anadolu Pop/Rock’ elbette bir anda ortaya ¢ikmamis, olusum siirecinde
sosyolojik altyapinin yani sira farkli isimlerle anilan bazi miizik tiirlerinin de etkisi

olmustur. Bunlara kisaca deginmekte fayda olacaktir.

1950’lerde ABD’de ortaya ¢ikan ve rock miizigin atasi olarak kabul edilen
‘rock and roll’ hizla yayilmis ve kisa siirede lilkemizde de yanki bulmustur. Bati’daki
gelismelerin ¢ok gegmeden Tiirkiye’de de etkisini gdstermesi, popiiler miizigin
gelisimi bakimindan 1950’lerde bizde de yeni bir siirece girildiginin gostergesidir.
Bunun en iyi orneklerinden birisi, 6grenciler tarafindan 1955 yilinda ‘Deniz Harp
Okulu Orkestrasi’nin kurulmasiyla Tirkiye’nin rock and roll’la tanigsmasidir. Bu
donemde bilhassa Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirlerde, iiyelerinin cogunlugunu
ogrencilerin olusturdugu bircok orkestra kurulmustur. Kisacasi Batili popiiler
miiziklerle daha ¢ok gen¢ gruplar ilgilenmektedir (Kiiclikkaplan, 2016, s. 38). Bu
gruplar konserlere agirlik vermisler, yabanci radyolar aracilifiyla ogrendikleri
sarkilart yorumlamislardir. Lakin asil itibar géren yorumun minimum diizeyde
tutuldugu, orijinaline olabildigince benzeyen sarkilardir. Bu sirada kiiclik ¢apta beste
calismalar1 olsa da, bunlarin tamaminin sozleri Ingilizce’dir (Merig, 2006, s. 30).
Yurtdigindan gelen miizigin adeta aynen taklit edildigi bu donemde &zgiin
calismalardan bahsetmek i¢in heniiz erkendir (Kiigiikkaplan, 2016, s. 39). Diinyada
hizla yayilan rock miizigi Tiirkiye’de aslinda ‘beat’ adi verilen ‘ritim tarzinda

tonlamalar’la baslamistir. Daha dogrusu pargalar gercek bir rock sarkisindan ziyade
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gitar ritim ve tonlamalar1 seklinde ¢alinmistir. Bunun temel sebebinin o donemde
tlim diinyay1 etkisi altina alan ‘The Beatles’ grubunun iilkemizde de estirdigi riizgar

oldugu sdylenebilir (Canbay, 2013, s. 211).

Belgrad’da 1964 yilinda diizenlenen ve Milli Orkestra adli karma bir
orkestrayla katildigi 1. Balkan Melodileri Festivali’nde en iyi sarkici odiiliinii,
ardindan 1965°’te Bogazi¢i Miizik Festivali’nde en iyi sarkici ve en iyi orkestra
odiillerini alarak pop miizigin Oncii isimleri arasina giren Erol Biiylikburg, dnceleri
rock and roll sarkilar1 s6ylemis, sonradan degisik tiirdeki klasiklesmis parcalari Bati
miizigi tarzina gore diizenleyip seslendirmistir. Yabanci besteler i¢in yazilmis Tiirkge
sOzlii sarkilardan caz tarzina yaklasan parcalara kadar oldukga zengin bir repertuari
olan Biiylikburg, halk miiziginden de etkilenmis, tiirkiileri yeniden diizenlemenin
yani sira bu tiirde besteler de yapmaya baslamistir (Kiiciikkaplan, 2016, s. 39).
1961°de Tiirkiye’de ilk biiyiik turneyi yapan Biiylikburg, diger yandan pop miizik
sanat¢ilari arasinda Anadolu’ya ag¢ilmis olan ilk sarkicidir (Merig, 2006, s. 31).

1960’larin  baglarinda halk miizigine gosterilen ragbet sonucu Erol
Biiylikbur¢’un yani sira diger birgok sanat¢i tarafindan tiirkiilerin yeniden
diizenlenmesi egilimi sonraki senelerde iyice belirginlesecek olan Anadolu Pop/Rock
akimmin bir nevi habercisi niteligindedir (Kii¢iikkaplan, 2016, s. 40). O yillarda
teknolojik 1ilerlemeler neticesinde miizik piyasast da degisime ugramis, on
dokuzuncu ylizyilin sonlarindan beri kullanilmakta olan 78 devirli plaklar yerini 45
devirli plaklara birakmistir. Ulkemizde Bat1 miizigi tiiriindeki ilk 45°ligi, “Twistin'
USA / The Jet” adiyla o donemde lise Ogrencisi olan Barig Mango ve grubu
Harmoniler c¢ikarmistir (Merig, 2006, s. 31). Mango o yillarda ayrica Rimsky
Korsakov’un meshur ‘Sehrazat’ siiitinin temasindan esinlenerek ‘Susanna’ isimli
Ingilizce bir parga yazmis, bu parca sonralar1 ‘Sehrazat’ adiyla anilmis ve Alpay
tarafindan da Tiirk¢e olarak seslendirilmistir. O siralarda yabanci kongertolar {izerine
s0z yazan baska sanatcilar da olmustur. Hursit Yenigiin Orkestrasi’nin Mozart’in
miiziklerinden alintilar yaparak ‘Mozart Karsilamasi® adli ilging bir eser ortaya
koymasi yine bu donemde yapilan ¢alismalara 6rnek olarak verilebilir (Kiigiikkaplan,

2016, s. 40).
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Ulkemizde popiiler Bati miizigine ait tiirlere on dokuzuncu yiizyilin
sonlarindan 1960’11 yillara kadar ilgi gosterilmis olsa da, 6zgiin bir miizikal tarz veya
diisiince ortaya c¢ikmamistir. Erken Cumbhuriyet doneminde kiiltiir-sanat alaninda
uygulanan politikalar kapsamindaki miizik reformu, ‘aydin’ olarak nitelendirilen
cumhuriyetei kitle tarafindan benimsenmis ve etkisi yaklasik 1950’lere kadar devam
etmistir. ‘Kendi miizigimiz’ olarak goriilen halk miiziginin Bat1’ya ait ¢oksesli miizik
formunda yorumlanarak hem c¢agdas hem yerli bir sentez olusturma hedefi kiiltiirlii
ve egitimli kimseler tarafindan kabul gormiistiir. ‘Beyaz Tiirkler’ ismiyle de anilan
bu orta smifin bilhassa gen¢ olan kesimi popiler miizige ilgi goOstermis,
olusturduklart gruplarla devrin popiiler pargalarini seslendirmis, lakin yeni / farkli bir
seyler ortaya koymak gibi bir kayg: tasitmamuslardir. Sonraki senelerde tiirkiilerin
farkl1 sekillerde tekrar yorumlanmasi akimi ise erken Cumbhuriyet ideolojisinin

popiiler miizige yansimasi olarak degerlendirilebilir (Kii¢iikkaplan, 2016, s. 41).

1960’larmn ilk yillar1 Tirk popiiler miiziginin gelisiminde, yeni bir ekoliin
basladigr 6nemli bir asama olarak goriilebilir. Begenilen yabanci sarkilara Tiirkce
sozlerin yazildigi, ‘Tirkce sozIlii hafif Bat1 miizigi’ adi verilen ve sonralar1 kisaca
‘aranjman’ ismini alan miizik tiirinlin popiiler oldugu bu donem aslinda bir gegis
devresi olarak kabul edilebilir. Miizik camiasindan birgok kisiye gore sozii gecen
ekoliin onciisii Tiirkce sarki sozleri yazan Fecri Ebcioglu’dur. Bob Azzam’in “C’est
Ecrit Dans Le Ciel” adli meshur parcasina Ebcioglu Tiirk¢e s6z yazmis, bu tiiriin ilk
hit sarkist olarak goriilen “Bak Bir Varmis Bir Yokmus”u miizik diinyasina
kazandirmistir. {lk eserin ¢ok tutulmasindan sonra Ebcioglu yabanci parcalara
Tiirkce sozler yazmayi siirdiirmiis, pop miizige bir¢ok sevilen sarki sézii armagan
etmistir. SOz yazar1 ve besteci olmanin disinda radyocu olarak da miizige 6nemli
katkilar1 olan Ebcioglu, 1960’11 senelerde Tiirk pop miizigine Ajda Pekkan’
kazandirmigtir. Aranjman akiminin ilgi gérmesi sonucu bu kervana yeni sanatgilar
katilmistir. Kamuran Akkor, Géniil Turgut, Ay-feri, Ulkii Aker ve Fikret Senes
bunlardandir. Ayn1 yillarda yabanci parcalarin yani sira yerli bestelere de Tiirk¢e s6z
yazan Sezen Cumhur Onal etkili olan bir diger kisidir. (Kii¢iikkaplan, 2016, s. 41-43).
Ebcioglu, Onal ve ardindan gelen Modern Folk Ugliisii, Fikret Kizilok, Esin Afsar
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gibi sanatgilar 60 ve 70’li senelere damgasini vuran sanat¢ilardandir (Canbay, 2013,

s.210)

Daha once kurulan miizik gruplari da 1960’larda c¢alismalarima devam
etmislerdir. Istanbul Erkek Lisesi Vokal Grubu, Timur Sel¢uk ve Mehmet Teoman’in
kurdugu Galatasaray Vokal Grubu, Baris Mango’nun adini duyuran Harmoniler,
Lordlar, Bogaz Cocuklari, Canakkale’de kurulan Dogan Caz ilk akla gelenlerdendir
(Kiictikkaplan, 2016, s. 43). Bu gruplarin kurulmasin saglayan baslica etkenlerden
biri bagkanligini Muammer Yesil’in yiiriittiigli Tiirkiye Miizisyenler Sendikasi’nin
cabalart sonucu c¢ikan yasalardir. Orkestralarin ¢alisma sistemini diizenlemek
amaciyla yiiriirliige konan bir yasaya gore her yabanci orkestranin yaninda bir de
yerli orkestra c¢alistirmasi zorunluluk halini almistir (Meri¢, 2006, s. 35). Ayni
senelerde, popiiler miizige uzun zaman 6nemli katkilar saglamis bir diger sanatci
olan ilham Gencer kurdugu -adeta konservatuar niteligindeki- Cati’da ¢ok sayida
miizisyen agirlamis ve ¢esitli solistlerden olusan Los Catikos adinda bir grup

kurmustur (Dilmener, 2003, s. 48).

Popiiler miizige yeni bir boyut kazandiran aranjman ekolii hem Tiirkce
sarkilarin diglanmasi anlayisint degistirmis hem de popiiler Bati miizigine olan
alakay1 artirmistir. Hatta o donemde Zeki Miiren ve Nesrin Sipahi gibi bircok Tiirk
sanat miizigi sanatgisi bu tiir parg¢alardan olusan plaklar ¢ikarmistir. Bu tip parcalarin
tutmasmin ardindan Erol Sayan, Yusuf Nalkesen ve Teoman Alpay gibi bazi
besteciler Tiirk miizigi unsurlarini igeren fakat yapi olarak klasik {isluptan kismen
ayrilan popiiler sarkilar bestelemislerdir. Lakin bu ¢alismalar bazi ¢evreler tarafindan
‘yozlagma’ olarak goriilmiis, bu durumun Tiirk miizigini olumsuz yonde etkiledigi
ileri siirtilmiistiir. Bu tiir parcalarin tutulmasinda, 1970’11 yillarin ortalarindan sonra
cok popiiler olan arabesk miizigin sevilmesinde oldugu gibi, iinlii oyuncularin
oynadig1 filmler etkili olmustur. Ornegin, film igin yapilmis olan, giiftesi Teoman
Alpay’a ait olan ve Metin Biikey’in besteledigi ‘Samanyolu’ adl1 parca biiyiik yanki
uyandirmistir (Kiigiikkaplan, 2016, s. 44). Berkant tarafindan doldurulan ve yiiksek
satiglara ulasan plak Tiirkiye’de ilk platin plak odiliini kazanan eser olmustur

(Dilmener, 2003, s. 158).
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Ayni donemde sarki ve filmleriyle popiiler olan diger bir sanat¢i Emel
Saym’dir. Ayrica yaptig1r Tiirkce bestelerle Bora Ayanoglu pop miizigimiz igin
Oonemli sahsiyetlerdendir. Besteci olmasinin yani sira yorumcu olarak da bilinen
Ayanoglu’nun besteledigi ve Alpay’in seslendirdigi ‘Fabrika Kizi’nin popiiler olan
ilk yerli beste oldugu sdylenebilir. Sunu belirtmek gerekir ki, Tirk¢e sarkilar
sOylenmesinin yayginlasmasi hususunda aranjman akimi ¢ok etkili olmustur. O
yillarin etkin isimlerinden, Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra yiiksek 6grenimini
Fransa’da yapmis olan Timur Selguk’un bestelerinde ise Fransiz etkisi kolayca fark
edilmektedir. Selguk bir¢ok iinlii Tiirk sairinin siirlerini bestelemistir. 1970’lerde 6ne
cikan kisilerden biri de besteci ve yapime1 Ali Kocatepe’dir. Pop miizigimize yeni
isimler kazandirarak katki saglayan ve bircok yorumcuyla ¢alisan Kocatepe basarili
parcalara imza atmistir. Kendisi pop miizikte halen aktif olan nadir sanat¢ilardan

biridir (Kiigiikkaplan, 2016, s. 45).

Sonraki donemde aranjman ekolii popiilerligini yitirse de, kimi sanatcilar
Tiirkce sozlii yabanci sarkilar s6ylemeyi siirdiirmiistiir. 1980’lerde Niikhet Duru ve
Nese Karabocek, 1990’11 yillarda ise Asya ve Sertab Erener, bu tiirde sevilen pargalar
seslendiren sarkicilar arasinda sayilabilir. Aranjman akimi, miizik agisindan olmasa
da, dil baglaminda énemli katkilar saglamis, yeni bir bakis acis1 getirmistir. Ileride
Anadolu Pop/Rock adin1 alacak olan 6zgiin tiiriin dogmasinda pay sahibi olan Tiirkce
sOzlii hafif Bati miiziginin, Tiirk pop miiziginin gelismesinde 6nemli bir asama

oldugu rahatlikla one siiriilebilir (Kiiciikkaplan, 2016, s. 46).

Anadolu Pop/Rock akimi, 1960’11 senelerin ilk yarisinda, 27 Mayis 1960
ihtilalinin ardindan yagsanan dénemin toplumsal ve siyasi ortaminda filizlenmistir. Bu
miizik tiiriinlin dogmasinda ‘aydin’ olarak nitelendirilen kitlenin ve kent kiiltiiriine
sahip orta smif kesimin halk kiiltiiriine ilgi duymaya baslamasinin oldukca etkili
oldugu sdylenebilir. Anadolu Pop/Rock’in esin kaynagi olan, halk miizigi eserlerini
Bat1 enstriimanlar1 ve teknigiyle harmanlayarak bir sentez meydana getirilmesi yeni
bir fikir degildi. Zira bu yaklasim Erken Cumbhuriyet yillarinda etkili olan miizik
politikalarinda ¢ok daha belirgin bir bi¢imde goriilmektedir. Yine de arada bazi

onemli farklar oldugu goriilmektedir. Birinde sanat miizigi olarak ifade edilen miizik
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tiiriinde yapilmasi hedeflenenler, diger tarafta da popiiler bir miizik tiirii izerinden
ele alinmigtir. Bir baska fark ise, Erken Cumhuriyet doneminde resmi ideoloji
cercevesinde devlet tarafindan atilan adimlarin yerini Anadolu Pop/Rock’ta kisisel

calismalarin ve gayretlerin almis olmasidir (Kiiglikkaplan, 2016, s. 46).

Anadolu Pop/Rock’a giden yolda 6nemli asamalardan bir olan tiirkiilerin
modernize edilmesi siirecinde etkin sanatgilardan olan Erol Biiylikbur¢ ve Alpay’in
yani sira bir diger isim ise Tiilay German’dir. Caz sarkilariyla {inlii olan German,
halk miiziginden sectigi parcalar1 Batili estriimanlarla yorumlamayi dener.
Diizenlemesini Erdem Buri'nin yaptigi ‘Burcak Tarlasi’n1 63-64 kisinda sdyler.
Burgak Tarlast bir devrim niteligindedir. Hem Tiirk¢e, hem bizim melodimizdir.
Ayrica da ¢ok seslidir (Canbazoglu, 2009, s. 22). Biiyiik begeni toplayan sarki
Anadolu Pop/Rock akiminin baslangici olarak kabul edilmektedir (Kiigiikkaplan,
2016, s. 47). Yeni akima German ‘gok sesli Tiirk popiiler miizigi’ ismini verir.
Boylece gelecek on yilda Bati miizigi g¢algilart ve formlartyla halk miizigimizi
kaynastirarak ilerleyecek ve Anadolu Pop/Rock adim1 alacak akim baglar

(Canbazoglu, 2009, s. 22).

1960’larda ilk ornekleri verilmeye baslayan bu yeni akimin, 70’lerin baginda
en parlak donemini yasadigi sdylenebilir. 1968’de kurulan Mogollar bu yillarda en
sevilen gruplarin basini ¢ekmektedir (Kiiciikkaplan, 2016, s. 47). Yaptiklar1 miizik
tarzina uygun bir isim bulma asamasinda ‘Anadolu Pop’ adin1 ilk telaffuz eden grup
iiyelerinden Taner Ongiir olmustur (Merig, 2006, s. 41). Onceleri yalnmizca
diizenlemelerden ibaret olan Anadolu Pop/Rock akimina Mogollarin getirdigi en
onemli yenilik ise bu tiirde yapilmis sitilize ¢aligmalara imza atmis olmalaridir. Yerli
ezgi ve ritimler kullandiklar1 besteler biiylik begeni kazanmistir. Diger yandan bir
ilke imza atarak ‘Dag ve Cocuk’ parcasiyla ilk bestelenmis Anadolu Pop/Rock
sarkisin1 da popiiler Tirk miizigine kazandirmislardir. Bu yillarda yapitiklar
calismalarla Anadolu Pop/Rock’in gelismesinde rol oynayan topluluklardan biri de
Ug Hiir-el olmustur. 1970 yilinda ismini duyuran bir bagka topluluk Modern Folk
Ucliisii’diir. Dénemin iinlii sarkicilarindan Esin Afsar’la birlikte dort plak ¢ikardiktan

sonra grup, kendi c¢aligmalarina devam etmis; 1971 yilinda Berlin konserinin
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ardindan Tiirkiye’de yapilmis ilk konser albiimlerinden birine imza atmistir. Esin
Afsar ise caligmalarina bireysel olarak devam etmis, s6z konusu akimin 6nde gelen
isimlerinden olmus, 6zellikle Ruhi Su ile tanistiktan sonra halk ezgilerine yonelmistir

(Kiigiikkaplan, 2016, s. 48-50).

Anadolu Pop/Rock akimimin en 6nemli temsilcilerinden biri hi¢ siiphesiz
Baris Mango’dur. Miizik c¢alismalarma 50°li yillarin sonlarinda lisede okurken
kurdugu Kafadarlar ile baglayan Manco, ikinci miizik grubu olan Harmoniler ile ilk
konserini vermis ve daha sonralar1 birka¢ 45°lige imza atmistir. Egitimine Belgika’da
devam etmeye karar verince, grup dagilmis ve Mango’nun alt1 yil siirecek olan
Avrupa macerast baslamistir (Kiiciikkaplan, 2016, s. 50). Avrupa’da Anadolu
kokenli miizikle Bati’nin ezgilerini bir araya getirme girisimlerinde bulunduktan
sonra bu isin akim halini aldigim1 goriince Tiirkiye’ye doniis yapar (Canbazoglu,
2009, s. 27). 1969 yilinda Belgika’dan donen sanat¢i ayni sene Kaygisizlar
grubundan ayrilarak uzun yillar devam edecek olan tarzinin temellerini atmistir. 1970
yilinda seslendirdigi ‘Daglar Daglar’ Man¢o’nun bu yeni tarzinin baslangici olarak
goriilebilir (Kiiciikkaplan, 2016, s. 51). Grubu olan Ve ile bir baska versiyonunu da
seslendiren sanat¢cinin bu bestesinin yeraldigi 45°lik kisa siirede yedi yiiz bin adet
satmistir. Altin Plak 6diilii alan bu par¢a Anadolu Pop/Rock’in gergek manada ilk
‘hit” pargasi olarak kabul gérmektedir (Canbazoglu, 2009, s. 27). Sonralart Mogollar
ile adeta gii¢ birligi yapan Manco, kisa siiren bu beraberlik siiresince ‘Iste Hendek
Iste Deve’ ve ‘Binboga’nin Kiz1’ gibi sevilen pargalar1 seslendirmistir (Kiigiikkaplan,
2016, s. 51). Devam eden yillarda sanatgr bir araya geldigi bazi miizisyenlerle
birlikte Kurtalan Ekspres’i kurmus, iiyeleri zaman icinde degisse de vefatina kadar

isim babas1 oldugu bu grup ile ¢alismalarini stirdiirmiistiir.

Mango ile ayn1 yillarda etkin olan bir diger isim ise Galatasaray Lisesi’nde alt
siifta okuyan Fikret Kizilok’tur. Onceleri ‘The Beatles’ ve ‘Elvis Presley’den
etkilenen Kizilok 60’larin ikinci yarisindan sonra halk miizigine yonelmis, halk
kiiltiirlinden beslenerek yaptigi calismalarini 70’lerin ortalarina kadar siirdiirerek
Anadolu Pop/Rock’in en parlak doneminde iiretken miizik adamlarinin arasinda

yerini almistir (Kigtikkaplan, 2016, s. 51). Bunda, 6zglin olduguna inandig1 Asik
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Veysel’i yakindan tanimis olmasinin da etkisi vardir. Hatta Kizilok, Veysel’in ‘Uzun

Ince Bir Yoldaymm’ tiirkiisiinii plak yapmustir (Canbazoglu, 2009, s. 27).

Anadolu  Pop/Rock akimmin oOnemli temsilcilerinden biri olan,
profesyonellige ilk olarak Apaslar grubu ile adim atan Cem Karaca, bir yandan pop
miizik denilebilecek eserlere imza atarken; diger yandan halk ezgilerini pop ve rock
Ogeleriyle birlestirip iki farkli koldan ilerlemeye baglamistir. Kendisi i¢in ‘ulusal
Tiirk miizigi’ akimimin Onciisti sifati kullanilmis olsa da bu isim beklenen ilgiyi
gérmemistir. Apaslar grubuyla yollarin1 1969°da ayiran Karaca, Kardaslar grubunu
kurmus; donemin siyasi gelismelerinin etkisiyle toplumsal olaylara tepkisiz
kalmayan sanat¢1 fikirlerine sarkilarinda yer veren ilk isimlerden olmustur. Sonralari
calismalarina Mogollar’la devam eden Karaca’nin sarkilarinda goéstermis oldugu

hassasiyet, giderek siyasi bir kimlik kazanmistir (Kiiclikkaplan, 2016, s. 52).

Tirkii diizenlemelerinden Tiirk sanat miizigi eserlerine, Arabesk-Rock
denilebilecek miizikten metal miizik olarak degerlendirilebilecek pargalara kadar
genis bir yelpazeye sahip olan Erkin Koray, ¢alistigi gruplar ile rock miizige ait
Ogelerin agirlikli oldugu bir tarz ortaya cikararak popliler miizigin igerisinde
kendisine ayr1 bir yer edinmistir (Kiicliikkaplan, 2016, s. 52). Onun gibi kendisini
popiiler miizikte kendine has bir tarzla ifade edebilen bir bagka isim de Ersen’dir.
Sanat¢i, Mogollar’la bir siire ¢alismis; ardindan da Hiireller’le profesyonel miizik
hayatina devam etmistir. Bir baska 0zgiin grup olan Mazhar Alanson ve Fuat
Giliner’in grubu olan Kaygisizlar’in durumu dikkat ¢ekicidir. Mango ile c¢alistig
donem disinda, yabanci dilde sarkilar besteleyip sdyleyen grup, sonralar1 donemin
tercihlerine ayak uydurarak folk miizigine yoOnelmis; Asik Veysel’in sozlerini
besteledigi ‘Tiirkiiz Tirkii Cagiririz’ adli parca ile, listelerde iki numaraya kadar

yiikselmistir (Canbazoglu, 2009, s. 30).

1974 yilinda Dostlar Orkestrasi’'nt kuran Edip Akbayram, Anadolu
Pop/Rock’in 6nemli isimlerinden biri olmustur. Tarz olarak Cem Karaca ve Fikret
Kizilok cizgisinde yiirliyen sanatci, 70’lerin ikinci yarisina dogru politik durus

gostermeye baslamis; 80’11 yillarda ise parcalarinin TRT’de ¢alinmasi yasaklanmuistir.
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Cizgisini uzun yillar devam ettiren Akbayram’in, Anadolu Pop/Rock’in etkisinin
azaldig1 yillarda bile bu ekoliin yok olmadan devam etmesinde katkisi olmustur

(Kiigiikkaplan, 2016, s. 53).

1968 yil1 Anadolu Pop/Rock’1n dogum yilidir. Halk miizigini modernize etme
cabalar1 ilk kez bir akim halini almaya baslamistir. 68 kusagi olarak nitelendirilen
gen¢ miizisyenler, folk akimlarindan ve ‘Psychedelic Rock’tan etkilenmistir. 27
Mayis darbesini takip eden donemde halkgilik anlayis1 kuvvetlenmis, edebiyatimizda
Anadolu kokenli sairler 6nem kazanmistir. Bu gelisimin miizikteki yansimasi
Anadolu Pop/Rock’tir. Tiirkiye’nin kent kokenli gengleri yiizlerini Anadolu’nun
miizigine ¢evirmistir. Tlrkiye’deki degisimi sorgulayanlarin ¢ogu Batili egitim goren
kolej 6grencileri olmus ve bu kisiler Dogu ile Bati iligkisini iyi kavramislardir.
Ileride Anadolu Pop/Rock’m &ncii isimleri haline gelecek olan Baris Mango ile
Fikret Kizilok, Galatasaray Lisesi; Cem Karaca, Robert Kolej; Erkin Koray ise
Alman Lisesi kokenlidir. Anadolu Pop/Rock miizigi iki koldan yiiriimiistiir: Gruplar
ve Onlerindeki karizmatik solistler ve elinde gitariyla tek basina sarkisini sdyleyen
ozanlar. Bu miizigin aranjmana kars1 net bir iistiinlilk géstermis olmasinin asil sebebi,
ylizyillardan beri siiregelen tiirkii gelenegini modernlestirerek Bati1 c¢algilartyla
evrensele tagimasi ¢abasidir. Gordiigli yogun destegin yani sira Anadolu Pop/Rock
bu miizik tiirii ile ugragsmayan bazi miizisyenlerden olumsuz tepkiler almistir. Bu
kisiler Anadolu Pop/Rock’in miizikal agidan degeri olmadigini; eserlerin birbirine
benzedigi ve kolayciliga kagildigini; 6zgiin melodilerin Bati calgilariyla dejenere
edildigini ve evrenselle alakasinin hi¢ olmadigini iddia etmektedirler. Elestireni
oldugu kadar bu miizigi destekleyip savunanlari da olmustur. Sanatg1 Zeki Miiren,
yipratici elestirileri yersiz buldugunu, her yeni akimin basta aksakliklar1 olabilecegini
ve bu miizigin diinyamiza dinamizm, bir¢ok gen¢ kabiliyet ve en Onemlisi Barig
Mango ve Selda gibi iki biliylik degeri kazandirdigini dile getirmistir. Donemin TRT
yonetimi de yapilan sikdyet ve talepler iizerine bu miizige kisitlamalar getirmis; bu
durum Anadolu Pop/Rock miiziginin gerilemesine neden olmustur. 70’lerin siyasi
havasi igerisinde bu miizik sdylemlerini sivrilestirerek ve bagskaldirarak halkin
sorunlari giindeme tasimis ve bdylece politize olmaya baglamistir (Canbazoglu,

2009, s. 24-42).
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12 Mart 1971 muhtiras1 ardindan bazi miizisyenler kullandiklar dille iyice
sola meylederler. Boyle bir ortamda sarkilarinda birgok muhafazakar unsur olan ve
sag kesim tarafindan solcularin karsisinda konumlandirilmak istenen Mango,
herhangi bir tarafta yer almayip orta yolda gitmekte kararlidir. 12 Eyliil 1980 darbesi
sonrast Anadolu Pop/Rock miizigi bir siire sekteye ugramis; miizisyenlerinin bir
kism1 yurt digina gitmek zorunda kalmistir. 90’li yillarin basinda Anadolu
Pop/Rock’ta ilging gelismeler olmus; tiirlin dnciileri olan eski ustalar listelere bile
giremezken, onlara Ozenen gen¢ miizisyenler listelerde bir numara olmaya
baslamistir. Haluk Levent, Kirag, Ayna Grubu, Murat Gogebakan, Murat Kekilli gibi
isimler ilerleyen zamanda basarisint devam ettirerek giiniimiize kadar gelen

sanat¢ilardan bazilaridir (Canbazoglu, 2009, s. 42-273).
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UCUNCU BOLUM:
ANADOLU POP/ROCK’IN TEMSILCILERINDEN BARIS MANCO

Ray B. Browne’in (1971) da ifade ettigi iizere popiiler miizigin, dikey
eksende tiirlerin birbiriyle olan bir ¢esit hiyerarsisi olarak ele alinmayip yatay bir
devamlilik igerisinde ele alinmasi ¢ok daha islevsel olacaktir. Bu baglamda Baris
Mango’nun tinisal olarak takip ettiklerini ya da onu takip edenleri tanimak, sanat¢iy1

konumlandirabilmemiz noktasinda yardimci olacaktir.

Bu boélimde, Mango’'nun dogumundan baslayarak sanat hayati, kiiltiir
adamlig1 ve Tiirk miizigi i¢in yapmis oldugu calismalar kaleme alinmistir. Bu siirecte
sanat¢inin hakkinda yazilmis olan kitap, makale ve tezler taranmistir. Mancgo
hakkindaki gorsel kaynaklar incelenerek gerekli yerlerden yararlanilmigtir. Ayrica,
mevcut tezin arastirmalart siirecinde yazar, arastirma modeline dahil etmemekle
birlikte Baris Man¢o’nun aile bireyleri ve miizik yapimcilariyla gerceklestirmis

oldugu soylesilere yer vermistir.

3.1. Baris Manc¢o’nun Hayati

Istanbul’un fethinin hemen ardindan Konya Ovasi’'nda yasayan biiyiik bir aile
Rumeli’ye goc ederek ve Selanik’e yerlesmistir. Bu ailenin adi “Mangozade” dir.
Ailenin isminin nereden geldigine dair ¢esitli rivayetler vardir. Zira bu soyismi bir
baska aile kullanmamistir. Baris Manco’nun agabeyi, Savas Manco bu konuda

sunlar ifade etmektedir:

“Mango soyadinin nereden geldigi iizerine bir iki rivayet var; Biri,
Karaman beyliginden geldigidir. Karaman Bey, Sultan Fatih tarafindan
Yugoslavya’ya siiriiliince, orada kendini sevdirip ‘co’ ekini aldiklari,
Karamango olduklart soylenir. Bir de Osman Bey olup ‘Osmango’
oldugu, sonra ‘kara’ veya ‘os’ diismiistiir ve ‘Mango’ olarak babam

soyadint almistir”. Ayrica ‘man’ Ingilizce de adam, erkek, tahsil gormiis
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kisi  anlamindadir.  ‘Manco’ da, insan eviadi, adam eviad

manasindadir.” (Yangin, 2002)

Mehmet Baris Mango 2 Ocak 1943 tarihinde Uskiidar Zeynep Kamil
Hastanesi’nde, devlet konservatuar1 klasik Tiirk sanat miizigi sanat¢ist ve yazari
Rikkat Uyanik ve Hakki Mango ¢iftinin ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Ikinci Diinya Savasi yillarinda baris umutlarimi yitirmeyen aile, iki yil sonra
ailelerine katilan bebeklerine ‘Baris’ adin1t uygun gormiisler ve ‘Baris’in yanina bir
de Mehmet' ismini de eklemislerdir (Canbazoglu, 2009, s. 93). Sanatcinin kiz kardesi
Inci Mango agabeyi Baris Mango’nun dogumundan hemen sonra gerceklesen ilging

bir isim koyma siirecini s0yle aktarmaktadir:

“Barig, bes kilonun iizerinde dogmus, hastanede ‘Tosun’ demisler.
Halamizin oglu Yusuf varmis. Annem onu ¢ok severmis. Baris dogmadan
kisa siire once olmiis. Annem ‘Yusuf” adini istemis. ‘Mehmet’i babasinin
diger adi diye babam koymus. ‘Baris’ adi zaten kendi adi. En sonunda:
‘Tosun Yusuf Mehmet Baris Mango’ olarak kayda ge¢mis. Cok uzun
oldugu icin daha sonra babam mahkeme karariyla Tosun ve Yusuf

)

isimlerini diigiirttii.”  (Ilbay, Inci Mango; Kisisel goriisme, Temmuz

2013)

Miizige olan yatkinlig1 bir bucuk yasinda fark edilmis olan Barig Manco ilk
kez ‘Kiss Me Again’ adli sarkiy1 sdylemistir. Iki bucuk yasindayken etrafinda miizik
dersi alanlardan Once melodileri Ogrenme kabiliyeti oldugu etrafindakilere
gostermistir. Duyarak soyledigi ilk Tirk miizigi parcast ise ‘Hab-1 Gah-1 Yare

Girdim Arz i¢in Ahvalimi’ olmustur (Tunca, 2005).

Tiirk bestecisi komozitdrii miizisyeni ve yorumcusu Manco sahne hayatina ilk
kez 1958 yilinda Galatasaray Lisesi'nde basladi. Ogrenimini Belgika (Liege)
Kiraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’nde birincilikle tamaladi. ki yiizden fazla sarki

yazmis olan Manco’nun ilk biiyiik basarisi 1970 yilinda Tiirkiye’de ¢ikan ve yaklasik
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yedi yiiz bin adet plagi satilmis olan ‘Daglar Daglar’ adli bestesidir (Caligsan, 1993, s.
18).

1970 yili Kasim ayinda Antalya'da verdikleri bir konser sonrasi Baris Manco,
yabanct uyruklu miizisyen c¢alistirmak suslamasiyla tutuklanmistir. Sanatg1 o geceyi
ertesi giin mahkemeye kadar polis gozetiminde kaldigi otelde gegirmek zorunda
kalmistir. Mahkemeye ¢ikarilmig ve mahkemede ‘grup iiyelerinin ‘Ggrenci olmast’
ve ‘devamli olarak bir yerde ¢aligmadiklari’ savunmasini yaparak tek celsede sugsuz
bulunmus ve serbest birakilmistir. Bu olayin hemen sonrasinda Mango ve grubu

Belgika'ya geri donmiiglerdir (Canbazoglu, 2009).

Mango, 1980 yilinda Bulgaristan’da yapilan ‘Altin Orfe’ festivalinde
Tiirkiye’yeye birincilik getirmistir (Calisan, 1993, s. 18). Seksenli yillarin bilgisayar
tiriinii melodilerinin bas1 ¢ektigi bu donemde Baris Mango, darbe sonrasi apolitik
diizeninde 6nemli bir yer tutmustur. Saglik sorunlart da yasayan sanatgi o yillarda
Oonemli sayilacak bir ameliyat da gecirmis ve karin boslugunda bulunan {i¢ adet
timor basarili bir ameliyatla alinmistir (http://www.wikizero.biz/index.php?q=aH
ROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQmFyxLHFn19NYW7Dp28jMT
k4MCYjMzk7bGVy).

1990 yilinda, Ikinci Abdiilhamid’in Japonya’ya géndermis oldugu Ertugrul
Firkateyni'nin iilkeye gelisinin 100. yili1 kutlamalar1 miinasebetiyle diizenlenen ‘Tiirk-
Japon dostlugu’ etkinlikleri kapsaminda Baris Mango Japonya'daki ilk konserini
vermistir. Konseri Japonya Veliaht Prensi de izlemistir. 1991'de tekrar Japonya'ya
giderek ve Tokyo Soka Universitesi Ikeda Salonu'nda konser vermistir. Konser sirasinda
Mango'yla birlikte Soka Universitesi rektorii ve Soka Vakfi baskan1 Daisaku ikeda'nin
ellerinde bayraklarla “Kara Sevda” sarkisini seslendirmesi ve salonun coskulu alkislari,
Tiirkiye'de de konserin ilgi gérmesini saglamistir (Yilmaz, 2014, s. 16-17). Kurtalan
Ekspres grubunun elemanlarindan Eser Tagkiran bu konserin Mango icin 6nemini su
sozlerle dile getirmektedir: “Baris Mango bizim meshur 95 yilindaki 2. Japonya
turnemizde bir hafta dnceden Japonya'ya ugtu ve Japonya halkiyla Tiirkge konustu (Eser

Taskiran, kisisel goriisme, Temmuz 2013)”
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5 Subat 1992 tarihinde sanat¢cinin annesi Rikkat Uyanik (Mancgo, Kocatag) hayatini
kaybetmistir. Cenazesi Istanbul’da bulunan Karacaahmet Mezarligi'ma defnedilmistir.
(http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL
3dpa2kvQmFyxLHFn19NYW7Dp28MTk4MCYjMzk7bGVy)

Yillar oncesinde (1983) kalp spazmi rahatsizligi gecirmis olan Baris Mango,
31 Ocak 1999 saat 23.30 sularinda ikamet ettigi istanbul Moda’daki evinde kalp krizi
gecirmis ve kaldirildigr Siyami Ersek Gogiis-Kalp-Damar Cerrahisi Hastanesi'nde
saat 01.30’da vefat etmistir. Devlet sanatcisi unvani (1991) olan sanat¢inin cenazesi
icin devlet toreni diizenlenmistir. 3 Subat 1999°da iizerine Galatasaray bayragi da
ortiilmiis Tirk bayragina sarilt naasi Atatiirk Kiiltiir Merkezi'ne gotiiriilerek orada
adina resmi bir téren diizenlenmistir. Ardindan cenaze namazi Levent Cami'inde
kilinmis ve Kanlica'daki Mihrimah Sultan Mezarligi'na defnedilmistir. Oliim
haberinin ardindan Cumhurbaskan1 Siileyman Demirel ve baz1 siyaset¢iler ailesi i¢in
bagsagligi mesaj1 yaymlamislardir (Sahin, 2005). Lale Manco Ahiskali bu konuda

sunlan dile getirmektedir:

“Cenazesinde herkes vardi. Taksi tutup uzak sehirlerden gelenleri
duydum. Farkli dinler, etnik gruplar, sosyal tabakalar, egitim seviyeleri;
farkli ideolojiler. Sagcist solcusu. O giin ¢ok ozel bir giindii. Insanlar
birbirine sarilip agladi. Bu Tiirk kimliginden de ote birsey.” (Ahiskali,
Lale Mango; Kisisel goriisme, Subat 2014)

Mango'nun vefat: tiim iilkeyi iiziintiiye bogar ve televizyondan canli olarak
yaymmlanan cenaze tdrenine ise binlerce seveni katilir. Unkapani miizik piyasasi
Mango'nun vefatinin hemen ardindan eski yapitlarini piyasaya siirer. Yeni ¢ikan ve
en sevilen pargalarini bir albiimde topladig1 ‘Mangoloji’ de ¢ok iyi satig yapmustir.
Bu albiimdeki tek bilinmeyen beste, 12 altin ve bir platin plakla ddiillendirilmis uzun
Mango kariyerini simgeleyen, enstriimantal 40. YiI’dir (Canbazoglu, 2009, s. 105).
Sanat¢inin uzun yillar yapimeiligimi iistlenen Hiiseyin Emre onun igin; “Oliimiinden
sonra hayati boyunca satamamis oldugu rakamlart ikiye, tice katladi. On dort yildr
az da olsa satislar devam ediyor. Insanoglu var oldugu siirece Baris Mango 'nun

sarkilart bazilarmmin dilinden hi¢ diismeyecek.” diyerek gelecege dair hi¢c de kulak
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ard1 edilmeyecek bir yorumda bulunmustur (Hiiseyin Emre, kisisel goriisme, Mart

2013).

3.2. Miizik Adamhg: Yoniiyle Baris Mang¢o

Baris Manco yazmis oldugu sarkilarin sozlerinde genelde toplumun ahlaki
degerlerini dikkati almakta ve mesajlarini bu yonde vermeye devam ederek toplumun
belli degerler etrafinda birlesmesinin dnemine kendince vurgu yapmaktadir. Sanatgi
eserlerinde gergeklesmis bir olay1 alir ve onun iizerinden bir hikdye anlatirdi. Ve her
hikayenin sonunda da “Barig’a sorar isen” gibi agik ve anlasilir climle ile i¢inden
ciktigt toplumun kendisine yine o toplumla ilgili bir tavsiyede bulunurdu.
Sarkilarinda helal kazancin ve diiriistliiglin insan1 mutluluga gotiirecegini sdyleyen
Baris Mango eserlerinde kulandigi benzetmelerle de iletmek istedigi mesajlar etkili
bir dille anlatmay1 basarabilen az sayida sanat¢ilardandir. Sanatgidaki bu fark yillar
icinde ¢ikarmis oldugu albiim isimlerine de yansimaktadir. Eserleri kolay anlagilir
olmakla birlikte anlam ve kavram bakimindan da zengin bir igerige sahiptir. En ¢ok
dikkat ¢eken yonlerinden biri ise sanat¢inin sarki sozlerinde atasozii ve deyimleri
olduk¢a sik kullanmasidir (Yangin, 2002). Dogukan Manco kendisiyle yapilan bir

sOyleside babasi ile ilgili bu konuda su 6zelliklerine isaret etmektedir:

“Baris Mango sadece yeni bir tarzda miizik yapmis bir insan degil,
Tiirk kiiltiiriiniin  sahip oldugu anonim eserleri modernize ederek
yeniden giindeme getirmis bir insandwr. Onemli sairlerin siirlerine
melodi katarak ve gonliinii vererek omemli adimlar atmistir. Tiirk
miiziginde ¢ok biiyiik degisiklikler yapmistir. Su an bile, onu tanimamis
insanlar bile, Baris Mangoyu idol olarak goriirler, onun notalarin
calarak miizigi 6grenirler. Tiirk tarihine ve miizigine adint kazimigtir.
Yenilik¢i, girigimci bir insandi. Uretkendi. Cok fazla ilklere sahipti.
Bir¢ok konuda onciidiir. Tiirkiye'ye elektronik miizigi getirmis
insanlardan biridir. Ilk klipleri ¢ekmigstir. Potpuri, remix yapmis, hep

ilkleri kovalamistir.
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Babam pop da, rock da, Anadolu rock da, rock’n roll da, twist de,
reggae de, blues da yapmistir. Hatta son albiimiinde eski par¢alarin
tarzint degistirmistir. Baris Mango’nun milliyet¢ilik duygular: ¢ok
gelismistir. Tiirk’ lligii sahiplenmistir. Yurt disinda Tiirk’ii ¢cok iyi temsil
etmistir. Japonya konserleri bunun ¢ok iyi ornegidir. Tiirk’ii disarida

sevdirmigstir. Diinyay1 Tiirkiye ye getirdi, Tiirkiye’yi de diinyaya tasidh.

Baris Manco ¢ok genis bir kitleye, herkese hitap ediyordu: hem 5
vasindaki ¢ocuk, hem babaannesi, hem de aradaki yas kitlesi. Baris
Mango bir ‘6greti’dir. Bir dogruya inandirmak igin degil, diistindiirmek
icin ugrasirdi. Bariy Mango her goriise hitap ediyordu. Sagct da, solcu
da ondan deger kazanabilirdi. Ama Baris Mango ne sagcidir, ne
solcudur. Halk insamdir. Cok okurdu, fikri kadar bilgisi de vard:. 4
Kitabt da okumusg, hakkinda sarki yapmis bir insandw. O, onemli degil,
‘degerli’ydi. Cenazesi bunun gostergesiydi. Sevdi ve sevildi. Cok
popiilerdi.” (Dogukan Manco, kisisel goriisme, Eyliil 2013)

Sanat¢min kiz kardesi inci Mango ilbay, agabeyinin miizik adamhigiyla ilgili

su sozleri sOylemistir:

“Baris alti ben dort yasindayken konservatuara baslamistik. Ik piyano
ogretmenimiz Erkin Koray'in annesidir. Babamin yer degisikligi
nedeniyle sonra devam ettiremedik. Annemizden gelen egitimimiz zaten
var. ...Babaannemiz vardi. O oldiigiinde Baris on ii¢ yasindaydi.
Bildigimiz atasozlerini hep ondan ogrendik. Babam da bizle mesgul
olurdu. Babama bilmedigimiz bir kelime sordugumuzda bize ii¢ tane
liigattan onlari anlatirdi. Babam baska dillerden de birkag yonlii bize
anlatirdr. Belki aklimizda bir sey kalir diye. Babam da bes alti dil
bilirdi. Babama derlerdi ‘Mango sen tisenmiyor musun? Cocuk sana bir
sual soruyor, sen lugat indiriyorsun!’ Cevaben séyle derdi: “Ug bes

sekilde anlatiyorum ki birinden biri muhakkak akillarinda kalir diye.’
Dedem de egitimciydi: Mehmet Abdi Mango. Yani ugrasilmis
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cocuklardik biz. Ebevenyleri tarafindan ugrasimis cocuklar.” (ilbay,

Inci Mango; Kisisel goriisme, Temmuz 2013)

Sanatg1, ilk bestesi olarak bilinen ‘Kol Diigmeleri’ni uzun siire yasamis
oldugu Belc¢ika’da bestelemistir. Babaannesi i¢in yazdigi ve bir Baris Manco klasigi
haline gelen eseri: “Giilpembe” ilk kez 1967°de dinlenmistir. 1969°dan sonra
Tiirkiye’ye donmiis, Mazhar Alanson ve Fuat Giiner ile birlikte ‘Kaygisizlar’ miizik
grubunu kurmustur. ‘Derule’ ve ‘Kizilciklar’ gibi halk ezgilerini ‘pop-folk’ tarzinda
seslendirirken, “Aglama Degmez Hayat” ve “Kirpiklerin Ok Ok Eyle” parcalarini ise
“Twist” ve ‘Rock’n Roll” tarzlarinda okumustur (Yangin, 2002).

On dort yaslarinda orta son siifta arkadaslariyla ilk miizik grubunu kurar.
Grubun adi ‘Baris Mango ve Kafadarlar’ olmustur. Yil 1958'dir ve o yillarda
okuldaki grubu ile konserlerinde ‘Paul Anka’ ve ‘Elvis Presley’ gibi diinya ¢apindaki
sanatcilarin eserlerini seslendirmektedir. Tiim bu faaliyetlerine ragmen lisenin ikinci
yilinda miizik dersinden sinifta kalmig ve ardindan da evinde gegen bir yillik siire
boyunca gitar ile piyanoyu iyice Ogrenmeye karar vermis ve bunda da basarili
olmustur. Galatasaray Lisesi'ndeki ikinci miizik grubu ise ‘Baris Mango-
Harmoniler’dir. Bu grupla birlikte seslendirdigi yine diinya ¢apinda bilinen ‘Cradle
of Love’ ve ‘Save The Last Dance For Me’ isimli sarkilar ile gengler arasinda biiyiik
ilgi gérmiistiir. Zamanla elemanlarinda degisiklikler olan ‘Baris Manco-Harmoniler’,
Asaf Savas Akat (saksofon), Mehmet Sahinbas (gitar), Sanal Pmar (gitar), Batur
Pere (davul) ve Osman Onder’li (piyano ve bas) kadroyla ‘Grafson’ sirketi etiketiyle
twist tarzinda olan ti¢ adet “Let’s Twist Again / Do The Twist”, “The Jet / Twistin'
Usa” ve “Ciut Cit Twist / Dream Girl” isimli plaklar1 ¢ikarmistir. “Baris Mango-
Harmoniler”, Hafif Bati miizigi tarzinda 45’lik c¢ikartan ilk Tiirk grubu unvanina

sahiptir (Canbazoglu, 2009, s. 93-94).

Canbazoglu (2009) kitabinda sanat¢inin Hollanda'da gecirdigi trafik
kazasindan sonra dudaginin iizerinde yara izi kaldigindan ve onu yara izini drtmek
icin de o meshur biyiklarin1 birakmis oldugundan bahsetmektedir. Vefatina kadar

stirecek olan klasik Baris Mango imaj1 da ortaya ¢ikmustir.
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1968 yilinda Modali Fuat Giiner ve Mahzar Alanson’la tanismis ve o yillarda
cok iyi taninmis olan ‘Kaygisizlar’ grubuyla birlikte miizik yapmay1 onlara teklif
etmistir. Ayn1 yilin kisinda Avrupa'ya donen Baris Mango, Kaygisizlar’la yurt
disinda da ¢alismay1 diisiinmiistiir. Grubu Paris'e gotiirlir ve orada iki plak kaydi
gerceklestirilir. 1977 yilinda piyasaya siiriilen ‘Sar1 Cizmeli Mehmet Aga’ adl
albiimiinde ‘Nick the Chopper’ gibi yurt disinda seslendirdigi eserlere de yer
vermistir. Ayni1 donemde bas gitarist Mithat Danisan gruba katilmistir. Sanatci, iic-

dort ay gibi bir siireyle Fikret Kizilok’la da birlikte ¢alismistir (Canbazoglu, 2009).

1971 yilinda Paris’te bulunan Mogollar’la birlikte c¢alismaya karar
verdiklerinde gruplarinin adimi ticari ortaklik geregi Mancho-Mongol olarak
belirlemislerdir. Grup Tiirkiye’ye doner ve uzun bir turneye cikilir. Her seyin
yolunda gittigi bu turnede, Mogollar menajerlerinin yénetimiyle Baris Mango'nun
cok sevilen ‘Iste Hendek Iste Deve’, ‘Katip Arzuhalim Yaz Yare Béyle’, ‘Ay Osman’
ve ‘Binboga'min Kizi’ gibi sevilen parcalari bu donemde ortaya ¢ikmustir. Barig
Mango'nun iinlii Kurtalan Ekspres'i kurma c¢aligsmalari ise hemen ardindan gelen 1971
ve 1972’11 yillara rastlamaktadir. Vatani gorevini yapmaya gitmeden 6nce Kurtalan
Ekspres’i kuran sanatc1, Engin Yoriikoglu, Celal Giiven, Ozkan Ugur, Nur Moray ve
Ohannes Kemer ile bir araya getirdigi yeni grubuyla Anadolu turnesine ¢ikmuis;
‘Oliim Allah'm Emri’ ve ‘Gamzedeyim Deva Bulmam’ eserlerinin yer aldigi ilk
plagini piyasaya c¢ikarmistir. Avrupa’da piyasaya c¢ikarmis oldugu 45°lik “ Nick The
Chopper / Little Darlin' ”in satiglar1 da basarili gitmistir. Hey Dergisi bu eseri
“Yabanci 45’likler’e koymustur ve plak ‘bir numara’ya ylikselmistir. 45°lik Hey'de
yayimlandiginda ‘cagdas Tirk miiziginin yliz aki’ seklinde lanse edilmistir

(Canbazoglu, 2009).

Sanatginin o yillarida miizik kariyerinde gostermis oldugu cabaya isaret

etmesi noktasinda oglu Batikan Mango’nun sozleri dikkate degerdir:

“Farklwydi. 60’ 70°li yillar arast Anadolu Rock ¢ok yeni bir sey ve ¢ok
zorluklarla yapilmis bir sey. Cem Karaca, Erkin Koray, Mogollar ...

Hepsi  samimi  ortamlarda zorluklardan bahsetmislerdir. Baris
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Mango ’nun hepsinden farki ‘taraf’ olmamasiydi. Kalpleri kazanmaya
ilk oyle basladi samirim. Herkese hitap etmeye calisti. ...70 lerdeki
parcalarda elektronik sesler var. Onlari Tiirkiye’ye ilk getirenlerdendi
kendisi. Ozellikle 2023 plaginda duyabilirsiniz bunlari. ...Baris Mango
kariyerinin ilk yillarindan son giinlerine kadar yine ayni degeri tasiyan
sozleri vurgulamaya devam etti. ...Ortada bir de Kurtalan Ekspres
gercegi var, o miizikler sonugta bir birliktelikle ortaya ¢ikmis

miizikler. ...Doneminin ¢ok disinda, ¢ok yeni ‘sound’lar, sesler...’

(Batikan Mango, kisisel goriisme, Mart 2013)

Yillar igirisinde durusundan hi¢ 6diin vermeyen sanat¢i eserlerinde hep
kendisinin bir misyonunun oldugu diisiincesiyle hareket etmeye gayret gdstermistir.
Ona yillarca hayat arkadasligi yapmis olan Lale Manco Ahiskali su kelimelerle onu

tarif etmektedir:

“‘Benim soyleyecek soziim var’ derdi. ‘Toplumsal mesaj verecegim’
demezdi. ‘Biz toplumun éniinde olan insanlariz. Model teskil ediyoruz.
Yanlis bir séz soyleyemeyiz, yanlis bir davramista bulunamayiz.’ Bu

suurdaydi.” (Ahiskali, Lale Mango; Kisisel goriisme, Subat 2014)

Sanatci, 1999'da dinleyicilerle yaptigi bir ankete dayanarak olusturdugu

listeyle ‘Mancoloji’yi piyasaya siirer.
Miizik ve televizyon hayatinda sayisiz odiil aldi. Bunlardan bazilari sunlardir:

e 1987: Belgika tarafindan verilen "Tiirk Kiiltiir El¢isi" unvanu.

e 1991: "Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Sanatgis1”" unvani.

e 1991: Japonya Soka Universitesi "Uluslararasi Kiiltiir ve Barig Odiilii".
e 1991: Hacettepe Universitesi "Sanatta Onursal Doktora" unvan.

e 1992: "Fransiz Edebiyat ve Sanat Sovalyesi" unvani.

e Belcika'nin Liége sehri "Onursal Hemseri" unvani.

e Belcika Krallig1 Leopold II S6valyesi Nisani.
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1994: Kocaeli Universitesi tarafindan Tiirk insanmi ve Tiirkiye'yi
caligmalariyla diinyaya tanittig1 sebebiyle verilen "Barig Diplomasi".

1995: Japonya Min-On Vakfi "Yiiksek Seref Madalyas1".

1995: Denizli Pamukkale Universitesi "Cocuk Egitimi Alaninda Onursal
Doktora" unvani.

Onursal Evlat Unvanli, 3000'in {izerinde plaket ve 6diil.”

1995: Tirkmenistan Cumhurbaskan1 Saparmurat Tiirkmenbasgi tarafindan
verilen "Tiirkmen Vatandaslig1" unvani.

Uluslararas1 Teknoloji Odiilii.

200"in tizerinde sarkisi oldugu i¢in 12 altin ve bir platin albiim ve kaset
odili (http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtp
cGVkaWEub3JnL3dpa2kvQmFyxLHFn19NY W7Dp28jw5Zkw7xsbGVy

aQ, 17.03.2013, 16.45)

a. Baris Manco diskografisi

Sanatgr Baris Mango’nun eserlerinin bulundugu 45°likleri ve albiimleri su

sekilde siralamak miimkiindiir:

Manco’nun 45'likleri

Baris Manco & Harmoniler

1962 - Twistin' Usa / The Jet
1962 - Do The The Twist / Let's Twist Again
1963 - Cit C1t Twist / Dream Girl

Baris Man¢o & Jacques Denjean Orchestra

1964 - Baby Sitter / Quelle Peste! / Jenny Jenny / Un Autre Amour Que Toi

1964 - Baby Sitter / Quelle Peste!
1964 - Jenny Jenny / Un Autre Amour Que Toi
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Baris Manc¢o & Les Mistigris

1966 - II Arrivera / Une Fille
1966 - Aman Avci Vurma Beni / Bien Fait Pour Toi
1967 - Bizim Gibi / Big Boss Man / Seher Vakti / Good Golly Miss Molly

Baris Man¢o & Kaygisizlar

1967 - Kol Diigmeleri / Big Boss Man / Seher Vakti / Good Golly Miss Molly
1968 - Kizilciklar Oldu mu? / I'll Go Crazy

1968 - Bebek / Keep Lookin'

1968 - Karanliklarim iginde / Trip(To A Fair)

1968 - Bogazi¢i / Flower of Love

1969 - Unutamiyorum / Runaway (Baris Mango)

1969 - Aglama Degmez Hayat / Kirpiklerin Ok Ok Eyle

1969 - Kagizman / Anadolu

Baris Manc¢o & Ve

1970 - Derule / Kiigiik Bir Gece Miizigi
1970 - Daglar Daglar 1 / Daglar Daglar 2

Baris Manc¢o & Mogollar

1971 - Iste Hendek Iste Deve / Katip Arzuhalim

Karisik

1971 - Binboga'nin Kiz1 (Mogollar) / Ay Osman (Kaygisizlar)
1972 - Fil ile Kurbaga (Kaygisizlar) / Je Te Retrouverais (Les Mistigris)



Baris Manc¢o & Kurtalan Ekspres

1972 - Oliim Allah'in Emri / Gamzedeyim Deva Bulamam

1973 - Lambaya Piif De! / Kalk Gidelim Kiiheylan

1973 - Goniil Dag1 / Hey Koca Topgu (Geng Osman)

1974 - Nazar Eyle Nazar Eyle (Gel Yanima Pazar Eyle) / Giilme Ha Giilme
1974 - Bir Bahar Aksami / Estergon Kalesi

1975 - Ben Bilirim / 2023

1976 - Cay Elinden Oteye (Rezil Dede) / Vur Ha Vur

1977 - Nick The Chopper(George Hayes Orchestra ile) / Lonely Man

1981 - Egri Egri Dogru Dogru Egri Biigrii Ama Yine De Dogru / Hal Hal

Mancgo’nun Albiimleri

Stiidyo albiimleri

1975 - 2023 (Yavuz Plak)

1976 - Baris Mancho (C.B.S. Disques)

1979 - Yeni Bir Giin (Yavuz ve Burg Plakeilik)
1980 - Disco Mango (Tiirkiiola)

1981 - S6ziim Meclisten Disar1 (Tiirkiiola)

1983 - Estagfurullah... Ne Haddimize! (Tiirkola)
1985 - 24 Ayar (Emre Plak)

1986 - Degmesin Yagli Boya (Emre Plak)

1988 - Ful Aksesuar'88 Mango: Sahibinden Ihtiyactan (Emre Plak)
1989 - Daris1 Basiniza (Yavuz ve Burg Plakgilik)
1992 - Mega Manco (Emre Plak)

1995 - Miisaadenizle Cocuklar (Emre Plak)

2018 - Golden Rollers (Tunas Tunes) - 1965'te Belgika'da kayit edilen ama once

piyasaya ¢ikmayan sarkilar.
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https://www.wikiwand.com/tr/2023_(alb%C3%BCm)
https://www.wikiwand.com/tr/Baris_Mancho
https://www.wikiwand.com/tr/Yeni_Bir_G%C3%BCn
https://www.wikiwand.com/tr/Disco_Man%C3%A7o
https://www.wikiwand.com/tr/S%C3%B6z%C3%BCm_Meclisten_D%C4%B1%C5%9Far%C4%B1
https://www.wikiwand.com/tr/Esta%C4%9Ffurullah..._Ne_Haddimize!
https://www.wikiwand.com/tr/24_Ayar
https://www.wikiwand.com/tr/De%C4%9Fmesin_Ya%C4%9Fl%C4%B1_Boya
https://www.wikiwand.com/tr/Ful_Aksesuar%2788_Man%C3%A7o:_Sahibinden_%C4%B0htiya%C3%A7tan
https://www.wikiwand.com/tr/Dar%C4%B1s%C4%B1_Ba%C5%9F%C4%B1n%C4%B1za
https://www.wikiwand.com/tr/Mega_Man%C3%A7o
https://www.wikiwand.com/tr/M%C3%BCsaadenizle_%C3%87ocuklar

Konser albiimleri

1996 - Live in Japan (Emre Plak)

Toplama albiimleri

1972 - Diinden Bugiine (Sayan Plak)

1977 - Sakla Saman1 Gelir Zamani (Yavuz Plak)

1993 - Baris Mango Klasikleri: Daglar Daglar (Coskun Plak)
1995 - Best Album (Victor Entertainment)

1995 - Baris Manco (Victor Entertainment)

1999 - Mancoloji (Emre Plak)

2009 - Kizilciklar Oldu mu - 1966 Plak Kayitlar: (Coskun Plak)
Sayg1

2002 - Yiiregimdeki Baris Sarkilar1 (Columbia Kaset)

2007 - Baris Mango Cocuk Sarkilart Volume 1 (Emre Plak)
2010 - Barigs Mango Cocuk Sarkilart Volume 2 (Emre Plak)
(ttps://www.wikiwand.com/tr/Bar%C4%B1%C5%9F Man%C3%A70_diskografisi)

b. Baris Manco literatiirii

Baris Mango hakkinda yazilmis kitap, makale ve tezler yayimlanis sirasi

dikkate alinarak basliklar halinde sunulmustur.

Kitaplar

Al Kirca ile Siyaset Meydani: Baris Manco’ya Ozlem

1999 yilinda Sabah Kitap tarafindan yayimlanan bu eser Ali Kirca’nin
hazirlayip sundugu ‘Ali Kirca ile Siyaset Meydan1’ programinin yazi dizilerindendir.
Mango’nun vefatinin ardindan, bir¢ok sanat¢inin katilimiyla yapilan program kitap

haline getirilmistir.
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https://www.wikiwand.com/tr/Live_in_Japan
https://www.wikiwand.com/tr/D%C3%BCnden_Bug%C3%BCne_(Bar%C4%B1%C5%9F_Man%C3%A7o_alb%C3%BCm%C3%BC)
https://www.wikiwand.com/tr/Sakla_Saman%C4%B1_Gelir_Zaman%C4%B1
https://www.wikiwand.com/tr/Bar%C4%B1%C5%9F_Man%C3%A7o_Klasikleri:_Da%C4%9Flar_Da%C4%9Flar
https://www.wikiwand.com/tr/Bar%C4%B1%C5%9F_Man%C3%A7o
https://www.wikiwand.com/tr/Man%C3%A7oloji
https://www.wikiwand.com/tr/K%C4%B1z%C4%B1lc%C4%B1klar_Oldu_mu
https://www.wikiwand.com/tr/Y%C3%BCre%C4%9Fimdeki_Bar%C4%B1%C5%9F_%C5%9Eark%C4%B1lar%C4%B1
https://www.wikiwand.com/tr/Bar%C4%B1%C5%9F_Man%C3%A7o_%C3%87ocuk_%C5%9Eark%C4%B1lar%C4%B1_Volume_1
https://www.wikiwand.com/tr/Bar%C4%B1%C5%9F_Man%C3%A7o_%C3%87ocuk_%C5%9Eark%C4%B1lar%C4%B1_Volume_2
https://www.wikiwand.com/tr/Bar%C4%B1%C5%9F_Man%C3%A7o_diskografisi

Giiz Yagmurlariyla Giden Adam: Baris Mango

1999 yilinda Omer Burak tarafindan yayma hazirlanan ve Merkiir yayinlar
tarafindan basilan kitap Mang¢o’nun vefatinin hemen ardindan gazete ve dergilerde

kaleme alian yazilarin bir derlemesidir.

O Bizi Cok Sevmisti: Baris Man¢o

2000 yilinda Galatasaray Universitesi Sosyoloji béliimiinden Nazli Okten ve
Feyza Ak oOnciiliiglinde Baris Mango Projeleri Calisma Grubu tarafindan yayina
hazirlanan kitap taziye defterlerine Man¢o’nun vefatinin ardindan yazilanlardan

derlenmistir ve Istanbul Vakfi tarafindan basilmustir.

Baris Mancgo 81300 Moda

2000 yilinda Biilent Oziikan yonetmenliginde Ali Biilent Kutvan tarafindan
yayina hazirlanan ve Boyut Yayincilik tarafindan basilan bu ani kitapta Mango’nun
ardindan yazar, akademisyen ve sanatgilar tarafindan yazilanlarin yani sira sanatciya

ait fotograflar bulunmaktadir.

Cagdas Tiirk Ozam Baris Manco

2002 yilinda Birgil Yangin tarafindan kaleme alinan ve Akgag

Yayinlari’ndan ¢ikan bu kitapta Mango’nun asik edebiyatindaki yeri anlatilmaktadir.

Miisadenizle Baris Manco

2002 yilinda Haydar Ildan tarafindan yazilan, Mango nun “Mangcoloji” adli
toplama alblimiindeki sarkilarin notalarinin bulundugu kitap Bemol Miizik Yayinlari

tarafindan basilmistir.
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Baris Man¢o: Uzun Sach Dev Adam / O Bir “Masal”d1

2005 yilinda Hulusi Tunca tarafindan kaleme alman kitap Epsilon Yayinlari
tarafindan basilmistir. Hey dergisinde yayimlanan Baris Manco réportajlart ve Baris

Mango’nun hayat: ile ilgili bilgileri derlendigi bir kitaptir.

Hala Yazip Cizecek Birka¢ Satirnm Kaldi

2005 yilinda Turuva Yaymcilik tarafindan basilan kitapta Mango nun

menajeri olan Tamer Sahin, sanat¢1 ile olan anilarini ve diistincelerini kaleme almistir.

Tiirk Kiiltiirii’niin Karbon Kagidi / Baris Mang¢o Destani

2006 yilinda Murat Yataganbaba tarafindan yazilan kitap Yataganbaba
Kitap’tan c¢ikmistir. Bu kitap, Mango’yu agirlikli olarak siyasi ve dini agilardan

degerlendiren bir calismadir.

Dag1 Asan Deve: Baris Manco

2008 yilinda Yataganbaba Kitap’tan ¢ikan, ‘Baris Mango Felsefesi’'ni ve
sarkilarin1 kaleme alan bu kitap, Murat Yataganbaba tarafindan Mango hakkinda

yazilan ikinci kitaptir.

Bu Diinya Bizim Memleket

2013 yilinda Kiigiik Cekmece Belediyesi tarafindan diizenlenen ‘Barig
Mango’nun yetmisinci yasi anisina yetmis fotograf® adli serginin ani kitap haline

getirildigi calismay1 Semih Celik yayina hazirlamistir.
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Adam Olmus Cocuklar: Ben Baris Manco

2014 yilinda Suat Turgut tarafindan yazilan ve ¢izerligini Serhat Filiz’in
yaptig1 ¢ocuklar i¢in hazirlanmais; sevgi, saygi, caliskanlik ve baris gibi degerleri 6ne

¢ikaran bu ¢izgi roman 2023 Yayincilik tarafindan basilmistir.

Sozler Baris Manco / 80 Miizik Sozii 80 Sanat Gozii

2015 yilinda seksen ayr1 sanatginin Mango’ya ait seksen ayri sarki s6ziinden
esinlenerek ortaya koydugu sanat eserlerinin sunuldugu, Y. Daghan Baydur
onciiliigiinde Miizikotek Organizasyon tarafindan diizenlenen sergi, an1 kitap haline

getirilmistir.

Makaleler

Mango hakkinda yazilmis olan makaleler ise agagida siralanmaistir.

1. “Baris Mango Arastirmalarinin Onemi ve Yontemi Uzerine Tespitler”
adli, Ozkul Cobanoglu tarafindan yazilan makale 2000 yilinda Milli
Folklor adl1 Uluslararas1 Halk Bilimi Dergisi’nde yayimlanmustir.

ii. “Vefatimin 10. Yili Dolayisiyla Karinca Dostu Bir Agustos Bocegi:
Baris Mango (1943-1999)” adli, Muhammet Sani Adigiizel tarafindan
yazilan makale, Abant Izzet Baysal Universitesi Dergisi’nde 2009
yilinda yayimlanmistir.

1ii. “Asiklik Geleneginin Degisim ve Doniisiim Siirecinde Barig Mancgo
Olgusu” adli, Dilaver Diizgiin tarafindan kaleme alinan makale 2009
yilinda Milli Folklor Dergisi’nde yayimlanmistir.

iv. “Tiirk Milli Kiltiiriine Ait Destan Efsane ve Anlatilarda Sik¢a Gegen
Formel Sayilarin Baris Manco Sarkilarindaki Yeri” adli, Havva Emre
tarafindan yazilan makale 2012°de Batman Universitesi Yasam

Bilimleri Dergisi’nde yayimlanmustir.
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Vi.

Vii.

Viii.

IX.

Tezler

“Barts Mango Orneginden Hareketle Miizigin Ahlak Egitimindeki
Onemi ve Islevi” adli, Goktiirk Erdogan tarafindan kaleme alman
makale 2015’te Egitim ve Ogretim Aragtirmalar1 Dergisi’nde
yayimlanmastir.

“Tiirk Popiiler Miizik Tarihinde Baris Mango’nun Yeri Ve Onemi
(1960-1980)” adli, Goktirk Erdogan tarafindan yazilan makale, Agri
Ibrahim Cegen Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi’nde
2019 yilinda yayimlanmistir.

“Sarkilarla Dini Ve Ahlaki Deger Aktarimi: Baris Mango Ornegi” adly,
Muhammed Fatih Turanalp tarafindan yazilan makale Bilimname
Dergisi’nde 2019 yilinda yayimlanmaistir.

“Toplumsal Degerlerle Normlarin Ogretilip Hatirlatilmasinda Baris
Mango'nun Rolii” adli, Mehmet Aga tarafindan yazilan makale Motif
Akademi Halkbilimi Dergisi’nde 2019 yilinda yayimlanmustir.
“Yedinci Smif Tirkge Dersi Milli Kiiltiir Temasinin Baris Mango
Sarkilartyla Ogretiminin Ogrenci Basarisma Etkisi” adli, Lokman
Turan ve Hatice Celik tarafindan yazilan makale Atatiirk Universitesi,
Tirkiyat  Arastirmalart  Enstitiisii  Dergisi'nde 2019  yilinda

yayimlanmustir.

Mango hakkinda yazilmis olan iki adet tez mevcuttur.

ii.

“Barts Manco Eserlerinin Tiirk Miizigi Makamlar1 Bakimindan
Incelenmesi” adli yiiksek lisans tez ¢alismast Ahmet Yilmaz
tarafindan 2014 yilinda Kirikkale Universitesi’'nde (Miizik Anabilim
Dal1) yapilmastir.

“Miizik Destekli Ogretim Yonteminin Yedinci Simif Tiirkge Dersi
Milli Kiiltir Temasinin Ogretimine Etkisi: Baris Mango Sarkilari
Omegi” adli doktora tez calismasi Hatice Celik tarafindan 2018
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yilinda Atatiirk Universitesi'nde (Sosyal Bilgiler ve Tiirkce Egitimi
Anabilim Dal1) yapilmaistir.

3.3. Kiiltiir Adamhig: Yoniiyle Baris Man¢o

Baris Mango Istanbul’da biiyiiylip yetismis olmasmma ragmen, ayaklari
Anadolu’ya basan bir kisidir. Uzun yillar boyunca Avrupa’da yasamis bir sanatci
olmasma ragmen Anadolu kiiltiiriiniin bir parcast oldugunu gdstermekten hic
vazgeememigtir (Yataganbaba, 2008, s. 135). Baki Giinay’in kendisiyle Merdiven
Sanat i¢in yaptigi miilakatta Mango sunlar1 dile getirmektedir: “Istanbul dogumluyum.
Galatasaray Lisesi'nde okudum. Belgika Kraliyet Akademisi’ni bitirdim. Otuz sene
Fransizca konustum. Bu agidan bakilinca Bati kiiltiirii ile yetigsmis bir adam olarak
gortiniiyorum. Anadolu topraklarin ilk olarak on dokuz yasindayken gordiim. Elli
bes yillik hayatimin biiyiik bir boliimiinii yabanci iilkelerde ve konusarak ve
yasayarak gegirdim. Ona ragmen hala kendi dilimden, kendi dinimden ve halkimdan
kopmadim. (Er, 2003, s. 16-21)”

Anadolu Rock akiminin kuruculari arasinda yer alarak Tirk kiiltliriiniin
kaynaklarina yonelmis, anonim halk miizigi ve asik tarzi ile yakin temasa ge¢mistir.
Bu temas sonucunda sanat¢i, kendi sanatin1 asik tarzinin belli bigim, icerik ve ezgi
ozellikleriyle donatarak olusturmus ve kendine 6zgii miizik tiiriini ortaya ¢ikarmigtir
(Diizgiin, 2010). Uzun yillar bu sanat adamina hayat arkadasligi yapmis olan Lale

Mango Ahiskali, onun kiiltiir adamligryla ilgili sunlar1 séylemektedir:

“O bir mozaik bence. Geg¢misle giintimiiz arasinda bir koprii bence. Bir
Evliya Celebi gibi, bir Dedem Korkut gibi hikayeler anlatiyor. O bir
ozan, Karacaoglan gibi. Masalsi bir kahraman. Biitiin bu karakterlerin
mozaigi gibi; ge¢cmisle bu giiniin mozaigi. Birsey yapmasina gerek yok,
kendisi sentez zaten. ...Gelecege dogru atilmig oklar var bence.
Insanlar onu  ¢ocuklarina  égretiyorlar.  Okullarda  parcalarim
ezberletiyorlar. Onunla ilgili resim sergileri diizenliyorlar. O zaman

artik bu kiiltiiriin bir parcasidir. 22. yiizyihn kiilt sanat¢ilarindan olma
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sifatint kazandi bence. Sevgilerin kisa siirdiigii bir iilkede onca y1l sonra

’

bile bir insan hala seviliyorsa, soyleyecek ¢ok bir sey yok demektir.’

Lale Mango Ahiskali, onun Tiirk kiiltiiriine ve miizigine yapmis oldugu

katkilar1 su s6zleriyle dile getirmektedir:

“Hem bati armonilerini kullaniyor. Hem agsik gelenegini gotiirtiyor.
Sozlerinin ¢ogunda tema var. Muhakkak soylemek istedigi bir sozii var:
‘Bir fincan kahvenin kirk yil hatirt var’, ‘Ici bos tencerenin bu sofrada
veri yok’. Pargalarmmin sonuna kendi mahlasini koyuyor: “Baris der
ki... Baris yapar ki...” Bu bir asik edebiyati tarzi ama tamamen Bat
miizigi armonileri igerisinde. Ayrica icinde Tiirk miizigi veya tiirkii
tinilart da var. Dogu-Bati sentezi ¢ok belirgin. Onun igin ‘Barig’ miithig
bir sentez bence. Bunun icin de ¢ok sevildi.” (Ahiskali, Lale Mango;
Kisisel goriisme, Subat 2014)

Moda’da dogan, alafranga bir egitim goren bir kisi olarak halk miiziginden
cok uzak yetisen Baris Manco, farkli miizik tiirleriyle tanismistir. Kendi doneminde
halk miizigi bilinmeyen, bilindigi kadariyla da kii¢iimsenen bir tiirdiir. Fakat miizigi
kendisinin ifadesi olarak goéren sanat¢i 6z miizigimiz {izerine durmus, tirkiiler
derlemis, tiirkii formatinda eserler bestelenmistir. Halk miizigi enstriimanlar1 ile Bati

miizigi enstriimanlarim1 birlikte kullanarak onlarin uyumunu saglamistir (Yangin,

2002).

Yangin’a (2002) gore Baris Mango hayatinin her noktasinda, ¢ocuklarina
verdigi isimlerde bile Dogu ile Batiy1 senteze ¢alismis, ‘baglama’, ‘ney’, ‘kemenge’
ve ‘davul’ ile ‘gitar’, ‘piyano’ ve ‘saksafon’u bir araya getirmistir. Sahneye salvari,
kaftani, ¢izmesi ve cepkeni ile ¢ikmasi, Batiya 6zenip ge¢misinden utanarak kendi
kiiltiirel degerlerini hor goren insanlarin aksine, tam da Batida egitimini almasina
ragmen kendi kiiltiiriine sahip ¢ikan bir karakter ortaya koymasi oldukga dikkate
degerdir. Baris Manco, sdyledigi sarkilartyla vermek istedigi mesajlar1 goriintiisiiyle

de destekleyebilmis bir sanat adamuidir. Insanlarin onun tarzina alismalari uzun
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sirmemistir. Sira dis1 kimligiyle de olsa i¢imizden biri oldugunu millete
gosterebilmistir. Tirk kimligini, tarih kimligini, Anadolu kimligini, kiyafetleri ve
takilartyla Osmanli sultanlarinin ihtisamini; uzun sacglariyla da dis goriiniige itibar

etmeyen dervislerin sufi yanini biitlinlestirmistir.
Dogukan Mango bu konuda babast ile ilgili sunlar1 sylemistir:

"Babamin ayrimct bir insan olmadigini ciimle alem bilir. Herkes
kendine yakin goriir. Hi¢ kimse herhangi bir gériise karsi babami taraf
belleyemez. Zamaninda belki ¢ok fazla giyim kusamindan, sa¢indan
byrigindan dolayr sehir efsaneleri donmiis olabilir lakin bu adamin
dogru calismalarini goren herkes esasinda Baris Mango nun tek bir
amaci oldugunu, insanlara sevgiyi ve iletisimi aktarmay: hedefledigini
gordiiler. Cok sanshyiz ki, biz ¢cocuklarina da bunu asiladi. Atatiirk’iin
soyledigi gibi, ¢ocuklar bizim gelecegimizdir. Baris Mang¢o bu soziin
arkasinda durdu. Bunu ¢ok iyi uyguladi ve ¢ocuklara yatirnm yapti.
Nedir o? Daha bundan birka¢ sene once arka koltukta kemer takma
(zorunlulugu) yasasimin ¢iktigi iilkede, Baris Mango yillar oncesinde
bunu ¢ocuklara asilamaya ¢alisiyordu. Sadece kemer takmak icin mi?
Tabii ki hayw. Insamin can giivenligi olsun, iletisim olsun, sevmek-
sevilmek, spor yapmak; her tiirlii ‘deger’i ¢ocuklara asilamak istedi.
Bunu yaparken ¢ocuklar arasinda ne din, ne irk, hi¢hir ayrim yapmadi.
Mesela basit bir ornek vereyim. Babamin 50. Yasi. Babam esasinda 1
Ocak gecesi dogdu ama biz babamin dogum giiniinii yilbasi gecesi
kutlariz. Babam 50. Yas giiniinii 23 Nisan’'da ¢ocuklarla kutlamayi
tercih etti. Bunun i¢in de Tiirkiye 'nin yedi bolgesinden cocuklar topladi,
tam sayisint  hatirlamiyorum fakat bir hayli vardi. Onlart uc¢akla
Tiirkiye semalarinda gezdirip indirdi, baska bir program yapti, konser
programi yapti, o dénemin Cumhurbaskani yla (Turgut Ozal) bir araya
getirdi. Bu Barig Mango nun c¢ocuklara ayrim yapmaksizin verdigi
degeri, Tiirkiye'ye verdigi degeri gosteriyor.” (Dogukan Mango, kigisel
goriisme, Eyliil 2013)
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Dogukan Mango babasi usta sanatg¢1 i¢in yapilan bu sdyleside sunlar1 da eklemistir:

“Babamin bir roportajinda okudum. Orada ‘mezarima goyle yazsinlar’
diyor: ‘Bu adam dogru bildigini yapti.” Biz de bu vasiyeti yerine
getirdik. Fakat onemli olan insanlarin kafasina yazilan yazi. Barig
Mango zamaninda da bir dogruya inandr ve bu dogrunun arkasindan
gitti. ...Iletisimin oénemine inandi. ...Cok iddiali parcalari vardi. Cok
farkliydr. Yapmis olmak icin bir is yapmad:. ...Biitiin sanat¢ilardan
farkliydi.  Baska iilkede o iilkenin diliyle espri yapip sarki
soyliiyordu. ...Milli degerlere bagliydi ve sahip ¢ikardi ama ayni
zamanda ‘diinya vatandagi’ydi. “Bu ayrimcilik niye?” diye sorardi. Her
seyiyle Tiirk’ liigii, Tiirk iin ge¢misini de goriirsiin onda, Avrupaliligi da,
modernligi de goriirsiin. Barig Mancgo ‘birlestirici bir gii¢ 'tiir. Adi gibi:
Baris.” (Dogukan Mango, kisisel goriisme, Eyliil 2013)

Sanatcinin halk kiiltiirii ve asik tarzi ile ilgili yoniine olan dikkat ilk kez 1991
yilinda ortaya konulmus; Mango’nun elli yasina yaklastig1 giinlerde Prof. Dr. Umay
Giinay’in 6nerisiyle Hacettepe Universitesi tarafindan kendisine ‘doktor’ unvani
verilmigtir. Unvanin verilis sebebi olarak da ‘Tirk miizigini, Tiirk kiiltirtini

yasatmak ve gelistirmek yoniindeki suurlu gayretleri’ gosterilmistir (Diizglin, 2010).

Yalniz ¢ocuklarin iyiligini diisiinerek ve onlarin saglikli kalmalar1 i¢in 6zen
gosterdigi i¢in hayati boyunca higbir seker, ¢ikolata gibi {irlinlerin reklam filmlerinde
oynama tekliflerini kabul etmemistir. Bu reklam filmlerinde oynamasi karsiliginda
ona ¢ok yiiksek tcretler teklif edilmis olsa da o asla bdyle bir yola girmemistir.
Cocuklar onun her yaptigin1 kendilerine 6rnek almis ve onun her sdyledigi ¢ocuklar
icin her zaman degerli bulunmustur. Baris agabeyleri de biitiin bunlar1 géz oniinde

bulundurarak birtakim kararlarini hep bu dogrultuda almistir (Sahin, 2005, s. 75).

Sanatgiya ‘Baris agabey’ denmesinin sebeplerini oglu Dogukan Mango

babasinin su farkli 6zellikleriye dile getirmektedir:

“Yillar yui imaji hi¢ degismemistir. Hi¢ kimse Barig Mango’ya cevap
veremezdi, karsisinda bir sey soyleyemezdi. Cevabini verince karsidaki

susardl. Bir agwhgi vardi. Bilgi doluydu, kiiltiirliiydii ve iyi bir

107



dinleyiciydi. Her konuda bir yorum getirebilirdi. Cok dolu bir
adamd. ...Bir misyon tasidigina inamirdi. Insanlara bilgi vermesi
gerektigini diisiiniirdii. Ben bir gorevle geldim havasini tasiyordu. Her
seyi ¢ok ciddiye alirdi; ev, is, tatil. Tiim Tiirkiye de gordii ki gorevini
¢ok iyi yerine getirdi. ...Sanat¢i durusuyla apolitikti. “Ben ortadayim,
hi¢bir tarafta degilim,” demiyordu ama bunu hissettiriyordu. Ortada
durmak i¢in ¢ok direndi. Gérevim, misyonum var diyordu. Aslinda bu
zor bir sey ciinkii arkasinda durmak gerekir. Herkesin Baris
Abi’siydi. ...Miizik hayati boyunca durusu agisindan kesinlikle etkiliydi.
Bir defa bir nesil onunla biiyiidii. “Adam Olacak Cocuk” (programi) 10
vil stirdii. Cocuklar ilk 6giitlerini anne-babalarindan alamadilarsa bile,
Baris Abi’lerinden aldilar. Baris Abi diyorsa dogrudur. Gergekten
anlamli izler birakti.” (Batikan Manco, kisisel gorlisme, Mart 2013)

Mnago’nun menajeri Sahin, ‘Hala Yazip Cizecek Birka¢ Satirim Kaldy’ adli
kitabinda Baris Manc¢o’nun yardima muhtag insanlara etrafindakilere belli etmeden el
uzattigindan ve belirli zamanlarda da bu kisilere ziyaretlerde bulundugundan
bahsetmektedir. Sanat¢inin bu meseleyi reklam araci olarak kullanmak istemedigi

icin ¢ok sinirlt sayida kisi tarafindan bilindiginden s6z etmektedir.

Mango sadece maddi meselelerde degil, manevi meselelerde de paylasimci
bir insandir. Yalniz diinyanin dort bir tarafinda gezip kendi hayatini yasamadigi; ayni
zamanda da milletine yasattigi, gittigi yerlerde gordiigii ve yasadigi tecriibelerini
insanlarla paylastig1 diler getirilmektedir. Barig Mango kalp hastasi oldugu ve
doktorlarin hizli tempoda c¢alismasina izin vermedigi halde kendisinin “Adam Olacak
Cocuklar” 1 i¢in sabah erken vakitlerden gece yarilarina kadar ¢calismaya devam ettigi
sOylenmektedir. Bu durum yaptig isi aslinda hayati pahasina yapmis olduguna isaret
etmektedir. Ve tiim bunlarin sonucunda da bir insanin 200 yilda yapabilecegi seyleri
Baris Mango sadece 50 yillik bir dmre sigdirabilmistir (Yataganbaba, 2006). Oglu
Batikan Manco’nun Kaya (2013) ile yapilmis oldugu bir soylesideki sozleri dikkate
degerdir:
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“Herseyden once ‘insan’ olmayt ogretmeye ¢alisiyordu. Sarki sozleri vb.
voluyla diigiindiiriirdii. Tath dille anlatirdi; kisa, 6z ve net ¢ogu
zaman. ...80’lerden sonra, bilhassa “7’den 77’ye” programiyla Baris
Abi oldu. Ondan once Anadolu Rock yapan bir miizisyendi. 60’larda, en
baslarda, Amerikan rock’n roll yapti. 70°lerde kendi tarzint oturttu. Ne
zaman ki TV programlart baslad: (7 'den 77 'ye Adam Olacak Cocuk ve
Ikinci Kahvalti) degisim de bagsladi bence. Bir anda herkese hitap
etmeye baslad:. ...Tiirkiye’yi de, diinyayi da gezdi. Tiirkiye’yi diinyaya,
diinyayr Tiirkiye'yve tanitmak i¢in ¢alistyordu. Tiirk insaniyla diinya
arasinda bir pencere agmak veya agik olan kanali daha da genisletmek

istiyordu...”

Batikan Mango babasinin kendini diinya vatandasi olarak gérmesi konusunda

da yazara sunlar1 soylemistir:

“Evet, insan olarak o6yle diyebiliriz. “Hemserim Memleket Nire?” bu
anlamda ¢ok énemli, ¢ok derin bir sarki bence. “Hemserim memleket
nire? / Bu diinya benim memleket.” Bu sarkiyt her dinledigimde,
dedigini biraz daha anlamaya ¢alistyorum. ...Baris Mango nun soz ve
miiziklerinde yogun olarak ‘Anadolu dokusu’ vardw. Bir¢ok sanatginin
sarkilari, felsefesi herkese hitap etmeyebilir. Baris Mango ¢izginin
disinda olmak istiyordu. Her insana ulagabilmek icin ortada durup
herkese el uzatmasi gerekiyordu, yapti da! Bence Dogu ile Bati'yt
(verel ile evrenseli) birlestirmeye degil de, onlarin bir arada
vasamasinda, uyum saglamasinda bir sorun olmadigini anlatmaya
calisiyordu. Bu kabullenmesi zor bir diisiincedir. Belli kesimler icin
aykirt olabilir ¢iinkii belli kesimlerin belli bir kenara c¢ekilip orada
durma ihtiyaglari var, ortada bulusup uzlasmak ¢ok zor bir sey. Bunun
en giizel 6rnegi “Lahburger Bebek”. “Giinaydin Cocuklar” sarkisinda
da ashinda onemli mesajlar var, herkes ortada bulusabilir
diyor. ...Baris Mango’nun kiyafetlerinde yerel ile evrensel bir arada.

Miizikal anlamda da birlestirici unsurlar var; sarkilart hem Dogu’dan
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hem Bati’dan izler tasiyordu.” (Batikan Mango, kisisel goriisme, Mart
2013)

a. Manco’nun eserlerindeki yerel ve evrensel dokular

Kendisine nereli oldugu soruldugunda ‘Ben Doguluyum’ diyen sanat¢i bir
eserinde (Hemserim Memleket Nire?) (EK 1) de kendisinin ‘Diinya adami’
oldugundan bahsetmektedir. Oglu Dogukan Mang¢o’nun tam da sanat¢inin bu yoniinii

tarif eden sozleri su sekildedir:

“Bence bu konuda ¢ok basariliydi. Soz ve miiziklerinde, sarkilarindaki
alet ¢esitliliginde bu sentezi gorebilirsiniz. Aslinda bence Baris Mango
Dogu ve Bati’yt ayrt goren bir insan degildi, ayrim yapmiyordu. Dogu
ve Bati’min ayri goriildiigiinii diigiintip bunun oniine geg¢mek istedi.
Dogukan ve Batikan'1 Barig 'ta birlestirdi. Dogu ve Bati bir.” (Dogukan
Mango, kisisel goriisme, Eyliil 2013)

Anadolu Pop/Rock miizigi tarzinin ilk temsilcilerinden olan Barig Mango, 56
yillik 0mriine ¢ok sayida eser sigdirmis bir sanat¢idir. Miizik hayati ¢ok kiiciik
yaslarda baslamistir. Sanatci, insanligi kucaklayan bir sanat ¢izgisini oturtmayi
basarmakla beraber eserlerini evrensel ¢apta de tiim diinyayla bulusturmustur. Hayati
boyunca icra ettigi tiim eserlerin sayist tam olarak bilinememekle beraber yaklasik
olarak yiiz yetmis bes civarindadir. Bunlarin yaklasik olarak otuz dort tanesi anonim
tirkiilerden ya da baska bir sanatciya ait olan eserlerdir. Eserlerinden kirk tigii
yabanci sarkilardan olusurken doksan sekiz adet pargasi da s6zii veya miizigi ya da
sO6z ve miizigi kendisine ait eserlerdir. Sanat¢inin, sanatini icra ettigi siire boyunca
sOzii veya miizigi ya da hem s6zii hem miizigi kendisine ait olan Tiirk¢e sarkilarin

yiizdelik oran1 %56’dir (Y1ilmaz, 2014).
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b. Manco’nun eserlerindeki makamlar ve giiftelerindeki kiiltiir 6Zeleri

Yilmaz, (2014) Baris Manco’nun eserlerini farkli tiirlerde Tirk miizigi
makamlar1 {lizerinden ayrintili inceledigi ‘Baris Mango Eserlerinin Tiirk Miizigi
Makamlar1 Bakimindan Incelenmesi’ adli tez calismasinda her bir eserinin hangi
makamlarda icra edildigine isaret etmistir. Ayrica s6z konusu ¢alismada Mang¢o’nun
s6z veya miizikleri kendisine ait olan eserlerinin Tiirk miizigi makamlartyla

eslestirilmesini, tiim eserlerine oranlayarak ytizdelik rakamlar iizerinden yapilmustir.

Sanatcun eserlerine gelmeden 6nce bu topraklarin miiziginin makamlariyla
ilgili kisa da olsa bilgi vermekte fayda olacaktir. Asagida siralanmis olan bazi

makamlarin isimlerinin nereden geldigine dair bilgi verilmistir.

Nitekim, arastirma konusunun misiki makamlarini igermemesi nedeniyle bu

konudaki basliklarin sayis1 ve igerigi sinirli tutulmustur.

e HICAZ MAKAMI: Arabistan’daki bir ilin adin1 almustir. ilk kez 14.
yiizyi1lda Urmevi’nin eserlerinde goriilmiistiir.

e USSAK MAKAMI: Arapga asiklar anlamindadir. 11k olarak 14. yiizyilda
Safiyliddin ~ Abdiilmiimin’in  eserlerinde bu makamdaki eserlere
rastlanmaktadir.

e MUHAYYER MAKAMI: Serbest, takdir ve begenise kalan manasina
gelir. 14. yiizyilda Ikinci Mehmed’e ait eserlerde goriilmektedir.

e NIHAVENT MAKAMI: Iran’daki, Luristan Eyaleti’nde, hanedanin
giineyinde tarihi bir sehrin ismini almistir.

e HUSEYNI MAKAMI: Hiiseyin’e ait demektir. Ilk kez 14. yy’da
Safiyliddin Abdiilmiimin’in eserlerinde gorilmiistiir.

e BUSELIK MAKAMI: Ebu Selik’ten ismini alir. ilk olarak 14. yiizyilda

Ikinci Safiyiiddin’e ait eserlerde goriilmektedir.
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e HICAZKAR MAKAMI: Zarafet ve hayal giicii anlamina gelmektedir. 18.
ylzyillin ikinci yarisinda Abdulbaki Nasir Dede’nin eserlerinde
rastlanmustir.

e SEGAH MAKAMI: Agik, soylu bir hiiziin duygusu manasindadir.

e HUZZAM MAKAMI: Koyu hiiziin anlamina gelir. ik olarak Kantemur’a
ait eserlerde rastlanmistir.

e RAST MAKAMI: Dogru, dosdogru, diizgiin anlamindadir. 1k rastlandig
eserler XIV. ylizyilda Safiyliddin Abdiilmiimin’e aittir.

e MAHUR MAKAMI: Hindistan’in Hayrabad Nizamliginda bulunan bir
sehirin adm almustir. 14. yiizyilda Ikinci Mehmed’e ait eserlerde bu
makama rastlanmaktadir.

e NIiKRiZ MAKAMI: iran’in Fars Eyaleti icerisinde, Siran ile Kirman
arasinda kalan bir sehrin ismini almistir. ilk kez 15. yy’da Ikinci
Mehmed’e ait eserlerde orneklerine rastlanmaktadir.

e SABA MAKAMI: Hafif ve letafetli sekilde esen sabah riizgari manasina
gelmektedir. ilk kez 15. yy’da Ikinci Mehmed’e ait kuramlarda
rastlanmaktadir  (Attps://www.turkyurdu.com.tr/vazar-yazi.php ?id=907,
17.20, Haziran 2019).

Yukarida sinirlt sayida 6rneklenmis olsa da bahsi gegen makamlar, menseileri
itibari ile Dogu’ya ait olduklar1 bilinmektedir. Tam da bu noktada isaret etmek
gerekir ki tezin ornek durumu olarak alinan sanatgr Barig Mango, yalniz giyim
kusami ve kendine ait tarziyla degil, bestelerindeki Dogu’ya ait ezgiler ve

giiftelerindeki Anadolu’ya ait 6geler tizerinden de degerlendirilmesi gerekmektedir.

Bu dogrultuda, sanat¢inin Dogu ezgileriyle icra ettigi eserler tez ¢aligmasinin
siirlar1 geregi sadece sekiz makam Ornegi iizerinden yiizde oranlartyla sunulurken;
Anadolu oOgelerine oOrnek teskil eden sarki sozlerinden bazilarina da (ekler

boliimiinde tamamina) yer verilerek dikkatlere sunulmustur.
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Barig Manco’nun Tiirk miizigi makamlarindan ‘hicaz’ makaminda icra ettigi
‘Yol Verin Agalar Beyler’, ‘Olmaya Devlet Cihanda Bir Nefes Sthhat Gibi’ adli
eserleri ve bu makamda icra ettigi tiim eserlerinin oran1 Tablo 3-1’de ylizde dort

olarak goriilmektedir.

Tablo 3-1: Hicaz Eserlerin orani ve Eserlerden Ornekler

Tirk Yiizdelik Diger )
Miizigindeki Oram Eserlerinin Eserlerden Ornekler
Makam Oram
‘Yol Verin Agalar Beyler’,
Hicaz %4,08 %95,92 ) )
‘Olmaya Devlet Cihanda Bir
Nefes Sihhat Gibi’

(YILMAZ, Ahmet; (2014), Baris Mango Eserlerinin Tiirk Miizigi Makamlar: Bakimindan

Incelenmesi, Y.L. Tezi, Kirtkkale Universitesi.)

Yukaridaki tabloda (Tablo 2.1) 6rnek eser olarak verilen ‘Olmaya Devlet
Cihanda Bir Nefes Sihhat Gibi’ (EK-2) adl1 eserin giiftesi Kanuni Sultan Siileyman’a
(1520-1566) ait bir siirdir:

“Halk i¢inde muteber bir nesne yol devlet gibi

Olmaya devlet, cihanda bir nefes sthhat gibi”

Tablo 3-2’de ise sanatginin Tiirk Miizigi makamlarindan ‘Kiirdi” makaminda
icra ettigi ‘Giilpembe’, ‘Ali Yazar Veli Bozar’, ‘Selahaddin Eyyubi’, ‘Halil ibrahim
Sofras’, ‘Gelinlik Kizlarin Dansi’ adli eserleri ve bu makamda icra ettigi tiim

eserlerinin orani1 yaklasik yiizde on yedi olarak tespit edilmistir.
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Tablo 3-2: Kiirdi Eserlerin oram ve Eserlerden Ornekler

Tirk Yiizdelik Diger
Miizigindeki | Oram | Eserlerinin

Eserlerden Ornekler

Makam Oram
‘Glilpembe’,
Kiirdi %17,34 282,66 . .
‘Ali Yazar Veli Bozar’,
‘Selahaddin Eyyubi’,

‘Halil Ibrahim Softrasr’,

‘Gelinlik Kizlarin Dans1’

(YILMAZ, Ahmet; (2014), Baris Manco Eserlerinin Tiirk Miizigi Makamlari Bakimindan

Incelenmesi, Y.L. Tezi, Kurikkale Universitesi. )

Yukaridaki tabloda (Tablo 3-2) ornek eserlerden biri olan ‘Halil Ibrahim

Sofrasi’ (EK-3) adli bestenin giiftesinde yer alan ciimlelerde Islami bir ibadet olan

‘kurban’ kavrami ge¢mektedir. ‘Kurban’ ile kisi, Hz. Ibrahim ile Ismail’in Cenab-1

Hakk’in buyruguna mutlak itaat konusunda verdikleri basarili imtihanin hatirasini

tazelemis olur. Kendisinin de benzeri bir itaate hazir oldugunu simgesel bir

davranigla  gOstermis olmaktadir  (https://www.fikriyat.com/ilahiyat/islam-

1lmihali/2019/01/23/kurban-nedir-neden-kurban-keseriz-kurbanin-anlami-nedir-

kurbanin-onemi-nedir).

“Daha catal bicak kasik icat edilmemisken

Ismail’e inen ko¢ kurban edilmemisken

Bir kavga baslamis ki nasip kismet ugruna

Kapagi ver kulbu al kurbani ne hig soran yok’

’
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Sanatcinin Tiirk miizigi makamlarindan ‘mahur’ makaminda icra ettigi ‘Sakiz
Hanim ve Mahur Bey’ eseri ve bu makamda icra ettigi tiim eserlerinin oran1 Tablo 3-

3’te yaklagik yilizde bir gibi bir orana denk gelmektedir.

Tablo 3-3: Mahur Eserlerin orani ve Eserlerden Ornekler

Tiirk Yiizdelik Diger

Miizigindeki | Oram | Eserlerinin Eserlerden Ornekler
Makam Oram
Mahur %01,02 %98,98 ‘Sakiz Hanim ve Mahur Bey’

(YILMAZ, Ahmet; (2014), Baris Manco Eserlerinin Tiirk Miizigi Makamlari Bakimindan

Incelenmesi, Y.L. Tezi, Kurikkale Universitesi. )

Tablo 3-4’te Baris Manco’nun Tiirk miizigi makamlarindan ‘nihavent’
makaminda icra ettigi ‘Acih Da Baga Vir’, ‘Bin Boganin Kiz1’, ‘Diiriye’, ‘Nazar
Eyle’, ‘Kol Diigmeleri’, ‘Ne Ola Yar Ola’ adl1 eserleri ve bu makamda icra ettigi tiim

eserlerinin diger eserlerine olan orani yiizde otuz civarindadir.

Tablo 3-4: Nihavent Eserlerin oram ve Eserlerden Ornekler

Tiirk Yiizdelik Diger
Miizigindeki | Oram | Eserlerinin Eserlerden Ornekler
Makam Oram

‘Acth Da Baga Vir’,
‘Bin Boganin Kiz1’,
‘Diiriye’,
‘Nazar Eyle’,
‘Kol Diigmeleri’,
‘Ne Ola Yar Ola’

Nihavent %029,59 270,41

(YILMAZ, Ahmet; (2014), Baris Manco Eserlerinin Tiirk Miizigi Makamlari Bakimindan

Incelenmesi, Y.L. Tezi, Kurikkale Universitesi. )
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Yukaridaki tabloda (Tablo 3-4) 6rnek eserlerden biri olan ‘Bin Boganin Kizr’
(EK-4) adli eserin sozlerinde ‘mahger giinii’ne ve yine tasavvuf diisiincesinde her

daim dile getirilen ‘diinya tlizerinde gegici olma’ diisiincesine vurgu yapilmaktadir:

“Kozan yaylasindan geldim Baris'tir adim.
Bugtin varsak, yarin yoguz, dogrudur soziim.
Birgiin elbet, biter badem, ¢cagirir Tanrim.

Artik mahser giiniinde, ararim seni.”

Tablo 3-5’te sanat¢inin ‘rast’ makaminda icra ettigi eserlerinin diger
eserlerine nispeten yaklasik orani ylizde bes olarak goriilmektedir ve ayni tabloda
(Tablo 3-5) sunulmus olan ‘Bugiin Bayram’, ‘Zehra’, ‘Al Beni’ ve ‘Yine Yol

Goriindii Gurbete’ adl1 pargalari, bu makamda bestelenmis eserlerdir.

Tablo 3-5: Rast Eserlerin orani ve Eserlerden Ornekler

Tiirk Yiizdelik Diger
Miizigindeki | Oram | Eserlerinin Eserlerden Ornekler
Makam Oram

‘Bugiin Bayram’,
‘Zehra’,
‘Al Beni’,
‘Yine Yol Goriindii Gurbete’

Rast %05,10 %94,90

(YILMAZ, Ahmet; (2014), Baris Mango Eserlerinin Tiirk Miizigi Makamlari Bakimindan

Incelenmesi, Y.L. Tezi, Kirtkkale Universitesi.)
Yukaridaki tabloda (Tablo 3-5) drnek eserlerden biri olan ‘Bugiin Bayram’

(EK-5) adl1 bestenin sozlerinde bayram giinlerine ve ¢ocuklar i¢in bu giiniine 6zel

anne sevgisinin dnemine vurgu yapilmaktadir:
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“Bugiin Bayram

Erken kalkin cocuklar
Giyelim en giizel giysileri
Elimizde taze kir ¢icekleri

Uzmeyelim bugiin annemizi”

Tiirk miizigi makamlarindan ‘ussak’ makaminda icra ettigi eserlerinin, sanatginin
diger eserlerine nispeten orani yaklasik yiizde dokuz civarindadir. Bu makama ait
olan ‘Daglar Daglar’, ‘Iste Hendek Iste Deve’, ‘Kalk Gidelim Kiiheylan’, ‘Hal Hal’,

‘Egri Biigrii” adli eserleri Tablo 3-6’da sunulmustur.

Tablo 3- 6: Ussak Eserlerin oram ve Eserlerden Ornekler

Tirk Yiizdelik Diger

Miizigindeki | Oram | Eserlerinin Eserlerden Ornekler
Makam Oram

‘Daglar Daglar’,
o o
Ussak 709,18 790,82 ‘Iste Hendek Iste Deve’,
‘Kalk Gidelim Kiiheylan’,
‘Hal Hal’,
‘Egri Bugrii’

(YILMAZ, Ahmet; (2014), Baris Mango Eserlerinin Tiirk Miizigi Makamlari Bakimindan

Incelenmesi, Y.L. Tezi, Kirtkkale Universitesi.)

Yukaridaki tabloda (Tablo 3-6) drnek eserlerden biri olan ‘Iste Hendek Iste
Deve’ (EK-6) adl1 bestenin sozlerinde kiz alip verme ve Anadolu anenelerinde bunun

ne kadar zor olduguna dair vurgu yapilmaktadir:

“Dediler ne ararsin kizi almak mi istersin

Sana bir ¢ift soziimiiz var hele buysa niyetin
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Iste hendek iste deve ya atlarsin ya diigersin
Baktin olmaz vazgegersin zordur almak bizden kiz
Iste Halep iste arsin ya agarsin ya bigersin

Baktin olmaz vazgegersin zordur almak bizden kizi”

Tablo 3-7de Baris Mang¢o’nun Tiirk miizigi makamlarindan ‘nikriz’
makaminda icra ettigi eserlerinin sanat¢inin diger eserlerine nispeten orani, sadece
yilizde bir civarinda goriilmektedir. Bu makama ait bir 6rnek (Aman Yavas Aheste)

Tablo 3-7’da verilmektedir:

Tablo 3-7: Nikriz Eserlerin orani ve Eserlerden Ornekler

Tirk Yiizdelik Diger

Miizigindeki | Oram | Eserlerinin Eserlerden Ornekler
Makam Oram
Nikriz %01,02 998,98 ‘Aman Yavas Aheste’

(YILMAZ, Ahmet; (2014), Baris Mango Eserlerinin Tiirk Miizigi Makamlart Bakimindan

Incelenmesi, Y.L. Tezi, Kirtkkale Universitesi.)

Son olarak Tablo 3-8’de ise ‘kiirdili hicazkdr’ makaminda icra ettigi
eserlerinin sanat¢inin diger eserlerine olan orani, ylizde iki civarinda bir orana
tekabiil etmektedir. Bu makama ait ‘Sar1 Cizmeli Mehmet Aga > ve ‘Diral Dedenin

Diidigii’ adli 6rnek eserler ise Tablo 3-8’de sunulmustur:
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Tablo 3- 8: Kiirdili Hicazkar Eserlerin oram ve Eserlerden Ornekler

Tirk Yiizdelik Diger )
Miizigindeki | Oram | Eserlerinin Eserlerden Ornekler
Makam Oram

3 214 0 0
Kiirdili 702,04 797,96 ‘Sar1 Cizmeli Mehmet Aga’

Hicazkar ‘Diral Dedenin Diidiigi’

(YILMAZ, Ahmet; (2014), Baris Mango Eserlerinin Tiirk Miizigi Makamlari Bakimindan

Incelenmesi, Y.L. Tezi, Kurikkale Universitesi.)

Yukaridaki tabloda (Tablo 3-8) Ornek eserlerden biri olan ‘Diral Dedenin
Didiigii’ (EK-6) adl1 bestenin sozlerinde milli ve manevi degerlerimizden olan helal
kazanca, paylasimciliga, seytanin sdzlinli dinleyip insanin sonunun kotii olmamasina
dair gondermeler yapilmaktadir. Sanatg¢1 sdzlerinin basindaki her ‘destur’ kelimesiyle

sOzii iletmek istedigi kisiden, 6nce izin almaktadir:

“Hele destur! masaAllah bu ne bolluk boyle
Hele destur! helalinden kazandiysan soyle
Hele destur! Goziimiiz yok Allah daha ¢ok versin

Ama paylas, gel beni dinle, paylasirsan sevaba girersin

Ac¢ goziinii daha vakit erken gor seytanin gor dedigini
Bir kulak ver de dinle sagir sultamn duydugunu
Sen oyle devekusu gibi saskin saskin bakinirsan

’

Birgiin duyarsin elbet Diral dedenin diidiigiinii’
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SONUC

Her miizik eseri ait oldugu toplumu yansitmaktadir. Toplumlarin miizikleri
incelendiginde i¢inde o toplumun hikdyesini bulmak miimkiindiir. Halk sahip oldugu
degerlerini melodik bir kodlama iizerinden kiiltiirline ‘beste’ ad1 altinda ekler. Miizik
toplumun ingasinda, olusan kiiltliriin mesruiyetinde ve devaminda etkin bir 6neme
sahiptir. Bu 6zelligiyle miizik sanatin her dalinda kendine yer bulmakta; hayata dair

her meseleye mutlaka bir yerinden dokunabilmektedir.

Sevilen bir miizik parcasi, insanlarin paylastiklar: ortak begeniyi yansitirken
aynt zamanda da ortak begeninin ne olduguna dair telkinde bulunmaktadir. Bu
ozelligiyle popiiler miizik, i¢inde bulundugu toplumun ne olduguna dair en net
ifadeyi birinci elden hem de bir melodi esliginde sunar. Bu melodilerin i¢inde bazen
yabanci sesler ¢iksa da bunu, kapitalizmin dayattigi, icini istediginde bosaltma
istediginde doldurma eyleminin gostergesi olan bir tiiketimin iiriinii olarak gérmek
yerinde olacaktir. Cilinkii popiiler miizik tasidigi kendine ait degerleri, tarihsel
oneminden dolay1r degil, miisterisine vermis oldugu haz duygusu ile ileriye
tasimaktadir. Bu nedenle miizigin, ait oldugu kiiltiirel yapiy1 temsili noktasinda
celiskiler icermesi anlagilir olmalidir. Belki de popiiler miizik, bu vurdumduymaz
tavr1 dolayisiyla kimilerince ergen bile kabul edilmeyip her zaman ‘gercek miizigin’

sevilen ama yaramaz ¢ocugu olarak kalmstir.

Popiiler miizik yasayan bir organizma gibi kendi istemedikce etki altina
girmemekte; ancak kendisine ait dinamikler yoluyla degisime veya doniisiime
ugrayabilmektedir. Bu yoniiyle miizigin tutucu oldugundan bile bahsedilebilir. Fakat
bu tutuculuk sermayenin halktan aldig1 degerleri kendi amaglar1 dogrultusunda yeni
bir sekle biirlindiirerek miizigin iginde tekrar halka sunmasina kadar devam eder.
Gelisen teknoloji ve kiiresellesen sermaye bu siirece bilylik katki sunar. Ciinki
tiikketim pazarinin miisterisi olan miizik dinleyicisi sermaye icin sadece bir sayidan
ibarettir. O saymin kaybedilmemesi hatta daha da artmasi igin kitlelere gergegin
Otesinde hayaller nakaratlar halinde sunulmaktadir. Nakaratlara toplu halde ayak
uydurmak durumunda kalan miizik dinleyicisi sonu¢ olarak ayni seylere ilgi
duymaya yani bir sekilde degismeye baslar. Kitlesellesme olarak adlandirilan bu

toplu degisim Oziinden sapma olarak goriilebilir. Bu yolla popililer miizigin
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dinleyicisi, tiikketim pazarinin sadece miisterisi degil; ayni zamanda aracisi haline
gelmis; her ne kadar miizigi bir eglence hatta diinyadan kagis gibi gordiiglinii ileri

stirse de kendisine sunulani memnuniyetle kabul eden bir edilgene doniismiistiir.

Degistiren ve kendisi de degisime ugrayan miizik, standart bir meta bi¢imiyle
ragbet gordiigli piyasada siirekli olarak tiiketilirken; siirekli olarak da yeniden
tiretilmek durumundadir. Yeninin ‘siirekli’ aranmasi anlamina gelen bu durum var
olandan yararlanabilmeyi, yani miizigin yorulmadan kiiltiirel unsurlar1 biinyesine
katabilme keyfiyetini beraberinde getirir. Farkli miziklerin bir araya gelmesiyle
dogan yeni miizik tiirleri, varliklarini bu keyfiyete bor¢ludur. ‘Blues’un ‘country’ ile
birleserek rock’n’roll miizigin ortaya ¢ikmasi bu duruma bir 6rnektir. Yani miizigin
nereden gelirse gelsin, bulundugu yerde ugradigi degisimler sonucu baska bir yone
evrilmesinin; bir baska deyisle miizigin oldugu gibi kalmayip farkl tiir miiziklere
doniisebilmesinin, ‘smirsiz tliketim’ kiiltiirlinlin tetikledigi ‘yeninin arayisi’nin

neticesi oldugu sdylenebilir.

Gelenek, gorenek, norm ve degerleri icine katan miizik artik sadece miizik
degildir. Sahip olduklariyla her zaman bir tartigan1 ¢ikmis; kimilerine gore serbest
piyasanin tek elden cikarip dayattigi ve insanlarin sorgulama 6zgiirligi olmaksizin
kabul ettikleri bir iirlin, kimilerine gore ise kiiltiir seviyesi diisiik olan halkin
olusturdugu kiiltiiriin bir sonucu olarak goriilmiistiir. Aslinda tartisilan miizik degil,
miizik lizerinden insandir. Hangi miizik tiirii olursa olsun dinleyicisinin tartigma
konusu oldugu ve hatta asagilandigi durumlarda; artik o miizik her ¢alindiginda bir
direnisi temsil etmeye baglar. Belki de yasayabilen her miizik tiirliniin bir protest
niteligi oldugu soOylenebilir. Baz1 miizik tiirlerinde bu protesto oldukca sessiz
gerceklesirken, bazilarinda oldukga giiriiltiilii olabilir. Kdsesine ¢ekilip icecegini
sessizce yudumlarken ‘ciddi’ buldugu klasik miizigi dinleyen bir kisi, ‘hafif’ olarak
gordiigii diger miizikleri bir yoniiyle protesto ediyor; buna karsin, kentli veya kdyden
kente gbo¢miis ailenin ¢ocugu ise gittigi bir konserde avazi ¢iktig1 kadar bagirirken

kentli kimligini haykirarak bir nevi direnis gostermis oluyordu.

Her askeri darbe sonrasi toplum flizerinde gerceklestirilmis olan degisimin
neden oldugu kiiltiirel hayat pratikleri kendisini popiiler miizik {izerinden gostermis

ve bunun sonucunda da yeni miizik tiirleri bu donemlerde ortaya ¢ikmistir. Bu
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gercegi Baris Mancgo, ‘Ali Kirca Ile Siyaset Meydan1’ programinda su sekilde dile

getirmektedir:

“27 Mayts sonrasit aranjman ¢ikti, 12 Mart sonrasi biz ¢iktik, 12
Eyliil sonrasi arabesk ve simdi 28 Subat sonrasi tiirkiide yiikselis
olmaya basladi. Tiirkiye’'de halkin begenisine sunulan miizik tiirleriyle
bu tarihler arasinda ¢ok ilging, c¢ok tuhaf parametreler var.

(https://www.youtube.com/watch?v=K9yCNI4sEHY)”

Mesruiyetini miizigin giiclinii kullanarak saglamlastirma cabasi her darbe
sonrasi tecriibe edilmis; miizik, segkin olarak goriilen orta kesim veya kimilerince
“beyaz tiirkler” olarak nitelendirilen kisiler yoluyla kontrol altinda tutulmaya
calisilmistir. Erken Cumhuriyet doneminde rejimin Bati kiiltiiriinii 6rnek alan
uygulamalar1 izah edilirken miizigin dili denenmis, radyolarda Tirk miizigi
yasaklanarak tiimiiyle Bati miiziginin sevdirilmesi gayretine girilmistir. Bu girisim
basariya ulagamamis; miizigin toplum {izerinde bu sekilde kullanilmas1 geri tepmistir.
Tiirk miizigi Batili olamamis; Dogulu da kalamamistir. Bu da giinlimiize kadar gelen
stirecte farkli miizik tiirlerinin ortaya c¢ikmasina ve gelismesine uygun bir ortam

hazirlamistir.

Batili enstriimanlariyla sahneye c¢ikan gen¢ miizisyenler yerli ezgileri
yorumlamiglar; olduk¢a da biiyiik begeni toplamislardir. Onceki arayislara nispeten
daha c¢ok ilgi gbren bu tarz miizik, Anadolu Pop/Rock adini1 almis ve yayginlasarak
giiniimiize kadar gelmistir. Neticede hem Dogu’nun hem de Bati’nin istedigi olmus;
Barig Mango’nun bir sarkisinda sdyledigi gibi lahmacun ile hamburger birlesmis ve

‘Lahburger Bebek’ diinyaya gelmistir.

Anadolu Pop/Rock miiziginin en biiyiik temsilcilerinden olan Baris Mango
Ornegi iizerinden toplumsal degisim ve miizigin incelenmekte oldugu bu caligmada
modernlesme baglaminda Tirk miiziginin degisim siireci Bati miizigindeki
degisimlere paralel olarak incelenmis; modern 6ncesi donemde miizigin gelisme
siirecini takiben modern miizigin tarihsel siirecteki degisimi arastirilarak cagdas
toplum ve miizik konusu ele alinmistir. Osmanli ve Cumbhuriyet donemi

modernlesmesinin Tiirk miizigi lizerinde olan etkisinin ele alindigi ¢aligmanin
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https://www.youtube.com/watch?v=K9yCNl4sEHY

Anadolu Pop/Rock iizerinden inceleniyor olmasi sebebiyle bu miizik tiirii Baris
Mango’nun miizik ve kiiltiir adamlig1 {izerinden 6rneklendirilmis ve sanat¢inin hayat
hikayesine dair aile yakinlar1 ve dostlarin1 da iceren yiiz ylize yapilmis olan

roportajlara yer verilmistir.

Arastirmaya gore Tirkiye’de yapilmis ve yapilmakta olan miizik iiriinlerinin
her zaman Bati’da iiretilen denkleriyle kiyaslandigi; Anadolu Pop veya Anadolu
Rock adi verilen tiir igin de bu durumun gecerli oldugu goriilmiistiir. Anadolu
Pop/Rock’in i¢inde Anadolu ezgileri ve sozlerinde Anadolu diisiince big¢imini
barindirtyor olmasi, yerel diizeyde onu Bati’daki denklerinden ayri bir yere
konumlanmaya zorlamaktadir. Son noktada Bati ile Dogu arasinda bir yerde durmasi
beklenen Anadolu Pop/Rock, kendisinden bekleneni bugiine kadar eksiksiz yerine
getirmis; temsili noktasinda her zaman Dogu ve Bati sentezini barindiran sanatcilarla
anilagelmistir. Baska bir deyisle, Anadolu Pop/Rock eserlerinin hangi sanatcilar
tarafindan icra edildigi sanatin temsil ettigi degerler ve tutarlilig1 noktasinda oldukga
onemlidir. Bu nedenle yerel kiyafetleri ve Anadolu insanina has tavirlariyla kendisini
sanat hayati boyunca sevdirmeyi basarmis bir sanat¢i olan Baris Mang¢o’nun, bu
arastirma c¢alismasinda Ornek durum olarak gosteriliyor olmasinin, toplumsal
degisme ve miizik kavramiin irdelendigi bir tez i¢in yerinde bir karar oldugu

sOylenebilir.

Arastirmalar sirasinda, taranmis olan miizik tarihi donemleri calismalarinin
iceriklerinin farkliliklar gostermekte oldugu gozlenmis; erken donem Tirk miizik
tarihi gelismelerine dair ayrintili arastirmalarin yapilmamis oldugu tespit edilmistir.
Literatlir incelemesi yapilirken Modernizm ve toplum, Osmanli ve Tiirkiye
modernlesmesinin miizige olan etkisi iizerinde yogunlasilmistir. Elde edilen veriler
1s1ginda bazi belirgin temalara vurgular yapilarak yazar goriislerindeki ortak
noktalarin vurgulanmasi ile belirli bir genellemeye varilmis; buna gore, diinya
lizerinde yaygin olarak goriildiigii gibi miizigin ililkemizde de modernlesmenin bir
aract olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Osmanli Devleti’nin son donemlerinde ve
cumhuriyetin ilanindan yakin zamana kadar, bazi miizik tiirlerinin hem resmi hem de

halk diizeyinde yayginlastirilmasi yoniinde ¢aligmalar arastirmanin ikinci bolimiinde
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ayrintilt bir sekilde kaleme almmustir. Eklemek gerekir ki literatlir arastirmasi
stiresince sanat¢l Baris Mango ile ilgili yeterli sayida yazili ve gorsel kaynaklara

rastlanmamis ve mevcut calismalarin da kapsaminin dar tutuldugu tespit edilmistir.

Hizli konusan ve yasayan, elli alti yillik Oomriine ¢ok sey sigdiran Barig
Mango’yu arastirirken onu tam ve dogru anlamak ve de anlatmak ¢ok zor olsa
gerektir. Lakin tiim kaynaklara ulasmak ve elde edilenlerin hepsini burada aktarmak
miimkiin olmasa da bu tez ¢aligmas1 hazirlanirken, Mango ile ilgili yazili ve gorsel
calismalarin/kaynaklarin incelenmesinden, yapilan yiiz yiize gériismelerden ve sahsi
gozlemlerden c¢ikan sonu¢ su sekilde Ozetlenebilir: Sanat¢i Tiirk toplumunun
gonliinde ve zihninde yer etmistir. Ve yasarken oldugu gibi hala popiilerdir. Bunun
delili olarak birgok sey gosterilebilir. Yasarken ve bilhassa vefatindan sonra adi iilke
capinda c¢esitli kiiltlir merkezi, park, cadde ve sokaklara verilerek yasatilmaya
calisilmakta; farkli kurum ve kuruluslar tarafindan geleneksel anma programlari
tertip edilmektedir. Ornegin, her y1l sanat¢inin adini tastyan gemi ile ‘Baris Mango
vapuru etkinlik programi’ diizenlenmektedir. Bu yi1l da 3 Subat 2019°da *20 Yildir
Sensiz, 7°den 77°ye Seninle’ slogantyla bir anma programi gerceklestirilmistir. Bu
seneki bir diger etkinlik ise Cumhurbaskanligi himayesinde ‘Bir Diinya Baris1’
adiyla Istanbul Universitesi’nde ve Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda 14-25 Subat
2019°da diizenlenen; sempozyum, panel, sergi ve konser etkinliklerinden olusan
anma programidir. Hayattayken fotoroman c¢evirmesinin yani1 sira ‘Baba Bizi
Eversene’ adli filmde oynayan ve ¢esitli reklamlarda yer alan Mango, dliimiinden
sonra da bir¢ok filme konu olmaya ve reklamlarda miizikleriyle yasamaya devam
etmektedir. Vefatinin {izerinden uzun zaman ge¢mis olmasina ragmen bazi firmalar
zaman zaman Barig Mancgo temali {irlinler piyasaya siirmeye devam etmektedir.
Hepsinden oOnemlisi program ve konserleriyle Tirkiye’yi diinyaya, diinyay1
Tiirkiye’ye tanittigr diislintilen ‘asfalt ozani’ lakapli Mango’nun giiniimiizde
kendisini hi¢ goérmemis olan gencler hatta c¢ocuklar tarafindan biiylik oranda
tanintyor ve sarkilarinin dinleniyor olmasidir. Sanatginin hala bu kadar giindemde
olmasinin en biiyiilk sebeplerinden biri ise yasarken toplumun her kesimini
kucaklamis olmasidir. Bir¢ok kisi onun yerel ile evrenseli ¢ok iyi harmanladigini,

diinyaya acilirken kendi topraklarindan ve degerlerinden kopmadigini, genel
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itibariyle Bati formunda miizik yaparken yerli ezgi ve unsurlar terk etmedigini;
Ozetle, cesitli yonleriyle iyi bir Dogu-Bat1 sentezi olugturmay1 basarmis bir kiiltiir
elgisi oldugunu diisiinmektedir. Kisacast Baris Manco Tiirk toplumunun biiyiik
cogunlugu i¢in nesilden nesile aktarilan bir ‘model’, daha dogrusu bir ‘deger’ haline

gelmistir.

Sanatginin temsil ettigi Anadolu Pop/Rock’a gelince; Barig Mango ve Cem
Karaca gibi iki duayenini kaybettikten sonra bu ekoliin ciddi anlamda kan kaybettigi
sOylenebilir. Her ne kadar eski ustalardan hala hayatta olanlarin ve sonraki kusak
bazi geng sanatgilarin ¢alismalart bu akim kategorisinde degerlendirilebilecek olsa da
miizik tiirlerini birbirinden ayiran ¢izgilerin giderek belirsizlestigi giiniimiizde,
Anadolu Pop/Rock’in nerede durdugunu tam olarak tespit ve tarif etmek bir hayli

zordur.
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EK-1:

EKLER

HEMSERIM MEMLEKET NiRE

Kendimi bildim bileli yollarda tiikettim koskoca bir 6mrii
Bir ugtan bir uca gezdim su fani diinyay1

Okumusu, cahili, yoksulu, zengini hi¢ farki yok hepsi aym
Sonunda bende anladim Hanya’y1 Konya'y1

Sanki insanlik pazara ¢ikmis ekmek aslanin agzinda
Bir sicak ¢orba icer misin diyen yok

Dort duvari 6ren ¢atisini kapatip igerden kitlemis kapryi
Bir dések de sana serelim buyur diyen yok

Tek bir soru hemserim memleket nire?

Bu diinya benim memleket

Hay1r anlamadi hemserim esas memleket nire
Bu diinya benim memleket

Tovbe, tovbe, tovbe

Kardeslik ve esitlik iizerine uzun uzun nutuklar ¢ekip
Niye senin derin benden koyu diye soran ¢cok

Kagmin altinda goziin var diye silahlanip 6liime kosarken
Kalan dul ve yetim ne yer ne iger soran yok

Barig garibim bulamadi ¢6ziimii oturdu etti bunca so6zii
Gelin hepberaber anlagalim diyen yok

Zaten paramparca boliinmiis ve yasanmaz olmus diinyamiz
Daha fazla kesip bolmeye hi¢ gerek yok

Tek bir soru hemserim memleket nire?

Dedim ya yahu bu diinya benim memleket
Hayir anlamadin hemserim esas memleket nire
Bu diinya benim memleket

Tovbe, tovbe, tovbe

Soz-Miizik: Baris Manco, Mega Mango (1992)
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EK-2:

OLMAYA DEVLET CiHANDA BiR NEFES SIHHAT GiBi

Usta terzi dar kumastan bol gomlek diker
Dogru tartan esnaf rahat huzurlu gezer
Egrinin ve dogrunun hesab1 mahserde
Diinyada biraz huzur her seye bedel

Sagligin nasil giiliim sen ondan haber ver
Ilag neye yarar vade gelmisse eger

Halk i¢inde muteber bir nesne yok devlet gibi
Olmaya devlet cihanda bir nefes sithhat gibi

Han senin hamam senin konaklar senin
Tarla senin ¢iftlik senin bag bostan senin
Diyelim ki diinya mal1 tiimiinden senin
Agiz tadiyla yersen birseye benzer

Halk i¢inde muteber bir nesne yok devlet gibi
Olmaya devlet cihanda bir nefes sithhat gibi

Barig der biraz tuzum ekmegim olsa

Buz gibi pinar suyundan bir testim olsa
Bir de s0yle piifiir piifiir bir ¢inar golgesi
Kag kula nasip olur ki keyfin boylesi

Bir lokma ye, bir yudum ig, bir oh ¢ekiver
Ilag neye yarar vade gelmisse eger

Halk i¢inde muteber bir nesne yok devlet gibi
Olmaya devlet cihanda bir nefes sithhat gibi

Soz-Miizik: Baris Manco, Degmesin Yagh Boya (1993)
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EK-3:

HALIL iBRAHIM SOFRASI

Insanoglu haddin bilir kem sdz sdylemez iken
Elalemin namusuna yan gozle bakmaz iken
Bir sofra kurulmus ki Halil Ibrahim adina
Ortada bir tencere bos mu dolu mu bilen yok

Buyurun dostlar buyurun Halil ibrahim sofrasina
Buyurun dostlar buyurun Halil Ibrahim sofrasina
Daha catal bigak kasik icat edilmemisken
Ismail'e inen kog kurban edilmemisken

Bir kavga baglamis ki nasip kismet ugruna
Kapagi ver kulbu al kurbani ne hi¢ soran yok
Bir kavga baglamis ki nasip kismet ugruna
Kapagi ver kulbu al kurbani ne hi¢ soran yok

Buyurun dostlar buyurun Halil Ibrahim sofrasina
Buyurun dostlar buyurun Halil ibrahim sofrasina
Yillardir siiriip giden bir pay alma cabasi

Topu topu bir dilim kuru ekmek kavgasi

Bazen durur bakarim bu ibret tablosuna

Kimi tath pesinde kimininse tuzu yok

Buyurun dostlar buyurun Halil Ibrahim sofrasina
Buyurun dostlar buyurun Halil ibrahim sofrasina
Aln1 agik gozii toklar buyursunlar bas kdseye
Kula kulluk edenlerse 6miir boyu tas doseye
Nefsine hakim olursan kurulursun tahtina
Calakasik saldirirsan ne ¢ikarsa bahtina

Halat gibi bilegiyle yayla gibi yiiregiyle

Coluk ¢ocuk gecindirip haram nedir bilmeyenler
Buyurun sizde buyurun

Buyurun dostlar buyurun

Baris der her bir yanin altin glimiis tas olsa
Dalkavuklar etrafinda el penge divan dursa

Sapa kulba kapaga itibar etme dostum

I¢i bos tencerenin bu sofrada yeri yok

Para pula ihtisama aldanip kanma dostum

I¢i bos insanlarin bu diinyada yeri yok

Sapa kulba kapaga itibar etme dostum

I¢i bos tencerenin bu sofrada yeri yok

Para pula ihtisama aldanip kanma dostum

I¢i bos insanlarin bu diinyada yeri yok

Sapa kulba kapaga itibar etme dostum

I¢ci bos tencerenin bu sofrada yeri yok

S6z-Miizik: Baris Manc¢o, Hal Hal (1975)
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EK-4:

BiN BOGANIN KIZI

Baba ocagindan ¢iktim

Yillar 6ncesi

Bir giin kader karsima cikardi seni.
Bir goriindiin bir yokoldun

Serap misali

Dere tepe demem giizel ararim seni
Dere tepe demem giizel ararim seni

Kurda kusa akil sordum

Dediler "Vazgec."

Binboganin kizidir o

Sanane gerek

Bir goriindiin, bir yokoldun

Serap misali

Dere tepe demem giizel ararim seni.
Dere tepe demem giizel ararim seni

Kozan yaylasindan geldim Barig'tir adim.
Bugiin varsak, yarin yoguz, dogrudur soziim.
Birgiin elbet, biter badem, ¢agirir Tanrim.
Artik mahger giiniinde, ararim seni.

Artik mahser giinlinde, ararim seni.

Inan mahser giiniinde, ararim seni.

Artik mahser giintinde, bulurum seni

Soz-Miizik: Baris Manco, Miisaadenizle Cocuklar (1995)
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EK-5:

BUGUN BAYRAM

Sen gittin gideli

Icimde &yle bir s1z1 var ki
Yalniz sen anlarsin

Sen simdi uzakta
Cennette meleklerle

Bizi diisler aglarsin

Bugiin Bayram

Erken kalkin ¢ocuklar
Giyelim en giizel giysileri
Elimizde taze kir ¢igekleri
Uzmeyelim bugiin annemizi

Bugiin Bayram

Erken kalkin ¢ocuklar
Giyelim en giizel giysileri
Elimizde taze kir cigekleri
Uzmeyelim bugiin annemizi

Sen yaz geceleri

Yildizlar i¢inde ara sira

Bize goz kirparsin

Sen soguk giinlerde

Kalbimi 1sitan en sicak anisin

Bugiin Bayram

Erken kalkin ¢ocuklar
Giyelim en giizel giysileri
Elimizde taze kir ¢igekleri
Uzmeyelim bugiin annemizi

Bugiin Bayram

Erken kalkin ¢ocuklar
Giyelim en giizel giysileri
Elimizde taze kir ¢igekleri
Uzmeyelim bugiin annemizi

Bugiin Bayram

Cabuk olun ¢ocuklar

Annemiz bugiin bizi bekler
Bayramlarda hiiziinlenir melekler
Goniil alir bu giizel cigekler

S6z-Miizik: Baris Manco, 24 Ayar (1993)
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EK-6:

ISTE HENDEK iSTE DEVE

Kuyu basina vardim Zeynep'i gorem diye
Nasil haberin almigsa day1 emmi hep orda
Dediler ne ararsin kiz1 almak mu istersin
Sana bir ¢ift soziimiiz var hele buysa niyetin

Iste hendek iste deve ya atlarsin ya diisersin

Baktin olmaz vazgegersin zordur almak bizden kiz1
Iste Halep iste arsin ya asarsin ya bicersin

Baktin olmaz vazgegersin zordur almak bizden kiz1

Sogiidiin dali uzun Baris'in gonlii hiiziin
Dudaginda ay tiirkii seneler sonra bugiin

Day1 emmi yaslanmis develer kervan olmus
Zeynep'imden haber sordum baskasina yar olmus

Iste hendek iste deve ya atlarsin ya diisersin

Baktin olmaz vazgegersin zordur almak bizden kiz1
Iste halep iste arsin ya asarsin ya bigersin

Baktin olmaz vazgegersin zordur almak bizden kiz1

Sogiidiin dali uzun Baris'in gonlii hiiziin
Elim eline degmedi varin anlayin gayri

Soz-Miizik: Baris Manco, Yagh Boya (1993)
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EK-7:

DIRAL DEDE’NIN DUDUGU

Hele destur masallah bu ne bolluk boyle

Hele destur helalinden kazandiysan sdyle

Hele destur géziimiiz yol Allah daha ¢ok versin

Ama paylas, gel beni dinle, paylasirsan sevaba girersin

Ag gozinii daha vakit erken gor seytanin gor dedigini
Bir kulak ver de dinle sagir sultanin duydugunu

Sen Oyle devekusu gibi saskin sagkin bakinirsan
Birgiin duyarsin elbet Diral dedenin diidiigiinii

Hele destur masallah bu ne istah boyle

Hele destur yetim hakkim yemedin mi sOyle

Hele destur gézlimiiz yok afiyet seker olsun

Ama paylas, gel beni dinle, gariplerin karn1 doysun

Ag gozinii daha vakit erken gor seytanin gor dedigini
Bir kulak ver de dinle sagir sultanin duydugunu

Sen Oyle devekusu gibi saskin sagkin bakinirsan
Birgiin duyarsin elbet Diral dedenin diidiigiinii

Hele destur masallah bu ne kudret boyle

Hele destur zayiflar1 ezmedin mi sdyle

Hele destur géziimiiz yok Allah daha 1yi etsin

Ama paylas, gel beni dinle, ardindan herkes dua etsin

Ag gozini daha vakit erken gor seytanin gor dedigini
Bir kulak ver de dinle sagir sultanin duydugunu
Sen Oyle devekusu gibi saskin sagkin bakinirsan

Birgiin duyarsin elbet Diral dedenin diidiigiinii

S6z-Miizik: Baris Manco, Mega Manco (1992)

153



OZGECMIS

Lisans egitimini 1992-1996 yillar1 arasinda Marmara Universitesi Atatiirk
Egitim Fakiiltesi Ingiliz Dili Egitimi Boliimii’nde tamamladi. Dil ve kiiltiir alaninda
incelemeler yapmak iizere 1997 yilinda ingiltere’de, 1998 yilinda ABD’de bulundu.
1996°dan itibaren, iiniversitede okutmanlik yapmaya basladigi 2013 yilina kadar
cesitli egitim kademelerinde Ingilizce &gretmenligi yapti. 2015 yilinda Istanbul
Medipol Universitesi akademik kadrosuna dahil oldu. Halen ayni iiniversitede
ogretim gorevlisi olarak calismakta olup ayni zamanda Anadolu Universitesi

Acikogretim Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii 4. Sinif 6grencisidir.

154



	ÖZ
	ABSTRACT
	ÖNSÖZ
	İÇİNDEKİLER
	TABLOLAR
	ŞEKİLLER
	KISALTMALAR
	GİRİŞ  
	1.1. Müzik ve Toplum
	1.2. Modern Öncesi Dönemde Müzik ve Toplum
	a.Eski uygarlıklar (Mezopotamya bölgesi, Mısır, Hind
	b.Antik Yunan ve Roma
	c.Orta Çağ – Hristiyan müziği
	d.Rönesans ve Barok

	1.3. Modern Müziğin Tarihsel Evrimi
	a.Klasisizm
	b.Romantizm
	c.Post-romantizm

	1.4. Çağdaş Toplum ve Müzik
	a.Popüler kültürün kavramsal çerçevesi
	b.Popüler müzik
	c.Bir başkaldırı müziği olarak rock

	2.1. Osmanlı ve Cumhuriyet Döneminde Müzik
	2.2. Osmanlı Döneminde Modernleşmenin Müziğe Etkis
	a.Tanzimat öncesi dönem
	Kök-Türk ve Uygur Dönemi Türk Müziği (6.yy. ile 10
	Erken İslamiyet Dönemi Türk Müziği (10.yy. ile 14.
	Erken Evre Osmanlı Türk Müziği (14. yy ile 16. yy.
	Gelişme Evresi Osmanlı Türk Müziği (17.yy ile 1826

	b.Tanzimat sonrası dönem

	2.3. Cumhuriyet Döneminde Modernleşmenin Müziğe Et
	a. Erken Cumhuriyet dönemi
	b. 1950 sonrası Türkiye’de müziğin gelişimi

	2.4. Popüler Müzik ve Anadolu Pop/Rock
	a.Taş plaklar ve popüler müziğin oluşumu
	b.Anadolu Pop/Rock’ın ortaya çıkışı ve günümüze kada

	3.1. Barış Manço’nun Hayatı
	3.2. Müzik Adamlığı Yönüyle Barış Manço
	a.Barış Manço diskografisi
	Manço’nun 45'likleri
	Manço’nun Albümleri
	Konser albümleri
	Toplama albümleri

	b.Barış Manço literatürü
	Makaleler
	Tezler


	3.3. Kültür Adamlığı Yönüyle Barış Manço
	a.Manço’nun eserlerindeki yerel ve evrensel dokular
	b.Manço’nun eserlerindeki makamlar ve güftelerindeki


	SONUÇ
	KAYNAKÇA
	EKLER
	ÖZGEÇMİŞ

