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Sanat tarihi boyunca sanatcilar, gercegi oldugu gibi yansitma, 6zgiin ifade
bigimleri olusturma ve izleyiciyle farkli sekillerde etkilesim kurma arayisinda
olmuslardir. Perspektifin kesfiyle birlikte bu arayis, yalnizca estetik kaygilarla sinirh
kalmamis; gorsel algiyr manipiile eden teknik stratejilerin gelisimine de zemin
hazirlamistir. Bu kapsamda, en dikkat ¢ekici yaklagimlardan biri, gorsel yanilsama

temelli sanat anlayiglar1 olmustur.

Gorsel gergekligin, yanilsama yoluyla yeniden betimlenmesini temel alan
trompe l'oeil teknigi; antik donemlerden giinlimiize kadar uzanan bir gegmise sahiptir.
Ozellikle Ronesans ve Barok donemlerinde mimari siisleme, duvar resimleri ve
natlirmort alanlarinda carpict orneklerle gelisimini siirdliiren bu anlayis, modern
sanatla birlikte farkli disiplinlere yayilmis ve ¢ok boyutlu bir anlatim formuna
evrilmistir. Bu baglamda trompe 1’oeil teknigi, sanatgilar tarafindan gorsel yanilsama
yaratmay1 amaclayan yontemlerden biri olarak one ¢ikmaktadir. Fransizca kokenli
olan bu terim, “gozii kandirmak™ anlamina gelmekle birlikte izleyiciyi optik bir
yanilsamaya siiriikleyerek gergek ile illiizyon arasindaki sinirlari bulaniklagtiran bir

anlatim bi¢imidir.



Arastirmanin temel amaci, gorsel yanilsama sanatinin en etkileyici ve teknik
acidan en karmagik 6rneklerinden biri olan trompe I'oeil teknigini; tarihsel gelisimi,
sanatsal boyutu ve uygulama bigimleri {iizerinden biitlinciil bir yaklagimla
incelemektir. S6z konusu tekniginin resim sanatindaki yeri arastirilmis, teknigin temel
yapt taglar1 olan perspektif, espas, renk ve 1s1k-golge gibi unsurlar ile uygulama sekli
analiz edilmistir. Tezin odak noktalarindan olan diger bir konu, Barok dénemde
trompe l'oeil tiirlindeki ustaligiyla tanman sanat¢ilarindan Cornelis Norbertus
Gijsbrechts’in resimleri lizerinden yapilan ¢éziimlemelerdir. Sanat¢inin yapitlari, bu
teknigin gorsel yanilsama ve temsil sorunlarini nasil ele aldigini ortaya koymaktir. Bu
arastirma baglaminda, Eylip Cakmak’in resimlerindeki algisal yanilsama temelli

yaklagimlar irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Trompe L'oeil, Yanilsama, Cornelis Norbertus Gijsbrechts,

Gorsel yanilsama teknikleri
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ABSTRACT

Throughout the history of art, artists have continuously sought to represent
reality faithfully, develop original forms of expression, and establish diverse modes of
engagement with the viewer. With the discovery of perspective, this pursuit extended
beyond mere aesthetic concerns, paving the way for the evolution of technical
strategies aimed at manipulating visual perception. In this context, one of the most

striking approaches has been art practices grounded in visual illusion.

The trompe I'oeil technique, which is based on the depiction of visual reality
through illusion, has a historical lineage stretching from antiquity to the present day.
Especially prominent during the Renaissance and Baroque periods - particularly in
architectural ornamentation, mural painting, and still life - this approach has expanded
into various disciplines with the advent of modern art, evolving into a
multidimensional form of expression. In this regard, trompe 1’oeil stands out as a
method employed by artists to create visual illusions. Originating from French, the
term literally means “to deceive the eye,” referring to a representational style that blurs
the boundary between reality and illusion by leading the viewer into an optical

deception.



Vi

The primary aim of this study is to examine the technique of trompe I'oeil, one
of the most captivating and technically complex examples of visual illusion art,
through a holistic approach that includes its historical development, artistic
dimensions, and forms of application. The role of this technique in the art of painting
has been explored, and the key elements that constitute its foundation, such as
perspective, space, color, and light-shadow, have been analyzed in relation to its
application. Another focal point of the thesis is the analysis of the works of Cornelis
Norbertus Gijsbrechts, an artist renowned for his mastery of trompe I'oeil during the
Baroque period. The artist’s works illustrate how this technique addresses the issues
of visual illusion and representation. Within the context of this research, the perceptual

illusion-based approaches in the paintings of Eyilip Cakmak have also been examined.

Keywords: Trompe l'oeil, Illusion, Cornelis Norbertus Gijsbrechts, Visual illusion
techniques
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GIRIS

Tarihsel perspektifte resim sanatindaki doniisim ele alindiginda, islenen
temalar kadar, bu temalarin ifade edilme bicimleri de belirleyici bir dneme sahiptir.
Sanatgilar, anlatim olanaklarini zenginlestirmek amaciyla farkli donemlerde cesitli
teknik arayislarina yonelmis, 1s1k-golge oyunlart ve perspektif kullanimi gibi
yontemlerle anlatimlarina derinlik katmuslardir. Ozellikle Ronesans ddneminde
perspektifin sistematik bicimde sanat pratigine dahil edilmesi, gorsel anlatimda devrim
niteliginde bir donilistim yaratmis; bu teknik, eserlerin etkileyiciligini kalic1 bigimde
artirmistir. Perspektif kavrami zamanla yalnizca ¢izgisel diizenlemelerle smirh
kalmamis, atmosferik etki, renk ve ton gecisleri gibi unsurlarla g¢esitlenerek mimari
mekanlarda da gorsel bir genisleme saglamistir. I¢ mekan resimleri, bulunduklart
yapilarla kurduklari uyum sayesinde, yalmizca bir temsiliyet degil, izleyiciyi
yanilsamaya sevk eden kurmaca bir gerceklik hissi iiretmektedir. Bu baglamda,
perspektifin teknik 6zellikleri ile resimsel 6gelerin biitiinlesmesi, izleyici algisinda
mekanin sinirlarini asan bir deneyim yaratmaktadir.

Sanatsal iiretim silirecinde bagvurulan yanilsama teknikleri, yalnizca estetik bir
gorsellik sunmakla sinirlh kalmamis; ayn1 zamanda algiy1 zorlayan ifade bigimlerinin
gelisimine de katki saglamistir. Resim sanatinda yanilsama tekniklerinin
benimsenmesi ve zamanla gesitlenerek ilerlemesi, sanatcilarin eserlerini izleyiciyi hem
sasirtacak hem de etkileyici bigimde yonlendirecek sekilde kurgulamalarina olanak
tanimistir. Bu yaklagim, izleyici unsurunun sanat pratiginde daha etkin bir rol
iistlenmesini saglamis ve onu sanat yapitinin anlam katmanlarina dogrudan dahil
etmistir. Izleyiciyle kurulan bu etkilesimsel bag, yanilsama tekniklerinin cogalmasina
zemin hazirlamig; boylece sanat¢i ile izleyici arasinda estetik temelli karsilikli bir
iletisim bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Bu cergevede, optik illiizyona dayali uygulamalar
sanat tarihinin farkli donemlerinde c¢esitli adlar ve bicimlerle karsimiza ¢ikarken; bu
uygulamalar arasinda trompe 1’oeil teknigi, gerceklik algistyla kurdugu giiclii iliski ve
izleyicide yarattig1 yanilsama etkisiyle 6zel bir konum elde etmistir. Sanat¢ilar bu
teknikle, gercek ve temsil arasindaki smirlar belirsizlestirerek, izleyiciyi goriinenin
gercekten var olup olmadig1 konusunda tereddiide diisiirmektedir. Ozellikle mimari

yapilarla resimsel yiizeyler arasindaki sinirlarin bilingli bir sekilde silinmekte oldugu



bu yaklagimda, resmin yalnizca temsili bir unsur olma niteliginden ¢ikarak, bulundugu
mekanin fiziksel dokusuna entegre edilen biitiinciil bir deneyime dontigmektedir.
Tavan resimleri, duvar panolar1 ve mimari yiizeyler kurgulanan sahte perspektifler
aracilifiyla, izleyicinin fiziksel olarak bulundugu ortamla resimsel kurgu arasinda
algilanmasi gii¢ bir deneyim yasatmaktadir. Bu tarz uygulamalarin, yapilarin estetik
degerini artirmakta ve ayni zamanda izleyicinin mekan algisini doniistiirmekte oldugu;
boylece sanat eserinin yalnizca gorsel degil, duyusal ve algisal bir deneyim alan1 haline
gelmekte oldugu ifade edilmektedir (Hauser, 2017, s. 142). Bu yoniiyle yanilsama
teknikleri, resim sanatinda gorsel algiya yonelik arayislarin ulastigi en garpici

orneklerdendir.

Bu baglamda ¢alismanin amaci, trompe 1'oeil’iin sanat tarihi icindeki gelisimini, teknik
ozelliklerini ve uygulama alanlarini incelemektir. Gorsel yanilsama kavrami tizerinden
bicimlenen bu sanat anlayisi, yalmizca teknik ustalik degil, aym1 zamanda algi
yOnetimine dayal1 estetik bir biling gerektirmektedir. Tezin birinci boliimiinde, resim
sanatinda gorsel yanilsamaya dayali teknikler genel bir ¢ergeveyle ele alinarak
irdelenmistir. Ikinci béliimde yanilsama temelli opart akimi irdelenmistir. Ugiincii
boéliimde, Trompe 1’oeil tekniginde resimsel elemanlar; perspektif, espas, renk ve 1s1k-
golge baglaminda islevi ele alinmistir. Dordiincii boliimde, trompe loeil’iin tarihsel
stire¢ igerisindeki gelisimi, kavramsal temelleri ve sanat tarihindeki 6nemli 6rneklerin
iizerinde durulmustur. Besinci boliimde ise Barok donem sanatgisi Cornelis Norbertus
Gijsbrechts’in yapitlar {izerinden trompe I’oeil uygulamalarinin resimsel ve algisal
boyutlar1 analiz edilmistir. Bu cercevede calisma, yalnizca bir teknik ¢oziimleme
sunmakla kalmayip, trompe loeil’lin sanat ile izleyici arasindaki algisal iliskide
iistlendigi rolii de degerlendirmeyi amaglamaktadir. Bu ¢calisma kapsaminda yanilsama
tekniklerinin kuramsal temelleri ve uygulama bicimleri ele alindiktan sonra, s6z
konusu yaklasimlarin ¢agdas bir sanat¢i pratiginde nasil viicut buldugunu somut
orneklerle analiz edebilmek adina, ¢alismanin altinci béliimiinde Eyiip Cakmak’in
resimlerine yer verilmistir. Bu boliimde, sanat¢inin eserlerini trompe 1’oeil teknigi ile
nasil yorumladigi, izleyiciyle kurdugu gorsel ve kavramsal iliski cercevesinde
degerlendirilecek; belirli eserleri tlizerinden yanilsama etkisinin kompozisyon

iizerindeki iglevi ve estetik etkisi irdelenmistir.



“Trompe L’oeil Tekniginin Resim Sanatindaki Yeri ve Cornelis Norbertus
Gijsbrechts’in Resimleri Uzerinden Coziimlemeler” bashkli yiiksek lisans tez
calismasinda; internet tabanli akademik dergi makaleleri, yayimlanmis arastirma
bulgulari, lisansiistii tezler, basili kaynaklar ve tiniversitelere ait ders materyalleri,
literatlir arastirmasi ve gorsel arastirma ikincil nitel arastirma yontemleri kullanarak
analiz edilmistir. Bu arastirmanin temel amaci, sanat tarihinde gorsel yanilsama
tekniklerinin bigimsel araglarini inceleyerek, 6zellikle trompe I’oeil tekniginin tarihsel
gelisimi, resim sanatindaki yeri ve Cornelis Norbertus Gijsbrechts’in 6zgiin tiretimleri
bu baglamda degerlendirilmistir. Bu tezin ortaya ¢ikisinda, konuyla ilgili akademik
literatlirde derinlemesine incelemelerin sinirli olmasi ve sanatin izleyici algisim
yonlendirme giicline duyulan bireysel ilgi 6nemli birer motivasyon kaynagi olmustur.
Bu baglamda, arastirma, gorsel yanilsamanin bigimsel temellerini ¢oziimlemeyi ve

sanatin alg1 yonetimi baglamindaki islevine katkida bulunmay1 amacglamaktadir.



BOLUM 1: RESIiM SANATINDA GORSEL YANILSAMA TEKNIiKLERI

Sanat tarihinin farkli donemlerinde ortaya cikan estetik yaklagimlar, yalnizca
bigimsel ve tematik ¢esitliligi degil, ayn1 zamanda alg1 diizeyinde etkileyici sonuglar
doguran gorsel stratejilerin de gelisimini beraberinde getirmistir. Gorsel yanilsama,
sanatin ifade olanaklarini genisleten 6nemli bir ara¢ olarak, farkli teknik ve estetik
yaklagimlarla iiretilebilmektedir. Ozellikle plastik sanatlar alaninda, izleyicinin algisal
diinyasina dogrudan etki eden bu tiir anlatim bi¢imleri, yalnizca yiizeysel bir gorsel
etki yaratmakla kalmamakta; ayni zamanda bireyin zihinsel siireclerini harekete
gecirmeyi, algi mekanizmalarini sorgulamaya yonlendirmeyi ve alternatif yorumlama
bigimleri gelistirmesini amaglamaktadir. Bu dogrultuda yanilsama, sanat yapiti ile
kurulan iligkiyi derinlestiren ¢ok katmanli bir iletisim bi¢imi sunmaktadir. Farkli
donem ve kiiltiirlerde degisen teknik olanaklar ve diistinsel yonelimler dogrultusunda
cesitlenen bu yontemler, yalnizca geleneksel tuval ylizeylerinde degil, duvar, tavan ve
mimari mekan gibi farkl yiizeylerde de uygulanarak ¢ok yonlii bir sanatsal ifade alani
yaratmistir. Ozellikle Rénesans’tan itibaren perspektif, 1s1k-gdlge, acik-koyu gibi
temel gorsel araglarin sistematik sekilde kullanimi, yanilsama etkisini bilingli bir
bigimde artirmistir. Takip eden donemlerde bu teknikler, kimi zaman gergeklikle
birebir Ortiisen nesne betimlemeleriyle, kimi zamansa mekansal algiyr bozan

deformasyonlarla izleyici algisin1 doniistiiren sanatsal miidahalelere donlismiistiir.

Gorsel yanilsama olgusuna odaklanildiginda, bu etkiyi iiretmeye yonelik temel
teknik yaklasimlar, yalnizca bi¢imsel degil, ayn1 zamanda kavramsal diizeyde de
onemli bir doniisiim siireci gecirmistir. Sanat tarihinin farkli donemlerinde kendine
ozgi ifade bi¢imleriyle 6ne ¢ikan trompe 1’0eil, quadratura ve anamorfoz gibi
yontemler, baglangigta optik aldatmacaya dayali gorsel bir ilgi unsuru olarak
degerlendirilmisken, zamanla hem estetik hem de diisiinsel boyutta derinlik kazanan
anlatim stratejilerine evrilmistir. Bu teknikler, yalnizca illiizyon etkisi yaratma
isleviyle sinirli kalmamakta; ayn1 zamanda donemsel iisluplar, toplumsal baglamlar ve
sanatcinin diinyay1 algilayis bigimiyle sekillenen ¢ok katmanli bir gorsel dilin
tastyicisi haline gelmektedir. Trompe 1’0eil’iin nesneleri gerceklik sinirlarinda temsil

etmesi, quadratura’nin mimari mekani: sanal bir derinlikle doniistiirmesi ve



anamorfozun izleyicinin bakis agisina bagl olarak anlam kazanan bozunmus imgeler
yaratmasi, bu tekniklerin hem algi hem de anlam {iiretimi agisindan sahip oldugu
zengin potansiyele isaret etmektedir. Dolayisiyla bu yoOntemler, yalnizca teknik
ustalikla degil, ayn1 zamanda izleyici ile kurulan dinamik etkilesim {iizerinden
okunmakta; bu baglamda, gorsel yanilsama tarihsel siire¢ igerisinde bigimsel bir arag

olmaktan ¢ikarak, diislinsel ve estetik bir kavrayisin temsili haline gelmektedir.

1.1. Trompe L’oeil

Gorsel alg ile biligsel yorumlama arasindaki fark, sanatin yanilsama temelli
yaklagimlarin1 anlamada belirleyici bir zemin olusturmaktadir. Insan goziiniin dis
diinyadan aldig1 gorsel uyaranlar ile zihnin bu verileri anlamlandirma stireci arasinda
kimi zaman Ortiismeyen durumlar yasanabilmektedir. Bu tiir algisal uyumsuzluklar,
bireyin gerceklik algisinda sapmalar meydana getirerek, gorsel yanilsamalara zemin
hazirlamaktadir. Oyle ki, baz1 gorsel deneyimlerde goz ile algilanan bicim, zihinde
dogrudan ve oldugu gibi islenmekte; fakat kimi durumlarda bu algi, zihinsel diizlemde
karmasik yorumlamalara ve illiizyonlara yol agmaktadir. Gérme ve algilama siire¢leri
arasindaki bu ¢eliskili etkilesim, sanatin temsiliyet anlayisinda da 6nemli kirilmalara
neden olmakta; ozellikle gercegi oldugu gibi aktarmaktan ziyade, onu yeniden
kurgulama cabasi igerisindeki sanatsal yaklasimlarin dogusuna onciiliikk etmektedir.
Bu baglamda, izleyicinin algisal sinirlarim1 zorlayan ve gorsel gerceklik ile temsili
arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtiran bir anlatim bigimi olarak trompe 1’oeil teknigi ortaya
cikmakta; duyumsanan ile goriinen arasindaki o ince ¢izgide estetik bir aldatmaca
sunmaktadir (Akgay, 2015, s. 29). Bu baglamda, trompe I’oeil yalnizca gorsel
aldatmaca tizerine kurulu bir teknik degil, ayn1 zamanda algi ile ger¢eklik arasindaki
sinirlar sorgulayan felsefi bir yonelimi de i¢inde barindirmaktadir. Goziin algiladigi
bicimsel diizen ile zihnin iirettigi anlam arasinda kurulan bu karmasik iligki, sanat¢inin
teknik ustalig1 kadar, izleyicinin algisal deneyimine de dayanmaktadir. S6z gelimi, bir
resimde betimlenen oldukca kiiciik figlirlerin 6rnegin; atlarin ya da bogalarin uzakta
konumlandiklar1 izlenimini edinmemiz, dogrudan gorsel veriye dayanmaz; aksine,

geemis deneyimlere, bilgi birikimine ve algisal kestirimlere bagl olarak zihinsel bir



yorumlama siireciyle miimkiin hale gelmektedir. Bu durum, yanilsamanin
etkileyiciligini artiran temel unsurlardan birini ortaya koymaktadir. Zira en basarili
gorsel yanilsamalar, izleyicinin zihninde halihazirda var olan beklentilere, yerlesik algi
kaliplarina ve 6n kabullere hitap ederek onlari ustaca yonlendirmekte; boylece izleyici,
gerceklik ile kurmaca arasindaki farki ayirt etmekte giigliik cekmektedir. Bu baglamda,
gorsel sanatlarda yanilsama yaratiminin giicli yalnizca teknik ustalikta degil, ayni
zamanda algisal psikolojiye hakimiyetle de yakindan iliskilidir (Gombrich, 2015, s.
221). Bu ¢ergevede, sanat¢inin izleyici zihninde koklesmis algi kaliplarina miidahale
etme becerisi, yanilsamanin giiciinii belirleyen temel bir faktor olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Gorsel algmin, sadece optik bir siiregten ibaret olmadigi; ayn1 zamanda deneyim,
hafiza ve beklenti gibi biligsel etkenlerle i¢ ice gegtigi diistiniildiigiinde, sanat¢inin bu
cok katmanli yapiy1 ustalikla yonlendirmesi, izleyici lizerinde giiclii bir illiizyon etkisi
yaratmaktadir. Iste tam da bu noktada trompe 1’0eil devreye girmektedir.

Izleyiciyi gorsel yanilsama araciliiyla aldatmaya yénelik kurgulanan trompe
I’oeil, son derece gercekei betimlemelere dayanan yapisiyla, algisal diizlemde bilingli
bir sasirtmaca olusturmaktadir. Ozellikle tasvir edilen imgelerin ebadi temsili
yapilanlar ile dogrudan birebir dlcekte resmedilmesi, 151k ve golge oyunlariyla hacim
etkisinin pekistirilmesi gibi unsurlar, bu teknigin inandiricilik diizeyini artirmakta ve
optik illiizyonun etkisini kuvvetlendirmektedir (Leppert, 2021, s. 39) Trompe-1’ceil,
izleyicinin temsil ile gergeklik arasindaki ayrimi kisa siireligine askiya alarak, gorsel
alginin smirlarini sorgulamasina yol agmaktadir. Yalnizca boyali bir yiizey sunmakla
yetinmeyen bu teknik, nesne ve mekanlari fiziksel bir varlik izlenimi yaratacak 6lctide
gercekei bir bigimde betimlemektedir. Boylelikle izleyicinin algisi, yapitin sanat mi
yoksa gerceklik mi oldugu konusunda iki diizlem arasinda boliiniir ve bu ikilik,
zihinsel bir gerilim olusturarak estetik bir haz dogurmaktadir. Trompe ’oeil’iin bu
yonil, onu yalnizca teknik bir ustalik gostergesi degil, ayn1 zamanda alg1 ve temsil
meselelerine dair derinlemesine bir sorgulama araci haline getirmektedir. Trompe
I’oeil, ylizeyin fiziksel sinirlarin1 agsan yanilsamalar tiretmekte; diiz bir zeminde tigiincii
boyut hissi uyandirarak izleyiciyi gerceklik ile temsil arasinda bir gegis alaninda
konumlandirmaktadir. Boylelikle, trompe 1’0eil yalnizca géze hitap eden bir sanatsal
ara¢ olmaktan ¢ikmakta; ayn1 zamanda algi siireclerini yonlendiren bir zihinsel oyun

alani haline gelmektedir.



Gorsel 1. Louis-Léopold Boilly, “Tuvalin i¢inden gegen bir kedi”, 85 x 96 cm, T.U.Y.B, 1800-1805.
Kaynak: https://arthive.com/res/media/img/oy800/work/419/667585.webp, erisim tarihi: 11.07.2024

Fransiz sanat¢1 Louis-Léopold Boilly (1761-1845), bu eserinde tuvalin yirtik
kismindan disar1 bakan bir kedi, tuvali delerek gecen bir odun pargasi ve ¢iviye asilmis
baliklar1 betimlemistir. Resimde 1s1k-gblge dengesiyle birlikte mekan ve derinlik
iliskisini biiyiik bir ustalikla kullanarak, izleyicide gercek ile yanilsama arasindaki
siir1 bulaniklagtiran gii¢lii bir etki yaratir. Eski ve ters ¢evrilmis bir tabloyu temsil
eden kompozisyonda, gorsel Ogelerle cevreleri arasindaki iliski olaganiistii bir
gercekeilikle sunulmustur. Kedinin baliklara yonelttigi dikkatli bakisi ve ileriye dogru
att1g1 adim, sahneye yalnizca hareket degil, ayn1 zamanda igtenlik ve dogallik da
kazandirir (Kocalan & Tiirkdogan, 2024, s. 184).

Trompe 1'oeil’iin gergekligini etkili bir sekilde ortaya koyan diger bir sanatg1
William M. Harnett, “Sanat¢inin Mektup Rafi” adli eserinde, izleyiciyi neredeyse
raftan alinip kullanilabilecek kadar gergek¢i bir bigcimde tasvir edilmis kart ve
kupiirlerle kars1 karsiya birakir. Objeler, 6zellikle diisen golgeler araciliiyla boyut

kazanarak ylizeyden ayrilmis izlenimi uyandirir. Bu yanilsamayi pekistiren bir diger



onemli unsur ise, ahsap bir zemine sabitlenmis gibi goriinen kartlarin bir kisminin
yerinden sokiilmiis, zarflarin ise yirtilmis sekilde resmedilmis olmasidir. Nesnelerin
ist tste yerlestirilmis ya da ¢ivilenmis gibi gosterilmesi, eserin inandiriciligini
artirmakla kalmaz; ayni zamanda izleyicide dokunma ve koparma istegi uyandirarak
mekan algisin1 daha derin ve katmanli bir boyuta tasir (Kocalan & Tiirkdogan, 2024,
s. 185).

Gorsel 2. Samuel van Hoogstraten, “Still Life”, 46x58 cm, T.U.Y.B, 1664.
Kaynak: https://www.thoughtco.com/what-is-trompe-loeil-177829, erigim tarihi: 12.07.2024

1664 yilinda Samuel van Hoogstraten tarafindan {iretilen bu eser, sanatg¢inin
temsil ettigi objeleri gergek boyutlariyla ve olaganiistii bir titizlikle kurguladig:
kompozisyon anlayisini yansitmaktadir. Trompe l'oeil tislubunda yapilmis natiirmort
caligmalarindan biri olan bu yapitta Hoogstraten, iic kirmizi seridin arkasina
yerlestirdigi kisisel esyalar aracilifiyla izleyiciye illiizyonist bir diizen sunar. Objelerin

dogal boyutlarinda ve ayrintilara 6zen gosterilerek betimlenmis olmasi, resmin



yanilsama etkisini gili¢lendirirken, gilindelik nesnelerin sanatsal bir kurgu i¢inde
diizenlenmesi de izleyiciyle dogrudan bir gorsel etkilesim kurulmasini saglar (Akeay,

2015, s. 33).

Trompe l'oeil tekniginin etkileyici drneklerinden diger bir Pere Borrell del
Caso’nun trettigi "Kacis" (1874) adli eserdir. Resim izleyicinin zihninde algi
yanilsamasi olusabilmesi i¢in gercek boyutlara uygun olarak ele alinmistir (Akgay,
2015, s. 35). Tablonun odak noktasinda geng yaslarda bir erkek figiirii yer alir. {1k
bakista bir ¢erceve icinde konumlanmis gibi goriinse de bedensel durusuyla bu sinir1
asma egilimindedir; viicudu One egilmis, elleri ise ¢ergcevenin disina dogru
uzanmaktadir. Bu sekilde izleyiciyle arasindaki mesafeyi kaldirarak, neredeyse ii¢
boyutlu bir varlik gibi disar1 ¢ikiyormus hissi uyandirmaktadir. Figiiriin durusu ve
yliziindeki ifade, sanki bulundugu yiizeyi terk etmek istiyormus izlenimi verirken, bu

cikis hareketi algida gii¢lii bir hareket yanilsamasi yaratir.

Gorsel 3. Pere Borrell del Caso, “Elestiriden Kagis”, 75,7 cm x 61 cm, T.U.Y.B, 1874.
Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8b/Escaping_criticism_by_Caso.jpg,
erisim tarihi: 12.07.2024
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1.2 Anamorfoz

Sanat tarihinde gorsel alginin sinirlarini zorlayan tekniklerden biri olan
anamorfoz, izleyicinin bakis agisina bagli olarak anlam kazanan, perspektifin bilingli
bir bicimde carpitilmasiyla olusturulan bir yanilsama tiliriidiir. Yunanca "yeniden
bigimlenme" anlamina gelen bu terim, 6zellikle Ronesans doneminden itibaren resim
sanatinda kendine 6zgii bir ifade araci haline gelmistir. Anamorfik uygulamalar,
perspektif ilkeleriyle geometrik hesaplamalarin birlestigi teknik bir kesisim alani
olarak degerlendirilmektedir. Ronesans’tan itibaren farkli donemlerde ve gesitli sanat
disiplinlerinde kendine yer bulan bu yontem, goriintiideki en-boy oranlarinin bilingli
bigimde bozulmasi yoluyla 6zgilin bir optik diizenek olusturmaktadir. Anamorfik
eserler, ilk bakista izleyici i¢in anlamli bir biitiin sunmaktan uzak goriinse de belirli bir
bakis agisina gecildiginde ya da 6zel yansitic1 ylizeyler araciligiyla izlendiginde, gizli
bicim ve imgeler goriinlir hile gelmektedir. Bu teknik, izleyicinin algi diizeyini
dontistiirmeyi amaglayan, gorsel yanilsama iizerinden estetik ve bilissel bir deneyim
yaratan sanatsal ifadeler arasinda yer almaktadir (Yonsel, 2021, s. 5446). Bu
yaklasimin tarihteki en erken orneklerinden biri, Leonardo da Vinci’nin notlarinda yer

alan deneysel ¢izimlerle belgelenmistir (S6zen & Tanyeli, s. 27).

Gorsel 4. Leonardo Da Vinci, “Leonardo’ nun G6zii”, Desen, 1485.

Kaynak: www.youtube.com/watch?v=8owCtUTaMd0, erisim tarihi: 09.08.2024

Perspektif anamorfoz, 16. ve 18. ylizyillar arasinda sanatsal ¢evrelerde oldukca
yayginlik kazanmis; 6zellikle sakincali politik ifadelerin, donemin inang sistemleriyle
celisen diisiinsel igeriklerin ve mahrem sayilabilecek imgelerin kamufle edilmesinde
etkili bir arag¢ olarak kullanilmigtir. Bu 6zgiin gorsel teknikle ilk deneysel temas1 kuran
sanatcinin Leonardo da Vinci oldugu, pek ¢ok kaynakta ortak gorlis olarak

aktarilmaktadir. Da Vinci'nin 1485 yilina tarihlenen “Leonardo’nun Gozi” baglikli
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caligmasi, dogrudan agiklayici bir metne sahip olmamakla birlikte, optik ve mekanik
prensipleri esas alan bir anamorfik c¢izimin ilk Orneklerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Gorsel yiizeye ilk bakildiginda, oranlart bozulmus bir goz
formu izlenimi veren eser, perspektif anamorfozun karakteristik 6zelligi geregi, belirli
bir bakis agisiyla izlendiginde orantili ve gercek¢i bir bigime kavusmaktadir
(Kelesoglu & Uygungoz, 2014, s. 7). Bu durum hem sanat¢inin teknik bilgisini hem

de donemin gorsel alg1 deneyimine dair yenilik¢i yaklagimini yansitmaktadir.

Gorsel 5. Geng Hans Holbein, “The Ambassadors/Biiyiikelciler”, 207x209.5cm, M.U.Y.B, 1533.
Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-younger-the-ambassadors,

erisim tarihi: 13.08.2024

Tarihsel olarak anamorfoz, yalnizca estetik bir oyun araci olarak degil, ayni
zamanda felsefi ve politik bir mesaj iletme ydntemi olarak da kullanilmistir.
Alisilmadik bir bakis acisiyla gérme pratiginin dnciilerinden biri olarak kabul edilen
Geng¢ Hans Holbein, 1533 tarihli The Ambassadors (Biiyiikelgiler) adli yagli boya

eserinde kompozisyonun alt-orta kismina ustalikla yerlestirdigi anamorfik kafatasi
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formuyla sanat tarihinde derin bir iz birakmistir. Bu carpici gorsel unsur, yalnizca
sanatsal bir becerinin degil, ayn1 zamanda donemin sembolik diisiince diinyasinin da

yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Kelesoglu & Uygungoz, 2014, s. 7).

S6z konusu tabloda betimlenen iki figiir, donemin diplomatik ¢evrelerinde 6ne
cikan seckin sahsiyetlerdir. Sol tarafta yer alan figiir, Fransa'nin Londra biiyiikelgisi
olarak gorev yapan Jean de Dinteville'dir (1504—1555). Bu gorkemli eser, Dinteville’in
Troyes yakinlarindaki satosuna asilmak iizere 6zel olarak siparis ettigi bilinmektedir.
Yaninda yer alan diger figiir ise papaligin diplomatik temsilcilerinden biri olan ve ayni
zamanda Lavaur Piskoposu unvanini tasiyan Georges de Selve’dir (1508—1541). De
Selve’nin, 1533 baharinda arkadasi Dinteville’t Londra’da ziyaret etmesi, bu portre
kompozisyonunun tarihsel zeminini olusturmaktadir. Her ne kadar disaridan
bakildiginda, bu tablo iki arkadasin dostane bulugsmasini anitsallastirma amaci tasir
gibi goriinse de sanatginin  kompozisyona oOzenle yerlestirdigi astronomik,
matematiksel ve miizikal enstriimanlar, eseri yalnizca bir portre olmanin Otesine
tasimakta; donemin entelektiiel ilgi alanlarina, diinya goriistine ve varolussal
gondermelerine isaret eden ¢ok katmanli bir anlati diizlemi yaratmaktadir (Farthing,

2017, s. 190).

Gorsel 6. Geng Hans Holbein, “The Ambassadors/Biiyiikelgiler” (Detay), 207x209.5cm, M.U.Y.B,
1533. Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-younger-the-
ambassadors, erisim tarihi: 13.08.2024
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Eser iizerine gelistirilen yorumlardan biri, kompozisyonun ii¢ katmanli bir
sembolizm iizerine insa edildigi yoniindedir. Ust boliimde yer alan usturlap ve benzeri
astronomik aletler, gok cisimlerinin gozlemlenmesine imkan taniyan araglar olarak
cenneti temsil ederken; orta katta yer alan enstriimanlar, kitaplar ve bilimsel araglar
diinyevi bilgiyi ve maddi yasami imlemektedir. Alt katmanda ise, ancak belirli bir
acidan bakildiginda anlam kazanan anamorfik kafatast formu ile Oliimiin
kacinilmazlig1 izleyiciye animsatilmaktadir. Bununla birlikte, esere iligskin bir diger
goris, tablonun bir merdiven bosluguna yerlestirilece§i varsayimina dayanmaktadir.
Bu varsayima gore, basamaklardan yukari ¢ikan bir izleyicinin bakis agis1 degistikge,
normalde belirsiz olan kafatas1 aniden goriiniir hale gelecek ve seyircide bir sagkinlik
ya da iirperti yaratacaktir. ROnesans sanatcilari, bu tiir optik illiizyonlar1 estetik
anlattimin ayrilmaz bir parcasi haline getirerek izleyicinin dikkatini yonlendirmis;
sanatsal yiizeyin pasif bir izlenim nesnesi olmanin 6tesine gegmesini saglamislardir.
Ozellikle izleyicinin mekéanla kurdugu etkilesimi temel alan bu tiir eserler, gorsel
deneyimi duraganliktan ¢ikararak aktif bir kesif siirecine doniistiirmekte; boylelikle
izleyicinin sanat1 yalnizca “gormekle” kalmayip onu “algilamak” ve “deneyimlemek™
suretiyle anlamlandirmasini miimkiin kilmaktadir (Kelesoglu & Uygungoz, 2014, s.

7).

Yaklasik bes asirdir perspektif ilkeleri ve optik illiizyon teknikleriyle c¢esitli
bigimlerde mesgul olan insanlik, izleyiciyi sasirtmak ve gorsel algiyr doniistiirmek
adina geometri biliminden ve teknolojinin sundugu olanaklardan siklikla
yararlanmistir. Bu alanda 6ne ¢ikan sanatgilardan biri de Hans Holbein’in estetik
mirasini siirdiiren William Scrots’tur. Scrots, 1546 yilinda gergeklestirdigi dikkat
cekici galigmasinda, heniiz 9 yasinda olan Britanya prensi Edward’in portresini
perspektif anamorfoz teknigiyle resmetmis ve bdylece izleyicide biiyiik bir saskinlik

uyandiran gorsel ustaligini gézler 6niine sermistir.
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Gorsel 7. Edward VI, William Scrots, 1546, 42.5x160 cm, P.U.Y.B, 1546.
Kaynak: https://collectionimages.npg.org.uk/large/mw02032/King-Edward-VI.jpg, erisim
tarihi:20.09.2024

Anamorfik resmin bir tiirii de 6zellikle 17. yiizyilda popiilerlesen Jean Frangois
Niceron’un (1613-46) Anamorfik adli eserinin Ornek verilebilece§i ayna veya
katoptrik anamorfozlardir. Bu resimlerde, diiz bir zemin iizerinde sekilsiz gibi goriilen
imge, resmin ortasina yerlestirilen silindirik bir aynadan bakildiginda normal haliyle
goriilmektedir (Gombrich, 2015, s. 191).

Gorsel 8. Frangois Niceron, “Anamorfoz”, (Boyut bilinmiyor), (Tarihsiz).
Kaynak: https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Jean-Francois-
Niceron/325095/anamorfoz.html, erisim tarihi: 10.10.2024
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Katoptrik anamorfoz, optik ve perspektif ilkelerinin birlesiminden dogan,
yansitici yiizeyler araciligiyla algisal yanilsama olusturan 6zel bir anamorfoz tiirtidiir.
Yunanca kokenli “katoptron” kelimesi “ayna” anlamina gelirken, “anamorfoz” ise
bi¢imin doniisiimiinii ifade eder. Bu baglamda katoptrik anamorfoz, bozulmus ya da
carpitilmig bir goriintlinlin, genellikle silindirik, konik veya kiiresel bir aynaya
yansitilmasi sonucunda, ancak belirli bir agidan ya da konumdan bakildiginda orijinal

ve okunabilir haline kavustugu bir gorsel illiizyon teknigidir.

1.3 Quadratura

Quadratura, gercek mimari yapilar ile boyali mimari 6geler arasindaki sinirlari
belirsizlestirme amaci giiden, perspektif ve optik illiizyon tekniklerine dayali bir resim
tirii olarak tanimlanmaktadir. Bu teknik, 6zellikle tavan resimlerinde, izleyicinin
bulundugu bakis acisina gore diizenlenmis mimari uzantilar ve sahte acgikliklar
yaratarak yapinin fiziksel sinirlarini asan hayali mekanlar yaratmakta ve bdylelikle

izleyicide derinlik ve sonsuzluk hissi uyandirmaktadir.

Barok donemin teatral anlatim dilini ve dramatik mekan duygusunu giiclendiren
quadratura uygulamalari, gercek ve yanilsama arasindaki ¢izgiyi incelterek, izleyicinin
algisin1 yonlendirmekte ve mekanin sanatsal etkisini katbekat artirmaktadir. Bu teknik
ozellikle 17. yiizyilda italya’da gelismis, Andrea Pozzo gibi sanatcilar tarafindan
zirveye tasinmistir. Pozzo’nun Roma’daki Sant’Ignazio Kilisesi'nde gerceklestirdigi

tavan freski, quadratura'nin en ikonik orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Trento'da dogan Andrea Pozzo geng yasta Cizvit tarikatina katildi ve hemen
hemen biitiin ¢aligma yasamini bu tarikata adamistir. Pozzo’nun sanatsal ustaligi,
izleyicinin goziine resmin gergcek bir mimari yapt ya da mimari siisleme oldugu
izlenimini vererek onu yaniltan derinlikli tavan resimlerinde ve trompe 1’oeil
tekniklerinde kendini gostermektedir. Sanatgi, gerceklik algisini asarak mekéani
siirsiz ve gegirgen bir yanilsama alanina doniistiiren yaratici ve cesur nitelikte, biiyiik
Olgekli kubbe ici fresk kompozisyonlar: tasarlamistir. Bu baglamda, mesleki
yetkinliginin doruk noktasi olarak kabul edilen eserlerinden biri, Roma’daki San

Ignazio Kilisesi’nin tavanina yaptig1 fresktir. Bu eserde, resmedilmis mimari dgeler
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ile fiziksel yapimin simnirlar1 birbirine ustalikla eklemlenmis; 15181 etkili kullanimi
sayesinde uzaklik ve yiikseklik yanilsamalar1 derinlestirilmistir. Pozzo, bu
uygulamalariyla, Barok donem tavan resimlerinin Roma’daki onciilerinden biri olan
Pietro da Cortona’nin mirasini devam ettirmistir. Ayrica, perspektif tizerine kaleme
aldig1 teorik yazilar, 18. yiizyilda en ¢ok etki yaratan ve sanat kurami agisindan énemli
referans metinleri arasinda yerini almistir (Buchholz, Biihler, Hille, Kaeppele, &

Stotland, 2013, s. 224).

Gorsel 9. Andrea Pozzo, “Aziz Ignatius’un Yiicelmesi”, Fresk, 1691.
Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/1-glory-of-st-ignatius-1685-andrea-pozzo.html, erisim
tarihi: 16.12.2024

Biiyiik boyutlu tavan freskleri, izleyicide en list diizeyde yanilsama etkisi
yaratabilmesi i¢in genellikle yalnizca belirli bir kagis noktasindan, zemine isaretlenmis
0zel bir konumdan izlenmelidir. Perspektifin miikkemmel bi¢imde algilandig1 bu bakis
acisl, yapitin tim mimari illlizyonunu etkili bir sekilde agiga cikarmaktadir. Bu
baglamda, Sant’Ignazio Kilisesi’nin tavan freskinde kompozisyonun merkezinde,
Cizvit Tarikatr’nin kurucusu ve 1622 yilinda aziz mertebesine ylikseltilmis olan
Ignatius’un, gokyliziinde bir bulut iizerine oturmus hali betimlenmektedir. Ignatius’un

figiirii, kutsal 15131 dogrudan Isa’dan almakta ve bu ilahi nur, onun araciligtyla dort bir
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yana —diinyanin farkli koselerini simgeleyen figiirlere— yayilmaktadir. Bu anlatim,
yalnizca dini bir metafor olarak degil; ayn1 zamanda Cizvit misyonunun evrensel
yayilimint ve Tanrisal iradenin tiim insanliga ulasma idealini temsil etmektedir

(Buchholz, Biihler, Hille, Kaeppele, & Stotland, 2013, s. 225).

W e
s | S

Gorsel 10. Andrea Pozzo,” Kubbe”, Fresk, 1685.
Kaynak: https://it.wikipedia.org/wiki/Pittura_illusionistica, erisim tarihi: 18.12.2024

Andrea Pozzo, ustalikla kurguladigi kusursuz perspektif anlayisi sayesinde,
izleyicide gergek bir kubbe varmis izlenimi uyandiran son derece ikna edici bir gorsel
yanilsama olusturmustur. Bu optik illiizyon, yalnizca sanatsal bir basar1 degil, ayni
zamanda mimari bir zorunluluga yaratict bir yanit niteligindedir. Zira yapinin 6zgiin
planlarinda yer alan gercek kubbe, donemin ekonomik yetersizlikleri ve projede
yapilan yapisal degisiklikler nedeniyle fiziksel olarak insa edilememistir. Pozzo nun
miidahalesi, bu eksikligi sanatsal beceri araciligiyla telafi ederek hem estetik hem de
mekansal biitlinliik saglamistir (Buchholz, Biihler, Hille, Kaeppele, & Stotland, 2013,
S. 225).

Quadratura teknigini i¢inde barindiran bir diger ressam Giambattista Tiepolo

(1696-1770), mimari mekanlarla kurdugu giicli iliski sayesinde yapi ile resim
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arasindaki smirlar1 belirsizlestiren etkileyici uygulamalara imza atmistir. Ozellikle
tavan fresklerinde ustalikla kullandig1 quadratura teknigi, onun sanatsal dehasini ve
mekansal algiy1 manipiile etme yetkinligini gozler 6niine serer. Tiepolo’nun, resimsel
anlatim1 mimari formlarla biitiinlestiren bu yaklasimi, izleyicinin duyularini yaniltan
cok katmanli bir gorsel deneyim sunarak Barok donem illiizyonist resim anlayisinin

en parlak orneklerinden biri haline gelmistir.

Giambattista Tiepolo’nun en etkileyici eserlerinden biri, Almanya’daki
Wiirzburg Sarayi’nin tavaninda yer alan fresk ¢alismalaridir. Sanat¢inin bu mekana
uyguladigi tavan freskleri, mimari biitiinliigii resimsel dgelerle ustalikla birlestirerek,
mekanin smirlarin1 asan bir siireklilik hissi yaratir ve izleyicide giiclii bir gorsel
yanilsama uyandirir. Ozellikle Giines Arabasindaki Apollon adli eseri, quadratura
tekniginin basarili bir 6rnegi olarak one c¢ikar. Kompozisyonda géze carpan daginik
figiir yerlesimi, gokyiizii ve bulutlarla yukariya dogru uzanan derinlik etkisi ile
birleserek cok katmanli bir perspektif algisi1 olusturur. Uzaklastikca kiiclilen figiirler
sayesinde, resmin i¢ mekanda gergek bir gok kubbe gibi algilanmasi saglanir. Tiepolo,
bu fresklerde yalmizca optik bir illiizyon degil, ayn1 zamanda resim ile mimari yap1
arasinda organik bir biitiinliik kurarak, izleyicinin algisin1 mekansal bir oyunun igine

dahil etmeyi basarmistir (Dartar, 2023, s. 1426).

Gorsel 11. Giambattista Tiepolo, “Giines Arabasindaki Apollon, I. Beatrice'i I. Frederick
Barbarossa'ya Gétiirtiyor”, Fresk, 1753.
Kaynak: https://arthive.com/res/media/img/oy800/work/a03/750657.jpg, erisim tarihi: 05.01.2025
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Giambattista Tiepolo’nun s6z konusu eserinde, freskin mimari yiizeyle
kurdugu giicli bag, quadratura tekniginin temel niteliklerini agik¢a ortaya
koymaktadir. Sanatgi, resimsel Ogeleri mimari yapinin dogal bir uzantisi gibi
kurgulayarak, tavan yiizeyinde bu iki bilesenin gorsel olarak biitiinlesmesini
saglamistir. Boylelikle fresk, yalnizca yiizeye uygulanmis bir resim olmanin tesine
gecerek, yapimin ayrilmaz bir pargasiymis izlenimi uyandirmakta ve izleyiciye

mimariyle kaynagmis bir kompozisyon sunmaktadir.
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BOLUM 2: RESiM SANATINDA YANILSAMA AKIMI

Resim sanatinda yanilsama kavramu, izleyicinin gorsel algisini yonlendirmeye
yonelik cesitli teknik ve yaklagimlart i¢ermektedir. Bu gercevede, 20. ylizyilin
ortalarinda ortaya c¢ikan Op Art (Optik Sanat) akimi, algisal yanilsamay1 merkezine
alan en dikkat ¢ekici sanat yonelimlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Geometrik
bigimler, zit renk iliskileri ve diizenli tekrarlarla olusturulan bu gorsel yap1; ylizeyde
hareket, titresim, derinlik ya da ii¢ boyutlu bir form izlenimi uyandirarak izleyicinin
gorsel alg1 sistemini dogrudan etkilemektedir. Op Art sanatgilari, optik illiizyonu
yalnizca bir estetik arayisin otesine tasiyarak, alginin sinirlarini sorgulayan kavramsal
bir mesele héline getirmistir. Bu yoniiyle Op Art, trompe 1’oeil gibi klasik yanilsama
tekniklerinden ayrigmakta; nesnel gercekligin temsiline degil, dogrudan algi siirecinin
kendisine odaklanmaktadir. Boylelikle, gorsel yanilsama olgusunun ¢agdas sanattaki

doniisiimiine 6nemli katkilar sundugu goriilmektedir.

2.1 Opart

Op Art kavrami ilk kez 1964 yilinda Times dergisinde yayimlanan bir yaziyla
kamuoyunun dikkatine sunulmustur. Bu yazida, yeni ortaya ¢ikan ve gorsel
aldatmacalara dayali etkileyici bir sanat anlayisinin sekillendigi ifade edilmistir.
Dergide yer alan ifadeler, bu akimi ‘optik sanat’ olarak tanimlamis; gorsel sistemin
simirlarini zorlayan ve adeta bir géz doktorunun kabusu olabilecek nitelikteki bu
eserlerin, dikkat cekici derecede yaniltici ve carpict gorsel etkiler barindirdigi
belirtilmistir. Zamanla 'Op Art' terimi, optik illiizyonlara ve algisal etkilerle donatilmis
sanat eserlerine verilen ortak bir ad haline gelmistir. Bu akimin sanatcilari, izleyicinin
alg1 sistemini dogrudan hedef alarak, zihinsel ve fiziksel tepkiler uyandiracak gorsel
diizenlemeler gelistirmistir. Eserlerinde hareket izlenimi, degisken perspektifler ve
ikincil goriintiiler olusturarak, seyirciyle dinamik bir iliski kurmusglardir. Bu illiizyonist
etkileri saglamak icin i¢ ige gecmis cizgiler, optik titresimler, dalgali formlar, renk
kontrastlar1 ve alternatif perspektif kullanimi gibi gorsel unsurlardan yararlanmislardir

(Farthing, 2017, s. 524).
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1960’11 yillarda, savas sonrast donemin sanatcilar1 diinyadaki politik ve
toplumsal gelismeleri daha ¢ok duygusal ve ifadeci yollarla yansitirken, bu yaklagima
bir tepki olarak Avrupa’da ortaya ¢ikan Op Art, izleyiciyi dogrudan gorsel uyarilarla
etkileyerek farkli bir yonelim sergilemistir. Bu akimin temel amaci, estetikten ziyade
algisal etkiler yoluyla izleyici lizerinde anlik bir gorsel ¢arpicilik yaratmaktir. Op Art
sanatgilary, optik illizyon tekniklerini merkeze alarak, etkileyiciligi gorsel
manipiilasyonlar araciligiyla saglamak istemistir. Bu baglamda; belirgin renk
gegcisleri, geometrik bigimler, simetrik ve ritmik diizenlemeler gibi 6geler dikkatlice
hesaplanmis kompozisyonlar i¢inde kullanilmistir. Olusturulan optik etkiler, izleyicide
hareket, titresim ya da derinlik hissi uyandirarak mekansal algiy1 sorgulatmustir.
Ayrica bu sanat anlayisi, 15181n, hareketin ve optik mekénin yeni bicimlerde
yorumlanmasina olanak tanimis; renklerin, ¢izgilerin ve sekillerin sistematik olarak
incelenmesiyle bireysel gorsel alginin sanatsal {iretime yansimasii temel bir ilke

haline getirmistir (Aktaran: Beyoglu, s. 340).



22

Gorsel 12. Bridget Riley, ”Akim”, 148x 149,5cm, Pano {izerine sentetik polimer boya, 1964.
Kaynak: https://arthur.io/img/jpg/large/00017344cb0053fff.webp, erisim tarihi: 10.01.2025

Bridget Riley, 1950’li yillarda kendine has bir gorsel dil gelistirirken, 6zellikle
post-empresyonist sanat¢it Georges Seurat’nin (1859—-1891) resimlerinde gzlemlenen
optik etkilerden ve gorsel yanilsamalardan etkilenmistir. 1960’larin baslarinda ortaya
koydugu siyah-beyaz geometrik diizenlemeler, bu donemde Op Art’in kurucularindan
biri kabul edilen Victor Vasarely’nin c¢aligmalariyla benzerlik gdstermekteydi.
Riley’nin “Akim” adli yapiti, 1964 yilinda New York’ta diizenlenen bir serginin
katalogunun kapaginda yer alarak sanat¢inin Op Art hareketiyle dogrudan
iligkilendirilmesine neden olmustur. Bu eser, geometrik bi¢imlerin ve renk

diizenlemelerinin ritmik bir bicimde kullanilmasiyla izleyicide yogun bir hareket hissi



23

uyandirmaktadir. Genel olarak bir resme bakan goz, 6n plan ile arka plan arasinda
dogal bir gecis yapar; ancak Akim adli yapitta bu gecis son derece hizli ve zaman
zaman rahatsiz edici bir bigimde gerceklesir. Izleyici, géziin dogal olarak sabit bir odak
arayisina ragmen, kompozisyonun herhangi bir noktasina uzun siire yogunlasmakta
zorluk ¢ekmektedir. Riley’nin paralel dikey cizgilerin optik etkilerine dair yirtittigi
titiz arasgtirmalari, aynt zamanda 1960’11 yillarda alternatif kiiltiir cevrelerinde
haliisinojenik deneyimlere yonelik artan ilginin yasandigi bir doneme denk gelmistir

(Farthing, 2017, s. 527).

Macar kokenli Fransiz ressam Victor Vasarely, 1960’1 yillarda uluslararasi
Olcekte taninan ve genis begeni toplayan soyut sanat akimi Op Art’in Onciisii ve
kurucusu olarak kabul edilmektedir. G6ziin gorsel nesneleri algilama bicimini temel
alan bu akim, matematiksel diizenlemelere dayanan sistematik bir yaklagim
sergilemistir. Vasarely, sanat egitiminin onemli bir boliimiinii Bauhaus anlayisindan
etkilenen Sandor Bortnyik’s Mihely adli sanat okulunda almis ve bu deneyim onun
ilerleyen sanat yasaminda biiytik bir iz birakmuistir. Sanat kariyerinin ilk donemlerinde
farkli dsluplar lizerine denemelerde bulunmus; ancak 1940’larin sonlarina dogru,
bugiin kendisiyle ozdeslesen saf geometrik soyutlamalara yonelmistir. Hem
doneminin sanat akimlarindan hem de g¢evresindeki bicimsel ve nesnel gerceklikten
etkiler tasiyan ¢alismalari, 6zellikle bosluk ve doluluk iliskisi, bigimlerin dinamizmi,
renk ile renksizlik arasindaki karsitliklar, izleyiciyle kurulan gorsel bag ve diiz
ylizeyde hareket yanilsamasi yaratma gibi konular1 arastirir niteliktedir (Buchholz,

Biihler, Hille, Kaeppele, & Stotland, 2013, s. 490).
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Gorsel 13. Victor Vasarely, “Yuh”, 200x200cm, T.U.A.B, 1978.

Kaynak: https://webclasse.wordpress.com/wp-content/uploads/2015/09/vega-boo-victor-vasarely-le-
bric-a-brac-de-potzina.jpg, erisim tarihi: 07.02.2025

Victor Vasarely, bigimlerin yapisal oOzellikleri iizerine gergeklestirdigi
deneysel calismalarin bir sonucu olarak “Altigene Saygi” adli diziyle birlikte
kirisikliklar ve centiklerle bicimsel miidahaleler iceren bir arastirma siirecine girmistir.
Bu deneysel yaklagim, daha sonra sanat¢inin “Vega” donemi olarak anilan ve ¢izgisel
deformasyonlara yogunlastigi bir evreye evrilmistir. Bu donemin dikkat cekici
orneklerinden biri olan Yuh adli yapit, sanat¢inin ¢izgiyi yalnizca bir bigimsel unsur
olarak degil, ayn1 zamanda uzam yanilsamasi yaratmak i¢in etkin bir ara¢ olarak ele
aldigin1 ortaya koymaktadir. Vasarely, bu eserde diiz bir ylizey iizerine yerlestirilmis
ana 1zgaranin c¢izgilerini kavisli formlara dontstiirerek, 151k ve rengin yoniini
manipiile etmis; boylece yilizeyde sanki disa dogru tasan, ii¢ boyutlu ¢ikintilar varmis
gibi bir etki yaratmistir (Buchholz, Biihler, Hille, Kaeppele, & Stotland, 2013, s. 490).
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Gorsel 14. Victor Vasarely, “Vega 200”, 200x200cm, T.U.A.B, 1968.
Kaynak: https://uploads8.wikiart.org/images/victor-vasarely/vega-200-1968.jpg, erisim tarihi:
15.02.2025

Victor Vasarely, bicimlerin sistematik bir bicimde yan yana getirilmesiyle
izleyicide hareket ve derinlik izlenimi uyandiran bir uzam yanilsamasi iiretmistir.
Siirli bir renk paleti ve belirli geometrik formlarla ¢alisarak, kendi deyimiyle "dizi
sanati"n1 ortaya koymustur. Bu yaklasimda, renk ve bi¢im dizileri belirli yapilar
olusturmak {tizere yeniden diizenlenebilir niteliktedir. Kompozisyonlardaki devinim,
dairesel formlar, elipsler, kareler, eskenarlar ve dortgenlerin sikistirilmasi ya da
gevsetilmesiyle elde edilen ritmik varyasyonlardan kaynaklanir. Sanat¢inin
caligmalarinda, bigimsel olarak denetim altina alinmis zitliklarin uyumu i¢inde gelisen
yogun bir ifade giicli gézlemlenir. Statik ve dinamik unsurlarin dengeli birlikteligi,
eserlerde dramatik bir gerilim yaratmaktadir. Vasarely bu sayede yalnizca optik
etkilerle oynayan bir gorsellik sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda izleyicinin geleneksel

uzam algisina meydan okuyan bir gorsel diislince sistemi inga etmektedir.
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BOLUM 3: TROMPE L’OEIiL TEKNIGINDE RESIMSEL ELEMANLARIN
ISLEVI

Trompe I’oeil, izleyicinin gorsel algisini yaniltarak, iki boyutlu bir yiizeyde ii¢
boyutluymus izlenimi uyandirmay1 hedefleyen 6zgiin bir resimsel anlatim bigimidir.
Bu yanilsamanin etkili bi¢imde olusturulabilmesi, biiyiik Ol¢lide kompozisyonun
temelini olusturan resimsel Ogelerin bilingli ve islevsel kullanimina baglidir.
Perspektiften espasa, renkten 1s1k-golge karsitligina kadar pek cok plastik unsur,
yalnizca bicimsel diizenin insasinda degil, ayn1 zamanda algisal diizeyde sahicilik
duygusunun pekistirilmesinde ©6nemli rol oynamaktadir. S6z konusu o&geler,
izleyicinin bakis yoniinii belirleyen, mekan algisini derinlestiren araglar olarak trompe
I’oeil'lin illiizyonist yapisini desteklemektedir. Bu boliimde, anilan resimsel
elemanlarin her biri kendi basligi altinda ele alinarak, trompe l’oeil tekniginin

olusumunda iistlendikleri islevsel roller incelenmektedir.
3.1 Perspektif

Perspektif, yanilsama etkisinin en temel yap1 taslarindan biri olarak sanat
tarihinde merkezi bir rol iistlenmistir. Iki boyutlu bir yiizey iizerinde ii¢ boyutlu mekan
izlenimi yaratma amaciyla kullanilan gorsel bir tekniktir (Sézen & Tanyeli, s. 243).
Kelime kokeni Latince “perspicere” (derinlemesine bakmak) fiilinden tiiretilen bu
kavram, oOzellikle RoOnesans’tan itibaren resim sanatinda bilimsel kurallarla
sistemlestirilmis ve gorsel anlatimin vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir. Resim
ylizeyinde derinlik, uzaklik ve hacim etkisi biiyiik 6l¢lide dogru perspektif yapisinin
kurulmasiyla olusmaktadir. Sanatgilar bu yap1 aracilifiyla izleyiciyi gergeklik
yanilsamasina siirilklemeyi bagsarmaktadir. Perspektif sistemleri temel olarak ii¢ ana
tirde simiflandirilmaktadir: dogrusal (lineer), atmosferik ve egik (¢apraz) perspektif.
Bunlardan dogrusal perspektif, tiim paralel ¢izgilerin ufuk ¢izgisi lizerinde belirlenmis
kac1s noktalariyla birlestigi bir sistem sunmaktadir. Bu yaklasim, 6zellikle mimari ve
i¢ mekan betimlemelerinde siklikla tercih edilmektedir. Perspektifin temel 6geleri olan
ufuk ¢izgisi, kagis noktasi ve paralel cizgiler, izleyicinin bakis yoniinii kontrol altina

alarak kompozisyonun merkezine odaklanmasini saglamaktadir. Dogru bir perspektif
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diizenlemesi, ylizey Tlzerindeki nesnelerin mekansal iligkilerini anlamlandirma

stirecinde belirleyici rol oynamaktadir.

Atmosferik perspektif ise, 6zellikle doga betimlemelerinde one ¢ikan bir
tekniktir. Bu yontemde, uzaklik arttikga renklerin daha soluk ve mavimsi tonlara
kaymasi, detaylarin belirsizlesmesi ve kontrastin azalmasi gibi optik gézlemler dikkate
alinmaktadir. Bu sayede izleyicide daha dogal bir derinlik hissi uyandirilmaktadir.
Ozellikle Leonardo da Vinci’nin manzara resimlerinde atmosferik perspektifin etkili
bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Bu tiir uygulamalar, sadece mekansal algiy1
giiclendirmekle kalmamakta, ayn1 zamanda kompozisyonun duygusal atmosferini de

belirlemektedir.

Gorsel 15. Leonardo da Vinci, “Adoration of the Magi” (Miineccim Krallarin tapinmasi) igin arka

plan perspektif ¢calismasi”, Glimiis uglu kalem ve bister, Uffizi Galerisi, Floransa, 1481.
Kaynak: https://www.pivada.com/leonardo-da-vinci-muneccim-krallarin-tapinmasi-icin-arka-planin-

perspektif-calismasi-1481-dolaylari, erigim tarihi: 01.06.2025

Leonardo da Vinci, (Gorsel 15)'te de izlenebilecegi ilizere hem eskiz
caligmalarinda hem de tablolarinda dogrusal perspektif ilkesini titizlikle uygulamistir.

Ote yandan sanatg1, atmosferik perspektifi destekleyici nitelikte kullandig1 “sfumato”
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teknigi aracilifiyla, tonlar arasinda yumusak gecisler ve bugulu etkiler yaratarak

derinlik ve mekan algisini gii¢lii bir bicimde pekistirmistir.

Egik veya ¢apraz perspektif, izleyicinin bakis acisini diyagonal bir diizleme
tagtyarak mekana dinamik bir yonelim kazandirmaktadir. Bu tiir sistemlerde kagis
noktalar1 birden fazla olabilmekte ve yilizeydeki kompozisyon daha karmasik bir yap1
sergilemektedir. Ozellikle Barok dénem sanatcilari tarafindan dramatik anlatimi
kuvvetlendirmek amaciyla siklikla basvurulan bu yontem, gorsel hareketliligi ve
derinlik etkisini artirmaktadir. Perspektifin bu c¢ok yonlii uygulama bi¢imleri,
sanatginin anlatt kapasitesini genisletmekte ve izleyicinin gorsel deneyimini
zenginlestirmektedir. Bu teknikler sayesinde diiz bir ylizey, ¢ok katmanli bir gorsel

gerceklik haline doniisiir (Ulker, 2014, s. 58).

Trompe 1’0eil gibi yanilsamaya dayali tekniklerde perspektifin islevi daha da
belirginlesmektedir. Perspektif ilkeleri dogru sekilde uygulandiginda, izleyicide
nesnenin resim diizleminden disariya tasiyormus gibi bir etki uyandirilir. Boylece
optik illiizyonun inandiricilig1 artar ve izleyici ile yapit arasinda kurulan gorsel iliski
daha gii¢lii hale gelmektedir. Bu nedenle, perspektif yalnizca teknik bir arag degil, ayni

zamanda gorsel alginin yoneticisi konumundadir.

3.2 Espas

Sanat eserlerinde mekanin kurgulanmasi yalnizca perspektif ile degil, ayni
zamanda espas olarak adlandirilan gorsel bosluk anlayisiyla da miimkiin hale
gelmektedir. Bu terim, kokenini Latince spatium, Fransizca (espace) ve Ingilizce
(space) dillerinden gecerek Tiirkceye yerlesmistir. Resim sanatinda espas,
matematiksel uzam tanimlarindan farkli olarak, diiz ve sinirli bir yiizey iizerinde
bi¢imlerin diizenlenmesiyle elde edilen gorsel mekani ifade eder (Harmanci, Glirpinar,
& Demir, 2021, s. 178). Bu baglamda espas, yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
algisal ve kavramsal bir boyut igermektedir. Iki boyutlu yiizeyin smirlar1 icinde,
sanatc1 tarafindan yonlendirilen bigimler araciligtyla ¢ok katmanli bir derinlik algisina

ulasilmaktadir. Perspektif, ton gecisleri, 1s1k-golge iliskileri ve ylizey organizasyonu
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gibi araglarla bu derinlik farkli diizlemlerde hissedilir hale gelir. Dolayisiyla resimde
mekan, yalnizca nesnelerin varligiyla degil, aynt1 zamanda onlarin yoklugunu da

olusturmaktadir.

Espas, sanat¢ilarin bigimleri yiizey iizerinde nasil konumlandiracaklarina ve
hangi gorsel 6gelere oncelik tantyacaklarina karar verirken bagvurduklari 6nemli bir
diizenleme aracidir. Figiirlerin birbirleriyle kurdugu iliskiler, bu figiirler arasindaki
bosluk oranlar1 ve s6z konusu bosluklarin yiizeyde nasil dagitildigi, izleyicinin mekani
algilayis bicimini dogrudan etkilemektedir. Gorsel derinligin ve mekansal diizenin
saglanmasinda belirleyici olan bu kavram, ayni zamanda kompozisyonun ritmini ve
biitlinliigiinii olusturmada da islevsel rol oynamaktadir. Bu temel islevlerinin yani sira,
espasin tarihsel gelisim siireci de sanatin anlatim dili iizerinde etkili olmustur.
Ronesans doneminden itibaren gelisim gOsteren espas anlayisi, zamanla yalnizca
fiziksel bir derinlik izlenimi yaratma amaciyla sinirli kalmamis, bunun Otesinde
anlatinin duygusal boyutlarin1 da destekleyen estetik bir araca donlismiistiir.
Ronesans’in mekana iliskin matematiksel yaklasimlari ile birlegsen bu kavram, izleyici
ile eser arasinda kurulan algisal mesafeyi yonetme araci haline gelmistir. Temsili
Ogelerin tamamen terk edildigi soyut caligmalarda dahi espasin varlig: stirdiiriilebilir;
zira bu kavram, nesnelerin betimlenmesinden ziyade, yiizeyde kurulan gorsel
iliskilerle tanimlanir. Boylelikle espas, sanat¢inin miidahalesiyle ortaya ¢ikan bir kesif
alan1 olarak iglev goriir ve izleyiciyle kurulan gorsel iletisimin temel zeminini

olusturur (Ulker, 2014, s. 26).

3.3 Renk

Renk, resim sanatinda yalnizca gorsel bir unsur degil, ayn1 zamanda ifade araci
olarak da vazgecilmez bir rol listlenmektedir. Bir 151k kaynagindan ¢ikan 1sinlarin, 151k
iretmeyen nesnelerle etkilesimi sonucunda gozde olusan algisal izlenim olarak
tanimlanan renk, sanat¢inin kompozisyonuna anlam, duygu ve derinlik katmasinin
temel yollarindan biridir (S6zen & Tanyeli, s. 256). Farkli 151k kaynaklarinin

kendilerine 6zgii dalga boylarma sahip olmalari, ¢esitli renklerin ortaya ¢ikmasina
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neden olur; bu da sanat¢inin gorsel anlatiminda sinirsiz bir ifade imkani saglar. Renk,
izleyiciyle kurulan duygusal bagin en etkili ogelerinden biri oldugu gibi, mekan
algisin1 yonlendirme, perspektif etkisi yaratma ve atmosfer olusturma gibi islevlerle
de resimsel biitlinliigiin saglanmasinda temel bir bilesen haline gelir. Bu nedenle, resim
sanatinda renk yalnizca yiizeydeki bir goriintii degil, kompozisyonun ruhunu tasiyan
bir yapi tas1 olarak kabul edilir (Gezer, 2019, s. 599). Rengin gorsel algi tizerindeki
etkisi tarihsel siire¢ igerisinde farkli estetik anlayislara gore evrilmistir. Ronesans
doneminde dogaya uygunluk temelinde kullanilan renk, Barok ve Rokoko
donemlerinde daha siislii ve duygusal bir arag haline gelmistir. Bu dénemlerde renkler
yalmizca nesneleri betimlemekle kalmamis, ayn1 zamanda 1s1k-golge etkilerini
destekleyerek mekana derinlik kazandiran bir unsur olarak kullanilmistir. Bdylece,
izleyiciye gerceklige oldukca yakin bir gorsel deneyim sunulmustur. Ozellikle sicak
ve soguk renklerin dengeli kullanimi, mekanin katmanl yapisini vurgulamakta; renk
kontrastlar1 sayesinde figiirler 6n plana ¢ikarilmakta veya geri planda birakilmaktadir.
Bu baglamda renk, hacim etkisi yaratmanin ve ii¢ boyutlu algiy1 desteklemenin yani1
sira, kompozisyonun dramatik etkisini de giliclendirmektedir. Renk araciligiyla
olusturulan atmosfer, izleyicinin gorsel deneyimini ydnlendirmekte ve yapitin
duygusal icerigini pekistirmektedir. Ayrica modern ve ¢agdas sanatta renk, yalnizca
estetik bir tercih olmaktan ¢ikmis; kavramsal igerigin bir pargasi haline gelmistir.
Sanatcilar, renkleri sembolik anlamlar yiikleyerek ya da geleneksel renk kurallarini
kirarak izleyiciyle daha dogrudan bir iletisim kurmay1 hedeflemektedir. Bu durum,
rengin sanattaki islevinin yalnizca gorsel degil, diisiinsel bir boyut da kazandiginm

gostermektedir
3.4 Isik-Golge

Isik-golge kullanimi, ozellikle nesnelerin hacim kazanmasinda ve mekan
derinliginin insa edilmesinde vazgegilmez bir tekniktir. Ozellikle Barok donem
resminde goriilen gliclii 151k-gblge karsitliklart (chiaroscuro), izleyicinin dikkatini
belirli odaklara ¢ekmek i¢in bilingli bir bigimde tercih edilmistir (Turani, 2020, s. 28).
Sanatgilar, yiizeye diisen 1518in siddetini ve yOniinii hesaplayarak gdlgeleri

olusturmakta; bdylece diiz bir yiizey lizerinde ii¢ boyutlu bir form algis1 yaratmaktadir.
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Bu yaklasim, izleyicinin yapitla olan gorsel iliskisinde gerceklige daha yakin bir
deneyim yasamasini saglamaktadir. Resim sanatinda 1s1k ve golge, yalnizca bigimleri
goriiniir kilmakla kalmaz, ayn1 zamanda anlatim giiclinii derinlestiren temel yap1
taslar1 arasinda yer alir. Golgelerin yonii, derinligi ve yogunlugu, formun mekanla olan
iligkisini belirlemekte; boylece resimsel diizlemde yanilsama etkisi giiglenmektedir.
Yiizeydeki bicimlerin kenarlarinda yumusayan veya sertlesen gegisler, izleyicinin
gbzlinli yonlendirmekte ve kompozisyon i¢indeki hiyerarsiyi kurmaktadir. Aym
zamanda 15181n gelis yonii, sahneye zaman ve atmosfer hissi kazandirmakta, boylece
anlatinin psikolojik boyutunu da derinlestirmektedir. Bu ikili, yilizeydeki diizliigiin
otesine gegerek ii¢c boyutlu bir gerceklik illlizyonu olusturulmasina olanak tanir. Aym
zamanda 151k, duygusal atmosferin kurulmasinda, dramatik etkilerin vurgulanmasinda
ve anlatinin yonlendirilmesinde de etkin bigcimde kullanilmaktadir. Tim bu
islevlerinin yam sira, 151k ve golge oyunlari, trompe 1’0eil tekniginde nesnelerin
gercekel goriinmesini saglamak i¢in krittk dneme sahiptir. Sanatcilar, 15181n gelis
yoniinii ve yogunlugunu dikkate alarak golgeler olusturur; bu da izleyicide nesnenin
ylizeyden ¢ikint1 yaptigr izlenimini uyandirir. Bu teknik, 6zellikle natiirmort ve i¢

mekan resimlerinde kullanmaktadir.



32

BOLUM 4: RESIM SANATINDA TROMPE L’OEIL TEKNIiGi

Sanat tarihi boyunca, gorsel alginin sinirlarint zorlayan bircok teknik
gelistirilmis; bu ¢abalar, izleyicinin gordiigii ile gercekte var olan arasinda farkindalik
yaratan temsiller {iretmeyi amaglamustir. Insan goziiyle algilanan goriintii, her zaman
bire bir sekilde beyin tarafindan ¢éziimlenmez; kimi zaman bu siireg, goziin ilettigi
bilgiyi yorumlayan zihinsel mekanizmalar araciligiyla bir yanilsamaya doniisiir. Diger
yandan, baz1 gorsel deneyimler izleyicide dogrudan ve yanilsamasiz bir izlenim
birakabilir. Gorme ile alg1 arasindaki bu fark, gercekligin temsili meselesini yeniden
diisiindiirmiis ve sanatcilar igin verimli bir tartisma alan1 yaratmstir. Iste bu diisiinsel
ve sanatsal baglamda ortaya cikan trompe 1’oeil teknigi, izleyicinin gerceklik algisini
gecici de olsa sarsarak, temsil ile hakikat arasindaki sinirlarin sorgulanmasina zemin
hazirlar (Akgay, 2015, s. 29).

Antik Cag’dan itibaren sanat¢ilar, dogay1 miimkiin olan en kusursuz bigcimde
taklit etme arzusuyla eserler iiretmislerdir. Klasik donem yazarlari ise, bu sanatcilarin
caligmalarina ve s6z konusu eserlerin izleyiciler iizerinde yarattig: etkiler {izerine pek
cok anekdota yer vermistir. Bu anlatilar, kimi zaman bir hayvanin, kimi zaman da bir
insanin resmedilmis temsillere aldanarak gerceklikle yanilsamay1 ayirt edemedigini
konu alir ve sanatin yanilsatici giiclinii ¢arpici bicimde gozler oniine serer (Calis &
Bilginer, 2024, s. 201). Antik Yunan resim sanatinin yanilsama giiclinii vurgulayan
meshur bir anlatiya gore, ressam Zeuxis’in iizlimleri o denli gergekei bir bigimde
resmettigi soylenir ki, kuslar bu betimlemeye aldanarak resimdeki iiziim tanelerini
gagalamaya calisir. Bunun iizerine, bir diger {inlii ressam olan Parrhasios, kendi
yapitinin etkileyiciligini gdstermek amaciyla Zeuxis’i atolyesine davet eder. Zeuxis,
atolyeye girdiginde karsisinda asili duran bir perde gordiigiinii sanarak, ardindaki
resmi incelemek icin perdeyi kenara ¢ekmek ister; ancak o anda, gordiigiiniin yalnizca
ustalikla resmedilmis bir perde oldugunu fark eder. Bu durum karsisinda Zeuxis,
Parrhasios’un yalnizca dogayr degil, ayni zamanda meslektasini da yaniltmay1
basarmis olmasini bir ustalik gostergesi olarak kabul eder ve tstiinliigii ona teslim eder
(Gombrich, 2015, s. 172). Bir diger anekdota gére Philostratos’un betimlemelerinde
yer verdigi bir resimde, Narkissos’un yansimasint seyrederken tasvir edildigi bir

sahneden soz edilir. Bu resimde ayrintilar dylesine incelikle islenmistir ki, ¢igeklerin
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lizerine diisen ¢iy damlalar1 ve ciceklere konmus bir ar1 dahi ayirt edilebilir.
Betimlemenin bu denli gercekei olusu, izleyicide bir an i¢in tereddiit yaratir: Acaba bu
sahnede bir ressamin ustaca boyadig1 ¢icekler gercek bir artyr m1 kandirmistir, yoksa
izleyici bir resmin pargasi olan armin gergcek oldugunu diistinerek mi yanilmigtir?
(Aktaran: Calis & Bilginer, 2024, s. 201) . S6z konusu anlatilar, yalnizca gorsel alginin
sinirlarint degil, ayn1 zamanda sanatin temsili giiciine iliskin kokli sorgulamalar1 da
beraberinde getirir. Gergek ile temsil arasindaki iliskinin bulaniklastig1 bu 6rnekler,
izleyiciyi yalnizca gorsel bir algilayict olmaktan ¢ikarip, gorsel deneyimi ¢oziimleyen
aktif bir 6zne konumuna tasir. Bu baglamda trompe D’oeil, yalmizca duyular
yaniltmaya yonelik bir teknik degil, ayn1 zamanda algi, gerceklik ve temsile dair
sanatsal sorunsallar1 odagina alan diisiinsel bir yaklasim olarak degerlendirilmesi

gerekmektedir.

4.1 Trompe L’oeil’iin Kavramsal Gelisimi ve Tarihsel Siireci

Fransizca kokenli trompe 1’oeil terimi, 1803 yilinda bati sanat tarihinde
kokenleri Antik Cag’a dek uzanan 6zel bir betimleme tiiriinii tanimlamak iizere,
baslangicta kiiciimseyici bir anlamla kullanilmistir (Leppert, 2021, s. 37). Gozii
aldatma anlamina gelen Trompo I’oeil, bir baska deyisle “bir diizlem {izerinde sanat
igerigi olan resimsel bir etki amacglamaksizin, gergeklik izlenimi vermeye calisan her
tiir ¢izim, boyama vs.” olarak tanimlanmaktadir (Sézen & Tanyeli, s. 307). Ilk
orneklerine M.O. 5. yiizyilda Antik Yunan’da, Zeuxis ve Parrhasios’un eserlerinde
rastlanmakta; bu sanatcilar, izleyicinin gerceklik algisini sarsan betimlemeleriyle

klasik kaynaklarda sik¢a anilmaktadir (Gombrich, 2015, s. 171-172).

On yedinci yiizyilda yasamis olan 6nemli Hollandali sanat kuramcilarindan ve aym
zamanda bagaril1 bir trompe 1’oeil ustas1 olan Samuel van Hoogstraten, ideal bir resmi
“gercekte olmayan1 varmis gibi gosteren, dogaya ayna tutan, aldatict ama hayranlik
uyandiran bir goriintii” olarak tanimlar. Bu tanim, yalnizca sanatsal becerinin
sinirlarint degil, ayn1 zamanda gorsel temsilin felsefi boyutunu da gdzler dniine serer.

Trompe l’oeil tekniginin temelinde yer alan yanilsama yaratma amaci, izleyicide
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gegici bir aldatma duygusu olusturmay1 hedeflerken, ayn1 zamanda temsile dair koklii
sorular1 da giindeme getirir. Bu noktada 6zellikle temsil ile etik arasindaki iligki 6nem
kazanir. Zira imgeler, bireyin algisal siirecleri iizerinde etkili olmanin Gtesinde,
toplumsal biling, kiiltiirel kimlik ve deger sistemleri iizerinde de belirleyici bir rol
iistlenir. Bu durum, temsili yalnizca estetik bir ifade bi¢imi olmaktan ¢ikararak, siyasal
ve ideolojik bir ara¢ haline getirir. Bati diisiincesi tarihinde de acik¢a goriildigi lizere,
temsil olgusu, toplumu sekillendirme kapasitesi nedeniyle daima dikkatle ele

alimmistir (Leppert, 2021, s. 38).

4.2 Trompe L’oeil’iin Sanattaki Yeri

Insanlik tarihi boyunca sanat, yalnizca estetik bir {iretim alan1 degil, aym
zamanda duyular harekete geciren, algiyr yonlendiren ve diisiinsel sorgulamalar
baslatan gii¢lii bir iletisim aracidir. Eski ¢aglardan giiniimiize dek sanatgilar, izleyiciyi
etkileme, ona ulagsma ve onu doniistiirme amaciyla farkli bicimsel ve kavramsal
arayislara yonelmislerdir. Bu arayislarin temelinde, ¢ogu zaman gergekle kurulan
gorsel iliskinin yonlendirilmesi, hatta yeniden insa edilmesi yer alir. Gergegi taklit
etmekten Gte, onu sorgulamak, doniistiirmek ya da izleyicinin alg1 esigini zorlamak
gibi kaygilar, 6zellikle Bat1 sanat tarihinde farkli donemlerde belirgin bigimde 6ne

cikmustir.

Bu baglamda, sanatta "yanilsama" kavrami, yalnizca teknik bir maharet gostergesi
olarak degil, ayn1 zamanda felsefi ve algisal bir tartisma alam1 olarak da O6nem
kazanmistir. Antik Yunan’da Zeuxis ve Parrhasius gibi ressamlarin gergeklikle
aldatmaca arasindaki sinir1 test ettikleri anlatilar, yanilsamanin sanatla i¢ ice gecmis
tarihsel koklerine isaret eder. Ronesans’la birlikte gelisen perspektif bilgisi, 151k ve
golge teknikleri sayesinde bu arayislar bilimsel bir zemine tasinmis; mekanin yani sira
objelerin de resim yiizeyinde inandirici bir bigimde var edilmesi miimkiin hale
gelmistir. Bu tarihsel siirecin 6nemli kirilma noktalarindan biri, 17. yiizyilda 6zellikle
Felemenk ve Flaman sanatinda ortaya ¢ikan trompe 1’0eil teknigidir. Sanat¢inin

izleyiciyi yaniltacak 6l¢iide gercekei bir gorsellik iiretme ¢abasi, bu donemde teknik



35

kusursuzlukla birleserek izleyiciyle resim arasinda dogrudan, hatta teatral bir iligki
kurulmasina zemin hazirlamigtir. Trompe 1’0eil, sanat eserinin yalnizca temsil ettigi
nesneyle degil, onu goren gozle kurdugu iliskiye de miidahale eder. Boylece izleyici,
yalnizca estetik bir objeyle karsilasmakla kalmaz; gordiigliniin gergek mi yoksa bir

illiizyon mu olduguna dair zihinsel bir sinavdan da geger.

Bu baglamda, Cornelius Norbertus Gijsbrechts gibi sanatcilar, trompe 1’0eil’ii yalnizca
teknik bir beceri gostergesi olarak degil, ayn1 zamanda gorsel alginin dogasina dair
elestirel bir arag¢ olarak da kullanmisglardir. Giintimiizde dijital teknolojilerin ve cagdas
sanat pratiklerinin etkisiyle, yanilsama kavrami farkli formlarda ve farkli ylizeylerde
varhigin stirdiirmektedir. Ancak temelde, gegmiste oldugu gibi bugiinde de sanatin en
giiclii yonlerinden biri, goriinene dair siiphe uyandirmasi ve bakisi diisiinceye

dontistiirme potansiyelidir.
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BOLUM 5. CORNELIS NORBERTUS GIJSBRECHTS’IN YASAMI ve
RESIMLERINDE TROMPE L’OEIL TEKNIiGi

Cornelis Norbertus Gijsbrechts, trompe 1’oeil tekniginin hem teknik hem de
kavramsal acidan zirveye ulastigi bir donemde iiretimde bulunmustur. Sanatginin
yasami hakkinda sinirli sayida kaynak bulunsa da eserlerinden hareketle onun sanatsal
anlayisi, donemin gorsel kiltiirii ve optik illiizyona duydugu ilgi lizerine kapsaml
cikarimlar yapilabilmektedir. Bu bodliimde, Gijsbrechts’in  yasam Oykiisiine
odaklanilarak sanatsal gelisimi ele alinacak; ardindan, segili eserleri {lizerinden

trompel’oeil teknigini nasil kullandig1 detayli bigimde analiz edilecektir.

5.1. Cornelis Norbertus Gijsbrechts’in Yasami

Hollanda Trompe 1’oeil akiminda adindan siklikla bahsedilen Norbertus
Gijsbrechts 17. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’nin farkli bolgelerinde faaliyet
gosteren Onemli bir Flaman ressamdir. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle
birlikte, 1625 yili civarinda Antwerp'te dogdugu kabul edilmektedir (SMK, 2024).
1660’11 yillarda Gijsbrechts, Almanya'nin cesitli kentlerinde kisa siireli olarak
caligmis; ardindan 1668 yilinda Danimarka'ya yerleserek Kral III. Frederik’in saray
ressami olmustur (Google Arts & Culture, 2023). Danimarka'daki saray gorevi
sirasinda Urettigi trompe I’oeil eserlerle dikkat ¢ekmis, bu eserlerde sanatin temsil giicli
ile izleyici algist arasindaki iligskiyi derinlemesine sorgulamistir (SMK, 2024). Saray
himayesindeki iiretimi, Kral V. Christian doneminde de devam etmistir. Gijsbrechts’in
eserleri giiniimiizde basta Danimarka Ulusal Galerisi olmak {izere bir¢ok Avrupa
koleksiyonunda yer almakta olup, onun sanat tarihinde trompe I’oeil gelenegini
zirveye tastyan Onemli bir figlir oldugu kabul edilmektedir (The Met, 2022).
Sanatcinin son eseri 1675 yilia tarihlenmekte; bu nedenle 6liim tarihi de yaklagik
olarak bu yil kabul edilmektedir (Google Arts & Culture, 2023). Gijsbrechts, iki
boyutlu ylizeylerde ii¢ boyutlu bir alg1 olusturarak izleyiciyi yanilsamaya siiriikleyen
trompe 1'oeil tekniginde uzmanlagsmistir. Bu yoniiyle, donemin gorsel kiiltiiriinde hem

sanatsal becerisi hem de teknik ustaligiyla dikkat cekmektedir.
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5.2. Cornelis Norbertus Gijsbrechts’in Resimlerinde Trompe L’oeil
Teknigi

Trompe D’oeil, temelde goziin aldatilmasina dayanan bir illizyon teknigi
olarak, izleyicinin algisina hitap eden bir gorsellik sunmaktadir. Bu tiir eserler, ger¢ek
nesneleri taklit ederek onlarin goriiniimiinii kisa bir siireligine de olsa gercegin yerini
alacak sekilde yapilandirilir. Eserin amaci, izleyicide kisa siireli de olsa gergeklik
duygusu uyandirmak ve bu duygu ¢oziilene dek izleyiciyi yanilsama icerisinde
tutmaktir. Bu baglamda trompe 1’ oeil'iin etkisi, ancak izleyici tarafindan algilandiginda
anlam kazanmaktadir. Seyirci, yalnizca pasif bir gézlemci degil; ayn1 zamanda eserin
etkinligini belirleyen, onu yorumlayan ve ona tepki veren aktif bir 6zne konumundadir.
Izleyicinin verdigi tepkiler, eserin sahnelenme bigimine dogrudan katki saglar ve onu

stirekli olarak yeniden sekillendirir (Aktaran: Calis & Bilginer, 2024, s. 207).

Trompe 1’oeil resimlerinin inandirict bir yamilsama yaratabilmesi, biiyiik
Olclide uygulandiklar1 yiizeyin 6zellikleriyle kurulan bi¢cimsel uyuma baghdir. Bu
uyumun saglanabilmesi i¢in, Oncelikle yanilsamanin etkili bir bi¢imde
hissedilebilecegi perspektif noktasinin dikkatle belirlenmesi gerekmektedir. Resmin
olusturulma siirecinde perspektifin yani sira 151k-golge dagilimi da biiyiik 6nem tagir.
Ozellikle Rénesans’tan itibaren gelisen perspektif teknikleri ile chiaroscuro
uygulamalari, yiizey iizerinde hacim ve derinlik hissi yaratma noktasinda gergeklige
oldukca yaklasan gorsel etkiler iiretmis, boylece trompe 1’oeil tiiriiniin temel illiizyon
araclar1 haline gelmistir (S6zen & Tanyeli, s. 52). Bu baglamda, trompe I’oeil
tekniginin yanilsama yaratmadaki giiclinii yalnizca teknik yeterlilikle degil, ayni
zamanda izleyici algisin1 yonlendiren kavramsal kurgularla da pekistiren 6rnekler

dikkat ¢cekmektedir.

Cornelis Norbertus’un yapmis oldugu “Ters Cevrilmis Tablo” sanati¢inin
akillarda kalan yanilsama resimlerindendir. Bu eser gozii yaniltmak yani1 sira imgeyi
yaniltmay1 basarmustir. Imge resmin 6n yiizeyi ile yaniltilmistir. izleyici gizlenmis
olan imgeyi goérmek i¢in resmin 6n tarafinin ¢evrilecegi an1 durmadan beklemektedir.
Ya da gizlenmis olan imge ve izleyicinin bakisi1 tuvalin arkasina saklanmistir (Altas,

2018, s. 65).
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Gorsel 16. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, “Ters Cevrilmis Tablo”, 66.6 x 86,5 cm, T.U.Y.B, 1670.
Kaynak: https://www.smk.dk/wp-content/uploads/2018/09/kms1989-1600x1229.jpg, erisim tarihi:
21.03.2025

Bat1 sanat tarihinin belki de en yetenekli trompe I’oeil ressami olan Cornelius
Norbertus Gijsbrechts, gérme ile arzu arasindaki iliskiyi son derece yalin bir bigimde
ortaya koymustur. Gijsbrechts’in “Cergevelenmis Bir Resmin Tersi” adli yapiti,
izleyicinin gorsel algisina ve deneyimlerine dogrudan hitap ederek trompe 1’ceil
etkisini insa etmektedir. 11k bakista, bu eserde diger yagl boya calismalar gibi tuval
iizerine uygulanmis bir resim goriilmektedir; ancak sunum bigimi bakimindan farklilik
gosterir: tamamlanmis bir resmin arka yiizii, izleyiciye dogrudan sergilenmektedir.
Eserde, kiigiik ebatta yazilmis “36” rakami disinda izleyicinin odaklanabilecegi
herhangi bir goérsel unsur yer almaz. Bu minimal yap1 yogun bir sekilde “Oteki

yiizeyde” bir seylerin varligini ima eder (Leppert, 2021, s. 45).

Bu aldatict kurgu, gorsel deneyimlerimize ve nesnelere dair edinilmis
aliskanliklarimiza dayanmaktadir. Zira arka yiizli goriilen bir resmin 6n yiizlinlin de
olmasi gerektigi yoniinde zihin otomatik bir varsayim gelistirmektedir. Eserin ismi
dahi, bu beklentiyi gli¢lendiren bir unsur niteligi tasimaktadir. Sanat¢1, yanilsamay1
desteklemek {iizere bir¢ok ayrintiyr bilingli olarak kompozisyona dahil etmistir.
Ornegin, gercevenin ahsap dokusu son derece gercekgi sekilde betimlenmis; tahtalarin

birlesme bi¢imi ve lizerindeki olasi montaj izleri dikkatle yansitilmistir. Ayrica
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cergevenin goriinmeyen On yliziiniin siyah renge boyanmis olabilecegini ima eden
firga izleri, arka ytlizeyde ustaca kurgulanmistir. Tiim bu gorsel ayrintilar, izleyicinin
zihninde eksik olan 6n yliziin varligim1 cagristirarak yanilsamanin inandiriciligini
artirarak eserin trompe 1’oeil niteligini daha da belirginlestirmektedir. Temsil bizi
saskina c¢evirir; ayn1 zamanda hem kendi varligini1 kanitlar hem de inkar eder. Bu,

“olmayan bir resmin” resmidir (Calis & Bilginer, 2024, s. 211).

Gorsel 17. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, “Cercevelenmis bir Resmin Tersi’nin gercek arka tara /
Real back side The Reverse of a Framed Painng”, 66.6x86.5 cm, T.U.Y.B, 1670.

Kaynak: https://www.meisterdrucke.uk/artist/Cornelis-Norbertus-Gysbrechts.html, erisim tarihi:
22.03.2025

Trompe L’oeil seyircisi baktigi resmin farazi iceriklerini anlamlandirmaya
caligabilir. Aslinda bu herhangi bir seye bakanlardan da beklenen bir tutumdur
(Leppert, 2021, s. 52). Bu baglamda, anlamlandirma siirecinde yanilsamanin devreye
girmesiyle birlikte izleyicinin algisinda birbirinden farkli iki diizlem eszamanli olarak
sekillenmeye baslar. Bunlardan ilki, optik illiizyonu miimkiin kilan dslupsal
ayrintilara; yani renk gecislerine, firca dokularina ve bigimsel ¢oziimlemelere
odaklanir. Diger ylizey algis1 ise, yapitin fiziksel tasiyicisi olan tuvalin dokusal
ozelliklerine ve boya katmanlarmin maddi varligma yonelir. Ozellikle boya yiizeyinde
istemsizce beliren ya da gizlenmeye calisilmis firca izleri, hacim etkisini desteklemesi
beklenirken tam aksine, bu alginin kirilmasina neden olur. Yakindan incelendiginde

fark edilen bu izler, uzaktan bakildiginda olusan derinlik yanilsamasini sekteye
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ugratarak, {ic boyutluymus gibi goriinen imgenin iki boyutlu diizlemde sabit kaldigini
izleyiciye fark ettirir (Calis & Bilginer, 2024, s. 213).

Bu noktada, ylizeyin algilanisi ile resmin sundugu derinlik izlenimi arasinda
belirgin bir karsithik kurulmaktadir. Ancak 20. yiizyilin 6nemli estetik ve sanat
felsefecilerinden biri olan Richard Wollheim, “iki yonliilik” kavramini yalnizca bu
yiizey-derinlik ikiligi baglaminda ele almaz. “Sanat Olarak Resim” adli eserinde, bu
kavrama daha farkli ve 6zgilin bir anlam yiikler. Ona gore iki yonliiliik, ayr iki
nesnenin eszamanli gorsel farkindaligi olmaktan ziyade, tek bir gorsel deneyimin ¢ift
yonlii yapisina isaret eder. Bu ¢ift yonlii yapi, bir yandan temsil edilen 6geye, diger
yandan ise bu 6genin resimsel olarak nasil temsil edildigine dair farkindalig igerir.
Bagka bir ifadeyle, resimsel algmin bu iki katmanliligi hem igerik olarak sunulan
nesneye hem de onun sanatsal insasina dair bilingli bir bakis1 gerektirir. Bu baglamda
iki yonliiliik, yiizey ile temsili kars1 karsiya getirmektense, temsiliyetin ickin dogasini
kavramaya yonelik bir algisal biitiinliigii ifade eder. Boylece Wollheim’in iki yonliiliik
anlayisi, yalmizca gorsel bir yanilsamanin Otesine gecerek, izleyicinin estetik
deneyiminde hem nesne hem de temsiliyet diizeyinde derinlemesine bir farkindalik

gelistirmesini zorunlu kilar (Nanay, 2005, s. 265).

Gorsel 18. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, “Meyve Parcalariyla Bosaltma Trompe I’oeil Sovalesi”,

226x123cm, M.U.Y.B, 1670. Kaynak: https://124.im/0Ucned, erisim tarihi: 02.04.2025
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Bir sanat¢inin galisma alanini andiran bu kompozisyonda, ilk bakista yagl
boya ile resmedilmis meyveleri igeren bir natiirmort, {izerine bezle sarilmis firgalar,
boyalar1 hala taze oldugu izlenimini veren ve asagiya dogru siiziilen bir palet ile
karsilasirsiniz. Gorselin biitiinii, sanki ressam birka¢ dakika Once oradaymis ve
calisma masasint ardinda birakarak ayrilmig izlenimini vermektedir. Bu hareketsiz
sahne, izleyiciyi adeta igine ¢eker; bos birakilmis bir atdlyenin sessizliginde
dolasiyormus gibi hissettirir. Yaklastik¢a, oniintizdeki sdvaleye dair detaylar daha da
belirginlesir. Meyvelerin iizerindeki 151k oyunlari, fircalarin killarindaki boya
kalintilar1 ve tiner kutusunun metalik dokusu, algida derinlesen bir gerceklik hissi

yaratir.

Izleyici bu sahneyi inceledikge, ilk basta gergek bir atdlye olarak algiladig: bu
diizlemin aslinda biitiiniiyle bir resimsel temsil oldugunu kavrar. Firgalar, palet, yiizi
goriinmeyen bir tuval ve bunlarin tlimiinii tasiyan sévale bile, sanatginin resim
araciligiyla yarattigi illiizyonun parcalaridir. Bu farkindalikla birlikte izleyici resmin
arkasina yoneldiginde, gordiigii sey yalnizca tek parga ahsaptan olusan iki boyutlu bir
ylizeydir. Gergek Olgiilerle olusturulan bu yap1, ¢evresinden kesilerek izole edilmistir;

boylece yalnizca temsili unsurlar 6n plana ¢ikarilmistir.

Sanatci, bu illiizyonu kurarken kullandigi kompozisyon 6gelerini yalnizca
diizenlemekle kalmamis, ayni zamanda yasanmislik hissi uyandiracak bigimde
islemistir. Kuruyan boyanin olusturdugu dalgalanmalar, fir¢a darbelerinin izleri ve
ylizeydeki kirigikliklar titizlikle betimlenmis; sonug olarak, iki boyutlu bir diizlem
iizerinde ti¢ boyutlu bir gerceklik algis1 yaratilmistir.
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Gorsel 19. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, “Meyve Parcalariyla Bosaltma Trompe I’oeil Sovalesi”

Detay1, 226x123cm, M.U.Y.B, 1670. Kaynak: https://124.im/0Ucned, erisim tarihi: 02.04.2025

Trompe D’oeil’deki yanilsamanin etkili olabilmesi i¢in, aldatmacanin eninde
sonunda fark edilmesi gerekir. Aksi takdirde, gorsel olarak aldatmada fazlasiyla
basarili olan bir eser, resim olarak kendi islevini yerine getiremez ve bu nedenle
sanatsal anlamda basarisiz sayilabilir. Eger temsil edilen sey, yalnizca temsili degil de
gercekligin kendisiymis gibi algilanirsa, bu durum hem sanat eserinin temsili dogasini
inkar eder hem de onun bir resim oldugu gercegini goriinmez kilar. Bu baglamda eser,
yalnizca ressamin yaratici iradesini degil, ayn1 zamanda eserin sahibiyle kurdugu
miilkiyet iligkisini de yadsimis olur. Birini yaniltmanin—daha acik bir ifadeyle, birini
kasith olarak yanlis yonlendirmenin—esas degeri, bu yaniltmanin belirli bir noktada
aciga c¢cikmasinda yatar. Bu agiga c¢ikis ani, hem eserin ardindaki bilgiyi elinde
bulunduranin otoritesini pekistirir hem de eserin sahibine, farki ayirt edebilecek algi
giiciine sahip oldugu izlenimiyle, ani ve belirgin bir prestij kazandirir (Leppert, 2021,

s. 43).
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Gergeklik izlenimi yaratma becerisiyle izleyiciyi etkileyen Trompe 1’oeil
sanatcilar, olusturduklart gorsel saskinligi kimi zaman bir tanitim stratejisine
doniistiirmeyi basarmislardir. Bu teknikle iiretilmis eserler incelendiginde, sanatginin
yalnizca adin1 degil, ayn1 zamanda atdlyesinin agik adresini de iceren imzalarla
karsilasmak miimkiindiir (Gorsel 19). Bu durum, sanat¢inin gelistirdigi yanilsama
tekniginin izleyicide biraktig1 etkiyi, yalnizca estetik bir basar1 olarak degil, ayni
zamanda kamusal dikkat ¢ekici bir ara¢ olarak da degerlendirdigini gostermektedir.
Boylece, eserler hem sanatsal bir temsil hem de kendilerini tanitan birer reklam nesnesi

islevi gormektedir (Calis & Bilginer, 2024, s. 209).

Gorsel 20. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, “Vanitas Still Life”, 84,4 x 78,1 cm, T.U.Y.B, 1667-1668.
Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/3361 1/vanitas-still-life, erisim tarihi: 05.04.2025

Gijsbrechts’in “Vanitas Still Life” adli eseri hem donem estetigini hem de barok
diisiincenin 6liim, fanilik ve gecicilik gibi temel temalarini biinyesinde barindirir. Eser,
Danimarka’daki Statens Museum for Kunst koleksiyonunda yer almaktadir. Resim,
klasik bir vanitas natiirmort kompozisyonudur. Vanitas tiirii, Latince “bosluk, hiclik”
anlamina gelen kelimeden tiiremistir ve genellikle 6limiin kaginilmazligi, hayatin
geciciligi ve diinyevi hazlarin anlamsizligina isaret eder (Farthing, 2017, s. 191).
Gijsbrechts bu eserde, illiizyonun gergeklik algisini sorgulatacak bigimde diizenlenmis

objelerle izleyiciyi hem sanatsal hem de diisiinsel diizlemde provoke eder.
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Kompozisyonun merkezinde yer alan insan kafatasi, faniligin evrensel bir semboliidiir
ve “memento mori” (6liimil hatirla) temasin1 gorsellestirir. Kafatasinin arkasinda yer
alan bos kus kafesi, bedenin terk edilmisligini ve ruhun yoklugunu simgeler.
Kompozisyonda dikkat ¢ceken bir baska 6ge, titrek bir alevle yanan kandildir. Barok
donemde bu tiir alevler genellikle ruhun geciciligini ve zamanin akisini simgelemek
amaciyla kullanilmistir. Kandilin hemen yaninda yer alan bir ¢ift ayakkabi ise diinyevi
yasamin gegici cazibesine atifta bulunur. Ayakkabinin kullanilmis ve kenara atilmig
bicimi, modanin ve bedenin eskimesini simgeler. Masanin iizerine birakilmis
mektuplar ve belgeler ise bireysel hafizayi, iletisimi ve entelektiiel iiretimi temsil eder;
ancak onlarin da zamanla yipranmis, unutulmus olmasi bilginin dahi kalict olmadigim

gosterir.

Gijsbrechts’in bu eserdeki en ¢arpici miidahalesi, resmin iist kismindaki geriye
dogru katlanmis perde detayidir. Perde, barok donemin tiyatral anlatimina géonderme
yaparken, ayni zamanda resmin bir illiizyon oldugunu ima eder. Gijsbrechts’in bu
perde detayiyla yaptig1 miidahale, yalnizca bir optik yanilsama degil, ayn1 zamanda

sanatin illiizyon iiretme kapasitesine dair bir felsefi sorgulamadir.

Teknik acidan degerlendirildiginde Gijsbrechts’in trompe 1’0eil tekniginde ustaligini
net bir bigimde ortaya koydugu goriilmektedir. Nesnelerin dokular1 (metal, kagit,
kemik, cam) Oylesine detayli ve gercekei betimlenmistir ki izleyici onlar1 sanki tuvalin
disina tasacakmis gibi algilamaktadir. Golgelendirme, 151k kullanimi ve perspektif

oyunlar1 bu algiy1 giiclendiren baglica unsurlardir.

Bu baglamda, “Vanitas Still Life” adli bu yapit yalnizca bir natiirmort 6rnegi
degil; ayn1 zamanda 6liim, zaman ve gergeklik iizerine felsefi bir sorgulama sunan bir
meta-resimdir. Gijsbrechts’in teknik ustaligi ile simgesel igerigi birlestirme becerisi,
onu donemin 6nde gelen sanatcilari arasina tagimis; eserleri ise gliniimiizde hala optik

ve diistinsel ¢oziimlemeler i¢in zengin birer kaynak olmaya devam etmektedir.
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Gorsel 21. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, “Trompe 1'Oeil, Falconer Cantasi ve Sahinle Avciliga
Yonelik Diger Ekipmanlarla”, 89.5 x77.5 cm, T.U.Y.B, 1671. Kaynak: https:/artvee.com/dl/trompe-
loeil-with-pistols/, erigim tarihi: 07.04.2025

Bu tek nesneye odakli trompe 1’oeil eserde Gijsbrechts, bir sahin avcisi ¢antasi
ve egitim i¢in kullanilan aksesuarlar1 duvara asilmis sekilde resmetmistir. Yesil kadife
seritlerle bezeli av ¢antasi, ugus tliyli ve agirliklar ahsap bir panoya asiliymis gibi
goriinmektedir. Gliglii yan 151k, ¢antanin kadife dokusu ile deri ve metal zimbalarini
belirginlestirir; arka plandaki c¢iplak ahsap tahtalar ise soluk renkleriyle kontrast
olusturur. Isik-gdlge uyumu, objelerin viicut bulmus hissini artirir. Ikonografik olarak,

sahin avcilig1 soylulugu ve zaman zaman da insanin dogaya hakimiyetini ima eder.
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Ancak Gijsbrechts’in natiirmort teknigine benzer sekilde bu tiir av unsurlarini
materyalist bir betimleme araci olarak kullanir. Béylece Panofsky’nin form ve icerik
analizini birlestiren yonteminde bu eser hem barok natiirmort gelenegini hem de
donemin aristokratik eglencesini bir arada sunar (Sahin ve Ozkes, 2022 s.43). Av
malzemeleri artik cansiz objeler olarak goziikse de Gijsbrechts’in gergekeilikle
islenmis 151k ve golgeler, izleyicinin onlart gergek bir duvarda asili zannetmesine

neden olmaktadir.

Gorsel 22. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, “Berber Cerrahlik aletleriyle Mektupluk™, 125 x 109,5
cm, T.U.Y.B, 1668, Copenhagen Statens Museum for Kunst.
Kaynak: https://mdl.artvee.com/sftb/601001sl.jpg, erisim tarihi: 14.05.2025

Yanilsamaci resim tiirlinde ¢ok sayida yapit iireten Gijsbrechts’in bazi
eserlerinde, yanilsama etkisini giiclendirmek amaciyla cergeve ve perde gibi ek
unsurlar kullandig1 goériilmektedir. Sanat¢inin mektupluk temalr yapitlari, tiiriin diger
ornekleriyle kiyaslandiginda daha yogun ve katmanli bir kompozisyon anlayis
sergilemektedir. Eser, temel yapisi itibariyla diyagonal bir diizlem iizerine insa

edilmekte; sag iist kdseden sol alt koseye dogru uzanan koyu yesil perde araciligiyla
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yilizey hem gorsel olarak ikiye boliinmekte hem de sahneye belirgin bir derinlik etkisi
kazandirmaktadir. Bu perdeden kaynaklanan golgeli alan, agik tonlarin hakim oldugu
ylizeylerle giiclii bir karsitlik olusturmakta ve izleyicinin odagini resimsel merkeze
yonlendirmektedir. Renk kullanimi, kompozisyonun hem mekéansal algisini hem de
icsel gerilimini belirleyen baslica unsurlar arasinda yer almaktadir. Koyu yesil
perdenin yarattig1 dingin ve Ortilicii atmosfer, yatay ve dikey kurdelelerde tercih edilen
kirmizi tonlarla dengelenmekte; boylelikle yilizeyde dinamik bir enerji yaratilmaktadir.
Bu kirmiz1 kurdeleler, yalnizca nesnelerin yiizeye sabitlenmesini simgelememekte,
ayn1 zamanda kompozisyonun yonsel akisini belirleyen gorsel kilavuzlar olarak islev

gormektedir.

Kompozisyonun dikkat ¢ekici bir bagka boyutu ise, farkli bicimsel ve malzeme
ozelliklerine sahip nesnelerin 6zenle bir araya getirilmis olmasidir. Kare, dikdortgen
ve liggen gibi geometrik formlar; cesitli kagit parcalari, zarflar ve islevsel araglarla
ylizeye dagitilmakta, boylece hem gorsel bir ritim olusturulmakta hem de yiizeyde
yapisal bir biitiinliik saglanmaktadir. Objelerin malzeme ¢esitliligi 6rnegin metal bir
tiras ¢anagi, camdan lretilmis bir enjektdr, ahsap sapli cerrahi aletler ve farkl tiirde
fircalar yiizeyde zengin bir dokusal etki yaratmaktadir. Berber canagindaki pencere
yansimasi gibi detaylar, sanat¢inin 151k, yansima ve malzeme betimleme konusundaki
yliksek diizeydeki becerisini ortaya koymaktadir. Bu tiir ayrintilar, resimdeki
nesnelerin gergeklik hissini kuvvetlendiren yanilsama etkilerinin en belirgin 6rnekleri
arasinda yer almaktadir. Ayrica, objelerin yerlestirilis bicimi ve golgelerle
desteklenmis hacimleri, iki boyutlu diizlemde ii¢ boyutlu bir mekan algis1 yaratmakta;
boylelikle izleyici, karsisinda yalnizca betimlenmis bir yiizey degil, ayn1 zamanda

sahnelestirilmis bir gerceklik ile kars1 karsiya oldugunu hissetmektedir.

Gijsbrechts’in bu yaputy, izleyiciyi gorsel bir yanilsamanin sinirlarinda dolastirmakta;
ayni zamanda estetik bir nesne olarak dekoratif bir isleve de sahip bulunmaktadir.
Gorsel oyunun etkisi gectikten sonra, fiziksel varligini siirdiiren ve bulundugu
mekanda kalict bir sanat nesnesi olarak yer alan yapit, izleyiciyle kurdugu estetik

etkilesimi devam ettirmektedir.
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Gijsbrechts, eserlerine dahil ettigi ¢ok katmanli gdrsel oyunlarla yalnizca
teknik becerisini degil, ayn1 zamanda soylu patronlarinin ona duydugu hayranligin
gerekgesini de ortaya koymaktadir. izleyici, yasadigi kisa siireli yanilsamanin
ardindan, sanat yapitinin fiziksel varligiyla bas basa kalir; bu varlik, izleyicide uyanan
duyusal hazza siirekli olarak gonderme yapan bir unsur olarak mekanda yer almaya

devam eder (Kazanci, 2018).

Gorsel 23. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, “Kahvalti1 Sofrasi ve Kadehlerle Trompe L'oeil”, 135,6
x186,9 cm, T.U.Y.B, 1672. Kaynak: https://mdl.artvee.com/sftb/600987sl.jpg, erisim tarihi:
14.05.2025

Gijsbrechts’in irettigi Kahvalt1 Sofrasi ve Kadehlerle Trompe L'oeil adli bu
yapit, yanilsama temelli natiirmort geleneginin gelismis bir 6rnegi olarak, izleyici
algisint  smnamaya yonelik dikkatlice diizenlenmis kompozisyonel 0Ogeler

barindirmaktadir. Eser, temel olarak iki diizlem iizerinden yapilandiriimigtir: On
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planda yer alan koyu mavi perde, hacimli formlar1 ve kat yerlerindeki 151k oyunlariyla
mekana teatral bir atmosfer katmakta; alt taraftaki masa diizenlemesi ise zengin
detaylariyla sahnenin agirlik merkezini olusturmaktadir. Kompozisyon, sol {ist
koseden sag alt koseye dogru egimli bir hareket hissi sunmaktadir. Bu yonelim,
izleyicinin bakisini perdelerin arasindan uzanan masaya ¢ekmekte ve derinlik etkisini
pekistirmektedir. Perdelerin dramatik bigimde agilmasi, yapitin bir sahne izlenimi
yaratmasina neden olmakta ve bu durum, trompe 1’oeil teknigini gosteristi bir bi¢imde

desteklemektedir.

Renk kullanimi agisindan bakildiginda, sanat¢inin 6zellikle zitliklar {izerinden
hareket ettigi goriilmektedir. Derin tonlara sahip kadife perdeler, 6n plandaki parlak
meyveler, metal objeler ve kirmizi 1stakoz ile giiclii bir kontrast olusturmaktadir. Masa
ortiisiindeki desenli yesil-kirmizi1 dokular ve beyaz kumas parcasi, zemin iizerinde renk
gecislerini yumusatmakta ve ayni zamanda gorsel bir ritim olusturmaktadir. Bu
renkler, birbirini dengeleyen tonlarla sahnede hem bir canlilik yaratmakta hem de

bakisin farkli odaklara yonlendirilmesini saglamaktadir.

Eserde cesitli geometrik bi¢imlerin birlikte kullanildig1 dikkat ¢cekmektedir.
Oval meyveler, yuvarlak sarap kadehleri ve hacimli metal kaplar; keskin hatli masa
ortiisii, dikdortgen formlu masa yiizeyi ve perdelerin sert kirimlariyla karsitlik
olusturmaktadir. Bu yapi, sadece gorsel cesitlilik yaratmakla kalmamakta, ayni
zamanda yiizeydeki denge ve gerilim iliskilerini de diizenlemektedir. Doku zenginligi,
sanat¢inin malzeme betimlemedeki ustaligini yansitmaktadir. Kadife dokusunun mat
yutuculugu, metal yiizeylerdeki parlak yansimalar, meyve kabuklarinin mat ve ptiriizlii
ylizeyleri ile Ortiideki yumusak kivrimlar arasinda basarili bir dokusal gecis
saglanmaktadir. Bu ¢esitlilik, yalnizca gorsel duyulara degil, izleyicinin dokunsal
bellegine de hitap etmekte; resimdeki nesnelerin fiziksel gercekligine olan inanci
artirmaktadir.  izleyicinin algis;, resmin yapisal diizenlemesi aracihigiyla
yonlendirilmektedir. Perdelerin sahneyi agar gibi sunulmasi, masa iizerinde dikkatlice
yerlestirilmis nesnelerle birleserek izleyiciyi eserin i¢ine dogru cekmektedir. Objelerin

sahneye yakin konumlandirilmasi, 6zellikle masa Ortiisiiniin izleyiciye dogru tasan
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kivrimlari, iki boyutlu yiizeyin sinirlarim belirsizlestirmekte ve yapit1 fiziksel olarak

izleyicinin alanina tagimaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde, bu eser yalnizca bir natiirmort degil, ayni
zamanda bir yanilsama mekani olarak yapilandirilmaktadir. Nesnelerin diizenlenisi,
151k-golge iligkileri, renk dengesi ve bicim ¢esitliligi, eserin ¢ok katmanli bir izleme
deneyimi sunmasini saglamaktadir. Gijsbrechts’in bu kompozisyonunda gorsel
zenginlik ile algisal kurgu bir araya getirilmekte, izleyici hem estetik hem de zihinsel

diizlemde etkin kilinmaktadir.

Gorsel 24. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, “Keman, Miizik Kitab1 ve Kaydedici ile Trompe I'oeil”,
117x80cm, T.U.Y.B, 1672. Kaynak: https://mdl.artvee.com/sftb/600995sl.jpg, erisim tarihi:
14.05.2025
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Cornelis Norbertus Gijsbrechts’in trompe- I’0eil teknigiyle ortaya koydugu bu
yapit, izleyiciyi gerceklik ile yanilsama arasindaki sinirda gezdirmekte, giindelik
nesnelerin sunum sekli ile derinlikli bir gorsel deneyim sunmaktadir. Eserde miizik
temas1 merkezde yer almakta; keman, nota kagitlari, kalemler ve tiiyler gibi kiiltiirel
anlam yukli nesneler, dikkatlice kurgulanmis bir diizen ic¢inde sunulmaktadir.
Kompozisyon, geometrik yapistyla giiclii bir gorsel hiyerarsi olusturmaktadir. Yatay
diizlemde uzanan koyu kirmizi serit, tim nesneleri gorsel olarak bir eksende
sabitlemekte ve ylizeyi yatay olarak bolmektedir. Bu unsura zithik olusturan gri
tonlardaki dikey seritler ise yiizeyi li¢ esit par¢aya ayirmakta, boylelikle altin oram
destekleyen bir kompozisyonel yap1 ortaya koymaktadir. Dikey ve yatay yonelimlerin
kesisimi, kompozisyonun merkezini belirlemekte ve izleyicinin algisim

yonlendirmektedir.

Nesnelerin yiizey tizerindeki dagilimi, belirgin bicimde tiggen kompozisyon
anlayisini yansitmaktadir. Kemanin tepe noktasini olusturdugu bu diizen, asagi dogru
genisleyerek nota kagitlar1 ve yazi geregleriyle tamamlanmaktadir. Bu {icgensel
yerlesim, hem klasik resim sanatinda sik¢a bagvurulan denge ilkesini siirdiirmekte hem
de izleyicinin bakisini1 yukaridan asagiya dogru yonlendirmektedir. Renkler, eserin
algisal derinligini artirmakta ve farkl ylizeylerin vurgulanmasini saglamaktadir. Arka
plandaki acik tonlu ahsap zemin, nétr bir arka plan islevi gormekte; boylece 6n
plandaki koyu tonlu nesnelerin belirginlesmesine olanak tanimaktadir. Kemanin sicak
kahverengi tonlari, kirmizi yatay serit ile gii¢lii bir iligki kurmakta, buna karsilik gri
dikey seritler hem sicak-soguk renk dengesini saglamakta hem de yiizeydeki ritmi

pekistirmektedir.

Dokusal cesitlilik acisindan da eser zenginlik sunmaktadir. Ahsap keman, deri
kapli defter, kus tiiyli kalemler, kagit notalar ve metal uglu yaz1 gerecleri; sanat¢inin
farkli malzeme tiirlerini betimlemedeki ustaligini yansitmaktadir. Her bir nesne, 151k
ve (olge oyunlariyla hacim kazandirilarak yiizeyde {ii¢ boyutlu bir izlenim
yaratmaktadir. Ozellikle nota kagitlarinin kivrimlari, kalemlerin egimi ve tiiylerin lifli
yapist; gerceklik etkisini artiran 6nemli ayrintilar arasinda yer almaktadir. Ayrica,

objelerin resme sabitlenme bi¢imleri de dikkat ¢gekmektedir. Kirmizi seridin iizerinden
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gecen siyah igne iplik detaylar1 ve notalarin arasina sikistirilmis nesneler, izleyicide
fiziksel bir diizenleme ile kars1 karstya oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Bu yaklasim,
eserin yalnizca gorsel bir temsil degil, ayn1 zamanda bir diizenleme pratigi olarak da
okunmasina olanak tanimaktadir. Kompozisyonun matematiksel diizeni, renk-kontrast
iligkileri ve malzeme betimlemeleri araciligiyla, iki boyutlu bir diizlem iizerinde ¢ok
katmanl bir gerceklik kurgusu insa edilmekte, bdylece resim, sanatsal oldugu kadar

diisiinsel bir derinlik de kazanmaktadir.

Gorsel 25. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, “Trompet, Gok Kiiresi ve Duyuru ile Trompe 1'Oeil,
Frederik I11”, 138,6x204.8cm, T.U.Y.B, 1670. Kaynak: https://mdl.artvee.com/ft/600994sl.jpg, erisim
tarihi: 14.05.2025

Gijsbrechts’in egyalarla dolu bu kompozisyonunda (Gorsel 24), sanat¢inin
onceki yapitlarinda oldugu gibi illiizyon etkisini artrmaya yonelik dikkat ¢ekici
sahnelemelere basvuruldugu goriilmektedir. Tim nesneler, izleyicinin dogrudan
karsisinda yer alan ahsap bir bdlmeye doldurulmus gibi sunulmakta; bu da izleyicide
derinlik yanilsamasinin olusmasina neden olmaktadir. Nesnelerin resim yiizeyine
olabildigince yakin yerlestirilmesi, yalnizca mekansal bir yakinlik hissi yaratmamakta,
ayni zamanda sahneye neredeyse dokunulabilecekmis gibi fiziksel bir etki

kazandirmaktadir.
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Kompozisyon, yatay ve dikey cizgilerin olusturdugu bir diizen iizerine
kurulmakta; bu ¢izgiler hem nesnelerin yerlesimini organize etmekte hem de izleyici
algisin1 yonlendirmektedir. Arka planda yer alan dikey ¢izgiler ile alt diizlemdeki masa
kenarinin yataylifi, yapitin genel geometrik biitiinligiini gligclendirmektedir.
Nesnelerin saga ve sola dogru yayilimi, goziin hareketini desteklemekte; bu da
izleyicinin yiizey iizerinde siirekli bir gorsel dolasima yonelmesine neden olmaktadir.
Hali ve kumaslarin, sag alt koseden sol iist koseye dogru kademeli sekilde yiikselen
bir formda dizilmesi, liggenimsi bir kompozisyon anlayisini ¢agristirmakta; bdylece
yapit, yalmizca yatay ve dikey c¢izgilerle degil, ayn1 zamanda capraz yonelme
araciligiyla da gorsel bir denge kurmaktadir. Kumaslardaki kirmizi, kahverengi ve
turuncu gibi sicak tonlar, nesnelerin hacmini artirmakta ve izleyiciye dokunsal bir etki
sunmaktadir. Buna karsilik daha arka planlarda yer alan gri, mavi ve siyah tonlar,
sahneye derinlik kazandirmakta ve nesneler arasinda bir Oncelik hiyerarsisi
olusturmaktadir. Renklerin bu sekilde karsitliklarla kullanilmasi, yalnizca optik bir
canlilik iiretmemekte, ayni1 zamanda izleyicinin goziinii belirli bolgelere yonlendiren

kompozisyonel bir strateji olarak da islev gormektedir.

Eserde yer alan nesne ¢esitliligi de oldukca dikkat ¢ekici bir 6zenle se¢ilmis
goriinmektedir. Harita, pusula, miizik aletleri, kumaslar, saatler ve objelerin kendi
icinde farkli materyallerden yapilmis olmasi, dokusal ¢esitliligi zenginlestirmektedir.
Bu ¢esitlilik, izleyicinin yiizeye yalnizca bakmakla kalmayip, her bir malzemenin
dokusunu hayal edebilmesine olanak tanimaktadir. Sert metal yiizeylerden yumusak
kumas kivrimlarina kadar uzanan bu dokusal yelpaze, sanat¢inin gézlem giiciinii ve
betimleme becerisini ortaya koymaktadir. Nesnelerin konumlari, yonelimleri ve
arasindaki bogluklarin dagilimi, izleyicinin gorsel akisini kesintisiz siirdiirecek
bicimde kurgulanmaktadir. Sanat¢i, dolu ve bos alanlar arasinda kurdugu bilingli
denge aracilifiyla yapitin yiizeyinde hem hareket hem de sakinlik hissini ayni1 anda
barindirmay1 basarmaktadir. Boylece izleyici, resmin yalnizca ylizeysel bir sunum
olmadigini, ayn1 zamanda zaman, bilgi ve estetik birikimi tagiyan katmanli bir anlati

oldugunu fark etmektedir.
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Gorsel 26. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, “Fildisi Bardakli Bir Merak Dolab1”, 102,5x92.7cm,
T.U.Y.B, 1670. Kaynak: https://mdl.artvee.com/ft/600997sl.jpg, erisim tarihi: 14.05.2025

Yiizeyden izleyiciye dogru acilan pencere formu iizerine kurulu bu yapit,
yalnizca illiizyonist bir gorsel algmin degil, ayn1 zamanda izleyiciyle kurulan
mekansal iliskinin giderek derinlesmekte oldugunu ortaya koymaktadir. Ahsap dokulu
bir zemin lizerine yerlestirilen pencere benzeri yapi, ¢ercevesiyle birlikte {i¢ boyutlu
bir nesne etkisi yaratacak bicimde resmedilmekte, boylece yiizey ile hacim arasindaki
siir bilingli olarak belirsizlestirilmektedir. Kapak formunun izleyiciye dogru

agtlmasi, esere miidahale edilebilecekmis hissi yaratmakta; bu yoniiyle resim, sadece
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gozle izlenen degil, ayn1 zamanda bedensel bir farkindalikla karsilanan bir diizlem
haline gelmektedir. Pencerenin i¢ yiizeyine yapistirilmis olan kagit parcalari ve zarflar,
icerideki karanlik sahneyle ylizey arasindaki gecisi belirleyen dnemli bir esik islevi
gormektedir. Kus tiiyii kalem, mihiirlenmis belge ve katlanmis notlar gibi dgeler,
malzeme cesitliligiyle birlikte gerceklige yaklasan detay zenginligini pekistirmektedir.
Tiim bu nesneler, izleyicinin bakisini hem yiizeyde tutmakta hem de pencere
araligindan i¢ mekana dogru yonlendirmektedir. Cam bdlmenin ardinda yer alan koyu
tonlardaki i¢ sahne, yalnizca kismen goriinmekte; bu smirli goriis, algisal meraki
tetiklemekte ve eserin etkisini arttirmaktadir. Sanatci, pencereyi hem bir bakis
cergevesi hem de siir 6gesi olarak kullanmakta; boylece goriinen ile goriinmeyen, i¢
ile dis, temsil ile gerceklik arasinda karmasik bir iliski ag1 kurmaktadir. Bu yap1
sayesinde resim, yalnizca bir sahnenin betimlenmesi olmaktan ¢ikarak, alginin
sinirlarinda  gezinmekte ve izleyiciyi gorsel bir yanmilsamanin pargasi haline

getirmektedir.
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BOLUM 6. EYUP CAKMAK’IN RESIMLERINDE TROMPE L’OEIL

Sanatci, tiretimlerinde gorsel alginin sinirlarini irdelemeyi ve izleyici ile
dogrudan bir algi etkilesimi kurmayi1 hedeflemektedir. Bu baglamda, yanilsama
kavrami1 onun i¢in yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda izleyiciyle zihinsel
bir iletisim kurmanin aracidir. Trompe I’0eil teknigi, sanat¢inin bu arayisini
somutlastiran ve gerceklik ile temsil arasindaki sinirlar1 bilingli olarak muglaklastiran

baslica yontemlerden biridir.

Sanat pratiginde yanilsama ile kurdugu bu iligki, sanat¢inin 6grencilik yillarina
uzanan kisisel bir deneyime dayanmaktadir. S6z konusu donemde, oval bi¢imli bir
kompozisyon iiretmek isteyen sanatci, teknik imkénsizliklar nedeniyle oval tuval
temin edememistir. Bu simirhilik, onu kare bigimli bir yiizey iizerinde oval bir alan
etkisi yaratma yollarimi arastirmaya yoneltmis ve bu dogrultuda trompe 1’0eil
estetigiyle tanigmasina vesile olmustur. Bu ilk deneyim, zamanla big¢imsel bir
zorunluluktan 6te, kavramsal bir arayisa doniiserek, sanat¢cinin eserlerinin temel yapi

taglarindan biri haline gelmistir.

Sanatc¢inin yapitlarinda yiizey, yalnizca bir resim diizlemi olmaktan ¢ikarak,
gorsel bir sahneye doniismektedir. Kompozisyonlar, nesnelerin fiziksel gerceklik
izlenimini yaratacak sekilde kurgulanmakta; 1s1k-gblge dengesi, renk gegisleri,
perspektif ve espas gibi unsurlar titizlikle kullanilmaktadir. Bu teknik unsurlar,
izleyicide derinlik hissini pekistirmekte ve iki boyutlu diizlemin 6tesinde li¢ boyutlu

bir alg1 olusturulmasina katki saglamaktadir.
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Gorsel 27. Eyiip Cakmak, “Atélye Esyalarim”, 50x50cm, T.U.Y.B, 2023

Atolye Esyalarim isimli ¢alismada, sanat¢inin trompe 1’0eil gelenegiyle
dogrudan iliskilendirdigi, izleyicinin gorsel algisini manipiile eden sofistike bir
illlizyon ornegidir. Kompozisyonun merkezinde yer alan ressam paleti, fircalar,
spatula ve kukla figlirii; sanat iiretiminin hem simgesel hem de islevsel bilesenleri
olarak sahnede konumlandirilmistir. Paletin {izerinde yer alan boya izleri, 6zellikle
fiziksel doku etkisiyle ylizeyin digina tagsmig¢asina bir hacim hissi yaratmakta; bu da

izleyiciyi tuvalin diizleminden uzaklastirarak ti¢iincii boyuta ceker.

Kukla figiiriiniin 6ne egilmis pozisyonu ve yerlestirilisi, sanki resmin i¢indeki
bir 6zne degil de dis diinyadaki gdzlemciye aitmis gibi algilanmasini saglar. Bu durum,

trompe 1’0eil tekniginin karakteristik 6zelligi olan illiizyon ile gergeklik arasindaki
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sinirlarin bulaniklastirilmasini agik bigimde yansitir. Ayn1 zamanda resmin igerisine
dahil edilen cam sise, fircalar ve diger objeler, yiizeye yerlestirilmis birer natiirmort
Ogesi gibi degil; fiziksel olarak ¢ergevenin igine yerlestirilmis ger¢ek nesnelermis gibi
sunulmustur. Ozellikle nesnelerin golgeleri ve 1518 gelis yonii, kompozisyonda

sahicilik duygusunu pekistiren en 6nemli unsurlardandir.

Cercevenin iceriden yirtilmis gibi gosterilen mavi kagitla sarmalanmasi,
izleyicide sanki bir kutunun kapagi aralanmis ve igeriye bakiliyormus izlenimi yaratir.
Bu yaklagim, sadece optik yanilsama yaratmakla kalmaz; aym1 zamanda resmin
smirlarint kirarak izleyici ile eser arasinda dogrudan bir etkilesim kurar. Goz, bu
kurguda "iceride" olanla "digarida" olani ayirt etmekte zorlanir; dolayisiyla bu yap,
klasik diizlemdeki temsil anlayisini ters yiiz eden bir kurgu sunar. Palet lizerindeki
boya lekeleri, kirmizi, sar1, siyah gibi temel renklerin yani sira, ton degerleri iizerinden
hacim etkisi yaratmakta ve resmin ic¢inde resim yapiliyormus hissini
giiclendirmektedir. Bu sanatin kendisini konu etmesi ile bi¢imsel agidan oldukga gii¢lii

bir anlat1 sunar.
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Gorsel 28. Eyiip Cakmak, “Labirent”, 50x50 cm, T.U.Y.B, 2023

Sanatcinin trompe 1’0eil yaklasimini 6zgiin bir bigimsel ve simgesel arayisla
harmanladig1 “Labirent” ¢alismasinda, ylizeyde optik algiyr doniistiiren bir diizen
kurgusu dikkat ¢cekmektedir. Labirent bigimli geometrik yapi, yalnizca grafiksel bir
kompozisyon unsuru olarak degil; ayn1 zamanda bireyin yon bulma ¢abasini, karmagik
karar siireglerini ve toplumsal yasam miicadelesini simgeleyen metaforik bir anlati
diizleminde degerlendirilmistir. Labirentin  yapisal karmasikligi, giiniimiiz

toplumunun karsilastigi ¢ikmazlar ile dogrudan iliskilendirilir.

Kompozisyonun en c¢arpict unsurlarindan biri, yiizeyin {izerine illiizyonist
bicimde yerlestirilmis kirik cam pargalaridir. Bu camlar, fiziksel olarak var

olmamalarina ragmen, yansimalari, 151k kirilmalar1 ve diisen golgeleriyle izleyicide
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materyal gergeklige oldukca yakin bir izlenim uyandirmaktadir. Sanatci bu kirik cam
ogeleri aracilifiyla bireyin i¢ diinyasindaki ¢atlamis psikolojik yapilari, kirginliklar:
ve duygusal ¢oziilmeleri soyut bir gorsel dile aktarmaktadir. Ote yandan, bu camlarm
koselerinden bantlarla sabitlenmis olmasi, yalnizca gorsel bir detay olarak degil, derin
bir sosyolojik gondermeyle ele alinmalidir. Sanat¢i, bantlanmis camlarla; bireyin
yasadig1 travmalara, ruhsal kirllganliklara ragmen kendini toparlama, onarma ve
yeniden ayaga kalkma g¢abasini temsil etmektedir. Bu baglamda yapit, yalnizca
bireysel degil, toplumsal diizlemde de bir direnisin ve siirekliligin simgesine

dontismektedir.

Kullanilan goélgeleme teknikleri ve optik illiizyon 6geleri, ylizeydeki iig¢
boyutlu etkileri gli¢lendirirken; izleyicinin resim ile kurdugu gorsel iliskiyi katmanl
ve sorgulayici bir boyuta tasir. Trompe 1’0eil teknigi burada yalnizca bir gorme oyunu
degil, ayn1 zamanda sosyo-psikolojik bir anlatim aracina evrilmistir. Bu calisma,
klasik trompe 1’0eil gelenegini cagdas anlati olanaklariyla bulusturarak, izleyiciyi
gercek ile temsil, igsel kirilma ile digsal goriiniim arasindaki sinirlar1 yeniden

diistinmeye davet etmektedir.

Gorsel 29. Eyiip Cakmak, “Acemi Binici”, 87x130 cm, T.U.Y.B, 2022
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Sanat¢inin “Acemi Binici” adli resmi ile trompe ’oeil teknigine hakimiyetini
ve klasik referanslari ¢agdas bir baglamda yeniden yorumlama becerisini agik¢a
gormek miimkiindiir. Ozellikle 17. yiizy1l Flaman ressami Cornelis Norbertus
Gijsbrechts’in illlizyonist iislubuna gondermede bulunularak, tuval yilizeyini bir
gerceklik sahnesine doniistiirme ¢abasi dikkat ¢eker. Gijsbrechts'in sik¢a bagvurdugu

“resim igindeki resim” veya “resmin disina tasma” illiizyonlar1 bu kompozisyonda

farkli bir anlatimla yeniden hayat bulur.

Gorsel 30. Eyiip Cakmak, “Acemi Binici Detay”, 87x130 cm, T.U.Y.B, 2022

Sanatci, at ve jokey figiiriinii tuval yiizeyini yirtarak disar1 ¢ikiyormus gibi
betimleyerek, izleyicinin bakis algisini dogrudan manipiile etmektedir. Tuvalin
fiziksel smirlarini sorgulatan bu yaklagim, izleyicide hem saskinlik hem de gorsel bir
tatmin yaratir. Ahsap goriiniimlii cergevenin illiizyonist bigcimde tuvalin pargasi olarak
resmedilmesi de iki boyutlu diizlemle {i¢ boyutlu mekén arasindaki smirlar

belirsizlestiren 6nemli bir detaydir. Ayrica figiirlerin yonelimi ve hareket dinamizmi,
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klasik bir yaris sahnesinin dondurulmus anini degil, neredeyse canli bir kagis sekansini
cagristirir. Bu baglamda eser, sadece teknik bir ustalik gostergesi degil, ayn1 zamanda
sinirlart asma, engelleri zorlama ve goriiniir olanin 6tesine gegme arzusunun gorsel bir
metaforudur. Gijsbrechts’in “gosterilen ile gizlenen” arasindaki gerilim {iizerine

kurdugu sanat anlayisi, burada dramatik bir mekansal kirilmayla yeniden viicut bulur.

Gorsel 31. Eyiip Cakmak, “Isimsiz”, 110x100 cm, T.U.Y.B, 2023

Tanidik bir yiiz ile karsimiza ¢ikan bu eserin merkezinde, hemen sanat
tarihinden bir figiir olan Vincent van Gogh’un portresi, bu kez aligildik bigiminden
farkli olarak bir kumas yiizeyi lizerinde, kirigmis ve gergin bir halde sunuluyor. Tuval
gibi gorlinen ancak kumas illiizyonu yaratilan ylizey, iki boyutlu bir diizlemde ii¢
boyutlu bir gergeklik algisi olusturma gabasiyla trompe 1’oeil etkisinin Ornegini

sergiliyor.
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Sanat¢inin burada Van Gogh’u se¢mesi kasithi bir harekettir. Van Gogh,
yalnizca modern resmin kilometre taslarindan biri degil, ayn1 zamanda kirilganligi,
icsel firtinalar1 ve sanat araciligiyla varolusunu ifade etme bigimiyle de derin
psikolojik ¢agrisimlar tasir. Bu eserde Van Gogh’un portresinin kumas gibi biizlilmiis,
gergin ya da burugsmus bir yiizeyde resmedilmesi, onun ruhsal dalgalanmalarina, igsel
catigmalarina ve zihinsel kirllganligina dogrudan bir gondermede bulunuyor. Yiizdeki

deformasyonlar, adeta onun i¢sel daginikliginin disavurumu gibi okunabilir.

Ip ve mandallarla yukaridan asilmis gibi betimlenen yiizey ise, bu dramatik
deformasyonu gilindelik hayatla iligkilendiren ironik bir sahne yaratiyor. Bir sanat
ikonunun siradan bir bez gibi mandallanmasi, hem sanat tarihine saygi hem de bu
tarihsel figiirlerin popiiler kiiltiirle yiizeysellesmesine dair ince bir elestiri olarak
degerlendirilebilir. Bu yapittaki illiizyonistik anlatim, izleyicinin algisiyla oynamakla
kalmiyor, ayni zamanda portreyi klasik bir temsilden c¢ikararak ¢agdas bir anlati
aracina doniistiiriiyor. Sanat¢inin teknik 6zelligi ilk olarak kumasin kivrimlarinda ve
151k-gblge oyunlarindaki inandiricilikla 6ne ¢ikarken, icerikteki duygu yiikii esere daha

derin bir katman kazandiriyor.

Gorsel 32. Eyiip CAKMAK, “Ters Yiizler”, 85x80cm, T.U.Y.B, 2023
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Sanatg1 bu ¢alismasinda, tuvallerin i¢ yapisini simiile eden ve ii¢ boyutlu bir
yanilsama yaratan bir teknikle izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Gorselde, tuvalin arka
ylizeyine ait izlenimi veren konstriiksiyon bigimleri 6ne ¢ikarilmistir. Gergekte diiz bir
ylizeye uygulanmis olmasina karsin, eser sanki farkli bi¢imlerdeki tuvaller birbiri

iizerine yerlestirilmis gibi algilanmaktadir.

Kompozisyonda hakim olan geometrik diizen, daire ve dikdortgen formundaki
yapilarn iist iiste bindirilmis gibi gdsterilmesiyle dinamik bir kurgu yaratir. Ozellikle
dairesel formun tuval ¢ercevesiyle birlestigi noktalar, yapay derinlik algisini pekistirir.
Agili yerlestirilmis formlar, klasik perspektif anlayisini kirarak izleyicide hem yapisal

hem de kavramsal bir belirsizlik hissi uyandirir.

Renk kullanimi olduk¢a kontrolliidiir; hakim olan zeytin yesili fon, ¢iplak
ahsap tonlariyla kontrast olusturur. Bu renkler, gercek tuval yiizeylerinin arka
planlarina gonderme yaparken, beyaz kenar bantlari ise ¢erceveleme islevini vurgular.
Vidali izlenim veren noktasal detaylar, yilizeyde bir doku hissi yaratarak resmin

illiizyonistik yapisin1 kuvvetlendirir.

Bu yapit, sadece gorsel bir aldatmaca sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda sanat
nesnesinin fiziksel yapisina dair bir i¢ bakis 6nerir. Eserin merkezinde yer alan dairesel
alan, klasik tuvalin 6tesinde alternatif bir yiizey diislincesi onerirken, izleyiciyi resim

ylizeyinin smirlar1 ve gercekligi iizerine diistinmeye davet eder.
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Gorsel 33. Eyiip CAKMAK, “Fare”, 25,5x25,5cm, T.U.Y.B, 2023

Sanat¢c1 bu kiigiik boyutlu c¢alismasinda, izleyiciyi ylizeyin fiziksel
diizleminden koparip illiizyonist bir sahneye ¢eker. Resmin merkezinde yer almayan
fakat dikkatle yerlestirilmis fare figiiri, yilizeyin sol alt c¢eyregine yakin
konumlandirilmistir. Ozellikle farenin basi, klasik altin orana denk gelen bir noktaya
yerlestirilmistir. Bu matematiksel oran sayesinde bakis, iggilidiisel olarak farenin

basina odaklanir ve eserin tiim gerilimi bu kii¢lik canli tizerinden kurulur.

Farenin yerlestirildigi alan, gorsel olarak ii¢ boyutlu bir oyuk izlenimi verir.
Tuvalin yiizeyinde aslinda fiziksel bir derinlik bulunmasa da i¢ kismin koyu siyah
tonla boyanmasi, tam anlamiyla bir delik etkisi yaratir. Bu alanin sinirh aydinlatiimast,
farenin 6n kismin1 6ne ¢ikarirken arka bdlgesini neredeyse goriinmez hale getirir. Bu

hem saklanma hem de goriiniir olma halini ayn1 anda tastyan bir gerilim yaratir.

Tuvalin kenarlarini ¢evreleyen ahsap citalar ve iizerlerindeki zimba izleri,

yapinin siradanligina ve kullanim izlerine isaret eder. Bu detaylar, izleyiciyi dogrudan
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tanidik bir nesneyle gergek bir tuvalin arka yiizeyiyle karsi karstya birakir. Ozellikle
iist kenardaki ¢atlak ve boya dokiintiisiine benzer lekelenmeler, yiizeyin zaman iginde

yipranmis oldugunu diislindiiriir; fare i¢inse burasi tam da “dogal” yasam alanidir.

Farenin bakisi dogrudan izleyiciye yonelmez; bas hafif one egik, govde
karanliga ¢ekilmis haldedir. Bu konum, tehdit degil ama tetikte bir dikkat halini
yansitir. Kuyrugunun kadrajin disina dogru kivrilarak ¢ikmasi, illiizyon etkisini
kuvvetlendirir. izleyiciye neredeyse fiziksel olarak dokunacakmis gibi gériinen bu

ayrinti, resim ile gerceklik arasindaki sinir1 belirsizlestirir.

Tuvalin kii¢iik 6l¢ekte (25,5 x 25,5 cm) kurgulanmis olmasi, farenin boyutuna
iliskin inandiriciligr artirir. Resmin boyutu izleyiciye mesafe birakmaz; onu
yaklagsmaya, incelemeye, adeta egilip farenin “gercekten orada olup olmadigini”
kontrol etmeye zorlar. Bu eser, yalnizca teknik bir illiizyon basarisi degildir; ayni
zamanda bakis, Olcek ve mekana dair algilar1 yeniden diisiinmeye c¢agiran,

yogunlastirilmis bir optik deneyim sunar.

Gorsel 34. Eyiip CAKMAK, “Kiiciik Tuvalin Arkasi”, 25,5x25,5cm, T.U.Y.B, 2022
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Kiiciik Tuvalin Arkasi adli bu ¢alismada sanatgi, izleyicinin yiizlesmeye aligkin
olmadig1 bir yiizeyi tuvalin arka kismini1 sahnenin merkezine tasir. Kumasin gerildigi
cergeve, zimbalar, kivrilmig kdse dokular: ve tuval bezinin kenar kivrimlari neredeyse
birebir dogrulukla aktarilmistir. Ozellikle sol alt ve sag iist koselerdeki beze ait kat

izleri, yiizeyin boya degil nesne olduguna dair yanilsamay1 pekistirir.

Isik kullanimi sade ama yonlendiricidir; tist kistmdaki bezin altina diisen ince
golge, dokunun havaya kalktig1 hissini verir. Sag kenardaki ¢ita ile tuval arasinda kalan
koyu sarimsi alan, bosluk etkisini gliglendirir. Zimbalarin rastgeleligi sahiciligi artirir;
hepsi ayn1 yonde degildir, bazist hafif yamuktur tipki gercek bir tuvalde oldugu gibi.

Bu detaylar, resmin "goriinmek istemeyen" yiizlinii sahneye alir.

Bu eser, bir nesnenin temsilinden ¢ok, temsilin yap1 bozumunu konu eder. izleyiciye

resmin On yiizlinii degil, arkasini sunarak, bakisin yoniinii ve beklentisini tersyiiz eder.

Gorsel 35. Eyiip CAKMAK, “Giorgio de Chirico’nun “Agk Sarkis1” eserine
gonderme”, 85x70 cm, T.U.Y.B, 2023


https://en.wikipedia.org/wiki/Giorgio_de_Chirico
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Sanat¢1 bu eserinde, Giorgio de Chirico’'nun The Song of Love (1914)
tablosunu dogrudan alintilamaz; fakat gorsel hiyerarsi, nesne yerlesimi ve
kompozisyon kurgusunu koruyarak, ¢agdas nesnelerle ona esprili bir génderme yapar.
Orijinal eserdeki klasik biist burada yeniden ele alinmig, ancak basina baglanan kirmizi
bandanayla hem tarih dis1 baglamindan koparilmig hem de popiiler kiiltiir estetigine

taginmistir.

Chirico'nun gizemli eldiveni, bu yorumda bulasik eldivenine doniisiir. Parmak
ucundaki kopiik detaylari, resme hem mizah hem de gergekcilik katar. Yine orijinal
eserde yer alan yesil top, bu kez sari-yesil bir siingerin bigimsel izdiislimiine
indirgenmistir. Plastik firca ise Chirico’nun sert ve mimari mekan dilini yumusatarak
ev i¢ci temizlik sahnesiyle yer degistirir. Tlim bu 6geler, tipki Chirico’nun yaptig1 gibi,
bir vitrin estetigi icinde sunulur; ama burada vitrin, nostalji yerine ironiyi tasir.
Derinlik yanilsamasi korunmustur ancak mekan duygusu, gerceklik yerine sahneleme
izlenimi verir. Bu eser, metafizik sanatin en ikonik kompozisyonlarindan birini, ¢cagdas
yasama ait nesneler araciligiyla hem yorumlar hem de tiye alir. Bu bakimdan,

gondermenin tastyicisi yalnizca bigim degil, igerikteki doniisiim ve mizah hissidir.



69

Gorsel 36. Eyiip CAKMAK, “Isimsiz”, 70x100cm, T.U.Y.B, 2023

Bu calisma, 6n yilizeydeki cam kirig1 izlenimi, resme hem mekansal derinlik
hem de kurgusal bir patlama ani1 katiyor. Bu kiriklar, resim diizlemine islenmis boyasal
izler olsa da hacimsel golgelerle ger¢ek bir catlak algisi yaratiyor. Sag ve sol
kenarlarda yer alan kivrilmis beyaz seritler, bant ya da sokiilmiis yiizey kenar1 izlenimi
veriyor; fakat ayn1 zamanda sahte bir ii¢ boyut hissi tasiyor. Bu bantlar, diizlemin
tizerine yapistirilmis gidi durmasi espasi arttiriyor. Arka planda ise, pastel renklerle
yikanmis soyut bir atmosferle birlikte sag iist bolgede beliren silik bir doga manzarasi,
sahte bir pencere etkisi yaratiyor. Bu boliim, kirik camla birlikte dis diinyaya dair

duygusal bir bakigin simgesi gibi duruyor.

Eserin koselerindeki karton desenli detaylar, cerceveyle ylizey arasindaki sinir1
belirsizlestirirken, resmin bir kutu ya da sahne maketi gibi algilanmasina yol agiyor.
Boylece sanat¢t hem resmi hem de onu tasiyan ylizeyi birer illiizyon nesnesine

dontistlirerek gercek ile temsil arasindaki iliskiyi sorguluyor.
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Gorsel 37. Eyiip Cakmak, “Isimsiz”, 80x100cm, T.U.Y.B, 2023

Sanat¢inin diger bir eserinde ahsap gerceve goriinlimiindeki sinirlar, eserin bir
resim degil de arkasina bir seyler monte edilmis fiziksel bir yiizey oldugunu
diistindiirtiiyor. Kompozisyonun merkezinde yer alan turuncu kayislar ve yesil rulo,
gercek bir nesne gibi hacimsel olarak 6ne ¢ikiyor. Kayislarin gerginligi, sanki arkadaki
ylizeyi sabitliyormus gibi bir islevsellik izlenimi veriyor. Oysa tiim bu detaylar

boyayla olusturulmus; ger¢ek degil, resmin ta kendisi. Arka planda beliren soyut
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desenli kumas ya da afis yiizeyi, hem bir reklam panosu hissi yaratiyor hem de
modernist grafiklere gonderme yapiyor. Bu desenin iizerine katlanan kivrimlar,

kirisikliklar ve golgeler, yiizeyin fiziksel varligina dair yanilsamay1 pekistiriyor.

Sanat¢1 hem tuvalin tasiyici yapisina hem de resmin illiizyon kurucu dogasina
dikkat cekerek izleyiciyi resmin yiizeyiyle iliskisini sorgulamaya cagiriyor. Hazir
nesne estetigini, gerceklikle temsili bulaniklagtirmak i¢in boyama teknikleriyle

yeniden iiretiyor.
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SONUC

Sanat tarihi boyunca gorsel gergeklik arayisi, farkli donemlerde ¢esitli teknik
ve anlatim bi¢imleriyle sanat¢ilarin ilgisini ¢ekmis; izleyicinin algisini yonlendirmek
ya da sasirtmak amaciyla yaratici yontemler gelistirilmistir. Bu baglamda trompe I’ oeil
teknigi, sanatin optik yanilsama giiclinii en st diizeyde kullanan ve yiizeydeki
diizenlemelerle ii¢ boyutlu bir gergeklik algisi olusturmaya calisan nadir tekniklerden
biri olarak ©one ¢ikmaktadir. Antik donem fresklerinden baslayarak Ronesans'ta
bilimsel perspektif anlayisiyla desteklenen bu teknik, Barok donemde gorsel
aldatmacanin estetik bir dil haline gelerek zirve noktasina ulagtigi goriilmektedir.
Izleyici ile eser arasindaki mesafeyi ortadan kaldirmayi hedefleyen bu yaklasim,
sanatin yalnizca temsil eden degil, ayn1 zamanda diisiindiiren ve sorgulatan yoniinii de
ortaya koymaktadir. Bu tekniksel ve diisiinsel mirasin en etkileyici temsilcilerinden
biri olan Cornelis Norbertus Gijsbrechts, 17. yiizyilin ikinci yarisinda trompe 1’oeil

teknigini hem bi¢imsel hem de kavramsal diizeyde gelistirdigi sonucuna ulasilmistir.

Gijsbrechts'in ¢calismalari, izleyiciyi kandirma ¢abasinin 6tesine gegerek resim
ile gerceklik arasindaki sinirlar1 sorgulayan sofistike yapilar haline gelmistir. Ters
cevrilmis tuvaller, duvara dayali resim panolari, yanilsamali nesne kiimeleri gibi
unsurlar; onun hem maddesel hem de algisal diizeyde resimsel bir problem haline
getirme ¢abasin1 gostermektedir. Gijsbrechts’in yapitlarinda goriilen yanilsama,
ylizeyin manipiilasyonu ile olusturulmus gorsel bir oyundan ibaret olmayip; ayni
zamanda resmin dogasina, temsil sorununa ve sanatin islevine yonelik derin bir

yorumlamay1 da i¢inde barindirmaktadir.

Trompe I’oeil’iin tarihsel gelisiminin ardindan, bu teknik giiniimiizde de hem
kavramsal hem estetik anlamda doniiserek farkli anlatim olanaklari i¢cinde varligini
stirdiirmektedir. Bu gelenek icinde yer alan cagdas uygulamalarda, klasik yanilsama
stratejileri  yeni materyaller, anlatilar ve disiinsel igeriklerle yeniden
yapilandirilmakta; sanatgilar bireysel deneyimlerini bu teknikle harmanlayarak yeni
ifade bigimleri olusturmaktadir. Bu dogrultuda, giincel sanat pratiklerinde trompe
I’oeil yalnizca teknik bir beceri olarak degil, ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal

temsillerin sorgulandig1 cok katmanli bir alan olarak degerlendirilmektedir.
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Calisma kapsaminda degerlendirilen orneklerde, trompe 1’oeil'iin uygulama
yontemleri olan perspektif, espas, renk ve 1s1k-gblge gibi 6gelerin ne denli gii¢lii bir
yanilsama etkisi yaratabildigi agikca goriilmektedir. Bu tekniksel yap1 taglarinin dogru
bir sekilde kurgulanmasiyla ortaya ¢ikan gorsel etki, yalnizca optik bir aldatmaca
degil; izleyiciyi diisiinmeye, sorgulamaya ve eseri farkli agilardan yorumlamaya tesvik
eden bir estetik organizasyona doniismektedir. Bu baglamda, Gijsbrechts’in
olusturdugu tarihsel temel, ¢agdas sanatcilar i¢in yalmizca bir referans degil, aym
zamanda bir arastirma ve yeniden iretim alani islevi gormektedir. Giinlimiizde
gerceklestirilen trompe 1’oeil ¢alismalarinda, bireysel yasantilarin, toplumsal
meselelerin ya da kavramsal sorularin bu teknik aracilifiyla gorsel dile doniismesi,
sanatin ifade giiclinii genisletmekte ve izleyici ile sanatci arasinda farkli bir bag

kurmaktadir.

Bu ytiksek lisans tezinde, sanat tarihinde gorsel yanilsamanin bir ifade bi¢imi
olarak gecirdigi doniisiim, Ozellikle trompe 1’oeil teknigi ekseninde kapsamli bir
bicimde incelenmistir. Arastirma siirecinde, optik illiizyonun yalnmizca bigimsel bir
yontem degil; ayn1 zamanda algi, gerceklik ve temsile iligkin felsefi tartismalara zemin
hazirlayan ¢ok katmanli bir yaklasim oldugu ortaya konmustur. Bu baglamda, trompe
I’oeil’ilin tarihsel gelisim siireci ele alinarak, Antik donemden baglayip Ronesans,
Barok ve cagdas sanat evreleri boyunca gecirdigi doniisiim detayli sekilde
degerlendirilmistir. Calisma, s6z konusu teknigin sanattaki yerini ve islevini, teorik
altyapistyla birlikte sanat¢i perspektifinden yorumlayarak, bu alana yonelik agina bir
dilde sentezlenmis nitelikli bir bilgi kaynagi sunmay1 amaglamaktadir. Bu yoniiyle
caligsma, hem sanat tarihi literatiiriine katki sunmay1 hem de gorsel illiizyona dayali

tekniklerin kavramsal giiciine dair yeni bakis acilar1 kazandirmay1 hedeflemektedir.
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EKLER

EK-1: ETiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na uygun

olarak hazirladigim bu Tezde

o Tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢cercevesinde elde

ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

o Dbaskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitliniinii kaynak olarak gésterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimai,

o bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu iiniversitede veya baska bir

universitede bagka bir Tez ¢alismasi olarak sunmadigima,

beyan ederim.

........ [ociiid iiiis
Eyip CAKMAK
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EK-2: TEZ ORJINALLIK RAPORU

AKDENIZ UNIVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisii

Tez Basligi: Trompe L’oeil Tekniginin Resim Sanatindaki Yeri ve Cornelis Norbertus

Gijsbrechts’in Resimleri Uzerinden Coziimlemeler

Yukarida basligi verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi
araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010

Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakga haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
04.06.2025 94 114506 | 28.05.2025 4 2691898418

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmas1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru

oldugunu beyan ederim. (..../.../.....)

Imza
Eyiip CAKMAK
Ogrenci No: 202253002004
Anasanat Dali: Resim
Program (Isaretleyiniz)
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| Bitiinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
Doc. Dr. Semih BUYUKKOL
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EK-3: Master’s/Proficiency in Art/PhD
Thesis/ Art Work Report Originality Report

AKDENIZ UNIVERSITY

Institute of FineArts

Title: The Place of Trompe L'oeil Technique in Painting Art and Analysis on the
Paintings of Cornelis Norbertus Gijsbrechts

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. (Tez 106, Tez 206, Tez 010 Forms) According to the originality report,
obtained data are as follows.(Bibliography excluded)

Date Page | Character |Date of Thesis | Similarity | Submission
Submitted | Count| Count Defence Index (%) ID
04.06.2025 95 114506 28.05.2025 4 2691898418

I declare that I have carefully read the Akdeniz University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtainingand Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not
includeany form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations, I acceptall legal responsibility; and that all the information I have

provided is correct to the best of my knowledge. I respectfully submit this for approval.

Coorad o)

Student No.: 202253002004
Department: PAINTING

Signature

Eylip CAKMAK

Program/Degree (please mark):
Master’s Proficiency in Art

PhD Integrated Phd

X

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED.
Doc. Dr. Semih BUYUKKOL



