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ONSOZ

TRT’nin Degisen Belgesel Anlayisi: Macera Temalr Popiiler Yapimlarda Mizansen
adli calismada, mizansen kullanimimin belgesel gercekligine olan etkisi ele
alimmistir. Gelisen teknoloji ve bilgiye ulagmanin kolaylastigi bu ¢agda, kendi
hakikatini insa eden belgeseller, reyting kaygisiyla mizansen dgelerinden oldukca
fazla faydalanmaya baglamistir. Yapilan bu miidahaleler, belgesel sinemanin ilk
yillarindan beri bir tartisma konusu olan gergeklik olgusunu daha da karmasik hale
getirmistir. Bu Onem baglaminda 2019 sonrasinda TRT Belgesel kanalinda
yayinlanan, macera temali belgesel serilerinden alinan oOrnekler, mizansen ve

gerceklik acgisindan incelenmistir.
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OZET

Tezin Bashg1r : TRT’nin Degisen Belgesel Anlayisi: Macera Temali Popiiler
Yapimlarda Mizansen

Tezin Yazar : Dogukan Hazar ISKENDEROGLU

Danisman : Dog. Dr. Tung BORAN

Tezin Tiirii  : Yuksek Lisans

Bu ¢alismada, oncelikle belgesel sinemanin tanimi, kurmaca sinemayla belgesel
sinemanin ayrimi, kurmaca sinemanin bir stil araci olan mizansenin belgesel sinema
da kullanimi, gerceklik perspektifi icerisinde incelenmistir. Ardindan belgesel
sinemanin tarihi siireci ele alinarak televizyon ve belgesel iliskisinin yolculugu
arastirilmistir. Bu baglamda Tiirk belgesel sinema tarihine deginilmis ve Tiirkiye’de
kamu yayimcilig1 politikalar1 cercevesi iginde igerik iireten Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu (TRT) ve onun tematik belgesel kanali TRT Belgesel’in olusum
stireci aragtirllmistir. Calismada, TRT Belgesel kanalinda yayinlanmaya basladiklart
2019 yilindan bugiine, yiiksek reyting oranlarina sahip olan ve bu basarida
mizansenin yogunlukla kullanilmasiin etkisinin oldugu varsayilan Ailenin Yeni
Uyesi ve Su Savaslar: adli belgesel serileri ele alinmistir. Bu belgesel serilerinde
kullanilan mizansen ogelerinin nasil kullanildigi, belgeselin gergeklikle olan siki
baglarin1 (olumlu-olumsuz) etkileme diizeyi ve TRT’nin belgesel anlayisindaki
degisim ile mizansen oOgelerinin diizenlenmesi arasindaki iliski arastirilmistir.
Gegmiste kamu yayinciligimi Onceleyerek, reklam alma endisesi barindirmadan
belgesel icerigi iireten TRT nin, tematik kanali TRT Belgesel ile glinimiizde degisen
piyasa kosullarina uyum sagladigi, kendine has pazarlama stratejileri gelistirdigi,
kurmaca olan filmlerde uygulanan teknikleri, kendi projelerinde uygulayarak yiiksek
izlenme oranlaria ulagtigt ve bu dogrultuda popiiler belgesel kanallarindan biri

haline geldigi gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel, Sinema, TRT Belgesel, Ger¢eklik, Mizansen
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ABSTRACT

Thesis Title : The Changing Approach of Documentary in TRT: Mise-en-Sceéne in
Popular Adventure-Themed Productions

Author : Dogukan Hazar Iskenderoglu

Supervisor : Assoc. Prof. Dr. Tun¢ Boran

Thesis Type : Master’s

In this study, firstly, the definition of documentary cinema, the distinction between
fiction cinema and documentary cinema, the use of mise-en-scene, which is a style
tool of fiction cinema, in documentary cinema are examined within the perspective
of reality. Then, the historical process of documentary cinema is discussed and the
journey of the relationship between television and documentary is investigated. In
this context, the history of Turkish documentary cinema is mentioned and the
formation process of the Turkish Radio and Television Corporation (TRT) and its
thematic documentary channel TRT Belgesel, which produces content within the
framework of public broadcasting policies in Turkey, is investigated. In this study,
the documentary series titled New Member of the Family and Water Wars, which
have high ratings since 2019 when they started to be broadcast on TRT Documentary
channel, and which are assumed to have an impact on this success due to the
intensive use of mise-en-scene, are discussed. How the mise-en-scene elements used
in these documentary series are used, the level of affecting the tight ties of the
documentary with reality (positive or negative) and the relationship between the
change in TRT's documentary understanding and the arrangement of mise-en-scene
elements were investigated. It has been observed that TRT, which in the past
prioritized public broadcasting and produced documentary content without worrying
about receiving advertisements, has adapted to the changing market conditions today,
developed its own marketing strategies, reached high viewership rates by applying
the techniques applied in both narrative language and fictional films in its own
projects, and in this direction, it has become one of the popular documentary

channels.

Key Words: Documentary, Cinema, TRT, Reality, Mise-en-scene
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1. GIRIS

Belgesel sinema, kesin bir tanima indirgenemeyen oldukg¢a genis bir alandir ancak
kameranin icadiyla kaydedilen ilk goriintiiler, icerikleri geregi belgesel olarak
degerlendirilebilmektedir. Sinemanin dogumundan itibaren biri hayal giicliyle var
olmus kurmaca sinema, digeri ise gercegi kendi dramatik yapisi i¢inde aktarmasiyla
ondan ayrismis belgesel sinema olarak ikili bir yap1 ortaya ¢cikmistir (Adali, 1986,
s.8). Kurmaca anlatilar soyut bir diisii, imgeler ve hikayeler ile var eden birer alegori
olmaktadir. Belgeseller ise dogrudan tarihsel diinyadan bahsetmekte ancak gercekligi
yeniden lretmemektedir. Belgesel, kaynagini tarihsel gerceklikten almakta, kendine
Ozgli bakis acis1 ile temsil ettigi gercekligi yorumlamakta ve ona gonderme
yapmaktadir (Nichols, 2017, ss.27-28). Bu baglamda belgesel sinemanin, gercek
hayat ile sanat¢inin bu hayat lizerindeki diisiinceleri ¢ercevesinde kayda gecirilmis,

gorsel bir sanat denilebilir.

Flaherty’nin Moana’smm1 (1926) degerlendirirken, daha Oncesinde Fransizlarin
yalnizca gezi filmleri i¢in kullandig1 “documentary” (belgesel) kelimesini gelisigiizel
bir ad olarak niteleyen John Grierson’un (1968, s.343), 1930’larda yaptig1 "gercegin
yaratict bir sekilde islenmesi ve/veya yorumlanmasi" tanimi da bagimsiz ve kendi
basina bir sinema olan bu tiir i¢in gegerliligini korumaktadir (Nichols, 2017, s.27).
Bununla birlikte elbette belgesel sinema ig¢in, gercefin tamamen oldugu gibi
aktarilmasi, seklinde bir tanimla yetersiz olacaktir ¢iinkii saf gergeklik daha c¢ok

yorum i¢ermeyen aktiiel filmlere 6zdeslestirilmistir (Boran, 2023a, s.37).

Lumiere Kardeslerin hayati oldugu gibi yansitan filmleri ile Méliés’in tiyatronun
etkisinde gelistirdigi kurmaca filmlerden uzun bir siire sonra, 1920'lerde, sinemada
belgesel malzemenin ele almsinda ii¢ yontem one c¢ikmustir. ilki Sovyet
yonetmenlerin, belgeseli oykiili bir anlatimla isledigi "yeniden canlandirma"
yontemidir. Diger ikisinden ilkinde Flaherty romantik bir yaklagimla dogal cevre ve
insanlar islerken, Cavalcanti ve Ruttmann daha ¢ok sanatsal kaygilarla yorumlayict
bir yaklasim benimsemistir. Bu ii¢ yaklasimdan da belli oranlarda etkilenmis olan
Grierson’un onderligindeki Ingiliz Belgesel Okulu 1930'larda, toplumsal sorunlari
ele alarak sinemay1 egitsel amaglarla kullanmay1 hedeflemistir (Adali, 1986, ss.8,9).

Elbette belgesel sinemanin, bilgi sunmanin Otesinde, bir mesaj verebilmek igin



hikaye anlatma istegini de i¢inde barindirdig1 sdylenebilir. Bu baglamda kurmaca
sinemadan farkli olarak, insanlar1 bilgilendirip olumlu bir fark yaratmay1 amacladigi
ve pek cok belgesel yonetmenini harekete geciren temel motivasyonun da belgeselin
diinyay1 degistirebilecegine duyulan inang oldugu ileri siiriilebilir (Glynne, 2011,
ss.23-24). Belgeselci bunu yaparken gerceklige zarar vermemek icin olabildigince
nesnel olmaya ¢alismaktadir. Ancak, bu gerceklik yonetmenin anlayisi, diinya goriisii
ve bilgisi dogrultusunda sekillenmektedir (Ozdn, 1990, s.128). Dolayisiyla belgesel,
bilgi ve kiiltiir asilayan faaliyete donlisiip merak giderici bir misyon yiiklenmekte

fakat bu merak belgeselcinin 6znel yorumu cergevesinde giderilmektedir.

Bu 6znellik-nesnellik tartigmalar televizyonun yayginlagmasi, belgesel sinemanin da
bu mecradaki yerini almasiyla farkli bir zemine tasinmistir. Ciinkii bir¢cok tilkede
planlt sekilde kullanilmaya baslanan televizyonun, izlenirlik kaygisiyla var oldugu
sOylenebilir. Bu da beraberinde sahnenin estetik ve anlatisal etkisini artirmayi
hedefleyen degisimleri beraberinde getirmistir. Ozellikle giiniimiizde belgesel
sinemanin, izleyici beklentileri ve kurmaca yapimlarla melezleserek, mizansen
unsurlarini biinyesinde barindiran bir sekil aldig1 goriillmektedir. Bu durum, belgesel
sinemadaki ger¢eklik tartismalarinin, mizansenin gergekligi zedeleyici giicliyle, yeni

bir boyut kazandigin1 géstermektedir.

Camera obscuradan beyaz ekranlara ulasan bu siirecte belgesel sinema, birgok
evreden ge¢mis, Lumiére Kardesler’den, Méli¢s’ten, Vertov’dan, Grierson’dan ve
daha nice yonetmen ve kuramcidan belirli teknikleri o6diing alarak gelisimini
stirdiirmiistiir. Bu siiregte ¢esitli kuramcilar tarafindan, belgeselin zaten tartismali
olan tanimini1 daha da zorlastiracak, sinirlar1 birbirinden keskin ¢izgilerle
ayrilamayan bircok belgesel tiirii de ortaya c¢ikartilmistir. Giiniimiizde bu
gecirgenligin artmasinda televizyon belgesellerinin neredeyse tek gosterim alam
haline gelmesinin de etkisi bulunmaktadir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasindan sonra
belgesel filmler televizyon programi olarak gosterilmeye baslanmistir. Bu baglamda
belgesel, belirli bir izleyici kitlesine yonelik, belirli amaglar dogrultusunda
hazirlanan, televizyon teknigine ve diline uygun, belirli saatlerde yayinlanan
(Cankaya, 1987, s.8), ¢esitli temalardaki programlara doniismiistiir. Bunun ilk 6rnegi

olarak Amerika’da yayinlanan See it Now gosterilmektedir (Mutlu, 2008, s.129).



Tirkiye’de bu misyonu kamusal yayincilik yapan TRT, 6zel televizyon kanallarinin
yayin hayatina dahil oldugu 1990’11 yillara kadar tek basina tistlenmistir ve Tiirk
izleyicilerin birgogu, belgesel filmlerle ilk kez televizyon araciligiyla tanismistir.
TRT’nin ilk donemlerinde belgesel anlayisinda Ingiliz Belgesel Okulu’nun etkisinin
hissedildigi, kirsal sorunlara adanmis belgesel programlarin sayisi cogalmis, hatta ilk
kez TRT’den sonra Anadolu bu kadar dikkatli bir sekilde film kamerasiyla
incelenmistir (Mutlu, 2008, ss.145,146). Ancak TRT, hiikiimet baskilar1 ve siyasal
iktidarlarin 6zerklik karsiti tutumlar1 nedeniyle zorluklarla karsilagmig, 12 Mart
askeri miidahalesi sonrasinda, 6zerkligini kaybederek farazi bir tarafsizlik ilkesine
zorlanmistir (Mutlu, 1999, ss.20,21). Siyasal iktidarlar, 6zellikle haber yayinlari
konusunda TRT’nin tarafsizligimi bir¢ok kez tartismaya a¢gmis, muhalefet partileri
tarafsizlik eksikliginden sikayet ederken, iktidar partileri devamli tarafsiz
olacaklarin1 vaat etmistir (Cankaya, 1987, s.134). Bu istikrarsizlik, TRT nin kamu
hizmeti yaymciligt yapmasi zorlagtirmig, denetim ve baskilar programlarin
kalitesini diisiirmiistiir. Ozellikle belgeseller, kat1 denetim ve biitce sikintilari
nedeniyle yiizeysel ve didaktik hale gelmis, bu durum TRT belgesellerine karsi,
kiigiiltiicii yaklagimlar sergilenmesine neden olmustur (Aytekin, 2013, ss.225,226).
Bu algiy1 degistirmek amaciyla kurum, TRT Turizm ve Belgesel kanali adiyla 17
Ekim 2009'da tematik bir televizyon kanalini, yaym hayatina baglatmistir (TRT
kurumsal faaliyet raporu, 2014). Bu girisim ile baslayan ve 2014 sonrasi1 hiz kazanan
bir degisim anlayisiyla “TRT Belgeselciligi’ne yiliklenen olumsuz anlam yikilmaya
calisilmistir. Bu ¢alisma belgesel kanalinin agilmasiyla birlikte TRT belgeselciliginin
degisen goriintii dili ve bunun sonuglarina odaklanmaktadir. Bu sekilde TRT nin
belgesel anlayisi gecmisten bugiine hangi evrelerden ge¢mistir, hangi etkiler altinda
kalmistir ve bu degisimde mizansenin etkisi ne olmustur gibi sorulara da cevap

aramaktadir.

Belgesel sinema ve gerceklik iligkisi ile ilgili ciddi bir literatiir vardir. Fakat belgesel
ile mizansenin, iki kelimeye de yiiklenen anlam bakimindan, yan yana gelmeleri
giiclesmistir. Clinkli  belgesel gergekligi temelinde tasirken, mizansen bir
planlanmislik icermektedir. Fakat belgesel sinemanin varolus siirecinde, 6zellikle
kendisine televizyonda onemli bir yer edinmesinden sonra, i¢eriklerde mizansen

kullanim1 giderek artmistir. TRT Belgesel kanalinin da bu konudaki en basarili



ornekleri, kendisinin macera tiirii ad1 altinda degerlendirdigi ve estetik kaygilar
gbzetilerek mizansen unsurlarinin birgogunu barindiran Ailenin Yeni Uyesi ve Su
Savagslar1 belgeselleri olmustur. Bundan dolayr kamusal yayincilik anlayisiyla
hareket eden TRT Belgesel kanalinin, igerik olustururken bir dengeyi gézeterek hem
izlenirlik kaygist glitmesi hem belirli ilkeler ile gergeklik cercevesinin iginde
kalmaya calismasi, arastirilmasi gereken bir konudur ve bu seriler iizerinde yapilan

analizlerle belgesel sinemada mizansen alanina katki saglanacaktir.

TRT, ilk yayin hayatina basladigi 1968 yilindan sonra, o zamana kadar Tiirkiye’de
pek de ilgi bulamayan belgesel sinemanin yayinlayicisi ve hatta Tirk
belgeselciliginin destekleyicisi konumuna gelmistir. Fakat TRT nin kamusal bir
kanal olmasi, kisitl ekonomik kosullar ve kolaycilik gibi etkenlerle zamanla
izlenirligi diisiik yapimlar ortaya c¢ikmaya baslamistir. Buna ragmen 2009 yilinda
kurum TRT Turizm ve Belgesel kanali adiyla tematik bir kanal kurmus, bu kanal
belirli bir siire izlenirligi diisitk amatér ve profesyonel yapimlar1 ekrana tagimistir.
Fakat 2014 yilindan sonra baslayan estetik kaygilarin giidiildiigli yapimlarla birlikte,
ana akim belgesel anlayisina yaklasilmaya baslanmistir. Calismanin temel varsayimi,
TRT Belgesel'in 2019 sonrasinda, mizansen unsurlarin1 yogun bir sekilde belgesel
igceriklerine uygulayarak, bilgilendiriciligi, egiticiligi ve dogrudan sunulan gercekligi
geri planda birakip, izlenme oranlarina odakli popiiler yapimlar iirettigidir. Bu
baglamda segilen belgesel serileri izlenmis ve arastirmanin amaci dogrultusunda

mizansen elestirisi ile elde edilen bulgular yorumlanmustir.

TRT kurumunun yapist geregi arastirmaya cok miisait olmamasi bu konuda
tizerindeki ¢alismalar1 kisitli kilmistir. Yapilan bu arastirma ile konu iizerindeki bazi
eksikliklerin giderilecegi ve ayn1 zamanda belgesel ile mizansen iliskisine dair diger
arastirmalarda da yararlanilabilecek, kapsamli bir ¢alismanin ortaya cikartilacagi
diistiniilmektedir. Bu tez ¢alismasinda ¢esitli veri kaynaklarina bagvurulmus ayrica
cesitli veri toplama yontemlerinden faydalanilmistir. Cozlimlenen belgesel serilerine
TRT’ye ait olan dijital yayin orgami “Tabii” iizerinden ulasiimistir. Ozellikle TRT
Belgesel kanalina ait verilerin kanal ge¢cmisin yeni olmasi ve yapilan alan
taramasinda yeterli verilere ulasilamamasindan dolay1 verilerin bazilarina kurum
tizerinden ulagilmigken bazilarina ise kanal ile ¢alisan cesitli yapimci firmalar

aracilifiyla ulagilmistir. Ayrica belgesel sinema, mizansen ve TRT nin tarihcesi gibi



arastirmanin konusuyla ilgili de kitap, gazete, dergi, internet gibi yayinlardan ve
akademik caligmalardan faydalanilmistir. Secilen belgesel serileri incelenen

kaynaklar g6z oniine alinarak izlenmis ve amag¢ dogrultusunda yorumlanmaistir.

2019 sonrasinda TRT Belgesel ekranlarinda yayinlanan macera temali popiiler
yapimlardan Ailenin Yeni Uyesi ve Su Savaslar’min mizansen incelemesinin
yapildig1 bu caligma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. “Belgesel Sinema ve Mizansen”
baslikli ikinci boliimde, belgesel kavramina genel bir bakis saglamasi agisindan
tanimi, islevi, kurmaca ile olan farkliliklari, gergeklikle olan iliskisi, etik sorunlari
aciklanarak temel konular ele alinmig ayrica mizansen unsurlar1 detayl bir sekilde
incelenmistir. Ugiincii boliimde, belgesel sinemanin tarihsel siireci, tiirleri, televizyon
belgesel iligkisi arastirilmis, ayrica Tiirk belgesel sinema tarihi de ele alinmistir.
Dérdiincii bolimde ise oncelikle TRT kurumu ve onun belgesel ile olan iligkisi, TRT
Belgesel kanali, bu kanalin yaptig1 tiir ayrimi ve degisen goriintii dili incelenmis
ardindan Ailenin Yeni Uyesi ve Su Savaslar: belgesel serileri, mizansen yoniinden
calisilmigtir. Son boliimde ise tezin icerigi dogrultusunda elde edilen bilgilerin

degerlendirilmesi yapilmistir.



2. BELGESEL SINEMA VE MiZANSEN

2.1. BELGESEL SINEMANIN TANIMI

Belgeselde gercekligi sunma arayist cesitli akimlarin ve anlati big¢imlerinin
dogmasina neden olmustur. Televizyon, internet, dijital yayincilik ise belgesel i¢in
yalnizca bir mecra olarak kalmamis, bu araglar anlati bigimlerinin farklilagsmasini ve
cesitlenmesine de sebep olmustur. Biitiin bu ¢esitlilik zaten ilizerinde uzlasilmis ve
kesin bir tanim1 olmayan belgeselin kavramsallastirilmasini zorlastirmaktadir. Yine
de bagimsiz ve kendi basina bir sinema tiirii olarak kabul edilen belgesel i¢in John
Grierson'un 1930’larda yaptig1 "gercegin yaratici bir sekilde islenmesi ve/veya
yorumlanmasi" tanimi hala gegerliligini korumaktadir (Nichols, 2017, s.27). Bununla
beraber, bulundurdugu genis ¢esitlilik, tanimryla ilgili net bir soy kiitiigli aragtirmasi
yapmay1 veya varolus siirecine dair kesin bir agiklama yapmay1 zorlastirmaktadir
(Saunders, 2018, s.15). Ustelik sinema tarihinde, gilindelik hayattan alinan ilk belge
goriintiilerin belgesel olarak tanimlanmasi (Winston, 2021, ss.34,38 ve Musser,

2021, s.243) kavraminin sinirlarini belirsizlestirmektedir.

Sinemanin gelisiminde, kurmaca ve 6ykii anlatiminin igeriklere dahil olmas1 6nemli
bir donlim noktasi olmustur. Giindelik hayati, gercek olaylar1 roportaj tarzinda
kaydeden filmciler yerini, ¢ekimleri diizenleyen ve kendi hikayelerini yaratmak
isteyen yonetmenlere birakmistir. Bu doniisiimiin  Onciilerinden biri, ¢ekim
asamalarinda karar mekanizmalar1 kullanip neyin, nasil c¢ekilip ne sekilde
gosterilecegine dair diizenlemelere tabi tutarak, sinemay1 bir anlatim araci haline
getiren Georges Méliés olmustur (Abisel, 2006, ss.50,51). "Diizenleme" siirecinin
gelisimiyle birlikte sinema, baslangicta bir tiyatro sahnesinin reprodiiksiyonu olarak
sinirli bir mekanda devinen kisileri kaydetmekle yetinirken, bir anlatim araci haline
gelmistir. Elbette burada diizenleme ile bahsedilen yalnizca kurgu degildir. Mizansen
de bu diizenlemenin 6nemli bir araci olmustur. Bu doniisiim sinema aygitinin, ¢ekim
acilari, yakinlagtirmalar ve farkli mekan kullanimlariyla gergekgilikten koparak,
bicimci bir yaklagima yonelmesine neden olmustur. Boylece sinema, bagimsiz bir
sanat formu olarak kendi anlatim dilini olusturmustur. (Malraux, 1968, s.360 ve
Bazin, 1968, s.377). Bu nedenle, sinemada ‘“diizenlemenin” bagladig1 nokta,

yaklagim olarak bicimciligin de basladig1 nokta olarak kabul edilmektedir.



Ingiliz Belgesel Akimi’nin &nemli bir temsilcisi olan Rotha, hayal giiciiniin iiriinii
olan kurmaca filmleri, her ne kadar ticari agidan 6nemli bulsa da sinemanin, estetik
acidan bu tiirlin 6tesinde, genis bir yelpazeye sahip oldugunu belirtmistir. Ona gore
sinema Oykili filmlerle smirli kalamamakta ve ozellikle belgeseller, sinemanin
yaratict potansiyelini genisletmektedir. Cilinkli belgeseller, bigem agisindan daha
yetkin, gozlem giiciine ve anlam yaratmaya daha fazla yer veren yapimlar olarak
sinemanin 6nemli bir parcasidir (2000, s.48). Bu agiklamadan yola ¢ikarak belgesel
sinema, ic¢inde kurgu Ogelerini barindiran, ger¢ek diinyadaki gozlemlerin,
yaraticilikla birlestigi ve dogal olan1 aktarma ugrasinin, gorsel bir yansimasi olarak
da tanimlanabilir. Biraz daha acacak olursak; belgesel sinemada ydnetmen, 6znel
bakis acistyla gergek bir konuyu yorumlamakta ve filmini olusturmaktadir. Hemfikir
olunan sey ise bu sinemanin gergeklerle ilgili oldugudur. Cekim esnasinda yonetmen
kendini, bas1 belki belli ama sonu genellikle belirsiz olan bir siire¢ igerisinde
bulmaktadir (Susam, 2021, s.127). Bu sekilde yonetmen tutundugu bir olgudan yola
cikmakta ve gergegin pesine diiserek, ona ulagsmak icin ¢aba sarf etmektedir. Fakat
burada da bir denge soz konusudur; yaratict bakis agist ve tarihsel gerceklikler
arasindaki bir denge... Ikisinin de bir digerine iistiin gelmemesi ve bu denge
icerisinde yonetmenin sarf ettigi ¢aba, belgeselin ilgi ¢ekici olmasinin nedenlerinden

biridir (Boran, 2023a, s.37).

Belgesel (documentary) kavrami temelde Fransizlar tarafindan, gezi filmleri i¢in
kullanilan “documentaire” sdziinden gelmektedir. Bu kelimenin, bizim bildigimiz
haliyle kullanila gelmesi Grierson’un, Robert Flaherty’nin Moana (1926) adl
calismasini, degerlendirirken kullanmasindan sonra olmustur (Adali, 1986, s.13).
Polinezyal1 bir ¢ocugun giindelik yasamina odaklanan bu filmden yola ¢ikilarak,
belgesel ifadesi kullanilmistir. Tabii bu da demektedir ki, belgesel filmin ayirt edici
ozelligi; gercek olay ve kisilerden olusmasi ilkesidir (Susam, 2021, s.129). Aslinda
“belgeselin babas1” unvanini Flaherty’e kazandiran burada bahsi gecen Moana degil,
Kuzeyli Nanook (Nannok of the North-1922) filmidir. Flaherty bu filmde, kurmaca
sinemadan Odiing aldig1 tekniklerle, dramatik bir insan Oykiisiinii anlatmistir
(Saunders, 2018, s.97). Kuzeyli Nanook’ta gergek kisiler, mekanlar ve olaylar konu
edinilmistir ama yonetmenin kurmaca olmayan olarak nitelendirilen belgeselin,

kurmaca olandan Odiing aldigi tekniklerle, kamera oOniindeki gergeklige olan



miidahalesi daha sonralar1 tartisma konusu olmustur. Nazmi Ulutak (1988) belgesel
sinemay1 “...insanlarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle olan iliskilerinden dogan, giinliik
yasam i¢indeki cesitli toplumsal sorunlari, olaylari, olgular1 kaydeden, arastiran,
¢Oziimleyen, yorumlayan bir film tiiriidiir” (s.110) seklinde agiklamistir. Bu agiklama

Flaherty’nin belgesel tarzini destekler niteliktedir.

Giincel olaylar1 sunan aktiiel filmler ile belgesel filmlerin bariz bir ayrimi her zaman
s0z konusu olmayabilir. Ancak aktliel filmler, belirli bir yorum ve bakis agisi
tasimazken belgesel filmler, olgular1 ve belgeleri farkli bir bakis agisiyla
degerlendirmeleriyle ayrismistir. Yine de aktiiel filmler i¢in kendisine olduk¢a az
benzeyen belgesel sinemanin “ilkel atasi” oldugu sdylenebilir ve belgesel sinema
icerisinde kaydedilmis goriintiiler olarak kendine bir yer bulabilir (Boran, 2023a,
s.33). Ayrica belgesel sinema i¢in yalnizca kaydetmek yeterli olmayacaktir. Yagamin
kendisini nasilsa dyle gostermek, filmin yaraticisinin yorumunu goéz ardi etmek
olacaktir. Bu nedenle tipki diger sanat ve bilim dallarinda oldugu {izere belirli

se¢meler, degerlendirmeler ve yorumlar olmalidir (Ulutak, 1988, ss.110-111).

Nichols (2017) belgesel filmler i¢in “...ger¢ek durum ve olaylardan bahseder ve
bilinen olgulara saygi gosterirler; yeni, dogrulugu kanitlanmamis olgular ortaya
atmazlar. Tarihsel diinyadan alegorik olarak degil dogrudan bir sekilde bahsederler"
(ss.27,28) der. Israfil Kuralay tarafindan ise sinemanimn dogusuyla ortaya ¢ikan ama
egemenligini ¢ok gegmeden kurmaca filme kaptiran belgesel sinema, kendi tanimini
da kurmacanin karsisindaki pozisyona gore belirlemis, bununla birlikte belgesel
sinema i¢in “hayata tutulan ayna” benzetmesi yapilmistir (2020, ss.8,9). Bu tanimlar
belgesel sinemanin yasamin kendisinden yola ¢iktigin1 ve gergekleri anlatmaya
calistigin1 gostermektedir. Bu haliyle de kurmaca sinemadan kendine 6zgii ilke ve
yontemleriyle bariz bir sekilde ayrilmaktadir (Ulutak, 1988, ss.110,111). Fakat
kurmaca olmayan her film de sozgelisi eglence, egitim ve 6zellikle haber programlari

tam anlamiyla belgesel sinema olarak goriilmemektedir.

Kellner’in (2021) “Belgesel sinema, sinemacilarin diinyay1 kendi 6znel bakislariyla
sunduklari, birbirleriyle c¢elisen kurallarini, ideallerini sergiledikleri, tartismali bir
alan” (s.135) ifadesi, belgesel sinemanin yapisi geregi nesnellik agisindan ¢esitli

uyusmazliklart barindiran bir alan oldugunu dogrular niteliktedir. Bununla birlikte



ozellikle giinlimiiz televizyon diinyasinda belgesel sinema ve kurmaca olmayan diger
tiirlerin hibritlestigi (melezlestigi) farkli formatlar da ortaya c¢ikmistir ve saf
gerceklige ulasmak zorlagmisken ayni zamanda izleyici beklentileri de daha fazla
dikkate alimmaya baglanmistir. Ancak izleyici beklentilerini karsilanma ugrasi,
nesnelligin o6tesinde, olgulara saygi ve sadakati zedeleyebilmektedir. Bu noktadan
hareketle belgeselin bir agmaz igerisinde varligini siirdiirmeye c¢alistigi sonucuna
ulasilabilir. Ciinkii bir tarafta olaylar1 gercekei sekilde yansitma zorunlulugu varken

diger bir tarafta ise anlatiy1, izlenebilir kilma durumu s6z konusu olmustur.

Yapilan tanimlardan, belgeselin etkili bir sekilde izleyiciye ulasabilmesi igin,
bilgilendirme esnasinda salt bilgiden ka¢inilip ayn1 zamanda bu bilgiyi eglenceli ve
ilgi ¢ekici bir bicimde sunmanin da Onemli oldugu sonucuna varilmistir. Bu
yaklagim, belgeselin izleyici kitlesinin dikkatini ¢ekme ve bilgiyi daha akilda kalici
hale getirme potansiyelini de artirmaktadir. Ancak temelde kisilerin, mekanlarin,
olaylarin ve zamanin gercek olmasi gereken belgesel sinemanin tanimi, igerigi ve
islevi ilerleyen teknoloji ve toplumsal degiskenlerle birlikte, kacinilmaz bir sekilde
degismistir, degismeye de devam etmektedir (Yildirim Ozgen, 2018, ss.11,12).
Ozellikle giiniimiizdeki izleyici kitlenin igerige ulasma kolaylig1 ve bu kolaylikla
birlikte gelen igerik bollugu bir rekabet ortami yaratmis ve bireysel diisiinceyi arka
plana itmistir. Bu da ticari diislincelerle hareket eden yapimei ile sanatini icra etmeye

calisan yonetmen iliskilerini, bu iliskiler de belgesel igeriklerini etkilemistir.

Belgesel sinemada, yonetmenin olaylara 6znel bir bakis agisiyla miidahale etmesi ve
gercekligi kendi perspektifine gore yeniden kurgulamasi eylemi, televizyon
mecrasinda biraz daha farklilasmistir. Cilinkii televizyonun, gercek olaylar1 ya da
insanlar1 genel anlati gelenegi cercevesinde paketleyip, karsit gii¢ler arasindaki
catismalar seklinde yeniden sundugu, bu siirecte de olaylarin nesnel olarak
sunulabilme olasiligimin ortadan kalktigi gozlemlenebilmektedir (Mutlu, 2008,

ss.119, 123).

Belgesel sinema igin ¢esitli tanimlar yapilabilse dahi, sahip oldugu devingen yapi,
onu sabit ve genel gecer bir tanima sigdirmay1 zorlastirmaktadir. Bu konuyla ilgili
yan yana gelen iki belgeselci, konusmaya basladiginda, bir sonuca

ulasilamayacaklar1 tartismalar yasanacak, zaman gectikce bu tartigsmalar yeni nesiller



tarafindan da stirdiiriilecek ancak belgeselin ne oldugu konusunda bir uzlasmaya
varilamayacaktir. Tanim iizerinde bir uzlas1 saglanamasa bile degismeyecek tek sey;
belgeselin gergek insanlart ve durumlan ele aldigidir (Rabinger, 1998, s.3’e atif
yapan Tag, 2003, s.43). Muhtemeldir ki Saunders (2018), belgesel tanimi igin
“...anlam1 bunca hirpalanmig, kaygan bir teorik zeminde konumlanmig, daima
bliyliyen ve neredeyse tanimi geregi herhangi bir tanima izin vermeyen ‘belgesel
sinemay1’ temsil etmeye yetmeyecektir” (s.18) sozilinii bu yiizden sdylemistir. Ancak
tam da bu noktada belgeselin kaygan teorik zemini, ona dinamik bir yap:
kazandirmakta ve bu durum, belgeselin degisen mecralara ve donemlere uyum

saglamasini kolaylastirmaktadir.

2.2. BELGESEL SINEMANIN ISLEVI

Belgesel sinema, toplumsal hafizanin canli tutulmasi i¢in ortamui, elestirel bir bakis
acisityla tekrardan degerlendirmemizi ister (Susam, 2021, s.131). Fakat
belgeselcilerin, bir hikdye anlatma ve mesaj iletme diirtiisiiyle hareket eden, kendine
0zgl bir topluluk oldugunu belirten Andy Glynne (2011), “Belgesel film ¢ekmek
hem fiziksel hem de duygusal olarak son derece zahmetli bir istir” (s.14) diyerek, bu
toplumsal hafizanin canli tutulmasi ugrasinin, hi¢ de kolay olmayacagimi dile
getirmistir. Zaten tanimlanmast oldukc¢a gilic olan belgesel sinemanin, bu eylemi
gerceklestirme ugrasi, Glynne’nin bahsettigi zorluklarin igerisinde birtakim islevsel

sorunlart da tagimaktadir.

Grierson'a gore, kitle iletisim araglar1 vatandaglara bilgi sunmali, toplumu bireysel
cikarlardan daha biiyiikk bir sosyal varlik olarak gostermeli ve gerekli reformlari
tanitarak demokratik toplumun ilerlemesini saglamalidir. Bu baglamda Grierson,
belgesel sinemanin da toplumsal uyumu gii¢lendirecegini ve demokratik toplumun
gelismesine katki saglayacagini savunur (Aitken, 2021, ss.264,274). Benzer
degerlendirmeyi Bilgin Adali da yapmistir. Belgesel sinemanin toplumsal agidan
gercekei sinemadan daha etkili bir yaklasim olarak one c¢iktigimi belirten Adal
(1986), belgeselin gercegi, bir dykiiye bagli olarak degil, kendi dramatik yapisi
icinde sunarak, izleyicinin ger¢ek diinyaya yeni bir bakisla yaklasmasini saglayarak
ve en Onemlisi, izleyiciden olay ve kisilerle o6zdeslesmek yerine, bunlari

degerlendirip yorumlamasini bekleyerek gostermektedir (s.8). Bu yaklagimlar
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dogrultusunda belgesel sinemanin, egitme, bilinglendirme ve yonlendirme
islevleriyle olduk¢a Onemli bir sanat oldugunu, bunun yaninda da kitle iletisim
araclarinin  siirdiiriilebilir  bir parcast oldugunu soOyleyebiliriz. Bruzzi, bu
stirdiiriilebilirligi saglayan onemli farklardan biri olarak, haber filmlerindekini tersine
bir yol izlenmesini gosterir. Ciinkii ona gore belgesel, haber filmlerinden farkli
olarak gercekligi dogrudan yansitmak yerine, daha motive edilmis ve yapilandirilmis

bir anlat1 sunmaktadir (2006, s.27).

Belgesel sinema kendine, kurmaca sinemadan ayri bir misyon belirlemistir. Bu
misyon birgok yoOnetmene gore insanlar1 bilgilendirerek olumlu bir fark
yaratabilmektir. Yani belgesel sinemacilarin ¢ogunu harekete geciren diirti,
belgeselin diinyayr degistirebilme giiclinii elinde bulundurduguna olan inangtir
(Glynne, 2011, ss.23-24). Tabii 6zellikle 1930’1u yillarin karmasik ortaminda, devrin
onemli olaylarim1 aktarmak ve propaganda yapmak i¢in de bir ikna giicli olarak
belgesel sinemadan yararlanilmistir. John Grierson ve c¢evresindeki filmciler
tarafindan, belgesel sinema, sosyal ve politik fikirleri yaymak maksadiyla
kullanilmistir (Jacobs, 1979, s.72’¢ atif yapan Tag, 2015, s.70). Bu filmciler belgeseli
insanlar1 aydinlatan bir ara¢ olarak gormiis hatta Gierson, sinemay1 kiirsii olarak
gordiigiinii belirtmis ve propaganda kelimesinden korkmadigini da dile getirmistir
(Saunders, 2018, ss.53-54). Bu da demek oluyor ki belgesel sinemadan, neredeyse
tiim sanat dallarinin ¢agin getirdigi sartlardan etkilendigi gibi etkilenmis ve ideolojiyi
yayma dogrultusunda ondan istifade edilmistir. Dolayisiyla belirli bir ideolojiyi
giiclendirme islevi de yiiklenen belgesel sinema, demokratik {ilkelerde de
kullanilmistir ancak ozellikle Sovyet donemi Rusya’sinda ve Nazi Almanya’sinda
siklikla yararlanilan bir ara¢ olmustur (Aytekin, 2013, s.121). 1917 Rus
Devrimi'nden sonra, Bolsevik hiikiimeti kendini, egitimsiz ve birbirlerinin dillerini
okuyup, anlayamayan genis bir uluslar federasyonunu yonetirken bulmustur. Bu
durumu asabilmek i¢in de "Agitprop Bolgesel Tren Gdosterimleri"yle haber filmlerini
derleyerek devrim i¢in ¢alismalar yiiritmiistiir (Rabinger, 2015, $5.96,97). Sanatin
her dalina hakim olmaya ¢alisan iktidar, bu sekilde sinemay1 da tamamen kontrol
altina almaya ¢aligmis, sinema trenleri projesiyle iilkenin bir¢ok bolgesinde film
gosterimleri gerceklestirilmistir. Ilerleyen yillarda da Bolsevik ydnetimi altindaki

Vertov, Kuleshov, Eisenstein, Pudovkin gibi sinemanin etkin isimleri, propaganda
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alaninda onemli ornekler vermistir (Tirten, 2018, ss.25,64). Almanya’da 1933'te
iktidara gelen Naziler’in propaganda Bakan1 Goebbels ise 6zellikle belgesel tiiriiniin
propaganda i¢in tasidigi onemi fark etmistir. Bu dogrultuda sinema endiistrisini
devlet kontroliine alarak, kitle iletisim araglartyla genis halk kitlelerini etkilemek i¢in
biiylik propaganda kampanyalar1 baslatilmasina onciiliik etmistir (Adali, 1986, s.36).
Italya’da 1925°te Mussolini, totaliter bir devlet kurduktan sonra sinemaya, Nazi
Almanya’s1 gibi yeterince 6nem vermemistir. Ancak daha sonra sinemay1 ideolojik
propaganda araci olarak kullanmaya baslamis ve Italyan Imparatorlugu iilkiisiinii
yaymak gayesiyle film stiidyolari1 ve sinema okullar1 kurmustur. Yine de sinema
politikalar1, Nazilerin ylriittiigii politikalar gibi etkili olmamistir (Tiirten, 2018,
5.67). 1930'arda Ingiltere'de, Flaherty ve Sovyet yonetmenlerin eserlerinden
esinlenerek sesin de eklenmesiyle daha genis olanaklar sunan bir belgesel akimi
dogmustur ve bu akimin onciisii olan John Grierson icin belgeselin temel amact
estetikten ziyade toplumsal olmustur. Aym baglamda da Ingiliz belgesel okulunun
yapitlari, birkag istisna disinda, devlet kurumlari, ulusal kuruluslar veya endiistri

sirketleri i¢in propaganda amaciyla ¢ekilmistir (Adali, 1986, ss.38,39).

Bunun yani1 sira sinemanin, erken donemlerinden itibaren seyir ve merak uyandirma
islevine sahip oldugunu belirten Nichols (2017), belgesel sinemanin da merak
duygusunu gidermesi hususuna siklikla dikkat ¢cekmistir. Genellikle, kendi fikir ve
varsayimlarimizi gii¢lendirecek Oykiileri merak edisimizin, bizi belirli belgesellere
yonlendirecegini hatta Flaherty’nin dahi bu merak duygusunu harekete gecirme
amaci giittiigiinii belirtmistir. Bu baglamda ona gére merak duygumuza hitap eden
belgeseller, Vietnam, Haiti ya da Afganistan'daki Amerikan savas politikalar1 gibi
konularda agiklama duyma ihtiyac1 hissettigimizde, basvurdugumuz kaynaklar
olmustur (ss.117,118,146,149). iskoc film yonetmeni Kevin Macdonald, belgesel
sinema diinyasina girme sebebinin basta meraki oldugunu hatta insanlara soru
sormanin Otesinde onlarin hayatlarma olan ilgisinden kaynaklandigini sdylemistir.
Ona gore gercek yasam hep biiyiileyici olmustur ve bu biiyii icerisindeki merak da
siyasi bir ilgi degil, insani bir meraktir (Glynne, 2011, s.28). Bu dogrultuda sanat
seviyesine varabilmis, bilinglendiren, egiten ve kiiltlir asilayan yaratici belgesel

sinema faaliyetlerinin, ayn1 zamanda merak giderici bir islevi oldugu da sdylenebilir.
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Rotha’ya (2000) gore, “topluma karsi olan sorumluluklarin ve vaatlerin diinyas1”
(s.18) olan belgesel sinema oOzellikle televizyonun hayatimiza girmesiyle birlikte
popiilerleserek, eglendirme islevini de vasiflar1 arasina eklemistir. Bu popiilerlesme,
belgesel janrinin temel yonlerinde 6nemli degisikliklere yol agmistir ve televizyonda
belgesel hibritlerin (melez tiirlerin) yayginlagmasiyla birlikte, 6zellikle reality tabanl
formatlar ortaya ¢ikmistir. Bu formatlar reality TV sovlari, yarigma programlar: ve
gerceklikle zayif iliskisi olan diger kurmaca formatlar1 kapsamaktadir. islevleri ise
belgesel malzemeyi kurmaca anlatilar ve estetikle birlestirerek eglendirmektir

(Hight, 2021, s5.385,386).

Televizyonla birlikte giderek giiclenen bu eglendirme islevi ve hibrit tiirler,
bilgilendirme vasfini da tasimaya devam etmistir. Amerikali yonetmen Emily James,
iyl bir belgeselin hem ydnetmenin hem de izleyicinin hayatin1 zenginlestirdigini,
bunu da insanlara yeni bakis agis1 kazandirip, hislerini degistirip, baska bir yolla elde
edemeyecegi bilgileri onlara sunarak sagladigini, sdylemistir (Glynne, 2011, s.27).
Kapsamli diislintildiiglinde bu varsayim, belgeselin olduk¢a giiclii bir silah olarak
degerlendirilebileceginin gostergelerinden biridir. James’in bu agiklamasi ilk bakista
bir belgesel sinema giizellemesi sayilabilirken, hisleri degistirme ve yeni bakis acisi

kazandirma gibi islevleri belgeselin giiciine isaret etmektedir.

Bu baglamda temel hedef ayniyken, eglendirme misyonunu da kendine yiik edinen
belgeselin, insanlar1 giinlik hayattan soyutlama islevi de bir nevi propaganda
icerisinde degerlendirilebilmektedir. Ciinkii belgeselin ger¢eklikle ve dogrulukla olan
sitki baglari, bu tarz programlara olan kendiliginden giiveni de beraberinde
getirmistir. Topluma kars1 sorumluluklarin1 ve vaatlerini yerine getirmekte giicliik
ceken, zayif ideolojilerini gizlemeye calisan yonetimler i¢in de bu tarz eglence
programlari, zaman kazandirma yahut fikir dayatma araci olarak islev
gorebilmektedir. Televizyonun karsisinda bir seyler atistirip Survivor izleyen bir kisi,
uzun sire olmasa dahi giindelik sikintilardan soyutlanarak belirli bir siire, koti
yonetildiginin farkina varmayacak ya da farkli kanallarda siirekli maruz kaldig

benzer icerikler ile fikirleri degisip, sekillenecektir.

Belgesel sinemanin degistirebilme giicii o kadar giicliidiir ki, kendisini dahi

degistirmekten ali koyamamustir (Aytekin, 2013, s.11). Televizyonun degisen
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diinyasinda da genellikle insan Oykiilerinin anlatildigi, izleyicilerin gozetleyerek
ogrendigi-eglendigi yahut sadece eglendigi bir alan olmustur (Akkaya, 2019, s.51).
Insanlar igin, &zellikle televizyon belgeselleri artik bir kagis alam olarak islev
gormektedir. Alanda bireyselligin 6n plana alindig1 ve yalmizligin 6zendirildigi
bircok formatla karsilasmak miimkiindiir. Bu noktada insan hikayeleri 6n plana
cikartilarak, 1ilgi ¢ekici ekran yiizleri yaratilarak, O6zendirme, o6zdeslik kurma
stratejileri ile izlenirlik ve bu dogrultuda da reklam gelirlerini arttirabilmek 6nemli

islevlerinden biri olmustur.
2.3. KURMACA VE BELGESEL FiLM AYRIMI

Imparatorun Yolculugu (2005) adiyla Tiirkceye ¢evrilen March of the Penguins filmi
bir doga belgeselidir ve onu izlemeye gidenler, bu filmde Madagaskar filminde
oldugu gibi konusan penguenlerle karsilasmayacaklarini, bunun yerine gergek
penguenleri goreceklerinin farkindadir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.349). Yani
kurmaca olan ile kurmaca olmayan arasindaki fark aslinda seyircilerin bilincindedir.
Belgesel film insanlari, gercek zamanda, gercek yerde, gercek kimlikleriyle,
kaydeden bir film tiirliyken kurmaca filmler ise insanlari, olaylar1 ve yerleri
baglamindan uzaklastirarak, gergeklikle mesafeli bir fantastik diinya yaratmaktadir.
Filmden c¢ikan seyirciler bu filmin kurmaca oldugunun bilincindedir fakat bu
fantastik diinya gerceklik algisim1i ne kadar iyi yaratabilirse o oranda basaril
sayllmaktadir (Kuralay, 2020, s.12). Belgeselden farkli olarak kurmaca filmlerde
zaman da mekan da kisiler de bir hayal irlindiir ve Corleone ailesinin, gercek
hayattan esinlenilse dahi, hi¢ var olmadigi1 farz edilmektedir. Ciinkii kamera Vito
Corleone’yi degil, onun gengligini canlandiran aktér Rober De Niro’yu ya da
yasliligin1 canlandiran aktér Marlon Brando’yu kayda almistir (Bordwell ve
Thompson, 2012, ss.351,352). Ama film gerceklik algisin1 o kadar iyi yaratir ki
izleyici, karsisindakilerin profesyonel oyuncu olduklarini bilmesine ragmen, izledigi
filmin siiresi igerisinde bilincini askiya alir ve bu farkindaliktan uzaklasir,
uzaklasmak da zorundadir. Aksi takdirde amaci olan eglenceli vakit gecirme

hedefine ulasamayacaktir.

Belgeseller, ger¢ekten olmus olaylari ele alirken, kurmaca filmler de gergekligi farkli

bicimlerde yansitabilmektedir. Ancak belgeseller, tarihsel diinyayr dogrudan
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islerken, kurmaca anlatilar alegorik olarak alternatif bir diinya yaratmaktadir. Bu
sekliyle kurmacalar, insanlik hallerini anlamamiza yardimci olmak amaciyla
kullanilabilmektedir (Nichols, 2017, s.28). Baska bir deyisle, bir film kurmacaysa,
anlatilan her seyin, her zaman gercekle baglar1 kopmus birer hayal {irlinii oldugu
anlam1 ¢ikmayabilir. Ornegin The God Father filminde tarih ve cografya, hayali
ogeler i¢in bir baglam saglamaktadir. Bunu, (film, karakter etkilerinin var oldugu
drama sahnelerinden olugsa da) dykiiniin New York’ta ve Sicilya’da ge¢mesiyle ve
tarihsel gercekler olan II. Diinya Savasi’ndan, Las Vegas’in kurulmasindan s6z
etmesiyle yapmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.352). Kracauer’e gore
geleneksel  sanatlardan  etkilenmis filmler, fiziksel gercekligi yeterince
kullanmadiginda sinemanin olanaklarindan tam anlamiyla yararlanmamis olurlar. Bu
nedenle de sinema, gergek yasam malzemesini estetik bir bigimde yeniden
sekillendirerek, fiziksel diinyay1 6zgiin bir bicimde gostermelidir (1968, s.387).
Detaylandirilacak olunursa, yonetmenin goriisii ve duyarliliklarini barindirmayan bir
belgesel film mimkiin degilken, ger¢ek olaylari anlatan kurmaca filmlerin de
izleyicileri ikna edebilmesi i¢in tarihsel gergeklik baglaminda yer almasina ihtiyag
duyulmaktadir. Dolayisiyla, tarihsel gergekligin yalnizca belgesel sinema ile degil,
konularini giincel gergek hayattan alan filmlerle de iliskilendirilmesi gerekmektedir

(Ozdem, 2012, 5.129).

Aciktir ki kurmaca yasam temsilleri sergilenmeden 6nce ¢ekilen ilk filmler, belgesel
niteligi tasiyan filmlerin tarihini olusturmaktayd: (Susam, 2021, s.126). Birgok
aragtirmact bu iki tlrii farkli sanat tiirii olarak gdérmekle birlikte, kameranin
bulunmasiyla ortaya ¢iktiklar1 konusunda hemfikirdir. Cilinkii yine sinema tarihini
ele alan bir¢cok arastirmaciya gore, 1885 yilinda, Lumiére Kardesler'in ¢ektigi ilk
film Fabrikadan Is¢i Cikisi ve sonraki kameranin giindelik hayata yoneltildigi
filmler, belgeseldi. Ayrica bu filmlerin yapildigi sirada, tiir kavrami heniiz ortaya
cikmamistt (Kuralay, 2020, s.9). Amact bir yanda eglendirmek olan kurmaca
filmlerin Onciisii Méli¢s izleyenlere, fantastik bir diinyanin kapilarini aralarken,
Lumicre Kardesler hayati oldugu gibi kaydederek perdeye tasimistir. Béylece bir
yandan hayal giiciiniin var ettigi kurmaca diger bir yandaysa gercege dayali olan
sinema ile farkli anlatim dilleri ortaya c¢ikmistir (Izod, Kilbom, 1998, s5.426).

Sinema sanati1 kisa silirede miizikal, korku, western gibi farkli tiirler dogurarak
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zenginlesmistir. Kurmaca olan ile olmayan arasindaki temel fark ise birisinin
eglendirmesi digerinin bilgilendirmesiyle olusmustur (Tag, 2003, s.1,4). Elbette
benzer yontem ve tekniklerin kullanilmasi belgesel ile kurmaca filmler arasindaki
sinirt  bulaniklastirmigtir fakat daha once de bahsedildigi gibi, belgesel filmler,
kameralarin1 direkt olarak tarihsel diinyaya ¢evirmis olmalariyla, anlatilart birer
alegori olan kurmaca filmlerden kolayca ayrilabilmektedir (Boran, 2023a, s.37). Bu
noktada belgesel film yonetmeni, mevzubahis olan tarihsel diinyay1 ve bu diinyadaki
kisileri, gergekligin disina itecek miidahalelerden olabildigince kac¢inmalidir.
Ornegin kayda alman bir réportajda kameranin yeri, kisinin konumu, 1s1klarin diizeni
gibi unsurlar yonetmen tarafindan denetlenir ve kurgu masasinda da son kontroller
gerceklestirilir  fakat rOportaj veren kisiye nasil rol yapmasi gerektigi
sOylenmemelidir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.349). Kurmaca film
tiirlerindeyse asil amag ticari bir basar1 elde edebilmek oldugu i¢in yOonetmen
0zelinde olusturulan anlatim dili, bu kayg1 gozetilerek, popiilariteye hizmet verecek

sekilde kurgulanmaktadir (Tag, 2003, s.54).

Kurmaca ile Belgesel film arasindaki bir diger fark ise gercegin Onceden
planlanmamasidir. Kurmaca filmler ait olduklar1 tiirtin birer taklitleri olarak
ilerlerken bi¢imsel konulara yogunlasirlar ve anlatilar1 giris, gelisme, sonug
seklindedir (Tag, 2003, ss.36,37). Bu nedenle de ortada bir planlama, belli bir
senaryo mevcuttur ve bunlara uyulmak zorunludur. Belgesel sinemada ise konu
tizerinde Oncesinde yapilmis taslaklar mevcut olabilir ama basi, ortas1 ve sonu belli
olan bir senaryo ya da ¢ekim plani s6z konusu degildir. Genellikle metinler, ¢ekim
oncesinde ve ¢ekim esnasinda alinan notlar araciligiyla, ¢ekimler bittikten sonra
yazilmaktadir (Kuralay, 2020, s.13,14). Bu sekilde agik uglu yasamin kendisini
canlandirmaya ¢alisan belgeselcinin, konu iizerindeki kontroliinlin, kurmaca film

yonetmenlerine gore daha az oldugu agiktir (Ulutak, 1988, s.91).

Ozdem (2012), belgesel kavramsallagtirmasinda toplumsal amaca vurgu yapan
Grierson’un, belgesel ile kurmaca arasindaki smir1 net bir sekilde ¢izemedigini,
clinkii diger film tiirlerinde de toplumsal amaglarin dikkate alinabilecegini
belirtmistir (s.123). Fakat aymi zamanda, izleyicilerin belgeselin dogrulugunu
varsayacagini ve otantik malzemelerin manipiilasyonunun kurmaca filmlerde

sorgulanmayip bu durumun belgesel sinemada bir sikintt doguracagini da ifade eder
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(s.131). Giliniimiiz ana akim sinemasinin temelini olusturan kurmaca filmler
haricindeki ticari kaygi giitmeyen, gerceklige daha yakin bir tutum sergileyerek,
izleyicisini diistinmeye tesvik eden sanat filmleri buna 6rnek olabilir. Ancak sanat
filmleri belgesel sinema icine dahil edilemez, ¢iinkii buradaki gerceklik tasarlanmig
ve kurgulanmig bir gergekliktir. Gergekle olan baglari ne kadar siki olsa da bir
senaryo vardir ve ortaya ¢ikan sonug, yonetmenin zihninin bir iiriintidiir (Miikerrem,
2016, s.26). Yeni nesil sayilabilecek yonetmenlerden olan Kevin Macdonald ve
Mark Cousins’in goriigleri ise belgeseli digerlerinden ayiran 6zelliklere karsi farkl
bir argiiman sunmaktadir. Onlara goére gercek anlamda basarili bir bigim
gelistirebilmesi i¢in belgesel sinemanin gerceklikten uzaklasmasi, dramatik ve teknik

0zellik bakimindan kurmaca filme yaklasmasi gerekmektedir (Saunders, 2018, s.45).

Bunun yani1 sira ger¢gekte var olmus olaylarin, insan hayatlarinin anlatildig: tarihsel
ve biyografik filmler, seriler de mevcuttur. Ornek olarak yakin tarihli Mehmet Ada
Oztekin’in yonettigi Atatiirk (2023) serisi veya Hakan Kirvavag-Can Ulkay’in
yonettigi Miisliim (2018) filmi gosterilebilir. Bu iki film, gercek karakterleri anlatsa
da, ger¢ek olaylar1 pek fazla saptirmasa da kurmaca filmdirler. Ciinkii her ne kadar
gerceklik saptirilmamis olsa dahi, yapim yontemleri ve bunun neticesinde belgesel
gibi goriinmemelerinden Otiirti, haklarindaki varsayimlarimiz kurmaca olarak
kalacaktir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.352). Bu filmlerde “gercek hayattan
esinlenme” prensibinin hakim oldugu sdylenebilir. Fakat hibrit (melez) form olan
dokiidrama olarak adlandirilan yar1 belgesel filmler olmadigi da belirgindir.
Dokiidramalarda izleyici, iki tiirlin en 1iyi iki yonii olan gercek ve kurmaca dykiiyii
birlikte gormekten hoslanmaktadir. Bu nedenle pek c¢ok zaman bu filmler,
hikayelerini gercek olay veya kahramandan alarak kurgulanmistir. Burada da iki tiir
arasinda bir koprii mevcuttur. Yani dokiidrama i¢in, konusu kurmaca gibi islemis bir
film ya da belgesel film disiincesine c¢ok yaklasilmis bir kurmaca film
denilebilmektedir (Oz6n, 1990, s. 129). Ancak bu tiirde, otantik malzemenin

manipiilasyonu kesinlikle sorgulanacaktir.

Dokiidramanin yani sira normal bir belgesel filmde de ufak ¢apli yeniden
canlandirmalara basvurulabilmektedir. Vertov’'un Kamerali Adam (Man with a
Movie Camera) filminde bu durum, agik sekilde kamera oniindeki kameramanin rol

yapmasinda goriilebilir. Ornegin konusu savas olan bir belgesel de ydnetmen,
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bombalama sonucu ortaya ¢ikan yikimi gdéstermek icin, farkli yikik dokiik binalar
gosterebilir hatta bu binalar aleve dahi verilebilir. Ya da bir miizisyenin giinliik
hayat1 filme alinirken, ondan kamera Oniinde duygulu bir sarki sdylemesi
istenilebilir ve bu sekilde filmin duygusal yonii agir bastirilabilir. Yine de bu gibi
miidahaleler onlar1 bir kurmaca yapmayacak ve temel manada bu tarz
sahnelemeler, sunulan bilgiyi giliclendirecekse eger, etkinin farkinda olan hem
yonetmenler hem de izleyiciler icin sorun teskil etmeyecektir (Bordwell ve

Thompson, 2012, 5.350).

Ozetle belgesel sinema, kurmacadan farkli olarak her zaman kaygan bir zemin
tizerinde var olan gerceklik kavramina dayanmis ve keskin smiflamalara tabi
olamamistir. Yine de kurmacanin yontemleriyle etkilesimde bulunmasina ragmen,
ondan farkli olarak ve gercegi ikna edici bir sekilde ifade ederek, bilgilendirme
islevini siirdiirmektedir. (Saunders, 2018, s.43). Dolayisiyla bilgilendirme amaci
gozetmeyen popiiler kurmaca filmler eglenceli vakit gecirilmesini saglayan
filmlerken, sanat filmi adi adindaki kurmaca filmler her ne kadar amag¢ olarak
tarihsel gerceklikten yola ¢iksalar da yapim yontemleri agisindan belgesel
degildirler. Fakat belgesel filmler tipik o6zellikleri geregi (e8itme, bilgilendirme,
yonlendirme, haberdar etme, merak giderme) bu kurmaca filmlerden ayrilmaktadir.
Ayrica glinimiizde daha c¢ok yayginlasan, melez formatlar, her ne kadar ge¢cmiste
yapilan tanimlara oranla iki tiir arasindaki sinirlar1 bulaniklastirsa da belgesel degeri

gormeye devam etmektedir.

2.4. BELGESEL VE GERCEKLIK ILiSKiSi

Belgesel sinema i¢in Bill Nichols (2017), ne, kim ve nerede sorularin1 sorup;
gerceklik hakkinda oldugu, gercek kisiler hakkinda oldugu ve gercek diinyada
olanlar hakkinda oldugu sonucuna ulagmistir (ss.27-35). Ortak kavramin gercgeklik
oldugu bu sanat, dykiisiinii, kurmaca sinemada oldugu gibi yonetmenin hayalindeki
bir diinya iizerinde degil, var olan olgu lizerinde kurmaktadir (Boran, 2022, s.220).
Belgesel sinemay1 gerceklik temeline oturmak ve bu dogrultuda agiklamak aslinda
kolay olandir. Peki ama kokenindeki bu gerceklik kime ve neye gore
sekillenmektedir? Felsefenin temel sorularindan olan, ¢aglar boyunca cevap aranan

gerceklik kavrami, belgesel sinemada oldugu kadar genel anlamda da tartigmali bir
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konudur. Elbette gercegin kesin olarak tanimlanamamasi, onu sorgulamay1 gereksiz
kilmaz; aksine bu belirsizlik diinyayi, diisiince ve sanatin tretildigi, siirekli degisen
bir alan haline getirmektedir (Demoglu, 2013, s.6). Gérme becerimiz de kdinata ait
bilgilerimiz, karakterimiz, egitimimiz ve bakis acimizla sekillenmektedir. Gergegi
gorebilmek de yalnizca goziin ozelliklerine bagl olarak kamera kayitlarina bagl
degil, sayilan etmenlerle bicimlenen diislince yapisiyla miimkiin olabilmektedir
(Miikerrem, 2016, s.38). Dolayisiyla belgesel sinema, kisinin yasamini veya bir olay1
aktarirken, gercekligin olugsma siirecinde, muhakkak cinsiyet, inang, egitim ve
yasanilan cografya gibi bircok degisken s6z konusu olacaktir (Susam, 2021, s.148).

Tiirk sinema kuramcilarindan Nijat Ozon (1990) bu duruma sdyle vurgu yapar:

Belgesel filmci icin 6nemli olan herhangi bir sorunun, konunun ardinda yatan
gercektir, bu gergegi yansitmaktir. Belgesel filmci bu gergegi yansitirken elinden
geldigince nesnel davranmaya calisir. Fakat yine de kendiliginden anlasilacag:
iizere, bu gercek de o belgesel filmcinin anlayigina, diinya goriisiine, bilgisine gore

bigimlenmistir. (s.128)

sOzleriyle anlatir. Bu baglamda gergekligin, duygulara odakli degisken bir 6z olarak
sekillenen gecici yansimalarla bicimlendigi bdylece ortaya bir sanat ¢iktigi

sOylenebilir.

Sine-Go6z akimin kuramcist ve film yonetmeni Dziga Vertov, izleyici ile gercek
hayatin arasindaki yapaylig1 kaldirmak icin kaleme aldigi manifestosunda dramalara,
tiyatro diizenlemelerine ve roman uyarlamalarina yer olmadigini ve gergek
sinemanin aracisiz sekilde ortaya cikacagini savunmustur (Vertov, 1968, s.298).
Fakat kusursuz olarak gordiigii alicinin elde ettigi gercek goriintiilere, farkli anlamlar
yiikleyebilmek i¢in kurguyu kullanmistir. Yani ¢ekimlerde kadraja sigan gergeklige,
kurgu masasinda miidahale ederek onu doniistiirmiistiir (Susam, 2021, s.146). Bu
baglamda anlasilmaktadir ki 6ykii, oyuncu ya da katilimci olmasa dahi, yonetmen

prizmasi ¢aligmadaki varligini hissettirecektir.

Dziga Vertov'un "kinopravda" (ger¢egin sinemasi) kavraminin Fransizca gevirisiyle
adim1 alan “Cinema-Vérit¢” akiminda, yonetmenin séz konusu olan gerceklige
etkisinin fazla oldugu sdylenebilir. Oyle ki adeta ydnetmen orada olmasa

gerceklesmeyecek bazi olaylar, yonetmen miidahaleleri sonucu ortaya ¢ikmaktadir
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(Nichols, 2017, s5.202,203). Kendi ger¢egini yaratan bu akimin karsisindaki “Direct-
Cinema”da ise kamera, giindelik hayat icerisinde dolagmakta, olaylarin tiimii kamera
karsisinda gelismekte ve pasif olan yoOnetmenin aksiyona bir miidahalesi
gerceklesmemektedir (Susam, 2021, s.147). Bu akimda kamera unutturularak, dogal
akigin oldugu gibi aktarilmasi amaglanmaktadir. {lk yillarinda dramatik bir yapiya
sahip olmadig1 varsayilan belgesel sinemanin, “Direct-Cinema”nin prensibine uygun
olarak, gercegi oldugu gibi yansitma amacinda olmasi ya da bu amag¢ dogrultusunda
hareket etmesi gerekliligi, glinlimiizde de savunulan bir goriistiir. Ciinkli dogru ya da
yanlis olabilecek yorumlama yetisinin kaybolmasi, belgeselin giiciinii zayiflatip
niteligin kaybolmasina ve bir tanitim filmine doniligmesine sebep olabilir (Boran,
2022, s.221). Bu goriisle birlikte yine de belgesel yonetmenin bir amaci ve bu amag
dogrultusunda ikna ¢abasi olmalidir. Izleyiciyi ikna etmek igin de belirli kanitlar
sunmal1 ve bu kanitlarin gergek, giivenilir olmas1 gerekmektedir. Filmin tarafli yahut
tarafsiz olmas1 buradaki miihim mesele degildir ¢linkii her ne olursa olsun sunulan
igerik, belgesel sinema etiketinden 6tiirii, giivenilir ve inandirici1 olacaktir (Bordwell

ve Thompson, 2012, s.350).

Aslinda gercekligin izlerine yalnizca belgesel sinemada degil basta kurmaca filmler
olmak iizere, hikayelerde dahi gormek miimkiindiir (Tag, 2003, s.44). Hatta
mevzubahis bir peri masali dahi olsa, olay Orgiisliniin ve anlatis1 ne kadar gergege
yakin olursa o oranda etkileyici olacaktir. Bu durumla ilgili Nichols bazi 6rnekler
sunmustur. Bunlardan Stroheim'n Tutku (1925) ve Eisenstein'in Grev (1925)
filmleri, gercekeilikleri sayesinde belgesel ¢ekiciligiyle 6vgii almistir. Yine Roma,
Acik Sehir (1945) ve Golgeler (1960) gibi filmler, yasanmis gercekligi yenilik¢i bir
sekilde yansitarak hem kurmaca hem de belgesel yontemlerini sorgulatmistir. Ayrica
Cops, American Idol ve Survivor gibi reality sovlar, televizyon belgeselinin sahicilik
duygusunu ve melodramatik temasa hissini artirma kapasitesini gostermis, Forrest
Gump (1994), The Truman Show (1998) ve Guantanamo Yolu (2006) gibi filmler ise,
tanidik tarihsel baglamda insan yasamlarina dair ilgi uyandirmayir amacglayan
anlatilar sunmustur (2017, ss.11,12). Bu ve benzeri olaylar, bireylerin ekran
karsisinda, kurmaca olsa da olmasa da gordiikleri seye biiylik oranda gerceklik

algistyla yaklastiklarinin bir gostergesidir.
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Iyi bir ressamin elinden ¢ikan resim ile kotii bir ressamin elinden ¢ikan resim, (ayni
ornek bir heykel ile heykeltras icinde verilebilir) ilk bakista gerceklige olan
yakinliklar1 gercevesinde degerlendirilecektir. Belki daha sonra ‘“aslinda sanatgi
burada sunu anlatmak istemis...” seklinde farkli yorumlanacaktir fakat ilk yaklasim,
cizimlerin gercekligiyle olgiilecektir. Bu baglamda gerceklik algis1 ne kadar degisken
olursa olsun ilk aranacak konu olacak, gercekligin yorumlanisi onu takip eden
siirecte var olacaktir. Ancak her ne kadar bir filmin ne oranda gergek olup olmadigini
bakis acimiz, tepkilerimiz ve beklentilerimiz belirlese de belgesel sinema asli
islevleriyle, tarafsiz bir gozlemci olmaktan veya bize kanitlar saglamaktan daha
fazlasin1 yapabilmektedir (Saunders, 2018, s.26,29). Rabinger (2015) belgeselin bu
etkisini “belgesel, sadece gercekligi agiga ¢ikarmakla kalmaz, ayn1 zamanda farkinda
olsak da olmasak da bizi harekete gegmeye ve farkli bir sekilde yasamaya hazirlar”

(s.54) sozleriyle anlatmustir.

Filmin yaraticisi, ¢galismanin icerisinde ger¢egin ne sekilde yer alacagini, bu gergege
nasil yaklasip, izleyenlere nasil aktarilacagii belirlenmektedir. Cerceve igerisinde
bir oyun sergileyen aktor yer almasa bile arkadaki yonetmenin roli, gergekligin
sunulusu konusunda biiyiik olacaktir (Tag, 2003, s.46). Elbette hi¢bir sanatci1 sanatini
icra ederken, hayati tipa tip yansitamaz. Konu, alelade bir aga¢ dahi olsa, bu agag
cesitli yonetmenler araciligiyla, cesitli sekillerde gosterilecektir (Miikerrem, 2016,
ss.14-15). Bu nedenle, Aristotales’in bir “taklit” olarak tanimladigi, Stendal’in
“diinya tiizerinde gezdirilen bir ayna” olarak metaforize ettigi sanat (Susam, 2021,
s.142), bir sanat dali olan (i¢inde ontolojik olarak gergekligi barindirsa dahi) belgesel

sinema i¢in, gegerli bir tanimlama olmayacaktir.

Ozetlemek gerekirse "belgesel" kelimesi bircok film tiiriine atifta bulunabilmekte ve
bu kelime, filmleri yapan insanlar kadar farkl tiirleri kapsayabilmektedir (Glynne,
2011, ss.13-14). Giliniimiizde sinema teknolojisindeki gelismeler hem gercek
diinyanin kaydini kolaylastirarak cesitlerin ¢ogalmasini saglamis hem de bilgisayar
tabanli tekniklerle hayal edilen her seyi gorsellestirmeyi miimkiin kilmistir. Ancak
bu durum, imgenin statiisiinii sorunlu hale de getirmistir. Gergek imgeler, nesnellik
statlisli tasirken, bilgisayar iiretimi imgeler imgenin ontolojik statiisiinii tartigmali
yapmaktadir (Ozdem, 2012, s5.400,401). Nitekim 6zellikle televizyon araciligiyla

yayginlagan popliler belgesel tiirleriyle, kurgu ile gerceklik arasindaki ayrim 6nemli
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Olclide bulaniklagsmistir. Bu sekilde bir devinim iginde akan belgesel sinemanin,
gelisen dijital teknolojiyle birlikte gerceklik algisi, bir kirtlimin esigine gelmistir.
Goriintii ve seslerin 6zellikle yapay zeka araciligiyla yeniden iiretimi, sahte ile
aslimin farksizlagsmasi, artik gergek temsilini yikabilecek giligtedir. Bu yikim da
beraberinde, olmayan goriintiilerin varmig gibi gostermesinden Otiirii, birgok ahlaki
tartismay1 giindeme getirecektir (Susam, 2021, s.149). Ancak buna ragmen, belgesel
sinemanin, izleyiciler goziinde hala o6ziindeki gerceklik ve nesnellik degerlerini
korudugu da soylenebilir (Ozdem, 2012, 400, 401). Jean-Luc Godardin yazip
yonettigi 1960 yapimi Le Petit Soldat (Kiigiik Asker) adli filmde gecen "Fotograf
gercektir. Sinema saniyede 24 defa gercektir" repligi aslinda, izleyicilerin gordiikleri

seyin gergekligine inanacaklarini gostererek bu durumu 6zetlemektedir.

2.5. BELGESEL SINEMANIN ETiK SORUNLARI

Evers (2010) etigi, ahlak (morality) lizerine diislincelerle ilgilenen bir davranis bilimi
seklinde tanimlamistir (s.47). Tabii “ahlak” kelimesinin anlami, toplumdan topluma
degismekle birlikte insanin dogustan getirdigi ya da sonradan edindigi tutumlar,
degerler ve ilkeler olarak agiklanabilmektedir. Fakat en basit anlamiyla iyi ve giizel
olan1 niteleyerek neyin uygun neyin degil oldugunu topluma gdstermektedir. Bu
noktadan hareketle ahlakin i¢inde yalanin, yanlisin barinamayacagi asikardir.
Kuramec1 Vaughan (1999, s.59) konuyla ilgili, Le Petit Soldat’ta gegen repligi

destekler nitelikte olan su agiklamay1 yapar:

Fotograf — onun gercekten bir fotograf olduguna emin oldugumuzda — yalan
sOyleyemez. Ancak yanlis etiketlenebilir... Eger belgeseli en iyi sekilde goriintiileri
algilama bi¢imi olarak tamimliyorsak, etiketlerin yanhishgmma kor oldugunu kabul
etmek zorundayiz. Belgesel, gosterdigi seye degil, gosteriyor gibi goriindiigii seye
bagli olacaktir ve bu ikisi arasindaki iligki, film yapimcisinin etik anlayisimi

olusturacaktir. (aktaran Bruzzi, 2006, ss.16,17)

sOzleriyle anlatir. Belgesel etiginin, gercekle iliski ve katilimcilara karsi diiriist olma
ilkesine dayandig1 sdylenebilir. Ancak temel amaci énemli bir mesaj1 iletmek olan
belgesel, bu ilkeler, kiiltiirel normlar, ahlak ve prodiiksiyon politikalarindan
etkilenecek ve belgeselcinin, bu sliregte etik sorularla yiizlesmesi kaginilmaz

olacaktir (Rughani, 2021, ss.205,208). Ciinkii belgesel sinemanin bir hikaye anlatma
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sanat1 olmasina karsin, anlatilan hikayelerin gercekle olan kuvvetli baglar1 nedeniyle
belli sorumluluklar1 bulunmaktadir. Belgesel yapim siiresince de yoOnetmen,

sorumluluklar1 dogrultusunda sorunlarla miinakasa etmektedir.

Rabinger (2015), belirli bir bakis acisiyla, yalmizca temel gergekleri
gosteremeyeceklerini varsaydigi belgeselcilerin yapabilecekleri en iyi seyin, konusu
kavranilabilir, ikna edici ve giivenilir kanitlar sunan, yorumlayici yargilar yapma
cesaretine sahip belgeseller iiretmek oldugunu belirtir. Bunlar adil bir sekilde
yapmak her ne kadar uykular kaciracak etik ikilemlere yol acacak olsa da Ranbinger
bu degerlere sahip igeriklerin gliven hak edecegini sdyler (s.131). Bu ifade
belgeselciye yiiklene sorumlulugun oldukc¢a fazla oldugunu goéstermektedir. Her ne
kadar yapimci etkisi, sponsor etkisi yahut katilacag: festivallerin etkisi yonlendirici
olabilse de ortaya ¢ikacak iirlin, yonetmenin kararlarini yansitacak ya da yansittigi
varsayilacaktir (Tag ve Oz, 2015, 5.479). Dolayisiyla bir meslek olan belgeselciligin,
ahlaki davraniglarin sistematik bir bicimde ele alindigi etik kavrami iginde
sekillendigini, yapimyla ilgili kural ve eylemler dogrultusunda da bir pratik

kazandig1 sdylenebilir.

Belgesel sinemanin merkezindeki etik sorunlarin, temsil kavramiyla iligkili oldugunu
vurgulayan Nichols (2017), insanlardan kamera 6niinde hareketlerini tekrarlamalarini
istemenin dogru olup olmadiginin, sug¢ teskil eden olaylarin filmde yer alip
almamasinin, belgesel yaparken insanlara davranis bi¢ciminin, ayrica katilimcilara ve
izleyiciye karsi olan sorumluluklarin etik degerler cergevesinde sorgulandigindan
bahseder (ss.64,65). Bunun yani sira “etik konularin g6z oniinde bulundurulmasi,
zararll etkileri en aza indirmeyi amaclar” (ss.72,73) seklindeki ifadesi de etik

meselelerin neden olabilecegi etkilere dikkat ¢ekmektedir.

Aslinda kurmaca film sanat1 da belgesel film sanat1 gibi i¢inde estetik kaygi ve bazen
bir mesaj iletme endisesi barindirabilmektedir. Bunun neticesinde de filme yaratici
miidahaleler s6z konusu olabilmektedir. Fakat izleyici, kurmaca filmlerde
gerceklesen olaylarin, aslinda gergek olmadigini, kahramanin ve kahramanlarin
yasadiklarinin birer hayal iriinii oldugunu bilirken, gercekligin aktarimiyla ilgili
bliyiik bir sorumluluk yiiklenen ve kahramanlar1 toplumsal aktorler olan belgesel

filmde, ne olup bitiyorsa, gercekte de bunun oldugunu diisiinecektir (Tag, 2003,
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$s.51,52). Bu nedenle “gdz vicdandir” soziinden yola c¢ikilarak, gercek arayisi ve
onun temsiliyetinin getirdigi estetik ve etik arasindaki bu hat, yalnizca estetik
kaygilar ile asilmamalidir. Dogruluk ve etik ilkelere baglilik iizerinde ilerleyen bir
yol izlenmelidir. Belgesel 6zgilin anlatimiyla, dramatik yapisiyla ve yaratici diliyle,
merkezinde insan oldugu i¢in ¢agin ve toplumun duyarliliklarina karst sorumlu

olmalidir (Susam, 2021, ss.125,128,142).

Belgesel film diinyasini, film yapimcisini ve ydnetmenini muhtemelen zengin
etmeyecek, cogunlukla moral bozucu durum ve sonuglarla basa ¢ikmak zorunda
birakacak bir alan olarak géren Glynne (2011), bu ugrasin ayn1 zamanda 6diil olarak
biiyiilii hayatlara ve biiyiilii diinyalara girme firsatin1 sunacagindan bahsetmektedir.
Fakat bu diinyanin biiyiisiine kanip, etik meselelerin goz ardi edilmemesi gerektigine
de vurgu yapmaktadir (s.209). Ciinkii daha once de belirtildigi gibi, filmin getirdigi
olumlu sonuclarin odiiliinii alacak olan da etik tartismalarin odaginda sorumlu
tutulacak olan da film yapiminda ve karar alma siireglerinde etkili olan kisiler, film
yapimcisi veya yonetmeni olacaktir (Evers, 2010, s.48). Bu noktada igerigi olusturan
kisilerin, toplumun, kiiltiirel ¢ikarlarin, etik perspektif ¢ercevesi i¢inde sorumlu kisi
tarafindan korunmasi gerekmektedir. Elbette belgesel film yonetmeninin, sayet
bagimsiz degilse, sorumluluk miktar1 da artacaktir. Eylemlerini hem halkin temsilcisi
olacak sekilde belirlemeli hem de yapimcinin yahut sponsorun ¢ikarlarimi dikkate
almalidir. Ornegin Kuzeyli Nanook’ta (1922) yonetmen Flaherty, zorlu bir hayat
miicadelesi iginde olan Inuit kiiltiiriiniin temsili icin cabalarken ayni zamanda,
sponsor firmanin faydasini gézetecek sekilde kiirk aveiligiin yararli tasviri arasinda
bir denge kurmak durumunda kalmistir (Tag ve Oz, 2015, s.481). Buradan da
anlasilacagi tizere bir belgesel yonetmeni, ¢cekim yeri, anlatilacak oykii, ¢cergeveleme,
kurgu gibi unsurlar1 belirlerken bir¢cok kisiyi memnun etmeye c¢alismaktadir ve bu
siire¢ etik kararlar icermektedir. Agi, 151k, konu, sorular ve c¢ekim siiresi anlami
sekillendirecek ve belirli bir yargiya isaret edecektir. "Neden bu g¢ekim?", "Ne
sOyleniyor?" ve "Kimin ¢ikarma?" gibi sorular etik acidan 6nemlidir, bu da etik
kararlarin belgesel yapiminda en kritik mesele oldugunu gostermektedir (Rughani,
2021, 5.206). YOnetmenin, bir tarafin miidafiligi olmakla sorumlu tutulmamasi ya da

bunun minimuma indirilmesi i¢in denge gézetmesi 6nemlidir.
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Evers (2010), demokratik bir toplumda gonderenin oldugu kadar alicinin da
sorumluluklar1 bulundugunu belirtmektedir (s.46). Bu agidan bakildig1 taktirde
ahlaki sorumlulugun yarattig1r yiikiimliliigiin, yalnizca belgesel {ireticisine
yiiklenemeyecegi sonucuna ulasilabilir. Ciinkii ¢ikacak etik sorunlarin sadece
kaynagin perspektifinden olustugu varsayimina ulasilamaz. Boyle bir durumda
seyircinin perspektifi de s6z konusu olacaktir. Bu sekliyle gercekligin manipiile
edilmesine ragmen, goriinenin dogru bilgi oldugu ve yonetmenin izleyiciyi ciddi
anlamda yaniltmaktan sorumlu tutulamayacagi varsayilmaktadir. Belgesel bir
belagat sanatt olup, hikdyenin ne kadar degistirilecegi yoOnetmenin, bundan
cikarilacak sonug ise izleyicinin kararina birakilmalidir (Saunders, 2018, s.24).
Fakat bu, yonetmene, biitiiniiyle 6zgiir olacagi bir kapinin aralanacagi manasina da
gelmemelidir. Ciinkii gercegin iletilmesinde yer verdigi kisilere kars1 olan

sorumlulugu devam edecektir.

Dogrudan sinemaci Frederick Wiseman’in 1967 yapimi olan Titcut Follies filmi,
Bridgewater Hastanesi’ndeki gergekleri giin yiiziine ¢ikartmistir. Bu film bir akil
hastanesinde ¢ekilen ilk film olma 0&zelligine sahiptir. Fakat ayn1 zamanda
hastalarin ¢iplakliginin sergilenmesi, asagilayici bir biling igermesi ve bahsi gegen
konularin oldukca hassas olmasi gibi nedenlerle hem hastalar1 hem de kurumu
acimasiz gostermekle su¢lanmistir (Winston 2021, s.55 ve Saunders, 2018, s.33).
Bununla baglantili olarak da Arthur Knight, “hakikat nerede bitiyor ve ahlak
nerede bagliyor?” diye sormustur (Barsam, 1973, s.275’den alintilayan Saunders,
2018, s.33). Diger bir drnekte ise Michael Moore, tartigmali bir belgesel olan 1989
yapimi1 Roger and Me filminde, General Motors’un bir tesisini kapatacagini
duyurmast ve bu olaydan 35 binden fazla ¢alisanin etkilenecek olmasi hikayesinin
pesine dismiistiir. Olusturdugu hikaye dilinde oOzellikle kronolojik siralama ile
oynayi1p, olaylarin farkli donemlerde gergeklesmis algisini yaratmasi ve tarafsizligini
korumadig1 yoniindeki iddialar, konunun tartigmali bir konuma gelmesinde en
onemli etmenler olmustur (Winston, 2021, ss.70,71). Saunders’in (2018)
degerlendirmesine gore tarafsizlik Moore i¢in de Wiseman i¢in de verilmek istenen
mesajin giicii 6niinde, ehemmiyetini kaybetmistir (s.34). Bir¢ok elestirmen bu konu
hakkinda giivenilirlik tartismalar1 igerisinde elestirilerini sunmuslardir. Fakat

ornekteki Roger and Me filmi ve benzeri yapimlarin etik dis1 sergiledikleri
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tutumlar, giivensiz olduklarina dair goriisler, hala bir belgesel olduklar1 gercegini

degistirmemistir (Bordwell ve Thompson, 2012, 5.350).

Bazi durumlarda yonetmen kendini etik kaygi ve istekleri arasinda bir g¢atisma
icerisinde bulabilir. Bu da ortaya bir dilemma c¢ikartacaktir. Glynne (2011), bu
konuyla ilgili ¢arpict iki 6rnekle durumu belirginlestirmeye ¢alismistir. Bunlarda ilki
bir uyusturucu bagimlisinin konu edildigi belgesel c¢ekimiyle alakalidir. Bagimli,
cekimin bir aninda sinir krizi gegirip her seyin suclusu olarak sizi (yOonetmeni)
gosterir. Fakat bu duygusal patlama aslinda iyilesme siirecinin bir yansimasidir ve
ertesi giin kisi sakinlesip sizden 6ziir diler ama ayni zamanda kriz goriintiilerinin
silinmesini de talep eder. Kurguda siz bu bdliimleri ¢ikartabilirsiniz ya da yapimci bu
goriintiileri kullanmamz konusunda diretebilir. Ikinci bir 6rnekte ise muhalif bir
grubun, cektigi giicliikleri, verdikleri miicadele igerisinde neler hissettikleri gibi
konularin yer aldig1 bir film vardir. Yonetmen bu miicadeleyi, diinyaya duyurmak
ister fakat filmin genis kitlelere yayilmasi demek ayni zamanda yetkililerin filmdeki
kisileri teshis etmesi ve cezalandirmasi demektir. Iste bu gibi etik ¢ikmazlar
barindiran ikilemler, kapsamli tartismalarin siklikla konusu olmuslardir (2011,
s.210). Bununla baglantili olarak Calvin Pryluck (1976), “Ultimately We Are All
Outsiders: The Ethics of Documentary Filming” adli makalesinde, belgesel film etigi
hakkinda belli basliklart incelemistir. Bunlardan bazilari; neyin ne kadar
gosterilecegi, riza beyani, mahremiyet, halkin bilme hakki, filmi hazirlayanlarin
haklar1 ve izleyiciye karsi olan sorumluluktur (ss.21-29). Bu basliklar ayn1 zamanda
belgesel film etigi konusunda, genel sorunlarin 6zeti gibidir. Belgeselcinin bu
konular1 kendi nazarinda degerlendirmesi dnemlidir. Fakat bu degerlendirme sonucu
kesin dogruya veya kesin yanliga ulasilacak bir sonu¢ ¢ikmayabilir. Dogru ve yanlis
muhtemeldir ki belgeselcinin kisilerle olan iliskisine ve bu iligkiler ekseninde
gelisecek olan diiriistliigiine bagli olacaktir. Beklenti ise filme konu olanlarin
gereksiz yere rencide edilmeyecegi, karalanip yanlis tanitilmayacagi yoniinde olacak
ve son kurguda yonetmenin kendi yorumu, bunun bir thanet mi yoksa onurlandirma

mi1 olacagin belirleyecektir (Glynne, 2011, s.211).

Elbette su da belirtilmelidir ki belgeselciler, gazetecilerden farkli olarak mesleki
kuruluglar veya toplumlar tarafindan belirlenen genel, klasik etik kurallara sahip

degildirler. Aksine cogu belgeselci gazeteciligin getirdigi prensiplere de karsidir.
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Gazeteciler, kapsadiklar1 olaylara yaklasimlarinda nesnel ve dengeli igerik saglama
sorumluluguna sahiptirler. (Tag ve Oz, 2015, s.483) Burada gazetecilige yiiklenen
sorumluluk tarafsizlik, dogruluk ve gilivenirlik ¢ergevesindedir ve haber ile yorum
bariz olarak birbirlerinden ayrilmalidir. Detaylandiracak olursak etik, belgesel
sinemada temel bir sorundur ve belgeselin hem gergekligi belgeleme hem de sanatsal
miidahale etme gorevleri arasinda bir ¢atigsma yaratmaktadir. Belgeselciler, bir
yandan muhabir gibi objektif kalmaya c¢alisirken, diger yandan sanatsal ifade
Ozglrliigii ile yaratici miidahalelerde bulunmaktadir. Ancak bu iki yaklasim farkli
etik cerceveler gerektirir; muhabirlik nesnellige dayanirken, sanatsal anlatim
oznelligi igerecektir (Winston, 2021, s.52). Bu nedenle gazetecilik ilkeleri higbir
zaman belgeselciler i¢in yaslanilacak bir duvar olmamistir. Onlarin, belgesel haber
ya da giincel olaylar iizerine program yapanlarin aksine mutlak ahlaki
yikiimliiliikleri yoktur. Roger and Me tartismalarinin da odagini olusturan
yonetmenin nesnellikten uzak tutumu, kronolojik sirayla oynamis olmasi ve
olusturdugu alg1 yonetimi gibi bir¢ok konu, onu tartismaya agik hale getirmistir
(Saunders, 2018, ss.19,31,32). Bu sekliyle yonetmen Michael Moore un filminin
gazeteciligin nesnellik vasfiyla degil, belgeselciligin getirdigi 6znellik vasfiyla
hareket ettigi sdylenebilir. Onun filmleri, eglence ile belgeseli, kurmaca ile gercegi,
arsiv ile yaratict kurguyu harmanlayarak partizan olmayan belgesellerden
ayrilmakta ve kisisel taniklig1 ile izleyicilerin 6zdeslesmesini saglayan, miidahaleci
yaklagimi, igerigin eglenceli yanin1 6ne ¢ikartmaktadir (Kellner, 2021, s.149).
Moore’a gore tarafsizligin ehemmiyeti, mesajin giicii ve dogrulugu karsisinda
olduk¢a degersiz hale gelmektedir (Saunders, 2018, s.34). Bu baglamda Bordwell
ve Thompson’in, konuyla ilgili “giivenilmez bir belgesel hal bir belgeseldir” (2012,
$.350) ifadesi dogrultusunda sdylenebilir ki; ayni tutum bir gazeteci tarafindan
sergilenseydi, gazetecinin  gelecekteki pozisyonu muhtemelen olumsuz

etkilenecekken, Moore’un belgeselcilikten diglanmasi s6z konusu olmamistir.

Bir diger husus ise belgesel igerigine konu olan kisilerin bilgilendirilme durumudur.
Karakterlerin filmin konusunu ve bu filmde kendilerinin ne sekilde gosterilecegine
dair bilgilendirilmesi “bilgilendirilmis riza” kavraminda degerlendirilmistir (Glynne,
2011, s.212). Belgesel film yapim siirecinde bilgilendirmenin bir gereklilik olarak

kabul edilmesine ragmen, bir¢ok arastirmaci, film yapim siirecine katilmaktan

27



kaynaklanabilecek tehlikeler konusunda potansiyel katilimcilari, tam olarak
bilgilendirmenin imkansiz oldugunu savunmaktadir (Tag ve Oz, 2015, 5.486).
Yonetmen ile karakter arasinda yapilan bir diiriistliik anlasmasi, muhtemelen yeterli
goriilebilir fakat burada da bilgilendirmenin boyutu 6nemli olacaktir. Ciinkii verilen
az bilgi karakterin, dogacak sonuclara hazirliksiz yakalanmasina neden olabilirken,
verilecek olan fazla bilgi de dogallig1 etkileyecektir. Ayrica riza bir meblag

karsiliginda alimyorsa beklenen dogallik tamamen tartisilir bir duruma gelecektir.

Kuramcilar, belgesel filmlerdeki gercekligin ugradigi farklilasmadan 6tiird,
gercekligin ¢cok yonlii oldugu ve kisiye gore degistigini iddia etmektedirler (Tag ve
Oz, 2015, s.480). Fakat bu da beraberinde seyirciyi aldatmanin saglam bir
gerekgesinin olup olmadigi ya da filmdeki kahramanlarin aldatilmasinin dogru olup
olmadig1 sorularim1 beraberinde siiriikleyecektir. Burada belirleyici unsur ise kasit
olabilir. Yapilacak miidahalelerde kasith olarak yanilticilik s6z konusuysa, belgesel
filmin yapisindaki kabul edilebilir dznellik konusu tartisilir hale gelecektir. Ornek
olarak Flaherty’nin Kuzeyli Nanook ve Moana filmleri kasitli olarak tasarlanmig
cekimlerle doludur. Hatta Kuzeyli Nanook’ta Inuitlerin hayatini daha iyi anlatacagini
diisiindiigli icin yonetmen, gercekte aile olmayan bireyleri bir aile gibi gostermistir
(Glynne, 2011, ss.211-212). Saunders bu filmleri “...antropolojiye merakli bir kasif
kameramanin, hedef izleyici kitlesine daha biiyiik bir ‘egzotik’ eglence sunabilmek
icin, konu aldig1 insanlarin davraniglarini ve geleneklerini ¢ok biiyiik Olgiide

degistirdigi filmler” seklinde degerlendirmistir (2018, ss.32,33).

Belgesel sinemada, gerceklik ruhunu yakalayabilme mazereti altinda, aldatmacalarin
gecmisten gilinlimiize kadar uzanan siliregte hep var oldugunu, gelecekte de var
olacagim1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Yine de belgeselin gerceklik ve dogruluk
diisturunun devami i¢in yazili olmasa da bazi kurallara ihtiyact vardir. Pryluck,
reyting i¢in tartismali filmler yapildigini, bunlarin sanat agisindan degerinin siipheli
oldugunu belirtmektedir. Hatta bazi dolandiricilarin bu ugurda giderek daha tuhaf
filmler yapacagini, bu nedenle etik konularin yalnizca tartisilmasinin dahi, film,
yonetmen ve izleyici arasinda verimli bir iligskiye yol agacagini ifade etmistir (1976,

s.29).
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Elbette giinlimiizde, daha cok televizyon programlar1 seklinde karsimiza cikan
belgeseller tizerindeki ticari baskilar, etik yilikiimliiliiklere zarar vermektedir. Olusan
reality showlar ve melez tiirlerle belgesel arasindaki belirsizlik, etik konusundaki
tartismalar1 da farklilastirip, bulanik hale getirmektedir. (Tag ve Oz, 2015, 5.479)
Gelinen bu noktada, belgesel sinema etigi, medya etigi ve klasik basin etiginin
benzer oldugu sdylenemez ama herkesin, her seviyede, farkli farkl etik problemlerle
kars1 karsiya kaldigi bir enformasyon diinyasinin artik mevcut oldugu sdylenebilir
(Evers, 2010, s.59). Burada 6zellikle belgesel ve belgesel tiirevi yapimlar icin ak ile
kara gibi dogru ve yanlis ayrimi olusmayacagi asikardir. Eger aranan bir dogruysa
bu dogruyu izleyici kendine sorarak bulmali, belgeselci ise yaptig1 isin gergegin bir
yorumu oldugunu kabul edip aldigi kararlarin sonucunda sorumluluklarini kabul
etmelidir (Glynne, 2011, ss.213-214). Ciinkii 6zellikle televizyon diinyasina adapte
olan hibrit program tiirleri, kamera Oniinde yorumdan daha fazlasi olan ve
yonetmenin miidahale alaninin kapilarini sonuna kadar agan mizansenden, uzak
durulmasini zorlastirmistir. Bu sekliyle daha popiiler bir tiir haline gelmis olan
belgesel, bir yandan teknolojinin de etkisiyle gelisim ve donilisiim geciren bir yapiya
bilirlinmiistiir. Bu baglamda dekor-set, kostiim, aydinlatma, kamera hareketleri,
sinematografi ve renk gibi unsurlar, filmleri yahut programlar etkileyici kilmak i¢in
yogun bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Yorumu gii¢lendirecegi varsayilarak
secilen bu estetik unsurlar, ayni zamanda belgeselcinin etik sinirlarmi da
sekillendirecektir (Tag ve Oz, 2015, s$5.482,488). Kasith olarak yanlis
yonlendirmelerin Oniinli acabilecek bu genis yelpaze neticesinde, izleyenlerin
izledikleri yapimlarin dogru ya da yanlis oldugunu verecekleri kendi tercihleriyle

belirlemesi gerekmektedir.

2.6. MiZANSENIN TANIMI

Bordwell ve Thompson’a goére, yoOnetmenlerin kadraj icerisinde goriinenler
tizerindeki hakimiyetini ifade etmek i¢in kullanilan mizansen, Fransizca (mise-en-
scene) "sahneye koyma” manasina gelmektedir ve temelde tiyatro sanati ile oOrtiisen
bir terim olarak, ilk baglarda, oyunlar1 yonetme uygulamalarinda kullanilmistir
(2012, s.118). Sinemada gorsel ve anlati unsurlarinin uyum iginde bir araya
gelmesinin mizansen aracilifiyla saglandigini belirten Gibbs’e gore, cergeve

igerisindeki unsurlarin diizenlenmesiyle hem gorsel kompozisyon hem de izleyici
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deneyimi sekillenmektedir. Bu sekilleniste mizansenin temel unsurlar1 olan perdede
goriinen Ogeler olan dekor, 151k, kostiim-makyaj, karakter davranislarinin yani sira
kamera hareketleri, lens se¢imi ve diger fotografik unsurlar, mizanseni destekleyerek
etkisini artirmaktadir (2002, s.5). Benzer sekilde Sikov, mizansenin, kamera
hareketlerinin yan1 sira sinematografiyi iceren kamera pozisyonlarin ve agilarinin
da mizanseni kapsadigini ifade etmektedir (2010, ss.5,6). Bu baglamda bir tiyatro
terimi olan mizansenin, sinemada taniminin genisledigini ve ortaya kendine has bir
uygulama alanmi yarattigini, bu sekilde de perdede seyirci tarafindan goriilebilen her
seyi kapsadigi sdylenebilir (Altun, 2019, s.27). Film iiretiminde mizansen unsurlart,
genis ya da kiiciik bir ekip tarafindan gerceklestiriliyor olsa dahi, tim Ogeler
yonetmenin aklindaki ortami yaratmak i¢in kullanildigindan, film igerisindeki set
diizenlemelerinin incelenmesi, yonetmen tercihleri ve icerik hakkinda énemli bilgiler

vermektedir (Sikov, 2010, s.5,6).

Gegmiste Kuzeyli Nanook’tan beri var olan g¢ergeve i¢i diizenlemeye karsi ¢ikan
Vertov ve Grierson bile, gorlintiiyli diizenlemistir. Giiniimiizdeyse belgesel
sinemanin, 6zellikle izleyici beklentileriyle beslenip, televizyon ve dijital diinyadaki
kurmaca olan yapimlarla melezlesmis olmasi, onun mizansen unsurlariyla birlikte ele
aliabilecek konumunu daha da giiclendirmistir. Bu baglamda sinemanin biraz daha
temeline inecek olursak, gorecegiz ki gerceklik tartigmalarini yaratan da mizansenin
ortaya cikisidir. Ciinkii sinema, goziin yanilsamasina dayanarak izleyiciye gercegi
yeniden iireten bir izleme deneyimi sunmaktadir. Gergeklik tartigmalari ise Lumiére
Kardesler ve M¢éliés'in yaklagimlariyla sekillenmistir. Lumiére Kardesler, gercekei
bir yaklagimla gilindelik hayat1 oldugu gibi kaydederken, Méli¢s, fanteziye dayali
kurmaca filmleriyle bigimci bir anlayisi benimsemistir ve Lumicre Kardesler'in
filmlerinde dekor, kostiim, makyaj gibi unsurlara nadiren rastlanirken, Méli¢s bu
unsurlari siklikla kullanmistir (Dénmez, 2017, s5.94-96). O donemlerden giliniimiize,
bir filmde mizansen unsurlar1 gerceklige hizmet icin kullanirken bagka bir filmde
mizansen kullanimiyla farkli anlatilar yaratmaya c¢alisgilmistir. Bu noktada
izleyicilerin genellikle mizanseni gerceklik oOlgiitiinde degerlendirdigi diisiiniiliirse,
filmin biitiiniinii analiz etmek gerekmektedir. Cilinkii ger¢ek hayatta olamayacak bir
dekor ya da yapilan bir makyaj, film biitiinli igerisinde anlatiyla dogru oranda

gerceklik barindirabilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.119). Bu noktada
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belgesel film biitiinii  disiintildiiglinde, mizansenin, filmin gereklilikleri
dogrultusunda ve ahlaki sorumluluk cercevesinde belgesel yonetmeni tarafindan da

kullanilabilecegi sonucuna ulasilabilir.

Belgesel sinemanin gercgeklikle olan bagi diisiiniildiigiinde, mizansen kullaniminin
beraberinde bir tartisma kapisi agmasi kaginilmaz olmaktadir. Bir¢ok eserde, goriintii
tasarlanirken, mizansen unsurlarinin belgeselin genel yapisina zarar vermeyecek
sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Yapilacak olan goriintii oyunlari, kurmaca
filmlerde izleyiciyi filmin evrenindeki gerceklige inandirmak noktasinda hizmet
saglarken, belgesel sinemada bu oyunlar daha cok sanatsal ve estetik kaygilar
cergevesinde kullanilmaktadir. Ozellikle dykiileme boyutundaki estetik kaygiyla
birlikte canlandirmaya ihtiya¢ duyulmasi, baz1 belgesellerde profesyonel
oyunculardan yararlanilmasinin Oniinii dahi agmistir. Bu baglamda kullanilan
mizansen Ogelerinin miktar1 ve vasfi igin yaraticilik ile ustalik tarafin1 gosterecektir

(So6zen, 2010, 5.263).

Bordwell ve Thompson (2012), “Mizanseni incelemek isteyen izleyici ona sistematik
olarak bakmalidir. Her seyden oOnce dekorun, kostiimiin, 1518in ve figiirlerin
davraniglarinin belirli bir filmde kendilerini nasil sunduklarina bakmamiz gerekir”
seklinde bir inceleme seti olusturmustur (s.163). Bunun dogrultusunda yine Bordwell
ve Thompson, mizansen sisteminin, filmin biitiinliyle iliskilendirilmesi gerekliligini
vurgulayarak, bu iliskilendirme esnasinda gergeklikle ilgili 6nyargilarin belirli bir
oranda, kenara itilmesi gerekliliginden de s6z etmistir (2012, s.163). Bu dogrultuda
alt kisimda, tezin son bdliimiinde incelenecek olan belgesel serilerinin analizinde
kullanilacak Bordwell ve Thompson’in mizansen setinin dgeleri ¢esitli literatiir
taramalariyla belgesel sinemaya hizmet edecek sekilde kapsami genisletilerek,
onlarin islevleri, nasil kullanildiklar1 ve kullanimlarinin neye hizmet ettigi, genel

hatalartyla aciklanmaya calisilacaktir.

2.6.1. Dekor ve Set Tasarimi

Sinemada dekor, filmin gecti§i zamana, tiire ve olaya bagli olarak, mekan
tasarimlarini ifade eden bir mizansen G6gesidir. Bu mekanlar tamamen yapay bir
sekilde olusturulabilecegi gibi konuyla uyumuna hizmet eden gercek ortamlarda

tercih sebebi olabilmektedir (Donmez, 2017, s.77). Sinemada kamera ve cesitli
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lenslerin kullanimi, ¢erceve igerisindeki her seyi en ince ayrintisina kadar perdeye
yansitabildigi i¢in, tiyatro sanatindaki sade dekorlar (bazi istisnai deneysel filmler
hari¢) sinema ig¢in yeterli goriilmemektedir (Tastan, 2023, s.90). Bu baglamda
tasarlanan mekanin, mekandaki aksesuarlarin ve esyalarin filmin kendi icerisindeki

gerceklige uygunlugu, filmin inandiriciligini da arttiracaktir (D6nmez, 2017, s.77).

Sinemanin ilk zamanlarinda dogal dekor ve 1sikta yapilan ¢ekimlerin kontroliiniin
zorlugu ve maliyetinin yliksekligi, yoOnetmenleri baska c¢areler bulmaya

yonlendirmistir. Butler bu durumu sdyle aciklamigtir:

Ik filmler miihendislerin atdlyelerinde ve bunlarin cevresinde ¢ekilmistir. Ne var ki,
zamanla bagarili bir film ¢gekmek i¢in belli bir ortamin kontrol edilmesinin gerekliligi,
ozellikle stiidyolarn kamera, ekip ve aydinlatma donanimlar1 i¢in daha genis alanlarin
maliyetini karsilayabildigi i¢ ¢ekimlerde, dekorlarm kullanilmasini beraberinde

getirmistir. (2011, s.33)

Ilk dénem filmlerine kadar uzanan dogal dekor kullanimi, aslina uygunlugu tercih
eden hem belgesel hem kurmaca yonetmenleri tarafindan siklikla tercih edildiyse de
Meélies, yonetmenin set {lizerindeki kontroliinii arttirmasindan dolayi, stiidyo
cekimlerine yonelmistir (Bordwell ve Thompson, 2012, ss.121,123). Stiidyo
cekimlerinin hem pratiklik hem de maliyet anlaminda fayda saglamasi bir yana,
gercekeilik arayisinda olan yonetmenler dogal mekanlardan kopamamistir. Bu
yonetmenler mizansenin dekor disindaki unsurlarini da tasarlayarak, gercekeiligi

arttirmak i¢in ¢aba sarfetmistir (Altun, 2019, s.30).

Belgesel sinemada da ger¢ek mekan, dnemli ilkelerden kabul edilmekte, genellikle
cekimler, olayin gectigi yerde yapilmaktadir. Bu sekilde de stiidyonun yapaylik
etkisinden uzaklagildig1 diisliniilmektedir. Fakat bu nokta kurmaca ile kurmaca
olamayan filmler arasindaki ge¢irgen alanlardan biri olarak kabul edilebilir. Kurmaca
filmlerde siklikla kullanilan yeniden olusturulmus mekanlar, nadiren de olsa belgesel
sinemada da kullanilmaktadir. Ilk belgesel film olarak kabul géren Flaherty’nin
Nanook of The Nort filmindeki yeniden insa edilmis iglo, buna 6rnek olabilir (Tag,
2003, s.49). Stiidyo yapimi kurmaca filmlere siddetle karsi ¢ikan Grierson, Gece
Postasi (Night Mail) filminde teknik zaruretten Gtiirii vagon i¢i ¢gekimlerini stiidyoda

cekmistir hatta gerceklik hissini arttirabilmek icin karakterlerden sallanmalar1 dahi

32



istenmistir (Saunders, 2014, s.135). Kaldi ki belgesel sinemada "canlandirma" olarak
adlandirabilecegimiz bu tarz yeniden sahneleme teknikleri, aslinda belgeselin ilk
donemlerinden itibaren kullanilmaktaydi. Ancak goézlemci stile sahip dogrudan
sinemanin yiikselisiyle birlikte, bu tiir mizansene miidahaleler, nesnelligi bozucu bir
unsur olarak degerlendirilmistir. 1980’lerin sonlarindan itibaren ise yeniden
sahneleme, yani mizansen diizenlemesi, belgesel sinemanin siklikla bagvurdugu
yontemlerden biri haline gelmistir. Giinlimiizde ise mizansenin tiim 6geleri, 6zellikle
yeniden sahnelemeden siklikla yararlanilan dokiidramalar ve reality serilerde
kullanilmaktadir. Bu c¢ergeve igerisinde, mizansen Ogelerinin tarihsel siirecte,

yogunlukla diizenlendigi sdylenebilir.

Sonug olarak stiidyoda olsun gergek mekanda olsun filmin amaci, inandiricilik
duygusunun hakim kilindig1 bir atmosfer yaratmaktir (Tastan, 2023, s.91). Bu
noktada filme hem estetik 6zellikler kazandiracak hem de bilgi verecek dekor, esya
ve aksesuar kullanimlari, kurmaca olmayan filmlerde de kullanilabilir, bu sekilde

anlat1 giiclendirilebilir.

2.6.2. Kostiim ve Makyaj

Kostiimler, dekor gibi filmin biitiinliiglinde nedensel bir amag iistlenerek, 6nemli rol
oynayabilirler, clinkii 6zellikle karakterlerin taninmasi konusunda oldukca yardimci
olmaktadirlar (Bordwell ve Thompson, 2012, ss.125,128). Kullanilan kiyafetler, tipki
mekanlarda oldugu gibi, film evrenindeki karakterin kimligini, kisiligini tanitmada
oldukca o©nemli olacaktir (Tag, 2003, s.37). Bu noktada kostim dekorla
iligkilendirilen bir konu oldugu i¢in dekor ile de uyumlu olmalidir. Eger bir zamanda
yolculuk filmi ¢ekilmiyorsa karakterlerin kostliim ve makyajlarinin filmin gectigi
doneme uygun olmasi beklenmektedir (Donmez, 2017, s.77). Ayn1 zamanda giyilen
kiyafetler ve yapilan sa¢ stilleriyle makyajlar, film estetigini de biiyiik Olgiide
etkileyerek, karakterler arasi ayrimlarin da gozetilmesini saglamaktadir. Ciinkii
kullanilan giysiler (Buna taki, toka ve canta gibi aksesuarlar da dahildir), bir tarz
olusturmakta ve film absiirt bir konu icermedigi miiddet¢e gercekei olmalar
gerekmektedir (Tastan, 2023, ss.92,93). Ayrica kostiim, sa¢ ve makyaj, izleyiciye,
karakterin psikolojik durumunu aktarabilme yetisi konusunda da belirli isaretler

vermektedir. Bu sekilde karakterlerin fiziksel durumlari desteklenerek yaralanma,

33



uykusuzluk ve sarhosluk gibi durumlarin aktarimi gercek¢i bir sekilde
yansitilabilmektedir (Donmez, 2017, s.78). Giinlimiizde gelisen imkanlar
dogrultusunda, ozellikle dijital uygulamalar ve plastik makyaj uygulamalariyla,
gerceklik duygusunun aktarimi, karakterlerin farkli yaratiklara dahi rahatlikla
cevrilmelerine imkan tanimaktadir (Altun, 2019, ss.32,33) Cogunlukla dogal bir
sekilde bulunan karakterlerin goriiniislerine yapilan bu tarz miidahalelerle,
izleyicinin ekranda gordiiklerinin inandirici olabilmesine katki saglamaktadir

(Tastan, 2023, 5.95).

Kamera, belki de gilindelik hayatta yiizdeki lekeler, kirisikliklar ve sarkikliklar gibi
pek dikkat edilmeyecek ayrmtilar1 dahi detayli gosterebilme kabiliyetine sahip
oldugundan, filmlerde bu ayrintilar, estetik kaygi gozetilerek, gizlenmek
istenebilmektedir. Bu tip baglamlarda makyaj, 6nemli bir rol oynayarak, kostiimle
olan uyumu ya da uyumsuzluguyla birlikte bir karakter yaratmakta ve olay
orgilistiniin  gelisimine katki saglamaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012,

$s.128,131).

Belgesel sinemada, kostiim ve makyaj kullanim1 olayin gectigi ¢agi, halki, karakteri
mekanin dinamiklerini yansitmak i¢in ddkiidramada kullanilabilirken estetik
kayginin gozetilmek zorunda kalindigi, televizyon ve dijitale evrilmis formatlarda
da siklikla kullanilmaktadir. Bu sekilde kurmaca olmayanin gergekle olan iliskisi

desteklenmeye calisilmaktadir.

2.6.3. Aydinlatma

Is1gin var olmadig yerlerde objeler goriilmemektedir ve bu goriiniirliigii saglamak
icin de aydinlatmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Gegmiste bu iglev yalnizca giines ve ates
tiirevleriyle saglanirken artik giliniimiizde c¢esitli 151k ekipmanlari bu ihtiyaci
karsilamaktadir. Sinemada da aydinlatma genellikle 151k  ekipmanlariyla
yapilmaktadir. Isigin mizansenin bir pargasi olmasi ise yonetmenin 15181 kullanim
sekliyle, izleyicinin neleri goriip neleri goremeyecegini  belirtmesinden
kaynaklanmaktadir (Altun, 2019, ss.32,33). Ahmet Donmez (2017), 15181in mizansen
acisindan olan 6nemini “Yonetmen istedigi atmosferi yaratmak i¢in tiim mizansen
unsurlarini, aydinlatma yoluyla diizenlemektedir. Dogru 151k kosullar1 yaratilmadan,

istenilen mizansenin kurulmasi miimkiin degildir” (s.81) seklinde agiklamistir.
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Bordwell ve Thompson’a gore aydinlatma yalnizca aksiyonun goriiniirliigiinii
saglayan bir unsurdan daha fazlasidir ve 151k bir rehber gibi, kompozisyonun
yaratilmasina yaptig1 onciiliikle daha aydinlik ve daha karanlik béliimler olusturarak,
cerceve i¢indeki aksiyona dikkat ¢cekmektedir (2012, s.131). Bu sekilde yaratilmak
istenen ferahlik ya da kasvet gibi ortamlar olusturulabilmekte ve ydnetmenin
tasarladigr aydinlatma bicimiyle dramatik etki saglanabilmektedir. Aydinlatma ile
olusturulan kontrastlar, iki boyutlu uzamda var olan filme, derinlik ve doku
kazandirarak bir anlam yaratmakta, kullanilan 1s1klarla, izleyicinin bakiglarinin hangi
yone dogru olacagi belirlenebilmektedir (Tastan, 2023, s.86). Elbette yonetmen
tercihlerine gore dogal 151k kullanimi da tercih edilebilir fakat bu beraberinde, zaman
kullanimi agisindan bir sorun getirecektir. Havanin kapali oldugu zamanlar 1s181n
daginik gelmesinden dolay1 ¢ekimler kolaylasirken, 6zellikle agik havalarda, giines
isinlarmin dik geldigi zamanlarda sert golgeler meydana gelecektir. Bu nedenle
dogal 151k kullanimin tercih eden yonetmenler genellikle giin dogumunu ya da giin
batimini1 kapsayan siire igerisindeki altin saatlerde ¢ekim yapmaya calismaktadir
(Altun, 2019, ss.32,33). Bu kisith siire beraberinde artan prodiiksiyon maliyetlerini

getirmesinden oOtiirii 6zellikle kurmaca sinemada pek tercih edilmemektedir.

Bu baglamda yine Bordwell ve Thompson (2012), 1s18in niteligine, ydniine,
kaynagina ve rengine dikkat cekmektedir. Onlara gore 15181 niteligi, aydinlatmanin
yogunlugunu isaret etmekte ve yumusak isikla yayinik bir aydinlatma saglanirken,
sert 151kla soguk dokular, sert kenarlar yaratilmaktadir. Isigin yoniiyse kaynak veya
kaynaklardan objeye giden yola dikkat ceker ve golgeleri azaltan Onden, siluet
yaratma giicii olan arkadan, bi¢imi bozmaya yatkin olan alttan, son olarak da belirli
noktalar1 ortaya cikartan {stten aydinlatma kullanilabilmektedir (s.132). Butler
(2011), bu 151k oyunlarini “...bunlarin timii farkli gélge bigcimleri olusturacak, farkli
duygudurumlar ortaya cikartacaktir” (s.35) seklinde ifade etmistir.

Gilintimiizde geligsmis aydinlatma teknolojileri kullanilmasina ragmen temel prensip
olarak hala ii¢ kaynakli aydinlatma teknigi kabul gormektedir. Dogala yakin bir
1siklandirma teknigi olarak kullanilan bu ydntem, olmazsa olmaz degildir fakat

kullanigh oldugu varsayilmaktadir (Altun, 2019, s.35).
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Bunlardan ilki olan ana 151k diyagonaldir ve mekanin biiyiik bir kismini aydinlatan
dominant 1siktir. Bu 151k gii¢lii gélge olusumlarina sebep olmaktadir (Bordwell ve
Thompson, 2012, s.134). Anahtar 151k olarak da adlandirilan ana 151k, ¢esitli ruh
halleri, ambiyanslar yaratmak i¢in konumlandirilmakta ve bu sekilde yonetmen
yaratmak istedigi gizemli, dramatik ya da iyimser havayi yakalayabilmektedir.
(Tastan, 2023, s.88). Tek kullanildig: taktirde olusturdugu keskin gélgeleri yumusak
hale getirmek ya da yok etmek iginse dolgu 1sik kullanilmaktadir. Konumu
digerlerine gore kameraya daha yakin olan bu 151k, ana 1518a gore daha az yogundur
(Bordwell ve Thompson, 2012, s.134). Dolgu 1s1ik aracilifiyla, golge oranlariyla
oynanabilmesi, c¢evresel ve ruhsal ipuclarinin izleyiciye aktarilmasina olanak
saglamaktadir (Tastan, 2023, s.88). Uciincii 151k ise arka 1siktir. Arka 151k, fondan
karakteri ayirabilmek icin arkaya konumlandirilarak goriintliniin {iglincli boyuta
ulasmasini saglamaktadir (Altun, 2019, ss.38,39). Ozel bir gaye olmadig1 miiddetge,
yumusak bir etki yaratmak icin dolgu ve arka 151k gibi yardimci 1siklarin, ana 1siktan
%50 daha az giigte olmas1 gerekmektedir (Donmez, 2017, s.82). Bu tarz kullanimlar
zorunluluk icermemekle birlikte yonetmenin yansitmak istedigi atmosfere gore
degisiklik gosterebilmektedir. Ornegin yonetmen los aydinlatma yapmak isteyebilir.
Bunun i¢in yardimc 1siklarin seviyelerini degistirip ya da onlar1 tamamen ortadan
kaldirarak, giiclii kontrastlar ve giicli golgeler ile sahne {izerinde oynamalar

yapabilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.136).

Cekim esnasinda tercih edilecek olan aydinlatma bigimleri ve 151k-gdlge oyunlariyla,
sahnenin icerigi duygusal yonden giiclendirilebilmekte ve yOnetmen tercih ettigi
farkli aydinlatma yoOntemleriyle mizanseni etkileyecek farkli  anlamlar

yaratabilmektedir.

2.6.4. Oyuncu

Yonetmen anlam yaratmak i¢in tipki mizansenin diger unsurlar1 gibi oyunculugu da
kullanmaktadir. Sergilenen oyuncu performanslari goriiniis, jest-mimik gibi gorsel ve
ses kullanimlarindan olugmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.139).
Baslangicta 6zellikle makyaj, dekor ve oyunculuk gibi unsurlar iizerinde tiyatro ile i¢
ice gegmis bir yapiya sahip olan kurmaca sinema, zamanla kendi anlatim dilini

gelistirerek bu bagi zayiflatmistir. Bu siireci etkileyen unsurlar arasinda sinemada
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gercekeilige ulasma arzusu ve teknolojinin gelismesi 6nemli rol oynamistir. Gelisen
kamera, lens ve ses ekipmanlari, oyuncularin abartili beden hareketleri ve giiglii ses
vurgular1 yapma ihtiyacim1 ortadan kaldirmis, sinemay1 daha dogal ve gercekei bir

hale getirmistir. (Dénmez, 2017, ss.78,79).

Bu baglamda sinema oyunculugunun temelde dogalci oldugu séylenebilir. Clinkii bir
fisilt1 tiyatro sahnesinde en arka siradaki izleyiciye isittirilmesi gereken bir unsur
olup anlami zayiflarken, beyaz perdede bu fisilti mikrofon araciligiyla dogal bir
sekilde kaydedilebilecek ve anlami zayiflamayacaktir (Dmytryk ve Dmytryk, 2007,
s.41). Elbette bu noktada gercekeilik aranirken film evreninde hedeflenen oyunculuk
tarzinin ne oldugunu anlamak ve dogalligi bu c¢ercevede degerlendirmek
gerekmektedir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.140). Ciinkii olduk¢a onemli bir
anlam, bir repligin iletilme bigimine veya aktoriin belirli bir ana nasil yaklastigina
baglanabilmektedir (Gibbs, 2002, s.12). Ornegin dzellikle beden hareketlerinin (jest-
mimik) ve konusma tarzlarinin abartili olmasi gereken, bireysel performanslarin
onem kazandig1r komedi tiiriindeki yapimlarda, bahsedilen dogallik aranmayabilir

(Donmez, 2017, ss.79,80).

Belgesel yapimlar diigiiniildiigiinde, kameranin her olay aninda olayin gerceklestigi
yerde olamamasit durumu, bir¢ok belgesel c¢ekiminde canlandirmayi pesinden
getirmistir (Tag, 2003, s.51). Ozellikle tarih konulu belgesellerde bu yonteme
sikliklar bagvurulmaktadir. Ornegin, Tolga Ornek’in Tanrilarin Tahti Nemrut Dag
(2000) belgeseli, yogunlukla kafa roportajlarindan, belgelerden ve fotograflardan
olugsa da Nemrut’'un bulunus asamasindaki arkeologlarin caligmalari, siklikla

canlandirma araciliiyla yeniden insa edilmeye c¢alisilmistir.

Bununla birlikte farkli tiirdeki filmler ve kurmaca olmayan sinema diisiiniildiiglinde
oyunculuk kavrami degisebilmekte ya da gelisebilmektedir. Burada genis olasiliklar
barindiran figiirler de temsiliyet gorevi iistlenebilmektedir (Bordwell ve Thompson,
2012, s.138). Bahsedilen figlir hayvan belgeselinde bir kurt (Kurt, 2016, Ece
Soydam) olabilirken, kurmaca filmde bir kedi (Kotii Kedi Serafettin, 2016, Ayse
Unal-Mehmet Kurtulus) olabilmektedir. Bu baglamda dokiidramalar icin de tipki
kurmaca filmlerde oldugu gibi, oyuncu ya da figiir performanslarinin olduk¢a 6nem

tasidig1 soylenebilir.
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Kurmaca filmlerde ve dokiidramalarda oyunculara yahut figiirlere ydnetmenin
dogrudan miidahalesi miimkiinken, kurmaca olmayan filmlerde de bu miidahale,
dogallik arayis1 icerisinde minimuma inse dahi, yine de sdz konusudur. Ornegin bir
hayvan belgeselinde hayvanlarin dogal yasamlarina miidahale pek miimkiin
goriinmeyebilir ama ¢ekim i¢in yapilan yemlemelerle hayvanlar1 kadraj igerisine
sokma, cesitli seslerle dikkatlerini ¢ekme veya farkli taraflara hareket ettirme gibi
ufak hilelere bagvurulabilir. Ayrica kurgu asamasinda anlatic1 esliginde duygusal
yonlendirmeler de yapilabilmektedir. Bununla birlikte insan1 konu alan belgesellerde,
karakterlerden filmin duygusal alt yapisim1 giiclendirecek bedensel devinimler
istenilebilir ki bir¢ok ydnetmen bu tarz yonlendirmelerle filmin atmosferini
gliclendirmeye calismaktadir. Bu gibi nedenler gostermektedir ki oyunculuk
mizansen unsurlar1 kapsaminda belgesel sinema igerisinde de degerlendirilmesi

gerekli bir husustur.

2.6.5. Sinematografi

Oncesinde Edison ve yardimcist Dickson’un gelistirdigi kameraya “kinetograph”
ismi, sonrasinda Lumiére kardeslerin icat ettigi kameraya ise “cinématograph” ismi
verilmistir ve bundan tlireyen sinematografi kelimesi de hareketle yazi yazmak
manasina gelmektedir (Ozarslan, 2019, s.14). Tiyatrodan 6diing alinan mizansen
unsurlarinin sinemaya uyarlanmasindaki en biiylik farkliligi, olaylar1 gerceklestigi
anda kaydeden kameranin olmasi yaratmis ve kameranin bu varligi ortaya fazladan
bir mizansen 6gesi olarak sinematografiyi ¢ikartmigtir (Altun, 2019, s.39). Dekor,
kostiim, 151k ve oyuncularin mizansen unsurlart olarak bir ¢ergeve igerisine
yerlestirilmeleri elbette sinema icin yeterli degildir. Bunlarin ayni zamanda kayit
altina da alinmas1 ve yonetmenin g¢erceve icerisindekilerin nasil ¢ekilecegini kontrol
etmesi gerekmektedir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.167). Bu baglamda
sinematografide, kameranin konuya olan mesafesi, agisi, 6l¢cegi, konumu, objektif ve
renk tercihleri, hareket hizi, ¢ekim siiresi gibi birgok unsur mizansenin goriis alanin

etkileyecek alternatifler olarak ortaya ¢ikmaktadir (Dénmez, 2017, ss.82,83).

Kameray1 ve onun kullanim alanindaki tiim teknik etkenleri igeren sinematografi bir
noktada ortamda bulunan seyirciyi temsil etmektedir. Yani kamera nereye

konumlandiriliyorsa seyirci mizansenin diger dgelerine o acidan bakmakta hatta
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kamera hareketi de seyircinin hareketini yansitmaktadir. Bu noktada yonetmen,
kendi tercihlerinin hangi konumdan seyredilmesi gerektigini, kamera hareketleriyle

kurdugu sinematografik bir ¢erceveyle aktarmaktadir (Altun, 2019, s.40).

Tim bu hileler ve teknik yonelimler, kurmaca sinemada birer olanakken,
gercekligin temsiliyeti baglaminda belgesel sinemada, anlatimin nasil gelisecegini
ve degisecegini belirleyebilme giiciine sahip oldugundan, i¢inde etik bir mesele de
barindirdig1 sdylenebilir (Susam, 2021, s.168). Sinematografi ¢ok pargali sanatsal
ogelerden olugmaktadir ve bu Ogelere cekim ve montaj esnasinda yapilan
miidahaleler, dogalligin belirli oranda degismesini kac¢inilmaz kilacaktir
(Miikerrem, 2016, s.54). Bu baglamda sinematografinin kabiliyetleri ahlaki

sorumluluklar ¢ercevesinde, gergeklige zarar verilmeden kullanilmalidir.

2.6.5.1. Renk

Insan algisma olan etkilerinden dolayr renkler, anlam olustururken ydnetmenler
tarafindan mizansenin bir unsuru olarak kullanilabilir. Ciinkii renklerin sadece anlam
degil, anlatim acisindan da onemli etkileri vardir ve farkli cografya ve kiiltiirlerde
cesitli psikolojik duygular uyandirabilmektedir (Koca, 2019, s.236). Baslangigta
siyah-beyaz olan filmler gelisen teknolojiyle birlikte yerini renkli filmlere birakmais,
sesin ardindan rengin de filmlerde yer almasi ulagilmak istenilen gerceklik etkisinin
artmasina yardime1 olmustur (Altun, 2019, s.50). Bazi kuramcilara gore siyah-beyaz
filmlerin bilgi iletimi konusunda renkli filmlere gore daha zayif olmalari,
izleyicilerin hikayeye ve diyaloglara odaklanmasini sagladigini savunmustur. Fakat
yine de gerceklige ulasma arzusuyla doganin oldugu gibi yansitilmasinda, rengin

etkisi onu vazgecilmez kilmistir (Tastan, 2023, s.77).

Renkler, sinemada ¢ogu zaman belirli anlamlar tasimakta ve izleyiciler iizerinde
duygusal etkiler yaratmaktadir. Renkler, bu alisilmis anlamlarda kullanabilecegi gibi,
yaratilan  sanatsal dile uygun olarak, farkli anlamlar yiiklenerek de
kullanilabilmektedir. Farkli renk kullanimlariyla yeni hisler sembolize edilebilmekte
ve boylece film evreninde kendine 6zgli anlamlar olusturulabilmektedir. (Kirik,
2013, 5.82). Ornek olarak kirmizi; ask, heyecan ya da &liim, pembe; romantizm,

kadinlik, sari; dikkat, ilgi, yesil; doga, comertlik, mavi; sogukluk, huzur ve
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maneviyat, beyaz; saflik, temizlik, siyah; gizem, korku ve karamsarlik gibi birgok

farkli hali temsil etmektedir (Tastan, 2023, ss.79-82).

Gilinitimiizde ¢ogunlukla renklerle, film kurgusunun son asamasinda color correction
(renk diizenleme) teknigiyle, gelisen teknolojinin de etkisiyle rahatlikla
oynanabilmektedir. Renklerle anlam yaratma, kullanilan mekanlarin, dekorlarin,
aksesuarlarin kendine has renkleriyle verilebilecegi gibi sahne i¢indeki ger¢ekei 151k
kaynaklartyla oynanarak ya kullanilan aydinlatma cihazlarinin oniine yerlestirilen
filtrelerle de ayarlanabilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2012, ss.137,138).
Giliniimiizde sarjl1, portatif, RGB 6zellikli 151k kaynaklarinin kolay ulasilabilir olmasi
da renk kullanimini, kurmaca filmlerden belgesel filmlere hatta sosyal medyaya

kadar oldukga genis bir alana yaymis durumdadir.

2.6.5.2. Kare Hiz1

Baglangigta kullanilan kameralar saniyede 16 kare hizla ¢ekim yaparken giintimiizde
genellikle 24, 25 ve 30 kare hizinda kullanilmaktadir. Fakat gelisen teknolojiyle
birlikte artik, yiiksek kare hizinda ¢ekim yapabilme giiciine sahip kameralar, bir
bardagin kirilis siirecini dahi en ince ayrintisina kadar kaydedilebilmektedir
(Sayilgan, 2019, ss.139,140). Bu tarz yiiksek kareli ¢ekimlerin verdigi zaman
yavaglatma etkisiyle diiste ya da fantezide gegen bir sahneyi gostermek ya da bir spor
miisabakasinda sergilenen aksiyonlar1 detaylica aktarabilmek miimkiin kilinmaktadir.
Tam tersi sekilde, goriintii hizlandirilarak bazi aksiyonlara komiklik etkisi de
kazandirilabilirken ayni zamanda bir giines batisi-dogusu (time-lapse) saniyeler
icinde gosterilebilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.172). Bu sekilde
aksiyonun hizina miidahale eden yoOnetmen filmin anlatisini, kendi tercihleri

dogrultusunda yonlendirebilmektedir.

2.6.5.3.0bjektifler (Lensler)

Lens olarak da tabir edilen objektifler, objelerin goriintiisiinii olusturmaya yarayan,
birden ¢ok mercegin bir araya gelmesiyle olusan kamera ekipmanidir. Kamera 6niine
takilarak kullanilan objektifler, nesnelerden yansiyan isinlari toplayarak, onlarin
filmin {izerine diismesine izin vermektedir (Kiinlicen, 1990, s.247). Bu siiregte

perspektifin kontroliinii elinde bulundurmasi gereken yonetmen i¢in dnemli degisken
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objektifin odak uzakligidir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.174). Odak uzaklig,
sonsuza netleme yapildiginda objektifin merkeziyle film diizlemi arasinda kalan

mesafedir ve bu mesafe arttikca goriintiiler biiylimekte, azaldikc¢a da kii¢iilmektedir

(Kiintigen, 1990, 5.249).

Orta odakli (normal) objektifler: Genellikle 35mm ile 50mm arasindaki lensler
normal objektifler olarak kabul edilmekte ve bu degerlerin alt1 genis acili isti ise
“dar acil1 (teleobjektif)” olarak nitelendirilmektedir. Temel Ozellikleri, perspektif
olarak insan goziine yakin sonuglar verebilmesidir. Bir c¢ekim esnasinda
konumlandirildig1 yer eger goz hizasiysa, genellikle 6zel bir anlat1 amaglanmamakta,

olaganlik yansitilmaya calisiimaktadir (Kafali, 1992, 5.57).

Kisa odakli (genis-acili) objektifler: Genellikle 35mm’den kisa objektifler genis agili
olarak nitelendirilirken, nadiren 50mm’nin altindaki objektifler de genis acgili olarak
degerlendirilebilmektedir. Dderinligi abartma 6zelligi olan kisa odakli, genis agili bu
lenslerle ¢ekilen goriintiilerde normal Slgiiler farklilagsmakta ve on plan ile arka plan
arasinda mesafeler biiyiimektedir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.174). Ornegin
25mm’lik objektif ile ¢ekilen bir goriintiide, kameradan 6 metre daha uzaktaki bir
obje, izleyici tarafindan 12 metre uzakta algilanarak mesafe iki katiymis gibi
goriinecektir. Ayrica cergeve igerisindeki her seyin derinlemesine idrakinde veya

bigimlerin bozumunda, bu lensler tercih sebebi olabilmektedir (Kafali, 1992, s.60)

Uzun odakli (teleobjektif) objektifler: Sikilikla odak uzakligi 50mm’den fazla olan
objektifler bu sinifta degerlendirilirken, ender olarak 100mm’nin {stliindeki tiim
objektifler teleobjektif olarak tanmimlanabilmektedir. Bu objektiflerle yapilan
cekimlerde hacim kiiciiliip, cergeve i¢i ipucglarinin azaldigi goriiniirken, kameradan
cok daha uzak konumdaki nesnelerse yakinimizdaymis gibi algilanabilmektedir
(Bordwell ve Thompson, 2012, ss.174,175). Yakinlagsmiglik hissiyle tipki bir
teleskop etkisi yaratirken, net alan derinliginin etkisini azaltmaktadir. Ornegin
100mm’lik bir objektif ile kameradan 6 metre uzaktaki bir obje, izleyici tarafindan 3
metre uzaktaymis gibi algilanacaktir (Kafali, 1992, s.62,63). Bu objektiflerin
kullanimi, 06zellikle yonetmenler tarafindan Onemli olan objelerin One

¢ikartilmasinda, tercih sebebi olmaktadir.
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Degisir odakli (zoom) objektifler: Izleyicinin deneyimlerini etkileyen farkli odak
uzunluklarina sahip objektiflerin yani sira, 1950’lerden sonra kameranin sabit
kaldigi, objektifin kendisinin uzakligi arttirip azalttigt zoom objektifler de
kullanilmaya baslanmistir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.177). Ozellikle belgesel
sinema ve haber filmciliginde yayginlagan bu objektifler, cok sayida ¢ekim 6lgegini
kullanma 6zelligi sunmasindan dolay1r zaman ve isgiicii tasarrufu saglamaktadir.
Icerisindeki ¢coklu mercek yapisiin yarattigi karmasik optik sistem, goriintii kalitesi
acisindan bazi dezavantajlar yaratmaktadir. Fakat kayit esnasinda, odak uzakligiyla
oynanmastyla yaratilan kaydirma hareketi, izleyicide objeye yakinlasip uzaklastigi

hissi yaratarak, ek bir hareket olanagi1 saglamaktadir (Kafali, 1992, ss.66,67).

2.6.5.4. Kompozisyon

Yonetmen bigeminin saptanmasinda incelenmesi gereken sinematografi, kadraj
icindeki Ogelerin ahengini ifade eden kompozisyonu da kapsamaktadir (Donmez,
2017, s.76). Ayrica kompozisyon, gorsel olarak yaratilacak anlamda yonetmenin,
kamera araciliftyla neyin, nerede, nasil gosterilecegi sorularmma verdigi cevaplar
biitiinii olarak degerlendirilebilmektedir (Altun, 2019, s.41). Tastan (2023)
yonetmenin izleyiciye yansitmak istedigi bakis acisini yaratirken kullandigi

kompozisyonlar i¢in “Oykii i¢erisindeki kelimeler” (s.67) benzetmesini kullanmistir.

Film izleme siirecinin basarisizliga ugramamasi ve yonetmenin yorumunun anlagilir
kilinabilmesi i¢in kadraj icerisindeki mizansen 6gelerinin (oyuncu, dekor, kostiim,
aksesuar) ilgi dagitmayacak sekilde diizenlenmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda da
filmin anlam biitlinliigii ve estetik kaygis1 géz onilinde bulundurularak, amaca hizmet
etmeyen unsurlar kadrajda yer almamalidir (Altun, 2019, s.41). Ciinkii film biitlini
icinde akip giden diinyada c¢erceve, goriintliyli ve o diinyay1 sinirlayarak, izleyiciye
gostermek icin bir boliim segmektedir. Geri kalan karakter, nesne, mekan ve bunlara
bagl akan siire kadraj dis1 kalmakta, fakat izleyici yine de onlarin ¢ercevenin disinda

hala var oldugunu bilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.191).

Yonetmen, sahnelerin gerekliliklerine gore acik ve kapali kompozisyonlar
olusturabilmektedir. Kapali kompozisyon, kadraj icerisinde goriinenlerin haricinde
ortamda bagka bir aksiyonun bulunmadigi, tiim eylemlerin ¢ergeve iginde

gbzlemlenebildigi bir kompozisyondur. Bu yontem ile yonetmen izleyicinin ilgisini
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kadraj icerisindeki olup bitene ¢ekmeye calismaktadir (Altun, 2019, s.42). Acik
kompozisyonda ise sahnenin geri kalanin1 merak ettirmek hedeflenir. Bu sekilde
heyecan ve gerilim hissi aktarilabilmektedir (Tastan, 2023, s.71). Bazin’e (1967)
gore ekran, resimde oldugu gibi sinirlandirilmis bir ¢ergceve degil, eylemlerin sadece
bir kismint gérmemizi saglayan bir maskedir. Bir karakter ekrandan ¢iktiginda, onun
tamamen kaybolmadigini, dekorun baska bir yerinde var olmaya devam ettigini
kabul ederiz (s.105). Ayrica film evreninde yaratilan uzamin, goriilmeyen taraflarinin
izleyiciden Once karakter tarafindan fark edilmesi, bu hislerin izleyici tarafindan

idrakini de giiclendirmektedir (Altun, 2019, s.43).

Yonetmenin yaratmak istedigi anlama gore kullanimi degisen acik ve kapali
kompozisyonlarin yani sira kadraj icerisinde dikkat cekilmesi istenen unsur veya
unsurlar, T{¢te bir kurali olarak da tarif edilen altin orana gdre
konumlandirilabilmektedir (Tastan, 2023, s.69). Kadraj hayali ¢izgiler ile boliinerek
kesisim noktalari, filmdeki 6nemli noktalar i¢in rehber kabul edilebilir. Ayrica altin
oranla birlikte degerlendirilmesi gereken, altin spiral olarak da bilinen “Fibonacci
Spirali”nin de, anlatida kompozisyona etkisi oldugu sdylenebilir. Ciinkii spiralin
merkezine yerlestirilen unsur, odak noktasi haline gelerek kompozisyonda ilginin

toplanmasi istenilen yere dikkat cekmektedir (Ankaraligil, 2013, s.83).

£

Gérsel 2.1: Kurmaca bir film olan Diinyalar Savas: (2005) ve TRT Belgesel’de yayimlanan
Yok Olmadan Kesfet belgesel serisinden “Fibonacci Spirali” kullanim 6rnegi.

Sinemaya uyarlanmis bu sistemlerin birer kural oldugu sdylenemez ancak film
biitiiniinde kompozisyonlar kurulurken, ¢ogunlukla bu sistemlere uyulmaktadir.
Diger yandan karakterlerin veya aksiyonun o0zel bir durumu, farkli bir
kompozisyonla anlatilmak istenebilmektedir (Donmez, 2017, s.72). Kadrajdaki
ogelerin konumlari, renkleri, parlakliklar1 ve boylar1 gibi unsurlarin, izleyicinin

algisint yonlendirebilecek bir yogunluga sahip olduklari sdylenebilir. Bununla
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birlikte kadraj igerisindeki bu Ogelerin diizenli ve estetik kaygi gozetilerek
dagitilmalariyla dengeli ve simetrik, yalnizca bir tarafa yogunlastirilmalariyla da
dengesiz ve asimetrik kompozisyonlar yaratilabilmektedir (Tastan, 2023, s.72).

Nazim Ankaraligil (2013) bu konuya sdyle vurgu yapar:

Cogunlukla simetrik bir yapi1 tasiyan duragan denge icerisinde yer alan gorsel giicler
tam anlamiyla esittir; goriintiideki dolu ve bos alanlar esit dagilimdadir. Notr
dengede ise, gorsel ogeler simirlandirilmis alan igerisinde asimetrik olarak dagilmis;
goriintiideki dolu ve bos alanlar arasinda farkliliklar olusmustur. Ayn1 zamanda,
cergeve icinde sag ve sol, alt ve list boliimler esit dagilmamaktadir. Bu durumda, bir
yandan gorsel Ogelerin manyetik glicleri arasinda onemli esitsizlikler olusurken

diger yandan tiim kompozisyon ise denge durumunda bulunmaktadir. (s.78)

Izleyiciyi rahatsiz etmek isteyen ydnetmen, kamerayla istedigi sekilde, dengesiz
kompozisyonlar yaratarak, film evrenindeki biitiinliige uygun olan, kendi anlatimin
kurabilmektedir (Altun, 2019, s.47,48). Dengesiz kompozisyonlarla o6zellikle
diizensizlik, huzursuzluk, kaos ve istikrarsizlik gibi duygu durumlarimin yaratildigi
sOylenebilirken, dengeli kompozisyonlarin diizen, huzur, dinginlik ve istikrar gibi

duygular ¢agristirdigi sdylenebilir (Tastan, 2023, s.73).

Ozetle dogru kompozisyonu kesin bir sekilde belirlemek miimkiin olmayacaktir.
Filmin amacima uygun olarak yOnetmen, kendi anlatis1 dogrultusunda, dengeli,
geleneksel yontemlerden faydalanabilecegi gibi dengesiz, asimetrik yontemlerden de
faydalanarak, hikayesinin i¢erigini sekillendirebilir (Altun, 2019, s.50). Bu sekilde
yonetmen kadraj igindekiler kadar kadraj disinda kalanlarla da bir anlam

yaratabilecektir.

2.6.5.5. Aq1

Cerceve icerisindekilerin yani sira bu gercevenin izlendigi konum yani agilar da
sinematografinin ilgilendigi bir konudur. Ciinkii izleyici, ¢erceveye bakan
konumdan, olusturulan mizanseni izlemektedir (Bordwell ve Thompson, 2012,
$s.193,194). Acilar pratikte ii¢ temel kategoriye ayrilmaktadir: karsidan, iist ve alt...
Bunlardan en yaygin olarak kullanilani, genellikle gz seviyesinde kurulan karsi
acidir. Ayrica sahnelerin dramatik giiclinii arttiran, insan goziiniin aliskanligi disina

cikarak, duygusal etki yaratan agilar da bulunmaktadir. Ornegin solucan bakis agisi
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(worms eye) olarak da bilinen alt ag1 genellikle karakterin 6zgiliven, yiicelik, kuvvet
gibi diisiince durumlarin1 aktarmak i¢in kullanilirken bizi ¢erceve i¢indeki mizansene
yukaridan bakacak sekilde konumlayan {ist ag1, karakteri gii¢siiz, zayif ve etkisiz
olarak gostermek icin tercih edilmektedir (Mercado, 2018, s.25). Bu standartlarin
disina c¢ikilan ve “dutch angle” olarak da bilinen egik agiysa, kameranin yana
egilmesiyle kurulmaktadir. ilk kez 1930’larda Alman sinemasinda kullanildig
bilinen egik a¢1, o6zellikle huzursuzluk, tedirginlik, korku ve caresizlik gibi duygu
durumlarin1 yaratmak i¢in faydalanilan bir teknik olmustur (Tastan, 2023, s.74). Bu
acida ufuk cizgisi egri, dikey c¢izgiler ise g¢apraz goriinmekte ve bu goriintii
beraberinde mekansal dengesizligi de getirerek, karakterin kafa karisikligini,
deliligini veya uyusturucu etkisinde oldugu hissini izleyiciye aktarmaktadir
(Mercado, 2018, s.117). Ayrica abartili dramatik etkiler yaratmak i¢in asir1 alt ag1 ve
asiri st ac1 (kusbakisi) kullanimlar1 da mevcuttur. Bunlardan biri olan asir1 alt aci ile
bir karakterin ayaklarinin altindan gokyliziine dogru bakan bir c¢ekim yapilarak
karakterin 6nemi ¢ok daha fazla arttirilabildigi gibi, asir1 st ac1 ile ¢ok yiiksek bir
yerden (kusbakisi) asagiya bakarak insanin Onemsizligi vurgulanabilmektedir
(Vineyard, 2010, s.25). Bu tiir a¢ilarin, izleyiciye farkli duygusal etkiler sundugu ve

kompozisyona derinlik kattig1 sdylenebilir.

2.6.5.6.0l¢cek

Acilar kadar olusturulan 6lcekler de film evreninde olduk¢a 6nemlidir. Cercevenin
ufuk cizgisiyle olan paralellik diizeyi, yiiksekligi ve mesafesi duygu durumlar
yaratma konusunda etkili oldugu sdylenebilir. Ciinkii agilar bizim cerceveye bakis
konumumuzu belirlerken ¢ekim Olgekleri c¢erceveyle aramizdaki uzaklig
belirlemektedir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.194). Sinema dilinde Olg¢ek
adlarinin bir kismi konuyla ilgiliyken diger bir kismi ise karakter bedenine gore

belirlenmistir (Tastan, 2023, s.74).

Uzak (Asirt genel) plan: Bu tarz ¢ekimlerde genellikle kusbakisi bir goriintiiyle
cerceveleme yapilir ve insan figiirleri goriilmez (Bordwell ve Thompson, 2012,
s.195). Bir kenti, bir mahalleyi yani mekanin cografyasini anlatmak i¢in kullanilan
bu c¢ekimlerle yonetmen, izleyiciyi mekanin ve olaym biiyiisiine c¢ekmeyi

amagclamaktadir (Tastan, 2023, s.75).
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Genel plan: Uzak planda figiirler pek onemli degilken, genel planda figiirler
onemlidir fakat yine de arka plan daha tstiindiir (Bordwell ve Thompson, 2012,
s.195). Sahneyi tamamen i¢ine alan bu c¢erceveleme Olgedi, konuya gore
farklilasmakla birlikte tanitim maksadi igermektedir. Fakat bu tanitimda kullanilan
6lcek, olayin bir odada gegmesine ya da ormanda gegmesine gore degisebilmektedir

(Tastan, 2023, s.75).

Boy plan: Karakterin ¢erceve i¢indeki konumuna gore adlandirilmis bu oOlgekte,
karakterin tamami kadraj ic¢indedir (Tastan, 2023, s.75). Karakterler veya
karakterlerin ayaklarindan bas bosluguna kadar olan bélgenin goriilebildigi bu

Olcekte karakteri tanitma amaci hakimdir (Tugan, 2017, s.221).

Diz Plan: Karakterin alt sinir olarak dizlerinin ¢ergeveye dahil edildigi orta genellikle
olan bu 0lcek, karakterler ile mekan arasinda kurulan hos dengeden Otiirii, yaygin
olarak kullanilmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.195). Amerikan ya da
kovboy plan olarak da anilan bu Ol¢ekte karakter izleyiciye daha yakindir ve bu
yakinlik sayesinde beden dili, kostiimii ve aksesuarlar1 net bir sekilde

goriilebilmektedir (Tugan, 2017, s.221).

Bel Plan: Bordwell ve Thompson’in (2012) orta ¢ekim olarak da nitelendirdigi bel
planda jest ve mimikler net bir sekilde goriilebilmektedir (s.195). Karakterin belden
yukarisinin c¢erceveye dahil edildigi, beden ve yiiz ifadelerinin detayl bir sekilde
goriilebildigi bu plan araciligiyla daha ayrintili bilgi aktarimi yapilabilmektedir.

Gogiis Plan: Orta yakinlikta bir 6l¢ek olan gogiis plan, karakterin gogiis alt1 ile bas
boslugu arasindaki alani1 kapsar. Karakter devinimlerini daha detayli gdrebilmek,
psikolojik ve dramatik etkiyi arttirmak i¢in ¢okg¢a kullanilan bir dlgektir (Tugan,
2017, 5.222).

Omuz Plan: Gogiis plana gore daha dar bir alan1 kapsayan omuz plan, omuzlarin iist
kismindan bas bosluguna kadar olan kismi igine almaktadir. Bu planda onceki
Olceklere gore arka plan daha kisith goriindiigii i¢in karakterin mekandan kopmaya
basladig1 sdylenebilir (Mercado, 2018, s.63). Ayrica karakterin yiiz ifadeleri ve
tepkileri acik se¢ik goriilebilmektedir.
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Bas (Yiiz) Plan: Bu planda karakterin boynu ve basi goriilmekte, yiizii kadraji
tamamen doldurmaktadir. Karakterin izleyiciye yansitilmak istenilen duygu
durumlarimi belirgin bir sekilde gostermek icin siklikla kullanilmaktadir (Tugan,
2017, s.222). Bu planda karakterin mekan baglamindan iyice koptugu
gbzlemlenebilmektedir (Mercado, 2018, 5.63).

Yakin Plan: Bir karakterin ayaklari, elleri ya da jestin ayrintilarini 6ne ¢ikartmak igin
kullanilabildigi gibi bir objenin detaylarint gostermek icin de yakin plan
kullanilabilmektedir. (Bordwell ve Thompson, 2012, s.195). Olduk¢a dar olan bu
Olcekte, detaylar ve nesneler cerceve igerisinde diger unsurlardan soyutlanarak,

yalnizca 6dnemli ayrintilara dikkat ¢cekilmektedir (Tugan, 2017, s.222).

Asirt Yakin Plan: Bu o6lgekte yliziin yalnizea bir kisminin goziiktiigii ya da bir
nesnenin ortamdan tamamen izole olacak kadar biyiitildiigi goriilmektedir
(Bordwell ve Thompson, 2012, s.195). Cok yakin plan ya da 6zellikle nesneler i¢in
kullanildiginda makro plan olarak da adlandirilan bu oOlcek, karakter iizerinde
kullanildiginda yalnizca dudaklar, gozler kadraji dolduracakken, parmaktaki bir

yliziigiin detaylarini gostermek icin de kullanilabilmektedir (Mercado, 2018, s.63).

Geleneksel bu planlarin genel gecer kurallar oldugunu sdylemek zor olacaktir. Hatta
tiim bu planlarin aralarindaki farkin santim santim Olciilerek belirlenmesi de pek
miimkiin degildir. Cogu yonetmen bu geleneksel kategorileri bilse dahi kendisini,
kurallar agina bagl kalmak zorunda hissetmez (Bordwell ve Thompson, 2012,
s.195). Ciinkii yonetmen, film anlatis1 igerisinde olayin gereklilikleri veya
aktarilmasi onemli duygu durumlarmi kendi inisiyatifine gore cerceve igerisine

alacaktir.

2.6.5.7.Hareket

Kamera Oolgekleri izleyicinin c¢ergceveye olan uzakliginm1 belirlerken, g¢ercevenin
devamli sabit kalmasi pek miimkiin degildir. Cekimde kullanilan ekipmanlar
araciligtyla  ¢ercevenin  agisi, yuksekligi, diizeyi ve mesafesi hareket
ettirilebilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.199). Bu sekilde c¢erceve
icerisindeki hareket ya da hareketsizlik, hareketli bir kamera aracilifiyla

kaydedilebilmekte, cekim olgekleri ¢ekim esnasinda degisiklige ugratilabilmektedir.
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Baglangicta hareketi kayit altina alabilme becerisiyle diger sanatlardan ayrilan
sinema, ilk yillarinda ¢ogunlukla sabit sekilde kullanilirken, gelisen teknolojiyle
birlikte bu aliskanlik da giderek degismistir. Sinemanin giliniimiize kadar uzanan
stirecinde bir¢ok farkli ekipman gelistirilerek, kameranin hareket edebilme kabiliyeti
arttirllmistir (Altun, 2019, s.54). Bu sekilde olusan hareketli cerceveler kadraj
icerisindeki objelerin degismesi manasma geldigi i¢in izleyici de cogu kez
cerceveyle birlikte hareket ettigi, sahnede gezindigi izlenimine kapilmaktadir
(Bordwell ve Thompson, 2012, s.199). Belli yonlere baktirilan izleyicinin, anlatiy1
kesfetmesi beklenir. Hatta bu tlirden hareketlerle izleyicinin korku, endise, siiphe,
sagkinlik gibi tepkiler gostermesi amaglanabilmektedir (Butler, 2011, s.29). Ayrica
hareketli kameranin, farkli agilardan ¢ekim yapabilme 6zgiirliigii tanimasi, daha az
cekimle daha uzun sahnelerin kaydedilmesini saglamis, kurgu miidahalesi de

azaltilmistir (Altun, 2019, s.54).

Teknolojik gelismeler bir¢ok alanda hayat1 kolaylastirirken, prodiiksiyon alanindaki
gelismeler de sinema sektoriinii dogrudan etkileyecek buluslara sahne olmaktadir. Bu
baglamda kamera ve kamera ekipmanlari alaninda devamli bir gelismenin sz
konusu oldugu, kamera hareketlerinin de giderek daha pratik ekipmanlarla
gerceklestirildigi sdylenebilir. Gilinlimiizde de kamera aksiyonlarinin ¢esitli bigimleri

ve bu bigimlerin olusturdugu farkli anlat1 bi¢gimleri bulunmaktadir.

Pan (Saga sola ¢evrinme): Genis bir goriiniim manasina gelen panorama kelimesinin
kisaltilmis1 olan pan hareketi, kameranin, yeni bir konuma yonelmeden, yatay bir
eksende donmesine verilen isimdir. Bu hareket ile sanki izleyici kafasini saga ya da
sola dondiiriiyormus algist yaratilmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.199).
Hareket bir tripod yardimiyla gercgeklestirilmektedir ve bir mekan ya da manzara
tanittimi i¢in tercih edilmektedir. Ayrica bakisin bir 6zneden diger bir 6zneye
donmesini saglamak ya da aksiyon igerisindeki bir 6zneyi takip etmek i¢in de

kullanilabilmektedir (Tastan, 2023, s.83).

Tilt (Yukar1 ve asagi ¢cevrinme): Tilt hareketinde de kamera tripoda sabitlenmistir ve
hareket panin aksine dikey eksende yapilmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012,
s.199). Kameranin yerinin degismedigi fakat basinin asagi yukari hareket ettigi bu

aksiyon ile izleyici sanki asagidan yukar1 ya da yukaridan asagi bakis hareketi
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yapiyormus gibi bir alg1 yaratilmaktadir. Gizem ve gerilim yaratmak icin yayginlikla
kullanilan bir hareket olmasinin yani sira, ayaktan baslayarak karakterin basina kadar
ulasan devinimle, tanittim amacli da kullanilabilmektedir. Ayrica yine bir nesnenin ya
da bir yapinin biiyiikliiglinii anlatacak sahneler i¢in de tercih edilebilmektedir (Altun,

2019, 5.56).

Zoom (Optik kaydirma): Objektif merceginin arkaya ya da One kaydirilmasiyla
yapilan bu hareket, film biitiiniinde ¢ogunlukla 6nemli bir 6zneye, ilgiyi odaklamak
icin kullanilmaktadir. 1950’lerden sonra bu hareketi gergeklestirebilecek lenslerin
kullanima c¢ikmasiyla birlikte, c¢ekim esnasinda farkli Olgeklere gecebilme

kolayligina erisilmistir (Mercado, 2018, s.141).

Kaydirma Hareketi (Ileri, geri, saga ve sola kaydirma): Bu hareket genellikle tren
rayma benzeyen saryo sistemi ve saryo raylarma uygun tekerlekleriyle {istiine
konumlandirilan dolly diizenegi ile yapilmaktadir. Kurulan saryo ile egri ve bozuk
yerlerde, diizgiin bir zemin yaratilarak, kamera sarsintilarinin 6niine gecilmektedir.
Saryo tizerindeki dolly sistemine yerlestirilmis kamera ile yatay, dikey, diyagonal ve
dairesel hareketler yapilabilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.199).
Kaydirmali hareketlerde pan ve tiltin tersine, kameranin konumu sabit degildir. Rayli
sistem iizerine oturtulmus platformda yapilan bu hareketlerle, gerceve perspektifi
degistirilerek, bir 6znenin takibi ya da bir mekan degisimi gosterilebilirken, ¢esitli
duygu durumlarmi olusturmak igin de kullanilabilmektedir. Ornegin kameranim bir
objeye yaklagmasiyla dikkat c¢ekme, heyecan yaratma, sasirtma amaglanirken,
uzaklagsmasiyla da 6zenin yalnizlig1 vurgulanabilmektedir (Mercado, 2018, ss.159-
171). Sahnenin siirekli devingen oldugu bu hareketlerle, ¢ergceve icerisinde dolagsma
algis1 olusturularak, izleyicinin yeni bilgilerle bulugsmasi saglanmaktadir (Altun,
2019, s.57). Bu kaydirma hareketlerinin minimal 6lgekte yapildigr ve cogunlukla
tripod tstiinde kullanilabildigi gibi, zemin iistiinde de kullanilmaya imkan saglayan,
sliderlar adi verilen aletler mevcuttur. Bu aletlerin ergonomik ve diisilk maliyetli

olusu giliniimiizde kullanimin1 yayginlastirmistir.

Yukari-Asag1 Ving Hareketi (Havadan ¢ekim): Kameranin asagidan yukar1 ya da
yukarindan asagi inip kalktig1 pedestal hareketi, dolly iizerindeki techizata gére daha
minimal sekillerde yapilabilirken, ving ile olduk¢a genis bir dikeyde de
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yapilabilmektedir. ~ Genis bir perspektifi i¢cine alan cerceveden daha dar bir
perspektife dogru inen sekli, bir baslangi¢ sahnesini tanitmak amaci tastyabilirken,
yakin c¢ekimden ylikselerek uzaklagilmasi bir sahnenin bitecegini anlatmak icin
kullanilabilmektedir (Brown, 2014, s.215). Ayrica Oykiiniin igerigine gore,
genisleyerek ufkun daha ¢ok goriinmeye baslanmasi, giiclii dramatik etkiler
yaratabilmektedir (Tastan, 2023, s.83). Ornegin yakin planda yarali bir sekilde yolda
yatan bir kisinin, kameranin yiikselmesiyle, etrafinda yardim edecek kimsenin
olmadig algis1 yaratilip, gerginlik ve timitsizlik duygusu verilebilmektedir (Brown,
2014, s.215) Giiniimiizde 6zellikle stiidyo ve canli yayin ¢ekimlerinde hala yaygin
olarak kullanilan ve ving ile benzerlik tasiyan Jimmy Jib de ayni amagla
kullanilabilen aletlerdendir. Daha pratik olan Jimmy Jib, robot kamera kafasi ve
onun kontroliinii saglayan joystickle kontrol edilebilmektedir. Bu sekliyle de kamera
coklu hareket Ozgiirliigii (yukari, asagi, saga, sola, ileri) kazanmaktadir. Fakat
havadan ¢ekim olanaklarini oldukga arttiran ucan kameralar (drone), Jimmy Jibin,
ozellikle dis ¢cekim ortamlarinda, kullaniminin azalmasina sebep olurken, farkli bir
pratik ve profesyonellik alani saglamistir. Gilinlimiizde tanitim ve aksiyon
sahnelerinde havada siiziilerek  Ozgiirlik hissiyatt vermeleri  sebebiyle,

prodiiksiyonlarda siklikla kullanilan bir ekipman olmustur.

Elde Kamera Hareketi (Aktiiel): Bundan Once bahsedilen neredeyse tiim kamera
hareketleri, sarsintisiz ve piriizsiiz harekete ulasabilmek i¢in tasarlanmis aletler
tizerinde gerceklestirilmistir. Fakat bazen yOnetmen kameramanin viicut
devinimlerinin yansidigi, sarsintili goriintiiler de isteyebilmektedir (Bordwell ve
Thompson, 2012, ss.200,201). Kameramanin kameray: elinde yahut omzunda
tagimasiyla goriintiide olusan hareketler, dogallik hissi olusturmasi igin tercih
edilebilmektedir (Tastan, 2023, ss.83,84). Bu kullanim, 1950’lerden sonra “Sinema
Gercek” belgesellerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, 6znel bakis agis1 olusturma islevi
nedeniyle yayginlasmistir (Bordwell ve Thompson, 2012, s5.200,201). Bu tiir kamera
hareketleri, kameranin siklikla el ve omuzda taginmasiyla ortaya ¢ikarken, yere yakin
tutuldugu ya da viicudun cesitli (diz, bacak, vd.) yerlerine dayandirilarak
kullanilmast da ayni amaca hizmet etmektedir. Goriintii yonetmeni Blain Brown

(2014) bu durumu “Elde kameranin verdigi dolaysizlik duygusu ve enerjisi, bagka
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hicbir yontemle elde edilemez. Belgesel bir yaklasima isaret eder ve gizlice ‘iste

olayin i¢indesiniz’ ve ‘bu gercekten oluyor’ der” (s.216) seklinde ifade eder.

Kamera Sabitleyicili Hareketler (Stedicam, Gimbal): Ozellikle sarsintisizlik istenilen
ama tripod ve saryo gibi ekipmanlarin kullanilamayacagi sahnelerde, kamera
operatOriiniin viicuduna sabitlenerek, onun bir uzantis1 haline getirilen stediacam,
kamera sabitleyicili hareketlerde en ¢ok tercih edilen alet olmustur (Bordwell ve
Thompson, 2012, s.200). Amerikali mucit Garret Brown’nun icat ettigi steadicam,
hareket kisitliliginin asilmasini saglayarak ozellikle takip sahnelerinin vazgecilmezi
olmustur (Altun, 2019, s.58). Elde kamera hareketinin daha yumusak ve sarsintisiz
bir sekli olan kamera sabitleyici bu sistem, ¢oklu ve es zamanl hareket kolaylig
saglamasindan kaynakli olarak, kullanim alanlarini arttirmistir (Tagtan, 2023, s.84).
Ayrica giiniimiizde kullanim1 daha basit, maliyeti daha diisiik olan ve elde tasinan
gimbal teknolojisine sahip kamera tasiyicilar1 da o6zellikle belgesel, kisa film ve
televizyon ¢ekimlerinde kullanilmaktadir. Bu ekipmanlarin, farkli mekanlar arasinda
gecisi ve takip sahnelerinin ¢ekimini kolaylastirmasi, Fransizlarin plan sekans adini

verdigi uzun ¢ekimleri de yaygin bir alternatif olarak sunmustur.

Cesitli duygu durumlarii yansitabilmek amaciyla sinematografinin bir parcasi olan
kamera hareketlerinin ¢esitli bircok yontemi, film evreni igerisinde, sahneyi ve
anlatiy1 giliclendirmek i¢in kullanilabilmektedir (Brown, 2014, s.211). Cogunlukla
mekanin ve Oznelerin enformasyonunu arttiran bu hareketler, yonetmenler icin
oldugu kadar, izleyiciler i¢in da ilgi ¢ekici olusmustur. Ciinkii bu kamera devinimleri
genellikle izleyici tarafindan Oziimsenmekte ve kendi hareketleri olarak
algilamaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012, s.200). Bu noktada yalnizca estetik
kaygilarin gozetilerek, mantiksal yapinin bozulup sahnenin i¢ dinamiklerine zarar
verilmesi, izleyiciyi kurulan baglamdan uzaklastirabilir. Amacin fark edilmemek ve
ilgiyi dykiiden kopartmadan anlatiy1 yaratmak olmasi gerekmektedir (Brown, 2014,
s.211) Bu nedenle tiim kamera hareketleri, mizansen unsurlariyla olan uyumu

bozulmadan kullanilmalidir (Altun, 2019, s.59).

Yonetmen, film c¢ekimi igerisinde olduk¢a karmasik bir yapidaki mizansen
unsurlarin1 ve filmin biitlinsel baglam1 icerisindeki sinematografik nitelikleri

degerlendirerek, kendi bicemini olusturmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012,
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s.218). S6z konusu olan tiim unsurlar, bir ekip c¢alismasi ile gerceklesiyor olsa da
hem kurmacada hem belgesel sinemada son belirleyicinin, eger baskin bir yapimeci
etkisi yoksa, yonetmen oldugu varsayilmakta ve yoOnetmenin yaraticihigi cesitli
degiskenlerden etkilenebilmektedir (Susam, 2021, s.141). Fakat her ne olursa olsun
mizansenin tim unsurlarina hakim olmas1 beklenen tek kisi yonetmendir. Aslinda bir
gazetecilik terimi olan SN1K kontrol listesindeki tiim sorunlarin (kimin, neyin,
nerede, ne zaman ve nasil) cevaplarina da, hareketli goriintli ekseninde, hakim olmasi

gerekmektedir.

Belgesel film her ne kadar kurmaca filmlerin karsiti olarak tanimlansa da
aralarindaki ayrim ¢ok giiclii baglarla birbirine bagli degildir. Bu iki alandaki
caligmalarin sinirlart birbirlerinin bolgelerine siklikla kayabilmektedir (Tag, 2003,
s.44). Bu durum gostermektedir ki mizansen kullanimi yalnizca kurmacanin tekelin
giremez. Kurmaca filmin bu unsurlardan yararlandigi gibi belgesel sinema da
anlatim dilini ve dramatik yapisin1 giiclendirmek i¢in mizansen unsurlarini
kullanilabilmektedir. Fakat dikkat edilmesi gereken nokta sudur ki; eger bir film
belgesel vasfi tagiyorsa, ne kadar mizansen dgesinden faydalanilirsa faydalanilsin,
bu filmin her zaman gergekle bir bagi olacaktir. Bu nedenle de yonetmen, izleyiciyi
etkilemek i¢in mizansen kullanimiyla yarattig1 anlatida, ahlaki ¢er¢evenin disina

¢tkmamali, sinirlar korunmalidir.
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3. BELGESEL SINEMANIN TARIHSEL SURECI VE TRT
BELGESEL

3.1. BELGESEL SINEMANIN TARIHCESI

Fotograf, tarih boyunca gelecek kusaklar i¢in goriintiileri kaydetmek amaciyla icat
edilmis bir aragtir. Baglangigta insanlar bu ihtiyact destanlar ve efsaneler gibi sozlii
tasvirlerle karsilamiglardir. Sonrasinda da yazi ve ¢izimle bu kayit islemi kesintisiz
hale gelmistir. Fotografin diger kayit tiirlerinden ayirict 6zelligi, bir makine
araciligtyla yapilmasidir ve bu nedenle belge {iretimi olarak da kabul
edilebilmektedir. Fakat fotograf iiretimindeki en temel kriter secimdir; hangi
konunun, hangi zamanda ve hangi ac¢idan kaydedildigi, belgenin figiiratif ve literal
olarak degerini belirlemektedir (Topguoglu, 2005, s.79). 19. yiizyilda fotografin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte onun bir bilim mi, belge mi yoksa sanat mi oldugu
konusunda biiyiik bir tartigma yasanmistir (Akay, 2005, s.113). Bu baglamda aym
tartismalara konu olan belgesel sinemanin tarih¢esini fotografin icadiyla

bagdastirmak yanlis olmayacaktir.

Bununla ilgili baz1 6zet bilgiler su sekildedir: MO 5. yiizyilda Cinli bir filozof olan
Mo Ti, karanlik bir odadaki igne deligiyle yiizey iizerinde goriintii olusturmay1
gbzlemlemistir. Bu gozlem sonucunda basit bir aygit gelistirilmistir. Aristoteles de
bu aygittan Problemler adli eserinde "camera obscura" (Latince: karanlik kutu)
olarak bahsetmistir. Daha sonralar1 bir mercekle birlesen bu karanlik kutu hizla
yayillmig ve sanatc¢ilar, doga manzaralarini ¢izmek i¢in ondan faydalanmistir.
Zamanla aynalar ve farkli odak wuzakliklarina sahip mercekler eklenerek
gelistirilmistir. 1840’larda Ingiliz bilim adami William Henry Fox Talbot, 15132
duyarli kagitla kimyasal siireclerle goriintii elde etmis ve bu yontem “Talbotype”
olarak adlandirilmistir. Talbot’un arkadasi Sir John Herschel ise buna, Yunanca
photos '1sik' ve grouphos '¢izmek' sozciiklerinden olusan photography (fotograf)
adini vermistir (Kilig, 2002, ss.14,24).

Fotografin farkli amaclarla kullanimi, sinematografiye giden yolda 6nemli adimlar
olusturmustur. 1877°de Eadweard Muybridge, bir iddia sonucu kosan atlarin

hareketini incelemek i¢in 24 fotograf makinesiyle bir sistem kurmustur. Bu sistemle



dort nala kosan atin ayaklarinin kisa bir siire i¢in tamamen yerden kesildigini
fotograflarla kanitlamistir. Bu deneyin, hareketin anlarini yakalayan yontemleriyle
sinematografiye geciste bir doniim noktasi1 oldugu sdylenebilmektedir (Abisel, 2006,
s.24,25). Ciinkii fotografin icadi, gorsel algida bir nevi devrim yaratmis ve her
bireyin makine kullanarak dogay1 tam olarak kopyalamasina olanak tanimistir. Bu
ayn1 zamanda insan miidahalesine gerek kalmadan dogayr oldugu gibi kaydetme
firsatt da sunmustur. Bu nedenle fotografin yetisi, sinemaya Onciiliik etmis ve

doganin akiginin kopyalanmasinda 6nemli bir adim olmustur (Tag, 2003, s.13).

Dogayr oldugu gibi kopyalama olgusunu temelinde barindiran 20. yiizyilin
baslarindaki ilk belgesel ya da belge filmlerin, bugiinkii belgesellerden oldukca farkl
oldugu soylenebilir. Bu filmler sadece gorsel ve isitsel kayitlardan ibarettiler; hikaye,
olay oOrgiisii veya karakter gelisimi barindirmiyorlardi. Fakat bu durum insanlara
sikict gelmemis aksine, gergcek hayati biiylik ekranda gérmek veya uzak diyarlardaki

yasamlari izlemek i¢in sinemalara biiytik ilgi gostermislerdir (Glynne, 2011, s.20).

19. ylizyildaki teknolojik gelismelerden Ote belgeselin tarih Oncesi atalarini
belirlemekte miimkiindiir. Ornegin, belgeselin ilkel atasmnin resimli konferanslar
oldugu diistiniilmektedir. Belgeselin dogusunun, 17. yilizyila dayandirilabilecegini
belirten Tiirten (2018) Cizvit Andreas Tacquet’in, Cin misyonerlik faaliyetlerini
fotograflarla "resimli konferans" olarak sunmasinin, belgeselin temellerini
olusturdugu konusunda goriisleri bulunmaktadir. Hatta bu konferanslarin devami
olarak, 19. Yiizyila gelindiginde yine ayni tarza ait, bilim ve gezi gibi konulardaki
gorseller, "Biiyiili fener" olarak adlandirilan sistemle projeksiyon olarak
gosterilmistir (Musser, 1996, ss.86,87). Yine Musser’in (2021) aktariminda bu tarz
aygitlarin gesitli gorsel anlatimlar igin kullanildig1 belirtilmistir. Ornegin, Alexander
Bain'in "Elektromanyetik Baskili Telgraf' iizerine verdigi sunumda yeni
teknolojilerin gdsterimi  yer almistir. 1861'de Bay Rarey, Brooklyn Miizik
Akademisi'nde hir¢in atlarin nasil kontrol altina alindigini gosteren bir anlatim
sunmugstur. Ayrica, Dr. Robert A. Fisher, "Barut, Top ve Piyade Mermisi" konulu
sunumunda biiyiikk semalar, modeller, mermi kovanlar1 ve kimyasal deneyler
kullanmistir  (s.247). 1860'larda yayginlasan ve belgesel sunumu olarak
degerlendirilebilecek bu gosterilerde kullanilan cihazlar "Stereoptikon" ve "Optik

Fener" olarak adlandirilmistir. Bu sunumlarin, Batt Avrupa ve Kuzey Amerika'daki
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belgesel sinemanin baslangicint olusturdugu ve arkeoloji, bilim, savas gibi ana

belgesel konularinin temellerini attig1 séylenebilmektedir (Musser, 1996, s.87).

Yaygin bir kan1 olan belgesel filmin dogusunun sinemanin ortaya ¢ikisiyla paralel
degerlendirilmesi, aktiiel/belge filmlerin, belgesel sayilmas1 manasina gelecek ve bu
bakis acisina gore, giinliik hayatta c¢ekilen her tiirlii video kaydi da belgesel niteligi
kazanacaktir. Ancak bu durum giiniimiizdeki dogum giinii ve diigiin ¢cekimlerinden
hatta sosyal medyadaki anlik paylasimlara kadar bircok kayda, belgesel degeri
atfedilmesi sonucunu doguracagindan, ilk sinemayi olusturan filmlerin belgesel
degil, belge niteligindeki filmler oldugu sdylenebilir. Bu belge niteligindeki filmlerin
baslangic1 da Lumiére kardeslerle 6zdeslesmistir. Oncesinde portre fotografci olan
babalar1 Antoine Lumiére, fotograflardaki kusurlar1 diizeltmek i¢in boyama teknigini
kullanarak yenilik¢i bir yaklagim sergilemistir (Giindes, 1991, s.9). Auguste ve Louis
Lumiére kardeslerin yenilik¢i yaklagimlart ise sinematografinin (Cinématographe)
gelisimine Onciililk ederken, oncesinde Thomas Edison 1894'te kinetoskop icadiyla
kisa bir basar1 elde etmistir. Bu hantal cihaz, izleyicilerin profesyonel oyuncularin
yer aldig1 filmleri tek bir delikten izlemesine olanak tanimistir. Ardindan, 1895'te
Lumiére kardesler daha pratik bir kamera ile giinliik hayat1 kaydetmeye baslayarak
sinematografi Paris'te tanitmis, iinlii tren sahnesiyle sinemay1 genis bir ekranda toplu
olarak deneyimlenebilir hale getirmis ve bu yontemle senaryosuz bir¢ok kisa filmi

diinya genelinde gdstertmislerdir (Saunders, 2018, s.44).

Lumiere Kardesler, sinemay1 yalnizca giinliik yasami gortntiilemek i¢in bir arag
olarak gormiis ve ilk filmlerinden beri (Bir Trenin Gara Girisi, Bebegin Kahvaltisi,
Limandan Cikis, vd.) bu goriislerini siirdiirmislerdir. Sulanan Sulayici gibi kisa,
oykii temal1 filmler ¢ekseler de bu tarzin ilizerinde pek durmamus, ilging goriintiiler
sunmay1 tercih etmiglerdir. Ayrica, sinemanin yayginlagsmasi ic¢in diinya capinda
cekim ve gosterim ekipleri kurarak oOnemli adimlar atmiglardir (Adali, 1986,
$s.19,20). Bu teknik ekipler, siirekli olarak halkin kendilerini gérme firsat1 buldugu
yerel aktiialite filmleri c¢ekmislerdir. Yabanci iilkelerdeki cekimler, Lumiére'in
Lyon'daki merkezine gonderilmis ve burada silirekli genisleyen bir katalog
olusturulmustur. 1897 yilina gelindiginde, Lumiére’in teknisyenleri diinya capinda
750'den fazla film toplamis ve sinematograf ile izleyicilere, diinyayr gorme

duygusunu aktarmislardir (Giindes, 1991, s.12).
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Bu sekilde sinema sanatinin dogusu, diisle gercek arasindaki ¢atismanin temellerini
de atmistir. Ancak Bazin’e gore, sinemanin gelecegine en az inananlar Edison ve
Lumicére gibi sanayiciler olmustur. Cilinkii Edison kinetoskopla yetinirken, Lumiére
patentini ticari kazang i¢in saklamistir. Diger bilim insanlar1 ise sinemaya yalnizca
dolayl katkilarda bulunmus, amaclarina ulaginca da birakmislardir. Asil sinema,
hayallerine saplantili bir sekilde bagl Onciiler tarafindan ileriye taginmistir (1967,
s.22). Sihirbaz ve tiyatro yonetmeni Georges M¢li¢s, sinemanin alternatif bir bi¢imde
kullanilabilecegini goérerek, Lumiere’in yaklasiminin tersine, hayal giicline dayali
filmler tiretmeye yonelmistir (Adali, 1986, s.20). 28 Aralik 1895'te Georges Méli¢s,
Lumiere Kardesler’in Cinématographe'inin Paris galasina taniklik eden seyirciler
arasinda olmustur. Buradan aldigi ilhamla, 1896 Nisan’inda, Robert-Houdin
Tiyatrosu'nda, Robert William Paul tarafindan iiretilen bir “Theatrograph” makinesi
ile hareketli goriintiiler sunmaya baglamistir. Méli¢s bu cihazi "Kinétographe" adiyla
tanitmis, 1896 Mayis-Haziran aylarindaysa, bunu modifiye ettirerek kendi filmlerini
cekmeye baslamistir (Kessler, 2005b, s5.600). Georges Méliés, Ispanyol-Amerikan
Savasi sirasindaki Maine olay1 (1898), Dreyfus Olayr (1899) ve Kral VII. Edward'in
Tag¢ Giyme Toreni (1902) gibi bilinen bir dizi glincel olayin, yeniden yaratimini filme
almistir (Kessler, 2005a, s.7). Bu donemde, gerceklikten uzak, yapay unsurlar igeren
filmler 6ne ¢ikmis ve sinemanin gelisimi, bu iki zit yon arasinda bir denge kurma

cabasiyla ilerlemistir (Adali, 1986, s.20).

Gilindes, Lumicre Kardesler’den Louis’in 1948’deki Sliimiine kadar gecen siiredeki
gelismeler ile ilgili baz1 6zet bilgiler sunmustur. Lumiére sirketi, sinema endiistrisini
bes kitada gelistirmis, Fransa’y1 film {ireticisi ve ihracatgisi haline getirmistir. 1948’
kadar 60 film yonetmis ve yapimciligini yaptigi, belge mi yoksa belgesel mi olup
olmadig1 tartisilan, yaklagik 2000 film {iretmislerdir. Lumiére'lerin yetistirdigi
teknisyenler, gittikleri lilkelerde film ve belgesel tarihini baglatmis, milli filmcilerin
gelisimine katki saglamistir. Ancak 6zellikle 1907°den sonra, konulu filmler daha
popiiler hale gelmis; Mélies gibi yeni sinemacilar tiyatronun etkisiyle, oyuncularin
ve yapay dekorlarmn kullamildigi, film iletisimini doniistiiren kurmaca tiirlini

gelistirmistir (1991, s.13-17). Nilgilin Abisel bu donemi soyle agiklar:

1900'Li yillarla birlikte diinyanin pek cok iilkesinde pek ¢ok kisi sinema denilen bu

yeniligin meraklist haline gelmisti. Yaganmis gercek olaylarin zaman gegtikten sonra
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bir perde iizerinde yeniden cereyan etmesi seyredenleri saskina ceviriyordu. Ustelik
baska tiirlii goriinmeyecek kisileri gérmek ve gidilemeyecek diyarlara gitmis gibi

olmak da heyecan vericiydi. (Abisel, 2006, s.37)

Baglangigta sinema, hareketli goriintiileri kaydeden basit bir teknoloji olarak goriilse
de, zamanla tiyatroya benzer komik ve dramatik sahneler ¢ekilmeye baslanmistir.
Ancak yonetmen, sadece oyuncunun performansini kayda alan pasif bir role
konumlanmigtir. Bu durumun, Amerikalilarin kameray1 sabit tutmak yerine hareket
ettirerek sinemay1 daha etkileyici hale getirmesiyle degistigini belirten Pudovkin
(1968), bu gelismenin sinema dilinin ve yonetmenin calisma prensibinin temel
taglarindan biri olan kurgu sanatinin da 6niinii agtigini, omuz ¢ekim, genel ¢ekim gibi
tekniklerin ortaya ciktigini ve sinemanin anlat1 giiciiniin arttigini belirtmistir (ss.310-
312). Edwin S. Porter'in 1903 yapimi The Great Train Robbery filmi, sinemanin ilk
gercek Oykiilii yapimi olarak kabul edilmis, agik hava ¢ekimleri, yakin ¢ekimler ve
paralel kurgu gibi teknikler kullanilmistir. 1915'e gelindiginde sinema biiyiik bir
endiistri haline gelmistir ancak ger¢ek yasami goriintiilemeyi amaglayan filmler
yerine yogunluk eglence odakli yapilara kaymistir. Herbert Ponting'in With Scott in
the Arctic (1913) adli filmi ise, bu donemde nadir bulunan gergek yasami yansitan
belgesellerden biri olmustur, ancak yenilik¢i bir yapim olarak goriilmemistir (Adals,

1986, s.21).

Belgesel sinemanin dogusu dogal bir siire¢ olarak gelismis, zamanla propaganda
aract haline gelmistir; Ozellikle I. Diinya Savasi sirasinda devletler, sinemanin
giiclinii fark etmis ve bu donemde, aktiiel niteligindeki filmleri propaganda amagh
kullanmaya baglamigslardir. Savas sonrasinda ise ig¢i hareketleri ve grevler gibi siyasi
olaylar1 konu alan belgesel sinema O6nem kazanmis ayrica kiliseler, okullar,
sendikalar ve miizelerde yapilan gdsterimlerle belgesel filmin egitici ve bilgilendirici
islevi daha da belirginlesmistir (Tiirten, 2018, s.74). Ancak gercek anlamda belgesel
sinemanin, 1920'de Robert Flaherty'nin Kuzeyli Nanook filmiyle basladig:
sdylenebilmektedir (Adali, 1986, s.24). Bu film bir Eskimo (Inuit) ailesinin Kuzey
Kutbu'ndaki hayatta kalma miicadelesini, etkileyici bir sekilde anlatsa da Nichols
filmin Eskimo kiiltiiriinii ger¢ek anlamda yakalayamadigini, ¢ilinkii Flaherty’in,
sponsoru Revillon Freres'in ¢ikarlarim1  gdzeterek, hayvanlarin kiirkleri i¢in

avlanmasini hem Inuitler hem de miisteriler i¢in yararli bir uygulama olarak
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sundugunu belirtmis, bu durumun da belgeselin hem kiiltiirel hem de ticari yoniini
ortaya cikarttigin ifade etmistir (2017, s.55). Saunders ise esas itibariyle Flaherty’in,
dramatik kurallarla toplayici antropolojinin dlgiitlerini birlestirerek etnografik filmler
tirettigini, bu sentez ile insanlarin glinliik yasamindaki zorluklar1 alarak ikna edici ve

ticari olarak basaril1 bir drama yaratabildigini belirtmistir (Saunders, 2018, s.46).

Flaherty, Eskimolarin kameraya alismasi i¢in dnce birka¢ fotograf c¢ekimi yapip
sonuglarin1 gostermesinin ardindan ilk kez ¢ektigi bir sahneyi de kiigiik bir kuliibede
yine onlara izletmistir. Nanook ve arkadaslarinin bir ayibaligiyla olan miicadelesini
izlerken katilimcilar hem perdeye hem de projektore biiyiik ilgi duymustur. Gosteri
sirasinda herkes yogun bir coskuyla sahnedeki aksiyonu takip etmis, hatta Nanook'un
miicadele ettigi ayibaliginm1 yakalamasi igin bagirmislardir. Gosterinin ardindan
Eskimolar, Flaherty'ye biiyiik bir giiven duymus ve Nanook, yeni av sahneleri i¢in
stirekli fikir iiretmeye baslamistir (Flaherty, 1968, s.405). Bu sekilde Flaherty, bir
ailenin doga giicleriyle miicadelesini dramatik ve planh bir 6ykii olarak, donemin
kurmaca sinemasindan 6diing aldig1 tekniklerle anlatmistir. Antarktika'daki gercek
hayat1 konu alan bu yapim, belgesellerin takip etmesi gereken teorik tartigmalara
zemin hazirlamistir (Saunders, 2018, s5.97,98). Sonrasinda belgesel sinemada dort
farkli yonelimi temsil ederek gergegi, ayr1 ayr1 bigimlerde isleyen belgesel tiiriinlin
gelismesinde 6nemli yerleri olan sine-g6z deneyimleriyle Vertov, Yalniz Saatler ile
Cavalcanti, Berlin ile Ruttmann ve Balik¢i Tekneleri ile Grierson, Flaherty’i takip
etmistir (Adali, 1986, s.24). Bu baglamda canli fotograf geleneginden ¢ikarken ayni
zamanda M¢liés’in Oykiilii sinemasina da dahil olmayarak gelistirilen Flaherty’nin
Nanook’u i¢in, gergekligin yaraticit bir bicimde yeniden yorumlanmasinin 6niinii

actig1 ve belgesel sinemanin temelini olusturdugu sdylenebilmektedir.
3.2. BELGESEL SINEMA BiCEMLERI

Belgeselin sabit bir taniminin yapilmasinin zor oldugu kadar belgeselin tiirlere
ayrilmasi da tartismali bir konudur ve bir¢cok kuramci bu ayrimi farkl sekillerde
yapmustir. Fakat bu tiirlerin birbirleriyle ortak baglart bulundugu ve smirlarinin

saydam oldugu soylenebilir.
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Sermin Tag (2003) bu tiirleri ¢alismasinda asagidaki sekilde gostermistir (s.96).

Wolf Rilla | Bill Nichols | J°hn Izod - Paul Rotha | 10" Siegfried | Eric Barnouw
R. Kilborn Grierson Kracauer
1)Film DAciklayict | 1)Agiklayan 1)Dogalci 1)Gezi 1)Kurmaca DKesif
Gazeteciligi | Belgeseller | Belgeseller Gelenek Izlenimleri Filmler Belgeselleri
2)Genel 2)Gozlemci | 2)Gozlemsel / 2)Gergekgi 2)Sosyal 2)Kurmaca 2)Muhabir
Konulu Belgeseller | Dogrudan Sinema | Gelenek Terikli Olmayan Gelenegindeki
Filmler 3)Etkilesimli | 3)Etkilesimli 3)Haber- Belgeseller | Filmler Belgeseller
3)Doga Belgeseller | Belgeseller Gergek 3)Propaganda | 2.1.Haber 3)Resim
Belgeselleri | 4)Yansitict | 4)Yansitict Gelenegi Belgeselleri | filmleri Gelenegindeki
4)Belirli Belgeseller | Belgeseller 4)Propaganda | 4)Etkilesimli |2.2.Belgesel | Belgeseller
Bir Amaca Gelenegi Belgeseller 2.2.1.Seyahat | 4)Taraf Tutan
Yonelik 2.2.2.Bilimsel | Belgeseller
Filmler 2.2.3.Egitsel | 5)Savas
5)Sponsor 3)Sanat Propagandasi
Destekli Uzerine Belgeselleri
Belgeseller Filmler 6)Savas Suglari
6)Egitim Uzerine
Filmleri Belgeseller
7) Sinema 7)Siir
Gergek Gelenegindeki
Belgeseller
8)Tarihi
Derleme
Belgeseller
9)Sponsor
Destegiyle
Gergeklestirilen
Belgeseller
10)Gozlemci
Belgeseller
11)Katalizor
Belgeseller
12)Gerilla
Belgeselleri

Tablo 3.1. Kuramcilara gore belgesel sinema tiirleri (Tag, 2003, 5.96)

Tablo ayrintili bir sekilde incelendiginde bir¢ok tiirlin benzer nitelikler tagidig1 daha

detayli anlasilabilmektedir. Bu baglamda tiirlerin bazi ilkeleri olsa da bunlarin her

zaman kesin olarak uygulanamadigi hatta gercek insan, mekdn ve zaman

kullaniminin dahi bazen goz ard1 edilebildigi sdylenebilmektedir (Tag, 2003, s.2).

Tag’in yukaridaki tablosunda Nichols’un ayrimi dort bashik seklinde sunulmustur.

Fakat Nichols (2017) belgeseli, bir eserin temel icerik ve Ozelliklerine gore

siniflandirilmasi anlamindaki 77ir (Genre) olarak degil, bir eserin sunumu, anlatim

tarzi ve estetik unsurlarini ifade eden iislup manasina gelen “bigem” (Mode)
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seklinde, alt1 ana baglikta incelemistir (s.51). Bicem ve tiir, film ¢aligmalar1 ve medya
teorisi gibi alanlarda da birgok kurame1 tarafindan yaygin olarak kabul edilen farkli

kavramlardir.

Bill Nichols’a gore Ozetle her bicem, farkli yonetmenlerin sinirlamalara tepkisi,
teknolojik olanaklar, kurumsal faktorler ve izleyici beklentileri gibi etkenlere bagh
olarak, sinematik tekniklere odaklanarak ortaya c¢ikmistir. Ayrica yine farkli
bicemler, gerektiginde "kanistir ve eslestir" seklinde de kullanilabilmektedir
(Nichols, 2017, ss.51,53). Nichols’un bu yaklasimi, tezin konusu olan mizansen

kullanimiyla ortiistiiglinden onun tespit ettigi bicemler asagida incelenecektir.

3.2.1. Ac¢iklayic1 Bicem

“Aciklayict Bicem” (Expository Mode), sozlii anlatima ve arglimantasyon mantigina
vurgu yapan, belgesel film s6z konusu oldugunda akla gelen en yaygin bicemdir. Tek
bir kaynaktan bilgi sunarak anlasilmay1 kolaylastiran bu tarz, 1920’lerde, belgesel
geleneginin baslangicinda ortaya ¢ikmis olmasina ragmen hala onemli bir yer
tutmaktadir. Giiniimiizde televizyon haber programlari, reality showlar ve birgok
bilim ve doga belgeseli, bu stilin eski uygulamalarini1 kullanmaktadir (Nichols, 2017,

$s.52,172,176).

Aciklayic1 bicem, dogrudan izleyiciye hitap ederek nesnellik izlenimi yaratmakta ve
"dogru" ile "yanlis" kavramlari esliginde didaktik bir sdylem gelistirmektedir. Bu tiir
filmler, bazen aydinlatici altyazilar veya giivenilir bir sunucu kullanarak bilgi
sunmaktadir (Saunders, 2018, s.38). Bu sekilde izleyiciye dogrudan seslenerek bir
bakis agis1 veya sav One siirmektedir. "Tanri'nin Sesi" anlatimini benimseyen bu
bicem, agirlikli olarak sozel anlatima dayanmaktadir ve yardimei rol iistlenen
goriintiiler yalnizca bilgiyi orneklendirmek, agiklamak veya vurgulamak amaciyla
kullanilmaktadir (Nichols, 2017, ss.184-186). Bu sekilde agiklayici 6zelinde bir taraf

tutulsa dahi igerik tarafsiz bir sekilde aktariliyormus gibi gosterilebilmektedir.

3.2.2.Siirsel Bicem

Nichols (2017) “Siirsel Bicem”i (Poetic Mode) “Gdorsel ¢cagrisimlari, tonal ve ritmik
nitelikleri, betimleyici kisimlar1 ve bigimsel diizenlemeyi 6ne ¢ikarir... ... Bu bicem

deneysel, kisisel ve avangart sinemayla yakinlik gosterir” (ss.51,52) seklinde
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Ozetlenmistir. Bu bigeme ait filmler belirli olaylar, insanlar veya yerler hakkinda
bilgi vermekten ziyade lirik bir izlenim yaratmakla daha fazla ilgilenmektedir.
Ayrica acgiklayici bigemin tersine mutlaka diinya hakkinda belirli bir sdylem veya
bakis acist sunmak yerine, bir ruh halinin veya atmosferin yaratilmasina vurgu
yapmaktadir (Marley, 2023, s.3). Siirsel bigemde, devamlilik kurgusuna ve belirli bir
mekan-zaman hissine bagli kalinmamakta, insanlar ve nesneler, yonetmenin belli
cagrisimlar yaratmak ic¢in diizenledigi ham goriintiiler olarak kullanilmaktadir.
Ayrica retorik unsurlar az kullanilsa da duygusal ifade ile atmosfer 6grenme siirecini
desteklemekte ve izleyiciye diinyay1 siirsel bir perspektiften deneyimleme olanagi
sunmaktadir (Nichols, 2017, s.179). Kurmaca sinemada kullanilan metafor, sembol
ve metonimiler belgesellerde de igerik iizerinde etkili ¢agrisimlar yaratmak ya da
disavurumcu bir yaklasimi giiclendirmek i¢in tercih edilmektedir (Susam, 2021,
s.137). Coziim yerine igerigi yeni sorularla dolduran bu bigcem, sanayilesme ve
Birinci Diinya Savasi'min etkisiyle meydana gelen toplumsal degisimlerle ve
modernizmle iliskilendirilebilmektedir (Nichols, 2017, ss.181-183). Ayrica
geleneksel yaklasimda izleyiciye daha belirgin bir anlatim ve bakis acis1 sunulurken
siirsel bigem, belgesel filmin bu bilgilendirici yaklagimina zit bir durum teskil

etmektedir.

3.2.3. Gozlemci Bicem

Gozlemci Bicem (Observational Mode), kamera miidahalesi olmadan, dogrudan
gbozlemlenen olaylart yansitmaktadir. Siirsel ve agiklayict bigemlerin aksine,
yonetmen Oncesinde gerekli materyali toplamamis, kamera Oniindeki kisilere
miidahale etmeden ve dikkat cekmeden onlarin giinliilk yasamlarina yaklasmistir. Bu
bicemde, yoOnetmenler olaylar1 gozlemleyip belgeleyerek gerceklik yaratmay:
amaglamakta, boylece izleyici, sanki kameranin varhigi fark edilmeden c¢ekim
yapilmig gibi hissetmektedir (Nichols, 2017, s.52,190). Gézlemci tavirda yonetmen,
konuya miidahale etmekten kaginmaktadir. Anlatim minimaldir ve dis ses veya efekt
kullanilmamaktadir. "Klasik" devamlilik kurgusuyla zamansal ve mekansal bir
mantik olusturulsa da saatler siiren kurgu siirecinde dramatik hikayeler ve anlar 6n
plana c¢ikartilmaktadir (Saunders, 2018, s.38). Tasmabilir ¢ekim ekipmanlarinin
gelismesi ve agiklayic1 belgeselin didaktik yapisina tepki olarak dogmus olan

gdzlemci bicem, yonetmenin olaylara miidahale etmeden gozlemlemesini saglarken,
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aym1 zamanda objektifligin korunmasi i¢in de O6zdenetimi kosullamaktadir (Tag,
2003, s.60). Ornek olarak kurmacada sahneler, seyircinin gdzetleyebilmesi igin
tasarlanirken, belgesellerde ger¢ek insanlar1 ve deneyimlerini izlemek soz
konusudur. Bu nedenle gdzlemci bicem, etik sorulari beraberinde getirmektedir.
Nichols (2017) bu durumu birkac soruyla irdeler: Insanlar1 kendi yasamlar iginde
gozlemlemek, rontgencilige doniisebilir mi? izleyiciyi rahatsiz edici bir duruma
sokar m1? Ciinkii "anahtar deliginden bakma" hissi, izleyicinin gérdigi kisilerle bag
kurmasi yerine yalnizca bakmaktan keyif almasina yol actiginda rahatsiz edici
olabilir (s.192). Ustelik ydnetmenin miidahil olmadig1 bir ¢ekim algis1 yaratiimasi,
yonetmen vasfinin sorgulanmasina da sebebiyet verebilmektedir. Bununla birlikte
yonetmenin kamera oniindeki eylemlere etkisinin olmamasin1 savunan gozlemci

bicemde, gizliden gizliye bir miidahalenin olmas1 ayr1 bir etik sorun da doguracaktir.

3.2.4. Katihmci Bicem

“Katilimc1 Bigem” (Participatory Mode) 1960'larda stiidyo disinda es zamanl ses
kaydi teknolojisinin gelismesiyle ortaya c¢ikmistir. Bu bigemde yonetmen, 6zneleri
gozlemlemek yerine onlarla dogrudan etkilesime girer, roportajlar ve karsilikli
konusmalar yapar ve "Ben, onlarla bizim i¢in konusuyorum” formiilii ile yani
Oznelerle iletisim kurarak, izleyicinin diinyay1 onlarla kesfetmesini amaglar (Nichols,
2017, $s.52,198). Bu sekilde yonetmen, artik filme yalnizca onu ¢eken kisi olarak
degil, ayn1 zamanda siirecin ve hikayenin etkiledigi bir birey olarak da dahil olmus
olur (Susam, 2021, s.138). Arastirmaci, sahaya giderek diger insanlarin yagamlarina
katilmay1 ve bu deneyim iizerinden bedensel ve i¢giidiisel hislerini, Antropoloji veya
sosyoloji yontemlerini kullanarak yansitmaya caligmaktadir (Nichols, 2017,

$8.52,199).

“Birinci sahis" bakis acisiyla aktarilan bu tiir filmlerin amacinin, kamera Oniinde
yasananlarin, sinemanin kurmaca diinyasindan c¢ok daha farkli bir gergekligi
yansittigini gostermek oldugu sdylenebilir (Saunders, 2018, s.39). Ciinkii Nichols’un
deyimiyle “duvardaki sinek kondugu yerden kalkar” ve yoOnetmen, dis ses
anlatisindan ¢ikip, toplumsal bir oyuncu haline doniisiir. Ayn1 zamanda gergeklik,
katilimc1 belgeselde, kamera oradayken var olur; bu da izleyici ve ydnetmenin
deneyimlerinin birlikte sekillendigi anlamina gelmektedir. Yani gozlemci yaklagimin

aksine, katilimci belgesel, eger orada olsaydik gorecegimiz seylerin daha fazlasim
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sunmaktadir (Nichols, 2017, ss.200,203). Katilimc1 bigem, daha igten ve karsilikli bir
anlayis olusturarak, belgeselin anlatimini doniistiirmiistiir. Tam olmasa da gliniimiiz
TV belgeselciliginde, oOzellikle (yonetmen yerine) ekran yiizlerinin kullanildig

melezlesmis formatlarin temelini, bu bicemden aldig1 sdylenebilir.

3.2.5. Doniislii (Yansimaci) Bicem

“Doniiglii Bigem” (Reflexive Mode), belgesel sinemada hakim olan kabul ve
uygulamalara elestirel bir bakis sunarak filmin, ger¢ekligi nasil yapilandirarak temsil
ettigini sorgulamakta ve izleyiciye bu siirecin farkindaligini kazandirmay1
hedeflemektedir. Katilimci bigcemde yonetmen ve 0Ozneleri arasindaki iliski,
belgeselin temelini olustururken, doniislii bicemde bu iliski izleyici ve yonetmen
arasindaki miizakereye kaymaktadir. Bu sekilde yonetmen, sadece tarihsel diinya
hakkinda degil, bu diinyay1 temsil ederken karsilagilan sorunlar iizerine de bir
tartisma ylriitmeye c¢alismaktadir (Nichols, 2017, ss.52,212). Belgesel tarihinde
dontislii belgesel kavramimin gercek kokenlerini 1920'ler ve 1930'arda, Rus
sinemacilarda gézlemlenmektedir. Bu konuda en dikkat ¢ekici drnek olarak Ruby,
Dziga Vertov'un Kamerali Adam (A Man With A Movie Camera) filmini
gostermistir. Cilinkii bu film ona gore, doniislii belgesel anlayisinin temel
meselelerini giindeme getirmis ve belgesel yapiminda yonetmen ile gercgeklik
arasindaki iligkiye dair 6nemli sorular ortaya atmistir (1977, s.7). Bu 6rnegi Nichols

sOyle aciklar:

Benzer bir sekilde, Dziga Vertov, gerceklik izleniminin nasil insa edildigini
gostermek i¢in Kamerali Adam'daki bir sahneye kameraman Mikhail Kaufman'n,
bir arabanin iginden, yanda ilerlemekte olan at arabasini filme almasinin
goriintlisiiyle baglar. Buradan, Vertov'un karisi ve filmin kurgucusu Elizaveta
Svilova'nin bu olay1 temsil eden film seritlerini biraz 6nce gormiis oldugumuz
sekans haline getirdigi kurgu odasina gecis yapariz. Ortaya ¢ikan sonug, gerceklige
engelsiz bir erisimimiz oldugu izlenimini yikar ve bizi, bu izlenimin kurgu yoluyla

inga edilme siireci hakkinda diistinmeye ¢agirir. (2017, s.214)

Bu sekilde yansimaci belgeseller, belgesel iiretim siirecini (¢ekim, kurgu gibi)
izleyiciye gostererek, bu siireci vurgulayarak izleyicinin filmi nasil yapildigini fark
etmesini saglamaktadir. Boylece belgeselin dogrulugu arttirilmis ve izleyiciyle bir

diyalog kurulmus olur (Saunders, 2018, s.40). Bu sekilde izleyicinin 6nceden sahip
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oldugu varsayimlar1 ve beklentileri sorgulatmak amaglanmakta, "Gordiiklerin ve
duyduklarin seni nasil etkiliyor?" sorusunu diislindiirtmeye calismaktadir. Bu tiir
filmler hem bigimsel hem de politik olarak izleyiciyi daha yiiksek bir biling diizeyine
davet etme ugrasi igerisine girmektedir (Nichols, 2017, s.2016). Kisacasi, dontisli
bicemin, izleyicinin belgeselin yapim siirecini, kamera kullanimimni ve ydnetmenin
rollinii agik¢a fark etmesini saglayan bir yontem oldugu soylenebilir. Ayn1 zamanda
bu anlayis izleyiciye, belgeselin tarafsiz ve dogrudan bir gerceklik sunmadigini,

bunun yerine yonetmenin bakis a¢isinin da filme dahil oldugunu gdstermektedir.

3.2.6. Edimsel Bicem

“Edimsel Bicem” (Performative Mode), belgeselde yonetmenin konusuyla olan 6znel
iliskisini vurgulayarak izleyicinin tepkisini artirmay1 amaglar. Bu tarz nesnelligi
reddeder ve bilginin ne anlama geldigini sorgular; sosyal siire¢leri anlamak igin
kisisel deneyime dayali somut bilginin ne kadar yararli oldugunu géstermeye c¢alisir,
bilginin basit bir sekilde iletilmesini degil, orijinal deneyimin bir pargasi olarak
goriilmesini saglar (Nichols, 2017, ss.52,219). Boylece izleyici yasadigi deneyim ve
bunun neticesinde olusan duygu durumuyla hareket ederek, izledigi seyin anlamini

i¢cglidiisel olarak hissetmeye yonlendirilmektedir.

Bu bigem, siirsel ve agiklayici belgeseller gibi, disavurumcu tekniklerle (6znel bakis
acilari, miizik kullanimi, gegmise doniisler gibi) toplumsal meselelere deginmektedir.
Bu sekilde deneysel ve avangart sinemanin estetik alanina yaklassa da film ve
videonun big¢imsel ritim ve tonlar1 agisindan ayni 6nemi vermemektedir (Nichols,

2017, s5.52,224).

Geleneksel nesnelci sdylemin 6znel noktalarina vurgu yapan bu tir igin
“performatif” teriminin kullanimi literatiirde bazi1 karigikliklara neden olmustur.
Ciinkii bu terimin 6zellikle Butler ve J. L. Austin’in tanimladig1 sekli farklidir. Bu
duruma “New Documentary” kitabinda deginen Bruzzi (2006) “performatif olan,
yani ayni anda bir eylemi hem tanimlayan hem de icra eden ifadeler” (s.186) olarak
tanimlanmas1 gerektigine dikkat cekmistir. Bu tanim, Nichols’un bicem olarak

tanimladig1 edimsel belgesellerle karistirilmamalidir.
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Nichols’un edimsel belgesellere bakis acisini1 biraz daha inceleyecek olursak, retorik

sanatini, izleyicinin duygularina seslenmek ve diinyay1r daha gercekei bir sekilde

deneyimlemelerini saglamak amaci tagidiklar1 sonucuna ulasilabilmektedir. Bu

sekilde edimsel belgeseller, etkileyiciligi arttirarak sik¢a tartisma konusu olan

toplumu olusturan kurumlar ve pratiklerin (hiikiimet, dini kurumlar, aile, ask, savas

gibi) karmasikligini, bilginin 6znel ve duygusal boyutunu vurgulayarak ortaya

koymaya c¢alismaktadir (2017, ss.220,221). Bir elestiri olarak edimsel bigemde

kullanilan performatif unsurlarin, geleneksel belgeselin, gercekleri yansitma ¢abasin

zayiflatabilecegi ve izleyicide yabancilagma yaratabilecegi belirtilmektedir.

NITELIK | ACIKLAYICI |SIiRSEL GOZLEMCIi | KATILIMCI |DONUSLU EDIMSEL
Neye Kurmacaya/ |Kurmacaya / Klasik Edilgen Diinyay1 Soyut,
S Avangarda | Agiklamaya soyleme ve |gdzleme ve |temsil olgusal ve
Olusturur .. . . P,
siirsel klasik etmenin gorgiil bilgi
ifadeye sOyleve bigimsel bi¢imlerine
siirecini ya
da diinyanin
niteligi
hakkindaki
toplumsal
varsayimlari
gormezden
gelen
gercekei
temsile. ..
Neyle Ogreticilikle | Tarihsel Kameranin |Denetimi ve | Yarattig1 Kisisel bakis
Stmrhdir gerceklikle oniinde olup |bakis agisim | bigimsel agis1 ya da
baglantisini bitenlerle baskalarina SOyut.lé{ma, gorilinilisliniin
yitirmis, (tarihsel birakma ve |kendini fazla 6zel
bigimsel olaylar one siirdiigii |ayrsurma ve |hale gelmesi
soyutlamalarla. |temsil et- goriislin toplumsal | y5 4a genel
mek zordur) |bagimsizli- |meselelerle e n1ymgal
< - dogrudan
gin1 yitirme & algidan
< bagimi
olasiligryla yitirmis uzaklasilma-
e olma st olasiligiyla
algisiyla.
Bilgiyi Nasil | Soyut fikirler, | Diinyay1 Izleyerek, |Kisisel Bir baglam |Elle
avramlar ya |goérmenin ve inleyerek, |etkilesimler- |i¢ine tutulabilir.
da gortisler anlamanin yeni |goézlemleye- |den ye'rlestlrﬂ- Duygusal ve
olarak ve daha rek ve ogrendikle- |mis. Her yerlesik
duygusal bir digerlerinin |rimiz, zaman ikinci el
yolu; bildik davramigla- |insanlarin | kurumsal olarak
olana farkli bir |rindan digerleri ile [Kisttlamalar ;o njardan
acidan bakma  |gikarimlar  |karsilastik- | V€ 2982 veya
¢ikarilip .
yolu olarak... |yaparak larinda dezistirile- kitaplardan
ogrendikle- |yaptiklari, CELS degil
N .. . bilecek olan >
rimizin roportaj ve Kisisel dogrudan,
sozel . diger varsayimlar | Yasanmis
olmayan bir |karsilasma- |, .f0 400 karsilagma-
algilamast  |lar lardan
olarak iizerinden
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aktarilabile- |gercevelen- |oOgrenilebile-
cek olanlar |mis olarak, |cek bir sey
olarak... nasil olarak

ogrendigi-

mizi

sordugu-

muzda ne

ogrendigi-

mizi sorar...

Isitseller Disavurumcu, |Disavurumcu- | Goriintiiyii | Yonetmen | iletisimin Genellikle
biligsel ve dur; ritim ve es zamanli  |ve 6zne nasil filmi
tamamiyla motif kaydin arasindaki | gergeklesti- |diizenlemek
yonetmenin  |olusturmak i¢in |belirtisel konusmaya |giileilgili |igin
denetimi kullanilir fakat |bag ile vurgu yapar, | meta- yonetmenin
altindadir. aciklayici baglhdir. ozellikle de |iletigime kendi
Destekledigi | bicemde oldugu | Yonetmen |roportajlar | gegebilir, sesinden
imgeyle gibi belirli bir sirasinda, bir seyden |yararlanilir,
belirtisel bir | yOnetmenin siki |durumda agirlikll bahsetmek- |ice bakan
bagi yoktur. |denetimi sOylenenleri |olarak es ten tanikliga
Genellikle st |altindadir. ve igitenleri |zamanli bahseder, es |dayali
ses kaydetmek |sese yer zamanli deneme
bi¢imindedir. adina kendi |verir fakat |olabilirde |benzeri

denetimin- |iist seste olmayabilir |diyalog ve
den kullanilabi- |de... konugma
vazgeger. lir, bigimlerini
Ust ses yonetmenin One cikarir,
kullanimm- |yaratici es zamanlt
dan kaginir. |denetimi olan ve
siirlidir. olmayan
birlestirir,
miizigi ve
isitselleri
disa
vurumcu bir
sekilde
kullanir.

Zamanve | Devamsizdir. |Devamsizdir.  |Devamlidir. |Devamlidir |Baglamsal- |Disa

Mekan Bir goriis ya | Gergekte Oznelerin | simdiki dir, vurumeu
da sav1 birbiriyle ne sozlerini ve |zamanive |devamlilik |amaglara
belirtmek icin |kadar ilgili hareketlerini | mekan1 veya gore degisir.
farkli zaman |olduklarina bir kareden |ge¢mis devamsizlik |Duygusal
ve bakmadan, digerine zamanla sistemleri | boyuta vurgu
mekanlardan |belirli bir motif |baglayan bir |(tarihsel ile zaman ve | yapmak icin
goriintiileri yadaruhhali |devamlilik |zaman ve mekanin zaman ve
bir arada olusturan hissi mekan) nasil mekanin
kullanir. goriintileri hakimdir. birbirine yonlendiri- |stilize hale

kullanir. baglayabilir. |lebilecegine |getirebilir.
dikkat
ceker...

Ahlaki Tarihsel Gergek insan, |Tehlikeli, Insanlarin Oznelerin Diiriistliik ve

Endiseler 11 eginlikle yer ve egyalarin |zararli veya |sonradan kendilerini |kendini
dogrulanabi- |bireysel yasa dis1 pisman degil de irdelemeye
lirlik, 6tekinin | 6zellikleri davranigla- Ql.acaklarl yonetmeni |karsi kendini
adil bir onemsenmeden |rin edilgen  |itiraflara ilgilendiren |kandirma,
temsili, kullanilmasi, olarak veya meselelere  |yanlg temsil
insanlari estetik etkiyi | gozlemlen- [davranislara | qesinmek  |ya da genel
garesiz arttirmak i¢in | mesinin klslflrtllma_ icin meselelerin
kurbanlara abartmaya ve  |0zneler igin st, dznelerin |y 1animast. carpitilmasi,

haklarina ve -
garpitmaya 6zel

onurlarina
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doniistiirmek- |basvurulmasi... |yaratabile- |saygi duyma durumlara
ten cegi sorumlulugu gereginden
kacimnilmasi, zorluklar,  |oldukga fazla dnem
izleyicinin Oznelere  |yuksektir, verilmesi...
giiveninin kars1 yonlendirme
kazanilmasi. sorumluluk | Ve ¢arpitma
meselesi sorun
oldukca olusturabilir.
Oonemlidir.
Filmin Sesi, | Gergegi Temsil edilen  |Sabir, algak |Yaganan Kendini Diinyay1
Belirleyici | 3rayan ve diinyaya yeni  |goniilliiliik |karsilasmala |sorgulayan, |belirli bir
Ozelligi . ... C .. . h .
izleyiciyi hem |bir bi¢im ve ve kendini |rayada siipheci bir | sekilde
bilgilendirme |taze bir bakis  |geri planda |tarihsel bir |ses, bilginin |deneyimle-
yi hem agis1 verme tutma. bakis agist  |kesinligi ve |menin nasil
harekete arzusu. Izleyiciyi sunmaya degismezli- |bir sey
gecirmeyi gordiikleri  |duyulan ilgi |gi hakkinda |oldugunu
amaglayan ve bu yonde bile kokten |arastiran,
klasik bir soy- duyduklar1 |harcanan bir siiphe... |fazlasiyla
lev. hakkinda caba... kisisel
kendi ilgili bir ko-
kararini nusmact. ..
vermeye
birakir.

Tablo 3.2. Nichols’un belgesel bigemlerinin baz1 6zgiil 6zellikleri (Nichols, 2017, ss.227-
229

Nichols bu bigemlerin kesin ve degismez sinirlarla birbirlerinin ayrilmadigini, aksine
her bicemin belgesel yapiminda zengin bir kaynak sagladigini vurgulayarak,
yukaridaki tabloda bir 6zet sunmustur. Ozellikle belgeselin 1950’lerden sonra
seriivenine yogunlukla televizyon ekranlarinda devam etmesi, bu gecirgenligi hayli

arttirmistir.
3.3. TELEVIZYON-BELGESEL ILiSKiSi VE ETKILESiMi

Belgesel ilk olarak sinema alaninda ortaya ¢ikmasina ragmen giiniimiizde televizyon,
belgesellerin en yaygin ve neredeyse tek goOsterim platformu haline gelmistir.
Mutlu’ya gore bunun tek nedeni televizyonun belgesel tiiriine uygun bir ara¢ olmasi
degil, radyo ve sinema gibi diger mecralarda belgesel gdsterimlerinin azalmasi ve
neredeyse tamamen yok olmasidir. Ozellikle ikinci Diinya Savasi sirasinda
sinemalarda hem haber filmleri hem de propaganda amagli filmler ilgi gérmiis ve
gosterilmistir ancak televizyonun yayginlasmasiyla sinemadaki bu tarz haber filmleri
ve kisa belgeseller yerini televizyon haberlerine birakmistir (2008, ss.126,127).
MCLuhan ve Fiore’ye (2012, 5.86) gdre de Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, 6zellikle

Ingiltere, Amerika ve Kanada'da belgesel filmler televizyon programlari olarak
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gosterilmeye baslanmis, bu durum, belgesel filmlerin anlatisinin sinema filminden
televizyon programina doniismesine neden olmustur. Boylece, eski bir bi¢im yeni bir
igerikle televizyon mecrasinda kendine yer bulmustur (aktaran Cakici Oztiirk, 2013,
5.69). Glynne (2011) bu durumu “ikinci Diinya Savasi’nin ardindan televizyonun
ortaya ¢cikmasiyla birlikte belgesel, evlerimize girmek iizere sinema salonlarin terk
etti. Filmler ekranlarda televizyon formatina doniistii” (s.21) seklinde agiklamistir.
Icerigini gergeklik iizerine kuran bu mecrada, belgeselin de kaginilmaz bir sekilde

yerini aldig1 sdylenebilir.

Cankaya’nin (1987) tanimiyla “...belli izleyici grubu olan, belirlenmis amaglara gore
hazirlanan, belli yaym kusaklarinda, belli saatlerde yayimnlanan, televizyon
tekniklerine ve diline uygun iiretilmis televizyon eserleri...” (s.8) olan televizyon
programlarinin  ¢ogu (Egitim, kiiltiir, haber, spor vd.) temelinde belgeseli
barindirmaktadir. Bu sekliyle belgesel filmlere yeni bir yasam ve canlilik kazandiran
televizyonun ayni zamanda izleyici talebi, mesaj iletimi ve finansman gibi temel
kosullara dogrudan miidahale ederek belgeselcilere de yeni firsatlar sundugu
sOylenebilmektedir (Giindes, 1991, s.112). Bunun en 6nemli drneklerinden biriyse
Amerikali bir radyo ve televizyon kurulusu olan CBS (Columbia Broadcasting
System) ekranlarinda yayinlanan bir program olmustur. Savas sonrasinda (1946) bu
kurulusun haber boliimii, kendi radyo belgesel birimini kurmus, Edward R. Murrow
ve Fred W. Friendly radyo belgesel dizisi olan Hear It Now’1 yapmistir. Daha sonra
ismi degistirilerek Amerikan televizyonlarinda ilk televizyon belgeseli olarak
sunulacak See It Now adi altinda 1951°den 1958°e¢ kadar yaymnlanmistir (Rosteck,
1994, s.28 ve Mutlu, 2008, s.129). 1959’dan sonra Friendly’in hazirladigi CBS
Reports (CBS Haberler) da benzer bir tarz ile basarili olmus, uyguladiklart ¢ekim
teknikleriyle izleyicilere daha samimi bir deyim sunarak, rekabet ortami yaratmis ve
bu sayede de tiliriin gelismesini saglamistir (Giindes, 1991, s112). 1950 ve 1960'l
yillarda televizyon i¢in hazirlanan bu belgesellerde, ele alinan konularin haber
degeri, son zamanlarda olup olmadig1 ve genis ilgi uyandirma potansiyeli tagimasi
aranan Ozellikler olmustur. Bu o6zellikler, televizyon belgeselciligine ve bigimine

yapilan katk1 olarak degerlendirilebilmektedir (Cakic1 Oztiirk, 2013, 5.73).

Ayni dénemde Ingiltere'de, 1952-1957 yillar arasinda BBC tarafindan yayinlanan

Special Inquiry (Ozel Sorusturma), giincel olaylara odaklanan ilk televizyon belgesel
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magazin programi olmustur. Bu programdan sonra, 1958-1960 yillar arasinda
Searchlight (Gosterici) adli program benzer arastirmaci gelenegi devam ettirmistir
(Giindes, 1991, s.113). Tiirkiye'deki 32. Giin (1985 -TRT) programi da bu gelenegi

temsil etmistir.

Ayni donemde televizyon disinda da farkli belgesel tarzlari ve akimlart olugsmaya
baslamistir. Bunlardan biri olan “Ozgiir Sinema Hareketi” adina 1956-1959 yillari
arasinda Londra'daki National Film Theatre'da ana akima gore daha siirsel-deneysel
formda bir dizi belgesel gosterilmig, Britanya disindaki sinemavari belgesel de
biliylimeye devam etmis, senkronize ses kaydi teknolojisi ve tasinmasi kolay 16 mm
kameralarin kullanimiyla birlikte de Fransa'da “Cinema Verite” (Hakikat Sinemasi)
ve ABD'de “Dogrudan Sinema” akimlar1 ortaya ¢cikmistir (Glynne, 2011, s.21). Bu
akimlar, belgesel sinemanin estetigi ve igerigi iizerinde Onemli etkilere sahip
olmustur. Fakat televizyonun tiim gilin yayin esasina dayali akisinda, belgesele de yer
ayirmis olmasi onu daha fazla kitleye ulastirmis ve televizyon belgeseli, televizyon

disindaki belgesel sinemaya kars1 popiilerlik anlaminda iistiinliik saglamistir.

Televizyon, sinemadan farkli {iretim ve sunum tekniklerine sahip oldugu i¢in yeni
kavramlar gelistirilmis ve anlati yapis1 degismistir. Sinema artik daha genis bir tanim
ifade ederken, televizyon belgesellerinde "belgesel program" veya "belgesel"
terimleri kullanilmaya baslanmistir (Kuralay, 2020, s.15) Bu durum, tanimlarda

ayrimin yani sira zamanla bir ¢esitliligin de Oniinii agmustir.

Ozellikle gorsel medya olan televizyonun da bir iktidar odagi haline gelmesi,
gerceklik ile hayal arasindaki iliskiyi saptirmistir. Fakat belgeselin politik baskilar,
giiven erozyonu ve sanal diinyalarin olusturdugu duyarsizliga karsi, izleyici-yaratici
iliskisinde zihinsel {iretim ve haz arayisini yeniden yapilandiran bir alan olarak 6ne
ciktig1 soylenebilmektedir. Bu sekilde bilgiyi magazinlestirilen ve tiiketen bir
ortamda, merakin niteligi de yeniden tasarlanmistir (Sakizli, 2005, ss.99,100). Ancak
Mutlu (2008) “Sebeke televizyonculugu icin bir programin degeri, sOyleyecegi
sozden ¢ok topladigi izleyici miktartyla Olgiiliir; dolayisiyla bu sistemin etkili
belgesel anlayisini tanimlayan ana unsur da cazibedir” (s.119) der. Ozellikle
televizyon dramalarinin etkisiyle, belgesellerin de bir hikaye anlatmasi gerektigi

diisiiniilmiis ve hikdyede catismayla baslayan, gelisen ve ¢oziimle doruga ulasan bir
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yap1 aranir olmustur (Mutlu, 2008, s.119). Giindes (1991) ise sinemanin Oykiilii
yapimlarinin 6nem kazanmasiyla, gercekleri yansitma islevinden uzaklasip yorum ve
arastirmaya yoOnelen belgeselin, seriivenine televizyonda devam etmeye kalktigi
vakit, derinlemesine arastirma ve yorum oOzelliklerini geri plana iterek, daha c¢ok
dramatik ve eglence agirlikli yapimlara yonelerek, gercegi yansitma oOzelligini
kaybettigini savunmaktadir (s.117). Tag (2003) ise belgeselle dogrudan bagi
olmayan reality showlarin dahi, ele aldiklar1 konularin gercek hayattan olmasi
nedeniyle, dnem tagidiklarini belirtmistir (s.98). Televizyon kanallarinin sayisinin
artmastyla izleyici sayisinin artmasi arasinda bir bag bulunmadigini belirten Evers
(2010), bu durumu izleyicilerin eskiye nazaran daha az izliyor seklinde degil daha
farkl izlediklerinin gostergesi olarak degerlendirmektedir. Bu da izleyicilerin daha
fazla eglence odakli ve daha az ciddi enformasyon i¢eren programlar tercih ettigini
gostermektedir. Bu nedenle de gelistirilen bilgi-eglence (infotainment) formatiyla
eglendirici ve hafif bilgilendirici programlar hazirlanmaktadir (s.53). Glynne ise

konuyla ilgili olan goriisiinii su sekilde 6zetlemektedir:

Bugiin belgesel sozciigli artik “Wife Swap”, “Survivor”, “Brat Camp” ve benzerleri
gibi reality show tarzindaki pek cok programi da kapsiyor. Sayet Grierson'un
tanimin1 buraya uyarlarsak, onlarin da birer belgesel oldugunu sdyleyebiliriz, hatta
onca kotii elestiriye ragmen, belgesel tiirlinliin ronesansina katkida bulunmus dahi
olabilirler. Bu trendin gesitli erdemleri (ve kusurlar) {izerine kafa patlatmaktansa,
dikkate almamiz gereken Onemli nokta bence su: Belgesel tiirii, bu gezegendeki
hayatin her vechesine bakabilecek bir penceremiz olmasini sagliyor; eh, bu da kot

bir sey olmasa gerek. (Glynne, 2011, s.26)

Ozetle televizyondaki belgesellerin basaris1 izleyici cekme becerisine bagli oldugu,
dolayistyla Mutlu’nun bahsettigi cazibe (¢ekicilik) unsurunun 6n plana ¢iktig1 bir
stirece evrilmistir. Televizyon diinyasindan etkilenen belgeseller, izleyicinin ilgisini
cekecek olay orgiisti ve dramatik yapilarla sekillenmis, bu da melez tiirlerin 6ntinii

agmustir.

Tartigmali bir konu olsa da kamusal kaynaklarla finanse edilen ve kar amaci
giitmeden kamu yararin1 gozeten bir yayincilik anlayisi olan “kamu yayincilig1”
prensipleriyle hareket eden TRT, gelirini reklam veya yayin saatlerini satarak elde

eden, kar odakli bir model olan “tecimsel” (ticari) yayinciligin (Mutlu, 1999, s.23),
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basladigr 90’11 yillarin basina kadar belgeseli de tekelinde bulundurmustur. Bu
noktada tezin konusu olan ve giiniimiiz Tirkiye’sinde televizyon belgeselciliginde
onemli bir yeri bulunan TRT’nin, degisen belgesel anlayisin1 anlayabilmek igin,

oncelikle Tiirk belgesel sinema tarihine bakmakta fayda goriilmektedir.
3.4. TURK BELGESEL SINEMA TARIHI

Belge film ile belgesel film arasindaki ayrim Tiirk belgeselciliginde de tarihsel
acidan farkl goriislerin olusmasina sebep olmustur. Her ne olursa olsun kurmaca
sinemanin da belgesel sinemanin da ayn1 kokten gelmesi, siireci aciklarken en geriye
gitmeyi gerekli kilmaktadir. Lumiére kardesler 1895 yilinda ilk filmleri L'Arrivée
d'un Train en Gare de La Ciotat1 (Trenin Gara Girisi) gosterdiklerinde, izleyicilerin
trenin kendilerine dogru geldigini diisiinerek korkuya kapildiklari, siklikla anlatilan
bir hikayedir. Rekin Teksoy, o senelerde heniiz Galatasaray lisesinde dgrenci olan ve
ilk sinematograf gosterimlerinin yapildigi Sponeck Birahanesi'nde bu filmi izleme
sans1 bulan gazeteci Erciiment Ekrem TalGi’nun, konuyla ilgili yazsim1 “Sinema

Tarihi” kitabinda sdyle aktarmistir:

Avrupa'nin bir yerinde bir istasyon. Bacasindan fosur fosur kara dumanlar savuran
bir lokomotif, pesinde takili vagonlar duruyor. Rihtimin iizerinde telagh telash
insanlar gidip geliyor. Amma ne gidis gelis! Hepsini sara nobetine tutulmus
sanirsiniz. Hareketler o kadar hizli, 6l¢iisiiz ve acayip ki. Tren kalkti. Bittabi sessiz
sedasiz. Aman Yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi salonun iginde
kimildamalar oldu. Trenin perdeden firlayip seyircileri ¢ignemesinden korkanlar
ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba. Hani ya, ben de korkmadim degil; lakin merak
galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki, tren cabuk gecti gitti. iki
dakika kadar ara verdiler. Bu sefer bir boga giiresi seyrediyoruz. Azili hayvanlar
perdeden iistiimiize dogru segirttikge yiiregimiz agzimiza geliyor. Bu film daha
yaman, onu Onceden gostermis olsalardi, salonda kimsecikler kalmazdi. Tren bizi

sinematografa alistirmis oldu. (Teksoy, 2005, s.14)

Olusan bu kaygi, imge ile gercegin karistirilmasindan kaynaklanmistir ve belirli bir

planda kullanilan kamera agilarinin, bu algiy1 yaratmaktaki etkisi oldukca biiyiiktiir.

Anadolu topraklarinda alicilar araciligiyla kayit alma, ilk olarak 1897 Mayis ayinda

yine Lumiéere kardeslerin kameramani Alexandre Promio’nun, Tiirkiye'ye gelip bazi
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sahneler ¢ekmesiyle baslamistir. Ancak, sinema asil olarak 1897’nin baslarinda,
Bertrand adindaki bir hokkabaz tarafindan Yildiz Sarayi'na getirilmistir (Ozon, 1968,
$.267).

Yukarida Talu’nun bahsettigi gosterimi yapan Polonya Musevi’si olan Sigmund
Weinberg ayni zamanda donemin biiyiik film ekipmani ve prodiiksiyon sirketi olan
“Pathé Kardesler”in de temsilcisiydi. O doneme kadar agir ilerleyen yerlesik sinema
girisimleri de 1908 yilinda yine Weinberg araciligiyla sonuca erdirilmis ve o tarihten

sonra yerli sinema diizenli bir ilerleme kaydetmistir (Ozon, 1968, 5.268).

Osmanliyr 1876-77 Osmanli-Rus Savasi'nda yenilgiye ugrattiktan sonra Ruslar,
Ayastefanos'a (bugiinkii Yesilkdy) bir anit inga etmislerdir. Adali’nin aktarimina
gore, 1914'te bu anitin yikilmasini filme almak propaganda amagliydi ve baslangigta
Avusturya-Macaristan'a ait “Sascha - Gesellschaft” adli bir film sirketi bu goreve
atanmisti. Ancak, ulusal duygular nedeniyle bu 6nemli olaym bir Tiirk sinemact
tarafindan c¢ekilmesi istenmis, sonrasinda gorev, sinemayla yeni ilgilenmeye
baslayan Fuat Uzkinay’a verilmistir. Uzkinay, film ¢ekme tekniklerini birka¢ saat
icinde Sascha sirketi ¢alisanlarindan 6grenmis ve 14 Kasim 1914'te Rus anitinin

yikilisini kaydetmistir (1986, ss.40, 41).

Kayitlar1 giinlimiize ulasamasa da gosterildigi bilinen bu film, hem Tiirk sinemasi
icin 6nemli bir adim olmus hem de donemin ulusal heyecanini pekistirmistir. Ayrica
bu filmden 6nce ¢ekilmis, tipkt Ayastefanos’taki Rus Anmitimin Yikilmas: gibi belge
film olan, bes adet film daha bulunmaktadir. Konuyla ilgili Evren (2014, s.49-54)
1901 yilinda Sultanahmet’teki Alman Cesmesi’nin Ag¢ilisi, 1905 yilinda Yildiz
Camii’nin 2. Selamhigi ve 1908’de Sultanahmet Meydani’nda diizenlenen Bulgar-
Avusturya Protesto Mitingi’nin filme c¢ekildigine dair belgeler sunmustur. Fakat
bunlarla birlikte bu filmlerin, ilk Tirk filmi olarak kabul edilmemesi gerektigini de
belirtmis ve goriislerini su sekilde detaylandirmistir: Cekilen bu ii¢ filmden sonra,
Osmanli vatandasi, Makedon sinema sanatgilar1 Yanaki ve Milton Manaki Kardesler
tarafindan, 5-6 Haziran 1911 tarihinde Sultan V. Mehmet’in Manastir ve Selanik
ziyaretleri filme alinmustir. Ayrica, 17 Agustos 1913'te ¢ekilen ve Izmir
sinemalarinda gosterilen Hamidiye Kruvazori filmi de belgelenmistir, ancak bu

filmin kim tarafindan ¢ekildigi tespit edilememistir. 1912 yilinda ise Istanbul’da
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kurulan Benliyan Opereti’nin ekibiyle anlasan bir Ingiliz firma tarafindan iki film
daha cekilmistir (Kameraman hari¢ tiim ekip Tiirk’tiir). Bu filmler Ingiltere’de
gosterilmistir ve kopyalar1 giinlimiize ulasamamistir. Yalnizca, Makedonya Film
Arsivinde bulunan ve gilinlimiize kadar ulasan Manaki Kardegler’in filminin,
kendilerinin Osmanli vatandasi olmas:t ve filme konu olan kisinin de Osmanl
padisah1 olmasi nedeniyle, ilk Tiirk filmi olma ihtimali artmaktadir (aktaran Tiirten,

2018, $5.97,98).

Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikiligsi'ndan sonra, 1915'te Enver Pasa tarafindan,
Almanya'daki “Ordu Film Dairesi”’nden esinlenilerek “Merkez Ordu Sinema Dairesi”
(MOSD) olusturulmus ve basina da Sigmund Weinberg getirilmistir. Yardimcisi Fuat
Uzkinay ile Cemil Filmer ve Mazhar Talay da gorev almis, sonraki senelerde, siyasi
nedenlerle Weinberg'in gorevden alinmasinin ardindan, Uzkinay onun yerine
geemistir (Aytekin, 2013, 5.95). Enver Pasa’nin Berlin’de edindigi deneyimler, ona
sinemanin, 0zellikle okuma yazma bilmeyen toplum nezdindeki etkisini géstermis bu
nedenle de MOSD i¢inde, Alman ve Avusturyali yonetmenlerle is birligine giderek,
ozellikle savasla ilgili belge ve haber filmleri hazirlatirmistir (Ozon, 1968, 5.268).
Bu belgesel filmlerden 6nemli olanlar1 1915'de Anafartalar Muharebesinde Itilaf
Ordularimin  Piiskiirtiilmesi, Gali¢ya Harekati, Von der Goltz Pasa'min Cenaze
Téreni, 1917°de Alman Imparatorunun Askeri Miizeyi Ziyareti, 1918 sonrasinda
gosterilen Abdiilhamid'in Cenaze Toreni ve Sultan Resad'in Cenaze Toreni,
Vahdettin’in Kili¢ Alayr filmleridir (Giindes, 1991, s.122). Adali’ya (1986) gore bu
filmler haber niteliginin 6niine pek de gecememis ve bu durum Kurtulus Savasi

sonlarina dogru TBMM biinyesinde kurulan “Ordu Film Alma Dairesi’nin

gerceklestirdigi ilk ¢alismaya kadar devam etmistir (s.100).

Ayrica MOSD’un yani sira, 1916 yilinda kurulan “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti” de
sinema caligmalarina baslayan bir kurum olmustur. Fakat savasin sonuglar1 nedeniyle
hizla dagilmis ve 1919'da sinema ekipmanlar1 “Malilin-i Guzat-1 Askeriye Muavenet
Heyeti’'ne” (Malul Gaziler Cemiyeti) aktarilmistir. Fuat Uzkimay, bu cemiyette
sinema faaliyetlerini yonetmis ve kameraman olarak ¢aligsmistir. Dernek ilk hayali
filmi Miirebbiye'yi ¢cekmeye baglasa da Tiirkiye’de ilk sansiire (Fransizlar tarafindan)
maruz kalarak ¢ekimlerine ara verilmek zorunda kalinmistir (Aytekin, 2013, s5.96,97

ve Tiirten, 2018, s.99).
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Adali, 1922 yilinda kurulan ilk 6zel Tiirk sinema ortakligi olan “Kemal Film”in,
Seden Kardesler tarafindan Muhsin Ertugrul'un yonetiminde oykiilii filmler ¢ekmeye
basladig1 ve bu ekibin 1923 yilinda Kurtulus Savasi'na dair son belgesel film olan
Zafer Yollar'm gergeklestirdigini belirtmistir (1986, s.100). Ozoén ise literatiirde
tartismali bir yeri olan ve sikca Zafer Yollar: filmi ile karistirilan [zmir Zaferi
(Istiklal) filminin 1922’de, Yunan ordusunun dért yillik savasin ardindan bozguna
ugraylp Ege’ye dogru kagarken, bir belge film olarak hazirlandigini belirtmistir
(1968, 5.269). Aym sekilde Giindes de [zmir Zaferi filmini, kagan ordunun giizergahi
boyunca yarattigi vahsetin ve yikimin kayda alinmig goriintiilerinin sonradan
kurgulanmasiyla hazirland1 (1991, s.123), seklinde tanimlamistir. Ancak Odabasi,
Izmir Zaferi filminin, 1923 yili kis aylarinda, izmir ve ¢evresinde Fazli Necip Bey'in
yonetmenliginde,  Fuat  Uzkmay’in  kameramanliginda, @ Garp  Cephesi
Kumandanligi’nin destegiyle, mizansen igerikli ¢ekildigini, yapimciligini da “Malul
Gaziler Cemiyeti’nin iistlendigini belirterek, gecmisteki arastirmalari elestirmistir.
Ona gore, basarisiz bir film olarak doneminde bir¢ok elestirinin de muhatab1 olan
Izmir Zaferi yerine Zafer Yollarr’nin (1923) ¢ekilme ihtimali de yiiksektir. Bu film
de yine askeri birlikler ve halkin yer aldig1 canlandirma niteliginde olmasina ragmen,
literatiirde belgesel ve aktiiel filme dontstiirilmiistiir (2023, s5.296,297). Ayrica yine
Adal, 1923’te Uzkmay’in Ordunun Istanbul’a Girigi filminin bir belgesel film
calismasi oldugunu belirtmis ve bu filmler sonrasinda Tiirk Sinemasi’nin, 10 yillik

duraklama donemine girdigini ifade etmistir (Adali, 1986, s.100).

Tirk sinemasinin yarim yiizyilindaki ilk 30 yillik siirecini bir heves olarak géren
Burhan Arpad (1968), bu donemi “...tek tek kisilerin arada bir amatoérliik
denemeleridir. ilk belge ve konulu filmleri Osmanli imparatorlugu’nun ‘Ordu Film
Dairesi’'ne ve sonralar1 ‘Malul Gaziler Cemiyeti’ne cevirtmesi belki bir rastlanti,
belki de o savas ¢Okiintiisii giinlerinin bir politika olayidir” (s.289) seklinde
Ozetlemistir. Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi sirasinda “Merkez Ordu
Sinema Dairesi” ve “Ordu Film Alma Dairesi” tarafindan cekilen filmlerin ¢cogunun
islenmeden “Ordu Foto Film Merkezi” arsivlerinde kalmasi da bunu kanitlar
niteliktedir. Bu filmlerin hala mevcut olup olmadig1 ya da hangi durumda olduklar

kesin olarak bilinmemektedir. “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti” ve “Malilin-i Guzat-1
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Askeriye Muavenet Heyeti”’nin ¢ektigi bazi filmler orduya devredilmis, ancak ¢ogu

da kaybolmustur (Adali, 1986, s.101).

1923 yilinda Kemal Film tarafindan ¢ekilen, Muhsin Ertugrul'un yonettigi ve Halide
Edip Adivar'in romanmdan uyarlanan Atesten Gomlek filmi, Tirk sinemasindaki
gercekeilik akiminin 6nemli bir 6rnegi olarak kabul edilmistir. Bu filmde, Kurtulus
Savasi'nin taze ac1 ve sevingleri sanat aracilifiyla belgelendirilmis ve savasta yer
almis figiiranlara da yer verilmistir. Ayrica konulu bir film olmasina ragmen, Sultan
Ahmed Mitingi, cephedeki yaralilar ve savas sahneleri gibi gercek olaylar
yansitarak, belgesel niteligi de kazanmistir (Giindes, 1991, s.124).

Kurtulus Savasi'nda Tiirkiye'ye destek veren Bolsevikler, Cumhuriyet doneminde de
iliskileri siirdiirmek istemislerdir. Lozan'daki Musul sorunu ve Avrupa'nin
Tiirkiye'ye karst tutumu, Sovyetlerle is birligini giliglendirmis, 1926'da film
degisimiyle kiiltiirel is birligi Onerilmistir. Sovyetler sinemay1 ideoloji yaymak ve
halki egitmek i¢in kullanirken, Tiirkiye de sinemayr modernlesme araci olarak
gormiistiir. Sovyet-Tiirk iliskilerinde sinemaya dair bir 6rnek 1932'de Ismet
[nénii'niin Moskova ziyaretinin filme alinmasi olmustur ve Ismet Pasa'nin Rusya'da
Gordiikleri adiyla, komiinist propaganda igerdigi gerekcesiyle elestirilse de birgok
sehirde gosterilmistir (Aytekin, 2013, ss.101,102). Boran’in aktariminda, bu filmi
takip eden siiregte, Ipek Film i¢in ¢alisan Nazim Hikmet Ran’in “Osman Miimtaz”
miistear ismiyle 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi (1933), ayn1 y1l gosterime giren
Diigiin Gecesi (Kanli Nigar) ve Istanbul Senfonisi (1938) filmlerini yaptigi
goriilmektedir. Bunlardan 25 Sene Evvel Bir Karagéz Gecesi'nde, Istanbul
sokaklarin1 gosteren sahneler ile geleneksel yasamin izleri seyircilere aktarilmis, film
sadece bir Karagdz gosterisi olmaktan ¢ikip, gegmis Istanbul yasamina dair bir anlat:
kazanmigtir. Bir slinnet diigliniinde oynanan “Kanli Nigar” oyununun kaydedildigi
Diigiin Gecesi filmi de ortaoyunun toplumsal islevini ve giindelik hayattaki roliinii
yansitilmistir. Bu baglamda anlatis1 ve bakis agisiyla aktiiel filmlerden ayrilan 25
Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi ve Diigiin Gecesi filmleri, nesli tikenmekte olan
geleneksel sanatlara odaklanmalariyla Tirkiye’de belgesel tarihi iginde Onemli
yapitlar olarak kabul edilebilmektedir. Ancak Nazim Hikmet’in bu filmlerde oldugu
gibi Istanbul Senfonisi filminde de bigim arayisi iginde olabilecegi diisiiniilse de

filme dair yeterli veri bulunmadigindan kesin bir yargiya varmak zorlagsmustir.
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Ayrica, Istanbul Senfonisi filmi ile anlat1 ve bigimsel yonden benzerlik gosterdigi
bilinen ve yonetmenligini Nazim Hikmet’in yaptig1 disiliniilen Bursa Senfonisi
(1939) filminin, o dénemde Nazim Hikmet hapiste oldugu i¢in dogrudan onun
tarafindan yonetilmedigi, ancak goriisleri dogrultusunda yapildigi da sdylenebilir

(2023b, s5.177-194).

1934 yilinda “Matbuat Umum Midiirliigii” (Kurumun giintimiizdeki devami Basin
Yaym ve Enformasyon Genel Midiirliigii) Serge Yutkevi¢c ve Lev Oscarovich
Arnstam isimli iki Rus yonetmene Tiirkiye'nin Kalbi Ankara adl filmi yaptirtmig bu
film belgesel sinema acisindan iiretilen 6nemli bir yapit olmustur (Tiirten, 2018,
$.99). Cumhuriyetin onuncu yili anisina, Ankara'nin Tiirk Devrimi'ndeki yeri ve
Oonemi vurgulayarak, son on yilin basarilarini sergileyen bu film, 1969 yilinda TRT
Ankara Televizyonu tarafindan yeniden kesfedilmis, igerisinde Rusga yazilar olan
filmin bir kopyast Sovyetler Birligi’'nden alinarak yayinlanmis, yayin sorumlularina
komiinizm propagandas1 yapmaktan, sonucu aklanmayla neticelenecek, sorusturma

dahi agilmistir (Adali, 1986, s.102).

1937'de “Ha-Ka Film”, tinlii Rus yonetmen Ester Shub'u Tiirkiye'ye getirtmis, Kemal
Necati Cakus ile Ankara, Istanbul ve Izmir'de cekilen sahneler, eski belgesel
filmlerle birlestirilip Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri adli bir film hazirlatilmistir.
Bu film, Tiirkiye'nin Mesrutiyet'ten Cumhuriyet'e kadar olan 6nemli dénemlerini, I.
Diinya Savasi'ni, miitareke yillarini, Kurtulug Savasi'n1 ve Cumhuriyet'in kurulusunu

derli toplu bir sekilde anlatmaktadir (Giindes, 1991, 5.126).

Ikinci Diinya Savasi, diinya genelinde belgesel sinemanin hizla gelistigi bir donem
olmasina ragmen, savastan uzak kalan Tiirkiye bu gelisimin disinda kalmistir ancak
sonrasinda katildigt Kore Savasi, iilkede belgesel sinema alaninda bir
hareketlenmeye neden olmustur. 1951 yilinda Kore Savasi'ma katilan Tiirk
askerlerinin oradaki yasamlarini konu alan Seyfi Havaeri'nin ¢ektigi Kore Gazileri,
Kenan Erginsoy'un Mehmetcik Kore'de ve Kore'de Tiirk Kahramanlari bu
hareketlenmenin neticesinde ortaya ¢ikan belgesel filmler olmustur (Adali, 1986,

$s.103,104).

Savas sonras1 donemde Tiirkiye'de belgesel sinema onemli gelismeler kaydetmis

hatta uluslararasi ilk bagar1 dahi gelmistir. Turistlerin gdziinden Istanbul’u anlatan ve
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cekilen ilk renkli belgesel olma o6zelligi tastyan Ali Ipar'n yonettigi ve ilhan
Arakon'un kameramanh@ini yaptig1 Istanbul: Bir Sehrin Hikayesi (1951) Berlin
Uluslararasi Film Festivaline katilmistir (Celikcan, 2021, s.8 ve Adali, 1986, s.104).
Fakat gercek anlamda basari, Istanbul Universitesi’nden bir grup bilim insaninm,
Anadolu uygarliklarini tanitmak tizere belgesel film yapmaya karar vermeleri ve
“Istanbul Universitesi Film Merkezi’ni kurulmalarindan sonra gelmistir (Adal,
1986, s.104). Bu sefer 1956'da ¢ekilen Hitit Giinesi Berlin Film Festivali'nde o6diil
kazanan ilk Tirk filmi olmustur. Bu belgesel, Sabahattin Eyuboglu ve Mazhar
Sevket Ipsiroglu tarafindan yonetilmis ve ikincilik 6diilii olan giimiis ay1 odiiliinii
kazanarak uluslararasi bir basar1 elde etmistir (Ozgiic, 1990, s.80). Sabahattin
Eyuboglu ayni yil, daha sonralari TRT’nin ilk deneme yaymninda gosterilecek
belgesellerden biri olan, Antalya Ormanlar: adl1 bir belgesel daha yapmistir. 1957'de
Eyuboglu ve Ipsiroglu, Mehmed Siyah Kalem'in eserlerini konu alan Siyah Kalem
belgeselini siyah-beyaz olarak ¢ekmistir. Ayn1 yi1l Metin Erksan, “Ordu Foto Film
Merkezi” destegiyle Diinya Havacilar: Tiirkiye'de adli bir belgesel yapmistir
(Giindes, 1991, s.129). Bu ve benzeri belgesel filmler gostermektedir ki Hitit Giinesi
Tiirk belgesel sinema tarihinde Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi’'ndan sonra
ikinci bir kapiy1 aralamistir. Aytekin de 2013’teki ¢calismasinda, Hitit Giinesi dncesi
donemdeki filmleri (6zellikle 1922 ve 1954 yillar1 arasindakiler) belgesel unsurlarini
tasimalar1 fakat yogunlukla da propaganda amagli olmalar1 nedeniyle, tam anlamiyla
belgesel sayilamayacaklar1 seklinde degerlendirmistir (s.131). 19601 yillardan
itibaren 0zel kurumlar ve bankalar, belgesel sinemay1 destekleyerek yeni filmlerin
yapimi i¢in kaynak saglamislardir. “Eczacibasi Fabrikalar1”, “Yapt Kredi Bankas1”
ve “Tlrkiye Turing ve Otomobil Kurumu” bu alandaki 6nemli kuruluslar arasinda
olmuslardir. Bu destekler ve Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin calismalari
sayesinde belgesel sinema, propaganda islevini yavas yavas kaybetmistir. Tarihi,
cografi ve toplumsal sorunlara odaklanan belgesel filmler daha sik iiretilmeye ve
gdsterilmeye baslanmistir. Sabahattin Eyuboglu, Mazhar Sevket Ipsiroglu, Siiha Arin
ve TRT Televizyonunun ilk yonetmenlerinden biri olacak olan Giiner Sarioglu gibi
yonetmenler bu yeni belgesel yaklasiminin 6nciileri olmuslardir (Tiirten, 2018, s.101

ve Adali, 1986, ss.108-123).
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3.5. TRT KURUMU VE BELGESEL

Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT), kuruldugundan beri Tiirk televizyon
yayinciliginin Onciisii olmus, uzun yillar boyunca iilkenin sanatsal ve kiiltiirel
gelisiminde olduk¢a oOnemli bir rol dstlenmistir. Bu siirecte TRT, belgesel
yaymciligina da 6nem vererek, toplumu bilgilendirmeyi ve egitmeyi hedefleyen
bircok yapim iiretmistir. TRT'nin belgesellere yaklasimi hem igeriksel hem de yapim
tarzi agisindan zaman icinde degisime ugramis, onceki yillarda kamu hizmeti
anlayisiyla sekillenen belgesellerin igerikleri, teknolojinin gelismesiyle birlikte daha
estetik ve evrensel bir boyut kazanma gayesi giitmeye baslamistir. Bu dogrultuda
asagida TRT'min tarthi ve tarthi boyunca belgesel yaymciligina olan yaklagimi

incelenecektir.
3.5.1. TRT ’nin Tarihgesi

1950'lerin ilk yarisinda, Istanbul'da televizyon, halk arasinda yeni bir teknoloji olarak
ilgi ¢ekmeye baslamis ve sikca tartisilan bir konu haline gelmistir. Televizyon
baslangigta radyo ile karsilagtirilmis ve radyo sesinin gorsel bir versiyonu olarak
algilanmistir. Tiirkiye'de televizyon yayinciligina yonelik ilk girisimler hem heyecan
hem de siiphe ile karsilanmistir. Medyada bu yeni teknolojinin gelecegi hakkinda
karamsar gorisler dile getirilse de televizyon kisa siirede toplumda yaygin kabul
gormiis ve evlerde Onemli bir yere sahip olmustur. Televizyonun hizla
benimsenmesi, sosyal yasami derinden etkileyerek, izleme aliskanliklarinin bir
ritiele doniismesine ve giinlilk yasamin organizasyonunun televizyon etrafinda
sekillenmesine yol agmistir. Bu durum, yemek saatlerinin televizyon programlarina
gbre ayarlanmasi ve televizyonun dantel pecetelerle siislenmesi gibi geleneklerle de
kendini gostermistir (Tutuk, 2019, ss.188,189). Istanbul Teknik Universitesi, 60’11
yillar &ncesi Tiirkiye'de televizyon yaymecilig1 yapan ilk kurum olmustur. iTU, 1952-
1953 6gretim yilinda kendi televizyon kanali aracilifiyla diizenli yayinlara baslamis
ancak o donemde Istanbul'da televizyon alicist kullanimi heniiz yaygim olmadig1 igin
bu yaymlar yalnizca Glimiissuyu'ndaki {iniversite binasinda izlenebilmistir.
(Ongoren, 1982, 5.273). Bu gergek, Tiirkiye'de televizyon yaymciligiin gelisiminin
ilk asamalarinda altyap1 eksikliklerini ve izleyici erisimindeki sinirlamalar

vurgulamaktadir. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu, 1964’te kamu adina radyo ve



televizyon yaymlarii gerceklestirmek amaciyla ve 6zel yasayla, 6zerk bir kamu
tiizel kisiligine sahip olarak kurulmus, 31 Ocak 1968’de ilk deneme yayinlarina
baslamistir (Adali, 1986, s.126 ve Tarihge: Diinden bugiine, t.y.).

Gorsel 4.1. Tiirkiye’nin ilk TV spikeri Nuran Emren (Giin, t.y.)

Milliyet gazetesinin 2 Subat 1968 tarihli basiminin 3. sayfasinda ilk yayin giinii soyle

anlatilmistir:

Deneme yaymi 3. Band, 5. kanaldan yapilmistir. Ilk Nuran Emren'in acilis anonsuyla
baslamis, Ankara Televizyon Miidiirii Mahmut T. Ongodren'in agilis konusmasindan
sonra, Profesdér Afet Inan'in hazirladigi "Tiirk Devrim Tarihi", Kurtulus Savasi'na
iliskin filmlerin yer aldig1 bir program, ardindan o giinlerde Libya'dan resmi ziyaretten
donen Cumhurbagkan1 Cevdet Sunay'in karsilanisi ile ilgili film, ¢ocuklar i¢in "Kotii
Adam ve Inatg1 Cicek" adli karton film ve "Antalyamin Sular1", "Antalya'nin

Ormanlar1" adli iki belgesel film gdsterilmistir. (aktaran Cankaya, 1987, s.22)

Ankara’da baslayan deneme yaymlari 1969 yilinda da haftada ii¢ giin ve yaklagik
giinde {i¢ saat olarak devam etmistir (Celenk, 1998, s.69). Tiirkiye’de televizyon
yaymeciligi, TRT nin yayma baslamasiyla genis kitlelere ulasmis ve Izmir’de ikinci
bir yaym adimi atilmistir. Bu sirada Istanbul’da belirli bir siire ITU TV’ nin varligini
stirdiirmesi 1ki kanall1 bir donem yasanmasina da sebep olmustur. 1971°e kadar siiren
bu iki kanalli dsnem, ITU TV'nin altyapisinin TRT ye devredilmesiyle son bulmus,
ilkede tek kanalli televizyon yayinit donemi baslamis ve bu durum, 1990'larin basina,

0zel televizyonlarin devreye girmesine kadar devam etmistir (Tutuk, 2019, ss.188,
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192). Bu siire¢, ayn1 zamanda Tirkiye’de televizyon yayinciliginin kurumsal

tekellesmesini ve bolgesel yayilimini ortaya koymaktadir.

3.5.2. Belgesel Icin Denetimli Bir Mecra TRT

Sabahattin Eyuboglu’nun hazirladigi Antalya’nin Ormanlar1 (1956) ve bundan
yaklasik on yil sonra yine Sabahattin Eyuboglu ve Aziz Albek tarafindan hazirlanan
Eski Antalya’nmin Sulari (1965) (Savas, 2012, s.226 ve Cereci, 1992, 5.26) belgesel
filmlerine TRT nin ilk yayminda yer verilmesi, tipki1 diger birgok iilkede oldugu gibi

Tiirkiye’de de belgesel i¢in yeni bir mecranin agildiginin da habercisi olmustur.

Bununla beraber Mutlu (2008), Tiirkiye'de sinema endiistrisinin saglam temellere
oturmamis oldugunu ve kisa ya da belgesel film tiirtinde eserler liretemedigini, bu
durumun da televizyonun ilk yillarinda 6nemli bir eksiklik yarattigini, vurgulamistir.
Ayrica Tiirkiye'deki izleyicilerin ger¢ek anlamda belgesel filmlerle ilk kez televizyon
aracilifiyla tanistigini, film yapim olanaklarinin artmasiyla birlikte, ozellikle
belgeseli bir iletisim bigimi, sosyolojik bir ara¢ olarak goren Ingiliz Belgesel
Okulu’nun etkisinin hissedildigi, kirsal sorunlara adanmis belgesel programlarin ve
yapimlarin sayisinin arttigini ve Anadolu'nun ilk kez bu kadar dikkatli bir sekilde
film kamerasiyla incelendigini de belirtmistir (ss.145,146). Bu baglamda ilk
yayinindan Oncesinde heniiz yetismis insan gilicii dahi olmayan TRT’nin siireg
icerisinde nasil gelistigine ve hangi kosullardan etkilendigine bakmakta fayda

olacaktir.

Kanal 1968 yilinda ilk yayin hayatina gegmeden evvel, televizyonculuk yapacak
elamanlara ihtiya¢ duymustur. Bu ihtiya¢c o doneme kadar radyocu olarak yetismis
kisilerle giderilmeyeceginden gesitli girisimlerde bulunulmustur. Ongdéren (1982) bu
girisimleri soyle siralar; 1963 yilinda teknik yardim i¢in 12 adet Tiirk radyo ve
televizyon ¢aliganinin Hamburg’a, 10 aylik bir egitime gonderilmesi, 1966’dan sonra
yapimcilar, haberciler, mithendisler ve cesitli elamanlarin Fransiz ORTF’ye, Ingiliz
BBC’ye ve yine Hamburg’a egitim i¢in gonderilmesi, TRT nin kendi actifi ve
BBC’den gelen egitmenlerin verdigi kurslarda ¢esitli yapimcilarin, Alman
uzmanlarin agtiklar1 kurslarda da ¢esitli kameraman ve kurgucularin yetistirilmesi...
(ss.281-283). Bu ¢aba, kurulus yillarinda ge¢ kalinan televizyon sektoriine adapte

olabilmek adina devam etmis, yayin hayatina basladiktan sonra da terk edilmemistir.

80



Kabaday1, 1973 yilindan itibaren 6zellikle programci olarak alinacak elemanlar i¢in
tiniversite veya yliksekokul mezunu olma sarti getirildigini ancak yine de hizmet
oncesi temel egitim kurslar1 verildigini belirtmistir. Hatta 1978 ile 1980 yillar
arsinda yapilan ¢aligmalar neticesinde belirli yapim talimatlariyla birlikte program
yapim elamanlarinin (asag1 yukarir giiniimiizde de ayni sekilde devam etmektedir)
gorev tanimlarinin belirlendigini, buna gore prodiiktor, yonetmen, yardimci
prodiiktor ve prodiiksiyon gorevlisi ayrimlarinin yapildigini da anlatmistir (1982,

$5.99-101).

Yetigsmis elamanlara 6nem veren, kamusal yayincilik anlayisiyla hareket eden ve
yapisi itibariyle 6zerk olan TRT ye, 1969 yilinda ilk yayin yasagi gelmistir. 16 Subat
1969°da meydana gelen “Kanli Pazar” olaylarinin yer aldigi filmin yayinlanmasi,
Siileyman Demirel’in TRT’ye gonderdigi ve 359 sayili TRT yasasimin 17.
Maddesine dayandirdig1 yaziya takiben, yasaklanmig, yine ayni yil BBC'nin Biiyiik
Savas belgeseli, glmriikte sansir ve doviz islemlerinden dolayr uzun siire
beklemesinin ardindan (26 bdoliimliikk bu belgesel serisinin 9 bolimi giimriik

depolarinda beklerken ciiriimiistiir) yayinlanabilmistir (Ongoren, 1982, s5.290,291).

1971 yilinda Izmir’de oynanan Karstyaka-Istanbulspor miisabakas1 Tiirkiye’de
yayinlanan ilk canli spor yaymi olmustur (Mete, 2019, s.151). Ancak daha
oncesinde, canli olmayan Kirikkale Spor-Tarsus idman Yurdu miisabakasi (1969)
sonrasi ¢ikan olaylarla ilgili haber filmi i¢in sonrasinda takipsizlik karar1 verilen bir
sorusturma baslatilmistir (Ongdren, 1982, s.292). Bu yillarda TRT yaymlarim
oldukca sinirli bir bolgeye ulagsmasina ragmen kurum sik sik siyasi miidahalenin
odagi haline gelmis ve kurulan sansiir mekanizmasiyla bir¢ok program iptal edilmis,
istenmeyen icerik iireten yapimcilaraysa sorusturmalar acilmistir (Ilaslan, 2014,
$s.34,35). Nitekim 10 Kasim 1969'da Tiirkiye nin Kalbi Ankara (1934’te Rus
yonetmenler Serge Yutkevig ve Lev Oscarovich Arnstam’a yaptirilmistir) yayini
sirasinda TRT Genel Miidiirii Adnan Oztrak’m, TRT televizyon program dairesi
baskan1 ve Ankara televizyonu miidiir vekili Mahmut Talih Ongéren'in yetkilerini
aldirarak sorusturma actirmasi (Akabinde sorusturma sonugsuz kalmistir ancak idari
cezalar uygulanmis, ayrica Ongéren, Danistay'a basvurarak cezasini iptal ettirmistir),
23 Mayis 1970'te TRT'de yayinlanan Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi 6grenci yurdu

ile ayn1 fakiilteye bagli Basmn ve Yaym Yiiksek Okulunun aranmasi olaylarini
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inceleyen bir program nedeniyle TRT yoneticilerinin mahkiim edilmesi, (ancak
cezalar para cezasina c¢evrilip, ertelenmistir) bu sansiir ge¢misinin bir takim
ornekleridir (Tiirten, 2018, 5.99 ve Ongéren, 1982, 5.293,295). TRT nin 6zerklik
yillarinda bile bu denli baskiya maruz birakilan bir mecra haline getirilmesi aslinda
televizyon yayinciliginin, kitleleri etkileyen bir aygit oldugun bilincine varilmis
oldugunun ve bu oranda da verilen 6nemin artarak denetim altinda tutulmasina

zemin hazirlandiginin gostergesidir.

Ozerk TRT, bu sekilde denetim ve baskilara maruz kalmistir ve siyasal iktidar da
TRT'nin devlet i¢indeki konumunu tam olarak belirleyememistir. Siyasal iktidar,
ozerk bir kamu kurumu olan TRT'den hosnutsuz olmus ve genel olarak hiikiimetler
ozerklik kavramini benimsemekte giigliik c¢ekmistir. Nitekim 12 Mart askeri
miidahalesi sonrasi, anayasanin 121. maddesinin 20 Eyliil 1971°de degistirilmesiyle,
TRT 6zerkligini kaybetmis ve tarafsizlik ilkesini benimsemeye zorlanmistir. Ancak,
tarafsizlik da 6zerklik olmadan etkili bir sekilde uygulanamamistir (Mutlu, 1999,
s.20,21). Bu durum pesinde bir dizi tutarsizligi da getirmistir. Hiikiimetler genellikle
haber yayinlarinin siyasal partiler arasindaki denge sorununa yogunlasmis ve
TRT'nin tarafsizhigint siirekli olarak tartisma konusu etmislerdir. Muhalefetteki
partiler televizyonun tarafsiz olmadigindan sikayet ederken, iktidarda olduklarinda
ise tarafsiz olacaklarina dair glivence vermislerdir (Cankaya, 1987, s.134). Aslinda
12 Mart 1971 muhtirasindan sonra, daha Once gerceklestirilmeyen televizyon
yatirmlarima kaynak ayrildigit ve bunun televizyon yayincilifinin hizla
yayginlagmasina yol actig1 da bagka bir gergektir ve bu donemde TRT gerekli mali
destegi almaya basladigi i¢in televizyon yayinciliginin profesyonellesme ¢abast
sarfettigi soylenebilir (ilaslan, 2014, s.34). Ancak bu caba, 1973-1980 yillari
arasinda Tirkiye'de siyasetin, istikrarsiz bir tablo sergilemesi, sik sik hiikiimet
degisikliklerinin yasanmasi, TRT'nin basina atanan genel miidiirlerin de ayni hizla
degismesi gibi nedenlerden dolay1r amacina ulagmakta giicliik ¢cekmistir. Bu siyasal
istikrarsizlik, TRT nin hem 6zerk hem de post-6zerk donemlerinde kamu hizmeti
yayinciligi yapmasinin oniine ge¢mis, kanal her ne kadar segici personel politikasiyla
nitelikli elemanlar yetistirmis ve Turkiye'nin oncii kamu kurumlar1 arasinda yer
almis olsa da siyasal miidahaleler, hizl1 gelismesini 6nlemis ve sikintilar yasamasina

neden olmustur (Mutlu, 1999, s.22).
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Suha Armn’in 1974-75 yillarinda haber belgeselleri c¢ektigi TRT, ozerkligini
kaybettikten sonra kamusal yayincilik yerine "hiikiimetin" bir yayin organmi olmaya
itilmistir. Degisen her yonetimle birlikte devlet politikalariin bir nevi sozciisii
olmustur ancak Tiirk iist kimliginin geleneksel degerlerinin disina da ¢ikilmamistir
(Aytekin, 2013, s.227). Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki 12 Mart 1971
muhtirasinin  ardindan TRT yasasinda yapilan degisikliklerle, film alaninda
ustalasmaya baslayan bazi programcilar TRT'den uzaklastirilmis, toplumsal igerikli
belgeselcilik anlayist heniiz yerlesemeden zarara ugratilmistir. Bununla birlikte
1976'da yayinlanan, tarihsel yaklasimi belge film tiiriine uygulayan ilk yapim Ankara
(Mehmet Ege, Miinip Senyiicel, Hadi Senol) adli belgesel dizisinin, televizyon
belgeseli i¢gin yeni bir baslangi¢ oldugu sdylenebilir. Fakat yine siyasal istikrarsizlik
nedeniyle dizinin devami yasaklanmistir. Yine ayni belgeseli hazirlayan yapimci
ekibin, Atatlirk’tin dogumunun 100. yilina ithafen yapimina basladigi Atatiirk
belgesel dizisinin de 12 Eyliil 1980 askeri hareketinin yol actig1 diizenlemeler sonucu
yayin izni alamamasi da bu istikrarsizligin getirilerinden biri olmustur (Mutlu, 2008,

$s.147,148).

Buna ragmen genellikle Atatiirk’{in yagsam1 ve Cumhuriyetin énemli glinleriyle ilgili
belgeseller yapan ve TRT'de pek cok belgesel yonetmeninin yetismesine katki
saglamis bir isim olan belgesel yapimcist Miinip Senyiicel, 1981 yilinda Belgesel
Programlar1 Midiirliigliniin kurulmasinda 6nemli rol oynamistir (Aytekin, 2013,
s.228). Bu kurulusu takiben de 80 sonrast TRT televizyon belgeselleri, diinya
televizyon pazarina uyum ¢abalarinin bir sonucu olarak tarihsel ve toplumsal icerikli
belgesellerden ziyade, Tiirkiye'nin tarihi, dogal ve folklorik 6zelliklerini konu alan
yapimlara yonelmistir (Mutlu, 2008, s.148). Bunun ilk 6rnegi de Fatih Arslan’in
yapimcisi ve yonetmeni oldugu Karadeniz den Cesitlemeler (1985) filmi olmustur.
Bu yapim, Karadeniz bolgesinin glizelliklerini ve insan manzaralarin1 anlatan,
daglari, renkleri, sesleri ve Karadenizli insanin yasamini tanitan bir belgeseldir.
TRT'nin biitgeli ilk belgeseli olup, 14 {ilkeye satilarak rekor kirmis ve kameramanina
(Yavuz Tirkeri) 6diil kazandiran ilk TRT filmi olmustur (Kamera Arkasz, t.y.). Bunu
takiben Ertugrul Karslhioglu’nun 1988’de 8 boliimliik bir seri olarak yayinlanan Suyla
Gelen Kiiltiir, Kegenin Teri ve 1989°da yaymlanan Divandan Sandalyeye
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belgesellerinin ve Tiilin Eraslan’in Bir Damla Su Ictim belgeselinin bu yeni nesil

belgeselcilik anlayisina yakin yapimlar oldugu sdylenebilir (Mutlu, 2008, s.148).

Cankaya’ya gore (1987) televizyonun kurulusundan beri farkli hiikiimetlerin TRT ve
televizyon politikalar1 benzerlik gostermis, farkli siyasal partilerin olusturdugu
hiikiimetler, televizyon programlarina farklilik katmamis, hatta hiikiimetlerin isimleri
gizlendiginde, bir hiikiimetin programi, bir bagkasi tarafindan kabul bile edilebilecek
seyir izlemistir. Bunun sebebiyse, bu partilerin sinifsal olarak birbirlerinden
farklarmin olmayip yalmizca kitle partileri olmalarinin altinda yatmaktadir

(ss.141,142).

Sonu¢ olarak baglangicinda egitimli personel yapisina, kamusal yayinciliga ve
ozerklige bagl bir sistemi olan TRT’nin sabit, diizenli ve idealist bir tutum
benimsemesi engellenmistir. Bu tutarsizlik belgesel iiretimi anlaminda biiyiik
sikintilara yol agmamustir fakat igerikler etkilenmistir. Yapimlarda programcilarin
sitk1 denetim ilkelerine bagli olmasi, icerik ve gorsellik agisindan programlarin
beklenen kalitenin altinda kalmasina neden olmus, denetim kurallar1 her yénetimde
farkli sekillerde yorumlandigi igin programcilar, risksiz ve giivenli igerikler
hazirlamaya yonelmistir. Bu durum, sanat ve diisiince iiretme sorumlulugu tasiyan
programcilarin, bu islevlerini yerine getiremez hale gelmelerine yol agmustir
(Kabaday1, 1982, s.111). ilk donemlerinde kamusal yaymcilik ilkelerine bagli
kalmaya c¢alistig1, hiikiimet baskisina ve kati denetime ragmen bilgiye dayali
programlar ve belgeseller iiretildigi, ayrica yapimci ve yonetmenlerin kamuya
duyarli yaklagimlarinin da bu siireci destekledigi sdylenebilir. Bu sekilde zamanla
TRT, Onemli bir belgesel iliretim merkezi olmustur ancak artan denetim, biitce
sikintilar1 ve kolaycilik gibi etkenlerle “TRT belgeseli” kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu
terim, ytiizeysel, didaktik, duragan ve resmi soylemi tekrarlayan, insan unsurunu geri
plana atan, sanat yonii zayif belgeselleri tanimlamaktadir. Kurum i¢i gelenekler
dogrultusunda Anadolu uygarliklarina yogunlasan, Tiirk ve Miisliiman kimligini 6n
plana ¢iktig1 devlet ve millet kavramlarinin yogunlukla kullanildigi bu belgesel dili
ozellikle 1990’lardan sonra asagilayict bir anlam kazanmistir (Aytekin, 2013,
$8.225,226,231). TRT’ye atfedilen bu yakistirmanin kullanimi, kurulan TRT
Belgesel kanalinin insan1 6n plana koyan yeni ve ana akima yonelik yapimlariyla,

2014 yilindan sonra tekrar popiilerlesmesine kadar devam etmistir.
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TRT Belgesel Kanali’nin tarihgesi, ilkeleri, hedef kitlesi, belgesel tiirleri, olusturulan
yayin anlayis1 ve degisen goriintii dili hakkinda, literatiirde ve dijital ortamda yeterli
miktarda veri bulunmamaktadir. Bu konularda Kuralay’in (2020) ve Giilay
Akkaya’nin  (2019) calismalarinda bazi  verilere ve yedi yil kanalin
koordinatorliigiinii yapan Siileyman Tezgel’in konuya iliskin goriislerine yer
verilmistir. Bu nedenle asagidaki ilgili boliimde konu detaylica incelenmeye
calistlmis TRT Belgesel Kanal Koordinatorliiglinden ve kanal ile calisan ¢esitli
yapimcilardan bilgi ve belge toplanmistir. Ayrica TRT Belgesel Yaym Planlama ve
Yonetimi Miidiirii Nurhan Ozsoy ile kisisel goriisme yapilmis, bu goriisme

neticesinde elde edilen bilgiler de derlenmistir.
3.6. TRT BELGESEL KANALININ KURULUSU VE YAPISI

Tiirk izleyicisinin belgesel ihtiyacim1 karsilamay1 ve sifresiz, kaliteli yayinla
Tiirkiye'yi yurt disinda tanitmay1 amaclayan TRT Belgesel kanali, "Tanik Olmaya
Hazir misiniz?" sloganiyla TRT Turizm ve Belgesel kanali adiyla 17 Ekim 2009'da
yayin hayatina baglamistir. TRT Turizm ve Belgesel kanali tematik bir televizyon
kanali olarak tasarlanmis, turizm programlarinin yani sira amatdr ve profesyonel
belgesel filmleri de ekrana tasimistir (TRT kurumsal faaliyet raporu, 2014 ve N.
Ozsoy, kisisel iletisim, 29 Agustos, 2024). Akkaya’nin 2019 yilinda yayinlanan
“Anlati Unsurlar1 Agisindan TRT Belgesel Kanali Igerigi” adli tezinde, 2015 ve 2022
yillar1 arasinda TRT Belgesel Kanal Koordinatorii olan Siileyman Tezgel ile yaptig
roportajda, kanalin kurulusuyla ilgili baz1 konulara ehemmiyet verildigi, bunlarin
basinda Tiirk belgeselciligini destekleyici bir misyon {istlendigi belirtilmistir

(58.55,56).

Kuruldugu dénemde kanalin hedef kitlesi Tiirkiye'deki genel izleyicinin yani sira
tilkenin turizm pazarlama yelpazesinde bulunan iilkeler olarak belirlenmis, bu amagla
Tiirkge yayinlarina ek olarak bes farkli dilde (ingilizce, Almanca, Fransizca, Rusca
ve Ispanyolca) enformasyon yayinlari da hazirlanmis ve yaymlanmistir. Kanalin
yayin akist gokkusagindan ilhamla ‘beyaz camda 7 renk’ mottosuyla, belgeseller
yedi temel tlirde siniflandirilarak tarih, toplum, doga, ¢evre, spor, kiiltiir sanat, bilim
ve teknoloji alanlarinda ekrana getirilmistir. (TRT kurumsal faaliyet raporlari, 2014,

2015). Turizm ve Belgesel Kanali isim degisikligine giderek TRT Belgesel olarak, 6
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Aralik 2014 tarihinde yiiksek goriintii kalitesi sunan "HD" yayma ge¢mis, Nisan
2015’te logosunu da degistirip daha genis bir icerik sunmaya baslamistir (N. Ozsoy,
kisisel iletisim, 29 Agustos, 2024). Kuralay, bu gelismeyle TRT’nin belgesel
alaninda destekleyici bir rol iistlendigini, bu nedenle de hem belgesel film
yapimcilart hem de izleyiciler tarafindan ilgiyle karsilandigint belirtmistir (2020,
s.148).

3.6.1. TRT Belgesel Yayin Anlayis1 ve ilkeleri

TRT Belgesel, kamusal yayin kurulusu olan ve esas ve usulleri Anayasada hiikme
baglanan TRT’ye bagli, tematik bir kanal olmasi sebebiyle, yayin anlayisi ve

ilkelerinin ayni ¢izgide olmas1 beklenmektedir.

2954 sayili Tiirkiye Radyo Televizyon Kanununun 5. maddesine gore TRT Kurumu

yayin esaslar1 sunlardir;

1) Anayasanin soziine ve ruhuna bagli olmak; devletin iilkesi ve milletiyle
boliinmez biitiinliigiinii, milli egemenligi, Cumhuriyeti, kamu diizenini, genel

asayisi, kamu yararini korumak ve kollamak,

2) Atatiirk ilke ve inkilaplarmi koklestirmek, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢agdas
uygarlik diizeyinin {istiine ¢ikmasimni ongoéren milli hedeflere ulasmay1

gerceklestirmek,

3) Devletin milli giivenlik siyasetinin, milli ve ekonomik menfaatlerinin

gereklerine uymak,

4) Devletin bir kisi veya ziimre tarafindan yonetilmesini veya sosyal bir sinifin
diger sosyal smiflar lizerinde egemenligini saglamak yahut Devleti ve Devlet
otoritesini ortadan kaldirmak veya dil, irk, din ve mezhep ayrimi yaratmak
yahut sair herhangi bir yoldan bu kavramlara ve goriislere dayanan bir Devlet
diizeni kurmak amaci giiden rejim ve ideolojilerin propagandasina yer

vermemek,
5) Genel ahlakin gereklerini, milli gelenekleri ve manevi degerleri gézetmek,

6) Tiirk milli egitiminin temel goriis, amag ve ilkelerine uymak,
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8) Kolayca anlasilabilir, dogru, temiz ve giizel bir Tiirk¢e kullanmak,
9) Toplumun beden ve ruh sagligina zarar verecek hususlara yer vermemek,

10) Karamsarlik, umutsuzluk, kargasa, dehset, saldirganlik gibi olumsuz

duygular uyandirmak ve telkin etmek amacina yonelik yayin yapmamak,

11) Kisilerin 6zel hayatlarina, seref ve haysiyetlerine saygili olmak ve

diirtistliik anlayisina bagl kalmak,

12) Haberlerin toplanmasi, secilmesi ve yaymlanmasinda tarafsizlik, dogruluk

ve ¢abukluk ilkeleri ile cagdas habercilik teknik ve metotlarina bagli olmak,
13) Haberler ile yorumlari ayirmak ve yorumlarin kaynaklarini agiklamak,

14) Kamuoyunun saglikli ve serbestce olusabilmesi i¢in kamuoyunu
ilgilendirecek konularda yeterli yayin yapmak; tek yonlii, taraf tutan yayimn
yapmamak ve bir siyasi partinin, grubun, ¢ikar c¢evresinin, inang veya
diisiincenin menfaatlerine alet olmamak. (Tirkiye Radyo ve Televizyon

Kanunu, 1983)
Ayrica TRT nin kurumsal sayfasinda TRT Belgesel su sekilde tanimlanmaktadir:

TRT Belgesel insan ve yasam odakli yaymcilik anlayisiyla, insanin hayatin
merkezindeki roliinii ve biraktig1 izleri gercege sadik kalarak ekrana tasiyor. Kamu
yayinciliginin sorumlulugu ¢ercevesinde sosyal etkisi yliksek, drnek igerikler {ireten
TRT Belgesel, giiniimiiz belgeselcilik egilimlerini yakalayan ve evrensel standartlara
sahip, 0zgiin yapimlarla ekranini ¢esitlendiriyor. Dogadan sosyal hayata; medeniyet
cografyamizdan, diinyanin uzak koselerine uzanan yolculuklarla kiiltirden kiiltiire
degisen rengarenk bir yelpazeyi genis bir izleyici kitlesiyle bulusturuyor. (TRT

Kurumsal, t.y.)

TRT Belgesel Kanal Koordinatorliigii'nden temin edilen 2021 yilinda hazirlanmis
kanal kilavuzunda, yapimcilik ve yayincilik ilkleri baghig: altinda; dogruluk diirtistliik
ilkesi, elemlerde etiklik ve sayginlik ilkesi, zarar vermeme ve korumacilik ilkesi,
katilime1 rizasi ilkesi, gizlilik ve mahremiyet ilkesi, inanclara saygi ilkesi, diiriist

kurgu ilkesi seklinde maddelere ayrilip, bu ilkeleri adeta bir manifesto gibi
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detaylandirilmistir (TRT Belgesel Kanal Koordinatorliigi, 2021). Bu baglamda
koordinatorliigiin, yayincilik anlayisini ve ilkelerini standart bir zemine yerlestirip,
bunu da “yapimcilik ve yayimcilik ilkeleri” baslig1 altina soktugu goriilmektedir.
Buradaki yapimcilik basliina yer verilmesinde, kanalin son yillardaki yapimlarinin,
yiiksek oranda dis yapimlardan olugsmasinin etkisi oldugu ve bu yapimlar1 belirli bir

Olciit icerisine oturtma amaci giittiigii sOylenebilir.

Yapim Tiirii Oranlari

Data
Yapim Tiirii [ Siirems siire(%) —
Dis Yapim 94.814.756.934  55,40% Dis Yapim
Lisansl 65.822.182.707  38,46%
ig Yapim 10.372.264.376  6,06% ey 387z l0e00]
Kanal igi 123.320.792  0,07%
Ortak 10.925.696  0,01% . 10.372.264.376
Ic Yapim
10.432.888  0,01% C P 6%
Toplam 171.153.883.393  100,00%

123.320.792
0,07%

Kanal ici

10.925.696
0,01%

Ortak

10.432.888
0,01%

Tablo 4.1. 11.01.2019 — 11.06.2024 Aras1 TRT Belgesel yapim tiirii oranlar1 ( TRT Belgesel

Kanal Koordinatorliigii)

Kuruma gelen belgesel proje fikirlerinin biiylik ¢cogunlugunun benzestigini ifade
eden eski kanal koordinatorii Tezgel, bu fikirlerin nasil isleneceginin iizerinde

durulmasi ve yogunlagilmasi gerektigini belirtmektedir (Akkaya, 2019, s.58).

3.6.2. TRT Belgesel Izleyici Kitlesi

TRT Belgesel Yaym Planlama ve Yénetimi Miidiirii Nurhan Ozsoy kanalin izleyici

kitlesiyle ilgili sunlar1 dile getirmektedir:

TRT Belgesel kanalinin izleyici kitlesini, belgesel severler olarak genelleyerek,
genis bir alana yaymay1 hedefledik. Ciinkii tiim izlenme gruplarinda, Tiim Kisiler,
AB grubu, 20+ABCI1, tematik bir kanal olmasina ragmen fiist siralarda olmasini
istiyorduk. Hem politikamiz1 hem igeriklerimizi bu dogrultuda olusturduk. (kisisel

iletisim, 29 Agustos, 2024)

Tezgel, bu kitleyi “gercek diinyayr gérmek isteyenler” olarak simiflandirmistir ve

belirlenen “Yalnizca Tiirkiye’'nin degil, diinyanin hikayesini de anlatmak istiyoruz”
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mottosuyla TRT Belgesel Kanalinin yayin politikalarindan biri olarak, kanalin yayin
dilinin sadelestirilmesi hedeflenmistir (Akkaya, 2019, s.57). Bu sekilde kanal

idarecileri genel izleyici kitlesine ulagabileceklerini diistinmiislerdir.
Ozsoy’un aktardig1 sekliyle TRT Belgesel’in reyting dlgiim sistemi su sekildedir:

Tiirkiye’de 2012 yilindan bu yana izleyici dlglimlerini gerceklestiren Kantar Medya
tarafindan, TRT Belgesel kanali 1 Eylil 2014 tarihinde izlenme oOl¢iimlerine
katilmistir. 1 Eyliil 2014 - 31 Mart 2015 déneminde daha yar1 zamanli 6l¢tiimlemeyle
raporlarda yer almigtir. 1 Nisan 2015 - 31 Ekim 2017 yillar1 arasinda ise tam zamanli
Olciimlenirken, 1 Kasim 2017 tarihinden bu yana tekrar yar1 zamanli dl¢timlenen

kanallar arasinda yer almaktadir. (kisisel iletisim, 29 Agustos, 2024)

TIAK’in (Televizyon Izleme Arastirma Anonim Sirketi) sayfasinda, bu iki tiiriin
ayrimi; tam zamanl raporlama, Olciilen kanallar i¢in dakika bazinda veri sunarken;
yart zamanli raporlama, bu kanallar i¢in 15 dakikalik dilimlerde raporlama
yapmaktadir seklinde verilmistir (Sik sorulan sorular, t.y.). Bu iki raporlama tiiri,
izleyici Olglimleme siireglerinde farkli zaman dilimlerine dayali veri sunumu

anlamina gelmektedir.

3.6.3. TRT Belgesel Tiirleri

TRT Belgesel 6zgiin bir yaymn politikas1 gelistirmek yerine, mevcut belgesel
kanallarinin yayin politikalarin1  ve programlarini benimseyen bir yaklasim
sergilemistir. Igerikler incelendiginde aym zamanda yerel dinamiklerin de goz
oniinde bulunduruldugu goézlemlenmistir. Bu, ana akim belgesel kanallariin
(Discovery, Nationel Geographic, BBC Earth ve {cretli dijital platformlar vd.)
Tirkiye oOlgekli bir yorumlanmasi olmustur. Bunun sonucu olarak olusturulan

program tiirleri de 9 baslik altinda kanalin web sitesinde siniflandirilmistir.

Tiir icerik Say1
Kirk, Goniillii Veteriner, Ozgiirliik icin Bir Gol, Anadolu Insani,

insan Her Cocuk Ozeldir, Cocugum I¢in, Maceraya Engel Yok, 30
Sahibini Arayan Fotograflar, Afetler, Oyunun Renkleri,

Hikayeleri Tovbekarlar, Vizite, Bahs1 Sdyle Ahvalini, Insan ve Kule,

Buradayim, Analiz "Kusbaz", Diinyada Cocuk Olmak,
Koruyucular, Karda Yasam, Baska Bir Oykii, Usta Eller Masals,
Buna Deger, Miisliiman Gibi Yasamak, Bulut Cocuk, Hayat
Tamircisi, Bir Diinya Yasam, Biiyiik Miicadele, Kaz Otaran,
Siradan Birkag¢ Giin, Olanlar...
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Doga
Gezi

Ormanin Sirr1 Karakulak, Eskiden Beri, A¢ik Ates, Anadolunun
Mirasi, Kamerali Adam, Anadolu'da Yasam, Tuzdan Kaleler, Bir
Tiirk Filmcinin Diinya Yolculugu, izler ve Cizgiler, Gegmisin
Golgesinde, Sen de Tanik Ol, Kurt, Ulak, Rikki'nin Tiirkiye
Rotasi

14

Lezzet

Yiyecegin Seriiveni, Yemek Giizeldir, Sefin Ozel Konugu, Bir
As Hikayesi, Cirak,

Kiiltiir
Antropoloji

Hayatlar, Gizemli Dogu Tacikistan, Makedonya'daki Anadolu,
Sehrengiz, Bahs1 Soyle Ahvalini, Inanglar ve Yasamlar, Son
Kabileler, Eskiler Aliyorum, Diinyay1 Kirletenler, Dogu'nun
Kay1p Siliietleri, Diinyay1 Iyilik Kurtaracak, 67 49 32 Kuzey,
Aile Olmak, Son Toplayicilar, Insanlar ve Inanglar, Miilteci,
Gelenegi Yasatmak, I¢imizden Ugiimiiz, Pazarlik

19

Bilim
Teknoloji

Hedef Sifir Atik, Maskelerin Ardinda, Tut Elimden, Oyunbozan,
Sehrin Tedarikgileri, Tiirkiye'nin Dev Yapilari, Turkovac,
Kusursuz Denge, Sasirtan Gergekler, Teknofest, Bilimin Ev
Hali, Sesten Miizige, Kotiiliigiin Endiistrisi, Sifir Atik,
Formiilsiiz Hayat, Zaman Makinasi, Gezegenin Kara Kutusu:
Antarktika, Yiiz Yilda Bir, Tiirkiye'de Sanayi, Hastane Istanbul:
Korona, Kiiresel Tehdit: Kovid-19, Uzayin Bilinmeyenleri,
Bakalim Ise Yarayacak m1?, 10’larca Bilgi, Yeni Baslayanlar
Icin Evren

25

Macera

Su Savaslar1, Yok Olmadan Kesfet, Zorlu isler, Yeni Hayata
Baslangig, Taksimetre Istanbul, Uslu Duramayanlar, Annemden
Uzakta Rikki Roath, Bir Déviis¢iiniin Diinya Maceralar1, Ozel
Tim: Semender, Sehirden Uzakta, Ailenin Yeni Uyesi, Hastane
Somali, Hastane Istanbul, Savunma Sanatlar:

14

Popiiler
Kiiltiir

Biiyiik Diisler Biiyiik Isler, Sanayi Savaslari, 90'lar Diinyas,
Harbi Getto, Minik Cevherler

Tarih

Kronovizdr, Yenilmez Savascilar, Savunma Sanayiinin Yalniz
Dehalari, Ulus'ta Cumhuriyet, Yiizyillimdaki Cumbhuriyet,
Kardan Miirekkep, Gizemli Tarih, Islamofobi Karanlik Miras,
30 Yilin Ardindan, Diinyay1 Darp Edenler, Tiirklerin Silahlari,
Gelecege Kalanlar, Savagin Dahileri, Tarihin Efsaneleri,
Cihadiye 1332, Sakl1 Krallik, Gizemli Tarih: Ayasofya, Yiizyilin
Komplolari, Savasin Efsaneleri, Tiirk Okgulugunun Seriivent,
Medeniyet Kasifleri, Gizemli Tarih: Gobeklitepe, 1989 Belene,
Diinya Tarihinin Déniim Noktalari

24

Sug¢

Suc¢ Dosyasi

1

Tablo 4.2. TRT Belgesel Kanali 2024 yili, web sitesinde yer alan tiirler ve yapimlar

(www.trtbelgesel.com)

Bu belgeseller formatlarinin tiirleri agisindan bakildiginda izlenme oranlar1 ve izler

kitlenin tercihi de 6nem tasimaktadir. Diinyada faaliyet gosteren ve ciddi bir izleyici

kitlesi bulunan uluslararasi majér belgesel kanallarinin da bu tiirler 6zelinde

belgesellerini formatlayarak {irettigi bilinmektedir. Ayrica belirlenen tiirler ve bu

basgliklar altinda iiretilen belgesellerin yayin akisinda fresh (yeni) yayinlanacak

saatleri beslemesi agisindan da katki sagladigi sdylenebilir. Ancak yapilan bu tiir

ayrimi tematik bir ayrim olmustur. Yayin politikasinda fikirlerin nasil isleneceginin
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iizerinde durulmakla birlikte belgesellerin ne anlattigina dair bir ayrim yapilmistir.
Ayrica tema baglaminda boyle bir ayrim yapilmasi, belgesel dilinin gelistirilmesi
yoniinde bir hedefin olmadigini, mevcut sablonlarin ve yaklasimlarin taklit edildigini

gostermektedir.

Kuralay’in (2020) arastirmasinda yer verdigi verilere gore kanalin 2019 yilinda
yaptig1 kategorilesmede farkliliklar mevcuttur (s.211). Ornegin “Motor-Tamir,
“Din”, “Cevre ve Sosyoloji” ad1 altinda tiirler mevcutken, “Su¢” kategorisi “Kiiltiir-
Antropoloji” tilirtiyle birlikte smiflandirilmistir.  Yukaridaki giincel tabloda bu

siniflandirmalarin diger tiirlerle birlestirildigi anlasilmaktadir.

[ a (@] Q &
Motor — Macera Kiltiir/Antropoloji/ VahsiDogal Bilim Cevre PopiilerKiil Tarih  Sosyoloji Din
Tamir 5.460 Sug Yasam 4.140 dk. 1.110 tir 5.280 720dk. 1200 dk.
1.200 dk. dk. 10.275 dk. 4710 dk. dk. 2.190 dk. dk.

TOPLAM 24.000dakika (yaklagik 400 saat)

Tablo 4.3. TRT Belgesel Kanal1 2019 yili yapim oran ve siireleri (Kuralay, 2020, s.211)

Ayrica yine 2019 yilana ait olan bu tabloda, (yaklasik 400 saat) {izerinden yapilmis
olan aragtirmada Kiiltiir-Antropoloji/Su¢ kategorisinin yayn siiresi %29’luk oranla
birinci sirada gelmektedir. Onu %15°lik oranlariyla Macera ve Tarih tiirleri

izlemektedir.

TRT BELGESEL YAYINLARININ TURLERE GORE DAGILIMI (DK.)

MACERA I () 540
VAHSI DOGAL YASAM I < 522
KOLTUR ANTROPOLOJI INSAN HIKAYELERI I 7 52
BiLimv I 4 91
SOSYOLOJi I - - |5 7

CEVRE I 5 5 G
POPULER KULTUR I /5 5

TARIH I 7433

DIGER H753

CANLI B414

DiNi 114

Tablo 4.4. TRT Belgesel Kanal1 2023 tiirlere gére dagilimi ve yayn siireleri (TRT kurumsal
faaliyet raporlari, 2023)
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TRT’nin 2023 yih faaliyet raporundaki tabloya gore ise, “Macera” tiiriinlin birinci
siraya, “Vahsi Dogal Yasam”mn ikinci siraya ¢iktigini, “Kiiltiir-Antropoloji” ve
“Insan Hikayeleri” olarak birlestirilmis kategorinin ise iigiincii siraya geriledigi
gozlenmistir. Yine 2023 yilina ait faaliyet raporunda TRT Belgesel’in 3 ana hedef
kitle ve 3 ana kusakta en c¢ok izlenen belgesel kanali oldugu belirtilmistir. Bu
baglamda izleyici tercihlerine gore zaman igerisinde kategorilerin farklilagtig

sOylenebilir.
3.7. TRT BELGESELIN DEGISEN GORUNTU DiLi

TRT Belgeselin degisim siireci i¢inde {i¢ farkli donemi barindirmaktadir. Birinci
donem 2009-2015 yillar1 arasindaki ilk kurulus dénemidir ve mottosu ‘Tanik olmaya
hazir misiniz?’dir. ikinci donem ise 2015-2019 yillar1 arasidir ve mottosu ‘Biri
mutlaka senin belgeselin’dir. Uciincii ve son degisim 2019 yilindan sonra ‘Hayat:

anlamak insan1 anlamaktir’ mottosuyla duyurulmustur.

2009-2015

BELGESEL a0
TRTEELGESELL -

Gorsel 4.2. Yillara gore degisen TRT Belgesel logolari.

2009-2015 yillar1 arsinda adinda belgeselden Once turizm geg¢mesi, bu donem
iceriklerinin daha ¢ok tanitim amagli oldugunun belirtisidir. Bu yillar arasinda
belgesel film sayisinda artislar gozlenmis, yalnizca 2013 yili igerisinde 171 adet
yapim hazirlanmistir (Kuralay, 2020, s.219). 2014 yilinda; 273 boliimliik 59 adet i¢
yapim, 312 boliimliik 85 adet dis yapim ve lisans kiralama yoluyla da 64 boliimliik
13 yapim yayinlamstir (TRT kurumsal faaliyet raporlart, 2014).
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Ancak bu donemde, Aytekin’in (2013) Onceki donemler icin bahsettigi ozellikle

1990 sonrasi, olumsuz bir TRT algis1 olusturan didaktik bir yaklasimla hazirlanan,

denetim baskis1 ve biit¢e yetersizligi yiiksek, insana aitligi dislayan, sanatsal yonii

zayif iceriklerin benzer iiretimleri devam etmistir (ss.225,226). Agirlikli olarak

"konusan kafalar" formatina dayanan yapimlar sunulmus; ayrica TRT Arsivi'ne de

onemli bir yer verilmistir. Bu geleneksel ve cogunlukla yenilikten uzak belgeselcilik

anlayis1, maddi kaygilardan uzak duran kamu yayincilig1 ¢ercevesinde ilerlemis ve

diger televizyon kanallartyla rekabet etme noktasinda basar1 saglayamamistir. Bu

durumun somut bir gdstergesi olarak, 2014 yil1 kanal siralamasinda TRT Belgesel’in

37. sirada yer almasi, kanalin istenilen basariy1 elde edemedigini ortaya koymustur.

1STARTV
2KANAL D
3ATV
4FOXTV
5SAMANYOLU TV
6SHOW TV
7TRT1
8TV8
9KANAL 7
10KANALTURK
11TRT SPOR
12 TRT HABER
13NTV SPOR
14TV2
15 YUMURCAK
16NTV
17 CNN TURK
18 HABERTURK
19TRT COCUK
20A HABER®
21BEYAZ TV**
22 PLANET COCUK
23HALK TV
24 SAMANYOLU HABER
25 ULKE TV
26BUGUN TV
27CINE 5
28 TRT MUZIK*###++
29TGRT HABER
30MCTV
31A SPOR**
32KANALA
33TVEM
34 TRT TURK®###+¢
35 ULUSAL KANAL
36TV4
37 TRT BELGESEL**+#+##
38 TRT HD*###+¢
39TRT OKUL*#+23+
40IMC TV#2#*

Rtg%
499
4,15
372
3,31
3,01
2,79
1,79
1,17
117
0,88
0,44
0,32
0,32
0,29
0,28
0,27
027
027
0,25
0,23
0,22
0,22
021
0,18
0,14
0,12
0,10
0,10
0,10
0,09
0,09
0,09
0,07
0,06
0,06
0,05
0,04
0,03
0,03
0,03

TUM KiSiLER

Share
13,30
11,05
9,92
8,82
8,01
7,43
476
3,13
311
2,35
1,17
0,84
0,84
0,77
0,74
0,73
0,72
0,71
0,68
0,62
0,53
0,57
0,57
0,49
0,36
0,31
0,27
0,26
0,25
0,25
0,22
0,24
0,20
0,16
0,15
0,13
0,09
0,09
0,08
0,07

Tablo 4.5. 2014 Tiirkiye yillik kanal siralamas1 (TRT Belgesel, kisisel iletisim, 30 Agustos

2024)

93



4 Nisan 2015'te "TRT Belgesel'de degisim bagliyor" bildirisiyle, TRT Belgesel,

geleneksel yapisindan farkli bir doniisiim siirecine girmistir.

TRT |:[ oV

TRT BELGESEL YERLI YAPIMLARLA DUNYAYA AGILIYOR

4 NISAN'DA TRT BELGESEL'DE DEGISIM BASLIVOR!
Biri Mutlaka Senin Belgeselin!

TRT Belgesel 4 Nisan'da yeni igerik ve ylizl lle zleyicilerinin kargisinda olacak. Turkiye'den ve dinyadan yagam 6ykulerinin anlatildig,
doga, gezi, tarih, arkeoloji ve daha pek gok konuda yepyeni igeriktekl belgeseller izleyicilerle bulugacak.

TRT Belgesel 4 Nisan'da Yeni Igerigiyle Degisimi Baslatiyor

TRT Belgesel, 4 Nisan'dan itibaren, uzun ve yorucu galigmalarin Urn olan, iigi ile takip edilecek yeni belgeselleri izleyicilerle
bulugturacak. HD yayini ve kaliteli teknik altyapist ile TRT Belgesel, Turkiye'deki belgeselciler igin de bir dontim noktas olacak.

BELGESEL TUTKUNLARI DORT GOZLE 4 NiISAN'I BEKLIYOR
\\
Neden mi? |

o B L
Cunku; belgése! ekipleri yurt icinde ve yurt diginda yorucu ve uzun siiren ¢ekimler yaptilar, ozveri ve buyik bir agkla, Tarkiye ve
dinyadan farkh hayat hikayelerini, dogay, tarihi konu edinen belgeselleri sizler igin hazirladilar. Simdi; yogun emek verilen

\'belgesellerin |zley|cr ile bulugma, ekranlardaki yerini alma zamani.
\) W\
Vabanu yopetmenlerin goziyle izledigimiz Dinyaya, artik Turk yonetmenlerin penceresinden bakacagiz. Sadece Afrika'nin dogal

\ havatma deg|l Anadolu'daki vahsi hayata da taniklik edecegiz.
\ \\ WA TT

N \ﬂqlﬂ dla[na ypnetmenlenmn destegi ile hazirlanan setlerde gekilen tarih belgesellerini TRT Belgesel'de izleyecegiz. Tiirkiye'deki ve
A farkl'! mg plardaki yagam oykdleri, tim sira dist yanlariyla izleyici ile bulugacak.

WY
\\ Cen;lerl yakalayacak ekran kahramanlari, uygulamali bilim, dramatik belgeseller ile daha dinamik bir kanal, daha geng izleyici

olusmrma gabasmda olacak.

\\\
\ 4N|9r| da yeni icerigi ile izleyicisi ile bulugacak olan TRT Belgesel, Diinyayla rekabet eden ve bitiin diinyaya ihracat yapan giicli
1 Tmﬂ(BeIgeselmhgx iin yola gikiyor.

LH

A\
ommt 42 40 (09:00 - 18:00) www.trtbelgesel.net.tr
mfeh!@tn.net.tr www.facebook.com/trtbelgesel
TR'!‘!’M:.M ve Belgesel Kanal Koordinatorlugi www.twitter.com/trtbelgesel
Alsml't‘I iZM\IR / TURKIYE www.youtube.com/trtturizmvebelgesel
A\
- | -Y n\ \
YA‘VIN FREKANSLARIMIZ
AT \{%\
A )
| Tirksat | Tirksat D-Smart 67. Kanal
\\\\{\ Hotbird
\\\\\\\\“‘ 4A(SD) 3A(HD) Telediinya 187, Kanal
Frekans \ 11958 11054 10762 Tivibu 99, Kanal
Polarizasyon \‘.;'Q‘!‘EV Dikey Dikey Digitiirk 190, Kanal
N
Sembol Orani 27500 30000 30000 TRT Karasal | [zmirC 36
"3 W,
FEC 5/6, 3/4 3/4

o

o y— -

Gorsel 4.3: D1s yapim firmasindan temin edilen 2015 TRT Belgesel lansman bildirisi (E.
Akgiil, kisisel iletisim, 30 Agustos 2024)

2013 ile 2015 yillar1 arasinda ¢aligmalar1 yapilan ve 4 Nisan 2015°ten sonra hayata
gecirilen degisim girisimi, 2015 TRT kurumsal faaliyet raporunda su sekilde

Ozetlenmistir:
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TRT Belgesel; HD kalitesi ve yeni yayin igerigi ile belgesele bakis agisini yeniledi.
Tiirkiye’de televizyon yaymciliginda ilklerin 6nciisii Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu, belgesel kanali TRT Belgesel ile 2015 yilinda ilkleri izleyiciyle
bulusturmustur. 4 Nisan 2015°te baslayan TRT Belgesel HD Tiirkiye’deki
belgeselciler i¢in de bir doniim noktasi niteliginde olmustur. Yurticinde ve yurt
disinda c¢ekim yapan belgesel ekipleri; farkli hayat Oykiilerini, dogayi, tarihi konu
edinen belgeselleri ekrana tasimislardir. Tiirkiye, simdiye kadar diinyayr hep
baskalariin goziinden izledi. TRT nin yeni vizyonu ile diinya Tiirk ydnetmenlerin
gbziinden de anlatilmistir. Son teknolojik gelismeler ile sadece Afrika’nin dogal
hayatina degil Anadolu’daki vahsi hayata da taniklik edilmis, 24 saat birgok yuva
gozlemlenmis ve TRT Belgesel internet sitesinden gergek zamanli olarak
yaymlanmistir.... ... Unlii drama yonetmenleri desteginde hazirlanilan setlerde gekilen
tarih belgeselleri TRT Belgesel HD’de izleyicinin begenisine sunulmustur. TRT
Belgesel HD vahsi doga, sualti, ekstrem sporlar, aksiyon macera, polisiye, bilim-
teknik, saglik, tarih, din ve donem belgeselleri ile izlenme oranlarmi dort kat

artirmistir. (TRT kurumsal faaliyet raporlari, 2015).

Ayrica yine faaliyet raporunda belirtildigi tizere 2015 yili igerisinde kanal 313 ic,
232 dis ve 79 lisansh belgesel yaymlanmistir.

0,80% -
0,72%
0,70%
0,60%
0,50%
0,40%

0,30%

0,20%

0,10%

B 8 B3 b g8 g8 BN LR LR 8 ]
3 3 g 3 s §3 83 88 8§88 §&5 §&5 8 5 é =
=) =] = =y = = = = [
G005 =) =3 = =) =3 =3 =) s =) 201: 201:
Ocak $ubat Mart Nisan Mayis Haziran Temmuz Agustos Eylul Ekim Kasim Aralik Ocak Subat
2014 Rtg% 0,02% 0,02% 0,02% 0,02% 0,02% 0,02% 0,03%
2015 Rtg% 0,03% 0,03% 0,03% 0,04% 0,04% 0,04% 0,04% 0,04% 0,06% 0,07% 0,07% 0,10% 0,13% 0,14%
~—&-—2014 Share 0,11% 0,13% 0,13% 0,12% 0,13% 0,12% 0,15%
=—2016 Share | 0,16% 0,17% 0,17% 0,24% 0,26% 0,26% 0,29% 0,33% 0,37% 0,41% 0,40% 0,52% 0,62% 0,72%

Tablo 4.6. 2014-2015 TRT Belgesel (Tiim Kisiler /Tiim Giin) ortalama izlenme oranlar1
(TRT Belgesel, kisisel iletisim, 30 Agustos 2024)
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TRT Belgesel Kanal koordinatorliigli ile yapilan goriismeler ve edinilen belgeler
sonrasinda yenilik¢i bu adimlarin 6zetlenebilecegi su yedi baslik ortaya ¢ikmustir:
Klasik hikaye anlattmindan yeni tekniklere gecis, global perspektif ve egitim, kalite
artis1 icin sinema standartlari, daha sade ve anlasilir belgesel dili, kiiltiirel kodlar ve
global trendler, Tiirk belgeselciliginde seri yapimlar, uluslararasi standartlarda igerik
tiretimi (N. Ozsoy, kisisel iletisim, 29 Agustos, 2024). TRT Belgesel’in 2015-2019
yillar1 arasinda attig1 bu adimlarin, Tirkiye'deki belgeselcilik anlayisini da yenilikgi

bir yaklagimla doniistiirdiigii sOylenebilir.

0,025
0,024
0,022
0,022
0,021

0,02
0,019
0,012
0,017
0,016
0,015
0,014
0,012
0,012
0,011

0,01
0,009
0,008
0,007
0,006
0,005
0,004

oo ] 2015

I 0,02%
0,02%
0,02%

02%

I 0,02%

I 0,02%
0,03%

0,001

0 s e s —
Ocak Subat Mart Nisan Mayis Haziran | Temmuz | Agustos Eyliil Ekim Kasim Aralik
===2014 Share 0,02% 0,02% 0,02% 0,02% 0,02% 0,02% 0,02%
2015 Share|  0,16% 0,17% 0.17% 0,24% 0,26% 0,26% 0,25% 0,56% 0,37% 0,41% 0,40% 0,52%
%2019 Share|  0,96% 0,92% 1,19% 1,17% 1,21% 1,51% 1,57% 1,64% 1,43% 1,20% 1,29% 1,37%
2020 Share| 1,49% 1,42% 1,28% 1,54% 1,74% 1,43% 1,36% 1,23% 1,17% 1,20% 1,11% 1,30%

2021 Share| 1,96% 1,77% 1,61% 1,49% 1,20% 1,74% 2,20% 1,90% 1,70% 1,80%

Tablo 4.7. TRT Belgeselin (Tiim Giin Tiim Kisiler) bazi yillara gore izlenme oranlar1 ve
paylar1 (TRT Belgesel, kisisel iletigsim, 30 Agustos 2024)

TRT Belgesel kanali ikinci degisim iddias1 “Hayati anlamak, insani anlamaktir”
sloganiyla 2019 yilinda baslamistir. Bunun dogrultusunda yalnizca bilgi odakl degil,
izleyiciyi siirekli ekranda tutmayr amacglayan projeler iretilmeye calisildigt
goriilmektedir. Bu donemi Ozsoy “Ozellikle 2019°dan sonra kanal siirdiirdiigii
calismalarda izleyiciye ger¢ek yasamlari anlatacak, mekanlar1 set, karakterleri
oyuncu olarak gérmeyecek bir iislupla ama ayni zamanda heyecan ve merak
duygusunun da yogunlasacagr programlar iizerinden, yapimcilarla is birligine
gitmistir” (kisisel iletisim, 29 Agustos, 2024) seklinde 6zetlenmistir. Bu dogrultuda,
merak uyandirici, sasirtict ve dinamik popiiler ana akim belgesel tarzinin 6n planda
oldugu projelere agirlik verildigi sdylenebilir. Ayrica daha 6nceden de hazirlanan

fakat gelisen teknolojik yeniliklerin yaninda kanalin teknik kalite beklentisinin de
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yukselmesiyle, daha detayli tasarlanan ve giincellenen teknik sartnamelerle, ¢ekim ve

yayin standartlar1 belirlenmistir.

TRT BELGSEL TEKNIiK SARTNAME

Firma, programi renk, goriintii ve ses kalitesi olarak kanalin teknik standartlarina uygun olarak,
Full HD yaym ¢iktis1 ve 4K-QFHD proje bolim ¢iktilarinin yaym (TX) ve clean-enter (Clean
copy ¢iktilari resim clean ses kanallari enter olacak sekilde) 3 kopya seklinde teslim etmelidir.

FULL HD Yapimlarin yaym (TX) kopyasi i¢cin

Video Tastyic1 Formati

MXF OP la

Video Formati

XDCAM HD 4:2:2 50 Mbps veya MPEG2 4:2:2 P@HL 100 Mbps

Gorlintii Oran1

16/9

Goriintii Kare sayist

25,000 Fps

Video Tanimlama

Full HD 1920x1080 501

Film Efektleri

Kabul edilebilir.

Ses Tanimlama

24 Bit 48 KHz

Ses Seviye aralig1

-12dB ile -18 dB

Ses kanallar1

a) Stereo + 5.1 Surround (6 kanal

b) stereo + stereo (PCM)

PCM)

veya

Her zaman 1. ve 2. kanal (L+R) stereo full miks Tiirk¢e ses ile kaydedilecektir.

4K-QFHD yapimlarin yayin (TX) Kkopyasi i¢in

Video Format

XAVC intra class 300

Tasiyic1 formati MXF

Video Tanimlama 3840x2160p (QFHD)
Ses Tanimlama 24 bit 48 Khz

Kare hizi 50.000 Fps

En boy Orani 16:9

Renk Alt Ornekleme Hiz1 | 4:2:2 ve/veya 4:4:4
Bit Orant 10 Bit ve/veya 12 Bit
Maksimum bant genisligi 500/800Mbps

Film Efektleri Kabul edilebilir.
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Ses a) Stereo + 5.1 Surround (6 kanal PCM) veya b) stereo (L+R)+
stereo(L+R)

Her zaman 1. ve 2. kanal (L+R) stereo full miks Tiirkce ses ile kaydedilecektir.

Firma, programi TRT nin belirledigi standartlarina uygun sekilde ayrintili Tiirkge altyazi ve sesli
betimleme ceviri tiirlerini birlikte yaparak teslim edecektir.

Tablo 4.8. 21.12.2022 TRT Belgesel yapimcilara yollanan teknik sartname 6rnegi (E.
Akgiil, kisisel iletisim, 30 Agustos 2024)

Bu sartnamelerden sonra ¢ekilecek tiim belgesellerde (4k 50 fps- 4:2:2 veya 4:4:4 10
bit veya 12 bit) cesitli 6zellikler aranmis, teknik malzemenin ve ¢ekim kalitesinin
yiikseltilmesi istenmis ve profesyonel renk diizenlemelerinin dahi yapilmasi
beklenmistir. Ayrica kanal, ayrintili altyazi ve sesli betimle zorunluluguyla
igeriklerini engelli erisimine de agtirmistir. Bu sekilde TRT Belgesel kanal
yoneticileri, basartya ulagmayi1 hedefledikleri belgesel serileri yakalayacaklari
diisiincesiyle hareket etmislerdir. Ayrica Ozsoy, belgesel projelerinde ekran yiizii
olarak, evrensel ve toplumsal degerlere bagli, konuya uygun yetkinliklere ve genis
bir vizyona sahip bireyler tercih edildigini, bu dogrultuda, gorsel ve duygusal
etkilesim yaratabilecek, izleyici kitlesinde karsilik bulabilecek popiiler isimler ya da
bu potansiyele sahip olanlara dncelik verildigini de belirtmistir (kisisel iletisim, 29
Agustos, 2024). Boylece kanal ile izleyicilerin etkilesiminin ve kaliciliginin

giiclendirilmesinin hedefledigi s6ylenebilir.

4 N\
Yapim Turu Oranlari
Dis Yapim 6.934
. 65.822.182.707
Lisansh
ic Yaoim 10.372.264.376
¢ TaPIM "¢ 06%
Kanal ici | 123:320.792
0,07%
10.925.696
Ortak 0,01%
| 10.432.888
0,01%
- J

Tablo 4.9. TRT Belgesel 2019 Ocak - 2024 Haziran aras1 yapim tiirii oranlar1 (TRT
Belgesel, kisisel iletisim, 30 Agustos 2024)
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TRT Belgesel hem i¢ hem dis hem de lisanslama yoluyla projelerini toplayan bir
kanal olmustur. Ozellikle 2019 sonras planlanan bu degisimle birlikte hizli {iretim
yapan dis yapim firmalarinin, yogun igerik irettikleri ve kanalin yayin araliginda

biiyiik bir boliim kapladiklari sdylenebilir.

Tiim Anz Habar Cocuk Spor Belgesel TRT
Kanallar Kanallar Kanallan Kanallan Kanaln Kanallan Kanallan
15,04 8,24 1,59 0,86 037 0,52 231
Kanal Ad ne% A E A
2 FOX 14 009 841 049
3 KANALD 128 005’ 805 0x'
4 ™G 102 004" 639 01’
TRT1 098 014" 612 096"
6 SHOW TV 082 004" 514 o’
7 KANAL7 0465 00" 408 026"
8 STARTV 0,64 003" 39 o7’
) TRT COCUK 042 om’ 28 008"
10 TRTHABER 035 00" 23 218"
1 TEVE2 028 0’ 175 012’
n TRT BELGESEL 026 o0’ 166 006"
3 HALK TV 026 00" 1,66 009"
1 BEYAZTV 026 000" 1.64 004"
15 yV] 033 000" 14 00"
16 TRT SPOR o 003 138 015’
n. CNN TURK 020 000" 126 o0’
18 CARTOON NETWORK 019 am’ 120 006"
19 AHABER 0.8 000" L15 000’

Tablo 4.10. 18 Ekim 2021 — 24 Ekim 2021 (Tim Kisiler /Tiim Giin) ortalama izlenme
oranlar1 (TRT Belgesel, kisisel iletisim, 30 Agustos 2024)

TUM KiSiLER TUM GUN REYTING TUM KiSiLER TUM GUN SHARE
03 0,26 2
i 1,66
02 15
0,15 e 037
. 01 1
01 0,61
% I - I
0 0
TRT BELGESEL DMAX e TRT BELGESEL DMAX TIC
TUM KiSILER PRIME TIME i -
5 TUM KiSILER PRIME TIME
1,56 07 0,62
15 0,6
i 0,5
0,75 04
= o 03 0,28
02 0,15
) 01
TRT BELGESEL DMAX TIC 0
. . TRT BELGESEL DMAX Tc
TUM KISILER OFPRIME TIME TOM KiSiLER OFPRIME TIME
2
1,7 03 0,25
15 0,25
02
0,93 3
1 4 0,14
0,69 025 01
05 0.1
0,05 I
0 (4]
TRT BELGESEL DMAX Tic TRT BELGESEL DMAX Tic

Tablo 4.11. TRT Belgesel, Dmax ve TLC Haziran 2024 reyting oranlar1 (TRT Belgesel,
kisisel iletisim, 30 Agustos 2024)
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Yukaridaki tablolar incelendiginde, TRT Belgesel’in, yeni yayin siirecinin bagarili
oldugu, 2019’dan bu yana izlenme payin1 6nemli dl¢iide arttirdigi ve 6l¢limii yapilan
benzer kanallara kiyasla, “Tiim Giin” zaman diliminde “Tim Kisiler” izleyici

grubunda en ¢ok izlenen belgesel kanali oldugu sdylenebilir.

3.7.1. TRT Belgesel’de Estetik Kaygi, Kullamlan Mizansen ve Gerceklik

TRT Belgesel’in gecirdigi degisim evreleri izlenilebilirligi arttirma amaciyla
gerceklesmis bu baglamda da estetik kaygilar gozetilerek mizansen ogelerinin
kullaniminin da 6nii agilmistir. Kanalda yayimlanan programlar her ne kadar belgesel
sinema degil, ana akim belgeselcilik anlayisiyla melezlesmis yapilardan olusan
seriler olsa da temelinde gercekligi barindirma zorunlulugu bulunmaktadir. Fakat bu
nedenle de mizansen dgelerin kullanim dereceleri belgeselin temelindeki gercekligi
etkileyebilir. Bu noktada denetimli bir mecra olan TRT Belgesel’in konuya nasil
yaklastig1, dengeyi nasil sagladigi aciklanmasi gereken bir husustur. Bu baglamda

Ozsoy ile yapilan gériismede bu durumu su sézlerle agiklamustir:

Belgesel icerikleriyle Tiirkiye’nin belgesel hafizasi olarak anilan kanal, ¢aligmalarinda
hikdye unsurunu 6n planda tutmaktadir. Yaratici bir bakis agisiyla, kliselerden uzak,
ozgiin yaklasimlar benimsenmektedir. Icerikler, sistemli bir editoryal siirecten
gecirilerek yalin, anlasilir ve amaca uygun bir sdylem hedeflenmektedir. Medeniyet
cografyamizdan diinyanin uzak kdselerine kadar uzanan genis bir yelpazede hayatin
izini sliren yapimlar dretilmeye ¢alisilmaktadir. Yerylizii bir plato olarak
degerlendirilmekte, bu platoda gerceklik, anlatinin ana omurgasi olarak korunmakta
ve izleyicinin ilgisini ¢ekecek merak unsurlariyla desteklenmis anlati big¢imleri
kullanilmaktadir. TRT Belgesel, programlarinin orijinalligi ve gerceklere dayali
dogruluguna 6nem vermektedir. Izlenirlik veya ikna ediciligi artirmak amaciyla
yasanmis ya da yasanan gergekliklerin carpitilmasina izin verilmemektedir. Farkli
tiirlerdeki belgesellerde izleyiciye sunulan bilgi ve belgelerin dogrulugu onceliklidir.
Temelsiz bilgilere yer verilmez; bilimsel gerceklere aykiri ya da akademik olarak
savunulamayacak iddialarin belgesel igeriklerinde bulunmamasi konusuna O6zen

gosterilmektedir (kisisel iletisim, 29 Agustos, 2024).

Yetkilinin ifadelerine dikkat edildiginde goriilmektedir ki, TRT Belgesel’in {ilkenin
resmi bir kurumu olan TRT ye bagli tematik bir kanal olmas1 birgok sorumlulugu da

beraberinde getirmistir. Bu noktada her ne kadar gaye izlenirligi arttirmak olsa da
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kurulus amaci1 ve ilkeleri ¢ercevesinde halki yaniltacak, yanlis yonlendirecek
igerikleri denetlemekle miikellef oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Ayrica kanalin gerek
sartnameleriyle gerek izlenebilirlik kaygisiyla, temel gercekligi zedelemeyecek

sekilde mizansen kullaniminin 6niinii actig1 ¢ikartilabilecek baska bir sonugtur.

Kanalin en ¢ok izlenen belgesellerinden olan Ailenin Yeni Uyesi ve Su Savaslari,
katilime1, gozlemci veya siirsel bicem kategorilerine tam olarak sigmazlar.
Izlenebilirligi artirmak icin katilimei, gercekeiligi giiclendirmek igin gdzlemci ve
bilgilendiriciligi saglamak icin aciklayici unsurlardan yararlanirken, estetik agidan
siirsel bigcemleri kullanarak hibritlestikleri sdylenebilir. Ayrica bu seriler, {i¢ ana olay
ve bu olaylarla baglantili olarak kurulan ii¢ yan olay etrafinda, baslangigtan finale
uzanan bir sistematik icerisinde ilerlemektedir. Bu 6ncesinde belirlenmis bir formata
uygun ilerleme cabasi da pesinden kac¢inilmaz olarak bazi mizansen unsurlarinin
kullanimin1 getirmistir. Tez calismasinin bundan sonraki boliimiinde, daha dnce
anlatilan mizansen unsurlari goéz Oniine alinarak, TRT Belgesel ekranlarinda
yayinlanan, macera tiiriindeki Ailenin Yeni Uyesi ve Su Savaslar: belgesel serileri
set/dekor tasarimi, kostlim/makyaj, aydinlatma, oyunculuk ve sinematografi

acilarindan ele alinacak ve detayli bir sekilde incelenecektir.
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4. TRT’NIN DEGISEN BELGESEL ANLAYISI: MACERA
TEMALI POPULER YAPIMLARDA MiZANSEN

4.1.ARASTIRMANIN METODOLOJISI

Bu aragtirma, TRT Belgesel kanalinin degisen goriintii dilinde, mizansenin roliinii ve
sinematografik anlati lizerindeki etkilerini anlamay1r amaclamaktadir. Mizansenin,
belgesel filmlerdeki mekan, karakter hareketleri, 151k, kamera agilar1 gibi unsurlar
nasil sekillendirdigini ve gergekligi nasil etkiledigini incelemek i¢in cesitli yontemler
kullanilacaktir. Bu baglamda, mizansenin anlam yaratimindaki islevi, belgesel
sinemanin gorsel diline olan katkis1 ve izleyici iizerindeki etkileri aragtirilacaktir.
Arastirmanin metodolojisi, sinematik unsurlarin bir arada nasil isledigini anlamak

adina nitel bir analiz ve gorsel inceleme siirecine dayanmaktadir.

4.1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Calismanin konusunu, TRT’ nin degisen belgesel anlayisi ve olusan yeni goriintiili
dilinin mizansen unsurlar1 agisindan incelenmesi olusturmaktadir. Tiirkiye’nin ilk
yayin kanali olan ve uzun yillar bu liderligini, tasidig1 kamusal 6zelligiyle tek basina
siirdiren TRT, belgesel sinemanin da temsil edildigi onemli bir mecra olmustur.
Uzun yillar sabit ve degismeyen, didaktik unsurlarla yiiklii belgesel anlayisi ise son
yillarda degisime ugramistir. Ancak bu degisimin sebep ve sonuglariyla ilgili pek az
calisma yapilmistir. Bu nedenle, TRT Belgesel kanalindaki mizansen kullaniminin,
belgesel serilerin estetik anlayist lizerindeki rolii ve bu roliin goriintii diline etkisi
arastirma problemini olusturmaktadir. Arastirma, mizansenin yalnizca anlatinin
gorsel bir araci olarak degil, ayn1 zamanda belgeselin gergekligi nasil bigimlendirdigi

izerine de odaklanmay1 hedefler.

4.1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, TRT Belgeselleri 6zelinde mizansenin roliinii anlamak
ve belgesel sinemadaki anlat1 yapisimi arastirmaktir. Mizansen, genellikle kurmaca
filmlerde yaygin olarak kullanilan bir tekniktir fakat belgesel sinemada mizansenin
ne sekilde isledigi ve izleyiciye nasil bir gerceklik sundugu, bu calismanin odak
noktasidir. Calisma, TRT Belgeselleri iizerinden mizansenin anlatimi nasil
dontstiirdiigiinii ve bu doniisiimiin yayincilik anlayisini nasil etkiledigini ortaya

koymay1 amaglamaktadir.



4.1.3. Arastirmanin Onemi

Belgesel film, genellikle gercekligi yansitmak amaci giiderken, mizansenin bu
gercekligi nasil dontstiirdiigli ve dramatize ettigi onemli arastirma alanlarindan
biridir. Tiirkiye’de de daha ¢ok TRT ile 6zdeslesmis olan belgeselcilik anlayisinin
yine kendisine bagl olarak kurulan ve iilkedeki ilk tematik kanal olan TRT Belgesel
ile degisime wugramasiyla, izlenirlik kaygisi gozetilerek mizansen 06gelerinin
kullantmiin yogunlastigi goriilmektedir. Bu baglamda kanalinda yayinlanan
belgesellerdeki mizansenin rolii ve iglevi iizerine yapilacak arastirma, belgesel
sinemanin sanatsal boyutunu anlamamiza yardimei olacaktir. Bu ¢alisma ile belgesel
film pratigi iizerine yeni bir bakis acis1 sunularak, belgesel sinemadaki teknik
kullanimin, estetik etkilerini anlamaya yonelik katkilar saglanacaktir. Ayrica,
belgesel filmin gorsel dilinin derinlemesine incelenmesi de izleyiciye sunulan

"gerceklik" algisinin nasil sekillendigini agikliga kavusturacaktir.

4.1.4. Arastirmanim Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini 2019 yili sonrasinda TRT Belgesel ekranlarinda yayinlanan
macera tiiriindeki belgesel serileridir. Orneklem ise bunlar arasindaki popiiler olan 43
boliimliik Ailenin Yeni Uyesi ve 27 boliimliik Su Savaslar: belgesel serileridir. Bu
seriler, nitel aragtirmalarda sik¢a kullanilan amagsal Orneklem yontemiyle,
aragtirmanin amacina uygun bilgileri en iyi sekilde saglayacagi diisliniildiigiinden

tercih edilmistir.

4.1.5. Arastirmanin Sorulari

Calismanin arastirma sorulari su sekildedir:

e TRT Belgesel’in mizansen anlayisi ve belgesele yaklasimi degisime ugramis

midir?

e TRT Belgesel’in yeni mizansen yapist nasil ingsa edilmistir ve mizansen

kullaniminda ne gibi farkliliklar ortaya ¢ikmistir?

e Kanalin macera tilirlindeki popiiler yapimlarinda mizansen kullanimu,

gercekligi ne dlgiide etkilemistir?
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4.1.6. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma nitel bir yontemle yapilacaktir. Yontem olarak ise niteliksel icerik
¢cOziimlemesine dayanan, David Bordwell’in mizansen elestirisini temel alan, gorsel
analiz yontemi genisletilerek kullanilacaktir. Bu yontem sinemada kullanilan set
tasarimi, kostlim-makyaj, 151k, oyunculuk ve genis bir igerigi barindiran
sinematografi gibi unsurlar1 ve bu unsurlar ile nasil anlamlar iretildigini inceleyen
bir yontemdir. Ayrica filmin estetik lislubunu ve tematik mesajlarmi belirlemede
onemli bir rol oynamaktadir. Cilinkii ¢er¢eve igindeki her 6ge, filmin genel yapisina
katkida bulunmaktadir ve mizansen de sinemada gorsel anlamin temel yapi
taglarindan biri olarak film incelemelerinde kilit bir gorev istlenmektedir. Ayrica
film ¢oziimleme ve karsilastirmali analiz de bu aragtirmada yer alacak, bu sekilde

mizansen kullanimi derinlemesine incelenecektir.

4.2. AILENIN YENI UYESI BELGESEL SERISINDE GORUNTU ESTETIGI
VE MiZANSEN YARATIMI

TRT Belgesel’in popiiler yapimlarindan olan Ailenin Yeni Uyesi, farkli
cografyalardaki yasamlari samimi bir bakis acisiyla anlatmayr hedefleyen bir
belgesel serisidir. Bu belgesel hem kiiltiirel cesitlilige hem de insan hikayelerine
odaklanmakta, cesitli iilkelerdeki ailelerin giindelik hayatlarin1 derinlemesine
inceleyerek bir kesif sunmaktadir. Bu belgesel serisi asagida oncelikle genel
Ozellikleriyle ele alinacak daha sonra ise mizansen ve sinematografi yoniinden

detaylica incelenecektir.

4.2.1. Ailenin Yeni Uyesi Belgesel Serisinin Genel Ozellikleri

Reshad Strik adli Bosnak kdkenli Avustralyali bir aktoriin ekran yiizii oldugu Ailenin
Yeni Uyesi 2019 yilindan beri, TRT Belgesel kanalinda yayinlanan bir belgesel
serisidir. Cekimlerinin ikisi hari¢ digerleri yurtdisinda gecen ve dublajli yayinlanan
bu serinin, daha sonra Ailenin Yeni Uyesi Tiirkiye adli, dublajsiz olan ve yalnizca
Tiirkiye’de gegen, 10 bolimii daha yayinlanmistir. Amagsal 6rneklem yontemiyle,
belgeselin yurtdist serisinin, arastirmaya daha iyi hizmet edeceginin belirlenmesi

dolayistyla yalnizca 43 boliimden olusan serisi incelenmistir.
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2022 yilinin ortalarina kadar yeni boliimleri yayinlanmaya devam eden bu seri,

kanalin sayfasinda su sekilde 6zetlenmektedir:

Sunucu Reshad Strik, bazen yiizlerce kisiyle birlikte Hindistan trenlerinin ¢atisinda

yolculuk ederek, bazen bir fabrikada sadece iki dolar karsiliginda giin boyu tugla

tasiyarak, bazen de Cin’de sirtinda agir yiiklerle sonu gelmez merdivenleri

adimlayarak bu zorlu yasamlarin kahramanlar arasina katiliyor. Onlarla ayni sofraya

oturup, ayni havay1 soluyarak zorluklara gogiis germeyi, imkansizliga direnmeyi ve

yeni dostluklar kurmay1 hedefleyen Reshad Strik’in maceralar1 tiim gergekligiyle

izleyiciyle bulusuyor (dilenin Yeni Uyesi, t.y).

Asagidaki tabloda TRT Belgesel Kanal Koordinatorliiglinden ve dijital yayin

organlart olan Tabii’den elde edilen bilgiler dogrultusunda, serideki boliimlerin

konularina, siirelerine, ilk yayin tarihlerine ve tekrar sayilarina yer verilmistir.

Ailenin Yeni Uyesi | 4 Sezon — 43 Béliim (10.01.2019 — 01.06.2024)
Boliim Konu Siire | ilk Yaymm | Tekrar
Kodu Tarihi

1 Reshad, Nepal'de piring dikiyor ve hayati 53 dk | 10.01.2019 | 81
tehlikeye ragmen dagda bal topluyor. (Nepal)

2 Reshad, Endonezya'da dolmusculuk ve 50dk | 12.01.2019 | 88
tavuk¢uluk yaparak aileye katki sagliyor.
(Endonezya)

3 Reshad, diinyanin en pahali gorbast icin kara 49 dk | 23.02.2019 | 82
sagan yuvalarma gidiyor. (Endonezya-Jakarta)

4 Reshad Strik, balik¢ilik ile ge¢imini saglayan bir | 49 dk | 02.03.2019 | 79
ailenin pargasi oluyor. (Tayland)

5 Reshad, Tayland'da "tabu" tatlisinin yapimini 49 dk | 09.03.2019 | 70
Ogreniyor. (Tayland-Phuket)

6 Reshad, piring tarlalarinda ¢alisacak ve elektrikle | 52 dk | 19.01.2019 | 58
balik yakalayacak. (Kambogya)

7 Reshad Strik, Prov kabilesine konuk olurken 51dk | 09.02.2019 | 61
tavuk avlayacak ve dereden su tagiyacak.
(Kambogya)

8 Reshad, Malezya'da camin iistiinde ¢iplak ayakla | 50 dk | 19.02.2019 | 71
dans ediyor. (Malezya)
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9 Reshad, Sumatra Adasi'nin 6nemli 50dk | 13.01.2019 | 68
geleneklerinden biri olan boga yarislarina
katiliyor. (Endonezya)

10 Reshad, yeni ailesiyle birlikte teknelerini ¢alan 52dk | 16.03.2019 | 53
hirsizlarin pesine diisiiyor. (Endonezya)

11 Bosna Hersek'e giden Reshad, yerin 750 metre 51dk | 23.03.2019 | 75
altindaki komiir madenine iniyor. (Bosna-Hersek)

12 Reshad, Makassar'da act ¢eken ama pes etmeyen | 55 dk | 20.01.2019 | 68
insanlarin hayatlarina ortak oluyor. (Endonezya)

13 Endonezya'nin Sulawesi Adasi'nda tuz tiretimine | 50 dk | 30.03.2019 | 46
tanik olmak ister misiniz? (Endonezya)

14 Reshad, oliilerle yasayanlarin sehri Toraja’da. 50dk | 02.02.2019 | 52
(Endonezya)

15 Reshad, Polewali sehrinde buz teknesinde buz 51dk | 26.01.2019 | 62
tastyor ve bambu futbolu oynuyor. (Endonezya)

16 Reshad, Bosna’nin dag kdylerinden Repovei’de 52dk | 19.10.2019 | 47
yagayan bir aileye konuk oluyor. (Bosna-Hersek)

17 Bosna'nin Konice kasabasinda Reshad, burada 51dk | 04.06.2019 | 47
gecmisten kalma yaralarla sarili bir ailenin
hayatina giriyor. (Bosna-Hersek)

18 Reshad ile birlikte Fas’in renkli kiiltiiriinii doya 51dk | 28.09.2019 | 52
doya yasamaya hazir misiniz? (Fas)

19 Reshad, Tiznit’te, mucizevi argan yaginin nasil 51dk | 12.10.2019 | 49
iiretildigini 6greniyor. (Fas)

20 Reshad, Petra’da ¢Oliin sahibi bedeviler ile 53 dk | 26.10.2019 | 54
tanigiyor. (Urdiin)

21 Reshad bu kez Tiirkiye'nin sanli sehri Urfa'da! 53dk | 05.10.2019 | 32
(Tiirkiye)

22 Reshad Strik bu boliimde, adeta bir miize kent 56 dk | 02.11.2019 | 38
olan Hatay Sehrinde. (Tiirkiye)

23 Filipinler’e giden Reshad Strik, jeepney soforligi | 52 dk | 04.04.2020 | 32
yapiyor. (Filipinler)

24 Reshad, bu bdliimde, Filipinler'de Ocampo ailesi | 51 dk | 25.04.2020 | 29
ile birlikte baliga ¢ikacak. (Filiphinler, Batangas)

25 Reshad Strik, elektronik ¢opliigiinden kablo 53 dk | 09.05.2020 | 29
topluyor. (Gana)

26 Kuzey Gana’nin baskenti Tamale'ye giden 59dk | 11.04.2020 | 48

Reshad Strik, bir kdyiin krali oluyor. (Gana)
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27 Reshad Strik bu boliimde, Brezilya'da yasayan 57 dk | 02.05.2020 | 37
Perez ailesine konuk olacak. (Brezilya)

28 Reshad Strik bu boliimde, Brezilya’nin Salvador 51dk | 18.04.2020 | 32
sehrindeki bir favelaya konuk olacak. (Brezilya)

29 Brezilya'da bir halk karnavalina katilan Reshad 53dk | 16.05.2020 | 33
Strik, samba yapacak. (Brezilya)

30 Reshad Strik, Brezilya'nin yagmur ormanlarinda 55dk | 23.05.2020 | 25
yasayan yerli bir aileye konuk oluyor. (Brezilya)

31 Mykulychyn adli ufak bir sehrine giden Reshad 61 dk | 10.12.2022 | 9
orada miitevazi bir eve misafir olur. (Ukrayna)

32 Reshad'm yolu bu sefer Ivano-Frankivsk sehrine 58 dk | 17.12.2022 | 12
diisiiyor ve misafiri oluyor. (Ukrayna)

33 Reshad, cocuklarla birlikte kayak keyfi yapryor 60 dk | 02.05.2022 | 19
ve ailesi icin odun topluyor. (Makedonya)

34 Reshad, Makedonya'da tiitiin kurutma islemine 60 dk | 22.05.2022 | 17
katiliyor. (Makedonya)

35 Reshad, mavi yengec avina ¢ikiyor. (Arnavutluk) | 60 dk | 04.06.2022 | 18

36 Reshad, Lesh sehrinde yeni ailesiyle tanisip 60 dk | 21.05.2022 | 19
tarlada ve tas ocaginda calistyor. (Arnavutluk)

37 Pakistan’a giden Reshad, iilkede oynanan "polo" 50dk | 29.05.2021 | 19
sporunu yakindan inceliyor. (Pakistan)

38 Reshad, Kesmir'de kriket oynuyor, odun topluyor | 50 dk | 13.05.2021 | 24
ve tarla siiriiyor. (Pakistan)

39 Reshad, Pakistan’a 6zgii bir mizrak oyunu olan 50dk | 05.06.2021 | 24
“nayza bazi” i¢in at sirtinda! (Pakistan)

40 Reshad, Meksika'da Maya kiiltiiriiniin 59dk | 06.11.2021 | 22
uygulamalarina taniklik ediyor. (Meksika)

41 Reshad, Azteklerin yagmur duasina katiliyor. 54 dk | 13.11.2021 | 21
(Meksika)

42 Meksika’nin Morelia sehrine giden Reshad, yilan | 53 dk | 20.11.2021 | 23
ve ahtapot avina ¢ikiyor. (Meksika)

43 Reshad, tehlikeli yagmur ormanlarinda bebek igin | 51 dk | 04.12.2021 | 15
sifali su ariyor. (Meksika)

Tablo 4.12. Ailenin Yeni Uyesi yayin bilgileri (www.tabii.com ve TRT Belgesel Kanal
Koordinatorliigii)
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TRT Belgesel’in yaymcilik anlayisinda Ailenin Yeni Uyesi, kanalin goriintii dilinin
degistiginin gdostergesi olan belgesel serilerinden biri oldugu i¢in Onem arz
etmektedir. Kanalin 6nemli yapimlarindan biri olan, siirekli tekrarlar1 yayimlanarak
kanalin 24 saatlik yayin siiresini doldurmada 6nemli bir yeri bulunan bu serinin, sabit
bir matematikte, belirli bir formatta hazirlandigi ve mizansen Ogelerine de yer
verildigi sOylenebilir. Bu baglamda serinin mizansen ogeleri asagida detaylica

incelenmeye caligilmistir.

4.2.2. Ailenin Yeni Uyesi Belgesel Serisinde Mizansen Unsurlarinin Kullanimi

Ailenin Yeni Uyesi adl1 43 béliimliik belgesel serisinin yapimeilari K. Esra Cakir ve
Hakan Cakir’dir. Bu isimlerden Hakan Cakir serinin tiim boliimlerinin ayni zamanda
yonetmenidir. Seri her ne kadar bir dig yapim olsa da belirli prensipleri olan, kamusal
bir kanala icerik iiretilmesinden ve yonetmenin uymasi gereken belirli standart ve
kurallar g¢ercevesinde tam bagimsiz olamayacagindan dolay1 yonetmen bigeminin
zedelendigi sOylenebilir. Buna gore yOnetmenin, igerik TUretiminde bagimsiz
olamamasi nedeniyle, kendi tarzinin ya da biceminin 6neminin azaldigi sonucuna
varilmaktadir. Yani, yonetmenin sanatsal ve yaratici ifadeleri, belirli kurallara uymak
zorunda kalmasindan 6tiirii kisitlanmaktadir. Bu durum kanaldaki iceriklerin bircogu
icin boyledir. Fakat Ailenin Yeni Uyesi'nde ydnetmenin aym zamanda yapimci da
olmasi, tamamlanip, belirli bir siire igerisinde kanala teslim edilmesi gereken
boliimlerde, yonetmenin de ¢ekimden montaja kadar tiim siirece dahil olmasim
zorunlu kilmaktadir. Bu nedenle de yonetmenin karakter, ekip ve ozellikle kriz
yonetimlerine dogrudan miidahil oldugu, sdylenebilir. 17 farkli iilkede ¢ekimleri

gergeklesen bu belgesel serisine ait asagidaki bazi verilere ulagilmigtir.

Ulke Béliim No: Say1
Nepal 1 1
Endonezya 2,3,9,10, 12,13, 14, 15 8
Tayland 4,5 2
Kambogya 6,7 2
Malezya 8 1
Bosna Hersek 11, 16, 17 3
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Fas 18, 19 2
Urdiin 20 1
Tiirkiye 21,22 2
Filipinler 23,24 2
Gana 25,26 2
Brezilya 27,28, 29, 30 4
Ukrayna 31,32 2
Makedonya 33,34 2
Arnavutluk 35, 36 2
Pakistan 37, 38, 39 3
Meksika 40,41,42,43 4
Toplam 43 Boliim

Tablo 4.13. Ailenin Yeni Uyesi gekim yapilan iilke bilgileri (www.tabii.com)

Bu noktada en ¢ok c¢ekim yapilan iilkenin sekiz boliimle Endonezya oldugu, onu
dorder boliimle Brezilya ve Meksika’nin takip ettigi tespit edilmistir. Geneli
itibariyle gercek dis1 higbir mekana yer verilmemistir. Pilot boliim olan ve ¢ekimleri
Nepal’de gerceklesen 1. boliim ile ¢ekimleri Urdiin’de gergeklesen 20. bdliim harig
her iilkede en az iki boliim cekilmistir. Cekim icin gidilen iilkelerde, birden ¢ok
boliim ¢ekilmesinin nedeni olarak, gozetilen ekonomik kaygilar gosterilebilmektedir.
Ozellikle ekonomik kaygilar, yapimcilarmn kaynaklari daha verimli kullanma
istegiyle iligkilidir. Ayni {ilkede birden fazla bolim ¢ekmek, seyahat, konaklama ve
diger iiretim giderlerini azaltarak biitcenin etkin yonetilmesini saglamaktadir. Ayrica,
cekim stiresini kisaltarak yapilan zaman tasarrufu ile projenin genel takvimine

olumlu katkida bulunulmaktadir.

Ekran yiizii olan Reshad Strik, hi¢cbir zaman otel, pansiyon ve benzeri bir mekanda
konaklamaz. Bdliime konu olan ailenin evinde kalir ve mekanlar yapay degildir.
Yeniden olusturulmus mekanlara rastlanmaz ve mekan degisiklikleri, boliime konuk
olan karakterlerin giinliik yasamlar1 ¢ercevesinde degisiklige ugramistir. Bu nedenle

de mekan konusunda gergekcilige oldukca yaklasan bir izlenim yaratildigi, dogal
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olmayan aksesuarlarin fazla tercih edilmedigi bu sekilde de inandiricilik duygusunun

hakim kilindig1 sylenebilir.

Ekran yiizii olan Reshad Strik’in kendine ait sabit bir sapkasi, fular1 ve sirt cantasi
bulunmaktadir. Bu aksesuarlar1 genellikle her boliimde, 6zellikle boliim giris ve
cikislarinda kullanmistir. Bu kullanim ona 6zgii bir tarz olusturmaktadir. Bunun
haricinde neredeyse higbir boliimde makyaj kullanilmamigken, bazi boliimlerde yerel
kiyafetleri, siirecin dogal akisinda giydigi goriilmiistiir. Ayrica yine baz1 boliimlerde
yerel halka bilingli bir sekilde yerel kiyafetler giydirildigi de tespit edilmistir. 31.
Ukrayna boliimii buna 6rnek teskil etmektedir. Hayatin dogal akiginda, gilindelik
hayatlarina bu sekilde devam etmeyecek olan gercek karakterler, Reshad’t boliim

baslangicinda bu ydresel kiyafetlerle karsilamaktadir.

Gorsel 4.4. Ailenin Yeni Uyesi 31. boliimden yéresel kiyafet kullanimi rnegi
(www.tabii.com)

Serinin neredeyse tiim boliimlerinde dogal bir aydinlatma tercih edilmis, 6zel bir 151k
kaynagi kullanilmamistir. Bazi mekansal gerekliliklerden dolayr (Kapali alanlar,
maden vd.) fener gibi 151k kaynaklariin aksesuar olarak kullanimi saglanmig ayrica

bu ve benzeri sahneler minimal yapay 1s1k kaynaklariyla da desteklenmistir.
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TRTBELGESEL

Gorsel 4.5. Ailenin Yeni Upyesi (1. Sezon) 2. bolimden 15tk kullanim &rnegi.

(www.tabii.com)

Ekran yiizii olan Reshad Strik her béliimiin girisinde kendisini ve daha sonra
bulundugu bolgeyi tanitirken, heyecanli ve iginde merak unsurlari barindiran bir
performans sergilemistir. Her bolimde 6zellikle “Ben Reshad Strik” adi
vurgulanarak belleklere kazinmaya ¢alisilmistir. Ana karakterin olaylara ve
durumlara tepkileri genellikle abartili olmus ve devamli ileriye doniik, merak
uyandiracak kancalar atmistir. Sergiledigi bireysel performansinda fazla tiziilmiis ve
fazla heyecanlanmis, abartili bir viicut dili kullanmistir. Fakat boliimlere konuk olan
karakterler bliyiik oranda gercektir ve giindelik hayatlarina uygun eylemler icerisinde
var olmuslardir. TRT Belgesel yayin politikasi olarak genellikle Tiirk¢e alt yazili
degil, anlasilirlik ve kolay izlenebilirlik amaciyla dublajli igerikleri kabul etmektedir
(N. Ozsoy, kisisel iletisim, 29 Agustos, 2024). Ailenin Yani Uyesi serisinin
Tirkiye’de gecen iki boliimii hari¢ (21. ve 22. bdliimler) tiim boliimler dublajli bir
sekilde yaymlanmistir. 21. ve 22. boliimlerde yalnizca Reshad dublajlidir. Buna
ragmen bir¢ok sahnede Reshad’a yaka mikrofonu takilarak profesyonel bir ses kaydi
alindig1 goriilmiistiir. Fakat dublaj kullaniminin, kurgu asamasinda konusmalara ve
metinlere miidahale etmenin Oniinii actig1, bazi anlar i¢in yeniden yaratimin soz
konusu oldugu ve bu durumun g¢ekimlerde daha 6zgiir davranmay1 kolaylastirdig:
sOylenebilir. Ciinkii boliimlerin tamamina yakininda Reshad, konuk karakterlerle,
hangi bolgede olursa olsun, sanki ayni dili konusuyorlarmis gibi birebir (tercliman

orada yokmuscasma) diyalog icerisine girmistir. Anlasilmaktadir ki Ingilizce
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konusulmayan sahnelerde ortamda bir terciiman vardir ve izleyiciye son raddede,
belgeselin terciime sahnelerinin atilmis hali izletilmistir. Bu noktada da hem ¢ekim
asamasinda hem de kurgu asamasinda yOnetmenin, karakterlerin duygusal alt
yapisini gliglendirecek bedensel devinimler istedigi ve olaym dogal akisinda
seyretmesi i¢in atmosferi giiclendirecek miidahalelerde bulundugu anlagilmaktadir.
Ayrica yine bircok sahnede, Tiirkce dublaj ile gercek konusma siireleri birbirini
tutmadigi i¢in, dubla;j bittigi halde agizlarin oynamasi ya da agizlar oynamadigi halde
dublaj sesinin devam etmesi gibi durumlar nedeniyle dogalligin olumsuz etkilendigi

gbzlemlenmistir.

Gorsel 4.6. Ailenin Yeni Uyesi (1. Sezon) 4. boliimde karsilikli telefonla goriismesi
(www .tabii.com)

Yine serinin 4. boliimiinde iki karakterin, karsilikli telefonla konusmasi ve ikisinin
yaninda da o anlar1 kaydeden bir kameranin hazir bulunmus olmasi, sahnenin
tasarlandig1 ve yoOnetmenin karakterlere nasil rol yapacaklarini dnceden belirttigi
sonucunu dogurmaktadir. Nitekim her final boliimiinde, yerel karakterlerin bir siraya
gecip Reshad’in ardindan, onun gidisine tiziilmeleri, planlanmis sahnelerdir ve bu

sahneler gercekligin sorgulanmasina neden olmustur.

4.2.3. Ailenin Yeni Uyesi Belgesel Serisinde Sinematografi

Serininin ilk 30 boliimiinden yalnizca besinde goriintii yonetmeni yer almistir. 13
boliimden olusan son sezonun ise tamaminda goriintii yonetmeni bulunmaktadir. 43
bolimiin 5 boliimi bir kameramanla, 20 boliimii iki kameramanla, 16 bolimii {i¢
kameramanla ve 2 bolimii dort kameramanla cekilmistir. Goriintii yonetmeni

bulunan boliimlerde genel olarak estetik kayginin daha fazla gozetildigi sdylenebilir.

Neredeyse tiim boliimlerde 6zel bir renk diizenlemesinin yapilmistir. Fakat serinin

son sezonu hari¢ renk diizenlemesinde kendine has bir iislup oldugu sdylenemez.
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Ulkelere veya boliimlere gore renk standardinin degistigi gdzlemlenmistir. Ozellikle
bazi boliimlerde insert olarak giren stok goriintiilerde bariz bir renk farklilig:
mevcuttur. Dinamik araliin neredeyse sorunsuz kullanilmasindan, yeni nesil
kameralarla, log (videonun igslenmemis hali) formatta ¢ekildigi ve kurgu asamasinda
renklendirildigi anlasilmaktadir. Yine benzer sekilde 31. ve 43. bolim araligini
kapsayan son sezonda roll captionda, renk diizenlemeye ayr1 bir baslik eklenmistir.
Bu sekilde 4. sezon boyunca kullanilan goriintiilerin belirli bir renk standardini

yakaladig1 sdylenebilir.

Teknik sartname geregi geneli minimum 50 kare cekilmesi gereken bu belgesel
serisinde 100 ve 200 karelere ¢ikan agir ¢ekimlere de sik sik yer verildigi
goriilmektedir. Ozellikle baz1 tanitim ve insert goriintiiler igin agir ¢ekimin tercih
edildigi soylenebilir. Agir cekim genellikle bu amagla, ayrint1 ve detaylarin daha iyi
goriilmesi i¢in kullanilirken seride duygusalligin arttirilmasi istenen sahnelerde de
siklikla tercih edilmistir. Ayrica mekan degisimlerinde ve giindoniimlerinde de tam

tersine hizli kare tercih edilerek zaman gecisi algis1 yaratilmaya calisilmistir.

[lk sezondan beri serinin kameramanhigini yapan, 4. sezondaysa goriintii
yonetmenligi yapan Sinan Aygiin, c¢ekimlerin profesyonel sinema lensleriyle
yapildigini, genis planlar i¢in dis mekanlarda 24mm i¢ mekanlarda ise 21mm kisa
odakli lensleri, detay kamerasi i¢in 200mm ile 85 mm arasinda degisen uzun odakl
lensleri, orta 6l¢ekli kamera iginse 35mm, 50mm ve 85mm lesnleri tercih ettigini
sOylemistir (kisisel iletisim, 04.09.2024). Seride degisir odaklt zoom objektiflere

nadir yer verilmistir.

Seride kompozisyon kurulumlari konunun anlam biitiinliigline gore, amaca hizmet
edecek sekilde olusturulmustur.  Genellikle eylemlerin  ¢erceve iginde
gozlemlenebildigi, go6zlenemeyenlerinse paralel olarak, diger kameralarla
detaylandirildig1 kapali kompozisyon kullanimi tercih edilmistir. Serinin kurulumu
heyecan ve merak unsurlarina odakliyken, bu unsurlara hizmet edecek olan agik
kompozisyonun siklikla tercih edilen bir kullanim1 olmamistir. Bu sekilde seyircinin

ilgisi kadraj icerisindeki olup bitene ¢ekilmeye calisilmistir.
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Gorsel 4.7. Ailenin Yeni Uyesi 16. ve 23. béliimden kompozisyon kullanim &rnekleri
(www .tabii.com)

Dengesiz ve asimetrik kompozisyonlar, 6zellikle kurulmamis, kadraj igerisinde
gergeklesen aksiyon aksi bir durum teskil etmedikge, tigte bir kuralina ve altin spirale

gbre kompozisyon yaratilmaya ¢alisiimistir.

Ekrana bakilarak konusulan formatlarda, yonetmen sunucudan genellikle
karsisindaki kameray1 arkadasi olarak gdrmesini ve her anina sahit olan bu
arkadasiyla her duygusunu paylagmasimi ister. Bu kurmaca olmayan, televizyona
uyarlanmis ve seri halinde yayinlanan programlarin geneli itibariyle boyledir ve
insan goziiniin aliskanlig1 disina ¢ikan agilara (alt ag1, st ac1, egik ac1), gereklilik arz
etmedikce yer verilmez. Ailenin Yeni Uyesi serisinde de agilar genellikle bu amaca
ve eyleme hizmet edecek sekilde belirlenmistir. Aksiyon sahnelerinde tercih edilen
dron ve aksiyon kamera (gopro) ¢ekimleri hari¢ neredeyse tiim planlarin ¢ekimleri,

g0z hizas1 gozetilerek gerceklestirilmistir.

Seride asir1 genel planlarin yer aldig1 dron sahneleri ¢ogunlukla mekan tanitimlarinin
yapildigi, izleyici ortama hazirlamak ya da mekanin degistigini anlatmak i¢in tercih
edilmistir. Daha detayli bir tanitim plan1 olan genel plan ise genellikle sahne
baslangi¢larinda, kamera 6niinde gerceklesen eyleme gore tercih edilmistir. Hareketli
bir sekilde gimbal iizerinde kullanilan ana kameranin ¢ercevesi, bu eylemlere gore
genis plandan diz plana hatta yer yer bel plana kadar degisiklik gostermistir.
Ornegin asagidaki sahne 35 saniye boyunca kesme yapilmadan (one shoot) hareketli
bir plan sekans olarak ¢ekilmistir ve sunucunun eylemini takip ederken dort farkl

plan olusmustur.
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Gorsel 4.8. Ailenin Yeni Uyesi 32. boliimden farkl1 plan 6rnekleri. (www.tabii.com)

Bunun haricinde, bazi boliimlerde bir bazi boliimlerden birden fazla detay kamerasi
kullanilmigtir. Bu kameralarla olusturulan olgekler yine eyleme bagli olmakla
beraber gogiis, omuz ve yiiz plan olarak kullanilmistir. Yer yer yakin planlara da yer
verilmistir. Ozellikle duygusal bir an yasanirken veya veda sahnelerinin hiiznii
yansitilirken yiiz ve yakin planlara siklikla bag vurulmustur. Bu tiir planlarda alan
derinliginin de azaltilmasiyla birlikte, detaylar, karakterlerin ifadeleri ve duygu

durumlar1 daha belirginlesmistir.

Gorsel 4.9. Ailenin Yeni Uyesi 26. boliimden farkl1 plan 6rnekleri. (www.tabii.com)
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Ana kameranin ¢cogunlukla gimbal ile kullanilmasi, eylemlerin kesintisiz bir sekilde
kaydedilmesini saglarken, planlar arasi1 gegislerde de siklikla kullanilmistir. Bu
sekilde farkli mekanlar arasindaki gegisler ve takip sahneleri olayin ger¢ek akisinda
kayit altina alinabilmistir. Insert goriintiiler haricinde sabit planlara pek
rastlanilmamistir. Monopod esliginde kullanilan yan kameralarda da sallantilarin
olmasi, serinin genelinde aktiiel bir kullanimin hakim oldugunu goéstermektedir. Bu
sekilde seyircinin, izledigi seyin gercekligine inanci arttirilmaya caligilarak, olayin
icerisine ¢ekilmesi saglanmistir. Bu kamera hareketlerine ek olarak, giliniimiizde
jimmy jib ve vin¢ kullanimlarini asgari diizeye indirten dron teknolojisinden, seride
bol bol faydalanildigi, bu sekilde cografya tanitimi, mekan degisimi ve aksiyon
sahnelerinde siklikla kullanildigi goriilmektedir. Ayni sekilde yine giinlimiiz
teknolojisinin getirilerinden olan gopro (aksiyon kamera) kameralar da Ozellikle
aksiyonlu sahnelerde sunucu ve boliim igerisindeki karakterlerin kendi bedenlerine
sabitlenerek kullanilmis, bu sekilde olayin heyecani daha gercek¢i bir sekilde
yansitilmaya calisilmistir. Ayni zamanda mizansen unsurlarina hizmet eden bu
teknolojik gelismelerin kullanim kolaylig1 sagladigi, saglanan bu kolayligin da yine
gergeklik etkisini arttirmak i¢in kullanildigi sdylenebilir.

4.3.SU SAVASLARI BELGESEL SERIiSINDE GORUNTU ESTETIGi VE
MiZANSEN YARATIMI

TRT Belgesel’in popiiler yapimlarindan olan Su Savaslar, kiiresel bir sorun olan su
kitlig1 ve bunun sosyal etkileri iizerine farkindalig1 arttirmay1 hedefleyen bir belgesel
serisidir. Bu belgesel serisinde hem su sikintis1 ¢eken bolgeler ve toplumlar
inceleniyor hem de su bulma yontemleri kesfedilerek yore halkinin faydalanmasi
amaglaniyor. Bu belgesel serisi asagida oncelikle genel 6zellikleriyle ele alinacak

daha sonra ise mizansen ve sinematografi yoniinden detaylica incelenecektir.
4.3.1. Su Savaslar1 Belgesel Serisinin Genel Ozellikleri

Su Uzmani Caglar Demirkap1 ve Teknik Uzman Hakan Girginer olarak lanse edilen
iki ekran yiizii olan Su Savaslar: serisi de tipki Ailenin Yeni Uyesi gibi TRT
Belgesel’in 2019 yilindaki yeni doneminde yayinina baglanmis, bir belgesel serisidir.
TRT Belgesel’in yeni belgesel anlayisinda mizansen unsurlarinin yogunlukla

kullanildig: bir seri olmasi nedeniyle incelenmesi dnem arz etmektedir.
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Yeni boliimleri 2022 yilinin sonuna kadar yaymlanmaya devam eden ve dublajsiz

olarak yayinlanan bu seri, kanalin sayfasinda “Su Savaglari, susuzlukla miicadele

eden bolgeleri temiz suya kavusturmaya cabalayan ekibimizin miicadelesini

ekranlara getiriyor” (Su Savaslari, t.y.) sekilde 6zetlenmektedir.

Asagidaki tabloda TRT Belgesel Kanal Koordinatorliiglinden ve dijital yayimn

organlart olan Tabii’den elde edilen bilgiler dogrultusunda, serideki boliimlerin

konularina, siirelerine, ilk yayin tarihlerine ve tekrar sayilarina yer verilmistir.

Su Savaslari | 3 Sezon — 27 Boliim (10.01.2019 — 01.06.2024)
Boliim Konu Siire ik Tekrar
Kodu Yayin
Tarihi

1 Nijer'de, kisitli imkanlara sahip olan Fatma ile 51dk | 10.03.2019 | 116
bambaska bir diinyaya adim atiyoruz. (Nijer)

2 Ekibimiz, Uzi kdyiinde susuzlukla bas gosteren | 52 dk | 17.03.2019 | 87
kolera i¢in ¢6ziim ariyor. (Tanzanya-Zanzibar)

3 Kbungwe koyiinden gelen yardim c¢agrisi 51dk | 24.03.2019 | 85
tizerine yola koyulan Hakan ve Caglar, umutla
ve sabirla bekleyen koyliileri mutlu
edebilecekler mi? (Tanzanya)

4 Caglar ve Hakan, eski bir dostun ¢agristyla 51dk | 7.04.2019 | 74
Mgonjoni kdyiline yardima kosuyor. (Tanzanya-
Zanzibar)

5 Ekibimiz, Himalayalar'daki bir kdy okulu 54 dk | 21.04.2019 | 72
Ogretmeninin ¢agrisi ile Chamkila kdyiine
gidiyor. (Nepal)

6 Caglar ve Hakan, Kathmandu depreminin 50dk | 28.04.2019 | 74
yaralarini sarmaya gidiyor. (Nepal)

7 Sudan kaynakl1 hastaliklar1 6nlemek isteyen 51dk | 12.05.2019 | 79
ekibimiz, Hindistan'in Dengawn koyiinde.
(Hindistan)

8 Su yoluyla suya gidilen koy" olarak bilinen 51dk | 30.09.2019 | 53
"Antsirthamianana" kdyline uzaniyoruz.
(Madagaskar)

9 Hakan ve Caglar, bu kez Madagaskar'daki 52.dk | 13.10.2019 | 62
Fanchivola kdyiinde. (Madagaskar)
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10

Ekibimiz, Hint Okyanusu'nun en kurak
bolgesindeki Beraketa kdyiline dogru yola
cikiyor. (Madagaskar)

53 dk

27.10.2019

51

11

Caglar ve Hakan, Gambia’daki Wellingara
kdyiinde yasanan su sorununu ¢ézmek igin
miicadele ediyor. (Gambiya)

51dk

23.02.2020

51

12

Wellingara'ya giden ve ilk denemesinde
basarisiz olan ekibimiz yeniden kollari siviyor.
(Gambiya)

53 dk

1.03.2020

53

13

Caglar ve Hakan, koleligin golgesinde yasamis
Gambiya'nin Seno Bajonki kdyiinde. (Gambiya)

56 dk

8.03.2020

50

14

Hakan ve Caglar, bu kez Senegal'in Diaba
kdytinde yasanan su sorununa ¢oziim artyor.
(Senegal)

52 dk

15.03.2020

51

15

Caglar ve Ugur, Tanzanya'nin Dariisselam
sehrindeki bir mahalleye ve yetimhaneye umut
oluyor. (Tanzanya)

52 dk

19.06.2021

39

16

Kilwa Kisiwani'ye giden ekiplerimiz, adadaki
tek yagmur toplama haznesindeki sorunu
¢oOziiyor. (Tanzanya)

56 dk

26.06.2021

43

17

Caglar ve Ugur, Musufi kdyiinde temiz su
sikintis1 yasanlar i¢in kollar1 siviyor. (Tanzanya)

53 dk

3.07.2021

35

18

Caglar ve Ugur, Mkuranga'da bir okulun temiz
icme su ihtiyaglarina umut oluyor. (Tanzanya)

51dk

20.07.2021

35

19

Ekibimiz, Senegal'de bir kdyiin igilebilir su
sorununu ¢dzmek icin kollar1 siviyor. (Senegal)

51dk

28.11.2021

27

20

Ugur ve Caglar, Lompoul Colii'niin
yakinlarindaki bir kéye umut oluyor. (Senegal)

52 dk

5.12.2021

23

21

Caglar ve Ugur, Pembe Gol yakinindaki
Nyon’da, igme suyu ihtiyacini karsilamak igin
harekete geciyor. (Senagal)

54 dk

19.12.2021

23

22

Cabalar1 bosa ¢ikan Caglar ve Ugur, yine de
suyun pesini birakmiyor ve kollari siviyorlar.
(Senegal)

52 dk

26.12.2021

21

23

Ekibim Burangi’de umutlar tiikeniyor. (Kenya)

54 dk

20.11.2022

20

24

Caglar, Demir ve Max, nehrin suyunu igilebilir
hale getirmek icin ¢alisiyor. (Kenya)

1s

27.11.2022

21

25

Ekibimiz, Marafa’da pH degeri diisiik olan su
kaynagi i¢in ¢dziim iiretiyor. (Kenya)

55 dk

4.12.2022

25

118



26 Ekibimiz, yol sartlarindan dolay1 sondaj 53 dk | 11.12.2022 | 21
makinesi girmeyen bir kdyde, su ¢ikarmak i¢in
farkli yontem artyor. (Tanzanya)

27 Kenya'ya giden Caglar, Demir ve Max, Arabuka | 54 dk | 18.12.2022 | 12
kdyiine yardim ediyor. (Kenya)

Tablo 4.14. Su Savaglar: yaym bilgileri (www.tabii.com ve TRT Belgesel, kisisel iletisim,
30 Agustos 2024)

Kanalin goriintii dilinin degistiginin gostergesi olan belgesel serilerinden biri olan Su
Savaglar:, 6onemli yapimlardan biridir. Kanalin gilinliik yayin siiresini doldurmada
onemli bir yeri olan ve sabit bir matematikte (3 ana olay, 3 yan olay) ilerletilen bu
formatta, ana amacg susuz bir bolgeye su kaynagi saglamakken yan olaylari, bu
susuzluktan ve yorenin yetersizliginden etkilenen insan hikayeleri olusturmaktadir.
Formata sadik kalmak ve islenen hikayeyi gercek¢i kilmak adma her béliimde,

mizansen Ogelerine siklikla yer verildigi soylenebilir.
4.3.2. Su Savaglar: Belgesel Serisinde Mizansen Unsurlarimin Kullanimi

Su Savagslar: adli 27 béliimliik belgesel serisinin yaprmeilar: Ugur Veli ve Raif inan,
yonetmen ise M. Bilal Eroglu’dur. Seri, bir dis yapimdir ve Ailenin Yeni Uyesi serisi
i¢cin bahsedilen, yonetmenin uymasi gereken belirli standart ve kurallar ¢cercevesinde
tam bagimsiz olamayacag: etkisi, bu seride de s6z konusudur. Su Savaslari’nda
yapimcl ve yonetmenin farkli kisiler olmasmna ragmen, Ozellikle cografya
zorluklarindan dolay1, diger sabit formata sahip iceriklerle benzer sekilde,
yonetmenin estetik kaygilarinin yanmi sira, ¢6ziim odakli bir kriz yonetimi

mekanizmasiyla hareket etmesi gerekliligini 6n plana ¢ikartmaktadir.

Belirlenen formatin kaliplar1 geregi sunucular da belirli adimlari takip eden sorunlari

¢ozmek zorundadir. Karagam bu konuya soyle katki yapmuigtir:

Ayrica o cografyanin yerel lezzetlerini de tanitarak hikayesini dramatik ogeleri
dengeleyecek bir cerceveye oturtmaktadir. Su Savaslari, bunu genel g¢erceveyi iige
bolerek vermektedir. Ilki bir kisinin programmn en basinda konudan bagimsiz
monologu ile susuzlugun genel ¢ergevesini ¢izen bilimsel bilgi, ikincisi kahramanlarin
o yere ulagma maceralar1 ve ise girismeleri, liglinciisii ise orada hasta olan bir kiginin

sosyal ¢evresi ve o cografyanin yerel dokusu iizerinden vermektedir. Boylelikle Su
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Savaglart bu Oykiiyii bir ¢atiya oturtmaktadir. Bunlar her boliimde degismez bir

formattir. (Karacam, 2020, s.80)

8 farkli iilkede cekimleri gerceklesen bu belgesel serisine ait agagidaki bazi verilere

ulasilmstir.

Ulke Boliim No Say1
Nijer 1 1
Tanzanya 2,3,4,15,16, 17, 18, 26 8
Nepal 5,6 2
Hindistan 7 1
Madagaskar 8,9, 10 3
Gambiya 11,12,13 3
Senegal 14, 19, 20, 21, 22 5
Kenya 23,24,25,27 4
Toplam 27 Boliim

Tablo 4.15. Su Savaglar: ¢ekim yapilan iilke bilgileri (www.tabii.com)

En ¢ok ¢ekim yapilan iilkenin sekiz boliimle Tanzanya oldugu, onu bes boliimle
Senegal ve dort boliimle de Kenya’nin takip ettigi tespit edilmistir. Pilot boliim olan
ve ¢ekimleri Nijer’de gerceklesen 1. boliim ile ¢ekimleri Hindistan’da gerceklesen 7.
boliim hari¢ her iilkede en az iki boliim cekilmistir. Amacin, bilgi vermekten ¢ok
insan hikayelerine olan merak ve heyecan iizerine kurulmus olmasi ve yine
ekonomik sartlar da distniildiigiinde, g¢ekimlerin aymi bdlgelerde, farkli insan
hikayelerinin dahilinde gerceklesmesi, olusturulan c¢atiya zarar vermemektedir.
Ekran yiizlerinin kaldiklar1 mekanlar hi¢cbir zaman otel, pansiyon ve benzeri bir
mekan olmamistir. Genellikle cadir veya ydrede kendilerine tahsis edilmis vasat
mekanlar kisisel yasam alanmi olarak verilmis ve bu kisisel yasam alanlart minimum
olgiide gosterilmistir.  Ailenin Yeni Upyesi’nde yeniden olusturulmus mekanlara
rastlanmazken Su Savaslari’ndaki kisisel alanlar, tasarlanmis izlenimi yaratmaktadir.
Bunun disindaki mekanlar agik alanlar ve su arayisinin gergeklestigi yerler oldugu

i¢in tasarlanmamis gercek mekanlar oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 4.10. Su Savaslar: serisinden farkli mekan 6rnekleri. (www.tabii.com)

Ekran yiizii olan karakterlerin, altlarinda kargo pantolon ve ¢ol botu, lizerlerinde
belgeselin logosu olan gomlekleri, tisortleri ve cantalari vardir. Bu kiyafetlerin
renklerinde bulunulan cografyayla uyumlu haki renk baskindir. Aksesuar olaraksa
saat ve giines gozligi sikilikla tercih edilmistir. 27 boliimiin tamaminda bu kostiim
tarzi korunmustur. Hatta boliimlerin ¢ogunda roll caption akarken kostiim sponsoru
dahi yer almistir. Bunun haricinde Ailenin Yeni Uyesi’nde oldugu gibi higbir
boliimde 6zel bir makyaj kullanilmazken, bulunulan cografyanin bir getirisi olarak

yerel insanlar, cogunlukla yerel kiyafetleriyle goriintiilenmistir.

Gorsel 4.11. Su Savagslar serisinden kostiim kullanim 6rnekleri. (www.tabii.com)
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Seride bazi planlar hari¢ dogal olmayan 1s1k kaynaklari fazla tercih edilmemistir.
Edildigi planlarda da tek kaynakla, dogala yakin bir ambiyans yaratilmaya
calisilmistir. Ortamda eger dogal bir 151k kaynag1 mevcutsa (ates, ay, fener vd.) bu
kaynaklar desteklenmistir. Bazi sahnelerde gerceklesen bu destek dogalin disinda bir
aydinlatma yaratmistir. Fakat geneline bakildiginda gilindiiz ¢ekimlerinin yogunlukta
oldugu goriilen seride, ters 11k kullanimi (kontur planlar) agirlikta olmus, yine
gelismis kamera sistemlerinin sagladigi yiiksek dinamik aralik etkisi, bu tarz estetik

karelerin olusturulabilmesinin 6niinii agmustir.

el T

Boliim 15
Dogal Olmayan
Aydinlatma

Dogal Igik
Kaynaklarini
Besleme

’:

Gorsel 4. 12 Su Sava;larl serlslnden dogal olmayan 151k kullanlm orneklerl
(www.tabii.com)

AN
LUM

Gorsel 4.13. Su Savaslar: serisinden ters 151k kullanim 6rnekleri. (www.tabii.com)
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Serinin ilk 14 boliimiinde su uzmam olarak Caglar Demirkap1 ve teknik uzman
olarak Hakan Girginer ekran yiiziidiir. 15. ila 22. boliimler arasinda ise serinin ist
sesi olan Ugur Tasdemir, Hakan Girginer’in yerine kadroya dahil olmustur. 23. ila
27. boliimler arasinda ise Ugur Tasdemir’in yerine, Caglar Demirkapi’nin oglu
Demir Demirkap1 ve Tiirkiye’de oyunculuk yapan, Kenya asilli Abdalla Kassim
Bendo “Max” mahlasiyla seride yer almistir. Serinin ilk bdliimiinde, roll captionda

“cast” baghigi a¢ilmis fakat sonraki boliimlerde bu baglik kaldirilmastir.

Serinin barindirdig1 format geregi, isimlerin degismesi, genel konsepti ve siireci
etkilememistir. Caglar genellikle olumlu ve ¢6ziim odakliyken, partneri olan kisi
daha olumsuz ve isyankar olan, tartismalar1 koriikleyen taraf olmustur. Aralarindaki
uyumsuzluklar ise abartili performanslarla izleyiciye aktarilmistir. Seride takip
edilen bir akis mevcuttur ve 1. Boliim ile 27. Boliim arasindaki tiim bdoliimlerde
benzer akis takip edilmistir. Kafa roportajlariyla akisin igindeki ara baglantilar
kurulmus, hatta bu baglantilar ve araya giren {ist sesler araciligiyla dublaja ve alt
yaziya duyulan ihtiyag minimuma indirilmistir. Bu sekilde gerekli duygusal
yonlendirmeler de yapilabilmistir. Belgesele konu olan yore insanlari iizerinden
dramatik etki yaratilarak izleyicilerin, empati kurmalar1 istenmistir. Ayrica empati
kurulmas1 beklenen bu yore insanlari, genellikle ana karakterlere yardim etmemis,
karakterler kendi baglarinin caresine bakmislaridir. Bu sekilde seyircinin yerel halka
liziilmesi ve ayni zamanda kendilerini, onlar1 kurtarmaya calisan iki kahramanin

yerine koymasi saglanarak, seriye olan duygusal bagin arttirilmasi amaglanmustir.

4.3.3. Su Savaglar: Belgesel Serisinde Sinematografi

Serinin tiim boélimlerinde goriintii yonetmeni gorev almigtir. 27 boliimiin 1 boliimii
bir kameramanla, 5 boliimii iki kameramanla, 15 boliimii ii¢ kameramanla ve 3
boliimii dort kameramanla cekilmistir. Ayrica hava goriintiileri i¢in ayrica dron
operatorlerine de yer verilmistir. 27 boliimiin tamami g6z oniine alindiginda, bariz
bir sinematografik fark gbze carpmamis, aksine sabit bir tarz korunmustur. Fakat ilk
10 boliimdeki goriintii ekibi ve ekipmaninin farkliligi estetiksel olarak diger
boliimlere oranla iistiinliik gostermistir. 23. Boliimden sonraysa tekrar ilk sezonun

kalitesine doniilmeye bagladig: tespit edilmistir.
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Boliimlerin tiimiinde, c¢ekildikleri cografyalarin rengi olan sar1 ve yesil tonlarin
yogunlukla kullanildig1 sdylenebilir. Bu sekilde psikolojik olarak yaratilan sarinin
dikkat ve ilgi c¢ekici etkisinden yesilinse dogal ve comertlik etkisinden
faydalanilarak, belgeselin konseptine uygun anlam olusturulmustur. Log c¢ekilen
goriintiilerin bu baglamda, montaj asamasinda, Ozellikle saturation degerlerinin

arttirilarak rengin daha yogun ve daha canli hale getirildigi de sOylenebilir.

TRT Belgesel kanalinin teknik sartnamesine bu seride de uyuldugu ve tipki Ailenin
Yeni Uyesi’nde oldugu gibi sik sik yiiksek karelerle saglanan agir ¢ekimlere yer
verildigi goriilmektedir. Tanitim ve insan hikayeleri sahneleri, su bulunan ve
mutlulugun tavan yaptigi final sahneleri, bulunamadigindaki duygusal ¢okiis
sahneleri agir ¢ekimken, hizli kareler yalnizca giin gegislerinde tercih edilmistir.
Ayrica teknik islerle ilgi sahnelerde de detaylarin daha iyi algilanabilmesi i¢in yine

yer yer agir ¢ekimler kullanilmigtir.

Seride yer alan boliimlerin neredeyse her sekansinda bir adet genel planlar i¢in kisa
odakli lensler tercih edilmisken ayni sekilde uzun ve orta odakli lenslerde siklikla
kullanilmigtir. Fakat igeriginde siirekli bir ¢oziim arayisini, bir ¢abay1 barindiran bu
seride Ailenin Yeni Uyesi’nden farkl olarak siklikla zoom lenslerin tercih edildigi, bu
sekilde uzaktan takip, gizli kamera etkisi yaratilarak gizem ve merak olgusunun

per¢inlenmeye ¢alisildigr goriilmiistiir.

Su Savagslari belgesel serisinde kompozisyon kurulumu olarak, ozellikle sahne
baslangi¢larinda, sahnenin geri kalanin1t merak ettirecek agik kompozisyon tercih
edilmistir. Bu sekilde gerilim ve heyecan unsuru aktarilmaya ¢alisilmistir. Ayrica bu
tarz sahnelerde kameranin, olayin gececegi mekana kahramanlar ulasmadan 6nce
konumlandirildigi ve yine merak unsurunun bu sekilde canli tutuldugu

gbzlemlenmistir.
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Gorsel 4.14. Su Savagslar: serisindeki bazi boliimlerden kompozisyon kullanim drnekleri.
(www.tabii.com)

Bu tarz baslangic salhanelerinin disinda, sahne i¢i aksiyonlar basladiktan sonra
yogunlukla, kadraj igerisinde goriinenlerin haricinde ortamda baska bir aksiyonun

bulunmadigi, kapali kompozisyonlarin kullanimi tercih edilmistir.

Seride, dengesiz ve asimetrik kompozisyon kullanimlarina, 6zellikle kurulmasa dahi,
sahne igerisindeki aksiyonun gerekliligine gore rastlanmaktadir. Bunun disindaki
sahnelerdeyse ticte bir kuralina ve altin spirale gore kompozisyon yaratilmaya
calisildig1, aktiiel kamera kullanimlarinda dahi bu oranlarin yakalanmaya ugrasildig:

gozlemlenmistir.
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Seride konunun toparlanmasi, sahne igerisindeki gecislerde baglantilarin
kurulabilmesi ve bdoliim igerisindeki biitiinliiglin saglanabilmesi i¢in yasanilan
olaylarin siire¢ igerisinde kahraman roOportajlart ve bir dis ses araciligiyla
desteklenmistir (Karagam, 2020, s.81). Ailenin Yeni Uyesi’nin tersine bu seride
ekrana bakilarak bilgi aktarimi yapilmamistir. Paylasilacak olan duygular ya diger
kahraman ile ya da rOportaj esnasinda kameranin yaninda bulunan kisiye yonelik
yapilmistir. Burada amag, izleyicilerle bire bir bag kurularak izlenen seyin planl bir
gerceklik olmadigini aktarabilmek ve izleyicileri, uzaktan olan biteni gdzetleyen
konumuna koyarak, gerceklik duygusunun daha iyi aktarilabilmesini saglamaktir. Bu
nedenle de akis itibariyle yogunluk kars1 agilarda olsa dahi, aktiiel kamera kullanimin
gerekliligi olarak spontane gelisen iist agilara, egik acilara ve yogunlukla da alt

acilara siklikla yer verilmistir.

Gorsel 4.16. Su Savaslar: baz1 boliimlerden ag¢1 kullanim 6rnekleri (www.tabii.com)

Seride birden fazla kameraman ve dron operatdrii yer aldigindan, her sahnede birden
cok cekim planiyla karsilasmak miimkiindiir. Asir1 genel planlar c¢ogunlukla
cografyayr anlatmak ve izleyicileri mekanin biyiisiine g¢ekmek ig¢in, sahne
baslangiclarinda yogunlukla dron g¢ekimleriyle verilmistir. Ayrica sahne aralarinda
da 6zellikle kusbakisi olarak konunun detaylica anlasilabilmesi i¢in de yine dron ile
yukaridan ve yerden uzak planlar kullanilmigtir. Kameralardan biri genellikle genel
plandir ama bu plan Ailenin Yeni Uyesi’nde oldugu kadar yogun sekilde
kullanilmamustir. Aksiyonun gerektirdigi oranda, detaylar1 yakalayabilmek icin
planlar degisirken ¢ogunlukla bel ve gogiis planlar gibi beden ve yiiz ifadelerinin
detayl bir sekilde takip edilebilecegi dlgekler goze carpmaktadir. Ozellikle duygusal
aktarimlarin yogun oldugu sahnelerde ise omuz, bas ve yakin planlara siklikla yer
yerildigi ve bu sekilde karakterlerin mekan baglamindan kopartildigi

gbzlemlenmistir.
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“UZAK PLAN" ~ "GENI$ PLAN" ;

Ana olay olan “su bulma” ugrasi icerisindeki karakterleri takip eden sahnelerde
kameralar aktiiel olarak kullanilirken, ara olaylarin anlatiminda sabit ve estetik
karelerin oldugu kadrajlarin tercih edildigi gozlemlenmistir. Genellikle sekans
gecisleri ve bu baglamdaki mekan degisimleri hareketli dron planlariyla verilirken
uzaktan takip, sallantili ve sabit olmayan aktiiel hareketlerle gizli kamera etkisi
yaratma siklikla bagvurulan bir yontem olmustur. Ayrica bu tarz planlar, kullanilan
zoom objektiflerle kayit esnasinda farkli 6l¢eklere gecis yapilarak, takip etkisi daha
da arttirllmaya calisilmistir. Mekadn gegisleri hari¢ sahneler genellikle sabit bir

mekanda gergeklestigi icin detay kameralarinin omuzda kullanimi tercih edilmis ve

sarisintisizlik gayesi giidiilmemistir. Serideki bu aktiiel kamera hareketlerinin tercih
sebebinin 6znel bir bakis acist olusturmasi, izleyici olayin igine sokmasi ve bu

sekilde gergeklik duygusunu artirmasi, oldugu sdylenebilir.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu tez calismasinda, TRT Kurumuna bagl olarak kurulan tematik bir kanal olan
TRT Belgesel kanalinin yayin anlayisi, izleyici kitlesi, yer verilen belgesel tiirleri ve
bu kapsamda TRT Belgesel’in degisen goriintii dili detaylica incelenmistir. Tekrar
yaymlariyla kanalin yayin akismni dolduran macera tiiriindeki Ailenin Yeni Uyesi ve
Su Savagslar: gibi belgesel serileri lizerinden yapilan incelemelerde, bu yapimlarin
mizansen ve sinematografi unsurlartyla gergekligi nasil yapilandirdigina ve
izlenirligi nasil arttirdigina dair drnekler sunulmustur. Ozellikle TRT nin tarihsel
siireci igerisinde, kamusal yayin anlayisi dogrultusunda var olan belgeseller kati
denetim, biit¢e sikintilar1 ve kolaycilik nedeniyle yiizeysellesmis, bu olumsuz durum,
TRT Belgesel Kanali’nin estetik kaygiy1 6n plana ¢ikarttig1 belgesel serileri ile agsma
yoluna gidilmistir. Bu nedenle arastirmada estetik lislubun belirlenmesinde 6nemli
bir yeri olan mizansen elestirisi yontemi kullanilmis ve tiim bu cergeve igerisinde

TRT Belgesel’in degisen yayincilik anlayisi arastirilmigtir.

Belgesel sinema, gerceklik iizerine kurulu bir sanat formudur, hikayesini yonetmenin
hayal giiclinden degil, var olan olgulardan yola ¢ikarak olusturur. Tipki bir
heykeltirasin eserinin gercekeiligiyle degerlendirildigi gibi, belgeseller de izleyiciyi
ikna etmek icin giivenilir kanitlar sunarak gercek¢i olmalidir. Fakat yonetmen,
hikaye yaratmasa da ya da katilimci olmasa da kendi bakis acisin1 belgesel lizerinde
hissettirir. Bu noktada filmin tarafli olup olmamasi 6nemli degildir, ¢iinkii "belgesel"
etiketi izleyiciye giiven asilayacaktir. Bu baglamda dogrulukla olan iliski ve
katilimcilara kars1 diiriistliik ilkelerine dayanan belgesel etigi meselesi de dnem arz
etmektedir. Ciinkii belgeselcinin iletmek istedigi 6nemli mesajlar, bu ilkelerin,
kiiltiirel normlar ve prodiiksiyon politikalarindan etkilenmelerine yol agmaktadir.
Stireg icerisinde etik sorularla yiizlesmek zorunda kalacak olan belgeselci,
belgeselciligin, meslek olarak etik davraniglari, sistematik bir sekilde ele aldiginin
bilincinde olmalidir. Bu nedenle yonetmenin bir tarafin miidafiliginden kaginmasi
veya bunu minimuma indirmesi onemli noktadir. Ayrica, belgesel ve benzeri
yapimlar i¢in dogru ve yanlis arasinda net bir ayrimin gili¢ olmasi, izleyicinin kendi
dogrularim1 sorgulamasi gerekliligini dogururken, belgeselcinin de yaptigt isin
gercegin bir yorumu oldugunu kabul ederek sorumluluklarmi iistlenmesi

gerekmektedir. Elbette dijital teknolojinin gelisimiyle birlikte, belgesel sinemada



gerceklik ve kurmaca arasindaki sinirlar giderek bulaniklagsmis ve yeni bir kirilma
noktasina ulagilmistir. Bu ve benzeri durumlar da neredeyse var oldugundan beri
belgesel sinemanin iginde yer eden gerceklik ve etik tartigmalarinin gilincelligini
stirmesini saglamis, televizyon diinyasinda yayginlasan hibrit program tiirlerinin
kurmacadan aldig1 mizansen unsurlariyla harmanlanmast da durumu daha karmagik
hale getirmistir. Televizyon belgeselleri, izleyicinin ilgisini ¢ekmek amaciyla olay
Orgiisii, dramatik yap1 ve mizansen 6gelerini kullanarak farkh tiirler olusturmus, bu
durum daha fazla kitleye ulasma imkani saglamistir. Cazibe unsurunu 6n plana
cikartan bu sistem ile izleyici ¢ekme becerisine bagli olarak belgesellerin basarisi da

artmistir.

Bordwell ve Thompson’a gore, yonetmenlerin kadrajdaki unsurlar iizerindeki
hakimiyetini ifade eden ve "sahneye koyma" (2012, s.118) anlamina gelen bir terim
olan mizansen, belgesel sinemanin gerceklikle olan bagi géz Oniine alindiginda,
tartismalara yol a¢mistir. Bircok belgeselde mizansen unsurlarinin, belgeselin
yapisin1 zedelemeden kullanildigr goriilmiistiir. Kurmaca filmler izleyiciyi film
evrenine inandirirken, belgesel sinemada mizansen daha c¢ok sanatsal ve estetik
kaygilar dogrultusunda, gercekligi destekleyici bir islev edinmistir. Ancak
mizansenin belgesel filmde kullanilabilmesi, yonetmenin ahlaki ¢ergeve iginde
kalmas1 kosuluyla miimkiindiir. Dolayisiyla, belgeselci, gerceklikle olan bagi

korumak kaydiyla, mizansen unsurlarini kullanarak anlatim dilini gii¢lendirebilir.

[lk deneme yaynlarina 1968'de baslayan TRT, belgesel i¢in yeni bir mecra sunmus
ve Tiirk izleyicisi, gercekei anlatimin 6nemini televizyon aracilifiyla 6grenmistir.
Ancak belgesel iiretiminde, yasanan siyasal miidahaleler ve denetimler, iceriklerin
kalitesini etkilemis; siki denetim ve programcilarin gilivenli igerikler iiretme g¢abasi,
TRT belgeselinin sanat yoniinii zaman igerisinde zayiflatmistir. Yine de 1981°de
Miinip Senyiicel’in “Belgesel Programlar1 Midiirliigi”nii kurmasiyla belgesel
yapimu desteklenmis, fakat sonraki yillarda yapilan yapimlar daha ¢ok Tiirkiye’nin
dogal ve folklorik 6zelliklerine odaklanan s1g bir diizlemde ilerlemistir. One ¢ikan
"Karadeniz’den Cesitlemeler" gibi yapimlar, TRT nin belgesel alanindaki gelisimini
simgelerken, artan denetim ve biit¢ce sikintilar1 gibi kamusal yaymciligin getirdigi
birtakim problemler, Ayetkin’in (2013, s.225) de bahsettigi, hosnutsuzluk igeren

“TRT belgeseli” kavraminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu kavram,
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genellikle yiizeysel ve resmi bir sdylemi yansitan belgeselleri tanimlayarak, TR T'nin
belgesel iiretimindeki idealist yaklasiminin zamanla zayifladigini géstermistir. Ancak
TRT’nin, 17 Ekim 2009'da "Tanik Olmaya Hazir misiniz?" sloganiyla yayin hayatina
baslattigt “TRT Turizm ve Belgesel Kanali” bu algiy1 kirmaya yonelik bir girisim
olmustur. Tematik olarak tasarlanan bu kanal, turizm programlarinin yani sira amator
ve profesyonel belgesel filmlerine de yer vermekte, yayin akisini tarih, toplum, doga,
gevre, spor, kiiltlir sanat, bilim ve teknoloji gibi yedi ana tiirde simiflandirmistir.
Ancak yaklasik 6 yil boyunca TRT’nin ge¢misteki yayinlarinin benzeri olan, bir
yenilik barindirmayan igerikleri, kanala olan ilgilinin diigiik kalmasiyla sonuglanmis
ve bunun sonucunda da siire¢ igerisinde bazi yenilik¢i denemeler yapilmistir. Bu
baglamda TRT Belgesel'in degisiminin ii¢ donemden olustugu tespit edilmistir.
2009-2015 arasindaki ilk doneminde, geleneksel yayin anlayisiyla diger kanallarla
rekabette yetersiz kalmistir. 2015-2019 yillar1 arasindaki ikinci donemde yenilikgi
adimlar atilmis ve uluslararasi standartlara uygun igerikler iiretilmeye baslanmistir.
2019'dan itibaren baslayan son donemde ise, cogunlukla popiiler ekran yiizlerinin yer
aldigi, dinamik, merak uyandirici projelerle izleyiciyi ekranda tutmaya yonelik,

anaakim belgesel yapimlar1 6n plana ¢ikmuistir.

Yeni bir yayin anlayisi olusturan kanal bu dogrultuda iiretim ve denetim siireclerini
yeniden yapilandirmistir. D1 yapim olan Su Savaslari ve Ailenin Yeni Uyesi gibi
seriler, izleyici sadakati yiiksek, duygusal bag kurulabilen yapimlar olarak bu yeni
anlayisin basarili 6rneklerini sunmustur. Televizyon diinyasina adapte hibrit program
tiirlerinden olan bu serilerin izlenirligi olduk¢a yiiksek oldugundan, 24 saatlik yayin
akisini doldurmak igin siklikla kullanilmislardir. 10 Ocak 2019 ile 1 Haziran 2024
arasinda Ailenin Yeni Uyesi 1840 kez, Su Savagslar ise 1303 kez yaymlanmistir.
Sunucu olarak yer alan ekran yiizleri, igerige tabi olan yardima muhta¢ olarak
aktarilan karakterlere, belirli kistaslar ¢ercevesinde yardim etmis, hatta bazen bir
kurtarici rolii dahi tistlenmistir. Kurulan bu format, izleyiciyle duygusal ve dinamik
bir bag diizenlenerek onlarin ekran karsisinda tutulmasinda, onemli bir katki
saglamistir. Kanalin denetimli yayin anlayisi ¢ercevesinde yonetmenler, sanatsal ve
yaratict ifadelerini kisitlasalar dahi kurulan formata hizmet edecek sekilde
yonlendirmislerdir. Ayrica bu yapiya sagdik kalmak ve islenen hikadyeyi ger¢ekei

kilmak kaydiyla, mizansen 6gelerini de siklikla kullanmiglardir.
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Ailenin Yeni Uyesin’de ekran yiizii Reshad Strik, konaklama igin yapay mekanlar
yerine aile evinde kalmayi tercih etmis; bu durum da mekanlarin gercekligini
arttirmistir. Her boliimde sabit aksesuarlar kullanarak kendine 6zgii bir tarz
olusturmusg ve neredeyse hi¢bir boliimde makyaj kullanilmamistir. Seride genelinde
dogal aydinlatma tercih edilirken, bazi sahnelerde minimal yapay 151k kaynaklari
kullanilmigtir. Ayrica renk kullanimi 4. sezon hari¢ bir tutarsizlik gostermistir.
Strik’in birgok tepkisi abartili seyretmis ancak konuk karakterler, genellikle gercek
hayatta, giindelik eylemler igerisinde dogal olarak aktarilmistir. Agir ¢ekim 6zellikle
duygusal anlarin vurgulanmasinda siklikla tercih edilmistir. Cekimlerde kapali
kompozisyonlar secilmis, kamere hareketleri ile gimbal, gopro ve drone gibi
mizansen Ogelerine hizmet eden ekipmanlar, gerceklik etkisini arttirmak igin

kullanilmuastir.

Su Savaglar: serisinde ekran yiizleri, genellikle otel veya pansiyon gibi yapay
mekanlarda degil, cadir veya yorede kendilerine tahsis edilen vasat yasam
alanlarinda konaklamistir. Bu mekanlar, genellikle acik alanlar ve su arayisinin
gerceklestigi yerler oldugu i¢in dogal goriiniim tasimistir. Ekran yiizleri, belgeselin
logosu bulunan giysilerle ekranlarda yer alirken, yerel insanlar, ¢ogunlukla dogal
kiyafetleriyle goriintiillenmistir. Serinin estetigi i¢in dogal aydinlatma ve ters 151k
kullanim1 tercih edilmis, sar1 ve yesil tonlari, boliimlerin renk paletinde yogun
sekilde kullanilarak izleyicide, dikkat ve ilgi uyandiracak psikolojik etkiler
yaratilmaya calisilmigtir. Belgeseldeki olaylarin detaylari, kahraman r&portajlart ve
dis ses araciligiyla desteklenerek izleyicilere paylasilmistir fakat karakterlerin higbiri
ekrana dogrudan bakarak izleyici ile bir iletisime gecmemis, izleyici olan1 uzaktan
izleyen konumuna yerlestirilmistir. Birden fazla kameraman ve dron operatorii ile
gergeklestirilen ¢ekimler yapilmis, siklikla bag vurulan aktiiel kamera hareketleriyle
izleyiciyi olayin igine cekilerek, gerceklik duygusu artirilmaya g¢alisilmistir. Ayrica
kanal yonetiminin, belirli donemlerde giincelledigi teknik sartnamelerle igerikler
arasinda profesyonellik ve estetik yeterlilik konusunda bir standart yakalanmaya
calisilmis ve bu dogrultuda prodiiksiyon ve post prodiiksiyon asamalarina 6dnem
verildigi tespit edilmistir. Ancak Ozellikle tiim boliimlerinde goriintli yonetmeni
bulunan Su Savagslar serisi, gorsel estetik acisindan, her boliimde goriintii yonetmeni

kullanmayan Ailenin Yeni Uyesini’ne kars1 avantajli bir konuma gelmistir.
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Tez kapsaminda TRT’nin belgesel iiretim siirecleri {izerinde 6nemli bir denetim
mekanizmasi olusturdugu ve bu denetimlerin belgesellerin igerigini ve bic¢imini
dogrudan etkiledigi tespit edilmistir. TRT nin belgesel anlayisi, hem ge¢misten
giiniimiize gelisen belgesel tiirleri hem de giinlimiizde belgeselin degisen mizansen
unsurlariin kullanimi {izerinden, yeni bir boyut kazanmistir ve popiiler anaakim
belgesellere uyum saglamistir. Tezde yapilan incelemeler, TRT belgesellerinde
gerceklik algisinin nasil insa edildigine ve bu siliregte denetimli bir mecra olarak
kendi ilkelerini nasil ele alindigina dair 6nemli bulgular ortaya koymustur. Kanal,
degisim siiregleri icerisinde, projelerde kaliteyi artirmak amaciyla hem gorsel hem de
teknik agidan daha profesyonel yapimlarin ortaya ¢ikmasini hedeflemistir. Daha
genis kitlelere ulagsmak i¢in, tamamen bilgi odakli degil, popiiler yapimlardaki gibi
eglenceli ve merak uyandirici sekliyle, sade ve anlagilir bir belgesel dili
benimsenmistir. Global trendleri takip ederek, iiretim ve denetim siireclerini revize
etmistir. Ayrica izleyicide takip ve merak duygusu uyandiran seri yapimlarin daha
fazla izlendigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda, uluslararasi standartlara ulasma
cabasi igerisinde yapimlarinda mizansen kullanimi artmis, bu artis da TRT
Belgeselin belgesel anlayisini degistirmistir. Ayrica, kanalin kamusal yayincilik
anlayis1 ¢ercevesinde hareket etmesine ragmen, mizansen yalnizca estetik bir unsur
olarak degil; belgesel gercekligini bicimlendirme siirecinde miidahale alanini
genigleten bir arag olarak goriilmeye baslanmis ve bu nedenle, mizansenden uzak

durulmasi giderek zorlagmustir.

TRT'nin klasik belgesel anlayisi, TRT Belgesel Kanali’nin kurulmasi ve s6z konusu
olan yenilik¢i hikaye anlatim tekniklerinin benimsenmesiyle doniismeye baglamistir.
Bu doniisiim, kiiresel popiiler belgesel trendlerinin yerel kiiltiirel kodlarla
harmanlanmastyla gergeklestirilmis ve Ozellikle “dis yapim” olarak adlandirilan
belgesel ekipleri, TRT'nin ilkelerine uygun sekilde yonlendirilmistir. Kanalin bu
sliregte attig1 en onemli adimlardan biri, ekipleri sinema standartlarinda ekipman ve
tiretim slireclerine gecis yapmaya yonlendirerek, daha estetik ve yiiksek kalitede

igerikler sunmak olmustur.

Kanal 06zgiin bir yayin politikas1 gelistirmek yerine mevcut popililer belgesel
kanallarinin politikalarin1 ve programlarini benimsemistir. Bu durum, belgesel dilinin

gelistirilmesi yoniinde bir hedefin olmadigini, mevcut sablonlarin taklit edilerek
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yorumlandigim  gdstermektedir. Ozellikle 2019 sonrasi hazirladigi  belgesel
siniflandirmasin1 da bu dogrultuda olusturmustur. Bu yaklasim ile TRT Belgesel’in
belirli ilkeler ¢ercevesinde olusturulan yayin politikasinda, yerel dinamiklerin goz
onilinde bulundurularak ana akim belgesel formatlarinin Tiirkiye’de yorumlanmasina
dayanan, izlenme oranlar1 ve izleyici tercihlerine dnem veren bir anlayis hakim

olmustur. Ancak bagimsiz, alternatif belgeselcilik geri plana itilmistir.

TRT Belgesel’in gecirdigi degisim evreleri, izlenebilirligi artirma amaciyla
gerceklesmis ve bu siirecte estetik kaygilar dogrultusunda mizansen Ogelerinin
kullanim1 yayginlagsmistir. Fakat TRT nin resmi bir kurum olmasi sebebiyle, halki
yaniltici i¢erikleri denetleme sorumlulugu da bulunmaktadir. Bu baglamda, mizansen
kullannminin temel gergekligi zedelemeyecek sekilde diizenlenmesi gerekliligiyle
hareket edilmistir. Bunu, izlenebilirligi artirmak ve ayni zamanda izleyiciye
bilgilendirici bir i¢erik sunmak amaciyla, gesitli bigemlerden yararlanarak yapmustir.
Kanalin en cok izlenen belgesellerinden olan Ailenin Yeni Uyesi ve Su Savagslar
ozellikle katilime1, gozlemci ve siirsel bicem unsurlarini bir araya getirirken, belirli
bir formata uygun ilerleme c¢abasiyla bircok mizansen Ogelerini hem estetik
kaygilarla hem igerikleri etkileyici kilip yorumu giliglendirme amaciyla hem de
gercekligi  destekleyici bir ara¢ olarak kullanmistir. Mizansen unsurlarinin
kullanildigi, seri halinde hazirlanan bu hibrit formatlar ile siirekli takip edilebilirlik
ve yliksek seyirci sadakati gozetilmis, kanalin yayin anlayis1 giderek degismis,

gergeklik ve etik sinirlart da bu dogrultuda sekillenmistir.
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