GIRIS

Bir ¢ok alt tiirii bulunan Tiirk Miizigi’nde bilimsel caligmalar yapilmasi,
miizigimizin tarihsel gelisiminin saptanmasi ve giiniimiize kadar gelen miizik

kiiltiirimiiziin 1yi degerlendirilmesi miizigimize olumlu katkilar saglayacaktir.

Bir toplumun kiiltiir hayatinin en 6nemli gostergelerinden biri miiziktir. Calgi ise
miizigin en Onemli yap1 tasidir. Calgi ve miizik, Tiirk toplumunun binlerce yillik
medeniyet ge¢misi i¢inde Onemli bir yeri olan, iilkemizi ve insamimizi daha iyi
kavrayabilmemiz ag¢isindan sonsuz imkanlar sunan degerlerimizdir. Cok zengin
kaynaklar1 olan geleneksel — yerel miizigimizin ulusal ve uluslararasi alana tasinmasi,
tarihsel siirecin diinyaya dogru sekilde ve Oziine aykirt degerlendirmelere firsat
verilmeden Ozgiin kimligi ile tanmitilmasi 6nemlidir. Bunun saglanmasi durumunda,
topraklarimiz {iizerinde yasanmis kiiltiirlimiize ait degerli bir alanin bilgileri de

aydilamis olacaktir (Kog, 2005:1).

Calgisal bir tiir olan sazsemainde besteciler kadar icracilarinda 6nemli bir yere
sahip oldugu unutulmamali ve bu kisilerin yetistirilmesi hususunda gereken gayret

gosterilmelidir.

TRT repertuvarinda kayith bulunan acemasiran sazsemailerinin tiirsel ve
bicimsel olarak incelendigi bu g¢alismada Oncelikle konuyla ilgili temel kavramlar
aciklanmigtir. Daha sonra makam ve acemasiran makaminin 6zellikleri anlatilmistir.
Son olarak besteciler yasadigi yiizyillara gore siralanarak eserleri incelenip

yorumlanmustir.
Arastirmanin Problemi
TRT repertuvarinda kayitli acemasiran sazsemailerin tiirsel ve bigimsel

incelendiginde ulasilacak sonuglar nelerdir? Ayrica problemin ¢oziimiine yardimci

olmasi amaciyla asagidaki alt problemler ¢ikarilmistir.



1. Tirk Miizigi’'nde tiir nedir? Nasil stmflandirilir?
Tiirk Miizigi’nde bigimler nelerdir?
Tiir olarak sazsemai nedir?

Miiziksel analiz nedir?

A

Acemasiran makaminin 6zellikleri nelerdir?
Arastirmanin Amaci

TRT repertuvarinda kayith acemasiran sazsemaileri miiziksel analizden
gecirilerek, calgisal bir tiir olan sazsemai tiiriiniin gelisimine olumlu yonde katkilar
saglamak amac edinilmistir.
Arastirmanin Onemi

Arastirma, tarihsel siirecin goz Oniinde tutularak Tiirk Miizigi ve besteciligin
gelisimini saptamak, acemasiran sazsemailerinin Ozelliklerini belirlemek agisindan
onemlidir.
Arastirmada Evren ve Orneklem

Arastirmanin Evreni: TRT repertuvarinda yer alan sazsemaileridir.

Arastirmanin  Orneklemi: TRT repertuvarinda yer alan ve ulagilabilen

acemasiran sazsemaileridir.

Simirhiliklar

Calisma, TRT repertuvarinda kayith bulunan ve ulagilan acemasiran

sazsemaileri ile sinirlidir.



Yontem

Arastirmada oncelikle TRT Ankara Radyosu Ferit Sidal Kiitiiphanesi arsivinden
kayith bulunan acemasiran sazsemailerinin listesi temin edilmistir. Listede bulunan
eserler TRT kurumu ve Devlet korolarinin arsivleri taranarak, veriler toplanmaya
calisilmistir. Toplanan veriler diizenlenirken konunun daha agik ve anlagilir olabilmesi
i¢in bestecilerin yasadigr donemler saptanmis, siraya konulmus, her sazsemai ardindan

tiirsel ve bigimsel olarak incelenmis ve yorumlanmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada kullanilan veriler, belgesel tarama yontemiyle toplanmustir.



BIiRINCi BOLUM

I. TURK MUZiGi’ NDE TURLER VE BiCiMLER

Tirk Miizigi’nde tiir ve bicim konusuna ilk Suphi Ezgi deginmistir. 1933
yilinda ilk cildi yaymlanan bes ciltlik eserinin adi1 “Nazari-Ameli Tiirk Musikisi” dir.
Eserin tigiincii cildinden itibaren genel hatlariyla da olsa bu konuda birtakim bilgilere
yer verilmistir. Daha sonra Kemal Ilerici ve Nazmi Ozalp eserlerinde bu konuya
deginmislerdir. Tiirk Miizigi’nde tiirler ve bigimler konusunda en ayrintili kaynak Onur
Akdogu’ya aittir. Tkinci basim1 1996 yilinda yayinlanan eserde Tiirk Miizigi’'nde tiir ve

bicim konular1 kapsamli bir sekilde a¢iklanmistir.

A) TURK MUZIGI” NDE TURLERIN SINIFLANDIRILMASI

Tiirk Miizigi’nde yanlis bir sekilde form olarak ta kullanilan tiir terimi, genel
anlamiyla ortak 6zellikler sergileyen olgularin her birine verilen isimdir. Tiirler, temel
tirler ve alt tiirler olmak iizere ikiye ayrlir. Her alt tiir, temel tiire bagimlilik
gostermektedir.

“Miizik, temel bir tiirdiir. Aym zamanda, giizel sanatlarin da bir alt tiiriidiir”
(Akdogu, 1996:1).

Miizigin igerigi, baska bir deyisle iiretilis amacr tiirii belirler. Ister ulusal, ister
uluslararasi olsun, miizik, diinyasal miizik ve inanc¢sal miizik olmak {izere iki alt tiire
ayrilr.

Miizik eserinin yapilisindan seslendirilisine kadar tiimiiyle geleneksel ya da
cagdas Ogelere bagimli olusu da tiirii belirler. Bu 6geler dikkate alindiginda, miizik
tiirleri, Geleneksel Miizik ve Cagdas Miizik olmak iizere iki alt tiire ayrilir. Dolayisiyla,
Tirk mizigi de “Geleneksel Tiirk Miizigi” ve “Cagdas Tiirk Miizigi” olmak iizere iki
alt tiirii icerir (Akdogu, 1996:3).



Akdogu’ya (1996:4) gore Tiirk Miizigi’nde tiirlerin siniflandirilmasi su sekilde

yapilmistir:

TURK MUZIiGi

Geleneksel Tiirk Miizigi (GTM)

Inancsal
1.Cami Miizigi (CAM)

Diinyasal
1.Geleneksel Halk

Miizigi (GHM) 2. Tasavvuf Miizigi

2. Geleneksel Sanat a) Tasavvufi Sanat Miizigi

Miizigi (GSM) b) Tasavvufi Halk Miizigi
3. Geleneksel Askeri

Miizik/Mehter Miizigi

(MEM)

4. Eglence Miizigi (EGM)

Cagdas Tiirk Miizigi (CTM)

Diinyasal Inancsal
1. Cagdas Sanat Cagdas Tasavvufi

Miizigi ( CSM) Sanat Miizigi (CTSM)
2. Cagdas Askeri
Miizik/Bando Miizigi (BAM)
3. Yigin Miizigi
a) Pop
b) Caz

Tirk Miizigi’nde tiirlerin siniflandirilmasinin ardindan, arastirmanin ana

konusunu olusturan ve geleneksel sanat miiziginin bir alt tiirii olan sazsemainin tiir

olarak agiklanmasi yerinde olacaktir.

1. Tiir Olarak Sazsemai

Dort hane ve teslim anlayisi icerisinde bestelenen galgisal bir tiirdiir. Teslim

mutlaka ilgili makam icinde bestelenir. Sazsemailerinin ilk {i¢ hanesi aksak semai

usuliiniin 10/8’lik seklinde bestelenir. Bunun yaninda son hanede usul geckisi yapilmasi

gelenek olmustur.

Sazsemaileri fasil sonlarinda ve miistakil icralarda seslendirilir. Sazsemai

bicimi i¢inde bestelenebildigi gibi, diger bicimlerde de bestelenebilirler.



“Geleneksel ezgi anlayis1 icinde ve fasillarin sonunda seslendirilmek iizere
yazilan sazsemailerine fasil sazsemai, dinleti amaciyla bestelenmislere de konser

sazsemai denilmistir” (Akdogu, 1996:293).

Tiir olarak sazsemai incelendikten sonra, Tiirk Miizigi’'nde bi¢im ve bigcim

olarak sazsemai konusuna agiklik getirmek faydali olacaktir.

B) TURK MUZIGI’NDE BiCIMLER

Kelime anlami itibariyle bir seyin goriiniisii, sekil, olarak aciklanabilir.
Arastirmanin konusu ile ilgili olarak bakildiginda bi¢im su sekilde aciklanmistir: “Bir
eserin kurgusal biitiinligiinii saglamak amaciyla, eseri olusturan ciimlelerin ve

boliimlerin sirasal ve sanatsal diizenlenmesi bicimi olusturur” (Akdogu, 1996:67).

Motif, ciimle, boliim, bir eserin bi¢im kurgusunun saptanmasinda bilinmesi
gereken en onemli kavramlardir. Aragtirmada bicimsel saptamaya da yer verildigi i¢in

bu kavramlarin agiklanmasi dogru olacaktir.

Motif; en az iki sesten olusmus ve bir vurgusu bulunan, gelistirilebilmeye

uygun en kiiciik miizik fikridir.

Ciimle; giiclii ya da durak perdesinde sonlanan, bazen tam bir bitis hissi bazen
de devam edilse de olur etkisi uyandiran ezgi kiimeleridir. Tam kararli ctimle ve yarim

kararli cimle olmak iizere ikiye ayrilir(Akdogu, 1996:55).

Boliim; “gerek ritmik gerekse makamsal olarak yarattigt etki nedeniyle

birbirlerinden ayrilan ezgisel biitiinler boliim olarak adlandirilir” (Akdogu, 1996:60).

Bicimsel saptama yapilirken, oncelikle ritimsel ve makamsal degisiklikler
incelenir, baska bir deyisle eserin boliimleri saptanir. Boliim yoksa, climleler belirtilerek

eserin bicimi siniflandirilir.



Eserin bi¢imini kisaca anlatabilmek ic¢in ciimle ve boluim adlaryla
bahsettigimiz bicimsel Ogeleri belirten harflerden yararlaniriz. Bu 6geleri belirten ve

bicim yazisinin olusturulmasinda kullanilan harfler su sekildedir:

Ciimle; a,b,c gibi kii¢iik harflerle belirtilir. Eger eser i¢inde ciimlenin benzeri

kullanilmigsa a',b’,c' seklinde belirtilir.

Bolim; A,B,C gibi biiyiik harflerle belirtilir. Ayn1 boliimiin benzeri ise A',B',C'
seklinde yazilir.

Bunlarin yam sira, eser i¢inde kullanilan doniis isaretleri de tipki nota yazisinda

oldugu gibi gosterilir.

1. Tiirk Miizigi’nde Bicimlerin Simiflandirilmasi

1) Sirasal Bigimler: Boliimler ardarda seslendirilerek eser bitirilir. Ornegin ABC...gibi
2) Kavustakli Bigimler: Bu bi¢cimde ise her boliimiin seslendirilmesinden sonra ayni
boliim yinelenir. Orneginy ABCB... ya da ABACAD... gibi.

3) Doniisiimlii Bigimler: Bu bicimde tiim boliimler ardarda seslendirilirten sonra en

bastaki boliim, ya aynen ya da benzer veya 0zet olarak tekrarlanir( Akdogu, 1996:75).

Ciimlelerin siralaniginda belirli bir diizen sergileyen o©zel bigimler de
bulunmaktadir. iki boliimlii bigimlerden baslayarak Tiirk Miizigi’nde kullanilan diger

bicimleri Akdogu(1996:75-120) su sekilde aciklamistir:
iki Boliimlii Bicimler
1) Iki boliimlii sirasal bigim: Bu bigim icerisinde ezgilendirilmis bir eserde, iki boliim

ardarda seslendirilir. Boliimiin biri tek ciimleden de olusabilir. Bu bi¢im kurgusu,AB,

xB, yada Ax seklinde olabilir.



2) Sarki bigimi: ki boliimlii sirasal bicim icerisinde, sayet, her boliimiin son ciimlesi ya
da ciimleleri aymi ise, bicimin bu sekline sarki bi¢imi denilir. Bigimin kurgusu
A(a+b)+B(c+b) seklindedir.

3) iki boliimlii doniisiimlii bicim: Bu bigimde iki boliim ardarda seslendirildikten sonra,
birinci boliim yani a bolimii ya aynen ya da bu boliimiin benzeri ve ya 6zeti sonda
birkere daha yinelenir. Bicim kurgusu, ABA, ya da ABA' veya xBx(x'), ya da AxA
seklinde olabilir.

Uc Boliimlii Bicimler

1) Ug¢ boliimlii sirasal bigim: Ug boliimiin ardarda seslendirildigi bi¢imdir. Bicimin
kurgusu ABC, xBC, AxC ya da ABx seklinde olabilir.

2) Ug boliimlii kavustakli bicim: Her boliimden sonra boliimiin tekrar edildigi

bicimdir. ABAB,ABAC, xBCB, AxCx, ABxB, xBxC, AXAC,ABAXx sekillerinde
olabilir.

3) Ug¢ boliimlii doniisiimlii bigim: Bu bicimi iceren eserlerde, ii¢c boliim ardarda
seslendirildikten sonra, ilk boliim ya aynen, ya benzer ya da 6zet olarak sonda yinelenir.

Bicimin kurgusu ABCA(A"), xBCx(x'), AbcA, AbxA(A"), ABxA(A"), seklinde olabilir.

Dort Boliimlii Bicimler

1) Dort boliimli sirasal bicimler: Bu bigcimi igceren eserlerde dort boliim ardarda
seslendirildikten sonra eser biter. Bi¢imin kurgusu ABCD, xBCD, AxCD, ABxD,
ABCx seklindedir.

2) Pesrev big¢imi: Dort boliimli sirasal bicimde bestelenmis bir eserde sayet her
boliimiin sonculu ya da son iki veya {i¢ climlesi aym ise, bu bicime pesrev bicimi
denilir. Bicimin kurgusu A(a+...x)+B(b+...x)+C(c+...x)+D(d...x) seklindedir.

3) Dort boliimlii kavustakli bicim: Bu bicimi igeren eserlerde birinci, ya da ikinci bolim
veya bu boliimlerin 6zeti her boliimden sonra yinelenir. ABCBDB, ABACAD,
ABA'CA'D, ABCB'DB', seklindedir. Boliimlerden biri tek ciimleden olusabilir.



4) Dort boliimli doniistimlii bi¢im: Bu bigimi igeren eserlerde, dort boliim ardarda
igitildikten sonra, ilk boliim ya aynen, ya da 6zet veya benzer olarak yinelenir. Bi¢cimin
kurgusu ABCDA(A") seklindedir.

5)  Sazsemai  bicimi:  Dort  bolimli  doniistimlii  bigimin  kurgusu
A(a+...x)+B(b+...x)+C(c+...x)+D(d+...)A'(x) seklinde ise bicime sazsemai bicimi
denir. Kolayca anlasilacagi bicimde, D bolimii disinda diger boliimlerin sonculu ya da

son ciimleleri ile A' ’nii olugturan climle veya ciimleler aynidir.

Bes Boliimlii Bicimler

1) Bes boluimlii sirasal bicim: Birbiri ardi sira duyurulan bes boliimden olusur. Bi¢imin

kurgusu ABCDE seklindedir. Boliimlerden herhangi biri tek ciimle olabilir.

2) Bes boliimlii kavustakli bicim: Bu bicimde her boliimden sonra ilk yada ikinci bolim
ya aynen ya da Ozet veya benzer olarak yinelenir. Bicimin kurgusu ABCBDBEB, veya

ABACADAE seklindedir.

3) Bes bolumlii doniisiimli bicim: Bu bigcimi iceren eserlerde de boliimler ardarda
seslendirildikten sonra , ilk boliim, ya aynen ya da 0zet veya benzer olarak yinelenir.
Bicimin kurgusu ABCDEA(A") seklindedir.

Ozgiir Bicimler

Belirli bir kurgusu olmayan bigimler olup, bu bi¢imlerde, boliimler arasinda

eseri bigimsel olarak biitiinliige kavusturacak ilgiler, mutlaka bulunmalidir.

Bu ana kadar anlatilan bicimlerin disinda kalan, ayrica bes boliimden fazla

boliimii iceren eserler, 6zgiir bigim i¢inde yaratilmis kabul edilirler.
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Kath Bicimler

Iki ya da ii¢c boliimlii bicimlere yeni boliimler eklenip, tekrar ilk bi¢ime doniilmesi ile
olusan bicimlerdir. En c¢ok (ABA)+(CD)+(ABA) ve (AB)+(CDC)+(AB) sekli

kullanilmistir.

Tirk Mizigi’nde kullanilan bi¢imlerin simiflandirilmast ve ©6zel bicimlerin
aciklanmasinin ardindan, aragtirmada onemli yeri olan eser analizi hakkinda bilgiler

vermek dogru olacaktir.

C) MUZIKSEL ANALIZ

Tirk Miizigi’nde eser analizi konusunda yapilan en kapsamli ¢alisma Onur
Akdogu’ya aittir. “Tiirk Miizigi’'nde Tiirler ve Bicimler” adli eserinde analiz ve

miiziksel analizi su sekilde aciklamistir:

“Genel bir tamim olarak, analiz, bir biitiinli, kendini olusturan 6gelerine ayristirmak olarak
tanimlanabilir. Amaci ise biitiiniin iyi anlasilabilmesi, kavranabilmesidir. Biitliniin iyi
anlagilabilmesi i¢in temel kosul ise, onu olusturan 6geleri iyi tanimakla olasidir. Bu agidan
bakildiginda, analiz, biresikten basite yol alan bir bilimsel yontem olarak karsimiza cikar.
Miiziksel analiz ise, bir miizik eserini kendisini olusturan 6gelere ayirarak o 6geleri tek tek ele
alip incelemek boylece o eserin daha iyi anlasilabilmesini saglamaktir. Dolayisiyla, miiziksel
analizin konusu igine miizik eserini olusturan ses, motif, ezgi, ritim olgulart ve bunlarin
degisimlerinin incelenmesi yaninda ciimle ve boliimlerin olusumlarinin incelenmesi, kisacasi,

bi¢imin incelenmesi girer”(Akdogu, 1996:126).

Bir miizik eserinin analizinde uygulanacak yontemi Akdogu(1996:126-128)

genel saptamalar ve 6zel saptamalar olarak iki asamada aciklamistir:

“1. Genel Saptamalar

1) Once eserin bestecisi, makami, usulii ya da sozlii bir eser ise sozlerin tiirii, bi¢imi, yazar1 ve

eserin tlirli saptanir.
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2) Eserin bolmeleri saptanir. Calgisal bolme, sozel bolme, terenniim bolmesi, hane teslim

bolmeleri gibi.

3) Varsa eserin diger baskilar1 (edisyonlar1) saptanir. Daha sonra eserin degisik edisyonlarca

basili notalar1 karsilastirilarak, varsa mevcut farkliliklar: saptanir.

4) Eserin en eski tarihli basilmig notas1 6zel saptamalar i¢in ele alinir.

2. Ozel Saptamalar

a) Makamsal Anlayisa Iliskin Saptamalar:

1) Eserin makaminin geleneksel seyir anlayisina uygun olup olmadig: saptanir.

2) Ezgilerin geleneksel olup olmadig: saptanir.

3) Kalip motiflerin var olup olmadig, varsa kullanim siklig1 saptanir.

4) Ezgilerin, baska bestecilerin ya da ayn1 bestecinin bagka eserleri ile benzerlik tasiyip
tastmadi§1 saptanir.

5) Motif ve ezgi gelistirimine ve degistirimine iliskin yontemlerin kullanilip kullanilmadigi,
kullanilmigsa, bilingli ve yerinde kullanilip kullanilmadig: saptanir.

6) Eserde gecki, cesni ve renk unsurlarinin var olup olmadig: varsa bilingli ve yerinde yapilip
yapilmadig1 saptanir.

7) Oturtum var ise, hangi calgilarin nerede gorevlendirildigi ve seslendirme sirasinda olugan
tinilar dikkate alinarak, oturtumun saglikli olup olmadig1 saptanir.

8) Coksesli ise bu ana kadar yapilan saptamalarin yaninda, uygu anlayisi da saptanir.

b) Usul Anlayisina liskin Saptamalar:

1) Usuliin geleneksel vuruslartyla kullanilip kullanilmadig saptanir.
2) Ezginin usule bagimli olup olmadig1 saptanir.

3) Kullanilan diiziimlerin tek diize ya da degisken olup olmadig1 saptanir.

¢) Sozlere Iliskin Saptamalar:

1) Sozlerin tiirii saptanir. Kogsma, gazel gibi.

2) Sozlerin bigimi saptanir. Kafiye diizeni yaninda beyit, kita, hece, aruz ya da serbest vezinle
yazilist gibi.

3) Sozlerin icerigine uygun ezgilendirilme yapilip yapilmadig: saptanir.

4) Prozodik anlayisin diizeni saptanir.



12

d) Bicime Iliskin Saptamalar:

1) Eserin ait oldugu tiiriin 6zelliklerini gosterip gostermedigi saptanir.

2) Eserde tiir geckisi ya da tiir ¢esnisi olup olmadig saptanir.
e) Tiire Iliskin Saptamalar:

1) Eserin, ait oldugu tiiriin 6zelliklerini gosterip gostermedigi saptanir.

2) Eserde tiir geckisi ya da tiir ¢esnisi olup olmadig saptanir.
f) Estetik Giizellik ve Sanatsallikla Tlgili Saptamalar:

1) Eserde bikkinlik ve monotonluk olusturan 6gelerin bulunup bulunmadig saptanir.

2) Eserde, estetik giizelligi ve sanatsallig1 olusturan dgelerin bulunup bulunmadig: saptanir”.

Tiim bu incelemelerin sonunda eserin yorumlanmasina gegilir. Genel anlamiyla

yorum anlasilmasi gii¢ ya da tartismal1 bir olgunun ac¢iklamasin1 yapmaktir.

Yorum; “kisisel bir diigsiincenin sonucu olusmasina karsin, mutlaka neden-
sonug iligskisine dayandirilmalidir. Neden-sonug iliskisiyle ilgili tiim bulgular ise, analiz

sonucu elde edilen bulgulardir”(Akdogu, 1996:129).
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iKiNCi BOLUM

11. MAKAM KAVRAMI VE ACEMASIRAN MAKAMININ ACIKLANMASI

A) MAKAM

Tiir, bi¢cim, miizikal analiz konulan agiklandiktan sonra yine konuyla ilgili bazi
temel kavramlarin agiklanmasi faydali olacaktir. Bu kavramlar ton, dizi, dizge, makam,

giiclii, durak, yeden kavramlardir.

Ton; “insan veya calgt sesinin yiikseklik veya alcaklik derecesi, ses

titresimlerinin yiikselip alcalmasi1” (TDK, 1988:1481) seklinde tanimlanmistir.

Say (1985:1183) Ton’un tanimini su sekilde yapmistir:
“ 1) perde 2) anahtar veya makam 3) ses tonu 4) perdeyi degistirmek icin

boruya konan ufak tiip 5) ara perde, iki ses arasindaki fark 6) ses veya nota”.

Dizi; “6zel kurallar1 ve bir miizik sisteminde temel olan belirli perdelerdeki

notalarin siralanmasi. Mod, gam ve makamlar dizilerden olugmustur” (Say, 1985:446).

Dizi; “bir oktavin icinde siralanan sekiz sesin biitiinii” (TDK, 1988:388).

Dizge; “bir biitiin olusturacak bigcimde karsilikli olarak birbirine bagli 6gelerin

biitiinii manzume, sistem” (TDK, 1988:387).

Makam; “bir dizide durak ve giiclii arasindaki iligkiyi belirtecek sekilde
nagmeler meydana getirerek gezinmektir. Makamin en onemli perdeleri giiclii ve durak

perdeleridir” (Ozkan, 1987:93).
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“Makam; Tiurk Miizigi’nde, belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir gam
igerisinde ozel bir seyir kurali olan miizik ciimlelerinin meydana getirdigi ¢esniye denir. Bu
tarifi uygulayacak olursak belli bash noktalar goze garpar: 1) Once arahiklari belirli ve
yumusgak seslerden meydana gelmis bir gam vardir. Buradan her makamin, gam igerisindeki
perdelerin uygun olan birisinden terenniime baslayip 1skalanin birinci sesinde karar verecegi
sartin1 da bulabiliriz. 2) Her makamin kendine gore bir seyri vardir; ayn1 gam iginde kalmakla
birlikte hangi sesleri ne sekilde kullanacagimi bilmek gerekir. Makamin seyri dikkate
alinmadik¢a gam icinde kalinsa bile o makam meydana gelmis olmaz. 3) Her makam kendi
seyrine uygun perdeleri kullanarak yine kendine mahsus bir ¢cesni meydana getirir; bu nokta

makamin dogabilmesi bakimindan ¢ok onemlidir” (Karadeniz, 1979:64).

“Dizide seslerin durakla ve gii¢lii ile miinasebetlerinden dogan hususiyete “makam” denilir. Su
halde makam bir durakla bir giicliniin etrafinda bunlara bagh olarak toplanmis seslerin umumi
durumudur. Dizi makamin c¢atisim1 gosterir. Dizilerde pesten tize dogru yiiriiylis “cikict
hareket”, tizden pese dogru yiiriiylis “inici hareket” tir. Bazi makamlarin hareketi ¢ikici,

bazilarininki inici, bazilariinki de hem inici hem ¢ikicidir” (Arel, 1991:32).

Durak, “makami olusturan dizinin veya dizilerin karar verdigi

perdedir”(Yavasca, 2002:3).

Giiclii, “bir makamin dortlii ve beslilerin birlestigi sestir”(Yilmaz, 2001:75).

Yeden, “dizinin durak veya karar perdesinin altindaki sestir. Yeden duraga

kuvvet kazandiran pekistiren perdedir”’(Yavasca, 2002:3).

Makam kavraminin tanimi yapildiktan sonra arastirmada adi gecen makamin

ozelliklerini agiklamak yerinde olacaktir.
B) ACEMASIRAN MAKAMININ OZELLIKLERI
Duragi: Acemasiran perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Dizisi: Cargah dizisinin acemagiran perdesindeki inici seddidir.
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Acemasiran perdesinde bir ¢cargah beslisine, cargah perdesinde bir cargah dortliisiiniin
eklenmesinden meydana gelmistir.

Acemasiran makami inici bir makam oldugundan dolayi tiz durak acem perdesi
civarindan seyre baslar ve bu perde iizerinde birinci derece giiclii olarak cargah cesnili
yarim karar yapar. Bu tiz bolgede dolasabilmesi i¢in, acem perdesi iizerinde bir kisma
gerek vardir. Iste bunun icin durak perdesi iizerinde bulunan cargah beslisi simetrik

olarak tiz durak acem perdesi iizerine gogiiriiliir. Boylece acemasiran makaminin hemen

girig seyrinde kullanacag dizi ortaya ¢ikar.
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Giigliisii: Birinci derece giigliisii acem perdesidir. Uzerinde ¢argah cesnili yarim karar
yapilir. Ikinci derecede giiclii, cargah perdesidir. Bu perde iizerinde ¢argah cesnisiyle

asma karar yapilir ve yeden olarak da buselik perdesi de kullanilabilir.

Asma Karar Perdeleri: Acemagiran makamu dizisi bat1 miizigi bakimindan Fa majordiir.
Fa major bagh minorii olan Re mindre gegkiler yapar. Bu yakinlik dolayisiyla Fa major
dizisine es olan acemasiran makami, seyri sirasinda Re mindrle ayni diziye sahip olan
nevada buselik dizisine geckiler yapar. O halde neva perdesi iizerinde buselikli bir asma
karar yapilabilir. Bu sirada yeden olarak bakiye diyezli do (nim hicaz) perdesi

kullanilabilir. Cargah perdesi cargah beslisi ve dortliisiiniin birlestigi yer olup ikinci
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derecede giiclidiir ve bu perde iizerinde cargah cesnisi ile asma karar yapilir. Diigah
perdesinde kiirdi ¢esnisiyle asma karar yapilabilir. Bu arada kalis1 kuvvetlendirmek igin
nim zirgiile perdesi yeden olarak kullanilabilir. Ayrica pes taraftaki genisleme bolgesi
olarak kabul edilen kaba cargah perdesindeki cargah dortliisiinde yine cargah cesnisi
kullanilabilir(Ozkan, 1987:203).

Donanim: Si i¢in kii¢iik miicenneb bemolii donanima yazilir.

Perdelerin T.M.deki isimleri: Pesten tize dogru: Acemasiran, rast, diigah, kiirdi, cargah,
neva, hiiseyni, acemdir.

Yeden: 1. cizgideki mi hiiseyni asiran perdesidir.

Genislemesi: Karar perdesindeki cargah beslisinin simetrik olarak tiz durak acem
perdesi iizerine gogiiriilmesi ve ¢argah perdesindeki cargah dortliisiiniin kaba cargah

perdesine gogiiriilmesi ile yapilir.

Seyir: Tiz durak acem perdesi iizerindeki cargah cesnisiyle seyre baslanmir. Bu tiz
kisimda gezinildikten sonra, tiz durak acem perdesinde ¢argah cesnisi ile yarim karar
yapilir. Daha sonra ikinci derecede giiclii olan ¢argah perdesinde yine ¢argah cesnili
asma karar yapilir. Bu arada tim dizi ve gerekli yerlerde gereken asma kararlar da
gosterilir. Nihayet, biitiin dizide karisik gezinilip ve bu arada istenirse kaba cargah
perdesinde cargah cesnisi ile diisiildiikten sonra acemasgiran perdesinde c¢argah

cesnisiyle tam karar yapilir (Ozkan, 1987:203-204).
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UCUNCU BOLUM
III. TRT REPERTUVARINDA KAYITLI ACEMASIRAN SAZSEMAILERININ
TURSEL VE BiCiMSEL iNCELENMESIi
Bu bolimde TRT repertuvarinda kayitli olan acemasiran sazsemailerinin

bestecileri, yasamis olduklar1 yiizyillara gore siralanarak, eserleri, tiirsel ve bigimsel

olarak incelenmistir.

A) YASADIGI YUZYILLARA GORE ACEMASIRAN SAZSEMAI BESTELEYEN
BESTECILERIN iSiM LiSTESI

Arastirmada bazi bestecilerin dogum ve 6liim tarihlerine ulagilamamistir.

1. Tanburi Emin Aga “1750-1814” (Koriikgii, 1998:65) 18.yy
2. Tanburi Isak “1745-1814” (Koriik¢ii, 1998:66) 18.yy
3. Rebabi Yusuf Dede ?
4. Neyzen Ali Efendi “?-1767” (Ozalp, 1986:183) 18.yy
5. Reis Mahmut Efendi “?-?” (Ozalp, 1986:228) 18.yy - 19.yy
6. Muallim Ismail Hakki Bey “1865-1927” (Ak, 1998:132) 19.yy - 20.yy
7. Udi ibrahim Efendi “1881-1933” (Ozalp, 1986:230) 19.yy - 20.yy
8. Haydar Tathiyay “1890-1963” (Giirtunca, 1998:6) 19.yy - 20.yy
9. Refik Fersan “1893-1965” (Sozer, 1996:271) 19.yy - 20.yy
10. Arif Sami Toker “1926- ” (Ozalp, 1986:182) 20.yy
11. Aydin Oran 20.yy
12. Baki Duyarlar 20.yy
13. Cavit Cenkoglu 20.yy

14. Cemal Senyeyli 20.yy



15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.

Cinugen Tanrikorur “1938-2000” (Ak, 1998:227)
Emin Ongan “1906-1985” (Ak, 1998:200)

Faruk Sahin

Ferit Sidal “1925-2001” (Ak, 1998:211)

Fulya Akaydin

Gavsi Baykara “1902-1967” (Ozalp, 1986:156)
Goksel Baktagir “1966- ” (Toydemir, 2005:2)
Hasan Soysal “1950- ” (Giirtunca, 1998:6)
[brahim Seving

Miinir Mahzar Kamsoy “1891-1973” (Ozalp, 1986:138)
Nezahat Soysev

Refik Talat Alpman “1873-1947" (Ak, 1998:161)
Resat Aysu “1910-  (Giirtunca, 1998:7)
Ridvan Lale

Seref Cakar

Stikrii Tunar “1907-1962” (Sozer, 1996:710)
Tarik Kip “1927-2000” (Ak, 1998:215)

Teoman Alpay “1932- ” (Sozer, 1996:27)
Umit Mutlu
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20.yy

20.yy
20.yy

20.yy
20.yy

20.yy
20.yy
20.yy
20.yy
20.yy
20.yy
20.yy
20.yy
20.yy
20.yy

20.yy
20.yy
20.yy
20.yy

B) MEVCUT ACEMASIRAN SAZSEMAILERIN TARIHI SUREC ICERISINDE
TURSEL VE BICIMSEL INCELENMESI

Elimizde mevcut olan acemasiran sazsemaileri,

icerisinde

incelenirken, 20. yy’da yapilan eserlerin fazla olmasi nedeniyle bu yiizyildaki besteciler,

isimlerine gore alfabetik siraya konarak, eserleri, tiirsel ve bi¢cimsel olarak incelenmistir.
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Eserin Analizi:
Beste: Tanburi Emin Aga
Tiir: Tiirlin 6zelliklerini yansitmamaktadir.

Bicim: Bes boliimlii sirasal bicim

Bicim kurgusu: A(a+b)+B(c+d)+C(b'+e)+D(f+g+h+1+i+j+l+m+n+o0)+E(b")
son

ABCDE

Yorum: Bes boliimlii sirasal bicimde bestelenen eser, uzun siireli sesler, tekrarlanan ve
birbirine benzeyen ciimleler, ikili, ti¢lii araliklarin yogunlugundan dolay1 ifade
bozuklugu sergilemektedir. Geleneksel seyir anlayis1 ve tiiriin Ozelliklerine

uyulmamaistir.

Birinci hane ve teslim dedigimiz bélme i¢ ice kullanilmis, ikinci hanede usul
geckisi kullamlmistir. Teslim, belirtilmeden yeni bir boliimmiis gibi ikinci haneden

sonra tekrarlanmis, bu usul degisiklikleri ezgide kopukluk meydana getirmistir.

Uciincii hanede giiclii perdesi anlayis1 disindaki sesler giiclendirilerek, ezgisel
yap1i iyice bozulmustur. Hane sonunda teslim bdlmesine gecilmeden yine bir usul

geckisiyle dordiincii haneye uyumsuz ciimlelerle baglanmaya calisilmistir.

Genel olarak bakildiginda eser, dengeli ve ritmik yapidan uzak, bicime ve tiire
uygun olmayan bir yapida bestelenmis, ikili, iiglii araliklar, sekilemeler, ezgi tekrarlar

yogun bi¢imde kullanilmis bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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2. TAMBURI ISAK

ACEMASIRAN SAZSEMALI
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Eserin Analizi:
Beste: Tanburi Isak
Tiir: Tiirtin 6zelliklerinin digina ¢ikilmstir.
Bicim: Dort boliimlii sirasal bigim
® ® ®
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d+e+f+g)+B(ll:h+h'+1:1)+C(ll:1:11+11:j+1+m: ) +D(ll:n+o:ll)

son
f+g=x

A(a+b+c+d+e+x)+B(h+h'+1+x)+C(i+j+l+m+x)+D(n+0)

Yorum: Dort bolimlii sirasal bicimde bestelenen eser geleneksel kaliplarin
temsilcilerindendir. Tiirii belirleyen 6zelliklerinden olan son hanedeki usul degisikligi
yapilmayarak tiirtin digina cikilmistir. Hanelerin ¢ok uzun olmasi ve tekrarlanmasi

bikkinlik verirken teslim ¢ok kisa tutulmustur.

Birinci hane ve teslim acemasiran makaminin geleneksel ezgileriyle

olusturulmus, ikinci hanede ise ugsak makamina gecki yapilmistir.

Uciincii hanede segah makami ezgileriyle yeni bir boliim olusturularak duyumda

bir degisiklik yapilmaya ¢alisiimistir.

Son hanede saba makamina ge¢ilmis, ezgiler daha sonra acemasiran makamina

baglanarak karar edilmistir.



26

3. REBABI YUSUF DEDE

ACEMASIRAN SAZSEMALI
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Eserin Analizi:
Beste: Rebabi Yusuf Dede
Tiir: Tiirtin 6zelliklerinin disina ¢ikilmistir.
Bicim: Dort bolimli kavustakli bicim
® ® ®
Bicim kurgusu: A(ll:a+b:1)+B(ll:c+d:ll+ll:e:1l1+11:f: 1D)+C(l: g+h-+1: 1) +D (Il:i+j: 1+1l:14+m:1l)

son
c+d+e+f =x

A(a+b)+B(c+d+e+f)+C(g+h+1)+B' (x)+D(i+j+l+m)+B'(x)

Yorum: Tiirii belirleyen 6zellikler ; aksaksemai usuliiniin kullanilmasi ve son hanede
usul degisikligi yapilmasidir. Besteci eserinde bu iki 6zelligi de kullanmamustir.
Haneleri semai usulil ile teslimi ise yiiriiksemai usulii ile bestelemistir. Hatta Olcii
cizgileri dikkate alinacak olursa, her iki Olciide cift ¢izgi kullamldigi goriilmektedir.

Kisacasi haneler sengin semai, teslim yiiriiksemai usuliinde yapilandirilmistir.

Gecmiste sengin semai ve yiirlik semai usulil ile yapilan eserlere de sazsemai
denilmistir. Daha ¢ok ayin-i seriflerin sonunda seslendirilen bu eserlerin bu usullerle
yapilandirilmasi, ayin sirasinda yapilan semada, semazenlerin ezgiyle uyum igerisinde

dans edebilmelerini saglamaktir.
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Eserin Analizi:
Beste: Neyzen Ali Efendi
Tiir: Sazsemai
Bicim: Sazsemai bicimi
% 3 3 3
Bicim kurgusu: A(ll:a+b:ll+c+d)+B(ll:e+f:1)+C(ll:g+h:Il)+D(+i)
son
c+d =x

A(a+b+x)+B(e+f+x)+C(g+h+x)+D(+i)+A'(x)

Yorum: Ritmik ve melodik yapisiyla geleneksel anlayisa uyum gosteren eser sazsemai
bigiminde bestelenmistir. ilk iic hanenin beser olgiiyle yapilandirilmasi ayrica dikkat

cekicidir.

Birinci hane acemasiran makami sesleriyle olusturularak her hanenin sonunda
kullanilan ezgi kiimesiyle teslime baglanmistir. Teslimin son 6l¢iisiinde bu ezgi kiimesi

yinelenmistir.

Ikinci hanenin baginda zirgiileli hicaz makamina gegilerek kisada olsa duyumda
bir farklilik hissettirilmistir. Cikic1 ezgiler kullanilarak acemasiran makamina doniilmiis

ve hane teslime baglanmistir.

Uciincii hane acemagiran makami gibi baslasa da daha sonra kullanilan cargah
perdesindeki zirgiileli hicaz dizi ve ardindan yapilan acemasiran perdesinde ¢argahli

kalisla sevkefza makamina gecki yapilmis diyebiliriz.

Son hanede usul degisikligi ile yeni bir boliim olusturulmustur. Cok sik
kullanilan iiclemeler, sekilemeler, aym perdelerde yapilan kalislar, bestecinin ezgi

kurmakta sikint1 ¢ektigini gostermektedir.



31

5. REIS MAHMUT EFENDI

ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Reis Mahmut Efendi
Tiir: Tiirtin 6zelliklerini yansitmamaktadir.

Bicim: Ozgiir bicim

Bicim kurgusu: ABA'CDEA'FA'

Yorum: Eser sazsemai bigimine uymamaktadir. Ozgiir bicim igerisinde bestelenmistir.
Eserin makami geleneksel seyir anlayisi disinda islenmistir. Kullanilan tartimlar ve
ezgiler agisindan monoton bir seyir 6zelligi gdstermektedir. Her climlenin tekrarlanmasi
bikkinlik yaratmaktadir. Ciimleler uyumsuz ve anlasilmaz, ezgi gelistirme
yontemlerinin hicbiri kullanilmanus, geckiler yapildiysa da dengesiz bir duyum

olusmustur.

Genel yapisi ile eser akici olmayan ezgiler ile bestelenmis, uzun siireli sesler ile
dinamik yapidan uzaklasmis, ritmik ve melodik ag¢idan uyumsuz olarak olusturulan

orneklerden biridir.
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6. HAKKIBEY

ACEMASIRAN SAZSEMAI

A

Aksaksemai

160

J-

1.HANE

»

\” B

P

WA
Y

TESLIM %

£

ANEV.]
DY)

son

ANEV
D)

i
L7

b

h,

13

ANV
D)

£

|~

pplffre.

-
 at

3.HANE
Fa
L

ANAY

Fi
L

%

-
.
1
|

e

prR ol e

2

popPefe,

fa
A\SY
e

[EE==—

Yy
|V

LWNE.)

Yavuz




36

Eserin Analizi:
Beste: Hakki Bey
Tiir: Sazsemai

Bicim: iki boliimlii doniisiimlii bigim

¥ OB B 3
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d+e+f+g)+B(ll:h+1:1l)
son

c=X

A(a+b+x+d+e+x+f+g+x)+B(h+1)+A'(x)

Yorum: Eser, iki bolimlii doniisiimlii bicimde bestelenmistir. Tiim hanelerde

acemasiran makami duyurulmustur.

Biliyoruz ki acemasiran makami cosku ve nese hissi uyandiran bir makamdir
ama makam seyri i¢inde yapilan saba gecki bu coskuyu biraz hiizne cevirip tekrar

acemasiran makamina gecilerek bu iki tezat duyguyu pes pese bize yasatir.

Hakki Bey eserinde bu coskuyu hemen anlasilan geleneksel ezgileriyle islemis
ve son hanedeki yiiriikk semai usul geckisiyle bu coskuyu daha da arttirmistir. Bir ¢ok

benzeri ile geleneksel kaliplarin temsilcilerinden biridir.
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7. UDI IBRAHIM EFENDI

ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Udi Ibrahim Efendi
Tiir: Sazsemai

Bicim: Uc boliimlii kavustakli

Bicim kurgusu:

= = S =
A(ll:a+b+c:ll+1l:d+e:ID+B (l:f+g+h:l+l:1+i+j: 1) +Cl:1+m+n:-+:0+6+p:|l)
son
d+e =x

A(a+b+c+x)+B(f+g+h+x+1+i+j+x)+C(I+m+n+0+6+p)+A'(x)

Yorum: Uc boliimlii kavustakli bicimde bestelenen eser, geleneksel seyir anlayisina

uyum gosteren melodik ve ritmik yapisiyla dikkat cekmektedir.

Birinci hane ve teslim acemasiran makam dizisi sesleriyle yapilandirilmas,

giiclii perdelerinde yapilan kaliglarla makam kisa ve 6z bir sekilde duyurulmustur.

Ikinci hanede saba makamina bir makam geckisi yapilarak yeni bir boliim
olusturulmustur. Iki ol¢iide olsa saba makaminin lezzeti hissettirilmistir. Cargah ve

acem perdelerinde yapilan ¢argah cesnilerle hane teslime baglanmstir.

Uciincii hanede makam geckisi kullanilmamis ama tiz perdelerde yapilandirilan
ezgiler esere farkli bir renk kazandirmustir. Ikinci hanenin sonunda kullanilan ezgi

kiimesi burada da kullanilarak hane teslime baglanmistir.

Son hanede yiiriikk semai usuliiniin coskulu yapis1 ezgilerle biitiinlestirilerek

melodik ve ritmik acidan miitkemmel bir uyum sergilenmistir.
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8. HAYDAR TATLIYAY _ ]
Aksaksemai ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Haydar Tatliyay
Tiir: Sazsemai

Bicim: Sazsemai bicimi

Bicim kurgusu:

# & & &
A(a+b+ll:c+d:I)+B(e+f)+C(g+h)+D(ll:t: =+ 415 : -1+ me: H+n-+H:0:11+6)
son
ctd =x

A((a+b+x)+B(e+f+x)+C(g+h+x)+D(+i+j+l+m+n+0+06)+A' (x)

Yorum: Sazsemai bicimindeki eserde diger Haydar Tatliyay eserlerinde
oldugu gibi bestecinin kendine 06zgii tartimlari, gii¢lii anlayis1 disindaki perdelerin

giiclendirilmesi ve fazlaca kullanilan altere seslerle yapilandirilmistir.

Birinci hane ve teslim acemasiran makamindaki ezgilerle olusturulmustur. Cok

sik kullanilan sekilemeler bikkinlik hissi vermektedir.

Ikinci hanede zirgiileli hicaz makamina gegilerek yeni bir boliim
olusturulmugtur. Cikic1 ezgilerle siimbiile perdesi tutulmus ve tekrar ana diziye

doniilerek hane teslime baglanmistir.

Uciincii hanede kiirdi diziyle baslayan ezgiler yakin gegkisi olan acemasiran

makami ezgilerine doniistiiriilerek hane teslime baglanmistir.

Son hanede semai usuliine gecilerek usuliin ritmik yapisi kullanilan ¢esnilerle

desteklenmis ve akici bir boliim ortaya ¢ikmistir.

Genel yapis1 itibar1 ile Ozellikle son hanede yapilan ard arda duyum

degisiklikleri eseri anlagilmasi gii¢ bir hale getirmistir.
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9. REFIK FERSAN

Aksaksemai ACEMASiRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Refik Fersan
Tiir: Sazsemai
Bicim: Sazsemai bicimi
® ® ® ®
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d+e+f)+B(g+h+1+1)+C(j+1+m)+D(n+0+0)

son
d+e+f =x

A(a+b+c+x)+B(g+h+1+i+x)+C(j+1+m+x)+D(n+0+06)+A ' (x)

Yorum: Sazsemai biciminde bestelenen eser, acemasiran makami seyrine uygun olarak,
kalip motifler, ikili, iiclii araliklar, kisa siireli sesler, ticlemeler ile bezenerek olusturulan

ezgilerle dengeli bir yapiya sahiptir.

Eserin tiimiinde kullanilan oturtum, c¢algilarin tim ve Ozelliklerine gore
diisiiniiliip yerlestirilmistir. Bu giizel ezgilerin farkli ¢algilarin tinilariyla tek basina ve
hep beraber seslendirilmesi eserin ezgisel yapisimi gii¢lendirerek monotonluktan

uzaklastirmigtir.

Birinci hane ve teslimde acemasiran makami islenmis, ikinci hanede kiirdi
dizisinden ezgiler kullanilmistir. Ugiincii hanede kullamilan zirgiileli hicaz gegkisi,

bestecinin makamlarla ilgili saglam bir bilgisi oldugunun gostergesidir.

Son hanede kullanilan usul geckisi ritimsel bir cosku yaratarak, hane iginde
varolan ve altere seslerle bezenmis ezgileri desteklemis, usuliin ezgiyle biitiinlesmesini

saglamistir.
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10. ARIF SAMI TOKER . _
Aksaksemai ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Arif Sami Toker
Tiir: Sazsemai
Bicim: Uc boliimlii kavustakl1 bi¢im
® ® ® ®
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d+e+)+B(g+h)+C(+l:i:l14+j+l+m+ll:n:ll+0)

son
c+d =x

A(a+b+x+e+f+x)+B(g+h+x)+C(+i+j+l+m+n+0)+A'(x)

Yorum: Uc boliimlii kavustakli bicimdeki eser, ikili, iiclii araliklar kullanilarak
olusturulan ezgiler, kalip motifler ve bu motiflerin bezenmesi yoluyla kurulan

climlelerin birlestirilmesiyle bestelenen 6rneklerden biridir.

Birinci hane, teslim ve ikinci hane acemasiran makaminda bestelenmis fakat

giiclii anlayis1 disindaki seslerde yapilan kalislar duyumda celiski yaratmastir.

Uciincii hanede saba makamina gegki yapilarak yeni bir boliim olusturulmustur.

[lk iki hanede kullanilan ezgi kiimesiyle teslime baglanmustur.

Dordiincii hanede ise semai usuliine yapilan usul geckisi ile boliim olusturulmus
fakat basit tartimlarin kullanilmasi, siradan melodiler, oturtum yapilmasina ragmen

giiclii anlayis1 disinda kalinan perdeler melodik ve ritmik yapidaki dengeyi bozmustur.
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I1. AYDIN ORAN (NO:1)

Aksaksemai ACEMASIRAN SAZSEMAI
1.HANE
9 I Fay | e r ﬁ 'Y "Frr- -IP
N "11?%3 - ——
d e
o tret
ey’ — o —_
e
e ;3\
e —— of Crfe
FSESES =Ss : F_:i_rgﬂ ==
D} === ? :
"l;\ESLiM % 5 Y o 3N 3N
1 - E— P — = |
o 1 I | I 7 : t
L3
G I iy G r’ & m .
(a1 E- R, IF = i —
\;JV I I son
2. HANE

w
5
&

A J




51

ff

A
7
LNV

)

|
=y -

>
e
]

1
I

[a)
7
y A
[ {an W

_—

—
O

5

EE
|
1

=t

Fa)
 fam
AL

D)}

I
=




52

Eserin Analizi:
Beste: Aydin Oran (No:1)
Tiir: Sazsemai
Bicim: Uc boliimlii kavustakl1 bi¢im
® ® ® ®
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d+e)+B(f+g+h+g'+1+i+j)+C(ll:1+m+n:ll+|l:0+5+p:ll)

son
d+e =x

A(a+b+c+x)+B(f+g+h+g'+x+1+i+j+x)+C(14+m+n+o+6+p)+A ' (x)

Yorum: Ug boliimlii kavustakli bicimde bestelenen eser, kullanilan arpejler, iiclemeler,
alterasyon, kalip motiflerin yani sira farkli diiziimlerinde bulundugu, saglikli ve dengeli

bicimde anlam biitiinligii sergileyen bir yapidadir.

Birinci hane ve teslim acemasiran makami seyrine uygun olarak bestelenmis,
ikinci hane acemasiran perdesinde nikriz gegki ile siislenerek dikey ters g¢evirme

yontemi ile teslime baglanmistir.

Uciincii hane acemagiran makamu dizisi icinde baslayip, tiz bolgelerde kullanilan

ezgilerle renklendirilmeye calisilmistir.

Dordiincii hanede semai usuliine usul gegkisi yapilarak ritmik bir cosku

yakalanmus, ayrica kullanilan altere seslerle de melodik yapi giiglendirilmistir.

Eserin genel yapisina bakilacak olursa, kullanilan motifler, tartimlar, iiclemeler,
arpej ve sekilemeler, dizinin genisligi, motif gelistirme yontemleri icermesi bakimindan

biling¢li bir sekilde yapildig1 ve siradanliktan uzaklasmaya calisildigr gozlenmektedir.
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12. AYDIN ORAN (NO:2) ; .
ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Aydin Oran (No:2)
Tiir: Sazsemai
Bicim: iki boliimlii doniisiimlii bigim
% g R ®
Bicim kurgusu: A(a+b+c+:d:ll+e+f+g+h)+B -+l l+1:j: 1H14+:m:1l)

son
d=x

A(a+b+c+x+e+f+x+g+h+x)+B(+i+j+l+m)+A'(x)

Yorum: iki bolimli doniisiimli bicimdeki eser, iki oktav dizisi, genis araliklarla
motiflendirilen arpej ve iiglemeleri, kisa siireli, akici, kromatik sesler kullanilarak
yapilandirilan ezgi kiimeleri ile icrasi zor, dinleti amach bestelenmis bir eser

goriiniimiindedir.

Makam geckisi bulunmayan eserde farkli diiziimler, altere ve kromatik sesler

kullanilarak melodik yap1 canlandirilmaya calisilmistir.

Son hanede semai usulii ile ritm degisikligi yapilarak, usuliin yiiriik havasiyla

arpejlerin biitiinlesmesi canli bir boliim olusturmustur.

Genel olarak bakilacak olursa icra acisindan belli bir birikim gerektiren bu eser

“konser sazsemai” ne iyi bir 6rnektir denebilir.
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13. AYDIN ORAN (No:3) . .
Aksaksemai ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Aydin Oran (No:3)
Tiir: Sazsemai
Bicim: Sazsemai bicimi
® I %
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d)+B(e+f+g+h)+C()+DG+i"+I:j:11+1")

son
d=x

A(a+b+c+x)+B(e+f+x+g+h+x)+C)+D(+'+j+1')+A' (X)

Yorum: Sazsemai bigiminde olusturulmus eser, kullanilan iki oktava yakin ses

araligi, ticlemeler, genis araliklar, kiiciik tartimlar ile 6zgiin sekilde bestelenmistir.

Birinci hane ve teslim acemasiran makami seyrine uygun sekilde
yapilandirilmis, ikinci hanede sevkefza makamina gecki yapilmistir. Giiclii anlayisi
disindaki perdelerin giiglendirilmesi duyumda bir gerilim yaratmustir. Ugiincii hanede

yine acemasiran makami ezgileri kullanilmistir.

Son hanede aksak usuliine bir usul gegkisi yapilmis ve arada acemasiran
perdesinde nikriz dizisi kullanilarak yeni bir béliim olusturulmustur ancak eseri siradan

olmaktan kurtarmaya yetmemistir.
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14. AYDIN ORAN (NO:4)

Aksaksemai ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Aydin Oran (No:4)
Tiir: Sazsemai
Bicim: Sazsemai bicimi
% % % b x B
Bicim kurgusu: A(a+b+c+ll:d+e:Il)+B(f+g+h)+C+i)+D(l:j: 141+ :m:1T)

son
d+e =x

A(a+b+c+x)+B(f+g+h+x)+C(+i+x)+D(j+I+m)+A'(x)

Yorum: Acemasiran makami seyrine uygun olarak bestelenen, kisa siireli tartimlarin
genis bir dizi icerisinde ezgilendirilmesiyle farkli bir renk kazanan, kalip motiflerin yani

sira farkli diiziimlerinde bulundugu bu eser, sazsemai biciminde yapilandirilmistir.

Birinci hane ve teslim gii¢lii anlayisina dikkat edilerek acemasiran makaminda
olusturulmustur. ikinci hanede zirgiileli hicaz makaminin genisleme bolgesindeki sesleri

kullanilarak duyumda bir farklilik yaratilmistir.

Uciincii hanede acemasiran perdesinde nihavent gecki ile yeni bir boliim
olusturulmus ama hanenin teslime baglanip ezgilerin tekrar acemasirana doniisii

sirasinda duyumda azda olsa bir kopukluk hissedilmektedir.

Dordiincii hanede devri turan usuliine usul geckisi yapilarak son bolim
olusturulmugtur. Usuliin canli yapis1 cargah perdesinde zirgiileli hicaz cesni ve diger

altere seslerle desteklenerek, haneye melodik ve ritmik agidan akicilik kazandirmigtir.
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15. AYDIN ORAN (CAGLAYAN) .
Aksakseméai ACEMASIRAN KONSER SAZSEMAI  (Solo Kanun igin)
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Eserin Analizi:
Beste: Aydin Oran (caglayan)
Tiir: Sazsemai

Bicim: Uc boliimlii kavustakli bigim

Bicim kurgusu:

® E R &
A(a+b+c+d+e)+B(f+g+h+1+1)+CG+H+ +'+HE:m: -+ :n: oz +H1:6: 11z p:ll)
son

€e=X

A(a+b+c+d+x)+B(f+g+h+x+1+i+x)+C(j+1+j'+'+m+n+o+6+p)+A'(x)

Yorum: Solo bir enstriiman i¢in yazilmis ender eserlerden biri olan bu eser, ii¢ boliimlii
kavugtakli bicimde bestelenmistir. Genis bir dizi icerisinde kullanilan gelistirme
yontemleri uygulanmis motifler, arpejler, tigclemeler, kiiciik birimli ezgi kiimeleri, eserin

yazildig1 enstriitmanin karekteristik 6zelliklerini yansitmaktadir.

Birinci hane ve teslim once cosup ardindan durulan acemasiran ezgilerle
olusturulmustur. Ikinci hanede sevkefza makamma gecki yapilarak yeni bir boliim

olusturulmustur. Gegkinin acelite ile bogulmamasina 6zen gosterilmistir.

Son hanede yapilan usul geckisi ritmik bir degisiklik yaratirken, acemasiran
perdesinde yapilan nikriz ¢esniyle de haneye farkli bir renk katilmistir. Ayrica
bestecinin eserinde neler anlatmak istedigini ona verdigi ¢aglayan adiyla desteklemesi

icradan 6nce eser hakkinda bir fikir sahibi olmamizi saglamistir.
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16. BAKI DUYARLAR . _
Aksaksemai ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Baki Duyarlar
Tiir: Sazsemai

Bicim: Bes boliimlii kavustakli bigcim

Bicim kurgusu:

= = = ES
A(ll:a+b+c:lI+l:d+e:ID+B (l:f+g+h: 1) +C(l:+i:1)+D[: G+ L 4+m): ]+E(n-+l:o: 1-+11:6:11)
son
d+e =x

A(a+b+c+x)+B(f+g+h+x)+C(+i+x)+D(j+1+m)+E(n+0+06)+A' (x)

Yorum: Bes boliimlii kavustakli bicimde bestelenen eser, geleneksel kaliplarin yaninda
farkli diiziimlerin, kii¢iik tartimli notalarin, arpej ve iiclemelerin, genis araliklarin,

kromatik seslerin dengeli ve uyumlu bir sekilde islenmesiyle olusturulmustur.

Birinci hane ve teslim acemasiran makami ezgileriyle makam seyrine ve giiclii
anlayisina uygun bir sekilde yapilandirilmistir. Arpejlerin kiiciik tartimlara oturtulmasi

icra agisidan zorluk derecesini arttirmistir.

Ikinci haneye gerdaniye perdesinde hicazli bir kalisla baslanmis ve ardindan

acemasiran perdesine nikrizli diisiilerek sevkefza makamina gecki yapilmistir.

Uciincii hanede diigah perdesinde segah ezgilerle yeni bir boliim olusturulmus,
bu durum isitsel acidan farkli bir tat getirmistir. Bir onceki hanede kullanilan ezgi

kiimesiyle hane teslime baglanmustir.

Dordiincii haneye semai usuliine bir usul geckisi ile girilerek iiclemeler, altere
seslerle bezenmigstir. Besteci son hanede bir usul geckisi daha kullanarak farklilik
yaratmigtir. Biitiin bu 0Ozellikleriyle dinleti amagli bestelenmis konser sazsemai

orneklerinden biri oldugu soylenebilir.
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17. CAVIT CENKOGLU

ACEMASIRAN SAZSEMAT
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Eserin Analizi:
Beste: Cavit Cenkoglu
Tiir: Sazsemai
Bicim: iki boliimlii doniisiimlii bigim
% B OB ®
Bicim kurgusu: A(a+b+ll:c+d:ll+e+f+g+h)+B(ll:+i:11+1:j+1:11)

son
ctd =x

A(a+b+x+e+f+x+g+h+x)+B(+i+j+)+A'(x)

Yorum: iki boliimlii doniisiimlii bicim icerisinde bestelenen eser iginde hi¢bir makam
geckisi bulunmamaktadir. Buna karsin kullanilan kiigiik tartimlar, zor motifler ve altere

sesler eseri monotonluktan biraz olsun uzaklastirmistir.

Biitiin hanelerde acemagiran makami islenmistir. Bunun yaninda ezgilerin

bicimlendirildigi ses aralig1 genis tutulmaya 6zen gosterilmistir.

Usul, geleneksel vuruglariyla kullamilmis, ezgiler usulle uyumlu bir yap:
sergilemistir. Son hanede yapilan wusul geckisi eserin havasim degistirse de

kullanilmayan makam geckileri, eserin tekdiize olmasina neden olmustur.



18. CEMAL SENYEYLI

ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Cemal Senyeyli
Tiir: Sazsemai

Bicim: Sazsemai bi¢imi

& & & &
Bicim kurgusu: A(a+b+ll:c+d:I)+B(ll:e+£:1)+C(ll: g+h:Il)+D(Il:1:11+1:1:11)
son
ct+d =x

A(a+b+x)+B(e+f+x)+C(g+h+x)+D(+i)+A'(x)

Yorum: Geleneksel seyir anlayisina uygun sekilde seyreden eser, sazsemai bigciminde

bestelenmistir. Ilk hane ve teslim acemasiran makamiyla ezgilendirilmistir.

Ikinci hanede saba makamina gegilerek yeni bir boliim olusturulmustur.
Kullanilan kalip motifler ve ikil araliklarla geleneksel seyir anlayisi pekistirilmistir.
Ikinci 6lciideki ezgi kiimesi Udi Ibrahim Efendi’nin acemasiran sazsemainde ayn1 hane

ayn1 Ol¢iideki ezgi kiimesiyle birebir benzerdir.

Diigah perdesinde zirgiileli hicaz diziyle baslayan iiciincii hane, cikici ezgilerle

acemasiran makamina baglanmistir.

Son hanede yiiriik semai usuliine yapilan usul geckisi ile yeni bir bolim
olusturulmus fakat kullanilan bilindik ezgiler eserin bircok benzeri gibi siradan

olmasina neden olmustur.
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19. CINUGEN TANRIKORUR _ .
Aksaksemai ACEMASIRAN SAZSEMALI
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Eserin Analizi:
Beste: Cinugen Tanrikorur
Tiir: Tiirtin 6zelliklerinin digina ¢ikilmstir.

Bicim: Bes boliimlii kavustakli bigim

Bicim kurgusu:

% % % 4 # %
A(ll:a+b+c:I)+B(l:d+e:I)+C(ll:f+g: IN)+D(l:h: l+1+11:1:D+E:j+LH-Em: 1)
son
c=x

A(a+b+x)+B(d+e+x)+C(f+g+x)+D(h+1+i)+E(j+14+m)+A'(x)

Yorum: Bes boliimlii kavustakli bicimde bestelenmis olarak kabul edebilecegimiz bu
eser, melodi ve tartimlardaki cesitlilik, ezgilerin usulle uyumu, ustaca yapilan usul ve
makam geckileri, kullanilan niians isaretleri ve oturtum ayrica altere seslerle

yapilandirilan duyum zenginligi acisindan mitkemmel bir 6rnektir.

Birinci hane ve teslim acemasiran makaminda bestecinin Ozgiin motifleriyle
yapilandirilmustir. Ikinci hanede diigah makamina yapilan makam geckisiyle yeni bir
boliim olusturulmustur. Zirgiileli hicaz makami ezgileriyle baslayan iiclincii hane, ikinci

hanede de kullanilan kopriiyle teslime baglanmistir.

Son hane yapilan iki usul geckisi ile dikkat ¢ekmektedir. Ilk 6nce nim sofyan
usulu mars temposu ile kullanilmis daha sonra semai usulii ile ayr1 bir boliim

olusturulmustur.

Genel yapis1 goz Oniine alinacak olursa, inceledigimiz eserler igerisinde az
rastlamir bir sekilde eserin icrasindaki niianslarin birtakim miizik terimleriyle
belirtilmesi, gelenekteki nota yaziminin eksiklerinin goriilebilmesi ve tekrar edilmemesi

bakimindan Ornek teskil etmektedir.



20, EMIN ONGAN
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Eserin Analizi:
Beste: Emin Ongan
Tiir: Sazsemai

Bicim: Uc boliimlii kavustakl1 bigim

% % 0B %
Bicim kurgusu: A(a+b+ll:c+d:Il)+B(e+f+g+h)+C(ll:1+i+j+1+m:ll)
son
c+td =x

A(a+b+x)+B(e+f+x+g+h+x)+C(1+i+j+l+m)+A' (x)

Yorum: Ug boliimlii kavustakli bicimde ezgilendirilmis bu eserde ilk dikkati ceken, ilk
tic hanenin dort Slgiiden olusmasidir. Tiim haneler aymi kopriiyle teslime baglanarak

eserin tamaminda bir isitsel denge olusturulmustur.

Birinci hane ve teslim acemasiran makami sesleriyle ezgilendirilirken, teslimin
ikinci Olciistindeki diigah perdesi iizerinde kullanilan eksik segah cesnisi esere ayr1 bir

renk katmuistir.

Ikinci hanede saba makamma gecki beklerken, besteci acemasiranda nikrizli

kalip farkli bir duyum olusturmus ve makamsal bilgisini de esere yansitmistir.

Uciincii hanede muhayyer perdesi giiclendirilmis, kiiciik tartimlar kullanilarak
dinamizm getirilmis ve her hanede oldugu gibi ayn1 ezgi kiimesiyle teslime

baglanmistir. Son hanedeki usul degisimi ile esere yeni bir soluk getirilmistir.

Genel yapist ile eser ritmik ve melodik acidan uyumlu olarak olusturulan

orneklerden biridir.



79

21. FARUK SAHIN ) '
Aksaksemai ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Faruk Sahin
Tiir: Sazsemai

Bicim: Sazsemai bi¢imi

] ] % ]
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d+e+f)+B(g+h)+C(1+i)+D(ll:I+m+n+o+06+p:l)
son
d+e+f =x

A(a+b+c+x)+B(g+h+x)+C(+i+x)+D(I+m+n+o+6+p)+A'(x)

Yorum: Sazsemai biciminde bestelenen eser, geleneksel seyir anlayisina uygun olup

yerinde kullanilan kiigiik tartimlar esere ayr1 bir akicilik getirmistir.

Birinci hane ve teslim acemasiran makami seyrine uygun olarak bestelenmis,
ikinci hanede saba makamu kisada olsa hissettirilmistir. Ugiincii hanede besteci iki

Olciiyle diigah makamini duyurmay1 basarmistir.

Dordiincii hanede ise semai usuliine yapilan usul geckisi ile ritimsel bir cosku
yaratilmistir. Abartilmadan kullanilan sekilemeler, altere sesler esere ayri bir renk

getirmistir.

Eserin genel yapisi ele alindiginda kalip motiflerin yanm1 sira motif ve ezgi
gelistirme yoOntemlerinin de bilingli bir sekilde kullamldigi, usul, ezgi iliskisinin

geleneksel anlayisa uygun oldugu goriilmektedir.



22. FERIT SIDAL
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Eserin Analizi:
Beste: Ferit Sidal
Tiir: Sazsemai
Bicim: Sazsemai bicimi
® ® ® ®
Bicim kurgusu: A(ll:a+b:ll+|l:c+d+e:1)+B(ll:f+g:1)+C(l:h-+1+i+j: 1) +D(ll: I+m-+n:1l)

son
c+d+e =x

A(a+b+x)+B(f+g+x)+C(h+1+i+j+x)+D(I+m+n)+A'(x)

Yorum: Sazsemai bicimi icinde ve geleneksel anlayisla bestelenen eser, melodik ve
ritmik yapidaki uyum, kullanilan gecki ve cesniler, kromatik sesler, tiiriin 6zelliklerini

titizlikle yansitmasi sebebiyle ¢cagdas bir goriiniim sergilemektedir.

Birinci hane ve teslim makamsal seyir 6zelliklerini yansitan uyumlu ve dengeli
ciimlelerden olusmaktadir. Ikinci hanede yapilan gecki ve ana diziye doniis bestecinin

makamsal ustali§in1 sergiler gibidir.

Uciincii hanede yapilan sevkefza gecki eserin havasim1 tamamen degistirmis ve
renk katmistir. Her hanenin sonunda kullanilan ezgisel kiime, herhangi bir isitsel

bozukluk olmadan, acemasiran makaminin dogal seslerine doniisii kolaylastirmaktadir.

Dordiincii hane, yapilan usul geckisi, kullanilan kromatik sesler ve dinamik
yapisiyla, eserin, isitsel acidan estetik duyumunu ve tiiriin iyi Orneklerinden birisi

oldugu fikrini saglamlastirmaktadir.



85

23. FULYA AKAYDIN

ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Fulya Akaydin
Tiir: Sazsemai
Bicim: Sazsemai bi¢imi
® ® ® ®
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d)+B(e+f)+C(g+h+1)+D(ll:i+j:I+]l+m+n+0+]'+m'+n'+0)

son
d=x

A(a+b+c+x)+B(e+f+x)+C(g+h+1+x)+D(i+j+l+m+n+o+1'+m'+n'+6)+A' (x)

Yorum: Sazsemai bi¢imi i¢inde ezgilendirilmis olan eser, saglikli bir denge
icerisinde olup, uyumlu bir ezgisel yap1 sergilemektedir. Acemasiran makaminin
alisilmis ve sikca kullanilan ezgileriyle baglayip, geleneksel anlayisa uygun bir goriintii

cizmesinin yaninda, bu goriintii i¢inde farkl bir renklilik sergileyememistir.

Ikinci hanede yegah perdesine nikrizli inilerek yaratilmak istenen gegki, esere

farkli bir anlam kazandirsa da isitsel agidan ¢ok biiyiik bir lezzet katamamastir.

Acemkiirdi gecki ile olusturulan tigiincii hane, ana diziye baglanti ciimleleriyle

uyum gostererek dengeli bir boliim olusturmustur.

Doérdiincii hanedeki semai usulii ile yapilan usul geckisi yeni bir bolim
olusturmus, boliim igerisinde kullanilan sekilemeler, ezgi tekrarlari, uzun siireli

climleler, bu usul geckisinin canl etkisini azaltmigtir.

Eser genel olarak, kullanilan kalip motifler, geleneksel ezgiler ve melodik

yapisiyla bir¢ok esere benzerlik gostermektedir.
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Eserin Analizi:
Beste: Gavsi Baykara
Tiir: Sazsemai
Bicim: Sazsemai bicimi
% ® ® %

Bicim kurgusu: A(a+b+ll:c:Il)+B(d)+C(e+f)+D(l:g:lI+ll:h+1+i:l1+11:j+14+m:ll)
son

A(a+b+x)+B(d+x)+C(e+f+x)+D(g+h+1+i+j+l4+m)+A'(x)

Yorum: Sazsemai bi¢ciminde bestelenen eser, geleneksel kaliplarin yam sira, kisa siireli
tartimlar, genis araliklar, ticlemeler, altere sesler kullanilarak uyumlu ve dengeli bir yap1

sergilemektedir.

Birinci hane ve teslim acemasiran makami seyrine uygun bigimde
yapilandirilmis, ikinci hanede cargah perdesinde zirgiileli hicaz dizisi kullanilarak bir

boliim olusturulmustur.

Uciincii haneye muhayyer perdesi giiclendirilerek girilmis, ardindan diigah
perdesinde kiirdi beslisiyle kalinarak kisada olsa muhayyerkiirdi bir duyum

olusturulmustur.

Dordiincii hanede ise semai usuliiniin akicilifni acemasiran ezgilerle ve
dizisindeki cesnileriyle islenerek, usule uygun bicimde ezgilendirilen hane teslime

baglanmstir.

Sonug olarak genel yapisi ile ritmik ve melodik agidan uyumlu bir goriiniim

sergilemektedir.
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25. GOKSEL BAKTAGIR (BAHAR-2) ’
Aksaksemai ACEMASIRAN SAZ SEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Goksel Baktagir (Bahar-2)
Tiir: Sazsemai

Bicim: iki boliimlii doniisiimlii bigim

S B = B
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d+e+f+g)+B(ll:h-++i:l1+1:j+1:11)
son
c+d =x

A(a+b+x+e+f+x+g+x)+B(h+1+i+j+)+A'(x)

Yorum: Konser sazsemainin iyi drneklerinden biri olan eser iki bolimlii doniisiimlii
bicimde bestelenmis olarak goze carpmaktadir. Bestecinin geleneksel kaliplarin disina
cikarak cagdas bir goriintii sergileyen eserinde iki bucuk oktava yakin ses araligi
kullanilmistir. Motiflerin genis araliklarla olusturulmasi, akict ve kisa siireli ezgi
kiimelerinin arpejlere uygulanmasi esere icra agisindan zorluk getirdigi gibi melodik ve

ritmik yapinin biitiinlesmesini saglamistir.

Goksel Baktagir bu eserinde makam geckisi yapmamis ama kullandig1 altere

seslerle duyumdaki tek diizeligi ortadan kaldirmay1 basarmistir.

Son hanede semai usuliine gegilerek bu usuliin coskulu havasi altere seslerle

destelenen ezgilerle biitiinlestirilerek canli bir boliim olusturulmustur.

Kanun virtiiozii olarak bildigimiz Goksel Baktagir, diger eserlerinde goriildiigii
gibi bu eserine de 6zel bir isim vermistir. Calgisal tiirlerde karsimiza ¢ikan bu sorunu

fark etmis olacak ki biitiin eserlerine isim vererek onlara 6zel bir kimlik kazandirmustir.
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26. GOKSEL BAKTAGIR (FUSUNKAR)
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Eserin Analizi:
Beste: Goksel Baktagir (fiisunkar)
Tiir: Sazsemai

Bicim: iki boliimlii doniisiimlii bigim

& & &
Bicim kurgusu: A(a+b+a'+c+d+e+f+g)+B(ll:h:ll+1+1)
son
a'tc=x

A(a+b+x+d+e+x+f+g)+B(h+1+i)+A'(x)

Yorum: Iki boliimlii doniisiimlii bicimde bestelenen eser kiirdi perdesinden notaya
alimustir.Genis bir dizi iizerinde kisa siireli sesler, kalip motiflerin yani sira bestecinin
kendine Ozgii tartimlanyla renklendirilen ezgiler, melodik ve ritmik bir uyum

sergilemektedir.

Makam geckisi bulunmayan eserde, kiigiik birimli notalar kullanilarak esere

akicilik verilmeye calisilmistir.

Son hanede raks aksag1 usulii ile yeni bir bolim olusturulmustur. Usuliin yiiriik
havas1 melodik yapiyla biitiinleserek esere farkli bir renk katmistir. Ayrica bestecinin
diger eserlerinde oldugu gibi bu eserine de isim vermesi, eserin 6zel bir kimlik

kazanmasini saglamustir.
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27. HASAN SOYSAL _ .
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Eserin Analizi:
Beste: Hasan Soysal
Tiir: Sazsemai
Bicim: Uc boliimlii kavustakl1 bi¢im
% ® % ®

Bicim kurgusu: A(a+b+ll:c+d:ll+e+f)+B(g+h)+C(l:u: -5 1+ 1:1: 1H+m)
son

c+td =x

A(a+b+x+e+f+x)+B(g+h+x)+C(+i+j+l+m)+A'(x)

Yorum: Acemasiran seyrine uygun olarak bestelenen eser, kullanilan kisa siireli
tartimlar, iki oktavlik bir dizi igerisinde kalip motiflerin yani sira farkli diiziimlerinde
bulundugu, saglikli ve dengeli bicimde anlam biitiinliigii ile ti¢ bolimli kavustakh

bicimde yapilandirilmstir.

Birinci hane, teslim ve ikinci hane acemasiran makami geleneksel seyir
anlayisina uygun olarak bestelenmis, tigiincii hanede zirgiileli hicaz makamina bir

makam geckisiyle duyumda bir farklilik yaratilmistir.

Dordiincii  hanede semai usuliiniin hareketli yapist uyumlu ciimlelerle

desteklenerek esere canlilik kazandirilmistir.

Genel yapis1 goz oniinti alinacak olursa, kullanilan motif gelistirme yontemleri,
sekilemeler, ticlemeler ve kiigiik tartimlar1 barindirmasi ile konser sazsemaine 6rnek

gosterilebilir.
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28. IBRAHIM SEVINC

ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Ibrahim Seving
Tiir: Sazsemai
Bicim: Uc boliimlii kavustakli bi¢im
® B % %
Bicim kurgusu: A(ll:a:ll+ll:b+c:I)+B(ll:d+e:ll-+1:£: 1) +Cl: g: 11+ Th+1: 1) +:1:11)

son
b+c =x

A(a+x)+B(d+e+x+f+x)+C(g+h+1+i)+A'(x)

Yorum: Uc boliimlii kavustakli  bi¢im icerisinde bestelenen eserde, ikili, iiglii
araliklarin yogun olarak kullanilmasi, hanelerin tekrari, ciimlelerdeki uyumsuzluk

duyumda ifade eksikligine neden olmustur.

Curcuna usulii ile olusturulan son hanede, usul geckisi ile yeni bir boliim
olusturulmasinin yanm sira, acemasiran perdesinde nikriz ¢esni esere farkli bir soluk

kazandirsa da siradan olmaktan kurtaramamaistir.
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Eserin Analizi:
Beste: M. Mazhar Kamsoy
Tiir: Sazsemai

Bicim: iki boliimlii doniisiimlii bigim

® g R ®
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d+e+f+e'+f'+g+h+1+)+B(j+1+I:m+n+o:ll)
son
c+d =x

A(a+b+x+e+f+e'+'+g+x+h+1+i+x)+B(j+l+m+n+0)+A'(x)

Yorum: iki boliimlii doniisiimlii bicimde bestelenmis olan eser ilk iic hanenin altisar
Olctiden olusturulmasiyla dikkat cekmektedir. Benzer tartimlarin ¢ok sik yinelenmesi

monoton bir ezgi akisina sebep olmustur.

Besteci bestelemis oldugu eserde higbir makam geckisi kullanmamis bunun
yerine ses araligini genis tutmaya 6zen gostermistir. Eserde oturtum kullanilmamis fakat
piano, forte, kresendo, dekresendo gibi niianslar belirtilerek esere renk katilmaya

calisilmistir.

Usul yoniinden bakildiginda eserin bircok yerinde besteci usuldeki son dortliik
ve sekizlik vuruslarin yerini degistirerek kullanmistir. Son hanede curcuna usuliine usul
geckisi yapilmigtir. Curcuna usuliiniin akiciligi ile ritmik ve melodik yapidaki uyum son

haneyi canlandirsa da diger hanelerdeki monotonlugun etkisi ortadan kaldiramamustir.
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Eserin Analizi:
Beste: Nezahat Soysev
Tiir: Sazsemai
Bicim: iki boliimlii doniisiimlii bigim
® B OB ®
Bicim kurgusu: A(a+b+c+:d:ll+e+f+g)+B(ll:h+1+h'+i+j+1:1l)

son
d=x

A(a+b+c+x+e+x+f+g+x)+B(h+1+h'+i+j+])+A' (x)

Yorum: iki boliimlii doniisiimlii bicimdeki eser, ikili, ii¢lii araliklarin yogun olarak
kullanilmasi, kalip motifler ve geleneksel ezgilerin islenmesi yolu ile olusturulan

makam seyrine uygun ciimlelerin siralandig1 6rneklerden biridir.

Biitiin haneler acemasiran makami seyrine uygun olarak bestelenmistir. Higbir
makam geckisi kullanilmamistir. Ayrica ilk {i¢ hanenin dorder 6l¢ii olarak bestelenmesi

dikkat ¢ekicidir.

Dordiincii hanede semai usulii ile yeni bir boliim olusturulmus fakat basit

tartimlar ve siradan melodik yapisi ile hane esere canlilik kazandiramamustir.

Eserin tiimiine bakildiginda bir¢ok sazsemai ile benzerlik gosterir yapida

bestelenmis oldugu goriilmektedir.
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31. REFIK T. ALPMAN
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Eserin Analizi:
Beste: Refik Talat Alpman
Tiir: Tiiriin 6zelliklerinin diginda yapilandirilmastir.

Bicim: Ozgiir bicim

Bicim kurgusu:

% % ] ]
A(a+b+c)+B(ll:d+e:1)+C(ll:f+g+h:I)+D@a+1")+E(l:1: 1) +F(G+I+m+n+j'+0+06)
son
ABA'CA'DEFA'

Yorum: Refik Talat ALPMAN’1n bestelemis oldugu bu eser, belirli bir kurguya sahip
olmadigindan, 6zgiir bi¢im iginde yapilandirilmis kabul edebiliriz. Yine bestecinin
farkli makamlarda bu tiir eserlerinin oldugunu gérmekteyiz (Refik Talat ALPMAN
hiizzam sazsemai). Bu durum bestecinin farklilik yaratmak amac ile tiiriin disina

cikmasina sebep olmustur.

Kullanilan kalip motiflerin yani1 sira, motif ve ezgi gelistirme, alterasyon,
arpejler, ticlemeler, makam geckileri, usul geckileri esere akicilik ve farkli bir renk

getirdigi gibi bestecinin de makam ve usul bilgisinin saglamligini ortaya ¢ikarmistir.

Birinci hane ve teslimde acemasiran makami islenmis, ikinci hanede saba
makamina gecki yapilmustir. Uciincii hanede acemasiran perdesinde neveser dizisine

gecilmis ve tiim haneler ayni kopriiyle teslime baglanmigtir.

Son hanede pes pese yapilan usul ve makam geckileri eserde bir karmasa

yaratmistir.
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Eserin Analizi:
Beste: Resat Aysu
Tiir: Sazsemai
Bicim: iki boliimlii doniisiimlii bigim
® B % ®
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d+c'+d'+e+{+g+h)+B(+1'+i+j+")

son
ctd+c'+d' = x

A(a+b+x+e+f+x+g+h+x)+B(+1'+i+j+j')+A' (x)

Yorum: iki boliimlii doniisiimlii bicimde bestelenen bu eserin en 6nemli yan1
ancak yeterli teknik bilgi ve birikime ulasmis saz sanatcilan tarafindan icra edilebilir
yapida olmasidir. Kullanilan arpejler ve alterasyon melodik ve ritmik yapidaki uyumu

zirveye tagimistir.

Biitiin haneler acemagiran makami dizisiyle yapilandirilmig, hicbir makam
geckisi kullanilmamistir. Bunun yaninda, kullanilan altere sesler ve farkli tartimlarla

esere renk vermeye calisilmistir.

Son hanede semai usuliine bir usul gegkisi yapilarak semai usuliiniin verdigi

ritmik cosku uyumlu ezgilerle biitiinlestirilmistir.

Eserin genel yapisina bakildiginda dinleti amagh ve bilingli bir sekilde

bestelenmis konser sazsemaine iyi bir 6rnek oldugu goriilmektedir.
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Eserin Analizi:
Beste: Ridvan Lale
Tiir: Sazsemai
Bicim: Uc boliimlii kavustakli
® ® ® ®
Bicim kurgusu: A(a+b+c+ll:d:I)+B(ll:e+f+g:l1+I:h+1:1)+C(ll:i+j+1+m:1l)

son
d=x

A(a+b+c+x)+B(e+f+g+x+h+1+x)+C(i+j+1+m)+A' (x)

Yorum: Ug boliimlii kavustakli bi¢im i¢inde olusturulmus eser, acemasiran makaminin
alisilmis ve sikca kullanilan geleneksel ezgileriyle baslayip, geleneksel c¢izgiden

cikamamustir.

Birinci hane ve teslim acemasiran makamimi islemis, ikinci hanede saba
makamina gecki yapilmistir. Son hanede usul gegkisi yapilarak esere akicilik verilmeye

calisilsa da diger bir¢ok eserle benzerlik gostermesi engellenememistir.

Sonug olarak ikili ve {iiglii araliklar i¢inde, usul vuruslarina uygun, makam
seyrine bagli kalinarak olusturulmus fasil sazsemailerinden biri olan bu eser, geleneksel

kaliplarin temsilcilerinden birisidir.
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34. SEREF CAKAR
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Eserin Analizi:
Beste: Seref Cakar
Tiir: Sazsemai

Bicim: Sazsemai bicimi

# & # &
Bicim kurgusu: : A(a+b+ll:c+dll)+B(e+f)+C(g+h)+D(ll:a+i:11+1:j+1:11)
son
ctd=x

A(a+b+x)+B(e+f+x)+C(g+h+x)+D(+i+j+)+A'(x)

Yorum: Sazsemai biciminde bestelenen eser, diger bir¢ok eserde de goriildiigii gibi ilk

ic hane ve teslimin dorder 6l¢ii ile yapilandirilmis olmasiyla dikkat cekmektedir.

Birinci hane ve teslim acemasiran makami seyrine uygun olarak yapilandirilmis,
ikinci hanede cargah perdesinde hicazli ezgiler acem perdesine yonlendirilerek makam

hissini degistirmistir.

Uciincii haneye muhayyer perdesi giiclendirilerek baslanmis, nim hisar perdesi

kullanilarak diigah perdesinde karar edilerek muhayyerkiirdi makamu hissettirilmistir.

Dordiincii hanede ise semai usulii ile yeni bir boliim olusturularak acemasiran
dizisindeki ¢esnilerin birlestirilmesi yoluyla usule uygun bicimde ezgilendirilen hane

teslime baglanmistir.

Genel yapisi ile geleneksel anlayisa uygun bir yapida bestelenmis fasil sazsemai

orneklerinden biri olarak kabul edebiliriz.
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Eserin Analizi:
Beste: Siikrii Tunar
Tiir: Sazsemai
Bicim: iki boliimlii doniisiimlii bigim
® ® ® ®
Bicim kurgusu: A(ll:a+b-+c:ll+:d:ll4+e+f+l:g+f':11)+B(ll:h:ll)

son
d=x

A(a+b+c+x+e+f+x+g+H'+x)+B(h+x)+A'(x)

Yorum: ki boliimlii doniisiimlii bicimdeki eser, ikili, iiclii araliklarin yogunlugu, kalip
motifler ve bu motiflerin bezenmesi ile yapilandirilan ezgiler, ¢ok sik kullanilan

iiclemelerle olusturulmustur.

Besteci makam geckisi kullanmak yerine kiiciik ¢esnilerle ve altere seslerle esere

renk vermeye calismistir.

Birinci hane geleneksel seyir anlayisimma uygun bir sekilde makamin giiclii
perdeleri vurgulanarak bestelenmistir. Teslimde acem perdesinden baslayan ezgiler

kullanilan sekilemelerle acemasiran perdesine kadar indirilmistir.

Ikinci hanede muhayyer perdesinde kiirdi ¢esniyle duyumda farklilik yaratilmis

yine iiclemelerle teslime baglanmistir.

Uciincii hane kiirdi perdesinde nikriz ¢esniyle baslamis bir onceki hanede

kullanilan ezgi kiimesiyle teslime baglanmistir.

Dordiincii hanede ise sengin semai usulii ile yeni bir boliim olusturulmus,

alterasyon ve iiclemelerle eserin ritmik ve melodik yapisi canlandirilmaya calisilmistir.



122

36. TARIK KiP . _
ACEMASIRAN SAZSEMAI

Aksakseméi

’ el —wrfer

kN F
1
T
L
e
A’;'u
L

ﬁ DAHA AGIR %

P et 1 5"

'-_-_Ii" —
tr




123

Eserin Analizi:
Beste: Tarik Kip
Tiir: Sazsemai

Bicim: Uc boliimlii kavustakl1 bi¢im

3 % 3 3
Bicim kurgusu: A(a+b+c+d+e+)+B(g)+C(l:h+1+i:11+j)
son
c+td =x

A(a+b+x+e+f+x)+B(g+x)+C(h+1+i+j)+A'(x)

Yorum: Ug boliimlii kavustakli bicimde bestelenen eser, i¢inde barindirdig arpejler,
iiclemeler, farkli diizimler ve niians isaretlerinin Gzenle yerlestirilmesiyle

olusturulmustur.

Birinci hane, teslim ve ikinci hane acemasiran makami uygun olarak
bestelenmistir. Bunun yaninda kullanilan genis araliklar ve altere seslerle dinamik bir

yap1 olusturulmaya calisilmistir.

Uciincii hanede sevkefza makamma gegilerek yeni bir boliim olusturulmustur.
Bu bolim duyumda farkli bir etki yaratmis, ritmik yapiya uygun akici climlelerle bu

etki pekistirilmistir.

Dordiincii hanede sengin semai usuliine bir usul gegkisi yapilarak yeni bir boliim
olusturulmugtur. Usuliin ritmik coskusuna uygun ezgilerle ve arpejlerle bezenen

motifler teslime baglanmistir.

Tarik Kip bestelemis oldugu bu eseri, kullandig: farkl ifadeler, cesitli tartimlar,
makam geckileri, usul diiziimleri ile geleneksel kaliplar1 g6z ardi etmeden 6zgiin bir
yapida olusturmustur. Kullanilan ritmik ve melodik niians terimleri eserin nasil icra
edilecegini betimlemistir. Biitiin bu o6zellikleri ile koriisel tiire 6rnek olarak kabul

edebiliriz.



37. TEOMAN ALPAY
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Eserin Analizi:
Beste: Teoman Alpay
Tiir: Sazsemai

Bicim: Sazsemai bicimi

% 3 3 ®
Bicim kurgusu: A(a+b+c)+B(d+e+f)+C(g+h+1)+D(ll:i+j:1+:I+m-+n:Il)
son
c=X

A(a+b+x)+B(d+e+f+x)+C(g+h+1+x)+D(i+j+l+m+n)+A'(x)

Yorum: Sazsemai bi¢ciminde bestelenen eserin en dikkat ¢eken 6zelligi ilk ii¢ hane ve
teslimin dorder ol¢ii olarak olusturulmasidir. Yogun olarak kullanilan iiclemeler ve

kiiciik tartimlarla esere akicilik verilmeye caligilmistir.

Birinci hane ve teslim acemasiran makami seyrine uygun olarak olusturulmus,
ikinci hanede zirgiileli hicaz makaminin tiz bolgeleri kullanilarak yeni bir boliim

olusturulmustur.

Uciincii hanede saba makamina gecki ile duyuma renk katilmis, bir onceki

hanenin baglant1 ciimlesinin benzeri ile teslime baglanmistir.

Son hanede semai usulii kullanilarak, usul vuruslarina uygun ritmik yapi ile
makam dizisindeki cesnilerin yani1 sira altere seslerden de faydalanilarak olusturulan

ezgiler, canli ve coskulu ifadeler icerisinde esere akicilik getirmistir.
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38. UMIT MUTLU . ]
Aksaksemai ACEMASIRAN SAZSEMAI
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Eserin Analizi:
Beste: Umit Mutlu
Tiir: Sazsemai
Bicim: Sazsemai bi¢imi
® ® ® ®
Bicim kurgusu: A(ll:a+b-+c:ll+l:d+e:1)+B(ll:f+g:1)+C(ll:h-+1+i:[)+D(l:j+1+m:1l)

son
d+e =x

A(a+b+c+x)+B(f+g+x)+C(h+1+i+x)+D(j+I+m)+A' (x)

Yorum: Sazsemai bicimine uygun olarak bestelenen eser, i¢inde barindirdigi geleneksel
motiflerin yam sira, iki oktava yakin ses araligi, iiclemeler, kisa siireli tartimlar, motif
ve ezgi gelistirme yontemlerinin ustaca kullanilmasi ile c¢agdas bir goriinim

sergilemektedir.

Birinci hane ve teslim acemasiran makami seyrine uygun olarak yapilandirilmis,
ikinci hanede sevkefza makamina gecki yapilmis, ustaca kullanilan doniis climleleriyle

teslime baglanmistir.

Uciincii hanede acemasiran perdesi iizerinde nihavent gecki ile duyuma farkl1 bir

renk verilerek hane, siradan ve monoton olmaktan kurtarilmustir.

Son hanede ise devri turan usulii ile yeni bir boliim olusturulmus, usuliin

coskusu acemasiran perdesinde nikriz ¢esniyle biitiinlestirilerek teslime baglanmigtir.

Sonug olarak, solfej ve calgi teknigi acisindan belli bir bilgi birikimi gerektiren
eser, biitiin 6zelliklerinin yam sira kullanilan oturtumla dinleti amaci tasiyan konser

sazsemaine iyi bir ornek teskil etmektedir.
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SONUC

Geleneksel sanat miiziginin c¢algisal bir tiirii olan sazsemai, bestecilere sinirsiz
makam ve usul geckisi olanagi sunmaktadir. Bu olanaklarin yani sira besteciler
eserlerine icra ettikleri sazlarin karakteristik 6zelliklerini de yansitmay1 basarmislardir.
Gecmisten giiniimiize {iretilen eserler, miizik kiiltiiriimiiziin bir par¢asimi olusturmustur.
Elbette ki bu kiiltiire sahip ¢ikip onu yasatmak, kiiltiirel varligimizin devam edebilmesi

acisindan dnem tasimaktadir.

Bu fikirle yola ¢ikildiginda, sazsemai tiiriiniin tarihsel siire¢ igerisinde ilerleme
gosterecegi beklenmektedir. Ancak analiz edilen eserlerin biiyilk cogunlugu birbiriyle

benzerlik gostermektedir.

“Gergek bir gelisim ve ilerleme, gelenegi koruyup yasatarak ve yansitarak, ayni
zamanda c¢agdas boyutu her zaman temel ilke olarak kabul etmekle miimkiin olur”(Col,

2005:114).

TRT repertuvarinda kayitli acemasiran sazsemailerinin i¢inde ulasilan en eski
eserler 18. yy bestecilerine aittir. Giiniimiize kadar belli araliklarla besteciler bu

makamda eserler tiretmislerdir.

Aragtirmada incelenen sazsemailerinin 14’ sazsemai bi¢imi, 8’i li¢ bolimlii
kavustakli bicim, 9’u iki boliimli doniistimlii bicim, 2°si 6zgiir bigim, 2’si bes boliimlii
kavugtakli bigim, 1’1 dort boliimlii sirasal bi¢im, 1 tanesinin de bes boliimlii sirasal

bicimde bestelendigi tespit edilmistir.

Son hanede yapilan usul geckilerine bakildiginda, 16 semai, 7 yiiriik semai, 5
curcuna, 2 devri turan, 2 sengin semai, 1 bilesik sofyan, 1 raks aksagi, 1 nim sofyan

usulii kullanildig: ve iki eserde de usul gegkisi yapilmadig tespit edilmistir.

Makam geckileri incelendiginde, sevkefza, saba ve zirgiileli hicaz makamlar1 en

cok kullanilan geckiler olarak goze ¢arpmaktadir.



130

Sazsemai tiirliniin en 6nemli 6zellikleri aksak semai usulii ile bestelenmesi ve
son hanede usul degisimi yapmasidir. Rebabi Yusuf Dede eserinde haneleri sengin
semai, teslimi yiiriikk semai usulii ile yapilandirmistir. Bu eserin Mevlevi ayinlerinin

sonunda ¢alinmak iizere bestelendigi tahmin edilmektedir.

“Eskiden 6/8’lik ya da 6/4’liik olan eserlere de sazsemai denilmistir. Daha ¢ok
ayini-i seriflerin sonunda seslendirilen bu sazsemailerin 6/4’liikk olus nedenleri,
mevlevihanelerde, ayin sirasinda yapilan semada, semazenlerin ezgiyle uyum iginde

dans edebilmelerini saglamaktan baska bir sey degildir” (Akdogu, 1996:292-293).

18. yy bestecilerinden olan Tanburi Isak’in eserinde ise son hanede usul geckisi
yapilmamis ve hane teslime dondiiriilmemistir. Bu durum eserin, tiiriin 6zelliklerini tam

anlamiyla yansitmamasina neden olmustur.

Calgisal tiirlerin ortak sorunlarindan biri de bestecilerin eserlerine isim
vermeyerek, icracilarn ikilemde birakmalaridir. Goksel Baktagir, bestelerini
adlandirarak bu sorunu ortadan kaldirmistir. Bu davranisin bundan sonraki bestecilere

ornek olmasi beklenmektedir.

Incelenen eserler arasinda solo bir saz icin yapilan tek eser, Aydin Oran’in
kanun i¢in besteledigi “caglayan” adli eseridir. Besteci eserin temasin1 ona verdigi bu

isimle destekleyerek 6zel bir kimlik kazanmasini saglamistir.

Mevcut eserlerin incelenmesi sonucu, 20. yiizyila kadar geleneksel motiflerin
hakim oldugu hatta 20. yy bestecilerinin bir¢ogunun bu etkiden kurtulamadig
goriilmektedir. Diger taraftan Refik Fersan, Resat Aysu, Cinucen Tanrikorur ve Goksel
Baktagir gibi son donem bestecilerinin teknik bilgi ve becerilerini eserlerine

aktarmalari, basarili 6rneklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Sanatsal boyutuyla bizlere bir miras olarak birakilan miizik kiiltiiriimiizii

koruyup, yasatmanin yani sira, onu evrensel boyutlara ulastirmak, oncelikli hedef olarak
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secilmelidir. Bunu basarabilmek, cagdas diisiince yapisina sahip, konuya hakim,

arastirmact ve egitimci kisilerin yetistirilmesiyle miimkiin olacaktir.
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