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OZET

Tiiketim, en genel ifade ile ihtiyaclarin ve isteklerin karsilanmasi olarak
tanimlanabilir. Bir insanin ya da canlinin varligin1 siirdiirebilmesi, ihtiyaglarini karsilamasina
baglidir. Bu acidan ele alindig1 zaman, tiiketim olgusunun tarihini ilk canlinin ortaya ¢iktig1
doneme kadar gotiirmek miimkiindiir. Tarihi bu kadar eskilere dayanan tiiketim kavramu,
zaman igerisinde toplumlarda yasanan gelismelerden ve degisimlerden etkilenmis; farkl
donemlerde farkli bigimlerde yorumlanmis ve kullanilmistir. Tiiketim, geleneksel toplumlarda
temel ihtiyaglarin karsilanmasi olarak algilanmistir, ancak yirminci yiizyila gelindiginde
tilketim ediminin toplumlar agisindan merkezi bir yer isgal etmeye basladig: ifade edilebilir.
Tiiketimde yasanan bu degisimin bir sonucu olarak bu donemde var olan toplumlar: ifade
etmek i¢in ‘tiikketim toplumu’ kavrami kullanilmistir.

Tirkiye agisindan tiiketim toplumuna gecis siireci, 6zellikle 1980°lerde benimsenen
neoliberal politikalar vasitasiyla olmustur. Benimsenen politikalarin halka aktarilmasinda kitle
iletisim araglarmin 6nemli bir payr vardwr. 1990’larda televizyonun toplum iginde
yayginlagmas1 ve agilan 6zel kanallar ile modern tiiketim aligkanliklarinin Tiirk toplumunda
yayilimi hizlanmistir. Tiirkiye’de yasanan bu siireci, tiiketim toplumuna gegis olarak ifade
etmek miimkiindiir.

Toplumla iliskisi bakimindan hem etkileyen hem de etkilenen konumda bulunun Tiirk
sinemasinin da tiiketim toplumuna gegis siirecinden etkilendigi sdylenebilir. izleyici sayisi
bakimimdan yiiksek oranlara sahip Recep Ivedik film serisinde gerek dagitim, reklam gibi
alanlarda gerekse filmlerde islenen konu bakimindan modern tiiketim anlayis1 kendini
gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiiketim Toplumu, Tiiketim Kiiltiirii, Sinema, Recep Ivedik
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SUMMARY
INVESTIGATION OF THE EFFECTS OF CONSUMER CULTURE ON TURKISH
CINEMA THROUGH RECEP iVEDIiK FILMS

Consumption can be defined as meet the needs and demands in the most general
expression. The existence of human and other creatures depend on its needs meet. From this
point of view, it is possible to, the history of the phenomenon of consumption can be taken
back to the period of the first creatures. The concept of consumption based on such old times
has been influenced by the developments and changes experienced in societies over time, and
also, used and interpreted in different ways in different periods. Consumption is perceived as
meeting basic needs in traditional societies, however, it can be said that consumption started
to occupy a central place for societies in the twentieth century. As a result of the change in
consumption, ‘consumer society' was used to express the societies during this period.

The process the transition to the ‘consumer society' from the point of Turkey, it has
been adopted through neoliberal policies, particularly in the 1980s. The mass communication
tools have an important role in transferring to the public of adopted policies. In the 1990s,
modern consumption habits were accelerated in the Turkish Community with the expansion
of television and opened private TV channels. It is possible to explain as the transition to
consumption community, this experienced process in Turkey.

It can be said that Turkish cinema, which is both influenced and affected by its
relationship with society, is influenced by the transition period to the consumption society.
Recep Ivedik film series, which has high rates in terms of the number of viewers, it shows
itself in terms of the concept of modern consumption with respect distribution, advertising
and the subject of films.

Keywords: Consumer Society, Consumer Culture, Cinema, Recep Ivedik
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GIRIS

Glinlimiizde, i¢inde yasadigimiz toplumlar1 ifade etmek i¢in ‘tiiketim toplumu’, i¢inde
bulundugumuz kiiltiirii tanimlamak i¢in de ‘tiiketim kiiltiirii’ kavramlar: kullanilmaktadir.
Tarihsel olarak simdiye kadar var olmus ve halen var olan tiim toplumlar tiiketicidir. Tiim
toplumlar tiiketici olmasina ragmen neden su an i¢cinde bulundugumuz toplumlar1 tanimlamak
icin tiikketim toplumu kavramna ihtiya¢ duyulmustur? Tiiketim toplumu, hangi kosullarin
gerceklesmesi sonucu ortaya ¢ikmistir? Tiiketim toplumuna gegis ile birlikte degisen olgular
ve kavramlar nelerdir? Calismanin birinci bdliimiinde bu sorulara cevap verebilmek igin
oncellikle tiiketim, tiiketim tiirleri, tiiketici ve ihtiya¢ kavramlar1 agiklanmaya caligilmistir.
Tarih boyuncu bu kavramlarin hepsi; toplumsal, kiiltiirel, siyasal olarak yasanan
gelismelerden etkilenmistir. Kavramlarla iliskili donemsel olarak farkli tanimlamalarin
yapildig1 gibi bu kavramlar, ayn1 déonemdeki disiiniirler tarafindan bile farkli yorumlanip
kullanilmistir. Bu durumdan dolay1 farkl diistiniirlerin bu kavramlarla ilgili gériislerine, tezin
birinci boliimiinde yer verilmistir. Daha sonra ise tiikketim toplumunu ortaya ¢ikaran kosullar
ve degisen tiikketim anlayisi, tarihsel olarak ele alinip incelenmistir. Birinci boliimiin son
kisminda ise tiiketim toplumuna gegis ile degisim gosteren olgular (birey, beden, kent, AVM,
kitle iletisim araglar1 ve reklam) incelenmistir.

Osmanli Dénemi’nde Lale Devri ile geleneksel tiiketim anlayisinda bir degisim oldugu
sOylenilebilir. Ancak tiiketim anlayisindaki bu degisim, az sayidaki seckin grup i¢in olmus;
toplumun biiyiikk bir kismi bu degisimden etkilenmemistir. Tiirkiye’de 1980’lere kadar
tiiketim toplumuna gegis olarak yorumlanabilecek ‘Batililasma’ kavrami, devlet eliyle halka
benimsetilmeye c¢alisilmis; toplumun geneline yayilamamistir. Ancak 1980’lerden sonra
devlet tarafindan benimsenen neoliberal politikalar, teknolojik gelismeler ve kitle iletisim
araglarmin Tiirk toplumunda yaygilasmasi gibi etmenler ile tiikketim kiiltiiriiniin Tiirkiye’de
onemli bir yer isgal ettigi ifade edilebilir. Yasanan bu siirecin sonunda modern tiiketim
kiiltiirti toplumuzda kendine yer edinmistir.

Tezin ikinci boliimii, iki kistm halinde yazilmustir. ilk kisimda Tiirkiye’de tiiketim
toplumuna gegis, tarihsel olarak ele alinip incelenmistir. Calismanin ikinci boliimiiniin ikinci
kisminda ise komedi kelimesinin kdkenine deginilip ardindan sinemada giildiirii tiirliniin ilk
orneklerine yer verilmistir. Daha sonra Tiirk sinemasinda giildiirii tiirii, donemlere ayrilarak
incelenmistir.

Calismanin son bolimiinde 6nemli bir izleyici sayist ve gise geliri elde eden Recep

Ivedik film serisi incelenmistir. Bu amagla ilk olarak Recep Ivedik karakterinin ilk defa ortaya



cikt1g1 Dikkat Sahan Cikabilir adli televizyon programina deginilmistir. Program, ana akim
medyanin diginda kalan bir televizyon kanali olarak nitelendirebilecek TV8’de yayin hayatina
baslamustir. Dikkat Sahan Cikabilir’in yaymlandigi kanalin reytinglere dahil olmamasi, yaymn
politikas1 olarak yenilik¢i bir anlayisi benimsemesi gibi etmenler ile programda medya
elestirisinin yapildig1 skecler kendine yer edinmistir. Program, televizyonda yayinlanan
yaymlarin birer parodisini olusturan skegler ile onemli bir izleyici kitlesine ulagmistir.
Program, ulasilan izleyici kitlesi ile ana akim medya kurulusu olan ATV ye transfer olmustur.
IIk haftalarda reytingler acisinda basarili bir grafik sergilese de daha sonra reytinglerdeki
azalis ile yaymdan kaldirilmistir. Yaymlandig: siire boyuncu bir¢ok karakterin gosterildigi
programda “Pencere Oniinde Oturan Adam” (Recep Ivedik) karakteri, izleyicinin ilgisini
cekmeyi basarmustir. Ozellikle “Kim 500 Milyar Istemez ki?” adli skeg, Ivedik karakterinin
sevilmesi i¢in 6nemli olmustur. Program yayimdan kaldirildiktan sonra sinema filmi ¢gekmek
isteyen Sahan Gokbakar, halk tarafindan sevilen Recep Ivedik karakteri iizerinden bir film
cekmeye karar vermistir.

Recep Ivedik karakterinin ortaya ¢iktigi televizyon programma degindikten sonra
Recep Ivedik filmlerinin konusu agiklanmus, ardindan Ivedik karakterinin genel 6zellikleri
belirtilmistir. Daha sonra ise Recep Ivedik film serisinde gegen ortak dzellikler, tekrar edilen
replikler ve durumlar incelenmistir. Son boliimde ise, Recep Ivedik serisinin ilk dort filmi,
tiiketim toplumu baglaminda ele alimmastir.

a. Arastirmanin Amaci

Tarihsel olarak ekonomik sistemler incelendiginde tiikketim, her iiretim bi¢ciminde
farkli bir anlam kazanir. Toplumlar, yasanan degisimler ve doniisiimler sonucunda tiikketim
toplumu olarak adlandirilabilecek duruma gelmislerdir. Toplumu hem etkileyen hem de
toplumsal gelismelerden etkilenen konumda bulunan sinema da tiiketim toplumu ¢ergevesinde
yer alan en 6nemli medya araci olmasi baglaminda; tiiketim toplumunun Tiirk sinemasina
nasil yansidigi, dikkate deger bir izleyici kitlesine sahip olan Recep Ivedik film serisi
tizerinden incelenmesi hedeflenmektedir.

b. Arastirmanin Onemi

Tiiketim toplumunun ve tiiketim kiiltiiriniin sinema alanindaki yansimalari, diinyada
ve Tirkiye’de bir¢ok filmde karsimiza g¢ikmaktadir. Toplumun sosyolojik ve ideolojik
yapistyla etkilesim halinde olan Tiirk sinemasinin 6zellikle 2000 ve sonrasi kendini belli eden
tilketim kiiltiirii ile iliskisi ve bu iliskilerin sonucunda Tiirk sinemasmin yasadigi degisimi,
“Tiiketim Kiiltiiriiniin Tiirk Sinemasma Etkilerinin Recep Ivedik Filmler Uzerinden

Incelenmesi” isimli bu tezde; Recep Ivedik film serisi iizerinden incelenmektedir. Tiiketim



toplumu kavrami hakkinda birgok g¢alisma olmasina ragmen tiiketim toplumu ve sinema
iliskisine dair ¢ok az calismanin yapildig1 goriilmektedir. S6z konusu bu tezde, tiiketim
toplumu kavrammi Recep [vedik filmleriyle Tiirk sinemasi baglaminda incelemek, Tiirk
sinemasi alan yazininda yeni bir perspektif sunmasi bakimindan 6nemlidir.

¢. Arastirmanin Sorular

Calismanim amaci ve 6nemi baglaminda konunun bir biitiin olarak anlagilmasi, bir dizi
soruya cevap aranmasi siirecini de beraberinde getirmistir. Bu sorulara verilen cevaplarla
Recep Ivedik film serisi 6rnegi iizerinden tiiketim toplumu ve Tiirk sinemasi baglantisi
kurularak biitiinsel bir bakis gelistirilebilir. Tez boyunca cevap aranan sorular ise asagidaki
gibidir;

1. Giiniimiizdeki toplumlar1 tanimlamak i¢in neden ‘tiiketim toplumu’ kavramina
ithtiya¢ duyulmustur?

2. Tiiketim toplumuna gegmeden 6nce yasanan toplumsal gelismeler nelerdir?

3. Tiikketim toplumuyla birlikte kullanim ve algilamalarinda degisim yasayan
kavramlar ve olgular nelerdir?

4. Geleneksel toplumlardaki tiiketim anlayig1 ile modern ve postmodern toplumlardaki
tiikketim anlayis1 arasindaki farklar nelerdir?

5. Tiiketim toplumuna gegisten, toplumu olusturan bireyler nasil etkilenmistir?

6. Tiiketim toplumunun olusumunda kitle iletisim araglarinin ve reklamlarimn rolleri
nelerdir?

7. Tiirkiye’nin tiikketim toplumuna gegis siireci nasil olmustur?

8. Sinemada giildiiri tiirtiniin konumu ve 6nemi nedir?

9. Tiirk sinemasinda giildiiri tiirtiniin gelismeleri nelerdir?

10. Recep Ivedik karakterinin nasil ortaya ¢ikmistir?

11. Recep Ivedik karakterinin genel 6zellikleri nelerdir?

12. Recep Ivedik film serisinin genel zellikleri nelerdir?

13. Recep Ivedik film serisinde tiiketim toplumunun hangi nitelikleri gézlenmektedir?

¢. Arastirmanin Orneklemi

Tiirk sinemasinda gosterime giren film sayisinda 2000 ve sonrasinda 6nemli bir artis
oldugu ve gosterime giren filmlerin agirlikli olarak giildiirii tiiriine ait oldugu soylenebilir.
Ayn1 zamanda 1989°dan giiniimiize en ¢ok izleyici sayisina ulasan on filmin yedisi de giildiirii
tiiriine aittir. Bu yedi film arasindan ise dort tanesini Recep Ivedik filmleri olusturmaktadir.
Izleyici sayis1 bakimmda 6nemli bir yere sahip olan Recep Ivedik film serisi, ele alnan

calismanin 6rneklemini olusturmaktadir.



d. Arastirmamin Sinirhliklar

Tiiketim toplumunun Tiirk sinemasma etkilerinin incelenmesi igin Recep Ivedik
(2008), Recep Ivedik 2 (2009), Recep Ivedik 3 (2010), Recep Ivedik 4 (2014) filmleri
secilmistir. Serinin son filmi olan Recep Ivedik 5 (2017), konu bakimindan milliyetcilik
kavrami baglaminda bir tartisma gerektirmektedir. Bu sebeple, s6z konusu tezin tiiketim
toplumu kapsam ve smirlar1 bakimindan Recep Ivedik 5, kapsam dis1 birakilmistir.

e. Arastirmanin Yontemi

Tezin birinci bolimiinde tiiketim toplumuna iliskin kavramlar (tiiketim, tiiketici,
tilketim tiirleri, ihtiyag), tiiketim toplumuna tarihsel bir bakis i¢in toplumlardaki degisen
tikketim anlayislary, tiiketim toplumuna gecisle birlikte degisen olgular (birey, beden, kentler,
AVMler, kitle iletisim araglar1 ve reklamlar) literatiir taramasi ile incelenmistir.

Tezin ikinci boliimiinde Tiirkiye’de tliketim toplumuna gegis siireci ve Tirkiye’de
giildiirii sinemasi, donemlere ayrilarak literatiir taramasi yontemi ile incelenmistir.

Tezin iigiincii boliimiinde; Recep Ivedik karakterinin ortaya ¢ikisi, Recep Ivedik film
serisinin konular1, Recep Ivedik karakterinin genel &zellikleri ifade edilmistir. Recep Ivedik
filmlerinin genel ozellikleri ve Recep Ivedik filmlerinin tiiketim toplumu baglaminda
incelenmesinde ve analiz edilmesinde ise, “film ile yazmn elestirisinde kullanilan
yaklagimlardan yararlanilarak anlam tiretiminin gerisinde yatan mekanizmalar1 anlamak i¢in
iletisim araglarinin bi¢im ve yapisini sorgulayan bir ¢éziimleme bi¢cimi” olmas1 bakimindan,

metin ¢6ziimlemesi yontemi kullanilmustir (Mutlu, 2012: 224).



BIiRINCi BOLUM
TUKETIM TOPLUMU

1.1. Tiiketim Nedir?

Tiiketim kavramimin tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. Cilinkii bir insanin ya da daha
genel ifadeyle bir canlinin var olabilmesi ve varligint devam ettirebilmesi i¢in tiikketmesi
gerekmektedir. Tarihsel olarak bu kadar eskilere dayanan tiiketim kavrami, farkli donemlerde
farklh sekillerde kullanilmig ve yorumlanmistir. Genel olarak geleneksel toplumlarda bireyin
varligmi devam ettirebilmesi i¢in gerekli olan temel ihtiyaclar1 karsilamasi anlamina gelen
tilketim kavrami, modern toplumlarda de§isime ugramistir. Modern toplumlar agisindan bu
kavram, bireyin tiikettikleri ile kimligini yaratmasi olarak kisaca o6zetlenebilir (Yaniklar,
2006: 32-33). Tarihi ¢ok eskilere dayanan tiiketim terimi; ozellikle 1980’lerden sonra
kiiresellesme, yeni medya teknolojilerindeki hizli gelismelerle birlikte sosyoloji, felsefe,
psikoloji ve ekonomi gibi farkl disiplinlerden bir¢ok farkli diisiiniir tarafindan incelenmekte
ve her bir disiplin konuya kendi yaklasimi iizerinde aciklamalar getirmeye ¢aligmaktadir.

Tiketimin tanimi, “mal ve hizmetlerin insan ihtiyaglarin1 karsilayacak bigimde
kullanilmas1” (Seyidoglu, 2002: 648) ya da “iktisadi mal ve hizmetlerin belirli bir bedel
Odenerek insan ihtiyaci olarak kullanilmasi” (Demir ve Acar, 2005: 409) olarak ifade
edilebilir. Ancak giiniimiiz toplumlarinda bu tanimlar tiiketim olgusunu tam anlamiyla ifade
etmekte eksik kalmaktadir. Tiiketim olgusu, Ozellikle 1980’lerden sonra Onemli bir
degisimine ugramistir. Bu durumun siiphesiz pek ¢ok nedeni vardir. Bu donem diinyada pek
cok degisimin oldugu, kiiresel ticaret sisteminin ortaya ¢iktigi, iiretim siirecinin teknolojiyle
son derece hizlandigi, bireysellesmenin yogun hissedilmeye baslandigi bir dénemdir
(Yaniklar, 2006: 13-14).

Tiiketim, birey i¢cin kimlik olusturmada ve bireyin olusturdugu kimlige goére hayat
stirdlirmesinde 6nemli bir faktér olmustur. Bu bakimdan tiikketim; ekonomik bir durum oldugu
kadar, toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik bir olgudur (Bocock, 1997: 10). Tiiketim kavramina
farkli goriislerden farkli tanimlar yapilmistir. Tiiketim kavrami, Raymond Williams’a gore,
“tahrip etmek, harcamak, israf etmek ve bitirmek” (Williams’dan akt. Featherstone, 2013: 51)
olarak tanimlanirken Jean Baudrillard tarafindan ise tiikketim; “sadece iiretimle yok etme
arasindaki araci bir terim” (2017b: 47) olarak aciklanir. Baudrillard agisindan tiiketim, basit
bir varligin veya objenin kullanimindan farkli olarak gostergelerin ve simgelerin tiiketimidir.
Diger bir ifade ile Baudrillard’a gore tiiketim; “tiim kiiltlirel sistemimizin istiine oturdugu

(yalnizca nesneler degil ayn1 zamanda toplum ve diinyayla) aktif bir iliski kurma bigimi,



sistemli bir etkinlikler diinyas1 ve tiim sorulara yanit verme bigimi” olarak ifade edilmektedir
(Baudrillard, 2010: 240).

Mustafa Organ ise tiiketimi “ihtiyag, istek, arzu gibi taleplerle ve bu taleplerin
karsilanmasi i¢in gerekli olan mal ve hizmet gibi iiretim ¢esitlerine ve paraya ya da bunun
yerini alacak bir degere dayali, ayrica zamana ve mekana bagli olan, sosyal ve ekonomik bir
iliski bigimi” (2004: 13) olarak tanimlamaktadir. Robert Bocock’a gore tiiketim, ekonomik
olaylar sonucu olugmus farkliliklar1 ifade etmekten ziyade, sosyal siniflar arasi farkliliklar
olusturan toplumsal ve kiiltiirel bir siirectir (1997: 71). Kevin Robins’de tiiketim, bireyin
gercek diinyayla basa ¢ikmak igin gelistirdigi, bir savunma stratejisi olarak goriilebilir;
tilketim sayesinde birey, gercek diinyanin kaygilarindan ve sikintilarindan kagmabilir; tiikketim
ile kendini yalitilmig bir cam fanusun igine koyabilir (2013: 187). Tiim bu aciklamalardan
sonra tiiketimle ilgili yapilan tanimlarda; tiretim, talep, arz gibi belli bash kavramlar yaninda
simge tiiketimi, sosyal ev ekonomik iligki bigimi, israf gibi hem {iretime etki etme hem de
farkli bigimlerde tiiketim sekillerinden bahsedilebilir.

Bununla birlikte tiikketimin 6zellikle kapitalist toplumlarda merkezi bir rol oynamasina
yonelik yapilan vurgu da anlamhdir. Tiiketim, kapitalizmin merkezindedir. Ciinkii kapitalist
sistem, son derece sistematik ve hizli bir sekilde iiretilen mallar ve bu mallarm tiiketilmesiyle
birlikte kar edilmesini kapsayan bir siiregtir. Bu agidan bakildiginda tiiketim, iiretimin son
halkasidir; ayn1 zamanda bireylerin ¢alisma giidiisiinii agiklayan bir kavramdir. Bireyler,
kendilerini ifade etme bi¢imi olarak gordiikleri tiiketimi yapabilmek i¢in ¢alismak zorundadir
(Yaniklar, 2006: 203-204). Bu bakimdan Orcan’in da dikkat cektigi gibi, tarihsel olarak
degisim gosteren tliketim olgusunun son zamanlarda almis oldugu yeni anlamlardan biri de
tiiketimin eski donemler oldugu gibi temel ihtiyaglar1 giderme disinda, bir eglence ve dinlence
tarz1 haline gelmesidir (2004: 13). Ayn1 zamanda tiiketim, bireyin kendini ifade etmesini
saglayan iletisimsel bir sliregtir. Birey yedikleri, igtikleri, giyimi ile kisacas1 tiim tiikettikleri
ile toplumla iletisim halindedir. insanlarin sosyal yasamlarmi olusturmada 6nemli bir rol
oynayan tiiketim, bireyin bos zamanlarin1 gecirmesinde, sahip oldugu zenginliklerini
gostermesinde, fiziksel Ozelliklerini ve zekasini belli etmesinde, sahip oldugu kiiltiirel
birikimi paylasmasinda son derece 6nemli bir yer isgal etmektedir (Yaniklar, 2006: 11-12).
Douglas ve Isherwood’a gore de tiiketim, bireyin diger insanlar ile iletisim kurmasini
saglayan ayni biitiinsel sistemin parcalarindan biri olarak kendine yer edinir. Yazarlara gore,
tikketim gereclerine anlamlar insanlar tarafindan yiiklenir; sevinci gosteren cicekler ve renkli
kiyafetler, iizlintiiyii ifade eden siyah elbiseler gibi. Bir ¢igegin, renkli bir kiyafetin veya siyah

bir elbisenin kendi basmma bir duygu belirtmesi miimkiin degildir. Ancak bu nesneler,



soyutlanip birer gosterge haline geldiklerinde tiiketim nesnesi olurlar; bu durum ile tiiketim,
toplumsallagma siirecine dahil edilir (1999: 8).

Tiiketimle ilgili yukarda belirtilen durumlara ek olarak tiiketim olgusunun daha kolay
kavranabilmesi i¢in tiiketim, genel bir ayrim ile geleneksel tiiketim ve modern tiiketim olarak
ifade edilebilir. Geleneksel tiiketim, insanlarin hayatlarin1 idame ettirebilmeleri i¢in temel
ihtiyaclarimi1 karsilamak olarak agiklanabilir. Geleneksel tiikketim bir i¢glidiidiir ve insanlar
dahil tiim canlilarda dogustan itibaren vardir. Ancak temel ihtiyaglar1 karsilama diginda ifade
edebilecegimiz modern tiiketim, bireyin Ogrenmesini gerektiren bir kavramdir. Modern
tilketim anlayis1, bireylere iletisim (6zellikle kitle iletisimi) vasitasiyla aktarilir. Bocock, bu
durumu su sekilde dile getirmistir: “Modern tiiketimde dogal olan hicbir sey yoktur; bu
sonradan kazanilan, 6grenilen, insanlarin arzu duymalar1 i¢in toplumsal olarak egitildikleri bir
olgudur” (1997: 61). Toplumsal ve sosyal iliskiler sayesinde Ogrenilen modern tiiketim,
bireyler i¢in toplumsallasmasi ve kendini ifade etmesini saglayan bir araca doniisiir.

Sonug olarak tiiketim, ne ¢cogu iktisat¢cinin kabul ettigi gibi yalnizca rasyonel bir siire¢
ne de geleneksel goriisiin benimsedigi sekliyle mallarin satin alinmasi ile biten bir siirectir.

Tiiketim, bir olgudan ziyade birden fazla olgunun etkiledigi, karmasik bir siiregtir.

1.1.1. Tiiketim Tiirleri

Bireyler acisindan tiiketimi gerceklestirmenin tek bir nedeni veya sonucu yoktur.
Tiliketimden ve tiiketimin ardindan gelen duygulardan bireylerin beklentileri farklidir. Bu
yiizden tiiketim kavramini daha 1yi anlayabilmek i¢in tiiketim ¢esitlerine deginmek énemlidir.
Temel olarak tiiketim tiirleri; gosterisci tiiketim, statii tiiketimi, hedonik tiiketim ve sembolik
tiiketim olarak ayrilabilir.

Gosterisgi tiiketim, bireylerin kendi bulundugu smiftan farkli olarak {ist smifa
benzemek icin yaptig: tiiketimi ifade eder. Gosterisgi tilketimde asil amag, bireyin ekonomik
durumdan dogan sinifsal farkliliklar1 kapatmak i¢in tiiketim yapmasidir. O’Cass ve McEwen,
gosterigei tliketimi su sekilde ifade etmistir: “Kisinin cevresindekilere statiislinii veya
prestijini gdstermek amaci ile yaptig1 tiiketimdir” (O’cass ve McEwen’den akt. Unal, 2014:
42). Dolayisiyla burada gosteris amaci ile tiiketilen nesne ya da arag, asil kullanilmasi1 gereken
amacin disinda kullanilmakta ve gosterisci tiiketim yapmaya imkan saglamaktadir (Kose,
2010: 130).

Gosterisci tiiketimde kendi bulundugu smifa gore iist smiftaki insanlara 6zenen

bireylerin onlar gibi tiikketme ¢abas1 vardir. Gosterisci tiiketimdeki asil amag, bireyin bir iiriine



sahip olmas1 ve bu iirlinii zenginlik gdstergesi olarak sunmasidir. Bagka bir ifadeyle;
gosterisci tiiketim ile birey, topluma satm alma giiciinii gdstermektedir (Unal, 2014: 42).

Gosterisci tilkketimden sonraki bir diger tiikketim tiirli ise statli tiiketimidir. Bir {iriine
veya markay1 tliketebilmek bir statii sembolii olarak atfedilmektedir. Statii tiiketimi, kisinin
var olan statiisiine uygun mal ve hizmetleri almas1 ve kullanmasi olarak ifade edilebilir. Statii
tiikketimi, “kisilerin statii sembolii olan iiriinleri ¢evrelerindeki kisilere statiilerini gdstermek
amaci ile satin almalarina neden olan motivasyonel bir siire¢” olarak ifade edilebilir (Eastman
vd.’den akt. Aslay vd., 2013: 44).

Statii tiilketiminde, insanlarin ait oldugu gruba ya da statiisiine uygun tiiketme cabasi
onemlidir. Bireyler, sosyallesmenin bir sonucu olarak belli gruplara ait olurlar ve ait olduklar1
gruplarda saygi gormek isterler. Bu nedenle birey, ait oldugu grupta saygi gorecegi ve
tiikettigi zaman bireyin statiisiinii yansitacak iiriinleri tiiketir (Unal, 2014: 43).

Diger bir tiiketim tiirii olan hedonik (hazc1) tiiketim ya da diger bir ifade ile modern
tiiketimin hedonist yapisi, kdkeni on sekizinci yiizy1l Bati Avrupasi’na ve Ingiltere’ye
dayanmaktadir. Tiiketim ve tiiketiciyi inceleyen bilim dallar1 ve bu konu hakkinda yapilmis
incelemeler, modern tiiketicinin yalnizca rasyonalist ve ekonomik bir tiikketim davranisi
gostermedigini bizlere aciklamaktadir. Hedonik tiiketimde birey, tiiketim olgusunu bir zevk
olarak goriir ve bu zevkin tatmini i¢in tiiketir. Hedonik tiiketim, faydaci tiiketiminin tam tersi
bir anlayista kendine yer edinir. Ciinkii faydaci tiikketimde birey satin alma stirecinde iirliniin
veya hizmetin somut yararlari lizerine odaklanir; ancak hedonik tiiketim egilimindeki birey,
iirin ve hizmetlerin yaratmis oldugu hayal ve fantezi tarafina yogunlasmistir. Bu tarz
tilketimde birey, romantik hislerin ve giidiilerin etkisi altinda tiiketim edimini gergeklestirir.
Bundan dolay1 hazci tiiketim, tiiketilen iirlin veya hizmetlerin duygusal yanlarindan elde
edilen doyum olarak ifade edilebilir ve boylece hazci tiiketim, “iirlinlerin veya hizmetlerin
duygusal 6nemlerinden elde edilen tatmin olarak™ ifade edilebilir (Odabasi, 1999: 83-84).

Tiiketim yoluyla haz arayisinin altinda yatan basat etken, bireyin tiikettikleri ile
benligini olusturmasidir. Tiiketimin temsil edici islevi, bu tiikketim tiiriinde agir basmaktadir.
Bundan dolay1 hazci tiikketim anlayiginda {iriiniin ne oldugundan ziyade neyi temsil ettigi
onemlidir. Uriiniin tasidig1 ve yarattigi imaj merkezi bir noktadadir. Kisaca ifade etmek
gerekirse hedonist tiikketim, tiiketimin imgesel boyutunda kendine yer edinmektedir (Kdse,
2010: 130).

Aciklayacagimiz son tiiketim tiirii olan sembolik tiikketim, genel tanimu ile iirlinlerin
veya hizmetlerin sahip olduklar1 simgesel anlamlar1 igin tiiketilmesidir. Ciinkii tiiketim

toplumunda bireyin tiikettigi mallar; bir anlamda onun kimligini, zevklerini, niteliklerini ve



sosyal konumlarini yansitir (Yaniklar, 2006: 117). Sembolik tiikketimde tiiketicinin bir liriini
almasindaki asil amag¢ o iirlinden saglanacak somut faydadan ziyade, iirliniin sahip oldugu
simgesel anlamidir. Bu bakimdan sembolik tiiketimde iiriinlerden aldigimiz hazzin iiriinden
saglanan somut faydayla iligkisi olduk¢a kismidir. Bu tarz bir tiiketimde birey, tirlinii bir
damga olarak kullanir: Tiiketicilerin marka isimlerini paylagmaktan zevk almasi bu duruma

ornek olarak gosterilebilir (Featherstone, 2013: 46).

1.1.2. Tiiketicinin Tanim

En genel ifade sekliyle tiiketici, “mal ve hizmetlerden yararlanan, satin alip kullanan,
tikketen kimse” (Tiirk Dil Kurumu, 1998: 2263) olarak tanimlanabilir. Tiiketiciyle ilgili diger
bir tanim ise “Istihlak (tiiketim) alaninda, ihtiyaglarini karsilamak maksadiyla mal ve(ya)
hizmet satin alan kimsedir” (Seyyar, 2007: 1042). Tanimlardan da anlasilacag: lizere genel bir
ifade ile tiiketici, tiiketim edimini yerine getiren biri olarak agiklanabilir. Tiiketici kavrami da
tiiketim olgusunda oldugu gibi donemsel olarak degisiklige ve farkl sekillerde yorumlanmaya
ugramustir.

Tarihsel olarak degisim iginde olan tiiketici kavrami, O6zellikle 1929 ekonomik
bunalimdan sonra 6nemi son derece artan bir olgu halini almistir. 1929 ekonomik krizin
iistesinden gelebilmek icin hiikiimetler, gorece olarak isgilere yiliksek licretler vermis ve is
saatlerini kisaltma yoluna gitmistir. Is saatlerinin kisalmasiyla iscilerin kendilerine vakit
ayiracagl bos zamanlar1 kalmis; bu bos zamanlarda is¢i smifinin yapabileceklerinden ¢ekinen
sistem, kitle endiistrisi ile is¢i siifinin birer tiiketiciye doniisiimiiniin yolunu agmistir. 1929
yilindaki ekonomik buhranin tekrar yasanmamasi i¢in hiikiimetlerin o zamana kadar
tasarrufun onemli oldugu diisiincesi ile tiikketimin yararli ve sistemin devami i¢in elzem
oldugu diistincesi yer degistirmistir. Bu politikanin sonucunda ekonominin merkezine tiiketim
ve tiikketimi gerceklestirecek olan tiliketiciler yerlestirilmistir (Girgin, 2014: 21-22).
Baudillard, tiiketici ve tiikketim kavramlarmdaki bu farklilasmay1 su sekilde ifade etmistir:
“Giiniimiizde bireyin birey olarak gerekli ve hemen hemen yeri doldurulamaz oldugu yer
tiiketici konumudur” (2017b: 98).

Zygmunt Bauman ise, herkesin tiiketici olmak istedigini ancak herkesin tiiketici
olamayacagini soyler. Ona gore tiiketici olmak igin arzulamak yetmez, kisinin arzulanan
nesneyi elde edebilecegine dair makul bir umudunun olmasi gerekir (2017: 106). Bu durumun
bir sonucu olarak sistem devami igin gerekli olan tiiketim edimini yapmayan ya da
yapamayacak durumda olan bireylerin sistem tarafindan modern tiiketicilere doniistiiriilmesi

amaglanmaktadir.
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Tiiketiciyle ilgili bir diger durum ise piyasanin tiiketicileri yonlendirdigi diisiincesidir.
Ancak bu diislinceyi gerceklestirebilmek i¢in piyasa, bastan ¢ikarilmayi arzulayan bireylere
gereksinim duyar. Tiiketim toplumunda bireyler aktif olarak bastan c¢ikarilmay: isterler.
Tiiketiciler ig¢in boyle davranmak igsellestirilmis bir yanilsamadir (Bauman, 2017: 103-105).

Sonug olarak tiiketici; rasyonel ya da rasyonel olmayan biri olabilecegi gibi, tikketim
ile statiisiinii olusturmaya ¢alisan ya da kimlik arayan biri olarak tanimlanabilir. Bu durumdan
dolay1 tiiketiciyi, farkli tiiketim amaglarma ya da aliskanliklarina sahip bir birey olarak
disiinmek gerekir. Toplumsal olarak diisiinecek olursak tiiketici hem ekonomik bir olayin
icinde hem de tiiketim ile sosyal iligkiler kuran bir kisi olarak ifade edilebilir. Tiiketici
kavrami, tipki tiiketim kavrami gibi diisiiniirler tarafindan farkh sekillerde ele alimmis ve
yorumlanmugtir. Tiiketici kavramiyla iligkilendirilen farkli yorumlar, gercekte tiiketici

cesitliliginin ne kadar farkl olabilecegini gostermektedir.

1.1.3. ihtiyaclar

Ihtiyag  kavrammm genel anlamda tammi, “Karsilandiginda  mutluluk,
karsilanmadiginda {iziinti veren ve bir canlinin, bireyin veya toplumun varligini
siirdiirmesinde gerekli olan sey” (Demir ve Acar, 2005: 199) olarak ifade edilir. Ihtiyac
kavrami, daha once acikladigimiz diger kavramlar gibi farkli disiplinler tarafindan ele almip
yorumlanmustir. Disiplinler aras1 farkli ele alindig1 gibi ayni1 disiplindeki kisiler tarafindan bile
farkli yorumlanabilmektedir.

Pozitivist anlayigsa gore ihtiyag, bir mala duyulan arzu ve ardindan satin alma eylemi
ile bireyin doyurdugu arzusunu ifade etmektedir. Sadece bireye odaklanan bu anlayisin aksine
ihtiyacin toplumsal bir kavram oldugunu diisiinen tanimlar da mevcuttur. Bireyin sosyal
cevresi ve sahip oldugu kiiltiir, ihtiyaglar lizerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Gervasi’ye
gore ihtiyaclar birbirlerine bagimlidir ve 6grenme yoluyla var olur. Ihtiyaclar ve onun sonucu
olarak goriilebilecek tercihleri kiiltiirel bir sonug olarak géren Gervasi, bu durumu su sekilde
ifade eder: “Tercihler rastgele yapilmaz, toplumsal olarak denetlenirler ve iginde
gerceklestikleri kiiltiirel modeli yansitirlar” (Gervasi’den akt. Baudrillard, 2017b: 79).

Ihtiyaglarla ilgili dnemli bir calisma da Abraham Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisidir.
Maslow’a gore ihtiyaglar bes asamada incelenebilir: 1) Fizyolojik Ihtiyaclar; yeme, i¢me,
uyuma, bosaltim, tireme gibi. 2) Giivenlik ihtiyaglari, tehlikelere kars1 korunma gibi. 3) Sevgi
ve ait olma ihtiyaclary; arkadaslik, aile, mahremiyet gibi. 4) Saygi ihtiyaglari; 6zsaygi,
Ozgiliven, basari, onur, taninma gibi. 5) Kendini gergeklestirme; ahlak, dogallik, yaraticilik,

problem ¢ozme gibi (Odabasi, 1999: 7). Insan ihtiyaglarmm hiyerarsik olarak siralandigi
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ihtiyaglar hiyerarsisinde, temel ihtiyaclar ilk sirada yer alir ve herkes icin gecerlidir. Birinci
siradaki ihtiyaci karsilayan birey, bir sonraki ihtiyact diislinebilir. Son asamada ihtiyaclarin
hepsini karsilayan birey, kendini gerceklestirmis olur. Maslow’un kuramina gore ihtiyaclar
siirsizdir. Birey bir ihtiyacini giderdikten sonra bireyin bagka bir ihtiyaci ortaya ¢ikar. Bu
sliregte birey tamamen memnun degildir, ancak giderilmemis ihtiyaglar birey icin bir
motivasyon kaynagidir. Thtiyac giderildikten sonra bu motivasyon, bir diger ihtiya¢ duyumuna
kadar etkisini kaybeder (Erdem, 2008: 5).

Tiiketim toplumunda ihtiyaclar, degisim geg¢irip iiretim tarafindan belirlenmeye
baslamigtir. Tiiketim olgusunun insanlarm yasamlarini idame ettirebilmek i¢in gerekli olan
beslenme, barinma, saglik ve giivenlik gibi temel ihtiyaclar1 karsilamaya yonelik oldugunu
dile getirmek; tiiketim toplumunda pek miimkiin degildir. Uretim sisteminde yasanan koklii
degisiklikler, ihtiyaci belirleyen onemli bir faktor haline gelmistir. Tiketim kiiltiirtiniin
toplumlarda derinlesmesi ile birlikte, iiretilen mal ve(ya) hizmetler temel ihtiyaglardan
olmamasina ragmen vazgecilmesi miimkiin olmayan ihtiyaglardanmis gibi algilanabilmektedir
(Organ, 2004: 21).

Sonug olarak, ihtiya¢ kavrami tiiketim agisindan son derece dnemli bir kavramdir. Bu
durumun temel nedeni olarak bir kisinin tiiketim edimini ger¢eklestirmeden once o lriine
veya mala bir ihtiya¢ gozii ile bakma zorunlulugu gosterilebilir. Diger bir ifade ile mal veya
iirlin, ihtiya¢ olarak goriildiikten sonra tiiketimi arzulanan nesneler haline gelir. Tiiketimden
onceki son durak olarak ifade edilebilecek ihtiya¢ kavrami, zorunlu olan ve zorunlu olmayan
ihtiyaglar olarak ikili bir ayrim ile agiklanmaya ¢alisilmaktadir. Ancak bir seyin zorunlu bir
ihtiya¢ m1 yoksa zorunlu olmayan bir ihtiyag m1 oldugunu kesin ¢izgilerle ayirmak miimkiin
degildir; ¢iinkii ihtiya¢ olgusu, zamana ve kiiltiire gore degisim gostermektedir. Toplumlar
gecmisten gliniimiize kadar farkli ihtiyaclar yaratmistir; degisen ekonomik, teknolojik ve
toplumsal durumlarla birlikte ihtiyaglar da farklilagmistir ve degisen sartlar ile birlikte ihtiyag

kavrami da degismeye devam edecek gibi goziikmektedir.

1.2. Tiiketim Toplumuna Tarihsel Bir Bakis

Tiiketim kavrammin tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. Ilk insandan beri var olan bir
olgu olan tiiketim, yirminci yilizyildan itibaren var olan toplumlari betimlemek icin
kullanilmigtir. Tiiketim edimi bu kadar eskiye dayanirken neden insanlar bu donemdeki
toplumlar1 tanimlamak i¢in ‘tiiketim toplumu’ kavrammi kullanmistir? Tiiketim toplumu
kavrami hangi olaylar ya da hangi durumlar sonucu ortaya ¢ikmistir? Tiketim toplumu

kavramini tarihsel olarak ele alarak bu sorular1 ¢6ziimlemek miimkiin olabilir. Bu amagla bu
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boliimde tiiketim toplumunun ¢ikisi, modern ve postmodern toplumlarda tiiketim olgusu

tarihsel olarak incelenecektir.

1.2.1. Tiiketim Toplumu Kavraminin Ortaya Cikisi

Tiiketim toplumunun tam olarak ne zaman ve nerede ortaya ¢iktig1 konusunda
diistiniirler arasinda bir goriis birligi yoktur. Ancak genel kabul goren diisiince; tiiketim
toplumunun ortaya ¢ikisini, iiretim hizinda yasanan artiga baglamaktadir. Bu diisiinceye gore
tilketim toplumunun ilk sekillendigi donem, on sekizinci ylizyildir. Bu donemde, bireyin
tilketime yoOnelik gereginden fazla {iretim yapmasiyla birlikte insanlar kaginilmaz olarak
tiikketici olmaya bagslamislardir (Yaniklar, 2006: 28-29). Tiiketimi etkileyen 6nemli etmenlerin
basinda iiretim gelmektedir. Bu nedenle tiiketim toplumun ortaya ¢ikis1 liretim kavramiyla
aciklanmaya muhtactir. Bir baska ifadeyle, tiikketim toplumunun dogusu ya da tiikketimde
meydana gelen dnemli degisimler; iiretimde meydana gelen degismelerin bir sonucudur. On
sekizinci ylizyi1lda buhar makinasinin icadiyla birlikte tiretimde kiigiik atdlyelerden fabrika
seri iiretim sistemine gecilmistir (Organ, 2004: 9). On sekizinci yiizyilda yasanan bu
ekonomik ve toplumsal degisimlerle birlikte, Amerika Birlesik Devletleri’nde ve Bat1 Avrupa
iilkelerinde tiiketimde 6nemli bir artis olmustur. Onceki dénemlerde seckinler igin bir olgu
olan tiikketim, daha genis kitleler tarafindan yapilmaya baslanmistir. Bundan dolay1r on
sekizinci yiizyil, tiikketim toplumu kavrami i¢in devrimsel bir nitelige sahiptir (Yaniklar, 2006:
30-31). Bocock bu donemdeki degisimleri su sekilde ifade etmistir: “Insanlarm, evlerini ve
bedenlerini siisleyebilecekleri mal ¢esitlerinin farkina varmasi ve bunlar1 satin alabilme
giiclerinin artmasi yoluyla, on sekizinci ylizyilin ilk altmis yili bir ‘tiiketim devriminin’
ger¢eklesmesine sahit oldu” (1997: 24).

On sekizinci ylizyilda yasanan bu gelismeler ile birlikte tiiketim olgusu iyiden iyiye
kendini hissettirmis; istikrarl bir sekilde bireyleri ve toplumlar: etkilemeye devam etmistir.
Ancak Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 arasinda kalan dénem, 1920’ler ve 1930’lar,
ekonomik durgunluk ve buhran donemleri, sistemin tiiketim mallarmi is¢i sinifina
ulagtiramadig1 bir donemdir. Ancak Bocock’un da altin1 ¢izdigi gibi, tliketimeilik, ekonomik
durgunluk ve buhran dénemlerinde de olsa gegerliligini koruyan bir kavramdir. Bu donemde,
tilketim ideolojisi ile giizel giinlerin yakinda oldugu, bu donemin sonunda bagka bir bolluk
doneminin gelecegi gibi umut dolu ifadeler dile getirilir (1997: 58).

1900’lerin basinda genel olarak isci sinifi fabrikalarda, diikkanlarda ve ulasim
sistemlerinde ¢aligmaktaydi ve is¢i smifinin {icret diizeyleri, piyasa tarafindan

belirlenmekteydi. Bu donemde bir yandan niifus artisi, dolayisiyla siirekli i arayan is¢i sayisi,
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diger taraftan teknolojideki ilerlemeler ile is¢iye duyulan ihtiya¢ azalmaktaydi. Bu karsit ikili
slire¢ karsisinda ise is verenler diisiik iicretler ile ig¢i isttihdamina gitme yolunu segtiler. Ancak
iscilere verilen diisiik tcretler, iscilerin tiiketimde bulunamamasma neden oluyordu. Bu
durum ile birlikte, ekonomik bir krizin yasanmasi muhtemel goziikiiyordu. Ancak ayni
donemde, Amerikan otomobil iireticisi Henry Ford; ¢alisanlarina yiiksek ticretler veriyor ve
iirettigi otomobilleri ig¢i sinifindaki ailelere satmayi hedefliyordu. Bu durum Amerika
Birlesik Devletleri’'nde iiretim ve tiiketim yoniinden sistem yiikselisinin bir isareteydi. Bu
donem Gramsci tarafindan ‘Fordizm’ olarak isimlendirilmis ve bu isimlendirme, daha sonra
sosyal bilimciler tarafindan kullanilmistir (Bocock, 1997: 29).

Tiiketim toplumu i¢in on sekizinci yiizyilda buhar makinasinin icad1 6nemli bir durum
iken, diger bir 6nemli durum ise on dokuzuncu yiizyilin ilk yillarinda ¢elik endiistrisinde
yasanan gelismelerdir. Bu gelismeler ile birlikte daha fazla pazara gereksinim duyulmus, bu
durum ise ulagimda koklii degisikliklerin yasanmasma yol agmistir. Bu donemde ulagimin
hizl1 bir sekilde gelismesindeki bir diger dnemli faktor ise; gemi, demir yolu, tekerlek ve
lokomotif yapiminda kullanilan demirin kitlesel iiretimle birlikte daha ucuza mal edilmesidir.
Bu nedenle, on dokuzuncu yiizyilda Avrupa’nim tren yollar1 ve kirsal bolgelere kadar uzanan
yeni yollar: ile birlikte, ulasim ve iletisim teknolojisinde kokli degisiklikler yasanmustir.
Boylelikle yeni tiretilen tiriinler, sanayi bolgelerinden kirsal bolgelere daha hizli bir sekilde
yeni tliketicilere kavugma imkani bulmustur (Organ, 2004: 10).

Tiiketim toplumu 1ile ilgili kabul edilen diger bir yaygin goriis ise tiiketim toplumunun
kapitalizmin yasanan son asamasi oldugudur. Dolayisiyla tarihsel olarak ele alindiginda,
tilketim toplumuna gelene kadar toplumlarin 6nemli degisikliklere ugramis olmasi ve uzun
tarihsel bir silirecin sonucu olarak tiiketim toplumu kavrammim dogmus oldugu gercegi de
Oonem tasir. Yaniklar’a gore bu siiregte iiretim ve tiiketim iliskileri de siirekli bir degisim ve

doniistime ugramustir (2006: 28-29).

1.2.2. Modern Toplumlarda Tiiketim

Modern toplumlarda tiiketim kavramini ve modernizmi ele almadan Once bu
kavramlarla iligkili olan; modern, modernlesme ve modernlik gibi kavramlarin agiklanmasi,
modern toplumlarda tiikketim anlayisinin gelisiminin ve modernizm kavraminin daha kolay
anlasilabilmesi i¢in 6nemlidir.

Modern kelimesi, koken olarak Latince bir kelime olan ‘modo’ (son zamanlar, tam
simdi)’dan tiiretilen ‘modernus’ teriminden gelmektir. Cok eski bir kavram olan modern

terimi; ilk defa Milattan sonra besinci yiizyilda Hristiyanligi, pagan kiiltiiriinden ayirmak igin
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kullanilmistir. Ortaya ¢iktig1 kosullarda bu kavrama gore eski diinya; karanlik, puta tapan,
pagan diinyayi ifade ederken; yeni diinya kavraminin kullanimi ise Hristiyan modern diinyay1
betimlemekteydi. Kokeni itibariyle yeni olani eski olana tercih etmeyi anlatan modern
kavrami; daha sonra Hristiyan Orta Cag'inda, ironik bir sekilde, zaman ve kiiltiir 6geleri
tarafindan kutsanmamis yeni olan her seyi asagilamak i¢in kullanilmistir (Kumar, 2004: 88).

Modernlesme terimi, iktisadi gelismelerle birlikte geleneksel toplumlardan kopusu
ifade eder. Modernlesme kavrami; sanayilesme, bilimin ve teknolojinin geligimi,
kiiresellesme, kentlesme, bireysellesme gibi toplumsal gelisim siireclerinden s6z etmek icin
kullanilir (Featherstone, 2013: 27)

Modernlik, geleneksel diizenin karsisinda kendine yer bulur ve toplumsal diinyanin
ekonomik ve yonetimsel olarak rasyonellesmesi ve degisimini ifade eder. Bireyin gilindelik
hayatina modernlik; modern sanat eserlerinin, tiiketim toplumunun {irtinlerinin, teknolojik
iriinlerin ve yeni iletisim araglarinin yayilmasi yoluyla girmistir (Best ve Kellner, 2016: 18-
19).

Modernizm ile ilgili temel kavramlara degindikten sonra, modernizmin bir tanimini
deginmek gerekirse, modernizm; “aydinlanmayla birlikte gerceklesen entelektiiel doniisiimiin
ortaya ¢ikardigi diinya gorlisinii hiimanizm, diinyevilesme ve demokrasi temeli lizerine
yiikselen bilimci, akilci, ilerlemeci ve insan merkezci ideoloji” (Cevizci, 2012: 30) olarak
ifade edilebilir.

Modernizm baslangici; bazi diisiiniirlere gore Fransiz Ihtilali, baz1 diisiiniirlere gore
Endiistri Devrimi ya da Aydinlanma Donemi’dir. Foucault’a gore ise modernizm on sekizinci
yiizyilda aydinlanma dénemi ile baglamis ve yirminci yiizyilm ilk yarisina kadar gecen siireyi
kapsar (Colak, 2008: 3). Modernizm, hiimanizm ve demokrasi {izerine kurulmus bir diisiince
sistemidir. Modernizm ortaya ¢ikaran temel kosullar; akla dayanan bir diizenin olusturulmasi,
sanayi devrimi ile birlikte iiretim ve tliketim iliskilerinde meydana gelen degismeler,
teknolojik ve bilimsel gelismeler ve bu olaylarin bir sonucu olarak toplumsal ve siyasal
yapmin degismesi olarak sayilabilir. Bu kosullarin olusmasi ile birlikte, toplumsal iligkilerin
aklin ve bilimin yasalarina gore diizenlenmesi ve ekonomik refahin genele yayilmasi
amaglanmistir (Odabasi, 1999: 123).

Modernizm, akil ve bilimi 6n plana ¢ikarir; nesnel ve somut bilgiye akil ve deney
yoluyla ulasabilecegi diislincesine dayanir. Modernizmin siyasal ve kiiltiirel nitelikleri ise
ilerlemeci tarih anlayis1 ve din kurallarina bagli olmayan siyasal ve toplumsal bir yagamdir.
Modernizmde insan davranisimin temeli gelenek ya da dini sdylemlerin degil; akil ve akileilik

yoluyla elde edilen bilimsel bilgilerden gelmektedir (Colak, 2008: 4-5).
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Klasik ¢agdan modernizme geg¢isi etkileyen basat neden, dinin ve kilisenin etkisinde
olan diisiince sisteminin ‘modernizm’ ile dinin etkisinden kurtulmasi olarak ifade edilebilir.
Modernizmle birlikte dinin kutsal ve soyut sOylemlerinin yerini bilimsel ve akil odakli
degerlendirmeler almis ve bu donemde pozitivizm, rasyonalizm, akilcilik gibi akimlar ortaya
cikmustir (Colak, 2008: 3).

Modernizm ile ilgili temel kavramlar ve modernizm olgusuna degindikten sonra,
modern toplumlarda tiiketim anlayisini tarihsel olarak ele alacak olursak; tiiketim toplumu
kavrammnm yogun olarak kullanilmaya baslandigi donem, iiretim bicimi olarak kitlesel
iiretime gecilen sanayilesmenin son derece hizlandigr bir siirectir, diyebiliriz. Bu donemde
pek cok tiikketim mali, teknik is bolimii ve makinelesme ile birlikte ¢ok sayida ve diisiik
maliyetle iiretebilecek hale gelmistir. Diger bir deyisle sanayilesme ile birlikte aynilagsmis ve
seri iiretilen mallarin, maliyeti diisiik olarak piyasaya siiriillmesi hedeflenmistir. Hizl1 {iretim
ve diisiik maliyetle birlikte, tiikketimin genis ¢apli olarak artirilmasi amaglanmisti. Tiiketim
toplumuna gegiste lretimin hizlanmasi, temel faktor olarak diisiiniilmesine ragmen bu
degisim yalnizca tretimle iliskilendirilemez. Tiiketim toplumuna gegiste sadece tiiketilen
mallar nicelik olarak artmamis; ayni zamanda tiiketim olgusu, olaganiistii bir dneme ve
cazibeye kavusmustur. Bu olgu ile birlikte moda anlaminda tiiketim edimi yayillmaya
baslamistir. On dokuzuncu ylizyilin sonunda belirgin duruma gelmeye baslayan modern
tilketim, bir boyutta, sehir ve metropol yasantmin bir sonucudur. Bu donemde iiretim ve
tilketim alaninda meydana gelen degisimler, geleneksek tarzdan kopusu ve modernlesmeyi
temsil eder. Geleneksel tiiketim, giderilmesi gereken temel ihtiyaglar etrafinda olusmustur.
Geleneksel toplumlarda ihtiyagtan fazla iiretim de ihtiyactan fazla tiiketim de tuhaf
karsilanmistir. Ancak tarihsel degisimlerin bir sonucu olarak tiiketim olgusu degisime
ugramig ve yeni halini almistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasmin en temel nedeni, sanayi
devrimi olarak gosterilebilir (Yaniklar, 2006: 28-33).

Modern toplumlarda tiiketim olgusu, 1950’lerin sonlar1 ile 1960’larin baslarinda
carpict bir sekilde degisime ugramistir. Bu donemde, toplumun 6nemli bir kismini olusturan
is¢i smifi ‘gecimlik’ ihtiyaclarin yerine ‘arzulara dayali’ tiiketim yapabilme firsatina
kavusmustur. Bu firsatin 6nemli nedeni, is¢i sinifinin maaglarindaki gorece yliksek iicret
artiglar1 ve mesai saatlerinin kisaltmasindan dogan bos zamanlardir. Bu dénemde televizyon
ve yurtdist tatili gibi bireyin bos zaman1 degerlendirmesine imkan veren seyler ya da bireyin
hayatmni kolaylastiran buzdolab1 ve araba gibi tiiketim nesneleri yaygin bir hale gelmistir.
Ayrica, bu donemde birey tiikettikleri ile kimligini olusturmay1 amaclamis, bu dogrultuda

tiiketim yapmaya baslamistir (Yaniklar, 2006: 190-191).
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Modern topluma gegiste tiiketimin Onemli rollerinden biri, Bati disinda kalan
toplumlarin Batililagsmasini saglamaktir. Bat1 disinda kalan toplumlarda, tiiketim kiiltiirliniin
olusumu Batililagma ile birlikte kendine yer edinmistir. Batili iilkeler de kendi i¢cinde degisim
yasamistir, ancak onlarin tecriibbe etmis oldugu bu degisim modernlesme olarak
adlandirilmaktadir. Bati i¢in kendi i¢inde yasamis oldugu degisimler modernlesme olarak
adlandirilirken, Bati disinda kalan toplumlar i¢in bu degisimler Batililasma olarak ifade
edilmektedir. Batililasma ile anlatilmak istenen, Batili {iriinlerin ve kiiltiiriiniin kendi disinda
kalan toplumlarin giinliik ve kiiltiirel yasamlarmma girmesi ve onlar1 6zlinden kopararak
degisime zorlamasidir. Bu tiir toplumlarda, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan sonra,
giindelik hayat {izerinde kiiresellesmenin ve Batililasmanin etkileri goriilmektedir (Organ,
2004: 23-24).

Modern toplumlarda tiiketimi gerceklestiren bireyler (tiiketiciler); kitle iletisim
araclariyla tasvir edilen sihirli, imgelerle dolu bir diinyada yasamaktadir. Tiiketim edimi
paketlenmis ve seri lretilen mallarla gerceklestirilmektedir. Geleneksel toplumlarda, satin
aldig1 mal ve hizmetlerle temel ihtiyacini gidermeye calisan bireylerden farkli olarak modern
tiikketici, degisime ugramis ve smirsiz hale gelmis ihtiyaglarini gidermeye ¢alismaktadir ve bu
yolda tiikettigi mal ve hizmetlere anlamlar yiiklemektedir (Yaniklar, 2006: 88). Bu sinirsiz
hale gelmis ihtiyaglar yiiziinden modern toplumlarda tiiketiciler siirekli hosnutsuz ve
doyumsuz haldedir. Birey igin tiikketimi arzulamak, tiiketim yapma ediminden daha 6nemlidir.
Bireyin tiiketim olgusundan aldig1 haz kisa vadeli ve gecici bir durumdur. Bundan dolayz,
bireyler bir seyi tiikettir tiilketmez tiiketim arzusunu bagka bir mala aktarir; boylelikle tiiketim
olgusu birey i¢in sonsuz bir dongii halini alir. Modern toplumlarda tiiketim, basarili bir
yasamin, mutlulugun ve hatta insan edebinin bir 6l¢iitii haline gelmektedir; ancak bu durumun
yasandig1 toplumlarda insan arzular1 doyumsuz bir hal almaktadir. Bauman, bu durumu su

sOzlerle ifade etmistir:

[Ciinkii] kazanilan ve duyulan higbir duyumun, bir zamanlar ‘standartlari yakalama’nin vaat ettigi
doyumu saglamasi ihtimali yoktur. [Yine ¢iinkii, ortada] yakalanacak standart yok: atlet kostukca finis
cizgisi de uzaklasiyor; kisi hedefine ulagsmaya c¢alistikga hedefleri siirekli kagiyor. Rekorlar durmadan
kirtliyor (Bauman, 2000: 60).

Bocock’a gore ise modern tiiketim, eksiklik ve elde edilmeyen bir seye duyulan arzu
iizerine kurulmustur. Bu durumda dolayr modern/postmodern tiiketiciler i¢in doyuma ulagmak
higbir kosulda ve higbir zaman miimkiin olmayacaktir (1997: 75). Insanlar, ne kadar ¢ok

tiiketirlerse o kadar ¢ok tiikketme arzusu iginde olacaktir. Insanlarin tiikettikleri anda
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hissettikleri mutluluk kisa siireligine kendini gostermektedir. Bundan dolay1 tiiketim, bireyler
icin daimi bir hal almaktadir. Bu durum ise, tiiketim toplumunun bir sonucu olarak ortaya

cikmaktadir.

1.2.3. Postmodern Toplumlarda Tiiketim

Postmodernizmi tanimlamadan 6nce ‘post’ on ekini tanimlamakta fayda vardir. Post
terimi modern olmayani betimler ve bu da kisitlayict ya da bitmis oldugunu diistindiigii
modern ideolojilerden, sdylemlerden net bir sekilde kopusu ifade eder. Bu anlamiyla post 6n
eki kendinden Oncekinden etkin bir kopusu tanimlamak i¢in kullanilir. Bu kopus, farkli
diistiniirler tarafindan farkli sekillerde yorumlanmistir. Bazi diisliniirlere gore yeni
gelismelerin onaylanmasi ve yeni diisiincelerin gelistirilmesi olarak yorumlanmasina karsin,
bu goriise katilmayan bazi diisiintirlere gore ise olumsuz bir olgu olarak, geleneksel degerlerin
ve kesinliklerin kaybi olarak ya da modernligin deger tasiyan durumundan vazgegilmesi
olarak yorumlanmistir. Diger taraftan post O6n ekinin modernizmden kopusu degil;
modernizme olan bagmmlilik, onunla birlikte anlam kazanmasi, sadece modernizmin
siddetlenmesi olarak ele alan diisiiniirler de mevcuttur. Ancak diisiiniirler tarafindan genel
kabul goren sekliyle postmodernizm, modernizmden dramatik bir kopusu ya da degisimi ifade
etmek i¢in kullanilmistir (Best ve Kellner, 2016: 55-56).

Oncesinde de bahsettigimiz gibi postmodernizm terimin hem moda hem de
tanimlanmasinin oldukca zor bir kavram olmasindan dolayi, bu terimi herhangi bir sekilde
kullanmak son derece riskli bir durumdur. Yakin zamanda akademide baska herhangi bir
terim boOylesine bir popiilerlik elde etmemistir. Ancak yine de postmodernizm, sanat
hareketlerinde ortaya ¢ikmasindan ve giiniimiizde yasadigimiz kiiltiirel farklilasmay1 ele
alarak Oonemli bir kesimin ilgisini ¢ekmesinden dolay1 sadece akademik bir terim olarak
diisiiniilemez (Featherstone, 2013: 19-20). Ancak akademisyenler ve entelektiieller agisindan
postmodernizm teriminin ortaya c¢ikist O6nemli bir durum olarak kabul edilmektedir.
Akademisyenler ve diistiniirlerin kimileri terimi ¢ok siirmeyecek entelektiiel bir heves olarak
gorerek ilgilenmemis; Kimileri ise terimin modernlik ¢aginin bitiminin isareti oldugunu kabul
etmistir (Featherstone, 2013: 98).

Postmodernizm terimini tarihsel bir sekilde ele alacak olursak, teriminin ortaya ¢ikist
ilk olarak Fedorica de Onis tarafindan 1930’lu yillarda modernizme kars:1 belirli bir dlciide
olan tepkiyi anlatmak i¢in kullanilmistir. Terim, diislinilirler tarafindan ‘tiikkenmis’ yiiksek
modernizmi anlatmak i¢in kullanildigi 1960’11 yillarda New York’ta popiiler olmaya basladi.

Postmodernizm, 1970°1i ve 1980°1i yillarda mimaride, gorsel sanatlarda ve sahne sanatlarinda
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daha yaygin bir kullanima eristi ve o yillarin ardindan diisliniirler tarafindan yorumlanmaya
ve tartigilmaya baslandi (Featherstone, 2013: 30).

Postmoderne bagli soylemlerin 1980’11 yillarda tiim diinyada kullanilmaya
baslamasina ragmen, postmodern teorinin en Onemli ilerlemeleri Fransa’da yasanmustir.
Fransa’da bu ilerlemelere zemin hazirlayan toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve politik olaylar
meydana gelmistir. Bu gelismeler ise su sekilde agiklanabilir: Ikinci Diinya Savas’mdan
sonraki yillarda Fransa hizli bir modernlesme siirecine girmistir. Bu hizli modernlesme, yeni
bir toplumun ortaya ¢iktig1 izlenimini uyandirdi. Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda Fransa,
onemli Olglide tarim {iilkesiydi ve ¢aga ayak uyduramamis ekonomik ve politik durumdan
rahatsizdi. Ancak 1950’1i yillarin baslarindan ve 1970’1i yillarin ortasia kadar Fransa kokli
bir degisime ugramistir. Tarima dayali lilkeden modernlesme ile birlikte sehirlesmis ve
endiistriyel bir lilke hdline gelmistir. Bunun sonucu olarak durgun bir ekonomiye sahip olan
Fransa, diinyanin en canli ve basarili ekonomilerinden birine sahip bir iilke haline gelmistir.
Artan refah; toplumsal ve kiiltiirel degisimleri, yeni yasam tarzlarini ve aliskanliklarmi da
ortaya c¢ikarmustir. Uzun siire gegmise takilmis bir sekilde yasadigi icin elestirilen halk,
yasanilan hizli degisimlerle ile birlikte kisa siire igerisinde modern bir toplum goriintiisiine
erismistir. Bu durum onlarda hem bir korkuya hem de bir heyecana sebep olmustur. Savas
sonrasi Fransa halkinin yasadigi koklii degisikleri ifade etmek i¢in kitle kiiltiirtinii, tiikketim
toplumunu ve modernlesmeyi analiz eden yeni toplum teorileri ortaya ¢ikmustir. Sanayilesme
ve kentlesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan apartmanlar, otoyollar, banliydler, aligveris
magazalari, tiiketim mallar1 ve kitle kiiltiiri; Fransa’nin her tarafindaki bireylerin giindelik
hayatinda 6nemli degismelere sebep olmustur (Best ve Kellner, 2016: 37-38).

Diinya genelinde postmodernizm olgusunun ¢ikisin1  yorumlayan diisiiniirler
(Baudrillard, Featherstone vb.); bilgisayarlar ve medya gibi teknolojilerin, gelisen yeni bilgi
edinme yontemlerinin, toplumsal-ekonomik degisimlerin sonucu olarak postmodern bir
toplumun ortaya ¢iktigini iddia eder. Baudrillard ve Lyotard bu gelismeleri, yeni iletisimsel ve
teknolojik gelismeler gergevesinde yorumlarken Jameson ve Harvey gibi teorisyenler ise,
kiiresellesme 1ile birlikte sermayenin diinyaya yayilmasi ve kapitalizmin yiiksek asamasinin
gelisimi olarak yorumlamaktadir (Featherstone, 2013: 18-19).

Tiiketim anlaminda postmodern doénemde, mallarin kullanim degerinden ziyade,
onlarin simgesel nitelikleri 6n plandadir. Baska bir ifadeyle Featherstone (2013) ve
Baudrilard’m (2017b) ¢alismalarinda ifade ettigi sekliyle postmodern tiiketimde temel egilim,
kimlik ve bir yasam tarzi olusturma ve bu yolla bireyin kendini ifade etmesidir. Baudrillard’a

gore postmodern donemde tiiketim, ‘bolluk ¢agini’ ortaya ¢ikaran tarihsel bir siiregtir ve
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Baudrillard, postmodern tiiketim egilimindeki bireyi su sekilde ifade etmistir: “Bolluk
icindeki insanlar artik, tiim zamanlarda oldugu gibi baska insanlar tarafindan degil, daha ¢ok
nesneler tarafindan kusatilmis”dir (2017b: 15).

Moderniteden kopusu anlatan postmodern donemde, bireyler sinirsiz diisiince ve
niteliklerle temas halindedir ve her sey devamli olarak hizli bir akis igindedir. Yaniklar, bu

durumu su sekilde 6rneklendirmistir:

Televizyon seyrederken kisi, bir dakikaligina bir diziyi seyrettikten sonra kisa bir an i¢in operaya ya da
bir spor programina yogunlagabilir. Ardindan, belgesel bir programa atlayabilir, bir reklama dikkatini
verebilir, ger¢ek bir savasi ya da kameraya yakalanan siyasi bir olayr gozleyebilir (Yaniklar, 2006: 195).

Postmodern toplumlarda bireyler, sadece tiiketici konumuna indirgenmistir. Kitle
iletigim araglarindan yayilan mesajlar/gostergeler ile bireylerin tiiketici konumu
saglamlastirilmaya ¢alisilmistir. Orneklendirmek gerekirse, postmodern toplumlarda kitle
iletisim araglarindan yayilan mesajlar/gostergeler trafik isaretlerine benzetilebilir. Trafik
isaretlerinin rengi degismesiyle siiriiciilerin davraniglar1 degisir ve bu sayede trafik isaretleri
trafigi yonetir. Tiiketim nesneleri de gosterge degerlerinde degisime giderek tiiketicilerin
gereksinim ve tutumlarini degistirebilir. Insan gereksinimlerinin ve tutumlarmm bu sekilde
etkilenmesi sonucunda tiiketilen nesnenin kendisinden ziyade, 6nemli olan anlami1 ve gosterge
degeridir. Diger bir ifade ile postmodern kiiltiirde, genel egilim iiretimden ziyade tliketim
tizerine kuruludur. Bireyin kimlik olusturmada 6nemli rol oynayan tiiketim ediminde bireyler
uriinleri degil; reklamlar araciligiyla yayilan imgeleri (gostergeleri) tiiketir (Yaniklar, 2006:
196-199).

Postmodern donemde tiiketim olgusunun agiklanabilmesi i¢in bir dnceki donem olan
modernizmden hangi yonleri ile farklilastigini belirtmekte fayda vardir. Modern toplumlarda
kimlik olusumu icin oncelikli etken olarak goriilen iiretim siirecindeki is rolleri, postmodern
toplumlarda yerini tiikketim davraniglarma birakmistir (Bocock, 1997: 84). Postmodern
toplumlarda ¢aligma hayati, kisisel basaridan ziyade kimligin olusumunu saglayan tiiketim
kavramint daha 6nemli hale getirmistir. Postmodern toplumlarda ¢alismanin kendisi ikincil
bir konuma gelmekte ve yasam tiiketim edimi etrafinda sekillenmektedir. Tiiketim, hem
calisgma olgusunun yikilmasiyla birlikte geriye kalan boslugu doldurmakta hem de ¢aligma
hayatmm Onemini yiiklenmektedir. Diger bir ifadeyle, modern toplumlarda ¢aligma hayati
etrafinda  sekillenen roller, postmodern toplumlarda tiiketim olgusu tarafindan

bicimlenmektedir.
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Kitle iletisim araclarindaki degisim, modernden postmoderne gecis siirecindeki 6nemli
kavramlardan biridir. Bu donemde iiretim, iktisat, politika ve kiiltiir alaninda Gnemli
degisikler gozlemlenmistir. En etkili degisikliklerden birisi ise {iretim ile kitle iletisim araglari
arasinda medyana gelmistir. Modernden postmoderne gegisin bir sonucu olarak emek ve
iiretimin merkezi bir yer isgal ettigi toplumdan; iletisim ve tiiketime dayali bir topluma gegis
meydana gelmistir. Postmodernizm ile birlikte iliretim ve ekonomik sistemler, iletisim
sistemlerine (daha kesin bir ifadeyle bilgisayar teknolojisine) bagimli hale gelmistir. Bu
donemde gelisen iletisim araclar1 iiretimden tiiketime, askeri teknolojiden bilime birgok
alanda kendine 6nemli bir yer edinmistir. Bu siirecte iletisim teknolojileri hem bir kontrol
hem de bir aktarma alani halini almistir (Lundby ve Ronning, 2002: 20-21).

Kitle iletisim araglarinda ve toplumda gerceklesen bu gelismeler ile 1970°1i yillarla
birlikte (6zellikle 1980°li yillarda) tiiketimi yasamlarinda merkezi bir yer olarak
konumlandiran bireyler ortaya ¢ikmustir. Onceki nesillere gore bu gruplarin farkliliklari,
sadece goriiniiste ya da sosyo-ekonomik anlamda degil; i¢ dinamiklerindeydi. Bu
dinamiklerin bir sonucu olarak tiiketim, bu nesildeki bireylerin kimlik olusumu i¢in kendine
onemli bir yer edinmekteydi. Savasla yipranmis Avrupa, yikim gormemesine ragmen ABD ve
Ingiltere’de geng nesil, yeni ve &nemi yiiksek bir pazar haline gelmistir. Bu donemde
genglerin ¢ogu kendilerini hedef haline getiren yeni endiistrilerde gorece yiiksek tiicretlerle
calismaktaydi; bu durum ile birlikte tiiketimi arzulamak ve bu arzular1 gergeklestirmek daha
kolay bir hale gelmisti (Bocock, 1997: 36-37).

Postmodernizm ve tiiketim olgusu i¢in 1980’ler 6nemli bir donemdir. On sekizinci
yiizyilda basladig1 kabul edilen ve yirminci yiizyil ile birlikte yilikselen tiiketim, 1980’lerde
toplumun hemen hemen her kesimi tarafindan benimsenen bir olgu olmus; bu durumun bir
sonucu olarak 1980’ler ile birlikte tiikketim, sosyolojide ve daha genis ¢ercevede sosyal kuram
icinde onemli bir kavram halini almistir. Bu durumun gerceklesmesini saglayan pek cok
neden vardwr: Bu donem, {iiretim alaninda pek cok degisimin yasandigi, teknolojik
gelismelerin yogun oldugu, yeni ¢alisma tarzlarinin ve yeni kiiresel ticaret sisteminin ortaya
¢ikt1g1 bir donemdir. Ayni zamanda bu degisimler hem kiiresel diizeyde hem de yerel diizeyde
olmus ve bu degisimlerden sadece batili kapitalist toplumlar degil, diger toplumlar da
etkilenmistir (Yaniklar, 2006: 13-14).

1980’ler birlikte, ekonomi alaninda yenilik ve serbestlesme dalgas1 yasanmistir. Bu
donemde, serbestlesmenin bir sonucu olarak giimriik vergileri azaltilmis, Avrupa’da sinirlar
kaldirilmis; bu sayede iiretilen mal ve emtianin rahat bir sekilde smir 6tesindeki tiiketicilere

ulasma imkan1 dogmustur. Bu donemde yasanan gelismeler kimi diisiiniirler tarafindan,
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neoliberalizm olarak adlandirilmaktadir. Sanayilesmesini tamamlayan {iilkeler, tarihsel bir
stirecin sonunda neoliberalizm asamasmna ge¢mistir. Ancak sanayilesmesini daha tam
tamamlayamamis (gelismekte olan) iilkeler, ABD’de kurulan “Wall Street-IMF (Uluslararasi
Para Fonu)-Hazine Blogu” ile neoliberalist politikalara gegis i¢in ikna edilmeye ¢aligilmistir.
Bu durumun sonucu olarak gelismekte olan iilkelerin bazilar1 kendi istekleri ile tamamen
neoliberalizm politikalar1 benimsemis; Kimi ilkeler ise kismi bir sekilde bu politikalar
kabullenmistir. Bu politikalar ile birlikte ABD’de 1990’larda ekonomik anlamda 6nemli bir
yiikselis gozlemlenmistir. ABD’de yasanilan bu basarmin arkasindaki temel faktor ise,
diinyanin biiyiik bir kisminda yiiriitiilen finansal faaliyetlerin bir sonucu olarak {ilkeye gelen
para akigidir (Harvey, 2015: 98-101).

Sonug¢ olarak geleneksel toplumlarda temel gereksinimleri karsilamak olarak
tanimlanan tiiketim kavrami, tarihsel olarak bazi degisimlerin sonucu farklilasmistir. Modern
toplumlarda ise bu kavram, mesleki hayatin ve iiretim iligkilerinin yaninda bir 6l¢iide var
olmus ve aragsal bir faktor olarak kullanilmistir. Bu donemde bireyin hayatinda tiiketim
olgusunun yeri kismiydi. Ancak postmodernizm siireci ile birlikte tiiketim kavrami, son
derece 6nemli bir hale gelmistir. Birey i¢in kimligini olusturma, kendini ifade etme ve
sosyallesme araci olan tiiketim; sistem i¢in ise varligini siirdiirebilme adina elzem bir olgu
halini almistir. Tarihsel olarak birgok degisimden etkilenen tiiketim, postmodernist donem ile
birlikte su an da var olan toplumlar1 tanimlamakta kullanilan 6nemli kavramlardan biri haline

gelmistir.

1.3. Kiiresellesme, Tiiketim Kiiltiirii ve Tiiketim Toplumu

Kiiresellesme kavrami hem dinamik yapis1t hem de kendi i¢inde barmdirdigi farkli
anlamlar ile tanimlanmasi zor bir olgudur. Bu kavramin tam olarak ne zaman ortaya ¢iktig1 ve
hangi asamalardan gecerek bugiinkii seklini aldigi tam anlamiyla bilinmemektedir. Ancak
kiiresellesmenin insanlarin bulunduklar1 yerlerden baska yerlere go¢ etmesi, ticaret amagl
kervanlarin olusturulmasi, ipek yolu ve deniz yollar1 kullanilarak uzak bolgelerle ticaret
yapilmasina kadar eskiye dayanan bir ge¢mise sahiptir (Aktel, 2001: 195).

1930’lardaki ekonomik bunalimin, kapitalist diizeni ciddi bir sekilde tehdit ettigi feci
kosullarin1 bir daha yasamamak icin Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yonetim bicimleri ve
devletleraras: iliskiler yeniden yapilandirilmistir. Bu donemde uluslararasi ekonomik ve
siyasal iligkileri istikrara kavusturmak amaciyla Birlesmis Milletler, Diinya Bankasi, IMF gibi
kuruluslar olusturulmustur. Ekonomik durgunluklari 6nlemek ve makul bir oranda istihdam

saglamak icin genel olarak ‘Keynesci’ denen maliye ve para politikalar1 uygulanmaya
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baslanmistir. Bu donemde devletler, sanayi politikasini dogrudan miidahalelerde bulunmus ve
calisanlar igin sosyal haklar (saglik, egitim ve benzeri) insa etmislerdir. Bu politikalar ile
birlikte 1950 ve 1960’11 yillarda gelismis kapitalist iilkelerde 6nemli oranda bir ekonomik
biiylime gozlenmistir. Ekonomik dalgalanmalar, Keynes¢i maliye ve para politikalariyla
basarili bir sekilde kontrol altina alinmis; bu duruma ek olarak devlet miidahaleleriyle de
birlikte sosyal ve ahlaki bir ekonomik model gelistirilmistir. Ancak 1960’larin son yillarinda
Keynesci politika hem uluslararasi alanda hem de iilke ekonomilerinde krize neden olmus,
devletler i¢in sosyal harcamalar yiikselmis; ancak vergi gelirleri tam tersi istikamette diisiis
gostermis, bu durum ise devletlerde mali krize sebep olmustur (Harvey, 2015: 17-20).

Yukarda degindigimiz gelismeler ile birlikte, 1970’1 yillarin baginda Bat1 kapitalizmi
ekonomik bir krizle karsilagsmis, bu kriz sonucunda durgunlasmis ve gerilemeye baslamisti;
1974-75’11 yillara gelindiginde ise kriz doruk noktasina ulasmistir. Bu krize ¢6ziim olarak
neoliberal politikalar uygulanmaya baslamis; bu politikalar ile birlikte diisen kar payini
yiikseltmek i¢in Keynesgi Refah Devleti anlayisi ile batida is¢i sinifinin sahip oldugu bir
takim sosyal haklar {lizerinde kisitlama yoluna gidilmistir. Bu politikalar ile beraber
kuralsizlagtrma (deregiilasyon) siireci ortaya ¢ikmustir. Neoliberal politikalar ile birlikte
devletler arasi ekonomik smirlar kalkacak; tlkelerin smnirlar1 ve hammadde kullanimlari,
uluslararas1 sermayeye dayali biiyiik sirketlere agilacak; sermaye ve teknoloji herhangi bir
engel ile karsilamaksizin biitiin diinya pazarimi gezebilecektir. Bu durumun sonucunda hem
tiretim iliskileri hem de tiiketim iliskileri kiiresellesmis olacakti (Yaylagiil, 2010: 189-190).
Ozetlemek gerekirse 1980°li yillarla birlikte ekonomik iliskiler genellesmis, ideolojik
farklilara bagli kutuplasmalar ¢6ziilmiis, diinya genelinde liberallesme silireci baglamuis,
kiiltlirler; inanis ve idealler smirlar1 asarak daha benzer bir hale doniismeye baslamigtir
(Tagraf, 2002: 35). Yasanan bu gelismelerin sonucu olarak ekonomik, siyasi, kiiltiirel bir¢ok
alanla iliskilendirilen kiiresellesme kavraminin etkileri yogun bir sekilde ilk kez 1980°li
yillarda hissedilmistir (Aktel, 2001: 193).

Kiiresellesmenin ortaya ¢ikisindan bahsettikten sonra, genel bir ifadeyle
kiiresellesmenin tanimini yapmak gerekirse kiiresellesme; “Cografi, siyasal ve Kkiiltiirel
smirlar1 asan sosyal orgiitlenmelerin olusmasi” olarak ifade edilebilir (Mutlu, 2012: 215).
Diger bir tanim ise Levent Yaylagiil tarafindan su sekilde ifade edilmistir: “Kiiresellesme ile
pazarlar ulus-asir1 tekellerin kontroliine girmistir. Kiiresellesme tarihsel bir olgudur ve
kapitalist tretim iligkilerin gelisiminde bir asamay:1 ifade eder” (2010: 187). Ancak
kiiresellesme kavrami; siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal etkileriyle ¢cok kapsamli bir

kavram oldugu i¢cin bu kavramin iizerinde genel uzlasinin saglandigi bir tanimi yoktur.



23

Kiiresellesme kavrami ister olumlu isterse olumsuz olarak algilansin, bir olgu olarak giiniimiiz
diinyasinin gekillendirilmesinde rol oynayan dnemli bir siireci ifade etmektedir.

Kiiresellesme kavramini ilk kullanan diisiiniirlerden biri olan; Marshall McLuhan;
calismalarinda kitle iletisim araglarmnin, kiiltiirii yayginlastirarak diinyay: ‘kiiresel bir koye’
doniistiireceklerini 6ne siirmiistiir. McLuhan agisindan ‘kiiresel kdy’ olumsuz bir durumun
degil, umutlu ve cazibeli giinlerin habercisiydi. Ayni1 zamanda Ara¢ Mesajdir kitabinda yazar,
global bir kdyde yasadigimizi ve bu kdyde zaman ile yer kavraminin yok olarak her seyin
ayni anda oldugunu ileri stirmiistiir (Altay, 2005: 14-17).

Kiiresellesmeye elestirel bir bakis agis1 ile bakan Bauman’a gore, kiiresellesme asiri
zenginlerin daha hizli bir sekilde para kazanmasina olanak veren bir olgudur. Bu bireyler, en
son teknolojiyi kullanarak biiyiik miktarda paralar1 kiiresel olarak hareket ettirme ve
spekiilasyon yapma imkani elde etmistir. Bu durumdan dolayi, aslinda kiiresellesme bir
paradokstur. Kiiresellesme, cok az sayida insana ¢ok Onemli faydalar saglarken diinya
niifusunun Onemli bir miktarmi kenara iter (2017: 89). Diger bir ifade ile kapitalizm,
kiiresellesme ile ortaya cikan yoksulluga ‘care’ bulamaz; ¢linkii bu durum kapitalizm
hastaliginin bir belirtisi degil, tam tersine kapitalizmin saglikli oldugunun gostergesidir.
Kiiresellesen toplumlar, zengin ve yoksulluk zithiklari ile bireyler i¢in giderek daha biiylik
oranda birikimi ve ¢abay1 tesvik eder (Bauman, 2017: 99).

Neoliberalist politikalar ve onun bir uzantisi olarak goriilebilecek kiiresellesme, giiglii
0zel miilkiyet haklar1 ve serbest piyasa ekonomisine dayanmaktadir. Bu donemde devletin
rolii, 6zel miilkiyet haklarmm1 korumak ve gerek gormesi halinde kolluk kuvvetleri ile
piyasalarin isleyisini diizeltmek olarak ifade edilebilir. Ancak devlet, bu gorevlerin diginda
piyasayla ilgili bir ise girismemeli; bir kez piyasay1 yarattiktan sonra miidahaleyi en alt
seviyeye indirmelidir. 1970’ler ile birlikte devletin pek ¢ok alandan ¢ekilip serbest piyasa
ekonomisine geg¢ilmesi devletler tarafindan bazen kendi rizasi ile, bazen zorlayici baskilarin
bir sonucu olarak politikalarin1 ve uygulamalarmi neoliberalizme gore uyarladigi
goriilmektedir (Harvey, 2015: 10-11).

Kiiresellesme ile ilgili bir diger konu da kitle iletisim araglarinin kiiresellesmesidir. Bu
donemde uydu ve telekomiinikasyon sistemleri gibi yeni iletisim teknolojileri gelistirilmis,
kiiresel medya sirketleri tiim diinyay1 pazar haline getirmistir. Kitle iletisim araglarmin sayili
sirketlerin denetimine girmesi biitiin diinyadaki insanlarin benzer mesajlara ve imajlara maruz
kalmasma neden olmustur. Diinya genelinde ABD kokenli sinema filmleri ve diziler
gosterilmeye baslanmig; bu programlara yerlestirilen reklamlar araciligiyla izleyicilere

tiilketim edimi agilanmistir. Sinema filmleri ve dizilerin disinda bu donemde miizik klipleri de
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tiiketim kiiltiiriiniin olusturulmasinda rol alan énemli bir aractir. Izleyiciler, izledikleri
kliplerdeki rock yildizlar1 gibi giyinmeye, onlarin yedikleri ve ictikleri gibi tiiketmeye tesvik
edilmistir (Yaylagiil, 2010: 194-195).

Kiiresellesme kavrami, siyasi ve ekonomik etkileri oldugu kadar kiiltiirel boyutlariyla
da kendinden soz ettirmistir. Kiiresellesme icerisinde ele alinacak olan kiiltiir kavramu,
ozellikle kitle iletisimin yayginlasmasina bagli olarak hem bir kiiltiirel benzerlige hem de
farkli kiiltiirlerin kendini gostermesine olanak sunmasiyla farkli sonuglar i¢in zemin
olusturmustur. Kiiresellesme olgusu kiiltiirel olarak ele alindiginda iki zit kutup
goriilmektedir. Bu yaklasimlardan ilki kiiltiirel homojenlik olarak adlandiran ve tiim
kiiltiirlerin biiyiik oranda birbirine benzeyerek evrensellesmesi olarak 6n plana ¢ikarken diger
yaklagim tiim kiltiirlerin birbirlerinden etkilendigi farkli kiiltiirel 6zelliklerin dahil oldugu
cogulcu bir anlayisi igermektedir (Akdemir, 2004: 45). Kiiltiirel homojenlesme ya da kiiltiirel
tirdeslik yaklasiminda, Bat’nin egemen Kkiiltiiriiniin diger kiiltiirleri etkisi altina almasi
vurgulanmaktadir. Bat1 kiiltiirleri, 6zellikle kitle iletisim araglar1 ile farklh kiiltiirler iizerinde
etki yaratarak kiilttirleri 6nemli oranda tek tiplestirmektedir. Bu yaklasimin karsisinda oldugu
ifade edilebilecek kiiltiirel melezlesme yaklasimi ise, kiiltiirel tek tiplesmeyi reddederek
kiiresellesme ile birlikte kiiltiirel bir c¢esitlilik oldugu iddiasindadir. Genel anlamda
kiiresellesme ve Kkiiltiir arasindaki iliskiyle ilgili bu iki yaklasim 6n plandadir. Ancak
kiiresellesmenin kiiltiir iizerindeki etkilerine bakildiginda; yabancilasma, ulusal kimlik
sorunlari, tiiketim kiltliriiniin ortaya ¢ikmasi, emperyalizmin dogusu gibi kavramlarm da
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Talas ve Kaya, 2007: 150).

Kiiresellesme ile olduke¢a iliskili olan tliketim kiltiirii olgusuna ge¢meden Once
kiiltliriin tanimimi1 yapmak gerekirse; kiiltiir, “biitiin bir toplumun yagam bi¢imini olusturur; bu
da hal ve hareket kodlarini, giyim kusamu, dili, kuttérenleri, davranis normlarini ve inang
sistemlerini igerir” (Mutlu, 2012: 205) olarak ifade edilebilir. Giiniimiiz toplumlarmn kiiltiiri
derin bir sekilde tiikketime dayalidir; bu durumun sonucu olarak toplumlar, tiiketim mallari ile
kiiltiirlerini yeniden tiretirler. Tiiketim kiiltiiriiniin tanimi ise; “Modern kapitalist toplumlarda
mal ve hizmetlerin pazarlanmasi ve tiiketimine dogru yonsemenin kiiltiirel bakimdan basat
duruma gelmesi” seklinde yapilabilir (Mutlu, 2012: 308).

Tiiketim kiiltiirii kavrami, giiniimiizde iki anlamda kullanilmaktadir. Birinci anlamda
tiiketim kiiltiirli; her toplumun kendi i¢inde yasamakta oldugu tiiketim gelenegini, tutumunu
ve davranislarini ifade etmek amaciyla kullanilan bir kavramdir. Bu sekliye kullanilan tiiketim
kiilttirti kavrami, geleneksel toplumlardan en modern toplumlara kadar biitiin toplumlar i¢in

kullanilan genel bir ifadeyi kapsamaktadir. Ikinci ifadeye gore ise kiiresel ekonominin
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egemen oldugu ve post-modern donemi yasayan toplumlari ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.
Bundan dolay1 biitiin toplumlar1 kapsamaz. Ikinci anlamda kullanilan tiiketim kiiltiirii terimi,
postmodern agamada olan toplumlarin tiikketim kiiltiirlerini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.
Bu iilkeler basta ABD olmak iizere, Avrupa Devletleri’ni ve Japonya’y1 kapsamaktadir
(Organ, 2004: 19).

Kitle iletisim araglar1 tarafindan yaratilan medya kiiltiirii (ya da diger bir ifade ile
giiniimiizdeki tliketim kiiltiirli), i¢inde filizlenecegi kiiltiiri ham madde olarak kullanir.
Medya; gercek Kkiiltiirii ¢esitli yonlerden yorumlayarak, degistirerek ve sekillendirerek
kullanir. Kitle iletisim araglari, bireyin kiiltiirel se¢imleri lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.
Medya tiiketicileri olarak modern bireyler, kitle iletisimden gelen imgeleri yorumlar ve
tikketirler (Lundby ve Ronning, 2002: 12-13). Bu durumun sonucunda ise, yerel kiiltiirler
tiikketim kiiltiirtine dontisiir. Kiiltiir de artik bir iirlin ve meta gibi iiretilmekte, ihra¢ veya ithal
edilmekte ve tiiketilmektedir. Tiiketim kiiltiirlinde temel amag, sistemin devamlilig1 igin
zorunlu bir hale gelen tiiketici kitleleri olusturmaktir. Tiiketim hem bireyler igin 6zgirlik,
cazibe ya da se¢im illiizyonu sunmakta hem de kimliklerini {iriinleri tiiketme yoluyla
tanimlamaya tesvik ederek bireyleri tiikketim ile biitiinlestirmektedir (Yaniklar, 2006: 107).

Featherstone gore tlketim kiiltiiri terimi ile anlatilmak istenen, gliniimiiz
toplumlarinda {riinlerin ve iriinler diinyasmin merkezi bir yer isgal ettigini vurgulamak
demektir. Bu vurgunun iki odagi vardir: Birincisi tiikketimin kiiltiirel boyutu, {iriinler ve
hizmetler sadece somut bir fayda degil ayn1 zamanda ‘iletisim vasitalar’’ olarak kullanimu;
ikincisi ise kiiltiirel triinlerin iktisadi olarak metalasmasi ile alinip satilabilen {irlinlere
dontistimiinii igerir (2013: 152). Diger bir ifade ile, biitiin toplumlardaki insanlar tiiketicidir ve
tiim toplumlar kendilerine has tiiketim anlayisina sahiptir. Ancak tiiketim kiiltiirii kavraminda
vurgulanan nokta, bireylerin slirekli harici giicler tarafindan yapay gereksinimler yoluyla
tilkketmeye zorlanmasi ve toplumdaki herkesin tiiketici olarak degerlendirilmesidir. Mal ve
hizmet {iretiminin en yogun oldugu toplumlarda bdyle bir kiiltiir ortaya ¢ikar. Bu agidan ele
alindiginda birkag istisnai durum disinda Sanayi Devrimi’ni gegirmis Bat1 toplumlari, tiikketim
toplumudur. Bat’'nin disinda kalan diger iilkeler agisinda tiiketim kiiltiirii, Bati’ya gore
tanimlanan bir kiiltiirdiir. Kiiresellesme ve kitle iletisim araglariyla Batr’nin kiiltiirli bir meta
seklinde diger iilkelere ihrag edilir. Bundan dolay: tiiketim kiiltiirii sadece Bati’y1 degil, diger
iilkeleri de ilgilendiren evrensel bir kavramdir. Kapitalizm, temel ihtiyaglarin Gtesinde
tilketme arzusu i¢inde olan bireylere ihtiya¢ duyar; bunun bir sonucu olarak sistem, gerek
gelismis toplumlarda gerekse gelismemis toplumlarda varlikli kesimden yoksul kesime kadar

herkesin tiiketme arzusu i¢inde olmalarini gerekli kilar (Yaniklar, 2006: 205).
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Tiiketim kiiltiirlinii olusturan terimlerden birisi de ‘hayat tarzi’dir. Terimin belirli statii
gruplarmin hayat tarzlarini ifade etmek gibi kisitli bir anlaminin olmasina ragmen, terim
giinlimiizde tiiketim kiiltiirii icerisinde bireysellesmeyi ve bireyin kendini tiikettikleri ile ifade
etmesi anlamlarini tasir. Birey; bedeni, giysileri, bos zamani degerlendirmesi, yiyecek ve
icecek tercihleri, ev, otomobil se¢imi gibi tiiketim edimleri ile hayat tarzin1 olusturur. Bu
durum tiiketim kiiltliriniin ve onun uzantisi olan bireysellesmenin bir isareti olarak goriilebilir
(Featherstone, 2013: 149).

Ozetlemek gerekirse tiiketim kiiltiirii; {iretimin hizlanmasiyla ortaya cikan tiiketim
mallari, aligveris ve tiiketim alanlarmin artmasma dayanir. Tiiketim kiiltiirli, sanayilesmenin
ortaya ¢iktig1 Bati iilkeleri disinda tiim diinyada da etkisini gostermis; bu durum ile kiiltiir,
tiikketebilecek nesneler haline gelmistir. Tiiketim kiiltiiriiniin hakim oldugu toplumlarda kiiltiir;
iiretilmekte, ihra¢ edilmekte ve meta seklinde tiiketilmektedir.

Kiiresellesme ve tiiketim kiiltiirii olgularin1 ifade ettikten sonra gelen diger 6nemli bir
kavram ise tiikketim toplumudur. Su an i¢inde yasadigimiz toplum bir tiikketim toplumudur.
Tiiketim toplumun tanimi ise; “...toplumlarn giderek, maddi {retimden ve hizmet
iretiminden ziyade tiiketim (mallarin ve bos zamanimn tiiketimi) etrafinda oOrgiitlenmesini
anlatan bir terim” (Marshall, 1999: 768) olarak ifade edilebilir.

Insanlar, hatta biitin canllar; tarihin baslangicindan beri tiiketim edimini
gerceklestirmektedir. O halde, bir tiiketim toplumundan bahsettigimizde aklimizda canlanan
sey; o toplumun tiim iiyelerinin bir seyler tiiketmesi gibi siradan bir diisiinceden farkl
olmalidir. Nasil atalarimizin modern toplumu, bir ‘iireticiler toplumu’ idiyse, bizim su an
icinde yasadigimiz toplumumuz da bir tiiketim toplumudur. Tarihsel olarak bakildiginda, eski
tip modern toplumlar; tiyelerini tiretici gii¢ ve askeri gii¢ olarak goriir ve onlar1 iiretici ve
askeri gili¢ olarak bigimlendirirlerdi. Ancak postmodern déonemle birlikte, toplumun kitlesel
bir is gliciine ve biiyiik askeri giice ihtiyact kalmamistir; bu donemde toplum, iiyelerine biiyiik
oOlgtide tliketici olarak ihtiyag duymakta ve bu sekilde toplumu bigimlendirmektedir. Elbette,
giiniimiizde yasadigimiz postmodern toplum ile yakin ge¢cmisteki modern toplum arasindaki
fark, bir rolii birakip yerine baska bir rol yiiklenmek kadar koklii bir ayrim degildir. iki
donemde de modern toplum, iiyelerinin tiiketilecek seyleri iiretmesine gereksinim
duymaktadir; ve her iki toplumun iiyeleri de tiiketmektedir. Ancak iki donem arasindaki temel
fark tiiketimin vurgusu ve oOnceligi bakimindadir; fakat ufak goziiken bu fark; toplumsal,
sosyal ve bireysel alanda 6nemli degisimlere neden olmustur. Yasanan bu farkhiliklar,
toplumumuzun bir tikketim toplumu olarak adlandirilmasini hakli ¢gikaracak kadar derin ve

karmagiktir. Tiiketim toplumunda birey simdiye kadar goriilen herhangi bir toplumdaki
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tiikketicilerden tam anlamiyla farkli bir haldedir. Nasil ge¢miste yasayan insanlar, “insanin
yasamak icin mi calistig1 yoksa calismak i¢in mi yasadigi” sorusu lizerine diislinmiiglerse
tiikketim toplumunda da tizerinde en ¢ok diisiiniilen ikilem, “insanin yasamak i¢in mi tiikettigi
yoksa tiiketebilmek i¢in mi yasadig1r” sorusudur (Bauman, 2017: 99-100).

Tiiketim toplumu olarak ifade edilen toplumlarda genel olarak piyasadaki mal ve
triinlerin ABD menseli oldugu gozlemlenmektedir. Bu duruma sebep olan nedir? Neden
tiketim toplumu Avrupali iriinlerin degil de ABD {irlinleri etrafinda sekillenmektedir?
McDonald’s, Coca Cola ve Marlboro gibi ABD menseli iiriinler, kiiresel olarak neredeyse tiim
diinyayr dolasmakta; tiiketim toplumu ABD’li irilinler etrafinda sekillenmektedir. Bu
durumun temel nedeni ABD’nin daha popiiler ve kitlesel yapida olmasidir. ABD iiretim
sisteminde yapilan iirlin ve mallarin herkes i¢in olmasi hedeflenmekte; bu amag i¢in iiretim
gerceklestirilmektedir. Avrupa menseli iirlinler ise daha c¢ok aristokrasi sinifina ve elit smifa
hitap etmektedir. Bu durumun sonucu olarak, ABD f{iriinleri daha biiylik bir kesime hitap
ederken Avrupa iiriinleri daha 6zel bir kesime hitap etmektedir. Ornek vermek gerekirse,
ABD menseli Coca Cola, Fransiz sarab1 ya da ABD pop miizigi, Avrupa kokenli klasik miizik
gibi. ABD iiriinleri her kesimde kendine yer bulabilmekteyken Avrupa menseli tirlinler daha
cok iist kesimde kendine yer edinmektedir. Bu durumdan dolay1 ise, Batili tiikketim kiiltliriiniin
yayginlasmasi konusunda basat durumda olan kiiltiir ABD kiiltiiriidiir (Organ, 2004: 16-17).

Tiiketim toplumu ile ilgili konulardan bir tanesi de, tiim iilkeler i¢in tiikketim toplumu
kavraminin kullanilmasiin ne 6lgiide dogru oldugudur. Bu bakimdan sanayilesme siirecini
yasayan ve ardindan {iretimin hizlanmasi ile birlikte tiiketim olgusunda degisim gosteren
toplumlar i¢in tiiketim toplumu ifadesi kullanilmaktadir. Ancak sanayilesmeyi tam olarak
tamamlayamamig toplumlar1 ya da geleneksel toplumlari tanimlamak i¢in Mustafa Organ
(2004), ‘tiiketici toplumlar’ ve ‘kanaatkar toplumlar’ kavramlarmi kullanmaktadir. Tiiketim
toplumu denildigi zaman, tiikketim kiiltlirii 6gelerinin toplumdaki bireylerin ¢cogunda egemen
olan tiiketim tarzi anlatilmaktadwr. Tiiketim kiiltiirii, gelismekte olan (diger bir ifade ile
gelismemis) toplumlarda belli {ist smiftaki bireyler arasinda egemen olsa bile toplumun
genelinde tliketim kiiltiirlinlin 6zellikleri pek goriilemeyecegi icin bu tarz toplumlar; tiikketim
kiiltliriine sahip olsa bile tiiketim toplumu olarak ifade edilemez. Tarihsel olarak bazi
degisimleri (sanayilesme, teknolojik gelisim gibi) tam olarak yasayamamis toplumlar, tiiketici
toplumlar olarak ifade edilebilir. Tiiketici toplumunu tiiketim toplumundan ayiran bazi 6nemli
farklar vardir. Tiiketici toplumlarinda gelir ve gider arasinda gelir aleyhine bir dengesizlik
mevcuttur. Bu toplumlar, yeni tiiketim kiiltlirline tam adapte olamamuistir; geleneksel tiiketim

tarziyla, modern sonrasi tiiketim tarzi arasinda sikismis durumdadir. Tiiketim toplumunda
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yeni tiikketim aligkanliklarini, {ist sinif ve orta smif hatta duruma gore alt sinif bireyleri ¢ok
rahat bir sekilde karsilarken tiiketici toplumunda sadece iist smf bireyleri tiiketimi
karsilamakta; orta sinif ve alt sinif ise yeni tiiketim tarzina katilma konusunda zorlanmaktadir.
Tiiketim toplumu ve tiiketici toplumlarmin disinda kalan iiciincii toplum ise kanaatkar
toplumlar olarak ifade edilir. Bu ifade, yeni tiiketim aligkanliklarini benimsemeyen hatta
bazen haberdar olmayan toplumlar i¢in kullanilmaktadir. Geleneksel tiiketim aliskanliklarini
devam ettiren bu tarz toplumlar merkeziyetci siyasal ve ekonomik sistemle yonetilirler. Piyasa
ekonomisine kars1 ¢ekingen bir tavirla yaklasirlar, hatta bazen kapitalist ekonomi karsisinda
alternatif ekonomik sistem tiretmeye ¢aligirlar. Tiiketici toplumuyla kiyaslandigi zaman ise bu
toplumlarin gelir ve gider oran1 daha dengelidir. En basit anlamda tiiketim ediminin oldugu bu
toplumlardan tiiketimi merkezi bir yer edinmis tiiketim toplumuna dogru ilerleme, sadece
tikketim kiiltiiriiyle gergeklesmektedir. Ciinkii tiiketim kiiltiirdi, tiiketim toplumunun kaynagi

ya da sebebidir (Organ, 2004: 19-20).

1.3.1. Tiiketim Toplumunda Birey ve Beden

Tiiketim kiiltiirli, modern kapitalizmin kiiltiirel boslugu olarak ifade edebilecegimiz bir
eksiklik igerisinde var olur ve konumu saglamlastirir. Farkli kimlikler i¢in se¢imler sunan bu
kiiltlir i¢inde giyim kusam, yeme i¢me, sosyal aktiviteler ve eglence gibi 6geleri barmndirir.
Tiiketilen bu 6geler ile bireyler bir anlamda kimligini, niteliklerini, zevklerini ve toplumsal
konumunu yansitir. Bireyler sadece kelimelerle degil, ayni zamanda tiiketim yoluyla
edindikleri giyim esyalar1 ve giindelik hayatta kullandiklar1 sayisiz iiriinler araciligiyla diger
bireylere mesaj iletirler. Ornegin bir kiyafet, bireye sadece 1sinma ya da drtiinme gibi maddi
bir fayda saglamaz; ayn1 zamanda kisinin zevkleriyle ve toplumdaki konumuyla ilgili mesajlar
verir. Ayn1 sekilde otomobil de sadece bir ulasim araci olarak degil, ona sahip olan kisinin
begenisi ve toplumsal yeri hakkinda diger insanlara mesaj ileten bir ara¢ olarak
degerlendirilebilir. Bu durum postmodern toplumdaki birey i¢in tiiketimin simgesel yanini
olusturmaktadir (Yaniklar, 2006: 117-130).

Bireyin daha ¢ok diger bireylerden farkli olmak icin yaptigi tiiketimin diger kisiler
tarafindan da anlasilmasi ve yorumlanmasi1 gerekmektedir. Ciinkii tiikketim toplumunda, bir
birey kendisini baskalar1 ile iletisim kurabildigi 6l¢iide farkli kilabilir. Bireyler a¢isindan bu
durum, bireyleri sonsuz bir ‘fark edilir olma’ ¢abasmna siiriiklemektedir. Orta ve alt diizey
statliye sahip gruplar, daha yiiksek statiiye sahip bireylerin davranislarini kopyaladik¢a bu
yiiksek statiiye sahip gruplar davraniglarini siirekli olarak degistirmek zorunda kalacaktir.

Ornek vermek gerekirse; bir zamanlar sadece Ingiliz soylu smifinin igebildigi sampanya ya da
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viski gibi i¢kiler, son yiizyilda sosyal statii hiyerarsisinde agagilara inmis, bu yiizden yiiksek
statiiye sahip bireyler bu igkileri igmekten vazge¢cmis ya da bu igkilerin daha 6zel ve pahali
olanlarin1 titkketmislerdir (Bocock, 1997: 27)

Tiketim toplumunda birey; olmak istedigi kimlige uygun elbiseler, parfiimler,
otomobiller, yiyecekler tiikketerek ‘cazip bir kadin’ ya da ‘yakisik bir erkek’ halini alir.
Tiiketim esyalari, insanlar i¢in olmay1 hedefledikleri kimlige ulasmayi ve daha sonra
ulastiklart kimligi siirdiirmeyi saglayan araci bir kavramdir. Tiikketim toplumunda kimlik
duygusu; eskiden oldugu gibi belirli bir gruba iiye olma, etnik koken ya da cinsiyet yoluyla
bireylere kazandirilan bir sey olarak distiniilmemelidir. Aksine degisen siirecle birlikte
gittikce daha ¢ok insan kendi kimligini tiiketim yoluyla kendisi olusturmaktadir (Bocock,
1997: 74-75). Baudrillard, (2017b) insanlarin var olan kimliklerine uygun tiiketmelerinden
ziyade tiikettikleri ile kimliklerini olusturduklarini 6ne stirer.

Tiiketim toplumunda bireyin durumunu ve konumunu Galbraith, su sekilde ifade
etmigtir: “Birey; sisteme tasarruflarii yatirarak ve sistemi sermayesiyle besleyerek degil ama
sistemin tirtinlerini tiiketerek hizmet eder. Ayrica bireyin bdylesine eksiksiz, ustaca ve pahal
sekilde hazirlandig1 baska higbir dinsel, politik ya da ahlaki bir etkinlik yoktur”
(Galbraith’den akt. Baudrillard, 2017b: 98).

Tiiketim toplumunda birey, siirekli hareket halindedir: Aramak ve bulamamak; birey
icin olumsuz bir durum degil, aksine bir mutluluk vaadidir. Birey i¢in tiiketimi arzulamak,
tiketim ediminin Oniine ge¢mistir (Bauman, 2017: 103-104). Timoty Bewes bu durumu
Shakespeare’in Troilus ve Cressida metninden alint1 yaparak, “insanlar elde edilmemis seye o
seyin kendisinden daha ¢ok deger verirler” diyerek ifade etmistir (Shakespeare’den akt.
Bewes, 2017: 111). Bocock ise ayn1 durumu su sekilde dile getirmistir: “Tiiketim bir eksiklik
-orada bulunmayan bir sey i¢in duyulan arzu- {izerine kurulmustur. O halde
modern/postmodern tiiketicilerin doyuma ulagmalar1 hi¢bir zaman miimkiin olmayacaktir. Ne
kadar ¢ok tiiketilirse o kadar daha tiikketmek isteyeceklerdir” (1997: 75).

Tiiketim toplumlari i¢in bireylerin bir tiriinii ya da hizmeti arzulayip onlardan aninda
faydalanmasi ve sonra onlar1 kullanip atmasi daha iyidir; piyasalar bu durumu hem hazzi hem
de kullanip-atmay1 anlik hale getirecek sekilde kullanir. Mevsimsel olarak sadece gardirobun
degismesi gerekmez, arabalar gibi Uriinlerin de degismesi gerekir. Clinkii artik onlar
eskimistir ve goze hos gelmemektedir. Planli eskitmeyle birlikte kullanilabilir durumda olan
bilgisayar da hurdaya atilmalidir, ¢iinkii yeni gelen nesneler onu eskitmistir. Bireyler,
boylelikle diinyay1 tek kullanimlik nesnelerle dolu bir yer olarak algilarlar. Bu durum biitiin

diinyay1 i¢ine dahil eden bir siiregtir, her sey degistirilebilirdir (Bauman, 2015: 208).
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Tiiketim toplumunda birey i¢in 6nemli olan kavramlardan biri de ‘bos zaman’dir. Bos
zaman tiiketim toplumunda Onemli bir yere sahiptir. Bireyler, bos zamanin kendisini de
tiikketebilmek icin dogrudan ya da dolayl satin almak zorundadir. Camasir makinesi, bulagik
makinesi ve kisinin zaman olarak tasarruf etmesini saglayan diger esyalar ile bireyler, bos
zamani elde ederler. Bu bos zamanlarinda ise bireyler, tiiketim edimini harekete gegirecek
reklamlar1 seyredip tiiketme arzusu igindedir (Baudrillard, 2017b: 194-197).

Tiiketim toplumundaki birey i¢in 6nemli kavramlardan bir digeri de yabancilagsma
kavramidir. Karl Marx’mn 1844 El Yazmalar: adli kitabinda tartistigi yabancilagsma terimi,
tikketim toplumuna gecis icin dnemli bir doniim noktas1 olan yirminci yiizyilin ilk yarisinda
degisime ugramistir. Bu donemle birlikte yabancilagsmanin etkileri tiiketimle de etkilesime
girmistir. Artik tiiketim Marx’in degindigi gibi temel ihtiyaglarin karsilanmasindan ibaret
degildir. Bu donem ile birlikte modern tiiketim, sembolik anlamlarin oldugu bir kavram halini
almistir. Modern tiiketim kavraminda tiriinler ve hizmetler 6nceden paketlenmis, hazirlanmis,
olusturulmus ve tiiketicide arzu edilen tepkiyi uyandirmak i¢in kodlanmustir. Tiiketiciler; hazir
yemekler satin alabilir, paket turlarla gezebilir, televizyonda dizi izleyebilir, radyoda miizik
dinleyebilir veya hem bir ulasim araci olan hem de bir¢ok simgesel anlamin yiikli oldugu
otomobile binebilir. Tiiketimin her alana sirayet etmesinden dolay1 modern tiiketiciler, fiziksel
olarak pasif ancak =zihinsel olarak siirekli bir mesguliyet halindedir. Bu durum ile
yabancilagsma terimi, modern tiiketim kaliplarina dahil olmustur. Tiiketiciler, siirekli artan
paketlenmis deneyimlerden dolay1r bir¢ok etkinlik aninda bir yaraticilik ve bagimsizlik
duygusu yasamaktan uzak kalmaktadirlar. Aktif yaraticiliin bir¢ok bireyin bos zamanlar
mesgalelerinin diginda kalmasi, yabancilagsmanin tiiketim alanda hissedilmesine yol agmistir
(Bocock, 1997: 56-59).

Tiiketim toplumunda 6nemli olan 6znelerden biri de ¢ocuklardir, diger bireyler gibi
cocuklar da tiiketim toplumunda merkezi bir konumda bulunmaktadir. Cocuk tiiketicilerin,
tilketim toplumunda, eski donemlerden daha fazla ekonomiye dahil oldugunu dile getiren
Ellen Goodman, “Piyasa, ¢ocuklar1 kisa pantolonlu tiiketicilere doniistiirdi” (Goodman’dan
akt. Ritzer, 2000: 53) s6zii ile bu durumu anlatmaktadir. Tiiketim toplumu agisinda ¢ocuklarin

tiikketim kiiltiirii i¢inde biliylimesi 6nemlidir. Bu durumu Bocock, su sekilde dile getirmistir:

Batili toplumsal yapilarda cocuklar tiiketici olmay1 6grenmek zorundadirlar; onlar diinyaya, modern
kapitalizmin sundugu mallar1 tiiketmek icin bir dizi arzuyla birlikte gelmezler. Bebekler ve kiigiik
cocuklarin O6grenmeyle ilgili ilk edindikleri deneyimler daha sonra, yasamda modern/postmodern

tilketimcilikle iligkili olarak gelistirdikleri tarzlari etkiler (Bocock, 1997: 88).
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Tiiketim toplumunda biiyliyen yeni nesillerle birlikte, modern anlamda tiiketici olarak
niteleyebilecegimiz insan sayisinin da hizli bir sekilde artmasina neden olmustur. Bati’da
cevreciligi benimseyip kendisine sunulan tiiketim mallarmi ve tiiketim sistemini sorgulayan
her bir kisiye karsilik diinyanin farkli yerlerinde bu kisilerin en azindan birkag¢ kati yeni
tiiketici, tikketime alistirilmak tizere sosyallesmektedir (Bocock, 1997: 115). George Ritzer ise
tiiketim toplumunun yeni nesille olan iliskisini, “cocuklarin bir¢ogu, onlar1 tiikketim ‘oltasina’
takmaya hevesli kiiresel kapitalist isletmeler tarafindan birer tutkulu tiiketiciye
dontistiirilmistiir. Buradaki sorun ise gelecekteki kusaklarin kendisini tiiketime kaptiracagi
gercegidir” sozleri ile dile getirmektedir (2011: 476). Tiiketim kiiltiirii ile yetisen g¢ocuklar
araciligiyla tiiketim olgusunun toplum igindeki yeri saglamlasmaktadir. Tiiketim toplumunun
icinde biiyliyen bireyler i¢in tiiketim kiiltiirii, tarihsel olarak ilk insandan beri var olan bir
olguya doniismektedir. Bundan dolay1 birey, hissettigi ve arzuladig: tiikketim olgusunu dogal
bir istek olarak gdormektedir.

Tiiketim toplumunda bireyin bedeni cisimlesmis; ayni zamanda beden, tiiketim
nesneleri arasinda diger nesnelerden daha fazla anlam yiikli bir nesne héline gelmistir. Beden
nesneye donilismiis ve yeni uygulamalarla birlikte erotiklestirilmistir. Bunun sonucu olarak,
bireyler bedenle ilgili daha radikal kararlar almak durumunda kalmistir. Her daim giizel
olmanm yolu olan perhiz, tedavi, bakim, rejim, estetik operasyonlar gibi kavramlarin hepsi
bedenin ‘kurtulus nesnesine’ doniistiigiiniin kanitidir. Beden, tiikketim toplumunda ruhun
yerini almistir (Baudrillard, 2017b: 163). Tiiketim toplumunda beden, biyolojik bir anlayisin
disma tagmus; diger iiretilen ve tiiketilen nesneler gibi beden de simgesel bir anlam kazanmus,
simgesel olarak iiretilen ve tiiketilen bir meta haline gelmistir (Kose, 2010: 163).

Tiiketim toplumunda birey ve beden i¢cin 6nemli durumlardan bir tanesi de, bireyin
uzun yasama istegidir. Eski tarihlerden beri insanlar hayatlarmin daha uzun olmasini
arzulamig ve Oliimii geciktirmek i¢in ¢abalamislar, ancak Oliimii erteleme isteginin giiniimiiz
toplumlardaki kadar yogun oldugu bagka bir donem olmamistir. Tiiketim toplumunda beden,
cok biiyiik bir 6neme sahiptir. Bireyler uzun yillar yasamak icin bedeni, dis diinyaya ve dis
diinyadan gelebilecek tehlikelere karsi savunmalidir. Tiiketim toplumunda bireyler, uzun
yillar yasamayla birlikte hayatinin sunacagi biitiin hazlar1 da tiiketebilmeyi hedeflemektedir.
Beden, diinyadaki giizel seylerle beslenebilmek i¢in bir aractir; bu ylizden ¢ok degerlidir ve

ne pahasini olursa olun korunmalidir (Bauman, 2015: 321-322).
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1.3.2. Tiiketim Toplumda Kent ve AVM’ler

[1k kentlerin ortaya cikisi ile ilgili bir goriis birligi yoktur. Baz1 uzmanlar, ilk kentlerin
ilkel bir kdy oldugunu, zaman igerisinde kentsel bir merkeze doniistiiklerini dile getirir.
Ancak sadece niifus artis1 ile kente doniismiis bir kdy olduguna dair kanitlar yoktur. Bu
goriisten farkli olarak genel kabul goren kani ise ilk kentlerin metal caginda ortaya ¢iktigi
yoniindedir. Bu donemde insanlar, metal silahlar kullanarak kaba tas silah kullanan insanlar
karsisinda askeri bir istiinliik edinmislerdir. Metal silah ile koyliileri korkutan insanlar,
fethettikleri topraklara yerleserek ciftcileri topraga bagli birer kole haline getirmislerdir.
Efendiler, giivenlik gerekgesiyle adalarda ya da yiikksek yerlerde oturmuslar; boylelikle
bolgeyi savunmasi kolaylasmustir. Ozetlemek gerekirse genel kabul goren kaniya gore ilk
kentler, ele gecirilen kentlerin etrafinda kurulmus siirekli bir ordu karargdht oldugu
sOylenilebilir (Begel, 1996: 8).

Tarihsel olarak bakildiginda disardan gelen tehlikelere karsi giivenlik gerekcesiyle
etrafi duvarlar ile cevrili olarak kurulmus olan sehir, zamanimizda (tiiketim toplumunda)
giivenlikten ¢ok tehlikeyi hatirlatir. Halihazirda bireysellesme ile kabuguna cekilen insanlar,
sehirlerin sunmadig1 giivenligi saglamak icin kilitlenen ev ve araba kapilarma, giivenlik
sistemlerine sigmmuglardir. Artan giivenlik 6nlemleri ve kontrol ise sehirdeki korku
faktoriiniin arttigmin bir gostergesi olarak kabul edilebilir (Bauman, 2017: 61).

Modern anlamda tiiketim aliskanliklarin olusmasindaki 6nemli etmenlerden birinin
kirsal alandan kentlere gerceklesen gocler oldugu sdylenebilir. On dokuzuncu yiizyilda
sanayilesme siirecine bagli olarak tarimda makinelesmeye gegilmisti; tarimda yasanan bu
gelisme ile birlikte, gerekli olan is¢i sayisi oldukca azalmis ve bu durum, insanlar1 kentlere
gb¢ etmeye siirliklemistir. Bocock, “modern tiiketim kaliplarinin bir 6lgiide, sehir ve onun
banliyolerinde olusan metropollerde yasamanin bir sonucu olarak ortaya c¢iktigmi” ileri
stirmektedir (1997: 25-27). Tiketim toplumunda kentlerin Bocock’un ifade ettigi gibi
tilketimi kolaylastiracak sekilde donilisiimii goriilmektedir. Sanayilesme zamaninda iiretim
hizin1 ve artan gocili karsilamak icin doniisiim gosteren kentler; tiiketim toplumuna gegis ile
birlikte bireyin tiiketim siirecini hizlandirmak, bos zamanini1 degerlendirmesini saglamak gibi
amaglara hizmet etmek icin tekrardan bir degisim gostermistir. Bu nedenle, kentlerde aligveris
merkezlerinin sayis1 hizli bir sekilde artmis, bireyin bos zamanini degerlendirebilecegi
eglence mekanlar1 agilmig; yirmi dort saatlik kentler ortaya c¢ikmis ve kentler; iiretim

kentinden, tiikketim ve finans kentlerine dogru ciddi degisimler yasamistir (Yaniklar, 2006:
200-201).
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Tiiketim toplumunda kentler ilgili dnemli olgulardan birisi ise aligveris magazalari
(AVM) olarak dile getirilebilir. Baudrillard (2017b) AVM’leri ‘tiiketim katedralleri’ olarak
gorlir ve ona gore bu yapilar, insanlar1 tiiketim tapinaginda tapinmaya davet eder. Birgok
farkli tiiketim malini tek bir cat1 altinda sunan AVM, birey i¢in zamanin nasil gectigini fark
edemedigi bir yer olarak tanimlanabilir. Bireylerin, AVM’de dolagimi aylakc¢a bir gezinti
degildir. Aligveris merkezleri tasarim olarak, bireylerin daha fazla mal ve hizmet gérmesini
saglayacak bir sekilde olusturulmustur. Insanlar, aligveris merkezine girdigi andan itibaren
cok az bir cabayla biitiin magazalar1 dolasip, neredeyse biitiin {iriinleri gorebilir. Bu durum
bireyin daha fazla mal veya hizmet almasina neden olabilmektedir (Yaniklar, 2006: 181-182).

AVM’ler tiikketim toplumundaki kentin, biitiin bir yerlesim bolgesi niifusunun, merkezi
haline gelmistir. insanlar buraya istedigi zaman gelmekte, istediklerini secip satmn almaktadhr.
Otoyollar, toplu tasima araglari, otomobiller sayesinde bulusma merkezi haline gelen
AVM’ler devasa hareket yaratma giicline sahiptir. Burada, bir mal olma 6zelligini kaybeden
nesneler, bireyler i¢in anlam ileten gostergelere doniismiistiir. Insanlar, yan yana sergilenen
nesneler ve reklam panolari tarafindan kusatilmis gibidirler (Baudrillard, 2017a: 108-110).
Mahallede kasap, manav, bakkal gibi diikkanlar farkli yerlerde bulunmasina ragmen,
AVM’lerde bunlarm hepsi tek bir c¢at1 altinda toplanmis ve satilan iirlin ¢esitliligi olarak
AVM’ler daha fazla mal ve hizmet sunabilmektedir. Bu yerlerde aligveris yapanlar tek bir
yerde erzaktan giyime, mobilyadan mutfak esyalarina, elektrikli ev aletlerinden teknolojik
iirlinlere kadar, tiiketim i¢in imal edilmis her seyi bulabilme olanagina sahiptir (Bocock, 1997:
25).

AVM’lerde gezinen insanlar ile eski toplumlarda yasayan insanlar1 karsilastiran
Bauman’a gore; eskiden insanlar ¢esme basi, kuyu agzi ya da nehir boyu gibi bulusma
yerlerinde bulusurdu. Bu bulusmalarda insanlar sosyallesir, ¢esitli fikir alisverisinde bulunur,
toplumsal konular: tartisirdi. Ona gére bu durum ‘esitlik¢i adalet’ 6rnegiydi. Ancak tarihsel
olarak degisimin bir sonucu olarak bu tiir bulusma yerleri kalmamistir. AVM’ler ise asina
oldugumuz kisilere denk gelemeyecegimiz kadar biiylik ve insanlarla sosyallesmeyecegimiz
kadar telashh ve kalabalik bir yapidadir. AVM’ler insanlarin siirekli bir seye bakmalari,
gbzlerini sonsuz sayida tiilketim malindan ayirmamalari i¢in tasarlanmistir. Bu telasin i¢cinde
bireylerin birbirleriyle denk gelmesi, diger bir ifadeyle tiiketim edimi ve ardindan duyulacak

haz disinda bir sey diisiinmeleri imkansizlagsmustir (2017: 35-36).
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1.3.3. Tiiketim Toplumunda Kitle fletisim Araclar

Iletisimin gelisimini tarihsel olarak ele alacak olursak; tarihlerdeki toplumlarin
kiiltiirel yapisin1  olusturan mesajlar ve imgelerin kabileler ve kdyler tarafindan
olusturuldugunu soyleyebiliriz. Bu mesajlar, yetistirilen c¢ocuklar aracilifiyla nesillere
aktariliyordu; bu nedenle yavas isliyor ve yerel bir 6zellikte kaliyordu. Daha sonralari
insanlarin bagka koy ve kabilelerle etkilesime girmesi ile birlikte toplumsal etkilesim,
bdlgesel bir hal almaya bagladi. Bu donemde birinin anlattig1 hikdye ya da masal yiizyillar
boyunca varligini siirdiirmiistiir. Uzun ve agir bir birikimden sonra gelen Sanayi Devrimi,
kiiltiirel alan1 da etkiledi; kisiden kisiye iletisim siireci yerini enformasyonun, diisiincelerin,
imgelerin ve iirlinlerin eszamanl olarak her yerde devreye girdigi iletisim siirecine birakti. Bu
donemde davranislarimizin 6nemli bir kismi, dogrudan deneyimleyemedigimiz seylere tepki
verme seklindedir. Paris, Tokyo, Berlin, Washington ve Londra’da olup bitenler; sanatta,
teknolojide, saglikta yasanan gelismeler, bizi ¢ok hizli ve derinden etkileyebilecek hale geldi.
Tarihsel olarak bakildiginda higbir donemde bu kadar ¢ok sayida insan, bu kadar ¢ok sayida
ortak mesaja maruz kalmamistir. Yasanan bu yeni durum; insanlardan topluma, giindelik
yasamdan kiiltiire, liretim aligkanliklarindan tiiketim aligkanliklara kadar pek ¢ok olgunun
koklii bir sekilde degisim yasamasina neden olmustur (Gerbner, 2010: 76-79).

Yukarida da ifade edildigi gibi iletisim, kiiltirel bigimleri ve bireyler arasindaki
baglantiy1 olusturur. Dogal dillerden kitle iletisim araglarma kadar tiim iletisim araclari,
toplumsal kosullarmn yaratilmasinda aracilik yapmaktadir. Bu durumdan dolay1 iletisim
olmadan higbir toplumsal 6ge ya da kiiltlir bi¢iminin var olmas1 diisliniilemez, dolayisiyla
toplumsal iliskilerin ve kiiltiiriin olusumu iletisime baghdir. Diger donemlerdeki degisimlerde
de oldugu gibi tiiketim toplumuna geciste de iletisim, basat bir rol oynamistir (Lundby ve
Ronning, 2002: 8-9). Ancak diger donemlerden farkli olarak bu donemde kitle iletisim
araclarinin ortaya ¢ikmasi ve toplumun geneline yayilmasi 6n plandadir.

Modern tiiketim kiiltiirinliin olugsmasinda 6nemli yeri olan kitle iletisim araclarmin
tarihsel olarak her ne kadar matbaanin yayginlagsmasina kadar gotiiriilebilse de ancak 1880 ve
1920 willar1 arasmndaki donemde gilinlimiizdeki bi¢imine biiriinecek sekilde bir gelisim
gostermistir, diyebiliriz. Bu donemde sinema ve telefon ortaya ¢ikmis, miizik ve radyo
endiistrisi yayilmaya baglamis, ticari basin hizli bir sekilde gelisim gostermistir. Yasanan bu
gelismelere ek olarak gelismis iilkelerin ekonomik sistemleri, endiistrilesmis liretim ve kitle
tilketimine uyumlu bir hale gelmistir. Kitle iletisim araclari, degisim gosteren ekonomik
iliskiler acisindan iki yerde &nemli rol oynamustir. ilk olarak kitle medyasi, bireylere

enformasyonu ve imgeleri ulastirmada bir arag olarak goriilmiis; yeni gelismekte olan reklam
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endiistrisi aracilifiyla bireylere modern tiiketim mesajlar1 sunulmustur. ikinci olarak ise kitle
iletisim araglarinin kendisi ticari bir varlik olarak sistemde kendine yer edinmistir. Herhangi
bir sekilde kitle iletisim piyasasina girmek ¢ok maliyetli oldugu i¢in iletigim araglarmin
miilkiyeti tekellesme egilimi gostermistir (Murdock, 1999: 439-441). Bu tekellesmenin
sonucu olarak kitle iletisim araglarindan yayinlanan mesajlarin tek tiplestigi ifade edilebilir.

Sanayi devrimiyle birlikte tiretim ve tiiketim aligkanliklarinda kokli degisikler
meydana gelmistir. Geleneksel toplumlarmn giindelik hayatinda tiikketim mallarinin 6nemi
asgari seviyedeydi. Sanayi devrimiyle birlikte artan iiretim hiziyla birlikte tiiketim hiz1 da ayni
Olciide artmamistir. Bu nedenle, is¢i sinifina yiiksek ticretler verme ve bos zamanlar saglanma
yoluna gidilmis; ancak tiiketimin artirilmast i¢in sadece yiiksek iicret politikalar1 yeterli
olmamistir. Aynt zamanda toplumun tiikketimi benimseyecek sekilde yeniden sosyallesmesi
gerekmektedir. Bu hedef i¢in hem {iretilen mallarin satisin1 kolaylastiracak hem de tiiketim
odakli yasam tarzinin sunulacagi kitle iletisim araclarina ve yeni satisg stratejilerine onem
verilmistir (Yaniklar, 2006: 45). Bu durum ile tiiketimi artirmak i¢in bireylere soluklanma
firsat1 taninmadan onlarin daima yeni ayartmalara maruz birakilmalar1 amag¢lanmstir.
Yaganan bu gelisme ile birey, asla dinmeyen bir heyecanlilik ve de aslinda siirekli bir
memnuniyetsizlik halinde kalmaktadir (Bauman, 2017: 105). Bu durumu saglayan
etmenlerden biri olan kitle iletisim araglari, siirekli olarak mesajlar gondererek bireylere
soluklanma firsat1 vermemektedir. Bireyler, uyku saati disinda kalan zamanmi tiiketim
mesajlarina maruz kalarak gecirmektedir.

Kitle iletisim araglariyla birlikte Bati1 kokenli mallar; modern, arzulanan ve ¢agdas
yasamin bir gerekliligi olarak bireylere takdim edilir ve bu yolla tiiketim kiiltiirii olusturulur.
Kitle iletisim araglarmin bir diger islevi ise tiiketim kiiltiirlinii yeni gelen nesillere aktarmaktir.
Bu sayede yeni tiiketiciler yaratilir ve bu tiiketiciler tiikketime alistirilmak tizere sosyallestirilir.

Kitle iletisim araglar1 ve tiiketim kavramu iliskisini Bocock, su sekilde ifade etmistir:

Diinyada, tiiketim arzularmin, toplu iletisim araglar1 ve modern reklamcilik araciligiyla diirtiilenmesi,
olusturulmasi ve anlatima kavusturulmasi sonucu kendisine sunulan mallar1 fark eden gruplarinin sayisi
giderek artik¢a, kimlik ve yasam hedefini ‘tiikketim’ araciligiyla olusturulan kisilerin de sayisi

artmaktadir (Bocock, 1997: 115).

Tiiketim siireci, toplumsal kurumlardan biri olan iletisim araglarindan (6nemli 6l¢iide
de televizyondan) etkilenir. Bireyler; televizyondaki izledigi dizilerdeki mobilyalar,
otomobiller, giyim tarzi, yeme-igme aligkanliklari gibi goriintiilerden etkilenir ve bunlara

benzer tiiketim mallarin1 satin almayi1 arzulayabilirler. Bu durumdan dolay1 kitle iletisim
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araglari, tiiketim ediminin devamliligini saglamaktadir (Bocock, 1997: 98). Televizyon izleme
aliskanligi, sahip olunan smif ve yasla iligkilendirilebilir. Televizyon karsisinda en fazla vakit
geciren kisiler; ekonomik giicii daha az olanlar, yashlar ve altsinifa ait kisilerdir. Orta smif
acisindan ise televizyon izleme aligkanligi, bos zaman faaliyeti ya da sosyallesme imkani
saglayan bir kaynak olarak goriiliir. Televizyon izleme orani, sinif yilikseldik¢e azalmaktadir;
bu agidan ele alindiginda televizyon izleme aligkanligi, toplumsal bir siirecin sonucu olustugu
ifade edilebilir (Featherstone, 2013: 109).

Bireyler, teknolojiyi ve kitle iletisim araglarini kullanarak diinyayla dogrudan temas
etmekten kaginabilir. Temasa girmek, diinyanin yabanciligini hissetme riskini de beraberinde
getirir. Bilinmeyene temas etmekten korkan birey; diinyayi kitle iletisim araglariyla giivenli
bolgeden ve belli bir mesafeden izler ve(ya) duyar. Bu araglar, diinyaya dogrudan temasin
verecegi rahatsizliktan korunmamizi, rahatllk ve gilivenlik i¢inde imgeleri/mesajlari

tilketmemizi saglar (Robins, 2013: 46-47).

1.3.4. Tiiketim Toplumunda Reklam

Geleneksel toplumlarin giindelik yasaminda tiiketim olgusu, temel ihtiyaglarin
karsilanmasi seklindeydi. Ancak modern toplumlara gecis ile birlikte is¢i smifina yalnizca
yiiksek ticret ve daha fazla bos zamanin saglanmasi, onlarin tiiketmeyi arzulayacaklar1
anlammna gelmemekteydi. Bundan dolayi, yiiksek iicret ve bos zaman disinda tiiketimin
artirilmasi icin Uretilen mallarm satigini kolaylastiracak reklamcilik ve yeni satis stratejileri
kullanilarak bireylere asina olmadiklar1 bir tiiketim tarzi tesvik edilmistir (Yaniklar, 2006:
45).

Bireyin hayatindaki merkezi yeri Onceleri is hayati almaktaydi. Ancak tiiketim
toplumuna gecis ile birlikte is hayatinin yerini tiiketim olgusu almistir. Bireyler, artik
edindikleri mal veya hizmetler araciligiyla kimligini olusturmaya ve kendini ifade etmeye
baslamistir. Kitle iletisim araglar1 (ve onun bir uzantist olan reklamlar) ile tiriinlerin igerdigi
simgesel anlamlar iletilmekte ve bunlarla bireyin arzuladigi kimlige ulasabilecegi kanisi
yerlestirilmektedir (Kdse, 2010: 114). Tiiketim toplumuna geg¢is ile birlikte bireyler, reklamlar
ve kitle iletisim aracglar1 ile daha 6nce hicbir insanin maruz kalmadigi kadar imgeye ve mesaja
maruz kalmaktadir.

Tiiketim toplumunda kitle iletisim araglari, maddi gereksinimlerin giderilmesinden
ziyade sembollerin tiiketilmesinde kendisini gostermektedir. Reklamlar agisindan
bakildiginda ise iiriin hakkinda bilgi igeren reklamlardan iriiniin simgesel degerlerinin

anlatildig1 reklamlara gecilmistir (Featherstone, 2013: 154). Bu duruma deginen Christopher



37

Lasch tarafindan ise reklamlar; “iiriinlerin reklamin1 yapmaktan ¢ok, bir yasam bi¢imi olarak
tilketimi 6zendirme hizmeti vermektedir. Reklamcilik; kitleleri yalnizca mallara degil, yeni
deneyimlere ve kisisel doyuma da dayanilmaz bir aglik duymasini saglayacak bi¢cimde egitir”
seklinde tanimlanmaktadir (2006: 125).

Birbirinin aynis1 olan otomobiller, giyim esyalar1 gibi bir¢ok iirlin; farkl iilkelerde
genis kitlelere sunulur. Ulusal ya da uluslararas: kitlesel tiiketim iirtinleri, aynili§a sahiptir.
Yeni olarak gosterilen {irtinlerin ¢ogu ise mevcut {iriinlerin bir par¢a degistirilmis bigimidir.
Birbirinin aynisi triinlere reklamlarin da etkisiyle farkli, emsalsiz ve 6zgiin olduklar1 imaji
verilir (Yaniklar, 2006: 179). Baudrillard bu durumu su sekilde ifade etmistir: “Basarili
reklamci yeni bir sanatin efendisidir: dogru olduklarini s6yleyerek seyleri dogru kilma sanat1”
(2017b: 161-162).

Reklam ve tiikketim toplumu arasindaki iliskiyi Banu Dagtas, su sekilde dile

getirmistir:

Reklamlar, bir yandan belli bir {irlin ya da hizmetin satin alimmasmi tesvik ederek hem kapitalizmin
ekonomik yeniden iiretimine hizmet ederken, diger yandan da sahip olduklart igerikleriyle kapitalizmin

toplumsal yeniden iiretimine hizmet eden bir toplumsallagma islevi goriir (Dagtas, 2009: 19).

Baudrillard’a gore tiikketim toplumu, “sadece mallarin ve hizmetlerin bolluguyla degil,
ama daha Onemli olan her seyin hizmet olmasiyla” iliskilidir. Tiketim toplumundaki
reklamlarda iiriin, asla basit bir iiriin olarak aktarilmaz; bireylerin kendilerini 6diillendirmek
ya da simartmak i¢in edindikleri metalardir. Reklami yapilan iiriiniin bireyin hayatina deger
katacak her bir detayr 6nceden diisiiniilmiistiir; dnemsiz bir sabun bile bireyin derisinin
hassasligimi diisiinen ve bir¢ok uzman tarafindan onaylanmis bir iiriin olarak reklamlarda
kendine yer edinir (2017b: 205).

Tiiketim toplumunda reklamlar araciligiyla tiiketim propagandasi yapilir. Tiiketim
propagandasi, tliketim toplumunda iki hayat1 isleve sahiptir. Bunlardan ilki {retimi
gerceklestirecek olan iscilerin yeniden iiretimidir. Isciler, maruz kaldiklar1 reklamlardaki
mesajlarin etkisi ile caligtiklar1 ortami ya da ¢alisma kosullarini degistirmeye c¢alismazlar;
onun yerine yasadig1 ortamu, tiikettikleri mal ve iiriinler araciligiyla degistirmeyi hedeflerler.
Tiiketim propagandasmin ikinci onemli rolii ise modern toplumdaki bireyler lizerindedir.
Modern yasamin getirdigi kosullar altinda yalnizlagsmig bireyler igin reklamlardaki tirtinler, bu
olumsuz durumdan bir kagis yolu gibi sunulur (Lasch, 2006: 126). Lasch, bu durumu su

sekilde dile getirmistir:
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Reklameilik, sanayi uygarhigmin yarattigi huzursuzluklarr biitiin bastan ¢ikariciligiyla kullanir.
Mesleginiz sikict ve anlamsiz m1? Sizde bir ise yaramazlik ve bitkinlik duygusu mu uyandirtyor?
Yasantiniz bombos mu? Tiiketim bu sanciyan boslugu doldurma so6zii vererek, metalar1 bir ‘romans
aurast’yla, egzotik yerlere ve renkli deneyimlere iliskin anistirmalarla ve biitlin nimetlerin oluk oluk

aktig1 kadin gogiisleri goriintiileriyle donatmaya girisir (Lasch, 2006: 125).

Ozetlemek gerekirse bireyler, giiniimiiz toplumlarinda gerek kitle iletisim araglari
gerekse sokaklardaki tabelalar araciligiyla siirekli olarak reklama maruz kalmaktadir. Tiiketim
kiiltiirtinin yerlesmesi igin reklamlar elzemdir; reklam, tiiketim kiiltiiriiniin adeta hayat
kaynagidir. Tiiketim kiiltiirtin hakim oldugu toplumlarda reklamlar, iirliniin satin alinmasiyla
birlikte bireyin “smif atlayacagi”, “yasaminin olumlu yonde degisime ugrayacagi”, “bir gruba
ait olacag1” gibi iletiler sunmakta, tiriiniin somut 6zellikleri hakkindaki bilgiler geri planda

kalmakta ya da hi¢ yer almamaktadir (Dagtas, 2009: 38-39).
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IKiNCIi BOLUM
TURKIYE’DE TUKETIM KOSULLARI ve TURK SINEMASINDA GULDURU

2.1. Osmanh Devleti’nde Tiiketim Toplumuna Tarihsel Bir Bakis

Tiikketim toplumu kavrami, yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren var olan
toplumlar1 betimlemek i¢in kullanilmigtir. Tiirkiye’de de 1980’ler, tiiketim kiiltiiri ve modern
tilketim olgusu agisindan 6nemli yillardir. Ancak, diger iilkelerde oldugu gibi Tirkiye’de de
1980’lere gelene kadar tiiketim kiiltiirii agisindan 6nemli donemler ve de§isimler yasanmustir.
Tirkiye’de su anda yasadigimiz tiiketim kosullar1 ile ilgili bir incelemede, tiiketim
toplumunun baslangig olarak Cumhuriyet’in ilaninin alinmasi yanlis bir se¢im olabilir.
Ciinkii, Osmanli Devleti’nde tiiketim agisindan 6nemli gelismelerin oldugu ve bu dénemlerde
yasanan gelismelerin Tiirkiye’deki tiiketim kosullarmi etkiledigi goriilmektedir. Bu durumdan
dolayr bu boliimde, Tiirkiye’deki tiikketim kosullar;; Osmanli dénemi, tiiketim agisindan
onemli degisikliklerin goriildiigii donem olan Lale Devri, baslangi¢c noktasi olarak ele alinarak
Osmanli’da tiiketim kiiltiiri ve tiikketim anlayisindaki degismeler, tarihsel olarak kronolojik

bir sira ile birlikte donemsel 6zellikler g6z oniinde tutularak incelenecektir.

2.1.1. Osmanh Devleti’nin Lale Devri’ndeki Tiiketim Kiiltiirii Ozellikleri

Bati’da ortaya ¢ikan gelismeler karsisinda Osmanli Devleti belli bir doneme kadar
kayitsiz kalmistir. Bu durumun temel sebebi; Osmanli’nin, sahip oldugu diizen ve sistemi en
1yisi olarak goérmesi ve bir degisime ihtiyag duymamis olmasidir. Fakat Bati, yeni iilkelerin
kesfi ve somiirgecilik ile birlikte Osmanli karsisinda gliglenmistir. Bu dénemde, Osmanli’da
toprak kayb1 yasanmasi, buna paralel olarak ekonomik sorunlar, siyasal ve askeri giiciin kaybi1
ile birlikte devlette yenilesmenin 6nemi kendini gdstermistir (Aydemir, 2006: 202). Bu
yasananlar ile birlikte, Osmanli’da tiiketim anlaminda yenilesmenin goriildiigii ilk yillar, Lale
Devri’nin ilk yili (1718) ile baslayip Batili tarzda yenilesmenin ilk padisahlarindan olan III.
Selim’in yonetimin basma geg¢mesine (1789) kadar olan siireci kapsamaktadir. Tiiketim
acisindan bu donemde Lale Devri (yaklagik on iki yillik siireg), en hareketli yillardir. Lale
Devri ile Batili tiiketim tarzinin Osmanl topraklarina girmeye basladig: ifade edilebilir. Bu

donemde Osmanli toplumunda giysiler, yemek takimlari, eglenceler gibi Batili tiiketim
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anlayiginin {rtinleri ilk defa kendini gostermistir. Ancak bu talepler genele yayilmamis, daha
cok merkezden (ydneticiler ve iist diizey ordu mensuplari) gelmistir’.

Osmanli’da modernlesmenin goriildiigli ilk yillar ise Karlofca (1699) ve Pasarofca
(1718) anlagsmalarmin imzalandig1 donemdir. Modernlesme anlaminda gelen bu talebin sebebi
olarak ise yenilgiler, askeri ve savas teknolojisi bakimindan geri kalmigligimiz gosterilebilir.
Bu donemde goriilen yenilikler, kiiltiir ve ekonomi alanlarindan ziyade oncelik olarak askeri
alanda kendine yer edinmistir (Berkes, 2014: 45).

Bu donemle birlikte Tiirk tarihinde ilk defa tiiketim, belli bir kesimle sinirli da olsa bu
kadar etkili bir hale gelmistir. Bu donemde, belli bir kesim i¢in gilindelik hayatinda gerekli
olan mutfak ve mobilya egyasi gibi tiiketim mallar1 ile yeni bir tiiketim kiiltliriiniin dogmasina
ve gelismesine yol agmistir. On yedinci yiizyilda, Avrupa’yla ticari iligkinin bir neticesi
olarak Avrupa’dan 6nemli miktarda iriinler Osmanli topraklarma girmistir. On sekizinci
ylizyilda ise bu durum belli oranda artarak devam etmistir. Osmanl iist siifinin giyinmesi
icin Ingiltere, Fransa ve Hollanda gibi Avrupa iilkelerinden kumas gibi iiriinler ithal
edilmistir. Ancak bu donemde ithal edilen kumaslar1 ya da diger malzemeleri, Osmanli halk1
kendi kiiltiiriine uygun sekilde diktirip giymistir. Bu donemde tiiketim anlayisinda degisiklik
ile ilgili iki yeni iirlinii gérmekteyiz: Bunlarin birincisi Afrika kokenli kahve digeri ise
tiittindiir. Her iki tiiketim mali da kahvehane kiiltiiriiniin gelismesine katki saglamistir. Bazi
donemlerde yasaklanmasma ragmen, bu iki {iriin on yedinci ylizyil ile birlikte Osmanlh
halkinin giindelik yasamina girmistir. Bu yeni giren iirlinler ve degisen tiiketim aligkanligina
ragmen, bu donemde modern anlamda bir tiikketim kiiltiiriinden s6z edilemez. Modern
anlamda tiiketim kiiltiiriniin olusmasi i¢in birgok tiriin ve hizmetle birlikte toplumun geneli
icin yeni bir kiiltiir olusmasi ve olusan bu yeni kiiltiiriin geleneksel kiiltiirti belli oranlarda
degistirmesi gerekir. Ancak Osmanli i¢in bu donemde yasanan gelismeler, belli iirlinler ve
belli bir kesim i¢in meydana gelmistir (Org¢an, 2004: 50-51).

Bu gelismeler sonucu Lale Devri’nde yasananlar, Osmanli igin modern tiiketim
kiiltiirliniin ilk belirtileri olarak ifade edilebilir. Lale Devri ile birlikte Osmanli’da 6zellikle de
Istanbul’da Batililagma siirecinin ilk belirtileri ortaya cikt1 ve {ist smifta belli bir kesim icin

tiikketim aligkanliklarinin degisiklige ugradigi sdylenilebilir.

1

https://www.researchgate.net/publication/281177487 Osmanli'dan_Cumhuriyet'e Tuketim AliskanliklariConsu
mption_habits_in_the Ottoman Empire (erisim tarihi: 23.05.2019).
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2.1.2. Osmanh Devleti’nde III. Selim Dénemi ile Tanzimat Fermam Arasindaki
Donemde Tiiketim Kiiltiirii (1789-1838)

Osmanli Devleti’nde Lale Devri ile ilk adimlarmm atildigi Batililasma Donemi,
1789°da III. Selim’in tahta gegcisi ile birlikte daha derin bir anlama kavugmustur. Bu donem,
1789 ile Tanzimat Fermani’nim ilan edilisine kadarki siireci kapsamaktadir. Lale Devri’nden
ve yapilan ilk Batililasma hareketlerinden farkli olarak bu donemde degisimin yonii agik bir
sekilde Batr’ya doniik bir hal almustir. Ilk donemde tiiketim anlammda degisimin daha cok
saray cevresinde yogunlastigi goriiliitken bu donemde saraya ek olarak askeri ve diger
kamusal alanlarda da tiiketim ve yenilesme anlaminda Onemli adimlarm atildigi
gozlenmektedir. Bu durum sebebiyle bu donem, modern Tiirk tiikketiminin temeli olarak ifade
edilebilir. III. Selim doneminde bu yenilesme g¢abasi derin bir sekilde kendini gostermis;
yenilesmenin gorildiigi yerlerin basinda ise maglubiyetlere neden oldugu diisiiniilen askeriye
gelmistir. Bu donemde yapilan reformlarin 6nemli bir kism1 basariya ulasmis; yeni kurulacak
orduya yabanci subaylar getirilmis, yerli subaylar yetistirilmis, askeriye icin gerekli silah ve
techizatlar alinmis ve askeri egitim igin gerekli goriilen kitaplar Fransizcadan gevirtilmistir
(Berkes, 2014: 96). Yasanan tiim bu gelismeler ile birlikte askeriyenin tiiketim anlayisinda
onemli degisikliklerin oldugu soylenebilir. Osmanli’da tiiketim anlaminda yasanan
gelismelerin ilk olarak saray ve ordu cevresinde goriilmesinin nedeni, Osmanli’nin merkezi
yonetim sisteminin giiclinden kaynaklanmaktadir. Bu durumun bir sonucu olarak Batili
iilkelerin aksine Osmanli’da (ve Tirkiye’de belli bir doneme kadar), modernlesme ve modern
tiiketim alaninda yasanan gelismeler, devlet tarafindan gergeklestirilmeye caligiimistir.

Osmanli Devleti’nde, Tanzimat Donemi’ne kadar kitle iletisim alanindaki gelismeler;
onemli bir degisiklige ugramadan gelmistir. Bu donemde yoOnetici smnifinin iktidari
koruyabilmesi igin gerekli goriilen iletisim vasitalar1 disinda higbir iletisim aracindan
faydalanilmamistir. Matbaa, 1727 yilinda kurulmus; ilk gazete ise Fransizlar tarafindan 1795
yilinda Fransizca olarak yayinlanmaya baslanmistir. Osmanli’da yasayan aydinlar tarafindan
halka ulagsmada Oonemli bir arag¢ olarak goriilen gazeteler, devletin siki kontrolii altinda
gelisememistir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 188). Bu durumun ise Osmanli Devleti’nde,
Batililagsmanin halka aktarilmasini engelledigi sdylenilebilir.

Bu donemin sonlarma dogru yasanan iki onemli gelisme vardwr. Bunlardan ilKi
gliniimiize kadar kalacak olan Tanzimat Fermani’nin yayinlanmasidir. Yaymlanan bu ferman
ile Batili tilketim mallar1 ikinci defa etkin bir sekilde Osmanli topraklarina girmistir. Evlerin
ve bahgelerin tasarimi, ev esyasi Ve giyim gibi tiikketim aligkanliklar1 Batili bir hale gelmistir

(Mardin, 2018: 11-12). Diger 6nemli gelisme ise Osmanli’da gazete tiirii ve ilanatin (ilanlarm)
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bu donemde ortaya ¢ikmasidir. Yeni gazeteler, Batili tiikketim kiiltiiriniin toplum tarafindan
taninmasina vesile olmustur. Gazetelerin yayinlanmaya baslamasinin bir anlamda Osmanl
toplumunda tiiketim toplumu olusumunu hizlandirdig1 sodylenebilir. Ayni zamanda bu
donemde Batili tiikketim aligkanliklar1 (giyim-kusam, dekorasyon, yeme-igme gibi), ilanlarda
kismi bir sekilde olsa yer almistir (Ozdemir, 2007: 14-16).

2.1.3. Tanzimat Fermam ile Cumhuriyet’in Kurulusu Arasindaki Donemde Tiiketim
Kiiltiirii (1838-1923)

Lale Devri’nde ve III. Selim donemimde arzu ve zorunluluk olarak kendini gdsteren
Batililasma kavrami, bu donemde devletler arasi ticari anlagsmalar ile birlikte hukuki bir
gereklilik haline gelmistir. Bu donem, 1839 yillinda Batili devletler ile yapilmig olan
anlagmalarla baglayip Cumhuriyet’in kurulus yili olan 1923’¢ kadar devam eder. Bu dénemin
daha once degindigimiz donemlerden ayrilmasmin temel sebebi olarak, on yedinci yiizyilda
Avrupa’da sanayilesmenin baslamasi ile birlikte Osmanli ekonomisi iizerine olumsuz etkileri
gosterilebilir. Batili iirtinlerin iilkeye girisi, Osmanli’da geleneksel iiretim ve tiiketim iliskileri
tizerinde derin bir etkiye sebep olmus, iiretilen yerli mallar yerini ithal mallara birakmistir. Bu
durum ile birlikte Batili tiiketim tarzinin yayilmasinin hizlandig: ifade edilebilir®.

Osmanl’nin 1835 yilinda imzaladigi ticaret anlasmasi ile birlikte, Osmanli’nin
ithalatta uyguladig1 vergiler diisiik seviyede tutulmus, bu sayede yabanci tiiccarlara 6nemli
avantajlar saglanmistir. Bu anlagmanin bir sonucu olarak yabanci tiiccarlar diisiik vergilerle
istedigi miktarda mali iilkeye sokma ve pazarlama hakkma sahip olmuslardir. Bu durumun bir
sonucu olarak Osmanli’da ithalat artmis, yabanci mallar ve {riinler Osmanlh pazarma giris
yapmustir. Ithalat mallarinin ucuz olmasi nedeniyle, tiiketiciler daha ¢ok ithal mal iiriinleri
satin almak durumunda kalmis; bu gelismelerden yerli tiiccarlar olumsuz bir sekilde
etkilenmis, rekabet giicli olmayan yerli iiretim birimlerinde azalma yasanmistir. Bu donemde
yasanan diger bir durum ise Batili iilkelerin ithalat ile yetinmeyip bu iirlinlerin bir kismini
iretebilmek i¢in Osmanli’da fabrika kurmasi olarak gosterilebilir. 1845°te Bursa’da ilk
yabanci sermayeli fabrika acilmis, 1850’ler ile birlikte genellikle Ingilizler, buhar giiciiyle
calisan un fabrikalar1 agmistir. 1875’ten sonra ise yabanci sermaye ile agilan fabrikalar artig
egilimi gostermistir (Okguoglu, 1996: 583-590).

Ayrica bu donemde Osmanli’da, iiretim ve tiiketimi derinden etkileyen iki onemli

gelisme yasanmistir. Birincisi, ulasimi kolaylastiracak demiryollar1 bu dénemde yapilmaya

2

https://www.researchgate.net/publication/281177487 Osmanli'dan_Cumhuriyet'e Tuketim AliskanliklariConsu
mption_habits_in_the Ottoman_Empire (erisim tarihi: 23.05.2019).
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baglanmustir. 1856 Ingiliz bir sirket tarafinda yapilan Iskenderiye — Kahire demiryolu agilmus,
ayni yil Izmir-Aydin demiryolunun yapimina baslanmustir. Demiryolu vasitasiyla,
Anadolu’nun i¢ bolgelerine kadar yeni tiiketim {iriinleri girmis ve ulasimda 6nemli bir hiza
ulagilmistir. Demiryolunun gegtigi bolgeler ciddi degisikler yasamis; bu bolgelerde ekonomik
anlamda bir canlanma meydana gelmistir (Ozyiiksel, 2000: 9-10). Bu donemde yasanan diger
bir gelisme ise tarimda makinelesme siireci ile birlikte, zirai iirlinlerde ciddi bir artig
saglanmasidir. Bu donemde Ingiltere ve Almanya’nin girisimleri sonucu pamuk ekimi
gelismis; pamuk ekiminin yapildigi Cukurova ve ticari bir sehir olan Istanbul arasinda
demiryolunun gectigi her bolgede, tarim iirlinleri artmis ve bu bolgeler dnemli ekonomik
gelisim gostermistir. Yeni fabrika ve isletmelerin kurulmasi ve demiryolu ulasim aginin
gelismesi ile birlikte sehirlere go¢ artmig; bu durumun sonucunda ise tiiketim miktarinda
onemli bir artis gozlenmistir. Uretim ve is hayatinda yasanan bu gelismelerin sonucunda,
Osmanli halkinin gelirinde artis meydana gelmis, halkin refah seviyesi ylikselmis ve tiim
bunlarin sonucunda tiiketim edimini daha kolay ger¢eklestirebilecek bir durum olusmustur
(Okguoglu, 1996: 618-619,690-691).

Bu donemde ilan edilen Tanzimat Fermani, ordu ve saray gevresinde baslayan
Batililasmanin, siyasi ve hukuki bir duruma gelmesi anlamini tasiyordu. Bu ferman ile
birlikte, biitiin vatandaslarin esit haklara sahip oldugu ilan edilmis; bunun sonucu olarak
azmliklar ekonomik alanda 6nemli gelismeler yasamistir. Tanzimat Fermani ile birlikte
kiiltiirel anlamda da Batililasmanin 6nii agilmistir. Bu donemde, modern yeni okullar agilmus;
Batr’dan tiyatro oyunlari, giyim tarzi, giinliik hayat rutinleri, miizik mimari gibi kiiltiirel
formlar Osmanli’ya girmistir (Karpat, 1996: 34). Tanzimat Fermani yaymlandiktan on yedi
yil sonra yenilesme anlaminda somut adimlarin atilmasi amaciyla ‘Islahat Fermani’ (1856°da)
yaymnlanmig ve biitgenin ayarlanmasi, bankalarin kurulmasi, ekonomik sermayenin
gelistirilmesi gibi planlamalarla bu amaca hizmet edilmistir (Berkes, 2004: 216).

Osmanli Devleti’nde Batililasma ve modern tiiketim anlayisinin giindelik hayata
girisinde basin (daha 6zel ifade ile reklam) ve roman 6nemli yer isgal etmektedir. Osmanli
Devleti’nde ilk reklam 6rnegi olarak 1840 yilinda yaymn hayatma baglayan Ceride-i Havadis
gazetesindeki Fransa’dan ithal edilen ve Galata’da satisa sunulan duvar kagidi
gosterilmektedir. Bu yildan sonra yine ayni gazetede catal-kasik, giyim-kusam ve mobilya
reklamlar1 goriilmektedir. Bu reklamlar ile birlikte ilk defa {iriin ve tiiketici, magaza ya da
carst disinda bir yerde karsilasma imkani1 bulmustur. Bu donemdeki reklamlarin hedef kitlesi
genel olarak devletin baskenti Istanbul ve Istanbul’da da Beyoglu'nda yasayan insanlard.

Beyoglu, bu donemde bir anlamda Batililagsma igin pilot bolge konumundaydi. Reklamlar
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incelendigi zaman Italyan mobilya esyalarindan Fransiz miizik aletlerine, Ingiliz
kumaslarmdan Hollanda ¢igeklerine varicaya kadar genis bir iiriin ¢esitliligi goriilmektedir.
Bu iiriinlerin satis magazalar1 igin ise hedef kitlenin yasadigi yer olan Beyoglu ve gevresi
secilmisti. Reklam alaninda yasanan bu gelismeler ile birlikte, geleneksel tiiketim anlayisinin
kirilmaya, modern tiikketim anlayisinin gelismeye basladigi sdylenebilir. Roman ise bu
dénemde Osmanli’da yasamii siirdiiren halk i¢in Batili anlamdaki yasamin tanitildigr bir
mecra halini almistir. Bu donemde roman araciligiyla insanlar; daha 6nce maruz kalmadiklar1
yasam Usluplarina, tiiketim iligkilerine, gilindelik hayat pratiklerine maruz kalmislardir.
Tanzimat Donemi’nde yayinlanan romanlarda ideal insan tipi; Avrupa’da egitim gormiis,
Fransizca bilen, Batili anlamda gorgii kurallarina hakim, markali kiyafetler giyen tipler olarak
betimlenmektedir. DOnemin sartlar1 icerinde romanlar, toplumun (giiliing bir duruma
diismeden) tiiketim mallarin1 ne sekilde ve nasil kullanacagmi tanitiyordu; bu durumdan
dolay1 bir nevi romanlarin sosyal miihendislik gorevini iistlendigi ifade edilebilir (Organ,
2004: 91-96).

Ahmet Hamdi Tanpmar, Tanzimat Donemi’nde olusan Bat1 odakli yeni yasam tarzini

su sekilde ifade etmistir:

Yazin Tarabya’da, Biiyiikdere’de goriilen ecnebi kiyafet ve adetlerini Miisliiman halk, artik sik sik gidip
gelmege basladigi Beyoglu’nda kisin daha yakindan goriir. Garp hayatinin unsurlari taklit ve moda
sayesinde giindelik hayatimiza girerler. Beyoglu’nda umuma agilmis Avrupakari miiesseseler, terziler,
manifatura tiiccarlari, tuvalet esyasi ve mobilya satan diikkanlar, bilhassa Kirim harbinden sonra
Miisliman halkin daha sik ugradigi yerler olur. Devrin gazetelerinde goriilen ilanlar her giin

Avrupa’dan yeni bir modanin girdigini gésterir (Tanpinar, 1997: 131).

Tanzimat Donemi, modern tiiketim kiiltiiriiniin toplumda hizla yayildigr donemlerden
biridir. Osmanli Devleti tarafindan 1839 yilinda imzalanan ticaret anlasmasi, demiryollarinin
yapimi, Tanzimat Fermani’nin ilani, ddnemin gazetelerinde goriilen tiikketim odakli ilanlar
gibi tliketim kiiltiirliniin yayilmasint hizlandiracak etmenler bu donemde goriilmiistiir.
Yasanan bu gelismelerin sonucunda ise Bati’daki insanlar gibi yagamay1 heves edinen bir iist

tabakanin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

2.1.4. Cumhuriyet’in Kurulusu ile ikinci Diinya Savas’min Bitimi Arasindaki Donemde
Tiiketim Kiiltiirii (1923-1950)

1923 ile birlikte Osmanli Devleti’nin yerini alan Tiirkiye Cumhuriyeti ile birlikte
modern Tiirk tiiketim kiiltiiri 6nemli bir doniisgiim siirecine girmistir. Cumhuriyet’in

kurulmasi ile birlikte uzun bir siire hakim olan devlet yapis1 ve iligkileri degisime ugramis;
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gerek devlet kurumlar1 gerekse devletin vatandaslari, Batililasma silirecine dahil olmustur.
Cumhuriyet ile birlikte Tiirk tiiketim kiiltliriiniin Osmanli’ya gore farklilik géstermesinin bir
baska nedeni de bu donemde diinya genelinde yasanan sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel
gelisgmelerdir. Ayni zamanda bu donemde Tiirkiye’nin Bati ile olan iligskisinde 6nemli bir
gelisme yaganmustir. Osmanli’nin aksine, Bati ile gelistirilen bu iliskiyle muhalefette belli bir
donemden sonra yumusama goriilmektedir. Osmanli Devleti’nde Batililasma daha ¢ok devlet
kurumlar1 {izerinden kendini gosterirken Cumbhuriyet ile birlikte hem devlet kurumlarinda
hem de halkin giinlik yasantisi, kiltir, giyimi gibi bireysel ve toplumsal konularda
Batililagsma kendini gostermektedir. Yeni kurulan devlette ve toplum yapisinda Batililagma ile
birlikte tiiketim aliskanliklarinda da ciddi degisimler ve farklilagmalar tecriibe edilmistir.
Ancak inkilaplar ile birlikte tiikketim anlaminda yasanan bu gelismelerde, II. Diinya Savasi’nin
baskisi nedeniyle 1945 yilina kadar bir duraklama yasamistir (Organ, 2004: 121-124).

Savaglardan yeni ¢ikmis bir iilke olarak Cumhuriyet’in ilk yillarinda ekonomi alaninda
yapilan yatimrimlar eksik kalmistir. Tarimsal tiretimin artirilmasini saglayacak modern tarim
aletlerine gecilememis, geleneksel tarim uygulamalar1 Marshall yardimina kadar devam
etmigtir. Bu donemde motor ucagi ve ambalaj fabrikalar1 agilmis, ancak ekonomik
imkansizliklar yiliziinden tam anlamiyla bir fabrikalagsma siireci yasanamamustir. 1929’da
yasanan ekonomik kriz ve ilerleyen yillarda Ikinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi ile
birlikte, devlet ekonomik krizlerle ylizlesmis; bu krizlerle miicadele etmek mecburiyetinde
kalmistir. Bu donemde devlet sermaye sorunu ile karsi karsiya kalmis; bu sorunun ¢éziimii
icin yabanci sermaye girisi, Osmanli’da yasanan kapitiilasyonlardan dolayi, kismi bir sekilde
olmustur. Yabanci sermayenin tiilkedeki yatirimlar1 enerji i¢in gerekli olan elektrik ve
havagazi gibi faaliyetler ile maden ocaklar1 gibi yer alt1 kaynaklari, gida isletmeleri ve tekstil
gibi sektorler tizerine yapilmistir (Karpat, 1996: 87-88).

Kurtulus Savasi’ndan yeni ¢ikan ve ekonomik olarak ¢oken bir ekonomiyi devralan
Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde devletin basarmak istedigi uygulama, devlet eliyle ekonomik
kalkinmay1 gerceklestirmekti. Bu neden ile Cumhuriyetin ilk yillarinda reklamlar, agirlikl
olarak devlet ve devlet eliyle verilmistir. Bu donemde diinya genelinde yasanan ekonomik
krizin de etkisiyle devletin daha ¢ok yerli liretimi ve yerli mal kullanimmi destekledigi
goriilmektedir. Sapka devrimi gibi devrimler reklamlar araciligiyla halka duyurulmustu; bu
nedenle reklamlar, Tiirk toplumunun modern anlamda tiiketim yolunda yasamis oldugu
degisimlerin bir anlamda yansimasini olusturmaktadir. Cumhuriyet’in ilani ile yeni bir toplum
olusturulmaya calisilmisti; bu olay, reklamcilar icin yeni tiiketiciler anlamina gelmektedir.

1927°den itibaren reklamlara bakildigi zaman; Tirk toplumunda ilk defa on dokuzuncu
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yiizyilda gelen otomobil, reklamlarda sik sik goriilmektedir. Bu donemde arabalar her seyiyle
yurt disindan ithal edilmekte, modernlesmenin 6nemli bir gostergesi olarak reklamlarda
sunulmaktadir. Hedef kitle olan zengin tabakalar i¢in araba, bir gosteris araci haline gelmistir.
Arabalar diginda ilag gibi saglikla ilgili iriinlere de reklamlarda sik¢a rast gelmek
miimkiindiir. Tiim bu iirtinler haricinde bu donemde reklamlarda kendini yer edinmis tiriinler
arasinda radyo ve gramofonlar soylenilebilir (Yavuz, 2013: 229-230). Bu iiriinler, arabalar
kadar olmasa da belli siniflar icin prestij iiriiniidiirler. Ayn1 zamanda Istanbul ve Ankara’yla
siirli kalmasina ragmen radyolar, toplumda 6nemli haber kaynaklar1 haline gelmis; bu durum
ile birlikte, yenilesmenin topluma aktarildig araglardan biri olarak ifade edilebilir.

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi, Cumhuriyet’in ilk yillar1 reklamlar agisindan 6nemli
gelismelerin gézlemlendigi donemdir; ancak 2. Diinya Savasi’nin patlak vermesi ile birlikte
yasanan ekonomik sikintilar, reklamlar1 da etkilemis ve reklam sayisinda ciddi oranda diisiis
goriilmiistiir. Bu donemde 6zel sektoriin vermis oldugu reklamlar %10’a kadar gerilemis ve
reklam igeriklerinde degisiklikler yasanmis; savas Oncesinde yaymlanan araba, radyo gibi
irlinlerden ziyade, gida, dis macunu gibi daha temel ihtiyaclara hitap eden {iriinler
reklamlarda yer almustir. ikinci Diinya Savasi ile birlikte ekonomik yapi etkilenmis ve bunun
bir sonucu olarak Batililasma tam anlamiyla kendine yer edinememistir. Halkin 6nemli bir
kismi i¢in, Osmanli Devleti’nden miras kalan geleneksel anlayis kendini korumus, ekonomik
yetersizlikler ile birlikte Batililasma icin atilan onemli adimlara ragmen; toplumsal, kiiltiirel
ve ekonomik olarak Batililasma, yavas isleyen bir silire¢ olarak kendini gdstermistir. Bu
donemde Tiirk toplumu, yoksulluk hatta kithk dénemi yasamistir. Savas i¢in hazir bulunan
devletin ¢ogu bolgesinde temel tiiketim triinlerindeki iiretimin diisiisi ile beraber; ekmek,
seker, un gibi triinler ¢ogu bolgede bulunamaz duruma gelmistir. Yasanan bu gelismelerin
sonucu olarak Batililasma hareketi durma noktasina gelmis, modern tiiketim anlayis1 ise ¢ok
kisith bir kesim i¢in gecerli bir hal almistir, denilebilir. Dolayisiyla Cumbhuriyet’in ilk
yillartyla Ikinci Diinya Savasi’nin bitimi arasinda gegen otuz bes yillik siiregte, Batili anlamda

modern tiiketim, kitlesel bir olgu haline gelmemis, kisith bir niifusta var olmustur (Orcan,

2004: 131-141).

2.1.5. Ikinci Diinya Savasi Sonras1 (1945) ile 1980’ler Arasindaki Donemde Tiiketim
Kiiltiirii

Ikinci Diinya Savasi’nin bitimi ile birlikte Tiirkiye Cumhuriyeti’nde sosyal, ekonomik
ve siyasal anlamda degisikler kendini gostermistir. Bu donem, 1980’lere kadar (yaklasik otuz

bes yil) devam eden bir siireci kapsamaktadir. Giintimiizde kullandigimiz mal ve esyalarin
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biiyiik bir cogunlugu Tiirk bireyin hayatina ilk defa bu donemde girmistir. Bundan dolayi, bu
donemde Tiirk toplumunda geleneksel tiiketim tarzinda ve bununla baglantili olarak giindelik
yasamda Onemli degisiklikler gozlemlenmistir. Daha Once yasanan Batililagsma
denemelerinden farkli olarak bu déonemde Tiirk halki, bazi temel degisimleri Bati’dan gelen
teknolojik aletler ve kitle iletisim araclar1 vasitasiyla kendiliginden kabullenmek durumunda
kalmig; ilk defa halkm belli bir kesiminde degil genelinde, Batililasma ve modernlesme
hareketleri kendini ciddi bir sekilde gostermistir. Bu durumu hazirlayan etmenler arasinda,
endiistrilesmenin hizlanmasi ve bu durumun bir sonucu olarak kdyden kente gociin artmasi
gosterilebilir. Yasanan bu gelismelerin disinda 6nemli diger bir gelisme siyasal ve ekonomik
anlamda liberallesme siireci ile birlikte liretimde artis yasanmais, tiretimdeki bu artis ile birlikte
tiiketimde de bir artisin olmasi istenmistir. Tiim bu yasananlar ile birlikte 1950’ler ile 1970’ler
arasinda kalan donem, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde tiiketim toplumunun koklerinin olustugu
donem olarak ifade edilebilir (Yavuz, 2013: 231-232).

Tiirk toplumunda tiiketim olgusu i¢in 6nemli bir tarih olarak 1947 yili verilebilir. Bu
yildan itibaren Marshall yardimlariyla tiiketim ivme kazanmistir. Kapitalist piyasa
ekonomisindeki gelismeler, televizyon yayinlarinin baslamasi ve televizyonun yaygmlasmasi
ile birlikte; onceleri geleneksel bir ¢ercevede sinirli ihtiyaglarini karsilamaya c¢alisan Tiirk
toplumu daha fazla tiiketme arzusu diisiincesinde olmaya baslamistir (Yaniklar, 2006: 73). Bu
dénemde Tiirk halkinin yasam tarzlarinda bir degisim oldugunu belirten Cagr1 Erhan, bu

durumu su sekilde dile getiriyor:

...buzdolabindan otomobile kadar Amerikan mallar1 serbestce iilkeye girmeye basladi. Halk Amerikan
mallarin1 kullanmay1r bir ayricalik sayiyor, buzdolabi olanlar salona, hatta misafir odasina koyuyor,
Amerikan filmlerini izliyor, ¢ocuklar Amerikan ¢izgi roman kahramanlarini kiigiik yasta taniyorlard.
Tim diinyay1 etkisi altina alan ‘Amerikan hayat tarzi’ (American Way of Life) daha sanayi devrimi
esigindeki Tirkiye’yi kapliyordu (Erhan, 2002: 537).

1950’lerde alinan dis yardim ve kredilerin de etkisiyle toplumda degisen tiiketim
davranislarmi Ahmet Kiligcbay su sekilde dile getirmistir:

1950-1960 doneminin baska ve dnemli bir 6zelligi sosyo- ekonomik bir karakter tasir. Bu, belli 6l¢iide
bir ‘davranis’ degismesi, tiikketim standartlarinin yiikseltilmesi hirsidir. Bu olay iktisat sosyolojisi
acisindan  ‘ihtiya¢ dogurulmasi, ihtiyag gelistirilmesi’dir. Geleneklerimiz yakin tarihe kadar
kanaatkarlig1, azla yetinmeyi bir davranis bigimi olarak yerlestirdigi halde, 1950 sonrasinda politika -
sosyal bu olgu sonucu olarak kanaatkarliktan, bir lokma bir hirka felsefesinden ‘tiiketimcilik’e yonelme

egilimi bas gostermistir (Kiligbay, 1999: 108).
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Bu donemde tiiketim agisindan yasanan gelismelerden biri olarak ulasim aginin
gelistirilmesi  gosterilebilir. Ik olarak Tanzimat Donemi’nde demiryollar1 yapimina
baglanmisti, bu donemde ise ulasim agmi gelistirmek icin karayollarinin artirilmasi
hedeflenmistir. Tanzimat Doénemi ile Cumhuriyet’in ilk yillarmi da igine alan siiregte
demiryolu yapimma agirlik verilirken bu donemde liberallesme politikalar1 ile birlikte
karayollarma agirlik verilmistir. Marshall yardiminin belli bir miktar1 karayollar1 yapimi i¢in
kullanilip ulagim agmin gelistirilmesi hedeflenmistir. Karayollarmin artmasi ile birlikte
otomobil satig rakamlarinda ve kentlesme hizinda artis yasanmlst1r3.

Bu donemde yasanan Onemli diger bir gelisme, televizyonun Tiirk toplumunda
yayginlagsmasidir. Televizyon, gelismekte olan diger toplumlarda oldugu gibi Tiirk
toplumunun giindelik hayatinda, Batililasma ve modernlesme agisindan énemli bir arag haline
gelmistir. Bu donemde televizyon yayinlarma bakildigi zaman, televizyonda agirlikli olarak
yabanc1 filmlerin yer aldig1 goriilmektedir. Ozellikle 1972 ile 1982 yillar1 arasdaki déneme
bakildig1 zaman, yabanci kaynakli yaymlarin gittikce artarak %36,44°e ulastigi, buna karsin
yerli yapim oraninin ise %23,85’e kadar geriledigi gdzlemlenmistir (Oztiirk, 1996: 1089). Bu
donemde, televizyonda yasanan onemli bir gelisme ise 1972 yili itibari ile televizyonun
reklamlara yer vermeye baslamasidir. Yasanan bu gelisme ile birlikte, reklam ajanslarmnin
sayisinda onemli bir artis yasanmisg, reklamcilik ciddi bir ekonomik faaliyet halini almistir
(Yavuz, 2013: 233-234). Televizyonun ve reklamlarin, basta Amerikan hayat tarzi olmak
iizere diger Batili kiiltiirlerin ve yasam pratiklerinin taninmasinda ve yayilmasinda kayda
deger etkileri olmustur.

1970’1 yillar ile Tirkiye’deki tiiketim kiiltiiriinii etkileyen bir diger etken, 1960 ve
sonrasi Tiirkiye’den Avrupa’ya is¢i gocleridir. Go¢ eden kisilerin daha sonra iilkeye gelirken
yanlarinda getirdikleri yeni tiiketim mallari, kisa siire igerisinde kasabalara ve koylere kadar
yayilmistir. Bu sayede toplumun biiyiik bir kesimi, yeni tiikketim kiiltiirinden ve mallarindan
haberdar olmustur (Keyder, 2003: 252).

Bati tipi modernlesme ile birlikte tiiketim kiiltiiriiniin olusumu “disardan enjekte edilen
cagdaslasma” olarak ifade edilebilir. Bu siire¢ ise bireysel anlamda modern insanin insasi,
toplumsal anlamda ise ekonomik gelisme, siyasal istikrarin ve Kkiiltiirel doniisiimiin
saglanmasi olarak goriilebilir. Onceki dénemlerden diinyadaki gelismelere ge¢ kaldigini
diigiinen Tiirk toplumunda, 1950 ve 1960’lar ile birlikte modernlesme ve tiiketim toplumu

hizli bir sekilde kendine yer edinmistir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 388). Tiiketim, Tiirk

% http://www.sdergi.hacettepe.edu.tr/makaleler/zorlu_makale.pdf (erisim tarihi: 23.05.2019).
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toplumunun Bati uygarliginin bir pargasi olma amaci i¢in dnemli bir yer tutmaktadir. Ancak,
daha once de ifade ettigimiz gibi, Tirkiye’de tiiketim kiiltlirti, 1970’11 yillara kadar Tiirk
toplumunda tam anlamiyla kitlesellesmemistir. Bunun temel nedenleri arasinda bu donemde
farkli tiirlerdeki triinlerde kitlesel {iretimin yapilamamasi, pazarlamacilik ve reklamciligin
gelismemesi, sehirlesme oraninin  diisiik seviyede kalmasi, kitle iletisim araglarinin
yayginlasmamasi, bireylerin tiiketim i¢in gerekli mali kaynaklardan biiyiik 6l¢iide yoksun
olmasi gibi durumlar sayilabilir. Bu donemde Tiirk toplumu igin genis bir tiikketici kitlesinden
s06z etmek miimkiin degildir. Ayrica Cumhuriyet’in ilk yillarimdan 1970’lere kadar tiiketimde
gerceklesen degisimler, biiyiik oranda ekonomik temelden uzaktir; daha ¢ok siyasal durumun
ve yaptirimlarin bir sonucudur (Orcan, 2004: 125). Bu donemde tiiketimin kitlesellesmemesi
ile 1ilgili ornekler vermek gerekirse 1960 yilinda ilk yerli buzdolab1 fiyatimin bir k&miir
madencisinin yillik kazancidan epeyce yiiksek oldugu, bir tekstil is¢isinin ise yillik kazancinin
hemen hemen ayni seviyede oldugu sdylenebilir. Bundan dolay1 1960°ta 28 milyon niifusu
olan Tirkiye’nin ¢amasir makinesi ve buzdolabi gibi dayanikli ev aletlerinin yillik satisi
birkag bin seviyesindeydi (Yaniklar, 2006: 71). Yasanan bu olumsuz gelismelere ragmen Tiirk
toplumu, tiiketim kiiltiirii araciligiyla kismen de olsa Batililagmis ve modernlesmistir. Ancak,
gelismemis toplumlarda tiiketimciligin carpik degerleri dogurdugu bir gercektir. Tiirkiye
bakimindan, Bati kokenli mallarmm gelmesi ve bu mallar1 tiiketebilecek kesimin genele
yayilmasmin yani sira liretimin yeterli diizeyde gelismemesi sonucunda Organ’m (2004: 26)
ifade ettigi gibi, “temelsiz ve anomik bir tiiketim degismesine ve carpik tiikketim kaliplarinin
dogmasma yol agmistir. Bu durum, Batili sosyal bilimciler tarafindan ‘gelismemis’ ya da
‘gelismekte olan’ toplumlar/iilkeler olarak siniflandirilan ¢ogu toplumlarda ve iilkelerde
yasanan bir siire¢ ve olgudur”. Tam olarak sanayilesmemis bir iilke olarak kalan Tiirkiye, tam
anlamiyla bir tiiketim toplumu degil, tliketim Kkiiltiirliniin etkisi altindaki bir tiiketici
toplumudur. Ancak ister tiikketim toplumu olsun ister tiiketici toplumu olsun her iki toplumda
da tiikketim, merkezi bir yere sahip olmakla birlikte bu tiir toplumlarda hakim olan kiiltiir,
tiikketim kiiltiiriidiir. Bocock’un da belirtigi gibi, sanayilesme konusunda geg¢ kalan tilkelerdeki
kisilerin ¢ogu tiiketim kiiltlirlinden etkilenip tiiketici konumuna dogru degisim gostermistir.
Tiiketim i¢in duyulan arzu ister bir pantolon, kalem-kagit tarzi nesneler, televizyonlar,
radyolar, otomobiller i¢in, isterse bir tatil ya da seyahat i¢in duyulsun; bu mal ve deneyimler,

kisilerin ihtiya¢larini giderebildikleri siirece satin alinmasi arzulanan nesneler olacaktir (1997:

60).
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2.1.6. 1980’ler ile Birlikte Gelisen Tiiketim Kiiltiirii

1980’ler ile birlikte ekonomik, siyasi ve kiiltiirel bakimdan liberallesme ve
modernlesme donemi baglamig; Tiirk toplumu, Batililagsmanin ekonomik olanaklarindan daha
fazla faydalanma imkanimna sahip olmustur. Daha 6nceki donemlerde daha kisitli bir kesime
hitap eden Batililasma ve tiiketim olgusu, bu donem ile birlikte neredeyse tiim toplumu
etkileyebilecek bir duruma gelmistir. ilk donemlerde devlet giicii ile gerceklestirilen
Batililasma hareketi, bu donem ile birlikte toplum i¢in ‘cagin bir geregi’ olarak goriilmiis ve
benimsenmistir. Devlet eliyle baslatilan Batililagsma siireci 6yle bir hal almistir ki toplum,
devleti bu konuda zamanla ge¢mistir; bu durumu saglayan etkenlerden biri olarak 24 Ocak
1980°de alinan ekonomik kararlar ile birlikte, Tiirkiye’de liberallesme doneminin baslamasi
ve karma eckonomiden serbest piyasa ekonomisine gecilmesi gosterilebilir. 1980 sonrasi
yasanan bu gelismeler, insanlarin glindelik yasaminda degisime sebep olmus; insanlar tiiketim
ile tamigsmistir. Bu donemde tiiketim mallarma ulasim kolaylasmig, kredi kartlar1 ve
taksitlendirme gibi destekleyici uygulamalar ve ardi ardina agilan AVM’ler araciligiyla
tikketim olgusunun yayilimi hiz kazanmistir (Yavuz, 2013: 235).

Cumhuriyet’in ilk yillar1 ile 1980°ler karsilastirildigi zaman iiretimde igerik olarak
radikal degisiklerin yasandigi goriilecektir. 1920’lerde iiretimin beste dordiinii tarim ve tarim
iirlinleri olustururken 1950’lerde bu oran yar1 yariya diismiistiir; 1980’lerde ise tarimin genel
iretimdeki pay1 oldukca ciddi bir diisiis gostermistir. Tarimin gayri safi milli hasiladaki
yerinin fazla olmasi geleneksel toplumun gdstergelerinden biridir. Bu donem ile birlikte,
iiretim agisindan tarimin yerini sanayi ve hizmet sektorii almaya baslamistir. Donem
kiyaslamasi i¢in verilebilecek diger bir 6rnek ise 1950’lere kadar ithal iirtinlerin tamamen
yabanci iireticiden iilkeye gelmekte oldugu ancak 1980’lerden sonra; onceleri ithal edilen
bircok iiriiniin dogrudan Tiirkiye’de iiretilmeye baslandigidir. Sanayide yasanan bu
gelismelere ragmen ithalat ve ihracat arasindaki oran, geleneksel donemle kiyaslaninca
dengesiz goziikmektedir. 1950’lerde ithalat ile ihracat oranlar1 hemen hemen esit bir
haldeyken 1980’ler ve 1980 sonrasinda bu oran, ithalat yoniinden agir basmaktadir. Bu
durum, Tirkiye’deki Batililasma politikalarinin iretim egiliminden daha c¢ok tiiketim
yoniiniin agir bastiginmn; diger bir ifade ile, {iretim sistemlerinin tam olarak rayma
oturmamasima ragmen tiiketim egiliminde yiikseligin oldugunu gostermektedir (Organ, 2004:
220-223).

1980’lere kadar gerek geleneksel anlayisin tam olarak kirilamamasindan gerekse var
olan siyasal, ekonomik ve sosyal durumdan dolayr Tirk toplumu miitevaz1 yasan tarzini

stirdiirmiistiir. Ancak 1980’ler ile birlikte gosteris¢i tiiketim, sadece iist sinif davranisi
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olmaktan ¢ikip tiim siniflar1 kapsayan bir olgu halini almistir. Bu durumun yasanmasinda kitle
iletisim araclarinin pay1 bliyliktiir; bu donemde kitle iletisim aracglari, tiiketim kiilt{iriiniin
olusmasinda ve Batililagsma siirecinde etkili bir rol oynamistir (Yavuz, 2013: 235-236). Bu
donemde tiiketim anlayisinin degisimi hakkinda gazete tizerinden Ornek verecek olursak
gazete hem dogrudan birer iirlin olarak toplumda kendine yer edinmis hem de {iriinlerin
satigina yonelik reklamlar ya da yeni icat edilen iriinlerin tanitimi gibi dolayli yollardan
tilketim kiiltiiriiniin olusmasmda etkili olmustur. Tiiketim toplumuna gecis ile birlikte,
gazetelerde promosyon anlayis1 kendini gostermektedir. Okurlar, vaat edilen iirlinleri almak
icin kupon biriktirmistir. Bu durum ile hem gazete satiglarinda artis saglanmasi hem de bu
durumun bir sonucu olarak yeni tiiketim kiiltiiriiniin topluma daha hizli bir sekilde yayilmasi
amacglanmistir. Bu durum 6yle bir hal almistir ki gazetelerde ¢ekilis ile araba, buzdolab1 gibi
irlinlerin verildigi bir donem yasanmistir. Bu donemin ardindan 1980 ve 1984’te Resmi
Gazete’de yaymlanan bir karar ile gazetelerin promosyon {iriin dagitimi yasaklanmistir.
Ancak 1988°’te ¢ikan kararla, promosyonlarin Onii tekrar agilmis ve promosyon savaslari
tekrar baslamistir; promosyon kampanyalari, gelir seviyeleri yetersiz olan bireylerin tiiketimi
gerceklestirebilmeyi saglayacaklari bir firsat haline gelmistir (Organ, 2004: 276-280).

Bu donemde kitle iletisim araclar1 bakimmdan yasanan diger bir gelisme ise
televizyonun Tirk toplumunda yayginlasmasidir. Tirkiye’de 1990’larda acgilan 6zel
televizyon kanallar1 ile, Batili giindelik yasam tarzlari, reklamlar, modern tiikketim anlayisi
gibi olgularin halk tizerindeki etkisinde artig goriilmiistiir. Boylelikle tiiketim iirinlerinde ve
tiiketim kiiltiiriinde ciddi bir degisim yasanmis; Bati’ya ait mallar ve triinler, arzulanan ve
bireyin modernlesmesini saglayacak nesneler halini almistir. Bu durumun bir sonucu olarak
yeni tiiketim anlayisi, Tirk toplumundaki bireyler igin igsellesmis bir hale gelmistir
(Aydemir, 2006: 210-211). Buzdolaplari, elektrik siipiirgeleri, isiticilar gibi ev esyalari;
radyolar, telefonlar, miizik setleri gibi kiiltiirel {iriinler ikinci Diinya Savasi sonunda liiks
malzeme olarak goriiliirken 1990°larda kitle iletisim araclarinin da etkisiyle gereksinim olarak
kabul edilmeye baslanmistir (Bocock, 1997: 115).

Tiiketim siirecinde 6nemli bir yeri olan kitle iletisim araglar1 ile, bireylere yeni yasam
tarzlar1 ve goriintiiler sunulmus; ayn1 zamanda sunulan iiriinlerin herkes tarafindan edinilmesi
gerekli olan modern ve arzu edilen iriinler oldugu vurgulanmigtir. Bu triinleri tiikketen
bireylerin modernlesecegi yoniinde mesajlar iceren televizyon sayesinde, kayda deger ol¢iide
Batr’nin kapitalist toplumlariyla iligki kurulmugtur. Tirk toplumunda tiiketim kiiltiirliniin
yerlesmesinde kitle iletisim araglarinin 6nemli bir yeri vardir; ancak sadece bu araclarla degil

aynt zamanda kamu yOnetimi, bilim ve teknoloji gibi Bati’nin belirli sosyo-ekonomik
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kurumlar1 da tiiketim kiltiiriiniin yerlesmesinde etkili olmustur. Tim bu durumlarin
sonucunda iiretim yeteri kadar artmamis; buna karsin tiiketim kiltiirii Tiirk toplumunda
filizlenmeye baglamis ve geleneksel tiiketim disinda tiiketim edimini gerceklestirmek isteyen
genis bir kitle olusturulmustur. Kapitalizmin devamliligi agisindan énemli bir yere sahip olan
tiketim kiiltiirii, Tirk toplumunda (ya da sanayilesmemis diger toplumlarda) kismi yerel
ozellikler tasisa bile yaygin ideolojisiyle tiim kesimi kendisine dahil etme potansiyeline
sahiptir. Ornegin Tiirkiye’de muhafazakar diyebilecegimiz bir kesimin gereksinimleri de
modernleserek tiiketim kiiltiirii ile biitiinlesmektedir (Yaniklar, 2006: 74-75). Bu duruma
1990’1 yillar ile birlikte ortaya ¢ikan tesettiir modas1 ve muhafazakar tatil anlayis1 (Caprice
Hotel) ornek olarak verilebilir®. ilk baslarda bu yeni tilketim tarzi; bireylere uygunsuz gelse
bile sonralari tiiketim kiiltiirli, moda ve gdsteris¢i tikketim anlayisiyla toplumda yer edinmistir.
Muhafazakar kesimde yasanan degisimlerle birlikte eglence, dinlenme ve tatil tarzlar1 yeniden
bicimlenmis; degisime ugrayan tiiketim talebini karsilamak i¢in farkli kurumlar ortaya
cikmistir. Bu durumla ilgili tiiketim toplumu bakimindan bir genelleme yapilacak olursak
Kalvinist ahlak kurallarindan Islamiyet’e kadar bircok goriis, insanlara son donemlerde
goriildigii  sekliyle tiiketici olmayi yasaklar. Modern tiiketim anlayisi; Hristiyanlar,
Miisliimanlar ve diger dini degerlere inanlar arasinda orta bir yol acar; bireyler, hem inandig1
dine ve goriise bagh kalirken hem de modern kapitalizmin sundugu zevk ve iirilinleri
tilkketmektedirler (Bocock, 1997: 61). En genel anlamiyla yasanan bu gelismeler, tiiketim

kiiltliriiniin kapsayic1 yapisini ortaya koymaktadir.

2.2. Tiirk Sinemasinda Komedi/Giildiirii

Tirk sinemasinda giildiirii konusuna gegmeden 6nce, komedi (giildiirii) kelimesinin
kokenine ve diinya sinemasinda giildiirii tiiriiniin ortaya ¢ikisma deginilecektir. Ardindan bu
bashk altinda Tirk sinemasinda giildiirii tiirii, tarithsel olarak donemlere ayrilarak

incelenecektir.

2.2.1. Komedi ve Sinemada Komedi

Baslangici insanin varolusuna kadar uzanan komedi kelimesinin sézciik anlamina
bakildiginda; ‘komedi’nin koken olarak ‘komedya’dan geldigi goriilmektedir. Komedya
sozciigii ise ‘Komos’ ile ‘Oidia’ kelimelerinin birlesiminden ortaya g¢ikmaktadir. Komos
kelimesi hem ciimbiis hem de halk anlamima gelmekte; Oidia ise ezgi anlamin1 tagimaktadir.

Bu kelimelerin birlesiminden ortaya c¢ikan komedya, ciimbils ezgisi veya halk ezgisi

* http://www.sdergi.hacettepe.edu.tr/makaleler/zorlu_makale.pdf (erisim tarihi: 23.05.2019).
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anlamlarinda kullanilmistir (Nutku, 2001: 57). Oguz Makal, giildiirliniin ortaya ¢ikisini su
sekilde dile getirmistir:

Giildiirti eski Yunan tiyatrosundan beri ‘trajedi’nin karsiti. Aristoteles, trajedi; ortalamanin iistiindeki
insanlari, giildiirii ise, altindaki insanlar1 temsil eder, deyip kurtulmustur. Baslangicta bir kez yiice,
soylu ve asagi sinif ayrimi yapildi ya, konumuz olan sinemaya baktigimizda giildiirii, sanki alt siniflarin,
isttekilerden O¢ almasi amaciyla ortaya ¢ikan bir tiir. Kaldi ki, insanlar arasindaki celiskiler ve

catismalar oldugu siirece giildiirtiniin olmamasi diistiniilemez (Makal, 1995: 7).

Gildiirii tiiri, sinemanin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar genis kitlelere hitap
etmistir. Avrupa’da ilk gildiri filmi olarak bilinen Lumiéres’in Kendi Kendini Sulayan
Bahgivan (L’ Arraseur Arrosé) (1895), bu tiiriin 6zelliklerini tasimaktadir. Filmde, ¢igekleri
sulayan bir bah¢ivanin bir ¢cocugun hortumun iizerine basmasi ile birlikte suyun kesilmesi ve
bah¢ivan hortuma bakinirken ¢ocugun ayagmi hortumdan ¢ekisi ile suyu a¢gmasi sonucu
bah¢ivanm i1slanmasmin yarattigi komik durum gosteriliyordu. Sessiz sinema déneminden
daha Once giildiirii, mimik ve jestlerin 6n plana cikarildig1 giiliing hareketler etrafinda
sekillenmistir. 11k kez giildiirii sinemasma fikir 6gesini sokan isimler ise Fransiz Max Linder
ve Ingiliz asilli olmasma ragmen filmlerini daha ¢ok Amerika’da ¢eken Charlie Chaplin’dir
(Onaran, 1986: 96-97).

Ik giildiirii filminin Fransa’da ¢ekilmesi iizerine, bu tiire ait filmlerde rol alan ilk
oyuncular da Fransa’da iin kazanmistir. Bu oyuncularin basinda, giildiirii filmlerinin
sevilmesini ve yayginlasmasin saglayan (Charlie Chaplin’in de hocasi1 olarak gordiigii) Max
Linder gelmektedir. Linder’in giildiirii filminde oynayisi bir rastlant1 sonucu olmustur;
oynadigi ilk filmde Linder, buz iizerinde durmaya ¢alisan ve tiirlii sakarliklar yapan biri
olarak beyaz perdede kendini géstermistir. 1905-1925 arasinda ii¢ yiize yaki giildiirii tiiriinde
kisa filmde oynayan Linder; daha sonralar1 kendi yazdigi, yonettigi ve oynadigi filmlerde
fotograf¢1, tiyatrocu, tango Ogretmeni olmustur. Filmlerde Linder’in canlandirdigi
karakterlerin basina inanilmaz derecede sagma isler gelmis, giildiirii edimi karakterin basina
gelen olaylardan gergeklestirilmeye ¢alisilmistir. Bu dénemden sonra Linder, ABD’de de
giildiirli sinemasi agisinda onemli filmler ¢ekmistir. Bir tesadiif eseri sinema sektoriine dahil
olan Linder’in oynadigi gildiirii filmleri ile sinemada giildiirii tiirlinde ¢1gr actig1
sOylenilebilir. Sinemada melodramin yaninda giildiirii tiirliniin halkin en ¢ok aradig: tiir
oldugunu anlayan sinemacilar, bu tiire daha fazla 6nem vermeye baslamistir. Bu donemde

giildiirii tiiriine dahil olan pek ¢ok oyuncu goriilmektedir. Ayn1 zamanda giildiirii sinemasi
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sadece ortaya ¢iktig1 Fransa’yla smirli kalmamis ve ABD ve Italya’da da giildiirii filmleri
¢ekilmigtir (Makal, 1995: 9-14).

Sinemada giildiirii tlrliniin  6nemli isimlerinde biri olan Charlie Chaplin, 6-7
yaslarinda gezgin tiyatrolarda pantomimler ve sarkili numaralar ile sahneye c¢ikmaya
baslamistir. Chaplin’in sinemaya (6zellikle giildiiri sinemasma) hevesi ise Max Linder’in
filmleri aracilifiyla olusmustur. Chaplin, hem kilik-kiyafet konusunda hem de ele aldigi
konular bakimindan Linder’e 6zenmis; dahasi onu hocasi olarak gdérmiistiir. Chaplin; bol
pantolon, bir ¢ift eski ayakkabi, smokin ceket, melon sapka, baston ve paytak yiiriiyiis ile
birlikte sinemadaki karakterini yaratmustir. Ik filmlerinde kotiiliik yapmaktan hoslanan bir
goriiniim sergileyen Chaplin (Sarlo), daha sonralar1 bu tipi gelistirerek iyi kalpli ancak
genelde yanlis anlagilan duygusal bir karaktere doniistiirmiistiir. Ik filmleri genis kitlelere
ulasan Chaplin, daha sonra filmlerini kendisi yazmis ve ydnetmistir. Kirk yillik sinema
kariyeri boyuncu bir¢ok filmi yoneten, yazan ve filmde oynayan Chaplin; sinemada giildiirii
tiirli i¢in 6nemli isimlerden biri olmus, ayn1 zamanda bir¢cok sinemaciya filmleri ile ilham
veren biri haline gelmistir (Onaran, 1986: 168-169).

Giildiirii sinemasinda Max Linder ve Charlie Chaplin’den sonra deginilmesi gereken
bir diger isim ise Mack Sennett’dir. Sennett, Amerikan sinemasinda giildiirii tiiri ile ilgilenen
ilk yonetmendir. Sennett, yonetmen ve yapimci olarak ¢alistig1 yirmi yillik bir stiregte 1500’
yakim gildiirii filminin ¢ekilmesini saglamasinin yani sira; Harold Llyold, Harry Longdon,
Louis Delluc ve Charlie Chaplin gibi isimleri de giildiirii sinemasina dahil etmistir. Sennett’in
giildiirti filmlerini ele alacak olursak onun filmlerinde olaylar hizli bir sekilde gelisir, insanlar
ise gelisen bu olaylar karsisinda biiytik tepkiler verirdi. Mayo giymis kizlar, kopekler, kediler,
polisler, bazen her seyden habersiz bir sekilde sokakta yiirliyenler Sennett’in giildiiri
filmlerindeki kosusturmacanmn iginde kendilerini bulurdu. Bundan dolayi, Sennett’in
filmlerini kaba bulan ve elestiren bir kesim de vardi; ancak Onemli bir kesim de onun
filmlerine hayranlik beslemekteydi (Makal, 1995: 21-27).

2.2.2. Tiirk Sinemasinin ilk Yillarinda Komedi

Osmanli’da ilk sinema filmi gosterimi, Lumier Kardesler tarafindan Sinematograf’in
Istanbul’da gosterilen yili olan 1897°de yapilmustir. 1908°den sonra Osmanli’da sinema
salonlarmin agildig1 goriilmekte ve o6zellikle 1913-1916 yillarinda Istanbul’da sinema
salonlarmin sayisinda bir patlama yasanmigtir. Yabanci sinema sirketlerinin yeni pazar arayisi
bunun sonucu olarak Istanbul izleyicisinin kesfedilmesi bu dénemde gerceklesmistir (Organ,

2004: 105). Ruslarin yapmis oldugu Ayastefonas’a (Yesilkdy) Aniti’'nin 14 Kasim 1914
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(Osmanli-Rus Savasi esnasinda)’te yikilismin orduya mensup Fuat Uzkmay tarafindan
kamerayla goriintiilemesi Tiirk sinemasinin ilk filmi olarak kabul edilmektedir. Ancak
Uzkmay’in ¢ekmis oldugu Ayestefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1 adli tarihi belgeseli bir
goren ¢ikmamis; ayn1 zamanda belgeselin cekilisi ile ilgili bir tanik da yoktur. Konuyla ilgili
somut belgelerin ve herhangi bir tanik ¢ikmasa da yeni belgeler buluna kadar bu film, ilk Tiirk
filmi olarak sayilarak; filmin cekildigi 14 Kasim 1914 yili ise Tiirk sinemasmin ortaya ¢ikisi
olarak kabul edilmistir (Ozgii¢, 1993: 13-15).

Tiirk sinemasinda ilk giildiirii filmi denemeleri olarak Leblebici Horhor ve Himmet
Aga’min Izdivac filmleri 6rnek olarak verilebilir. Romanya uyruklu Sigmund Weinberg’in
yonetmenligini yaptigi Leblebici Horhor filmi, oyuncularindan birinin 6liimii {izerine yarim
kalmis; yonetmenin bu filmden sonra ¢ekimine basladigi Himmet Aga min Izdivac: filmi de
baz1 nedenlerden Otiirli yarim kalmustir. Ancak ilk sinemacimiz olarak kabul edilen Fuat
Uzknay, yarim kalan filmi 1918 yilinda tamamlamistir. Agah Ozgii¢’e gore bu iki film, Tiirk
sinemasinda ilk giildiirii denemeleridir (2005: 63). Bu donemde giildiirii tiiriinde yasanan
diger bir 6nemli gelisme ise Sadi Fikret Karagdzoglu tarafindan 1921°de iigleme olarak
cekilen Bican Efendi Vekilhar¢, Bican Efendi Mektup Hocasi ve Bican Efendinin Riiyasi
filmleridir. Bu filmler, hem ilk giildiirii karakteri olan Bican Efendi’nin yaratilmasinda hem
de Tirk sinemasinda giildiirii tiiriindeki ilk seri filmler olma konusunda 6nemli bir yere
sahiptir (Ozgii¢, 1993: 13-15).

Tirk sinemasinda giildiirii tiirtiniin ilk 6rneklerinden bahsettikten sonra, kdkenlerine
deginecek olursak giildiirii tiirii tarihinin eski donemlerdeki yazili ve sozli bir gelenege
dayandig1 soylenebilir. Giildiirii sinemasi1; Nasreddin Hoca, Ortaoyunu, Hacivat Karagoz,
Golge Oyunlari, Meddahlik ve geleneksel tiyatro oyunlar1 gibi kaynaklardan beslenmistir.
Geleneksel kaynaklara ek olarak Bati1 sinemasindan da etkilenmis; bu sayede Tirk
sinemasinda giildiirii tiirli bir sentez olusturmustur, denebilir. Tiirk sinemasinin ilk yillaridan
beri melodram ve giildiirii filmleri agirlikli olarak cekilen tiirlerdendir (Makal, 2017: 453).
Izleyici sayisina bakildiginda ilgi géren bu iki tiiriin dnemini koruyarak giiniimiize kadar

geldigi ifade edilebilir.

2.2.3. Tiyatrocular ve Ge¢is Donemi

Tiirk sinemasinda 1923 ile 1939 yillar1 arasinda kalan donem, ‘Tiyatrocular Donemi’
olarak adlandirilmaktadir. Bu adlandirmanin nedeni ise bu dénemde ¢ekilen filmlerin biiyiik
bir ¢ogunlugunda Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun basinda bulunan Muhsin Ertugrul’un

yonetmen koltugunda oturmasidir. Tiyatrocular doneminde, on yedi yil boyunca Tiirk
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sinemasmin gelisiminin Muhsin Ertugrul egemenliginde gergeklestigi goriilmektedir; bu
durumun nedeni olarak ise, Tiirk sinemasinda bu donemde Ertugrul disinda deneyimli bir
yonetmenin bulunmayisi, bulunsa da sinemaya ilgi duymayisi sdylenebilir (Onaran, 1994:
21).

Bu donemde Ertugrul, Fransiz vodvillerinden esinlenerek miizikal komedi olan Karim
Beni Aldatirsa filmini ¢ekmistir. Filmin senaryosunu ‘Miimtaz Osman’ lakabiyla Nazim
Hikmet yazmig, miizigini ise Muhlis Sabahattin yapmistir. Cekilen filmin halkin ve basinin
begenisini toplamasi, yeni vodvil tarzi filmlerin ¢ekilmesinin Oniinii agmis; ardindan Séz Bir
Allah Bir (1933) ve Cici Berber (1933) filmleri ¢ekilmistir. Bu iki filmin de senaryolari
Nazim Hikmet tarafindan yazilmis ve Muhsin Ertugrul tarafindan yonetilmistir. Bu filmlerin
ardindan, Nazim Hikmet’in yazarligmi yaptigt ve Muhsin Ertugrul’un yonettigi Nasgit
Dolandrici filmi gosterime girmistir. Film, {i¢ parcalik kisa béliimlerden olusan bir yan iiriin
olarak vizyona girmistir. Bu filmin 6nemi ise inlii tuluat oyuncusu Nasit’i belgeliyor
olmasindan ileri gelmektedir. Bu donemde Muhsin Ertugrul’un yOnetmenligini yaptigi
giildiirii tiirtinde son film ise 1938 yilinda tarihi giildiirii olarak c¢ekilen Aynaroz Kadisi’dir.
Film, 6ziinde bir tiyatro oyunudur; tamamen tiyatro anlayist ile filme ¢ekilmis ve genis bir
seyirci kitlesine ulasmistir (Makal, 2017: 476-480).

Cekilen film sayilarindaki artis ile paralel olarak bu donemlerde sinema ve sinema
salon sayilarinda da bir artis gdzlemlenmektedir. 1929 ile 1933 yillar1 arasinda Istanbul’da
otuz bes sinemanin oldugu var sayilirken 1935 ile 1949 yillar1 arasinda bu saymnin kirka kadar
ciktig1 diisiinilmektedir. 1929 yilinda Tiirkiye genelinde 200°e¢ yakin sinema salonunun
oldugu, 1936 yilinda ise Tiirkiye genelinde sinema salon sayismin 685’¢ kadar ¢iktigi tahmin
edilmektedir. 1933 yilinda iki milyon civarmnda sinema biletinin satildigi, 1938 yilinda ise bu
saymin on milyona yaklastigi diisiiniilmektedir. Bu sayilar, bu donemde yayimlanan
dergilerden ve gazete haberlerinde edinilen bilgilere gore ifade edilmektedir. Bilet fiyatlariyla
ilgili yakinmalarin da gériildiigii bu donemde, belli giinlerde bilet fiyatlarini ucuzlatma yoluna
gidilmis; ayn1 zamanda hiikiimet, biletlerdeki har¢larda indirim uygulayarak halkin sinemaya
daha kolay bir sekilde gitmesini hedeflemistir (Abisel, 1994: 12-14).

Cekilen filmler ve sinema salonlarindaki artisa paralel olarak giildiirii sinemas: tiiriinde
de bu donemde niceliksel olarak bir yiikselisin oldugu goériilmektedir; ancak bu artiga ragmen
cekilen giildiirti filmlerin orani diger filmlere gore daha disiik kalmistir. Sinemanin ilk
yillarmndan Ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar sinemadan ziyade mizah edebiyatinda
onemli gelismeler goriilmektedir. Bu donemde Karagdz ve Koroglu gibi siyasi taglamalarin

oldugu gazeteler ve Tirrk mizahina onemli katkisi olan Amcabey dergisi yaymlanmaya
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baglamigtir. Ayn1 zamanda bu donemde Sabahattin Ali, Aziz Nesin, Rifat Ilgaz’in yazilarinin
bulundugu ve Mustafa (Mim) Uykusuz’un karikatiirlerini ¢izdigi Markopasa (1946) dergisi
yayin hayatina baslamistir (Makal, 2017: 481).

Tiyatrocular doneminin bitisi Faruk Keng’in yonetmenligi yaptigi Tas Par¢asi (1939)
filmi ile olmustur. 1939 ile 1952 yillar1 arasinda kalan donem, ‘gecis donemi’ olarak
adlandirilmaktadir. Resat Nuri Giintekin’in Tas Parg¢ast adli tiyatro eserinden uyarlanan film,
aslinda belli Olgiide tiyatro kokusu icermekteydi; ancak gerek tiyatro disindan oyuncu
kullanilmas1 gerekse ilk defa ti¢ boyutlu dekorlarin kullanilmasi ile birlikte filmin sinemasal
yonii agir basmaktaydi (Onaran, 1994: 40).

Bu donemde cekilen filmler incelendiginde genel olarak melodram tiiriinde 6rneklerin
verildigi goriilmektedir. Giildiirli sinemasi agisindan Faruk Keng’in yonetmenligini yaptig1 ve
Osmanli pasasinin harem hayatin1 anlatan Kivircik Pasa (1941) gibi giildiirii filmleri cekilse
bile giildiirii tiirii agisindan bu donemde az sayida eser ortaya konulmustur, denebilir (Onaran,
1994: 40). Bu donemin sonuna dogru ‘tipleme giildiiriisii serileri’ olarak ifade edilebilecek
olan Diimbiillii serisinin ilk filmi olan Diimbiillii Macera Pesinde (1948) ve Keloglan (1948),
halk giildiirii kahramani Incili Cavus (1951) gibi filmler ¢ekilmistir (Makal, 2017: 481).

2.2.4.1950-1970’li Yillar

IIk giildiirii filmi denemelerinden 1950’lerin sonlarma kadar ¢ekilen filmlerde
yaratilan karakterler her ne kadar basarili olarak sayilabileceklerse de reji ve senaryo
bakimindan siradan kalmistir. 1950’lerin sonuna kadar giildiirii sinemasinda ¢ekilen filmlerin
sinema dilleri ilkel kalmis, ayrica giildiriiyii gergeklestirme gorevi senaryodan ziyade basrol
oyuncularin sirtina yiiklenmistir (Ozgii¢, 2005: 66-67).

1950’lerde Tiirk sinemasinda giildiirii tiiriiniin esin kaynagi olarak Nasrettin Hoca ve
Diimbiilli se¢ilmis; 1948 ile birlikte Diimbiillii Macera Pesinde filminin ardindan Diimbiillii
Tarzan (1954), Nasreddin Hoca ve Timurlenk (1954), Canli Karagéz (Mihriban Sultan)
(1954), ve Nasreddin Hoca (1965, 1971) gibi filmler bu dénemde ¢ekilmistir. Ortaoyunu ve
tuluat gelenegi ile c¢ekilen bu filmlerde Diimbiillii’'nlin hazircevapligi giildiiriiniin
saglanabilmesi i¢in kullanilmistir. Bu filmlerden farkli olarak, Atif Yilmaz’in yonetmenligini
yaptig1 Gelinin Muradi, kasaba komedi filmlerinin ilk 6rnegi olarak kendine yer edinmistir.
Atif Yilmaz’in kasaba giildiiriilerinden sonra farkli yonetmenler tarafindan Ne Seker Sey,
Badem Sekeri, Bes Seker Kiz adli salon giildiiriisii olarak adlandirilan filmler ¢ekilmistir. Bu
tiir filmlerin ortak 6zelliklerini Agah Ozgiig, “bol kizli, bol kahramanli ve mutlu sonlu” olarak

dile getirmistir (2005: 67).
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1960°1ar ile birlikte giildiirii sinemasmnda Cilali Ibo, Adanali Tayfur ve Turist Omer
gibi karakterler ortaya ¢ikmistir. Bu gildiirii karakterleri kaba konusmalari, farkli espri
anlayislar1 ve iyi yiirekli serseri oluslariyla donemin 6nemli karakterlerinden olmuslardir. Bu
iic karakterden kisaca bahsetmek gerekirse Cilali Ibo; kendine has konusmasi, baz1 kelimeleri
kasti olarak bozmasi ve giyim tarzi ile herkesin tanidigi bir giildiiri karakteridir. Halk
tarafindan sevilen karaktere, 1959°dan 1970’e kadar cogunda yonetmenligini Osman F.
Seden’in yaptig1 on tane film cekilmistir. Adanali Tayfur karakteri de tipki Cilali Ibo’da
oldugu gibi kullandig1 kendine has kelimeler ve konusma tarzi ile halkin ilgisini ¢ekmeyi
basarmus bir karakterdir. Son olarak Turist Omer’in ise bu dénemde giildiirii tiiriinde ayr1 bir
yerinin oldugu sdylenebilir. Turist Omer, hayatin kotii yanlarmi gdrmiis olmasma karsmn
egilmeyen ve kisiliginden 6diin vermeyen biri olarak kismen de olsa toplumsal bir karakterdir.
Halk tarafindan benimsenen bu karakterin oldugu 1963 ile 1973 yillar1 arasinda on tane film
cekilmistir (Makal, 2017: 481-486).

Ozetlemek gerekirse bu donemde, 6zellikle 1960’larm ilk yarisinda giildiirii filmlerin
sayisinda bir artis yasanmig; bu donemde film ¢eken hemen hemen her yonetmen giildiiri
tiirlinii denemistir. Ancak nicelik olarak bu artisin yaninda nitelik olarak bakildiginda ¢ok az
sayida filmin Tirk sinemasinda giildiirii tiiriine katkisinin oldugu ifade edilebilir. Giildiiri
sinemasinda yasanan niteliksel ve niceliksel degisim igin 1970’ler 6nemli bir donem olarak
kendini gostermektedir. 1970’lerde bir taraftan daha 6nce denenmis olan salon komedisi
stirdiiriilmiis; Muzaffer Arslan, Arim, Balim, Petegim ve Acele Koca Araniyor; Orhan Aksoy,
Ah Nerede? gibi filmleri bu tiirde ¢ekmistir. Diger taraftan ise Aziz Nesin ve Haldun Taner
gibi 6nemli yazarlarin eserleri sinemaya uyarlanmaya baglanmistir. Aziz Nesin’in Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz adli eseri hem sinemaya hem de televizyona uyarlanmis. Haldun Taner’in
kurmus oldugu Deve Kusu Tiyatrosu’'nda ise Kemal Sunal (ilk kez adin1 burada
duyurmustur), Zeki Alasya ve Metin Akpinar gibi isimler sahne almislardir. Ayni zamanda bu
donemde daha Once film c¢ekmeye baslayan Ertem Egilmez, kivrak ve akici bir dille
olusturdugu giildiirii filmlerinde zaman zaman toplumsal konulara da deginmistir. Filmleri ile
aileye seslenen Egilmez’in bu donemde giildiirii sinemasinda kendi dilini olusturdugu
soylenebilir. Egilmez’in ¢ektigi giildiirii filmlerden birkagi: Sev Kardesim (1972), Kdyden
Indim Sehire (1974), Siit Kardesler (1976), Sabanoglu Saban (1977) ve Hababam Sinifi
(1975’ten 1981°’e kadar alt1 film c¢ekilmis). Ertem Egilmez disinda Atif Yilmaz da bu
donemde Grillii (1972), Salako (1974), Kibar Feyzo (1978) gibi giildiirii sinemasi agisindan
onemli filmler ¢ekmistir (Onaran, 1994: 183-187).
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Bu donemde yasanan onemli diger bir gelisme ise 1970’lerin ortasinda olmustur;
televizyonun yayginlasmasi ile birlikte sinema salonlarinda izleyici sayisinin azalmasi, siyasal
bazi olaylarin patlak vermesi gibi nedenler ile Tirk sinemasinda “seks-komedi filmleri
furyas1” patlak vermis; tiiriin ilk rnegi Italyan bir filmden esinlenerek ¢ekilen Bes Tavuk Bir
Horoz (1974) filmi olmustur (Makal, 2017: 488). Seks-komedi filmlerini Ozgii¢, “dzellikle de
seks giiclinil artiric1 haplar, cinselligi kigkirtict koku formiilleri, babadan ogula miras kalan
randevuevleri, erkeklik organi nakilleri gibi cinsel giildiirii 6geleri lizerine kurulan” bir tiir
olarak ifade eder (2005: 71). Seks-komedi furyasi ile birlikte aileler sinemadan uzaklagmis; bu
durumun sonucunda ise sinemaya gelen izleyici kitlesinin yapisinda bir degisiklik
yasanmistir. Ancak yasanan bu olumsuz duruma ragmen giildiirii sinemasi agisindan bu

donemde 6nemli filmlerin de cekildigi bir gercektir.

2.2.5.1980-1990’h Yillar

1970’lerin sonlarma dogru ve 1980’lerde giildiirii filmlerinde toplumsal elestiriye
agirlik verilmeye baslandigi ve toplumsal sorunlar1 ele alan filmler ¢ekildigi goriilmektedir.
Bu donemde, Aziz Nesin’in ayni1 adli eserinden uyarlanan ve Kartal Tibet’in yonetmenligi
yaptig1 Ziibiik (1980) filmi 6nemli bir yer tutmaktadir. Siyasi ve toplumsal taglamalarin ve
hicivlerin bulundugu film, gerek donemsel olarak gerekse Tiirk sinemasinda giildiirii tiirtinde
onemli bir yere sahiptir. Donemin deginilmesi gereken diger 6nemli filmlerinden birisi de
Diittiirii Diinya (1988)’dir. Filmin ydnetmenligini Zeki Okten, basrol oyunculugunu ise
Kemal Sunal yapmistir. Sunal, bu filmde Saban roliinden uzaklasmis; Ankara’da yasayan ve
geceleri klarnet ¢alan ‘Diitdiit’ lakapli Mehmet’i canlandirmistir. Sunal’in diger giildiirti
filmlerinden farkli olarak bu filmde, karakterlerin i¢ diinyasi sinema perdesine yansitilmis; is
arkadaslari, mahalle sakinleri ve aile bireyleri de anlatinin birer pargasi haline gelmislerdir
(Makal, 2017: 497-498).

Hilmi Maktav, 1980 sonrasi toplumsal konular1 ele alan gildiri filmlerinin

Ozelliklerini su sekilde ifade etmistir:

Seksenlerin toplumsal giildiirii filmlerinin kahramanlar: ise kentin ‘kaybedenler’ safindan gelirler ve
gorevlerini eksiksiz yerine getirmelerine ragmen yeni ekonomik diizende bir kusura doniisen ‘namuslu’
kisilikleri yliztinden basarisiz olurlar. (...) Bu filmlerde kahramanlarin ¢ogu kahramanlarin ¢ogu kentte
yasayan ve ailesini ge¢indirmekte zorluk ceken dar gelirli vatandaslardir. Dolayisiyla tim bu
filmlerdeki temel ¢atisma, s6zii edilen merkez karakterin yasama miicadelesi ve bu sirada yoz degisim
karsisinda tutunma/tutunamama ikilimedir. Bu filmlerde, memurluktan gelen veya diisiik ticretli-diistik

statiide islerde calisan karakterin segilmesinin nedeni, onlarin yasam kosullarmnin, 6zlemlerinin ve
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yenilgiyle sonuglanan miicadelelerinin 80’ler Tiirkiye’sindeki toplumsal carpikliklarin gostergesi

olusudur (Maktav’dan akt. Kuruoglu ve Boz, 2016: 253-254).

Ziibiik ve Diittiirii Diinya’dan sonra bu donemde c¢ekilen giildiiri sinemasi agisindan
onemli filmlere 6rnek verilecek olursa Kemal Sunal’in basrolde oynadigi eskiyalik sorununu
ele alan Kibar Feyzo (1978), Banker Bilo (1980), Deviet Kusu (1980), Talihli Amele (1980),
Davaro (1981), Namuslu (1984), Ziigiirt Aga (1985) gibi filmlerden s6z edilebilir. Genel
olarak giildiirii sinemasina bakildiginda, ¢ekilen bu filmlere ragmen bu donemde ince espri ve
toplumsal elestiriden ziyade kaba giildiiriiniin hakim oldugu gozlemlenmektedir (Onaran,
1994: 188).

1990’lara gelindiginde hem yeni televizyon kanallarmin agilmasi hem de yabanci
sinema dagiticilarin Tiirkiye’ye gelmesi ile birlikte Tiirk sinemasinda ¢ekilen ve vizyona giren
filmlerde ciddi bir azalma yasanmugtir (Dorsay, 2004: 11-12). Bu azalmadan giildiirii tiirti de
nasibini almistir. Cekilen az sayida giildiirii filmine birka¢ 6rnek verilecek olursa Yavuz
Turgul’un yonetmenligini yaptig1r Ask Filmlerin Unutulmaz Yonetmeni, Serif Goren’in
yonetmen koltugunda oldugu Amerikali ve Orhan Kemal’in romanindan uyarlanan, Ersin

Petek’in yonetmeni oldugu Tersine Diinya gibi filmlerden s6z edilebilir.

2.2.6. 2000’ Yillardan Giiniimiize

2000’11 yillar ile birlikte Tiirk sinemasinda giildiirii tiiriinde niceliksel olarak 6nemli
bir artis yasanmistir. Bu donemde giildiirii sinemasinda korku-komedi, romantik-komedi,
macera-komedi, drama-komedi, bilimkurgu-komedi, genc¢lik komedisi ve Hollywood
filmlerin parodileri gibi ¢esitlenmeler dikkati cekmektedir (Makal, 2017: 503). 2000 yilindan
itibaren giildiirii sinemasinda niceliksel artisin yaninda, bu tiiriin genis bir izleyici kitlesine
ulagtig1 goriilmektedir. Giiniimiizde Tiirk sinemanda en ¢ok izleyici sayisina ulagan ilk on
film arasinda yedi tane film giildiirii tiiriindendir (Tablo 2.1). Recep Ivedik serisinden ise iig
film en ¢ok seyirciye ulasan ilk on film arasinda kendine yer edinmekte; Recep Ivedik 5,
7.437.050 seyirci sayis1 ile birinci sirada, Recep Ivedik 4 ise 7.369.098 ile ikinci siradadir. Bu
donemde 6ne ¢ikan oyuncular arasinda ise Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz, Sahan Gokbakar ve

Ata Demirer gibi isimler sayilabilir.
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Tablo 2. 1 Tiirk Sinemasinda 1989'dan Giiniimiize En Cok izleyici Sayisina Ulasan Filmler®

Filmin Ad1 Vizyon Tarihi Toplam Seyirci Sayisi
Recep Ivedik 5 2017 7.437.050
Recep Ivedik 4 2014 (¢oklu) 7.369.098
Diigiin Dernek 2013 6.980.070
Fetih 1453 2012 6.572.618
Miislim 2018 6.474.272
Diigiin Dernek 2: Siinnet 2015 6.073.364
Ayla 2017/2018 (goklu) 5.589.872
Aile Arasinda 2017 5.289.051
Arifv 216 2018 4.968.462
Recep Ivedik 2 2009 4.333.144

Tiyatro kdkenli olan Yilmaz Erdogan; bu donemde Vizontele (2001), Vizontele Tuuba
(2004), Organize Isler (2005), Neseli Hayat (2009), Eksi Elmalar (2016), Tathm Tatlim
(2017) ve Organize Isler Sazan Sarmali (2019) gibi filmlerde yer almistir.

Cem Yilmaz’m sinema sektoriine girisi Her Sey Giizel Olacak (1998) filmi ile
olmustur. Filmde hem senaryo ekibinde gorev alan hem de Mazhar Alanson ile birlikte
basrolii paylasan Yilmaz’m sonraki filmleri sunlardir: G.O.R.A. (2004), Hokkabaz (2006),
A.R.O.G (2008), Yahsi Bati (2010), Pek Yakinda (2014), Ali Baba ve Yedi Ciiceler (2015),
Arif v 216 (2018).

Sahan Gokbakar ise bu donemde giildiirii sinemasina daha 6nce televizyonda yarattigi
karakter olan Recep Ivedik’in filmini ¢ekerek girmistir. Sinema seyircisi tarafindan biiyiik bir
ilgi géren Recep Ivedik (2008) filmi daha sonra seri haline gelmis; ilk filmin ardindan Recep
Ivedik 2 (2009), Recep Ivedik 3 (2010), Recep Ivedik 4 (2014) ve Recep Ivedik 5 (2015)
filmleri ¢ekilmistir. Gokbakar, Recep Ivedik serisinin disinda Celal ile Ceren (2013), Osman
Pazarlama (2016), Kayhan (2018) gibi giildiirii filmlerini de ¢gekmistir.

2000’1i yillarda Recep Ivedik filmlerinin gise basarisi ile birlikte Recep Ivedikvari
filmlerin c¢ekilme furyasmin basladigi sOylenilebilir. Argodan ve bel alt1 sakalardan
faydalanan, aksiliklerin merkezde oldugu filmler; vizyonda kendine yer edinmistir. Bu tiir
filmlere 6rnek olarak Kadri'nin Gétiirdiigii Yere Git (2009), Kutsal Damacana 1-2 (2007-
2010), Giinah Kegisi (2011) gibi filmler sayilabilir. Recep Ivedik’in agtig1 yolu takip etmeyen
filmler de ¢ekilmistir. Sermiyan Midyat’in yonetmenligini yaptig1 Hiikiimet Kadin (2013), Ata
Demirer’in basrolde oynadigi Eyvah Eyvah (2010-2014) serisi ve Berlin Kaplan: (2012) 6rnek
olarak verilebilir (Makal, 2017: 525).

® https://boxofficeturkiye.com/tumzaman/?tm=1989tr (Erisim Tarihi: 30.04.2019).
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Kisaca 6zetlemek gerekirse 2000°1i yillar ile birlikte giildiirii sinemasinin basrollerinde
film izlenme sayisinda olumlu etki yapacagina inanilan iinliiler (Cem Yilmaz, Ata Demirer,
Sahan Gokbakar, Yilmaz Erdogan gibi), agirlikli olarak kendisine yer bulmustur. Filmlerin
genel Ozelliklerine bakildiginda; elestiriden ve toplumsal konulardan yoksun, sinema
anlaminda estetik kaygidan uzak, giilme odagi olarak cinsel esprilerin ve argo kelimelerin
kullanildig1, senaryolarinin yiizeysel kaldig1 ve kar odakli olduklar1 ifade edilebilir (Giines ve
Baylan, 2016: 339). Sair ve yazar Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in gililmece edebiyati
konusunda yaptig1 tanim, son donemdeki Tiirk sinemasinda giildiirii tiirii agisindan da

onemlidir. Bu tanima deginilecek olursa,

Giilmece, fizyolojik degil, toplumsal bir olaydir. Dolayisiyla giildiirmek de 6yle... Giilmece sanatinda,
giildiirmenin saklabanlikla, maskaralikla, soytarilikla, gidiklamakla bir ilgisi yoktur. Benim anladigim
giilldiirmece, insanlarmn fiziksel kusurlari, eksiklikleriyle ugrasmaz; toplumsal diizenin bireylerde,
durumlarda, olaylarda gizlenmis ‘komik’ 6gesini yakalayip, gozler 6niine sermege ¢alisir. Yani herkesin
goremedigi celiskileri, karsitliklar1 cimbizla tutup sergiler. O yiizdendir ki, giilmecenin birincil 6zelligi
elestirmektir. Toplumsal icerikten, dzden yoksun giilmece, bosalim saglamaya yarar. (...) Insanlari
giildirmek zor is degildir. Gidiklarsaniz giilerler, birtakim saklabanliklar yaparsaniz giilerler. Oysa
giildiirmenin amaci, giildiiriirken diisiindiirmektir (Hiiseyin Korkmazgil’den akt. Ozgiic, 2005: 72).

Tiirk sinema tarihinde giildiirii tiirtint ele aldigimizda Korkmazgil’in yukarida ifade
ettigi sekliyle giildiirii tiirtindeki filmlerin az sayida oldugu goriilmektedir. Ona gore giildiirii
yerine gecemeyecek olan Ozellikler ise Tiirk sinemasinin ilk yillarindan giinlimiize kadar
(6zellikle giliniimiizde daha yogun bir sekilde) her donem kendini gostermistir. Bu konu
hakkinda Tiirkiye’de halk anlatilar1 tizerine ilk derlemeyi olusturan kisi olan Ignac Kunos’un
Tirk sinemasinda giildiirii tiiriiniin gelisimi hakkinda soyledigi “Sagma Fransiz komedilerine
bakacaklarina Karagdz oyunlarina dikkat etselerdi milli bir Tiirk komedisi daha dogru bir yol
bulacaktr” sozleri 6nemlidir (Kunos’dan akt. Makal, 2017: 459). Kunos’un ifade ettigi konu
hakkinda bilgi edinebilmek ic¢in, Karagdz ve Hacivat oyunu baslamadan once sdylenilen 6n

deyisi giinlimiiz Tiirkgesi ile ifade etmek gerekirse,

Perde kurdum bilmek isteyenlere bilgelik gostermeye
Isik yaktim ogreten goriintiiler géstermeye
Her dakika sasirtici goriintiiler gésterir

Ogreten bir seyirlik konutudur perdemiz®.

® https://medyatava.com/haber/hacivat-ve-karagoz-filmi-uzerine-metin-erksan-yazdi 15502 (Erigim Tarihi:
30.04.2019)
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On deyisten de anlasilacag iizere Karagdz ve Hacivat oyunu giiliin ve eglenin diye
baslamaz, aksine izleyin ve 6grenin diye baglamaktadir. Ancak Tiirk sinemasinda giildiirii
tiirliniin Karagéz ve Hacivat’taki on deyisten farkli bir yere dogru gitmis oldugu One
stirilebilir. Diger bir sdyleyis ile 2000’ler giildiirii sinemast; 1970’lerdeki toplumsal konularin
ele alindig1 giildiiriilerden, 1980’lerdeki siyasi ve toplumsal elestirilerin oldugu filmlerden
uzaklagmis ve bu filmlerin yerini ‘kaba komedi’ unsurlarinin bol oldugu filmler almistir. Ayn1
zamanda 2000’ler ile birlikte giildiirii filmlerinin ya da genel bir ifade ile popiiler sinema
tirtinlerinin tiiketim toplumu agisindan elzem bir yere sahip olan reklam diinyas ile i¢ ige bir

héle geldigi sdylenebilir.
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UCUNCU BOLUM
RECEP iVEDIK FILMLERININ INCELENMESI

3.1. Recep Ivedik Karakterinin Ortaya Cikisi

Recep Ivedik karakteri, sinema filmlerinden 6nce TV8’de yaymlanmaya baslayan
Dikkat Sahan Cikabilir adl1 televizyon programinda kendini gostermistir. TVS, o donemdeki
yayin anlayisini “iyi televizyon ve farkl kanal algisina layik olabilmek i¢in reytinglerden ¢ok
izleyicilerine kulak vererek her zaman yenilik¢i ve 6zgilin bir yayin politikas: izlemektedir”
olarak ifade etmektedir. Yayn anlayis1 dogrultusunda farkli programlari yaymlayan TVS,
Dikkat Sahan Cikabilir adli programi yaymlamaya baslamistir. Alper Mestci tarafindan
tasarlanan ve Sahan Gokbakar’in canlandirdigi program, “anti medya ske¢ sov” olarak
tanitilmistir. Televizyon formatlar1 ve kisiliklerinin tiye alindigi Dikkat Sahan Cikabilir,
yaptig1 medya elestirisi ve kullanilan karakterler ile sivrilmis ve kisa bir zaman igerisinde
kendi izleyici kitlesini olusturmustur.

Anti medya olarak tanimlanan Dikkat Sahan Cikabilir adli programim her bir bolimii
ekran karsisindaki koltukta oturan Sahan Goékbakar’in goriintiisii ile agilir; program boyunca
Gokbakar’in elindeki televizyon kumandasi, skegler arasi degisimi saglayan arag haline
gelmistir. “19.08 Engin Jurnal” adli haber programi ile baslayan program, reality showlarin
parodisini olusturan “Adeta Gergek™, kadin programlarinin ele alindigi “Disi Yakaris” ve
tartigma programlarindan esinlenilen “Ceviz Kiran” gibi skegler ile devam eder. Programin
basinda ve sonunda GoOkbakar’in ekranda belirmesi, karakterlerin kameraya bakarak
konusmasi gibi 6zellikler ile izleyicinin programla arasina elestirel bir mesafe koymasinin onii
acilmustir (Tiziin, 2011: 151-152).

Subat 2005°de TV8’de yayin hayatina baslayan Dikkat Sahan Cikabilir, daha sonra
izleyici sayisindaki artig ile birlikte (daha biiyiik bir medya kurulusu olan) ATV ye transfer
olmus ve Eyliil 2005 tarihinden itibaren bu kanalda yayin hayatia devam etmistir. TV8’de
yaymlanan programin daha sonra ATV gibi daha biiylik bir medya kurulusuna ge¢mesi ile
program, icerik yoniinden degisiklige ugramistir. TV8’de daha ¢ok tiplemeler ilizerinden
hareket eden program, ATV’ye gegisin ardindan Okan Bayiilgen ve Acun Ilicali gibi {inliilerin
taklitlerine agirlik vermeye baslamistir. Medya elestirisi yapan parodi bir program iken taklit
programma doniigmiistiir. Bir anlamda reyting kaygisi ile programin ATV’de degisime
ugradig ifade edilebilir.

Pencere Oniinde Oturan Adam (Recep Ivedik) karakteri, programda var olan

skeclerden biri olan “Engin Jurnal” adli haber biilteninde ilk defa kendini gdstermistir. Daha
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sonra filmde de birgok defa dile gelecek olan “Agresifim kompleksliyim ama perdelerimi
kaldirdiginda kedi gibi insanim” ciimlesi ilk kez Engin Jurnal adli skecte dile getirilmistir.
Ayni zamanda ilk skeclerde elinde sigarasi, tiim giiniinii cam kenarinda oturarak ve bira
icerek geciren Ivedik’in her konu hakkinda bir bilgisinin olmasi, kaba saba konusmalar1 ve
kadinlara kars1 kotii davraniglar1 gibi karakter ozellikleri; daha sonra sinema perdesine de
yanstyacaktir. Dis goriiniis olarak ise skeclerde tam olarak sinemadaki Ivedik’i géremiyoruz;
karakter ile 0zdeslesmis turuncu c¢izgili gomlek, kundura gibi gorsel kodlar daha sonra
olusturulmustur.

Ik skegler ile birlikte sevilen bu karaktere, “Kim 500 Milyar Istemez ki?” adl1 skegte
yer verilmistir (Recep Ivedik karakterinin biiyiik kitlerce taninmas1 dort hafta siiren bu skeg
sayesinde olmustur). Gokbakar, Recep Ivedik karakterinin sevilmesi ile ilgili su sozleri

sOylemistir:

Ben onu daimi bir tipleme olsun diye yapmamistim. TV8'de izleyenler vardir. ilk bir haber biilteninin
icinde bir tane haberdi o. Sonra ¢ok sevildi ve acayip tutuldu. Bana gelen mailler, sokakta karsilagtigim
insanlarin bana séyledikleri falan... Sonra onu ATV’de 'Kim 500 Bin Istemez ki' olarak Konan Agik'la
bir iletisime gecirdim. Herhalde herkesin de Kenan (Isik) agabeye 'indir elini' diyesi varmis. Ben oyle

bir ske¢ yapinca ¢ok hosuna gitti herkesin’.

ATV’de ilk haftalarda yiiksek izlenme oranina ulasan Dikkat Sahan Cikabilir, daha
sonra izlenme oranlarindaki diisiis ile birlikte yaymdan kaldirilmistir. Programim yayimdan
kaldirilmas: ile NTV kanalinda Leyt Nayt Sov: Kime Diyorum Ben isimli talk-show
programina baslayan Gokbakar, bu programda birlikte calismaya basladigi Serkan Altunigne
ile; Recep Ivedik karakterini sinemaya tasimaya karar vermistir. Recep Ivedik karakterinin

filmlestirme siirecini Selin Tiiziin ile yaptig1 roportajda Altunigne, su sekilde ifade etmistir:

Benim birkag tane projem vardi. Sahan (Gokbakar)’m da vardi. Sonra oturduk. En ¢ok izlenen Sahan
karakteri oldugu igin Recep Ivedik’in filmini yapmaya karar verdik. Yapimci yoktu o zaman. mayista
bitti “Kime Diyorum Ben”. Mayisa kadar senaryoyu biraz yazmistik. Mayistan sonra yaz boyunca
yazdik ve agustos ayr boyunca, filmin senaryosu daha tam bitmeden yapimcilari dolasmaya basladik.
(...) Ik Elif Dagdeviren ile anlastik. Ama Elif Dagdeviren bize filmin finalini degistirin, filme para
verecek adam finali degistirmezseniz filmi yapmiyor dedi. Iyi o zaman degistirmiyoruz dedik,
anlagmamiz Gyle bitti. Daha sonra “O.. Cocuklari”nin yapimcist Selay ile anlastik. Ama onlar anlagsma
imzalandiktan sonra projeyle iki hafta boyunca hig ilgilenmediler. Kavga ettik onlarla yollar1 ayirdik. O
arada Faruk Aksoy, Sahan’a rastliyor, bana getirseydiniz filmi diyor. Ama anlagmay1 feshettikten sonra

Faruk Aksoy’a gidildi. (...) Cok masrafli degil desen de, o ¢apta bir filmi, vizyona girecek bir filmi

" http://www.hurriyet.com.tr/recep-ivedik-nasil-ortaya-cikti-8126929 (Erisim Tarihi: 30.04.2019)
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¢cekmeye basladiginda en kotii ihtimalle yine 1-1,5 milyon dolar para harcryorsun. Giivenmeden,

inanmadan kimse o kadar para harcamak istemiyor (Pekman ve Tiiziin, 2012: 15).

Daha 6nce denenmemis bir is olarak Recep Ivedik’in sinemaya girisi, Altunigne nin de
dile getirdigi gibi gii¢ olmustur. Daha sonra Aksoy Film ve Ozen Film ortakhigmna Kirli
Kedi’nin eklenmesiyle ilk Recep Ivedik filminin yapimcilar1 bir araya gelmis ve filmin

vizyona girmesi i¢in hazirliklara baglanmistir.

3.2. Recep Ivedik Filmlerinin Konusu
3.2.1. Recep Ivedik

Recep Ivedik serisinin ilk filmi 2008 yilinda 238 kopya ile vizyona girmistir. Film,
dort milyonu askin seyirci sayisina ve otuz milyon TL’yi agkin bir gise hasilatina ulagsmistir.

Recep Ivedik filminin konusu; zengin bir is adami yolda ciizdanmi diisiiriir; ivedik ve
sokakta yasayan baska bir adam, ciizdan1 ayn1 anda goriirler. Ciizdan1 adami elinden adam1
korkutarak alan Ivedik, kafasmi ¢evirdigi anda ciizdan sahibinin arabasma binerek
uzaklastigini goriir. Ciizdan1 alarak evine gelen Ivedik, aksam televizyon izlerken ciizdanin
sahibi ile yapilmis bir roportaja denk gelir. RGportaj sayesinde clizdan sahibinin Antalya’daki
taninmis turizmcilerden biri oldugunu 6grenir ve roportaj esnasinda adamin diirtstliik ile ilgili
yaptig1 konusmadan etkilenen Ivedik, ciizdani teslim etmek iizere Antalya’ya dogru yola
koyulur. Yol boyunca cesitli badireler atlatan Ivedik, sonunda Antalya’ya ulasarak ciizdani
sahibine teslim eder. Otel sahibinin Ivedik’in yaptig1 bu iyilik karsisinda para veya otelde
konaklama teklifini reddeden ivedik, tam otelden ayrilacag: sirada otelde konaklamak icin
gelen ¢ocukluk aski Sibel’1 goriir. Bu denk gelis ile birlikte is adaminin otelde kalma teklifini
kabul eden Ivedik, Sibel’e yakin olmak i¢in otelde gerceklestirilen aerobik, dalis, disko, sauna
ve animasyon gibi etkinliklere katilir. Aktiviteler esnasinda kurallara uymayan ve icinde
geldigi gibi davranan Ivedik’in hem kendisi hem de cevresindekiler komik duruma diiserler.
Yasanan bu durumlardan dolayr ivedik, otel miidiirii tarafindan otelden kovulur; ancak
Antalya’ya gelirken sans eseri bir sekilde tiyesi oldugu “Kara Ambar Kamyoncular
Dernegi”ndeki arkadaslari, Ivedik’e yardima gelir. Bu durumun sonucunda Ivedik, otelde
kalmaya devam eder.

Ivedik, cocukluk aski olan Sibel’e duygularmi agmak icin hazirlandig1 sirada,
Zeynep’in nisanlt oldugunu o6grenir ve Zeynep’in tek kelime bile sdylemesine miisaade
etmeden oradan ayrilir. ivedik, ¢ocuklugundan beri yaninda gezdirdigi misketleri, Zeynep’e
vermesi i¢in film boyunca kendisine yardimc1 olan Fadil’a teslim eder ve otelden ayrilir. Film,

Fadil’in misketleri son anda havalimanimda Zeynep’e teslim etmesi ile sonlanir.
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3.2.2. Recep Ivedik 2

Recep Ivedik 2, 2009 yilinda 390 kopya ile 756 sinema salonunda gosterime girmistir.
Dort milyonu agkini seyirci sayisina ulasan film, otuz {i¢ milyon TL’den fazla bir gise
hasilatina ulasmustir. Film; Tiirkiye disinda Almanya, Hollanda, Isvigre, Danimarka, Ingiltere
ve Fransa gibi iilkelerde de vizyonda kendine yer edinmistir.

Recep Ivedik 2 filminin konusu; Ivedik’in tek yakmi olan yash ninesi, ivedik’ten is
bulmasini, evlenmesini ve sayginlik kazanmasint ister; aksi takdirde hakkini helal
etmeyecegini belirtir. Filmin basmda bu konusmay1 yaparken Ivedik’in evdeki bir sandiga
oturmasi iizerine ninesi, ona ¢ok kizar; kendisi dliinceye kadar bu sandiga hi¢ dokunmamasini
sOyler. Filmin sonuna kadar sandik, bir merak unsuru olarak kalir.

Ivedik, birinci gdrevi olan is aramaya baslar ve kuryelik, siipermarket kasiyerligi,
havayolu sirketinde kabin memurlugu gibi birgok farkli alanda ise baslar. Ancak Ivedik, kaba
saba kisiligi ve aklindan her gegeni sdylemesinden dolay1 girdigi her isten kovulur. Daha
sonra ninesinin tavsiyesi ilizerine dedesinin kurmus oldugu ve kuzeni Hakan’m yOnettigi
reklam ajansina gider. Kuzenine baski yaparak kendisini zorla ‘patron yarisi” olarak ise
aldiran Ivedik, alisik olmadig1 bir ortamla ve kendisine gore farkli yasam tarzi olan insanlar
ile karsilasir. Ivedik, kendi diinyasindan olmayan bu insanlar ile dalga gecer; onlar1 kiigiik
diisiiriir. Her ne kadar is ortamma uyum saglamasa da Ivedik, ninesinin kendine verdigi
birinci gorevini tamamlamis olur. Ninesinin istedigi sayginlik kazanma gorevi, biraz da olsa
sans eseri olacaktir. Ivedik, calistig1 reklam sirketinin Japonlar ile olan toplantisina ejderha
islemeli bir ceket ile katilir. Ivedik’in giydigi bu ceket, Japon is adamlar1 tarafindan saygi
duyulmasini saglar ve bu saygi sayesinde Japon is adamlar1 ve reklam sirketi arasinda 6nemli
bir is anlasmas1 imzalanir. Ivedik, bu anlasma sayesinde yilm basarili is adamlar1 listesine
girmeye hak kazanir ve ninesinin istedigi li¢iincii gérevi de tamamlamis olur.

Film boyunca ninesinin ikinci istegi olan evlilik i¢in ugrasan Ivedik, internetten
tanistig1 kisiler ile Strabucks, Sushico gibi mekanlara gider. Ancak evlilik ile ilgili denemeleri
basarisiz olan Ivedik, hasta olan ninesini iizmemek icin arkadas1 Ali Kerem’e kadm kiyafetleri
giydirerek hastanede yatan ninesinin yanina gotiirlir ve onu kiz arkadasi gibi tanitir. Ancak
ninesi, Ivedik’in yaninda getirdigi kisiyi begenmez ve ivedik gibi ninesi de gelen bu kisiye
hakaret eder.

Hastanede son nefesini veren ninesinin evine giden Ivedik, ninesinin sandigmi agar ve
ninesinin uygunsuz bir el hareketi yaptig1 fotografini goriir. Film, Ivedik’in hiiziinlii hali ile

son bulur.
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3.2.3. Recep Ivedik 3

Recep Ivedik 3, 2010 yilinda 378 kopya ile vizyona girmistir. Film, {ic milyonu askin
seyirci sayisina ve yirmi sekiz milyon TL’yi agkin bir gise hasilatina ulagsmistir.

Recep Ivedik 3 filminin konusu; tek akrabasi olan ninesinin vefat etmesi iizerine tek
basma kalan Ivedik, kendini kotii hissetmektedir. Bir dergide gordiigii ‘Depresyonda
Mismiz?” adli testin sorularma cevap veren Ivedik, ¢agimizin moda hastalig1 olan
depresyonda olduguna inanir. Her gece ayn1 kdbusu gdren Ivedik, mahallesinin kadinlarina,
psikologa ve ‘cinci hoca’ya gider; ancak higbiri onun derdine ¢are bulamaz. Ivedik’in bu
durumu, tniversitede egitim géren ve yurttan atildigi i¢in kalacak yer arayan Zeynep’in
yaninda kalmaya baslamasi ile degisir. Baslarda iyi anlasamayan Ivedik ve Zeynep, daha
sonra birbirlerine 1sinirlar. Zeynep, Ivedik’in haline iiziiliir ve depresyondan ¢ikmas i¢in ona
yardimc1 olmaya ¢alisir ve onu daha 6nce hig asina olmadigi; yoga kursundan, karate kursuna,
tiyatrodan c¢anak-¢omlek kursuna kadar orta smif iiyelerinin yasam alanlarina gotiiriir. Bu
aktiviteler ile Ivedik’in hayatina renk gelecegine inanan Zeynep, depresyondan bdylelikle
kurtulacagma inanir. Ivedik, girdigi her ortamda kendi karakterinin &zelliklerini belli ederek
ortamlarin diizenini bozar.

Ivedik’in dis gdriiniisiinden dolay1 iizgiin oldugunu diisiinen Zeynep, onu sag¢ stillini
degistirebilecegi bir kuafore gétiiriir; ancak yine de Ivedik, depresyondan kurtulamaz. Zeynep
ise son care olarak Ivedik igin siirpriz dogum giinii eglencesi diizenler ve Ivedik’in
arkadaslarin1 da bu eglenceye davet eder. Dogum giiniinden bir sonraki sabah kalktiginda
Ivedik, gordiigii kabuslarm bittigini anlar ve Zeynep’in kendisine dogum giinii hediyesi olarak
bir kegi yavrusu biraktigmi goriir. Film, ivedik’in kegi yavrusunu bir parkta evcil hayvan gibi

gezdirirken bir kadinla tanigmasi ile sonlanir.

3.2.4. Recep Ivedik 4

Recep Ivedik 4, ilk olarak 21 Subat 2014 tarihinde vizyona girmistir. Belli bir siire
vizyonda kalan filme otuz bes dakikalik ekleme yapilmis ve yeni film 25 Temmuz 2014
tarthinde tekrar vizyona girmistir. Vizyonda kaldig1 slire boyunca toplamda yedi milyonu
askin seyirci sayisina ve yetmis milyon TL’yi askin bir gise hasilatina ulagsmistir.

Recep Ivedik 4’iin konusu; Ivedik, mahallede futbol oynayan g¢ocuklara antrendrliik
yapmaktadir. Antrenmanlar, kendisinden de ¢ocuklugunda futbol oynadigi mahalledeki tek
bos yer olan arsada yapilmaktadir. ivedik, arsanin kentsel ddniisiim igin bir miiteahhite
satildigin1 Ogrenir ve ¢ocuklarin mahallede tek futbol oynayabilecegi yer olan arsayi

miiteahhitten senet karsilig1 satin alir. Ancak Ivedik’in bu senedi ii¢ ay icinde 6demesi
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gerekmektedir, aksi takdirde arsay1 kaybedecektir. Senedi 6demek i¢in yeterli parast olmayan
Ivedik, kahvede para toplamak, bankadan kredi almaya ¢alismak gibi yontemler dener. Ancak
istedigi sonucu alamayan Ivedik, mahallenin kahvesindeki televizyonda denk geldigi “Issiz
Ada” adli yarigma programina biiyiikk Odiili i¢in katilmaya karar verir. Yarismanin On
elemelerine giden ivedik, katilim igin ge¢ kaldigini &grenir; fakat bir kisinin hakkimni gasp
ederek yarismaya katilmaya hak kazanir. ivedik, ada igin gerekli olan dayaniklihiga ve el
becerisine sahiptir; ancak adadaki hareketlerinden dolayr takim arkadaglar1 ve rakip
takimdakiler ile anlasamaz. Her elemede aday gosterilen Ivedik, halkin oylar ile yarismada
kalmaya devam eder ve finale kadar ulasir. Finali de kazanan Ivedik, ¢ocuklar i¢in arsayi

kazanmus ‘bir halk kahraman1’ olarak mahallesine geri doner.

3.2.5. Recep lvedik 5

Recep Ivedik 5, 2017 yilinda 1260 sinema salonunda gosterime girmistir. 7.437.050
seyirci sayist ile Tirk sinemasmnda en ¢ok izleyici sayisma ulasan film, seksen bes milyon
TL’yi askin bir gise hasilat1 elde etmistir.

Recep Ivedik 5 filminin konusu; Recep Ivedik, mahallede tanidig1 sofor bir arkadasmin
vefat etmesi lizerine bassaghgina gider. Ziyaret esnasinda sofor arkadasinin son bir gérevinin
kaldigin1 dgrenen Ivedik, bu gorevi yerine getirmek icin arkadas1 Nurullah ile yola koyulurlar.
Gorevi; Milli sporculardan olusan bir ekibi yurtdisindaki ‘Eurasia Olimpiyatlar’ina gotiirmek
olan Ivedik, sporcularin yemegine yaptig1 bir miidahale ile biitiin takimm zehirlenmesine
neden olur. Sporcularin yaristan cekilecegini duyan Ivedik, bu duruma kendisi sebep oldugu
icin karsi ¢ikar ve “Kara Ambar Kamyoncular Dernegi’ndeki arkadaslarmi toplayarak
yarismalara katilmaya karar verir.

Ivedik ve ekibi, filmde 6zellikle Yunan ve Rus rakipleri ile ¢atisma halindedir. Bu
rakipler, Ivedik’in miidahalesi ile film boyunca alay edilecek durumlara diiserler. Giille atma,
halter, giires, boks, yiizme ve kosu gibi miisabakalarin oldugu yarismada Ivedik ve ekibi;

bazen fiziksel gii¢ bazen de hilelere basvurarak yarismay1 kazanmay1 basarirlar.

Canim Tiirkiye

Destan yazariz isminle
Gurur duyariz renginle
Hur dogduk, hur yasariz
Albayrak golgesinde.

Camim Tiirkiye, kalpler seninle
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Tek yiirek, hep birlikte

Kosariz zaferlere, Tiirkiye.

Milli duygular ile ilgili birgok géndermenin oldugu film, ivedik’in biiyiik bir Tiirk
bayragini kosarak dolastirdigi goriintiileri ve yukarida yazilan sozleri igeren sarki ile son

bulur.

3.3. Recep Ivedik Karakterinin Genel Ozellikleri

Recep Ivedik, ‘kaba’ diye tabir edebilecegimiz dis goriiniisiin yani sira toplum iginde
yapilmamas1 gereken davranislariyla (gegirmek, gaz ¢ikarmak, tiikiirmek vb.) da toplumdaki
kurallara uyum saglamamistir. Kentte yasam siirdiirmesine ragmen kent kiiltiiriinii ve kentle
ozdeslesen degerleri gdrmezden gelmis; her tiir kisitlamay1 yok saymustir. Ancak ivedik’in
toplumsallasmanin disinda kalan tiim bu hareketlerine ragmen izleyicinin karakter ile
0zdeslesmesini saglayacak acima duygusu, yardimseverligi, diriistligii gibi Ozellikleri
vurgulanmustir. Yine de bu dzellikler; siireklilik arz etmemekte ve bazi durumlarda Ivedik,
sayilan bu 6zelliklerinin tam tersi bir sekilde davranis sergileyebilmektedir. Ivedik de kendini
“Agresifim, kompleksliyim ama perdelerimi kaldirdigimda da kedi gibi bir insanim” diye
tanimlamistir. Filmlerde de ara sira perdelerini kaldirdig1 sahneler goriilmektedir. Ivedik’in ilk
filmde otel miidiiriiniin “Kimsin sen?” ¢ikismna verdigi tepki de dnemlidir. Ciinkii Ivedik, kim
olduguna dair verdigi cevapta mesleki, siyasi, ideolojik ya da ailevi bir durumdan
bahsetmemis, aksine otel yolunda sans eseri durdugu “Kara Ambar Kamyoncular Dernegi”’nin
iiyelik kartmi gostermistir.

Recep Ivedik’in genel ozellikleri arasinda kiifiirlii ve cinsel igerikli esprileri sik
kullanmast sayilabilir. Uzerinden ¢ikarmadigi gomlegi, ayakkabilari, bira tiiketmesi (6zellikle
ilk ti¢ filmde), cani istedigi zaman tiikiirmesi, tokalasirken elini kagirmasi ve “boh6hohd” sesi
ile giilmesi, izleyicinin hemen hemen her filmde siklikla gordiigii goriintiilerin basinda
gelmektedir. Bazi replikler, ivedik karakterinin ilk ¢iktig1 televizyon programindan beri
yinelenir: “Salih abi bana bir yolluk yap”, “konusma lan”, “indir o elini” ... Yinelenen bu
replikler, izleyicide bir asinalik duygusu yaratir. Bu da izleyiciye eski filmi/programi da
hatirlattig i¢cin giilme edimi daha siddetli gerceklemis olur.

Recep Ivedik, film serisindeki tiim afislerde “Bir Halk Kahraman1” olarak tanitilir.
Ancak Ivedik’in kahraman olarak anilacak iistiin yetenekleri ya da &zellikleri yoktur. Ivedik’i
insanlardan aywan sey; gaz ¢ikararak sise devirebilmesi ve ates yakabilmesi, sporcu bir

kimlige sahip olmamasina ragmen olimpiyatlarda giires, boks, bayrak yarisi1 ve halter gibi
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branglarda madalya kazanabilmesidir. Ivedik; miidiir, isci, yasli, geng, issiz fark etmeksizin
herkese sozlii ya da fiziksel saldirida bulunabilir. Belki de Ivedik’in bu kadar sevilmesinin
arkasinda yatan durum; insanlarin yapmak isteyip de gergeklestiremedigi seyleri, karakterin
bu kadar kolay gerceklestirebilmesinden kaynaklaniyordur.

Ivedik’in kahraman olarak sunumunun saglanabilmesi, bir anlamda onun
giirblizliigline ve fiziksel giicline vurgu yapilabilmek icin biitiin film serisinde karakterin
yaninda olan oyuncularmm ‘minyon tipli’ olarak secilmesine yol agmustir. Ivedik ile minyon
tipli oyuncularmn yan yana gelmesi, Ivedik’e giiclii bir goriiniim kazandirmaktadir. Ivedik’in
sahip oldugu ‘Fiat’ markali kiigiik araba da Ivedik’in giiglii ve giirbiiz goriiniimiine katki
saglamaktadir. Ayn1 zamanda Ivedik’in arabasi, kahramanlarm yokluklarinda kahramanimn
yerine gecerek onu temsil eden bir nesneye doniismiistiir. Otoparkta Ivedik’in kiigiik
boyutlara sahip arabasmin iki arabalik park yerini kapladig: bir sahne goriiriiz. Ivedik gibi
arabasi da diizene uymayan park hali ile aykirilig1 temsil eder.

Recep Ivedik filmlerinde kadmin ve kadinhgm Ivedik karakteri iizerinden
asagilandiginm goriiriiz. Ona gore kadmlik hakaret igeren bir anlama gelmektedir. Recep Ivedik
film serisinin neredeyse tamaminda Ivedik’in agzindan “Adam olun”, “Adam gibi yapm”,
“Erkek gibi 61”, “Erkek gibi gel buraya”, “Erkek adam aglar m1” gibi eril sézler duyariz. Ayni
zamanda Ivedik, kin giittiigii ya da rekabet ettigi kisiye “Korkuyorsan yarisamiyorum, kariyim
ben de, defol git.” gibi kadinligm asagilandig1 cinsiyetci sdzler eder. Ivedik, dzellikle serinin
dordiincii filminde sevmedigi bir karakter olan Taylan ile bir kadinin yarigmasi igin
“Bayanlarin miicadelesini izlemek ¢cok zevkli olacaga benziyor”, “Hanimlar ¢ekismede” gibi
climleler kurarak cinsiyetci ve eril tarafini bir kez daha gosterir.

Ivedik karakteri, tiim filmler boyuncu geleneksel bir temsile sahipmis gibi
sunulmaktadir. Starbucks’ta oralet, salep, boza, mirra istemesi; diizenlenen eglence partisinde
calan yabanci miizikleri begenmeyip DJ kabinine gecip “Cekirge” adli sarkiy1r agmasi gibi
sahnelerde geleneksel bir karakter havasi verilmeye calisilmistir. Ancak geleneksel olarak
temsil edilmeye calisilmasina ragmen Ivedik, kiiltiirel agidan melez bir karakterdir. Her
konuda az da olsa bir fikri olan Ivedik; ciimlelerinin arasma yerli yersiz ingilizce kelimeler
sikistirmus, siklikla kiiresel sinema ikonlarini (Superman, Rambo vb.) dile getirmistir.

Recep Ivedik filminin basrol oyuncusu Sahan Gokbakar’in ilk filminin ardindan
verdigi “2000’lerin Saban’tyim®’ adli roportaj ile Ivedik karakteri ve Kemal Sunal’m
canlandirdig1 “Inek Saban” karakteri birgok karsilastirmalara konu olmustur. Kéyden kente

goc yolu ile gelmis Saban, haksizliklara karsi durmaya calisir; ivedik’in diinyasinda ise

8 http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/2000lerin-sabaniyim-8067842 (Erisim Tarihi: 30.04.2019)
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haksizliga karst bir durus sergileme, mazlumun yaninda olma gibi egilimler yoktur. Saban,
yeni geldigi sehir ortamma uyum saglamayi ¢alisir; ivedik ise yabancisi oldugu sehir ortamimi1
birbirine katar. Ivedik karakteri, Saban’in tiim saf niyetinin aksine sirf iginden geldigi icin
kotiiliik yapmaktan ¢ekinmez. Bu iki karakter arasindaki ayrimi Tayfun Atay su sozlerle ifade

etmistir:

Recep, kirdan kente gogiin karsimiza ¢ikardigi insan malzemesinin daha erken dénemlerde oldugu gibi
“ezik”ligine degil, “azman”ligina dair bir karikatiirlestirme girisimi. Seyirci, “Inek Saban’a giilerken bir
actma hissi de buna eslik ederdi. “Recep Ivedik’e giilen “kentsoylu” (ya da “Beyaz Tiirkler” diyelim!)
insanlarda ise bir acimadan ziyade karakterin (fiziksel olmaktan 6te “kiiltiirel” anlamda) saldirganligi,
pervasizligy, yirticilhign karsisinda bir acizlik hissinden belki daha fazla dem vurulabilir. “Inek Saban”
komik oldugu kadar gariban, acmasi ve zavalli idi. “Recep Ivedik” &yle bir temsil degil. O, garip

olmaktan ¢ok magrur, kendisi acinasi olmaktan ¢ok karsisindakileri acinasi kilan ve tabii zavallilik ne

kelime, zorbalikta smnir tanimayan bir komik temsil®.

Son olarak Ivedik karakterinin film serisi boyuncu bazi degisiklikler de gosterdigi
gorilmiistlir: Dikkat Sahan Cikabilir adli TV programinda bira ve sigara igerken gosterilen
karakter ilk ii¢ filmde TV’deki bu ¢izgisini korumustur. Ancak dordiincii filmden sonra
filmlerin konu olarak milliyet¢i bir ¢izgiye dogru gitmesinin bir sonucu olarak karakter, bira
ve sigara tliketiminden vazge¢mistir (Besinci filmde sadece bir sahnesinde alkol almustir).
Karakterdeki bu degisimin toplumsal ve kiiltiirel doniisiimler sonucunda oldugu séylenebilir.
Film serisi boyuncu Ivedik’in pek ¢ok kez dile getirdigi “Evcilim ama hayvan degilim”
sOzlinlin aksine toplumsal olarak yasanan gelismeler ile reklamlarda boy gostermenin bir

sonucu olarak karakterin bazi alanlarda evcillestigini gormek miimkiindiir.

3.4. Recep Ivedik Filmlerinin Genel Ozellikleri
Recep Ivedik filmlerinin genel dzelliklerini on bes baslikta smiflandirmak miimkiindiir.
1) Recep Ivedik filmleri karakterin yasadigi mahalledeki yiirilyiisii ile baslar. Bu
yiiriiyiis esnasinda Ivedik, bir¢ok kisiye fiziksel olarak satasir, siddet uygular (araba tamir
eden kisiye rahatsizlik verir, merdivende ¢alisan kisinin pantolonunu indirir ya da merdiveni
altindan alir ve gotiiriir). Tiim bu sakalar, hizli1 sahne ge¢isleri ve arka fonda calan ritmik
miizik ile birka¢c dakika boyuncu gésterilir. Ardindan konuya gore ivedik, olaylarin

baslayacagi yere varir.

% http://www.cumhuriyet.com.tr/koseyazisi/274369/Recep_ivedik__inek_Saban_in_intikamidir.html (Erisim
Tarihi: 30.04.2019)
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2) Konuya gegis ile birlikte Ivedik’in yardimcis1 da kendini gosterir. Her filmde ivedik

icin bir yardimci karakter bulunmaktadir. Yardimeci karakter, ivedik’in asina olmadig

ortamlarda ona destek olmaya ¢aligir.

Tablo 3. 1 Recep Ivedik Filmlerindeki Yardime1 Karakterler

Filmlerin Ad1 Yardimc1 Karakter

Recep Ivedik Fadil (Otelde ¢alisan kisi)

Recep Ivedik 2 Ali Kerem (Reklam ajansinda g¢alisan kisi)

Recep Ivedik 3 Zeynep (Ivedik’in arkadasmin kiz1)

Recep Ivedik 4 Halil Ibrahim (Halil Tbo) (‘Issiz Ada’ yarigmasinda
tanistig1 kisi)

Recep Ivedik 5 Akif (Tiirk milli takimi kafile bagkaninin asistani)

3) Filmin ilerleyen bdliimlerinde ivedik, bazi kisilere meydan okur. Ivedik’in

karsisinda olan kisilerin genel olarak bencil, burnu havada, parag6z tipler olarak karikatiirize

edildigi sdylenilebilir.

Tablo 3. 2 Recep ivedik Karakterinin Meydan Okudugu Kisiler

Filmlerin Ad1 ivedik’in Meydan Okudugu Kisiler

Recep Ivedik Otel miidiirii, Murat (diskoda denk geldigi kisi)
Recep Ivedik 2 Japonlar, Hakan (Ivedik’in kuzeni)

Recep Ivedik 3 Karate Hocasi, Zeynep’in Hocasi, Tiyatro Oyunculari
Recep Ivedik 4 Tayland (Ivedik’in kars1 takimidaki kaptani)

Recep Ivedik 5 Sporcu kafilesinin baskani, Yunan ve Rus sporcular

4) Meydan okumanin sonucunda yapilan yarismalarin ya da iddianin kazanani her

zaman Recep Ivedik olmaktadir.

Tablo 3. 3 Recep Ivedik’in Meydan Okuma Sonrasi Galip Geldigi Sahneler

Filmlerin Ad1 Recep Ivedik’in Meydan Okuma Sonrasi Galip
Geldigi Sahneler
Recep Ivedik Diskoda c¢ocukluk aski Sibel’e yakinlik goésteren

Murat’1t dans pistine cagirmast ve yapilan dans
yarismast  sonucunda Ivedik’in tim izleyenler
tarafindan takdir edilmesi. Kendisini otelden kovmak
ile tehdit eden miidiiriin, ivedik’e yardima gelen
“Kara Ambar Kamyoncular Dernegi” iyeleri

sayesinde Ivedik’ten 6ziir dilemesi,
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Recep Ivedik 2 Ivedik’in ‘patron yarisi’ olarak calistig1 sirkette
Ivedik sayesinde Japonlar ile ¢ok &nemli bir
anlagmanin imzalanmasi (Bu sahne, egitim gdérmiis

kuzeni karsisinda bir zafer olarak gosterilmistir),

Recep Ivedik 3 Zeynep ile birlikte gittigi tiyatro oyununu gercek
sanan Ivedik, oyunun igine dahil oluyor. Oyunun
sonunda izleyicilerin bu yeni oyunu ¢ok begenmesi
ve oyunu ayakta alkislamasi (Ivedik’e sitem eden
tiyatro oyuncular1 karsisinda Ivedik, ‘alkislar’

gosterir ve seyircinin memnun oldugunu ifade eder),

Recep Ivedik 4 ‘Issiz Ada’ yarismasina katilan Ivedik’in yarisma
sonucunda birinci olmasi ve tiim yarisma esnasinda
stirekli sozlii saldirida bulundugu Tayland’i limbo

yarigmasinda yenmesi,

Recep Ivedik 5 Yunan yarismaci ile yaptiklart ‘hot dog’ yeme ve
boga yarigm Ivedik’in kazanmasi, olimpiyatlar

boyunca katildig1 giires, halter ve bayrakli kosu gibi

branslarda birinci olmasi,

5) Recep Ivedik, tiim kaba davramslarmna ve sakalarina ragmen mahalleli tarafindan
sevilir ve desteklenir.

6) Recep Ivedik film serisinde genel olarak kaba komedinin unsurlarmdan faydalanilir.

Ivedik, ¢evresindeki insanlara hemen hemen her firsatta siddet uygular. Cinsel igerikli
sakalar hem dogrudan hem de gizli bir sekilde siirekli yapilir. Serinin ilk filminde gaz
cikararak siseyi devirmesi, Recep Ivedik 4’te yine gaz cikararak ates yakmasi gibi kaba
unsurlar filmlerde tekrar edilerek kullanilmaktadir. Yine filmin dérdiincii serisinde ivedik’in
hem kilolu hem de uzun boylu olmasina ragmen limbo oyununda yere yakin bir ¢ubuktan
gecmesi gibi unsurlar, kaba komedinin unsurlar1 arasinda yer alir.

7) Yinelenen sozler ve durumlar tiim film serisi boyuncu mevcuttur.

Recep Ivedik karakterinin ortaya ciktigi andan giiniimiize kadar kullandig1i bazi
ifadeler hi¢ bozulmadan gelmistir. Bu ifadelere; “Konusma lan”, “Salih ab1 bana bir yolluk
yap”, “Agresifim, kompleksliyim” gibi 6rnekler verilebilir.

8) Seri boyunca giilmeyi saglayan bir diger unsur ise beklenmedik durumlarin
gerceklesmesidir. Ivedik’in photoshop ile ugrasan birine c¢s3 mii cs4 mii bu diye sormasi,
kilolu ve uzun boylu olmasina ragmen limbo oyununda alt seviyedeki ¢itadan tek hamlede

gecebilmesi, Ingilizcesi kotii olmasina ragmen serinin {i¢iincii filminde bir anda Ingilizce
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olarak uzun bir konusma yapmasi gibi sahneler, beklenmedik durumlara 6rnek olarak
sayilabilir.

9) Recep Ivedik filmlerinde egitim seviyesi ve sayginhigi yiiksek doktor, pilot,
profesor, psikolog gibi meslek sahibi kisilerin kibirli kisiler olarak karikatiirize edilmesidir.

Ornegin serinin {i¢iincii filmindeki psikolog tiplemesi, burnu havada ve paragdz biri
olarak gosterilmistir. Ivedik, film serisi boyunca itici bir sekilde tasvir edilen {iniversite
hocasindan pilotuna kadar bir¢ok kisi ile rast gelmis; statii, egitim seviyesi, maddi durum fark
etmeksizin herkese kars1 6tkesini yansitmistir.

10) Recep Ivedik filmlerinde Yesilgam’da kullanilan repliklerin, giindemle ilgili
toplumsal ve kiiltiirel olaylarmn, sosyal medyada (6zellikle gengler arasinda) yayilan esprilerin
kullanildig1 goriilmektedir.

Ivedik filmlerinde kullanilan bu yontem ile hélihazirda giiliinen; izleyici kitlesinin
bildigi sahneler ve olaylar, ivedik filmleri araciligiyla tekrar dolasima sokulur. Serinin ilk
filminde ivedik’in “Kara Ambar Kamyoncular Dernegi”nden ayrilirken kullandig: ciimleler,
Ilyas Salman ve Sener Sen’in oynadigi Cicek Abbas filmlerindeki atisma sahnesini
hatirlatmaktadir. Asagidaki gorsellerde de iki sahnede de oyuncularm konumu, arkada
bekleyen kalabalik ve kamera acis1 gibi 68elerin hemen hemen ayni oldugu goriilmektedir

(Irmali, 2019: 63).

Resim 3. 1 Recep Ivedik Filmindeki Atiyma Sahnesi
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Resim 3. 2 Cigcek Abbas Filmindeki Atisma Sahnesi

Diger bir tekrar mantign1 ise serinin iigiincii filminde Ivedik’in karate kursuna gittigi
sahnede gormekteyiz. Ivedik ve karate hocasi arasindaki diyalog, Hababam Simfi Simifta
Kald: adli filmdeki ‘Badi Ekrem’ (Sener Sen) ile ‘Domdom Ali’ (Feridun Savli) arasinda
gecen diyalogu animsatmaktadir. Badi Ekrem, 6grencilerinden birisi olan Domdom Ali’ye
kendisine yumruk atmasini ister. Ali; “Hocaya el kalkmaz” diye cevap verir, ancak hocasinin
“Yavrum korkma bir sey olmaz. Vur sen vur” sozleri ile hocasini tek yumruk ile devirir.
Ivedik serisinin iigiincii filminde ise karate hocasi ivedik’ten kendisine vurmasini ister.
Ivedik’in “Ben vuramam, litfen. Orf, adet, anane, kiiltiir olarak bir biiyiige el kaldiramam”
demesine ragmen hoca, 1srarla kendisine vurmasmi soyler. Ivedik, karate hocasmnm israri
iizerine bir tokat ile hocayr devirir ve kurstaki arkadaslarma “Hocaniz bayildi, bir kantine
gotiiriin” der.

Recep Ivedik film serisinde yukarda da degindigimiz gibi sosyal medyada yayilan
esprilerin de kullanildig: dile getirilebilir. Film serisinin hedef/izleyici kitlesinin geng nesil
olmasindan dolay1 genglerin sosyal medya {izerinde zaten giildiikleri esprilerin filmlerde
tekrar goriilmesi filmdeki giilme edimini artirmaktadir. Ornegin, serinin iigiincii filminde
paintball oyunu sahnesinde takim arkadaslarma taktik veren Ivedik, bir anda sozlerini “What
can I do sometimes...” diyerek Ingilizce anlatmaya baslar. “What can I do sometimes” sdzleri
bir ma¢ sonunda Fatih Terim tarafindan sdylenmis ve ozellikle sosyal medyada giindem
olmus ciimlelerdir. Serinin dordiincii filminde de bu durum i¢in 6rnek olusturabilecek bir

sahne vardir: Ivedik’in Issiz Ada adli programin eleme giiniinde kullandig1 “benim moralim
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sifir, sifir, sifir” ifadesi de sosyal medya araciligiyla bircok bireyin dinledigi ‘Swrnakli
Sevgililerin Konusmas1® ad1 ile yayinlanmis olan bir telefon goriismesinin i¢erigindendir.

Recep Ivedik serisi boyunca pek cok popiiler kiiltiir iiriiniine génderme vardr.
Bunlardan bir tanesi, serinin {i¢iincii filmin son sahnelerinde Zeynep’in Ivedik’e verdigi keci
yavrusunun ismini Ivedik’in Behliil koymasidir. 2008-2010 arasinda televizyon dizisi olarak
gosterilen ve 6nemli bir reyting oranina ulasan Ask-1 Memnu adl dizideKi basrol karakterinin
ismi Behliil’diir. Ivedik film serisindeki diger bir popiiler kiiltiir {iriine génderme ise serinin
besinci filmindedir. Ivedik’in katildig1 ‘Issiz Ada’ adli yarisma, Tiirkiye’de Acun Ilical
tarafindan sunulan Survivor adli yarismanin bir benzeridir. Bu yarisma da dnemli bir izleyici
kitlesine sahiptir.

11) Recep Ivedik filmlerinde genel 6zelliklerinden birisi de serinin higbir filminde alt
smiflarm gecim sorunlari gibi konularin mizah unsuru olarak bile yer almamis olmasidir.

Ivedik; isi, giicii olmamasma ragmen Istanbul’da yasayabiliyor ya da internet
aracihigryla tamistig1 biri ile susi restoranina yemege gidebiliyor. Filmde Ivedik’in bu tarz bir
restoranda nasil hesap ddeyebildigi gosterilmemistir. Alt smifa mensup Ivedik’in saatlik
ticreti yiiz elli dolar olan bir psikologa, iinlii bir hocaya, karate ve yoga kurslar1 gibi yerlere
nasil gidebildigi pek fazla sorgulanmamustir. Recep Ivedik filmlerinde olmayan diger bir sey
ise sinifsal sorunlardir. Bir bagka ifade ile kiiltiirel catigmalar, yalnizca hayat tarzi ekseninde
kendine yer edinmistir. Ivedik; karsilastirildigi Saban karakterinin aksine mazlumun,
ezilmisin yaninda hi¢ yer almamistir. O, Oniine ¢ikan her kisiye (toplumsal statiisii ne olursa
olsun) agzmna geleni sdylemistir. Ornegin serinin ilk filminde Ivedik, satm aldig1 sorttan
alarmi ¢ikartmak istememis ve ¢ikartmak zorunda oldugunu ifade eden calisana saldirmaya
kalkmigtir. Hatta sortu istedigi gibi almasina ragmen tezgahtar olarak g¢alisan kadmnin isten
atilmas1 igin ¢ikarken bir adet iiriin calmustir. Ikinci filmde “patron yarist’ olan Ivedik, ilk is
olarak calisanlara ‘patronluk taslayip’ onlar1 azarlamistir. iki 6rnekten de anlasilacagi iizere
Ivedik’in karsisindaki her kim olursa olsun kendisinin siddetine ve kabaligina maruz kalma
ihtimali vardir.

12) Recep Ivedik film serisi boyuncu yiizeysel bir sekilde de olsa bazi kurumlarin ve
kisilerin elestirildigi goriilmektedir. Ancak elestiriler, salt komedi unsuru olarak kendini
gostermekte; yapici bir tavirdan da oldukca uzaktir. Issizlik sorunu ve liyakatsizlikle ilgili
Ivedik, serinin ikinci filminde su sdzleri sdyler: “Biliyorsun iilkemizin halini. Herkes, bir
cesme bagini tutmus, kadrolastikca kadrolagsmis. Yani iilkede on yedi, on sekiz milyon issiz
geng oldugundan ben de katildim bu kervana”. Ugiincii filmde ise Ivedik, korsan cd satan

kisiye karsi “Insanlarm ekmegini ¢aliyorsunuz”, “Korsana hayir!” gibi sdzler sarf etmistir.
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Yine ayn1 filmde ivedik, egitim sistemi hakkinda "Egitim sistemi ¢ok yanls ilerliyor. Bdyle
ezberci sisteme hayir!" sdzlerini kullanir.

Filmde en dikkat cekici elestiri ise dordiincii filmde Ivedik ile TUBITAK arasinda
yapilan telefon goriismesi sirasinda ortaya ¢ikmustir. Ivedik, TUBITAK (Tiirkiye Bilimsel ve
Teknolojik Arastirma Kurumu)’t “daha uydu bile yollayamadiginiz” diyerek elestirir.
Uydunun yollandigmma dair cevap alan Ivedik, “Nereden yollandi uydu, Fransiz
Guyanast’ndan atilmadi m1?” diyerek telefonu kapatir. Orneklerden de goriildiigii gibi Recep
Ivedik film serisi; ekonomi, issizlik, egitim sorunu, toplumsal olaylar gibi konularda elestirel
baz1 sdylemlerde bulunmustur. Ancak bu elestirel sdylemler, Ivedik filmlerinde tamamen
ylizeysel olarak ele almip birer giildiirii malzemesi haline gelmistir.

13) Recep Ivedik filmleri genel olarak Ivedik iizerine Kurulur ve onun iizerinden
islenir. Ivedik ve Ivedik’in yardimcilar1 disindaki karakterler, filmlerde uzun siire yer almaz;
kisa olan rollerini tamamlayip bir daha goriinmemek iizere cekilirler. Araclarinin akiisii biten
kadmnlar, Ivedik’i arabaya alan rock miizik dinleyen kisiler, aerobik egitmeni, karate hocasi,
paintball oyunundaki takim tiyeleri, hostesi, eczacisi, CD saticis1 ve daha bir¢ok karakter; film
boyuncu bir sefer goriiniirler.

14) Recep Ivedik filmleri seri olmasina ragmen konu olarak devamlilik siirdiiriilmemis;
her bir filmde yeni ve bagimsiz bir hikdyeye gecilmistir. Recep Ivedik karakteri, alman
yorumlarin da etkisi ile degisim gostermis olsa bile karakterin ilk filmden beri temel olarak
ayn1 kaldig1 sdylenebilir. Ivedik filmlerinde Sahan Gokbakar’m oyunculugu iizerinden
gidilmis, kalic1 bir yan karakter olusturmak i¢in ugrasilmamistir. Serinin tiim filmlerinde de
Ivedik’i basrolde gérmemiz karakter komedisinin bir 6zelligidir. Bu komedi tiiriinde énemli
olan Ivedik’in asina olunan davranislar1 gosterebilmesi i¢in uygun bir ortamm yaratilmasidir.
Kisa kisa skegler halinde ¢ekilen filmin herhangi bir kismini kagiran seyirci i¢in hikayeyi
kaybedecegi bir durum yasanmaz; izleyici, ka¢irdigi kisimdan sonra hangi kisma denk gelirse
gelsin giilebilecegi skegler ile karsilasir. Skecler arasi mantiksal bir siralamanin ¢ok
aranmadig1 Ivedik filmlerinde, seyircinin éniinden kisa kisa goriintiiler hizli bir sekilde akip
gecer. Izleyici bu hizla gecen skeclere giiler ve ardindan tekrar giilmek igin bir sonraki
sahnede Ivedik karakterinin davranisini bekler.

15) Recep Ivedik serisinin ilk filminden son filme kadar tamami, subat aymda vizyona
girmistir. Tiiziin, bu tarihin okullarin tatil olmas1 ve kis kosullar1 ile acik hava aktivitesinden

ziyade kapali alan aktivitelerine daha uygun olmasindan dolay1 bilingli bir se¢im oldugunu
ifade eder (2011: 189).
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Sonug olarak Recep Ivedik seyircisi, Ivedik’in ¢ocukluk aski olan Sibel’e kavusup
kavusmayacagini, ninesinin sdylediklerini gerceklestirip gergeklestirmeyecegini, iizlintii
halinden kurtulup kurtulamayacagini, Issiz Ada adli yarismay1 kazanip kazanamayacagini ve
olimpiyatlarda basarili olup olmayacagmi merak etmez; filmin bir sonraki sahnesinde

karakterin alisildik tutum ve davraniglarini gérmeyi arzularlar.

3.5. Recep Ivedik Filmlerinin Tiiketim Toplumu Baglaminda incelenmesi
3.5.1. Recep Ivedik

Tiketim toplumuna gegis ile birlikte iiretim ve tiikketim anlayislar1 degisime
ugramistir. Tiirk sinemas1 da bu degisimden (6zellikle 2000’11 yillar itibari ile) etkilenmistir.
Yasanan bu degisim, Ozellikle c¢ekilen sinema filmlerinin tanitimi icin kullanilan
reklamlarinda kendini gostermistir. 2000’1i y1ilin ortalar1 ile iyi bir gise basaris1 elde etmek
icin gerekli goriilen tanitim giderleri 750 bin dolar seviyesinden baglayan bir hal almistir
(Sarikartal, 2008: 216).

Recep Ivedik serisinin ilk filmi de gise basaris1 igin reklamlara ihtiya¢ duymus; sinema
seyircisinin genel olarak sehirlerde yasamasindan dolayr filmin tanitimi i¢in biiyiik sehirlere
onem verilmesine sebep olmus, bu dogrultuda otobiis duraklarmnin reklam tabelalar1 ve
sehirlerdeki reklam panolar1 gibi alanlara filmin afisleri asilmistir (Tiiziin, 2011: 180).

Recep Ivedik’in tanitim1 igin basvurulan diger bir yer ise internet siteleridir. Serinin
ilk filminin ¢ekimleri devam ederken ‘Youtube’ adli video sitesine kisa bir fragman
koyulmus; bu fragman, bir hafta igerisinde bir milyonluk bir izlenme sayisina ulagmustir'®. Bu
izlenme oranlar1 ile reklamlara ve vizyona girilecek sinema salonlarinin sayisina daha da
Oonem verilen serinin ilk filmi, izleyici sayis1 bakiminda bir rekora imza atip Tiirk sinemasinda
en ¢ok izleyici sayisina ulasan film olmustur.

Hollywood’un sinema filmleri lizerinde uyguladig1r uygulamalar1 takip eden Recep
Ivedik filminin yapimcilary, gise geliri disinda gelir elde edebilmek igin; dncellikle filmin
gosterim hakkini sifreli televizyon yaymi yapan Digitiirk’e, daha sonra ise ulusal kanallardan
biri olan Show Tv’ye vermistir (Pekman ve Tiiziin, 2012: 20). Filmlerin DVD ve VCD’leri ise
vizyon tarihinden dort ay sonra satiga sunulmus, bu tiriinlerin satiglarinda ise 130 bin VCD ve
60 bin de DVD sayisina ulasmugtir™.

Recep Ivedik serisinin ilk filmi konu ydniinden de tiiketim toplumunun &zelliklerini
icinde barmdirmaktadir. Ivedik’in buldugu ciizdani sahibine teslim etmesi igin gittigi

Antalya’daki tatil koyli, daha sonra ¢ocukluk agki i¢cin girdigi diskotek, sauna, agik biife gibi

10 http://www.ozenfilm.com.tr/recep-ivedik/ (Erisim Tarihi: 30.04.2019)
Y https://t24.com.tr/haber/42-milyon-lira-hasilat-yapacak,30543 (Erisim Tarihi: 30.04.2019)
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mekanlar ve aerobik, dalis, animasyon gosterisi gibi etkinlikler (modern tiiketim
aliskanliklar1), filmde kendine bolca yer edinmektedir. Filmde ayn1 zamanda Joy Grup gibi
markalarin reklamlar1 yapilmakta; boylelikle hem basrol karakteri hem de filmin kendisi
tiikketim kiiltlirtiniin merkezinde kendine yer edinmektedir.

Tiiketim toplumu ile birlikte cinsellik ve erotizmde bir patlama oldugunu ifade eden
Baudrillard, bu durumu su sekilde ifade etmistir: “Gormeyi ve dinlemeyi gerektiren her sey
cinsel bir tin1 aldi. Tiketilmesi gereken her sey cinsel teshir pesinde” (Baudrillard, 2017b,
183-184). Recep Ivedik filmi de bir tiiketim nesnesi olarak cinsel 6gelerin kullanildig1 bir
filmdir. Filmin afisinde ve fragmanida da cinsel 6gelere yer verilmekte ve bu sayede izleyici

sayisinda bir artis beklenmektedir.

3.5.2. Recep Ivedik 2

Recep Ivedik (2008) ile 6nemli bir izleyici sayisma ulasan filmin basrol karakteri olan
Ivedik, daha sonra reklamlarda da kendini gostermistir. Recep Ivedik’in gdsterime girdigi yil
olan 2008’de Ivedik karakteri, 6nemli GSM firmalarindan biri olan Turkcell reklamlarinda
yer almistir. Televizyonlarda ve internet ortaminda yayimlanan bu reklamlar, daha sonra
cekilecek olan Recep Ivedik 2 igin de faydali olmus ve ilk film yaymlandiktan bir sene sonra
serinin ikinci filmi de kendine vizyonda yer bulmustur.

Ikinci filmin fragmani bir hafta igerisinde iki milyonu askin bir tiklanma sayisina
ulagmustir'?. Bu durum ile ilk filme gore ikinci filmde salon sayisinda bir artis gézlenmistir:
Recep Ivedik (2008), 238 kopya ile vizyonda kendine yer edinirken, Recep Ivedik 2 ise 390
kopya ile 756 sinema salonunda gosterime girmistirlg. Halihazirda tutmus bir proje olan film,
ikinci film ile izleyici sayis1 olarak kendi kirdig1 rekoru da gegerek (en ¢ok izleyici sayisina
ulagan filmler listesinde) birinci siraya yerlesmistir. Bu izleyici sayis1 arkasinda medyanin
pay1 goz ard1 edilemez. Recep Ivedik 2, vizyona girmeden bir hafta dnce on bes bin yaym
organi lizerinden yapilan bir arastirmada film, 151 televizyon ve 60 radyo haberinde, 160
internet sitesindeki haberde kendine yer edinmistir'.

Serinin ilk filminde seyirci sayis1 anlammda yakalanilan basari ile Recep Ivedik 2°de
de modern tiiketim iirlinlerinin tanitimlarinda énemli miktarda artis yasanmistir. Bu filmde
Atlas Jet, Alaadin Adworks, Starbucks, Sushico gibi markalarin reklamlar1 goriilmektedir.
Filmdeki Starbucks sahnesi ise tiiketim toplumu kavrami agisindan onemli bir yer iggal

etmektedir. Ivedik, internetten tamstig1 kadin ile bulusmak icin Starbucks adli kahve zincirine

12 hitp://www.hurriyet.com.tr/gundem/internette-rekor-kirdi-10710477 (Erisim Tarihi: 30.04.2019)
13 https://t24.com.tr/haber/42-milyon-lira-hasilat-yapacak,30543 (Erisim Tarihi: 30.04.2019)

1 https://www.ntv.com.tr/turkiye/a-r-o-g-mu-ivedik-mi,ulmAtTPseUWjx-M6vKJjdg (Erisim Tarihi:
30.04.2019)
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gitmigstir. Starbucks logosu gibi unsurlarin reklam i¢in goéziiktiigii sahnede ayni zamanda
Starbucks’in iiriin isimlerine ve yar1 Ingilizce igeren Starbucks jargonuna da yer verilmistir.
Filmdeki bu sahneden Starbucks agisindan toplumdaki hemen hemen herkesin Starbucks’un
miisterisi olabilecegi gibi bir anlam c¢ikarken, tiikketim toplumu agisindan degisen tiikketim
anlayiginin Tirkiye’de yerlesmeye basladig1 ancak bazi aksakliklarin da mevcut oldugu gibi
bir anlam ¢ikarmak miimkiindiir. Diger bir ifade ile bu filmde, Tirkiye’de ozellikle
1980’lerden itibaren degisen tiiketim aliskanliklarinin toplumda kendine yer edindigini;
reklamlar1 yapilan iriinler, pizza zincirleri ve aligveris merkezleri gibi tiiketimin sembol
yerleri lizerinden gézlemlemek miimkiindiir.

Tiiketim toplumu ile ilgili serinin ikinci filminde yer alan bir diger durum ise filmin
sonlarina dogru kendini gdstermektedir. Ivedik, ninesinin istedigi, is bulmak ve saygmlik
kazanmak gibi durumlar1 gergeklestirmistir. Japonlar ile yaptigi anlagsma sayesinde 6nemli bir
yerde konusma yapan ivedik, kariyer dergilerine kapak olmustur. Bu basarmmn ardindan
hemen sonra kuzeni Hakan ile ivedik golf oynamaya giderler. Bir anlamda toplum tarafindan
genel kabul goriilen golf ‘prestijli’ insanlarm oynadig1 bir oyun olgusu Ivedik filminde de
tekrar edilir. Ivedik’in sif atladigi, Hakan’in onu golf oynamaya gotiirmesi ile tescillenmis
olur. Ancak ivedik i¢in golf ve golf sahasi ona uygun degildir ve o da golf oynamayi birakip

cimenlerde piknik yapmay1 secger.

Resim 3. 3 Golf Sahasinin Recep Ivedik Tarafindan Piknik Alanina Déniistiiriilmesi
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3.5.3. Recep Ivedik 3

Recep Ivedik, serinin bu filminde modern tiiketiciler i¢in 6nemli hale gelmis
kurumlara girer ve kurumdaki insanlar ile dalga geger. Modern toplumlarda stres giderici
olarak goriilen aktiviteler (yoga yapmak, diskoya gitmek, paintball oynamak vb.), Ivedik
filmlerinde komedi unsuru haline gelir. Ivedik girdigi {iniversite ortanm ile dalga gectigi gibi,
Tiirkiye’de yasanan modernlesme siireci ile gelen aktiviteleri de tiye alir. Bir anlamda
Tiirkiye’deki degisen tliketim anlayist filmde kendine yer edinir. Ancak yeni tiiketim
anlayislar1 ve bu duruma uyum saglamaya ¢alisan bireyler; elestirellikten yoksun, sadece kaba
komedi unsuru olarak filmlerde gosterilir.

Serinin ti¢lincii filminde elit mekanlar olarak kiitiiphane, miizik ve tango kursu, tiyatro
salonu ve liikks restoranlar gosterilir. Egitimi yiiksek ve elit meslekler olarak da psikologluk,
doktorluk, akademisyenlik ve sanatcilik gosterilir.

Ivedik serisinin ilk iki filminde (&zellikle ikinci filmde daha yogun bir bigimde),
modern tiikketim anlayisma sahip markalarm reklamlarini gérmek miimkiindiir. Ancak serinin
ikinci filmi yaymlandiktan sonra filmin yapimecilarma Rekabet Kanunu’na dayanarak Reklam
Kurulu tarafinca verilen para cezasinin iigiincii filmde tiriinlerin ve markalarin reklamlarinin
goriilmemesine neden oldugu séylenebilir (Tiiziin, 2011: 179).

Uciincii filminde bedenle ilgili sahne, tiiketim kiiltiirii agisindan énemli bir yer isgal
etmektedir. Tiiketim toplumuna geg¢is ile birlikte beden, tiim tiiketim nesnelerinden daha fazla
anlam yiiklii bir hale gelmistir. ivedik, iizgiin bir halde yasaminmn ne kadar zor oldugunu
anlatmaya calistig1 sirada su sozleri dile getirmistir: “Beni anlamak i¢in ben olmak lazim, bu
ay1 bedene sikismis incecik bir ruh gibiyim”. Ivedik; yasadigi tiim sikintiyr ve olumsuz
durumlari, bir anlamda kalitsal 6zellikleri ve dis goriiniisii ile iliskilendirmistir. Bu sahneden
sonra Ivedik’in haline iiziilen Zeynep, onu dis goriiniisiinde degisiklik yapmasi igin liiks bir
kuafore gotiirmiis; bir anlamda Ivedik, modern tiiketicilerin kendini {izgiin hissettiginde

yaptigi ritiiellerden birine dahil olmustur.
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Resim 3. 4 Recep Ivedik Karakterinin Dis Gériiniisiinde Yaptig1 Degisiklik

Sonug olarak her bir Ivedik filmi; konu olarak birbirinden bagimsiz olsa da 6zellikle
serinin ilk ii¢ filmindeki giildiirme unsuru genel olarak Ivedik’in asina olmadig1 yeni tiiketim
mekanlarma girisi ve degisen tiiketim aliskanliklarma karsi yabanciligi iizerinden
ilerlemektedir. Diger bir ifade ile ilk ii¢ filmde Ivedik karakteri ve toplumdaki bireylerin
degisen tiiketim aliskanliklar1 arasindaki ¢atisma, giildiirii unsuru olarak filmlerde kendine yer

buldugu séylenebilir.

3.5.4. Recep Ivedik 4

Serinin ilk li¢ filminde daha ¢ok bireysel olaylar, modern tiikketim aliskanliklar1 ve
mekanlar1 gibi konular islenirken dordiincii film ile birlikte filmlerin konusu milliyet¢i bir
tona dogru degisim gostermistir.

Recep Ivedik serisinin tiiketim toplumu baglamimda incelenmesinde dérdiincii filmde
deginebilecegimiz konularin basinda ‘ideal beden algisi’ gelmektedir. Tiiketim toplumu ile
birlikte ideal beden algisinin degistigini belirten Baudrillard, bu durumu su sozleri ile ifade

etmistir:

Bin yillik bir piiritanizm ¢agmdan sonra fiziksel ve cinsel dzgiirlesme bigimi altinda bedenin “yeniden
kesfi” ve reklamda, modada, kitle kiiltiiriindeki (6zellikle de disil bedenin, ki bunun neden bdyle
oldugunu agiklamak gerekecek) mutlak-varligi -bedenin etrafin1 kusatan saglik, perhiz, tedavi kiilti,
genclik, zariflik, erillik/disillik saplantisi, bedenle ilgili bakimlar, rejimler, fedakarca uygulamalar,

bedeni kusatan Arzu sdyleni-, bunlarin hepsi bedenin giiniimiizde kurtulus nesnesine doniistiigiiniin
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tamigidir. Beden ahlaki ve ideolojik islevde tam anlamiyla ruhun yerini almistir (Baudrillard, 2017b:
163).

Recep Ivedik serisinin ilk filminde de tiiketim toplumundaki ‘ideal giizellik® algis
mevcuttur. Ivedik, serinin ilk filminde televizyon izlerken gordiigii bikinili Rus kadinlar
karsisinda “Bunlar insansa ben hayvanim” diye tepki verir. Otele girdigi sirada ‘ideal beden’
dlciilerine sahip bir kadmi izlerken vazoyu diisiiriip kirar. Filmin ortalarinda ise Ivedik,
pesinden ayrilmayan ‘kilolu’ bir kadmi “bas belas1”, “cirkin sey” olarak nitelendirir ve ona
hakaret eder. Yine kilolu kadinin ayaklarini “toynak”a bacaklarmi da “Roberto Carlos (eski
futbolcu)’un bacaklarina” benzetir. Filmin sonuna dogru bir yarigma kurasinda denk geldigi
ayni kadmi “Bayan diyorsunuz gelene bakin” sozleri ile asagilar. Bu soylemler ile modern
toplumlardaki ideal giizellik anlayis1 desteklenmis ve yliceltilmis olur. Ancak ‘ideal beden’ ile
ilgili alginin 6zellikle serinin dordiincii filminde yogun bir sekilde kendini gosterdigi ifade
edilebilir. Ivedik agisindan kilolu olmak disinda kisa boylu olmak, yaslh olmak, giizel bir
bedene sahip olmamak gibi durumlarin hepsi espri konusu héline gelebilecek durumlardir.
Katildig1 ‘Issiz Ada’ adli yarigsma programinda kura esnasinda takim arkadaslarmin ideal
bedenin disinda olan (kilolu, yasli, kisa boylu) kisilerden olustugunu goren ivedik, karsi
takimin kaslh erkeklerden ve ideal bedene sahip kadmlardan olustugunu gordiigiinde kendi
takimini; “Nuh’un Gemisi’ne, “Darica Hayvanat Bahgesi’ne benzetmistir. Takimindaki kilolu
olan Asli i¢in “angus”, “dombilli”, “montofon inegi” gibi hakaret igeren sozler kullanmistir.
Ivedik i¢in kars1 takimin yarismacilar1 ‘ideal bedene’ sahiptirler. Ivedik; gozliik cami ile
yaptig1 diirbiinle seyrettigi karsi1 takimin kadinlar1 i¢in “tay gibi”, “kisrak gibi” benzetmelerini
kullanir. Ivedik karakteri (ve tiiketim toplumu) igin ideal kadin; zayif, uzun sacli ve uzun
boyludur. Takim arkadaslarindan biri olan Gaye, kisa sag¢h bir kadmndir. ivedik, kisa sach
kadimnlar1 erkege benzetir; ¢iinkii kisa sagl kadinlar, Ivedik’in ideal kadm algisinin disma

¢ikmugtir. Ivedik, kisa sagh oldugu igin Gaye’ye “Deli Yiirek”, “hacibaba” gibi hitaplarla kaba

sakalarda bulunur.
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SONUC

Tiiketim kavrami, tarihsel olarak yasanan gelismelerin sonucu degisime ugramistir.
Tiiketim kavramindaki degisim, temel anlamda iiretimdeki degisimlerin bir sonucu olarak
ifade edilebilir. On sekizinci yiizyilda buhar makinasinin icat edilmesi ile liretim hizinda ve
miktarinda ciddi bir artis yasanmistir. Ancak Birinci ve Ikinci Diinya Savasi’nimn ¢ikmasimin
ardindan yasanan ekonomik buhran ddnemlerinde iiretim ve tiikketim olgusu Onemini
yitirmistir. Bu donemin ardindan yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kiiresellesme,
neoliberal politikalarin yayginlasmasi, teknoloji ve kitle iletisim araglarinda yasanan
gelismeler, Uretimin (daha 6nce hi¢c olmadigi kadar) hiz kazanmas1 gibi durumlarm sonucu
olarak tiiketim olgusunun 6nemli bir degisime ugradig1 soylenebilir. Geleneksel toplumlar
acisindan temel ihtiyaglar1 karsilamak olan tiiketim, yasanan bu gelismelerin sonucu
farklilasmistir. Modern toplumlar agisindan bu kavram; bireyin kimligini olusturmasinda,
kendini ifade etmesinde ve sosyallesmesinde onemli bir hale gelmistir. Tiiketim olgusundaki
degisimin sonucunda bu donemde farkli tiiketim tiirleri de ortaya c¢ikmistir. Bu donemde
ortaya ¢ikan yeni tiiketim tiirleri genel olarak gosteris¢i tiiketim, statii tiiketimi, hedonik
tilketim ve sembolik tiiketim olarak ifade edilebilir.

Tiketimin toplumlar acisindan merkezi bir yere gelmesi ile tiiketim edimini
gerceklestirecek olan tiiketici kavrami da degisim gostermistir. Baudrillard; modern
toplumlardaki tiiketici kavrammin 6nemini, “Giiniimiizde bireyin birey olarak gerekli ve
hemen hemen yeri doldurulamaz oldugu yer tiiketici konumudur” seklinde ifade etmistir
(2017b: 98).

Modern tiiketime gecis ile degisen olgulardan birisi de ihtiya¢ kavramidir. Uretim
sisteminde yasanan gelismeler, ihtiya¢ kavrammi da etkilemistir. Thtiyaglar, zorunlu olan ve
zorunlu olmayan ihtiyaglar olarak agiklanmaya ¢alisilmaktadir. Ancak bir iriiniin zorunlu
olan m1 yoksa zorunlu olmayan bir {irlin mii oldugu tarihsel olarak degisime ugramustur.
Geleneksel toplumlar agisindan higbir 6nem arz etmeyen bir {iriin, modern toplumlarda temel
ihtiyac olarak algilanabilmektedir. Ihtiya¢ kavrami da daha &nce degindigimiz (tiiketim,
tilketim tiirleri, tiiketici) kavramlar gibi farkli sekillerde algilanmis ve yorumlanmustir.

Uretim, tiiketim, ihtiyag gibi kavramlarda yasanan degisimlerin sonucunda modern
tilketim aligkanliklarin1 benimseyen toplumlar1 tanimlamak i¢in, tiiketim toplumu kavrami
kullanilmistir. Tiiketim toplumu olgusunun tam olarak ne zaman ve nerede ortaya ciktigi

konusunda fikir birligi yoktur. Ancak genel kabul goren diisiince, tiiketim toplumu
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kavraminin buhar makinasinin icat edildigi donem olan on sekizinci yiizyilda ortaya ¢iktigi
yoniindedir.

Tiiketim toplumu olarak ifade edilen toplumlarda var olan kiiltiirii ifade etmek icin
‘tilketim kiltird® kavrami kullanilmaktadir. Tiketim kaltirii terimi, modern tiiketim
iiriinlerinin 6nemli bir yer iggal ettigi kiiltlirleri vurgulamak igin kullanilmaktadir. Ayni
zamanda tiiketim toplumuna gegis ile kiiltiirel Ogeler; tipki bir meta gibi {iretilmekte,
satilmakta ve ihra¢ edilmektedir.

Tirkiye acisindan tiiketim toplumuna gecis, 1980’ler ile birlikte olmustur. Ancak Tiirk
toplumunun geleneksel tiiketim anlayigindaki degisimi, on yedinci yiizyil Lale Devri’ne kadar
gotiirmek  miimkiindiir.  Savaglarin  olumsuz  sonuglari, askeri anlamda tiiketim
aliskanliklarinda bir degisime yol agmistir. Bu donemde, tiiketim anlaminda diger bir 6nemli
gelisme ise (cok kisitli da olsa) st siniflarda yeni tiiketim anlayisina karsi bir ilginin
olugsmasidir. Yasanan tiim bu gelismelerden dolayr bu donem, Batililasma ve tiiketim
anlaminda degisimlerin ilk adimlar1 olarak degerlendirilebilir. Batililasma anlaminda atilan ilk
adimlardan sonra III. Selim doneminde askeri gelismelere ek olarak devlet kurumlarinda
Batil1 anlamda tiiketim tarzina gegildigi goriilmektedir. Devlet memurlarina Batili kiyafetler
giydirilmistir. Yasanan bu durum ise Batili tiiketim anlayismm devlet tarafindan
mesrulastirildigmin  bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Bu dénemin devami olarak
1830’larin sonlarma dogru Avrupali Devletler ile yapilan ticari anlasmalarda bulunan giimriik
vergisi indirimi gibi maddeler ile Osmanli topraklarina daha dnce goriilmedik bir oranda ithal
mal getirilmistir. Yasanan bu gelismelerin ardindan Tanzimat Fermani’nm ilam ile
yabancilara verilen siyasi ve sosyal haklar aracilifiyla Bati merkezli bir yenilesmenin
saglanmasi amacglanmistir. Tanzimat Donemi ile birlikte diplomatlarin, aydinlarin ve kentli
iist sinifa mensup insanlarin tiikketim anlayisindaki 6nemli degisiklikler; bu donem ile birlikte
yasanmistir. Cumhuriyet Donemi’ne gelindigi zaman ise hem devletin hem de halkin belli bir
kesiminin Batililagsma istegini gormekteyiz. Ancak gerek savaslardan c¢ikan devletin
yetersizligi gerekse II. Diinya Savasi’nin baglamasi gibi etmenler ile 1950’lere kadar
Batililagsmanin kitlesellestigi sdylenemez. Ancak 1950’lerden sonra Batililasma ve modern
tiikketim anlayisinin kitlesellesmeye basladig1 goriilmektedir. Bu donemde niifusun 6nemli bir
kismi Batili modern mallar ile tamigmistir. Tiiketim anlaminda yasanan bu gelismeler,
1980’ler ve sonras1 donemde Tiirk toplumunun biiyiik bir kismini igine dahil etmistir. Bu
donemde Tiirk halkinin geleneksel tiiketim anlayiginda onemli degisikler yasanmus; kitle
iletisim aracglar1 gibi etmenler ile modern tiiketim anlayisma gegisin halkin biiyiik bir kismina

ulastig1 ifade edilebilir. Bu donemden itibaren Tiirkiye’de yasayan toplumu tanimlamak icin
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tilketim toplumu kavrami kullanilmistir. Artik modern anlamda tiiketim anlayisi, ‘ideal bir
yasam tarzina’ doniismiis; bireyler, tiiketim toplumunun bir sonucu olarak tiikettikleri ile
kimliklerini olusturmaya ve kendilerini ifade etmeye baglamistir.

Tiirkiye agisindan tiiketim kiiltiiriiniin  etkilerinin  6zellikle 1980’lerden sonra
belirginlesmeye basladigi soylenebilir. Tiirk sinemas: agisindan ise tiiketim kiiltiirliniin
etkileri, 2000°1i yillar ile kendini gosterecektir. Tiiketim toplumuna gegis ile liretilen mallarin
satisin1 saglamak i¢in reklamcilik faaliyetleri dnemli hale gelmistir. Tiirk sinemasi agisindan
da gisede belli bir basar1 elde etmek isteyen filmler i¢in reklamcilik faaliyeti elzem bir olgu
halini almistir. Recep Ivedik film serisi de bu dénemde gosterime girmis ve énemli bir gise
basarist elde etmistir. Serinin ilk filmi, 2008 yilinda gosterime girmis ve 4.301.693 izleyici
sayisina ulasmistir. Bu basarmin ardindan birer yil arayla Recep Ivedik 2 ve Recep Ivedik 3
filmleri gosterime girmis; iki film de 6nemli bir gise basarisi elde etmistir. Ardindan 2014
yilinda Recep Ivedik 4, 2017 yilinda Recep Ivedik 5 filmi gosterime girmis. Serinin yaymlanan
son filmi olan Recep Ivedik 5, Tiirk sinemasinda en ¢ok izleyici sayismna ulasan film unvanimi
tasimaktadir. Tiiketim toplumu agisindan Ivedik filmlerinin seyirci sayismi degerlendirmek
gerekirse gosterime giren her bir film icin film vizyona girmeden 6nce gerek sinemaya
gidebilecegi diisliniilen insanlarin ilgi ve yasayislarina uygun reklamlarin yapilmasi gerekse
filmin hedef kitlesi olarak ifade edilebilecek gencler i¢cin video paylasim sitelerinde ve sosyal
medyada reklamlarin yapilmasinin 6nemli bir durum oldugu sdylenebilir. Tiiketim toplumu
ile (ister bir araba olsun ister bir film) tiim tiiketim nesnelerinin tiiketilmesi i¢in reklaminin
yapilmasi gerekliligi kendini gostermektedir. Ayn1 zamanda filmlerin (6zellikle serinin ilk ii¢
filmi) vizyona girdigi donemlerde basrol oyuncusu Sahan Gokbakar, magazinsel bazi ¢ikislar
yapmistir. Bu durum ile televizyonda ve diger medya araclarinda filmlerle ilgili haberlere sik
rastlanmis; bir anlamda filmlerin daha fazla glindemde kalmasi1 saglanmistir.

Recep Ivedik serisi ve tiiketim toplumuyla iliskili bir diger unsur da Recep Ivedik
serisinin ilk dért (yogun olarak ilk ii¢ filminde) filminde islenen konulardir. Recep Ivedik
serisinin ilk filminde bes yildizli otel, diskotek, sauna, ac¢ik biife gibi mekanlara ve dalis,
animasyon gosterisi, aerobik gibi etkinliklere filmde sik¢a yer verilmektedir. Ayni1 zamanda
iiriin yerlestirme olarak Joy Grup gibi markalar filmde kendini gostermektedir. Serinin ikinci
filminde ise modern tiiketim yerleri olarak; kahve ve pizza zincirleri, aligveris merkezleri
sikca goriilmektedir. Film boyuncu Atlasjet, Alaadin Adworks, Starbucks, Sushico gibi
marklarin reklamlar1 {iriin yerlestirme olarak kullanilmaktadir. Ugiincii filmde ise modern
yasamin stres giderici yerleri olarak; yoga, dans, miizik kursu, paintball oyunu gibi etkinlikler

goriilmektedir. Serinin dordiincii filminde ise tiiketim toplumuna gecis ile sekillenen ‘beden
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algis’ Ivedik karakterinin davramslarinda kendine yer edinmistir. Kaba giildiirii edimini
saglamak icin ‘beden algisi’ lizerinden espriler yapilsa da tiikketim kiiltiirii icinde kabul géren
ideal beden formlarmin filmde kendine yer edinmesi ve filmde ‘ideal’ bedenin vurgulanmasi,
tiikketim toplumunun Tiirk toplumu tizerindeki etkisini géstermesi bakimmdan 6nemlidir.

Ozetlemek gerekirse Recep Ivedik serisinin ilk ii¢ filminde Ivedik ile Ivedik'in asina
olmadigi modern tiiketim mekanlarinin karsithigi tizerinden giildiiri edimi saglanmaya
calisilmistir. Bu karsithgin elestirel bir sdylemden ziyade kaba giildiirii unsurlarmnin kullanimi
icin olusturuldugu soylenebilir. Ancak yine de genele hitap etmeye ¢alisan Recep Ivedik film
serisinde  tiiketim toplumu unsurlarmm  kullanimi, Tiirkiye’de degisen tiiketim
aliskanliklarinin bir gdstergesi olarak kabul edilebilir.

Recep Ivedik film serisi ve tiiketim toplumu acgisindan deginilmesi gereken bir diger
unsur ise serinin ilk filminden sonra Recep Ivedik karakterinin reklamlara tasmmasidir. Ilk
filmin getirdigi gise basaris1 ile Ivedik, biiyiik bir GSM sirketi olan Turkcell reklamlarinda
kendini gostermistir.

Sonug olarak Recep Ivedik film serisinin vizyona girmeden dnce yaymladig1 reklam
filmleriyle, serinin ilk dort filminde modern tiiketim anlayisinin goriildiigii konusuyla ve
Ivedik karakterinin (tiiketim toplumunda elzem bir yer isgal eden) reklamlarda boy

gostermesiyle tiiketim kiiltiiriiniin merkezinde konumlandig ifade edilebilir.
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EK 1- RECEP iVEDIK FILMLERININ KUNYESI

Recep Ivedik

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senarist: Sahan Gokbakar, Serkan Altunigne

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Miizik: Oguz Kaplangi, Ugurcan Sezen

Kurgu: Erkan Ozekan

Oyuncular: Sahan Gokbakar, Fatma Toptas, Hakan Bilgin, Lemi Filozof, Tulug Cizgen,
Nedim Dogan, Hakan Ak, Ismail Hakki, Vural Buldu, Volkan Can, Sevgi Berna Biber
Yapimcilar: Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan

Ortak Yapimci: Ayse Germen, Raif Inan

Vizyon Tarihi: 22.02.2008

Recep Ivedik 2

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senarist: Sahan Gokbakar, Serkan Altunigne, Togan Gokbakar

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Miizik: Oguz Kaplang1

Kurgu: Erkan Ozekan

Oyuncular: Sahan Gokbakar, Giilsen Ozbakan, Efe Babacan, Metoi Louis, Hirisho Nakama,
Cagr1 Biiyiiksayar, Fiisun Oztoprak, Fevzi Gokge, Asiye Dingsoy, Affan Giirel, Yildiray
Yildizoglu, Giilsah Sahin, Metin Cantimur

Yapimcilar: Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan

Vizyon Tarihi: 13.02.2019

Recep Ivedik 3

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senarist: Sahan Gokbakar, Serkan Altunigne, Can Ali Sabuncu

Goriintli Yonetmeni: Ertung Senkay

Miizik: Oguz Kaplangi

Kurgu: Erkan Ozekan

Oyuncular: Sahan Gokbakar, Zeynep Camci, Oktay Dener, Sevim Yatlilar, Ozcan Aliser,
Ayhan Isik, Mehmet Yumurtaci, Burak Haktmir, Bekir Tosun, Vahdet Cakar, Cihan Culfa,
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Mehmet Onder,Asli Nisanci, Onur Vural, Alper Giilegoglu, Burak Acer, Turgut Tung, Umut
Duran, Erol Gedik, Murat Yazicioglu, Berna Turali

Yapimcilar: Faruk Aksoy, Ayse Germen

Vizyon Tarihi: 12.02.2010

Recep Ivedik 4

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senarist: Sahan Gokbakar

Goriintii Yonetmeni: Gerard Simon

Miizik: Omer Ozgiir

Kurgu: Erkan Ozekan

Oyuncular: Sahan Gokbakar, Irfan Kangi, Baris Giil, Cem Korkmaz, Gamze Aksu, Giilsah
Yanas, Ece Incebay, Aziz Karakaya, Ekrem Aral Tuna, Berna Ugkaleler, Caner Tanriverdi,
Baris Arda Hacioglu, Serkan Sagdi¢

Yapim Sirketi: Camagirhane Film (Emrah Coban)

Vizyon Tarihi: 21.02.2014

Recep Ivedik 5

Yonetmen: Togan Gokbakar

Senarist: Togan Gokbakar, Sahan Gokbakar

Goriintli Yonetmeni: Gerard Simon

Miizik: Jingle Jungle, Omer Ozgiir

Kurgu: Erkan Ozekan

Oyuncular: Sahan Goékbakar, Orkan Varan, Deniz Ceylan, Nurullah Celebi, Zeynep Demirtas,
Stimeyye Sezer, Merve Boga, Miray Akbulut, Kiibra Yilmaz, Merve Baskaya, Zeynep
Kiisem, Sahabettin Karabulut, Gonen Fatih Yemez, Murat Boliicek

Yapim Sirketi: Camasirhane Film (Sahan Gokbakar, Tolga Gokbakar)

Vizyon Tarihi: 16.02.2017
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EK 2- RECEP iVEDIK FILMININ AFiSi

#RAKSOY o HTENEIIM o

FILM/PRODUCTION KipiKegi'="
FARUK AKSOY sunar

' SAHAN GOKBAKAR’dan

voneren TOGAN
GOKBAKAR
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EK 3- RECEP IVEDIK 2 FILMININ AFiSi

« ARAKSOY o

FILM PRODUCTION
FARUK AKSOY sunar

SAHAN GOKBAKAR’dan

vonerwen TOGAN
GOKBAKAR

wwwirecepivedik2'com
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EK 4- RECEP IVEDIK 3 FILMININ AFiSi

= AR AKSOY & |OZENFi

FTLM PRODUCTION
FARUK AKSOY sunar

SAHAN GOKBAKAR’dan

vonermen TOGAN
GOKBAKAR
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EK 5- RECEP IVEDIK 4 FILMININ AFiSi

SAHAN GOKBJ

YONETMEN

TOGAN GOKBAKA

(AMASIRNANEFLM S "RECEP IVEDIK 4" SAHAN CORBAKAR=RFAN KRN =BARIS GL=CEM KORAz
Y NGOG 0570w MEIS TN GAMSIZOGLY v A0 ASEN G0 15K HASAN SARAN 1 AN ik ENKAN AL - SRR D
ST \uum EJUABFOUNT v N AKAN iz DMER DGR ooouoncr e EMAAN GAMSTAOELU Gon0nT Yoo GERRD SN A0
SEUAYD NN GOKBAKRR vt EMRAH COBAN yoweuek TOGAN GOKAKAR

wer w21 SUBAT'TA SINEMALARDA  (Bcamasrhane

www.recepivedik.com
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EK 6- RECEP IVEDIK 5 FILMININ AFiSi

w .
.
- ~

WINNER

\\(/~
o=
JE S

AHAN GOKBAKAR - ORKAN VARAN - DENi2,CEYLAN
ARDIMCI YONETMEN"OGUZ UYDU maxvas AHSEN GULKAYAKosTom MELIS ATING GAMSIZOGLU miksas ERKAN ALTINOK ReNk,JAMES NORMAN
V4 Kurcu ERKAN/OZEKAN m0Zik OMER OZGUR - JINGLE JUNGLE ses kaviy HASAN BARAN
151K $eFi GIRAY GERGIN'seT amiri AKGUN ARSLAN uycuLAvici yarimci EMRAH GAMSIZOGLU/BARIS AYAZ
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