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OZET

Akbas, A. Turgut Zaim’in Resimlerinde Kadin Imgesi ve Toplumsal Diizen:
Malcolm Barnard’in Kurami Cergevesinde Bir Degerlendirme, Yiiksek Lisans Tezi,

Ardahan, 2025.

Bu ¢alisma, Tiirk resim sanatinin 6zgilin temsilcilerinden Turgut Zaim’in kadin
imgeli eserlerini, toplumsal diizen perspektifiyle ve Malcolm Barnard’in gorsel kiiltiir
kurami c¢ergevesinde incelemektedir. Calismada, sanatginin Anadolu’nun giindelik
yagsamini, tiretim iliskilerini ve kiiltiirel degerlerini kadin figiirii tizerinden nasil goriiniir
kildig1 sorgulanmistir. Bu kapsamda Koylii Kadinlar, Yufka Ac¢an Kadin, Hali Dokuyan
Kadinlar, Besik ve Yoriikler Koyii adli bes eser ele alinmis; kadin temsillerinin toplumsal
diizenin hangi unsurlarini yansittigi betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir.
Gorsel kiiltiir kurami dogrultusunda yapilan ¢dziimleme, Zaim’in kadin imgelerinin
sadece sanatsal bir estetik degil, ayn1 zamanda donemin sosyo-kiiltiirel yapisin1 temsil
eden birer toplumsal belge niteligi tasidigini ortaya koymaktadir.

Elde edilen bulgular, Turgut Zaim’in kadin figiirlerini, liretkenlik, aile ici roller,
dayanisma, geleneksel kiyafetler ve kirsal mekan betimlemeleri araciligiyla Anadolu’nun
kiiltiirel bellegini yansitan giiclii simgeler olarak kurguladigin1 gostermektedir. Bununla
birlikte, eserlerdeki kadin temsilleri modernlesme siirecinin etkilerini de tasimakta;
boylece geleneksel yasamla modern degerlerin kesistigi bir toplumsal doniisiimiin gorsel
ifadesine doniismektedir. Sonu¢ olarak, Zaim’in kadin imgeleri, yalnizca bireysel bir
sanat anlayisinin tiriinii degil, ayn1 zamanda donemin ideolojik yonelimlerini, toplumsal

rolleri ve kiiltiirel kimlik ingasini yansitan ¢ok katmanli bir gorsel anlatidir.

Anahtar Kelimeler:

Turgut Zaim, kadin imgesi, toplumsal diizen, gorsel kiiltiir kurami, Malcolm Barnard.
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ABSTRACT

Akbas, A. Turgut Zaim's Paintings: The Image of Women and Social Order: An
Assessment Within the Framework of Malcolm Barnard's Theory, Master's Thesis,
Ardahan, 2025.

This study examines the works featuring women by Turgut Zaim, one of the
original representatives of Turkish painting, from the perspective of social order and
within the framework of Malcolm Barnard's theory of visual culture. The study examines
how the artist renders visible Anatolian daily life, production relations, and cultural values
through the female figure. In this context, five works, titled "Villager Women," "Woman
Rolling Out Yufka," "Woman Weaving Carpets," "Cradle," and "Yoriikler Koyii," are
examined, and the elements of the social order reflected by the female representations are
evaluated through descriptive analysis. The analysis, conducted in line with visual culture
theory, reveals that Zaim's images of women are not only artistic aesthetics but also social
documents representing the socio-cultural structure of the period. The findings
demonstrate that Turgut Zaim constructed female figures as powerful symbols reflecting
Anatolia's cultural memory through depictions of productivity, domestic roles, solidarity,
traditional attire, and rural settings. Furthermore, the representations of women in his
works also bear the influence of the modernization process, thus becoming visual
expressions of a social transformation where traditional life and modern values intersect.
Ultimately, Zaim's images of women are not merely the product of an individual artistic
approach but also a multilayered visual narrative reflecting the ideological orientations,

social roles, and cultural identity construction of the period.

Keywords:

Turgut Zaim, image of women, social order, visual culture theory, Malcolm Barnard.
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GIRIS

[lk magara resimlerinden giiniimiiziin dijital sanat formlarina kadar her dénemde
sanat, bireylerin ve toplumlarin kimligini, degerlerini, inanglarini ve iligkilerini ifade eden
temel bir ara¢ olmustur. Sanat, insanlik tarihinin en eski donemlerinden itibaren toplumsal
yasamin hem bir aynasi hem de doniistiiriicii bir giicli olarak varligini stirdiirmiistiir
(Gombrich, 1995, s. 13). Toplumsal diizen ise en genel anlamiyla, toplumun siirekliligini
saglayan normlar, degerler, kurallar ve kurumlarin olusturdugu yapi olarak tanimlanir
(Parsons, 1951, s. 23). Bu diizen, bireyler arasindaki iliskilerin ¢ergevesini ¢izer,
kimliklerin bigimlenmesinde belirleyici rol oynar ve toplumsal rollerin dagilimini
yonlendirir. Cinsiyet tanimlamasi ise Connell’e gore (2002), toplumsal diizenin en temel
belirleyicilerinden biridir ve kadinlarin toplum ic¢indeki konumlari, tarih boyunca bu
diizenin hem fiiretiminde hem de yeniden iiretilmesinde merkezi bir unsur olmustur (s.
47). Bu ifade bigimlerinin en dikkat gekici ve siirekli islenen temalarindan biri ise “kadin
imgesi”’dir. Nochlin’in tanimlamasina gore (1988), kadin, sanatsal {iretimin hem 6znesi
hem de nesnesi olarak tarih boyunca farkli anlamlar yiiklenerek resmedilmis; kimi zaman
kutsal bir figlir, kimi zaman idealize edilmis bir giizellik nesnesi, kimi zaman da
toplumsal direnisin sembolii olmustur (S. 9). Ancak bu temsillerin higbirisi, ortaya
ciktiklar1 toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamdan bagimsiz diisliniilemez. Bu nedenle
kadin imgesi, yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda toplumsal diizenin ideolojik
kodlarmi tasiyan ve aktaran giiclii bir temsil bi¢imi oldugu sdylenebilmektedir.

Sanatta kadin imgesi, tarih boyunca hem toplumsal diizenin bir yansimasi hem de
bu diizenin yeniden fiiretilmesinde aktif bir unsur olmustur. Antik donemin bereket
tanrigalari, Orta Cag’in dini ikonografisindeki kutsal anneler, Ronesans’in mitolojik
giizellik idealleri, modernizmin bireysel ve deneysel kadin temsilleri ve ¢agdas sanatin
feminist elestirileri, bu doniistimiin farkli donemlerdeki yansimalaridir. Kadin figiirii, her
donemde toplumsal cinsiyet rejimlerinin, kiiltiirel normlarin ve ideolojik yapilarin
sekillendirdigi bir temsil alani olmustur. Bu nedenle kadin imgesinin incelenmesi,
yalnizca sanat tarithine degil, ayn1 zamanda sosyoloji, kiiltiirel ¢calismalar ve toplumsal

cinsiyet arastirmalarina da 6nemli katkilar sunar.



Kadin imgesinin tarihsel seriiveni, toplumsal diizenin ve kiiltiirel degerlerin
doniisiimiine paralel olarak sekillenmistir. Antik donemlerde bereket, dogurganlik ve
doga ile 6zdeslestirilen kadin figiirii; Orta Cag’da dini ideallerin tasiyicisi; Ronesans’ta
estetik glizellik ve zarafetin simgesi; modern donemde ise bireysel kimlik ve 6zgiirliik
arayiginin bir 6znesi olarak temsil edilmistir. 20. yiizyilin feminist sanat hareketleriyle
birlikte kadin imgesi, artik sadece bir estetik nesne degil; toplumsal cinsiyet esitligi
miicadelesinin ve elestirel diisiincenin bir araci haline gelmistir (Adeloye, Odewole,
Afolabi., 2023, s. 33).

Tiirkiye baglaminda ise, Cumhuriyet sonrast donemde ulusal kimlik insas1 ve
modernlesme siireci, kadin imgelerinin resim sanati i¢indeki temsillerini dogrudan
etkilemistir. Kadin figiirii, bir yandan geleneksel degerlerin koruyucusu olarak idealize
edilmis; diger yandan modernlesme projesinin bir simgesi olarak kamusal alanda goriiniir
kilmmistir (Celik, 2011, s. 21). Turgut Zaim’in resimleri bu iki egilimi bir arada
barindirmasi agisindan dikkat g¢ekicidir. Sanat¢inin kadin figiirleri hem Anadolu’nun
geleneksel yasam bi¢imlerini hem de Cumhuriyet’in modernlesme ideallerini yansitan bir
gorsel bellek olusturur (Ozsezgin, 1992, s. 15). Bu nedenle Zaim’in kadim temsilleri,
toplumsal diizenin kiiltiirel kodlarin1 ¢éziimlemek acisindan zengin bir alan sunar.

Turgut Zaim’in kadin figiirleri, bu tarihsel doniisiimiin Tiirkiye baglamindaki
yansimalarini tagir. Onun tablolarindaki kadinlar, kirsal yasamin emekgi yiiziinii temsil
ederken, ayn1 zamanda modernlesme ideallerinin tasiyicisi olarak da konumlanir.
Boylece Zaim’in sanati, hem ge¢misin kiiltiirel mirasin1 koruyan hem de gelecegin
toplumsal vizyonunu sekillendiren bir koprii islevi goriir (Milliyet Sanat Dergisi, 1974, s
15).

Sanat, bu diizenin goriiniir hale geldigi, sorgulandig1 veya pekistirildigi onemli
alanlardan biridir (Berger, 1972, s. 29). Dolayisiyla, sanatta kadin imgelerinin
incelenmesi, toplumsal diizenin nasil kuruldugunu, hangi degerler etrafinda sekillendigini
ve zamanla nasil doniistiiglinii anlamak agisindan kritik 6neme sahiptir.

Bu nedenle Zaim’in kadin temsilleri, toplumsal diizenin kiiltiirel kodlarini
coziimlemek agisindan zengin bir alan sunar.

Bu baglamda yapilan tez, Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerinden Turgut Zaim’in
kadin imgeli eserlerini toplumsal diizen perspektifiyle incelemektedir. Turgut Zaim,

sanatinda geleneksel yasamin izlerini, Anadolu’nun kiiltiirel mirasin1 ve kirsal hayatin



giindelik ritiiellerini ustalikla yansitan bir sanat¢idir. Onun kadin figiirleri, yalnizca
bireysel portreler degil; aynt zamanda emek, iiretim, aile, gelenek ve toplumsal
dayanigma gibi temalarin somutlastirildig gorsel anlatilardir. Zaim’in eserlerindeki kadin
figiirleri, cogunlukla Anadolu’nun giindelik yasamindan sahneler i¢inde betimlenmis; bu
figlirler hem toplumsal diizenin tasiyicilart hem de kiiltiirel kimligin goriiniir temsilcileri
olarak konumlandirilmistir.

Bu inceleme, Malcolm Barnard’in gorsel kiltir kurami c¢ergevesinde
yiriitilmektedir. Barnard’a goére (1998) gorsel kiltiir, yalnizca gozle goriilebilir
imgelerin toplami degildir; bu imgelerin iretildigi, tiiketildigi ve anlam kazandig
toplumsal ve kiiltiirel baglamlarin biitiiniidiir. Bagka bir tanimlama olarak, gorseller,
bireylerin ve toplumlarin diinyay1 nasil algiladigini, degerlerini nasil olusturdugunu ve
toplumsal normlar1 nasil inga ettigini etkileyen giiglii araglardir (S. 30). Dolayisiyla
Barnard’in yaklasimi, sanatsal tiretimlerin yalnizca estetik degerleri iizerinden degil, ayni
zamanda ideolojik, kiiltiirel ve politik islevleri lizerinden de okunmasina olanak tanir. Bu
yoniiyle gorsel kiiltiir kurami, Turgut Zaim’in kadin imgeli eserlerini toplumsal diizen
baglaminda analiz etmek i¢in uygun bir teorik zemindir.

Barnard’a gore gorsel kiiltiir (2001), insanlarin tirettigi, gordiigii, yorumladigi ve
kullandig1 tiim gorsel unsurlar1 kapsar. Bu unsurlar, yalnizca sanatsal tiretimler degil;
moda, reklam, mimari, medya goriintiileri gibi giindelik yasamin her alanina sirayet etmis
gorsel temsillerdir. Barnard’in (2001) yaklagimi, gorsellerin anlaminin sabit olmadigini;
bu anlamlarin, onlar iireten ve tiiketen toplumsal gruplar tarafindan siirekli olarak
yeniden insa edildigini vurgular (s. 33).

Bu caligmanin betimsel analiz yontemi ile incelenerek yani gorsellerin izleyici
tarafindan nasil algiladigint ve zihninde hangi ¢agrisimlar tetikledigini arastirarak birinci
boliimii, “Toplumsal Diizen ve Kadm Imgesi” bashign altinda, toplumsal diizen
kavraminin tanimini, iglevlerini ve birey-toplum iligkileri igerisindeki yerini ele almakta;
ardindan imge kavraminin anlamini agiklayarak, tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda kadin
imgelerinin tasidigi anlamlari tartismaktadir. Ikinci boliim, “Gérsel Kiiltiir Kurami”
basligiyla, dncelikle Malcolm Barnard ve Gorsel Kiiltiir Kuram alt bagliginda Barnard’in
kuramsal yaklagimlarina yer vermekte; ardindan Gorsel Kiiltiir ve Toplumsal Diizen
Arasindaki Iliski bashig1 altinda, sanat eserleri iizerinden toplumsal kodlarin nasil

iiretildigini, doniistiiriildiigiinii ve iletildigini ¢dziimlemektedir. Ugiincii béliimde,



“Turgut Zaim’in Geleneksel Tavrin1 Hazirlayan Kosullar” bagligi kapsaminda sanat¢inin
hayati, sanatsal iislubu ve eserlerindeki geleneksel yaklasimlar detaylandirilarak, kadin
figiirlerinin hem geleneksel yasam bigimlerini hem de modernlesme siirecini yansitan
temsilleri ele alinmaktadir. Dordiincii ve son boliimde ise, “Turgut Zaim’in Resimlerinin
Malcolm Barnard’m Kurami Cergevesinde Incelenmesi” bashgi altinda “Koylii
Kadinlar”, “Yutka Agan Kadin”, “Hali Dokuyan Kadinlar”, “Besik” ve “Y 6riikler Koyii”
tablolar1 tek tek ele alinarak, kadin imgelerinin toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal baglamlari

tizerinden derinlemesine bir inceleme gergeklestirilmektedir.



1. BOLUM

TOPLUMSAL DUZEN VE KADIN IMGESI

Toplumsal diizen, bireyler arasindaki iligkileri diizenleyen normlar, degerler,
kurumlar ve kurallar sistemidir. Tiirk Dil Kurumu’na gore toplumsal diizen, “toplum
yasamini diizenleyen ve bireylerin davranislarin1 yonlendiren kurallar biitiinii” olarak
tanimlanir (TDK, 2024). Sosyolojide bu diizen, bireylerin etkilesimlerini yonlendiren
normlar ve degerler araciligiyla toplumsal yasamin siirekliligini saglar. Hukuki
yaklagimda, toplumsal diizen bireylerin hak ve 6zgiirliiklerini korurken toplumun genel
refahin1 gozeten kurallar sistemidir. Felsefi agidan bakildiginda ise bu kavram, bireysel
ozgurliiklerle toplumsal zorunluluklar arasinda denge kurmayi amaglar. Kiiltiirel
diizlemde toplumsal diizen, bir toplumun kimligini korumasi ve kusaklar arasinda deger
aktarimi acisindan islev gormektedir (Yazkag, 2018, s. 1036).

Cinsiyet, toplumsal diizenin diizenleyici unsurlarindan biridir; tarihsel olarak kadin
kimligi erkek egemen normlarla sekillendirilmis, “pasif”, “itaatkar” ya da “duygusal” gibi
kaliplarla sinirlandirilmistir (Aksit, 2005, s. 65; Yetkin, 2009, s.150). Sanat ve kiiltiirel
tiretimlerde kadin imgesi, bu toplumsal normlarin hem yeniden iretildigi hem de
elestirildigi bir sdylem alan1 olmustur. Sanat eserleri, toplumsal normlar1t mesrulastirma
islevi iistlenirken ayn1 zamanda bu normlara yonelen elestirel okumalar1 da barindirabilir.
Kadin imgesi, sanat tarihinden giiniimiize estetik, ideolojik ve toplumsal kodlarla i¢ ige
kurgulanmigtir (Karaduman, 2023, s. 1867). Modernizmle birlikte ise kadin figiirleri daha
bireysel ve politik doniisiimlerle betimlenmeye baslamistir; feminist sanat¢ilar kadin
imgesini kimlik, 6znelesme ve toplumsal temsiller baglaminda yeniden sekillendirmistir
(Istkoren, 2015, s. 118).

Marx’a gore toplumsal diizenin temel belirleyicisi liretim araglarinin miilkiyetidir;
ekonomik altyapi, iistyapt kurumlarini sekillendirir ve hakim sinif ideolojik iktidar
kullanir (Marx & Engels, 2012, s. 11). Bu baglamda toplumsal roller, iiretim iliskileri
ekseninde tanimlanir ve sinifsal ¢atisma kagimilmaz hale gelir. Ote yandan Weber,
toplumsal diizeni yalnizca ekonomiyle agiklamayr yetersiz bulur; toplumsal

tabakalagsmay1 smif, statii ve parti boyutlariyla tanimlar (Weber, 1978, s. 18). Ona gore



kiiltiirel degerler, prestij ve siyasi gii¢, toplumsal diizenin isleyisinde ekonomik faktorler
kadar belirleyicidir. Modern toplumlarda rasyonel-hukuki otorite, biirokrasi ve
uzmanlasmis is bolimii, kural temelli bir toplumsal diizenin siirdiirtilebilirligini saglar
(Weber, 1978, s. 19).

Bu iki kuramsal yaklagimin birlikte ele alinmasi, toplumsal diizenin karmasik ve
¢ok katmanli yapisinin daha kapsamli bir bigimde anlagilmasina olanak tanimaktadir.
Sanat sosyolojisi ve gorsel kiiltiir analizlerinde Marx’in altyapi—iistyap1 ayrimi, sanat
eserlerinin ortaya ¢ikisinda etkili olan ekonomik, ideolojik ve sinifsal kosullar1 goriiniir
kilarken; Weberci perspektif, kiiltiirel semboller, statii farkliliklar1 ve prestij iligkilerinin
sanatsal temsiller iizerindeki belirleyiciligini 6n plana c¢ikarir. Bu iki yaklagimin
kesisiminde yapilan ¢oziimlemeler, gorsel imgelerin toplumsal diizenle yalnizca estetik
bir bag kurmadigini, ayn1 zamanda toplumsal normlarin, degerlerin ve gii¢ iliskilerinin
yeniden iiretildigi bir alan islevi gordiiglinii ortaya koymaktadir (Antmen, 2021, s. 22).
Nitekim John Berger’in (1972). Gorme Bigimleri adh eserinde vurguladigi gibi, Bati sanat
geleneginde kadin imgesi ¢ogunlukla erkek bakisina gére bicimlendirilmis ve “izlenen
bir nesne” konumuna indirgenmistir. Berger’in ifadesiyle, “Erkekler eylemde bulunur,
kadinlar goriiniir. Erkekler kadinlara bakar, kadinlar kendilerine bakildigini izler.” (s. 28).
Bu tespit, sanat tarithinde kadin bedeninin temsil bigimlerinin nasil eril bir bakis a¢isindan
iiretildigini ve dolayisiyla sanatin toplumsal diizenin cinsiyet temelli ideolojik kodlarin

nasil yeniden iirettigini elestirel bir diizlemde agiga ¢ikarmaktadir (Weber, 1978, s. 20).

1.1. TOPLUMSAL DUZEN

Toplumsal diizen, bireylerin ve gruplarin eylem ve iligkilerini dngoriilebilir kilan
normlar, degerler ve kurumlarin siirekli etkilesimiyle olusan bir orgiitlenme biitiiniidiir.
Bu biitiinliik yalnizca hukuki kurallarin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kodlarin, ahlaki
beklentilerin ve giindelik rutinlerin igsellestirilmesiyle siirer. Klasik sosyolojide
toplumsal diizen, dayanigsma bi¢imleri ve yaptirim tiirleriyle agiklanir: Durkheim (1984),
“mekanik” ve “organik” dayanigsma ayrimiyla, is boliimiiniin gelisimine paralel bi¢imde
kolektif bilincin niteliginin ve hukukun (repressive/restitutive) degistigini vurgular;
bdylece diizen, ortak duygu ve inanislarin yani sira islevsel farklilasmanin kurumsal
cercevesi icinde kavranir. Bu yaklagim, diizenin yalnizca bir “kurallar toplam1” degil, her

giin yeniden tretilen bir anlamlar sistemi oldugunu da ima eder.



Toplumsal diizenin mesruiyeti, rizanin tretildigi kiiltiirel alanlarda kurulur ve
stirdiiriiliir. Gramsci (1971) hegemonyayi, zorun 6tesinde “entelektiiel ve ahlaki 6nderlik”
yoluyla onay iireten bir iktidar formu olarak tanimlar; bu form, devletin dar alanini asan,
sivil toplumdaki kurum ve pratiklerle i¢ i¢e gegmis bir yonlendirme kapasitesidir (S.70).
Hegemonya, diizenin “dogal” goriinmesini saglayan temsiller araciligiyla isler; bu
nedenle gorsel/kiiltiirel pratikler, diizenin goriiniir mantigin1 kuran ve normallestiren
baslica ylizeylerdir.

Temsil kuramlari, diizenin kiiltiirel olarak nasil insa edildigini agiklar. Hall (1997),
temsilin kisa tanimini “dilin aracilifiyla anlam iiretimi” olarak verir ve anlamin,
isaretlerin toplumsal kodlarla iligkilendirilmesi sayesinde dolasima girdigini belirtir
“Kisaca sdylemek gerekirse, temsil, anlamin dil araciligiyla iiretilmesidir” ifadesi,
diizenin yalmiz normlarla degil, anlam haritalartyla yiiridiginii gosterir (S. 1). Bu
cergevede gorsel kiiltiir sanat, medya, mimari, reklam, giindelik goriintiiler yalnizca
diizeni yansitmaz; onu tiretir, yeniden iiretir ve kimi zaman donistiiriir (Barnard, 1998,
5.43). Dolayisiyla toplumsal diizenin ¢aligilmasi, gorsel temsillerin hangi kodlar ve iktidar

iliskileri i¢inde anlam kazandigini ¢6ziimlemeyi gerektirir.
1.2. KADIN iIMGELERIi

Imge, duyusal bir goriiniisten ¢ok, toplumsal kodlarla &riilmiis bir anlam
tastyicisidir. Gostergebilim, imgenin “gdsteren/gosterilen” iligkileri iginde isledigini;
anlamin yalnizca goriinen igerikten (denotasyon) ibaret olmadigini, kiiltiirel ¢agrisimlar
(konotasyon) katmaninda kuruldugunu savunur. Reklam gibi alanlarda bu katmanl yap1
ozellikle belirgindir: Imge, metinle “ankraj! iliskisi kurar; baslica olas1 anlamlar
arasindan belirli olanlar1 6nceler ve okuru hedeflenen yoruma yonlendirir (Barthes, 1977,
Ss. 35). Bu nedenle imgeler, ideolojik ¢ercevelerle baglanmis sdylemsel pratiklerdir;
anlamlar1 baglamla birlikte degisir ve toplumsal diizenin tercihlerini goriiniir kilar.

Kadin imgeleri, tarihsel olarak toplumsal cinsiyet rejimlerinin goriiniirliikk kazandig
baslica temsili alanlardan biridir. Sanat ve medyada kadin, siklikla ‘““ahlaki ideallerin
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tastyicist”, “aile/ulusal kimlik simgesi” ya da “estetik nesne” olarak kurgulanmis; bu

! Ankraj kelime manasi olarak “giiclendirme, gomme, demirleme” anlamina gelmekle birlikte alan
ozelinde, eser hakkinda yapilacak farkli yorumlar: sinirlayarak tarihsel baglam, izleyicinin toplumsal
bilgisi ve agiklama gibi dis unsurlarin etkisiyle anlamin sinirlandirilmasidir.



kurgular modernlesme, milliyetgilik, dindarlik, tiiketimcilik gibi makro sdylemlerle
zaman zaman Ortlismiis, zaman zaman gerilim tretmistir (Isikéren, 2015, s. 119). John
Berger (1972), Bat1 sanatindaki bakis iliskilerini sorgulayarak, cinsiyet temelli temsilin
tarihsel koklerine dikkat ¢ekmektedir. Berger’e (1972) gore, Bat1 resim gelenegi, kadin
ve erkek arasindaki gorsel konumlanmayi belirleyen derin bir ayrimi yeniden
tiretmektedir. Bu durumu su ¢arpici ifadeyle 6zetler: “Basitlestirerek séylersek: erkekler
eylemde bulunur, kadinlar goriiniir, erkekler kadinlara bakar, kadinlar kendilerine
bakildigini izler.” (S. 36). Bu saptama, kadinin temsilde “6zne” olmaktan ¢ok
“seyredilen” olarak konumlandirilmasinin, toplumsal diizenin cinsiyetlendirilmis bakis
rejimleriyle nasil ¢akistigini gosterir.

Sinemadan reklama uzanan modern gorsel rejimler, bu ayrimi yeniden iiretmek
lizere estetik ve anlatisal aygitlar kullanir. Laura Mulvey, klasik anlati sinemasini
psikanalitik bir bakis agisiyla ele alarak, sinema dilinin erkek egemen ideolojiyi nasil
yeniden urettigini sorgular. Ona gore “erkek bakis1” (male gaze), kadin1 6zne olmaktan
cikartp nesne konumuna yerlestirir; kadm, anlatinin ilerleyisinde eyleyen degil,
“goriilmek i¢in var olan” bir figiir haline getirilir. Kadrajin konumlanisi, 15181 kullanima,
kamera hareketleri ve kurgu diizeni, izleyiciyi erkek karakterle 6zdeslesmeye zorlayarak
bu hiyerarsiyi goriinmez bicimde pekistirir. Boylece izleme eylemi yalnizca gorsel bir
haz degil, ayn1 zamanda iktidar iliskilerinin yeniden {iretildigi bir alan haline gelir.
Mulvey (1975), bu durumun sinemanin yapisal 6zelliklerinden degil, ataerkil toplumun
bilingdis1 arzularini temsil etme bi¢ciminden kaynaklandigini 6ne siirer. Bu cergevede
kadin imgesi, estetik bir tercih olmaktan ziyade, diizenin arzu ve iktidar ekonomisinin
gorsel mantigina baglanir; kadin bedeni hem anlatisal bir durdurma noktast hem de
bakisin dolagima girdigi bir ylizeye indirgenir (S. 7).

Bu gergevenin tekil olmadigini vurgulamak gerekirse, Hooks (1992) “karsit bakis”
kavrami iizerinden siyah kadin seyircinin hegemonik bakis rejimlerini bozuma ugratan
elestirel bir konum alabilecegini, boylece temsillerdeki irksal ve cinsiyet¢i kodlarin
goriiniir kilinabilecegini 6ne siirmektedir (s.13). Temsil alani, bu anlamda, yalnizca
normlarin pekistirildigi degil, ayn1 zamanda miizakere edildigi ve doniistiirtilebildigi bir
miicadele zeminidir. Kadin imgelerinin tarihsel seyrindeki degisimler —annelik, emek,
kamusal goriiniirliik, modern/kirsal kiyafet kodlari, beden siyaseti— toplumsal diizenin

doniisen gereksinim ve ideallerini izlemek bakimindan birer gosterge olarak okunabilir



(Hall, 1997, s. 2; Barnard, 1998, s. 35).

Kadin imgelerinin ¢6ziimlenmesi, betimleyici estetik tespitlerin &tesinde,
ikonografik ayrintilarin (kiyafet, jest, mekan), anlati i¢i iliskilerin (bakis, mesafe,
hiyerarsi) ve iiretim/berraklagsma baglamlarinin (donemin ideolojileri, kurumlar, mecra)
birlikte ele alinmasini gerektirir. Kadin imgeleri, toplumsal cinsiyet rejiminin norm, deger
ve iktidar iligkileriyle nasil ortildiiglinii okumaya imkéan veren ayricalikli bir analitik
penceredir. Mitolojik unsurlar, kadin figiiriniin sanatsal temsillerinde derin sembolik
anlamlar kazandirarak, toplumsal kimlik insasinda gii¢lii bir ara¢ haline gelmistir.
Sanatgilar, bu mitolojik kodlar1 kullanarak hem bireysel hem de kolektif hafizaya hitap
eden eserler tiretmiglerdir (Cevik, 2024, 81).

Sanatcilar, kadin figiiriinii farkli donemlerde ¢esitli bigcimsel ve sembolik
anlamlarla resmetmislerdir. Kadin figiirii, toplumsal degisikliklerle birlikte tarih 6ncesi
donemlerden giiniimiize kadar siirekli olarak yeni kimlikler kazanmis ve degisime
ugramistir (Gorgiilii, 2017, s. 3). Kadin figiiriiniin sanat diinyasindaki temsili iizerine
odaklanan arastirmalar, kadin bedeninin sanatta tarih boyunca nasil degistigini ve sanat
eserlerindeki doniisiimii incelemektedir. Ozellikle Bati sanati tarihinde o6nemli
ressamlarin eserlerinde yer alan kadin figiirleri, bu degisime taniklik etmektedir.

Kadinlar, diinyanin her yerinde ve tarih boyunca iiretici ve yasami yeniden insa
edici rolleri tstlenerek toplumlarin temel tasi olmuslardir. Ana tanrigalar, bu roliin tiim
diinyada yeryiizlinde canl1 6rnekleridir, bitki ve hayvanlarin koruyucusu olarak bilinirler.
Bu baglamda, ask ve anneligi sembolize eden Willendorf Veniis heykelcigi (M.O.
25.000), diinyanin ilk kadin figiirii olarak tasvir edildigini gosterir ve bu, kadinin yasamin
kaynag1 olarak kabul edildigi ilk ilahi temsillerden biridir. Tanriga, liremeyi ve
dogurganligi simgeleyen ve bilgeligiyle her seyden haberdar olmayi simgeleyen bir

inan¢ simgesi olmustur (Yilmaz, 2010, s. 43).
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Resim 1. Venus von Willendorf (Willendorf Veniisii), yaklasik MO 28.000 25.000, oolitli

kiregtasi lizerinde kirmizi as1 boyast izleri, 11,1 cm (4 3/8”)

Kaynak: Naturhistorisches Museum Wien, Viyana.https://www.nhm.at/en/research/
prehistory/research/venus-research

Veniis ismi tanimlanan bu heykelin (Resim 1) yapilis amaci ve kimin yaptigi net
olarak bilinmemektedir. Ancak, toplumsal yap1 i¢inde kadinin yeniden
konumlandirilmasini simgelemektedir ve insanimin doga ve kadin arasindaki iligkisini
yansitmaktadir. Doganin dogurganligini, besleyiciligini ve anag 6zelliklerinin kadimn ile
ozdeslestirilmesi antik dénemde oldukca yaygin olmustur. Ik tanr1 da dogadir ve bu
tanr1 kadin olarak tasvir edilmistir. Heykelde kadinin gogiis ve kalgalar1 oldukea iri
sekilde tasvir edilmistir ve bu 6zellikleri giicii temsil ettigi diisiiniilmektedir (Y1lmaz,
2010, s. 44). Antik donem sanatinda, mitolojik figiirlerin ve tanrilarin belirli organlar
abartill sekilde tasvir edilerek belirli nitelikleri vurgulanmaktadir. Ornegin, Efesli
Diana’nin ¢ok sayida gogsii vardir ve bu organlarin gogaltilmasi da belirli bir niteligi
vurgulamak i¢in kullamilmistir. Bu heykelin gizemli, sasirtici ve soyut olmasi da antik
donem sanatinin ortak &zelliklerinden biridir (Gomrich, 1995 s. 72). Heykelcik yaklagik
11 cm boyutlarindadir. Veniis heykelcikleri, hayatta kalmay1 yansitarak dogurganlik ile
iliskilendirilmistir. Ust Paleolitik Cag’da bu heykelcikleri detayla yapan kisiler sanat insa

etmek ya da sanat¢i olmak amaci ile heykelcikleri yapmamus olabilirler. Ancak 6zenerek
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yapildiklar1 bellidir. Tanriga imajlari, genellikle dogurganlik, savas, olim ve
yenilenme ozelliklerine gore simiflandirilabilir. “Disil gii¢” olarak bilinen kadin,
varolusun yayilmasina yardimci olmustur (Gimbutas, 1989, s. 3). Bu sebeple, tarihsel
stireclerde farkli sanat anlayislarina ve toplumsal yapilarda kadin tasvirlerine stirekli

olarak rastlanmistir. Bu durum farkli donemlere ait Veniis Figiirlerinde goriilmektedir
(Resim 2).

Resim 2. Veniis Figiirinleri, Paleolitik Donem, MO 28.000-21.000 (Gravettien),
tag/kemik/fildisi/kil, 3—40 cm, cesitli miizeler ve koleksiyonlar

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/\Venus_figurine  (Erisim Tarihi: 21.09.2025 —
13.36).
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Resim 3. Bakire ve Bebek Isa (Theotokos and Christ Child), mozaik, MO 867, orta Bizans
donemi (Makedon Ronesansi), apsis yarim kubbesi, altin mozaik kiip, 80 x 20 cm,

Ayasofya, Istanbul.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/Main_Page (Erisim Tarihi: 21.09.2025 —
14.50).

Hiristiyanligin ilk donemlerine bakildiginda, kadin imgesi Veniis’ten farkli bir
sekilde, Meryem ve Maria Magdalena gorselleri ile yansitilmaktadir. Ancak, Kilisenin
devletin himayesine girmesiyle, sanat, sanat¢i ve Kkilise arasindaki tiim iletisim
farklilagnugtir. Ibadet yerlerinin yasal olarak konumlandiriimasi da miimkiin hale
getirilmistir. (Gombrich, 1995, s.133). Bu siirecte, “Bakire Meryem ve Bebek Isa”
tasviri de (Resim 3) 6nemli bir degisim geg¢irmistir. Bu tasvirler, Hiristiyan sanatinda
onemli bir yer tutmaktadir. Ayrica bu figiirlerin, Hiristiyan inancindaki anlamlariyla
birlikte, tarih boyunca farkli sanat anlayislarina ve toplumsal yapiya gore degiserek

varhigini stirdiirdiigii gériilmektedir.
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Orta Cagin sonlarma gelindiginde Ronesans doneminin etkisiyle degisimler
yasanmaya devam etmistir. 1400’lii yillarin baslarinda Floransa, italya’da “Yeniden
Dogus”, ilk olarak Roma ve Venedik’e, sonra da 1500°de Avrupa’nin geride kalan
alanlarina yayilmistir (Strickland, 1992, s. 32). Sanat ve edebiyatta Rénesans donemi
biiyiik bir degisim olarak kabul edilir. Insanlar, Antik Yunan ve Roma kiiltiiriine olan
ilgilerini yeniden kesfetmislerdir. Bu dénemde, sanatta gercekeilik ve perspektif
teknikleri 6n plana ¢ikmistir ve sanat eserleri daha dogal ve gergekgi bir sekilde tasvir
edilmistir. Bununla beraber, din dis1 olan konular sanatta popiiler olarak giindeme

gelmistir. Protestan Reformasyonu da bu zaman araliklarinda etkisini gdstermistir.

Resim 4. Sandro sotticelli, Nascita di Venere (Veniis 'tin Dogusu), ~1485, tem pera—tuval,
172,5 x 278,5 cm, Uffizi Galerisi, Floransa.

Kaynak: https://www.uffizi.it/en/artworks/the-birth-of-venus (Erisim Tarihi: 16.09.2025-
22.11).

Resim 4’te goriildiigii lizere, kadin imgesi, Botticelli’nin 1485 tarihli “Ventis’iin
Dogusu” serinde tarihsel zamanda ideal kadin bedeni betimlemesinin bir kez daha
farklilastig1 goriiliir. Eserde Orta cag klasiklerinden mitolojik 6ykii olan Veniis’iin
denizden dogusu betimlemis olmalidir. Hesiodos’un anlatisina gore, Afrodit, Uranos’un
Kronos tarafindan kesilen erkekliginin denize atilmasi sonucu denizin kopikleri
arasindan dogar (Kaya Karaduman, 2023, s. 1869). Burada Gombrich’e (1980) gére,
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rlizgar tanrilari tarafindan kiyrya ucurulan deniz kabugu i¢cinde uzun boyunlu omuzlari
diisiik durusuna ragmen son derece yumusak ve zarif kadin tasviri goriilmektedir (.
164).

Resim 5. Michelangelo Buonarroti, //k Giinah ve Cennetten Kovulus, 1511, fresk, Sistina

Sapeli, Vatikan

Kaynak:https://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/cappe
Ila-sistina/volta/storie-della-genesi/peccato-originale-e-cacciata-dal-paradiso-terrestre.
html (Erisim Tarihi: 23.09.2025- 14.08).

Resim 5’te goriilen, Michelangelo Buonarroti Ik Giinah ve Cennetten Kovulus
isimli Tavan freski Hibbart (1974) tarafindan yaratilig Oykiisiinii anlatan Tekvin
boliimiindeki figiirleri icermektedir. Bu eserde, figiirler gergek insan bedenlerinden g¢ok
daha biiyiik gosterilmistir. Michelangelo’nun ustaligi, insan viicudunun anatominin
detayh tasviri, figilirlerin dramatik hareketleri ve perspektif kullanimindaki becerisiyle
g6z doldurmaktadir (s. 45). Tekvin, evrenin ve insanin yaratiligini anlatir ve insanin
yaratilig1 dort kez bahsedilir. Ancak Yaratilis hikayelerinde, erkegin dnce yaratildigi ve
ardindan kadmin yaratildigi seklindeki yaygm anlatima ek olarak, bazi kiiltiirlerde
kadin ve erkegin birlikte yaratildigi hikayeler oldugu bilinmektedir.

Resim 5, Havva yaratilmadan 6nce erkegin yani Adem’in yaratilmasi, daha ¢ok
bilinen yaratilis a dair bir hikayedir. Ancak bazi kaynaklar, Havva’dan 6nce Adem’in
baska biri ile evli oldugunu tahmin ederek Lilith efsanesini ortaya ¢ikarmustir. Lilith,
Adem’in ilk esi olarak kabul edilir ve aym sekilde yaratildigi icin esit oldugunu

diisiinerek Adem ile anlasamamis ve cenneti terk etmistir. Adem’in yalnizhigimi
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gidermek i¢in Havva yaratilmigtir. Lilith, zamanla seytana doniisen ve yeni dogan
cocuklara zarar veren bir varlik olarak anlatilmistir (Unal, 2017, s. 103).
Michelangelo’nun Sistina Sapelindeki fresklerde, Tekin’de anlatilan Adem ve
Havva’nin yani sira sembolik bir sekilde yilan figiirii de yer almaktadir. Bu yilan figiirt,
seytanin sembolik ifadesi olarak goriilir ve bazi yorumcular tarafindan Lilith ile

iligkilendirilir.

Resim 6. Tiziano Vecellio (Titian), Venere di Urbino (Urbino Veniisii), 1534, tuval
lizerine yagliboya, 119 % 165 cm (46 7 x 65 in), Uffizi Galerisi, Floransa.

Kaynak: https://www.uffizi.it/en/artworks/venus-of-urbino (Erisim Tarihi: 23.09.2025-
19.07).

Bir bagka gorsel olan Tiziano’nun “Venere di Urbino” (Urbino Veniis'i) (Resim

6), klasik sanatin estetik idealizasyonunu yansitmasina ragmen, igerik olarak tamamen
idealize edilmemistir. Veniis, yalnizca ylice bir tanrica olarak degil, ayn1 zamanda cinsel
cagrisimlar igeren bir geng kadin olarak tasvir edilmistir. Davetkar bakislari, izleyiciyle
dogrudan bir iletisim kurarak aradaki mesafeyi azaltmaktadir (Kara, 2019, s. 41).
Turani’ye (2010) gore, bu kompozisyon tarihinde daha 6nce goriilmemistir. Ciplak
figiiriin arkasindaki manzara yatay bir bicimde diizenlenmistir ve hava giimiis 1s1kla
aydmlatilmis ince bulutlarla kaplhidir. Manzarada belirli bir yonden gelen bir 151k
yoktur, ancak figiir diyagonal olarak yerlestirilmistir. Bu, sanat¢inin genis bir ahengi
nasil inga ettigini ve yepyeni bir diinyevi havayr resme soktugunu gostermektedir (S.
328).
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Orta Cag ve Ronesans donemlerinde, kadin imgeleri genellikle toplumun kadina
bictigi rollerin birer yansimasiydi. Kadinlar, genellikle giizellik, saf bir erdem, masumiyet
ve ev igindeki sorumluluklarla iliskilendirildiler (Oner, 1992, s. 86). Bu baglamda sanat
eserleri, kadinin “dogal” yerini pekistiren simgelerle doluydu.

Ronesans donemi sonrasina gelindiginde Barok ve Rokoko dénemleri, 1600-1750
yillart arasinda, dini ve mitolojik unsurlarin eserlere yansidigi donemler olarak kabul
edilmektedir. Ancak sonraki yillarda, sanayi devriminin etkisiyle farkli gelismeler
yasanacaktir. Bu durum, el sanatlar1 geleneklerinin yerini mekanik {iretimin aldig1 bir
donemi isaret eder Gombrich (1980), bu durumu su sekilde ifade etmektedir: “Sanatin
temelleri ¢okmeye yiiz tutuyordu” (s. 395). Bu donemde Artemisia Gentileschi’nin

sanati, bu degisimin en garpici 6rneklerinden biridir.

Resim 7. Artemisia Gentileschi, Susanna ve Yaslhlar (1610) ve Judith Holofernes’i
Oldiiriirken  (1612-1613), Tuval Uzerine Yagliboya, Schloss WeiBenstein
(Pommersfelden) ve Uffizi Galerisi (Floransa).

Kaynak: https://www.uffizi.it/en/artworks/judith-beheading-holofernes (Erisim Tarihi:
25.09.2025- 20.30).

Artemisia Gentileschi, Garrard’in agiklamasiyla (1989) (Resim 7),17.
yiizyillda hayatini siirdiirmiis Italyan ressamdir ayni zamanda feminist sanat

tarthinde Onemli bir konuma sahiptir. Yasadigi donemde kadinlarin yok sayilarak
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goriilmemesine tepki olarak hem kiliseye hem de toplumun diisiince yapisina karsi
koymustur (5.12-18 s.146-152).

Bu zaman dilimlerinde kadinlarin sanatla ilgilenmeleri durumunda yapmis
olduklar1 resim ¢alismalarin1 kocalari ya da babalar1 adina imzalamalari uygun
goriilmiistiir. Ancak Artemisia, sanatin1 karsit diisiince olarak giiglii bir silaha
doniistiirmiis ve bu ataerkil normlara karsi dik durmustur. Nihayetinde Gentileschi’nin
tablolar1 elestirmenlerce intikam arzusunun sagaltic1 ifadelerine indirgenir. Artemisia
Gentileschi, dini ve mitolojik konular1 resmederken, siklikla kadinlar1 kahramanlastiran
caligmalar yapmistir burada ¢aligmalari ile gogu diisiinceye karsi koymustur (Antmen,
2021, s. 175).

Bu ¢alismalardan biri olan Judith Holofernes’i Oldiiriirken (1612-1613) (Resim 7)
isimli eserde bu hususun goriildiigii bilinmektedir. Garrad’m gosterimi ile (1989) eser
Israilogullarinin Babil Krali Nebukadnezar’in kusatmasindan kurtulusunu konu alirken
bu kusatmada Judith ve hizmetkar1 Abra isimli kadinlarin Holofornes’in basin1 keserek
halkini kurtarmasi resmedilmistir. Resimlerinde, ¢iplak ve savunmasiz geng kadinlarin,
tizerlerine gelen erkeklere karsi duyduklari tiksinti ve rahatsizlik agik¢a hissedilir (s.101).
Bu husus sanat¢inin Susanna ve Yaslilar (1610) isimli eserinde (Resim 7) goriiliir. Bu tiir
calismalarinin, sanatgmnin kendi yasadigi tecaviiz travmasiyla baglantili oldugu

distiniilmektedir.
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Resim 8. Francisco de Goya y Lucientes, Ciplak Maya (1799-1800) ve Giyinik Maya
(1800-1803), Tuval Uzerine Yagliboya, Museo Nacional del Prado, Madrid.

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-clothed-maja/98
e3ch65-958d-4b47-a83a-5e6¢3f9ebaea (Erisim Tarihi: 25.09.2025- 20.30).

Ciplakligin tenini olaganiistii yumusaklikta ve parlaklikta boyayan Goya, “Ciplak
Maya” ve “Giyinik Maya” eserleri (Resim 8) su anda Madrid’deki Prado Miizesi
koleksiyonunda yer almaktadir. Iki versiyonu bulunan kadin imgeleri 6rnegi, ¢iplak
kadin resmedilmesinin yasakli yillarina tarihlenmesi de bir hayli ilgingtir. Bu nedenle
oncesinde c¢iplak resmedilen Malya’nin ciplakligim1 gizlemek amaciyla sonrasinda
Giyinik Maya’ ya doniistiiriildiigii diistiniilmektedir. Ayrica bu tiir resimlere sahip olan

kisilerin 6zel yasam alanlarinda sergilendigi bilinmektedir (Antmen, 2008, s.21).
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Resim 9. Edouard Manet, Le Déjeuner sur I’herbe (Kirda Kahvalti), 1863, tuval iizerine
yagliboya, 208 x 264 cm (81 7% x 103 7 in), Musée d’Orsay, Paris.

Kaynak: https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/le-dejeuner-sur-lherbe-873 (Erisim
Tarihi: 25.09.2025- 20.30).

19. ylizyila gelindiginde romantizm akimiyla sanatgilar kendilerini ifade edebilme
olanagini yakalamiglardir. Bu noktada Courbet, yapitlarinda dogadan baska kimsenin
ogrencisi olmak istememistir. Courbet’in realizmi modern sanatta yeni bir donemin
baslangicina isaret eden bu eseri, ressamin gergek¢i ve yenilik¢i tarziyla 6ne ¢ikmaktadir.
Nitekim sanatgr Gombrich’e gore (1980) giizelligi degil, gercegi aramistir (S.551).
Courbet’in kolay etkileme yontemlerine bilingli olarak sirt ¢evirmesi ve kendi bakis
agisin1 dogru diirlist resimlemesi, bir¢ok kisinin 6nyargilarindan kurtulmasina ve sadece
ic seslerine kulak vererek sanatsal ifadeye odaklanmalarina katki saglamistir (S. 404).
Manet: Ben, baskalarinin goriip sevdigini degil, gordigimii resmediyorum™ der.
Bunun yaninda “Biz Roma’da degiliz ve oraya da istemiyoruz” diyordu. Dolayisiyla,
Edouard Manet’in Le Déjeuner sur I ’herbe (Kirda Kahvalt1) eserindeki (Resim 9) kirdaki
adamlar ve c¢iplak kadin da eski donemin tanri ve tanrigasi degil, Paris bulvarlarinin
insanlaridir (Turani, 2010, s. 520). Resimde edebi, dini ya da mitolojik kahramanlarin
yerine siradan insanlar veya giinliik hayat sahnelerinin betimlenmesi, dénemin sanat
anlayisina meydan okuyan bir tutumdur (Antmen, 2008, s. 14). Bu noktada dini temelli
kadin betimlemelerinin ardindan yeni donemin temellerinin atildigi sdylenebilir. [Le

Déjeuner sur [’herbe, Kirda Kahvalt1 (Resim 9)]



20

Resim 10. Pablo Picasso, Les Demoiselles d’Avignon (Avignonlu Kizlar), 1907, tuval
lizerine yagliboya, 243,9 % 233,7 cm (96 X 92 in), Museum of Modern Art (MoMA), New
York.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79766 (Erisim Tarihi: 25.09.2025-
20.45).

Pablo Picasso, modern sanatin gelisiminde devrim yaratan sanatcilardan biridir.
1907 tarihli Avignonlu Kizlar adli eseri (Resim 10), kadin imgesini geometrik bigimlerle
yeniden yorumlayarak modern sanatin doniim noktalarindan biri olmustur (Turani, 2010,
S. 589). Eserde sadelestirilmis, deforme edilmis ve geometriklestirilmis figiirler dikkat
ceker. Bu tablo, kiibizm akimimin baslangict olarak degerlendirilir ve modern ile ilkel
sanat anlayislarin1 bir araya getirir. Yapitin yenilik¢i yonii, ti¢ boyutlu nesneleri iki
boyutlu ylizey iizerinde yeni bir bicimde sunmasidir. Figiirlerin kaba ve sematik
betimlenisi, sanat¢inin igsel diirtiilerine dayanan 6zgilin bir iiretim siirecini yansitir

(Antmen, 2010, s. 35).

Endiistri Devrimi, oncelikle Birlesik Krallik’ta baglamis ve sonrasinda tiim diinyaya
yayilmustir (Strickland, 1992, s. 89). Bu donemdeki teknolojik ve endiistriyel gelismelerin
etkisi, toplumsal modernlesme stireciyle birlikte sanata da yansimis ve 19. yiizyilda

sanatta bliyiik bir kirllma yasanmistir. Pablo Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” eseri,
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estetik ve glizellik kaliplarmi yikarak 6zgiin bir tarzi yansitmasiyla dikkat c¢ekicidir.
Resim, ilk kez 1916 yilinda sergilenmis ve 1930 yilinda Modern Sanatlar Miizesi
koleksiyonuna katilmistir (Antmen, 2010, s. 44).

Resim 11. Richard Hamilton, Just what is it that makes today’s homes so different, so
appealing? (Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?), 1956,
kolaj, 26 x 25 cm (10 4 x 9 7 in), Kunsthalle Tiibingen, Tiibingen.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-just-what-is-it-that-makes-toda
ys-homes-so-different-so-appealing-upgrade-p20271 (Erigsim Tarihi: 25.09.2025- 20.50).

1922 yilinda Londra’da dogan Richard Hamilton, Ingiliz Pop Art hareketine
onciiliik eden ressamlardan biridir. Amerika ve Ingiltere’de 1950-1960 yillar1 arasinda da

Pop Art sanatinin ana konusu kadin imgeleri olmustur (Filipowska, 2016, s. 3).

Ancak kadin imgesi ne bir kent ¢evresindeki unsurlara ne de bir sokak ya da
karnaval ortamimnin goriintiisiinii yansitmaktadir. Ornegin, Isci Partisi liderinin canavar
olarak resme alindig1 bir portrenin alt metnindeki mesaj politik ve hicivsel bir bakis
acisim gostermektedir. Hamilton un bu tarz calismalar yapmasi Ingiliz Pop Art’in giincel
konulara odaklanarak toplumsal elestiriyi ifade ettiginin ya da detaya indirgediginin
gostergesidir. Bir¢ok kisi tarafindan Pop Art sanatcilariin endistriyel kiiltiiri
benimsediklerini ve endiistriye karsi olmak yerine bu kiiltiiri kendi sanatlarinda
yansittiklart savunulmaktadir. (Turani, 2010, s. 719). ingiliz Pop Art akimmin arka

planindaki gergek ise, toplumdaki sosyal problemlere karsi ¢oziim tiiretme egilimi
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gosterdigi soylenebilmektedir. Ayni zamanda geleneksel degerleri ve sanatin elitist algisi
sorgulanmustir. Ingiliz Pop Art sanatgilari toplumun fikirlerini, tiiketen toplum kiiltiiriinii,
medya vasitasiyla gonderilen mesajlar1 ve glincelligini koruyan siyasi konular1 ele alarak
eserlerinde konu olarak bu temalar1 islemislerdir. Bu durum, sanati toplumun igine
tagiyarak sanatin yalnizca elit kesim i¢in olmadigni herkes i¢in olmasi gerektigini
savunuldugunu gosterir. Hamilton’un faal kimligi, Ingiliz Pop Art’in éziinde bulunan
toplumsal degisimde arayisi ve elestirel yaklasimi yansitmaktadir. Sanatgilar genellikle
toplumda farklilik yaratarak degisim ugruna ¢aba harcamak maksadiyla sanatlarini ortaya
koymuslardir. Bu nedenle, Ingiliz Pop Art’in yalnizca ingiltere’de goriilmesi de sasirtict
degildir, ¢iinkii hareket, Ingiltere’deki toplumsal rahatsizliklari ele almis ve degisim igin
bir ¢aba harcamistir. Sonu¢ olarak, Hamilton’un sanati giinliik yasama dahil etme
goriisiinii politik bir hareket olarak benimsedigi sdylenebilir (Chang, 2003, s. 51).

Modern sanatla birlikte, 6zellikle 20. yiizyilin baglarindan itibaren, kadin imgeleri
toplumsal normlara karsi bir baskaldir1 olarak sekillendirilmeye baglanmistir.
Feminizmin etkisiyle sanatgilar, kadinlarin sadece estetik objeler olarak degil, bagimsiz,
giicli ve kimliklerini ifade eden bireyler olarak temsil edilmesi gerektigini
savunmuglardir. Modern sanatgilarin, kadinlarin toplumsal diizende esit haklar ve
ozgirliikler i¢in verdigi miicadeleyi, sanat yoluyla dile getirmislerdir.

Ozellikle Frida Kahlo’ nun eserleri, bu dénemin en giiclii kadin imgelerini yansitan
eserleri olusturur. Kahlo, otoportrelerinde kendi bedensel acilarini, psikolojik durumlarini
ve toplumsal cinsiyetin getirdigi smirlamalari giiclii bir sekilde yansitmistir. Kadin
bedeni, Kahlo’nun resimlerinde yalnizca estetik bir nesne degil, ayni zamanda giig, ac1 ve
direncin bir simgesi haline gelmistir. Kahlo, toplumsal normlari ve kadinlara bigilen pasif
rolleri reddederek, kadinlar1 bagimsiz birer birey olarak ifade etmistir (Burnazoglu, 2023,
s. 200).

Modern dénemde, sanatgilar kadin figiirlerini sadece toplumsal normlar1 yansitan
birer “nesne” olarak degil, toplumsal cinsiyetin ve kimligin ¢ok boyutlu bir yansimasi
olarak gérmeye baslamislardir. Toplumsal cinsiyet normlarmin ve rollerinin kadin
imgesinde nasil yer buldugunun elestirisi, sanatta dnemli bir yer tutar. Feminizmin
etkisiyle, sanat eserleri kadinlar1 daha 6zgiir, giiclii ve bagimsiz bir sekilde temsil etmeye
baslamistir. Bu siireg, toplumsal cinsiyet esitligi adina 6nemli bir adim olmustur (Kenyon,

2005, s. 121).
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Sanat, kadinin toplumsal diizende yalnizca erkeklerin bakis agisindan yansiyan bir
figlir olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal normlara kars1 bir direnis ve doniisiim araci
olarak da islev gorebilecegini gostermektedir. Kadin imgeleri, sanatin farkli alanlarinda
toplumsal normlar1 sorgulayan ve doniistiiren giiglii bir ifade bi¢imi haline gelmistir (Eco,
2006, s. 33). Sanat, tarih boyunca toplumlarin ortak biling yapisini, gii¢c dengelerini ve
deger sistemlerini goriiniir kilan 6nemli bir ifade alan1 olmustur. Bu ¢ercevede kadin
imgesi, sanatta toplumsal alginin en acgik sekilde yansidigi simgelerden biridir. Uzun bir
donem boyunca kadinlar, erkek merkezli bakisla tanimlanmais; gilizellik, masumiyet ya da
fedakarlik gibi kaliplagsmig temsiller iizerinden ideallestirilmistir. Bu yaklasim, kadin
kimligini sinirli rollere indirgerken mevcut deger diizenini de yeniden tiretmistir. Modern
ve ¢agdas sanatla birlikte ise bu temsiller sorgulanmaya baslanmis; sanatcilar, kadin
bedenini, kimligini ve deneyimini kendi 6znel bakislariyla ele alarak mevcut kaliplara
elestirel bir mesafeden yaklagmistir. Boylece sanat, yalnizca estetik bir alan degil, ayn1
zamanda kimlik, 6zgiirliik ve esitlik miicadelesinin ifadesi haline gelmistir.

Kadin Berksoy’un agiklamasina gore (1997), toplumun ¢ogu zaman edilgen bir
pargasi, erkegin arzusunun nesnesi, evin koruyucusu veya annelik roliine sik1 sikiya bagl
bir figiir olarak tasvir edilmistir (S. 127).

Feminizmin yiikselmesiyle sanatgilar, kadin imgelerini toplumsal cinsiyet
kaliplarina kars1 bir elestiri ve direnis araci olarak kullanmaya baslamiglardir. Sanat
Koksal’in tanimlamasi ile (1976), sadece estetik bir ifade bicimi olmanin 6tesine gecerek,
toplumsal esitsizliklere kars1 bir durus sergileyen bir platforma doniigsmiistiir (S. 26). Bu
donem araliklarinda kadin imgesi Giiltekin’in tanimlamasina gore (1982), artik yalnizca
giizellik ve zarafetle degil; gii¢, 6zgiirliikk, kimlik ve toplumsal cinsiyetin yikimiyla da
iligkilendirilmeye baslanmistir (S. 36).

Frida Kahlo, bu doniisiimiin en gii¢lii Orneklerinden biridir. Kahlo’nun
otoportreleri, sadece kisisel acilar1 ve travmalar1 degil, ayn1 zamanda cinsiyetin ve
toplumsal cinsiyet normlarinin da elestirisini igerir. “Cinsel kimlik”, “bedensel ac1”,
“kimlik arayis1” gibi temalar, Kahlo’nun eserlerinde siklikla vurgulanir. Kahlo, toplumsal
cinsiyetin ve kadin bedeninin sadece estetik ve arzu nesneleri olarak degil, ayn1 zamanda
bir kimlik ve gii¢ alan1 olarak nasil sekillendirilebilecegini gosteren bir sanat¢i olmustur.
Onun resimleri, kadinin toplumsal ve Kkiiltiirel normlara karsi bir direnisini

simgelemektedir (Burnazoglu, 2023, s. 203). Frida Kahlo Las dos Fridas (iki Frida) isimli
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otoportre eseri (Resim 13) bedensel acinin ve kimlik arayisinin bir goriiniimiidiir.
Resimde iki figiir farkli olsa da baglayan damar figiirii ile resim tek bir kimligi

olusturmaktadir.

Resim 12. Frida Kahlo, Las dos Fridas (7ki Frida), 1939, tuval iizerine yagliboya, 173 x
173 cm (68 % x 68 Y& in), Museo de Arte Moderno, Meksiko.

Kaynak: https://mam.inba.gob.mx/exposicion/frida-kahlo-las-dos-fridas

Kadin sanatcilar, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren, toplumsal cinsiyet esitligi
miicadelesinin bir pargasi olarak sanatlarini sekillendirmistir (Karadal, 2019, s. 78). Judy
Chicago’nun The Dinner Party (Yemek Daveti) (Resim 14) adli eseri, bu baglamda
onemli bir 6rnektir. Chicago, bu eserde kadin tarihini kutlayan bir s6len masas1 yaratarak,
kadinlarin tarihsel olarak gérmezden gelinen katkilarini goriiniir kilmaya ¢alistig1 goriiliir.
Eserin, aynm1 zamanda toplumsal normlarin kadinmi sadece ev igindeki rollerle

tanimlamasina kars1 bir baskaldir1 oldugu diistintiliir.
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Resim 13. Judy Chicago, The Dinner Party (Yemek Daveti), 1974-1979, enstalasyon,
1463 x 1280 x 91,9 cm (576 x 504 x 36 Y in), Brooklyn Museum, New Y ork.

Kaynak: https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/dinner_party

Glinlimiizde, sanatcilar kadin imgelerini daha genis bir baglamda ve ¢ok daha cesitli
bigimlerde ele almaktadir. Ozelikle feminist sanat, dijital sanat, performans sanat1 sokak
sanat1 ve diger ¢agdas sanat alanlarinda, kadin kimligi ve toplumsal normlar arasindaki
iligki farkli bigimlerde sorgulanmakta ve ifade edilmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri
Akdas’in ¢ikarimiyla (2011), sadece kadinlar i¢in degil, ayn1 zamanda erkekler i¢in de
tartismaya agilmakta, toplumsal normlar yeniden insa edilmektedir (S. 23).

Sokak sanati, dzellikle kadinlarin kullandig: bir alan olarak, erkek egemen toplum
yapilarinin elestirisini agikc¢a dile getirmektedir (Deveci ve Kirman, 2017, s. 3586).
Kadinlarin sokak sanatinda kendilerine yer bulmalari, geleneksel sanat galerilerinin

sinirlarii asarak toplumsal normlara meydan okuma anlamina gelmektedir.
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2. BOLUM

GORSEL KULTUR KURAMI

2.1. MALCOLM BARNARD VE GORSEL KULTUR KURAMI

Barnard, gorsel kiiltiiriin tanimimi yaparken “gérsel olan” ve “kiiltiirel olan”
kavramlarin1 bir arada ele alir. Gorsel kiiltiir, yalnizca gozle goriiliir imgelerle sinirh
kalmay1p, bu imgelerin toplumsal ve kiiltiirel baglamda nasil tiretildigi, yorumlandig1 ve
anlam kazandigiyla ilgilidir. Barnard (2001) goérsel olani, insanlarin iiretip, yorumladigt;
islevsel, iletisimsel ve estetik amaglar tasiyan her sey olarak tanimlar (s. 38). Bu tanim,
gorsel kiiltlirin ¢ok boyutlu dogasini vurgular: Gorseller yalnizca estetik hazlar
yaratmakla kalmaz, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel anlamlar1 tasiyan, iletigim
aracina doniisen unsurlar oldugunu dogrular.

Gorsel kiiltiir, gorsel imgelerin sadece bireysel zevkler ya da sanatla sinirh
olmadigini, ayn1 zamanda toplumun degerlerini, inanc¢larini, ideolojilerini ve gii¢
dinamiklerini yansitan bir yapiy1 oldugu bilinir. Ornegin, bir reklam afisi ya da sosyal
medya paylasimi, sadece estetik bir 6ge degil, aynm1 zamanda ekonomik, toplumsal ve
kiiltiirel mesajlarin iletilmesinde 6nemli bir aragtir. Gorsel kiiltiiriin bu yonti, gorsellerin
yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmayip, aynm1 zamanda toplumlar arasindaki
iletisimi ve etkilesimi sekillendirdigini ortaya koyar. (Tavin, 2009, s. 119).

Barnard’in bu tanimimi daha derinlemesine inceledigimizde, gorsellerin kiiltiirel
baglamda tasidig1 anlamlarin degiskenligine dikkat edilmesi gerektigi de anlasilmaktadir.
Bir gorsel, farkl kiiltlirlerde farkli anlamlar tasiyabilir, ayn1 zamanda zamanla degisen
toplumsal dinamiklere gore yeniden sekillendirilebilir. Bu nedenle, gorsel kiiltiiriin
incelenmesi, yalnizca gorsellerin fiziksel varliklarinin analizini degil, ayn1 zamanda bu
gorsellerin anlamlarinin nasil iiretildigini ve toplumsal yapilarla nasil etkilesime girdigini
de kapsar. Gorsel kiiltiir, toplumsal gercekliklerin gorsel bicimlerle nasil inga edildiginin
anlasilmasia yardimei olur.

Tavin (2009) gorsel kiiltiiriin tanimini, teknolojinin gelisimiyle birlikte iiretilen
goriintiilerin insan deneyimleri tizerinde derinlemesine bir etki yarattig1 ve bu etkilesimin

farkli gorme pratiklerine yol agtigi bir durum olarak yapmaktadir. Bu tanim, gorsel
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kiiltiiriin sadece imgelerin varligiyla sinirli kalmadigini, ayni zamanda bu imgelerin
bireylerin diinyay1 nasil gordiiklerini, algiladiklarint ve deneyimlediklerini degistiren
onemli bir gii¢ oldugunu vurgular (s.119).

Goriintiiler, farkli teknolojik araglarla tiretilip yayilmakta ve bu imgeler araciligiyla
insanlarm toplumsal, kiiltiirel ve bireysel deneyimleri sekillenmektedir. Ornegin,
televizyon, internet, sosyal medya ve diger dijital platformlar, gorsel kiiltiirii sekillendiren
baslica teknolojiler arasinda yer almaktadir. Bu teknolojiler, gorsellerin tiretim ve dagitim
bigimlerini degistirirken, ayn1 zamanda insanlarin bu gorsellerle kurduklar iligkiyi de
doniistiirmektedir. Gorseller yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayni
zamanda bireylerin toplumsal ve kiiltiirel anlam diinyalarini insa etmelerinde temel bir
rol oynar.

Tavin’in (2009) bakis agisina gore, gorsel kiiltiir sadece izleyicinin pasif bir alici
olmasindan ibaret degildir; aksine, gorsel imgeler insanlar1 aktif bir sekilde diisiinmeye,
sorgulamaya ve anlamlar tiretmeye tesvik eder. Gorsel kiiltiiriin bu yonii, bireylerin gérme
bicimlerini sorgulamalarina, yeni anlamlar yaratmalarina ve toplumsal normlara karsi
elestirel bir bakis gelistirmelerine olanak tanir. Bu, gorsel imgelerin toplumsal yapilar1 ve
bireysel algilar1 nasil sekillendirdigini, doniistiirdiigiinii ve yeniden {irettigini anlamamiza
yardimect olur (S.116).

Mitchell (2002), gorsel kiiltiirii gorsel olanin sosyal yapilanmasi olarak tanimlar.
Bu tanim, gorsel imgelerin sadece fiziksel varliklar degil, ayn1 zamanda toplumsal
yapilarla ve bireylerin yasam deneyimleriyle derin bir iliski i¢inde oldugunu vurgular.
Gorseller, bireylerin diinyayr nasil algiladigini, diislindiigiinii ve anlamlandirdigini
etkileyen, diisiincelerine yeni agilimlar getiren ve toplumsal normlara yonelik oneriler
sunan gii¢lii araglardir. Gorsel kiiltiiriin, imgelerin kendisinden ¢ok, bu imgelerin birey
ve toplum iizerinde iirettigi anlamlar ilizerinden incelenmesi gerektigi, Mitchell’in
taniminda 6nemli bir noktadir (S. 169).

Burada dikkat ¢eken bir diger unsur, gorsellerin gliniimiiz diinyasinda giderek daha
fazla yer tutmasidir. Mitchell'in ifadeleriyle, gorseller, sadece estetik ya da eglence amach
degil, toplumsal iletisimin temel unsurlar1 haline gelmistir. Toplumlarin iletisiminde,
kelimelerin yerini gorseller almakta ve bu, gorsel Kkiiltiiriin giiciinii ve etkisini
artirmaktadir. Parsa (2008) bu donilisimii vurgulayarak, gérme temelli bir kiiltiiriin

giderek yazili kiiltliriin Oniine gectigini ifade eder. Bugiin, bireyler ¢ogunlukla yazili
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metinlerden ziyade gorsel imgelerle karsilagmakta, bu imgeler araciligiyla toplumsal,
kiiltiirel ve politik mesajlar iletilmektedir (S. 1).

Gorsel imgeler, yazili dilin sundugu anlam derinliginden farkli olarak, daha hizli,
daha etkili ve duygusal a¢idan daha yogun bir etki yaratir. Bu nedenle, gorsel kiiltiiriin
incelenmesi, yalnizca gorsel imgelerin iiretimi ve tiiketimiyle degil, ayn1 zamanda bu
imgelerin toplumsal yapilar1 nasil sekillendirdigiyle de ilgilidir. Gorseller, bireylerin
algilama big¢imlerini, toplumsal normlar1 ve deger yargilarini yeniden insa edebilir.

Duncum (2003) gorsel kiiltiirii {i¢ ana baslik altinda incelemektedir: kiiltiirel
calismalar, maddi kiiltiir calismalar1 ve cagdas sanat uygulamalari. Bu {i¢ baslik, gorsel
kiiltiirin farkli yonlerini anlamamiza olanak tanir ve her biri, gorsellerin toplumsal ve
kiiltiirel baglamdaki roliinii farkli agilardan ele almaktadir (s.9).

Kiiltiirel ¢alismalar, disiplinler aras1 bir yaklagim benimseyerek, popiiler kiiltiiriin
cesitli alanlarmi incelemektedir. Goriintiilerin kiiltiirler hakkinda ne anlattigi, bu
calismalarin odak noktalarindan biridir. Bu baglamda, gorseller yalnizca estetik bir deger
tasimakla kalmaz; ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel yapilari yansitan, sekillendiren ve
yorumlayan araglar olarak karsimiza cikar. Gorsel imgeler, kiltiirel kimlikleri,
ideolojileri ve toplumsal degerleri ifade eder, bu nedenle her goriinti, ait oldugu kiiltiirtin
bir gostergesidir denilebilir.

Maddi kiiltiir ¢alismalart ise, giinliik yasamda karsilasilan nesneler ve imgeler
tizerinden toplumun nasil diisiindiigii ve eyleme gectigi ile ilgilenir. Bu baglamda, siradan
objeler ve gorseller, bireylerin toplumsal yapilarla nasil iliski kurdugunun bir gdstergesi
olarak incelenir, analiz edilir. Maddi kiltiir, bireylerin yasam pratiklerini
anlamlandirmada 6nemli bir rol oynar ve bu anlamlar, gorsel imgeler araciligiyla daha
derinlemesine incelenebilir.

Cagdas sanat uygulamalari, gorsel kiiltiiriin dinamiklerini sanat pratigi i¢inde ele
alir. Bu alandaki sanatgilar, gorsel kiiltiiriin toplumsal ve kiiltiirel anlamlarini sorgulayan,
elestirel bir bakis agisiyla eserler iiretirler, glinlimiiz gorsel kiiltiiriiniin yarattig1 kargasayi
ve imgeler diinyasinin sonsuzlugunu vurgulayarak, sanatin bu kaotik ortamda yeni bir
soluk kazandigint belirtmektedir. Bu baglamda, cagdas sanat, gorsel kiiltiiriin
kapitalizmle olan iligkisini sorgulayan bir ara¢ haline gelir. Gorsel kiiltlir ve sanat,
kapitalizmin bireyler iizerindeki etkilerini elestiren ve toplumsal yapilar1 sorgulayan

eserlerle toplumsal anlam iretimini giiclendirir. Sonu¢ olarak, gorsel Kkiiltiiriin
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dinamiklerini anlamak, bu {i¢ alandaki ¢alismalarla miimkiin olur. Goérsel imgeler, sadece
estetik Ogeler degil, aynt zamanda toplumsal yapilari, degerleri ve ideolojileri
sekillendiren giiglii birer aragtir. Bu imgeler Uysal’a (2011) gore, bireylerin diinyayi nasil
gordiiklerini ve toplumsal yapilarla nasil iliski kurduklarini etkileyen 6nemli unsurlardir.
Bu nedenle, gorsel kiiltiiriin incelenmesi, toplumsal yapilar1 ve kiiltiirel anlam tiretimini

anlamada kritik bir rol oynamaktadir (S.2).
2.2. GORSEL KULTUR VE TOPLUMSAL DUZEN ARASINDAKI ILISKI

Gorsel kiiltiir, toplumsal diizeni sekillendiren giiclii bir faktor olup, bireylerin ve
toplumlarin diinyayr nasil algiladigini, degerlerini nasil olusturdugunu ve toplumsal
normlari nasil insa ettigini etkileyen dnemli bir aragtir. Gorsel imgeler, yalnizca estetik
bir dil olmayip, ayn1 zamanda toplumsal yapilari ve kiiltiirel normlar1 gii¢lendiren,
bicimlendiren ve sorgulayan unsurlar olarak islev goriir. Bu baglamda, gorsel kiiltiir ile
toplumsal diizen arasindaki iliskiyi anlamak, toplumlarin nasil yapilandigini ve bu
yapilarin gorsel imgeler araciligiyla nasil mesrulastirildigini kesfetmek anlamina
gelmektedir (Tavin, 2009, s. 119).

Gorsel kiiltiir, toplumsal yapiy1 yansitan ve pekistiren bir aragtir. Toplumlar, kendi
kiiltiirel kimliklerini ve degerlerini gorsel imgeler araciligiyla olusturur ve bu imgeler,
toplumsal normlari, ideolojileri ve gii¢ iliskilerini yansitarak toplumsal diizenin bir
pargasi haline gelir (Kazel, 2017, s. 48). Gorsel imgeler, bir toplumun neyi degerli kabul
ettigini, hangi normlarin gegerli oldugunu ve bireylerin toplumsal yapilarla nasil iligki
kurdugunu gosterir. Imgeler, toplumsal yapilarla dogrudan etkilesim iginde olan ve bu
yapilar1 yeniden iireten araglar olarak, bireylerin toplumsal diinyayi algilayis bigimlerini
etkiler. Ornegin, medyada ya da sanatta cinsiyet temsilleri, toplumsal cinsiyet normlarin
nasil sekillendirdigini gosterir. Kadin ve erkek imgeleri, toplumlarin cinsiyetle ilgili
degerlerini, rollerini ve beklentilerini yansitarak bu normlari mesrulastirir. Toplumlar,
gorsel kiiltlir araciligiyla geleneksel aile yapilari, sinif farkliliklari, etnik kimlikler ve
diger toplumsal dinamiklere dair imgeler iiretir ve bu imgeler, toplumsal diizenin
stirdiiriilmesine yardimei olur (Kaya, 2023, s. 4).

Gorsel kiiltiir, hegemonik giiclerin toplumdaki egemen ideolojileri pekistirmesinde
onemli bir rol oynar. Antonio Gramsci’nin (Eagleton, 2020) hegemoni kavrami, egemen

sinifin ideolojik olarak toplumu sekillendirme bi¢imini ifade eder. Gorsel kiiltiir, egemen
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ideolojilerin yayilmasinda ve mesrulastirilmasinda temel bir aragtir. Reklamlar, medya,
sinema, sanat ve diger gorsel temsil bigimleri, toplumsal gruplar1 ve siniflart
bicimlendirir, gii¢ iliskilerini ortaya koyar ve bu iliskilerin siirdiiriilmesini saglar.
Ornegin, reklamlar ve markalar, yalnizca iiriinleri tanitmakla kalmaz, ayn1 zamanda
toplumsal degerleri, yagsam tarzlarimi ve ideolojileri iletir. Kapitalist toplumlarda, gorsel
imgeler, bireyleri belirli bir yasam tarzina yonlendirir, tiiketimi tesvik eder ve toplumsal
siniflar arasindaki farkliliklar1 giiclendirir. Gorsel kiiltiir, hegemonik ideolojilerin
yerlesmesine ve bireylerin bu ideolojilere uyum saglamasina yardimei olan bir aragtir
(Kazel, 2017, s. 48).

Gorsel kiiltiir, sadece toplumsal diizeni pekistiren bir ara¢ degil, ayn1 zamanda
toplumsal direnisin de bir araci olabilir. Sanatcilar, aktivistler ve toplumsal hareketler,
gorsel imgeleri toplumsal degisim icin kullanarak mevcut toplumsal diizeni sorgular ve
alternatif imgeler yaratirlar. Bu imgeler, toplumsal yapiy1 elestiren, gii¢ iligkilerini
sorgulayan ve toplumsal adaletin savunucusu olan bir dil olarak islev goriir. Gorsel kiiltiir,
toplumsal direnisin bir araci olarak, dzellikle gorsel sanatlarda ve sokak sanatlarinda
kendini gosterir. Ornegin, toplumsal esitsizliklere, irkgiliga ve cinsiyet ayrimciligina karst
yapilan gorsel protestolar, toplumsal yapiy1 sorgulayan ve doniistiirmeye c¢alisan dnemli
bir dil olusturur. Bu imgeler, mevcut toplumsal yapilar1 elestirir ve yeni bir toplumsal
diizenin yaratilmasina dair alternatif vizyonlar sunar (Bilginer Erdogan, 2021, s. 113).

Gorsel kiiltiir, kimlikler, bireylerin kendilerini ve baskalarin1 nasil gordiiklerine,
toplumsal gruplarin kendilerini nasil tanimladigima ve kiiltiirel anlamlar iiretme
bicimlerine dayanir. Imgeler, bu kimliklerin olusturulmasinda, giiclendirilmesinde ve
yeniden sekillendirilmesinde kritik bir aragtir. Gorsel kiiltiir, bireylerin ve topluluklarin
kendilerini ifade etmeleri, kimliklerini tanimlamalar1 ve toplumsal gruplar ic¢indeki
rollerini belirlemeleri i¢in bir alan saglayarak etnik kimlikler, cinsiyet kimlikleri, sinif
kimlikler1 ve diger toplumsal kimlikler, gorsel imgeler aracilifiyla sekillendirdigi
bilinmektedir.

Gorsel kiiltiir, toplumsal diizenin insasinda ve siirdiiriilmesinde kritik bir arag
olmustur. Toplumsal yapilar, gii¢ iligkileri ve kiiltiirel normlar, gérsel imgeler araciligiyla
sekillendirilir ve pekistirilir. Ancak gorsel kiiltiir, sadece toplumsal diizeni
mesrulastirmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal direnisin ve degisimin de bir araci

olabilir. Gorsel imgeler, toplumsal yapilar1 sorgulayan, elestiren ve doniistiiren bir dil
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olarak kullanilabilir. Gorsel kiiltiiriin toplumsal diizenle olan iligkisi hem toplumsal
yapilari pekistiren hem de bu yapilari dontistiiren dinamikleri igermektedir. Sonug olarak,
gorsel kiiltlir ve toplumsal diizen arasindaki iliski, hem bireylerin toplumsal yapilarla
iligkisini sekillendiren hem de toplumsal degisime katkida bulunan bir siiregtir denilebilir.
Gorsel imgeler, toplumsal normlar1 ve ideolojileri yansitir, gii¢ iliskilerini ortaya koyar
ve toplumsal yapilar1 doniistiirme potansiyeline sahiptir. Bu nedenle, gorsel kiiltiiriin
toplumsal diizen iizerindeki etkisini anlamak, toplumsal yapilarin ve kiiltiirel anlamlarin
nasil tiretildigini ve yeniden sekillendirildigini anlamada kritik bir rol oynar (Albayrak ve
Altay, 2020, s. 135-137).
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3. BOLUM

TURGUT ZAIiM’IN GELENEKSEL TAVRINI/YAKLASIMINI

HAZIRLAYAN KOSULLAR

3.1. TURGUT ZAIM’IN HAYATI

Turgut Zaim (1906-1974) Cumhuriyet doneminin en 6nemli Tiirk ressamlarindan
biridir. Istanbul’da dogan sanat¢1 giizel sanatlarla ilgili bir aile icinde biiyiimiistiir.
“Turgut Zaim, ¢ocukluk yillarina dair anlatisinda yasadigt donemin toplumsal ve kiiltiirel
kosullarinin yani sira ailesindeki sanat geleneginin kendi sanatsal yonelimleri tizerindeki
etkisini vurgular.” (Tansug, 1976, s. 24). Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde
muhafazakar ve kozmopolit bir ¢evrede biiyiiyen Zaim, ¢ocuklugunu Milliyet Sanat
Dergisi (1974) yazisindan yapilan alintida su sekilde ifade eder:

“Aile durumum orta halli. Cocuklugum Osmanli idaresinde bir bakima muhafazakar bir bakima
kozmopolit dalgalanmalar arasinda ge¢mistir. En kérpe yillarim Birinci Biiyilik Savas’in 1stirap yillarina
rastlar. Ailemizde giizel sanatlarla ilgili kimseler vardi. Ben dogmadan dnce kiigiik dayim Mehmet Fuat,
dokuz y1l Italya’da resim 6grenimi yapmus, yurda déndiikten sonra ¢ok geng yasta 6lmiistii. Cocuklugumda
benim i¢in bu sanat¢1 day1 bir mit olmustu. Giizel sanatlara itilmemde 6nemli etkileri oldugunu saniyorum”

(s. 14).

Bu samimi anlatim, Zaim’in sanata yoneliminin yalnizca kisisel bir tercih degil,
ayni zamanda aile baglar1 ve toplumsal kosullarla sekillenmis bir siire¢ oldugunu ortaya
koyar. Ozellikle italya’da sanat egitimi almis ve geng yasta hayata veda etmis olan kiigiik
dayist Mehmet Fuat, Zaim’in cocukluk hayal diinyasinda mitolojik bir figiire
dontigmiistiir. Bu durum, onun giizel sanatlara olan ilgisini tetikleyen énemli bir unsur
olarak degerlendirilir. Zaim’in, ailesindeki bu sanatsal ge¢mis ve savas yillarinin
acilartyla yogrulan cocuklugu, onun sanatsal kimligini bigimlendiren temel etkenler
arasinda yer almistir (Milliyet Sanat Dergisi, 1974: 15).

Turgut Zaim’in egitim yillart hem kisisel olgunlagsmasini hem de sanatsal

vizyonunun bi¢imlenmesini etkileyen calkantili deneyimlerle doludur. Kadikdy Saint-



33

Joseph Fransiz Koleji’'nde baslayan ilk ve orta 0greniminin ardindan, Zaim idadi
diizeyinde Yiiksek Ogretmen Okulu’na gecis yapmustir. Ancak Istanbul’un isgali
doneminde Tirk 6grencilere yonelik baskilar nedeniyle bu egitim siireci yarim kalmais,
Zaim okuldan ayrilmak zorunda kalmistir. Bu tarihsel ve toplumsal kosullar, geng
sanat¢inin erken yaslardan itibaren siyasi ve kiiltiirel catigsmalarla yiizlesmesini saglamisg
ve bu etki, ileriki donemlerde eserlerinde disavurum bulmustur (Yazkag, 2018, s. 190).
Zaim, 1919 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'ne girerek ibrahim
Call’nin 6grencisi olmustur (Tansug, 1976, s 24). Ancak Akademi’deki egitim sistemi,

Zaim’i tatmin etmedigi sdylenmektedir. Bu durumu su sozlerle elestirir:

“Bu sistem, hemen hemen her toplumun kabul ettigi ve siirdiirmede direndigi bir
Ogretim programina korii koriine bagli olma zorunlulugu tasimaktaydi. Her yonii ile kotii
sonuglar doguran bir usuldii. Atdlyelerde kuru bir ¢aligma teknigi hakimdi. Yillarca, ¢iplak
modelden galigmalar, basmakalip bir ustalik dogurmustu. Kendinden bir yorumu yasaklayan,
ilerde meydana ¢ikabilecek kisilikleri koreltecek bir metottu” (Milliyet Sanat Dergisi, 1974:
14).

Zaim’in bu elestirileri, onun sanatsal 6zgiinliige ve bireysel yoruma verdigi 6nemi
gozler Oniine serer. Akademi’nin geleneksel ve kisitlayici egitim anlayisi, geng bir
sanat¢inin ifade 6zgiirliigiine duydugu ihtiyaci karsilamaktan uzakti. Bu durum, Zaim’in
sanata daha yenilik¢i ve 6zgiin bir perspektifle yaklagmasini tesvik etmistir. Onun bu
diisiinceleri, sadece kendi sanatsal arayisiyla sinirli kalmamis, ayni zamanda déonemin
egitim sistemine yonelik dnemli bir elestiri olarak da degerlendirilebilir. Bu donemde
yasananlar, Zaim’in sanata ve egitime dair fikirlerini sekillendirmis ve onu, geleneksel
kaliplar1 sorgulayan bir sanat¢1 olarak one ¢ikarmistir. Egitimdeki bu eksiklikleri fark
etmesi, Zaim’in bireysel kimligini ve sanatsal yaklagimini gelistirme siirecinde bir doniim
noktas1 olmugstur. Turgut Zaim’in 6grencilik yillari, hem sanat egitiminin sinirlart hem de
kendi sanatsal arayiglar1 arasinda sikismis bir geng¢ sanat¢inin i¢ diinyasini yansittigi
diisiiniilmiistiir. Akademinin geleneksel ve kat1 sistemi i¢cinde ¢alismalarini siirdiirmeye
calisan Zaim, zaman zaman bu kaliplarin disina ¢ikmay1 hayal etmis, fakat nihayetinde
kararsizlikla tekrar aynm1 diizene donmiistiir. Bu siiregte, bilinmeyeni kesfetme arzusu
tasiyan ve kendi yaraticiligin1 daha 6zgiin bir sekilde ifade etme yollarint arayan Zaim,
bu arayislarinda ¢ogu zaman tatminsizlik yasamistir (Tansug, 1976, s. 25). Zaim’in bu
donemdeki icsel ¢atigmalari, onun sanatsal kimligini arayis siirecinin bir pargasidir.
Akademiyi bitirme konusundaki kararliligi, bir yandan geleneksel bir basar1 hedefini

temsil ederken, diger yandan sistemin disina ¢ikma arzusuyla ¢atigmaktadir. Akademinin
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kiitiiphanesinde Fransizca eserlerle kendini gelistirmeye caligsa da bu kaynaklarda aradigi
ilham1 bulamadig1 sdylenmektedir. Ancak Galatasaray Lisesi’nde diizenlenen ve geg
empresyonist doneme ait eserlerin sergilendigi yillik karma sergiler, Zaim’in dikkatini
¢eken ve ona daha yakin gelen bir sanat anlayisini temsil etmistir (Milliyet Sanat Dergisi,
1974: 15). Ogrencilik doneminde Zaim, bos zamanlarin1 Istanbul’un cesitli yerlerinde
manzara ve mimari goriinlimler iizerine ¢alisarak degerlendirmistir. Posad resimlerinde
Ozellikle mimari detaylara duydugu ilgi, onun sanatsal pratiginde yerel unsurlara ve
Ozgiin bir gorsel dile yonelimini géstermektedir (Arslan, 1997, s. 1960). Zaim’in Paris
hayalleri ise onun sanat diinyasina bakigini ve gelisim arzusunu yansitir. Cevresindekiler
gibi, Paris’i sanat¢i1 olgunlagmasi i¢in bir doniim noktasi olarak gormiis ve Avrupa’ya
burslu olarak gitmeyi biiylik bir firsat olarak degerlendirmistir. Paris, onun goziinde
biiyiik ustalarla yiizlesmek, modern sanatin merkezini tanimak ve kendi sanatsal kimligini
gelistirmek icin bir kap1 niteligindedir (Tansug, 1976, s. 27). Bu donemdeki arayislari ve
hayalleri, Turgut Zaim’in geleneksel egitim sistemi ile modern sanat anlayis1 arasindaki
gerilimde kendi yolunu bulma ¢abasini ortaya koyar. Onun bu siireci, yalnizca bir
sanat¢inin bireysel gelisim hikayesi degil, ayn1 zamanda donemin sanat anlayisina ve
egitim sistemine yonelik dnemli bir elestiri olarak da degerlendirilebilir (Milliyet Sanat
Dergisi, 1974: 15). Akademiye doniistinde, “her 6grenci kendi toplumunda yetigsmeli”
diisiincesini dile getiren Zaim, bu goriisii nedeniyle elestirilmis ve hocasi Ibrahim Call1
tarafindan “akli basinda olmayan bir 6grenci” olarak nitelendirilmistir. Sanatsal 6zgtirliik
ve kendi degerlerine yonelme cabasi, Zaim’i akademinin geleneksel yapisina daha da
yabancilastirmigtir. Feyhaman Duran’in at6lyesine kisa bir siire devam ettikten sonra,
akademiden mezun olmadan egitimini birakmis ve 1925 yilinda Konya’ya giderek gezgin
ogretmenlik yapmaya baglamistir. Ancak belgesiz ¢alistig1 gerekcesiyle bu gérevine son
verilmis ve tekrar Istanbul’a dénmiistiir. Bu dénemde, akademide sanat tarihgisi olan
Albert Gabriel’in verdigi bir konferans, Zaim’in sanatsal yoneliminde bir doniim noktas1
olmustur (Tansug, 1976, s.28).

Gabriel’in Anadolu uygarliklarina dair konusmasi, Zaim’in zihninde uzun siiredir
var olan sorulara yanit oldugu s6ylenmekte ve onun Anadolu’ya ve yerel degerlere olan
ilgisini derinlestirmistir. Bu konusmanin etkisiyle, 1930 yilinda akademiden mezun
olmus ve sanatin1 Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasi iizerine insa etmeye baslamistir.

1931°de Sivas Ogretmen Okulu’na tayin olan Zaim, burada dgrenciler iizerinde hem
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fiziksel goriiniimiiyle hem de insancil tavirlariyla iz birakmustir. Cahit Kiilebi’nin
anilarinda, Zaim’in etkileyici ama uzak durusu ve kendi diinyasinda bir sanat¢1 olarak
tasviri, onun kisiligine dair énemli ipuglari sunar. Zaim, 6grencileriyle birebir iliski
kurmasa da onlarin zihinlerinde farkli bir sanatc1 profili olusturmustur (Ozsezgin, 1992,
S. 43). Bu, onun kendi i¢ diinyasinda sanatin1 derinlestirirken ¢evresine belli bir mesafede
kalmay1 tercih ettigini gostermektedir.

Turgut Zaim’in sanat kariyeri, donemsel zorluklar, sanatsal arayiglar ve yerel
degerlere yonelimle sekillenmistir. 1932 yilinda Ankara’ya yerlesmesiyle baslayan
stirecte, ressamlikla gecimini saglamanin zorlugunu fark ederek ¢esitli memuriyet
gorevlerinde ¢alismigtir. Buna ragmen, sanatini higbir zaman terk etmemistir (Milliyet
Sanat Dergisi, 1974: 15).

1932-1935 yillar1 arasinda Inkilap sergilerinde, 1939°dan sonra ise bazi D Grubu
sergilerinde yer almistir. 1939°da diizenlenen ilk Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde
ikincilik 6diliinii kazanmasi, onun sanatsal kariyerindeki dnemli bir doniim noktasidir.
Ayni yi1l, Halkevleri araciligiyla diizenlenen yurt gezileri kapsaminda Kayseri’ye giden
Zaim, kOy yasamini betimleyen eserler iiretmistir. Bu geziler, Anadolu insanini ve
kiltiriinii kesfetmesine ve sanatina yansitmasia olanak saglamistir. Daha sonraki
yillarda 18. ve 19. Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde aldigi ddiillerle sanatindaki
basarisini devam ettirmistir (Tansug, 1986 s. 373; Arslan, 1997, s. 1960).

Ahmet Muhip Diranas da Zaim’in eserlerini yorumlayan isimler arasinda yer
almaktadir. Diranas, onun eserlerinde minyatiir sanatindan aldig1 ilhami geniglettigini ve
derinlestirdigini vurgulamis, Zaim’in figiiratif ¢alismalarinda masalst ve geleneksel
unsurlarin 6ne ¢iktigini belirtmistir (Uz, 2012, s. 69).

Sanat disinda farkli islerde calismasina ragmen, Zaim firsat bulduk¢a Anadolu’yu
dolagmis, Yoriikler ve Avsarlarla vakit gecirmistir. Bu deneyimler, onun resimlerinde
siklikla goriilen yerel motiflere ve bozkir estetigine olan baghligini giliclendirmistir.
Devlet Tiyatrolarinda dekorator olarak ¢alismasi, sanata olan ilgisini farkli bir alana
tasimis ve emekli olana kadar bu gorevde bulunmustur. Turgut Zaim, yasami boyunca
resimle olan bagin1 koparmamais, yerel ve geleneksel degerlere odaklanan kendine 6zgii

bir Gislup gelistirmistir (Tansug, 1976, s. 29).
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3.2. TURGUT ZAIiM’IN SANATI

Zaim’in sanatsal yaklasimini anlamak i¢in i¢inde bulundugu donemin sanat
hareketlerini degerlendirmek Onemlidir. 1914 Kusagi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ve D Grubu gibi olusumlar, Cumhuriyet déonemi Tiirk resim
sanatinin modernlesmesine katki saglamistir. Ancak Zaim, bu gruplarin higbirine tam
anlamiyla dahil olmamis, kendi sanatsal ilkelerini ve islubunu olusturmayi tercih ettigi
sOylenebilir. D Grubu’nun sergilerinde yer almasina ragmen, bu grubun kiibik ve soyut
egilimlerine katilmamuis, kendine 6zgii bir yol izledigi soylenmektedir. Onun sanati, yerel
ve geleneksel unsurlarin modern bir yorumla birlestigi bir anlayisa dayanir. Minyatiir
sanatindan aldig1 ilham, eserlerinde figiiratif ve masals1 0gelerle dikkat cekerken,
Anadolu kiiltiiriine olan ilgisi, eserlerinin ana temalarin1 olusturmustur (Baskan, 2007, s.
95).

Turgut Zaim’in sanati, ne tam anlamiyla Batili bir modernist ne de tamamen
geleneksel bir sanat anlayisina sahip oldugu sdylenebilir. Bu ikisinin arasinda, bireysel
ve toplumsal degerleri sentezleyen bir ¢izgi izler. Eserleri, Tiirkiye’nin kiiltiirel mirasini
ve modernlesme siirecini bir araya getiren bir koprii olarak degerlendirilebilir.

Erken donem Tiirkiye Cumhuriyeti'nde sanat politikalar, kirsal kesimi
kalkindirmay1 ve Anadolu’nun kiiltiirel ve folklorik degerlerini sanat yoluyla tanitmay1
amaclamistir. Bu ¢ergevede, Yurt Gezileri dnemli bir yer tutmustur. 1932 yilinda kurulan
halkevleri, kirsal kesimle bag kurmakta yeterli olmayinca, sanat¢ilar araciliiyla bu bagin
giiclendirilmesi hedeflenmistir. Yurt Gezileri, ressamlarin belirli bolgelere gonderilerek
yerel halkla i¢ ige sanat {iretmelerini ve bu eserlerle toplumda sanat bilincini yaymayi
amaglamistir (Keskin, 2012, s. 148). Geziler sirasinda ressamlardan, Anadolu'nun kirsal
yasamin1 ve folklorik degerlerini konu alan eserler tiretmeleri beklenmistir. II. Diinya
Savasi yillarinda bile devam eden bu geziler, ekonomik sikintilar nedeniyle son
bulmustur. Ancak geziler sirasinda tiretilen eserler, Tiirk resim sanatinda yerel unsurlarin
one ¢ikmasina katkida bulunmustur.

1939 yilinda Kayseri’ye gonderilen Turgut Zaim, ii¢ ay siiren gezisinde dokuz tablo
yaptig1r bilinmektedir. Zaim, bu siire¢te Anadolu’nun yasam bic¢imini, folklorik
degerlerini ve yerel kiiltiiriinii yakindan gdzlemlemistir. Ozellikle Avsarlar1 betimledigi
eserleri, yurt gezilerinin ruhuna en uygun ¢alismalar olarak degerlendirilmistir. Zaim, bir

roportajinda, bozkirin kapanik peyzajlarindan ve Anadolu insaninin i¢tenliginden aldig1
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ilhami1 vurgulamis ve bu gezilerin sanat¢ilara sagladigi imkanlari takdirle dile getirmistir
(Savaci, 2010, s.122). Zaim eserlerinde soyutlamayi kisithi kullanarak figiirleri merkeze
almistir. Insan figiirleri genellikle idealize edilmeyerek hayatin icinden alimuistir. ifade
sadeligi hem ylizlerde hem bedenlerde vardir. Verilmek istenilen duygular bakigslarla ve

duygularla yansitilmistir.
3.3. TURGUT ZAIM VE RESIMLERINDE GELENEKSEL YAKLASIM

Tiirk resim sanatinin bat1 etkisi altinda oldugu donemde Turgut Zaim, geleneksel
ve yerel degerlere yonelen bir anlayis benimseyen ilk sanat¢ilardan biri olarak one
cikmigtir. Zaim’in bu yaklagimi, Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasini modern sanatla
bulusturmay1 amaglamis ve Tiirk resim sanatinda 6zgiin bir ¢izgi olusturmustur. Zaim’in
yani sira, “bizden olana ydnelen” ve geleneksel unsurlari sanatlarina tasiyan diger
sanatcilar arasinda da dikkat ¢eken isimler bulunmaktadir. Malik Aksel, ulusal ve yoresel
unsurlar ele alan eserleriyle taninmig, Tiirk kiiltiiriiniin estetik degerlerini resimlerinde
yansitmistir. Bedri Rahmi Eyliboglu, minyatiir, kilim, ¢ini ve hat sanat1 gibi geleneksel

Tiirk sanatlarindan etkilenerek eserlerine modern bir yorum kattig1 bilinmektedir.

Nuri Iyem, Neset Giinal ve Nedim Giinsiir gibi sanatcilar, kdylii temasini toplumsal
gercekei bir anlayisla ele alarak, halkin yasamini ve sorunlarini resimlerinde islerken,
Hiiseyin Yiice ve Fahir Aksoy ise naif ve siirsel yaklagimlariyla halk yasaminin samimi

ve sade yonlerini yansitmiglardir (Kilig, 2013, s.333).

Bu sanatcilar, Tiirk resim sanatinda yerel degerlerin ve geleneksel unsurlarin
yeniden yorumlanmasini saglayarak, ulusal kimligin sanat yoluyla ifade edilmesine
onemli katkilarda bulunmuslardir.

Turgut Zaim, geleneksel motifleri ¢agdas bir bakis acisiyla ele alarak Tiirk resim
sanatina hem 6zgiin bir yon kazandirmis hem de Anadolu’nun zengin kiiltiirlinii sanat
diinyasina tanmitmistir. Yurt gezileri sirasinda edindigi deneyimler, bu yaklasimin

olgunlagmasinda 6nemli bir rol oynadigi sdylenebilir.

Turgut Zaim, resimlerinde genellikle sematik bir figiir anlayis1 ve mimari
goriiniimler iizerine yogunlagmis bir sanatgidir. Ogrencilik yillarinda ibrahim Calli'nin

ogrencisi olan Zaim, ozellikle Istanbul’un cesitli yerlerinde manzara resimleri {izerinde
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calismistir. Ancak Zaim, manzara resimlerinde figiir yer almadig1 zamanlar1 sade bulmus,
peyzaj ¢alismalarinda figiirlerden ziyade mimari 6geler ve sehir manzaralarina agirlik
vermistir (Arslan, 1997, s. 1960). Sanat¢1, nli resim iizerinde fazla durmamis, bunun
yerine yeni ve 6zgiin konular tiretmeyi daha 6nemli gormiistiir. Akademide nii caligmalari
yapmak i¢in ¢iplak model bulmak, dini ve sosyal engeller nedeniyle zor olmustur. Ancak
savas sirasinda Istanbul’a gelen Rus kadinlar1 model olarak kullanilmistir. Zaim,
anatomik ag¢idan ilgi duysa da nii ¢izimleri, onun sanatsal yolculugunda ikinci planda
kalmistir (Biginciler, 2006, s. 2). Zaim’in en dikkat ¢eken nii ¢calismalarindan biri, “Ug
Giizel” (Resim 16) adli tablosudur. Bu eser, sanatginin diger c¢alismalarindan farkli
olarak, ti¢ ¢iplak kadin figiiriinii resmettigi bir kompozisyondur ve Zaim’in tiim eserleri
arasinda bir ayricalik tasir (Tansug, 1976, s. 3). Bu tablo, Zaim’in sanatsal dilindeki

farklilik ve 6zgiinliik acisindan 6nemli bir yer tutar.

Resim 14. Turgut Zaim, U¢ Giizel, ¢inko baska.

Kaynak: https://www.academia.edu/78940788/Turgut_Zaim_Hayat%C4%B1 ve San
at %C4%B1

Turgut Zaim, 1930°1u yillarda Anadolu'yu gezip, yerel halkin yasamini ve kiiltiirel
degerlerini gozlemleyerek, geleneksel, yerel ve folklorik unsurlari igeren resimler
yapmustir. Bu geziler 6zellikle Konya, Sivas ve Tokat gibi sehirlerdeki gézlemlerinin

etkisiyle sekillenmistir. Sanat¢i, 6zgilin baski resimlerinde de eserler vermistir ve 1930-
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1931 yillar itibariyle ¢inko ve linol baski tekniklerini kullanmaya baslamistir. Toplamda
otuz dokuz adet 6zgiin bask1 eseri yapmis olan Zaim, bu baskilarin yirmi dérdiinii gukur
baski (¢inko kaliptan) ve geri kalan on besini ise yiiksek baski (linol kaliptan) teknigiyle
iretmistir. Bu donemde, Tiirkiye’de 6zgiin baski resim yapan birka¢ sanatgidan biri
olmustur (Biginciler, 2006, s. 182).

Zaim’in sanatindaki tslup degisimi ve kimlik olusumu, o6zellikle Anadolu’da
yaptig1 gezilerle tamamlanmistir. Ogrencilik yillarindan ve Paris’teki hayal
kirikliklarindan sonra, Bati1 sanat anlayisindan uzaklasarak, yerel ve folklorik unsurlar
eserlerinde daha belirgin bir sekilde kullanmigtir. Tansug’a gore, Zaim, geleneksel bigim
anlayisina ¢agdas bir yorum getirerek, Anadolu koylii ve goger yasamini resimlerinde
belgeci bir sekilde ele almis, ancak bunu duyarli ve samimi bir yaklasim ile yapmastir.
Zaim, minyatiir diizenlemelerinden yoresel etkilere kadar bir¢ok yerli unsuru eserlerinde
kullanarak, bat1 sanat akimlarindan bagimsiz olarak kendine has bir iislup yaratabilen
sanat¢1 oldugu diistiniilmektedir. O donemde yogun olarak bati sanat akiminin etkisinde
kalmadan, yerel motifleri minyatiir duyarliligiyla islerken, Tiirk resmine 6zgiin bir kimlik
kazandiran sanat¢ilardan biri oldugu goériilmektedir.

Turgut Zaim’in sanati, bireysel 6zgiinliigiinii 1930’larda sekillendirmeye baslamig
ve bu donemde ulusal bir sanat ¢izgisi izlemistir. Sanatinda Anadolu’yu ve Anadolu
insanini esas alarak, milli, yerel ve yoresel 6gelere yogunlagmistir. Zaim, akademik sanat
disiplinlerine ilgi duymamis ve Bat1 sanat akimlarindan uzak durarak, geleneksel Tiirk
tasvir sanatlarindan ilham almistir. Bu baglamda, onun resimleri yer yer minyatiir ve halk
resimleri etkisi tagirken, gergekgilik ile birlesen bir tislup gelistirmistir (Yildiz, 2015, s.
134).

Zaim’in sanatinda, halk motiflerinin ve geleneksel Tiirk sanatinin etkisi gili¢liidiir.
Resimlerinde Yoriik koyliileri, mutlu yasamlar ve yerel 6geler dikkat ceker. Sanatgi,
minyatiirlerde ve halk resimlerinde goriilen stilize figiirleri, diiz renklerle ve anlatim
giiciiyle isler. Zaim, figiirlerinde genellikle tek tip bir sematik anlayisla kadinlar1 geng,
giizel ve annelik simgesi olarak, erkekleri giiclii ve yakisikli, ¢ocuklari ise saglikli ve
sevimli olarak resmetmistir. Bu figlirlerin cogu, Zaim’in kaybettigi esinin portresi olarak
kabul edilmektedir (Girgin, 2009, s. 103).

Zaim, figiirleri genellikle yilizeyde ayr1 ayr1 konumlandirarak, anit bir etki

yaratmistir. Resimlerinde derinlikten ziyade, diiz ylizeyler ve yumusak pastel tonlar
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kullanarak, izleyiciyi masalst bir atmosfere ¢eker. Zaim, resimlerinde giinlilk yasam
nesnelerini (Ortil, kasik, catal, sofra, cuval gibi) tiim detaylariyla igleyerek belgeselci bir
yaklasim sergiler. Ancak, bu nesneleri islerken naif bir sadelik ile konuya yaklagir.
Zaim’in resimlerinde, figiirler ve objeler, geleneksel Tirk yasamini ve mutlulugunu
yansitan bir estetikle sunulmustur (Yazkag, 2018, s. 190).

Zaim’in tarzi, naif sanat akimina yakin bir anlayisa sahip olup, onun figiirleri, diinya
gorlisii ve tecriibesi disinda dissal etkilerden uzak bir sekilde yaratilmistir. Zaim, yaptigi
islere olan inanci1 ve samimiyetiyle, sanatinda kendini 6zgiin bir bi¢imde yansitmistir
(Baskan, 2002, s. 95). Zaim’in resimlerinde minyatiir etkileri, Cumhuriyet temali eserler
ve Atatiirk konulu calismalar1 da yer alir. Ozellikle Ortaoyunu adli eseri, minyatiire
gondermeler yaparak, kadinlarin 6rtiinmesi ve toplumsal kurallara dair bir belge niteligi
tasidig1 diistiniilmektedir.

Turgut Zaim’in sanatinda Anadolu insan1 6nemli bir yer tutmaktadir ve bu tema,
onun eserlerinin biiyiik bir kismini olusturur. Zaim’in resimlerinde minyatiir sanatindan
izler gormek miimkiindiir; renk tonlar1 agisindan minyatiiriin renk anlayisina géndermeler
yaparken, yiizeysellik ve iki boyutluluk da 6ne ¢ikar. Resimlerinde genellikle acik ve
koyu ton farklar1 dikkate alinmaz, bu da izleyicinin eseri diiz bir ylizey gibi algilamasina
neden olabilir. Renk kullanimi olduk¢a zengin ve kontrasthidir; yesil-kirmizi, turuncu-
mavi gibi zit renkler, resimlerindeki figiirlerin boyutlar arasinda da zitlik yaratir. Bu renk
kullanim1 ve figiirlerin kompozisyonu, izleyiciye giiclii bir estetik etkisi sagladigi
bilinmektedir.

Zaim, resimlerinde figiirleri genellikle 6n plana yerlestirmistir ve bu figiirleri
genellikle cepheden gostererek anitsal bir hava yarattigir goriilmektedir. Figiirlerin ve
nesnelerin ¢ok biiyiik bir kism1 dingin ve sade bir sekilde sunulmus olup, Zaim’in tarzinda
geometrik sekiller yerine yuvarlatilmis formlar tercih edilmistir. Bu yaklagim, figiirlerin
ve sahnelerin daha canli ve yasanabilir olmasini sagladig: diisiiniilebilir.

Zaim’in sanat anlayisinda topraga baglilik ve yerellik belirleyici unsurlardir. Zaim,
sanatinda yerli kiiltiir ve gelenekleri vurgulamis ve taklitten kaginarak, 6zgiin bir sanat
dili gelistirmeye ¢alismistir. Diger ressamlardan farkli olarak, yabanci ekolleri taklit
etmek yerine, kendisini ve sanatini toplumunun ve kiiltlirliniin bir parcasi olarak
gormiistiir. Zaim, bu yaklasimini su sézlerle ifade etmistir: “Sanatc1, baskasini taklit ettigi

stirece sadece bir silik golge olur. Kisiligine kavusabilmesi, kendi sanatin1 yaratabilmesi



41

i¢in taklitten siyrilmasi gerekir” (Tansug, 1976, s. 20). Ayrica, Turgut Zaim’in ¢ok yonlii
bir kisiligi vardir. illiistrasyonlar ve karikatiirler de yapmustir; Orhan Veli ve Ceyhun Atuf
Kansu’nun kitaplar1 i¢in illiistrasyonlar hazirlamis, Dede Korkut masallar1 ve Tezer
Taskiran’in  masal kitaplarimi  resmetmistir. Zaim’in  karikatiirleri ~ genellikle
yayinlanmamustir, ancak yazarlik da yapmustir; Varlik dergisi i¢in yazdigi hikayeler ve
Birinci Diinya Savasi’na dair anilarini igeren yazilar, onun sanat diinyasindaki c¢ok

yonliiliiglinii ve entelektiiel derinligini gosterir (Biginciler, 2006, s. 182).
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4. BOLUM

TURGUT ZAIM’IN RESIMLERININ MALCOLM BARNARD’IN

KURAMI CERCEVESINDE INCELENMESI

4.1. “KOYLU KADINLAR” RESMI

-

Resim 15. Turgut Zaim, Koylii Kadinlar, tarih net belirtilmemis, kagit iizerine karisik
teknik / graviir tiirii, 48 x 38 cm (18 7 x 15 in)

Kaynak: Artnet — Koylii Kadinlar

Turgut Zaim’in yapilis tarihi net olmamakla beraber 1930’larin basinda yaptig
eserleri arasinda yer alan Koylii Kadinlar resmi (Resim 16), 48x38 cm boyutlarinda, kagit
tizerine karigik teknik olarak resmedilmistir. Sanat¢i figiirleri minyatiir teknigine yakin
bigimde betimlemistir. Figiirlerin yiizleri yuvarlak, kaslar1 ince ve gozleri badem
seklindedir.

Zaim’in bu resminde kadinlarin Anadolu topraklarinda giindelik yasamdaki halleri

betimlenmistir. Olduk¢a sade ve dogal halleriyle betimlenen kadin temsilleri, “topluluk
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olmak”, “halk” imgelerini pekistirmek adina resmedilmistir.

Renk kullanimi, 6n planda sicak tonlarin (sar1, turuncu vb.) dikkat ¢cekmesi lizerine
kurulmustur. Arka planda mavi ve yesil tonlar tercih edilerek mekanda derinlik etkisi
saglanmistir. Figilirlerdeki yoresel kiyafetler, boncuklu takilar ve tiilbent baglama
bicimleri Anadolu’nun folklorik yapisini yansitir. Mekan olarak beyaz duvarli Anadolu
kdy mimarisi dikkat ¢eker.

Kompozisyonun saginda kirmizi—kahverengi giysili, beyaz basortiilii bir kadin;
solunda mavi tonlarda giyinmis, elinde damla ig ile ip egiren bir kadin; ortada ise kiigiik
bir kiz ¢ocugu ve arkasinda silik, cinsiyeti belirsiz bir ¢ocuk figiirii yer alir. On plandaki
yuvarlak tepsiler, giindelik yasamin {iretim ve beslenme kiiltliriine isaret eder. Arka
plandaki a¢ik mavi—yesil tonlardaki mimari unsurlar sahneye derinlik katar.

Sagdaki kadin dizlerini yana alarak oturmakta ve izleyiciye yart cepheden
bakmaktadir; bu durus hem kompozisyonun denge noktast hem de izleyiciyle dogrudan
temasin merkezidir. Soldaki kadin profilden verilmis olup ip egirme eylemiyle
mesguldiir; bu durus, emegin siirekliligini ve dikkat yogunlugunu yansitir. Ortadaki
kiigiik k1z ¢cocugu sakinlik ve masumiyet tasirken, arkasindaki soluk figiir bireysellikten
ziyade gelecek kusagin simgesine doniisiir.

Figiirler, Anadolu’nun toplumsal diizeninin farkli bilesenlerini temsil eder. Sagdaki
kirmizi—kahverengi giysili kadin, kirmizinin Anadolu gorsel kiiltiiriinde tagidig: sicaklik,
yasam enerjisi ve ev i¢i otorite anlamlarini istlenir; toprak tonlar kokliilik ve yerellik
cagrisim1 yapar. Beyaz bagortiisli ise temizlik ve ahlaki diizenin semboliidiir. Soldaki
mavi giysili kadin tretkenligi, siirekliligi ve geleneksel kadin emegini temsil eder; ip
egirme eylemi toplumsal siirekliligin gorsel bir metaforudur. Ortadaki kiz ¢ocugu,
kadinlik rollerinin erken yasta 6grenildigini; arkasindaki soluk figiir ise kusaklar arasi
aktarimi simgeler.

Yuvarlak tepsiler, yalnizca mutfak gerecleri degil; ayn1 zamanda bereket, paylasma
kiltiirii ve dongiiselligin sembolleridir. Arka plandaki idealize edilmis kdy mimarisi,
kirsal yasamin “hep varmig” gibi sunularak toplumsal diizenin dogallastirildigini ima
eder.

Barnard’in (2001) vurguladig {izere, gorsel kiiltiir iirlinleri yalnizca nesneleri
gostermez; onlar kiiltiirel ideolojiye baglayan anlam aglarin1 da goriiniir kilar. Koylii

Kadinlar, kirsal hayatin bir tasviri olmanin 6tesinde, cinsiyetli i boliimiiniin ve toplumsal
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rollerin yansitildigi bir gorsel metindir (S.33). Barthes’in (1977) belirttigi gibi,

bh) (194

denotasyon diizeyinde “oturan kadmn”, “ip egiren kadin” ve “cocuk™ olan figiirler;
konotasyon diizeyinde ‘“diizeni saglayan otorite”, “siirdiiriilebilir iiretim” ve “kiiltiirel
stireklilik” anlamlarina dontstir (S.35).

Bu baglamda eser, Anadolu kadininin gercekei temsili ile kiiltiirel ideolojiyi ayni
diizlemde bulusturan hem sanatsal hem de sosyokiiltiirel bir belge niteligi tasir. Bu tespit,
Barnard’in (1998) “gorsel kiiltiiriin ideolojik boyutu” yaklasgiminin Tiirk resim sanati
baglamindaki somut bir Ornegidir. Kadin figiirleri {izerinden birlik, dayanisma ve
tiretkenlik gibi unsurlar yansitilmistir. Yalnizca bir birey olarak verilmeyen kadin figiirii
kiiltiirel degerleri kusaktan kusaga aktaran diizenin tasiyicisi olarak da gorilmektedir.

Kadin imgesi c¢aligkanlik, fedakarlik ve annelik gibi toplumsal niteliklerle

sembollestirilerek gosterilmistir (5.30).

4.2. “YUFKA ACAN KADIN” RESMi

Resim 16. Turgut Zaim, Yufka A¢can Kadin — Hamur, 1940’1 yillar, tuval iizerine
yagliboya, yaklasik 71 x 90 cm; Isbank Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/hamur-a%C3%A7an-y%C3%B6r%C3
%BCk-kad%C4%B1n%C4%B1-nomadic-woman-rolling-dough-turgut-zaim/ BAHBqv

VJYILligA
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Turgut Zaim’in 1940’11 yillarda tuval {izerine yaglh boya teknigiyle gerceklestirdigi
Yufka A¢an Kadin — Hamur adli resmi (Resim 17), 71x90 cm o6lgiilerindedir. Figiirler
sade ve sematik bir bigimde, belirgin kontur cizgileriyle modellenmis; 1s1k-golge
kullanilmadan pastel tonlarla boyanmistir. Fir¢ca darbeleri yumusak gecislerle
uygulanmis, bu durum figiirlere dogal bir goriiniim kazandirmistir. Renk paleti pastel ve
sicak tonlardan olugsmakta; arka plan, diiz tonlarda boyanmis duvar veya cadir yiizeyiyle
sade tutulmustur. Mekan unsurlar1 basitlestirilmis sekilde verilmis, bdylece izleyicinin
dikkati dogrudan 6n plandaki figiire yonlendirilmistir.

Kompozisyonun merkezinde, yere oturmus pozisyonda bir kadin figiirii yer alir.
Basinda yoresel desenli basortiisii, izerinde uzun kollu agik tonlu bir bluz ve koyu renkli,
desenli bir etek vardir. Ellerini 6ne dogru uzatarak yufka agma hareketi yapmaktadir.
Oniinde yer alan yuvarlak sofra bezi, merdane, hamur tahtasi, bos tabak ve ekmek sepeti
gibi mutfak esyalar1 sahneyi tamamlayan islevsel Ogelerdir. Arka planda kiigiik
boyutlarda resmedilmis ¢ocuk figiirleri bulunur; bunlar hafif geri planda konumlanarak
kompozisyona derinlik katar. Kadinin durusu dengeli ve anitsal bir etki tasir.

Bu eser, Anadolu kadminin giindelik yasam i¢indeki iiretkenligini ve toplumsal
konumunu yansitir. Yufka agma eylemi yalnizca beslenme ihtiyacin1 karsilayan bir
faaliyet degil; misafirperverlik, paylasma kiiltiirii ve topluluk i¢indeki aidiyetin gorsel bir
kodudur. Kadinin oturus bi¢imi, merdaneyi kullanisindaki ustalik ve dikkat, bu emegin
kusaktan kusaga aktarilan bir beceri oldugunu gosterir.

Barnard’in (2001) gorsel kiiltiir kuraminda vurguladigi gibi, bu tiir sahneler
toplumsal diizenin gorsellestirilmis halidir. Kadin figiiri, Anadolu kiiltiiriinde
tiretkenligin ve aile igindeki merkezi roliin sembolidiir (s.33). Barthes’in (1977)
denotasyon—konotasyon ayrimina gore, denotasyon diizeyinde “yemek yapan kadin” olan
figlir; konotasyon diizeyinde “kiiltiirel siirekliligin tasiyicis1” ve “toplumsal diizenin
mutfaktaki temsilcisi” haline gelir (S.35).

Zaim’in notr arka plan tercihi, izleyicinin odagini kadin figiiriine yonlendirir;
boylece kadin emegi kompozisyonun hem gorsel hem de ideolojik merkezinde yer alir.
Bu yaklasim, gorsellerin toplumsal rollerin “dogal” ve “siireklilik arz eden” olgular olarak
sunulmasina hizmet eder. Sonucta Yufka A¢can Kadin — Hamur, hem estetik hem de

sosyokiiltiirel acidan giiglii bir gorsel metin niteligi tasir
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4.3. “HALI DOKUYAN KADINLAR” RESMi

Resim 17. Turgut Zaim, Hali Dokuyan Kadinlar (ayn eser bazen tekil Kadin olarak
anilir), muhtemelen 1940’lar, tuval izerine yagliboya, yaklasik 40 x 34 cm (kaynaklardan

biri) dergipark.org.trrportakal.com; Anadolu'da hali dokuyan bir kadin figiirii, kucaginda

kedi; arka planda ¢ocuk figiirleri ve kOy ortam1 betimlenmis, naif, folklorik anlatim tarzi

earsiv.hitit.edu.tr+1 lidildergisi.com+11Uzerine Konusalim+11.

Kaynak: Satilmis Koleksiyon Katalogu (2019, Lot 519)

Turgut Zaim’in 1940’11 yillarda tuval tizerine yagh boya teknigiyle ger¢eklestirdigi
Halr Dokuyan Kadinlar adli resmi (Resim 18), 40x34 cm Ol¢iilerindedir. Figiirler belirgin
kontur ¢izgileriyle modellenmis, 1s1k-gdlge yogun bi¢cimde kullanilmadan diiz yiizey
boyamalariyla biitiinliik saglanmistir. Renk paleti sicak toprak tonlari, mavi ve kirmizi ile
dengelenmis; 6n planda sicak tonlar {iretkenligi ve yasam giiciinii vurgularken, arka
plandaki soguk tonlar derinlik etkisi yaratmistir. Arka plan sade tutulmus, pastel tonlarda
boyanmis duvar veya ¢adir yiizeyi ile figiirler 6ne ¢ikarilmistir. Dokuma tezgahinin
iplikleri kalin ve ritmik dikey cizgilerle resmedilerek ylizeye dokusal bir etki
kazandirilmistir. On planda yan yana oturan iki kadin figiirii yer alir; her ikisi de hali

dokuma tezgahinin 6niinde yan profilden resmedilmistir. Baslarinda enseden baglanmus,
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yanaklari agikta birakan renkli ve desenli bagortiileri; tizerlerinde uzun kollu, yerel desenli
entariler bulunmaktadir. Eller, tezgah iplikleri lizerinde ¢alisir halde; gozler dokuma
yilizeyine odaklanmustir.

Kadmnlarin yaninda bir erkek ¢ocuk figiirii, arkada ise besikte yatan bir bebek
goriiliir. Tezgahin Oniinde ip yumaklari, masuralar ve motif semalar1 gibi {iretim siirecine
dair ayrintilar yer almaktadir. Mekan ayrintilari minimal diizeyde birakilmig; bu,
figiirlerin kompozisyonun merkezinde vurgulanmasini saglamistir.

Eser, Anadolu kadininin tiretim kiiltiiriindeki merkezi roliinii ve emegin toplumsal
diizenin siirekliligindeki yerini gorsellestirir. Hali dokuma, Anadolu’da hem ev
ekonomisine Kkatki saglayan hem de kiiltiirel kimligin bir disavurumu olarak
degerlendirilen bir pratiktir. Bu nedenle figiir, yalnizca emek veren bir birey degil, aynm
zamanda kiiltiirel motifleri yasatan, koruyan ve gelecek kusaklara aktaran bir tasiyicidir.
Barnard’in (2001) gorsel kiiltiir kurami ger¢evesinde bu sahne, yalnizca bir {iretim
faaliyetinin degil; toplumsal kimligin, kiiltiirel hafizanin ve ekonomik siirdiiriilebilirligin
de temsilidir. Barthes’in (1977) denotasyon—konotasyon ayrimina goére, denotasyon
diizeyinde “tezgahta calisan kadin™ olan figiir; konotasyon diizeyinde “kiiltiirel
stirekliligin iireticisi” ve “emege dayali toplumsal yapinin koruyucusu” anlamlarini tagir
(s.35). Zaim’in renk karsithgi kullanimi, figiirin merkezi konumunu ideolojik olarak
pekistirir. On planda kullanilan sicak tonlar iiretkenligi ve yasam giiciinii ¢agristirirken;
arka plandaki soguk tonlar ¢evrenin destekleyici roliini gorsellestirir. Hali Dokuyan, hem
estetik hem de sosyokiiltiirel bir belge olarak, Anadolu kadminin emegini ve kiiltiirel

stirekliligi goriiniir kilar.
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4.4 “BESIK” RESMI

Resim 18. Turgut Zaim, Besik, tarih belirtilmemis; tuval tizeri yagl boya, dl¢ii bilgisi

mevcut degil;

Kaynak: Eda Yilmayan, “Bir Tablonun Anlattiklar1 ‘Besik’” (Gazete Pencere, 16 Nisan
2022). https://www.gazetepencere.com/yazarlar/bir-tablonun-anlattiklari-besik-174848h

Turgut Zaim’in 1940-1950 yillar1 arasinda tuval iizerine yagli boya tekniZiyle
gerceklestirdigi Begik adli resim (Resim 19), net olarak tarihlenememekle birlikte,
Olciileri belirtilmemistir. Figiirler belirgin kontur ¢izgileriyle modellenmis, yiizey
boyamalar1 diiz uygulanmis ve 1s1k-gblge kullanilmamistir. Renk paleti sicak toprak
tonlar1 ile yumusak pastel tonlardan olusmakta; arka planda mavi ve yesilin yumusak
tonlar1 tercih edilmistir. Mekan ayrintilar1 minimumda tutulmus, yalnizca yere serilmis
kilim veya diiz renkli zemin unsuru verilmistir. Kiyafetlerde geleneksel Tiirk motifleri
kullanilarak kiiltiirel baglam giiclendirilmistir.

Kompozisyonun merkezinde ahsap, oval formda, yanlardan kemer bigimli
ayaklarla desteklenmis bir besik yer alir. Besik i¢inde 6rtli veya bezle sarili, yiizii hafifce
goriinen bir bebek bulunmaktadir. Besigin yaninda diz ¢6kmiis ya da yere oturmus
pozisyonda bir kadin figiirii yer alir. Kadinin basinda desenli basértiisii, iizerinde uzun
kollu, yoresel desenli bir elbise vardir. Elleri besige dogru uzanmis, ortiiyii diizeltiyor

veya besigi salliyor gibidir.
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Kompozisyonda iki ¢ocuk figiirii bulunur. Cocuklardan biri arka tarafta, besige
yakin konumda oturur ya da diz ¢c6kmiis pozisyonda; giysileri sade ve pastel tonlardadir.
Yiiz hatlar1 yuvarlak ve basit formlarla ¢izilmis, bakis yonleri bebege veya ¢evreye doniik
sekilde verilmistir. Yatay ve dikey hatlarin dengeli kullanimi, kompozisyonun hem
mekansal hem de figiiratif diizenini saglar. Besik, hem bir bebek yatagi hem de gorsel bir
odak noktasi olarak islev goriir.

Eser, yalnizca anne—c¢ocuk iligskisini degil, toplumsal diizenin “ana” figiirii

tizerinden ideolojik yansimayi temsil eder. Bu tablonun aile, anne olmak kavramlari
tizerinden bir anlatist bulunmaktadir. Yukarida da bahsedildigi lizere “besik” imgesi hem
dogurganligin hem de sevginin bir temsili olmast sebebiyle c¢esitli anlamlar
barindirmaktadir. Barnard’in (2001) gorsel kiiltiir kuraminda vurguladigi gibi, besik
kiiltiirel hafizada aile, siireklilik ve gelecek nesillerin yetismesiyle dogrudan iliskilidir.
Kadin figiirii burada hem biyolojik hem de kiiltiirel anlamda koruyucu ve besleyici rol
tistlenir.
Cocuga gosterilen 6zen, toplumsal diizende kadina atfedilen bakim ve annelik
sorumlulugunun gorsel teyididir. Barthes’in (1977) denotasyon—konotasyon ayrimina
gore, denotasyon diizeyinde “besige bakan kadin” olan figiir; konotasyon diizeyinde
“toplumun devamliligin1 saglayan ana figiir” anlamina gelir.

Zaim’in mekam sade tutmasi, izleyicinin odagmi besik ve kadin figiiriine
yonlendirir (S.35). Kiyafetlerdeki geleneksel motifler, sahneyi yalnizca bireysel bir an
olmaktan ¢ikararak Anadolu kiiltiiriiniin siirekliligini simgeleyen bir gorsel belgeye
dontstiiriir. Kadinin basortiisii, oturus bi¢cimi ve bebege yakinligi, kiiltiirel kodlarin ve
cinsiyetli rollerin pekismesini saglar. Boylece Besik, hem estetik hem ideolojik diizlemde,
annelik figlirli lizerinden toplumsal degerlerin ve kusaklar arasi aktarimin

gorsellestirilmis bir ifadesidir.
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4.5. “YORUKLER KOYU” RESMi

Resim 19. Turgut Zaim, Yériikler Koyii, 1955-1958, tuval {izerine yaglhiboya, 137 x 173
cm (53 7% % 68 Y& in).

Kaynak: https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1531527586.pdf

Turgut Zaim’in 1955-1958 yillar1 arasinda tuval iizerine yagl boya teknigiyle
gergeklestirdigi  Yoriikler Koyii resmi (Resim 20), 137x173 cm Olgiilerindedir ve
giiniimiizde Ankara Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir. Eserde
yatay kompozisyon tercih edilmis; sade, sicak renklerin hakim oldugu bir palet
kullanilmistir. On planda sicak toprak tonlart (kirmizi, sari, turuncu) ile figiirler
vurgulanirken, arka planda soguk renkler (yesil, mavi) derinlik etkisi yaratmistir. Isik-
gblge kullanimi1 minimal diizeydedir; ylizeyler diiz ve lekesel boyanmis, bu yaklasim
esere masals1 ve zamansiz bir estetik kazandirmistir. Mekan unsurlar1 yalin, detaydan
uzak sematik hatlarla verilmistir. Figiirler belirgin kontur ¢izgileriyle modellenmis,
kiyafetlerde geleneksel Y oriik motiflerine yer verilerek etnografik dogruluk saglanmistir.

Kompozisyonda kadin, erkek ve ¢ocuk figiirleri dengeli bigimde yerlestirilmistir.
On planda sag alt kdsede oturan kadin, hali dokuma malzemeleriyle calismaktadir;

basinda canli renkli bagortiisii (kirmizi, turuncu, koyu mavi) ve iizerine Ortiilmiis beyaz



51

tiilbent vardir. Kiyafetleri toprak tonlari ile kirmizi, koyu mavi ve bej renklerinden olusur;
uzun kollu ve desenli entarisi yumusak ve akici ¢izgilerle sadelestirilmistir. Ayni
zamanda bu esere bakinca Yoriik kiiltiiriinde kadin ile iliskilendirilen kimi unsurlara
ulasmak da miimkiindiir. Ornegin dokuma yapmak, yemek, hayvancilik isleri gibi iiretim
bagliklar1, kadin temsili ile bagdastirilmaktadir. Ayni zamanda bu kiiltiirde aile diizeninin
saglayicisi olarak goriinen kadin, dayanikliligin da sembolii olarak bilinmektedir.

Cocuk figiirleri dort adettir: Ikisi sag alt kdsede oturarak oyun oynar veya sohbet
eder, pastel tonlarda (agik mavi, acik sar1) giysiler giyerler; diger ikisi orta alanda ayakta,
biri elinde oyuncak ya da ¢ubuk tutarken digeri hafifce egilmis sekilde betimlenmistir.
Sol kosede bir erkek figiirii elinde kiiglik bir sopa ile yola bakmakta, develeri veya
hayvanlar1 kontrol eder gibidir. Kompozisyonun ortasinda yiiklerle donatilmis iki deve
ve bir at yer alir. Arka planda bej ve acik kahverengi tonlarinda sematik evler, uzaklarda
ise pastel tonlarda tepeler ve agik gokyiizii sahneyi tamamlar.

Eser, Anadolu’nun gocebe kiiltiiriinii ve kirsal yasamini otantik bigimde yansitir.
Barnard’in (2001) gorsel kiiltiir kuramindaki “imgelerin ideolojik boyutu” yaklagimi
cergevesinde, kadin figiirleri yalnizca giindelik yasamin bir pargasi degil, toplumsal
diizenin siirdiiriiciileri olarak temsil edilir (s.33).

Sicak toprak tonlar1 tiretkenlik, dayaniklilik ve doga ile i¢ i¢ce yasami simgelerken;
bagortiileri ve takilar hem kimlik hem aidiyet gostergesi olarak kiiltiirel hafizay tasir.
Kadm figiirleri, gocebe yasamin gerektirdigi lretkenlik ve adaptasyon becerilerinin
gorsel temsiline doniigiir. Barthes’in (1977) denotasyon—konotasyon ayrimina gore,
denotasyon diizeyinde “oturan kadin” veya ‘“hazirlik yapan kadin” olarak goriilen
figiirler; konotasyon diizeyinde “kiiltiiriin tasiyicis1”, “toplumsal diizenin garantérii” ve
“ortak kimligin muhafizi” anlamlarini iistlenir (s.35).

Arka plandaki soguk tonlu peyzaj ile 6n plandaki sicak tonlu figiirler arasindaki
tezat, yerlesik olmayan yasam bi¢iminin doga ile siirekli etkilesimini sembolik olarak
yansitir. Zaim, kadin figiirlerinin beden dili, kiyafetleri ve mekandaki konumlari
araciliiyla, onlarin hem aile hem de topluluk 6l¢eginde diizenin devamlili§ini saglayan
merkezi aktorler olduklarin1 gorsellestirir. Boylece Yériikler Koyii, yalnmizca etnografik

bir sahne degil; kiiltiirel kimligin ve toplumsal diizenin ideolojik bir temsilidir.
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SONUC

Turgut Zaim’in kadin temsili iceren resimleri, Barnard’in gorsel kiiltiir kurami
cercevesinde degerlendirildiginde, sanat¢i betimlemis oldugu kadin figiirlinii yalnizca
estetik bir unsur olarak gostermemis, ayni zamanda toplumsal diizenin siirekliligini
saglayan bir 6zne olarak kurgulamistir. Zaim’in eserlerinde kadin, Anadolu yasaminin
tiretici giiclinii ve kiiltiirel siirekliligini temsil eden bir imge olarak karsimiza ¢ikar. “Hali
Dokuyan Kadinlar” ve “Hamur-Yufka Agan Kadm” gibi resimlerinde kadin figiirleri,
yalnizca el emegi ve lretkenligin simgesi degildir. Toplumsal diizenin ekonomik ve
kiiltiirel siirekliligini saglayan temel unsurlardir. Toplumun diizenini yansitan ve siirdiiren
temel aktor olarak goriilmektedir. Bu temsillerde kadinin emegi, bireysel bir ugras
olmaktan ¢ikip toplumsal bellegin tasiyicist haline gelmistir. Renk, bicim ve mekanin
uyum i¢inde kullanimi, kadinin sabir, c¢aliskanlik ve fedakarlik nitelikleriyle
Ozdeslestirilmesine hizmet eder. Zaim, kadin figiiriinii {iretimin ve kiiltiirel yasamin
merkezine yerlestirirken, onu aynt zamanda toplumsal dengenin goriinmez koruyucusu
olarak kurgular.

“Koylii Kadinlar” ve “Yufka A¢an Kadin” gibi eserlerinde ise kadin, doga, toprak
ve iretimle 6zdeslestirilen bir figiir olarak betimlenmektedir. Bu betimleme, kadinin
emegini goriinlir kilmakta, ayn1 zamanda onu ev iciyle ve ev disinda yaptigi islerle
siirlandirarak babaerkil (patriyarkal) diizenin devam etmesini saglamaktadir. Renklerin
dogurganligi ve bereketini temsil edecek bigimde kullanilmasi, ¢izgilerin yumusakligi ve
mekanin yar1 kapali yapisi, kadinin toplumsal konumunun “uyumlu, sabirli ve i¢ce doniik”
bir ¢gergevede sunulmasina aracilik etmektedir.

Zaim’in resimlerinde kadin, gériiniirde toplumun temel diregi olarak yiiceltilmekte,
fakat bu yliceltis onun toplumsal simirlarini ortadan kaldirmamakla beraber kadin
figlirtinii oldugu gibi betimlemistir. Zaim’in eserlerindeki simgelere bakildiginda ise
besik, koylii kadin figiirleri, yoriikler kullanilan kilim motifleri hatta gorsellerde ki toprak
tonlariin agirlikli olmasi Anadolu’yu Batidan ayiran sembollerdir. Bat1 kiiltiiriinde sade
ve agirlikli olarak dekoratif obje gibi kullanilan besik Zaim’in resim c¢aligsmasinda
gorselin neredeyse tam ortasinda yer alarak soyun devamliligini izleyiciye aktarmistir.
Yoriikler ve go¢ betimlemelerinde cadirlarin, dokuma kilimlerin varligi dogrudan

Anadolu’yu yansitmaktadir. Hayvanlarin varliklarinin ¢adirlarla gosterilmesi ise yerlesik
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yasamin tam olmamasini yani yoriik yasamini belirtmektedir. Agirlikli olarak kullanilan
sakin renkler doga ile uyumlu olmay1 betimlemektedir.

Geleneksel kiyafetlerin kullanilmasi, bagortiilerin  varligi, cadirlar ve yoriik
hayatinin yansitilmas1 kiiltiirel kimligi yansitmaktadir. Zaimi’in resimlerinde Doga
yalnizca arka planda gorselleri tamamlamamis yasam alani olusturmustur bu yaklasimla
insanin doga ile kurdugu dengeli iliski yansitilmigtir. Figiirlerde ise anatomik yaklagim
birebir gergekligi yansitmamaktadir, bilingli olarak sadelestirme yapilmistir. Bigim ve
hacim detaydan daha fazla dnemsenmistir. Gorsellerde hareketten ¢ok yalnizca bir ani
anlatan hissiyat vardir. Anlatimsal temsil olarak hikayelerden belirli bir kesit anlatilir gibi
betimlenmistir. Anadolu ve Anadolu insan1 folklorik siis olarak degil kimligin 6zii olarak
ulusalci temsil anlayisini yansitmaktadir. Birlikte yasamaya dayali kiiltiir ve bu siiregteki
iiretime dayal1 yasam 6n planda tutulmustur. Modernlesmeye veya toplumsal doniisiime
dair dogrudan bir vurgu bulunmamaktadir. Sanat¢i, modernligin simgesel gostergelerini
dislayarak yerel kimligi, iiretkenligi ve geleneksel degerleri sanatinin merkezine
yerlestirmektedir. Bu durum, Barnard’in “gorsel temsillerde yoklugun da bir anlam
tasidig1” goriisiiyle agiklanabilmektedir. Zaim’in tablolarinda modern unsurlarin
yoklugu, yalnizca bir estetik tercih degil, aym1 zamanda ideolojik bir durus olarak
degerlendirilmektedir. Sanat¢i, modernlesme siirecine elestirel bir mesafe koyarak,
gecmisin degerlerini korumaya yonelik bir nostaljik yaklasim sergilemektedir. Bu
baglamda Zaim’in sanati, toplumsal doniisiimiin degil, kiiltiirel stirekliligin ve geleneksel
yapinin mesrulastirilmasina hizmet eden bir anlat1 iiretmektedir.

Bu baglamda, Zaim’in kadin imgeleri Barnard’in (1998) gorsel kiiltiir kurami
cergevesinde degerlendirildiginde, sanatginin kadin figiiriinii hem toplumsal bir idealin
tastyicist hem de kiiltiirel bellegin gorsel metni olarak konumlandirdigr goriilmektedir.
Kadin figiirlerinin ¢evresinde yer alan hali, besik, ekmek tahtas1 gibi motifler; yalnizca
giindelik yasamin betimleyicisi degil, ayn1 zamanda ideolojik bir temsil dilinin pargasidir
(s. 30). Bu gorsel gostergeler, Barnard’in belirttigi tizere, toplumsal ideolojiyi yansitan ve
izleyiciye kiiltiirel normlar1 aktararak mesrulastiran imgeler olarak islev goriir. Boylece
Zaim’in sanati, estetik degerlerin 6tesinde, toplumsal diizenin sembolik bir anlatisina
doniismektedir.

Barnard’in (2001) “pasif gorsel imgelerin dahi ideolojik anlamlar tasidigi” tespiti,

Zaim’in “Koyli Kadinlar” ve “Yufka Acan Kadin” gibi kadin temsillerinde agikga
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goriilmektedir. Kadinin sessizligi, sabri, diizenli hareketleri ve tiretkenligi, goriiniirde bir
Ovgii niteligi tasirken; derin yapida ataerkil ideolojinin stirekliligini desteklemektedir
(s.33).

Sanat¢inin kullandig1 renk, cizgi ve desen unsurlari, Barnard’in vurguladigi
bicimde “gorsel kiiltiiriin bir dili” olarak islev gormektedir. Hali motifleri, basortiisii
desenleri, dokuma tezgdhlar1 ve ev i¢i mekan unsurlari, yalnizca estetik deger
tasimamakta; ayni zamanda toplumsal cinsiyet rollerinin gorsel kodlarmi temsil
etmektedir. Bu unsurlar, Anadolu kiiltiiriiniin kolektif bellegini canli tutmakta, fakat bu
bellegin de degismeden kalmasini saglayarak toplumsal doniisiimiinii géstermektedir.
Zaim’in kadin imgeleri, kiiltiirel kimligi koruma amaci tasirken, elestirel bir yenilik
iiretmemekte; tam tersine, mevcut degerlerin muhafazasini ideallestiren bir sanat
anlayisini siirdiirmektedir.

Sonug olarak, Zaim’in kadin temsilleri igeren Y driikler Koyii, Koylii Kadinlar gibi
eserleri, gorliniirde emegi, liretkenligi ve dzveriyi yiicelten bir estetik dil tagimakta; bu
yoniiyle Anadolu kadininin yasam igindeki yerini, toplumsal diizeni oldugu gibi yansitan
bir gercekeilik anlayisiyla aktarmaktadir. Sanat¢inin bu yaklasimi, Barnard’in “gorsel
kiiltiirlin 1deolojik anlamlar1 yeniden iirettigi” yoniindeki kuramint dogrular niteliktedir.
Zaim’in sanati, elestirel bir potansiyel tasimaktan ziyade, var olan toplumsal diizeni
estetik bigimde resim caligsmalarina aktarmaktadir.

Ayrica Turgut Zaim’in eserleri; yalnizca estetik yonleriyle degil, ideolojik ve
sosyokiiltiirel boyutlariyla da degerlendirilmis ve bu eserlerin “mekan ve temsil” temelli
bir anlatima sahip oldugu goriilmiistiir. Mekén, eserlerde kadin temsilinin diisiinsel
islevine dair 6nemli ipuglar tasimaktadir. Zaim’in tablolari, Tiirkiye’de modernlesme
stirecinin kiiltiirel yansimalarmi ve kirsal toplumun kadin kimligi {izerinden yeniden
tanimlanisini anlamak agisindan 6nemli bir gostergebilimsel 6rnek sunmaktadir. Elde
edilen veriler 151831nda Turgut Zaim’in kadin temsillerinin “{ireten ve toplumsal ahlaki
diizenle c¢elismeyen kadin” ile bagdasik oldugu sonucuna ulagmak mimkiindiir.
Cumhuriyet doneminin insan idealini yansitma hedefiyle uyum gosteren bu anlay1s
cergevesinde resmedilen kadin figiirleri; geleneksel degerler, tiretkenlik, ulusal kimlik ve
kokleri Anadolu’ya bagli ama yiizii ¢agdasliga doniik gibi ¢esitli basliklar altinda ele

alinmaktadir.
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Buna ek olarak ¢alismada, Malcolm Barnard’in sanat ve ideoloji iliskisini irdeleyen
kuramsal bir ¢ergeveyi temel alarak Turgut Zaim’in eserlerine konu olan kadin imgesinin
toplumda nasil karsilik buldugu agiklanmaya calisilmistir. Elde edilen veriler 1s181nda
Turgut Zaim’in kadin temsillerinin “iireten ve toplumsal ahlaki diizenle c¢elismeyen
kadin” ile bagdasik oldugu sonucuna ulasmak miimkiindiir.

Malcolm Barnard’m kurami bakimindan ele alindiginda Turgut Zaim’in
eserlerindeki kadin temsillerinin bicimce sade oldugu goriilmektedir. Bunun bu kadin
temsillerinin doga ile uyumlu olacak bi¢cimde resmedildigi, diizen ve biitiinliik
unsurlarinin goz 6nilinde bulunduruldugu, eser incelemeleri sonucunda ortaya konmustur.
Yapilan ¢alisma da sonug olarak Zaim’in eserleri analitik ¢ercevede degerlendirilerek
Anadolu temsillerinin rastlantisal ya da siisleme amacli kullanilmadigir goriilmektedir.
Turgut Zaim’in Kullandig1 kadin figiirleri Anadolu baglamindaki gorsel karsiliklarin
erken Cumhuriyet dénemi ile ortiistiigli goriilmektedir. Emek ve sorumluluk iizerine
giiclendirilmis kimlik ingasin1 yansitmistir. Gorsellerde aktarilan temsil bigimleri bilingli
olarak se¢ilmis ve anlam yiiklenmis temsil bicimleridir. Bernard’in kurami sayesinde
calisma icerikte Anadolu Kiiltiiriinii, bi¢cimsel olarak ise Bati’nin resim dilini kullanarak
yerel ile evrensel denge arasindaki farki netlestirmistir. Zaim’in eserlerinde kullandigi
figiirler sadece birey olarak degil ulusal kimlik idealinin yansitilmasi1 ve kirsalda 6z
degerlerin 6n plana ¢ikartilmasi ile toplumsal ideolojiinin dengesi analiz edilmistir.
Caligmanin Tiirk Resim Sanatina yerel kiiltiirii ideolijik olarak ve gorsel bir anlat1 aracina
dontistiirerek ulusal sanat anlayisina katki sunmasi ve ¢agdas sanat tarihine disiplinler

aras1 okuma olanagi saglayarak sanat incelemelerine katkida bulunmasi beklenmektedir.
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https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/dinner_party Erisim tarihi: 23.09.2025

Resim 15. Turgut Zaim, Ug Giizel, ¢inko baski1. Erisim adresi:

https://www.academia.edu/78940788/Turgut Zaim_Hayat%C4%B1 ve Sanat%C4%B
1 Erisim tarihi: 23.09.2025

Resim 16. Zaim, T. (t. y.). Koylii Kadinlar (Women of the Village). Erisim adresi:
https://www.artnet.com/artists/turgut-zaim/k%C3%B6yl%C3%BC-
kad%C4%B1nlar-is5eqs0ekBCe46TkOwdsFA2 Erisim tarihi: 23.09.2025

Resim 17. Yufka Ac¢an Kadin (Hamur Agan Yorik Kadini). (t. y.). Nomadic Woman

Rolling Dough — Turgut Zaim. Erigim adresi:
https://artsandculture.google.com/asset/hamur-a%C3%A7an-
y%C3%B6r%C3%BCk-kad%C4%B1n%C4%B1-nomadic-woman-rolling-dough-
turgut-zaim/BAHBgvVJYI1igA Erisim tarihi: 23.09.2025

Resim 18. (t. y.). Turgut Zaim — Hayati ve Sanati (Bitirme Tezi). Erisim adresi:
https://www.academia.edu/78940788/Turgut_Zaim_Hayat%C4%B1_ve_ Sanat%
C4%B1 Lisans_Bitirme_Tezi Erisim tarihi: 23.09.2025

Resim 19. Besik. (t. y.). Bir tablonun anlattiklari: Besik. FErisim adresi:
https://www.gazetepencere.com/yazarlar/bir-tablonun-anlattiklari-besik-174848h
Erisim tarihi: 23.09.2025

Resim 20. (t. y.). Mehmet Basbug'un resimlerinde kadin temas:. Erigim adresi:
https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1531527586.pdf Erisim tarihi: 23.09.2025
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EKLER

EK 1. ORIJINALLIK RAPORU FORMU

ARDAHAN UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

ARDAHAN UNIiVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANA BiLiM DALI BASKANLIGINA

Tarih: 09/01/2026
Tez Bashig: Turgut Zaim'in Resimlerinde Kadin imgesi ve Toplumsal Diizen: Malcolm

Barnard’'in Kurami Cergevesinde Bir Degerlendirme

Yukarida bashgi gosterilen tez calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris c) Ana boliimler ve d)
Sonug¢ kisimlarindan olusan toplam 54 sayfalik kismina iliskin, 09/01/2026 tarihinde sahsim/tez
danismanim tarafindan Turnitin adli intihal tespit programindan asagida isaretlenmis filtrelemeler
uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik orani % 14 ‘tiir.

Uygulanan filtrelemeler:

1- [XKabul/Onay ve Bildirim sayfalar1 haric

2- [XIKaynakga harig

3- XAlntilar dahil

4- [XJ5 kelimeden daha az ortiisme iceren metin kisimlari harig

Ardahan Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Yonetmeligi’nde belirtilen azami benzerlik
oranlarina gore tez ¢alismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel
durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum
bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

09/01/2026
Adi Soyadi: Ayse AKBAS
Ogrenci No: 22408900041
Ana Bilim Dali:  Sanat Ve Tasarim
Programi: Sanat Ve Tasarim
Statisi: X Yiiksek Lisans | ] Doktora

DANISMAN GORUSU VE ONAYI

Prof. Dr. Semra CEVIiK

Detayh Bilgi: https://www.ardahan.edu.tr/birim.aspx?id=1002003
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EK 2. ETIK KURUL MUAFIYET FORMU

ARDAHAN UNiVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TEZ CALISMASI ETIK KOMISYON MUAFIYETI FORMU

ARDAHAN UNIiVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU 5
SANAT VE TASARIM ANA BiLiM DALI BASKANLIGINA

Tarih: 09/01/2026

Tez Bashig: Turgut Zaim'in Resimlerinde Kadin imgesi ve Toplumsal Diizen: Malcolm

Barnard’'in Kurami Cergevesinde Bir Degerlendirme

Yukarida basligi gosterilen tez calismam:

1.Insan ve hayvan lizerinde deney niteligi tasimamaktadr,

2.Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik sivilar ve numuneler) kullanilmasini
gerektirmemektedir.

3.Beden biitiinliigiine miidahale icermemektedir.

4.Gozlemsel ve betimsel arastirma (anket, miilakat, 6l¢cek/skala calismalari, dosya taramalari,
veri kaynaklari taramasi, sistem-model gelistirme ¢alismalari) niteliginde degildir.

Tez ¢alismamin yiiriitiilebilmesi i¢in herhangi bir Etik Kurul/Komisyon’dan izin alinmasina
gerek olmadiginy; aksi durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida

vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

09/01/2026
Adi Soyad: Ayse AKBAS
Ogrenci No: 22408900041
Ana Bilim Dali:  Sanat Ve Tasarim
Programi: Sanat Ve Tasarim
Stattisu: X Yiiksek Lisans |_] Doktora

DANISMAN GORUSU VE ONAYI

Prof. Dr. Semra CEVIK

Detayh Bilgi: https://www.ardahan.edu.tr/birim.aspx?id=1002003
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Kisisel Bilgiler

Adi Soyadi : Ayse AKBAS

Dogum Yeri ve Tarihi:

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Yiiksek Lisans Ogrenimi

Bildigi Yabanci Diller

Bilimsel Faaliyetleri

Is Deneyimi
Stajlar
Projeler

Calistig1 Kurumlar

Tletisim
E-Posta Adresi
Tarih

Juri Tarihi
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0Z GECMIS

. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim

Bolimii-2019

. Atatiirk Universitesi Tezsiz Yiiksek Lisans /Egitim

Programlar1 ve Ogretimi -2023

: Ingilizce

: MEB- Ardahan Tiirkiye Odalar ve Borsalar Birligi

Ortaokulu/6gretmen (2023)

Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi /Okutman
(2022-202)

Ardahan Giizel Sanatlar Lisesi /Miidiir (2023-2024)
Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi /Okutman
(2022-202)

Sivas Il Milli Egitim Miidiirliigii /6gretmen (2024- Devam
Etmekte)

:16/12/2025



