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OZET

TURK BESLERI ICINDEKI YERI VE MUZIKAL YAKLASIMI
BAGLAMINDA HASAN FERID ALNAR: “SEKiZ PIYANO PARCASI” UZERINE
BICIMSEL VE USLUPSAL BiR INCELEME

Sila ELBISTAN
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2025
Danigsman: Dog. Dr. Cagdas ALAPINAR GENCAY

Bu ¢alisma, Cumhuriyet Donemi’nde ¢ok sesli miizigin gelismesinde oncii bir rol
oynayan Tiirk Begleri arasinda yer alan Hasan Ferid Alnar’in sanatsal kimligini ve
besteciligini degerlendirmeyi ve bestecinin “Sekiz Piyano Parcasi” adli eserini bigcimsel

ve islupsal agidan incelemeyi amaglamaktadir.

Birinci boliimde, Tiirk miizik kiiltiiriiniin tarihsel gelisimi aktarilmis; Islamiyet
oncesinden Cumhuriyet donemine kadar miizigin donilisiim siireci ve bu siirecteki

kiiltiirel, siyasal etkiler agiklanmustur.

Ikinci béliimde, Tiirk Besleri’nin ortaya c¢ikist Tiirk miizigine katkilar:
degerlendirilerek yasam oykiileri ve miizik dilleri incelenmis, her bir bestecinin Tiirk

miizigine kazandirdigi 6nemli noktalar ele alinmstir.

Hasan Ferid Alnar’in ¢ocukluk doéneminden itibaren miizik egitimi, bestecilik
yaklasimi ve geleneksel Tiirk miizigiyle kurdugu iligkinin aktarildig: ti¢iincii boliimde;

Alnar’n hayati ve bestecilik anlayis1 ele alinmis, ayrica eserleri hakkinda bilgi verilmistir.

Dérdiincii boliimde Sekiz Piyano Pargasi’nin analizi yapilmis, her bir parca bi¢im,

ritmik yapi, kullanilan makam dizileri gibi ¢esitli yonleriyle ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Miizigi, Hasan Ferid Alnar, Sekiz Piyano
Parcasi, Tiirk Besleri
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ABSTRACT

A FORMAL AND STYLISTIC ANALYSIS ON “EIGHT PIANO PIECES” BY
HASAN FERID ALNAR IN THE CONTEXT OF HIS MUSICAL APPROACH AND
POSITION WITHIN THE “TURKISH FIVE”

Sila ELBISTAN
Department Of Music
Anadolu University, Graduate School, June 2025

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Cagdas ALAPINAR GENCAY

This study aims to evaluate the artistic identity and compositional style of Hasan
Ferid Alnar, a distinguished member of the Turkish Five who played a pioneering role in
the development of polyphonic music during the Republican Era, and to analyze his work

“Eight Piano Pieces” in terms of form and stylistic features.

In the first chapter, the historical development of Turkish music culture is discussed,
covering the transformation process of music from the pre-Islamic era to the Republican

period and examining the related cultural and political influences.

The second chapter explores the emergence of the Turkish Five and their
contributions to Turkish musical life, focusing on their biographies and musical

languages, and evaluating each composer’s significant contributions to Turkish music.

The third chapter focuses on Hasan Ferid Alnar’s musical education since
childhood, his compositional approach, and his connection with traditional Turkish

music. His life and artistic perspective are addressed along with an overview of his works.

In the fourth chapter, “Eight Piano Pieces” is analyzed in detail, with each piece
being examined in terms of form, rhythmic structure, and the use of makam (modal)

systems.

Keywords: Contemporary Turkish Music, Hasan Ferid Alnar, Eight Piano Pieces,
Turkish Five
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ONSOZ

Bu ¢aligma siirecinde maddi ve manevi desteklerini her daim yanimda hissettigim,
emeklerini hicbir zaman 6deyemeyecegim sevgili aileme, bana her animda ve her
asamada destek olan kiymetli esime, her zaman cesaret veren degerli arkadaglarima ve
akademik rehberligiyle yolumu aydinlatan saymm hocam Dog¢. Dr. Cagdas Alapinar

Gengay’a en igten tesekkiirlerimi sunarim.
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “Bilimsel Intihal Tespit Programi”yla tarandigini ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Sila ELBISTAN
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken ChatGPT iiretken yapay zeka programindan destek aldigimi
beyan ederim. Tezin hazirli§1 asamasinda iiretken yapay zekd programlarindan asgari
diizeyde literatiir tarama ve geviri destegi aldim. Uretken yapay zekd programlarindan

aldigim bilgilerin dogrulugunu kontrol ettigimi bildiririm.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya g¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.

Sila ELBISTAN
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GIRIS

Cumbhuriyet’in ilani ile Tiirkiye’de pek ¢ok alanda kokli doniistimler yasanmis,
cagdaslasma stireci dogrultusunda egitimden hukuka, sanattan kiiltiire kadar bir¢ok
alanda yeni kurumsal yapilar olusturulmustur. Bu doniisiimiin 6nemli bir ayagini ise
miizik alaninda yapilan reformlar olusturmustur. Mustafa Kemal Atatiirk, 1934 yilinda
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’'nde yaptig1 konusmasinda, “bir milletin yeni bir miizik
diizeni kurabilmesi, ancak musiki ve ol¢iideki degisimi kavrayabilmesi ile miimkiindiir”
sozleriyle, miizikte modernlesmenin gerekliligine dikkat g¢ekmistir. Atatiirk’iin bu
yaklasimi dogrultusunda, bat1 miizigi ile Tiirk miizigini sentezleyebilecek nitelikli miizik
insanlarinin  yetistirilmesi ve c¢agdas miizik egitiminin kurumsallagtirilmasi

hedeflenmistir.

Bu hedef dogrultusunda, ilk olarak 1923 yilinda Istanbul’da Dariilelhan, 1924
yilinda ise Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmus ve bu kurumlar vasitasiyla cok
sesli miizigin 6gretimi ve yayginlastiriimas1 amaglanmistir. 1936 yila gelindiginde,
Musiki Muallim Mektebi biinyesinde kurulan birim, Devlet Konservatuvari’na
doniistiiriilmiis; boylelikle Tiirkiye’de modern anlamda konservatuvar egitiminin
temelleri atilmisti. Bu siiregte, Alman besteci Paul Hindemith’in katkilariyla
konservatuvar yapilanmasi sekillendirilmis; bir yandan da yurtdisina génderilen yetenekli
gencler araciligiyla bati miizigi egitimi tesvik edilmistir. 1925 yilinda baslatilan bu
uygulama sonucunda, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar, Ahmet
Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses gibi onemli besteciler Avrupa’nin 6nde gelen
konservatuvarlarinda egitim gorerek Tiirkiye’ye donmiis ve Cumhuriyet donemi miizik
anlayisinin ingasinda belirleyici rol iistlenmislerdir. Giiniimiizde “Tiirk Besleri” olarak
bilinen bu Oncii besteciler, yalnizca sanat alaninda degil, ayn1 zamanda ¢agdaslasma ve

kimlik insas1 siirecinde de 6nemli figiirler arasinda yer almistir.

Bu kapsamda, Hasan Ferid Alnar’in piyano repertuvarina katki saglayan ve bu
bestecinin erken donem stilini yansitan “8 Piyano Parcas1” baslikli eseri, donemin ruhunu
anlamak ve bati etkisiyle sekillenen Tiirk miizik anlayisini gérebilmek agisindan 6nemli

bir 6rnek teskil etmektedir.

Bu ¢alismada, Cumhuriyet doneminde miizik egitimi alaninda gerceklestirilen

reformlar, kurumsal gelismeler ve Tiirk Besleri’nin katkilar1 ¢ergevesinde Tiirkiye’de



miizik kiiltiiriiniin modernlesme siireci ve Tiirk Besleri’nin bir {iyesi olan Hasan Ferid

Alnar incelenecek; bu doniisiimiin toplumsal boyutlar1 ele alinacaktir.



BIiRINCi BOLUM
1.1 TURK MUZIiGININ CAGDASLASMA SURECI
1.1.1 Miizik ve Miizik Kiiltiirii

Miizik kiiltiiriiniin tam olarak anlasilabilmesi i¢in ilk olarak farkli disiplinlerde yer
alan miizik kavraminin anlagilmasi gerekmektedir. Giiniimiize kadar miizik ile ilgili
birgok tanim yapilmistir. Ugan’a gére 3500 yildir miizik kavraminin tanim1 yapilmaktadir.
Fakat yapilan her tanimda yapilan donemin 6zelliklerine gore, yapan kisiye gore, bilim
ve sanat Ozelliklerine gore miizik kavraminin tanimlandigi goriilmiistiir. Bu cergevede

miizik ile ilgili yapilan tanimlamalara yer verilmelidir (Ugan, 1996: 13).

Miizik kavrami en genel tanimlamaya gore sesler aracilifiyla duygu ve
diisiincelerin, estetik bir kavram olusturacak sekilde belirli bir sistem kapsaminda ses
aracilifiyla disariya aktarilmasidir (Ulug, 2002: 7). Miizik ile ilgili yapilan farkli bir
tanimda belirli kurallar kapsaminda duygu ve diisiincelerin uyumlu seslerle anlatiimasi
sanat1 seklinde ifade edilmistir. Goethe ise, miizik kavramimin ruha hitap ettigini
belirtmis, ruhun kendisini en iyi miizik aracilifiyla ifade ettigini belirtmistir. Burada
miizigin insan ruhu olarak etkilerinden bahsedilmistir. Miizigin insan ruhuna olan
etkilerinin ifade edildigi farkli bir tamimda ise, Luther miizik sanati ile sadece asil
insanlarin ilgilenecegini belirtmistir (Akalin, 1945: 5). Ses ile miizik arasindaki farki
belirginlestiren temel unsurlardan biri, miizigin estetik bir diizen i¢inde ve sistematik
olarak yapilandirilmis olmasidir. Bu baglamda, miizik ¢ogu zaman “seslerin mimarisi”
olarak tanimlanir. Ancak bu tiir tanimlar, miizigin yapisal 6zelliklerini tam anlamiyla
aciklamakta yetersiz kalabilir. Ornegin, miizigi yalmzca “duygu ve diisiincelerin seslerle
ifadesi” olarak tanimlamak, hangi tiir seslerin bu ifadeyi olusturdugu konusunda agiklik
sunmaz. Oysa sesle duygu aktarimi, konusma ve edebiyat sanatlarinda da mevcuttur;
dolayisiyla bu tanim miizige 6zgili bir ayirict kriter saglayamaz. Aym sekilde, miizigi
"ruhun gidas1" olarak degerlendiren sdylemler, miizigin psikolojik etkisine dikkat ¢ekse
de, onun yapisal ya da teknik nitelikleri hakkinda bilgi sunmamaktadir (Dénmez, 2014:
51).



Arastirmacilarin gorilisline gore, miizigin tanimlanmasinda karsilagilan gesitlilik
dogal bir durumdur. Diger sanat dallarinda da benzer bir kavramsal ¢esitlilik bulundugu
g0z Oniine alindiginda, miizik terimi bu tanimlarin tamamini kapsayabilecek genisliktedir.
Bu baglamda, miizige dair yapilacak tanimlarin, bu sanat1 biitiinciil bir yaklagimla ele
almas1 onem arz eder. Miizik; seslerin, bireylerin duygusal ve karakteristik yonlerine
uygun bicimde iglenmesiyle ortaya ¢ikan bir sanat formudur. Bu tanim, miizigi yalnizca
teknik degil, ayn1 zamanda estetik ve insani bir baglam iginde degerlendirmektedir.

(Ugan, 1996: 14)

Miizik kiiltiirli lizerine yliriitiilen akademik caligmalar, toplumlarin kiiltiirel
kimligini analiz etmede 6nemli bir aractir. Ozellikle milli kimligin olusturulmasi ve
korunmasi siireglerinde, miizigin tastyici bir unsur olarak rolii biiyiiktiir. Miiziksel yaganti
bicimlerinin degerlendirilmesinde yalnizca ortaya ¢ikan eserler degil, bu eserlerin iiretim
siiregleri ve kusaklar arasi aktarimi da g6z onilinde bulundurulmalidir. Miizik kiiltiirt;
bireysel ifadelerin, sosyal yapilarin ve ¢gevresel etkilesimlerin bir araya gelmesiyle olusur.
Bu kiiltiir, belirli miizik eserleriyle sinirli kalmayip, o toplumun belleginde yer etmis
miizik pratiklerini ve bu pratiklerle iligkili degerleri de igerir. Bu yoniiyle her toplumun
miizik kiiltiirii, o toplumun tarihi gelisimi ve ulusal kimligi ile sik1 bigimde baglantilidir

ve bu nedenle 6zgiin bir karaktere sahiptir (Budak, 2006: 10).
1.1.2 islamiyet Oncesi Tiirk Miizik Kiiltiirii

Tiirk kiiltlir cografyasi, siyasal sinirlardan ¢ok daha genis bir alan1 kapsamaktadir.
Nitekim Avrupa’nin dnemli bir boliimii, Asya’nin neredeyse tamami ve Afrika kitasinin
belirli bolgeleri, bu kiiltiirel alanin iginde yer almaktadir. Boylesine genis bir cografyaya
yayilmis Tiirk topluluklarinin glinlimiizde dahi ortak bir bagla birbirine bagl kalmasinda
en temel unsurlar dil ve kiiltlir ortakligidir. Tiirk toplumlarinin farkli bolgelere dagilmis
olmalarma ragmen kendi kiiltiirel degerlerini korumalar1 ve bu degerleri zaman igerisinde
zenginlestirerek aktarmalari, kiiltiirel siireklilik acisindan hayati bir rol oynamaktadir

(Demir, 2009: 13).



Diinyanin bir¢ok kadim toplumunda oldugu gibi, Tiirklerin kadim atalarinin
yasamlarinda da miizik, ilk zamanlarda bagimsiz bir sanat alani olarak degil; daha ¢ok
torensel ve dinsel pratiklerin bir parcasi olarak kullanilmistir. Donemin énemli figiirii olan
Samanlar, yalnizca bir din adam1 ya da biiyiicli degil; ayn1 zamanda miizik icra eden
kisilerdir. Samanlar tarafindan yapilan miizikler, bireysel niteliklerinin Gtesinde
toplumsal ve torensel islevlere de sahip olmustur. Eski donem Tiirk miizigi, diger ilk
toplumlarda oldugu gibi az sesli bir yapiya sahiptir. Ezgiler genellikle s6zlii unsurlar
temelinde ve iki perdeli bir ¢ekirdek yap1 etrafinda sekillenmistir. Bu perdeler, oymak,
oba, budun ve boylara gore cesitli farkliliklar gdstermistir. Zaman iginde bu iki perdelik
yapi, once temkinli, ardindan daha kararli bir sekilde gelismis; yeni seslerin eklenmesiyle
zenginlesmistir. Ozellikle Islamiyet &ncesi dénemde, dort perdeli sistemin de

gelismesiyle birlikte miizikal agidan ileri bir agsamaya gecilmistir (Ugan, 2000: 19).
1.1.3 islamiyet Sonras: Tiirk Miizik Kiiltiirii

Orta Asya kokenli geleneksel Tiirk miizigi, Karahanlilar déneminde, Islamiyet’in
etkisiyle birlikte Bati Asya’ya 0zgli miizik anlayigina yonelerek etkilesim alanini
genisletmistir. Ozellikle Karahanlilar’in islam kiiltiir cevresiyle kurdugu yakin temaslar,
Tiirk miizik kiiltiiriiniin islam cografyasina entegre olmasinda énemli bir rol oynamistir.
Bu etkilesim, miizik sanatinin hem bi¢im hem icerik bakimindan doniisiim gegirmesine

zemin hazirlamistir. (Ozey, 2002: 350).

Osmanli doneminde, Tirk miizik kiiltiirii hem halk nezdinde hem de devletin {iist
kademeleri tarafindan ciddi bir sekilde desteklenmistir (Filiz, 2023: 2). Gazneliler,
Karahanlilar ve Selguklular déneminde Tiirk miizik kiiltiirii Islamiyet’in etkisi altina
girmistir. (Caglak & Filiz, 2018: 34). Onceki donemlerde, o6zellikle Gazneliler,
Karahanlilar ve Selguklular zamaninda Islamiyet’in etkisiyle doniisiim gegiren Tiirk
miizigi, Osmanli doneminde daha sistematik bir gelisim siirecine girmistir. Miizik
sanatinda yasanan gelismeler Osmanli doneminde ii¢ farkli donemde ele alinmistir

(Vural, 2017: 99-103).

[k evre olan 1299-1520 tarihleri arasinda, Tiirk miizik kiiltiiriinde yeni usul ve
makamlarin kullanilmaya baglandigi, Stikrullah Abdullah oglu Ladikli Mehmet Celebi ve
Fethullah Miimin gibi 6nemli sanatgilarin ¢aligmalar yaptig1, Enderun Musiki Mektebi ve

Mehterhane gibi kurumlarin kuruldugu, bunun diginda tekkelerin de miizik sanatina ayri



bir 6nem verdigi goriilmektedir. (Ugan, 2000: 617, Demir, 2010: 213). Ayn1 zamanda bu

donemde agiklik gelenegi de sekillenmeye baglamistir.

Ikinci donem olan 1520-1826 tarihleri arasinda ise eglence ve fasil miiziginin
canlilik kazandigi, cirak-usta iliskisine dayandirilan mesk sistemiyle miizik 0gretimi
yapildig1 ve iinlii bestecilerin yetistigi goriilmektedir. Bu donemde ayn1 zamanda gezginci
asiklik gelenegi de gelisme gostermis ve iyiden iyiye yayginlik kazanmaya baslamistir.
Miizik sanatinda Istanbul’un merkez haline geldigi, Tiirk ve bati miiziginin birbirini

etkilemeye basladig1 goriilmektedir. (Ugan, 2000: 617)

Son donemi kapsayan 1826 ve Cumbhuriyetin ilani arasindaki slirecte ise
Osmanli’da yayginlagmaya baglayan bati miiziginin 6zellikle ¢ok seslilik anlayisinin
benimsenmeye baslandigi, genellikle egitim faaliyetleri kapsaminda bati miizigi
anlayisinda yeni diizenlemelere gidildigi ve ilk resmi miizik okulunun agildig:

goriilmektedir. (Ugan, 2000: 618)
1.1.4 Tiirk Miiziginde Batihlasma Hareketleri

Yalnizca siyasi otoritenin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin de
merkezi olan saraylar, devletin {i¢ kitaya yayilan egemenlik anlayisi dogrultusunda
giiciin, ihtisamin ve estetik temsilin odag1 haline gelmis, bu baglamda saray miizigi de
Osmanli kimliginin ingasinda stratejik bir ara¢ olarak konumlandirilmigtir. Tiirk miizigi
ve miizisyenleri, tarih boyunca hem Dogu hem Bati kiiltiirlerinde dikkate deger bir yere
sahip olmus; farkli medeniyetlerde itibar goérmistiir. II. Mahmut ve III. Selim
donemlerinde saray miiziginde gozlemlenen donilisiim, Batililasma hareketlerinin
etkisiyle sekillenmis ve bu doniisiim, hem geleneksel miizik formlarimin sahiplenildigi
hem de Batili anlayislarin etkisinin hissedildigi yeni bir donem olugmasini saglamigtir

(Toker, 2012: 7,14).

Boylece saray, miizik yagsaminin odak noktas1 haline gelirken, bu destek sayesinde
saray miizigi ile halk miizigi arasinda karsilikli bir etkilesim ortaya ¢ikmistir. Halktan
saraya dogru yiikselen ve sarayin da kurumsal olarak destek verdigi miizik anlayisi,
Osmanli toplumunun sosyal yapisini ve kiiltiirel biitiinliigilinii yansitma noktasinda énemli

bir rol oynamistir. (Uslu, 2015: 74)

Osmanli Devleti’nin Bati’ya yonelme siirecinin baslangici genellikle Lale Devri

olarak tanimlanmakta ve bu donem, ilk batililasma egilimlerinin goriildiigii tarihsel evre



olarak kabul edilmektedir (Karamahmutoglu, 2014: 38). Bu donem sadece siyasi ve
kiiltiirel acilimlariyla degil, ayn1 zamanda miizigin bu doniisiimdeki aktif roliiyle de
dikkat ¢cekmektedir. Lale Devri boyunca sanat ve sanatkarlara verilen destek, Osmanli
Tiirk miiziginin bagimsiz bir bicimde kimligini ortaya koymasina olanak tanimistir.
Batiya yonelik ilk reform hareketlerinin yasandigi bu donemde miizik, bu kiiltiirel

degisim siirecinin 6nemli bilesenlerinden biri haline gelmistir.

Nizam-1 Cedid Ordusu’'nun kurucusu olan III. Selim, yalnizca askeri
diizenlemeleriyle degil, geleneksel miizik anlayisini iist diizeye tasiyan ve gelenege yeni
estetik ve yapisal yorumlar kazandiran eylemleriyle de o©n plana c¢ikmistir.
(Karamahmutoglu, 2014: 41). IIl. Selim Saltanatinin diplomatik, siyasi ve askeri
yonelimleri Bati'y1 model alirken, miizikal anlamda Osmanli miizigi ve Avrupa miizigi
arasinda bir képrii kurmustur. (Oztuna, 1990: 29). Ozellikle makam, form, teori ve nota
sistemlerine dair 6nceki donemlerde baslatilan ¢aligsmalar, III. Selim doneminde zirveye

ulasmistir (Oztuna, 1990: 29,30).

II. Mahmut doneminde ise Avrupa miizigine olan ilgi daha kurumsal diizeye
taginmuistir. Avrupa’dan getirilen virtiiézler ve opera topluluklari padisah nezdinde biiyiik
bir begeniyle karsilanmigtir. Yenigeri Ocagi’nin 1826 yilinda kaldirilmasinin ardindan, bu
yapiya bagli mehterhane de ortadan kaldirilmig, yerine Bati tarzinda kurumsallagan

Mizika-i Hiimayun kurulmustur. (Karamahmutoglu, 2014: 45).

Bu degisim, Osmanli askeri miiziginin zamanla senfonik miizik anlayisina
evrilmesine neden olmustur. Boylece miizik, Batililagma hareketlerinin yalnizca kiiltiirel
bir parcasi degil, ayn1 zamanda siyasi reformlarin da bir uzantist olarak

degerlendirilmistir.
1.1.5 Atatiirk’iin Sanat ve Miizik Anlayis1

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus siirecinde, Atatiirk, toplumsal yapiya iliskin
reformlara dair goriislerini dogrudan agiklamak yerine bir siire gozlem yapmayi tercih
etmigtir. Bu donemde bazi Osmanli subaylari, toplumsal alanda yapilmasi gereken
degisimlere dair fikirler gelistirmeye baglamis ve bu diisiincelerini hayata gecirebilmek
icin uygun zemini beklemislerdir. Atatiirk, 1918 yilinda giiclii bir yetki elde etmesi
halinde toplumsal doniigiimleri gerceklestirme niyetinde oldugunu ifade etse de bu

degisimlerin, halki zamana yayarak ikna etme yoluyla degil, dogrudan halkin seviyesine



yonelerek, onlar1 bilinglendirme ve birlikte yilikselme anlayisiyla gerceklestirilmesi

gerektigine inanmustir.

Kendi yagami boyunca 6zgiirliik arayisinda olan Atatiirk, elde ettigi yetkiyle birlikte
hedefledigi toplumsal reformlar1 da hayata ge¢irmistir. Bu reformlar arasinda, miizik
alaninda yapilan devrim niteligindeki diizenlemeler, Atatiirk’iin kiiltiirel doniisiim
vizyonunun en 6nemli pargalarindan biri olmustur (Karal, 1981: 45). Bunun sebebinin
ise a¢ik bir sekilde uluslararasi alanda yeni cumhuriyetin kendisini mesrulagtirmak adina
vitrin olarak miizik sanatin1 gérmesi oldugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda miizik ve giizel
sanatlarin Atatiirk’e gore medeni anlamda bir 6l¢ii olarak kabul edildigi su s6ziinden
anlagilabilmektedir: “Giizel sanatlarda muvaffak olmak, biitiin inkilaplarda basariya
ulasmak demektir. Giizel sanatlarda muvaffak olamayan milletler ne yazik ki, medeniyet

alaninda yiiksek insanlik sifatiyla yer almaktan ilelebet mahrum kalacaklardw.”
1.1.6 Cumhuriyet Donemi Tiirk Miiziginde Cagdaslasma Siireci

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirkiye’de miizik politikalari, diger bircok alanda
oldugu gibi bati merkezli bir modernlesme perspektifi dogrultusunda yeniden
sekillendirilmistir. Bu yeni donemde, Osmanli’dan miras kalan miizik gelenegi,
Cumbhuriyet yoneticileri tarafindan kiiltiirel bir deger olarak kabul edilmis; ancak bu
mirasin korunmasi ve doniistiiriilmesine dair uygulamalarda toplumun tiim kesimleri

tarafindan ortak bir yaklagim benimsenmemistir.

Miizik alaninda genel bir reform hedefi lizerinde mutabik kalinsa da, bu hedefe
ulagsmada izlenecek yontemler ve uygulanacak pratikler konusunda fikir ayriliklar
kacinilmaz olmustur. Bu siirecin diisiinsel zeminini olusturan isimlerden biri olan Ziya
Gokalp, “milli musiki” kavrammi giindeme getirerek Cumhuriyet Donemi’nin miizik
politikalarina teorik bir ¢ergeve kazandirmistir. Gokalp, ¢agdaslasmanin zorunlulugunu
vurgularken, Bati miiziginin teknik imkanlarindan faydalanilmasi gerektigini; ancak
melodik temel olarak Tiirk halk miiziginden beslenen bir sentez yaratilmasinin elzem

oldugunu ifade etmistir (Ersan, 2006: 41).

Mustafa Kemal Atatirk de Gokalp’in bu diislincelerinden etkilenmis; Tiirk
miiziginin Batili estetik normlara gore yeniden yapilandirilmas: gerektigini, ancak bu
yap1 i¢inde yerli ve milli unsurlarin korunarak yasatilmasi gerektigini dile getirmistir.

Boylece Gokalp’in ortaya koydugu fikirler, Cumhuriyet miizik reformunun hem diisiinsel



hem de uygulama diizeyinde temel yapi taslarindan biri haline gelmistir (Gokalp, 2012:
7).
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Sekil 1.1 Cumhuriyet Donemi Tiirk Miizigi ile Ilgili Gazete Haberi, 29 Eyliil 1928 tarihli ve
1578 sayilt Cumhuriyet gazetesinin besinci sayfasi (Tezcan Aksu, 2024: 59)

Ziya Gokalp ile Mustafa Kemal Atatiirk, modernlesme siirecine iligkin olarak dil,
kadin haklar1, hukuk, ekonomi ve sanat gibi alanlarda Bati’nin kurumsal yapisin1 6rnek
almanin gerekliligini savunmuglardir (Asena, 1981: 39). Gokalp’in fikirleri ozellikle
Tiirkgiiliik ideolojisinin sistematik hale gelmesinde belirleyici rol oynamis; bu goriislerde
de Tiirk milletinin kendi milli degerleriyle yeni bir medeniyet insa etmesi gerektigini ileri
stirlilmiistlir. Bu dogrultuda Gokalp, Tiirk milletinin ihtiya¢ duydugu toplumsal diizenin,
milletin kolektif vicdaninda zaten mevcut oldugunu ve bunun bilingaltinda yer aldiginm
ifade etmistir. Ona gore bu anlayis “Tiirkeiiliikk” olarak adlandirilmistir (Gokbilgin, 1976:
208).

1.1.6.1 Musiki Muallim Mektebi

Tiirkiye'de modern anlamda Ogretmen yetistirme faaliyetleri, 1848 yilinda
Istanbul’da  Riistiye Mekteplerine &gretmen kazandirmak —amaciyla  kurulan
Dariilmuallimin ile baglamistir. Bu kurum, Tiirk egitim tarihinde ilk 6gretmen okulu olma

niteligini tasimaktadir. Zamanla, Darlilmuallimin’in biinyesinde, farkli &gretim
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kademelerine 6gretmen yetistirmeye yonelik olarak Ali ve Sibyan subeleri de acilmistir.
Kiz grencilerin egitimine yonelik olarak ise, 1870 yilinda Dariilmuallimat faaliyete
gecmistir. Ancak bu kurumlarin hi¢biri miizik 6gretmenligi gibi alan 6zelinde bir program
sunmamistir. Tiirkiye’de miizik 6gretmeni yetistirilmesine iliskin sistematik yap1 ise
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra kurulmustur. 1924 yilinda Ankara’da agilan Musiki
Muallim Mektebi, yalnizca miizik 6gretmenligi amaciyla faaliyet gostermek {izere

kurulan ilk miistakil 6gretim kurumu olmustur (Ozden, 2013: 85).

Kasim 1924’te Ankara Cebeci semtinde 6gretime baglayan bu kurum, Bat1 miizigi
temelli bir egitim anlayisiyla ortaokul, lise ve 6gretmen okullari i¢in nitelikli miizik
Ogretmenleri yetistirmeyi hedeflemistir (Cini Simsek, 2018: 241). Musiki Muallim
Mektebi, yatil1 ve ticretsiz bir egitim modeli benimsemis; 6grencilere yalnizca teorik bilgi
sunmakla kalmayip, ayni zamanda disiplinli bir yasam aliskanlhigi kazandirmay1
amaglamistir. Bu gercevede, dgrencilerin disarida ¢aligmalar1 ya da okul dis1 konser gibi
etkinliklere katilmalar1 yasaklanmistir. Benzer kurallarin, ayn1 donem igerisinde faaliyet
gosteren Yiiksek Muallim Mektebi’nde de uygulandigi goriilmektedir. Bu yaklasim,
O0gretmen adaylarmin mesleki odaklarint koruyabilmeleri i¢in dikkat dagitict dis

faktorlerden uzak tutulmalar gerekliligiyle agiklanabilir (Becerikli, 2019: 159, 177, 192).

Okulun kurucu miidiirliik gérevini Osman Zeki Ungér iistlenmistir. Egitim kadrosu
ise, dogrudan Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nda gdrev yapan sanat¢ilardan
olusturulmustur. (Altunya, 2006: 145, 634). 1934 yilina kadar okul 6gretmen okulu olarak
faaliyetlerini stirdiirmiistiir. Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin Teskilat Kanunu’nun
yayimlanmasiyla, miizik egitimi adina bir akademinin insa edilmesi saglanmigtir.
Ankara’da kurulacak olan akademinin amaglart memlekette ilmi esaslar dahilinde milli
musiki islemek, yaymak ve yiikseltmek, her subesinde sahne temsilinin ehliyette unsurlar
yetistirilmesi, musiki muallimi yetistirilmesi olarak belirlenmistir. Akademi bu amaglar
dogrultusunda Musiki Muallim Mektebi, Temsil Subesi ve Riyaset-i Cumhur filarmoni
orkestrasindan olusturulmustur. (Resmi Gazete ile nesir ve ilam: 4/VII/1934 - Say1 :2743
) 1937-1938 6gretim yilindan itibaren okulun 6gretmen yetistirme islevi, Gazi Terbiye
Enstitlisii biinyesine aktarilmistir. Bu doniistimle birlikte, kurumda dogrudan miizik

Ogretmeni yetistirmeye yonelik 6zel bir boliim olusturulmustur.
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1.1.6.2 Ankara Devlet Konservatuvari

Atatiirk’in “Tiirkiye Cumhuriyeti 'nin temeli kiiltiirdiir ” s6zii 151831nda, yeni kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti kiiltiir ve sanat alanlarinda ilerlemeyi hedeflemis olup, bu vizyon
cergevesinde 1 Kasim 1924 tarihinde Musiki Muallim Mektebi agilmistir. (Cakar, 2015:
9). 1934 yilina gelindiginde ise, Atatiirk’iin 1 Kasim tarihinde yaptigi. TBMM acilis
konusmasinda, gilizel sanatlar ve miizik alanma yaptig1 vurgular sonucunda ayni yil
Ankara’da Cumhuriyet doneminin ilk miizik kongresi toplanmistir. (Cakar, 2015:17).
Kongrede alinan kararlar1 hayata gecirmek iizere, 25 Haziran 1934’te cikarilan 2541
sayili kanun ve 4 Temmuz 1934 tarihli Resmi Gazete’de yayimlanan 2743 sayili
diizenleme ile, Musiki Muallim Mektebi’nin Milli Musiki ve Temsil Akademisi adiyla

yeniden yapilandirilmasina resmen baslanmistir (Cakar, 2015: 17).

Milli Musiki ve Temsil Akademisi yapilanmasi kapsaminda planlanan bu reform
stirecinde, Milli Egitim Bakanlig1 Avrupa’daki konservatuvar sistemlerini inceleyerek
uygun bir modelin Tirkiye’ye uyarlanmasini hedeflemistir. Bu ama¢ dogrultusunda,
modern miizik anlayisinin yerlesmesi ve egitim sistemine entegre edilmesi i¢in yurt
disindan uzman destegi alinmasina karar verilmis ve Berlin’de egitim atasesi olarak gorev
yapmakta olan Cevat Dursunoglu bu siireci yiiriitmekle gorevlendirilmistir (Altay, 2022:
434). 1935 yilinda konservatuvar sisteminin kurulmas: yoniindeki girisimlerin
somutlagmas siirecinde Milli Egitim Bakanlig1, Avrupa’dan uzman destegi alinmasina
karar vermistir. Ancak Cevat Dursunoglu’nun ve Tiirkiye'nin Berlin Biiytikel¢isi Hamdi
Arpag’m Alman miizik ¢evreleriyle dogrudan bir baglantilar1 bulunmamaktadir. Bu
nedenle Dursunoglu, c¢evresine danisarak olasi adaylar hakkinda bilgi toplamaya
baslamis, bu siiregte ad1 6ne ¢ikan kisiler arasinda déonemin en saygin Alman orkestra
seflerinden Erich Kleiber (1890-1956) ve Wilhelm Furtwingler (1886—1954) de yer
almistir (Altar, 1983). Dursunoglu’na, Furtwiéngler tarafindan Paul Hindemith’in
Onerilmesinin ardindan 27 Mart 1935’te Berlin’de Hindemith’le resmi sozlesme
imzalanarak kendisi Tirkiye’ye davet edilmistir. Hindemith ilk kez Nisan 1935°te
Ankara’ya gelip ¢alismalara baglayarak,1936 ve 1937 yillarinda iki kez daha Tiirkiye’yi
ziyaret ederek kapsamli incelemeler yapmistir ve her seferinde hiikiimete “Tiirk Miizik
Yasammin Insast Igin Oneriler” bagslikli raporlar sunmustur. (Ucan,2005: 339).
Hindemith’in hazirladig1 rapor dogrultusunda kurulacak konservatuvar biinyesinde, bir

“serbest miizik okulu” (yani asil konservatuvar boliimii), mevcut Musiki Muallim
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Mektebi’nin devami niteliginde bir 6gretmen okulu ve bir tiyatro-okul (dram ve opera
boliimii) kurulmast Ongdriilmiistiir. (Baydar,186) Konservatuvarin tiyatro ve opera
egitimini kurup yoOnetmek iizere Almanya’dan iinlii tiyatro adami Carl Ebert de
Tiirkiye’ye davet edilerek 6gretim kadrosuna katilmistir. (Altar,1980).Paul Hindemith’in
danismanliginda yiiriitiilen planlamalar dogrultusunda yeni kurulacak konservatuvara
ogrenci se¢imi, dogrudan Musiki Muallim Mektebi biinyesinden gerceklestirilmistir ve
bu kapsamda, 6—12 Mayis 1936 tarihleri arasinda mektepte 6grenim gérmekte olan 132
ogrenci, yetenek ve yeterlilik kriterlerine gore degerlendirilmeye alinmigtir. Yapilan bu
smavlar sonucunda, 86 §grencinin miizik ve sahne sanatlar1 alanlarinda ihtisas egitimi
alarak Devlet Konservatuvari’nda 6grenimlerini siirdiirmelerine karar verilmistir. Diger
yandan, 46 6grencinin ise mevcut egitimleri dogrultusunda 6gretmenlik programinda
kalmalar1 uygun bulunmustur. Bu sinavin baslamis oldugu 6 Mayis 1935 giiniinde
konservatuvarin resmen kuruldugu kabul edilmektedir. (Cakar, 18). Miizik Boliimii’niin
yani sira, Yapilan segmeler neticesinde, Tiyatro Boliimiine 3’ kiz, 8’1 erkek olmak {izere
toplam 11 6grenci; Opera Boliimiine ise 5 kiz ve 7 erkek 6grenci kabul edilmistir. 1 Kasim
1936 giiniinde faaliyetlerine baglayan Ankara Devlet Konservatuvari igin Atatiirk, ayni
giin yapmis oldugu meclis konusmasinda “Giizel sanatlara da aldkanizi yeniden
canlandirmak isterim. Ankara’da bir Konservatuvar ve bir Temsil Akademisi kurulmakta
olmasim zikretmek, benim igin bir hazdw. Giizel sanatlarin her subesi icin, Kamutayin
gosterecegi alaka ve emek, milletin insani ve medeni hayati ve ¢aliskanlik veriminin
artmast icin ¢ok tesirlidir” (Altar, 1977) ifadelerini kullanarak sevincini ve coskusunu

dile getirmistir.
1.1.7 Joseph Marx, Paul Hindemith ve Carl Ebert

Cumhuriyetin ilanindan sonra Istanbul Belediyesi, konservatuvarin islahi igin,
Avusturyali linlii besteci Joseph Marx’1 (1882-1964) davet etmis ve Marx’1n, Tiirkiye’de
miizigin gelisimini saglayacak tedbirlerle ilgili bir rapor vermesine imkéan saglamistir.
Viyana Miizik Akademisi direktdrii olan Marx, 1931-32’de Istanbul’a gelerek
konservatuvarin kurulus, yonetim ve Ogretim programi hakkinda kapsamli raporlar

sunmustur. (Cuhadar,2015: 20)

Amerika Birlesik Devletleri’nde 93 yasinda hayata goézlerini yummus olan
Prof. Carl Ebert ise, Tiirkiye’de miizikli ve miiziksiz sahne sanatlarinin sirf okula dayali

olarak gelisip olgunlagsmasi ve bunun tabii sonucu olarak da Tiirkiye’de ilk Devlet
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Konservatuvari ile Devlet Tiyatrosunun ve Devlet Operasinin kurulup faaliyete ge¢mesi
cabasina ictenlikle katkida bulunmus, Ankara’da araliksiz 9 yil boyunca da bu ¢abasini
ve katkisini slirdiirmiistiir. (Cuhadar,2015: 20)

1936 yilinda Paul Hindemith ve Carl Ebert’in Ankara’daki calismalarina
baslamasiyla birlikte hayata ge¢irilen reform siirecinin, ilerleyen yillarda ne tiir sonuglar
doguracag1 o donemde ongoriilebilir degildi. Bu yeni kurumsal yapilarla, gelecekte diinya
capinda takdir toplayacak diizeyde sanatgilar yetisecegi, ¢ok sesli yerli bestelerin ve
Tiirkce operalarin uluslararasi sahnelerde icra edilecegi diisiincesi o giinler i¢in hayli uzak
bir ihtimaldi. Ancak zaman i¢inde bu yeniliklerin derinligi ve tasidig1 anlam, daha net bir

bicimde anlagilir hale gelmistir.

Coksesli ¢agdas Tiirk sanat miizigi ile yerli Tiirk operasinin yazilabilmesi i¢in, her
yerde oldugu gibi Tiirk miiziginde de, Bat1 miizik literatiiriinden se¢ilmis klasik eserlerin
ele alinip 6rnek olarak degerlendirilmeleri gerekliydi. Boylece Konservatuvar siniflarinin
San Boliimii ve Tiyatro Boliimii 6grencileri, Bati miizigi literatiirlinden segilmis klasik
eserleri, bir iki yil icinde, Tiirk¢e metinlerle icra edebilecek diizeye kolaylikla
ulagabildiler. Durum Atatiirk’e aksetmis, bu sonuca ¢cok memnun olan Devlet Bagkani,
Milli Egitim Bakan1 Saffet Arikan’a: “Sorunuz bakalim Profesér Ebert’e,
memleketimizde kag yil sonra Tiirkge bir opera oynanabilir?” demisti. Bakan da Ata’nin
bu isteklerini aynen uzmana nakletmis, Ebert de giiliimseyerek: “Bes yil sonra, sayin

Bakan” cevabmi vermisti. (Ali, 2024: 93)

Carl Ebert, Tiirkiye’deki sanat egitimine olan inanciyla gorevine biiyiik bir
kararlilikla baglamistir. Goreve gelisinin ardindan ele aldigi ilk eser, Wolfgang Amadeus
Mozart’in tek perdelik operasi Bastien und Bastienne olmustur. Bu yapit, konservatuvarin
acilisindan iic yi1l sonra Ogrenciler tarafindan Tiirkceye c¢evrilerek basariyla

sahnelenmistir (Altar, 1980).

Prof. Carl Ebert, ulusal bir Devlet Operas1 ve Devlet Tiyatrosu'nun temellerinin
saglam bir sekilde atilabilmesi i¢in, sahne sanatlarinda uluslararasi diizeyde kabul géren
geleneksel kurallara uyulmasi gerektigini ve bu dogrultuda diinya sahne edebiyatindan
secilecek klasik eserlerin titizlikle incelenmesinin zorunlu oldugunu savunmustur.
Ebert’in bu yaklagimi, yalnizca teorik degil, ayn1 zamanda uygulamaya dayali egitimi
onceleyen bir yontemle sekillenmisti. Onemli bir tesadiif olarak, Devlet

Konservatuvari’nin kurulus siireciyle eszamanli bicimde Tiirkiye’de sahne sanatlarina
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ilgi duyan geng yeteneklerin, Ebert gibi diinya ¢apinda bir sahne ustastyla dogrudan temas
kurma imkani elde etmeleri biiyiik bir avantaj olmustur. Bu karsilasmanin, dénemin siyasi
gelismeleriyle de yakindan iligkili oldugu aciktir. Zira 1935 sonrasinda Nazi
Almanyasi’ndan ayrilmak zorunda kalan pek ¢ok seckin Alman sanat¢inin Tiirkiye’ye
yonelmesi, bu kiiltiirel etkilesimi miimkiin kilmistir. Ayn1 zamanda bu durum, Ebert i¢in
de 6nemli bir firsat yaratmistir. Arjantin’de gegici olarak siirdiirdiigii hayatina kiyasla,
Atatiirk’iin reformist vizyonu dogrultusunda sanata ve egitime deger verilen bir iilkede
gorev alma sansi, onun i¢in essiz bir deneyim sunmustur. Ebert’in kendisi de bu durumun
farkinda olarak Tiirkiye’deki 6grencileriyle yiiriittiigii sahne egitimini biiyiik bir cosku ve

tutkuyla sitirdiirmiistiir. (Altar, 1980)

Hindemith ise, Tiirkiye’de miizik kurumlariin incelemesi ve 6nerilerde bulunmasi
icin Atatiirk tarafindan davet edilmis ve 1935-37 yillarinda toplam 4 kez Tiirkiye’ye
gelmistir. Hindemith’i Tiirkiye’ye tavsiye eden kisi Berlin Filarmoni Orkestrasi sefi
Furtwingler’dir. (Kahramankaptan, 2013) Hindemith'in Tiirkiye’ye gelmesindeki en
onemli neden, Nazi Almanyas1 tarafindan goérdiigii baskidan o6tiirli can giivenliginin

olmadigini diisiinmesidir.

Bu siirecte ¢alismalarina baslayan Hindemith, Necil Kazim Akses ve Cevat
Dursunoglu ile Ankara diginda Istanbul ve izmir’e de giderek yerinde gozlemler
gerceklestirmig, Tlirkiye’deki geleneksel miizik yapisini1 daha yakindan tanimak amaciyla
cesitli incelemelerde bulunmustur. Bu ziyaretler sirasinda, oncelikli olarak miizik
kurumlarmin yapisini ve isleyisini degerlendirmis, ardindan geleneksel miizik birikiminin
kapsamini anlamaya yonelik kapsamli gozlemler yapmustir. Klasik Tiirk miiziginin farkl
tirlerini dinlemis; bdlge ozanlari, halk miizigi icracilar1 6zel olarak davet edilerek
kendisine canli Ornekler sunulmustur. Ayrica kdy ziyaretleri gergeklestirilmis, halk
miizigi 6rneklerinin dogal baglamlari igerisinde gozlemlenmesine 6zen gosterilmistir. Bu
gbzlemlerin ardindan ise Hindemith; izlenecek yolu su sekilde ifade etmistir: “Her ¢esit
musikinizi dinledim. 'Sanat Musikisi' dedigimiz alaturkada iistad sanatgilariniz gelmis,
gecmiy. Fakat bu sanat yolu kapali bir ¢evre icinde kendisini tekrarladig i¢in yaraticilik
glictinii yitirmis, ne yapsaniz gelisemez, hep eskiyi tekrar olur. Bence bu musikiyi tarihi
bir yadigar olarak muhafaza edersiniz, tipki bizim Bach'tan onceki miizigimiz gibi. Aslina
sadik tarihi bir yadigdr olarak ve kendi zamanlarinda kullanilan enstriimanlarla

tekrarlarsiniz. Bence sizin esas hazineniz 'Halk Musikisi' diye adlandirdiginiz musikidir.
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Pek az millete nasip olacak kadar zengindir. Aralarinda polifonik olanlar da vardir.
Yarinki bestecileriniz ancak bundan, bu halk tirkiilerinin ve halk musikisinin
motiflerinden faydalanabileceklerdir. Unutmaymmiz ki Batili birgok biiyiik besteci bu
yvoldan ge¢mislerdir.” (Oransay, 1966, s. 21)

Hindemith’in birinci ve ikinci (2 Mart-3 Haziran) Tiirkiye gezileri arasinda gegen
yaklasik bir yillik zaman, Ankara’ya gidecek miizisyenlerin bulunmasi, ¢algilarin temini
ve bir konservatuvarin asgari kosullarmin saglanmasiyla gegmistir. Ikinci gezi
sonrasinda, Hindemith’in planlarinin tam olarak uygulanmasi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
mali ve sosyal durumu, egitim seviyesi gibi zorluklarla basa ¢ikmak gerektiginden
zorlasmigtir. Bundan dolay1 Tiirkiye ile Hindemith iliskilerinde gerilmeler yasanmustir.
Atatiirk’iin 6liimiinden sonra Hindemith’e verilen parasal ve diger destekler de azalmistir.
Nitekim, Hindemith 1938’den sonra Tiirkiye’de bulunmamistir. (Kahramankaptan, 2013,
s. 23-45)

Hindemith’in ii¢lincii gezisinin ardindan hem mektuplarinda hem de raporlarinda
Tiirkiye ile ilgili umutlarinin yavas yavas kayboldugunu goérmek miimkiindiir.
(Kahramankaptan, 2013: 43) Dordiincii ve son gezisinin ardindan yapilan
mektuplagsmalardan ise, konservatuvar i¢in ongdriilen kadrolarin netlestirilemedigi ve
caligmanin bu noktada yogunlastig1 anlagilmaktadir. Hindemith, 10 Agustos 1936 tarihli
mektubunda Cevat Dursunoglu’na yazdigi ilizere, Ankara Devlet Konservatuvari’nin
acilisinin gerekli hazirliklar tamamlanmadan gergeklestirilmesine karst ¢ikmis, bu
konuda acele edilmesini dogru bulmamistir. Agilis torenine katilmama karari da bu

tavrinin somut bir yansimasi olmustur (Altar, 1980).
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IKiNCi BOLUM

TURK BESLERI

2.1 TURK BESLERI’NiN DOGUSU

Atatiirk’tin  liderliginde cumhuriyetin kurulmasinin  ardindan her alanda
cagdaslagma hareketleri baglamistir. Miizik de bu hareketlerin bir ayag: olup Atatiirk’iin
hedefledigi gibi ilerleyebilmesi amaciyla ilk olarak canli, kararli, devamlilig1 olan ve
temelleri saglam insa edilmis sanat ve kiiltiir politikalarinin planlanmasi amaglanmistir.

(Altar, 1956)

Cemal Resit Rey  Ulvi Cemal Erkin -~ Hasan Ferit Ainar Ahmet Adnan Saygun Necil Kazim Akses
1904-1985 1906-1972 1906-1978 1907-1991 1908-1999

Sekil 2.1 Tiirk Begsleri (Bayrak ve Karagil, 2024: 89)

Miizik sanati alaninda bundan dolay1 1925 ile 1929 yillar arasinda belirli araliklarla
yarigsma sinavlari yapilmistir. Bu sinavlarda basarili olan on 6grenci Avrupa iilkelerinden
Berlin, Paris, Budapeste ve Prag gibi sanat merkezi olan konservatuvarlara egitim

almalar1 amaciyla gonderilmistir (Tanhan, 199.).

Bu kapsamda 1925 yilinda gerceklestirilen ilk sinav sonucunda, Fréres Okulu’ndan
Ekrem Zeki Un keman, Galatasaray Lisesi’nden Cezmi Rifk1 Ering keman, Ulvi Cemal
Erkin ise piyano bursunu kazanarak Paris’te egitim almaya hak kazanmislardir. Takip
eden yillarda, Necil Kazim Akses ve Ahmet Adnan Saygun devlet bursuyla; Hasan Ferid
Alnar ve Cemal Resit Rey ise kendi olanaklariyla Paris’e giderek miizik egitimi
almiglardir. Bu sanatgilar egitimlerini tamamladiktan sonra yurda donerek Ankara’daki

Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlik gdrevine baslamiglardir. Ulvi Cemal Erkin,
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Hasan Ferid Alnar, Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses, bu
egitim siireci sonucunda Tiirkiye miizik tarihinde "Tiirk Besleri" olarak anilan 6nemli bir

miizikal akimin temelini olusturmustur. (Sayin, 2019, s. 30)

Yetenekli genclerin 1925 yilinda Avrupa’ya gonderilmesi sonucunda baglayan bu
uygulama ile Piyanist Idil Biret ve keman sanatgis1 Suna Kan da uygulama kapsaminda
1948 yilinda Paris’e gonderilmistir. 1956 yilinda Biiyiik Millet Meclisi’nde ¢ikarilan
6660 sayili Ustiin Yetenekli Cocuklar Kanunu ile Milli Egitim Bakanligi’na genis
kapsamli bir yetki verilmistir (Iridag, 2000)

2.2 TURK BESLERI’NIiN YASAM OYKULERI VE MUZIK DILLERI
2.2.1 Cemal Resit Rey

Kudiis’te 1904 yilinda diinyaya gelen Cemal Resit Rey’in babasi olan Ahmet Resit
Rey, Kudiis mutasarrifi olarak gorev yapmaktaydi. Son Osmanli ailelerinden birinin oglu
olan Ahmet Resit Rey’in sarayla olan iliskisi siirekli devam etmistir. Ayrica devletin tist
kademelerinde gorev alarak bakanliklar ve biirokratliklar yapan bir devlet adamidir.
(Ilyasoglu, 2007). Babasmin gérevleri ve politik durumundan dolayr sik sik sehir
degistiren Cemal Resit Rey bes yasindayken Istanbul’a gelmistir. Galatasaray Lisesinde
okula baglayan Cemal Resit Rey bir diger yandan da piyano dersleri almigtir. 1913 yilinda
iilkenin savag igerisinde olmasindan dolayr Paris’e taginmiglar ve buraya gelmesinin
ardindan aileye Fransa Cumhurbaskani tarafindan da destek verilmistir. (Sayin, 2019, s.

32)

Resit Ahmet, oglunu Fransa Cumhurbagskan1 Raymond Poincaré’den almis oldugu
randevu ile Paris Konservatuari’nin miidiirii kompozitdr Gabriel Faure‘ye gotiirmiistiir.
Faure onu dinlemesinin ardindan pedagoga telefon ederek “Efendim size bir Tiirk ¢ocugu
gonderiyorum ve hi¢chir sey ifade etmiyorum. Cocuktaki yetenekleri kendiniz
goreceksiniz.” diyerek Ahmet Resit Bey’e donmiis ve oglunuz bu hayatta miizikten baska

bir sey yapmamal1 seklinde bir 6neride bulunmustur.
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Sekil 2.2 Cemal Regsit Rey (Soylenti Dergi, Antik Enstriimanlar Serisi; Piyano)

Cemal Regsit Rey, Tiirk Besleri’nin en yasl iiyesi olarak, Tiirk miizigi ile Bat1 klasik
miizigi arasinda bir koprii kuran 6zgiin bir lisluba sahiptir. Besteci, ulusal miizik 6gelerini
cagdas tekniklerle sentezleyerek Tiirkiye’nin miizikal karakterini eserlerine yansitmistir.
(Babacan, 2023: 1725) Teknik agidan Rey’in tiim yapitlari, modal bir yap1 icerisinde
belirli bir tonal merkeze bagli zengin bir armonik doku iizerine insa edilmis ve bu
yapitlarda her zaman melodik cizgiye biiyiik 6nem verilmistir. (Kurtulus, Ozal, & Akin,
2023, s. 157) Piyanist Vedat Kosal, Cemal Resit Rey’in beste prati§inde melodinin her
zaman On planda oldugunu belirterek Rey’in dnce melodik yapiyr olusturdugunu,
ardindan bunu nota haline getirdigini ifade etmistir (Ilyasoglu, 2005). Kosal, ayrica
Rey’in eserlerinde ana temanin belirleyici oldugunu, bu yoniiyle 6zellikle Stravinsky ve
Ravel’in etkilerinin hissedildigini ifade etmistir. Rey’in eserlerinde Ritmik yapilarda
Bartok’un armonik anlayisina benzerlikler bulunurken, bi¢imsel tercihlerinde ise
Ravel’in izleri goriilmektedir. Ayrica Rey’in, hizli tempolu bdliimlerde Stravinskynin
karakteristik etkisini tagidig1 ve kisisel begeni bakimindan en ¢ok Chopin ile Debussy’i
takdir ettigi de dile getirilmistir (Aydin, 2003). Rey, hi¢bir doneminde siradanliga

yonelmemis; her eserinde bilingli bir yaklasimla derinlik arayisina girmistir. Sanatin
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oziline ulasmay1 amaglayan bu tavri, ifade siirecinde karsilastigi teknik zorluklara ragmen

en dogru anlatim bigimini bulma cabasiyla birlesmistir (Ilyasoglu, 2005).

Cemal Resit Rey’in miizik dili ve tislubu oldukg¢a yalin ve sade olmasinin yani sira,
kendisine has 6gelerini ve Ozelliklerini koruyarak Tiirk halk ve Tiirk sanat miiziginin
diinya sahnelerinde yer almasi icin elinden geleni yapmistir. Halen giliniimiizde miizik
okullarinda ve konservatuvarlarda ytiksek diizeylerde Cemal Resit Rey’in eserlerine yer

verilmektedir. (Rey, 2007: 127)
2.2.2 Ulvi Cemal Erkin

Ulvi Cemal Erkin, 14 Mart 1906 tarihinde Istanbul’un Bakirkdy semtinde diinyaya
gelmistir. Ailenin liglincili cocugu olarak diinyaya gelen Erkin’in babas1 biirokrat Mehmet
Cemal Bey, annesi ise miizik ve Fransizca egitimi almig olan Nesibe Hanim’dir. Erkin
heniiz sekiz yagindayken babasini kaybetmis, bu kayip sonrasi ailedeki tiim sorumlulugu
annesi ve dedesi iistlenmistir. Ozellikle miizik egitimine énem veren annesi Nesibe
Hanim, ¢cocuklarinin egitim siireciyle bizzat ilgilenmis; onlara hem temel kiiltiirel bilgiler

hem de sanatsal beceriler kazandirmak adina yonlendirici olmustur. (Sayin, 2018: 20)

Agabeyleri Adnan Cemal ve Feridun Cemal keman dersleri alirken, Ulvi Cemal ise
annesiyle birlikte piyano egitimi almaya baslamistir. Annesinden sonra Ulvi Cemal
piyano derslerine Fransiz bir egitimci ile devam etmis, ardindan Istanbul’da o dénemlerde
{inlii olan Italyan Filo Adinolfi ile ¢alismaya baslamistir. Numune Mektebini bitirmesinin
ardindan Ulvi Cemal, Mekteb-i Sultaniye’de orta ve lise egitimini tamamlamigtir.

(Kolgak, 2008, 9-10)

Ulvi Cemal Erkin, 1925 yilinda Milli Egitim Bakanligi’nin a¢tig1 sinavi kazanarak
devlet bursuyla miizik egitimi i¢in Paris’e gonderilmistir. Bes yil siiren Paris donemi
boyunca Paris Konservatuvari ile Ecole Normale de Musique’te 6grenim goéren Erkin; bu
stire zarfinda linlii pedagog Nadia Boulanger ile kompozisyon, Jean Gallon ile armoni,
Camille Decreus ve Jean Batalla ile piyano ve Noél Gallon ile kontrpuan calismistir
(Ozkan, 2023, 130). Erkin, 1930°da yurda dondiikten sonra Ankara Musiki Muallim
Mektebi’nde piyano ve armoni Ogretmeni olarak goreve baslamistir (Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 [ADK], t.y.). 1936 yilinda Ulvi Cemal Erkin;
Paul Hindemith ve Carl Ebert’in katkilariyla kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’nin
ilk egitmen kadrosunda yer almistir. Bu kurumda piyano ve kompozisyon dersleri
vermeye devam etmis, ayni zamanda Gazi Egitim Enstitiisii’'nde de yaklasik yirmi bes y1l
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boyunca o6gretim gorevlisi olarak gorev yapmustir. 1951 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvart Midiirliigii gorevine getirilmis ve 1972°deki vefatina dek bu gorevini
siirdiirmiistiir. Egitmenlik kariyeri boyunca Ilhan Usmanbas, Ferit Tiiziin, Suna Korad ve
Ersin Onay gibi bir¢ok degerli miizisyeni yetistirmistir. Ayrica, 1960 yilinda yiiriirliige
giren “Ustiin Yetenekli Cocuklar Yasas1” kapsaminda olusturulan kurulda yer alarak,
iistlin yetenekli cocuklarin egitimiyle ilgili politikalarin belirlenmesine katki saglamistir

(Ozkan, 2023, 131).

Ulvi Cemal Erkin, 1971 yilinda “Devlet Sanat¢is1” unvanina layik goriilmis, ayni
yilin temmuz ayinda yas haddi nedeniyle emekli olmasina ragmen, Bakanlar Kurulu
karartyla Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki gérevine devam etmistir (Calgan, 1991, s.
179). Sanatsal calismalar1 ve cagdas Tiirk miizigine yaptigi katkilar dolayisiyla
uluslararasi diizeyde de takdir gérmiis; 1950 yilinda Fransiz Egitim Bakanlig1 tarafindan
“Palme Académique”, 1959°da Fransa tarafindan “Légion d'honneur” liyakat nisani,
1963°te italya’dan “L’Ordine al Merito della Repubblica Italiana” ve 1970 yilinda yine

Fransa’dan “Officier” nisan1 ile 6diillendirilmistir. (Batur, 2021, s. 13).

Sekil 2.3 Ulvi Cemal Erkin (https://www.oktayaras.com/ulvi-cemal-erkin/tr/29712)

Ulvi Cemal Erkin’in bestecilik anlayisini ele alan ¢esitli arastirmalar, onun Tiirk

folklor miiziginin zengin melodik ve ritmik materyalinden yogun bi¢imde yararlandigini
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ortaya koymaktadir. Erkin, geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin tek sesli yapisindan ve bu
miizik tiiriiniin makamsal 6zelliklerinden esinlenmis, ayn1 zamanda her iki geleneksel
miizik tiiriiniin renk ve ritim zenginligini Bati miizigi teknikleriyle uyumlu bi¢imde
harmanlayarak ¢ok sesli eserler iiretmistir. Ulvi Cemal Erkin'in ¢agdas Tiirk miizigi
icerisinde ¢ok sesli yap1 kurabilmis 6ncii bestecilerden biri oldugu sdylenebilir (Calgan,
1991: 28). Ulvi Cemal {izerimizdeki makam ritim zenginliklerinin degerini su sekilde dile
getirmistir: “Musiki biz Tiirkler iin tarihi biiyiik deger tasimaktadir. Tiirk bestecileri igin
gerek ritimleri gerekse makamlar: agisindan sonsuz bir ilham kaynagidir.” (Calgan,

1992: 29).

Ulvi Cemal, ilk donem anlayisinda bestecilik sistemini olugturmus orta doneminde
de bu sistemi siirdiirmeye devam etmistir. Anadolu’ya 6zgii tani, ses ve ritmi 6n planda
tutmustur. (Saymn, 2019: 74) Yine ilk donem eserlerinde ge¢ romantiklerin ve
izlenimcilerin etkilerinin goriildiigline dair yorumlar yapilmistir. (Calgan, 1991: 85) Orta
donem eserleri bi¢cimsel acidan incelendiginde, genellikle ilk boliimlerin Bat1 miizigine
Ozgl tslupla yazildigi, ikinci bolimlerde ise Klasik Tiirk Miizigi’nden esinlenerek
tasavvufl unsurlarin islendigi; ti¢lincli ve dordiincii boliimlerde ise Tiirk Halk Miizigi
ogelerinden yararlanildig1 goriilmektedir. Sonug olarak Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk
Miizigi, Bati Miiziginden yararlanarak kendine o6zgii bir lslup yaratmistir. Yerel
kaynaklar1 kullanma noktasinda, Kogek¢e ve Horon gibi halk danst motiflerine
eserlerinde sikca yer vermis; 6zellikle ikinci boliimlerde Karadeniz bdlgesine 6zgii ritmik

yapilarin etkisiyle aksak vuruslu, hizli tempolu temalar tiretmistir. (Sayin, 2019: 74)

Ulvi Cemal Erkin, sanat yagsaminin 1960—1969 yillarin1 kapsayan son doneminde
hem teknik olgunlugu hem de birikimli deneyimiyle cagdas Tiirk miizigine dnemli eserler
kazandirmigtir. Bu donemde yalnizca bestecilik alaninda degil, ayn1 zamanda miizik
egitimi ve gen¢ yeteneklerin yetistirilmesi konusunda da aktif rol oynamis; sanat
diinyasinda kalict bir etki birakmistir. Erkin’in bu ¢ok yonlii katkilari, onu yalnizca
eserleriyle degil, 6grencileri araciligiyla da iz birakan bir sanat¢1 haline getirmistir. Sanat
yasaminin son yillarinda da tiretkenliginden 6diin vermeyen Erkin, orkestra ve piyano
icin yazdig1 eserlerle miizik repertuvarma onemli katkilar sunmustur. 1966 yilindan
itibaren bu alanda bestecilik faaliyetlerini yogunlastirmig; ancak 1970 ve 1971 yillarinda
iizerinde ¢alismaya basladigi “Senfonik Episodlar” adli eserini tamamlayamadan

yasamini yitirmistir. Bu agidan bakildiginda, Ulvi Cemal Erkin, yagamini sanat tiretimine
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adayan hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde sayginlik kazanmis ender bestecilerden

biri olarak miizik tarihimizdeki yerini almistir (Sayin, 2019: 75).
2.2.3 Ahmet Adnan Saygun

Ahmet Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907 tarihinde Izmir’de diinyaya gelmistir. Babas1
Mehmet Celalettin Bey, matematik 6gretmeni olarak gorev yapmakta olup, donemin
kosullaria kiyasla oldukga yenilikei, ileri goriislii ve 6zgiir diisiinceye sahip bir egitimci
olarak taninmaktadir (Giindz, 2013: 2). Celalettin Bey aym zamanda Izmir Konak’ta
bulunan Milli Kiitiiphane’nin yakinindaki Elhamra Sinemasi’nin kurucularindan biri
olup, bu sinemanin idari kadrosunda da aktif gorev iistlenmistir. Sinemanin elde ettigi
gelirlerle Milli Kiitiiphane’nin giderlerini karsilamasi, onun Kkiiltiirel yasama katki
saglama cabasini gostermektedir. Ote yandan Mevlevi tarikatina mensup olan Celalettin
Bey’in tasavvufi miizige ve Mevlevi kiiltliriine olan ilgisi, aile ortaminda manevi ve

sanatsal bir atmosferin olusmasina da katki saglamistir (Sayin, 2019: 75).

Ahmet Adnan’in miizikle ilk temasi, ablas1 Nebile’nin aldig1 ud ve keman dersleri
sayesinde olmustur. Bu siiregte ud calmay1 6grenmeye baglayan Saygun, ilerleyen yillarda
piyano ve keman egitimi alarak miizik alanindaki donanimini gelistirmistir (Gilinoz, 2013:
2). Onun sanatsal yoneliminde hem yasadig: sehrin kiiltiirel zenginligi hem de babasinin
entelektiiel yapis1 ve destekleyici yaklasimi belirleyici rol oynamustir. Izmir’in sanatla i¢
ice olan yapisi, ancak ayni zamanda iggal altinda bulunmasinin yarattigi atmosfer,
Saygun’un ilerideki miizik yasamini ve mesleki yonelimini derinden etkilemistir (Sayin,

2019: 46).
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Sekil 2.4 Ahmet Adnan SAYGUN (isimlerini diinyaya duyurdular. Milliyet.)

Ahmet Adnan Saygun, 1928 yilinda diizenlenen ve basarili olan 6grencilerin yurt
disinda egitim almalarina olanak saglayan sinavi kazanarak miizik egitimine Paris’teki
Ecole Normale de Musique’te baslamustir. Ancak kisa bir siire sonra, yakin arkadas:
Mahmut Ragip Gazimihal’in tavsiyesiyle Paris’in 6nde gelen diger bir miizik kurumu
olan Schola Cantorum’a gecis yapmistir (Giindz, 2013: 6). Bu okulda Saygun,
kompozisyon derslerini Vincent d’Indy’den, kontrpuan egitimini Paul Le Flem’den,
armoni ve fiig calismalarini ise Eugene Borrel’den almistir. Ayrica org miizigi alaninda
Edouard Souberbielle’den, gregoryen miizik iizerine ise Amedée Gastoué’den dersler

alarak egitimini tamamlamistir (Sayin, 2019: 47).

Yurda doniisiiniin ardindan, 1931 yilinda Ankara Musiki Muallim Mektebi’nde
kontrpuan 6gretmeni olarak gorevlendirilmis ve burada, diger Tiirk Besleri iiyeleri gibi
aktif bir egitimci olarak calismaya baslamistir. Saygun’un Atatiirk’in 6zel istegi
dogrultusunda besteledigi Ozsoy Operasi’nin sahneye konulmasi ve olumlu tepkiler
almas iizerine, dénemin Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi sefi Zeki Ungér’iin
emekliye ayrilmasiyla bu goreve vekaleten atanmistir (Giindz, 2013: 9). 1936 yilinda
Istanbul Belediye Konservatuvari'nda dgretmenlik yapan Saygun, aym yil {ilkemizi

ziyaret eden Macar besteci ve etnomiizikolog Béla Bartok’un Anadolu’daki halk miizigi

23



derleme gezisine Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim Akses ile katilarak bu alanda 6nemli

katkilar sunmustur (Sayin, 2019: 47).

Ahmet Adnan Saygun’un miizik dili incelendiginde, ilk dénem, 1931 yilinda
baslayan ve Musiki Muallim Mektebi’nde yliriittiigii 6gretim faaliyetlerini de kapsayan,
Yunus Emre Oratoryosu'nun bestelenme y1li olan 1943’e kadar stiren siirectir. Saygun’un
Opus 1 numarali ilk eseri olan Divertimento, 1930 yili sonunda Paris’te bir beste
yarismasi icin hazirlanmigtir. Tirkiye’ye doniisliniin ardindan halk miizigine yonelik
derleme ve inceleme caligmalarina agirlik vermistir. Bu c¢aligsmalarinin sonucu olarak,
Cumhuriyet ddneminin sembol eserlerinden biri olan Ozsoy Operasini bestelemistir. Ayni
zamanda, bu siiregte beste calismalarina ek olarak halk miizigine iligkin akademik

makaleler ve model miizik analizleri de kaleme almistir. (Sayin, 2019: 48)

Yaraticiliginin ikinci donemi, ilk Tiirk oratoryosu olarak bilinen 1942 yilinda
bestelemeye basladigt Yunus Emre oratoryosu ile baglamigtir. Eserle, bir yil sonra
CHP’nin actig1 bir kompozisyon yarismasina katilmigtir. Ulvi Cemal Erkin’in piyano
kongertosu, Hasan Ferid Alnar’in viyolonsel kongertosu ve Yunus Emre Oratoryosu
birinciligi alirlar ve {i¢ bin lira para 6diiliinii paylasirlar. (Giindz, 2013: 14) Yunus Emre
felsefesi ile kendini 6zdeslestiren Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu hayatinin ve
besteciliginde doniim noktalarindan biridir. Eserinin szleri Fransizca, Almanca, Ingilizce
ve Macarca ‘ya cevrilmis yurt disinda da bir¢ok iilkede seslendirilmistir. (Sayin, 2019:
49)

Ahmet Adnan Saygun’a gore bir bestecinin basarisi ve inandiriciligi, sanatini kendi
kokleriyle iliskilendirmesi ve yaratim siirecinde kendi kiiltlirel mirasina
yaslanabilmesiyle miimkiindiir. Bu anlayis, Saygun’un sanat hayatinin daha ilk
yillarindan itibaren benimsedigi temel bir yaklasim olarak dikkat g¢eker. Anadolu
insaninin yasami, sorunlar1 ve toplumsal gerceklikleri, Saygun’un miizikal ifadesinde
daima merkezde yer almis; bu cografyanin kiiltiirel degerleri onun i¢in sadece bir ilham
kaynag1 degil, ayn1 zamanda sanatsal tiretimin temel yapi taglar1 olmustur. Saygun’un
eserlerinde, geleneksel Tiirk makamlar1 ile Anadolu’nun tarihsel birikiminden gelen
Ogeler, giiclii bir anlatim araci olarak islev gérmiistiir. Sanatci, bu unsurlar1 evrensel
miizik diliyle harmanlamay1 basarmis ve bu yoniiyle yalnizca ulusal degil, ayn1 zamanda
evrensel bir besteci kimligi kazanmistir. Kéroglu, Kerem, Yunus Emre, Kurtulus Savasi

ve Gilgamig gibi dramatik eserlerinde sectigi temalar, bir yandan Anadolu’nun kiiltiirel
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zenginligini yansitirken, diger yandan tiim insanlia seslenebilen evrensel degerleri
barindirmaktadir. Saygun’u biiyiik bir besteci kilan unsur, yerelden evrensele ulasan bu

yaratici sentezi basariyla gerceklestirebilmis olmasidir. (Birkan, 1987: 22-24)
2.2.4 Necil Kazim Akses

Istanbul’da 1908 y1linda diinyaya gelen Necil Kazim’m babast Mehmet Kazim Bey
posta miidiirii olarak gdérev yapmaktaydi. Annesi ise Kandilli Kiz Lisesi miidiirii olan

edebiyat 6gretmeni Emine Hanim’dir.

Sekil 2.5. Necil Kazim Akses, Vikipedi: Ozgiir Ansiklopedi.

Necil Kazim Akses, miizik egitimine 0gretmen Kevser Hanim’dan aldigr keman
dersleri ve Madam Rafael’den aldig1 piyano egitimiyle baslamistir (Kolgak, 2006: 13).
Ortaokul yillarinda ise Mesut Cemil Bey’den viyolonsel dersleri alarak calgi egitimini
ilerletmis; ardindan, Sezai Asal’in rehberliginde daha sistematik bir egitim siirecine
girmistir. Akses’in bestecilik yetenegini fark eden Asal ve Mesut Cemil Bey, onun Cemal
Resit Rey’in Dariilelhan’daki kompozisyon derslerine katilmasini tesvik etmislerdir.
1926 yilinda Viyana Miizik Akademisi’ne kabul edilen Akses, burada Kleinecke ile
viyolonsel; Joseph Marx ile armoni, fiig ve kompozisyon ¢alismalart yapmistir. Ayni
donemde Hasan Ferid Alnar da Marx’in 6grencileri arasinda yer almaktaydi. 1931°de,

Akses Marx’1n ustalik sinifinda egitimine devam etmistir.
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Egitimini tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye donen Akses, Ankara’daki Musiki
Muallim Mektebi’nde Ogretmen olarak goreve baslamistir. Bu siiregte, gazeteci ve
milletvekili Hakki Tarik Us’un destegiyle ailesi egitimine devam etmesine izin vermis ve
Akses, devlet bursuyla yurtdisinda egitim alma sansi elde etmistir. Soyadi kanunu
ciktiginda da “Akses” soyadi kendisine Us tarafindan onerilmistir. Atatiirk’iin Ankara’ya
gelisini konu alan “Bayonder” operasim1i kisa siirede bestelemis; ardindan
konservatuvarda hem miidiirliik hem de 6gretmenlik gorevlerinde bulunmustur. 1936
yilinda, Bela Bartok, Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin ile birlikte Adana’da halk
miizigi derlemeleri gerceklestirmistir. Ayrica Milli Egitim Bakanligi Gtizel Sanatlar
Miidiirliigii ve yurtdisinda Almanya-Bonn ile Isvigre-Bern’de Kiiltiir Ataseligi gorevlerini
istlenmistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra Devlet Opera ve Balesi Genel Miudiirligii’nii
ylirlitmiis ve 1971°de devlet sanatcist unvani ile onurlandirilmistir. 1972 yilinda kendi
istegiyle emekli olmus ancak egitim ve bestecilik faaliyetlerini siirdiirmiistiir (Calgan,

2007: 2).

Akses’in eserlerinde, Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk miiziginden etkiler acgik¢a
hissedilmektedir. Orkestrasyonunda Tiirk ses renklerini 6n plana ¢ikaracak genis bir
kadro tercih etmistir (Kaygisiz, 2000: 331). Bestecilik yasamin1 dort ana donem
iizerinden degerlendirmistir: 1929-1949 yillar1 arasindaki ilk donemde “Bayonder”
operasi, “Ankara Kalesi” ve “Birinci Dortlii” gibi 6nemli eserler ortaya ¢ikmistir. 1947°de
yazdig1 “Ballad” ile ikinci déneme; 1969°daki “Itri’nin Neva Kar’1 Uzerine Scherzo” adli
eseriyle ticlincli doneme ge¢mistir. Dordiincii donemi ise 1976’da “Bir Divandan Gazel”
ile basglamis ve bu donemde, eserlerinde daha yumusak anlatimlarin yani sira

rastlantisallik iceren yapilar dikkat cekmistir (Kiitahyali, 1981).

Bu son donemde Akses, armoni ve form bakimindan yeni arayislara yonelmis;
ozellikle “Bes Piyano Parcasi”nda bu yaklasimlar daha agik bi¢cimde ortaya ¢ikmistir.
Melodik yapilar makamsal geleneklere dayandirilirken, armonik sistemde dortlii
yapilarin baskin oldugu goriilmektedir. Ritmik agidan ise aksak odlgiiler kullanilmistir

(Ding, 2022: 101).

1934’te Tirkiye’ye dondiikten sonra Akses, Divan Miizigi ile Tirk Halk
Miizigi’nden esinlenmeye baslamis; bu etkiler dogrultusunda geleneksel miizigimizin
makamsal dokusu ile ritmik 6zelliklerini eserlerine yansitmaya koyulmustur. (Aybulus,

2019: 66). Necil Kazim Akses, Bat1 miiziginde gelisen atonalite, disonans ve cagdas
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armoni anlayislarin1 geleneksel Tiirk miizigiyle ustalikla harmanlayarak, bu iki kiiltiirel
miizik diinyas1 arasinda etkileyici bir koprii kurmustur. Modern Tiirk miiziginin
olusumunda 6ncii bir rol iistlenen Akses, 6zellikle armonik yapt ve bigimsel yenilikler
konusunda onciiliikk etmis; Bati'daki modern miizik akimlarindan ilhamla, atonal yapi,
disonant tiilar ve serbest form gibi yenilik¢i teknikleri Tiirk miizigi estetigiyle basarili
bir sekilde kaynastirmistir. Bu yoniiyle, sadece donemin miizik anlayisini doniistiirmekle

kalmamis, ayn1 zamanda gelecek kusak bestecilere de ilham vermistir.

Makam kullanim1 noktasinda, Necil Kazim Akses’in modern armoni anlayisiyla
geleneksel makam yapilarini ustalikla bir araya getirerek bu iki miizik diinyas1 arasinda
k&prii kurdugu géze carpmaktadir. Ornegin, bir eserinde Hicaz makamina 6zgii melodik
cizgileri modern armonik dokularla i¢ ice kullanmasi, eserin hem duygusal derinligini
artirmis hem de dinleyiciye farkli ve o6zgiin bir isitsel deneyim sunmugstur. Akses,
makamlarin kaliplagmis formlarmi kirarak onlar1 6zgiir armonik yapilar igerisinde
yeniden yorumlamis; bu yoniiyle yenilikei bestecilik anlayisini agikca ortaya koymustur.
Onun makam anlayisi, geleneksel Tiirk miiziginin zengin melodik birikimini Bati’nin
cagdas miizik diliyle harmanlayan 6zgiin ve yaratici bir yaklagimi temsil etmistir. (Celik

& Giincan, 2025: 294)

Necil Kazim Akses, Tiirk miizigine duydugu derin bagliligi yasami boyunca
korumus ve olduk¢a zengin bir sanat miras1 ortaya koymustur. Tiirk ve Bat1 miizigini
harmanladig1 besteleriyle, yalnizca Tiirkiye’nin kiiltiirel diinyasinda degil, uluslararasi
diizeyde de iz birakmis; ¢agdas miizik alaninda kendine 6zgii bir yer edinmistir. (Celik
& Giincan, 2025: 287)
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UCUNCU BOLUM
3. HASAN FERID ALNAR’IN TURK BESLERINDEKI YERI
3.1 Hasan Ferid Alnar’in Hayati

1906 yilinin Mart aymda Istanbul'da dogan Hasan Ferid Alnar, ¢ocuklugundan
itibaren miizikle i¢ ice bir ortamda yetigmistir. Annesi Saime Hanim’in udu ve kanunu
ustalikla ¢almasi, Hasan Ferid Alnar’in geleneksel Tiirk miizigiyle dogrudan temas
kurmasini saglamistir. Hasan Ferid Alnar, kii¢lik yaslarda miizige ve matematige duydugu
ilgiyi kendi agzindan su sozlerle ifade etmistir: "Heniiz bes yasindayken matematige ve
miizige olan ilgim ortaya ¢ikti. Amcam tarafindan, ogrencisi oldugu Yiiksek Miihendislik
Okulu’na gotiiriildiim. Burada, amcamin arkadaglar: tarafindan sorulan matematik
problemlerini ¢cozmeye ¢alisirdim.” (40. Vefat Yilinda Hasan Ferid Alnar, 2021: 55-82)
Miizikal yetenegi erken yaslarda kendini belli eden Alnar, ilk kanun derslerini kiigiik
yaglarda Ama Nazim'dan almis; yeteneginin ilerlemesiyle birlikte Vitali Efendi gibi
virtdzlerle calismaya baslamigtir. Heniiz 12 yasindayken Hasan Ferid Alnar, Istanbul’un
sayili kanun calanlar1 arasina girerek sanat camiasinda ismini taninir hale getirmistir.
Kiigiik yaglarda bir yandan konserler verirken, bir diger yandan ise tek sesli eserler
kaleme almustir. (Saydam, 1989: 201). ilkdgrenimini Alman Mektebi'nde tamamlayan
Alnar, bu okulda Bat1 miizigiyle ve ¢ok sesli koro ¢aligmalariyla tanigmis, bir yandan da
kanun ve klasik kemengeyi ustalikla 6grenmistir. Heniiz 12 yasindayken “En Iyi Kanun
Calan Tiirk” unvanim1 kazanmis; tek sesli ilk eserlerini yazmaya baslamistir. 13 yasinda
kaleme aldig1 Tahirbiselik Longa, onun ilk ciddi bestesi olmus, ardindan Kelebek Zabiti
adli opereti tek sesli olarak bestelemistir. (Okyay, 1999: 24).

1919-1921 yillarinda Bursa’da 6grenim gordiigli donemde Yunan isgali nedeniyle
Istanbul'a geri dénmiis, Istanbul Lisesi'nde dokuzuncu sinifa kadar devam ettikten sonra
okulu birakip Mimarlik Akademisi’ne kaydolmustur. Bu siiregte, Saadettin Arel'den
armoni dersleri alarak Bati miizigiyle daha derin bir temas kurmus, ayrica Edgar

Manas'tan piyano, kontrpuan ve flig dersleri almigtir. (Okyay, 1999: 22).

Edgar Manas’tan ders almaya baglamasiyla birlikte Hasan Ferid Alnar, bu durumu
su sozlerle ifade etmistir: "Edgar Manas’a gidecegimi diisiindiikce giinlerdir biiyiik bir
heyecan ve seving icindeydim. Izzet Pasa Sokagi ndaki Rota Apartmani 'na saat 16.00’da
vardim. Yammda daha once besteledigim Ihtiyarlarin Tiirkiisii, Kiiciik Su, Sevki Efza ve
Niliifer adli  eserlerimi  gétiirmiistiim. Manas, eserlerimi piyanoda ¢alarak
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degerlendirmeye bagsladi. Her bir eserin ruhu ve duygusu iizerine ayri ayri
vogunlasiyordu." (40. Vefat Yilinda Hasan Ferid Alnar, 2021: 55-82). Hasan Ferid Alnar,
Edgar Manas’m eserlerine yaptig1 yorumlari sdyle aktarmaktadir: "Manas, Ihtiyarlarin
Tiirkiisii ve Niliifer iizerinde kiiciik diizenlemeler yapti. Ancak Kiiciik Su adli eserimde
olduk¢a fazla degisiklik yapmaya bagsladi. Eserin kiiciik bir béliimiinde yaptigi
degisiklikler, kompozisyonun biitiiniinde uyumsuzluklara neden oluyordu ve bu
uyumsuzluklar: gidermek icin diger boliimleri de siirekli olarak diizeltiyordu. Bu durum
beni olduk¢a rahatsiz etmeye baslamisti. Yine de kendi bildigim yolda ilerlemeye devam
edecegimi diistiniiyordum.” Edgar Manas, Hasan Ferid Alnar’a donerek su tavsiyede
bulunmustur: "Siz Saadettin Arel ile ¢calismayniz. Alaturkayr birakip Rus besteciler gibi
hareket etmeniz gerekiyor." Hasan Ferid Alnar, Manas’in bu goriisiine herhangi bir
itirazda bulunmamis ve o anki diisiincelerini su sozlerle ifade etmistir: “Neden ¢enemi
yorayim ki?" Bu gorligmeden sonra Alnar, yaptig1 eserleri Manas’a gdstermemesi
gerektigini anlamistir. Fransizca miizik kitaplarindan armoni ¢aligmalar1 yaparak
derslerine devam etmis ve kisa siire sonra modern armoni tekniklerini incelemeye

baslamistir (40. Vefat Yilinda Hasan Ferid Alnar, 2021: 55-82).

Hasan Ferid Alnar‘in 1922 yilinda yasamis oldugu 6nemli bir gelisme hayatinin
doniim noktalarindan biri olmustur. Dartittalimi Musikide kanun ¢alan ve daha onceleri
kiigiik yaglarda 6grencisi oldugu kanuncu Ama Nazim vefat etmis ve ondan bosalan heyet
iiyeligine davet edilmistir. Donemin tiinlii topluluklarinda ¢ok sayida konserlere
katilmistir. Burada yorumcu ve besteci olarak yetenekleri gelistirme firsatt bulmustur.
Yine geleneksel tiirde On Saz Semaisi kaleme almistir. Bu tiir topluluklarla Hasan Ferid

Alnar gerek yurt icinde gerekse yurt disinda birgok konser vermistir.

Daruttalim-i Musikinin icra heyetinde Hasan Ferid Alnar bes yil siireyle
bulunmustur. Bu miizik toplulugu igerisinde Hasan Ferid Alnar kemence ve kanun

calmistir (40. Vefat Yilinda Hasan Ferid Alnar, 2021: 55-82).
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Sekil 3.1 Kanuni Ferid Bey Darii’t-Ta’lim-i Musiki Heyetindeyken (Cagla, 2015)

Hasan Ferid Alnar’in Edgar Manas’a fikir almak i¢in gotiirdiigii bestelerinden biri
olan "[htiyarlar Tiirkiisii" adl1 iki sesli bestesi, daha once 8 Aralik 1923 tarihinde Siis
dergisinde yaymlanmistir. Eserin sozleri, Orhan Seyfi Bey tarafindan yazilmigtir. Hasan
Ferid Alnar, bir yandan Edgar Manas ile derslerine devam ederken, diger yandan da
mimarlik egitimini siirdiirmekteydi. Ancak, onun asil tutkusu bestecilik yapmak ve ¢ok
sesli miizik alaninda ilerlemekti. 1924 yilinda Maarif Vekaleti tarafindan iki musiki
Ogrencisinin Avrupa’ya gonderilecegi duyurulmustu. Ancak Hasan Ferid Alnar, bu firsati
degerlendiremedi ve miizik heyetinde ¢almaya ve mimarlik egitimine devam etti. Bu
siiregte Yekta Bey’den, eger hiikiimet tarafindan yurt disina gonderilmezse, Saadettin

Arel’in kendisine destek olacagini 6grenmistir. (Okyay, 1999: 34).

Nitekim, Hasan Ferid Alnar’in Viyana’ya gitmesi siirecinde karsilasacagi tiim
ekonomik zorluklar, Saadettin Arel tarafindan karsilanmistir. Saadettin Arel’in destegiyle,
1927 yilinda mimarlik egitimini tamamlamadan, fliit calma tutkusu olan kardesi Orhan
Alnar ile miizik 6grenimi gormek tizere Avrupa’nin en 6énemli sanat merkezlerinden biri
olan Viyana’ya gitmistir (Saydam, 1989: 201). Hasan Ferid Alnar, Joseph Marx’1n talebi
iizerine 1927 yilinda birgok fiig bestelemis ve ardindan Viyana Miizik Akademisi’nin
kompozisyon boliimiiniin besinci sinifina girig sinavina katilmistir. Sinav sirasinda,
akademi rektorli, 0gretmeni Joseph Marx’a donerek Hasan Ferid Alnar’in miizikal
yetenegiyle ilgili su ifadeleri kullanmustir: "Istanbul’da bu kadar yetenekli bir miizik

bestecisi olduguna inanmazdim."
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Miizik Yiiksek Okulu’nda 1930 yilinda Oswald Kabasta’nin Seflik sinavina dahil
olmustur. 1931 ve 1932 yillarinin sémestr tatilinde istanbul’da bulundugu sirada, Paris’te
bestelemis oldugu ve Muhsin Ertugrul’'un yonettigi ilk Tiirk sesli filmi Istanbul
Sokaklarinda’nin miizikleriyle taninmistir. Muhsin Ertugrul, Hasan Ferid Alnar’dan bir
operet bestelemesini talep etmistir. Bu siiregte, Galip Ercan tarafindan uyarlanan "Yalova
Tiirkiisii" bestelenmis ve Hasan Ferid Alnar tarafindan orkestrasyonu yapilmistir.
Bahsedilen tiim bu caligmalar, yalnizca 48 giin icinde tamamlanmistir. Bir¢ok 6nemli
sanatginin basrollerini iistlendigi bu oyun, biiyiik ilgi gdrmiistiir. Dénemin Istanbul Valisi
Muhittin Ustiindag’mn daveti {izerine Mustafa Kemal Atatiirk de oyunun gala gdsterimine
katilmis ve eseri sonuna kadar izlemistir. Filmin tamamlanmasinin ardindan, Atatiirk,
Hasan Ferid Alnar hakkinda su 6vgii dolu sozleri dile getirmistir: "Geng, himayeye layik
bir sanat¢i. Demek ki biz de bir orkestra sefi yetistirdik.” (Okyay, 1999: 48).

1932 yilinda Viyana’dan Tiirkiye’ye dénen Hasan Ferid Alnar, Istanbul Belediye
Konservatuvarinda Miizik Tarihi 6gretmenligine atanmistir. Ayni zamanda Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nda da orkestra sefligi gorevini listlenmistir. Ayrica, kendi bestesi olan Yalova

Tiirkiisii ve Sar1 Zeybek gibi miizikallerini de Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda ydnetmistir.

Ik opera temsillerinin diizenlenmesini Ankara’da Carl Ebert ile yapmistir
(Ilyasoglu, 2007: 33). Hasan Ferid ve Carl Ebert’in ortak kaleme aldig1 calismalar:
kapsaminda Mozart’in operasi ilk kez Tiirk¢e s6zlerle Carl Ebert tarafindan 1940 yilinda
sahnelenmistir (Aydin, 2011: 59). Hasan Ferid Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi
Musiki  Muallim  Mektebi’'nden konservatuvara doniistiiriilen Ankara Devlet
Konservatuvar: ve Opera deneyimlerini asagidaki sekilde ifade etmistir: “/936 yilinda
Ankara’ya davet edilerek Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin yardimct sefligi ve
Devlet Konservatuvari'nda kompozisyon ogretmenligi gorevlerine atandim. Ankara’ya
geldikten sekiz ay sonra, bas sefin rahatsizlanmasi nedeniyle, donemin Milli Egitim
Bakani Saffet Arikan, her hafta diizenlenen konserin tarafimdan yonetilmesini talep etti.
Orkestrayla yogun bir prova siirecinin ardindan, pazar giinii 6gleden sonra gerceklesen
konser basladi. Operayr yoneten sefin Tiirk oldugunu ogrenen dinleyiciler, durumu
coskuyla alkigladi. Seyircilere tesekkiir etmek icin defalarca selam verdim, ancak alkislar

’

o kadar uzun siirdii ki, tam dokuz kez tesekkiir etmek zorunda kaldim.’

Hasan Ferid Alnar, bu donemde iki 6nemli eseri olan kanun kongertosu ve

viyolonsel kongertosunu kaleme almistir. Donemin iinlii viyolonsel virtiiozlerinden olan
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David Zirkin’e ithaf ettigi Viyolonsel Kongertosu’nu 1942 yilinda bestelemistir. 1946
yilinda Roma’da bulundugu siralarda yazmaya basladigi Kanun Kongertosu’nu ise ertesi

y1l Ankara’da tamamlamigtir.

Ersnt Praetorius’un Cumhurbagkanligt Sehir Orkestrasinda asistani oldugu
donemlerde beraber is birligi yapmislardir. Bu kapsamda ilk operalarin hazirlanmasini
saglamiglardir. Bu siliregte yine opera uzmani Carl Ebert ile de is birligi yapmustir.
Ulkemizde ilk opera oyunlarinin hazirlanmasinda biiyiik emekleri olmustur (Saydam,
1989:201). Elde ettikleri bu basarinin tizerine Madame Butterfly operasinin ikinci perdesi
ve Puccini’nin Tosca operasi ikinci perdesi basarili bir sekilde sahnelenmistir. Bu
caligmalarla birlikte Hasan Ferid Alnar, Ebert’e oldukca yardimci olmustur. (Okyay,
1999: 62-63). Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi’nda daimi Seflik yapan Ernst
Praetorius’un ani bir sekilde hayata veda etmesinin ardindan orkestranin sefligini
yapmaya baslamistir. Rahatsizligindan dolayr 1952 yilinda bir siireligine goérevinden
ayrilmak zorunda kalmis ve bu siire zarfinda sadece Ankara Devlet Konservatuvarinda
miizik formlari, orkestralama ve armoni dersleri vermeye devam etmistir (Saydam, 1989:

202).

Devlet Opera ve Balesi miizik yonetmenligine 1955 yilinda getirilmistir. Bu gorevi
esnasinda saglik sorunlarindan dolay1 Viyana’ya geri donmek durumunda kalmistir.
Konuk sef olarak bu donemde Viyana Radyo Senfoni, Viyana Senfoni, Stuttgart Radyo
Senfoni, Atina Senfoni, Miinih Filarmoni ve Sofya Senfoni gibi orkestralar1 yonetmistir.

(Say, 2005: 55-56).
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Sekil 3.2 Hasan Ferid Alnar Orkestrayt Yonetirken

3.2 Hasan Ferid Alnar’in Bestecilik ve Armoni Anlayisi

Genellikle eserlerinde halk miiziginin ritimleriyle, Tiirk miiziginin ezgilerini
harmanlamis olan Hasan Ferid Alnar, ilk kez bir Tiirk miizigi enstriimani olan kanunu,
Bati miizigi yayl sazlar orkestrasi esliginde solist enstriiman olarak kullanmistir.
Viyana’da gergeklestirilen promiyeri biiyilik ilgi gérmiistiir. (Feridunoglu, 2005: 263).
Kompozisyon hocaligint yapan Joseph Marx’in "Siz milli bir kompozitorsiiniiz,
eserlerinizde miiziginizin ozelliklerini yansitmaniz gerekir” tavsiyesinde bulunmasinin
ardindan, kaleme aldig1 tiim eserlerinde hem halk hem de makam miiziginin ezgisel ve
ritmik ruhunu ustalikla eserlerine yansitmistir. Tiirk miizigi besteciliginde kendine 6zgii

durusun yaraticilarindan olmustur.

Tiirk miizik¢i bir aileden gelen Hasan Ferid Alnar, kanun ¢almasindan dolay1, diger
Tiirk Besleri liyelerinden ayrilmaktadir. Getirmis oldugu miizikal miras, Tiirk miizik
devriminin hizmetine sunulmustur. Klasik Tiirk miizigi makamlarin1 1922 yilinda
kullanarak kaleme aldig: tek sesli bir opera ile bestecilige baslamistir. Bir siire Tiirk
miizigi eserleri kaleme almistir. Bu donemde kaleme aldig1 saz semailerinde Saadettin
Arel’in etkisi goriilmektedir. Kaleme aldig1 bu eserlerin icrasi da oldukca zordur (Rizeli

Safinaz, 1991: 7).

12 saz semaisi kaleme almis olan Hasan Ferid Alnar haricinde, Tiirk Besleri grubu

icerisinde higbir besteci Tiirk miizigi formlarinda eser kaleme alamamistir. Pesrev ve Saz
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Semaisi formunda bestelemis oldugu eserlerden, Hasan Ferid Alnar’in makamsal etkileri

arag olarak kullanmis oldugu anlagilmaktadir (Aydin, 2011: 57 58).

Ruhi Ayangil’in ifadelerine gore, Hasan Ferid Alnar geleneksel sanat miizigin
yenilik¢i bestecileri arasindadir. Tiirk sanat miiziginin modern yiiziidiir. Diger ¢cagdas
Tiirk bestecileri ile kiyas edildiginde adeta klasik bir anlayisa sahiptir (Aydin, 2011: 60).
Agirlikli olarak Hasan Ferid Alnar’in eserlerinde geleneksel miizigin makamlari
kullanilmaktadir (Okyay, 1999: 146-147). Alnar, halk miiziginin melodik ve ritmik
kurallarma uygun bazi eserler kaleme almustir. Prelud ve iki Dans Alnar’m sikga

seslendirdigi ve en sevilen eserler arasinda yer almaktadir (Aydin, 2011: 61).

Viyolonsel kongertosu Hasan Ferid Alnar’in bir diger taninmis ve énemli eseridir.
Alnar’n viyolonsel icin yazdig1 kongerto, bir Tiirk besteci tarafindan kaleme alian ilk
viyolonsel kongertosudur. (Beller, 2021: 8). Kongerto 15 Subat 1943’te Ankara’da
Riyaset-i Cumhur Orkestrasi esliginde David Zirkin tarafindan ilk kez seslendirilmistir.
Bu promiyerin ardindan eser, ayn1 yil Ulvi Cemal Erkin’in Piyano Kongertosu ile
Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) Sanat Odiilii’nii kazanmistir. Alnar, viyolonselin “insan
sesine en yakin tona sahip, melodiyi ¢ok iyi ifade eden bir ¢alg1” oldugunu belirterek bu

enstriimani 6zellikle sectigini dile getirmistir. (Ucar, 2014 :16)

Ankara’da 15 Subat 1943’te konser sonrasi bu eser i¢in dnemli bestekarlardan

Feyha Talay viyolonsel kongertosu hakkinda su degerlendirmede bulunmustur:

"Konserde seslendirilen en dikkat ¢ekici eser, Hasan Ferid Alnar’in viyolonsel
kongertosudur. Bu eserin, Tiirk musikisine yaklagim agisindan o ana kadar icra edilen
tiim eserlerden onde oldugu belirtilmelidir. Kongertoyu dinlerken bir¢ok makamin etkisi
hissedilmekte, bu durum eserin dinleyiciler iizerinde derin bir etki birakmasina neden
olmaktadir. Eser, sanatsal anlamda beklenen etkiyi yaratmuis ve milli musikimizin olusumu
icin Tiirk musikisinin derinlemesine bilinmesinin zorunlu oldugunu ortaya koymustur.
Hasan Ferid Alnar’in eserin sonunda aldigi samimi, sicak ve uzun siiren alkiglar da bu

durumu dogrulamaktadir.” (Aydin, 2011: 72).
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Hasan Ferid Alnar’1n bestecilik kimligi degerlendirildiginde, klasik formlar1 temel
alan eserler kaleme aldig1 goriilmektedir. Geleneksel halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi
Ogelerini, Bati’'nin ¢ok sesli miizik anlayisiyla sentezleyen Alnar, anlasilir ve sade bir
Uslup benimsemis; milli 6gelere ve motiflere bagli kalirken yenilik¢i bir yaklasim

sergileyen bir besteci olarak 6ne ¢ikmistir. (Erdogan, 2022: 73).

Geleneksel miizik mirasina sahip ¢ikan Hasan Ferid Alnar, geleneksel 6geler iceren
makam, ezgi, ritim, usul ve galgilardan faydalanmistir. Cagdaslar1 olan bestecilerden
farkli olan bircok eser kaleme almistir. Kanun i¢in geleneksel 6zellikte kaleme aldigi
kanun kongertosu ile, ¢agdas Tiirk miiziginde 6nemli bir yer almistir. Alnar, geleneksel
Osmanli-Tiirk calgist kanunu solist olarak kullanan ilk kongertoyu yazarak miizik
tarihinde bir ilke imza atmistir. (Celebi, 2019: 18) Kendisinin de virtiiéz seviyesinde
kanun icracis1 olmasi, bdyle bir eseri ortaya ¢ikarabilmesini saglamistir. Besteci eseri
1944’te Roma’da yazmaya baslamig, 1951°de Antalya’da tamamlamistir. Kongertonun
diinya promiyeri, 1951 yilinda Viyana Radyosu’nda Viyana Senfoni Orkestrasi esliginde
bizzat bestecinin kanun solisti olarak yer aldigi bir icrayla gerceklesmistir. ilk
seslendirilisten sonra Alnar, eserin Ozellikle final boliimiinden tam olarak memnun
kalmamis ve yillar i¢inde revizyona gitmistir. Besteci, {i¢iincii boliimii istedigi miizikal
karaktere ulastirabilmek icin Konya’ya bir manevi ziyarette bulundugunu ve Mevlevi
kiiltiiriinden esin alarak aradigi temalar1 riiyalarinda duyup notaya aldigi anlatir.
(Avdan, 2014; 21) Bu yaratim siirecinin sonunda kongertonun son hali sekillenmistir.
Eser, Tiirkiye’de ilk kez 1958’de Ankara’da seslendirilmis; Alnar 1970 yilinda 40. sanat
yil1 jlibilesinde kongertoyu kanun solisti olarak tekrar icra etmistir. (Alkag, 2019: 79)

Hasan Ferid Alnar’in Kanun Kongertosu, klasik kongerto formuna uygun olarak {i¢
boliimli bir yap1 sunar. Bu boliimler, geleneksel kongerto yapisina 6zgii bigimde hizli—
yavas—hizli temposal siralamaya sahiptir. Birinci boliim, Bat1 miizigi gelenegindeki sonat
formunun daha 6zgiir bir yorumunu andirir; burada yer alan kesitlerde ¢esitli makamlara
gecisler dikkat ceker ve bu yoniiyle esere zengin bir modiilasyon ¢esitliligi kazandirir.
Ikinci boliim, yavas temposu ve yogun makamsal derinligi ile dne ¢ikar; bu kisimda lirik
anlatim baskindir. Ugiincii boliim ise, canli ve enerjik yapisiyla bir final islevi goriir. Bu
boliim, oyun havasi karakterinde bir cosku tasir ve bigimsel a¢idan Rondo formunun

belirgin 6zelliklerini yansitir. (Avdan, 2014: 21-39)

35



Kanun Kongertosu, kanun solo ve yayli ¢algilar orkestrasi i¢in bestelenmistir.
Kanunun dogal yapis1 geregi sesi hafif ve kisa siireli bir tintya sahip oldugundan, Alnar
bu eserde nefesli veya bakir iiflemeli galgilara yer vermemistir. Bunun yerine yalnizca
yayl calgilar kullanarak hem calgimin karakterini 6ne ¢ikarmis hem de oda miizigi
dokusuna 6zgii bir denge yakalamistir. Bu se¢im, geleneksel bir Tiirk sazinin Batili
orkestra diizeni i¢inde etkili bigimde duyulmasini saglamistir. Ayrica, kanunun senfonik
olarak kullanim sekli Tirkiye’de bir ilk olarak degerlendirilmekte ve Tiirk miizik
tarihinde onemli bir esik olarak kabul edilmektedir. Alnar’in bu eseri, makamsal 6geleri
modern orkestrasyon teknikleriyle harmanlamasi bakimindan hem Bati miizigi armonisi
hem de Tiirk makam sistemi konusundaki derin bilgisinin bir gostergesidir. Boylece,
Kanun Kongertosu, iki miizik gelenegini ustalikla birlestiren 6ncii bir yapit olarak miizik

tarihimizdeki yerini almistir. (Avdan, 2014: 21-39)

Tiirk miizigi tarihi bakimindan 6nem tegkil eden az sayida eser birakmis olan Hasan
Ferid Alnar makam esasina dayali tek sesle miizik cevresinden ¢ikmis ve makam
miiziginin zenginliklerini kullanmaya baslamistir. Bu sekilde kaleme aldig1 eserlerle Tiirk

miizik tarihi agisindan 6nemli bir yer edinmistir (Ayangil, 2009: 13-16).

Hasan Ferid Alnar’in egitimci kimligiyle Cumhuriyet donemi miizik anlayigina
yaptig1 katkilar arasinda, orkestra sefligi ve bestecilik gibi alanlarda yetistirdigi 6nemli
sanatcilar da yer almaktadir. Bu baglamda Muammer Sun, Hikmet Simsek, Kemal ilerici,
Sebahattin Kalender, Cetin Isikozlii ve Faik Canselen gibi isimler, Alnar’1n yetistirdigi ve
Tiirk miizik tarihinde iz birakan sanatgilar arasinda sayilmaktadir. (Alapinar Gengay,

2018: 64)

Ancak kullanmig oldugu genis kiiltiirel mirasa karsin, Hasan Ferid Alnar’in
eserlerine yonelik olumsuz bir tavir sergilenmistir. Halbuki burada énemli olan miizik
tiirliniin ¢ikis noktasi her ne olursa olsun ¢agdas miizige ayak uydurma sekli ve nasil
gelisecegi ile ilgilidir. Hasan Ferid Alnar’in kaleme aldigi eserler bu agidan
incelendiginde, Cagdas Tiirk miiziginde gereken degeri gdrememistir. (Cinar, 2019: 43-
44). Genellikle eserleri yurtdisindaki orkestralar tarafindan seslendirilmis, yasami
boyunca bu durumun sikintilarini ¢ekmistir. Siklikla da bozulan saglig1 ve yogun ¢alisma
hayatindan dolay1 ¢cok verimli bir besteci olamamuistir. Cagdas Tiirk miizik tarihi i¢in bu

durum 6nemli bir kayip olarak degerlendirilmektedir. (Alapinar Gengay, 2018)
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3.3 Hasan Ferid Alnar’in Eserleri ve Aldig1 Odiiller

Eserlerinde genellikle Tiirk miizigi kurallarina sadik kalan Hasan Ferid Alnar, Tiirk
miizigi geleneginden gelmesinden dolay1 tek ses ezgileri ve makamlar1 oldugu gibi
almigtir. Bunlar1 bat1 diizeyindeki armonilerle sentezleyerek eserler kaleme almistir.
Birgok tiirkiiyii de ¢oksesli besteleyen Hasan Ferid Alnar halk miizigimizle de yakindan
ilgilenmigtir. Asagida kaleme almis oldugu eserlere yer verilmistir. (Teoman Berker,

Bitirme Calismasi, 2009: Alapinar Gengay, 2018: 64; Kahyaoglu, 2020: 95-99)
1919 — Tahir Buselik Longa
1919 — Acemasiran Saz Eseri
1920 — Diigiin Evinde Sabah Olurken
1922 — “Kelebek Zabit” (tek sesli operet)
1922 — Zeybek Havasi
1922 — Hicazkar Saz Eseri
1923 — Niliifer (iki sesli sark1)
1923 — Ninni (s0zsiiz)
1923 — “Kiiciiksu” (sark1)
1923 — Ihtiyarlar Tiirkiisii (iki sesli)
1923-1926 — Sozsiiz Romans (Romance sans paroles)
1925-1927 — Vokal Fiigler (¢ok sesli vokal fug ¢aligmalar)
1925-1927 — Piyano i¢in Fligler
1927 — “Izmir’den Selamlar” (enstriimantal parca)
1927 — Beyati Araban Pegsrevi
1927 — Beyati Araban Saz Semaisi
1927 — Segah Pesrevi
1927 — Yegéah Saz Semaisi
1927 — Segah Saz Semaisi

1927 — Nihavend Saz Semaisi
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1927 — Buselik Saz Semaisi

1927 — Mahur Saz Semaisi

1927 — Dilkeshaveran Saz Semaisi

1927 — Karcigar Saz Semaisi

1927 — Serefniima Saz Semaisi

1927 — Nikriz Saz Semaisi

1927 — Yayh Calgilar i¢in Fiig (notas1 kayip)
1927 — Piyano i¢cin Ug Etiid

1927-1928 — Piyano Pargalar1 (Viyana’da yazilmistir)
1928 — Trio Fantezi (piyano, keman, viyolonsel)
1929 — Hafiz’dan iki Lied (piyano ve san igin)
1930 — Tiirk Siiiti (orkestra igin)

1930 — Siiit (keman ve piyano i¢in)

1931 — Istanbul Sokaklar1 (film miizigi)

1932 — Yalova Tiirkiisii (miizikli oyun)

1932 — Romantik Uvertiir (orkestra i¢in)

1932 — Bes Oyun Havasi (piyano i¢in) — Kogek Havasi, Zeybek Havasi, Laz Havast,
Ciftetelli, Sirto

1932-1933 — “Sar1 Zeybek” (miizikli oyun)

1933 — “Bize Bugiin Ne Mutlu” Istanbul Mars1 (Cumhuriyet 10. y1l mars1)
1933 — Yayl Calgilar Kuarteti

1935 — Preliid ve iki Dans (orkestra igin)

1935 — Sekiz Piyano Pargasi

1936 — iki Sesli Tiirkiiler (¢oksesli diizenlemeler)

1937-1938 — Istanbul Siiiti (orkestra igin)

1942 — Viyolonsel Kongertosu
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1943 — “Genglik Mars1” (Yarin Marst)

1944 — Goethe’ nin “Faust”u I¢in Sahne Miizigi (koro ve orkestra)
1945/1948 — Ug Tiirkii (soprano ve orkestra igin)

1948 — Soprano ve Piyano i¢in Lied

1949 — Namik Kemal (film miizigi)

19461958 — Kanun Kongertosu (kanun ve yaylilar i¢in)
1950 — Koroglu (A. Kutsi Tecer’in oyunu i¢in sahne miizigi)
1953 — Halic1 Kiz (film miizigi)

1959 — iki Koro Tiirkiisii (¢oksesli koro i¢in iki halk tiirkiisii)
1961 — Preliid ve Fiig (piyano i¢in)

1964 — On Halk Tiirkiisii (¢oksesli koro igin)

1966 — Trio (piyano, keman, viyolonsel i¢in)

1967 — Yolumuz Mars1

1970 — On Yunus Emre {lahisi (koro siiiti)

1973 — 50. Y1l I¢in Senfonik Parca

*Cumbhuriyet Halk Partisi’nin sanati 6zendirici ve tesvik edici amagla 1942-1947
tarihleri arasinda diizenlemis oldugu CHP Sanat Miikafati’n1 1943 yilinda Ulvi Cemal
Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve Hasan Ferid Alnar, esit oylart alarak paylasmislardir.
(Uzun, 2018:221)
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#1998 Sevda Cenap And Miizik Vakfi Onur Odiilii Alin Madalyast.

*Ayrica, 1971'de ilk devlet sanatgiligi unvani dagitildiginda unvan almamis

olmasina ragmen, daha sonra bu unvan da kendisine verilmistir. (ilyasoglu, 2007: 34)
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DORDUNCU BOLUM
4. SEKiZ PiYANO PARCASI
4.1 Sekiz Piyano Parc¢as’’min Incelenmesi

Geleneksel miizik mirasina sahip ¢ikan Hasan Ferid Alnar geleneksel 6gelerden
makam, ezgi, ritim, usul ve ¢algilardan faydalanmistir. Donemdeki diger arkadaslarindan
farkli olan birgok eser kaleme almistir. Kullanmis oldugu genis kiiltiirel mirasa karsin
Hasan Ferid Alnar’1n eserlerine yonelik olumsuz bir tavir sergilenmistir. Halbuki burada
onemli olan miizik tiirliniin ¢1kis noktas1 her ne olursa olsun ¢agdas miizige ayak uydurma
sekli ve nasil gelisecegi ile ilgilidir. Hasan Ferid Alnar’in kaleme aldig1 eserleri bu agidan
incelendiginde Tiirk sanat miiziginde gereken degeri gorememistir. (Cinar, 2019: 43-44).
Hayati boyunca besteci bu durumdan iiziintii duymustur. Hasan Ferid Alnar’in mevcut
yetenegine karsin, ¢aligma hayatinin yogunlugu ve saglik problemlerinin olmasi
iiretkenligini yitirmesine neden olmustur. Bu kapsamda Cagdas Tiirk Miizigi biiyiik bir

yetenekten yararlanamamistir (Alapinar Gengay, 2018).

Alnar, Sekiz Piyano Pargasi’n1 1935 yilinda bestelemistir. Bu donem, Atatiirk’{in
baslattigt miizik devrimi dogrultusunda, yerli ve milll unsurlart bati teknikleriyle
birlestirme hedefinin somutlastig1 yillardir (Alapinar Gengay, 2018: 67). Alnar eserini,
geleneksel Tiirk musikisi teorisyeni olan eski hocasi Hiiseyin Sadettin Arel’e ithaf
etmistir. (Alapmar Gengay, 2018: 65). Bu ithaf, Alnar’in Tiirk makam teorisi bilgisini ve
geleneksel miizige bagliligini eserine yansitma arzusunu gostermektedir. Eser, sade ve
anlasilir bir dil ile bestelenmis olup her bir parca, farkli dizeler ve 6zglin makam
anlayisiyla bicimlendirilmistir. (Alapmnar Gengay, 2018). 1930’lar boyunca Tiirk
bestecileri, Anadolu halk ezgilerini ve Osmanli/Tiirk geleneksel makamlarini klasik
formlarla kaynastirarak yeni bir ulusal miizik dili gelistirmeye calismislardir. Alnar da bu

akim i¢inde halk danslarin1 konu alan parcalar yazmistir (Erdogan, 2022: 63).

Sekiz Piyano Parcasi, Hasan Ferid Alnar’in senfonik yapitlar1 ve ozellikle
1940’larda besteledigi tinlii Kanun Kongertosu oncesinde, kii¢iik 6lgekte Tiirk miizigi

motiflerini ¢ok sesli yapiyla denedigi olgunluk iirlinlerinden biri sayilabilir.

Armonik yap1 bakimmdan Sekiz Piyano Parcasi, zengin fakat sade bir iisluba
sahiptir. Alnar, Tiirk halk ezgilerini ve makam melodilerini aynen aktarmaktan ziyade

onlar1 ¢ok sesli miizigin imkanlartyla desteklemistir. Eserler, kromatik dgeler ile Tiirk
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miizigine 6zgii artirilmig ikili araliklar gibi makamsal 6geler igermektedir. Eserlerde

ayrica parmak numaralar1 belirtilmemistir. (Brooks, 2015:33)

Asagida parcalara ait miizikal ¢ozlimlemeler yer almaktadir:

4.1.1 Su Yamacgta

Ussak 4'lista
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Hiiseyni 5'lisi

Gorsel 1. Ik 4 Olgu: Huseyni Makami Dizisi kullaniimistir.

Gérsel 2. 5.6. Olgulerde akorlar Hicaz arizasi almistir.
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Gorsel 3. 16.0I¢u Sol elde Mi Zirgule Hicaz kullanilmigtir.

Sekil 4.1 Su Yamacta Pargasi’nda Kullanilan Makamlar (Alapinar Gengay, 2018: 65)

Huseyni 5’lisi Ussak 4’lisu

ANDANTE CON MOTO \J.172)

ilk 4 Bl

Sekil 4.2 Su Yamacta Pargasi’ndan Bir Boliim (Erdogan, 2022: 68)
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Yukaridaki sekilde belirtilenlere gore ilk dort oOlglide Hicaz makam dizisi
kullanilmistir. Ancak Ussak dortliisii kisminda fa bekar yerine fa hicaz kullanilmistir.

(Erdogan, 2022: 68)

Su Yamagta parcasindaki ilk dokuz Olclide sag ve sol elde sol anahtari tercih
edilmigtir. Baz1 Ol¢iiler boyunca onuncu 6l¢iiden itibaren iki elde fa anahtarina gegis
yapilmistir. Ardindan yeniden iki elde de sol anahtarla devam edilmistir. Eserin ritmi ilk
7/8 ve 10/8 arasina gecisler yapilarak son olarak 7/8’lik bitmistir. Son elde ilk Olciilerde
akor basarken diger Olgiilerde sol elde el ile paralel sololar kullanilmistir ve eserin
genelinde bati miizigi ile makamsal miizigin harmani iyice hissedilmektedir. Alnar,
parcanin basinda sol elde kalin bas notalar ve akorlar, sag elde melodi kullanirken; 10.
ol¢liden sonra her iki el i¢in de sol anahtardan nota yazarak sol elin de iist bolgeye ¢gikarak

melodiye paralel eslik ettigi kisimlar olusturmustur. (Erdogan, 2022: 68)

Eserin form olarak A-B-A seklinde {i¢ b6lmeli bir yapis1 vardir. Sonunda kisa bir
kapanig boliimii olarak C temasi bulunmaktadir. Kaleme alinan eserin ilk dl¢iilerinde la
mindr tonu kullanilmistir. La minér tonu dokuzuncu 6lgiiye kadar kullanilmaya devam
etmistir. Eserin bu bolgesi A temasi olarak kabul edilmektedir. Onuncu 6l¢ii ile kromatik
bir ¢ikis mevcuttur. Burasi da eserin B temasidir. Sol elde baslayarak sag el ile devam
eden kromatik bir ¢ikis bulunmaktadir. Eserin A temasina 25. dl¢iide yeniden doniis
yapilmigtir. La mindr tonunda son iki dlg¢lide kiiciik bir C temasi tasarlanarak eser

tamamlanmistir. (Erdogan, 2022: 68)
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4.1.2 Uyusuk Dans

Hicaz 4'list
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Gorsel 4. La Hicaz Makami yerine Si Hicaz kullaniimistir.
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Gérsel 5. ilk bagta Mi Rast 5'lisi kullaniimistir.

Sekil 4.3 Uyusuk Dans Parcast’nda Kullanilan Makamlar (Alapinar Gengay, 2018: 65)
H. FERID ALNAR, 1935

la melodia un poco espr.
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Sekil 4.4 Uyusuk Dans Parcast’ndan Bir Boliim (Erdogan, 2022: 68)

Eserin giris kisminda Hicaz makamimna dayali bir dizinin esas alindigi
gorlilmektedir. Ancak bu boliimde, geleneksel Ussak dortliisiiniin yapi taglarindan olan fa
bekar yerine, makam karakteristigini doniistiiren fa diyez notasina yer verilmistir. Eser
baslangigta mi major tonundadir ancak bu tonalitenin ikinci derecesi olan fa diyez, Hicaz
makami geregi biraz yiikseltilmis ve boylece mi dizisi lizerinde Hicaz renkli bir dizi elde
edilmistir. Bu tercih, sanat¢inin klasik Tiirk miizigi kaliplarina sadik kalmaktan ziyade,
makam ile Bati1 miizik sistemi arasinda bir sentez olusturma gayretini yansitmaktadir.
Uyusuk Dans’in en Onemli karakteristik 6zelligi, iki elin bastan sona ayni ezgiyi

calmasidir (Erdogan, 2022: 68).

Alnar; her iki ele de unison ya da sik sik oktav aralikla paralel hareket eden bir melodi

yazmistir. Hicaz makami, parcanin geneline yayilmis ve kendini siirekli hissettirmektedir.
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Ozellikle Si Hicaz vurgusu, eserin temel renk kaynagidir. Bastan sona kadar iki elde ayni

ezgilerin ¢alindig1 eserde, 4/4°1iik ritim kalib1 kullanilmistir. (Erdogan, 2022: 68).
4.1.3 Deniz Kiyisinda Giin Dogrusu

Hiizzam 5'lisi
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Gorsel 6. Hizzam Makami Dizisi Si.

o>
1

3
===

S¢

Hiizzam 5'lisi

Gérsel 7. Pargada kullanilan Hizzam Dizisi (La # ).

Sekil 4.5 Deniz Kiyisinda Giin Dogrusu Parcast’nda kullanilan makamlar (Alapinar Gengay, 2018:
66)

Allegro leggiero («.=40-52)

Sekil 4.6 Deniz Kiyisinda Giin Dogrusu Pargast’ndan Bir Boliim (Kiiciikkaplan, 2021: 495)

“Deniz Kiyisinda Giin Dogrusu”, ismiyle deniz kenarinda sabah meltemini ve giin
dogumunu betimler. Ingilizce kaynaklarda parca adi “East Wind on the Coast” olarak
cevrilmistir; burada “gilin dogrusu” tabiri, dogudan esen riizgar anlamina gelir. Temposu

Allegro leggiero olup 5/8’lik aksak bir ritimde yazilmistir (Brooks,2015: 34)

“Deniz Kiyisinda Giin Dogrusu”, makam olarak Hiizzam/Hicaz ailesinden bir diziyi
temel alir. Bu parga icin la diyez {izerinden Hiizzam makami kullanmistir. (Erdogan,
2022: 69). Eserin tamaminda ezgiler sol el tarafindan iistlenilmekte, sag el partisyonunda
yogun bi¢cimde on altilik nota degerleri tercih edilirken, sol elde daha ¢ok dortliik ve

zaman zaman sekizlik notalarla destek saglandigi goriilmektedir. Melodik yap1 esasen sag
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elde gelismekte olup, bu ezgisel ¢izgiye sol elin temel sesli akorlari eslik etmektedir. Sol
elin daha yavas tempoda ilerleyen melodik ¢izgisi de benzer sekilde artirilmig araliklarla
zenginlestirilmistir. Tonal merkez, birinci bolimde do diyez iken, ikinci boliimde la

diyez’e kaymakta (6l¢ii 11-18) ve eser yine do diyez perdesinde sonlanmaktadir. (Brooks,
2015: 34)

Eserin biiyiik boliimiinde Hiizzam makaminin karakteristik 6zellikleri duyumsanmakta,
tonal merkez olarak ise re major belirginlesmektedir. Bu tonal yapi, eser sonuna dek
devam etmis ve fa anahtari lizerinden yiiriitiilen ses dizisiyle biitlinlik kazanmistir. Ayrica

ritmik yap1 5/8 6l¢ii kalibina dayalidir. (Erdogan, 2022: 68)

4.1.4 Sisli Sabah
Do Zirgiile Hicaz
T ]
0 y o ) l"‘ o =
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La Saba 4'list
Gorsel 8. Saba Makami Dizisi La.
Lab Zirgiile Hicaz
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Gérsel 9. Pargada kullanilan Saba Makami Dizisi ( Fa ).

Sekil 4.7 Sisli Sabah Parcasi’nda Kullanilan Makamlar ( Alapinar Gengay, 2018: 66)

Un poco larghetto, mesto (<=56)

= n;f cresc
e
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Sekil 4.8 Sisli Sabah Parcasi’ndan Bir Boliim (Kiiciikkaplan, 2021: 495)

“Sisli Sabah”, isminin ¢agristirdig1 gibi sisli, puslu bir sabah atmosferini miizikle
tasvir eder. “Sisli Sabah”mn melodik yapisi, geleneksel Saba makami etrafinda
sekillenmistir (Kiiclikkaplan, 2021: 496). Alnar bu parcada Saba makamini fa eksenli
olarak kullanmustir. 3/4’liik 6lcii birimiyle yazilmis olan eser, toplamda 29 6l¢iiden olusan
kisa formda bir kompozisyondur. Eserde ezgi sag ele verilmistir. Sol el ise, sag el
melodisini akorlarla takip ederek destekler (Erdogan, 2022: 69). Bigimsel olarak ilk ii¢
parcadan farkli olan bu eser yekpare bigimde yazildig1 izlenimi vermesin yani1 sira, parca
sonunda orta partide gelen si bemol, la bemol, sol, la bemol hareketinin saba dortliisiinii

gostermek tlizere yazilmig oldugu da sdylenebilir (Kiigiikkaplan, 2021: 496).

4.1.5 Biraz da Yiiriikce!
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Gorsel 10. Pargada yerinden La Hicaz kullaniimigtir.
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Gérsel 11. 40 Olgui sonra M1 Hicaz Zirgile kullanilmistir.

Sekil 4.9 Biraz da Yiiriikce! Parcasinda Kullanilan Makamlar (Alapinar Gengay,2018: 67)
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Sekil 4.10 Biraz da Yiiriikge! Parcast’ndan Bir Béliim

Besinci par¢a “Biraz da Yiiriikge!”, basligindaki iinlem isaretiyle de uyumlu olarak
canlt ve hareketli bir karaktere sahiptir. “Yiirlikce” kelimesi, Tirk musikisinde yiiriik
semai gibi terimlerde “hizli, seri” anlaminda kullanilir. Parga, Allegro un poco agitato bir
tempoda calmir. Olgii isareti olarak hem 3/4 hem de 7/8 kullanilmus; 6zellikle 7/8 dl¢ii,
parcanin tamaminda 2+2+3 seklindeki sabit vurus gruplamasiyla devam ederek ritmik
yapiya belirgin bir karakter kazandirmistir. (Brooks, 2015: 36). Eser kisa bir 3/4’liik giris
boliimiiyle baslar; bu girig 5 6l¢ii slirer ve bir hazirlik boliimii gibidir. 6. dl¢iiden itibaren
esas A temasi bagslar ve 7/8’lik ritimle beraber devreye girer. 14. 6l¢ii civarinda A temasi
tekrar kendini gosterir. 23. Olciiye gelindiginde B temasina gegilir. B temasi, dnceki
temadan farkli karakterde bir orta boliimdiir. 31. 6lgiiden itibaren B temasi yerini eserin
ticlincii boliimii olan C temasina birakir. m 54. lgiide tekrar A temasi (ana kisim) kendini
gosterir, yani bir reprise yapilir. 70. 6l¢iiye gelindiginde B temasi bir kez daha c¢alinir ve
bu son B temasi ile eser sona erer; finalde la major bir akorla bitis yapilir. Makamsal
yapinin la Hicaz iizerine insa edilmesi, tonal merkezde la major kullanimini beraberinde

getirmistir. (Erdogan, 2022: 70)

Melodik yap1 sag el tarafindan icra edilirken, sol el farkli eslik teknikleriyle
zenginlestirilmis bir doku sunar; bu eslik yapisi zaman zaman sigrayan akorlar, arpejler
ve dizisel pasajlar arasinda degiskenlik gosterir. Eserin 2., 21., 25. ve 26. dlgiilerinde yer

alan blok ve kirik akorlar, icracinin el agikligin1 zorlayacak genislikte yazilmistir. Teknik
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acidan belirgin zorlayict bir boliim bulunmamakla birlikte, bestecinin Ongordigii

tempoda icra edilebilmesi, olgun bir piyano teknigi ve miizikal yorum becerisi
gerektirmektedir. (Brooks, 2015 37)

4.1.6 Emprovizasyon
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Gorsel 13. Pargada kullanilan Suzinak Makami Dizisi Si.
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Gorsel 14. 8. 9. dlgllerde Mi bemol Zirglle Hicaz kullaniimistir.
Sekil 4.11 Emprovizasyon Parcasi’nda Kullanilan Makamlar (Alapinar Gengay, 2018: 67)
3 — — 1
v o Te
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Sekil 4.12 Emprovizasyon Parcasi’ndan Bir Boliim (Erdogan, 2022: 71)
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Ilgili parca, Suzinak makam dizisi si sesi temel almarak yapilandirilmistir. Eserin
sekizinci ve dokuzuncu 6l¢iilerinde, mi bemol perdesi iizerine insa edilen Zirgiile Hicaz
makamina gecis yapilmistir. Bu bdliimde sol elin eslik partisi, Zirgiile Hicaz dizisinin
karakteristik arizalar1 ile kurgulanarak sag eldeki melodik ¢izgiyi destekleyecek sekilde
diizenlenmistir. Melodinin asil yiikiinii tagiyan sag el, sol eldeki akorlarla desteklenmis;
boylece armonik yap1 giliclendirilmistir. Makamsal seyir, inisli ¢ikisli motifler esliginde
sekillendirilmis, belirli bolimlerde ise 32’lik nota degerlerine yer verilerek ifadeye

dinamizm kazandirilmistir. (Erdogan, 2022: 71)

4.1.7 Perdeden Sizan Ay Is1g1
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Gérsel 15. Si bemol Zirgule Hicaz dizisi kullaniimistir.

Sekil 4.13 Perdeden Sizan Ay Isig1 Parcasi’nda Kullanilan Makamlar (Alapinar Gengay, 2018:
67)
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Sekil 4.14 Perdeden Sizan Ay Isig1 Parcasi’ndan Bir Boliim (Erdogan, 2022: 71)

Eserin armonik ve melodik yapisinda si bemol Zirgiile Hicaz dizisinin etkisi
ozellikle sol el partilerinde yogun sekilde hissedilmektedir. Sol eldeki armonik yapi, sag
eldeki melodik ¢izgiyle koordineli bi¢gimde ilerlemekte; bu kombinasyonla her iki elin
etkilesimi dengeli bir yap1 olusturmaktadir. Eser, 6/8’lik 6l¢li birimiyle baslamis ve si
mindr tonunda kurgulanmistir. Sol el, ton igerisinde arpejlerle hareket saglarken, temel
melodi hatt1 sag el araciligiyla icra edilmistir. Yavas tempolu karakteriyle dikkat ¢ceken
eser, Zirgille Hicaz makamimin geleneksel 6zelliklerini Bati miizigine 6zgii armonik
zenginliklerle birlestirmektedir. Tematik yap1 agisindan degerlendirildiginde, ilk 11 6lgii
A temasi olarak kabul edilmekte; 12. 6l¢iiden itibaren A’ temasiyla gelisme saglanmakta

ve ardindan eser B temasi ile devam ederek tamamlanmaktadir. (Erdogan, 2022: 71)
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4.1.8 Oyun Havasi
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Gorsel 16. Bayati Makami La ve Re kullaniimigtir.
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Gérsel 17. 21. dlglide Re Zirgule Hicaz kullaniimistir.
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Gorsel 18. 29. dlgiide Fa diyez Zirgule Hicaz kullaniimistir.

Sekil 4.15 Oyun Havast Parcasi’nda Kullanilan Makamlar (Alapinar Gengay, 2018: 68)

H. FERID ALNAR, 1935
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Sekil 4.16 Oyun Havast Parcasi’ndan Bir Boliim (Erdogan,2022: 72)

Oyun Havasi parc¢asinda melodi, la ve re sesleri {izerine kurulan Bayati makami

dizisi temelinde sekillenmistir. Sag el, bu diziyi dogrudan kullanarak melodik hatti

iistlenmis, sol el ise eslik gorevi goren akor yiirliylsleriyle sag eli desteklemistir.

Melodinin agirlikli olarak sag elde yer aldigi bu pasajda, 21. 6l¢ii itibariyla re Zirgiile
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Hicaz dizisine gecilmis ve her iki elin bu diziyi senkronize sekilde kullanmasiyla makam
karakteri daha belirgin bir hal almistir. Benzer bir yapi, 29. 6l¢iide fa diyez Zirgiile Hicaz
dizisinin kullanilmasiyla devam etmis; burada da her iki elin melodik ¢izgiyi paylastig
goriilmistiir. Eserin 37. dlglistinde ise la ve re Zirgiile Hicaz dizisine gecilmis, 56. 6l¢iide
ise eserin baslangi¢ kismi tekrar edilmistir. Takip eden boliimlerde makamsal yapidan bir
miktar uzaklasilmis, ancak finalde re Bayati makamina doniilerek eser nihayete
erdirilmistir. Sonraki Olgiiler, makamsalliktan uzaklagsarak sonunda re Bayati ile

bitmektedir. (Erdogan, 2022: 72)
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SONUC

(Cagdas Tirk Miizik tarihinde, Tiirk Besleri olarak adlandirilan besteciler arasinda;
Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil

Kazim Akses yer almaktadir.

Tiirk Besleri, Cumhuriyet doneminin ilk kusak ¢agdas ¢oksesli Tiirk miizigi oncii
bestecileri olarak tarihe ge¢mistir. Kendilerine 6zgii armoni anlayislarindan 6tiirdi, ilk
cagdas coksesli Tiirk miizigi ekoliinii olusturarak cok sayida eser kaleme almislardir.
Geleneksel Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miiziginin zengin melodik ve ritmik
malzemelerini kullanmiglar ve bircok 0zgiin eser vermislerdir. Ayni1 zamanda
Anadolu’nun dort bir kdsesinden toplanan halk tiirkiilerini de, kendilerine has anlayisla

derlemislerdir.

Bu besteciler icerisinde en az tanman ve eserleri en az bilinen Hasan Ferid
Alnar’dir. Bunun en 6nemli nedeni olarak, Tiirk musikisi egitimli olmasindan Gtiirii
dislanmis ve hak ettigi degeri bulamamis olmas1 gosterilebilir (Alapiar Gengay, 2018:
64) Hasan Ferid Alnar hayati1 boyunca karsilastig1 talihsizlikler ve bunlara bagl olarak
saglik sorunlar1 yasamasindan dolayi, kisith sayida eser iiretebilmistir. Halbuki Hasan
Ferid’in orkestra sefligi, icracilifi, 6gretmenligi ve besteciligi ile ¢agdas Tiirk miizik
tarihinde 6zel bir yeri olmustur. Eserlerinde Tiirk miiziginin orijinalligini korumustur.
Cagdas armoni kullandig1 eserlerleriyle, sade bir dil kullanarak ¢ok etkili besteler
olusturmustur. Gelecek kusaklara Hasan Ferid Alnar’in tanitilmasi, orkestralarda

eserlerine yer verilmesi ve ge¢ de olsa degerinin bilinmesi gerekmektedir.
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