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YEMIN METNIi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Tiirk Beslerinin Miizik dili, Geleneksel Tiirk

Miizigi ve Halk Miizigi ile Etkilesimi ” adli calismamin, tarafimca, yaziminda,
bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, yararlanilan eserlerin  kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu ve bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu

belirterek bunu onurumla dogrularim.

Elif SAYIN



TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... /... [ i, tarih ve
............ sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Yo6netmeligi® nin
........ maddesine gore Miizik Anasanat Dah Yiiksek Lisans 6grencisi Elif SAYIN’1n
Tiirk Besleri’nin Miizik Dili, Geleneksel Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi ile
Etkilesimi konulu tezi incelenmis ve aday ...... /.. /A tarihinde, saat
................ ’da jiiri Onilinde tez savunmasina alinmistir. Adayin kisisel ¢alismaya
dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik siire i¢inde gerek tez konusu,
gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri liyelerine sorulan sorulara verdigi
cevaplar degerlendirilerek tezin i olduguna oy

........................... ile karar verilmistir.
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OZET

Bu tez ¢alismasi, Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin tarihsel gelisimini Islamiyet
oncesinden baglayarak, Cumhuriyet oncesi ve sonrasi olarak inceler. Mustafa Kemal
Atatiirk'tin Cagdas Tiirk Miizigi'ne bakis agisin1 meclis konugsmalariyla somutlagtirarak,

Cumbhuriyet Doneminde yaptigi miizik devrimlerinden bahsetmektedir.

Tirk Miiziginin, bulundugu noktaya nasil geldigi, temellerinin atildig
donemden itibaren "Ilk Kusak" olarak adlandirilan Tiirk Beslerinin dogusunu ve

Ulusalcilik Akimi konularini ele alir.

Tirk Halk Miizigi ve Geleneksel Tirk Miiziginin, Tiirk Kiiltiiriindeki yerini
inceledikten sonra Tiirk Beslerinin batidan tasidiklari miizik anlayisi ile bunlar

sentezlemesi incelemektedir.

Bu calisma, Tiirk Besleri olarak adlandirdigimiz Ulvi Cemal ERKIN, Cemal
Resit REY, Hasan Ferit ALNAR, Adnan SAYGUN ve Necil Kazim AKSES’in
hayatlarini ve yasadiklar1 donemin 6zelliklerini ele alirken, Geleneksel Tiirk Miizigi ve
Halk miizigi ile Bati formlu miizik anlayisim1 sentezlemek igin gosterdikleri

girisimlerinden bahsetmektedir.



Vi
ABSTRACT

This thesis, starting from before Islam, covers the historical development of the
polyphonic music in Turkey including the pre-republic and post-republic periods. With
the help of the speeches of Mustafa Kemal Atatiirk within the Turkish Parlament about
his notions regarding Modern Turkish Music, this text also emphesizes his reforms on

music in Republic era.

The journey of Turkish Music from the foundation till the origins of the

Turkish Five along with the nationalism movement issues are studied.

After studying the places of Turkish Folk Music and Traditional Turkish Music
in Turkish Culture, this text also mentions about how the Turkish Five carried Western

Music Standarts and combined those standarts with them.

Known as Turkish Five; the lives of Ulvi Cemal ERKIN, Cemal Resit REY,
Hasan Ferit ALNAR, Adnan SAYGUN ve Necil Kazim AKSES, the conditions of the
time period they had been living are mentioned. Their efforts on the synthesis of the
Traditional Turkish and Folk Music with the Western Formed Music understanding are

investigated.



Vii
ONSOZ

Bu ¢alismanin hazirlanmasinda yogun calismalarina ragmen tez danigsmanim
olmay1 severek kabul eden danismanim Dog. Asli Tuncay Ogretmenime, sabriyla
hayatima yon veren ve iyiligini {izerimden hi¢bir zaman esirgemeyen Viyolonsel
dgretmenim Dog. Cenap Can ELBI’ye, yardimlariyla hayatimda her an yanimda olan
miizik hayatimin temellerini atan ilk 6gretmenim annem Hatice Sevim SAYIN’ a

tesekkiirlerimi sunarim.

Hazirladigim siire boyunca bana pek c¢ok katkisi oldugunu diisiindiigiim tez

calismamin, bagkalarina da yol gosterici nitelikte olmasini iimit ediyorum.

Elif SAYIN
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GIRIS

Bugiin {ilkemizde ¢ok sesli olarak bilinen Klasik miizigin tarihteki ve
giiniimiizdeki gelisimini anlayabilmek i¢in ilk olarak Osmanli Imparatorlugu &ncesi ve

sonrasindaki siyasi, kiiltiirel gelismeleri incelememiz gerekir.

Kayd1 bulunan ilk tarih bulgularma gére, Tiirklerde sanati Islamiyet’ten dncesi,
Islamiyet’in kabulii sirasinda ve Islamiyet’in kabuliinden sonrasi olarak ayirabiliriz.
Tirkler, miizik kiltiirlerini olustururken inanglari, yasam bigimleri, yasadiklar
cografya, gelenekleri ve savaslari1 gibi yasamsal konularini ele almislardir. Kaynaklarin
eksikligi ve yetersizligi yiiziinden, Islamiyet oncesi miizigi hakkinda bilgilerimiz
oldukga kisitlt olsa da, Islamiyet 6ncesi Tiirk Miiziginin, Orta Asya geleneklerinin ve
yasantisinin birbirine baglanmis eski ve kayip bir kiiltiirtin kalintilarim1 tasidigi
bilinmektedir. Caglar 6ncesinden gelerek bize miras kalan Tiirk Miizigi; makam, ¢algi,

s6z ve dizim unsurlariyla Tirk kiiltiirinde 6zel bir yere sahiptir.

Bir toplumun kiiltiiriine baktigimizda, o toplumun sanatini etkileyen en 6nemli
faktdrlerden birinin din unsuru oldugunu gériiriiz. Islamiyet &ncesi Tiirklerden sz
edecek olursak, Islamiyet’i kabul etmeden once Samanizrn’in1 etkisinde kalan Turk
Boylari; Gok Tanri inanci, Maniheizm 2 ve Budizm? inanci ile dini goriislerini
yonlendirmis ve miizigi dini torenlerinde Tanri ile iletisimin bir yolu olarak
kullanmiglardir. Ayni sekilde, 6lenlerin ardindan gerceklestirilen Yug torenlerinde, toy
ve solenlerinde miizigi; etkilemenin giiclii bir yolu, ruhsal bosalimin bir araci ve
eglencelerinin bir pargasi olarak kabul etmislerdir. Ayrica miizik onlar i¢in Devlet ve
Millet birligini olusturan bir dge olup; savaslarda ses ve ritmin vermis oldugu birlik

duygusu ile ordunun hareket ve adimlarinin diizenleyicisi gérevinde de olmustur.

Orta Asya kokenli yar1 gogebe yasami benimseyen Tiirkler, genis bozkirlarin
ortasinda her an saldiriya agik, savunmasiz cografyalarda yasadiklar1 i¢in, miicadeleci
ve savasgt bir karakter kazanmislardir. Orta Asya'nin iklimi ve yeryiizii sekillerinden

dolay1 Tirkler ekonomilerinin temellerini hayvanciliktan ve tarimdan saglamiglardir.

! Samanizm: Samanizm ilkel kavimlerde goriilen, ruhlarla insanlar arasinda aracilik yaptigi ve hastalari iyilestirme
giiciine sahip oldugu kabul edilen Samanlar cevresinde yogunlasan inang sistemidir. Ata ruhlarina ve doga
varliklarina tapmmmaya dayanan eski bir Asya dinidir.

2 Maniheizm: 3.yy.da Pers Imparatorlugu icinde dogup, yayilan bir dindir. Kurucusunun adi Mani olup, kisa siirede
tiim cografyaya yayilmustir fakat giiniimiize kadar gelememistir.

® Budizm: Giiniimiizde Diinya iizerinde yaklasik olarak 500 milyon inanani olan, ilk olarak Hindistan’ da ortaya gikip
sonra Giineydogu ve Dogu Asya’ ya yayilmis olan bir dindir.



Orta Asya Tiirkleri, Uygurlardan itibaren yerlesik yasama baslamis ve tarimsal
faaliyetlerini gelistirmislerdir. Gelismis yazili kiiltiiri ve yazili hukuk kurallar
bulunmayan Tirklerde sosyal ve siyasal yasam ise; adalet, esitlik ve iyilik temel
kurallar1 dogrultusunda, herkesin kosulsuz uymak zorunda oldugu tére kanunlan ile
yonetilmistir. Bu ¢ok yonlii kiiltiir olusumu igerisinde, kendi i¢inde kiiltiirlerine bagl
olarak acilarini, sevinglerini, eglencelerini miizikle yasamis, gelecek kusaklarna bu
kiiltiirii ezber yoluyla aktarmuslardir. Tiirklerin dis politikasinin esasin1 Ipek Yoluna
egemen olmak diisiincesi olusturmustur. Ticareti gelistirmek icin komsulariyla
anlagsmalar yapmuislar, yabanci tiiccarlara kolayliklar saglamislar ve ticaret yollarinin
giivenligi icin seferler diizenlemislerdir. ipek Yolu ticareti ile kiiltiirleri de Avrupa’ya
kadar ulagsmis, yollar1 {tzerindeki kiiltiirlerden etkilenmis ve etkilemislerdir. Bu

etkilenme sonucunda kiiltiirlerinin en 6nemli par¢asi miizikleri olmustur.

“Orta Asya’dan devamli go¢ etmeye baslayan Tiirklerin en 6nemli biiyiik gogii
ise Kavimler Gogii olarak bilinen 375 yilindaki Kuzey Hunlari’nin batiya
dogru yaptiklar1 gogtiir. Gogler Islamiyet ile tanisincaya kadar ve sonrasinda
devam etmistir. Bu gogler sirasinda torenlerinde kullandiklart miizik aletlerini
de gotiirmiislerdir. “Bu enstriimanlardan bir tanesi “kopuz” ismiyle bilinir fakat
zamanla “kopuz” bulundugu anlamdan ¢ikarak genel c¢algt adinda
kullanilmigtir.  Glinimiizde “kopuz” adi farkli cografyalardaki c¢algilart
tanimlamak icin kullanilir. Kazaklarda yayl c¢algt olarak “kilkobiz” bilinirken,
Kirgizlarda “komuz” ti¢ telli bir ¢algi olarak goze carpar. Gagavuzlarda “kaus”
adindaki kopuzu bir kemencge olarak goriirken, Altaylarda “khomis” denilen
agiz tamburasini goriiriiz. Orta Asya’daki Tiirkmen ve Ozbeklerde dutar”
adiyla bilinen iki telli ¢algi, Tuva ve Altaylarda “topsur” olarak bilinen ¢alg1 ve
Kazaklarda “dombira” olarak bilinen galgilar eski Tiirk ¢algilaridir. Anadolu’
da ¢ok yakin gecmise kadar kullanilan “kopuz” adini sonralari Iran’n da
etkisinde kalarak “saz” soziine birakmistir. Ayrica Anadolu’da Tiirk kiiltiiriinde
baglama calgis1 “telli kuran” olarak bilinir ve kutsal goriiliir.”

Anadolu’da, Orta Asya’da, ve Iran bolgelerinde calgilara isim verilirken tel
sayisinin belirleyici oldugu goriiliir. Tuva, Hakas ve Altay bolgelerinin eski ¢algisi olan
“igil”in “iki kall'” yani iki telli sozii ile isimlendirilmesi ile Anadolu’daki “iklig”
adindaki calgmin ayni oldugu disiiniilebilir. Balkanlarda “ciftelya” olarak halen
kullanilan ¢alginin Anadolu’daki “giftetelli” ad1 bugiin sdylenmemektedir. Ayni sekilde
baglamanin bazi yorelerde “ligtelli” olarak adlandirildigini biliyoruz. Orta Asya’da bu
isimler Islamiyet sonrasinda “dutar, setar, cartar (Kazaklarda serter), sestar” gibi

farscalasmis kelimeler olarak karsimiza ¢ikar.



“Orta Asya ile Anadolu’da ortak formda oldugu diisiiniiliip, benzer bulunan
calgilar sunlardir; Kazak ve Nogay bolgelerinde “dombira”, Tiirkmen, Ozbek
ve Uygur bolgelerinde “dutar”, Kirgiz bolgelerinde “komuz”,Altay, Hakas ve
Tuva bélgelerinde “topsur” veya “tosbuluur” Iran, Anadolu, Uygur ve Ozbek
bolgelerinde “tambur”, Anadolu, Azerbaycan ve Iran bolgelerinde “saz”dir. Bu
calgilar Armudi tekneli ve uzun sapli olarak bilinen telli ¢algilardandir.”’

“’Anadolu’nun kuzeyinde “cimon”, giineyinde “zambir” olarak bildigimiz ¢ift
borulu ve kamish ¢algi Ozbek halk miiziginde “kusnay” adi ile kullamilir.
Anadolu’daki dilsiz ¢oban kavali da Tiirkmenistan’da “gargi diiydik” adi ile
anilir. Bu galgiya Orta Asya’da “sibizgi” denilir fakat farki 5 delikli olmasidir.
Eskiden Dogu Anadolu’da ve Iran’da oldugu gibi agizlik kismi dislere
dayanarak ses tretilir. Kirgizlar’daki “coor” da benzer bir nefesli ¢algi olarak
kullanilmaktadir. Orta Asya’daki telli galgilar genellikle tam dortlii araliklarla
akortlanir ve 2 tel ayni anda calinarak, ¢ift ses duyurulur. Telleri metal
olmayanlarda mizrap kullanilmaz ve sag elin parmaklari ile ¢alinir. Bu calis
teknigi Anadolu’da baz1 bolgelerde halen uygulanmaktadir. Yayl calgilarda da
genellikle 2 tel ayni anda seslendirilerek dortlii paralel ezgilerin olusturulmasi
hem Anadolu’da hem de Orta Asya’da yaygin bir gelenektir. Anadolu ve Orta
Asya’daki ortak miizik kiiltiirii tarihsel bir birlikteligin getirdigi dogal bir sonug
olmakla birlikte, Islamiyet, iran ve Hint kiiltiirleri gibi her iki bolge iizerinde
etkili olmus kiiltiirlerin de bu ortakliktaki rolii yabana atilmamalidir. Bu alanda
daha detayl1 bir ¢alismanin konusu Tiirk Halklarinin geleneksel miiziklerindeki
farkliliklarin arastirilmasi ve nedenlerinin irdelenmesi olmalidir’’(Akdogdu,
Cakar ve Elibakieva, 1993: 68).

Gilinlimiizde ise miizik aletlerine genel bir isim olarak “saz” deriz. Tirk
kiiltiirtinde calgilar kisiler i¢in kutsallagsmistir. Silah, kilig, mizrak gibi korunan savas
esyalar1 gibi degerlidir. islamiyet ile Tiirklerin tanismasi 7.yy.da baslayip, 8. yy.’a
degin slrmiistiir. Talas Savasindan sonra Miisliimanlarla komsu olmuslar ve bunun
neticesinde boylar halinde Islamiyet’e gecmisler giinliik yasamlarinda Islamiyet’in
getirdigi yeni keskin kurallar ile birgok alanda oldugu gibi geleneklerinde ve
edebiyatlarinda degisimler olmustur. Icerik olarak artik Islami kelime ve kavramlar
edebiyata konu olmaya baglamis; Allah, hak, peygamber gibi kavramlar eserlerinde
kullanilmistir. Ayn1 zamanda sekil olarak da degisim kendini gostermektedir. Dortliikler
yerini beyite, hece yerini aruza birakmistir. Boylece Divan Edebiyati diye bir edebi
gelenek ortaya ¢ikmistir. Edebiyattaki bu gelismeler ezgi ve ritim araciligy ile akilda

kalic1 hale gelmistir.

Tiirklerde kiiltiiriin cok 6nemli bir parcasi olan miizik, islamiyet inanci ile
farkli bir boyut kazanmistir. Sinirlarinin kisilere ve toplumlara gore degisebildigi
miizikte, haram-helal olgusu kesinlikle belirtilmemistir. Kaynaklar yetersiz olsa da,

herkesin haram-helal olgusu konusunda kendi inanglar1 dogrultusunda g¢ikarimlar



yaptig1 goriilmektedir. Inang merkezli olan bu yeni miizik tiiriniin stmflandirilmasinda
sikintilar yasanmustir. Cami miizigi * olarak adlandirilan ve dini miizigin temelini
olusturan bu tiir, bazen Tekke mﬁzigi5 bazen de Tasavvuf ml'izigi6 adiyla tanimlanmis
veya birbirine karistirilmis olup, toplumun ¢ogunlugunu etkisi altina alarak giiniimiize
kadar ulasmistir. Islamiyet’in kabuliinden sonraki dénem i¢inde Tiirk Miizigini baslica
li¢ ana baslik altinda inceleyebiliriz. Bunlar Tiirk Halk Mizigi, Tiirk Sanat Miizigi ve
Cagdas Miiziktir.

Anadolu halkinin, bagrindan kopan acilarmi, sevinglerini, inanglarimi ve
coskularin1 anlatan Tiirk Halk Miizigi; Tiirk sozlii gelenek siir sanati 6rneklerinden bir
tanesidir. Tiirk halk miizigine 6rnek ilk eser, Orta Asya’da eski bir Tirk yurdu olan
Ordos’un, Cinlilerin eline gegmesi {izerine yakilmis bir agittir. M.O. 199 yilinda
yakilmis olan bu agitin sadece bir dortliiglinlin terciimesi Cin kaynaklarindan elimize
ulasmigtir. Kaynaklarda yer alan bilgilerde, Hunlarin birbirleriyle karsilikli tiirkiiler
sOyleyerek at iistiinde savasa gittiklerinden bahsedilir. Bu tiirkiiler dini ayinler, savas
torenleri, mevsim merasimleri, eglencelerde sdylenen siir, oyun ve ilahi tarzindaki
tirkiilerdir ve Tiirk sozlii gelenek siir sanatinin gelismesini saglamistir. Buna dayanarak
Tiirklerde, Milat Oncesi senelerden itibaren, bu sanatin ¢ok gelismis bir yapiya sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Kulaktan kulaga, usta cirak iliskisiyle gelisen bu sozlii gelenek
baska bir deyimle tiirkiiniin tagiyicilari olan diiniin ozanlari, bugiiniin asiklar1 olmustur.
Bu siirece 151k tutan belgeli kaynaklart temel kaynaklar, kuramsal kaynaklar,
kabartmalar ve minyatiirler seklinde siniflandirabiliriz. Bu noktada bize bilgi veren
kaynaklar arasinda Cin kaynaklari, Orhun Yazitlari, Kasgarli Mahmut, Yusuf Has
Hacib, Dede Korkut, Ali Sir Nevai, Seyahatnamesi ile Evliya Celebi’yi sayabiliriz.

Bahsi gegen miizik tiirlerine ornek olarak; 873-950 yillar1 arasinda yasayan
Tirk kokenli olarak bilinen Farabi’nin, Orta Asya cografyasinda zamaninin kiiltiirel
birikimlerini 6ziimseyerek, o donemde uluslararasi bilim dili Arapga ile birgok baska

alandaki eserinin yani sira, miizik nazariyatini konu edinen eski Yunan filozofu

* Cami Miizigi: Camide icra edilerek, ibadet sirasmda, Oncesi ve sonrasmda c¢ogu zaman dogaglama olarak,
hafizalardaki melodi kaliplarina belirli sozlerin ilavesiyle ortaya ¢ikan melodilere denir.

® Tekke Miizigi: Ruhani bir atmosfer olusturmak i¢in cemaatin ibadet 6ncesi armmalarini saglamak, Allah’a ulagmak
amactyla bir arag olarak kullandig1 miiziktir.

® Tasavvuf Miizigi: islamdaki Tasavvuf felsefesine gore, insanlari eglendirmek igin degil, insanin Allah'a olan
kullugunun farkina varmasini saglamak i¢indir ve dini duygularin ses bulmus halleri olan ilahilerdir.



Pisagor’un’ ¢alismalarindan esinlenerek yazdigi, “Kitabii’l Musiki’iil Kebir” adli miizik
teorilerini anlatan eseri bilinmektedir. Farabi’yi izleyen birka¢ yy. icinde, 980-1037
yillar1 arasinda yasayan Ibn-i Sina’nin miizik iizerine yazilari, 1207-1273 yillar
arasinda yasayan ve Mevleviligin en 6nemli temsilcisi Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin
sufi miizigine yeni bir yon verisi, 1216-1294 yillar1 arasinda yasayan Safiyiiddin
Urmevi’nin® ses perdelerini ve makamlarini agiklayan “Kitabii’l Edvar™, 1236-1311
yillari arasinda yasayan miizik ilmi iizerine Kutbettin Sirazi’nin® eserleri, 1336-1435
yillar1 arasinda yasayan c¢esitli besteleri ve miizik nazariyati eserleri ile taninan

Abdiilkadir Meragi’nin yapitlarini sayabiliriz.

7 Pisagor: (M.0.580-500) Sisam adasinda diinyaya gelmistir. Filozof , matematikgi, Pisagorculuk akiminin
kurucusudur. Sayilarin babasi olarak bilinir. Ses perdeleri arasindaki aritmetik iliskiyi kesfetmistir. Pisagor’a goére
Miizik; Aritmetik, Geometri ve Atronomi ile es degerdedir

8 Safiyiiddin Urmevi: (1216 iran-1294 Bagdat, Irak) Iran miiziginin bilinen ilk bestecisi ve miizikologudur. Yasadig1
donemde; Klasik Tiirk Miiziginin ses sistemini bilimsel, teknik ve klasik kaliplara koyarak ortak bir Tiirk-islam
miizigi dogmasina ¢alismis, sistemlestirerek, giiniimiize kadar gelebilmesini saglamistir.

% Kutbettin Sirazi: (1236-1311). iran Siraz’da dogmustur. Islam Hukuku,felsefe, mantik, tip, matematik, astronomi,
uzay cografyasi vb. konularda eserler vermistir. Urmevi ile ayn1 ebced notasini kullanmig ve giiniimiiz notasyonunda
kullanilan bazi kavramlari o giin ortaya koymustur.



l. BOLUM

TURKIYE’DE COK SESLi MUZiGIN TARIHSEL GELIiSiMi



TURKIYE’ DE COK SESLi MUZiGiN TARIHSEL GELISiMi
1.1. Cumhuriyet 6ncesi Osmanh Imparatorlugu’nda Miizik

1299 yilinda Osmanli beyliginin kurulmasindan sonra, 14. yiizyilda Hizir bin
Abdullah “Edvar-1 Musiki” adl1 eserini, 1404-1451 yillar1 arasinda yasayan II. Murat’a
sunmustur. Bu eseri ayni yillarda Tiirk¢eye geviren, 1388-1464 yillart arasinda yasayan
Amasyali Sitkrullah'® ve II. Murat’a ithafen yazdigi Muradname® adli eseriyle miizik
ilmine boliim ayiran Bedri Dilsad 2>1n isimleri bilinmektedir. II. Murat zamaninda
egitim yuvasi olarak kurulan Enderun Mektebi, diizenli ordu, diizenli devlet kadrosu ve
sanat kollarma ihtiyag duyulmasi sebebiyle, saray iginde kurul
Enderun, ger¢ek kimligine Fatih Sultan Mehmet zamaninda kavt
zamaninda yalniz bir devsirme okulu olma kimliginden ¢ikarak, devle.... ... ... . ...

gerekli miilki ve idari kadronun egitimine de yonelmis ve genisleyerek “Enderun-i

135

Hiimayun admi almistir. Usta calgicilardan olusan “mehter takimi” adaylarinin

egitimleri de Enderun Mektebinde verilmistir.

“Mehter'* sozciigii Farsca kokenlidir ve en biyiik, en ulu anlamma gelen
mihter’den gelmektedir. Diinyanin en eski askeri bandosu olarak bilinen
Mehter’in tarihi 8.yy’ a kadar uzanmaktadir. Orhun kitabelerinde Kiibiirge ve
Tug™®olarak anlatilan askeri bandonun 11.yy.da en eski Tiirk¢e sozliik olan
Divan-1 Liigat-it Tiirk’te hakanmn huzurunda nevbet'® vuran miizik grubuna
“tug” admm verildigi goriilir. Tug ismi Biyiik Selguklulardan itibaren
“Tabilhane”!” ve “Nevbet’e”, Osmanhlarda ise Mehter miizigine doniiserek
giiniimiize kadar gelmistir. Tirk Hiikiimdarlar1 hakimiyet sembolii olarak davul
ve sancak gelenegini slirdiirmiislerdir. Osmanli Devleti’nin kurucusu olan
Osman Gazi’ye 1285’te beylik yetkisi veren Anadolu Sel¢uklu hiikiimdari
Sultan II. Giyaseddin Mesud’un gonderdigi hakimiyet sembolleri i¢inde tug,
sancak, boru, zil ve davul yer almaktadir. Bu olay Osmanlilarda mehter’in ilk
kurulusu olarak kabul edilmektedir. Mehter; teskilat olarak, “Emir-i Alem” ad1
verilen yiiksek riitbeli bir memurla saraya ve padisaha bagl resmi bir devlet
kurulusu niteligindedir. 16. yy.dan itibaren diizenlenen kanunnameler ile

1 Amasyali Siikrullah: Tam ismi Siikrullah b. Imam Sihabeddin Ahmed b. imam Zeyneddin Zeki’dir. Kendisi II.
Murad ve II. Mehmed dénemlerinin bilginlerindendir ve Osmanli’da {lmiye sinifina mensuptur.

1 Muradname: 15. yiizyilda Bedri Dilsad tarafindan yazilmis olup, Sultan II. Murad Han'a takdim edilmistir ve el
yazmast bir eserdir.

12 Bedri Dilsad: Sultan II. Murad zamaninda Anadolu’da yasayan Mesnevi sairidir.

¥ Enderun-i Hiimayun: II. Murad tarafindan kurulan ve zamanla farkli degisikliklere ugraya ~

1908 yilina kadar varligini siirdiiren saray okuludur.

¥“Mehter: Osmanli’larda askeri miizigi icra eden topluluga verilen isimdir.

15 Kiibiirge ve Tug: Eski askeri bandolara verilen isimdir.

16 Nevbet: Osmanli Devleti zamaninda; sarayda, seferde, 6zel yerlerde sabah, ikindi ve yats

mehter miizigine denir.

YTabilhane: Memliikler devletinde Mehter Boliigiine benzeyen bir bandodur. Osmanlidaki mehter deyimi
Memliiklerin, mihtar-1 tabilhane (bando sefi) tabirinden alinmustir.


https://www.turkcebilgi.com/ii._murad
https://www.turkcebilgi.com/ii._murad
https://www.turkcebilgi.com/ii._mehmed
https://www.uludagsozluk.com/k/bedri-dil%C5%9Fad/

mehter, Padisah’ta en iist 12 kat olmak lizere, idare ve devlet teskilatinda gorev
alan Sadrazam, Vezir, Askeri riitbelere, Beylerbeyi ile Sancak beylerine de
farkli katlarda®® sinirli, mehter kurma izni verilmistir. “Tiirk devleti, “merkezi
feodal*® yapidayd: ve merkeze bagli olan iist ve alt basamaklardaki birimler,

sefer sirasinda devletin ordularina tabi ki mehter topluluklariyla birlikte
katiliyordu” (Say, 2003: 44).

“Mehter musikisi, savaslarda askerleri costurup, diismanlarina korku salmas,
zafer kazanildiginda sevinci anlatmigtir. Sefer ve harp esnasinda Padisah
Mehterhanesinin, Saltanat sancaklari altinda ve Otagi Hiimayun? $niinde
ikindi vakti nevbet vurmasi gelenektir. Ayrica Hiikiimdar mehterleri Padisah
ciiluslarinda®, kilig alaylar1nda,22 savaglarda, zafer haberi geldigi zaman, arife
divanlarinda® ve giinliik hayatta giinde bes vakit nevbet vururlardi. <’Bu miizik
sanildig1 gibi sadece askeri amaclarla kullaniliyor degildi. Usta calgicilardan
olusan mehter takimlari, geleneksel miizik konserleri de verirdi. Diiglinlerde ve
senliklerde, Acikhava konserleriyle halkin miizik kiiltiirinii gelistirirlerdi’’
(Say, 2003: 44).

Avrupa 18.yy. itibariyle “Yenigeri miizigi” diye adlandirdiklart mehter miizigi
ve teskilatindan etkilenmistir. Avusturya, Prusya, daha sonra da Rusya Almanya ve
Fransa mehter teskilatina benzer mizika takimlarimi kurmuslardir. Osmanli devletinde
kokli bir teskilat olan mehter 1826°da Yenigeri Ocaginin kaldirilmasiyla yerini
Mizika Hiimayun’a birakmustir. ingiliz Miizikolog Henry George Farmer?* Mehter

miiziginin Avrupa’ya etkisi hakkindaki goriislerini s0yle aktarmistir:

“Avrupa’daki askeri bandolara kuvvetli bir ivme kazandiran faktorlerin
basinda yeniceri miizigi ve Fransiz ihtilalinin agir1 derecede askeri ve sosyal
coskunlugu gelir. Ancak savas alaninda dogu etkisi yeni bir olay degildir.
Ortagagda Mislimanlarin  etkisini  gdérmiistiik. Ortacagda Macarlarin
Tiirklerden aldiklar1 davullara imrenen Fransizlar bunlari kullanarak bati
diinyasina timballes® olarak tanitmislardir. Bildigimiz anlamda obua bandolari
da dogudan alinmadir ve 18.yy.da Tiirklerden aldigimiz tuglar da biiyilik ragbet
gormiistiir. Bu etki 18. ve 19.yy.larin ciddi orkestra miizigine si¢ramakta
gecikmemistir. Hatta bu giin bile Batida Senfoni Orkestralarinin vurmali
calgilar bolimii bazen “Turkish Section” yani Tirk bolimii olarak
nitelendirilmektedir. A la Turca denilen ve H. Berlioz’un bir zamanlar ritmik
renklendirmesi olarak tanimladigi mehter miizigi unsurlarini yansitan pek ¢ok
ornege Bati Miizigi repertuarinda rastlamak miimkiindiir. Haydn’in Askeri

18K at: Mehter takimunda,her ¢algr aletinden esit sayida bulunmasi gerektigi anlanundadir. Ug, bes, yedi, dokuz kat
olarak uygulanir. Ornek olarak; ii¢ zil, ii¢ davul, ii¢ boru gibi anlamlardadir.

®Feodal: Derebeylik, toplumsal drgiitlenme anlamia gelen yonetim seklidir.

20 Otag1 Hiimayun: Sefer sirasinda Padisah’n kaldig1 ok biiyiik cadirlara denir.

2! Ciilus: Osmanh Devletinde Padisah’in Taht’a ¢ikist igin yapilan torendir.

2K 1hg Alay1: Osmanli padisahlarmnin tahta ¢ikislarinda kili¢ kusanmalari i¢in yapilan térenlere verilen addir.

2 Arife Divani: Ozel giinlerden énce kurulan kurula denir.

2 Henry George Farmer: 1882-1965 yillart arasinda yasamustir. Sark musikisi {izerine yaptig1 arastirmalarla taninan
Ingiliz miizikologu ve orkestra sefidir.

% Timballes: Diger adi Timbaldir. Ustii deri kapli, bakirdan, vurgulu bir calgidir. Kiire bigimindedir ve davulu
andirir. Bati orkestralarinda 6nemli bir yeri olan timbal iki tokmakla galinir.



Senfoni’si, Mozart’in Rondo a la Turca’st ve Saraydan Kiz Kag¢irma operasi,
Beethoven’in 9. Senfonisi ve Atina Harabeleri bu alanda verilebilecek 6nemli
orneklerdendir” (Araci, 2001: 22).

Cumhuriyet Donemi’nden 6nce kurulan ve faaliyet gosteren miizik kuruluslari
ve sosyolojik temeller hakkinda bilgi sahibi olabilmek ya da bilgi verebilmek i¢in en
azindan o doneme ait sosyal ve kiiltiirel yap1 hakkinda bilgi sahibi olmak gereklidir.
Cumhuriyet’ten 6nceki donemde Osmanli devlet yapisina bakildiginda devleti, saray,
ulema® ve asker ii¢liisiiniin yonettigi sdylenebilir ve yonetilenler ise; kdyliiler, gdgebe

yasayanlar ile ticaret yapanlardir ve karar mercii her zaman padisahtir.

II. Murat tarafindan Anadolu’nun, Acem diyar1 (Iran), Horasan ve
Maverraiinnehir’in ilim ve kiiltiir merkezleri haline geldigi 15. ve 16. yy.larda, Tiirk
miizigi adiyla tanidigimiz miizik tiiriniin alt yapisi iyice hazirlanmis ve temelleri
atilmistir. Ayn1 zamanda geleneksel Tiirk Miiziginin icrasinda da carpict bir doniisiim
yasanmisg, bugiin tanidigimiz sekliyle makamlarin anasi olarak bilinen rast makam dizisi
diizenlenmistir. Calgilardaki ses sahasini genisletmek icin yapilan 4 ses iizerine
goclirme uygulamasi baglatilmis olup ve bugiin hala kullanilmaktadir. Tim bu
gelismeler Tirk miizigi nazariyesine oturmus ve Tirk miizigi egitimi giiniimiizde bu

dogrultuda verilmektedir.

Osmanli imparatorlugunda Padisah III. Ahmet zamaninda kokli Batililagsma
hareketlerinin ve sanatsal yasamin 6nem kazandigi Lale devrinde, Osmanli Devleti ve
Avrupa arasinda, Paris, Londra ve Viyana’ya gonderilen elgilikler ile kiiltiir iligkilerinin
temelleri atilir. I1I. Ahmet’ten sonra I. Mahmut’un devam ettirdigi kiiltiirel yenilikler,
[II. Osman donemine gelindiginde, I1l. Osman miizikten nefret ettigi i¢in kesintiye

ugramis ve miizisyenleri saraydan kovdugu i¢in sona ermistir.

Osmanli’da miizikteki koklii degisiklikler yenilik¢i III. Mustafa ve 1.
Abdiilhamit’ten sonra kendisi de dnemli bir Tiirk sanat miizigi bestecisi olan, III.
Selim’in askeri reform hareketi ile baslar. Yenigeri ayaklanmas ile kesintiye ugrayan
reform plan1 Sultan II. Mahmut’un batict uygulamalariyla tekrar yasama ge¢cmistir. Bu
cergevede 1826 yilinda, Osmanli Imparatorlugu’nun esas kuvvetleri olan Yeniceri

Ocagr’nin ayaklanmasi ile baslayan ve tarihte Vaka-i Hayriye 27 olarak tanimlanan

% Ulema: Miisliiman iilkelerde egitimli din alimlerinden olusan, tekili erkekse alim, kadinsa alime olan sinifa denir.
%7 \/aka-i Hayriye: 16 Haziran 1826 tarihinde, Istanbul'da Osmanl padisahi II. Mahmut tarafindan Yeniceri Ocagi'min
topa tutularak yok edilmesi ve sag kalanlarin ise idam edilmesi ile sonuglanan olaylara verilen isimdir.
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olaydan sonra, Yeniceri Ocagi resmen kaldirilarak yerine “Asakir-i Mansure-i

Muhammediye”?

adiyla bat1 tarzinda modern bir ordu kurulmustur. Boylece Yenigeri
Ocagi ile Saray Orkestrasi’nin gorevlerine son verilirken, mehterhanenin etkinliklerine
de son verilir ve yerine bugiin ana kolu askeri bando olarak tamidigimiz “Mizika-i
Hiimayun” kurulmustur. Ayni yil sarayda askeri miizik disinda farkli miizik tiirlerine de
yer verilmis, Tirk Miizigi boliimii de kurularak ¢aligma alani genisletilmistir. Zamanla
aralarinda kadinlar orkestrasi, kizlar fanfar orkestrasi, mandolin orkestrasi, fasil
orkestrasi, orta oyunu, karagdz, kukla, hokkabazlik, cambazlik, tiyatro, opera korosu,

operetciler gibi c¢esitli sahne sanatkarlarini biinyesinde toplayan yenilikler bir tiir

akademik ¢aligma halini almistir.

Mizika-i Hiimayunda 2% sahne sanatlari dersleri disinda Tiirkce, Fransizca,
Farsga, Arapca dersleri de verilmistir. Biiyliik Opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin
agabeyi olan Italyan uyruklu Guiseppe Donizetti, Napoleon Bonapart’in bando sefi
iken, Osmanli Devleti Miizik adami Umum Miirebbisi unvani ile Osmanli Devletinde
Saray Orkestras1 sefligine Albay riitbesi ile atanarak, Eyliil 1828'de Istanbul'a
getirilmistir. Goreve baslar baslamaz Donizetti’nin ilk isi porteli notayr 6grencilerine
ogretmek olur. O zamana kadar Tiirkiye'de alaturka miizikte kullanilan Hamparsun nota
sistemini®® 6grenen Donizetti, bu sistemdeki isaretlerin bati miizigi notasyonundaki
karsiliklarin1 yazarak Ogrencilerine kisa zamanda nota okumayi 6gretmistir. Orduya
sanatg1 yetistirmek i¢in 1831°de Askeri Mizika Okulunu agar ve kisa siire sonra bando
ilk konserini 19 Nisan 1831’da kisa pargalardan olusan bir programla Rami Kislasinda
verir. Donizetti miizikal birikimleri sayesinde yeni eserler iiretmistir. Eserlerinin en
dikkat ¢eken yonii, Batt miizigi ve Tirk miizigi tekniklerinin bir arada kullanmig
olmasidir. II. Mahmut i¢in Mahmudiye, Abdiilmecit i¢in Mecidiye marslarini

besteleyerek, Askeri Bandoyu kisa siirede Armoni Mizikasi haline getirmistir.

Bu arada Avrupa’daki Fransiz Ihtilali (1789) ile halkin direnisi ve ulusalci
bagkaldirilarin sonrasinda gergeklesen ve her alanda gergeklesen yenilikler hizla doguya

dogru ilerlemektedir. Fransa’da direnisle atilan tohumlar diger iilkelerde de

2Asakir-i Mansure-i Muhammediye: Yenigeri ocagiin Vaka-i Hayriye ile kaldirilmasindan sonra Sultan II. Mahmut
tarafindan 1826 yilinda kurulan yeni ordunun ismidir.

PMizika-i Hiimayun: Kiyafetleri, donanimi ve drgiitlenme yapist itibari ile Avrupa standartlarinda bir ordu olan
Asakir-i Mansure-i Muhammediye'nin yapisina uymadig gerekgesi ile kaldirilan Mehterhane-i Hiimayun'un yerine
kurulan askeri bandodur.

% Hamparsum nota sistemi: 19. yiizyll baginda, III. Sultan Selim'in istegi ve destegi ile Ermeni asilli
miizisyen Hamparsum Limonciyan’unun gelistirdigi nota sistemidir. Tiirk miizigi ve Gregoryan Kkilisesi dini
miizigindeki binlerce eser, 2 yy. boyunca bu sistem ile kayda alinmustir.


http://www.hamparsum.net/nedir/Limonciyan.html
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filizlenmistir. Ortaya ¢ikan ulusalcilik akimi, romantizminde etkisiyle Edebiyat ve diger
Sanat dallarinda kendini gostermeye baslamistir. Bu akim ile Fransa’da Fransiz
Altililari, Rusya’da Rus Besleri, Cek, Ispanyol, Ingiliz, Polonya, Macar bestecileri yerel
kaynaklardan gelen bagimsiz bir miizik dili arayisi i¢cinde geleneklerine sahip ¢ikarak,
halk sarkilar1 ve danslarini isleyerek kendi ulusal okullarini kurmuslardir. Osmanl
padigahlar1 sanattaki bu gelismeleri dikkate almistir. Padisah Abdiilmecid Il
Mahmut’tan sonra babasinin yeniliklerini devam ettirebilmek i¢in bat1 egitimi alarak
batililasma hareketlerini devam ettirmistir. Bu arada Bati miiziginden ¢ok hoslanan ve
iyi derecede piyano c¢alan I. Abdiilmecid’in izniyle saray i¢inde ve disinda miizik

alanindaki ¢alismalar da devam etmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda 3 Kasim 1839°da okunan Tanzimat Fermani ile
yeni bir doneme ge¢ilmis, ferman fikir ve yap1 bakimindan insan ve vatandas haklari
bildirgesinden esinlenilerek hazirlanmistir. Osmanli hukukunda ilk kez vatandashik
kavrami ve vatandasliktan dogan haklar tanimlanmig, bu haklarin korunmasi igin
yapilmasi gereken isler agiklanmistir. Buna karsilik ferman, halkin sosyolojik yapisini
3

diistinerek, getirdigi yenilikleri Kuran’a®, Seri Serife®?, Osmanli Devleti’nin eski tore®

ve kanunlarina dayandirmaya 6zen gostermistir.

Tanzimat sonrasinda, 1846'dan itibaren Opera temsilleri verilmeye
baslanmustir. Giuseppe Verdi ve diger bestecilerin en énemli operalari Italya'daki ilk
calmiglarindan hemen sonra Beyoglu’ndaki Pera Naum Tiyatrosu’nda oynanmistir ve
disaridan biiyiik sanatcilar getirtilmistir. Romantik dénemin {inlii bestecisi ve tarihin
tamidig1 en biiyiik piyano virtiiozlerinden biri olan Franz Liszt 1847°de Istanbul'da bes
hafta siire i¢inde konserler vermis olup, Abdiilmecid Han’in huzurunda ¢aldig1 resital
sonras1t Padisah’in kendisine sordugu sorulara ve kariyeri hakkindaki bilgisinin
genisligine ne kadar sasirildigim Istanbul’dan déndiikten sonra Romanya Galatz’dan
Kontes Madame d’Agoult’ ya yazdigi bir mektubunda belirtir. Bunun yani sira 1848
yilinda Chopin, Iskogya'da Balmoral satosunda, Ingiltere kraligesi Victoria icin bir
resital verir. Kralige o aksam giinliik defterine sunu yazar “bugiin bir piyanist konser
verdi”. Kralice Chopin’i tanimamaktadir. Anlasilan; Osmanli Klasik miizige kapilarini,

giinesin batmadig1 bir iilke olarak bilinen Ingiltere’den daha dnce agmustir. 1848’de

81K uran: islam dinine ait kutsal kitaptir.

%2 Ser-i Serif: Seriat kurallarina uygun olarak uygulama, anlaminda olan sozciiktiir.

33Tore: Tiirklerde; toplumca ortaklaga olarak kabul edilen, benimsenen; gelenek ve goreneklerin, aliskanliklarin,
ahlak kurallarinin, davranislarin, yasama bi¢imlerinin tiimiinii ifade eden, yazisiz hukuk kurallaridir.
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Istanbul'a gelen Belgikali keman virtiiozii Henry Vieuxtemps, Sultanin istegi iizerine,
Mizika-i Hiimayun’u denetlemis, orada verilen egitimi yetersiz bulmasina ragmen
bandoyu ve ozellikle ilk okuyusta bir eseri kusursuz c¢alabilme becerilerini g¢ok
begenmistir. 1856’da Donizetti Paganin 6liimiinden sonra, Naum tiyatrosunda konuk
opera orkestralarin1 yoneten Guatelli onun yerine ge¢mistir. Guatelli Pasa 6liimiine
kadar uzun yillar bu goérevde kalmig ve onun yonetiminde bando gergek bir armoni
orkestrasi goriinimiinii almistir ve Saray bandosu uzun yillar boyunca yabanci ustalarin

yonetiminde kalmistir.

Osmanli sultanlar1 arasinda miizikle ilgilenen ve beste yapanlar vardir.
Ormnegin; V. Murat, bat1 tarz1 aldig1 egitim ile iyi derecede piyano ¢alan, vals, polka gibi
tirlerde ¢ok sayida eser besteleyen bir miizikseverdir. II. Abdiilhamit ise Guatelli
Pasadan aldig1 dersler sayesinde gii¢lii nota bilgisiyle iyi derecede piyano ¢alabilmistir.
II. Abdiilhamit’in Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi ile ilgili su sozleri bize baskict yonetim
anlayisina karsin miizik konusundaki agik fikirliligini gostermektedir. “Alaturka 3
giizeldir ama daima gam verir, alafranga35 degisiktir, nese verir.” Bati miizigindeki
armonizasyonun gesitliliginden ¢ok etkilenen II. Abdiilhamit, miizik egitiminin devami
ve gelisimi i¢in yurt digindan hocalar, orkestra sefleri ve egitimciler getirilmesini,
genglerin ise egitim i¢in yurt digina gonderilmesine dnayak olmustur. Ancak, sonralari
stirglin politikacilardan etkilenecekleri korkusuyla disariya ve 6zellikle Paris’e 6grenci
géndermek istememistir. Bu sirada, Istanbul’da alafranga halka inmeye baslayarak,
yabanci orkestralar yaz aylarinda acik hava konserleri vermisler, konser salonlarinda
opera ve resitaller diizenlemislerdir. Istanbul halki evlerine piyano almaya baslamus,
miizik dersi alanlarin sayis1 artmis, yabanci miizik, yerli miizigin yaninda yerini almaya

baslamistir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra (1908) istanbul’da saray ve cevresinde
miizikle ilgilenenler daha da fazlalasmistir. Padisah V. Mehmet (Resat) ve VI
Mehmet’ten (Vahdettin) sonra Son Halife Abdiilmecit sanata ayrica 6nem vermis, resim
ve miizikle ilgilenmis bu sebeple 1909°da kurulan Osmanli ressamlar cemiyeti fahri
bagkanlhigim1 yapmistir. Bugilin hala arsivlerde yer alan resimleri vardir. Miizige
ilgisinden dolayr da piyano, keman, cello ve klavsen calarak eserler bestelemistir.

Dolmabahge Sarayi arsivindeki eserleri arasinda kendi ¢izdigi bir karakalem Brahms

#platurka: Eski Tiirklerde gelenek ve goreneklere denir.
% Alafranga: Yabancit miizik demektir.
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portresi ile 6zel bir odada saklanan 1911 yapimi piyanosu, resim ve klasik miizige

verdigi onemi gostermektedir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan itibaren Mizika-i Hiimayunda gorevli olan yabanci
miizisyenler lilkelerine gonderilmis, yerine yetiskin Tiirk miizisyenler getirilmistir.
Aralarinda bir opera ve birgok operetin bestecisi olan Dikran Cuhaciyan, Ahmet Adnan
Saygun ve diger miizisyenlerin hocast Macar Tevfik Bey ile iyi bir fliitgii ve bati teknigi
ile yazan, ilk bestecilerimizden Saffet Atabinen gibi hocalar vardir. Saffet Atabinen bu
donemde hem senfoni orkestrasinin hem de bandonun sefligini yapmuistir. Saffet
Atabinen ve Zeki Ungor’iin yonetimindeki Saray Orkestrasi, L.van Beethoven ve J.
Haydn’in senfonilerini repertuarlarina almis ve seslendirilmelerini de bu yillarda
yapilmislardir. Calisilip calinan eserler arasinda Wagner, Massenet ve Berlioz'un
yapitlar1 ile Zeki Ungor’iin solist olarak yer aldigi F. Mendelssohn Keman
Kongertosunun icrast da vardir. Birinci Diinya Savasi sirasinda bir Alman orkestrasinin
Tiirkiye’de Kizilay yararina vermis oldugu konser, saray ve halktan begeniler almistir.
Mizika-i Hiimayun Orkestras: da Istiklal Marsi’nin bestecisi olan Osman Zeki Ungdr’iin
yonetiminde, Kizilha¢ yararina Avusturya, Macaristan, Almanya ve Bulgaristan’1

kapsayan konserler vermistir.

Padisah II. Mahmut ve Sultan Abdiilaziz donemlerinde 6zel Miizik Okullari
acilmis fakat kisa siire sonra kapatilmistir. 20. yy.in basindan itibaren okullarda tutarsiz
egitim programi nedeniyle kaliteli miizik egitimi yapilamamaktadir. Ulusal ruhu
genglere asilayacak milli birlik, beraberlik ilkesinin benimsenmesi gereklidir. Isgal
altinda olan halkin ulusalc1 duygularin1 ortaya ¢ikarabilecek en etkili yol, egitim ve
sanatla miimkiin olacaktir. Osmanli Imparatorlugunun son yillarinda Istanbul’un
kiiltiirel ihtiyaclarin1 karsilamak i¢in Mizika-i Hiimayun disinda bir kurum agilmasi i¢in
biiyiik bir gayret igine girilmistir. Bunun iizerine Istanbul Belediyesi biinyesinde
1914°de, Tiyatro ve Miizik egitimi verilmesi amaciyla Dariilbedayi®® adi verilen ilk
Konservatuvar agilmustir. Dariilbedayi, 1931 yili itibariyle Istanbul Sehir tiyatrolart

adin1 almustir.

Maarifi Umumiye Nezareti tarafindan 1 Ocak 1917 tarihinde 1. Diinya savasi

yillarinda acilan ilk resmi miizik okulu olan Dariilelhan 5 Yusuf Ziya Pasa

*®Dariilbedayi: Giizellikler Evi demektir.
*"Dariilelhan: Nagmelerin Evi demektir.
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baskanliginda, Maarife bagli okullarda calisacak miizik Ogretmenleri yetistirmek
amaciyla kurulmustur. Dariilelhan’da, Tirk ve bati miizigi egitimi birlikte verilmeye
baslanmustir fakat Imparatorlugun savas durumunda olmasi ¢alismalar1 olumsuz ydnde
etkilemistir. Istanbul'da 1921'de kapanmis olan Dariilelhan, 1923'de sadece bat1 miizigi
egitimi veren boliimiiyle tekrar acilmistir. 1927°de Istanbul Sehremanetine®® baglanarak
Istanbul Belediye Konservatuvari olarak egitim vermeyi siirdiirmiis ve Milli Egitim
Bakanligi’nin onayladig1 programlarla egitim vermeye devam etmistir. Dariilelhan 1986
yilindan itibaren YOK kapsaminda Istanbul Universitesine baglanarak, Istanbul

Universitesi Devlet Konservatuvari ad1 altinda egitim vermeye devam etmektedir.

Ozetleyecek olursak; Cumhuriyet’i hazirlayan son gelismeler, Avrupa’da 18
yy. sonundaki Fransiz aydinlanmasini hazirlayan etkenler ve aydinlanma hareketi
sonrasidaki gelismelerin Osmanli Imparatorlugu’nda yansimalar1 Tanzimat déneminde
baglamistir. Avrupa’ya, 6zellikle de Fransa’ya giden aydinlar, Avrupa’daki degisimlere
hayran olmakla birlikte, kendi degerlerine bagl kalabilmis, mesrutiyetle birlikte dengeli
bir tutum izlemeye ¢alisarak her iki kiiltiirii bagdastirmaya caligmiglardir. Miizikteki
etkilesim konusunda Donald Hoffman 1965 senesinde Tiirk Cagdas miizigi lizerine
yazmis oldugu bir yazisinda ;“’Tiirkler 18. ve 19. yy. Avrupa miizigini mehter ve
venigeri bandolart ile etkilemelerine ragmen, kendileri Avrupa miiziginden

etkilenmemistir’’ demistir (Araci, 2001: 23).

Bu konuda Yakup Kahraman; “Bu donemin temsilcileri kimliklerini
sorgulayarak, aydinlanma ve bilimci bir yaklagimla  diigiincelerini
temellendirmislerdir. Kaba materyalizm, 39 pozitivizm, 40 evrimcilik, *
spiritiializm 2 diisiince akimlarinn yiizeysel olarak islendigi bu donemde
imanct bir yaklasimla, akla ve bilimin verilerine sarimiglardir. Boylece son
donem Osmanli diisiincesi bu iki yaklasimin yasandigi, dolayisiyla pozitivist
paradigmanin olusum donemidir. Pozitivist anlayis, gelenegin getirmis oldugu
her tiirlii degere kusku ile bakar ve bu degerleri aklin otoritesine sunarak
degerlendirir’’ demistir.

%8Sehremaneti: Bugiinkii belediyenin ilk bigimi demektir.

% Materyalizm: Maddecilik anlaminda olup, varlik veya gergeklik hakkinda bir goriistiir. Bu goriise gore var olan ya
da gercek olan sadece maddedir.

“Opozitivizm: Genel olarak, modern bilimi temele alan, ona uygun diisen ve batil inanglari, metafizik ve dini,
insanligin ilerlemesini engelleyen bilim dncesi diisiince tarzlari ya da formlari olarak goren diinya goriisiine denir.

4 Evrimeilik: Bir seyin, bir degisim ve gelisimler dizisi, derece derece gerceklesen bir degisme siireci iginde, daha
kompleks, daha farkli bir organizma ya da organizasyona dogru gelismesi, donlismesine denir. Bir seyin
potansiyelinin belli bir sonug, hedef ya da amag yoniinde gelismesidir.

#2gpiritiializm: Genis anlamda tinselcilik yani ruhguluk anlaminda olup, ruhani tiim konular kapsar; dar anlamda da
dini bir kavram olmaktadir. Spiritiializm’in dini anlami 6teki diinya veya sonsuzluk gibi manevi kavramlarla
bagdastirilabilir. Bazi yerlerde ruhguluk, ruhaniyet, ruhani olus olarak geger. Materyalizme karsit anlam olarak ta
diistiniildiigi olur.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ruh%C3%A7uluk
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1.2. Cumhuriyet Doneminde Miizik

Tiirkiye Cumbhuriyeti, Atatiirk’iin Onderliginde c¢agdas bir devlet olarak
kurulurken bir¢ok alanda oldugu gibi miizik egitimi alaninda da kokli degisiklikler
yapilmig, Tirkiye’de miizik kiiltiiri ve miizik egitimi yeniden yapilandirilmistir

(Kavcar, 2003).

Boylece Tanzimatla baslayan bati diisiincesine yonelik miizikle ilgili
gelismelerin ve ¢ok seslilik alanindaki ¢alismalarin temelleri Cumhuriyet
doneminde atilmistir (Selanik,2010:311).

Ozellikle miizik kiiltiiriimiiziin gelismesine yonelik gelistirilen reformlar
cercevesinde Atatiirk, “milli yaraticilik ve sanatin gelistirilmesi” tizerinde 1srarla
durmus; 6zii Tiirk Halk Miizigi’'nden kaynaklanan, ¢cagdas ve evrensel dili konusan bir

miizik yaratilmasin dngdrmiistiir (Ugan, 1994:49; ilyasoglu, 2013 :299)*,

29 Ekim 1923 yilinda Isgaller, savaslar ve gecen zorlu yillar sonrasinda
Cumbhuriyet ilan edilmistir. Osmanli Imparatorlugu sonrasinda Tiirk topraklarinda yeni
bir rejim ve devlet idare sistemi ile oldukga kokli, modern degisiklikler baslamistir.
Cumhurbagkant Mustafa Kemal Atatiirk, Devlet genelinde siyasi, hukuki, ordu,
ekonomi, egitim, kiiltiir ve sosyal alanda uzun siiredir devam eden aligkanliklarin ve
kurallarin yerine yenisini uygulamaya koymustur. Yaklagik son ikiyiiz yilda kiiltiir,
edebiyat, sanat alaninda yapilan uygulamalar, yasam kosullari, halkin bu fikri
kabullenebilmesini ve gelisime kolay adapte olabilmesini saglamistir. Niifusun %80’
inin kdylerde yasadigi, okuryazarlik orani ¢ok diisiik olan iilkenin biiyiik illerinde; halk
kiiltirel bilingle zamanin konser, tiyatro, opera gibi faaliyetlerini takip etmis, elektrik
ve radyoyu heniiz tanimayan Anadolu insani ise egitim, ulasim ve iletisimin eksikligi

nedeniyle bu faaliyetlerden yoksun kalmis, kendi kiiltiirii iginde yasamini stirdiirmiistiir.

Cumhuriyet’in getirdigi, kiiltiir ve egitim reformlar1 iilke gelecegi i¢in ¢ok
onemlidir. Egitimdeki reformlar; milli kdiltiir birliginin saglanmasi dogrultusunda,

herkesin okuryazar olmasi i¢in ilkdgretimin mecburi olmasi ve egitilmis insan giiciiniin

i (https://www.researchgate.net/publication/322699126) (Turk Besleri Tiirkiye'deki Cok Sesli Koro Egitimine
Katkilar1) Koksal Apaydinli.


https://www.researchgate.net/publication/322699126
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yetistirilmesi hedeflenerek baslatilmistir. Ilk olarak 1924’te ¢ikan “Tevhidi Tedrisat

»4 ve 1925‘te ¢ikan “Tekke ve Zaviyelerin kaldirilmasi kanunu”* ile koklii

Kanunu
adim atilmistir. Egitim ve o6gretim ilkeleri belirlenip, laik temel iizerine oturtularak
miifredat programlar1 hazirlanmig, miizik egitiminde de bilimsel bir sanat anlayiginin
gelismesi i¢in ¢aba sarf edilmis, “milli sanat” goriisii benimsenmistir. Atatiirk, biitiin
bunlarin yapilabilmesi i¢in sanat kurumlarinin ¢agdas, evrensel temeller {izerine

kurularak yapilandirilmasinin 6nemini ve zorunlulugunu Meclis konusmalarinda daima

vurgulamustir.

1.2.1. Atatiirk’iin Miizik Devrimi

Ozellikle miizik kiiltiiriimiiziin gelismesine yonelik gelistirilen reformlar
cercevesinde Atatiirk, “milli yaraticilik ve sanatin gelistirilmesi” iizerinde 1srarla
durmus; 6z Tirk Halk Miizigi’nden kaynaklanan, ¢agdas ve evrensel dili konusan bir
miizik yaratilmasim ongérmiistiir (Ugan 1994:50, ilyasoglu 2013:299).

Bu dogrultuda Atatiirk’tin gergeklestirmek istedigi miizik devriminin temel ilkeleri
asagidaki gibidir:
- Evrensel, ¢agdas ve ¢oksesli miizik anlayisina yonelmek.
- Tirk ulusunun derin ve engin miizik kaynaklarini, 6zellikle Anadolu
folklor hazinesini, uygar ve ileri miizik yaratimlari ve bigimleri iginde
gelistirmek.
- Miizikte evrensel, ¢agdas ve uygar kurallar1 ve bigimleri uygularken, ne
Dogu ne de Bat1 6zenticiligine diigmeden, 6zgiin ve yeni beste yaratimlarina
yonelmek.
- Tirk Miizigi’ne Ulusal anlamda ¢ok seslilik, armonizasyon, miizik
bilimi ve gerekli egitimden ge¢mis yorumculuk giicliyle ulasmak’’ (Andak,
2002: 369; Akt: Tungdemir, 2007).

*Tevhid- i Tedrisat Kanunu: Ogretim Birligi Yasas: Osmanli Devletinde faaliyette olan okullar ii¢ kategoride olan
ve farkli insan yetistiren kurumlardi. 1-Devlet destegi olan riistiye, sultani, idadi, dariilfiinun olarak bilinen mektepler
ile kdy ve mahalle imamlarmin ydnetimindeki ilkokul seviyesinde egitim veren mahalle mektepleri. 2-Vakif
kuruluslarinin yonettigi medreseler. Medrese 6grencileri askere alinmadigi i¢in medreseler tercih ediliyor ve bu
nedenle toplumda mektep-medrese ikiligi yasaniyordu. 3- Yabanci okullar; misyonerlik, azinlik okullar1 ve kolejler.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nde egitim alaninda reform yapabilmek; millilik, laiklik, modernlik esaslarini uygulayabilmek
icin egitim kurumlarinin birlestirilmesi ve ayricaliklarin yasanmamasi ig¢in ¢ok basliligin kaldirilmasma ihtiyag
duyulmustur. 3-Mart-1924 tarih ve 430 nolu kanun ile devrimlerin halk {izerinde koklii ve etkili olabilmesi, tek elden,
tek esasa gore yonetilmesi icin tiim okullar kapatilarak Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanligina baglanmistir.

* Tekke ve zaviyelerin Kaldirilmast Kanunu: 30 Kasim 1925°de ¢ikan ve 13 Aralik 1925°de resmi gazetede
yayinlanarak yiiriirliige giren 677 sayili kanun ile Tekke ve Zaviyeler de kapatilmig, tekke miizigi olarak bildigimiz
tek sesli, ritm ve s6z agirhikli miizik tiirii kontrol altina alinmistir.



17

Atatiirk; 14 Ekim 1925 tarihindeki izmir Kiz Ogretmen Okulu’nu Zziyaretinde
ogrencilerin “Hayatta musiki lazzm midir?” sorularina karsilik, miizigin insan

hayatindaki 6nemine dikkat ¢ekerek su cevabi vermistir.

“Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile alakas:
olmayan mahlukat insan degildir. Eger mevzubahis olan insan hayat: ise,
musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin
nesesi, ruhu, siruru*® ve her seyidir. Yalniz musikinin nev’i sayam miitalaadir”
(Arsan, 1959: 231-232).

Atatiirk’e gore “Tiirkive Cumhuriyeti’'nin temeli kiiltiirdiir. Kiiltiir, olustugu
yerin ozelliklerine baghdir. Bu yer, ulusun ozyapisidir. Kiiltiiriin sacayaklari
olan bilim ve teknik, “yasamda en gergek yol gosterici”, sanat ise “ulusun
baslica yasam damarlarindan biridir”. Sanatsiz kalan bir ulusun yasam
damarlarindan biri kopmus demektir. Tiirk ulusunun tarihsel bir niteligi giizel
sanatlar: sevmek ve onda yiikselmektir. Sanat dallar: i¢inde en ¢abuk ve en
onde gotiiriilmesi gereken miiziktir. Ctinkii bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii,
miizikteki degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Osmanli miizigi, Tiirkiye
Cumhuriyeti 'ndeki biiyiik devrimleri anlatabilecek giicte degildir. Bize yeni bir
miizik gereklidir. Bize gerekli olan yeni miizik, oziinii ulusal miizigimizin gercek
temelini olusturan halk miizigimizden alan armonik bir miizik olacaktir. Bunun
icin ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyigleri, soyleyisleri
toplamak, onlart bir an donce son miizik kurallarina gore islemek gerekir. Tiirk
ulusal miizigi ancak bu yolla yiikselebilir, uluslararasi miizikte yerini alabilir’’

(Ugan, 1997: 45).

Tiirk miizik kiiltliri, Cumhuriyetimizin kurulusundan baglayarak yeni bir siire¢
icine girmistir ve s0z konusu siirecin temelinde ulusallikla, ¢agdas yonetim sekli ve
evrensellik anlayis1 vardir. Bu ilkelere gore olmasi beklenen doniisiime “Tiirk miizik
inkilab1*” denir. Bu goriisler 1s1ginda, Atatiirk’iin dogrudan liderliginde Cumhuriyet’in
ilk 15 yili boyunca gergeklestirilmis olan atilimlar, Tirk miizik inkilabinin agik

mesajlar1 olarak bilinir.

29 Ekim 1933 yilinda Atatiirk, Cumhuriyetimizin 10. Y1l kutlama nutkunda

giizel sanatlara verdigi 6nemi sdyle belirtmistir:

“Tiirk Milleti, Yurttaglaruim! Yurdumuzu, diinyamin en mamur ve en medeni
memleketleri seviyesine c¢ikaracagiz. Milletimizi, en genis refah vasita ve
kaynaklarina sahip lkilacagiz. Milli kiiltiiriimiizii, muasir * medeniyet 49

* Siirur: Seving demektir.
“7 Inkilab: Degisme, bir halden baska bir hale gegme durumudur.
48 o .
Muasir: Ayni ¢agda yasayan demektir.
* Medeniyet: Diger adiyla Uygarlik demektir. Bir iilke veya toplumun, maddi ve manevi varliklarinin, diisiince,
sanat, bilim, teknoloji {irlinlerinin tamamina denir.
Muasir medeniyet: Cagin yiliksek standartlarini yakalamak anlaminda kullanilir.
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seviyesinin tistiine ¢tkaracagiz. Bunun icin, bizce, zaman 4lgiisti, ge¢mis
asirlarin - gevsetici  zihniyetine gore degil, asrimizin siirat ve hareket
mefhumuna gore diigiiniilmelidir. Ciinkii, Tiirk milletinin, karakteri yiiksektir,
Tiirk milleti ¢caliskandir; Tiirk milleti zekidir. Ciinkii Tiirk milleti, milli birlik ve
beraberlikle giicliikleri yenmesini bilmistir. Ve ¢iinkii Tiirk milletinin,
yiirtimekte oldugu terakki ve medeniyet yolunda, elinde ve kafasinda tuttugu
megsale, miispet ilimdir.

Sunu da ehemmiyetle tebariiz ettirmeliyim ki, yiiksek bir insan cemiyeti olan
Tiirk milletinin, tarihi bir vasfi da, giizel sanatlari sevmek ve onda
yiikselmektir. Bunun igindir ki, milletimizin yiiksek karakterini, yorulmaz
caliskanlhigin, fitri zekasimi, ilme baghhigini, giizel sanatlara sevgisini ve milli
birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirlerle besleyerek
inkisaf ettirmek, milli tilkiimiizdiir.

Tiirk milletine ¢ok yarasan bu iilkii, onu, biitiin beseriyette, hakiki huzurun
temini yolunda, kendine diisen medeni vazifeyi yapmakta, muvaffak kilacaktir.

Biiyiik Tiirk Milleti!
Ne mutlu Tiirkiim diyene! ” >

Atatiirk nutkunda “Yurdumuzu diinyanin en mamur ve en medeni memleketleri
seviyesine c¢ikaracagiz. Milli kiiltiiriimiizii muasir medeniyet seviyesinin iistiine
¢tkaracagiz. Bunun igin, bizce zaman 6l¢iisii gegmis asirlarin gevsetici zihniyetine gére
degil, asrimizin stirat ve hareket mefhumuna gére diisiiniilmelidir.” derken,
kiiltiirimiizii ¢agin yiiksek standartlarini yakalayip, siiratle daha da ileriye gitmemiz
gerektigini ifade ederek dogustan gelen zeka, yetenek ve caligkanlik ile ilim ve giizel

sanatlarda ileriye gitmemizin milli {ilkiimiiz olmas1 geregine dikkat cekmistir.

Atatiirk’iin Ttrk Miizigi hakkindaki goriisleri ve yaptig1 yenilikler Mehmet Ziya
G(ikalp’in51 Tiirk¢iiliiglin Esaslar1®® adli eserinde, iilkemizdeki miizik hakkinda belirttigi
goriiglerine ¢ok yakindir. Atatlirk, Z. Gokalp’in goriis ve tavsiyelerini 6nemsemis,
Montesqgieu’niin miizik hakkindaki s6ziinii onaylamis ve miizik devrimi planinda adeta
anahtar ciimle olmustur. Bu dogrultuda ¢agdaslasma yolunda miizigimize verdigi 6nemi
1-Kasim 1934 tarihindeki Meclis acis konusmasinda Montesqieu’niin goriisiine yakin su
climle ile ifade etmistir. “’Bir ulusun yeni degisikliginde Ol¢ii, musikide degisikligi

alabilmesi, kavrayabilmesidir’’

50 www.tbmm.gov.tr/kultursanat/mka_onuncuyil_nutuk.html)

51 Mehmet Ziya Gokalp: 1876-1924 yillart arasinda yasayan Tiirk yazarm, toplumbilimci, sair ve siyasetci kimligi
vardir. Meclis-i Mebusan’ da ve Tirkiye Biiyilk Millet Meclisinde milletvekilligi yapmus olup “Tirk
Milliyetgiliginin babas1 olarak’’ anilir.

52 Tiirkeiiliigiin Esaslari: Ziya Gokalp’ in uzun arastirmalar ve incelemelere dayanan caligmalarinin sonucu olarak
immet kiiltiirinden, millet kiiltiiriine gegiste ortaya koydugu ve bilimsel esaslara dayali goriiglerini topladigi eseridir.
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Atatlirk’in miizik hakkindaki goriislerine deginecek olursak miizik gelisimine ne

denli egildigini gorebiliriz. Bu konudaki 6nemli goriislerinden bazilari su sekildedir;

“Arkadaglar, Giizel sanatlarin tiimiinde, ulus gencliginin ne denli
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir, Ancak, bunda en ¢abuk,
en onde goriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde
ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bu giin dinletilmeye
calisilan musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agtk¢a
bilmeliyiz. Ulusal ince duygular, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri,
soyleyisleri toplamak, onlari genel son musiki kurallarina gore islemek
gerekir. Ancak bu diizeyde Tiirk ulusal miizigi yiikselebilir, uluslararast musiki
icinde yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanhgimin buna, degerince ozen
vermesini, kamunun da bunda ona yardimct olmasini dilerim” (Millet Meclisi
Tutanak Dergisi, 1934: 3).

1 Kasim 1935, 5. Dénem 1. Yasama yili1 Meclis agilis konusmasinda, “’Ulusal
miizigimizi modern teknik icinde yiikseltme calismalarina bu yil daha ¢ok emek
verilecektir. Ulusal kiiltiir i¢in gerekli oldugu gibi, uluslararast iliskiler yoniinden
yiiksek dénemi olan radyo isine onem vermeniz ¢ok yerinde olur’’ diyerek fikirlerini

dile getirmistir. (Millet Meclisi Tutanak Dergisi, 1935: 2)

1 Kasim 1936, 5. Donem 2. Yasama yili TBMM acilis konusmasinda, “Giizel
sanatlara da ilginizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara'da bir
konservatuvar, bir tiyatro akademisi kurulmakta olmasini hatirlatmak benim
igin biiyiik bir zevktir. Giizel sanatlarin her kurumu icin Kamutay'in
gosterecegi ilgi ve emek, milletin insani ve uygar yasami ve c¢aligkanlik
veriminin artmas: yoniinden etkili olacaktir” demistir (Millet Meclisi Tutanak
Dergisi, 1936: 4).
Ayni sekilde 1933 yilindaki 10. yil nutkunda giizel sanatlarin millilik ve
ulusalligint vurgulamig, 1934 yilindaki meclis konusmasinda miizigin evrensellige
ulagsmasini istedigini, 1935 ve 1936 yillarinda ise yayincilikla halka ulasmak ve miizik

egitimi i¢in kurumsallagsmanin 6nemini vurgulamaistir.

Bu sdylevden sonra, 26 Kasim 1934 tarihinde Milli Egitim Bakanliginda alinan
temel kararlarla biitiin okullarda, c¢ok sesli miizik uygulamasina gegilmistir. Halk
arasinda opera, operet, konser, radyo ve plaklar aracilifiyla c¢ok sesli miizigin
yayginlagmasi, bestecilerin, usta icracilarin yetistirilmesi ve devlet¢ce korunmasi, uzman

kisilerin iilkeye davet edilmesi ve Onerilerinin dikkate alinmasi kararlastirilmistir.

1880-1946 yillar1 arasinda yasayan Alman asilli, miizik tarih¢isi, 6gretmen ve

orkestra yoneticisi Ernst Praetorius, Tiirkiye’de Atatlirk’{in istegi ile Cumhurbaskanligi
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Senfoni Orkestrasini kurarak 1935-1946 yillar1 arasinda orkestra sefligini yaparak ayni
zamanda Konservatuvarda Ogretmenlik yapmustir. Ankara Radyosu Senfoni
Orkestrasin1 da olusturarak, Hasan Ferid Alnar ile birlikte yoneticiligini {istlenmis,

vefatina kadar iilkemizde yasamstir.

1892-1959 arasinda yasayan Macar asilli ve Tiirk vatandasi olan Lico Amar,
Berlin Filarmoni Orkestrasinin baskemancisi olarak g¢aligmis ayni zamanda solist ve
egitimci olarak tilkemize katkilarda bulunmustur. Almanya, Fransa, Amerika’da
yasamis 1935°te Istanbul’da yasamaya baslamis, 1938’de Ankara Musiki Muallim
Mektebinde keman ogretmenligine baslamis ve vatandaslik almistir. Suna Kan >3

Erdogan Kiirkcii® Oktay Dalaysel®, Omer Can®®, Cengiz Ozkok®’, Miinir Akman®®

1. 2. 2. Cumhuriyet Déneminde Miizik alaninda Yapilan Yenilikler

Anadolu insaninin, Cumhuriyet’in ilk yillarinda, inanglar1 dogrultusunda, giizel
sanatlar ve miizige kars1 olan oldukga tutucu goriislerinin aydinlatilmasi sadece egitimle
miimkiin olabilirdi. Bu alanda verilecek egitimin halka inebilmesi yurdun her kdsesine,
koylere ulastirilmast ancak 6gretmen ve egitmenlerle miimkiin olabilirdi. Cocuklar igin
kdy okullarinda, her alanda egitim verecek dgretmenlerin yetistirilmesi i¢in dgretmen
okullarinin agilmasina, bu okullarda da 6gretmen adaylarina egitim verecek 6gretmenler
igin yiiksekokullara ihtiya¢ vardi. Bu durum ¢ok uzun ve zahmetli bir planlama siireci
gerektiriyordu. Giizel sanatlar alaninda ve miizik egitiminde gorev alacak 6gretmenlerin
yetistirilmesi i¢in akademik okullar ve bu okullarda gorev alacak hocalarmm da ayni
sekilde yetistirilebilecekleri yerler gerekiyordu. Birbirine bagh olarak sistemli ve uzun
stiregli olan Miizik devriminin ilk adimini hazirlayan plan dogrultusunda, 1924 yilinda
Ankara’da Musiki Muallim Mektebi (Miizik Ogretmen Okulu) agilmigtir. Musiki

Muallim Mektebi, Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk besteci, yorumcu ve &gretmenlerini

53 Suna Kan:"Harika Cocuk" olarak yetenegi kiiciikk yasta tespit edilen sanatgi, Tiirkiye'nin en iyi keman
virtiiozlerinden birisi olarak tanmir. Uzun yillar Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi'nda solist ve baskemanci
olarak gorev yapmustir. 1971'den bu yana "devlet sanatgis1" unvanini tagir.

54 Erdogan Kiirk¢ii:Keman sanat¢ilarimizdir.

55 Oktay Dalaysel: Ankara Devlet Konservatuvari’ndan mezun olan Dalaysel, 30 y1l CSO’ da keman sanatgisi olarak
gorev almustir.

56 Omer Can: Keman teknigi iizerine yazdig1 metotlar1 giiniimiizde kullanilmakta olan bir keman sanatcimizdr.

57 Cengiz Ozkok: Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuar1 hocaligi yapmis aym zamanda CSO’da yillarca
baskemancilik yapmis keman sanat¢imizdir.

58 Miinir Akman: (1928-) Keman sanatg¢isi. Lico Amar’ n yetistirdigi 6grencilerdendir.

% Giilden Turali:( 1936-2002) Tiirkiye’nin yetistirdigi ilk kadin orkestra baskemancisidir.
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yetistiren kurumdur. Bu okulun Ogretmen yetistiren béliimii 1938 yilinda Eduard
Zuckmayerﬁo tarafindan ayrilarak Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Boliimii adin1 almistir.
Gazi Egitim Enstitiisii, 1986 yilinda Gazi Universitesine baglanarak Gazi Universitesi
Miizik Egitim Fakiiltesi adiyla 6gretmen yetistirmeye devam etmistir. Musiki Muallim
Mektebinin diger boliimii ise sanat¢i yetistirme gorevini Ustlenerek Ankara Devlet
Konservatuvari adiyla egitim verirken 1986 yilinda Hacettepe Universitesine baglanarak
bu giin Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvar adiyla sanatg1 yetistirme gdrevini
siirdiirmektedir. Istanbul’da ¢alismalarini siirdiiren Mizika-i Humayun Orkestras1 ise 27
Nisan 1924’te Ankara’ya getirilerek Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adiyla, 1958 yili

itibari ile de Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi adiyla ¢alismalarini siirdiirmektedir.

1 Kasim 1928 yilinda yapilan harf devriminin ardindan egitimdeki yapilanma
daha derinlesmis ve miizik egitimi her yas 6grencisi i¢in planlamaya alinmistir. Yeni
Latin alfabesinin halka 6gretilmesi i¢in okuma yazma seferberligi kapsaminda 1928 yili
sonlarinda “Millet Mektepleri”, 1930 yili sonlarinda kdylerde “Halk Okuma Odalar1”,
daha sonra Halkin Egitimine yonelik Subat 1932°de “Halk Evleri”® kurulmustur.
Halkevleri sanatsal faaliyetlere ve halkin egitimine gok énem veren kurumlardir. Ulke
genelinde, her yastaki kisinin her alanda (dil, edebiyat, tarih, giizel sanatlar, temsil, spor,
miize, sergi, kiitliphane, yayincilik, ¢esitli kurslar, sosyal yardim, barinma, ¢evre, saglik,
egitim, kadin ve engelli haklarinin savunulmasi genisletilmesi vb.) istedigi egitimi
alabilecegi, Ismet Indnii’niin kurumu ¢ok onemseyerek takip ederek, destegini
birakmadigi kurumsallagsmis bir olusumdur. Halkevleri taninmis edebiyat¢i, miizisyen,
sair, yazar ve sanatcilarin ¢ikis noktasi olmustur.

Ayrica savastan ¢ikmis bir lilkede kdylerdeki okul sayilarinin azligi egitimdeki
hizmeti koye gotlirmenin zorunlulugunu getirmistir. Bu amagla 1935 yilinda

hazirliklarma baglanip, 1937 yilinda denemeleri yapilarak, 1940 yilinda agilan Koy

60 Edward Zuckmayer: 1890-1972 yillar1 arasinda yasamig olan miizisyen egitimci kimligi ile 1936 yilinda
Tiirkiye’ye geldiginde 6ne Musiki Muallim Mektebi ve ona bagli kurulan Devlet Konservatuvarinda koro, piyano ve
armoni dersleri vermistir. 1938’de ‘’sanat danismani’’ unvantyla Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimiiniin kurucu
bagkanligi ve Ogretmenligine atanip, 1970 yilina kadar her yil yenilenen sozlesmelerle Enstitii Miizik Bolim
Baskanhigini, 6liimiine kadar da 6gretmenligini siirdiirmiistiir. Ik kusak miizik 6gretmenlerinin de miizik 63retmeni
olarak anilir.

S1Halkevleri: Miizik resim heykeltiraslik, mimarlik ve siisleme sanatlari gibi alanlarda sanatg1 ve amatdrleri bir arada
toplamak, geng yetenekleri korumak, halk i¢in genel miizik aksamlar1 diizenlemek, halkin miizik zevkini arttirmak ve
yiikseltmek, miimkiin olan yerlerde giizel sanatlar kursu agmak, halkin milli marslar1 ve sarkilari 6grenmesine yardim
etmek, milli bayramlarda bu mars ve tiirkiilerin millet¢e bir agizdan sdylenmesini temin etmek, kdylerde sdylenen
milli tiirkiilerin nota ve sozleriyle milli oyunlarin ahenk ve tarzini tespit etmek Halkevi Giizel Sanatlar Subesinin
gorevleri arasindadir.
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Enstitiilerinde % egitime baslanmistir. KOy Enstitiilerinde egitimini siirdiiren her
ogretmen aday1 bir miizik aletini 6grenmek zorundaydi. Sonugta Halkevleri ve Koy
Enstitiileri lilkemizde sanat ve miizigin yayilmasi bakimindan Onemli bir gorev
iistlenmisler, yeni atilimlarin Onciisii olmuslardir. Fakat Halkevleri 1951 yilinda Koy
Enstitiileri ise 1954 yilinda kapatilmistir. Oz miizigimiz yaninda ¢ok sesli miizigi halka
sevdirerek ulastirabilmenin diger yolu; konserler diizenleyerek, radyo yayinlarina
agirlik vererek, plak basimlarini fazlalastirarak, miizik yayinlarin1 yaymaya calisarak,
miizik aletleri yapimciligina, ses kaydetme aletlerine, nota basimlarina, makalelere,

kitaplara daha fazla emek ve deger vererek miimkiin olabilirdi.

Alman Piyanist Wilhelm Kempff 1927 yilinda Ankara Halk evi binasinda
verdigi piyano resitalinden sonra Atatiirk’iin daveti ile Cankaya Koskiine gitmistir.
Yemek sonrasinda Miizik Devrimi konusunda ciddi adimlar atilmas1 geregi iizerinde
onemle duran Atatiirk; Cumhuriyet’le birlikte birgok alanda yapilan yeniliklerden
bahsetmistir. Cagdaslasmanin 6nemi ve geregi olarak Klasik miizigin Ulkemizde
taninmasi, yerini almasi i¢in yapilabilecek caligmalarin sistemli olmasi gerektiginden
bahsederek, izlenecek miizik reform plan1 hakkinda Tiirkiye’ye yardimci olabilecek
hangi miizisyen ve miizikologlarin davet edilmesi konusunda tavsiyelerini istemistir. W.
Kempff, uzman kisi olarak, miizik reformu konusunda tavsiyelerini belirtmis ve Berlin
Filarmoni Orkestrasinin sefi Wilhelm FiirtwanglerGg’in de fikirlerinin alinmasinin iyi
olacagini belirtmistir. Bunun iizerine Almanya’da bulunan Maarif Vekaleti temsilcisi
(miifettis) Cevat Dursunoglu, sef W.Friitwangler ile goOriismiistir. W. Friitwangler
kendisini yardimci olamayacagini; Tiirkiye’ye miizik adami, besteci ve egitimci Paul
Hindemith’in® davet edilmesini tavsiye etmistir. Almanya’daki Biiyiikelgimiz Hamdi
Arpag, Paul Hindemith ile gerekli gorlismeyi yapmis ve ikili 27 Mart 1935 tarihinde

s0zlesme imzalamislardir.

“’P. Hindemith Devlet Miisaviri sifat1 ile 1935-1937 yillar1 arasinda Tiirkiye'ye
dort kez gelerek tamami 200 sayfaya varan kapsamli ii¢ rapor hazirlamistir.
Ankara, Istanbul ve Izmir’de incelemeler yaparak 1935 senesinde, “Tiirk
Musiki Yasaminin Gelismesi I¢in Oneriler” baslikli bes boliimden olusan
raporunda, somut onerilerle bir plan sunmustur. “’Bu plan ger¢ekeidir ve ussal

82 Ky Enstitiisii: Koylere ilkokul dgretmeni yetistirmek amaciyla; 1940 yilinda Milli Egitim Bakani Hasan Ali
Yiicel, ilkdgretim Genel Miidiirii ismail Hakki Tongug Mimarliginda kurulan ve 1954 yilinda da kapatilan okullardir.
8% Wilhelm Fiirtwangler: 20. yiizyilin en iyi senfoni ve opera seflerinden biri olarak kabul edilen Fiirtwangler, aymi

zamanda Alman bestecidir. 1920-1930 yillar1 arasinda basta Berlin Filarmoni Orkestrasi olmak tizere birgok
Avrupa llkesi orkestralarinda seflik yapmustir.
% paul Hindemith: (1895-1963) Alman besteci, kemanci, egitimci, miizik kuramecisi, aragtirmaci ve orkestra sefidir.
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unsurlar igcermektedir. Ama hedefin aslinda ¢ok iddiali oldugu da bir baska
gercektir. P. Hindemith, gen¢ Cumbhuriyetin biitiin atilganligini benimsemis
goriinmektedir’’(Kahramankaptan, 2013: 50).

1936  yilindaki gelisinde Tiirkiye’de ¢ok sesli miizik egitiminin
kurumsallagmasi i¢in 16 boliimden olusan ikinci raporunu, 1937 yilindaki son raporu,
alinan sonuclarin degerlendirilmesidir. Yapilan ¢aligsmalar sonucunda varilan noktada
memnuniyetini ve Onerilerini ¢ok detayli olarak hazirlayarak yedi bdliimden olusan
liclincli raporunu sunmustur. Bu raporlarda ele alinan konular arasinda sunlar vardir;
“Orkestralar, Orkestra Miizisyenleri, Sefler, Programlar; Miizik egitim plani;
Konservatuvarlarin kurulusu; Hoca yetistirilmesi; Konservatuvar idaresi; Genel miizik
yasami; Opera; Konser organizasyonu; Halk miizigi; Askeri miizik; Konser salonlari;
Radyoda miizik; Tiirk halk miizigi: Bugiine kadarki calismalar; Bugiinden sonra

yapilacaklar; Korolar; Miizik kiitliphaneleri; Nota basim1.”

Paul Hindemith’in onerisi ile Gazi Miizik Ogretmen Okulu igin Almanya’dan
Eduard Zuckmayer,® Ankara Devlet Konservatuvart Tiyatro ve Opera bliimiiniin
kurulmast i¢in Carl Elbert® Orkestra sefi olarak Ernst Praetorius®’ Keman Ogretmeni

olarak Lico Amar® iilkemizde gérev almislardir.

Ozetleyecek olursak; Ulkemizde 1930’lu yillarda baslayan miizik devrimi,
evrensel sanat dallar1 igerisinde, bati normlarinda hedefe ulasmishk agisindan
bakildiginda en 6nde olanmidir. Atatiirk’lin diisledigi hedefe Ulasilan basarida, iilkenin o
giinkli yapis1 géz Oniine alindiginda zorlu gecen siirecte saglam temel atan, sabirla
ilerleyen ve gelismelerdeki takibi birakmayan P. Hindemith’in katkisi da biiyiktiir.
Kisaca Cumbhuriyet’in  miizik devriminin temel taglarimi  Hindemith raporlar

olusturmaktadir.

% Eduard Zuckmayer: (1890 Almanya Nackenheim-1972 Ankara) Alman asilli miizik egitimeisi, besteci, piyanist,
sef. Ankara Miizik Ogretmen okulu kurucusudur.

%Carl Elberth: 1887-1980 yillar1 arasinda yasayan Alman tiyatro yonetmeni ve oyuncusu, opera yonetmeni ve
egitmen olan Elberth, Tiirk modern tiyatrosunun kurucularindandir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin Tiyatro ve
Opera boliimlerinin, daha sonra Devlet Tiyatro ve Operasimin kurucusu olan Elberth, birgok yetenekli sahne
sanat¢ilarimizin yetigmesine de olanak vermistir.

"Ernst Praetorius: 1880-1946 yillar1 arasinda yasayan Alman asilli miizik tarihgisi, gretmen ve orkestra yoneticisi
olan Praetorius, Tiirkiye’de Atatiirk’iin istegi ile Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasini kurarak 1935-1946 yillari
arasinda yonetmi, ayn1 zamanda Konservatuvarda da 6gretmenlik yapmustir. Ankara Radyosu Senfoni Orkestrasint da
olusturarak, Hasan Ferid Alnar ile birlikte yoneticiligini istlenmistir.

% Lico Amar: 1892-1959 arasinda yasayan Macar asilli Tiirk vatandasi Amar, Berlin Filarmoni Orkestrasinin
bagkemanciligini yapmis, ayni zamanda iilkemizde solist ve egitimci kimligini siirdlirmiistiir. Suna Kan, Erdogan
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Ulkemizde Tiirk Folklérii alaninda ilk arastirma ¢alismalart 17. ve 18. vyy.
yapildig1 goriilmektedir. Ali Ufki Bey ve Kantemiroglu’nun gelistirdikleri nota sistemi
ile kayit altina aldiklar1 eserler i¢inde tiirkii 6rnekleride vardir. 19.yy. ikinci yarisinda
cogunlugunu yabanci miizikologlarin olusturdugu ve Tiirk arastimacilarin yaptigi kisisel
derleme ¢alismalari goriilmektedir. Macar asilli Ignoz Kunos ® yaptigi arastirma
sonuglarini 16 eserde toplamis ve giiniimiize ulasmasini saglamistir. 20.yy. baslarinda
Dartilelhan Miidiirii olan, Musa Siireyya Bey sistemli bir arastirma yapilmasi
gerekliliginin tizerine durmus, 1921 yilinda anket calismasi olarak yayin yoluyla
arastirma baglatmigtir. 1926-1929 yillar1 arasinda bes saha caligmast yapilmis 1000
civarinda eser derlenmis ve 15 defterde toplanmistir. Bu defterlerden daha sonra Ahmet
Adnan Saygun yararlanmigtir. Kayit aleti noksanligi, derleme uzmanlarinin alt yap1 ve
uygulamada bilgi eksikligi, nota sisteminin belirginlesmemesi, ses kayitlarinin yazili
kayda alirken degisime ugramasi, yalnizca eserlerin siir olarak kaydedilmesi gibi

nedenlerle yapilan saha ¢aligmalarinda bazi aksakliklar gelismistir.

1930°lu  yillara gelindiginde Miizik devrimi kapsaminda deneyimli bir
miizikolog destegine ihtiya¢ duyuldugu anlasilmistir. Sistemli bir arastirma igin
Macaristan Ulusal miiziginde onemli ¢alismalar yapan Bela Bartok’a’® Halkevleri

Ankara subesi Nisan 1936 da resmi davet yazis1 gondererek Tiirkiye’ye davet etmistir.

“’Davet edilirken iki konu i¢in yardim istenmistir. 1- Halk Miizigi inceleme
yontemleri, 2- Budapeste Konservatuvart boliimlerinin tanitimidir. Halk miizigi
incelemesi konusuna olumlu yaklasan Bartok bes boliimliik program Onerisi
sunmus, ikincisini Paul Hindemith’in alanma girmek olacagindan kabul
etmemistir. Programi i¢inde 1-Ug konferans, 2- Macar miizigi orkestra konseri
ve resital, 3- Yerinde Tiirk halk Miizigi inceleme derleme gezisi, 4-YerindeTiirk
Halk Miizigi inceleme, derleme gezisi, 5- Tirk Halk Miiziginde, gelecekte neler
yapilabilir? konulu sdylesi. Bartok’un gelis amaglarindan birisi konusunda Ali
Ugan “halk miizigi konusundaki goriis ve diislincelerini sdylemek, Tiirk halk
Miizigini ilk elden dinleyip-saptayip incelemek ve 6zellikle (Asya Kokenli) eski
Macar Halk Miizigi ile eski Tiirk Halk Miizigi arasinda bir takim iligkiler olup
olmadigini ortaya ¢ikarmak” demistir (Ucan, 2015:296).

6 Ignoz Kunos: (1862-1945) Anadolu’da geziye c¢ikarak Bursa, Eskisehir, Kiitahya, Izmir, Ankara
Trabzon,Aydin,Konya Samsun’da zengin Halk Edebiyat: ve Halk Miizigi derlemis bolgelere gore agizlar incelemis,
kayit altina almigtir. Cok sayida tiirkii, nini, mani, bilmece, hikaye derlemistir. Yunanistan, Misir ve Suriye’de benzer
calismalar yapmistir. Avrupa’da kapsamli ¢alisan ilk arastirmacidir.

7 Bela Bartok: (1881-1945) Macar asilli; besteci, piyanist, egitimei diigiiniir ve etnomiizikolog, 1904 yilinda Halk
Miiziginin 6nemini fark ederek, Zoltan Kodaly ile beraber iilkesinde kdylii miizigi {izerine arastirmalar yapmaya
baglamistir. 1913 te Biskre cevresinde Arap Miizigini incelemis, 1930 da Halk Miizigi arastirmalarini daha fazla
yogunlastirmis, 1932 de Misir’da, 1936 da Tiirkiye’de Halk ezgileri arastirmalarmi siirdiirmiistiir. Ulkesi Nazi
Almanya’st ile ittifak i¢inde oldugu icin sikintili glinler yasamistir. 1940 yilinda Amerika’ya giderek Colombia
Universitesinin fahri doktoru olarak Halk Miizigi ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Gegim sikintisi ile zorlu giinler yasayan
Bartok, Eyliil 1945 de vefat etmistir.
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Bela Bartok 2 Kasim 1936’da Ankara’ya gelmis, 3 konferans, bir konser, bir
resital yapmistir. Verdigi konferanslarin ilkinde ‘“Macaristan’da yaptigt Halk Miizigi
arastirmalart ve Macar halk miizigine yararlar1”, ikincisinde “Macar Halk Miiziginin
Klasik Bati Miizigi iizerindeki etkileri”, son konferansinda ise “Tiirk Halk Miiziginin
hedefi, nasil gelisebilir ve derlenmesi” konusundadir. Devaminda 10 giinlilk Adana
Osmaniye bolgesinde Toros daglar lizerinde goger halk arasinda derleme gezisini
yapmustir. Halkevi tarafindan Bela Bartok’a yardimci olmasi igin Ahmet Adnan Saygun
gorevlendirilmistir. Gorevi tiirkli sdyleyenlere soru sormak ve not etmektir. Ayrica
Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin yerel ezgilerin derlenmesinde takip edilecek
yolu goriip 0grenmeleri igin Maarif Vekaleti’nin istegi ile gorevlendirilmislerdir.

Fonograf ile ses kayitlarin1 almis ve notaya aktarmistir.

Bartok yaptig1 10 giinliik arastirma gezisinde 93 Tiirk Halk ezgisi derlemistir. Bu
ezgilerin 4’ii Macar halk ezgileri ile ayni, 6’s1 degisik, 11’1 ise kurulusunun ayni
oldugunu, hepsininde inici dizide oldugunu gormiistiir. Tirk ve Macar Halk
Tiirkiilerinin birbirine benzemesi, her iki kiiltiiriin Asya kokenli oldugu gergegini
gostermistir. Tiirk Halk Miiziginin bu giinkii durumuna gelmesinde, arsivlerimizin ¢ok
zengin olmasinda Bela Bartok’un katkist ¢oktur. Tiirk Halk Miizigi derlemeciliginde;
yeni bir donem, anlayis ve yontem gelismistir. Bartok’la baslayan sistemli arastirma,
derleme c¢alismalari, iilkemiz mizik arastirma uzmanlari ile devam etmistir.
Dartiilelhan’1n yaptig1 dort saha ¢aligmasindan sonra, Ankara Devlet Konservatuvar1’ nin
1937-1954 yillar1 arasinda yaptigi onsekiz derleme ¢aligmasi sahada yapilmistir.
Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) 1961-1967-1971 yillarindaki derleme
programinda 3000 kadar eser derlemistir. Kiiltiir Bakanlig1 1966 yilinda 57 ilde yaptig

derleme galismalarinda 4000 kadar eseri Tiirk Halk Miizigi arsivlerine kazandirmistir.

Olumlu gelismelerin yaninda Tiirk Halkinin tepki ile yaklastigi zamanlar da
olmustur. Kaynaklarda yasakli yillar olarak gegen bu siiregte bazi kisitlamalar
getirilmistir. Bunun beraberinde de Tiirk Halki alisma siireci gecirmistir ve bu donemde

olanlardan kisaca soyle bahsedebiliriz.

“Tirk halki; baslangicta dogu miizigini, bati miiziginden daha fazla anlar
durumdadir. Klasik Tiirk Miizigi; batililasma yanlilarinin ¢ogu tarafindan dogu
begenisi olarak goriilmiis, gecmis donem aliskanligi algisiyla, halkin severek
dinledigini de kabul etmistir. Harf devrimi, Kilik kiyafet devrimi, mimaride,
hukukta, egitimde, medeni kanunlardaki hizli ve sert gelen devrimlerle halk
sancilt bir doneme girmistir. “’Miizik ilizerinde yapilan devrimlerin Tirk
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Miizigi iizerinde goriilen etkisi sasirtici degildir. Miizik devrimi uzun zaman
icinde hedefe ulasilabilecek bir olgudur. Oncelikle okullarda 1926 yilindan
1976 yilina kadar siiren Klasik Tirk Miizigi 6gretimine yasak getirilmistir.
Radyonun yeni yeni halkin giinliik yasaminda yerini almaya basladigi donemde
2 Kasim 1934 Cuma giinii baslayip, 6 Eyliil 1936 Pazar giinii sona eren Klasik
Tiirk Miizigi yasagi ile halk bocalamistir. Bu arada halk Misir radyolarindan
Ummii Giilsim, Muhammed Abdiilvahab dinlemeye baslamistir. Arapca
sarkilarin sozleri halk tarafindan bilinmese de makamli miizik oldugu igin
kulaklara yabanci gelmemis ve tercih etmistir. BOylece; yavas yavas arabesk
miizigin tohumlar1 kulaklara atilmaya baslanmistir. Bu miizik i¢in Misirl
besteci Muhammed Abdiilvahap “Biiyiik Arap Musikisi” demistir (Ozyildirim,
2013: 67).

Hayfa radyosu Tiirk dinleyiciler i¢in programlar yapmis, sinemalarda Misir
filmleri gosterime girmis, seyircisi ¢ok olmustur. Kisacasi; yayin yasagi ile, halk giinliik
yasaminda, batinin ¢ok sesli miizigine karsi, dilini anlamasa da arap radyo yayinlarini

tercih etmistir.



I1. BOLUM
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2. CUMHURIYET DONEMINDEKiI ILK KUSAK CAGDAS TURK
BESTECILERI

2.1. Tiirk Besleri’nin Dogusu

Cumhuriyet’in ilanindan sonra Atatiirk’iin Onderliginde her alanda baslayan
cagdaslasma hareketinin bir kanadi olan miizik devriminin; distndiigi gibi
ilerleyebilmesi i¢in oncelikle kararli, canli, devamlilig1 olan, saglam temeller {izerine
inga edilmis kiiltiir ve sanat politikalari planlamasinin 6nemi biiyiiktiir. Caligmalar
zamana yayilarak halka ulasacak egitimci ve sanat¢1 kadrolarin yetistirilmesi gereken
adimlarin planlamasi yapilmistir. Cumhuriyet 6ncesi donemde, batidaki sanat miizigine
gosterilen ilgi Saray cevresinde, yurdun biiyiik illerinde, egitimli ve Avrupa’ya gitme
imkan1 bulan kisilerle sinirli kalmigtir. Bu gevreler disinda kalan kisimda, kiiltiir ve
begeni diizeyi yeterince gelismemis oldugu igin, inanglar dogrultusunda olumluya karsi

asir1 direng goriilmektedir.

Cemal Resit Rey  Ulvi Cemal Erkin ~ Hasan Ferit Alnar Ahmet Adnan Saygun Necil Kazim Akses
1904-1985 1906-1972 1906-1978 1907-1991 1908-1999

Sekil 1. Tiirk Besleri

Bu nedenle, Miizik sanat1 alaninda 1925-1929 yillar1 arasinda araliklarla agilan
yarisma sinavlarinda basarili olan 10 yetenekli 6grenci Avrupa’da Paris, Berlin, Prag,
Budapeste gibi sanat merkezlerindeki Konservatuvarlara bati egitimi almalar1 igin
gonderilmistir. 1925 yilinda yetenekli genclerin Avrupa'ya egitime gonderilmesi ile
baslayan bu uygulama sayesinde 1948 yilinda Piyanist Idil Biret ve Keman Sanatgisi

Suna Kan da “Harika Cocuklar Kanunu” vasitasiyla Paris’e gonderilmislerdir. Biiyiik
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Millet Meclisi 1956 yilindaki 6660 sayili “Ustiin Yetenekli Cocuklar Kanunu” ile Milli

Egitim Bakanligina genel ve genis olgiide yetki taniyarak son seklini vermistir.

1925 yilindaki ilk sinavi Galatasaray Lisesinden Ulvi Cemal Erkin (Piyano),
Cezmi Rifki Ering (Keman), Freres’den (Papaz okulundan) Ekrem Zeki Un (Keman)
burslu olarak kazanmislar ve Paris’e gonderilmislerdir. Daha sonra Necil Kazim Akses,
Ahmet Adnan Saygun burslu olarak, Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey ise kendi
olanaklar1 ile gitmislerdir. Hepsi de bestecilik ve kompozisyon egitimi alarak,
Tiirkiye’ye dondiikten sonra Ankara Musiki Muallim Mektebine 6gretmen olarak
atanmiglardir. Egitimlerini tamamlayarak yurda donen Cemal Resit Rey, Hasan Ferit
Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses °’Tiirk

Besleri’’adiyla Ilk Kusak Bestecilerimiz olarak, miizik tarihindeki yerlerini almislardr.

2.2. Ulusalcilik Akim

“Ulusal Miizigin Mehmet Kaygisiz diliyle tanimi: Ulusal Miizik, bir ulusa
Ozgii ozellikleri iginde barindiran evrensel miiziktir. Bir ulusa 6zgii 6zellikler; doga,
dretim, dil, din, gelenek gibi ¢esitli etkileri sekillendirdigi yerel, ulusal renklerdir.
Bunlar, ezgi, makam, bi¢imdir. Evrensel 6zellikler ise miizigin o giin ulastig1 ezgi, ritm,
armoni ve bigimden olusan anlatim diizeyidir. Ulusal miizik, yerel renklerle, evrensel
bir anlatim1 ger¢eklestirmektir (Kaygisiz, 2017: 254).

“19. Yiizyilin ortalarindan itibaren halk miizigi ulusal miizigi yaratmada onemli bir

kaynak oldu. Baglangigtaki bireysel ¢abalar bir akima doniistii” (Kaygisiz, 1999: 243).

Avrupa’da 1789 yilindaki Fransa Ihtilali veya Fransiz Devrimi olarak bilinen
stirecte Mutlak Monarsinin yikilip Cumhuriyetin kurulmasi ile bati diinyas: bir doniim
noktasimna gelmistir. Devrim, Milliyet¢ilik akimini baslatan bir etkendir. Laiklik
diislinceleri ile halkin kendi kendini yonetme istegi, diger iilkelere de yayilarak, dine
dayali uygulamalarin ve dinin halkin hayatini siirdiirmesindeki etkilerini yavas yavas
silmeye baslamistir. Boylece Avrupa’da Ulus bilinci gelismis ve sanata yansimalari
kacinilmaz olmustur. Sanatta koklesmeye baslayan Ulus bilinci ile 19. yy. Avrupasi
aydinlanmanin arttig1 bir ¢agdir.

Miizik bilimci Alfred Einstein’in, Ulusal Miizigin dogusuna iliskin gorisleri;

“19. Yiizyll Romantik bestecilerinin halklara duydugu yakinlik, topraga geri donme
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akimi, yiizeysel kibarliktan, nesnelerin kdklerine dogru inme diirtiisii, sanatin klasik
donemde goz ardi edilmis yaninin yani ulusal miizigin gelismesine yol a¢cmustir”

(Aktaran: Finkelstein, 1995: 20- 21; Say, 2003: 433).

Miizik sanatinda; Ulusal Okullarin dogusu ile ilgili Yilmaz Aydin’in goriisleri
sOyledir. “O donemdeki bestecilerin eserlerini kendi kiiltiirel varliklarina dayandirmasi,
yabanci kiiltiirel baskilardan arindirarak, kendi degerlerini one ¢ikarmasi, miizik

tarihinde ¢’Ulusal Okullar’’ doneminin ¢ikmasina neden olmustur” (Aydin, 2011: 23).

Ulusal Miizige halk kiiltiiriiniin etkileri konusunda, ilke Boran ve Kivilcim
Seniirkmez’in goriisleri soyledir. “19. yy. miiziginde Ulusalcilik, yazili ve
sozlii geleneklerden olusan halk kiiltiirline duyulan ilgiyle gelismistir.
Besteciler bu donemde, merkez Avrupa’da egemen olan miizik anlayisina tepki
olarak kendi ulusal degerlerini 6ne ¢ikaran yeni bir anlayisa yonelmisler ve
boylece bu alanda 6nemli eserler vermislerdir. Yerel kaynaklardan gelen
bagimsiz bir miizik dili arayisi, 6zellikle Rusya, Fransa, Ispanya, Ingiltere ve
Dogu Avrupa iilkelerinde 6nem kazanmistir. Her {ilkenin kendi gelenegine,
tarihsel gecmisine sahip ¢ikmasiyla baslayan bu silirecte besteciler, halk
sarkilarini ve danslarini igleyerek kendi ulusal okullarini kurmuslardir” (Boran
ve Seniirkmez, 2007: 219).
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2.3. Tiirk Besleri’nin Hayatlari, Eserleri Ve Miizik Dilleri
2. 3. 1. Cemal Resit REY
2. 3. 1. 1. Cemal Resit REY’in Hayati (1904-1985)

Cemal Resit Rey, Kudiis’te 25 Ekim 1904’de diinyaya gelmistir. Kudiis
Mutasarrifi’ olarak gorev yapan babast Ahmet Resit Bey72, son Osmanli ailelerinden
birinin ogludur ve sarayla olan baglantilarin1 daima siirdiirmiistiir. Devletin iist gérev
yerlerinde calisan biirokratlik ve bakanliklar yapmis bir devlet adamidir. Siirleri Giilsen
dergisinde 1885 yilinda  yaymlanan, Serveti Fiinun "° sairlerindendir.
Siirlerinde, Recaizade Mahmut Ekrem ' ile Abdiilhak Hamit Tarhan”’in etkisi de
biiyiiktiir. Cemal Resit, babasinin politik durumu ve gorevleri nedeniyle sik yer
degistirmistir. Bes yasinda iken Istanbul’a gelmisler ve Galatasaray Lisesi ilk
boliimiinde okula baslamis 6te yandan da piyano dersleri almistir. Savas durumunda
olan iilkeden 1913 yilinda Paris’e, tasinmislar ve aileye Paris’te Fransa Cumhurbaskani

Raymond Poincare’® destek olmustur.

Cocuklugu ve gengligi 1923 yilina kadar Kudiis-Istanbul-Paris-Cenevre-Paris-
Istanbul arasinda gegmistir. Cemal Resit’in egitimindeki zorunlu gelen yer degistirmeler
goriislerindeki ¢esitliligi getirmis ve yeni ufuklar gormesini saglamistir. Cemal Resit
Rey’in Paris’te Gustav Mahler’”’in Ugan Hollandali operasinin uvertiiriinii yonetirken

ki sefligi, diisiincelerine yon vermistir.

"Mutasarrif(arp.): Osmanli désneminde, Tanzimat’tan sonra, Osmanli ynetim orgiitiinde sancak yoneticisidir.

2 Ahmet Resit Rey: Osmanli Devletinin son dénemlerinde biirokratlik ve bakanliklar yapmus devlet adami ve
bestecidir. Tez i¢erisinde konumuz dahilinde kendisiyle ilgili biyografik ve sanat hayatini anlatan b6liim mevcuttur.

™ Servet-i Fiinun: Edebiyat-1 Cedide 1896’da Servet-i Fiinun dergisini ¢ikaran sair ve yazarlarin meydana getirdigi
canli bir akimdir.

™ Recaizade Mahmut Ekrem: 1847-1914 yillar arasinda yasayan, Tiirk sair ve yazar olan Ekrem, 19. yiizy1l Osmanli
donemi Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimlerindendir

™ Abdiilhak Hamit Tarhan: 1852-1937 yillar1 arasinda yasayan, Tiirk sair, oyun yazar ve diplomat olan Tarhan,
Osmanli Imparatorlugu'nun son déneminde ve Cumhuriyet Tiirkiye'sinin ilk yillarinda eserler vermis olup modern
edebiyatin dogusunda etkin bir isimdir.

*Raymond Poincare: 1860-1934 yillari arasinda yasayan Fransiz siyasetci Poincare, 1912'deki basbakanlig: sirasinda
Fransa'nin 1. Diinya Savasi'na girmesiyle sonuglanan politikalarin belirlenmesinde 6nemli rol oynadi. 1913-1920
arasinda cumhurbagkanligi gérevinde bulundu. I. Diinya Savasi sirasinda cumhurbaskanligi yapti.

7 Gustav Mahler: 1860-1911 arasinda yasayan Avusturyali besteci ve orkestra sefi, Geg-romantizm ile modernizm
arasindaki donemin en biiylik bestecisi kabul edilir. Sonuncusunu tamamlayamadig1 on senfonisi ve romantizmin
farkl1 birgok tiirlinii bir araya getiren orkestra eslikli sarkilart bulunur.
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Ahmet Resit Bey oglunu, Fransa Cumhurbagkan1 R. Poincare’nin aldig1
randevu ile Paris Konservatuvar’’nin midiirii, kompozitér Gabriel Faure’®’ye gétiiriir.
Faure, onu dinledikten sonra pedagog Marguerite Long’a’® telefon ederek "Madam size
bir Tiirk ¢ocugu gonderiyorum ve higbir sey sdylemiyorum, kendiniz goreceksiniz der
ve Ahmet Resit Rey’e donerek "Oglunuz hayatta miizikten baska bir sey yapamaz"
seklinde adeta bir tehdit savurur. Cemal Resit’in gelecegini bir anda firtina gibi

sezmistir. Gergekten de 81 yillik yasaminda miizikten bagka hi¢bir sey yapmayacaktir.

Sekil 2. Cemal Resit Rey

C. Debussynin Ogrencisi olan M. Ravel'in yakin arkadasi ve eserlerini
yorumlayan piyanist Marguerite Long, 19 yasina kadar hi¢ karsilik beklemeden Cemal
Resit'in egitimi ile ilgilenmistir. Ailesi ile birlikte Paris’ten ayrilarak Cenevre’ye giden
Cemal Resit normal lise 6grenimi ile birlikte Cenevre Konservatuvari'nda egitimine
devam etmistir. Ahmet Resit Bey, 1919 yilinda Istanbul dahiliye nazirhigina atanir.
Cemal Resit, ailesi ile birlikte Istanbul’a gelir fakat Istanbul’da kendisine yardimci
olacak birikimde 6gretmen olmadig: icin tekrar Paris'e giderek Marguerite Long'la

calismaya baslar.

"8 Gabriel Faure: 1845-1914 yillar arasinda yasayan Fransiz besteci; Pavane, Requiem gibi bilinen birgok eserin
bestecisidir.
®Marguerite Long: 1874-1966 yillar1 arasinda yasayan Fransiz piyanist ve pedagogdur.
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Miizik estetigi derslerini Konservatuvarda Gabriel Faure'den almistir. Besteci,
piyanist ve orkestra sefligi tizerinde aldig1 egitimle, daha okul yillarinda besteleriyle ilgi

cekmeye baslamistir.

Cemal Resit, Paris Konservatuvarindan 1923 yilinda Cumhuriyetin ilanindan
iki ay énce mezun olmustur. Bu arada Istanbul Belediyesi biinyesinde Dariilelhan'a bat:
miizigi boliimii agilmistir ve egitimci olarak Cemal Resit Rey Istanbul’a cagrilir. Bu
cagriy1 bir onur olarak géren daha 19 yasindaki geng besteci, Paris’teki hocalarinin geri
donmemesi i¢in yaptiklari tiim 1srarlarina ragmen tilkesine geri donmiistiir. Cemal Resit
Rey iilkesinde klasik miizigin kurulusunda emek vermis, Ogrenciler yetistirmistir.
Ulkesinden hi¢ ayrilmayan besteci, klasik miizigin yayginlasmasi igin ¢alisirken,
yazdig1 operetlerle tiyatro diinyasina da unutulmayacak eserler vermistir. Kurdugu
orkestralarla yurt i¢i ve yurt disinda konserler verip yoneterek, taninmis sanatcilart sef
olarak iilkesi adina agirlamistir. Agabeyi Ekrem Resit ile birlikte miizikaller iizerinde
calismiglardir. Sahneye koyduklari operet ve reviller timiiyle iki kardesin ortak
caligmalaridir. Fransiz miizikal kiiltiiriinti, Tiirk halk miizigi ezgilerinden yararlanarak

Tiirkiye’ye adapte etmeye calismislardir.

Istanbul Nisantas1 Sair Nigar sokaktaki konakta Cemal Resit ve ailesi hep
birlikte yastyorlardi. Cemal Resit Rey’in kurup yonettigi Istanbul Senfoni orkestrasinda
Semih Argeso baskemanci, kiz kardesi Semine de keman caliyordu. Babasi, annesi ve
agabeyi Ekrem Resit Rey’in vefatindan sonra kiz kardesi ve esinin evden ayrilmasiyla
konakta yalmiz kalan Cemal Resit, agabeyinin bakimini Ustlenen aile ile birlikte bir
apartman katina taginarak daha sade bir hayat stirmeye baslamistir.. Orkestradan emekli
olmus ve 1980°’li yillarda inzivaya ¢ekilmistir. 51 yil aradan sonra 6 Mart 1985'de
Liikiis Hayat opereti Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda yine ayni1 sahnede sahnelenecektir.
Harbiye Muhsin Ertugrul Tiyatrosu'ndaki gala gecesine, hastaneden c¢ikarak katilir.
Haldun Dormen® ve Gencay Giiriin® yardimiyla alkiglar arasinda son kez sahneye
cikar. Yillar sonra eserinin kazandigi basar1 ile mutludur. Ertesi giin tekrar hastaneye

yatirilir. 7 Ekim 1985 de vefat eden besteci Edirnekap1 mezarligina defnedilir.

% Haldun Dormen: 1928 yili dogumlu Tiirk egitmen, ydnetmen, oyuncu, yazar ve ¢evirmen olan Dormen; Bulvar
komedisi ve vodvil tiirlinde uzmanlagmis bir tiyatro yonetmenidir. 1998 yilinda Kiiltiir Bakanligi'nca verilen Devlet
Sanatgisi unvanini almustir.

8 Gencay Giiriin: 1932 yili dogumlu Tiirk tiyatro yonetmeni ve gevirmendir.
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2. 3.1.2.Cemal Resit REY Miizik Dili

Fransiz izlenimcilerin etkisini belli eden Cemal Resit Rey ayn1 zamanda da
burjuvazinin temsilcisi sayilip operetleriyle de onciidiir. Ancak Osmanli’dan kopamaz

(Kaygis1z,2000: 331).

Cemal Resit Rey 4 yasinda akranlariyla sokakta oynarken bir sekilde eline
gecen akordeon sayesinde notalarla tanigmistir. Bes yasindayken ise ailecek geldigi
Istanbul’da bir yandan ilkokula giderken, bir yandan da annesiyle piyano calisarak
miizige baslamis, 7 yasinda ise ilk bestesi olan bir vals bestelemistir (Ozonder, 2009:
132).

“’Bestecinin, bestecilik yagaminin ilk yillarinda eserlerinde kullandig1 anonim
halk ezgileri, bu ezgilere uyguladigi armonizasyonlar, Tiirk halk miizigine
duydugu sempatiyi ve donemin 6zelliklerini miizigine ne kadar iyi aktardigini
gosterir. Ornegin, Cemal Resit Rey’in 1926°da halk miizigi gereclerini
kullanarak yazdigi san ve piyano i¢in eseri “12 Anadolu Tiirkiisii”: 1. Koroglu,
2. Yaylada, 3. Ak Koyun, 4. Sar1 Zeybek, 5. Cesme, 6. Onikidir Efeler, 7.
Urfali, 8. Yonca, 9. Zeybek, 10. Kel Emin, 11. Aym Ondordii, 12. Kozanoglu
tiirkiilerinden olugsmaktadir (Kolgak, 2006: 111).
Sozlerini Ekrem Resit Rey’in yazdigi dort perde 12 tabloluk ‘Cem’ adli yedi
ayda besteledigi operasinin yedinci tablosundaki zeybek havasi bir Anadolu tiirkiistidiir.
Ayni tabloda ‘Turnamin gelisi Antep ¢6liinden’ sézleriyle baglayan bir halk tiirkiisii ve

son tabloda da tarihi ‘Ey gaziler’ tiirkiistinii kullanmistir (Rey, 2007: 108).

“’Halil Bedi Yo6netken’in Osman Pehlivan’dan notaya aldig1 Sar1 Zeybek, Kars:
Be Kars1, On ikidir Efeler adl1 3 zeybek notasin1 Cemal Resit Rey’e verdikten bir hafta
sonra Cemal Resit Rey notalar1 piyano esliginde ezgileyip, hem calip hem sdylemistir.
(Rey, 2007: 110). Bu bestesi Paris Heugel’de basilmistir. 12 tiirkiiniin arasindan seg¢ilen
4 tiirkii olan ‘Kel Emini Vurdular, On Ikidir Efeler, Aym On Dérdii, Kars1 Be Karst
tiirkiilerini orkestra ederek Paris’te Pasdeloup konserlerinde Albert Wolff idaresinde,
biri tenor, biribariton, 6biirii soprano olan Kedroff ailesi tiyatrosuna sdyletmistir (Rey,
2007: 110). Cemal Resit Rey Tiirkiileri Paris’te ¢ok ilgi uyandirmistir. Bunun iistiine
besteci Paris seyahati doniisii yeni parcalar iizerinde ¢alismaya baslamistir’” (Rey, 2007:

111).

“’Besteci eserlerinin hepsinde aldig1 Bati formlu egitimi, yerel ezgilerimizle
harmanlaylp yalin ve sade diliyle Tirk Kiiltiiriinii notalartyla yasatmayi
hedeflemistir. Eserlerinde Tiirk Makamlarindan fazlasiyla yararlanmig fakat
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cokseslilik kurallarini higbir zaman elden birakmamistir. Besteledigi eserler tist
diizey armonik yapinin yaninda, halkin kulagina da o kadar ¢ekici gelmistir ki
halkin coksesli miizige yakinlik duymasma sebep olmus ve uzun yillar
yinelenerek sahnelenmistir. Biilent Tarcan Cemal Resit Rey i¢in; “O, higbir
zaman kuru ve skolastik ® bir ogretim gorevlisi olmadi. Sanatin retorik
kuruluklarint kapatarak oziinii ve giizelligini 0gretmeye calisan bir artistti”
demistir’’ (Rey, 2007: 127).

“’Besteci ayn1 zamanda 1946 yilindan itibaren diinyanin belli bagli orkestralar
olan; Pasdeloup Orkestras1 (Paris), Ecole Normale de Musique Oda Orkestrasi
(Paris), Paris Senfoni Orkestrasi, Viyana Senfoni Orkestrasi, Atina Devlet
Orkestrasi, Istanbul Sehir Orkestrasi, Scarlatti Orkestras1 (Napoli), Santa
Cecilia Orkestras1 (Roma), Madrid Senfoni Orkestrasi, Paris Ulusal Orkestrasi,
Belgrad Orkestrast (Yugoslavya), Uskiip Orkestrasi, Tel-Aviv Filarmoni
Orkestrasi, Sofya,Varna, Filibe Orkestralar1, Floransa Palazzo Piti Orkestrasi,
Varsova Filarmoni Orkestrasi, Paris Colonne Orkestrasi ve Biikres
Sinematografi Filarmoni Orkestrasi ile ¢esitli konserler yonetmistir. Besteci bu
konserlerde kendi bestelerinden sectiklerini de yonetmis ve bu sayede Tiirk
miizigimizin ¢ok seslendirilmis tiirlerini batinin kiiltiir ¢evrelerine en giizel
bi¢cimde tanitmustir’” (Rey, 2007: 120).

“’Hem miizige hem de miizigin ardindaki bilgiye sahip olan Cemal Resit Rey
bu bilgisini 6grencilerine en iyi bigimde aktarmistir. Ornegin; ‘Analiz Miizikal’
derslerinde bir opera yapitini tiim karakteriyle ve orkestra bolimleriyle
piyanoya uyarlamis, Fransizca sdyledigi gibi, Tiirkce agiklamalarini yaparak;
yazildig1 donemi anlattig1 gibi bestecisi ve ¢agdaslar Gistiine de bilgi vererek
aktarmustir *’(Ttre, 1997: 5).

Tiim bu kaynaklara gére Cemal Resit Rey’ in Miizikal Dili ve islubu i¢in
yalin, abartidan uzak fakat olan giizelligi de gélgelemeyen bir yaraticilikta demek yanlis
olmayabilir. Kendine has 6zelliklerini ve dgelerini koruyarak, ustalikla armonize ettigi
Tiirk Halk ve Tiirk Sanat Miiziginin Diinya sahnelerindeki yerini korumasina yardimei
olan Tiirk Beslerinden biri olan Cemal Resit Rey’in eserleri halen Konservatuvarlarda

ve Miizik Okullarinda Yiiksek seviye miifredatlarinda yer almaktadir.

8 Skolastik: Inang ve bilgiyi, bilimi, 6zellikle de Aristoteles’in bilimsel dizgesini kiliseyle uyumlu bir
bicimde birlestirmeye ¢alisan ortagag felsefesidir.



2.3.1.2. Cemal Resit REY” in Eserleri

Operalar

1 Faire Sans Dire, tek perde. Libretto: Ekrem Resit Rey (Alfred De
Musset’ten yararlanilarak) 1920.

2 Yarin Marek, ii¢ perde, dort tablo. Libretto: Xavier Fromentin 1920.

3 Sultan Cem, bes perde, on iki sahne. Libretto: Ekrem Resit Rey
(Roussel Despierre’nin senaryosuna gore) 1924.

4 Zeybek, li¢ perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1926.

5 Kdoyde bir facia, tek perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1929.

6 Celebi, dort perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1942-1945.
Orkestrasyonunun tamamlanmasi 1973.
Operet ve miizikalleri

1 La Petit Chaperon Rouge, iki sahne, 1920.

2 Ug saat, ii¢ perde, 1932.

3 Liikiis hayat, ti¢ perde, 1932.

4 Deli dolu, ii¢ perde, 1934.

5 Saz Caz, ii¢ perde, 1935.

6 Maskara, ii¢ perde, 1936.

7 Hava Civa, ti¢ perde, 1937.

8 Yaygara 70, 1969.

9 Uy balon diinya, 1970.

10 Bir Istanbul masali, 1971.
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11 Cemal Resit Rey’in ayrica ii¢ miizikal komedisi (revii’sii) vardir.
12 Adalar reviisii, 1934.
13 Alabanda, 1941.
14 Aldirma, 1942.
Orkestra yapitlar
1 Bebek Efsanesi (Senfonik Siir), 1928,
2 Karagoz (Senfonik Siir), 1930-1931.
3 Enstantaneler (Senfonik izlenimler), 1931.
4 Scéne Turques (Halk Danslar1 Uzerine) dort parga, 1928.
5 Paysages de Soleil (Senfonik Izlenimler), 1931.
6 Initation (Senfonik Siir), 1935.
7 Senfoni No:1, 1941.
8 L’appel (Senfonik Siir), 1953.
9 Fatih (Senfonik Siir), 1953.
10 Katibim (Piyano ve orkestra gesitlemeler), 1953.
11 Senfonik Kongerto (ikili Orkestra icin), 1963.
12 Senfoni No:2, 19609.
13 Tiirkiye (Senfonik Rapsodiler).
14 50. Yila Giris (Senfonik Boliim), 1973.
Kongertolan
1 Kongerto Kromatik (Piyano ve Orkestra i¢in), 1932-1933.
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Keman Kongertosu, 1939.

Piyano Kongertosu, 1949.

Gitar Kongertosu, 1978.

Koncertant parc¢alari

Introduction and Dance (Viyolonsel ve Orkestra i¢in), 1928.

Kongertant Pargalar (Viyolonsel ve Orkestra i¢in), 1955.

Andante ve Allegro (Keman ve Yaylilar Orkestrasi i¢in), 1967.

Oda miizikleri

Sonat (Iki Piyano igin), 1924.

Kentet (Bes Uflemeli Calg1 icin), 1932.

Ondes Martenot ve Yayli Calgilar i¢cin Poem, 1934.

Yayl Calgilar Kuarteti, 1935.

Kisa Parca (Keman ve Piyano igin), 1936.

Kuartet (Piyano ve Yaylilar i¢in), 1938 — 1939.

Sextour (Tenor, Piyano ve Yaylilar Dortliisii i¢in), 1939.

Collogye Instrumental, 1957.

12 Preliid ve Fiig (Iki Piyano i¢in), 1969.

San ve orkestra eserleri

Anadolu Tiirkiileri (Dort Parga), 1926.

Iki Anadolu Tiirkiisii, 1930.

Mystique (Mevlana’nin “Mesnevi” Mukaddimesi), 1938.
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Ucg Anadolu Tiirkiisii, 1970.

Vokal Fantezi, 1980.

Piyano yapitlarn

Scénes Turques, Anadolu Tiirkiileri iizerine 6 par¢a (Heugel

yayinevi, Paris), 1928.

Paysages de Soleil (Anadolu Halk Danslar {izerine 6 parga), 1930—
1931.

Sonat, 1936.

Sahne miizikleri

Ozyurt, 1933.

Macbeth, 1934

Kral Lear, 1936.

Hamlet, 1936.

Benli Hiirmiiz, 1936.

Ozyurt, 1933.
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2.3.2. Hasan Ferit ALNAR
2.3.2.1. Hasan Ferit ALNAR’ in Hayat1(1906-1978)

Hasan Ferit Alnar 11 Mart 1906°da Istanbul’da diinyaya gelmistir. Babasi PTT
Genel Miidiirii Hiiseyin Bey annesi Saime hanimdir. Matematik ve miizige asir1 ilgisi
olan Hasan Ferit, babasinin ud, annesinin kanun ¢almasiyla kiigiik yasta Geleneksel
Tiirk Miizigiyle tanismistir. Annesinin yonlendirmesiyle kanun ¢almaya baslamistir.
Yedikule Alman okulunda ki yabanci dil egitiminin yaninda hafta sonlarinda okulun
cok sesli korosuna devam etmistir. Geleneksel Tiirk Miizigi fasil topluluklarinda kanun
calan Vitaly’den aldig1 kanun dersleri ile kiigiik yasta Istanbul’un en iyi kanun calanlar
arasma girmistir. 13 yasinda besteledigi Tahirbuselik®® makamindaki Longa®ile ti¢ yil

sonra Kelebek Zabiti adl1 tek sesli operetini bestelemistir.

Sekil 3: Hasan Ferit ALNAR

Lise yillarinda “Dariittalimi Musiki”®

toplulugunda kanun ¢almaya baslayan
Alnar, bu toplulukla yurt i¢inde ve disinda konserler vererek, plaklar doldurmustur. On
saz semaisi bestelemistir. 1923 yilinda Hiiseyin Saadettin Arel’den armoni dersleri

almaya baglamasiyla miizik hayatinin yonii degisir. “Bach ve Beethoven’i ilk defa onun

8 Tahirbuselik: Tiirk Sanat miiziginde birlesik bir makamdir.

8 Longa: Romanya kékenli olup, 19.yy. sonlarindan itibaren Klasik Tiirk Miiziginde, nim sofyan (2/4) usuliiyle
bestelenmis enstriimantal oyun havalarina verilen addir.

® Dariittalim-i Musiki: 1912 yilinda ud sanatgisi Fahri Bey (Kopuz) tarafindan, Tiirk Miizigini gelistirmek, ses ve saz
sanatgilar1 yetistirmek amaciyla kurulan cemiyetin adidir. Yurt i¢i ve dis1 konserler diizenleyen cemiyet, Odeon plak
firmast ile ¢ok sayida kayitlar yapmugtir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1906
https://tr.wikipedia.org/wiki/1978
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evinde dinler. Bu donemde Alnar iki ve ii¢ sesli parcalar bestelemeye baslamistir”

(Aydin, 2011: 58).

Cok sesli miizik alanindaki ¢alismalarina, Arel’in Izmir’e yerlesmesiyle o
donemin taninmis isimlerinden Edgar Manas ile armoni, kontrpuan, flig ve piyano
dersleri ile devam etmistir. Besteciligini siirdiiriirken 1927 yilinda istanbul Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Mimarlik boliimiindeki egitiminin sonuna gelmesine ragmen okulunu
birakip Viyana’ya giderek Joseph Marx’in siifinda kompozisyon Ogrencisi olarak
miizik calismalarmma hiz vermistir. Viyana Yiiksek Miizik Okulunda yine Joseph
Marx’1n sinifinda {i¢ yil yiiksek kompozisyon dersleri ve Oswald Kabasta’dan orkestra
yoneticiligi dersleri almugtir. 1932 yilinda Tiirkiye’ye dondiigiinde istanbul Sehir
Tiyatrosu Miizik Yonetmenligine, 1936 yilinda Ankara’da Konservatuvarin piyano,
eslik ve kompozisyon Ogretmeni olarak caligmalarina devam etmistir. Ernest
Praetorius’un asistani olarak C.S.Orkestrasinda, Carl Elberth ile operalarin hazirlanip
sahnelenmesinde ¢alisir. 1946 yilinda vefatindan sonra Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestras1 sefligine, 1955°de Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Sanat
Direktorliigi'ne atanmistir. Bu gorevinden de ayrilarak Viyana’ya yerleserek yabanci
orkestralarin sefligini yapmistir. 1964’de Ankara’ya geri donerek Ankara Devlet
Operasinda temsilleri yonetme caligmalarina devam etmistir. Saglik sorunlarindan
dolay1 yaraticilign azalmis ve caligmalarindan uzaklasmaya baslamis 26 Temmuz

1978’de vefat etmistir.

2.3.2.2. Hasan Ferit ALNAR’ 1n Miizik Dili

“Eserlerinde Osmanlilik kokar ve geleneksel Tiirk miizigi ezgi ve ritimleri

egemendir” (Kaygisiz 2000: 331).

Kiigiik yasta Geleneksel Tiirk Miizigi ile ilgilenen bir aile ortaminda biiytimesi
ve 8 yasinda devam ettigi Almam okulunun ¢ok sesli korosunda gorev almasi1 hem Tiirk
miizigini hem de klasik bati miizigini tanimasini saglamistir. Kanun dersleri ile
basladig1 Klasik Tiirk Miizigi alanindaki o6grendikleri, ¢ocukluk ve ilk gengligini
doldurmus, Alnar’t iine kavusturmustur. Yaraticiligmin bu ilk déneminde, tek sesli
olarak 1922 yilinda Geleneksel Tiirk Miizigi formatinda Kelebek Zabit operetini

bestelemesi ve yonetmesi onun ne kadar cesur, yeni acilimlara acik ve hazir oldugunu



43

gosterir. 10 Saz Semaisi (1926), Bayati Araban Pesrev (1927), Bayati Araban Saz
Semaisi (1927), Segah Pesrev (1927), Sézsiiz Romans ve Izmir’den Selamlar adli ki
Par¢a (1927) bu donemdeki diger eserleridir.

Bu dénem sonunda kendisi i¢in gelecekte yapacagi isin miizik alaninda olacagi
kararin1 vermis, mimarlik egitimini birakip 1927 yilinda Viyana’ya miizik egitimi igin
gitmistir. Viyana egitimi karar1 hayatinin doniim noktasidir ve yaraticilifindaki yeni
donemin baglangicidir. Alnar Viyana’ya gitmeden 6nce Arel’den aldigi armoni dersleri
nedeniyle Viyana’daki egitiminde hizli gelisim gostermis, Viyana’da Joseph Marx’in

Ogrencisi olduktan sonra hemen ¢ok sesli eserlerini vermeye baglamistir.

Ruhi Ayangil, Alnar igin diger cagdas bestecilerimize gore “Aln ar, gelencksel
sanat miizigimizin yenilik¢ilerindendir. Onun modern yiiziidiir. Cagdas Tiirk bestecileri

ile karsilastirildiginda ise adeta klasik bir anlayisa sahiptir.” demistir.(Y1lmaz, 1969:60)

Alnar; Tirk Mizigi calgisi ile miizige basladigi ve Geleneksel Tiirk Miizigi
bilgilerine ¢ok hakim oldugu i¢in eserlerinde de Tiirk Miiziginin etkilerinin goriilecegi
muhakkaktir. Tiirk miiziginin makam ve usullerinden yararlanmistir. Bu konuda Oya
Cmar “Besler gurubunun diger iiyelerine gore; Tiirk Miizigi makamlarmi ve aksak
usullerini daha yogun ve belirgin bi¢imde kullanmistir. Bu unsurlar daima eserlerinin
yapt taglart olmustur. Orkestrasyonu digerlerine gore ¢ok daha yalin olup, ¢oziimleme

bakimindan daha kolayliklar igermektedir” demistir’’ (Cinar, 2015: 25).

Yilmaz Aydin besteciligi konusunda  “Alnar’in miizigine baslangicta
makamlar egemendir. Makamlar: soyut bir tarzda degil, orijinaline bagh
kalarak kullanmustir. Eserleri genellikle klasik formdadir. Melodik ve ritmik
doku geleneksel deyise dayanmaktadir. Besteciliginde ozellikle melodi rol
oynar. Modal miizik olan geleneksel miizigi 6ziimsemis olmak ona ayricaliklar
saglamistir denebilir. Bu ozelliklerin biitiinii Alnar’in  bestecilik stilini
olusturur. Eserlerin orkestrasyonu ve armonik yapisini da bu stil
belirler "demistir (Aydin, 2011: 61).

Onun kullandig1 miiziksel mirasa kars1 olusan olumsuz deger yargisi, Alnar’in
eserlerine karsi kiiglimseyici bir tutum gelistirdi. Oysa; dnemli olan hangi tiir geleneksel

miizikten yola cikilirsa ¢ikilsin, bu gelenegin ¢agdas gelisime nasil ayak uyduracagi ve

yeniden nasil cogaltilacagidir.

Alnar, miizik devrimi kapsaminda, devraldigi geleneksel miizik mirasina sahip

cikarak ve geleneksel miizik O6gelerinden ezgi, makam, usul, ritim ve ¢algilarindan
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yararlanarak ¢agdaslarindan farkli potada ¢ok sesli eserler vermistir. Geleneksel miizik
calgisi olan kanun i¢in eser besteleyerek, biiyiik orkestrada kullanmistir. Alnar’in kanun
icin besteledigi Kanun kongertosu sayesinde, ¢agdas miizikte kanun statiisiinii kazanmis

ve bat1 miizigi orkestra calgilari iginde yer almistir.

Cagdas miizik i¢in ilk adimlarin atilmaya baslandigi bu doénemde gelisen
ayrimci sifatlar, miizik adamlarinin birbirlerinden uzaklagsmasini ya da yakinlagsmasini
saglamistir. Heniliz degisimleri yeni tamimaya calisan halk arasinda, ya da sanat
camiasinda Alaturka- Alafranga, Bati Miizigi- Tirk Miizigi, Tek seslilik- Cok seslilik,
hatta Tirk Miizigi icinde Halk Miizigi, Sanat Miizigi gibi ayrimlar, Alnar’in ¢agdas
miizigimiz i¢indeki ve bestecilerimiz arasindaki yerini ayirmistir. Ciinkii Klasikgiler
geleneksel miizik ses sistemi ve ¢algilarin1 merak etmiyorlar, Tiirk miizigi bestecileri ise
getirilmeye calisilan yenilige, cagdaslagsmaya sapma diyorlardi. Bu durumda miizigin

hangi tiirii ile ugrasirsa ugrassin bestecilerimizin isi zorlasiyordu.

Kompozisyon 6gretmeni Joseph Marx’in Viyana’da derslere baslamadan 6nce
sOyledigi “Siz Ulusal bir besteci olmak i¢in egitim goreceksiniz, bu yolda ilerlerken
bati miizigi stillerinin etkisi altinda kalmamaya dikkat etmelisiniz” (Okyay, Aydin.
2011: 61)”’ uyarici sozilinli unutmayan ve minnettar kaldigini ifade ederek ¢izgisinden
ayrilmayan Alnar; hangi tiir geleneksel miizikten baslanirsa baslansin, 6nemli olan
gelenekli miizigin cagdas miizik kurallar1 i¢inde aslim1 bozmadan nasil yenilenecegi

tizerinde durmaliy1z prensibini slirdiirmiistiir.

Hasan Ferit Alnar’in 1942 yilinda besteledigi Viyolonsel Kongertosu,
viyolonsel i¢in yazilmig ilk Tiirk Kongertosu olma 6zelligini tasimaktadir. Alnari’in
besteciliginde yeni bir donemdir. Alnar’in “Viyolonsel Kongertosunun birinci ve

ticiincii boliimlerinin ana temasinda “Hicaz” makamu etkisi goriiliir” (Say: 1995: 520).

Cagdas Tiirk Miizigi ve Geleneksel Tiirk Miizigindeki basarili calismalar ile
Ulkesinin ve kendi adin1 yurt i¢inde ve yurt disinda duyurmustur.



2.3.2.3. Hasan Ferit ALNAR’1n Eserleri

Eserleri
1 Solo ¢algi igin: Piyano igin fligler (1925-1927).
2 Piyano i¢in Ug Etiit (1927).
3 Viyana i¢in Piyano pargalari (1927-1928).
4 Piyano icin bes oyun havasi (1932).
5 H.Saadettin Arel’e ithafen sekiz piyano pargasi (1935).
6 Cumbhuriyet’in 10. Y1l doniimii i¢in Istanbul Mars1 (1933).
7 Koro icin Iki Sesli Tiirkiiler (1936).
8 Orkestra i¢in ii¢ Oyun Havasi; Zeybek. Ciftetelli, Sirto (1932).
9 Romantik Uvertiir (1932).
10 Preliid ve Iki Dans (1935).
11 Tiirk Siiiti (1936).
12 Istanbul Siiiti (1938).
13 Oda Miizigi i¢in; Trio Fantezi (1929).
14 Keman ve Piyano i¢in Siiit (1930).
15 Yayli Calgilar Kuarteti (1933).
16 Yalova Tiirkiisii ve Sar1 Zeybek Sahne miizikleri (1932).
17 Istanbul Sokaklar1 film miizigi (1931).
18 Viyolonsel Kongertosu (1942).
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19 Kanun ve yayl ¢algilar i¢in kanun Kongertosu (1944-1951 son
sekli 1958).

20 Soprano ve Orkestra i¢in Ug Tiirkii (1948).

21 Iki Koro Tiirkiisii (1959).

22 Yunus Emre’nin sozleri lizerine 10 Mystike Lieder.

23 Solo Calgi Piyano i¢in Preliid ve Fiig (1961).

24 Oda Miizigi Piyano, keman ve viyolonsel i¢in Trio (1966).

2.3.3 Ahmet Adnan SAYGUN
2.3.3.1. Ahmet Adnan SAYGUN’ un Hayati1 (1907 — 1991)

7 Eyliil 1907°de Izmir’de diinyaya gelmistir. Babas1 Matematik Ogretmeni
Mehmet Celalettin Bey, annesi Zeynep Seniha Hanmm’dir. ittihat ve Terakki
Cemiyetinin iiyesi olan M. Celalettin Bey, son derece aydin goriislii, yeniliklere agik,
liberal diisiincede olan bir egitimcidir. Izmir Konak’ta bulunan Milli kiitiiphanenin
yanindaki Elhamra sinemasinin kurucusu ve yoneticilerindendir. Sinema salonu
sahnesini kiiltiirel etkinliklere daima agik tutarak, sinema geliri ile kiitiiphane giderleri
karsilanmaktadir. Mevlevi tarikatindadir ve sufi miizigine ilgisi vardir. ilk basta ud
dersleri ile miizige giris yapan Ahmet Adnan daha sonra piyano, ablasi keman dersleri
alarak miizik ¢aligmalarinm stirdlirmiislerdir. Ahmet Adnan’in gelecegi i¢in kararlarinda,
yasadig1 Izmir’in sanata nem veren ama isgal altinda olmas1 Mehmet Celalettin Bey’in

acik gorisliligi ve ¢aligma ortami ¢ok etkili olmustur.

1928 yilinda ittihat ve Terakki Numune Mektebi’'ne baslamis ve miizik
ogretmeni Ismail Ziihtii Bey’den miizik teorisi, solfej 6grenmis, okulun dort sesli
korosuna katilmistir. Ogretmeninin tavsiyesi ile 12 yasinda iken Italyan Rosati’den, 15
yasinda Macar Tevfik Bey’den piyano dersleri almis ve ilk eserlerini vermeye
baslamistir. 1923 yilinda Izmir’e yerlesen Hiiseyin Saadettin Bey’den aldig1 armoni
dersi ile bestecilik, Amelia Bonal’den aldig1 Fransizca dersleri ile dilini gelistirmistir.

Ernest Friedrich Richter’in Armoni ve kontrpuan {izerine yazdigi kitabin1 Tiirkgeye
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cevirerek, aragtirmalarla armoni bilgisini gelistirmistir. Babasinin uygun goérmemesine
ragmen ilkokullarda miizik dersleri vermis ve Fransizca eserlerin g¢evirileri yapmustir.
1926'da Ankara Musiki Muallim Mektebi'nde katildign sinav sonrasinda, izmir

Lisesi'nde miizik 6gretmenligine baglamistir.

Sekil 4: Ahmet Adnan SAYGUN

1928'de yetenekli 6grencilerin yurtdisinda egitim almalart i¢in agilan siavi
kazanarak, Ecole Normale de Musique’de miizik 6grenimi gormek {izere Paris’e
gitmistir. Nadia Boulanger’in sinifina girmistir, sonra miizik okulu Schola Cantorum'da
Vincent d'Indy’den Kompozisyon, Paul Le Flem’den kontrpuan, Eugene Borrel’den fiig
ve armoni, Edouard Souberbielle’den org miizigi, Amedee Gastoue’den Gregoriyen
miizigini 6grenmistir. Gregorien sarkilari, makamsal miizigimiz ile birlikte, daha sonra
verecegi eserlerinde onem kazanmaktadir. Kiiltlir ve sanat merkezi olan, Paris’teki ii¢
yillik 6greniminde; miizik ve genel kiiltiirii gelismis, sanat ufku genislemistir.
Mezuniyetinin ardindan Tiirkiye'ye doniince, 1931'de Ankara Musiki Muallim
Mektebi'nde kontrpuan 6gretmenligi, 1934'te kisa bir siire Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi'mi sefligi, 1936'da Istanbul Belediye Konservatuari (Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuar1) 6gretmenligi, ayn1 yil Tiirkiye'ye gelen Etnomﬁzikolog86 Macar

besteci Bela Bartok ile Anadolu’da Halk Tiirkiileri arastirma gezisine katilmistir.

8 Etnomiizikolog: Bir kiiltiire ait miizigin, seslerini, ses araliklarini, icra bi¢imini, ¢algilarini, icinde gelistigi kiiltiirle
olan bagni, iliskisini cesitli agilarda inceleyerek diger kiiltiirlerin miizikleriyle de karsilagtiran bilim dalina
Etnomiizikoloji, bunu inceleyen miizik bilim adamlarina da Etnomiizikolog denir.
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1939'da Cumhuriyet Halk Partisi'nin miizik damismanligi ve Halkevlerinin®' miizik
miifettigligi gorevini lstlenmistir. 1940 yilinda Ankara’da Ahmet Adnan Saygun, Yahya
Kemal Beyatli ve Sabahattin Eyiiboglu ile birlikte "Ses ve Tel Birligi" adl1 bir dernek
kurmustur. Bu dernek; Bati miiziginin ¢esitli donemlerine ait eserlerin seslendirildigi,

konserler diizenlemis, miizik konusunda kitaplar ve brosiirler yayimlamistir.

Saygun, 1946'da Ankara’ya donerek Devlet Konservatuari 6gretmenligi ve
kompozisyon bolimii baskanligimma getirilir. 1972-78 yillar1 arasinda TRT Yonetim
Kurul iiyeligi yapmustir. 1973'te Istanbul Devlet Konservatuari'nda (Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvarr) Etnomiizikoloji 6gretmenligi, Uluslararast Halk
Miizigi Konseyi'nde yonetim kurulu iiyeligi yapmistir. 1971'de kendisine "Devlet
Sanatcis1", 1985'te "Sanat¢1 Profesdr" unvanlart ve 1981'de "Atatiirk Sanat Armagan1”

verilmistir. Ahmet Adnan Saygun 6 Ocak 1991'de vefat etmistir.
2.3.3.2. Ahmet Adnan SAYGUN’ un Miizik Dili

Ahmet Adnan Saygun’ un Miizik dilini ¢ farkli doénem olarak
gruplandirabiliriz. 1lk dénem icin bestecilik kariyerinin ilk yillar1 olan 1931’ den
baslayarak, Musiki Muallim Mektebindeki hocalik zamanini da dahil ederek Yunus
Emre Orotoryosunu besteledigi yila degin diyebiliriz. 1943 yilina kadar uzanan bu
siiregte A.A. Saygun’ un ilk eseri olan, opus.l numarali Divertimento adli eserini
Paris’te 1930 yilinin sonunda bir yarisma icin bestelemistir. Ulkeye dondiigii ilk yillarda
Halk Miizigi iizerine arastirmalarini yogunlastirmis, “Ozsoy” operasini tamamlamustir.
Bu siirecte Konservatuvardaki gorevinden uzaklasmis olsa da Halk Miizigi iizerine
caligmalarina daha fazla vakit ayirma firsati bularak makalelerine, bestelerine ve modal

miizikle ilgili ¢alismalarina egilmistir.

Yilmaz Aydin Saygun’un yaraticiliinin birinci donemi igin goriislerini sOyle
ifade etmistir. “Saygun’un birinci donem eserlerinde Fransiz izlenimciliginin etkileri

goriiliir; besteci olarak bir arayis icinde oldugu aciktir. Pentatonizm’den® kaynaklanan

8"Halkevleri: 1932°de halkin egitimine ve kiiltiirel gelisimine katki saglamak i¢in devlet¢e kurulan, simdilerde de bir
dernek olarak galismalarini siirdiiren orgiitiin adidir.

8 Pentatonizm: Penta: bes, tonik; ton. Bir sekizli iginde belli bes sesin kullanilmasiyla olusan dizidir. Belli bir sesten
baglama zorunlulugu yoktur bu nedenle; segilen bir sesin {lizerine tam besli araliklarla ¢ikilarak oniki sesin elde
edilmesiyle olusur. Pentatonik dizi olisturmk icin major dizideki 4. Ve 7. sesleri ¢ikarmak yeterlidir. Macar bir
aragtirmacinin olusturdugu haritada, diinya {izerindeki ¢ikis noktasinin Giiney Sibirya oldugu goérulir. Bu da
Tiirklerin anayurdu Orta Asya’dir. Giiney Sibirya, Urallar, Cin, Japonya, Hindistan, Bali adalar1 ve Hazar denizinin
kuzey ve giineyi, buradan da Avrupa, Afrika ve Amerika’ya kadar etkisinin goriildiigii tespit edilmistir. Tiirkiye’de;
Sadi Yaver Ataman, bes sesli miizige Anadolu’da Kastamonu, Safranbolu, Erzurum, Konya ve Eskisehir civarinda az
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halk miizigi gereclerini somut bicimde islemektedir. Bu donemde Tiirk Miiziginde

Pentatonizm konusunda yogunlagmistir” (Aydin, 2011:124).

Saygun’un yaraticiligimin ikinci dénemi Ilk Tiirk Oratoryosu olarak bilinen
1942 yilinda bestelemeye basladigi “Yunus Emre”® Oratoryosu ile baslar. Ikinci yayh
calgilar kuvartetini besteledigi 1958 yilina kadar devam eder. Yunus Emre’nin savas
ortaminda ortaya koydugu, hiimanist® felsefeye kendini ¢ok yakin hisseden Saygun
Ikinci Diinya savasinin yasandigi giinlerde yarattifi oratoryosu ile insanliga Yunus
Emre’nin diliyle baris, dostluk, kardeslik, sevgi ve dayanismanin énemini anlatmastir.
Yunus Emre’nin siirlerindeki higbir s6z ve dizesini degistirmeden yarattig1 eseri i¢in
cok elestiriler yapilsa da Tiirk miizigi makamlar1 ve Paris’te aldig1 egitim ile kilise
modlarim1 kullanarak ortaya kendi ifade bi¢imini ¢ikarmistir. Cocuklugu Tiirk
miiziginden ve tasavvuf miiziginden hoslanan bir aile ortaminda ge¢mistir. Miizige ud
dersleri ile basladigindan, Tirk Miiziginin makam ve usullerini iyi tanimasi Saygun’un
mistik yolculugunda sufi miizigine ilgisini artirmistir. Yunus Emre felsefesi ile kendini
0zdeslestiren Saygun’un, Yunus Emre Oratoryosu hayatinin ve besteciliginin doniim
noktas1 olmustur. Eserin sdzleri Ingilizce, Fransizca, Almanca ve Macarcaya ¢evrilmis,

Yurt disinda ¢ok iilkede seslendirilmistir.

Saygun bu donemde konusunu halk hikayesinden alan ii¢ perde, sekiz
sahneden olusan Kerem Operasin1 bestelemistir. Yunus Emre Oratoryosunda oldugu
gibi Kerem Operasi’da Saygun’un mistik yanini gostermektedir. Bu konuda Araci
“Saygun’un operasindaki ana tema ise halk arasinda bilinen hikayeninkinden ¢ok
farklidir; burada diinyevi asktan ¢ok, mistik bir hava igerisinde Kerem’in ilahi aski

arayist On plana ¢ikartilmigtir.” (Aract, 2001; 138) demistir.

Yayli calgilar kuvarteti, 1.Senfoni ve 1.Piyano kongertosunu bestelemistir.
Ayrica 1955 yilinda solo viyolonsel i¢in yazdig: Partita adli eseri i¢in Deniz Dogangiin

gorlslerini soyle ifade etmistir. “Partita tam olarak ikinci donem Ozelliklerine karsilik

da olsa rastlandigmni yaptig1 arastirmalarda tespit etmistir. Fakat Anadolu’da Pentatonik miizigin unutuldugunu
sOyleyebiliriz. Pentatonik Miizik Tipta tedavi amagli ndrolojik hastaliklar ve otistik ¢ocuklarin tedavisinde dinletildigi
bilinmektedir.

® Yunus Emre: (1238-1321) Eskisehir’in Sivrihisar beldesinde diinyaya gelmistir. Anadolu’da diizenin bozuldugu,
Mogol akinlarinin yogunlastigi, kithk ve kurakligm oldugu bir dénemde yasamustir. Insanin siirekli degisim iginde
oldugunu anlatarak, korii kériine kadercilige karsi ¢ikan felsefi bir goriise sahiptir. Anadolu’da tekke siir gelenegini
bagslatmistir. Milletimizin degerlerini ve goriislerini yansitan siirlerinde halk zevkini yansitan derin bir lirizm vardir.
Duru Tiirkgesi ile soziin giliciinii, kudretini kavramis, Mevlana gibi insana 6nem vermistir. Din ve tarikat onun igin iyi
insan olabilmesinin farkli yollaridur.

% Hiimanist: Hiimanizm: (insancilik):insan aklini, etik ve adalet kavramlarini temel alan, batil inamslari ve dogaiistii
sayilan her seyi yadstyan bir diinya goriistidiir.
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veren yapistyla karsimiza ¢ikmaktadir. Modal (Toresel) ve makamsal dizilerin, (yarim
perdeden kiigiik araliklar kullanilmadan) ses diinyasini zenginlestirdigi, halk miiziginin
iginde buldugu pentatonizm91 tizerine hem akademik ¢alismalarinda hem de miiziginin
yap1 birimi olarak agirlikli egilisi, bu her agidan zengin ve besteciyi olgunluk donemine
tastyan miizikal diinyanin yapi taslar1 olmuslardir” (inénii Universitesi Kiiltiir ve sanat

Dergisi. Cilt:1, sayi:1, 2015, 61-69).

“’Bu donemde; Halkevlerinde etkin calismalar yapan Saygun; Halkevlerinin
1951 yilinda kapatilmasiyla hayatinda kokli degisiklikler baslamas,
etnomiizikoloji alanindaki calismalari hiz kazanmis ve konservatuvardaki
Ogretmenligine geri donmistiir. Ahmet Adnan Saygun i¢in; “Cumbhuriyet
doneminde basta gelen bestecilerden olan Ahmet Adnan Saygun, Folk ve
Divan miiziginin 68elerinden yararlandi; ama daha cok mistik-folk 6geler
bulunmaktadir. “Yunus Emre Oratoryosu” ile “Kerem Operasi” basta olmak
iizere, pek cok eserinde insancil degerleri yiiceltir. Sisteme karsi agikca
elestirel olmayan Ahmet Adnan Saygun Cumhuriyetin Yunus’udur” (Kaygisiz,
2000: 331).

“’Saygun’un ii¢lincli yaraticilik donemi, besteledigi 2.Yayl Calgilar Kuvarteti
ile 3. Senfonisinin tamamlandig1 1958 yilindan émriiniin sonuna kadar gecen
zamanidir. Yilmaz Aydin Saygun’un yaraticiligmmin son dénemi i¢in “Bu
donemde eserlerinin orkestrasyon teknikleri iist diizeye ulasmistir. Makamlarin
islenis bicimi daha soyut bir anlayisin iriiniidiir. Miiziginde belirgin bir
olgunluk goriiliir. Ug (Trichord), dort (Tetrachord) ve bes sesten (Pentachord)
olusan yeni modal diziler yaratmasi, iiglinci donemin Onde gelen
ozelliklerindendir.” demistir’” (Aydin, 2011: 136).

Geleneksel degerlerle yerel milli kiiltiirii isleyerek olusturdugu eserleri ile
evrensellige ulasan Saygun sanat felsefesini sdyle ifade etmistir. ’Sanat adam1 sadece
bagli bulundugu toplulugun degil, o toplulugun ruhi sezisleri iginde biitiin insanligin
duyus ve sezislerini dile getirecek ve gelecek zamanlara ait hasretlerine bir 6ncii gibi
kosacaktir. Gergek sanat adami kokii topraga bagl fakat dallar1 gelise gelise diinyalari
kaplayan fakat meyvelerini, sadece kendine viicut vermis olan topluluga degil, biitiin

insanli@a sunan bir varlik, gercek sanat eseri de; mahalli degil, beseri vasfi olan bir

eserdir’” (Araci, 2001: 206)%.

Sonugta; Ahmet Adnan Saygun’un bestecilik yasaminda; gelenekli
miiziklerimiz her zaman O6n planda goriilmiis ve biitlin miizik tiirlerinde eserler

vermigstir. Eserlerinde ge¢misten hareketle glinlimiizii anlatarak, gelecege bakmay1

*! pentatonizm: Tiirk ve Batil miizikologlar arastirmada nesnel olarak 6l¢iilebilir ve sliphe gotiirmez sanilan kayitlara
yonelik geleneksel tercihlerini yansitarak, kirsal halk miizigi ve kentsel sanat miizigi arasindaki ayrimi, bunlarmn
sirasiyla ayak ve makam olarak adlandirilan modal yapilarina dayandirirlar.

92 (Halk ve Sanat musikileri arasindaki miinasebetler) baslikli konusmasinin metni. BUSA.
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anlatan yol takip etmistir. Gegmisin antik déonem modlari, Tiirk Miizigi makamlari,
Halk miiziginin ezgi ve ritimlerini yeni teknik ve yontemlerle birlestirilerek evrensel
eserler verme cabasi i¢inde olmustur. Bu konuda Onder Kiitahyali “Saygun’un
cagdaslik anlayisi Anadolu’nun evrensellesmesiyle ilintilidir.Bu kavrayis Anadolu’nun
geemisiyle, gilinlimiizdeki birikimiyle, folkloruyla ve makamlariyla ele alinarak
93

gerceklesecektir. Amacina ulasabilmek igin bestecinin belirli bir eklektizm’in

yolundan gittigi soylenebilir.” demistir(Aydin:2011. 123) (Saygun’u Anlamak 1991.
sayfa b).

Ahmet Adnan Saygun’un cagdaslasma yolculugunda; Tiirk cok sesli
miiziginde ulusalciliga iliskin kullandig1 kiiltiirel ve miiziksel bagliklar1 altinda
inceleyebilecegimiz on iki kavram vardir. Kiiltiirel kavramlar1 milliyet, kok, gelenek,
0z, halk, halk tiirkiisti, mahalli renk, Anadolu, hamle. Miiziksel kavramlar1 ise makam,

diyatonik ve pentatonik mod olarak siniflandirabiliriz.

Izmir’de (6-10 Ocak 1987) tarihinde yapilan Saygun Seminerinin ilk giiniinde
Onder Kiitahyali’nmin goriislerini Uner Birkan oy sOyle aktarmistir. Konservatuvar
ogretim goérevlilerinden Onder Kiitahyali, Saygun’u, “Ulusal ve Evrensel Yonleriyle”
inceledi; bu konuda “ Saygun’a gore inandiricilik ya da basari, bestecinin bir yaratici
olarak, ayagimi kendi topragina basmasi demektir. Saygun, bu niteligi, ¢alismalarinin
daha ilk asamalarinda bile edinmistir. Boylece, Anadolu halkinin her tiirlii derdi ve
sorunlari, onu bir besteci olarak yakindan ilgilendirmekte ve etkilemektedir.
Anadolu’yu biitiin yonleriyle yansitabilmek icin de, onun miizik degerlerini yapitlarinda
gerec olarak kullanir. Ote yandan, bizim olan baska gerecler, geleneksel makamlar ve
zengin Anadolu tarihinden giiniimiize gelebilen miizik verileri de onun yaratilarina
anlatim 6gesi olarak girmektedir. Saygun’un konudan miizik diline degin, her yoniiyle
evrensel bir besteci oldugunu sdyleyebiliriz. Dramsal yapitlar1 igin sectigi Yunus Emre,
Koroglu, Kerem, Gilgamis ve Ulusal Kurtulus Savast gibi konular bizden
kaynaklanmakla birlikte, aslinda biitiin insanlig1 yakindan ilgilendirecek niteliktedirler.

Saygun’u biiylik bir besteci kilan sey, bizim renklerimizden yola ¢ikmasi, fakat 6z

% Eklektizm: Farkli diisiince sistemlerinden secilen Ogretilerin ayr1 bir sistem iginde birlestirilmesi. Ekletizm
ogretilerin alindig1 sistemlerin biitiiniinii benimsedigi gibi, aralarindaki ¢éziimleme amacini da giitmez. Dolayisiyla
diisiince sistemlerini birlestirme ya da uzlastirma yontemi olan sinkretizmden farklidir.
http://www.felsefe.gen.tr/eklektisizm nedir. Erigim tarihi: 20 mart 2019.

% Uner Birkan:1934 yilinda Elazig’da Diinyaya gelmistir. Cesitli gazete ve dergilerde miizik yazilari ve gevirileri
yayinlanmistir. Milliyet gazetesi sanat dergisinde 25 yil yazmstir. Ayrica Andante Klasik Miizik Dergisinin yayin
danismanligin1 yapmustir.


http://www.felsefe.gen.tr/eklektisizm_nedir.%20Erişim%20tarihi:%2020%20mart%202019._
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degerlerimizden evrensel olant bulup c¢ikarabilmesi ve bunu biitin diinyaya

duyurabilmesidir” demistir.”

2.3.3.3. Ahmet Adnan SAYGUN’ un Eserleri

Eserleri

1 OP. Divertimento (darbuka ve saksafonlu biiylik orkestra icin),
1930.

2 Op. Siiit (piyano), 1931.

3 Op. Agitlar (tenor solo ve erkek korosu igin), 1932.

4 Op. Sezisler (iki klarinet i¢in), 1933.

5 Op. Manastir Turkiisii (koro ve orkestra i¢in), 1933.

6 Op. Kizilirmak Tiirkiisii (soprano ve orkestra i¢in), 1933.

7 Op. Coban Armagani (a cappella koro i¢in ¢ok seslendirilmis 6

tiirkii), 1934.

8 Op. 8 Vurma sazh kuartet (klarinet, saksafon, piyano ve timpani

icin), 1933.

9 Op. 9 Ozsoy (miizikli sahne eseri-tek perde), 1934.

10 Op. 10/a Inci’nin Kitab1 (piyano icin), 1934.

11 Op. 10/b Inci’nin Kitab1 (orkestra uyarlamasi), 1944.
12 Op. 11 Tasbebek (miizikli sahne eseri-tek perde), 1934.
13 Op. 12 Sonat (cello ve piyano igin), 1935.

» (https://core.ac.uk/download/pdf/84783441.pdf ).


https://core.ac.uk/download/pdf/84783441.pdf

14 Op. 13 Sihir (Biiyii) Raksi (orkestra icin), 1934.

15 Op. 14 Siiit (orkestra i¢in), 1936.

16 Op. 15 Sonatina (piyano i¢in), 1938.

17 Op. 16 Masal ‘Lied’ (bariton ve orkestra i¢in), 1940.

18 Op. 17 Bir Orman Masali (bale), 1939-1943.

19 Op. 18 Daglardan Ovalardan (a cappella koro ic¢in ¢ok
seslendirilmig 10 tiirkii), 1939.

20 Op. 19 Eski Uslupta Kantat (solistler, koro ve orkestra i¢in), 1941.

21 Op. 20 Sonat (keman ve piyano i¢in), 1941.

22 Op. 21 Gegen Dakikalarim (bariton ve piyano i¢in) 1941.

23 Op. 22 Bir Tutam Kekik (a cappella koro i¢in ¢ok seslendirilmis 10
tirkii) 1943.

24 Op. 23 Dort Tiirkii (bas ve piyano i¢in), 1945.

25 Op. 24 Halay (orkestra i¢in), 1943.

26 Op. 25 Anadolu’dan (piyano i¢in).

27 Op. 26 Yunus Emre Oratoryosu (solistler, koro ve orkestra igin),
1942.

28 Op. 27 1. Yayh Calgilar Kuarteti, 1947.

29 Op. 28 Kerem (opera-3 perde), 1947-1952.

30 Op. 29 1. Senfoni (oda orkestrasi i¢in), 1953.

31 Op. 30 Il. Senfoni, 1958.

32 Op. 31 Partita (solo ¢ello i¢in), 1954.

53



33 Op. 32 Ug Ballad (bariton ve piyano igin), 1955.

34 Op. 33 Demet (keman ve piyano igin siiit), 1955.

35 Op. 34 1. Piyano Kongertosu, 1952-1958.

36 Op. 35 II. Yayh Calgilar Kuarteti, 1957.

37 Op. 36 Partita (esliksiz keman icin), 1961.

38 Op. 37 Trio (obua, klarinet ve arp i¢in), 1966.

39 Op. 38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid (piyano icin), 1964.
40 Op. 39 II. Senfoni, 1960.

41 Op. 40 Modal Solfej, 1947.

42 Op. 41 On Halk Tiirkiisti (bas ve orkestra i¢in), 1968.

43 Op. 42 Duyuslar (ii¢ sesli kadin korosu i¢in), 1935.

44 Op. 43 III. Yayh Calgilar Kuarteti, 1966.

45 Op. 44 Keman Kongertosu, 1967.

46 Op. 45 Aksak Tartilar Uzerine On iki Preliid (piyano igin), 1964,
47 Op. 46 Kentet (fliit, obua, klarinet, fagot ve korno i¢in), 1968.
48 Op. 47 Aksak Tartilar Uzerine On bes Parca (piyano i¢in), 1967.
49 Op. 48 Dort Lied (soprano ve piyano i¢in), 1977.

50 Op. 49 Dictum ‘ Deyis’ (yayl calgilar orkestrasi igin), 1970.
51 Op. 50 Ug Preliid (iki arp i¢in), 1956.

52 Op. 51 Kiigiik Seyler (piyano i¢in), 1956.

53 Op. 52 Koroglu (opera-ii¢ perde), 1973.
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54 Op. 53 IV. Senfoni, 1974.

55 Op. 54 Agitlar II (tenor ve koro icin), 1974.

56 Op. 55 Trio (klarinet, obua ve piyano i¢in), 1975.

S7 Op. 56 Ballad (iki piyano i¢in), 1975.

58 Op. 57 Ayin Raksi (orkestra i¢in), 1975.

59 Op. 58 Aksak Tartilar Uzerine On Taslak (piyano igin), 1976.

60 Op. 59 Viyola Kongertosu, 1977.

61 Op. 60 Insan Uzerine Deyisler I (soprano ve piyano i¢in), 1977.

62 Op. 61 Insan Uzerine Deyisler II (soprano ve piyano igin), 1977.

63 Op. 62 Oda Kongertosu ‘Concerto da Camera’, 1978.

64 Op. 63 Insan Uzerine Deyisler 111 (soprano ve piyano icin), 1983.

65 Op. 64 Insan Uzerine Deyisler IV (soprano ve piyano i¢in), 1978.

66 Op. 65 Gilgames (opera), 1962-1983.

67 Op. 66 Insan Uzerine Deyisler V (soprano ve piyano i¢in), 1978.

68 Op. 67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan (solistler, koro ve orkestra
i¢in), 1981.

69 Op. 68 Ug Tiirkii (dort arp igin), 1983.

70 Op. 69 Insan Uzerine Deyisler VI (soprano ve piyano i¢in), 1984.

71 Op. 70 V. Senfoni, 1985.

72 Op. 71 11. Piyano Kongertosu, 1985.

73 Op. 72 Orkestra Igin Cesitlemeler, 1985.
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74 Op. 73 Poem (li¢ piyano igin), 1986.

75 Op. 74 Viyolonsel Kongertosu, 1987.

76 Op. 75 Kumru Efsanesi (bale), 1986-19809.

77 Op. 76 Poem (iki piyano i¢in), 1989.

78 Op. 77 IV. Yayh Calgilar Kuarteti (iki boliim), 1990.

79 Op. 78 Piyano Sonati, 1990.

2.3.3.3.1. Ahmet Adnan SAYGUN, Op. 31 Solo Viyolonsel i¢cin Partita

Partita kelime anlamiyla, Siivit(Suite, partita) calgi miizigi alaninda en eski
formdur; ayni tonalitede birkac hareketten, sira danslardan olusur. Sonatin ¢ikis noktasi
da denilebilir. Cikis tarihi i¢in 15. yy. ortalar1 diyebiliriz. Siivit’ ad1 bazen ¢algi veya

orkestra i¢in bestelenmis, fanteziye yakin serbest formdaki eser tipine de baslik olabilir.

Partitanin, miizik sozliiklerindeki anlami ise, 15. ve 16. yy.da bir enstriiman
icin yazilmis olan miizik parcasidir. 17. yy.da popiiler olan bir ¢esit siiit olup, tligten

fazla boliimden ve danslardan olugmaktadir. Partita, sonatin atas1 sayilmaktadir.

1955 yilinda F.Schiller’ % in vefatinin 150. Y1l doniimii anma tdreni i¢in
Istanbul ve Ankara’da ki Fen ve Edebiyat Fakiiltelerinde bir dizi konferans ve bildiri
toplantilart yapilmistir. 5 Nisan 1955 de tamamlanan ‘’Partita’’nin bestelenmesindeki
temel sebep budur. Aym isteklerle Schiller’ in “’Hile ve Sevgi’’ adli oyununu
sergiletmek isteyen Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Basydnetmeni Max Meineck?’, oyunun
acilis sahnesi icin esliksiz bir viyolonsel yapit1 talebinde bulunur. Bu istegin sahibi ise

Ahmet Adnan Saygun’dur.

% . Schiller: Johann Christoph Friedrich von Schiller, 1802 yilinda soyluluk unvani almus bir sair, filozof, tarih¢i ve
en 6nemli Alman dram yazari olarak bilinir. Yazdigi ¢ogu tiyatro eseri Alman tiyatrosunda basyapit niteligindedir.
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F.Schiller’e ithafen yazilan bes boliimlik eser kisa silire icinde miizik
literatiiriinde de adindan sdz ettirir. Ileri seviye beceri ve teknik birikim isteyen eser,

giiniimiize kadar tasinmis, konservatuvar miifredatlarina girmistir.

Ik icrasi Ankara’ da Cellist Martin Bochmann tarafindan gergeklestirilmis
olup iilkeler arasi diplomatik iligkilerde de Tiirk Kiiltiirii agisindan rol oynamustir.
F.Schiller doneminin klasizmi ile ¢ok ortiismedigi diisiiniilse de yapilan kritikler le,

Ahmet Adnan Saygun’ un tasavvufi ve maneviyatinin ¢ok kuvvetli oldugunu hissettirir.

BOLUMLER
1 Lento (d=40) 3°35”".
2 Vivo 1’35,
3 Adagio (d=44) 5°15”’.
4 Allegretto (d=69) 2°00”".
5 Allegro Moderato (d=108) 3°30°".
2.3.3.3.1.1. Birinci boliim; Lento (d=40) 335>’
PARTITA

Viol To the momory of Friedrich Schitter 3
B A.ADNAN SAYGUN Op. 3!

Lento ‘(lcho)

Ba————

Sekil 5. 1. Birinci boliim; Lento (d=40) 3°35>°
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Partitanin birinci béliimii Lento®, giris boliimii olarak preliid® ozelligi tasir. Miizik

pargast olarak preliidler, Rénesans'®’

101

tan itibaren bestelenmis olup, barok donemde

genellikle org, lavta’™ ve cembalo'®icin yazilmislardir. Barok dénemde preliid,

103

Arcangelo Corelli~ ve Johann Sebastian Bach’in hem sonat ve siiitlerinde, hem de

104

preliid ve fliglerinde™", tek tema tiizerinde yazilan, belli bir formu bulunmayan tek

boliimlii bir eserdir. (Say, 2005: 436)

A. A. Saygun’un ‘Solo Viyolonsel Ig¢in Parita’ eserinin birinci béliimii
kritiklere gore J. S.Bach’in besinci viyolonsel siiitini andirir. ‘Partita’nin tonal yapisini
inceleyecek olursak birinci bolim dramatik bir basso ostinato’® girisle baslamaktadir.
Eserin giris kism1 sakin ve agirdir. ilk iki 6lciideki tema boliimiin tamamimin {izerine
kuruldugu armonik yapidir. Boliimde, mindr yapis1 geregiyle gizemli ve karanlik bir
hava hissedilir. Boliimiin ortalarindan itibaren dinamik isaretler renkliligi ve ¢esitliligi

arttirir. Boliimiin niians agisindan piano’®’dan (p) fortissimo™®”’

ya (ff) kadar genis bir
yelpazede oldugu goriiliir. (mp, mf, cresc., f, pp, crecs., decrsc., p, ff vb.) Piano niiansi
ile baglayan boliim forte’ye ulastiginda varyasyona benzeyen bir gelisim gosterir ve
baslardaki duragan, sakin yapi yerini hareketleri ve karmasa igine girmis bir yapiya

birakir.

% |_ento: Bir miizik pargasmnin yavas tempoyla alinacagim belirten terimin italyanca adidur.

% preliid: Giris miizigi demektir.

100R 5nesans: Yeniden dogus donemi. 15%inci ve 16’nc1 yiizyillarinda Avrupa’da sanat, bilim, diisiince ve giizel sanat
alaninda meydana gelen yeniliklerin genel adidir.

101) avta: Govdesi uttan kiigiik, mizrapla ¢alinan bir ¢algidir.

02Cembalo: Klavsen demektir

93Arcangelo Corelli: 1653-1713 yillari arasinda yasamis Italyan keman sanatgis1 ve bestecidir, ¢alis tekniginin yani
sira sonat ve kongerto tiirlerinin gelismesinde de adindan s6z ettirmistir.

10Eiig: Kontrpuan halinde islenmis iki ya da ikiden fazla konuya dayali miizikal kompozisyonun adidir.

105Basso ostinato: Aym miizikal ses iginde, genellikle ayni perde iizerinde siirekli olarak tekrarlanan ciimle veya
ifadelere denilen Italyanca miizik terimidir.

198 piano: Hafif, az sesle anlamina gelen Italyanca miizik terimidir.

7 Fortissimo: Cok kuvvetli anlamima gelen italyanca miizik terimidir.
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2.3.3.3.1.2. ikinci boliim; Vivo 2°04°

M > d;crcsc: I c.r:csc.
gy n
Sekil 6. ikinci boliim; Vivo 2°04°

Bati formunda preliidlerden sonra fuganin geldigi gibi bu bdliimde Vivo'®,
fuga roliinii oynamaktadir. Bati partitalarinda danslar birbiri ardina siralanir. Tiirk
miiziginde de makamsal 6zellikler ve ritm oynamalar karsimiza ¢ikar. ikinci bdlim
hem makam hem de ritim yoniinden oldukea zengindir. 9/8'%%°lik 6l¢iide, 6l¢iiniin kendi
icinde de boliinerek dort vurus, iki vurus, lic vurus olarak tekrar tekrar ayr1 pargalara
ayrildigint gorebiliriz. Birinci bdliimden sonra attacallogegisle baslayan ikinci bolim
coskulu ve kararli bir yapidadir. Birinci boliimdeki agir ve duragan giristen sonra farkli
yay teknikleri ve ritim oyunlariyla karsit climleler yaratir besteci bu boliimde. Yapisal

olarak pentatonik™!

diziler, sik anahtar degisimleri ve sik sik degisen yoresel temalar
goze carpar. BOlimiin sonuna geldigimizde de ‘‘Hiizzam™ 12 <Saba 30 ve

“’Segah™** makamlarimi i¢inde barmdan bir doku goriiriiz.

1% Vivo: Italyancada canli anlanmina gelen miizik terimidir.

109 9/8: Tiirk Miiziginde ritmik bir kaliptir.

10 Attaca: Miizikte iki boliim arast bir boliimden digerine durmadan gegmek anlamina gelen italyanca miizik
terimidir.

't Pentatonik: 5 sesli miizik dizisine verilen isimdir.

12 Hijzzam: Alaturka miizikte, segah perdesinde bir makamdir.

113 Saba: Klasik Tiirk miiziginde la durak sesli, bilesik bir makamlardan biridir.

114 Segah: Kelime anlan itibariyle soylu ve hiiziinlii anlami tagiyan, Klasik Tiirk miiziginde bir makamdir.



60

2.3.3.3.1.3. Uciincii boliim; Adagio (d=44) 5°15”

Sekil 7 . Ugiincii boliim; Adagio (d=44) 5’15

Ugiincii boliimiin hiiziinlii ve kirllgan miizigi makamsal ve pentatonik dizilerle
karsimiza ¢ikiyor. Acelite temalarin fazlaligi hem teknik hem de miizikal olarak ciddi
bir odaklanma gerektiriyor. Uciincii béliimdeki pentatonik duyus ¢’ Kiirdi™™ beslisi”’
olarak adlandirilan diziye denk gelmektedir. Béliimiin i¢inde tonal**® ve modal 6gelerin
kullanilmasi, kromatik notalara yer verilmesi ve karcigar makamindan temalar olmasi
boliime etnik Tiirk miizigi hissiyatini katrmgtir. Ugiincii béliimiin miizigi ikinci
bolimden ¢ok farklidir. Bu boliimiin temposu birinci boliime benzerlik gosterir. Melodi
bakimindan ise son derece farklidir. Mi mindr tonunda olmamasina karsin boliimiin
icinde yer alan ‘fa diyez’ sesi bize mi minor duyusu saglar. Adagio boliimiinde

“clegie”™'” karakteri duyulmaktadur.

15 Kiirdi: Halk miiziginde cok kullanilirken, geleneksel tiirk sanat miiziginde ¢ok az kullanilan, agir yapili ve diigah
perdesinde bir makamdir.

118 Tonal: Tonalite kurallarma uygun olarak yazilan miizige denir.

1 Elegie: Miizik terimi olarak hazin, hiiziinlii, kederli demektir.
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2.3.3.3.1.4. Dordiincii boliim; Allegretto (d=69) 4°04”°
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Sekil 8. Dordiincii boliim; Allegretto (d=69) 4°04”°

Dordiincii bolim ilahi miizigi havasindaki yapisi ile ruhani bir anlamdadir.
Boliimdeki ilk motif sik sik tekrarlanir ve boliimiin gelisme boliimiinde tekrar ilk motifi
goriiriiz. Baslangictaki sakinligin aksine bu sefer de calkantili bir tema gbze carpar.

Gelisim boliimiinde, ritmik olarak verilen benzer tema, gelisimi daha da hareketli kilar.

Dinamik isaretler incelendiginde ses ¢ikisinin aksi yonde oldugu goriiliir. Zirve

118 119

noktaya ulasirken verilen decrescendo™"ve ulasilan noktanin piano " olmasi farkli bir

etki yaratmaktadir. Boliimiin ruhani (sufi) miizigi besinci boliimdeki gelismenin 6nciilii
olarak diisiiniilebilir. Bu boliimde de pentatonik ve makamsal 6gelerin i¢ ice kullanildig:

121,

goriilmektedir. ‘Hiizzam,'?® ‘Hiiseyni'?"’, ‘Karcigar'*®’ duyuslarimin yani sira verilen

pentatonik diziler Partitanin tiim boliimlerinde oldugu gibi mistik havasini hissettirir.

2.3.3.3.1.5. Besinci boliim; Allegro Moderato (d=108) 3°00”°

18 Decrescendo: Italyanca olan miizik terimi olarak sesi gittikge kisarak ve hafifleterek ¢almak demektir.
119 piano: Italyanca olan miizik terimi Hafif almak anlamim tagir.

% Hiizzam: Kelime olarak koyu hiiziin anlamindadir. Tiirk Miiziginde hiiziinli bir makamdir. En eski
Kantemiroglu’na ait eserlerde bu makamin kullanildlg: bilinmektedir.
121Hiiseyni: Klasik Tirk miiziginde diigah perdesinde karar kilan bir makama veya mi notasina verilen isim olup
Anadolu'ya has bir makamdir ve halk miiziginde de pek ¢ok tiirkii bu makamdadir.
122K arcigar: Tiirk miiziginde Diigah perdesinde ¢ikici dizide bir makamdir.
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Allegro moderato (4 =108) q)
pizz.

Sekil 9.boliim; Allegro Moderato (d=108) 3’00’

Partita’nin son bolimii olan Allegro moderato, partitanin  biitiinliglini
saglamaktadir. Boliimiin i¢inde Onceki boliimlerden kiigiik temalar duyurulur.

Pizzicato'®

ile baglayan temanin arkasindan tli¢lemeler gelir. Bu iiclemeler makamsal
diziyi hissettirmektedir. Cift seslerle yilikselen miizikle birlikte, onaltiliklarin arkasindan
dordiincii  boliimiin gelisim kisminda duyulan motif tekrar eder. Bu boliimde
pentatonizm ve makamlarin harmanlandigi farklilik arayisinin, 6zgiir yapilart ortaya

cikardigini gorebiliriz.

Besinci boliimiin Lento kisminda, (d=40) ilk béliimde duyulan pentatonik
basso ostinatolar, pentatonik dizi ve tgliilerle gelen temalar tekrarlar. Eserdeki 6liim ve

yok olus duygusu yavasca do major tonunda sonlanir.

Eser tim bdliimleriyle ayr1 ayri ele alindiginda son boliimiin biitiin bdliimlerden
ornekler sunan genis bir yelpaze oldugunu, tamamia bakildiginda ise bes bdliimiin

tamaminin bir biitlin olusturdugunu gérmek miimkiindiir.

128 pjzzicato: Yayli calgilarda parmakla gekilerek ¢almaya verilen teknigin ismidir.
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2.3.3.4. Necil Kazim AKSES
2.3.3.4.1. Necil Kazim AKSES’ in Hayati (1908 - 1999)

1908 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Necil Kazim’in babas1 Posta miidiirii Mehmet
Kazim Bey, annesi Kandilli Kiz Lisesi Miidiirii olacak olan Edebiyat Ogretmeni Emine
Hanim’dir. Necil Kazim daha ilkokul 6grencisi iken babasi vefat edince annesi ile

birlikte teyzelerinin yaninda yasamistir.

Sekil 10.Necil Kazim Akses

Ogretmen Kevser Hamim’dan keman, Madam Rafael’den piyano dersleri
almistir. Ortaokulun son smifinda ilk olarak Almanya’da egitim goren Mesut Cemil
Bey’den, daha sonra Viyana’da Joseph Marx’in Ogrencisi olan Sezai Asal’dan
viyolonsel dersleri almistir. Bestecilik yoniinii fark eden Mesut Cemil ve Sezai Asal,
Cemal Resit Rey’in Dariilelhan’da verdigi kompozisyon derslerine katilmasini tavsiye
etmislerdir. 1926 yilinda Viyana Miizik Akademisine giderek Klenecke ile viyolonsel,
Joseph Marx ile armoni, fiig, kontrpuan ve kompozisyon, istanbul’da Cemal Resit Rey
ile Fransiz Dubois, Viyana’da Marx ile Alman sistemine gore armoni ¢aligmistir. Ayni
donemde Hasan Ferid Alnar’da Marx’in Ogrencisidir. 1931 yilinda Viyana Miizik

Akademisinin Kompozisyon boliimiine, Marx’in ustalik sinifina devam etmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1908
https://tr.wikipedia.org/wiki/1999
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1932°de Prag Devlet Konservatuvari yiiksek boliimiinde, Joseph Hug’dan kompozisyon,

Alois Haba’dan ¢eyrek ve altida bir ton sistemini 6grenmistir.

Mezuniyetinden sonra 1934 yilinda yurda donen Necil Kazim, Musiki Muallim
Mektebinde form bilgisi ve prozodi dersleri O0gretmenligine baslamistir. Hemen
Atatlirk’lin Ankara’ya gelisi icin Bayonder operasini bestelemistir. Konservatuvar’da
ogretmenlik ve midirlik, 1936 yilinda Bela Bartok, A.Adnan Saygun, Ulvi Cemal
Erkin ile birlikte Adana Osmaniye’de Kiiltiir aragtirmalarina katilmistir. Milli Egitim
Bakanlhig1 Giizel Sanatlar Miidiirliigii yapmustir Yurt disinda; Isvigre Bern, Almanya
Bonn’da Kiiltiir Ateseligi gorevlerinde bulunmustur. Yurda dondiikten sonra Devlet
Opera ve Bale Genel Miidiirliigli yapmis 1971 yilinda, Devlet Sanatgisi unvanini
almistir. 1972 yilinda kendi istegi ile emekliye ayrilsa da Tiirk Beslerinin yenilige en
acik tyesi olarak bilinen Necil Kazim, basarili bir kiiltir adami olarak; beste

caligmalarini ve 6gretmenligini siirdirmiistiir.

Biiyiik senfonik eserlerin yaraticis1 olan sanat¢inin eserlerinde; Geleneksel
Tiirk miizigi ve Halk miiziginin etkileri vardir. Orkestralamada; kendine o6zgii stil

gelistirerek, tiim ses renklerin duyulabilmesi i¢in, orkestra kadrosunu genis tutmustur.

2.3.3.4.2. Necil Kazim Akses’in Miizik Dili

Necil Kazim Akses i¢in “J.Marx in ogrencisi olan yeni klasik¢i Necil Kazim
Akses eserlerini koyu ve karmasik dille yazmistir. Cumhuriyetin Fuzuli’sidir” demistir

(Kaygis1z ,2000: 331).

Necil Kazim Akses; Cumhuriyet doneminin, ¢oksesli miizik yOntemlerinin
bilincinde, ulusal bir miizik dili olusturmak konusunda emek veren ilk kusak cagdas
bestecilerimizden birisi olarak, bir asra yaklasan omrii ile 20. yy.da miizikte olan
gelismeleri, degisimleri gormiis, kendinden sonraki kusaklara 6nderlik yapmis, sanatci
yetistirmis bir degerimizdir. Akses’ in yetistirdigi besteciler arasinda ilhan Usmanbas,

Biilent Arel, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin gibi 6nemli isimler yer almaktadir.

Akses’in kendi ifadesiyle dorde ayirdig: yaraticilik donemleri sOyle siralanir:
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1929-1947 yillan arasindaki ilk genclik donemi: Akses 1926 yili Eyliil ayinda
Viyana’ya egitimi i¢in gittigi zaman Joseph Marx’in armoni, kontrpuan, kompozisyon
Ogrencisi olur ve Alman sistemine gore armoni ¢aligir. Viyana’ya gitmeden once Cemal
Resit Rey ile Fransiz sistemine gére armoni caligmistir. Viyana ve Prag’da yedi yil
stiren bestecilik egitimi kazanimlar1 ile 1934 yilinda Tiirkiye’ye geri donmistiir.
Ogrenciligi sirasinda yasadig kiiltiirel ortamda ogrendikleri ile miizige karsi bakis
acisinm1 degistirmistir. Konserleri takip etmis, miizikteki gelismeleri gormiis, giiniimiize
yanstyan Ozelliklerini 6grenmis, ¢cagin modernist diline yakinlik duyarak yeni miizik

tekniklerini ve gelisen akimlari takip etmistir.

Necil Kazim Akses, bu donemde arayis icindedir, 20.yy Nejat Bag egmezler
Bes piyano parcasini ele alarak goriislerini su sekilde aciklamistir. “Bes Piyano
Parcasinda ise yeni bir armoni anlayisi yaratmaya calistigl fark edilmektedir. Melodik
yapt makamlara dayanmakta, armonik yapida dortliiler egemen olmaktadir. Ritmik yap1
ise aksak Olciilerden olusmaktadir. Parcalarinda major-mindr akorlarin kullanimi

dolayistyla bat1 armonisinden de tamimiyle vazge¢cmedigi goriiliir.” (Y1lmaz, 2003:153)

Anlagilacagr gibi Ogrenciligi sirasinda da Tiirk Halk Ve Tiirk sanat
Miizigimizin kaynaklarindan yararlanmig, egitimini tamamlayarak yurda dondiikten
sonra yerel kaynaklarimizdaki halk danslarinin coskusu, kahramanlik ritimleri ve
vurgulari islemis, mistik diisiincenin de etkisinde kalarak eserler vermistir. 1940 yilina

kadar olan donemdeki yaratilari ile ilgili Yilmaz Aydin goriislerini soyle ifade etmistir.

“1940’a kadar olan donemde olusan, genellikle piyano ve piyano eslikli solo
parcalarinda atonal yazim teknigi yaratmak istedigi fark edilir. Diger yandan
ilk eserlerinden itibaren makamlar1 kullanmistir. Karsitlik olusturan bu iki
yaklagim sonraki donemlerde makamlarin soyut bir anlayisla kullanilmasiyla
ortak noktada bulusacaktir.1940°dan sonra 0&zellikle senfonik eserlere
yonelmesiyle kendi stilini olugturmaya basladig1 soylenebilir’ (Yilmaz, 1998:
153).

Yaraticiliginin ikinci donemi ise 1947-1969 yillar1 arasindaki zamana rastlar.
Biiyiik orkestra i¢in yazdigi “Ballad” 124 jle bu doénemine giris yapar. Bu yillarda
“Eskilerden Iki Dans adli orkestra uyarlamasini ve orkestra icin 1.Senfonisini

tamamlar.

12%Ballad: Siirin miizige uyarlanmis halidir ve bu miizik tiiriinde; siirler, efsaneler, masallar yada 6nemli olaylarin

konu alinabilecegi gibi, ask veya sevgi gibi olgular da konu alinabilir.
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Yilmaz Aydin, Necil Kazim Akses’in Ballad eseri ile ilgili “Ballad (1947) biri

Halk Miizigine, digeri Geleneksel Sanat Miizigine dayali iki tema igerir.

Parcanin 2. Kesitine ¢engi harbi*® (2+2+3+3) usulii egemendir. Ballad bir

ruh halini anlatmaktadir. Mistik diisiinceyi yasam bicimi edinmis birisi, gercek
zevki bulmak igin once maddeler diinyasinda dolaswr. Aradigint bulamayip
hayal kirikligina ugradiktan sonra yine kendi diinyasina doner, biitiin bunlar

raksla anlatilir. Eser felsefi bir diisiinceyi kapsamaktadr’’ demistir” (Yilmaz,
1998: 154).

Akses’in bu donemi Konservatuvar Miudirliigi (1948), Milli Egitim
Bakanliginda Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii (1949), Isvigre Bern, Almanya Bonn
Kiiltiir Ateseligi ve 6grenci miifettisligi gorevlerinde bulundugu déonemdir. 1958 yilinda
yurda donmiistiir. Yaratilarindaki boslugun yogun yoéneticilik donemine rastladigi

acikca goriilmektedir.

Yaraticiliginin iiglincli donemi 1969—1976 yillar1 arasina rastlar. Bu donemde;
Cumbhuriyet’imizin kurulusunun 50. yilinda, Cumhuriyet’imize adanan, Biiyiik Orkestra
icin Seslenis, San ve Orkestra igin (soprano — Koro - orkestra)Senfonik Destan ve 50.Y1l
Marst (1973) eserlerini bestelemistir. Akses, bu yapitlarin1 tamamladigr 1973 yilinda,
ftalyan Hiikiimetinin Commendatore?® Nisan1 ve Tunus Devleti’nin Burgiba Sanat

Kiiltiir Nisanina*?’ da layik goriilmiistiir.

“Seslenis”, birbiri ile baglantili olup birbirini biitiinleyen dort kesitten olusur.
Yapit, kararl bir yiiriiylistin arka planinda duyulan ve dingin bir zemin olusturan kesitle
acilir. Orkestradaki tflemeli calgilarin birbirinden devralarak bu zemin {izerine
seslendirdigi motiflerin ardindan birden bire kararlilikla, umutsuzluk sona erer ve ikinci
kesit baslar. Bu kesitte basrol, once timpani, ardindan bakir iiflemeli calgilarin
duyurdugu halkin ezgisinindir. Yiriiylis arttk bu ezgi ile devam edecektir. Bunun
ardindan ¢okseslilik teknigi bakimindan daha ileri, modern bir miizik dili ile bezenmis
ticlincii kesit gelir. Miicadelenin ardindan umut ve gelisim bir arada hissedilmektedir.
Yapitin finali olan son kesitte ise, vurmali galgilar ve bakir tiflemeli ¢algilarin kivangh

yiirtiyiisii ile miizik, tam bir zafer kutlamasina doniigiir.”*?

125 Ceng-i harbi: Tiirk Miizigindeki bilesik usullerdendir. Mehter miiziginde mehter pesrevlerinde kullanilirken, halk

miiziginde de halk danslarinda kullanilir.

1%6Commendatore: Komutan anlaminda o olan bu kelime, italya’daki bes devlet nisanindan biridir ve Italya’ya sanat,
edebiyat, ekonomi, sosyal, kamusal ve askeri alanlarda katkida bulunan, hizmet eden kisilere; Cumhurbaskainin
onaytyla kanun hiikkmiinde kararname ile verilerek onurlandiran ddiildiir.

127 Burgiba Sanat Kiiltiir Nisan1: Tunus devletinin kurucusu, ilk devlet bagkani olan Habip Burgiba’nin onayiyla
kiiltiir sanat alaninda yiiksek hizmet veren kisileri onurlandirma ddiiliidiir.

128 ttps:/www.borusansanat.com/content/img/mediaroom/Y uzyil%20Donumunden%20Basyapitlar_23.03.2017.pdf
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Yaraticiliginin  son doénemi 1976-1999 wyillar1 arasindadir. 1976 yilinda
baslayan yaraticihginin son dénemi i¢in Kemal Ilerici’nin goriislerini Yilmaz Aydin

sOyle aktarmistir.

> Bu donemde bestecinin miiziginde teknik bakimdan bazi degisiklikler goze

carpar. 20.yy.da olusan aleatorik 129 (raslamsal) yazi anlayisin1 uygulamaya

baslar. Geleneksel sanat miiziginin soyut tarzda ve ‘’amodal’’*® bir anlayis
icinde kullanir. Aleatorik yaziyr uyguladig ilk eseri, 1976 yil1 sonlarina dogru
tamamladig “’Bir Divandan Gazel’dir. “’Orkestra Kongertosu’” ise a-modal

anlayisa verdigi ilk 6rnektir’” (Ilerici, Aydin, 2011: 160).

Tenor solo ve orkestra i¢in yazdigr “Bir Divandan Gazel” adli eseriyle
baslayan bu donemi (1976), Viyola Kongertosu (1977) bestelemis ve “ikinci boliimiinde
“Bestenigar” makamina yonelmistir.” (Say, 1985: 1205). Ayrica bariton solo, koro ve
biiyiik orkestra i¢in, (Canakkale sehitlerine adanmis) “Oliimsiiz Kahramanlar” (1992)

adl1 6. Senfonisi ile son bulur.

2.3.3.4.3. Necil Kazim AKSES’ in Eserleri

Eserleri
San ve orkestra

1 “Siir ve Miizik”, basbariton ve orkestra i¢in, 1935.

2 “Senfonik Destan”, soprano, koro ve orkestra i¢in, 1973.

3 “Solocular Gegiti”, soprano, mezzo-soprano, bariton, basbariton ve orkestra
igin, 1976.

4 "Bir Divandan Gazel", tenor ve orkestra i¢in, 1976.

5 “Cok seslendirilmis Tiirkiiler”, 1938.

129 A Jeatorik: Raslamsal Miizik. Rasgele kompozisyonlara ve formu agik olan eserlere denir. Bu eserlerde miizikal
uygulama sansa, yoruma birakilmistir. 1950°lerin basinda dogan bu kompozisyon teknigi seri miizik rasyonalizmine
kars1 ¢ikip; besteci ve sanatgilarin bireysel olarak, spontan uyguladiklari eylemlerdir. Bu stilde bir parganin parcalart
atlanabilir veya degistirilebilir. Icraci rasgele bir konumda baslayabilir veya durabilir. Deneysel besteleme ve
seslendirme tizerine kurulu bu miizik, belirli bir teknige bagli olmayan yeni miizik akimdir.

1% A-modal: Akses’e ait bir terimdir. Bestecinin kendi tammiyla “’a-modal demek tonsuz demek degildir, tek bir
tonalitenin egemenliginden siyrilmis olmak demektir.”’(Tugrul Gogiis. Aydin.161)
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6 “Konservatuvar Mars1”, (Erkin ile birlikte), 1940.

7 “Esliksiz Koro Kompozisyonlar1”, 1947.

8 “On Tiirkii”, esliksiz karma koro i¢in, 1964.

9 “50. Y1l Mars1”, 1973.

10 “Istanbul’a Goniil Veren Ozanlar”, esliksiz koro i¢in, 1983.
11 San ve piyano.

12 Mii‘“Portreler”, 1965.

13 “Siirlerle miizik”, 1975.

14 “Hayir m1, Evet mi”, 1988.

15 “Ciftetelli”, senfonik dans, 1940

16 “Ankara Kalesi”, senfonik siir, 1942.

17 “Ballade”, biiyiik orkestra i¢in, 1947.

18 “Eskilerden iki Dans”, 1960.

19 “1. Senfoni”, 1966.

20 “Itri’nin Nevakar1 Uzerine Scherzo”, biiyiik orkestra i¢in, 1970.
21 “Seslenis”, 1973.

22 “2. Senfoni”, yaylilar i¢in, 1978.

23 “3. Senfoni”, 1980.

24 “Orkestra Kongertosu”, 1976 — 1977.

25 “Baris i¢in Savas”, senfonik siir, 1981.

26 “4. Senfoni” (Sinfonia Romanesca Fantasia), viyolonsel ve orkestra i¢in,
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1983 — 1984.
27 “5. Senfoni” (Atatiirk Diyor ki), retorik senfoni, koro, ¢cocuk korosu, tenor
ve org igin.
Koncertolan
28 Siir, viyolonsel ve orkestra i¢in, 1946.
29 Keman Kongertosu, 1969.
30 Viyola Kongertosu, 1977.
31 Idyll, Viyolonsel ve Orkestra i¢in, 1980.
Oda miizikleri
32 “Allegro Feroce”, Klarnet, Saksafon ve Piyano i¢in, 1930.
33 “Poéme”, Keman ve Piyano i¢in, 1930.
34 “Sonat”, Fliit ve Piyano i¢in, 1933.
35 “Ug Siir”, mezzo soprano ve yaylilar dortliisii i¢in, 1933.
36 “Trio”, yaylilar igin, 1945.
37 “1. Yaylilar Dortliisti”, 1946.
38 “2. Yaylilar Dortlisi”, 1971.
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2.3.3.5. Ulvi Cemal ERKIN
2.3.3.5.1. Ulvi Cemal ERKIN’ in Hayat1(1906-1972)

Ulvi Cemal 14 Mart 1906 tarihinde Istanbul Bakirkdy’de ailenin iigiincii
cocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasi Diiyunu Umumiye’de komiserlik kalem
miidiiri Mehmet Cemal Bey, annesi Nesibe Hanimdir. Ulvi Cemal sekiz yasinda iken
babasinin vefat etmesi ile c¢ocuklarin sorumlulugu Nesibe Hanim ve biiyiikbaba
Abdullah Cevdet Bey’e kalmistir. Nesibe Hanim; Fransizca dil egitimi ve piyano

dersleri almis bir anne olarak, cocuklarin egitimiyle kendisi ilgilenmistir.

Agabeyleri Feridun Cemal ve Adnan Cemal keman dersleri alirken, Ulvi
Cemal’de annesi ile ilk piyano derslerine baslamistir. Ulvi Cemal piyano derslerine,
annesinden sonra Mercenier isimli Fransiz bir dgretmenle, daha sonra Istanbul’da o
siralarda ¢ok meshur olan Italyan Adinolfi ile ¢alignustir. Ulvi Cemal Numune
mektebinden sonra Mektebi Sultaniye’de orta ve lise 6grenimini tamamlamigtir. Miizik

calismalarinda da kisa siirede biiylik basar1 elde etmistir.

Sekil 11 .Ulvi Cemal Erkin

Agabeylerinden Feridun Cemal hukuk 6grenimi alarak Roma, Washington,
Madrid, Paris, Londra’da Biiyiikelcilik yapmis, Adnan Cemal bankacilik sektoriinde

calismistir. Cocuklugu savaslar donemine rastlayan Ulvi Cemal 17 yasinda iken
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Galatasaray Lisesini bitirdiginde Cumhuriyet ilan edilmistir. Piyano ¢aligmalarina hiz
vererek 1925 yilinda Avrupa’ya gonderilecek yetenekli 6grenciler icin acilan se¢me
sinavina katilarak Yurt dis1 egitim alma hakkin1 kazanmistir. Galatasaray Lisesi’nde
Fransizca oOgrendigi i¢in dil sorunu yasamadan, smavla kabul edildigi Paris
Konservatuvarinda, Isidor Philip ve Camille Decreus ile piyano, Jean Gallon’dan
armoni, Noel Gallon’dan kontrpuan dersleri almistir. Paris Konservatuvarindan sonra
Ecole Normale de Musique okuluna ge¢mistir. Besteci Gabrial Faure’nin 6grencisi ve
ilk kadin orkestra yoneticisi olan kompozisyon ogretmeni Nadia Boulanger ile
kompozisyon ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Ulvi Cemal Paris’te gegen bes yillik

egitiminin ardindan Lisans diplomasini alarak 1930 yilinda yurda donmdiistir.

Ulvi Cemal; 1924 yilinda egitime baslayan, Riyaseti Cumhur Filarmoni
Orkestrasi lyelerinin ders verdigi Ankara’da Musiki Muallim Mektebinde gorev alan
ilk 6gretmen olmustur. Zeki Ungér’iin kurdugu bu okulu daha sonra Paul Hindemith flk
Tiirk Miizik Konservatuari olarak yeniden diizenlemistir. Okulun 1930 yilindan sonra
ogretmen kadrosu genislemistir. Besteci, solist, yorumcu, orkestra sefi, 6gretmen olarak
gorevler lstlenmis, ¢agdas miizigin sevilmesi ve yayginlagsmasi i¢in okul orkestrasi,

Ogrencileri ile ya da kisisel olarak konserler diizenlemistir.

1932 yilinda Okulundaki piyano égretmeni Ferhunde Remzi™*" ile evlenmistir.
Yurt i¢i ve yurt disinda verdikleri konserlerde eserlerinin en iyi yorumcusu Ferhunde
Remzi olmustur, 21 Haziran 1934’de ¢ikan soyadi kanunu ile Ozgiir anlamma gelen
Erkin soyadini almislardir. Kendilerini Cagdas miizigin gelistirilmesi i¢in, okullarindaki
yapilandirmay1 en iyi sekilde yapmislar ve yetenekli genclere verecekleri egitime
adamislardir. Ulvi Cemal 1971 yilinda Devlet sanatcist unvanini almis ve ayni yil yas
haddinden emekliye ayrilmistir. Bakanlar Kurulu karar ile gorevine devam eden

sanatg1 15 Eyliil 1972 ‘de kalbine yenik diismiistiir.

BlEerhunde Remzi: (1909-2007) Miizik seven bir ailenin kizi olan Ferhunde Remzi Tiirkiye Cumhuriyet’inin ilk
kadin piyanistidir. Kardesi Necdet Remzi Atak (keman)ile egitimlerini Alexander von Humboldt Vakfi'nin verdigi
bir burs ile Almanya- Leipzig'e aldilar. Asker olan baba Remzi Yigitgiiden, anne Nazmiye Hanim’dir. Her iki kardes
yurda dondiikten sonra Ankara Musiki Muallim Mektebi’'nde calismislardir. Tiirk Miizik Devriminin 6nde gelen
isimlerinden olan Ferhunde Erkin’in; Muhiddin Diirriioglu, Fazil Say, Emre Elivar, Kamuran Giindemir, Nevit
Kodalli, Hiiseyin Sermet, Tuna Otenel dgrencileri arasindadir.
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2.3.3.5.2. Ulvi Cemal ERKIN’ in Miizik Dili

“Giintimiiziin Karacaoglamdir. Lirik ve sade bir anlatima sahiptir” (Kaygisiz,

2000: 331).

“Bir siire Ankara Opera Orkestrasi'mi da yoneten besteci, Gazi Egitim
Enstitiisii'nde de 25 yil piyano dersi vermistir. 1972'de 6ldiigii sirada, 42 yil
piyano Ogretmenligi yaptift Ankara Devlet Konservatuvarindaki goérevini
stirdiirmekteydi. Ulvi Cemal Erkin, yapitlarindaki Geg-romantik ve Izlenimci
etkilerin yani1 sira, Tiirk halk danslarimin yalin coskusundan ve makamsal
mizigin gizemsel havasindan da kaynaklanmistir. Ritmik 6zellige biliyiik 6nem
veren sanat¢r Tilrk miizigindeki aksak ritimleri de o6zenle kullanmigtir”
(ilyasoglu, 2007:40).
Ulvi Cemal Erkin’ in miizik dilini incelerken, ¢ok zengin materyale sahip Tiirk
Folklor Miiziginden, kendi biinyesinde gelisimini tamamlamis, fakat bugiin hala
ozelliklerini koruyan tek sesli Tiirk Sanat Miiziginden ve her iki miizigimizin
makamlarindan, ritimlerinden, renklerinden, ezgilerinden ilham alarak, bati miizigi
kurallariyla uyumlu besteler yapan Cok sesli Cagdas Tiirk Miizigi bestecisi oldugunu

sOyleyebiliriz.

“Ulvi Cemal Erkin, Tiirk Folklorunun her dalinda oldugu gibi miizik dalinda da
zengin Ozelliklere sahip oldugunu ve Tiirkiye’nin bolgesel olarak farkliliklar gosterdigi
miizik materyalleri ile ritim ve melodik ozelliklerine sahip oldugunu belirtmektedir”

(Calgan,1992: 28).

Erkin miizigimizdeki ritim ve makam zenginliklerinin degerini su sekilde ifade
etmektedir. “Biz Tiirkler i¢in tarihi biiyiik deger tasiyan bir ecdat yadigart musiki, Tiirk
bestecileri i¢in gerek makamlari, gerek ritimleri bakimindan sonsuz bir ilham

kaynagidir” (Calgan, 1992: 29).

Faruk Giiven¢’in deyimiyle “Anadolu’nun kokusunu, rengini ve sesini, batinin
teknigiyle cagdas kaliplar i¢inde ustaca doken ve Tiirk bestecileri igerisinde en
ulusalcr olan1 Ulvi Cemal Erkin, diinya sanat miizigi (Coksesli Miizik)
kervanina en ge¢ katilan iilke olarak Tiirkiye icin birbirinden giizel 27 eser
bestelemistir. Bu eserler ile Tiirk miiziginin ve Atatlirk devrimlerinin simgesi
haline gelmis; Atatiirk’lin diisiindiigii ve istedigi Cagdas Tiirk Miiziginin en iyi
tirlinlerini ortaya g¢ikaran bestecilerden birisidir” (Calgan, 1992: 180).

Tim bu bilgiler 1s18inda diger Tiirk bestecileri gibi Ulvi Cemal Erkin de
Anadolu’nun zengin motiflerini yapitlarinda kullanirken ayni zamanda da Bati1 formlu

kurallara sadik kalmistir. Tirk Sanat Miizigi ve Halk Miiziginin otantik yapisin
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bozmadan, 6zgiin ve ¢agdas bir dille konusan yapitlarinda ayn1 zamanda Ulusalciligin

izlerini de fazlasiyla goriiriiz.

Her bestecinin miizik dili ve besteciliginin gelisimi degerlendirildiginde
donemlere ayrildigi goriiliir. Erkin’in besteciligi ilk, orta ve olgunluk donemleri olarak

tice ayrilir.

Erkin’in ilk donem eserleri ile ilgili Aragtirmaci yazar Koral Calgan “Erkin’in
ilk eserleri hakkinda ¢ikan eski yazilarda, ge¢c romantiklerin ve izlenimcilerin
etkileri gorilmektedir.”” gibi goriislere sik sik rastlaniyordu. Erkin’in ilk
eserlerinde “Fransa’da egitim gormisliigiiniin dogal sonucu olarak” Fransiz
izlenimciliginin etkisi, 6te yandan Osmanli-Tiirk geleneginin izleri ve malzeme
olarak biiyiik bir ustalikla kullandig1 Tiirk Halk Miiziginin ¢ok seslilik i¢inde
yerli yerine oturtulmasi ¢abalar1 belirgin 6zelliklerindendi’” demistir (Calgan:

93).

Onder Kiitahyali bu konuda “’Erkin’in eserlerinde gercekten Debussy ve Ravel
izlenimeiligi gozlemlenebilir. Duygunluk ve giizel ¢algi tinilar1 yapitlarinda goriilen

ozelliklerdir. Halk kaynaklarindan genis 6l¢iide yararlanir’> demistir (Aydin: 94).

Bilindigi gibi 19. yy. da gelismeye baslayan ve 1930 yillarinda Rusya’da
etkisini yogunlastiran Ulusalcilik akiminin anlatim dili sert ve keskin
olmustur. Donemin diger sanat dallarinda ve miizik dilinde de bu etkiler
gorilmistir. Cagdasi Rus bestecilerin etkileri Erkin’in eserlerinde
hissedilmektedir. Bu konuda Oya Cinar “Erkin’in eserlerinde o donemki
miizik akimlar1 cercevesinde, kimi zaman Bartok, Debussy, Ravel; kimi
zaman ise Stravinsky, Profokiev ve Shostokovich gibi bestecilerin bestecilik
teknikleri (tim1, ezgi, ritim, armoni, form, orkestrasyon anlayislari)
bakimindan benzerlikler goriilmektedir” demistir (Cinar: 33).

Erkin’in besteciliginin ilk doneminde (1931-1943) besteledigi eserleri; igerigi
zengin, birbirinden bagimsiz ve kisa pargalardan olusmaktadir. Fransa’da aldig:
egitimdeki birikimleri ile Anadolu’nun 6z seslerini kaynastirarak, ulusal bakisla kendine

0zgii eserler vermistir.

Mahmut Ragip Gazimihal, 15-Mart-1938 tarihli Varlik Dergisinde “Ulvi
Cemal’in Yeni Yazilar” baglikli yazisinda Ulvi Cemal Erkin’in miizigi i¢in
soyle yazmustir. “Ulvi Cemal miiziklerinde pentatonik yapmis olmak {iizere
higbir dikkat sarf etmedigi halde, Anadolu miiziginin pentatonik O6ziini,
bilmeden iyice sezmis oldugu i¢in, bu unsur kendiliginden olarak adim basinda
meydana ¢ikiyor. Ulvi Cemal Erkin’in miizigi hakkinda umumiyetle diyebiliriz
ki; ¢igirt derinlige ve mistige dogru gitmiyor. Satih iizerinde yayiliyor; ince
veya zarif, coskun veya yanik tezatlarin1 seviyor. Bol sesliligi canli ritimleri
seviyor. Cigir1 her zaman igin orijinaldir, ¢linkii Anadolu sesini esas tutuyor,
yurdumuzdan olmayana da yepyeni renkler veriyor. Bu orijinallik bizler igin
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Milliligin ta kendisidir. Tiirk Miiziginin damgasidir. Baz1 yazi tarzlarinda
Fransiz yenilerine, empresyonistlere temayiil gosteriyor. Miiteferrik ve daha
ziyade piyanisttik maniyerlere ait olan bu kacislar disindaki umumi fon
Anadolu ezgisidir, bu ezgilerin en sen olanlarindan ¢ikarilmak istenen ¢ok
ritmik bir armonidir” (Calgan: Er. Ar.50-51).

Erkin; 1 Ocak 1945 tarihinde Radyo Dergisi i¢cin Baki Sitha Edipoglu ile
yapilan soyleside, ilk donem besteleme anlayisi hakkinda sunlari sdylemistir.
“Avrupa’dan yirmi dort yasinda musiki tahsilini bitirerek memlekete dondiim.
1930 senesine rastlayan bu déniisiin, biiyiik inkilap hamlesinin taze nes’esi
icinde 24 yasindaki bir insana nasil tesir edecegini elbette tahmin edersiniz.
Havast icinde dogdugum, biiyiidiigiim yurdumun, yurdumun oz sesleri ile
Paris 'teki biiyiik san’at muhitinden ruhumun érgiisiinde bir senfonik poem gibi
akisler yapan intibalarini telif icin ¢calismak, diigiincelerimden ziyade o zaman
duygularmmn birinci derecede mevzuu oldu” (Calgan: Er. Ar. 73).

Ulvi Cemal Erkin; orta donem (1943-1959) eserlerinde oncelikle 6zgiin eser
yaratma gayreti i¢inde olmustur. Etkilesim iginde oldugu miizikal malzemelerin
makam, ezgi, ritim ve Ol¢li diizeninden yararlanarak Klasik Bati Miizigi formatinda
ustalikll eserler vermistir. Bestecilik stilini olusturan ilk donem anlayis1 orta doneminde
de devam etmistir. Anadolu’ya 6zgii ses, tin, ritim 6n planda duyulmus ve solo piyano,
oda miizigi gibi ilk donem eserlerinden daha genis kapsamli senfoni, kongerto gibi
eserler vermistir. Orta donem eserleri form agisindan incelendiginde; eserin ilk bolimii
bati miizigine ait islupla, ikinci boliimler Klasik Tiirk Miiziginden yararlanilarak
tasavvuf diisiincesinin iglendigi, ii¢linci ve dordiincii bolimlerde ise Halk Miizigi
hazinesinden yararlanmistir. Sonugta Bati Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi ve Tirk Halk
Miizigini kullanarak kendine 6zgii bir yaratim iislubu gelistirmistir. Yerel kaynaklardan
yararlanirken Kogekge, Horon gibi dans ogelerini kullanmis, eserlerinin ikinci
boliimlerinde genellikle Karadeniz bolgesine ait ritimleri ekleyerek aksak vuruslu,

cabuk tempolu motifler uygulamistir.

Besteci ve Piyanist Fazil Say, Ulvi Cemal Erkin’in besteciligi hakkinda
goriislerini soyle ifade etmistir. “En fazla yorumladigim bestecimiz Ulvi Cemal
Erkin’dir. Bulugculuk, miizikal ruh, melodilere ve akorlara yansiyan kisisellik,
miizikle bir seyler anlatma i¢giidiisii... Bunlarin hepsi vardir onda. Gereksiz
nota hig¢ yoktur. Diistiniilmemis, beyinde canlandiriimamus hichir seyi yazmaz.
Bu ozellikleriyle, Tiirkiye’nin en 6nemli piyano miizigi bestecisidir. Kumas
olarak Tiirk folkloriinii en temiz bigimde isleyen Erkin’dir. Hi¢chir zaman
taklitcilige yonelmemistir”> (Fazil Say. Ucak Notlari. “Iki Simge ve Geng
Solistlerimiz.”,4.bs., Miizik Ansiklopedisi Yayinlari. Ankara. Aralik
2002:117).
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Ulvi Cemal Erkin besteciliginin Son Déneminde (1960-1969) miizikal bilgi ve
donamini tecriibesi ile harmanlayarak Cagdas Tirk Miizigine attig1 imzalari daha da
Olimsiizlestirmistir. Gerek egitimci kisiligi, gerekse Bestecilik alanindaki ¢alismalariyla
yeni kusaklara ilham verici ¢alismalar birakmistir. Sanat yasamindaki basarilariyla 1971
yilinda Devlet Sanatgisi iinvanini alan Erkin am zamanda, Fransiz ve Italyan
devletlerinin onur 6diillerini almaya layik goriilmiistiir. Son donem calismalarinda 1966
yilinda yazmis oldugu piyano ve orkestra i¢in yazdigi eseri bulunur. Sanat hayatini dolu
dolu geg¢iren Erkin, 6liimiinden 6nce baslamis oldugu Senfonik Episodlar” adli eserini

tamamlayamigtir (1970 — 1971).

2.3.3.5.2. Ulvi Cemal ERKIN’ in Eserleri

Eserleri

San ve Orkestra Eserleri

1 Biilbiil ve Ay On dordii, soprano ve kii¢iik orkestra i¢in, 1932.
2 Yedi Halk Tiirkiisii, basbariton ve orkestra i¢in, 1939.
3 Dizinin  dort  parcasinin  orkestra  tarafindan  seslendirilisi:

Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, sef: Hikmet Simsek, bas: Ayhan
Baran (bas), 15 Aralik 1972.

4 Tiirkiilerin tamaminin ilk seslendirilisi: Cumhurbagkanligi Senfoni

Orkestrasi, sef: Tadeusz Strugala, bas: Ayhan Baran, 6 Ocak 1978.

5 Konservatuvar Marsi, Necil Kazim Akses ile miistereken bestelenmistir,

1940.

San ve Piyano Eserleri

6 6 Halk Tiirkiisti, Ses ve piyano i¢in, 1936.




Koro Eserleri

7 Iki Sesli Halk Sarkilar, iki sesli koro i¢in 12 parga, 1936

8 6 Halk Tiirkiisii, karma koro i¢in, 1945

9 10 Halk Tiirkiisii, karma koro igin, 1963.
Orkestra Eserleri

10 Iki Dans, biiyiik orkestra i¢in, 1930.

11 Ik seslendirilisi: Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti, Sef: Zeki Ungor,
Musiki Muallim Mektebi Salonu, Ankara, 6 Mart 1931.

12 Kongertino, piyano ve orkestra i¢in, 1932.

13 Orkestra esligiyle ilk seslendirilisi: Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi,
solist: Ferhunde Erkin, sef: Ulvi Cemal Erkin, 11 Mayis 1934.

14 Bayram, biiyiik orkestra i¢in, 1934.

15 Ik seslendirilisi: Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi, sef: Ulvi Cemal
Erkin, Ankara, 11 Mayis 1934.

16 Piyano Kongertosu, piyano ve orkestra i¢in, 1942 (Ferhunde Erkin’e
adanmustir).

17 Ik seslendirilisi: Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi, sef: Dr. Ernst
Praetorius, piyano: Ferhunde Erkin, Ankara Radyoevi, 11 Mart 1943.

18 Kogekce, orkestra i¢in dans rapsodisi, 1943 (Vedat Nedim Tor’e
adanmustir).

19 Ik seslendirilisi: Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi, sef: Dr. Ernst
Praetorius, Ankara Radyoevi, 1 Subat 1943.

20 1. Senfoni, orkestra i¢in, 1944-46.
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21 [k seslendirilisi: Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi, sef: Ulvi Cemal
Erkin, Ankara Devlet Konservatuvari Salonu, 20 Nisan 1946.

22 Keman Kongertosu, keman ve orkestra igin, 1946-1947.

23 Ik seslendirilisi: Ankara Opera Evi'nin acilis tdreni, Riyaseti Cumhur
Filarmoni Orkestrasi, Solist: Lico Amar (keman), Ankara, 2 Nisan 1948.

24 2. Senfoni, orkestra igin, 1948-1951 (taslak), 1958 (orkestrasyonun
tamamlanisi).

25 Ilk seslendirilisi: Miinih Filarmoni Orkestrasi, sef: Karl Oechring,
Almanya, 2 Temmuz 1958.

26 Senfoni Kongertant, piyano ve orkestra icin, 1966.

27 IIk seslendirilisi: Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, sef: Prof.
Gotthold Ephraim Lessing, piyano: Verda Erman, "1. Cagdas Tiirk
Miizigi Haftasi etkinlikleri ¢ercevesinde, 10 Kasim 1967.

28 Senfonik Boliim, biiytlik orkestra i¢in, 1968-1969.

29 Ilk seslendirilisi: Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, sef: Jean
Perisson, Ankara, 8 Ekim 1976.
Oda miizikleri

30 Yaylilar Dortlisii, iki keman, Viyola ve Viyolensel i¢in, 1935-1936.

31 Ik seslendirme: Adolf Winkler (keman), Enver Kapelman (keman), izzet
Nezih Albayrak (viyola), David Zirkin (viyolonsel), Ankara Radyoevi,
1936.

32 [k kez halk oniinde galinma: aym kadro, Ankara Devlet Konservatuvari
Konser Salonu, 22 — 23 Nisan 1938.

33 Piyanolu Besli, piyano, iki keman, viyola ve viyolonsel i¢in, 1943.
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34 Ik seslendirme: Ankara Radyosu, Ferhunde Erkin (piyano), Gilbert Back
(keman), Sedat Ediz (keman), Izzet Nezih Albayrak (viyola), Mesut
Cemil Tel (viyolonsel), Ankara Radyosu, 23 Ocak 1946.

35 Sinfonietta, yayli ¢algilar orkestrasi ig¢in, 1943 (Nazim Kamil Bayur’a
adanmustir).

36 Ik seslendirme: Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, sef: Prof. Gotthold
Ephraim Lessing, Ankara Radyoevi, 1967; halk oOniinde ilk calinisi:
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, sef: Prof. Lessing, 17 Subat 1967.
Solo Piyano eserleri

37 Bes Damla, piyano i¢in bes parca, 1931.

38 [lk seslendirme: Sivas Orduevi, piyano: Ulvi Cemal Erkin, 7 Kasim 1931;
Ankara'da ilk seslendirme Halkevi Giizel Sanatlar Subesi, 11 Mart 1932.

39 '‘Duyuslar, piyano icin on bir parga, 1937.

40 [lk seslendirme: Ankara Halkevi, Piyano: Ferhunde Erkin, 17 Nisan 1947.

41 Sonat, piyano igin, 1946.

42 [k seslendirme: Ankara Radyosu stiidyosu, piyano: Ferhunde Erkin, 15
Ocak 1948.

43 Alt1 Preliid, piyano i¢in, 1965-1967.

Keman ve Piyano Eserleri

44 Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisti, 1929-1932.

45 Ik seslendirme: Sivas Orduevi, Keman: Cezmi Rifki, Piyano: Ulvi Cemal
Erkin, 7 Kasim 1931 (Yalniz "Ninni ve "Zeybek boliimleri calinmaistir).
Sahne Yapitlan

46 Karagdz, cocuk oyunu i¢in miizik, 1940.
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47 Keloglan, bale miizigi, 1931 (bestelenme), 1950(orkestrasyon).
Opera Cevirileri

48 Pietro Mascagni/ Cavalleria Rusticana, (Erkin ve Fuat Turkay).

49 Georges Bizet/ Carmen, (Erkin ve Akses).

50 Charles Gounod/ Faust, (Erkin ve Akses).

51 Giuseppe Verdi/ Aida, (Erkin ve Akses).

52 Gioacchino Rossini/ Sevil Berberi, (Erkin ve Akses).
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3.TURK BESLERI’NIN ETKILENDIKLERI MUZIiK TURLERI
3.1. Klasik Bat1 Miizigi

Miizik sanatinda klasik dedigimizde; belli kurallar ve siire¢ler sonuncunda
meydana gelmis, kendi tiirlinde 6rnek olarak gosterilebilecek, lizerinden gegen zamana

kars1 direnen, degerini yitirmeyen ve demode olmayan eserler akla gelmektedir.

Avrupa'da yayginlasmis olan ¢ok sesli batt miizigi, tipki diger miizik tiirleri
gibi cesitli evrelerden gecerek, bizim bildigimiz anlamdaki formuna yiizyillar ig¢inde
ulagsmistir. Karanlik Cag olarak da bilinen Orta ¢ag Avrupa’da 5. yy.dan, 15. yy.a kadar
zorlu gegen bir donemdir. Kilisenin insanlar tizerinde kurdugu kati egemenlik nedeniyle
insanlar diinyasal zevklerden uzaklasmis, yalniz 6liimden sonras1 i¢in ¢alisan 6zgiirligi
elinden alinmig, kutsal ortama giidiilenmis gibi yasamislardir. Orta Cag kilisesi orgdan
baska calgilar1 ¢ok tanrili dinlere 6zgii sayarak yasaklamis ve Kkilis
insan sesi kaynakli diisliniilerek, calgilardan uzaklasilmistir. Arap ¥
iiflemeli ve vurmali ¢algilar halk arasinda kullanilmistir (Fliit, tulun

davul, trampet, tef ve zil gibi).

Orta Cag Avrupa’nin her yeri i¢in zorlu gecen bir donemdir fakat o karanlik
zamanlart aydinlatan bazi giizel seyler de olmustur ve bunlardan en giizeli belki de
miizigin dogusudur. Ortagagda, miizikle ilgili ¢alismalar kagitlara dokiilerek somut

orneklerle kayitlara gegcmeye baslamistir.

Romali filozof Boethius (480-524) ilk olarak seslere ad vererek, dizi seslerinin
her birini. A (la), B (si), C (do), D (re), E (mi), F (fa), G (sol) harflerle isimlendirdi. Bu
giin Almanya ve Ingiltere’de notalar bu harflerle okunmaktadir. Sesleri sadece

isimlendiren bu sistem, notalarin inici, ¢ikic1 olusunu ve siiresini géstermiyordu.

Aziz Gregory’nin (540-604) buldugu alfabe harfleri {izerine konulan neuma ad1
verilen nota isaretleri ile miizik gelip gegici bir ugras olmaktan ¢ikip ciddi bir sanat
haline gelmistir. Neumalar, ezgiyi bilen kisiye seslerin inisi ve ¢ikigini hatirlatmistir.

llerleyen zamanda dizek cizgileri, sus isaretleri, degistiriciler kullanilmaya baslanmustir.
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Zaman iginde oldukg¢a gelisen bu sistem Arezzo'lu Guido adindaki Miizik
teorisyeni tarafindan 1030'da bugiin kullandigimiz nota isimleri olan; do, re, mi, fa, sol,
la, si notalar1 olarak diizenlenerek, son gelisimini tamamlamistir. Arrezo’lu Guido
adindaki bu teorisyen, korodaki ¢ocuklara dualar1 ezberletmek igin bir yontem gelistirir.
Bu yonteme gore parmaklarindaki girinti ve ¢ikintilara bir halk ezgisinin ilk heceleri
yazilarak, bir gam dizisinin sekiz notas: birden tamamlanmis olacaktir. Utqueant laxis
(ut sonradan do olacakdir), Resonare fibris, Mira gestorum, Famuli tourum, Solve
polluti, Labi reatum, Sancte lonnes (sonradan si olacaktir). Bu yontem miizik tarihinde

“Arezzolu Guido'nun eli” olarak anilir.

Bat1 miiziginin temel taglarmin bu dénemde dosendigini disiinerek, tizerine
inga edilecek yap1 igin Ronesans (1450-1600), Barok Donem(1600-1750), Klasik
Donem (1750-1820), Romantik Donem (1820-1900) ve Modern Dénemi (20. yy. ve
giinlimiiz) sayabiliriz. Donemlere kisaca g6z atacak olursak, Ronesans’ta hiimanistik
diisiince yapisi ile miizikte dogalcilik, akicilik ve dans adimlari tasiyan yeni bir stil
gelisir. Donemin siyasi Ozelliklerinden ile Hagli Seferlerinin farkli kiiltiirlerinin
birbirlerini etkilemesi sonucunda din dist miizik arayisi artar. Bu arayis ile dans

miiziklerinde niians arayisi ve giiclii ritmik yapilar géze garpar.

Ronesans’tan Barok doneme gegildiginde, tiim sanat dallarinda yeniliklerin
lizerine eklenen abartili arayiglar gelisir. Heykelde, mimaride, resimde, miizikte yani
sanatin tiim dallarinda disiplinler arasi etkilesim ile daha da sekillenen, siisleme ve
abartt motiflerin Tanr1’ya ulasmak icin oldugu diisiiniiliir. Yine aynt donemde miizik
sanatinda modlarin yerine majér ve minor ton sistemi gelismistir. Preliid ve fiig formlari
gelismis, basso contunio ™2 neredeyse tiim eserlerde kendini gosterir olmustur. Yine
giiclii gelismeler arasinda orkestranin gelisimi, kontrpuan133 tekniginin yogun kullanimi

ve Rokoko sanati vardir.

59134

Barok dénem sonrasi, “Fransiz Ihtilali ile birlikte Klasik donemde bireysel

Ozgiirlik¢i  yapr1 igin Kiliseye bagkaldirt baslamistir.“Amerikan  bagimsizlik

132 Basso contunio: 1600 — 1800 yillar1 arasinda Avrupa miiziginde kullanilmus eslik teknigi olup, siirekli bas
anlamini tagir.

138 Kontrpuan: Yatay ¢ok sesleme sistemidir.

18 Fransiz ihtilali: Fransa'daki mutlak monarsinin devrilip, yerine cumhuriyetin kurulmasi ve Roma Katolik
Kilisesi'nin ciddi reformlara gitmeye zorlanmasidir. Avrupa ve Bati diinyasi tarihinde bir doniim noktasidir. Sosyal
bir akim1 baslatan en biiyiik etkendir.
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59135 59136

bildirgesi”~ ve “Sanayi Devrimi”~ gibi kirilma noktasi niteliginde siyasi ve politik
olaylara sahne olan bu dénemde sanatta da ayni hizla devam eden bir arayis vardir.
Artik konser salonlar1 sadece zenginlerin ve soylularin evi degil, ayn1 zamanda
gosterigli ve ustalikla tasarlanmis yapilar olmaya baslamistir. Sanatta oldugu gibi
Medeniyetteki artis da Avrupa’da ayni hizla devam etmektedir. Miizikte sadelik ve yalin
bir anlatim c¢abas1 dikkat g¢ekerken, donemin miizigine bakildiginda Barok sonrasi

gelisen bu anlayis ¢cok net bir sekilde hissedilir.

Romantik Doneme gelindiginde 6zgiirliik¢ii yapinin daha da disavurumcu bir
hal aldig1 goriiliir. Sanatta var olmayana karst duyulan 6zlem duygusu gibi soyut
arayislar icerisinde diisiinme tarzi hakimdir. Sanatgilar, 6zgiirliikk¢ii diislince yapilart ile
daha farkli bigimler ortaya ¢ikmaya baslamiglardir. Miizikte, enstriiman tekniklerinde
renk ve tin1 {izerine arayis yogunlasmistir. Klasik donem ile Cagdas donem arasinda
koprii niteligindeki Romantik donem duygularin 6n plana c¢ikarilmasi konusunda

enstriiman tekniginde fark yaratan bir donem olmustur.

3. 2. Tiirk Halk Miizigi

Tiirkiye, tarihin derinliklerinden gelen ¢ok zengin ve ¢esitli kiiltiirlerin bulugsma
noktast olmustur. (Turk, Kiirt, Bosnak, Giircii, Laz, Arap, Zaza vb.) Ayrica Tiirkiye,
diinya cografi konumu geregi Avrupa, Kafkaslar, Ortadogu, Akdeniz, Kuzey Afrika gibi
farkli cografyalarin kesistigi bir noktadadir. Anadolu cografyasinin her noktasindan
gelen bu kiiltiirel zenginlikler halkin gelenek ve goreneklerine, konusulan dillere,
inanglarina, karsilikli iliskilere, sanatsal ¢alismalara, oyun ve danslarina, Yyerel

miiziklerine yansimuigtir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi bulundugu yerin Ozelliklerini yansitir. Her
tilkenin halk miizikleri, her yerel bolge miiziginin tasidig1 temel 6zellikleri tagir. Tarih
oncesinden giinlimiize kulaktan kulaga, kusaktan kusaga iletilerek gelen Halk

miiziginin, halk miizigi olarak tanimlanabilmesi igin, siirekliliginin olmasi (yy.lar

1% Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi: On ii¢ Koloni'nin Biiyiik Britanya Kralligi'ndan ayr olarak bagimsizliklarini
ilan ettikleri belgedir. Kongre tarafindan 2 Temmuz 1776 tarihinde onaylanmis 4 Temmuz'da ilan edilmistir; bu
tarihten sonra Amerika Birlesik Devletleri'nde her sene Bagimsizlik Giinii olarak kutlanmaktadir.

1% sanayi Devrimi: Avrupa'da 18. ve 19. yiizyillarda yeni buluslarin iiretime olan etkisi ve buhar giiciiyle ¢alisan
makinelerin makinelesmis endistriyi dogurmasi, bu gelismelerin de Avrupa'daki sermaye birikimini arttirmasina
denir.
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boyunca yasamasi), degisimin olmast (kusaktan kusaga, yerden yere aktarilirken
sozlerin ve melodilerin degismesi), geleneksellesmesi (halk tarafindan genel kabul

gorerek yerlesmesi) gerekmektedir.

Ulkemizde Tiirk Halk miizigi ezgilerinin olusumunda, kasaba, koy, kirsal
kesim yasayisinin ve cografi yapimnin etkisi oldukca fazladir. Kent kiiltiiri igermeyen
halk sarkilarinin mutlaka bir hikayesi vardir. Hikayenin anlatiminda; sadelik ve
ictenlikle; Sevincin, iizlintiiniin, kavganin, inancin, dogum, oliim, diigiin, gurbet gibi
olgularin, kahramanlik olaylarinin, doga olaylarinin, fikralarin, tekerlemelerin,
destanlarmn, hicivin ¥ vb. yoresel sive ve calgilariyla ifade bicimleri vardir. Halk
sarkilariin icrasinin ve icra esliginde yapilan danslarin, anlatilan hikayelerin, sdylenen
sozlerin anlam1 ve ulagmak istedigi bir amaci vardir. Sonucta; Tirk Halk Miizigi
tilkemiz insaninin yy.lardan beri kendi yoresel ¢algi ve sivesiyle seslendirerek firetip,

anlam kazandirdig kiiltiirimiiziin pargalarindandir.

Halk miiziginin bestecisi ya da kaynagi ¢ogu zaman bilinmemektedir. Bu
nedenle halk sarkilar1 dncelikle ilk sdyleyen kisinin duygularinin ifadesi, daha sonra
yakin ¢evrenin anlatimi, gittikge genisleyerek bolgenin ve iilkenin geleneksel kiiltiiriinii
yasamak ve yasatmak icin kullandigi duygularimin dili olur. Ulkemizde Halk

sarkilarimiz olan tiirkiilerimiz ¢ogunlukla anonim*® eserlerdir.

Tiirk Halk Miiziginde bolgelere 6zgii kiiltiirel farkliliklart bulmak miimkiindiir.
Farkli bolgelerin yasayis, kiiltiirel, toplumsal ve sosyolojik yapilart Tiirk Halk

Miiziginin 6zelliklerine yansimis, birbirinden ayri1 tavir ve bigimler olusmustur.

Toplum yapimizin igerisinde 6nemli yeri olan farkli bolgelerin kiiltiirel,
toplumsal, sosyolojik yapilar1 tiirkiilerimize de yansimis, birbirinden ayri tavir ve
bicimler olusturmustur. Farkli bolgelerin, farkli tavir ve bicimdeki ezgileri, halk
ozanlig1 yoluyla gelismis ve usta ¢irak iliskisiyle giiniimiize kadar gelmistir. 20. yy.in
ikinci yarisinda tilkemizde baslayan koyden kente gog, iletisim araglarmin gelismesi,
derleme, notalandirma ve arsivleme, miizik aletlerinin gelismesi, yasam standartlarinin

degisimi Halk Miizigi ezgilerimizin daha genis halk topluluguna ulagsmasini saglamistir.

37 Hiciv: Yergi demektir.
1%8 Anonim: Bestecisi ya da yaraticist belli olmayan halka mal olmus yapitlara denir.
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Boylece giiniimiizde de iilkemizin her yerinde varligimi siirdiiren Tiirk Halk
Miizigi, iilke insanimizin duygularini kimligini ve kisiligini ortaya koydugu temel
miizik tiirlerinden biri olma 6zelligini korumaktadir. Tirk Halk Miizigi kiiltiiriimiiziin
onemli yap1 taslarindan olup, Tiirk insaninin yasam sekli, aile yapisi, gelenek ve
gorenekleri, duygulari, inanglart kisacasi her 06zelligi bu miizigin igerisinde

anlatilmaktadir.

Cumhuriyet sonrasinda Halk evlerinin kurulusu ile hiz kazanan genis halk
topluluklarina ulagabilme caligmalar1 genisleyerek bu giinlin temelini olusturmustur.
Ulkenin her yerinde korolar kurulmus, dernekler ve okullar agilmistir. Kurulan kurum
ve okullara Halk ozanlarinin da tam destegi olmustur. Halk Miizigimiz, gerek toplumun
icerisinden dogmus olmasi, ya da toplumun yasadigi olaylar neticesinde sekillenmesi ve
yaratilmig olmasi, tasidigi ozellikler sebebiyle iilkemizdeki miizik tiirleri igerisinde
Oonemli bir yere sahiptir. Zaman igerisinde degisen halkin begenileri ve ekonomik giicii,
iletisim araglarimin hizli degisimi, teknolojinin getirdigi yeniliklerle gelismistir. Bunun
yaninda 20.yy.in 2. yarisinda ticari miizik piyasasi 6n plana ¢ikmis ve sosyal yapinin

bozulmaya baslamasiyla miizik kiiltlirii de olumsuz etkilenmistir.

Tirk Halk Miizigi ezgilerimiz sozli ya da g¢algisal olarak, 1-Kirik havalar, 2-

Uzun havalar seklinde yap1 bakimindan ikiye ayrilir.

Uzun Havalar: Olgii ve ritim bakimindan serbest olan, belirli bir dizisi ve bu
dizi icinde seyri belirli kaliplara bagli olarak sdylenen ezgilerdir. Bati miizigindeki
recitative yakin icralardir. Belli kalip ve 6lgiide olan uygulama ya da “parlando***,
“rubato” % diyebilecegimiz tamamen serbest, yani sdyleyenin kendi istegine gore
ezgilerin yine belli Gslup ile uzatilip kisaltilmasi seklinde icra seklidir. Cogunlukla bir
solist ses tarafindan sOylenmekle beraber, eslikli icraya da rastlariz. Uzun havalarda,
yoreden yoreye, ya da okunus iislubu bakimindan Maya, Hoyrat, Bozlak, Gurbet havasi,

Yol havasi, Yayla havasi, Mersiye, Kerem, Avsar, Garip, Destan, Divan gibi formlara

ayrilir.

Hoyrat: Kelime anlami kaba, kirici, hirpalayict olsa da, uzun havanin hoyrat

agzi, dinleyenlere ezgi ve soziiyle yigitlik, mertlik duygusu veren, basit {isluplu, derin

1% parlando: Vokal miizikte konusur gibi séylemek; calgi miiziginde tane tane, belirgin ¢almak.
140 Rubato: Bir miizik ciimlesinde temponun serbest bir anlayisla hizlandirilip, yavaslatiimasi anlamima gelir. Yani bir
tiir ritmik &zgiirliiktir.
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anlamli cinasli manilerden kuruludur. Sivas’tan baslayarak Dogu ve Gilineydogu

Anadolu’da, Kerkiik bolgesinde sdylenen tiirkiilerdir.

Maya: dogal ve sosyal konular1 isleyen mayalar, Dogu ve Giineydogu
Anadolu’da daha ¢ok sdylense de her bolgede sdylenir. Eserin sozlii boliimiin gegmeden
yani giriste ve aralarda genelde curcuna usulli bolim vardir, tiirii belirleyen temel
makam mutlaka hiiseynidir. Ezgide ses genisligi bir oktavi asmaz. Mayanin, 6zel ezgisi

yaninda, en belirleyici unsuru sozlerdir.

Bozlak: Bozlaklar; ask, yigitlik, mertlik, ayrilik, gurbet, sila 6zlemi, asiretler
arasindaki iliskileri isleyen miizikal feryattir. Karacaoglan, Dadaloglu, Koroglu, Asik
Garip ve Deli Boran gibi saz sairlerinin siirlerine sik¢a rastlanilir. Ezgisel yapi1 olarak tiz
seslerden pes ses perdelerine dogru inis seyir karakterindedir. Avsar, Tiirkmen, Kirsehir,
Aydost, Kirat bozlag: gibi tiirleri vardir. Orta Anadolu ve Toroslarda Maras ve Antep

illerinde sdylenir.

Divan: Anadolu’nun ¢ok bolgesinde, daha ¢ok Orta ve Dogu Anadolu’da icra
edilen eserlerdir. Aruz ya da hece vezninin kullanildig1 ezgiye ritmik giris ile baslanir.
Sonra uzun havanin vokal boliimii baglar. Tema olarak sinirlama yoktur, genel olarak
hayati anlatan sozler ile felsefi, tasavvufi, egitici, nasihat veren siirler kullanilmaktadir.

Klasik Tiirk Miiziginde de kullanilan bir formdur.

Agit: dogal olaylari, vicdanlarda iz birakan anilari, tiziict, kisisel olaylar1 konu
edinen siirler lizerine sOylenen, duygular1 hedef alan uzun havalardir. Ezgi yapisi
bakimindan yoresel 6zellik tasirlar. Genelde; deprem, sel, yangin gibi felaketler, asker,
gelin, geng ve gocuk dliimleri gibi konular isler. Agit yapmay1 meslek edinenler vardir.

Agitlar uzun hava formunda olabildigi gibi kirik hava formunda da olabilir.

Kirik Hava: belirli bir dizisi olan ve bu dizi igerisinde belirli bir usulde
seyreden ezgileridir. Diizenli bir ritim 6zelligi gostermekle birlikte geleneksel sdyleyis
kaliplarina bagli olarak icra edilir. Kirik havalar yalmizca sozlii ezgiler degil
enstriimantal ezgiler de, kirik havalar biinyesindedir. Bu enstriimantal ezgilerin ¢ogu
zaman bir oyuna eslik ettigi goriliir. Kirik hava terimi, uzun hava gibi yaygin

kullanilmamaktadir. Kirik hava terimi yerine, formu belirleyen Karsilama, Deyis,
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Gilivende, Halay, Bar, Horon, Bengi, Zeybek, Semah, gibi baz tiir adlar1 da kullanilir.

Her yo6renin 6zellikleri havanin tavir ve tislubunda belli olur.

Deyis: Sozlii ezgileri tanimlamada kullanilan deyis, Anadolu’nun hemen her
bolgesinde icra edilir. Siiri mutlaka bir agiga ait olan Alevi-Bektasi topluluklari arasinda
sOylenen ezgiler de vardir.  Mistik konulari ele alan deyisler oldugu gibi, cesitli

toplumsal konular1 igeren deyisler de vardir.

Halay: Kirsehir, Sivas, Yozgat ve tim Gilineydogu Anadolu’da; sozlii ve
sOzsiiz tlirlerine rastlanan halaylar agik hava ve meydanlarda davul-zurna esliginde
calinir ve oynanir. Halaylar ve boliimler kendine 6zgii yoresel isimler alir. Agirlama,
yanlama, sikistirma, ikileme, yeldirme vs. Birden fazla bolim oldugunda bati

miizigindeki siiit formu gibi boliimler birbirine baglanip, gittikge hizlanarak icra edilir.

Bar: Dogu Anadolu'da, Artvin, Kars, Erzurum, Erzincan, Agr1 ve Van
yorelerinde calinan, sdylenen ve oynanan ezgilerdir. S6zlii, s6zsiiz barlar oldugu gibi
kadin ve erkekler i¢in ayr1 karakterde barlar vardir. Halaylarda oldugu gibi bdliimler

varsa birbirine bagli olarak uygulanabilir.

Semah: Alevi ve Bektasi topluluklarinin dini inanglar1 dogrultusunda ¢alarak
sOyledikleri oyunlu ezgilerdir. Semahlar yurt genelinde bilinmektedir. Donerek
oynadiklar1 oyunlarinda semahlara farkli biiyiikliikte baglamalar eslik ederler. Kadin ve
erkek ayri ayr1 ya da bir arada doniilebilir. Kisi sayisi en az iki ya da daha fazla da
olabilir. Semahlar "Cem" adi verilen toplantilarin son kisimlarinda ¢alinir ve dontiliir.
Semahlar il, ilge, kus, hayvan, kisi isimleriyle adlandirilir. Erzincan, Tunceli, Keskin,

Turna, Kirat, Hizir pasa, Kirklar, Hubyar semah1 gibi.

Zeybek: Ege bolgesinin tamami ile Akdeniz bolgesinin bir kesiminde ¢alinip,
soylenen oyunlu ezgilerdir. Kadinlar ve erkekler ayr1 ayr1 oynarlar. Erkek zeybeklerinde
kahramanlik ifadesi vardir. Zeybekler agir, orta, hizli olarak yapisal ¢esitlilik gosterir.
Davul-Zurna basta olmak lizere Baglama ailesi, kabak kemane, darbuka, kasik gibi

calgilar esliginde icra edilir.

Teke Zortlatmasi: Teke bolgesinde ¢alinip sdylenen hareketli ve hizli oyunlu

ezgilerdir. Teke zortlatmalar1 aksak usuldedir.
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Horon: Ozellikle Dogu Karadeniz Bélgesi'nde yogunlasan, hizli hareketli
oyunlu ezgilerdir. 7 ve 9 zamanl usuller ve karma usuller kullanilir. Eslik calgisi
cogunlukla kemengedir. Zaman zaman davul, zurna, kaval ve tulumla da horonlar

calinir, sOylenir ve oynanir.

Karsilama: Daha ¢ok Trakya ve Marmara ile Karadeniz’de Giresun, Ordu illeri

bolgesindeki karsiliklt oynanan oyunlardir. Cogu zaman 9 zamanl usuldedir.

3.2.1. Tiirk Halk Miizigi Derlemecileri
3.2.1.1. Muzaffer Sarisozen

1899 Sivas dogumlu Muzaffer Sarisdzen. Istanbul Belediye konservatuarimi
bitirdikten sonra, Sivas lisesinde 6gretmenlik yaparak ayni zamanda kisisel halk miizigi
caligmalarini da stirdiirmistiir. 1930 yilinda Milli Egitim Midiiric Ahmet Kutsi Tecer ile
[k Halk Sairleri bayramini diizenlemislerdir. Bu bayrama Ulvi Cemal Erkin’de davet
edilmis ve Asik Veysel tanmmistir. 1937 ile 1957 seneleri arasinda Tiirkiye'nin farkli
illerine gerceklestirdigi 18 tane biiyiik derleme gezileri sonucu 10.000 den fazla Halk
Tiirkiisti derlemis ses kaydi yapip notaya alarak, arsiv olusturmustur. Gezileri sirasinda
cok sayida halk calgis1 toplayarak koleksiyon yapmis, kaynak kisiler ve halk oyunlarini
goriintiileyen fotograflar ¢ekerek albiim olusturmustur. 1938 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari Folklor Arsiv Sefligine getirilen Sarisézen, uzun yillar boyunca notaya
aldig1 derlemelerini, Konservatuvardaki ogrencilerinin egitimlerinde materyal haline
doniistiirmiistiir. Muzaffer Sarisozen’in derlemeci kimliginin yaninda kurmus ve
yonetmis oldugu Ankara Radyosu Yurttan Sesler toplulugundan da bahsetmemiz
gerekir. Bu kurumda Seflik ve Ogretmenlik sifatiyla gérev alan Muzaffer Sarisdzen ayni
zamanda Tiirk halk miiziginde yeni bir icra anlayis1 gelistirerek, ilk kez Mesut Cemil’le
birlikte bu toplulukla uygulamistir. Bahsedilmeden gecilmemesi gereken ii¢ adet kitabi
vardir. Bunlar “Se¢me Koy Tirkiileri”, “Yurttan Sesler” ve “Tirk Halk Musikisi

Usulleri” adin1 tagtyan yapitlaridir. 1963 yilinda Ankara’da vefat etmistir.



3.2.1.1.1. Bashca Eserleri
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[zmir'in Kavaklari

Bulbilim Altin Kafeste,

Gesi Baglari Cayda Cira

Bulut Gelir Seher ile Ince Giyerim Ince
Misket Kolbast1
Ihtiyatlar Burgak Tarlas1

Bir Of Ceksem Karsiki Daglar
Yikilir"

Silah Catmis Yolun Ustiine

Kekligimin Kafesi Siit Ictim Dilim Yand:
Keklik Idim Vurdular Suya Diistii Giiliimiiz
[gdirin Al Almast Yabandan Gel (Kostak Y orii)

Siiplirgesi Yoncadan

All1 Turnam

Cayir Cimen Geze Geze

Biilbiil Havalanmis

3.2.1.2.Mahmut Ragip Gazimihal

1900, Istanbul dogumlu Gazimihal ilkdgrenimine “Hadika-i Mesveret
Riigdiyesi’nde” baglayip orta 6grenimine “Vefa Sultanisi’nde” ve Kumkapi Fransiz
Koleji’nde devam etmistir. M. Ragip Gazimihal Tiirk miizikolojisinin kuruculari
arasinda yer alir. Ayni zamanda egitmenlik kimligi olan Gazimihal, ¢alismalarini
ogrencileriyle paylastigi gibi yaym hayatina da sokmus ve alaninda en ¢ok eser veren
miizikologlardan birisi olmustur. 1921 yilindan itibaren yurt iginde ve yurt disinda
bircok gazete ve dergilerde miizik konularinda makaleler yaymlamistir. 1956 yilinda,
Tiirk Musikisi Tarihi adli eserinde o giine kadar hicbir yazarin ele almadig1 I¢ Asya
Tiirk Musikisi kaynaklari ile Elam, Eti ve Stimer Musikilerinin Tiirk Musikisine etkileri
ve Anadolu halk ezgilerinin bir metot igerisinde incelenmeSine isaret etmis olup,
Tiirkiye’nin yetistirdigi 6nemli miizikologlardan birisidir. Keman ¢almaya Tiirk Miizigi
ile baglamis, 15 yasindan sonra Klasik Miizik caligmistir. Yazilarinda bu yoniiyle etkin

degerlendirmeler yapmistir. 1961 yilinda vefat etmistir.


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUMzJTg3YXlkYV8lQzMlODclQzQlQjFyYQ
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWlza2V0
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvS29sYmFzdCVDNCVCMQ

3.2.1.2.1. Bashca Eserleri

Anadolu Turkileri ve Musiki-i

istikbalimiz

Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlar1

Turk Halk Musikilerinin  Tonal
Hususiyetleri Meselesi

Turk Halk Miziklerinin Kdkeni Meselesi

Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig

Tirk Vurmali Calgilar

Ulkelerde Kopuz ve  Tezeneli

Ankara Bolgesi Musiki Folkloru H.Karsel

Sazlarimiz
Tiirkiye Avrupa Musiki | Tiirk Askeri Muzikalan Tarihi
Miinasebetleri
Bursa’da Musiki Konya’da Musiki
Musiki Sozligi Tiirk Nefesli Calgilar

Balkanlarda Musiki Hareketleri

3.2.1.3. Sadi Yaver Ataman
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1908, Yanya dogumlu Sadi Yaver Yatman, Dis hekimligi fakiiltesi ve edebiyat

fakiiltesinde okumustur. Tiirkiye radyolarinda ilk halk miizigi programlar1 yapan

kisilerden biri olarak bilinen Ataman, Tiirk Halk Miiziginin ilk olarak agiklamali ve

toplu ¢alis gelenegine uygun bir diizenle yayinlanmasini saglamistir. Yurt c¢apinda,

ozellikle Safranbolu ve yoresi tiirkiilerinin derlenmesi ve taninmasinda onemli rol

oynamistir. Mahalli oyun ve gelenekleri incelemis ve ¢ok sayida tiirkii derlemistir.

Istanbul Belediyesi Folklor icra heyetinin sefligini yapmus, Folkloristtik karakterde ¢ok

sayida kitaba imza atmistir. Bunlarin yani sira 17 adet plak doldurmus, film miizikleri

yapmustir. Halk Sazlar1 ve Yerli Musikiciler, Memleket Havalari, Esnaf Tiirkiileri, Tiirk

Halk Oyunlari I Barlar baglica eserlerindendir.
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Cok yonliiligi ile taninan Sadi Yaver Ataman Tiirk Halk Miizigi ve folkloruna
aragtirmaci, derlemeci ve uygulamaci olarak katkilarda bulunmustur. Yayimlanmis ve
yayimlanmamis bir¢cok kitabi, miizikolojik ve folklorik konular1 ele aldigi bilimsel
yaymlari, plak kayitlarina okudugu eserleri bulunur. 1994 yilinda Istanbul’da vefat

etmistir.

3.2.1.3.1. Bashca Eserleri

3.2.1.3.1.1. Yayimlanms Kitaplarindan Bashcalari

Asik Naili Safranbolu Diigiinleri

Iki Resimli Roman Bir arada: Gen¢ Osman ve | Bu Topragin Sesi/Toprak Kokan-

Han Kuyrugu Memleket Havalari

Memleket Havalari Bagin1 Vermeyen Sehit Gencosman

Okullar I¢in Yeni Sarkilar ve Kahramanlik | Okullar I¢in Halk Miizigi ve

Turkileri Misamere Turkuleri

Anadolu Halk Sazlar Diimbiillii Ismail Efendi

3.2.1.3.1.2. Yayimlanmams Kitaplarindan Bashcalar:

Ask Biilbiilii Emrah Ask Biilbiilii Karacaoglan

Basini  Vermeyen Sehit Gen¢ Osman | Cocuklar Igin  [Okullar  Igin]
[Sinematografik Siije] Eglenceli Miizik, Oyun ve Deyisler

En Yaygin Halk Oyunlarimiz: Halaylar Folklor Arastirmalart1  Acisindan
"Ahilik" ve Esnaf Kuruluglari
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3.2.1.3.1.3. Plaklara Okudugu Parc¢alardan Bashcalar:

Ac kapiy1 ben geldim Arhani oyun havasi
Algak ceviz dallari Avsar iskan bozlagi
Benlimi aldim sagaktan Ben vyarime kal altinda

kavustum [Bn.Nedime ve

Miinevver ile birlikte]

Cadir kurdum Egr’ Ova’nin diiziine Cirdak oyun havasi

Cuha da yelek ekl’olur [Bn. Yarim Cirdak

Nedime ve Miinevver ile birlikte]

Mavili Mavili Ela Kiz Yas kiremitten su damlar

Nihavend Taksim Seymen kargilama havasi
Okkali Hacerim Selam sOylen

Beybabam’a(Mahmud’um)

3.2.1.4. Ferruh Arsunar

1908, Istanbul dogumlu Ferruf Arsunar, Tiirk Folklor arastirmacisi, Tiirk Halk
miizigi derleyicisi ve miizisyen kimligiyle bilinir. ilk Folklor arastirmacilarindan olan
Arsunar Halk miizigi ¢alismalarina Rauf Yekta Bey’in tesvikiyle baslamistir. Istanbul
Konservatuari’nin Dogu ve Bati miizikleri boliimlerini bitirdi. 1926 yilindan itibaren
diizenlenen derleme gezilerine dahil olarak derlenen tim eserleri notaya almistir.
Elazig’da bulundugu yillarda Elazig ve cevresindeki illerin ezgilerini derleyerek,
folklorunu incelemistir. Arsunar, 1926-1929 yillar1 arasinda kendi adina yaptigi
derlemelerinin biiyiik bir kisminit notalariyla birlikte yayimlamistir. 1965 yilinda

Ankara’da vefat etmistir.

Ferruh Arsunar'in pratik notaya alma konusunda olduk¢a basarili oldugu
sOylenir. Tiirkiileri ve halk oyunu ezgilerin derlerken aninda notaya alma konusunda

gostermis oldugu ustalik, miizik otoritelerince her zaman Ovgiliyle karsilanmistir.
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Vefatinin ardindan hazir durumda bulunan dort eserini Ankara Devlet Konservatuari, 3
eserini de Ankara Etnografya Miizesi Midiirliigii satin almis, ayrica ¢esitli dergilerde
notali halk tiirkiileri yaymlamistir. Anadolu Halk Tiirkiilerinden Ornekler (1946),
Gaziantep Folkloru (1962) Tiirkten Tirkiiler (1963) eserlerinden bazilaridir.

3.2.1.4.1. Bashca Eserleri

Gaziantep Folkloru Tiirk Cocuk Oyunlarindan
Derlemeler

Anadolu'nun Pentatonik Melodileri Hakkinda | Tunceli-Dersim Halk Turkiileri ve

Birka¢ Not Pentatonik

Elaz1g Bakirmadeni Kazas1 Halk Tiirkiileri Anadolu  Halk  Tiirkiilerinden
Ornekler

Anadolu Halk Tiirkiilerinden Ornekler IT Anadolu  Halk  Tiurkilerinden
Ornekler I1I

Tiirk Anadolu Halk Tiirkiileri Koroglu

3.2.1.5. Ahmet Yamaci

1926, Burdur’un Tefenni ilgesi dogumlu Ahmet Yamaci, 1944’te Ankara
Radyosu’nda baglama sanatcisi olarak goreve baslayarak, 1954 yilinda Istanbul
Radyosuna atanmugtir. Yurt ¢apinda birgok yoreden halk ezgileri derleyerek, Radyoda
uzun yillar Yurttan Sesler Korosu’nun sefligini siirdiirmiis olup iilkemizin 6nemli

derleme sanatgilarindan birisidir.

Ahmet Yamaci Yurttan uzun zaman Yurttan Sesler toplulugunun sefligini
yaparak, yurdun dort bir yanindan tiirkiiler ve oyun havalar1 derleyerek, onlar1 notaya
almistir. Altmis il gezmis, bes yiizii askin tiirkii derlemis olup, yiiz elliden fazlada oyun
havast derlemistir. Bunlarin ¢ogu Repertuar Kurulu'nca da kabul edilerek
yayimlanmistir. Halk Miizigi ve Oyunlarimiza uzun yillar hizmet verip, baglamanin

sevilmesinde, tanitilmasinda, bir¢cok sanatcinin yetismesinde emegi gegen Ahmet
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Yamaci, bazi gazete ve folklor dergilerinde de folklor ve halk miizigi konulu yazilar

yazmustir. 1987 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.

3.2.1.5.1.Bashca Eserleri

Armut Dalda Esniyor Asmalidir Evimiz

Bahgalarda Bir Kuzu Bahriyelim Giizelsin

Bir Dalda Iki Kiraz 1 Cadir Kurdum Su Yaylanin
Duiziine

Cay Benim Cesme Benim Ciktim Gurbet Ele Geri Gelinmez

Dere Geliyor Dere Eli Elekli Gelin

Evlerim Evlerim Yaman Evlerim Indim Havuz Basina

3.2.1.6. Neriman Altindag Tiifekci

1926 Istanbul dogumlu Neriman Tiifekgi, Ankara Radyosu Yurttan Sesler
Toplulugunun ilk tiyelerindendir. Tiirkiye'nin ilk profesyonel Tiirk halk miizigi kadin
koro sefidir. TRT kurumunda sanatci, egitmen ve yonetici olarak uzun yillar calisan
Tiifekci, 1975°den itibaren iTU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda kurucu 6gretim
eleman1 olarak goreve baslamistir. Neriman Tiifek¢i’nin birgok sosyal sorumluluk
projesi bulunur aynmi zamanda birgok Tirk Halk Miizigi parcasini derlemis ve
yayimlamaistir. Yerel miizik icracisi olarak Tiirkiye’deki 6nemli ses sanat¢ilarindan olup,
100’den fazla derlemesi bulunmaktadir. Neriman Altindag Tiifek¢inin Nida Tiifekei ile
birlikte yazdig1 "Memleket Tiirkiileri" adl1 bir de kitab1 vardir. 2009 yilinda Istanbul’da

vefat etmistir.

3.2.1.6.1. Bashca Eserleri

Memleket Tiirkiileri | 100°den fazla Tiirk Halk Miizigi derlemesi



http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPU1lbWxla2V0X1QlQzMlQkNyayVDMyVCQ2xlcmkmYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
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3.2.1.7. Nida Tiifekgi

1929 Yozgat Akdagmadeni ilgesi dogumlu olan Nida Tifekei, kiiciik
yaslarinda baglama c¢almaya baslamis ayni zamanda Maliye Okulunda 6grenciligini
sirdiirmiigtiir. 1947 yilindan itibaren Ankara Radyosu Yurttan Sesler se¢melerine
katilarak 1953 yilinda daimi kadroya girmistir. TRT nin ¢esitli kadrolarinda icract ve
yonetici olarak faaliyet gdsteren Sanatci, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda

Ogretim Gorevlisi olarak ¢alismaya baslamistir.

1963 yilinda esi ile birlikte “Memleket Tirkiileri” adli yayimlanmig bir kitab1
vardir. 1000 kadar tiirkii derleyerek, notaya almis ve Tirk Halk Miizigi arsivine
kazandirmistir. Sabahtan Esen Seher Yeli Mi?, Kislalar Doldu Bugiin, Misket, Fidayda
baslica tiirkiilerindendir. 1985 yilinda ihsan Hinger Tiirk Folkloruna Hizmet Odiilii
verilmig, 1991 yilinda Kiiltiir Bakanligi Devlet sanatgis1 linvani verilmistir.18 Eyliil

1993 tarihinde Istanbul’da vefat etmistir.

3.2.1.7.1. Bashca Eserleri
Ag Elime Mor Kinalar Yaktilar Ag Kegi Gelmis De Oglagin Ister
Agir Halay Agam Siileyman
Agirlama Aglama Ceylan Balasi
Aglama Kazibe’m Sizlama Kazibe’'m Ah Oleyim Vah Oleyim
Ahmet’im Handa Handadir Handa Ahu Gozlerini Sevdigim Dilber



http://www.turkishmusicportal.org/tr/api/listen/nida-tufekci-sabahtan-esen-seher-yeli-mi
http://www.turkishmusicportal.org/tr/api/listen/nida-tufekci-kislalar-doldu-bugun
http://www.turkishmusicportal.org/tr/api/listen/nida-tufekci-misket
http://www.turkishmusicportal.org/tr/api/listen/nida-tufekci-fidayda
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3.2.1.8. Yiicel Pasmakci

1935, Istanbul dogumlu Yiicel Pasmake1, 1954 yilinda Istanbul Radyosu’nda
saz sanatgist olarak goreve baslamis, 1961-1972 yillar1 arasinda da Belediye
konservatuarinda baglama sanatcisi olarak gorev almistir. Hayatin1 Anadolu ezgilerini
giin 1s18ina ¢ikarmaya adayan Pagmaker repertuar ve dslup bilgisiyle Tirk Halk

Miizigi’nin otoritesi olarak anilir. Cok zor uzun havalar1 notaya alabilmesi ile bilinir.

Tiirkiye’nin dort bir yanindan ylizlerce tiirkiiyli derleyen Pasmakg¢i, TRT de
cesitli gorevlerde bulunmus, Yurttan Sesler Korosu yoneticiligi yapmustir. ITU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuarmin kuruculari arasindadir. Uzun yillar bu kurumda
Ogretim eleman1 hizmet vermis, Adapazari Belediye Konservatuvar1 ve Halic

Universitesi Konservatuarinda da dgretim elemani olarak ¢alismalarini siirdiirmiistiir.

3.2.1.8.1. Bashca Eserleri

Kordon Zeybegi

A Bre Siiliman Aga
A Gizim Merekte Sar1 Saman-2

Sana Potin Alayim M1

A Giizel Dolan Da Gel Indim Saman Almaya

Acem Ulkesinde Eylesdim Galdim Kalk Gidelim $dylesine
Agasar Dereleri Yordu Beni Evinizin Yokusu
Ah Elmadan Elmadan Zeybek-01
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3.2.1.9. Talip Ozkan

1939, Denizli dogumlu Talip Ozkan profesyonel miizik hayatina lise yillarinda
Muzaffer Sarisdzen tanismasi sonrasinda baslamistir. TRT nin Istanbul, Ankara ve
Izmir Radyolarinda baglama ve ses sanatgisi, miifettis, dgretmen ve derlemeci olarak
gorev yapmistir. Idari gorevlerinin yam sira, ¢ogunlugu kisisel ¢abalariyla olan
Tirkiye’nin birkag ili hari¢ tiim il ve ilgelerden halk ezgilerini derlemistir. 1976 yilinda
itibaren Paris’te yasamaya baslayan Ozkan Halk Miizigi ¢alismalarina konserler verdi.
Tiirk Miizigi tamitim programlari diizenleyen Ozkan, tarama tezene teknigi ile kendine
ozgii iislup ve icrastyla ekol olusturdu. Ozellikle Ege yoresi ezgilerini kendine dzgii bir
yorumla icra etmistir. Yiizlerce halk ezgisi derlemesi olan Ozkan 2010 yilinda izmir’de

vefat etmistir.

3.2.1.9.1. Bashca Eserleri
Mysteries Of Turkey The Dark Fire
Turquie, L'art vivant de Talip Ozkan L'art du tanbur
Yagar Yagmur Nafile, Aksak, 1996, Ada Miizik

Tayfun Ararat, 1987, Agrt dagi

Ik, Aksak, 1995, Ada Miizik , o
efsanesi, kalan mizik

Yaren, Ozay Gonliim, Anadolu Miizik

3.2.1.10. Arif Sag

1945, Erzurum’un Askale ilgesi dogumlu Arif Sag’in baglama ile tanigiklig
yedi yasinda baslamistir. Aksaray Musiki Cemiyeti’nde Nida Tiifek¢i’nin 6grencisi
olarak yetisen Sag, Istanbul Radyosu’nda calismis ve ayn1 zamanda piyasada besteci
kimliginin yan1 sira yonetmen olarak caligmistir. Tiirk Halk Miizigine 6nemli katkilar
olan sanatg1, kendi gelistirdigi baglama calis teknigi ile ekol bir icraci haline gelmistir.

1987-1991 yillar arasina Ankara Milletvekili olarak gorev alan ilk sanat¢idir. 1996


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQWtzYWs
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQWtzYWs
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUMzJTk2emF5X0clQzMlQjZubCVDMyVCQ20
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yilinda K&ln Filarmoni Orkestrasi ile konser vermistir. Tomatito olarak bilinen Ispanyol
Flamenko gitarist Jose Fernandez Torres ile Avrupa’da 12 konser vermistir.
Derlemelerine 6rnek olarak Bilene Danis, Kula Kulluk Yakisir Mi1? Yola Cevirdiler,

Yol Ver Daglar ve Biilbiil Ne Otersin gibi eserler bulunur.

3.2.1.10.1. Bashca Eserleri

. Soziinden Belli
Acem Ulkesinde Eylesdim Galdim
Seher Yeli Nazl1 Yare Evlerinin Onii Harman Yol Ustii
Insan Olmaya Geldim Deriko'nun Diizleri
Coktan Beri Yollarint Gozlerim Cirise Gitmezdim Anam Yollad1
3.2.1.11. Mehmet Ozbek

1945, Urfa dogumlu Mehmet Ozbek, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesini
bitirdikten sonra Belediye konservatuarinda miizik egitimi almistir. 1966’°da TRT nin
kadrosuna giren sanatgi, Ses sanatcist ve koro sefligi gorevlerinde bulunarak, 1986
yilindan itibaren Kiltiir Bakanliginin Tirk Halk Miizigi Korosu’nun sefligini
ustlenmistir. Aynt zamanda Tiirk Halk Miizigi’ne yazili yapitlar birakmis 6nemli
yazarlardan biridir. Folklor arastirmacisi1 ve Halk Miizigi sanat¢ilarimizdan birisi olan
Ozbek, yiizlerce halk ezgisinin derleyicisidir. Tar, kaval, zurna tulum gibi calgilari
orkestra disiplini i¢inde kullanarak evrensellige acik oldugunu gostermistir. Japonya,
Isveg, Mistr, Azerbaycan, Hollanda, Danimarka gibi iilkelerde konserler vererek Tiirk
halk Miizigini tanitmaya caligmistir. Derledigi eserler arasinda ozellikle de Giiney
Anadolu ve Kerkiik ezgileri géze carpar. Giizellerden ii¢ giizel bilinen eserlerinden

birisidir.

1977-1986 yillar1 arasinda TRT Tirk Halk Miizigi Denetleme ve Repertuar
Kurullarinda da gorev yapan Ozbek, Anadolu' da birgok ydrenin, yurtdisinda ise basta
Kerkiik olmak {iizere, Irak, Azerbaycan, Yugoslavya ve Bulgaristan Tiirklerinin halk

ezgilerini derlemistir.


http://www.turkishmusicportal.org/tr/api/listen/arif-sag-bilene-danis
http://www.turkishmusicportal.org/tr/api/listen/arif-sag-kula-kulluk-yakisir-mi
http://www.turkishmusicportal.org/tr/api/listen/arif-sag-yola-cevirdiler
http://www.turkishmusicportal.org/tr/api/listen/arif-sag-yol-verdaglar
http://www.turkishmusicportal.org/tr/api/listen/arif-sag-bulbul-ne-otersin

3.2.1.11.1. Bashca Eserleri

3.2.1.11.1.1.Bestelerinden Bashcalar

Kurban Olam Gozlerinin Ustiine

Aman Senem

Gozleri Fettan Guizel

Bu Vatan Kimin/Vatan Turkiisi

Ucun Kuslar Ugun/Gurbet Tiirkiist

Elbet Yiiziim Giilecek

Daglara Komsuyum

Eyiib’iin Sabri

Aglama Cocuk

3.2.1.11.1.2. Kitaplarindan Bashcalari

Folklor Ve Turkiilerimiz

Tiirk Halk Miiziginin Esaslar1

Tiirk Halk Ezgileri

Tiirk Halk Miizigi Calgi Bilgisi

Folklor Ve Tirkilerimiz

99
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3.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Cin’den Endiiliis’e (Ispanya), Orta Afrika’dan Kafkaslar’a kadar genis bir
alanda yaygimlasan Orta Asya miizik kiiltiiri, 15. yy.da zirveye ulasmustir. Ipek yolu
tizerindeki yerlesim alanlarinda, yerlesik hayata ge¢cmeye baslayan toplumlar daha
kisisel ozellikte kendi Kkiiltiirel yapilarini kurmaya baglanmuglardir. Islamiyet’in
kabuliinlin ilk yillarindan itibaren Tiirkge, Arapca ve Fars¢a dillerinin etkilesimi
sonucunda, Arap, Grek, Iran ve Tiirklerin miizik unsurlar1 birbirine karisarak hizlica
gelisip ilerleyen yeni bir miizik yiikselmeye baslamistir. Miizik aletleri ve miizik stilleri,

kervanlarla Ipek Yolu iizerindeki yerlere ulasmistir.

Ayrica Balkanlar biiylik miizik olusumlarinin ve sentezlenmelerinin yasandigi
bir bolge olmustur. Son birkag¢ yiizyildir Bati’yla gelisen iliskiler, miizikte baska yeni
olusumlara yol agmis ve biitiin bu etkilesimler sonucunda iilke, zengin bir miizik miras1
devralmistir. “S6z konusu durumlar sonrasi Kiiltiirlesme sonucu, gelisen farkl

miiziklerden biri de Klasik Tiirk Miizigi olmustur” (Levendoglu, 2005: 254).

“Tiirkler, Anadolu’ya yerlesmelerinden sonra ¢evre miizikleriyle etkilesimleri
devam etmis ve Osmanli déneminde &zellikle Istanbul her yerden miizikgilerin akin

ettigi, Dogu’nun en biiylik miizik merkezi haline gelmistir” (Levendoglu, 2005: 253).

Derin ge¢misten bu giine kadar uzanan Tiirk Miizik kiiltiiriiniin olusumunda,
bilinyesinde degisik kiiltlirleri harmanlayan Osmanli Devleti’nin rolii biiytiktiir. 15. yy.
da parlak donemlerinden birini yasayan Osmanli Devleti, padisahlarin destegi ile ilim
ve sanat hayatinda énemli gelismeler yasamistir. Cok iilkeden miizisyen, basta Istanbul
olmak tiizere Edirne ve Bursa gibi merkezlerde toplanmis, Geleneksel Tiirk Miiziginin
cok kiltiirlii yapisi kayit altina alinmaya baglanmistir. Bu konuda Abdiilkadir

Meragi’nin'*! miizik nazariyat: ile ilgili calismalari mevcuttur.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi terminolojisinde, i¢cinde Acem, Arap, Frenk,
Hint, Kiirt, Tiirk gibi adlar tasiyan c¢esitli kavim, soy, tllke, bolge, sehir adlarina ve
Yegah, Diigdh, Segah, Kucek ve Biiziirk gibi perde ve Hicaz, Hisar, Nihavent,

66 Abdiilkadir Meragi: 1353-1435 yillar1 arasinda yasayan Iran Meraga dogumlu Tiirk bestecidir. Miizik kuramcist,
hafiz ve hattattir.
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Acemagiran, Kiirdi, Hiizzam, Hiiseyni, Rast gibi farkli dillere ait bircok makam

isimlerine rastlanmaktadir.

Gelencksel Tiirk Miizigi, daha ¢ok Osmanli Sarayinda yasamis ve yasatilmistir.
Sarayda ve gevresinde iist tabakanin, tercih ettigi bir miizik tiirii iken, Cumhuriyet ile
birlikle tiim tilke insanimiza mal olmustur. En 6nemli 6zelligi teksesli olusu, makamsal
ezgilerden olugmasi ve aksak ritimlerde kullanilmasidir. 18. yy. Lale Devri ile baslayan
bat1 kiiltiirtiniin etkisi, bugiin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin 6zellikle ¢algi
miiziginde etkisini gostermistir. Kullanilan calgilar arasinda keman, kemenge, ud,

kanun, tambur, rebap, ney, klarnet, def, zil, bendir ve kudiimii sayabiliriz.

Kullanilan nota sistemleri ile ilgili kaynaklardan edinilen bilgilere gore,
Tiirkler Islamiyet’in kabuliinden sonra Endiiliis’te Ebced nota sistemini kullanmuslardir.
17.yy.da Ali Ufki Bey’in **? gelistirdigi ilk dizekli bu nota sitemi, 17.yy. sonu
18.baslarmda Dimitri Cantemiroglu’nun’® gelistirdigi Kantemiroglu nota sistemi'*ve
19.yy. baglarinda Padisah III. Selim’in istegi iizerine gelistirmesi i¢in destekledigi

Ermeni asilli Hamparsun Limonciyan '*°

tarafindan gelistirilen Hamparsun nota
sistemi **° yaklagik 2 yy. kadar kullanilmstir. 20. yy.dan itibaren, giiniimiizde de

kullanilan AEU (Arel-Ezgi-Uzdilek) nota sistemi uygulanmaya baglanmustir.

AEU ses sistemi: Simdi okullarimizda kullanilan sistem, Miizikologlarimizdan
Rauf Yekta, Hiiseyin Saadettin Arel, Salih Murat Uzdilek ve Suphi Ezgi’nin, uzun
aragtirma ve denemeler sonrasinda uyguladiklar1 ve kabul goren sistemdir. Bu sisteme

gore bir oktav 24 esit olmayan araliktan olusmaktadir.

142 Ali Ufki Bey: 1610-1675 yillar1 arasinda yasayan Polonya asilli Ufki Bey; miizik bilgini, besteci, ¢evirmen,
yazar, sair, seyahatnameci, ansiklopedici kimliginin yani sira Tiirk miiziginde ilk olarak porteli nota sisteminin
kullanilmasini saglamigtir.

143 Dimitri Cantemiroglu: 1673-1723 yillan1 arasinda yasayan Cantemiroglu; Rumen asilli olup, Bogdan prensi,
tarih¢i ve yazar kimliginin yani sira Miizik bilginidir. Ebced nota sistemini yenilemis ve miizisyenler arasinda
kullanilmasini saglamigtir.

144 Kantemiroglu nota sistemi: Kii¢iik Kantemiroglu adli ilim ve sanat adaminin gelistirdigi nota sisteminin adidir.
145 Hamparsum Limonciyan: 1768-1839 yillar1 arasinda yasayan Limonciyan; Osmanli Ermenisi olup, bestekar ve
miizik hocasi kimliginin yan1 sira Tambur sanatgisi olarak {in kazanmistir. Tiirk musikisi alaninda bilinen 27 sarki, 11
pesrev ve 9 semaisi, Ermenice 20 kadar ilahisi mevcuttur.

148 Hamparsum nota sistemi: Tiirk musikisinde ve Gregoryan kilisesi dini musikisinde kullamlan sagdan sola, ¢izgisiz
kagida yazilan ve 3 oktavi kapsayan nota sisteminin adidir.

147 AEU: (Arel-Ezgi-Uzdilek)

Hiiseyin Saadettin Arel: 1880-1955 yillar1 arasinda yasayan Arel, Istanbul dogumlu, hukukcu, besteci ve miizik
aragtirmacisidir.

Suphi Ezgi: 1869-1962 yillar1 arasinda yasayan Ezgi, Istanbul dogumlu olup, doktor, miizikolog ve yazardr.

Murat Uzdilek: 1891-1967 yillar1 arasinda yasayan Uzdilek, Fizik, matematik, mekanik bilimcisi olup, Tiirk Miizik
sistemini fizik ve matematik yonleri ile incelemistir.
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20. yy.da etkisini arttiran Batililasma ve c¢agdaslasma hareketleri Tiirk Halk
Miiziginde oldugu gibi Geleneksel Tirk Miiziginde de etkilerini gostermistir.
Tanimlarken Tiirk Sanat Miizigi ya da Klasik Tiirk Miizigi ifadesi kullanilmaya
baslanmis, bestelenen sozlii eserlerde kullanilan dil daha da sadelesmistir. Gegmisten
giinimiize siiregelen etkilesim, enstriiman kullanimina da yansimig, Tirk Sanat
Miiziginde kullanilan geleneksel g¢algilarin yaninda bati calgilar1 da gesitli sekillerde
kullanilmaya baslanmuistir. Tiirk Sanat Miiziginin kendi geleneksel tek sesli icrasinin
yaninda cok seslilik denemeleri de yapilmaktadir. Cumhuriyet sonrasi gelisen ve
degisen toplumsal yapiya bagli olarak hemen her smifin dinledigi, tanidig1 ve kendine

yakin bulabildigi bir miizik tiirii olmustur.

Gilintimiizde Geleneksel Tiirk Miizigi egitimi veren kurumsallagmis okullarin
acilmasi ile sanat¢1 ve egitmenler yetistirilmeye baslanmistir. Ayrica dernekler araciligi
ile kurulan korolarla halkin begenileri dogrultusunda galismalar yapilmaktadir. letisim

araglarinin ve teknolojinin de gelismesi daha kolay ulasilabilirlik saglamaktadir.

3.4. Tiirk Miizigindeki “Klasik’’> Anlayis1

Diislindiigimiizde; hepsinin kokeninde eski devirlerde yasamis olan insanlarin
sessiz olmadiklarini, miizigin bu ilkel insanlarin diinya goriislerinde genis bir yer
tuttugunu goriiriiz. Milyonlarca y1l Oncesinde yasayan insanlarin birbirleriyle
anlasabilmesinin, haberlesmesinin bir yolu ses c¢ikarmaktir. Yasayislarindan, doga
olaylarindan, hayvan sesi taklitlerinden, kullandiklar1 aletlerden etkilenerek miizigin
dogusuna ve gelisimine yardimci olmuslardir. Cikardiklari sesin ahengi, yiiksekligi,
ritmi kendilerince bir anlam ifade etmis, duygu ve diisiincelerini anlatmislardir.
Gegmisten giinlimiize konustuklart dillerin olusumu, gelisimi milyonlarca yil i¢inde
olmustur. Unutulmamas1 gereken sey, o zaman seslerinin giinlimiize 151k tutmasi ve
miizik olarak gelmesidir. Tlkellikten ¢agdashga, tek seslilikten ¢ok seslilige devam eden
siiregte miizik adina gelisen degisimler; insanlarin bulunduklar1 cografi yer, cevre,
inang, gelenekler, savaslar, iilkeler ve politikalari, kullanilan materyaller dogrultusunda

farklilik gostermistir.

Tiirkiye cografi olarak incelendiginde iizerinde binlerce yildir, ¢ok sayida

uygarhigin yasadigi, diinyanin merkezinde olan bir iilkedir. Ulkemizi merkez olarak
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aldigimizda dogudan batiya, kuzeyden giineye; Asya, Avrupa ve Afrika kitalarinin tam
ortasindadir. Diinyanin biiylik kitalart biitiiniinde Tiirk Miizik Kiiltiirii her iilke miizigi
tarithine baktigimizda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuda Ali Ugan goriislerini sOyle
ifade etmistir. “Tiirk Miizik Kiiltiirliniin evrimi, gegmise dayanan, giiniimiize yansiyan
ve gelecege uzanan bir siireklilik i¢inde bicimlenmektedir.”... “Ge¢misten glinlimiize ve
giintimiizden gelecege ¢ok uygarlikli Tirk Miizik Kiiltiirli, Diinya Miizik Kiiltiirlerinin
bir kavsagidir ve bu kavsakta uygarliklar c¢atismasini, uygarliklar uzlagmasina,
uygarliklar celiskisini uygarliklar uyuskusuna, uygarliklar savlarimi ve karsi savlarini

uygarliklar biresimine doniistiirebilen bir kiiltiirdiir.” (Ali Ucan: 2015:176)

Ulkemizdeki Miizik Kiiltiirii; Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Askeri
Miizik, Popiiler Miizik, Klasik Miizik, Dini Miizik, Okul Miizigi baslhklar1 altinda

incelenebilir.1*

Geleneksel Tiirk Miizigi; Klasik Tiirk Miizigi olarak da anilmaktadir. Klasik
sOzciigii Bat1 Miizigi evrelerinden 6rnek alinarak soylenmistir. Klasik Tiirk Miizigi tek
sesli olarak, kendine has makam, usul ve teknige sahip calgisal ya da sozli gelisen bir
miizik tiriidiir. Saray, tekke ve medreselerden destek gormiis bir ziimre miizigidir. 600
kadar makam oldugu sdylense de 486 makami Hiiseyin Saadettin Arel kayit altina almis
fakat bunlarin ¢gogunun 6rnegi kalmamis ve kullanilmamaktadir. Zaman i¢inde degisen

ve gelisen miizik anlayisi kendiliginden donem fikrini getirmistir. 149

Buna gore;
1. Baslangigtan Meragali Abdiilkadir’e kadar olan donem:

Klasik Tirk Miizigine ait ilk bulgular 13. yy. ikinci yarisinda Mevlevi
tarikatiin kurucusu Mevlana Celalettin Rumi (1207-1273) ve oglu Sultan Veled’in

(1226-1312) miizige verdikleri 6nem ile baglamistir.

Mevlana Celaleddin Rumi: (1207-1273) Afganistan’da diinyaya gelen ve
hayatin1 “Hamdim, pistim, yandim” kelimeleriyle dzetleyen Mevlana ailesiyle birlikte
iilkesinden ayrilip Konya Karaman’a yerlesmistir. Anadolu’da tasavvufun ilk
onciilerindendir. Fikirleri yaklagik 750 yildir Tiirk halkinin ve yabancilarin ilgisini

cekmektedir. Felsefesinde kotiiliige yer yoktur. Iyi insan olmak isteyen kisi sadece

148 Tiirk Halk Miizigi: Bkz:sayfa.43,
149 Tiirk Sanat Miizigi (Geleneksel Tiirk Miizigi) Tarihgesi: Bkz.57.
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dostlarma degil, diismanina bile iyilik yapmalidir. insanlar birbirini incitebilir, 5nemli
olan hosgoriilii olmak, incinmemek ve inciteni de incitmemektir. Karsiliksiz yapilan
iyilik ve hosgorii menfaatsiz oldugunda degerlidir. “Gel, gel, ne olursan ol yine gel.
Ister kafir, ister mecusi, ister puta tapan ol yine gel. Bizim dergdhimiz, iimitsizlik
dergahi degildir. Yiiz kere tovbeni bozmus olsan da yine gel” ¢agrisiyla din, dil, irk
ayrimi gozetmeden herkesi birlik ve beraberlige cagiran Mevlana 1273 yilinda

Konya’da vefat etmistir.">°

Sultan Veled: (1226 -1312) Mevlana’nin biiyiik ogludur ve Konya Karaman’da
diinyaya gelmistir. Mevlevi tarikatinin kurucusudur. Anadolu halkini aydinlatmak
amactyla yazdigi siirlerini Fars’¢a yazmistir. Tiirkge yazdigi eserleri de vardir.
Eserlerinde tslup ve igerik olarak babasin takip etmistir. Eserleri: Divan, Veledname,

Rebabname, Intihaname, Ma’arif’tir.

Abdiilkadir Meragi: (1353-1435) Iran’in Meraga sehrinde diinyaya gelmis,
Itri’den Once gelmis en biiyiik besteci olarak kabul edilir. Hafiz, hattat ve ozandir.
Giiniimiize 40 kadar bestesi ulagmistir. Eserleri arasinda Segah Kar-1 Sesagaz, Hiiseyni
Kar, Mahur Kar, Rast Nakis Karge, Penggdh Agir semai, Irak Yiirik semai eserleri

vardir.
2. Meragal1 Abdiilkadir’den Zekayi Dede’ye kadar olan klasik donem:

Osmanli Sarayi’nda; 16. yy ve 17 yy. ilk yarisinda dogudan gelen miizik
adamlarinin etkisi, 17. yy.in ortalarindan 1730’a (Lale devrinin sona erdigi) kadar,
Avrupa’nin Barok ve Rokoko donem etkileri goriilmis, dogu ve bati kiiltiiriiyle apayri

“klasik donem” stliregelmistir.

Ik Klasik dénem: Bu dénemde Abdiilkadir Meragi, Ladikli Mehmet Celebi,
Ali Ufki Bey, Dimitri Kantemiroglu, Hafiz Post, Buhurizade Mustafa Itri Efendi,
Recep Celebi bu donem bestecilerindendir. Bu donemde bestecilik alaninda 6nemli
ilerlemeler kaydedilmistir. Hafiz Post: (1630-1694) Istanbul dogumludur. Kisa zamanda
sair, hattat, tanburi, hanende ve besteci olarak taninmistir. Mevlana’dan itibaren ¢ok
sairin siirlerini bestelemis ve cok iilkeye yayillmistir. Bine yakin beste yaptigi

sOylenmekte fakat giiniimiize yirmi kadar eseri ulasabilmistir. Rast makaminda yiiriik

1%0 Eserleri: 6 ciltlik Mesnevi, Divan-1 Kebir (Biiyiik Defter), Mecalis-i Seb’a (Yedi Meclis), Mektubat (Mektuplar).
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semai; Gelse o suh meclise, naz i tegafiil eylese, Rehavi makaminda yiiriik semai;
Alude-i sagar-1 badeyiz, Ussak makaminda; Bahar geldi dahi seyr-i giilsen eylemedik

eserlerindendir.

Mustafa Itri Efendi: (1640-1711) Istanbul dogumludur. Tiirk Miiziginin énde
gelen bestecilerinden olan Itri; sair, hanende hattat olarak da taninmaktadir. Cevresinde
Buhurizade lakabiyla anilsa da eserlerinde Itri mahlasint kullanmistir. Dini ve din dis1
eserleri vardir. 42 eseri giiniimiize ulasmistir. Irak makaminda; Agirsemai usuliinde;
Nevruz eristi sarap istemez misin?, Segah makaminda; Yiriiksemai Tuti-i mucize-
gilyem ne desem laf degil, Hiiseyni makaminda; ilahi Ciin sana gonliim miiptela diistii

besteleri arasindadir.

Klasik donem: Buhurizade Mustafa Itri Efendi, Hammamizade Ismail Dede
Efendiye kadar olan donemdir. Padisahlardan 2. Mustafa, 3.Ahmet ve 3.Selim, Sakir

Aga, Ismail Dede Efendi, Emin Aga bu donem bestecilerindendir.

Osmanli Imparatorlugu padisahlarindan olan 3.Selim (Ocak 1761-Temmuz
1808) Fransa Ihtilalinin oldugu 1789 yilinda iktidara gelmistir. Edebiyat ve miizige
kars1 ¢ok ilgili, sakin yapida bir kisidir. Bat1 yeniliklerini her yoniiyle benimseyen ve bu
konuda girigsimlerde bulunarak giizel sanatlara 6nem veren bir sanatseverdir. Mevlevilik
felsefesine ve ruhuna yakin olan 3.Selim, Mevlevi hanelere ¢ok 6nem vermis ve
buralarda yetisen miizisyenlere, sanatcilara destek olmustur. Biiyiik ve kii¢iik formlarda
eserler bestelemis, Evcara, Dilnevaz, Neva-Kiirdi, Gerdaniye-Kiirdi, Hicazeyn,
Hiizzam-1 Cedid, Suz-1 Dilara, Rast-1 Cedid gibi 14 tane makam terkibini yapmistir.

[Thami mahlasi ile halkin anlayabilecegi sade Tiirkge ile siirler yazmustir.

Din dis1 olarak kar, beste, semai, sarki, kogekge, pesrev, saz semaisi ve dini
olarak ayin, durak, naat, ilahi formlarinda eserler bestelemistir. En ¢ok Suz-i Dilara
makamini kullanmistir ve 64 eserinin oldugu bilinmektedir. Yenilik¢iligi ve miizikteki

caligmalari ile miizik tarihinde 3.Selim ekolu olarak yerini almistir.

(ilhami)Sevk-i Tarab makaminda, aksak usulde, sarki formunda Kapildim ben
bir civane, (Ilhami) Sevk-Efza makaminda, aksak usulde, sarki formunda Ey Serv-i
Giilzar-1 Vefa, ({lhami) Hiizzam makaminda, aksak usulde sarki formunda Géniil

verdim bi civane eserlerinden bazilaridir.
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Neo Klasik Dénem: Ismail Dede Efendi’den Haci Arif Bey’e kadar gegen
donemdir. Diger besteciler Padisah 2. Mahmut, Dellalzade Ismail Efendi; Zekai Dede
Efendi, tamburi Ali Efendi Ve Haci Arif Bey’dir. Bu donemde besteciler klasik
formlardan ayrilarak kiiclik formlarda ozellikle sarki formunda eserler vermeye

baslamislardir.

Ismail Dede Efendi(1778-1846): Tiirk miiziginin taninmis simalarindan olan
Hammamizade, sair, hattat, miizik hocasi, hanende ve bestecidir. Padisah 3. Selim, 2.
Mahmut, 1. Abdiilmecid’in desteklerini gérmiis ve sarayda yasamis, sarayin
miiezzinbag1 olarak gorevini yiiriitmiistiir. Bestelerinde gelenege bagliliginin yaninda,
klasik {islubu koruyan ve yeni arayislar iginde olan I. Dede Efendi’nin ayin, durak,
tevsih, ilahi, pesrev, saz semaisi, kar, karce, murabba, semai, sarki, tiirkii, kocekce
formlarinda dini ve din dis1 500’den fazla eserinin giintimiize 300 kadar1 ulasabilmistir.

Dede efendi klasik donem bestecisi olarak da degerlendirilmektedir.

Rast makamindaki Yine Bir Giil Nihal, Yizindiir Cihan1 Miinevver eden,
Hicaz makamindaki Ey biit-i nev eda, Baharin zamani1 geldi, Hiizzam makaminda Ey

Giil-i bagi eda, Ussak makamindaki *’Gitti de Gelmeyiverdi’’ eserleri arasindadir.

Dellalzade ismail Efendi: (1797-1869) Cesitli makam, ritim ve formlarda, gok
sayida eser bestelemistir. Karcigar, sehnaz, suzinak makamlarinda klasik formda
eserlerinden ilahi, kar, beste, agir semai, yiiriik semai, pesrev, sengin semai ile kirk adet
sarki formunda eseri vardir. Halk edebiyatina da ilgi duyan besteci siirlerini
bestelemistir. Hicaz makaminda; Meseldir sOylenir dilde, Bayati makaminda;
Gordiigim gilinden beri ey sivekar, Buselik makaminda; Giilzara gel, ey giil’i-zar

eserlerindendir.

Zekai Dede Efendi: (1825-1897) Klasik ekoliin son biiyiik bestecisi olarak
kabul edilen Zekai Dede Efendi, eserlerini giiftesine baktiktan sonra kisa siirede
dogaglama olarak besteleme ve unutmama yetenegine sahip bir bestecidir. Klasik
iislubun ifade 6zellikleri eserlerinde kuvvetle belirgindir. 2000 kadar beste, durak, ilahi,
sarki ve ayini serif bilmektedir. Oglu Ahmet Irsoy babasinin 5 ayin, 100 kadar kar, beste
ve semai, ilahi, sarki mars besteledigini soylemistir. Zekai Dede nota bilmedigi i¢in
eserlerinin ¢ogu unutulmustur. Siirlerinin s6zlerini halkin anlayacagi Tiirkge ile yazmis

ve Hamparsun nota sistemini 6grencisi Suphi Ezgi’den Omriiniin son zamanlarinda
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ogrenerek eserlerini kayda almistir. Hisar Buselik, Sehnaz Buselik, Hicazkar Fasillari,

Acem-agiran, Beste ve Semai, Mevlevi ayinlerini eserleri arasinda sayabiliriz.

3. Hac1 Arif Bey’den Hiiseyin Saadettin Arel’e kadar olan “Romantik Dénem”:
Bu dénemde besteciler daha kii¢iik formlarda igtenlik, duygusallik, milli ve geleneksel
ozellikli eserler vermislerdir. Sevki Bey, Nikogos Aga, Tanburi Cemil Bey, Saadettin
Kaynak, Bimen Sen, Refik Fersan, Miinir Nurettin Selcuk, Selahattin Pinar, Serif I¢li,

Serif Muhittin Targan, Neveser Kokdes bu donem taninmis bestecilerindendir.

Hac1 Arif Bey: (1831-1885) Sesinin giizelligi ile taninan besteci ile dnce Zekai
Dede Efendi sonra Ismail Dede Efendi ilgilenmistir. Padisahlardan Abdiilmecid,
Abdiilaziz ve Addiilhamid zamaninda da sarayda gorev yapan Arif Bey, cariyelerin
miizik dersleri ile ilgilenmis ve Mizika-i Himayun’da hoca olarak ¢alismistir. Nota ve
bir c¢algt calmasin1 bilmedigi halde, c¢ok giiclii hafizasi ile binden fazla sarki
bestelemistir. Giiniimiize 337 sarkist notaya alinarak gelmistir. Eserlerinde beste ve
giifte uyumu ¢ok giizeldir. Tiirk aksagi usuliinii ¢ok giizel kullanmistir ve miisemmen
usuliinii bulmustur. Kiirdilihicazkdr makamini da Haci Arif Bey bulmustur. Klasik
dénem bestecilerinin ¢ok kullanmadiklar1 sarki formu Arif Bey’den sonra bestecilerin
tercih ettikleri form olmustur. Hact Arif Bey ile Geleneksel Tiirk Miizigi tarihinde yeni
bir doneme geg¢ilmistir. Namik Kemal’in Olmaz ilag sine-i sad pareme adli siirini Segah
makaminda, Saki yetisir uyan, aman gel siirini Ussak makaminda bestelemistir. Kendi
siirlerinden Arifem ahkdm-1 sevdadan sikayet eylemem siirini Kiirdilihicazkar
makaminda, Cihan kam almada devrinde daim siirini Bestenigar makaminda, Iltimas
etmeye yare varilmaz siirini Muhayyer makaminda bestelemistir. Eserlerinde Mehmet

Sadi Bey’in siirlerini ¢oklukla kullanmistir.

Sevki Bey: (1860-1891) Miizik yasamina Mizika-i Hiimayun’da hocast Haci
Arif Bey ile baglamigtir. Sarki formunda besteledigi eserlerinde baslangigta Hact Arif
Bey’in etkisinde kalsa da sonralari kendi tislubunu yaratmis ve Hact Arif Bey’in
baslattig1 sarki ekoliinii gelistirmistir. Eserlerinde sade tslup, lirik, hiiziinlii bir ifade
vardir. Rusen Ferit Kam sarkilarindaki ozellikler sebebiyle onu lied bestecisi F.
Schuberth’e benzetmektedir. Binden fazla eseri oldugu sdylense de, kayda gecmeyen
eserlerinin sayist ¢oktur. Giiniimiize ulasan eserlerinin 200 den fazlasi Ussak

makamindadir. Hiiseyni makaminda Hicran oku sinem deler, rast makaminda Nedendir
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bu dil-i zarn figan1, Ussak makamindaki Olse de asik onulmaz yaresin ve Sevdigim ¢ok

yaramazdir yaramaz eserlerindendir.

Miinir Nurettin Selguk: (1900-1981) Istanbul dogumlu olan Miinir Nurettin,
1907 yilinda Dariilelhan’da miizik egitimine baslamis ve Sark Musiki Cemiyetine
katilmistir. Cemiyet konserlerinde, Ilk kez modern bir konser salonunda, modern
kiyafetle, ayakta, mikrofonsuz ve solo olarak yaptigi icra yepyeni bir ¢igir agmuistir.
1920 yilindan sonra doldurdugu plaklar sayesinde genis dinleyici kitlesine ulagmustir.
1927 yilinda, Fransa Paris konservatuvaria giderek 3 yil solfej, piyano ve san egitimi
almistir. Bu egitimden sonra Tiirk miiziginde eski okuyus ve yeni anlayis1 birlestirerek
yepyeni bir ses kullanma teknigi gelistirmistir. Boylece Tiirk Miziginde Miinir
Nurettin’den Once ve sonra donemi baslamistir. Klasik formdaki eserleri ¢cok rahat, uzun
stireli okuyabilmesi aldig1 egitim ve sesini kullanma teknigi ile alakalidir. 400°den fazla
plak doldurdugu, 300 kadar konser yonettigi bilinen Miinir Nurettin 20. yy. basinda
kendi ekoliinii yaratan besteci, yorumcu, egitmen olarak Tiirk miizigi tarihindeki yerini
almistir. Yahya Kemal Beyatli, Faruk Nafiz Camlibel, Namik Kemal, Umit Yasar
Oguzcan, Tevfik Fikret gibi sairlerin siirlerini bestelemistir.  Segah makaminda
Dontilmez Aksamin Ufkundayiz, Ussak makamindaki Aheste Cek Kiirekleri Mehtap
Uyanmasin ve Soyle Sevgili, Kiirdilihicazkar makamindaki Beni Kor Kuyularda

Merdivensiz Biraktin ve Endiilis’te Raks eserlerindendir.

4. H.Saadettin Arel’den gilinlimiize kadar uzanan son donem ¢ Cagdas
Donem’’ olarak adlandirabiliriz. Selahattin Pinar, Osman Nihat Akin, Emin Ongan,
Ismail Baha Siirelsan, Nevzat Athg, Selahattin I¢li, Arif Sami Toker, Abdullah Yiice,
Alaaddin Yavasca, Muzaffer Ilkar, Avni Anil, Erol Sayan, Cinugen Tanrikorur.
Selahattin ~ Altinbas, Teoman Onaldi, Zeki Miren bu dénemin taninmis

bestecilerindendir. Sarki formunda eserlere agirlik vermislerdir.

Hiiseyin Saadettin Arel: (1880-1955) Istanbul dogumludur. Hukukg¢u olan Arel
Tiurkiye Hukukcular Dernegi kurucusu ve dernegin ilk baskamidir. Miizik ile ilgili
yaptig1 calismalar bu giine 1s1k tutmustur. Tirk Halk Miizigi ve Geleneksel Tiirk
Miiziginin ayr1 olmadigini sadece bir agacin iki dali olarak degerlendirmemiz geregini
savunmustur. Suphi Ezgi ve Murat Uzdilek ile miizik nazariyat: ile ilgili arastirmalari
sonunda Tiirk miizigi ses dizisinin 24 esit olmayan araliktan olustugunu savunarak bu

giin kullanilan nota sistemini olusturmuslardir. Degistirici isaretler ve diger gerekli
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isaretler diizenlenmistir. Tiirk miizigi terminolojisindeki yon verici kelimelerin pek
cogu Arel’e aittir. Edgar Manas’tan aldig1 bati miizigi nazariyat1 dersleri ile Tiirk ve
Bati miizigi karsilagtirmasini yaparak miizik teorisinde hizli adimlar atilmasini
saglamistir. Tiirk miizigi eserlerinin kendi tonal sistemine bagli kalinarak ¢ok
seslendirilmesini daima savunmustur. Kemenge calgisin1 bu diisilince ile bes ¢esit imal
ettirmistir. Dini ve dindis1 ¢ok sayida eseri vardir. Laleglil makamini olusturmus,
ferahniima makami ile klasik formda fasil bestelemistir. Tirk Miiziginde; ayin-i
serifler, duraklar, ilahiler, nakis besteler, nakis aksak ve yiiriik semailer, sarkilar,
kogekeeler, marslar, pesrevler, oyun havalari, saz semaileri, taksimler, ¢cok sesli koro
eserleri, piyano parcalari, ¢ok sayida okul ve ¢ocuk sarkilari bestelemistir. Yabanci dil
olan miizik yayinlarimi Tiirk¢eye ¢evirmis ve yayinlamistir. Hamparsun nota sistemi ile
yazilmis ¢ok sayida eseri AEU nota sitemi ile kayda almistir. Kendi imkanlariyla,
miizik yayinlar ile ¢ok biiylik kiitiiphane kurmustur. Vefatindan sonra varisleri bu
hazineyi Istanbul Universitesi Edebiyat fakiiltesine bagislamistir. Arel ulusal ve
evrensel miizigi kucaklayan yapisi ile Tiirk Miizigi tarihindeki yeni Modern dénemi

baslatan kisi olmustur.

Selahattin Pmar: (1902-1960) Istanbul. Halkin her tabakasina hitap eden din,
tasavvuf ve ideolojiden uzak, lirik ve duygularda coskuya yer veren, i¢ diinyayi
yansitan, daha ¢ok doga, sevgi, hiiziin gibi konular isleyen Klasik Tiirk Miiziginin

sarki formunda eserler vermistir.

Hicaz makaminda Bir Bahar Aksami Rastladim Size, Kiirdilihicazkar
makaminda Nereden Sevdim O Zalim Kadini ve Yalancidir Hep Aynalar, Ne Demistin,
Nigin Caydin Séziinden, Rast makaminda Soylemek Istesem Goniildekini

eserlerindendir.

Ismail Baha Siirelsan: (1912-1998) Bursa dogumludur. Yiiksek Ziraat
Miihendisi olan Siirelsan ayn1 zamanda geleneksel miizigimizi biitiin yonleriyle bilen,
Arel Okulunun en basarili bestecisi, miizik yazari1 ve miizikologdur. Siirelsan’in Tiirk
makam ve motiflerini kullanarak yaptig1 bestelerinde batt miziginin etkileri
goriilmektedir. Eserlerde kullanilan geckiler, bati modiilasyon kurallarina uyar. Analiz
edildiginde, melodiler ¢oksesli bir eserin sadece bir partisiymis kanisini uyandirir.

Acemagiran makaminda Sandal ve O Tebessiim O Tavirlar, Rast makaminda Rakkase
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ve Her Giizel Bir Baska Afet, Nihavent makaminda Yaz Giinleri En Tathh Hayaller Gibi

Gegti, Buselik makaminda Giile Sor, Biilbiile Sor sarkilar1 unutulmaz eserlerindendir.

Zeki Miiren: (1931-1996) Bursa dogumludur. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Siisleme Boliimiinii bitirmistir. Bu egitimi sanat hayati boyunca
sahne tasarimini, solist ve ¢algt grubunda kiyafet birligini, gorsellige 6nem vermesini ve
elestirilere maruz kalsa da her zaman yeniliklerin kapisini zorlamasini getirmistir. Sarki
formunda besteleriyle taninan Miiren Klasik Tiirk Miizigindeki makam, usul ve armoni
bilgilerini titizlikle uyguladi vazge¢cmedi. Daima diizen, planh ¢alisma prensibi ona her
zaman basartyr getirdi. Yilizden fazla bestesi oldugu bilinmektedir. Bestelerinde
kullandig1 siirlerin ¢ogu kendisine aittir. Nihavent makamindaki; ilk Askim tek
Giinesim, Hep O Sarki, Bir Demet Yasemen “Omriim Senin Olsun ve Biilbiil Asikmis
Giile, Suzinak makamindaki Simdi Uzaklardasin, Ussak makamindaki Bir Tath
Tebesstimiin, Kiirdilihicazkar makamindaki Manolyam ve Sensiz Saadet Neymis

Tatmadim Bilemem ki’ eserlerindendir.
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3.4.1. Klasik Tiirk Miizigi Formlari

Klasik Tiirk Miizigi formlarini ¢algisal ve Sesli olarak iki sekilde incelenebilir.
Calgisal Formlar: Pesrev, Taksim, Medhal, Saz Semaisi, Oyun Havasi, Aranagmedir.

Sesli Formlar: dini ve la dini olarak iki baslikta inceleyebiliriz.

Dini Formlar: Ezan, Tevsih, Tekbir, Temcid, Tesbih, Salat, Selam, Miinacat,
Mevlit, Miraciye, Mevlevi Ayini, ilahi, Na’t, Durak, Sugul .

La Dini Formlar: Kar, Beste; Semai; Gazel, Sarki, Tiirkii, Kogekge.

Pesrev: Saz eserlerinin arasinda biiylik usullerde yazilan en biiyiikk form
Pesrev'dir. Pesrevler, Hane adi verilen dort boliimden kuruludur. Her hanenin sonunda
Teslim bolimii bulunur. Bazi pesrevler ii¢ haneli olsa da tutulmamuis, terkedilmistir.
Ayrica teslimi olmayan pesrevlere de rastlanilmistir. Tiirk miizigi icra bi¢imlerinden

olan fasil repertuarinda ilk sirada ¢alinir.

Taksim: Bir saz eserine veya bir sarkiya baglamadan once tek calgi ile
makamlarin ses dizileri tizerinde dolagmaya taksim adi verilir. Daha 6nce bilinen veya

dogaclama olarak kurgulanan ezgilerle seyirdir. Batt miiziginde Emprovize karsiligidir.

Medhal: Genellikle bir toplulugun programina baslamadan evvel toplu halde
sazlarin ¢aldig1 kiiglik saz eserlerine "Medhal" adi1 verilir. Medhallerin hane ve teslim

gibi boliimleri yoktur. Son devir bestecileri tarafindan yazilmis ve benimsenmistir.

Saz Semaisi: Fasillarin en sonunda c¢alinan, pesrevler gibi dort haneli saz
eserleridir. Saz semaileri, pesrevlerin aksine kii¢iik usuller uygulanir. Saz semaileri fasil
sonlarinda ya da miistakil saz icralarinda yer alabilir. Saz semaileri ritmik ve serbest

yapida olduklarindan bestecilerin daha ¢ok tistiinde durduklar1 bir form olmustur.

Aranagme: Bazi eserlerin baginda, ortasinda, sonunda yalniz sazlarin ¢aldigi

kiiclik boliimlerdir. Besteci istegine gore eserinde aranagme uygulamayabilir.

Oyun Havasi: Cogunlukla Halk Miiziginde rastlanan, form olarak kesin bir

sekli olmayan, daha ¢ok kii¢iik usullerle bestelenen saz eserleridir.

Kar: Genellikle Pesrev'den sonra icra edilen terenniimle baglayan genis

kapsamli, c¢esitli ustllerin kullanildigi uzun eserlerdir. Kar icrasinin ardindan Beste
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formu icra edilir. Siirelerine gore; Kar, Karce, Kar-1 Nev, Kar-1 Natik gibi isimler

eserlerin yapisini anlatir.

Beste: Kar formundan sonra en genis kapsamli miizik eseridir. Beste, dort
hanelidir ve her hane bir misradir. Her misranin sonunda ya, le, li, ta, ten gibi

sozciiklerden olusan terenniim adi verilen ezgiler bulunur.

Semai: Beste formundan sonra gelen kapsamli formlardan biridir. Agir Semai
ve Yirik Semai olarak ikiye ayrilir. Agir Semailer, fasillarda beste formundan hemen
sonra yer alirlar. Yapist agir, etkilidir. Kiigik usuller uygulanir. Fasil icrasinda agir
semailerden sonra sarkilar gelir. Devaminda Yiriik Semailere gecilir. Yiiriikk Semailerin
yapilari, Agir Semailere gore daha hareketli ve canlidir. Yiriik Semai icrasindan sonra

Saz Semaisi icra edilir. Bu sekilde fasil tamamlanmis olur.

Sarki: Tirk Miiziginde dort haneden olusan, kiigiik usullerle Slgiilen s6zli,

terennlimsiiz, eserlerdir. Haneler zemin, nakarat, meyan, nakarat olarak siralanir.

Gazel: Ses sanatgisinin (gazelhan) belli bir giifte iizerine yaptigi, Serbest

tartimli, makamsal yapis1 giiglii, dogaglama ezgiye Klasik Tiirk miiziginde gazel denilir.

Tiirkii: Klasik Tiirk Miiziginde de ilgi duyulan Halk Miizigi formudur. Uslup

olarak Halk Miiziginden uzak icra bigimleri vardir.

Kogekege: Cengi, kocek adi verilen oyuncular i¢in diizenlenmis, genellikle ayn1

makamda olan hareketli, neseli sarki ve tiirkiilerden olusan bir sira ezgi biitiintidiir.

Bilindigi gibi Bati Miizigi; batida Avrupa’da, Tiirk Miizigi; doguda Asya’da
Anadolu’da, gelisen miiziktir. Bati miiziginin yiizyillar i¢inde olusup gelisen armonik
ve tonal yapisimin yaninda Tirk miziginin melodik, makamsal yapisi
karsilagtirlldiginda arada farklar ¢oktur. Bir miizik eserinin tonal ya da makamsal yapisi
dikkate alinmadan degerlendirildiginde 6z anlamima bakilmalidir. Eserin 6z anlami
eserin bestelendigi zamani, ortami ve bestecinin kiiltiiriinii yansitir. Eserler yaratildiklar
kiiltiirtin kisilerinin anlattiklaridir. Kisaca kendi kiiltiirel birikimimizle yaratir, hisseder

anlatir ve dinleriz.

Yukarida 13.yy.dan itibaren Klasik Tiirk Miizigi tarihi donemlerini, bu

donemlerde yasayan bestecileri ve miizik formlarmi inceledigimizde, asamali olarak
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ilerlemeler kaydedildigi goriilmektedir. Baglangigta bestecilerin eserlerinde daha ¢ok

dini konularin islendigini sufi miizigi formlarinin 6ne ¢iktigin1 gérmekteyiz.

Tirk Miiziginin gelistigi kiiltire baktigimizda gelenekler, inanglar, g¢evre
faktorli on plana ¢ikmaktadir. Her seyden dnce gelenek ve inang geregi kadin ve erkek
seslerinin bir arada kullanilmamasi Tiirk Miiziginin tek sesli kalmasimi belli kaliplar
digina ¢ikamamasini getirmistir. Eserlerin ¢ogunlugu erkek ses tonu ve genisligi dikkate
alinarak bestelenmistir. Kadin sesleri Saray ve g¢evresinde gelismis, eserlerin icrasinda
4 lii yada 5 li aktarimi getirmistir. Baslangigta besteciler nota bilmedikleri i¢in eserlerini
notaya alamamislar, ezbere dayali olarak icra gelismis ve ¢ok sayida eser unutulmus,
giniimiize ulasamamistir. Tiirk Miizigi bestecilerinin eserlerini inceledigimizde
yiizlerce eserinden kayit altina alinabilen rakamin ¢ok kiiciikk oldugu ifadelerine
rastlamaktayiz. Padisah 3.Selim’in notalama konusundaki cabasi; ¢ok sayida eserin

notaya alinmasina ve bestecilerin eserlerini kayit altina almalarin1 getirmistir.

Hac1 Arif Bey ve sonrasinda besteciler daha ¢ok sarki formunda eserler
bestelenmistir. Eserler romantik donem ozelliklerini tasisa da 21. yy ortalarina kadar

bestelenen eserler klasik form anlayisi i¢inde degerlendirilmekte ve dinlenmektedir.

Tirk Halk Miziginde Halk ozanlarimizin bestelerinin  kaynag halk
edebiyatidir. Tiirklerin yurdu olan Anadolu'da sozlii gelenegin devami olarak giiniimiize
kadar uzanan sozlii halk edebiyati, kaynagimi bilindigi gibi geleneklerden, halkin
kiiltiiriinden alir. Halkin duygu ve diisiincelerini, yasama ve diinyaya bakisin1 yansitir.
Konu, dil, bi¢im, bakimindan halk kiiltiiriine baglidir. Bu bagliligr halk ozanlari miizikle
gelecege aktarir. Ozanlarimiz Halk Kiiltiirimiiziin klasikleridir. 13.yy.da Yunus Emre,
14.yy.da Hact Bayram Veli, !15.yy.da Kaygusuz Abdal, 16.yy.da Pir Sultan, K&roglu,
17.yy.da Karacaoglan, Kul Nesimi, Ercigli Emrah, 18.yy.da Dertli, Gevheri, 19:yy.da
Erzurumlu Emrah, Dadaloglu, Tiirabi Dede, Asik Veli, Siimmani, 20.yy.da Asik
Veysel, Muharrem Ertas, Neset Ertas, Asik Mahsuni Serif, Muhlis Akarsu, Asik Daimi

unutulmayan ozanlarimizdandir.

Karacaoglan’in; Incecikten bir kar yagar, Tozar Elif Elif diye, Yunus
Emre’nin; Ilim ilim bilmektir, Ilim kendin bilmektir, Pir Sultan Abdal’m; Su kars
yaylada gog¢ katar katar, Dadaloglu’nun; Arkamizdan ath kovar, Gelen athi cana kiyar,

Koroglu’nun; Benden selam olsun Bolu beyine ve Mert dayanir, namert kagar, Neset
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Ertas’in; Cahildim diinyanimn rengine kandim, Mahsuni Serif’in; iste gidiyorum ¢esmi
siyahim, Asik Veysel’in; Uzun ince bir yoldayim ve Aglayalim Atatiirk’e dizeleri ile

baslayan siirleri halk edebiyat1 ve halk tiirkiilerimizin unutulmaz eserleri, klasikleridir.



IV. BOLUM
TURK BESLERI’NIN OLGUNLASMA DONEMI



4. Tiirk Besleri’nin Olgunlasma Donemi

Tiirk Besleri olarak bilinen Bestecilerimizin yasamlarinin ilk yillar1 Tiirk Halk
Miizigi, Geleneksel Tiirk Miizigi, Din Miizigi, Ordu Miizigi ve Bat1i Miizigi ¢esitliligi
ile gecmis, cocukluk dénemleri ve okul yillar1 Osmanli imparatorlugu Padisahlik
yonetimindeki egitim sistemi icinde donemin bilinen, taninmis okullarinda egitimlerini
siirdiirmiislerdir.

Ulkemiz o yillarda savas durumundadir ve isgal altindadir. Ulkenin bu zorlu
sartlarina ragmen biiyiik illerde diinyaya gelmeleri, farkli ortam ve kiiltiirde yetismeleri,
egitimli ve egitime, Ozellikle miizige Onem veren ailelerin cocuklari olmalari,
yeteneklerinin kesfedilmesi, bu dogrultuda tiim imkanlarin sunulmasi, bestecilerimizin
gelecekteki yasamlari i¢in ilk zemini hazirlamistir. Yasadiklari yerlerde bati formlarinda
egitim veren dgreticilere kolay ulasabilmeleri ve maddi kiilfetlerini karsilayabilmeleri
ilkenin diger yetenekli genglerinin yaninda sansli olduklarini géstermektedir.

Ilk kusak Dbestecilerimiz, Yurt disindaki miizik
konservatuvarlardan aldiklar1 egitimleri sonrasinda yurda donerel
kurulan  konservatuvarlarda  O6gretmen olarak  c¢alismislar,
yetistirmiglerdir. Devlet Giizel Sanatlar idari kadrolarinda yoneticilik, Senfoni, Opera,
Radyo Orkestralarinda yonetici ya da solist olarak gérev almig, Yonetmen, egitmen ve

besteci olarak sonraki kusaklara onciiliik etmislerdir.

“Her zaman bir sonrakine ornek teskil edecek sekilde Miizikal yasantilarini
stirdiiriip, caliskanligi ve Dogu-Bati sentezini miiziklerine yansitarak, Tiirk
miizigini Diinya’ya duyurmayr ilke edinmislerdir. Bu ilkeleri
gerceklestirebilmek icin Maarif Vekaleti Avrupa Sinaviyla secilen yetenekli
ogrenciler, Bat1 miizigi alaninda egitim gérmek lizere Avrupa’nin ¢esitli
tilkelerine gonderilmistir. Bu &grenciler, Tirkiye’ye geri dondiiklerinde
besteci, arastirmaci ve egitimci kimlikleriyle iilkemizdeki ¢agdas miizik
egitiminin temellerini atmis; her alanda besteledikleri ¢ok sesli eserlerle
Tirk miizigini diinyaya tanitarak evrensel boyuta tasimislardir. Birinci
kusak Tiirk bestecileri olarak bilinen Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar,
Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses adindaki bu
bestecilere, “miizik yazar1 ve egitimcisi Halil Bedii Yo6netken tarafindan
“Tiirk Besleri” ad1 yakistirilmis®’ (Say, 2000:518)

Bu besteciler, Cumhuriyet doneminde ¢agdas miizik egitiminin Onciileri

olmuslardir. “Tilirk miiziginin makamsal, ezgisel ve ritimsel yapisiyla Bati’nin



polifonik dokusu i¢inde Bati miizigi bi¢im ve teknigini kullanarak besteler

yapmak, Tiirk Besleri’nin ortak amaglarindandir” (Ilyasoglu, 2013:299).

Tiirk Besleri yasadiklart ilk bestecilik donemlerinde, donemin sanat ve miizik
akimlarinin etkisinde kaldiklar1 gibi birlikte calistiklar1 ve takip ettikleri {inli
bestecilerin teknik bilgi birikimlerinden de yararlanmislardir. Ulvi Cemal Erkin, Cemal
Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun’da Paris’de egitim gordiikleri i¢in o zamanin yaygin
sanat akimi olan Claude Debussy ve Maurice Ravel’in Izlenimciliginin etkileri
gorilmektedir. Yeni klasikgilik akim 6zellikleri yer yer A. A. Saygun ve N. K. Akses’in
eserlerinde goriilmektedir. H.F. Alnar, Geleneksel Tiirk Miizigi kokenli bir besteci
oldugu i¢in eserlerini Tiirk Miizigine dayandirmistir. Birinci kusak bestecilerimizin ilk
donemlerinde izlenimcilik ve Yeni Klasikgilik akim etkileri ile olgunluk dénemlerinde
ise Tiirk Miizigine ait yerel 6zelliklerini Klasik Bat1 Miizigi teknikleriyle harmanlayarak
Ozgilin, evrensel Cagdas Tirk Miizigi eserleri olugsmustur. Bu da hepsinin ortak
ozelliklerindendir. Mustafa Kemal Atatiirk 1 Kasim 1929 yilinda Alman gazeteci Emil
Ludwig'le yaptig1 goriismede Ludwig’in dogu miizigi ile ilgili goriislerine su ciimlelerle

cevap vermistir.

Montesquieu’niin; "Bir milletin miizik¢ilikteki egitimine 6nem verilmezse o
ulusu ilerletmege olanak bulunamaz.” soziinii okudum onaylarim. Ulkemizde
calinan Tiirk Miizigi degildir. Bizans isidir. Bizim Ulusal Miizigimiz Anadolu
halkinda isitilebilir. Bat1 miizik¢iliginin bu giinkii diizeyine gelmesi 4 yy. oldu
diyorsunuz. Bizim bu kadar bekleyecek zamanimiz yok. Onun ig¢in bati
miizik¢iligini  almakta oldugumuzu goriiyorsunuz.”” diyerek kararliligini
géstermistir.l‘r’l

Ik kusak bestecilerimiz, yapilacak miizik devrimi kapsaminda, aldiklari
egitimle kendilerini yirminci yiizyll miizigi akimlar i¢inde buldular. Batinin 4 yy.da
cesitli asamalardan gegerek geldigi sonuca, hizli degisim plani i¢inde yeni arayislarla,

ozverili ¢aligmalar yaparak geldiler.

“Bestecilerimizden Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey ve Ahmet Adnan
Saygun’un ilk eserlerinde Fransa-Paris’te aldiklar1 egitimin ve donemlerinin
sanat akimi C.Debussy ve M. Ravel izlenimciliginin etkileri goriilmektedir.
Necil kazzim Akses ve Hasan Ferit Alnar’in ilk eserlerinde ise Avusturya-
Viyana’da aldiklar1 egitiminle yeni-klasik¢ilik akim etkileri izlenmektedir.

151 (http://www.musikidergisi.net/?p=1252 Tiirk Miiziginin Drami.Prf. Dr.Ozer Ozankaya).


http://www.musikidergisi.net/?p=1252

Sonugta bestecilerimiz egitim aldiklart iilkenin kiiltlirlinlin yaninda, iilkelerin

bestecilerinden ve zamanin akimlarindan etkilenmislerdir. Bestecilerimizin

“Ilk dénem eserlerinde, izlenimci ve yeni-Klasik¢i akimlara ait etkilerle

tonalite ve modaliteyi yeniden yorumlamaya yonelmislerdir’” (Cmar, 2015:

20)

Bestecilerimizin ilk donem eserlerinde; yasadiklart zamanin sanat akimlari ve
bestecilerin etkileri goriildiigii gibi Anadolu Tirk Halk Miiziginin dizi, melodi ve
ritimlerinin ayrica Klasik Tirk Miizigi makamlarinin da etkileri vardir. Yerel

kaynaklarimizin etkileri ile Coksesli Bati miizigi unsurlart birlestirilerek 6zgiin ve

evrensel 6zellik tastyan eserler vermiglerdir.

Bu konuda Ahmet Say goriislerini, “Besler’in her iiyesi baglangicta® Ulusalci
”bir kavrayistan yola ¢ikmis, yerel miizigimizin renklerinden faydalanmislardir. Bu
ortak bir yondiir ancak sonralari, geleneksel miiziklerimizden yararlanma 6zelligi
azaltilmig, bestecilerimizin her biri kendi 0zgin duyus ve disiincelerini

gelistirmislerdir. Bu da ayrilan taraflaridir” diyerek ifade etmistir (Say, 2003: 518).

Evin Ilyasoglu ise Ulusalci baslangiclar: hakkinda gériislerini su sozlerle ifade etmistir.

“Ilk kusak icin halk ezgilerinin derlenmesi ve notaya aktarilmasi, incelenip
degerlendirilmesi onemli bir kaynak olusturmustur. Avrupa’nin birgok
tilkesinde 19. yy. sonu ortaya ¢ikan ulusal kaynaklar: kullanma akimimin bir
uzantisidir bu baglangi¢. Tiirk halk ezgileri ve geleneksel sanat miizigimizin
modal (makamsal) karakteri, aksak ritimler icindeki yapisi, yalniz bizim
bestecilerimizi degil, giderek diinyamin uzak kogelerindeki miizisyenleri de
ilgilendirmektedir > (Ilyasoglu, 1989: 12).






SONUC

Cagdas Tirk miiziginin bugiinkii nesillere tasinarak bu denli gelismesini
saglayan en onemli kisi, hi¢ siiphesiz ki Mustafa Kemal Atatiirk’tiir. Diinya {izerinde
varligin1 kabul ettirmesini ve devrimleri sayesinde bugiinkii Tiirk miizik Kiiltiirtiniin de
diinya miizik kiiltiirleri arasina girmesini saglamistir. Bu yilizdendir ki baslangicta
oldugu gibi sonuca varmak kisminda da ilk olarak bahsetmemiz gereken kisi Ulu Onder
Atatiirk’tiir. Her alanda oldugu gibi miizik alaninda da engin Ongoriisii sayesinde
Geleneksel Miizigimizi Cagdas yapiya ulastirmak ic¢in tiim 6zverisi ve ileri goriisliliigi

ile gereken cabayi sarf ederek, Miizik devrimi niteliginde bir adim atmustir.

Bu adim &zetlersek; Osmanli Imparatorlugu zamanindaki Saray miiziginden
tutun da, Anadolu’nun batisindan dogusuna kadar Tiirk halkini kendisi yapan, kiiltiirel
Ogeleriyle bezenmis Halk ve Sanat Miizigini kendi kii¢ilk ¢emberlerinden ¢ikarip

bugiinkii haliyle adindan s6z ettirmesidir.

Bu tez galismasinda, Tiirk Cagdas miiziginin bugilinkii konumunu alana kadar
gecirdigi tarihsel siirecleri, Islamiyet 6ncesi ve sonrasi dénemler olarak inceleyip,
kronolojik bir diizen icerisinde Miizikal gelismeleri alaninda iz birakmis sanatgilarin
hayatlar1, katkilar1 ve yapitlar1 incelenmistir. Bu siirecte inceleyecegimiz dénem ve
besteciler, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte birinci kusak bestecileri olarak anilan Tiirk
Besleridir. Tiirk Besleri, Cumhuriyet’ in ilan1 doneminde ¢ikan yasalarla yurt disinda
egitim almis ve bu bilgi birikimlerini ilkemizde Cagdaslasma yolunda miizik camiasina
aktarmig sanat¢ilarimizdir. Ortak noktalari, Bati ve Dogu miizigini sentezleyip
Tiirkiye’de Klasik Miizik alaninda yeni kusaklara 151k tutmus olmalaridir. Klasik Tiirk
Mizigi ve Tirk Halk Mizigini, bati formlar1 ile harmanlayarak, 6zgiir ve yenilik¢i
cagrisimlarla, halk ezgilerinin 6gelerini ve sirrim1 kendilerine 6zgii bir dil ile
sergilemiglerdir. Aldiklar1 egitim ve kiiltiirlenme sonucunda, Tirk halk ezgilerini
dogrudan ele almak yerine, kendi stillerinde soyutlama yoluyla ve bati yontemleri ile bir

arada bulusturarak yeniden bestelemislerdir.

Tiirk miizigine katmis olduklar1 bu evrensellik anlayis1 ile yurtdisinda halen
seslendirilen orkestra eserleri, ulusalcilik anlayislarint devam ettiren bir yaklasimla Tiirk
toplumunu temsil etmeye devam etmektedir. Tiirk Besleri’nin birgok senfonik yapida ve

serbest form bi¢iminde yazilmis orkestra eserleri bulunmaktadir. Bu yapatlar,



kendilerinden sonra gelen Tiirk besteci ve miizisyenlere, tek seslilikten ¢ok seslilige

gegis siirecindeki ilerlemenin yol gdstericisi olmustur.

Tiirk Besleri adiyla anilan bestecilerimizin hayatlari, eserleri ve miizik sanatina
katkilarin1 anlatmaya calisarak, yani sira daha da somutlastirmak adina Ahmet Adnan
Saygun’un Viyolonsel i¢in Solo Partitasi incelenmis ve bu eserin Tiirk miizigi 6gelerini

ne sekilde barindirdigindan sz edilmistir.

Sonugta, Miizik kiiltliriiniin dogusundan baslayarak, Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk
Sanat Miizigine, Bat1 miizigindeki c¢ok sesliligin nasil empoze edildigini, kimler

tarafindan hangi katkilarin saglandigina deginilmistir.
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