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OZET

Selguklu Hanedanlig1’nin sanat ve kiiltiir bakimindan zengin olmasi, kaginilmaz
olarak Tiirkiye’yi yalnizca ¢cagdas sanatlarda degil, mimaride, geleneksel sanatlarda,
kumaslarda, ¢inilerde, minyatiirlerde ve daha pek ¢ok alanda etkilemistir.

Orta Asya Tirkleri’nin sanat ve yasayis bi¢cimlerinin Selguklu’ya oradan da
Osmanli’ya aktarilan ve gliniimiize ulasan sanat anlayisinin, giincel zamanin Tiirk
ressamlarina ve soyut sanata etkileri incelenmis; Selguklarin Tiirk sanatina katkilari,

giinlimiiz sanat¢ilarinin batiya doniik yiizleriyle harmanlanmstir.

Gogebe sanatlar1 Tiirklerin Orta Asya’daki yasam sekilleri ve inanislariyla

i

baglantilidir; bu zamanlar Orta Asya’daki Tiirkler i¢in beslenme ve gelisim zamanlari

olarak goriilebilir ve ayni siiregte kiiltiirlerinin yapisi igerisinde bel kemigi rolii géren

samanik inaniglar1 ve kullandiklari semboller gbze ¢arpar. On birinci yiizyilda

Selguklar ismiyle anilan Oguz boylari, On Asya’y1 fethedip, kabul ettikleri Islam dini

adina Iran’da, Anadolu’da, Suriye ve Misir’da hanedanlar ve devletler kurarak,
devraldiklar1 bolgelerde sanatin gelisebilmesi i¢cin imkanlar saglamislardir.
Arastirma siiresince, Selguklu donemlerindeki cografik ve kiiltlirel zenginligin, sanat
dallarina yanstyan etkileri bu baglamlar ¢ercevesinde incelenmis, Osmanl
donemindeki sanatsal gelismelerle beraber Tiirk ¢agdas soyut sanatina katkisi

iizerinde konumlandirilmast amaglanmastir.

Ayrica belirtilmelidir ki donemler ve donemlerin igerisinde gelisen olaylar keskin
tarihsel sinirlamalarla aktarilmamis olup, yalnizca 6nemi olan bilgiler aktarilmistir.
Kullanilan bazi kaynaklarin dilinin yabanci olmasi dikkate alinmistir ve Tiirkge

disindaki kaynaklarin ¢evirilerinin tiimii sahsima aittir.



ABSTRACT "
The richness of the Seljuk Dynasty in terms of art and culture inevitably affected not
only contemporary arts but also architecture, traditional arts, fabrics, tiles, miniatures
and many other fields in Turkey. The art and life styles of the Central Asian Turks and
the understanding of art that has survived from the Seljuk and Ottoman era to the
Turkish painters and abstract art of the contemporary time were examined; the
contributions of the Seljuks to Turkish art were blended with the west-facing faces of
today's artists.
Nomadic arts are connected with the life styles and beliefs of Turks in Central Asia.
These are the times of nutrition and development for the Turks in Central Asia and in
the same process, the shamanic beliefs and symbols that play a backbone role in the
structure of their culture stands out. On the eleventh century, the Oghuz tribes, known
as the Seljuks, conquered Asia Minor and established dynasties and states in Iran,
Anatolia, Syria and Egypt in the name of the religion of Islam they accepted. They
provided opportunities for the development of art in the regions they took over.
During the research, the geographical and cultural richness of the Seljuk periods
which are reflected on the branches of art were examined within the framework of
these contexts, along with the artistic developments in the Ottoman period, its

contribution to Turkish contemporary abstract art intended to be positioned on.

It should also be noted that the periods and the events occurring within the periods
has not been conveyed within historical constraints, only relevant information has
been conveyed. It has been taken into account that the language of some of the
sources used is foreign and all the translations of other than Turkish sources are my

own.
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BOLUM 1
GIRIS
Tiirk ¢agdas soyut sanatinin Selguklu etkisi altindaki gelisimini anlamak adina,
hangi siijelerin 6nem arz ettigine baktigimizda ilk olarak Orta Asya Tiirkleri’nin ¢adir
yasami ve samanlik inanislar1 ¢cergevesinde kiiltiirlerine yerlestirdikleri ve sanatlarini
gosterme bigimleri haline gelen "“¢adir sanati”” 6n plana ¢ikmaktadir. Buradan
hareketle ¢oziimleye basladigimizda Orta Asya Tiirkleri’nin go¢ebe yasamlarinda
kemiklesmis bazi semboller, renkler ve siis esyalart kendini gosterir.
Oyle ki, ““En iyi ve giizel halilar burada 6riilmektedir: gene dylece koyu kirmizi ve
diger kiymetli renklerden ipek kumaslar dokunmaktadir”’(Strzygowski vd., 1979,
$.49) yorumu Orta Asya’y1 ve oradan gegen ipek yolundaki zenginlikleri géren
Marco Polo’ya aittir. Ardindan on birinci yiizyilda bu topraklara Selguklar gelecek ve
bolgeleri isgal ederek kiiltiirlerin kaynagmasini saglayacaklardir. Selguklar donemi
basladiginda sanatlarinin baslangi¢ noktasi anitlar olmustur. Bu anitlarla beraber tas
dekorasyonu ve motifleri, figiirlii plastik, mozaikler, hali sanati, minyatiirler ve hat
sanat1 gibi bircok alanda gelismeler yaganmis ve ¢adir sanatinin 6zellikleri devam
ettirilmistir. Zaman icerisinde Anadolu topraklarina ilerleyen Selguklarin sanat
anlayislar1 Avrupa’da da kendini gostermistir. 20. ylizy1l ile beraber Tiirkiye’de
cagdas sanatlarin gelisimi ve soyut sanata yonelis incelenerek Orta Asya ¢adir
sanatinin ve Selguklarin sanat anlayislarinin ¢cogunlukla bat1 egitimi almig gliniimiiz
sanat¢ilarinin sanatlarina hangi sekillerde aydinlatict ve yol gosterici oldugu ve

sanat¢ilarin buna bagli olarak gelismis doguya dontik yiizleri aktarilmaya calisilmistir.



BOLUM I
ORTA ASYA’DA SAMANIZM VE CADIR SANATI
II. 1. Samanhga Genel Bakis
Platon, Phaedrus adli eserinde soyle der: *"Tlk kehanetler bir mesenin agzindan
dokiilenlerdi; o zamanda yasayanlar bir mese agacini ya da bir tagi hakikati igitene
kadar dinleyebilenlerdi”’. Saman inanc1 insanla doganin derin baglarini,
insanoglunun gezegeniyle iligkilerini anlamay1 6nemser. Evrenin canli
bilgeliginin anlagilmasiyla hayatin uyum ve dengeye, insanin sagliga ve saglikli
iliskilere kavusacagini, huzurun ancak kozmosun(evren) sundugu bilgeligin
icsellestirilmesiyle miimkiin olacagini ifade eder. insanlar farkl1 bir enerjinin, ruhsal
bir aydinligin varligini hissetikleri mekanlara biiyiik ilgi gdsterir, boyle yerleri siklikla
ziyaret ederler. Bu 6zel duyumlar evrenin gozle goriilmeyen sihirli gii¢lerinin
farkindaligin1 yaratir; yasanan diinya ile sonsuzlugun bulustugu hissini verir.
Samanizmde hayatin pek ¢cok yoniinii ilgilendiren ritiieller, seramoniler, meditasyonlar
ve ¢alismalar vasitastyla bilgelige uzanan yolun arayisi vardir. Her seyin birbiriyle
bagini ve sinirsiz olasiliklarini, ruhsal gelisim yolunu ve yordamini sunan samanik
bilgilerin igerisinde sifa biiyilk 6nem tagimaktadir. Samanlarin alt ve iist diinya
arasinda yolculuk yapabildiklerine inanilir. Alt diinyalar mikrokozmos’u ifade eder;
insan bilinciyle ortiisen ve iligkili ¢esitli varliklarin katmanlarini igerir. Geleneksel
olarak insanogluyla en yakin iligkide olan mikrokozmos alt diinyalar1, ates, mineraller
(tas ve kayalar), su ve bitkiler, hayvanlar alemi ve gezegenin kendisidir.
Makrokozmos olarak tabir edilen iist diinya gercekliklerinde biling, diinya insaninin

biling diizeyinden daha yiiksek ve daha gelismistir.



Ust diinya varliklari gesitli kadim toplumlarda atalar, melekler, ilham perileri, var

olusun saf hali gibi adlarla anilir (Arit, 2018, s.15-16).
Samanlarin ¢esitli amagclara yonelik olarak diizenledikleri seremoniler biiyiik
Onem tasir. Seremoniler doga olaylarinin kutsanmasi, hasatin bereketi, insaat ve
mimarinin hayirlara vesile olmasi, toplumsal beklentilerin hayirl bicimde
ger¢eklesmesi, toplumun dogayla uyumlanmasi igin yapildigi gibi bir kisinin
hayatindaki 6nemli olaylarda kozmik destek almak i¢in de yapilir. Oliimler ve
dogumlarda 6zel seramoniler yapmak da samanin gorevleri arasindadir ¢iinkii
diinyaya dogan ve diinyadan ayrilan ruhlar ayni1 6zen ve ilgiye muhtactir. Saman
ayrica ¢ocuklari egitim ve gelisimiyle yakindan ilgili bir kdy

Ogretmenidir (Arit, 2018, s.18).

IIL. 2. Orta Asya’da Samanhk

Orta Asya’da iki tip saman ayrimi agik ve belirgindir; tanrilarla iligkili “ak saman””
(sagani bo) ve ruhlarla iligkili “‘kara samanlardan”” (karain bd) s6z edilir ve
diinyada rastlayacagi ilk insan1 saman yetileriyle donatmak iizere kartali gonderenin
Gok tanrist olduguna inanmislardir. Cadirlarin tepesinde bulunan, 151k ve dumanin
'''' Gok Evi”” ve Kutup Yildizi’nin gokte actigr delikle
(ruhlarin gecisini saglayan kap1) 6zdestirmislerdir. Hava durumunun degisecegini
onceden kestirebilen, 6ngorii ve uzakgorii yetilerinden yaralanabilen samanlarin,
hayvanlarla da daha sik1 ve mitsel/dinsel iliskileri vardir. Torenlerde Tanr1’ya sunulan
atin ruhuna eslik edebilir ve ona kilavuzluk yapabilirler. Bilicilik, falcilik da samanin

gizemsel teknikleri arasindadir. Kam(saman) samanlik giyisisini giyip bir siraya

oturur ve bir yandan davulunu tiitsiilerken bu sirada esrimeye(trans hali) girip, irili
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ufakli birgok ruhu ¢agirabilir. Cok defa esrimeli yolculuk bir gorii icinde gergeklesir.

Saman ren geyigi bicimindeki yardime1 ruhlarinin 6teki diinyaya girdiklerini goriir ve
onlarin seriivenlerini irlayarak(sarki soyleyerek) anlatir. Bu biitlin goge ¢ikislar

onlara yiiksek statii ve sayginlik saglar (Eliade, 2018, s.238-288).

I1.2.1 Hayat Agaci
Hayat Agaci, samanizmin en temel 6gesidir. Saman davulunu odundan yapar;
ritiielde kayin agacina tirmanirken aslinda Hayat Agacina tirmanmamaktir; yurtunun
oniinde ve i¢inde onun benzerleri vardir; davulunun iistiine de onun resmini yapar.
Diinya ya da Hayat Agac1 simgelselligini iceren birkac¢ dinsel fikir veya kavram
vardir. Bir yandan, siirekli yeniden dogus halindeki evreni, kozmik canliliin
tilkenmez kaynagini, kutsalligin en tipik ve yetkin kap ve kalibin1 temsil eder.
Ote yandan, gogii ya da gezegenlerin goklerini(feleklerini) simgeler.
Birgok arkaik gelenekte diinyanin kutsalligini, dogurganligini ve siirekliligini ifade
eden Hayat Agaci, yaratilis, verimlilik, sirra erme fikir ve kavramlariyla son
asamada mutlak gerceklik ve 6liimsiizliik fikriyle iligki i¢inde bulunur (Eliade, 2018,

5.337-340).

I1.3 Orta Asya Cadir Sanati
Orta Asya c¢adir sanatinin incelenmesinden dnce belirtilmelidir ki; bu kisimda
arastirmanin ¢ergevesinden ¢ikmamak adina yalnizca ehemmiyetli olan bilgiler ve
ornekler aktarilmistir.
Cadir kelimesinin iki farkli kokenden geldigi diigiiniilmektedir. Bunlardan ilki
Tirkg¢ede birlestirmek, birbirine tutturmak anlamlarinda kullanilan *“¢at-"" fiil
kokiinden tiiretilmisken, ikincisi Farscada ortli anlamina gelen *“catur”” kelimesidir.

Bu kelimenin de kdkeninin Farsg¢aya "“cetr’” seklinde gegen Sanskritce semsiye veya



g0lgelik anlamlarina gelen *ghattra”” dan geldigi diistiniilmektedir.!

Orta Asya’daki Tiirkler, sanatlarinda hayvan figiirleri kullanmak hususunda
Sibirya’dan kuvvetli etkiler almus, Iran ve Mogol tarz1 ile uzlasmislardir. Cografik
durumlar da Orta Asya’da yasayan Tiirklerin sanati iizerinde rol oynamis, steplerin
veya ¢Oliin oldugu alanlarda cadir sanat1 kendini géstermistir. Altay ve Tien-san
dolaylarindaki ovalar, Tiirklerin oturduklari ilk yerler olarak kabul edilirken,
buralarda sirf yerli ve sabit ham malzemeler ile siisler meydana getirmislerdir
(Strzygowski, 1979, s.62). *"Tarim Havzasi’nin(Cin’in uzak batisinda, Sincan Uygur
Ozerk bélgesinde) magalarinda ve ¢61 kumlar1 i¢inde bulunan duvar nakkasligindan
acik¢a anladiklarima gore, Budizm’in tesiri ile Hindistan’dan Cin’e ve oradan da bu
bolgeye gelmis olan Hind-Cin tabakasi altinda daha eski bir tabaka mevcuttur.

Bu tabaka Tiirk sanati tabakasidir’” (Strzygowski, 1979, s.18). Cadir sanati, ileriki
donemlerde sanat dallarinin gelisimi ve tiiremesi bakimindan temel bir 6ge olmus
goriinmekle beraber, Orta Asya bu bakimdan en verimli bdlge olma 6zelligindedir
diyebiliriz. Asagidaki 6rneklerde oldugu gibi ¢adirlarin i¢ ve dis kisimlarinda kegeden
yaptiklar1 halilar1 ve nakiglari siisleme amagh kullanmislar, degerli madenlerden
heykeller tiretmisler ve giinliik olarak kullandiklar1 esyalarda dahi hayvan islemeleri

kullanarak sanatsal becerilerini sergilemislerdir.

s://www.tarihbilimi.gen.tr/turk-cadir-sanati-nedir-orta-asya-turk-cadir-sanati/.



https://www.tarihbilimi.gen.tr/turk-cadir-sanati-nedir-orta-asya-turk-cadir-sanati/

Resim.1 Ornek ¢adir dis1 gorseli
(https://istanbululkuocaklariegitimbirimi.wordpress.com/2019/07/24/ana-hatlariyla-

eski-turklerde-sanat-ve-estetik/ 02.05.2021)

Resim.2 Ornek cadir i¢i ¢izimi.

(https://tr.pinterest.com/pin/326299935479763767/ 03.05.2021)


https://istanbululkuocaklariegitimbirimi.wordpress.com/2019/07/24/ana-hatlariyla-eski-turklerde-sanat-ve-estetik/
https://istanbululkuocaklariegitimbirimi.wordpress.com/2019/07/24/ana-hatlariyla-eski-turklerde-sanat-ve-estetik/
https://tr.pinterest.com/pin/326299935479763767/

Bugiin, Tiirk ¢adir sanat1 6rneklerini ayristirabilmek i¢in yalniz Budist mabet
resimleriyle, iran’da tugladan yapilmis cadir bigimli kiimbetlerin dekorasyonundan
yola ¢ikilabilmektedir. Asagida gordiiglimiiz Dunhuang’da(Cin’de bir sehir) bulunan
Budist magara mabedinin resimleri buna 6rnek teskil etmektedir. Bu magara
mabedinin 6zellikleri Orta Asya c¢adirlarinin konstriiktif ve sanatsal 6zelliklerini
yakindan yansitmaktadir. 518 yilinda Cinli Song Yun, Eftalit(Akhunlar)
hiikiimdarinin ¢adirin1 anlatan bir yazi birakmigtir. Buna gore onlarin ¢adirlari
kecedendi. Hakan kendisi i¢in kegeden biiyiik bir ¢adir hazirlatmisti; bu kirk ayak
uzunlugunda ve dort koseliydi. Biitiin duvarlar yiin halilarla kapliydi. Hakan islemeli
elbiseler giymis; altin yaldizli ve ayaklar1 altindan yapilmis ziimriidiianka kusu

(mitolojik bir kus) bi¢iminde bir taht {izerine oturmustu.?

Resim.3 Dunhuang’da Budist magara mabedi.

(https://tr.pinterest.com/pin/693413673859344288/ 03.05.2021)

ZDiez & Aslanapa, s.13.


https://tr.pinterest.com/pin/693413673859344288/

Dikkatli incelediginde mabetteki Buda’nin arkasinda ziimriidiianka kusunun
soyutlanmus bir tasviri goriilmektedir ve tasvirlerin sembolizmasini incelemek

arastirma agisindan 6nem arz etmektedir.

Resim.4 Hakan’in tahtinin Budist mabedine uyarlanmis 6rnegi.

(https://tr.pinterest.com/pin/665406913665804047/ 03.05.2021)

Ziumriidiianka kusu, Anka kusu, Feniks, Tugrul ya da Simurg olarak bilinen bu
mitolojik kusun sembolizmasina baktigimizda anahtar kelimeler: doniisiim, gecmisi
birakabilme, yenilenme, sahip olduklarindan 6zgiirlesme, yeniden baslayabilme ve
mevcut olani yok etme olarak karsimiza ¢ikar. Hikayeye gore bu kus bilgi agacinda
yasar ve kusun hareketine cevap veren bilgi agacinin yapraklari diinyaya diiserek

sifa dagitirmis. Bu bilge kus uzun yasar, 6liimiin yaklastigini hissettigi anda yuvasinda

hazirladig1 yapraklarla ve giines 1sinlariin yardimiyla yanar, sonrasinda kiillerinden


https://tr.pinterest.com/pin/665406913665804047/

yeniden dogarmis. Bu 6zelligiyle teslim olmanin yenilenmeyi yarattigini anlatir.
Anlatimlarda daha ¢ok devleti yoneteni ve onun gelecegini destekleyen 6zellikleri

vardir. Tarihte bir¢ok devletin armasinda ve bayraginda gériilmiistiir.’

Resim.5 Ornek Ziimriidiianka kusu tasviri.

(https://listelist.com/anka-kusu/ 03.05.2021)

II. 3. 1. Siis Esyalan
Mogolistan’da Baykal Go6lii kenarinda Urga Noin Ula’da agilmig hoytiklerde agag
sandiklara konulmus tabutlarda bulunan islemeler sasilacak derecede yiiksek bir
kiiltiir seviyesi gostermektedir. A¢ilmis olan 212 hdyiik icerisinde kumasglar, hayvan
figiirleriyle igslenmis glimiis levhalar, eger takimlari gibi esyalar bulunmustur.
Yasadiklar1 ¢adir evlerin en 6nemli esyalari ise yere serilen halilar ve islemeli kiliflar

icerisindeki minder ve yastiklar olmustur.*

3Reyhan, 5.455-456.
“Diez & Aslanapa, s.14-15.


https://listelist.com/anka-kusu/
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Resim.6 Urga Noin Ula’dan bir ¢uha pargasi, kece iizerine geyik apligi.

(https://twitter.com/dd_ulukayin/status/1172090723719626753 03.05.2021)

Geyik sembolizmini incelersek; geyik sozlerde, diisiincelerde, dokunuslarda
giizelligin ve sefkatin 6nemini vurgulayan bir hayvandir. Dinlemeyi, gérmeyi,
koklamay1 bilme, dikkatli ve 6zenli olma, nezaket, zarafet ve uyumun giizelligini
takdir edebilme 6zelliklerini temsil eder. insanlara ve 6zellikle ¢ocuklara duyarl:
yaklagmak, yiiksek idealler i¢in fedakarlik etmek, siikretmeyi bilmek, bir amaca
ulasacak alternatif yollar1 bulmak gibi 6nemli vasiflar1 gelistirmeyi anlatir. Inanislar
arasinda geyiklerin sihirli diyarlardan seslenerek insanlari maddesel tuzaklardan

kurtulmaya, ruhsal dogalarin1 kesfetmeye cagirdiklar da goriiliir.

SArit, s.105.


https://twitter.com/dd_ulukayin/status/1172090723719626753
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Resim.7 Orta Asya’dan bir at egeri ornegi.

(https://istanbululkuocaklariegitimbirimi.wordpress.com/2019/07/24/ana-hatlariyla-

eski-turklerde-sanat-ve-estetik/ 03.05.2021)

Bu eger tlizerindeki hayvan figiirlerinin islenis bi¢cimine Kivrik-Dal iislubu ismi
verilmektedir. Islemelerde hayvanlar teker teker veya ¢ift olarak antitetik (karsilikli
olan, simetri olusturan) gruplar halinde goriiniirler. Burada hayvanlar tabiatta
olduklar1 gibi tasvir edilmeyip, serbest nakis zevki ile sekillendirilmislerdir; boylece
geriye dondirilmiis baslar, S bigiminde kivrilmis viicutlar meydana gelir.6

Egerde kog islemeleri goze ¢carpmakta olup kog sembolizminin, giicii, dayanikliligi,

carpigsmadaki kuvveti ve direnci temsil ettigi diistiniilmektedir.

®Diez &Aslanapa, s.15-16.


https://istanbululkuocaklariegitimbirimi.wordpress.com/2019/07/24/ana-hatlariyla-eski-turklerde-sanat-ve-estetik/
https://istanbululkuocaklariegitimbirimi.wordpress.com/2019/07/24/ana-hatlariyla-eski-turklerde-sanat-ve-estetik/
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Resim.8 Orta Asya’dan bir hal1 6rnegi.

(https://istanbululkuocaklariegitimbirimi.wordpress.com/2019/07/24/ana-hatlariyla-
eski-turklerde-sanat-ve-estetik/ 05.05.2021)
Orta Asya Tiirkleri’nin sanatlarindaki detayciligin en giizel 6rneklerinden birisi de
halilardir. Yukaridaki 6rnegi inceledigimizde hakim renkler kirmizi ve saridir. Kirmizi
ve sar1 renkler 6zellikle Orta Asya Tiirkleri’nin en ¢ok kullandig1 iki renk olma
ozelligini tasirlar. Ardindan mavi ve kahverengi géze ¢arpmaktadir. Halinin ortasinda
bulunan ¢igek benzeri desen " Yasam Cigegi’ 'ni andirmakta olup daha sonralari bu
cicegin Selguklarda **Selguklu Yildizi 'na evrildigini gdzlemliyoruz. Halinin dig
kenarlarinda ise i¢ kenarlara dogru sirasiyla at binen figiirleri ve ardindan geyikleri

gormekteyiz. Belirtilmelidir ki Orta Asya’da yasam ¢i¢egi formu yalnizca halilarla

siirli kalmamis olup siisleme yapilan yiizeylerde kendini gdsterir durumdadir.


https://istanbululkuocaklariegitimbirimi.wordpress.com/2019/07/24/ana-hatlariyla-eski-turklerde-sanat-ve-estetik/
https://istanbululkuocaklariegitimbirimi.wordpress.com/2019/07/24/ana-hatlariyla-eski-turklerde-sanat-ve-estetik/
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Resim.9 Yasam Cicegi.

/)
N

(https://trwikipedia.org/wiki/Ya%C5%9Fam_%C3%87i%C3%A7e%C4%9Fi
14.01.2022)

Yasam ¢icegi, i¢ ige gecmis esit alana sahip ¢cok sayida ¢gember ve disinda bir
bliyiik gemberden olusan geometrik sekil. Her bir gemberin merkezi,
cevresindeki alti gemberin gevrelerinin kesistigi yerdedir. Drunvalo
Melchizedek’ bu semboliin evrenin ve yasamin sirlarint barindirdigini iddia
etmektedir.®

Glinlimiizde mistik sembollerin atasi olarak kabul géren yasam ¢icegi formunun

kullanimina Orta Asya ve devaminda Selguklarda rastlamamiz, ruhsal yonleriyle

baglarinin kuvvetli oldugunun isareti olarak sayilabilir.

Hayat agac1 da matematiksel olarak yasam ¢iceginden dogmus olarak kabul

gormektedir. Giiniimiizde Tiirkiye’deki 6rneklerine Selimiye Camisi, Hac1 Bektasi

Veli Tiirbesi ve Efes-Artemis’te rastlamak miimkiindiir.®

7 Ezoterik Arastirmaci/ Yazar.
8 https://tr.wikipedia.org/wiki/Ya%C5%9Fam_%C3%87i%C3%A7e%C4%9Fi ,14.01.2022.
“Reyhan, s.141.
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https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Drunvalo_Melchizedek&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Drunvalo_Melchizedek&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yaşam_Çiçeği
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BOLUM 111

SELCUKLAR VE SANAT ANLAYISLARI
Selcuklar, Orta Asya kdkenli Oguz Tiirkleri’nin bir kolu olan Kinik boyuna mensup
bir ailedir. Dudak’in(Oguz devlet adami ve asker) soyundan gelen ve Biiyiik Selguklu
Imparatorlugu ile bir hanedan halini alan Selguklar 11. ve 14. yiizyillar arasinda Orta
Asya’nin bir boliimiinii ve Orta Dogu’yu yonetmisglerdir.'® Hanedanliklarinin sembolii

cift bash kartaldir.

J&o‘ ‘

PEA

sc
// \\

Resim. 10 Cift bash kartal sembolii.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ift ba%C5%9F1%C4%B1 kartal 05.05.2021)

Cift basli kartal semboliiniin kullaniminin Mezopotamya’ya hatta battig1 iddia edilen
Mu kitas1 ve Atlantis sehirlerine kadar uzandig diisiiniilmektedir. Tarihte bircok
uygarligin ve devletin kullandig1 bir sembol olarak kartalin Tiirk mitolojisindeki
yerine deginirsek; devletin sembolil, yerin ve gdgiin tutucusudur. Altaylar’da ve
Sibirya’da samanlarin kartal bir anadan dogduguna inanilir ve onun korumasinda
olduklar: diisiiniiliir. Orta Asya’da giines ve gokyiizii ile iligkilendirilmesinden

kaynakl1 iktidar1 temsil etmistir.

IOhttps://tr.wikipedia.org/wiki/Sel%C3%A7uklu_Hanedan%C4%B1


https://tr.wikipedia.org/wiki/Çift_başlı_kartal
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Bu nedenle kartal hem giyisilerde hem de esyalarda sik rastlanilan bir semboldiir.

Kartalin kirk yaglaria geldiginde inzivaya cekilerek kendini yenilemesi ve giiclinii
yeniden toplamasi 6zelligi ile dnceden bahsettigimiz efsane ziimriidiianka kusu ile
benzesen betimsel 6zellikler gosterir (Reyhan, 2021, s.333-334). Tipki kartalin
yenilenmek ve giiciinii kazanmak i¢in inzivaya ¢ekilmesi ve ardindan giiclii sekilde
yeniden hayata devam etmesi gibi Selguklar da yayildiklar1 bolgelerde, kurduklari
hanedanliklarla kendilerini géstermek icin goklere uzanan, metrelerce yiikseklikte
kuleler insaa etmislerdir. Boylece bu kuleler onlarin bolgelerdeki hakimiyetlerinin ve

giicliniin temsili olmustur diyebiliriz.

III. 1. Sanatlarinin Baslangi¢c Noktasi
Abideler(yiiksek yap1), Selguklarin sanatlarinin baglama ve yayilmasi agisindan 6nem
arz eder,en eski abideleri Horasan’dadir(iran). Horasan kelime anlami olarak
“"Gilinesin yiikseldigi yer”” anlamina gelmektedir.
“"Gelecegin mimari sanatin efendisi olacak; ¢olleri bahgeye doniistiirecek,

goklere tirmanan harikalar yaratacak, W. Gropius, 1919°" (ipsiroglu, 2017, s.15).

Resim. 11 Horasan, Radkan’da mezar kulesi, 12.-13. yy.
(https://www.sosyalarastirmalar.com/articles/qabus-tower-in-turkmensahra-the-

worlds-tallest-brick.pdf, 06.05.2021)


https://www.sosyalarastirmalar.com/articles/qabus-tower-in-turkmensahra-the-worlds-tallest-brick.pdf
https://www.sosyalarastirmalar.com/articles/qabus-tower-in-turkmensahra-the-worlds-tallest-brick.pdf
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Strzygowski’ye gore, uzunlugu 22 metre olan bu kule iki bakimdan dikkat ¢ekicidir;

ilk olarak Asya ¢adir sanatinin esas motifi olan pencere perdesinin yani
“"lambrokenin’” tugla ingaatina dahil edilmis olmasi, ikinci olarak da baslangigta
kullanilmis olan ¢adir kumaslarin1 kuvvetle andiran renkli bir kaplamaya sahip
olmasidir (kaplamalar zaman i¢inde aginmistir) ve pencere siislemesi olan
lambrokenin Roma’daki Aziz Petrus Bazilikasi’nin(16.-17. yy) tunctan dokiilmiis
lambrokenlerinin kdkeni Selguklarin mimari yapilardaki sanat anlayigina

dayanmaktadir.

I11. 2. Renklerin incelenmesi
Selguklu sanatlarinda hakim renkler kirmizi ve sar1 olarak goriilmektedir. Mimaride
ve ¢esitli el sanatlarinda renkleri kullanma aligskanliklari 6nceden inceledigimiz {izere
Orta Asya’daki ¢adir yasamlarina dayanmaktadir.
Renkleri sembolik olarak inceleyecek olursak;
kirmizi, kadim kiiltiirlerde kudret ve hakimiyetle ilgilidir. Gurur ve kuvvetin
gostergesi olan kirmizi bundan dolay1 bayraklarda en sik kullanilan renk olmustur.
Dayaniklilik ve azim verdigine inanilir. Fiziksel hareketi tesvik eder ve canlilik verir.
Kirmiz1 renk kan ile ilgili oldugu i¢in tiim canlilara ortak mesaj1 “‘ka¢”’, “*saklan”” ya
da “‘savun’’dur. Yonlerden glineyin ve ates elementinin rengidir. Cin ve Asya
kiiltiirlerinde giliney yoniin bu nedenle bolluk ve bereket getirdigine inanilir. Atesin
yakarak eskiyi yok ettigi ve saflastirdigina inanildig1 i¢in kirmizi ayn1 zamanda
saflikla ilgilidir. Sar1 ise, glinesin ve giindiizlin rengi olarak tanimlanir. Is181 net ileten,
parlayan ve 1sitan bir etkisi vardir. Bu nedenle ¢aglar boyu 6zellikle Dogu kiiltiiriinde
imparatorlarin, din adamlarinin ve iist diizey devlet yoneticilerinin tercih ettigi bir

renk olmustur. Ogrenmeye karsi merak uyandirir, iletisime gegme istegini artirir,
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bilgiye odaklanmamizi ve 6grenilen bilgiyi hatirlamamizi kolaylastirir.

Canlilik ve nese hissi veren bir renktir. Eski Tiirk ve Cin kiiltiiriinde sar1 toprak
elementinin rengidir ve merkezi temsil eder. Bir devletin merkezi o devleti yonetenin
saray1, sarayin merkezi de tahtin oldugu yerdir. Bu iki renge ek olarak mavi ve
kahverengiden de bahsetmek gerekir. Mavi, zeka ve iletisimin rengi olarak geger.
Serinletici ve sakinlestirici etkisi ile fiziksel ve ruhsal huzurun yakalanmasi igin
destekleyici etki saglar, denizleri ve havayi temsil eder. Eski donemlerde tanrisal litfu
ve degisimi sembolize etmesinden kaynakli tapinaklarda en sik kullanilan renk olma
ozelligindedir. Dogu kiiltiiriinde cennetin rengi olarak geger. Misir, Arap Yarimadast,
Hindistan ve Anadolu’da kotiiliikleri uzaklastiran bir renk olduguna inanilir. Mavi
rengini incelerken turkuaz renginden de bahsetmek yerli olacaktir. Turkuaz ise,
akiciligi, dengeyi, manevi 1$181 ve hayatin ritmini sembolize ettiginden suyun rengi
olarak anilir. Gozlem yetenegini artirir, sezgisel hissedisi, ifadenin etkili hale geligini
ve organizasyon yetenegini anlatir. Kahverengiyi inceleyecek olursak, kahverengi ii¢
ana rengin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikar. Gii¢lii bir etkiye sahiptir. Ciddiyeti,
kararlilig1, giivenligi, var olan1 korumay1 ve destek gérme ihtiyacini simgeler.

Sar1 gibi kahverengi de topragin rengidir; diinyay1 temsil eder. Yagsam veren, besleyen,
ayni zamanda yagam sonlandiginda yeniden icine alan topragin dongiisel enerjisini
aktarir. Ayn1 zamanda otoritenin rengidir. Kisitlayan, ele geciren ve hilkkmedici bir

etkiye sahiptir. Insanlik tarihi kadar eski bir renktir.!!

lReyhan, 5.97-113.
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III. 3. Tas Dekorasyonu

Bu béliimde incelenen 6rnekler, Selguklarin maneviyata ve mistik dgeleri
kullanmaya yatkinliklarini bize gostermektedir. Buradan hareketle yalnizca beseri
ugraslar icinde olmadiklari, yasamda maneviyatin 6nemini kavradiklarini
diisiinebiliriz ve maneviyat, soyut diisiinceyle el ele yiirliyen bir kavram olmasiyla,
sanat zemininde daha sonralar1 soyut ¢calismalara yer agan dnemli bir kose tasi
niteligindedir.

Tas siislemelerinde Tiirklerin en parlak zamani on {igiincii yiizy1l Anadolu Selguklar
zamanidir. Siislemelerin baslica malzemeleri tugla, al¢1 ve pigmis topraktan
olusmaktaydi; Tiirkiye’de Diyarbakir, Silvan ve Mardin’in yani sira

orneklere Suriye ve Misir’da da rastlamaktayiz. Tas rolyefler Gazni’de(Afganistan)
sikca mimari 6geler lizerinde kullanilmistir; bu drneklerin en belirginleri Sultan III.

Mesut’un Saray1 ve ¢evresindeki yapilarda goriiliir (Ersoy, 2009a, s.5).

Resim. 12 Sultan I1I. Mesut minaresi, Zafer Kulesi, 12.yy.

(https://www.sanatinyolculugu.com/sultan-iii-mesut-minaresi/, 06.05.2021)


https://www.sanatinyolculugu.com/sultan-iii-mesut-minaresi/
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Yapilarin 6zelliklerine baktigimizda, Horasan ve Iran’da taslar kolay bulunamadig1

icin, cogunlukla tugla iizerine rolyef yapilmistir ve oldukca zengin dekorlar elde
edilmistir ve bu tarihi yapilar tugla siislemelerinin en giizel 6rneklerini teskil
etmektedir. Siklikla kullanilan motifler, zikzakli sekiller, balik sirti, ¢esitli geometrik
figiirler, y1ldiz, heksagon(altigen), oktagon(sekizgen) ve kirlangi¢ kuyrugu olmustur.
Daha sonralar1 bu motiflere rumi motifleri ve palmiye yapraklari eklenmistir.
Selguklarin tag dekorasyonundaki motifleri gruplayacak olursak temelde bitkisel ve
geometrik desenler agirliklidir ancak figlirlii motifler de kullanilmustir. Bitkisel
motiflerde ana motif ii¢ kisimli palmiye yapragi motifidir. Bu motif kisimlara ayrilmis
olarak veya biitiin halde kullanilmistir. Palmiye yapragi motifinden ayr1 olarak lotus
ve kenger bitkisinin yapraklar1 da kullanilmistir. Fazla goriilmese de hayat agaci
motifi de kullanilmis olup, 6nceden degindigimiz lizere bu motif samanlik inanigindan
gelmektedir. Hayat agacinin kokleri yerin altinda, gdvde yerin iizerinde, dallar ise
goge uzanmaktadir. Bu motif kutsal bir ikon olarak goriilmiis ve evrenle diinyanin
bagin1 disavurmustur. Hayat agaci ile birlikte kullanilan ¢ift baglh kartal agacin
tepesinde konumlandirilarak islenmis, koruyucu ejderhalar ise alt kisma

yerlestirilmistir.'?

12Ersoy, 2009a, 5.6-7.



20

Resim. 13 Erzurum Cifte Minareli Medrese, iki ejderha bas1 arasindan ¢ikan palmiye
yaprakli hayat agaci ve tepesinde ¢ift bash kartal. (https://mozartcultures.com/turk-sa

natinda-hayat-agaci-figuru/, 07.05.2021)

Ote yandan Selguklu devri yapilarinda cephenin ¢ogunlugunu portallar(kapilar) teskil
etmistir. Bir nis i¢indeki dekoratif dolgular, kdselerde siis slituncuklari, cepheyi bastan
basa dren nakislar bunlarin asil unsurlaridir. Bu cephe ve portal 6zellikleri Selguk
mimari dekorasyonunun séhretinin yayilmasini saglamistir. On Asya’nin(Anadolu)
eski kiiltiir iilkelerine ve ilk olarak iran’a geldikleri zaman, yiizlerce senelik gelenege
dayanarak kurulmus bir insaa sanat: bulmuslardi(Anadolu’da M.O. 3500- M.0O. 2000
yillar1 arasinda Hitit 6ncesi olarak adlandirilan zamandan bu yana kiiltiirel ve sanatsal
anlamda zengin bir altyap1 barinmaktaydi'3) ve onlara diisen is bu mimariye 6zel

bir ifade vermek ve sahsiyetlerinin damgasini vurmakti.

13 Ustiinipek, s.30.


https://mozartcultures.com/turk-sanatinda-hayat-agaci-figuru/
https://mozartcultures.com/turk-sanatinda-hayat-agaci-figuru/
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fakat yalniz mecvut yapi tiplerini degistirmekle kalmayip, yeni yapu tipleri de

meydana getirdiler.'*

Geometrik motiflerde ise kenarlarinda zincir modeli ve kirlangi¢ kuyrugu motifleri
goriilmektedir. Kirlangi¢ kuyrugu motifi, cokgenler, yildizlar ve kii¢tiklii

biiyliklii rozetlerle birlestirilmistir. Bu motifler matematiksel olarak ¢ok keskin
Olciilerle tekrar edilerek islenmis ve hicbiri rastgele veya kazara uygulanmamustir.
Hepsinin birer sembolik manasi vardir. Ortasinda nokta olan daire sekli giinesi ifade
ederken, yildizlar ve donen sekiller de carkifelek cicegini ifade eder ki bu ¢igek dervis
localar1 ve cemiyetle iliskilendirilir. Kirlangi¢ kuyrugu ve diigiimler gibi genisleyen
motifler ise sonsuzlugu ve devamlilig1 anlatir ¢iinkii motiflerin bir baglangi¢ ya da
bitis noktalar1 yoktur. Kare ve dikdortgen sekiller diinyay: anlatirken yarim daireler
ve liggenler evreni sembolize ederler. Stirekli olarak tekrar eden motifler ise hayatin
ve evrenin ritmini betimler. Ortak paydalarda kesisen dairesel sekiller hayali bosluklar

yaratarak gorkem ve giizellik i¢in yer agarlar.'>

14Diez & Aslanapa, s.39-40.
15Ersoy, 2009a, s.7-8.
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Resim.14 Rozet drnekleri.
(Dr. Ilyas Demirci, Kasim Kayihan, **Karahanlilar Dénemi Tiirkistan Mimarisi”’,
2014, 5.200)
Rozet 6rneklerinde goze ¢arpan en belirgin 6zellik yasam ¢icegi olarak adlandirilan

sembolle benzerlikleridir.

Resim. 15 Kirlangi¢c Kuyrugu motif 6rnekleri.

(Dr. Ilyas Demirci, Kasim Kaythan, **Karahanlilar Dénemi Tiirkistan Mimarisi”’,

2014, 5.107)
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Resim. 16 Siitun iizerinde motif 6rnegi, Ozgdn, Giiney Tiirbe, kemer nisinin alt kismu.
(Dr. Ilyas Demirci, Kasim Kayihan, **Karahanlilar Dénemi Tiirkistan Mimarisi”’,

2014, 5.179)

Resim.17 Siitun iizerinde motif 6rnegi, Ozgdn, giiney tiirbe, kemer nisinin duvari,
(Dr. ilyas Demirci, Kasim Kayihan, “*Karahanlilar Dénemi Tiirkistan Mimarisi’’,
2014, 5.180)
Selguklu yildiz1 ve yasam ¢igegi sembolii arasindaki benzerlik yukaridaki 6rnekte

oldukca belirgindir.
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Selcuklarin daha sonra edindikleri Islamik goriisleri nedeniyle figiirlii rolyeflere

geometrik ve bitkisel motifler kadar sik yer verilmese de hig figiir kullanilmamistir
diyemeyiz. Hayvan ve insan figiirleri sayica az olsalar da mevcutlardir. Bu figiirler
ayn1 zamanda Islam filozofisine gore Sliimliiliigii ve hayatin geciciligini de
vurgulamislardir ve hayvan figiilerine sembolik anlamlar yiiklenmistir. Figiirlii
siislemeler karsimiza en sik portallarda, cesmelerde ve cesitli alanlardaki oymalarda
cikmaktadir. Orta Asya’dan getirdikleri sanatsal yetenekler bu siislemelerde kendini
gosterir durumdadir.’® Selgularin hakim olduklari On Asya

memleketlerinde sanatin yeniden canlandigindan bahsetmistik bu canlanmanin
degerli drnekleri Iran’da da bulunmustur. Iran yakinlarinda olan Rey’de yapilan
kazilar sonunda algidan yapilmis ve boyanmis birgok heykel bulunmustur ve bunlar
Tiirk ve Mogol hatlar1 tagimaktadir. Bundan bagska irili ufakli bir¢ok al¢1 rolyef
parcgalart da bulunmus olup bunlar da ¢inilerde daima goriilen, siivari figiirleri, etrafi
miizisyenler ve diger fikirlerle doldulurulmus hiikiimdar figiirleri ile siislenmistir.
Bu ¢esit plastik sanatin en taninmis abidesi Bagdat’ta 1221 tarihli eski surlardan kalan
Tilsim kapisinda tasa yontulmus olan ejder rolyefidir. Oturan bir erkek figiirii ile iki
tarafinda dillerinden yakaladig birer ejder tasvir edilmistir. Cin sanatina yakin bir
iislup tasiyan bu rélyefin Dogu Tiirkistan’dan gelen biri belki bir Uygur sanatkari

arafindan yapilmig olmasit miimkiin goriilmektedir.!”

16Ersoy, 2009b, 5.9-10.
"Diez & Aslanapa, 1955, 5.200.
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Resim. 18 Bagdat Kalesi, Tilstmli kapi, Ejder ve Figiir Rolyefi. (https://tarih

vearkeoloji.blogspot.com/2015/12/tlsm-kaps.html, 08.05.2021)

Sel¢uklarda buna benzeyen bir¢ok ejder rolyefleri vardir. En giizel 6rneklerinden biri
de Kayseri’deki Karatay Hani’nin Eyvan cephesindeki dekoratif bigimde soyutlanmis

cifte ejder rolyefidir. Selguklar devrinde dini olmayan yapilarda ve zaman zaman
camiler ve tiirbelerde goriilen bu plastik eserlerin genel tablosu on iigiincii yiizyilda
Tirklerde plastik sanatlarin Avrupa’ya nazaran ¢ok ileri bir tislup ve olgun bir
incelik tagidigini1 gostermektedir. Selguklarla beraber Anadolu, Suriye ve
Mezopotamya’da Islamiyetten dnceki Orta Asya plastiginin adeta bir rénesansi
goriliir. Tiirklerin bu figiirlii plastik islubunun sanat tarihi bakimindan 6nemi Kuzey
Avrupa’ya kadar yayilmasiyla kendini gosterir. Abbasi imparatorlugunun kurulusuna
kadar biitiin Avrupa memleketleri sanatlarin1 glineyden gelen Helenistik-Dogu
cereyanlariyla beslemislerdir. Fakat Kuzey Avrupa milletleri uyanmaya ve
yikselmeye baslayinca durum degismistir. Bundan sonra Orta Asya’dan Ural daglar
boyunca Dogu Almanya ve Kuzey Denizi iizerinden Ingiltere’ye kadar bir ticaret yolu

acilmis, on ikinci yiizyilin ikinci yarisinda Hamburg, Liibek, Riga, Nijni Novgorod


https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2015/12/tlsm-kaps.html
https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2015/12/tlsm-kaps.html
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gibi ticaret sehirleri ¢ok gelismistir. Moskova’nin dogusunda bulunan Vladimir

ve Susdal sehirleri Kiev’i golgede birakmistir. Bu son iki sehirde bulunan eski kilise
cepheleri, Avrupa’ya yayilan Tiirk-Islam figiirlii dekorasyon iislubunun canli delilleri
olarak bugiin de ayaktadir. Buralarda goriilen fantastik hayvan figiirleriyle, kokleri
ayni cereyana uzayan Roman iislubu arasinda bir¢ok yakinliklar goze carpar.

On ikinci ylizy1l baglarinda Anadolu ve Suriye’den memleketlerine donen haglilar bu

hayvan tislubunun tesirlerini Roman sanatina kadar getirmis goriinmektedirler.'®

Resim. 19 Kayseri, Karatay Han, ¢ift ejder rolyefi. (https://www.selcuklumira

si.com/architecture-detail/karatay-han, 08.05.2021)

Ejderhalar, Dogu’da biiyiisel yeteneklere sahiplerdir; ugurlu sayilirlar. Ozellikle
Cin’de bilgeligin ve altinin yani zenginligin koruyucusudur. Eski Tiirk kiiltiirtinde
cok onemli bir yer tutmustur ve “"Evren”” kelimesi ile iliskilendirilmistir.

Evren, eviren yani dondiiren olarak tanimlanirdi. Diinyanin bir ya da iki ejder

tarafindan dondirtildiigi distinilirdd. O gok kubbede uyumu saglayan bir varlikti.!?

18Djez & Aslanapa, 5.201-207.
19Reyhan, 5.461.


https://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/karatay-han
https://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/karatay-han
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Sfenksler ve denizkizlari koruyucu varliklar olarak tasarimlara eklenirdi, binalara

sans ve koruma getirdikleri diisiiniiliirdii. Sfenksler Selguklar’da sik rastladigimiz
figiirlerden olmasa da denizkizlarina siislemelerdeki rozetlerin ¢evresinde diinyay1
sembolize eder sekillerde rastlayabiliyoruz. Onceden belirttigimiz gibi insan
figiirlerine ¢ok nadir rastlanir ancak melek figiirleri portal dekorasyonlarinda
kullanilmistir. Ince Minare Tas Eserler Miizesi’ne Konya Kalesi’nden getirilen portal
stislemelerindeki melekler ve Burdur Susuz Han’1in portali tizerinde gordiigiimiiz
ejderha iizerinde iki melek rolyefi bunlara 6rnek teskil etmektedir. Kapilarda bu ¢esit
figiir gruplar1 anit veya zafer sembolleri olarak diisiiniilmiistiir. Meleklerin elbiseleri

Dogu Tirkistan Buda figiirleri gibi paralel kivrimlarla islenmisgtir.?

Resim.20 Ince Minare Tas Eserler Miizesi, uzun sa¢ orgiilii, kaftanli melek rolyefi.

(https://tr.pinterest.com/pin/362610207491840097/, 08.05.2021)

20Djez & Aslanapa, 5.200.


https://tr.pinterest.com/pin/362610207491840097/
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II1. 4. Mozaikler

Kubbe i¢i, kubbe kenarlari, ana giris kapisi, duvar kaplamalari, kemer ve nisler gibi
farkli mimari organlara uygulanan mozaik teknigi, tekli renkler halinde hazirlanan
tugla plakalara koyu mavi, turkuaz, kobalt mavi ve mor renkler uygulanarak 6nceden
tasarlanan desenlerin planinda kesilir ve bir araya getirilirdi. Parcalar yapiskan bir
malzeme ve harg ile duvara tutturulurdu. Tugla mozaigi teknigi ile beraber desenleri
cesitlendirmek kolay hale gelmisti. Geometrik ve bitkisel desenlerin yani sira, kufi ve
nesih bigcimlikaligrafiler nislere ve kapi girislerine kolaylikla aktarilabiliyordu. On
ficiincii yiizy1lda Selguklu’da parlayan bu sanat iran’a kiyasla ¢ok daha cesitli olmus
ve tekniksel olgunluk ortaya ¢ikartmistir. Yeni tasarimlar, renkler ve teknikler ¢ok
hizli gelismistir. Bu sebeple mozaik sanati Selguklu mimarisinde temel 6gelerden biri
olma 6zelligine sahiptir. I¢ duvar tasarimlarinda uygulanan mozikler genellikle kare,
iicgen, altigen ve yildiz bigimlerinde olmustur. Bu mozaik 6rnekleri o zaman
baskentleri olan Konya ile beraber Aksehir, Beysehir, Sivas, Amasya, Tokat, Malatya,
Kayseri, Antalya, Alanya ve Ankara’da da kendilerini gosterir (Ersoy, 2009b, s.20-

16).

Resim.21 On dordiincii ylizy1l mozaik 6rnegi.

(Ayla Ersoy, ""Traditional Turkish Arts”’", 2009, s.20)



29
III. 5. Halh Sanat1

On birinci yiizyildan itibaren hali sanat1 Selguk Tiirkleri’nin hakimiyetiyle birlikte
Orta Asya’dan Bat1’ya dogru yayilmstir. Biiyiik Selguklar zamaninda biitiin Iran’a
hal1 sanatinin saglamca yerlestigini goriirliz. Ancak bu devirlerde yapilan halilardan
higbiri glinlimiize kadar gelmemistir. Daha sonra Anadolu’ya yerlesen Selguklar, hali
sanatini da beraberlerinde getirmislerdir ve Konya ilk hali atdlyelerinin merkezi
haline gelmistir. Bu halilar Istanbul Tiirk - Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenmekte
olup, diinyanin en taninmig halilar1 olma 6zelligine sahiptirler(Diez & Aslanapa,
1955, s5.242). Selguk halilar1 renk, tasarim ve komposizyon bakimindan yiiksek
degerlere ulagmis ve stabil bir gelisim ivmesi gdstermislerdir. Biiyiikliigi 15 m2 ye
ulasan halilarda agirlikli olarak acik ve koyu kirmizi, kahverengi, koyu mavi, sar1 ve
krem renkleri hakimdir. Arka plan ¢gogunlukla kirmizi ya da mavidir, kenarlarinda kufi
kaligrafi 6rnekleri bulunur. Merkezde ise tekrar eden geometrik motifler, bitki
motifleri, yildizlar, cokgenler veya stilize rozet sekilleri bulunur ve arka plan sanki

sonsuzluga uzanir gibidir (Ersoy, 2009b, 5.62-63).

Resim.22 Anadolu Selguk halis1 6rnegi. (http://anadoluselcuk

lu.blogspot.com/2013/08/halnn-koku-anadolu-selcuklu-devletinden.html, 10.05.2021)


http://anadoluselcuklu.blogspot.com/2013/08/halnn-koku-anadolu-selcuklu-devletinden.html
http://anadoluselcuklu.blogspot.com/2013/08/halnn-koku-anadolu-selcuklu-devletinden.html
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III. 6. Minyatiirler

Iran Selguklarindan Anadolu Selguklarina gecen resim ve dekorasyon sanati
sonralar1 kendini Osmanli’da da gostermistir. Giiniimiize pek fazla 6rnegi kalmamis
olan bu kitap siisleme sanat1 Selguklarda kendini Iran’daki minyatiir sanatina benzer
sekilde gosterir. Selguklu sanat¢ilar Pers ve Tiirkistan’l1 sanat¢ilarin islerini imite
ederek kendilerini gelistirmislerdir. Konya’daki Mevleviler ayni zamanda yetenekli
sanatcilar olarak kendilerini 6n plana gikartmislardir. Ornegin Mevlana Celaleddin-i
Rumi’nin tiirbesinin mimar1 olan Bedrettin Tebrizi ayn1 zamanda bir ressamdi(Ersoy,
2009b, s.116). Bu minyatiirler desenlerindeki kararlilik ve renklerdeki ahenk
bakimindan ayni1 donemde goriilen Bat1 minyatiirlerinden daha {istiin goriinmektedir.
Birdenbire parlamaya baslamis olan bu sanat tiirli Selguk sultan ve emirlerinin
katipleri olan Uygur tiirkleri tarafindan da icra ediliyordu; sonralar1 yine Uygurlarca
gelistirilerek ilerletildigi diisliniiliiyor. Resmedilen figiirler de genellikle Uygur

halkina benzemektedir (Diez & Aslanapa, 1955, s.269).

Resim.23 Varka Ile Giilsah Minyatiirii iginden bir miicadele sahnesi.

(https://www.academia.edu/35308021/Minyat%C3%BCr_Sanat%C4%B1_pdf,

10.05.2021)


https://www.academia.edu/35308021/Minyatür_Sanatı_pdf
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III. 7. Hat Sanati

Islam sanatkarlar1 gibi Tiirk hattatlar1 da biitiin kudret ve heycanlarini yazi ile ifade
etmislerdir. Islamligin ilk devirlerinde dik, kalin ve kdseli harflerle parsomen iizerine
yazilan yazi cinsi Kufe sehrine(Irak) itafen ""Kufi’" adin1 almistr.

Suriye’de Emevilerin paralari iizerinde ve Filistin’de bazi abidelerde kufi yazi
kullanigmis, sonrasina mimaride, mezar taslarinda, yazma eserlerde, alet ve kumaslar
tizerinde kufi yazisinin kullanim alanlar1 genislemistir. Yedinci ylizy1l sonundan beri
biitiin Islam iilkelerinde basilmis paralar, tarihleri belli oldugundan yazi1 &rneklerinin
gelisme agamalarini takip edebilmek adina ipuglari vermislerdir. Sekizinci ve
dokuzuncu yiizyilda Samerra tislubu etkisiyle ““yatik bi¢im”” kitabelere kadar
yayilmistir. Onuncu ylizyildan itibaren dikey hatlar belirmeye baglamis ve ritim
gdriilmiistiir. Daha sonra **Cicekli Kufi’” veya **Orgiilii Kufi’" gibi bigimler ortaya
cikmustir. Orgiilii kufi 6rnekleri, Ispanya’dan Hindistan’a kadar biitiin Islam

diinyasinda uzun zaman devam etmistir.!

Resim.24 Mardin Ulu Camii, 6rgiilii kufi 6rnegi (kare i¢inde).
(https://www.sozcu.com.tr/hayatim/seyahat/mardin-mimarisinin-ilham-kaynagi-ulu-

cami/, 10.05.2021)

2IDjez & Aslanapa, 5.279-281.


https://www.sozcu.com.tr/hayatim/seyahat/mardin-mimarisinin-ilham-kaynagi-ulu-cami/
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/seyahat/mardin-mimarisinin-ilham-kaynagi-ulu-cami/

Resim.25 Selguklu lahit kapagi (solda) ve samdan iizerinde ¢icekli kufi 6rnekleri.
(https://www.haliyikamahaber.com/kultur-sanat/kesfedilen-selcuklu-halilari-

h696.html, 10.05.2021)
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BOLUM IV

OSMANLI’DA SANATIN GELiSIMINE BAKIS

On tigiincii ylizyilin baslarinda Anadolu Selguklu Sultan1 1. Alaeddin Keykubat
tarafindan, Ankara’nin batisindan ilerleyerek Karacadag dolaylarina Kayilarin
basinda bulunan Ertugrul Bey yerlestirildi. Ertugrul Bey, S6giit’ii kendine merkez
yapt1 ve 6liimii ardindan oglu Osman Bey yerini aldi. Boylece ii¢ kitada altiyiiz y1l
hiikiim siirecek olan Osmanli Devleti’nin temeli atilmis oldu.??

On ti¢lincii yiizyilin ikinci yarisinda Mogollar’in Anadolu’ya gelmesinden sonra
Selcuklarin egemenligi son buldu. Osmanogullar1 ve ¢esitli yerel beylikler bir siire
karisik bir politik ortam iginde varliklarini siirdiirdiiler.2? IThanlilar Anadolu Selguklu
Devleti’ni tamamen ortadan kaldirinca Osman Bey bagimsizligini ilan etti.

Daha sonra Bizanslilar’dan aldiklar1 Bursa’y1 baskent yaparak(1326) yerlerini
saglamlastirdilar. Anadolu’daki bir¢ok Tiirk beyliginin ve en sonunda Istanbul’un

ele gecirilmesiyle-bu ayn1 zamanda Bizans’1in sonu olur- on besinci yiizyilda
Osmanlilar giiclii bir devletten kudretli bir imparatorluga giden yolun biiyiik bir
boliimii asmiglardir.

Osmanli, Islam sanatinin bulunduklari cografyada gelismesi acisindan ¢ok saglam bir
zemin kurmustur. Islam sanat1, dini kisitlamalarin sanata yansidig1 net bir yap1
gostermistir.

Bu durum yedinci ve sekizinci ylizyillarda ilerleyip, oniine geleni yikip

gecen bir Ortadogu dini, Iran’1, Mezopotamya’y1, Misir’1, Kuzey Afrika ve

Ispanya’y1 fetheden Muhammed’in fatihlerinin dini sebebiyle ortaya ¢ikmustir.24

zzsahin, S., & Demirel, H. H,s.211.
Zpischel, G., s.731.
24Gombrich, E. H., s.104.
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Selguklarin kendilerini gosterme bigimi olan abideler gibi Osmanli da ilk olarak

yapilariyla 6n plana ¢ikmaktadir.

Orta Asya’dan gelen etkilerle goriiliiyor ki, Tiirkler cadirlarinin i¢ini, mekan birimi
olarak ele almis ve bunu kendine anitsal yapi i¢in bir problem edinmistir. Boylece
cadirindan tiirbesini ve camiisini yapma, belli bir mekan biriminden hareketle
olmustur. Tiirklerde biiyiilk mimari yapitlara dogru yonelme, ge¢mislerine olan
0zlemi de yansitir. Bu nedenle Selguklu ve Osmanli Tiirklerinin ¢adir ve kapisi, tas
mimarileri i¢in adeta bir sembol olmus gibidir.?

Osmanli’da gorsel sanatlar kendilerini siisleme sanatlariyla gostermistir. On dordiincii
ylizyila kadar olan zamanda mimari dekorasyonla limitlenmis olan siisleme sanatlari,
on besinci yiizyil ortalariyla beraber el yazmalarinda, seramiklerde ve halilarda
goriiniir olmustur.?6

Istanbul’un fethinden sonra Osmanli Imparatorlugu siirdiirdiigii fetihlerle topraklarin
genisletmis, ekonomisini giiclendirmistir. On altinci ylizyila gelindiginde
minyatiirlerden ¢inicilige, hat sanatlarindan tezhibe(yazi1 sanatinda altinlamak) kadar
uygulamali ve gorsel sanatlarin her alaninda doruk noktasina bu donemde ulasir. Her
alanda en biiyiik sanatgilar bu dénemde yetisir. Islam sanatinda canli varliklarin
resmini yapmak yasak oldugu i¢in M.S.Ipsiroglu, bu anlayisin sonucu olarak islam
sanatgilarinin yonelmek zorunda kaldiklar1 yolu s6yle tanimlamaktadir: **...madde
diinyasindan siyrilma ¢abasi i¢inde bu diinyay1 tanrisal bir goriintii olarak vermeye
¢alisan Islam sanatgisinin yolu soyutlama yoludur, gercegi gercek olarak tanimlayan
ne varsa resimlerinde ortadan kalkar, gdlge-1s1k, perspektif gibi nesnelere boyut

kazandiran ve onlar1t mekanda gostermek i¢in uygulanan

25Turani, s.293.
26yoltar-Yildirim, s.20.
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tlim anlatim araclari silinir, sadece renkler ve semalar kalir...”". Fatih Sultan

Mehmet’in tuval resmine énem verdigi, italyan ressamlarini sarayina getirttigi bilinir.
Bunlarin ¢er¢evesinde Tiirk ressamlar da yetismis, hatta bazis1 egitim igin Italya’ya
bile yollanmigtir. En taninmiglar1 Fatih’in minyatiir portresiyle bilinen Sinan Bey’dir.
On altinc1 yiizyilin basinda, Bati’yla iligskinin yerini Dogu’ya yonelis alir. Yavuz
Sultan Selim’in Tebriz Seferi’nden sonra birlikte getirdigi sanat¢ilar yalniz minyatiir
degil baska alanlarda da etkili olurlar. On altinci ylizy1l ortalarinda, Kanuni
doneminde minyatiir sanat1 parlak bir noktaya erisir, yavas yavas Iran etkisinden
kurtulmaya baglar. Bu gelisme ve yeni bir iisluba dogru ilerleyis, gittikce artarak

yliz y1l kadar siirecektir. Kanuni doneminin en 6nemli minyatiirciisii Matrakc¢i
Nasuh’tur. Matrak¢1 Nasuh, Osmanli ordusunun seferleri sirasinda gectigi kentlerin
gergekei ve topografik bir anlayisla yaptigi resimleriyle taninir. On altiner yiizyilin
ikinci yarisindaki diger 6nemli minyatiirciiler Nigari ve Nakkas Osman’dir.

On yedinci yiizyilda biiyiik bir degisiklik gostermeyen Osmanli minyatiirii, on
sekizinci ylizyilda Lale Devri ile son parlak donemini yasar. Bu donemin en 6nde
gelen minyatiirciisii, yiiksek sanat¢1 kimligi ile kendine 6zgii bir okul olusturan
Levni’dir. Yapitlarinda ¢agiin Istanbul’unun ¢esitli toplumsal siniflarindan insanlari
canlandirir, 6zellikle kadin figiirleri {inliidiir. Levni bir yandan minyatiiriin geleneksel
ozelliklerini siirdiiriir, bir yandan da ¢izgisel bir iislupla derinlik duygusunu vermeye
yonelir, perspektif ilkelerini kullanarak tiglincli boyutu yaratmayi dener. On sekizinci
ylizy1l sonlarinda dogru, bir siire Levni’nin izinden giden nakkaslarla siiren minyatiir

sanat1, Osmanli resmine Bat1 etkilerinin girmesiyle sona erer.?’

27pischel, 5.753-756.
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Resim.26 Matrak¢1 Nasuh’un Beyan-1 Menazil-1 Sefer-i Irakeyn adli eserinden Konya
kentini gdsteren minyatiir, (Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar1, Tiirkiye Is

Bankasi Resim Koleksiyonu, 2000, s.36)

Osmanli bu donemde Bati’ya gore ¢cogu alanda geri kaldigini fark edecektir ancak
toparlanmasi yiiz yildan fazla bir zaman alacaktir.?® 1839°da Sultan Abdiilmecid,
Tanzimat’1 ilan eder. Devlet sisteminde yenilesmenin ilk ger¢cek hamlesidir Tanzimat.
Abdiilmecid doneminde Osmanli Saray’inda batili sanat dallarina ilgi artar.

Bu gelisim on sekizinci ylizyil baslarinda yonelilen Bati kiiltiirii ile etkilesimlerin
dogal sonucudur.?’ Bu sirada Bat1 anlaminda resim sanat1 egitimleri, Osmanl
Imparatorlugu Miihendishane’sinde, asker mesleklerinin gelismesine ve yetismesine
yardimci oldugu icin verilmektedir ve kabiliyeti olan genglerin Avrupa’ya tahsillerini

ilerletmek i¢in gonderilmesine baglanir.3

28Tyrani, s.573. 29Giray, $.48.30 Turani, s.577.
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Resim.27 Levni imzali miyatiir, Saray Avinda Yer Alan Kugsubasi, Topkap1 Miizesi

Resim Galerisi, (Milli Egitim Basimevi, “"Levni”’, 1951)

Haritacilik 6grenmek icin Paris’e gonderilen subaylar, orada kendilerini biisbiitiin
yagli boyaya vererek, ilk defa Avrupa usuliinde resim yapmaya koyulmuslardir. Bu
yeni donemle beraber ortaya resmi gii¢lii Tiirk sanatgilar ¢ikmis ve ¢agdag Tiirk
resmine giris baglamigtir. Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Hoca Ali Riza gibi
onemli isimler bu donemle birlikte duyulur olmustur. Osman Hamdi Bey, Paris’e
hukuk 6grenimi i¢in gitmis ancak Giizel Sanatlar Okuluna girerek Paris’te 12 yil
kalmistir. Dondiigiinde Giizel Sanatlar Akademisi’ni(Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi)

kurmus, lilkede sanata yon vermistir. 1883’te agilan Giizel Sanatlar Akademisi
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1910°da meyvelerini vermeye baslamis, esrutiyet kusag: diyebilecegimiz Ibrahim

Calli, Nazmi Ziya ve arkadaslar1 mektebi itirerek Paris’e gitmisler, I. Diinya Savasinin
baslangicina kadar orada kalmislardir e bu grup simdi Cumhuriyet Kusagi olarak
anilan, ressamlarla heykeltraglari yetistirenler olmustur.?! Bu doneme kadar ve bu
donemden sonra yetisen sanatc¢ilar hem akademilerde hem de yurtdisina egitim igin
gittiklerinde doneminin birgok {inlii ¢agdas yabanci sanat egitmenleriyle ¢alisarak

glinlimiiz ¢agdas sanatlarina yon veren 6nemli isimler haline gelmislerdir.

31Toprak, 5.234-257.
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BOLUM V

20. YUZYIL TURKIYE’SINDE CAGDAS SANATLARIN GELISiMi VE

SOYUT SANATA YONELIS

“"Sanat ruhsal yasantinin en kuvvetli unsularindan biridir ve ruhsal yasanti,
ileri ve yukar1 dogru giden, karmasik fakat ayirt edilmesi kolay

ve belirgin bir harekettir’” (Kandinsky, 2015, s30).

Diinya sanat tarihinde ilk soyut eserin tam olarak ne zaman ortaya kondugu
bilinmemekle beraber, soyut sanat akiminin dnciilerinden ressam Wassily
Kandinsky’e gore ruh sanattan ayr1 diigiiniilemez bir 6gedir. Sanatla ruhun

kavusumuna bakacak olursak;

Ruhbiliminin tarihi de antik¢ag Yunan felsefesinden baslar. Isa’dan dnce
besinci ylizyllda Empedokles’in’? sevgi ve nefret ilkelerini 6ne siirmesiyle
baslatilir. Empedokles, evrenin, ates-su-hava-toprak dzdeklerinin3? birlesip
ayrigsmasiyla olustugunun ve bu birlesip ayrismayi1 da sevgiyle nefretin
sagladigini soylityordu. Boylelikle de 6zdeksel elemanlar1 devindirmek icin

ruhsal etkenler tasarimlanmis oluyordu (Hangerlioglu, 2015, s.3939).

Yani nesnelere bi¢cim vermek, hareket ettirmek, degistirmek ve onlar1 6zellikle sanatta

kullanabilmek, sanata yansitabilmek icin ruh gerekliydi.

jtalyan diisiiniir, M.0O. 494.
33Bilingten bagimsiz olan, nesnel gergek.
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Kandinsky’e gore harmoni(uyum) de ¢ok énemliydi.

Harmoni, genel bir tanimla ifade edilirse, iki ya da daha ¢ok sayida 6genin birlikli bir
biitiin meydana getirmek iizere birlesmeleri ya da bu biitiinilin i¢inde erimeleridir.
Bu anlamda harmoni biitiin giizellikler i¢in gegerlidir. Sanat yapit1 varliginda ruhu ve
dogayi, siije ve obje’yi kapsar. Burada doganin, goriiniislerin formu ortadan kaldirilir
ve bu da yeni bir bigim verme, yeni bir sistem ugruna, ruh-madde, ruh-doga
denklesmesi ugruna yapilir. Sanat yapitinin varligi bundan 6tiirii, ruh ve doga arasinda
meydana gelen yliksek bir diizeni yansitir (Tunali, 2013, 5.217-218).

Buraya kadar 6zetlersek Tiirkiye’de plastik sanatlarin gelisimi Orta Asya’da
baslayip, Selguklar ve Osmanli ile beraber iilkede yerini saglamlastirmistir.
On ikinci ylizyilda ortaya konan minyatiirler yiikselisin tact olmus ve Tiirk plastik
sanatlarinin canlanmasina yardimer olmustur. Tiirkiye’de cagdas sanatlarin gliniimiize
yakin zamandaki gelisimi toplumdaki sosyo-ekonomik gelisime bagli olmustur. II.
Diinya Savasi ardindan 7 Ocak 1946’da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla ¢ok partili
yasam donemi baglamuis, iilke sosyal ve ekonomik bakimdan gelismeye baglamistir.
1950°1i yillarda agilan ilk 6zel sanat galerileriyle Istanbul ve Ankara gibi biiyiik
kentlerde sanat¢ilar yeni tislupsal gelisimlerini toplumla paylagsmaya baslamislardir.
Her ne kadar agilan bu 6zel sanat galerileri yiiksek diizeyde bir sanat pazari
olusturamamis olsalar da ¢agin dinamigine uygun olarak hizla gelisen plastik
sanatlarimizdaki degisimi gostermek bakimimdan 6nemli olmuslardir. Gelisen sosyal
degisimlere paralel olarak artik grup etkinliklerine ihtiyag¢ azalmis, ¢ok yonlii bir
arayis i¢inde bireysel etkinlikler 6Gnem kazanmaya baglamigtir. 1950°den sonra
Tiirkiye’de ¢agdas sanatlar farkli goriislerin i¢ ice gelisme gosterdigi bir doneme
girmis, bir yandan ulusal degerlerin agir bastig1 diger taraftan evrensel anlamli bir

yaklasimin 6ne ¢iktig1 bir ortam olusmustur.
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Yoresel ve ulusal kaynaklardan beslenen sanatgilar, Bati’nin teknikleriyle bir senteze

varmaya calisirken, gelenegin cagdas yorumunu igeren eserler ortaya koymaya
baslamislardir. 1960’11 yillar biitlin alanlarda oldugu gibi kiiltiir alaninda da o giine
dek toplumda goriilen filizlenmelerin birden bire serpilmesi, farkli goriis ve
diisiincelerin beslenmesine yol agmistir. Bu donem sanata da yeni bir agilim ve ¢ok
yonliiliik getirmistir. Uluslararasi iliskilerin sikilagmasi kiiltiir ve sanat
etkilesimlerinin, iletisim araglarinin ve yontemlerinin ¢aga ayak uydurarak hiz
kazanmasi, sanatin da bundan boyle sadece kendi ¢evresi ve kiiltiirii ile sinirli
kalamayacagini kesinlestirmistir. Uluslar arasindaki kiiltiir ve sanat yaris1 sanatcilari
etkilemis, her biri kendi kisilikleri dogrultusunda yaraticiklarini yeni ve 6zgiin
bicimlerle ortaya koymaya caligmiglardir. Artik Bati’dan 6grenilen bilgi ve teknikleri
kaliplar halinde uygulamak yerine gliniimiiziin ¢agdas sanatini olusturmaya
baslamiglardir. Soyut sanata yonelis de bu etkiler ¢cevresinde baslamistir. 1940’11
yillarda toplumsal icerikli resimler yapan sanatgilarin soyut ¢alismalar yapmasi bu
etkilerin sonucu olmustur (Ersoy, 2009b, s.5-90).

Toplumlardaki politik, bunalimli dénemlerden sonra yenilikleri ilk 6nce sanatta
goriirliiz. Yagsamla sanat bu agidan birbirine benzer. Bu bakimdan yenilikler, doga ve
toplum kanunu oldugu gibi yasam ve ruh kanunudur diyebiliriz. Ne denli geleneklere
bagli olunursa olunsun tarih boyunca yenilikler sanati yonlendirmistir.

Bugiiniin sanatgisi, aklin kurallarini bir yana iterek olmayan1 aramak yerine, olani
degistirmeden, oldugu gibi giizel ya da ¢irkin yanlari ile vermeye ¢alismaktadir.
Biitiin iyilik ve kotiiliikleri agiklar, hatta toplumsal degerler olan din, ahlak ve
kanunlar1 da en dogal ve en agik sekilde, degistirmeden vermeye ¢alisir. Gilinlimiiz
sanatinda eski sanatlarin 6zgiir olmayan, siise 0nem veren anlayigina karsi bir tepki

dogmustur. Cagimizin sanatcisinin amaci iggiidiilerimize dayanarak kendi benligimizi
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buldurmak ve iistiin nitelikleri olduklar1 gibi gostermektir diyebiliriz; bu baglamdaki

sanat varoluscu bir iisluba sahiptir. Insanin gurur, bencillik, ¢ekisme, sikilma gibi her
tiirlii duygusunu agikliga kavusturur. Olaylarin i¢ yiiziinli agiga ¢ikarir, giizellik
aramaz, begendirmek ya da aldatmak istemez. Onun amac1 yalan ve gercegi, mutluluk
ve mutsuzlugu, aci ve sevinci bir biitiin i¢inde birbiri ile kaynastirarak
bicimlendirmektir. Modern bir resme baktigimiz zaman, gercek goriintiilerine
benzemeyen bigimler goriiriiz. Aslinda onlar sanat¢inin dogaya bakarken iginde
bulundugu ruhsal durumun yarattig1 bigimlerdir; bunlar insan1 sagirtip, diisiindiiren
niteliklere sahip eserler haline biiriiniirler. Sanat elestirmeni Martin Gayford’a gore,
resim yapmak tamamen bir seyleri bagka bir seyler olarak gérme yetenegimize
baghdir.’* Eski sanatgilar olaylar1 yabanci bir gozle degerlendirirken, yeni sanatgilar
gergegi icinden izleyerek, gercekle beraber yasamanin gerekliligine inanirlar.
Sanatgilarin ¢ogu her tiirlii dig baskiya kapilmadan 6zgiir bir ruhla ¢alismak ister ve
her tiirlii amac1 bir yana birakarak soyut sanat yapitlari iiretirler. **Sanatin amaci yine
sanattir”” ilkesi, bu tiir sanat¢ilarin en giiclii dayanagi olarak gdriinmektedir. Giizel
sanatlarin her tiiriinde bagimsizlik ve 6zgiinliik adina ortaya ¢ikmis olan soyut sanat,
ilkel ve cocuksu hayalleri ¢esitli sembollerle birlestirerek olusturmaktir ancak soyut
sanat ruhsal bunalimlari da bi¢cimlendirebilir. Bilim ve teknolojinin getirdigi yasamla
insanlar fazla diistinmeye ve liziilmeye hatta dinlenmeye vakit bulamamislardir;
yasamda her sey ¢abukluk ve pratiklik kazanmis, sanat¢ilar da bu durum karsisinda
ancak estetik bir kiiltiir almig olanlarin kavrayabilecekleri bir ustaligi se¢gmekte
kendilerine yarar bularak soyut sanata yonelmislerdir.(Ersoy, 2016, s.111-112).
Ipsirogluna gére, soyut sanat ¢ag iislubu olmus ve soyut sanatcilar, evrensel insanlik

anlayis1 i¢inde toplum diinyasini kuracak olan kusaklara onciiliikk etmislerdir.

34 Hockney & Gayford, s.34.
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BOLUM VI

SECILEN SANATCILARDA SELCUKLU SANAT

OGELERININ SOYUT iZDUSUMLERI

VI. 1. Mustafa Sevket Arman

1918°de Urfa’da diinyaya gelen Arman, 1937°de istanbul Ogretmen Okulu’ndan
mezun olduktan sonra 1940°ta Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimiinii bitirmistir.
1949 yilinda devlet bursu ile Paris’e gitmis, orada iki y1l Jan Sanverbi’nin atdlyesinde
ve daha sonra da Andre Lothe’nin atdlyesinde resim egitimi alarak yurda donmiistiir.
Sanatini icra etmeye basladig1 1960’11 yillarda kaligrafik dgeleri kivrak bir hareket
ritmiyle 6zgiin motiflere doniistiirerek resimlerinde kullanmigtir. Arapcay1 ve eski
yaziy1 ¢ok iyi bilmesi bu tiir caligmalarda gosterdigi performansin kaynagi olmustur.
Siyah kalin cizgilerle sekillendirilmis kaligrafik 6zellik tagiyan bi¢cimlerin aralar1 ¢ok
renkli armonik, pastel tonlamalarla doldurulmus, yesil, eflatun, pembe renkler, ticgen,
daire gibi geometrik formlarin olusturdugu alanlar1 birbirinden ayirirken resmin

biitiinii icinde denge saglamistir(Ersoy, 2009a, s93).

Resim.28 Sevket Arman, Meviam, 1968, tuval iizeri yagliboya, 38x57,5 cm, eser yeri
bilinmiyor, (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&Il=1&modPainters_ar
tistDetailID=2738, 20.05.2021)
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Resim.29 Sevket Arman, Soyut, 1960, tuval lizeri yagliboya, 72,5x100 cm, eser yeri
bilinmiyor, (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&Il=1&modPainters_ar
tistDetai 11D=2738, 20.05.2021)

Calismalarinda belirgin olarak kufi yazi sanatinin yansimalarini gérdiigiimiiz sanatci
hem c¢igekli kufi hem de orgiilii kufi yazi bigimlerini resimlerinde kullanmustir.
Yukaridaki iki resim 6rnegi ¢igekli kufi ile benzerlik gosterirken, asagidaki resimde
ise Mardin Ulu Camii lizerindeki o6rgiilii kufinin (resim.24), Arman’in resmi ile olan

benzerligi dikkat ¢ekmektedir.
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Resim.30 Sevket Arman, Isimsiz, 1976, tuval iizeri yagliboya, 100x125 cm, eser
yeri bilinmiyor, (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&Il=1&modPain
ters_artistDetaillD=2738, 20.05.2021)

VI. 2. Adnan Coker

1927°de Istanbul’da dogan Coker, 1953 yilinda ressam Liitfii Giinay’la birlikte
Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi’'nde ilk soyut resim sergisini agan oncii
sanatcilardan olma 6zelligi tasimaktadir.

Onceleri boyanin lekesel degerlerine bagh bir diizende basladig1 soyut ¢alismalart
zaman i¢inde non-figiiratif minimal resimlere donlismiistiir. Yiizey, mekan, diizlem,
espas gibi temel plastik degerleri sorgulayan sanat¢1 1944 yilinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girmis, Zeki Kocamemi ve Halil Dikmen’le ¢aligmis,
1951-1955 yillarinda heykeltras Ali Hadi Bara ile espas lizerine ¢alismalar yapmustir.
1955 yilinda devlet bursu kazanarak Paris’e gitmis, W. Hayter’in atdlyesinde graviir,

Henri Goetz’le de resim ¢alismistir.3?

35Ersoy, 2009a, s96.
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Resim.31 Adnan Coker, Bes Eleman, 1972, tuval iizerine yagli boya, 140.5x161
cm, Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi, (Yap: Kredi Kiiltiir Sanat

Yayincilik, Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu,

1996, 5.269)

Soyut geometrik bir iislup benimseyen sanatci, 2001°de verdigi bir roportajda
sOyle sdylemektedir: *"...cok kuralc1 degildir Akademi. Bizim dénemde Oyleydi,
bilmiyorum simdi nasil... nitekim 1954°te Tiirkiye’ye gelen uluslararasi sanat
elestirmenleri buna dikkati ¢cekmisler, demisler ki: Akademi hocalar1 soyut sanata
kars1 ¢ok yumusaklik gosteriyor, sert degiller, *"bu Akademi’ye giremez’” diye bir
kural koymuyorlar, daha rahat bir bakis agilar1 var. Nitekim buna paralel olarak,

50’lerde devlet sergilerine, soyut sanatin girisinde biiytik bir direnme olmadi.”"3¢

36Gezgin, s.169.
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Resim.32 Adnan Coker, Mistik Simetri, 1974, tuval lizerine yaglh boya, 151x151 cm,
Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi, (Yap: Kredi Kiiltiir Sanat

Yayincilik, Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu,

1996, 5.270)

Coker’in “"Aski Bi¢im™’ olarak adlandirdig1 bu ¢alismalar siyah zemin tizerine
boslukta asili gibi duran soyut geometrik bigimlerdir. Bu bi¢imler yarim kiire veya
diiz ¢izgiler olarak simetrik bir diizende yan yana veya iist {iste yerlestirilmistir. Bu si-
yah zeminin karanligina kars1 bir renk espasi olusturmustur. Genellikle siyah zemin
degismemekle birlikte tistiindeki geometrik bigimleri olusturan kiire, yarim daire veya
diiz ¢izgilerde tek bir rengin en koyu degerlerinen en agik degerlerine kadar kullanmis
ve ¢arpici bicimde bir kontrast yaratmistir. Simetriye asir1 bagli, ayni bigimleri tekrar
eden, az renk ve az bi¢im anlayisiyla 6zgiin gorsel biitlinler olusturmustur.

Bi¢im elemanlarinin ¢ikis kaynagi olarak geleneksel Tiirk mimarisinin vazgegilmez
Ogeleri olan pencere, kemer, kubbe ve yarim kubbenin soyutlastirilmis geometrik

formlarii kullanmustir.
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Temiz, yalin ve disiplinli bir ¢aligma teknigiyle onceleri eski yazilardan etkilenerek
yarattig1 komposizyonlarinda yazilardaki ritim ve bi¢imleri renk armonileriyle
biitiinlestirmistir. 1965°ten sonra daha sematik bir anlatima yonelmis, Sel¢uklu ve
Osmanli mimarisinden segtigi bazi 6gelerden yeni soyut bigimler yaratmigtir.3

Coker ¢alismalarini siirdiirmektedir.

Resim.33 Adnan Coker, Kubbeler Dizisi’nden bir serigrafi baski, 1993, 70x90 cm,
Sanat Gezgini Online Satis, (https://www.sanatgezgini.com/adnan-coker-ozgun-baski-

serigrafi-kubbeler-dizisi-891, 22.05.2021)

37Ersoy, 2009a, 5.96-97.
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BOLUM VII

PINAR ISIK’IN CALISMALARINDA SELCUKLU ETKISI

Bu calisma kapsaminda Sel¢uklarin sembol ve dokulart mimari yapilar iizerinde
incelenmis, Osmanli’nin Selguklardan devraldigi sanatsal dgeler giiniimiiz dokulariyla
birlestirilmistir. Mimari yapilar lizerinde en sik rastlanan geler Selguklu Yildiz1 ve
¢ini ¢aligmalaridir. Bunlarin yani sira orgiilii ve ¢icekli kufi 6rnekleri de yapilarda
yerini almaktadir. Tarihsel bir gezinti niteligi tasiyan ¢aligmada ge¢mis ve glinlimiiziin

izleri ¢ift pozlama teknigi ile dijital ortamda bir araya getirilmistir.

Resim.34 Pinar Isik, Sultanahmet-Kalsedon, 2021, 1818x1228

Istanbul Sultanahmet’te miizesi bulunan Kalsedon tas1 Anadolu’da tarih boyunca ¢ok
deger gérmiis, tagin ruhu besleyici ve inanci giiglendirici 6zelligi oldugu

distiniilmustiir.3®

3nttps://kalsedon.com.tr/sayfa-detay.aspx?page=tasin-tarihcesi , 05.02.2022.



Resim.36 Pinar Isik, Kufi, 2021, 1228x1818
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Resim.37 Pinar Isik, Bahge & Mavi, 2021, 1669x1185

Eski ve yeni dokular1 takip ederek, onlari i¢ ice gecgirerek goz Oniine yansitmak,

estetik degerler yakalamak bu calismada bana ara¢ ve amag oldu.
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Resim.38 Pinar Isik, Eski ve Yeni Yildiz, 2021, 904x811
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Resim.40 Pinar Isik, Riistem Pasa, 2021, 1194x1694
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Resim.41 Pnar Isik, Yildiz & Kapali Cars1, 2021, 2322x4025

Ering’e gore, sanatin hazir duygulara hitap etmesi, yani talebe uygun tiretilmesi, bir
baska deyisle ‘nabza gore serbet verilmesi’, sanatin dogasinda var oldugu kabul
edilegelen 6zgiinlik, yenilik ve teklik ilkelerine aykir1 diiser... .3° Bu ¢alismalar
esnasinda Ering’in soziinii ettigi ilkelerden ayrilmadigimi belirtmeliyim, aksi halde
seyirciye ulasmadan ¢ok Once ¢aligmalarim bana yapay ve zorlama gelebilirdi.
Calismalarimda cift pozlama tekniginin sagladigi derinlik ve nesnelerin bigimsel

ozelliklerini takip etmekte yarattig1 oyunlarin etkisi de bir diger deger olmustur.

39Ering, s.42.

53



Resim.42 Pnar Isik, Yildiz & Kapali Cars1 11, 2021, 2317x4101
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BOLUM VIII

SONUC

Tiirkiye’de ¢agdas soyut sanatin Orta Asya Tiirkleri’nden giinlimiize olan
evrimi incelenmis ve bununla birlikte Selguklarin Hanedanliklar1 boyunca

Tiirkiye’deki soyut sanati hangi yonlerden gelistirdigine odaklanilmustir.

Orta Asya’da sanat anlayisi ¢adir yasantisi ile i¢ ice ge¢mis goriinmektedir.
Cadir sanati olarak adlandirilan bu gelisim, Gok Tanr1 inanci ile birleserek giinliik
yasantilarinda kullandiklar1 halilarda, at egerlerinde ve diger siis esyalarinda kendini
gosterir. Orta Asya’daki yasanti ayn1 zamanda Cin ve Hindistan etkisinde kalmistir.
Sanatlarinda kullandiklar1 ve halen giiniimiizde, 6zellikle son donemlerde oldukga
poptilerlesmis olan spiritiializme dair sembollerin bir¢ogu yine Cin ve Hindistan

kiiltiiriinden gelmektedir.

Cadir yasantis1 dahilinde etkin rol iistlenmis olan samanlar, Orta Asya
halklarinin bel kemigi olmustur diyebiliriz; dyle ki samanlar ayn1 zamanda kdy

ogretmenligi statiisiinde goriilmiisler ve toplumu egitmekle gorevli olmuslardir.

On birinci ve on dordiincii yiizyillar arasinda hiikiim stirmiis olan Selguklar,
Orta Asya’dan yayilmaya baslayarak Anadolu’ya kadar gelmislerdir. Anadolu’ya
gelisleri ve giiniimiiz Tiirkiye’sine 6nemli sanat miraslar1 birakmalar1 Tiirk sanatgilar
icin gelisim ve ilham kaynagi olmustur. Sel¢uklar kendilerini ilk olarak abideler ve
mezar kuleleri yaparak gostermis, tas dekorasyonunda etkileyici eserler ortaya
¢cikarmiglardir ve daha sonra el sanatlar1 alanlarinda gelismislerdir. Renkler her zaman
onemli olmustur ve renkleri gelisigiizel degil, renklerin sembolizmasini bilerek

kullanmiglardir.
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Osmanli Imparatorlugu ise Selguklardan bu yana tasidiklari sanatsal degerlerle
beraber, Tiirk sanatinin bicimlenmesinde rol {istlenmis ve sanatg¢ilarin gelen ¢agin
yenilikleriyle tanigsmalarini miimkiin kilmistir. Ardindan II. Diinya Savasi sonrasi
Tiirkiye’de sanata bakis da degismeye baslamis, sanatcilar kisith ve baski altindaki
sanatsal ifadelerden daha 6zgiirliik¢ii bir sanat tarzi1 benimsemeye baslamislardir.
Bu donemle beraber sanatcilar Avrupa’ya giderek, modern sanat bicimleriyle ilgili
birikim sahibi olmus, yenilik¢i bakis acilar1 kazanmis ve Orta Asya’dan Selguklara
onlardan da Tiirkiye topraklarina aktarilan mirasi1 soyut sanatla birlestirerek ortaya

maneviyat1 ve mistizmi gii¢lii soyut eserler ¢ikarmiglardir.
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