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OZET

ORTA OGRETIM SOSYAL ALANLAR EGITiMi ANA BIiLiM DALI
TURK DILi VE EDEBIiYATI OGRETMENLIGIi BiLiM DALI

TURK EDEBIiYATINDA DIiDAKTIK EGILiM

Feyza GURBUZ
Yiiksek Lisans Tezi

Ogretme ve 6grenme insanoglunun diinyaya adimimi attign andan itibaren
onun hayatina 6nce eylemsel, sonra da kavramsal olarak girmistir. Zaman gectikce
bu eylemlerin degeri artmis, insanlar onlar hakkinda diistinmeye baslamislardir.
Insanoglu nasil dgreniyor ve dgretiyor? Bu isler en iyi nasil yapiliyor? Nelere dikkat
edersek daha iyi 6grenir ve dgretiriz?

Iste, insanoglunun bu sorunsalina “Tiirk Edebiyatinda Didaktik Egilim” adli
calismada edebiyat penceresinden bakilmaya c¢alisilmigtir. Edebiyat; bilgi
aligverisinde, kiiltiire ait sosyal ve siyasal birikimlerin ve bilgilerin aktariminda nasil
bir gorev iistlenmistir ve bu gorevi nasil ifa etmistir?

Hepimizin de bildigi gibi egitim ve 6gretim okul denilen mekani sinir kabul
etmez. Sartlarina uygun her seyi kendine vasita edebilir. Bu noktada edebiyatin
egitim ve 0gretime vasitalig1 kabul etmesi, didaktik edebiyati dogurmustur. Didaktik
edebiyat ise g¢esitli Ogretim yoOntem ve tekniklerini biinyesinde Oziimseyerek
insanlarin egitim ve 6gretimlerine katkida bulunmustur.

Bu caligmada; Tiirk edebiyatindaki didaktik eserlerin hangi yontem ve
teknikleri benimseyerek, hangi amaclar giiderek, nasil bir striiktiir ve sistematikle,
kimleri hedef alarak olusturulmus oldugu incelenmis ve didaktik eserlerimizin egitim
ve 6gretime olan katkisi izah edilmeye calisilmistir.

Damsman: Yrd.Dog¢.Dr. M.Kayahan OZGUL
Sayfa Sayisi: 389
Anahtar Kelimeler: Didaktik, Didaktik Edebiyat, Didaktik Analiz.



ABSTRACT

Didactic Tendency in Turkish Literature

Feyza GURBUZ

Since the mankind took the first step on the earth, teaching and learning has
become part of his life in terms of action at first and later in terms of concept. As
time passed by, the value of these actions increased and the people began to think
about it. How does man teach and learn? How are these conducted in the best way? If
we pay attention to which points, can we teach and learn better?

This matter of the humankind is attempted to be dealt with from the point of
literature in the work named “Didactic Tendency in Turkish Literature”. What sort of
duty does the literature undertake as regards information exchange, the transfer of
social and political gainings and information belonging to culture and how is this
mission carried out?

As all of us know, teaching and learning can not be limited to schools. It can
accept everything which is in compatible with its conditions as a tool. At this point,
the fact that literature is granted as a tool for teaching and learning has led to the
appearance of didactic literature. Didactic literature adopting various teaching
methods and technics in its structure has contributed to the learning and teaching of
men.

In this work, it is studied by which methods and technics adopted, which aims
and in what structure and system have the didactic works in Turkish literature been
formed and at whom are they aimed and likewise it is attempted to shed light on the
contributions of our didactic works to teaching and learning.

Thesis Adviser: Ass.Prof.Dr. M. Kayahan OZGUL.
Pages: 389.
Key Words: Didactic, didactic literarure, didactic analize.
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SOZBASI

Egitim, insanin dogusuyla baslayip yasam boyu edindigi deneyimlerin timiinii
kapsar. Ogrenmenin olustugu her durumda, insan davranislarini degistiren bir egitim
stirecinden soz edilebilir. Bu noktada egitim ve dgretim isinin i¢ ige oldugu goriiliir.

Amag bireyin topluma saglikli bir sekilde katilmasini saglamaktir.

Insanmn yaratma, diisleme, yorumlama, ¢oziimleme gibi &zellikleri, onu &teki
canlilardan farkli kilan nitelikleridir. Insanoglunun bu niteliklerinden en &nemlisi

yaratici giicii ve bunun iiriinii olan edebiyattir.

Edebiyat ile egitim-0gretim oOgeleri arasinda insan ile yasam arasindaki
diyalektik iligkiler sonucu dogdugu kabul edilen bir iligki vardir. Bu iligski edebiyat
trlinliniin diger sanat dallarinda verilen iirlinler gibi bagh basina bir tavir alig
olmasindan kaynaklanir. Edebiyatin egitim-6gretim noktasindaki bu tavrina
baslangi¢ olarak toplumsal ¢atigmalarin siniflar diizeyinde olmaya basladig1 caglar
gosterilir. Esasen edebiyat iirlinii didaktik edebiyatin ¢ikis noktast kabul edilen bu
caglardan ¢ok Once insani ve hayati sekillendirmeye baglamigtir. Bu durumda, 18.yy
Avrupasi’nda estetik faaliyet icersinde agirlik kazanan didaktik edebiyat ancak
edebiyatta didaktizmin ortaya ¢ikis nedenlerine, sekillerine ve zamanina isaret ederek

insanin sanatsal alg1 diinyasinda didaktik edebiyati somutlastirmis olur.

Didaktik edebiyat, egitici ve 6gretici hedefleri olan edebiyattir. Avrupa’da
Ronesans ve Reform hareketleri doneminde edebiyatta kendini hissettiren didaktizm
toplumsal beklentinin bir sonucudur. Bu beklenti yonlendirilme ve sekillendirilme,
yeniden yapilanma iizerinedir. Avrupa’da gnomik, parabolik ve satirik olarak ti¢
tiirde bu hizmeti ifa ettigi kabul edilen didaktik edebiyat muhakkak olarak Tiirk

edebiyatinda da benzer tiir ve sekillerde, benzer zamanlarda kendisini gostermistir.
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Didaktik edebiyat iiriinlerinin tam bir kalibi, dili ve sanat Slgiisii yoktur. Bu
verimlerin ortaya konulus sebepleri, zamanlar1 ve yaraticilari, hedef kitlesi ile ilgili
olarak da net ifadelerde bulunmak imkansizdir. Hatta yazilis amaci1 “didaktik” olan
eserler bile bize yetkin bir sekilde “didaktik eser” tanmimini veremeyebilirler.
Calismamizin en biiyiik simirliligini iste bu handikap olusturmustur. Tezin ismi bu
nedenle “Tiirk Edebiyatinda Didaktik Eserler” degil; “Tiirk Edebiyatinda Didaktik
Egilim” dir. Clinkii didaktik amacla kaleme alinmayan bir ¢ok eser, bugiin didaktik
acidan irdelenebilecek iken, didaktik gaye giiden bir ¢ok eserin de pek ¢ok agidan
edebiyat sinirlar igerisinde degerlendirilebilmesi zor goziikkmektedir. Bu noktadan
bakildiginda tezin yer yer “didaktik edebiyat’, “didaktik eser” kavramlarimi
irdeleme amacma hizmet ettigi de disiiniilebilir. Ancak asil gaye Tiirk

edebiyatindaki didaktik egilimdir.
Bu calismanin gerekliligini egitim ve 6gretimde bir arag olarak edebiyattan en
yiksek faydayr saglama gayreti olusturmustur. Bu faydayi saglamaya yonelik

varsayimlarimiz ise sunlardir:

Diinden bugiine devletlerin, topluluklarin kendi bekélar1 adina istedikleri

nesilleri olustururken giizel sanatlar1 ara¢ olarak kullanma egilimleri vardir.

Edebiyat her zaman sadece estetik zevke yonelik bir faaliyet olarak kabul

edilmemis ayn1 zaman da donemin ideolojisine de hizmet etmistir.

Edebiyat ve egitim - 6zellikle resmi okullarin olmadig1 dénemler de daha siki

olmak tizere- her zaman i¢ i¢e olmustur.

Edebiyatin i¢ine saklanmis olan bilginin fark ettirilmeden ve sikinti

yaratmadan verilebilecegine inanilmaktadir.
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Didaktik vasiflar1 bulunan eserlerin miiellifleri arasinda biiylik ortakliklar
mevcuttur. Bu eserler muayyen zamanlarda ve muayyen sekillerde ortaya

konulmustur. Bu eserlerin devrin istedigi insan tipine yonelik iletileri mevcuttur.

Gentis bir etki alan1 yaratmis olan didaktik eserlerde kullanilmis olan yontem ve

teknikler diin i¢in oldugu gibi bugiin i¢in de islevsel olabilir.

Bu varsayimlardan hareketle “Edebiyatimizin sosyal, siyasi, dini ve kiiltiirel
alanda egitime katkis1 nasil gerceklesmig;, hangi etkenler bu hizmeti ne sekilde
etkilemistir; hangi yontem ve teknikler kullanilmis, edebiyatimizda didaktizm nasil
bir seyir izlemis ve c¢agin arzuladigi insan tipini yetistirmekte basarili olmus
mudur?” seklindeki sorulara cevaplar aranmis ve bu noktadan bakildiginda giiniimiiz
sosyal, siyasi ve kiiltlirel degerlerine uygun insan yetistirmede edebiyatimizin egitici-
Ogretici yoniinden nasil faydalanilabilecegi hakkinda fikir sahibi olunmaya gayret

edilmistir.

Tarih boyunca sosyal, siyasi ve kiiltiirel gelismelerin paralelinde Tiirk
edebiyatinin dgretici yoniinii ortaya koymanin, bugiiniin diinyasinin beklentileriyle
edebiyatimiz arasindaki iligkiyi somutlastirmanin yaninda “Giiniimiiziin globallesen
diinyasina 21.yy insamini yetistivirken acaba edebiyatimizdan yeterli Olgiide

faydalanabiliyor muyuz?” sorusu da yanitlanmaya ¢alisilmistir.

Bu amagla yapilan ¢alismada 6nce didaktizmin tanimi ve tarihgesi hakkinda
bilgi verilmis, didaktizm ve edebiyat arasindaki iligki irdelenip; didaktik edebiyat
hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonraki boliimlerde de edebiyatimizdaki didaktik
egilim didaktik edebiyat-medeniyet ilgisi ¢ercevesinde ele alinmistir. Son boliimde
ise didaktik metin analizine gidilerek edebiyatimizin farkli dénemlerine ait, farklh
tiirlerdeki eserleri; tema, tiir-sekil, dil-iislup, amag, hedef kitle, striiktiir, ileti ve
kullanilan didaktik metot ve teknikler bakimindan incelenmis, edebiyatimizdaki

didaktik egilim adina birtakim ¢ikarimlarda bulunulmaya ¢alisilmstir.



Arastirma, betimsel nitelikte olup, konuya iliskin kaynaklarin incelenmesi ve
degerlendirilmesine dayanmaktadir. Konuyla dogrudan veya dolayli olarak ilgili
eserlere ve bilimsel ¢aligmalara ulasilmis, gerekli notlar ¢ikarilarak figler
diizenlenmistir.  Arastirmada literatiir taramasindan elde edilen veriler

degerlendirilmistir.

Arastirma, konu ile ilgili literatiir taramasi ile sinirhdir.
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GIRIS

Edebiyat, insan1 ve hayat1 sezdirmeye, onlar hakkinda 6rnek vermeye ¢aligir.
Bilim ve sanat bir arada medeniyeti insa eder. Toplumlarin siyasi ve sosyal yapisinda
meydana gelen degismeler onlara yeni diinyalarin kapisini agar. Bireyler ¢aglarinin
moda elbiselerini nasil resimlere ¢izerlerse, ruhlarin1 da edebi kaliplarda yansitmaya
ugrasirlar. Bilinmesi gerekenler ya draje seklinde verilmeli, enjekte edilmeli ya da
topluma yavas yavas hazmettirilmelidir. Bu noktada séze dayali bir sanat olan

edebiyatin didaktik kabiliyeti nemlidir.

Didaktizm, birilerine bir seyleri iletme ve 6gretme kaygisindan dogmus bir
bilimdir. Bu bilim sadece egitim ve Ogretime degil; insana ait tiim faaliyetlere
sinmistir. Esasen, okullagma siirecinin tamamlanmamis oldugu yiizyillarda bu durum

bir zorunluluk olarak da gergeklesmistir.

Didaktizmin, insan gercekligini en iyi yansitan sanat faaliyetine, edebiyata
olan etkisi “didaktik edebiyati” dogurmustur. Edebiyatin anlatim imkénlarinin ve
yontemlerinin didaktik yontem ve tekniklerle paralelligi de sosyal ve siyasi degisim
siireglerinde edebiyatin vasitaligini mutlak kilmistir. Didaktik ile edebiyat tarih

boyunca degisik sekillerde ve degisik sartlarda birlikte olmuslardir.

Ogrenme ve Ogretme faaliyetleri insanoglunun her zaman igin zorlu ve
sikintili addettigi islerdendir. Bu islerle istigal eden kimseler de bu bilingle hareket
ederek, 6gretme ve 6grenmeyi daha etkili ve daha eglenceli sekillerde gerceklestirme
arayisi igerisinde bulunmuslardir. Estetik zevk ile didaktigi bir araya getiren de iste
bu arayistir. Haz duygusu icersinde, tipki sekerle kaplanmig bir ilag gibi, 6gretim
unsurlarini taliplere vermek, benimsetmek diisiin ve sanat adamlari i¢in yaratinin
yeni bir boyutunu meydana getirmistir. Bu sekilde kurmaca diinyadan gergek

diinyaya yumusak gecisler saglanmis; taliplerin motivasyonlar1 arttirilarak,



dikkatlerinin daha uzun siire canli tutulmasi ve daha da onemlisi bilgilerin kolayca

Ogretilmesi ve 6grenilmesi amaclanmustir.

Edebiyatin bdyle bir ise kosulmasi sanat i¢in sanat diisiincesinde olan pek ¢ok
yazar ve sair i¢in kabul edilebilir olmasa da ve onlara gore didaktik maksatla verilmis
eserler edebiyat verimi kabul edilmese de bugiin i¢in edebiyat ve didaktik arasindaki
ilgi yadsinamaz durumdadir. Ciinkii -say1 bakimindan hi¢ de kiiclimsenmeyecek-
Oyle eserler vardir ki yazilislarinda didaktik bir gaye bulunmamasina ragmen iletileri

itibariyle hatir1 sayilir bir 6gretim isini basariyla gerceklestirmektedir.

Didaktik ile edebiyat arasinda yazarin aydin kimliginden kaynaklanan bir ilgi
muhakkak olacaktir. Sanatgilar ayni zamanda topluma duyarli olan toplum
sorunlarini iyi bilen ve ister istemez de onlara ¢6ziim arayan kimselerdir. Sanat nasil
sadece toplum i¢in olamazsa; sanat sadece sanat i¢in de olamaz. Ciinkii sanat insan
gercekliginin yorumudur. insanla ilgili olan her seyi biinyesine alabilecek yeterlilige

sahip olmasi son derece dogaldir.

Edebiyatin didaktizmle ilgisi insanoglu ile yasittir. Ancak didaktik biliminin
ortaya ¢ikmasi, edebiyatin didaktik kabiliyetini somutlamis; edebiyatin toplumlarin
sosyal, siyasi ve ekonomik hayatlarindaki kirilma noktalarinda gordigi islev ise

onun didaktikle ilgisini ¢ok kere kanitlamistir.

Didaktik edebiyat her medeniyette ve her toplumda farkli zamanlarda ve
farkli sekillerde kendini hissettirmistir. Bazen dolayli bazen de dolaysiz olarak
Ogretim ve egitim hedeflerine hizmet etmis; bazen de kendine 6zgii tiirleri ve anlatim

yontemleriyle didaktik bilimine 151k tutmustur.

Bu tespitlerden hareketle didaktik edebiyatin, belirli bir amaca hizmet eden;
sanat1 kendine vasita kilmis ve herkesi, her kesimi kucaklamis bir okul oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.



I. BOLUM

“Ne olurdu, kaybettigim seneleri Jupiter bana iade etseydi!”

Yan Amoss Comenius

1.1. DIDAKTIZMIN TANIMI VE TARTHCESI:

“Didaktik: Ogretici Didaktizm: Ogretme sanati.”

Comenius

Bir zamanlar bazi taninmis kimseler, okullarda 6gretim ve egitimde yasanan
sikintilar1  gormiisler, gencglerin tim ugraslarina ragmen istedikleri hedeflere
ulagsamadiklarini gozlemlemislerdir. Bu nedenle onlar1 ¢ektikleri mesakkatten dolay1
Sisyphus’a' benzetip; 6gretme sanatini inceleme isini iizerilerine almuslardir. Bunlar,
herhangi bir kimsenin; herkese her seyi emin olarak ve basarisizlikla karsilasmamak
sart1 ile 6gretmesine yardim edecek Ogretme sanatinin kurallarini anlatan genel bir
eser olugturma gayretinin i¢ine girmislerdir. Genglerin 6grenim ve 6gretim islerine
kars1 daha biiylik istek ve nese ile kendilerini vermeleri i¢in neler yapilmasi
gerektigi; biliyilkk masraflar yapmadan ve zorlu emekler harcamadan istenilen
davranis ve diisiincelerin nasil kazandirilabilecegi {izerine kafa yormuslar, 6gretim

metodunun nasil 1slah edilebilecegini tartismislardir. (Comenius, 1963; 2.)

Didaktik felsefe biiyiik medeniyetlere besik olmus olan Yunanistan’da
sekillenmeye baglamigtir. Didaktik terimi eski Yunanca’da “dgreniyorum,
ogretiyorum” manasma gelen “didaskio” kelimesinden alinmistir. Didaskalos

kelimesi 6gretmen manasimna gelmektedir. Bu terimlere de ilk olarak eski Roma

' Yunan mitolojisinde efsanevi bir sahsiyettir. Yaptigi kotiiliklerden dolayi, yasadigi yer alt:
memleketinde; kocaman bir kayayi, ¢ok dik ve sarp bir dagin tepesine, yuvarlayarak cikarmak
cezasina c¢arptirilmig. Ancak her yuvarlayista kaya, tekrar geriye ve agsagiya dogru diigmiis. Sysyphus
her seferinde geriye donmek zorunda kalmistir.



diisiintirlerinden Quintilianus (35-94) ve hiimanistlerinden Erasmus’un (1467-1536)
eserlerinde tesadiif olunur. Fakat bu terimi “Kolay usul ile 6gretme ilmi” manasinda
ilk defa kullanan Ratichius’tur. (Antel, 1952; 3.) Ancak egitim ve Ogretimin
sistematigini olusturma gayreti 16.yy’a gelindiginde somut karsiligini Yan Amoss
Comenius (1592-1670) ile bulmustur. O zamana kadar ki donemde kilise raflarinda
bulunan, ahlak¢ilarin parca parga ve birbirinden kopuk metodik yazilarinin ve
uygulama notlarinin Comenius ile beraber degerlendirildigi goriiliir. Comenius
Didactica Magna’sinda konu iizerine diislinmiis biitiin bilim adamlarindan ilham
aldigin belirtir ve alanda bugiine kadar yapilmis olan calismalarin da bir degere haiz
olmasi i¢in kendisinin konu hakkinda temel prensipleri ortaya koymak gayretinde
oldugundan bahseder.” Polonyal: bilim adammimn gayreti basariya ulasir ve eser
1630’da Cekce 1640°da da biitiin Hristiyan aleminin faydasina sunulmasi igin
Latince olarak basilir. Daha sonra da Alman psikolog ve pedagoglarindan Herbart
(1774-1841) “didaktik™1 egitim ve Ogretimin konusu, gayesi, usullerinin ve
vasitalarmin ilmi olarak diisiiniip, gelistirmeye baslar. Bundan sonra bu ilimle
ugrasan biitiin bilim adamlar1 goriiglerine dayanak olarak Comenius’un temel

prensiplerini alacaklardir. (Comenius, 1963; Giris, 1-7.)

1.2. COMENIUS VE DIDACTICA MAGNA

Zamanimiz pedagojisi hala Cek pedagogu Yan Amoss Comenius’un bu
eserinde koymus oldugu prensiplere dayanmaktadir. Ona gore biitiin gercekler ve
olaylar bu prensiplerle agiklanmali; insan bilgisinin hi¢gbir boliimii bu prensipler
disinda birakilmamalidir. Bu prensiplerin baglicalar1 Tanri, kainat ve kamu
goriigidiir. Diisiiniir eserinde buna “Pansophia” adin1 vermistir. Bundan amag,
prensipleri insanlarin bugiinkii ve yarinki ihtiyaglarim1 karsilayacak tarzda

aciklamaktir.

> Comenius; Ratke, Ritter, Fogel, Lubin, Helwig, Glaum adli bilim adamlarmm goriislerinden
etkilendigini ve oOzellikle de Johan Valentin Andree’nin asil fayda gordiigii isim oldugunu
belirtmektedir.



Pansophia’y1 hazirlayan Comenius bir “genel panharmonik ol¢ii” ile hareket

etmistir:

- Insan bilgisinin kapsayacagi alan 3’tiir: Tanri, tabiat, giizel sanatlar
hakkinda bilgi sahibi olmak, bu alanlar hakkinda tam ve miitkemmel bilgi
edinmek.

- Bilgi ancak gercek, tam, tertipli ve diizenli oldugu zaman miikemmeldir.

- Varliklar hakkinda bilgilerin gergek olmasi icin onlari1 olduklar1 gibi
tanimak lazimdir.

- Her varlik bir ideye, maksat ve amaca gore viicut bulmustur. Baz1 sebep
ve imkanlar yardimiyla bugiin goriindiigii sekli almastir.

- QGiizel sanatlar kendi konusuna ve eserlerine ait ideleri tabiattan, tabiat da
tanridan alir. O halde kainattaki biitiin varliklar birbirlerine niifuz

etmislerdir. Birbirleriyle karsilikli olarak intibak halindedirler.

Ahenk prensibi: Comenius’a gore biitiin varliklarin temeli, yaratihislarinda,
hayatlarin1 devam ettirmede ve onlari taniylp 6grenmede yani onlara ait bilgilerde

ahenge dayanmaktadir.

Ahengin ilk ve en temel sart1 hicbir yerde ve iste ahenksizlik bulunmamasidir;
ikinci sartt her seyin ve her varligin diizen i¢inde bulunmasi, uyusma iginde
olmasidir. Ugiincii niteligi ise tonlarda ve metotlarda goriilen sonsuz degisikliklere
ragmen bu degisiklikler arasinda miimkiin olan toplayici prensipleri bulmak ve

farklilagmay1 bir diizen i¢ine almaktir.

Esyalar ve varliklar arasinda bulunan genel miinasebetler tespit edildikten
sonra varliklarin bilinmelerine ait temel Olgiitler tespit edilmis olur. Comenius bu

baglamda ahengi 6grenmenin en biiyiik yardimcisi kabul eder.

Ahenk prensibinin 6ziinde Leibniz, Spinoza, Cehilling ve Hegel’in benzerlik
(ayniyet) felsefesinin derin izleri bulunmaktadir. Buna goére Pansophia’nin temelinde
de su temel prensip yer almalidir: Subje, obje ve metot birligi saglanmali ve herkesin

kainatta mevcut maddeler ve varliklar karsisinda, bunlarla olan miinasebetlerinde



akil ve zekalarin1 kullanarak hareket etmeleri gerekmektedir. Kiilli birlestirici ve
biitiinlestirici bir ahenkten yana olan Comenius, bilimlerin dallandirilip
budaklandirilmasinin -ahenge zarar vereceginden— yanlis oldugunu diisiinmektedir.
Gene Comenius’a gore tam bir ahenk i¢inde bulunan fikirler, kelimeler ve esya ile
insanin diistinmek, konusmak ve hareket etmek gibi en esasli etkinlikleri ve de bu
etkinliklerle akil, dil ve el arasinda bulunan yakin miinasebet didaktizme en biiyiik

hizmeti etmektedir.

Ayanilik prensibi: Fikirler, kelimeler ile esya arasindaki iliskiyi
gerceklestirmek yani Ogretimde araclar kullanmak. Diislinceyi gerceklestirmek,
somut hale getirmek; hayal diinyasina ait birtakim sembollerin reel diinyadaki
karsiliklarint bulmak. Comenius bireyin bir bilgiyi tam ve miikemmel bir sekilde
Ogrenebilmesi icin ve de Latince’nin Ogretilmesinde ve &grenilmesinde (dil
ediniminde) ayanilik prensibini esas kabul etmistir. Kelimelerle esya arasinda iliski
kurmak hususundaki diisiincesini ise Orbis Pictus * adli eserinde gerceklestirmistir.
Yine Comenius dillerin 6gretimine iliskin hazirlamis oldugu “Dillerin en Yeni

Metodu” adli eserin 6nsoziinde de dikkati su iic noktaya ¢ekmistir:

- Esya ve kelimeler arasinda tam bir paralellik vardir.

- Hig ara verilmeksizin 6grenim devam ettirilmelidir.

- Toplu olan yani birer iinite mahiyetinde olan &gretim materyali kolay
islenebilecek konulara boliinmeli ve bir dereceye kadar kendi kendine

gelisen bir uygulama pratigi yardimiyla basar1 saglanmalidir.

Comenius merkezde dil 6gretimi olmak iizere egitim-0gretimin alanina giren
ve Ogretilmesi gereken her konu hakkinda diistinmiistiir. “Schola Pansophia™ adli
eserinde -zamaninda her ne kadar hiimanizm ve reformasyon hareketleri insan
ruhunu ortagagin dar anlayisini perginleyen skolastik bilime 6l¢iilii bir darbe vurmus

ve bu iki entelektiiel akim egitim ve dgretimin 1slahin1 ve egitim ile 6gretimin genis

? Resimlerle Kainat, Az sayida iiniteyi kapsayan, kisa ve tertipli ciimlelerin yer aldig1 ve anlatimda yer
yer resimlerin bulundugu bir kitaptir.
* Akil ve Hikmetin Genel Atélyesi — Pansofik Okul-



halk kitleleri arasinda yayilmasimma pek c¢ok yardima bulunmus ise de- gergek
anlamda sistematik bir egitim ve dgretim bilimini tesis etmistir. Comenius Pansofik

okulunda dersleri insan hayatina olan yararliliklarina gore iice ayirmigtir :

e 1. Mertebe : Felsefe, Ilahiyat ve diller

e 2. Mertebe: Tarih ile birlikte ¢esitli duyu organlarini bellegi, akli-zihni ve
eli isletecek alistirmalar

e 3.Mertebe: Oyunlar ve dramatik temsiller (Ruhu tazelemeye ve viicudu

hareket ettirmeye yarayan)

Comenius dgretim materyalinin tertibinden, 6grencinin siiflara dagitilmasi
ve ders kitaplari, araglari, odalar1 ve ders zamanlarina kadar her seyi ayrintisiyla ele
aldig1 bu eserinde herkese her seyi dgretmenin genel sanatini; kisa, haz verici ve

esaslt 6gretme yolunu ortaya koymaya caligmistir.

Comenius’un biitiin eserlerinde ve oOzellikle de Didaktica Magna’da
uyguladigi ve iizerinde Onemle durdugu, Ogretimle ilgili bir diger prensip de
kiyaslama metodudur. Gozleme biiyiik deger veren bilgine gore dogada dogrudan
dogruya tanimin1 yapamayacagimiz bir yigin esya, madde ve olay vardir. Ancak
bunlarin  diger benzerleriyle kiyas edilerek taninmasi miimkiindiir. Yine
insanoglunun yasaminda karsilagacagi bir yigin problemin ¢6ziimii de bu analitik
metodun uygulanmasinda gizlidir. Nitekim Didactica Magna’da egitim ve 6gretime
iliskin bir ¢ok yapilmasi gereken, tabiatin ve kainatin isleyisinden miilhem olarak
tespit edilmistir. insanoglu ¢evresinde olan biteni kendi yasamina kiyas ederse, pek
cok durumda nasil davranmasi gerektigine iliskin fikir sahibi olur. (Bknz: Comenius,

Biiytik Didaktika,1963.)

Buraya kadar bahsedilen ve didaktizm ile ilgili pek ¢ok kurali biinyesine alan

bu ii¢ prensip Didactica Magna’nin sac ayaklaridir.



1.3. SANATLARIN UZERINDE BiR SANAT: DIDAKTIiZM

“Yiiksek bir varlik olan insanmin yiiksek bir amaci vardir ve bu amaca ulasmak
icin de bos yere vakit kaybetmemek ve emek harcamamak gerekir.” (Comenius,
1963; 16.) diyen Comenius 16.yy sonu ve 17.yy basinda didaktizmin gerekliliginden

yana su gerekgeleri gdstermistir:

Insan yaratiklarin sonuncusu ve en miikemmel, en iistiin olanidir: Bu nedenle
nasil yasamak lazim geldigini 6grenmek ve elindeki biitlin vasitalar1 bu yiiksek ve

miikemmel amaca ulasmak i¢in kullanmaktan geri kalmamalidir.

Insanin son amaci bu hayatin smirlar1 &tesine ulasmaktir: insanoglu bu
diinyada bitkisel, hayvansal ve ruhsal olmak iizere ii¢ mertebeli bir hayat siirer.
Bunlardan birincisi, bizim kendi viicudumuzun diginda hi¢bir yerde kendi varligini
hissettirmemektedir. Ikincisi hareketlerimiz ve duygularimiz vasitasiyla esyaya
yayilmakta, esyaya tesir etmektedir. Ugiinciisii meleklerde oldugu gibi maddi
varliklardan ayr1 ve bagimsiz olarak da viicut bulabilir. Fakat madem ki hayatin en
yiiksek ve miikemmel bir mertebesi olan bu sonuncusu bizim kendi varligimiz i¢inde
golgelenmektedir. O halde bu durum bize ruhsal hayatimizin tam ve miikemmel bir

gelisme seviyesine ulasacagini pekala anlatmis olabilir.

Bu diinyadaki hayat ebedi hayata hazirliktan bagka bir sey degildir: Bu diinya
insanoglu icin bir okuldur. Biz birinci ve ikinci mertebelerde bu okuldan
azlolunduktan sonra gidecegimiz daha biiyiik bir yer olan ebedi akademyaya hazirlik

yapiyoruz. Ebediyete hazirlanmanin da {i¢ mertebesi bulunuyor:

- Her sey hakkinda bilgi ve tecriibe sahibi olmak (Bilimsel egitim-6grenim)

- Bu bilgileri ve kendi kendini iyi kullanmak.(Fazilet ve ahlaklilik)

- Dinlilik ve hayir severlik (Kendini ve her seyi varligin 6z kaynagi olan
Tanr1’ya yonetme)

(Comenius, 1963; 16-21.)



Comenius’un bu prensipleri insana, ortagagin skolastik karanliginda
kaybetmis oldugu 6zgiiveni ona iade eden hiimanist felsefeye dayanmaktadir. Zaman
icerisinde c¢esitli anlayislarin tesiri altinda kabuk degistire degistire bugiine ulasan
didaktizmin temelinde hiimanizm vardir. Hiimanist sanat ve edebiyatin konusu
insandir. Hiimanistlere gore dogustan bir takim zaaflar1 olan insanin egitimle belli bir
ruh ve beden dengesine sahip olmasi miimkiindiir. Bu denge ahengin ta kendisidir.
Zira insan bir tanr1 melekesi olan akla sahip ve bu akli sayesinde tanriya en yakin
varliktir. Iyi insan inanglari ile akli arasinda bir denge kurabilmis, iradesini tanri
iradesinin emrine verebilmis olandir. Hiimanist edebiyatin amaci insan1 cennetteki
kusursuzluguna dogru gotiirmektir. Bu sanatin muhtevasi rasyonalizm, denge ve
diizen kavramlar1 ¢ergevesinde ifadesini bulur. Hiimanist sanatta kural: mimesistir
(taklit, yansitma). Bununla birlikte din hiimanist sanatta varligin1 korur. Ancak diine

gore daha diinyevi, beseri ve akli oldugu da gercektir. (Cetisli, 2004; 52.)

Hiimanist felsefenin temelini olusturdugu klasisizm doneminde ise sanatin
0zl ve esas1 “insan tabiat1” dir. Bununla kastedilen genel ve evrensel insan tabiatinin
taklididir. Buna gore genel insan tabiati, insanin biitiin ¢caglarda ve biitiin toplumlarda
gercekligini ve gegerliligini kaybetmeksizin zamanimiza kadar akip gelen insani
degerlerdir. Gayr-i sahsi bir sanat anlayisina sahip olan klasisizm sanata ahlaki ve
egitici bir gaye yiikler. Akimin amaci okuyucunun/seyircinin sanat eserinden
hareketle nasil olmasi veya olmamasi gerektigini 6grenmesi; yanlis, asagi ve adi
degerlerden uzaklasarak ideal insanin yiice degerlerine ulasmasidir. En az bu gaye
kadar, giizelligi sanatin temel niteligi; dolayisiyla estetik haz verme fonksiyonunu da
temel islevi olarak kabul eden klasik sanatin bu konudaki tavrini “zevk vererek
egitmek” ifadesi ¢ok daha iyi ifade eder. (Cetisli, 2004; 60-62.) Hem hiimanist
edebiyatin hem de klasik edebiyatin insan1 olgunlagtirmaya yonelik hedefleri vardir.
Ancak her iki edebiyat da saray ve sehrin edebiyati1 olarak kalmis ve seckinlere hitap

etmistir.

Mutlak monarsi devrinin eseri olan klasisizmden sonra 18.yy sonunda Fransiz
Ihtilali’nin tesiriyle hiirriyet, esitlik, demokrasi arzularinin eseri olan romantizm

dogmustur. Hiimanizmden itibaren kendi deger ve kimliginin farkina varan fert, bunu
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topluma kabul ettirme miicadelesi icinde olmus ve bu alanda her giin yeni basarilar
kazanmigtir. Aristokrat ve ruhban sinifi arasinda kendine bir yer edinmek isteyen
burjuva smifinin miicadelesini yaziya dokmesi didaktik edebiyatin baslangi¢c noktasi
kabul edilir. Oysa didaktik egilim hiimanizmden bu yana edebiyatta —edebi zevk goz
ard1 edilmeden- kendini hissettirmektedir. Ancak romantik donemin geg¢mis olan bu
devirlerden en 6nemli farki smif ayrimi yapmaksizin biitiin halka hitap etmesi ve
gerek sosyal hayatta gerekse sanatta isyankar bir tavir sergilemesidir. Sosyal diizene
yonelik hedeflerinin olmasi1 edebiyatta didaktizmin giigclenmesine sebep olmus bu
nedenle bu dénem, didaktik edebiyatin baslangici kabul edilmistir. Insan1 akli ve
duygu ile bir biitiin olarak kabul eden onun ¢esitli melekeleriyle kavradigi gercegin
biitiinlinli edebiyatin 6zii yapmak isteyen ve insant evrenin merkezi olarak gdren
romantizmin tek gayesi yine insan mutlulugudur. Kisiliklerinin imkan verdigi l¢iide
hayata ve topluma yonelen romantikler Fransiz Ihtilali’nin getirdigi fikir demetini
savunur ve refahin saglanmasi adina bunlarin toplum hayatina mal olmasini isterler.
Toplumun sahip oldugu problemler iizerinde durur, gordiikleri olumsuzluklari
elestirerek dogruyu gostermeye caligirlar. Bununla birlikte yazar veya okuyucuya
gercek hayatin vermedigi bir hayat1 da kesfettirmeyi amacglayan romantikler ferdi ruh
tecriibbesinden evrensel ruh tecriibesine ulasamamis kendileri ile sinirli kalmiglardir.
(Cetisli, 2004; 72.) Romantizmle birlikte klasik donemin “epik siiri” degerden
diiserken tahta “lirik siir” oturmustur. Didaktik edebiyatin uygulama ve kavram
biitiinligii igerisinde bu donemde -yani epik ile lirik arasindaki sinirlarin akigkanlik

kazandig1 bu siirecte - ortaya c¢iktig1 kabul edilir.

1.4. DIDAKTIZM VE EDEBIYAT

Didaktizm ile edebiyat arasindaki miinasebeti acgiklayabilmek ve somut bir
sekilde ortaya koyabilmek icin oncelikle yapilmasi gereken bir diger is dogu ve bati
diinyasindaki “edebiyat” kavramini irdelemektir. Bilindigi gibi kavramlar,
diistincenin anahtarlar1 ve sert virajlar1 yahut tirmanma yonlerini kolaylagtiran
birtakim 6zel anahtarlardir. Kavramlarin tiim ayrintilariyla gézler oniine serilmesi

diisiince zincirinin sagligini géstermesi bakimindan énemlidir.
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MO.345’lerde, edebiyatin bir yonii olan giizel s6z sdyleme sanatinin
Aristotales’in “Retorika’s1 ile ifade edilmeye baslandig1 bilinmektedir. Aristo konu
ile ilgili goriislerini kapsamli olarak “Poetika”’da dile getirir. Bu eserde Aristo
sanati, tabiati taklit; edebiyati da, tabiati taklidin dille ifadesi telakki eder. Aristo
“Siir, insan tabiatimin derinliklerinde yatan iki i¢giidiiniin mahsuliidiir.” der.
(Kantarcioglu, 1988; 245-247.) Bu iggiidiiler, taklit etme ve ahenk yaratma
icgiidiileridir. Sanatkar bu iggiidiilerin etkisiyle hayati, insan tecriibesini sanat

ortamina aktaran kisidir.

Sokrat’a gore ise, sanatkar ile Tanr1 arasinda bir bag vardir. Sanatkér bu bagi
en iyi tasiyabilen insandir. Tanri’dan gelen ilham i¢in en uygun dimag ortami
oldugundan, eserlerini yaratabilmektedir. Platon da Sokrat ile ayni fikri paylasir.
Sanat¢1 yaratma aninda kendinden gecer ve ilahi bir cilginlik aninda eserlerini
yaratir. Bu sekilde yaratilan eserler Tanr1’dan insanliga hayatin sirlarina dair mesajlar

getirir.

Yunanhilarda “grammatika” Latinlerde “litteratura” olarak isimlendirilen
“yaziuli olamin, kurallar halinde bulunmas: ve giizel séylenmesi sanat:1” 18. ve hatta
19. yy’a kadar yazilmis bazi kitaplarda “retorik” bazen de “litteratura” ile
kargilanmistir. Ancak bu iki kelime arasinda mana farkliliklar1 vardir. Retorik,
-kaideler dahilinde- hitabet, edebil sanatlar ile kompozisyondan meydana gelir;
litteratura ise genis muhtevasiyla daha ziyade nazari bilgileri ele alir. 18yy’dan
itibaren toplumda degerli bulunan tiim yazilar i¢in; felsefe, tarih, deneme, mektup,
siir i¢in kullanilan “/itteratura” kavraminin iiniversal manasina isaret eden Lamartine
onu su sekilde tanimlamistir: Din, ahlak, felsefe, hukuk, politika, tarih, ilim, belagat
ve siiri; biitiinliyle insanli§1 dogru yola sevk eden, terbiye ve tenvir eden, yetistiren,

idare eden, eglendiren her seyi “litteratura” kelimesi ifade eder. (Yetis, 1996; 19.)

Bu donemde, batida yayginlik kazanan “litterature” kavramimin karsilig
olarak doguda “beldgat’ kelimesi kullanilmaktadir. S6ziin ve yazinin agik, diizgiin
ve sanatli olmasi anlamina gelen belagat (Karaalioglu, 1975; 48.) Ferid Devellioglu

tarafindan soyle tarif edilmistir:
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“Beldgat: Soziin diizgiin, kusursuz, yerinde ve adamina gore soylenmesini

ogreten ilmin adi.” (Devellioglu, 1997;102.)

Bizde “beldgat” kelimesi yerine dile bagli tim sanatlar1 karsilayan litteratura
muadili “edebiyaf” teriminin kullanilmasi ise Tanzimat’la olmustur. Tanzimat’tan
sonra , “edeb” kelimesinden Arapga “-ar” eki ile beraber cogul hale gelen ve
“edebiyat”a doniigen kelimenin ilk olarak Sinasi tarafindan kullanildig1 pek ¢ok
kaynakta belirtilir. (Bilgegil, 1980; 4.) Edebiyat ismini tasiyan ilk belagat ve edebi
bilgiler kitab1 da Recaizade Mahmut Ekrem’in Talim-i Edebiyati’dir. Arapca “-edb”
kokiinden gelen kelimenin, gecmiste “davet, yemege davet” anlamini tagidigi, zaman
icerisinde, edeb: 1- Halk arasinda hiikiim siiren en giizel ahlak, 2- Insam
fenaliklardan sakindirip iyilige sevk eden meleke, 3- isldimliktan sonra da Araplara
has ilimleri i¢ine alan bir terim seklinde degisik anlam kazandigi, Kaya Bilgegil’in
“Edebiyat Bilgi ve Teorileri” isimli kitabinda belirtilir. (Bilgegil, 1980; 1.) Zaten
Osmanli’da da bedi’, beyan, lugat, istikak vb... ilimlere “/Im-i edeb” denilmekteydi.

Dogu ve bati medeniyetlerinde “edebiyaf” teriminin gelismesiyle ilgili olarak
verilen bu 0zet bilginin nedeni didaktizmin Oncelikle giizel s6z sdyleme sanatinin
ifadelenisine yapmis oldugu etkiyi agiklamaktir. Bunda ¢ikis noktamiz dogunun ve
batinin ayn1 zaman diliminde farkli seyler yasadiklar1 ve farkli gelisim diizeyinde
olduklar1 ancak nihayetinde tarihin mihenk noktalarinda yine ayni siizgecten

gectikleridir.

Baslangicta dogulu ve batili insanin tek bir gayesi vardir: Giizel s6z sdylemek
ve boylelikle kendinin, duygu ve diisiincelerinin miikemmele yakin bir izahmi

yapmak; bu sekilde baskasi lizerindeki etki giiciinii de arttirmak.

Bireylerin kendilerini ifade etmek ve birbirleri iizerinde etki giicline sahip
olmak yoniindeki bu gayretlerinin siiphesiz pek cok amaci bulunmaktadir; ancak
bunlardan birisinin toplum diizenini saglamak oldugu kesindir. Bu baglamda arzu

edilen toplum diizeninin ¢esitli platformlar1 vardir; ilki bahsetmis oldugumuz kisinin
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kendini ifade edip kendiyle barisik olmasini saglamak, ikincisi kisiler arasinda
saglikli iletisim ve etkilesimi saglamak ve iiclinciisii kisiler ile tanr1 arasindaki bagi
sik1 tutmak. Tarih boyunca batili ve dogulu edebi eserlerin tiimiinde bu etkileri
hissetmek miimkiindiir. Siradis1 ifade kuvvetiyle ilk edebi iirlinlerimizden sayilan
Orhun Abideleri toplum ve devlet diizeni hakkinda insanlar1 uyarirken; Kutadgu
Bilig, Nehcii’l Feradis, Divan-1 Hikmet... benzeri sanath sdyleyis 6zelligine sahip
eserlerimiz de dini hususlarda gerekli ikazlar1 yapmislardir. Alp Er Tunga sagusunda

ise top yekiin bir milletin acis1 ifade edilmektedir.

Sanatin temelinde insan ve onun en biiyiik i¢ miicadelesi olan kendini ifade
etme ve kendi ile barigik olma ugras1 vardir. Sanat i¢in yapilan sanat bu miicadelenin
tirtiniidiir ve insanlik bu sanati icra ederken her dénem, bu yonde uz ve giizel s6z

sOylemistir.

Tann ile insan arasindaki iligskinin temelinde ise yine bireyin insan-1 kamil
olma noktasindaki kendi i¢ miicadelesi s6z konusudur. Bu miicadele Adem ile
Havva’ya dayanmaktadir ve dolayisiyla edebi eserler iizerindeki dini didaktik etkinin
insanlik ile yasit oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durum etik ile estetigin en
bastan beri birlikte oldugunun kanmitidir. Insanoglu baslangigtan itibaren edebi
tiriinleri bu platforma hizmete kosmustur. Amac dini bilgileri sikiciliktan kurtararak
onlar1 haz ve zevk verecek bigimde teblig etmektir. Iste bu giizel ve uz s6z sdyleme
kabiliyetinin ara¢ olarak kullanilmasi dini didaktik hiiviyete sahip edebi iiriinleri

meydana getirmistir.

Insanlarin kavimler olusturup, topluluklar halinde hayatlarini1 idame ettirmeye
basladiklar1 siire¢ sonucunda da insanin insanla miicadelesi hiz kazanmistir. Ancak
Ronesans donemine kadar bu miicadelenin edebi eserlere yapmis oldugu etki dinin
yapmis oldugu etkinin gerisindedir. Batida Ronesans ve Reform hareketleri ve
bunlar1 hazirlayan gelismeler doneminde insanlik skolastik diisinceden siyrilip,
sorguladikca elestiri kabiliyetini arttirmis, ¢eperini yirtmayi1 basarmistir. Didaktik
edebiyatin dogusu da iste bu doneme rastlar. Edebiyat bu sefer de toplumu

uyandirmak amacina kosulur. Edebi esere hedef gosterildigi bu donemde Lamartine
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(1790-1869) Litterature kavraminin bugiin i¢in de taktir géren tanimini yapmistir.
Tanima bakarak gilizel s6z sOyleme sanatina verilen bu toplumsal gérevin onun

ifadelenisini degistirdigi agikca goriilmektedir.

Insanin insanla miicadelesinin kizistig1, diinyanin daralmaya basladigi ve
diinya savaslarinin temellerinin atildigi bu donemde, doguda da Tanzimat ilan
edilmistir ve 19.yiizy1l basinda {lm-i edeb biinyesindeki belagat, bedi, beyan vb..
ilimler de Sinasi tarafindan bir potada eritilerek tekrar tanimlanmistir. Bu bilimlerin
tiimiine Sinasi “edebiyat” demistir. Sinasi edebiyattan “Yiiksek kiiltiire eristiren
ogretim.” diye soz eder. (Tirk Ansiklopedisi,1966;315.) K.Bilgegil’in de isaret
ettigine gore Sinasi, “Fenn-i edeb bir marifettir ki insana haslet- amuz-1 edeb oldugu

1

icin edeb ve ehl-i edeb tesmiye kilinmigtir.” soziinden de anlasilacagi lizere, bu
“fen”nin, insana iyi huy oOgretecegi icin “edeb” adini almis oldugunu ifade etmek

ister. (Bilgegil, 1980;4.)

Biz dogunun ve batiin yapmis oldugu bu tanimlar1 didaktik ile edebi olanin

yakinlastirilmas1 yoniinde bir gayret olarak gorebiliriz.

Aydinlarin didaktizm ile edebiyati yakinlastirma istekleri ise su sekilde izah
edilebilir:

"Sanat ve edebiyat insanin kendi Ozelliklerini bilmesi yolunda
onemli hizmetlerde bulunmaktadir ve onun oniine degisik segenekler ve
yasanti Ornekleri getirmektedir. Bu nedenle bireyin duygu ve
diisiincelerinde, hayallerinde, ideallerinde, kiymet hiikiimlerinde, hayata
bakis acgisinda, estetik zevkinde degisiklik yapma siireci olan egitim ile

edebiyat yakindan ilgilidir.” (Kavcar, 1982; Onsoz.)

Egitimin gayesi sudur:

- Kiiltiird, kiiltiirel degerleri dil vasitasiyla gelecek kusaklara aktarmak.

- Bireyin saglikli bir bigcimde topluma uyumunu saglamak
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- Gegmisteki sosyal ve milli degerleri benimsetme, bugiliniin gerceklerini
gosterme ve gelecege doniik degerler, hiinerler kazandirma. -Diinii

tanitma, bugiinii kavratma, yarina hazirlama-

Edebiyat eserinin temel islevi ise seviyeli ve zenginlestirilmis zevk ve
diisiince diinyasinin meydana gelmesine yardimci olmaktir. Edebi eserler, insan1 ve
cevresini tanitir. Insanin kendisiyle, tabi ve toplumsal gevresiyle catismasini,
sorunlarini yansitir. Bu ¢ok yansitma edebiyatin degismeyen islevidir. (Kavcar,1982;
Onséz.) Bu yiizden denilebilir ki: Edebiyat, egitimin en dnemli ve somut araci olma

ozelligine sahiptir.

Insan1 konu alma ve onu her yonilyle iyiye gotiirme cabasi bakimindan
edebiyat ile egitimin amagclar1 ortiisiir. Bu iki alan, kisinin kendini tanimasini, siirekli
olarak iyiyi ve giizeli aramasini, daha uyumlu yasamasini amaclar. Her ikisi de iyi
yurttaglar, caligkan ve yaratici bireyler, erdemli kisiler yetistirme c¢abasi giider.
Insanhiga saygiy1, yurt ve millet sevgisini, kisilik ve bagimsizlik onurunu &gretir,
bunlar1 goniillerde yetistirmeye ¢alisir. Egitim bunlar1 okul kanaliyla, bir giizel sanat
olan edebiyat ise estetik yolla saglar ¢iinkii sanat, insanlik niteliklerini yiiceltmek i¢in

giiclii bir aractir.

Biitiin bu bilgilerin 1s181inda didaktik edebiyattan beklenen ise bireylere
duyus, diisiinlis ve yasayis bakimindan yasant1 zenginligi kazandirmak ve onlarin
daha saglikli bir kisilik gelisimine sahip olup, iyi birer gdzlemci olabilmeleri igin,

olaylara ve sorunlara daha genis acidan yaklasabilmeleri i¢in katkida bulunmaktir.

1.5. DIDAKTIK EDEBIYAT ve GELISIiMi:

Diger sanat dallarinda verilen iiriinler gibi, edebiyat iiriinii de baslh basina bir
tavir alistir. Ozellikle 18.yy’dan itibaren edebiyatin, bireysel ve toplumsal gelismede
onemli rol oynadig1 ve toplumsal ¢atismalar1 belli bir “miidahalecilik’le yansittigi
goriiliir. Burada kastedilen “yazili edebiyat’tir. Burjuvazinin, simif miicadelesinde

yazili edebiyata verdigi dnem yadsimamaz. Toplumsal hayati yazili hale getirme
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cabasinda olan burjuva ideolojisi edebiyatin, ¢agin ruhunu yansitan, buna uygun
icerik ve bicime en kisa siirede ulasabilen 6zelligini ¢ok iyi anlamis, ayrica bu
duruma biiyiik olglide katkida da bulunmustur. Edebiyat, diger sanat dallarin1 da
dogrudan etkileyebilen bir tiirdiir. Tiyatro, radyo oyunu ve sinema sanatinin ¢ikis
noktas1 edebi metinlerdir. Bu 6zellik, edebiyatin ilkel maddesinin s6z olmasindan
ileri gelmektedir. Sanat faaliyeti, edebiyat {irlinii olarak insanlar arasindaki iletisime
ve bilgilenmeye — bu amaca yonelik diger araglardan daha iist diizeyde- yardimci
olur. Dilin bir ifade ve bi¢im verme aract olarak edebiyatta kullanilmasi, hayatin
zorunlu kildig1 bu ihtiyaglarin karsilanmasii kolaylastirdigi gibi, diisiinme
yeteneginin ve yaraticiligin gelismesine de 6nemli katkilar saglar. Bu acidan, bir
edebiyat iiriiniinii anlamak, yorumlamak, elestirmek, diger sanat dallarinda yaratilan
tiriinleri degerlendirmekten daha farkli bir calismadir. Edebiyat sanatinin iletisim ve

bilgilendirme alanindaki bu giicii, onun estetik potansiyelini arttirmaktadir.

Bir edebiyat iiriinii birinci planda okunarak algilandig i¢in, hayal giiciinii
harekete gecirir; bu, diisiinceyi dinamik kilan bir faaliyettir. Buna edebiyatin ilkel
maddesinin s6z olmasi durumu da eklenirse, onun diisiince faaliyetiyle ne kadar
yakin iligkisi oldugu anlasilir. Toplumsal catigmalar siirecinde diisiinceye karsi olan
baskilar, dncelikle edebiyat iiriinlerine yoneliktir. Ne var ki, bu durumda da edebiyat
acisindan care tilkkenmis degildir. Edebiyatin zora karsi gosterdigi tepki ve bu
tepkinin sonucu ortaya g¢ikan imkanlar, uygarlik acisindan biiyiik deger tasiyan

belgelerdir. iste didaktik edebiyat da bdyle bir tepkinin sonucu olmustur.

Geleneksel anlamda edebiyat, lirik, epik ve dramatik olarak ii¢ ayn tiirler
biitiiniinii icermektedir. Oysa edebiyatin giiniimiize kadar elde ettigi imkanlar
diisiiniildiiglinde, artik bu biitiinler arasinda eskisi gibi kesin bir ayrim yapmak yanlis
olur. Tirler biitiinleri arasindaki smirlarin keskinligini kaybetmeye baslamasi,

insanin estetik bilincinin gelistiginin kanitidir.

Didaktik edebiyat, lirik ile epik arasindaki sinirlarin akigkanlik kazandigi bir
gelisme siirecinin tirliniidiir. Bugiinkii burjuva ideolojisi, didaktik edebiyatin sanat

olmadigini ileri siirmektedir. Oysa, Oncelikle Orta Cag’da — burjuvazinin bir sinif
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olarak iktidara ge¢cme miicadelesi verdigi donemde- bunun tersi diisiiniiliiyordu.
Bugiin burjuvazi didaktik edebiyatin kaynaginin hemen her toplumda belli bir kiiltiir
asamasinda oldugu goriisiinii savunmaktadir. S6z konusu agama, bilimin heniiz kendi
basina bir toplumsal faaliyet alan1 olmadigi ve sanat faaliyetleriyle birlikte
yuriitiildiigli donemdir. Ancak bu durum didaktik edebiyatin dogusuna bir kaynak
olarak gosterilemez. Kendine 0zgii isleviyle didaktik edebiyat, toplumsal ¢atismanin
simiflar diizeyinde olmaya basladigi caglardan kaynaklanmaktadir. Avrupa’da
Ogretici hedefle sanata 6zgii bigim kaygisinin dengede oldugu ve didaktik edebiyatin
estetik faaliyet i¢inde agirlik kazandig1 donem 18.yy’dir.

Didaktik edebiyat tiirleri i¢inde iice ayrilir:

1- Ozdeyis (Gnomik) bigimler
2- Mesel (Parabolik) bigimler
3- Hiciv (Satirik) bigimler

Aforizma (6zdeyis), epigram (igneleme), deneme, bilmece vs. Gnomik
bicimleri olusturur. Parabolik big¢imlere, fabl (6ykiince), parabol (mesel)...vs.ve
satirik bi¢imlere de satir (hiciv, taslama), parodi, travesti (giiliingleme) girer.
Didaktik edebiyatin 6zelligi ve adi gegen tiirleri epik, lirik ve dramatik unsurlardan
yararlanmasi, bu tiir metinlerde bi¢imin igerik karsisinda ikinci plana diismesine

neden olur. (S6l¢iin, 1982;1.)

Didaktik edebiyatin draje seklindeki {iriinleri gnomik bi¢imlerdir. Parabolik
bicimlerden fabl ile iiglincii tiirii olusturan satir ise didaktik edebiyatin tanimini

yapan asil tiirlerdir.

“Fabl, kelime olarak Latince kokenli olup anlati anlamini tasir. Malzemesini,
daha cok pratik hayatin karmasikligindan sorunlarindan saglamistir. Fablin ana fikri,
karsilastirma ve benzetme yoluyla aktarilmis ve daha ¢ok hayvanlar diinyasindan
ornekler kullanilmistir. Didaktik edebiyatin genel 6zelligi olan hem 6gretme hem de

eglendirme yani dolayisiyla ikili bir dogasi vardir. Fabl yazar1 hayvanlan
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konusturarak metinle arasina mesafe koyar ve bu sekilde diizeni elestirir. Bu durum,
tiiriin toplumsal ¢atigmalar i¢inde bir taraf tutma aracit oldugunu gostermektedir.
Fablda hayvanlarin dile gelmesi, yazarin giivenligini saglamak amacindan baska,
bilginin tutkularin etkisi altinda kalmamasi gerektigi i¢indir. Bu yabancilagtirma fabl

tiirlinlin islevi a¢isindan vazgecilmezdir.” (Solglin, 1982;1.)

Fabl disindaki parabolik bicimler yani meseller, tahkiyeli eserlerde de
okuyucunun diinyasindan farkli bir diinya vardir. Bu diinya gergek ile hayal arasinda,

ger¢egimsi bir diinyadir. (Tural, 1987;11.)

“Tahkiyeli eserler yazarin duygu, diisiince ve hayalleriyle yasadiklarinin
yansidigi eserlerdir. Okuyucu bu eserdeki diinyaya girer, yeni olaylara sahit olur,
yeni insanlarla tanisir, farkli bir zamana ve mekana tasmir. Eserdeki “gercegimsi”
diinya ile kendi ger¢ek diinyasi arasinda miinasebet kurar, eserdeki kisilerde
kendisini arar; kotii olan1 6grenip, reddeder ve iyi olami alir. Boylece benzer bir
olayla karsilagtiginda nasil davranmasi gerektigi hususunda bocalamadan karar

verir. ”(Karakus, 1995; 10-11.)

Satir, bir tiir kavrami olarak, satyr (Yun.) kelimesinden olmayip, satura (Lat.)
kelimesinden gelmektedir. Kelime olarak anlami, Latince’de “tok, verimli”
karsiligindadir. Satir, Roma toplumunun iriiniidiir. Sanat diizeyine erismeden 6nce
daha cok rakibi elestirmek, alaya almak amaciyla kullaniliyordu. Zaman igerisinde
ortaya ¢ikan iiriinler, satirin belli bir estetik biling diizeyi ile yazilmakta oldugunu
gosterdi. Reformasyon yillarinda ve onu izleyen ¢aglarda satir, burjuvazinin elinde
Oonemli bir sanat silah1 haline geldi. Aydinlanma Caginda aydinlar arasinda akilc
davranigin belirleyici olmasi nedeniyle toplumsal elestiri satir yoluyla yapiliyordu.
19.yy’in ortalarma dogru satir tiirli ¢ok daha belirgin politik-toplumsal bir icerik
kazanmustir. Boylelikle toplumsal celiskilerin ortaya cikarilmasi ve elestirilmesi,

gerek bicim gerekse igerik agisindan daha {ist diizeylerde yapilabilmistir.

Satir yazari, metinle kendisi arasinda mesafe koymaz. Agikca taraf tutar. Bu
tavir, zaman ve i¢inde yasanilan kosullara gore degisik bicimde belirir. Bu noktada

yazarin ifade giicii, islup Ozellikleri, bir bagka deyisle bireysel yaraticiligi da
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etkileyici rol oynar. Biitiin bu nedenlerden dolay1 satiri kendi bagina bir tiir olarak
almak yerine, bi¢im-icerik dengesinin igerik lehine bozuldugu bir iislup sorunu
olarak gormek dogrudur. Satir, lirik, epik ve dramatik olarak {i¢ ayri tiirler biitiinii
icinde gdriinmiistiir; siirden romana, hikayeden komediye kadar ¢ok cesitli bigimlerle
ortaya cikmustir. Bu baglam icinde satirin edebiyatin tiim bi¢im imkanlarindan
yararlanma yoluna gittigini sOylenebilir. Bunun anlami, satirin hemen biitiin
toplumsal kesimlere, her kosul altinda, dilin g¢esitli imkanlarin1 kullanarak
ulagabilmesidir. Dolayisiyla ¢ikis noktasi olan toplumsal c¢atismalara cogu kez
dogrudan isaret etmesi (hatta, yazili dilde hemen hig rastlanmayan kiifiirlere bile yer
vermesi) nedeniyle hangi bicimde olursa olsun, satir toplumda biiyiik ilgi goriir. Bu
ilgi iki ayr1 yandadir: Bir yandan satirin savunuculugunu yaptigi, toplumda
cogunluga sahip yonetilen kesiminden (ki, bu kesim var olandan memmun olmadigi
i¢in, degisiklikten yanadir; degisikligi ve boylece kendi goriislerini temsil eden satiri
benimser); 6te yandan da, satirin saldirisin1 yonelttigi, toplumda azinlik olan y6netici
kesiminden (ki , bu kesim degisiklikten yana olmadigi i¢in ve saldirinin somut hedefi
olmasi nedeniyle satire ilgi duyar) gelir. Nitelik olarak birbirinin karsit1 olan bu iki
ayr1 ilgi arasinda birbirini belirleyen bir bag wvardir. Satire c¢esitli toplum
kesimlerinden kaynaklanan yakin ilginin bir bagka nedeni de, onun, kars1 ¢iktig1 bir

reel -toplumsal duruma alternatif géstermesidir.” (Sol¢iin, 1982;Giris.)

Didaktik edebiyatin ifadesini buldugu bu ii¢ tiirde (gnomik, parabolik, satirik)
daima igerik bi¢imin Onilinde olmustur. Yani didaktik edebiyat her zaman igin
anlatacaklarina en uygun formu aramistir. Bu noktada, baslangicta anlatinin da
oniinde olan arag siirdir. ilk s6zlii sanat iiriinlerinin siir oldugu diisiiniiliirse, dgretici
nitelikteki ilk eserlerin de siir olmasi ¢ok dogaldir. Zaten yazilis nedeni ne olursa
olsun, her sanat eserinde en azindan giizel, 6zlii s6z sdyleme, iyi bir 6rnek olma

ozelligi ile bir egiticilik-6greticilik vardir.

Bilgilendirmek, Ogretmek amaciyla yazilmis siirlere didaktik siir denir.
Konusu diistincedir. Kimi siirlerde duygu ile 6greticilik i¢ icedir. Bu formu segmenin

temel sebebi siiphesiz ahenkten faydalanmaktir. Siirin ahengi yararli bilgilerin
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bellekte daha kolay ve daha uzun silire tutulmasini saglayacaktir. Atasozlerinin

buglinkii sdylenis bi¢cimleri de bunu dogrular niteliktedir.

Tiirk edebiyatinda ilk didaktik siir 6rnegi, isliamhigin etkisindeki ilk eserimiz
olan Kutadgu Bilig’(Mutluluk Bilgisi)dir. Yusuf Has Hacip’in eserini 1070’li
yillarda yazdig1 diisiiniilmektedir. (Ogretir, 2005; 1.)

Estetik duygu, estetik haz, insanin fiziksel varliginin ayrilmaz bir parcasidir.
Ciinkii, onlar, bizzat gercekligin nesnel 6zeliklerinin ve niteliklerinin yansimasidir.
Yani, estetik duygu, insanin dogal "#ir ozelligi"dir. Bu nokta da 6znenin yaratici
faaliyeti hesaba katilmalhidir. Bu faaliyetle estetik biling {iretici faaliyete
doniismektedir. Bu doniisiim su tezi dogruluyor: Estetik bilincin ve estetik faaliyetin
dogasi ve islevleri, insan1 insan yapan pratik faaliyetle, yani caligmayla agiklanabilir.
Bu calismanin en 6nemli 6zelligi, belli bir amaca yonelik olmasidir. "Bu amag,
gelecekte ki faaliyetin ideal modelidir." insanin amaglariyla nesnel diinya arasinda
olan iligki, birbirini karsilikli olarak etkiler ve diyalektiktir. Cilinkii amaglar, nesnel
diinyanin {iriinidiir. Ama, amacglardan s6z edebilmek i¢in nesnel diinyanin varligi
vazgecilmez kosuldur. Insanla nesnel gergeklik arasinda olan karmasik iliskiler
sistemi i¢inde estetik iligkinin 6zel bir yeri vardir. Estetik faaliyeti zorlayan, insanin

hayatidir.

Yukarda sayilan oOzelliklerinden dolayr edebiyatin "estetik olan"in
yaratilmasinda, gelismesinde, bireysel ve toplumsal faaliyeti gelistirmesinde
belirleyici bir rolii vardir; ve bu rol kalicidir. Ornek olarak verdigimiz edebiyat
tiirlerinin gosterdigi gibi, toplumsal faaliyetin ve gelismenin distan engellenmesi
girisimine tepki olarak daha yogun bir estetik faaliyet dogmaktadir; estetik biling
daha bir iist diizeyde toplumsal nitelik kazanmaktadir. Bu da ister istemez didaktik
edebiyat1 glindeme getirmektedir. Cilinkii estetik faaliyet ile bilincin kendilerini bu
yonde disa vurmalari i¢in uygun ve gerekli kosullar, baskinin oldugu ortamda nesnel
olarak hazirdir. Didaktik edebiyat, bireyler arasindaki toplumsal iletisimi nitelik ve

nicelik acisindan gelistirir, degistirir. Didaktik edebiyat kendini doguran toplumsal
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kosularinin ortadan kalkmasina ¢alisir, onlarin siiratle degismesini amaglar. Bu

durumda bir bagka diyalektik iliski ortaya ¢ikmaktadir. (Sol¢iin, 1982;Giris.)

Ozetle didaktik edebiyat insan ile yasam arasindaki diyalektik iliskiler sonucu
dogmustur. Mutlak basar1 i¢in estetik ile Ogreticiligi dengelenmeye c¢alisildigr bu
edebiyat tiiriinde sanatin insan ruhuna isleyen etki giiclinden faydalanmak hareket

noktasidir.
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II. BOLUM

TURK EDEBIiYATINDA DIiDAKTIK EGIiLiM

Sanatin iki temel islevi vardir: I1ki giizeli arama ¢abas1 olan estetiktir. Ikincisi
de insanin diisiinsel ve duygusal gelisimine hizmet ederek, onu yetkinlestirmektir.
Sanat eseri, estetik yoniiyle evrenseli yakalama gayretinde oldugu kadar, insan1 her
bakimdan yetkinlestirme noktasinda da ait oldugu toplumun genetik 6zelliklerini
tasir. Ciinkii degisik diinya goriisleri sanati, kendini en 1yi ifade edebilecek ve
ihtiyaglarina cevap verebilecek nitelikte, farkli bicimlerde {iiretir. Bu kabul, giizel

sanatlarin bir dali olan edebiyat i¢in de gecerlidir.

Bir iilkedeki sdir ve yazarlar, eserleri ile halki ya dogrudan dogruya veya
dolayl olarak yeni bir hayat tarzi i¢in egitirler. Eger konu kasith olarak egitim amaci
ile se¢ilmis ve eser didaktik bir nitelikte yazilmis ise bu dogrudan —direkt- egitim
faaliyeti olur. (Kavcar, 1988; 27.) Bir hakikati telkin etmek maksadiyla yazilmis olan
bu eserlere de “didaktik eser” denir. Bunlar bedii vicdana dogrudan dogruya hitap
etmeyebilirler. Ancak bir milletin zekd ve kiiltiir derecesiyle yakindan alakali
olduklar1 i¢in edebi eser kabul edilirler. Bati memleketlerinde yazilan edebiyat
tarihlerinde bu eserlerin yazarlarina yiliksek mevki verilir. Ciinkii bagarili bir didaktik
manzume kaleme almak kolay is degildir, ince bir zekdya ve derin bir vukifa
muhtactir. (Yontem, 1945; 6.) Buna karsilik sanatgi, eserini egitim maksadiyla
yazmayip da toplumda kendi eserlerini seven, zevkini begenen bir kitle yaratmissa,
fikir ve ruh bakimindan ona baglanmis olan bu kitle, onun begendigini tutacak ve
begenmediginin karsisina gececektir. Okuyucu sanatginin deger hiikiimlerinin,
diisiince ve telkinlerinin etkisi altinda kalacaktir. Boylece dolayli —indirekt- yoldan
egitilmis olacaktir ki bu da dolayl egitim, telkin yolu ile yapilan egitimdir. (Kavecar,
1988; 27.) Bunun yapilabilmesi i¢in de sanat eserinin kuvvetli bir telkin giiciine sahip
bulunmasi ve bazi degerleri, vicdani, ahlaki ve fikri bakimlardan telkin edebilmesi

gerekir.
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Bu verilerden hareketle biz, edebiyatimizda didaktik egilimi 6l¢erken sadece
sebeb-i telifine gore didaktik olanlar1 degil; ayn1 zamanda telkin kabiliyeti yiiksek
edebiyat verimlerimizi de irdelemenin edebiyatimizda didaktik egilim adina daha

somut ¢izgiler elde etmemizi saglayacagi inanciyla hareket ettik.

DIDAKTIK EDEBIYAT -MEDENIYET iLGIiSi

Yaratilistan bugiine yeryliziindeki topluluklarin en biiyiik kaygisi-kavgasi,
var olmak baska bir degisle de yasanilan caga ayak uydurmak olmustur. Oyleyse bir
toplulugun yeryliiziinde omiir siirebilmesi, var olabilmesi i¢in her donem devamlilik
arz eden degerlere ve ayni Olclide yarattiklar1 ya da mensubu olduklari

medeniyetlerin gelisen ve degisen degerlerine sahip olmasi gerekir.

Burada asil olan topluluklarin i¢inde bulunduklari medeniyet daireleridir.
Ciinkii medeniyetler bir sistem teskil ederler ve bir medeniyete hakim olan ruh,
riiyalardan evlenmeye varincaya kadar her sahada kendini gosterir. (Kaplan, 2001;
88.) I¢inde bulunulan medeniyetin degerlerinin, devamhilik arz eden kiymetlerinin
yeni nesillere aktariminda edebiyatin iletici giiciinden faydalanir. Edebiyatin iletici
giicliniin yaninda didaktik kabiliyetine de medeniyet degistirme siireclerinde siddetle
ihtiya¢ duyulur. Medeniyet degisimi toplumlarin yasadiklar1 sancili donemlere
verilen addir. Beseri ya da dini degerlerde meydana gelen degisiklik birey-toplum

Olciislinde yasanan zihni girdaplarin nihayetidir.

Yeni bir yasayis tarzinin ya da yeni bir dinin kabuliiniin meydana getirdigi ya
da getirecegi fikri ve fiili degisikliklerin yansimasi-ge¢miste muhakkak daha kuvvetli
olarak-edebiyata diiser. Iste bu yansima edebiyata yenilikleri iletme géreviyle birlikte
Ogretme gorevini de vermistir. Bu nedenle olsa gerek medeniyet degistirmeyi kabul

ettigimiz agamalarda:

=  Gogebe (avel) medeniyetten, yerlesik (ekinci) medeniyete gecis
= Islamiyet’in kabulii ve Sark medeniyetine gecis

* Batinm iistiinliigliniin kabulii ve Garb medeniyetine gegis
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edebiyattan didaktik fayda saglama yoluna gidilmistir. Netice olarak edebiyatin
Ogretici yanindan genel itibariyla tiim zamanlarda faydalaniliyor olmakla birlikte
gecis noktalarinda didaktik eserlerin daha da artt1§1 géze carpmaktadir. Ornegin Dini

Tasavvufi Tirk Edebiyati’nin dogusunu, bu dogal seyrin bir neticesi kabul edebiliriz.

Bu dogrultuda medeniyetlerin kendi sistemlerini ve kendi insanlarini
yarattigima dikkat ¢eken Mehmet Kaplan, medeniyet degistirmesi ile edebi
eserlerdeki tip degismeleri arasindaki paralelligi kaydettigi eserinde, tiplerin sosyal
bakimdan manali olduklarini ortaya koyup, onlarin muayyen bir devirde toplumun
inandig1 temel kiymetleri temsil ettigini ve edebi eserlerdeki hemen hemen her seyin
onlara baglandigini, onlar1 izah ettigini ve onlarin da iginde viicuda geldikleri
toplumun sosyal sartlarini, zihniyet, 6rf ve adetlerini anlattigin1 belirtir. (Kaplan,
2001; 1-2.) Bundan hareketle biz, edebiyatin 6gretici ve egitici kabiliyetinin biiyiik

Olciide bu tipleri yaratmaya kosuldugunu da sdyleyebiliriz.

ISLAMIYET ONCESiI TURK EDEBIiYATINDA DIDAKTIZM

Tiirkler, ilk olarak kendi yarattiklar1 atli- gocebe medeniyeti igerisinde destan,
kosug, sagu ve sav tiir ve sekillerinde eserler vermisler ve alp tipini hedef almislardir.

Bu tiirleri ve ilk eserlerimizi didaktik agidan kisaca irdeleyelim:

Destan

Destan c¢ag1 olarak da nitelendirilen bu zamanda Oguz Kagan Destani tarihi
bir hadiseden ¢ok, avci medeniyetin hayat karsisinda aldigi tavri, hayat felsefesini ve
ideal insan tipini temsil eden bir eserdir. Isldmiyet Oncesi Tiirk Destanlarmin
geneline hakim olan unsurlar yigitlik, kahramanlik ve cihangirlik fikrini temel alan
kuvvet ve harekettir. Oguz Kagan Destan1 topluma Oguz gibi olmasini 6giitler. Oguz
idealinin —model alma yolu ile- biitiin Orta Asya Tirklerini de ydnlendirmesi

beklenir:
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“Daha deniz, daha miiren

Giines bayrak, gok kurukan”

Destanda terbiye etme ve ornek gosterme maksadi vardir. Oguz gibi olup,
ilini severek, onun ugruna kahramanlik gosteren sahis i¢in en bliyiik odiil “ad sahibi
olmak tir. Akabindeki kahramanliklar da kazamilan sayginlikla pekistirilecektir.
Oguz Kagan Destani basta olmak {izere bu devir destanlarinin didaktik islevlerini
yerine getirmis olduklarini biz, Yenisey mezar taglarinda anlatilan “ad kazanma”
hikayelerinden ¢ikartabiliriz. Bugiin de destanlardan beklenilen gene insanlar1 ortak
bir kiiltiir yapis1 altinda birlestirmeleridir. Destanlar, millet olma bilincini yansitan
eserler arasinda yer almaktadir. Ancak batili iilkelerin onlardan bir beklentisi daha
vardir: Destanlardaki olaganiistiiliklerden ilhamla, hayal gii¢lerinin sinirlarini

zorlayarak bilimsel gelismelere imza atmak. (Yalgin-Aytas, 2002, 86—87.)

Sav

Atli —gbdgebe doneminin didaktik acidan onem arz eden, diisiinceye dayali en
onemli sozli verimleri sliphesiz savlardir. Ge¢imin avciliga dayanmasindan
kaynaklanan hareketli yasam kiiltiirii diisiince bakimindan atasozleri seviyesinde
kalmis, diislincesini derinlestirememistir. O donem i¢in savlara hareketli hayatin
zorunlu kildig1 draje seklindeki didaktik sdylemler olarak bakabiliriz. Dede Korkut
ve Ozellikle de Divan-1 Liigat-it Tirk’te sikca karsimiza ¢ikan savlar manzum
niteliktedir. Islamiyet Oncesi donemde hatirda kaliciigi saglamak iizere savlar

manzum sekilde soylenmistir:

Arpasiz at asumas Arpasiz at kosamaz;
Arkasiz alp ¢erig suyumas Arkasiz yigit ¢eriyi bozamaz.
Tay atasa at tinur Tay yetisirse at dinlenir;

Ogul eredse baba dinleniir Ogul erlesirse baba dinlenir.
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(Karaalioglu, 1980; 39.)

Savlarin bugiinkii deyimle atasdzlerinin ciimle haline gelmesinde yazi dilinin

gelismesinin etkili oldugu muhakkaktir.

Atasozleri- savlar bir toplumun genis bir zaman dilimi i¢inde goriisii, duyusu,
diisiiniisii, elestirisi ve 6zlemleridir. Kisisel ve kurumsal korkulardan uzak, toplumsal
ve tarafsiz yargilardir. Bir milletin dili, inanci, olaylara bakis agisi, ahlaki, yorum ve
cOziimleridir. (Sertel, 2006; 1.) Didaktik ag¢idan degerlendirdigimizde geng nesiller

icin bugiinden yarina atilmis, sagduyu veyahut tecriibe kopriileridir, denilebilir.

Diinden bugiline sav-atasozlerini didaktik bir degerlendirmeye tabii
tuttugumuzda onlarin iletmeyi istedikleri mesajlar tiirlii Gslup 06zelliklerini
kullanarak gerceklestirdiklerini goriiriiz. Cogu atasdziinde didaktizmi saglamak
amacina yonelik olarak goriiniiste gercekle ¢elisen, kinayeli dolayisiyla da satirik
tislup tercih edilmisken -ayrica bu tercih bireylerin 6grenme adina ilk adim olan
dikkat c¢ekmeyi de sagliyor- yine biiyiik bir boliiminde soyut varliklarin
somutlastirildigi, yakindan uzaga ilkesine uygun olarak bireyin giinliik hayatindan
ornek ve benzetmelere basvuruldugu goriiliir. Bu verimlerin bireyi yoOnlendirme
ozellikleriyle ilgili alarak degerlendirilmesi gereken bir diger husus da birbiriyle
celisiyormus gibi goriinen atasozlerinin varligidir. Sonuglart isin yapilis niyeti ve
eylemin niteligine gore iki kars1 deger arasindaki yiizlerce ayrint1 gorerek ifade eden
atasozlerinin tek renkli olmayan bu yargilar1 da bireylere biitlin olasiliklar1 bildirme

noktasinda didaktik olarak dnemlidir.

Orhun Abideleri

Islamiyet oncesi ilk yazili eserimiz kabul edilen Orhun Abideleri’ne
baktigimizda dikte yolu ile amaglanan bir didaktizm goriiriz. Tirk hiikiimdarlari
toplumunun ge¢mis yasantilarina telmihte bulunarak onlara yer yer sert bir dille

uyarida bulunurlar. “Tiirkler artik Otiiken ormamindan ¢tkmamali yerlesik hayati
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tercih etmelidirler.” Medeniyet degistirme siirecinin de ifadesi olan bu sert iislup

didaktik olarak hizla ger¢eklesmesi gereken davranis degisikligine isaret etmektedir.

Eserde, o doneme uygun olarak verilen somut misallerle, farkli tehlikelerle
kars1 karsiya olan Tirk toplumundan varliklarinin bekasi ile ilgili olarak pek ¢ok

konuda daha dikkatli olmalari istenir.

Dede Korkud Kitabi

Bu dénemde didaktik anlamda en genis malzeme geg¢is donemi eseri olan ve
Koprili’'niin “Biitiin Tiirk Edebiyatini terazinin bir goéziine, Dede Korkut'u obiir
goziine koysaniz, yine Dede Korkut agir basar.” (Ergin, 1984; 5) diyerek ovdiigi
Dede Korkut’ta bulunur. Dede Korkut’ta edebiyatin dolayli egitim faaliyeti

gbzlemlenip, eserin {istiin telkin kabiliyetinin farkina varilabilir.

Her yonden Tiirk’lin diinyaya bakis acisin1 yansitan ve tarihi, edebi, sosyal-
kiltiirel iletileri iceren bu eserin en Oonemli 6zelligi ayn1 zamanda egitici- dgretici
vasfi yliksek bir eser olmasidir. Dede Korkut’ta donemin ideali olan alp tipinin
yetistirilmesi anlatilirken ayni zamanda ¢ocuk egitimi ile ilgili evrensel iletilere de
ulagilir. Hikayelerin tasidigr iletiler alp tipinin yetistirilmesi noktasinda ve c¢ocuk

egitimi agisindan su eksenler i¢inde degerlendirilebilir:

a-) Aile ve toplumun ¢ocuga bakis ekseni

b-) Cocugun aile ve topluma bakis ekseni

c-) Cocugun i¢ diinyasinda olusturdugu biling ekseni (Yalgin-Sengiil, 2004;
210.)

Aile ve toplumun ¢ocuga bakis ekseninde ilk olarak ¢ocuk bir ihtiya¢ unsuru
olarak goriiliir. Aile ve toplum cocukta tecelli bulur. Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Destani’nda Bayindir Han; “Oglu kizi olmayana Allah Te’ala beddua etmistir, biz de
beddua ederiz belli bilsin.” (Ergin, 1984; 21) diyerek ¢cocugun Tiirk toplumunda ne

kadar 6nemli bir varlik olduguna dikkat ¢eker. Cocugun Tiirk toplumunda bir deger
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olarak goriilmesinin bir diger nedeni de onun dogasinda tagimis oldugu hareketlilik
vasfidir. Cocuk Tiirk téresinin i¢ dinamigini ve toplumda statikligi kaldiran bir

hareket unsurudur.

Ikinci olarak da gocuga bir itibar kaynag1 goziiyle bakilir. Tiirk toplumunun
aynast olan Dede Korkut Hikayeleri’'nde, ¢ocuga c¢ogu kez bir yetiskin gibi
davranilir. Bu da cocugun benliginde, deger verilen bir varlik oldugu hissini
dogurarak ¢ocugun kisilik gelisiminde olumlu bir rol oynar. Tiirk toresinin
mahiyetinde yer alan gururlu, serefli ve onurlu insan tipi, ¢ocuga da yansitilir.
Hikayelerde, babas1 veya kardesi esir diisen ¢ocuklara onlarin esaretiyle ilgili bilgi
verilmez; aksine onlarin esir distiigii degil, 6ldigi soylenir. Boylelikle Tiirk

toplumunda en biiylik ayiplardan biri sayilan esaret, ¢ocuga hissettirilmez.

Dede Korkut’ta ¢ocuk giiven kaynagi ve gelecek imgesidir. Cocuga aile ve
toplum tarafindan sonsuz bir giiven vardir. Ailenin ve toplumun bu giiven adimu,
cocugun gelisim siirecini hizli ve saglikli bir sekilde tamamlamasinda etkilidir. Aile
ve toplum cocuga giivendik¢e, ¢ocuk da kendine giivenir ve kendi basina is
yapabilme yetene8i kazanarak, topluma faydali bir kisi haline gelir. Bu giivenle
cocuga yasanilan anin degil; yasanilacak olan tiim zamanlarin temsilcisi oldugu

hatirlatilir ve cocugun bu yonde gelismesi saglanir.

Dede Korkut hikayelerinde c¢ocugun hayata hazirlanmasi asamasinin ilk
sathasinda ailenin rolii ¢ok biiyiiktiir. Onlar, ¢ocuklar1 ile olan coskusal baglarin
koparmadan, onlar1 bagimsizliga ve hayata hazirlamak zorundadirlar. Korkut

Ata’nin;

“Kiz anadan gormeyince ogiit almaz,

Ogul babadan gormeyince sofra ¢ekmez.” (Ergin, 1984; 16.)

ifadesi tamamiyla aileden ¢ocuk egitimi i¢in beklenilen seyi 6zetlemektedir. Cocuk
egitiminde aile ve toplum her zaman i¢in bir drnektir. Kazan Bey, oglu Uruz’un ad

alamamasindan dolay1 iiziiliirken, Uruz babasina “Hiineri ogul babadan mi goriir
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ogrenir, yoksa babalar oguldan mi ogrenir, ne zaman sen beni alip kdfir hudut
boyuna ¢ikardin, kili¢ ¢alip, bags kestin, ben senden ne gordiin ne ogreneyim” (Ergin,

1984; 93.) der ve babasindan kendisine bir seyler 6gretip, drnek olmasini ister.

Biz, Dede Korkut’ta korunan ve itilen ¢ocuk ikilemini de goriiriiz. Tiirklerde
cocuk, toplumun merkezine yerlestirilmeye ¢alisilan ve toplumca saygi duyulan bir
varliktir. Bat1 toplumlarinin mitlerinde yer alan tanrilarin ¢ocuklarini bir rakip olarak
gorilip yutmast gibi bir yaklasim, Tiirk toéresinde mevcut degildir. Dede Korkut’ta
anne ve babalarin ogullarini tehlikeden uzak tutma ugrasi icinde olduklar1 ve onlari
hatalarina ragmen her zaman sahiplendikleri net bir sekilde goriilmektedir. Kangl
Koca ve esinin, ogullar1 Kan Turali’nin bir kizla evlenmek i¢in aslan, boga ve deve
ile savagma istegine karsi ¢ikislari, Salur Kazan’in esir oldugu hikayede, oglu
Uruz’un onu kurtarmaya gitmek istedigi sirada, annesinin oglu Uruz’a engel olma
istegi, Deli Dumrul’un Azrail canini alacagindan dolayi esine, “Goziin kimi tutarsa,
gonliin kimi severse sen ona var. Iki oglancigi oksiiz koyma.” (Ergin, 1984; 120.)

demesi buna Ornektir.

Tiirk toresinin bu miispet yaklasimi Tepegdz hikayesinde farkli bir boyuta
taginarak evrensel bir iletiye doniistiiriilmiistiir. Tepegdz, ezilen insanin topluma
kars1 olan diigmanligini yansitan bir tiptir. Bu tip daha dogmadan garip bir nesne
icindeyken Oguz beylerince tekmelenir, taslanir, ezildikge de biiylir. Tepegoz
ezilerek ve siddete maruz kalarak dogup biiyiidiigii icin, her zaman siddeti
bilingaltinda beslemistir. Ailenin ve toplumun gelecegi olan ¢ocuk ezilirse, yarin o da
kendi ailesini ve toplumu ezecektir. Tepegoz hikdyesinde aileye ve topluma, cocuga

siddet uygulanmamasi ve ¢ocugun diglanmamasi gerektigi anlatilmaya ¢aliitlmistir.

Dede Korkut hikayelerinde aile ve toplumun ¢ocugun davraniglarin1 kontrol
etme siirecinde ise daha ziyade Odiilden faydalandigi goze carpar. Hikayelerde
cocuk, yapmis oldugu faydali islerden dolay1 daima ddiillendirilmektedir. Cocuga
verilen ilk 6dil addir. Bunu cocugun gosterdigi yigitliklere bagli olarak farkl
pekistiregler takip eder. Dirse Han Destani’nda, Dirse Han Dede Korkut’un tavsiyesi

ile bogay1 oldiirlip, ad alan ogluna, adin yaninda bir de beylik ve arazi verir. Bu olay
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da Boga¢ Han’1 yasayacagi diger olaylar karsisinda cesaretlendirir ve onu olumlu

davraniglarinit devam ettirmesi yolunda giidiiler.

Cocugun aile ve topluma bakis ekseninde de biz c¢ocugun kendini

yetistirenlere karsi olan sorumluluklarini buluruz:

“Baba adin yiiriitmeyen hoyrat ogul baba belinden inince inmese daha iyi,

ana rahmine diistince diismese daha iyi” (Ergin, 1984; 16.)

Dede Korkut’'un bu o6giidiinii benliklerine yerlestirmis olan gengler,
kendilerini bir gelecek unsuru olarak goriirler ve dncelikle babalarinin adin1 yiiceltme
ve onun {iniine zeval getirmeme ugrasi icerisine girerler. Onlar baba adini ilerletmeyi
kendilerine gorev sayarlar ve onun onurunu kendi onuru gibi yiiceltme arzusu
tagirlar. Begil oglu Ermen Destani’nda Ermen, babas1 Begil’in yoklugunu aratmamak
icin, savag meydaninda miicadele eder. “Aslan yavrusu yine aslandwr.” (Ergin, 1984;

169.) ifadesini kullanarak babasini yiiceltir.

Ayrica bu kahraman adaylar1 kendilerine deger veren ailelerine ve topluma
sik1 sikiya baghdirlar. Bu baghiligin yaninda 6zellikle babaya sonsuz itaat vardir.
Dede Korkut, hikayelerde, oglun babaya olan itaatini “O zaman ogul baba soziinii iki
eylemezdi, iki eylerse o oglan kabul eylemezlerdi.” (Ergin, 1984; 97.) diyerek dile
getirir. Tiirk toplumunun ¢ocugun itaat duygusuna olan bu bakis acisi, kat1 kurallarla
yasayan bir tabu gibi degil, dogal ve Ozgiir bir ortamda ¢ocugun bilingaltina
yerlestirilen bir olgu gibi goriilmeli ve toplum kabulii ile ¢ocugun kabuliiniin
herhangi bir zorlama olmaksizin, saygi ve sevgi g¢ercevesi icerisinde birlesmesi
olarak algilanmalidir. “Cocugu itaat araciligi ile ozgiirliige hazirlamali ve itaati

cocugu ozgiir birakarak saglamalidir.” (Govsa, 1998: 73.)

Cocugun i¢ diinyasinda olusturdugu biling ekseninin onun kahramanlik
siirecine etkisi ile ilgili olarak da su tespitlere yer verebiliriz: O devir ¢cocugunun
bilingaltinda, ad kazanma Kkiiltiirii etrafinda sekillenen “Ben yapabilirim.”, “Ben

yapmalryim.” diirtiisii yer alir. Bu da onu yasayarak 6grenmeye iterken ona girisken
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bir kisilik 6zelligi kazandirir. Tiirk’{in alp olma yolunda 6grenmesi gerekenler zaten
birebir katilmla elde edilir ve ¢ocuk bu 6grenme siireci igerisinde, her zaman
olaylara aktif olarak katilir. Biiyiiklerinden varliini ortaya koyup, alp olabilmesi igin

kendisine model olmalarini ister. Ciinkii s6zle ve nasihatle tam 6grenme saglanamaz.

Dede Korkut Hikayeleri’nde ebeveynler de bu dogrultuda, cocuga yersiz
miidahalede bulunmazlar. Onun cesaretini denemesine izin verip, aklini ve bilegini
kullanarak 6nce “ben” olmasina, sonra da toplumlari igin giderek biiyiiyen felaketleri

engelleyerek “biz” olmalarina destek olurlar. (Yal¢in- Sengiil, 2004; 210-223.)

Destan 0zellikli 12 hikdyenin yer aldigi Dede Korkut, akici ve halkin
kullandig1 Tiirkge ile yazilmigtir. Eser gercekei bir hikaye dili ve cagdas bir olay
orgiisiiyle gelismistir. (Miyasoglu, 1999; 16.) Dede Korkut kitabinin biligsel agidan
en biiyiik avantaji siiriikleyici bir olay orgiisiine sahip olmasi, dilinde ve anlatiminda
akiciligin bulunmasidir. Tam 6grenme kurami dikkat ¢ekmeye ve faaliyetin devami
icin glidiilemeye ¢ok deger vermektedir. Dede Korkut kitab1 da okuyucunun ilgisini
uyandirma noktasinda bir¢ok imkani elinde bulundurmaktadir. Korkut Ata’nin eserin
baslangicinda Tirk kiiltiiriine ait miispet kadin modelini verirken mizahi olarak

¢izdigi kadn tipleri bu a¢idan dnemlidir.

Ancak Dede Korkut’u iletileri yoniinden degerlendirdigimizde bir hususa
daha dikkat ¢cekmek lazimdir. O da eserin yeni nesillerin yetistirilisi ile ilgili olumlu
iletilerinin yaninda kiiglimsenmeyecek derecede olumsuz iletilere de sahip
oldugudur. Buna kitabin bir gecis devri eseri olmasi —saman tdresi ve
medeniyetinden IslAm toresi ve medeniyetine gecis- ile Oguz toplulugunun o
donemde, bir i¢ ¢6ziilme yasiyor bulunmasi da siiphesiz etki etmistir. Eserin bu yonii
-eserin ortaya konuldugu dénemin degerleri de gbz Oniine alinarak- didaktik a¢idan

ayrica tetkike muhtactir.
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ISLAMIYETIN KABULU VE DiDAKTIiK EDEBIiYAT

Ekinci medeniyetin degerlerinin benimsenip, Mogol gibi giiclii bir topluluk
karsisinda alp tipinin ¢oziilmeye basladigi donemin akabinde de Tiirklerin Islam
medeniyetine dahil olma siireci baglar. Gegis donemi eseri olarak kabul edilen Dede

Korkut’ta biz, Tiirk veli imajinin prototipini buluruz. (Ocak, 1992; 13.)

“Islami devirde, Tiirk kiiltiiriine giren en miihim fikirlerden biri, Allah’in
insan iradesini asan sonsuz kuvvet fikridir. Gozle goriilemeyen, elle tutulamayan,
fakat tesiri bilhassa oliimde kendisini hissettiren ilahi kudret fikri, magrur Tirk’i
tevazua mecbur eder. Veliler bu manevi kuvvetin temsilcisi olarak ortaya ¢ikarlar ve
alp tipinin asiriliklarina kars1 koyarlar. Ancak savager ruh bu fikirlerle uzlasmasini
bilir ve gazi tipi ortaya cikar. Tiirkler IslAm medeniyetine ilk olarak asker

hiiviyetleriyle girerler. (Kaplan, 2001; 61.)

Tiirklerin Orta Asya’daki inanglari ile Islam inanci arasindaki paralellikler
yeni medeniyete adaptasyonu hizlandirir. Bununla birlikte Isldm dini, biitiin
yonleriyle bir terbiye sistemi halinde Tiirklerin karsisina ¢ikar. Islamiyet’te diinya ile
ahiret hayat1 arasinda bir iilkii birligi vardir. Maksat, Allah’a ulagsmaktir. Islamiyet,

Tirk egitimine su degerleri getirir:

- Islamiyet’te egitimin temel ilkesi; mutlak bilime, mutlak kudrete, mutlak
iradeye sahip olan bir Allah inancidir. Kur’an’da Allah’in en ¢ok anilan
adlarindan biri olan “Rab” onun biitlin evreni yaratip yetistirdigini,
icindeki canli varliklar1 egittigini anlatir. Peygamberlik de Allah’in

yetistiriciligi ile ilgili bir gorev ve ddevdir.

- Allah mutlak iradesi ile 6zgilirligiin, mutlak adalet ile evrendeki zorunlu

ve degismez diizenin kaynag1 ve dayanagidir.

- Islam dininin iki cephesi vardir: Birinci cephe Kur’an’da akla hitap eden
hiikiimlere dayanir. ikinci cephe yalmz vahye dayanir. Bu cephede

muhatap, “Kalb-i selim — ameli akil- vicdan”dur.
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- Din fitri oldugu, yetistirici olan Allah da Rahman ve Rahim bulundugu
icin, ilahi yetistirmeye dayanan egitimde esas; iyimserliktir, merhamettir,
sefkattir, insanin insani sevmesi ve saymasidir. Allah korkusu da Allah

rizasina uymamaktan duyulan kaygidir.

- Islam dininde ve egitiminde iilkii, mutlak hakikate, mutlak adalete, mutlak
tyilige ve mutluluga erismek, Allah’a donmektir. Ahiret hayat1 da iste bu
doniistiir. Ulkii hayatinin baslangici bu diinyadadar.

- Iyilik ilahi diizene uymaktir. Kotiilik bu nizama uymamak icin

direnmektir. (Ayasbeyoglu, 1991; 25-26.)

Islam uygarlig1 islam egitiminin eseridir. Bu egitimin dayandig kurumlar ise
mektep ve medreselerdir. Ancak Islamiyet’in en biiyiik okulu kali hale tebdil etmek
seklinde ifade edilen, Islam dininin ifade ettigi bilgi sisteminin kuvveden fiile, yani
kalden- hale, nazariyeden ameliyeye doniisii olarak tanimlanan tasavvuftur. (Eraydin,
1997; 29.) Bu okullarin gayesi insanlarin gilizel ahlak sahibi olup, Allah restliiniin

ahlakiyla ahlaklanmasini saglamaktir.

Agah Sirrt Levend, seriat ve tasavvufu iimmet ¢ag1 edebiyatinin iki temeli
olarak goriir. Buna gore iimmet ¢aginda yetisen sairler ya seriata uymuslar ya da
tasavvuftan esinlenmislerdir. Ancak tasavvuf nesvesi biitiin immet ¢ag1 edebiyatina
hakim olan 6zelliktir. Dolayistyla Agah Sirr1 Levend, Fuat Kopriilii gibi Islamiyet
sonrasi edebiyat1 ¢esitli kollara ayirarak incelemez; onu bir biitiin olarak goriir ve o
sekilde irdeler. Sadece “Eski Halk Edebiyati” dedigi folklor iirlinlerini ayr1 baglikta

ele alir.
UMMET CAGI EDEBIYATI VE KISSADAN HiSSE GELENEGI
Ummet ¢ag1 edebiyatinin temel kaynag ve ¢ikis noktast Kur’an-1 Kerim’dir.

Kur’an-1 Kerim bu devir eserlerine konu, iislup, yontem ve teknik itibartyla tesir

eder. Ancak asil tesiri onun da yeryiiziine indirilis amaci olan “Insanlar: dogru yola
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iletmek” gayesi etrafinda sekillenir. Bu gaye 0zellikle tasavvufl eserlerde didaktizme
gotiiren lirizmi hakim kilar. Bu dogrultuda Islam medeniyeti, peygamberi merkeze
alarak, hayatin belirli kesimlerine hitap edecek insan tiplerini kendisi yaratip,
yetistirmek yolunu tutar. Bu donemde daha 6nce de bahsettigimiz veli tipi, gazi tipi
ve kendine has terbiye sistemi ile esnaf sinifinin basindaki ahi tipi 6n plana ¢ikar. Bu
tiplerin tesekkiiliine arag¢ edilen eserler ise didaktik birtakim beklentilere cevap veren
verimler olur. Islami edebiyatta hayali veya hakiki gazilerin kahramanliklarini tasvir
eden manzum ve mensur gazanidme ve gazavatnameler gazi tipinin tesekkiiliinde;
daha ziyade didaktik mahiyette olduklarindan velinin mensup bulundugu tarikatin
miiridleri i¢in birinci derecede 6neme haiz olan, velinin ahlaki faziletlerinin topluma
yerlestirilmeye calisildigi menkabeler veli tipinin tesekkiiliinde ve ahilerin insana ve
hayata bakis tarzlari, inanglari, adablari, davraniglart hakkinda bilgi verilen

flitivvetnameler de ahi tipinin tesekkiiliinde kullanilirlar.

Bu tiirden eserlerin ortaya c¢ikisinda esas olan, kiymetli bir kimsenin
hayatindan, bagindan gecen olaylardan ibret alma ihtiyadidir ve esasen bu ihtiyat
Kur’an-1 Kerim’den c¢ok oOncelere Hint hikayelerine, Prens Kalyanamkara ve
Papamkara benzeri budist liderlerin hikayelerine ve Islamiyet’ten Onceki
cengaverlerin sirelerine dayanir. (Ercilasun, 66—77.) Ezeli hikmetin vatani olan
Dogu, ozellikle Hintli bir filozof olan Beydeba’nin bagkahramanlar1 “Kelile ve
Dimne” adli iki kardes c¢akal olan ibretli hikayeleriyle doguyu ve batiy1r kucaklar.
(Alpay-Miitercim-,1979; 3-16.) Yine Kelile ve Dinme gibi Sanskirt edebiyatina
dayandig1 zannolunan Tati-ndme de edebiyatimizda biiyiik ilgi goriir. (Kutlu, 1973;
Giris.) Sadece insanin degil hayvanlarin, bitkilerin, gokyliziiniin, riizgarin, suyun
kisaca her seyin konustugu Hint edebiyatinin saf diisiince, saf lirizm ve 6zgiin
olarak adlandirdigimiz bu tiirden hikayelerin yazilis amaci birtakim ahlaki

kiymetlerin mesajint vermektir. (Yalgin, 1998; 41.)

Ancak bizde bu didaktik olgu yani anlatilan bir olaydan ders ¢ikarma
kabiliyeti yontem, teknik ve {sluplariyla bilingli ve sistemli halde Kur’an-1

Kerim’den miilhem olarak geligir ve sekillenir. Kissadan hisse ¢ikarma kabiliyeti
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olarak adlandirilan bu anlayis biitiin immet ¢ag1 edebiyatini etkiledigi i¢in {izerinde

ozellikle diisiiniilmeyi de gerekli kilar.

Kur’an-1 Kerim’in biiyiik bir kismini kissalar olusturur. insanoglunun 6rnek
almasi, ders c¢ikarmast gereken hususlar Kur’an-1 Kerim’de genel olarak
peygamberlere has bir hiiviyetle siyer — kissa seklinde verilmistir. Siyer, bir insanin
manevi hal ve davranisi manasindaki siyret kelimesinin ¢oguludur. Kelime zamanla
biyografi manasini almis ve bilhassa Hz. Muhammed’in hayat hikdyesini anlatan
eserler olmustur. Kissa da siyer ile ayn1 mahiyeti tasimakla beraber kelime olarak
“bir kimsenin izini siirtip, ardindan gitmek”, “birine bir haber veya sozii beyan edip
bildirmek”, “anlatmak ve hikdye etmek” anlamlarinda kullanilir. Kelimenin
anlamlarindan birinci ve ikincisi, liglincii anlamin kullanilisint sinirlandirir. Buna
gore “kissa” kavrami; mazide gercekten meydana gelmis ve ders alinacak yoni
bulunan olaylar1 insanlara aktarmak ve iletmektir. (Isik, 2001; 8.) Bu dogrultuda
kissayt herhangi bir dykiiden ayiran gercekliginden okuyucusuna boldiigi hissedir,

diyebiliriz.

Kisasli’l Enbiyalar ve Kisasii’l Evliyadlar insanlarin inanmisa ait, Allah’1
bilmeye, suclar1 ve cezalar1 6grenmeye ait terbiyesinde c¢ok tesirli olur. Onlara dini
ve sosyal vazifelerini hikmet dolu vakalarla anlatarak zamanla bir kiiltiir ve diislince
kaynag haline biiriiniirler. Iste gazavatnAme ve menakibname benzeri tiirler dzellikle
Hz. Osman déneminde yayginlagan hisseli hikaye, kissa anlayiginin birer uzantisidir.
(Ocak, 1991; 23.) Islami edebiyat, insanini egitirken ve insanmna dgretirken kissadan
hisse geleneginden olabildigince faydalanir. Bu noktada masallar da kissadan hisse
geleneginin bir uzantis1 olarak karsimiza c¢ikarlar. Kur’an-1 Kerim’de kissalar
siyakinda, kelimenin kok ve anlamui sinirlar1 dahilinde, ibret, 6rnek ve ders anlaminda
bir¢ok defa kullanilan meselin gaye itibariyla kissalar gibi ayn1 hedefe hizmet eden,
fakat yapi itibariyla kissalardan tamamen farkli bir tslup sekli oldugu da aciktir.
(Isik, 2001; 11.)

Kissalarda Kur’an-1 Kerim’in metot olarak kullandig1 beyan, kiyas, 6giit ve

hikmet unsurlar1 bir araya gelmis durumdadir. Bu nedenle kissalardan esin almus tiir
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ve eserlerde biz, 1lahi iisluba itaatin yaninda didaktizm olgusuna gosterilen dikkati de
anlariz. Bu didaktik dikkat kissalarin pedagojik degeri incelenirken ortaya konan su
islevlerinden kaynaklaniyor olsa gerektir: Teblig islevi, model islevi, yansitma islevi,
mukayese islevi, kisilik ve karakterleri tasvir iglevi, vasita islevi, yonlendirme islevi,
biling olusturma islevi, ilmi gelismeyi tesvik etme islevi- teknolojik islev, ibret ve

ders verme islevi, iimitsizligi onleyen psikolojik islevi. (Bknz: Isik, 2001; 115-123.)

Ozetle kissadan hisse gelenegi egitim ve dgretimdeki 6rnek olay ydnteminin
muadili olarak dogrudan dogruya algilayamadigimiz seyler i¢in, dolayli kavrayis
saglayan bir aractir. (Isik, 2001; 124.) Zaman igerisinde biz bu anlayis1 didaktik bir
olgu olarak edebiyatimizin biitiin tiir ve kollarinda, profan ya da dini didaktik

eserlerinde gozlemleyebiliriz.

UMMET CAGI EDEBIYATINDA DiDAKTIZM

Ummet ¢ag1 edebiyatinin didaktizme bakis agisin1 bu sekilde yakaladiktan
sonra Islami Tiirk Edebiyatina ait eserleri didaktik acidan irdeleyebiliriz. Ancak
bunun i¢in ilk olarak eski eserlerimizi konularina gore smiflandirmamiz

gerekmektedir. Agah Sirr1 Levend bu smiflandirmay su sekilde yapmustir:

Dini eserler, tasavvufi eserler, ahlaki eserler, siyaset-nameler, hikayeler,
sergiizest- nameler, hasbihaller, miinazaralar, giilmece ve yergi, fikralar ve latifeler,
seyahat-nameler, sefaret-nameler, gazavat-nameler, sur-nameler, saki-nameler,
kiyafet-nameler, ta’rif-nameler, sehr-engizler, hamam-nameler, ansiklopedi

niteligindeki eserler ve dgretici eserler. (Levend, 1998; 101.)

Ogretici eser bashigi altinda ele alman, yani didaktik maksadin her seyin
oniinde tutuldugu eserler, su sekilde kiimelenmistir: Insa (kitabet), kavaid, belagat ve
edebiyat kitaplari, sozliikler (mensur ve manzum), kimya, simya ve tencim risaleleri,
cografya ile ilgili eserler, fal-ndmeler, kiyafet-nameler, ta’bir-nameler, ihtilac-

nameler, musiki eserleri, aticilik ve binicilikle ilgili eserler.
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Cesitli konularda yazilmis olan bu eserler didaktik hususiyet gostermektedir.
Ancak her didaktik eser manzum yazilmis olsa bile direkt olarak didaktik edebiyata
dahil olamaz. Ciinkii eskiden 6gretme kolayligindan dolayi, her konuyu manzum
anlatma gelenegi vardir ve sairler ve yazarlar, bu gelenege uyarak, egitici ve 6gretici
konularda yazdiklar1 eserlerini manzum ifade ederler. Ozetle o devir yazarlarinda her
seyi manzum yazmak ihtiyat halindedir. (Imamoglu, 1993; 1.) Bu nedenle de
didaktik bir eserin didaktik edebiyata dahil olup olmama noktasinda, bedii vicdana
hitab1 &lgiisiinde tetkiki sarttir. Ogretici eser bashigi altinda ele alman bu didaktik

edebiyat verimleri, edebiyatin dogrudan egitim faaliyetine dahildirler.

Didaktik eserlerin ¢ogu basta avamil kitaplar1 olmak iizere manzum
sekildedir. Pedagojik ve didaktik agidan da manzum bir metnin ezberlenmesinin ve
akilda kalmasinin daha gecerli bir 6gretim sistemi oldugu gergektir. Bunun i¢in de bu
tiir eserler kaside, gazel ve Ozellikle de mesnevi seklinde yazilmiglardir. (Arslan,
2002; 11-12.) Edebiyatimizda bu tiir didaktik eserlerin genel adresi ise genellikle
mecmualar olmustur. Bu nedenle mecmua olarak kayitli bulunan eserlerin didaktik

acidan ¢ok cesitli ve zengin kaynaklar oldugu goézlemlenir. (Levend, 1998; 103.)

Sarf, nahiv ve belagat ilimleri ile ilgili olarak 1741 yilinda Fransiz
Biiyiikelgisi’nin istegi tiizerine hazirlatilmis olan Kevakib-i Seb’a’da Osmanli
Medreselerinin 6gretim usulleri ve programlar1 hakkinda verilen bilgilerden sonra
bahsettigimiz ilimlerin 6gretilmesine ara¢ edilen risale, hasiye ve serhler ile yazarlari
siiflandirilarak verilmistir. Meseld Birgili Mehmet Efendi’nin nahiv ilmi ile ilgili
El-Avamil ve El-Izhdrii’l Esrdar adli eserinin icerikleri hakkinda bilgi verilmis ve
eserlerin otuza yakin serhi kaydedilmistir. Kevakib-i Seb’a’da isimleri gecen ve
Kesfiizziininda da pek ¢ogu tafsilathi olarak eser-yazar; serh-sarih iliskisi i¢inde
siralanan eserlerin didaktik edebiyat acisindan tetkiki zorunludur. (Hazer, 2002; 274—
293.) Ornegin Ahmed-i Dai’nin Ukiidu’I-Cevéihir adli Arapga- Fars¢a Sozliigii’niin
yaninda Miifredat adli Farsca Ogretmek amaci ile yazdigi ve bagh basina bir dil
Ogretim kitab1 olan eseri bir didaktik edebiyat verimi olarak kabul edilmektedir.

(Cetin, 2006; 113-128.)
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Ancak bu konudaki genel kanaat Tiirklerin dil 6gretimini daha ¢ok edebi
degere haiz sozliiklerle yaptiklar1 dolayisiyla da edebiyatimizda gramer kitabi
niteliginde olup, edebi yonden de dikkate mahzar eserlerin yaygin olmadigi

yoniindedir.

Bir gramer ve dil 6gretim kitab1 olarak didaktik hususiyet gosteren ve belagati
nedeniyle de didaktik edebiyat verimleri arasinda giren sozliklerimizi
degerlendirdigimizde de dilimizin bugiin i¢in bilinen en eski ligati olan Kasgarl
Mahmud'un Divdn i Ligati't-Tiirk ile Ali Sir Nevayi’nin Muhakemetii’l Lugateyn
(1498) adli eserleri basta olmak tizere Arapga-Tiirkge ve Farsca-Tiirkce pek c¢ok

manzum ligat ile karsilasiriz.

Eskiler, ninniden uzaklasacak bir cocuga Ogretilecek seyleri kolaylikla
okutmak ve unutturmamak i¢in ninniye benzeyen sozlerle 6gretmeyi bulmuslar ve
pek ¢ok faydasini gérmiisler ki Arapga-Tiirk¢e ve Farsca-Tiirkge sozliiklerin biiyiik
kismint manzum yazmislardir. Edebi deger bakimindan aralarinda farkliliklar
bulunsa da milletimizin zeka ve kiiltiir derecesini ortaya koymak bakimindan edebi
eser kabul ederek, didaktik edebiyatin sinirlart icerisinde degerlendirebilecegimiz

sOzliiklerimiz sunlardir:

Farsca- Tiirk¢e manzum sozliiklerimiz: Ferheng-i Farisi Be-Tiirki-yi Manzum
(Hiisam-1 Sahidizade), Genc-i Le’al (Genci Pir Mehmed), Liigat-i Abdu’l Kerim,
Liigat-i Bahrii’l Garaib, Liigat-i Halimi, Liigat-i Hiisam (Hiisam-1 Huyi), Liigat-i
Manzum -Tuhfe-i Mukaddesetii’l-Liigat-, Liigat-i Manzume (Bosnali, Osman
b.Hiiseyin), Liigat-i Nazmii’l —Esami, Liigat-1 Tuhfetii’l- Ma’ni’l- Osmanii’s- Saklusi
Min Bilad-1 Engiirus, Manzum Liigat (Fuzili), Nazm-1 Bedi’ (Celebi-zade Ali
Hilmi), Nazmii’s-Sthah (Ali Subuti b. Vechi, Elmalili), Nisab-1 Tirki-Farisi
(Abdullah-i Tiirkistan?), Nisab-1 Tiirki-Farisi (Meliksah Horasani), Sadiyye (Yahya
Konevi), Tecridii’l Liigat (Ali b. Mustafa Badkubei-iran), Tuhfe-i Asim, Tuhfe-i
Hiisdm1 (Hiisam b. Hasan), Tuhfe-i Lami’i, Tuhfe-i Remzi (Ahmet Remzi Akyiirek),
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Tuhfe-i Sahidi (Sahidi ibrahim Dede), Tuhfe-i Vehbi, Tuhfetii’l Hafiz (Hafiz
Abdullah, Ruscuklu).

Arapga- Tiirk¢e manzum sozliiklerimiz: Bahrii’l- Garaib, Cevahirii’l-Kelimat,
Kitab-1 Liigat-1 ibn Kalender, Kitdb-1 Manzum -Feristeoglu Liigati- (Feristeoglu
Abdiillatif), Liigat-1 Manzum (Dervis Mehmedbeyzade Malatyavi), Liigat-i Manzum,
Nazmii’l- Le’al (Antepli Seyh Ahmed), Nuhbe-i Vehbi (Siimbiilzade Vehbi), Tuhfe-i
Asim (Ayintabi Ahmed Asim), Tuhfe-i Fedayi (Muhammed Ayintabi), Tuhfe-i Fevzi
(Mehmet Fevzi Efendi), Tuhfe-i Lebib (Lebin Mehmet b. Mustafa).

Farsga-Arapca-Tiirkge manzum sozliikklerimiz: Dirrii'n Nizam, Liigat-1
Manzum, Liigat-i Cevheri, Liigat-i Siibha-i Sibyan, Menazimii’l Cevahir (Tireli
Mustafa Haki Efendi), Nazmii’l Cevahir (Hiiseyin Ayintabi), Tuhfe-i Hayret (Hayret
Mehmed Efendi), Tuhfe-i Keskin (Keskin), Tuhfe-i Nushi (Nasuh), Tuhfe-i Ziba
(Hayret Efendi), Ucubetii’l Garaib (Malkarali Bahauddin), Ukudii’l-Cevahir (Ahmed
Dai). (imamoglu,1993; 1-9.)

Bunlar igerisinde mevzin s6z sdylemede Osmanli séirlerinin birincisi sayilan
SiinbiilzdAde Vehbi’nin Tuhfe-i Vehbi’si, Nuhbe-i Vehbi’si ile Sahidi Ibrahim
Dede’nin Mevlana’nin anlagilabilmesi ve Mesnevi’'nin kavranabilmesi i¢in yazdigi
Liigat-1 Sahidi adli eseri didaktik basarilarindan dolayr uzun yillar elden ele

dolasmustir.

Bu eserlerin didaktik mahiyeti ile ilgili olarak Yurtseven (2003; 25-64) ve
Imamoglu’nun (1993; 31-56) yapmus oldugu incelemelerden hareketle su sonuglart

c¢ikartabiliriz:

- Yazarlar eserlerini insanlara faydali olmak maksadiyla kaleme aldiklarini
ozellikle beyan etmisler, bu sekilde okuyuculardan eserleriyle ilgili olarak didaktik

beklenti i¢cinde olmalar1 gerektigini belirtmiglerdir.
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- Eserler, divan edebiyati gelenegine uygun olarak nazim edilmistir. Hamdele ve
salvele gelenegine genisce yer verilmis; didaktik ahlaki siirlerde, kafiye se¢iminde

siirsiz serbestiyet imkani oldugu i¢in eserlerde mesnevi tiirii tercih edilmistir.

- Siinbiilzade Vehbi eserine dikkat ¢ekmek maksadiyla genisce bir fahriye
bolimii yazmistir. Sahidi ise giris boliimiinde okuyucunun dikkatini c¢ekip,
motivasyonu saglamak maksadiyla liigat ilmine vakif olduktan sonra her ilmi
kolaylikla 6grenebildigini anlatmis; Ozellikle de Mevlana ve Mesnevi’yi ¢ok iyi

anladigindan bahsetmistir.

- Eserlerde sade dil kullanilmustir. Uslup da dile uygun olarak yalin ve akicidir,

anlasilma giigliigii yoktur.

- Kelime ezberlemenin yaninda vezin ve ahenk ile climle kurulusunu da 6gretmek
amaglanmis; ciimle kurulusunu 6gretmek maksadiyla da miilemma — bir kismi
Tiirk¢e bir kism1 Arapga veya Farsca sOylenmis manzime — (Devellioglu, 1997,

719.) teknigi uygulanmstir.

- Anlam biitlinliigline 6nem verilmis ve kelimeler anlam grubuyla birlikte

verilerek 6grenme isi kolaylastirilmaya galisilmistir.

- Sahidi sozliigiinde yer yer Mesnevi’den ornekler vermis, Siinbiilzadde Vehbi de
ayet ve hadislerden iktibaslarda bulunarak kelimeleri bunlar icerisinde vermeye

calismistir. Bundan maksat, akilda kalicilig1 saglamaktir.

- Her iki eserde bulunan iktibaslardan hareketle dini muhtevanin agirlikta oldugu
goriiliir. Yani eserlerin sadece dil 6gretimine yonelik degil din 6gretimine yonelik
gayretleri de vardir. Bu dogrultuda metinlerde ¢ogu kez vecize degerinde nasihat

igerikli hikmetli s6zlere de yer verilmistir.

Yaptigimiz bu ¢ikarimlardan hareketle edebiyatimizdaki manzum sozliiklerin

didaktik degerlendirmelerinin yapilacagi arastirmalar neticesinde dil 6gretimi ile
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ilgili farkli yontem ve tekniklerle karsilasilabileceginin ihtimal dahilinde oldugunu

sOyleyebiliriz.

Yine bu baglik altinda incelenen viicudun boy, kulak, burun, karin, omuz,
arka, el ve ayak gibi organlarin1 birka¢ beyit icinde ayr1 ayr belirterek, her birinin
Ozelligine gore insanlarin karakterlerine isaret eden ve bdylece yargilara varan
kiyafet-nameler icinde de Hamdullah Hamdi’nin kiyafet-namesini didaktik edebiyat

verimlerimiz arasinda degerlendirebiliriz.

Ta’rifat - ta’rif-ndme adiyla anilan ve vezir, kadi, defterdar, nisanci, solak,
mifti gibi tiirli gorevdeki kisileri, goérevlerinin Ozelligine gore birkag beyit
icerisinde canlandiran eserler de sekli, iletileri, tislubu ve belagati dolayisiyla
incelememiz gereken eserler arasinda yer alir: Gelibolulu Al nin Huldsatii’l- Ahval
der Letdfet-i Mevdiz-1 Sahihu’l Meal isimli 12 bendden olusmus terci-i bend
seklindeki ta’rifati, Yenisehirli Avni’nin Mir’at-1 Ciinun’u, Safi’nin Hasbihal’i ve
Kalkandelenli Fakiri’nin Risale-i Ta rifat’t bu gruba dahildir. (Levend; 1998, 161—
162.)

Edebiyatimizda gercek ve batil tiirli bilimlerin bilgi dallarimin tanimini
yaparak konularindan, 6zelliklerinden ve terimlerinden s6z eden, manzum- mensur
sekilde yazilmis olup, didaktik 6zellik gosteren ansiklopedilerimize baktigimizda da
bunlar igerisinden didaktik edebiyata dahil edebileceklerimiz arasinda Erzurumlu

Ibrahim Hakki’nin Ma’rifet-namesini gosterebiliriz.

Meraka yonelik olup, birebir faydaya yonelik olmasalar da bir Olciide
edebiyatin dolayli egitim faaliyetine giren eserler arasinda sayabilecegimiz seyahat-
nameler de didaktik agidan 6nemlidir. Yazarlarin yolculuk gézlem ve izlenimlerini,
gezip gordiikleri yerlerle ilgili sosyal, siyasi, cografi, ekonomik konularda elde
ettikleri bilgileri dile getirdikleri eserler olan seyahat-nameler, gezme, gérme imkani
olmayanlarin meraklarint doyurucu ve o mekani ziyaret edecek olanlar i¢in de
muhakkak olarak o mekanla ilgili aydinlatict yazilardir. Bu noktada edebi nitelikte

olan gezi eserleri igerisinde taninmis olan Nabi’nin Tuhfetii’l-Haremeynini ve
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Egerci-zade Bursali Hatif’ in Seyahat-name’sini irdeleyebiliriz. (Levend; 1998, 157.)
Yine sanatkdrane bir dili olmamakla beraber degisik anlatim tarzi ve iislubu

dolayistyla Evliya Celebi’nin Seyahat-name ’si de bu gruba dahil edilebilir.

Bu donemde profan didaktik edebiyatin smirlarina giren bu edebiyat
verimlerinin yaninda dini, tasavvufi, ahlaki eserlerin didaktik nitelikte olanlarin1 da
dini didaktik edebiyatimizin sinirlar1 icerisinde degerlendirmemiz gerekir. Buna gore
didaktik birtakim unsurlar1 barindiran dini eserlerimiz ana hatlariyla asagidaki konu

ve sekillerde yazilmislardir:

“Esmati’l Hiisna; meleklerle ilgili eserler; semavi kitaplarla ilgili eserler,
peygamber kissalari, Hz, Muhammed ile ilgili olarak: Siyer, Hilye, kaynaklarca Hz.
Muhammed’in hayatindan bahseden manzum nasihat kitaplar1 olarak degerlendirilen
Ahmediyye, Muhammediyye ve Mahmidiye; Gevhername, Esma-i Nebi, Mevlid,
Mi’rac, Mu’cizat, Gazavat-1 Resuliillah, Kirk Hadis, Giil-i Sad-Berg, Ahval-i
Kiyamet, Mahser-name, Menasikii’l Hac, Ka’be-name, Ferd’iz-ndime vb.”

(Celebioglu, 1983; 153-166.)

Hz. Muhammed ile ilgili olan eserlerin temel amaci onun davraniglarindan
sozlerinden yasantisindan hareketle hedef kitleye Islami yasam bigimini
kazandirmaktir. Nitekim giinlin birinde Yazicioglu Mehmed’e ziyarete gelen zatlar
Peygamberimizin kemalatin1 dile getiren manzum bir eser yazmasini kendisinden
rica etmisler. Istedikleri kitabin mevcutlardan farkli bir eser oldugunu; tefsir ve
hadislere yer verecek, ilim ile ilah1 aski, zikirle fikri, hacimde sekil gibi mezc edecek
ve Is1ami hakikatleri dimaglara naks edecek bir eserin yazilmasini rica ettiklerini izah
ve tekliflerinde de 1srar etmislerdir. Bunun iizerine miiellif, kendi telif ettigi Arapca
Megaribii’z-zamdn adli mensur eserinden nazma cektigi tinli Muhammediye adli
eserini ortaya koymustur. Muhammediye biiylik bir ragbet goriince de ondan miilhem
olarak Kadi Mahmud’un Mahmudiyye, Yusuf'un Muhammediye, Abdiirrahim
Fedai’nin Kaside-i Nuniyye, Mehmed’in Siretii’Nebi, Ziihdi Efendi’nin Nazmii's-
Siyer’i, Seyyid Ibrahim’in Siyer’i, Abdurrahman’in Siyer-i Nebi’si yazilmstir.
(Pekolcay, 2001; 205.)
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Hz. Muhammed ile ilgili olarak didaktik {isluba sahip eserler arasinda olan ve
siyer edebiyatinin bir kolu kabul edilen hilyelerde de onun miibarek sifatlar1 ve
giizellikleri anlatilmis, din biiytikleri hakkinda bilgiler verilmis ve yer yer ayet ve
hadislerden iktibaslarda bulunulmustur. (Giingor, 2000; 47-58.) Genel olarak sade
bir dille ve mesnevi nazim sekli ile yazilan hilyelerin temel amaci, peygamber
sevgisi kazandirmaktir. Edebiyatimizda didaktik agidan irdeleyebilecegimiz bazi
manzum hilye-i nebevilerimiz sunlardir: Serifi ve Risdle-i Hilyeti’r Rasul’li, Hakani
Mehmet Bey ve Hilye-i Saadet’i, Nesimi Mehmet Efendi ve Giilistan-1 Semdil i,
Aziz Mahmut Hidayi ve Hilye-i Rasulullah1i, Siileyman Nahifi ve Hilyetii’l-
Envdr1, Hayrullah Hayri Efendi ve Hilye-i Serif’i, Arif Siileyman Bey ve Hilye-i
Nebi'’si, Mehmet Necip Efendi ve Nazire-i Hakani’si, Asik Kadri ve Hilye-i Serif’i.
(Giingor, 2000; 39-90.)

Dini eserler igerisinde didaktik iislubu dolayisiyla dne ¢ikan bir diger tiir de
genellikle mesnevi nazim bigimiyle yazilan Mi’raciye, Mi’rac-nameler olmustur. Hz.
Peygamber’in Mi’rac mucizesini anlatan manzum eserler olan Mi’rac-namelerde yer
yer Peygamberimizle Allah arasinda gegen konugmalara yer verilmistir. Bu
cercevede amelin efdali; ziihd ve takvanin ne oldugu; cennete girecek kullarda
bulunan dort 6nemli hasletin ne oldugu; diinya ehli ile ahiret ehli olanlarin vasfi;
zahid’in nasil oldugu, abid ve salihlerin tavsifi, rizd makaminin hangi yollarla elde
edilecegi; Tanri’nin sevmedigi kullar anlatilmistir. Bu konusmalarda sabir, tevekkiil,
helal ve az rizikla yetinme, eski giyme, ilme ve alime baglilik, ziihd, takva, halvet,
cok ibadet, kalp temizligi, orug, namaz, zikir, sabir, az uyuma, sir saklama, nefisle

cihad etme gibi seyler telkin ve tavsiye edilmistir. (Akar, 1980; 215-216.)

Metin Akar, Mi’rac-nameleri inceledigi calismasinda gerek divanlarda
gerekse mesnevilerde bir boliim olarak yer alan mi’raciyelerin disinda miistakil 13
mi’raciye’yi tanitmistir. Buna gore manzum mi’rdc-ndme yazan sdirler ve eserleri
sunlardir: Isa: Mi’rac-name, Kitdb-1 Mi’rAc (miiellifi mechul), Abdiilvasi Celebi:
Mi’rac-name-i Seyyidii’l- Beser Hazret-i Resulullah Aleyhi Efdalii’s-salavat, Arif
(XV. yy): Mi’racii’n Nebi, Ismail Hakk1 Bursevi (8. 1724): Mi’rciyye, Nayi Osman
Dede (6l. 1729): Mi’raci’n-nebi Aleyhi’s-selam, Siileyman Nahifi (61. 1738):
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Mi’racli’'n-Nebi, Mecidi (XVIIIL. yy.): Haza Mi’raciyye-i Risalet-penah Aleyhi’s-
selam, Hafiz Omer (Yenisehir-i Fenari, XVIII, yy): Mi’raciyye, Abdiilbaki Arif (&l.
1810): Mi’raciyye, Seyyidi (XIX. yy): Der Beyan-1 Kissa-i Mi’rdic, Muhammed
Fevzi (6l. 1820): Kudsiyyii’s-Sirdc fi Nazmi’l-Mi’rac, Receb Vahyi (XIX. yy):
Minhacii’l-Mi’rac. (Akar, 1980; 182—-240.)

Akar, bunlar igerisinde Isa’min Mi’raciye’sinde mi’rdc hadisesinden ¢ok,
mi’ric gecesinde farz kilian seyler ile imanin ehemmiyetinden bahsedilmesi, Arif’in
Mi’rac’iin Nebi’sinde her mevzunun arkasindan ekseriya nasihat verilmesi ve
Siileyman Nahifi’nin eserinin mi’rdc hakkindaki bilgileri toplayan bir mecmua
hiiviyetinde bulunmasi dolayisiyla bu eserlerin didaktik yonlerinin agir bastigi
kanaatine varmustir. Yine Akar’a gére, Muhammed Fevzi’nin eserinde her beyitte
siiriyet bulunmamasinin sebebi de didaktizmdir. Receb Vahyi eserinde inanci
temelden sarsict olarak gordiigli fikirleri, vuziiha kavusturucu agiklamalara agirlik
verdiginden didaktizmden kaynaklanan kurulugu onlemek amaciyla degisik nazim
sekilleri ile farkli aruz oOlgiilerini kullanmig, Abdiilvasi Celebi de sade dil ve canli bir
iislup ile yeri geldikge sadaka, zekat gibi Islami prensipleri sembolize ederek
anlatmay1 tercih etmistir. Yenisehirli Fenari’nin eserinde de Allah ile Hz. Peygamber

arasindaki diyaloglarda pek ¢ok dini ileti bulunmaktadir. (Akar, 1980; 182-240.)

Hz. Muhammed kaynakli bu tiirler igerisinde peygambere duyulan sevgi,
saygl, baglilik ve sefaat isteme amaciyla onun hayati ve mucizelerini, fiziki ve ahlaki
ozelliklerini, isim ve sifatlarini anlatan eserler olan mevlitlerin ve Hz. Peygamber ile
ilgili biitlin tiirlere kaynaklik eden na’tlarin da birtakim didaktik unsurlari tasidiklar

muhakkaktir.

Muhteva bakimindan dini, ahlaki didaktik eserler arasinda zikredilen manzum
yiiz hadis ve kirk hadisler de edebiyatimizda genisce yer tutmustur. Peygamberimizin
bir hadisinden yola ¢ikilarak onun sonsuz sefaatine nail olmak ve faydasi kiyamete
kadar siirecek bir is yapmak maksadiyla telif ve terciime edilen bu eserlerde genel
olarak hitabi islup ve konusma dilinin hakim oldugu goriilmiistiir. Nazim sekli
olarak da hadis metinlerinde kit’a, diger boliimlerde ise mesnevinin tercih edildigi

tespit edilmistir. (Oztoprak, 1993; 93.) Tiirk Edebiyatinda bu tiiriin dini, ahlaki, edebi
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ve i¢timal yonleri vardir. Kur’an, Islam’m sartlari, ziihd, takva, ibadet, ilim, siyaset
ve hukuk, ictimai ve ahlaki hayat, tip, hiisn-i hat gibi konular kirk hadislerin
muhtevasini olusturmustur. Bu eserlerden bazilar1 sunlardir: Tiirkge ilk kirk hadis
olarak bilinen Mahmut b.Ali’nin Nehcii’l Ferddis’i ile Hakani, Feyzi-i Kefevi, Nabi,
Osman-zade Taib, Hikmeti ve Bursali Ibrahim Hakki’nin bu tiirdeki telif eserleri
(Mermer- Alici, 2006; 290.); ilk manzum yiiz hadis olan Hatipoglu’nun Ferah-
name’si; Latifi’nin Subhatii’l- Ussak’; Halveti Muyi’nin Giil-i Sad-berg’i;
Muhammed Visali Kiitahyevi’'nin Giil-i Sad-berg-i Valide-i Padisah-1 Cihan’1 ve
Ismail Belig’in Giil-i Sad-berg’i. (Oztoprak, 1993; 33-92.)

Didaktik birtakim 6zellikleri biinyesinde tasiyan tasavvufl eserlerimizi de su

boliimlere ayirarak inceleyebiliriz:

- Tasavvuf negvesi i¢cinde yazilmis tekke siirleri.
- Tasavvufu, tarikatlarin esaslarini “adab ve erkdn1in1 anlatan 6gretici eserler.
- Evliya tezkireleri ile tabakat ve menakib kitaplari.

- Tasavvuf terimlerini agiklayan eserler. (Levend, 1998; 121.)

Tasavvuf nesvesi i¢inde yazilmig olan tekke siirlerinden didaktik nitelikte
olanlar mutasavvif sdirler tarafindan sdylenen dini ve ildhi fikirleri havi
manzumelerdir. Bunlar, daha ¢ok Allah’in birligini, azamet ve kudretini anlatan veya
telkin eden eserlerdir. 1lahi nazim sekli ile sdylenen bu siirlerle vahdet-i vuctd
telkinleri yapilir. Bu ildhiler Mevlevi tekkelerinde “ayin”, Giilseni tekkelerinde
“tapug”, Bektasi-Alevi tekkelerinde “nefes”-“deme”, Halveti tekkelerinde “durak”

ve Mevlevi ile Bektasi tekkeleri disindaki tekkelerde “cumhur” isimleriyle anilirlar.

Tarikatlarin esaslarini, adab ve erkdnini anlatarak sufi yetistirmek maksadiyla
kaleme alinmis didaktik eserler de Ahmet Yesevi’nin sanat endisesinden uzak ve
basit olmakla beraber, ifadelerindeki samimiyet ve coskunluk dolayisiyla siradan
manzumeler olmaktan kurtulan hikmetleriyle baslar. Hikmetler, Islamiyet’in
esaslarini, seriatin ahkdmii ve ehl-i silinnet akidesini &greterek, tasavvufun

inceliklerini ve tarikatin adab ve erkanini miiritlere telkin etmek i¢in yazilan manzum
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eserlerdir. Ayni1 yolda yazilmis manzum eserler olan nutuklar da tarikatin adab ve

erkanini, derecelerini 6greterek irsat maksadini giiderler.

Bunlarla birlikte Tiirk mutasavviflarin kabul ve takip ettikleri siilik anlayisin
anlatan ve dort kapi- kirk makam tertibi lizerine kaleme alinmis Divan-1 Hikmet’ in
mukaddimesi Fakr-name ve Fakr-ndme’nin serhi olarak nitelendirilen Makalat,
tasavvufi edebiyatin didaktik niteligi agir basan eserleri arasinda kabul edilebilirler.
Tasavvufta seyr-i siilik’un en son noktasi olarak tanimlanan ve sevgiye dair yazilmis
mecmua, kitap anlamlarina gelen muhabbet-nameler ise Allah askindan dogan
muhabbeti isleyerek cesitli tasavvufi istilahlar1 seyh miirid-iliskisi ¢ercevesinde ele

alirlar. (Mermer, Alict; 2006; 317.)

Edebiyatimizda tasavvuf esaslarini ve tarikat adabini 6gretmek icin direkt
“tarikat-name” baglig1 altinda yazilmis eserler de bulunur. Esrefoglu Rumi’nin
Tarikat-name’si ile Bayrami Seyhi Himmet Efendi’nin manzum tarikat-nameleri

buna 6rnektir. (Mermer, Alict; 2006; 317.)

Bunlarin disinda tasavvufi didaktizmde, insan-1 kdmil tipinin yaratilmasinda

Oonemli etkisi olan menakib-namelerden daha Once s6z etmistik.

Ahlaki eserler bagligi altinda egitsel ve dgretsel yonii agir basan iiriinlerimizle
ilgili olarak da sunlar1 soyleyebilirizz Ummet ¢aginda ahlakin kaynagi dindir. Din
“hayr” ve “serr’in Allah’tan oldugunu bildirir. Ciiz-i iradeye sahip olan insan bu
iradesiyle hayri isleyecek serden kagimacaktir. Hayr amaci “hayr-1 ala”dir. Insan,
kendine ve baskalarina karsi ylikiimli oldugu gorevleri taniyip yerine getirmek,
glizel huylar edinip, iyilik yapmakla buna erigebilir. Bunun icindir ki, ahlaki

eserlerimiz dini kaynaklardan esin alir.

Bu c¢agdaki ahlak kitaplarimiz konularina ve amaglarina gore sdyle

siralanabilir:
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Genel ahlak, siyaset-nameler, nasihat-nameler, mev’iza yollu eserler, ahlaki
giizel sozler, fiitiivvet-nameler, Kabus-name cevirileri, Kelile ve Dinme cevirileri,
hikayelerle siislii ahlaki eserler, ahlaki fikralar, hikayeler, atasozleri, tiirlii eserler.

(Levend, 1998; 122.)

Nasihat’iil Multk, Siyerii’l Miilk ismiyle de nitelendirilen siyaset-nameler,
zamanina gore kifayetli bir devlet reisi i¢in lizumlu sartlar1 6gretmesi, bu hususlarin
gergeklestirilmesinde takip edilecek yollart gostermesi ve ideal bir hiikiimdarin
vasiflarin1 arka arkaya siralayarak kafi derecede bilgi vermesi dolayisiyla tiim
zamanlarda kendilerine en ¢ok ragbet edilen birer ahlak, nasihat ve siyaset kitabi
olma oOzelligi gosterirler. (Livatyali, 1992; 21-22.) Siyaset-namelerin bir tiir olarak
onem kazanip gelismesinde filozof ve bilim adamlarmin yazdiklar {itopik devlet
yonetimleri de etkilidir. (Ugur, 1992; 1-16, 75-78.) Biz bu tiiriin giiclii 6gretsel
iletilerinin oldugunu didaktik edebiyatin diyalektik yoniinden hareketle, Osmanli
Imparatorlugunun gerileme ve ¢okiis devrinde yazilan siyaset-nime ve siyaset-nime

tiirii eserlerin sayisindaki artistan ¢ikartabiliriz.

Tiirk Edebiyatinda siyaset-name bagligi altinda Oguz Kagan Destani’ni,
Orhun Abideleri’ni, Dede Korkut’u, Kutadgu Bilig’i, Seyhoglu Mustafa’nin Kenzii’l
Kiibera ve Mehekkii’l- Ulema’sint (Livatyali, 1992; 35-38), Rumuzu’l-Kuniiz'u,
Nasihat-1 Sultan Murad’1, Enisii’l- Celis’i, Miftahu’l-Adl’i (Ugur, 1992; 6.) didaktik

acidan inceleyebiliriz.

Genel ahlak konusunda 6giit vermek ve dar anlamda ¢esitli meslek siniflarini
uyarmak maksadiyla yazilan nasihat-nameler de Islamiyet’in temel ilkesi olan “iyiligi
emretme, kotiiliikten sakindirma” ilkesinden miilhem olarak yazilmiglardir. Nasihat-
nameler incelendiginde biiyiik bir cogunlukla dinin emir ve yasaklari dogrultusunda
yasayan, topluma yararli, ferdi ve toplumsal olgunluga sahip insan tiplerinin ¢izildigi
tespit edilmistir. Mahmut Kaplan’in nasihat-ndmelerin konularina gore yapmis
oldugu tasniften yararlanarak biz de edebiyatimizdaki nasihat-nameleri iletilerine

gore su sekilde siniflandirabiliriz:
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- Dini- Tasavvufi Iletileri Olan Nasihat-Nameler: Yunus Emre’nin
Risaletii’'n Nushiyye, Ahmet Fakih’in Carh-name, Giilseni’nin Dil-Giisa, Bihisti’nin
Hest Bihist, Emiri’nin Giilseni Ebrar, Semsi’nin Deh-Murg. ..

- Sosyal lletileri Olan Nasihat-Nameler: Yusuf Has Hacib: Kutadgu Bilig;
Ahmed-i Dai: Vasiyet-i Nusirevan-1 Adil; Giivahi: Pend-name; Cemali: Risale-i

Durtib-1 Emsal; Kadi-zAde Mustafa IImi: Padisaha Nasihat Yollu Manzume...

- Cesitli Tlimlerle Tlgili Iletileri Olan Nasihat-Nameler: Muhyi: Pend-
name; Nidai: Menafiu’n-Nas; Ishak Rizai: Nazmu’l-ulum...(Kaplan, 1995; 3.)

Edebiyatimizin bir diger ahlaki-didaktik tiirii ise fiitlivvet kavramini konu
edinen ve Anadolu’da Ahilik kurumunun mesleki yonetmeligi niteliginde kaleme
alman ayn1 zamanda da edebiyatta ahlaki eserlerin bir kolu olarak kabul edilen
fiitiivvet-namelerdir. (Ocak, 1996; 13, 264.) Bilinen ilk Tiirk¢e fiitlivvet-name olan
Burgazi’nin Fiitiivvet-namesinden baslayarak edebiyatimizda bu tiirde tespit edilen
lic miistakil ve manzum eser vardir: Seyh Esref bin Ahmed: Fiitiivvetname; Esrar
Dede: Fiitiivvetname ve Miiellifi bilinmeyen: Fiitiihname. Bu eserlerin ortak gayeleri
giizel ahlakli, kendisi ile ve toplumla barisik, diinya ve ahiret dengesi kurmus
miilkemmel insan olmanin yollarini, dolayisiyla fiitiivvetin ana ilkelerini 6gretmektir.
Bununla birlikte eserlerde iktisadi ve mesleki hususlara yer verilmemistir. (Yeniterzi,

2001; 321-323.)

Ummet caginda, ilk kaynagi Kur’an’daki kissalar ve dervisler arasinda
yayillmaya baslayan evliya ve enbiya menkabeleri, din ulularinin efsanelestirilmis
kisilikleri ¢evresinde beliren sdylentiler olan “hikayeler” ise didaktik agidan ayrica
tetkike muhtactir. Kissadan hisse gelenegine mensup hikdyeler arasinda biz dini
konulari, evliya ve enbiya menkibelerini, gazavat-nameleri: Seyh San’an, Camasb-
ndme, Mansur-name, Kissa-i Musa ve Hizr, Battal-ndme, Danismend-name, Hazma-
name, Ebu Miislim adli eserleri inceleyebilecegimiz gibi; Tasavvufi temsili
hiiviyetleriyle didaktik agidan dikkat ¢eken Guil i Biilbiil, Sem’u Pervdne, Mihr ii
Miisteri, Hilal ii Bedr gibi eserlerde de didaktik yontem ve tekniklere ait pek ¢ok
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malzeme bulabiliriz. Ayni sekilde diger tasavvufl hikayeler olan Hiisn i Ask, Can u
Cdnan, Giilsen-i Ask ile Vamik u Azrda, Har-abdd gibi seriiven hikayeleri ile Fiirkat-
name, Derd-name, Heves-name, Gurbet-ndme, Mihnet-i Kesan gibi sergiizest-
namelerin ve hasbihal yollu hikayelerin de insanlara yon verme noktasinda tespit

edilmesi gereken pek c¢ok iletisi olacagi agiktir.

TURK EDEBIYATINDA DIiDAKTIK EDEBIYATIN BiR TURU OLAN
HIiCIV:

Toplum ideal insani ister; zeki, uyanik, c¢evik, yumusak insana ulagmay1
amaglar. Kendi hayat tarzinin bozulmasini istemez. Bu ideal olana ket vuruldugunda
buna sosyal tepki gelecektir. idealden sapis, insan 6zgii bir kategori olan komik
kategorisine dahiliyeti nispetinde giilmeye neden olacak ve giilme de toplumun kendi
diizenini korumasini, kendini savunmasini saglayarak ya kusuru, aykiriy1

cezalandiracak ya da iyilestirme yolunda ipuglart verecektir.

Komigin estetik i¢inde degerlendirilebilirligi ise onun yeniden iiretilmis
olmasityla miimkiindiir. Komik teorisi i¢cinde komigin alt kategorileri olarak ele
aliman biitiin bi¢imler komigin yeniden {iiretilmesinden dogmustur. Bu bicimler:
mizah, hiciv, parodi ve fikradir. Bu tarzlari birbirinden ayristirmamiza imkan veren
ise komik kilma amagclaridir. Zira komik kilma her zaman ayni1 amaca hizmet etmez.
Bazen sadece eglenceye yoneliktir; bazen kusurlar agiga ¢ikarici ama iyilestirici bir
amaca hizmet eder, bazen de tam anlamiyla yikicidir. Komik kilmanin isleyis
mantig1 hedef sectigi insan1 ya da nesneyi, komik duruma sokacak cesitli tertipler
hazirlamak ve bu sekilde ideale aykir1 diisenleri, sosyal diizeni bozanlari, hayatini bir
makine gibi otomatige baglayanlari, insanin tabiatinda olmamasi gereken bir katilik

icinde yasayanlar1 ihtar etmektir. (Apaydin, 2001; 1-7.)

Komik kilmanin iki temel 6gesi kabul edilen mizah ve hiciv insanlik tarihiyle
yasittir. Bu iki kavram arasinda birinin digerine hakim olmasini s6z konusu

kilmayacak kadar ayrilik ve birini digerinden kopartmay1 imkansiz kilacak kadar da
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miistereklik oldugu noktasinda ise dogu ve bat1 hem fikirdir. Yeri gelir hiciv mizahi
bir iislup olarak kullanir; yeri gelir mizah giiliimseten diisiince sifatiyla aba altindan

sopa gosterir. (Yiicebas, 2004; 13.), (Gliven, 1997; 6-10.)

Diinya var olalidan beri her toplumda yergi vardir ve her toplum yermeye
kendisine en yakin olan hayat halkasindan baglamis ve kisisel yergiler, halkalar
ilerledik¢e sosyal yergilere donilismiistiir. Yerginin bir tiir olarak gelismesi ise onun
sosyallesmesine paralel olarak gerceklesmistir. Yerginin toplumsalligi 6n plana
almasiyla birlikte artan uyar1 gorevi ise 6greticilik noktasinda hizla artmistir. Gelisen
ve degisen diinya kosullarinda kendini yenilemek zorunda kalan yergi yok etme
maksadindan uzaklasarak iyiyi, giizeli var etme amacina dogru bir seyir izlerken 18.
yy’da kendisini didaktik edebiyatin bir tiirii olarak bulmustur. Batili yergi bu bilince
daha cabuk ulasip, satirik 6zii kavrarken; dogulu yergi inancin ve aligkanliklarin
gblgesinde zaman zaman sektelere ugrasa da satirik 6zii toplumunun en sorunlu
oldugu zamanda, sosyal diizendeki ¢o6ziilme ve yozlagsmanin bireylerinde ahlaki
¢oziilmelere neden oldugu kritik noktalarda kullanmay1 becerebilmistir. Bu durumda
su hiikkmii kabul etmek gerekir: “16. veya 18. yy’'daki batili satir ile 16. veya 18.

’

vy daki dogulu hiciv pek ¢ok acidan birbirinin muadili olmayabilir.’

Bu tespitten hareketle biz, Tiirk Edebiyatinda didaktik edebiyatin bir tiirii olan
hicvi ararken didaktik edebiyatin gerektirdigi satirik 6zii yakalamis yergileri dikkate
alacagiz ve tezimizin basligina binanen edebiyatimizda didaktik egilimi 6l¢erken
sadece hicvin bir tlir olarak dogdugu zamani baslangi¢ kabul etmeyecek Tiirk
edebiyatinin ilk eserlerinde didaktik edebiyatin bu tiirline dahil edebilecegimiz

sOylemler arayacagiz.

Satiri baslangicta kendi basina bir tiir olarak almak yerine, bicim-igerik
dengesinin igerik lehine bozuldugu bir lislup sorunu olarak gérmenin daha dogru
oldugunu ¢iinkii satirin edebiyatin tiim bi¢im ve imkanlarindan yararlanma yoluna
gittigini daha 6nce belirtmistik. Bu baglamda edebiyatimiza baktigimizda ilk satiri

Alp Er Tunga sagusunda gortiriiz:



Odlek arik kevredi.
Yuncig yavuz tovradi.
Erdem yeme savradh.

Ajun begi certiliir

Bilge bogii yungidi.
Ajun at1 yengidi.
Erdem eti tin¢idl.

Yerke tegip stirtiiltir
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Zamane hep bozuldu.
Zayif tembel giiclendi.
Erdem yine azaldh.

Diinyanin beyi yok oldu.

Bilge bilgin yoksul oldu
Acun ati azgin oldu
Erdem eti ¢iriik oldu

Yere degip siirtiiliir

Diizen bozulmus, zayif-tembel giiclenmis, bilge-bilgin yoksul olmus, erdem

sahipleri gii¢ duruma diismiistiir. Buna benzer yergiler Divan i Ligati’t Tiirk’te de

yer alir:

Avlar meni koymaniz
Ayik ayip koymaniz
Akar kéziim usteniz

Tegre yiire kus ucar

Odlek kiini tawratur.
Yalnguk kiigcin kewretiir
Erdin ajun swritiir

Kacsa taki artilur

Eren kamug artadi nengler udhu

Ta war koriip uslayu eske ¢ukar

(Ozcan, 2002; 29-30.)

Beni anlayip, birakiverme
Soz verip cayma
Goziim deniz gibi akar

Yoresinde kuglar ucar

Zaman giinii davrandirr
Insan kuvvetini gevsetir.
Diinyayr erden seyreklestirir

Kacsa dahi erigir

Mal yiiziinden adamlar hep bozuldu.

Mal i¢in kartal gibi lesin tistiine indiler.

Alintilarda s6z vermek ve caymak gibi iki karsit sozclikle toplumsal yagam

Ozetlenir. Felek diinyay1 seyreklestirmek i¢in insanlar1 acimasizca gligsiiz birakirken

insanlar mal-miilk i¢in birer “/es kargasir” olmuslardir.
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Islamliktan sonra bilinen ilk Tiirkce yapit olan ve bir gecis donemi eseri
olmasi dolayisiyla mevcut didaktik hedefleri dogrultusunda bireysel ve toplumsal
ahlak, ornek “ideal” yasam ve devletin iyi yonetilmesi gibi konularn isleyen Kutadgu
Bilig’'te de didaktizme hizmet eden satirik lislubu goriiriiz. Asagidaki beyitlerde
toplumsal yasamin vazgecilmez kosullar1 olan toplumlar1 ayakta tutan degerlerin yok

olmaya basladig1 vurgulanmaktadir:

Vefa bitti halkdin, cefa iistedi Halkta vefa kalmadi, cefa ald: yiiriidii.
Inangu tayangu kisi kalmadi Soziine inamilir kimse kalmadi

Kani bir konilik kilingli kanm Hani bir dogruluk gosteren nerede

Kani tengrilik is yorugl kani Hani, tanri igin is géren kim?

Ajun barga biitrii tiikel artadt Diinyanin her tarafi bastan basa bozuldu
Koriip tanladagi kani bir munt Bunu goriip de sasan var mi?

Yine bu satirik iislup icerisinde biz toplumlar1 felakete siiriikleyen riigvet

gercegi ile de karsilasiriz:

Kiimiis kunge ursa altin adakin gelir  (Giimiis ortaliga konulursa altin

ayagiyla gelir.)
(Ozcan, 2002; 34.)

Asagida glinlimiiz Tiirkgesi ile verdigimiz, 13. yy’da edebiyatimizin en
onemli didaktik eserleri arasinda olan Atabetii’l Hakdyik’tan alinmig dortliiklerde de
sair i¢inde bulundugu toplumdaki celigkileri gbzler Oniine serip onu yermekten

¢ekinmez:

Mecaz oldu dostluk hakikat hani
Bin dosttan biri bulunmaz dogru
Pek ¢ok kisi i¢ten vefasiz olur

Dogru dostun olsa distan bil bunu
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Kim ikiyiizlii ise muteber odur
Itibar gerekse ikiyiizlii ol
Kim hakly ise onun yolu yok

Kim haksiz ise ona genis ol

Utang gitti aransa bulunmaz kokusu
Helal yiyen hani goriinmez izi
Helalin kendi nerede bugiin hani?

Kim haram yerken haram diye yed;.

(Ozcan, 2002; 35-36.)

13. ve 14. yy’larda Tirk Edebiyati bambaska bir gelisim cizgisi igerisine
girer. Tirk Halk Edebiyati, Klasik Tiirk Edebiyati diye iki kolda yiiriir. Tiirk Halk
Edebiyati da kendi igerisinde Anonim Halk Edebiyati, Dini Tasavvufi Halk
Edebiyati, Asik Tarz1 Tiirk Siiri olarak gelisir. Ayn1 zamanda bu yiizyillar Tiirkler
icin korkulu ve zor yillardir. Selguklular yenilmis, biiyiik bir sarsint1 i¢ine girmis,
yonetim Mogollarin eline ge¢mistir. Halk bezginlik i¢indedir. Edebiyatin zora karsi
gosterdigi tepki sonucu ortaya cikan didaktizm bu devrede halk kaynakli olarak
gelisir. Nasreddin Hoca fikralari, Bektasi fikralari, Keloglan masallar1 somut ve
pratik bir durumun s6z konusu edildigi, halkin ortaklasa bir tat ve ibret ¢ikarttigi
verimler olarak karsimiza cikar. Ornegin “Nasrettin Hoca Latifelerinden Alinacak
Didaktik Dersler” baslikli makalesinde Ismihan Yusubov Nasrettin Hoca’nin

latifelerini su sekilde degerlendirir:

“Eger dikkat edilirse her latife ve her hos yalan birer hap gibidir. Onlarin
giiliis doguran eglendiren yani, hapin tstiindeki tath kaplamaya denk geldigi halde,
hapin zehir gibi aci, fakat merhem kadar sifa verici i¢ kismina denk gelen igerigi
(yorumu) olmasi her latife i¢in gecerlidir. Disimiz1 etkileyen (giildiiren) bir kuvvet,

mutlaka belirli 6l¢iide i¢imizi de etkilemektedir. (Diistindiirmek).”
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Yusubov, hemsehrilerine aklin yolunu gostererek, onlar1 bu yolda egitmek
maksadini gliden demokrat bir vatandags tavri i¢indeki Nasrettin Hoca’nin latifelerini

iletileri bakimindan dort grupta inceler:

= Adaletle baglantil1 latifeler.
* Siyasetle baglantil latifeler.
* Mantik ve matematikle baglantil latifeler.

* Doga bilimleri ile baglantili latifeler (Yusubov, 2003; 64—68.)

Yahya Akyiiz de Tiirk Egitim Tarihi adl1 eserinde Nasrettin Hoca’nin verdigi
temel derslerin baglicalarinin iyimser olma, sagduyu ile diisiinme ve elestirerek i¢ini

bosaltma oldugunu belirtir. (Akyiiz, 2004; 54.)

Selcuklularin ikinci evresinde de iiretim giicleri bulunmayan asiretler ile
Selguklular arasindaki miicadele Keloglan masallarina konu olur. Agiretlerin
kalbinde yatan padisahlik hakkini temsil eden Keloglan’in mizahi, zeka ve kurnazlik
oyunlarindan tiirer. Selguklu mizahinin o donemdeki mantik yapis1 “olmaz denilen
bir durumun olurlugunu gosterme” noktasinda agirlik kazamr. (Ongoren, 1983; 57—
58.) Bundan hareketle zaman zaman saraya damat olan zaman zaman da yonetimi ele
geciren Keloglan masallarinin en 6nemli iletisi “Kisi hi¢chir zaman timitsizlige yer

vermemelidir.” seklinde 6zetlenebilir.

13. ve 14. yiizyillarda Dini Tasavvufl Tiirk Edebiyati da en parlak devrini
yasamaktadir. Zira insanlart sikintili donemlerinde rahatlatabilecek iki sey vardir.
Bunlardan ilki i¢inde bulunulan durumun vehametini hafifleten alay ve kahkaha,
ikincisi de yine i¢inde bulunulan durumun geleceginin daha gii¢lii ve daha kadir bir
varliga sevki neticesinde bireyin sorumlulugunu hafifleten dini inang¢tir. Bu dénemde
Yunus Emre, Taptuk Emre, Haci Bayram, Ahi Evren, Haci Bektas inang ve
diisiincelerini telkin i¢in kendilerine has egitim sistemleri olusturmuslardir. Yunus
Emre de goniil terbiyesi yaparken yergiye basvuranlardandir. O, “cennet” ve
“cehennem” ile ilgili olarak seriatin yaptig1 tanima karsi ¢ikar. Bagnazlari, yobazlari,

yani kendilerine gore bir 6biir diinya ¢izenleri tenkit eder:
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Ben dervisim diyene
Bir iin edesim gelir
Segirdiiben sesime

Varup yetesim gelir

Sirat kildan incedir
Kilictan keskincedir
Varup anin iistiine

Evler yapasim gelir

Ben giinahimca yanam
Rahmet suyunda yunam
Iki kanat takinip

Biraz ucasim gelir

(Ozcan, 2002; 42.)

Dini Tasavvufi Tiirk Edebiyati’nda bu tiir siirlere sathiyye adi verilir. Cem’
makamindaki mutasavviflarin vecd ve istigrak halinde soyledikleri siirler olan
sathiyyelerin bir diger yazilis sebebi de cennet arzusunu ve cehennem korkusunu
asan, bu duygularla kayitlanan zahid tipinin davranislarini yermektir. Bu amacla
yazilan sathiyyeler didaktiktir. (Kurnaz-Tat¢i, 2001; 36-39.) Edip Harabi ve 15.
yy’da Kaygusuz Abdal’in sathiyyeleri de bu cinsten satiyyelerin en tinliileridir.

Kaygusuz, bir kaza benzettigi nefsini sdyle yerer:

Bir kaz aldim ben karidan
Boynu da uzun borudan
Kirk Abdal karnin doyuran

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz
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Sekizimiz odun ¢eker
Dokuzumuz ates yakar
Kaz kaldirmis basin bakar

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz

Kaza verdik birka¢ akca
Eti kemiginden pekge
Ne kazan kaldi ne kepge

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz

(Ozcan, 2002; 80.)

Nesimi, Pir Sultan Abdal, Azmi Baba, Virani gibi ozanlar da seriat

yanlilarinin kat1 tutumunu siirlerinde sert bir sekilde elestirirler. (Ozcan, 2002; 77.)

Bu devirde, seriatin sert tutumu sadece siirlerle degil; Anonim Halk Edebiyati

verimlerimizle, fikralarla da tenkit edilir:

“Bektasi fikralarindaki Bektasi tipinin tutumu “inkar” degil; “tenkit” tir.
Anadolu halkinin yaraticiligi, evrene 6zgii bakis acisi, diinya goriisii, bagnazliga
bagkaldirist Bektasi ile 6zdeslesmistir. Bektasi’nin tenkiti ve yergisi gercek bildigi
Tanri’ya degil; yollarin1 azmiglarin kendi suretlerinde yarattiklar1 Tanri’yadir.
Bektasi dinin bigimselligine isyan eder. Ona gdre kul Allah’1 belirli isler yapmadig:
takdirde cehennemde yanacagi korkusuyla degil, bu 6liimlii hayat gectikten sonra
varligini igine katacagi daha biiyiik bir varlik oldugu igin sever.” (Ozcan, 2002;

80.)

Bu donem, edebiyatimizin, tasavvuf felsefesinin etkisi altinda dini iletilerin

her tiir ve sekilde yogun olarak islendigi donemidir.
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Satirik tislubun seyrini izledigimiz bu déneme kadar edebiyatimiz basli basina
satirik-didaktik 6ziin hadkim oldugu bir tiir meydana getirebilmis degildir. Biz de
didaktik edebiyatin bir tiirii olan satirin temelini, iran ve Arap edebiyatindaki
orneklerinden taklitle sairlerin koti talihlerinden sikayet etmesi seklinde gelisen

hiciv gelenegi olusturacak; hiciv 15. yy’da miistakil bir tiir haline gelecektir.

Hiciv ferdin, insanligin (insan tabiatinin), kurumlarin, yerlesmis adet ve
geleneklerin; akla aykirt gelen yonlerini, kotii aligkanliklarini, sug teskil eden
davranislarini sergileyerek bu menfi yonleri diizeltmek niyetiyle bunlarla alay eden
edebi bir tarz olarak tanimlanir. (Giliven, 1997; 7.) Ancak heccavin niyeti her zaman
bu maksada yonelik degildir. O, umdugunu bulamama, incinme, hayal kiriklig1 ile
hosnutsuzluk disinda kiskancglik, menfaat, kendini begenme; diismanlik, kin, nefret
ve sakalagmak, giilmek, eglenmek gibi maksatlarla da hicveder. (Giiven, 1997; 45—
54.)

Batida satirin smirlar1 ¢ok iyi belirlenmistir. Bireyi hedef alan kiifiirli,
serzenisli siir olan ve yine satirik edebiyat i¢inde degerlendirilen “lampoon”, “libel”
gibi tiirler ile Ozelde edebi bir tiir olan satirin onlardan farki kesin olarak
vurgulanmustir. Satirin amaci, sosyal diizeni bozmaya yonelik kusurlar1 acimasizca
elestirmektir. Hicvin dayandig: temel, toplum elestirisidir. Batidaki satir tiiriiniin ana
amaci budur. Ancak edebiyatimizda boyle bir siniflandirma yapilmamistir. (Apaydin,

2001; 16-17.)

Tiirk hiciv edebiyatinda hiciv ¢ogunlukla bireylere yoneltilmistir. Ancak
sosyal sorunlari, siyasi anlagmazliklar1 hedef alan hicivlerle de karsilagiimaktadir.
Kurulu diizene karsi islenen suglar, 6zellikle de seriata uymayan uygulamalar, hiciv
sdirleri tarafindan saldir1 hedefi haline getirilmistir. Bu noktadan bakildiginda
hiciveinin, diizenin yaninda oldugunu, onu korumaya c¢alistigini sdylemek
miimkiindiir. Osmanlt siir gelenegi diisiiniildiiglinde, saray-sair iligkisi baglaminda,
Osmanl1 sairinin sosyal diizenin yaninda olmasi gayet dogaldir. Ozetle Osmanli hiciv
sdiri muhafazakardir ve sorunun sosyal diizende ve ser’1 hiikiimlerde degil; onlara

uymayan insanlarda oldugu kanisindadir. Bu acidan Tiirk hicvi, sosyal sorunlara
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degindigi anlarda bile, ¢ogu zaman bireyi hedef almistir. Bu sebeple sosyal sorunlara
yonelen hiciv Orneklerinde hedefin ¢ogu zaman birey oldugu gozden kagmaz.

(Apaydin, 2001; 25.)

Klasik edebiyatimizda, kaynaklarda adi “hiciv” olarak ge¢meyen; yazildigi
donemlerde de “hiciv” olarak degerlendirilmeyen; fakat bugiinkii anlayisiyla hiciv
olarak ele alinabilecek kimi eserlerde, satirik 6z daha belirgindir. Sosyal hiciv 6rnegi
kabul edilebilecek bu eserlere Seyhi’nin Harndmesi, Ruhi’nin Terkib-i Bend’i ve

Fuzli’nin Sikdyet-namesi 6rnek gosterilebilir.

Klasik Tiirk Siiri’'nde 15.yy’da hiciv sayist azdir. 16. yy’da hiciv sayisinda
artig gortliir. Bu yiizyillardaki hicivler genellikle latife tarzindaki sahsi hicivlerdir.
Sahislar fiziki yapilan, kilik kiyafetleri, mizaglar1 ve davraniglart yoniinden
hicvedilirler. 17. ve 18.yy’lar da en ¢ok hiciv sdylenen donemlerdir. Sosyal hicivler
bu donemde artmaya baslar. 19.yy’da hiciv sekil ve muhteva bakimindan tamamen
farkli bir ¢ehreye biiriiniir. Sosyal hicivler 6nemli dlglide arttig1 gibi, hiciv dili de

daha seviyeli bir hale gelir. (Giiven, 1997; 218-226.)

Klasik Tiirk Hicvi’nin satirik 6zii yakalayip, didaktizme yonelmeye basladigi
18. ve 19.yy’larda sosyal hicivler hizla artar. Klasik siirde sosyal hiciv, toplumu
ilgilendiren genel konulardaki olumsuzluklar1 sivri noktalar1 ve acayiplikleri
sergilemek, ayiplamak, giiliing gostermek seklinde yapilabildigi gibi bir grup
icerisinde bir sahsi se¢ip onu hicvetmek seklinde de yapilabilir. Tabi ki sahsin
kendine has fiziki ve ruhi yapisina yonelik hicivler sosyal hiciv kabul edilemez;
ancak o sahsin i¢inde bulundugu grubun, sahip oldugu makam ve mevkinin
imkanlarin1 kotiiye kullanmasi ya da beceriksizlik ve liyakatsizligi sebebiyle makam
ve mevkiye yakismayacak davraniglarda bulunmasinin sosyal bir yonii vardir. Bu tip
sahislar mensup oldugu grubun kétii bir temsilcisidir. Sair boyle bir kisiyi teshir
ederek o sahsin nezdinde toplumun aksayan bir yoniine de dikkat ¢eker. Riigvet yiyen
bir kadiyr hicvederek adaletteki, zalim bir wvaliyi hicvederek yonetimdeki

bozukluklar1 gdzler 6niine sermis olur.
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Bu tiir hicivlerden, hicvedilen kisi ile ayn1 durumda olan kisilerin ¢ikaracagi
hisseler vardir ki bu hisse alindiginda hiciv ders verme, egitme, diizeltme amacina
ulagsmig olur. (Giiven, 1997; 192-193.) Bu dogrultuda klasik siirimizde padisah,
sadrazam, defterdar, vali, ayan, seyhiilislam, katip, seyh, dede, doktor, esnaf ve

sairlerin cesitli acilardan hicvedildigi goriiliir.

Toplumu ilgilendiren genel konulardaki olumsuzluklar1 dile getirmek
seklinde yapilan ve toplumu, dogru olana sevk etme maksadina yonelik sosyal

hicivlerde ele alinan konular ise sunlardir:

- Riisvet Yeme ve Yedirme: Riisvet yeme ve yedirme her donemde sikayet
edilen bir sosyal bozukluktur. 16.yy’da Fuzili Sikayet-namesi’nde “selam verdim
riigvet degiildiir deyii almadilar” derken riigvet almadan higbir is yapmayan devlet
memurlarindan sikayet eder. Divan edebiyati sairlerimizden Me’ali de riisvet
yemenin ve yedirmenin zamanin geregi oldugunu sdyler. Ayni konuya Andelibi,
Diliri, Nabi de dikkat c¢ekerler. 19.yy’da riligvetin en c¢ok yenildigi donemde sair

Esref, hem memuru hem ahaliyi suglar:

Riigvet i’tdsint men itmege me 'mirine

Bari efrad-1 ahaliye yemin itdiirelim

- ilme ve Alimlere Kiymet Verilmemesi, Zamandan Sikdyet: 17.yy’dan
itibaren cehalet pirim yapmaya, ilim ve hiiner sahipleri de cezalandirilmaya baslar.
Konyali Hafiz’in hiinerin riigvetle Olgiiliir hale geldigi bu diinyadan iimidi
kalmamistir. Yine Nihali Cafer Celebi, Cem’i Celebi 17.yy sairlerinden Nihani bu
konuda ters giden bir seylerin oldugunu hicivleriyle ilk haber veren sairler arasinda

yer alirlar.

- Yonetimin, Devlet Diizeninin Bozulmasi: Basta idareciler olmak iizere
toplumun her kesiminin bozuldugunu anlatan ve bu bozukluklari teshir eden hicivler
16.yy’dan itibaren yazilmaya baslar. Abdi, padisaha yazdig1 bir mesnevisinde timar

ve zeamet dagitimmin bozuldugunu ve saray mensuplarimin kendilerini irtisaya
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kaptirdiklarmi anlatir. Gazi Giray, devlet erkanmin asil goérevinin devlet isleriyle
ugrasmak oldugu halde onlarin daha ziyade zevk ve sefd pesinde kostuklarini sdyler.
Edirneli Askeri, devlet erbabinin artik saire merhamet ve himmet gdstermediginden
yakinir. Nabi de konu ile ilgili sdyledigi sert hicivlerde liyakatsizlige dikkat ¢cekerek

liyakatsizligi kot gidisin ve diizensizligin tek sebebi olarak gosterir.

- Adaletsizlik ve Zalimlik: Devlet yoOnetimindeki bozukluklar adalet
mekanizmasinin da bozulmasina sebep olur. 17.yy’dan itibaren diger bir¢ok kurum
gibi kadilik kurumu da bozulmaya baglar. Nabi Hayriyye’sinde kadilar tiiccar gibi
davranip, davalar1 agik arttirmayla pazarlamakla sucglar. Devletin zulmii dnlemek

yerine halka zulmettigini sOyler.

- Yabancilara Itibar Goésterilmesi: Imparatorlugun kurulus ve gelisme
donemlerinde heniiz diizenli egitim veren medreselerin bulunmamasi dolayisiyla Iran
ve Arap asilli olan kisilere itibar gosterilmistir. Bu hayranlik 16.yy’da da devam

etmis, Mesihi :

Mesihi gokten insen sana yer yok

Yiiri gel var ‘Arabdan ya ‘Acemden

beyiti ile Arap ve Acem hayranligint hicvetmistir. Ayni hayranlik 19.yy’da da
Avrupa iilkelerine ve 6zellikle de Fransa’ya kars1 duyulmaya baslamis, Ali isimli bir
sdir de Frenk adetlerinin yayilmasini, Hiristiyanlara kiymet verilmesini, Fransizca

bilenlerin itibar gérmesini hicveden bir gazel yazmistir.

- Yonetimin Bazi Uygulamalan: Idarecilerin gerekli gordiikleri i¢in aldiklar
bazi kararlar da zaman zaman hicvedilmistir. Koprii parast alinmasi, sansiir, askerlik
stiresinin uzatilmast seklindeki kararlar sairleri hicve sevk etmistir. (Giliven, 1997;

194-210.)

19.yy’da hicvin konularinin genisledigi eski-yeni, alaturka-alafranga,

mutlakiyet-mesrutiyet kavgalarinin da hicivlerde yer almaya basladigi gézlemlenir.
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Bu donemde padisahla ilgili olarak “Zill-1 Hiida” anlayisiin yavas yavas
kayboldugunu, yonetim sekli ve yoneticiler hakkindaki diislincelerin ¢ok rahat bir
sekilde dile getirilmesi kanitlar. Esref’in, Ziya Pasa ve Namik Kemal’in hicivlerinin

didaktik etkileri mesrutiyeti hazirlar.

Hicvin Halk Edebiyati cephesine baktigimizda ise ozan geleneginin bir
devami olarak ortaya cikip, 16. yy’da miistakil hale gelen Asik Edebiyatindaki
“taslama” tirl ile karsilasiriz. Kosma nazim sekli ile bir kimseyi veya toplumun
bozuk yonlerini elestirmek i¢in sOylenen siirler olan taglamalar divan edebiyatindaki

hicvin muadilidir.

Divan siiri gibi Asik siirinde de ferdi temalar agir basar. Ancak asik eski ozan
toresi geregi bazen halkin Onciisii bazen de savunucusu olmasi gerektigini bilir. Bu
nedenle her asigin halka faydali olacak birtakim 0giit-siirler sdylemeye calistigi
goriiliir. Bu ogiitler Tiirk toresinin, ahlak ve mertlik anlayisina dayanir. Vefa,
yigitlik, tok gozliiliik, comertlik gibi yiiksek ahlaki degerleri telkin eder. (Kabakli,
1985; 427.)

16.yy sonuna dogru halk asiklarinin halkin savunucusu ve Onciisli olarak
sahip olduklar1 misyondan devlet de amaglar1 dogrultusunda fayda saglamak yolunu
tutar ve bu donemde asiklar saraydan destek almaya baslar. Asik kahvelerinde
zaferler destanlastirilir, kahramanlik duygularini kabartan siirler sOylenir. Ayni
devlet 19.yy’da yaptig1 yenilikleri duyurmak maksadiyla yine asiklar1 kullanacak
ornegin Erzurumlu Emrah “Piiskiil” ve “Per¢em” destanlarin1 yazacaktir. Devletin
bu tutumu da Asik siirinin ileti giiciiniin ve didaktik kabiliyetinin bir kaniti olsa

gerektir.

17. ve 18.yy’larda da Asik Edebiyatinda nasihat destanlar1 seklinde gelisen
didaktizm 19.yy’da Osmanli toplumunun sark medeniyetinden garp medeniyetine

gecisi siirecinde hicvi de blinyesine alir.
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“19. yy’da Asik siirinde ¢ok sert ve suurlu yergilerle karsilasilir. Sairlerin bu
cikislarinda igli dish olduklari sehir muhitinin, politika ¢evrelerinin, yurt ve diinya
meselelerine az ¢ok 4sina bulunmalarinin tesiri ¢oktur. Sosyal meseleleri
kurcalayarak; adalet, vatan, memleket islerindeki yolsuzluklar etrafinda dénmeye
baslayan Asik siiri, Tanzimat’a dogru ayni temalar1 konu edinmeye baslayan Klasik

siir ile paralellik gosterir.” (Kabakli, 1985; 478—479.)

Bu donemde Dertli, Develili Seyrani, Bayburtlu Zihni ve Ruhsati taglama
tiiriiniin 6nde gelen isimleri olurlar. Asik Dertli yenilikleri 6vdiigii ve geri kimselerle
alay ettigi i¢in hiikiimetce desteklenir, Bayburtlu Zihni Sergiizest-name-i Zihni adli
eserinde isini iyi yapmayanlar1 yerince Anadolu’ya siiriiliir. Develili Seyrani ise
Dertli’yi andirir ve Namik Kemal’i miijdeler. Seyrani, saraymn yaptiklarini
onaylamadig: igin onlar1 halka duyurmak istemez bu nedenle de Istanbul’da kaldig
yedi yillik siire i¢inde {i¢ y1l himaye goriir. Zulme ve haksizliklara karsi isyan eder.
Zamanindaki biitliin  kurumlari, mahkemeleri, memurlari, din ve devlet
riyakarliklarini, kotii zenginleri, vezir ve padisaha kadar herkesi hirpalayici tarzda

yerer. (Kabakli, 1985; 480—-489—491-493-496.)

Biz, Asik Edebiyatimiza ait nasihat destanlari ile birlikte bu taslamalar1 da

didaktik edebiyat verimlerimiz arasinda sayabiliriz.

Son olarak, Osmanli doneminde, orta ¢ag mizahi igerisinde degerlendirilen ve
lonca ve tarikatlarin giidiimiinde belirli bir diinya goriisiiniin yayicisi-0greticisi
olarak adeta bir okul islevini géren Karagdz, Meddah ve Orta Oyununun da didaktik
acidan ayrintili incelemelere muhtag oldugunu belirtelim. (Ongéren, 1983; 63.)
Zahirl ve batini pek ¢ok iletileri olan Karagdz ve ondan tiiredigi zannedilen Orta
Oyunu yetigkinlere hitap ederek, zaman zaman da toplumdaki ya da sistemdeki
aksakliklar1 dolayli olarak yermek suretiyle Osmanli sosyal ve kiiltiirel hayatini
kontrol ederken meddahlar da “kissahan” iinvani ile anlattiklar1 hikayelerden hisseler
cikartarak didaktizme hizmet etmislerdir. (Artun, 2004; 194.), (Levend, 1998; 33.)
Bugiin temsil ettigi pek cok degeri zaman agimina ugramis ve giincelligini yitirmis

olmakla beraber, eglendirici islevleri 6n planda tutularak sadece ¢ocuklara hitap
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ediyor gibi goriinen bu verimler kendi ¢aginda siiphesiz her kesime hitap edip,

yonlendirme gorevini yapmustir.

Karagoz ile Hacivat’in, Kavuklu ile Pisekdrin bagina gelenler diinya
edebiyatinda pek ¢ok kahramanin, eserin de basina gelmistir. Mesela ¢cocuk klasikleri
arasinda yer alan Giilliver’in Gezileri, birtakim diissel iilkelere Giilliver’in yaptig1
seyahatleri anlatiyor gibi goriinse de, yazildigi dénem Ingiliz toplumundaki
yozlagmay1 acimasizca hicvetmektedir. Ayni durum Robinson Croseu, Kiiglik Prens,

Donkisot adl1 eserler i¢in de s6z konusudur. (Yalgin-Aytas, 2002; 7-9.)

Cocuk edebiyati diye bir edebiyat icat etmek ve tabiri cdiz ise, 0 zaman igin
islevsel olan iletileri bugilin i¢in eskimig, zamaninda mana yiiziinii saklamak
gayretiyle de mizahi ve hayal giiclinii kendisine perde yapmis eserleri bu edebiyata
dahil ederek yetiskinleri onlardan uzak tutmak ve de bu eserleri olusturulmak istenen
yeni edebiyata temel yapip cocuklar i¢in ¢cocuk edebiyatina suni eserler iireterek, bu
sekilde bir pazar olusturmak gayreti bugiin edebiyat adina biitiin diinyanin diistigi
bir handikaptir.

Sanat insan i¢indir ve sinir tanimaz, her yasta bir seyler 6grenme kabiliyetine
ve yeni seyler duyma sansina sahip insanoglu icin didaktizm de sinir tanimaz.
Didaktizmin smir tanimazhigi kabul edilecek olursa ¢ocuklar hitap ediyor denilen
baz1 eserlerin bir noktada yetiskinleri, yetiskinlere hitap ediyor denilen eserlerin de
yeri geldiginde cocuklar ilgilendirdigini pesin olarak kabul etmek gerekir. Bugiin
Kiiciik Karabalik, Donkisot benzeri eserlerin klasiklesmis olmasi onlarin hem
cocuklar1 hem yetiskinleri 6zetle herkesi, her kesimi kucaklayabilme yetisinden

kaynaklanmiyor mu?

Cocuklar icin siir, ¢ocuklar igin nesir, ¢ocuklar i¢in edebiyat bahsinde
Mehmet Kaplan’in  “Cocuklar Icin Siir” baslikli makalesindeki goriislerine

katilmamak imkansiz:
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“Bir 6gretmen taniyorum. Ortaokul talebesine, biiyiik siirleri adeta zorla
ezberletiyordu. Onun en mitkemmel sanat terbiyesi yolunu bulduguna kaniim. Ciinkii
cocuk, blylige, harikulddeye, giizele hayrandir. Ancak bu yiiksek eserler vasitasiyla
onun ruhu asil gayelere dogru ugurulabilir... Hafizanin en taze, en alict oldugu bir
cagda, cocuga kotii siir, kiigiik siir ezberletmek onu biitiin hayati boyunca mahkum
etmektir. Cocuga telkin yapan, biitiin bir hayatin temelini atma mesuliyetini

duymalidir.

Buna mukabil erkenden hafizaya yerlesen giizel misralara, karanlik da
olsalar —hatta karanlik olmalar1 daha iyi diyecegim- yillar gectik¢e bizim ruhumuzla
beraber inkisaf eder, mana kazanir; “yavas yavas aydinlanan bir denizalt1 alemi”
gibi, harikulade bir aydinlikla aydinlanirlar. Giizel misralar ruhu 6mriin sonuna

kadar terbiye eder.

Cocuklar i¢in kiigiik siir... Hayir, hayir! Cocuklar igin biiyiik siir. Cilinkii bir
Ingiliz sairin dedigi gibi “Cocuk; insanim babasidir.” (Kaplan, 1944; 7.)

BATI TESIRI ALTINDA GELISEN TURK EDEBIYATINDA
DIDAKTIZM:

Tanpinar’in deyimi ile her noktasi birbirine cevap veren, kapali, yukaridan
asagiya diizenlenmis bir alemden, dogu medeniyeti kiiltiiriinden ¢ikip; kendine
giivenin bir neticesi olan her seyi bilme, 6grenme, degistirip gelistirme, yenileme
meraki ile kusatilmis batili zihniyete dahil olma silirecimiz beraberinde sosyo-
kiiltiirel, sosyo-ekonomik, sosyo-politik hayatimiz ile kiymet hiikiimlerimizde alt-iist
olusu getirir. Bu durum medeniyet degistirmenin bir zorunlulugudur ve her yeni

medeniyet kendi deger hiikiimleriyle, kendi insan tipini kendisi yaratir.

Tanzimat’tan sonra, his ve hayale dayanan veli tipine karsilik ortaya ¢ikan ve
akildan kuvvet alan “yeni aydin tipi” de Tanzimat’tan bugiine kadar gelerek yeni bir

Tiirkiye yaratir. Zaman i¢inde hayatta ve edebi eserlerde bu tipin ¢esitli varyantlari
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ortaya cikar. Onlarda, bu tipin 6zellikleri daha degisik ve zengin unsurlarla tasvir

edilir.

Kaplan, Mustafa Resit Pasa ve Sinasi ile baslayan “yeni aydin tipi’nin

Ozelliklerini su sekilde 6zetler:

* Yeni aydin tipi diislincelerinde batry1 6rnek alir.

= Batili gibi o da akla, tabiata ve insan iradesine inanir; batil inanglara yer
vermez.

* Toplum diizeninin zora degil, kanuna dayanmasini ister.

= Halkin vazifeleri oldugu kadar, bazi1 haklari, bilhassa memleket konular
tizerinde fikirlerini serbestge ifade etme hakkina sahip olduguna inanir.

» (Calismayi, birlesmeyi, yardimi yiiksek bir deger olarak tanir.

» Memleketinin diinya i¢inde tuttugu yeri ve misyonu bilir. D1g dleme acik

olmakla beraber, vatanina simsiki baghdir. (Kaplan, 2001; 175-176.)

Osmanli aydinlar i¢in batili anlayis ve toplumsal diizeni Osmanli’ya mal
etme noktasinda en 6nemli arag, edebiyat olur. Tanzimat donemi yazar ve sairleri
amaglarina arag¢ olarak batidan aldiklar1 sekil ve tiirlerin yaninda, halk edebiyatimiza
ait olan fikra, masal, bilmece, darb-1 mesel gibi yerli iirlinlerden de faydalanmay1
ihmal etmeyerek, bu yeni hayat ve ihtiyaci ifade etmek icin yeni fikirler, mefhumlar
yeni kelimeler ve terkipler bulmaya calisirlar. Uslup sadeleserek sekil ve tiirden
ziyade fikirlere, ruha ve ménaya ait yenilikler baslar. (Levend, 1934; 18.) Nazmin
nesrin gerisinde kaldig1 ve ilmi mahfillerin tesekkiilii ile temasa hayatinin bagladigi,
fikir ve edebiyat sahasinda Ronesanssin gerceklesiyor oldugu bu doénemde halka

olmas1 gerekeni teblig amaciyla edebiyatimizda “didaktizm” kendini gdsterir.

Ibrahim Sinasi, bizde Avrupa’yr gérmiis, onu yakindan tanimis ilk sair, ilk
diistince adamidir. (Akinci, 1962; 30.) Onun medeniyet degistirmemizdeki roliinii

irdeleyen Mermutlu’ya gore:
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“Kiiltiir degistirme olayinda rol alan aydinin mensup oldugu kiiltiirle, temsil
ettigi kiiltlirii ayr ayn disiinmek gerekir. Aydinin, sozciiliigiinii {istlendigi yabanci
kiiltiirii ne 6l¢iide temsil edebilecegi sorunu bir yana, bu aktarmanin yontem ve
araglarmi ¢ok iyi kullanmis olsa bile, temsil ettigi degerlere 6zgiin bir degisiklik ve
katki, kisacast bir elestiri getirmesi lazimdir. Sinasi’de bu elestiri yoktur. O, bir
medeniyet elestirisinden ¢ok bir medeniyet tebligi yapmaktadir.” (Mermutlu, 2003;
82.)

Sinasi, ileri bir diinya i¢inde eskimis bir edebiyat malzemesi ile
yasanamayacagini bilen ve bati medeniyeti Ornek tutularak, bir biitiin halinde,
yeniden kurulmak ve teskilatlanmak i¢in de ferdin bilgi ile donatilma isini 6n planda
tutan bir aydin, bir medeniyet resulii olarak; ¢ok cesitli sahalarda -siir, nesir, tiyatro,

tenkit, fabl- eser verir. (Akyliz, 1985; 7.)

Sinasi siirlerini sade bir dille yazar. Bundan amag¢ okuyucu Kkitlesini
genigletmek, anlatmak istedigini agdali mecazlarla 6rtmeden, agik ve en dogru
sekilde ifade etmektir. “Kelimeler bilginin kabugudur, kabuk ne kadar incelirse
talibin isini o kadar kolaylastiracaktir.” (Comenius; 1963; 19. Boliim.) Bu yolda
Sinasi’nin siirlerindeki farkli kompozisyon anlayisi da didaktizm agisindan dikkat
cekicidir. O, okuyucu ile arasindaki diistince yolunu yakinlagtirmak ve
kolaylastirmak icin muhtevadan ise baslamistir. Sairin hemen hemen biitiin
siirlerinde muhtevanin okuyucu tarafindan kavranmasini ve zihinde 6ziimsenmesini
saglamak i¢in gereksiz teferruattan kurtuldugu goriiliir. (Kaplan, 1998; 33-38.) Bu
gayret, anlatilmak istenilen fikileri muamma haline getirmemek adinadir. Siirlerinde
rastlanan kanun, hak, adalet, mahkeme, hakim, millet, medeniyet gibi sosyal tabirler
de kullaniglar1 bakimindan tam bir agiklik tasir. Sinasi’nin eserlerinde anlama ve
kavrama kolayligin1 saglayan bir diger o6zellik ise konunun ana fikir etrafinda
diizenlenmis olmasidir. Sdylenilenlerin ana fikri ¢evrelemesi okuyucunun neden-

sonug iliskisini rahatlikla kurabilmesini saglamaktadir.

Fransiz siirinin tesiriyle Sinasi’nin siirlerinde yer yer i¢ konusmalara yer

verdigi goriiliir. (Kaplan, 1998; 33-38.)
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Nes e-i sevk ile ayatina tapmak dilerim
Anla var Halik’ima gayri ne yapmak dilerim
(Miindcat)
Tanri'min Birligine Ovgii
Akal, kalp ve dil Tanri’nin bagisi degil mi?

Insan bu Litfu diisiinmeli, anlamali ve Tanrt’ya siikretmeli

(Kahraman, 2001; 47.)

Soylesi havast veren bu i¢ diyaloglar okuyucuyu da isin i¢ine katar. Soru-
cevap modeli yer yer empatik bir model oldugundan ozellikle teorik bilgilerin
kazandirilmasinda 6nemli rolii bulunur. Ayni zamanda siirin tek tarafliligini bozan

bu diyalog dikkat ceker ve bellekte kaliciligi saglayan ahengi meydana getirir.

Milletin ahlaki ve entelektiiel terbiyesi i¢in edebiyati vasita haline getiren
sair, didaktik kabiliyeti yiiksek bir parabolik bi¢im olan fabl tiirlinde de eserler verir.
Eserlerinde en ¢ok rastlanan kelime olan akil “Esek ile Tilki” hikayesinin merkezidir.
Ovgiilere, iltifatlara ve asilsiz oldugu giin gibi asikar olan vaatlere kanan aptal esek,
kurnaz tilkinin tuzagina diiser. Sonugcta tilki amacina ulagir ve tliziimii yer. Burada
bahis olunan kisinin her zaman uyanik olmasi gerektigidir. iltifat ve vaatler ¢cogu
zaman aldatma aracidir. Kisi atacagi adimi her zaman iyi hesap etmeli, akilli
davranmalidir. Esek ile tilkinin manzum hikdyesi hem eglendirmekte hem de
ogretmektedir. Eserde 0gretmenin bir kurali olan konudan yabancilastirma vardir.
Kahramanlarin  hayvanlar aleminden se¢ilmesi, konuyu sosyal hayattan
yalitmaktadir. Ancak nihayetinde anlatilmak istenen gene sosyal hayata ait bir
olgudur. Paradokslarin didaktik nitelikleri arttirdiklar1 bir gergektir. Fabl tiiriiniin
temeli olan bu paradoksun yaninda eserde kahramanlar arasindaki paradoks da
okuyucuyu ana fikre gotiiren Onemli bir etken olmustur. “Ar: ile Sivrisinek”
hikayesinde de “Esek ile Tilki” hikayesinde oldugu gibi kahramanlarin

niteliklerinden kaynaklanan bir paradoks vardir. Seri bir diyalogun oldugu bu



68

hikayede de anlatilmak istenen calisip, faydali olanin giizelliklere layik olacagi,

tembellik edenin de er ge¢ sikintiya diisecegidir.

Sinasi arzu ettigi sosyal faydayi saglamak icin bir okul olarak kabul edilen
tiyatroyu ve onunla birlikte konusma dilini de edebiyatimiza sokar. Ilk tiyatro
eserimiz olarak kabul goren “Sdir Evienmesi” iki perdelik bir komedidir. M. Nihat
Ozon, bu piyesin ilk perdesinde Miistak Bey’in sevgisinin evvellerini anlatmus
oldugunu tahmin eder. Tanpinar ise bu perdenin kaldirilmasinin sebeplerinden biri
olarak halk goziiyle yakalanmis realite duygusunun, birbirini takip edecek ask
sahnelerinin muvazaali lirizmi i¢inde kaybetmek korkusu oldugunu belirtmektedir.
(Tanpinar, 1982; 207.) Anlagilan o ki yazar okuyucunun dikkatini eserin ana fikrine
yoneltmek i¢in gereksiz lirizmden ve teferruattan kurtulmustur. Olaylarin ve kisilerin
ana fikir etrafinda c¢evrelenmesiyle hedeflenen; eserin kisa, haz verici ve Ogretici

olmasidir.

Yazarin eserle ilgi didaktik bir beklentisinin oldugunu giris sayfasinda
“Ihtar” bash@ altinda bulunan noktalama isaretleriyle ilgili bilgiden anlamak da

mumkuindir:

“Mitariza (') iginde bulunan kelam hali tarif eder. Soyle bir hatt-1 ufki - soz

basina deldlet eder. Nokta . soziin nihayetine aldmet olur.” (Sair Evlenmesi, 1997,

33.)

Tiyatro biitiin sanatlar1 ¢atis1 altinda toplayan biitiinciil bir sanattir. Toplum
icinde gelisen ve toplumla biitlinliik saglayan bir yapiya sahiptir. Eglendirir, ruhsal,
egitsel ve estetik islevleri vardir. Tiyatronun egitimdeki temel islevleri ise su

noktalarda toplanabilir:

= Yaraticilig1 gelistirme.
» Yasamdaki farkli roller ve davranis bigimleri {izerine dikkat ¢ekerek ¢ok
yonlii diistinmeyi 6gretme.

= Elestirel bakis1 gelistirme ve bigimlendirme.
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= Karsilikli bir saygi ve giivene dayali dayanisma i¢inde baskalarina deger

vermeyi 0gretme.

Sinasi, sanati ussal bir eylem olarak goriip; ifadenin en dogru, en iyi, en
yuksek, en giizel seklini buldugu tiyatro sanatinmi tercih etmistir. Tiyatronun toplum
icinde gelisen ve toplumla bir biitlinliikk saglayan yapisindan faydalanmistir. Sair
Evlenmesi’nin konusu, segilis bi¢imi, olaylar, durumlar ve oyunun kisileri hep belli
bir temay1 anlatmak tizere olusturulmustur. Eserin komedya tarzinda olmas didaktik
niteligi arttirmaktadir. Oyunda Hikmet Efendi yazarin sozciisii durumundadir.
Realizm de sanat¢inin amaci toplumdan soyutlanmis bir insam1 degil; miimkiin
mertebe toplumu ve devri yansitabilecek, onun ¢ok acgik bir gercegi olabilecek insani
ortaya koymaktir. (Kantarcioglu, 1983; 126.) Olgun ve Hikmet sahibi Hikmet
Efendi’nin karsisinda onun tam zitt1 olan ve o devrin gozi kapali, ayaklar1 yere
basmayan, icinde yasadigi toplumun gergeklerinin uzaginda kalmis sair Miistak Bey
bulunmaktadir. Miistak Bey’de Namik Kemal’in Ali Bey’inin acemiligi
gozlemlenmektedir. Bundan hareketle o devirde uyarilmasi gereken bir neslin
oldugunu soyleyebiliriz. Sinasi eserinin ismini kinayeli olarak “Sdir Evienmesi”
koymustur. Sairler hayal adamidirlar, bu diinyada olduklar1 halde hayalleriyle baska
diinyalarda yer, icer, nefes alirlar dolayisiyla da baslarina geleceklerin bilincinde
degildirler. Bu miibalaga satirik {islubun geregidir. Hicvi saglayip tezatlar
olusturabilmek icin — tipki siyah icinde beyazi bariz kilmak i¢in siyahin tonunu

arttirmak gibi- dikkat cekmek ve dogruyu gostermek adina bu sarttir.

Sinasi kahramanlarmmin adlarint da —romantizmin tesiriyle- onlarin
karakterlerine miinasip olacak sekilde koyarak fikri sembolleri somutlagtirir:
Miistak: Istekli, asir1 istekte bulunan; Hikmet: Bilgili, akilli, hikmetli; Ebullaklaka:
Bos konusanlarin babasi; Atak Ese: Atilmis, atak insan. (Akinci, 1963; 24.)

Piyesin konusu is bilir, akli basinda bir dost tarafindan bir ufak riigvetle
diizeltilen, hileli bir evlendirme vakasidir. Baglangigta sair Miistak Bey’in
sOylediklerinden onun, sevdigi kiz olan Kumru Hanim ile uzun siiredir anlastig

ortadadir. Gorticiilik yapilmis, kiz istenmistir. Ancak kiz istemede sdir kendisine
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hangi kizin istenmis oldugundan habersizdir. Zira o zamanda anlasarak evlenme adet
degildir. Kisiler birbirlerini gérmeden evlenirler. Diigiin gecesi Miistak Bey sevdigi
kiz yerine onun evde kalmis kiz kardesi ile karsilasinca deliye doner. Etrafindakilere
hesap sormaya kalkar. Aract kadinlar, Habbe Kadin ile Ziba Dudu durumu imamla
mahalle kahvesinde oturanlara haber verirler. Baslangicta Imam Ebullaklaka Efendi
Sakine Hanim’1 Miistak Bey’e kabul ettirmeye ugrasir. Ancak ise durumdan anlayan
Hikmet Efendi el atar ve imama gizlice verdigi riisvetle isi halleder. Son boliimde
Hikmet Efendi: “Ya birbirinin ahvalini asla bilmeyerek ev bark olanlarin hali nasil
olur, var bundan kiyas et.” (Sair Evlenmesi, 1997; 49.) diyerek komedinin

savundugu tezi belirtir.

Birey toplum ¢atismasi temeline oturtulmus olan eserde toplumsal iki sorun
ortaya konulmustur: Bunlardan ilki goriicii usuliiyle evlenmenin sakincalar ikincisi
ise riigvet almadir. Eserinde tahkiye ve hicvi birlikte bulundurup bu stretle iletilerini
giiclendirmeyi hesap eden Sinasi, Miistak Bey’i hicvinde genglere es seciminde
dikkatli davranmalar1 gerektigini 6glitler ancak riisvet alma konusunda sessiz kalir.
Hikmet Efendi riisvet vererek sorunu ¢ozmiistiir. Onemli olan sorunu ¢dzmektir.
Sinasi son bolimde “goriicii usulii sakincalidir” der ancak “riisvet vermeyelim”
demez. Eserde riisvet olumsuz bir durum igerisinde verilmis olumsuz bir olgudur.
Ancak Hikmet sahibi Hikmet Bey sorunu bu yolla ¢dzer. Dogru dava yanlis bir yolla

nihayet bulmustur. Bu da eserin didaktik agidan negatif olan yoniidiir.

Sinasi’nin eserinde dikkat ¢ekmek istedigi ve elestirisini yaptig1 bir diger
durum da halk ile aydin arasindaki kelime farkliligindan kaynaklanan dil farkliligidir.
Sinasi yabanci kelimelere karsidir. Yabanci kelimeler yillar sonra bile halk arasinda
anlasilmamakta, halk tarafindan anlamlandirilamamaktadir. Batak Ese “tiyatro”
kelimesini kullanan Miistak Bey’in kendisi ile alay ettigini diisiiniir. Tiyatroya
“tarator” ferasetliye “feres atli” diyerek halk tarafindan bu yabanci kelimelerin kabul
gormedigini anlatmaya caligir. Bunu sdylem olarak ifade etmese bile bu durumun
yarattig1 sorun ortadadir. Zaten eserin biitiinii de o dénem i¢in oldukca sade kabul

edilebilecek diliyle gereken iletiyi vermektedir. Sinasi oyunda mahallelinin bilir
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bilmez “istemeyiz” nidasiyla her seye karigsmasi gibi hayatimizin zayif noktalarini da

cok alayci bir iislup ile teshir eder. (Levend, 1934; 52.)

Eserin kahramanlar1 hayatta, yasayan dille, sokagin, halkin diliyle
konusturulmustur. Otuz adet deyim kullanmistir. Bu sadece kelime meselesi degil;
aynt zamanda bir sOyleyis, anlatis meselesidir. Bu samimi anlatig, degisik halk
tabakalarindan yerli karakterlerin canlandirilisi ve orta oyununa ait 6zellikleri ile de
yerli olan eser, bireye tanidik gelir. Bu yakinliklar ise bilinenden bilinmeyene,

yakindan uzaga ilkelerine uygunlugu ol¢iisiinde didaktizme hizmet eder.

Sinasi’den sonra gelen sadir ve yazarlar onun teblig ettigi medeniyeti
yorumlama gayretine girerler, hemen hepsinin zihninde vatan, hiirriyet, bati
medeniyeti tesiri altindaki kadin-erkek iligkileri etrafinda isledikleri ideal bir tip
vardir. Diisiindiikleri bu ideal tipi, giinlik yasama katmak i¢in de eserlerini birer

telkin araci yaparlar.

Bu donemde Namik Kemal, eserlerinde didaktik egilimin en fazla hissedildigi
isimlerden biridir. Namik Kemal’in ideal tipi, hayat karsisindaki durusu ile yakindan

iligkilidir. Hiirriyet Kasidesi’nin ilk beytinde onun idareye muhalefeti aciktir:

“Goriip ahkam-1 asrt miinharif sidk u seldmetten

Cekildik izzet ii ikbal ile bab-1 hiikiimetten”

Namik Kemal’in ideal tipi mevcut diizene bagli biirokrat aydin degil; bir
diistincenin, hiirriyetin kahramanidir. Vatan sevgisi ile dolu olan bu kahraman zuliim
aleyhtaridir, akilcidir, iradesine inanir ve mesrutiyet ister, terakki ister. Bu nedenle de
gorenek ve batil inanglara savas agar. Terakkide biiyiik rolii olacak kadina deger
verir. O, makalelerinde izahin1 yaptig1 diisiinceleri eserleriyle telkin firsat1 yakalar.
Bu nedenle A. Sirr1 Levend onun eserlerindeki iptidailige ait olan mazereti kabul

olunabilir bulur. (Levend, 1934; 208.)
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Namik Kemal, Fransiz yazarlarin tesiri ile Sinasi ve Ziya Pasa’da mesrutiyet
ideali etrafinda daha ¢ok siyasal bir kavram olan “hiirriyef” fikrini ilk defa felsefi
denilebilecek tarzda dogal haklar goriisiiyle temellendiren aydin olur. Bu goriislerini
“Hiirriyet Kasidesi’nde Kaplan’in deyimi ile hayat gibi kusurlu, noksan, fakat
hayatla dolu oldugu i¢in sevilen ve tesir eden bir “hayat siiri” ortaya koyarak
ebedilestirir. Bu siirde bir muhteva kompozisyonu yoktur. Heyecan ifade eden
misralar ile kiymet hiikiimlerini ifade eden muisralar birbirine karigmistir. Ancak
ihtilal dsluplu siir, arzulanilan diizenin degerlerini siralarken hicbir suretle

okuyucusuna tesir etmekte zorlanmaz. Siirin iletilerini su sekilde siralayabiliriz:

= Kendini insan bilenin en biiyiik gorevi “halka hizmet tir.

*» Insanoglu diisiinme yetisine sahip oldugu miiddetge zuliim ve zalimlik ile
Ozgiirligii yok etmek miimkiin olmayacaktir.

* Insanin insanliga hiirmet ederek zalimlere yardim etmemesi gerekir.

* Insan igin en degerli sey millet ve milletin varligina dahil olan vatandir.

* Viicudun mayasi vatan topragindan yogrulmustur. Bu nedenle fani olan
ebedi olana tercih edilmeli vatan icin yeri geldiginde can verilmelidir.

= Kisi, nefsini hi¢bir zaman hor gormemeli; isteyince her seyi
yapabileceginin farkinda olmalidir.

= Akilli insan, felekten yakinmak yerine pismanliklarindan ders alip daha
fazla calisarak talihini dondiirebilir.

= Birlik ve beraberlikle yapilmayacak hicbir sey yoktur. En dogru ¢oziime
fikirlerin ¢arpigsmasiyla ulasilir.

» Kiiclik bir asiretten cihangirdne bir imparatorluk ¢ikaran bir soydan
gelenlerin bagaramayacaklar hicbir is yoktur.

= Bu biiylik millete mensup olanlar esir olmaktansa 6lmeyi tercih ederler.

Ciinkii onlar yalniz hiirriyetin esiridirler.

Hiirriyet diisiincesinin kiyaslama metoduyla analiz edilmis oldugu siirin
belirtilen iletileri bugiin de gecgerli ve kiymetlidir. Geggel, basta Hiirriyet Kasidesi
olmak iizere Tanzimat sonrast Tiirk Edebiyatinin bilimsel demokrasi kavramiyla

ortiisen eserlerini, iletileri dolayisiyla “vatandaglik, insan haklar1 ve demokrasi
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egitimi”’nde kullanilabilecek onemli materyaller olarak ele aldigi arastirmasinda
demokrasi egitiminde duyugsal ve psikomotor hedeflere ulasmada ara¢ olarak bu

eserlerden yararlanilabilecegi iizerinde 6nemle durur. (Geggel, 2004; 5.)

Hiirriyet Kasidesi’nin didaktik agidan dikkat ¢eken diger ozellikleri ise su

sekilde siralanabilir:

Siir, iletileri bakimindan biligsel alanin kavrama diizeyine yoneliktir. Bu
nedenle hedef kitleye kazandirilmak istenen kavramlar agik ve anlasilir bir dille
ortaya konulmustur. Kavramlarin anlasilirhgr  kiyaslama metoduyla da
desteklenmistir. Zulme kars1 vatan sevgisi, esarete kars1 6zgiirliik, koti talihe karsi
calisma ve Uimit, insanin faniligine karsi ifade edilen degerlerin -vatan, hiirriyet,
adalet- ebediligi, yolsuzluga ve huzursuzluga karsi isyan, bugiiniin caresizligine karsi

gecmisin ihtisami. ..

Bugiiniin  caresizligine karst ge¢misin ihtisami  bahsi  kavramlarin

kazandirilmasinda 6nemli bir motivasyon araci olarak da dikkat ¢eker.

Siirin duyussal alandaki hedefi ise ugrunda Oliinebilecek bazi yeni
kiymetlerin oldugudur. Siirde davranimda bulunma, kiymet bigme, organize etme
basamaklarina isaret eden ifadeler bulunmamakla birlikte duyussal alanin “kendine
mal etme” basamaginda, yeni degerlerin benimsenmesinde, sairin kendi duygu ve
diisiincelerinden bahsederken kullandig: giir ve kararli sesi oldukca etkili olur. Siirin

didaktik agidan en kuvvetli yan1 sosyal gerceklerle olan tutarliligidir.

Miislimanligi ve Osmanliligi hedef bilen ve Tirkliigli ancak bu cerceve
icerisinde goren Namik Kemal’in “vatanperver insan” tipini asilamaya calistig1 eseri
ise “Vatan Yahut Silistre” isimli piyesidir. Namik Kemal’e gore eglencelerin en
faydalis1 olan tiyatro, sevgilinin agzindan dinlenen bir ders gibi zevk verir. Tiirlin bu
didaktik yoniinden hareketle Namik Kemal, piyesini fazla bir sanat kaygisina

diismeden ancak edebi zevk vermek gayesini de ihmal etmeden vatan endisesi ile
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yazar. Piyeste olaydan ¢ok savunulan fikir ve onun ifade edilis tarzi 6nemlidir.

Eserde, Tanpinar’in deyimiyle tek bir nutkun birkag¢ agza taksimi vardir.

Basroller Islam Bey ve Zekiye’ye aittir. Basrol oyuncusunun isminin Islam
olmasindan maksat, din gayretini ortaya ¢ikarmak ve Isldm’1 ideolojik bir unsur
olarak kullanmaktir. islam birligi diisiincesi Islam Bey’in sahsinda ve sdylemlerinde
somutlastirilmistir. Islam Bey, suurlu ve goniillii olarak vatan igin &liimii seref sayan
vatanperver insan tipini temsil eder. Zekiye de aklini ve fikrini kullanarak kendini
savasa atan hem Islam Bey’le beraber olmak hem de vatan savunmasina yardimda
bulunmak isteyen okumus gen¢ kiz tipinin 6zelliklerini tasir. Sahislarin isimleri
ideolojiktir ve sahislar bu kimliklerine uygun olarak davranip konusurlar. Bu durum

Namik Kemal’in iradeye olan inancinin en dnemli kanitidir.

Islam Bey ile Zekiye arasindaki askin vatan askina déniistiiriildiigii eserin
temel iletisi: “Vatan sevgisi her seyden iistiindiir ve yeri geldiginde vatan i¢in oliimii

goze almak gerekir.” seklinde ifade edilebilir.

Namik Kemal’in hedef kitlesi aydinlar ziimresi basta olmak iizere ¢esitli 1rk
ve dinlere mensup Osmanli vatandaslaridir. Bazi kaynaklarin Tanzimat Edebiyati
Oykii ve romancilarinin bir kisminin halka (Ahmet Mithat, Emin Nihat, Semsettin
Sami, Nabizdde Nazim), bir kisminin da aydin kisilere (Namik Kemal, Sami
Pasazade Sezai, Recaizdde Mahmut Ekrem) seslenmeyi tercih ettigini belirtilmesi bir
kesinlik arz etmez. Mesela Vatan Yahut Silistre’nin genis bir hedef kitlesi
vardir.Yazar, farkli irk ve dinlerden herkese herkesime seslenir. Bu, onun amaci

dogrultusunda yapmis oldugu bir tercihtir.

Buna gore yoneticiler, vatanin bekgiligini yapan asli unsurun haklarini
korumalidir. Yabancilar zengin olup siirekli gii¢lenirken asli unsur sinir boylarinda
can verir. Bir topluma mensup tiim vatandaglar o toplumun zaruret ve 6zleyislerine

de duyarsiz kalamaz.
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Namik Kemal, isldm Bey’i Miisliiman tabandan fakat Arnavut yaparak da

azinliklara sunu sdyler: Ayni topragi paylasanlar, ayni kaderi de paylasmalidir.

Yazar eserinde yer verdigi ve 6zlemini ¢ektigi yeni insan tiplerini toplumun

terbiye yolu ile yetistirebilecegini de belirtir. Bunda ana-babanin rolii biiytiktiir:

Islam Bey Zekiye’ye “Hem yasayacagiz hem de vatan yoluna dlmenin bin yil

yvasamaktan daha hayirli oldugunu bilen ¢ocuklar yetistirecegiz.” diye giic verir.

Vatan Yahut Silistre’nin didaktik noksanliklari, onun edebi bir eser olarak
kusurlar1 ile paralellik gosterir. Yer yer sikicilasan uzun tiratlar, Islim Bey’in bir
nasihatname ya da bir propaganda kitabindan alinmis oldugu hissini veren soylemleri
ile olaym gectigi zamanin sartlariyla alakali bir takim gayri tabilikler eserin etki

giiclinii, gergeklikle iliskisini ve tutarliligini biiyiik 6lciide drseler.

Tanzimat Edebiyatinin {izerinde 6nemle durdugu diger bir konu da genclerin
yetistirilmesi ve egitimi ile ilgilidir. Nanmik Kemal “/ntibah” romaninda bu konuyu
isler. Ancak yazarin eseri kaleme almaktaki temel amaci zamanin giincel bir
problemini dillendirmek degildir; Namik Kemal Intibah ile her seyden evvel
edebiyatimizda bir roman 6rnegi vermeye caligir. Ancak toplumcu anlayisla yazilan
eserin mevcut iletileri ondaki didaktik egilimin birer kaniti olur. Intibah’in

okuyucusuna anlatmak istediklerini i¢ maddede ifade edebiliriz:

= lyi ve kétiiyii bilmek, hayat: iyi tanimak gerekir.

* Hayat kadinlar1 ile ciddi iligkiler kurulamaz.

= Aileler hayat1 cocuklarina tiim ydnleri ile 6gretmeli, onlar tek yonli
yetistirmeyip, her seye karst her zaman hazirlikli olmalar1 gerektigini

anlatmalidir.

O donemde iki tip gencglik vardir: Birincisi, geleneksel ve muhafazakar

ailelerin asir1 ihtimamla nazl yetismis evlatlaridir. Bu tip gengler, diisiik ahlakli ve
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dejenere degildir ama nazli ve tembeldir. Tipki Ali Bey gibi. Ali Bey’in bu hali bir
yetistirilis problemidir.

Ikincisi de toplum genelinde azinlik olan alafranga ziimreye mensuptur ki,
bunlar kii¢iik yasta yabanci egitim alan ve ana babalar1 tarafindan ecnebi muallimeye
kayitsiz sartsiz teslim ediliveren, kendi toplum degerleri ile uyusamayan cocuklar ve
genglerdir. Tipki Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi’ndaki Bihruz Bey gibi.
Bihruz Bey’in bu hali de bir yetistirilis problemidir.

Romanlarinda bu genglerin hikayelerini anlatan Recaizdde Mahmut Ekrem ve
Namik Kemal aileleri ihtar ederler. Ancak onlara problemlerin ¢oziimii ile ilgili
onerilerde bulunmazlar. Konu ile ilgili olarak elestirici ve yoOnlendirici tavri ise

“hace-i evvel” misyonu ile Ahmet Mithat Efendi gosterir.

Ahmet Mithat Efendi medeniyet degistirme siirecinde yeni Osmanlilardan
farkli distiniir, farkli bir yol cizer ve farkli bir tip Onerir. O, Namik Kemal ve
arkadaglar1 gibi memleket meselelerinin kaynagini bir rejim sorunu olarak gormez.
Onun i¢in esas problem, niifusunun yilizde doksan dokuzu koyu bir bilgisizlik i¢inde
olan bu memlekette okuma-yazma egitimi ve halkin genel bilgisini ve anlayisin

yiikseltecek bir egitim seferberligidir.

Ulke insanmin egitim seviyesi yiikseldikce problemlerin de asilacagma
inanan yazar i¢in batililagsmak meselesinde pragmatist olmak esastir. Onun meseleye
bakis tarzi sadece dogulu kalmak ya da sadece batililasmak degildir. O, en faydaliy1
aramaktadir. Sentezci ve eklektiktir. Aradigi dogruyu nerede bulsa kabullenecektir.
Bu sebeple her iki kiiltiirii kucaklamaya g¢alisir. En iyilerin bulustugu bir ortak nokta
olusturmak amacindadir. Kesfettigi en pratik bilesim Batinin ilmi, calismasi ve
disiplini, Dogunun ahlaki, fazileti ve dinidir. Hedefledigi insan modeli islam’mn ve
Osmanl1 geleneginin biitiin faziletlerini tagiyan fakat batili gibi yasayan bir insandir.
(Sener, 2000; 7.) Ahmet Mithat, bu insan modelini eserlerinde kahraman olarak

sunmakla yetinmez. Onun yetistirilis bi¢imi hakkinda da yeri geldikge bilgi verir.
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Mithat Efendi, bir misyonu tasiyan insandir. Bir edebiyat eserini estetik
zevklerin veya hos vakit gecirmelerin vasitasi olarak almaz. Onun i¢in edebiyat,
insan1 yetistirip yiikselten ve manen yiicelten bir fonksiyona sahip olmalidir.
Okuruna kotiiyli ve yanlist gostermek suretiyle iyiyi ve dogruyu benimsetmeli;

okurun bilgi seviyesini yiikselterek, ahlakini yiiceltmelidir.

[.H.Seviik, Mithat Efendi’nin genis kitlelerin ilk &gretmeni oldugunu ve
hicbir vakit sanatkar olma iddiasini tagimadigini bildirir. Talebeleri ise, Sevik’iin
“yas itibariyla ¢ok ¢esitli bas itibariyla ¢ocuk gibi”, “sa¢l sakalli adamlar”, “ev bark
sahibi kadinlar” diye nitelendirdigi, seviye itibariyla okuma methumu ile yeni
tanismis bir okuyucu kitlesidir. (Seviik, 1940; 232.) Mithat Efendi, bu kitleyi

yakindan tanir ve nasil yonlendirecegini iyi bilir.

Ahmet Mithat Efendi’nin hedef kitlesini iyi tanimasi eserlerinin didaktigine
olumlu etki eder. Yazar dilini, {islubunu ve teknigini kitlesine uygun bir didaktik
boyutta sekillendirir. Halkin en biiyiik 6zelligi gelenekselliktir. Ahmet Mithat i¢in
geleneksel 6gretim metotlar1 halka ulagsmada en yakin yoldur. Halkin giivenini ve
samimiyetini kazanmak i¢in ona yakin olandan, onun bildiginden, tanidigindan
baslamak gerekir. Sekilde geleneksel metotlarin tercihiyle asilan bu mesafe, icerikte
de halkin ilgi ve ihtiyaclar1 dikkate alinarak asilacaktir. Hedefe gorelik, yakindan
uzaga, bilinenden bilinmeyene ilkelerini Ahmet Mithat, yazmaya basladig: ilk anda

takdir eder.

Halkin hem bilgi seviyesinden hem ahlak ve edep seviyelerinden kendisini
sorumlu tutan yazar calismalarina “fikra” ile baslar. Gelenege uygun olarak
“Kissadan Hisse” adi altinda topladigi bu fikralarin nihayetinde ahlaki iletiler
bulunur. “Kissadan Hisse’yi ise ¢ogunlugunu meddah iisluplu biiyiik hikayelerin
olusturdugu “Letdif-i Rivaydt” serisi izler. Bir miiddet sonra bu serinin disinda
romanlar da yazmaya baslayan Ahmet Mithat Efendi, hedef kitlesinin asina oldugu
halk ve meddah hikayelerini gz Oniinde tutarak batili roman ve hikaye teknigine
uygun eserler vermeye c¢aligir. Ancak telkinlerini 6n plana alan yazar i¢in modern

roman ve hikaye teknigine dikkatle baglanmak ¢ok zordur.



78

Tanpinar, Mithat Efendi’nin lislup meselesinde de, roman kurgusunda da
keyfi davrandigini bildirir. Romanda olmasi gereken i¢ disiplin ve koordinasyon

yazarin kendisine tanidig1 “soz hiirriyeti” ile ihlal edilmistir. (Tanpinar, 1997; 473.)

“Sadet-i asliden biraz tebaiid eyledik ise ziyanl mi ¢iktik? Roman okumaktan
maksat yalniz masal mi dinlemektir. Biz her romanda karilerimizin dikkatini

malumatini tevsi edecek birkag lakirdi soylemezsek icimiz rahat etmez.” (Taaffif,

2000; 50-51)

.H. Seviik, onun daima elestirilen “sadet-i asli’ye miidahalelerinin muallim
sifatinin geregi oldugu diisiincesindedir. Ahmet Mithat Efendi’nin “romanin akisina
miidahale etmemek” gibi estetik kaidelere dikkat etmeyerek sozii kendisine tabi

kilma gayreti muhakkak olarak onun didaktik tavr ile ilintilidir.

Yazar, biitiin eserlerinde senli benli, sicak ve samimi iislubu ile okuyucuyu
kendine ¢eker. Kitabi eline alan kimse bir tanidik ile muhatap olmanin verdigi hazzi

duyar.

Mithat Efendi, baslangigta gayet subjektif bir sekilde kahramanlarini tanitir.
Diistincelerini ifadede birer arag olarak kullanacagi bu tipler, genellikle siyah ile
beyaz kadar birbirlerine zit 6zelliklere sahip olurlar. Bu zitlik algiy1 yonlendirerek iyi
ile kotiiyii kesin cizgilerle ayirmak i¢indir. Aym1 zamanda “dikkat ¢ekme” metotlar
arasinda degerlendirilen bu husustan sonra, okuyucunun ilgisini ¢eken ve
stiriikleyiciligi saglayan entrik olay orgiisii gelir. Hem fikri hem de hissi olarak
okuyucusu ile asgari miisterekleri elinde bulunduran yazar, bu esnada olaya karisip
olay hakkindaki sahsi diisiincelerini beyan eder. Okuyucuyu kendi tarafina cekmeye
calisir. Okuyucuya sorular sorar daha sonra onlar1 yine kendi yanitlar. Kari ile
kurulmaya calisilan bu diyalog romani1 adeta soru-cevap seklinde islenen bir ders

hiiviyetine biirtindiriir:
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“Ey karin! Baktim ki yalniz Fitnat ile Fatin degil, dlemde hicbir sey hiir
olamiyor; ciimlesi esir. Zi-ruhlar da esir, bi ruhlar da esir. Fakat bunlar kimin esiri?

Ciimlesi yekdigerinin!” (Esaret, 1999; 16.)

“Simdi sual ederiz ki su suret-i hareket Nasuh’a yakisir mi yakismaz mi?
Ihtimal ki kérilerim icinde edep ve iffet, bir mahrumiyet-i kiilliye ile biiyiimiis, hichir
sey ogrenmemis olmaktan ibarettir fikrinde bulunanlar vardwr...” (Paris’te bir Tirk;

1999; 426.)

Yazarin dili konusmalarda ve okuyuculara hitaplarda olduk¢a sadedir. Sinirl

olan tasvir ve tahlillerde ise bu dil ve iislup degisip agirlasir.

Mithat Efendi’nin yogun iletileri dolayisiyla her biri bir okulu andiran
eserlerinde dikkati ceken bir diger husus da “6diil” ve “ceza” mefhumlarinin
mevcudiyetidir.  Yanliglar  yapanlar, hatali davrananlar kitabin sonunda
cezalandirilirken; dogru yoldan ayrilmayip itidal iizere yasayan kahramanlar
odiillendirilirler: Metreslerine para yediren, israf eden Felatun Bey borg i¢inde kalip
servetini kaybederken, Rakim Efendi dengeli ve diizenli bir yasam igerisinde hem
maddi hem de manevi bircok saadetlere nail olur. Paris’te Bir Tiirk’iin ideal
kahramani Nasuh da se¢imleriyle iyi bir yasami hak eder. Jon Tiirk’tin Ceylan’1 ise
alafranga olmak adina smirlar1 o kadar zorlar ki neticede kendi {ilkesi bir yana

Avrupa’da bile benimsenemeyecek bir insan olur.

Sosyal Ogrenme teorisine gore, insan kendi tecriibelerinden degil,
baskalarinin bilgi ve tecriibelerinden faydalanarak, onlari taklit ederek oOgrenir.
Konugmada, cinsiyet rollerinde, giyinmede, yemede-icmede ve baska bir¢cok konuda
ornek kisi ve davranislar taklit edilir. Bu taklitlerde 6diil ve ceza, takdir ve yerme
O6nemli rol oynar. Bu tiir 6grenmeye "modelleme yoluyla ogrenme" (sosyal 6grenme)
denir. Ogzellikle ahlak ve disiplin 6gretimi ile beceri dgretmede bu teorinin

ilkelerinden faydalanilir.
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Anlagilan o ki, Ahmet Mithat Efendi de dogu ile batinin miispet yonlerini
lizerinde tasiyan ideal insan tipini topluma kazandirmak isterken modelleme yoluyla

O0grenmenin ilkelerinden farkinda olmadan yararlanmistir.

Tanzimat déneminden Ikinci Mesrutiyet’e kadar uzanan genis bir zaman
diliminde eser vermis olan yazarin sayisi iki yiizii bulan eserlerinde daima toplumu
yonlendirmek ve irsat etmek gayreti goriiliir. Iletilerin bilyiik boliimii kiiltiirel
diializmin dogurdugu kimlik bunalimini agmaya ydneliktir. Sentezci bir yaklagimla

yazar, okuyucusuna belirli bir hayat programi empoze etmek ister.

Batinin istiinliigiine sirtin1 dénemeyen ve ithal edilen degerler sisteminde
benligini de korumay1 6ngdren bu sentezci tavir, yazarin ideal tiplerinin de vasfi olur.
Ahmet Mithat iki kiiltiiri birlestirmeyi hedefledigi bu ideal tipte zaman zaman
tenakuzlara da diiser. Buna gore yazarin eserlerinin temel iletilerini su sekilde

siralayabiliriz:

- Hiirriyet bir rejim sorunu degildir. Hiirriyetin kullanilmasi o iilkenin
politika ahlakiyla ilgilidir. Medeniyetten maksat insanlarin rahat yasamasidir. Hangi
hiiklimet bunu viicuda getirirse aladir. Yoksa bu maksadi gerceklestiremedikten

sonra cumhuriyet bile fenadir. (Paris’te Bir Tiirk, 1999; 322.)

- Biitiin problemlerin ¢6ziimiinde egitim-6gretim yatar. Hem kadinlarin hem
de erkeklerin egitim gormesi gereklidir. Ancak bu egitimde cinsiyete gore farkli

yollar takip etmek sarttir.

- Erkek iradesine giivenmeli her ortama girip ¢ikmali, iyiyi ve kdtiiyii tecriibe
ederek dersler ¢ikarmalidir. Ancak bunlar1 yaparken toplumun huzurunu kagiracak
ya da kendi adin1 lekeleyecek asiriliklara kagmamalidir. (Paris’te Bir Tiirk, 1999;
113.)
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- Kadilar ise 6zel dersler alarak ve tecriibe edemeyeceklerine gore de realist
hayat hikayeleri ile dolu faydali romanlar okuyarak kendilerini gelistireceklerdir.

(Jon Tiirk-Karnaval)

Mithat Efendi’nin kadinlara iliskin hedefi: Cehaletin ve dar diinya goriisiiniin
icine hapis olan kadim yiikseltmek, Batililasma macerasi iginde manevi ve ahlaki
yozlagmalarin tahribinden kadimi korumak ve nihayet ideal bir senteze ulagmaktir.
Bu baglamda Ahmet Mithat’in ideal sentezi iyi egitim almis ancak alafranga ve
diisiik ahlakli kadin tipini temsil eden Ceylan’in zitt1 olan Ahmet Cevdet’in kizi
Ahdiye’dir. (Senler, 2000; 56.)

- Cocuklarin yetistirilmesinde kullanilan yabanci muallim yd&ntemi ise
cocuklar1 kiiltlirlerine, dinlerine ve geleneklerine yabancilastirdigi igin terk

edilmelidir.

- Kadinlarin gerektiginde calisabilecek duruma sahip olmalar1 6nemlidir.
Ancak bu durumun aile kurumu agisindan birtakim sakincalari olabilir. (Jon Tiirk,

1999; 42.)

- “Calismak” kadm icin de erkek i¢cin de onemlidir. Medeniyet degistirme
stirecindeki Osmanli toplumu batili gibi yasamaktan ziyade batili gibi calismaya
dikkat etmelidir. “Feldtun Bey ve Rakim Efendi”de Rakim Efendi bir makine gibi
calisir.

- Evlilik ve evlilik de es secimi olduk¢a onemlidir. Gengler evlilik i¢in gerekli
olgunluga ulastiklarinda, ebeveynlerinin goriislerini almakla birlikte, eslerini
kendileri segmelidirler. Fl6rt donemi ise bayanin adini ¢ikarmaktan baska higbir ise
yaramayan bir siirectir. Bahtiyarlik romaninda “evlilik” konusu c¢esitli acgilardan

irdelenir.
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- Islam dini Hristiyanlik’a gére pek cok acidan daha makul ve gercekeidir.
Kisi, dinin temel kaidelerine riayet etmekle birlikte yeri geldiginde belirli bir 6l¢ii

dahilinde kendisine orta bir yol ¢izmeyi bilmelidir. (Paris’te Bir Tiirk, 1999; 162.)

- Dinsizlik en biiyiik tehlikelerden biridir. Zirda manevi bosluk sadece
toplumsal ahlaki tehdit etmekle kalmayip, fertleri limitsizlige hatta intihara bile

siiriikleyebilir. (Jon Tiirk, 1999; 121.)

- Her kararini itidal {izere veren kisi parasinin sevk ve idaresini de bilmelidir.
Kumar ve alkol gibi kotlii aligkanliklar edinmeyip, parasimi sevdikleri ig¢in
harcamalidir. “Felatun Bey ve Rakim Efendi’de Felatun Bey israf derecesindeki
harcamalariyla kisa zamanda servetini tliketirken, Rakim Efendi sevdiklerini de

mutlu edecek akilli harcamalar yapar.

- Esaret bahsine gelince Avrupa’daki esaretin bizde karsilig1 yoktur. Bizdeki
esirlerin hayatlar1 daha medenidir. Ancak bu durum esaretin dogurdugu birtakim
sikintilar1 da Ortbas etmeye yetmez. “Esaret’te birbirini seven iki esir, sahipleri
tarafindan evlendirilirler ama zifaf gecesi kardes olduklarini 6grenince intihar

ederler.

- Biitiin toplumlarda bagli olduklar1 dinin arasina karismig hurafeler oldugu
gibi, Islam dinine bagli insanlar arasinda da bazi batil inanglar yaygimlik kazanmustir.
“Eyvah” ve “Ag¢ikbag” isimli tiyatro oyunlarinda bu konuyu ele alan yazar i¢in batil

inan¢lardan medet ummak bos ve tehlikelidir. (Coskun, 2006; 52.)

Uzun yillar giincelligini korumaya devam edecek olan “Batililasma”
problemi Mesrutiyet doneminde de ayni sosyal, siyasi ve iktisadi sartlar altinda
yasaylp asagl yukari: ayni yasta bulunan bu nedenle de miisterek bir ruhu tagimasi
tabii karsilanacak, iki egitimci sairimizi fazlaca mesgul eder. Tarih-i kadim
miinakasalar1 disinda ortak temalar1 bakimindan beraber diisiiniilecek, fakat sanat ve
diinya goriisleri agisindan farkli degerlendirilecek taraflari bulunan Mehmet Akif ve

Tevfik Fikret bu donem Osmanli toplumuna iki ideal insani teklif eder.
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AKkif, hayal ettigi ideal gencligi Asim’da ortaya koyar. Asim’1 Kése Imam’in
oglu olmasimin 6tesinde, bir milletin biiyiik isler basaracak oglu olarak sembolize
eder. O, Canakkale’de 6len iki yiiz elli bin Mehmetg¢ik’in temsilcisidir. Orada basarili
olanlar bunun neslidir. Gelecekte milleti kurtaracak olanlar da onlardir. Koki

milletinde, gézli Bati’nin biliminde olup milletin gelecegine malik olan bir nesildir.

Fikret i¢in ise kurtulug Halik’ta ve Halik’un neslindedir. Yeni insanin
simgesi olan Hallk, aklin yol gdstericilifine inanacak, kendine giivenecek, bilim
adina nerede ne var ise onu bulup gelecek ve ¢ok calisarak vataninin bugiiniine ve

yarmina fayda saglayacaktir. (Fikret, 2005; 23.)

Akif’in ve Fikret’in sanatim didaktizme siiriikleyen sebepler toplumdaki
maddi ve manevi c¢oOkiintii, bat1 karsisindaki acizlik ve caresizlik, batil itikatlar,
bilgisizlik, cehalet ile siyasi-ideolojik nedenlerdir. Yani i¢inde bulunduklar1 sosyal,

siyasi ve iktisadi kosullarin onlarda yarattig1 miisterek ruhtur.

Onlar1 topluma rehber olmaya iten sebepler aynidir. Ancak iki sairin olaylara
bakis agisi, felsefesi ve batiy1 algilayislar1 birbirinden oldukca farklidir. Diger bir
deyisle Asim ve Halik benzer seyler icin miicadele edeceklerdir ancak farkli yollar
izleyeceklerdir. Okay, iki sair arasindaki bu farkliliklarin temel nedeninin mizag
ayrilig1 oldugu diisiincesindedir. Bir¢ok kaynakta da dine bakisin ve din duygusunun

iki sairi ayirdig ifade edilir. (Okay, 1986; 69.)

Fikret’in Mesrutiyet’e yakin yillardan itibaren yazmis oldugu siirlerine
bakarak ateist, pozitivist veya materyalist olduguna hiikmetmek miimkiinse de
ihtiyath davranarak onun baslangictan beri siir grafiginde dini hislerin gitgide
azaldig1 son yillarda ise kin ve nefrete doniistiigli sdylenebilir. Ehl-i slinnet itikadinda
titiz, dikkatli ve samimi bir insan olan Akif’in de inang sistemini degil fakat kader
meselesini kurcalayan, tereddiitlerini ortaya koyan birkag siiri vardir. Fakat Akif
icindeki bu isyam1 bastirir. Zaten biitiin bu isyanlarinda, tereddiitlerinde ve

stiphelerinde de hitap ettigi, sigindig1 Allah’tir. (Okay, 1986; 71.)
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Marifet egitiminde Bati’nin bilimsel zihniyetini, bilgi ve teknolojisini temel
kabul eden Akif ve Fikret fazilet noktasinda birbirinden ayrilir. Akif’in dine dayali
ahlak anlayisina karsilik Fikret, evrensel ahldk anlayisindan yanadir. Bu zitlik
Akif’in sosyolojik anlamda din kavramini asan, toplumu topyekin (sosyal, siyasi,
iktisadl bakimlarindan) yonlendirecek bir din anlayisina siki sikiya bagli; Fikret’in

ise bu anlayisin karsisinda olmasindan kaynaklanir. (Erdogan, 1987; 158.)

Her iki sairin felsefelerindeki bu zithigin Bati karsisindaki duruslarina da etki
ettigi sOylenebilir. Buna gore Fikret, herhangi bir ayrim yapmaya gerek duymaksizin

Avrupa ile Osmanli arasinda bir sentez diisiinmeden Bati’ya sarilmayi teklif eder:

Gez, dolas, kdindt-1 efkar,
-Daima onde daima yukari!

Piir tehaliik, hayat i kuvvetten
Ne bulursan birakma: san’at, fen,
Itimad, itind, cesdret, timid,

Hepsi lazim bu yurda, hepsi miifid...

Akif’e gore ise hepsi lazim degildir. Bat’dan alacagimiz sadece ilmi, fenni ve
teknigidir. Bu noktada Akif, Tanzimat’tan beri devam eden sentez arama fikrinin bir

devamudir:

Bu cihetten hani hi¢ yilmasin oglum, goziiniiz
Sdde Garb’in yalniz ilmine dénstin ytiziiniiz.
O ¢ocuklarla beraber gece giindiiz didinin;
Giden ii¢ yiiz senelik ilmi sik elden edinin.

(Okay, 1986; 79-80.)

Bat: karsisinda durabilmenin, gelismenin yollarim diisiinen Akif igin iki farkli
Bat1 vardir: Birincisi biitiin kétiiliiklerin anast olan somiirgeci, ik ve din ayrimi

yapan, boliicii ve Dogu’nun istiraplarina sagir olan Bati; ikincisi ise terakki
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bakimindan hayrani oldugu ¢aligkan, aktif, zaman suuruna sahip, ilim ve fenne 6nem

veren Bati. (Filizok,1986; 58—65.)

AKkif batililasmaya iki ayr1 zaviyeden bakar: Almamiz gerekenler ve uzak
durmamiz gerekenler. Asim’1 bu iki zaviyeden gordiikleri ile gizer. Fikret ise mizaci
geregi gerilige ve geriligin amillerine kars1 duydugu keskin nefret ile batililagmaya
cok boyutlu olarak bakamaz. Halik’tan Osmanli toplumunu iginde bulundugu
¢oOkiisten kurtaracak ne var ise getirmesini ister. Cikabilecek olumsuzluklar tizerinde

durmaz, Halik’un 1yi ve giizel seyler getirecegine inanir.

Asim ve Halik farkli anlayis ve felsefenin iiriiniidiir. Ancak her iki sairin
eserlerinde ele aldiklar1 temalar incelendiginde ortaya ¢ikan durum, bu farkh
anlayislarin {riinti kabul edilen ideal tiplerden beklenilenlerin ¢ogu yerde birbiriyle
ortiisiiyor olmasidir. Bu baglamda Tevfik Fikret ve Mehmet Akif’in hedefledikleri

nesil ile ilgili olarak tespit edilen ortak iletilerden bazilar1 sunlardir:

- Insan yasami sevmeli, yasam icindeki giiciinii ve yerini bilmelidir. Insan,
aramaktan {isenmeyen bulmak arzusundan usanmayan ve yiikseklere ¢iktik¢a baska

bir gelecege atilsam diyen bir varliktir:

Her vasitayla u¢maya ugrastin, iste son.
Verzislerin de gésteriyor: Kastin itild,

Her ldhza itild ve teceddiid. (Gokten Yere- Hallik’un Defteri)

Haberdar olmamissin kendi zdtindan da hala sen,

“Muhakkar bir viicidum!” dersin ey insan, fakat bilsen...

Teharriden usanmazsin, tedliden teadliye

Atilldik¢a, “Atilsam simdi, dersin, baska dtiye! (Insan- Safahat)

- Insan dogru ve diiriist olmalidir. Acida olsa gergekleri gizlememeli, tek

basina da kalsa dogruluktan ayrilmamalidir. Cilinkii dogruluk sasmaz:
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Giizel diigiin, iyi hisset, yanilma, aldanma,

Ne varsa dogrudadir, dogruluk sasar sanma! (Riicl- Riibab-1 Sikeste)

Hak belledigin bir yola yalniz gideceksin!
(Bir Tasvir Oniinde Haltik’un Defteri)

Hayir, hayal ile yoktur benim aligverigim...
Inan ki: Her ne demissem goriip de séylemisim.
Sudur cihanda benim en begendigim meslek;

Soziim odun gibi olsun hakikat olsun tek.

( Iki Arkadas Fatih Yolunda- Safahat)

- Vatanimizi sevmeli, vatanimiza sahip ¢ikmaliy1z:

Sahipsiz olan memleketin batmasi haktir,

Sen sahip olursan bu vatan batmayacaktir!

(Safahat-I1,179)

Gencler, biitiin timmid-i vatan simdi sizdedir:
Her sey sizin, vatan da sizin, her seref sizin!

(Ferda)

- Hiirriyet ve adalet, insan1 insan yapan, hayati yasanilir kilan degerlerdir. Bu

degerlere sahip ¢ikmak gerekir:

Desen bin kere “Insamim!” kanan kim! Hem nicin kansin?

Hayir, hiirriyetin, hakkin mastin olduk¢a insansin.

(Safahat-VII,454)
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Cehl olmeli, zulm o6lmeli, hak bulmali kuvvet,
Haklan yiizii giildiikce giiliimser begeriyyet...
(Bir Giifte-Riibab-1 Sikeste)

- Biitiin sikint1, dert ve 1stiraplarin nedeni geriliktir. ilerleyebilmek igin bu

geriligin farkinda olmak ve ¢ok calismak gerekmektedir:

Osmanlilar! Tekamiil-i asara ecnebi
Kalmak siikiita dogru egilmektir; itild
Irfansiz olmuyor. Medeniyet ki en celil
Bir gayedir, o gayeye kosmak ve ibtila
Millette kabiliyet-i ihyd icin...
(Bir Kiz Mektebi I¢in-Haltk’un Defteri)

Garbin emriyle yatip kalkmaya artik mahkim
Clinkii hakim yagatan sevket-i fenden mahrum.
Biz, evet, hasmimizin kudret-i irfanindan,

Bi-nasibiz de yiizden bu serefsiz hiisran.

Ey koca Sark, ey ebedi meskenet!
Sen de kimildanmaya bir niyet et!
Korkuyorum Garbin elinden yarin,

Kalmayacak ¢ekmedigin mel anet!

(Safahat-V, 304)

- Insan, calismay1 sevmelidir. Ciinkii insan olmak igin, terakki i¢in ¢alismak

sarttir. Vatan gayretli insanlar sayesinde yiikselecektir:

Ugras, didin, diisiin, ara, bul, kos, atil, bagur;
Durmak zamani gegti ¢alismak zamanidir!

(Ferda)
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Bekayt hak taniyan, sa’yi bir vazife bilir;
Calis, ¢calis ki beka sa’y olursa hak edilir.
(Safahat-V, 316)

- Cehalet biitiin kotiiliiklerin anasidir. Cehalet ile savas ancak okuyarak

kazanilabilir:

Okuyunuz: Okuyanlar
Cok sey bilir, cok sey yapar;

Muradina onlar erer,

Ogrenmezsek yolu, izi
Yolda kurtlar kapar bizi!
(Hasbihal-Sermin)

Felaketin basi, hi¢ siiphe yok, cehaletimiz;
Bu derde ¢are bulunmaz -ne de- olsa mektepsiz!

(Safahat-1V, 281)

- Insan hayat karsisinda umutlu, cesaretli ve azimli olmalidur:

Atiyi karanhk gorerek azmi birakmatk ...

Algak bir oliim varsa, eminim budur ancak!

(Safahat-III, 209)

Ey setaretli yolcu, giin kisadr,
Gece bazan mahilf olur, ldakin

Sen cesur ol, gayur ol...

(Haltik’un Vedai-Haltk un Defteri)

- Batil inanglar medeniyet yolunda ilerlemeyi amaclayan toplumun 6niindeki

en biiylik engellerdir. Gergekle ilgisi olmayan seylere inanilmamalidir:



Ahmak aldatmak icin soylenir seylermis,
Bu hurdfati hakikat diye kim dinlermis?
(Safahat-1V, 274)

Sermin umacidan korkar
Zannedenler yanilirlar
Hayrr, Sermin’de dogrusu

Yoktur umact korkusu

Akl basinda insanlar
Yalniz fenaliktan korkar

(Umaci- Sermin)

- En kiiciik sosyal topluluk olan aileye baglilik ¢cok dnemlidir:

Yine diin gectim, ah bin hasret,
Asiydn-1 peder civarindan
Kaldi cismim bi-hareket,
Coktii kalb-i hazine bir zulmet.
(Asiyan-1 Peder-Riibab-1 Sikeste)

Akif e gore aile kurumu diiserse millet i¢in kurtulus yolu hi¢ kalmaz:

Iste viran memleket! Her yer delik, her yer desik!
Bunlarin ta’miri kabil ... Olsa ciddiyet, sebat;
Ldkin, Allah etmesin, bir diisse sayet, dilat,

En kavi kollarla hatta kalkamaz imkani yok.

(Safahat-I1I, 226)

&9
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- Insan, ¢evresine duyarli olmals; diiskiinlere, yoksullara ve zavallilara yardim

etmelidir:

Cikar o siisleri artik, sevindigin yetisir,
Ctkar biraz da su 6ksiiz giyinsin eglensin!

(Haltk’un Bayrami-Haltik’un Defteri)

Kanayan bir yara gordiim mii yanar td cigerim,

Onu dindirmek igin kamg¢i yerim, ¢ifte yerim.

Adam aldirma da geg git diyemem, aldiririm!
(Safahat-VI, 400)

Sosyal, siyasi ve bireysel ahlaka yonelik olarak pek ¢ok ortak temay1 isleyen
ve bu ortak temalarla ilgili olarak da ortak iletileri bulunan iki sairin paylastiklar1 bir
diger konuda egitim ile ilgili goriisleridir. Geri kalmigliktan kurtulmak i¢in cehalet ve
bilgisizlik ile savas sarttir. Gelisme ve ilerleme i¢in topluma gereken egitim
verilmeli, halk uyandirilmalidir. Ancak verilecek olan egitim ve O0gretimin niteligi
tizerinde de diisliniilmelidir. Diine ait e8itim malzemeleri ve anlayislar1 ile yarina
dair yol alinamayacagi aciktir. Her seyde oldugu gibi egitim sahasinda da islah
sarttir. Bu noktada Tevfik Fikret ve Mehmet Akif’in egitimin niteligi ile ilgili
goriiglerinde biiyiik paralellikler goze carpar. Ancak Fikret bu konuda Mehmet
Akif’ten bir adim 6ndedir. Ciinkii o sadece kuramsal olarak kalmamis, uygulayici

olarak da egitime katki saglamistir.

Fikret ve Akif’in egitimin niteligi ile ilgili olarak tespit edilen ortak goriisleri

su sekilde siralanabilir:

= Kendine gilivenini ve kuvvetini ge¢misten alan, iimit sahibi fertler
yetistirilmeli.

= Ogrenciye bilim ve calisma sevgisi kazandiriimali.

» Egitimde korkuya dayali degil, sevgiye dayali yaklasim olmali.

= Ogpretilenler faydal1 ve tatbiki olmali.
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= Ogretilenler zaman ve sartlara uygun olmali.
= Ogretilenler dgrenci seviyesine uygun olmali.

= Ogrenciler aktif kilinmalidr.

(Cay, 2003; 63-76.), (Akyiiz, 2004; 278-282.)

Sanatlarini toplumun hizmetine sunmus iki sdirin bu didaktik dikkatleri
muhakkak olarak eserlerine de yansimstir. Buna gore Akif tasvirlerinde hayale
degil, gozlemlerine dayanarak, gercegi bir fotograf gibi aksettirip, somut olaylari
iknd edici ve tatmin edici bir sekilde vermeye calismis; manzum hikaye tarzini
benimseyerek soyleyis kolaylig1 yakalamis, diyaloglarla eserlerine canlilik
kazandirip iletilerini giiglendirmistir. Soyleyiste sehl-i miimteniyi yakalayan Akif,
samimi bir sekilde ve kapalili§a yer vermeyen bir aciklikla diisiincelerini ifade ettigi
didaktik uzun manzumelerinde, okuyucunun sikilmamasi ve dikkatinin dagilmamasi
icin “gelsin mi fikra” gibi sozlerle araya esprili, mizahi fikralar koymay1 da bilmistir.

(Mazioglu, 1987; 24.)

Tevfik Fikret’in siiri ise Akif’e gore daha soyut ve hayale dayalidir. Ciinkii
onun didaktizm i¢in destek bekledigi en 6nemli unsur ahenktir. Ancak sonralar siire
olay kurgusunu ve diyalogu getirerek bir ilki gerceklestiren Fikret’in bu yondeki
gayreti didaktizme baglanabilir. Sair didaktik siirlerinin dilini de hedef kitlesine gore
ayarlamis, Ozellikle Sermin’de hem iyi bir egitimci hem de iyi bir sdir oldugunu

kanitlamustir.

Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e kadar gegen siire¢ igerisinde sadece Fikret ve
Akif degil, basta Namik Kemal oglu Ali Ekrem’i, o da kendi oglu Cezmi’yi,
Recaizdde Ekrem Nijadi, velhasil herkes kendi oglunu iilkeyi kurtaracak iimit diye
yetistirir. Onlar ic¢in siirler, kitaplar yazar. Ogullarimin 6l¢iisiinde ideal tipler
yaratmaya calisirlar. Bu devrede batililasma hem Osmanlicik, hem beynelmilelcilik,

hem de Islamcilik ideolojisini giidenlerce ortaklasa benimsenir. Ancak zaman,

> Fikret’in didaktik siirlerinde kullandig1 anlatim, yontem ve teknikler “Sermin’in Dili ve Uslubu”
baslig1 altinda incelenmistir.
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batililasma yolunda ne Osmanlicilik ne de Islamcilik anlayisi ile yiiriiyebilmenin
imkani olmadigini ispatlar. Agah Sirr1 Levend’in “uyanis devri” olarak nitelendirdigi
[.Mesrutiyet’ten sonraki donemde yasananlar, Mesrutiyet’in ilan1 ve sebep ve
sonuglartyla 1897 Tiirk-Yunan Savast Osmanlicilik ve Islameilik ideolojisini ¢iiriitiir.
(Levend, 1962; 175-176.) Dolayisiyla, bu ideolojilerin ortaya koyduklar1 tiplerden
kurtulus beklemek de bos bir iimide doniisiir. iste bu iimitsizlik havasi icersinde
Mehmed Emin Yurdakul, sezgileri ve gozlemleri ile kurtulugsa gotiirecek kesfi
yapar. Ancak bu kesif, yeni bir ideal tipin degil; topyekiin bir milletin, unsur-1 aslinin

kesfidir.

Bu itibarla sairin,

“Ben bir Tiirk uim, dinim, cinsim, uludur.”

misrast ilk dnemli ve dikkat ¢ekici ¢ikisi olur. Ciinkii daha 6nce akademik nitelikli,
sadece aydinlarin ilgilendigi ¢aligmalarda iglenen Tiirkliikk suuru ve Tiirkliikkle gurur
duyma fikri, ilk defa bu siirle halka ulagan bir planda dile getirilir. Sairin “Biz Nasil
Siir Isteriz?” baslikli siiri ise bir anlamda bundan sonra gelisecek olan milli
edebiyatin poetikasi niteligini tasir. (Yetis, 1999; 268.) Sair bu siirde hedef kitlesini

ve siir anlayigini ortaya koyar:

“Biz o i ’ri isteriz ki ¢ifte giden babalar,
Ekin bigcen geng kizlarla, odun kesen analar,

Yanik sesin dinlerlerken gozyaslarn silsinler

Baglarini agik, beyaz sinesine koysunlar;
Yiireginiin ozlericiin ¢carpindigin duysunlar,
Bu ¢carpinti, bu ses nedir, nerden geliyor? Bilsinler.
(Biz Nasul Siir Isteriz)
(Tansel, 1989;21.)
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Mehmed Emin’in siirlerinin hedef kitlesi, adim basinda karsilastigi; insan dis1
maddi yasayis1 icinde, insan-iistii manevi degeri, biiyilk ruh aséleti, feragati,
fedakarligi, sabri, kanaati, tevekkiilii, engin zekasi ve derin hassasiyeti ile ruhunu
kaplayan Tirk milleti, Tirk halkidir. (Akytliz, 1985; 503.) Mehmed Emin ilk
siirlerinden itibaren -Cenge Dogru, Anadolu’dan Bir Ses, Irkumin Tiirkiisi, Ey Tiirk
Uyan- halkin dili ile halktan beklentilerini net bir sekilde ifade etmeye calisir. Buna
gore sair, Tirk milletinden, kendisini tanimasini ve kim oldugunun bilincinde
olmasini, ge¢misteki biiyiik Ustiinliigiinii hatirlayarak ilerisi i¢in miicadele kuvveti

edinmesini ve i¢inde bulundugu gerilikten kurtulmasini ister.

Mehmed Emin’in gérmek istedigi insan tipi, kahraman, dogru ve diiriist,
caliskan, sanata deger veren, i¢i insan sevgisi ile dolu, dilini, dinini, tarihini, vatanini,
milletini seven ve onu her firsatta yliceltmeye calisan, ailesine baghh ve
bagimsizligina diiskiin insandir. Bu 6zellikler ayn1 zamanda Tiirk milletinin ¢ok
onem verdigi milll degerlerdir. Tirk milleti zaman i¢inde olusturdugu milli
degerlerine sahip ¢iktig1 siirece giicli olmus, bu degerlere 6nem vermedigi
donemlerde ise biiyiik sikintilara diismiistiir. (Ozsar1, 1996; 76-154.) Oyleyse bu
sikintili donemde milletin ihtiyact olan sey yine milli biling ve milli kiymet
hiikiimlerine sik1 sikiya bagliliktir. Mehmed Emin de kurtulus ve soysuzlasmadan
batililasmak i¢in sanatin1 bu gayeye vakfeder. (Tansel, 1989; 13-16.) Bu anlayzs,
sdirin siirlerinde didaktizmi zorunlu kilar. Sair dmriiniin sonuna kadar takip ettigi bu
yolda 1911°de “Biitiin Tiirk¢iiliik” gayesine baglanmasi ile birlikte aydinlar1 da hedef
alir. Ciinkii tarihi bir kiiltiire dayanan bu dava, halkin ve koyliiniin degil, ancak
aydinlarin kavrayabilecegi bir mahiyettedir. Sair bu davay: aks ettiren siirlerinde de

biitiin Tiirklerin kardesligini ve birligini telkin eder. (Akytiz, 1985; 507.)

Bir dava adam hiiviyetiyle milli kiiltiiriin kazanimina yonelik olarak didaktik
siirler yazan sairin siirlerindeki iletiler ise Ozsar’nin arastirmasindan hareketle su

sekilde siniflandirilabilir:
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= Bireysel davranislara yonelik iletiler:

- Saglikli ve uyumlu bir toplum i¢in toplumu olusturan fertlerin birbirlerine
kars1 dogru ve diiriist olmas1 gerekir. Tiirk milleti “Peygamber yurdu Asya’nin en
temiz ahlakli milletidir ve dogruluk diiriistliik, Tiirk milletinin her ferdinin ruhuna

islemistir:

“Bizdedir ki bir erkegin sozleri
Hicbir dostu ve diismant aldatmaz.
Geng kizlarin cana degen gozleri
Dogruluktan baska bir sey parlatmaz.”
(Irkimin Tirkiist, s.109)

Sair “Halk” siirinde de saltanat devrinde halka diiriist davranilmadigini,
“hakikat” diye “yalan™m “fazilet” diye “riya”nin 0Ogretildigini belirtip, siddetli

tenkitlerde bulunur:

“Bu ¢camur ve kan devrine kim ki,
Yalani 6gretti “hakikat” diye
Insanlik ruhunun la 'net ettigi

Riyayr belletti, “fazilet” diye” (Halk, s.331)

- Kalkinmanin ve ayakta kalmanin tek sarti calismaktir. Diger milletlerle Tiirk

milleti arasindaki ugurum ancak caligmakla giderilebilecektir:

Lakin bize diyorlar ki, artik bugiin kili¢ devri gecmistir,

Bu zamamn futithdti calismaya boyun egen erlerin;

En kuvvetli fikir ve ig ordulari yetistiren yerlerin;

Altunlarin karallari onlara: Ne hakdret, ne demir!

Sizler dahi kavga edin, fakat artik kan yerine ter sagin;

Zahmet ¢ekin, fakat artik terakkiye gétiirecek yol agin;

Feheyleyin, fakat artik medeniyet ganimeti getirin.  (Bize Diyorlar Ki, s.80)
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Mehmed Emin kalkinma olgusuyla ilgili olarak tarima ve sanayiye ¢ok énem
verir. “Cificilik”, “Ey Geng Cifici”, “Demir”, “Demirci”, “Ors Basinda” siirleriyle

de bu alanda yapilmasi gereken siki ¢aligmalara igaret eder.

- Tirk milleti kahraman bir millettir. Onun kahramanligi karsisinda biitiin

diinya milletleri diz ¢cokmiistiir:

Egiliniz Ey serefler, ey sanlar,
Ey irklara altun destan yazanlar!
Biz devlerin, fillerin,
Diz ¢oktiigii kuvvetiz,
Eski, yeni dillerin
Anlattigr milletiz.” (Irkimin Tiirkiisii, s.108)

Mehmed Emin ayni temay:1 farklhi siirlerde de -“Selam Sana”, “Ey Tiirk
Uyan”, “Orduya Selam”, “A¢ Bagrim Biz Geldik”, “Ordunun Destam”, “Ya Gazi
Ol Ya Sehid”...- tekrar tekrar igler. Amaci Tiirk genclerine kendine giiven, cesaret

ve kahramanlik asilamaktir.

- Sanat eserleri milletin ruhunu yansitarak, bir toprak parcasini vatan yapacak
kudrete sahiptir. Bu nedenle sanat eserleri o milletin yasayan nesli tarafindan

sevilmeli, korunmali ve gelecek nesillere aktarilmahdir. Zira sanat birlestiricidir:

“Ey Hakan’tm! Alti asrin yasattigt hatiralar,
Unler, haklar biitiin senin;

Su saraylar, su hisarlar, su sikkeler, su tugralar,

Bu sehirler, bu denizler, bu topraklar biitiin senin;

Su cami’ler, medreseler, ‘imaretler biitiin senin;

Bu tarihler, bu kanunlar, Hilafetler biitiin senin!”  (Selam Sana, s.119)
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= Sosyal davranislara yonelik iletiler:

- Kozmopolit bir yap1 icersinde, devletin sadece basi sikistiginda basvurdugu
bir topluluk olan Tiirk halki, kimligini bilmeli ve bu kimlige ait degerleri
benimsemelidir. Sairin biitiin siirleri milliyetcilik temi etrafinda gelismistir. “Ey
Tiirk Uyan”, “Irkamin Tiirkiisii”, “Anadolu’dan Bir Ses Yahiid Cenge Giderken”,

“Seldm Sana” siirlerinde sair, 1rki vasiflarini siralar:

Ey Tiirk wrki, ey demir ve ategin evlddi,

Ey binlerce yurt kuran, ey yiizlerce tac giyen,

Ey diinyayad efendi olmak i¢cin dogan sen!

Tanrt senin alnina bir kara baht yazmadi!.. (Ey Tirk Uyan, s. 127.)

“Biz, Oguzlar soyu olan Tiirkleriz,
Ik atesi parlatan,
[k sapanla sert topraga tohum atan,

Ik ocaga temel koyan hep biziz.” (Irkimin Tiirkiisi, s.108.)

- Yeni nesle tarihini, edebiyatini, 6rf —adetini ve yasayisini dil 6gretir. Tiirkge,
Tiirk milletini birlestiren unsur olarak, onun hiir geleceginin de teminatidir.

Tiirkcemiz en 6nemli milli degerimizdir:

Ey giizel dil, bir ¢coskun irmagisin sen yurdumun,
Senin mechul giinleri naklediyor kumsallarin,
Bana adsiz kékciler gibi hitab ediyorsun,

Ilk Tanrilar devrini anlatiyor masallarin.

Benim olmez wrkima bir ebedi vatansin sen;
Taht yikilwr, ldkin sen yildiz gibi parildarsin;
Hayat susar, lakin sen umman gibi ¢cagildarsin.

Senin nagmen zincirli milletleri hiir yasatir,
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Sanki senin o giimiis sahilinde bir pir vardur,

Ab-1 Hayat dagitir altun tasla Kevser’inden!... (Turk Dili, s. 323-324.)

- Milli birlik ve beraberlik, milli varhgin devaminda; i¢ ve dis tehditlerle
miicadelede onemli bir unsurdur. Sair “Anadolu’dan Bir Ses Yahud Cenge
Giderken”, “Yunan Swmurt”, “Yurdumuzun Iniltisi”, “Ya Gazi Ol Ya Sehid”,
“Ordudan Bir Ses”, “Vatan Tehlikede”, “Ya Bir Mezar Ya Bir Zindan”, “Vur”,
“Mustafa Kemal Zafer”, “Istikldl Destani” siirleri basta olmak iizere biitiin

siirlerinde milli birlik ve beraberligi telkin eder.

- Tiirk milletinin vatam ugruna veremeyecegi hicbir sey yoktur. Tiirk

insan1 vatani i¢in 6lmeyi gorev bilir.

Biz atalar tiiresince gideriz;
Tanri ile hakana,
Bize hayat, hukuk veren vatana

Tatlr canlar kurban etmek isteriz. (Irkimin Tiirkiisi, s.111.)

Bunlardwr ki, ¢cogu isi canla basla goriirler;
Memleketin biiyiikleri “6l” deyince éliirler,
Bu ugurda ne bir para ne bir ad isterler;

Vazifeyi, “vazifedir!...” diye yapip giderler. (Kur’a Neferi, s. 94.)

- Mehmed Emin’e gore nasil ki hayat, ancak vatan oldugu zaman yasanmaya
degerse, vatan da hiir oldugu zaman yasanmaya degerdir. (Kavcar,1988; 118.)
Hiirriyet her insanin hakki ve vazgecilmezidir; serefli bir insan hiirriyetinin

kisitlanmasina g6z yummaz:

Bilmez misin zincir sesi igiten bir toprak

Cennet olsa bizim i¢in karanlik bir zindandir! (Besigin Oniinde, 66)
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Algak olan kahpe olan bir insan

Hiir almmi diigmanlara egiltir! (Ordudan Bir Ses, s.95)

- Tiirkler Islam’1 kendi hayatlarina uyarlamis ve Isldim’a ruh yapilarina uygun
bir sekil vermistir. Bu baglamda Islamiyet, Tiirkler icin birlestirici bir rol

iistelenmistir. Sair bu nedenle din ve kitap sevgisini telkin eder:

Biz o vakur Acem ile Arab’in

Medeniyet tahtlarini parlattik;

Muhammed’in getirdigi kitabin,

Bekledigi bir cihant yarattik. (Irkimin Tiirkist, s. 101)

Bu Kitab 'tir: Yiirekleri iyilikle besleyen,

“El bapina girme!” diyen, dost yarasin baglatan.

Ey kardaslar! Su kiigiiciik armaganim atmayin,

Bir goncadir: Muhammed’in giil bagindan derildi.  (Kur’an-1 Kerim, s.33)

- Milli kiiltiirii olusturan ve milli birlik ve beraberligi saglayan bir diger
unsur tarih bilinci ve tarih sevgisidir. Sair, hem milli kiltiirii hem de milletin

ithtiya¢ duydugu 6zgiiveni kazandirmayi, tarih bilinci ve sevgisi ile saglamaya calisir:

Bu soy sarkin kartalidir ninni;
Diinya ona yuva oldu ninni;
Tarih onun masalidwr ninni;
Tiirk’le her yer seref buldu ninni;
(Ninni, s. 244)
- Cagdas uygarhk diizeyine ulasmak icin takip edilecek yol ise ilim
yoludur. Japonya bu yolu takip etmistir:
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Her sey ilimin degil midir? Su Japonya Acab kimin eseri?
Elli yilda, ona béyle bir hayati veren kimin elleri?...

Besbelli ki bu sey biiyiik Archiméde’in aradigi noktadur.

Bizim dahi vatanimiz bu noktadan ileriye gidecek;
Dehad’simin sa¢acagi mahsullerle Garb’t hayran edecek;

Gordiigiimiiz o riiyalar, o vimidler yalniz, yalniz bundadir!... (‘Ilim, 5.81)

- Mehmed Emin, aileye c¢ok bliyiik kiymet verir. Aile bir toplumu olusturan

en 6nemli kurum, mutluluk ve huzur kaynagidir. Kiymeti bilinmelidir:

Sofra basi... Oh, buray1 pek severim,
Evimizde kiiciik yemek odasinda,

Annem, babam, kardeglerim, biz hepimiz
Bir sininin etrdfina diziliriz;

Ben bu aziz viicutlarin ortasinda,

Gah dinlerim, gah soylerim, gah giilerim.

Ben burada her lokmamu tatli yerim;

Allah imin verdigine siikr eylerim. (Sofra Basi, s. 313)

- Insan, insan sorunlarma duyarh olmali; hicbir fark gozetmeden insani

sevmelidir:

Ben en hakir bir insani kardeg duyan bir riithum,
Ben de esir yaratmayan bir Tanrt’ya iman var;

Pacgavralar altindaki yoksul beni yaralar;

Mazlimlarin intikaminit almak i¢in dogmugum.
Volkan soner, ldakin benim alevierim eksilmez,

Bora geger, ldkin benim kopiiklerim kesilmez. (Birak Beni Haykirayim, s. 71)
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“Gozyasim”, “Hastabakict Hamimlar”, “Ahretlik”, “Ne Zaman”, “Stiriicii”,
“Burak Yapma”, “Cocuk Esirgeme Kurumu Icin”, “Yasamak Kavgasi1”, “Giizellik ve

lyilik Karsisinda” siirlerinde de sdir “insan sevgisi’ni telkin eder.

Mehmed Emin Yurdakul’un siirlerini didaktik yapan unsur, onun egitmci
goriisleri degildir. Sair ne yaptig1 is itibartyla ne de diisiinceleriyle egitim-6gretim ile
iligkilidir. Onun siirlerinde didaktizm, tamamen bir refleks {iriiniidiir. Icinde
bulundugu halkin haklar1 savunmak durumunda olan sairin siiri, kendini gayr-i
ithtiyari bu mecrada bulur. Sair i¢inden ¢iktig1 milleti var edebilmek i¢in, onu fikren
terbiye etmek ve yiikseltici mevzulari islemek zorundadir. Bu sosyal fikir, sdirin dil

ve sekil se¢imine de kuvvetle tesir eder.

Mehmed Emin, siirlerinde genel olarak “Tiirk Milliyetciligi” temasi etrafinda
duyussal iletilere yer verir. Bunlar, bir millete aidiyet duygusu kazandirmaya doniik
iletilerdir. Siirlerinde Tiirk kimligini ortaya koyan sairin kavmi ile ilgili 6vgii dolu
ifadeleri fagizme hizmet etmez; onlar, hedef kitlesini yakindan taniyan ve onun
ithtiyaglarin1 iyi tespit edebilmis bir sairin “6zgiiven” kazandirmaya yonelik
gayretleridir. Tiirk halkinda bir “dzgiiven” kayb1 vardir. Bu noktada o, sadece halka
hitap etmekle kalmaz; halkin 1stirap ve ihtiyaglarini dile getirerek aydinlara da
seslenir. Her siirinde milli kiiltiire ait bir unsura yer veren sair, siirinde hi¢bir zaman
bu duyguyu atlamaz. Didaktik acidan bakildiginda bu 6zgiliven ifadelerinin iki islevi

goriiliir:

- Dikkat ¢eker; clinkii halk ilk defa olarak kendini kesfetmekte, niteliklerini

yeni 6grenmektedir. Asagidaki misralar bu agidan kayda degerdir:

Sen diinyaya inkildp tohumlar: serperdin,

Terakkinin ciftesi, hasat¢isi hep sendin.

Sen dogmamus olsaydin diinya geri kalirdi.
Gok kubbenin altinda her yeri yas alwrd. (Ey Tiirk Uyan, s.130-131.)
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- Kiiltiirel degerlerin kazanimina y&nelik motivasyonu saglar.

Buradan hareketle su tespiti yapmak miimkiindiir. Sairin 6zgiiven duygusunu
temele alan ve birbirini takip eden iki hedefi vardir: Milli ve kiiltiirel degerlerin

benimsenmesi ve milll kalkinmanin saglanmasi.

Efektif (Duyugsal) alan smirlart igerisinde degerlendirebilecegimiz bu
ogrenmede Tiirk kimliginin farkinda olup, onunla ilgili olumlu duygular beslemeyi
“alma”, “davranista bulunma” ve “kiymet bigme” basamaklariyla iliskilendirirsek;
efektif alanin en yiiksek seviyesi olan “kendine mal etme” basamagini da milli kiiltiir
ve degerlerin benimsenmesi olarak alabiliriz. Efektif 6grenmedeki bu basamakta
degerler kontrollii bir bigimde genellesir ve daha sonra bunlar yasam felsefesinin,
diinya goriisiiniin i¢inde birlestirilir. Degerleri kendine mal eden, bu sekilde kimligini
benimseyen bir Tiirk ise varliginin devami icin ¢alisacak, bu degerlere bagli olarak

da soysuzlasmadan ¢agdaslasacaktir.

Mehmed Emin’in kimlik kazandirmaya yonelik didaktizminin, en 6nemli
unsuru hem ileti hem de arac¢ olarak degerlendirdigi “sade dil”’dir. Ancak, Temel
ogretim ilkelerinden yakindan uzaga, bilinenden bilinmeyene esaslartyla paralellik
gosteren bu yaklasimi onun siirlerinde basarisiz kilan sey; sdirin halk dilinin
ozelliklerini dogrudan dogruya benimsemeyip, aydinlarin dilini temizleyerek halk
diline yaklagmak yolunu takip etmesidir. Buna ek olarak sdirin vezin ve sekildeki
Oznel tercihlerinin de didaktizmin gerektirdigi canli ve samimi diyalogu olumsuz

etkiledigini sdyleyebiliriz.

Arastirmacilarin ¢ogu Mehmed Emin’in Olgiilii bigili bir dil kullanarak
realiteden uzaklagtig1 kadar canliligin1 da kaybettigi goriisiinde birlesirler. Genel bir
kanat olarak da sairin zayif bir hitabet ve telkin iislubuna sahip oldugu ifade edilir.
Onun bu yondeki basarisizligin1 didaktizmin zorunlu neticesi olarak algilayanlar da,
yaratilist ve yetenegine baglayanlar da vardir. Ancak Mehmed Emin’in siirlerinde

yetenege ve didaktizme hakim olan unsur dildir. Bu, hi¢bir devre ve ziimreye ait
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olmayan dil, sairi ve onun siirlerini doneminin sinirlarina mahkum etmistir. Siiphesiz
Mehmed Emin’in didaktizmi iletilerinden dolay1 o zaman i¢in ¢ok ragbet gérmiis ve
bir inkilap meydana getirmistir; ancak bu inkilab1 gerceklestiren siirler, iletileri

giincelligini koruyor olmasina ragmen, kuru dilinden dolay1 bugiine kalmamustir.

Mehmed Emin Yurdakul, sectigi bu dil ile hicbir didaktik tislup tercihinde
bulunmadig: gibi anlam sanatlarinin didaktik kabiliyetlerinden faydalanma yolunu da
aramamistir. Bu noktada sairin didaktizmi sadece iletilerine ve akilda kalicilig
saglayan ahenge bagli kalmistir. O, Tiirk¢e’nin zengin ifade giiciinden ve kelime
kadrosundan faydalanamamistir. Oysa ki basarili didaktik eserlerde dikkati ¢eken en
onemli 6zellik sehl-i miimteni sdyleme gayretidir. Ancak onun siirlerinde bu gayret
goriilmez aksine olarak kelime ve diisiince tekrarlarina rastlanir ki bu da didaktizmi
bliyiik 6lgiide orseler. Esasen Mehmed Emin’in didaktizm noktasindaki en biiyiik
handikab1 diisiincelerinin ifadesinde zihinsel siirecleri dikkate almayip, sdylemek
istedigini bir an evvel sOylemis olmak, arzusudur. Bu nedenle sdirin didaktizmi
durdugu yer acisindan 6nemli ama zamaninin digina etkisi itibartyla kayda deger

goriilmez.

Yeni Lisan, Yeni Insan...

Tiirkgiiliik hareketi siyasi cephede baglamis bir hareket degildir. Osmanlicilik,
Islamcilik fikirleri siyasetten edebiyata ge¢mis olduklar1 halde Tiirkgiiliik, edebi
sahadan siyasete ge¢mistir. (Levend, 1962; 174-181.) Tarihin her devrinde,
milletlerin tiirli kritik ve sarsintili donemlerinde biiyiik captaki ilim ve sanat
adamlarina Onemli gorevler diismis, egitim sisteminin kendinden beklenileni
veremedigi bu dénemlerde edebiyat da okul gdrevini iistlenmistir. Iste; 1911°de Geng
Kalemler Dergisi etrafinda toplanan Ziya Gokalp, Omer Seyfeddin ve Ali Canip
Yontem’in temellerini attigi Milli Edebiyat Donemi de halkla edebiyatin bulustugu,

edebiyatin halka ulastig1, halki anlatan ve egiten, bu nevi bir edebiyattir.

Milli Edebiyat’in dogusunun en 6nemli nedeni, 1908 Mesrutiyet’i ile acik bir
sOyleme ulasan “Tiirk Milliyetciligi” fikridir. Dolayisiyla bu edebiyat “milli ruh™u
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temel mesele kabul eder. Bu ruh, milliyetcilik diislincesinin edebiyattaki
uygulamalariyla uyanip gelisecek; edebiyati, devri ve insani etrafinda toplayip, milli
hedefe ulastiracak; bdylece, kitleleri yonlendirmek islevini de yerine getirmis

olacaktir.

Milli edebiyatcilar amaglarina ulagabilmek icin ilk is olarak; dillerinin taklit
sathasindan yaratma sathasina ge¢mesini, millilesmesini isterler. Onlar i¢in milli dil,
daha genis halk kitlelerine hitap edip, medeni kalkinmayi saglamak adina bir
zorunluluktur. Gen¢ Kalemler’in beyanname niteligi tasiyan ilk yazis1 “Yeni

Lisan”da, bu dil hareketinin prensipleri anlatilir. Buna gore:

- Arapga ve Farsga gramer kaideleri kullanilmayacak,

- Arapca kelimeler asillarina gore degil, Tiirkge’deki kullanislarina gore
degerlendirilecek,

- Arapca ve Farsga kelimeler Tiirk¢e’de sdylendikleri gibi yazilacak,

- [lmi terim olan Arapca kelimelerin kullamlmasina devam edilecek,

- Tiirk lehgelerinden kelime alinmayacak,

- Konusmada Istanbul sivesi esas tutulacaktir. (Akyiiz, 1995;154.)

Bu prensipler etrafinda baslayan tartismalar neticesinde ise Tiirk
milliyetciligi, dilden baslayarak kisa zamanda hayatin her safhasina kuvvetle tesir
eder. Bu yeni anlayis, diinyaya, meselelere, dil ve edebiyata, tarihe, sanata, insana
yeni bir bakistir. Bunun adi “yeni hayat”tir. Yeni lisan, yeni insana ve yeni hayata
acilan kapi olur. (Aktas, 2002; 234.) Ismi ve prensipleri Ziya Gokalp tarafindan tespit
edilen “yeni hayat’in “yeni insan”1 milletini, milletinin kiiltiiriinii bilecek, tarihini
tantyacak ve sahip ¢ikacak, dilini kullanacak, halkin i¢ine girecek, dinini ve batiy1
bilecektir. (Ercilasun, 1995; 157.) Gokalp, konuyla ilgili diistincelerini “Tiirklesmek,
Islamlasmak, Muasirlasmak”, “yeni hayat’m prensiplerini manzum bir sekilde ifade

ettigi “Yeni Hayat” ve “Tiirkgiiltigiin Esaslari”inda bir program halinde dile getirir.

Tiirk milliyet¢iligi fikrinin Turan’dan Tiirkiye Tirkliigiine devam eden

cizgisinde fikir babaligin1 Ziya Gokalp yapar. Bir cok Tiirk aydini gibi basta
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Osmanli milliyetgisi olan Gokalp, 1911°de Geng¢ Kalemler’de yayimlanan Turan
manzumesiyle Tiirk milliyet¢iligine doner. O, i¢inde bulunulan yilizyilin “ulusalcilik
yiizyitli” oldugunu ve devletin bu 6nemli toplumsal etkiyi yok saydigi takdirde
gbrevini yapamayacagini beyanla; toplumsal karmasa i¢indeki topluma dini, milli ve
ilmi olmak tizere yeni bir biitiinliikk sekli tarif ederek, batililasma yolunda yeni bir

rota cizer: Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak.

Ziya Gokalp’e gore medeniyet denilen sey bir kiiltlir mozaigidir ve bir
medeniyete dahil olmak, dnce ulusal olmay1 gerektirir. Zaten sirf uyruklarin bir arada
tutulmas1 amaciyla “Ben Tiirk degilim, Osmanli’yim.” diyen Tirkler uyruklarimni ne
yolda anlagsmaya razi edebileceklerini, pek aci bicimde anlamiglardir. Bu nedenle
ulusallik duygusunun egemen oldugu bir memleket sarttir. Tiirkliikle Islamlik
arasinda da biri “ulusallik” oteki “uluslararasilik” niteliginde oldugu i¢in ¢atisma
yoktur. Tirk dislintirleri Tiurkliigi inkar ederek dinlerarast bir Osmanlilik
tasarladiklar1 zaman Islimlasmak ihtiyacini duymuyorlardi, oysa Tiirklesmek iilkiisii
dogar dogmaz Islamlasmak ihtiyaci da baslamustir. Tiirklesmek ile Islamlasmak
arasinda bir ¢atisma olmadig1 gibi, bunlarla cagdaslasmak arasinda da bir ¢atisma
yoktur. Zira ¢agcillik ihtiyact Avrupa’dan yalniz bilimsel ve uygulayimsal aletlerle
fenlerin alinmasini1 emreder. Avrupa’da dinden ve ulusalliktan dogan, dolayisiyla
bizde de bu kaynaklardan aranmasi gereken birtakim manevi ihtiya¢larimiz vardir ki
bunlarin da Bati’dan 6diing alinmasi gerekmez. Cagdaslasmak, bigim ve gegim
bakimindan Avrupalilara benzemek degildir. Ne zaman bilgileri ve sanayi iirtinlerini
aktarmak ve satin almak icin Avrupalilara ihtiyag duymadigimizi goriirsek o zaman

cagdaslagmis oldugumuzu anlariz. (Gokalp, 2004; 23-32.)

Ziya Gokalp, bir ideologdur. Bu sebeple ¢agdas bir Islam Tiirkliigii yaratmak
yolundaki goriis ve diisiincelerini emanet edebilecegi ve fikirlerini uygulamaya
gecirecek yeni bir nesle ihtiyact vardir. Onun, egitimde reform diisiincesinin temelini
de bu sosyal bakis acis1 gizer. Gokalp Ictimaiyat Mecmuasi, Milli Tetebbular
Mecmuasi, Yeni Mecmua dergilerinin yayimlanmasina onciiliik ederek ve de
“Tiirkgiiliigiin Esaslari”, “Tiirk Medeniyeti Tarihi”, “Tiirklesmek, Islamlasmatk,

Muasirlasmak” kitaplarin1 yazarak doneminde egitim ile ilgili goriis ve politikalarin
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tartisilmasin1 saglar. Milli Egitim sorunlarimi ilk kez sistemli olarak ortaya atip
isleyen diisiiniire gore, Tiirkiye’de vatanina en zararli kimseler medrese ya da
mektepte okuyanlardir, bunun sebebi egitim sistemimizin milli olmamasidir.
“Kozmopolit” olan egitim sistemimiz, insanlarda kisilik gelistirmemektedir. Oysaki
Bati medeniyetine gegis siirecinde milli kiiltiire gore bir egitim sisteminin
olusturulup, toplumun degerleri ile okulun degerleri arasindaki uyusmazligin
giderilmesi, egitimde birligin saglanmasi, milll ruhun egitim yoluyla yeni nesillere

etkili bir sekilde asilanmas1 gerekmektedir. (Akyiiz, 2004; 283.)

Ziya Gokalp, yeni egitim sistemiyle milletini, vatanini, milli kiiltiirii ve onun
degerlerini, ¢agdashigi seven ve benimseyen insanlar yetistirmeyi hedeflemis; ayrica
kiiltiir ve medeniyet ¢eligkisinin, hem de toplumda var olan medeniyet ikililiginin
ortadan kaldirilmasin isteyerek; milli kiiltiir ile cagdashigi uzlastirip, tiim ¢eliski ve
sorunlarin asilmasinda dogru bir yolla medeniyet degisikligine gitmeyi dngdrmiistiir.

(Celkan, 1989; 113-115.)

Tirkiye Cumhuriyeti’nin temellerini atan bir sosyolog ve egitimci olarak
Gokalp, Tiirk kimligini benimseme ve batililasma yolundaki goriis ve diisiincelerini
cesitli yollarla her firsatta dile getirmeye caligmistir. Bu baglamda onun milli ruhu
temel mesele kabul eden devir edebiyati icindeki sair kimligini de egitimci
kisiliginden ayr1 degerlendirmemek gerekir. Edebiyati genclik terbiyesinin temeli
olan beseri ilimlerin mithim mesalelerinden biri olarak goren diisiiniir i¢in, siir egitsel
bir aractir. Gokalp, konuyla ilgili olarak “Yeni Hayat” isimli siir kitabinin basinda su

satirlara yer verir:

“Suur devrinde siir susar, siir devrinde suur seyirci kalir.

Icinde bulundugumuz zaman, galiba, birinci devreye aittir: Sairler
miizlerinden uzak diigmiis, vezinle kafiye suurlu miitesairler eline gegmis...

Bu hali ¢ocuklarin hayatinda goriiriiz. Ders saatleri arasinda oyun fasilalari
var. Ayn1 zamanda, ¢ocuk terbiyesinde bir takim dersler oyun tarzinda verilir. Bunun
gibi, halk terbiyesinde de bazi fikirlerin vezin kisvesinde arz edilmesi fena m1 olur?”

(Gokalp, 1976; Giris.)
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Gergeklerle yiiz yiize kaldigini, bu gergekleri ifade etmek, fikirlerini yaymak
icin siiri sectigini belirten Gokalp’in amaci siir yoluyla halki egitmektir. Bazi
siirlerinde yer yer lirizmi yakalayan bu fikir adami, eserlerinin hemen biitiiniinde
didaktik olmus; cocuklara, halka, yeni yetisen genglere, aydinlara ve devlet
adamlarina, fikirlerini ve 6giitlerini manzumeleri ile sdylemistir. (Kocakaplan, 2001;

42)

Baslangicta milli bir edebiyatin halk masallarindan ve efsanelerinden
dogabilecegine inanarak Altun Destan 6rneginde oldugu gibi masal ve efsaneleri
manzum hale getiren sair; Altun Destan, Kizil Elma, Alageyik, Millet gibi siirlerinde
Turancilik diisiincesini telkin etmistir. Alageyik’te sembolik bir anlatimla ¢ocuklara,
Kizilelma’da ise genglere bu fikrin esaslarini anlatmistir. Lisan ve Canakkale
siitlerinde bu anlayisin dil etrafindaki fikirlerini islemistir. Ilk siir kitabi Kizil
Elma’daki Kurt ile Ay1, Sehid Haremi, Asker Duasi, Tiirk’iin Tekbiri, Yesil Boncuk
siirleriyle de vatan sevgisini telkin eden Gokalp, 1915°ten sonra Turanciligr mefkire
anlaminda kullanarak bu goriis dogrultusundaki diisiincelerini bir program halinde,
Tiirkgiiltiigiin Esaslari’ndan once, Yeni Hayat’ta manzum bir sekilde ifade etmistir.
(Ates, 2004; 27-40.) Son siir kitabi Anuin Isik’ta ise Tiirk masallarin1 yeniden
diizenleyerek sunan Ziya Gokalp’in siirlerindeki temel iletiler Ates’in

arastirmasindaki degerler paralelinde, su sekilde 6zetlenebilir:

-Tiirk milleti etnik Kkimliginin bilincinde olmahdir: Gokalp, biitiin
eserlerinde dogrudan ya da dolayli olarak Tiirklik suurunu islemistir. Onun
“Tiirkliik”, “Cenk Tiirkiisii”, “Tiirk’iin Tufani”, “Millet” isimli siirleri Tiirk

kimligini kazandirmaya yoneliktir:

Ey Tiirkliigiin diismani, kitaplara goz gezdir,
Farabi’ler kimlerdir, Ulug Bey ’ler kimlerdir?
Kimlerdendir unutma biiyiik Ibn-i Sind’lar

Kimlerdendir unutma kahraman Atilla’lar.
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Tiirkler bugiin bir kavim, ldkin yarin bir millet

Ona uymayanlara benden yiice bir ld net ... (Tiirkliik)

Deme bana Oguz, Kayi, Osmanli;

Tiirk’iim bu ad her iinvandan tistiindiir. .. (Millet)

Cocuklar igin yazdig1 “flahi” isimli siirde de sair, Tiirk kimligini 6ziimsemis

cocuklara Tiirklik i¢in dua ettirir:

“Yiice Tanri! Biz ki yavru Tiirkler’iz,
Sana geldik vatan i¢in dudya!
Hilal Hag’a yenilmesin: Amin!

Tiirkliik bitti denilmesin: Amin! (i1ahi)

- Tiirk milleti kahraman bir millettir: Gokalp; Oguz Kagan, Cengiz, Attila,
Gazneli Mahmut, Sultan Alparslan gibi hiikimdarlarin kahramanlariyla Oviiniir.

Onlar, 6rnek alinmasi gereken insanlardir.

Sairin, bu isimlerin diginda, yakin tarihe damgasini vurmus sahsiyetleri

tanitan -Atatiirk, Enver Pasa ve Ta at pasa- siirleri de vardir.

- Vatan kutsaldir: Gokalp’e gore vatan sadece bir toprak pargasi degildir. O,
milli kiiltiirdlir ve toprak ancak onun zarfi oldugu ic¢in kutsaldir. Sair “Vatan”,
“Canakkale”, “Altn Yurt”, “Akkurum”, “Cocuk [léhileri”, “Kizil Elma”, “Kizil
Destan” ve “Mektepli Hanim Kizlarin Marsi”inda genel olarak vatan sevgisini telkin
eder; bundan ayr1 olarak “Vatan” siirinde 6zlemini ¢ektigi vatanin 6zelliklerini de

anlatir:

Bir iilke ki topraginda bagska ilin gozii yok,
Her ferdinde mefkiire bir, lisdn, ddet, din birdir..

Mebiisani temiz, orda Boso’larin sozii yok.
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Hudiidunda eviladlar: seve seve can verir;

Ey Tiirkoglu, iste senin orasidir vatanin! (Vatan)

- Millet sevgisi her seyin iistiindedir: Sair “Ahlak” siirinde ferdin degil;
milletin daha 6nemli oldugunu, her ferdin kanini milleti i¢in seve seve dokmesi

gerektigini belirtir:

Hak milletin, san onun,
Govde senin, can onun,
Sen ol ki o yasasin,
Dokiilecek kan onun.

Ben, sen yoguz, biz variz. (Ahlak)

“Millet”, “Tevhid”, “Kiiciik Hemsire”, “Asker ile Sair” ve “Durma Vur!”
isimli siirler de millet sevgisinin telkin edildigi siirlerdir; 6zellikle “Durma Vur!”,
sairin en heyecanli en realist olan ve millet-vatan sevgisi, milleti ilerletme arzusu ile

dolu siirlerinden biridir. (Kavcar, 1988; 215.)

- Bagimsizlik en kiymetli degerdir: Gokalp, hiirriyet fikrini hem fert hem de
millet acisindan isler. “Pekmezci Anne” isimli masalda dolayli yoldan ferdi

bagimsizligl, “Canakkale” siirinde topyekin bir milletin bagimsizligini telkin eder:

Esini ettim esir,
Yoldasi gelmis aglar.
Ya Rab, bu insan nedir?

Nigin kuslari baglar?

Bu sozleri soylerken,
Acti kiiciik zindani..
Iki kus ucup birden

Boyladilar ormana. (Pekmezci Anne)
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Canakkale, dort devlete
Galebeyi sen ¢evirdin!
Car kélesi yiiz millete

Istiklali sen getirdin! (Canakkale)

- Medeni olmak ancak milli olmak ile miimkiindiir: Sairin medeniyet
siirinin temelinde bu fikir vardir. Medeniyet, her sayfasinda bir milletin harsi

bulunan beyn-el milel bir kitaptir:

Avrupa bir akademi, dzalar: milletler;

Her biri bir nurlu dehd, ¢iinkii ayri harsi var.

Medeniyet, beyn-el-milel yazilacak bir kitab;
Her faslim bir milletin harsi teskil edecek. (Medeniyyet)

Ziya Gokalp, bu nedenle taklit¢ilige diismandir:

Tiirk medeniyeti taklidsiz safi,
Dogmadik¢a bu yurt kalacak hafi... (Kiz1l Elma)

Tiirk milletinin medenilesmesini Tiirkgiiliigiin Esaslari’nda Garba Dogru ve
Halka Dogru seklinde formiile eden sair i¢in medeniyet yolunda en biiyiik gorev
aydmlarindir. Aydinlarin goérevi halktan milll ve geleneksel degerleri almaktir;

¢linkii:

Tiirk harsint Garb ’tan odiin¢ alamaz,

Nirlanirken cihdn, nirsuz kalamaz... (Istida)

Aydinlara diisen bir diger gorev ise halki aydinlatmaktir. “Esnaf Destani” ve
“Kdy” manzumelerinde sair, bu yolda telkinlerde bulunur. “Esnaf Destan: 'nda halk

medenilesmek i¢in yardima ihtiyact oldugunu soyler:
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Okumatk isteriz, kitabimiz yok,
Kitaplar yazmaya nisabimiz yok,
Deftersiz yasariz, hisabimiz yok,

Ogretin bilelim: Iz’ animiz var. (Esnaf Destani)

Gokalp, medenilesmek sinirlar1 dahilinde, bati medeniyetinden faydalanmak
hususunda ¢esitli kurum ve kanunlarin islahina iligskin Onerilerde bulunur. “Vakif™
siirinde vakiflarin yozlasmis olmasindan, “Biit¢e Birligi’ nde evkaf sandiginin genel
biitceye baglanmasindan, “Esnaf Destan’1 ve “Iktisadi Vatanseverlik’te yerli mali
kullanmaktan, “Ddrii’l Fiinin” siirinde ilmi alimlere verip onlar1 6zgilir birakmak
gereginden, “Kiilliye” siirinde ise tevhid-i tedrisattan dem vurur. Onun batililagsmak
yolunda Atatiirk’e ilham veren bir diger goriisii ise laiklik fikridir. “Deviet” siirinde

laiklik telkin edilir:

Lakin hukuk dinden ayri bir istir,
Hukuk érfe uymayinca degisir.

Devletimde halkin orfii hakimdir,
Baska kuvvet onu tahdid edemez!

Kanun halka hakim degil, hadimdir!.. (Devlet)

- Medenilesmek icin gerekli olan ii¢ prensipten biri Islimlasmak’tir. Ziya
Gokalp din olgusunu bu cercevede ele alir. Devrinin sosyal ve siyasi sartlari
dolayisiyla din ve din ile ilgili konular yanlis anlasilmakta oldugundan bu konu

tizerinde siklikla durur. Islamiyet bir korku dini degildir:

“Benim dinim ne timittir, ne korku;
Allah tima sevdigimden taparim,
Ne Cennet, ne Cehennem den bir korku,

Almaksizin, vazifemi yaparim...” (Din)
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Ayrica sair bu siirinde, vaizlerden cennet vaadi ile avutup, cehennem azabiyla
korkutmamalarimi ister. Yine “Ezdn”, “Orug¢”, “Namaz”, “Zekdt”, “Bayram” ve

“Islam Ittihad:” siirlerinde din ile ilgili yanls anlasilmalar1 diizelmeye calisir.

Islam dini bir akil dinidir. Bu nedenle o bilim ile de ¢atismaz. “Din, kalpdeki
vecdin miispet ilmidir.” (Din ve Ilim) diyen sair, bilimin ve dinin birbirini
tamamlayict niteliklerine dikkat cekerek, onlar1 uzlastirir. Halka “Aydin

Miisliimanligr” telkin eder. (Kavcar, 1988; 248.)

Gokalp, cocuklara din ve Alldh sevgisini asilayabilmek i¢in tekerlemeyi
andiran pek cok siir de kaleme alir. [ldhi I-1I ve Cocuk Dudlar: I-II siirleri bunlar

arasindadir:

Biilbiiller sazda,
Giiller niydzda,
Derim namazda,

Elhamdili’llah... (Cocuk Dualari-I)

Agiklar aglar canan diye,
Asker oliir vatan diye,
Ders okunur irfan diye,

Murdt sensin yiice Tanrt! (i1ahiler-11)

- Medenilesme yolunda lisin ve sanat millilesmesi gereken unsurlarin
basinda yer alir: Daha iyi anlamak ve anlasilmak i¢in Tiirkge kelimeleri kullanmali,
yeni soOzciikler gerekirse de Tiirkge’nin kelime yaratma kabiliyetinden

faydalanilmalidir:

Acik sozle kalmall,
Fikre 151k salmali;
Miiterdadif sozlerden

Tiirkcesini almali.
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Yeni sozler gerekse
Bunda da uy herkese;
Halkin soz yaratmada

Yollarini benimse. (Lisan)

Dilimiz Tiirkge, 6l¢iimiiz hecedir:

Ariiz sizin olsun, Hece bizimdir.
Halkin soyledigi Tiirkge bizimdir.
Leyl sizin, seb sizin, gece bizimdir,

Degildir bir mdna ti¢ ada muhtdg. (Sanat)

- Milli benligi korumak ve medenilesmek icin ¢aliskan olmak sarttir:
Caliskanlik, sorumluluk duygusunun bir gostergesidir. Ziya Gokalp, “Vazife” siirinde
bahsedilen duyguyu telkin eder:

Benim hakkim, menfaatim, arzum yok,

Vazifem var; baska seye liizum yok.

Gozlerimi kaparim!

Vazifemi yaparim! (Vazife)

Kendine Dogru’da da Tiirklerin benligini kaybetmemesi, uyanmasi, ¢alismasi
amacin1 giider; “Isteme sen yarat; gorme, sen goster” diyerek Tiirk’ii silkelemek,
harekete gecirmek ister.(Kavcar, 1988; 102.) Hatta Yunan’dan bile kibrini arttirarak

Tiirk’l, bu yolda harekete zorlamasini bekler:

Durma Yunan durma, kibrini arttir!
Tiirkliigiin basina hakaret yagdir!
Uyuyan bu kavme bu zillet azdir. (Durma Vur)
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Tiirk milletinin ancak g¢aligkan nesiller sayesinde kalkinabilecegine inanan
sair, “Tembel Ahmet” masalinda da cocuklara ¢aliskanligi over. Tembel Ahmet’in
hayat1 ¢aligkan olmaya karar vermesiyle birlikte degisir, giizellesir. “Keloglan”
masalinda ise tesadiifiin yarattifi maceranin yerini, talihini arayan miitesebbis
insanlarin karsisina ¢ikan giicliikler alir. Giicliikleri yenen gencler aradiklari seyi,
yani serveti elde ederler; ama onunla bir mirasyedi hayat1 yasamazlar, birer diikkan

acip is gili¢ sahibi olurlar.

- Cagdaslasmak kadin erkek birlikte basarilacak bir istir:

Milletteki son mefkiire ilme uygun ahlaktir.
Millet yalniz yapamaz, bunu ancak dirlikte

Kadin erkek, iki vicdan birleserek yapacak” (Kadin)

Gokalp, kadinin medeni haklar ile ilgili goriislerini siir ve yazilarinda dile
getirir. “Aile” siiri bu acidan olduk¢a dikkat g¢ekicidir. Sair bu siirde kadinlarin
erkeklerle ayni haklara sahip olup; nikdh, bosanma ve miras islerinde de esitligin

olmasi gerektigini vurgular:

Ailedir bu milletin, bu devletin esdst,
Kadin tamam olmadikg¢a eksik kalir bu hayadt ...
Ailenin adle uygun olmak icin bindst
Nikah, talak, mirds: Bu ii¢ iste gerek miisavat
Bir kiz irste yarim erkek, izdivdgta dortte bir

Bulunduk¢a ne aile, ne memleket yiikselir... (Aile)

Sair Kiiciik Hemgire, Ev Kadini, Meslek Kadin: siirlerinde de kadin haklarini

savunur.

- Dogruluk diiriistliik yeni nesilde bulunmasi gereken erdemlerdendir.

Bu erdemlere eserlerinde genis yer veren Gokalp, kahramanlarim1 daima dogruluk
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diriistliik istikdmetinde olusturmustur. “Kiiciik Sehzdde” masalinda masalin

kahramanina s6z konusu erdemleri yiiklemistir:

Hayrr, hayir! Ben su¢umu kuldan saklamam,

Hig¢ kimsenin emeginden zekdt alamam.

- Iyilik yapanlar iyilik bulurken, kétiiliik yapanlar da er ge¢ cezalarim
cekerler: Gokalp, Ulker ile Aydin masalinda kotii kalpli Zeynep’i, Keloglan
masalinda Dev karisini, Kugular masalinda padisahin karisim cezalandirir. Ulker ile

Aydin masalmin iyi kalpli kahramam Ulker ise muradina erer:

“Ne ekilirse o bigilir diinyada,
Zeynep 6ldii, Ulker erdi murada.”

Kesis Ne Gordiin masalinda da ana ileti iyiliktir. (Ates, 2004; 58,59.)

Gokalp’in egitime ve egitimde reform diisiincesine iliskin dikkat ¢ekici tespit
ve yaklagimlar1 vardir. Nitekim bunlar Cumhuriyet donemi egitim sisteminin
temelini olusturmustur. Toplumsal gerilemenin ve c¢okiise dogru gitmenin ana
sebebinin egitim oldugunu diisiinen Gokalp’e gore kozmopolit olan egitim
anlayisimiz  bireylerde kisilik gelistirememektedir. Farkli toplumsal anlayis ve
ideallere sahip insanlar yetistiren farkli egitim kurumlar1 dejenere tiplerin iiretim
yerleri konumundadir. Diisiiniirii didaktik eserler vermeye iten ideolojik sebeplerin
yaninda muhakkak olarak onun resmi egitim kurumlarina, temel duyussal ve biligsel
davranislarin kazandirmasina yonelik duydugu bu giivensizlik de etkilidir. Bu etki
onun eserlerine “gérelik” arayisini getirmistir. Cocuga gorelik, gence gorelik,
yetiskine gorelik... Bu arayis onun topyekin bir toplumu kucaklamak, onun i¢in bir
okul olmak gayretinin bir neticesi kabul edilebilir. Oyle ki Gokalp gorelik
yelpazesini bazi eserlerinde genisce acar. Mesela “Pekmezci Anne” isimli manzum
masalinin mecazi anlaminin yetiskinlere, hakiki manasinin ise ¢ocuklarin anlayisina

uygun gelecek tarzda oldugu diisiiniiliir. (Filizok, 1991; 222.)
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Eserlerinde bilingli olarak didaktizme yonelen Gokalp’in didaktik anlayisini
irdelemeden 6nce onun metot yoniinden Ogretimin tasimasi gereken ozelliklerine
iligkin tespitlerini dikkate almak gerekir. Gokalp’e gore alicinin ilgileri, psikolojik
gelisimi, 0grenme materyalleri, arastirma zihniyeti gibi hususlar 0grenmede esas
hareket noktalaridir. Bunlarin yaninda Gdékalp, tahsilde muvaffakiyet i¢in en énemli
usuliin ondan bir eglence gibi bir oyun gibi hoslanmak oldugunu da belirtir.
Diistiniiriin, edebiyat1 egitim ve dgretim amaciyla kullanma gayreti biiyiik dl¢iide bu

diisiincesine baglidir. (Solak, 2001; 51.)

Ziya Gokalp’in didaktizmi 6l¢iilii bigili bir didaktizmdir; bu itibarla o, iki tiirii
tercih eder: Masal ve siir. Her milletin farkl bir giizellik telakkisine sahip oldugunun
bilincinde olarak, Mehmet Emin gibi gelenegin digina ¢ikma girisiminde bulunmaz.
Halka gidilecek en kisa yol halkin yoludur. Ciinkii bu yol bilinen ve sevilendir.
Bundan hareketle Gokalp, halki aydinlatmak i¢in halkin dilini ve halka ait tiir ve
sekil ozelliklerini tercih eder. Bu noktada masal ve siirin bilingli tercihler oldugu
kabul edilmelidir. Her iki tiiriin de dikkat ¢ekme, akilda kalma, eglendirme
kabiliyetleri yiiksektir. Ozellikle masallarin siirekli degisme, derinlik (gizem) ve
tekrar Ozellikleri didaktik acidan 6nemli avantajlar getirmektedir. Masallarda birbiri
pesi sira zaman, heyecan, ilgi ve merak uyandiricit olaylarin ve genis bir zaman
diliminin bile hizla gegilerek olaylarin iist iiste y1g1ldig1 bir yapinin bulunmasi kolay
algilanmay1 saglamakta; dinlemeyi ve okumay1 kolaylagtirmaktadir. (Yalgin-Aytas,
2002; 59.) Bir de bu olguya Gokalp’in —baz1 masallarinda- hece vezniyle mesnevi
seklinde ortaya koydugu manzum masal tercihini eklersek, masal tiiriinii tercihte
maksimum fayday: giittiiglinii anlamak zor olmaz. Yine masallarin, didaktik agidan
onemli artilarindan biri olaylarin karmasik bir yap1 gdstermemesine ragmen
anlatilanlarin birlesmesi ile birlikte bir derinligin ortaya ¢ikmasi ve bunun dikkat
cekmesidir. Biiyii, sihir olaganiistii olaylar ve bunlardan kurtulmak i¢in ortaya ¢ikan
tesadiife dayali olaylar anlatima bir gizem katmaktadir ve bu gizem her yastaki insan
tizerinde etki yaratmaktadir. Masallarda benzer olaylarin, sozlerin ve durumlarin
birbiri i¢inde gittik¢e geliserek tekrarlanmasi da masalin ileti giiciiniin arttirilmasina
yaramaktadir. (Yalgin-Aytas, 2002; 59.) Gokalp’in masalin ileti giiciinii arttirmaya

yonelik olarak bazi hikayelerinde kahramanlarini sozcii kildigr da goriiliir. Kiigiik
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Hemsgire masalina bir bilgi yarismasi sokan Gokalp, bilgi yarismasi vasitasiyla sahsi
fikirlerini ifade eder. Keloglan masalinda Keloglan’1 kendi gibi mefkireli bir geng
yapar ve Pekmezci Anne’ deki sehzadeye de her seyi bilen, anlattig1 masallar ahlaki

yiikseltecek degerlerle dolu bir bilgin kimligi cizer.

Kissadan hisse maksadiyla halk masallarini, onlarin anlatim hususiyetlerini
tamamen ortadan kaldirmayarak, kendi iislubuyla yeniden yorumlayan Gokalp
Filizok’un da belirttigi gibi teferruat iizerinde durusuyla, tasvirlere yer verisiyle,
diyaloglarinin renkliligiyle, masala yabanci olan motivasyonu ilave edisiyle su¢ ve
ceza, iyilik-kotiilik, dogruluk-diiriistliik gibi soyut kavramlari; hayvan sevgisi,
0zlem, merak gibi cesitli duygu boyutlarin1 ustalikla islemeyi basarmistir.

(Filizok,1991; Netice.)

Sairin hafif lirizme biiriinmiis 6gretici karakterdeki siirlerine gelince, bunlar
asil giiclerini canli ve sade dilden almislardir. O, konusma dili ile edebi eserler
verilebilecegini bu sekilde kanmitlamistir. Bati kaynaklt nazim sekillerini ve
cogunlukla da halk edebiyatina ait olan nazim sekillerini tercih eden Gokalp
siirlerinde edebi sanatlara yer vermemistir. Onun hedefi sadelik ile akilda kalmay1

basarabilmektir:

Cocuktum, ufaciktim,

Top oynadim aciktim.

Buldum yerde bir erik,
Kapti bir ala geyik. (Alageyik)

Ben bir kiigiik ¢ocugum,

Var bir yesil boncugum.

Ustiinde bir giizel kiz
Resmi var; ay ve yildiz. (Yesil Boncuk)
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Tekerlemeyi andiran soyleyis Ozellikleriyle dikkati ¢eken bu siirler
ezberlenme kolayligi dolayisiyla oldukg¢a islevseldir. Ancak sdirin bu kabiliyetini
biitiin siirlerinde gdstermis oldugunu sdylemek miimkiin degildir. “Cocuklar I¢cin”
baslig1 altinda yazdiklarinda sadeligi didaktizm noktasinda isleyebilen Gokalp, diger
siirlerinde sadelikten didaktizm adina istedigi verimi alamamustir. Ciinkii duygudan
cok diisiince agirlikli olan bu siirler lirizmden uzaklastiklar 6lgiide tislup bakimindan
kuru kalmislardir. Sadece Tiirkliik, Turancilik ve vatan konularin islendigi siirler
digerlerine nazaran daha coskulu olduklart i¢in dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu
siirlerde de ayni fikir zenginlestirilmeden tekrar edilmis oldugundan ve tek diize bir
ahenk bulundugundan yine istenilen edebi-didaktik basarinin saglanabilmis oldugunu

sOylemek zordur.

Gokalp’in siirleri de -Mehmet Emin’in siirlerinden dil ve iislup agisindan
daha basarili olmakla birlikte- Mehmet Emin’in siirleri gibi daha ziyade durdugu yer

acisindan ve Yeni Hayat’in prensiplerini dile getirdigi nispetle 6nemli ve degerlidir.

Bu devirde kisiliginden ve i¢inde yasadigi donemden kaynaklanan
nedenlerden dolayr sanatin1 belli bir amaca yoneltmis olan bir diger kalem “Yeni
Lisan” makalesinin muharriri Omer Seyfettin’dir. Balkan felaketinin Osmanl
fikrine saplanan aydinlar1 uyardigi bu donemde, Balkan komitacilar karsisinda diinya
goriisii sarsilan ve milliyetcilik {ilkiisiine siki sikiya baglanan Omer Seyfettin, kisa
bir siire igersinde milliyet¢iligi bir ideoloji olarak benimseyen yazarlarin bulustugu
Geng¢ Kalemler’e dahil olur. Cagdaslar1 gibi yaratma kabiliyetini milliyetgilik
ideolojisi dogrultusunda kullanan Seyfettin’in bu gayreti dolayli egitim faaliyeti
seklinde gerceklesir. Ancak zaman dogrudan egitimi tercih edip didaktik nitelikte
siirler yazan cagdaslar1 karsisinda onun, telkin kabiliyeti yiiksek bu eserleriyle
topluma daha kuvvetli tesir ettigini gosterir. Oyle ki onun eserleri, Tiirkiye
Cumhuriyeti doneminde de ders kitaplarinda okuma pargasi olarak yer alir. (Akyiiz,

2004; 286.)

Yiiz elliye yakin hikdyesi ile Milli Edebiyat akimmin ilk ve Onemli

temsilcilerinden olan Omer Seyfettin, “Yeni Lisan” makalesindeki diisiincelerini,
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kendi hikayelerinde biitliniiyle uygulayarak “yeni [lisan”in en giizel eserlerini
vermistir. Yeni Lisan’daki diisiinceler ayn1 zamanda kendini hala Osmanli olarak
kabul eden bir milletin, asil kimligini tespit niteligini de tasir. Geriligin biitiin
sebeplerini eski lisana yiikleyen yazar, terakkinin yeni lisanla gerceklesecegine inanir

ve terakkiden de gengleri sorumlu tutar:

Ey gencgler... Ey bugiin eski devirden kalma mekteplerin dar
dershanelerindeki kuru siralar iizerinde miistakbeli kazanmak i¢in ¢alisan gengler;
sizi bekleyen vazifeler pek agirdir. Siz, biitiin diinyaca siyasi ve i¢timai mevcudiyeti

silinmek istenen bir milleti kurtaracaksiniz... (Yeni Lisan)

“Mektep Cocuklarina Tiirkliik Mefkiresi” baglikli kitapgiginda da yeni neslin
bu gorevini Ozetler: “Biiyiik milletler gibi terakki etmek, kan ve din kardeslerini
swrasiyla esirlikten kurtarmak, Tiirk adini tarihte tekrar parlatip Tiirkliikle beraber
Miisliimanliga da eski onemini verdirmek.” Bundan sonra bir ¢ocugun nasil “Tiirk

’

milliyetperveri” olabilecegini ilkeler halinde agiklayan yazarin Tiirk ¢ocugundan

beklentileri de su sekilde 6zetlenebilir:

- Konustugu Tiirk¢e’yi sevmesi.

- Dini gibi milliyetini de sevmesi.

- Her firsatta Tiirkliigli 6vmesi.

- En biiyiik cihangir ve alimlerin Tiirklerden ¢iktigina inanmasi.

- Tiirk tarihini 1yi 6grenmesi.

- Meslegi ne olursa olsun, Tiirkliige hizmet emeli beslemesi.

- Sahsi hayatinin fani, Tirkligiin ebedi oldugunu aklindan ¢ikarmamasi.

(Akyliz, 2004; 285.)

Anlasildig1 iizere Omer Seyfettin de “Yeni Hayat” diizeninin “Yeni Insan”
goriisiinii kuvvetle savunanlar arasindadir. Bu itibarla sosyal mutlulugu, ferdi

mutlulugun 6niine ge¢irmis olan bu tipi topluma telkin eder.
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Tirk milliyetciligini ve sosyal meseleleri her seyin Oniinde goren yazarin
hikayeleri ise yeni nesille ilgili bu goriis ve diisiincelerinden hareketle iki temel

telkin etrafinda birlestirilebilir:

- Tirkliik suuru, yurt ve millet sevgisi

- Kendine giiven duygusu

Milletine baglilik ve milliyetine sahip ¢ikma ile ilgili iletiler daha ¢ok yazarin
tarihi, toplumun aksak yonleri ve siyasi bozukluklar1 konu edindigi hikayelerinde
kendini hissettirir. Ozellikle, kahramanlar1 ¢cocuk olan Primo Tiirk Cocugu ve Bir
GCocuk: Aleko adli hikayelerde; milleti i¢in biiylik yararliliklar géstermek isteyen,
vatan ugruna her seyini feda edebilecegini vurgulayan, milliyetcilik ve Tiirkgtliik

duygularini uyandirmak amaci tasiyan bir anlatim goriiliir:

“Eger o olmasaydi yarin nasi intikanun alabilir, nasil Tiirkliigiin
olmedigini, Tiirk oldugunu bilen Tiirklerin hdld diinyada bulundugunu diismana

gosterecekti.” (Primo Tiirk Cocugu, 1998, 75.)

“Iste biiyiik Tiirkliik icin o ehemmiyetsiz, kiymetsiz ferdi hayatim feda
edecekti.” (Primo Tiirk Cocugu, 1998, 76.)

“Simdi ruhu ¢ok kuvvetliydi. A¢ kalacagini, yine agikta kalacagini hig
diisiinmiiyor, milletine yapacagi hizmeti aklina getiriyordu.” (Bir Cocuk: Aleko,

1970; 139.)

“Gogsii kabariyordu. “Tiirk” lafini isiten kamandan ayaga kalkmisti.” (Bir
Cocuk: Aleko,1970; 152.)

Yazarin milli suuru uyandirmak gayesi ile yazdiklar1 arasinda Beyaz Lale,
Mahmdemken, Mehdi, Ka¢ Yerinden, Canakkale’den Sonra, Hiirriyet Bayraklari,
Kizil Elma Neresi?, Bahar ve Kelebekler, Memlekete Mektup, Pembe Incili Kaptan,

Vire, Basimi Vermeyen Sehit, Forsa, Fon Sadristay’min Oglu da en taninmis
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olanlaridir. Bu hikayelerde bulunan milliyetc¢ilik suuru, yurt ve millet sevgisi ile ilgili
sdylemlere Aydemir ve Ustaoglu “Omer Seyfeddin’in hikdyelerinde egitim
degerleri” konulu arastirmalarinda yer vermislerdir. Aydemir’e gére Omer Seyfettin
yurt ve millet sevgisini isledigi hikayelerinde; bazen hikdye kahramanlarina yurdu ve
milleti i¢in yararhi hizmetler gordiirme, bazen onlar1 konusturma, bazi
kahramanlarina yurdu ve milleti i¢in zararli olan davranislar yaptirma ya da
konusturma, bazen yabanci ve diisman milletlerden sectigi hikaye kahramanlarina
kendi milletleri yararina, Tiirk milletinin zararina olacak seyler yaptirma ya da onlari

konusturma yollariyla okuyucusunu etkilemek ister. (Aydemir, 1989; 232.)

Kendine giiven duygusunun telkinine gelince, bir bireyin her hangi bir
konuda basarili olabilmesi i¢in basariya inanmasi ve yapabileceklerinin farkinda
olarak kendine giivenmesi sarttir. Bu durum ayniyla toplum icin de gecerlidir. Omer
Seyfettin de Tiirk toplumunun kurtulus i¢in ihtiyag duydugu 6zgiiveni akillica ve
toplum yararina diisiiniilerek sinirlandirilmis bir cesaret, bilgiye dayali kendine
giiven, yerinde ve zamaninda yapilmast gereken kahramanlik telkinleriyle
kazandirmaya calismistir. Ferman’da Tosun Bey, Kiitiik de Arslan Bey cesaretleri ile
ornek kahramanlardir. Kiitiik’te zekice bir plan yapan Arslan Bey, siyaha boyadigi
kiitiik ile, bu bir kere bile patlamamus olan topla diisman kalesini alir. Ol¢ii cesarettir.
Diisman komutani korkakliginin mahkiimu olmustur. Vire 'nin kahramani Burhan
Bey de ¢ok diisiinen hi¢ faka basamayan akilli cesurlardandir. Topuz’daki Tiirk elgisi
biitiin davraniglariyla kendine biiyiik bir giiven duyar. Bu giiven onun cesaret ve
kahramanliginin ana kaynagidir. Bir ¢ocuk: Aleko adli hikayede de Tiirk oldugunu
ogrenen kahramanin kendine giiveni ve cesaret gelir. Bu sayede adsiz bir kahraman
olur. Pembe Incili Kaftan daki Muhsin Celebi ise kiiltiirlii, akill1, kendine giiveni tam
ve cesur bir kahramandir. Forsa ve Ka¢ Yerinden adli hikdyeler de Karamemis ve
Ferhat Ali Bey’in sahsinda yine kendine giiven ve cesaret temalarinin islenmis

oldugu hikayelerdir.

Seyfettin, bu hikayelerde okuyucunun 1rk, din, dil ve tarih birligi dolayisiyla

zaten taraf oldugu kahramanlarin yaninda yer almasini hatta kendini onlarin yerine
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koymasin1 saglayarak; hikaye sonunda okuyucularda onlar gibi olmak hevesini

uyandirmaya calismistir.

Yazarin eserleriyle telkine c¢alistigt diger degerler ise yine Aydemir’in
tespitiyle dogruluk, diiriistliik, disiplin, caliskanlik, yardimseverlik, fedakarlik, algak
goniilliik, kanaatkarlik, insan sevgisi ve hosgorii, medeni cesaret, yasalara ve ahlaka
uyma, samimi Misliimanlik, kadin erkek esitligi, batililagmay1 dogru anlama ve batil
inanglardan uzak durma seklinde 6zetlenebilir. Yalniz yazar, telkin ettigi bu degerler
icinde yanlis batililagma, batil inanglardan uzak durma ve kadin erkek esitligi

tizerinde 6nemle durmustur.

Yenilerin sadece gosteris, goriiniis diskiinligii ve ziippelik; eskilerin ise din
ve inang dismanlhigi seklinde yanlis degerlendirdikleri batililasma II. Mesrutiyet
devri eserlerinin énemli konularindan biridir. (Kavcar, 1988; 182.) Omer Seyfeddin
yanlis batililasmay1 kisinin, ailenin ve giderek biitiin toplumun yozlagsmasi olarak
degerlendirir. Yanlis batililasmay1 abartili bir sekilde ele alip, batililasmay1 yanlis

algilayanlar1 giiliing duruma diistiriir.

Harem adli hikdyede evli bir ¢ifti, Nazan ile Sermet’i ayrilma noktasina
getiren sey onlarin hayata bakislar1 ve batiy1 algilayislariyla ilgilidir. Nazan gelenek,
gorenek ve ahlakla ilgili hususlarda batiyr 6rnek alirken; esi Sermet, terakkinin
liizumuna inanmakla birlikte baskalarini taklit etmek maymunluguna siddetle karsi
cikar. Hikdye sonunda yazar alafranga tipler olan Nazan ile Refi’i giiliing duruma
diisiirdiikten sonra Nazan’t Meliha’ya, Refi’i de Servet’e dovdiirerek onlar
cezalandirir. Yazar, bu sekilde, okuyucusunu yanlis batililasmayla ilgili olarak
uyarmis olur. Yine Kesik Buyik, Bir Kayis 'in Tesiri, Pi¢ ve kahramani Efruz Bey olan
hikdyelerde yazar toplumda var olan yabanci hayrani abartili tipleri ornekleyerek

bunlarin kisiliginde onlar gibi olanlar1 asagilar ve komik duruma diisiiriir.

Batil inanglara karst c¢ikma temini isledigi hikayelerinde de halkin
aciklayamadigi olaylar karsisinda gelistirdigi bos inanglar1 okuyucusunun kafasinda

onlara giiliing ama akla uygun aciklamalar getirerek yikmaya calisir. Hafiften Bir
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Seda, Tiirbe, Perili Koésk, Kurbaga Duasi ve Keramet bu amacgla yazildig
hikayelerdir.

Omer Seyfeddin kadim erkek esitligini ise bayan kahramanlarimi erkek olmaya
O0zendirmek suretiyle isler. Elegimsagma’da Ayse, Yalniz Efe’de Kezban erkek
olmaya Ozenirler, erkekleri kiskanirlar bunun tek sebebi toplumdaki kadin erkek
esitsizliginden kaynaklanan toplumsal baskidir. Oysaki onlar da firsat verilirse biiyiik

isler yapabilecek kabiliyettedirler.

Biitin bu olumlu telkinlerin yaninda Ustaoglu, yazarin hikayelerinde
sakincali, olumsuz birtakim telkinler de bulundugunu tespit etmistir. Bu iletiler
savasta yapilan siddet ve iskence, olumsuz ve sapkin cinsellik, kadin- erkek

iliskileriyle ilgilidir.

Maupassant tarzit denilen hikdye goriiniisiiniin bizdeki en mithim temsilcisi
Omer Seyfettin’in eserlerini kalem ele alis amac1 mutlak suretle birilerine bir seyleri
anlatmaktir. Yazar1 boyle bir egilime iten doneminin sartlaridir. Aydinlarin kalemleri
ile halki aydinlatmaya c¢alistig1 bu donemde sade dil, halk ile aydin arasinda iletisimi
saglayacak en islevsel ara¢ hiikmiindedir. Omer Seyfettin de sadece bu dile ve
anlatacaklarina konsantre olur. Onun bazi hikayelerinin fikradan bozma olmasi bu
noktada dikkat g¢ekicidir. Fikralar anlatmak istenileni tabiri cdiz ise on ikiden vuran
yazinsal tiirlerdir ve bu tiiriin sadece eglenceye doniik degil; satirik, mizahi uslubu ile
egitime doniik bir yiizi daha vardir. Bu nedenle Seyfettin’in bu tercihi didaktik
acidan manidardir. Anlatacaklarina konsantre olan yazar teknik iizerine diismez,
onun Onemle isledigi hikayesinin kahramanidir. Clinkii onun i¢in bu kahramanlar
birer telkin araci olacaktir. Kahramanlarinin psikolojik bir derinligi yoktur. Ancak
verilecek telkine yonelik olarak ¢izilmis fiziksel ve ruhsal portreleri vardir. Carpici
benzetmelerle tarif edilen ve halka yabanci olmayan bu simalar ister istemez aldka ve
merak uyandirir. Kahramanlarin davranislar ise siiriikleyici diyaloglarla izah edilir.
Omer Seyfettin bazi1 hikayelerinde didaktik kabiliyeti yiiksek satirik {islubu ile dili de

canli tutmay1 basarir. Bu canlilik okuyucu acisindan uzun siiren bir uyanikliktir.
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Nihayetinde fikralarda oldugu gibi ¢arpict bir sonla biten hikdye okuyucu iizerinde
acik bir etki birakir.

Omer Seyfettin, hikayelerinde geng yash biitiin bir toplumu hedef almistir.
Nitekim hikayelerindeki olumsuz telkinler yazarin sadece belli bir kesimi gozeterek
yazmamis oldugunun ispati durumundadir. Parapolik bicimde yazilmais, satirik tislup
ile telkin kabiliyeti yliksek kilinmis bu eserler iletilerinin giincelligi sayesinde bugiin

de biiylik bir zevkle okunmaktadir.

Bu donemde Tiirkeiiliikk ideolojisini telkin eden diger eserler ise Halide
Edib’in Yeni Turan, Miifide Ferid’in Aydemir ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu’ nun
Caglayanlar, Turhan Nasil Cildirdi? ile Géniil Hanim isimli romanlaridir. Ozellikle
Goniil Hamim Tiirkeli diisiinceye sahip olan yazarin diisiincelerini kahramanlarina
uygulatmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Tiirk cografyasinin farkli bolgelerinden
gelen insanlart Orhun Abideleri’ni bulmak ve Tiirk diinyasina tanitmak amaci
etrafinda birlestiren yazar kendisiyle Ozdeslestirdigi kahramanlarindan Mehmet
Tolun’un agziyla Tiirkler’in yiikselmek ve bati medeniyeti seviyesine ulasmak igin

neler yapmalar1 gerektigini anlatir.

Bu eserler teknik agidan zayif, tislup bakimindan ise kurudur. Tiirkgiilik

ideolojisinin sdzciisii konumundaki eserlerin telkin kabiliyetleri diisiiktiir.

Cumbhuriyet ve inkilabin ideal insam:

1919-1922 tarihleri arasinda biiyiik bir kurtulus miicadelesi veren Tiirk milleti
gecirdigi bu cetin simav sonrasinda aydinlari tarafindan uzun bir siiredir kendisine
telkin edilmekte olan “Tiirkgiiliik ideolojisi” 15181inda Tirkiye Cumbhuriyeti’nin
temellerini atar. Cumhuriyet’in kurulusunu miiteakiben pek c¢ok alanda inkilaplar
yapilir. Yeni ve modern Tiirkiye’nin yOnetim bi¢iminden egitimine, hukuk
siteminden kiiltiirtine kadar cesitli konularda takip ettigi uygulamalar ve temel
prensipler belirlenir. Osmanli’nin ¢okiisiinde etkili olan islevini yitirmis egitim

kurumlarma karsilik yeni devletin inkilabin ideal insanini yetistirmek adina biiyiik
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beklentiler i¢inde oldugu yeni bir maarif teskilati vardir. Donemin egitimcilerinden,
Istanbul Dar’iil-Fiinin’u miiderrislerinden Ismail Hakk: Baltacioglu bu beklentiyi

sOyle dile getirir:

“Siiklinet, sekinet, belagat ve mihaniki ¢aligkanlik...” gibi Babiali efendisi
evsafini artyoruz! Yeni cemiyete has olan “igtimai hayat kabiliyeti, ibda’ hassasi,
seciye metaneti, bedii idrak, insani mefkiire” gibi kabiliyetlere ¢ok dikkat etmiyoruz!
Begendigimiz adam en ziyade eski adamdir!..Yeni adam ariyoruz ve

yetistiremiyoruz.”

Baltacioglu'nun tespitiyle cumhuriyetin ihtiyac1 olan artik Babiali efendisi
vasiflarina sahip bir adam degil; yeni toplumlara has sosyal yasam kabiliyeti,
yaraticilik, karakter saglamligi, algilama kabiliyeti, ideal sahibi olma gibi niteliklere

haiz bir insan tipidir.

Yeni insan tipinde egitim hedefi diislintildiigiinde de egitimin yeni cumhuriyet
i¢in hayati 6neme sahip, en dnemli rehber unsur oldugu goriiliir. inkilabin genel
hedefi topyekiin kalkinma, buna ulagmanin yolu da topyekiin egitim olarak belirlenir.
Cumhuriyet’in egitim sisteminin niteligini de yeni kurulan cumhuriyetin niteligi
belirler. Yeni cumhuriyet laiktir. O halde egitim de laik olacaktir. Inkilap, yeni
anlayisa sahip nesiller yetistirmek zorundadir. Inkilaba sahip cikacak, yeni hayat
tarzin1 ve anlayisin1 benimseyecek nesilleri yetistirmek; ancak yeni egitim sistemi ile
mimkiin olacaktir. Buna gore Maarif Vekaleti Mecmuasi’nda yayimnlanan bir

raporda, okullarin vazifeleri sdyle 6zetlenir:

“Laik Tiirkive Cumhuriyeti’nin bilingli vatandaglari olarak yeni nesle
kendilerine gerekli olan bilgiyi, fikri, ahlaki, siydasi anlayis ve aliskanliklar:
kazandirmak, sahip olduklar: liyakat ve kabiliyetleri azami olgiide gelistirmek
suretiyle c¢evrelerine en faydali hale getirerek, kisaca yeni nesli yeni toplum

diizeninin ve halk devletinin kurucular: ve savunucular: olarak yetigtirmek.”
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Bu durumda cumhuriyetin okullardan bekledigi iki vazife vardir: Ilki yeni
nesli yetistirmek ve iilkeye faydali hale getirmek; ikincisi Osmanli’dan kalma eski

nesli de eldeki biitlin vasitalar araciligiyla egitmek. (Acun, 2006; 27-32.)

Egitim ve 6gretim sorumlulugunun okul kurumuna yiiklendigi bu durumda
edebiyatin bu yondeki etkinliginin azalmasi beklenebilir. Ancak bir an evvel
topyekiin bir kalkinmanin hedeflendigi bu yillarda tiim imkanlardan topyekiin bir
beklenti icersinde olmak zarureti vardir. Bu itibarla inkilaplarin halka mal

edilmesinde edebiyat da bir telkin araci olarak kullanilmaya devam eder.

Inkilaplarin akabinde Anadolu, artik vatani temsil eden bir toprak parcasi
olarak degil; bir ideal olarak alinmaya baslanir. Bu bakis agist edebiyatt dogrudan
etkiler. Siir sahasinda Gokalp’in Sanat siirindeki ilkeleri temel alarak sanat
anlayislarin1 sekillendirmis olan Faruk Nafiz Camlibel, Enis Behi¢, Yusuf Ziya
Ortag, Orhan Seyfi Orhan ve Halit Fahri Ozansoy Anadolu insanimin diinyasina
yonelik bir sdylem gelistirirler. Arastirmacilar tarafindan siirleri lirik-didaktik olarak
nitelendirilen ve memleket sevgisi ile memleket sorunlarini isleyen bu sairlerin
amaglar1 yurtseverlik, kahramanlik temlerinin egemen oldugu siirleriyle topluma giic

agilamaktir.

Bes Hececiler namiyla bilinen sairlerin siirleri, telkin maksadi bulunsa da,
hicbir zaman duayen kabul ettikleri Gokalp’in siirleri gibi kuru olmaz. Onlar
Anadolu fikrini son derece duygusal bir perdeden dile getirirler. Hatta bu nedenle
Faruk Nafiz’in manifesto niteligindeki Sanat siirinin sahip oldugu idealizm ve telkin
kabiliyetinin bu soyut algilayis igerisinde zamanla etki giiciinii yitirdigine yonelik

elestiriler yapilir. Ancak onlar bu donemde iki 6nemli isi basariyla gergeklestirir:

- Heceyi akici bir sekilde basariyla kullanma.
- Anadolu topraginin ve Anadolu insaninin giizelligine ve degerlerine dikkat

¢ekme.
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Siirde milli romantik acilim yasanirken Gokalp’in “Halka Dogru” seklinde
sloganlastirdigi sosyolojik tavrin roman sanatina yansimasiyla da “Anadolu
Romanlarr” yazilmaya baglanir. Aktiiel ve siyasi gelismelerin biiyiik 6l¢iide tesirinde
kalmis olan bu romanlarin yazarlari eserlerinde inkilaplarin savunuculugunu yapmak
adina o zaman i¢in halkla yakin temas: bulunan iki aydin kesimin —subay ve
Ogretmen- kiligina girerler. Yeni rejimi Ovmek maksadiyla kaleme alinmis
“Anadolu’da Ogretmen” temasii konu alan Yesil Gece ve Vurun Kahpeye bu ¢izgide
degerlendirilebilecek olan, 1926 yilinda yayimlanmis iki romandir. Tevhid-i Tedrisat
kanunundan hemen sonra medreselerdeki egitimin yanlish@inin ve sakincalarinin
sayfalarca siiren degerlendirmeler halinde verildigi Yesi/ Gece romaninda Ali Sahin
Efendi ve Vurun Kahpeye romaninda Aliye yeni egitim tarzini temsil eden iki idealist
ogretmendir. Eski egitim sisteminin temel bozukluklarinin islendigi bu romanlarda
son derece kat1 bir disiplin altinda tutulan 6grencilerin en tabii ihtiyaglariin bile
disiplinle sinirlandirilmasi, egitim yapilan mekanlarin sagliksizligi ve bu mekanlarda
ogrencilerine kars1 son derece acimasiz olan hocalarin cami ve yalilarda mevlit
okuyarak para kazanma yarisina girmeleri siddetle elestirilir. Her iki eserde de

Miisliimanlig1 kendi maddi ¢ikarlar1 i¢in istismar eden yobazlar asil hedeftir.

Kahramanlarinin maduriyetleri o6lciisiinde tezlerinin hakliligin1 savunmaya
calisan bu romanlar, anlatim ve teknik bakimindan gelenegin etkisindedirler.
Olaylarin tek boyutlu olarak verildigi ve kisilerin romantik bir tavirla ortaya
konuldugu bu eserlerde, savunulan teze karsit goriislere sahip okuyuculara cevap
verme endisesinin bulunmamasi ise onlarin didaktigini giidiik birakan Onemli

etkenler arasindadir.

Bu donemde yine Anadolu’da O&gretmen temasimi islemekle birlikte
Anadolu’yu degisik bir bakis agisiyla degerlendiren ve siiriikleyici anlatimi ve usta
teknigi ile One c¢ikan bir diger eser de Calikusu’dur. Halide Edib’in ve Yakup
Kadri’nin romanlarinda hep disaridan bir bakis agisiyla sikintilar ve zorluklar
icersinde verilen Anadolu bu romanda en zor sartlarda bile yasama sevincini
barindiran, olumsuzluklarla miicadelede iimit ve savasma istegi veren bir yer olarak

anlatilir. Romanda Feride 6gretmenin aski degisime ugrayarak sosyal bir sevgiye
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Anadolu’ya ve egitime hizmet askina doniisiir. Eserin bu yoldaki telkininin basarisi

ise o donemde Anadolu’ya gitmek icin heveslenen geng sayisindaki artistan anlasilir.

Resat Nuri Giintekin’in kahramani 6gretmen olan bir diger romani da
Acimak’tir. Acimak da tezli bir romandir. Ancak bu romanda s6z konusu ileti siyasi
ve sosyal icerikli degil; bireysel duygulanim ve davranisa yoneliktir. Eserde asil
anlatilmak istenilen merhamet duygusudur. Acima duygusundan yoksun bir
Ogretmenin ne kadar gorevine diiskiin olursa olsun bagarili olmayacagina inanan
yazar, Zehra 6gretmenin karakteri ile bu tespitin hakliligini ispat eder. En kusursuzu
arayan, en dogruya inandigini iddia eden insanin bile ne kadar biiyiik yanilgilara

diisebilecegini gosterir.

Kahramani 6gretmen olan ve milli irade ve cumhuriyet fikrine sahip yeni
nesiller yetistirmek amaciyla yazilmis olan bir diger roman da Ethem Izzet
Benice’nin On Yilin Romani isimli eseridir. Romanda 1912-1933 yillar1 arasinda
tilkemizde meydana gelen gelismeler, cumhuriyetin getirdikleri anlatilir. Ancak

roman, sanat degeri bakimindan tartismaya agiktir.

Anadolu insanin1 yakindan taniyan ve c¢ogu kez onu yoOnlendirmek
durumunda kalan subaylarin kahraman olarak yer aldiklari romanlara gelince, onlar
da Anadolu romanlar1 igerisinde degerlendirilen tezli eserlerdir. Halide Edib’in
Atesten Gomlek’i, Yakup Kadri’nin Yaban ve Ankara romanlar1 bunlar arasinda en

¢ok taninanlari ve tartisilanlaridir.

Atesten Gomlek’te vatan sevgisini ferdl agktan {istiin tutan subaylar vardir.
Romanda vatanin birlik ve beraberliginin her seyin iistiinde oldugu fikri islenir.
Yaban’da ise konu aydin ile halk arasindaki ugurumdur. Eserde aydinlara verilen
egitimin onlar1 halktan uzaklastirdig: iletisi ile birlikte Istanbul’da baslatilan ve
Anadolu halkini, Anadolu’yu asir1 idealize eden anlayisin yanildig: fikri eski subay
Ahmet Celal’in agzindan ifade edilir. Yakup Kadri’'nin Ankara romani ise
cumhuriyet sonrasindaki yenilesme hareketlerinin kusurlu yonlerini tenkit eden ilk

romandir. Kurtulug miicadelesinde gorev alan bir¢cok subay cumhuriyetle birlikte
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dinlenmeyi ve eglenmeyi kendilerine hak olarak gormiisler, isin kdtiisii batililasmay1
da bu yonde algilamislardir. Bu yanlis alg1 Tiirk aydin ve halkinin iki yiizyildir icine
diistiigli hatadir. Yazar romaninda gelecekte bu hatanin doguracag: tehlikelere karsi

uyarida bulunur.

Anadolu’da subay temasini isleyen romanlar icerisinde milli romantizme
yonelmis milliyet¢ilik duygusunu telkin eden eserler de vardir. Ancak bunlarin sanat
degeri diistiktiir. Aka Giindiiz tin Dikmen Yildizi, Burhan Cahit’in Yiizbas1 Celal ve
Gazi’nin Dért Stivarisi bu ¢alismalar arasindadir. (Yalgin, 2002; 159-216.)

1930’lu yillar kalkinma politikast igerisinde Anadolu’ya ydnelisin hiz
kazandigi yillardir. Bu tarihten Onceki basarisiz “Koy Ogretmen Okullar”
denemeleri sayilmazsa, Tiirkiye’de koyciiliik ¢alismalari Cumhuriyet doneminde i¢
onemli satha gecirir: Halk evleri ve Koycili Doktor Resit Galip’in 1930-1934 yillar
arasindaki calismalari, 1936’da baslayan koy egitiminin birinci safhasi olan Koy
Egitmenleri donemi ve Koy Enstitiileri donemi. Bu safhalardan en ¢ok ses getireni
ise II. Diinya Savasi yillarinda Tiirk egitim ve kiltliriine kendine has ydntemlerle
hizmet etmis olan Hasan-Ali Yiicel’in 1940 yilinda agtigi Koy Enstitiileri donemi
olur. Bu donemde Cumbhuriyet, kdyliileri vatandas haline getirmek, onlara yeni devlet
diizeni ve cumhuriyeti anlatmak i¢in kdye yaklasmak ister. KOy Enstitiileri de bu

yolda koye kdyliiler yoluyla yaklagsmanin en iyi yontemlerinden biri olarak segilir.

Hasan-Ali Yiicel bakanligi doneminde Tanzimat’tan beri gelen ve tamamen
teori ve taklidin egemen oldugu daima renkten renge giren egitim politikamiza dikkat
ceker. Oysaki maarifte istikrar sarttir. Egitim Orgiitii, bir milletin zeka ve
yeteneklerini gelistirmek, kesfetmek ve islemekle gorevlidir. Bu orgiitiin en énemli
unsuru ise ogretmendir. Ogretmenlik isi ¢dziimlenmedikce egitimde istikrari
saglamak miimkiin olmayacaktir. Koy Enstitiileri’ni bu problemi ¢dzmek gayesi ile
acar. Burada ogrenciler Yiicel’in egitimde izledigi iki ana prensibe —milliyet¢ilik ve
laiklik- goére ve Amerikan egitim sisteminde oldugu gibi pratige dayali bir anlayisla

egitilirler.
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Hasan-Ali Yiicel bu ¢alismalarimi kiiltiirel alandaki politikalariyla da
destekler. Modernlesmenin saglam temellere dayanmasi i¢in, diinyanin en meshur
edebi ve felsefi eserlerinin Tiirk¢e’ye kazandirilmasina ¢alisir. Yapilan yeniliklerin
saglam temellere oturabilmesi i¢in, 6dnce milletin ruhunun ve zihninin bu yenilikleri
anlama, kabul edip siirdiirmeye hazir hale gelmesi gerekmektedir. Yiicel, bu yolda

edebiyatin egitici islevinden faydalanmak ister. (Ergiin, 1998; 25-37.)

Hasan-Ali Yiicel’in bu donemde, II.Diinya Savasi’nin yarattigi sosyal ve
siyasi ortamda, egitimden bekledigi ideal bir tip, 1yi vatandas ve iyi insan portresi
vardir. O, “adam olma” yollarin1 arayip ¢ikarma emeli ile yazdig1 “Iyi Vatandas Iyi

b

Insan” adli eserinde sosyalist akimi da dikkate alarak, bu yoldaki goriislerini su

sekilde ifade eder:

“...milletin maneviyata kars1 duydugu susuzluk, diger yandan maddi hayati
nizamlayacak miispet bilim ve teknikte yetisip kuvvetlenme zarureti; bugiinkii
Tiirkiye’nin, biitiin medeni diinyada oldugu gibi, iki kanatli meselesidir. U¢gmak ve
yiikselmek igin her ikisine birden kiymet ve ehemmiyet vermek durumundayiz. ilim
ve teknigin en son verilerini 6§renmemiz ve kullanmamiz ne kadar derin bir zaruret
ise milli varhigimizin iistiin ve gercek tanigr manevi kiymetlere de o derece 6nem
vermemiz icap ediyor. Istikbalimizin emniyeti, her iki kuvvet arasinda kuracagimiz
ahenktedir. Maddi vasiflar1 yiikselmis, fakat milli, ahlaki ve manevi duygular1 zayif
bir ferdin “lyi vatandas” ve “Iyi insan” olmasina imkan var nudir? Bir millet igin
hakiki saadet kaynagi bu muvazeneyi ferdi varliklarinda kurmus olanlarin biiyiik bir

cocuk viicuda getirmesindedir.” (Yiicel, 1998; 18.)

Hasan-Ali Yiicel, Koy Enstitillerini bu amagla agmustir. Burada yetisen
Ogretmenler bu ideal tipi yaratacaklardir. Ancak planlandigi gibi olmaz Koy
Enstitlilerinin bazi mezunlar1 sosyalist-marksist diisiinceye baglanirlar, bu durum
Koy Enstitiilerinin komiinist yuvasi oldugu diisiincesini dogurur ve enstitiilere karsi
baslatilan muhalefet onlarin kapatilmasina kadar siirer. Mezunlar maarifin
hedefledigi insan tipini degil sosyalizmin sinirlarini ¢izdigi insan tipini, diizenini
benimserler ve bu sdylemlerini edebiyati arac1 ederek kdy romanlariyla telkin etmek

yolunu tutarlar.
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1935-1960 arasinda edebiyatimizdaki milli romantik agilima ek olarak ortaya
c¢ikan yonelimlerden en kuvvetlisi toplumcu gercekgei sdylem olur. Bunda siiphesiz I1.
Diinya Savasi sonrasinda insanin hayata bakis agisinda meydana gelen degismeler
etkilidir. Bu yillar varoluscu felsefenin 6nemli isimlerinden Sartre’nin énermelerinin

yazinsal yaratima yansimasinin gerceklestigi yillardir.

Sartre’nin  varolusgulugunda ilk olarak goriilen, insanin Onceden
tanimlanmamus bir varlik olarak ele alinmasidir. insan kendi yasamini, ya da tanimini
kendi karartyla verecektir. Onun bulundugu kosullar i¢inde yaptigi tercihler kim
olacagini ve ne olacagmi belirleyecektir. Bu, varolus 6zden 6nce gelir, soziiniin
anlamidir. Insan &ziinii kendi gerceklestirecek, varolusunu sekillendirerek &ziinii
ortaya koyacaktir. Bu anlamda varoluscu felsefede insanin etik bir varlik olarak
sekillendirildigi, ama bunun da siyasali yadsimayan bir etik oldugu gériiliir. Insan bir
biitiinlin i¢inde dogmustur, burada belirli bagimliliklar1 vardir ve bu bagimliliklar
icerisinde bazi kararlar vermek zorundadir. Bu kararlar insanin varolusunun
gerceklestirilmesidir. Bu anlamda Sartre, varolusgulugu iyimser bir felsefe olarak
nitelendirir. Bu felsefede 6zgiirliik ile bagimlilik arasinda tuhaf bir iliski kurulur.
Insan kendi 0Ozgiirliigiine mahktmdur. Kendi kararlariyla ve tercihleriyle
Ozgiirliglinii gerceklestirmek zorundadir. Sartre’ye gore cagma damgasint vurmus
olan Marksist diisiince de esas itibariyle varoluscu bir mantikla degerlendirilebilir.
Ona gore Marksizm, yapisalcilik gibi kuramci egilimlerin, iddialarin aksine 6ziinde
hiimanisttir. Tarihsel bir perspektif olarak Marksizmi kesin bir sekilde Onerir ve
insanlik tarihinin tiim gecerli yorumunun Marksizm ya da diyalektik materyalizm
oldugunu soyler. Sartre’ye gore -hi¢ olmazsa zamanimiz igin- ‘“Marksizm
asilmaz”dir. (Demirer, 2005; Jean Paul Sartre Hakkinda) (Tansel, 2006; 96-117, 175-
176.)

Maksist diisincenin hizla yayildigi bu donemle ilgili olarak, Tiirkiye’de
sosyalizmin dogusu iizerine yaptig1 arastirmada Cuhaoglu, once herhangi bir tilke

icin sosyalist diislincenin dogusunu belirleyen dort temel veriyi tespit eder:
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- Ulkedeki siniflar ve simif miicadeleleri
- Geleneksel aydinlar tarafindan tespit edilen diigiinsel birikim
- Uluslar aras1 konjonktiir ve bu konjonktiirde s6z konusu iilkenin yeri

- Doktrin

Daha sonra iilkemizde sosyalist diisiincenin dogusu ve sekillenmesi ile ilgili
olarak iiclincli verinin (konjonktiir) tek basina belirleyiciligini One siirer. Asir
konjonktiir belirleniminin, Tiirkiye’de sosyalist diigsiincenin yalnizca ilk dogus ve
sekillenme donemine damgasini vurmakla kalmadigini, sosyalizmin daha sonraki

biitiin tarihsel donemlerindeki ¢ikis ve yonelimleri de belirledigini sdyler:

“Tiirkiye’de basat olan sinif miicadelesi degil, bir halkin baska giiclerle
miicadelesidir; kurtulus bir sinifin kurtulusu olarak algilanmaktadir; onciiller ise

felsefi-kuramsal degil, ideolojik ve politik niteliktedir.” (Cuhaoglu, 2002; 9-21.)

Sosyalizmin iilkemizde II. Diinya savasi sirasinda kuvvetli bir egilime
doniismesiyle birlikte Sartre’nin varolusgu felsefesinin de Tiirk yazinina kuvvetle
etki ettigi goriiliir. Sartre’ye gore sanat bagkasi i¢in ve onun araciligiyla vardir. Yazar
okuyucularmin 6zgiirliigiine cagrida bulunmak icin yazar ve bu 6zgiirligiin yapitini
canlandirmasini bekler. Yaratilis ancak okumada biitiinlendigi i¢in, sanat¢1 basladigi
isi bitirme gorevini baskasina —okuyucuya- birakmak zorundadir. Yazmak bir
sorumluluktur. Insan yazarak bu sorumlulugu paylasir. Yazarin amaci okuyucuyu bir
fikre dahil —angaje- etme noktasinda sekillenir. insan kendi degerlerini kendi

olusturabilecek, gelecegini yine kendisi ¢izecektir.

Sartre’ye gore yazmak, varligin biitiinliigii icin pek gerekli oldugumuzu kabul

ettirebilmek iizere baskasinin bilincine bagvurmaktir:

“Evrenin vazgeg¢ilmez 6nemli bir 6gesi olmak isteyen yazar, bu evrendeki
haksizliklardan nasil siyrilabilir acaba? Oysa onun da payr bulunmalidir bu
haksizliklarda; ama yazarm haksizlik yaratmayi kabul edisi, ancak bu haksizliklar

ortadan kaldirmak {izere girisilmis bir asma hareketi i¢cindedir. Bana, yani okuyucuya
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gelince eger haksizlik dolu bir diinya yaratiyor ve onun var olmasina yardim
ediyorsam, bunun sorumlusu olmamak elimde degildir. Ve yazarin biitiin sanat1 beni
kendisinin bulup ortaya ¢ikardigi seyi yaratmaya yani su¢ ortakligina katilmaya
zorlayisindadir. Bdylece onunla ben evrenin sorumlulugunu yiikleniveririz. Hig
kuskusuz bu eli agiklik Ggretici sdylevler ve erdemli kisiler araciligiyla dile

gelmeyecektir.”(Sartre, 1995; 52.)

Bu noktada Sartre 6zgiirlik vermedigi i¢in amacina ulasamayacagina inandig1

giidiimlii edebiyat1 elestirir:

“...Drieu la Rochelle geliyor aklima: yanildi, ama igtendi, boyle oldugunu
gosterdi. Giidiimlii bir derginin ydnetimini kabullenmisti. ik birka¢ ay yurttaslarini
azarlhiyor, payliyor, onlara uzun sdylevler ¢ekiyordu. Hi¢ kimse karsilik vermedi;
¢linkii artik bunu yapacak ozgirliige sahip degildik. Kizdi buna, okuyucularini
hissedemiyordu artik. Daha siki giristi, ama soylediklerinin anlagildigin1 gosterecek
higbir belirti yoktu. Ne bir nefret ne bir kizginlik belirtisi: higbir sey
yoktu.....Yonetmenlikten ¢ekildi sonra geri geldi, biraz daha konustu, ama hep
1ssizlikta. En sonunda oteki insanlarin suskunluguyla silingiilenmis olarak sustu.
Onlan kolelestirmek istemisti, ama o ¢ilgin kafasinda, bu isin de istege bagli hala
Ozgiir bir sey oldugunu sanmusti... Ayni giinlerde, ne mutlu ki sayilar1 daha kalabalik
olan oteki yazarlar, yazma ozgiirliigiiniin yurttas 6zgiirligiini igerdigini anliyorlardi.
Insan kéleler icin yazmaz. Diizyazi sanat1 diizyazinin anlam tasidigi biricik ydnetim

bi¢imi olan demokrasi ile bagdasir ancak.” (Sartre, 1995; 56.)

1960 yilma kadar edebiyatimizda Sartre’nin ¢izgisinde diisiinceyi
sloganlastirmadan ve militanlagsmadan toplumcu gergekei eserler verilir. Egitsel bir
islevle yiiklii olan toplumcu gergekci yazin, sosyalist bireyselligin gerceklestirilmesi
amacini giider. Bu edebiyatta insan1 belirleyen temel 6ge kolektivizmdir ve okuyucu
“Sosyalist bireysellik ancak kolektif emek icinde gelisebilir. "fikrine dahil edilmek
istenir. Sanat1 her tiirlii dinsel ve toresel bagdan kopararak bireysel varolus bigimi
olarak algilayan toplumcu gergek¢i yazarlarin eserlerine iyimser bir bakis agisi
egemen olur: “Yasam eylemdir ve yaratmaktir. Yeryiiziinde yasayan insanin

ulasacagi en son erek yeryiiziinde yasamak mutlulugudur.” (Kahraman, 2000;51)
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Bu edebi anlayisin Onciiliiglinii Nazim Hikmet, Abdullah Cevdet, Hoca
Tahsin Efendi, Besir Fuat ve Ercliment Behzat Lav gibi isimler iistlenirler. Bunlara
1940’lara dogru kurucular arasinda Sevket Siireyya Aydemir ve Vedat Nedim Kor
gibi komiinizmle orgiitsel diizeyde bag kurmus “Kadro™ dergisi yazarlar1 da katilir.
Ancak Nazim Hikmet toplumcu gergekei siiriyle, siirini goriilmemis bir diizeyde
Marksist ideolojinin emrine vererek bu grup igerisinde zirvelesen isim olur. 1960
sonrasinda da bu ideolojinin topyekln temsilcisi ilan edilecek olan sairin
modernizmin esiginde olan yeni devletin halk¢1 tutumu karsisinda sdyledikleri hi¢ de
yabana atilacak cinsten degildir. Ayrica modern siir anlayisinin {iriinii olan siirleri

teknik bakimindan da yeni ve dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle kisa siirede mihraklasir.

Bu dénemde Salah Birsel, Attila Ilhan ve Rifat Ilgaz da toplumcu gercekci
siirler yazarlar. Yoksul insanin hayatini sorunsal boyutlariyla birlikte ele alarak
toplumsal yap1 igerisine oturtan Rifat Ilgaz, siirine mizahl Ggeleri de katarak
miimkiin oldugu kadar Nazim Hikmet siirinden uzaklasip 6zgiin olmaya gayret eder.
Erctiment Behsat Lav da fikrini asilamak noktasinda yerginin didaktik giiciinden

faydalanan bir diger toplumcu gergekgei sdir olur.

1960 sonrasinda ise liberal kapitalist sistemin bi¢imlendirdigi sdylem
karsisina alternatif bir sdylem olarak ¢ikan Marksist ideoloji, Marksist edebiyat i¢in
yeni ve giiglii bir soluktur. Marksistler anlatim aracindan toplumsal pratige uzanan
bir anlayisla siir sanatina yonelirler. Donemin kizisan siyasi arenasinda sairler siirsel
olmayan egitsel bir sdyleme ulasirlar, militanlasirlar ve nesnel, elestirel bir diinya
goriisli savunmak yerine siyasal kipleri belli olan bir diinya goriisiinii enjekte etmeye
ugrasirlar. Bu donemde Marksist sdirler icersinde 6n plana ¢ikanlar arasinda Ahmet
Arif, Hasan Hiiseyin, Ceyhun Atif Kansu, Can Yiicel, Necati Cumali ve smet

Ozel’in isimleri zikredilebilir.

1980’e¢ kadar ki catigma ortami icinde sloganlasan Marksist siir zamanla

geleneksellikten uzaklagir, bu durum Marksist siirin i¢inin de bosalmasina neden
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olur. Uretken olmayan ve kendi ekseninde donen bu sdylem, siyasi gelismelerin de

paralelinde olarak gittik¢e i¢ine kapanir, tiikenir.

Marksist soylem roman ve hikdye gibi edebi eserlerde ise baslangigtan
itibaren daha ¢ok toplum sorunlarini ele alan bir yaklasim i¢inde kendini gosterir.
Bahsini ettigimiz Koy Enstitiileri’nden yetisenlerin yazdiklar1 kdy romanlari bu
anlayis ve yaklasimin en 6nemli iiriinleri olur. Topraga, ¢cevreye ve insana bakisglarini
gergekeilik akimi ve donemlerinin ideolojik yaklagimlar: ile birlestirerek eserlerini
ortaya koyan bu romancilarin amaci Tiirk koyliisiinii daha iyi yarinlara tagimaktir.
Kalkinmanin Anadolu’dan baslayacagina olan inan¢ dolayisiyla bir noktada giidiimlii
Anadoluculuk hareketini andiran bu akim, kiiltiirel kapitalizme yonelik elestirisi ve
ideolojisi ile ondan farklilagir. Ancak ortak giidiimlii vasfi dolayisiyla olsa gerek,
bazi kdy romanlarinda da aydin vasifli 6gretmenin kahraman olarak secildigi hatta
savcl, hakim ve kdyle birebir iliskisi olan degisik meslek gruplarindan aydinlarin da

bu kahraman kadrosuna eklendigi goriiliir.

Koy edebiyati igersinde ilk dikkati ¢eken eser, Koy Enstitiisii ¢ikisli Mahmut
Makal’in 1950°de yayimlanmis olan Bizim K&y isimli romanidir. Makal, kahraman
bir ilkokul 6gretmeni olan eserinde bastan sona gozlemlere yer verir. Ekonomik
sikintilar, ilkel malzeme kullanma, toprak meselesi, yeni teknolojilere yabanci olma,
sosyal yardimlagsma ve kooperatiflesme ile beslenme sorunu fizerinde durur,
koyliiniin din hayati ile ilgili olarak seyhlik kurumunu da ele alip, 6gretmenin seyhlik
kurumuna kars1 tutumu sonucu kdylii arasinda gérdiigii tepkiyi anlatir. Yazar, eserini
kdy hayat1 hakkinda kentlilere bilgi vermek amaciyla yazmistir; hedef kitle, kentte
olan aydindir. Yorum yapma ve anlatma kaygisinin kendini hissettirdigi eserde

diyaloglarin tamami yazarin savinmi destekler niteliktedir.

Donemin dnemli goriilen bir diger eseri de kahramani yine bir kdy 6gretmeni
olan Sunullah Arisoy’un Karapiir¢ek’idir. Romanda idealist bir 6gretmenin kdyiin
kalkinmasi ic¢in verdigi miicadele ve yasadigi catismalar anlatilir. Sonugta yazar her
seyin sorumlusu olarak Anadolu’yu ihmal etmis olan aydim gésterir. [lhan Tarus’un

Yesil Kaya savcist da bu cercevede yazilmig bir romandir. Savci, cumhuriyet
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yeniliklerinin yilmaz savascisi konumundadir. Ancak halk kendi c¢ikarlarinin
savunucular1 ile kendileri iizerinde egemenliklerini elden birakmak istemeyenler
arasindaki farki bir tiirli anlayamamaktadir. Eserde saver esit vatandaslik bilincini
yerlestirmeye c¢alisir, bu da catismalara neden olur. Ayni sekilde Orhan
Hangerlioglu'nun Karanlik Diinya isimli romani da aydinin cevresi ile olan
catismalarinin islendigi bir diger romandir. Bu eserde de Hakim Ahmet Bey,

degerleri i¢in miicadele eder.

Samim Kocagdz’iin eserleriyle ise kdy romaninda farkli bir agilim ortaya
cikar. Yazar, Bir Sehrin Iki Kapisi veya Nabi’nin Park Kahvesi bashikli romaninda
siyasal partilerin sagliksiz gelismesini ele alir. Bazi temel degerlerin yerini se¢im,
cikar ve siyasal iliskilerin almasmi elestirir. Insanlarin kutsal degerlerini siyasi
partilerin ¢ikarlar1 igin suistimal etmesine karsi ¢ikar. lyilerin ve yasalar
uygulamaktan sorumlu olanlarin sorumluluk almamalari, alanlarin da yalnizliga terk
edilmeleri yiiziinden kétiilerin basarili olduklarimi anlatir. Yazar, Bir Cift Okiiz adh
romaninda da Cumbhuriyet’in ilkeleri dogrultusunda gelistirmeye calistigi kimlige

iliskin iletilerde bulunur.

Zamaninda ¢ok okunan bir diger kdy roman1 yazar1 Talip Apaydin da Sar:
Traktor isimli romaninda tarimsal mekanizasyonun Anadolu kdyiindeki yerini ve ona
kars1 gosterilen direnci igler, yillarin aligkanliklarinin degistirilmesinin zorluguna
deginir. Ancak yazarin konusu itibartyla dikkati ¢eken eseri Anadolu’nun kanayan
bir yarasi olan defineciligi isledigi Define isimli romani olur. Kdy yasaminin
trajikomik bir bi¢imde anlatildifi eserde koylerdeki batil inanclar ve ilkel tedavi

yontemleri anlatilip, elestirilir.

1960’11 yillarda siyasal olaylar igersindeki aktif rolii dolayisiyla en cok
taninan ve tartisilan bir diger yazar Koy Enstitiisi mezunu Fakir Baykurt’tur.
Ideolojik eserleri filme cevrilerek sansasyon yaratan Baykurt, bu baglamda iki
onemli eserinden biri olan Yilanlarin Ocii'nde esit vatandashik ilkelerini ve
kahramani yine bir 6gretmen olan Onuncu Kéy romaninda da batil inaniglara karsi

yilmadan savagmak, yilmadan genis halk kitlelerini uyandirmaya c¢aligmak fikrini
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savunur. Yazar iletilerini iki ana eksen etrafina oturtmustur; ilki, din hayatinin koyli
tizerindeki etkisinin yok edilmesi ve ikincisi, yoOresel giic unsurlarinin siyasal
partilerden destek alarak istediklerini yapmalari. Bu romanlar, ideolojik kaygi ile

yazilmis oldugundan iletilerin zaman zaman dogal seyri orseledikleri goriiliir.

Doénem igersinde savundugu bir tezi oldugu halde sanat degerinden fazlaca
odiin vermeyen tek eser olarak Yasar Kemal’in Ince Memed’i gosterilir. Seri
olusturan eserin 1960, 1970 ve 1980°’li yillarin ideolojik degerlendirmelerinin
algilandig1 birtakim devrim mesajlarinin disinda varmak istedigi nokta, Osmanl
Devleti’nin iskan siyaseti sirasinda asiretlere verdigi topraklarin, yiiz yillik bir siire
icinde etkili kullanilmamasi sonucunda art niyetli insanlarin elinde toplandigi,
Cukurova’daki savasin da bundan kaynaklandigidir. Care, topraklarin ilk sahiplerine
tekrar verilmesidir. Ince Memed bunu yasadis1 yollardan gerceklestirmeye calisan bir

kahramandir.

Yasar Kemal, ideolojisi ¢izgisindeki romanlarin1 konu bakimindan
genisleterek ilerleyen zamanda da basarili bir bicimde siirdiiriir. Orta Direk, Yer
Demir Gék Bakwr, Olmez Otu ile Dagin Ote Yiiziinii sosyal, siyasi ve ekonomik
degisimin getirdigi kiiltiirel kayboluslar1 anlatan Binboga Efsanesi ve Agri Dagi
Efsanesi izler. Yazarin diisiincelerini ustaca isledigi daha bir ¢ok eseri bulunur.
Bunlar igersinde ¢ocuk romani olarak nitelendirilen ancak sadece ¢ocuklara degil,
bliyiiklere de hitap eden Filler Sultami ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca egitsel
degeri dolayisiyla kayda degerdir.

Siyasi eylemlere katilmis bir yazar olarak one ¢ikan ve de digerlerinden farkli
olarak diisiincelerinin ¢ikis noktasin1 Marksizm ile Tiirkiye gergegi arasindaki
baglanti sorununun olusturdugu bir diger toplumcu gercek¢i yazar da Kemal
Tahir’dir. O, Tiirkiye’nin siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapist ile Marksizmin sundugu
¢Oziim arasinda bir ¢eliski goriir. Osmanli Tiirk toplumunun kendi kiiltiirel ve sosyal
yapisindan kaynaklanan 6zel bir gelisme siireci vardir ve bu silire¢ Marksizmin
birbirlerini izleyen zorunlu asamalar olarak gordiigii ilkel topluluk, feodalite,

kapitalizm siirecine benzememektedir. Iste bu ana fikir cercevesinde yazar
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eserlerinde Osmanli toplumunun kélecilik ve feodalizmden ¢ok farkli ve insancil bir
temel {izerine kuruldugunu anlatmayi amaclar. Deviet Ana’y:r bu tezi savunmak
gayesi ile yazar ve Osmanli geleneginden kopusun yanlis oldugu, Osmanli
toplumunun Batininkinden farkli 6zellikler tasidigir ve degisimin bu durum dikkate

alinarak gerceklestirilmesi gerektigi diisiincesini isler.

Diisiinceleri dogrultusunda koylin tarihini de inceleyen yazar, Tiirk kdytiniin
Tanzimat donemine kadar giden degisme ve gelisme caglarini anlatan romanlar
kaleme alir. Yedi Cinar Yaylasi, Kérduman, Koyiin Kamburu, Biiyiik Mal ve Rahmet
Yollar: Kesti yer yer Tiirk kiiltiiriinii isledigi bu romanlar arasindadir. Yedi Cinar
Yaylasi'nda agalik kurumunu ele alan yazar, agaligin kokenine kadar inerek onun
zaman i¢inde nasil yozlastirilmis oldugunu gozler oniine serer. Bir yandan da Tiirk
koyiiniin sadece bugiiniinii yazan Koy Enstitiilii yazarlar elestirir. Kéyiin Kamburu
ve Biiyiik Mal ise bu romanin devami niteliginde verilmis eserlerdir. Rahmet Yollar:
Kesti’de islenilen konu da yine toprak sorunudur. Yazar bir diger tezli romani
Bozkirdaki Cekirdek’e ise KOy Enstitiilerini konu etmistir. Eserde verilmek istenilen
mesaj, Koy Enstitiilerinin koyliiniin ihtiyacglar1 dikkate alinarak degil, bir grup
iktidar1 giiclendirmek maksadiyla ciddi bir arastirma yapilmadan ac¢ilmis kurumlar

oldugudur.

Aslinda biitiin diinyada sosyalist roman algisi temelde “is¢i sinifini konu alan
roman” tanimiyla 6zdeslesir. Ancak bizde “sosyalist roman™ daha ziyade toprak
sorunlart ve kdy sorunlarini isleyen roman olarak algilanmistir. Bununla birlikte
edebiyatimizda is¢i sinifin1 konu edinerek sosyalizmi isleyen romancilar da vardir.
Bunlarin baginda yine Nazim Hikmet bulunur. Yazar, Kan Konusmaz isimli
romaninda ideal bir sosyalist kahraman olarak verdigi Nuri Usta’nin sahsinda
sosyalizmin savundugu biitiin ilkelerini agiklar. Roman, teknik kusurlarina ragmen,
sosyalizmin uygulama boyutu agisindan olduk¢a Onem tasir. Edebiyatimizda onun
gibi diislinerek eserler veren bir baska yazarimiz da Orhan Kemal’dir. O da
romanlarinda biiylik sehirlere is¢i, esnaf, seyyar satic1 gibi gegi¢i olarak ¢alismaya
gelen insanlarin hayatlarim konu alir. Bereketli Topraklar Uzerinde, Gurbet Kuslar

yazarin bu konuyu isledigi en gii¢lii eserleri olarak bilinir. Yazar, hikayelerinde de
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genel olarak insanlarin gecim dertlerine ve hayat miicadelelerine yer verir. (Yalgin,

2003; 83-186.)

Marksist diigiinceyi 6n plana ¢ikaran, eylemci romanlardan bazilarini ise su
sekilde siralayabiliriz: Mehmet Eroglu’nun Issizigin Ortasinda ve Geg Kalmus Olii
romani; Firuzan’in son donemdeki siyasi olaylar1 anlattigi Kirkyedililer, Melih

Cevdet Anday’in Gizli Emir ve Vedat Tiirkali’nin Giiven isimli romanlari.

1960’11 ve 1970’11 yillarda edebiyatimizda sadece Marksist séylem yoktur. Bu
donem, Tanzimat’tan beri yasanilan siyasi gelismeler nedeniyle gerilemis olan Islami
sOylemin de, diinyanin siyasi tercihlerindeki degismeler, basarisiz sanayilesme
cabalari, carpik egitim sistemi, plansiz kentlesme ve hizla yasanilan sosyo-ekonomik
degismeler karsisinda yiikseldigi bir donemdir. Geg¢miste Muhammed Abdubh,
Cemaleddin Afgani ile Mehmet Akif’in sahsinda simgelesen Islami diinya anlayist
bu donemde kendini ifade edecek yeni sanatgilar yetistirir. Bunlarin i¢inde zirvelesen
isim Necip Fazil’dir. O gerek siirleri gerekse de Bir Adam Yaratmak, Reis Bey ve
Ahsap Konak isimli oyunlariyla Islami degerlerin yeniden edebiyatin malzemesi
olmasin saglar. Onu 6rnek alan Sezai Karakog da bu sahadaki siirleriyle kendinden
sonrakileri kuvvetle etkiler. Siir sahasinda Ikinci Yeni’nin tekniklerini benimseyen
sdylem, zamanla Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit, Ebubekir Eroglu, Ismet Ozel ve
Nurullah Geng’in sahsinda yeni bir goriinime kavusur. Bu anlayis, militarist bir
icerige sahip degildir. Sadece manevi bir igerigi batili anlatim yontemleriyle siire

dontistiirerek “cemaat ruhu” olusturmaya calisir.

Siirle daha ziyade kendini ifade etme imkani bulan Islamci soylem, asil
olarak roman sanatiyla kendini kabul ettirme yollarin1 arar. SGylemin romana aksi
neticesinde didaktik ve savunmact kimligi de ortaya ¢ikar. Bu dogrultuda yazilmis
olan “Hidayet Romanlarr” biiyiik Ol¢iide halki bilinglendirmeye yonelik olduklar
icin giidiimlii edebiyatimizin kdy romanlar karsisindaki diger kanadini olustururlar.
Idealize edilen hayatlar ve roman kisileri bu yapitlarin en karakteristik zellikleridir.
Koy edebiyatiyla sdylem ve politika agisindan gozle goriiliir bir hesaplagsma olmasa

da tiplemelerdeki zitlik dikkat ¢eker. KOy edebiyatindaki beyefendi, diizenli ve
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Ozellikle de dini inanglar1 dikkate almayan “aydin” kahramanlar yerine, hidayet
romanlarinda yakisikli, kuvvetli, istikrarli, giliclii “miicahit tipler” kahramanlarin
vazgecilmez 6zellikleri olur. Edebi derinlik ve edebi dil arayisina yonelik kaygilari
bulunmayan, Isldmi anlayisin ana felsefesini olusturdugu bu romanlarin kilit hedefi
ise alternatif bir modernlesme sekli ortaya koyarak okuyucunun hayatim

degistirmektir. (Kahyaoglu, 2006; Hidayet Romanlar)

Hekimoglu Ismail’in Minyeli Abdullah’1, Hiiseyin Karatay’in Kibrisli ve Sule
Yiiksel Senler’in Huzur Sokagi isimli eserleri hidayet romanimin ¢ klasigini
olusturur. Islame kiiltiiriin pekistirilmesinde dnemli rol oynayan bu eserlerden Huzur
Sokagi’nda savunulan tez insanlarin diiriist, namuslu olup; inang¢larmni yasadiklari
miiddetce mutlu olabileceklerine iliskindir. Kahramanlarin siyah ve beyaz gibi
birbirinden ayrildig1 romanda Bilal, isldmi anlayis1 benimseyen ve ondan 6diin
vermeyen bir karakterdir. Onun karsisinda ise sevdigi kiz, Feyza bulunur. Feyza
batili yasayisa heves eden geng¢ bir kizdir. O, bu anlayis1 nedeniyle bagkasiyla
evlenmeyi tercih eder. Ancak bu tercih sonucu biiyilik hayal kirikli1 yasar, pisman
olup, hidayete erer. Yazar, romaninda diisiincelerini sadece karakterleri agzindan
vermekle kalmaz, kendisi i¢in Islami kaynak olarak degerlendirdigi Said-i Nursi’nin
“Genglik Risalesi”nden de alintilar yapar. Bu durumda eserin sanat degerinden ¢ok
tasidig1 ileti ortaya cikar. Aym sekilde Islami diizenin nasil bir sistem oldugunun ve
hangi ilkelere dayandiginin tartigmasinin yapildigi Minyeli Abdullah romaninda da
Said-i Nursi’den fazlaca alint1 bulunur. Kibris/i romaninda ise baghlik, fedakarlik ve
sadakat gibi bir ¢ok epik unsuru kisiliginde barindiran Kibrislh Mehmet araciligiyla
I[slami yayma ve anlama gayreti i¢inde varolmanin miicadelesi, yogun Islam

propagandasi ile anlatilir.

Islame1 yazarlar iginde en ¢ok ragbet gérenlerden biri de Ahmet Giinbay
Yildiz’dir. Sosyalist yazarlardan aldigi kdy romani gelenegini 90’1 yillara kadar
devam ettiren ve Islami kimligi 6n plana cikaran eserler ortaya koyan yazar, Dallar
Meyve’ye Durdu romaninda Burak basta olmak tlizere kadin kahramanlarina pek ¢ok
hayat tecriibesinden sonra en dogru se¢im olarak islami kimligi kabul ettirir. Ekinler

Yeserdikce, Bir Diinya Yikildi, Yanik Bugdaylar ve Figdn romanlarinda da hemen
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hemen benzer yollar1 takip ederek kahramanlarma Islami kimligi benimseten yazar,
tezi ugruna romanlarinin teknik dokusunu biiyiik 6l¢iide ihmal eder. Ancak bu durum
onun eserlerine olan ragbeti azaltmaz, ¢linkii romanlarinin hedef kitlesi bellidir. Ayn1
sekilde bir diger Isldimc1 yazar Ibrahim Ulvi Yavuz da idealist bir imamin seriivenini
anlattig1 Bahar1 Beklerken isimli eserinde teknik ve anlayis itibariyla ¢agdasi Giinbay

Yildiz’1 takip eder.

Yine Kurtulus Savasimizin Islami bir perspektifle degerlendirildigi Hiiseyin
Karatay’in Calinan Savas, Cahit Zarifoglu'nun Savas Ritimleri ve Rasim
Ozdenéren’in Giil Yetistiren Adam isimli romanlar1 da Islami iletilerin yogun oldugu

giidiimlii eserlerdendir.

Islami popiiler romanlar, genel olarak, sanat degerleri bakimidan ¢ok énemli
olmamakla birlikte, yazildiklar1 donemin 6zellikle orta sinif gencligine Islami kimligi
asilama gayretleriyle dikkat ¢ekicidirler. Giidiimlii edebiyatin sinirlarina giren bu
roman anlayisi, Islami sdylemin 1980°den sonra bagimsiz bireyci sdylem karsisinda

sekil degistirmesiyle, ¢oziilmeye ugrar.

Cumhuriyet doneminde edebiyatimiza etki eden bir diger sdylem de
milliyetcilik, ulusalciliktir. Diinyada milletlesme siirecini yakalamis veya bu bilincin
farkina varmig biitiin topluluklar bu sdylemle mutlak olarak ilgilidir. Bizde, Osmanli
imparatorlugunun son doénemlerinden baslayarak Kurtulus Savasimiza ve de
cumhuriyet tarihimize etki eden bu sdylem II. Diinya savasinin hemen &ncesine
kadar sadece milli romantik goriinimdedir. Bu goriinlim Mustafa Kemal Atatiirk’{in
milliyetcilik konusundaki goriisleriyle de paraleldir. Atatiirk “millet’in tanimimi su
sekilde yapar: “Zengin bir hatira mirasina sahip bulunan, beraber yasamak
hususunda miisterek arzu ve muvafakatte samimi olan; ve sahip olunan mirasin
muhafazasina beraber devam hususunda iradeleri miisterek olan insanlarin
birlesmesinden meydana gelen cemiyete millet nami verilir.” Etnik kimlige degil,
kiltiirel kimlige dayanan bu tanim Faruk Nafiz’in onciiliik ettigi “milli romantik

acilimn felsefesiyle ortaklik gdsterir.
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Cumbhuriyet sonrasinda Anadolu insan1 ve Anadolu topragina yonelik olarak
baslatilan “yeni ve milli” bir siir sanati olusturma gayretinin Onciiliigiinii Yahya
Kemal yapar. Ona gore tarih ortasinda Tirkligi aramak ve bulmak miiphem bir
calismadir. O, Tirkiye topragindaki Tirkligii merak eder. Albert Sorel’in “Fransiz
topragi bin yilda Fransiz milletini yaratti. "seklindeki goriisiinden ilham alarak
milliyet¢iligi miisterek kiiltiire baglar. Onun memleket edebiyat: fikrinden etkilenip;
kaynak olarak halk edebiyatini, milli edebiyat1 alan, ruhsuz kiiltiir ve medeniyetin
olamayacagmin bilincindeki takipcileri de kendi cografyalarinda bu ruhun
Ozelliklerini anlamaya caligirlar. Maksat Tiirkiye Cumhuriyeti’ni birlik ve beraberlik
icinde tutacak ve de medenilesmeyi saglayacak ortak ruhu uyandirmaktir. Bu sairler
gecmisle gelecek arasinda bir bag kurmak ve yeni nesil arasinda milli romantik bir
dirilisi gergeklestirmek isterler. Arif Nihat Asya ve Orhan Saik Gokyay coskun bir
sekilde dile getirdikleri milliyetcilik duygulariyla bu gayretin 6nde gelen isimleri
olurlar. Onlar1 da diger milli romantik sairlerimiz Ibrahim Alaettin Gévsa, Omer
Bedreddin Usakli, Cahit Kiilebi, Zeki Omer Defne, Siikiife Nihal, Halide Nusret

Zorlutuna ve Ahmet Kutsi Tecer takip eder.

Milli romantik akim biitiin toplumlarin hayatinda en ¢ok begenilen ve etkisi
altinda kalinan, eskimeyen akim olur. Ciinkii sonunda ona deli gdmlegi giydirecek
bir “izm” bulunmaz. Milli kiiltiir ve ortak ge¢cmis karsisindaki bu duygulanisin,
milliyet ile ilgili gonderici ifadelerin yaratacagi etkiden pek ¢ok agidan daha tesirli

ve egitici oldugu muhakkaktir.

II. Diinya Savasi’nin hemen oOncesinde milli romantik akima kabuk
degistirtecek birtakim gelismeler olur. Diinyadaki sosyal-siyasi degismelerin
paralelinde ve Alman fasizminin etkisinde etnik kimlige dayali bir Tiirk milliyetgiligi
gelismeye baslar. Ulkiiciiliik adi verilen bu hareket milli romantik sanata da tesir
eder. Marksizm karsisinda gelisen milliyetcilik, Marksist sanat karsisinda da kendi
ulusal sOylemine ait sanati gergeklestirmek durumunda kalir. Amag; c¢agin
kargasasinda bunalan nesle, giiciinii kendi i¢ dinamiklerinden alan bir hamle
yaptirmaktir. Bu noktada ulusal kiiltiir ve tarih bilinci siirde varilmak istenilen ortak

hedef olur. Tirk dilini ve tarihini iyi bilen bir tiirkolog olan Nihal Atsiz ulusal
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sOylemci siirin basini ¢ceker. Niyazi Yildirim Gengosmanoglu, Dilaver Cebeci, Yahya
Akengin, Abdurrahim Karakog, Bahattin Karakog, Bekir Sitk1 Erdogan, ilhan Geger
ve Yavuz Biilent Bakiler de siirlerinde Tiirk kiiltiiriinii ve milliyetciligini kendi bakis

acilariyla dile getirirler.

Ulusalc1 sdylemin roman sanatina yansimastyla da tarihi romanlarin sayisinda
artts goriiliir. Ciinkli tarihsel romanlar araciligiyla toplumda bazi kavramlarin
yerlestirilmesi, bazi degerlerin telkin edilmesi, bazilarimin ise hicvedilmesi
miimkiindiir. Bu durumda tarihsel roman bir misyonu yiiklenmis olmaklig ile
didaktiktir. (Argunsah, 1990; 384.) 1945’e kadar tarihsel roman anlayisimiz, tarihsel
seriiven roman1 tarziyla kendini gosterir. Abdullah Ziya Kozanoglu’nun romanlar1 bu
cer¢evede incelenebilir. (Yalgin, 2002; 247-268.) II. Diinya savagindan sonra 1990’1
yillara kadarki 45 yillik siireci etkileyen soguk savas doneminin getirdigi gerginlik
Diinyadaki sosyal ¢atismalar1 bicimlendirdigi gibi Tiirkiye’deki edebiyat {iriinlerini,
dolayisiyla tarihsel romanlar1 da en azindan konular itibariyla etkiler. Cilinki
Cumhuriyet doneminde Osmanli tarihi {izerine yazilan tarihsel romanlar
siniflandirildiginda  konu itibariyle birinci sirada “fetih”, ikinci sirada da
“Osmanli’min kahramanlik veya Tiirkliikten uzaklasmalar: ile yikilisa neden olan
zaaflari”nn iglendigi goriliir. (Ceri, 2000;21.) Bundan hareketle tarihsel romanlarda
ele alman Osmanli Tirk kahramanlhiinin yazarlarin kiiltiirel, felsefi ve siyasal
tercihleri oldugu kadar donemin siyasi kosullariyla da ilgili oldugu anlasilir. (Ceri,
2000; 25.) Bu sartlarda romanlarin1 ulusal sdylemin hizmetine sunan tarihi roman
yazarlarimizdan bazilar1 sunlardir: Nihal Atsiz, Kemal Tahir, Mustafa Necati
Sepet¢ioglu, Tarik Bugra, Emine Isinsu, Seving Cokum, Yilmaz Boyunaga, Yahya
Akengin...Kemal Tahir, Devlet Ana’da Osmanli tarihinin kurulusunu kendine
mahsus bir goriisle isler. Ayni temi Tarik Bugra Osmancik’ta, Sepetcioglu Kilit ve
Kilit’i takip eden romanlarinda ele alir. Seving Cokum Hildl Gériiniince romant ile,
Tiirk tarihinin farkli bir kismina Kirim tarihine yonelir. Tarik Bugra Kiiciik Aga ile
yakin tarihi basarili bir sekilde isler. Emine Isinsu, Ak Topraklar’da Alparslan
devrini anlatir. Nihal Atsiz ise Islamiyet Oncesi Tiirk Tarihi’ni ele alir ve tarihin
destan devirlerine kadar gider, sevilen sahsiyetler etrafinda bir ¢esit destan yaratir.

Bozkurtlar biitlin 6zellikleriyle basarili bir eserdir.
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Ulkiicii sdylemin 6n plana ¢ikarildigi baska bir grup eser de Emine Isinsu’nun
1960 Ogrenci olaylarin1 anlatan Canbaz’t ile Cumhuriyet Tiirkiisii, Kafdaginin
Ardinda, Sanci romanlari; Niyazi Ozdemir’in Oliim daha giizeldi isimli romam ile

Hasan Kaythan’in Beyler Aman adli eseridir.

Bunlarin disinda milliyet¢iligi farkli bakis agilariyla ele alan sanatkarlar da
vardir. Peyami Safa milliyetciligi kompleks bir felsefi bakis i¢inde ortaya koyar.
Tanpinar ve Abdiilhak Sindsi sanat, esya, tarih sevgisi ve kiiciik seylerden milliyet

suuruna varir. (Ercilasun, 1997; 466.)

Ozetle, II. Diinya savasindan sonra sdylemler edebiyatimiza biiyiik dlgiide
etki etmis; devletin belirledigi milli egitimin temel amaglari, edebi eserde islenilen
konularla desteklenmemistir. Ozellikle 1950°den sonra edebiyat devlet politikasina
doniik olarak sadece Ogretsel degil; egitsel hedefleri de biiylik Olglide okullara
birakmis, sadece ideolojik kimlik edinimine ydnelik bir ara¢ olmustur ve sosyalist,
islamc1 ve ulusalci sdylemlerin kendisine bigtigi kipler icerisinde didaktikten daha

ideolojik bir sifat olan giidiimlitye dogru yol almstir.
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III. BOLUM

3.1. DIDAKTIK METIN ANALIZI:

Metin: Bir yaziy1 sekil, anlatim ve yazim 6zellikleri ile olusturan kelimelerin
tamamina denir. Bir metin okuyucu veya dinleyici i¢in olusturulmus birbiriyle
baglantili ve iligkili ciimle veya ciimlelerden meydana gelir. Metin, belli bir amaca

yonelik anlatimdir.

Analiz: Analiz kelimesi Yunanca’dan gelmekte olup, ¢6ziimlemek, parcalara
ayirmak, incelemek anlamina gelmektedir. Analizle metinde sifrelenmis olanlar
desifre edilir. Analiz edilirken metin parcalara ayrilmaz. Sadece pargalar incelenerek
metin biitiinliigli i¢ersinde degerlendirilir. Ayrintilarin iligkilerini ve kosullarini veren

analiz nesnel agikliga ve netlige yonlendirir.

Birtakim yontemsel bilgilerle metin analizine hakim olunabilir. Amaca gore

yapilan analiz neticesinde bir metin, amaci baglaminda anlasilir hale gelir.

Didaktik Analiz: Metnin egitsel- dgretsel nitelikleri agisindan ¢oziimlenip,
yorumunun yapilmasidir. Didaktik analizin iglevi bir metindeki temel sorunlari,
temel davraniglari, temel olanaklari, genel prensipleri, kurallari, degerleri, metotlar

goriiniir hale getirmektir. Bir didaktik analizde dort temel soruya cevap aranir:

Ne-------- Icerik Sorusu
Nasil-------- Arag sorusu
Nigin--------- Amag Sorusu

Kimin i¢in ------ Hedef kitle sorusu

Didaktik metin analizi ile ilgili yontemsel bilgiler sunlardir:
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A-) Metnin didaktik analizinde etkili olacak bilgilerin saglanmasina

yonelik etkinlikler:

- Metin ne zaman kaleme alinmis?

- Yazari nasil bir insan? (ileten hakkinda bilgi)

- Nasil bir sosyal, politik ve kiiltiirel bir ¢evrede yagamaktadir?
- Toplumda nasil bir konumu var?

- Neden yaziyor?

- Nasil bir diinya goriisii var? Bu duruma nasil gelmis?

- Nasil bir kisisel durum icersinde metni yaziyor?

- Metni yazarken hangi amaci giitmektedir?

- Nasil bir okuyucu kitle hedeflemekte? (Alict hakkinda bilgi)

- Metin hangi yontemle yayilmakta?

- Metin okuyucuya zaman i¢inde nasil bir etki yapiyor?

B-) Didaktik metin incelemesinde metne derinlemesine bakis:

1. Metinin Tiir ve Sekil Ozellikleri : Metnin dis yap1 dzellikleri ile ilgili
bilgiler..

2. Metnin dili ve iislubu: Metnin dili ve lislubu degerlendirilirken hedef kitle

dikkate alinir.

3. Ana Tema: Biitiin metinler mutlaka bir ana tema etrafinda donerler. Metni
olusturan paragraflar da yardime fikirleri savunarak ana temay1 temellendirirler. Ana
fikir ve yardimci fikirlerin tespiti, metnin anlamsal striiktiirii ve iletileri hakkinda ip

uclar verir. Ana tema, iletilerin ¢ikis noktasidir.

4. Metnin Amaci, Hedefi ve Metnin Striiktiirii : Ana temanin giidiimiinde
olarak her metnin bir amaci vardir. Kendine has 6zellikleri olan bir hedef kitleye
gore belirlenmis olan bu amaglar, ana temaya dayanan temel iletilerdir. Metnin temel

iletileri, metnin anlamsal striiktiir{inii olusturur.
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5. Metnin iletileri: Metin araciligiyla kazandirilmak istenilen bilgi ve

davranisglar.

6. Metindeki didaktik metot ve teknikler: Metnin amacini gerceklestirmeye

yonelik olarak kullanilan metin baglamindaki 6gretim ilke ve yontemleridir.

7. Metnin didaktik yorumu: Ileten- ileti- iletilen baglaminda, metnin
amacinin, hedef kitlesinin, iletilerinin ve metinde kullanilmis olan didaktik metot ve
tekniklerin didaktik agidan genel degerlendirmesi. [Bknz: Arslaner (Text Didaktik,
1997; 32-57.) 1°

6 Aragtirmada, bir edebl metnin nasil Ogretebilecegi incelenmistir. Didaktik metin analizindeki
maddeler bundan miilhem olarak olusturulmus, bu sekilde edebi metnin sahip oldugu didaktik
kabiliyetlerin tespitine ¢aligilmustir.
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3.2. TURK EDEBIYATINDAKI DIDAKTIK ESERLER VE ESERLERIN
DIDAKTIK ANALIZLERI

3.2.1. KUTADGU BILiG-YUSUF HAS HACIB

Eserin Didaktik Analizi

1.1. Eserin Didaktik Analizinde Etkili Bilgiler

Islam uygarlig1 etkisindeki Tiirkcenin en eski eseri olan Kutadgu Bilig ayni
zamanda edebiyatimizin ilk didaktik eseri sayillmaktadir. Telemak gibi terbiyevi bir
gaye giiden bu eser 10. asir aydin Tiirklerin ahlak ve devlet idaresi hakkindaki
fikirlerini gelecek nesillere ulagtirarak hiikiimdarlara ve devlet adamlarina bu
gelenekleri agilamak noktasinda bir siyasetname 6zelligi de gosterir. (Ugur, 1992;

77.)

Kutadgu Bilig, Karahanlilar doéneminde H.462/M.1069-1070 yillarinda,
Kaggar’da tamamlanmis ve iyi bir devlet adami, iyi bir insan olarak taninmis olan
ayni zamanda ilim adamlarin1 himaye ettigi de bilinen Tabga¢ Bugra Han’a
sunulmustur. Karahanlilar, Saltuk Bugra Han zamaninda Islamiyet’i kabul etmis ve
devletin resmi dini yapmuglardir. Tiirklerin Miisliimanlig1 kabulii ile birlikte yeni
dinin akidelerini, eski duyus ve diisiiniisleriyle yogurmaya basladiklar1 bu donem;
kiiltiirel, siyasal, sosyal, tiim alanlarda bir geg¢is siireci olarak goriiliir. (Arat, 2006; 9—

25.), (Banarli, 1998; 232-233.)

Bir Orta Asya Tiirk Devleti olan Karahanlilar, bu donemde -yani 10. ve 11.
yy’larda- bulunduklar1 bolgede hakimiyet miicadelesi vermekle birlikte, kiiltiirel ve
ilmi sahalarda da 6nemli ilerlemeler kaydetmislerdir. Ozellikle Karahanl ile Gazneli
Devleti’nin hanedan mensuplar arasindaki eser alisverisine dayali kiiltiirel iligkilerin
bu donemin ilim ve edebiyat adamlarina ve dolayisiyla da ilmi ve edebi eserlerinin

kalitesine yaptig1 etkiyi géz ardi etmemek gerekir. Semerkand, Buhara, Balasagun ve
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Kaggar donemin {inlii kiiltiir merkezleridir. Bu kiiltiir merkezlerinde alimler, ayet ve
hadislere dayanarak yasami diizenlemeye ve Islim medeniyeti dairesine girmeye
ugragsmaktadirlar. Divan-1 Liigati’t Tirk’iin de yaziliyor oldugu bu doénemde
Islamiyet’in goniillerde kopardigi firtinayr Karahanli hiikiimdar1 Mansur’un
kaganhigi terk ederek dervis olmasindan (1025) anlayabiliriz. Nitekim Kutadgu
Bilig’in kahramanlarindan Odgurmus da aym1 durumda dervisligi secer. (Kaplan,

1996; 64-65.)

Eserin yazar1 Yusuf Has Hacib takriben 1017(?)’de Balasagun’da dogar. Iyi
bir tahsil goriir. Arapga ve Fars¢a’y1 6grenir. Yine bu dillerin edebiyatlari ile birlikte
zamaninin ilim ve terminolojisini de imkanlar nispetinde edinir. (Pekolcay, 2002;
62.) Yusuf Has Hacib, o donemde Orta Asya kentlerinde Tiirklerin olusturdugu
zengin kiiltiir ve bilim ortami iginde yetiserek ozellikle Farabi ve ibn-i Sind’nin
etkisinde kalir. Bu tesirler onun sanat anlayisina ve giiciine kuvvetle yansir. (Akyiiz,
2004; 29.) Balasagun’da kendi hiiner ve kabiliyetini gosterme firsat1 bulamayan sair,
ellili yaslarinda iken Kasgar’a gelir. Burada Balasagun’da iken baslamis oldugu
eserini tamamlayip devrin hiikiimdarina sunar. Eserini takdirle karsilayan hiikiimdar
miikafat olarak yazarina Karahanlilar sarayinda “Has Haciblik” riitbesi verir.
Devrinin bilgin bir yazar1 olan Yusuf Has Hacib, Tiirk tefekkiir tarihinin miimtaz

sahsiyetleri arasinda kabul edilir. (Giizel, 1999; 112—113.)

Yusuf Has Hacib’in yasadigi donemde kiiltiirel alanda bir inkisaf, siyasi
alanda amansiz hakimiyet miicadeleleri vardir. Sair donemindeki sosyal durumu da
eserinin 81.babinda dile getirir. Devrinden sikayet ettigi bu beyitlerde degindigi
konular1 su sekilde hiilasa edebiliriz: Diinyanin dogas1 degismistir, artik insanlarin
gontlleriyle dilleri birbirine uymamaktadir. Halktan vefa gitmis, cefa ¢ogalmistir,
giivenilecek kisi bulmak giiglesmistir. Akrabalar arasinda yakinlik ve kardeslik;
kiictiklerde terbiye, biiyliklerde bilgi kalmamistir. Dogruluk gitmis, egrilik gelmis;
insanlarin hepsi paranin kulu olmuslardir. Bu donemde fesad ve fisk sesleri o kadar
yukselmistir ki insan geceleri uyuyamaz hale gelmistir. Yazar sikayetlerinin
nihayetinde diinyanin sonunun geldigi fikrine varir. (Arat, 2005; Beyit 6465-6467—
6468-6469-6474—6475-6483-6489.)
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“Yusuf Has Hacib akilli, ilim, fazilet ve takva sahibi bir zat oldugu icin Islam

ahlaki bakimindan gelismekte olan bu toplumda ¢ok itibar ve hiirmet gormiistiir”

(Giizel, 1999; 113.)

Has Hacib, eserinde bu diinyanin fendliklarindan bahsederek ahiret icin
calismay1 siddetle tavsiye ederse de hayata su perspektif ile bakar: Insan her iki
diinyada da mutlulugu yakalamalidir. Bu nedenle diinya i¢in de ahiret i¢in de
calismali, ne bu diinya i¢in ahireti atese atmali ne de ahiret i¢in bu diinyadan
vazge¢melidir. Abdurrahman Giizel’in de tespit ettigi lizere yazar, din ve diinya
problemlerini ortaya koyarak, her iki tarafi da ayni kuvvetle savunmus; derin
dindarligina ragmen diinya islerine de ehemmiyet ve toleransla bakmasini bilmistir.
Aydin bir sahsiyet olan Yusuf Has Hacib eserinde karsi fikirlere de saygi
gbstermesini, deger vermesini bilen olgun ve metotlu bir tartisma terbiyesi

giitmiistiir. (Giizel, 1999; 113.)

Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig’i kaleme almasinin temel nedeni iste bu
diinya goriigiidiir. Onu elli yasinda Balasagun’dan Kaggar’a getiren sey kendi hiiner
ve kabiliyetlerini sergilemek yaninda insanlara faydali olmaktir. Ciinkii bir Hadis-i
Serif’te de belirtildigi iizere “Insanlarin en haywrhsi insanlara faydali olandir.”
Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig’de de bu nedenle Odgurmus’a inzivaya
cekilmemesi, diinya islerinden elini etegini cekmemesi hususunda 1srar eder ve yavas
yavas ihtiyarlamakta olan vezir Ogdiilmiis’iin makamini birakmasi arzusunu da
tasvip etmez. Halk ve memleket hizmetinde ¢ok faydali birinin bu isi birakmasi ise
zarar getirebilir. Onun yerine koti bir adam gelirse, halkin huzuru kagar ve

Ogdiilmiis, Allah karsisinda mesul olur. (Arat, 2006; Beyit: 6465-6470.)

Yazarin Kutadgu Bilig’i yazmasinda, kendinden kaynaklanan bu sebepler
disinda, eserde disaridan gelen bir emir veya arzu ilizerine yazilmis oldugunu
gosteren herhangi bir isaret bulunmuyor. Bu hususta Resit Rahmeti Arat da su

yorumu yapiyor:
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“Orta Asya hanedan mensuplarinin birbirlerine karsi miicadelelerinin
kuvvetlenmis olmasi ve bu i¢ kargasalik arasinda gerek fertlerin vaziyetinin ve gerek
cemiyet ve devlet esaslariin sarsilmig bulunmasi géz 6niinde tutulursa cemiyetin
temelini teskil eden ahlak prensiplerini yeniden tanzim etmenin bir zaruret haline

gelmis oldugu diisiiniilebilir.” (Arat, 1979; 88—89.)

Mahmut Aslan’a gore ise Kutadgu Bilig’in yazilmasindaki gaye bir taraftan
11.yy Tiirk aydinlarinin ahlak, siyaset ve devlet yonetimi alanindaki geleneksel goriis
ve anlayiglarini bir kitapta toplayarak, bu geleneksel ahldk ve devlet anlayisini
gelecek kugaklara birakmak; diger taraftan ise hiikiimdarlara ve devlet adamlarina bu
gelenekleri anlatmak ve bu ahlak, siyaset ve devlet diisiincesini asilamak olsa
gerektir. Yine Mahmut Aslan’a gore o devirde Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig’i
yazmakla bir deger kargasasi icine diisen sosyal yapiy1 yeni bir diizene ve istikrara
kavusturmak; sarsilan ahlaki ve siyasi degerleri yeniden ele almak; gelecek kusaklara
ve gelecekte kurulacak yeni Tiirk devletlerinin hiikiimdar, devlet adami ve
yoneticilerine, derli toplu bir ahlak ve siyaset doktrini; adeta bir “Anayasa” birakmak

istemistir. (Aslan,1987; 20-24.)

Eserin yazilis amaci hedef kitlesini de ortaya koymaktadir. Kutadgu Bilig’in
hedef kitlesi; hiikiimdarlar, hiikiimdar adaylari, sair devlet adamlar1 ve halktir. Ancak
Yusuf Has Hacib eserini yazma gayesini kendi ifadeleriyle belirtirken okuyan ve

anlayan tiim insanlara hitap eder:

“Aklimim erdigi sozlerin hepsini yazdim, ey okuyan ve anlayan insan,
bundan hisse al. Nasil hareket edecegini ve hangi yola gidecegini bir par¢a izédh
ettim; sen buna gore hareket ederek hayatina esasl bir temel kur. Bunlardan biri din
yolu, biri de diinya yoludur; bu esasli yoldan sagma. Eger diinya istersen onun yolu
iste bu; eger ahiret istersen, onun da yolu iste budur. Sen kullugunu yerine getir;
Allah sana kuvvet verir; bunlardan hangisini istersen, onu se¢, fakat {igiincii bir yol

arama.” (Arat, 2006; Beyit:6496, 6507.)
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Edebiyatimizin ilk didaktik eseri sayillan Kutadgu Bilig yazildigi donemde
pek cok dile ¢evrilmis ve her millet ona kendine gdre bir isim vermistir. Zamanina
gore modern olan islubu, dili ve anlatim teknikleriyle eser, diinden bugiine

eskimemis, konusu itibari ile de gilincelligini korumustur.

1.2. Didaktik Metin incelemesinde Metne Derinlemesine Bakis

1.2.1. Metnin Tiir ve Sekil Ozellikleri

Tiirk edebiyatinin ilk uzun mesnevisi Kutadgu Bilig’dir. Mesnevilerde
beyitlerin ayr1 ayr1 kafiyeli olmasinin yaninda her beytin anlaminin kendi i¢inde
tamamlanmas1 zorunludur. Beyitler arasinda yalnizca konu birligine dikkat edilir.
Her beytin kendi arasinda kafiyeli olmasi mesnevilere biiyiik bir yazma kolayligi
getirmistir. Bu nedenle destanlar, uzun ask hikayeleri, sehrengizler, 6gretici dini ve

ahlaki konular hep mesnevi seklinde yazilmislardir. (Ipekten, 1999; 59—62.)

Mesnevilerde konunun ve ahengin biteviye gidisini degistirmek i¢in arada
uygun diisen yerlerde gazeller de sdylenmistir. Mesnevi seklinde manzum bir eser
olan Kutadgu Bilig’de de kaside seklinde sdylenmis 124 beyit tutarinda ii¢ parca ve
eserin icinde yeri geldik¢e sOylenmis 173 dortliikk vardir. Biitiin bunlarla birlikte

eserin 6645 beyit civari oldugu tahmin edilmektedir.

Mesnevilerde konu, boliim boliim ve ayr basliklar altinda anlatilir. Kutadgu
Bilig’de de her birinde ayr1 bir konunun islendigi 85 bolim bulunmaktadir. Eser
karsilikli  konugsma seklinde yazildigindan basliklarda bu diyaloglar isaret
etmektedir: 72. Bab. Ogdiilmiis iligke itgii Tériisin Ayur (Ogdiilmiis hiikiimdara

memleketi diizenlemenin usuliinii anlatir.)

Kutadgu Bilig’de 77 beyitlik bir giris vardir. Yusuf Has Hacib eserine Allah’a
Hamd i Sena (B,1-33), Hz. Peygamber’e Salat ii Selam (B,34-48) ve dort biiyiik
sahabeye methiye (B,49-62) ile baslar. Bunlardan sonra ise hiikiimdara bir methiye

yazmistir. Bunu gayet kisa ve veciz bir sekilde ifade edilen yaratilis kismu ile
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insanoglunun bilgi ve akil sayesinde hiirmet kazandig1 ve dilin meziyet ve kusurlari
ile fayda ve zararlar1 hakkindaki bablar takip eder. Daha sonra da asil hareket

sahnesine girilir.

Iran Edebiyati’nda da evvelce pend-name, seh-name gibi isimlerle bu sekil
eserler yazilmistir. Kutadgu Bilig’de kullanilan vezin de seh-ndme veznidir. Biitiin
bunlar Kutadgu Bilig’in sekil bakimindan Islami bir manzara tasidigin1 ve eserin Iran
Edebiyati’ndan 6rnek almarak yazildigim gosterir. Eseri Islamiyet’ten 6nceki Tiirk

siir an’anesine baglayan unsurlar ise dortliik ve manilerdir. (Banarli, 1998; 232).

Mesnevi nazim tiirii ¢ok ¢esitli konular1 isleyebilmesi; ¢ok cesitli tisluplarin,
anlatim tekniklerinin kullanimina miisait olmasi; kolay yazilabilir olmasi dolayisiyla
didaktik eserler i¢in pek cok agidan avantajlidir. iran edebiyatinda didaktik eserler
cogunlukla bu tirde yazilmistir. Yusuf Has Hacib de bundan ilham alarak,
Islamiyet’i yeni yeni benimseyen Tiirk halkina &giitlerini mesnevi seklinde vermeyi
uygun gormiistiir. Ciinkii Islamiyet’in niifuzunu hissettiren, giris béliimiinde Allah’a
Hamd 1 Sena ve Hz. Peygamber’e Salat ii Selam’in yer aldigi bir eserin igerigi
mutlak siiretle dinine yiirekten bagli insanlarca daha kolay benimsenebilecektir.
Ayrica bu tiir, iletilerin basar ile verilebilmesinde de olduk¢a mahirdir. Clinkii tiime
varim metoduna uygundur, kolay boliimlenebilmektedir. Yusuf Has Hacib temasini
85 boliimde en verimli sekilde isleyebilmistir. Boliimler arasinda yer alan kasideler,
ve Ozelliklede -Tiirk kiiltiirtine ait, hedef kitlenin yakinan bildigi ve sevdigi-
dortliikler, maniler okuyucunun soluklandigi, edebi zevkini de tatmin ettigi
kisimlardir. Mesnevi tiiriiniin sahip oldugu bu ¢ok renklilik okuyucu agisindan 6645

beyitlik bu eseri sikici olmaktan kurtarmaktadir.

1.2.2. Metnin Dili ve Uslubu

Kutadgu Bilig, Karahanli Donemi Tiirk¢esi olan Hakaniye lehgesi ile ve
arastirmacilarin genel kanaatine gore de ilk olarak Arap alfabesi ile yazilmistir.
Eserde “Han dili” olarak nitelendirilen Hakaniye lehgesi, Orta Asya Tirk¢esinin

Islam medeniyeti tesiri altinda yeni kelimelerle birlesip yeni bir vezin ve sekil
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sistemini de benimsemis sekli olarak kabul edilmektedir. (Banarli, 1998; 232.)
Kutadgu Bilig’de normal olarak Eski Tiirkcenin kelime kadrosuna, Islam
medeniyetinin kavramlarim1 karsilayan Arapca ve Farsca sozclikler de girmistir.
Ancak cogu kaynakta bu kelimelerin normal 6lgiide oldugu ve Kutadgu Bilig’in
dilinin heniiz safligin1 koruyan bir Tiirk¢e oldugu savunulmustur. (Kaplan,1996; 52—
55.) Tiirklerin Islam kural ve akidelerini kendi hayatlarina mal ettikleri, asag1 yukari
aym devirlerde yasamis olan Ibn-i Sind ve Farabi gibi Tiirk alimlerinin eserlerini
Arapca yazdiklart ve dini lisan olan Arapca’yi bilerek eserlerini Arap¢a yazmanin bir
sayginlik ifade ettigi bu donemde bir devlet biiyiigli olarak Yusuf Has Hacib’in
eserini milli bir farkindalikla Tiirkce yazmasi, eserin dili ile de didaktik bir etki
yaratmay1 hedefledigini diisiindiirmektedir. Zira Divan-1 Liigati’t Tirk’iin de
yazildig1 bu donem Tiirkge ile Arapganin temas halinde bulundugu ve dil bilincine en

cok gereksinim oldugu zamandir.

Safi Tiirkge ile yazilmis oldugu beyan edilen Kutadgu Bilig’de aruzun da
ilave parcalardaki kafiye disinda, piriizsiz bir sekilde kullanildigi kabul
gormektedir. (Kaplan, 1996; 52-55.)

Kutadgu Bilig yar1 hikdye, yar1 temsil tarzinda yazilmis olan, arada hareketi
hazirlayict ve izah edici monologlarin ve canli tasvirlerin bulundugu bir eserdir.
Eserin yapisini1 dort kisi arasinda gecen diyaloglar olusturmaktadir. Bu dort kisi bazi
kavramlar1 temsil etmektedir. Soyut kavramlarin bu sekilde somutlanmis olmasi
eserin didaktigi acisindan 6nemlidir. Alegorik nitelikteki eserin yiikseldigi dort ana

temel vardir:

I- Dogru Kanun ( K6ni Torti), Kiin Togd: ( Hiikiimdar)

2- Saadet ( Kut) Ay Told1 (Vezir)

3- Akil (Ukus) Ogdiilmis (Vezirin oglu)

4- Hayatin sonu (Akibet- Kanaat) Odgurmus (Zahid- Ogdiilmiis’iin akrabasi)

Yusuf Has Hacib her biri altin degerindeki nasihatlerini Kiin Told1, Ay Toldu,

Ogdiilmis ve Odgurmus adli alegorik sahsiyetlerin dilinden vererek eserini
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sikilmadan okunacak akicilifa kavusturmustur. Kutadgu Bilig’de insanlarin her iki
diinya i¢in ele ge¢irmek istedikleri saadet ile biitiin kdinatin {izerine kuruldugu kanun
arasindaki konusmalar, o devrin ferdi ve toplumsal ahlak prensiplerine; akil ile
devam eden konusmalarda da toplum hayatinin, bilgi teorisinin ve hayat felsefesinin

biitiin meselelerine deginilmistir. (Kafesoglu,1970; 1-38.)

Eser bir miinazaraya, atasozleri ve bilge deyimleriyle siislenmis diyaloglu bir

sahne yazisina benzemektedir. Konu, “4ut un elde edilmesidir.

Sahneler hiikiimdarin vezirini cagirmasiyla baglar. Hiikiimdarin ya cani
stkilmakta, kafasina takilan bir sorun hakkinda sohbetinden zevk aldigi vezirinin
goriisiinii almak istemekte ya da {ilkenin durumuyla ilgili bilgi edinmek arzusunu
duymaktadir. Eserin genelinde konugmalara baglamadan once taraflarin hiikiimdarla
karsilagmasi ve ilk hitap meselesi sanatkarane islenmis edebiyat cevherleridir:

HUKUMDARIN OGDULMUS’E SUALI:

Ilig bir kiin oldrup kor 6gdiilmisig
Okudi ayitti keger kiin isig (B:3097)

(Hiikiimdar bir giin yalmz otururken, Ogdiilmis’i yanma ¢agirtti; giinlerin

nasil gectigini ve isleri sordu.)

Negii teg keger kiin ay 6gdiilmis ay
Cigaymu telim boldi ilde ya bay  (B,3098.)

(Ey Ogdiilmis, sdyle, giin ve aylar nasil geciyor; memlekette yoksul mu

cogald1 yoksa zengin mi?)

11 icre negii bar yaragsiz yavuz

Budun hali aggil manga ortme séz (B, 3099)
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(Memleket icinde kotli ve uygunsuz neler var; bana halkin durumunu anlat,

benden bir sey gizleme.)

Budun tillerinde negii soz yorwr

Sokiismii telimrek ya odi gelir (B, 3100)

(Halk arasinda ne gibi sozler dolasiyor, Ovenlerim mi daha cok yoksa

zammedenlerim mi?)

Miiniimmii okiisrek azu erdemim

Ayu bir manga sen kilayin emim (B, 3101)

(Kusurum mu daha ¢ok yoksa erdemlerim mi; bana sdyle ben de ona gore

tedbir alayim.)

Tezatlara dayali, istithamla akiciligin saglandigi bu beyitler, okuyucunun
konuya ilgisini uyandirmaktadir. Kutadgu Bilig’de selam iki sekilde
gerceklesmektedir: Bunlardan ilki “yer 6pme” seklinde gerceklesir. Ondan sonra bir
Tiirkce temenni gelir. Diyaloglar ¢ogu yerde sadece bir temenni ile baslar.
Temenniler; degisik kaliplarda olup birbirine benzeyen kelimelerle, genellikle
hilkiimdara, bazi misralarda da devlet ve memlekete olan iyi dileklerdir.
Temennilerde dikkati ¢eken bir nokta da her birinin kisa ve 6z olup, hi¢birinde laf
kalabaliginin bulunmamasidir. Bu tercihte eserin didaktik hedefinin etkisi mevcuttur.
Yazar, okuyucunun dikkatini daha ziyade goriisiilecek konuya ¢ekme gayreti

igerisindedir:

OGDULMIS’IN HUKUMDARA CEVABI:

“Ogdiilmis yer optii ve dedi ki: Ey hiikiimdar, Tanri sana devletin bagsinda
uzun omiirler versin. Ben senin himaye ettigin bir kulunum, hizmetkdarinim,

hiikiimdar i¢in camim fedd olsun. Babamin cam hiikiimdarin hizmetinde feda oldu,

Tanr1 sana bu kulu da fedd etsin. ”’(B,153-154-155.)
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Konusmalar fasila halinde gecerken devletli, hasmetli yerine en ¢ok ilig kuti,
bundan bagka sik sik “ay ilig” veya “ilig, ay beg” tabiriyle hitap edilir. Kutadgu
Bilig’deki bu hitaplar ve soru-cevap seklinde gelisen diyaloglardaki acgiklamalar bir

tiyatro metnini aratmaz:

“Ogdiilmis yanit verdi ve séze basladi; bunun ashm agiklayayim dedi.” (B,
1817.) “Hiikiimdar bu soézleri isitti, sevindi ve soyle dedi: Ey sozii akil ve bilgiden
ibaret uyanik adam.” (B, 1872.)

Karsilikli konusmalarla konular teker teker irdelenip nihayetlendirilirken
diisiinceyi gelistirmek i¢in yer yer tanik gosterme usuliiniin tercih edildigi goriliir.
Bu tercih eserin iletilerini de giliclendirir: “Bilgisi herkesge bilinen bilge halka sunu
bildirmistir: Kizdiklar: zaman beylere yaklasma. Bilgili hakim daha iyisini soylemis:
Beyler hiddetlendiklerinde ates ve zehir gibi olurlar.” (B, 778-779) “Gérmiis
gecirmis su ak-sakal, su Tiirk¢e mesel, bu hususta bak ne der: Kisi Tanrimin fazli ile

biiyiir ve dilegine kavusur, igi giinden giine yoluna girer.” (B, 1798-1799.)

Ogdiilmiis’{in konusmalar1 bir nasihat ile biter. Bu nasihati Ogdiilmis etkili
bir ifade ile bazen kendisi yapar, bazen de bu sekilde atasozii ve bilge deyimlerinden
yararlanmir. Ogdiilmis’in konusmasimin sonunda gereklilik ve emir kipinde kurdugu

bazi1 nasihat ciimleleri:

“Akilsiz insana insan dememeli; ne kadar séylerse soylesin ona inanmamali.”

(B, 1831)

“Sarap i¢me, fesada karisma, wak dur; zina yapma, fisk ve fiicur ile kara

yiizlii olma.” (B, 1334.)

“lyi insanlara her tirlii iyiligi ver; onlart sevindirmeli, onlara yiik

yiikletmemeli.” (B, 2304.)
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Kutadgu Bilig’de biitiin bu islip o6zelliklerini kapsayan ve siirtikleyiciligi
saglayan asil anlatim teknigi ise siiphesiz tahkiyedir. Tahkiyeli {islip metnin
biitiiniine hakim olmakla birlikte, baz1 boliimlerde —etkileyici betimlemelerle- bariz

bir sekilde onun bu kuvvetinden faydalanildig1 goriiliir:

“Iyi terbiye, iyi tavir ve harekete sahip olan Ogdiilmis, “Bas iistiine” diyerek
kalkip ¢ikti. Atina bindi evine dogru hareket ederek gelip indi; evine girdi, yaka ve
kusagini ¢ozdii. Giines dondii. Basini yere yaklastirdi, diinyanin aydinlik yiizii kirmizi
sise biiriindii. Per¢emini asagi saliverdi, parlak yiizii kapandi ve giizel ziilfii her yani
kapladi. Kalkip abdest aldi ve yatsi namazini kildi; dések istedi ve yatip biraz uyudu.
Birden silkinerek tekrar uyandi, basini kaldirdi; sis, gokyiiziinii kara zenciye

dondiirmiistii.” (B, 3281-3282-3283-3284-3285-3286.)

Yazar, eserinde kendi arasinda kafiyelenmis beyitlerin yaninda yeri geldikce

ve s0z diigiirerek yer verdigi manilerle de anlatimi giiclendirmeye calismistir:

Kendisini sevdirmis insan ne diyor, bu beyti oku:

Koniil kimni sevse koriir kézde ol
Koéziin kang¢a baksa ugar yiizde ol

Koniilde negii erse arzu tilek

Agiz agsa barga tilin sézde ol (B, 3479-3480-3481.)

(Goniil kimi severse goziinilin oniinde hep onu goriir. G6z nereye baksa orada
onun hayali ugar. Goniilde arzu, dilek ne ise insan agzini aginca hep ondan

bahseder.)

Bu diinya isi kér oyun ol oyun

Oyunka katilma nerek bu oyun

Idi’n yarligi kul 6zin kulluk:.

Kali kilmasa sen anuk tut boyun (B, 3930-3931.)
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(Bu diinya isi oyundur, oyun. Oyuna katilma nene gerek bu oyun. Tanrinin

emirlerine uy kullugunu bil eger bdyle yapmazsan boynunun girmesine hazirlan.)

Eserde bu sekilde 174 dortliik bulunmaktadir. Ozetle eser, zihinsel platformda
alegorik anlatima ve atasozii niteliginde soyleyis ozelliklerine, fiili platformda da
soru-cevap ve tahkiyeye dayali bir {isliiba sahiptir. Bunlara siirsel ve seciyeli anlatimi
da katarsak; Kutadgu Bilig’in slibundaki bu c¢ok renkliligin, eserin didaktik

incelemesinde dikkat ¢ekici bir unsur oldugunu séyleyebiliriz.

1.2.3. Ana Tema

Kutadgu Bilig muhteva olarak olduk¢a zengindir. Insana diinya ve ahiret
saadeti i¢cin ne lazimsa, insanin g¢evresi ile miinasebeti ve yasayisi esnasinda ne
gerekiyorsa ne yapiliyorsa hepsinden bahsedilmektedir. Ziya Hotamisli, esere bu
ozelligi dolayisiyla degisik bolgelerde degisik isimler verildigini belirtir.
(Hotamisl1,1990; 6.)

Kutadgu Bilig sadece bir felsefe, bir ahlak, bir kanun koyma ve hiikiimranlik
etme, bir tasavvuf, bir egitim, bir tarih, bir siir, bir adab-1 muaseret, bir din kitabi
degildir. Bunlarin hepsi ve daha baska konudan bahseden ¢ok yonlii bir kitaptir.
(Hotamuisli, 1990; 6.) Eserin muhtevasi ve yazarin yapmak istediginin anlasilmasinda
“Kutadgu Bilig”’in manasimin bilinmesi 6nemli rol oynamistir. Bu nedenle bu konuda
cesitli goriigler ileri siiriilmiistiir. Arastirmacilarin bazilarima gore kut, mutluluk
demektir. Buna gore Kutadgu Bilig’in manas1 mutluluk veren bilgidir. Bazilarina
gore de kut, devlet anlamindadir ve Kutadgu Bilig “Devlet Olma Bilgisi”, “Devlet
Idaresi Bilgisi” anlamina gelmektedir. Yusuf Has Hacib eserinden bahsederken bu
kitabin her iki diinya islerini diizenleyen ve her iki diinyayr tutan bir el olarak
anlatmaktadir. (KB, 29. Bab.) Buradan hareketle biz de Abdurrahman Kaplan’in
arastirmasinda sundugu gorlise katilabiliriz: Kutadgu Bilig: “Her iki diinyada da

saadet devletini elde etmenin bilgisi.” (Kaplan, 1996; 50.)
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Eserin ana temasini insanoglunun her iki diinyada da mutlulugu
yakalayabilmesi i¢in davraniglariyla soézlerinin birlikteligini saglamast gerektigi

olusturmaktadir.

Yusuf Has Hacib esere Tanri’’nin 0Ovgiisii ile baslamistir. Bunu Hz.
Muhammed’in ve dort sahabenin methi takip etmistir. Dordiincii bolimde de parlak
bahar mevsiminin ve hiikiimdar Bugra Han’in tasvirine yer verilmistir. Bundan
sonraki bdliimlerde yazar, ona gore her seyin iizerinde olan iki kiymetten
bahsetmistir. Bunlar: “Akil” ve “Bilgi”dir. 6. bollimde insanoglunun degerinin de bu
iki unsurdan geldigi anlatilmistir. Daha sonra kendini tamitan Yusuf Has Hacib,
kitabin ad1 ve anlami hakkinda agiklama yaptiktan sonra asil olaya gecip temsili

kahramanlar1 tanitir.

Kiintold1 isimli bilgili, faziletli, adil bir hiikiimdar vardir. Tabiati giinese
benzedigi icin ona bu ad verilmistir. Ciinkii gilines kiiclilmez, parlakligini daima
korur. Tipki bunun gibi hiikiimdarin tabiati da dogrulugu ile halki aydinlatmaktadir.
Bu hiikiimdarin methini duyan Aytoldi adinda faziletli ve zeki bir adam, bir yolunu
bularak onun hizmetinde girer, kisa zamanda bilgisini kanitlayarak onun veziri olur.
Aytold1 saadeti temsil etmektedir. Saadet ise gegicidir, uzun siirmez. Bu aym en
yiiksek noktaya cikinca tekrar eksilmeye baslamasina benzetilir. Aytoldi’nin tabiati

boyle anlatilir.

Hiikiimdar tarafindan sozii, sohbeti, akli ve bilgisi ¢ok begenilen bu adamla
hiikiimdar arasinda hayat, devlet ve idare problemlerine ait konular konusulur; saadet
ve adalet kavramlari irdelenip, s6z ve soziin faydalar lizerinde durulur. Ancak her
saadet gibi Aytoldi’’nin da Omrii uzun olmaz. Vezir hastalanip, Oliir. Burada
Aytold’nin oglu Ogdiilmis’e verdigi dgiitler dikkat gekicidir. Aytoldi’ya gore dmiir
cabuk gecmektedir; bu nedenle ibadetleri aksatmamali, ahireti ihmal etmemelidir.
Insanoglu hayatta iyi huylu ve sabirli olmalidir... Aytold1 giitlerinin neden ve
nicinleri ile agiklamasini da yapar. Hiikiimdara da bir vasiyetname birakarak devleti

ve halki nasil ve ne tiirlii bir adalet ile idare etmesi gerektigi hakkinda bilgiler verir.
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Vezirin 6liimiinden sonra yerine en az onun kadar bilgili ve faziletli olan oglu
Ogdiilmis geger. Ogdiilmis akli temsil etmektedir. Yeni vezir hiikiimdara dnce aklh
tarif eder. Sonra goniil zevki, gz zevki ve sevgi hakkinda bilgi verir. 28. bolimde
Ogdiilmis “Beylige ldyik bir bey’in nasil olmasi gerektigini anlatir. Burada
birbirinden gerekli ve énemli fikirlere de yer verilir. Nihat Sami Banarli’ya gére bu
durum Yusuf Has Hacib’in gercek bir devlet adami oldugunun da kanitidir. (Banarls,
1998; 232.) Bundan sonraki boliimlerde de devlet teskilatinda yer alan vazifeliler tek
tek ele alinarak bunlarin nasil olmasi gerektigi hususunda bilgiler verilir. Sirasi ile bu
vazifeliler sunlardir: Vezir, kumandan, hacib, kapicibasi, el¢i, katip, hazinedar, asc1
basi, ickici basi... Bunlarin hepsi i¢in sayilan hususlar aslinda iyi bir Miisliiman’da

bulunmasi gereken ahlak ve faziletlerdir.

Yusuf Has Hacib, hiikiimdar ile bey arasindaki iligkileri ise alici-satici
iliskisine benzetir. Ogdiilmis, hizmetkarlarin beyler iizerindeki haklarmdan bahseder.
Hiikiimdar ¢alisanina hakkini vermelidir. Yine hiikiimdarin ¢evresindeki insanlarin
iyi veya kotii olmast hiikiimdara baglanir. Hilkiimdarlar kotii olmadik¢a yanlarina

kotii kimseler toplanmaz.

Hiikiimdar Ogdiilmis’ten ¢ok memnundur. Ancak giiniin birinde onu da
kaybetmekten korkar. Bu siilalenin bilgili ve faziletli oldugunu anlayan hiikiimdar
Ogdiilmis’e akrabalar1 arasinda kendisi gibi bilgili biri olup olmadigmni sorar.
Ogdiilmis, Odgurmis adinda kendisinden de bilgili bir akrabasi oldugunu ve onun
hiikiimdara biiyiik faydasinin dokunabilecegini sdyler. Ancak Odgurmis diinya heves
ve gosterisinden siyrilmis, ahiret alemine yoOnelmis olgun bir zéhid olmustur.
Hiikiimdarin ¢agrisina bu nedenle olumlu cevap vermez. Bu boliimde Islami duygu
ve distinceler anlatilir. Odgurmis, diinyanin gelip gegiciliginden ve ahiretin
yaklasmakta oldugundan bahsederek Ogdiilmis’in teklifini reddeder. Ancak
hiikiimdar Ogdiilmis aracilig1 ile Odgurmis’a bir mektup daha génderir. Hiikiimdar,
Tanrt’nin kullarina insanlara faydali olmalarini emrettigini ve ancak insanlara faydali
olan kimselere insan denilecegini belirtir.(B, 3928.) Odgurmis bu israr1 anlamaz.
Kendisi tére ve hizmet bilmedigi icin sehirde tutunamayacagi inancindadir. Bunun

iizerine Ogdiilmis onu ikna etmeye calisir. Beylere hizmetin tdresini ve usuliinii
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anlatir. Kapidaki hizmetkarlar ile halk ile nasil iligki kurulacagini anlatir. Bilim
adamlarina, otacilara, efsunculara, diis yorumcularina, miineccimlere, sairlere,
ciftcilere, zanaat erbabina ve yoksullara nasil davranilmasi gerektigi hakkinda bilgi
verir. Evlenmeyi ve ¢ocuk terbiyesini anlatir. Adab-1 muaseret bilgisi de verir. Ancak
Odgurmus gene kabul etmez. Diyaloglar neticesinde diinyanin din adamlarina da
diinya adamlarina da ihtiyaci oldugu anlasilir. Her iki sinif insanin da gorevlerini en
1yi sekilde yaparsa hem bu diinyada hem de 6biir diinyada saadete ulagabileceklerine
kanaat getirilir. Hilkiimdar Odgurmis’in diinya islerine karigsmayip ibadet ile mesgul

olusundaki hikmeti anlar ve onu hakli bulur.

Hiikiimdara 6giitleriyle yol gosteren Odgurmis da giiniin birinde vefat eder.
Ogdiilmis onun i¢in yas tutar ve pismanliklarin1 dile getirir. Burada Ogdiilmis,

zamanenin bozuklugundan ve dostlarinin cefasindan yakinir.

Eser, Hacib’in kendisine nasihat ederek oOzriinii dile getirmesiyle biter.

Kutadgu Bilig’in ana temas1 etrafindaki olay orgiisti bundan ibarettir.

1.2.4. Metnin Amaci, Hedefi ve Metnin Striiktiirii

Kutadgu Bilig “Insan her iki diinyada da mutlu olmay: nasil basarabilir?”
sorusuna cevaben yazilmistir. Eser su fikir {izerine sekillenmistir: insanlar hayatlarim
bilgi ve akil temeli {lizerine kurmalidir. Mutluluk ve dirlik devlet birliginin
saglanmasina baghdir. Bu nedenle bireyler birbirlerine kars1 ve hiikiimdarlarina karsi
sorumluluklarint  bilmelidir. Hiikiimdarlar da ayn1 Olglide halkina karsi
sorumlulugunu yerine getirmelidir. Neticede ise her iki ziimrede Tanri’ya karsi
gorevlerini bilip ibadetlerini aksatmamalidir. Ahireti unutmadan diizen-dirlik i¢inde
yasanan bir 6miir, insanin hem bu diinyada hem de 6biir diinyada mutluluk sirridir.

Metnin anlamsal striiktiirli su ¢ergeve i¢inde ele alinabilir:

1- Hiikiimdar “Beylik Adabini” bilmelidir.
2- Hiikiimdarin hizmet edenleri “Hizmet Addbini” bilmelidir.

3- Her iki ziimre de Islam ahlakiyla ahlaklamp “Kulluk Addbini” bilmelidir.



162

Devlet olma bilinci bu sekilde gelisecektir. Eserdeki diger fikirler ise sosyal
hayata dair {izerinde oOzelikle durulmus olgularla ilgilidir: Evlenme ve c¢ocuk

yetistirme.

* (Cocuklarn iyi veyahut kotii yetistirilmesinden anne ve baba sorumludur.
= Evlenecekler yiiz giizelliginden ¢ok, ruh ve huy giizelligine dikkat

etmelidir.

Metin bu genel esaslar iizerine kurulmustur. Eserde akil ve bilgi iizerine
kurulmus olan hayat, bir sorumluluklar silsilesi olarak goriiliir. Amag ii¢ sacayagina

bagli devlet birligini kurabilmektir: “Halk”, “Hiikiimdar”, “Tanrt”

Herkes gorevini hakkiyla yerine getirirse hem bu diinyada hem de Obiir
diinyada mutluluga ulasir. Bu zincirde Tanri’nin insanlar1 egitmesi ve hiikiimdarin
halkini egitmesi esastir. Yusuf Has Hacib Islami bir teslimiyet icerisinde yazdig1
eserinde Tanri’nin kullarini egitmesini her seyin Allah’tan geldigi inancina baglar.
Insanlarin yetistirilmesi, terbiyesi, diinyada miisahhas yetistiriciler vasitasiyla
olmaktadir. (Ogel, 1982; 123-126.) Mahliik ve nesnelerin yaraticist olan Tanr

’

kullarin1 yetistirip biiyiitmektedir. Hakanin “halki egitme isi” ise Tiirk hakimiyet
telakkisinde hakanin en biiyiik vazifelerindendir. Kutadgu Bilig’de “bey” ile “halk”
arasinda olmasi istenen miinasebetler Orhun Abideleri’ndeki diisiince ile aymidir.
Tiirk hiikiimdar1 hi¢bir sorumluluk hissetmeyen miistebit biri degil; dnce Tanri’ya
sonra da idaresi altindakilere karsi sorumlu bir kimsedir. Bu durumun hem hiikiimdar
hem de halk farkindadir. Yusuf Has Hacib’in ifadesi ile “Beyler orf ve kanunlara
nasil riayet ederlerse, halk da 6yle riayet eder.” Halkin 6nderleri durum, tutum ve
davraniglar1 ile halka misal sahsiyet olmalidirlar. Hiikiimdarin halka vaaz
etmesinden, iyi bir sahsiyetle misal teskil etmesi daha egitici bir usuldiir. Bdyle

olursa hakanin hal ve hareketleri tebaa tarafindan daha iyi Ogrenilecektir.

(Tiirkdogan, 1996; 219.)
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Yusuf Has Hacib de Kutadgu Bilig’i boyle bir yiikiimliiliikk hissederek yazmis
olsa gerektir. Kutadgu Bilig’de hedef, ideal toplumu meydana getirmektir. Yusuf Has
Hacib gorgii kurallariin gerektirdigi davraniglari en {ist makamdakinden en alt
makamdakine kadar kazandirarak, fertlere serefli ve haysiyetli bir kisilik, topluma
otokontrol saglamak istemistir. Hacib’in ideal toplumu, karsilikli saygi ve sevgiye

dayanmaktadir. (Cagiran, 1995; 23.)

1.2.5. Metnin iletileri

Metnin striiktiirii ¢ercevesinde hiikiimdar-kul iliskisine dair ve insan olma

noktasinda her iki zlimreyi de hedef alan iletiler sunlardir:

1- insan akilh olmahdir: Eserde siyasi, ahlaki ve estetik bilgilenmenin
“akilli olmak” manasina geldigi goriilmektedir. Yusuf Has Hacib’e gore 6grenmeye,
bilgilenmeye, insanlara faydali olmaya karar veren kimse akillidir. “Yiirii hayvan

olma, akilli ol, bilgi ogren; bilgi ile soyle soziin muteber olsun.”(B,1846.)

2- insan bilgili olmahdir: Yusuf Has Hacib’e gore bilgi, higbir zaman
fakirlige diismeyen bir servettir ve kisi i¢in bir kostektir. Kdsteklenmis kimse

yakisiksiz seylere pek gitmez. (B,313-114.)

3- Insan erdemli olmahdir: Toplumda ve toplumun bulundugu medeniyet
cercevesi igerisinde iyi kabul edilen davranislara, huylara ve diisiincelere erdem
denir. Toplumun genel kabullerine uygun davranislar gosteren insanlara da faziletli,
erdemli insan denir. Fazilet kabul edilen davranig ve huylar toplumun dini, i¢timai,

siyasi ve kiiltiirel geleneklerine uygundur.

Kutadgu Bilig’de fazilet sayilan davranislar hem eski Tiirk ahlakina, hem de
Islam ahlakina gore sekillenmistir. insanlarin bu davranislar égrenmesi Kutadgu

Bilig’in amaglarindandir. (Cagiran, 1995; 23.)
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Insan edepli olmalidir. Edepten kasit, giinliik hayatin cesitli alanlariyla ilgili
olumlu davranis olusturmaktir. Eserde bu c¢erceve icerisinde su konulara
deginilmistir: S0z sdyleme adabi, ziyafete davet-icabet ve yemek yeme adab,
selamlagsma adabi, biiylik-kiiclik adabi, oturma-yiiriime adabi, hizmet adabi... Yazar,

bunlarin i¢inde hizmet adabi konusuna 6zellikle deginmistir.

Hizmet Adabi: Kutadgu Bilig’e gére beyligin yonetme agisindan Adabi
sudur: Bilgililere danigmak, askerlere ve halkina kars1 adil ve comert olmak, toreye
uymak. Ayrica halkin hastaliklarinin doktoru olarak bilinen beyden, gurur ve
kibirden uzak durmasi, nefsinin kolesi olmamasi, diinyaya aldanmamasi, bey de olsa
6lecegini unutmamasi, akli yoldas ve bilgiyi miisavir kilmasi beklenmektedir. Yine
beyin al¢akgoniilli olmasi, tath dilli olmasi, ¢irkin iglere bulagmamasi varligin
yerinde sarf etmesi, adaleti gozetmesi, yonettiklerini bey ve kul olarak ayirmamasi da

beylik adabindan sayilmaktadir. (KB, 32.Bab ve 42. Bab.)

Kutadgu Bilig’de saray hizmetlileri ve memurlarin ig adablariyla ilgili olarak
da sunlar sdylenmistir: Devlet kapisinda vazife alacaklarin o vazife hakkinda bilgi
sahibi olmalari, vazifede pismeleri, temiz yiizlii, temiz elbiseli, yumusak tavirl,

tokg6zli, dogru ve giivenilir olmalar1 gerekmektedir.

Halkin da kendisini koruyan, besleyen, kendisine kars1 yumusak tavirli, tath
dilli ve adil olan yoneticilerine bagli olmas1t umumi adabtan sayilmistir. (Cagiran,

1995; 47.)

= nsan comert olmahdir: Comertlik hem dinen ve ahlaken iyi bir vasiftir
hem de Tiirk kiiltiirliniin idarecilere yiikledigi bir vazifedir.

= insan haya sahibi olmahdir: Kutadgu Bilig’de haya duygusu olmayan
insanin kiistah ve adi olacagi, hayanin biitiin uygunsuz islere mani oldugu
haya sahibinin iyi isler yapacag: ifade edilir. Haya insan i¢in degerli bir

ziynet olarak goriiliir. (B, 2008-2009-2622.)
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= Insan dogru olmahdir: Kutadgu Bilig diisiindiigii ve soyledigi bir
olanlar1 dogru insan olarak tarif etmektedir. Dogrulugun bir sermaye
oldugu, biitiin iyiliklerin bu sermayenin kar1 oldugu, bdylece ebedi tada

ulagilacagi iizerinde durulur. (B, 862-863-866-2756-2789.)

= insan adaletli olmahdir: Adil olmak hak edene hak ettigi gibi
davranmaktir. lyi insanlara 6diil, kotii insanlara ceza vermek adil olmanin
isaretidir. Yusuf Has Hacib boyle hareket eden hiikiimdarlarin saltanatinin

uzun siirecegini vaat etmistir. (B, 3244-3245-3247-3248.)

= nsan faydal olmahdir: “Hayatta iken insanoglu faydali olmali; faydal
olmayacak kimse dogar dogmaz 6lmelidir” diyen Yusuf Has Hacib her
tiirlil bilginin bagkalarinin rahat ve huzuru i¢in kullanilmasini 6giitler.(B,

3244-3245-3247-3248.)

= nsan vefili olmahdir: Kutadgu Bilig’de insanlarda bulunmasi gereken
onemli bir davranis olarak nitelendirilir. Aksi olan cefanin ise kori

koriine bir davranis oldugu belirtilir.

» Insan liyakatli olmaldir: Liyakatli olmak insanin isinin, makaminin
gerektirdigi bilgi ve beceriye sahip olmasidir. Kutadgu Bilig’de devlet
isine alinacaklarda liyakatin esas alinmasi istenir. Layik olmayan
kimselere makam ve mevkilerin verilmemesi, memurlarin derecelerinin

bilgileri nispetinde olmas1 gerektigi belirtilir.”

= Jnsan al¢ak goniillii olmahdir: Kutadgu Bilig’de insanlari gurur ve
kibirden kurtaracak olan ilacin 6liimii hatirlamak oldugu ifade edilir. (B,

4817-4843.)

7 (*Bakiniz: Boliim 33 Vezirin, 34 Kumandanin, 35 Ulu Hacibin, 36 Kapicibaginin, 37 Elginin, 38
Katibin, 39 Hazinedarin, 40 Asg¢ibasinin nasil olmasi ldzim geldigini anlatir.)
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= Insan sabirh olmahdir: Kutadgu Bilig’de sabretmenin neticesinin
mutlaka miikafatlar getirecegi belirtilmistir. (B, 586-587-588-631-632-
633.)

Kutadgu Bilig’in ideal insani (insan-1 kamil); akilli, bilgili, comert, haya
sahibi, dogru sozlii, dogru tavirh, adaletli, faydali, vefal, liyakatli, agirbagh, alcak
goniillii, sabirli ve tokgozliidiir. Bu insan; gururdan, kibirden, yalandan, riyadan,
gafletten, cefadan, bos s6zden, haramdan, fesattan uzak olacaktir. Boyle insanlardan

muhtesem bir cemiyet meydana gelecektir. (Cagiran, 1995; 55.)

Kutadgu Bilig’de iizerinde onemle durulan iki sosyal mesele de cocuk
yetistirme ve evliliktir. Kutadgu Bilig’de ¢ocuk yetistirmede aileye diisen gorevler
sOyle siralanmistir: Bizzat cocuk yetistirme ile ugrasacak, tath bir disiplin altina
alacak, yetistirici tutarsa azami derecede isinin ehli birini bulacak ve ¢ocuguna fazilet

ve bilgi 6gretecek.

Cocuklar da kendilerine emek harcayan biiyiiklerine karsi su davraniglar
icerisinde olacaklardir: Babayi, anneyi hos tutmak, yetistirenlere saygili olmak,

tutum ve davranislari ile yetistiricilerine itibar kazandirmak.

Yusuf Has Hacib evlenmeyi bir tecriibe isi olarak gérmiis ve kiz secerken
nelere dikkat edilecegini belirtmistir. Ona gore evlenecekler yiiz giizelliginden ¢ok
ruh ve huy giizelligine dikkat etmeli, sececegi kimse kendisinden asagi derecede

olmalidir ki evine mutluluk ve huzur getirmelidir.

1.2.6. Metindeki Didaktik Metot ve Teknikler ve Metnin Didaktik

Sistematigi

Edebiyatimizin ilk didaktik eserleri arasinda sayilan Kutadgu Bilig, dgretim
stratejileri yontem ve teknikleri acgisindan gosterdigi cesitlilik dolayisiyla didaktik
ac¢idan oldukeca basarili kabul edilmektedir.
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Eserin yazilis amaci, yazildigi donem, islap, tir ve sekil oOzellikleri ile

iletileri bize Kutadgu Bilig’in didaktik yapisi hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir.

Kutadgu Bilig belli bir amaca hizmet i¢in yazilmistir. Egitsel ve Ogretsel
Ogeleri i¢inde barindiran eserde iki 6gretim stratejisinden faydalanilmistir ve eserde
kullanilan 6gretim yontem ve teknikleri bu stratejilere bagli olarak gelismistir.
Eserde iki temel Ogretim stratejisi olan sunus stratejisi ve bulus stratejisi
kullanilmigtir. Konu alaninin kavramlarinin, ilkelerinin, fikir ve siire¢lerinin organize
edilerek sunuldugu, genelden 6zele dogru yani tiimdengelim metoduna dayanan
Ogretim stratejisi sunus stratejisi; 6gretimin timevarim yaklasimiyla islenip taliplerin
sezgisel diisiinme giiclerini gelistirerek, konulara iliskin kanitlarla tahminde
bulunduklar1 6gretim stratejisi de bulus stratejisidir. Birbirini destekler nitelikteki bu
iki strateji biligsel ve duyussal iletilerin kazandirilmasinda onemlidir. (Senemoglu,
2000; Kiigiikahmet, 2003; Demirel, 2003.) Kutadgu Bilig’de biitiine hakim olan
strateji ise sunug stratejisi olmustur. Bu yaklasim dolayisiyla eserde 6gretimin dort

temel 6zelligini gdrmek miimkiindiir:

* Yogun iletisim ve etkilesim.

* Bol 6rnek kullanma.

* Genelden oOzele, bilinenden bilinmeyene, yakindan uzaZa, soyuttan
somuta vesaire dgretim ilkelerinin gézetilmesi.

» lerlemenin basamak basamak saglanmasi.

Giris boliimlerinin vazgegilmez stratejisi olan sunug yonteminde, 6gretimin
ilk asamasinda talibi hedeften haberdar etme ve giidiileme vardir. Kutadgu Bilig’de
talibin dikkatini ¢ekmeyi Yusuf Has Hacib eserin ismi ile basarmistir. Kutadgu
Bilig’i yani “saadete kavusma, huzurlu ve mutlu olma bilgisini” gorenler bunlarin
neler oldugunu elbette merak edecek ve eserin kapagimi biiylik bir istahla

acgacaklardir.

Eserin 74 beyitlik uyakli giris boliimiinde ise kadrini ancak bilgili kisilerin

bilecegi bu eserin hedefinin hiikiimdarlara faydali olup yol gostermek oldugundan
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bahsedilmis (B,34-35-36-37-38-39-40.), eserin fevkaladeligine ve faydasina kanit
olarak da eserin ulastig1 bolgelerdeki illerin hakimleri ve alimlerince makbul gorerek,
her birinin ona tiirlii ad ve lakaplar vermesinden bahsedilmistir. (Kutadgu Bilig,

Mensur Onsdz, 5.69.)

Eserin basinda, okuyucunun motivasyonunda olumlu tesir yaratan 6vgii dolu
deyis ve sanatkirane sdyleyislere dayali sasaay1 barindiran, daha 6nemlisi Islami
eserlerdeki rutin fakat din duygusuna dayali birlik ve beraberlik halkasini meydana
getiren boliim bulunur. Bu rutin giris, yazar ile okuyucusu arasindaki empatiyi
giiclendirir. Yakinlig1 ve baglilig1 saglar. Okuyucunun yazara olan inancini pekistirir.
Mehmet Kara “Bir Baska A¢idan Kutadgu Bilig” adli ¢aligmasinda eserin hadis ve
ayetlere dayali oldugunu beyan eder ki bunda biiyiik dl¢iide haklilik payr vardir.
(Kara, 1998; Giris.) Bu durumun bastan itibaren esere olan itimadi gii¢lendirip
iletilerin hedefe ulasmasinda etkili oldugu gergektir. Bu tip bir tutum, egitim 6gretim
ilkelerinin bilimsel ve diisiinsel tekniklerinin diginda duygusal bir tekniktir ve genel
bir yarg1 olarak, insanlara ulagmak i¢in duygu yolunun diisiince yolundan daha kisa

oldugu kanaati vardir.

Giristen sonra yazar eserini dayandirdigi genel kavramlardan bahseder.
Bilgi ve akli tanimlar ve gerekliligini anlatir. Bu boéliimde diisiinceyi gelistirme

yollarindan olan tanik gostermeden azami derecede faydalanildigr goriiliir:

Buna tanik olarak iste su soz geldi.

Bu sozii isit ve bu hususta soziinii kes (B.153)

Anlayis nerede olursa orast ululuk bulur

Bilgi kimde olursa o biiyiikliik bulur (B.154)

Bu boliimde bilgisizlik hastaliga, bilge-alim de bilgisizligin ilacini bilen bir
doktora benzetilerek kavramlar somutlastirilir. Bilgi ve aklin erdem ve faydalar

anlatilir. Dilin erdem ve kusuru; faydasi, zarart anlatilir. Karsilastirma metodundan
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yogun bir sekilde faydalanilmis olan bu boliimlerde, tanik gosterme metodunda

dikkati ¢eken bir husus da tanik olarak isaret edilen sozlerin tanidik olmasidir:

Dilinden eziyet ¢eken adam ne der, isit;

Bu séze gore hareket et bunu daima aklinda tut,  (B.165)

Dilim bana pek ¢ok eziyet ¢cektiriyor,
Bagsimi kesmesinler de ben dilimi keseyim. (B.166)

Bu husus genel kabullerin itibarindan faydalanarak bilinenden bilinmeyene
yiikselmede etkilidir. Ayn1 islemle eserin 6gretici hiiviyetinin sikiciliktan styrilmasi

da amaglanir. Eserde bulunan 174 adet mani de bu amaca hizmet etmektedir.

Bundan sonraki kisimlarda Yusuf Has Hacib, 6gretmek istediklerini temsil
tarzinda izdh edici diyaloglarla okuyucuya sunar. Kavramlar canlanmis, birer
sahsiyet olmus; karsilikli konusmaktadir. Soyut-somut, bilinen-bilinmeyen ve uzak-
yakin ilkelerine hizmet eden bu alegorik yap1 6gretici ile 0grenenler arasindaki
iligkiyi sikict olmaktan kurtarmistir. Eserdeki sahsiyetler temsil ettikleri vasiflara
uygun davranarak onlar1 Adeta gorsellestirirler. Ogretimde insanin gorerek
ogrendiklerini, teorik bilgilerden daha ¢abuk kavradig:i ve daha zor unuttugu kabul

edilmektedir. (Dogan, 1982.)

Kahramanlar arasindaki yogun iliski ve etkilesimlerle iyiler ve kotiiler
sunulmustur. Vasif ve erdemlere dair biitiin iletiler giris bolimiinde kiymetinden
bahsedilen degerler olgiisiinde islenerek basamak basamak ifadesini bulmustur. Bu
boliimlerde soru-cevap teknigi, Oykiileme, canli tabiat tasvirleri ve ge¢cmisten
misaller okuyucunun ilgisini cezp ederek; akiciligi saglamis, Ogrenmeyi
kolaylagtirmistir. Eserin daha Once ayrintisi ile ele aldigimiz sltp o6zellikleri
bilgilerin Ggretilmesi ve kalict olmasinda oldukga etkilidir. Eserin biitiiniinde
kafiyeye dayali dilsel ahengin de destekledigi ve Comenius ahengi diyebilecegimiz
fikirler, kelimeler ve egyalar arasindaki benzerlikleri bularak bu benzerliklerden

fayda etmeyi amacglayan &ahenk, eserin didaktik yapismin kalin bir ¢izgisini
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olusturmaktadir. Kahramanlar ve kahramanlarin vasiflar1 ile bu kahramanlara verilen
adlar arasindaki iliski ve bu karamanlarinin esya ile iligkilerinin onlarin adlarina ve

sahip oldugu vasiflara goreligi metin didaktizmine uygundur.

Comenius’un didaktizmin sacayaklar1 i¢inde saydigi ayanilik ve kiyaslama
prensibi de eserin didaktizm biiylitecinde diger kalin c¢izgileridir. Ayanilik, yani
fikirler ve esya arasindaki iliskiyi gergeklestirerek, oOgretimde esya kullanarak
diisiinceyi somut hale getirmek; eserde birtakim kavramlarin, degerlerin birer insan
kimligine biirlinmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Kiyaslama prensibinin varligin1 da biz,
ilk etapta; ogiitlenen bir davraniginin akabinde hemen karsitinin verilmesi ile ve bu
sekilde bir kavramin karsit1 ile tanimlanma gayretinden ¢ikariyoruz. Daha sonra da
Ogdiilmiis’iin mevsimlerin degisimine ve giinlerin akip gitmesine hayret edip,
diinyanin dogal tavrin1 kendi hayatina kiyas etmesinden c¢ikariyoruz ki -zaten
Comenius’un da kiyaslama prensibinden kasti budur- kisinin dogruyu bulabilmesi
icin ¢evresinde olan biteni kendine kiyas edip ona gore davranmasi gerekir,
Ogdiilmiis’e de vezirligi birakmay1 diisiindiiren bu kiyasin neticesidir. Bu durum

okuyucuya ger¢egi ve dogruyu arama yolunda verilen didaktik bir ipucudur.

Saglam didaktik prensipler lizerine kurulmus eserin didaktik sistematiginde
baz1 yerler de aksamalar da goriiliir. Aytoldu’nun ogluna diyaloglar halinde verdigi
ogiit dolu vasiyetndmesinden sonra Hiikiimdar ile Ogdiilmiis arasindaki muhabbette
saray hizmetlilerinin gorevlerinin pesi sira anlatilmasinin soru-cevap seklinde
olmasina ragmen, cevaplarda diiz anlatimin agir basmasi nedeniyle olsa gerek,
didaktik bir kuruluga yol a¢tig1 gézden kagmaz. Ancak bu durum Odgurmus’un
belirmesiyle degisir. Yazarda eserine didaktizmin kurulugunun hiikmetmeye
basladigin1 diistiniiyor olmali ki bundan sonra stratejisini ve dolayisiyla da
tekniklerini degistirir. Dikkati uyanik tutmak i¢in okuyucuda merak duygusu
uyandirir. Bundan sonra talip, Odgurmus’un gelecekte ne yapacagini, kaderi
hakkinda nasil bir karar verecegini tahmine g¢aligir. Bu durum okuyucu igin bir
“ornek olay”dir. Bulus stratejisine gore ¢dziim bekleyen bu olay, dgreticiligi de
saglayacaktir. Eserin uzun soluklu olmasmin strateji ve yontemlerde de cesitliligi

zorunlu kildigr bir gergektir. Odgurmus’un durumunda bir insanin ne yapacagi
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benzer durumlarda olup da ikilemde kalmis insanlar i¢in bir Ornek olay
niteligindedir. Eserde aciklanan bu duruma okuyucu zihninde bilingli ya da bilingsiz
olarak cevaplar verir. Nihayetinde yazar i¢in dogru olan Odgurmus’un tavriyla ortaya
cikar. Elestirel diisiincenin 6n planda oldugu bu boliimlerde Yusuf Has Hacib’in
okuyucuyu esere dahil etme kaygisi ortadadir. Didaktik yazarlarin geneline hakim
olan bu duygu ile birlikte bu boéliimdeki diyaloglarda yine birgok iletiye yer verildigi
goriiliir. Hizmet edenlerin adabi, yoneticilerin halkla iligkileri, evlilik, ¢ocuk

terbiyesi, adab-1 muaserete dair bilgiler ve devleti yonetme sanati burada anlatilir.

Eserin sonuna dogru ise 81. Bab’ta okuyucunun dikkati tekrar uyandirilir ve
halka yonelik, daha genis bir kitleye hitap eden iletiler sunulur. Ancak bu sefer Yusuf
Has Hacib, didaktik edebiyatin satirik yoniinden faydalanir ve zamanenin bozuklugu

ile dostlarinin cefasindan yakinarak, ideal toplum diizenine géndermelerde bulunur.

Kutadgu Bilig’de insanlar ikiye ayrilmistir: Ogreten ve 6grenen. Bunlarin
disindakiler ise hayvandir. Eserin genelinde metot olarak Sokratvari bir soru-cevap
yontemi 6nerilmis ve eserde de en iyi 6rneklerinden biri verilmistir. Sormak erkektir,
cevap vermek disi; disi, ancak erkek sayesinde dogurur, iyi fikirler de ancak iyi

sorulara cevap olarak ¢ikar.
1.2.7. Metnin didaktik yorumu
Kutadgu Bilig; kaleme alinis nedeni, amaci, ana fikri, iletileri dogrultusunda

gelisen olaylar1 ve Ogretim yontem ve tekniklerinin emrindeki islibuyla Tiirk

Edebiyati’nin en iyi didaktik eseri sayilabilecek niteliktedir.
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3.2.2. HARNAME - SEYHI{

Eserin Didaktik Analizi

2.1. Eserin Didaktik Analizinde Etkili Bilgiler :

Harname, fabl tlirlinde mesnevi sekli ile yazilmis didaktik bir eserimizdir.
Satirik siirin sosyal Oziine sahip olmasmin yaninda alegoriye basvurmasi ile de
dikkat ¢eken eserin, bugiin, Bati’nin satirik tiirleri i¢cinde de karsiliginin olmasi ilgi
uyandirmaktadir. Bati’da Harndme’deki alegoriye ¢ok benzeyen bu hiciv tiirline
“ingénu” denilmektedir ve bu tiir siirler didaktik 6zellik gdsterip, toplumu egitme

ozelligine sahiptir. (Apaydin, 2001; 25.)

Timurtas’a gore edebiyatimizda yiizyillar boyunca hiciv ve mizah admna en
bayagi, en cirkin seyler ortaya kondugu ve bu yolda sovmekten igren¢ seyler
yazmaktan ileri gidilemedigi diisliniiliirse, Seyhi’nin ince, nezih ve ¢ok kuvvetli
ignelemeyi ihtivd eden eserinin degeri daha iyi anlasilmis olur. Bu baglamda
Seyhi’nin Harndme adli ufak mesnevisi Tiirk Hiciv Edebiyati’nin saheserlerinden
biridir. Nef’1 gibi giiclii sairlerin bile bayagiliga diistiigii hiciv vadisinde Harname,
asirlarca essiz yerini muhafaza etmistir ve Harndme’den Ziyd Pasa’nin
Zafernamesi’'ne gelinceye kadar gecen dort buguk asir, bu bakimdan edebiyatimizda
bir bosluktur. (Timurtas, 1968; 87.) Apaydin, bu noktada Tiirk edebiyatinin bir
“Harndme gelenegi” yaratamamis olmasindan dolayr hayiflanir. (Apaydin, 2001;
26.) Edebiyatimiz bir Harname gelenegi yaratamamustir ¢linkii Osmanli toplumunda
hakkin1 savunmak zorunda olan sinirlari ¢izilmis bir burjuva sinifi yoktur ve Osmanl
insan1 tasavvuf cereyaninin etkisi altinda her seyi hilkatin bir getirisi olarak

kabullenmeye bastan razidir.

Harname, Germiyanli Yusuf Sindneddin tarafindan 1415-1416 yillarinda
kaleme alinmistir. Bu yillar 1402-1413 yillar1 arasinda yasanan Fetret Devri’nin
Celebi Sultan Mehmet’in basa gegmesi ile nihayet buldugu yillardir. On bir y1l siiren

i¢c karigiklik donemi sonrasinda basa gegen Celebi Mehmet saltanati boyunca
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Yildirnm Beyazid’in saglamaya c¢alistigi ancak Fetret Devri’nde biiylik yara almig
Anadolu birligini yeniden kurmak ile ugragmistir. Anadolu’ya adaleti, dirlik ve
diizeni tekrar getirmek ise yillar alacaktir. Bu noktada Harname, devrinin asayisi

hakkinda bilgi veren tarihi bir vesika 6zelligi de gosterir.

Sair Seyhi, 14. asrin sonlarinda Seyhoglu, Ahmedi ve Ahmed-i Da’1 gibi
donemin iinlii sdirlerinin yetistigi Germiyan Beyligi’nin merkezi Kiitahya’da
dogmustur. Ik &grenimini esash kiiltiir faaliyetlerine sahne olan, ilim ve sanat
adamlarinin toplandigi bu ilde gérmiistiir. Bu donemde Hocas1t Ahmedi’dir. Kuvvetle
zannedildigine gore Germiyan’in ileri gelen ailelerinden birine mensup olan sairimiz
daha sonra tahsilini ilerletmek igin iran’a gitmistir. Orada Seyyid Serif Ciircani ile
ders arkadasligi yapan Seyhi, dini ve tasavvufl ilimlerde, tipta ozellikle de goz
hekimliginde ihtisas sahibi olarak yurduna donmiis ve bir attar diikkani agmustir.
Zamanla “Hekim Sinan” diye sOhret kazanan sdir, doneminin edebi bilimlerden
baska, tasavvuf, hikmet ve tip sahasinda da ¢ok genis bilgisi olan alimlerindendir.

(Timurtas, 1968; 53-62.)

Sairin tasavvufla iligkisine gelince, kaynaklarin pek cogunda sdirin Iran
doniisii Ankara’ya ugrayarak Hac1 Bayram Veli’ye intisap ettigi, bu yiizden “Seyhi”
lakabint aldigr belirtilir. Bilgin’e gore ise sdir Haci Bayram Veli’ye degil, Emir
Sultan’a Seyh olmus ve 6mriiniin son demlerini Konya’nin Aksehir ilgesinde seyhlik
yaparak gecirmistir. (Bilgin, 1993; 121-139.) Ancak Biltekin, Seyhi Divani ile ilgili
calismasinda bu konuya deginmis ve Bilgin’in bahsettigi sahsin sdir Seyhi

olmadigini sdylemistir. (Biltekin, 2003; Giris.)

Seyhi’nin Emir Siileyman zamaninda Osmanli Saray1 ile baglayan
miinasebetleri ise Celebi Mehmet’in hastaligini tedavi etmesinden sonra devamli bir
hale girmistir. Padisdhin hususi doktorluguna getirilerek taltif edilen sdirin dmriiniin
son yillarinda memleketine dondiigii en kuvvetli goriistiir. Zaten sdirin mezar1 da

Kiitahya- Dumlupinar yolu iizerindedir. (Biltekin, 2003; 26-27.)
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Harname disinda Hiisrev-i Sirin Mesnevisi ve Divan’t bulunan sair gerek
sanat1 gerekse hekimligi ile kendini tanitmis ve itibar kazanmistir. Sairin mubhiti ile
ilgili olarak en biiylik sikdyetinin hasetgiler ve rakipleriyle ilgili oldugu diisiiniilecek
olursa Seyhi’nin devrindeki konumunun kiskanilacak diizeyde oldugu sonucu
rahatlikla ¢ikartilabilir. Bununla birlikte sairin refah i¢inde yasayamadigi yoniindeki
yakinmalarini ise onun tatmin olmayan sanatkar ruhuna ve devrinin ¢etin sartlarina

baglamak yerinde olur. (Timurtas, 1968; 76-77.)

Seyhi Iran edebiyatinda Hafiz, Sa’di, Nizami, Selman Saveci gibi sdirlerden
ve ideoloji bakimindan da Mevland ve Attar gibi biiylik sufilerden etkilenmistir.
(Timurtag, 1968; 84-85.) Tasavvuftan nasibini almig bir sair oldugu icin felsefesinin
ve diinya goriisiiniin temelleri tabii olarak dini esaslara ve Islami ideolojiye dayanur.
Tasavvuf kiiltiir ve inanmiglarini siirlerinde isleyen sdirin en onemli cephesini ise
varliklar ve hayaller karsisindaki diisiinen cephesidir. Onun ilahi ve beseri adalet
cilveleri ile insan haklar1 karsisindaki hicivci zekasi 6liimsiiz tarafini olusturmustur.
O, bu tavn ile Anadolu sahasi din dis1 edebiyatinin kurulmasinda da 6nemli rol
oynamistir. (Mengi, 2003; 112.) Buna gore sairin toplumsal fikirleri Harname’de
isledigi sorunla, Hiisrev i Sirin de padisdha ettigi nasihatlerden ¢ikartilabilir: Seyhi
Harndme’de sosyal esitsizlige dikkat ¢eker. Her ne kadar meselenin yapilan isin rizk
hasil etmek bakimindan degerine ve ilahi kadere baglamak suretiyle halline caligsa
da eserin sonunda padisahtan adalet ummasi sorunun insan kaynakli olduguna ve
¢Ozlimiin yine bir insana dayandigina delélet eder. Sair Hiisrev 1i Sirin’de padisaha
ettigi nasihatlerde ise comertlik ve adalet kavramlar1 iizerinde 1srarla durur. Devlet

elbisesini giyen kimse din etegini elden birakmamalidir.

Seyhi tam manasiyla mutasavvif bir sair degildir. (Timurtas, 1968; 64.)
Sanati1 Olciistinde beklenti icersine giren sairin eserlerindeki ilk ve tek gayenin irsat
oldugunu sdyleyemeyiz. Sair daha ziyade sanatini ortaya koymak kaygisindadir.
Ancak sosyal konulara da duyarsiz degildir. Gergi sair gasp edilip doviilmiis
olmasaydi Harname’yi yazar miydi, bilemeyiz. Padisahtan comertlik ve adalet
beklerken hangi sosyal meseleleri, hangi dl¢iide kast ettigi hakkinda da bir fikrimiz

yoktur. Ama elimizde soyle bir ger¢cek vardir: Sair kalemi eline ne amacla almisg
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olursa olsun Harname ile Tiirk edebiyatinin en basarili didaktik eserlerinden birini

ortaya koymustur.

Harname’nin yazilis sebebiyle ilgili olarak eserde bir agiklama bulunmaz.
Seyhi hemen hikayeye girip, bunun kendi haline uygun oldugunu bildirirken
“cithanmin zevk iginde bulundugu halde kendisinin mihnet ve beladan kurtulmadigini,
rahat umduk¢a zahmetler gordiigiinii, devletler istedik¢e mihnetler buldugunu”
anlatir. Son bolimde de padisahin buyrugunun dinlenmedigini, malin1 haramilere
kaptirdigin1 ve adalet istedigini yazdigina gore, bir saldirtya ugradigi ve eserini bu

sebeple kaleme aldig1 muhakkaktir.

Harname’de kinayeli olarak “herkesin yaptigi isin degeri kadar refaha layik
oldugu” fikrini isleyen Seyhi’nin maksadi padisahin dikkatini ¢cekmek, adaletin dirlik
ve diizenligin saglanmasi i¢in ondan gerekeni yapmasini istemektir. Seyhi
hikayesinde yaratiligtaki esitlik karsisinda toplumdaki esitsizligin, haksizligin,
istismarin kotiiliigiinii, yoksullart ezmeyi, fakir tabakanin umutsuzluga mahkum
edilmesini ve zaruret i¢inde birakilmasini ahlaka aykir1 bir durum olarak gosterir.
Buna goére Harndme’deki toplumsal elestirinin muhatab1 sadece zenginler ve
sOmiiriicliler degil, devlet adamlar1 hatta padisdhin kendisidir. Halk da kaderci

zihniyeti ile hicvedilir. (Ozcan, 2002; 91.)

Harname konusu itibartyla yeni degildir ancak konunun islenis tarzi, dili,
islubu, mitkemmel alay edis kabiliyeti, ironisi ile tamamen orijinaldir. Bu nedenle
devrinde ziyadesiyle dikkati ¢ekmis olan eser, bugiin de zevkle okunmakta, insanlik
tarihinin  eskimeyen sorununu islemis olmasi dolayisiyla da giincelligini

korumaktadir.

2.2. Didaktik Metin Incelemesinde Metne Derinlemesine Bakis:

2.2.1. Metnin Tiir ve Sekil Ozellikleri:

Harname, didaktik edebiyatin tiirleri bahsinde ayrintili olarak degindigimiz

duygudan ¢ok diisiinceye dayali fabl tiirlinde yazilmis bir eserdir. Eglendirirken
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ogreten ikili dogas1 ile son derece dikkat ¢eken fablin satirik iislup ile birlikteligi
neticesinde ise didaktik edebiyatin en islevsel tiiriiniin ortaya ¢iktigini rahatlikla

sOyleyebiliriz.

Harname, sekil olarak da 6gretici dini ve ahlaki konular anlatilirken tercih
edilen mesnevinin tiirliniin 6zelliklerini gosterir. Eser 126 beyitten olusmustur.
Aruzun hafif bahriyle “Fe 1 14 tiin Me fa 1 liin Fe 1 liin” vezninde yazilmistir. Kiiciik
bir hacme sahip olan Harname dort kissmdan meydana gelmistir: Ik 12 beyit tevhid
ve nd’ttir. Sonra padisahin 6vildiigii 26 beyitlik bir boliim gelir. Bu boliim sonunda
Seyhi, dort beyit ile kendi ahvélinden haber vererek konuya giris yapar. Burada rahat

umdukgca zahmetler gordiigiinii, devlet istedik¢e mihnet buldugunu sdyler.

Fikr olurken bu haletiin sifati
Geldi bu kissanun miindsebeti (b, 38.)

seklinde bir ifade ile de kendi halini diisiiniirken aklina bu haline benzer bir kissa
geldigini bildirir. Dogunun kissadan hisse elde etme gelenegi mukabilinde kissay1
nakle baslar. “Agaz-1 Destan” boliimii ise 64 beyit siirer. Seyhi konuyu ana fikri

beyan ederek sonlandirir:

Batl isteyii hakdan ayrildum
Boynuz umdum kulakdan ayrildum (b, 112.)

Devam eden beyitlerde hikdye kahramaninin basina gelenlerle kendi
yasadiklarini kiyas eden sair, hikayeyi kendi haline tatbik ederek padisaha arzusunu

dile getirir:

Ger tonuzlara olmaya buyruk

Ah gitdi kulag ile kuyruk (b, 117.)

ve ondan adalet ister:
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Goklere irdi nale vii feryad
Dad ey padisah-1 adil dad (b, 121.)

Son beyitler dua beyitleridir, padisah ve devletin bekas i¢in dua edilir ve eser

nihayet bulur.

Fabl tiiriinde satirik bir Uslupla yazilmis olan, minyatiir bir mesnevi
goriiniimiindeki Harndme’nin tek eksigi ise mesnevilerin giris boliimiinde hemen

hemen hi¢ ihmal edilmeyen sebeb-i te’lif’in bulunmamasidir.

2.2.2. Metnin Dili ve Usliibu:

Harname, 15.yy’in sade Tiirk¢esi ile her beyti sehl-i miimteni halinde
yazilmis bir eserdir. Bugiin de rahatlikla anlasilabilen Harndme’nin dilinin asr1 icab1
olarak kabaca olduguna hiikmedenler de mevcuttur. (Olgun, 1949; 17.) Ancak eserin
halktan birinin padisdha yazdigi arzuhal mahiyeti disilintiliirse, tarafin kimligini
ortaya koymak ve samimiyetini ifsa edip, derdini arz etmek gayreti icerisindeki bu
hali tabii karsilanabilir. Harndme’nin sade ve samimi dili onun didaktik niteligine

biiylik destektir. Ancak ona didaktik degeri veren asil unsur satirik iisluptur.

Satirik iisluptan bahseden arastirmalar satirin idealle gercegin zithgini
gostermek icin bazi anlatim araglarina sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bunlar
dolaysiz anlatim, dolayli anlatim-alay (ironi), abartma, karikatiirize etmek, cift
anlamli sozciikler kullanmak, tuhafliklar (gtoresk), benzetmeler (metafor)... seklinde
ifade edilmektedir. Bati’da satir, dolaysiz anlatimdan ironiye dogru bir dslup
gelistirmistir. (Apaydin, 2001; 48-49.) Bizde ise siyasi hicivden ziyade kisisel hiciv
yapildig1 icin kisi kendini gizleme ihtiyact hissetmemis bu nedenle de dolaysiz

anlatim tercih etmistir.

Harname’ye de -satir yazarlarinin kendilerini maskelemek maksadiyla tercih
ettikleri fabl tiirlinde yazilmis olmasina ragmen- dolaysiz anlatim hakimdir.

Elestirdigi ve telkin etmek istedigi fikirden dolayr kendini gizleme geregi



178

hissetmeyen Seyhi’nin Harnamesi bu haliyle siislii ve izahl1 bir arzuhale benzer.
Eserde anlatilan fablin gorevi ancak sdirinin haline dikkati ¢ekip, onu
somutlagtirmaktir. Seyhi derdini direkt ifade etmek yerine, fablin alegorik
yapisindan, hiciv giiciinden faydalanarak elestirisini ve telkinini kuvvetlendirmek

yolunu tutmustur.

Satirik lisluba dahiliyeti nispetinde Harndme’de goriilen slup araglar ise
tasvir, abartma, ironi ve grotesktir. Seyhi’nin en biiyiik basarisi tasvirlerinin ¢ok
kuvvetli olusudur. Esegin zayifliginin anlatildign ve Okiizlerin otlaktaki
goriintislerinin ¢izildigi beyitler realist ve ¢cok canli tablolardir. Tasvirlerin bu kuvveti

ise abartma ve groteske dayanmaktadir:

Eydiir idi goren bu suretlii

Tan degil mi yiiriir stiniik ¢atlu (b, 43.)

Dudag sarkmig u diigmis enek

Yorulur arkasina konsa sinek (b, 44.)

Togranur idi arpa arpa teni

Gozi gorince bir avug samant (b, 45.)

Kargalar dirnegi kulaginda
Sinegiin seyri gozi yaginda (b, 46.)

Arkasindan alinsa pdlam

Sanki it artigrydi kalam (b, 47.)

Zavalli esegin dudagi sarkmis ve cenesi diismiistlir. Arkasina sinek konsa
yorulmaktadir. Onu gorenler “Kemik yigininin yiiriimesi sasilacak sey!” demektedir.
Kargalar kulaginda dernek kurmus, sinekler goziiniin capaklarinda dolagmaktadir.

Palan1 kaldirilacak olsa zavalli esegin kalani it artigina benzemektedir. Baslangictaki
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bu miibalaga ve gtoresk dikkat cekme ve dikkati korumaya yonelik akiciligi saglama

noktasinda didaktizme hizmet etmektedir.

Zavalli hayvanin ahvalinin izah1 yapildiktan sonra giinlilk konusma dilinin
tabiligi icerisinde esegin gozlemlerine yer verilir. Gézlemler merak uyandirict ve

diisiindiiriictidiir. Esek de kendi kendine diisiinmeye ve sorgulamaya baslar:

‘Acebe kalur u tefekkiir ider

Kendii ahvalini tasavvur ider (b, 57.)

Ki biriiz bunlarunla hilkatde
Elde ayakda sekl ii stiretde (b, 58.)

Bunlarin basinda tdc neden

Bizde bu fakr u ihtiydc neden (b, 59.)

Bizi kor arpa ok yay itdi
Bunlarun boynuzin kim ay itdi (b, 60.)

Esegin durumu okuyucu i¢in bir Ornek olay, c¢Oziilmesi gereken bir
problemdir. Okuyucu esegin samimi ve 1srarli sorular1 karsisinda empatik diistinme
yetisini ¢alistirir, gecici hipotezleri formiile eder. Esek de bos durmaz so6zii dinlenir,
gdrmiis gecirmis bir esege akil damsir. ironi de burada kendini gosterir. Zira kamil
esek olaya kaderci yaklasir hatta onca isi yapmasina ragmen kendini hakir de gortir.
Tatmin edici bir cevap alamayan esek son care olarak deneme-yanilma yoluna
basvurur. Fiili platformda alinan cevap da aymi olunca Seyhi darb-1 mesel

niteligindeki su beyitle ana fikri ifade eder:

Batl isteyii hakdan ayrildum
Boynuz umdum kulakdan ayrildum (b,112.)
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Satirik dslubun en giiclii aract ironi burada esere hakimdir. Sair fablin
sonunda esegi suclar, haddi astigin1 oysaki kaderine razi olmasi gerektigini anlatir.
Esek smirlarini bilse bu hale diismeyecektir. Ancak gercekte padisahtan beklenen bu

degildir; bozuk diizen i¢in sairin bu 6giidii islevseldir ancak dogru degildir.

Son beyitlerde isyan yerine siikGitu tercih eden Seyhi, padisahin bu yanlis

gidige adaleti ile miidahalede bulunmasi gerektigini soyler.

Harname, satirik tdislubun giiclii araglarimin kullanilmas1 yaninda iletisi
etrafinda gereksiz ayrintilara yer vermeyen kisa ve net anlatimi ile didaktik kabiliyeti

yiiksek kilinmig bir eserdir.

2.2.3. Ana Tema:

Harname’nin konusunun Arapca bir atasdziinden ve Emir Hiiseyni’nin Zadii’l
Misafirin adli eserinde gecen kiiciik bir esek hikayesinden alinip, genisletilerek
yazildig1 sdylenmektedir. Ancak Ozdemir, eserin konusunun yalnizca bir Arap
atasozli ve Zadi’l Misafirin adli eserde gegen kiigiik bir esek hikdyesinden
almmadigimi, Seyhi’nin eserini yazarken konunun Ibrani geleneginde gegen hikayesi
ile Ezop hikayelerindeki varyantlarini bildigini eserini tanidigi tim varyantlari
degerlendirerek yeniden yazdigim belgeleriyle kanitlamugtir. (Ozdemir, 1996.)
Harname’deki esek hikayesi sairin diistigli durumu izah icin verdigi bir Ornek

olaydir. Mesnevi gelenegi icerisinde yer alan hikdyede “adaler” temi islenmistir.

Eserin giris boliimiinden tiim mesnevilerde oldugu gibi tevhid, na’t ve
padisah Ovgiisii bulunur. Daha sonra sair “rahat umdukca zahmetler gordiigiinii,
devlet umduk¢a mihnet buldugunu” soyleyerek halinden yakinir ve kendi haline

uygun olan bu hikayeyi nakleder:

Zamann birinde yiik ¢ekmekten sikayet¢i, zayif ve hasta bir esek varmis.
Oduna ve suya gitmekten bikmis. Sirtinda agir yiikler ¢ekmekten tiiy kalmamus. Tiiy

soyle dursun et ve deriden de eser yok. O kadar zayif ki arkasina bir sinek konsa
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yvoruluyor. Kulaginda kargalar, géziinde sinekler dernek kurmus. Arkasindan palan

alinsa kalani it artigindan farksiz.

Birgiin sahibi ona acimus, tistindeki palani alarak otlaga salivermis. Esek
orada okiizler gormiis, kilini ¢eksen yagi damlayacak kadar semiz ékiizler. Bunlarin
boynuzlarina ve rahatliklarina hayran kalan esek, yaratilista esit olduklar: halde
kendilerinin boynuzdan ve rahatliktan mahrum olmalarint manasiz ve haksiz bulmus,

bu sorununu eseklerin pirine damisms. Ihtiyar esek ona su cevabi vermis:

“Allah okiizii rizk sebebi olarak yaratti. Gece giindiiz arpa, bugday isleyip;
bunlarin hasiul olmasinda ugrasirlar. Baslarinda devlet tdci olmasi, i¢ ve dislarinin et
ve yag ile dolu olmasi bundandir. Halbuki bizim isimiz odun tasimaktir. Bunu

’

diisiiniirsen bize kulak ile kuyruk da fazladir.’

Zavalli esek aldigi cevaptan tatmin olmamis ancak, isin aslini da ogrenmis.
Kendisi de okiizler gibi bir yasam siirebilmek i¢in bugday islemeye karar vererek
vesermis bir ekin tarlasina girivermis. Tarlayr kisa zamanda talan eden esegin
ctkardigi sevingli nidalart duyan tarla sahibi de elinde sopa tarlaya kosmus. Esegi

bir giizel dovmiis, o da yetmemis, kuyruk ve kulagini kesmis.

Esek feryat ile kacarken yolda akil damistigi kamil esegi gormiis, ona

“Boynuz umdum, kulaktan oldum.” diye dert yanmas.

Seyhi, hikayenin nihayetinde kendisini boynuz umarken kulaktan ve
kuyruktan olan bu esege benzettigini ifade eder ve eger o domuzlarin
cezalandirilmast i¢in ferman g¢ikmazsa, kendisinin bu esekten farki kalmayacagini
belirtir. Padisadhtan suglularin yakalanmasini ister. Onun adaletine ve merhametine

sigindigini beyan eder.

Anlagilacagi iizere adalet temini ironik olarak da kisinin haddini bilmesi
gerektigini isleyen ve dogu ile batida didaktik maksatla anlatilan bu hikaye Seyhi

icin ilk etapta kendi halinin etkili ve ayrintili ifadesinde kullanilmis olan bir aragtir.
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2.2.4. Metnin Amaci, Hedefi ve Metnin Striiktiirii:

Harname, eskiyalarin gazabina ugramis bir hekim-sair tarafindan padisahtan
adalet arz etmek maksadiyla yazilmis bir eserdir. Hedef, Seyhi’ye gore felek kafa
tutacak olsa onun bile altin1 iistiine getirecek kadar gii¢lii ve adaletli olan Osmanl

padisahidir.

Kaynaklara gére Seyhi, Karaman seferi sirasinda rahatsizlanan Celebi Sultan
Mehmet’i tedavi eder. Seyhi’den memnun kalan Sultan ona ihsanlarda bulunur, onu
hususi tabibi olarak tayin ettigi gibi ayrica Tokuzlu isimli sekiz bin akgelik koyt,
arpalik yolu ile timar verir. Seyhi Tokuzlu’ya giderken timarin eski sahipleri yolunu
keserler. Sairi ve sairin yanindakileri déverler ve neleri var neleri yoksa alirlar. Seyhi
yarali, hasta, yar1 olii halde padisdhin esigine varir. Harndme’yi yazarak padisdha
halini arz eder. Padisdh da onu bu hale getirenleri yakalattig1 gibi, sairin her tiirlii

zararini karsilar. (Timurtas, 1968; 89-90.)

Yazilis hikdyesinden de anlasilacagi {lizere eser, yazilig amaci ve hedef kitlesi
dolayistyla didaktik nitelik gostermez. Harndme’ye didaktik niteligi kazandiran
eserin kendine has anlamsal striiktiirii icerisinde, sdirin kendi haline uygunlugu
Olciisiinde isledigi, gerek dogu gerekse bati edebiyatinda didaktik maksatla anlatilan
“esek hikdyesi” dir. Bu noktada Harndme’nin anlamsal striiktiirlinii de i¢ ice gegmis
iki cerceve igerisinde degerlendirmek gerekir: Eserin, arzuhal niteligiyle verdigi ileti

ve bu iletiyi giiclendirmek maksadiyla anlatilan fablin iletisi.

Esek hikayesi ile insanlarin klasiklesmis, genel bir problemini irdeleyen ve
tiim insanlar1 hedef alan anlatim, hikayenin sonunda sdirin olay1 kendi haline tatbik
etmesiyle 6zellesir. Genelden 6zele bir yol takip etmek ise 6zelin ifadesinde etkili bir
yontemdir. Ozelin ifadesini etkili kilan bu ydntem, paralelinde 6zelin okuyucu
tarafindan daha iyi anlagilmasi ve kavranmasii da saglayacaktir. Cilink{i alicinin

empatik dikkatini ¢cekme yontemi de genelden Ozele bir yol izler. Harname’ye
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didaktik niteligi kazandiran da anlatimda genelden 6zele dogru takip edilen bu

yoldur.

2.2.5. Metnin iletileri:

Metnin arzuhal niteligine dayanan iletisi gayet agiktir: Seyhi dirlik, diizen ve
adalet saglanamadig1 i¢in soyguncularin kol gezdigi iilke sartlarinda darp ve gasp
edilmistir. Olayin sorumlular1 yakalanmali ve vatandasinin can ve mal giivenligi
saglamakla yiikiimli devlet tarafindan da zarar karsilanarak, saire hakki teslim

edilmelidir.

Esere ad olarak anlami ve anlatim1 percinleyen hikayenin iletileri ise didaktik
edebiyatin bir tiirli olan fablin ¢evresel tepkilere kalkan yaptigi ¢cok boyutlu anlam
diinyas1 icerisinde ¢esitlenir. Herkesin anlamlandirip anlayabildigi ilk boyutun iletisi
sudur:

- Haddini tecaviiz eden kimse sonunda layigini bulur. Kurulu diizeni gelisi

giizel tenkit etmek yanlistir:

Baul isteyii hakdan ayrildum
Boynuz umdum kulakdan ayrildum (b. 110.)

Ikinci boyutun iletisi ise birinci boyutun ironik yorumudur:

- Yaratilista herkes esittir. Ancak yaratilmiglar arasinda esitlik gozetmeyen
hayat cilveleri bu dengeyi bozmaktadir. Ayn1 iilke sinirlart igersinde bir ziimrenin
refah icinde yasarken diger bir ziimrenin fakr u zaruret icinde yasamaya ve

umutsuzluga mahkum edilmesi yanlistir:

Ki biriiz bunlarunla hilkatde
Elde ayakda sekl ii stiretde (b. 58.)

Bunlarun baslarina tdc neden
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Bizde bu fakr ii ihtiydc neden (b. 59.)

Bizi gor arpa ok yay itdi
Bunlarin boynuzin kim ay itdi (b. 60.)

Tdc —1 devlet konildr baslarina

Etii yag told i¢ ii taslarina (b. 86.)

Bu tip olumsuzluklar karsisinda adaleti saglayarak dengeyi korumak devlet
kurumunun, yetkililerinin gorevidir. Devlet, herkesin calistigi 0Olgiide karsilik

goérmesini saglayarak, sosyal adaleti teminle ytikiimliidiir:

Benem ol gam yiikindeki har-i leng
Gussalar bal¢iginda valih i deng (b. 113.)

Ne yiikiim bir nefes giderici var

Ne biraz ¢cekmegine ydrici var (b. 114.)

Har geda iken arpaya muhtdc

Gozediirem k’urila basuma tac (b. 115.)

Ister iken haldlden riizi

Varmn itdiim haramiler rizi (b. 116.)

Ger tonuzlara olmaya buyruk

Ah gitdi kulag ile kuyruk (b. 117.)

Goklere irdi nale vii feryad
Dad iy pad-sah-1 ‘adil dad (b. 121.)
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2.2.6. Metindeki Didaktik Metot ve Teknikler ve Metnin Didaktik

Sistematigi:

Didaktik edebiyatin bir tiirii olarak kabul edilen fablin gayet tabi olarak
didaktizm noktasinda dénemli bir takim avantajlar1 vardir. Irdeleyen, elestiren, alay
eden dogru yolu ima eden yaklasimlariyla kendine 6zgili bir yapisi olan fabllar

ozellikle duyussal egitimin saglanmasinda 6nemli rol oynar.

Fabllarda ahlak 6gretisi sunularak kissadan hisse tiirtinde simgesel hikayeler
anlatilir. Fabl tiirlini diger tiirlerden ayiran temel 6zellik de bu simgeselliktir. Bu
tiirde insan dist varliklar, hayvanlar, insan kisiligi i¢cinde diisiiniilerek canlandirilir.
Insanlarin istenmeyen kusurlu ve giiliing davranislari, simgesel bir kahraman
davramisiyla iliskilendirilerek somutlastirilip, agik¢a elestirilir. Iste, baslangi¢ olarak
bu simgesellik dikkat ¢cekme, merak uyandirma ve akilda kalicilig1 saglayip, iletiyi

etkin kilma noktalarinda didaktik bir gorev iistlenir.

Bireyler genellikle kendilerine verilen direkt 6giitlerden rahatsiz olurlar.
Gnomik tiirlin bu dezavantajina karsin, fabl tiiriinde 6giitler direkt verilmediginden
bu ogiitlerin okuyucu tarafindan daha kolay kabullenilmesi de 6nemli bir didaktik
avantajdir. Bu tlirde olay neden-sonug iliskisi i¢inde gelistigi i¢in, bu olaylar
okuyucunun yorumlama giiciine katkida bulunur ve fabllarin sonunda olaylara
kismen elestirel gozle bakilmasi okuyucuyu da elestirel diisiinceye zorlar. Bu yonde
empatik dikkatini de uyandirmak zorunda kalan okuyucu i¢in iletiyi i¢sellestirmek

kacinilmaz olur.

Belli bir ana diisiinceden yola ¢ikilan fabllarda didaktik ac¢idan dikkate deger
bir diger 6zellik de bu diislincenin bir ya da birka¢ olayin yardimiyla ¢ok kisa ve 6zlii
bir sekilde islenmesidir. Fabllar yapisal olarak dort boliimde incelenir: Birinci boliim
olayin ve kahramanlarin tanitildigr girig boliimii, ikinci bolim olayin entrikalarla
diigtimlendigi gelisme boliimii, {i¢lincii boliim diigiimiin ¢6zildigl sonug bolimii ve
son boliim olaylar ve olaylarin arkasinda yatan fikrin agiklandig1 “kissadan hisse”

boliimiidiir. (Ungan, 2004; 1-8.) Son boliim fablin didaktik bir tiir oldugunun somut
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delilidir. Bu boliimde verilen ders bir yargi tiimcesi bi¢ciminde ya da 6zdeyis ve

atasozi bicimdedir. Boylelikle ileti az ama derin manada da verilmis olur.

Anlagilacag1 iizere fabl, didaktik kabiliyeti dolayisiyla iletilerin hedefe
ulastirilmasinda oldukga etkin bir tiiriidiir. Bu noktada Seyhi’nin basina gelen gasp
olaymi yetkili makamlara iletirken bu tiirlii ara¢ edinme sebebi de biiyiik ol¢iide
aciklik kazanir. Seyhi Harnamesi’nde sadece iletisini hedefine basariyla ulagtirmakla

kalmaz ayni zamanda fablin biitiin didaktik kabiliyetlerini de sergilemis olur.

Harndme’de de kisa, 6zl yogun bir anlatim vardir. Yap1 bakimindan fablin
biitiin 6zelliklerini tagiyan eserde kahramanlarin tanitildigi boliimdeki akicr iislup ve
canli tasvir dikkat ¢cekme ve merak uyandirma agisindan gorevini etkin bir sekilde
yapmistir. Simgesel kahramanlarla biligsel algilarin da harekete gecirildigi eserde,
olay neden-sonug iliskisi igerisinde verilitken esegin sarf ettigi sorular empatik
dikkati uyandirmis ve elestirel diisiinmeyi saglamistir. Son boliimiinde esegin basina

gelenlerden ¢ikarilan sonug ise kissadan hisse seklinde ironik olarak ifade edilmistir:

Baul isteyii hakdan ayrildum
Boynuz umdum kulakdan ayrildum (b. 110.)

Daha sonra sdir esegin kendisi oldugunu ifade edip, eseri kaleme alis amacina
iliskin sahsi durumunu izaha gitmistir. Eserin burasinda, Batili fabllarda ozellikle
saklanan kimlik Harndme’de bizzat sairin kendisi tarafindan ifsa edilmistir. Iste, biz
sadece bu noktada Seyhi’nin fablin batili yazarlar i¢in en ehemmiyetli yoniinii,
“kimligi gizleme hususiyetini” kullanmadigin1 goriiriiz. Batil1 yazarlar i¢in simgesel
anlatim dikkat ¢ekmeden, davranislar1 somutlastirip, elestirmekten ¢ok objektiflige
katkida bulundugu ve gizliligi sagladigi i¢in Onemlidir. Clinkii onlar i¢in sosyal-
siyasi tenkitte bulunabilmenin bagka bir yolu yoktur. Harname de sosyal hicvi
barindiran bir fabldir ancak Harname sairi kitlesel bir hareket, bagkaldir1 ya da
sikayeti dile getirmedigi i¢in kendini saklama ihtiyaci hissetmemektedir. Zaten
genellikle duyussal iletilere yonelik olan dogulu fabl geleneginde de o6zellikle bir

kimlik gizleme gayreti goriilmez.
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Harname, yazildig1 toplumsal sartlar ve ait oldugu gelenek icersinde, didaktik
bir tiir olan fablin kendine 6zgii didaktik sistematigine uygun olarak, sairin hem sahsi
hem de sahsi sikayetini kuvvetlendirmek adina yer verdigi ictimai sikayetlerinin

basariyla ifade buldugu bir eserdir.

2.2.7. Metnin Didaktik Yorumu :

Fetret devrinin halen kendini hissettiren sosyal ve siyasi sikintilari i¢erisinde
sahsi bir sikayetten sosyal bir tenkide varan Harname, didaktizmi 6l¢iisiinde bedii
zevke de hitap edebilen, her iki gayeyi de biinyesinde mezc edebilmis bir eserdir.
Sairin sahsi problemini evrensel bir problemle drnekleyerek anlatmasi eserin diinden
bugiine gilincelligini korumasini saglamis ve hedef kitlesini genisletmistir. A¢ik, net
ifadeler ve sehl-i miimteni sdyleyis ile saglanmis olan kisa, 6z anlatim ise iletileri
vurucu kilmistir. Ancak Harndme’nin asil basarisi didaktik kabiliyeti yiiksek tiir,

sekil ve tislubun iletiler etrafinda iyi organize edilerek kullanilmig olmasinda gizlidir.
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3.2.3. HAYRIYYE-i NABi

Eserin Didaktik Analizi:

3.1. Eserin Didaktik Analizinde Etkili Bilgiler:

Orijjinal adi Hayri-ndme olan ve daha ¢ok “Hayriye” olarak anilan eserin
yazilig tarihi 1701 olarak tahmin edilmektedir. (Kaplan, 1995; 61.) Pendname
tiirlinde didaktik bir mesnevi olan Hayri-name’yi, 18.yy sartlar1 igerisinde aruz
vezniyle yazilmis diger manzum 6giit kitaplarindan farkli kilan 6zelligi igeriginin
kendi donemi i¢in oldugu kadar giiniimiiz i¢in de sasmaz, degismez dersler ve
ogiitlerle dolu olmasidir. Ayrica eser, devrinin i¢ yiiziinii ve sosyal hayatini

yansitmasiyla da tarihi bir vesika niteligi tasimaktadir.

Hayriyye’nin yazildig1 donem (1700) Osmanli’nin inise gectigi yillara rastlar.
Saraya valide sultanlar hakim olmustur. Yenigeri kazan kaldirip, isyan etmektedir.
Halk bu kargasadan fazlasiyla paym1 almaktadir. Devlet idaresinde kaht-1 rical
yasanmaktadir, yetersiz kisiler idarede s6z sahibidirler. Devlet carki lagka olmustur.
Sik sik padisahlar, yoneticiler degigsmekte; azledilmektedir. Toplum diizeni giin
gectikce bozulur olmus, bir onceki gilin aranir hale gelmistir. Sosyal ve ekonomik
hayattaki bozulmalar1 halk adeta kaniksamis durumdadir. Anadolu’da i¢ isyanlarin
yasandig1 bu donemde gece sokaga ¢ikmak bile cesaret meselesi olmustur. Halk
perisan ve caresizdir. (Pala, 1989; Giris.), (Mengi, 1991; 1-24.) Bu olumsuz sartlar
icerisinde halkin refah ve huzuruna yonelik gayretler de olmuyor degildir. Nabi gibi
edip ve sairler, ilim ve hikmet ehli, g¢esitli sekillerde bozukluklarin 6niine gegme
cabasi igerisindedirler. Hayriye de bu hayirli tesebbiislerden birisidir. (Pala, 1989;
Girig.) Didaktik edebiyatin toplumlarin yasadiklar1 sosyal ve siyasi sikintilara bir
tepki olarak dogup, gelistigini hatirlarsak Hayriname’nin bdyle bir donemde yazilmis

olmasini dogal kabul edebiliriz.

Eserin yazari Yusuf Nabi’nin diinyaya gelisi Celall isyanlarindan asagi-

yukart kirk yil sonraya -1642’1i yillar- rastlar. Ancak Mengi’nin belirttigi tizere 17.yy
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ortalarinda bile Celali isyanlarinin yankilari, Nabi’nin dogup ilk ¢ocukluk yillarim
gecirdigi Urfa’da da hala devam ediyor olacak ki, sair gen¢ yasinda aradigi huzuru
bulabilmek umuduyla Istanbul’a gelir. (Mengi, 1992; 3.) Bazi kaynaklar sirin
yokluk i¢inde bliylimiis oldugundan bahsetse de Abdiilkadir Karahan sairin
gengliginde iyi bir egitim aldigin1 ve Urfa’min kokli ailelerinden biri olan Haci
Gaffar-zadeler’den oldugunu sdylemektedir. (Karahan, Nabi, 1987; 3.) Nabi, zaten
eserinde de ilimle ugrasan bir aileden geldigini belirtir. (Kaplan, 1995; 60). Bir
rivayete gore de Nabi’nin Urfa’da Yakup Kalfa adinda bir Kadiri seyhine bagh
oldugu, sairin yazma kabiliyetinin mutasarrifin dikkatini ¢ektigi bu nedenle devletin
merkezi olan ve “her tdlibin matlubuna erecegi” Istanbul’a gonderildigi

sOylenmektedir. (Bilkan, 1999; 1.)

Nabi Istanbul’a geldiginde tahta ¢ocuk yasta olan IV. Mehmet ge¢mistir. Sair
burada Miisdhip Mustafa Pasa’ya intisap eder, onun katipligini yapar. Hamisinin
tavsiyesiyle yazdig1 Kamani¢ Fetihnamesi ile de padisahin dikkatini ¢ekip, iltifatina
mahzar olur. Bundan sonra Nabi saray cevresinin en yakin sairleri igerisine girer.
(Banarl1,1998; 670.) Nabi gen¢ yasta hamisi ile birlikte Hacca gider ve Hac doniisii
Tuhfet’iil Harameyn adli eserini yazar. Miisahip Mustafa Pasa’nin vefat: iizerine de
uzun yillar yasayacagi Halep’e taginir. Orada evlenir. 1694°te sairin oglu Ebu’l Hayr
Mehmet Celebi diinyaya gelir. Sair 1701°de oglu yedi yasinda iken de donemin
sosyo-kiiltiirel tahlilini yapti§1 Hayri-nime adli eserini yazar. Ulkede yasananlara
karismaz ve miidahalede bulunmaz ancak merkezdeki gelismeleri yakindan takip
eder. Corlulu Ali Pagsa’nin sadrazam olmasiyla Nabi’nin maasi kesilir ve evi elinden
alimir. Neyse ki Halep beylerbeyi onu bu zor durumdan kurtarir. Hayatinin son iki
senesini Istanbul’da gegiren sair, ¢esitli yiiksek mevkilerde bulunsa da devletin
cetrefilli isleriyle ugrasmaz. 1712°de vefat ettiginde hayata bakisi, sanat anlayis1 ve
mizaciyla kendinden sonra gelen sairler i¢in bir ekol durumundadir. (Bilkan, 1999;1-

11), (Pekolcay, 2002; 311-313.)

Nabi yiiksek siir kabiliyeti ve samimi dindarlig1 ile hem meslektaslarinin hem
de toplumun saygi ve sevgisini kazanmistir. Tabiati manalastirmada usta olan sair,

mizacinin da tesiriyle, gozlemlerini alisilmisin disinda bir yorumla yansitmistir.
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17.yy’da ortaya c¢ikan “kiiltiirel soguma’ ve “sosyal degisimi” yorumlayarak sosyal
konularla ilgili imajlar1 siirinde kullanmistir. Boylece sair kendisinden once pek
goriilmeyen bir malzemeyi kesfetmistir. Nabi’nin hikemf siir tarzi olarak temsil ettigi
bu yeni ifade bigimi Nabi ekolii olarak adlandirilmistir. Karahan’in da belirttigi tizere
cagiin haksizlik ve huzursuzluklarini dile getirerek sosyal, siyasi ve dini iletiler
veren sair, bunlar1 ifade ederken hicbir zaman isyankar ve iimitsiz bir insan olarak
goriinmemis aksine miitevekkil ve kanaatkar olmay1 se¢mistir. (Karahan, 1987;51.)
Bu durum Nabi’nin hayat goriisiinii hakkinda da bizi aydinlatmaktadir. Mine Mengi
sairin hikemi siiri tercih etmesinin iki sebebi oldugunu séyler: “Sairin yaratilisina
uygun diismesi ve sdirin imparatorlugun bunalimli giinlerinde yasamis olmasi.”

Mengi, Nabi’nin hayata bakisini ve sanat anlayisini da su sekilde yorumlar:

Diisiince ve bilgi agirlikli olan hikemi siir Nabi’ye gore didaktik amaghdir.
O, siirin islevini kisisel ve toplumsal aksakliklar1 okuyucuya gostererek okuyucuyu
uyarmak, dogru yola yoneltmek olarak goriir. Dindar kisiliginden, genis bilgi,
tecriibe ve sezis giiciinden kaynaklanan olgunlukla o, insan ve toplum hakkindaki
diisiincelerini hikem1 siir atmosferi i¢inde biiylik bir ustalikla vermistir....Onun
diisiince ve siiri birlestirerek ac¢tigi bu hikemi siir yolu yenilik sayilmis ve bu yolda

onu izleyen pek ¢ok sanat¢1 yetismistir. (Mengi, 2003; 196.)

Anlagildig1 iizere sairi didaktik maksatla yazmaya iten temel sebepler dini
inanisa gore insanlar1 uyarip, onlara faydali olmak arzusu ile bu arzuyu kortikleyen
tilke sartlaridir. Nabi’nin uzun hayat tecriibesinin bir {iriinii olan ve oglu Ebu’l Hayr
Mehmet Celebi i¢in yazdigi Hayriye, Ebu’l Hayr’in mutlu bir insan ve toplum
icersinde iyi bir birey olmasi i¢in nasil davranmasi gerektigini anlatan didaktik bir
eserdir. Nabi, bu yolla hayat tecriibesini basta oglu olmak iizere, biitiin genclere

anlatmay1 hedeflemistir. Sair, eserinin sebeb-i telifini su sekilde agiklamaktadir:

“Sen alim bir ailenin ¢ocugusun. Sende kotii huylardan eser yoktur. Bende
olan biitiin 6zellikler sende de vardir. Sende utanma ve gorgii yaratilistan vardir.
Babanin nefesi evlat iizerinde etkilidir. Sana kulagina kiipe olsun diye goniil
madeninden ¢ikardigim incileri nazim ipligine dizdim. Dilerim ki bunu canindan

aziz tutarsin ve bir an bile yanindan ayirmazsin. Bu kitap, feyz-i mahser giliniine
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kadar yiiriirliikte olsun ve hem seni hem de bagkalarini kusatsin.” (Kaplan, 1995 ;

60.)

Hayriye’nin yazilmasindaki temel ama¢ sudur: Gengler, devletin iginde
bulundugu cetin sartlar igerisinde -bu bozuk diizende- nasil davranmalilardir ki
huzura ve refaha ulasabilsinler. Hayriyye’de, sairin, oglu Ebu’l Hayr’in geleceginden
duydugu kayginin devrinin biitiin genclerini de kusattig1 goriiliir. Eserdeki hiimanist

islip, yeni nesle hitap eder.

Nabi, eserinde mutluluga bir biitiin olarak bakar ve genclere hem dini hem de
diinyevi birgok konuda yol gosterir. Bilindigi gibi Islamiyet insana, insan1 hayata ve
diinyaya baglayan kayitlardan siyrilmay1 ve yiicelmeyi telkin eder. Ideal hayat ancak
bu yolla saglanabilir. Ancak Islim dini bireyin ilahi Aleme yonelisinin yani sira
diinya ile biitiin baglarin1 da kesmesini istemez. (Cantay, 1996; Sire: Kasas, Ayet:
77.) Sair, diinya hayatinin gerektirdigi yasama bigiminin soziinii ederken Islamiyet’in
bu goriisiinden yanadir. Kisi ilk olarak ibadetlerini aksatmamali, daha sonra da
gecimini saglayacak bir meslek sahibi olmalidir. Kendisine gereken bilgi ve kiiltiirii
edinip, isinde dogru diiriist ¢alismali; iilkenin sosyo-ekonomik sartlarinin bozulmus
oldugu bu donemde attigi her adimi tartmalidir. Aldanip, tuzaga diismemeli;
kendisine zarar gelecek kimselerden ve olaylardan uzak durmalidir. Nabi’ye gore
huzur ve mutluluk bu sekilde gergeklesecektir. Aragtirmacilar sairin eserinde
profilini ¢izdigi ve gerceklestirmeyi amagladig: bu insan tipini “Ndbi nin Orta Insan

Tipi” olarak adlandirmislardir.

Nabi eserini imparatorlugun bunalimli giinlerinde yasayan ve hayat karsisinda
cikmaza diigmiis gengleri hedef alarak yazmistir. Ancak Hayriyye nin igerdigi sosyal
ve siyasi elestiriye bakarak bu eserin ayni zamanda donemin devlet adamlar1 ve
yetkilileri i¢in de yazilmis oldugu sdylenebilir. Sair olgunluk doneminde yazmis
oldugu bu eserin, zamaninin devlet adamlar1 ve aydinlar1 tarafindan da okunacagin
hesap etmis olmalidir. Eserde Ebu’l Hayr araciligi ile yetkililer i¢in de birtakim

iletilerin oldugu agiktir.
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O giliniin yaralanmig Osmanli toplumu i¢in Hayriyye, ila¢ hiikmiindedir.
Insanlara devamli bir {imit ve yasama sevki vererek, hayat1 giizellestirmeyi hedef
edinen Hayriyye’nin elden ele ve dilden dile dolastigi, bugiin pek c¢ok kiitliphanede
niishalarinin bulunuyor olmasindan anlagilmaktadir. Hayriye, yazildigi dénemden
itibaren begeni ile karsilanmis ve basta Siinbiil-zdde Vehbi olmak iizere Remzi,
Serifi ve Necmeddin Efendi gibi sairler tarafindan nazireleri yazilmistir. (Kaplan,

1995;161.)

3.2. Didaktik Metin Incelemesinde Metne Derinlemesine Bakis:

3.2.1. Metnin Tiir ve Sekil Ozellikleri:

Nabi’nin hikemi yoOniinii olusturan en 6nemli eseri Hayriyye’dir. Hayriyye,
daha once de bahsettigimiz lizere didaktik eserlerin yaziminda sagladigi kolaylik
dolayisiyla en ¢ok tercih edilen mesnevi nazim seklinde yazilmistir. 1660 beyitten
meydana gelen eserin vezni “Fe i la tiin Fe i la tin Fe i [liin"diir. Hayriye 35
boliimden meydana gelmistir ve her boliimiin konu basligi da yine ayni vezinle
sOylenmistir. Bu didaktik mesnevi genel cizgileriyle bir nasihatndmedir. Eserde
anlatilanlar1 somutlastirmak adina -yeri geldik¢e darb-1 meseller ve deyimlerin de
dahil edildigi bir anlatimla- yine mesnevi sekli icerisinde kisa hikdyeler de

bulunmaktadir.

Nasihatname ya da pendname: Insanlari iyiye, dogruya ve giizele yoneltmek;
topluma ve devlete yararli, islimiyet’in erdemlerini sahsinda yasayan iyi ahlakl
fertler yetistirmek amaciyla yazilan manzum eserlere denir. Bu isimler temel
karakteri itibarryla bir 6giit dini olan Islamiyet’in 6ziiyle de yakindan ilgilidir.

(Kaplan, 1995; Giris.)

Nasihatnameler incelendiginde biiyiik bir ¢ogunlukla dinin emir ve yasaklari
dogrultusunda yasayan, topluma yararli, ferdi ve toplumsal olgunluga sahip insan
tiplerinin ¢izildigi goriilmiistiir. Bu noktadan hareketle de nasihatndmelerin temel

kaynag1 olarak ayet ve hadisler gosterilmistir. Ancak bunlarin yanmi sira bir ¢ok
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nasihatndmede sosyal hayata yoneltilen canli elestiriler, bu tiire yasanan giinliik
hayatin, atasdzlerinin, tarihi olay ve hikayelerin , gelenek ve goreneklerin, batil ve

gercek bilimlerin de taniklik ettigini gostermektedir. (Kaplan, 1995;5.)

Islam tesiri altindaki edebiyatimizda, nasihatnameler yol gdsterici hiiviyetleri
ve en Onemlisi de bu hiiviyetlerini destekleyen dini akideler, ayet ve hadisler
dolayistyla okuyucu icin son derece giivenilir ve itimata layik eserlerdir. Zaman
icerisinde sosyal birtakim gergekleri de irdelemeye baslayan nasihatnamelerin
iletilerine her zaman igin fazlaca itibar edilir. Orgiin egitimin yaygin olmadig
donemlerde nasihatname ve pendnameler hayata ve ahirete iliskin birer ders kitabi

niteligindedir.

Hayriyye’yi c¢esitli yoOnlerden inceleyen birgok arastirmaci eserin ¢ok
yonliligi hakkinda hem fikir olarak, onun orijinalligini savunmaktadirlar. Zira
Hayriyye’de inan¢ birliginden kaynaklanan dini muhtevali oOgiitler diger
pendnamelerle onun arasinda bir benzerlik olustursa da, yasanan olaylardan dogan
sosyal elestiri ile Osmanli Devleti’nin kurumlarinin elestiri siizgecinden gecirilmesi

eseri orijinal kilmaktadir.

Hayriyye’de soze bir din kitabr ifadesiyle baglanir. 65 beyitlik bir giristen
sonra sair, 17 beyitle kendini ve oglunu anlatir. Sonraki bolimde sebeb-i telif
aciklanir. Daha sonra Islam’in bes sarti her birine ayr1 bir boliim ayrilarak uzun
uzadiya anlatir. Eserde dini tasavvufl iletilerin bulundugu boéliimler ile 6zellikle de
sosyal ve siyasi iletilerin bulundugu boliimler i¢ ice gegmis durumdadir. 76 beyitten
olusan 12. boliimde ise sdir Istanbul sehrinin giizelliklerini ve bir kiiltiir sehri olarak

Onemini anlatir.
3.2.2. Metnin Dili ve Usliibu:
Edebiyatimizda didaktik egilimi tarttigimizda 17.yy Divan siirinde diislinceye

dayal1 yeni bir ¢i8ir agip, siire degisik bir lislip ve anlayisla yaklasan ve genis bir

tesir yaratan Nabi agirhigr ile bu teraziyi agdirir. Sair, Hayriyye’de Ogretici
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muhtevay1 sistemli bir sekilde ortaya koyarak, diislinsel ve sanatsal baglamda yeni
bir ekoliin kurucusu olmustur. Nabi ekolii olarak bilinen bu ekol hikemiyata
dayalidir. “Uzun zaman sufiyane bir tamimla agiklanan “hikmet” tarzinin Nabi ile
birlikte ¢cehre degistirdigi goriiliir.” (Glizel, 1999; 10-11.) Ciinkii 17.yy’in Osmanli
icin c¢etinlesen sartlarinda yasama ayak uydurmak adina Osmanli insanindan
beklenilenler degismistir. Nabi de yorumu, dili ve islibu ile bu ihtiyaca cevap

verme, yeni bir insan tipi ortaya koyma gayretindedir.

Kutadgu Bilig adli manzum nasihatnameden Divan edebiyati sairi Nabi’ye
kadar gelen ve Nabi ile sistemlesip, yayginlasan hikemi tarzin sdirleri genel olarak su

anlayistadirlar:

“Manasiz, hikmet ve hakikatten yoksun bir siir agin1 sudan baliksiz ¢ekmeye
benzer. Siir diisiinceye yonelik olmali, okuyan kisiyi sadece hayal ikliminde
dolastirmay1p; ayni zamanda diigiindiirmeli ve ona hikmet ve hakikat dgretmelidir.
Bu gaye ve diisiince ile kaleme alinmis bir siir, hafizalara silinmez bir sekilde
naksedilmis olur ve zaman zaman bagvurulan bir formiil ve diistur gibi okunup

tekrarlanir.” (Yorulmaz, 1996;14.)

Hikemi tarz sairleri anlasilacagi lizere sanat anlayislarinin eksenine hakikat
ve hikmeti koymuslardir. Ancak bu durum bize onlarin s6z sdyleme sanatlarini geri
plana ittiklerini anlatmamalidir. Hikemi tarz sairleri lafza ve siire canlilik veren
birtakim s6z sanatlarin1 divan edebiyatinin zirve sdirleri gibi yogun olarak

kullanmasalar bile, yerinde ve islerine yaradigi dl¢lide kullanmasini bilmislerdir.

Lirizm hususuna gelince su tespiti yapmak miimkiindiir: Heyecan duymadan
bir seyler 6grenmek imkan1 yoktur, dyleyse sanatlarin iizerinde bir sanat olarak kabul
edilen didaktizm igin lirizm olmazsa olmaz konumdadir. Iste bu nedenle hikemi
siirlerde lirizm gayretini gérmek miimkiindiir. Ornegin Nabi’nin gizli lirizmi onun
eserlerindeki didaktizmi saglamaktadir. N.S.Banarli, Nabi’yi bir ekol yapan bu
ustalikli lirizmde iki asirdan beri klasiklesmis ve umumiyetle biiyiik hassasiyetlerin

ifadesine vasita olmus Tiirk siir lisaninin her seye ragmen sdze bir takim doyurucu
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unsurlar katan biiyiik sdyleyis an’anesinin 6nemli bir paymin oldugunu soyler.

(Banarl, Cilt 2, 1998; 670.)

Nabi’nin hikemiyatinin lirizm disindaki sanatsal yan1 da su sekilde
Ozetlenebilir: Hikemi siire yeni bir soluk getiren Nabi Tiirk¢e'ye duydugu hayranlikla
bilinir. Bu nedenle sade dil taraftaridir. (Bilkan, 1999;16.) Yedi yasindaki oglu ile
yetisme cagindaki gencleri muhatap alarak yazdigi Hayriyye’nin ilgili kesim
tarafindan anlagilabilecek bir dil ve anlatim 6zelligine sahip oldugu soylenebilir.
Nabi bu konuda gercekten titiz davranmis, eserin anlasilmasini giiclestirecek dil ve
anlatim agirligina genellikle yer vermemistir. (Kaplan, 1995; 129.) Siirde i¢i disa,
anlami ve 0zii bi¢ime tercih eden Nabi, s6zii kelime kalabaligina bogmay1 ve anlami
acik olmayan anlasilmaz ifadeler kullanmayir da hos gormez. (Mengi, 1991;36.)
Siirin 6ziinde okuyani uyarma, okuyucuya yol gésterme amaci yatinca, sair siirde her
seyden Once anlam arar. Ona gore siir: “Az sozle, 6z soylemeyi basarmali,; dilden dile
kulaktan kulaga dolasarak, yani bir bakima ozdeyis niteligi tastyarak, dinleyene yol
gostermeli ve okuyana o6giit vermelidir.” (Mengi, 1991;34-37.) Bu dogrultuda
Hayriyye’de sadece dini konularin, inaniglarin islendigi boliimlerde ve Nabi’nin
ogluna kars1 sevgi ve sefkatini ifade ettigi hitap beyitlerinde dilin ister istemez

agirlagtigr goriiliir. (Kaplan, 1995; 132).

Hayriyye, sade fakat zevkli, ince ve zarif bir iislipla kaleme alinmistir. Bu
islibu kurarken sairin, eserinde anlattma canlilhik kazandirmak igin bol bol
deyimlerden ve atasdzlerinden faydalandigi goriiliir. Hedef kitleye tanidik olan bu

unsurlar getirdigi misallerle ayn1 zamanda iletilerin somutlanmasini da saglar:

Baglama tantana-i tabla géniil

Dirdan hog geliir avdz-1 diihiil (B, 1135) (Davulun sesi uzaktan hos gelir.)

Sana ldzim yire yiizler siirmek

Kula diismez el etek optiirmek (B, 581) (El etek 6pmek.)
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Kimseniin ‘aybini urma yiizine

Gusuni bab-1 kabul it sézine (B, 627) (Ayibini yiiziine vurmamak.)

Hayriyye’'nin 6nemli iislup 6zelliklerinden birisi de Nabi’nin c¢esitli halk
kesimlerini, devlet kuruluslarindaki memur ve yetkilileri elestirirken kullandigi
mizahtir. Asagidaki beyitlerde kadilar giizel bir sekilde karikatiirize edilerek

elestirilmektedir:

Elde endaze vii keyl ii mizdn

Eylemis mahkeme-i ser’i diikkan (B, 1251)

Kdadi dellal ii miyanci muhzir

Kethuda kabzina malun hazir (B, 1252)

Sair insanlar arasinda s6z getirip, gotiirenleri de hicveder. Didaktizme hizmet
eden satirik iislibun hakim oldugu bu beyitlerde, olanlar yerilitken olmasi

gerekenlere iligkin olarak okuyucunun fikir yiiriitmesi saglanir:

Bogazi hos ne sebiik-serler olur

Ki suhan nakline siir’'atle solur (B, 1514)

Ya yitistiirmeyicek oturamaz

Haberin soylemedikce turamaz (B, 1515)

Ne isitmigse ani nakl eyler

Birazin da kisesinden séyler (B, 1518)

Sirke tulumuna benzer nemmam

Catlar itmezse eger nakl-i kelam (B, 1519)
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Ayni sekilde Nabi yetim hakki yiyen kadilarin umursamazligini, sahte
miirsitleri, konak hayatina yetismeye calisan pasalari, tasra insanlarinin yersiz tutum

ve davraniglarini da hicveder.

Nasihatnamesini emir ve istek kiplerinin 6gretici kurulugundan kurtarmak
icin sair bazen tahkiyeye de basvurur. Hikayeler, anlatimda akicilig1 sagladig gibi

iletilere mesnet olusturup, misal getirerek didaktizmi desteklerler.

Eserde iki hikdye anlatilmistir. Bunlardan biri iran’in fethinde Keyhiisrev’in
hazinesinde bulunan kitaplarla ilgilidir, digeri ise sahte simyaci hikayesidir. Bu
hikayelerin digsinda eserde Mevlana’dan yapilan bir de nakil vardir. Ayrica sair yeri
geldikce hadis ve ayetlere de isaret ederek fikirlerini onlara dayandirir, bu sekilde

iletilerini gii¢lendirir.

Hayriyye’yi tislip bakimindan sikici olmaktan kurtaran bir diger 6zelligi de
sairin edebi sanatlar1 yapmaciksiz bir eda ile kullanmasidir. Nabi Hayriyye’de en ¢cok
tesbih, telmih ve tenaslip sanatlarmmi kullanmistir. (Kaplan, 1995; 146.) Dikkat
edilirse de bu sanatlarin 6gretim yontem ve teknikleriyle de yakindan iliskili oldugu
goriiliir. Bilinmeyen kavram ve unsurlari bilinenlere benzeterek somutlayan tesbih,
gecmisteki yasantilara ve Ogrenmelere isaret ederek transferi saglayan telmih,
Ogretilecek materyalle ilgili olan kavram ve unsurlart da kullanarak tiimevarim igin

gerekli biitlinliigii saglayan tenastiip didaktik eserlerde en ¢ok kullanilan sanatlardir.

Hayriyye hedef kitlesine uygun bir dille yazilmig, konularimi hedef kitlenin
yasam tecriibesinden dogmus olan atasozli ve deyimlerle islemis bu sekilde hedef
kitlesine yakin olmay1 da bagsarmis, gerek dykiileyici iislibu gerekse de satirik iislibu
vasitasiyla bir seyler Ogretme gayreti igersinde, iletileri Islami kaynaklara
dayandirilarak okuyucunun kolay benimsemesi adma giiclendirilmis, zevkle

okunabilnen bir didaktik eserdir.
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3.2.3. Ana Tema :

Hayriyye’de arastirmacilar tarafindan “Orta Insan Tipi” olarak nitelendirilen,
17.yy Osmanli hayatina ayak uydurabilecek vasiflara sahip insan tipinin dini-ahlaki
Ozellikleri, tavir ve tutumlari; sosyal hayatta tutunabilme, sosyal ya da siyasi
olumsuzluklar karsisinda kendini koruyabilme yollari, bireysel faydaya yonelik
yapmast gerekenler ya da yapmamasi gerekenler anlatilmaktadir. Nabi’nin yer yer
duyarsizligi savunmakla, menfaatperestligi 6vmekle suglanmasina sebep olan bu
tipin Ozellikleri eserin muhtevasini olusturmaktadir. Bununla birlikte Hayriyye’de
cesitli bilim dallar ile ¢esitli alanlarda ve {ilkenin i¢inde bulundugu durum hakkinda

bilgiler de mevcuttur.

35 boliimden olusan ve her birinde farkli bir konunun ele alindig1 eserde, ilk
gbze carpan konularin siralaniginda belli bir planlamanin bulunmuyor olmasidir.
Yani eserde muhteva planl bir sekilde islenmemistir. Dini ve ahlaki konular, sosyal-
siyasi konular ve bireysel faydaya yonelik konular i¢ ice gegmis durumdadir. Bu
durum bize sairin istedigi zaman istedigi konuyu ele aldigini diisiindiirmektedir. Bu
noktada biz sdirin yaratmak istedigi ideal insanin 6zellikleri ile ilgili olarak yaptigi

beyin firtinasini oldugu gibi eserine de yansimis buluruz.

Hayriyye, tiir ve sekil 6zellikleri ile gelenege uygun olarak Allah’a hamd ve
peygambere ovgii ile baslamistir. 65 beyitlik bu giristen sonra Nabi oglunun dogumu

ve kendisi hakkinda bilgi verir. 23 beyitle eseri ni¢in yazdigini anlatir.

4. boliimde asil konuya gegcilir. Burada dini emir ve yasaklara uyma geregi
anlatilir. Bunu takip eden 5 boliimde de Islam’in bes sartinin nemi ve faziletlerine

uzun uzadiya deginilir.

10. boliimde konu degigir. Nabi burada ilim anlayisini anlatir ve ilme tesvik
edici ogiitler verip, cehaletin ne denli kotii bir hastalik oldugundan bahseder.
Devaminda da Allah’1 bilme geregini anlatir ve ogluna irfan sahibi olmasini dgiitler.

Bu konuda mutasarriflarin yazdigi eserleri okumasini tavsiye eder.



199

12. boliim Istanbul’'un methinin yapildigi béliimdiir. Burada sehrin

giizellikleri, sanat ve kiiltiir merkezi olarak tasidigi 6nemden bahsedilmistir.

13. boliimde Nabi’nin giizellik anlayis1 yer alir ve Ebu’l Hayr’1 konuyla ilgili

olarak ¢esitli sapmalardan koruyacak o6giitler verilir.

Bundan sonra 19. boliime kadar birtakim ahlaki unsurlar iizerinde durulur. Bu
boliimlerde tokgozlii olmanin 6nemi ve ac¢ gozliiliigiin, baskalariyla alay etme ve
mizahi aliskanlik haline getirmenin, dedikoduculuk yaparak fitneye sebep olmanin
zararlar1 anlatilir. Insanlara iyi davranma ve comertligin dnemine deginildikten sonra
giizel ahlakin seref ve erdemleri basli basina bir konu olarak 81 beyitlik bir boliimle

irdelenir. Bu boliim sairin ahlak anlayisini vermesi bakimindan 6nemlidir.

19. boliimde bireyin kendi lehine olarak sosyal hayatta sakinmasi gereken
davranislar lizerinde durulur. Bunlardan biri remil ve nicum ilmi ile ugragmaktir.
Konuyla ilgili olarak dini iletilerin de bulundugu bu boélimii igki igme ve
uyusturucunun zararlari ile giyim kusam konusunda asiriya kagmanin sakincalarinin

anlatildig1 boliimler takip eder.

22. bolimde konu degisir. Ulkenin iginde bulundugu sosyal ve siyasi
durumun adeta gorsellestirilerek verildigi bu kisimda ayanligin i¢inde bulundugu
durum, ayanin halka yaptig1 zuliim ve bu mevkiye ulasabilmek i¢in yapilan olumsuz

isler anlatilir. 98 beyitlik bu boliim énemli bir sosyal elestiridir.

Ayanlik kurumuyla ilgili bu sosyal elestiriden sonra sir tekrar ahlaki bir
konuya doner. 23. boliimde yalan sOylemenin zararlarimi anlatip, sahtekarlik ve
dolandiriciliktan kaginmak gerektigini ogiitler. 99 beyitlik bu kisimda Nabi ahlaki
iletilerin yaninda seyhlik taslayanlarin ¢irkin davraniglarini anlatip, seyhlik

kurumunu elestirirken sosyal iletilere de yer verir.
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24. boliimde sair sosyal, siyasi ve ahlaki tiim konulara ara vererek bahar
mevsimin giizellikleri ve bu mevsimde kira gitmenin yararlarini anlatir, kendi musiki
anlayisin verir. Musiki anlayisinin akabinde de 38 beyitlik bir bdliimle siir anlayisini
isler.

26. bolim sabirli olmanin erdem ve faydalarimin anlatildigi boliimdiir.
Bundan sonra tekrar sosyal ve siyasi konulara doniiliir. Ziraatin 6nemi ile o
donemdeki durumu anlatilir, ¢iftginin en yakin yardimecisi olan dkiizden dvgiiyle s6z
edilir. Devam eden boliimlerde pasaligin ve pasalarin i¢inde bulundugu durum ve bu
kurumun bozulusu carpici bir dille anlatilir. Pasalarin i¢inde bulunulan sartlardan
dolay1 yapmak zorunda kaldiklar1 zuliimler etkili bir dille ifade edilir. Sadece pasalik
degil devletin bekasinda en 6nemli kurum olan ve adaleti saglamakla sorumlu kadilik
kurumu da yozlagmistir. Sair 150 beyit tutarinda bir boliimle kadilar1 ve kadilik

kurumunun durumunu anlatir.

30. boliimde Nabi tekrar konuyu degistirir. Bu sefer muhatabi1 sadece ogludur.
Ona tavla ve satran¢ oyunu hakkindaki goriislerini anlatir. Zihni actig1 i¢in satranci

oynayabilecegini fakat tavlaya izin vermeyecegini belirtir.

31. boélimde de bir ¢cok meslekten oglunu sakindirmaya calisan Nabi, ona

divan hocaligin tavsiye eder.

Son ii¢ boliimde ise birbiriyle pek de baglantis1 olmayan konular pesi sira ele
alinir : Iksir yapma ve kimya ile ugrasmanin yanhishig1 ve zararlari, insanlar arasinda

s0z tagimanin zararlar1 — dedi kodu konusu tekrar islenir- ve tip ilminin 6nemi.

35. ve son boliimde de Nabi ogluna hayatinin mutluluk i¢inde ge¢mesi icin

dua ederek Hayriyye’yi bitirir.

Hayriyye, muhteva bakimindan olduk¢a zengin olmakla birlikte, muhtevay1
olusturan unsurlarinin belli bir plan dahilinde ele alinmamis olmasindan dolay1 iyi

kurgulanmis bir eser sayillamaz. Ali Canip Yontem makalesinde Hayriyye ve
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Litfiyye’yi karsilastirirken bu eserlerin  kurgulanislar1 ve edebi hususiyetleri

dolayistyla ¢ok da basarili olmadiklarina deginir. (Yontem, 1945; 6.)

3.2.4. Metnin Amaci, Hedefi ve Metnin Striiktiirii:

17.yy’da  Osmanli insanindan beklenilenlerin biiylik Olciide degismis
oldugunu daha once belirtmistik. “I7. yiizyil Osmanli’sinda bir bireyin huzurlu bir
yvasam stirebilmesi i¢in tutum ve tavirlarinda, en onemlisi de zihninde neleri
degistirmesi gerekiyordu? Bozulan diizen icersinde yasamaya mahkiim olan bu kimse
kendini nasil koruyacakti ve en onemlisi de nasil mutlu olacakti? Hangi ahlak
ilkelerini benimseyecekti?” Iste, Hayriyye dénemin sartlarinin gerektirdigi ihtiyac
dolayistyla bu sorulara cevaben yazilmistir. Bu baglamda Nabi’nin var olmasini
diledigi ideal insan artik Ortagag Islam ahlakinin ideal insan1 olan “veli” ya da “sufi”
tipine benzememektedir. Gerek velinin gerekse sufinin diinyayi ilgilendiren her seyi
yok edici ¢abalar1 bu devirde islerligini yitirmistir. Ciinkii gerileme dénemi insani
huzuru  yakalayabilmek icin hayatiyla ilgili pek c¢ok tercihte bulunmaya
zorlanmaktadir. Buna gore Nabi’nin idealindeki insan, diinya diizeni ile akil diizeni
arasinda denge saglamak, ahenk kurmak zorundadir. Mine Mengi bu o6zelligi

dolayistyla Nabi’nin savundugu ideal insana, “hdkim tipi” der. (Mengi, 1991;131.)

Mehmet Kaplan Nabi’nin amagladigi “Orta insan tipi”nin kendi i¢ine kapali,
kiltiirlii olmakla beraber sosyal meselelere karsi lakayt, dis diinya ile ilgisini kesmis,
rahatindan baska bir sey diisiinmeyen bir tip oldugunu belirtir ve Nabi’nin bizzat
fena olmamay1 Ogiitledigini, fakat bagkalarmin fenaliklarina karsi seyirci kalmayi
tercih ettigini soyler. (Kaplan,1976; Nabi ve Orta Insan Tipi.) Mine Mengi’nin bu

yoldaki goriisleri de hemen hemen ayni1 dogrultudadir:

“Nabi’nin orta insan tipi dis diinyada olup bitenlerden habersiz, i¢ine kapali,
kisisel rahatin1 yagsamin amaci sayan pasif insan tipidir. Bilgili, dengeli ve dl¢iilii
olmaya Ozen gosteren, yapmaktan c¢ok sakinmayi yegleyen, c¢evresine zarar
vermeksizin kendi ¢ikarlarini bagkalarinin ¢ikarlarindan iistiin tutan, sagduyu sahibi

bu insan tipi, Osmanl biirokrasisinin, Osmanli kiiltiir ve nezaketinin yaratilmasinda
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etkin olmustur. Bu aydin insan tipi, toplumsal tabakalagsmada kent kokenli orta sinifi

temsil eder.” (Mengi, 1984; 55.)

Ancak, Tunca Kortantamer Nabi’nin toplumunu etkileyen olaylara ilgisiz bir
insan olmadigini, o devrin yliksek bir biirokrati olarak gozlemlerini gercekgi bir
sekilde ortaya koyup, devrin insani i¢in ¢ikis yollar1 gosterdigini ifade eder.
(Kortantamer, 1984; 84-107.) Gergekten de Nabi’nin orta insan1 neme lazimci
oldugu i¢in ortada durmay: tercih ediyor degildir. O; ayan, pasa, kadi, hakim...
denilen; ad1 bin tiirlii zuliim ve haksizlikla anilan ve burjuva 6zelligi gosteren bu tip

insanlardan olmamak adina bdyle bir secim yapmaktadir.

Hedeflenen tip dolayisiyla eserin satirik-didaktik yoniiniin islevsiz oldugu
diisiiniilebilir. Oysa Nabi’nin ogluna diizenin herkesge bilinen sartlar1 icerisinde,
mutlu olabilmek i¢in artik ne sekilde davranmak lazim geldigini izdhinda Ziya
Pasa’nin hicvinde oldugu gibi kesin bir bagkaldir1 olmasa da, aksak giden bir seylerin
oldugu hususunda beyan vardir. Osmanli gibi yedi diivele hiikiimran olmus ve
17.yy’da da diinyaya hiikmediyor olan bir {ilkede diizene miidahalenin yahut her
hangi bir degisikligin bagkaldir1 seklinde tavsiye edilmeyisi tabiidir. Donem
itibariyla tabii olmayan sey iilkenin sosyo-ekonomik ve idari durumuyla ilgili olarak
yapilan durum tespitidir ki cesurca bir tavir alistir. Iste bu tavrin neticesinde sdirin
arzuladigr mutlu orta insan tipinin satirik tiirlin amaci olan didaktik etkiyi 6rselemesi

beklenemez.

Metnin amaci dogrultusunda anlamsal striiktiiriinii de su ¢ergeve icinde ele

alabiliriz:

1- Birey, inancinin gerektirdigi ibadetleri yapmalidir.

2- Birey, inancinin gerektirdigi sekilde yasamali tutum ve tavirlarini ona
gore sekillendirip, giizel ahlak sahibi olmalidir.

3- Birey, sosyal olaylarda 6l¢iilii olmay1 bilmelidir.

4- Birey kendisine faydali olup, ona huzur verecek secimlerde bulunmalidir.

5- Birey, zarara ugrayacagi islerden kendini sakinmalidir.
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6- Birey, siyasi handikablardan uzak durmalidir.

Nabi eserinde vermis oldugu bu olgiitlere riayet edenlerin mutlu, huzurlu bir

hayat gecireceklerine inanmaktadir.

3.2.5. Metnin iletileri:

Metnin striiktiirii dogrultusunda 17.yy geng¢ neslini hedef alan iletileri {i¢

gruba ayirabiliriz:

1- Din ve ibadetlere yonelik iletiler
2- Bireysel ahlak ve faydaya yonelik iletiler
3- Sosyal iletiler

1. Din ve ibadetlere yonelik iletiler:

Nabi eserinde adim adim bir 6rnek insan portresi ¢izmistir. Temel ¢izgilerini
Islam dininin ilkelerinden alan bu tipin en &nemli 6zelligi inanmis bir Miisliiman
olmasidir. Isldm’in temel ilkelerini yerine getiren bu tip, ibadetlerin ruhunu

kavramistir.

Sair, Islam inang ve ibadetleri ile ilgili 6giitleri ilk béliimlerde verir:

- insan ibadetlerini vaktinde yapmali, aksatmamaldir: Kisi diinya
isinden 6nce kendisi i¢in daha 6nemli olan ahiret hayatin1 diiglinlip; ona gore islerini
sinirlandirip, siralamalidir. (B, 107-108.) Yaratanin1 bilen insan ona her zaman

kulluk etmelidir. Kisi ibadetini yaptig1 miiddet¢e huzurludur.

Eserin ilerleyen bes boliimiinde Islim’in bes sarti irdelenmis ve bunlarm
faziletlerine, manevi faydalarma dikkat c¢ekilmistir. Bunlarin bazilarinin nasil

uygulanmasi gerektigi hakkinda bilgi de verilmistir.
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- Insan Kelime-i sehidet ederek Allah’a olan imanmm tasdik etmelidir:
Kelime-i sehadetle climle aleme -varliga ve yokluga- kulluk ibraz edilir. Sifa ve riza

kapisinin anahtar1 kelime-i sehadettir. (B, 122-132.)

- Insanoglu namazim hicbir zaman terk etmemelidir: Namaz, Allah’in
insanlara bagisladigi bir sereftir. Bunun kadrini bilen kimse basini secdeden

kaldirmak istemez. Nabi, namazlarin husti i¢inde kilinmasini ogiitler. (B, 133-158.)

- Insan orug ibadetine gereken 6nemi vermelidir: Nimeti terk baska bir
nimetin sebebi olacaktir. Orug tutanlar saadet bulup, diinyanin her tiirlii sikintisindan

azade kalacaklar1 gibi cennetle ddiillendirileceklerdir. (B, 159-173.)

- Insan bir yere sefer etmeye niyetliyse Hacc tercih etmelidir: Hac ibadeti
biitiin giinahlarin arinmasina vesile olur. Hacca gidenlerin giinahlar1 affolunur. Bu

nedenle hac inanan kimsenin mutluluk sebebidir. (B, 199-206-207.)

- Zekat Allah’in hakkidir, mutlaka edasi gerekir: Zekat vermek, kisiye
bereket getirir. (B, 212.) Zekat ve sadaka verirken gosteristen kaginilmali, yardimlar
gizli yapilmahdir. (B, 267-268.) Sevap kazanmak i¢in dikkat edilmesi gereken bir
diger noktada verilen ziyafetlere zenginleri degil; fakirleri davet etmektir. (B, 278-
279.) Burada sosyal bir ileti de bulunmaktadir: “Toplumda ihtiyact olana yardim

edilmelidir.”

2. Bireysel fayda ve ahlika yonelik iletiler:

“Nabi i¢in ahlédkin amaci insanin mutlulugudur. Bu mutluluk ahirete de ait
olmakla birlikte, esas olarak, diinyada gergeklesmesi istenilen mutluluktur. Islam
dininde ahlakin ideali, goriilen madde dleminin iistiindeki manevi dlemi hedef almig
olmasina ragmen, Nabi’de daha ¢ok bu diinyayir hedef alir. Onun ahlaki temelde
amagct bir ahlaktir. Ciinkli o, kisiyi mutluluga gotiirecek yolda, ilahi, beseri ya da
ahlaki olanlar1 birbirinden ayirmamis; ama insanin mutluluguna yarar saglamalari

kosuluyla, hepsini amaca ulagsmakta araci olarak gormiistiir.
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Nabi Hayriyye’de, kisinin, iyi ve kotii yanlar1 olan toplumda, kimseye zarar
vermeksizin, mutlu olabilecegini savunur ve sonunda insan1 mutlulugun bekledigi

yolu ¢izmeye ¢aligir.” (Mengi, 1991;133 ).

Buna gore hem bu diinyada hem de 6biir diinyada mutlu olabilmek igin

yapilacak isler, gosterilecek davranislar sunlardir:

- insan ilim ve irfan sahibi olmahdir: Saire gére her konuda bir seyler
bilmekte fayda vardir. Her hangi bir konuda “bilmiyorum” demek hos olmaz. (B,
300, 302, 304.) Mahmut Kaplan bu beyitten hareketle Nabi’nin ansiklopedist bir tip
aradigini soyler. (Kaplan, 1995; 71.) Bilmemek ayip degil; 6grenmemek ayiptir. Kisi
utanci bir tarafa birakip ilmi aramalidir. Nabi ilimden cok da irfana kiymet
vermektedir. Bir kulu digerinden {istiin kilacak bir tek sey vardir; o da marifet

bilgisidir, zahirin arkasindaki batin1 gérebilme kabiliyetidir. (B, 329-330.)

- Insan fal ve yildiz ilmi ile ugrasmamalidir: Bazi ilimler insani ifrada
striikkler. Yildiz ve fal ilmi de bunlardan biridir. Olmamis seyler i¢in {iziilmek
anlamsizdir. (B, 656, 657, 658.) Gelecegi yalnizca Allah bilir, bu nedenle vesveseye

neden olacak seylere talip olmamalidir.

- Insan iksir ve kimya ile de ugrasmamahdir: Simya bakirdan altin elde
etme ilmidir. Bu ilimlerle ugrasip, zengin olmaya calisanlar ellerindekilerden de

olmuslardir. Iksir ve simyada miispet sonucu kimse alamamustir. (B, 1421.)

- Insan tip ilmi ve heyet ilimi ile ilgilenmelidir: Astronomi evrene ait bir
cok bilinmezi ortaya ¢ikaracak nitelikte bir bilimdir. Tip ilmi de insanin en ¢ok
ihtiya¢ duydugu ilimlerdendir. Nabi, Ebu’l Hayr’in tip ile ilgili bilgi 6grenmesini
ister. Ancak ogluna hekim olmay1 tavsiye etmez. Sadece onu koruyucu hekimlik
konusunda aydinlatir. (B, 1591.) Viicudunu sahte, isinin ehli olmayan hekimlere

deneme tahtas1 yaptirmamasini da ogiitler. (B, 1588.)
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- Insan giizelligin ne oldugunu bilmelidir: Giizellik denilince es se¢imi akla
gelir. O giinlin sartlarinda gérmeden evlenilmektedir. Evlilik titiz davranilmasi
gereken bir konudur. Kisi esini ararken fiziki giizellikten ¢ok ruh giizelligine 6nem
vermelidir ve miistakbel esi hakkinda iyice arastirma yapmalidir. Nabi bu hususta
oglundan isini garantiye baglamasini ve oncelikle cariye almasini istemektedir. (B,

449, 461, 1049.)

- Insan tok gozlii olmahdir: Kisi kimseye minnet etmemeli, gordiigii her
seye talepkar olmamali, kendini asagilatmamalidir. Nasil olsa Allah onun karnini ag

komaz, bu nedenle tamah edip rezil olmamak gerekir. (B, 492, 508, 509, 488.)

- Insan comert olmahdir: Comertlik kisinin elindeki maddi ve manevi
imkanlar1 belirli 6lgtiler dahilinde baskalariyla paylagsmasi demektir. Yardima muhtag
olanlara kotli gozle bakilmamali, kol kanat gerilmelidir. (B, 537, 539, 540, 548, 543.)
Nabi insanlara iyi davranmay1 ve comertligi dgiitlerken kisinin kendi ¢ikarlarini da
gbzetip, herhangi bir zarara ugramamasini ger¢ekei bir yaklasimla dile getirir.
Baskalar1 i¢in kotli duruma da diismemelidir. Burada her seyin bir 6l¢iisii oldugu

fikri de asilanmaktadir. Bu 6l¢ii kendini korumak ile ilgilidir. (B, 550.)

- Yalan sdylememeli ve sahtekirhk yapmamalidir: Mert insan yalana
tenezziil de etmez; tahammiil de etmez. Yalan biitiin kotiiliiklerin basidir ve Islam’da

yalana yer yoktur. (B, 844,845,846.)

- Dedikodu yapmamal ve s6z tasimamalidir: Nabi, bagkalarinin arkasindan
konusup giybetlerini etmenin iyi bir davranis olmadigini ve bu tiir davraniglarin
dostlar1 birbirinden uzaklastiracagini ifade ederek, bunlardan sakinmak gerektigini

onemle vurgulamstir. (B, 531,533.)

- Icki icmemeli ve uyusturucu kullanmamahdir: i¢ki igmek hem toplumsal
acidan hem de dini agidan hos bir davranis degildir. Sarhoslardan nefret edilir. Onlar
kendilerini halka rezil etmekten baska bir sey yapmazlar. Bu mereti dudagina

degirmemek Oviing vericidir. (B, 664,665,680.)
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- Giyim, kusam, siis ve ziynet hususunda asirihga kacmamahdir: Kisi
giyim, kusam hususunda ne kadar ikbal sahibi olursa olsun, akranlarma uymalidir.
Siislenmek kadinlarin isidir. Kisi maddiyati iyi ise yardimda bulunmalidir. Ciinkii
asil siis ihsan sermayesidir. Kiyafetin temizligine dikkat edilmeli ancak kiyafet

kavgasina diisilmemelidir. (B, : 696, 700, 701, 703, 704.)

- Insan sabretmesini bilmelidir: Mutlulugun anahtar1 sabirdir. Bunu
sabredenler bilir. Sabir ile diismanlar dost, yol kesenler rehber, koruk iiziim pekmez

olur. Insan higbir isinde aceleci davranmamalidir. (B, 1040, 1041, 1042, 1043.)

- Kisi tavla yerine satran¢ oyununu tercih etmelidir: Tavla ve benzeri
oyunlarla oynamak vakit kaybidir. Kisi ancak ilimle ugragsmaktan yoruldugu zaman

satrangla zihin yorgunlugunu gidermelidir. (B, 1288, 1315, 1343.)

- Alay etme ve mizah aliskanlik haline getirilmemelidir: Insan sakalarinda

Olciilii olmalidir. Zira alay, dostluklara zarar verebilir. (B: 522, 525, 518.)

- Insan hayattan zevk almasim da bilmelidir: Kisi bahar mevsimini
doyastya yasamali; musiki ve siir zevkinden nasiplenerek hayatin tadini ¢ikarmay1

bilmelidir. (B, 941, 942, 943, 949, 952, 977.)

3. Sosyal iletiler:

- Devletin gidisati kotiidiir: Hayriyye’nin bir ¢ok yerinde sair kusurlari bir
bir sayar. Memlekette zuliim basini almis, yiirlimiistiir. Bir¢ok iilkede zulme son
verilmigken kendi vatanimizda hald soygunlar, yagmalar siirmekte, iilke hardba

dogru gitmektedir. (B, 1209-1213.)

-Devlet kurumlar1 seriat hiikiimlerine riayet edilmedigi icin
bozulmustur: Valiler, kadilar, pasalar ve ayanlar kanun nizam dinlemeden zulme

dalmiglardir. (B, 1215.) Pasalik makami riisvetle alinan bir riitbe haline gelmistir.
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Ayan olmak i¢in de ¢esitli dolaplar ¢evirmek gerekmektedir. (B, 765-768.) Kurumlar
zuliim yapan ve rilisvet yiyen yoneticilerle dolmustur. Bununla birlikte haksiz aziller
de cogalmistir. Nabi’ye gore biitlin bunlarin tek sebebi seriat hiikiimlerinden

uzaklagilmig olunmasidir. (B, 1219-1224.)

- Devlet kurumlarinin yozlastigi, seriat hiikiimlerinin goz ard edildigi bu
donemde yapilacak en iyi meslek divan hocahgidir: Hicbir kurumda adalet ve
diizen kalmadig1 i¢in buralarda mevki sahibi olan kimselerin de rahati yoktur. Aksine
bunlar bin tiirlii mihnet ¢ekerler. Her an azledilmek korkusu bu makamlardan kam
almaya izin vermez. Diinyevi borclarini 6demek icin ahiret borclari zimmetinde
kalan bu kimseler yolsuzluk yapmaya mecbur olurlar. Buna gore sartlar1 itibariyla

selameti olan tek meslek divan hocaligidir. (Matlab-1 Hacegi-i Divani)

- Bu devirde ciftcilik yapmak da olduk¢a zorda kalmistir: Kisi tarlayi
ancak kendi ekerse bir hayir goriir. Yabancilara ektirirse eline hicbir sey gegmez.
Ciinkii bunlar senin ekmeleri i¢in verdigini yiyip “Mevild mahsiil vermedi.” derler.

Bu iste sadece emeginin gamini yersin. (Matlab-1 Mezra’-1 Kist {i Hirmen)

3.2.6. Metindeki Didaktik Metot ve Teknikler:

Hayri-name’nin didaktik niteligi sebeb-i telifinde belirtilmistir. Didaktik
amacla kaleme alinmis olan eser, mesnevi seklinde yazilmig bir nasihatnamedir.
Ogretim agisindan sunus stratejisinin hakim oldugu nasihatndmelerin amaci hedef
kitleye yol gdstermek ve onun iletiler dogrultusunda sekillenmesini saglamaktir.
Islami Dénem Tiirk Edebiyati’nda cogunlukla 4yet ve hadislere dayandirilan bu
eserlerin iletileri Islam inancina géniilden bagl olan hedef kitle {izerinde oldukca

etkilidir. Orgiin egitimin yaygin olmadig1 donemlerde nasihatnameler birer din ve

ahlak ders kitabr niteligindedirler.

Nabi eserini didaktik eserlerin yaziminda anlatim kolayligi saglayip, tislip
cesitliligine de agik olan mesnevi nazim sekli ile yazmistir. Bu geleneksel kalipta

girig boliimiinde yer alan Allah’a ve Peygambere Ovgii ve dua kismu yazar ile
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okuyucusu arasindaki ilk giiven ve samimiyet kopriisiidiir. Ortak degerler yazarin
sOyleceklerine olan inanci arttirir. Eserin biitiiniine hakim olan siirsel anlatim ise

didaktizmin gereksindigi ahengi saglar.

Hayri-name ilk bakista bir didaktik siirdir. Ancak eser analiz edildiginde
sairinin Uslip itibariyla, didaktik edebiyatin baska tiirlerinden de faydalanmis oldugu
anlasilir. Hayri-ndme’deki gnomik (6zdeyis), parabolik (mesel) ve satirik ogeler

onun didaktik niteligini arttirirlar.

Sair, metnin dili ve lslibu kisminda da belirttigimiz gibi az sozle, merami
etkili bir sekilde ortaya koyup; halka mal etme ¢abasi igersinde sik sik atasdzlerine
basvurmustur. Yine sair, eseri icerisinde iki tane mesele yer vermistir. Bunlardan en
etkilisi “Sahte Simyacit” hikayesidir. Hikayenin 6zii sudur: Dolandiricinin biri biraz
altim1 toz haline getirerek taramun adiyla bir aktara satar. Sonra da hiikiimdarin
yanina gider. Ona kendisinin simyact oldugunu, altin {retebildigini sdyler.
Hiikiimdar ona inanir ve gerekli malzemelerin teminini saglar. Bunlarin arasinda
taramun da vardir. Hilkkiimdarin adamlar1 taramunu aktardan tedarik ederler.
Dolandiric1 altini iiretir. Ancak daha c¢ok altin iiretebilmek i¢in taramun denilen
maddeye ¢okca ihtiya¢ duyulacagini, taramunun da uzak bir lilkede bulundugunu ve
getirmek i¢in paraya ihtiya¢ oldugunu soyler. Hiikiimdar ona ytikliice bir miktar para
verir. Paray1 alan dolandiric1 ortadan kaybolur. Ulkede yasayan bir dervis bu olay
tizerine ahmak listesinin bagina hiikiimdar1 yazar. Hiikkiimdar bu durumun gercek mi

oldugunu arastirir:

Isidiip sah am itdi ihzar
Didi iy namkes-i na-hiigyar (b.1486)

Didi vaki’ mi tahrirdtun

Humbkuma var mi senin isbdtun (b.1487)

Didi bir diizdek-i mechiilii’l- hal
Eline ge¢mis iken meblag-1 mal (b.1488)
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Bir dahi semtiine ‘azm itsiin mi

Akl u ddnis bunit hazm itsiin mi (b.1489)

Bu kadar mal ile ol ferzane

Gelmez ola meger ol divane (b.1490)

Kineden hdatiruni sdf eyle

Yazmayum mi seni insdf eyle (b.1491)

Didi ol ya gelicek n’eylersiin
Ol zaman da ne cevab eylersiin (b.1492)

Didi sahim var amin dsani

Seni bozup yazarim ben ani (b.1493)

Sair, burada kimyanin zararli bir ilim oldugunu pekistirip, bu fikrin akilda
kaliciligin1 kissadan hisse edindirerek saglamaya calistigi gibi bu parapolik tiir
icerisinde kullandig1 satirik iislipla da, insanlari i¢inde bulundugu sartlardan
haberdar edip, onlar1 uyandirmak; onlara olmayacak, mantiksiz isler pesinde

kosmamalar1 gerektigi fikrini agilamak ister.

Insanlar igin hatirda kalict olan ¢ogu zaman anektotlardir. “Ornek olay”
yontemi bireye sorunla karsilasmadan o sorun {izerinde diisiinme imkan1 verir. Bu
yontemde konu ile ilgili yasanmis yada yasanabilecek bir olay canlandirilip; bazen
kisinin olay1 gézlemleyip, yorumlayarak gerekli dersi almasi, bazen de soruna ¢oziim
tiretmesi beklenir. (Kiigiikahmet, 2002.) Burada da sair, okuyucudan hikayeyi

yorumlayip, kendine mal ederek; ileti dogrultusunda bir ders almasini istemektedir.

Nabi eserinde hedef kitlenin rahatlikla anlayabilecegi diizeyde agik ve
anlasilir bir dil kullanmistir. Onun bu tercihi konularin okuyucu a¢isindan daha vazih

olmasinda etkin rol oynamistir. Ancak sair, konularin anlasilmasi yoniindeki bu
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dikkatini onlarin iglenis sirasi ve biitiinliigii hususunda gostermemistir. Hayi-name’de
konular biitiinliikk arz etmemektedir ve eserde boliimlerin verilmek istenilen iletilere
uygun olarak gruplandirilmamis olmasi, konularin birbirini tamamlar nitelikte pesi
sira birbirini takip etmemesi didaktizmi olumsuz etkilemistir. Clinkii 0gretimde
zihinsel biitiinliik 6nemlidir. Alicinin genel kanaatlere ulagabilmesi igin parcgalarin
birbiriyle baglantili olarak pesi sira verilmesi ve tiimevarim yonteminin izlenmesi
uygundur. Ancak eserde muhtevanin ele alinisina bakildiginda didaktik etkiyi
arttirmaya yonelik bdyle bir yontem veya tekniginin izlenmemis oldugunu goriiliir.

Eserin didaktik acidan en biiyiik kusuru bu durumdur.

Hayi-name’de dikkati ¢eken bir diger husus da 6diil ve ceza kavramlarinin
islenisiyle ilgilidir. Sair, Islam dininin akidelerinden bahsettigi ilk boliimlerde
insanin yaratanini bilmesi ve ona her zaman kulluk etmesi gerektigi tizerinde 6nemle
durur. Kisi ibadetini yaptigit miiddetce huzurludur. Dini kurallara riayet mutluluk
getirecekken itiraz afete sebep olacaktir. Burada afet kelimesinin korkutucu anlam
diinyas1 bireyi aksi davranista bulunmamasi konusunda tehdit eder. Yine siir, orug
ibadeti konusunda sunlar1 diisiiniir: Nimeti terk baska bir nimetin sebebidir. Orug
tutanlar saadet bulup, diinyanin her tiirlii sikintisindan azade kalacaklar1 gibi cennetle
odiillendirileceklerdir. Beyitlerde, hedef kitlede oru¢ tutma davranisinin yerlesmesini
saglamak icin vaatlerde bulunulmakta, 6diillerden bahsedilmektedir. Ayni yontem
hac ibadeti ve zekattan bahsolunurken de uygulanmistir. Hac ibadeti biitlin
glinahlarin arinmasina vesile olur. Hacca gidenlerin giinahlar1 affolunur. Bu nedenle

hac inanan kimsenin mutluluk sebebidir.

Genellikle dini kurallarin 6gretiminde kullanilan cehennem, afete ugrama,
huzursuz ve mutsuz bir omiir benzeri ceza niteligindeki ogeler Hayriyye’de geri
plandadir. Sair, ibadetlere gerekli ihtimamin gosterilmemesi durumunda bunun
olumsuz bir neticesinin olacagini hissettirmekle birlikte, daha ziyade davranisin
aligkanlik halinde getirilmesiyle elde edilecek kazanglardan bahsetmektedir ki; bu
O0grenmeyi biiyilk Olglide olumlu etkileyen bir pekistireg kabul edilebilir.
“Ogrenmede édiil de ceza kadar etkilidir.” (Bacanl, 2003; 41.)
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Hayri-name, didaktik edebiyatin tiirleri igerisinde degerlendirilen {islip
ozelliklerinden faydalanilarak didaktik kabiliyeti arttirilmaya calisilmis; ancak yer
yer nasihat tslibunun karakteristik ozelliklerinden olan emir ve istek kipindeki

climleler dolayisiyla didaktik kurulugunda bir 6l¢iide kendini hissettirdigi bir eserdir.

3.2.7. Metnin Didaktik Yorumu:

Hayri-name didaktik gaye ile yazilmistir. Belirli bir hedef kitlesi olan eserin,
bu hedef kitleye uygun bir dili ve uslibu da vardir. Sair hedefledigi tipi
yetistirebilmek i¢in sanatint didaktizmin hizmetine sunmustur. Didaktik edebiyatin
tirleri igerisinde degerlendirilen gnomik, parabolik ve satirik bicimlere de yer
verilmig olan eserde, hikmet gelenegi icerisinde yogun bir d6gretme, fikileri asilama
gayreti vardir. Hayri-name vyazildigi donemde fazlasiyla itibar gormiistiir.
Gilinltimiizde ise esere, gerek iletilerinden bazilarinin giincelligini yitirmis olmasindan
gerekse de sairin soyleyiste klasigi yakalayacak denli O6zgiin bir sanat ortaya

koyamamis olmasindan kaynaklansa gerek fazlaca bir ragbet s6z konusu degildir.
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3.2.4. TERKIB-i BEND — ZiYA PASA

Eserin Didaktik Analizi

4.1. Eserin Didaktik Analizinde Etkili Bilgiler

Klasik edebiyatimizda terkib-i bendler ¢ok defa bir devrin, bir sinifin zayif
veya aksak taraflarini dile getirmek veya bir kimsenin 6liimiinden dolayir duyulan
acilar1 anlatmak (mersiye) i¢in kullanmilmiglardir. (Gozler, 1994; 129.)
Edebiyatimizda terkib-i bend seklinde yazilmis en oOnemli mersiye “Kanuni
Mersiyesi”; sosyal konulari isleyen en taninmig terkib-i bend ise 16.yy sdirlerinden
Rihi-i Bagdadi’nin Terkib-i Bend’i olmustur. (Ipekten, 1999; 115.) Rihi-i
Bagdadi’nin devrinde gordiiglii aksaklik ve yolsuzluklari, insanlarin zayif ve kotii
taraflarini hicvettigi Terkib-i Bend’ine 16.yy’dan itibaren 19.yy da dahil olmak iizere
yaklagik ii¢ yiiz adet nazire yazilmistir. (Gozler, 1994; 130.) Ancak bunlardan higbiri

Ziya Pasa’minki kadar devrinde begeni uyandirmamustir. Oyle ki Ziya Pasa’nin,

“Meydan-1 sithanda yogiken sen gibi bir er,

)

Bir sair-i Rum oldu sana simdi, beraber.’

beytindeki esitlik¢i tavrina, donemin sairlerinden Muallim Naci muhalefetle “Bu
beyit fahriye séylemek degil, tevazu kabilinden addolunsa layiktir.” seklinde bir
yorumda bulunur. (Kurgan, 1953; 16.)

Ziya Pasa, doneminin sosyal konular1 iizerinde durdugu Terkib-i Bend’ini
1870’te isvigre’de iken kaleme alir. Eseri yazdig1 sirada kirk bir yaslarinda olan sair,
bu miiddet icerisinde 1stirapli bir memuriyet hayati yasamis, biiylik devlet
adamlartyla kiyasiya miicadele etmis ve neticede pek ¢ok sahsi tecriibe edinmistir.
(Gozler, 1994; 25.) Ziya Paga’nin dogum tarihi 1829’dur ve 1839-1860 Osmanli’nin
kapilarin1 Bat1 medeniyetine ardina kadar actigi, bu hususta hi¢bir kontrol ve giimriik
isleminin yapilmadig1 bir donemin smirlaridir. (Akyliz, 1995; 46.) Terkib-i Bend’in

gelisme siireci bu tarihler arasina isabet eder ve yine Ziya Pasa’nin émriiniin 6nemli
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bir boliimiiniin bu tarihler arasina isabetinden olsa gerek, dogu-bat1 dualitesini Sinasi

ve Namik Kemal’den ¢ok Ziya Pasa yasar.

Osmanli devletinin ¢oziilmesi bu tarihlerin {i¢ asir evvelline dayanir. Bu ¢
asirlik devrede Avrupa’nin birtakim siyasi, askeri ve iktisadi baskilarla yavas yavas
kendini kabul ettirmesi toplumu da derinden etkiler. Osmanli devletinin, Osmanl
medeniyetinin ve Osmanli insaninin birtakim kiymetlerini yitirdigi, medeniyet
degistirmenin zorunlu hale geldigi bir nokta Tanzimat Fermani’nin ilan tarihi olur.
Dogu medeniyetinden Bati medeniyetine gecis siirecinde Osmanli insaninin
degerlerinde goriilen ve temeli biiyiik Olclide degerler kargasasina dayanan bu
bozulmadan da, batinin biitiin hastaliklar1 Tanzimat’la birlikte tilkemize girmistir

diisiincesiyle, Tanzimat sorumlu tutulur.

Iste, Ziya Pasa Terkib-i Bend'ini iginden ¢iktig1 toplum insaninin kudret ve
Oziiniin zayifladigi, zaaflarmin 6ne ¢iktig1; ¢ikarcilarin, degersiz kisilerin kiymet
gordiigii dolayistyla da sosyal dengesizliklerin, adaletsizliklerin yasandigi ve de
sarktan garba gecis silirecinin hizlandigr bu dénemde Osmanli toplumu, aydini ve

halkiyla beraber topyekiin dogu-bat1 dualitesini yasarken kaleme alir.

Terkib-i bend sairi Ziya Pasa, asil adiyla Abdiilhamid Ziyaiiddin Istanbul
dogumludur. Babasi Galata Gumriigii katiplerinden Erzurumlu Feridiiddin
Efendi’dir. Pasa’nin bizzat kendisi riitbe ve servetge biiylik bir familyadan
olmadigint bildirir. Kandilli Mahalle Mektebi’nden sonra “Mekteb-i Edebiye”
disinda bir 6gretim kurumunda ders gordiigline dair de herhangi bir isaret yoktur.
Bilgegil, arastirmasinda, sdirin Arapga ve Fars¢a’y1 da kendi gayreti ile 6grendigini

iddia ederek onu yetisme tarzi itibariyle auto- didact bulur. (Bilgegil, 1970; 1-21.)

Esasen Ziya Pasa’nin asil yetistiricisi, her zaman igin, i¢inde bulundugu
muhitin sosyo-politik ve kiiltiirel sartlar1 olur. Oyle ki, sirin zevkindeki degisme
muhakkak olarak muhit degisikligini takip eder. (Bilgegil, 1970; 17.) Buna gore sair,
lalas1 Ismail Aga’nin tesiri altinda gelisen ve 6grenim hayatini da igine alan asik

edebiyat1 ile mesgul oldugu devrede; Asik Garip, Asik Kerem, Dertli, Asik Omer
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okuyarak onlara nazireler yazmaya caligir. Sadaret Mektubi kalemine girdigi zaman
da onu asik edebiyatindan divan siirine ¢ekecek olan Fatin Efendi ile karsilasip,
divanlar okumaya baglar. Hardbat Onsoziinde kendisine ilk tesir eden divan
sairlerinin Vehbi ve Vasif oldugunu bildiren sair, Giilistan okuyarak divan siirinin
dilini kavramaya, Hafiz’dan bir hayli miktar okuyarak da gorlis ufkunu agmaya
calisir. Ziya Pasa’nin bu zamanda iki edebiyat ¢evresine devami bilinir. Bunlardan
biri; Hafiz Miisfik, Emin Firdevsi, Galib Bey, Halet Bey ve Ebuzziya Tevfik gibi
sairlerin devam ettigi bildirilen meyhaneler digeri de sair Lebib Efendi’nin konagidir.
Ziya Pasa bu donemde tanidig1 Uskiidarli Osman Sems Efendi ile Lebib’den ¢ok
istifade ettigini bildirir. Bu sekilde rindane bir Omiir siirerken, 1855 yilinda Resit
Pasa’nin destegi ile mabeynde gorev alir. Ziya Pasa’nin karsisina saray, nizdmi ile
tamamen farkli bir diinya olarak ¢ikar. Burada Fransizca’yr 6grenir ve belli bagh
eserleri dilimize c¢evirmeye baglar. Endiiliis Tarihi’ni ve Engizisyon Tarihi’ni
terclime eder. Ziya Pasa bu donemde divan siiri ile olan baglantilarin1 koparmaz.
Enciimen-i Suard toplantilarina devam etmeye c¢alisir. (Canelli, 1986; 9-13.)

(Bilgegil, 1970; 1-28.)

Ziya Pasa, Abdiilmecid tahta oturuncaya kadar siyasi meselelerle pek
mesgul olmaz. Ancak Abdiilaziz’in tahta ¢ikmasi ile bu durum degisir. Abdiilaziz’in
sadrazamlar1 Ali ve Fuat Pasalarla uzun yillar devamli bir ¢ekisme igerisine girecek
olan Ziya Pasa’nin hayatindaki siyasi siire¢ bu sekilde daha ziyade sahsi nedenlere
bagl olarak baslamis olur. (Canelli, 1986; 14.) 17.yy Fransiz klasikleri ile beraber
18.yy Fransiz romantiklerini okuyarak yetisen Tanzimat aydininin duygu ve diisiince
ozelliklerinin Ziya Pasa’ya aksi neticesinde, Pasa’nin Sinasi’nin actir sosyal
muhteva ¢igirina bagl olarak hiirriyet, adalet, hukuk gibi temalar1 sik sik kullanmasi

da sairin bu siirece aktif katilimini saglar. (Gég¢giin, 2001; 15.)

Sair siirine toplumsal bir islev yiiklerken su yorumda bulunur: “Siir
seviyesinin diisiik oldugu toplumlarda sosyal hayata dair isler de gevser, halk
hiikiimetin emrini dinlemez hale gelir. Bu yiizden tarih boyunca hiikiimdarlar sdirleri
yvanlarina almak istemiglerdir.” (Kahraman, 2001; 26.) Ancak sir, gerek nazminin

gerekse de nesrinin bu islevini tersine olarak Bab-1 Ali karsisinda kullanacak;
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Muhbir’de sarayin siyasetini sert bir sekilde elestiren yazilar yazmasinin akabinde

Ali Paga’nin onu Kibris’a siirmek istemesi sdirin Avrupa’ya kacis nedeni olacaktir.

Tanpinar; Ziya Paga’nin bir diisiince kavgasi yaptig1 ve birtakim davalari
ortaya attiginin muhakkak oldugunu bu nedenle de onun memleket meselelerindeki
iyl niyetine ikbal hirslar1 derecesinde yer vermek zorunda oldugumuzu belirtir.
(Tanpinar, 1997; 310.) Nitekim sair Avrupa’da da sosyal-siyasi ve de sahsi
tenkitlerine devam edecek, fikri ve modern demokrasi anlayisina temel olusturan
toplumsal sozlesme Ogretisiyle iin kazanmis Rousseau’nun etkisi altinda kalacak,
cocugun egitimi ve yetismesini konu alan pedagojik bir eser olan Emile’i, yine pek
cok toplumsal iletisi olan Tartiif’i, Lafontaine masallar1 ile Telemak’i terciime
edecek, nihayet yurda dondiigiinde Kanun-1 Esasi’nin olusturulmasinda gorev

alacaktir. (Canelli, 1986; 57.)

Haksizliklara raz1 olmayan, onlara elinden geldigince mani olmaya calisan,
adaletsizlik ve zuliimle miicadeleyi 6mrii boyunca gaye edinmis olan Ziya Pasa;
valilik ve mutasarriflik gorevlerindeki basarisiyla halkin saygi ve sevgisini kazanmus,
adil, gayretli ve liyakatli bir kimse olarak taninmistir. Zalime kars1 mazlumu hiciv
kilictyla korurken, saray efradinca da ¢cogu zaman kendisinden ¢ekinilen bir kimse
olmustur. Diisiindiigiinii tezada diisme tehlikesine ragmen sdylemekten ¢ekinmeyen,
boylelikle de tereddiitler iginde farkli diisiinceler sergileyen kararsiz bir kimse
intibain1 da veren Pasa’nin nefsinde yasadigi bu aci tecriibelerin giizel meyveleri de

daha ziyade umumi efkara yaramustir. (Canelli; 1986; 63—65.)

Tanzimat donemi yazar ve sairlerinin tiimiiniin hedefi sosyal aksakliklar ve
bu aksakliklarin kaynagi saydigi ferdi ahlaktir. (Akyiiz, 1995; 46.) Bu nedenle onlar
bat1 uygarligin1 diisiince ve davranis agisindan benimsemis bir nesil yaratmak
gayesiyle kalemi ellerine almislardir. Ziya Pasa’y1 Namik Kemal ile birlikte harekete
geciren de hayatin abes nizami karsisinda mazluma miicadele kuvveti agilamak,
“Zalime karst mazlumu miidafaa etme, esiri miistebidd elinden kurtarmak!”

noktasindaki fikir birlikteligi olmustur. (Kaplan, 1998; 65.)



217

Ziya Pasa’nin bu yoldaki diinya goriisiine ise her seyden once onun mizaci
karar vermistir. Kendini ve ¢evresini siirekli olarak sorgulamayi ihtiyat haline getiren
bu mizacin, Nabi’den, didaktik divan siirinin en gii¢lii sairlerinden olan Koca Ragip
Pasa’ya ondan da Ziya Pasa’ya ge¢mis oldugu zannolunabilir. (Karaalioglu, 1980;
723.) Buna gore, sairin kainat1 ve hayat1 sorgulamaya basladig1 yer Terci’-1 Bend’dir.
Onu ilgilendiren en 6nemli meseleler ise insanlarin durumu, hayatin mantik disi,
tezatl, 1stirap verici ve kotii olusudur. O, 6nem verdigi meseleler dl¢iisiinde insanin
acziyeti fikrine varir ve dogulu insan goriisiine bagli kalir. Bu baglilik onun hayati
boyunca kuvvet alacagi bir basamak olacaktir. Anlamli beyitler, hikmetli soyleyisler
ile satirik Uslubun hakim oldugu Terkib-i Bend de bile bu fikir, onca yasam
tecriibesinin ve Avrupa gormiisliiglin getirdigi olgunluga, 6z glivene ragmen kendini

hissettirecektir.

Buna gore, sairin vatanina uzakta oldugu ancak vatanindaki sosyal ve siyasi
gelismeleri yakindan takip ettigi bir sirada toplumsal bir kaygi ile yazdigi Terkib-i
Bend her seyden evvel bir adalet fikrinin siiri olacaktir. (Tanpinar, 1997; 323.) Zira
ecnebiler karsisinda her zaman i¢in haksiz ve mazlum duruma diisen miisliiman
toplumu nasihate ve ihtara muhtagtir. Avrupa’yi taklitle ileri gitmek iddiasinda olan,
Avrupa’da goriilen kanunlara riayet, sanayinin gelismesi, ticaretin genislemesi ve
hukukun temini gibi gelismeye hizmet edecek unsurlardan higbirini taklit etmeyip;
daha ziyade ahlak-1 milliyeyi fasit edecek seyleri drnek almakta olan Osmanli, bu
sefer de kendi kendini yok etmek niyetindedir. Ziya Pasa, 10. bendde ardi sira ilan
edilen fermanlarda dile getirilen fikirleri bir tiirlii anlamayan donemin devlet ricalini
de siddetle elestirir. (Yorulmaz; 1994; 19-20.) Bu noktada, ihtar ve nasihat
maksadiyla kaleme alinan, toplumun her kesimini ve herkesi hedef alan bu eserin

biitlin harabat negvesine ragmen bir polemik eseri oldugu belirtilir.

Ziya Pasa Terci-1 Bend’deki fikirlerinin aksine olarak Terkib-i bend’de insan
iradesinin bir seyleri degistirebilecegine isaret eder, insan sorumlulugunu bildik¢e
insan olacaktir. (Tanpinar, 1997; 323.) Sairin bu kanaatinde auto-didact yasantisinin
da tesiri oldugu muhakkaktir. Terkib-i Bend’in didaktik niteliginin en biiyiik nedeni,

sliphesiz, sdirinin insan iradesini kabul etmis olmasidir.
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Ziya Pasa’nin biitlin yazilar1 gibi Terkib-i Bend’i de zamaninin biitiin gengleri
tarafindan ezberlenmis; her yerde, her tarafta okunmustur. Hiikiimet bunlari
okutmamak i¢in c¢irpindikca, kitapgilar onlar1 gizli gizli basip el altindan satmislar;
boylelikle biitiin gencler, mektepliler onlara ulagsma imkanina sahip olmuslardir.
(Eraydin, 1932; 24.) Ziya Pasa, bu sekilde Mesrutiyet’in fikri zemininin hazirlayicisi

olup, uzun vadede de Tiirk toplumunun batililagma siirecine hizmet etmistir.

Sosyal ve metafizik olaylara dair genel geger kurallari, en kisa fakat tam ve
acik tarzda kolay anlasilir kelimelerle ifade eden Terkib-i Bend beyitleri, bugiin de

giincelligini koruyan degerleri ihtiva etmesi dolayisiyla oldukca ragbet gormektedir.

4.2. Didaktik Metin incelemesinde Metne Derinlemesine Bakis

4.2.1. Metnin Tiir ve Sekil Ozellikleri

Edebiyatimizda terkib-i bend nazim seklinin ¢oklukla sevilen bir kimsenin
vefat1 karsisinda duyulanlar ile toplumdaki sosyal aksakliklarin dile getirilmesinde
tercih edilmis oldugunu belirtmistik. Bu konularin disinda yazilmis olan terkib-i
bendlere baktigimizda ise bu seklin konu bakimindan gercekten genis bir
yelpazesinin oldugu kanaatine varabiliriz. Bu durumda terkib-i bendlerin sairine

sagladig1 soyleyis kolayligi etkili olsa gerektir.

Terkib-i bend ayni vezinde 820 misralik bendlerin birlestirilmesiyle yapilan
nazim seklinin adidir. Bendlerdeki misra sayilar1 genellikle aynidir. Bir terkib-i
bendde bend sayisi ise 5—7 arasinda degisir. Bu genel yaklasimin disinda 3 bendden
17 bende kadar uzayan terkib-i bendler de vardir. Terkib-i bendlerde bendleri

birlestiren beyitlere de vasita ya da bendiyye ad1 verilir.

Kafiyelenisin bendden bende degistigi terkib-1 bendlerde, misralar ya gazelde
oldugu gibi beyit beyit kafiyelenir ya da biitlin misralar birbiriyle kafiyeli olur.

Vasita beyitlerinin misralar1 da kendi aralarinda kafiyelidir ve her bendin vasita beyti
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Oteki vasita beyitlerinden ayr kafiyelidir. Terci-i bendin terkib-i benden ayrilig1 da

tercl’ bendlerde vasita beyitlerinin aynen tekrar ediyor olmasidir.

Terci-i bendlerde vasita beytinin aynen tekrar ediyor olmasi ayni fikir
cercevesinde kalmayi1 zorunlu kilarken, terkib-i bendlerde bdyle bir zorunluluk
yoktur. Bu nedenle terkib-i bendlerde her bendin kendine ait bir iletisinin olmasi
ihtimal dahilindedir. Zaten bu nazim sekillerinin kompozisyon 6zelliklerine dikkatle
baktigimizda da terci-i bendlerde konu biitiinliigiinii saglayan vasita beyitlerinin
terkib-1 bendlerde de bendin ana fikri, 6zeti durumunda oldugunu kavramak zor
degildir. Toplu olan bir 6gretim materyalini kolay islenebilecek konulara bolerek, bu
sekilde uygulama pratigi kazandirmak ilkesine uygun olan bu durum ayanilik

prensibinin dahilindedir. Ayanilik prensibi ise didaktizmin sacayaklarindan birisidir.

Ziya Pasa’nin Terkib-i Bend’i de her biri 10 beyitle sdylenmis bir terkib-
haneden ve birer bend beytinden meydana gelmis 12 par¢adan olugmustur. Eserin
biitiiniinde bir mevzu birliginin olmamasi1 da bu 12 bolimde 12 niyetin varligini

muhtemel kilmaktadir.

Pasa’nin terkib-i bend nazim seklini tercih etmesinde ayanilik prensibini
dikkate alarak hareket etmis olabilecegini sdylemek olduk¢a zordur. Ancak bu sekli
tercih, yine didaktik birtakim ilkelere dayanmaktadir. Bat1 uygarligini1 diigsiince ve
davranis agisindan 6ziimsemis bir nesil yaratmak pesinde olan Tanzimatgilar, batidan
ithal ettikleri tiirlerle halka ulasilabilecek en kisa yolu ararken; Ziya Pasa batili tiirleri
ara¢ kabul etmemistir. Buna gerek¢e olarak da her iki uygarlikta zekanin isleyis
tarzinda bulunan farkliligi ve her iklimin kendine goére olan bedii terbiyesini 6ne
stirmiistiir. Ona gore tanidik sekiller igerisinde yer alacak yeni fikirleri benimsemek
daha kolay olacaktir. Bu diisiince egitim ve Ogretimde yakindan uzaga, bilinenden
bilinmeyene ilkesini hatirlatmaktadir. Bu ilkelerin Tanzimat gibi sekle degil de daha
ziyade Oze ait degismelerin zorunlu oldugu bir gecis silirecindeki iglevselligi kabul

edilebilir.
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Eserin vezni ise terkib-i bendlerde sosyal konular islenirken geleneksel olarak

tercih edilen “Mef G 1i Me fa11i Me fa1li Fai lin” dir.

4.2.2. Metnin Dili ve Usliibu:

Diisiinceleri ile inkildp¢1 olan Ziyad Pasa, duygular1 ile tamamen
aliskanliklarina baghdir. (Akyiiz, 1985; 28.) Siir ve insd makalesinden sonra yazdig1
Harabat Mukaddimesi bunun en somut delilidir. Sair, Sinasi’nin actig
Tirkgelestirme yolunu takip edemez ancak onun uzaginda da kalamaz. Gozlemlenen
sudur ki sairin gerek nesrinde gerekse nazminda inkildp¢t muhteva agirlik
kazandik¢a dili de nispeten sadelesir. Ebuzziya Tevfik’e gore onu sade ve agik
yazmaya gotliren sebep bati etkisidir. (Gozler, 1994; 29.) Ziya Pasa’nin nesri siyaset,
terbiye ve edebiyat alemlerinde inkilaplar yaratmak ve yazdigi parcalar1 vatanin
biiylik kismina, milletin genis bir tabakasina okutmak amaciyla sadelesme yolunu
takip ederken siiri de bu yolda sekillenmeye baslar. Es’ar-1 Ziya’daki siirleri ile
Terci-i Bend’i sekil ve nizam, dil ve hayal unsurlan ile tamamiyla eskinin devami
iken sairin Avrupa’da garb tesiri altinda kaleme kaldig1 ve sosyal muhtevanin agir
bastig1 Terkib-i Bend’i yer yer bu sekillenmenin etkisi altinda kalir. Tanpinar’in
belirttigi lizere hakikatte Terci-i Bend’den kopmus bir pargadan bagka bir sey
olmamakla birlikte Terkib-i Bend, dil ve misra teknigi ile ondan epeyce ayrilir.
(Tanpinar, 1997; 312.) Terkib-i Bend’de, halk arasinda hizla yayilan atasozii
niteligindeki misralarin mevcudiyeti Pasa’nin sadelesmeye giden siir dilinin 6nemli

bir kanitidir.

Terkib-i Bend’in en 6nemli 6zelligi, fikir ve hikmet tarafi agir basan bu
didaktik ve uzun siirin ¢ok kolay ve ustalikla sdylenmis olmasidir. Eserin basarisi
insanlik tarihinin defalarca s6ylenmis nice fikirlerine; devrinin duyus, diisiiniis ve
goriisti icerisinde saglam bir ifade vermek noktasindaki kuvveti ile hafizalarda yer
edecek bir kolaylikla terenniim edilmesinden ileri gelir. Bu basarinin en biiytlik kaniti

eserin bir¢ok beytinin halk dilinde yayilip, atasozii mahiyetini almasidir.
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Sehl-i miimteni sayilacak kadar kolay ve giizel sdylenmis hikmet
beyitlerinden olusan eserin iisliibu ise diizglin, akici, sirasina gore 1sirict ve yakicidir.
Siirde sairanelikten ve geleneksel siir temalarindan ¢ok diislince, elestiri, ahlak,
adalet ve hiciv gibi sosyal konulara yer verilmesi siiri lislip bakimindan ¢esitlilige
gotiirmiis ve onu Tiirk¢enin biitiin anlatim imkanlarindan faydalanmaya mecbur
etmistir. Siirde hikemi {islup basta olmak {iizere, satirik lislup, drneklemeye dayali
tasvirl dslup, telkin ve teslimiyet iislubu goze c¢arpar. Siirdeki hikemi beyitler,
iletilerini insan hayatindan Orneklerle somutlagtirdig1 olciide de atasozii kimligini

kazanmustir.

Terkib-i Bend’de yer alan ve giliniimiizde bile aktiialitesini, aktivitesini

stirdliren atasozii niteligindeki beyitlerden bazilari sunlardir:

Bir katre igen ¢esme-i piir-hiin-1 fenddan

Basin alamaz bir daha baran-1 belddan (Bend:4; Beyit:1)

Idrdk-i medli bu kiiciik akla gerekmez
Zird bu terdzii o kadar sikleti cekmez (Bend:4; Vasita Beyti)

Erbab-1 kemdli cekemez nakis olanlar

Rencide olur dide-i huffas ziyadan (Bend:4; Beyit:7)

Ayinesi igdir kisinin ldfa bakilmaz
Sahsin goriiniir riitbe-i akli eserinde (Bend:5; Beyit:9)

Bed-asla necabet mi verir hig tiniforma

Zer-diiz pdlan ursan esek yine esekdiir (Bend:9; Beyit:5)

Isabetli ve mizahi benzetmelerle islenmis olan bunlara benzer beyitler dikkat
cekme ve akilda kalma vasiflar1 dolayisiyla siirin didaktik kabiliyeti en yiiksek
beyitleridir. Bu beyitlerde anlatim yakindan uzaga, bilinenden bilinmeyene, soyuttan

somuta ilkelerine uygun olarak tabii bir seyir izler.
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Ornegin, iiniformanin insanm aslinda degisiklik meydana getiremeyeceginin
anlatildig1 beyitte, yakindan uzaga ilkesine uygun olarak, iizerine sirmalar islenmis
semer konulmus esek benzetmesi yapilmig; yine bilinenden bilinmeyene ilkesi
dogrultusunda soyut kavramlarin giiglii benzetmelerle somutlastirildigi, insan aklinin
Allah’in hikmetlerini anlamadaki kifayetsizligini anlatan bir diger beyitte de akil

kiictik bir teraziye benzetilmistir.

Nasihat tislubunun kendini hissettirdigi asagidaki beyitlerde ise “sanirsin?”
redifi, insan1 kendi i¢ dlemini sorgulamaya yoneltmekle birlikte, bireyden bu sorguya
verecegi bilinen cevaplara gére muhataplarina tavir sergilemesini istemekte ve zihni,
empati yetenegini kullanmasi ic¢in zorlayarak didaktizme biiylik Ol¢iide hizmet

etmektedir.

Cok mukbili gérdiim ki giiler i¢i kan aglar,

Handan goriinen herkesi Hiirrem mi sanirsin? (Bend:8; Beyit:3)

En ummadigin kesf eder esrar-1 deriinin

Sen herkesi kor alemi sersem mi sanursin? (Bend:8; Beyit:8)

Bir giin gelecek sen de perigsan olacaksin

Ey gonca bu cem’iyyeti her dem mi sanirsin? (Bend:8; Beyit:9)

Kudret ve zaaflartyla insanin tanitilmasi ve mesuliyet fikri {izerine sdylenmis
olan beyitlerde de telkin tlislibu 6ne ¢ikmigtir. Mesuliyet fikri tanim climleleri ile

ifade edilmistir. Beyitlerde ahenk diisiinceyi vurgulayan bir giic durumundadir:

Adem olamin hayr olur ddemle kasdi

Insanliga insanda budur iste deldlet (Bend:6; Beyit:6)

Insan ana derler ki ede kalb-i rakiki

Aldm-1 beni-nev’i ile kesb-i meldlet (Bend:6; Beyit:7)
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Adem ona derler ki garazdan ola sdlim

Nefsinde dahi eyleye icra-y1 adalet (Bend:6; Beyit:8)

Incinmemek istersen eger miilk-i fendda

Bir kimseyi incitmemeye hasr-1 meram et (Bend:12; Beyit:3)

Insan tabiatma iliskin baz1 ipuglarmin verildigi telkin beyitlerinde, hayvanlar
aleminden verilen 6rnekler hem dikkati ¢cekmekte hem de herkesge bilinen ve hi¢bir
zaman degismeyen hayvan karakterlerinden faydalaniliyor olmasi dolayisiyla da

beyitlerdeki iletilerin giincelligini koruyup, nesnellesmesi saglanmaktadir:

Yakti nice canlar o nezdaketle tebessiim

Sirin dahi kasd etmesi cana giilerekdir (Bend:9; Beyit:4)

Telkinin teslimiyet havasi igerisinde yapildigi, Allah’in biliytkligiiniin takdis

ediliyor oldugu beyitlere de sunlar1 6rnek gosterebiliriz:

Bin ders-i maarif okunur her varakinda

Yarab ne giizel mektep olur, mekteb-i dlem! (Bend:2; Beyit:9)

Ey kudretine olmayan dgaz ii tenahi

Miimkiin degil evsafint idrak kemahi (Bend:3; Beyit:1)

Her cevrine razilariz ey sah-1 meldhat,

Bizler ki kuluz mu’tasim-1 bab-1 rizayiz. (Bend:11; Beyit:10)

Dini birtakim olgulardan hareketle sosyal hayatta goriilen haksizliklarin ve
adaletin uygulamaya doniik olan tarafinda yasanan tuhafliklarin ortaya konulup,
siddetle elestirisinin yapildig1 beyitlere hakim olan satirik iislup da, yanlis1 ortaya

koyup dogruyu isaret eden bir levha niteligindedir:
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Layik midwr insan olana vakt-1 kazdda

Hak zdhir iken batil igin hiikmii imadlet (Bend:6; Beyit:2)

Kadi ola da’vdci vii muhzir dahi sahid

Ol mahkemenin hiikmiine derler mi adalet (Bend:6; Beyit:3)

Zalim yine bir zulme giriftar olur ahir

Elbette olur ev yikanin hdnesi viran (Bend:7; Beyit:3)

Avfile miibesser midir ashab-1 meratib

Kantin-1 cezd dcize mi has demektir. (Bend:10; Beyit:9)

Ozellikle “yeni ¢ikti” redifli onuncu bend yakici hiciv iislibuyla dikkat
¢ekmektedir:

Evrdk ile i’lan olunur ciimle nizamat

Elfaz ile terfih-i ra’iyyet yeni ¢ikdt (Bend:11; Beyit:6)

Aciz olamin ketm olunur hakk-1 sarihi

Mahmileri her yerde himdyet yeni ¢ikdi (Bend:6; Beyit:7)

Orneklere dayali tasviri {islibun hakim oldugu beyitlerde ise okuyucudan
ornek durumlardan yeni sonuglara ulasip, kendi hesabina dersler ¢ikarmasi

beklenmektedir:

Almus yiikiinii s6yle ki seyrinde halelsiz,

Bir zerre daha kaldiramaz merkeb-i dlem! (Bend:2; Beyit:6)

Seyretti hava iizre denir taht-1 Siileyman,

Ol saltanatin yeller esti simdi yerinde. (Bend:5; Beyit:3)
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Yildiz arayt gékte nice turfa miineccim

Gaflet ile gormez kuyuyu rehgiizerinde (Bend:5; Beyit:7)

Sairin zaman zaman yer verdigi mesel vasifli beyitler de kattiklar1 lirizmle

eserin diisiince yiikiinii hafifletmektedir:

Canan gide rinddn dagila mey ola rizan

Boyle gecenin hayr umulur mu seherinde (Bend:5; Beyit:5)

Bir giin gelecek sen de perigan olacaksin

Ey gonca bu cem’iyyeti her dem mi sanirsin? (Bend:9; Beyit:9)

(Sander, 1945; 30-56.) (Gozler, 1994; 87—127.)

Terkib-i Bend’in didaktik degerini arttiran en 6nemli etkenlerden biri ondaki
bu islap cesitliligi, bagka bir deyisle de eserin meseleleri ortaya koyus ve izah edis

tarzindaki basaris1 olmalidir.

4.2.3. Ana Tema

Terkib-1 Bend bir huzursuzlugun sorgulamasidir. Bir yigin tenakuz iginde
yazilmasindan dolay1 olsa gerek eserde bir mevzu birligi bulmak miimkiin degildir.
Her beyitte hayatin bir ayrintisi islenmis ve atasézii mahiyetinde dile getirilmistir.
Terkib-i Bend’in konusu insanin giindelik hayatidir. Terci-i Bend’de yok sayilan
insan iradesi burada ahlakin, insan iliskilerinin, adalet fikrinin kisaca hayatin kaynagi

olarak kabul edilmistir. Iste bu kabul, didaktizmin en biiyiik varolus nedenidir.

Tanzimat doneminde, yeni tarzda viicuda gelen manzum ve mensur eserlerde
hemen hemen aym endise hakimdir: “Imparatorlugun kurtarilmas: ve cemiyetin
yiikseltilmesi.” Ziya Pasa’nin da -bu yolda- iizerinde durdugu iki mesele vardir:

“Esitlik meselesi ve dini kayitsizlik ile ahlak-1 milliyyenin fasid olmast durumu.” Bu
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meselelerin merkezinde ise adalet fikri mevcuttur. Ziya Pasa Terkib-i Bend’de adalet
fikrini ¢ok degisik acilardan ele alip irdeler, sorgular ve nasihatlerde bulunur. Bu
cercevede, eserinde degindigi temel konular sunlardir: Adalet, riisvet, namus,
insanlik, dogruluk, zuliim, diinyanin hali ve felegin donekligi, kimsenin goriindigi

gibi olmamasi, devrin insanlarinin ve yonetiminin elestirisi. ..

Diinya siirekli dsnmekte ve degismektedir. Alem tabiati geregi kimin iistiine
donse sonunda onu ayaklar altina almaktadir. Rahat etmek isteyenler bu diinyaya
gelmemelidir. Bu diinya hele hele bahtsizlar i¢in daha ¢ekilmez bir yerdir. Diinya
yiikiinii tutmus giderken, bu diizen karsisinda insanoglunun yapabilecegi hicbir sey
yoktur. Felek donektir ve ister zengin olsun ister fakir herkes ayn1 topraga girecektir.

Durum boyleyken yapilacak en iyi sey alemleri yaratan Allah’1 takdis etmektir.

Bu devirde kimse goriindiigii gibi degildir. Insanlar bir yerlere gelebilmek
icin dostlarin1 bile yermekten c¢ekinmemektedir. Hainler sadik goriinmekte, fena
adamlar da ilk bakista miirsit imaj1 vermektedir. O halde herkesi adam zannetmek
yanlistir, bazilar1 insan kiliginda esektir. Higbir seyin goriindiigli gibi olmadigi
ummadigin insanin goniil ahvalini bildigi bu diinyada goniil huzursuzdur. Yapilacak

tek bir sey vardir: Diinyadan kdm almaya bakmak.

Pariltis1 ¢abuk gecen aldatici felek ile ahlaksiz insanlarin varligir diinyada
adalet birakmamistir. Hakimin davaci, miibasirin sahit oldugu bir mahkemede adalet
bulunmaz. Zenginler himaye goriirken, kanun ve kurallar sadece fakirler ig¢in
islemektedir. Insanlar ¢ikarlar1 i¢in dogruyu egip biikerlerken, zulme ugrayanlarin
ah1 da goklere c¢ikmaktadir. Allah, yeryiliziinde her seye hakim oldugu halde bu
duruma miidahale etmemektedir. Ancak giiniin birinde zalimler muhakkak zulme
ugrayacak, yaptiklarmin cezasmm cekecektir. Insanlar, Allah rizasinin emniyeti
icerisinde sebat edip; Allah’mm gazabindan korkarak, adaletli davranmaya

caligmalidir.

Irz ve namus da artik degerini yitirmistir. Namusa deger verilmediginden

hirsizlar artmisg, hirsizlara ikramda bulunmak adet oldugu i¢in de namuslu adamlar
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zindanin siisii haline gelmislerdir. Namus sozii artik fakirlere kalmistir. Insanlar
risvet alarak birka¢ kurus i¢in bir Omiir boyu utan¢ icinde yasamay1 tercih
etmektedir. Oysa insanlik bu degildir. insan olanin insana ancak hayri dokunur.

Insanin kendisini dogrulukla, diiriistliikle saydirmaya devam etmesi en hayirhisidir.

Stiphesiz olumsuz giden islerden devlet de sorumludur. Diinyay1 sozle
diizenlemeye kalkanlarin evinde bin tiirlii ihmalin oldugu bir gergektir. Halki sozle
refaha kavusturmak yeni modadir. Saltanat sahipleri makamlarinin gegici oldugunun

bilincinde olarak davranmali, kibre kapilmamalidir.

Ziya Pasa halki elestirip, bir nevi 6z elestiri yaptig1 beyitler de ise su konular1
dile getirmistir: Insanimz eksikligini bilmemekte, isin aslin1 6grenmeden harekete
gecmekte, kendi kabiliyetlerini bilmeden islere girmektedir. Soze ve goriiniise
kapilarak da birbirleri hakkinda yanlig yargilarda bulunmaktadir. Miisliimanlig1 ise
gericilik kabul edip, Avrupali fikirleri kayitsiz sartsiz kabul etmektedir.

Pasa biitlin bu gidisata ragmen umutsuz degildir. Halk goriiniiste fakir ise de
hirkasinin altinda hazineler saklamaktadir. Makam sahiplerine dostlarini yticeltip,
diismanlarina bela olan bu halki hor gérmek yakismaz. Netice de halkimiz riza

kapisina yapismis olarak her tiirlii haksizlik ve bundan dogan incinmeye razidir.

Eserin nihayetinde sair, diinyada olup bitenlerin sirrin1 ¢ézemez ve careyi

Allah’a siginmakta bulur.

4.2.4. Metnin Amaci, Hedefi ve Metnin Striiktiirii

Tanzimat edebiyati dis diinya ile biitlin baglarin1 kopararak statik ve kapali bir
tasavvurlar alemi teskil eden skolastik zihniyete karsi hayat, toplum ve realite ile
yeniden miinasebetler kurmaya calisan bir zihniyetin mahsuliidiir. Bu zihniyet “yeni
insan”'mn pesindedir. Batili anlayisa gore insan, yapan ve yaratan bir varliktir. Ideal
degil, gercek; soyut degil, somut ve kendine giivenen bir varlik. Bu varlik kendi

yasayisindan ve geleceginden sorumludur. Ciinkii insanoglu muktedir ve diinya
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yasanmaya deger bir yerdir. Fikri riiya halinde kafada uyusturmak degil, aksiyon
haline getirmek lazimdir. (Kavcar, 1985; 12.) Iste Terkib-i Bend yeni insandan
beklenilen aksiyonun ¢ikis noktasidir. Ciinkii Terkib-i Bend, dogu insaninin
hayatinda ters giden olgu ve olaylarin farkina varip onlar1 sorgulamaya basladigi
yerdir. Bu baglamda eser, okuyucusuna sosyal ve metafizik olaylara dair genel geger

kurallar vermek gayreti etrafinda sekillenmistir.

Metnin anlamsal striiktiirii ti¢ temel lizerine kurulmustur:

= Kendini bilmek.
= Kendini sevk ve idare etmek.

» Tanriya yonelmek.

Sair bu striiktiiriin ilk katmanin1 genellikle bendlerin ana fikri mahiyetindeki
vasita beyitleri ile Ormiis, daha sonrada bendleri olusturan beyitlerin yardimci

fikirleriyle de bu yapiy1 islemistir.

“Akil ve hikmet sahibi olmayr bireyler, kendilerine verilecek iyi
orneklerden, esya, varliklar ve olaylar arasindaki ayriliklari ve ger¢ek miinasebetleri
taniyarak, esya ve varliklarin degerlerini Sl¢iip kiyaslayarak yapilacak 6gretimden

ogreneceklerdir.” (Comenius, 1963; 204.)

Beyitlerinde yer yer bu usuliin icra edilmis oldugu Terkib-i Bend’in

anlamsal striiktiiriinii destekleyen temel iletiler de sunlardir:

Kendini bilmek noktasinda:

* Diinyada hi¢bir sey goriindiigii gibi degildir.
» [nsan akli baz1 seyleri anlamakta kifayetsiz kalmaktadur.
» Insan i¢in diinyann isinin ve arzusunun bitmesi miimkiin degildir.

* Yaratilisinda acayip bir ikilik bulunan insanoglunun duaya ihtiyaci vardir.
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Kendini sevk ve idare etmek noktasinda:

Insanlar cesit gesit, felek ise hakliya hakkini teslim etmeyecek sekilde
donektir. Oyleyse yapilacak en iyi sey diinyay1 fazla ciddiye almayarak
gonlii hos tutmaya ¢aligmaktir.

Allah dogrularin yardimcisidir, bu nedenle insan bir isi zorla da yapsa
sadakati elden birakmamalidir.

Hilekarlarin sozlerinde duracagi timit edilmemeli her zaman i¢in temkinli
olunmalidir.

Kisi nefsine hakim olmali, eksigini bilmeli ya 6nceden ise baslamamali ya

da bagladig1 isi bitirmelidir.

Tanriya yonelmek noktasinda:

Alem her sayfasinda bin bilgi bulunan bir mektep gibidir. Bu mektebi
tanzim eden Allah’a siikretmelidir.

Bu diinyada egrisi ile dogrusu ile her seyin Allah’a ait oldugu
bilinmelidir.

Allah’1n kudreti zalimleri giiniin birinde mutlaka pisman edecektir.
Allah’a tevekkiil edenin arkadasi yine Allah’tir. Ona inanan giiniin

birinde mutlu olacaktir.

4.2.5. Metnin iletileri:

Mevzuu bakimindan olduk¢a zengin olan Terkib-i Bend’in neredeyse hemen

her beytinde farkli bir ileti bulunmaktadir. Eserde ele alinan konulara gore bu iletileri

su sekilde smiflandirabiliriz:

1. Diinya Ahviline Yonelik Iletiler:

Bu diinya gecicidir. Bu nedenle insan diinyadan kdm almaya bakmalidir.

(Bend: 1. Beyit: 9. Bend:1 Vasita Beyti.)
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Akilli insanlar i¢in diinyada rahat bulmak zordur. (Bend:4. Beyit: 8.)
Allah’a diinyalik arzularina kavusmak icin ibadet eden softalarin tek isi
ermigleri zora sokmaktir. (Bend:1. Beyit: 4 ve 5.)

Alem insan i¢in bir mekteptir. (Bend:2. Beyit: 9.)

Bu diinyada hicbir sey goriindiigii gibi degildir. insanoglu her zaman i¢in
temkinli olmalidir. (Bend:2. Beyit: 5.)

Burada, her derdin bir ¢aresi her sikintinin da bir sonu vardir. (Bend: 7.

Beyit: 4.)

. Insan Ahvaline Yonelik iletiler:

Kimse kimsenin igini bilemez. Insanlar goriindiikleri gibi degildir.
(Bend:6. Beyit: 8.)

Uysal goriinen kimselerin 6fkesinden kaginilmalidir. (Bend:9. Beyit: 3.)
Insanoglu vefasizdir. (Bend:4. Beyit: 5.)

Herkes soyuna ¢eker. Bir kimsenin irkinda bozukluk varsa ondan hayir
beklenmemelidir. (Bend:5. Beyit: 3.)

Iyi insanlar iyi olarak amlir, kotii insanlar da daima kétii olarak anilmaya
mahkiimdur. (Bend:7. Beyit:3.)

Olgun insanlar cahilleri, cahiller de olgun insanlar1 ¢ekemezler. Bu
nedenle herkes kendi seviyesinde insanla muhabbet etmelidir. (Bend:4.
Beyit:7. Bend:9. Beyit: 7.)

Bir kimseyi tanimak icin sozlerine degil, yaptigi ise bakmalidir. (Bend:5.
Beyit:6.)

Insan bir yerde kiymetini bilecek kimse yoksa oradan uzaklagmalidir.
(Bend:12. Beyit:4.)

Insanlar i¢in diinyanin isini ve arzusunu bitirmek imkansizdir. (Bend:2.
Beyit:3.)

Kisi hangi isin ehli ise o iste ¢alismali; eksigini bilmeli, ya dnceden ise
baslamamali, bir ige baslarsa da o isi tamamina erdirmelidir. (Bend:12.

Beyit:6-7.)
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Insan kabiliyetlerini iyice tartmadan bir ise girmemelidir aksi takdirde
basarisiz olur. (Bend:5. Beyit:4.)

Insan din, 1rz ve namusu ara¢ olarak kullanarak mal edinmemelidir.
(Bend:6. Beyit:4.)

Kisi bir isin aslim 6grenmeden asla harekete ge¢gmemelidir. (Bend:8.
Beyit:4.)

Insanlar alemdeki her seyi anlama kapasitesine sahip degildir. (Bend:4.
Beyit:Vasita.)

Nasihat ile akillanmayan bir kimseyi Once uyarmali, uyari bir ise
yaramazsa da kisiyi dovmelidir. (Bend:9. Beyit:7.)

Insan bir yere gelebilmek igin dostlarini gekistirmemelidir. (Bend:10.
Beyit:1.)

Insan olanm insanlara hayr1 dokunmalidir. (Bend:6. Beyit:5.)

Insan kendisine nasil davranilmasini istiyorsa, karsisindakine de oyle

davranmalidir. Incinmemek istiyorsa, incitmemelidir. (Bend:12. Beyit:3.)

. Adalet ile Tlgili Tletiler:

Bu diinyada adalet aramamalidir. Ancak insanlar Allah korkusu icerisinde
adalet terazisini elden birakmamali; her millet i¢in adil olup, herkese esit
davranmalidir. (Bend:12. Beyit:1.)

Kanunlar fakirler i¢in nasil isliyorsa zenginler i¢in de aym sekilde
islemelidir. (Bend:9. Beyit:8.)

Hakimin davaci, miibasirin sahit oldugu bir mahkemede adalet
aranmamalidir. (Bend:6. Beyit:2.)

Kisi her ne olursa olsun kendisini dogrulukla ve diiriistliikle saydirmaya
devam etmelidir. (Bend:12. Beyit:3.)

Insan her ne kadar haksizlik ve kétiiliik goriirse gorsiin isini iyi yapmals,
sadakat gostermelidir. (Bend:5. Beyit:Vasita.)

Insanlar zulmetmemeli ve c¢ikar i¢in dogruyu egip biikmemelidir.

(Bend:6. Beyit:1.)
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Insan riisvet alarak birkag kurus igin bir dmiir boyu hicap iginde yasamayi
tercih etmemelidir. (Bend:6. Beyit:3.)
Zalimler giiniin birinde muhakkak bir zulme ugrar. Herkes yaptiginin

cezasini goriir. (Bend:7. Beyit:2.)

. Yonetim ve Yoneticiler ile Tlgili Tletiler:

Yoneticiler sozle diinyaya nizam vermeye kalkmadan 6nce kendi yakin
cevrelerindeki ihmallere ¢are aramalidir.(Bend:5. Beyit:5.)

Yoneticilerin diizenlemeleri kagitlarda kalmamali, uygulamada da kendini
gostermelidir.(Bend: 10. Beyit:3.)

Yoneticiler saltanatlarinin gegici oldugunun bilincinde olarak hareket
etmeli; kibirli ve a¢ gozlii davranmamalidir. (Bend:8. Beyit:5.)

Yiiksek makam sahipleri halki hor gormemelidir. (Bend:11. Beyit:7.)
Yoneticiler bagta olmak {tizere halk islerinde milliyeti unutmamali,
Avrupalilarin fikirlerini kayitsiz sartsiz kabul etmemelidir. (Bend:10.
Beyit:10.)

Din devletin ilerlemesine engel degildir. (Bend:10. Beyit:9.)

. Allah inancina Yonelik iletiler:

Insan Alemleri yaratan Allah’t daima takdis etmelidir. (Bend:2.
Beyit:Vasita.)

Alemdeki her sey Allah’in sanatidir. Bu nedenle her seyin nasil ve nigini
sorgulanmamalidir. (Bend:4. Beyit:Vasita.)

Allah giiniin birinde zuliim edenleri yola getirir. Ancak kisi sabretmesini
bilmelidir. (Bend:7. Beyit:Vasita.)

Allah’a giivenenin yardimcisi gene Allah’tir. (Bend:8. Beyit:Vasita.)
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4.2.6. Metindeki Didaktik Metot ve Teknikler ve Metnin Didaktik

Sistematigi

Bagarili bir didaktik eser, estetik kaygi ile birlikte egitim unsurlarinin da
dengeli bir sekilde dagitildig1 eserdir. Didaktik eserin yazilis amacindan, hedef aldig1
kitleye, sekil 6zelliklerinden dil ve iislubuna kadar her seyi ile bu dengeye dahil

olmasi gerekir.

Terkib-1 Bend, beyitlerinin niteligi dolayisiyla didaktik edebiyatin gnomik
(6zdeyis) tiirtine dahildir. Didaktik edebiyatin draje seklindeki {iiriinleri olarak
nitelendirdigimiz gnomik verimlerinin hdkim metodu olan ahenk ise hem eserin
estetiine hem de didaktigine hizmet etmektedir. Yine beyitlerdeki {tislup
cesitliliginin estetik hazzi saglamaya yonelik faaliyetlerinin yaninda 6gretimde etkin
metotlardan dikte, soru-cevap, kiyaslama metodu ile satirik metoda hizmet ettigini
belirtmistik. Eserin bu sekilde -giinliik dil ile- 6rnekleme, kiyaslama ve hiciv yoluyla,
ogretim ilkelerinden de faydalanma imk&ni buldugunu, bilinenden bilinmeyene,

uzaktan yakina, somuttan soyuta ilkelerine verdigimiz 6rneklerle kanitlamistik.

Gnomik bigimlere hakim olan 6gretim stratejisi sunus stratejisidir. Buna gore
sdir eserinde hayata dair bilgi birikimini sunmus, bilgi birikiminin O6zellikleri
aciklanmig ve bilgi birikimini organize edicilerle iligkilendirmeye ¢alismistir. Ziya
Pasa sosyal hayata dair ele aldig1 konularda ilke, kavram ve genellemeler sunmus;
okuyucunun da bunlardan kendi adina 6zel kurallara ulagmasini hedeflemistir.
Yasamsal tecriibeleri kazandirmak maksadina yonelik olarak bentlerde dnce birbirine
benzer durumlar siralanmig, bend sonlarinda wvasita beyitlerinde de ya bu
durumlardan genel kaidelere ulasilmis ya da konu usuliince Allah’1 takdisle

¢Oziimlenmistir.

Terkib-i bend’in bi¢imsel 6zellikleri itibariyle didaktizme olan yatkinligindan
tiir ve sekil boliimiinde bahsetmistik. Terkib-i bendin bir¢ok konuyu ele almaya
miisait yapisi, ana fikri zikretmeye elverisli vasita beyitleri didaktik bir sistemin

olugsmasina elverigli idi. Ancak sairin topyekin bir hayat1 kucaklamak istemesi konu
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bakimindan birbirine benzer beyitlerin ve bunlarin nihayetinde sonug ifade eden
vasita beyitlerinin bulundugu bendler yaninda beyitlerinde farkli farkli konularin ele
alindig1 bendlerin de ortaya ¢ikmasina ve nihayette de anlamsal olarak o beyitleri
kucaklamayan vasitalarin sdylenmesine neden olmustur. Bu durum da bizim ig¢in
eserin biitiine yonelik didaktik bir sisteminin tasarlanmadigimin en énemli kanitidir.
Zaten boyle bir tasar1 Ziya Pasa’nin elinde muhakkak basariya ulasir ve eserin her

zaman i¢in bir biitiin olarak hatirlanmas1 saglardu.

Sonug olarak “Sair boyle bir sistem kurmugs olsaydi eseri didaktik agidan
daha mi basarili olurdu?” seklinde akla gelen bir soruya ise su cevabi verebiliriz:
“Gnomik beyitlerin varliklarint koruyup niteliklerini arttirmak suretiyle bu sistem,

eserin bir biitiin olarak etki giiciiniin daha da artmasin saglayabilirdi.”

4.2.7. Metnin Didaktik Yorumu:

Terkib-i Bend’in basarili bir gnomik didaktik eser olmasinin en Onemli
nedeni hedef kitlesinin herkesi ve her kesimi i¢ine almasi ve konu olarak da sadece
yazildig1 zamanin degerlerini degil; tim zamanlar1 kapsayan genel-gecger degerleri
islemesidir. Eserin iletileri, eserin yazilis amaci olan “Mazlumu miistebidd elinden
kurtarmak” noktasinda kilitlenmistir. Carpicit benzetmeler, insan hayatindan etkili
meseller, 6zl anlatim ve sehl-i miimteni sOyleyis ile beyitlerin ritim duygusunu da
tatmin eden ahengi, gnomik bi¢imin akilda kalici hiiviyetiyle birlesince ortaya

ylizyillarin diinya goriisiinii sekillendirebilecek bir eser ¢ikmistir.
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3.2.5. SERMIN - TEVFIK FiKRET

Eserin Didaktik Analizi

5.1. Eserin Didaktik Analizinde Etkili Bilgiler

Sermin, ¢ocugu yakindan tantyan, onun psikolojisini kendi oglu Hallk’ta
biitiin derinlikleriyle incelemis olan gdzlemi son derece kuvvetli bir sairin; kendi
ruhunu ¢ocuk ruhu yerine koyarak yazdigi, iginde egitici-terbiye edici yonler bulunan
otuz bir siirden meydana gelmis bir siir kitabidir. Acaroglu, eserin adina ilham olarak
sdirin kiz kardesinin kizi Sermin’i gosterir. (Acaroglu, 1946; 1-2.) Yine kitabin ilk
siiti “Ithaf” da “yuvamn minimini yavrusu” Sermin igin yazilmistir. Kitabin besinci
baskisin1 hazirlayan Uysal ise Sermin’i, Fikret’in ¢ok sevdigi bir ahbabinin Sati

Bey’in “Yuva”sina devam eden kizi, seklinde agiklar. (Uysal, 1973; 29.)

Uzmanlar didaktik eserlerin hayatin ¢esitli donemlerinden gecip, belirli
diisiince diizeyine eristikten sonra yazilmasinin daha yararli ve daha etkili olacagi
goriistindedirler. Nitekim Fikret de farkinda olmadan bu sekilde yapmais, 6liimiinden
bir yil once, 47 yasindayken, cocuk ile ilgili kesin diisiinceleri olduktan sonra bu
siirleri kaleme almistir. Bu donem ayni zamanda sairin sanat hayatinin da ikinci
inzivd donemine isabet etmistir. Ancak sair, Memet Fuat’in da belirttigi lizere bu
inziva donemlerinde zannedildiginin aksine toplumsal olaylar ve sorunlarla daha
ilgilidir, daha sosyaldir. Onun {ilkeyi kurtaracaklar1 giinii goéremeyecegi cocuklar
icin, onlar1 yonlendirmek adina siirler yazmasi, kisisel nitelikler acisindan tam bir

yilicelmedir. (Fuat, 1999; 38.)

Tevfik Fikret 1867°de Istanbul’da dogmustur. Babasi mutasarrif Hiiseyin
Efendi’dir. Ancak siirin zengin bir aileye mensup oldugu sdylenemez (ismail Habip,
1932; 125.) ilkdgrenimine Mahmidiye Valide Riistiyesi’nde baslar. Daha sonra
Mekteb-i Sultani’ye gecen sdir okulu birincilikle bitirir. Ilk siirlerini burada kaleme
alan Fikret, bu donemde hocalar1 Muallim Naci ve 6zellikle de Recaizade Ekrem’in

kuvvetli tesiri altindadir.
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Kaplan, Fikret’in bir¢oklarinin zannettigi gibi dogustan hiirriyet asiki, idealist
ve vatanperver olmadigini, bu duygular veya fikirlerin muayyen sartlar altinda dogup
gelistigini 6nemle bildirir. (Kaplan, 1998; 77.) Bundan hareketle Fikret’in sanatinin

hayat1 paralelinde {i¢ evreye bagl olarak gelistigi genel kabul gormiistiir:

1. Servet-i Fiinin hareketine kadar siiren arayis yillar1 (1888—1896).
2. Servet-i Fiinin ve II. Mesrutiyet Oncesi (1898-1901).

[k inziva dénemi (1901-1908).
3. II. Mesrutiyet Sonrasi.

Ikinci inziva donemi.

Sair 1888 yilinda Hariciye Nezareti Istisire Odasi’na girmistir. Ancak burada
is azdir. Bu issizlik Fikret’i sikar. Istifa eder. Birikmis ayliklarim da hicbir is
yapmadig1 gerekcesiyle almaz. Onun bu tavri kisiliginin 6nemli bir tefsiri olur. Hak
hususunda olduk¢a duyarli oldugu anlasilan bu kisilik, sanatin1 toplumun uzaginda

tutamayacaktir. (Kaplan, 1998; 73.)

1890°da, dayis1 Trabzon valisi Mustafa Bey’in kizi Nazima Hanim ile
evlenen sdir; 1891°de Mirsad dergisinin agtigt “tevhid” ve “sitdyis-i hazret-i
pddisahi” konularindaki siir yarismalarinda birinci olup, edebiyat ¢evrelerine adini
duyurmay1 bagarir. 1892’de de Sultani’nin ilkokul kismina Tiirk¢e 6gretmeni olur.
(Akyiiz, 1985; 222-223.) Ismail Habip, onun bu dénemde istisire odasina tekrar
tayin edildigini ve kisa bir siire sonra hiikiimetin biitce a¢igin1 memur maaslarindan
keserek kapatmaya kalkmasi1 tizerine sairin ‘“mantiksiz bir hiikiimete hizmet
edemeyecegini” bildirerek her iki isinden de istifa ettigini bildirir. (Ismail Habib,

1932; 126.)

Tevfik Fikret’in Servet-i Fiinin dergisi ile tanigmasi ise sairin “abes-
muktebes” tartismasinda Recaizade’nin yaninda yer almasi ile gergeklesir. Ekrem’in
muhaliflerine cevap verdigi Servet-i Fiinlin dergisi kisa zamanda iistat ile sakirdin

eski taraftarlarina karsi olusturdugu bir cephe olur ve edebiyatimizda Servet-i Fiinin
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donemi baglar. (1896). Muallim Naci Olmiistiir. Divan edebiyati da edebiyat
sahnesinden ¢ekilmek iizeredir. Eskinin yerine yenisini koymak i¢in gerekli kosullar
olusmustur. Ancak 6nemli olan yikmak degil, yikilanin yerine yenisini koymaktir.
(Akytiz, 1985; 223.) Cenap’in davasini kisa bir zamanda benimseyen Fikret, onun
asir1 taraflarii yumusatarak devrin zihniyet ve zevkine uygun bir hale koyar. Bu
mubhite uyus, asir1 olmayis dolayisiyla Fikret cemiyet tarafindan derhal kabul edilir.

(Kaplan; 1998; 41.)

Servet-i Fiin(in yazar ve sairleri hayal ve hakikat temi etrafinda toplanirlar ve
Recaizdde Mahmut Ekrem’in “Her sey siire mevzu olabilir.” fikri onlarin temlerini
genigletmek icin estetik bir hareket noktasi teskil eder. Bu tutumda her seyi siirine

konu eden Fransiz Parnas sairi Coppée’nin de biiyiik tesiri olur.

“Sanat sahsi ve muhteremdir.” diyen Servet-1 Flinlin sair ve yazarlarinin en
biiylik arzusu duygularin1 oldugu gibi ifade edebilmektir. Romantizm, realizm,
sembolizm ve parnasizm akimlarindan etkilenen Servet-i Fiinlin nesli, duygularin
tasvir ve tahliline ¢ok onem verir. Bu maksatla, duygular1 en ince ayrintisiyla
dillendirebilmek gayretiyle Arapca ve Farsca terkiplere, fantastik sdyleyislere yonelir
ve slislii ciimleler kurup, daha 6nce isitilmemis kelimeler kullanir. Yeni konulara

ETTS
1

yeni sekiller arayan bu nesil “miistezad™ “serbest nazm”a yaklastiracak bigimde

genisletip edebiyatimiza “sone” nazim seklini getirir. (Kaplan, 1998; 44-54.)

Fikret ise bu grup igerisinde asiri titiz ve ayrintilar1 6nemsemesiyle birlesen
bir aray1s sonucunda beyit biitlinliiglinii kirip, dizeyi 6zgiir birakmasi, aruz 6l¢iisiiniin
kat1 kurallarin1 yikmasiyla kendine 6zgii bir tislip yaratir. Onun siirimize getirdigi

yenilikleri Ismail Habip su sekilde dzetler:

“Fikret, kulak icin kafiye esasin1 uygulamis. Aruzu Tiirk¢eye tamamiyla
tatbik etmistir. Konuya gore vezin se¢mis, ayri cinsten kelimeleri kafiye yaparak da
bir ilki gerceklestirmistir. Siirlerinde insanlar1 hayatlarinda oldugu gibi canli ve tabii

konusturmay1 basaran sair, tabiat manzaralarii da bir resim tablosu halinde
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edebiyatimiza sokmustur. Dili ise bu dénemde Servet-i Fiinin dilinin 6zelliklerini

tasir.” (Ismail Habib, 1932; 132-146.)

1896°da Tiirkge Ogretmeni olarak Robert Kolej’e giren sir, o dénemde
aydmlar iizerinde yogun baskilar sirasinda birka¢ kez gozaltina alinir. Ancak
giinbegiin artan istibdat baskis1 bununla kalmaz biitlin aydinlar gibi Servet-i
FiinGncular da kdseye sikisir. Istanbul’un bu bunalimli havasi onlar1 i¢ alemlerine
mahkiim ederken ayn1 zamanda kag1s planlari da yaptirir. Ozgiin bir karaktere sahip
olan Fikret de “asirt duyarli” mizaciyla bu dénemde “Omr-i Muhayyel”, “Yesil

Yurd”, “Berid-i Umid” manzumelerini yazar.

1901°de Servet-i Fiinin’dan ayrilarak inzivaya cekilen sair, 1906’da Robert
Kolej’in hemen yaninda bir ev yaptirarak “Agsiydn” adini verir. Esi ve oglu Halik ile
birlikte buraya yerlestikten sonra istibdat aleyhine atesli siirler yazmaya baglar.
Aslinda bir toplulugu kuran biitiin fertlerin ortak yasayislari ile ilgilenme diisiincesi
Fikret’te ¢cok onceleri Coppée’nin “Demircilerin Grevi” adli bir siiri i¢in Servet-i
Fiinin’da ¢ikan bir yazisinda i¢inde yasanilan ¢evrenin olaylarini aksettiren bir sanat
anlayisinin degerini anlattifinda gelismeye baslamistir. Bu meyil Fikret’e fertci bir

12 «

sanat anlayisina sahip oldugu siralarda “Ramazan Sadakasi”, “Verin Zavallilara”,

E T

“Vagonda”, “Balik¢ilar”, “Hasta Cocuk”, “Nesrin” siirlerini yazdirmistir.

Sair bu ilk inzivasinda yasadiklarinin da tesiriyle sanatin1 tamamen toplumun
hizmetine verir. Bu tarihten itibaren de memleketin haklarini, diizenini ve hayatini
tehlikeye diisiiren her tiirlii siyasi ve sosyal kayitlarin; taassubun, bilgisizligin ve
kayitsizligin diismani olur. Bu dénemde “Sis”, “Sabah Olursa”, “Mazi...Ati”, “Bir

Lahza-y1 Taahhur”, “Tarih-i Kadim” elden ele dolasir.

1908’de, Mesrutiyet heyecami ile “Rucu”u soyler ve Tanin gazetesinde
yazmaya baslar. Daha sonrada Mekteb-1 Sultani Miidiirliigiine getirilir. Ancak kisa
bir siire sonra Ittihat ve Terakki hiikiimetinin k&tii idaresi karsisinda daha derin bir
bedbinlige diiser. Yeni iktidarin hem diktator, hem acemi, hem cahil hem de ¢ikarci

hareketleri karsisinda 6liimiine kadar siirlip, ilkinden daha aktif gececek olan ikinci
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inzivasia ¢ekilir. “Doksan Bese Dogru’da iktidarda olanlara yumruk sallayan bir
ihtilalci, “Hdn-1 Yagma “da devrin fenaliklarin1 ve ikbal hirslarin1 meydana ¢ikaran
bir miistesrih, “Halitk 'un Defteri’nde biitlin mevzular1 cemiyetten segen bir vaiz ve
miirsit olur. Omriiniin sonuna dogru da egitim anlayismin fihristi niteligindeki

“Sermin”i yazan sair, 1915°te vefat eder.

Tanzimat donemine batililagsmak geregi ve dogu-bati dualitesini yasayan
zihniyetler damgasin1 vurmustur. Servet-i Fliinlin donemine kadar olan altmig yillik
siirecte Tiirkler, istibdatta ragmen yasayis itibariyle dedelerinden oldukca
ayrilmislardir. Yasayistaki bu degisiklik zihniyetteki degisikligin bir neticesidir.
Ancak bu zihniyet bir tiirli kesif fikirlerle ta¢landirilamaz. Bu nesil karsi ¢ikmak
istiyakiyla yanar, ancak neye, nicin karsi ¢ikacagi hususunda yetkin bir fikre sahip
degildir. Zira politikacisindan sanatgisina Avrupa’nin ancak ii¢lincii sinif yazarlarini
tantyabilmis olan bu nesilde gereginden fazla olan heyecanin tersine fikri zemin
bulunmaz. Heyecan ve duygu temelli hareket bu déonem insanina bedbinlik ile cosku
arasinda bir yer tayin edemez. Fikrini illegal yollardan savunan maceraci ittihatgilar

takip eden aydinlarin bedbinligi de bahtiyarlig1 da bir olacaktir. (Mardin, 1983.)

Sertel’in kanisinca Fikret, bir taraftan yikilmakta olan imparatorlugun degisen
sartlar1, diger taraftan garp kiiltiirii ile temas neticesi, insaniyet¢i bir ideolojiye sahip
olur. (Sertel, 1969; 185.) Fikret’in kendi kendisiyle ve ge¢cmisteki inanglariyla
hesaplastig1 Tarih-i Kadim manzumesini kimileri Islamiyet’e ve Osmanli Devleti’ne
yonelik bir elestiri olarak ele alirken, kimileri de insanligin binlerce yillik tarihinin
bir degerlendirmesi olarak diisiiniirler. Savaslar, yagmalar, yakip yikmalar ile gecen
insan Omriiniin heder oldugunu diisiinen sair, sosyal devrimler ister fakat bunu sinif
miicadelesinden beklemez. Devrimleri insan zekasinin, biliminin, tekniginin,

kiiltiirlinlin yapacagina inanir. (Karaveli, 2005; 111.)

Robert Koleji’nde modern ve ¢agdas egitim adina gozlemlediklerini kendi
iilkesinde de gormek isteyen sdirin 6gretisini su Obeklerde toplamak miimkiindiir:
Yasamin ve doganin zorluklarini agsmak, 6zlenilen yasam diizeyine ulagmak, sadece

insanlarin ¢aligmastyla miimkiindiir. Ozlenilen yasam diizenini ancak baris anlamli
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kilabilir. Bagimsiz, 6zgiir ve bariscil bir ortamda, efendisiz kolesiz, zulmiin ve ziimre
egemenliginin olmadigi, kardesligin ve esitligin egemen oldugu bir toplumda

yasamak ise temel amagtir. Bu 6greti yeni mektep projesinin de temelini olusturur.

Fikret, Robert Koleji’'nde oOgretmenlik yaparken; ¢ocugu merkeze alan
“vaparak ogren, yaptirarak ogret” biciminde 0zetlenen, ezbercilige karsi, hayat ve is
adamu yetistirmeye yonelik Amerikan egitim sistemini yakindan inceleme olanagi

bulur.

Mesrutiyet’in ilanindan sonra herkes nereye, neye yonelecegini diisiintirken,
Ittihat ve Terakki ydnetiminden de {imidini kesmis olan Fikret’e gore tek care:
“Milletin kiiltiir diizeyini yiikseltmek, aydin yapict ve beceri sahibi gengler
yetistirmektir.” Yirurliikteki egitim ve 6gretim sistemi, 6grencilerin zihnini gereksiz
bir¢ok kuramsal bilgiyle doldurmakta, yorucu ve gercek yasamdan kopuk yontemler
uygulanmaktadir. Bu durum da hem zaman hem de is giicii kaybina yol agmaktadir.
Egitimdeki aksakliklar1 goren Fikret, yenilik ve ilerleme 6rnegi olacagi i¢in “Yeni

’

Mektep” diye adlandirilan ve “yeni bir insan tipi” yetistirmeyi amaglayan egitim

kurumunun ¢alismalarina baslar.

Yeni Mektep’te bir taraftan deneysel 6gretimle ¢ocuga cevresindeki seyleri
gormek, incelemek, anlamak yetenek ve becerilerini kazandirmak; diger taraftan
cocugun kisiligini gelistirmeyi hedefleyen “kendi kendini yonetme giiciine sahip
olma” yetenegini uyandirmak ve tiirlii kotii egilimleri diizetmek amaglanir. Bu okul
din ve irk bagnazligindan dogan ayrilik ve zitlik izlerini gen¢ beyinlerden tamamen
silmeyi ve yerine yurt birligi duygusunu yerlestirmeyi amag edinir. “7Tahsil bir gaye

degil; bir vasitadir.” Yeni Mektep 0gretiminin 6zii ve temel felsefesi budur.

En ince ayrintisina kadar hesap edilen bu tasar1 ¢esitli nedenlerle hayata
gecirilemez. Ancak Tevfik Fikret Galatasaray Lisesi’ndeki miidiirliglinde “Yeni
Mektep ’te tasarlanan ilkeleri, egitim ve Ogretim yaklasimlarini uygulamaya calisir.
Mutlak bir yetki ile devraldigi Galatasaray Lisesi miidiirliigiinde istedigini yapiyor

olmasi, yaptig1 yenilik ve diizeltmelerin okuldaki geri kafali birtakim insanlarin
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cikarlarina zarar vermesi dolayisiyla bir miiddet sonra hakkinda bazi sdylentiler
cikarilan Fikret, ise Maarif Nazirligi’nin karismasi tizerine miidiirliikten kendi istegi

ile ayrilir. (Kavcar, 1982; 27-31.)

Galatasaray Lisesi’nden kopus onu genglerden uzaklagtirmaz. O, Haltk’un
Defteri’nde geleneksel Osmanli egitim sisteminin yetistirdigi gencin tam karsit1 olan,
giiclinii cagdas bilimlerden alan ve insanin her seyi yapabilecegine inanan bir “geng”
e seslenir. Genglige inandig1 fikirleri asilayarak, onlar fikir yolu ile egitmek ister.
Fikret’in Hallik’un Defteri’nde hayal ettigi “yeni geng¢ tipi” Sermin’de “yeni ¢ocuk
tipi” olarak karsimiza c¢ikar. Bu iki eser arasinda ruh ve diislince birligi vardir.
Halik’un Defteri’'ndeki geng, Sermin’deki ¢ocuk gibi egitilirse cagdas bilim ve
teknigin gerektirdigi her seyi 6grenir ve geri kalmis vataninin kalkinmasina yardimci

olabilir.

Fikret, Sermin’i, “yeni insan’1 yaratmak i¢in ¢abalayan Sat1 Bey’in actig1
Ozel Yeni Mektep’in dgrencileri igin yazar. Amag egitimcilere yardimci olmaktir.
Cocuklar1 eglendirirken egiten Sermin’deki siirlerin hepsinde egitim-terbiye yonii
bilin¢li olarak bulunur. Cocugu beden-ruh ve diisiince bakimindan bir biitiin olarak
gbren sair i¢in eseri, aynt zamanda onun biiyiik bir egitimci oldugunun da kanitidir.

(Uysal, 1973; 24-25-27.)

Kiiciik kiigiik parcalardan olugsmasina ragmen tam bir konu biitiinligi
icerisinde olan Sermin, ilk baskisindan bu yana seksen y1l gecmesine ragmen sadece
on kez basilmistir. Bu durum pek ¢ok agidan diistindiiriiciidiir. Sermin’de bahsedilen
egitim degerleri bugiin hala giincelligini koruyor oldugu halde eserin zaman
igerisinde etkisini ve kitlesini kaybetmesi onun bir “didaktik eser” olarak tenkidini

zorunlu kilmaktadir.
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5.2. Didaktik Metin incelemesinde Metne Derinlemesine Bakis

5.2.1. Metnin Tiir ve Sekil Ozellikleri

Sat1 Bey’in Onerisi iizerine yazilmis olan Sermin, ilkokul ¢ocuklari tarafindan
ezberlenecek ve mars haline getirilebilecek tiirden, birbirinden bagimsiz ancak konu
olarak bir biitiin teskil eden otuz bir siirden olusmustur. Siirler sekizli hece 6l¢iisiiyle

yazilmis, yer yer dorder heceli dizelerle de siire akicilik kazandirilmistir.

Sermin, didaktizmin &henk prensibinden gili¢ alan; didaktik maksatla
yazilmis bir eserdir. Yeni Mektep’in anaokulu kisminda okuyan ve heniiz soyut
diisiinme becerisini kazanmamig olan ¢ocuklari hedef alan Sermin’de hayata dair
somut gercekler ele alinir. Bu somut gergeklik eserin siirselligine etki eder. Eserde
klasik anlamda siir dairesine giren, yani olay orgiisiiniin bulunmadig1, diyaloglara yer
verilmedigi, sadece bir anin ve duygulanisin veyahut diisiincenin dile getirildigi
monolog isliplu “Papatya”, “Yazin”, “Kisin” isimli siirlerin yaninda, bir olay
etrafinda gelisen ve i¢inde yogun diyaloglarin bulundugu “manzum hikaye” 6zelligi

gosteren siirler de vardir.

O donemde akilda kalmasi istenilen seyler daha ziyade manzum hikaye
seklinde yazilmaktadir. Sermin’deki “Agustos Bocegi ile Karinca” adli fabl da bir
manzum hikayedir. Fablin didaktik bir tiir olmas1 ve fabllarin genellikle manzum
hikdye tarzinda islenmesi manzum hikaye ile didaktizm arasindaki iliskinin bir

ispatidir.

Stiphesiz, siirlerin belirli bir Ol¢iisiiniin bulunmasi1 ve normal uzunlukta
olmasi1 onlarin mars haline getirilip kolay ezberlenmesini saglayacak ve bu sekilde
iletilerin kavranmasi da biiylik Ol¢lide kolaylasacaktir. Fikret de siirlerinde genel
olarak bu zorunluluk dahilinde hareket etmistir. Bununla birlikte sdirin dykiileyici
anlattmin hakim oldugu ve siiriikleyiciligin diyaloglar ile saglandig: siirlerinde ve

manzum hikayelerinde dikkat siiresini uzatmak, merak-motivasyonu saglamak,
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iletileri etkin bir sekilde kazandirmak hususlarinda daha mahir oldugunu sdylemek

mumkuindiir.

5.2.2. Metnin Dili ve Usliibu:

Tevfik Fikret’in dili, biitiin Servet-i Fiin(n sair ve yazarlarinin dili gibi halk
ve aydinlar arasinda konusulmayan; yapma, mekan ve zaman dis1 bir dildir. (Kaplan,
1998; 224.) Ancak Sermin’in yazildigr donem goz oniline alindiginda Fikret’in saf,
temiz, igten, sevecen Istanbul sivesi ile alabildigine duru ve bugiinkii ¢ocuklarin
genellikle kavramakta giiclik ¢cekmeyecekleri bir dil kullanmis olmasi didaktik

anlamda 6nemlidir. (Kavcar, 1982; 32.)

Cocugu beden, diisiince ve duygu bakimindan bir biitiin olarak goren sairin
dilinde, hedef kitlenin biiylik rol oynadig1 agiktir. Hatta Uysal, Sermin’de “cocuk
dili”’nin kullanildigin1 belirterek, nice deyimlerimizi ve sézlerimizi siirlerine ustaca
yediren sdirin bu sekilde gelecek kusaklarin dilini de yakalamis oldugunu sdyler.

(Uysal, 1976; 46.)

Sermin’deki siirler incelendiginde Fikret’in dykiileme, betimleme, agiklama
anlatim bigimlerini basarili bir sekilde kullanarak ve oyunlastirarak yontem
zenginligine ulastigl, bununla da hem iyi bir egitimci hem de iyi bir sdir oldugunu

kanitladig1 soylenebilir.

Ogretim yéntem ve teknikleri dogrultusunda dilin titizlikle kullanildigt
eserde, sair biitiin sdzclikleri 6zenle secerek yerinde kullanmistir. Segilen sozciikler
cocuklarin bes duyusuna seslenerek, diis giiclerini gelistirici ve onlar1 olaylar

karsisinda duyarli olmaya yonlendirici niteliktedirler:

Melek’ime diin bir kuzu
Yaptim eski mendilinden,
Onu o kadar sevdi ki

Diistirmiiyor hig elinden.
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Sayesinde kuzusunun

Melek simdi biraz memnun.

Her sabah gidip ¢ayirdan
Bir kucak ot getiriyor,
Onu oksaya oksaya
Kuzusuna yediriyor.

O ot yerken bu oturur,

Bas ucunda meler durur. (Melek’in Kuzusu)

Siirler ayn1 zamanda heyecan yaratma ile birlikte bir konu ya da ana diisiince
etrafinda geliserek ¢ocugun zihinsel gelisimini de hedefler. Cocuk, her siirin sonunda
kendine gore ¢oziimlemeler yaparak bir yargiya ulasir. Bu yargiya ulagmasinda
Fikret’in yonlendirmesi dengeli ve giderek iistii kapalidir. Bu 6zellik siirin biitiiniin

de goriildiigii gibi ana diisiincelere de son dizelerde yer verilmistir. (Akin, 1995; 51.)

Anlayana bu ibrettir;

“Az tamah ¢ok ziyan verir.” (iki Yolcu)

Evet, yiizii baykus, dogru;
O baykusun ruhu kumru! (Veli Baba)

Demek, biraz iyi isler

Bir¢ok alin teri ister! (Kirik At)

Fikret eserinde, ¢ogu zaman, kendisine yararli olacak giizel seyleri 6grenmek
isteyen Sermin’in agz1 ile konusur. Sermin, Kirik At’ta her giizel seyin pek ¢cok emek
istedigini, Mahallebim ve Mektebim’de ancak c¢alisan ¢ocuklarin armagani hak
edebileceklerini, Hediye’de ise kimse ile dargin yasamanin iyi olmadigini anlatir.
Bazen de Ezan’da oldugu gibi basindan gecenleri oykiileyen Sermin, biiyiiklerden
beklenilen davraniglar hususunda bilgi verir. Ara sira Sermin’in bilyiik babasi,

babasi, annesi ile ablasi Rengin, agabeyi Nihat ve arkadaglar1 Sehper ile Melek
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okuyucunun karsisia ¢ikar. Ithaf, Umaci1 ve Hasbihal gibi siirlerde ise dogrudan
dogruya Fikret konusur. Kor ile Kétiiriim, Iki Yolcu ve Oldu Bitti’de ise anlatimi tek

diizelikten kurtaran ¢coklu konusmanin genel 6rnekleri vardir.

Eserde cocuk olaylarin i¢indedir ve aktiftir. Dogay1 tanir, cigekleri tanir,
hayvanlarla oynar, ¢esitli meslek atdlyelerine girer. Kimi zaman ger¢ek kimi zaman
da efsanevi kisilerin Oykiileriyle heyecanlanir. Her durakta bir seyler 6grenen

Sermin’e yonelik ihtarlar da ince buluglarla ve yumusak bir dil ile yapilir:

“Yavrum, sakin ar1 sokar;
Iénesinden zehir akar?”
Kabaracak yiiziin goziin;
Artik ¢ik da halka goriin!
Lakirdr da edemezsin,
Mektebe de gidemezsin,
Oyunda oynayamazsin..

Hali budur yaramazin!” (Ar1 Sokar)

Siirlerde sanat degeri goz ardi edilmeden konular ¢cocuklarin diizeyine uygun
olarak yalin ve ana ¢izgileriyle islenir. Onlarin kavramakta giiclikk ¢ekip
anlayamayacaklar1 s6z sanatlara ise yer verilmez. Sadece mevsimlerin, gecenin

tanitildigr siirler de doga teshis edilir:

Benim siyah bir bacim var,
Ad Leyla,

Gozii sehlad,

Kollarinda, ellerinde,
Saclarimin tellerinde

Pullar, inciler parildar. (Siyah Bac)

Siirdeki diger betimlemeler de dikkat c¢ekici ve siiriikleyicidir. Ancak

bunlardan higbiri ¢gocuklar1 bunaltacak uzunlukta degildir:
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Veli Baba,

Kaba saba

Bir adamdir;

Adam degil, o bir camdir...

Gortirseniz tirkersiniz.

Yasi belki yiiz, yiiz sekiz;

Tam bir Osmanl altini! (Veli Baba)

Cesitli anlatim bigimlerini kullanarak 6gretim agisindan yontem zenginligine
ulastigin1 belirttigimiz sair, dykiileyici anlatim bi¢iminden de Sermin’in basindan
gecgenleri anlatirken alabildigince faydalanir. Siirlerde ¢ocugun isine yaramayacak
higbir olay ya da olgu bulunmaz. Iletiye gétiiren olaylar usta bir dykiileme ile
aktarilir. Ezan’da Sermin’in heyecani ve yasayacaklari okuyucuda merak uyandirir.
Iki kardes arasindaki anlasmazhigin anlatildigi Rengin’de ise heyecanli bir olay akist

gozlenir:

Catimin bir deliginden

Cikip gelmis ve deminden

Beri durmus orada.

Kedim atlarken arada

[lk darbeyi Rengin yemis...

Bu da onun hakki imis! (Rengin)

Sair, agiklayici anlatimi ise Sermin’in Alfabesi’nde harfleri tanitirken, Kiritk

At’ta demircinin, Marangoz’da da marangozun arag ve gereglerini sayarken kullanir.

Fikret’in kendi agzindan yazdig: siirlerinde de nasihat islibu hakimdir.
Hasbihal’de kendi ¢ocuklugunda bulunmayanlar1 siralayan sair, simdiki ¢ocuklara
ellerindekilerin kiymetlerini bilmelerini, ithaf’ta yuvalarini ve okullarin1 sevmelerini,

Umaci’da da ancak fenaliktan korkmalar1 gerektigini 6giitler.
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Eserde masals1 anlatim ile mizahi, tekerleme 6zelligi gosteren soyleyislere de

rastlanir:

Yatayim aksam olsun da
Siyah bacimin koynunda
Yatayim aksam olsun da

Dilber bacimin koynunda

Yatayim aksam olsun da

Amber bacimin koynunda (Siyah Baci)

Sermin’in dili ve islibu hedef kitlesinin seviyesine goredir. Tevfik Fikret
siirlerini didaktik birtakim ilkeleri goz 6niinde bulundurularak kaleme almistir. Sair
eserlerinin didaktigini sadece ahenge baglamamis, yeri geldiginde didaktik tiirler
arasinda kabul edilen mesel ve atasozii bicimlerinden de faydalanmistir. Nasihat
tislibunun kurulugunu onlemek icin de araya hedef kitlenin zevk alacagi anlatim

unsurlar1 —tekerlemeler- yerlestirmeyi ihmal etmemistir.

5.2.3. Ana Tema:

Sermin’de egitim ve Ogretim adina birbirini biitiinleyen iki tema vardir.
Bunlardan ilki Sermin’in sahsinda biitiin ilkokul ¢ocuklarina kazandirilmasi gereken

davranislar, ikincisi ise bu davraniglarin nasil kazandirilacagidir.

Egitimde bireyin kisisel gelisimini tamamlayabilmesi her seyin basidir.
Saglam degerlere ve dogru hiikiimlere sahip bireyler yetistirmek Fikret’e gore bir
plan dahilinde gerceklesir. Bu hususta oncelikle dikkat edilmesi gereken cocugu
onemseyerek onun egitim ve Ogretimine erken yaslarda baglamak geregidir. Bu
sekilde 6gretim sisteminin merkezine alinan ¢ocuklara, basitten karmasiga dogru bir
O0grenme ile insana ve dogaya saygili, ¢aligkan ve demokratik birer birey olmalari
yoniinde egitim verilmelidir. Ulkemizin teknik elemana ihtiyaci vardir ve bati

uygarligina ulasmamiz ancak bilim ve teknikteki ilerlememize baglidir. Artik ezbere
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dayali bir 6grenmeden ¢ok, bes duyuya seslenen, yaparak, yasayarak, eglenerek

O0grenme zamanidir.

Bireyler bu yolla ¢ok caba sarf etmeden, kalict bir sekilde, kiigiik yaglarda
kendileri icin gerekli olanlar1 Ogrenebileceklerdir. Bu dogrultuda Sermin’de
kazandirilmak istenen davranislar da su bashiklar altinda irdelenebilir: Cocuk
yuvalarinin énemi, batil inanglarin boslugu, yardimlagsma, anne-baba-kardes sevgisi,
biiyliklere saygi, doga ve hayvan sevgisi, acima duygusu, temizlik ve titizligin
onemi, tutumluluk, yurt ve ulus sevgisi, ¢alismanin onemi, sanat sevgisi, okulun

kutsallig1 ve dayakla egitimin sakincalari...

Ithaf’in ilk dizelerinde egitim ve 6gretimin yuva sicakliginda, anne sevgisi ve
sevecenligi ile yapilmasi gerektigini 6nemle bildiren sair icin sevgi temeline

oturtulan bir egitim mutlak basarinin anahtar1 olacaktir.

5.2.4. Metnin Amaci, Hedefi ve Metnin Striiktiirii:

Tevfik Fikret, Halik un Defteri’nde daha ¢ok, Tanpinar’in “medeniyet krizi”
dedigi donemde topluma {ilkiisel olarak gosterilebilecek yeni bir insan tipinin dolayl
betimlemesini yapmistir. Bu yeni insanin simgesi olan Halik, aklin yol
gostericiligine inanacak, kendine giivenecek, bilim adina nerede ne var ise onu bulup
gelecek ve cok calisarak, vataninin bugiiniine ve yarmina fayda saglayacaktir.
(Fikret, 2005; 23.) Ancak Halik’un Defteri’'ndeki bu genc¢ tipinin Sermin’deki
“cocuk” gibi yetistirilmis olmasi gerekmektedir. Sermin’den beklenilen, bazi
degerleri benimsemis olmasidir. Bu degerler ise biiyiik Olgiide bati ile dogu

arasindaki farkliliklarin gélgesinde sekillenmistir.

Tanpinar, bu farkliliklar1 birkag ana fikre indirerek su sekilde ifade eder:

= Bati dikkatini daima insana ve hayatin kendisine yogunlastirir. Dogu ise

bu dikkatin ¢ok berisinde olarak kendi kagis alemini kurmakla kalir.
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» Batimin dikkati onun mahsulii olan sahsi tecriibe ile bilgiyi meydana
cikarir, doguda ise sahsi tecriibeyi tasiyacak bir muhayyileden s6z
edilemez.

= Batili yaptig1 isi sahsen yasayarak onun vasitasi ile realitenin igine
yerlesir. Dogu toplumu ise realitenin uzaginda kalmistir.

» Batilinin madde ile egya karsisindaki tavri tamamiyla degisiktir. Dogu
insan1 maddeyi oldugu gibi kabul ederken, bati maddeyi daima zihninin
karsisinda  tutarak onda birtakim milkemmellestirme imkanlari

aramaktadir. (Tanpinar, 2000; 130-132.)

Tespit edilen bu farkliliklar, medeniyet krizinin ve dogunun geri kalmislhiginin
temel nedenleri olarak gosterilir. O halde birtakim deger ve davraniglarda degisiklige
gitmek dogu insani i¢in zorunludur. Iste bu maddeler, Sermin’in anlamsal

striiktiirtinii de sekillendirir:

» Sermin, kendine ve ¢evresindeki insanlara deger vermelidir.

= Sermin, dogayla ve hayvanlarla ilgilenmeli, cevresindeki isleyisin
farkinda olarak, merakini gidermelidir.

» Sermin aktif olmali, gézlemlemeli, sorgulamali ve ¢alismay1 sevmelidir.

» Sermin yurdunu ve ulusunu da sevmeli, onun i¢in hi¢bir fedakarliktan

kagimnmamalidir.

Sermin, c¢ocuklar icin, onlara birtakim davranis kaliplarin1 kazandirmak
maksadi ile yazilmistir. Bu noktada eserin tek hedefi ¢ocuklardir. Ancak modern
egitim ve 6gretim tekniklerinden haber veren siirler sadece ¢ocuklari degil, egitim ve

Ogretim isi ile ugrasan ve iilkesinin terakki etmesini isteyen herkesi hedef alir.
5.2.5. Metnin Iletileri
Eserde Sermin’in sahsinda biitiin c¢ocuklara ogiitler verilmis ve yeri

geldiginde de yumusak bir islupla ihtarlarda bulunulmustur. Sevgi temelli egitime

inanan sairin iletileri de bu merkez iizerinedir. Tevfik Fikret bu iletilerle “yeni
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¢ocukun zihinsel, duygusal, fiziksel, sosyal pek ¢ok acidan sinirlarini ¢izmeye

calismistir. Didaktik maksatla yazilmis siirlerin her birinde giizel ve degisik ana

fikirler bulunur.

Ithaf: Kitabin ilk siiri olan ve “yuvamin minimini yavrusuna” Sermin’e ithaf

edilen siir, bilimsel egitim ve sevgi egitiminin énemini vurgulamak iizere yazilmistir.

Siirin iletileri sunlardir:

Egitim ve Ogretim yuva sicaklifinda, anne sevgisi ve sevecenligi ile
yapilmalidir. Sevgi temelli egitim, bilgi ve beceri ile birleserek cocugun
sosyallesmesine yardim edecektir.

Cocuklar yuvada canlar1 sikilmadan, giiliip oynayarak bir¢ok yararl
seyler 6greneceklerinin bilincinde olarak yuvalarini sevmelidir.

Okul, fazilet ve marifet yuvasi olarak bireyi ytikseltir.

Sermin’in Alfabesi: 1914’te yazilmis olan siirde Arap alfabesi hakkinda

bilgi verilmektedir. Siirde Arap alfabe bilgisinin yaninda egitim ve ogretim ile ilgili

iletiler de bulunmaktadir. Fikret, bu siirde ¢ocuklar1 bunaltmadan birtakim bilgileri

oyunla vermenin giizel bir 6rnegini vermistir.

Cocuklar derslerine iyi ¢alismalidir.
Cocuklar calisarak yorulduktan sonra dinlenmeyi ve oynamayi ihmal
etmemelidir.

Ogretimde “pekiyi” ve “aferin” seklinde geri bildirimler etkilidir.

Hediye: Kardes sevgisinin islendigi siirin iletileri sunlardir:

Herkes kardesi ile iyi anlagsmalidir. Zaten kimse ile kiiskiin yasamak iyi
degildir.

Higbir zaman 6n yargili olunmamali igin ash arastirilmadan ithamlarda
bulunulmamalidir. (Sermin, ablasina dogum giiniinde hediye almadigi
icin kizar. Fakat daha sonra isin aslim 6grendiginde, ablasini bosuna

yerdigine {iziiliir.)
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Umaci: Tevfik Fikret’in egitim anlayisinda korkuya, batil inaniglara ve mistik
duygulara yer yoktur. Cocuk yasamin her asamasinda katilarak, yasayarak, olaylarin
nedenlerini ve sonucglarmi yorumlayarak ¢éziimlere varacak ve ancak bu siiregten
sonra dgrenecektir.

» (Cocuklar asli olmayan korkular duymamalidir.

* (Cocuklara batil inanislarin yarattigi ger¢ek olmayan varliklardan degil,

insanlardan gelecek, goriilebilen, olgiilebilen fenaliklardan korkmalar:

.....

Mahallebim ve Mektebim: Annesi ve Sermin arasinda gecen diyaloglar
vasitast ile “bilim ve okul sevgisi’nin islendigi, birtakim cografi bilgilerin de
verildigi siirin temel iletileri sunlardir:

= Ancak ¢alisan ¢ocuklar armagana hak kazanabilir.

» Her ¢ocuk farkli farklh seyleri sever ancak ortak payda da okul sevgisi

vardir. Cocuklar pek ¢ok sey 6grendikleri okulu ¢ok sevmelidir.

* Bir konuyu iyice 6grenmek ve onun hafizadan ¢ikmasina engel olmak

i¢in bugiiniin 6devi yapilmali ve yarinki derse hazirlanilmalidir.

Keman: Siirde miizigin c¢ocuk ruhundaki etkisi ve egitimdeki yeri
vurgulanmustir. Sanatin birgok dali ile yakindan ilgilenen Fikret, her boliimiin sonunu
“gam” ile bitirerek ¢ocuklarin kulaklarim1 miizigin notalarma alistirmayi
amaglamistir. Siirdeki temel iletiler:

* (Cocuklar miizigi sevmelidir.

* (Cocuklara birgok seyi sarkilarla 6gretmek yoluna gidilmelidir. Nitekim

siirde bazi boliimler “eglenerek ogretmek” ilkesine uygun olarak

verilmistir.

Ezan: Bir sabah babasi Sermin’i yanina g¢agirir. Onun dini konulardaki
bilgilerini 6lgmek icin sorular sorar. Olayr tam olarak kavrayamamig, baskiyla
birtakim bilgileri ezberlemis olan Sermin, pesi sira gelen sorular karsisinda bocalar
ve nihayetinde yanagima tokadi yer. Sermin, yillar sonra bile bu tokadin acisini

yanaginda hissedecektir. Siirin iletileri:
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= Dayak ile egitim ve 6gretim yapilamaz, dini terbiye verilemez.
* (Cocugun herhangi bir konuda egitilmesi ve bilgilendirilmesinde onun

duygusal ve diisiinsel yapist dikkate alinmalidir.

Siyah Baci: Fikret’in geceyi ve gecenin 6zelliklerini teshis yoluyla tanitmaya
calistig1 bu siirin iletileri sunlardir:
* (ocuklar ile edebi sanatlar arasinda kiiglik yaslarda ustalikla bir bag
kurulmalidir.
= Egitim ve 6gretimde bilgilerin kaliciligini ve kolay 6grenmeyi saglayan
benzetme ve somutlastirmadan, yakindan uzaga ilkesine bagli kalinarak
faydalanilabilir.

* (Cocuklarda bir seylere siginma ve giivenme duygusu mevcuttur.

Bahar Kalfa: Bir doga tutkunu olan Fikret’in yine teshis yoluyla bahar
mevsiminin 6zelliklerini ve gilizelliklerini anlatmaya calistig1 bu siirinde ise temel
ileti “doga sevgisi ve dogann giizelligi” lizerinedir.

» [nsanoglu dogay1 sevmeli ve onun giizelliklerinin bilincinde bir yasam

surmelidir.

Yaz Nine: Cocuk ruhunu ¢ok iyi taniyan Fikret “Yaz Nine “de kisilestirmenin
yaninda mizah Ogesine de yer vererek yaz mevsiminin ozelliklerini sayar ve yaz
ninenin bir giinliik yasantisini 6zetler. Siirde yaz ve yazin giizelligine iligkin iletilerin
yaninda, “diiskiinleri koruma "nmin gerekliligi de belirtilir. Sermin, ¢inar dalindan yaz

nine i¢in bir parca golge ister ve ona diiskiinleri korumasini 6giitler.

Hazan Teyze: Siirde sonbahar mevsimi az bir 6mrii kalmis hasta bir teyzeye

tesbih edilerek tanitilir.

Kis Baba: Masals1 bir sdyleyisle kis mevsiminin belli bashi 6zelliklerinin
sayilldig1 siirde kis, dagda gezen ve kimse tarafindan sevilmeyen bir ¢obana

benzetilmistir. Siirde kisin 6zelliklerine iliskin iletilerin yaninda insanlarin yiyecek,
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barinma ve korunma ihtiyaglarini sikintiya soktugu i¢in “kis korkusu” yasadiklar

belirtilmistir.

Yazin: Yazlar1 yakici bir sekilde evlere dolup, esyalarin rengini solduran giin
151g¢1indan bahisle siirde su iletiye yer verilmistir:
* (Cocuklar esyalarin tertipli ve diizenli tutmali, onlarin yipranmamasi i¢in

de gerekli titizligi gostermelidir.

Kisin: Fikret, siirde, kisin soguk bir mevsim olmasindan hareketle Sermin’in

soguk seyleri sevmedigini anlatir.

Riiya: Annelerin ¢ocuklarin goziiyle ifade edildigi siirde ¢ocuk ile anne
arasindaki sevgi bagmmin O6nemi vurgulanmistir. Anne sevgisi ¢ocuk ig¢in ¢ok
onemlidir. Annenin diislerde bile ¢ocuga kirilmasi, ¢ocugun ruhsal yapisina olumsuz

tesir eder.

Oksiiz: Siirde “Oksiizliik” konusu ozelden genele bir anlatimla irdelenir.
“Oksiizliik” kavram duyarlilig1 da beraberinde getirir. Siirin iletileri:
»  “Oksiizlere karsi duyarli olma” davranisi kiiciik yaslarda edinilmelidir.
* Annesiz babasiz yasayanlar birgok zorlugun ve caresizligin igerisinde
kalarak hayattan olumsuz etkilenirler.
» Kisinin annesini yasatip ona Omiir vermesi elinde degildir. Fakat
“Okstizler anasi” olarak kabul edilen vatan; bireylerin ¢abasi, 6zverisi ve

bilinciyle sonsuza dek yasatilabilir.

Melek’in Kuzusu: Siire hakim olan tema “insan sevgisi“dir. Insan kanaati
ve paylasmayi bildik¢e mutlu olacaktir. Siirin iletileri de bu yondedir:
» (Cocuklarin yasadiklar fiziki, ekonomik ve sosyal ortam ne olursa olsun
ortak birtakim ihtiyag¢lar1 vardir. Oyun ve oyuncak ¢ocukluk déneminin
ayrilmaz pargasidir. Oksiiz ve yoksul ¢ocuklarin bu ihtiyac1 yeterince

karsilanamaz ancak 6nemli olan oyun ve oyuncak ihtiyacinin basit ya da
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karmasik, pahali ya da ucuz bir sekilde karsilanmasi1 degil; sevgiyle ve
zamaninda karsilanmis olmasidir.
» Insanlar ve 6zellikle de cocuklar icin bir diger mutluluk kaynagi da

paylasmasini bilmektir.

Papatya: Bu siirle cocuklara bir taraftan cicek, kir ve tabiat sevgisi

asilanmakta bir taraftan da cigek isimleri ve renkler 6gretilmeye caligilmaktadir.

Kuslarla: Ana temas1 “hayvan sevgisi” olan siirin iletileri sunlardir:
* (Cocuklar, hayvanlar1 ¢cok sevmekte ve onlara ¢ok ilgi duymaktadir.
* (Cocuklar, sevdikleri ve imrendikleri seyleri biiyiik bir sevingle ve istekle

yapmak istemektedirler.

Rengin: Ana temanin yine “hayvan sevgisi” oldugu bu siirin diger iletisi de
cocuklarin baslarini, yersiz ve gereksiz inatlar1 yiiziinden zaman zaman belaya

soktuklaridir.

Hasbihal: Siirde Fikret’in komsusu Muazzez Hanim, Asiyan yakiminda
acilmig olan Mekteb-i Giizin’deki egitim ve dgretimi, kendi donemindeki egitim ve
ogretim ile karsilastirip, ¢aligan insanm {istiinliigiinii dile getirir. Ogrencilere bazi
ogiitlerde bulunur:

* Yeni okullarin 6gretim ara¢ ve gerecleri tam, hocalar1 iyi, fiziksel
ortamlar1 da olduk¢a miisaittir. Bu nedenle yeni okullar daha basarilidir.
Ogrenciler bunun bilincinde olarak ellerindekinin kiymetini bilmelilerdir.

* Okuyan ¢ok sey bilir, ¢ok sey yapar ve muhakkak da muradina erer.

» [nsanlar ¢alismay1 sevmeli, tembel tembel oturmamalidir. “Alet isler el
oviiniir.” s0zli yanlistir. Clinki o alet de insan bilgi ve becerisinin

urinidir.

Is Salonunda: “Yeni Mektep ’te ¢ocuklarm el becerilerini gelistirmek iizere

tasarlanan bir is salonu vardir. Ayda on giin burada ¢alisan ¢ocuklar, calismalarinin
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sonucunda ortaya ¢ikan kirpintilar1 toplayarak “kasa” denilen sandiga doldururlar.
Siirin temel iletisi:

= (Calisilan ortamlarin daima temiz tutulmasi gerekliligidir.

Marangoz: Siirde, marangozun kullandig1 aletler bir bir tanitilmis ve
asagidaki iletilere yer verilmistir:
» (Calisan insan i¢in yapacak is ¢oktur.
» Insanlar islerinde verimi saglamak igin kullandiklar1 ara¢ ve gerecleri
temiz kullanip tertipli tutmalidir.

» (Cocuklarn kiigiik yasta el becerileri gelistirilmelidir.

Kirik At: Fikret, bu siirde ¢ocugu gercek yasamin igine sokarak, ilgisini
insan, alet ve esya iizerinde yogunlastirmay1 amaclamistir. Biiylikbabasi Sermin’e
demirden bir at alir. Ancak bir miiddet sonra demirden at kirilir. Sermin de onu tamir
icin kOy demircisine gotiiriir. Demirci ara¢ ve gereglerinin tanitildigr siirin iletileri
sunlardir:

» Cocuklarin 6grenmesinde gézlem oldukca dnemlidir.

= lyi bir is i¢in bir hayli alin teri dékmek gerekir.

Aslan: Aslan, kapicinin cocuklar tarafindan ¢ok sevilen kopegidir. Bu
kopegin yegane gorevi de herkesin hiirmet ettigi mektebi beklemektir. Aslan’da

“hayvan sevgisi” ve “okul sevgisi” iki temel iletidir.

ki Yolcu: Aymi kdyden kasabaya gitmek amaciyla yola ¢ikan iki yolcu,
yolda bulduklart kestaneyi ag¢gozliiliikklerinden paylasamazlar, kavga etmeye
baslarlar. Yoldan gegen bir hoca, kestanenin kabuklarindan bir pargasini bir yolcuya,
diger parcasini da Steki yolcuya vererek, kestanenin i¢ini de kendisi yer ve kavgay1
bitirir. Siirin iletileri sunlardir:
» Aggozliliik insana her zaman zarar verir.
» Her zaman i¢in paylasimci ve yardimsever olunmali, sorunlar kavga
edilerek degil, konusarak c¢oziilmelidir. Aksi bagkalarinin isine

yarayabilir.
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Arn Sokar: “Biiyiiklere saygi” temini isleyen siirde Sermin, bir artya iplik
takip onun viziltisint gérmek ister. Annesinin biitliin ihtarlarina ragmen bildigini
okuyan yaramaz, sonunda ar1 tarafindan sokulur. Siirin iletisi:

» Biiyiik sozii dinlemeyen ¢ocuklarin her zaman icin zarara ugrayacagidir.

Agustos Bocegi ile Karimnca: Lafontaine’den alinma olan bu fablin
kahramanlar1 tutumlu, ¢aligkan ama acimasiz olan karinca ile zevkine diiskiin ve
tembel olan agustos bocegidir. Siirin iletisi sudur:

» Insanlar kimseye muhta¢ olmadan, yarmi da diisiinerek ¢alismalidir.

Ancak bu sekilde giiven igerisinde olunur. Giiniinii giin ederek yasamay1

tercih eden ise kendi felaketini kendi hazirlar.

Kor ile Kétiiriim: “Yardimlagma duygusu’ nun islendigi siirde biri kor
digeri de kotiiriim olan iki engelli birbirlerine destek olarak fiziksel eksikliklerinden
kurtulurlar. Siirin iletisi:

* Yardimlasma ve dayanismanin sadece insanlar icin degil, 6ziirlii olanlar

icin de kaginilmaz oldugudur.

Oldu Bitti: Cocuklar kendileri i¢in verilen zamani oyun oynayarak
degerlendirmek isterler ancak bir tirlii hangi oyunu oynayacaklarina karar
veremezler. Oyunu sectikten sonra da oyunun baglangicinin nasil olacagina karar
veremezler. Iki taraf da iistiin gelmek icin miicadele ederken diidiik calar ve oyun
baslamadan biter. Siirin iletisi sudur:

» Her bireyin kendine 6zgii beklentileri ve istekleri vardir. Ancak toplulukta

uzlasidan yana olunmalidir. Aksi takdirde her iki taraf da zararh ¢ikar.

Veli Baba: Destanst bir anlatimin hakim oldugu siirde insan sevgisi,
yardimseverlik, orman ve hayvan sevgisi vurgulanir. Siirin diger bir iletisi de

insanlar1 dis goriiniisleri ile degerlendirmemek gerektigidir.
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5.2.6. Metindeki Didaktik Metot ve Teknikler ve Metnin Didaktik

Sistematigi

Fikret, eserine -egitimin yakindan uzaga ilkesi baglaminda- g¢ocuklardan
birinin, Sermin’in ismini koyar. Cocuklar, kendileri ile ayn1 konumda olan Sermin’in
yasantisini merak edecek, onunla empati kuracak ve nihayetinde onun gibi olmaya

calisacaklardir.

Sermin’deki siirlerin net bir amaci ve belirli bir hedef kitlesi vardir. Egitim ve
ogretimdeki modernlesmenin medeni gelismeyi de beraberinde getirecegine yiirekten
inanan sair, ise c¢ocuklarin aldiklar1 egitimden baglamistir. Bu durumda modern
egitim ve Ogretimde kullanilmasi gereken yontem ve teknikler, siirlerin hem amaci
hem de araci olurlar. Metnin dilini izah ederken belirttigimiz ahenk prensibi ise

eserdeki didaktizmin genel ¢ergevesini olusturur.

Fikret, yeni yontem ve teknikleri pratige dokerek tanitmaya ugrastigi ve
cocuklara temel bazi davramis kaliplarin1 6gretmeyi amagladigl eserinde sevgiyi
onemli bir giidiileyici olarak kullanir. Sevgi ile birlikte yer alan egitim ve dgretim ise

yiiceltilerek ¢ocuklara i¢ten gelen bir uyarim saglanir. Bu uyarim Sermin’i aktif kilar.

Sermin’in hareketliligi hedef kitleyi de hareketlilige zorlar. Buna gore
cocuklar kendilerine yarar1 olacak bilgileri kendileri arayip bulmali, yasayip tecriibe
etmelidirler. Diyaloglar ¢cogu siirde soru-cevap teknigi yerine gecer ve ¢ogu siirde
konular, ¢cocuklarin gelisim diizeylerine gore eglendirici ve diisiindiiriicii bir sekilde
ele alinir. Fikret, dikkat ¢ekmek istedigi olaylar1 ya da durumlar1 énce Sermin’de
igsellestirir. Biitiin bunlar hedef kitleye iletileri buldurmak i¢indir. Siirlerde bulus

stratejisi hakim rol oynar.

Fikret’in baz1 siirlerinde bulus stratejisine bagli “ornek olay yontemi’ni
kullanmaya calistig1 da goriiliir. Bu yontemde, hayatta ortaya c¢ikan ya da gergek
hayatta yasanma ihtimali olan ve Ogretmen tarafindan hazirlanan problemlerin

ogrenci tarafindan ¢oziimlenmesi beklenir. Ogrenci merkezli olan bu yaklasim,
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Ogrenciyi gercek yasam sorunlariyla yiiz yiize getiren bir yontemdir. Yazin’da gilines
biitiin yakicilig1 ile igeri dolar ve Sermin’in yazilarini soldurur. Oysa Sermin, soluk
seyleri sevmez. Perdenin kapanmasi, esyalarin yakici giines 1s18indan korunmasi,
diizenli, tertipli ve titiz olunmas1 gerekir. Siirde bu onlemlere sadece {istii kapali
olarak isaret edilir. Rengin’de de buna benzer bir durum s6z konusudur. Siirde
sadece Sermin’in olaya yaklasimi vardir. Ancak okuyucularin kendi hayatlarinda
ayni durumla kars1 karsiya kaldiklarinda sergiledikleri tavir ile Sermin’in tavrini

kiyaslayip bir sonuca varacaklar agiktir.

Fikret, siirlerindeki iletilerin hepsini gercek hayatla iliskilendirip
somutlagtirmak istemistir. Teshislere bagvurdugu ve Oykiileyici anlatim tarzim
benimsedigi siirlerini ayrintiya bogmaz. Betimlemelerinin maksadi da Sermin’e
gozlemlerinden sonug ¢ikarmay1 6gretmektir. Sair sadece iletiye konsantre olmustur.
Okuyucusundan da ayni seyi bekler. Onun dogrudan ve dolayli olarak kullandigi
Ogretim yontemlerini su sekilde siralayabilirizz Anlatim yodntemi, soru-cevap

yontemi, problem ¢ozme yontemi, gézlem gezisi yontemi ve oyunla 6grenme.

Her bir siirinde farkli yontem ve tekniklerin bir arada kullanildig1 eserin
biitiiniinii kapsayan bir didaktik sistematik yoktur. Ancak daha dncede belirttigimiz
gibi ahenk prensibi eseri kusatmistir. Eserin didaktigini biiyiik Olclide etkileyen
anlamsal sistematigi ile ilgili olarak da sunu sdyleyebiliriz: Eserin temasi sevgidir.
Bu temanin siirlandirilmasi meydana gelen konular ise insan, anne, doga, hayvan,
calisma ve yurt sevgisidir. Bazi yerlerde ayni konuyu isleyen siirler birbirlerini takip
etmekle birlikte bu durum eserin geneli i¢in s6z konusu degildir. Zaten baz siirlerde

birden fazla konuya igaret edildigi de goriiliir.

Bunun yaninda siirlerde yeni 6gretim yontem ve tekniklerinin de tanitimi
yapilmistir. Sermin’in, bir seyleri 6grenmek i¢in yaptig1 davranimlar, hem ¢ocuklara

doniik hem de ebeveynlere, egitimcilere doniik iletilerdir.
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Anlagilacagi tlizere O0gretim yontem ve tekniklerinin hem ara¢ hem amag
olarak kullanildig1 ve de birtakim duyussal iletilerin kazandirilmaya ¢alisildig: eser,

didaktik agidan ¢ok boyutlu bir yapiya sahiptir.

5.2.7. Metnin Didaktik Yorumu:

Eserin iletileri bugiin de giincelligini korumaktadir. Eserde hem ara¢ hem de
amag olarak kullanilan 6gretim yontem ve teknikleri bugiin de islektir. Ancak eser
bugiin giincel degildir. Baski sayisindan anladigimiz kadariyla da eser yazildigindan
bu yana amacina yonelik bir ara¢ olarak fazla kullanilmamis, yayginlasmamistir. Bu
durumun didaktik nedenlerinin su sekilde izah1 yapilabilir: Eserde estetik ve didaktik
esitlenmemigtir. Egitim diislincelerini anlatmak amaciyla Emrullah Bey tarafindan
yazilmasi arzu edilen eser, daha 6nce de belirttigimiz gibi neredeyse d6gretim yontem
ve tekniklerinin fihristi niteligindedir. Eserin doneminde edebi c¢evrelerde
uyandirdig1 yankilara baktigimizda da gerek Haliik’un Defteri’nin gerekse Sermin’in
Fikret’in sanatin1 yansitmiyor oldugundan bahisle sert elestirilere ugramasi dikkat
cekicidir. (Yontem, 2005; 278-280.) Hedef kitlenin sadece ¢ocuklar olmasi da eserin
etki alanin1 daraltmistir. Biitiin bunlar bir didaktik edebiyat verimi i¢in olumsuz
durumlardir. Ancak Sermin’in didaktigi farkli bir boyutta bizim i¢in énemlidir. O da
eserin tarih igerisindeki durusu ve yenilik¢i tavri ile kendinden sonraki eserlere

hareket noktas1 olmak bakimindan etki etmis olmasidir.
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3.2.6. ASIK VEYSEL’IN DIDAKTIK SIiRLERi - ASIK VEYSEL
SATIROGLU:

Eserin Didaktik Analizi

6.1. Eserin Didaktik Analizinde Etkili Bilgiler :

Asik edebiyatimizin ilk milli edebiyatimiz olan Ozan-baksi geleneginin bir
devami olarak; 16.yy’da, bu donemin kiiltiirel birikimlerine, ihtiyaclarina, zevklerine
gore sekillenerek miistakil hale gelmis oldugunu daha once belirtmistik. Yine bu
ylizyilin sonuna dogru devletin kendi amaglar1 dogrultusunda, halk asiklarinin halkin
savunucusu ve Onclisii olarak sahip olduklar1 misyondan faydalanmak yolunu
tuttuguna da deginmistik. Halk asiklar1 ilk defa bu donemde saraydan destek almaya
baslanuslardi. Devlet destegini de alarak gelisen Asik edebiyat1 gelenegi, bilhassa bu
donemden sonra biitiin Osmanli topraklarinda bilgi ve kiiltiir yayiliminda ve

haberlesmede son derece etkili olmustu.

Konuyla ilgili olarak, Umay Giinay da, Asik edebiyati geleneginin Tiirk
milletinin yaygin egitimi ve Ogretimini saglayarak sanat¢i egilimleri yonlendirdigi,
belirli kabuller ve kaliplar igerisinde yeteneklerin yol bulmasina imkan sagladigi
goriisiindedir. Giinay, bundan ayr1 olarak Asik edebiyati geleneginin Osmanl devleti
icinde smirl sayida insana ulasabilen resmi egitim ve Ogrenimin agik fasillar1 ve
hikdye anlaticilar1 vasitasiyla kalabalik kitlelere ulagmasinda vasita oldugunu da
onemle vurgular. Agsik edebiyatimizin, Tiirk hayati iginde sanat¢i egilimleri
yonlendirme ve sekillendirme yaninda pek ¢ok siradan insana da diisiince ve
duygularini ifade etme yetenegi kazandirmasi, kelime hazinelerini zenginlestirmesi
gibi fonksiyonlar1 iizerinde durulmamis olmasindan yakinir. Cilinkii asik edebiyati
gelenegi ylizyillarca ¢ok kalabalik halk kitlelerinin egitimini ve onlarin belirli bir

kiiltiir diizeyine ulagmasini saglamistir. (Giinay, 1993; 22.)

Asik Veysel Satiroglu, 16.yy’da dogup, 19.yy Osmanli-Tiirk hayatinda

meydana gelen degisimler sonucunda yozlagsmak durumunda kalan ve nihayet
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20.yy’da da tarihe karigsan bu gelenegin son 6nemli temsilcilerinden kabul edilir.

(Giinay, 1993; 22-23.)

“Sdirin yasadigir donem, Tiirk ulusunun duruldugu, yolunu yordamini
belirledigi, ayrilik gayrilik sorunlarimin bittigi, Tiirkive Cumhuriyeti, Atatiirk
donemidir. Asik Veysel, ulus olmann bilincine varmis bir ortamin sanat¢isidir.” (Oz,
1994; 47.) Cephe savaslarinin bittigi ancak kiiltiirel, sosyal ve siyasal alanda daha
baska miicadelelerin basladigi bu donemecte gaye cumhuriyet ideolojisinin ve

Atatiirk devrimlerinin halka benimsetilmesi, sosyal hayata yerlestirilmesidir.

Inkilaplarin halka mal edilmesi i¢in Cumbhuriyetin ilk yillarinda hizli bir
okullasma yagsanir. Halkin egitilmesi i¢in herkesin rahatlikla ¢aligmalarina
katilabilecegi yaygin bir teskilat olan Halkevleri ile koyl kalkindirmak, kdye
Ogretmen yetistirmek maksadiyla agilmis olan Koy Enstitiileri bu anlamda 6nemli
kurumlardir. Kemalist egitim goriisiiniin uygulandigi 1923-1946 yillar1 arasinda
birbirini tamamlayan bes egitim seferberligi ger¢eklesir: Okuma-yazma seferberligi,
halk egitimi seferberligi, koy egitimi seferberligi, mesleki ve teknik egitim

seferberligi, ceviri ve yayin seferberligi. (Berkol; 2005.)

Yeni devletin elinde bulunan her tiirli egitim imkanim1 kullandigr bu
donemde, gecmiste oldugu gibi halk asiklarindan yararlanmak da aydinlarin kargisina
degerlendirilmesi gereken bir diger alternatif olarak ¢ikar. Bu yolda ilk adim, Ahmet
Kutsi Tecer’e aittir. Ahmet Kutsi Tecer halk asiklarin1 cumhuriyet ideolojisi,
devrimler ve Mustafa Kemal Atatiirk hakkinda bilgilendirerek onlar1 bu konularda
siirler yazmaya 6zendirir. 1933°te, Cumhuriyetin 10.y1l1 dolayisiyla, halk sairleri
arasinda “Cumhuriyet ve Atatiirk” konulu bir siir yarismasinin diizenlenmesine de 6n

ayak olur.

Halk ozanlar1 i¢in yapilan bu yarisma biyiik ilgi goriir. Atatirk’i ve
cumhuriyeti anlatan birbirinden giizel siirler yazilir. Bu siirler igerisinde en ¢ok
begenileni Asik Veysel’in “Atatiirk Destan:” isimli siiri olur. Sair i¢in bu yarisma bir

doniim noktasidir. Yarisma dolayisiyla kendisini tanitma imkanini bulmus olan bu



262

yetenek, daha sonrasi i¢cin Tecer’in korumasi ve yonlendirmesi altinda geliserek
sekillenme sansmi da yakalar. (Alptekin, 2004; 25-26.) Nitekim Asik Veysel,
cumhuriyetin ilk yillar1 agirlikta olmak ilizere dmrii boyunca -tasavvuf, ask, doga
konulu siirlerinin yaninda- Kemalist ideolojiyi anlatan, rejimi &ven, toplumu

yonlendirmek maksadini gliden siirler séylemeye de gayret gosterir.

Asik Veysel Satiroglu, 1894 senesinde Sivas-Sarkisla’nin Sivrialan Koyii’nde
dogar. Kiiciik bir ¢iftci ailesinin dordiincii gocugudur. 7 yasina geldiginde salgin olan
cigek hastalig yiiziinden bir goziinii yitirir. Zaten hasta olan diger gozii de bir kaza

sonucu kor olunca, diinyas1 tamamiyla kararir.

“Baba Karaca Ahmet, giiniin birinde, okula gidemeyen, koyunu kirkamayan,
okiizii ¢ifte kosamayan bu ¢ocuguna eglenmesi, zamanini gegirmesi arzusuyla ti¢ telli
bir saz alir. Veysel’in babasimin kér oldugu igin hayatini kendi kendine yeterek
siirdiirmesi gii¢ olan oglunu saz sdirligine yonlendirmesi tesadiif degildir. Asik tarzi
edebiyat gelenegi Veysel'in dogdugu ve yetistigi donemde Sivas ve komsu illerinin
vasama, kendilerini ifade etme tarzlarinin belirleyicisi ve 6greticisidir. Bu tabi ortam
icinde Veysel de asik toplantilarimin dinleyicisi ve ogrencisi haline gelir. Sakatlig
sebebiyle baskalarina bagiml, ¢oken bir kisilik yerine; yonlendirilmis belirli bir
ogretim ve egitimle siir soyleme ve saz ¢alma yetenegi kazanarak kendi kendine
yeten, ayni zamanda toplum hayatina katkida bulunan, iireten, olumlu bir kisilik

kazanwr.” (Glinay, 1993; 23.)

Molla Hiiseyin ve Camsihli Ali Aga’nin yardimlariyla meslegi iyiden iyiye
icray1 6grenen Asik Veysel, bir miiddet sonra, yine anne ve babasi tarafindan
cocuklarmin gérmemesi iizerine ona bakan olmaz endisesiyle akrabalardan Esma
Hanim ile evlendirilir. Ancak bu evlilik Esma’nin hizmetkarlar1 Hiiseyin ile kagmasi
tizerine hiisranla sonucglanir. Bu durum, eli kolu bagli kalan Veysel’de onulmaz
yaralar agar. Veysel, Esma’dan ayrildiktan 2 yil sonra da Omriiniin sonuna kadar

mutlu bir hayat siirecegi Giilizar Hanim ile evlenir, ondan alt1 gocugu olur.
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1914 yillinda geng asigin askerlik cagi gelir. Bu yillar aynm1 zamanda Tiirk
milletinin yedi diivele kars1 var olma savasi verdikleri, cepheden cepheye kostuklari
yillardir. Kdyde kadinlardan ve g¢ocuklardan baska kimse kalmamistir. Her Tiirk
genci gibi Asik Veysel de orduya katilmak, vatan savunmasinda yerini almak ister;
ancak gorme Ozilrlii oldugundan bu arzusu gerceklesmez. Anadolu’da askerlik
methumunun ne kadar kiymetli oldugu g6z oniine alindiginda bu durumun geng bir
erkek icin yarattif1 sikintiyr anlamak zor degildir. Savagslara katilamayan, vatan
miicadelesinde bulunamayan Asik Veysel, vatanina ve milletine karsi kendisini

bor¢lu hisseder.

Sivrialan’a yakin kéylere diigiinlere giden Asik Veysel’e baslangicta Kasim
adinda bir bey yardimei olur. Asik Veysel 1931°¢ kadar olan siiregte de Halil Cavus
ile civar illeri gezer. 1931°de Sivas Lisesi’ne edebiyat 0gretmeni olarak atanan
Ahmet Kutsi Tecer’in diizenledigi I. Sivas Halk Sairleri bayramina katilir. Bu
bayram, Cumhuriyet’ten sonra yetisecek yiizlerce asigin ufkunu agmakla birlikte

Asik Veysel’in de kendini gostermesini saglar.

Asik Veysel, 1933 yila kadar “usta mali” siirler ¢alip soyler. 1931 yilinda
I. Sivas Halk Sairleri Bayrami, ardindan gelisen bazi olaylar Veysel’in goniil dilinin
iyice acilmasina sebep olur. Cumbhuriyet’in 10.yili kutlamalar1 biinyesinde
diizenlenen siir yarigmasina sdir, kendisine ait ilk siiri olan “Atatiirk Destani” ile
istirak eder. 1. Sivas Halk Sairleri bayramiyla koyiinden sehre inen Asik Veysel, bu

siir yarismasi miinasebetiyle de Sivas’tan Ankara’ya gider.

1933’te Ankara’da “Cumhuriyet’in 10.Yili” torenlerine katilir. Orada
Anadolu’nun ¢esitli yerlerinden gelen ozanlarla birlikte Atatiirk ve Cumhuriyet
lizerine siirler sOyler. Sairin siiri ve sesi ¢ok begenilir. Siir, Hakimiyet-i Milliye’de

li¢ kez iist iiste yayinlanir.

Asik Veysel, uzun bir siire Ankara’da kalir. Bu dénemde ona Ibrahim Tutis
yardim eder. Yoldasi ile birlikte Ankara’da kahve kahve, mahalle mahalle, ev ev

dolasan As1gn  siirleri Ahmet Kutsi Tecer tarafindan Ulkii dergisinde de
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yayimlanmaya baslar. 1943 yilina kadar Anadolu’yu karis karis gezen Asik Veysel
Anadolu halkina demokrasiyi, cumhuriyeti, devrimleri ve Mustafa Kemal’i anlatir.
Zaman zaman Tiirkiye’nin insanina acilabildigi tek ses olan Istanbul radyosunda
programlar da yapar. Ulkemizde sazla plaga ilk tiirkiiyii okuyan Asik Veysel olur.

Plaklar1 da ¢ok tutulan sair, halkin biiyiik 6l¢iide begenisini ve takdirini kazanir.

1943 yilinda Bedri Rahmi, Hakki Tongug, Ahmet Kutsi Tecer ve Bedrettin
Tuncel’in girisimleriyle Koy Enstitiileri’ne “Halk Tiirkiileri Ogretmeni” olarak
atanan Asik Veysel; Arifiye, Hasanoglan, Cifteler, G6l, Pamukpinar, Akpinar Koy
Enstitiilerinde calisir. Savastepe, Erzurum, Istanbul, Malatya, Adana Koy
Enstitlileri’nde ise konserler verir. Koy Enstitiilerini ve Halkevlerini tanitan, dven;
birlik olmayi, ¢aligsmayi, okumay1 tavsiye eden didaktik siirler sdyler. Bu sekilde o,
cagdaslasmay1 saglayacak kurumlarin taniticist ve halk kitlelerinin halkin diliyle

seslenen egitimcisi olur.

1950°li yillar Asik Veysel igin yeni, canli ve umut yiiklii yillardir. Siir
kitaplari, plaklari, konserleri yiiziinii giildiiriir. Koy Enstitiilerin’den 1946°da sila
0zlemi sebebiyle ayrilir. Bundan sonra 1965 yilina kadar gerek Kiiciikk Veysel
gerekse de oglu Ahmet Satiroglu ile i¢ Anadolu sehirleri ve Istanbul’u gezip dolastr.

Anadolu’nun erisilmesi en gii¢ yerlerine kadar gider.

1965 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan c¢ikarilan 6zel bir
yasayla kendisine “Ana dilimiz ve milli birligimize yaptig1 hizmetlerden étiirii” aylik
baglaninca ekonomik anlamda rahatlayan sair dmriiniin son yillarin1 kdytlinde gegirir

ve 21 Mart 1973°te vefat eder. (Pehlivan; 1984; 11-13.) (Alptekin, 2004; 15-30.)

Gozleri gérmedigi i¢in okula gidemeyen ve her seyi hissiyati ile ¢oziimlemek
zorunda kalan Asik Veysel diinyayr goren gozlerden daha iyi tahlil etmis bir
sdirimizdir. Anadolu insanmin sevgi dolu, hosgorili, duyarli karakterinin bir
numunesidir, dyle ki Bahtiyar Vahabzade onu asik edebiyati gelenegi igerisinde
Yunus Emre’den sonra gelen en yiiksek tepe olarak nitelendirir. (Békiler, 2007; 134.)

Vatan ve millet sevgisinin, ¢agdaslasma arzusu ile birlestigi bu ruh, Atatiirk’lin yeni
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nesillere gosterdigi hedef igin gerekli olan unsurdur. Asik Veysel, bu nedenle saga
sola sapmadan Atatiirk’iin temel felsefesine bagli kalmis; Tiirkiye’nin kalkinmasi,
cagdas medeniyet seviyesine ulasmasi i¢in nasil bir yoldan gecmesi gerektigini kesfe

calismustir.

Yavuz Biilent Bakiler’in tespitiyle: “Namik Kemal’de rastladigimiz vatan
fikri, Ziya Gokalp’in manzumelerinde yasadigimiz Tiirkliik ruhu, Mehmet Akif
Ersoy’da sahit oldugumuz cehalet ve taassup belasi, bu belddan kurtulmamiz icin
takip etmemiz gereken ilim ve irfan yolu, birlik kékiinden koptugumuz takdirde

diisecegimiz felaket ucurumu Asik Veysel’in siirlerinin fikir orgiisiinii olusturur.’

(Bakiler, 2007; 67.)

Asik Veysel, devlet giidiimiiyle hareket etmistir; ancak didaktik siirlerinde
fikrini savunurken gosterdigi i¢tenlik ve samimilik okuyucuyu, onun sadece vatan
borcunu ddemek isteyen bir goniil oldugu kanaatine vardirir. Sairin, Cumhuriyet ile
temsil edilen resmi Tiirk devletinin ideolojisinin savunucusu oldugu bu siirlerinden
beklentisi: vatan ve millet sevgisi ile ¢cagdaslasma yolunda tek bilek, tek yiirek olup
calisan, Mustafa Kemal {ilkiislinii ger¢eklestirecek insanlar yaratmasidir. Birliktelige
Onem veren sair, siirleriyle herkese ve herkesime hitap etmeyi amaglar. Onun asiklik
geleneginin de usulii oldugu iizere koy kdy, dag tepe demeden dolagsmasi bunun en

iyi kanitidir.

Asik Veysel’in didaktik siirleri gerek Anadolu’nun dért bir yamni dolasan
sdirin bizzat kendisi ile, gerek radyo ve plaklar, gerekse de dergiler, yazili basin
vasitasiyla okuyucuya, dinleyiciye ulasir. Cumhuriyet yillarinin cogkusunu tasiyan
bu siirler halk tarafindan benimsenirken, sdirinin sohretini de arttirirlar. Orgiin
egitimin tamamen sistemlesmedigi, okur yazar oraninin diisiik oldugu bu devirde;

cumhuriyeti tanitma, anlatma adina hi¢ de kiiciimsenemeyecek bir isi basarirlar.

Biz de incelememizde, sairin dogrudan ya da dolayli olarak didaktik nitelik
tagtyan asagidaki siirlerini irdeledik: “Senlik Benlik Nedir Birak”, “Gel Birlik
Kavline Girelim Kardes”, “Aldanma Cahilin Kuru Lafina”, “Kulak Ver Soziime
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Dinle Vatandas”, “Isde Hiyle Sozde Yalan Olmasa”, “Seksen Yillik Yolu Biraz
Diisiinek”, “Sasma Goéniil Dogru Yoldan”, “Vatan Sevgisini Icten Duyanlar”,
“Olaydim Cephede Kahraman Asker”, “Hepimiz Bu Yurdun Eviatlaryiz”, “Tiirkiiz
Tiirkii Cagwrniriz”, “Uyan Bu Gafletten”, “Atatiirk”, “19 Mayista Parlayan Zafer”,
“Aglayalim Atatiirk’e”, “Okul I”, “Okul II”, “Halkevi 1", “Halkevi II”, “Koy
Enstitiilerine”, “Taslama 1", “Taslama I, “Bir Softaya”, “Bir Kiiciik Diinya Var
Icimde Benim”, “Durum”, “Koca Diinya Vaziyeti Degisti”, “Hastane 1”, “Hastane

11"

Giinlimiize kadar canli ve faydali 6giitler halinde ulasan ve altmis yetmis yil
once yazildiklar1 halde bugiin de dogruluklarin1 ve 6nemlerini koruyan bu siirler;
sairin tasavvuf, insan ve doga sevgisini isledigi diger siirleriyle birlikte Umit Yasar
Oguzcan tarafindan derlenerek “Asik Veysel Hayati ve Tiim Siirleri” bashig: altinda
yayimlanmistir. Kitle iletisim araclarinin yayginlagmaya basladig bir siirecin {iriinii
olan bu siirlere ulasmak giiniimiiz teknolojik imkanlar1 da diisiiniildiigiinde oldukca

kolay bir istir.

6.2. Didaktik Metin incelemesinde Metne Derinlemesine Bakis

6.2.1. Metinlerin Tiir ve Sekil Ozellikleri:

Siir, kitle iletisim araglarinin yaygin olmadigi donemlerde en ¢ok ragbet
edilen didaktik tiirdiir. Asik edebiyati gelenegi ozam diyar diyar gezdirirken,
ezberlenmeye ve gerektiginde bestelenip tiirkii haline de getirilmeye miisait olan bu
formu kullanir. Etkileyici olup hedef kitlenin aklinda kalmak, hedef kitle tarafindan
kolayca benimsenebilmek; baska bir ifade ile de fikri pazarlayabilmek olduk¢a zor
bir istir. Bu noktada halk sdiri ya saglam bir kafiye-redif orgiisiine ya da dillere
dolanacak bir melodiye muhtagtir. Asik Edebiyati, siirine bu imkanlari tamdigindan,
daha 6nemli olarak da halka halk dili ile seslendiginden dolay1 didaktik agidan ¢ok

islevseldir, kiymetlidir.
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Asik Veysel’in didaktik nitelikteki siirlerinin tamami kosma seklinin
ozelliklerini gosterir. Baz1 arastirmacilarin “ferdi mahsuller ”dir dedigi tiirkiilerin en
biiyiik temsilcilerinden birisi olan Asik Veysel icin bu sekil, bestelenmeye yatkinlig:
dolayisiyla tercih sebebidir. Sairin pek c¢ok siirinde birinci dortliigiin ikinci ve
dordiincii misralarinin her dortliigiin sonunda tekrar edildigi “tekrar misrali kosma”,

“kosma-sark:” seklini kullanmasinin nedeni siirlerini besteleyecek olmasidir.

Sairin bu sekilde yazdig1 didaktik siirleri “Hepimiz Bu Yurdun Evlatlariyiz”,
“Iste Hiyle Sézde Yalan Olmasa”, “Tiirkiiz Tiirkii Cagiririz”, “Uyan Bu Gafletten
Uyuma Yurttas” ve “Halkevi II"dir. Kogma-sarki seklinin didaktik avantaji sadece
kolay bestelenip, daha kolay akilda kalmasi ile sinirli degildir. Siirlerin tamaminda
ana fikir, -temel ileti- olan nakarat kisminin sik sik tekrar edilmesi pekistirme islevini

de goriir:

“Bu nasil kavgalar ¢irkin doviigler

Hepimiz bu yurdun eviatlariyiz

Yolumuza engel olur bu igler

Hepimiz bu yurdun evidtlariyiz.

Birlesiriz bir bayragin altinda
Biz Tiirklerin ikilik yok aslinda
Yanar tutusuruz vatan askinda

Hepimiz bu yurdun evlatlariyiz” (Oguzcan, 2001; 163.)

Sairin kosma tarzi ile yazdigi diger siirlerde de kolay ezberlenmeyi
saglayacak ve kolay akilda kalacak ana fikre isaret eden gii¢lii kafiye ve redifler

goriiliir:

“Bu bir keramet mi yoksa hiiner mi
Goz gérmese goniil buna kanar mi
Okiizler tarlada sapan déner mi

Eker bicer motor dedi ki okul
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Kanat takar gokyiiziine ugarsin
Denizleri miidanasiz gegersin
Sogugu yagmuru nasil segersin

Rasathane kurmus dedi ki okul” (Oguzcan, 2001; 187.)

Redif durumundaki okul biitiin yeniliklerin kaynagidir; mucize denilebilecek

islerin gerceklestigi, yapildig yerdir.

Sairin siirlerinin ikinci grubunu da destanlar meydana getirir. Sekil itibariyla
kosmaya benzeyen destanlar, konu bakimindan daha ¢ok kahramanlik, yigitlik gibi
temalar1 islerler. Kosmaya gore daha uzun olan destan tiiriiniin, kendine has bir
ezgisi de vardir. (Onay, 1996; 135.) Sairin destan bi¢iminde yazdig1 “Atatiirk”,
“Vatan Sen Olmasan”, “Uyan Bu Gafletten” ve “Tiirkiiz Tiirkii Cagiririz” siirleri
didaktik niteliktedirler. Bu siirler de ¢ok uzun olmadiklar i¢in didaktik agidan
onemli olan konu biitiinliigiine sahiptiler ve yine kolayca ezberlenebilecek

durumdadirlar.

Sairin didaktik nitelik tagiyan diger siirleri de gene kosma nazim sekliyle
yazmis oldugu taglamalaridir. Bunlar satirik 6zelliklerinden dolay:1 didaktik kabul
edilebilirler. Sarin“Taslama 17, “Taslama II”, “Bir Softaya” siirleri ile parasini
calan bir hirsiz icin soyledigi siir bu gruptadir. Asik Veysel “Taslama I” de kendini
bilmez kisileri, “Taslama II” de Kibris’ta yasanan katliami, “Bir Softaya” da ise
softa kimseleri, parasinin ¢alinmasi iizerine soyledigi siirde de hirsizlig1 elestirir.
“Taslama 1, “Bir Softaya” ve hirsiz i¢in yazmis oldugu siirinde okuyucuyu,
dinleyiciyi giiliimseterek iletilerini gonderen sair, “Taslama II” de bir insanlik

dramin1 gozler oniine sererek siirini etkili kilar.

6.2.2. Metnin Dili ve Uslubu:

Asik Veysel, lirik ya da didaktik, tiim siirlerinde sade bir dil kullannustir.

Halkin konustugu dil ile siirlerini sdylemistir. Zaten halk sairleri aracilifiyla halka
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bir seyler telkin etmek diisiincesinin temelinde yatan da bu durumdur. Siirlerini halk
kiiltiirine ait unsurlarla renklendiren, onlarin kullandig1 ifade kaliplarini, sézciikleri
kullanan asiklarin halka ulagsmasi, halk tarafindan anlagilmasi daha kolaydir. Nitekim
Asik Veysel de didaktik siirlerinde deyimlerden 6zelliklede atasézlerinden fazlaca

faydalanmais, irsal-i mesel sanati ile anlatimin1 kuvvetlendirerek iletilerini daha etkili

kilmustir:
“Tembelin cebi bos karni ag¢ olur.” (Oguzcan, 2001; 65.)
“Kisi ne ¢eker dilinden (Oguzcan, 2001; 59.)

Hem belinden hem elinden”

“Eger ciftci isen saril tutaktan

Ne ekersen onu bigersin topraktan” (Oguzcan, 2001; 65.)
“Arslan yatagi bos kalmaz.” (Oguzcan, 2001; 174.)
“Yanik gelir ses 1raktan.” (Oguzcan, 2001; 67.)

“Kar suyundan silizen ¢esme gol olmaz”  (Oguzcan, 2001; 61.)

Yukarida 6rneklerini verdigimiz atasozleri disinda sairin didaktik siirlerinde
halkin kullandig1 dualarla ve beddualarla da karsilasiriz. Dualar ve beddualarin
sevilen ile sevilmeyeni, tasvip edilen ile reddedileni aywran ifadeler oldugu
diisiindiigiimiizde onlarin da didaktik anlamda bir kiymet olusturduklarini ifade
edebiliriz. Asik Veysel Atatiirk’ii sever. Onun igin dua eder: “Atatiirk iin yattigi yer
nir olsun.” (Oguzcan, 2001; 60.) der. Memleketin kotiiliiglinti diisiinenlere de
“Memlekete hor bakan kér olsun.” (Oguzcan, 2001; 175.) diyerek beddua eder.
Parasini c¢alan hirsiza “Param par¢a olsun parami ¢alan, kirisin elleri kor olsun

gozii.” (Oguzcan, 2001; 209.) seklinde ilengte bulunur.
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Asik Veysel, benzetmeler diinyasi son derece zengin olan bir sdirdir. Ancak
onun “Uzun Ince Bir Yoldayim” misali ince buluslarina didaktik siirlerinde
rastlayamayiz. Sair bu siirlerinde daha ziyade anlatmak istedigi fikrin pesinde
oldugundan siirin sanath soyleyis 6zelligini geri plana iter. Bunun sonucunda son

derece kuru misralarin ortaya ¢iktig1 da olur:

“Teknik Arastirma Kolu
Spor temsiller dopdolu

Giizel sanatlar mimari

Halkinevi Hakkinevi” (Oguzcan, 2001; 191.)

“Radyolar hayrete diistirdii beni

Her dilden biliyor yok ama cani

Ilim, akil, fikir yaratmis bunu

Ldambasi dalgast dedi ki okul” (Oguzcan, 2001; 188.)

Gergek sudur ki diinyanin gegiciliginden bahseden, agki anlatan, kara
bahtindan sikdyet eden Asik Veysel ile Atatiirk’ii, Cumhuriyet ilkelerini anlatan,
cagdaslasmadan bahseden Asik Veysel aym degildir. ilkinde orijinal buluslari ile
zihinlerde yer eden 6zgiin siir, didaktik siirlerinde savundugu fikirlerinde ne kadar
samimi ve ne kadar icten olursa olsun lirik siirlerindeki gibi basarili bir dili
yakalayamaz. Sairin didaktik siirlerine asagidaki ifadelerden de anlasilacag: iizere

kuru bir nasihat havasi hakimdir:

“Aldanma cahilin kuru lafina”
“Gel birlik kavline girelim kardas”
“Kulak ver soziime dinle vatandas”
“Uyan bu gafletten”

“Senlik benlik nedir birak™
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Siirlerdeki  bu kuru nasihat ifadeleri gilinlimiiz kosullarma gore
degerlendirildiginde didaktik bir eser i¢in biiyiik bir zayiflik olarak goriilebilir.
Ciinkii bilisim ¢aginin Ozgiirliikk¢li insan1 kendisine dogrudan dogruya yapilan
yonlendirmelerden, nasihatlardan hoslanmaz. Bu nedenle bugiin edebi eserlerde
didaktizm kendine yeni dolayl yollar, ifadeler aramak zorunda kalmistir. Ancak bu
nasihat havasi siirlerin sdylenmis oldugu doéneme gore irdeledigimizde, yani
kurtulus savasindan yeni ¢ikmis, okuma yazma orani diisiik, pesi sira yaptig1 savaslar
nedeniyle diinyaya ve gelismelere uzun siire kapali kalmig bir hedef kitleyi
gozlerimiz Oniine getirdigimizde bu dogrudan, agik, yonlendirici anlatimin o zamanin

kosullarinda islevsel oldugunu séyleyebiliriz.

Ozetle, Asik Veysel didaktik siirlerinde sade bir dil kullanmus ve halk
kiltiiriindeki soyleyis 6zellikleri ile dilini canli kilmistir. Sair siirlerinin ezberlenme
kabiliyetini arttirmak i¢in saglam kafiye-redif orgiileri de kurmustur. Ancak didaktik
kaygi, sanat kaygisini dteleyince siirlere hakim olan kuru nasihat havasi kisa vadede
olumlu sonuglar verirken, uzun vadede siirlerin hedef kitle tizerindeki etki giliciiniin

azalmasina neden olmustur.

6.2.3. Ana Tema:

Asik Veysel, lirik olarak nitelendirilen siirlerinde esitlik-kardesligi, sabrin
gliciinii, tabiati, aski, gurbeti, vatani, diinyanin gegiciligini isler ve kara bahtindan
sikayet eder. Sair bu siirlerinde okuyucusuna yahut dinleyicisine diinyanin gegici
kaderin nankor oldugunu, sabredenin her zaman karsilik goérecegini, kardesligin
giizelligini, askin zorlugunu, gurbet hayatinin cileleri anlatmaya caligir; hayata,
diinyaya iliskin farkindaliklarini dile getirir ve hedef kitlesi ile bunlar1 paylagsmak

ister.

Sair, dogrudan ya da dolayl olarak didaktik 6zellikler gdsteren, iletileri ile 6n
plana cikan siirlerinde ise Atatlirk ve Cumhuriyet basta olmak tizere (Atatiirk, 19
Mayis’ta Parlayan Zafer, Aglayalim Atatiirk’e), vatan sevgisini (Vatan Sevgisini

Icten Duyanlar, Olaydim Cephede Kahraman Asker), Tirklik duygusunu (Tiirkiiz
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Tiirkii Cagiririz, Koca Diinya Vaziyeti Degisti, Bir Kiiciik Diinya Var Icimde Benim),
cagdaslasma i¢in gereken birlik ve beraberlik duygusunu (Senlik Benlik Nedir Birak,
Gel Birlik Kavline Girelim Kardes, Hepimiz Bu Yurdum Evldtlariyiz),
cagdaslasmanin ve c¢alismanin gerekliligini (Uyan Bu Gafletten), cehaletin ve
tembelligin kotiliglinl (Aldanma Cahilin Kuru Lafina, Kulak Ver Soziime Dinle
Vatandas, Seksen Yilik Omrii Biraz Diisiinek), dogru olmanin kazanglarim (Iste Hiyle
Sozde Yalan Olmasa, Sasma Goniil Dogru Yoldan), anne baba sevgisini (Anama,
Durum), okul kurumunun, hastanelerin, halkevlerinin ve de kdoy enstitiilerinin
topluma ve yurda faydalarin (Okul I, Okul II, K6y Enstitiileri, Halkevi I, Halkevi 11,
Hastane I; Hastane II), kendini bilmez insanlardan olmamak gerektigini (7Taslama I,

Bir Softaya) ve de Kibris’ta yapilan haksiz zuliimleri (Taslama II ) isler.

6.2.4. Metnin Amaci, Hedefi ve Metnin Striiktiirii:

Cumhuriyetin ilk yillarinda yeni bir ideoloji tizerine kurulmus yeni bir Tiirk
devleti ile uzun siiren savaslardan yorgun ve bitkin diismiis, diinyada olup
bitenlerden habersiz ve de yarisindan ¢ogu okuma yazma bilmeyen bir Tiirk halki
vardir. Yeni diizenin kendi insanimi yaratirken bir noktadan ise baslamasi lazimdir.

Cumhuriyet ideolojisi tanitilacak ve Atatiirk ilke ve inkilaplar1 benimsetilecektir.

Ahmet Kutsi Tecer ve bir grup aydin bu amagla halk siirine yonelirler. Esasen
o devrin kosullarinda aydinlar ile halki bulusturabilecek yaygin bir iletisim organi
yoktur ve kurtulus miicadelesi esnasinda oniine pek ¢ok tercih sunulan Tiirk halki
yeni ylizlere ve yeni seslere karsi giivensizdir. Halka halkin bildigi, itimat ettigi

yiizlerle, asina oldugu dil ile seslenmek bu durumda en mantikli olanidir.

Halk siiri gecmiste de ozellikle 19.yy’da Osmanli yonetimlerinin bir nevi
tellalligin1 yapmistir. Ancak halk siirini ve sairini tellaldan ayiran pek c¢ok fark
vardir. Bunlardan ilki halk sairlerinin siir sdyleyip, sanat icra etmeleri boylece de
halkin gonliine hos gelmeleri, ikincisi de konularini satmayi bilmeleridir. Hemen
hemen her saz sairi Bektasi, Temel, Koylii, Yoriik fikralarindan ¢ok sayida ornek ile

hayvan hikayesi —fabl- bilir ve isledikleri konular1 bunlarla pekistirir.
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Halk siirinin ve halk sairinin bu durumu ve de konumu yeni kurulan devlet
i¢in de oldukga dnemli olmus, pek ¢ok halk siri gibi Asik Veysel’de Ahmet Kutsi
Tecer’in yonlendirmeleriyle siirini yeni devlet diizeninin hizmetine sunmustur.
Amag, Tiirk halkina cumhuriyet rejimini ve Atatiirk ilke ve inkilaplarini tanitmaktir.
Asik Veysel de didaktik siirleriyle bu amaca hizmet eder, kendini deyimiyle

micevher satar:

“Basimdan gegeni bir bir anlattim

Ne yanlis soyledim ne yalan kattim

Veysel der alana miicevher sattim

Alan alir almayana ac’olur” (Oguzcan, 2001; 66.)

Sairin bu yoldaki siirleri {i¢ temel iizerinde sekillenir:

- Vatan ve millet sevgisi
- Atatiirkcii diistince

- Cagdaslasma

Vatanin1 ve milletini seven, Atatiirk ilke ve inkilaplarina bagli, cagdaglagsma

azmi ile caligmalarina hiz vermis bir nesil cumhuriyet yonetiminin temel hedefidir.

6.2.5. Metinlerin letileri :

- Biiyiik emellere ulasmamin yolu birlik olmaktan, baris icinde
yasamaktan gecer: Asik Veysel pek ¢ok siirinde birlik fikrini isler. Sairin birlik
olmaktan kast1 hem beraberce baris iginde yasamak hem de giicleri birlestirerek daha

diri olmak ve daha ileri olmaktir;

“Itimat edersen benim soziime

Gel birlik kavline girelim kardas
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Birlik ¢cok tathdir benzer iiziime

Icip serbetini duralim kardas

Yiiriiyelim Atatiirkiin izine
Bos verelim bozguncular soziine
Goz atalim su diinyanin hizina

Yiiriiyiip hedefe varalim kardag” (Oguzcan, 2001; 60.)

“Hedef alip doviistiigiin kardasin
Seni yaraliyor attigin tasin
Topluma zararl yersiz savasin

Hepimiz bu yurdun eviatlariyiz”

Herkes ilim deryasinda yiiziiyor
Cikmuis ayin ¢evresinde geziyor
Yazik bize yollarimiz uzuyor

Hepimiz bu yurdun evlatlariyiz” (Oguzcan, 2001; 163.)

Hepimiz bu yurdun evlatlar1 oldugumuza goére senlik benlik davasini
birakmali; bizi diger milletlerin gerisinde birakacak her tiirlii ¢atigmadan, kavgadan

uzak durmaliy1z. Her tiirlii belanin ikilikten kaynaklandigini bilmeliyiz:

“Kiirt i Tiirk’ii ve Cerkez’i
Hep Adem’in oglu kizi
Beraberce sehit gazi

Yanlis var mi ve neresi

Yezit nedir ne Kizilbas
Degil miyiz hep bir kardas
Bizi yakar bizim ates

Sondiirmektir tek caresi
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Veysel sapma saga sola

Sen Allah’tan birlik dile

Ikilikten gelir beld

Dava insanlik davasi” (Oguzcan, 2001; 59.)

- Vatan ve millet sevgisi kutsaldir: Bu vatan hepimizindir. Vatan sevgisini
icten duyanlar samimiyetle islerine sarilirlar, vurdumduymaz davranmazlar. Vatan
sevgisinden gayret alarak calisan bu insanlar muhakkak olarak arzuladiklari

hedeflerine ulasirlar:

“Vatan sevgisini icten duyanlar
Sitk ile calisir benimseyerek
Milletine ulusuna uyanlar

Demez neme ldzim neyime gerek

Her ferdin hakki var bizimdir vatan
Babamiz dedemiz doktiiler al kan
Hudut boylarinda can verip yatan

Sevgiyle anariz gehit diyerek

Vatan aski ile ¢calisan kafa
Muhakkak erisir ondeki safa
Tesir niifuz olur her bir tarafa

Herkes onu biiyiik tanir severek” (Oguzcan, 2001; 161.)

- Vatan, ugrunda savasilacak ve can verilecek en biiyiik kiymettir:

“Bizi bugtin i¢in beslemis vatan

Ne mutlu bu yolda olaydim kurban

Cekilip karsima ¢ikinca diigman

Stingii vursa idim diigman dégiine” (Oguzcan, 2001; 162.)
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“Isterdim hayatta diismanla savas

Milletime kurban olaydi bu bas

Nasip degil imis sehitlik kardas

Imanim niyetim bana kafidir” (Oguzcan, 2001; 230.)

- Tiirk kimligine ve Kiiltiiriine sahip ¢tkmahdir: Asik Veysel Tiirk olmakla

iftihar eder.

“Iftihar ettigim biiyiik muradim
Tiirkogluyum temiz Tiirktiir ecdddim
Sehit ismi yazilsaydr soyadim

Kanim ile mezarumin tagina” (Oguzcan, 2001; 162.)

O, Tiirkliigii 6vdiigi siirlerinde Mustafa Kemal Atatiirk’lin 10. Y1l Nutku’nda
sarf ettigi “Ne Mutlu Tiirk’iim Diyene!” deyisinin arkasinda durur. Bir giin gelecek

Tirk’liz diyenler memnun olacaktir:

“Uyuma Veysel uykudan uyan
Yakin goriinecek herkesce beyan
Hep memnun kalacak biz Tiirk iz diyen

Basa devlet kola dogan konuyor” (Oguzcan, 2001; 74.)
Sair asagidaki siirde de Tiirkliige ve Tiirk kimlige sahip cikar:

“Diinya dolsa sarkiyinan
Tiirkiiz tiirkii ¢igiririz
Yola gitmek korkuyunan

Tiirkiiz Tiirkii ¢iguririz

Tiirkiiz Tiirkler yoldasimiz

Hesaba gelmez yasimiz
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Nerde olsa savasimiz

Tiirkiiz Tiirkii ¢igiririz

Tiirklerdir bizim atamiz
Halis Tiirkiiz kani temiz
Sarki gazeldir hatdamiz

Tiirkiiz tiirkii ¢igiririz” (Oguzcan, 2001; 164.)

Asik Veysel i¢in diinya saltanat: bir yana Tiirkliik bir yanadir:

“Istemem diinyanin saltanatini
Stislii giyimini Arap atini
Bilirsem Tiirkliigiin var kiymetini

Vatanim milletim bana kafidir” (Oguzcan, 2001; 230.)

- Hizla ilerleyen diinyada geride kalmak olmaz : Sair cagdaslagsma temine
ozellikle vurgu yapar; halkin uyanmasini, isine dort elle sarilip, okumasini,
O0grenmesini ister ¢linkii hizla degisen diinyanin gerisinde kalmak olmaz. Tez elden

cagdaslagma yoluna girilmelidir:

“Devri Cumhuriyet asirt yirmi
Uyan bu gafletten uyuma yurttas
Diinya ayaklanmis aya gidiyor
Uyan bu gafletten uyuma yurttag

Bu isler bir ibret degil mi bize
Goklere firltyor bu kadar fiize
Istiyor aydaki sirlart ¢éze

Uyan bu gafletten uyuma yurttas

Veysel ne durursun herkes gidiyor

Zaman sana uymaz sen zamana uy diyor
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Fen cok biiyiik kerameti yutuyor
Uyan bu gafletten uyuma yurttas” (Oguzcan, 2001; 167.)

- Ulkenin kalkinmasi icin ¢cahsmak sarttir: Asik Veysel, iilkemizin ¢agdas
medeniyet seviyesine ulasabilmesi ve teknolojide tarimda, sanayide atilim
yapabilmesi icin, iilke insaninin gaflet uykusundan uyanmasimi, birlik ic¢inde
olmasini, cehaletten kurtulmasini, bunun i¢in de okumaya ve okutmaya Onem

vermesini ister:

“Son verelim iftiraya biihtana
Kardesdne seviselim can cana
Elbirlikle ¢calisalim vatana

Cok okul fabrika kuralim kardas

Calisalim kurtulalim buhrandan
Nedir senlik benlik usandik candan
Irkimiz neslimiz aymi bir kandan

Yurdun yaralarini saralim kardas”™ (Oguzcan, 2001; 60.)

“Destekle fakiri okut yetimi
Bu hayiwrlar dinimizce kétii mii
Idrak eyle hidrojeni atomu

Uyan bu gafletten uyuma yurttas

Diyorlar ki diinya evvel su imig

Oku anla diinya nedir ne imis

Yiikselenler bilgi ile biiyiimiig

Uyan bu gafletten uyuma yurttas” (Oguzcan, 2001; 166-167.)

- Tembellere uymamali, onlardan uzak durmahdir: Tembeller
gevezelikten baska bir sey tamimazlar, ¢eneleriyle baskalarimi da islerinden

alikoyarlar:
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“Kulak ver soziime dinle vatandas
Uyma lak lak edip giiliisenlere
Seni mesgul eder isinden egler

Karisin tembele perisanlara™ (Oguzcan, 2001; 62.)

“Eger ciftci ise saril tutaktan
Ne ekersen onu bigen topraktan
Yaklasma temele ge¢ git uzaktan

Tembelin ¢enesi gevezec olur” (Oguzcan, 2001; 65.)

Tembellerin cepleri bos karmnlari da agtir. Allah comerttir amma gegmisle

ugrasip yariini diisiinmeyenlere, bos islerle ugrasanlara ekmek vermez:

“Dizildik katara durmaz yiiriiriiz
Akin edip gidenleri goriiriiz
Ya biz icin semesehos dururuz

Tembelin cebi bos karni a¢ olur

Karnint doyurmaz tavla domine
Care diistin bak derdinin em’ine
Bakma hesabina bos ver cemine

Ne derdine derman ne ilag olur” (Oguzcan, 2001; 65.)

“Ileriyi goren geriye bakmaz
Insanlik yolundan tasraya ¢ikmaz
Allah comert amma ekmek birakmaz

Oturup ge¢cmisi konusanlara”™ (Oguzcan, 2001; 62.)

- Cehaletten ve de cahillerden uzak durulmahdir: Asik Veysel, cahillerden
tyilik beklenmeyecegini sdyler; cahillerin sozleri yalan, gittikleri yol da yanlistir. Bu

halleriyle onlar, diz diz eden bir sinege benzerler:
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“Aldanma cahilin kuru ldfina
Kiiltiirsiiz insamin kiilii yalandwr
Hiikmetse diinyanin her tarafina

Arzusu hedefi yolu yalandwr

Kar suyundan stizen ¢cesme gol olmaz
Giil dikende biter diken giil olmaz
Diz diz eden her sinegin bal’ olmaz

Peteksiz arimin bali yalandir” (Oguzcan, 2001; 61.)

Insanoglu ilimle mahirdir, ilimsiz insamin sohreti gecicidir. Ancak cahil

kalmamak i¢in sadece okumak yetmez, kamillik ilmini de bilmek gerekir:

“Insan bir deryadir ilimde mahir
Ilimsiz insamn soéhreti zahir
Cahilden iyilik beklenmez dhir
Isledigi ameli hali yalandir

Cahil okur amma dalim olamaz
Kamillik ilmini herkes bilemez
Veysel bu sozlerin halka yaramaz

Sonra sana derler deli yalandir” (Oguzcan, 2001; 61.)

- Diinyada hakikat olan ilimdir. ilimin kaynag ise okuldur: Sair “okul”

icin yazdig iki siirde okulda yapilan isleri anlatarak bu kurumu 6ver:

“Diinyanin en zengin aklini gérdiim
Sermayesin sordum dedi ki okul
Insanlara hizmet yaptigin yardim

Merhametin duygun dedi ki okul
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Sudan ates yapan ne giizel sanati
Diinyay1 1518a kaplarsin kat kat
Fikrile mi ettin bunlart icat

Rehiberim oldu dedi ki okul

Cesitli tasitlar bir de tirenler
Hekim olup her ydreyi saranlar
Bunu sen mi yaptin yoksa erenler

Daha neler yapar dedi ki okul

Insanlar kafasi bunlari yapan
Himdir diinyada hakikat olan
Biitiin bu islerin temelin kuran

Inan buna Veysel dedi ki okul” (Oguzcan, 2001; 187-188.)

Okul medeniyetin membasidir. Mustafa Kemal’de “Hayatta en hakiki miirsit

ilimdir.” diyerek bunu dogrulamistir:

“Oku benim cici yavrum
Okul cennet meyvesidir
Okuldadir tiirlii san’at

Medeniyet membasidir

Okul bilir dogru yolu
Okuldur yurdun temeli
Miirsit ilimdir bilmeli

Bu ses Ata 'min sesidir

Oku, ¢alis bul hidayet
Mesut olur yasar hayat

Veysel bunu der nihayet
Okul ilim deryasidir” (Oguzcan, 2001; 189.)
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Asik Veysel kiz-erkek herkesin okumasini ister:

“Yiirii yavrum okuluna
Altin bilezik koluna
Hem kizina hem ogluna

Ilim irfan yuvasidir”’ (Oguzcan, 2001; 189.)

- Halkevlerinin kurulus amaci halka hizmet etmek, yol gostermektir: Sair

halkevlerini 6ven iki siirinde bu kurumun amag ve islevlerini hakkinda bilgi verir:

“Sarsilmaz Halkevi saglam temeli
Isik tutar halka yorulmaz eli
Halka hizmet kurulusu emeli

Atatiirk sesi var Halkevlerinde

Halkevleri umum halkin malidir
Ilim irfan faziletle doludur
Devam eden Atatiirk’iin yoludur

Atatiirk izi var Halkevlerinde

Halkevleri ilim irfan yuvasi

Atatiirk tin sesi milletin sesi

Esitlik, hiirriyet ve demokrasi

Atatiirk sozii var halk evlerinde” (Oguzcan, 2001; 190.)

Halkevlerinde halkin bir¢ok sey 6grenebilecegi, pek ¢ok kol vardir:

“Halkevinin dokuz kolu
Bir kokii var binbir dali
Yaprak dahi koke bagl
Halkin evi Hakkin evi
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Teknik Arastirma Kolu
Spor temsiller dopdolu
Giizel sanatlar mimari

Halkin evi Hakkin evi

O resimler o heykeller

Bahtiyardir yapan eller

Memlekete dogru yollar

Halkin evi Hakkin evi” (Oguzcan, 2001; 191-192.)

- Koy Enstitiileri yurdun kalkinmasinda etkili kurumlardir: Asik Veysel,
bu kurumlar1 yurda kanat kol yapan, onu diistiigli yerden kaldiracak bir dinamik

olarak goriir. Bir kovana benzeyen enstitiilerin isi koyii ve koyliiyli kalkindirmaktir:

“Enistitii bir kovana misaldir

Her tiirlii ¢igekten alir bal yapar
Yurdumuz i¢in de dogru bir yoldur
Memlekete kanat takar kol yapar

Mahmudiye, Hamidiye, Cifteler
Enstitii koylere yapacak neler
Bu toplu fikirle daglari deler

Kimisi makine kimi bel yapar

Uyarin kéyliiyii varsin ayilsin
Enstitii kuvveti yurda yayilsin
Herkes kazancinin yolunu bilsin

Ogretmenler iz gosterir yol yapar” (Oguzcan, 2001; 193.)
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-Tiirkiye’yi kuran ve ihya eden Atatiirk’tiir: Asik Veysel Atatiirk siirinde
Mustafa Kemal’in {ilke i¢in yaptiklarint ve cumhuriyet ideolojisini anlatir.
Cagdaslasmadan dem vurarak iilkedeki gozle goriiniir degisikliklerden bahseder.

Seriat1 yerip, Cumhuriyet’in ve Atatiirk’{in propagandasini yapar:

“Atatiirk 'tiir Tiirkiye 'nin ihyasi
Kurtardr vatani diismanimizdan
Canini bu yolda eyledi feda ,

Biz dahi gecelim 6z camimizdan

Sinesini hedef etti diigmana
Olmiisken vatam getirdi cana
Cekti kilicimi ¢ikti meydana

Goren ibret aldi meydanimizdan

Seriati diistindiiler serciler
Birtakim millete fesad verdiler
Her biri bir yerde hep geberdiler

Onlar kurtulmad: toplarimizdan

Akl basind’olan diistiniir bunu
Seriatct oldu tiiketen onu
Dagda belde fukaraya soygunu

Veren onlar idi vatanimizdan

Gazi Pasa Hazretli bir kisi
Ne kadar cesaret tuttu bu isi
Sarmusti vatani diisman atesi

Esirgedi bizi ziyanimizdan

Kurtardik vatani bu beldlardan

Tiren hatt kiigat ettik her yerden
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Terakk’ etti mektebimiz hep birden

Tesekkiir kazandik miisranimizdan

Tiirkiyeyi adaletle yasatti

Daglar: deldirdi demir dosetti

Millete bir altin kemer kusatti

Hdsd nankor olman devranimizdan” (Oguzcan, 2001; 168-169-170.)

19 Mayis’ta Samsun’a ¢ikan Mustafa Kemal, sarki aydinlatan emsali
bulunmayan bir cevher, edep erkan ve medeniyet kaynagi olmustur. Pesi sira
kongreler yapmis, vatandan diigmani sliplirmiistiir. Bugilinlimiiziin mimar1 Atatiirk bu

yurdu bizlere emanet etmistir. Bize diisen bu yurdu cennete ¢evirmektir:

“Samsun’a parlad zafer giinesi
Oyle bir zafer ki bulunmaz egi
Gerdi kanatlarin bir devlet kusu

Seneldi Tiirklerin kadim ocagt

Samsun’a ¢ikinca bir asker idi
Bir aydinlik sarka dogru yiiriidii
Emsali bulunmaz bir cevher idi

Edeb erkan medeniyet membagi

Tokat tan Sivas tan dogru Erzurum
Kurdu kongreyi diizeldi durum
Yollardan gegerek ayni yildirim
Sanli Ankara’ya kurdu otagt

Yiiriidii cepheye el birligiyle
Inan¢h imanl bir varlik ile
Yaninda binlerce kurbanlik ile

Stipiirdii diismant basti dayagi
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Iste bugiin Atatiirk’iin giiniidiir
Her yana yayilan onun iiniidiir
Her tarafta senlik Tiirk diigtiniidiir

N ur i¢r’ olsun Atatiirk iin yatag:

Veysel bu soziimde var midir hatd
Yurdumuzu benzetelim cennete

Bu vatani ismarlad: millete

Tiirk korusun dedi yine bu bagi” (Oguzcan, 2001; 171-172.)

Sair, Mustafa Kemal i¢in yazdig1 agitta da gene onun yaptiklarini siraladiktan
sonra gelecekten umutlu oldugunu, Tiirk genclerinin calisarak onun yoklugunu

hissettirmeyeceklerini soyler:

“Siz sag olun Tiirk gengleri
Calisanlar kalmaz geri
Maresal’in askerleri

Ordular tegmen agladi

Zannetme aglayan giilmez
Arslan yatagi bos kalmaz
Yaliniz gidenler gelmez

Her gelen insan agladi” (Oguzcan, 2001; 174.)

- Insanoglu dogruluktan sasmamal, dogru yolda yiiriimeye gayret
etmelidir: Yalanin 6dmrii uzun olmaz, yalancinin mumu da yatsiya kadar yanar.
Insanlar ne olursa olsun dogru yoldan sasmamalidir. Dogruluktan ayrilmayan her

sartta kar eder. iki cihanda da kendine yer bulur:

“Sasma goniil dogru yoldan

Meydan almaz kuru biihtan
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Saz ¢alarlar sari telden

Yanik gelir ses wraktan

Oliin olur dirin olur
Her hususta karin olur
Iki cihan yerin olur

Ayrilmazsan dogru yoldan™ (Oguzcan, 2001; 67.)

Insanlarm dogru yoldan ayrilmasina sebep, yalan ve hiledir. Iste hile, sdzde

yalan olmasa insanlarin basina tiirlii tiirlii felaketler gelmeyecektir:

“Insanoglu dogru yoldan sasmazdi
Isde hiyle sézde yalan olmasa
Tiirlii tiirlii felakete diismezdi

Isde hiyle sézde yalan olmasa

Istemezdi aligveriste senet
Kafalara yerlesmezdi ihanet
Ne zind olurdu ne ¢apkin eviat

Isde hiyle sézde yalan olmasa” (Oguzcan, 2001; 63.)

- Tutumlu davranmali, miisrif olmamaldir: Asik Veysel, insanlarin

ellerine geceni Ol¢iisiizce harcamalarina karsidir:

“Ya bir zenaatkar ol ya bir memur ol
Diigiin her tarafi ehli zamir ol
Eline gegeni harcama bol bol

Beyhude sarfolan altin tung olur

Hamal isen iskelede magzada

Mebusvari manto alma avrada
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Ciftci isen ¢arik isler tarlada

Boyali iskarpin ¢irkincen olur

On kurus bulursan begsini harca
Dogru hak yoluna diisersin borca
Eger zengin isen paraca malca

Yabancilar sana kardes bac’olur” (Oguzcan, 2001; 65-66.)

- Kiiciikler biiyiiklere saygih davranmahdir: Asik Veysel, “Durum” isimli

siirinde biiyiiklere eskisi gibi itibar edilmediginden yakinir:

“Diinya tebdil oldu durum degisti
Kimi aya gider kimi cennete
Diinya giizellendi itibar diistii

Anne baba yoksun kaldi hiirmete

Bin dokuz yiiz altmig yedi yilinda

Cirkin sozler gezer halkin dilinde

Ud edep kalmadi kizda gelinde

Biiyiikler kiigiige gelir minnete” (Oguzcan, 2001; 213.)

“Anama’” isimli siirinde de annelerin hakkinin 6denemeyecegini anlatir:

“Analarin hakki kolay 6denmez
Analara ne yakismaz ne denmez
Kan uykudan gece kalkar giicenmez

Emzirdi salladr uyuttu anam

Cocugudum Anam bana ders verdi
Okumami ¢calismami 6n gordii

Milletine bagh ol da dur dedi
Vatan sevgisini giyitti Anam” (Oguzcan, 2001; 61.)
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Sairin satirik 6zellik gosteren siirlerinin iletileri ise asagidaki gibidir:

- Insanoglu kendini bilmeli, cok konusmamal, 6zii sozii dogru olmahdir:

Asik Veysel Taglama I’de bu tip insanlar1 yerer:

“Cok uzatma ayagini
Acikta kalwr tistirsiin
Temiz kullan boyagini

Sahte boyalar tasirsin

Olmayasin karaktersiz

Cok konusun yerli yersiz

Adin dogru kendin hirsiz
Karanlikta dolasirsin”™ (Oguzcan, 2001; 204.)

“Bir Softaya” siirinde de yobazlari, cahilleri elestirir:

“Cahil ile sohbet etmek zor olur
Kulagi sagirdir gézii kor olur
Her soziinde kavga niza var olur

Cahiller dikenli ¢ali sayilir

Yetismeyecek yere elin uzatma
Ben bilirim diye halki aldatma
Mandsiz mantiksiz kem laf sarf etme

Bos sozler kavganmn dili sayilir” (Oguzcan, 2001; 207-208.)

- Vicdani olan hirsizlik yapmaz, hirsizlik yapanin da ettigi yanina kar olmaz:

Sairin parasini ¢alan hirsiza yazmis oldugu siir de satirik 6zellikler tasir:
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“Par¢a par¢a olsun parami ¢alan
Kimi gercek dedi kimisi yalan
Diinyada gormedim béyle bir plan
Kap kitli ciizdan cepte para yok

Ehl-i dil olanlar asla bun’almaz
Herkesin ettigi yanina kalmaz
Bu ne muammadir hi¢ kimse bilmez

Kap kitli ciizdan cepte para yok” (Oguzcan, 2001; 209.)

- Kibris halkina zuliim yapilmaktadir: Asik Veysel Taslama II’de de

Kibris’li Tiirk halkina yapilan zulme deginir, zalimleri elestirir:

“Kibris taki olan haksiz olaylar
Kemirir i¢cimi kurt olur gider
Insanlik diginda yapilan isler

Biitiin milletlere dert olur gider

Insanlik kahretmis sizden kagiyor
Nefret kapilar: size agiyor
Vicdan sizde ¢ok uzaktan ugcuyor

Zuliim var adalet nerd’olur gider

Sanki din adamt o al¢ak papaz
Beladir diinyaya parmagi durmaz
Tiirkler haksiz yere adam oldiirmez

Bir giin Makarios mort olur gider” (Oguzcan, 2001; 205-206.)

6.2.6. Metindeki Didaktik Metot ve Teknikler:

Siir didaktik edebiyatin bir tiiriidiir. Didaktizmin dhenk prensibine gore biitiin

varliklarin temeli yaratiliglarinda, hayatlarimi devam ettirmede ve onlar1 tantyip
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o0grenmede ve onlara ait bilgilerde ahenge dayanmaktadir. Siir didaktik yapan da
ahengidir. Kafiye ve rediflerin ahengi, 6l¢iliniin ahengi, edebi sanatlarin ahengi ve de

konuyu pekistiren ayrintilarin ahengi siire didaktik nitelik kazandirir.

Didaktik bir tiir olarak siir, Asik Veysel’in bazi siirlerinde de yeni devlet
diizeninin sozciisii konumundadir. Bu noktada Veysel’in didaktik siirleri bir kabi
andirir. Maksat, yeni fikir ve diisiinceleri kirtp dokmeden halka ulastirmaktir. Asik
Veysel, siirlerini halkin dili ve halkin sik kullandigi 6l¢ii ve sekillerde yazar.
Yakindan uzaga, bilinenden bilinmeyene Ogretim ilkelerinden hareketle bilinen
kaliplar igerisine yeni fikirleri oturtur. Sair bu siirlerinde edebi sanatlara sikca
bagvurmaz ve mecazin ikircikli yapisindan didaktik anlamda yogun bir sekilde
faydalanmaz. Ancak bazi siirlerinde genele yansiyan bu tutumunu astigr da olur.
Asagidaki dortlilk, mecaz ve benzetmelerin i¢ ice gectigi sehl-i miimteni tarzi

sOyleyise bir 6rnektir:

“Cahil ile sohbet etmek zor olur
Kulagi sagirdir gozii kor olur

Her soziinde kavga niza var olur

Cabhiller dikenli ¢ali sayilir” (Oguzcan, 2001; 208.)

Asik  Veysel siirlerinde mecazsiz, diiz bir anlatima basvurmustur.
Okuyucusunun ya da dinleyicisinin kendi kendine ¢ikarimlarda bulunmasina imkan
verecek olgu ya da olaylara yer vermemis, didaktik siirlerinin hi¢ birinde istitham
sanatina basvurmamistir. O, bir an evvel hakli diisiincelerini anlatmak ve bu
diisiincelerini kabul ettirmek niyetindedir. Climleleri de bu dogrultuda daha ¢ok ihtar
edicidir: “Uyan bu Gafletten Uyuma Yurttas”, “Kulak Ver Soziime Dinle Vatandas”,
“Senlik Benlik Nedir Birak”...Sair bu sekilde hedefi merkeze alan bir tutum
sergilemez; iletileri 6rnekler vererek, diislindiirerek benimsetmek yerine karsisindaki
direkt olarak yoOnlendirmek ister. Bu yontem o devir insaninin algi diizeyi
diisiintildiiginde belki en pratik olanidir. Ancak degisen diinya kosullarina ayak

uydurup, iletileri gelecek nesillere tastyabilecek kabiliyetten yoksundur.
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Asik Veysel didaktik siirlerinin tiimiinde vatan ve millet sevgisini giidiileyici
olarak kullanmistir. Sairin duygularini samimi bir sekilde ifadesi de, fikirlerinin
inandiriciligini arttirarak didaktizme biiyiik 6l¢iide katki saglamistir. Ancak sairin
iletilerini sunarken yontem cesitliligine basvurmamasi, anlattiklarint birkag irsal-i
mesel 6rnegi disinda somutlamamasi ve kuru anlatimi siirlerin didaktik basarisini

olumsuz etkilemistir.

6.2.7. Metnin Didaktik Yorumu:

Asik Veysel, didaktik siirlerini devletin tesviki ile yazmistir. Ancak sair,
kendisinden tanitmasi istenilen fikirlere ve ilkelere candan baghdir. O, bu siirleri
yazmaya bir i goziiyle bakmaz. Bu siirler onun i¢in cephede gergeklestiremedigi
vatanl hizmetinin karsiligidir. Sairin bu samimiyeti didaktizm noktasinda siirlere
olumlu bir sekilde yansir. Ancak itiraf etmek gerekir ki 6zellikle siirde sanat ile
didaktizmi dengelemek, basarili bir didaktik siir yazmak zordur. Nitekim Agik
Veysel’in siirleri de diisiinceler sanat1 fazlasiyla 6telemis olduklarindan bu konuda

sinifta kalirlar.

Siir dilinin hedef kitlenin anlayabilecegi sekilde olmasi didaktik acidan nasil
pozitif bir durum ise, bu dilin kuru olmas1 da ayn1 dlgiide didaktik anlamda negatif
bir durumdur. Asik Veysel’in siirleri ezgi ile siiphesiz daha caziptirler ancak
okunduklarinda, siirekli bir nasihat islubu ve ileti bombardimani altinda kalan

okuyucuyu sikarlar.

Asik Veysel’in didaktik siirlerini iletileri agisindan degerlendirdigimizde ise,
iletilerin bir kismimin giincelligini yitirmis olmasma ragmen -KOy Ensititiileri,
Halkevleri ile ilgili olan siirlerin iletileri- biiyilk ¢ogunlugunun bugiine de hitap
ettigini sdylememiz gerekir. Ne var ki bugiin itibartyla bu disiincelerin siir

vasitasiyla aktarimi demode olmus durumdadir.
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3.2.7. BiR BILIM ADAMININ ROMANI MUSTAFA iINAN- OGUZ ATAY

Eserin Didaktik Analizi

7.1. Eserin Didaktik Analizinde Etkili Bilgiler :

Bir Bilim Adaminin Romani: Mustafa Inan, Tiirk edebiyatinda ilk biyografik-
yasamoykiisel roman olma ozelligini gosterir. Insanoglunun yasam seriivenini
gercekei bir sanat bigimine doniistiirme edimi olarak goériilen bu roman tiiriiniin en

belirgin 6zelligi nesnel verilere dayanma, belge ve taniklara yaslanmadir. (Ozdemir,

2002; 284.)

Aytag’a gore Bir Bilim Adaminin Romani roman tiirleri arasinda “Olusum
Romanina da (Bildungsroman) dahil edilebilir. Zira diinya edebiyatinda o6zellikle
Alman edebiyatinin benimseyip 6nem verdigi bu roman g¢esidinde bir insanin
dogumundan baslayip “adam oluncaya kadar” gegirdigi degisim konu edilir. (Aytag,
1990; 200.) Atay’in romani bundan farkli olarak Prf. Mustafa inan’in adam oluncaya

kadar ki hayatini degil, 6liimiine kadar olan kismini anlatir.

Yasamoykiisel roman handikaplar1 olan bir sahadir. Bu handikaplarin en
biiyiigii ise nesnel veriler diizleminde gergeklik duygusunun, biyografik roman
baglaminda biiyiik 6nem tasimiyor olmasidir. Belgeler ve tanikliklardan yararlanis
bicimi romanda gerceklik duygusunun belirlenmesinde bir 6l¢iit olmamaktadir ve bir
paradoks gibi goriinen bu durum sadece biyografik roman tiirline Ozgidiir.
Biyografik romanda asil 6nemli olan gerceklik duygusunun anlatim diizleminde
temellendirilmis olmasidir. Anlatim diizleminde ger¢eklik duygusu ise dolaysiz

olarak, anlatim teknikleriyle belirlenen bir olgudur. (Inci, 2007; 182.)

“Belgelerden roman yazmak, metni romanlastirmak, ona sanat boyutu
katmak, eldeki belgelerden biyografi degil de roman yazmak kuskusuz biyografik
roman yazmanin en zor yanidir. ”(Ecevit, 2005; 411.) Bunun yaninda baslangictaki

belge toplama ve tamidiklardan faydalanma siireci ile hayati anlatilan kisinin —



294

yastyorlarsa- birinci derecede akrabalarinin yaptiklar tenkitler de diisiiniiliirse Oguz
Atay ile hem fikir olunabilir: “Iyi bir hayat hikdyesi yazmak, bir hayat yasamak
kadar zordur.” (Atay, 2007; 48.)

Cagdas Tirk romaninda “birey ”in modernist bir romancisi olan Oguz Atay,
ilk iki romam ile bicim ve icerik bakimindan celisen {i¢lincii romam1 Bir Bilim
Adaminin Romani: Mustafa Inan’1t 1974 yilinda yazar. Eser, 1975’te basilir. Ellili
yillarin Tiirk kiiltiirii adina da, kdy ve koylii adina da kayda deger sayilmayacak bir
roman seriiveni doneminden ve altmislarin toplumsal sorunlara ¢6ziim arayan
egiliminden sonra, bireyi ve onun i¢ diinyasini odak alan ve bunu o giine degin Tiirk
edebiyatiin  hi¢  tanmimadigt  bicim ve kurgu teknikleriyle sergileyen
Tutunamayanlar’in yazari Oguz Atay i¢in bu roman bigim, igerik ve kurgu agisindan

geleneksele dogru atilmis zorunlu bir adim olur.

1960’11 70’li yillar diinyada teknolojinin degistirdigi kosullar karsisinda
insanlarin topluma yabancilastiklar yillardir. Cagdas bati insan1 gibi Tiirk toplumu
da teknolojinin degistirdigi kosullar karsisinda yabancilasma sorunu yasar. Ancak bu
cagdas sorunsalin disinda Tiirk toplumu 1960 ihtilali ve 12 Mart muhtiras1 basta
olmak iizere anti-demokratik hareketlerin, ileride daha da siddetlenecek olan sag-sol
catismalarinin kiskacindadir ve daha elim olmak {izere yiizyili askin bir siiredir

devam eden dogu-bat1 kiiltiir ikilemini de halen asamamustir.

“Cumhuriyetin ilk kusagi icinde yetistigi degerlere yabancilasirken, batili
degerleri tamamiyla Oziimseyememistir. Cumhuriyet ikinci kusaginda ise kiiltiir
ikilemi 6zellikle aydinin kendine yabancilagmasi bigimde ortaya ¢ikmis, aydin bati
degerleriyle bicimlenmis ve toplumdan uzaklasmistir.” (Ecevit, 1990; 93-96.) Buna
bat1 karsisinda geri kalmishgin yarattigi kompleks eklendiginde ise, 20.yy’1n ikinci
yarisinda ¢agin varoluscu felsefesi dahilinde, Tiirk toplumu i¢in bir kimlik bunalimi

kaginilmaz olmustur.

Medeniyet degistirmek kuskusuz uzun soluklu bir siirectir. Bu siirecte

problem ayni kaldigi halde ¢oziime yonelik Oneriler ¢cagin sartlarina bagl olarak



295

boyut degistirebilir. Nitekim cagdas Tiirk romancisi batililasma sorunu karsisinda
Tanpinar’in cemaat insan1 konumuna ve toplumsal ve kiiltiirel yekparelik arayisina
kars1 elestirel bir tavir alir. (Hilav, 1973.) Realizmin kendini kabul ettirdigi modern
toplumlarda ideallerin gergeklesmesi i¢in ilk sart bireyin kendini ger¢eklestirmesidir.
Oguz Atay kendini ¢ozemeyen kisinin kendi disinda higbir sorunu ¢dzemeyecegi
anlayisindadir. (Atay, 1990; 95.) Toplumsal degisikliklerin baslangic noktasi
bireydir. Bu baglamda ilk iki romaninda batililasma sorunsalinin odagindaki aydini
dogu ile bat1 arasinda gelgitler dahilinde isleyen Atay’1; romanlarinda batililasma ve
bireysellesmenin i¢ i¢e gectigi ve temel karakterlerinin dogulu olarak
nitelendirdikleri toplumsal ve kiiltlirel 6zelliklerinden kopmaya calistiklari, kendi
toplumlarina karsi oryantalist bir bakis acisini igsellestirdikleri Orhan Pamuk

romanlari izler. (Ertugrul, 2003; 101-103.)

Bu donem siyasi ve sosyal gelismeleri karsisinda bir noktada soyle
diistinmemek de imkansizlasir: Baslangicta, Tanpinar’in “Fakat si¢rayabilmek, ufuk
degistirmek i¢in dahi bir yere basmak ldzim. Bu hiiviyeti her millet mazisinden
alryor." (Tanpinar, 1998; 155.) seklinde ifade ettigi cemaatci-sentezci anlayisi
benimsense idi, tiim diinya bireylerinin varolus problemi yasadigi 20.yy ikinci
yarisinda kendini inkar eden bir Tiirk aydin1 degil de kendi ile barisik bir Tiirk aydini
ortaya cikabilir miydi? Bu sekilde ¢agin problemlerine karsi daha direngli bir toplum
yaratilamaz miydi ve her seyin birbirine girdigi degerler karmasasinin Oniine

gecilemez miydi?

Iste Bir Bilim Adammm Romani bu dénemde -1970’li yillarin pek ¢ok
sorunla karsilagilan kavsaginda- Tiirk toplumuna ve ozellikle de genglerine bir
dlgiide yon vermek maksadiyla, TUBITAK (Tiirkiye Bilimsel ve Teknik Arastirma

Kurumu) tarafindan Oguz Atay’a ismarlanmis bir kitaptir.

Modern Tiirk romanin baslangi¢ ¢izgisindeki isimlerinden olan Oguz Atay,
dogu ve bati1 kiiltiir 6gelerinin gen¢ Tiirkiye Cumhuriyetinin toplumsal dokusu
icinde, bir sentezin sindirilmisliginden uzakta birlikte ama aykir1 bir varolus

sergiledikleri bir zamanda, i¢inde yasadigi toplumun karsit kiiltiirlerle uglarda
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dokunmus bu sira dis1 yapisini ¢ok iyi yansitan bir birliktelikten: Kastamonu kokenli
hukukgu Cemil Atay ile Istanbul kokenli ilkokul &gretmeni Muazzez Zeki’nin
evliliginden 1934°te, inebolu’da diinyaya gelir. (Ecevit, 2005; 23.)

Baba Cemil Bey, iilkiilerin maddeden daha o6nemli oldugu bir devrin
adamidir. Yazarin “Babama Mektup” adli hikdyesinden anlasildig: {izere samimi bir
Anadolu aydimdir. Kiiltiirel bakimdan da geleneksel sanatimiz ve diislince yapimiza
onem veren fakat dogu ile batiy1 sahsinda imtizag etmeye calisan bir insandir. Ismet
Emre, arastirmasinda, onun bu 6zellikleriyle Oguz Atay’in roman kahramanlarindan
Prf. Mustafa Inan’1 da bir 6lciide andirdigina isaret eder. Bununla birlikte Oguz Atay,
ayn1 hikayesinde edebiyat iirlinlerini okuyan ve sinemaya giden anne-ogula,
“bunlarin hepsi uydurma” diyen bir babay1 da anlatir. Bu da Cemil Atay’da bati
kiltlir anlayisinin tam olarak benimsenmemis oldugunun bir kanitidir. (Emre, 1997;

13-14.)

Muazzez Hanim ise Fransiz kokenli Melek Hanim’in kizidir ve Melek
Hanim armonikasiyla kizlarina vals ¢alan, noelde onlara ¢am agaci siisleyen, yirmili
yillarda kizlarinin bisiklete binmelerine izin veren bir annedir. Onun i¢in kizlarinin
okumasi en 6nemli konudur. Bat1 kiiltiir ve anlayis1 igerisinde yetistirmis oldugu

kizlar1 miizik dinlemekten hoslanir, sinemay1 sever ve iyi birer edebiyat okuru olur.

Fizik kabiliyetleri zayif, ancak diisiinsel kabiliyeti giiclii bir ¢ocuk igin
devrine gore oldukea kiiltiirlii olan bu aile biiyiik bir sanstir. Nitekim Oguz Atay’in

zaman i¢inde okumay1 bir tutku haline getirmesinde annesinin tesiri biiyiik olacaktir.

Oguz Atay ilk 6grenimini Ankara’da yapar. TED Yenisehir Lisesini bitirir.
Kiiltiirlii ailenin sosyal ¢evresiyle kurdugu iliskiler ona degisik alanlarda farkli bakis
acilar1 kazandirir. Kendisine ¢ok etki edecek olan Dostoyevski’yi bu yillarda tanir.
Yenisehir Lisesinde mizahi-ironik yoniinii de ortaya koyan Atay, bir ara ressam
olmak ister. Ancak bu istek baba tarafindan kabul edilmez ve nihayetinde ITU Ingaat

Fakiiltesine kayit olur.
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Kendi se¢imi olmayan bir boliimde okumaya baslayan Oguz Atay, bu
donemde kendisi gibi olmayan, sporla ilgilenen kanli canli arkadaslar edinir.
Derslerden uzaklasir ancak okuma tutkusu devam eder. Edebiyat, felsefe, tarih, sanat
tarihi ve psikoloji okur. Sonraki yillarda okudugu bu kitaplar i¢inde ekonomi ile
ilgili olanlar 6n siray1 alir. Sol ideoloji ile tamistigr bu yillarda Hegel, Marx ve
Lenin’in kitaplarini okur. Universite disindan da arkadaslar edinmeye baslar. Turhan
Tiikel bunlardan biridir. Bu yillar devletin iiniversitelerden solcu 6grencileri
temizlemek icin tevkifatta bulunduklari, O6grencilerin de ailelerin de tedirgin
olduklari, sosis derken sosyalizm anlasilacak diye korkulan yillardir. Ancak Oguz
Atay liniversiteyi bitirince bu kiigiik burjuva ailesinden uzaklasmak, diistindiigii gibi

yasamak icin ayr1 eve ¢ikar.

Atay ve arkadaslar1 topluma karsi sorumluluk duygusu tasiyan, iilkesi ve
meslegi adina bir seyler yapmak i¢in sabirsizlanan, gelecege doniik iimit ve hedefleri
olan bir gruptur. Soguk savasin iilkeyi etkisi altina aldigi, hosgoriisiizliiglin arttig1,
Demokrat Parti iktidarinin politikalarini dayattigi, her tiir diigsiincenin sindirilmek
istendigi bu zaman kesitinde; Turhan Tiikel ve Halit Refig ile arkadas olan Oguz
Atay, saglam bir Marks¢1 olarak goriiniir. Atay’in solcu arkadas grubuyla ugradigi
yerlerin baginda ise Atttila Ilhan’n siklikla bulundugu Baylan Pastanesi yer alir.
Baylan cevresindeki edebiyat anlayis1 toplumsal gercekei ¢izgidedir, Oguz Atay da
bu paraleldedir. Bu devirde etrafinda toplandiklar1 ve onlar1 biiytik 6lgiide etkileyen

bir diger isim Kemal Tahir’dir.

Oguz Atay mezun olduktan sonra, kisa bir siire i¢in, Anayol sirketinde ¢alisir;
daha sonra da Denizcilik igletmeleri biinyesinde ¢alismaya baglar. Ama asil mesaisini
Marksist ideoloji i¢in harcar. Pazar Postasi dergisi onun i¢in 6nemli bir ugras
alamdir. Ankara’da oldugu dénemde “Ne Yapmali?” bashikl bir kitapgik dagitir. 11k
romant Tutunamayanlar’da da yer verdigi bu kitap¢igin igerigini ideal bir sosyalist
olarak davayi basarili kilip, insanlar1 rahata kavusturmak igin bireyin iistiine diisen
gorevler olusturmaktadir. Birey, kitleyi olusturan en kiigiik par¢cadir. Onun 6zellikleri
kitlenin hareketinde etkili olacaktir. Buna gore Atay, kendi sorunlarini ¢ézmekten

bile aciz olanlarin, toplumun sorunlarint hi¢ ¢6zemeyeceklerine inanir. (Atay, 1990;
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75.) “Birey, kurulacak yeni diizeni bir diiskiinler evine ¢evirmemek igin once kendi
zaaflarint ¢ekinmeden ortaya koymalidwr.” (Atay, 1990;77.) Tutunamayanlar’in
kahramani Selim bireyin, toplu eylem disindaki hayatin1 diizenler, 6nce bu yasantiy1

ikiye ayirir:

1. Bireyin, temel {ilkiisii disindaki yasantisi.
2. Toplu caligmalar i¢in gerekli olusumu saglamak amaciyla siirdiirecegi

yasanti.

Birey, temel iilkii disindaki hayatinda isinin disinda devam edecek herhangi
bir eylemden kacinmali ve kumar, icki gibi kendisini umutsuz giinlerde felakete

stiriikleyecek kotii aliskanliklar ile agiri tutkularindan kurtulmalidir.

Toplu calismalar i¢in tek basina yapacagi calismalarda ise bireyin ii¢ temel

sorunu ¢6zmesi gerekmektedir:

a-) Kendini 1yi tanimak
b-) Kendini elestirmek
c-) D1s etkenlerin uyutucu durgunluguna kapilmamak (Atay, 1990; 77-79)

Oguz Atay, Marksizm yolunda bir idealisttir. Onun belirlemis oldugu bu
ilkeler, sosyalist ideolojiyi basariya gotiirecek insan tipinin bir nevi kalibi

durumundadir.

1960 Ihtilali sonrasinin goreceli dzgiirliikler ortaminda Pazar Postasi kapanir.
Atay, onun yerine Olaylar isimli bir dergi kurmak ic¢in kollar1 sivar ancak;
arkadaslarindan bekledigi destegi goremeyince biiyiik hayal kirikligina ugrayarak
kosesine ¢ekilir. Yildiz Ecevit’in tespitine gore bu olay onun, iilkesinin aydinina olan

giivenini yitirmesine sebep olur. (Ecevit, 2005; 121.)

Oguz Atay 1961°de evlenir. Bu siiregte Istanbul Devlet Mimarlik ve

Miihendislik Akademisinin Insaat béliimiinde 6gretim gorevlisi olarak calismaya
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baslamistir. Bir bilim adami olarak basarilidir. Topografya adli bir uzmanlik kitabi

yazar. 1975°te dogent olur ve bu gorevini 6liimiine kadar siirdiiriir.

1961-70 aras1 Atay i¢in yogun bir okuma donemidir. Sosyalist ideoloji adina
aktif faaliyette bulunabilecegi bir ortam yoktur. Bu donemde arkadas sohbetlerinde

diisiinmeye, tartismaya devam eder.

1970 sonrasinda ise diisiin hayat1 12 Mart muhtirasinin golgesinde kalir.
Ancak Atay, arayisini siirdiirmenin, kendini ve disiincelerini ifade etmenin bir
yolunu ¢oktan bulmustur. Edebiyata olan ilgisi ve sevgisi bu donemde ilk meyvesini
verir. 1971°de ilk roman1 Tutunamayanlar yayinlanir. Romancilik gazetecilige gore
daha edilgendir ancak fikirlerin uzun vadeli ifadesinde giiniibirlik aktif sosyalist
faaliyetlerden daha etkili oldugu gergektir. Nitekim biiyiik sosyalistlerden de
fikirlerini bu ¢ok yonlii sanat ediminden faydalanarak yaymaya calisanlar mevcuttur.
Fakat Atay’in romanlarinda 6n planda olan didaktizm degildir; onun romanlar1 daha
ziyade yalmzhiga itilmis, topluma ve dolayisiyla da hayata tutunamayan aydinin

kendini ifade etme ihtiyacindan dogmaktadir.

Tutunamayanlar’1 1973’te Tehlikeli oyunlar takip eder. Bir seriyi andiran bu
iki romanda topluma yonelik elestirinin yogunluguna karsin asil sorunsal bireye
yoneliktir, ontolojiktir. Onun i¢in 6n planda olan toplumsal ¢ikmaza ¢dziim aramak
degildir. Ancak toplum da bireylerden olustugu icin kendisiyle hesaplasabilme
yiirekliligini gdsteren, diisiinme aliskanligi edinmis, kendini a¢ik ve diiriist olarak
yasayan bireyler ne kadar ¢ogalirsa; toplumun da o denli saglikli bir diizene
kavusacagi kuskusuzdur. Oguz Atay bu romanlarinda toplumdan uzak diisen aydinin

elestirisini de yapar.

Ozerk ve olumlu birey arayisi yazarin hikayelerden olusan kitabi Korkuyu
Beklerken (1975) ve tiyatro tiirtindeki Oyunlarla Yasayanlar (1979) isimli eserlerinde
de devam eder. Yalnmizlik, yabancilasma, iletisimsizlik ve varolussal kaygilar bu
eserlerin temel motifleridir. Bu baglamda yazarin yapitlari icerisinde en ayriksi olani

Bir Bilim Adamimin Romani: Mustafa inan’dir. Ciinkii “Atay, sadece bu romaninda
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ornek insamini bulmugs; bireyin biitiin problemlerini ¢oziimlemis goriinmektedir.
Mustafa Inan, Oguz Atay’in yasamayr basaran tek bas kisisidir.” (Demiralp, 1978;
7.)

Yazarin son yapitlar1 ise Eylem Bilim isimli uzun anlatis1 ve 1983’te
bulunmus olan giinliigiidiir. Atay, giinliigiinde yapitlarinin yanki uyandirmamasindan
duydugu tiziintiiyii dile getirir. Ancak o da kiymeti 6liimiinden sonra anlagilan bir¢ok

yazar gibi 1977°den bir siire sonra kesfedilecektir.

Oguz Atay, miihendis ve sanat¢i kimliginin diginda her seyden 6nce duyan,
diistinen ve sorgulayan bir aydindir. Dolayisiyla okuma aligkanliinin olmadig ve
diisiinme iginin de pek sevilmedigi bir iilkede en zor isi yapan ve en zor konumda
bulunan kimsedir. Ekonomik a¢idan da siirekli bir dar bogazda olan aydin kesimi,
her seye ragmen, tek bir emelin pesinden kosar: Anlasilmak. Atay’in da icinde
bulundugu bu ziimre 1973’te TUBITAK’mn bilim adami yetistirme grubuna ait
projesi kapsaminda, kendini tanitma ve anlatma imkani bulmak yoniinde bir sans
yakalar. TUBITAK, Tiirkiye ortaminda bir bilim adammin tabandan tepeye nasil
yetistigini anlatan bir roman yazilmasin istiyordur. Birincil amag, genglerin bilimsel

arastirmaya 6zenmesini saglamaktir.

Romana konu olacak bilim adaminin tespitinde zorlanilmaz; yoksul bir
aileden gelip, bilimde en iist seviyeye ulasmis, Istanbul Teknik Universitesi Insaat
Boliimii 6gretim iiyelerinden Mustafa Inan’in hayati projenin amacina uygundur.
Birkag isimle goriistiikten sonra bilim adami yetistirme grubu yazarini da bulur.
Oguz Atay, bigilmis bir kaftan gibidir: Romancidir, akademisyendir ve daha da
onemlisi Istanbul Teknik Universitesinde Mustafa Inan’in iki y1l 6grencisi olmustur.

(Ecevit, 2005; 396-398.)

Oguz Atay, bu teklifi heyecan verici bularak kabul eder. Onun teklifi
kabuliinde mali sikintilarinin da etkili oldugu diisiiniiliir ancak; bu durum, hayati

boyunca idealist bir insan tavr sergileyen Oguz Atay’in eserini telifinde tek basina
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belirleyici rolii oynamaz. Nitekim bir réportajda “Sizi bu tiir bir eser yazmaya iten

nedenler nelerdir?” sorusuna kars1 yazar samimi bir sekilde su cevabi verir:

“Ben bir insaat miihendisiyim. Mustafa Inan gibi ITU Ingaat Fakiiltesini
bitirdim.Y1illardir 6gretim gorevlisi olarak icinde gesitli sorunlarin yer aldigi bir
ortamda yasiyorum. Ayrica aydin bir kisi sayildigim i¢in bu ortamin iginde bu

sorunlar1 diislinen, ¢dziimler i¢in ¢aba harcayan bir insan olmak durumundayim.

...Ben Mustafa Hoca’y1 taniyan ve ogrenciligin sirasinda onun anlatim
giiciine hayran olan bir kisiydim ayn1 zamanda . Ustelik ben de dgrencilere bir seyler
anlatmaya calisiyordum; bu konuda kendime gore bazi disiincelerim vardi. Bu
vesileyle belki bilim diinyasinin sadece adimi duymus olan kisilere bir seyler
sOyleyecegimi, onlarda bir merak uyandirabilecegimi diisiindiim. Hi¢ olmazsa bazi

sorunlar oldugunu égrenebilirdi...(Inci, 2007; 406.)

Bu agiklamadan, yazarm bilim diinyas: hakkinda merak uyandirmanin yam
sira bu sahadaki birtakim sorunlar1 da dile getirmeyi amacgladigini ¢ikarmak zor
degildir. Yazar, hem yoksul bir ¢ocugun basarili bir bilim adami1 olma yolundaki
gayretlerini anlatip, romanin TUBITAK tarafindan belirlenen hedef okuru gengler
icin motivasyon saglayacak hem de toplumsal elestiri kaliplarini zorlamis olacaktir.

Aydinlarin durumunu, karsilastiklari sikintilart anlatmak i¢in bu bir firsattir.

Oguz Atay, diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da sinirlarini
kendinin ¢izdigi bir diinyada kendini ifade etmek ister. Ne bir kisiyi idealize etmek
ugruna gercekcei tutumundan vazgegmek taraflisidir, ne de birtakim iilke gerceklerini
gormezden gelmek taraflisi. Ancak onun bu hakli tutumu ilerleyen donemde
TUBITAK ile ufak ¢apl bir uyusmazlhiga ve de Mustafa inan’i esi Jale inan’la hatir1
sayilir bir catismaya sebep olacak ve yasananlar, eserin yazim siirecini olumsuz

etkileyecektir. (Ecevit, 2005; 398-399.)

Kitap iki bucuk yilda tamamlanir. i1k olarak TUBITAK matbaasinda bes bin
adet basilir. Ogrencilere, TUBITAK mensuplarina, bilim adamlarina, {iniversite

bursiyerlerine iicretsiz dagitilir. TUBITAK romanmn iilke geneline yayilmasi igin
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1975’te Bilgi Yaymevi’'nce basilmasina da izin verir. Giinlimiize kadar 27 baski
yapan kitap, bugiin, Milli Egitim Bakanliginin 100 Temel Eser basligiyla

adlandirilan tavsiyeli kitaplar listesindeki yerini de almigtir.

Bir Bilim Adaminin Romani, sanat ¢evrelerince karsit icerikli pek ¢ok tepki
alir. Ancak en gii¢lii tepki lise Ogretmen ve Ogrencilerinden gelen sevgi olur.
Edebiyat derslerinde okutulan bu romandaki profesoriin kisiligi ve yasam ilkeleri
onlar etkiler. Roman, pek ¢ok 6gretim gorevlisini de ithal mali bilim ve beyin gogii
gibi konularda diistindiiriir. 1980 Oncesi ve sonrasi genclerinin hayat karsisindaki
idealist ve iilkiicii tutumlari, romanda anlatilan hayati kendilerine rehber almalarini
kolaylagtirir. Ancak eser higbir zaman kitleleri pesinden siiriikleyecek kadar yanki

bulmaz.

7.2.Didaktik Metin incelemesinde Metne Derinlemesine Bakis

7.2.1. Metnin Tiir ve Sekil Ozellikleri :

TUBITAK bilim adami yetistirme grubu, genglere ornek olacak bilim
adamiin hayat hikdyesinin bir “roman” seklinde sunulmasi kararin1 alir.
Biyografinin roman tiiriinde verilmesi fikri TUBITAK Bilim Kurulu Baskam Cahit
Arf’a aittir. Cahit Arf, bu sekilde okurun eseri sikilmadan okuyabilecegi
kanaatindedir. (Ecevit, 2005; 397.) Tamamen okuyucunun penceresinden yapilan bu
degerlendirme, eserin yaraticisi i¢in de olduk¢a makul bir yaklagimdir. Zira Divan
edebiyatindaki mesnevi ile pek ¢ok benzerligi olan roman, 20.yy’da didaktik
eserlerin yaziminda en ¢ok tercih edilen tiir olarak onun yerini doldurmus hatta siirin
varolug felsefesinin etkisiyle igselleserek, Oznellestigi bir diinyada daha ¢ok
toplumsallasarak, didaktizm noktasinda okuyucu acisindan da yazar acisindan da

tercih sebebi olmustur.

Insan1 insana tanitmak baglaminda, kurumun yazilmasini istedigi eser bir
biyografik romandir. Biyografik roman, daha 6nce edebiyatimizda 6rnegi olmayan

bir tlirdiir. Bununla birlikte didaktik kabiliyeti bir 6l¢iide dnceden hesaplanmis olan
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tiirlin kendi yapisindan kaynaklanan birtakim gerekliliklerinin oldugu da herkesce

malumdur. (Ozdemir, 2002; 285.):

- Her yasamin romani olmaz: Kisinin roman kisisi olabilmesi i¢in yasam
cizgisinde dramatik 6geler ve olaylar1 bulundurmasi; diimdiizliigiin disina ¢ikmasi ve

yasaminda inigler, ¢ikislar gostermesi gerekir.

Bir Bilim Adamimin Romanina konu olacak isim gene Cahit Arf tarafindan
tespit edilir. Tiirkiye’nin yetistirdigi en biliyiilk mekanik¢ilerden biri olan Mustafa
Inan, yasamindaki ¢ok renklilik ve alanindaki basaris1 dolayisiyla bu onura layik bir
isimdir. Didaktik a¢idan bu ismin tek olumsuz yani Oguz Atay’in tercihi
olmamasidir. Bu durum, eserin duygu ve heyecan boyutu i¢in olduk¢a onemli bir
husustur. Oguz Atay, Mustafa Inan’1 ¢ok begenir ancak romanini yazim siirecinde

Cahit Arf’a hayran olur.

- Yazarin yasamimi romanlastirdigr kisiyi  biitiin yonleriyle tanimasi
zorunludur: Oguz Atay da bu zorunluluk geregi pek cok belge toplar ve ylize yakin
kisi ile goériisme yapar. Ancak Atay’in kendi ifadesi ile iilkemizde insanlarimiz,
dostlar1, yakinlar i¢in belgesel niteliginde arastirmalar yapmadiklar1 ve “Cok iyi ve
ustiin bir insandi, herkes onu ¢ok severdi.” (Atay, 2007; 129.)nin Otesine
gecemediklerinden ¢aligmalar zorlukla yiirir. Bu yolda onun en biiyiik yardimcisi
ayn1 zamanda en biiyiik engelleyicisi de olan Jale Inan’dir. Her seyin Jale Inan’in
slizgecinden gecmeye mahkum olmas1 6zellikle iletiler noktasinda eserin didaktigini

etkiler.

- Yasamoykiisel roman yazarinin anlatim yontemi dogrudan da olsa, 6geleri
kurgulayp diizenli bir kompozisyona kavusturma, dilin siirini yakalama, anlatim
inceliklerinden yararlanma, anlatim akisini bozmama ya da yavaslatmama gibi
yonlerde deneyimlerinin bulunmas: gerekir: Biyografik roman yazmak somut
gerceklikle kurmaca gercgekligi mezc etmek oldugundan ancak tecriibeli bir kalem isi

olabilir.
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Modernist bir romanct olan ve ilk iki romaninda avangard bir anlatimi
benimseyen Oguz Atay’dan istenilen roman onun ¢izgisinin uzaginda, geleneksel
roman anlayisina daha yakindir. Ancak Atay, modern bir kurgu ile geleneksel
anlatimi kaynastirarak romanini yazar. “Eserini tarihsel bir art ardalik ¢ercevesinde
“dig yonetmelik” biyografisi olarak degil; duygu, diisiince ve ilkelere, kisilik
ozelliklerine bagl bir “i¢ yonetmelik” biyografisi olarak ortaya koyar.” (Ecevit,
2005; 414.) Boliim bagliklart genellikle soyut 6zellik tasir. Bu soyut kavramlar cogu
yerde eserin iletileri ile paraleldir. Atay’in “I¢ yonetmelik” biyografisi okura
kazandirilmak istenen erdemleri su yliziine de g¢ikarmis olur. Bu tutum didaktik

acidan Onemlidir.

Bir Bilim Adaminin Romani: Mustafa Inan 12 sayfas1 Mustafa inan albiimii
olmak iizere 270 sayfalik bir kitaptir. Kitabin sondaki albiim okuyucu agisindan,
dikkat cekici, etkileyici ve igerige dair merak uyandirici niteligi ile kitabin

didaktigini kuvvetlendirir.

Icerik, iki boliimden olusur: Birinci boliimde 9, ikinci boliimde de 10 ara
boliim bulunur. Boyle bir bdliimlenis okunma kolaylig1 saglar, her boliim sonunda
okuyucuda muhakeme etmek ihtiyaci uyandirir. Ornek bilim adaminim portresi bu

boliimlerin timevarim yontemiyle birlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikacaktir.

Biyografik roman kaynagini gercekten aldigi i¢in inandirici, ikna edicidir.
Glglii bir gilidiileyici ve 0Ogreticidir. Biyografik romanin en ©nemli didaktik
sorumlulugu kurmaca gergekligi ile okuyucunun i¢ dinamiklerini harekete
gecirmektir. Tirlin didaktik acidan en biiyiilk handikabi ise belge yogunlugu ve
belgelerin verilis tarzinin eserin siirlikleyiciligi lizerinde yaratabilecegi olumsuz

etkidir.

7.2.2. Metnin Dili ve Usliibu:

Oguz Atay, ilk iki romaninda aydin birey- toplum g¢atigmasini sinirsiz bir

kurmaca diizlem ve c¢ok cesitli anlatim teknikleriyle islemistir. Bi¢im ve igerik
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acisindan ¢ok katmanli bir goriinlime sahip olan bu romanlara coskulu ve tutkulu bir

anlatim ile ironik dil hakimdir.

Atay’in eserlerinin hareket noktasi ¢eliskilerin odagindaki aydindir. Bu
baglamda kendisinden yazmasi istenilen Mustafa Inan, yasam tarzi ve diisiince
diinyasiyla Atay’in ¢ok yakinindadir. Oguz Atay’in bir hedef tipolojisi vardir ve o,
Mustafa Inan’da bir tutunamayan siliieti gériir: Toplumla i¢ ige olma aym oranda
yalmizlik ve iletisimsizlik yagsama, siirekli bir diisiinme aliskanlig1 igerisinde hayati
sorgulama, toplumdan uzak duran aydini elestirme benzeri tutumlar Atay’in ilk
romanlarinda ironik bir dille dramatize ettigi konulardir. Yazar, kendisine siparis
edilen Bilim Adaminin Romani'nda da Mustafa Inan’1 elestirel-ironik bir dille
aydinlatmak modern anlatim teknikleriyle ¢ok yonlii irdelemek ister. O bu tavriyla

tabu fikrini yikarak didaktizm adina biiytlik bir fayda da saglayacaktir.

Bir biyografik roman ortaya koyacak olan yazar daha isin basinda eser
tizerinde sadece kendi niifuzunun olamayacaginin bilincindedir. Ancak yazim siireci
igersinde giidiimlii atmosferden duyacagi sikintinin hangi boyutlara ulasabilecegini
hesap etmemistir. Atay’dan birey-toplum sentezini gergeklestirmis, dingin bir insan
portresi yaratmasi istenilir. Bu durumda kahraman dramatize degil, idealize
edilmelidir. Gerek TUBITAK gerekse bilim adaminin esi Jale Inan idol yaratmak
pesindedirler. Mustafa Inan’1 idol yapmaya yonelik gayretler ve eserin didaktik
amaci bir miiddet sonra yazarin yaratici giiciinii ve anlatimini Orselemeye baslar.
(Ecevit, 2005; 401.) I1ahi bakis acismnin kullanildig: romanda anlaticinin sesi sayg1 ve
onay ifadelerinin disina ¢ikamaz olur. Bu durum o&zellikle didaktik icerikli bazi

boliimlerde neredeyse elle tutulurcasina somutlasan tutuk bir anlatima dontisiir:

Ik makalesini (Kayma Merkezi), 1943’te yazan Mustafa Inan, Tiirk
okurlarina stirekli olarak yeni kavramlar tanitti. Hocamin, 1953 'ten 1959 a kadar bir
makalesine rastlanmiyor; ¢iinkii 1954-1957 yillari arasinda Ingaat Fakiiltesi
dekaniydi. 1957-1959 yillar arasinda da Istanbul Teknik Universitesi rektorligii
yvapiyordu. Makalelerinin ¢ogunu rektorliikten ayrildiktan sonra yazmis, 1964 yilina

’

kadar, bes yil icinde on bir makale yayimlamis. Tabii bunlar “bilimsel makaleler.’
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Kizilderililer ve Arya-Dharma gibi konulardaki ¢calismalar: bunlarin disinda. On bir
makalelik dizi, “Suni peyklerin yoriinge hesabina dair bazi sonucglar” ile

bashyor...(Atay, 2007; 175.)

Bunlara ek olarak yazar zaman zaman, Mustafa Inan’in zaaflarina cesitli
kiliflar uydurmak zorunda da kalir: “Mustafa Inan’in yurtdisinda yayimlanmis bir
makalesi olmamasini onun vatanseverligine; bilimsel performansimn diisiik olmasini
parasizlik ¢ekmesine, baskalarimin sorunlariyla ilgilenmesine ve bu yiizden bilimle
istedigi gibi ugrasamamasina, masonlugunu engin merakina, siirdeki zevksizligini,
Behget Kemal Caglar ve Umit Yasar Oguzcan siirlerini defterine gecirmesini artik
karisik metinler okuyamayacak kadar kafasimin yorgun olmasina baglar. Atay’in
Mustafa Inan’t anlattigi béliimlerde herhangi bir ironiden bahsetmek miimkiin

degildir.” (Orug, 2006; 87-88.)

Yildiz Ecevit, yalnizca Mustafa inan’1 ilk iki romaninmn ana kisilerinin —ve
kendisinin- kimi 0Ozellikleriyle kosutluk icine soktugu, ondan neredeyse bir
tutunamayan yarattigir boliimlerde, yazarin daha rahat soluk aldigi, daha Ozgiir
devindigi ve alistig1 fiziksel kosullar1 bulmuscasina kendine geldigi goriisiindedir.
Atay’in ilk iki romaninin ortak motiflerinden olan insanin kendisiyle hesaplagsmasi
olgusunu, Mustafa Inan’m “Nefis Kontrolii” baslikli makalesinden yola ¢ikarak ele

aldig1 bolim bdyle bir metin kesitidir. (Ecevit, 2005; 405.)

Ironik dil ise yalnizca {iniversiteye ydnelik elestirilerin bulundugu ve

toplumsal aksakliklarin dile getirildigi boliimlerde hissedilir:

“Mustafa Inan’in en yakin arkadasina soruyorsun: Nasil bir insandi? Cok
miikemmeldi, -Allah’tan bunu unutmamuslar- tath tath giiliimsiiyor, gozleri uzaklara
daliyor. Iste simdi bana miithis bir sey anlatacak diyorsun. Yillar gecmis ne
yapalim? diyor sonunda. (...) Unutmusuz iste (...) Insan bir kenara yazmay akil
edemiyor ki. Neden yazsinlar? Mustafa meydan muharebesi kazanmadi ki. Harbi

Umumi’de esir miibadele komisyonunda da bulunmadi...” (Atay, 2007; 129.)
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“Bu  bilime akil erdirmek biraz zordur;, onun icin en iyisi
sabirla...beklemesini  bilmektir, bu arada bilime oy verecek profesorleri
glicendirmemesini bilmektir. Ciinkii...sonra bilim seni icine almak icin gerekli

parmagt kaldirmaz.” (Atay, 2007; 176.)

Metin geleneksel anlati 6zellikleri igersinde belgesel nitelikli bir biyografiye
doniistir. Bunda siiphesiz eserin kurmaca diizlemdeki sinirliligi ve zayiflig1 da biiyiik
olgiide etkilidir. Eserin kurgusu Mustafa Inan’mn arkadas1 olan bir profesériin, yoksul
goriiniimlii tasrali bir dgrenciye Inan’in yasam oykiisiinii anlatmasina dayanir. Bu
durumda, okuyucu kurgusal diizlemde bir 6grenci-6gretmen iligkisi ile karsi
karsiyadir. Bu, didaktik bir eser i¢in orijinal bir bulug degildir. Ayrica monolog tarzi
diiz anlatimin ve giidiimli diyaloglarin fazlaca yinelenmesine yol agar. Gidimlii

diyaloglar siiriikleyiciligi olumsuz etkiler:

“Simdi sen benim 6grencim oldun,” dedi profesor.(...) “Ben bir yaz semineri
diizenliyorum, konusu: Mustafa Inan’imn Hayati.” (...) “Hayr, ilk tanim durumumuza

’

uymuyor. Ben iistad oldum, hayat romanlart iistadi. Seni de ¢omez yaptim kendime.’

(Atay, 2007; 36.)

Yazar, asagidaki diyaloglarda didaktik kaygisini da ifsa eder:

“Surada teypler var,” dedi profesor; “Once onlart bir dinleyelim, sonra su
mektuplarla birlestiririz. Mustafa’min lise yillarint  toparlayacagiz boylece.”
Diigmeleri nasil kullanacagini gosterdi gen¢ adama: “Sonrada romant yazacagiz.”
“Ne romanmi?” Profesor giildii: “Mekanik romani. Elde ettigimiz biitiin bilgileri
roman kazani iginde kaynatarak yenir yutulur duruma getirmeye ¢alisacagiz.” (Atay,

2007; 50.)

Bazi soru ve cevaplar ise bir okul-sinif atmosferini aratmaz:

“Bilmez ki hafiza, zekdanin bir unsurudur.” Neyse birden bu kadar ileriye

gitmeyelim: Mustafa daha liseyi bile bitirmedi degil mi? Kolay degil: Ne demis
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adanun biri: iyi bir hayat hikdyesi yazmak bir hayat yasamak kadar zordur. Neyse
biz isimize donelim. Nerede kalmistik? Ekrem Beyazit anlatiyordu:(...)(Atay, 2007,
48.)

Kurmaca diizlemdeki statiklik ve Ttsliptaki cosku eksikligi karsisinda
anlatima renkliligi getiren, anlatim tekniklerindeki c¢esitlilik olur. Anlatim
teknikleriyle saglanmaya ¢alisilan ¢ok seslilik Atay’in modern roman anlayiginin bir
getirisi oldugu gibi biyografik roman tekniginin de zorunlulugu gibi durur. Tanik
gosterme, biling akimi, i¢ diyalog, montaj ve edebi alint1 teknikleri ve yazarin bunlar
arasindaki usta gecisleri sadece okuyucunun dikkatini diri tutmakla kalmaz, yazarin
Mustafa Inan’1 ¢ok boyutlu olarak yansitmasinda da bir kilif, bir arag islevi goriir.

Ornegin edebi alint1 teknigi Inan’1n kisiligindeki kiiltiirel boyutu gézler dniine serer:

“Hesap kitapla ilgili seylere egilimi fazla tabii, bak bir siir i¢in ne yazmus:

1 2 3 4
1 Sanma sakin herkesi sen sadikane  yar olur
2 Herkesi sen  dost mu sandin  belki ol agyar olur
3 Sadikdne belki ol alemde bir serdar olur
4 Yar olur agyar olur serdar olur dildar olur” (Atay, 2007; 179.)
1=1 2=2 3=3 4=4

Ancak, Mustafa Inan’1n kisiligine iliskin ip uglar1 daha ziyade onun yasamina

tanik olanlarin agzindan verilir:

“Sinifta sanki hi¢ hazirlanmadan anlatiyormusg izlenimi veren Mustafa Hoca,
yolda yiiriirken verecegi dersi onceden yasiyordu kafasinda. Fikri Santur Hoca,
tahtayt resim yapar gibi doldururdu ve kompozisyonunu bitirince de elinden tebesiri
birakirdi ve tam o swrada zil ¢calmis olurdu. Insan bir film gibi takip ederdi her seyi

tahtada.” (Atay, 2007; 124.)

“Bizlere bilmedigimiz bir konuyu hemen anlatmaya baslamazdi,” diyor

Sevket Arat. “Once bizi dinlerdi: Esas konuyla ilgili hangi meseleleri bilmedigimizi
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ogrenirdi once. Bunu acgik¢a sormazdi tabii; biz konuyla ilgili ne biliyorsak
anlatirdik; Mustafa bize sezdirmeden nelerin cahili oldugumuzu tahmin ederdi.”

(Atay, 2007; 73.)

Yazar, gercekligi cok boyutlu olarak ele alirken ¢ok cesitli yazarlarin ifade

kaliplarindan da —montaj teknigi ile- yararlanma yolunu seger:

“Ah  kiiciik hesaplarumiz. Ah diin aksam ne yedigini unutanlarimiz.”
Oniindeki siire bakti: “Zarari yok sdir arkadasim, zarart yok. Vezin ve ifade bozuk

da olsa galiba sen haklisin”’:

Seni tasvir elzemdir, bir par¢a dahi olsa
Icimiz ¢ok yansa da gézlerimiz dolsa
Biraz metin olarak, seni anlatacagiz

O ¢ok biiyiik ruhundan ruhlara katacagiz ~ (Atay, 2007; 206.)

Bununla birlikte romanda montaj tekniginin en yogun olarak kullanildigi
boliim, profesoriin Sliimii iizerine sOylenenler ile taziye dileklerine yer verilen

bolumdir.

Tanik gosterme ve montaj boliimleri meraki uyandirip, eserin inandiriciligini

arttirirlar.

Eserde biling akimi tekniginin kullanildig1 yerler ise Mustafa Inan’mn ig
diinyasmm anlatildig1 kurmaca kisimlardir. Bu kisimlarda okuyucu Mustafa Inan’la
birden yiiz yiize gelir. O; canhidir, gergektir, yasamistir; iptidai kaygilartyla hedef
kitleye de benzemektedir. Bu nedenlerle onun iistiin meziyetlerini pekala okuyucuda

edinebilir;

“Cocuk da diin gece ¢ok agladi. Dadi da hasta.(...) Cocugun bezleri de
vikanmadi: Sular kesik ¢iinkii. Talebelerden biri uykulu gézlerle bakarsa soylerim

hemen: (...)
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“Bizim asistan Murat Dikmen soruyordu, nasil ders anlatilir diye. Bak oglum
Murat dagilmayacaksin, hep anlatacagin dersi diisiineceksin. Sinifa girdin mi, sana
Allah’tan baska karisacak kimse yoktur. Yok, biraz karisan olur: ge¢ kalarak bes
dakikada bir sinifa dalan diigiincesiz talebe vardir. Talebeler demeyeceksin ¢iinkii

talebe zaten ¢oguldur.” (Atay, 2007; 124-125.)

Romandaki en 6nemli i¢ diyalog da sonugta yer alir. Bu kisimda profesoriin

ders verdigi geng i¢ diinyasinda canlandirdigi Mustafa Inan ile konusur:

“Kapali olmamaya calisacagim dedi gen¢ adam Mustafa Inan’a. Kapali
sistemlerin yararsizligimi sizinle konusmamis muiydik? Buna c¢ok sevindim dedi
Mustafa Hoca (...) benim diisiincelerimle ilgilendigine sevindim. Inaniyorum ki

“diistince sanati” gibi, benim biraz ugrastigim meseleleri siz daha acik olarak

goreceksiniz.” (Atay, 2007; 268.)

Bu i¢ diyalogun amaci, eserin sonunda Mustafa Inan ile hedef kitleyi kars

karsiya getirerek romanin didaktigini giiclendirmektir.

Ozetle, Bir Bilim Adamimin Romani, didaktik atmosferin etkisi altinda kurgu
ve Uslup bakimindan kisirlagsmis olsa da, anlatim tekniklerindeki ¢esitliligin temanin
sunug bi¢imine olan olumlu etkisi sonucu didaktik acidan hatir1 sayilir bir eser

konumundadir.

7.2.3. Ana Tema:

Bir Bilim Adaminin Romani: Mustafa Inan, 19 béliimden olusmustur.
Yazarin ayn1 zamanda numaralandirdigr bu boliimlerin adlandirilmasi s6z konusu

boliimiin muhtevasiyla dogrudan ilgilidir:

1. Bilim Hizmet Odiilii, 2. Ik Yillar, 3. Ogrencilikle Birlikte Ogreticilik, 4.
Herkesin Dostu, 5. So6ziiniin Eri, 6. Bilimin Hizmetinde, 7. Hayal ve Gergek, 8. Dogu
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ve Bat1, 9. Ogrencilerin Son Yillar1, 10. Geng Ogretmenin Sevgisi, 11. Zor Yillar, 12.
Yorgun Adam, 13. Teori ve Pratik, 14. Her seyle Ugrasan Adam, 15. Fotoelastisite,
16. Meshur Mukavemetci, 17. Ilim ve idare, 18. Bir Profesdriin Oliimii, 19. Sonug.

Muhtevanin siralanisindan da anlasildign iizere ilk biyografik roman
denememiz olan eserde zaman dizinsel bir art ardalik bulunmaz. Yazarinin deyimiyle
bu bir “dig yonetmelik biyografisi” degil; zamana bagli olmayan bir “i¢ yénetmelik”
biyografisidir. Bu se¢imi ile Atay, bilim adaminin tanittiminda kendisi i¢in ¢etin bir
yol tercih ederken, okuyucunun eserin amacini kavramasinda kestirme bir yol

bulmustur.

Konu Mustafa Inan’dir; ancak tema bir bilim adaminin yasama bakisi,
kiymetleri, yasam sartlari, yasaminda karsilastig1 giicliikler; sosyal, kiiltiirel ve
bilimsel cevresi, sahip oldugu calisma disiplini, bilim sevgisi ve de insan sevgisi
etrafinda sekillenir. Bilginin degerine, yasamin bilgiyle kiymet kazanacagina inanan,
Ogretme ve Ogrenmenin sinirinin olmadigini bilen namuslu bir bilim adami
portresinin ¢izildigi eser, ¢ogu yerde bir kisisel gelisim kitabin1 aratmaz. Mustafa
Inan’1n iistiin vasiflarinin onun hayatima iliskin gelismelere paralel olarak ve bir tek
insanin bakis agisindan degil, bir¢cok kisiden toplanilan ve edinilen kaynak ve
malzemelerle islenmesi temanin eserin biitiinline homojen ve etkili bir sekilde
dagilimimi saglar. Bu durum, diisiincelerin ifadesinde yer yer sikicilasan boliimler

olsa da, didaktik agidan olumludur.

Roman, 05.08.1967 tarihinde o6lmiis birine, Prf. Dr. Mustafa Inan’a
TUBITAK’1n 1971 Yili Hizmet 6diiliinii verme sahnesiyle baslar. Universiteye, giris
sinavinin sonucunu 6grenmek i¢in gelmis olan “orta boylu, esmer ve iirkek bakisli
gen¢ bir adam" tanimadigt bu mekanda gezinirken kendini bir 6diil dagitim
toreninde bulur. “Kibar bir adam” a orada neler olup bittigini sorar. Bu adam da

TUBITAK 1n bilim édiillerinin dagitiminin yapildigini séyler.

Geng adamla orta yash adam kisa siirede birbirlerine 1sinir, arkadas olurlar.

Profesor, geng adama arkadasi Mustafa inan’dan bahseder. Eger dinlemeyi kabul
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ederse, ona bu biiyiik profesoriin hayatini anlatmay1 teklif eder. Sonra bir daha

goriismek ve bu meseleyi konugmak i¢in ayrilirlar.

Sonraki bulusmada profesoriin elinde, Mustafa Inan’in hayatiyla ilgili
birtakim evraklar vardir. Profesor ve gen¢ adam Inan’in hayatini tetkik edeceklerdir.
Profesor anlatacak, gen¢ adam da notlar alacaktir. Maksat gen¢ adamin kendi adina,

biitiin gengler adina, birtakim ¢ikarimlarda bulunmasidir.

Mustafa Inan, giinii tam belli olamamakla birlikte 24 Agustos 1911°de
Adana’da dogmustur. Babas1 Malatya’nin Miiminler ailesinden gelmektedir. Seyyar
Posta memurlugu yapan Hiiseyin Avni Bey, erken yasta Hafiz Bekir kizi Rabia
Hanimla evlenmistir. Ciftin Mustafa’dan dénce dogan ¢ocuklar1 dlmiistiir. Bu nedenle

Mustafa Inan, {izerine titrenerek biiyiitiiliir.

1914’te Harb-i Umumi ¢ikinca, Hiiseyin Avni Bey de gorevi geregi evinden
ayrilmak zorunda kalir. Bir silire kendinden haber alinamaz. Bunun {izerine aile
Fransiz isgalinden kurtulmak i¢in Konya’ya gider. Burada iki buguk yil gecirdikten

sonra tekrar Adana’ya doner.

Mustafa, okul cagina geldiginde babasi onu leyli meccaniye gonderir. Kiiciik
Mustafa, okulda agirbagliligi ve listlin zekas: ile hemen dikkati ¢eker. Cok yonlii bir
cocuk olan Mustafa’nin degisik meraklar1 vardir. Ancak zayif bilinyeli ¢cocugunun
okuldaki basarisina bir tiirlii itimat etmeyen ve omiir boyuda itimat etmeyecek olan
baba Hiiseyin Avni Bey, ona bu hususta gerekli destegi gdstermez. Bu nedenle

Mustafa, sinemaya biiyiik bir ilgi duymasina ragmen sik¢a gidemez.

Ozellikle matematik dersinde son derece basarili olan Mustafa, daha orta
kisimda hocalarinin yerine ders anlatir. Sanki Allah onu sadece 6gretmek; 6gretmek
icin de zoru kolay anlagilir kilmak i¢in yaratmistir. Hocalarmin anlattiklarindan bir

sey anlamayan smif arkadaslar1 onun anlattiklarin1 hemen anlay1verirler.
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Orta kisim sonunda Mustafa Inan babasini kaybeder ve okul ile maiset
arasinda bir se¢cim yapmak durumunda kalir. Bu durumda ona gene leyli meccani
yetigir. 1931°de liseyi bitiren Mustafa kisa yoldan hayata atilmak i¢in fen fakdiltesine
kayit yaptirir. Ancak arkadaglari onu, bu parlak zekanin ziyan olmamasi igin,

miithendis mektebine yonlendirirler.

Mustafa, miihendis mektebine miiracaat eder. Oradakiler Mustafa’nin
tagraliligimi yliziine vurarak kazanamayacagini ifade ederler. Sonuglar agiklanir ve

“Adanali” Mustafa’nin imtihan birincisi oldugu ilan edilir.

Orta ve lisede oldugu gibi miihendis mektebinde de smif birincisi olan
Mustafa, son senede staj i¢in gittigi Malatya-Cetinkaya demiryolu insaatinda
santiyede calismanin kendine goére olmadigini anlar ve pratik degil, teorik ¢alismaya

karar verir. Yetenekli oldugu isi yapacak, hoca olacaktir.

Mustafa Inan’in Jale Hanim ile tanismasi da bu déneme rastlar. Jale Hanim’mn
sinifinin  matematik dersi bos geg¢mektedir. Bu durumdan rahatsiz olan bazi
ogrenciler 6zel ders almak isterler. Jale Hanim’m Adanali bir siif arkadasi,
miihendis mektebinde bir talebenin iyi matematik dersi verdigini sdyler. Isterlerse
ondan ders alinabilecektir. Teklifi kabul eden Jale Hanim ve birkag¢ arkadasi kisa bir

siire sonra derslere baglarlar.

Dersler biiyiik bir zevk i¢inde geger. Jale Hanim’in matematige olan ilgisi ve
vakifiyeti gittikce artar. Kursu en son Jale Hanim birakir. Jale Hanim okulunu bitirir

bitirmez de Almanya’ya gider.

Mustafa Inan, mezun olduktan sonra hocasi Kerim Erim tarafindan

{iniversiteye alinir. Akabinde de doktorasini tamamlamak iizere isvigre’ye génderilir.

Mustafa Bey, Avrupa’da Jale Hanim’i ziyaret eder. Sik sik goriisiip,
mektuplasirlar. Doktorayi bitirdikten sonra, orada kalmasi istenirse de beyin gociine

kars1 oldugu, milletlerin ancak yetistirdigi degerleri kendilerinde muhafaza etmesiyle
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kalkinabileceklerine inandig1 i¢in yurda doner ve yeni bir ekol kurma azmiyle hemen

ise sarilir.

Bir miiddet sonra, Jale Hanim ihtisasim bitirerek Istanbul’a déndiigiinde,

uzun bir stiredir devam etmekte olan arkadagliklar1 evlilikle nihayetlenir.

Evlilik hayatlarinda biiyiikk problemler olmaz. Jale Hanim Mustafa Bey’in
ders calisma disinda baska seylerle ilgilenmedigini goriince ondan ev isleriyle ilgili
olarak sadece teorik fayda umar. Jale Hanim’1in 6zverisine ragmen, maddi problemler
Mustafa Hoca’y1 yorar. Cocuklar1 Hiiseyin’in de dogmasiyla evin giderleri artmistir.
Oyle ki Mustafa Bey, iki yil aym elbiseyle okula gitmek, asistanindan &diing para

istemek zorunda kalir.

Meslek hayatinda ise Mustafa Inan, iyi bir mekanik¢i olmanin yaninda iyi bir
insan olmaya da calisir. “Kamil insan” olmanin yollarini arar. Bu nedenle “Nefis
Kontrolii” adl1 bir makale bile yazar. Mustafa Hoca’ya gore insan kendini kamil bir
fert olarak topluma sunmali ve milletine faydali olmanin yollarin1 aramalidir. Bu

amagla gece giindiiz calisir ve bir miiddet sonra yorgun diiser.

Yorgunluk hissi, hastaliktan korkma vehmiyle de birlesince Mustafa inan
daha da kotiilesir. Bu arada dinlenmek i¢in Yahya Kemal’in meshur sohbetlerine de

katilir. Hatta Yahya Kemal sohbetlerine 6zellikle Mustafa Inan’1 cagirir.

Bir ara maddi sikintilarindan kurtulmak i¢in tiniversite disinda, pratik islerle

ugrasmaya baslarsa da basarili olamaz.

Mustafa Inan memleket meselelerinin de uzaginda degildir. Fakat salt
bireysel ¢aligmalarla {ilkenin kalkinamayacagi goriisiinii benimsemekte ve iilkenin
kalkinmas1 imkanin1 topyekiin ¢alismada gérmektedir. Ulkeye faydali, verimli ve iyi
bir fert olma diisiincesi, onu kendi sahasi digina ¢ikardigi gibi Hint diisiincesinden
Kizilderililerin diinya medeniyetine yaptiklar1 katkilar1 6grenmeye, dil-geometri

arasinda rabita kurmaktan Sani-i Azam-1 Kainatin varligimi tefekkiire kadar hemen
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her meseleyi kendine dert edinmesine neden olur. Mustafa inan hayatinin bu

evresinde daimi bir varolus muhasebe ve murakabesine girigsmistir.

Fotoelastisite konulu doktora tezi Avrupa’da referans olarak gosterilir.
Mustafa Inan, bu ¢alismanin bireysel ve tesadiifi olduguna katilmaz. Ciinkii higbir
sey dogal ortamindan soyutlanarak diisiinlilemez. Eserinin hakli basarisi,
Tiirkiye’deki zihniyet degisiminin bir iiriiniidiir. Ciinkii bilimde gelenek énemlidir ve

onun eseri de bu gelenekten bagimsiz degildir.

Mustafa inan, bedensel kuvvetinin el verdigi dl¢iide hizli ¢alisma temposunu
stirdiirtir. Ancak bir zaman gelir ki yillarin biriktirdigi yorgunluklar, miizmin bir
hastalikla birlesip hocay1 yataga diisiiriir. Mustafa Inan, 16semi olmustur. Tedavi igin
Avrupa’ya gitmesi gerekir. Gerg¢i o, lilkede kalip, yerli doktorlardan tedavi gérmek
ister. Ona gore bu durum, ingaat firmalarmin yerli miithendisleri degil de yabanci
mihendisleri tercih etmesi ile aynidir. Ancak hoca kendisine yapilan 1srarlara
dayanamaz. Universitenin ekonomik destegi ile Almanya’da Freiburg’ta bir
hastaneye gotiiriiliir. Burada daha da agirlasan Mustafa Inan, 5 Agustos 1967°de

vefat eder.

Roman, yakin dostlarinin ve ¢alisma arkadaslarinin onun hakkindaki goriis ve
gozlemlerine yer verilerek nihayetlendirilir. Buna gore Mustafa Inan; uzun yillar
bilim adina durmadan c¢alismis, her zaman {ilkesinin menfaatini diisiinerek hareket
etmis, ¢evresini aydinlatmay1 kendine ama¢ edinmis bu niyetle de cesitli gérevlerde
bulunmus, ¢ok yonlii, ¢cok akilli, sziiniin eri, herkesin dostu ve de 6rnek alinmasi

gereken bir bilim adamudir.

7.2.4. Metnin Amaci, Hedefi ve Metnin Striiktiirii:

“Orta yash adam oturdugu siradan kalkti; bir siire konusmadan yiiriidiiler.
... “Bir yere gidip oturalim olur mu?” Bir ¢ekingenlik geldi esmer delikanliya; bu
sehirlilerin géreneklerini bilmiyorum, sizi sonra rahatsiz ederim bir giin demeliyim

herhalde... Profesor giildii...Bunu ben teklif ettim, yani seni rahatsiz etmek, yani
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bilime karsi bir ilgi yandirmak istiyorum sende. Bunu becerebilirsem hemen bir odiil

verecegim kendime.” (Atay, 2007; 18.)

Oguz Atay, romaninin baska bir yerinde de gizli emellerinden bahseder:

“Geng adam ellerini iki yana agti: “Siz hocasiniz, siz daha iyi bilirsiniz.
Herhalde sadece rahmetli Mustafa Inan’in hayatini 6greneyim diye anlatmiyorsunuz
biitiin bunlari. Soylediklerinizin altinda bir seyler vardwr herhalde.” Profesor giildii:

Peki gizli emellerimi hi¢ merak etmiyor musun?” (Atay, 2007; 35.)

Eserin biitiinlinde yer alan bu ve buna benzer sdylemler, Yildiz Ecevit’in
eserin didaktigi ile ilgili tespitini de hakli kilar:

“...ne var ki projenin giidiimlii/didaktik amaci, yazim siireci boyunca Oguz
Atay’in romanimin tistiinde Demokles’in kilict gibi astli durur, huzursuzluk kaynag

olmay siirdiiriir.” (Ecevit, 2005; 399.)

Oyle ki Oguz Atay baska bir yerde amacin1 okuyucuya adeta dikte eder:

“Istiyorum ki ondan yararli bir seyler ¢ikar. Istivorum ki aslen Malatyali
olup Adana’da Rabia’dan dogan Hiiseyin Avni oglu 1327 tevelliitlii Mustafa Inan
sana gergekten bir seyler 6gretebilmis olsun. Onun bilim diinyasindaki seriiveni sana

ornek olsun istiyorum.” (Atay, 2007; 267.)

Eser, gencler hedef alinarak yazilmistir. Nitekim Mustafa Inan’in hayatini
benimsemesi istenilen kahraman da iiniversiteye baslamak iizere olan bir gengtir.
Romanm TUBITAK Bilim Adami Yetistirme Grubu tarafindan belirlenmis olan
amaci ise: “gengleri bilimsel arastirmaya 6zendirmek” tir. Amacin tespiti sathasinda
Atay yoktur; ondan sadece belirlenmis olan amag¢ dogrultusunda eseri yazmasi
istenmistir. Bu tutuk anlatim da biiyiik ihtimalle didaktik kaygimin yaninda eser
boyunca daha farkli seyleri, daha farkli sekillerde anlatmak isteyen ancak belli bir

cerceveye hapis olmus bir yazar psikolojisinin neticesidir.
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Atay’in eserin amacina yonelik olarak izlemis oldugu anlamsal striiktiirii su

cercevede ele alabiliriz:

1. Ideal bilim adanmu insani vasiflar agisindan kamil olma noktasini

zorlamalidir. Sosyal agidan da verici ve paylasimci olmalidir.

2. Ideal bilim adanu belirli bir ¢aliyma diizenine ve prensiplerine sahip

olmalidir.

3. Ideal bilim adam ¢evre sartlarindan son derece faydalanip, ayn1 zamanda

miidahale edebilecek kuvvette olmalidir.

7.2.5. Metnin iletileri:

Metnin anlamsal striiktiir dogrultusuna sekillenen iletileri {i¢ grupta

incelenebilir:

1-) Ideal bilim adaminin kisisel-sosyal 6zelliklerine yonelik iletiler

2-) Ideal bilim adaminin galisma ve is disiplinine yonelik iletiler

3-) Ideal bilim adaminin yetistigi ve yasadig1 sosyal ¢evreye yonelik iletiler

1- ideal bilim adamnin Kisisel-sosyal 6zelliklerine yonelik iletiler:

Mustafa Inan iyi bir mekanik¢i olmanin yani sira iyi bir insan olmay1 da sart
kosar. Kamil insan olmanin yollarin1 aramaktadir. Bu amacla “Nefis Kontrolii”
isimli bir makale de yazar. “Insanin kendisiyle hesaplasmas:” konusu onu biitiin

yasami boyunca diisiindiiriir. Bu, bireyin kendini tanimasi ve degerlerine sahip

¢ikmasi evrelerini igeren bir kisilik bulma siirecidir.
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Mustafa Inan’in kisiliginden yola ¢ikilarak ideal bilim adaminin kisisel

Ozelliklerine ulasilabilir:

- Iyi bir bilim adamn hayati ve hayat icinde kendini sorgulamaldir:
Mustafa Inan, kamil insan olma meselesini irdelemistir: “Bu bir mukavemet
meselesiydi; “Dis kuvvetler” ve “I¢ kuvvetler” problemiydi. Mustafa Inan sistemde
bir denge olduguna inaniyordu. Ona gore biitiin problem bu dengeyi yaratan i¢ ve
dis kuvvetlerin “Analiz’’i ile nefis kontrolii sisteminin isleyis prensiplerini bulmakti.”

(Atay, 2007; 131.)

- Bilim adami herkesin dostu olmahdir: “Herkesin dostu Mustafa Inan
nasil ogretiyordu bu kadar insana? Once onlarla dost oluyordu tabii. Ogretmeden

once onlart ogreniyordu, nasil 6gretebilecegini hesapliyordu.” (Atay, 2007; 55.)

- Bilim adamm séziiniin eri olmahdir: “Mustafa soéziiniin eriydi, hoca
olacakti. ...Ben hoca olmak igin yaratilmisim. Ben kendime soz verdim daha

ortaokulda okurken. Boyle yetistirdim kendimi.” (Atay, 2007; 62.)

- Bilim adamu yardimsever olmahdir: “Leyli meccani olunca biitiin
vatulilara sahip ¢ikmistt Mustafa Efendi; yoksa cebirci Muhittin insanmin yakasina
yapisiyordu... Ogrenciler de ozellikle cebirci Muhittin’den korkanlar, bos derslerde
Mustafa’'min ogrettiklerini dinliyorlardi.” (Atay, 2007; 44.)

- Bilim adam cok yonlii olmalh hem cahiskan hem de hayata doniik
olmahdir: “Oysa ¢ok yonlii bir égrenciydi Mustafa Bey, kendini bilimin hizmetine
verdigi gibi, edebiyatla da ugragsmak istiyordu. Bilimi sevdigi kadar yasamay: da
seviyordu, hem de iyi yagamay1.” (Atay, 2007; 74.)

- Bilim adam merakli olmali, okumay1 tutku haline getirmeli ve herkesi
de okumaya tesvik etmelidir: “Okumalisiniz...binlerce yil énce bu topraklarda

vasayan Eski Yunan gibi merakli olmalisiniz, her sey neden o&yle oluyor diye.
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Aritmetik okuyoruz iste. Olmaz. Benim gibi astronomi de okumalisiniz.” (Atay, 2007,

52-53.)

- Bilim adam, bilim yolunda samimi olmahdiwr: “Hakliydi: Samimi

olmayanlara diisiinme sanatindan, dil ve matematikten, Biiyiik Arya-Dharma’dan...

soz edilebilir miydi?” (Atay, 2007; 188.)

- Bilim adamm hayat karsisinda hayal ile gercegi birbirinden
ayirabilmelidir: “Mustafa Inan, “antika” hocalarin diinyasina yeni bir hava
getirecekti, kendini kabul ettirecekti; ¢iinkii ¢evresinin hemen ilgisini ¢ekiyordu...
Ustelik giizel konusuyordu ve mantigi kuvvetli oldugu igin bos konusmuyordu, her
soze atilmiyordu. Insanlari ve ozellikle insanimizi taniyordu; yenilikleri hemen kabul
ettirmek bir hayaldi. Ulkenin bilim diinyasina dogru, yani Bati’ya dogru gercekte ne
kadar yol alinacagini biliyordu: iilkenin nefesi heniiz Mustafa Bey’e ayak uyduracak
glicte degildi, bunu da biliyordu.” (Atay, 2007; 86-87.)

- Bilim adamu isi icin gerekli zihni kabiliyetleri bulundurmahdir: “Her
sey aklinda kaliyordu. Gerekli olsun olmasin, duydugu ya da gordiigii bir seyi hig
unutmuyordu.” (Atay, 2007; 47.) “Mustafa Inan’in ders kitabi yoktu; lise derslerinin
otesindeki konularla ilgili kitaplar okuyordu riyaziyeci Mustafa.” (Atay, 2007; 48.)

- Bilim adam 63retme kabiliyetine sahip olmahdir: “Is 6gretmeye gelince

kendine mazeret tamimazd. Herkese her durumda bir seyler dgretebilirdi.” (Atay,

2007; 45.)

- Bilim adamm kimseyi kendisi gibi olmaya zorlamamahdir: “Mustafa
Inan onlar gibi olmay diigiinmiiyordu; ama onlart da ayiplamiyordu. Kendini para
kazanmak zorunda hissedenlere her zaman anlayis gostermisti. Kimseyi Mustafa

Inan gibi davranmaya zorlamazdi; onu béyle olmaya kimse zorlamamist: ki.” (Atay,

2007; 123.)
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2- ideal bir bilim adaminin ¢alisma ve is disiplinine yonelik iletiler:

- Bilim adam idealist olmahdir. Sartlar ne olursa olsun ideallerine sika

I3

sikiya tutunmahdir: “...Burada laboratuar filan yoktu, herkese bir oda bile yoktu.
Ad1 degismisti, ama miihendis mektebiydi heniiz burasi. Mustafa Inan, yeni bir hava
getirmek istiyordu, ... kiirsiiler kurulsun, arastirmalar yapilsin istiyordu. Hayatinin
sonuna kadar biiyiik bir titizlikle yiiriittiigii uygulamali mekanik seminerlerinde
valniz ogrencilere, asistanlara degil, hocalara bile bir seyler ogretti. (Atay, 2007;

19.)

- Bilim adaminin en biiyiik ihtiras: insan iizerine olmahdir: “Peki hi¢c mi
ihtirast yoktu? Neden hoca oldu éyleyse? Hem de biiyiik ve erigilmesi gii¢ bir hoca
oldu; yani baska insanlarin kafasina girmek, onlari degistirmek, dogru bildigi

bicimlere sokmak istiyordu. Degistirmek ne demek yeniden yaratmak istiyordu.’

(Atay, 2007; 137.)

- Bilim adam bildikleri konusunda paylasimei olmahdir: “Bazilari yeni
sey ogrenince hemen kapali kapilar ardinda kendilerine iin kazandiracak ayrintili
arastirmalara girigir. Herkesten once bilim diinyasinda bir yildiz gibi parlamak ister.
Mustafa Hoca hemen seminerler diizenledi; insanlarin ogrenmeye ihtiyaci vardi ve

Mustafa Hoca’da miilkiyet duygusu hi¢bir alanda gelismemigti... ” (Atay, 2007; 128.)

- Bilim adam her seyin o6gretilebilir olduguna inanmahdir: “‘Sen zaten
bilirsin,” diye baslard: soze. Her sey ogretilebilir. Iyi yasamak icin neler yapmali?
Bunu bile ogretebiliriz insanlara. Ciinkii iyi yasamak da ‘bilgi’ye dayanir.” (Atay,
2007; 154.)

- Bilim adaminin basarisinda metodik cahsma onemlidir: “Mustafa Inan,
calisiyordu... Mustafa Inan, sabah zili ¢almadan yarim saat énce kalkar, dus-banyo
alirken trasint da beraber olur. Daha kimse yokken yemekhaneye dalar, kahvaltisini
yapar...sthhati, teraveti ve sabahin zihin agikligi ile bir, bir bucuk saat derslere goz

atardi. Bu metodik ¢alismast kendine ¢ok sey kazandirmigtir.” (Atay, 2007; 78.)
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- Bilim adam ekonomik sikintilar1 biiyiik bir dert edinmemelidir:
“Camim Hindistan’da bile alimler, hem de atom dlimleri yetismiyor mu? Mesele,

zenginlik fakirlik degil. Mesele, zihniyet meselesi.” (Atay, 2007; 126-127.)

“...tiniversitenin kutsal kapisindan basint disariya uzatip da insanlarin nasil
para kazanmaya c¢alistiklarini merak etmeye basladin mi bu isin sonu iyi olmaz.

‘Hangi igin?’ diye sordu delikanli. Profesor giildii: ‘Bilim camim.’” (Atay, 2007; 16.)

- Bilim adami anlatacagl derse onceden hazirhk yapmahdir: “Sinifta,
sanki hi¢ hazirlanmadan anlatyyormus izlenimi veren Mustafa Hoca, yolda yiiriirken

verecegi dersi onceden yasiyordu kafasinda.” (Atay, 2007; 124.)

- Iyi bir bilim adamm o6nce karsisindakinin nelerin cahili oldugunu
ogrenir: “ ‘Bizlere bilmedigimiz bir konuyu hemen anlatmaya baslamazdi,’ diyor
Sevket Arat. ‘Once bizi dinlerdi: Esas konuyla ilgili hangi meseleleri bilmedigimizi
ogrenirdi once...bize sezdirmeden nelerin cahili oldugumuzu tahmin ederdi’ ” (Atay,

2007; 73.)

-Bilim adam talebelerinin, asistanlarimin durumundan
anlamahdir: “‘Bazilart bu tutuma karst ¢ikabilir, dedi orta yash profesor.
Ogrencinin seviyesini diisiinmeden, bir bakima deve kusu gibi, teori kumuna
baslarini sokarlar. Talebenin yiiziine hi¢ bakmazlar, anlamayan gozleri gormemek
icin. Mustafa, on bes yasindan beri hocalikla ugrasiyordu; talebenin durumunu,

onlarin goziinden anlard:. ” (Atay, 2007; 127.)

- Bilim adam yaptig1 etkinligin amacim1 bilmelidir, ise yarar seyler
yapmahdir: “Herkesin derdine kosmak gerekiyordu. Ve en 6nemlisi, onlarin derdine

kosarken, onlarin igine yaramak gerekiyordu.” (Atay, 2007; 55.)

“Bir seminer hazirlamanin amact bir egriyi ¢cizmek olamazdi. ‘Senin amacin

bu egriyi ¢cizmekle ne yarar saglayacagini géstermektir.” ” (Atay, 2007; 57.)
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- Bilim adami herkesle iyi gecinmeli, herkese iyi davranmali ve herkese
kars1 saygihh olmahdir. Ancak bilime karsi saygis1 daha biiyiik olmahdir:
“Yeterli gormedigi kimselere hemen yiizlerine karst ne olduklarini séylerdi...tabii
Mustafa Inan gibi séylerdi, yani onlarin durumlarini anlamalarint saglard.” (Atay,

2007; 137.)

- Bilim adam 0grenme ve 0gretme konusunda her zaman istekli ve
coskulu olmahdiwr: “...1960’larda elektronik hesap makineleri iilkede yeni
duyuluyordu; bu hoca olmustu. 1962 yilinda sayisal hesap metotlariyla ilgili bir
seminer diizenleyerek konunun esaslarint bize anlatti. Sonra o giinlerde Orta Dogu
Teknik Universitesinde ¢alisan eski ogrencileri elektronik hesap makineleriyle ilgili
pratik bilgileri 6gretmek iizere Istanbul’a gelerek konferans verdikleri zaman, eski

ogrencilerinin en heyecanl 6grencisi gene Mustafa Hoca idi.” (Atay, 2007; 20.)

- Bilim adam o6grencilerinin bir giin Kkendisini gececeginden endise
duymamahdir: “ Ogrencilerinin ileride kendisini gececeginden korkmazdi Mustafa.
Bazi hocalar bu endise ile yasarlar. Iste belki de bu yiizden en yetenekli dgrencileri

Moustafa Inan’in cevresinde toplandi.” (Atay, 2007; 21.)

- Bilim adam iilkesine olan borcunun ve iilkesi adina iizerine diisen
sorumlulugun bilincindedir: “ ‘Deviet beni daha iyi yetismem icin Avrupalara
gondermis. Gergi enigtem tazminati odeyecek devlete; ama bu arada benim yetismem
icin devletin bekledigi yillar ne olacak? Bu zaman iginde baskasina bu parayt
harcarlardr...Ben bu davranisi bir ihanet gibi goriiyorum dogrusu’ ” (Atay, 2007,
119.)

-Bilim adam ‘ithal mal bilim’ ile bilimsel ortam yaratilamayacagim
bilmelidir: “ Geleneklerine bagliydi Mustafa Inan. Geleneksiz olunca hicbir yere
varilabilecegine inanmiyordu... Matematigin de miihendisligin de kurulacak bir bilim
gelenegi icinde gercgek yerini alacagina inantyordu. Konuya evrensel olarak egildigi

zaman bile ‘i¢ten kalkinma mecburiyetini’ gerekli goriiyordu.” (Atay, 2007; 93.)
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- Bilim adamm ‘beyin gocii’niin karsisinda olmahdir: “ ‘Siz de insanin
kendini gelistirmesi diye bir meselenin farkina varirsaniz, ister NewYork’a gidin,
ister benim gibi burada kalin;, ama giderseniz sakin oralarda kalmaywn olur mu; bir
ayaginiz hep buralarda olsun.” ” (Atay, 2007; 216.) “Gegenlerde bir eski 6grencim
ugradi. Amerika’ya gidecekmis. Biraz kulagini biiktiim: gidip de sakin oralarda
kalrverme ha, dedim.” (Atay, 2007; 214.)

- Bilim adami, canli-cansiz biitiin dlemdeki olaylar1 simirh bir toleransla
ele almahdir: “ ‘Canli-cansiz biitiin dlemdeki olaylar sumirlt bir toleransla ele
alimmalidir. Tolerans evrensel bir diisiince tarzidir.” Dinde tolerans, insanda
tolerans, cansiz dlemde tolerans... Mustafa Hoca herkese ve her seye karst tolerans

istiyor.” (Atay, 2007; 165.)

3- Ideal bilim adamimn yetistigi ve yasadifi sosyal c¢evreye —iilke

sartlarina- yonelik iletiler:

- insanlarimiz bilime gerekli ilgiyi gostermemektedir: “Bir Mustafa Inan
bilim icin yetmez; onun c¢evresindekiler de yetmez. Hep birlikte terakki etmek
mecburiyetindeyiz. Bilhassa pozitif bilimi ve teknik bilgiyi genis halk tabakalarina
vaymak ve bu sahada ilgi toplamak mecburiyetindeyiz...futbolu duyuran spor

vazarlart gibi, bilim yazarlar yetistirmek lazimdir.” (Atay, 2007; 161.)

-Geri kalmish@imizin nedeni aklimz gerektigi gibi kullanamamamzdir:
“ Su aklimizdan hani her iste pek kullanmadiginiz aklimizdan birazini verseydiniz
bana, size kalan kisminin nasil kullanilacagini gésterebilirdim belki... Belki bu kadar

akil bir insanda birlesince memleket daha ileriye géotiiriilebilirdi.” (Atay, 2007; 161.)

- Terakki ancak topyekiin olursa gerceklesir: “Genis halk kitlelerine hitap
etmek kisaca popiiler olmaktan korkmamak lazimdwr. Her seyle ugrasir gériinmekten

korkmamalidir. (Atay, 2007; 162.)
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“...hepiniz kendi sahanizda ileri oldugunuzu ve baska sahalarda geri
kalindigimi zannediyorsunuz. Halbuki beyler bir memleketin muhtelif miiesseseleri
birlesik kaplar gibidir. Biri ¢ok ileri, oteki ¢cok geri olamaz...Ben de birlesik kaplar
kanununa bagliyim.” (Atay, 2007; 161.)

- Insanlarimiz diisiinme tembelligi icerisindedirler: “Mustafa Inan,
cevresine baktik¢a, sonralart kendisini ¢ok diisiindiiren ‘diisiinme tembelligi’
meselesinin  farkina variyordu. Diigiinmek zordu, diisiinmek biiyiik enerji
istiyordu... Yiizylardir - gordiiklerini, dinlediklerini, o6grendiklerini yorumlamaya
alismamisti insanlar, bu nereden geliyor diye merak etmemislerdi. Onlar tedirgin
etmeden, onlara yeni olan karsisindaki ilkel korkuyu hissettirmeden diisiinmeye
alistrmak  gerekiyordu. Dogu’yu tedirgin etmeden, Bati’ya yaklastirmak
gerekiyordu.” (Atay, 2007; 88.)

-Ulkemizde bilim adamlar1 ekonomik acidan gerektigi gibi
desteklenmemektedir: “Asistanlarin da para durumu pek iyi degil. Gelecekleri de
parlak goriinmiiyor: Benim iki yildir ayni elbiseleri giydigimi goriince moralleri
bozuluyor... Allah yardimcimiz olsun dive diisiindii Mustafa Inan: Sobamiz iyi
yansin, ¢ocugumuza bakilsin...biitiin  bunlari  diisiinmekten vakit kalirsa

memleketimize yeni bir mekanik anlayisi getirebiliriz herhalde.” (Atay, 2007; 126.)

- Her seyin tesadiiflere ve sansa bagh oldugu bir iilkede yasamak baz
degerlerin kesfedilmeden yitirilmesine neden olur: “...bizim iilkede her sey pamuk
ipligine bagl. Belki de nice Mustafa Inan’lar damdan diistiikten sonra bir daha
kendilerine gelememislerdir; belki de daha onceleri dogum siwrasinda filan
olmiislerdir...belki nice Mustafa Inan’lar da biitiin gériinmez ve goriiniir kazalari

atlattiklar: halde, ne yapacaklarini bilemedikleri icin damdan diismekten beter

olmuglardi. Ne dersin?” (Atay, 2007; 25.)

- Insana ve yaraticliga kiymet vermek milletlerin genel tutumuyla

ilintilidir: “...Mahalle mektebi bitmeden, dayak korkusu bitmeden, diisman korkusu

basladi Mustafa’da. Bir Newton'u mahalle mektebinde, falaka korkusuyla,
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anlamadig bir dilin alfabesiyle ve kelimeleriyle savasirken diisiinebiliyor musun? Ya
da Leibniz’i dort yasinda damdan diiserken goziiniin oniine getirebilir misin?”
(Atay, 2007; 28.)

€« ¢

- Ulkemizde bilim adamlar yeterince tamnmuyor: “ ‘Vah bana,’ dedi geng
adam; ‘Adanali hocamizi saghginda duyup taniyamadim.’ ‘Tabii tanimazsin.
Gazetelerde resmi ¢ikanlari tamirsin yalniz. Ortalik da goriinenleri tanirsin. Her
zaman baskalarindan bir adim oéne ¢ikanlart tanmirsin. Adanaspor’un oyuncularini

tamrsin da, Adanali Mustafa’yi tamimazsin.” ” (Atay, 2007; 65.)

- Okullarda ogrencilere iinlii bilim adamlarindan da bahsedilmelidir:
“...bilmem neden boyle insanlardan soz etmezler okullarda? Cocuklar: Biiyiik
Iskender ya da Napolyon olmaya o&zendireceklerine, neden onlara Gauss tan,

Pascal’dan bir seyler anlatmazlar?” (Atay, 2007; 28.)

-Ulkemiz insanlar1 yasamamin acemisidir. Onlara nasil yasamak
gerektigi 6gretilmemistir: “Iyi yasamak icin neler yapmali? Bunu bile 6gretebiliriz
insanlara. Ciinkii iyi yasamak da ‘bilgi’ye dayamir...Ciinkii iilkemizin insanlart daha
vasamanin acemisidir. Onlara insan gibi yasamasi ogretilmemistir heniiz...Giizel
sanatlarin da, edebiyatin da ‘biiyiik ve giizel seylerin’ de var oldugunu 6grenmeli

insanlarimiz.” (Atay, 2007; 55.)

- Parasiz yatih, ekonomik durumu koétii olan 6grencilerin en biiyiik
destegidir: “Bu okulun da leyli meccanisi varmis. Inan ailesinin temel destegiydi

‘leyli meccani’. Aferin leyli meccani sen olmasan ne yapardik?” (Atay, 2007; 63.)

- Universitelerimizde diizen bozuk, bilim adam secemiyoruz ve onlari
ekonomik bakimdan destekleyemiyoruz: “Cogu zaman c¢agrilmayanlar bilimin
hizmetine giriyor bizde. Bilimin asil sahiplerinin yerleri genellikle bos duruyor
heniiz. Bilim ordusu gercek goniilliilerini bekliyor. ‘Bizde gercekten bir seyler
vapilabilir mi bilim konusunda?’ dedi gen¢ adam. ‘Haywr yapilamaz. Clinkii

biliyorsun iilkemizde diizen bozuk. Once diizen kurulmali...Vergi reformlar:
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vapilmali ve adam bagsina diigen gelir adaletli bir bi¢cimde dagitiimali. Bu zamani da
bilimi kuracak yerde, elimiz kolumuz bagli bekleyerek gecirmemeliyiz ve bilim
adamlarimiza biiyiik bir sirketin genel miidiirii kadar aylik vermek icin gerekli

girigimlerde bulunmalyyiz.” 7 (Atay, 2007; 67.)

- Ithal mah bilim olmaz: Batidan sistem ithal edilirken genel ilkeler
unutulmustu. “Gelenek ve ozellikle de sistem diye bir seyin oldugu unutulmustu.
Dogunun sistemsizligi diye bir sey oldugu unutulmustu. Dogu geleneginin bilim
gelenegi ile nasil uzlastirilacagr meselesi unutulmustu...Mustafa bunu bilim
diinyasina girer girmez anlamisti... ‘Ithal mali bilim olmaz, ’demisti. Bu, ithal mali
kafa olmaz demekti aymi zamanda. Bilim icin de bir “Yerli Mallar Haftast”
diizenlemek gerekliydi. (Atay, 2007; 69.)

- Batih olmak icin millet 6nce kendi gelene@ini yaratmahdir: “Batili
olmak miimkiin miiydii? Bilimde bile bir gelenek séz konusuydu. Bugiin batinin
ulasmis oldugu bilim seviyesine hayran olmak, onlarin bir ¢ok seyi bize oranla daha
kolay ¢ozdiigiinii gérerek bu bakimdan hayranlik duymak ‘ithal mal bilim’ yapmak
icin yeterli bir sebep degildi...Gelenek, hayranharkla filan baslatilamazdi; gelenek,
sabirla kiigiik halkalari birbirine ekleyerek yaratilabilirdi.” (Atay, 2007; 90.)

- Bilim efsanelerin uzaginda gelisir: “Bizim mitolojinin de yerini artik
bilime biwrakmas1 gerekiyordu, ozellikle bilim alamindan efsaneyi ¢ikartmak
gerekiyordu.” (Atay, 2007; 76.) Mustafa Inan, ...bu milletin artik masal diinyasindan,
cocukluk doneminden kurtulmasim istiyordu. Bu milletin gercgek, inanilir bilim

adamlarina ihtiyacit vardi.” (Atay, 2007; 77.)

- Bizde hi¢c kimse yanindaki kiymetin farkinda degildir, toplumumuzda
kiymetler gerektigi gibi tahlil edilememektedir: “Onlara ‘Mustafa’yt anlatin
bana’ dedim, Mustafa’nin kendilerine anlattigi fikralari naklettiler. Baslarindan
gecen komik olaylar: anlattilar. Onun olaganiistii yeteneklerinden birkag kelimeyle
bahsettiler, ... Asil Mustafa Inan’la ilgilenmemislerdi anlasilan.” (Atay, 2007; 134.)

“Mustafa’min en yakin arkadaslarina soruyorsun: Nasil bir insandi? Cok
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miikemmeldi, - Allah’tan bunu unutmamiglar-...gézleri uzaklara daliyor. Iste simdi
bana miithis seyler anlatacak diyorsun. Yillar gecmis ne yapalim diyor
sonunda..Insan bir kenara yazmayr akil edemiyor ki. ‘Neden yazsinlar?’ Mustafa,

meydan muharebesi kazanmadt ki. ” (Atay, 2007; 129.)

- Ulkemizde herkesin degeri ancak éliimiinden sonra anlasilmaktadir:
“Ruhun sad olsun aziz Mustafa, dedi. Mustafa Inan’in basardigi isler artik
anlasilmaya bagslamisti  galiba...Demek insanlart ger¢ek ve dogru bicimde

yorumlamak i¢in 6lmelerini beklemek gerekiyordu” (Atay, 2007; 251.)

7.2.6. Metindeki Didaktik Metot ve Teknikler:

Basarili didaktik eserlerin genelinde estetik kaygi ile didaktik kaygi
dengelidir. Ortaya ¢ikan eser estetik kabiliyetiyle okuyucuyu cezp ederken, iletiler
okuyucuyu iirkiitmeden igsellesiverirler. TUBITAK Bilim Adami Yetistirme Grubu
sanatin bu islevinin bilincinde olarak genglere drnek olabilecek bir bilim adaminin
hayatini anlatan bir roman yazdirmak ister. Parabolik bi¢gimin anlatim imkanlarindan

faydalanilarak 6rnek; hedef kitleye, genclere benimsetilecektir.

Oguz Atay, o devrin sartlar1 icersinde diinyaya bakisi, yasam tecriibesi ve
sanat anlayisi itibartyla bu konuda basarili bir eser ortaya koymasi ihtimal dahilinde
olan bir yazardir. Nitekim o, dnceki romanlarinda insan iizerine diisiinmiis, ideal
insan1 aramis ve zihninde ideal aydimi sekillendirmeye c¢alismistir. Tiim bunlar
didaktik bir eserin lehine sayilabilecek durumlardir. Ancak bu siparis roman yazim
stireci boyunca siirekli bir miidahaleye ugramistir. Romanin bir kurul denetiminde
yazilmas1 ve Jale Hanim’in miidahaleleri yazarin yaraticilifini engellemis; eser,
didaktizm adina en biiylik talihsizligini bu noktada yasamistir. Yaraticiligin
konusturamayan ve kendi istedigini kendi istedigi sekilde ifade etme imkani
bulamayan yazar zamanla eseri bir i olarak gérmiis, yogun didaktik kaygi ile eserin
dengesini bozmustur. Neticede neredeyse bir kisisel gelisim kitabi haline gelen
roman, okuyucunun anlatilanlar1 igsellestirmesini saglamak noktasinda giidiik

kalmustr.
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Romanin didaktik agidan ikinci talihsizligi ise Avrupa iilkelerinde didaktik
amagclara vasita olan biyografik romanin bizdeki ilk 6rnegi olmasidir. Bu baglamda
yazarin kurguya ve anlatimda gercekligin saglanmasina yonelik yogun endisesi
hissedilir. Atay, kurgu da ¢ok acilamaz. Ogrenci- 6gretmen iliskisine dayal1 basit ve
stiriikleyiciligi olmayan bir kurguyu tercih eder. Bu durumda yazar ister istemez
sunus stratejini benimsemis olur. Soru ve cevaplara bagli olarak ders havasi
igerisinde gelisen romanda okuyucuyu diisiindiirmeye yonelik sorular yoktur. Sadece
bilgiyi aktarma kaygis1 vardir. Profesér 0grencisi tarafindan sadece onaylanmayi
bekler. Ogrencinin not tutmak disinda yapacagi bir sey bulunmaz. Profesor anlatir,
¢ikarimlarda bulunur ve 6grenci onun diktelerini hemen benimser. Ogrenci bir
problemi kendi ¢ozerek kendi adina, kendi kendine ¢ikarimlarda bulunmaz; iireten
bir durumda degildir, pasiftir. Atay, basit bir kurgu iizerinde yogun ve siirekli bir ileti
bombardimani yasatir okuyucuya. Romanin kurgusu merak ve motivasyonu
saglamada yetersiz kalinca; yazarin, merak ve motivasyonu suni bir sekilde yaratmak
istedigi hissedilir: “Geng¢ adamun yiiziine bakti Profesor. ‘Efendim? dedi delikanlL.
Yiiziinde heyecan izleri belirdi mi diye bakiyorum.’ ‘Biraz heyecanlandim dogrusu,

belki de torenin etkisidir.””’(Atay,2007; 21.)

Eserde hareketliligi ve siiriikleyiciligi saglamak ise biiylik Olclide anlatim
tekniklerine diiser. Atay, ¢ok cesitli anlatim teknikleriyle eserinin didaktik basarisini
arttirmay1 ve de biyografik romanin ihtiyaci olan gergekligi saglamay1 amagclar. Dil
ve Usllp boliimiinde deginildigi iizere biling akisi, i¢ diyalog, montaj, edebi alinti, an1
benzeri teknikleri tek diize bir anlatimi 6nler okuyucunun dikkatini uyanik tutarak
didaktik fayda saglar. Boliim basliklarinin i¢ kronojiye gore verilmesi de yazarin
iletileri icsellestirme gayreti olarak nitelendirilebilir. Yazar bu sekilde okuyucusuna
yaklagmak ister, herkesin hayatta farkli farkli olaylar basina gelir, ancak olaylar
karsisinda hissedilenler benzerdir. Bu yéntem okuyucunun Mustafa inan ile empati

kurmasini saglayacak okuyucuyu Inan’a yaklastiracaktir.

Romanda didaktik acidan karsilagilan bir baska olumsuzluk, hayati anlatilan

Mustafa Inan’m objektif olarak ele alinmadiginin hissedilmesi ile ilgilidir. Ciinkii
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Inan’in seriim sisesinin damlalarin1 saymasi, lavabodaki suyu hesab1 benzeri
miibalagali anlatimlar ve de sigara kullanmasi, masonlugu, sagligina dikkat etmemesi
benzeri ger¢eklerin onu aklayan bir dille anlatimi okuyucuyu objektiflik konusunda
diistindiirmektedir. Bunun yaninda diger bir olumsuzluk okuyucunun didaktik havay1
almasidir. Bu durumlar hedef kitlede iki sekilde akis bulacaktir: “Anlatilanlara
inanmama” ve “Israrla asilanmaya c¢alisilan diistincelere karsi bir iirkiintii ile

direnme.”

Sonu¢ olarak; eserin, didaktik metot ve teknikler bakimindan birtakim
handikaplar1 barindirmakla birlikte, bir bilim adamini ¢ok yonlii olarak irdeleyen

iletileri agisindan degerli oldugunu séylemeliyiz.

7.2.7. Metnin Didaktik Yorumu:

Bir sanat eseri i¢in yaraticilik her seyin dniindedir. Didaktik kaygi nedeniyle
Oguz Atay’in ¢izgisinin disinda olan bu eser, yazari higbir etki olmadan kendi
kendine Ozgiirce yazsaydi, siiphesiz her bakimdan daha basarili bir {iriin olarak
karsimiza ¢ikardi. Bununla birlikte eserin donemi icersinde beklenilen aksiilameli
saglamis oldugu sdylenebilir. Roman bugiin de 100 Temel Eser icerisindedir. Ancak
eserin tiim zamanlar1 kucaklayabilecek bir didaktik kabiliyeti bulundugunu séylemek

zordur.
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3.2.8. YASAR NE YASAR NE YASAMAZ — AZiZ NESIN

Eserin Didaktik Analizi

8.1. Eserin Didaktik Analizinde Etkili Bilgiler :

“Bigiin gol kyisinda gezmeye ¢iktilar. O soguk, karli havada, yalinayak
¢ingene ¢ocuklart oynuyordu. Aziz Nesin durdu, onlar: seyretmeye basladi.

Cocuklarin i¢inden, on onbir yaslarinda bir oglan ¢cocugu gelip Aziz Nesin’e,

- Amca, bana bir lira versene! Dedi.

- Neyapacaksin bir lirayt?

- Ekmek alacagim...

- Peki...Al bakalim bir liray:...Senin adin ne?

- Yasar...

Aziz Nesin soyle bir bakti. Gozleri dolmustu. Yamnda asagr yukar: ayni
vaslarda kendi oglu, siki giyimli, ayaginda pabucglar...Karlar iistiine ¢iplak ayakla
basan Cingene ¢ocugunun adi Yasar...Ovyle bir yaratik, dyle bir insan yavrusu ki
yvasiyor desen yasamiyor...Yasamiyor desen yasiyor...Birden kafasinda bir simsek

cakti: “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz”... (Nesin, 2007; 8.)

Aziz Nesin, yeni eserinin adini iste boyle acikli bir olaydan ilham alarak
bulur. Tebessiime neden olan bu ironik baglik, ylizeysel bir komiklikten ziyade okuru
sarsmayt onda derin bir etki uyandirmayir hedefler. Maksat, insanin gercek

karsisindaki kayitsizligini hicvetmektir.

Mizah, hiciv ve ironi i¢ ige gegmis kavramlardir. Mizah eserleri sadece saka,
giildiirme maksadiyla soylenip, yazilip, ¢izildigi gibi belli bir fikri ifade etmek icin
de ortaya konulabilir. Hiciv ise mizahin agir seklidir. Hicivde hedef alinan kisi ya da
kurumu, toplumu acimasizca elestirme bunu yaparken giiliing olanit 6ne ¢ikarma
duygusu hakimdir. Hicivde mizah, miibalaga ve elestiri dl¢iisiizdiir. Oykiilemede bir
teknik olarak kullanilan ironide ise niikte, yerme, alay ve acimasiz bir elestiri

bulunur.
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Eski edebiyatimizda mizah ve hiciv daha ¢ok kisiye yonelik saldir1 iizerine
kurulmus ve kisinin 6zel hayati hicve malzeme olmustur. Tenkit ve uyariy1
onciileyen, didaktik bir karakter arz eden hicvin ise az sayida 6rnegi vardir; Harname
bunlardan biridir. Tanzimat’la birlikte Tirk kiiltiirii Bat1 kiiltiiriine agilinca Bati’nin
didaktik nitelikteki satir(hiciv) anlayis1 bize de yavas yavas yerlesmeye baslar.
Teodor Kasap ve Direktdr Ali Bey’in Fransiz edebiyatinin etkisiyle yazdiklari tiyatro
eserlerini, Sindsi’nin Sair Evlenmesi, Ziya Pasa’nin Zafername Serhi, Namik

Kemal’in imzasiz fikra ve yergileri izler.

II. Mesrutiyet’le birlikte bu sahada Baha Tevfik, Peyami Safa, Omer
Seyfettin, Yusuf Ziya Orta¢ ve Orhan Seyfi Orhon isimleri 6n plana c¢ikar.
Cumhuriyet donemine gelindiginde ise Tiirk mizah ve hicvi tamamiyla yeni bir
kimlik kazanir. Bu dénem yazarlar1 gegmisi elestiren, yeni diizeni savunan bir tutum
ve anlayis1 benimserler. Aziz Nesin, Sabahattin Ali, Rifat Ilgaz, Bedii Faik, Orhan
Kemal, Haldun Taner, Muzaffer Izgii, Cetin Altan gibi isimler gerek edebi eserlerde,
gerekse yazili basinda rahatsizlik duyduklari bir konuyu isti kapali elestirmek,
kisilere begenilmeyen yonlerini ve elestirileri dolayli yollardan ifade etmek veya
mevcut diizene, isleyise karst memnuniyetsizliklerini dile getirmek i¢in zaman

zaman satire basvururlar. (Yiicebas, 2004; 15.)

Avrupa’da, didaktik edebiyatin dogusuna 18yy’da siniflar diizeyinde yasanan
toplumsal catismalar neden olmustur. Bizde ise didaktik edebiyat ve batili anlamda
satir Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerini izleyen bir gelisim siireci sonucunda
Cumbhuriyet doneminde sekillenmeye baslar. Cumhuriyet donemi, Tiirk toplumunda
sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanda hizli1 degismelerin yasandigi, ithal mali ideolojiler
carpisirken bir yandan demokratiklesme c¢abalarinin siirdiigii ve kiiresel ekonomik

bunalimlarin sik sik kapiy1 ¢aldigi bir zaman dilimidir.

1945 yilindaki II.Diinya savasi kisa siire igersinde tiim diinyaya yayilmistir.
Savas bittiginde iki kutuplu bir diinya dogmustur. Uzun bir siire Dogu bloku ve Bati

bloku devletleri arasindaki soguk savas tiim diinya {ilkelerini oldugu gibi Tiirkiye’yi
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de sosyal, siyasi ve ekonomik bakimdan olumsuz etkilemistir. Bununla birlikte savas
sonucunda fagizmin ve wrk¢iligin agir bir yenilgi almasiyla birlikte demokrasi
diisiincesi tim diinyaya yayilmis, kurulusundan itibaren demokratik bir diizeni
hedeflemis olan Tiirkiye de Bati’nin siyasal ¢ogulcu diizenini benimsemek i¢in 1946

yilinda ¢ok partili hayata gecmistir.

1946°da agilan Demokrat Parti, 1950°de iktidar olmustur. Ancak partinin
iktidar1 siiresince anayasa ve kanunlara aykiri eylemlerde bulunmasi ve Atatiirk
devrimlerinden 6diin vermesi sonucu bir miiddet sonra ordu yonetime el koymus, 27
Mayis 1960°da darbe gergeklesmistir. Bu tarihten itibaren yeni bir donem baslamas,
1961 anayasasiyla yeni siyasal, sosyal ve ekonomik haklar getirilmis; 6zgiirliik¢ii bir

siyasal yasam olusmasi saglanmistir.

Ozgiirliik¢ii siyasal yasam ise zaman iginde farkli siyasal kamplasmalarin
dogmasina neden olmustur. Buna paralel olarak 60’11 yillarin sonunda sag ve sol
gruplar arasinda c¢atigmalar siklasmistir. 1970 yili i¢inde siyasal istikrarsizligin
yogunlasmasi ve toplumsal siddet eylemlerinin tirmanmasi iizerine 12 Mart 1971°de
yine bir askeri miidahale gergeklesmis; siki yonetim ilan edilerek, 6zellikle sola

yakinligiyla bilinen aydinlar lizerinde biiyiik bir baski kurulmustur.

70’11 yillarda iktidar koalisyon partilerinin elindedir. Ancak bunlardan higbiri
uzun Omiirlii degildir. Ayrica bu partilerin iktidarda kalmak ugruna ekonomik alanda
uyguladiklar1 popiilist politikalar, diinyada yasanan ekonomik krizin de etkisiyle kisa
vadede iilke i¢cinde yasam kosullarinin agirlasmasina yol agmis, 1977 yili ertelenen
ekonomik bunalimlarin patlak verdigi yil olmustur. Ekonomik kriz, siyasi tansiyonun
artmasi ve siddet hareketlerinin ¢ogalmasi 1980°de tekrar bir askeri darbenin nedeni

olacaktir. (Ozdemir, 1995; 191-261.), (Candar, 1996.)

Iste, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, iilkenin sosyal, siyasal ve ekonomik
bakimdan boyle bir siireci yasadigt donemde 1977 yilinda yazilmistir. Ortam
didaktik edebiyat i¢in, satir i¢in uygundur.
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Nitekim, Aziz Nesin de eserlerinin satirik tislubunu ortama baglar. Ona gore
mizah1 ve hicvi yaratan toplumsal ortamdir. Tarihsel gelismeler, toplumdaki
degismeler, yonetimlerin baskilar1 bunda egemendir. Nasrettin Hoca’y1 da boyle bir
ortam yaratmistir. Anadolu’da beyliklerin kurulmasi, i¢ kavgalar, mezheplerin
yayilisi, dine dayali diisiince iirlinlerinin ideolojik bir yap1 kazanmasi, Mogol istilas1
ve buna benzer baska olaylar toplumda sozel bir direnme meydana getirmis;
toplumun yarattig1 bu sozel ortam, Nasrettin Hoca gibi biiyiik bir giilmece ustasinin
dogusunu gergeklestirmistir. Nasrettin Hoca fikralarinin yarattigi elestirel ortam ise,

toplumun deger yargilarini, diisiince bigimini kurmustur. (Kabacali, 2007; 112.)

Yazar Aziz Nesin, 1916 yilinda Istanbul’da dogar. Asil adi “Mehmet
Nusret’tir. Ekonomik durumu pek de iyi olmayan bir ailenin ¢ocugudur. Bir siire
Dartissefaka’da okur daha sonra Kuleli Askeri Lisesi’ni (1935), Harbiye Mektebi’ni
(1937), Askeri Fen Tatbikat Okulu’nu (1939) bitirir. Bu siirecte Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Siisleme boliimiine de devam eder. ilk dykii ve siirleri de Millet ve

Yedigiin dergilerinde yayimlanir.

1944 yilina kadar Anadolu ve Trakya’nin ¢esitli yerlerinde subay olarak
calisan Aziz Nesin, bu tarihte “gorev ve yetkisini kotiiye kullanmak™ suguyla ordudan
cikarilir. Bir siire issiz kaldiktan sonra gazetecilige baslar. Yedigiin dergisinde ve
Karagoz gazetesinde c¢alisir. II. Diinya Savasi sirasinda Tan gazetesine yazar olarak
girer. Orada roportajlar, hikayeler ve koseyazilar1 yazar. Cumhuriyet Halk Partisi

iktidarina muhalefet eden bu gazete, gerici topluluklara yiktirilinca issiz kalir. (1946)

Aziz Nesin kisa stiren bir igsizlik doneminden sonra tek basina Cumartesi adli
bir magazin dergisini, ardindan da Sabahattin Ali ile birlikte Makro Pasa adli mizah
dergisini ¢ikarir. Cok partili yasama gegilen yillarda elden ele dolasan bu dergide
vurdugu yerden ses getirici yazilar yayimlanir. Bu yazilarin biiyiik bolimi Aziz
Nesin’indir. Nesin, haksizliklarin ve kotiiliiklerin istiine gider, gbz acici yazilar
yazar. O giine kadar sOylenemeyenleri soyleyerek yukaridakilere ter doktiiren dergi
kimi zaman toplatilir, kimi zamanda kapatilir. Ancak onu ayni dogrultuda olan

Maliim Pasa ve Merhum Pasa gazeteleri takip eder.
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1947 yilinda Amerikan yardimi aleyhinde yazdig1 yayimlanmamis bir yazist
dolayisiyla on ay agir hapis cezasina ¢arptirilir. Daha sonra Bastan, o da kapatilinca
Yenibagtan dergilerini ¢ikartir. (1950) Politzer’den yapilan ve Yenibastan’da
yayimlanan bir ¢eviri ona mal edilerek bir y1l dort ay daha hapis cezas1 alan yazar,
hayat1 boyunca yasadig1 kovusturmalar, tutuklamalar ve mahkiimiyetler neticesinde

toplamda bes buguk yil hapis yatar.

Mahkumiyetlerden sonra kolay kolay is bulamayan Aziz Nesin iki yiizden
fazla takma adla gazete ve dergilerde yazmaya devam eder. Bunlar basyazi, kose
yazisi, roportaj, inceleme, polisiye roman, hikaye gibi her tiirde yazidir. Yazarlik
yapamadigr zamanlarda, gecinebilmek igin bakkallik, muhasebecilik, gazete

saticiligi, kitapeilik ve fotografcilik gibi tiirlii isler de yapar.

1956 yilinda Italya’da uluslar aras1 mizah yarismasinn birincilik 6diilii olan
“Altin Palmiyeyi kazaninca yayin organlarinda yeniden kendi imzasini kullanmaya
baslayan yazar; gerek Akbaba’da gerekse Yeni Gazete, Aksam, Tanin, Giinaydin,
Vatan gazetelerinde kose yazilarini ve romanlarini yayimlamaya devam eder. (1955-

1978)

1956 yilinda Kemal Tahir ile birlikte Diisiin yayinevini kurar. Bir siire sonra

kitap deposu yakilinca yayinevini tekrar kurmak zorunda kalir.

1972°de ise kimsesiz ¢ocuklar1 yetistirmek tlizere “Nesin Vakfi’m faaliyete

sokar ve eserlerinin tiim gelirini bu vakfa bagislar.

Olduk¢a aktif bir yasam siiren Aziz Nesin, 1974’te “Tiirkiye Yazarlar
Sendikas1” kurucular1 arasinda yer alir. Edebiyatin hemen her dalinda eser veren
yazarin Uinli Tiirkiye i¢inde ve Tiirkiye disinda yayilir. Yazilar1 23, kitaplar1 17 dile
cevrilir ve piyesleri 6 iilkede oynanir. Ingiltere ve Almanya Pen kuliiplerine onur

tiyesi secilir. (1985).
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Italya’da diizenlenen uluslar aras1 mizah yarismalarinda, Kazan Toreni ve Fil
Hamdi adli hikayeleriyle birinci segilerek, iki kez “Altin Palmiye” 6diiliinii; Vatani
Vazife adli hikdyesiyle Bulgaristan’da “Alfin Kirpi” &diiliinii; Insanlar Uyaniyor adli
hikayesiyle de Moskova’da “Krokodil” 6diiliinii alir. Bunlarin disinda biitiin eserleri,
toplumsal ve siyasal calismalar1 dolayisiyla, “Asya-Afrika Yazarlar Birligi nin
“Lotus” 0diliinii, yine Bulgaristan’da “Uluslararasi Mizah Kitaplar:” birincisi

secilerek “Hitrar Petar” 6diiliinii kazanir.

Tiirkiye’de diizenlenen yarismalarda da Ug¢ Karagdz Oyunu ile “Karacan
Armagani”m, Cigu adli oyunuyla “Tiirk Dil Kurumu Tiyatro Odiilii "nii, Yasar Ne

Yasar Ne Yasamaz romamyla da “Madarali Roman Odiilii "nii kazanir.

Aziz Nesin, 2 Temmuz 1993’te oOzellikle “Seytan Ayetleri”nin Tiirk¢e’de
yaymmlanacagini agikladig i¢in Sivas’ta yapilan Pir Sultan Abdal senlikleri sirasinda
asir1 dincilerin hedefi olur. 37 kisinin yasami yitirdigi Madimak Oteli’'nden sag

kurtulan yazar, 6 Temmuz 1995°te Cesme’de Oliir.

Oykii, roman, oyun, ani, siir-taglama, arastirma-deneme-sdylesi ve mektup
tiiriinde eserler vermis olan yazarin 121 kitab1 yayimlanmigstir. Bunlardan bazilarini
sunlardir: Hikaye kitaplar1; Parti Kurmak Parti Vurmak, Geriye Kalan, It Kuyrugu,
Yedek Parga, Fil Hamdi, Damda Deli Var, Kazan T6reni, Hangi Parti Kazanacak,
Olmiis Esek, Toros Canavari, Memleketin Birinde, Nah Kalkiniriz, Anit1 Dikilen
Sinek...Romanlari; Kadin Olan Erkek, Diigiimlii Mendil, Gol Krali, Erkek Sabahat,
Sackiran, Ziibiik, Simdiki Cocuklar Harika, Tatli Betiis, SGrname, Yasar Ne Yasar
Ne Yasamaz, Tek Yol. Masallari; Hoptirinam, Aziz Dededen Masallar, Uyusana
Tosunum...Oyunlari; Biraz Gelir misiniz?, Bir Sey Yap Met, Toros Canavari, Hadi
Oldiirsene Canikom, Tut Elimden Rovni...Anilari; Bir Siirgiiniin Hatiralar1, Salkim
Salkim Asilacak Adamlar, Poliste...Taglamalari; Azizname, Az Gittik Uz Gittik,
Korkudan Korkmak, Ah Biz Odlek Aydinlar...Siir kitaplari; Seviye On Oliime Bes
Kala, Sivas Acisi, Sondan Basa, Kendini Yakalamak...(Kudret, 2004; 373-377.)



336

Aziz Nesin Cumhuriyet Donemi sartlarinin yetistirmis oldugu bir yazardir.
Yogun bir sekilde iirlin vermeye basladigi yillar tek parti iktidarinin baskisi altindaki
korku yillaridir. Bu dénemde diisiinenler, yazanlar izlenmektedir. Adaletsizlik almis
ylirlimiis, sosyal ve ekonomik sikintilar artmistir ve toplumda disa vurmayan bir i¢
elestiri baslamistir. Yazar Aziz Nesin’i ortaya ¢ikaran da bu i¢ elestiridir. (Kabacali,

2007;113.)

Esasen yazarin Omriince en biiylik tutkusu tiyatro oyuncusu, ressam ya da
yazar olmaktir. Ancak baslangicta diizensiz toplumun tesadiifleri ve kosullar onu bu
sanatlardan uzak, aykir1 bir yone siiriiklemis, Aziz Nesin bir miiddet orduda subay
olarak gorev yapmistir. Ordudan ¢ikarilinca da tekrar bu {i¢ sanattan birine kavugmak
icin atilimlarda bulunan Nesin, gercek kimligini yazin diinyasinda ortaya koyma

imkanini bulmustur.

Aziz Nesin’i yazarliga, 6zelde de mizah yazarligina iten dis etken, o gilinkii
ortamin kosullaridir. I¢ etken ise onun yetisme kosullaridir. Yoksunluk ve yoksulluk
yasamindan gelen bir kirginlik, bir 6fke, bir hirs alma istegidir. “Aziz Nesin’e gore
normal kosullarda yetisen ve varlikli ailelerden gelen insanlardan mizah yazar
¢ctkmaz. Her zorluk, her aci ¢eken ille de mizah¢i olmaz ama bu agwr kosullar kiginin
mizahg¢i yetenegini gelistirir. Gene Aziz Nesin’e gore diinyada mizah yazari azduwr;
clinkii her zaman dis ve i¢ etkenler yani mizah yetenegi olan kisiyle, mizah ortami

denk diismeyebilir.” (Kabacali, 2007; 46.)

Mizahgiy1 ortaya ¢ikaran sartlar diisiiniildiglinde mizahin bir yikicilik isi
oldugu aciktir. Aziz Nesin mizahin olumlu bir yikici olabilmesi i¢in yazarin
kizginliklarini, nefretini, kinini, hincini, 6fkesini gergekten yikilmasi gereken hedefe
yonetmesini ve mizah silahin1 halkin yararina kullanmasini sart kosar. Bu baglamda

onun sanatina temel olan diislinceleri su sekilde 6zetlenebilir:

Aziz Nesin tllkesinin biitiin kiilfetlerinden, olumlu-olumsuz yanlarindan
biitiin yurttaglarin layik olduklar1 ve ¢alistiklar1 oranda pay almalarin1 amaglar. Boyle

bir diizenin kurulamadigi toplumda gorgiisiiz, kapkag, zipgikti kusaklarm etkin



337

kilindigini diisiintir. Toplum adina siirdiirdiigii hak arama miicadelesi sosyalizmin ve
demokrasinin degerlerinden beslenir. Azinlikta kalanlarin haklarinin korunacagi
¢ogulcu bir demokrasiden yanadir. Dilde, dinde, diinya goriisiinde, yurttaglar

arasindaki her ayriliga hak taninmasini ister.

Aziz Nesin, aydinlar1 da halka olan bor¢larin1 6dememekle suglar. Aydinlar
gercekleri kendilerince yorumlayip, degerlendirdikleri ve degistirdikleri i¢in kisa
goriislli, dar ufuklu ve de korkaktirlar. Oysaki ger¢ek aydin cesurdur ve gergekleri
sOylemekten higbir zaman g¢ekinmez. Toplumun ¢ikarlartyla kendi ¢ikarlarini her
zaman es goriir. Ulkesinin daha o6zgiir, daha esitlik¢i bir diizene, demokrasiye
kavusmasindan kendini sorumlu tutarak bu yolda isabetli adimlar atar. (Ertop, 1995;

35-37.)

Aydin insant ¢agindan da sorumlu tutan Aziz Nesin, onlardan o ¢agdaki
katiiliiklerin nedeni, gerekgesi, yapicisi kendisiymis gibi hissetmelerini bekler. Aydin
yanlislar1 diizeltmek zorunda olan kimsedir. Bu baglamda bir aydin olarak yazarin
listiine diisen gorev de cagimin tanigr olmakla kalmayip tamigr oldugu c¢agimi
yorumlamak ve yorumlamakla da kalmayip, yapitlariyla 6nce kendinden baslayip,
cevresine, ortamina, halkina, giderek biitlin diinya insanlarina tarihsel gelisim
dogrultusunda ve estetik 6l¢ii, bi¢cim ve bigemlerle, degisme ve degistirme 6zlem ve
istegini vermektir. Yazar yapitlariyla, basta kendi olmak iizere okurlarini, kendilerini
ve kosullarin1 degistirmeye 6zendirmelidir. Aziz Nesin’in eserlerinin temel amaci da

budur. (Kabacali, 2007; 56-57.)

Aziz Nesin hayatini kaleminden kazanan bir yazar oldugu icin piyasanin
ihtiyacina gore farkl tiirlerde eserler verir. Ancak eserlerinin konusunda, dilinde ve
amacinda degisiklik olmaz. Sanatta giidiimliiliiglin muhakkak olduguna inanan
yazarin hedef kitlesi yediden yetmise herkesi i¢ine alir. Her kesimden, her siniftan,
her katmandan gelen biitiin okurlarin anlayacag: bir dille yazdigini ifade eden Aziz
Nesin:  “Her okur kendi kiiltiir anteninin alict giiciine gore yazdiklarimi

anlamalidir.” (Kabacali, 2007; 53.) der. Nitekim cocuklar i¢in de ayrica yazmustir.
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Monologlar, Pirtlatan Bal, Hayvan Deyip de Ge¢gme, Bor¢lu Olduklarimiz, Bu Yurdu

Bize Verenler onun ¢ocuklar i¢in yazdiklaridir.

Aziz Nesin’in eserlerinin temel 6gesi insandir. O, insani anlatir ve insani
elestirirken ideal bir bireyde bulunmasi gereken 6zelliklere isaret eder. Cocuklarin
egitimi hususunda Nesin Vakfi’'nda uygulanmasini istedigi vasiyet, biiylik olgiide
onun ideal toplum insanini anlatir. Buna gore yazarin gelecek nesillerde bulunmasini

istedigi 6zellikleri su sekilde siralayabilmek miimkiindiir:

- Yeteneklerine gore yapici, yaratici ve iiretken olmak.

- Diinyaya, insanlara ve olaylara elestirel bir gdzle bakabilmek

- Toplumsal bor¢larinin ne oldugunu bilmek

- Kendini sevmek ve kendine deger vermek

- Asagilik duygularin1 tanimak, onlar1 yenmek ve onlardan itici gii¢ olarak
yararlanmak

- Uygar olmak

- Kendisini ve ¢evresini degistirebilmek

- Sevdikleri i1 yapmak

- Korkudan korkmamak

- Zengin imgelemeli olmak, biiyiik diisler kurmak

- Yasamin bir savagim oldugunu bilmek

(Nesin, 1998; 75-104.)

Nitekim roman kahramani Yasar Yasamaz’in basina gelenler de belirtilen
nitelikleri bulundurmamasindan; cahilliginden, hakkina sahip ¢ikacak ozgiiveni
olmamasindan ve korkakligindan ileri gelir. Yasar Yasamaz’in kimliginde bireyin ve

bozuk toplum diizeninin 6zellikle de biirokrasinin siki bir elestirisi yapilir.

Yagsar Ne Yasar Ne Yasamaz, Ankara Radyosu Eglence Programi Miidiirii
Bay Aymergen’in Aziz Nesin’den pazar sabahlari yaymlanmak i¢in 12 dizilik bir
radyo oyunu istemesi lizerine kaleme alinir. Baglangicta “ske¢” ve “eglence” sozleri

hosuna gitmeyen Aziz Nesin teklifi kabul etmek istemez ancak; Bay Aymergen’in
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“Aziz Bey bizim asil amacimiz sizin adinizi radyodan séyletmek ve bir oyununuzu
oynatmak...” seklindeki aciklamasi iizerine ikna olur. Ciinkii 6yle zamanlar olur ki

radyoda degil ad1, kitaplarinin reklami bile gegcmez.

Aziz Nesin’in kendi diisiince ve sanat anlayis1 dogrultusunda kaleme aldigi
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, once bir radyo oyunu olarak dinleyici karsisina ¢ikar.
Yasar Yasamaz, o kadar kanli-canli o kadar samimidir ve yasadiklar1 o kadar gergek
hayattandir ki kisa zamanda halkin begenisini kazanir. Herkes kendinden bir seyler
buldugu bu kahramanin seriivenlerini ilgiyle takip eder. Gelen 1srarlar iizerine Aziz
Nesin, radyo oyunu olarak biiylik basar1 kazanan eserini tiyatro oyunu olarak da
yazar, daha sonra okurlarin ve ¢evrenin baskisi artinca roman haline de getirir. Yasar
Ne Yasar Ne Yasamaz roman olarak giinimiize kadar 93000 adet basilir. (Nesin,

2007; 6-7.)

Aziz Nesin konu bulmaktaki ustaligi, giiclii hiciv yetenegi ve siiriikleyici
ironik dili dolayistyla ¢ok okunan bir yazardir. Ancak zaman zaman toplumu
hicvindeki sinir tanimazligi, sivri dili ve toplumun bazi1 deger yargilarina karsi aldigi
tavir dolayisiyla biiylik tepkiler almistir. Bu durumda yazarin siyasi kimligi sanatci
kimligini biiyiik Olgiide Otelemis, yapitlar1 ve yazilar1 da bundan olumsuz

etkilenmistir.

8.2. Didaktik Metin incelemesinde Metne Derinlemesine Bakis

8.2.1. Metnin Tiir ve Sekil Ozellikleri:

Yasar Yasamaz, baslangigta bir radyo oyunu seklinde yazilmistir. Bir olay
cekirdeginin -Yasar’in niifus kagidini alamamasi- boliimler halinde islenmesiyle
olusan eser icin sOylenebilecek ilk sey saglam bir kurguya sahip oldugudur. Bu
nedenle dykii bir tiyatro oyunu, bir senaryo ve son olarak da bir roman seklini alirken

yazarini zorlamamustir.
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Aziz Nesin, olay1 oykiiniin 6teki 6gelerini ve her ne anlatilmak isteniyorsa,
iste onu ve onlar1 tutan, birlestiren bir iskelet olarak gériir. Iskelet yerine gecen olay
olmayinca dykiiniin etleri dokiiliir, kan1 akar ve Oylece cansiz kalir. Aziz Nesin’in
Oyki anlayisinda somutlama vardir. Ona gore bir Oykiide c¢ok soyut seyler
anlatilabilir, bunlar yine soyut kalmak kosuluyla somutlanmalidir. Soyutu
somutlamak demek, saptamak demektir, somutlanmasa saptanamaz. Somutlamak
demek, renklemek, boyamak, boyutlamak, oylumlamak kisacasi bir seyi varlamak

demektir. Bunun i¢in en basta olay gerekir. (Demirci, 2005; 95-100.)

Olay1 tespit eden yazar diislince, yorum ve iletilerini onun {iizerinden
somutlar. Kelimelerle karikatiirize ettigi kahramanin yasadiklar iletiye uzanan oklar
gibidir. Bu baglamda yazar okuyucusunun dogruyu gorebilmesi i¢in kafa yormasini
bekler; zira metnin hi¢bir yerinde anlatilmak istenenin net bir ifadesi bulunmaz.
Sonugta Yasar’in Kara Kapli Nizami’ye ihtiyac1 kalmamistir. “Yasar’in artik Kara
Kapli Nizami Bey’e nigin ihtiyact kalmaz?” Cevap, bastan itibaren okuyucunun

zihninde sekillendirilmistir.

Aziz Nesin, Yasar Yasamaz’in Oykiisiinii daha da gelistirerek meydana
getirmis oldugu romanini 21 baslikta yazmistir. Her bir baslik okuru iletiye gotiiren
bir ip ucudur. Tiimevarim seklinde bir anlatimin takip edilmesi eser boyunca merakin

da siirekliligini saglar. Eserde matematiksel bir islem biitiinliigii goriiliir.

Yazarin anlatima yo6nelik tiim tercihlerinde didaktik bir tiir olan satirin etkisi
mevcuttur, bununla birlikte edebiyatin tiim bi¢im ve imkanlarindan faydalanma
yoluna giden, bi¢im-igerik dengesinin igerik lehine bozuldugu bir iislip sorunu
olarak algilanan satirin tiir kaygis1 yoktur. Nitekim Yasar Yasamaz’in bir edebi

tiirden bir edebi tiire kolayca gegisinin temelinde de esas olarak bu durum yatar.

Yasar Yasamaz, satirik bir oyun, satirik bir oykii, satirik bir romandir. Satir,
toplumsal celiskilerin ortaya c¢ikarilmasit ve elestirilmesinde etkili bir anlatim
aracidir. Idealle gercegin zithgmi gostermek igin secilebilecek en dogru iislip

satirdir. Yanlis isleyen biirokrasiyi Yasar’in basina gelen olaylar araciligiyla



341

saptayip, somutlayan yazar, Yasar Yasamaz karakteri ile magdur halka isaret eder.
Yasar Yasamaz’in basindan gegenler ayni zamanda halkin biirokrasi karsisinda
cektigi sikintilarin bir temsilidir. Yasar halktandir, bu yiizden sempatiktir. Yazar,
acikca taraf tutar. Yasar’a yasatilanlarin sorumlusunu arar. Satirin anlatim
imkanlarindan —grotesk, abarti, ironi- faydalanarak hantal isleyen biirokrasiyi yerer.
Biirokrasideki aksakliklar1 birer ayna gibi gosteren olaylar zinciri dogru ve yanlisi,
beyaz ve siyah ayirdiminda ortaya koyarak okuyucuda bir 6fke uyandirmaya calisir;
zira 0tke duyarliligin gostergesidir. Tiirlin didaktik 6zelligi de burada saklidir. Hedef
kitle dogrunun farkindadir ve artik yanlisi hayatindan ¢ikarmaya, ona karsi ¢ikmaya

iyiden iyiye niyetlidir.

Satir tiirii eserin sonunda toplumsal rahatlama ve bosalma imkanini da verir,
Yasar Yasamaz da en sonunda bir Kara Kapli Nizami olmustur. Bu “dinsizin
hakkindan imansiz gelir” tiiri bir meseldir, okuyucu bundan sonra Yasar’in diizene

kok soktiirecegini diisiinerek az da olsa rahatlar.

8.2.2. Metnin Dili ve Usliibu:

Toplumcu gercekgi bir yazar olan Aziz Nesin yapitlarinin tiimiinde
Tiirkiye’nin genel bir toplum-insan gorliniimiinii ¢izmeyi amaglar. En siradan
olaylardan bile Oykii c¢ikartabilen gozlem giiciiyle “durum elestirisi”ne yonelir.
Yakaladig1 bir durum iizerinden bireylerin yanliglarini, agir aksak giden devlet
islerini ve en nihayetinde giicliinlin gligsiizii ezdigi diinya diizenini hicveder.
(Timuroglu, 1995; 9.) Hicvetmekten maksadi diisiinmeye, irdelemeye alismamis
insanimiz1  silkeleyip bilin¢lendirmek; kimsenin séyleyemedigi bozukluklari,
yanlisliklari, elinde yetki bulunan kimi adamlarin hinzirliklarini hatta okuyucusunun

kendi kendisine bile itiraf edemedigi safliklarin1 gézler 6niine sermektir.

Yazar, kissadan hisse ¢ikartmak igin, karsisindakini kirmadan ona dolayl
hatirlatmalarda bulunmak i¢in ve kendinden giiglii olana karsi dogrudan

sOyleyemedigini dolayl1 olarak anlatmak i¢in mizah, hiciv ve ironi dgelerini kullanir.
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Bu {i¢ 0ge “gii¢siiz ama hakli” olanin “gii¢lii” ile olan miicadelesinde bir aragtir.

(Tas, 2007; 145.)

Aziz Nesin, satiri ve alegoriyi klasik edebiyat bicimlerinin biinyesinde
spontane olarak kesfettigini sdyler. Masal tiiriinde iiriin vermesinin sebebini de sOyle
aciklar:

113

benim masallardan yararlanmama gelince...Bunlar kendiliginden
oluyor. Kendiligindenlik, yani kendi kendine, spontane olarak meydana gelmis
oluyor. Bir de masallar, 6zellikle siyasi masallar, yani biiyiik ¢ocuklar, ¢ocuk masali
degil, masal bicimine biiriinmiis politik yazilar. Yonetim baskisinin ¢ok agir oldugu
zamanlarda alegorik ve dolayli yollardan, sembolik yollardan bir sey anlatmak
istiyorsunuz. O zaman meydana geliyor. Ayrica Oyle biiyiik etkisi oluyor ki okurlar
iizerinde, o konuyu siz dogrudan dogruya sdyledigini zaman o kadar etkili olmuyor.
Fakat boyle masal, benzetme, sembol yollariyla anlattiginiz zaman ¢ok daha etkili

oluyor.” (Kabacali, 2007; 49.)

Nasrettin Hoca fikralarindan yararlanarak, 6zellikle de Karag6z’deki diyalog
yapisint ve meddah anlatimini kullanarak geleneksel giilmeceye ¢agdas bir boyut
kazandiran yazar gelenek igerisinde satiri ve alegoriyi yakalamis, satirin didaktik
islevinin farkina varmustir. Gelenekten faydalanmanin didaktik agidan en biiyiik
faydas1 hedef kitleye ve onun zevklerine yakin olmaktir. Anlatimda okurun tanidigi,
bildigi ve gilivendigi bir yol tutulmasi okurun iletileri daha kolay kavramasinda
etkilidir. Zira okur, fikranin ya da masalin ya da bir Karagéz oyununun goriinenden
baska bir anlami oldugunu bilmekte ve ylizyillarin getirdigi aliskanlikla onu

aramaya, kavramaya goniillii olmaktadir.

Anlatimda boyle bir yol secen yazarin dili de amacina uygun olarak sadedir,

halk dilidir. Aziz Nesin dil konusunda sdyle diisiiniir:

“...Yazdiklarim1 anlayabilmek i¢in okur zorlanacagina, okur c¢aba
harcayacagina ben yazdiklarimi okura anlatabilmek igin zorlanmaliyim, c¢aba

harcamaliyim...Bence okur, kitabi, bir yaziy1 okurken degil, okurken anlamak i¢in
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degil, okuyup anladiktan sonra yorumlamak, {izerinde diisiinmek igin ¢aba

harcamali, zorlanmalidir. Ben bunu yapmaya ¢alistyorum.” (Kabacali, 2007; 53.)

Anlagildig1 iizere yazar iletilerinin okuruna ulagsmasini zorlastiracak tim
engelleri kaldirmak arzusundadir. Bu nedenle amaca giden en kisa ve anlasilir yolu

bulmak i¢in ¢aba harcar, bir 6gretmen tavri alir.

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz da meddah isltplu, yer yer Karagdz oyununu
andiran akici diyaloglar ile siislenmis ve oldukca sade yazilmig bir eserdir. Romanin
her bir bolimiinde anlatict konumunda olan Yasar, hal ve hareketleriyle bir
meddahtan farksizdir. Onu dinleyenlerdeki heyecan ve merak da meddah seyircisini
aratmaz. Bu arada okuyucuya da meddah seyircisinin hali ister istemez sirayet eder.

Yazar da eserin didaktigi i¢in gerekli meraki ve motivasyonu yakalamis olur:

“- Hele tellendir bir cigara Yasar...diye cigara paketini onun oniine uzatti.

Yasar, cigarayr alirken,

-Sagol agbi...dedl.

-Tumarhaneden nasil kurtuldun be Yasar?

Bir hitkiimlii,

-Aman anlat sunu...diye iisteledi.

Yasar,

-Anlatayim agbiler...dedi.

Kogusta bir kaynasma oldu. Herkes yerini aldi ve Yasar’i dinlemek icin iyice
yerlesti.

Yasar Yasamaz, iki ii¢ kez oksiirdii. Bu oksiirme, anlatmaya baslayacaginin, artik
giiriiltii edilmemesinin isaretiydi. Kogus sessizlige gomiildii. Yalniz arasira ¢akmak ve

cakilan kibrit sesiyle gogiis gecirmeler duyuluyordu.” (Nesin, 2007, 91.)

Karagdz’ii aratmayan diyaloglara gelince bunlar akiciligt ve heyecam
arttirmakla birlikte ayn1 zamanda sehl-1 miimteni tarz1 sOyleyisin glizel 6rnekleridir.
Okuyucuya zevk verir ve eglendirir. Okuyucu eser boyunca hem eglenmekte hem de
farkinda olmadan fikir sahibi olmakta, bir seyler 6grenmektedir. Bu didaktizm i¢in

tutulacak en giizel yoldur:
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Koridorda bagirarak dolaniyordum:

“Giizelim sapkam gitti...Hem de Italyan maliydi, halis Italyan mal. Bu
zamanda begyiiz liraya bile alinmaz oyle bir sapkaydh ...

Goren var mi sapkami?”

Bir delikanl koridordaki kalabaliktan ileri atilip,

“Ben gordiim... " dedi.

“Aman nerede arkadas?”

2

“Az once durakta gordiim, otobiise binip gitti.

Biri daha,
“Burasi resmi daire burada hi¢bisey kaybolmaz! Deyince oradan baska biri
de ona, “Evet, higbisey kaybolmaz ne var ki araymca da bulunmaz!” dedi. (Nesin,

2007;183.)

Anlatimda bazi boliimlerin Yasar Yagsamaz’in tlirkiileriyle renklendirildigi de

olur:

“Yasar, o gece gercekten c¢ok iglenmisti. Sazimin iistiine yumulup yeni

tiirkiistinii soyledi:

Kala kala gélgem tek can yoldasi
Yoruldum kendimden tasi ha tasi
Bagrima tas bastim bagrimda tasi

Yakti da kiil etti goniil atasi

Aglasan aglanmaz giilsen giiliinmez

Yasasan yasanmaz élsen oliinmez

Bize yasamak da 6lmek de yasak
Resmi kayda kuyda olmusuz tutsak
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Birakin olelim oliim de bir hak

Oliinmez yasanmaz bilmem ne yapsak

Aglasan aglanmaz giilsen giiliinmez

Yasasan yasanmaz olsen oliinmez” (Nesin, 2007; 230-231.)

Gecmisten giliniimiize gdh mutlulugun, sevincin; gah sikintinin, hiizniin
ifadesi olan tiirkiiler halkin en 6zli sesi kabul edilirler. Yasar’in derdiyle dertlenen
mahkumlara i¢ gegirten bu tiirkii, gelenegin gii¢lii tesiriyle, okuyucuyu da Yasar ile

hem hal eder.

Meddah, Karag6z anlatimlart ile siirselligin destekledigi, esere hakim olan ve
asil 151 goren Usliiba gelince; satir, Aziz Nesin’in eserinde en 6nemli didaktik aractir.
Eserde, yazarin satirin biitiin tslip araclarindan faydalanma gayreti goriiliir. Bu
araglardan ilki ironidir. Ironik iisliba verilecek en iyi drnek ise siiphesiz eserin
basliginda yer alir: “Yasar.” Bu kelime Tirk halkinin siklikla kullandigi, 6zellikle
Olen ¢ocuklarindan sonra doganlara “yasasin sanssizligini yensin” diye taktiklar bir
isimdir. Kelimenin anlami budur. Ancak yazar, bu ismi kullandig1 teknigin
ozelliklerine uygun oldugu icin bilerek se¢mistir. Romanda g¢ocugun yasamasi
saglikla, hastalikla, dogumla aldkali degil; devletin karariyla ilgilidir. Yasar, ancak

devletin kaydina gecerse yasar, gegemezse yasamaz.

“Yasasin diye tek ogluma Yasar adimi koyduk, siikiir yasadi ama onun da

resmen yasadigint hiikiimet saymiyor.” (Nesin, 2007, 44.)

Yazarin bu ismi kullanmasinda ve eserine ad olarak vermis olmasinda,
icersinde yatan bu anlamin etkisi vardir. Bu ve buna benzer, sdylem bigimiyle ve
metin baglamiyla gercek icerigi degisen baska Orneklere de rastlanir. Cem Tas,
arastirmasinda bunlardan bazilarm tespit etmistir: “Idare” sozciigii de bunlardan
biridir. Yonetim kelimesi ile ayni anlami tasiyan “idare” sozciigli, devlet

baglaminda kullanildiginda “demokratik idare” seklinde anlasilir. Ancak eserde bu
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kavramin kullanilis yeri bilingli olarak yeni bir anlam kazanmasina sebep olur ki, bu

anlam elestirilen yonetim tarzinin bir agiklamasidir:

“Bizde idarecilik, olmayanm idaredir...Baksaniza demokrasi yok, ama

demokratik idare var be! (Nesin, 2007, 200.)

Bu ciimledeki idare sozciigli daha ¢ok “vaziyeti idare etme” anlamindadir ki

yazar bu sayede okura elestirisini yansitir.

Yazarin bu sekilde kullandig1 diger bir kelime de “resmi daire” kavramidir.
Resmi daire denildiginde akla gelen devletin resmi islerinin yiiriitiildigi, disiplinin
ve diizenin bulundugu kapali is yerlerdir.Ancak bu kavramin eserdeki kullanimu,

taniminin ziddidir:

“Masallah magallah... Bu kadar uzun islemi ne kadar zamanda yaptirdin
oglum?

Yarim saat oldu olmadh...dedim.

Aman be sanslisin ne sanshsin... Ben iki aydir gelip gidiyorum, odalardan
odalara siiriiniiyorum da, hald yandaki odadan bitisik odaya bir evraki

getirtemedim.”(Nesin, 2007, 188.)

Aziz Nesin’in “diploma” kelimesini de ironik olarak kullanir. Diploma
genelde iyi bir is i¢in aranan niteliklerden biridir. Ancak yazar diplomay1 olumsuz bir

Oge olarak goriir. Ona gore diploma kiiciik islerin aranan niteligidir:

“Himm, demek diploman yok...Oyleyse sana yiiksek bir is verecegiz... Iyi
va... diploman yoksa kiiciik islere giremezsin. ”(Nesin, 2007; 134.)

Polis ve niifus dairesi kelimelerinin kullaniminda da ironiyi tercih eden
yazarin amact okurun dikkatini rahatsizlik duyulan konuya, elestirilen soruna

¢cekmektir.
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Abart1 ve grotesk iceren tasvirler de okuyucunun ilgisini ve dikkati uyanik

tutmaktadir:

“Yasar, arkasinda Imam’t gérmesiyle tabanlari yaglayp topuklart kicimi
doverek kagmaya giristi. Imam’sa, yasindan hi¢ beklenilmeyen bir ceviklikle Yasart
kovalamaya bagsladi. Kosarken i¢i yel dolan ciippesi sisip, ciippesinin etekleri de
kara kanat gibi acilip savruldugundan, yere inmis bir kara bulut firtinasina
benziyordu...Bahgeyi ikinci dolamsinda nasil olduysa Imam’in ¢éziilen sarigi da bir

ak kuyruk gibi sallandi.” (Nesin, 2007, 13-14.)

“Ben boyle bir adam daha gormedim. Adam dediysem, adam degil de, adam
zari... Oyle zayif. éyle kuru ki adamin salt zari kalmis, zar gibi bir adam. Hani

kislart acliktan tahta kurusunun ici bosalir da salt bir zari kalir, iste 0 memur da

oyle...” (Nesin, 2007; 32.)

Abart1 sadece tasvirlerde yer almaz; yazar hicvini pekistirmek, iletisini
giiclendirmek adina biirokrasi magduru Yasar’1 kaderinde yalniz birakmaz. Baskalari
ondan daha kotii durumdadir. Mesela Anse’nin yaninda calistigi Gither Hanim ¢ok
yasli olmasina ve bayan olmasma ragmen askere cagrilir. Zavalli kadin o yasta
mahkemelere kosar. Yine niifusta yasanan bir yanlislik sonucu Yasar’in ev sahibinin
evlilik dis1 i¢ ¢ocugunun oldugu tespit edilir. Kendisini aklayamayan adami karisi
bosar, adam sefalete diiser. Bu kadar olmaz dedirten olaylar, Yasar’i haline
stikrettirirken, okuyucunun diizene olan tepkisini giiclendirir. Cok cesitli
orneklemeler, okuyucunun magdurlarla empati kurmasini kolaylastirir. Kendisinin de
anlatilan olaylarin ve diizenin disinda olmadigini kavrayan okuyucu ¢oziim

arayisinda daha isteklidir.
Zatliklar usta bir hiciv dili ile, agik ve anlasilir olarak okuyucuya gosterilir:
“Iste boyle agbiler, okula gidecegim, élmiissiin diyorlar. Askere alacaklar

zaman yagryorsun diyorlar. Mirasimi almak isterim, 6lmiissiin derler. Babamin vergi

borcunu alacaklart zaman yasiyorsun derler. Yasiyorsam niifus kagidimi verin
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derim, yok, sen yasamiyorsun derler. Timarhaneye atacaklari zaman yagsiyorsun

derler...”(Nesin, 2007; 89.)

Yagar’in basina gelenlerin sorumlusu kimdir? Yasar’a basindan gecenleri
miibalagali bir satirik {islipla anlattiran yazarin suglular1 apagik ifade etmesi
sakincalidir. Ciinkii biliyordur ki; eger bu kurumlara ve devlete yonelik elestirisini
dogrudan dile getirse ya hapse atilacaktir, ya siddet gorecektir. Bu noktada yazar,
soviilmesi gerekene dogrudan sévmeyip, gizleyici ve koruyucu unsurlar kullanarak
aym isi yapar. Dolayli yollardan gondermeler yapmak yine satirik islibun bir
nimetidir. Yasar, Siileyman Usta’dan herkesin agzindaki “Felek goziin kor olsun.”
ilencinin ger¢ek anlamini 6grenir. Burada felek metaforik, gizleyici ve koruyucu bir

rol tistlenmistir:

“Oglum Yasar, benim basima ¢ok belalar geldi. Ben asil kime soviilecegini
¢ok iyi bilirim ama, soviilecek olana soviince basim derde giriyor. Yani ¢orbadan
agzim ¢ok yandigindan, ben de simdi yogurdu bile iifleyerek yiyorum. Asil séviilecek
olanlara soviilmesi gerekenlere soviip saysak, polis yakamiza yapisir. Biz de asil

sovmemiz gerekenlerin yerine felege soveriz.” (Nesin, 2007; 312.)

Satir, sadece sikayetlerin ifadesinde ve suglularin dolayli elestirisinde degil;

sorunlarin hallinde okuyucuya gosterdigi alternatiflerle de kendini hissettirir:

“Hiikiimliilerden biri,

- Yetis hey Kara Kapli Nizami, yetiiis! diye bagirdl.

O zaman Yasar,

- Bu Karakapli Nizami Bey Hizir gibi biri desenize...ded].

- Hizir mi! Hizir kag¢ para eder Karakapli Nizami Bey’in yaminda yahu.”
(Nesin, 2007, 124.)

Okuyucu magdur olmak istemiyorsa Kara Kapli Nizami’nin yardimini
almalidir. Bu ¢6ziim islevseldir, ancak dogru degildir. Yazarin devlet kurum ve

kuruluglarinin yanlis isleyisinden haberdar ettigi okuyucusundan bekledigi davranis,
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hi¢ siiphesiz bu bozuk diizene ayak uydurmak degildir. Yazar, okuyucusundan sesini
duyurmasin1 ve daha yasanilast bir toplum igin ¢aba goéstermesini beklemektedir.

Satir tislubunun didaktik niteligi de bu amacta gizlidir.

8.2.3. Ana Tema:

Aziz Nesin bu eserinde kitaba adini1 veren Yasar Yasamaz isimli karakterin
komik ve bir o kadar da diisiindiiriicii hayat hikayesini anlatir. Yagar’in hapse girip
cezaevinde mahkumlara adin1 sOylemesiyle ve onlara basindan gegen olaylar
anlatmaya baglamasiyla kahramanin traji-komik 6ykiisii baglar. Yasar Yasamaz, her
gece hikayeler anlatarak kogus sakinlerinin hosga vakit gecirmesini saglayan ancak
bir hirsizlik olay1 yiiziinden kogusundan alinan anlaticinin yerini tutar. Adembaba

kogusundakilere her gece basindan gegen bir olay1 anlatir.

Radyo oyunu i¢in 12 boliim yazan Aziz Nesin, Yasar Yasamaz’in romanini
21 bolimde tamamlamistir. Her bir boliim kendi iginde giris, gelisme ve sonug
boliimleri bulunan ayr1i bir hikdyedir ve bu hikayeler yazar tarafindan ustaca
birlestirilmistir. Boliim basliklar1 birbirinden ilging, merak uyandirici ve siiriikleyici
niteliktedir: Tarihlerin Yazmadigi Bir Kagakeilik, Namuslu Hirsiz Hirsizin Malini
Calmaz, Dogrusunu Yalniz Defter Bilir, Hem Sehit Hem Asker Kagagi, Numarasiz

Olmaz, Hepsinin Kapis1 Bir Bagka Tiirlii, Ben O Ayten’in Diye Diye...

Konu, 06lii olmadigini ispatlamak i¢in bir Omiir harcayan bir adamin
yasadiklaridir ve her bir boliim Yasar Yasamaz’in hayatini daha anlasilir kilan bir
yap-boz pargasi hiiviyetindedir. Okuyucu roman sonunda nasil bir tablo ile
karsilasacaginin meraki i¢indedir. Yazar ise her boliimde anlatmak istedigi, vermek

istedigi iletinin -zaman zaman abartiya da kagsa- altin1 ¢izme gayretindedir.

Okuyucuyu yormayan, anlatilmak istenilenin ustaca altinin ¢izildigi
boliimlendirmeler ve dikkati uyanik tutan, merak uyandiran ironik basliklar yazarin
stiriikleyiciligi  saglayip, iletilerini basarili kilmak adma kullandigi didaktik
kabiliyetleridir.
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Yasar Yasamaz, okula yazilacagi giin niifus kagidi olmadigi i¢in niifus
miudiirligiine gidince yasamiyor oldugunu 6grenir. Kayitlar onun babasindan bir yil
once dogmus olup, I. Diinya Savasi’nda da sehit diismiis oldugunu gosterirler. Yasar,
yasadigini ispata ¢aligir fakat bir tiirlii basarili olmaz. Niifus kagidi olmadigi i¢in ne
okula gidebilir, ne askerden tezkeresini alabilir, ne evlenebilir, ne is kurabilir ne de
mirasini alabilir. Hep engellerle karsilagan ve hayatini bir tiirlii diizene oturtamayan
Yasar’in, bazen bagkalarinin bagina gelenleri goriip siikrettigi de olur. Mesela
nisanlis1 Ange’nin yaninda calistig1 yash ve de hasta hanim da askere ¢agrilir, maddi
manevi pek ¢ok sikinti ¢eker. Biitiin bunlarin sorumlusu olduk¢a hantal olmakla
birlikte, yanlis ilerleyen biirokrasi islerdir. Yasar bir tiirlii bu islerden anlamaz ve bu
isler bir tlirlii Yasar’a aman vermez. Ancak isin garip tarafi, devletin kendi yararina
olan olaylarda ve durumlarda Yasar’in fiziki varligin1 kabul ederken, Yasar’in isine
yarayacak durumlarda onun yasadigmmi kabul etmemesidir. Yasar, ¢ocuklugunda
herkes gibi okumak ister ama niifus kagidi olmadigindan okula alinmaz. Fakat
askerlik yas1 geldiginde kagak muamelesiyle askere alinir. Yasar, bu durumdan ¢ok
hosnut olur ¢iinkii askerlik yapmak bir anlamda yasadiginin ispat1 olacaktir. Ancak
devlet Yasar tezkereyi hak ettiginde ayni titizligi gdstermedigi gibi fazladan askerlik
yaptirir ve niifus kagidi olmadigi icin islemlerin yapilamadigi gerekgesiyle eline bir
belge de vermez. Ayni1 durum Yasar’in babasinin vergi borglarin1 6derken de tekrar
eder. Yasar, babasinin borglarin1 dderken devlet tarafindan yasiyor kabul edilir;

ancak mirasini almaya kalktiginda yasadigini ispat edemeyerek gene magdur olur.

Niifus kagidi olmadig: i¢in ¢eliskilerle dolu bir hayat siiren Yasar’in hakli
kimlik arayisina bir de resmi dairelerdeki kosusturmalar, adaletsizlikler, aksayan
sistem ve anlamsiz biirokrasi de eklenince tahammiil tiikenir. Yasar, Siileyman
Usta’nin 6glidiinii aklindan ¢ikararak kahpe felek diye sdvecegi yerleri gercek

adlarin1 soyleyerek sovmeye kalkinca da hapishaneye diiser.

Hapishanede kaldigr miiddet¢e her gece basindan gegenleri anlatan Yasar,
Kara Kapli Nizami Bey diye birinin adinm isitir durur. Kara Kapli Nizami kimdir

bilmez ancak onun her derde deva oldugunu anlar. Bir zaman safca onu arayan Yasar
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Yasamaz sonunda isi kavrar. Hapishaneden ¢ikarken artik Kara Kapli Nizami Bey’e

ithtiyaci kalmamistir. Diizen, insanin1 yaratmustir.

8.2.4. Metnin Amaci, Hedefi ve Metnin Striiktiirii:

Samim Kocag6z, Aziz Nesin’i Hiiseyin Rahmi Bey’in sakird-i marifeti olarak
nitelendirir. Buna goére Nesin, Hiiseyin Rahmi’den daha ileri olarak halk i¢in halki
basartyla yazmistir. Onun eserlerinin belli bir hedef kitlesi yoktur. O, yediden
yetmise herkese herkesime hitap eder. Yanlisliklar ve haksizliklar karsisinda herkes
el ele vererek tek yiirek, tek bilek olarak miicadele etmelidir. Iste bu nedenle Aziz

Nesin’e gore sOz ise yaramali, yazarligin birinci islevi ise “degistirmek” olmalidir.

Aziz Nesin, eserleriyle yapmak istediklerini su sekilde ifade eder:

“Yasadigimiz toplum ve toplumsal yapr adaletli degildir ve iginde
bulundugumuz kosullar da giizel degildir. Adaletsizlikten, ¢irkinlikten kurtulmak igin,
basta kendimiz olmak iizere, ¢cevremizi, toplumumuzu, diinyamizi degistirme ozlem ve

istegi yaratmak.”(Kabacali, 2007, 45.)

Ancak Aziz Nesin bu noktada bir parantez acar ve eserlerinde didaktizmi

amaclayan pek cok yazardan onu farkli kilan birtakim goriislerini ifade eder:

“Soz de ise yaramalidwr. Yazar, yararl oldugu duyulmadan ise yaramaldir.
Ben sana yarar sagliyyorum, ogiit veriyorum, ders veriyorum sunu yap diye salik
duygusuna kaptirmamalidir okuru...Okurlarima hep bir seyler anlatmaya ¢alisirim.
Ama anlatmaya ¢alistigimi belli etmem, belli etmemeye ¢alisirim. Belki de bazilarini

belli ediyorum, benim aleyhime bir durumdur.” (Kabacali, 2007, 52.)

Sanat oSlciileri ve duyarliligi icerisinde okuyucusuna yarar saglamaya calisan
yazar, anlasildig1 iizere hedef kitlesine bir seyleri dikte ederek onu zora sokmak
niyetinde degildir. Ciinkii o, sanatin giicii ile iletilerini mezc ederek, okuyucuyu

psikolojik a¢idan 6grenmenin sikintili yollarina saptirmadan, 6gretmenin en etkili yol
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oldugunu kesfetmistir. Bu kesif, Aziz Nesin’in eserlerinin gerek sanat gerekse de

didaktik basarisinda oldukca etkili olmustur.

Yagar Ne Yasar Ne Yasamaz da yazarin diger eserleri ile ayn1 dogrultuda,
yukarida izah ettigimiz anlayis ve yaklasimla yazmis oldugu bir bagka eseridir.
Didaktik karakterini gizlemekte oldukca basarili olan eser, biiyiik kiiciik herkese ve

herkesime hitap edecek sekilde kaleme alinmistir.

Aziz Nesin’in eserin amacima yonelik olarak izlemis oldugu anlamsal

striiktiirii ise su ¢ercevede inceleyebiliriz:

- Yasar’in devlet, devlet diizeni ve devlet kurumlarinin igleyisinden yana

duydugu sikintilar.

- Yasar’in yakin g¢evresinden -sosyal ve politik ¢evre-, insanlardan yana

olan sikintilari.

- Yasar’in bizzat hayat, yasam ve diinya karsisinda duydugu sikintz.

8.2.5. Metnin iletileri:

Anlamsal striiktiir dogrultusunda metnin iletilerini de {i¢ grupta ele alabiliriz:

1. Devlet diizeni ve devlet kurumlarinin isleyisine yonelik iletiler

2. Sosyal ve politik ¢evreyi olusturan insanlara yonelik iletiler

3. Hayata ve yasamin akigina, diinya diizenine yonelik iletiler
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1. Devlet diizeni ve devlet kurumlarinin isleyisine yonelik iletiler:

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, lilkede agir aksak isleyen biirokratik iseri
yermek maksadiyla yazilmistir. Bitmek bilmeyen biirokratik islemler vatandasin
magduriyetine sebep olur. Bu temel ileti etrafinda sekillenen eserde yazar basta
hiikiimet ¢arki ve bu ¢arki dondiiren insanlar olmak iizere toplumun tiim kesimlerine

elestiride bulunur.

- Devlet diizeninde vatandasin biitiin yasamim olumsuz etkileyebilecek
diizeyde aksakhklar yasanabilmektedir: Yasar, bir aksaklik sonucu daha
dogmadan Kkiitiige sehit olarak kaydedilmistir. Maddi varligini bir tiirlii ispat
edemeyen Yasar, devletin kayitlarina gore yagsamamaktadir. Niifus kagidi olmadigi
icin okula gidemez, cocukluk aski Ange ile evlenemez, terhis olamaz, is bulamaz,
aldatilir hakkin1 savunamaz,....kendi ¢cocugunun babasi bile olamaz. Hiikiimetin bu

karar1 nedeniyle Yagar Yasamaz kabusu aratmayan bir hayat siirmek zorunda kalir:

“Yasasak iyi ya, nasil yasayacagiz agabeyler hiikiimet yasatmayinca.”

(Nesin, 2007, 65.)

“Insan hiikiimet defterinde yasamali ki, yasiyor olsun. Hiikiimet makamlar:
sana yasiyor demedikten sonra, sen istedigin kadar yasiyorum diye kendini kandir,

avundur.” (Nesin, 2007, 429.)

- Biirokratik islemler vatandasin yararina olan islerde olabildigince agir
ilerler; ancak devlet kurumlar1 kendi isine gelen ve vatandasin zararina olacak
islerde sasilacak bir siiratle cahsir. Hiilasa devlet isine geldigi gibi davramr:

Yasar Yasamaz hiikiimetin bu keyfiyetine sasar:

“Iste boyle agbiler, okula gidecegim, élmiissiin diyorlar. Askere alacaklari
zaman yagtyorsun diyorlar. Mirasimi almak isterim, 6lmiissiin derler. Babamin vergi

borcunu alacaklart zaman yagsiyorsun derler. Yasiyorsam niifus kagidimi verin
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derim, yok, sen yasamiyorsun derler. Timarhaneye atacaklari zaman yagsiyorsun

derler...” (Nesin, 2007; 89.)

Yasar babasindan kalan mirasi alabilmek i¢in 6nce vergi borcunu 6demek
zorundadir. Devlet dairesinde borcunu Odemekte zorlanmayan Yasar, is mirasi
almaya gelince bir y1gin biirokrasi ile karsilasir; numaralar alir, o daireden bu daireye
o memurdan bu memura kosar. Ancak, devlet ¢carki onun parasina ulagmasina imkan

vermeyecek kadar yavas iglemektedir:

“Allah Allah! Gel de sasma! Babamin bor¢larint odeyecegim zaman, sip diye
parayr elimden aliverirler. O zaman iglem, boyle aylarca degil, giinlerce degil, bir
saat bile siirmemisti. Sira alacagimi almaya gelince, git-gel, git-gel, bitmeyen bir

strtinceme...” (Nesin, 2007; 56-57.)

Yine is bulmak amaciyla yolu devlet dairesine diisen Yasar’dan sapkasini
cikarmasi istenir. Yasar sapkasini uygun bir yere asar. Ancak, kisa bir siire sonra
dondiigiinde sapkasini yerinde bulamaz. Biirokrasi bu konuda elini ¢abuk tutmus
sapkay1 kayip listesine almis, birka¢ islemden sonra depoya kaldirivermistir. Yasar,
sapkasinin pesinden kosar, oniine yine bir y1gin biirokratik engel ¢ikar. Daha 6nce
yasadiklarindan tecriibe sahibi olan Yasar icin son nokta kendisinden niifusunun

istenmesi olur. Bu durumda Yasar yine magdurdur. Sapka elden gider:

“Aman teyze,” dedim, “ben bilmez degilim bu resmi daireleri. Ne iltimasim
vardi, ne de kimseye riisvet verdim. Isime yarar bir islem olsaydi seninki gibi
evrakim alti haftada masadan masaya, altt ayda da odadan odaya gitmezdi. Ama
zararima oldugundan, alti dakikada islemi yaptilar da bir tiirlii islemin arkasindan

vetisip sapkami yakalayamiyorum.” (Nesin, 2007, 188.)

- Biirokrasideki aksakhiklarin en bilyiik nedenlerinden biri de carki
isleten memurlarin tutumlaridir. Bu memurlar liyakatsizdirler. Vatandasla

ilgilenmezler. Cogu iletisim kurma kabiliyetinden de yoksundur, calismazlar.
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Devlet biirokrasisinde amiri, memuru, is ve islemleriyle tam bir kara diizen

hakimdir:

“Bir genis salonda ¢alisan iki kadim gosterdiler. Hani ¢alisan desem, yani
soziin geligi. Yan yana iki masaya oturmuglar. Biri iki elinin arasina bir yiin c¢ile
germis, obiirii de ¢ileyi sagip yumak sariyor. Bir yandan da c¢iklet c¢igneyip
konugsuyorlar...” (Nesin, 2007, 72.)

Bu bayanlar Yasar’1 hi¢ gérmezler. Sohbetlerini boliip ona nigin geldigini
sormazlar. Sonunda bir firsatint bulup onlarla konusmay1 basaran Yasar’it bagka
birine gonderirler. Yasar, devlet dairesinde oradan oraya kostururken azar da isitir,

ne hikmetse hi¢bir memuru da yerinde bulamaz:

“Ayten Hanim, Metin Beyin yamindaymis. Metin Beye gidip Ayten Hanimi
soracagim. Ayten Hanimi bulunca da ondan Zehra Hanimi soracagim.

“Haa sizin isiniz Zehra Hanmimla...”

“Yok camim, Safi Bey, Zehra Hanimin yanina gitmis de, Zehra Hanimdan Safi
Beyi sorup, Safi Beyden de Kamil Beyin nerede oldugunu ogrenecegim. Benim asil

isim Remzi Beyle, ben onu ariyyorum. Remzi Bey de Kamil Beyin yanina gitmiy...”

(Nesin, 2007, 79.)

Bu karmasa i¢inde yaslica bir adam serzeniste bulunur:

“Allah Allah!...Bu dairede hi¢kimse kendi yerinde durmaz mi canim!...Bu ne
istiv, kim kimin yamnda belli degil. Bunlar is mi yapiyorlar yoksa odadan odaya
mekik mi dokuyorlar...” (Nesin, 2007, 82.)

- Yasar’in sadece niifus dairesi ve vergi dairesi ile sikintis1 yoktur. O,
devlet demir yollarindan da sikayetcidir. Trenler hicbir zaman vaktinde
gelmez: Anse’nin Istanbul’a gelecegi giin Yasar sabahin erken saatlerinde
Haydarpasa Gar’ina gelir. Trenin gelme saati gelip gegince, tren bir saat gecikmeli

diye ilan edilir. Bir saat sonra yarim saat daha gecikmeli oldugu ilan edilir. Bu ilanlar
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tic dort kez daha tekrar edilince yolcusunu karsilamaya gelmis olanlardan biri silme

stvama sOvup sayar:

“Ulan, hi¢bir trenimiz hi¢cbir giin hi¢cbir yere saatinde gelip gitmez de bu

tarifeleri ne bok yemeye yaparlar?”

Yaslica bir adam cevap verir:

“Efendim, tarifeleri, trenlerin ne kadar ge¢ kaldigimi anlamak icin
vapiyorlar. Tarife olmasa, trenin kag¢ saat geciktigini nerden bilecegiz?” (Nesin,

2007; 157.)

Baska bir boliimde ise trenlerin gecikmeli islemesi Yasar’in intihar

girisiminin basarisiz olmasina neden olur.

- Bir devlet kurumu olan cezaevlerinin isleyisinde de birtakim sorunlar
vardir. Usulsiizliikler yapilmakta ve yapilan bu usulsiizliikler de yetkililerce

gormezlikten gelinmektedir:

“Ulan ne idaresi, ne bicim idare? Cezaevinde digsarida satilmas: yasak olan
eroin, afyon, esrar serbest satilir, tabanca, bicak iceri serbest girer, herifler hald

idare ediyorlar...” (Nesin, 2007; 200.)

“Eski hapishaneciler, cezaevine eroin sokmann tiirlii yollarini gormiisler,
duymuslar, denemiglerdi ama, boylesi tarihlerin yazmadig bir kacak¢ilikti.” (Nesin,
2007, 20.)

- Okullarimizin Kkalitesi diisiiktiir:
“Biz okuldayken, simfimizda elli égrenci vardi. Ogretmenimiz hepimize bir

hesap sorardi. Hepimiz ayni hesabi baska baska yapardik. Hi¢birimizin ¢ikardig

sonu¢ Obiiriiniinkini  tutmazdi. Ogretmen de bir baska tiirlii sonu¢ ¢ikarird..
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Diigiin...Simdi onlarin hepsi bir isin basina gectiginden, hesaplarin birbirini

tutmamasina hi¢ sasmam.” (Nesin, 2007; 57.)

- Askeriyede dayak korkusu hakimdir: Askeriyeden aslanlar gibi askerlik
yaptig1 halde terhis belgesini alamayan Yasar, askerligi siiresince dayak korkusu ile

yasamigtir:

“Sizden iyi olmasin ¢ok iyi bir yiizbasimiz vard ki, iyi bir yiizbast olursa bu
kadar olsun. Alayda en az déven subay diye adi ¢ikmisti, ancak haftada on giinde bir
adam déver, ama dovdiigii eri sakat komazsa da pek saglam da birakmazdi.” (Nesin,

2007; 52.)

Bununla birlikte Yasar en ¢ok yiizbasinin dévmeyeninden korkar ¢linkii onun

ne yapacag belli degildir.

- Memur maaslar yetersizdir: Giiher Hanim Anse’yi aligverise gonderirken

eline para verir, kalan para Angse’nin olacaktir. Anse bu konuda sdyle der:

“Bende kalan paramin iistii, bir memur ayligindan ¢ok tutuyor.” (Nesin,

2007; 258.)

- Hiikiimete yonelik elestiri ve sikayette bulunmak oldukc¢a sakincahdir.
Ciinkii devletin bu konudaki tutumu oldukc¢a serttir. Herkesin fikrini
korkusuzca ortaya koydugu demokratik bir ortamdan soz edilemez: Insanlar,
rahatsizlik duyduklari elestirdikleri seyleri hiir bir sekilde ifade hakkina sahip
degildir. Hele ki rahatsizlik duyduklari kurum devlet ise...

“Sen bize bakma Baba, evet her giin hakaret ediyoruz ama bizi adam yerine
koymadiklarindan aldirmiyorlar. Polisler bile duymazdan geliyor bizi, aydin

denilenlerden, ¢ok okuryazarlardan biri hakaret etsin de bak, ne oluyor, adamin

tiftigini atarlar be...” (Nesin, 2007, 252.)
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- Devletin yonetim becerisi yoktur. Hiikiimet yonetimde varh@m
hissettirememektedir: Konuyla ilgili olarak mahkumlar arasinda sik sik kinayeli
ifadeler gecer:

“Hiikiimete soz yok, bizi idare ediyorlar iste...”

“Baksaniza demokrasi yok ama demokratik idare var be...” (Nesin, 2007;

200-201.)

- Devlet diizeninde is bulmak i¢cin diplomadan daha degerli belgeler
vardir. Tavsiye karti bunlardan biridir: Yasar, is istemek icin bir parti biiyiigii
olan hemserisi Satt Bey’in yanma gider. Sati Bey Yasar’a diploma sorar. Yasar
sikilarak diplomasinin olmadigini sdyler. Sat1 Bey soyle cevap verir:

’

“himm, demek diploman yok... Oyleyse sana yiiksek bir is verecegiz...’

(Nesin, 2007, 134.)

Yasar’in istedigi kii¢iik bir istir. Ancak Sat1 Bey bunun zor oldugunu anlatir:

“0 zaman zor, hem diploma ister, hem de yarisma sinavima gireceksin. Gegen
giin adliyede bir katiplik i¢in 400 lise mezunu girdi de tiniversiteyi yarida birakmug
bir tamdigin oglunu, sinavi zorla kazandirp ise aldik, senin diploman olmadigina

gore biz sana yiiksek bir is bulacagiz.” (Nesin, 2007, 135.)

Bu ciimleler carpik isleyisin en 6nemli gostergesidir. Sati Bey diplomasi
olmadigi i¢in kiigiik iglere giremeyecek olan Yasar’a diplomadan daha degerli olan
ve ona biiyiik ayricalik saglayacak imzali bir kartin1 verir. Bu sekilde Yasar’a resmi

ve 0zel tiim dairelerdeki kapilar ardina kadar a¢ilmis olur.

2. Sosyal ve politik ¢evreyi olusturan insanlara yonelik iletiler:

- Insanlar cikarcidir: Yasar’in babasindan kalan mirasi alabilmesi i¢in 6nce

onun vergi borcunu 6demesi gerekir. Yasar bunu 6deyemeyecegini sdyler. Ancak
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kayinpederi 1srarla 6demesini istemektedir. Aksi takdirde Yasar mirasindan
vazgeemis olacaktir. Yasar, miistakbel kayinpederinin bu tutumunu elestirir:
“Damadi olacagim ya bu yiizden mirasimin elden gitmesini istemiyor.”

(Nesin, 2007, 55.)

Eserin basinda hiikiimliilerden bazilarinin ortama ve sartlara gdre hareket

ettiginden sikayet edilir. Bunlar dini kendilerine bir yarar saglama arac1 goriirler:

“Boyleleri cezaevine diistince, giindiizleri camiden ¢ikmazlar, camide imamin
clippesinin eteginden uzaklasmazlar, namazdan niyazdan ayrilmazlar, ama

cezaevinden kurtulur kurtulmaz da eski giinah yollarina sapar, seytana uyarlardi.

(Nesin, 2007, 11.)

Toplumda bir diger ¢ikarct kesim ise parti bagkanlar1 ve parti mensuplaridir.
Bunlar ¢ikarlar1 icin her seyi yaparlar. Yasar, bir parti biliyligii i¢cin hazirlanan
diizmece bir sevgi selinde, karsilama toreninde gorev alir. Goriliniirde partililer
baskanlarin1 ¢ok sevdikleri ve ona ¢ok inandiklar1 i¢in i¢ten gelerek bu davranislari
sergiliyorlardir ama gergekte is boyle degildir. Bu adamlarin hepsi ilge bagkanlari
tarafindan para ile tutulmustur. Ilce baskanlari ise islerinin goriildiigiine bakar, is

bitince ¢ark edip ddeme yapmayabilir:

“Bundan once, baska bir partinin de karsilama torenine gelmistik. O zaman
da adam basina yirmibes lira verecegiz demislerdi. Biitiin koy insani, ¢oluk ¢ocuk,
kocasi karisi, yashsi genci, ebesi bebesi, kapt kapamacasina kéyden hepimiz
gelmigtik. Gel gelelim, toren bittikten sonra su koyuverdiler.”

“ Ne gibi yani” diye sordum.

“Su gibi ki, paralarimizi vermediler.”” (Nesin, 2007; 100.)

- Politikacilarin davramislar: sahte, sozleri yalandir: Yasar, igsizlik i¢cinde
kivranirken bir parti biiyiigii konumuna gelmis olan hemserisi Sat1 Bey’den yardim

istemeye karar verir. Sat1 Bey’in nutuk verdigi bir kalabaliga gider ve kendini onun
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Oniine atar. Sat1 Bey onu yakalayip alnindan oper. Yasar, firsattan istifade ederek

derdini anlatir ondan is ister. Sat1 Bey kalabaliga donerek:

“f§te bir dertli yurttas daha, milyonlarca zavallidan biri, bir dertli...Ben

vatandasin emrindeyim, sizin emrinizdeyim..”” (Nesin, 2007, 129.)

Yasar, Sati1 hemserisinin bu yaklagimina ¢ok sevinir.Ona “Seni nerede bulup
goreyim?” der. Satt Bey “Ben her yerde sizin emrinizdeyim.”cevabini verir. “Ne
zaman geleyim?” der, bu seferde “Her zaman emrinizdeyim.” Seklinde politik bir

karsilik alir. Yasar bir siire onun pesinden kosar. Fazla gegmeden de isin aslin1 anlar:

“Ama gel gor ki, yiiziinii gérmek olasiligt yok... “Heryerde emrindeyim”,
dedi ama, heryer neresi? “Herzaman emrindeyim,” dedi ama, herzaman hangi
zaman? Siz bendeki saskinliga bakin ki, heryerin hicbir yer, herzamanin da hi¢bir

zaman demek oldugunu anlayamamisim. (Nesin, 2007; 129.)

- Baz1 insanlar kaba ve anlayissizdir. Hakaret derecesindeki sert tavirlar
giinliikk hayatta sorunun hallinden ¢ok c¢oziimsiizliige neden olur ve muhatabim
giic durumda birakir: Yasar, numara almak icin uzak bir semte gidecektir.

Dolmusa binmeye calisir, ancak kap1 bir tiirlii agilmaz:

“Sofor igeriden, “Ne oluyor yahu, binsene hadi!” dedi.
“Kaprt agilmiyor ki bineyim kardegim.”

“Sola kivir agabey, sola kivir...Kivir be!”

“Kwvirtyorum ama agilmiyor, bu ne bigim kap1?”
“Sen kivirmiyorsun ki...”
“Ya ne yapryorum?”

“Oksuyorsun be...’
“Sola yahu, sola be! Sen askerlik yapmadin mi1?”" (Nesin, 2007; 64.)

Bir miiddet soforle bogusan Yasar, gidecegi yere gec kalir.
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- Insanlarin bazilar1 vurdumduymazdir: Yasar bir giin yemegi fazla
kagirir. Fazla yemege aligkin olmayan midesine agr1 girer. Sokak ortasinda ¢irpinan
Yasar’a “aman basimiza dert acilir” diye kimse yardim etmez.

“Sakin dokunmaywn haaa, iistiiniize kalir...”

“vallahi oyle...Ondan sonra artik karakollarda, emniyette filan ugrags dur...”

(Nesin, 2007; 226.)

Yasar’in durumu karsisinda sadece vatandas vurdumduymaz degildir. Polis
de Yasar ile ilgilenmez. Olmek iizere olan bir vatandasla ilgilenmek polisin asli
gorevi degildir. Polisin asil isi diizeni bozan bir duruma el koymaktir. Konu ile
ilgilenmesi beklenilen polis de o bodlgeden sorumlu olmadigindan Yasar igin

yapilacak bir sey yoktur.

- Hamim parasi ile gecim siirmek erkeklige yarasmayan bir davramstir:

Yasar karisinin parasiyla geginen bir hemserisini elestirir:

“Ulan rezil, ben de senin gibi kari parasi mi yiyecegim. Kari parasiyla

kahvede aksama dek iskambil kagidi mi oynayacagim?” (Nesin, 2007, 155.)

3. Hayata ve yasamin akisina, diinya diizenine yonelik iletiler:

- Diinyada goriilecek ve tadilacak bir zevk yoktur: Yasar devlet dairesinde
itibar gérmek i¢in bir fotr almaya karar verir. Kullanilmig esya pazarina gider. Satici,
ona biiyiik gelen bir sapkayr zorla satmaya kalkar. Yasar israrla sapkanin biiyiik
geldigini ve hicbir sey goremedigini sdyler. Orada bulunanlardan birinin cevabi

ilgingtir:

“Gormeyiver ulan, gériip de ne yapacaksin...Goriilecek bok mu var bu

diinyada!” (Nesin, 2007; 179.)
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Baska bir séylemde mahkumlarin hayata sitemi vardir:

“Kim yasiyor ki Yasar Yasamaz! Hangimiz yasiyoruz sanki...”

“Bu da yasamak mi be!”” (Nesin, 2007; 29.)

- Hayat zaman zaman insam1 umutsuzluga siiriikler: Yasar, umutsuz bir
vaziyette kogustakilerle sohbet eder. Hiikiimliiler onu teselliye galisirlar. Cenabi
Allah’m bir kapry1 kaparsa diger kapiy1 acacagini sdylerler. Yasar onlara sdyle cevap

Verir:

“Agbiycim cezaevinin kapisindan baska kapi a¢imiyor ki bana...” (Nesin,

2007; 174.)

Yasar tiirkiilerinde de kadere sitem eder.

8.2.6. Metindeki Didaktik Metot ve Teknikler:

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’in didaktik anlamdaki basaris1 biiyiik Olclide
yazarinin sanatin giidiimlii olmas1 gerektigine olan inancina baglidir. Aziz Nesin
yasama bakisi itibariyla hep birilerine bir seyleri anlatmak derdinde olan biridir.
Toplumsal kaygi tasiyan her aydin gibi onun da yaratmak istedigi ideal bir tipi
vardir. Sanatim1 bu anlayis {lizerine kuran yazar, biitiin eserlerinde halka ulagmak
adina kafa yorar. Aziz Nesin modern 6gretim ilkelerini gelenekten faydalanarak el
yordamiyla kesfetmis gibidir. Bilinenden bilinmeyene, somuttan soyuta, uzaktan

yakina dogru takip ettigi yol geleneksel eglence unsurlariyla renklendirilmistir.

Ogretimde merkez hedef kitledir. Egitim bilimciler 6gretim ilkelerini
kesfederken bireyin tutum ve davranislarindan yola ¢ikmislardir. Ogretimin basariya
ulagsmasinda bireyin aliskanliklar1 ve ihtiyaglariyla, bir biitiin olarak taninmig olmasi
onemlidir. Bu baglamda Aziz Nesin’in hedef kitlesi olan halki iyi gozlemlemis ve iyi
tanimis olmasi, onun ne zaman nerede ne yapacagina ve hatta ne sdyleyecegine

iligkin isabetli ongoriileri didaktik anlamda biiyiik deger tasir. Yasar karakteri, hedef



363

kitlenin kendini algilayis bicimi ile ortiisiir. Okuyucunun benlik tasarimi ile eski
yasantilarinin Yasar Yasamaz ile paralelligi duyussal 6grenmenin gerektirdigi saygi,
empati ve diiriistliikk ilkelerini aktif kilar. Hedef kitle kendi yasantisina ait, tanidik
durumlarin ve kisilerin yer aldig1 esere karst daha dikkatli ve daha ilgilidir. Yasar
Yasamaz’in ¢ok fazla dinleyici, izleyici ve okuyucusunun olmasinin en 6nemli

nedeni de budur.

Eserin didaktik anlamdaki bir diger artis1 gene yazarmin tutumuna baglhdir.
Aziz Nesin, didaktik kaygisin1 okuyucuya hissettirmemekten yanadir. Eger okuyucu
giidimliligi, baska bir ifade ile de giidiildiigiinii fark ederse bu yazarin kusurudur
ve didaktizmi Orseler. Eserin sanat yonii de bu durumdan negatif yonde etkilenir. Bir
seyleri iletme kaygisinin oldugu eserlerde sanat ile didaktizm dengesi saglanmali, bu
iki unsur birbiri igerisinde mezc edilmelidir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’da
iletilerinin pekistirilmesi adina olaylarin anlatiminda zaman zaman abartiya kagilmis
olmasina ragmen bu iki unsurun biiylik 6l¢iide dengeli oldugu goriiliir ki bu eserin

didaktik basarisinin dayandig1 énemli sac ayaklarindan birisidir.

Hedef kitleye iletilerin ulastirilmasi ile ilgili olarak yukarida bahsettigimiz
diisiince ve yaklagimlara sahip olan yazarin tiir olarak satiri tercihi de Snemlidir.
Ciinkii satir anlatim imkanlar1 dolayisiyla, sanat ve didaktizm dengesinin daha rahat
saglanabilecegi bir tiirdlir. Ancak yazarin satiri sadece bu amagla tercih ettigini
kesinlikle soyleyemeyiz. Ciinkii satir dilinin sanatli yazin dilinden apayr1 kabiliyetler
istedigi ve yaraticis1 agisindan da farklt mizaci, bakis agisini gerekli kildigi bir
gercektir. Bunun yani sira iletilerin tiirii de satir tercihinde etkilidir. Eger iletiler
diizene yonelik elestirileri igeriyorsa, anlatim imkanlar1 ile yazar1 koruyabilecek

yazin tiirlerinin aranmasi dogaldir.

Satir tiirtiniin didaktizm adina en biiylik avantaji hedef kitlesi i¢in eglenceli ve
zevkli olmasi, onlara hosca vakit gegirtirken iletilerini yerine ulastirivermesidir.
Yasar Yasamaz’da da satiri meydana getiren ironi, grotesk ve mizahi unsurlar
basariyla kullanilmistir. Ancak eser satirik anlamda asil basarisim Karagdéz ve

Nasrettin Hoca’ya dayanan mizah-hiciv geleneginin iisliip bakimindan bir devami
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olmasma bor¢ludur. Olaylarin sunumu ve diyaloglar hedef kitle i¢in tanidik-
bilindiktir. Bu baglamda okuyucunun eseri gelenekteki kissadan hisse anlayisiyla
irdelemesi de kaginilmaz olur. Geleneksel edebiyatin egitim-6gretim araglarindan
istifade o gelenegin icinde yetismis okuyucu icin énemli bir giidiileyicidir. ileti
kaygis1 olan bir yazar icin de bu tespit, eserinin didaktik basarisinin dayandigi diger

bir sac ayagidir.

Yagar Ne Yasar Ne Yasamaz oldukca giiglii bir kurguya dayanir. Yazar,
“biirokrasinin yarattigi sitkintilar1” Yasar’in hayati araciligiyla basarili bir sekilde
somutlastirmistir. Eserde anlam-mantik bakimindan birbiriyle ilintili olan her bdliim
temel iletiye isaret eder, soyut fikri somutlamaya doniik bir iglev goriir. Her boliimde
carpict bir olay vardir. Bu durum hedef kitle i¢in siiriikleyici ve dikkat cekicidir.
Eserin boliim bolim yazilmis olmasiin didaktik acidan baska bir faydasi okuyucu

acisindan iletiyi kavramay1 ve olaylar1 bagdastirmay1 kolaylastirmasidir.

Didaktik kaygt ile yazilmis bir eserin basarisinda dilin sade, a¢ik ve anlasilir
olmas1 da ¢ok onemlidir. Nitekim, Yasar Yasamaz’in dili de gayet sade ve anlagilir
bir Tiirkge’dir. Aziz Nesin, ¢ok yazmasi ve toplumsal kaygi giitmesi benzeri
durumlar dolayisiyla Ahmet Mithat Efendi’ye benzetilse de dili kullanmadaki dikkati

ve ifade giiciindeki ustaligiyla ondan farklidir.

Sonug olarak, eserin didaktik mahiyetine yonelik olarak yaptigimiz tim bu
tespitlerden hareketle Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’in gerek dil-anlatim, gerek tiir ve
olay orgiisii gerekse de iletileri itibariyla bagarili bir didaktik eser sayilabilmek icin

yeterli avantaja sahip oldugunu sdylememiz miimkiindiir.

8.2.7. Metnin Didaktik Yorumu:

Yagar Ne Yasar Ne Yasamaz didaktik eser baslig1 altinda yer almaz. Ancak
iletileri ve etki giicii dolayisiyla didaktik kabul edilen pek ¢ok eserin 6niine geger. Bu
durum su tespiti yapmay1 miimkiin kilar: “Sanat ile didaktigin dengelendigi eserler

didaktik anlamda daha basarihidir.” Aziz Nesin, eserlerinin ¢ogunu bu tespit
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dogrultusunda yazmistir ve bu eserleriyle toplumun hafizasinda yer etmeyi

basarmustir.

Yagar Ne Yasar Ne Yasamaz da, herkese ve herkesime hitap eden anlatim
kabiliyeti ve giincelligini koruyan iletileri dolayisiyla bugiin de oldukc¢a ragbet goren

giidiimlii bir eserdir.
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SONUC

Yiiksek bir varlik olan insanin yiiksek bir amaci vardir ve bu amaca ulagsmak
icin de bos yere vakit kaybetmemek, emek harcamamak zorundadir. Didaktizmin
dogus nedeni, insanoglunun karst karsiya oldugu bu zorunluluktur. Egitim ve
Ogretimin konusu, gayesi, usullerinin ve vasitalarinin ilmi olarak distiniilen
didaktizm, “é6gretim unsurlarini iletme sanati” olarak tanimlanir. 16.yy’da yasamis
tinlii Cek Pedagogu Yan Amoss Comenius tarafindan temel prensipleri tespit edilen
ve “adhenk”, “ayanilik”, “kiyaslama” olmak {lizere ii¢ sac ayagina oturtulan
didaktizmin temelinde, dogustan birtakim zaaflar1 olan insanin egitimle belli bir ruh

ve beden dengesine sahip olabilecegine inanan hiimanist felsefe bulunur.

Sanat faaliyeti de edebiyat {irlinii olarak, insanlar arasindaki iletisime ve
bilgilenmeye bu amaca yonelik diger araglardan daha {ist diizeyde yardimci olur. Bu
itibarla egitici-6gretici hedefleri olan edebiyata “didaktik edebiyat” denilir. Insan ile
yasam arasindaki diyalektik iligkiler sonucu ortaya ¢iktig1 iddia edilen didaktik
edebiyatin Avrupa’da estetik faaliyet icersinde agirlik kazandigi dénem: 18.yy’duir.
18.yy Avrupa edebiyati, didaktizmin ortaya ¢ikis nedenlerine, sekillerine ve
zamanina igaret ederek sanatsal alg1 diinyasinda didaktik edebiyati somutlastirmistir
ve didaktik edebiyat, epik ile lirik arasindaki sinirlarin akigkanlik kazandigi bir

gelisim siirecinin Uriinii kabul edilmistir.

Tirk edebiyatinda ise insanin insanla miicadelesi sonucu kendisini
somutlastiran bir didaktik edebiyat donemi yoktur. Ancak toplumumuzun medeniyet
degistirme siiregleri edebiyatimizdaki didaktik faaliyetlerin hiz kazandigi donemler
olarak goze carpar. En basarili didaktik tirlinler tipki1 Bati edebiyatinda oldugu gibi
bizim edebiyatimizda da en sikintili ve sorunlu déonemlerde verilir. Her medeniyet
kendini tasiyacak bir ideal tipi Onerir ve didaktik eserler bu ideal tip etrafinda

iletilerini sekillendirir. Didaktik edebiyatin tiirleri arasinda sayilan parabolik, satirik
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ve gnomik bi¢imler bu donemlerde Tiirk edebiyatindan da kendilerine Ornekler

bulurlar.

Edebi eserler dogrudan ve dolayli olmak tizere iki sekilde didaktizme hizmet
ederler. Didaktik maksatla yazilanlar dogrudan; okuyucunun begenisini kazanarak,
dogru ve yanlislar1 toplum tarafindan benimsenenler dolayli olarak egitime katkida
bulunurlar. Bu eserlerden didaktik maksatla yazilmamis ancak dolayli egitim
faaliyetinin sinirlar1 igersine girenler etki bakimindan bazen didaktik maksatla
yazilmig olanlarn gdlgede birakabilirler. Eserin didaktik amagla yazilmasi
didaktizmine etki eder ancak etki giicline miidahale edemez. Estetik bilinci iiretici
faaliyete doniistiirmek oldukca zor bir istir. Bati memleketlerinde yazilan edebiyat
tarihlerinde bu eserlerin yazarlarina yliksek mevki verilir. Clinkii basarili bir didaktik
eser yazmak kolay is degildir; ince bir zeka ve derin bir kavrayis gerektiren
sanatlarin iistiinde bir sanattir.

Baslangigta Dogu ve Bati insaninin tek bir gayesi vardir: Giizel s6z sOylemek.
Bu asamada yazili olanin kurallar halinde bulunmasi ve giizel sdylenmesi sanati
Bati’da retorik, Dogu’da ise belagat olarak adlandirilir. Ancak zaman iginde degisen
diinya dengeleri karsisinda, resmi egitim kurumlarinin da yaygin olmadigi
donemlerde, egitim ve Ogretim ile ilgili hedefleri gergeklestirmede bu sanat dalinin
imkanlarindan faydalanmak yolu tutulur. Bu tercih bir miiddet sonra Bati’da
“retorik” kavramindan “biitiiniiyle insanligr dogru yola sevk eden, terbiye ve tenvir
eden, yetistiren, idare eden” anlamlarindaki ‘“litterature” kavramina; Dogu’da da
“beldgat ten “insani fenaliklardan sakindirip iyilige sevk eden meleke” anlamindaki
“edeb” kokiinden tiiretilmis edebiyat kelimesine gecise neden olur. Edebiyat ve
litterature kavramlari, hayatt ¢ok boyutlu olarak ele almak hususunda egitim ile

kesisen yolu bu sekilde somutlamis olurlar.

Edebiyat ve egitim; kiiltiirii, kiiltiirel degerleri dil wvasitasiyla gelecek
kusaklara aktarma, bireyin topluma saglikli bir sekilde uyum gostermesini saglama,
gecmisteki sosyal ve milli degerleri benimsetme, bugiiniin gergeklerini gosterme ve
gelecege doniik hiinerler, degerler kazandirma amaglar1 etrafinda birlesirler.

Edebiyat; zamanla egitimin en dnemli, somut aract konumuna ytikselir.
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Giizel s6z sdyleme sanatinin didaktik kabiliyetinden tiim diinya edebiyatlar
gibi Tiirk edebiyati da faydalanir. Bununla birlikte bizim edebiyatimizda 6zellikle
medeniyet degistirme siireclerinde didaktik eserlerin sayisinda ve niteliginde artig
goriiliir. Bu durum bizdeki “didaktik eser-medeniyet ilgisi nin somut bir kanitidir.
Her medeniyet kendi sistemini ve kendi insanini yaratir. Edebi eserlerde de toplumun
inandig1 kiymetleri temsil eden ve hemen hemen her seyin onlara baglandigi, onlari
izah ettigi ve onlarin i¢inde bulunduklar1 toplumun sosyal sartlarini, zihniyet, 6rf ve
adetlerini anlatan ideal tipler ortaya ¢ikar ve edebiyat, egitici ve O0gretici kabiliyetini
biiyiik 6l¢iide bu tipleri yaratmaya kosar.

’

Islamiyet’ten &nceki edebiyatimizda edebi verimler “alp tipi” etrafinda
sekillenirler. Oguz Kagan Destani’ndaki “Oguz” biitiin Orta Asya Tiirklerinin
idealidir. Oguz gibi olup, ilini severek onun ugruna kahramanlik gosteren sahsin en
biiylik odiilii bir ad sahibi olmaktir. Bu donemde Tiirk halkinin yasayist ve
degerleriyle ilgili olarak kisisel ve kurumsal korkulardan uzak, toplumsal ve tarafsiz
sOylemler olan manzum savlar da tek renkli olmayan yargilariyla bireylere biitiin
olasiliklar1 bildirmek noktasinda didaktik acidan kiymetlidirler. Bilge Kagan ve
Kiiltigin’in yiliksek bir beldgat ile ortaya koymus olduklar1 Orhun Abideleri ise
gee¢misten hareketle Tirklerin istikbalini saglamaya yonelik birtakim ¢ikarimlarin

yer aldig1, “Tiirkler artik Otiiken ormamindan ¢ikmamali, yerlesik hayati tercih

etmelidir.” fikrini asilamaya calisan yonlendirici 6zelligi olan bir diger eserimizdir.

Islamiyet’ten dnceki edebiyatimizda didaktizm adina en genis malzeme gecis
donemi eserimiz Dede Korkut Kitabi’nda yer alir. Her yonden Tirk’iin diinyaya
balkis acgisin1 yansitan ve tarihi, edebi, sosyal-kiiltiirel iletileri igeren bu eserin en
onemli 6zelligi donemin ideali olan alp tipinin yetistirilmesini anlatirken ayni
zamanda c¢ocuk egitimiyle ilgili evrensel iletilere de yer vermesidir. Yeni nesillerin
egitimine yonelik pek ¢ok olumlu iletinin yer aldigi eserde, Oguz’un i¢ ¢oziillis
yasadig1 bir devrin geleneksel inamig ve diisiiniislerinden kaynaklanan ve ayrica
tetkik edilmesi gereken birtakim olumsuz iletilerin de bulundugunu sdylemek

gerekir.
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Alp tipinin ¢dziilmeye basladigi dénemin akabinde Tiirklerin Islam
medeniyetine dahil olma siireci baslar. islam, biitiin yonleriyle bir terbiye sistemi
halinde Tiirklerin karsisina ¢ikar. Ummet ¢ag1 edebiyatinin temel kaynagi ve ¢ikis
noktas1 Kur’an-1 Kerim’dir. Kur’an-1 Kerim bu devir eserlerinde konu, {isliip, yontem
ve teknik itibariyla tesir eder. Kur’an-1 Kerim’in biiyiik bir kismin1 kissalar olusturur.
Insanoglunun 6rnek almasi, ders ¢ikarmasi gereken hususlar Kur’an-1 Kerim’de
genel olarak peygamberlere has bir hiiviyetle siyer-kissa seklinde verilir. Ummet ¢ag
edebiyatina da niifuz eden bu anlayis “kissadan hisse” gelenegini ortaya ¢ikarir.
Islam medeniyeti peygamberi merkeze alarak hayatin belirli kesimlerine hitap edecek
insan tiplerini kendisi yaratip, yetistirmek yolunu tutar. Bu dénemde veli tipi, gazi

tipi ve kendine has terbiye sistemi ile esnaf sinifinin basindaki ahi tipi 6n plana ¢ikar.

Islam tesiri altindaki edebiyatimizda dini eserler, tasavvufi eserler ve ahlaki
eserler “insanlart dogru yola ulastirmak” gayesi etrafinda sekillenirler ve manzum
olarak genellikle de sagladigi anlatim kolayligi nedeniyle mesnevi nazim seklinde
yazilirlar. Kissadan hisse gelenegi disinda farkli 6gretim-yontem ve tekniklerini de
isliip vasitasiyla icra etmeye calisan bu eserler didaktik mahiyetleriyle giiniimiize de
151k tutabilecek niteliktedirler. Dogrudan egitim faaliyetine yonelik olan ve 6gretici
eser bagligi altinda incelenen; insa, kavaid, belagat, sozliik, cografya ilh.. konularinda
yazilmig verimlerin de biiyiik ¢ogunlugu manzum sekilde yazilmistir; ancak, 6gretme
kolayligindan dolayr o devirde her seyi manzum olarak ifade etme ihtiyati

oldugundan bu eserlerin bedii vicdana hitabi dl¢iisiinde tetkiki gereklidir.

Didaktik edebiyatin bir tiirii kabul edilen satir ile ilgili tespitlerimize gelince;
ilk olarak, edebiyatimizda satirik iislibun ilk edebi verimlerimizden itibaren kendini
hissettirdigini sOylemek miimkiindiir. Alp Er Tunga Sagusu’ndan, Atabetii’l
Hakayik’a, Kutadgu Bilig’e ve Divan i Liigati’t Tiirk’e kadar pek ¢ok eserimizde
toplumsal hayata yonelik yergiler bulunur. 13. ve 14.yy’larda Anadolu’da i¢
kanisikliklarin yasandigi siirecte de edebiyatin zora karsi gosterdigi tepkinin bir
sonucu olarak didaktizm halk kaynakli olarak gelisir. Nasreddin Hoca fikralari,

Bektasi fikralar1 ve Keloglan masallar1 giildiiriirken diigiindiiren, gii¢lii iletileri olan
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mizahi verimler olarak ortaya ¢ikarlar. Dini tasavvufi edebiyatta da satirik {islip en
cok zahit tipini ve nefsi yermek maksadina yonelik kullanilir. Ancak, edebiyatimizda
15.yy’a kadar bagh basina satirik didaktik 6ziin hakim oldugu bir tiir meydana
gelmez. Bunda Iran ve Arap edebiyatlariin tesiriyle gelisen klasik edebiyatimizda
hicvin daha ziyade bireye yonelik olmasinin etkisi oldugu diisiiniilebilir. Bu devirde
toplumsal icerikli olan ve satirik-didaktik 6zii tasiyan birka¢ eser de —Seyhi’nin
Harnamesi, Ruhi’nin Terkib-i Bend’i ve Fuzli’nin Sikdyetnamesi - bir gelenek
meydana getiremezler. Ayni durum genel itibariyla Osmanli sarayinin sozciisii
konumunda olan asik edebiyati verimleri —taglamalar- i¢in de gecerlidir. Klasik
edebiyatimiz ve asik edebiyatimiz ancak Osmanli imparatorlugunun ¢okiis siirecine
girecegi 19.yy’da satirik 0zii yakalayip didaktizme yonelebilir; 19.yy’da Sair Esref,
Ziya Pasa ve Namik Kemal’in hicivleri ile birlikte halk asiklarimizdan Dertli,
Develili Seyrani, Bayburtlu Zihni ve Ruhsati’nin toplumsal igerikli taglamalarinin

didaktik etkileri biiylik 6l¢iide mesrutiyetin hazirlayicisi olur.

Edebi eserlerimizin yogun olarak didaktizme vasita oldugu bir diger donemeg
de Dogu medeniyetinden Bati medeniyetine gecisimizdir. Bu donemegte his ve
hayale dayanan veli tipine karsilik, akildan kuvvet alan “yeni aydin tipi” idealize
edilir. 11k olarak Ibrahim Sinasi Efendi eserleriyle Bat1 medeniyetinin tebligini yapar.
Onu vatan, millet, hiirriyet ve garplilasma fikirleriyle Ziya Paga ve Namik Kemal
takip eder. Tiyatro ve romaninda edebiyatimiza girdigi bu evrede sanat¢ilarin halka
ulagmak noktasinda isi ¢ok daha kolaylasir. Bu yazar ve sairler yeni aydin tipini
kendi dogu ve bati anlayislarina ve aligkanliklarina bagl olarak yeniden yorumlarlar.
Eserleriyle bu tipleri topluma 6rnek gosterirler. Ahmet Mithat Efendi doguyu ve
batiy1 kendisinde mezc etmis sentez bir tip iizerinde dururken bir sonraki nesil, Akif
ve Fikret, farkli segenekler yaratir. Mehmet Akif eserlerinde hayal ettigi gencligi
Asim ile ortaya koyar, Tevfik Fikret de Halik un neslini 6ver. 19.yy’in ikinci yarist
tiim edebi verimlerin tiyatro, roman, siir, manzum hikaye didaktizme ara¢ oldugu bir
stire¢ olur ve bu siireci siyasi gelismeler sekillendirir. 20.yy basinda Osmanlicilik ve
Islamcilik ideolojileri ¢oktiigiinii géren aydinlar ve sanatcilar kurtulus igin bu sefer
de Tirkgiiliikk ideolojisine siki sikiya baglanirlar. Mehmet Emin Yurdakul, Ziya

Gokalp ve Omer Seyfettin unsur-1 asli oldugunu bilen ancak kim oldugunu bilincinde
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olmayan halka eserleriyle Tiirk kimligini asilarlar. Bu zamanda edebiyat hem isledigi
fikir hem de sade Tiirkgesi ile 6rnek olup, 6gretici mahiyet tasir; yeni kurulacak Tiirk

devletinin de zihni platformda zeminini hazirlamis olur.

1919-1922 tarihleri arasinda biiyiik bir kurtulus miicadelesi veren Tiirk milleti
bir siiredir kendisine telkin edilmekte olan “Tiirk¢iiliik ideolojisi” 15181nda Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin temellerini atar. Osmanli’nin ¢dkiisiinde etkili olan islevini yitirmis
egitim kurumlarma karsilik yeni devletin inkilabin ideal insanini yetistirmek adina
bliyiik beklentiler i¢inde oldugu yeni bir maarif teskilati da vardir. Donemin
egitimcilerinden Ismay1l Hakk: Baltacioglu, inkilabin ideal insanin1 “yeni toplumlara
has sosyal yagsam kabiliyeti, yaraticilik, karakter saglamligi ve algilama kabiliyeti
sahip bireyler” olarak tanimlar. Egitim ve 6gretimin okul kurumuna yiiklendigi bu
durumda edebiyatin bu yondeki etkinliginin azalmasi1 beklenebilir. Ancak maddi
imkansizliklar nedeniyle okul kurumunun yeterinde etkin olamayacagi ve bir an
evvel topyekiin bir kalkinmanin hedeflendigi bu yillarda tiim imkanlardan
faydalanmak zarureti vardir. Dolayisiyla edebiyat da bir telkin araci olarak
kullanilmaya devam eder. Anadolu insanina inkilaplar1 anlatmak maksadiyla sair ve
yazarlar Anadolu’ya yonelip Anadolu’yu bir ideal haline getirirler. Resat Nuri
Giintekin, Halide Edip ve Yakup Kadri’nin tezli romanlar1 ile Faruk Nafiz, Enis
Behig, Yusuf Ziya Ortag, Orhan Seyfi Orhon, Halit Fahri gibi isimlerin lirik-didaktik
nitelikteki siirleri ¢agdaslagsma yolundaki toplum i¢in biiyiik bir motivasyon kaynagi

olur.

1940’1 yillarda Orgiin egitim artitk daha giiclidiir. Cumbhuriyet, kdyliileri
vatandas haline getirmek, onlara yeni devlet diizenini ve demokrasiyi anlatmak i¢in
koye yaklagmak ister. Koy Enstitlileri kdye koyliiler yoluyla yaklasmanin en iyi
yontemlerinden biri olarak segilir. Devrin Milli Egitim Bakan1 Hasan-Ali Yiicel,
I1.Diinya Savasi’nin yaratti§1 sosyal ve siyasi ortamda bir “Iyi Vatandas, Iyi Insan”
portresi ¢izmeye calisir. Ancak savas sonrasinda diinya insaninin hayata bakis agist
degismistir. Bu yillar varolusgu felsefenin Onemli isimlerinden Sartre’nin
Onermelerinin yazinsal yaratima kuvvetle aksettigi ve Marksist diisiincenin

iilkemizde kuvvetli bir egilime déniistiigii yillardir. Hasan-Ali’nin actigi Koy
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Ensititiileri de bu fikir akimindan etkilenir. Mezunlar, verdikleri egitim &gretim
hizmetleri disinda koyliilere yonelik olarak sosyalist romanlar yazmaya baslarlar.
20.yy’da mesnevinin modern edebiyattaki karsiligi olan roman didaktik anlamda siir
karsisinda artik daha giicliidiir. Ancak, didaktizm anlayis1 okuyucuyu bir fikre dahil
etme noktasinda Sartre’nin Ozgiirlikk¢ii fikirlerinin 1s18inda  degisir.  Sartre,
diisiincenin sloganlastirilmasina ve militanlastirilmasina karsidir. Okuyucu ancak
Ozglir bir ortamda bir fikre “angaje” edilebilir. Bu dogrultuda toplumcu gercekei
edebiyat da okuyucuyu sosyalist bireysellik fikrine dahil etmeye ¢alisir. 1960’11 ve
1970°li y1llarda ideolojik catismalar hiz kazanir. Ulkiicii ve Islamci yazarlar da kendi
yazinlarii olustururlar ve kendi ideal tipilerini romanlarinin karakteri yaparlar. Bu
sekilde hedef Kkitlelerini sOylemlerine angaje etmeye calisirlar. Bir zaman sonra
edebiyat devlet politikasina doniik olarak sadece 6gretsel degil; egitsel hedefleri de
bliyiik 6l¢iide okullara birakir ve ideolojik kimlik edinimine yonelik bir arag olur. Bu
degisim Ogretici edebiyata didaktikten daha ideolojik bir terim olan “giidiimlii”
sifatin1 verir. Didaktik edebiyat okullagma siirecinin tamamlanmasiyla birlikte siyasi

sOylemlerin golgesi altinda angaje edebiyata doniisiir.

Arastirmanin birinci kisminda Tirk edebiyatinda didaktik egilim ile ilgili
olarak yapilan bu tespitler 1s181nda ikinci kisimda da dogrudan veya dolayli olarak
didaktizme hizmet eden bazi eserlerimizin tahliline yer verilmistir. Bundan maksat
didaktik edebiyat gelenegimizle ilgili somut verilere ulasmak ve hedef kitleleri
tizerindeki etkileri itibariyla basarili ve basarisiz addedilen didaktik eserlerin
Ozelliklerini gozler Oniine sererek objektif bir degerlendirme yapmaktir. Bu
degerlendirmelerin gelecekte sanatlarmi didaktik anlamda kullanmak isteyen

yazarlara 151k tutacagi kesindir.

Edebiyatimizda didaktik eserler genellikle degisim donemlerinde, topluma
duyarli, gozlem yetenegi ve yorum kabiliyeti yiiksek, ileri goriislii kimseler
tarafindan kaleme alinmistir. Bu yazarlarin, muhakkak olarak egitime iliskin
gortisleri, ideal bir tipleri ve toplumu yonlendirme istekleri vardir. Bu 6zelliklere
sahip yazarlar eserlerinde diisiincelerine daha c¢ok sahip cikarlar ve didaktik

kurulugun uzaginda samimi mesajlar vermeyi basarirlar. Dis etkenlerin
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yonlendirmesiyle ortaya konulan didaktik eserler ise sanat i¢in gerekli i¢ kuvveti
yaraticilarinda bulamadiklar i¢in fikri teblig gayesine kilitlenip, daha kuru ve sikici

olurlar.

Didaktik eser yazarlar1 eserini meydana getirmeden 6nce amaglarini ve hedef
kitlelerini bilirler. Tiim zamanlara hitap eden ve tiim zamanlar igin islevsel
olabilecek iletilere yer verilmis olan eserler, yazildigi dénemin ihtiyaglarina gore
sekillenmis olanlardan daha etkili ve daha uzun Omiirliidiirler. Bu durum belli bir
kesim veya belli bir yas grubu icin degil de geng-yasl, giiclii-gii¢siiz herkesi her
kesimi hedef alan didaktik eserler i¢in de gecerlidir. Hedef kitlenin genisliginin,

eserin basaristyla dogru orantili oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Didaktik eserlerde yazarlar dil ve iislip secerlerken, hedef kitlelerinin algi
durumlarim1 géz Oniine alarak, genellikle sade bir dili ve akict bir iislibu tercih
ederler. Ogretim yontem ve tekniklerini de didaktik eserlerin sinirlar1 icersinde farkli
dil ve uslip ozellikleriyle somutlastirilip, canlandirirlar. Bu baglamda edebi
sanatlarin, farkli iislip c¢esitlerinin ve anlatim yollarinin, didaktizm sanatin1 basarili
bir sekilde destekledigi didaktik eserlerin etki giicii daha fazla olur. Baz1 didaktik
eserlerde bugiinlin egitim-6gretim faaliyetlerine de ilham olabilecek basarili

yaklagimlarla da karsilasmak miimkiindiir.

Belirli bir ana fikir etrafinda sekillenen didaktik eserlerin iletilerini belli bir
sistematik dahilinde verilmeleri gerekir. Egitim ve 6gretimde kazanimlarin basariya
ulasabilmesi i¢in yakindan uzaga, bilinenden bilinmeyene, somuttan soyuta bir yol
takip edilir. Bu yol ayniyla didaktik eserler icin de gecerlidir. iletilerini bir sistematik

dahilinde veren yazarlar daha bagarilidir.

Edebi metinlerin didaktik kabiliyet kazanmalarinda, iletilerin islenisindeki
sistematik ve Uslip Ozellikleri ile icraya c¢alisilan 6gretim yontem ve teknikleri
yaninda, siiphesiz, didaktizmin dayandigi ii¢ temel prensibin, “aydnilik”’in
—diisiincelerini somutlastirmanin, hayal diinyasina ait birtakim sembollerin reel

diinyadaki karsiliklarina isaret etmenin-; “dhenk”in -farkliliklar arasinda miimkiin
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olan toplayici prensipleri bularak farklilagmay1 bir diizen i¢inde ele almanin- ve
“kiyaslama” mnin —insanoglunun c¢evresinde olan biteni kendi yasamina kiyas ederek
pek cok durumda nasil davranmasi gerektigine iligkin fikir sahibi olmasinin- da

onemli bir islevi vardir.

Didaktik prensipler ve bugiin onlardan tlireyen modern 6gretim yontem ve
teknikleri; didaktik edebiyat eserlerinden anlasildigina goére onlarla ilgilenen sadece
egitimciler degildir. Edebiyatcilar da ciizl iradelerinin yaratici giliciinde bunlari el
yordamiyla yakalamis durumdadirlar. Bu baglamda edebiyat ile egitim arasinda
sadece amac degil; metot ve teknik itibariyla da bir birliktelik bulundugunu s6éylemek
mimkiindiir. Ancak, edebiyatin basarili bir didaktik ara¢ olmasini saglayan ve
edebiyat1 egitimin bir adim Oniine geciren tek fark insani gergekligi yakindan

tanimasidir.

Basarili didaktik eserler her seyden oOnce insami ele alis bicimiyle
degerlendirilirler. Insam tanimak ve onun bir ihtiyac1 karsilamak didaktik eserler igin
basarinin anahtar1 durumundadir. Belki de bu nedenle didaktik amacin 6n planda
olmadig1 sanatin dolayli yoldan egitim faaliyeti kapsamindaki eserler daha
basarihidirlar; c¢ilinkii onlar, yonlendirilmekten hoslanmayan insan gercekliginin
farkinda olarak kaleme alinmiglardir ve sanatlarinin didaktizmin golgesinde
kalmasina izin vermemislerdir. Bundan hareketle de didaktik bir edebi eserin, sanat
ile didaktizme dengeli, sistemli bir sekilde yer verip; insani ihtiyaglarin ve
duyarhiliklarin  rehberliginde ortaya konuldugunda daha basarili olabilecegi

diistinebilir.

Bu tespitler ve arastirma boyunca yeri geldik¢e yapilan degerlendirmeler
edebiyatin egitim perspektifinden bir analizidir. Bu analizin ge¢mise 151k tuttugu gibi
gelecegi de yonlendirecek bir mahiyet tagidigi diistiniilmektedir. Arastirmadan
gelecekte edebiyatin egitsel yoniinden, diinyanin degisen ve gelisen kosullarina da
uygun olarak, nasil faydalanilabilecegi hususunda fikir vermesi ve gelecegin

yazarlarini didaktik eser yazimi hususunda yonlendirmesi beklenmektedir.
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