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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima
acma iznini Ardahan Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen
kullanim haklar1 digindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin
ya da bir boliimiiniin gelecekteki calismalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.)
kullanim haklar1 bana ait olacaktir.
Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif hakki
bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin
almarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhiit
ederim.
Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmast, Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina Iliskin Yonerge” kapsaminda tezim
asagida belirtilen kosullar haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / Ardahan Universitesi
Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.
o Enstitii / Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. ("
o Enstitii / Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime
acilmas1 mezuniyet tarihimden itibaren ..... ay ertelenmistir. )

o Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. )

30/08/2023
Afet DOGAN



111

“Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime
Acilmasina Iligkin Yonerge”

(1) Madde 6. 1. Lisanstiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma
stirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin onerisi ve enstitii anabilim
dalinin uygun goriisii tizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile
tezin erisime ac¢ilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye
doniismemis veya patent gibi yontemlerle korunmamaus ve internetten paylasiimasi
durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek
bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danmigmaninin énerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii tizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun
gerekgeli karari ile alti ayr asmamak iizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlari veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik
karar, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir *. Kurum ve kuruluglarla yapilan
isbirligi protokolii ¢ercevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karari
ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii
lizerine iiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler
Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan
gizlilik kurallar: ¢cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararimin kaldirilmast halinde
Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

* Tez danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii

veya fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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ETiK BEYAN

Bu ¢alismadaki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergcevesinde elde ettigimi,
gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglart bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, yararlandigim
kaynaklara bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu, tezimin kaynak
gosterilen durumlar disinda 6zgiin oldugunu, Tez Damismaninin Dr. Ogretim Uyesi
Taylan ABIC damismanliginda tarafimdan iiretildigini ve Ardahan Universitesi

Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tez Yazim Yonergesine gore yazildigini beyan ederim.

Afet DOGAN



ON SOz

Edebiyat ile tarihin birlikteliginden dogan tarihi roman tiirii, 19. yy.’dan itibaren
Diinya edebiyatinda, 20. yy.’dan itibaren ise Tiirk edebiyatinda biiyiik ilgi gormiis,
romanin 6nemli kollarindan birini olusturmustur. Milli suuru uyandirmak ve kimlik inga
stirecine katki sunmak adina kaleme alinmaya baslayan tarihi romanlar, 1980’lerden
sonra bireyi 6n plana ¢ikarmak ve nesnel tarih anlayisini sorgulamak amaciyla yazilmaya
baglanmistir. 2000°den sonra ise nesnel tarih anlayisi iyice sarsilmaya baslamis ve
postmodernizmin etkisiyle tarihi ger¢eklere ve tarih yazimina slipheyle yaklasilmigtir. Bu
degisim ve doniisiimlerin de etkisiyle tarihi roman tanimlamalari da cesitlilik gostermis
ve tartismalar giinlimiize degin devam etmistir.

Calismaya “Tiirk Edebiyatinda Tarihi Roman (2000 ve Sonrasi)” basliginin
verilmesinin ve tarihin sinirlandirilmamasinin nedeni, giinceli yakalama ¢abasidir. 2000
ve sonrasinda ilk basimlar1 yapilmis tarihi romanlarin ele alindigi ¢alisma, “Giris”,
“Sonug” ve “Kaynakc¢a” disinda ii¢ ana boliimden olugsmustur. “Giris” boliimiinde 2000
yilina kadar tarihi romanlar {izerine yapilmis calismalar ve kullanilan ana kaynaklara yer
verilmistir. Ik béliim olan “Kuramsal Bilgiler "de, roman ve tarih kavramlarmin yani sira
tarihi romanin dogusu, tanimlamalar1 ve 6zellikleri detaylandirilmig; postmodernizm ve
Yeni Tarihselcilik hakkinda bilgi verilmis; tarihi romanin Diinya ve Tiirk edebiyatindaki
gelisim agamalar1 ortaya konmustur.

“Tarihi Romanlarda Yap1” basligini tasiyan ikinci boliimde, tarihi dokuya sahip on
dokuz roman kurgu, zaman, mekan, bakis agisi-anlatict ve kisiler alt bagliklariyla
incelenmistir. Postmodern tarihi romanlarin baskin oldugu dénemde, modern, belgesel-
tarithi roman ve popller romanlar da yer almaktadir. Bunun yani sira romanlarin,
“belgesel tarihi roman”, “tarihi roman”, “tarihsel roman”, “tarihsel fanteziler” adi altinda
hangi sinifa dahil edilecegi belirlenmistir.

Ucgiincii béliim olan “Tarihi Romanlarda Temalar” bashginda ise belirlenen tarihi
romanlar, “Siyasi Temalar”, “Toplumsal Temalar”, “Bireysel Temalar”, “Dini Inamislar
ve Etnik Kimlikler” alt basliklariyla degerlendirilmistir.

“Sonug” boliimiinde incelenen romanlara dair degerlendirmeler ve varilan sonuglar
sunulmustur. “Kaynakc¢a” boliimiinde ise ¢alismanin olusumuna katki saglayan eserlerin

kiinyesi verilmistir.
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Tezin olusum asamasinda fikirlerini esirgemeyen Prof. Dr. Sureddin
MEMMEDLI’ye ve Dr. Ogretim. Uyesi Oner TOLANa tesekkiir ederim.

Bu calismanin olgunlagma siirecinde her konuda yardimci olan, yonlendiren ve
calismaya tesvik eden saygideger hocam ve tez danismanim Dr. Ogretim Uyesi Taylan
ABIC’e tesekkiirii bir borg bilirim.

Bu zorlu siirecte sevgilerini esirgemeyen ogullarim Hiiseyin Ali DOGAN ve
Mehmet DOGAN’a, sabri ve biiyiik destegi i¢in esim Kadri DOGAN’a minnettarim.

Afet DOGAN
Ardahan, 2023
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OZET

DOGAN, Afet. Tiirk Edebiyatinda Tarihi Roman (2000 ve Sonrasi), Doktora Tezi,
Ardahan, 2023.

[k basimlar1 2000-2022 arasinda olan on dokuz tarihi roman incelemesini esas alan “Tiirk
Edebiyatinda Tarihi Roman (2000 ve Sonrasi)” baglikli ¢aligma, siyasi ve toplumsal
acidan yasanan gelismelerin ve degisimlerin romanlara yansimasini belirlemekle birlikte,
romanlarin yap1 ve tematik agidan incelenmesini esas almigtir.

Tarihi romanlara dair kuramsal bilgiler de detaylandirilmis, tarihi roman tanimlamalari,
Ozellikleri, Diinya ve Tiirk edebiyatindaki gelisimi ortaya konmus; postmodernizm ve
Yeni Tarihselcilik kavramlarina da deginilmistir. Ele alinan tarihi romanlar, bu
bilgilerden hareketle incelenmistir. Calismanin, tarihi roman o6zelinde s6z konusu
donemin daha iyi anlasilmasi ve bundan sonra yapilacak olan caligmalara kaynaklik
etmesi beklenmektedir.

Anahtar Sozciikler:

Roman, Tarih, Tarihi Roman.
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ABSTRACT

DOGAN, Afet. Historical Novel in Turkish Literature (2000 and After), Ph. D.
Dissertation, Ardahan, 2023.

The study titled "Historical Novel in Turkish Literature (2000 and After)", which is based
on a review of nineteen historical novels, the first editions of which were between 2000-
2022, determines the reflection of political and social developments and changes on the
novels, and is based on the analysis of the novels in terms of structure and thematic.
Theoretical information about historical novels is also detailed, historical novel
definitions, features, development in world and Turkish literature are revealed; The
concepts of postmodernism and New Historicism are also mentioned. The historical
novels discussed were analyzed based on this information. It is expected that the study
will provide a better understanding of the period in question in the historical novel and
will be a source for future studies.

Keywords:

Novel, History, Historical Novel.



1X

ICINDEKILER
KABUL VE ONAY ....ovvteenreesnnessessssesssssssessesssssssessssessssessessssessssssessesessesssssssessssessesessoses i
YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANL........ccceceveuererenensenenne ii
ETIK BEYAN....uooinerieerssssesnssessssnssessssssssssssssssssssesssssssssssssessssssssssssssssssssssssessessssesss iv
ON SOZ.oeeeereesresresssesssssssssssessssssesssssssssssssssssssesssssssesssssssssssessssesssssssssssessessssssesssss v
OZET ... eeeeeeiicecnnrscsnnseteeccsssssssnsssssesesssssssssssssssssssssssssasssssesssssssssanssssssssssssssnnassssssssssssss vii
ABSTRACT c.ceeureeeeesrssssessessessssssssssssssssessessssessesssssssssssssssssssessessessessesssssessesssssssassases viii
ICINDEKILER .....uueceeeeeeeeeeeeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses ix
KISALTMALAR DIZINI ..cuuveeeteeeereeeteseesessssesesssssessssessssssssssssssssssesssssssssessssssssns XV
GIRIS oereeeeeeeeeeeeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssens 1
1. BOLUMucieeeeireeeenesesesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssessssssssnssesssses 6
KURAMSAL BILGILER........cooiinueeuneeesesssessssssesnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessasssss 6
LLTARIHI ROMAN ....ouuoteeetreeestessassesnesssssssssssssssessssssssssessssssssessssssssssessssssene 6
1.1.1. Tarihi Roman Nedir? ..........c.ooooiiuiiiiiiiiiieeeeieeee e 9
1.1.2. Zaman Boyutu ve Adlandirmalar .............cccoooeeviiiniiiiniieiceeee, 10
1.1.3. Kurgu, Gergeklik ve InandiriciliK...........coovovrvevevivericeeeeeeeecceeen 13
1.1.4. Milli ve Ideolojik BOYUL .......covevveececeeieeeeeeececee e 16
1.1.5. Ele AIINan KiSiler ........ccoovviiiiiiiiiiicciiecee e 18
1.1.6. ATEAN TALCP .oeviieiieeie e e e 19
1.2.POSTMODERN KURGU VE ROMAN.......ccceevsrrrrerrrrssessesessessassssesssesseses 21
1.3.YENI TARIHSELCILIiK KURAMI ( NEW HISTORICISM)................ 27
1.4.DUNYA EDEBIYATINDA TARIHI ROMAN.......coceeerrrrernrrersneresnesesnsene 29
1.5.TURK EDEBIYATINDA TARIHI ROMAN ......cocverrerereerererenesessesesssene 30
2. BOLUMucieeetreeesresssssesnssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssessssssses 39
TARIHI ROMANLARDA YAPI .....uvoeereeeerreesesesesnssessssssssssssssssssssssssesssssssssesssssseses 39
2.1.0SMANLI DEVLETI’NI KONU ALAN TARiHIi ROMANLARDA
) -\ 2 TP 39
2.1.1 SUIANT OLATIMEK ..ottt eaeeee 39
2.1.1.1 KU ..o sen e enes s s senees 40
2.1.1.2 ZAIMNAI ...ooeeeieeieeeiieeeee e e e e eeeeeiare e e e e eeeeeetrereeeeeeeeesataaeeeeeeeeeennnarrrees 44



2.1.1.4.
2.1.1.5.

2.1.2.

2.1.2.1.
2.1.2.2.
2.1.2.3.
2.1.2.4.
2.1.2.5.

2.1.3.

2.1.3.1.
2.1.3.2.
2.1.3.3.
2.1.3.4.
2.1.3.5.

2.1.4.

2.14.1.
2.14.2.
2.14.3.
2.14.4.
2.1.4.5.

2.1.5.

2.1.5.1.
2.1.5.2.
2.1.5.3.
2.1.5.4.
2.1.5.5.

2.1.6.

2.1.6.1.
2.1.6.2.
2.1.6.3.
2.1.6.4.
2.1.6.5.

Bakis AGISI-ANIALICT ...evveeiiiccieccee e 46
KASIIOT . 47
Sah ve Sultan ... 53
KUTGU et 54
ZAMAN c...oeiiiiiiiiiieeeee ettt st 55
IMEKAN ...ttt 55
Bakis AGISI-ANIALICT ...vvviiiiiiiicceiee e 55
KASIIOT e e 56
UStam VE BeN....c..eiiiiiiiiiiiiiiiececece e 62
KUTGU e 62
ZAIMNAN ...ttt ettt ettt sabe e e s 65
IMIEKAN .. 66
Bakis AGISI-ANIALICT ..o.evveieiiiecciecce e 68
KASIIOT . e 68
KaleNdeTiye ... ..eieeeieeiie ettt e e e s e e eaee e 77
ISrou..... A . A W, 77
ZAIMAN ..ottt ettt ettt sttt et eas 81
IMEKAN ...t 82
Bakis AGISI-ANIALICT ...evveeiiicciieceee e 83
KASIIOT e 84
VeEba GECLIETT ...ueiuiiiiiiieiie e 87
KUTGU e 88
ZAIMAN ..ttt ettt et sttt sttt e b e eneesareean 93
IMIEKAN ... e 94
Bakis AGISI-ANIALICT ....vvviiiiiiiiceeiee e 96
KASIIOT 1.t 98
Golgeler ve Hayaller Sehrinde............ccccoevvievieiiiienieiiieieeieeee 107
KUTGU et 107
ZAIMAN ...ttt sttt 111
IMEKAN ...ttt e 111
Bakis AGISI-ANIALICT ....evviiiieccieccee e 113
KASIIOT et 113



2.1.7.
2.1.7.1.
2.1.7.2.
2.1.7.3.
2.1.7.4.
2.1.7.5.

2.1.8.
2.1.8.1.
2.1.8.2.
2.1.8.3.
2.1.8.4.
2.1.8.5.

2.1.9.
2.1.9.1.
2.1.9.2.
2.1.9.3.
2.1.9.4.
2.1.9.5.

2.1.10.

2.1.10.1.
2.1.10.2.
2.1.10.3.
2.1.10.4.
2.1.10.5.

2.1.11.

2.1.11.1.
2.1.11.2.
2.1.11.3.
2.1.11.4.
2.1.1L.5.

2.1.12.

2.1.12.1.

Kaplanin Sirtinda “Istibdat Ve Hirriyet” ..........cococovevrvevevruerennnnes

Bakis AGISI-ANIALICT ..oevieiiiciieieeeee e
KASIIOT 1.

Y EAINCT GUIL et e e e e e e e e e e e eaeeeaes

Bakis AGISI-ANIALICT c..uuvveiiiiiiicceiie e
KASIIOT 1ot
Dirilis-Canakkale 1915 ........ccoiiiiiiiiiiieeeeeeee e

Bakis AGISI-ANIALICT ..o
KASTLET i
Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu............ccocveeiieniiiiiiiieiieieeeeeee

Bakis AGISI-ANIALICT ....evveiieeccie e
KASIIOT vt
Veda (Esir Sehirde Bir Konak).........ccccoeeveeeiiiiniiieeieceeeeeeen

Bakis AGISI-ANIALICT .....vvviiiiiiiiceee e
KASIIOT 1.t
GazZi Ve FIKITYC....cciiiiiiiiieiiecie et

X1



2.1.12.2.
2.1.12.3.
2.1.12.4.
2.1.12.5.

Bakis AGISI-ANIALICT .....vvviiiiiiiiceee e
KASIIOT et

X1l

2.2.CUMHURIYET DONEMINIi KONU ALAN TARiHIi ROMANLARDA

Bakis AGISI-ANIALICT c...uvveiiiiiiicceiee e
KASIIOT v e
Yeni Bastan........coooveeiiiiiiieecce e

Bakis AGISI-ANIALICT ..c.eveeiiiciiieieeeeeee e
KASTLET et

DEll ZaAMANIAT ..o eeeeeeeeeeeeas

Bakis AGISI-ANIALICT ...
KASIIOT et

DUN VE FEIAAu e e e

Bakis AGISI-ANIALICT ....vveiiiiiiiicee e
KASIIOT .



xiil

2.2.5.2. ZAIMAN ..ottt ettt ettt sttt et eees 242
2.2.5.3. IMEKAN ...t 243
2.2.54. Bakis AGISI-ANIALICT .....vveiiiiiiieceee e 244
2.2.5.5. KGSTLOT .t 245
2.2.6. Kus Diline OYKINEN ...........ooveviveereeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeesesseeaeeenas 253
2.2.6.1. KUTGU e 253
2.2.6.2. ZAIMAN ...ttt et 255
2.2.6.3. IMEKAN ... 256
2.2.6.4. Bakis AGIS1-ANIALICT ... 257
2.2.6.5. KASIIOT .o e 258
2.2.7. Bigkin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet) ...........c.cccoevevrueunnnne. 261
2.2.7.1. KUTGU .ot 261
2.2.7.2. ZAMAN ...ttt ettt et sttt et aees 266
2.2.7.3. IMEKAN ..ttt e 268
2.2.74. Bakis AGISI-ANIALICT .....vveiiiiiiiiceice e 269
2.2.7.5. KGSTIOT it 269
3. BOLUMuicincncincnscnssiscsssinssasssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssss 277
TARIHI ROMANLARDA TEMA .......coooviiiiiiiiineineeiesiesissssessesssesssessessseseons 277
3.1.SIYASI TEMALAR ...cucuuininincincancnssiscsssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 277
3.1.1. SiYAST IKIM ....covvvcceeee e 277
3.1.2. Osmanli’ya BaKi§......c.ccooouieiiiiiiiiieiiieiee e 288
3.1.3. DEVSITINE ....eeiiiiiiiiiie ettt ettt e are e e aa e e e rae e earee s 295
3.1.4. SAVAS 1ttt e e st e e e e e e e naees 295
3.1.5. FOUIN oo e 302
3.1.6. Darbe, Thtilal, MURTITA .....ooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 303
3.1.7. ISKENCE-SOTGU ...t 308
3.1.8. SULGUN ..ottt 311
3.1.9. SUIKASE. ..ottt ettt sttt s 312
U110, TAM e 312
3111, KOMUNIZIT coeeiiiiieieeiiecieeeee ettt 314
31120 SOSYAlIZIM .ttt 315
31130 LAberaliZmi....cociiiiiiiieieeee e 315



X1v

3.2.TOPLUMSAL TEMALAR ......cuunierrrinrricsensrensancsessancssessasssesssssssssssssssans 316
3.2.1. TopIUMSAL YaAPL..iiiiiiiieiiiieiieeie e 316

3.2.2. Kadin Haklar1 ve Kadina Bakis ..........cccccoveeviiiiniiiciieeieceeeee, 320

3.2.3. Toplumsal Hafiza.........cocooiiiiiiiieee 330

3.2.4. CINAYCL ..ottt ettt ettt et e e e e s s e eseesnseenseeens 331

3.2.5. SAIGIN ..ot 333

3.2.6. Hadim Etmek (Enemek) ........cocooiiiiiiiiiiiiceee 335
3.3.BIREYSEL TEMALAR......cocotireeetereseresnesesssessssssssssssssssesssssssssssssssessens 336
3.3.1. OIHIM ¢t 336

3.3.2. INHRAL ..o 339

3.3.3. ASK e sttt et e 341

3.3.4. CINSEIIK ..o 352

3.3.5. ESCINSEIIIK ....c.uviiiiiiieiie et 354

3.3.6. RUYA ..ot e 356
3.4.DINI INANISLAR VE ETNIK KIMLIKLER .....ccoveveveueeererererererennennens 361
3.4.1. Islami Degerlere BaKis...........co.oveveceueueeereeceeeeeeeeeeeeesesseeenenans 361

34.2. Kizilbaslik, Alevilik, SGnnilikK ..........cccooveiiiiiiiieeeeceeeeee 367

34.3. Kalenderilik, MelamiliK............ooovivuiiiieiiiiiiiiiiieeee e 371

3.44. YahudiliK c..ooveeiiie e 372

3.4.5. Ermeniler ......c.oooiiiiii e 372

3.4.6. Q1 1<) TSP 374

34.7. COIKEZICT ...t 375

34.8. ATAPIAT ..o 375

3.4.9. RUmIar ..o 376
3.4.10.  Romanlar (CINEENEIET) ...cc.eeriiiiiiiiiiiiiiiiierie e 377
SONUGC ..uuceuirrensensaissenssesssissssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasss 378
KAYNAKCA ..uioviiiininnninensisssisssssissssssssssesssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 393
EKLER.....cuiiiiiitiiiininsticssineississsississsssssissssssessssssssssessssssssssesssssssssssessssssssssssssssssssns 401
EK 1. ORIJINALLIK RAPORU FORMU .....cucunriniicnssiscsscsssasscssssssssscssse 401

EK 2. ETIK KOMISYON MUAFIYETI FORMU ......covuveucusencnsscnsssnscanne 402

OZ GECMIS ...ttt ettt 403



Yy-

haz.

cev.

diiz.

vb.

KISALTMALAR DiZiNi

Yiizyil

Say1

Sayfa

Cilt
Hazirlayan
Ceviren
Diizenleyen

Ve baskasi, ve baskalari, ve benzeri, ve benzerleri,

XV



GIRIS

Tarih ile edebi eser arasindaki bag, ilk olarak destan ve siirlerde kendini
gostermistir. Bircok olguyu iginde bulunduran roman tiiriiniin 6rnekleri verilmeye
baslayinca roman, tarihi de kendine malzeme olarak se¢mistir. Bir bilim dali olan tarih,
19. yy.’a kadar disiplinli bir sekilde romanda yer almamis, tarihi romanin ilk 6rnegi
Walter Scott’in Waverley romaniyla verilmistir. Tiirk edebiyatinda ise Ahmet Mithat
Efendi’nin Yeniceriler adl1 eseri, ilk tarihi roman denemesi olarak karsimiza ¢ikar. Namik
Kemal’in Cezmi roman ise tarihi romanin ilk 6rnegi kabul edilir.

Tarihi romanin ortaya cikisindaki en biiyiik etmenin milli suuru uyandirmak ve
millet olma bilincine ermek oldugu diisiiniildiigiinde, Osmanli Devleti’nin gerilemeye ve
toprak kaybetmeye baslamasiyla tiirtin hiz kazandig1 sonucu ¢ikmaktadir. Serveti Fiinun
edebiyatindaki durgunluktan sonra, Milli edebiyatta, tarihi roman 6rnekleri verilmeye
devam etmis, Tirk milletinin sanli ge¢cmisi anlatilarak, okuyucularda milli benlik
duygusunun diriltilmesi hedeflenmistir. Cumhuriyet’in ilanmiyla tarihi roman yaziminda
hiz kesilmemis, Osmanli oncesi Tiirk tarihi, Milli Miicadele, Atatiirk devrimleri ve
sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yasadig1 degisiklikler ile ¢cok partili hayata gegcis
sancilart romana konu edilmistir.

Edebiyatimizda genel olarak nesnel bir tarih anlayisinin romanlara yansimasi
goriliiyorken, Kemal Tahir’in Devlet Ana romani, tarihi romana bakis1 degistirir ve
tartismal1 hale getirir. Tarihi gerceklerin belli bir diinya goriisiiyle verilebilmesi ve
esnetilmesi fikri, sonrasinda eser veren yazarlara da onciiliik etmistir.

Modernizmle birlikte, tarihi olaylardan ziyade, tarihi devirlerin birey iizerindeki
tesirleri, biling akimi, i¢ monolog gibi tekniklerle verilmis, klasik zaman ve tarih algisi
kirilmigtir. Modernizmle birlikte gelisen ve 1980 sonrasi Tiirk edebiyatinda baskin
konuma gecen postmodernizm ise tarihin yeniden kurgulanabilmesi, tarih yaziminin
nesnel olmadigi, kabul gérmiis tarihi ger¢eklerin de sorgulanabilir olmasi fikirleri tizerine
tarihi romani insa eder. Bu tarzin ilk temsilcisi Orhan Pamuk’tur ve Beyaz Kale romaniyla
tarihi roman tiirline farkli bakis acilarinin gelistirilmesine katki saglamistir.

Postmodern tarih anlayisi, Yeni Tarihselcilik kuramimin da ortaya ¢ikmasini

saglamis, tarihi romanlarin farkli bakis agilariyla okunmasini, tarihi ve edebi metnin ayni



diizlemde ele alinmasi gerektigi, tarith yazzmindaki bosluk ve kopukluklarin, edebi
eserlerle yeniden nasil dizayn edildigi gibi fikirleri ortaya koymustur.

Tirk edebiyatinda 2000°li yillara kadar kaleme alinmig tarihi romanlar, belli tarih
araliklarina gore incelemeye tabi tutulmustur. Tarihi romanlarla ilgili ilk ¢alisma, Prof.
Dr. Hiilya Argunsah’a aittir. Prof. Dr. Inci Enginiin danmismanliginda olusturulmus “Tiirk
Edebiyatinda Tarihi Roman” (Argunsah, 1990) adl1 doktora tezinde, tarihi romanin ortaya
cikisindaki etmenler, tarihi roman tanimlamalar1 ve elli {i¢ tarihi roman yazari ayri
basliklar halinde ele alinmistir. Hocayr takiben Nermin Oztiirk’iin, Prof. Dr. Sadik
Tural’in danismanliginda hazirladig: “Tarihi Romanlar ve 19. Yiizyilda Yazilmis Ug
Romanin Degerlendirilmesi” (Oztiirk, 1992) tezi, tarihi roman kavramina, olusumuna ve
gelisimine deginmis onemli bir tezdir. Zeki Tastan, (Tastan, 2000) 1871-1950 yillar
arasindaki tarihi romanlar1 detayli bir sekilde ele almistir. Aym sekilde Ismail Karaca
(Karaca, 2004) 1951-1960 yillarini, Ilknur Tatar Kirilmis 1961-1965 (Kirilmis, 2007),
Aigul Sulaimanova 1966-1970 (Sulaimanova, 2009), Ramazan Topdemir 1971-1980
(Topdemir, 2005), Ahmet Eldessouky 1981-1985 (Eldessouky, 2010), Yasemin Kizildag
1986-1987 (Kizildag, 2020), Dilek Nalbantlar Erdogan 1991-1995 (Nalbantlar Erdogan,
2016), Semiha Ozel Yaman 1996-2000 (Ozel Yaman, 2015), Necmettin Ozmen 2001-
2002 (Ozmen, 2013), Duygu Orug¢ (Orug, 2015) 2003 yillarindaki tarihi romanlari
incelemistir. Tezler, Prof. Dr. Kazim Yetis’in danismanliginda yapilmistir ve belirtilen
donemlerdeki tarihi romanlarin tiimiiniin belirlenebilmis olmasi agisindan Onemlidir.
Yasemin Ulutiirk’iin 1980-2000 arasindaki tarihi romanlar1 ele aldigi tezi “Tiirk
Edebiyatinda Tarihi Roman (1980-2000)” (Ulutiirk, 2018), tarihi roman kavramu,
tasnifleri ve kavramsal tartigsmalar1 detayl bir sekilde anlatan, kuramsal agidan 6nemli bir
calismadir.

Tarihi romanlar, 2000’11 yillarin baglarina kadar belli donemlerine gore calismalara
konu edilmistir. Bu ¢alismada daha 6nce detayl bir sekilde ele alinmamis 2000 sonrasi
donem irdelenecektir. Ortalama 22 yilli ihtiva eden ¢alismada donemin edebi egilimleri,
klasik ve popiiler tarihi romanlar ile 6zellikle postmodernizm ve Yeni Tarihselcilik
lizerine yogunlasilmistir. 21. yy. hem toplumsal yapida hem edebi anlamda degisimlerin
yasandig1 bir donem oldugu igin, tarihi romanlarda da birtakim degisimler s6z konusu
olmustur. Bu degisimleri ve edebiyattaki yansimasini anlatmak, yazarlarin farkli bakis

agilarin1 sunmak, ¢alismanin ana amacini olusturmaktadir.



Calisma olusturulurken ilk basim tarihleri 2000 ve sonrasinda olan 42 roman
incelenmis ve 19 tanesi teze dahil edilmistir. Incelenenler romanlar basim tarihlerine gore
asagida yer almaktadir:

Nedim GURSEL — Resimli Diinya (2000)

Ayse KULIN — Fiireya (2000)

Seving COKUM — Deli Zamanlar (2000)

Buket UZUNER — Uzun Beyaz Bulut - Gelibolu (2001)
Hifz1 TOPUZ — Gazi ve Fikriye (2001)

Ayse KULIN — Nefes Nefese (2002)

Ibrahim YILDIRIM — Bi¢kin ve Orta Halli (2003)
Kiirsat BASAR — Basucumda Miizik (2003)

Seving COKUM — Gece Riizgarlar: (2004)

Yilmaz KARAKOYUNLU — Yorgun Mayis Kisraklar: (2004)
Aysegiil DEVECIOGLU — Kug Diline Oykiinen (2004)
Ihsan Oktay ANAR — Amat (2005)

Turgut OZAKMAN — Su Cilgin Tiirkler (2005)

Attila ILHAN — Gazi Pasa (2006)

Niliifer KUY AS — Yeni Bastan (2007)

Ayse KULIN — Veda (Esir Sehirde Bir Konak) (2007)
Mine SOGUT — Sahbaz in Harikulade Yili 1979 (2007)
Ihsan Oktay ANAR — Suskunlar (2007)

Ayse KULIN — Umut (Hayat Akan Bir Sudur) (2008)
Giirsel KORAT — Kalenderiye (2008)

Turgut OZAKMAN — Dirilis-Canakkale 1915 (2008)
Turgut OZAKMAN - Cumhuriyet Tiirk Mucizesi 1-2 (2009-2010)
Iskender PALA — Sah ve Sultan (2010)

Ayfer TUNC — Suzan Defter (2011)

Figen SAKACI - Bitirgen (2011)

Iskender PALA — Od/Bir Yunus Romani (2011)

Ziilfii LIVANELI — Serenad (2011)

Leyla ERBIL — Kalan (2011)

Niliifer KUYAS — Adadaki Ev (2011)



Ahmet UMIT — Sultan: Oldiirmek (2012)

Ihsan Oktay ANAR — Yedinci Giin (2012)

Iskender PALA — Efsane/Bir Barbaros Romani (2013)
Elif SAFAK — Ustam ve Ben (2013)

Erendiz ATASU — Diin ve Ferda (2013)

Murat GULSOY — Golgeler ve Hayaller Sehrinde (2014)
Ahmet UMIT — Elveda Giizel Vatanim (2015)

Ece TEMELKURAN — Devir (2015)

Giirsel KORAT — Unutkan Ayna (2016)

Iskender PALA — [tiraf (2018)

Ayse KULIN — Her Yerde Kan Var (2019)

Orhan PAMUK — Veba Geceleri (2021)

Ziilfu Livaneli — Kaplanin Sirtinda (2022)

2000’den sonra yukaridaki eserlerin disinda onlarca tarihi roman yazilmis olmasina
ragmen bir¢ogu, edebi degerlerin geri planda kaldigi popiiler kiiltiir tiriiniidiir ve
incelemeye tabi tutulmamistir. Ayrica i¢inde sert siyasi sOylemler barindiran romanlar da
ele alinmamastir.

Teze dahil edilen romanlarin se¢iminde toplumun biiyiik kesimlerine hitap etmis
eserler dikkate alinmistir. Eserler Tiirk tarihiyle ilgilidir ve her yazardan birer roman
secilmistir. Bunun yani sira tarihin tim donemleri degil; 2000°1i yillarin ana eksenini
olusturan Osmanli déonemi, Milli Miicadele, II. Abdiilhamit ve darbeler dikkate alinmis
ve bu donemleri ele alan eserler secilmistir. Eserlerdeki vaka zamani, sonrasindaki
eserlerin tarihi roman grubuna giremeyecegi i¢in 1980°lerin ortalarinda sonlandirilmistir.
21. yy.’da postmodernizmin hakimiyeti olsa da bu se¢imde postmodern romanlarin yani
sira belgesel tarihi roman, popiiler roman, modern roman, deneysel roman, biyografik ve
otobiyografik tarihi romanlarin da dahil olmasina dikkat edilmistir. Calismada yer alan
19 roman, basim yillarina gore asagida yer almaktadir:

Seving COKUM — Deli Zamanlar (2000)

Buket UZUNER — Uzun Beyaz Bulut - Gelibolu (2001)

Hifz1 TOPUZ — Gazi ve Fikriye (2001)

Ibrahim YILDIRIM — Bi¢kin ve Orta Halli (2003)

Yilmaz KARAKOYUNLU — Yorgun Mayis Kisraklar: (2004)



Aysegiil DEVECIOGLU — Kug Diline Oykiinen (2004)
Niliifer KUY AS — Yeni Bastan (2007)

Ayse KULIN — Veda (Esir Sehirde Bir Konak) (2007)
Giirsel KORAT — Kalenderiye (2008)

Turgut OZAKMAN - Dirilis-Canakkale 1915 (2008)
Iskender PALA — Sah ve Sultan (2010)

Ahmet UMIT — Sultan: Oldiirmek (2012)

Ihsan Oktay ANAR — Yedinci Giin (2012)

Elif SAFAK — Ustam ve Ben (2013)

Erendiz ATASU — Diin ve Ferda (2013)

Murat GULSOY — Gélgeler ve Hayaller Sehrinde (2014)
Ece TEMELKURAN — Devir (2015)

Orhan PAMUK — Veba Geceleri (2021)

Ziilfu Livaneli — Kaplanin Sirtinda (2022)

Romanlar metin/tahlil yontemine gore incelemeye tabi tutulmus, yapisal ve tematik
acidan ele alinmistir. Kuramsal bilgilerin detaylandirilmas: ve bu bilgilerin 1s181inda
romanlarin incelenmesinde birgok kaynaktan faydalanilmistir. Prof. Dr. Hiilya
Argunsah’in Tarih ve Roman (Argunsah, 2016) ile Turgut Gogebakan’in Tarihsel Roman
Uzerine (Gogebakan, 2004) adli eserleri, tarihi roman kavramini ele alan &nemli
kitaplardir. 2000 sonras1 Tiirk edebiyatinda postmodernizm ve Yeni Tarihselcilik baskin
konuma gectiginden bu basliklar da calismamizda biiyiik yer tutmaktadir. Postmdernizme
ve Yeni Tarihselcilik kuramina odaklanan Prof. Dr. Serpil Oppermann’in Postmodern
Tarih Kurami (Oppermann, 2006), Prof. Dr. S. Dilek Yal¢in Celik’in Yeni Tarihselcilik
Kurami ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlar: (Yal¢in Celik, 2021), Yildiz
Ecevit’in Tiirk Edebiyatinda Postmodern Ag¢ilimlar (Ecevit, 2001), Prof. Dr. Vedi
Askaroglu’nun Postmodernizm: Simirsiz Ozgiirliik Ozgiirliik mii? Ozgiirliigiin Sinirt mi?
(Askaroglu, 2015) adli kitaplar1 zikredilmesi gereken dnemli eserlerdir. Ayrica A. Omer
Tiirkes’in “Romana Yazilan Tarih” (Tiirkes, 2017) ve “Tarihi Roman Roman Gibi Tarih”

(Tiirkes, 1998) makaleleri ¢calismada 6nemli yer tutmustur.



1. BOLUM

KURAMSAL BILGILER

1.1. TARIiHi ROMAN

Roman, edebiyatin en kabul goren, sevilen ve tercih edilen tiirlerinden biridir.
Insanoglunun anlatma ihtiyaci; destan, masal, romans ve sonunda hikye ile romanlarda
karsilik bulmustur. Roman, Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi ile modernlesen diinyada,
siradan insanlarin duygu ve diislincelerini anlattifi, keyif verdigi bir mecra olmustur.
Ortaya ¢iktig1 donemden itibaren elestiriye de maruz kalmis, orta sinifin kesiflerinden biri
oldugu i¢in tiyatro ve siirden daha bayagi olarak nitelendirilmistir (Antakyalioglu, 2016).
Buna ragmen roman, agir elestirilerden siyrilarak edebiyatin tartisilan, begenilen, popiiler
bir kolu olmay1 basarmistir.

Romanin “destanin golgesinden siyrilmasi 17. yy.’a rastlar ve romanin roman
olarak kabulii, daha dogrusu romamin kendini kabul ettirmesi bu vakitlerde baslar”
(Tekin, 2017, s. 10). Skolastik diislincenin sona ermesi, akil ve bilimin 6n plana
¢ikmasiyla roman drnekleri verilmeye baslanmistir. Rebelais’le baslayan tiiriin 6rnekleri,
asil linline Cervantes’in Don Kisot’uyla kavusur. Sonrasinda romantizm ve realizmin de
etkisiyle gelismis ve popiilerlik kazanmaya baslamistir. “Modern hayatin yalnizligindan
tekdiizeliginden kagmaya ¢alisan insanoglu- sinif, mezhep vb. fark etmeksizin- bir anda
kendisini romanin kollarinda bulmustur” (Ayyildiz, 2011, s. 9). Modernizmle birlikte
toplumdan kopan bireylerin sorunlarini ele alan roman, degisen devirle birlikte gelismis,
olgunlagmis, yeni bigimler denenmis ve adeta sekil degistirmistir.

Roman, i¢inde birgok tiirii barindiran, gelisimini ve degisimini tamamlayamamis
bir tiirdlir. Bu nedenle genel bir roman tanimi yapmak neredeyse imkéansizdir. Bircok
arastirmact bunu, romanin Klasik diisiiniirler zamaninda ortaya ¢ikmamis olmasina
baglar. Zekiye Antakyalioglu “Roman, Aristoteles zamaninda ortaya ¢ikmis bir tiir

olsaydi stiphesiz boylesine 6kstiz, sahipsiz ve tanimi hala yapilmamus bir edebi tiir olarak

kalmazdr” diyerek bu fikri desteklemistir (Antakyalioglu, 2016, s. 20).



Tarih ise en genel tarifiyle insan topluluklarini ele alip inceleyen bir bilim dalidir.
Bircok farkli goriis s6z konusu oldugu ve devirlere gore gelisip degistigi icin genel geger
bir tanim s6z konusu degildir.

Tirkce Sozlik’e gore tarih, “iilkeleri, uluslari, toplumlari, kuruluslar: etkileyen
eylemlerden dogan olaylari zaman ve yer géostererek anlatan, bu olaylar arasindaki
nedensel baglari, bunlarin daha onceki ve sonraki olaylarla baglantilarimi karsilikly
etkilenmeleri, her ulusun kurdugu wuygarliklari, uluslarin kendi i¢ sorunlarini vb.
inceleyen bilim” olarak tanimlanmistir (Piskiillioglu, 2008, s. 1658).

Islam Ansiklopedisi’ne gére tarih, “Toplumlarin basindan gegen olaylar: zaman ve
ver gostererek anlatan, bunlarin sebep ve sonuglarini, birbirleriyle olan iliskilerini ele
alan bilim dali ve bu dalda yazilan eserlerin ortak adr” seklinde agiklanmistir (TDV,
2011, s. 30).

Tarih bir bilim dali olarak ifade edilmis olsa da Bati1 edebiyatinda tarih ve edebi
eser, baslangigtan beri i¢ ige bir sekilde gelismistir. “Tarih ve edebiyat arasindaki ayrim,
18. yy.in sonlarina dogru ortaya ¢ikan ve tarihin edebiyata oranla ¢ok daha onemli ve
bilimsel bir alan oldugunu iddia eden felsefi bir yaklasimdan kaynaklanmaktadir”
(Oppermann, 2006, s. 33). Oncesine gidildiginde tarih, siir ve destanla baglantili bir
sekilde ilerlemis, tarih yazimlarinda dahi siirsel bir lislup benimsenmistir. “Klasik Cag
tarih anlayisi Ronesans in tarihyaziminda da belirginligini korumustur” (Oppermann,
2006, s. 34). Bu donemde de tarih¢i, bilim adami olarak degerlendirilmemis, devrini
yansitan bir yazar olarak goriilmiistiir. 19. yy.’1n basinda ise tarih ile edebiyat arasindaki
fark iyice belirginleserek tarih, bir bilim dali olarak kabul edilmistir. Bu durum, edebiyat
ile tarih arasindaki bagi azaltmamus; fakat farkli boyutlara tagimistir. Roman tiiriiniin
gelismesiyle birlikte tarih yeniden giindeme gelmis ve ilk orneklerde, nesnelligi kabul
gbormiis bir bilim dali olarak eserlerde yer almistir.

Tarih kavramina kars1 agidan bakildiginda Dogu ve Bat1 diinyasinda farkli manalara
geldigi anlasilmaktadir. Bati1 edebiyatinda tarih ile edebiyat bir aradadir. Dogu
edebiyatinda ise bu yakinlasma c¢ok sonra gergeklesmistir. “Tarih, Bati’da Aristocu ve
Heredotcu kodlardan gelmis ve Bati, tarihi tahkiye, Islam ise tahkik olarak algilamistir”
(Armagan, 2000, s. 9). Tarihin dogrulugunun arastirilmasina odaklanmak, hikaye
boyutunun ihmal edilmesine neden olmustur. “Bu algilamalarin sonuglar: olarak tarihin

edebiyata sadece didaktik malzeme olusturdugu Islam ve Dogu kiiltiirlerinde tiir ve



disiplin olarak tahkiye ile tarihin alanlart ayrigmis, buna mukabil Bati kiiltiiriinde
ozellikle modern diinyanmin baslangicindan itibaren romanmin ortaya ¢ikmasiyla iyice
birbirine yaklasmigtir” (Armagan, 2000, s. 9). Bat1 kokenli romanin Dogu edebiyatiyla
bulugsmasindan sonra ise edebi eser tarih yakinlagsmasi artarak devam etmistir.

Tarih bir bilim dali olsa da tanimlamalardan da anlasilacag: gibi tarih¢inin bakis
acistyla olusturulmus, onun yasam tarzi, diinyaya bakisi gibi slizgeclerden ge¢mistir. Bu
nedenle tarih yaziminda tam anlamiyla bir nesnellikten s6z edilemez. “Tarih¢i se¢me
islemi yaparken siibjektif davranabilir. Ciinkii o her seyden once ferttir ve ¢aginin
insamd” (Oztiirk, 1992, s. 5). Tarih yazimmin tam anlamiyla gergekligi sunmadig
fikrini savunan Prof. Dr. Serpil Oppermann da benzer goriisler ortaya koymustur:
“Tarih¢i gecmisi kendi ¢aginin séylemleri ve kendi kisisel konumu i¢inden okumaktadur ...
Bu durumda tarihin nesnel anlatimini yazmak olanaksizdir” (Oppermann, 2006, s. 5).
Aym sekilde ilhan Tekeli tarihginin gercekgiligine siipheyle yaklasmustir: “Tarihci
gercekte yasanan olguyu gozlemleyememektedir. Tarihginin eline ulasan ilgilendigi
donemin niteligine gore (...) ¢esitli belgelerdir. Bu belgelerin tarihsel ger¢egi ne kadar
yvansittigi tartisma konusudur (...) tarihginin yazdigr tarihle gergekte yasanan tarih
arasinda da bir farklilik kalacaktir.” (Tekeli, 1998, s. 39) diyerek aslinda tarih¢inin de
bir nevi yazar oldugunu ve edebiyatla baglantisin1 vurgulamak istemistir.

Orhan Pamuk, “Tarih, edebiyatin alt kollarindan biridir’ diyerek yukaridaki
diisiinceleri desteklemekte, “soz konusu olanin en sonunda bir hikaye anlatmak ve bu
hikdyeyle insanlart ikna etmek demek oldugu” (Pamuk, 1988, s. 181) fikrini ortaya atarak,
tarih¢inin nesnelligine siipheyle yaklagmaktadir. Mehmet Ali Kiligbay ise tarihg¢inin bir
nevi yazar, yazarin da bir sekilde tarihsel gercekliklere temas edebilecegini ortaya
koymustur. “Tarih geg¢misin anlasilabilmesi i¢cin onun kurgulanmasi faaliyetidir.
Edebiyatin estetik bir kurgulama oldugu onkabuliine dayali olarak, estetik kaygilar
tastyan tarihgiligin de bilimsel niteligin yam sira edebi bir tiir oldugu ortaya
ctkmaktadr” (Kilicbay, 1988, s. 175).

Tarihin edebiyatla diger bir baglantisi da insan ve insan topluluklarinin
maceralaridir. Insan ilgilendiren her durum ve olay tarihin iginde yer alabilmektedir. Bu
nedenle tarih biliminin, edebiyatin her alaniyla, 6zellikle de insan1 merkeze alan romanla
giiclii baglarinin oldugu goriiliir ve bu 6zellik, tarihi romanin ortaya ¢ikma nedenlerinin

basinda gelir.



Tarihin, kiiltlir unsurlarinin en énemlilerinden birini olusturdugunu da unutmamak
gerekir. Bir milletinin yasadiklar1 ve alinan dersler milli suurun olusmasi i¢in gereklidir.
Prof. Dr. Hiilya Argunsah bu konu iizerinde ciddiyetle durmus ve tarih bilincinin ne
derecede Onemli oldugunu vurgulamistir: “Milletin kendi tarihini bilmesi, milli
karakterini tanimasi ve gelecegine dogru yon verebilmesi demektir. Bu beraberinde tarih
bilgisi ve sevgisini getirir. Tarih bilgisi ve sevgisi de milli suuru dogurur” (Argunsah,
1990, s. 1). Bu nedenle tarihi romanin ortaya ¢ikisinin diger 6nemli nedeninin sanlt

gecmisleri yazmak ve milli benlik duygusunu uyandirmak oldugu sdylenebilir.
1.1.1. Tarihi Roman Nedir?

Tarih ile edebiyat arasindaki iligki, destanlardan bugiline kadar devam etmis, 19.
yy.’da tarihi roman, sistemli bir sekilde kaleme alinmaya baslanmistir. Romanin devirler
ve yasanan olaylarla degismesiyle birlikte, tarihi roman da degisiklige ugramis ve farkl
bicimler denenmistir. Bu nedenle tarihi romanin ne oldugu sorusuna net bir sekilde cevap
alimamamakta, tartismalar devam etmektedir.

“Tiirk edebiyatinda ‘destani roman’, ‘hamasi roman’ gibi adlar da alan tarihi
roman, Fransizca ‘roman historique’, ingilizce ‘historical roman’, Almanca ‘historische
roman’ adlart ile anilmaktadir” (Yilmaz, 2000, s. 43). Ali Piskiilliioglu’nun Tirkce
Sozliik’iinde tarihi ve tarihsel roman ayrimi yapilmamus, tarihsel roman “konusunu,
tiplerini tarih olaylarinda alan roman™ olarak tanimlanmistir (Piskiilliioglu, 2008, s.
1659). Tarihi roman, “bir devrin tarihi olaylarimi, milletin adet, ahlak, gelenek ve
goreneklerini vermek, bunlart meydana getiren gercek ve hayali tipleri canli tutmak,
romanin sartlarina bagli kalmak suretiyle yazilmis eserlere denir” (Calik, 1993, s. 384).
Prof. Dr. Hillya Argunsah ise tanim1 daha da genisletmistir: “Tarihi roman, tarihsel
roman, belgesel roman, devir romani gibi insanlik, deviet ve millet a¢isindan gergek,
onemli ve yasanilan zamandan daha eski bir zamana ait bir olayr veya kisiyi bir kurgu
diinya icinde anlatmayi esas almis romanlar, tarihle ilgili romanlardr” (Argunsah, 2016,
s. 52).

Tarihi roman, tarihin anlasilmasi ve ona hayat vermesi agisindan 6nemlidir. Ele
alinan dénemin ayrintilariyla romanda yer almasi ile gegmis tiim ruhuyla adeta canlanir
ve tarih biliminde eksik olan insan unsuru ile o donemin yasayist romanlara konu edilir.

Nedim Giirsel, “farih, toplumsal yasami bir romanci kadar ozgiin ve ayrintili bigimde
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anlatmayacagina gore, tarihsel romandan bu islevi de yerine getirmesini bekleyebiliriz”
ifadesiyle tarih biliminde eksik kalan yanlarin romanla doldurulduguna isaret eder
(Giirsel, 2000, s. 20). Yavuz Bahadiroglu, “Tarih kitaplari, sadece tarihi anlatir.
Idrakinize yardimct olmaz. Daha dogrusu tarihi ogretir. Siz de onu tekrarlar ve not
alirsiniz. Bu kuru, hatta insanlart ge¢misten sogutan bir tarihtir. Oysa bunun birtakim
sanat olaylariyla beslenmesi insanlar: tarihle biraz daha biitiinlestirir” diyerek tarihin
edebiyatla sentezlenerek anlam kazandigini vurgular ve tarihi romanin islevini ortaya
koyar (Bahadiroglu, 2000, s. 15). Tarihi romanin “ge¢misle ilgili olmasi, ge¢misi bugiine
getirmesi ve gecmisi bugiiniin goziiyle degil, o giinlerin géoziiyle, o giinlerin havasiyla
vermesi tiiriin belirgin ozellikleridir” (Tiirkes, 2017, s. 97). Bu bilgilerden hareketle en
genel tanimiyla tarihi roman, tarihi olaylar1 veya o donemde yasamis kisileri konu edinen,
en az bir nesil dncesini anlatmasi gereken, gercegin yazarin bakis agisiyla yorumlandigi

roman tiiriddr.
1.1.2. Zaman Boyutu ve Adlandirmalar

Tarihi roman tanimlamalar1 kadar, 6zellikle zaman boyutunun tartisilmasiyla
adlandirmalar da farklilik gdstermekte, tek baslik altinda ele alinmamaktadir. Tarihi
dokudaki romanlar i¢in “tarihi roman, tarihten séz agan roman, tarihe dayanmig roman,
tarih romani, tarihsel roman gibi genelleyici adlandirmalar” kullanilmistir (Argunsah,
2016, s. 17). Tanmimlarda ortak yon, romanin zaman ve tarihilik boyutudur. Bu nedenle,
tarithi romanin hangi zaman dilimini ele almasi gerektigi tartismalidir. Walter Scott
gelenegindeki romanlarda bir olayin yasanmis ve sona ermis olmasi gerekmektedir. Bu
gelenekte yaklagik 60-70 yillik bir zaman aralig1 tercih edilmistir (Gégebakan, 2004).
Prof. Dr. Hiilya Argunsah tarihi romani, “ baslangi¢c ve sonucu ge¢mis zaman iginde
gergeklesmis olan hadiselerin, devirlerin ve bu devirlerde yasamis olan insanlarin
hikdyelerinin edebi ol¢iiler icerisinde yeniden insa edilmesidir” (Argunsah, 2016, s. 22)
diye tanimlayarak ele alinacak olaylarin yasanmis ve sona ermis olmasina dikkat
cekmistir. Sadik Tural da benzer sekilde tarihi romanda “konunun tamamlanmas, bitmis,
zaman miihriinti yemis olmasr” gerektigini dile getirmektedir (Argunsah, 2017, s. 531).
Klasik tarzda yazilan tarihi romanlardaki zaman arali§i problemi, yazarlar tarafindan

esnetilmis ve iki-li¢ kusak Oncesinin anlatilmasi, genel bir kural olmaktan ¢ikarilmistir.
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Bundan hareketle, tarihi roman adlandirmalarinda, “devir roman1”, “tarihsel roman” gibi

kavramlar ortaya ¢ikmistir.

“Eserde anlatilan zaman, yazar igin de-okuyucu gibi- uzak bir zamana tekabiil
ediyorsa ancak bu roman igin ‘tarihi’ terimi kabul edilebilir. Ama yazarin bizzat sahit oldugu
ve daha sonra tarihe mal olacak zamanlar: anlatan romanlar igin (...) ‘devir romani’

soyleyisi teklif edilebilir” (Argunsah, 2017, s. 532).

Hilmi Yavuz, hemen hemen tiim romanlarin tarihsel roman oldugunu, giiniin
kesitini veren romanlarin yirmi ya da otuz yil sonra tarihsel roman olacagini vurgularken,
tarithi romanin onceden yasanmis olaylar1 anlatmasi gerektigini ifade eder (Argunsah,
2017, s. 531). Orhan Pamuk, iilkede yasanmakta olan olaylarin anlatiminin tarihi roman
degil, politik roman olabilecegini, ayrica ge¢misin imgelerine 6nem verdigini ve gegmisin
sundugu resimlere odaklanilmas1 gerektigini ifade eder. “Tarihi roman, yazarin
vasamadigi, kendi ¢ocukluk doneminin arkasinda kalan donemleri tasvir etmeye
basladigi romandir” (Pamuk, 1988, s. 179). “Tarihten su anda da yapilmakta olan bir
sey gibi soz edersek, o zaman biitiin politik romanlar da tarihi romana girer (...) Tarihi
romani tarihi roman yapan sey, malzemesinin yazildigi sirada, yazarinin da malzemeye
tarih olarak bakmasidi” (Pamuk, 1988, s. 179). Zaman boyutuyla ilgili olarak ayni
donemleri konu etmis eserlerden drnek vermek uygun olacaktir. Omer Tiirkes, asagidaki

ifade ile tarihi romanin sahit olunmayan donemleri anlatmasi gerektigini vurgulamistir:

“Milli Miicadele ylarinda, 1922 de yazilan Halide Edip Adivarin Vurun Kahpeye’si
ile 1963 'te yazilan Tarik Bugra’'min Kiiciik Aga st birbirinden nasil ayiracagimiz sorusunun
yamiti pek agik goriinmiiyor. Ikisinde de ayni doneme iliskin olaylar ve kisiler, yogun bir
tarihsellik var, ama eger tarihi roman tammlamalarima bagl kalwrsak, birincisi gercekgi,
ikincisi tarihi tiire giriyor” (Tiirkes, 2017, s. 99).

Benzer iki ornek, Devlet Ana ve Atesten Gomlek romanlaridir. Her iki roman da
tarihi bir donemi anlatmalarina ragmen, “birinde 6grenme soz konusuyken digerinde ferdi
tecriibe esas alinmigtir” (Argungah, 2017, s. 532). Tarihi romanlarda genel anlamda bir
hazirlik ve 6grenme siireci beklenmektedir. Sahit olunan olaylarin anlatiminda bir
tarihsellik s6z konusudur; fakat tarihi roman kategorisine girmez.

Giirsel Korat ise tarihi roman adlandirmalarinin gereksiz olduguna vurgu yapar.
“Oncelikle tarihsel roman, tarih romam, tarihi roman gibi kavramlar: birbirinden ayri
tammlamaktan artik vazge¢mek gerekir. Hepsi aymdir, icinde tarihsel bir olay gegen,
dramatik kurulusu tarihsel olaylara gore ilerleyen romanlara tarih romant denir.”
diyerek aslolanin tarih ile sanatin orantili bir bigimde harmanlamas1 gerektigini anlatir

(Korat, 2009, s. 24).
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Zaman boyutunun disinda igerik ve bicim agisindan da tarihi romanlar farkli
gruplamalara tabi tutulmustur. Tarihi romanlar, “tarihi olaylari konu edinen macera
romanlart, iki farkli tarihi devrin mukayese edildigi romanlar, belli bir tarihi perspektifle
tarihin belli bir devrinde insanin evrensel tarihini inceleyenler, ideolojik amagl tarihi
romanlar ya da-yakin dénemde- postmodernler gibi altgruplara ayrilmaya ¢alisimigtir”
(Turkes, 2017, s. 98).

Burada belgesel-ideolojik tarihi romanlara deginmek gerekir. Sovyet romaniyla
ortaya c¢ikan belgesel romanlarda yazar, yasadigi zamanin degerlerinden kendini
soyutlayamaz ve anlattig1 tarihi donemi kendi bakis agisiyla ele alir. Yogun bir ideolojik
anlatim s6z konusudur. Bu nedenle bu tiir romanlarda objektiflikten bahsedilemez.
Belgesel romanlarda “tip” kavrami onemli hale gelmis ve kahramanlar, yazarin
gorlslerine uygun olarak sekillendirilmistir.

“Tanzimat'tan itibaren hemen her donemde ilgi goren klasik kurgulu tarihi
romanlar, stiriikleyici tisluplariyla rahat okuyucu bulsalar da belli bir tarih tezine
dayanmadiklarindan, tarih ve sosyoloji icin bir belge niteligi tasimalari disinda roman
tiirtine fazla bir katki saglamazlar” (Glindiiz O. , 2013, s. 180). Toplumcu Gergekgi
romanla bu durum asilmaya c¢alisilsa da basarili olunamamistir. Toplumcu Gergekei
romandan sonra etkili olan modernizmle, tarihin bireyler iizerindeki etkisi ve i¢
diinyalarina yansimasina énem verilmis, bu yansimalar, i¢ monolog, biling akimi gibi
tekniklerle okuyucuya sunulmustur. Modernizmle birlikte gelisen ve sonrasinda edebiyat
diinyasina hakim olan postmodernizm ise tarih anlayisini tamamen degistirmistir

denilebilir.

“Postmodernizm, yirminci yiizyilin son g¢eyreginden itibaren, gelisen siyasal ve
ekonomik kiiresellesme; bireysel ve toplumsal esitlenmeler ve bagintisizlasmalar, olgudan
goriintiiye gegis; i¢ ice giren kiiltiirler, ideolojilerin dagilmasiyla ortaya ¢ikan tercihsizlik;
birbirinin icine giren gercekle hayal gibi bir¢ok durumu ve tutumu anlatmak igin
kullanilagelmektedir” (Narli, 2009, s. 123).

Son 40-50 yilin hayat bi¢gim olan postmodernizmin tarihi romanlara yansimasi,
tarihe bakisi da degistirmis, tarih¢inin objektifligi tartisilir olmustur. “Postmodern
tarihyaziminin temel diigiincesi, tarih yazmanin gercek bir tarihsel ge¢cmise génderme
yvaptigimin yadsinmasidir” (Tiirkes, 2017, s. 109). Tarihin bir kurgu ve yorumdan ibaret
oldugunu savunan postmodern diislincede, romanda ele alinan tarihi donemde de bu
yorum esas alinmistir. Orhan Pamuk, “Benim resmi tarihle bir alakam yok ve resmi tarihe

tepki duyuyorum. Resmi tarihten anladigim, ge¢miste gercekten olup bitenleri anlatan bir
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tarih degil” (Pamuk, 2000, s. 10) diyerek, tarihi bilgilere giivenmedigini belirtmistir.
Postmodernizmde tarih yazimlarina siipheyle yaklasildigr i¢in, gercek tarihi bilgi ve
belgelere itibar edilmemis, olaylar ve sahislar yeniden sekillendirilip kurgulanmistir.
Omer Tiirkes durumu su sekilde ifade etmistir: “Tarihi, bilgi olarak kesfedilmis degil de
dil iginde ve dil araciligiyla —bir metin olarak- iiretilmis bir anlati olarak
kabullendigimizde, elbette iizerinde fikir birligine varilacak bir gergeklik pesinde
kosmanin anlami kalmiyor ve bir kez daha romanla tarihi metin birbirlerine
yvaklasiyorlar” (Turkes, 2017, s. 110).

Omer Tiirkes, 1980 sonrasi edebiyatta ve sinemadaki tarih iliskisini postmodern
baslig1 altinda degil, “tarihsel fanteziler” adlandirmasiyla incelemeyi uygun bulmustur
(Tiirkes, 1998, s. 17). Prof. Dr. Hiilya Argunsah ise postmodern tarihi romanlari, “tarihle
ilgili romanlar” baslhig altinda yer almasinin daha uygun olacagini belirtmistir
(Argunsah, 2016, s. 22).

Postmoderrn tarih anlayigiyla birlikte Yeni Tarihselcilik ortaya ¢ikmuis, tarihi metin
ile tarithi romanin ayni diizlemde ele alinmasi gerektigini esas almistir. “Yeni
Tarihselciler, tarihin bize gergegi asla sunamayacagini iddia ederler. Onlara gére tarih,
politik bir gii¢ tarafindan kurgulanmis ve gercek olarak sunulmus bir celiskiler
yumagindan ibarettir” (Yesilyurt, 2009, s. 1991). Tarihgilerin, donemin olaylarini kendi

bakis acilartyla yansittig1 ve belgeleri yorumladigini savunurlar.

“Yeni Tarihselcilere gére birinci elden tarihi belgeyi yazan kisi, ne kadar objektif
olmaya ¢aligsa da ayni zamanda nesnellige ilk zarar veren kisi, o belgeyi inceleyerek dénem
hakkinda hiikiimler yiiriiten tarihgiler ise kismi kurgulamay: ikinci defa degistirerek
simursiyona (kurgunun kurgusu) ugratan kisiler olmaktadirlar” (Yesilyurt, 2009, s. 1992).

1.1.3. Kurgu, Gergeklik ve inandiricihk

Postmodern tarih yazimi ve Yeni Tarihselci okumalarin baskin hale gelmesiyle
gergeklik ve inandiricilik tartismalart 6n plana ¢ikmistir. “Ina Schabert, romanda
aktarilan gercekligin bilimsel a¢idan kanitlanabilir olmast ve kesinlik tasimasini roman
kalitesi agisindan olumsuz bir durum olarak” (Gogebakan, 2004, s. 27) degerlendirmistir.
Gergekligin fazlaca 6n plana ¢ikarilmasiyla eserler fazla bilimsel, postmodern anlatilarda
oldugu gibi kurmacanin 6n plana ¢ikarilmasiyla ise tarihsel gercekligi saptirma elestirileri
s0z konusu olacagi i¢in, tarihi roman ve gerceklik iliskisi bir paradoks halini almigtir
(Gogebakan, 2004). Tarihi roman, gegmisteki olaylar1 ve kisileri aktarirken, oldugu gibi

anlatmaz. “Tarihsel roman, tarihi aciklayan roman degildir” (Korat, 2009, s. 25). Tarihi
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bir roman, “tarihi ogretmek igin yazilmaz ve tarihi 6grenmek igin okunmaz, seyredilmez.
Tarihi tarih yapan objektiflik ve gerceklik edebiyattan beklenmemelidir” (Bugra, 2014, s.
41). Igerisinde tarih barindirmas1 kurgulamay1 &telemeyi gerektirmez; ¢iinkii tarihi roman
oncelikle romandir ve yazarin hayal diinyasiyla sekillenmesi dogasi1 geregidir. Prof. Dr.
Ibrahim Kavaz, “Tarihe ait kaynaklarda yer alan ge¢miste yasanmis olaylarin gerceklik
degeri tartisildigina gore, tarihi romanlarin gerg¢ege uyup uymadigindan yahut yasanmis
olaylarla ortiisiip ortiismediginden soz etmek bile gerekmez.” (Kavaz, 2012, s. 96)
diyerek tarih ile gercekligin tartisilmasina dahi gerek olmadigini vurgular.

Romanin tarihi gerceklere sadik kalmasi veya yeniden kurgulanmasi, dénemin
egilimlerine gore degisebilmektedir. Ilk baslarda Walter Scott gelenegine uygun olarak
yazilan tarihi romanlarda tarihe uygunluk 6nemliyken, modernizmin ardindan gelen
postmodern anlatilarda boyle bir kullanim s6z konusu degildir.

Yazar, anlatacagi olaylar ve durumlar arasindan segme yaparak eserini olusturur.
Tarih yaziminda dahi bir segme isi s6z konusuyken, romancinin bunu 6n plana almasi
dogaldir. Serif Aktas tarihi romanlar i¢in “bu eserler mahiyet itibariyle tarihi zamanda
vapilan bir bozulmanmin mekdan ve sahis kadrosunda yapilan bir se¢imin mahsulii
olduklarindan, yasanmis hadiselerin belirli bir miza¢ ve diistince araciligiyla
yorumundan ibarettir” (Argunsah, 2016, s. 24) diyerek romanda tam anlamiyla
gercekligin verilemeyecegini vurgulamistir. “7Tarih ne kaybedilmis bir cennettir, ne de
trajedi veya Tevfik Fikret’in batakligidir. Tarih gercektir. Ve edebiyat nasil gergeklere
bir fotograf¢i gibi yaklasmiyor ve yaklasmamali ise tarihe de oyle el atmali, evrenseli ve
insancil olani yakalamak i¢in bakmalidir” (Bugra, 2014, s. 42).

Icinde insan unsuru barindirmayan tarih bilimi, tarihi romanlar sayesinde yeniden
canlandirilmakta ve yorumlanmaktadir. Roman yazar1 belge ve bilgilere sadik kalmak
zorunda degildir. “Ciinkii tarihi roman yazarimn igi, tarihi yorumlamak, canlandirmak
hatta tarihginin sorumluluk alami icinde gériilmeyen birtakim bosluklart da hayal
diinyasmin yardimiyla doldurarak tamamlamaktir” (Argunsah, 2017, s. 527). Nedim
Girsel de tarihi romanin gergekligi yansitmak gibi bir misyonunun olmadigini savunur
ve sunlan soyler: “Tarihsel roman, bence, tarihsel dogrulari ve eski toplumsal yasamin

ayrintilarini anlatan degil, tarihi yorumlayan, giiniimiizden tarihe bakan bir 6zellik tagir”

(Giirsel, 2000, s. 20).
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Mehmet Kaplan da roman diinyasinin ayr1 oldugunu, tarihi olaylar anlatilsa dahi bir
kurgulamaya tabi tutuldugunu ifade ederek, ayn1 zamanda tarihi roman yazmanin ne

derece zor oldugunu da vurgulamistir.

“Bir roman yazari, ister aktiiel veya gelecege ait bir konuyu ele alsin, her seyden once
romanci olmasini bilmelidir. Tarih, romanciya hayal ve yaratma giiciinii tatbik edecegi bir
hayat sahnesi, sahis kadrosu, efsane, hatta hayat goviisii verse bile, bunlarin teferruati ve
tesirli bir sekilde islenmesi ona diiser. Tarih, romanct i¢in, yontulacak ham bir mermer
parcasi veya keresteden baska bir sey degildir. Tarihi roman degerlendirilirken, onun tarihe
uygunluk derecesine degil, kendi icinde canl bir diinya kurup kurmadigina bakilir” (Y1lmaz,
2000).

Ozetle romanci, anlatti1 olaylari tutarli bir bigimde sunmak zorundadir; fakat
dogruluk gibi bir endisesi olmamalidir. Tarihi romanda tarihi bilgi ve belgelerden
yararlanilmali, gergeklik carpitilmamali; fakat metnin bir kurgu oldugu ve yazarinin hayal
diinyasiyla sekillendigi goz ardi edilmemelidir. Kesinlik ve inandiricilik tarih biliminin
gorevidir, roman yazarindan bdyle bir gorevi iistlenmesini beklemek edebi metnin
dogasina aykiridir. Gegmis, estetik diizlemde, kanita ihtiya¢ duymadan edebi metinlerde
yer alabilmelidir. En olaganiistii durumlar1 ve fantezileri bile inandirici kilabilmek,
yazarin kaleminin giicli ve ustalifiyla dogru orantilidir ve edebi bir metinden de beklenen
budur. “Bir kitapta 6nemli olan yazarin kurdugu diinyadir. Eger o diinya inandirici olursa
siz orada padisahi ucaga da bindirirsiniz. Mesele, o diinyay1 yavas yavas kurmak, onu
inandwrict kilmak, yani giizel bir sey yaratabilmektir” (Pamuk, 1988, s. 180).

Tarihi romanin kurgulamay1 6n plana almasi gerektigini savunan goriisler disinda,
gercekligin oldugu gibi verilmesini esas alan fikirler de mevcuttur. Ozellikle milli-
muhafazakar tarihi roman yazarlari, tarihsel gercekligi degistirmeden romanlarina
aktarmay1 uygun gormiislerdir. Yavuz Bahadiroglu, 6zellikle tarihi sahsiyetler tizerindeki

degisikliklere itiraz etmis ve etige aykir1 bulmustur:

“Onlara  yaptiklarint  yaptrmayacaksimiz  da kendi keyfinize gore onlar
yasatacaksiniz. Kukla gibi oynatip rol vereceksiniz. Romanci ne kadar da ben tarih degil,
roman yaziyorum derse desin boyle bir fantezi yazmasi gerektigine inanmiyorum. Tarihi
romamin ahlaki vardir. Ister romanct ister sair kim olursa olsun tarihe egilenler bir
akademisyen titizligi icinde konuya girmek zorundadir” (Bahadiroglu, 2000, s. 16).

Mustafa Necati Sepet¢ioglu da benzer goriisleri savunmakta ve “(...) tarihi romani
diger romanlardan daha ilmi ve zor bir tiir yapan arastirma kisminin ¢ok biiyiik bir
ciddiyet istemesidir, tarihi gerc¢eklerin gergeklerinden ¢ikamazsiniz.” (Calik, 1993, s. 86)
diyerek tarihe tam baglilig1 6n plana almigtir.

Kurgu ile gergeklik belli bir dengede olmalidir. Tarihi bir sahsiyete gergekle higbir

baglantis1 olmayan bir 6zellik yiiklendiginde okuyucunun fikirlerinin degismesiyle
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romanin sanatsal degeri arka plana itilerek degerler sistemi ve ideoloji 6n plana

cikarilabilir.

“Tarihselligi ile one ¢ikan romanlar iizerindeki tartismalarin sertligi, belki de bu
nedenden, gercgekle kurmacanin yer degistirilerek tiiketilislerinden kaynaklaniyor, mesela
okuyucu i¢in Hasan Sabbah kolaylikla hain bir terériste doniisiirken Hayyam in rindligi,
Nizammiilk’iin biiyiik devilet adamhg kolaylikla kabullenilip kimi tarihi sahsiyetlere
yvazarlarin yiikledikleri cinsel kimlikler okuyucuda hayret ve ilgi uyandirabiliyor” (Tiirkes,
2017, s. 147).

Merak duygusunu tatmin eden okuyucu, 6zellikle postmodern romanlarda, yazarin
hayal diinyasin1 gergeklik olarak kabul edebilmekte ve tarihi romanin islevinden
sapmasina yol agabilmektedir. Omer Tiirkes, bu olumsuz durum ve paradoksu su sekilde

ifade etmistir:

“Postmodern diistince kendisini tarih ve romanin kurmacaligi, sabit anlamlarin redd;,
kusku ve belirsizlik iizerine insa ederken, tiiketim aninda tuhaf bir bi¢imde tersi bir durum
yasantyor ve sadece tarihi romanlar okuyarak edindigi tarihi bilgileri dogru ve yeterli bulan
tarih tutkunlar ¢ikiyor ortaya” (Tiirkes, 2017, s. 147).

Prof. Dr. Enver Tore, Ziilfii Livaneli’nin Engeregin Goziindeki Kamagma
romaninin 6zelinde tiim tarihi roman yazarlarinin tarihi ¢arpitmalarina karsi ¢ikarak su
climleleri sarf etmistir: “Her ne kadar bir romansa da ve sanat sesri sahiplerinin tarihi
degistirmek gibi bir liiksleri varsa da ¢arpitmak ve asagilamak haklari yoktir” (Tore,
2009: 88-89).

Ayni sekilde Prof. Dr. Nurullah Cetin, baz1 postmodern tarih romancilarinin Tiirk
tarihinin 6nemli ve ciddi figiirlerini siradanlastirmasinin ve baglamindan koparilmasinin,
milletin 6ziine, tarihine ve degerlerlerine yabancilagsmasina hizmet ettigini vurgulamigtir

(Cetin, 2007, s. 12).
1.1.4. Milli ve ideolojik Boyut

Tarihi romanlarda vurgulanmasi gereken diger bir konu millilik ve ideolojik
tutumdur. Genel anlamda Diinya ve Tiirk edebiyatinda tarihi romanin ortaya ¢ikigindaki
en bliyiik faktor, bagimsizligin tehlikeye diistiigii donemlerde milli suuru uyandirma,
halka ge¢mis zaferleri anlatma geregidir. “Tarihi yeniden yazan milliyetcilik, bu yeniden
yazimin destanini uydurmanin ve soz diizenini kurmanin en gézde yolu olarak edebiyata
basvurmak zorunda” (Korat, 2009, s. 24) kalmis, milliyet¢ilik fikrinin ve kimlik
arayislarmin baskin olmasiyla tarihi romana yonelim artmustir. IThan Tekeli, tarihi “ortak
bellek” olarak vurgulamis, modernlesme stirecinde ise “bir var olus bi¢imi” haline gelip

onemli fonksiyonlar yiikledigini ifade etmistir (Argunsah, 2017, s. 528).
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Tarih, okuyucularin ge¢mislerine fikir edinmek i¢in yardimci oldugu anda bilim
kavramindan siyrilir ve edebiyata malzeme olur. “Tarihin etrafinda bir biling
olusturabilmesi icin onun genis kitlelere mal olmasi gerekmektedir. Iste bu gorevi
edebiyat iistlenir” (Argunsah, 2017, s. 528). Onemli olaylar, sanl1 zaferler, bir milletin
var olus miicadelesi ancak devir romanlariyla ve tarihi romanlarla anlasilabilir. Alev
Alath, “Belki de hi¢ romani olmadig icin Osmanli’yi anlayamadik” (Alatli, 1998, s. 29)
diyerek bu fikri destelemistir.

Osmanli sonrasi Tiirk milletinin var olus miicadelesi de yine en iyi romanlarla dile
getirilmistir. Tarihi romanlar, “Osmanli kimliginden Tiirk kimligine gecis siirecimizi
anlamakta en ¢ok yardimct olacak kaynaklardan biri” (Timur, 1991, s. 10) olmustur.
“Gen¢ roman okurlarina, atalarinin  kurulugu medeniyeti tarih kitaplarinin
kurulugundan uzak ve onlardan farkl ve etkili bi¢imde anlatmak, geg¢miste yapilan
hatalar veya diisiilen zaaflardan roman kurgusu dahilinde ders ¢ikarmalarini ogiitleyen
tarihi roman yazari ‘yeniden dogus’ temasina da bir gereklilik olarak basvurur” (Fedai,
2014, s. 247). Boylece bir milletin ¢okiisiin ardindan dirilmesi gibi mesajlar okuyucuya
iletilir ve roman didaktik bir hal alir.

Kimlik insa siirecinde etkili olan tarihi roman, toplumsal ve tarihi hafizay:
kazandirmasi bakimindan da 6nemlidir. Ge¢misteki olaylarin ve yasayislarin, nesilden
nesile aktarilmasiyla olusturulmus tarihsel hafiza, roman kahramanlarina hayat verilerek,
tarthin donlim noktalarinin gectigi 6nemli mekanlar canlandirilarak romanda hayat
bulmustur. Prof. Dr. Mehmet Ipgioglu tarihi romanlarin toplumsal hafizaya katkisinin

Onemi iizerinde durmus ve su ciimleleri dile getirmistir:

“Tarihsel hafiza yasanmishklarin, yasanti mekanlarimin topyekiin ge¢misin bilim
adamlarinca analitik bir yaklasimla incelenerek ve irdelenerek yeniden insasidr. Kollektif
hafiza insa edilen bu hafizamin yeni nesillere aktarilmasina dayanwr. Tarihsel hafizayi
olusturan yasanmisliklar: resmi ideolojinin hafiza kurucusu olan devlet erki genelde bilimsel
kitaplar, siviller ise romanlart kullanarak insa etmeye ¢alisir” (Ipgioglu, 2014, s. 121).

Tarihi romanin millilik boyutu, ideolojik tartigmalar1 da beraberinde getirmistir.
“Tarihsel roman, yazarin kendi yasadigi tarihten ge¢mise dogru baktigi varsayimsal bir
gecmis bilgisine dayanir. Romanci, ge¢miy tizerinde fikir yiiriitiirken bile simdiki zamanin
bilgisiyle ge¢misi tartistigini unutmaz” (Korat, 2009, s. 26). Bu nedenle yazarin tarihi
olaylara bakisi, yasadigi donem, sosyolojik ortam ve beslendigi ideolojik goriislerden tam
olarak siyrilamaz. Yazarlar ayn1 olay1 hatta ayni tezi anlatsalar dahi farkli bakis acilariyla

romanlarin1 kurgularlar. Tiirk edebiyatinda buna 6rnek verilebilecek en 6nemli iki eser
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Tarik Bugra’nin Osmancik ve Kemal Tahir’in Devlet Ana’sidir. Her iki eser de Osmanli
Devleti’nin kurulusunu anlatmasina ragmen, Kemal Tahir Asya Tipi Uretim Tarzi’ni
onceler. Tarik Bugra ise romanini Tiirk- Islam sentezine dayandirir. Bunun disinda “Tarik
Bugra Osmanli’min kurulusunda Seyh Ede Bali ve derviglerine seckin bir yer verirken
Kemal Tahir’in dervisleri, goriiniisleriyle ve davranislariyla basibozuk bir topluluktur”
(Argunsah, 2016, s. 121).

Mustafa Necati Sepetgioglu, 6zellikle toplumcu gercekei yazarlarin romanlarinda
abartili ve yanlis bir ideolojinin kullanildigin1 ifade eder. Tiirk koyliisiiniin Sovyet
ayaklanicilarin ayak takimi olarak ifade edildigini ve bu 6zentiden rahatsiz oldugunu,
ornegin Devlet Ana’nin mitkkemmel bir roman fakat ¢arpik bir yorum oldugunu dile getirir
(Sepetcioglu, 2000, s. 19). Mustafa Necati Sepet¢ioglu, ideolojiye karst ¢ikmamuistir,
rahatsiz oldugu durum tarihin yanls fikirlerle yogrulmasidir; zira yazar da eserlerini belli
bir goriise gore, Hiiseyin Nihal Atsiz’m izinde, Tiirk-Islam birligine uygun olarak kaleme
almigtir. Tarik Bugra da tarihi romanin bir yorumun sonucu oldugunu ifade etse de; “tarih
belli bir inancin dogrultusunda sartlandirmak kasti ile kullanildi ve kullanilmakla
kalmayip tahrif edildi ise ortada edebiyat kalmaz, ortaya, politik bir caba diizeyine diisen
vapit ¢tkar.” (Bugra, 2014, s. 42) ciimleleriyle tarihi gerg¢eklerin ve sahsiyetlerin, belli bir
goriis dogrultusunda carpitilmasina karsi ¢ikar.

Yukaridaki ornekler de dikkate alindiginda varilacak sonu¢ sudur: Yazar her ne
kadar belge ve kanitlardan yaralansa dahi ge¢misi kendi siizgecinden gegirerek kaleme
alir ve vermek istedigi mesajlarla yogurur; fakat tarihi gergeklikleri ¢arpitma gibi bir
liiksii de olmamalidir. Kimi romanlarda ideoloji fazlaca 6n plana ¢ikarken kimilerinde
arka planda yer alir. Son donem postmodern romanlarda ise boyle bir kaygi dahi yoktur.
Postmodern yazarlar, tarihi kendi bakis acilariyla yeniden yorumlarlar; fakat dogrudan

mesaj verme gibi bir iddia s6z konusu degildir.
1.1.5. Ele Alinan Kisiler

Tarihi romanlarda kisilerin ele alimis bicimleri de onemlidir. Walter Scott
geleneginde olay, biiyiik tarihi kisiler etrafinda kurgulanmamistir. “Baskisilerini
tamamen kurmaca olarak sekillendiren Scott, gercek tarihsel kisilikleri ¢ok seyrek
bicimde olay orgiisiine sokar” (Gégebakan, 2004, s. 24). Genel anlamda tarihi roman

yazarl, riske girmemek adina tarihi sahsiyetleri direkt olarak anlatmay1 tercih etmeyerek
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arka planda diisiincelerini hissettirmeyi dncelemistir. Bu hem kurmaca olan bir esere daha
uygundur, hem de elestiri ve tartigmalar1 engelleyebilir. Ayrica 6nemli ve Onemsiz
karakter diye bir ayrim yapmak romanin degeri ile orantili degildir. “Biiyiik tarihsel kisiler
hakkinda yazmak, biiyiik roman yazmak anlamina gelmedigi gibi, tarihte hig isitilmemis
kisiler hakkinda yazmak da énemsiz seyler yazildigi anlamina gelmez” (Korat, 20009, s.
26).

Tarihi romanlarda kisilerden once olay orgiisli esastir. Romanci, kahramanlarini,
tarihsel bir olayr anlatmak ic¢in fon olarak kullanir. Bu nedenle tarihi romanda “tip”
kavrami 6n plana ¢ikmis, hatta Sadik Tural, tip yaratmanin tarihsel romanin bir gérevi
oldugunu savunmustur (Gdgebakan, 2004, s. 46-48). Ozellikle Marksist (belgesel
romanlar) ve Tiirk-Islam goriislerini okuyucuya sunan tarihi roman yazarlarinda, tip
kavramimin daha da 6nemli oldugu goriiliir. “Bu durum, tarihsel romanin, ideolojik
goriislerin ve tarih bilincinin aktarilmasina wygun bir yapiya sahip olusuyla

aciklanabilir’ (Gogebakan, 2004, s. 49).
1.1.6. Artan Talep

Ozellikle son donemlerde tarih kavramina ilginin arttigim1 sdylemek miimkiindiir.
Bu hem roman hem de sinema ve dizi sektdriinde gozlemlenebilir. Tarik Bugra,
edebiyatin tarihe yonelisinin temelinde giinceli yakalamak oldugunu iddia eder. Edebiyat,
“evrensel ve onmsiiz, sonsuz tutkulari, sevgileri, kinleri ve basarilari, yanilgilari,
yiicelikleri ve asagiliklar, kisacasi, edebiyatin birakilamaz temlerini, en c¢arpici
halleriyle, tarihin olaylarinda ve kisilerinde sergileyebilir. Boylece de giinceli daha iyi
belirleyebilir; yani tarihi edebiyat giincel olabilir.” (Bugra, 2014, s. 2014) diyerek
edebiyatin tarihe yonelisini bu fikre baglamistir. Bu artan talep, film endiistrisinde de
goriilmiis, tarih, okuyucu ve izleyici agisindan merak uyandirmaya baslamistir. Ilgi
uyandiran, yer yer abartilarla bezeli ve erotik sahnelerle donatilmis popiiler romandan
sonra, 1980 sonrasinda tarihe geri doniis iist seviyededir. Nesnel tarihe bagh kalinmayan
romanlarin kaleme alinmasiyla okuyucu, tarihi romanlardan ge¢misini §grenme egilimine
girmislerdir. Padisahlar, devlet adamlar1 ve tiim tarihi figiirler, dokunulmazliklarini
kaybetmis ve bu kurgulama okuyucunun dikkatini ¢gekmistir. Ayrica tiiketim kiiltiirtiyle
birlikte yazarlar, okuyucunun beklentisine uygun eserler kaleme almaya baglamis ve bu

da okunabilirligini artirmistir.
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Nedim Girsel, tarihi romana ilginin artmasinda, devletler iistii bir siyasal yapilanma
neticesinde, kimlik arayisinin 6nemli oldugunu vurgular (Giirsel, 2000, s. 20).
Kiiresellesen diinyada insanlar, ge¢misini hatirlama ihtiyaci hissetmislerdir ve tarihi
metinlere ilgi elzem hale gelmistir. Ayrica yazar, tarihi romana ilginin artmasinin
nedenlerinden birinin de okurun resmi tarih anlayisiyla yildizinin artik barigmamasi
oldugunu soyler (Giirsel, 2000, s. 20). Karsit bir goriis olarak Yavuz Bahadiroglu ise tarihi
romana olan ilginin artmasinin, tarihle gizli bir barig anlagsmasi1 yapilmasina ve tarihin her
doneminin ayni derecede dnemli oldugunun anlasilmasina baglamistir (Bahadiroglu,
2000, s. 14).

Genel anlamda tarihi roman, roman tiirleri igerisinde en kapsamli, énemli ve
tartigilan bagliklardan biridir. Anlattig1 donem ve bi¢im agisindan bir¢ok baslik altinda
degerlendirilmistir. Gegmisin olay ve sahsiyetlerinin yeniden canlandirildigl tarihi
romanda, yazarin sahit olmadig1 bir devri anlatmasi ve hazirlik agamasindan ge¢cmesi
beklenmektedir. Giinceli anlatan romanlarin ise tarihsel roman olarak adlandirilmasi daha
uygun gorilmiustiir.

Tarihi romanda gerceklik ve kurgu dengesinin kurulmasi énemlidir. Kurgunun iist
seviyede oldugu tarihi romanlarda inandiricilik kaybolmakta, sadece tarihi gergeklikle
olusturulmus romanlarda ise edebi metin 6zellikleri yitirilmekte, yeni bir tarihi metin
olusturma cabalart 6n plana ¢ikmaktadir. Postmodern anlatilar ise tarihi donem ve
sahsiyetlerin  dokunulmazliklarin1  kaldirarak  geg¢misi  yeniden  kurgulamustir.
Postmodernizmle ortaya ¢ikan Yeni Tarihselcilik goriisiinde, tarihi metin ile edebi metin
ayni diizlemde degerlendirilmis, tarih¢inin objektifligine slipheyle yaklagilmistir.

Tarihi romanin ortaya ¢ikisindaki en biiyiik etken milli suuru uyandirmaktir. Kimlik
arayislarinda ve devletlerin bagimsizliklarinin tehlikeye diistiigii donemlerde tarihi roman
onemli hale gelmis, millilik ve ideoloji boyutu tartistimistir. Ozellikle belgesel
romanlarda “tip” 6n plana ¢ikmis, karakter yaratimlart modernizm sonrasinda 6nemli hale
gelmistir. Tarihi romanlar, yazarin bakis agilartyla olusturuldugu i¢in diinya gériislerinin
edebi metne yansimasi kacinilmazdir; fakat tarihi gercekler de romancinin ideolojisiyle
carpitilmamalidir.

Walter Scott’tan glinlimiize tarihi romanlar gelismis, degismis ve 6zellikle son 30-
40 yilda olduke¢a ragbet gérmiistiir. Tarihe olan ilginin artmasinda, kiiresellesen diinyada

bireylerin gegmis ve kimliklerini merak etmesi, postmodern diislinceyle tarihin okurun
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beklentisine uygun olarak yeniden sekillendirilmesi ve merak duygusunu oyuna

doniistiirerek kortiklemesi etkili olmustur diyebiliriz.
1.2. POSTMODERN KURGU VE ROMAN

20. yy.” da teknolojinin siiratle ilerlemesi, istenilen bilgiye aninda ulasilabilmesi,
reklam unsurunun ¢ogalmasiyla birlikte tiikketim kiiltiiriiniin artmasi, sanal gerceklikler,
hayat1 kolaylagtirmig; fakat ¢agin insanini yalmizliga mahkim etmistir. Yerlesik
degerlerin, inanglarin ve felsefi diisiincelerin bir anda sarsilip degistigi bu ylizyilin ikinci
yarisinda postmodernizm yiiziinii gostermeye baslamis ve kisa siirede tiim diinyada
yayllmigtir. Once mimaride, sonrasinda diger sanat dallarinda ve edebiyatta etkili
olmustur. Diger akimlardan farkli olarak postmodernizm, sadece giizel sanatlarda ve
edebiyatta etkili olan bir anlayis degil, hayat tarziyla ortaya ¢ikan, karsilikli etkilegsime

(13

gecen ve zitliklardan beslenen bir akimdir. Postmodernizm, *“ akil, diisiin, bilim ve
ezoterigin, teknoloji ve mitosun, burjuva diinya goriisii ile toplum disi1 bir marjinalligin
yan yana/eszamanli var oldugu bir yasam biciminin adidir” (Ecevit, 2001, s. 66).

Edebiyatta ise postmodernizmin en oOnemli c¢ikis noktasinin “yasam tarzini
belirleyen ana unsurlari ytkmak oldugunu soylemek yanls olmayacaktir” (Askaroglu,
2015, s. 10). Postmodernizm, gelenege ve otoriteye karst ¢ikmis, ideolojik yonelimlerden
uzak durmus, yeniden bi¢imlendirilen siyaset ve tarihi gergeklerden ise faydalanmistir.
Edebi eserlerde kesin hiikiimlere varilmaz ve olaylarin, tarihi gergeklerin, inanglarin,
geleneklerin yorumlanabilecegi fikrini sunar. Boylece yazar kadar okuyucu da metnin
olusumu ve anlagilmasi i¢in etkin rol oynar.

Tarih yazicilari, devre ve bakis agisina gore bazi olaylar1 aktarirken bazi olaylari
atlayabilmisler ve bu da tarih yazimini siipheli bir hale getirmistir. “Postmodern roman
tarihe yeni agilardan bakmay, belirsiz noktalar: yorumlamayt ve resmi tarihte goz ardi
edilen kopukluklar: yeniden yazmayr denemektedir’ (Oppermann, 2006, s. 24). Yazarlar,
Oonemsizmis gibi aksettirilmis ve tarih sayfalarinda fazlaca yer almamis olaylar1 anlatmay1
tercih ederek bosluklari doldurmay1 hedeflemislerdir. “Posmodernizmin onemle altini
cizdigi bir diger husus da tarih yazanlarin metinlerinin disinda biraktiklar: olaylarin
arastiriimast ve bunlarin onemsizlestirme ve étekilestirme nedenlerinin incelenmesidir”

(Oppermann, 2006, s. 103).
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“Konularin ne oldugundan ¢ok nasil islendigi postmodernizmin en ¢ok ilgilendigi
noktadir” (Askaroglu, 2015, s. 53). Bu anlayista dilin kullanimina her donemden daha
fazla O6nem verilmis, romanlara gizem katabilmek adina dil oyunlarina siklikla
bagvurulmustur. Dilin kullanim1 kadar, postmodernistlerin zamani ele alis bigimleri de
dikkat ¢ekici farkliliklardandir. Postmodern eserlerde zamanda esneklik s6z konusudur.
Neden-sonug iliskisiyle ortaya konan kronolojik bir zaman kavramina yer verilmemis,
geriye doniislerle ve zamanda sigramalarla tek diizlemde ilerleyen zaman algisi
kirilmistir. Modernizmde de esas olan biling akimi teknigine basvurulmus, kesik kesik
olan ve belli bir diizenle siralanmamis ciimleler, devrin insanlarinin karmasasinin
bilingaltina yansimalarinin ifadesi olarak kargimiza ¢ikmustir.

Genel anlamda postmodern romanin 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

“-Geleneksel temsil bicimlerinin yikilmast,
-Gergeklik algisinin yok edilmesi,
-Modernist romanin sundugu deger ve kavramlarin gecersizlestirilmesi,
-Yeni diinya diizeninin degerlerini dolayli bir soylemle, iistii ortiik sekilde okurun zihnine
aktarilmast,
-Popiiler kiiltiirii ve tiiketim toplumunu kutsamasi,
-...Kurguyu bir oyuna déniistiirmesi,
-Ideolojisiz dil kullanma iddiasiyla, genellestirilebilir, ortak, toplumsal ya da ahlaki her
tiirlii her tiirden diisiinceden armdrilmis yeni bir ideoloji yaratmasi,
-Imge yagmuru sunumuyla, kesin anlamlandirma agisindan kaygan bir zemin olusturmast,
-Romani bir deneye doniistiirerek okur, yazar ve anlati kigilerinin ortak deneyim seviyesine
cekilmesi,
-Metinlerarasulik, iistkurmaca, parodi, ironi ve pastis kullanimi,
-Karikatiir diizeyinde, derinliksiz insan tipolojisi yaratmast,
-Zaman ve mekanla ilgili geleneksel algy kirmast,
-Diissel, fantastik ve metafizik égeleri kurguya dahil etmesi,
-A¢ik u¢lu sonlar iiretmesi,
-Biitiinliiksiiz, par¢ali, kopuk bir anlatimi benimsemesi,
-Kapsayicilik ilkesi adina, her tiirden kavramin, insanin, goriisiin ve degerin islenmesiyle
melezlestirilmis bir metin sunmasi” (Askaroglu, 2015, s. 114-115).

Postmodern romanlarin anlagilabilmesi ve ¢dziimleme yapilabilmesi i¢in kullanilan
metinlerarasilik, tstkurmaca, parodi, pastis ve ironi gibi tekniklere de deginmek
gerekecektir. Metinlerarasilik, olusturulan metnin, farkli metinlerden yararlanmasi ve
bi¢im, dil, yap1 agisindan ortaklik saglamasidir. “Metinlerarasilik, aslinda roman tiiriinde
yansitmaci, modern ve postmodernist tarzlarin ortak ogesidir. Bununla birlikte séz
konusu ogeye bakis noktalari arasinda farkhiik bulunur. Yansitmaci romanda
metinlerarasilik yazar merkezli olusuna karsilik oteki iki tarzda metin merkezlidir”
(Sazyek, 2017, s. 606). Yazarin asil amaci metinlerle “oyun oynamak” (Yal¢in Celik,
2021, s. 53) ve okuyucunun deginilen eserlere basvurmasini bilingli olarak saglamak

oldugu diisiiniilebilir. “Farkli metinlerin bir araya gelmesi ¢esitli yollardan olmaktadir:
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Alnti, amistirma, yeniden yazma, montaj(...) en ¢ok bilinen ve yazarlarin siklikla
basvurdugu yontemlerdir” (Yal¢in Celik, 2021, s. 52). Alinti, bir metne, baska bir
metinden alinan ve {izerinde degisiklik yapilmadan aktarilan pargalardir. Alintilar, farkl
tiir ve yapida olabilmektedir. “Edebi alinti, tinlii sozler, 6zdeyisler, kalip ifadeler, dualar,
sarkilar, tiirkiiler, siirler roman dokusu icerisine yerlestirilmesiyle gerceklesebilir”
(Yalgin Celik, 2021, s. 52). Alintilarda kullanilacak boliim degistirilmezken anigtirmada
kapal1 bir sekilde verilir. Anistirma, “konuya yabancist olmayan kisiye ima yoluyla, iistii
kapali, sezdirme seklinde herhangi bir gercekligi sunma olarak tanimlanabilir”’ (Yal¢in
Celik, 2021, s. 53). Yeniden yazma ise olusturulacak yeni metnin daha o6nce yazilmis
metinlerden alinan pargalarla yeniden kurgulanmasi islemidir. Montaj teknigi,
postmodernizmin Oncesinde de kullanilan yaygin teknikler arasindadir. Edebiyatta
montaj, baskasina ait olan yazinin tiimii veya bir boliimiiniin esere aktarilmasidir, “roman
kompozisyonunda birer mozayik tas” (Yalgin Celik, 2021, s. 53) olarak
degerlendirilebilir.

Ustkurmaca, sadece postmodern roman igin kullanilan bir kavram degildir ve
modernist eserlerde de karsimiza ¢ikar. En genel tarifi ile iistkurmaca, “yazarin, yazma
eylemini kurmaca metnin bir pargas: durumuna getirmesi, nasil yazdigini anlatmasi ve
romanin igerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar konusunda diisiince iiretmesi, ozetle,
roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde gosterme” (Yal¢in Celik, 2021, s. 49)
olarak tanimlanabilir. Yazarlar, eserlerini olusturma seriivenlerini romanlarinda aktarirlar
ve okuyucu da bu yaratim siirecine dahil olur. Bu nedenle postmodern romanlar, yazar ile
okurun ortak paydada bulustugu ve gercek ile gergcek disinin ¢izgisinin ortadan kalktigi
edebi metinler olarak karsimiza ¢ikar.

“Dis diinyayr yansitmak istemeyen bu edebiyatin yazarinin, eski metinlerin
diinyasinda yola ¢ikarak kendine oyunsu bir yeni yasam alant yaratmak i¢cin basvurdugu
tekniklerin basinda parodi ve pastis gelir” (Ecevit, 2001, s. 75). Sozlik anlam1 “seckin
bir sanat yapitimin taklidi” (Puskiilliioglu, 2008, s. 1401) olan pastis, postmodernizmin
temel yontemlerinden biri olmustur. Anlamsal olarak olumsuz olsa da bu akimda bilingli
bir sekilde kullanilmistir. “Pastis, postmodernist romanda biyografi, otobiyografi,
bilimsel metin vb. séylem alanlarina ya da destan, masal, halk hikdyesi, soylence gibi
tiirlere ozgii tislup ogelerini, soyleyis tarzlarint metnin temel tislubu edinmek seklinde

kullanilmaktadir” (Sazyek, 2017, s. 608). Parodiye ise bir metinde baska bir metnin
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konusu taklit edilerek yeni bir metin olusturmak denilebilir. “Bu anlayisa gére, eski
metinler yeniden ele alinarak, ironik bir sekilde parodileri yapilir” (Yal¢in Celik, 2021,
s. 57). Parodi ile pastis, taklit esasina dayandigi igin birbirine karistirilmaktadir.
“Postmodernist romanda pastisin belli bir tirtin tislubunu, anlatma formlarin
orneksemesine karsilik parodi belli bir metnin konusunu ornekser. Bir baska deyisle
parodi, yapi boyutundaki pastisin konu/icerik bazindaki benzeridir” (Sazyek, 2017, s.
612).

Ironi, “etkiyi artirmak icin, bir seyin tersini sdyleyerek alay etme” (Piiskiilliioglu,
2008, s. 933) anlamina gelmektedir. Metinleri bir oyuna ¢eviren postmodernistler i¢in
ironi, romanlarinin temel unsurlarindan biri olmustur. Giiliing déniistiiriimde ise “yazar,
orneksedigi metnin bigcim ve figiiratif o6zelliklerini, kurgu tekniklerini alaya almak ya da
okuyucuyu eglendirmek amacuyla deforme eder” (Sazyek, 2017, s. 611).

Bunlara ek olarak tarihe doniis ve nostalji de postmodern romanda etkili olan
kavramlar arasindadir. “Postmodern roman, siirekli degisim icinde olan tarih soylemini
keskinliklerin, 6zlerin ve sabitliklerin yikildigi postmodern bir tarih anlayisi ¢ercevesinde
ele alarak tarihe doniis yapar” (Oppermann, 2006, s. 20). Bu anlayista gerceklige
belgeler araciligiyla ulasma anlayis1 s6z konusu degildir ve kurgu ile tarih i¢ ice gecmis
bir sekilde verilir. “Tarihyazimct postmodern roman gercek ve kurmaca arasindaki
geleneksel ikilemi bozmakta ve tim roman geleneklerini yeni bir siizgecten
gecirmektedir’ (Oppermann, 2006, s. 51). Yazarlarin geleneksel bigimlere geri doniis
yaptig1 diisiiniilse de aslinda eserler yasanilan zamana gore yeniden sekillendirilir.

Postmodernizmin diinyadaki gelisimine kisaca bakilacak olursa onciisii Nietzsche
olarak kabul edilir (Ecevit, 2001, s. 63). Yerlesik degerlere karsi ¢ikmasi ve tiim dogrulari
sorgulamasi, Nietzsche’nin bu kurama dahil edilmesinin baslica sebeplerindendir.
Postmodernizmin edebiyata yansimalari, Umberto Eco’nun Giiliin Adi, Foucault Sarkaci,
Patrick Siiskind’in Koku, Italo Calvino’nun Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu romanlari ile
disiplinli bir sekilde baslamistir denilebilir. Postmodern romaninin diger temsilcileri ise
“Robbe-Grillet, Kafka, Rolan Barthess” (Ecevit, 2001, s. 62,64,65), James Joyce, Paul
Auster olarak belirtilebilir.

Tiirk edebiyatinda postmodernizmin gelisimini anlatmadan Once, kisaca onceki
donemleri de ele almak gerekmektedir. Genel anlamda Tiirk romani 6zellikle siyasal

kosullardan dolay1 toplumculugu esas almis ve mesaj verme kaygist giitmiistiir.
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Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise degisen sosyal ve siyasi kosullar neticesinde
modernizmin etkileri yavas da olsa goriilmeye baglar. Yavas gelisiminin basindaki neden
Tiirk romaninin belli bir realiteye dayanmasidir. Bu nedenle “roman estetiginin somuttan
soyuta gegigi sancil” (Ecevit, 2001, s. 85) olmustur. Romanin gergekgilikten siyrilmasi
1970’lerden sonra gerceklesmistir. “Tiirk romaninin, once modern sonra postmodern
swrasina gore bir gelisme gostermesi s6z konusu” (Ecevit, 2001, s. 85) degildir. Bu iki
akim birbirinden beslenerek ve etkilenerek es zamanli gelismeye baslamis, 1990’1arda
postmodernizm daha baskin bir konuma ge¢mistir.

“Yeni edebiyatin yetmisli yillarda u¢ vermesi, genelde Oguz Atay, Yusuf Atilgan ve
Ferit Edgii iigliistintin sumirlart iginde kalir” (Ecevit, 2001, s. 89). Modernizmin ilk
ornekleri Oguz Atay ve sonrasinda Yusuf Atilgan’la ortaya konmustur. Yazarlar,
toplumsal sorunlarin ¢oziimiine odakli degil, bireyin i¢ diinyasina ve yabancilagma
olgusuna odakl1 bir roman anlayis1 gelistirmislerdir. Yusuf Atilgan’1 takiben Ferit Edgii,
hayal ile gergek arasinda alisilmisin disinda romanlar yazar. 12 Eyliil 1980 Darbesi’yle
ortaya ¢ikan politik degisim, edebiyatta kisa bir suskunluga neden olmustur.

1980 sonrasinda Tiirk romaninda bi¢imsel olarak farkli denemeler kaleme alinmas,
fantastik ogeler ve biiyiili gercekcilik one plana ¢ikmistir. Nazli Eray ve Latife Tekin,
romanlarinin ¢ogunu bu egilimlerle olusturmuslardir. Fakat 1980 sonras1 Tiirk romanina
Orhan Pamuk damga vurur. Beyaz Kale, Yeni Hayat, Benim Adim Kirmizi ve Kara
Kitap’la yeni bigimsel denemeler ortaya koymus, Tiirk edebiyatinin en tartigilan ve
elestirilen isimlerinden olmustur. Yildiz Ecevit’e gére Orhan Pamuk bir “fenomen” dir ve
cagcil edebiyatin, Tiirk romanindaki en 6nemli tastyicilarindandir (Ecevit, 2001, s. 91).
Orhan Pamuk, postmodernizmin tiim Ogelerini basarili bir sekilde kullanmis, yer yer
anlasilmas1 zor, ¢ok katmanli metinler sunmustur. Bu dénemde postmodern roman
ornekleri artmig; fakat modernizmden tam olarak siyrilamamistir. Adalet Agaoglu, Selim
fleri, Nedim Giirsel, Ahmet Altan, Ayla Kutlu, Pinar Kiir, Murathan Mungan ve Hasan
Ali Toptas donemin dikkat ¢ekici isimleridir.

Modernizmle birlikte gelisen ve 6tesine gegip 1950’lerden sonra etkisi goriilmeye
baslayan postmodernizmi, Yildiz Ecevit dort ana egilimde ele almustir: Ilki
postmodernist edebiyatin avangardist bicim denemelerine agirlik veren egilimini ¢atis
altina alir. (Calvino, Robbe-Grillet, Butor, Pynchon, Hasan Ali Toptas, daha ¢ok Kara

Kitap'in yazar:t olarak Orhan Pamuk)” Ikinci egilim ise, “avangardist/deneysel
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bicimcilikle tiiketime yonelik popiiler egilimlerin ortak paydasinda bulur. (Eco, Stiskind,
Benim Adim Kirmizi’'min yazart olarak Orhan Pamuk)” Diger bir egilim, “cesitli
ideolojilerle biitiinlesmis metinleri kapsamina alir; bunlar daha ¢ok feminst, ¢cevreci ya
da New Age tiirii kozmik/mistik bir renk igerirler. (Marge, Piercy, Erendiz Atasti’'niin kimi

metinleri, Coelho, Tamaro)” Dordiincii egilim ise,

“Estetik agidan bir degeri olmayan, tiimiiyle tiiketime yonelik iiretilmis, ¢ogunlukla
carpici/siiriikleyici yasam oykiileri iceren ya da kimi kez diinya disi alisilmamis uzamlarda,
tarih kesitlerinde gegen bilim-kurgu/polisiye/seriiven romanlaridir. Bu gruba, Ayse Kulin’in
¢ok sayida baski yapan romant Adi: Aylin érnek verilebilir” (Ecevit, 2001, s. 69,70).

2000 sonrasinda postmodernizm, hakimiyetini korumay1 basarmis, Orhan Pamuk,
fhsan Oktay Anar, Ayse Kulin, Hasan Ali Toptas gibi yazarlar, postmodern eserler
kaleme almaya devam etmislerdir. Fakat lilkemizde hala gegerliligi hala devam etse de
Bati’da “postmodernizm oldii mii?” (Levin, 2012) sorusu tartisilmaya baslanmistir.
“Postmodernizm aygitlar: o kadar yayginlasti ki ana akim, ticari ve popiiler kiiltiiriin
icine isledi. Postmodernizm, biraz da bu doygunluk sebebiyle degerini kaybetmistir.”
(Gibbons, 2018) goriisleri 6n plana ¢ikmistir. Hatta daha da ileri gidilerek “Linda
Hutcheon, The Politics of Postmodernism’in ikinci baskisinda (2002) ‘postmodernizm
bitti’ demistir’ (Gibbons, 2018). Bat1 edebiyatinda bir degisim sezilmektedir. “Tarihsel
kurgunun popiilerligi, gergekligin yeniden canlanmasi ve kurgunun gorsel ve dijital
kiiltiivle artan iliskisi gibi diger yeni edebi egilimler de bu degisimin birer simgesidir”
(Gibbons, 2018). Degisen diinya, sanal gerceklikler, teknolojik ilerlemeler, bu ilerlemeye
ragmen diinyanin diger yarisinda aglikla miicadele eden insanlarin varligi, edebiyati
baska bir diizleme getirebilir. Postmodrnizm tamamen bitmemistir; lakin bir gerileme
goriilecegi olasidir. 2020 sonrasinda, edebiyatin oyun disina ¢ikip ciddi konulara
deginmesi muhtemeldir. Irksal esitsizlik, kapitalizm, kiiresel salginlar, aglik ve iklim
degisikliklerinin ele alinmasi ihtimal dahilindedir.

Ozetleyecek olursak, modernizmle birlikte gelisip 20. yy.’in sonlarinda baskin
duruma gecgen postmodernizm, Tiirk edebiyatinda da etkili olmus, kuramsal acidan ilk
ciddi 6rneklerini Orhan Pamuk vermistir. Metinleri dil oyunlariyla zenginlestiren, gergek
ile kurgu arasindaki ¢izgiyi kaldirarak okuyucuyu da bu oyuna davet eden postmodern
yazarlar, tliketim c¢agma ve okuyucularin isteklerine uygun olarak metinlerini
tasarlamislardir. Ideolojik bir anlatimdan siyrilan yazarlar, genel kabul gérmiis degerlerin
de karsisinda durmus ve roman kurgularina her tiirlii goriisii dahil edebilmislerdir.

Edebiyatimiza damga vuran postmodernizmin c¢aga uygun bir yapida oldugunu
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savunanlar disinda, olumsuz goriisler de ortaya konmus, Prof. Dr. Vedi Askaroglu,
“Postmodern anlatilar simirsiz  bir hareket alamina sahiptir, ancak igerigin
genellestirilebilir toplumsal ogelerden arindirimasi, romant toplumsal, diisiinsel ve
ahlaki islevlerinden yoksun birakmistir.” (Askaroglu, 2015, s. 115) diyerek postmodern
anlatilarin i¢inin bosaltilmis olduguna vurgu yapar. 2000 sonrasinda postmodernizm
devam etse de Bati’da gegerliligini yitirmeye basladig1 yoniinde fikirler belirtilmis,
kiiresel anlamda bireyi ilgilendiren ciddi meselelerin baskin olacagi goriisii hakim

olmustur.
1.3. YENIi TARIHSELCILIiK KURAMI ( NEW HISTORICiSM )

Yeni Tarihselcilik Kurami, postmodernizmle birlikte ortaya ¢ikmistir ve tarihin
yeniden kurgulanabilir olmasi, farkli agilardan algilanmasi fikri tizerine olusturulmustur.
1970’lerden once postmodern akimiyla birlikte etkisi goriilmeye baslanmis, “ozellikle
1970’lerin sonu ve 1980°lerin basinda onciisii olan Stephen Greenblatt tarafindan bu
kuramin adi konulmaya baslanmistir” (Balkaya, 2020, s. 60).

“Yeni Tarihselcilik akimimin en onemli ozelligi tarihyazimimin oOznelligini
vurgulamasidir. Tarih bize kesin dogrular ve hakikat bildiremez. Yalnizca geg¢mis
vasantilar, olaylar ve insanlarin deneyimleri ile ilgili séylemler iiretir.” diyen Serpil
Oppermann, tarihgilerin degisen zamana ve c¢agin kosullarina goére donemi
yorumladiklarini, bu nedenle siirekli bir devinim i¢inde olduklarini ve nesnel
olamayacaklarini vurgulamistir (Oppermann, 2006, s. 20).

Kuramda, tarihin bir bilim dali olarak belgelere dayanan kismi 6telenmis, tarihgi de
geemisi kendi bakig acisiyla anlattig1 icin yoruma dayali kismi esas alinmistir. Jenkins, “
...tarih baska birilerinin gézlerine ve seslerine dayanir, tarihi, gegmisteki olaylarla bizim
onlar hakkinda okumalarimiz arasinda yer alan bir yorumcu araciligryla goriiriiz”
(Jenkins, 1997, s. 24) climlesiyle tarihin gercekliginden siiphe duydugunu dile getirmistir.

Yeni Tarihselcilikte, gecmisteki biiylik olaylar ve sahsiyetler degil, olaylar
etrafindaki kiigiik hikayelere odaklanilmis ve ihmal edilmis insan unsuru ile donemin
detaylar1 6n plana cikarilmistir. “Dolayisiyla, Yeni Tarihselcilikle goz oniinde olan
egemen ve giicliiden ziyade goz ardr edilen ve baskilanan unsurlarin da incelenmesi
gerekliligi” (Balkaya, 2020, s. 66) esas alinmistir. Daha 6nce dikkate alinmayan tarihsel

bosluklar, kopukluk ve kirilmalarin tarih yorumlarindaki yeri 6nemle vurgulanmaktadir.
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“Yorumlarin her zaman baska yorumlara acildigi ve nesnel bir yaklasimin miimkiin
olmadigini savunan Yeni Tarihselci elestirmenler, tarih anlatilar: ve yazinsal anlatilarin
benzerliklerini ve tarihsel séylemleri birlikte bicimlendirdiklerini kanitlamaya ¢alisirken,
gecmisi giintimiize agmaktadir” (Oppermann, 2006, s. 105).

Edebiyat1 ve tarihi birlikte degerlendirme fikri kuramin en 6nemli 6zellikleri
arasindadir. Ayni tarih donemlerine ait yazinsal veya yazinsal olmayan metinlerin esit
sekilde degerlendirilmesi ve birbirlerinin Oniine gegmemesi gerektigini ortaya koyar.
“Yazinsalin on plana alindigi, tarihselin de arka planda oldugu elestirel yaklagimlar
verine, bu akim hem yazinsal hem de tarihsel metinlere es deger agirlik taninmasini ve
birbirleriyle olan etkilesimlerinin ve yansimalarimin incelenmesini  savunur”
(Oppermann, 2006, s. 16).

Yeni Tarihselcilikte gercegin oldugu gibi verilmesi geregi s6z konusu degildir.
Yazarlar, arsiv bilgileri ve belgelere dayali inandiriciligr degil, kurguyu ve anlatim
bicimini 6n plana ¢ikarmayi hedeflemistir. “Bu kurami benimseyen yazar, tarih ile
kurmaca arasindaki perdeyi kaldirir ve ayni diizlemde, ayni metinde her ikisini de birlikte
isler” (Ulutiirk, 2018, s. 87). Boylece okuyucu romanda anlatilan olaylarin hangisinin
kurgu, hangisinin ger¢ek oldugunu ayirt etmekte zorlanir. Bu nedenle postmodern tarihi
romanlarda yazar kadar okuyucuya da biiyiik bir ig diigmektedir.

Kuramda ayrica tarihi kurgu, devrin siyasal ve sosyal yapisiyla
harmanlanabilmektedir. “Yeni Tarihselci yaklasima gore tarihgi, yazar ve elestirmen
donemin ideolojisinden, kiiltiiriinden, egemen giictinden, o ya da bu sekilde, kacamaz”
(Balkaya, 2020, s. 67). Yeni Tarihselcilik anlayisinda yazarin boyle bir kaygisi da yoktur.
Cogu zaman bilingli olarak ge¢mis zaman, yasanilan devre gore degerlendirilmeye
baslanmis ve elestiriler agik¢a ortaya konmustur. Tarihi karakterler dokunulamaz bir alan
olmaktan ¢ikarilmis, postmodernizmin etkisiyle elestirilebilir ve mizah katilarak alay
edilebilir birer kahraman dahi olabilmislerdir. Boylece Walter Scott geleneginden gelen
klasik tarihi romanin kaliplar1 yikilmis ve 6nemli tarihi olaylar ile sahsiyetlerin yeniden
sekillendirilmesi esas alinmuistir.

Sonug olarak Yeni Tarihselcilik kuraminda, yazarin tarihi bir bilgi vermek gibi bir
kaygis1 yoktur, kendi bakis agisiyla tarihi yeniden kurgular ve anlatim bigimlerine 6nem
verir. Kuru bir yapiya sahip olan tarih bilimi, eksik kalan insan unsuru ile yeniden

sekillendirilmistir. “Yeni Tarihselcilik kuraminda, - tarih kocaman bir metin olarak
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diistiniiliirse — unutulmus, gizli kalmus, belirsizliklerle dolu veya onemsenmemis tarihi
gerceklerin yeniden diigiiniilmesi ve incelenmesi gerektigi, ardindan da tiim bunlarin
yorumlanarak bir dil oyununa doniistiiriilmesi diigiincesi yer almaktadir” (Yalgin Celik,

2021, s. 40).
1.4. DUNYA EDEBIYATINDA TARIHi ROMAN

Tarihi romanlarin ortaya c¢ikmasindaki temel etken skolastik diisiincenin ve
kilisenin baskisinin yok olmastyla akil, mantik ve pozitif bilimlerin 6n plana ¢ikmasidir.
Boylece olaganiistii kahramanlik unsurlarimin yer aldigi destan ve efsane Onemini
yitirmeye baglamistir. Ayrica Fransiz Ihtilali de milli aydinlanmay1 saglayarak tarihi
romanlarin dogmasina zemin hazirlamistir. Fransiz Ihtilali’nin getirdigi kimlik ve tarih
bilinci sayesinde tarihi roman, tercih edilen roman tiirlerinden biri olmustur. Bu nedenle
milli suur bilinci ile tarthi romanin yiikselisi paralellik gostermektedir. Milli
aydinlanmanin yani sira “1789 Fransiz Ihtilali’nden sonra ilim ve teknolojide ortaya
¢tkan gelismeler sonucu sanayilesmeye baslayan Avrupa’da gitgide artan bir is boliimii
ve uzmanlasma sonunda hayatin parcalanmasi, kigileri yalniz birakmistir” (Oztiirk, 1992,
s. 13). Yalnizlasma, toplumdan kopukluk ve ige donme gibi etkilere yol acan sanayilesme,
romantizmin yiikselisini de beraberinde getirmistir. “Tarihi roman tiirii, 19.yy’in ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan ve kisa zamanda biitiin Avrupa’yt kaplayan Romantizm akiminin
bir tirtintidiir ve usul, kural ve gelenekleri bu akim tarafindan ortaya konulmustur”
(Oztiirk, 1992, s. 13).

Gregory Lukacs 17. ve 18. yy. ’da tarih konulu romanlarin mevcut oldugunu fakat
eserlerin tam anlamiyla tarihi roman sayilamayacagini ileri stirmiistiir. “XVII. yiizyilin
sozde tarihsel romanlari, sadece goriiniirdeki konular bakimindan, sadece kostiim
bakimindan tarihseldirler” (Lukacs G. , 2010, s. 21). Lukacs, 18. yy. romanlarinda da
tarihin bir “dekor” (Lukacs G. , 2010, s. 21) olarak kullanildigini belirtmistir. Bu nedenle
“tarihi romanin baglangici, Walter Scott'un Iskogya’da ¢ikan bir ayaklanmayr anlattig
1814 yilinda yayimlanan Waverley adli romant kabul edilir’ (Ayyildiz, 2011, s. 34).
“Yazarin daha sonra Ingiliz tarihini konu alan Ivanhoe, Kenilvorth gibi romanlar ¢ok
begenilmis Walter Scott’un séhreti biitiin Avrupa’ya yayimstir” (Oztiirk, 1992, s. 17).
Walter Scott, sadece tarihi romanlarin ilk 6rneklerini vermekle kalmamus, “ilkeleri, bir

tarihsel roman geleneginin ana taslarint da olusturmustur” (Gégebakan, 2004, s. 16).
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Yazarin ortaya koydugu temel fikirler, tarihi romanla ilgili ilk ve en kabul gérmiis
ozellikleri barindirmasi agisindan onemlidir. “Scott’un tarih ve kurmacayt birlestiren
romanlari, ge¢misi nesnel bir ger¢ek gibi okura aktarmaktir. Bu romanlarda metin
belgesel bir veri niteligine biiriinmiistiir. Scott biitiinsellesmig bir tarih anlayisina uygun,
stirekliligi ve neden sonug iliskileri olan bir ge¢mis kurmaktadir” (Opperman, 2006, s.
56).

“Scot’un etkisi yalmzca Ingiltere ile simrl kalmamis, hemen hemen biitiin
Avrupa’ya yayumistir” (Gogebakan, 2004, s. 16,17). Hatta Scott’un ortaya koydugu bu
yeni tarz hakkinda Rus sanat¢1 Puskin su climleleri dile getirmistir: “ (...) Walter Scott 'un
etkisi donemin edebiyatinin her alaminda hissedilebiliyor. Fransiz tarihgilerinin yeni
ekolii Scott’tan ilham alan roman yazarlarinin etkisiyle olusmugstur. Scott onlar igin, o
zamana kadar bilinmeyen, tamamen yeni kaynaklar ortaya ¢ikarmistir” (Lukacs G. ,
2010, s. 35). Boylece Avrupa’daki bir¢ok yazar, tarihi roman denemeleri kaleme almaistir.

Tarihi romanlar, anlatim bi¢imlerinin farkliliklarina goére birka¢ kola ayrilmus,
ozellikle iki kolda ilerleme kaydetmistir. “Scott, Balzac, Pugkin, Tolstoy gibi yazarlarin
bagh olduklar klasik tarihi romanda, ge¢mis bir doneme iliskin toplumsal yagsam, kisi ve
olaylar genellikle bilinen tarihsel gergeklere dayanilarak” (Tiirkes, 1998, s. 16) nesnel
bir anlatim sergilenmistir. “Dumas’in izinde yiiriiyen ikinci onemli akim ise hi¢hir
gerceklik iddiast olmayan ve tarihi éykiisiine fon yapan ‘tarihsel seriiven’ romanlart”
(Tiirkes, 1998, s. 16) yazmuglardir. Genel olarak tarihi romanlara 6rnek verilecek
olursa, “Fransiz Vigny 'nin Cing Mars "1 (1825), Hugo 'nun Notre Dame de Paris’i (1831),
Merimee’nin bazi eserleri, Gogol'un Tarass-Boulba’si (1834), Italyan Manzoni nin
Nisanlilar’t (1827), Alexandre Dumas’in Monte Cristo (1845), U¢ Silahsorler, Siyah
Lale’si, Flaubert’in Salomba’s1 (1862), Polonyali Sienkiewicz’in Quo Vadisi” (1895)

(Oztiirk, 1992, s. 17) zikredilmesi gereken 6nemli eserlerden birkacidir.
1.5. TURK EDEBiYATINDA TARIHI ROMAN

Tiirk edebiyatinda Batili tarzdaki tarihi romanlardan 6nce ortak milli tecriibeler
farkli anlatilarla dile getirilmistir. Kavim déneminde destanlarla iimmet déneminde
gazavatnamelerle anlatilan tarihi suur, millet devrinde yani modern zamanlarin anlati tiirii
olan romanda, tarihi romanlarla ifade edilmistir (Cetin, 2007, s.8 ). Boylece,

olagantistiiliik yerini gerceklige bireysel kahramanliklar ise yerini topluma birakmaistir.
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Tarihi roman, romantik milliyetcilik anlayis1 temeli {izerine kurgulanarak millet hayatini
ve degerler biitiiniinii gergekei bir bi¢imde ve ayrintili bir bigimde sergilemeye basalmis
ve milli kimlik insa siirecine katkida bulunmustur (Cetin, 2007, s. 8). Bunun yani sira
milletimizin zaferleri, gelenekleri, yasayisi, kuru bir tarih bilgisinden ziyade insan
unsurunun 6ne ¢ikarilmasiyla etkileyici bir hale getirilmistir.

Tarihi romanlar genel olarak, milletlerin bagimsizliklarinin tehlikeye diistiigi,
kiiltiir emperyalizmine maruz birakildigi, i¢ veya dis tehlikelerin arttigi donemlerde 6nem
kazanmustir denilebilir. Diinya edebiyatinda tarihi romanlarin yiikselisi Fransiz Ihtilali ile
dogrudan ilgilidir. Edebiyatimizda da durum benzerdir. Osmanli Devleti’nin toprak
kaybetmesine bagli olarak gerilemeye baslamasi, ilim ve teknik gibi sahalarda yeterince
ilerleyememe, sonunda da Tanzimat Fermani’nin ilaniyla hem Devlet hem de Tiirk
edebiyati farkli bir donemece girmistir. Sanli bir gegmise sahip olan milletimizin milli
suurunu uyandirmak amaciyla sanatcilarin, bu zaferlerle dolu ge¢misi eserlerine konu
etmesi de elzem bir hale gelmistir.

Tanzimat edebiyatindan giinlimiize kadar tarihi romanlarin geligim siireclerini Prof.

Dr. S. Dilek Yal¢in Celik, {i¢ ana doneme ayirmistir:

“l. Tanzimat'tan baglayan ve 1950°li yillar: kapsayan dénem (elestiri baglaminda tarihi romani
oznel bir bakis agisiyla yorumlama, resmi tarih anlayisi ve geleneksel roman gergevesinde kurgulanan
romanlari konu edinme)

2. 1960-1980’li yillar kapsayan donem (elestiri baglaminda bilimsel nesnel elestiriye ge¢is, cogulcu
tarih anlayisi ve modernist kurgulu, ideolojik yaklasim igerebilen romanlart konu edinme)

3. 1980 sonrasi dionem  (bilimsel-akademik ve nesnel elestiri baglaminda
yorumlanabilir/yoruma dayanir bir tarih anlayisini esas alan postmodernist kurgulu tarihi romana
yaklagim)” (Yal¢in Celik, 2007, s. 36).

Diinya edebiyatina kiyasla Tiirk edebiyatina, roman gibi tarihi romanin girmesi de
gec olmustur. Tiirk edebiyatinda ilk tarihi roman denemesi Ahmet Mithat Efendi’nin
Yenigeriler (1871) adl1 eseridir; fakat “biiyiik bir hikdye veya kiigiik bir roman denemesi
olan Yeniceriler, tarih konulu eserlerden ¢ok, yazarin, hayalini fazlaca islettigi bir
macera romanidwr” (Tural, 1982, s. 231). Ahmet Mithat Efendi tarihi genel anlamda,
eserlerinde, kahramanlarinin seriivenlerine bir dekor olarak kullanmistir. “O; tarihe,
yarattigi maceraya ve onu yasayacak olan kisiye gecmis zaman i¢inde yasatabilecegi
uygun bir dilim bulmak arzusuyla bakar. Tarihi gergekleri canlandirmak iddiasi tasimaz.

Clinkii onun ig¢in onemli olan okuyucusuna okutacagr macera ve bunu yasayacak
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insandwr” (Argunsah, 2016, s. 212). Yazar, klasik anlamda tarihi roman orneklerini
sunmamis olsa da tarihi romanlara zemin hazirlamasi bakimindan miithimdir.

Edebiyatimizda kabul edilen ilk tarihi roman 6rnegi Namik Kemal’in kaleme aldig1
Cezmi (1880) “dir. Eserde II. Selim zamaninda Iranlilarla yapilan savas ve vatansever
asker Cezmi’nin basindan gegenler anlatilmaktadir. Iki cilt olarak tasarlanan roman yarim
kalmistir. Ahmet Hamdi Tanpmar bunu Namik Kemal’in muhayyilesinin yetersiz
kaldigma baglamis, Mehmet Kaplan ise ikinci ciltte Osmanli Imparatorlugu’nu
kotiilemeye yanagmadigi i¢in Namik Kemal’in eserini bilingli bir sekilde bitirmedigini
sOylemistir (Argunsah, 1990, s. 40, 41). Bu fikirler, tarihi roman yazmanin ne kadar zor
oldugunun da bir gostergesidir. Milli bilincin uyandirilmasi ve olusturulmasi i¢in biiyiik
miicadele veren Namik Kemal, eserlerinin genelinde bu amagla hareket etmistir. “Namik
Kemal’in kahramanlari, Tiirk-Islam degerlerine bagh, milleti ve dini i¢in her tiirlii
fedakdrhga katlanan, mazinin biiyiikligiinii halde yasatmak isteyen kisilerdir” (Oztiirk,
1992, s. 19).

Tanzimat doneminde tarihe verilen 6nem, Serveti Fiinun edebiyatinda s6z konusu
degildir. Yazarlarin karakterleri, diinyaya bakis agilar1 ve yonetimin baskilar1 neticesinde
bireysel ve karamsar eserler kaleme almay1 uygun bulmuslardir. Estetik agidan biiyiik bir
ilerleme kaydedilmis olmasina ragmen milli benlik, milli degerler ve ge¢mise yonelik
temalar ihmal edilmistir.

I1. Mesrutiyet doneminde milli suur yeniden uyandirilmaya g¢alisilmis ve sanl
tarthimize donme istegi mevcut olsa dahi tarihi konular, edebiyatin farkl tiirlerinde ele
alimmistir. Bu donemde tarihi romanin gelismemesini Prof. Dr. Hiilya Argunsah, savas
yillarmin getirdigi ekonomik zorlukla birlikte gazetelerde tefrika edilememesine
baglamistir (Argunsah, 1990, s. 16).

Milli edebiyat doneminde 6zellikle Trablusgarp ve Balkan Savaslari ile iilkenin
icine diistligli ¢ikmaz, edebiyatin hemen her tiirlinde konu edilmis, tarihi romanlarin
yaninda tarihi hikayelerin (6zellikle Omer Seyfettin ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu) de
ornekleri verilmistir. Bu eserlerin olusumunda, milli miicadele kadar, Ziya Gdkalp’in
gorsleri de tesirli olmustur. Bu donemde “Tiirk tarihinin altin dénemlerini anlatmak,
Tiirk milletinin niteliklerini on plana ¢ikarmak ve Tiirkliik diisiincesini canlandirmak
amaglanmistir” (Yalgin Celik, 2021, s. 68). Milli edebiyat doneminde kaleme alinmig
tarihi romanlardan bazilar1 sdyle siralanabilir: “Halide Edip Adivar (Yeni Turan 1913),
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Ahmet Naci (Kamer Sultan 1914), Diindar Alp (Timurlenk 1914), Ahmet Nafi (Tiirk iin
Romani 1916), Ahmet Cevat (Endiiliis Masali 1916), Aka Giindiiz (Katircioglu 1917),
Miifide Ferit Tek (Aydemir 1918)(...)” (Ulutiirk, 2018, s. 94).

Milli edebiyat doneminde artan tarih suuru Cumhuriyet’in ilanindan sonra da
katlanarak devam etmistir. Bu donemde Kurtulus Savasi romanlarda en ¢ok islenen
konular arasindadir. Ayrica Osmanli Imparatorlugu’nun yikilisi, Canakkale Savasi,
Atatiirk ve devrimleri de yazarlar tarafindan ele alinmis bagliklardandir. Ayn1 zamanda
“Kimi yazarlarimiz, Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte ortaya atilmis olan Tiirk tarih tezi
dogrultusunda, Tiirkliik bilincini saglamlastirmak, Tiirk kiiltiiviiniin kéklerini tanitmak
amaciyla Islamiyet oncesi Tiirk tarihini romanlarinda konu edinirler” (Yalgin Celik,
2021, s. 69,70).

Bu donemlerde Osmanli tarihi, hem olumlu hem olumsuz manada eserlere konu
edilmistir. Osmanli Devleti’nin sanli tarihi, seriiven igerikli tarihi romanlarla diriltilmeye
calisilmigtir; fakat olumsuz bir Osmanli anlayis1 da eserlerde mevcuttur. “7930’lardan
itibaren Osmanli Devleti 'ne karsi menfi bir bakis a¢isimin hdakim oldugu” (Argunsah,
1990, s. 21) goriliir. Fakat bu uzun siirmez, Osmanli Devleti’nin ve kurumlarinin
elestirildigi roman Ornekleri azalmaya baslar. “Bunun yerini, Osmanli tarihinin
uzaklagsmaya basladigi i¢in hayallerde giizellesen, Yahya Kemal’in tesiriyle Abdiilhak
Sinasi Hisar’'in ‘Bogazi¢i Medeniyeti’ adini verdigi giizelliklere gidilir ve klasiklesen
musiki gibi mimari gibi giizel sanatlar gibi estetik taraflarimi isleyen romanlar alir”
(Argunsah, 1990, s. 21).

Cumbhuriyet doneminde, tarihi, seriiven niteliginde ele alan birkag yazara 6zellikle
deginmek gerekecektir. “Oykiiyii tarihsel olaylarin ¢ekiciligi iizerine kuran, ama o tarihi
de sorgulamayr diistinmeyen, ‘tarihsel seriiven’ kolunun efsanevi ismi Abdullah Ziya
Kozanoglu, 1923 ’ten 1966 ya kadar, bir¢cogu 8-10 baski yapmis 20 den fazla romaniyla,
Tiirk edebiyatinin en onemli” (Tirkes, 1998, s. 16) temsilcilerindendir. Malkogoglu
tiplemesi ise uzun yillar Yesilgam’a kaynaklik etmistir. Bir¢ok tarihi romana imza atan,
tarih 6gretmenligi boyunca 6grencilerine tarihi ¢arpici bir bigcimde anlatmayi, sevdirmeyi
ve gergekleri arastirmay1 6greten (Abig, 2010, s. 26) Resat Ekrem Kocgu da zikredilmesi
gereken isimlerdendir. Ayni sekilde “tarihi kaynaklardan yola ¢ikip tarihi sahsiyetleri ete

kemige biiriindiiren hayali tarihi éykiileri ile” Fazil Tiilbentci, Oguz Ozdes ve Turhan
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Tan, ¢ok popiiler olan tarihi roman yazarlarindandir. Bu tarz romanlarin popiilerligi
sinemada devam etmis fakat edebiyatta etkisini yitirmistir (Tiirkes, 1998, s. 16).

1940 ve 1950’lere gelindiginde Ahmet Hamdi Tanpinar, romanlariyla déneme
damga vurur. Bergson felsefinden etkilenerek “zaman” kavramini eserlerine yogun olarak
tagir. O’nun eserlerine tasidiglr zaman, tek parcadir, bolinmezdir. “Tanpinar in sanati,
zamanda biitiinsellik anlayisimin  bir neticesi olarak tarihsel zamana yonelmistir”
(Argunsah, 2016, s. 367). Bu nedenle romanlarinda bir tarihsellik s6z konusudur; fakat
“Ahmet Hamdi Tanpinar tarihin etrafinda ve tarihle ¢ok ilgili olmasina ragmen bir tarihi
roman yazart degildir. Ciinkii yazarin asil meselesi zamanin igindeki insani anlamak ve
anlatmak arzusudur” (Argunsah, 2016, s. 368). II. Mesrutiyet’in Oncesindeki yillara
odaklandig1 Mahur Beste, Milli Miicadelenin anlatildig1 Sahnenin Disindakiler ve 11.
Diinya Savasi’nin baslangi¢ donemlerini anlattigt Huzur romanlarinda “ait oldugu
toplumun, tarih kiiltiir miraslarini, sosyal ozelliklerini de yansitmaya c¢alisarak,
kisilerine, aymi zamanda tarihi bir boyut kazandirmistir” (Onberk, 1986, s. 195). Yazarin
bunu yapmasindaki amag tarihi, kiiltiir ve medeniyet unsuru olarak gérmesidir. Romanlar,
belli bir devri ve insan profilini anlatmasi agisindan énemli olsa da klasik tarihi roman
ornegi sayllmamaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar romanlarinda “daha ¢ok bir akisin
icindeki insanin durumuna bakar. Secilen tarihlerse bu anlamda sadece bir baslangi¢
olurlar” (Argunsah, 2016, s. 369).

Cumhuriyet’in ilanindan 1960’lara kadar kaleme alinmis ve yukarida 6zellikleri

belirtilmis bazi tarihi romanlar ve yazarlar1 soyledir:

“Resat Nuri Giintekin (Gizli EI 1920), Yakup Kadri Karaosmanoglu (Sodom ve
Gomore 1924, Hiikiim Gecesi 1927, Yaban 1932, Bir Siirgiin 1938), Mithat Cemal Kuntay
(Ug Istanbul 1938), Mehmet Rauf (Halas 1929), Burhan Cahit Morkaya (Izmir’in Romant
1931, Gazi’nin Dort Stivarisi 1932, Yiizbast Celal 1933, fhtiyat Zabiti 1933, Cephe Gerisi
1934, Harp Doniigii 1938), Peyami Safa (Mahser 1924), Sermet Muhtar Alus (Kivircik Pasa
1933, Pembe Maslahli Hamim 1933, Harp Zengini ve Gelini 1934), Ahmet Refik Altinay
(Tarihte Kadin Simalari 1931, Findiklili Silahtar Mehmet Aga 1933, Sokollu Mehmet Pasa,
Turhan Valide), Kadircan Kafli (Kosem Sultan 1943, Yagiz Atl 1943, Turhan Sultan 1944),
Nizamettin Nazif Tepedelenleoglu (Tiirk Korsanlar: 1926, Seyit Ali Reis 1927, Kozanoglu
1927, Savcr Bey 1931, Malkogoglu 1933, Bir Millet Uyaniyor 1933, Battal Gazi Destant
1937, Fatih Devri 1949, Hilal ve Hac 1958), Zeki Mesut Alsan (Hiirriyet Pervanesi
1943)(...)” (Yal¢in Celik, 2021, s. 69, 70, 71, 72).

1960°’tan sonraki Tiirk edebiyatinda Osmanli nostaljisi yerini yeniden Milli
Miicadele’ye birakir. Ayrica Tiitkiye Cumbhuriyeti’nde yasanan sorunlar, sosyolojik
degisimler, darbeler ve i¢ miicadeleler de romanlarin en 6nemli konular1 arasina girmistir.

Milleti derinden etkileyen bu gelismeler ¢ogu zaman ideolojinin baskin olmasi nedeniyle
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beklenilen tesiri uyandiramamistir. Ayrica bu yillardan itibaren popiiler tarihi romanlarda
da bir artis goriilmiis, estetik bir kaygi tasimayan sadece gecmise ilgi uyandirmayi
amaclayan tarihi romanlar kaleme alinmistir. “Popiiler manada tarihi roman yazan
bir¢cok romanct yeterli tarih bilgisine sahip olmasa da tarihin miiphemiyetinden
faydalanarak ve okuyucularin zaten fazla bilgiye ihtiya¢ duymadiklarina giivenerek basit
tarihi macera romanlart yazmigtir” (Argunsah, 1990, s. 25).

“Tanpinar’dan sonra tarihi roman, Kemal Tahir’e kadar bir ¢ikmaza girmistir. Bu
¢tkmaza girilmesinde, koy romani, Osmanli toplumuna ve Cumhuriyetin ilk donemlerine
yoneltilen elestirilerin rolii olmustur. Kemal Tahir ile tarihi roman yeniden dogar”
(Pamuk, 1988, s. 177). Halikarnas Balikg¢is1 (Cevat Sakir Kabaagacli), Kemal Tahir’den
once Ulug Reis ve Turgut Reis romanlar1 yayimlanmigsa da doneminde ve sonrasinda pek
ilgi uyandiramamistir (Tiirkes, 1998). Bu nedenle 1967 yilinda yayimlanan Kemal
Tahir’in Devlet Ana adli romani1 vurgulanmasi gereken bir eserdir. Klasik tarihi romandan
ziyade, tarihe baska acilardan bakmay1 hedefleyen, kisisel yorum ve diinya goriisii
barindiran bir romandir. Kemal Tahir “...sadece tarihi belgelere hayat vermek yerine,
veniden yazarimin tarih konusundaki yorumunu ve bakis agisint yansitacak bigcimde
ideolojik bir kimlik kazanmistir. Kemal Tahir, tarihi roman agisindan bir devri kapatip
veni bir devri acan kisidir”’ (Yal¢in Celik, 2021, s. 73). Sonrasindaki yazarlar bu iisluptan
etkilenmis ve tarihi kurgularken daha esnek bir yap1 sergilemislerdir.

Kemal Tahir etkisiyle ideolojik yapida kaleme alinan tarihi romanlarin yani sira
estetik kaygilarin 6n plana alindigi, bigimi onceleyen tarihi romanlar da mevcuttur.
Modernizmle birlikte tarihi romanlarda biling akimi, i¢ monolog gibi tekniklerle anlatim
zenginlestirilmis, bigime konudan daha fazla dikkat edilmistir. Bu donemde tarihi roman
sadece macera igerikli popiiler roman 6zelliginden siyrilarak estetik hazzi 6nceleyen bir
yapiya biirlinmeye baslamistir. “7960-2000°li yillar arasinda... zengin konu ¢esitlemeleri
ile birlikte, eserlerinde modernist romanin anlatim bigim ve tekniklerini” (Yalgin Celik,

2021, s. 73) kullanmis bazi1 yazarlar ve eserleri sdyledir:

“Adalet Agaoglu (Bir Diigiin Gecesi 1979, Romantik Bir Viyana Yazi 1993), Samiha
Ayverdi (Ibrahim Efendi Konagi 1964), Taritk Bugra (Kiiciik Aga 1963, Kiiciik Aga
Ankara’da 1966, Firavun Imani 1976, Osmancik 1 983), Necati Cumalr (Makedonya 1900,
1976), Seving Cokum (Hilal Goriiniince 1984, Agustos Basagi 1989), Halikarnas Balikgist
(Ulug Reis 1962, Turgut Reis 1966), Emine Isinsu (Ak Topraklar 1971, Cumhuriyet Tiirkiisii
1993), Attila IThan (Bigagin Ucu 1973, Sirtlan Payr 1974, Yaraya Tuz Basmak 1978, Kurtlar
Sofrast 1963-64), Yilmaz Karakoyunlu (Salkum Hanimin Taneleri 1990, Ug Aliler Divan:
1991, Giiz Sancisi 1992), Yasar Kemal (Ug¢ Anadolu Efsanesi 1967, Agridagi Efsanesi 1970,
Fwrat Suyu Kan Akiyor Baksana 1998...), Ayla Kutlu (Bir Go¢men Kustu O 1985, Emir Bey'in
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Kizlart 1998), Erol Toy (Azap Topraklart 1973, Yitik Ulke I-1I 1995), Semsettin Unlii (Yukart
Sehir 1986, Yiiz Uzun Yil 1993), Ozker Yasin (Girne'den Yol Bagladik 1976), Ahmet
Yurdakul (Kahramanlar Olmemeli 1988)” (Yalgin Celik, s. 2021: 74).

“Tiirk yazarlari, 60°li yillardan baslayarak sosyal icerikli romanlar iiretmeye
agirlik verince tarih/roman iliskisinde bir suskunluk” (Tiirkes, 1998, s. 17) baglamis ve
bu suskunluk doénemi Orhan Pamuk’la sona ermistir. 1980 yilinda Umberto Eco’nun
Giiliin Adi romaninin yaymlanmasiyla romanda tarihin kurgulanisi farkli bir boyut
kazanmis, biiyliik bir siliratle edebiyatimizda da etkileri goriilmeye baslamistir.
Postmodernizmle birlikte tarihin yeniden kurgulanabilir olmasiyla belgelere dayanmayan
tarih fikri gelismis ve 1980 sonrasi romanin temelini olusturmustur. Boylece tarih, bilim
olarak degil yeniden yorumlanabilir bir olgu olarak goriilmeye baglanmistir. Bu yeni tarih
anlayisinin ilk 6rnegini Orhan Pamuk 1985 yilinda Beyaz Kale romani ile vermistir.
Sonrasinda yeni bi¢im denemeleri artarak devam etmisg, 1990 ve 2000°1i yillarin romanina
hakim olmustur.

1980 sonrasi tarihi romanlarin sayisinda fark edilebilir bir artig goriilmiis, okuyucu
bazinda tercih edilen tiirlerden olmustur. Modernizm ve postmodernizm etkisiyle
yazilmis olan tarihi romanlarin yani sira, klasik anlamda tarihi kurgunun ele alindigi tarihi
romanlar da mevcuttur. Popiiler roman kiiltliri artarak devam etmis, detayl1 arastirma
gerektirmeyen, tarihe ilgi ve merak uyandirmayi hedefleyen eserler ¢ogalmistir. Bu
donemde tarihi romanlardaki artisin nedenlerini Prof. Dr. S. Dilek Yal¢in Celik soyle
belirtmistir:

“1980 sonrast dénemde toplumun sanat ve diinya anlayisinin degismesi, okur
profilinin ve beklentisinin baskalagmasi, Tiirkiye 'nin sosyolojik, politik, teknolojik ve kiiltiirel
alt yapisimin hizla kabuk degistirmesi, global degerlerin kabuliiniin ve etkilenmenin
hizlanmasi, bilgive hizla ulasiimasi, popiiler kiiltiiriin pek ¢ok degerin oniinde yer
almasi(...)” (Yal¢in Celik, 2021, s. 77).

Bu doénemde ele alinacak ilk romanlar, postmodern tarihi romanlardir. Yukarida
bahsedildigi iizere 1980 sonras1 edebiyata hakim olmustur denilebilir. Onciisii Orhan
Pamuk’tur. Beyaz Kale romaniyla tarihi gerceklerin yeniden kurgulanabilir olmasi fikri
yazarlara onciiliik etmis, belgelere dayali tarihgilik goriisiinden vazgegilip tarihi gercekler

yorumlanarak aktarilmistir. Bu tarzda eser veren bazi yazarlar ve eserleri soyledir:

“Adalet Agaoglu (Romantik Bir Viyana Yazi 1993), Ahmet Altan (Yalmizhigin Ozel
Tarihi 1991, Kili¢ Yaras: Gibi 1998, Isyan Giinlerinde Ask 2000), Ihsan Oktay Anar (Puslu
Kitalar Atlast 1995, Kitabiil Hiyel 1996), Erendiz Atasii (Dagin Oteki Yiizii 1996), Nermin
Bezmen (Kurt Seyt ve Shura 1992, Kurt Seyd ve Murka 1993, Mengene Gé¢menleri), Nedim
Giirsel (Bogazkesen 1995, Resimli Diinya 2000), Selim Ileri (Cemil Sevket Bey Aynali
Dolaba Iki El Revolver 1997), Bilge Karasu (Narla Incire Gazel 1995), Emre Kongar
(Hocaefendi’'nin Sandukas1 1989), Ayla Kutlu (Kadin Destani 1994, Emir Bey ve Kizlar
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1998), Ziilfii Livaneli (Engeregin Géziindeki Kamasma 1996), Elif Safak (Pinhan 1997,
Mahrem 2000, Araf 2004), Buket Uzuner (Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu 2001)(...)" (Yal¢in
Celik, 2021, s. 83, 84).

Modernizmin etkisiyle kaleme alinmis olan tarihi romanlarda, anlatima 6ncelik
verilmis; biling akimi, i¢ monolog gibi teknikler kullanilarak bireyin i¢ diinyasina
doniilmiistiir. Bu eserlerde kronolojik bir siralama ve siradan bir tarih anlayis1 s6z konusu
degildir. Modernist tarzda yazilmis olan bazi tarihi romanlar ve yazarlari soyledir: “Tarik
Bugra (Yagmur Beklerken 1981, Osmancik 1983), Seving Cokum (Hilal Gériince 1984,
Agustos Basagi 1989), Emine Isinsu (Cumhuriyet Tiirkiisii 1993), Giirsel Korat (Zaman
Yeli 1994, Giivercine Agit 1996), Ayla Kutlu (Bir Gogmen Kustu O 1985)(...)” (Yalgin
Celik, 2021, s. 83).

Bu donemde klasik tarih anlayisini siirdiiren yazarlarimiz da mevcuttur. Tarihe
gercekci bir bakis agisiyla bakmis ve olaylarn kurgularken yorum yapmaktan
kaginmiglardir. Tarihi bir donemin anlatildig: tarihi romanlar oldugu gibi tarihi sahislar
tizerinde yogunlasilmis romanlar da mevcuttur. 1980 Darbesi’nin de etkisiyle genel
olarak siyaset arka plana itilmis, popiiler roman ylikselise ge¢mistir. Bu anlayisla eser

yazan bazi yazarlar ve tarihi romanlar su sekilde belirtilebilir:

“Mehmet Coral (Bizans’ta Kayip Zaman 2000, Isikla Yazilsin Sonsuzlugun Adim
2001), Reha Camuroglu (Son Yeniceri 2000), Tiilay Ferah (Mayo mu Osmanl mi 2001),
Yilmaz Cetiner (Haremde Bir Venedikli: Nurbanu Sultan 2001), Erhan Bener (Isigin
Golgesi), Ayse Kulin (Adi Aylin 1997, Fiireya 2000), Hifz1 Topuz (Meyyale 1998, Hatice
Sultan 2000, Taif te Oliim 1999)(...)” (Yal¢in Celik, 2021, s. 79, 82).

2000’11 yillardan giiniimiize kadar bir onceki anlayis ve akimlarla eserler kaleme
alinmisg, postmodernizmin etkisi ise artarak devam etmistir. 12 Eyliil 1980 Darbesi’nden
sonra ice doniis egiliminde olan yazarlar, 2000’11 yillarda ideolojik baglamda eser
yazmaya ve yakin tarihi elestirmeye baslamislardir. Bunun yani sira Osmanli tarihi ve
Milli Miicadele de ele alinan tarihi donemlerin basinda gelmektedir. 21. yy’ da 6ne ¢ikan
tarihi roman yazarlar1 ve eserleri soyledir: Ahmet Umit (Ninatta nin Bilezigi 2006,
Sultam Oldiirmek 2012, Elveda Giizel Vatanim 2015), Ayse Kulin (Nefes Nefese 2002,
Veda (Esir Sehirde Bir Konak) 2007, Her Yerde Kan Var 2019), Attila ilhan (Gazi Pasa
2006), Niliifer Kuyas (Yeni Bastan 2007), Y1lmaz Karakoyunlu (Yorgun Mayis Kisraklar
2004), Girsel Korat (Kalenderiye 2008), Kiirsat Basar (Basucumda Miizik 2003),
Iskender Pala (Sah ve Sultan 2010, Efsane 2013), Ziilfii Livaneli (Serenad 2011), Murat
Giilsoy (Golgeler ve Hayaller Sehrinde 2014), thsan Oktay Anar (Amad 2005, Suskunlar
2007, Yedinci Giin 2012), Ece Temelkuran (Devir 2015), Figen Sakaci (Bitirgen 2011),
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Mine Sogiit (Sahbaz in Harikulade Yili 1979, 2007), Ayfer Tung (Suzan Defter 2011),
Ibrahim Yildirim (Bi¢ckin ve Orta Halli 2003), Aysegiil Devecioglu (Kus Diline Oykiinen
2004), Turgut Ozakman (Su Cilgin Tiirkler 2005, Dirilis-Canakkale 1915, 2008), Orhan
Pamuk (Veba Geceleri 2021)...

Ozetle, Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi ile ilk rnekleri verilmis olan tarihi
roman, bu déonemlerde milli suuru uyandirmak ve halki bilin¢lendirmek amaciyla kaleme
alimmistir. Milli miicadele, Cumhuriyet oncesi ve sonrasinda etkili olmus; tarihsel
romanlar, toplumsal bir diizlemde olusturulmustur. Modernizmle birlikte tarihin bireyler
tizerindeki etkileri ele alinmig, toplumcu anlayis geri plana itilmistir. Modernizmle
beraber gelisip 1980 sonrasi Tiirk edebiyatinda biiyiik tesirleri olan postmodernizmde ise
tarih, sorgulanabilir ve degistirilebilir bir konuma getirilmis; dil oyunlar1 ve {ist
kurmacayla okur da roman olusumuna dahil edilmistir. Detayl bir arastirma ve hazirlik
asamasina gerek duyulmadan olusturulan, tarihe olan merak:i artiran popiiler tarihi

romanlar ise genel itibariyle Tiirk edebiyatinin her doneminde biiyiik bir ilgi gormiistiir.
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2. BOLUM

TARIHIi ROMANLARDA YAPI

2.1. OSMANLI DEVLETI’Ni KONU ALAN TARiHi ROMANLARDA YAPI

Calismaya dahil edilen romanlar, metin/tahlil yontemine gore incelenmeye
calisilmistir. “Kurgu” bashiginda, eserlerin igerigi ile ilgili kisa bilgi verildikten sonra
romanin tiirii ve tlirii belirleyen 6zellikler iizerinde durulmustur. “Mekan” ve “Kisiler”
basliginda kurgu ve gerceklik de dikkate alinmis; fakat alt bagliklar halinde verilmemistir.

Bu béliimde herhangi bir yontem belirlenmemis olmasina ve ana basliklar esas
alinmasina ragmen; Prof. Dr. Serif Aktas (Aktas, 1991), Prof. Dr. Mehmet Tekin (Tekin,
2017), Prof. Dr. Nurullah Cetin (Cetin, 2012), Prof. Dr. Ramazan Korkmaz (Korkmaz,
2017), (Korkmaz, 2019) ve Berna Moran (Moran, 2018)’in metin tahlil yontemleri

incelenmis ve bu eserlerden faydalanilmistir.
2.1.1. Sultam Oldiirmek

Daha ¢ok polisiye romanlartyla taninan Ahmet Umit, Istanbul Hatirasi ve Bab-i
Esrar romanlariyla tarihi, postmodern bir agiyla ele alip polisiye tiirliyle kaynastirmistir.
Ozellikle Mevlana’y1 postmodern bir 6ge olarak kullanmasinin ardindan, Fatih Sultan
Mehmed’i de merkeze almus; Sultan: Oldiirmek (Umit, 2022) romaniyla aym ¢izgiyi
devam ettirmistir.

Cumhuriyet doneminde Fatih Sultan Mehmed, Osmanl kiiltiirel ve siyasi mirasini
yiiceltmek veya 6telemek amaciyla kullanilmistir. Bazen modern Tiirkiye’nin ingasinda
gecmisin izlerini silmek ve toplumsal kimlik olusturma amaciyla, bazen de
ideallestirilmis kutsal bir imge yaratmak i¢in romanlara dahil edilmistir. Nedim Giirsel’in
Bogazkesen: Fatih’in Romani ile Sultan farkli yonleriyle ele alinarak egemen sdylemlerin
alt1 oyulmustur (Kara, 2017, s. 379-380). Sultam Oldiirmek’te ise Fatih Sultan Mehmed,
tiim yonleriyle ele alinmis, yazar ug sdylemlerden kacinmustir.

Romanda, tarihin ne oldugu veya nasil olmasi1 gerektigi, nesnel tarih anlayigsina
elestiriler, toplumun tarihi figiirlere bakis agis1 ve tabulari ile Fatih Sultan Mehmed’in

yasamina dair ayrintilar, giinlimiizde yasanan bir cinayetle bagdastirilmaya caligilmis ve
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birgok soru tartigmaya agilmistir. Tarih yaziminin bir kurgu oldugunun ve birgok gercegin
gecmisin karanliginda kayboldugunun mesaji verilerek Yeni Tarihselci bir anlayis

benimsenmistir.
2.1.1.1. Kurgu

578 sayfadan olusan hacimli bir eser olan Sultan: Oldiirmek, 49 boliimden meydana
gelmistir. Yazar, tarihi bilgileri sunmak adina yogun bir hazirlik slirecinden ge¢mis ve
okuyucularin da faydalanmasi i¢in 5 sayfalik bir kaynakg¢a paylagsmistir. Romanin ismi de
konuyla baglantili olmakla birlikte ¢ift anlamlidir. Miistak, Niizhet’e “Sultanim” hitabin
kullandig1 icin hem sevgilisinin hem de Fatih Sultan Mehmed’in Oliimiiyle
iligkilendirilmistir. Polisiye ile tarihin i¢ ice gectigi roman, diinyaca {inlii tarih profesorii
Niizhet Ozgen’in 6ldiiriilmesiyle baslamistir. Niizhet’in yirmi bir y1l dnce terk ettigi ve
bliyiik ask yasadigi Miistak ise yillar sonra, unutamadigi sevgilisiyle goriismenin
heyecanindadir. Miistak, Niizhet’in cansiz bedeniyle karsilasinca cinayeti kendisinin
islemis olabilecegini diisiiniir; nitekim psikojenik fiig hastasidir ve gecirdigi birkag saati
hatirlamamaktadir. Niizhet’in son zamanlarda, Fatih Sultan Mehmed ile ilgili bilgiler
topladigr ve Freud’un makalesinden de faydalanarak baba katilligi iizerine yapacagi
calismanin neticesinde birtakim gruplarin rahatsizlik duymasindan Oldiiriilmiis
olabilecegi fikri tizerinde durulur ve bu sayede tarihe doniis yasanir. Klasik Osmanli Cagi
uzmanlar1 Miistak, Niizhet ve Tahir Hakki’nin etrafinda cereyan eden olaylarda gegmisin
karanlik noktalarina temas edilir. Fatih Sultan Mehmed, II. Bayezid, Candarli Halil Pasa,
Cem Sultan, II. Murad ve birgok tarihi figiirle II. Mehmed’in ¢ocuklugu, tahta ¢ikisi,
Istanbul’un fethi ve gizemli 6liimii ayrintilartyla okuyuculara sunulmustur. Roman,
Fatih’in babasini 61diirdiigii diisiincesi ile baslatilmis olsa da Niizhet’in aslinda Fatih’in
Oldiirtilmiis olabilecegi tezini arastirdigi, romanin sonlarinda ortaya c¢ikar. Bu arada
hocalarin hocast Tahir Hakki da evinde 6lii bulunmustur. Ahmet Umit’in birgok
romaninda karsimiza ¢ikan Komiser Nevzat sayesinde cinayetler ¢oziiliir; katil, tahmin
edilenin ¢ok disinda biridir ve tarihsel olaylarla baglantili degildir.

Yazar, oldukea ilging bir teknikle giliniimiizde gecen tarihsel bir roman kaleme
almistir. Postmodern unsurlarin agir bastigi romanda, Fatih Sultan Mehmed ve bir¢ok
tarihi sima, yeniden kurgulanmis, yazarin bakis agistyla sekillendirilmis, konusturulmus

ve bir¢ok tez ortaya konmustur. Yazar, Fatih Sultan Mehmed’in ve tarihi sahsiyetlerin,
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olaganiistii bir varlik olarak tanitilmasina karsidir ve bir roportajinda, cocuk Mehmed’i,
insan Mehmed’i yansitmak istedigini sOylemistir.

https://www.tumblr.com/oynakbevyi/24058364542/ahmet-umit-sultani-oldurmek.

Kurguyu olusturan ¢atisma unsuru ise tarihin nasil olmasi gerektigi noktasinda karsimiza
cikar. Romanda tarihin ne oldugu ve hangi sorulara cevap bulmasi gerektigi tartismaya
acilmistir. Niizhet, yeni anlayis1 temsil ederken Tahir Hakk: gelenekseli savunmakta ve
toplumun hassasiyetlerine dokunulmamasi gerektigini diistinmektedir. Bu sayede roman
belli bir dengede ilerlemistir.

Miistak, tarihin sadece biiyiik savaslar ve devirlerle degil, insan hikayeleriyle ve
kaybeden tarafla da ilgilenmesi gerektigini diislinerek nesnel tarih anlayisina elestirilerini
sunmustur. Tarih profesorii Miistak’in tarih hakkindaki diistinceleri i¢ konusmalariyla su

sekilde aktarilmistir:

“Tarih hi¢cbir zaman sadece gegcmiste yasamis devletlerin oykiisii degildi. Tarih,
topragin nasu nasil yapildigi, bir erkegin bir kadina askini nasil séyledigiydi. Tarih, insani
insan yapan irili ufakl siiriildiigii, ekmegin nasil pisirildigi, evin nasil insa edildigi, annelerin
bebeklerinin altini nasil bagladig, egitimin olaylarin toplamuydi. Tarih korkaklikti, cesaretti,
ihanetti. Tarih diisiinceydi, duyguydu, onseziydi, gururdu. (...) Hal boyle olunca tarihin
bilimsel bir disiplin olmasindan soz edilebilir miydi?” (Umit, 2022, s. 350-351).

Profesor Niizhet’in caligmalari, gergekgi tarih anlayisina aykiri bulundugu igin 6nce
elestirilmis, sonrasinda ise doneme uygunlugu vurgulanmistir: “Ayni kaynaklara, ayn
vesikalara bakarak bambagska bir tarih anlatisi yazmak. Yani bog is. Hi¢ de degil.
Postmodern ¢ag... Postkolonyal donem... Tarihin tarihi, anlatimin anlatisi, yorumun
yorumu... Tarih, gecmisteki gercek midir? Gegcmisteki gercegi yorumlayan bilim
insanlarinin yazdiklart mi?” (Umit, 2022, s. 98). Tarihin sadece sanli zaferlerden ibaret
olmadigi, ardindaki gergekler ve sirlarin da anlatilmasi gerektigi mesajin1 veren yazar,
gelenekci Profesor Tahir Hakki Bentli ile savunulanin aksi diisiinceler ortaya koyarak
dengeyi saglamaya calismistir: “Her milletin onur duymasi gereken milli kahramanlart
vardir. Onlari zavalli insanlarin elinden almamaliyiz” (Umit, 2022, s. 67).

Yazar verdigi bir roportajda tarihin ne oldugu ve nasil olmasi gerektigini
anlatmigtir. Gorlsleri kahramanlarinin, 6zellikle Niizhet’in diisiincelerine yakindir ve
mesajlarm1 Niizhet ile Miistak iizerinden aktarmayi secmistir. Ahmet Umit, “Tarih
gecmisle ilgilenen bir bilim dali diyoruz ya, hakikati gosterebilen bir bilim dali mi diye
sormamiz gerek (...) O hakikate yakin seyleri elde edebiliriz ama tam olarak degil (...)
Ciinkii tarih¢i bir ulusa, dine, bir diinya gériisiine aittirler muhakkak. Insanlar neticede.”

https://www.tumblr.com/oynakbevyi/24058364542/ahmet-umit-sultani-oldurmek
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diyerek, tarihin bir yorumdan ibaret oldugunu savunmus ve Yeni Tarihselci bir anlayis
benimsemistir. Ahmet Umit’e gore bizim tarih anlayisimiz “gercek, rivayet ve hamaset”
in karisimindan ibarettir.

Tarih anlatimlarinda fantastik 6gelere ve rivayetlere de yer verilerek II. Mehmed’in
dogumuna dair sdylentiler aktarilmistir: “Ddénemin yazarlari, Mehmed dogmadan ii¢ giin
once, gokyiiziinde ii¢c ayin goriindiigiinii séylerler. U¢ yildiz, ii¢ tug gibi akip gitmis
Samanyolu boyunca... O yil ii¢ kez hasat vermis topraklar, koyunlar ii¢ kez kuzulamus,
ineklerin yavrular: hep disi olmus, atlarinki erkek (...)” (Umit, 2022, s. 72).

Romanda postmodernizme ait diger dgeler de yogun olarak kullanilmistir. Yazar,
metinlerarasiliktan oldukca faydalanmis, bircok yazar, metin ve sarkidan yararlanarak
konuyla baglant1 kurmustur. Niizhet 6ldiiriildiigiinde masasinda Sigmund Freud’un Bir
Incelemesi: “Dostoyevski ve Baba Katilligi” makalesi, Franz Babinger’in Fatih Sultan
Mehmet ve Zamani adl1 kitab1, Yeni Dergi’nin 1970 Nisan sayist durmaktadir. Niizhet’in
okudugu Freud’un makalesinde Patricide (baba katilligi), Filicide (ogul katilligi),
Fratricide (kardes katilligi) sozciiklerinin alt1 ¢izilidir. Bu baglantilarla Niizhet’in yeni
arastirmasi nedeniyle bir kitlenin 6fkesini ¢ektiginden 6ldiirtildiigi diisiiniiliir. Miistak ise
Niizhet’le son konugsmasindan sonra Tolstoy’un Kyor¢er Sonat’in1 okumus, Niizhet’i bu
kitaptan esinlenerek 6ldiirmiis olabilecegini diistinmiistiir. Bu eserler, roman kurgusunu
olusturan en 6nemli dgelerdendir. Romanda ayrica tarih yazicilarindan Asikpasazade’nin
Fatih’in oldiiriildiigiinii iddia ettigi siire, Dostoyevski, Nietzche gibi birgok farkli kisi ve
esere de yer verilmistir.

Roman, Miistak’1n i¢ konugmalariyla ilerlemektedir. Diyalog, kisa betimlemeler ve
tarihsel bilgi aktarimlarinin disinda, i¢ diyalog, i¢ monolog ve biling akimi teknigi yogun
olarak kullanilmis, baz1 boliimler sadece bu tekniklerle olusturulmustur. Kendisiyle

konusarak soru sorup cevap aldigi i¢ diyaloga asagidaki boliim 6rnek verilebilir:

“Ben de boyle mi diisiinmiistiim mektup agacagi Niizhet’'in boynuna dalarken? Bir
dakika, bir dakika, onu benim 6ldiirdiigiim belli bile degil. O zaman niye aldim bu mektup
acacagini, bu sabun parcasini? Niye polislere telefon edip olanlart anlatmadim? Her sey giin
gibi ortada. Belki aklim basimda olsa yapmazdim ama kontrolsiiz kalan benligim Niizhet’i
Oldiirmiistii iste (...) Niizhet ne yapmigs olursa olsun 6liimii hak etmiyordu.” (Umit, 2022, s.
51).

Kahramanin, diisiincelerini kesik kesik, belli bir diizen gézetmeden sundugu biling
akimi teknigine de oldukca genis yer verilmis, Miistak’in karmasik i¢ diinyasini

aktarmada kullanilmistir:
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“Yiikseldik iste, ogrenci girdigimiz iiniversiteye profesér olduk. Dahasi var mi? Var!
Niizhet olmak... Sadece bu iiniversiteye degil, diinyamin biitiin tiniversitelerine profesir
olmak... Diinyanin biitiin iiniversitelerinin dik merdivenlerini dag kegileri gibi tirm tirim
tirmanmak... Ve o yildizli zirvede muhtesem yalnizligi tatmak... Ve zirveye ulasmak icin pek
cok seyi goze almak... Olmek ve oldiirmek... Yok canim, o kadar da degil. Niizhet’i kim
oldiirdii ki? (...) Ciinkii Fatih Sultan Mehmed e iftira atiyordu. Yine geldik ayni yere. Yine
avara kasnak... Hayir efendim, hayir Niizhet Hamim, Fatih babasini oldiirmedi” (Umit, 2022,
s. 141).

Romanda olay orgiisiiniin disinda yan hikayelere de yer verilmis, karli bir Istanbul
aksaminda taksi soforiiniin anlattiklariyla farkli hayatlar ele alinmais, gliniimiiz insaninin
yasam tarzi ve sorunlar1 kurguya eklenmistir.

Bagkahraman Miistak, ciddi psikolojik sorunlart olan bir kisidir. Roman boyunca
kahramanimiz, kendi kendisiyle konusur, kendini sorguya ceker, yargilar, hayali
kahramanlarla konusur ve parlak nesnelerde gordiigii her karakter ile i¢ muhasebesi
yapar. Sizofrenik egilimleri olan Miistak, aynada gordiigi Miistak’1 sayfalarca takip etmis
ve cinayeti yeniden kurgulamistir. Miistak, aynadan ¢ikan esiyle cinayet anina gider,
Niizhet’le konusur ve onu 6ldiiriir. Kahramanimiz, bu fark edisten sonra polise teslim

olmaya karar vermistir. Bu uzun béliimiin kisa bir parcasit asagidaki gibidir:

“Hayir, bu adam i¢imdeki karanlikta yasayan, her firsatta birilerine saldiralim,
birilerini éldiirelim diyen o manyak degildi. O manyag: da i¢imde tasiyan, benim ruhumdu,
benligimdi (...) Kendine soyle bir baktiktan sonra kaprya yoneldi oteki Miistak... Evet, artik
aynanmin sl goriintiisiinden kurtulmus, odann igindeydi (...) Apartmandan birlikte ¢iktik
(...) O varlik ya da goriintii, yani her neyse iste, benim bir parcamdi, parcam ne kelime
ozbedz ruhumdu. Birden kafam karisti, ya tersiyse? Ya gercek Miistak oysa, ben onun
ruhuysam?” (Umit, 2022, s. 553-559).

Kahraman ayni zamanda sorunlu bir ¢cocukluk yasamis; anne, baba ve teyzenin
sOzleri yetiskinligini de etkilemistir. Cocuklugundan kalan sézler ve yargilamalar ile
giinilin sorunlarina ¢oziim aramis ve ebeveynlerinin hayaletlerinden kurtulamamaistir.

Roman, Miistak’in i¢ konugmalariyla, hayalleriyle, hayaletleriyle ilerledigi i¢in
yogun psikolojik tahliller yer almistir. Yukarida siralanan teknikler ve kullanimlar disinda
kahramanin i¢ diinyasin1 ve bilingaltin1 yansitmak adina riiyalara genis verilmis, romanin
iki boltimiiniin tamamu riiyadaki diyaloglar ile kaleme alinarak Freud ve Fatih Sultan
Mehmed konusturulmustur. Bu boliimler, hem kahramanin bilingaltin1 hem Fatih Sultan
Mehmed’in yagsamini ve karakterini yansitmasi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Kurguyu olusturan en onemli dgelerden biri de asktir ve ask, sorunlu karakter
yapisina sahip Miistak’la birlikte verilmistir. Niizhet’le uzun bir birliktelik yasayan
Miistak, sevgilisinin onu terk edip Amerika’ya gitmesi lizerine yikilmis, adeta zamani

dondurmustur. Yirmi bir yil ge¢cmesine ragmen Niizhet’i unutamamis, hayaliyle
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konusmaya devam etmistir. Niizhet’in 6liimii dahi Miistak’in duygularini degistirmemis,
zaten hayali bir agk yasayan Miistak, 6liimiinden sonra da ruhen sevgilisiyle beraberligini
devam ettirmistir. “Sahane bir ask, cogu zaman harcanmis bir hayat demektir” (Umit,
2022, s. 10) ciimlesiyle baglayan romanda, agk temasinin ne denli 6n plana alinacagi
onceden okuyucu ile paylasiimistir.

Yazar, aydin duyarliligiyla ekoelestirel fikirlere de yer vererek sehrin karmasas,
kiri ve bi¢imsiz yapilarindan rahatsizligini, kahramani Miistak araciligiyla dile
getirmistir: “Beton, cam, plastik ve insan denen mahlitkun karisimiyla hakiki bir canavara
doniisen bu sehirden, bu utang verici sahneden derhal uzaklasmak istedim” (Umit, 2022,
s. 469).

Ahmet Umit, farkli bir anlatim tarz1 benimseyerek tarihsel olaylari, giiniimiizde
gecen bir cinayet hikayesiyle kaynastirarak anlatmistir. Postmodern bir tarzda tarihsel
figiirleri yeniden kurgulamis ve tarihteki bosluklar1 doldurmaya calismustir. Istanbul’un
fethi, tiim ayrintilariyla verilmis, giiniimiizdeki mekanlarla biitiinlestirilerek anlatilmas,
bu boéliimlerde didaktik bir tarz benimsenmistir. Tarihi donemler yogun olarak ele
alinmasina ragmen, kurgu 6n plana ¢ikarilarak edebi bir anlatim benimsenmis ve 6zenli
bir dil kullanilmistir. Yazar, ¢ok uzak bir donem olan Fatih Sultan Mehmed devrini

simdiki zamanda kurgulayarak “tarihsel polisiye roman” 6rnegi ortaya koymustur.
2.1.1.2. Zaman

Sultan: Oldiirmek romani, kitabin basim tarihiyle orantil1 bir dénemde dért giinliik
bir zaman diliminde ge¢mektedir. Yogun kar yagisi, soguk ve kasvetli bir ortam tasvir
edilmis, mevsimsel ozellikler algisal olarak kullanilmistir. Gegmise doniislerle zaman
genisletilmis, Mistak’in Niizhet’le gec¢irdigi zamanlar vurgulanarak Niizhet’e dair

bilgiler 6n plana ¢ikarilmistir:

“Kizil ¢amlarin arasindan yiiriiyorduk, ayaklarimizin altinda kurumus igne
yapraklari, etrafta tek tiik kozalaklar... Sevgilimin minicik eli benim kocaman avucumun
iginde. Sirtimda ikimizin plaj cantalari, Niizhet’in ayaginda kisacik, ¢ingene pembesi bir sort,
boynunda mavi benekli bir esarp. Ya haziran basi, ya eyliil sonlar:” (Umit, 2022, s. 573).

Olayin gectigi zamana dair detayl bilgiler verilmemis olsa da gegmise doniislerde
net zaman bilgileri kullanilmistir: “Yirmi bir yil once... Giinii bile aklimda, 13 Eyliil, Sali
giinii... Giinegli bir sonbahar sabahi beni karanliga bogan bir mektup” (Umit, 2022, s.
257).
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Cercevenin i¢indeki anlatimlarda ise Osmanli Devleti’nin en ihtisamli zamanlarina
doniis yapilmis, olaylar tiim detaylar ve net tarihlerle okuyuculara sunulmustur. Bu
béliimde kronolojik bir akis soz konusudur. Ozellikle Fetih gezisi sirasinda okuyucuya
sunulanlar, kronolojik siralamaya uygun bir bigimde kaleme alinmistir. II. Mehmed’in
1444°teki tahta ilk ¢ikisi, 1446°da tahta yeniden babasi II. Murad’in geg¢mesi, II.
Mehmed’in 1451°de ikinci kez tahta ¢ikist gibi detayli bir tarih bilgisi verilmistir.
Istanbul’un fethi ise giin giin anlatilms, zafere dair tiim zamansal ayrintilar paylasilmistir.
Osmanli ordusunun 6 Nisan’da surlarin Oniine gelmesi, 20 Nisan’daki yenilgi, 22
Nisan’da gemilerimizin Hali¢’e inmesi, 12 Mayis’ta yapilan iglinci hiicum, 29
Mayis’taki zafer, mekanla baglanti kurularak anbean canlandirilmistir. 1453°tin 6
Nisan’indan 29 Mayis’ina kadar siiren elli dort giinliikk kusatmanin aktarimi, romanda

tarihsel vakanin en yogun oldugu boliimdiir.
2.1.1.3. Mekan

Romanin ana mekani Istanbul’dur. Hem giiniimiizdeki hem ge¢misteki mekanlar
gergektir. Miistak’in Bahariye’deki evi ve Niizhet’in Sisli’de bulunan Sahtiyan
Apartmani’ndaki dairesi en 6nemli kapali mekanlar arasindadir. Miistak’in evi, temiz ve
diizenli olarak tasvir edilmis, kahramanin karakteriyle baglantili olarak anlatilmistir.
Niizhet’in evi ise Fatih resimleri ve objeleriyle, bilimsel arastirmalar ve kitaplarla
doludur. Miistak’in eski zamanlarda mutlu zamanlar gegirdigi ev, Niizhet’in dliimiiyle
daralmus, algisal olarak da kapali bir mekan 6zelligini tagimistir. Miistak, sevgilisinin evi
ile kendi evini su sekilde mukayese etmistir: “Kullanilmamaktan eskimis,
yvasanmamaktan tuhaflagmis, ne yana baksaniz sevgisizligin hissedildigi Sahtiyan
Apartmani ’ndaki o daireyle kiyasladim evimi (...) Nerede o yalnizligin hiikiim stirdiigii,
her yant oriimcek aglart gibi kederle kapli o daire, nerede yillardir bekar yasamama
ragmen diizenli, tertipli, tertemiz, simsicak su yuvam” (Umit, 2022, s. 81).

Miistak ve Niizhet’in 6grencilerinden Akin Cotakan’in evi de algisal olarak kapali
mekan durumundadir. Akin, cinsel tercihleri nedeniyle doviilmiis, dili kesilerek 6liime
terk edilmistir. Miistak, Akin’1 kanlar i¢cinde buldugu zamana kadar gecen kisa stirede ev

adeta daralmis, koridorlar bir labirenti andirmistir.
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Fetih gezisi sirasinda canlandirilan olaylar, gercek mekéanla bir arada sunularak
etkileyicilik artirilmigtir. 1453 senesinden giiniimiize uzanan Rumeli Hisar1, Dolmabahge
Saray1 gibi tarihi mekanlar ayrintilariyla anlatilmistir.

Yazar, Kadikdyii’nden de bahsetmis, mekanla ilgili tarihi bilgiler vermesinin yani
sira yanlis ve carpik yapilagsmay1 elestirmistir:

“Kadikoyii. Oyle derdi anneannem, biz de 6yle soyleyegeldik. Ciinkii bu topraklar,
Konstantiniye 'nin fethinin ardindan, Fatih tarafindan, kentin ilk kadisi olan Hizir Celebi’ye
verilmisti. O sebepten bolge Kadikoyii olarak amiliyordu. Simdilerde yanlis bir tabirle
Kadikoy diyorlar. Ama bizim yemyesil bahgelerle kapli, herkesin birbirini tamdig
Kadikoyii 'miizle, onlarin, pitrak gibi adimbasi yiiksek binalarin dikildigi, kimsenin kimseyi
tammadigr devasa Kadikoy i de ayni semt degil zaten” (Umit, 2022, s. 241).

Osmanli’nin anlatildig1 boliimlerdeki mekanlar gergektir ve giinlimiizle baglanti
kurularak anlatilmistir. Yukarida bahsedilen Fetih gezisi sirasinda canlandirilan yerler bu
mekanlar arasindadir. Bunun yani sira Fatih Sultan Mehmed’in hastalanip vefat ettigi
Sultan Cayir1 da kurguya dahil edilmis; fakat algisal bir 6zellik kazandirilmamis, sadece
fon olarak kullanilmustir.

Olay orgiisiinde fazla yer almayan veya sadece bahsi gecen yerler ise sunlardir:
Niizhet’in uzun bir siire yasadigi Chicago, Miistak’in calistig1 iniversite ve odasi, Sevki
Pasa Konagi, Karakdy Rihtimi, Etfal Hastanesi, Tahir Hakki’nin evi ve Niizhet’le giizel

zamanlarin gecirildigi Dilburnu.
2.1.1.4. Bakis Acisi-Anlatici

Roman genel anlamda Miistak’in anlatimiyla okuyucuya sunulmustur. “Ben”
anlatict esastir. Olaylar, yogun i¢ konusma ve biling akimi ile aktarilmistir. “Belki de
farkina varmadan unutmustum onu, belki onca yildir, icimde ask diye tasidigim bu
sarhogsluk bir yanilsamayd:, belki o delice tutku, mesleki bir kiskanclikti sadece” (Umit,
2022, s. 15). Eserin tiimii, 6rnekte goriildiigii gibi bagkahraman Miistak’1n diliyle kaleme
alinmis olmasina ragmen, yazar, diisiince ve fikirlerini kahramani araciligiyla okura
ulastirmistir.

Bu fikirlerin en onemlisi Fatih Sultan Mehmed ile degerler iizerine yapilan
tartismadir. Toplumun baz1 kesimlerinin énem verdigi degerlerin farkli bakis agisiyla
degerlendirilmesini ve tartismaya agilmasinin kabullenilmemesi elestirilmistir. Elestiri,
romanda Miistak’in diisiinceleriyle yer alir:

“Bu iilke hassas insanlardan gecilmiyordu. Bu hassas insanlar, her tiirlii
degerlerimize yonelik saldir1 ve hakaretten sik sik rahatsiz olurlardi. Hepsinin de mutlaka
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kutsali olurdu. Bu iilkede o kadar ¢ok kutsal vardi ki, insani insan yapan o siradan degerlere
pek yer kalmiyordu. O zaman da hayat hakikatini kaybediyordu” (Umit, 2022, s. 157).

Yazar, tarih yaziciligi, tarihin nesnelligi ve glniimiiz toplum yapisina dair

elestirilerini de ortaya koyar ve hafiza kaybina kars1 ¢ikar:

“Sahi kimdik biz? Orta Asya steplerinden gelip bu topraklarin uygarliklar kurmus
halklariyla karisarak yeni bir imparatorluk kurmus bir milletin kendini kaybetmis
cocuklari... Kendini kaybetmis... Toplumsal psikojenik fiig... Bir toplumun gecici hafiza
kaybu... Gegici oldugundan pek emin degilim ama bir kaybimiz oldugu muhakkakti. Ciinkii
her gelen hiikiimdar, her gelen iktidar, tarihi kendi ¢ikarlarina gére yeniden yazdirtyordu.
Cikarlarina gére yazilan tarihin gergeklerle hi¢hir ilgisi yoktu” (Umit, 2022, s. 201-202).

2.1.1.5. Kisiler

Romanda kalabalik bir sahis kadrosu hakimdir. Ger¢ek ve kurgu kisiler bir arada
kullanilmistir. Romanin giiniimiizde gecen ana zamaninda karakterler kurgudur; fakat
tarihi donemlerin anlatildigi boliimlerde tamamen gergek kisiler kullanilmais, biiyiik tarihi
simalar, yazarin bakis agisiyla yeniden sekillendirilmistir. Karakterlerin anlatiminda,
fiziki tasvirlerin yami sira derin psikolojik tahliller ve ¢6ziimlemeler 6n plandadir.
Ozellikle Miistak, en ince ayrintisina kadar irdelenmis, biling ve bilingaltina dair tiim
detaylar okuyucuyla paylasiimistir. Romanin baskahramani Miistak Serhazin ve Fatih
Sultan Mehmed’dir.

Miistak Serhazin, altmis yaslarinda, Klasik Osmanli Cag1 profesoriidiir. Yirmi bir
y1l dnce kendisini birakip Amerika’ya giden eski sevgilisi Niizhet’ten gelen telefonla
durgun hayati sona ermistir. Niizhet’in goriisme teklifini kabul eden Miistak, hala asik
oldugu kadinin evine gidince 6ldiiriilmiis oldugunu goriir ve cinayeti kendisinin iglemis
olabilecegini diisiiniir; nitekim Miistak, psikojenik jiit hastasidir ve son iki saatte ne
yaptigin1 hatirlamamaktadir. Bilincaltinin kendisine bir oyun oynadigini diislinerek
intikam amacli cinayet isledigine neredeyse emin olarak Niizhet’in bogazina saplanmis
olan mektup agacagini Bogaz’in sularia atar, parmak izlerini siler ve kendince tiim
delilleri yok ederek evine doner.

Niizhet’in evinde Fatih Sultan Mehmed ile ilgili ¢aligmalar, Freud’un baba katilligi
ile ilgili makalesini gérdiiglinden sevgilisinin yeni ¢alismasi i¢in 6ldiiriilmiis olabilecegi
ihtimalini de diisiiniir. Hocas1 Tahir Hakk1 ve 6grencileri Cetin, Erol ve Sibel’in bu iste
ortak oldugunu, Fatih’in baba katilligini kanitlayacak ¢aligmadan rahatsiz olduklarim
diisiiniir; fakat Tahir Hakki’nin da evinde 6li bulunmasiyla cinayetleri Cetin’in islemis
olabileceginden neredeyse emin olur. Cetin, Niizhet’in tarihe getirdigi yeni bakis agilari

kabul etmemekte, tarihteki 6nemli sahsiyetlerin kutsalligin1 yok edecek calismalara itiraz
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etmektedir. Cetin’le konusan Miistak, katilin Cetin olmadigini anlayinca tek sug¢lunun
kendisi oldugundan emin olarak polise teslim olur. Komiser Nevzat ve ekibi ise Tahir
Hakki’nin kalp krizi gegirerek vefat ettigini, Niizhet’in ise temizlik¢isi Fazilet tarafindan
hirsizlik nedeniyle 6ldiirtildiigiinii ortaya ¢ikarir.

Olaylarin anlaticis1 konumundaki Miistak, kendi kendine konusmalari, ilging
riiyalar1 ve paranoyalariyla hastalikli bir profil ¢izmistir. Sorunlu bir ¢ocukluk
gecirmistir; teyzesinin, annesinin ve babasinin sozleri hayatini sekillendirmis, hayaletleri
pesini birakmamustir. Miistak, ayna gibi parlak nesnelerdeki hayali varliklarla
konusmakta, sizofrenik bir portre ¢izmektedir. Bu durumun kiiciikliigiinden beri devam
ettigini anlariz. Altin1 1slattiginda “Ben degil o yapti (...) O iste, o aynadaki ¢ocuk” (Umit,
2022, s. 178) cevabiyla sorunlardan kagtiginin ve hayali kisilerden yardim aldiginin ¢ok
erken basladigini ortaya koyar. Polislere teslim oldugunda da “Hayatimda ilk kez cinayet
islivordum. Ustelik ne yaptigimin farkinda bile degildim. Farkindaysam da o ben
degildim, étekiydi. Anlyor musunuz, oteki Miistak” (Umit, 2022, s. 566) diyerek
sizofrenik bir yapiya sahip oldugunu itiraf eder.

Miistak’in Niizhet’e duydugu ask da bir nevi hayalidir. Yirmi bir yildir gérmedigi
bir kadin1 sevmekten vazge¢gmemis, mutlu anlarinin hayali ile yagamistir. Niizhet’in
gitmesiyle fiziksel olarak yagamaya devam etse de ruhen o zaman diliminde kaldigin1 su
climlelerle ifade etmistir: “Evet, hayat devam etmisti, sevgililerim olmustu, hatta biriyle
neredeyse evlenme asamasina kadar gelmistim ama bunlarin hepsi suretti. Aslinda,
Niizhet’in beni birakip gittigi giinde, gittigi yerde, gittigi anda kalakalmistim. Mutsuz,
umutsuz, hin¢ dolu...” (Umit, 2022, s. 14). Miistak, sevgilisini hayalinde biiyiitmis,
sekillendirmis ve ona baglhlhgindan vazgegmemistir. Miistak’in  psikolojik
rahatsizliklarinin bu durumda etkisi biiyiiktiir. Ger¢gek Niizhet ile hayali Niizhet’in

anlatim1 Miistak’1in anlatimiyla su sekildedir:

“Benim kafamdaki Niizhet'in gercek Niizhet ’ten ¢ok daha giizel, ¢ok daha etkileyici,
¢ok daha biiyiileyici oldugunu séylemeliyim. Yillar sonra onu gordiigiimde yasadigim hayal
karikliginin nedeni de bu olsa gerek. Ciinkii benim hayallerimin Niizhet'iyle o yaslanmaya
yiiz tutmug kadin asla ayni kisi olamazdi. Hakikatmis, gercek kisiymis hi¢biri umurumda bile
degil. Niizhet'in kendisi bile, zihnimdeki o olaganiistii yansimasint bozamaz. Ne o, ne de bir
baskas...” (Umit, 2022, s. 457).

I¢ diinyasiyla mesgul olan Miistak, dis diinya ile fazla uzlasamamakta, taninan bir
tarih¢i olmasina ragmen hayatinin basarisizliklarla dolu oldugunu diisiinmektedir. “Ne
zaman kazananlarin tarafinda yer aldim ki? Sec¢tigim takim hi¢bir zaman sampiyon

olmadi. Oy verdigim parti asla iktidara gelemedi. Meslegimde bile yitirilmis bir
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imparatorlugu konu sectim kendime” (Umit, 2022, s. 192) ciimleleriyle serzenislerini dile
getirmistir.

Miistak’1n tiim hayatini etkilemis bir kadin olan Niizhet Ozgen, diinyaca tanimis
bir tarih profesoriidiir. Miistak’tan ayrildiktan sonra Chicago’ya yerlesmis, tarihe farkli
acidan bakmay1 saglayan 6zgiin ¢alismalara imza atmistir. Son c¢alismasinin Fatih’in
babasin 6ldiirdiigiinii kanitlamak oldugu zannedilmigse de aslinda Niizhet, Fatih’in, oglu
tarafindan 6ldiiriildigiini kanitlamaya ¢aligmaktadir. Birtakim gruplarin tepkisini ¢ektigi
icin Oldiiriildiigii zannedilen Niizhet’in, yardimcis1 Fazilet’in, hirsizlik yaptiginin
anlasilmas1 ve tartigmalart neticesinde Oldiiriildigli ortaya ¢ikar. Tarih tartismalarini ve
yeni tarih anlayisini okuyuculara sunmasi i¢in romana dahil edilen Niizhet, romanin
basinda olay orgiisiinden ¢ikarildigindan, Miistak ve diger karakterlerin agzindan
okuyucuya sunulmustur. Sadece Miistak’a yazdig1 mektupta gercek Niizhet ortaya ¢cikmis
ve duygularini ifade etmistir. Mektubunda, Miistak’a haksizlik yaptigini, onun gercek
dostu ve biiyiik aski oldugunu itiraf etmistir.

Miistak ve Niizhet’in hocas1 Tahir Hakki Bentli, Niizhet’in marjinal sayilabilecek
tarith tezlerine bir denge saglamak amaciyla romanda yerini almistir. Tahir Hakki,
milletlerin 6nem verdigi ve kutsal saydigi degerlerin kurcalanmamasi gerektigini
diistinmektedir. Miistak, bu fikirlerinden dolay1 hocasin1 da cinayet zanlis1 olarak gorse
de evinde 6lii bulunmasi tiim dengeleri bozmustur. Tahir Hakki, kalp krizi gegirerek vefat
etmis, sorusturmanin seyrini degistirmistir. Tahir Hakki karakteri ayn1 zamanda, romanin
tarihsel dokusunu olusturan bilgileri ortaya koymasi bakimindan da 6nemlidir.

Tahir Hakki’'nin  asistanlarindan  olan  Cetin, Niizhet’in  karsisinda
konumlandirilmis, tarihi degerlere hassas ve dokunulmasina miisaade etmeyen bir yapida
kurgulanmistir. Niizhet hakkinda “Milletin degerleri de hi¢ umurunda degildi. Fatih
Sultan Mehmed hakkinda soylediklerini duymadiniz mi?” (Umit, 2022, s. 187)
climlelerini kurmus ve hassasiyetlerini dile getirmistir. Bu nedenle cinayet zanlis1 olarak
sorgulanmistir. Sadece tarihsel goriislerinden degil, liniversitede doner bicagi ve satirla
Ogrencileri yaralama suglar1 oldugu ve siyasi faaliyetleri oldugu i¢in de zanli olarak
gorilmistiir. Cabuk 6fkelenen ve farkl fikirlere tahammiil edemeyen bir profil olarak
kurgulanmustir.

Miistak’in eski asistanlarindan olan Akin Cotakan, farkli cinsel egilimleri ve

Ozgiirlik anlayisini romana katmak adma kurgulanmistir denilebilir. Niizhet’in yeni
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calismasina yardimei olmus, desteklerini sunmus ve ayni fikirleri paylagsmistir. Miistak,
Ogrencisini, evinde dili kesilmis ve tartaklanmis olarak buldugunda, su¢lunun Niizhet’i
Oldiirenlerle ayni kisiler oldugunu tahmin etse de homoseksiiel olan Akin, tercihleri
yiiziinden doviilmiistiir. Bu olay {izerinden toplumun “6teki’ne tahammiilsiizligi
elestirilmistir. Akin iyilesip konusmaya basladiginda olaylarin i¢ yiiziinii de okuyucuya
aktarmigtir: Aslinda Niizhet, projesinden vazge¢mistir, Fatih’in mezarinin kagak yollarla
acilmasina onay vermemis, toksikologlar zehirlenip zehirlenmedigini 6grense dahi kimin
yaptirdig1 belli olmayacag i¢in ¢alismasini yarida birakmis, Chicago’ya gitmeye karar
vermistir.

Ahmet Umit’in 6nemli karakterlerinden olan Baskomiser Nevzat, Komiser Ali ve
Komiser Zeynep, bu romaninda 6n plana ¢ikarilmamais, yan karakterler olarak kurguya
dahil edilmistir.

Fazilet ise romanin en siirpriz kisisidir. Niizhet ve yegeninin yardimcisi olan
Fazilet, Niizhet’in kiipelerini ¢almis, olay ortaya ¢ikinca korkudan eline ilk gegirdigi
nesneyi (tugrali mektup agacagl) kadinin boynuna saplamistir. Olay Orgiisiinde
bulunmamasina ragmen katilin Fazilet oldugu anlasilmasi, Ahmet Umit’in romanlarinda
fazla goriilmeyen bir kullanimdir.

Miistak, edebiyat ve felsefenin Onemli temsilcilerinden olan Freud, Nietzsche,
Zweig, Dostoyevski’nin hayaliyle konusturulmus, riiyalarinda uzun diyaloglar
kurgulanmustir.

Olay orgiisiine fazlaca dahil edilmeyen kurgu kisiler ise sunlardir: Miistak’in teyze
kiz1 ve psikiyatr1 Saziye, Miistak’in yardimcis1 Kadife Kadin; Niizhet’in eski esi Jerry,
yegeni Sezgin; asistanlar Sibel ve Erol; Miistak’a santaj yapan Adem; Akin’in ev arkadasi
Teoman ve kardesi Tekin; kagak yolla mezar agmak icin anlagilan kisiler Mansur, Yagiz
ve Hasan.

Romanda tarihte yasamis gergek kisilere de yer verilmis, postmodernizmin etkisiyle
Oonemli simalar yeniden bi¢imlendirilmis, yazarin diisiincelerine gore konusturulmustur.
Fatih Sultan Mehmed, romanin baskahramanlarindan biridir. Cocuklugu, gengligi,
iktidar miicadeleleri, zaferleri ve olimi tim ayrintilartyla anlatilmistir. II. Murad’in
sehzadelerinden biri olan Mehmed, Amasya sancak beyligini, agabeyi Alaeddin Ali ise
Manisa sancak beyligini yiiriitmektedir. Iki sehzadenin siinnet diigiiniinden sonra

dengeler degismis, Mehmed Manisa, Alaeddin Ali ise Amasya’ya gonderilmistir. Bu
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degisikligin nedeni tam olarak bilinmese de II. Murad’in sevdigi oglu Alaeddin’i
korumasi olarak tahmin edilmektedir. Fakat bu 6nlemler higbir ise yaramamais, biiyiik
sehzadenin vefatindan sonra Alaeddin Ali bir saray suikastina kurban gitmistir. Padisahin
taht varisi olarak sadece Mehmed kalmistir ve II. Murad, Veziriazam Candarli Halil
Pasa’nin itirazlarina ragmen iktidar1 on iki yasindaki ogluna kendi elleriyle birakmustir.

Macar-Sirp ittifakindan olusan bir Hagli ordusunun savasa hazirlandigini duyan
Candarl Pasa, gen¢ padisahin basarisiz olacagini diisiinerek II. Murad’1 ¢agirmis ve
ordunun basina gecirmistir. Osmanli ordusu, Varna’da biiyiik bir zafer kazanmis; fakat
II. Mehmed’in itibar1 yerle bir olmustur. Candarli’nin entrikalarina dayanamayan II.
Murad, iki yil sonra tekrar tahta gecmis, olaylarin disinda kalmasina ragmen maglup
sayilan geng padisah ise Manisa’nin yolunu tutmustur.

Uciincii Murad’1in 1451°deki vefat iizerine 1I. Mehmed ikinci kez tahta ¢ikmis, tiim
entrikalarina ragmen Candarli Halil Pasa’y1 sadrazamlik makaminda tutmustur. Saltanati
boyunca biiylik zaferlere imza atmis, Osmanli topraklarini genisletmis, en dnemlisi
Konstantiniye’yi alarak Fatih olarak anilmaya baglamistir. Fetihten sonra Sirbistan, Mora
Yarimadasi, Eflak, Midilli, Arnavutluk, Egriboz, Iskodra, Otranto, Trabzon, Kirim,
Karaman gibi birgok yeri de Osmanli topraklarina katarak bir cihan hiikiimdar1 olmustur.
1481 y1linin baharinda son seferine ¢ikmis, gut hastalig1 ve romatizma agrilar1 niiksedince
ordu duraklamak zorunda kalmistir. Son sadrazami Karamani Mehmet Pasa, durumu
idare etmeye caligsa da agrilar1 siddetlenmis, Fatih Sultan Mehmed, Tekfur Cayiri’nda 3
Mayis Persembe giinii acilar i¢inde kivranarak hayata gozlerini yuammustur. Haberi ilk
alan sehzade II. Bayezid, tahta gegcmis, Cem Sultan ise Rodos sovalyelerine siginmistir.

Romanda II. Murad’in ve Fatih Sultan Mehmed’in dliimlerinde saibe oldugu ve
zehirlenmis olabilecekleri fikri, en Onemli tezler arasindadir. II. Murad’in gozde
sehzadesi Alaeddin Ali’nin bir suikasta kurban gitmesi ve II. Murad’in ani 6limii,
Mehmed’i bas siipheli konumuna getirmistir. Niizhet’in ¢alismasinin da bu yonde oldugu
diisiiniilmiis, sonrasinda ise Fatih Sultan Mehmed’in sehzade Bayezid tarafindan
Oldiirtilmiis olabilecegi lizerine fikir yiiriittigli ortaya ¢ikmistir. Basit bir zehir testi ile
gerceklerin ortaya cikabilecegi, 1960’larda buna yonelik hazirliklar yapildigi; fakat
nihayete erdirilmedigi de ozellikle belirtilmigtir. Tarihi sahsiyetler hakkinda olumsuz
diistinceleri ve suglamalar1 kabul edemeyen, degerlerini kutsal sayan toplumun belli

kesimleri ise elestirilmistir.
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Eserde ayni zamanda Fatih Sultan Mehmed’in kisiligi ve egitim hayatiyla ilgili
bilgiler de verilmistir. Mehmed’in Kuran okumaya uzak durdugu, II. Murad’in ¢6ziim
olarak sert mizagli Molla Giirani’yi gorevlendirmesiyle bu sorunun ¢ozildiigi
anlatilmistir. Ayrica Sultan’in karmasik kisiligi de detaylandirilmis; seferden sefere kosan
bir savasei, enfes ask siirleri yazan ince ruhlu bir sair, halklarinin kendi inanglarina gére
yasamasini giivence altina alan hosgoriilii bir insan, Bati’'nin ve Dogu’nun bilim
adamlarin1 sarayinda toplayan bir aydin, 6te yandan kardes katli fermanin1 yayimlayan
bir kat1 bir devlet adami olarak gozler oniine serilmistir (Umit, 2022, s. 486). Sultan’in
ideallerinden de bahsedilmis, tarih¢i Miistak tarafindan su ciimleler kurulmustur:

“Fatih’in neredeyse biitiin 6mrii fetihlerle gecti ama onu kan dékmekten zevk alan bir
kisi sanmak haksizlik olur. Farkl dinlerden, farkl dillerden, farkl: insanlardan olussa da bir
diinya imparatorlugu kurmak istiyordu. Konstantinopolis’in fethi bu idealinin miimkiin
oldugunu gostermisti. Ama yeryiiziinii fethetmek icin sadece savas yetmezdi, askerlik kadar
bilimin, dinin ve sanatin da onemini anlamisti. Giigle zapt ettigi topraklar: ancak kiiltiirle
elinde tutabilecegini ¢ok iyi biliyordu. Farkli halklara, farkli dinlere yasam hakki taniyan
biiyiik bir imparatorluk kiiltiiriiyle...” (Umit, 2022, s. 445).

Fatih Sultan Mehmed’in olumsuz &zelliklerine de deginilmis ve sanilanin aksine
bazi kesimlerce sevilmediginin alti ¢izilmis, bdylece belli bir denge kurulmaya
calisiimistur:

“Bitmek bilmeyen askeri seferler, ordunun her daim ve her sekilde giiclii olmasin
zorunlu kiliyordu. Her agidan giiglii bir ordu ise biiyiik mali kaynak demekti. Bu sinirsiz mali
kaynagi bulmak i¢in Fatih’in uyguladigi ekonomik tedbirler, iilkede hosnutsuzlugu
arttirtyordu. Yeni giimiis sikkeler bastirmasi, halkin elindeki paralarin degerini diistiriiyordu.
Ayrica kéklii ailelerin miilklerine ve vakif mali olarak sahiplendikleri arazilerin ¢oguna el
koymasi, hem toprak sahibi olan simflarla hem de Islami kékenli vakiflardaki din
adamlariyla arasii agiyordu. Ve tabii yeniceriler... Sayilart gitgide artan bu profesyonel
askerler, gelirlerinin diismesi nedeniyle padisaha tepki duyuyorlard:” (Umit, 2022, s. 513).

Fatih Sultan Mehmed’in 6liimiinden sonra ¢ikan ayaklanma ve Karamani Mehmet
Pasa’nin oldiiriilmesi de bu olumsuz gelismelere baglanabilir.

Romanda II. Murad da onemli bir yer tutmus, tahtin1 goniil rizasiyla ogluna
devrederek hirsli bir hiikiimdar olmadigi vurgulanmistir. Bu kararda II. Murad’in
Candarli Halil Pasa ve Sahabeddin Pasa gibi devsirme vezirlerin entrikalarindan bikmasi
ve en sevdigi oglu Alaeddin Ali’nin dldiiriilmesinin etkisi biiyiiktiir. Tahtin1 devretmesine
ragmen Mehmed’e tam olarak baglanamadigini; hatta “Benden sonra eviadimdan,
soyumdan sopumdan her kim OJlecek olursa benim yamima koymayalar, katima
getirmeyeler” (Umit, 2022, s. 96) dedigi bir vasiyeti oldugu romanda belirtilmis; fakat bu
vasiyetin yasayan tek oglu Mehmed’in, babasin1 6ldiirdiigii anlamina gelemeyecegi de

vurgulanmistir.
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Candarh Halil Pasa, entrikalariyla tarihte neredeyse padisahlar kadar 6nemli bir
konuma ge¢mistir. Tiirk soyundan geldigi 6zellikle vurgulanmis, kapikullar1 Zaganos
Pasa ile Sahabettin Pasa arasindaki miicadeleleri anlatilmistir. II. Murad’in menfaatlerini
savunan Pasa, onu Edirne’ye davet ederek tekrar tahta ¢ikmasinda etkili olmustur. II.
Murad’in vefat1 iizerine tekrar tahta gegen II. Mehmed, Candarli’min yaptiklarini
unutmamis; fakat Candarli Tiirk soyundan geldigi i¢in gen¢ padisahin kendisine bir sey
yapamayacagini diistinmistiir. Goriis ayriliklart da giderek ayyuka ¢ikmistir: Candarh
baris¢1 politikanin dogruluguna inanmakta ve Istanbul’un fethine kars1 ¢ikmaktadir; hatta
Konstantin’den riisvet aldig1 dahi ortaya atilmugstir. Istanbul’un fethinin ertesi giinii
Candarl tutuklanmis, kirk giin sonra ise oldiirilmiistiir.

Onemli diger bir tarihi sahsiyet II. Bayezid, Fatih’in bilyiik ogludur. Kardesi
Mustafa vefat etmis, Fatih’in en sevdigi oglu Cem ise Bayezid’le savagsmak zorunda
kalmis, miicadeleyi kaybederek Rodos sovalyelerine siginmistir. II. Bayezid’in
gencliginde uyusturucu maddeler kullandigi, sonrasinda ise aksi bir sekilde sofu bir
kimlige biiriindiigliniin de alt1 ¢izilmistir. Roman, II. Bayezid’in babasmi 6ldiirmiis
olabilecegi fikri lizerine kurgulanmistir da denilebilir.

Romanda bahsi gegen diger tarihi sahsiyetler ise soyledir: Fatih Sultan Mehmed’in
agabeyi Ahmed Celebi, akil hocalar1t Aksemsettin ve Molla Giirani; Hac1 Bayram Veli;
Alaeddin Ali’nin Tiirkmen soyundan gelen annesi Hatice Hatun; Yildirim Bayezid,
Anadolu Beylerbeyi Ishak Pasa; II. Bayezid’in oglu Korkut; Kaptan1 Derya Baltaoglu
Stileyman; Kaptan1 Derya Hamza Bey; Fatih Sultan Mehmed’in Acem doktoru
Hamideddin el-Lari ve Yahudi doktoru Yakup Pasa.

2.1.2. Sah ve Sultan

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask (2004), Katre-i Matem (2009), Od (Bir Yunus
Romani) (2012), Efsane (Bir Barbaros Romani) (2016), Mihmandar (Bir Eyiip Sultan
Romani) (2013) gibi bir¢ok esere imza atan ve Divan Edebiyatin1 sevdiren kisi olarak
tanman Iskender Pala’nin Sah ve Sultan adli roman1 (Pala, 2010), Yavuz Sultan Selim ve
Sah Ismail arasindaki miicadele ile Caldiran Savasi’n1 konu etmektedir. Kitapta Sah ve
Sultan’1n siyasi miicadeleleri disinda, Stinnilik ve Kizilbaslik ile agk, romanin en 6nemli

temalarindandir. Yazar, romani, Alevilik agilimindan 6nce Alevi ve Siinni vatandaslarin
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birbirlerinin duygularini anlamalar1 ve onyargilarin kirilmasini saglamak amaciyla

yazdigini ifade etmistir (Pala, 2011).
2.1.2.1. Kurgu

Kurgu olusturulurken tarihi romanlarin ¢ogunda goériilen ¢atisma unsuru, bu eserde
de 6n plandadir. Kizilbashk ve Siinnilik; Yavuz Sultan Selim ve Sah Ismail; Hasan ve
Hiiseyin; Giilizar Begiim ve Tag¢li Hatun bu ¢atigsmalarin en 6nemlileridir. Kurgudaki
dikkat ¢eken baska bir 6zellik, yazarin belge ve tarihi kaynaklardan, mektuplardan ve
Kuran’t Kerim’den olabildigince faydalanmasi, romanin sonunda bunu kaynakc¢ada
belirtmesidir. Bu yoniiyle bilimsel bir ¢alisma izlenimi verse de yazar, tarihi gerceklerin
ardindaki fikirleri ve bosluklari, kendi hayal diinyasiyla doldurmus, gerceklik ile kurgu
belli bir dengede tutulmaya c¢alisilmis; fakat kurgu unsurlar1 daha fazla 6n plana
almmistir. Iskender Pala, bir réportajinda Sah ve Sultan’1 yazarken objektiflige dnem
verdigini agiklamis, Siinni bir kisi olarak ve Siinni bakis acisiyla kimsenin incinmemesi
icin romanin altmis sayfasini ¢ikardigini ifade etmistir (Pala, 2011). Roman okuyucusu
da her satirda bu ¢abay1 sezebilmektedir. Mekan tasvirlerine onem verilmemis olmasina
ragmen kisi anlatimlar1 yogundur. Iskender Pala, olaylari siirsel bir iislupla kaleme almus,
i¢ diisiincelere onem vermistir. Diger romanlarinda goriilen agir ve agdali dil, bu romanda
kullanilmamistir; amacin sade bir dille mesajlarin net bir sekilde anlagilmasini saglamak
oldugu sdylenebilir.

Romanda otuz dort boliimiin her biri, padisahlarin konu ile ilgili siirleriyle
baslatilmis, bu kanli miicadelelere ragmen hassas ve ince bir yapilarinin olduguna vurgu
yapilmigtir. Sultan Selim ve Sah Ismail, savas ve yonetme dehasmna sahip iki cihan
hiikiimdar1 olarak anlatilmis olsa da duygusal, agk acisi ¢eken, siradan insanlarin duygu
ve diisiincelerini paylasan birer kimlik olarak da yansitilmistir. Eserin dikkat ¢eken bir
baska 6zelligi de ¢ogulcu anlatimdir. Olaylar ve diisiinceler farkli kisilerin anlatimiyla
aktarilmistir. Yukarida anlatilan kullanim sekilleri daha ¢ok postmodern romanlarda
goriilse de Sah ve Sultan, tam anlamiyla postmodern bir yapiya sahip degildir.
Postmodern unsurlarin yer aldigi yansitmaci bir romandir denilebilir. Yazar, belli bir
diisiinceyi okuyucuya verebilmek adina tarihsel gercekleri kurgulamis, bastan sona kadar

mesaj verme kaygisi giitmiistiir. Roman, giinlimiize yansimalar1 kendi iginde
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‘problematik’ bir durum olan ve ¢6ziime muhtag¢ bir tarihsel vakayir sorunsal haline

getirmistir (Cevirme, 2010, s. 4).
2.1.2.2. Zaman

Roman, Agustos 1501 ile Eyliil 1525 arasinda gecen yirmi dort yillik zaman
dilimini konu etmistir. Her boliim, anlatildigi donemin tarihi ile baglatilmis, okuyucuya
akademik bir ¢aligma titizligiyle tiim tarihi detaylar verilmistir. Osmanli Devleti ve Safevi
iilkesinde yasanan olaylar, ayni tarihlerle es zamanli olarak kaleme alinmis, ¢cogunlukla
Hiiseyin ile Kamber’in agzindan okuyuculara sunulmustur. Romanda kronolojik akis
tercih edilmis, zaman zaman geriye doniislerle hatirlatmalar yapilmistir. Roman, yazarin
sahit olmadig1 bir donemi anlatmakta, roman kurgulanirken detayli bir arastirma
gerekmektedir. Bu nedenle Sah ve Sultan, gercek anlamda “tarihi roman” smifinda

degerlendirilmelidir.
2.1.2.3. Mekan

Romanda Osmanli ve Safevi iilkesine ait 6nemli merkezler anlatilmig, detayli
tasvirlere yer verilmemis, mekan olaylar1 anlatmada bir fon olarak kullanilmistir. Erdebil,
Tebriz, Erzincan, Trabzon, Bagdat, Kerbela, Horosan, Caldiran, Misir, istanbul, Isfahan
eserde 6nemli yer tutmaktadir. A¢ik mekanlar disinda Hest Behist Saray1 ve Bihruze’ nin
Istanbul’daki evi gibi kapali mekanlara da yer verilmistir. Roman, mekan tasvirlerinin &n
plana alinmadig1 olay odakl1 bir eser olsa da Sah Ismail’in yasadig Hest Behist Saray,

tiim ihtisamiyla yansitilmistir. Can Hiiseyin’in agzindan saray tasviri su sekildedir:

“I¢ ice gecmeli sekiz farkli yapidan olusan Hest Behist Sarayi, adi gibi sanki sekiz
cennetten biriydi. Bahgesinde ilerlerken gercekten de sekiz cennetin yeryiiziinde kuruldugunu
vehmettirecek sekiz ayri boliimde sekiz ¢esit bitki, havuz ve ¢icek diizenlemesi insani sarhos
ediyordu. (...) Salon, gérdiigiim kul yapisi giizelliklerin en muhtesemi idi. Zebercet kakmali
somaki mermerler, ipek halilar, rengdrenk resimleri bulunan tavan altinda ipek yastiklar ve
hizmet eden huri misal Azerbaycan giizelleri. Tebriz’in sanatkarlar madeni olarak anilmasi
bosuna degildi” (Pala, 2010, s. 85).

Bu tasvir, Sah Ismail’in estetife ve sanata verdigi énemi anlatmasi bakimindan

romana eklenen bir detaydir.
2.1.2.4. Bakis Acisi-Anlatici

Sah ve Sultan’da gogulcu bir bakis ag¢is1 kullanilmistir. Romanda olaylar gogunlukla

Kamber ve Can Hiiseyin diliyle anlatilmig, sadece bir béliimde Hasan Can s6z almistir.
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Her boliimiin basinda “Can Hiiseyin soylamis, bakalim ne soylamig” (Pala, 2010, s. 59)
“Aldi Kamber” (Pala, 2010, s. 39) “Kamber soz perdesini aganda’ (Pala, 2010, s. 1) gibi
ifadelerle anlatic1 agik bir bi¢imde ortaya konulmustur. Yazar iki boliimde de “Laedri
hikdye ettiginde” (Pala, 2010, s. 29) ve “Raviyan-1 Ahbar dile gelende” (Pala, 2010, s.
17) ifadeleriyle rivayetleri ve kimin sdyledigi bilinmeyen hikayeleri anlatmig, bu
boliimlerde kendi diislincelerine yer vermistir.

Yazar hassas bir konuyu ele almis olmasina ragmen, titiz bir arastirma siireciyle
tiim detaylara yer vermis ve tarafsiz bir tutum takinmistir. Yiizyillar boyu devam edegelen
Stinni- Kizilbas catismasina karsi ¢ikarak bu kardes kavgasinin gereksizligine ve
anlamsizligina bir¢ok yerde deginerek diigiincelerini Kamber ve Can Hiiseyin’in dilinden
ortaya koymustur. Sah Ismail’in, adi Ebubekir, Omer, Osman ve Ayse olanlarin isimlerini
zorla degistirdigi, aksi takdirde cezalandiracagini sdyledigi ifadeler iizerine, yazar fikrini

Kamber’in agzindan belirtmistir:
“Hz. Peygamber’in ehl-i beytini sevdigi icin, ehl-i beyit fertlerinden daha ¢ok sevdigi
arkadaslarina nasil diisman olunabilirdi? Diyelim diisman olundu, ya asirlar sonra sirf

onlarin adlarim taswyorlar diye insanlar 6ldiirmek sevgi ile nasil izah edilebilirdi? Ustelik
de hi¢ kimse adini kendisi secemezken!..” (Pala, 2010, s. 56-57).

Ayn sekilde Yavuz Sultan Selim’in Kizilbaslara yaklagimi da tiim detaylariyla
anlatilmis, yapilanlarin yanlis oldugu acik bir sekilde Can Hiiseyin’in agzindan ifade
edilmistir:

“Sultan i adi Kizilbaslar arasinda Kanli Selim, Zalim Selim diye anilmaya basland.
Onun Kizilbaslara reva gordiigii bu takip kendiliginden bir katliama doniistii ve dokuz bine
yakin can telef oldu, ¢ok insan sakat kaldi, hayatlar: karards, yuvalar: yikildi, ocaklar sondii
(...) O giinlerde Sultan’a isyan etmek, “Siirdiigiiniiz insanlar benim anam ve babamdwr!”
diye suratina karst haykirmak geldi i¢imden. Kizilbaglari te dip ve tenkil icin giden askerlerin
¢ok acimasiz davrandiklart haberleri kulagima geldikce de Sultan’a lanet ederek Sah’a
gitmeyi diisiintip durdum” (Pala, 2010, s. 150).

2.1.2.5. Kisiler

Romanda kisi sayisi, tarihi romanlarda goriilen yogunluga sahip degildir. Yavuz
Sultan Selim ve Sah Ismail ile Hasan, Hiiseyin, Kamber, Ta¢li Hatun ve Giilizar Begiim
on plana alimmistir. Bu kisiler arasindaki catisma, romanin en Onemli kurgusal
ozelliklerindendir. Basta Sah ve Sultan olmak {izere ana kisiler ve olaylar ger¢ektir. Yan
karakterler ise kurgusaldir. Hasan ve Hiiseyin adli ikiz kardesler iizerinden, ge¢misten
beri devam edegelen kardes kavgasinin anlamsizligi, sembolik bir sekilde ifade edilmistir.

Kisiler anlatilirken detayli tasvirlere yer verilmis, anlaticilarin i¢ diislincelerine
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odaklanilmistir. Ayrica romandaki kahramanlarin biiyiik bir kism1 degisim ve doniisiime
ugramistir, diiz karakterli kisilere pek fazla yer verilmemistir.

Romanin anlaticisi roliinii iistlenen en 6nemli kisilerden biri Kamber’dir. Babaydar
tarafindan biiyltiilmiis; Kizilbaglik, ask, sevgi {lizerine sayisiz hikaye dinlemis, sekiz
yasinda Seyh Ismail’in miiritleri tarafindan gétiiriilmiis ve baba yerine koydugu
Babaydar’dan ayrilmak zorunda kalmistir. On iki yasma gelince hadim edilmesi, tim
yasantisini etkilemistir. Kamber’in aslinda kim oldugu ve neden hadim edildigi, daha
sonra Hasan’in agzindan okuyuculara aktarilir: “Bu ¢ocuk ulu efendimiz Sah
Hazretleri’nin 6z yegeni. Agabeyi Ali’nin oglu. Fakat kendisi bilmiyor. Sah Hazretleri
onu goz ontinde dursun diye hanimlarimin hizmetine verdi. Ve tabii hadim ettirdikten
sonra” (Pala, 2010, s. 88). Sonrasinda Sah, Kerbela ziyaretinde Hiiseyin agkina, Kamber’i
Tagli Hatun’a hediye etmistir. Giizelligiyle dillere destan olan Tagli’nin yaninda olmak,
Kamber’in en biiyiik mutlulugudur. Caldiran Savasi’nda Sah Ismail onu savas alaninda
terk ettiginde, Sultan Selim’in himayesine girdiginde, Cafer Celebi ile evlendirildiginde,
Istanbul’da genc yasta 6ldiigiinde, Tagli’nin yaninda kalan tek kisi Kamber olmustur.
Yillarca Kizilbas g¢ocuklarint 6ldiirdiigii i¢in Sultan Selim’den intikam almak ig¢in
yeminler eden Kamber, padisahi tanidik¢a yanildigini anlamistir: ““ (...) Sultan goziimde
zalim bir hiikiimdar idi. Oysa simdi onu yavag yavas gercek yiiziiyle tanimaya basladim.
Diiriisttii, dindardi, basarili ve dirayetli idi. Diinyayr avucuna alip yonetmeyi hak
ediyordu. Tebaasimin Stinni veya Kizilbas, Ermeni veya Rum olmasindan ziyade insan
olmasini 6nemsiyordu” (Pala, 2010, s. 306). Kamber’in yasadigi tek doniisiim Sultan’la
ilgili degildir. Alemlerin sah1 olarak benimsedigi Sah Ismail’in gergek yiiziinii 6grenince
ona kars1 da duygular1 yon degistirmistir. Kiiglikliiglinden beri yanindan hi¢ ayirmadigi
kesesinin astarindaki mektubu okuduktan sonra gergekleri 6grenir: “Babacim! Erdebil
Sultam Sth Ali’nin tek oglu oldugunu ve sen heniiz bir yasindayken Akkoyunlu Ebih
Sultan’in Erdebil’de babani éldiirdiigii vakit annen Hatice Begiim iin ¢ildirdigini sana
nasil soyleyebilirdim ki?” (Pala, 2010, s. 368). Sah’in 6z yegeni oldugunu ve
yasadiklarinin sorumlusunun Sah oldugunu 6grenince bir degisim siirecine girer. Roman
sonuna kadar bagli oldugu tek kisi Tagli’dir.

Sah lIsmail, romandaki iki bagkarakterden biridir. Agabeyi Sih Ismail,
Oldiiriilecegini anlayinca heniiz yedi yasinda olan kardesine, “Uzun Hasan in Stinni

cocuklarindan ociimiizii al” (Pala, 2010, s. 15) demis ve Ismail, miiritler tarafindan
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kagirilmistir. Birgok yonden kendini gelistiren Kible-i Alem olarak da anilan Seyh fsmail,
daha on dort yaslarinda tiim Kizilbaslari etrafinda toplamaya baslamistir. Yirmili yaglarda
1yi bir lider oldugunu kanitlamis; fakat bunun saglanmasi i¢in zalimane davraniglar da
sergilemistir. Siinni sehri olan Tebriz ele gegirilince Siinnilerin ileri gelenleri kaynamis
yag kazanlarina atilmis, ¢cok kisa siirede Safevi Devleti’nin tek mezhebi Siilik olmugtur.
Romana gore Sah Ismail; Uzun Hasan’in torunu ve Siinni oldugu igin, annesini
oldiirmekten cekinmemistir. Halktan isimleri Ayse, Ebubekir, Osman, Omer olanlarn
katline kadar asir1 davranislar sergilemistir.

Sah Ismail, Tebriz’den sonra Azerbaycan, Dulkadirogullar: Beyligi'ni ele gecirmis,
Ozbek Hami Seybani’yi (romanda Sebek Han diye gecer) yenerek biitiin Horasan’1
hakimiyeti altina almistir. Han’in kafatasindan saraplar i¢mesi, derisinin ise i¢i
doldurularak Sultan Bayezit’e gonderilmesi gibi detaylar, Sah’in karakterini yansitmasi
acisindan 6nemlidir. Sah’in sonraki tek hedefi Osmanl iilkesini ele gecirmek ve hatta
Istanbul’u almaktir. Sultan Selim’le bircok yazisma yapmis, adeta Selim’i takint1 haline
getirmistir. Caldiran’da kars1 karsiya gelmelerinde bu mektuplarin islevi biiyiiktiir ve
romana inandiricilik katmasi bakimindan 6nemlidir. Sah’in zalimligine vurgu yapilirken
mertligine de deginilmis, karakterde bir denge saglanmistir. Savas diizeni almadan
Osmanli askerine saldirma fikrine “Adi bir kervan soyguncusu muyum ki diismanim savas
diizeni almadan saldirayim” (Pala, 2010, s. 202) demekten cekinmemistir. Savas
meydanindaki mertligi ve korkusuzlugu, Sultan’1 defalarca asagiya yanina ¢agirmasi
vurgulanmis; yigitge savagmasina ragmen maglup olmustur. Sonradan ¢ok pisman olsa
da asik oldugu kadmi savas meydaninda birakmaktan ¢ekinmemistir. Sah Ismail’in
gercekte Tacgli Hatun’u savas meydaninda birakip birakmadigi belli olmasa da
kaynaklarin bircogunda esir diismedigi bilgisi mevcuttur. Dogulu kaynaklar Sah ismail’i
aciz ve korkak gostermek amaciyla esini savas meydaninda biraktigini anlatirken Fars ve
Azeri kaynaklari, bunun tamamen uydurma bir hikaye oldugu goriisiinde birlesmislerdir.

https://www.youtube.com/watch?v=MskgaaQ4RP4.

Sah Ismail, hazirliksiz savasa girmenin ve Tagli Hatun’u birakmanin pismanligiyla
derin bir bunalima girmis, teselliyi igki ve siirde bulmustur. Sahliktan dervislige gecis
yapmis, otuz yasina varmadan ¢okmiis, Hitayi mahlasiyla yazdig: siirleri Hatai ad1 ile
yazmis, “Hatai’yim ben, hatami yiiziime vurun” (Pala, 2010, s. 338) diyerek pismanligini

dile getirmistir. Diisiinceleri de degismis, Stnnilige eski kadar sert tavir takinmayi
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birakmistir. Sonunda otuz sekiz yasinda i¢c kanamadan vefat etmistir. Olmeden kisa siire
once diislincelerini anlattigi bolim, Sah’in donilisiimiinii, fikirlerini ve umutsuzlugunu

anlatmasi bakimindan 6nemlidir:

“Ben Timur olmay: istemedim. Selim gibi davranmay istemedim. Adi Safevi olsa,
Osmanl olsa ne? Tiirk’ii Tiirk’e kirduvmayr istemedim. Timur’'un esir aldigi otuz bin
Osmanli’y1 Timur’un elinden kurtaran atalarim vaktiyle onlari serbest bwrakip yurtlarina
gondermisti. Oysa simdi Selim ne yapti? Tuz ekmek hakkini unutup énce Caldiran’da otuz
bin yigidimi kiydi, sonra sehrimden, yurdumdan sanatkdr adamlarimi toplayip gitti. Bu
vetmedi, haremimizi de aldi, ardindan siiriikledi. Ta¢l Hatun umu, géziimiin nurunu alip
gotiirdii. Tiirkliigiimiizii, kut umuzu, toremizi, saman gelenegimizi Kum mollalarimin Siinni
Miisliimanligina feda etti. Bundan béyle Kizilbaslik yasamaz, bu is Mehdi’ye kald:... Heman
oglumuz Tahmasb biiyiisiin, baska emelim kalmamistir” (Pala, 2010, s. 315).

Romanda Sah Ismail’in yakisiklilig1 ve yigitligi birgok yerde vurgulanmig, sanata
ve sanat¢tya verdigi degerin alt1 ¢izilmis, zalimane tavirlarina ragmen etkileyici siirler
yazan ince ruhuna deginilmistir. Sah’in anlatildigi béliimler, 6z Tiirkge ile yazdigi
siirleriyle baslatilmis, olaylar Kamber’in agzindan aktarilmstir.

Romanin diger baskarakteri Yavuz Sultan Selim’dir. Trabzon’da sehzade iken
babasi Sultan Bayezit’in yaslandigini, devlet islerini aksattigin1 ve ¢ocuk Sah’la bas
edemeyecegini diislinerek tahta gegmek istemis, Sultan’in 6liimiiyle amacina ulagsmistir.
Daha sehzadeyken gizlice Sefevi iilkesine giderek Kalenderi kiliginda Sah’la goriismiis,
Sah’in Osmanli Devleti i¢in biiyiik bir tehdit olacagini diisiinmiistiir. Sultanliginda da bu
diisiince artarak devam etmistir. Roman kurgusuna gore Selim, sultan olduktan sonra
giicii elinde tutmak i¢in siddete bagvurmayi se¢mis, Kizilbaghk ile Siinnilik iyice
ayrilmaya baslayarak Kizilbaslik, halk arasinda kiiciimsenmeye baslamistir. Kizilbaglar
adina fetvalar verilmeye baglanmis, on dort bine yakini siirgiine gonderilmis, bu kiyimda
dokuz bin kisi hayatin1 kaybetmistir. Sultan’in ad1 Kizilbaglar arasinda Zalim Selim,
Kanli Selim olarak anilmaya baslanmis, mezhep ayriliklari iyice belirginlesmistir. Sah’la
mektuplagsmalar1 devam ederken Caldiran’a dogru ilerlemeye baslamis, Sah’in ortada

goriinmemesi iizerine mektubunda su ciimlelere yer vermistir:

“Ey kahraman Ismail! (...) Biz uzak divarlardan asker ¢ekip gelip senin memleketine gireli ii¢ ay
oldu. Padisahlarin idaresi altinda olan memleketler onlarin nikahli hamimlar: hiikmiindedir. Ervkeklik
nisamimi tasiyan kisi ona dokundurtmaz, kimsenin tasallutuna tahammiil géstermez (...) Imdi, ben ki
askerimden 40 bin kisiyi ayirip Kayseri ile Sivas arasina biraktim. Diismana kars1 mertlik ancak bu kadar
olur. Eger bundan sonra da gizlenir, meydana ¢ikmaz isen erlik adi sana haramdir. Var migfer yerine pege,

zirh yerine ¢arsaf giyip serdarlik ve sahlik sevdasindan gegesin” (Pala, 2010, s. 181).
Mektuplagsmalar sonunda iki ordu Caldiran’da kars1 karsiya gelmis, savast Sultan

Selim kazanmistir. Safevi iilkesinde zalim olarak anilan Selim, Tagli Hatun’a gayet kibar



60

davranarak esirlerin namusuna dokundurtmamis, sehirler yagma edilmemistir. Bu
yaklagim karsisinda Kamber ve 6zellikle Tag¢li Hatun biiyiik bir degisim yasamislardir.
Caldiran zaferinden sonra Sultan Selim seferlerine devam ederek Misir, Suriye, Filistin,
Yemen ve Hicaz’1 Osmanli topraklarina katmayi basarmig, Macaristan seferi sirasinda
vefat etmistir.

Romanda Sultan Selim’in Kizilbaglara reva gordiigii zulmiin yaninda sairane
tavirlarina ve hassas ruhuna da yer verilmis, Sultan’in anlatildigi her bolim siirleriyle
baglatilmistir. Savas sonrasindaki olumlu tavirlari, Tachh Hatun’a yaklasimi 6zellikle
vurgulanmigtir. Kisacasi her iki hiikiimdar da hem olumlu hem olumsuz 6zellikleriyle
dengeli ve objektif sayilabilecek bir bakis agisiyla ele alinmistir.

Aka Hasan, Teke ilinden Safevi lilkesine gog¢ etmis, ailesini ve ikizi Hiiseyin’i
ardinda birakarak Sah’in hizmetine girmistir. Sah’in sag kolu olan Hasan, her daim
yoldast olmus, savas meydaninda da kahramanca Olmistiir. Tiirk’tin  Tiirk’le
savasmasinin anlamsizhigint vurguladigr “Yarin su sahrada dokiilecek kanin rengi de,
akist da birbirinden farkli olmayacak.” (Pala, 2010, s. 208) ciimleleri dnemlidir. Oliince
ikizi Hiiseyin, Hasan’1n yerine ge¢mis, Sah dliinceye kadar yaninda kalmastir.

Can Hiiseyin, romanin anlaticilarindan biridir. Sehzade Selim’in himayesi altina
girerek en yakinindaki kisilerden olmay1 bagarmistir. Selim, Sultan olunca Kizilbaslara
yaptig1 baskidan rahatsiz olmus, Sah’a gitmeyi dahi diisiinmiistiir. Sah ile Sultan arasinda
kalan Hiiseyin, Caldiran Savasi’na giderken ne karar verecegini bilememekte, Sultan’in
tavirlarindan rahatsiz olmakla birlikte Sah’in yaptiklar1 da hosuna gitmemektedir. Savas
meydaninda ikizi Hasan’t fark etmeden 6ldiirmiis, sonrasinda Aka Hasan’in yerine

gecerek Sah’in yaninda kalmistir. Ruhundaki bocalamalar romanda su sekilde aktarilir:
“Eskiden Sultan Selim vardi, simdi Sah Ismail var. Her ikisine de kul olduguma yiirekten
inantyorum... Peki ama, onlara kulluk yapabilmek icin kardegimi oldiirmek zorunda myydim ben? Simdi
tercih durumunda kalirsam hangisinden yana ¢itkmaliyim; kardegimi éldiirmemi séyleyen Selim’den mi,
kardesimi karsima ¢cikaran Ismail’den mi? (...) Anadolu’da Kizilbaslara aman vermeyen Selim icin, acaba
Kizilbas kardesime itibar edip canini emanet eden Kizilbas Ismail’i 6ldiirmeli miyim? ” (Pala, 2010, s. 227).
Can Hiiseyin, Sultan’in yaninda Siinni olarak yagsamis; fakat ¢ocukluk hatiralar1 ve
semahlar1 goziinlin 6niinden gitmemistir. Sah’in yaninda aslina dénmiis, Kizilbagligini

yasamaya baglamistir. Sah 6lene kadar yaninda kalarak sirdasi olmus ve Sah, oglu

Tahmasb’1 kendisinin yetistirmesini isteyecek kadar giivenmistir.



61

Ikiz kardesler Hasan ve Hiiseyin, romandaki en 6nemli kurmaca karakterlerdir.
Isimleri ve yasadiklariyla sembolik anlamlar yiiklenmis, en basindan beri kardes
kavgasinin anlamsizligina vurgu yapilarak roman boyunca okuyucu diistinmeye sevk
edilmistir.

Tach Hatun (Bihruze), Afsar Sultani Ali Mirza’nin kizidir. Roman boyunca
Bihruze’nin giizelligi abartili bir bicimde kaleme alinmigtir. Tebriz’de egitim gordiigii
donemde Omer’e asik olmus, kiyamet giiniine kadar birbirlerini diisiineceklerine soz
vermislerdir; fakat Sah Ismail, Bihruze’yi goriir gormez asik olmus, tek eslilige inansa da
Bihruze’yi nikahlamis ve Tagl adin1 vermistir. Sah’in Tagli’ya diiskiinliigiine ragmen, o
yatagina kili¢ koyarak uyumus ve Sah’in sevgisine karsilik vermemistir. Sah’in savas
meydaninda kendisini birakip Giilizar Beglim’ii gotiirmesini ise hi¢ unutamamaistir.
Sultan Selim Tagli’y1 ¢ocukluk arkadasi Cafer Celebi ile nikahlayinca Istanbul hayati
baslamistir. Kocasinin trajik 6liimiinden sonra Sultan Selim’le yakinlagmis, Sultan’in
oliimiiyle iyice yikilmistir. Sultan Selim’in Tagli’ya olan hisleri muglak birakilmistir; asik
olup olmadig1 net degildir. Tek dert ortagi Kamber’dir. Omer, Sah ve Sultan’in asklarina
mazhar olmus; fakat higbiriyle mutlu bir birliktelik yasayamamistir. Geng yasta vefat
eden Tagli, 5lmeden énce Omer’in verdigi inciyi kabirde gdgsiine konulmasini vasiyet
etmistir. Kamber mezarinda, saire yasadiklarini anlatir ve sonradan o sairin Tag¢li’nin
sevgilisi Omer oldugu anlagilir.

Romanda kurgunun en fazla kullanildig: olaylar, Tacli Hatun etrafinda gelismistir.
Kaynaklara gore savas sonras1 Tagli Begiim, sadece bir giin kayiptir. Sonraki hayatina
Sah Ismail’in yaninda devam etmis, ydnetimde etkili olmus; hatta Tahmasb’1 kendisi
bizzat tahta gecirmistir. Romanda anlatilan Ta¢li Hatun’un esir diislip nikdhlanmast,
Yavuz Sultan Selim’e ilgi duymas1 ve Istanbul’da vefat etmesi arastirmacilara gore

tamamen kurmacadir. https://www.youtube.com/watch?v=MskgaaQ4RP4.

Giilizar Begiim, Sah Ismail’in ilk esidir. Ok atan, ata binen yigit bir kadin profili
cizilmistir. Caldiran Savasi’nda aktif gorev almustir. Sah Ismail, Tagli ile nikahlaninca
kirllmis “Kizilbaslik ana olan kadini bastaci edinirken Sah Efendimiz beni halayik
derecesine neden diigiiriiyor?!.. Yazik ki ben ona ogul verirken o baskasina devlet
veriyor.” (Pala, 2010, s. 73) diyerek iiziintiisiinii dile getirmistir. Buna ragmen roman
kurgusuna gére Sah Ismail, savas meydaninda Giilizar Begiim’ii tercih etmis, oglunun

annesinin esir diismesine gonlii raz1 olmamaistir.
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Romanda olaylarin akisinda fazlaca yer almayan kisiler ise sunlardir: Kamber’i
yetistiren Babaydar, Bihruze’nin sevgilisi Omer, Hasan Can, ikiz kardeslerin babalari
Atmaca Ferdi, Cafer Celebi, Sah’in annesi Alemsah Begiim, Lele Hiiseyin Bey, Dede
Abdal Bey, Emir Zekeriya, Osman Alp, Div Ali Sultan, Kalender Celebi, Seybani (Sebek)
Han, Sultan Bayezit ve Sehzade Siileyman

2.1.3. Ustam ve Ben

Tirk edebiyatinin en flretken yazarlarindan olan Elif Safak, romanlarinda
postmodernizm, blytlii gergekeilik ve tarihi kurguyu 6n plana c¢ikarmistir. 1997°de
yayimladig ilk romani Pinhan ile Mevlana Biiyiik Odiilii’nii kazanmistir. 1999°da Sehrin
Aynalarr’n1, 2000 yilinda Tiirk Yazarlar Birligi Odiilii’nii kazanan Mahrem’i, 2002’ de Bit
Palas ve 2004’te Araf’1 yayimlamistir. Araf romaniyla birlikte eserlerini Ingilizce olarak
kaleme alan yazar, popiilariteyi 6n planda tutmustur. Tiirk-Ermeni iliskilerini inceleyen
Baba ve Pi¢ romanin1 2006’da, Mevlana’nin yagam Oykiisiine dayanan Ask romanini
2009°da, tore cinayetlerini giindeme aldig1 romani Iskender’i 2011°de, gegmis-gelecek
arasindaki hikdyeyi giincelle bagdastirdign roman1 Havva’'min Ug Kizi'm 2016°da
yayimlamistir. 2013’te yayimladigr Ustam ve Ben (Safak, 2013) romani ise Osmanli
Devleti’nin en ¢alkantili ve renkli bir devri olan 16. yiizyila odaklanmis, olaylar Mimar
Sinan etrafinda sekillendirilmistir. Postmodernizmle birlikte artan tarihe ilgi ve 6nemli
sahsiyetlerin meta olarak kullanilmasiyla Elif Safak 6nce Mevlana Celaleddin Rumi’yi,
sonrasinda ise Osmanli doneminin énemli padisahlarin1 ve Mimar Sinan’1 kendi hayal

diinyasiyla yeniden sekillendirmistir.
2.1.3.1. Kurgu

Roman, 470 sayfadan ve “Ustamdan Evvel”, “Ustam”, “Ustamdan Sonra”
boliimlerinden olusmustur. Her boliim de kendi i¢inde pargalara ayrilmis ve bu sayede
akicilik saglanmistir. Ustam ve Ben romaninda Kanuni Sultan Siileyman doneminden
Sultan Murad’a kadar uzanan ortalama yiiz yili agkin bir donem konu edilmistir. Sultan
Siileyman’a hediye olarak Hint Sahi tarafindan gonderilen beyaz bir fil ve bakicisi
Cihan’in Istanbul’a varmasiyla olay orgiisii baslatilmistir. Bir sefer esnasinda Mimar
Sinan ile tanisan Cihan’in hayati degismis ve ilerleyen zamanlarda kalfalia kadar

yiikselmistir. Romanda hem siyasi siirecler hem de sehirlerin siluetini degistirecek olan
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mimari yapilar ayrintilariyla anlatilmigtir. Olay 6rgiisii Mimar Sinan’in vefatindan sonra
da devam ettirilmis, Cihan’in Hindistan’daki Tac Mahal’in yapimina dahil olmasiyla
sonlandirilmistir.

Yazarin bu romani kaleme almasindaki en biiylik etken Mimar Sinan’1 hatirlatmak
ve okuyuculara tanitmaktir. Usta, sadece yaptig1 eserlerle degil; dehasi, korkulari, insani
yonleriyle de aktarilmistir. Elif Safak, kitabin sonunda bu romanini kaleme alisindaki
gerekceyi aciklar: “Bu romani yazmaya koyuldugumda tarihimizin en renkli ve kiymetli,
fakat ne yazik ki bizde de, diinyada da yeterince bilinmeyen dehalarindan Mimar Sinan 1,
ustayt, bambaska bir cepheden anlatmayt arzu etti gonliim” (Safak, 2013, s. 471).

Tarihsel olaylar ve kisiler postmodernizme uygun olarak yeniden kurgulanmis ve
yazarin bakis acisiyla sekillendirilmistir. Roman genelinde Osmanli Devleti’ne olumsuz
bir bakis agis1 s6z konusuyken Mimar Sinan, olumlu bir karakter olarak kaleme alinmistir.
Osmanli Devleti ile ilgili 6zellikle kardes katli ve iktidar oyunlar elestirilmistir.

Kurgu olusturulurken ask, catisma ve gizem unsurlarina genis yer verilmistir.
Cihan’m Mihrimah Sultan’a, Kanuni Sultan Siileyman’in Hiirrem Sultan’a olan agk1 olay
orglisiine dahil edilmistir. Sehzadelerin taht savaslari, kalfalarin kendini kanitlamalari,
Mihrimah ile Hiirrem Sultan arasindaki iligki ise romanda g¢atismay1 olusturmustur.
Mimar Sinan’in vasiyetnamesinin yanlis ellere ge¢cmesi ve Kalfa Davud’un intikam
icglidiisliyle hareket etmesi ile Kalfa Yusuf’un aslinda bir kadin oldugunun ortaya
cikmasi ise okuyucuda merak duygusunu koriiklemistir.

Romanda dini motiflere genis yer verilmis, Felak Suresi’nin tamami Tiirk¢e bir
bicimde yer almistir. Baskahraman Cihan tanitilirken on iki rakaminin dinsel karsiliklari
ve drnekleri verilerek on iki yasinda olduguna baglanmustir. Inang, halkin abartisina ve
hurafelere uygun olarak da sekillendirilmistir. Bir erin Cihan’a Moha¢ Meydan
Muharebesi’ni anlattig1 boliimlerde “Altin rengi bir 151k gordiim. (...) Oyle parlakti ki...
Biitiin meydant aydinlatmisti. Anladim ki Allah bizden yana” (Safak, 2013, s. 103)
ciimlesini sarf etmesi buna &rnektir. Inanislara mizah unsuru da eklenmis, Bit Palas gibi
bircok romanda gordiigiimiiz hikayelere benzer drnekler ortaya konmustur: Cihan, 6len
fili Cota’nin digini Mihrimah Camii’nin bahgesine gdmmiis ve soranlara burada bir evliya
oldugunu, mezarinin yerini ise rilyasinda gordiigiinii, yatanin Cota Baba oldugunu

sdyleyince Istanbul’un tiirbelerine bir yenisi eklenmistir (Safak, 2013:, s. 424).
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Romanda siyasal gelismelerin disinda veba salginlar1 ve biiyiik Istanbul yanginlart
gibi toplumu etkileyen gergek olaylara da yer verilmistir. Halk, vebay1 Allah’1n bir uyarisi
olarak algilayarak sonrasinda ibadetlerini daha diizenli yapmalarina 6zen gostermislerdir.
Sultan Siilleyman da kerhaneleri, kahvehaneleri kapattirmis, sarap ve miizigi
yasaklamigtir. Misliiman ahali, gayrimiislimleri mesul tutarak toplumsal bir kargasa
olusturmustur. Yanginlarda da toplumsal bir kaos hali hakim olmus, yanlis yapilasma
neticesinde Istanbul’daki bircok hane yanmistir. Mimar Sinan’mn gayretleriyle evlerin
arasindaki mesafenin artirilmasi ve diizenli yapilasma calismalariyla bu sorunun 6niine
gecilmeye ¢aligilmistir.

Ustam ve Ben’de Yahudi, Ermeni, Hristiyan, Kiirt, Arap gibi bircok etnik ve dini
unsur da bulunmaktadir. Ozellikle Romanlara (Cingenelere) genis yer ayrilmis, Ceribasi
Balaban iizerinden, toplulugun yasamlaria dair detaylar paylasilmistir. Konargdger bir
yasam siliren Cingenelerin sifaciliklarina, dostluklarina, birbirlerine bagliliklarina ve
devlet ile halkin onlara kars1 6nyargilarina deginilmistir. Yazar, bu kitleyi olumlu bir
bakis acis1 ile kaleme almustir.

Romanda uzak bir ge¢mis olan 16. ylizyildaki Osmanli Devleti ve bu donemde
gecen sosyal ve siyasi olaylar konu edilmistir. Tarihte iz birakan sahsiyetler ve
toplumdaki yerlesik kabuller hakkinda kusku uyandirmayi hedefleyen, nesnel tarih
anlayisinin disinda bir anlatim tarzi benimseyen postmodernizmin etkisiyle yazarin
fikirlerine uygun olarak tarih yeniden kurgulanmistir. Karakterlerin korkulari, zaaflari,
celigkileri gibi insani yonleri, i¢ diislincelerle anlatilmistir. Gergeklikten yola ¢ikilmis
dahi olsa kurgunun 6n plana alindig1 bir gergektir. Yazar, eserin sonunda kurdugu “Son
tahlilde anlattigim hikdye basindan sonuna sadece bir diis. Tarihsel gercgekliklerden
beslenerek kurulmus, kat kat insa edilmis, bir baska ve bir ote evren.” (Safak, 2013, s.
472) ctimleleri, bunu destekler niteliktedir. Romanda zaman dilimleri ve olay akislar1 da
yazarin istegine gore degistirilmistir. Bunun bir kusur olmadigini ve bilingli bir tercih
oldugunu eserde vurgulasa da Batili bir goézle Dogu toplumunun anlatilmasi gayreti
neticesinde, kurgusal bir boslugun oldugu da yadsinamaz bir gergektir. Mimar Sinan’in
hayat1 ve eserleri etrafinda Yeni Tarihselci bir anlayisla sekillenen roman, “postmodern

tarihi roman” veya “tarihsel fanteziler” olarak degerlendirilebilir.
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2.1.3.2. Zaman

Romanda ana olay 6rgiisii kronolojik bir sirayla ilerlemesine ragmen zaman zaman
geriye doniigler ve zamanda sigramalara da yer verilmistir. Roman, Cihan’in 1632°deki
diisiinceleriyle baslatilir. Daha sonra 22 Aralik 1574 yilina doniiliir ve III. Murad’in
kardeslerini bogdurtup tahta gectigi zamanlar ele alinir. “Ustamdan Evvel” boliimiiyle
ana olay ve karaktere odaklanilarak Cihan hakkinda bilgiler verilir. Cocuklugu, gengligi,
Istanbul’a gelisi ve Mimar Sinan’la tanismas1 anlatilir. Net bir tarih verilmese de Kanuni
Sultan Siileyman devri ele alinmistir ve en az 50 yillik bir geriye doniis s6z konusudur.
Romanda verilen diger bir net tarih ise Mimar Sinan’in vefat ettigi 1588 senesidir. Yazar,
romanini, baglangi¢ tarihi olan 1632’de Cihan’in Hindistan’daki Tac Mahal yapiminda
gorev almasiyla sonlandirmistir.

Yazar, tarihlerin bir kismini bilingli olarak degistirmis, esnetmis veya uzatmistir.
Ornegin Mihrimah Sultan on yedi yasinda evlenmesine ragmen romanda daha geg
evlendirilmistir. Elif Safak bunun nedeninin Sultan’in Cihan’la sohbetlerinin daha uzun
stirmesini istedigi i¢in oldugunu ifade etmistir (Safak, 2013, s. 471). Riistem Pasa’nin
Oliimii de ertelenmistir. Miineccimbas1 Takiyeddin III. Murad doneminde aktif olmasina
ragmen, romanda II. Selim zamaninda gorev yapmaktadir. Bunun nedenini ise yazar syle
aciklar: “Ben ondan daha evvel bahsetmeye basladim, ¢iinkii onemsedigim bir sahsiyetti.
Daha ¢ok nefes alsin, hem emekleri hem ¢ektikleri bilinsin istedim” (Safak, 2013, s. 472).
Gergek tarihlerden sapan kullanimlarin romanda bir kusur olmadigi, kurgusal bir tercih
oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Bunun yani sira romanda zamansal agidan kurgusal sapmalar da géze ¢carpmaktadir.
Bunlardan ilki Mimar Sinan’in vefatindan sonra {ilkesine donecek olan Sancha ve
Cihan’n diyaloglarindaki hatadir. Sancha, Cihan’dan kendisiyle gelmesini istemektedir
ve “Belki hala ge¢ degil, cocugumuz olabilir” (Saftak, 2013, s. 399) sozlerini sarf etmistir.
Romandaki kurgulamaya gore 60’11 yaslarin ortalarinda olan Cihan ve Sancha i¢in bu
istekler zamansal bir hatanin gostergesidir. Bir baska sapma ise Cota ve yavrusunun
kurgulamasinda goriilmektedir. Ortalama 30-35 yil 6nce Balaban’in filiyle ¢iftlestirilen
Cota’nin ve bu birliktelikten olan yavrusunun anlatiminda “Kafasint annesinin karnina
surtiiyor, hortumunu salliyordu” (Safak, 2013, s. 442) ciimleleriyle filin hala bebek

oldugu vurgulanmis, zamansal bir kusur ortaya konmustur.
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2.1.3.3. Mekan

Romanda ana mekan Osmanli Devleti’nin baskenti Istanbul’dur. istanbul, tiim
ayrintilariyla anlatildigr gibi Mimar Sinan’in eserlerine de deginilmis, mimari detaylar
okuyucularla paylasilmistir. Bunun yani sira sehir, birgok etnik ve dini yapinin kaynastigi
biiyiilii bir mekén olarak yansitilmistir. Cihan’in Istanbul’daki ilk izlenimleri, bu yapiy1
ortaya koyar niteliktedir:

“Sehrin ii¢ kisimdan meydana geldigin égrendi Cihan: Istanbul, Galata ve Uskiidar.
Insanlarin mubhtelif renklerde giyindigini fark etti. Sarayli ara sira kulagina egilip
anlatiyordu: Bak bu Yahudi, éteki Ermeni. Suradaki Torlak, omuzunda koyun postuyla
dolasan ise Kalender; az ilerideki Floransali, Araplar, Kiirtler, Nesturiler, Cerkezler,
Kazaklar, Tatarlar, Arnavutlar... Bu insanlarin her biri kendi yolunda yiiriise de golgeleri
birbirine degiyor, dolanp diigiim oluyordu” (Safak, 2013, s. 45-46).

Istanbul, tiim kimlikleriyle ortaya konurken ayni zamanda gelir adaletsizligi ve
yoksulluk da vurgulanmais, bu fark mimari yapilar ile ele alinmistir. Zenginler konaklarda,
yoksullar ise kuliibelerde yasamaktadir ve tiim insanlar evlerini ucuz malzemeden
yaptirmaktadir.

Romanin en 6nemli kapali mekant Topkapi Sarayi’dir. Devasa duvarlanyla,
binlerce insam barmdiran ve birgok gizemin yasandigi, kapali bir labirent gibidir: “I¢ ice
gecmis odalardan ve kendi kuyrugunu yutan bir yilan gibi halkalar ¢izen koridorlardan
olusan bir labirentti Topkap: Sarayi. Burada insan hem kendini gélgesiyle dertlesecek
kadar yalniz hissedebilir, hem nefesi sikisacak kadar kalabaliktan bunalabilirdi” (Safak,
2013, s. 343). O duvarlarin ardinda bir¢ok trajedinin yagsandigi, kundaktaki sehzadelerin
oldirtildiigl, sultanlar arsindaki miicadeleler de vurgulanarak gizem artirilmigtir.
Mekandaki bir diger merak unsuru da haremdir. Haremagalar1 ve sultanlar disinda
kimsenin gormedigi cariyeler, saray ¢alisanlarinin hayallerini siislemektedir. Cariyelerin
ve sultanlarin konugulmasi dahi yasakken sadece Hiirrem Sultan, dedikodu malzemesi ve
tiim ¢aliganlarin nefret odagi olmustur.

Mekanin adlandirilmasinda tarihsel bir hatanin  yapildigini da belirtmek
gerekecektir. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethinden sonra yapimma baslanan
Topkap1 Sarayi, romanin kurgusal zaman diliminde aktif olarak kullanildig1 dogru olsa
da Topkap1 adinin verilmesi II. Mahmut dénemine denk gelmektedir. Saray, 16. yiizyilda
“Saray-1 Cedit-1 Amire” veya “Saray-1 Hiimayun” olarak adlandirilmaktadir (Ekinci,

2018, s. 476).
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Topkapt Sarayi’ndaki hayvanat bahgesi de kurgu agisindan en az saray kadar
onemlidir. Cihan filbaz olarak buradaki bir barakada kalmis, ¢izimlerini yapmis,
Mihrimah Sultan’la uzun sohbetlerini yine bu mekanda yapmstir. Saray kadar bahgesinin
de devasa oldugunun alti ¢izilerek Osmanli Devleti’nin ihtisami vurgulanmak istenmistir.

Mimar Sinan’in bagyapiti olarak nitelendirilen Selimiye Camii de 6nemli mekanlar
arasindadir ve yapim asamasindan bitigine kadar tiim detaylar okuyucuyla paylasilmistir.
“Mermer ve granitten yapilmis filayaklari iizerinde sekiz ayakla desteklenen miisemmen
kubbe, sekizgen daireye akan bir mimari ¢ikarmisti ortaya. Soranlara, Kiyamet Giinii
geldiginde arsi sekiz melegin tasityacagini séyliiyordu Sinan, muzip bir giiliimsemeyle”
(Safak, 2013, s. 327). II. Selim’in babasindan farkli olarak ihtisami 6n plana almasi,
Camii’nin goriintiisiine de yansimis, islemelerinin yani sira devasa kubbesi de gorenleri
kendine hayran birakmistir: “Iznik cinileri, incecik kalem isleri, ahsap kemerlerde altin
valdizly islemeler... Dogu, bati, kuzey, giiney, nereye giderse gitsin hi¢bir seyyah boyle
bir binaya rastlamayacakt:” (Safak, 2013, s. 327-328).

Stileymaniye Camii, Selimiye’ye gore daha sade bir yapida insa edilmistir. Bu
caminin de yapim asamalar1 romanda ayrintili bir sekilde yer almistir. Bunun yani1 sira
Sehzade Mehmet Camii, Mihrimah Sultan Camii, Sokollu Camii, Ayasofya’nin
cevresindeki 1slah ¢aligmalar1 da mekansal detaylar arasinda yer almaktadir.

Bagkarakterin hayatinda 6nemli yer tutan ve kirilma noktalarint olusturan diger
mekanlar ise Hiiziinler Hamami ve Gdzden Diismiisler Hanesidir. [lk mekan kerhanedir,
Davud tarafindan Cihan’a pusu kurulmasi ve neticesinde olaylarin ¢oziime kavugsmasi
bakimindan 6nemlidir. Digeri ise Sultan’in goziinden diisen cariyelerin, yaslanan ve
hastalanan odaliklarin gonderildikleri yerdir. Buraya gonderilen tiim kadinlar mutsuz
olduklari i¢in her anlamda kapal1 ve kasvetli bir mekan olarak yansitilmistir.

Bu mekanlarin yani sira Osmanli ordusunun sefere ciktigi iilkeler de roman
kurgusunda yer alan gercek mekanlardir. Ayrica, kalfalarin Avrupa’ya yaptigi seyahatler
de eserde kendine yer bulmus, “Siirlerin mermere yazildigi sehir” (Safak, 2013, s. 199)
olarak tasvir edilen Roma’ya odaklanilmig, mimari yapisinin yani sira toplumsal
Ozellikleri de ortaya konmustur. Dilencilerin ve koétii kokularin c¢okluguna dikkat
cekilerek elestiriler sunulmus, Osmanli’dan farkli olarak kadinlarin saglarin1 ve

dekoltelerini kapatmadiklar1 anlatilmigtir. Roma’daki San Pietro Kilisesi’ne ayr1 bir
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parantez acilarak heniiz bitmemis olmasina ragmen maketlerinden dahi ne kadar devasa
ve etkileyici bir yap1 olacagina vurgu yapilmistir.

Olay orgiisiinde fazlaca yer almasa da romanin baslangic ve bitis mekani
Hindistan’dir. Cihan, Hindistan’dan Istanbul’a gelen bir filbaz olarak kendini tanitmus;
fakat romanin sonlarma dogru hepsinin bir uydurmaca oldugunu itiraf etmistir. Cihan,
Mimar Sinan’in 6liimiinden sonra 6nce Avrupa’ya en sonunda da Hindistan’a giderek

Tac Mahal’in yapimina katkida bulunmustur.
2.1.3.4. Bakis Acisi-Anlatici

Postmodern romanlarin birgogunda goriilen ¢oklu anlatici, Ustam ve Ben
romaninda da goriilmektedir. Romanda genel anlamda hakim bakis agis1 kullanilmis,
yazar, kahramanlarinin i¢ diisiincelerini tiim detaylariyla okurlara sunmustur. Romanda
ayrica baskahraman Cihan’a da s6z hakki taninarak birinci kisinin agziyla duygular ve
yasadiklar1 ortaya konmustur. “Boyle derdi ustam Sinan, biz dort ¢iragina. Bagini yana
egip gozlerimizin igine bakard:, ruhumuzu gormek istercesine” (Safak, 2013, s. 11).
Cihan’in diisiinceleri, romanda farkli bir yazi tipiyle verilmis, okuyucuyu karmasadan
kurtarmuistir.

Elif Safak, genel anlamda Mimar Sinan ve yapitlarina odaklanmis olsa da
Osmanli’nin yiiz yillik tarihi ve siyasi gelismeleri de anlatmistir. Bu gelismeler olumsuz
bir bakis ac¢isiyla kaleme alinmis, 6zellikle kardes katli kanunu, harem, kadina bakis,
hadim etme ve devsirme sistemi ile gelir adaletsizlikleri elestirilmistir. Ozellikle Hiirrem
Sultan, bu elestirilerden nasibini almis, yazarin diisiinceleriyle yeniden sekillendirilerek
menfi bir bakigla tekrar yazilmistir. Padisahlarin da siyasi zaferleri kadar, iktidar hirsiyla
sehzadelerini Oldiirtmelerinin  alt1 ¢izilmig, yazar bu uygulamanin yanhshgini

kahramanlari araciliiyla ortaya koymustur.
2.1.3.5. Kisiler

Ustam ve Ben, tarihi romanlarin ¢ogunda goriildiigii gibi, kalabalik bir sahis
kadrosuna sahiptir. Romanda gergek tarihi kisiler disinda, kurgu karakterler de yer
almistir. Bagkahraman kurgu bir karakterdir ve tarihi sahsiyetler kurgu karakterlerin

tamamlayicis1 durumunda konumlandirilmistir. Kisiler, i¢ diislinceleri de 6n plana
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cikarilarak detaylica analiz edilmis, tarihi sahsiyetler insani yonleriyle ve zaaflariyla
okuyucuya sunulmustur.

Romanin baskahramani kurgu bir karakter olan Cihan’dir. “Yasina gére kisayd: bir
pargacik. Saglari tam tepede 6beklesip ondan ayri bir mahlikmus gibi yukariya dogru
tirmanirdi, boysuzlugunu telafi etmek istercesine. Insanlar ona baktiklarinda ilk énce asi
saglarint goriirdii. Sonra da beheri bir haydut yumrugu biiyiikliigiindeki kulaklarini”
(Safak, 2013, s. 37) climleleriyle ayrintili tasviri yapilmistir. Romanin basinda Hint
Sahi’nin, Sultan Siileyman’a hediye olarak gonderdigi beyaz fil Cota’nin bakicisi olarak
Istanbul’a gelen oksiiz ve yetim bir Hintli olarak tamtilmistir. Saray’mn hayvanat
bahcesindeki barinaginda hayatinin biiylik bir boliimiinii gecirmistir. Sefer esnasinda
Mimar Sinan’la tanigmis, resim kabiliyeti nedeniyle ¢irakliga kabul edilmis, sonrasinda
kalfaliga kadar yiikselmistir. Mimar Sinan’i sadece bir usta olarak degil, baba olarak
gorerek zor zamanlarinda en biiyiik destek¢isi olmustur.

Padisahlar ve sultanlar, beyaz fili ziyaret ettiklerinde yollar1 Cihan’la kesigmis,
Ozellikle Mihrimah Sultan’la tanismalarina vesile olmustur. Cocuk denilebilecek yastan
genglik yillarina kadar Mihrimah Sultan’la sik sik bulusup uzun sohbetler yapan ve derin
bir agkla Mihrimah’a baglanan Cihan, Sultan’a hayat hikayesini anlatarak ilgisini canli
tutmaya ¢aligmistir. Uzun bir siire Sultan’dan haber alamayinca Riistem Pasa ile annesi
Hiirrem Sultan’in 1srariyla evlendigini ve ¢ok mutsuz oldugunu 6grenmis, derinden
sarsilmistir. Evli ve cocuklu oldugu halde Cihan, Sultan’in ilgisini kaybetmemistir. Cihan
hapishaneye diistiigiinde onu Mihrimah Sultan kurtarmis, 6lmeden 6nce de sadece
Cihan’1 gormek istemistir.

Cihan’in hayatinda 6nemli yer tutan bir diger kisi Cingene Balaban’dir. Yardima
ihtiya¢c duydugu her anda (gergeklikten uzak bir anlatimla) karsisina ¢ikan Balaban ve
arkadaslari, Cihan’1 zindanda dahi yalniz birakmamis, hastalandiginda ilaglariyla sifa
bulmustur. Balaban’in olay orgiisiine dahil edilmesinin nedeni, Cihan’1 tamamlayan bir
karakter olmasinin yani1 sira Cingenelerin hayatina ayrintili bir sekilde odaklanmaktir.

Cihan’n karakterinin sekillenmesinde beyaz fil Cota da biiyiik bir yer tutmus, en
yakin dostu olmustur. Kiigiikliigiinden itibaren bakimini iistlenmis, devasa bir mahlik
olmasi aralarindaki iliskiyi bozmamistir. Bunun yani sira Cihan’in ve sultanlarin zaman
zaman fille sokaklarda dolagmasinin absiirt sayilabilecek bir kurgu olusturdugunu da

belirtmek gerekir.
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Cihan, Mimar Sinan’in vefatindan sonra sarayda hocalik yapmaya baslamistir.
Sancha’nin gidisi ve Nikola’nin 6liimiiyle de derin bir yalnizlik hisseden Cihan, beyaz
fili disinda kimsesi olmadigini anlamistir: “Mihrimah go¢miistii; ustast ve Nikola da;
Cota’min giinleri sayiliydi ve simdi Sancha ayriliyyordu. Yalniz diye Nikola’ya iiziilmekle
hata etmisti. Kendisi de onun kadar yalnizdr aslhinda. Sancha’yla gitmek istedi bir an”
(Safak, 2013, s. 401). Usta’dan sonra, onun yerine gegecegini diisiinlirken Davut’un ser
mimar olmasina igerleyen Cihan, buna ragmen basi sikisinca solugu eski dostunun evinde
almistir. Nazik¢e karsilanan Cihan, gergegi kisa bir zaman sonra dgrenecektir. Davud,
vasiyeti degistirmistir ve ingaat ¢alismalarindaki kazalarin hepsini kendisi planlamistir.
Osmanli Devleti’nden ailesinin intikamini almak i¢in tiim hayatin1 kurgulayan Davud,
ger¢ek 6grenilince Cihan’1 dovdiirtiip bir kenara atmig, onu bu beladan yine Balaban
kurtarmistir. Olaylarin ¢6ziime kavusturuldugu bu boliimde Cihan’in da gergek kimligi
okuyucu ile paylasilmistir: Cihan ger¢ekte bir yetimdir ve hayati boyunca Hindistan’1
gormemistir.

Omrii boyunca Hintli olarak anilmasma ragmen Hindistan’1 hi¢ gdrmemis olan
Cihan’mn hayat1 Hindistan’da son bulmustur. Davud’dan kurtulan Cihan 6ncelikle Roma,
Fransa, Ingiltere’ye ve Sancha’yr bulma umuduyla Ispanya’ya gitmis; fakat hicbir ize
rastlamamistir. Yiiz yasini ge¢mis olmasma ragmen kendini ding hisseden Cihan,
Hindistan’da gorkemli bir bina yapilacagini duyunca oraya gitmeye karar vermistir.
Mimar Sinan’in kalfas1 oldugu 6grenilince, Sah’in ¢ok sevdigi esi Miimtaz Mahal’in
vefatinin ardindan onun adina yaptiracagi Tac Mahal’in yapiminda ser mimar olarak
gorevlendirilmistir. Ogrencisi Isa’yr da Hindistan’a getirterek iinlii yapin insasina
baslamistir. Sah tarafindan dul ve hamile bir kadin olan Amina ile evlendirilen Cihan’in
bir de oglu olmustur. Cihan “Ben Osmanli diyarinda sahte bir Hintliydim, oglumsa
Hindistan’da hakiki bir Osmanli oldu” (Safak, 2013, s. 467) ciimlesiyle hayatini
Ozetlemistir.

Uzun bir hayat yasayan Cihan, Hindistan’da arzu ettigi her seye kavusmus ve
doniisiimiinti olumlu bir sekilde tamamlamistir.

Gergekte, Tac Mahal’in kubbe yapiminda Mimar Sinan’in 6grencilerinden
Muhammed Ismail ve Muhammed Isa gorev almis, Osmanli mimarisinden esintileri bu
basyapita tasimislardir (Yavuz, 2009). Cihan romanda, Muhammed Ismail’in yerine

kurgulanmustir. Ogrenci Isa ise gerceklik boyutu olan bir karakterdir.
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Roman, Mimar Sinan’in O6nemini ve yapitlarini yansitmak amaciyla kaleme
alinmis olsa da geri planda kalmistir denilebilir. Mimar Sinan, eserlerinin yani sira insani
yoniiyle farkli bir agidan ele alinmis, adeta yazarin hayal diinyasiyla yeniden
sekillendirilmistir. Gegmisine dair bilgiler de paylasilmis, yirmi bir yasinda devsirilip
Miisliiman olmasi, yenigeri ocagina katilmasi ve bir¢ok seferde bulunmasi kisaca
anlatilmistir. Usta, sefer esnasinda Prut Irmagi’nin gegilmesine yarayacak olan bir koprii
insa etmesiyle ana olay orgiisiine dahil edilmistir. Giinlerce ugrasilip hiisranla sonuglanan
koprii yapimi Mimar Sinan’in devreye girmesiyle bir haftada ¢6ziilmiis, bagkahraman
Cihan’la da bu esnada yollar1 kesigmistir.

Sefer dontisiinde ser mimar vefat edince yerine Mimar Sinan ge¢mistir. Bu
asamadan sonra Usta’nin tiim yapitlar1 yapim agamalariyla ayrintili bir sekilde anlatilarak
dehasi ve farkli yontemleri okuyucuyla paylasilmistir. Yeni bir insaata baslamadan 6nce
lic giin orug tutmasi, eserleri ne kadar gérkemli olursa olsun geride bir kusur birakarak
mitkemmelligin Allah’a mahsus oldugunu belirtmesi, ingaata baglamadan once belli
yerlere hayvan lesleri asip ¢iiriimesini dikkate alarak nemi 6lgmesi gibi birgok bilgi
aktarilmistir. Kalfalariyla olan yakin iliskisi, babacan tavirlar1 ve tiim bilgi birikimini
ogrencilerine aktarmasina da deginilmistir. Bunun yan1 sira Mimar Sinan’in Hindistan ve
Avrupa’da da yakinen taniniyor olusu eserde vurgulanarak Usta’nin diinya ¢apinda bir
mimar oldugunun alt1 ¢izilmistir.

Usta, basarilarina ragmen halk tarafindan elestirilere de maruz kalmistir. Ozellikle
Stileymaniye’nin yapimindan 6nce, Mimar Sinan’in yirmi bir yasia kadar Hristiyan
oldugu ve vaftiz edildigi i¢in devasa bir caminin yapinin ona diismeyecegini, yapilirsa
kubbesinin bagina yikilacagi sdylentileri yayginlagmis; Sultan Siileyman dahi sdylentilere
tepkisiz kalamayarak ani baskinlarla camiyi teftis etmeye baglamistir.

Dért yiizden fazla bina, sayisiz ¢esme ve tiirbe insa etmis, sarniclarla Istanbul
halkinin temiz suya ulagmasini saglamis, sehrin yanginlardan korunmasi amaciyla sayisiz
tedbir almis linlii mimar, doksan dokuz yasinda hayata gozlerini yummus ve vasiyetinde
halefini belirtmistir. Vefatindan birka¢ saat Once insaatlarindaki kazalarin nedenini
bildigini de kalfalarina sdylemistir. Vasiyetinde halef olarak Cihan’1 segmesine ragmen
biiyiik bir oyunla gercek ortaya ¢ikarilmamig, Davud ser mimar olmus, Usta, yasarken

oldugu gibi dliimiinden sonra da ihanete maruz kalmstir.
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Mimar Sinan’in kalfalar1 Davud, Yusuf, Nikola romanda 6nemli yer tutmuslardir.
Davud, keskin zekasiyla mimarin dikkatini ¢ekmis olan gergek karakterlerdendir. Bir
koyde dogan Davud, anne ve babasi eskiyalar tarafindan katledilince dedesi tarafindan
bliyiitildiigline dair bir hikdye uydurmustur. Fakat gercekler romanin sonuna dogru
ortaya ¢ikmig, Mimar Sinan’in vasiyetini degistirerek yerine ge¢mis ve san sdhret sahibi
olmustur. Muazzam bir evde haremiyle refah bir hayat yasayan Davud, aslinda
Osmanli’dan intikam almak i¢in birgok plan hazirlamakla kalmayip uydurma bir hikaye
ile Mimar Sinan’1 kandirmustir. Insaatlar sirasinda meydana gelen kazalarin miisebbibinin
de Davud oldugu anlasilmistir. Sultan Siilleyman tarafindan istenilen Oslir vergisini
denklestiremeyen Davud’un ailesi, Kizilbas olmadiklari halde tiim kdy gibi Sah’a gitmeyi
diistinmektedir. Sultan ahaliye bir ders vermek istemis, birkag kisinin kellesini kaziklara
takip {i¢ giin bekletmistir. Isyan sona ermeyince tiim kdy katledilmis, on yasindaki Davud,
canint zor kurtarmistir. Davud, Mimar Sinan’t da duyarsizlikla suglamis, zulme ve
adaletsizlige kars1 ¢ikamadigini ve sadece insaatlarini diislindiigiinii sdylemistir. Son
olarak da vasiyeti degistirerek Cihan’in yerini almistir. Davud, romanda ihanetin simgesi
olmustur.

Gergekte Mimar Sinan’in kalfalarindan olup sonrasinda sermimarlia atanan
Davud Aga, bircok basarili yapita imza atmis, Istanbul’un cehresini degistirmis
mimarlardandir. Romanda tamamen olumsuz bir karakter olarak yansitilmasinin bir
gerekcesi goziikmese de menfi bir Osmanli algis1 yaratmak i¢in tamamen kurgusal bir
yapida yeniden sekillendirilerek kaleme alindig1 sdylenebilir.

Yusuf, romanin basinda yanik elli, dilsiz ve gayretli bir kalfa olarak tanitilmis,
birgok karakterde oldugu gibi ger¢ekler romanin sonunda ortaya ¢ikmistir. Davud,
romanda ihaneti temsil ederken Yusuf gizem unsurunu olusturur. Oncelikle Yusuf bir
kadindir ve asil adi Sancha’dir. Tiim erkek kardeslerini vebadan kaybeden, annesinin
liziintiiden bir manastira kapanmasiyla babasiyla bas basa kalan Sancha; babasindan ve
inlii hocalardan cebir, felsefe, mimarlik alaninda dersler almistir. Saglig1 bozulmaya
baslayan babasi, Sancha’y1 bir arkadasinin ogluyla evlendirmeye karar vermis, kizim
sozliisiine gotlirecek olan gemi korsanlar tarafindan saldiriya ugrayinca kendini
Istanbul’da Esir Pazari’nda bulmustur. Bir sazende onu satin almis; fakat esi tarafindan
eziyete ugradigini anlayinca kizi Mimar Sinan ile tanistirmig ve yeteneklerinden

bahsetmistir. Mimar Sinan onu evine alarak ¢izim yapip calismasina izin vermistir.
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Sancha veyahut yeni adiyla Nergis, Usta ile calismak i¢in erkek kiligina girmis, beyaz
elleri goriilmesin diye eldiven giymis, ince sesi duyulmasin diye dilsiz rolii yapmastir.
Mimar Sinan’a asik olan Nergis, Usta’nin 6liimiinden sonra Venedik’e donmiistiir.

Bir Anadolu ¢ocugu olan Nikola, {istiin resim yetenegiyle Mimar Sinan’1n dikkatini
cekmistir. Romandaki en diiriist ve diizgiin karakterlerden biridir; fakat diger kalfalara
gore arka planda birakilmistir. Diiz bir karakterdir, biiyiik degisimlere ugramamaistir.
Usta’nin vefatindan sonra vebaya yakalanmuis, kisa bir siire sonra da vefat etmistir.

Romanin gercek kisilerinden olan Kanuni Sultan Siileyman, kirk alt1 y1l boyunca
saltanatin1 slirdiirmiistiir. Seferden sefere kosan ve Osmanli miilkiinii genisletmek igin
biiylik bir ¢aba sarf eden Sultan’t Sehzade Mehmet’in vefati derinden sarsmis, kaba
cuhadan giysiler giyerek inzivaya g¢ekilmistir. Sehzadesi i¢in Mimar Sinan’a bir camii
yaptirarak adinin yagamasini istemistir. Kendisi i¢in de bir camii yaptirmis, Siileymaniye
Camii, Mimar Sinan’in en énemli eserlerinden biri olmustur.

Sultan, nikris hastaligiyla miicadele ederken bir yandan da Veziri Ibrahim Pasa ve
oglu Sehzade Mustafa’nin OGliimlerine neden oldugu i¢in vicdan azaplariyla
ugragsmaktadir. Romanda verilen bilgiye gore Sultan, Safevi Devleti’ne siginan sehzade
Bayezid’1in da dliimiine neden olmustur. Alti gocugunun annesi olan Hiirrem Sultan’in
vefatiyla bir kez daha sarsilmis, tekrar koyu renkli, sade giysiler giyerek yalnizligiyla bag
basa kalmistir. Sultan Siileyman, sadece siyasi basarilariyla degil, zaaflar1 ve
pismanliklariyla da ele alinmstir.

Giinahlariin agirligiyla ezilen Kanuni Sultan Siileyman, Cihan’a emanet ettigi
vasiyetinde su climleleri kurmustur: “Mezarima muhakkak konulmasini istedigim bir sey
var. Itiraz etseler de kimseyi dinleme. Seyhiilislam in fetvalar: benimle gomiilmeli. Ne
ettiysem onu dinleyip ettim. Fetvalari yammda isterim” (Safak, 2013, s. 282). Bu
vasiyetten kisa bir siire sonra Zigetvar Kalesi’nin fethinin ardindan hayata gozlerini
yummustur. Kendi arzusuyla kalbi cikarilip orada gdmiilmiis, bedeni ise Istanbul’a
getirilmistir.

Yazarin sekillendirmesiyle yeniden hayat bulan Sultan’in, diisman askerlerine
tizilmesi tlizerine Cihan diisiincelerini belirtmis, karakterin kisa bir Ozetini ortaya
koymustur:

“Kirk alti yillik hiikiimdarligi boyunca dur durak bilmeden cepheden cepheye kosan,;
en parlak veziri ve belki de tek dostu olan Ibrahim’in éliim emrini veren; en biiyiik oglunun
bogulmasini seyreden; bir diger oglunun iiziintiiden 6lmesine sebep olan, tictincii bir oglunun
da uzaklarda, Iran’da éldiiriilmesini tertipleyen; Osmanli padisahlarinin en kudretlisi ve en
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az anlasilani; sevdiklerine ve sevenlerine iyilik kadar kotiiliik eden bu adam; simdi, hindiba
ve 6liim kapl bir ¢cayirligin ortasinda durmus, kalenin igindeki diisman eriyle disindaki
Osmanly eri arasinda bir fark olmadigini séyliiyordu. Cihan’t yillarca ¢ézemeyecegi bir
bilmeceyle bas basa birakarak” (Safak, 2013, s. 283).

Hiirrem Sultan, romanin gercek kisilerinden olmasma ragmen, olumsuz ve
miibalagali bir anlatimla okuyuculara sunulmustur. Halkin “Cad1” yakistirmasinin ve
olaganiistii objelere diiskiinliiglinlin alt1 ¢izilmistir. Egine az rastlanan ender egyalar ve
hayvanlar1 toplamasiyla, biiyliler yapmasiyla haremdeki en ilging tiplerden biri olarak
yansitilmig; Sultan’1 etkisi altina almasinin altinda da bu biiyiilerin etkili olduguna
inanilmistir. Nitekim Kanuni Sultan Siileyman, ii¢ yiliz yillik teamiilleri ihlal ederek
cariyesi olan Hiirrem’le evlenmis, alti c¢ocugu olmus ve goziinde degerini hig
yitirmemistir. Bin bir entrika ¢evirmesine ragmen hicbir oglunu tahta ¢iktigini goremeden
vefat eden Hiirrem, Sultan’1 biiyiik bir matem ve yalnizlikla bas basa birakmaistir.

Gergek kisilerden olan Mihrimah Sultan, romanda en c¢ok degistirilen
karakterlerden biridir. Ger¢ek yasaminda on yedi yasinda evlenen Mihrimah, romanda
daha ge¢ evlendirilmis, bagskahramanla hissi bir iliski i¢inde kurgulanmistir. Beyaz fili
merak etmesiyle Cihan’la tanigmis, sohbetleri derinlesmeye baslamis, uzun yillar sarayin
bahgesinde vakit ge¢irmislerdir. Cihan, Mihrimah’1 derinden sevmesine ragmen, Hiirrem
Sultan’in baskistyla Riistem Pasa ile evlendirilerek mutsuzluga siirtiklenmistir.
Mutsuzlugu tiim ahali tarafindan bilinmekte, Sultan her gecen giin solmaktadir.

Mihrimah, Cihan’la gegirdigi yillar1 aklindan ¢ikaramamis ve destegini
esirgememistir. Cihan zindana diistiiglinde onu kurtarmis ve sarayinda agirlamistir.
Caresiz hastaliklarla miicadele eden Mihrimah, son nefesini vermeden Cihan’1 gérmek
istemis, “ben dldiikten sonra ne olursa olsun, beni her daim kalbinde muhabbetle anmani
istiyorum” (Safak, 2013, s. 379) vasiyetinde bulunarak bir nevi Cihan’a olan hislerini
itiraf etmistir. Kisa bir siire sonra vefat eden Mihrimah Sultan, Cihan’in kalbinden hig
c¢ikmamistir. Cihan, romanin sonunda, Mihrimah Sultan’in son sozlerindeki anlami
¢cOzebilmigtir. Nitekim Mihrimah, Riistem’le evlendirildigi i¢in babasindan intikam
almak istemis, yaptirdigi insaatlar1 yavaglatmak adina Davud’u casus olarak kullanmistir.
Kalfa Davud gibi Mihrimah Sultan da olumsuz bir sekilde adeta yeniden sekillendirilerek
kaleme alinmustir.

Kanuni Sultan Siileyman’in kiz kardesi Sah Sultan ve esi Liitfi Pasa magazinsel
Ogelerle romanda yer almiglardir. Ayas Paga’nin 6liimii tizerine Vezir-i Azam olan Liitfi

Pasa, siyasi sorunlarla ilgilenmekten ziyade ahlaksizlikla miicadele etmis, hatta bir
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fahiseye verdigi ceza, tiim ahaliyi rahatsiz etmistir. Pasa’nin emriyle fahisenin cinsel
organi kesilmis, kafasina okiiz bagirsaklar1 dolanmis ve esege ters bindirilmis halde
sokaklarda dolastirilmasina karar verilmistir. Cezayr 6grenen Sah Sultan, esini ikna
etmeye caligsa da bagarili olamamaistir. Ceza infaz edilip fahise kan kaybindan 6liince Sah
Sultan, hakaretler ederek esinden ayrilmaya karar vermis, Liitfi Pasa da sinirlerine hakim
olamayarak topuzla Sah Sultan’in {izerine yiiriimiis, ¢alisanlar Sultan’1 zorla kurtarmistir.
Olay1 isiten Kanuni Sultan Siileyman, malin1 miilkiinii elinden alarak Pasa’y1
Dimetoka’ya siirgiin etmistir.

Kanuni Sultan Siileyman’in dliimiinden sonra tahta gegen II. Selim, iilkenin
gidisatin1 Sokollu’nun ellerine birakmistir. Karakteri siyasete uygun olmayan II. Selim,
tiim vaktini siire ve eglenmeye harcamistir. Romanda fiziki ve ruhsal tasvirine genis yer
verilmistir:

“Sair ve ok¢u olan Selim, hiiziinlii bir adamd. Sisman bir viicut, sarkik bir gobek,
neredeyse yok denecek kadar kisa bir boyun, kizarmaya meyyal bir cilt, pembe yanaklar ve
sanki sadece kendisine malum olan bir yiikiin altinda eziliyor gibi duran diisiik omuzlari
vardr” (Safak, 2013, s. 296).

Ickiye diiskiinliigii, sthhatini bozmaya baslasa da eglenceden taviz vermemistir.
Sefer isteyen yenigeri ise huzursuzlanmaya baslamistir. Ulema da bu durumdan
hosnutsuzdur. Halk, babasi seferden sefere kosarken oglunun saraydan ¢ikmamasini,
Hiirrem Sultan’in oglu oldugundan mayasinin bozuk olduguna baglamistir. Kirk iki
yasinda tahta oturan II. Selim, romandaki adlandirmalariyla Sarhos Selim, Sar1 Selim,
Meyus Selim, elli yasinda hamamda diiserek hayatini1 kaybetmistir.

Selim’den sonra tahta ¢ikan III. Murad, ayn1 giin bes erkek kardesini bogdurarak
olas1 miicadelelerin Oniine ge¢gmeye g¢aligmis, babasinin Mimar Sinan’a yaptirmakta
oldugu tiirbeye gomiilmelerini emretmistir. Kendi ogullarinin da ayn1 kaderi paylasacagi

romanda su ciimlelerle ifade edilmis, Osmanli’ya bliyiik bir elestiri sunulmustur:

“Heniiz hi¢biri bunu bilmiyor olsa da, ne gariptir ki bundan seneler sonra, gene béyle
bir gecede riizgar uguldarken, hayvanlar yine kafeslerinde huzursuz dolanirken, bu sefer
Sultan Murad’in kendi ogullari — iistelik on dokuzu birden — aymi sekilde soylu kanlari
dokiilmesin diye yay kirisiyle bogdurulmak suretiyle tek tek oldiiriilecek, sonra da gene ayni
yere, usta ve ¢iragin insa ettikleri o hiiziinlii tiirbeye gomiileceklerdi” (Safak, 2013, s. 33).

Miineccimbagi Takiyeddin, III. Murad doneminde etkili olmasina ragmen, 6nemli
bir karakter oldugu i¢in romanda II. Selim doneminde kurgulanmistir. Muhtesem bir
dehaya sahip olan Takiyeddin, Mimar Sinan’in da en yakin dostlarindandir. Mimar
Sinan’in katkisiyla bir rasathane insa edilerek bilimin merkezi olmasi tasarlanmistir.

Takiyeddin, Sultan’a bir kuyruklu yildiz gordiigiinii; lakin bolluk ve bereket getirecegini
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sOylemigse de tam tersi olmus, maglubiyet ve kuraklik getirmistir. Tiim bu afetlerin
sorumlusu olarak kuyruklu yildiz ve rasathane oldugu diigiincesi yayilinca Seyhiilislam
Ahmed Semseddin Efendi’nin fetvasi ve Sultan’in emriyle yikilmistir. Nitekim Allah’t
gozetlemek kimsenin haddine degildir, Allah’in gozii onlarin {stiinde olmalidir.
Rasathanenin yikilmasi, Osmanli’da ilim ve bilimin geri kalisina yol agan en miihim
hadiselerden biri olarak okuyucuya sunulmustur.

Dini unsurlar1 ve Osmanli Devleti’nin zihniyetini vermesi agisindan romana dahi
edilen kurgu karakterlerden biri de Mecnun Seyh (Leyli)’tir. Seyhiilislam Ebusuud
Efendi tarafindan yargilanan ve dokuz miiridiyle birlikte idam edilen Leyli’nin dini
diisiinceleri onemlidir. “Cahil bir kéylii, senelerce miirekkep yalamis hocadan yahut yedi
kez hacca gitmis hacidan ¢ok daha yakin olabilir Allah’a. Oyleyse, ya ne demeye paye
vermeli ulemaya?” (Safak, 2013, s. 89) gibi ciimlelerle saf inancin 6énemini vurgulamais,
her insanda Allah’mn suretinin ve Oziiniin var oldugunu savunmustur. Yillar sonra
Leyli’nin celladiyla tanisan Cihan, asilmadan 6nce neler sdyledigini ve celladi nasil teselli
ettigini 6grenmistir. Bu ciimleler seyhin fikirlerini aciklamasi bakimindan 6nemlidir.
Yazarin vurgulamak istedigi seyhin masumiyeti, Osmanli’nin acimasizhiidir:
“Oldiigiimde beni gomecekler, topragimda solucanlar dolasacak, cicekler biiyiiyecek,
artlar bal yapacak. Ben ¢imen olurum, sen iistiimde yiiriirsiin, dedi. Damla olup semaya
¢tkacakmis. Buluta tutunup bekleyecekmis. Yagmur olup burnuma diisecekmis™ (Safak,
2013, s. 252).

Ceribasi1 Balaban, Cihan’1n hayatinda 6nemli rol oynayarak karakteri tamamlayan
kisilerden biri olmustur. Romanlarin (Cingenelerin) hayatina 1sik tutulmasi amaciyla
romana dahil edilen kurgu karakterlerden biridir. Balaban, her daim Cihan’a destek
olmus, hasta oldugunda sifali tarifleriyle ayaga kaldirmayr basarmistir. Romanlar
(Cingeneler), toplum tarafindan &tekilestirilen ve hi¢ sevilmeyen bir kitle oldugu halde
romanda Balaban iizerinden, bunun bir 6nyarg: oldugu ve gergegi yansitmadigi bilgisi
verilmigtir.

Cok renkli bir yapiya sahip olan romanda sanat diinyasindan da gercek isimlere yer
verilerek Ressam Melchior ve Il. Divino Michelengelo kurguya dahil edilmistir.
Melchior, 6nemli bir oryantalist ressamdir ve Istanbul tablolariyla Avrupa’da biiyiik bir

in kazanacaktir. Michelengelo ise San Pietro Bazilikasi’nin mimaridir ve Mimar Sinan’in
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kalfalariyla Roma’da kisa bir goriisme yapmistir. Michelengelo’nun Mimar Sinan’a
hayranlig1 ve ustanin Avrupa’da gordiigii saygiya dikkat cekilir.

Olay orgiisiinde aktif rol oynamayan diger kisiler ise sunlardir: Ziirafa terbiyecisi
Dara, Aslan terbiyecisi Olev, Timsah bakicis1 Kato, Sibiryali Taras, Kaptan Garreth,
Sangram, Kamil Aga, Hesna Hatun, Hint Sah1 Hiimayun, Filbaz Gurab, Seyhiilislam
Ebusuud Efendi, Vezir-i Azam Ayas Pasa, Vezir-i Azam Sokollu Pasa, Vezir-i Azam
Riistem Pasa, II. Selim’in gozdesi Nurbanu Hatun, Karli Gabriel, Atik Sinan, Sahaf
Simeon ve kardesi Leon Buendia, fahise Peri, fahise Zeynep, Hint Sah1 Cihan, Miimtaz
Mahal, Kont Nikolas, Cihan’in Hintli esi Amina.

2.1.4. Kalenderiye

Dergi, gazete yazilari, makale ve denemelerin yani sira senaryolariyla televizyon
diinyasinda da yer alan Giirsel Korat, son donemlerde romanlariyla 6ne ¢ikmay1 tercih
etmistir. Kapadokya temali Ciftaslan serisi; zaman, inan¢ ve var olusa dair dnemli
cikarimlar barindirmakta, dilin 6zgiin kullanimiyla klasik kurgulu tarihi romanlardan
styrilmaktadir. Serinin ilk kitab1 Zaman Yeli (1994), ikinci kitab1 Giivercine Agit (1999)
ve tglinci kitab1 Kalenderiye (2008)’dir. Yakin tarihi ele alan romanlar da yazmis olan
Giirsel Korat, 2010 yilinda yayimlanan Riiya Korii romaniyla Anadolu’ya tekrar doniis
yapmustir. Yazar, Kalenderiye romantyla 2009°da Notre Dame de Simon Odiilii’ne,
Unutkan Ayna romaniyla 2017 yilinda Orhan Kemal Roman Armagani’na layik
gorilmistir.

Calisma, 2000 sonrasini ele aldigi i¢in serinin {ligiincli kitabi olan Kalenderiye
(Korat, 2020) ele alinacaktir. Yeni Tarihselci bir anlayisla ele alinabilecek romanda,
Kalender Celebi isyanina, Anadolu’ya ve {i¢ ayr1 zamanda, {i¢ ayr1 insanin ortak

trajedisine odaklanilmistir.
2.1.4.1. Kurgu

Kalenderiye, 185 sayfa olmasina ragmen yogun anlatima sahip bir eserdir. Roman,
tic boliimden, her boliim ise ii¢ giinden olusmus ve ii¢ farkli hayat hikdyesi konu
edilmistir. Birinci boliim, 1324 tarihinde Taranto’da ge¢mekte, ikinci boliim, 1527°de
Kayseri’de, igclincii bolim ise belirsiz bir zaman dilimde belirsiz bir mekanda

gecmektedir. Tk béliimde, Hristo’nun babasini bulma seriiveni ve yash bir kesis olan
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babast Mazzone’ye odaklanilir. Mazzone, ogluna annesinin ve kardesinin bir fahise
oldugu gergegini tiim ¢iplakligiyla anlatir. Mazzone, yasadiklarini kaleme aldig: defteri
ogluna teslim eder ve Hristo talihsiz kaderiyle bas basa kalir. Ikinci béliim, Osmanl
devlet gorevlisi Bahri Efendi’nin Kayseri’ye gelmesiyle baglar. Halk vergilerden
mustariptir; ayrica Osmanli Devleti, romana gore tiim Kalenderleri ve Kizilbaslari
kiligtan gegirmistir. Sahkulu Isyanina da deginen romanda, tedirgin ve sikayetci bir halk
yansitilmistir. Kalenderler yeni bir isyan hazirligina girmis, Mahzun Yusuf 6nderliginde
Bahri Efendi’yi ve hanimlarii kagirmistir. Bu esaret siirecinde Yusufile Bahri Efendi iyi
dost olup birbirlerini tamamlamaya baslamislardir. Her ikisinde de bulunan Mazzone’nin
defteri, onlar1 ortak bir paydada bulusturmustur. Bunun yani sira Bahri Efendi’nin
halayig1 Perizad, Yusuf’a asik olmus, yemini bozamayan dervisten karsilik alamayinca
intihar etmis ve boliim sona ermistir. Uciincii bolim ise kahramanlarm akibetleri
hakkinda bilgi verildigi boliimdiir. Yusuf’'un miritlerinden Sergiiloglu, anlatici
konumundadir ve kendine 6zgii agiz 6zelikleriyle ve sohbet havasinda olaylar1 ¢oziime
kavusturur.

Olaylar aktarilmadan 6nce kisa bir 6zet ve bilgilendirme okuyucuyla paylasilir. Bu
kisa parcalar donemin yazin 6zelliklerine uygun kaleme alinmistir. “Molla Emin’in
evinde taziyeye gelen kadinlar arasinda yasanan olaylarin ne oldugudur” (Korat, 2020,
s. 102), “Sabahin erken vaktinde uyanan Bahri Efendi icin giiniin nasil da basladig: gibi
erkenden sona erdigidir” (Korat, 2020, s. 113) gibi kullanimlara sik¢a rastlamak
miimkiindiir.

Postmodern ozellikler tasiyan romanda dikkat g¢ekici en Onemli unsur dilin
kullanimidir. Kurgunun 6nemli parcalarindan olan deyisler, siirler ve tekerlemeler
ozgiindiir, alintrya yer verilmemistir. Ugiincii boliimiin tamami, uydurma bir sive ile
kaleme alinmis, deyimlere ve 6zgiin kullanimlara yer verilmistir. Yazar, bir Italyan’in
Orta Anadolu’da nasil bir dil kullanacagina da kafa yormus ve yine 6zgiin bir iislup
olusturmustur: “Sarougia pir rouhou tesleim eiledi (...) Amma faida yochudu tengriden”
(Korat, 2020, s. 56). Yazilar okuyucu tarafindan ¢6ziimlenebilmekte; fakat zaman zaman
akis1 duraklatmakta ve zorlayici olmaktadir.

Ucgiincii béliimde anlatici, dinleyenlerle sohbet ediyormuscasina, meddahvari bir
anlatimla olaylar1 aktarmistir. “Bundan sognasinit da agnadip gedecegim. Eger sorarsaniz

bu destan bitdi mi deyi, bitdi. Gedecegim, duramam. Beni Burhan-1 Veli Urgiip de bekler”
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(Korat, 2020, s. 172). Bu ve benzer kullanimlarla olaylarin akisi kesilmis ve dinleyici ile
diyaloga girilmistir. Postmodernizmin 6nemli 6zelliklerinden olan Halk edebiyatinin
unsurlarindan faydalanma, 6zellikle bu boliimde karsimiza ¢ikmis, 6zgiin deyimler,
tekerlemeler ve atasozlerine yer verilmistir.

Kalenderiligi anlatan romanda, pirlerin deyislerine sik¢a yer verilerek bicimsel
acidan nazim ile nesir i¢ i¢e kullanilmistir. Romandaki deyis ve nefeslerin tiimii yazara
aittir ve ozgilindiir. Yazar bir roportajinda: “Kurmaca benim tarafimdan insa edilir, benim
kurmadigim bir seyi yapitima alamam” (Copur, 2014, s. 121) diyerek eserlerinin 6zgiin

dil yapisini ortaya koyar.

“Daglardurur dagdan uca, ucalarin beli menem
Menim pirim ol Saruca, ol nefestir yeli menem

Gah suretim cism-i hakdur, gah Siraz in giilii menem
Gah giin ortast gahi gice, yildizlarin fali menem

Hak Ali 'dir menim soziim swrr-1 ezel veli menem
Ceng ii tef soyler nice ariflerin dili menem

Ol asay1 tutar Isa, asa tutan eli menem
Uca yoktur haktan uca ucalarin yolu menem” (Korat, 2020, s. 117).

Romanda fantastik ve destani dgelere sikca yer verilmis, basit tabiat olaylar1 dahi
halk inaniglartyla aktarilmistir. Anlatict Sergiiloglu, yagmur ve simseg8i su sekilde

anlatmustir:

“Allah yiiziimiize bakmusidi, yolda bizi dutamayan, belde iligimizi islatamayan
Kirkellez yagmuru handaykene esasl indi. Irahmet yagariken Ilyas’'in mizragi bulutlarin
arasindan ¢ikip cazur cuzur iderek, giimbiir giimbiir ¢imnayarak yirlere saplaniyordu.
Gogden gelen atesli kirbaglar ejderlerin guyrugunu cizilatiyor, Ezrayil’in her mizrak
vurusunda ejderlerin garnindan patilayan osduruklar aklimizi basimizdan aliyordu” (Korat,
2020, s. 141-142).

Seriye ismini veren ¢ifaslan motifine, serinin diger kitaplarinda oldugu gibi bu
kitapta da yer verilmis, Mazzone’nin fantastik anlatimiyla ve Kalenderilerin ayinlerine

dair ayrintilarla okuyucuya sunulmustur:

“Ellerindeki kirbagla sirtlarini déven, gégiislerine bigakla yaralar acan Caviaki
dervigleri yari baygin gibiydiler. Esrarin etkisiyle kendinden ge¢mis adamlar ¢ighklar atarak
titriyor, bazilar bigim degistiriyor ve acayip hayvanlara benziyorlardi (...) Dervislerden biri
dag kedisine afyon yutturdu, ¢ok gegmeden hayvanin gévdesi ¢atirdads, ikiye ayrildi ve iki
govdeli bir aslana benzedi. Bir baskasi avug¢ avug toprak yedi, gozbebeklerini yok etti; 6biirii
sarap igti, govdesinden kan figkirtt1” (Korat, 2020, s. 48).

Romanda hicbir gergeklik unsuru olmamasina ragmen mektuplara yer verilerek
gerceklik hissi uyandirilmasinin yani sira boliimler aras1 gegisler de kolaylagmustir. ilk

boliimiin kahramani olan Hristo’nun isyan dolu mektubu, iigiincii boliimde ortaya ¢ikar
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ve insan hikdyelerindeki kader ortakli§i ve zaman kavraminin Onemsizlesmesi gibi
konular tartigsmaya acilir.

Kurguyu olusturan diger dnemli 6ge ¢atisma ve ask unsurudur. Oncelikli catisma
Tanr inanci ile ilgilidir. Mahzun Yusuf ile Bahri Efendi’nin Tanr1’y1 algilama bigimleri
uzun bir sekilde ele alinmis ve sorgulanmustir. Kati Islam kurallariyla degil, Mevlevilik
ile hayat1 algilamaya ¢alisan Bahri Efendi, Yusuf’un “insan Tanr1’nin suretidir” goriisiinii
benimsemeye baslamis, Yusuf sayesinde kendini tamamlama siirecinde asama
kaydetmistir.

Yusuf ile kadinlar arasindaki din tartismalar1 da catismaya ornek gosterilebilir.
[liml1 bir goriiniimde olan Yusuf ile kat1 sofu Nurusefa’nin diyaloglar1 Kalenderilerin din
anlayisini ortaya koymasi bakimindan da 6rnektir. Kadinlarin Pir Yusuf’a itiraz etmeleri
tizerine “Dur, gine de bir dignesip agnasak.” diyen Yusuf’a, Nurusefa “Niyeyimis, gavir
olmak i¢in mi?” diye itiraz edince “Allah ’in gaderi yok da, amin bir tikesi olan bizlerin
niy¢iin gaderi var?” cliimleleriyle itiraz eder. Nurusefa, “Sen edepsiz bir kdfirsin!”

sOziiniin tizerine Yusuf diistincelerini agiklar:

“Ey avrat, benim bir soziim var, bana baskasin emsal gosterme (...) Bak ben sunu
dirim: Amentii billahi, melaiketihi ve kiitiibihi ve rasulihi vel yevmilahiri... “Meleklere,
kitaba, ahir zaman peygamberine inandim.” Temam amma suna bak bir: bil kaderi hayrihi
ve serrihi minallahi teala... “Dur da bir diisiinek dimeyecek miyik?” Kétiliigiin Allah’tan
oldugunu séyleyennerin yaninda yériimek niye? ” (Korat, 2020, s. 176).

Molla Emin’in esi Nurusefa ile Bahri Efendi’nin esi Sare arasinda da bir ¢atisma
s6z konusudur. Iki kadin birbirini ¢ekememekte, esya, giyim, ev gibi tipik kadinsi
kiskancliklar yasamaktadir. Ayrica Sare ile halayik Perizad arasinda da bir ¢ekisme s6z
konusudur. Bahri Efendi Sare’ye degil, Perizad’a asiktir; fakat kadin Bahri Efendi’yi
sevmemektedir ve Yusuf olay orgiisiine dahil olunca ona asik olur. Sare, kocasini
kiskandirmak i¢in Yusuf ile Perizad’in yakinlagmasini isteyerek kocasindan intikam
almaya ¢alismistir.

Onemli ogelerden biri olan ask, umutsuzluk ve kavusamama ile birlikte
sunulmustur. Nefsini terbiye amaciyla kadinlarla birliktelik yasayamayan Pir Yusuf,
Perizad’1 reddetmek zorunda kalmistir. Perizad bu aciya dayanamayarak intihar etmis ve
bunun iizerine Bahri Efendi de Yusuf’a karsi tiim hissiyatim kaybetmistir. Anlatici
Sergiiloglu ve Bahri Efendi’nin de Perizad’a karsi hissettikleri ayrintiyla vermistir.
Sergiiloglu karakterinde bir degisim olmamuis, pirine saygisindan askini gizli tutmustur.

Bahri Efendi ise Yusuf sayesinde bir doniisiim yasamis, asik oldugu kadindan
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vazgecmeyi goze almistir. Hristo’nun Anna’ya olan, Mazzone’nin ise Katerina’ya olan
aski1 da olay orgiisti agisindan 6nemli kirilma noktalarindandir.

Kurguda onemli yer tutan diger bir unsur da Bahri Efendi ve Mahzun Yusuf’ta
bulunan Mazzone’nin kaleme aldig1 kitaptir. Saruca Abdal’dan, Haydar adli isyancidan
ve Kalenderi dervislerinin yasamlarindan bahseden kitap ile Ciftaslan Serisi’nin diger
romanlariyla baglanti kurulmus, postmodern romanlarin 6zelliklerini tasiyan ¢ok
katmanli bir metin ortaya konmustur.

Romanda dikkat ¢ekici bir baska nokta, gerceklik ile kurgu arasindaki iliskidir.
Yazar, tarihsel gergeklikleri alt zeminde kullanarak yeni bir kurgulamaya tabii tutmus,
edebiyat ve dil unsurlarim1 6n plana g¢ikarmistir. Yazar, tarihi romanlarin belgesel
niteliginde olaylarin siralandig1 bir tiir olmadiginin, 6ncelikle roman oldugunun altimi
cizmigtir. Kalenderiye romani da kurgunun o6n plana alindifi, edebiyattan taviz
verilmeyen, Yeni Tarihselcilik Kuramina uygun bir sekilde kaleme alinmistir.

1980’11 yillara kadar gercek olaylarin gergek kisilerle anlatimini, bir tez etrafinda
gergeklestiren tarihi romanlar, postmodernizmin de etkisiyle baskalasmais; tarihin bireyler
tizerindeki etkilerini ve dista kalan hikayeleri anlatmaya odaklanmistir. Giirsel Korat da
boyle bir egilimle eserlerini kaleme almistir. Yazar, tarihi anlatmanin tarihgilerin isi
oldugunu, edebiyat¢ilarin ise kurgulamay1 6n plana ¢gikarmasi gerektigini savunmustur.
Bir roportajinda: “Tarihi gercekleri aciklama romancimin isi degildir (...) Sanati sanat
Olgiileri icinde yapmak geregini diistiniir, politik aidiyeti, milli baghliklar:, dinsel
yiiceltmeleri ve bilgi siireclerini romandan disari siirerim.” (Copur, 2014, s. 121-122)
diyerek tarihi gerceklikler ve kisilerden ziyade, daha 6nce odaklanilmamis, kadrajin
disinda kalmis donem ve mekanlar1 kaleme almistir. Yazarin gercekleri yansitma veya
taraf tutma gibi bir iddias1 yoktur, siyaset dis1 bir iislupla gecmisi yeniden kurgulamay1
amaclamistir. Donem insanlarinin giiniimiize degin devam eden sorunlarini merkeze alip
mistik bir anlatim benimsemistir. Bu nedenle Kalenderiye romanini, “tarihe dayanan

roman” veya yazarin deyimiyle “tarihsel roman” olarak degerlendirmek uygun olacaktir.
2.1.4.2. Zaman

Zaman, hem tematik hem yapisal unsurlarin baginda gelmektedir; nitekim romanda
ele aliman Kalenderiler, zamani hesaplayan kisiler olarak tanitilmigtir. Zamanin ortakligi,

birey ve toplumlar lizerindeki etkileri ve yer yer siliklesmesi vurgulanmistir. Roman, ii¢
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boliimden ve ii¢ farkli zaman diliminde ge¢mektedir. Birinci boliim, Temmuz 1324°te,
ikinci bolim ise Nisan 1527’de ge¢mektedir. Son bdliimde zaman ve mekan
belirtilmemistir.

[k iki bliim, ii¢ giinliik zaman dilimlerini ele almis, kisa zaman dilimlerinde yogun
bir anlatim &n plana ¢ikmustir. Uciincii béliimde anlatici, ge¢mise doniislerle
kahramanlarin akibetleri hakkinda bilgi verir. Romanin sonunda 7 Temmuz 1860 tarihi
de verilerek Kalender Yusuf’un hikayesini anlatan Risale-i Mahzun Yusuf'un bu tarihte
tamamlandig1 soylenmistir. 1300’lerde Mazzone’nin anlatmaya basladigi Kalenderiler,
yazila yazila 1860’lara kadar gelmis, zamanin gegiskenligi ve onemsizligi anlatilmaya

calisilmigtir.
2.1.4.3. Mekan

Kayserili olan Giirsel Korat, Kapadokya’ya 6zel bir ilgi duymus, mekanla giiclii
baglar kurmustur. Yazar: “Ben Kapadokya’ya herhangi bir yere baktigim gibi
bakmiyorum. Istanbul 'u severim. Beni biiyiiler zaman zaman, Ankara’ya da bakarim ama
Kapadokya’ya baktigimda bambaska bir sey hissederim, biitiin renkleri tek tek algilarim,
kokusu, dokusu bambaska gériiniir.” (Copur, 2014, s. 122) ciimlelerini kurarak mekanin
onemini belirtmis, eserlerinin biiyiik bir kisminda ve Kalenderiye’de de ana mekan olarak
kullanmistir. Kayseri ve Kayseri Kalesi’nin anlatimina yazar, su ciimlelerle baglamistir:
“Sehirlerin de yaralart vardir, bunlar zaman i¢inde kabuk baglar. Kayseri’nin yarast,
dogudaki kale surlarindan bellidir: Yiiksek ve kalin duvarlar, sehrin en ¢ok buradan
vurulduguna ve en ¢ok buradan yaralandigina isaret eder” (Korat, 2020, s. 67). Yazar,
bu ciimlelerle sehrin ¢ok badireler atlattigini ve yiprandigim1 anlatmaya g¢aligmistir.
Kethiida Imren Bali, Bahri Efendi ve Molla Emin kalede tartismislar ve bu tartismanin
sonunda Molla Emin, kellesini kaybetmistir. Molla Emin ve Bahri Efendi’ye tahsis edilen
evler de onemli mekanlar arasindadir. Kadinlarin kendi aralarinda ¢ekismelerine ve
kiskangliklarinin  ac¢iga ¢ikmasinda oOnemli bir etken olmustur. Mazzone nin
giinliiklerinde yer alan Tuz Goli ve cevresi de romanda anlatilan yerler arasindadir.
Yusuf’un kilik degistirerek ii¢ farkli karaktere biiriinmesiyle Kayseri, Hacibektas ve
Urgiip arasinda dolasmas1 da romana dahil edilmis; fakat ayrintili bir tasvir séz konusu

olmamustir.
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Yazar, Kalenderilerin mekan1 olarak Kalenderiye (Calendaria) adinda kurgu bir

mekani da 6n plana ¢ikarmis, yine Mazzone nin yazilariyla okuyuculara sunmustur:

“Calendaria

Kappadokia sehirlerinin en temel ézelligi goriinmez olusudur. Uzerinden yiiriiyiip
gidilen tepenin altinda binlerce insan yasiyor olabilir, bazi sehirler bir kule gibi yer iistiine
Sfirlamigtir ve buralarda bir aga¢ kurdunun tahtaya yaptigimi, insanlar taslara yapmistir:
Kocaman kayalar belli bir diizen iginde oyulmus ve iglerinden birbirine baglanarak Babil
Kulesi gibi yiikselmistir” (Korat, 2020, s. 118).

Mekanin masalst ve mistik yapist 6n plana ¢ikarilmis, olaganiistii hikayelerle
donatilmistir.

Birinci boliimiin ana mekani, Taranto, Lindo Han1 ve Hristo’nun babasini1 buldugu
San Angelo Manastiri’dir. Manastir, algisal olarak kapali bir mekdn konumundadir ve
kasvet doludur. Hristo, buray1 hasir yatak ve tas duvarlar ile bir zindana benzetmis,
mekan karakterin psikolojik yapistyla 6zdes olarak yansitilmistir.

Romanda genel anlamda algisal mekanlar kullanilmamis, birka¢ kullanim disinda
karakterlerin ruh diinyasiyla bagdastirilmamistir. Klasik romanlarda oldugu gibi detayli

tasvirlere de yer verilmemis, mekanlar mistik anlatimlarla 6n plana ¢ikarilmistir.
2.1.4.4. Bakis Acisi-Anlatici

Romanda, postmodern anlatilarin ¢ogunda oldugu gibi c¢oklu bakis agisi
kullanilmastir. 11k iki bdliimiin genelinde hakim bakis 6n plandayken iigiincii boliimiin
tamamini1 Yusuf’un miiritlerinden Sergiiloglu, kendi agiz 6zellikleriyle aktarmis, “ben”
anlatici kullanilmistir. Sergiiloglu, meddah tarziyla karsisindakilerle
konusuyormusgasina kahramanlar1 ve olaylarin nasil nihayete erdigini anlatir.

Yazar, tarafsiz olmaya biiylik Ozen gdstermis, Kalenderilerin isyanim1 ve
Osmanlilar1 anlatirken siyasi polemiklerden uzak kalmaya gayret gostererek kurguyu 6n
plana ¢ikarmistir. Osmanli Devleti’ni temsil eden Bahri Efendi ile Dervis Yusufun
anlatimlarinda bu durum agik¢a goriilmektedir. Bahri Efendi gayet ilimli bir karakter
olarak kurgulanmis, Yusuf’la eksikliklerini gidermis ve bir biitiinliik saglanmistir.
Okuyucu, Bahri Efendi ile Osmanli’ya karsi olumsuz bir bakis agis1 gelistirmez; hatta
karakteri Yusuf’tan daha sempatik bile bulabilir. Yazar da karakterlerini kurgularken
bdyle diigiiniilmesini istemis ve bir roportajinda bagkarakterleri arasindaki dengeyi nasil
kurdugunu izah etmistir: “Ezilenleri temsil eden Yusuf hakli ve magrur olabilirdi;

ezenlerin temsilcisi Bahri ise pisirik, ‘ama.. ama’ diyerek Osmanli’yt savunan bir
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beceriksiz haline diigiiriilebilirdi (...) Ne Yusuf, ne de Bahri Efendi hakldir, onlardan
birini secemez yazar” (Copur, 2014, s. 124).

2.1.4.5. Kisiler

Romanda sahis kadrosu, diger tarihi romanlara gore oldukca dardir. Tarihi
gerceklikler, kurgu karakterlerle ele alinmis, Onemli siyasi simalardan sadece
bahsedilmis, 6n plana c¢ikarilmamistir. Her bolimde farkli bir bagskahraman olmasina
ragmen, ana karakter Bahri Efendi olarak belirlenebilir. Kalender Yusuf, onun
tamamlayicis1 ve gelisim silirecine katki saglayicisidir. Romanda gii¢lii ve renkli kadin
karakterler de dikkat c¢ekicidir. Cekismeleri ve ¢atismalari romanda aksiyonu saglayan
ogelerdir ve bu kisilerle kadin haklar1 ve sorunlariyla ilgili birtakim c¢ikarimlar
yapilmistir. Genel anlamda ayrintili fiziki tasvirler yer almazken i¢ diisiinceler ve
celigkiler detayl bir sekilde kaleme alinmustir.

Tahrir emini Bahri Efendi, koca ciisseli bir adam olmasina ve Osmanli Devleti’ni
temsil eden en yetkili kisilerden biri olmasina ragmen, ilimli bir portre c¢izilmistir.
Mevlevilige yakin bir durusu vardir. Devsirme olmasi bu ilimhiginin sebeplerinden biri
sayilabilir.

Heniiz on dort yasindayken Edirne Sarayi’na acemioglan olarak secilmis,
ailesinden yirmi alt1 yasinda haber alabilmis; fakat dedesi Kiryako, annesi ve babasi
Olmiistiir. Bahri Efendi, dedesi disinda bu vefatlardan ¢ok etkilenmemistir; zira saray
onun yeni evi ve yuvasi olmus, kisa siirede ortami1 benimsemistir. Boylece, Bahri Efendi
ile devsirme sistemine de dikkat ¢ekilmistir.

Cok yiiksek bir mevkide olmasina ragmen, ev hayati olduk¢a sorunludur. Esi
Sare’ye kars1 bir sevgi hissetmemekte, asik oldugu halay1g1 Perizad ise Bahri Efendi’ye
bir muhabbet beslememektedir. Bahri Efendi’nin, geliskileri ve ¢ikmazi su ciimlelerle
ifade edilmistir:

“Bos ol bre kaltak” deyip onu daglara dogru yari ¢iplak kosturmayi, arkasindan (...)
giilmeyi ve pismanliktan geberse de onu eve almamayr diisledi. Ona éyle bir seyi asla
yapamayacagini bilmenin ezikligiyle durdu, ne ¢ok seviyorum ben bu kadini dedi, Ya Rab
beni sevmeyeni sevmekten ar etmem ama hi¢ degilse onun yiiregine de benim icin biraz sefkat
koysaydin” (Korat, 2020, s. 107).

Kalenderi dervisi Yusuf, katt Osmanli gorevlisi portresi ¢cizmeyen Bahri Efendi’yi,
oldiirmekten vazgecip kesis clibbesi giydirip hanimlariyla birlikte kagirmistir. Bu esaret

stirecinde Yusuf ile Bahri Efendi birbirlerini yakindan tanimis; inang, zaman ve hayata
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dair derin sohbetler yapmuslardir. Yusuf, Bahri Efendi’yi tamamlayan, kendisini
bulmasina yardim eden kisi konumundadir. “Kulluk psikolojisinden dlemin yaratilma
sebebi olma idrakine Mahzun Yusuf sayesinde varan” (Copur, 2014, s. 41) Bahri Efendi,
goziinden c¢ok sevdigi kadini, Yusuf’a birakmaya razi oldugunu dahi sdyler. Bu, Bahri
Efendi’nin doniisiimiinii tamamladiginin gostergesidir. Yusuf, ¢ok sevse de kadinlara
yeminli oldugunu sdyleyerek Perizad’1 reddeder. Perizad bunun iizerine intihar edince
Bahri Efendi, gelisim siirecini tamamlamayarak ve tiim edinimlerini bir kalemde silerek
Yusuf’a diismanligini agikca ilan etmis ve inandiklarinin aksine davrandigi i¢in tiim
saygisin yitirmistir:
“Ben hayatta tapdigim, en sevdigim avratdan vazgegtim, sirf seni sevdigi icinidi bu,
senin iy¢tin degil. Halbuysa sen ani sevdigin halde, bir yigin zirvaligi daha ¢ok sevdigin iy¢iin
bébiirlendin. Megerki insan Allah’dir, sen Allah’a yiiz ¢evirdin. “Beni gurtar Allahim, benim
de bir nefsim var” diyene boyiiklendin. Yorii git Allahsiz herif. Git de bol handa soylenmis ol

sozii ayitib divanelige var. “Biiyiik giinafim bilirim” deyu deyu gezmez isen ne ruhun durulur,
ne vicdanin sogur. Sen bundan kelli diinya ahret diismanimsin” (Korat, 2020, s. 182-183).

Romanin ikinci kisisi konumundaki Kalenderi Piri Mahzun Yusuf, Bahri
Efendi’nin tamamlayicist konumundadir. Bahri Efendi’yi gordiigli andan itibaren
icindeki 1iyiligi hissetmis, bu nedenle 6ldiirmeyip kagirmigs ve sohbetleri ilerledikce
birbirlerini kalben anlamislardir. Aska saygi duyan ve doniislimiiniin son noktasina gelen
Bahri Efendi, Yusuf’un, asik oldugu kadinla beraber olmasini istemistir. Inanclar1 geregi
kadinlara yaklagsmayan Yusuf, Perizad’1 kalben sevdigi halde reddetmis, gen¢ kadinin
6liimiine neden olmugtur. Birbirlerini kalben anlayan ve yol arkadasi olan Bahri Efendi,
Yusuf’u ve savunduklarini reddetmis, genc dervis yalnizligiyla bas basa kalmistir.

Yusuf’un ayni zamanda sik¢a bi¢cim degistirdigi ve bir¢cok surette goriindiigliniin de
alt1 ¢izilmistir. Kayseri’de Simantikos Yosif olarak, Hacibektag’ta Mahzun Yusuf Pir
olarak, Urgiip’te ise Ezeli Kamer olarak hayatini siirdiirmektedir. Yusuf’un bircok surette
goriinmesinin nedeni olarak Osmanli Devleti’nin Kizilbaglara olumsuz tavri
gosterilmistir. Sahkulu Isyani’ndan sonra Kalenderiler, hirka, heybe ve postuyla
gezemedigi i¢in kiliktan kiliga gezmek zorunda kalmislardir.

[Ik boliimiin kahramanlari Mazzone ve Hristo, hayatlarinda birgok talihsizlik
yasamis baba-oguldur. Hristo, hi¢ tanimadig1 babasini bulmak i¢in yollara diismiis, bu
macerada Anna adindaki fahiseye asik olmustur. Anna’y1 elde edememenin acisiyla bag
etmek zorunda kalan Hristo, yirmi yedi yil kendisine babalik etmemis olan Mazzone’yi
bir manastirda bulur. Babasinin anlattig1 gergeklerle bir defa daha sarsilir. Annesinin

Girit’te fahiselik yaptigim1 ve kiz kardesinin Lindo Hani’nda fahigelik yapan Anna
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oldugunu 6grenir. Hayatinin tamamen degisecegini ve asla eskisi gibi olamayacagin
anlayan Hristo duygularini su ciimlelerle ifade etmistir: “Ailemden iki kisinin fahiseligini
bir yolculukta 6grendim. Bu fahiselerden birine tutuldum. Babami da aymi yolculukta
ermis olarak buldum. Cok tuhaf ama belirsiz kalan benim. Ben neyim simdi? Ben neyim?”
(Korat, 2020, s. 61). Bir belirsizlikle bas basa kalan Hristo ’nun akibetine i¢iincii boliimde
doniis yapilir ve Hristo’nun mektubuna yer verilir. Hristo isyan dolu mektubunda,
babasinin riiya gordiigli hana gelerek inzivaya c¢ekildigini anlatir ve su cilimlelerle
mektubuna son verir: “Allahim, gozel Allahim. Cok yalimizim. Cok yalinizim” (Korat,
2020, s. 152).

“Seksenine merdiven dayamus, dissiz, kel kafali, yasli bir adam” (Korat, 2020, s.
24) olarak tasvir edilen Mazzone, hayatinda yasadigi sanssizliklar nedeniyle kendini
manastira kapatmistir. O da ogluyla benzer bir sekilde fahise Katterina’ya asik olmus,
reddedince yine fahise olan Areti ile birlikte olmus ve bu birliktelikten Hristo dogmustur.
Tiim parasimni bagislayip Kapadokya yakinlarinda konaklamis, Kalenderi dervisleriyle
tanigmis ve sonunda San Angelo Manastiri’nda inzivaya ¢ekilmistir. Mazzone, oglu ile
hayatinin 6zetini bdcek metaforuyla ortaya koymustur: “Bir yemegi pisirirken igcine bocek
diisse, yiiriirken bir karinca ezsen, kim bilir ka¢ hayvanin kaderini degistirmissindir. Bu
da boyle bir sey. Tanri da bizim hayatimizi pigirirken, icine bécek diigiirdii” (Korat, 2020,
s. 40). Mazzone ve Hristo’'nun giinliikleri ve mektuplari, romanin ikinci bdliimiinde
ortaya konarak donemler arasinda baglant1 kurulmustur.

Romanda ¢ok farkli ve giiclii kurgu kadin karakterler de dikkat ¢ceker. Bu kisilerin
basinda Perizad gelmektedir. Bahri Efendi’nin halayig1 olan Perizad, higbir zaman Bahri
Efendi’yi sevmemis, isteklerine kulak verilmedigi i¢in kadin yaratildigina isyan etmistir.
Pir Yusuf’a gordiigii andan itibaren asik olan gen¢ kadin, Yusuf’un kadinlara yasakl
olmasindan otiirii birliktelikleri miimkiin olamamustir. Perizad buna dayanamayarak
intihar etmis ve Pir, yasananlara dayanamayarak atina atlayip oradan uzaklagsmstir.

Sare, Bahri Efendi’nin esidir. Kocasina muhabbet beslese de Bahri Efendi
Perizad’a asiktir ve Sare, Perizad’in sevgisizligi ile kocasindan intikam almaktadir. Molla
Emin’in esi Nurusefa ise sevgisiz, sert bir kadin portresi ¢izer. Esinden nefret etmektedir.
Nurusefa romanda escinsellikle iliskilendirilerek anlatilmis, kadinlara olan cinsel zaaflar1

ortaya konmustur.
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Sergiiloglu ise iiclincii bolimiin anlaticist  konumundadir. Pir Yusuf’un
miiritlerinden olan Sergiiloglu, her bilgiyi zihninde tutmasiyla tinliidiir ve kahramanlarin
akibetlerine dair bilgiler de onun anlatimiyla okuyucuya sunulur. Perizad’a asik olmasi
ve sevgisini kalbine gdbmmesi de Sergiiloglu ile ilgili detaylardandir. Sergiiloglu, Bahri
Efendi’nin aksine gelisim ve degisim gdstermeyen diiz bir karakterdir.

Romanda kahramanlar, kurgu olmasina ragmen tarihi gercek kisilere de deginilmis,
Sultan Beyazit ve Sadrazam Pargal1 ibrahim Pasa, Kizilbaslara kars1 olumsuz tavirlari ile
romanda yer almistir. Olaylar Kalenderilerin goziinden anlatildigindan her iki sahsiyete
de olumsuz bir bakis s6z konusudur.

Olay orgiisiinde daha az yer alan veya sadece bahsi gecen kisiler ise sunlardir:
Hristo’nun annesi Areti, asik oldugu fahise Anna, Agostino, Matteo; Mazzone’nin aski
Katerina, Peder Nicola; Molla Emin, kizi Sebsefa; Kizilbaslarin katlinin 6nde gelen
kisilerinden Kayseri Sancak Beyi Behram Pasa; Kizilbas oOrgiitlenmesinde gizlice
yardimlar1 olan Imren Bali, Kadi Mehemmed Ciida; Adil Celebi; Subasi Canip Aga;
Stikliin Beyi Musa; Sakrak Burhan Celebi; Kalenderlerin Piri Kalender Celebi ve
Haydarilerin Piri Saruca Abdal.

2.1.5. Veba Geceleri

Tiirk edebiyatinin usta kalemlerinden Orhan Pamuk, romanlar1 diginda fikirsel
eserler de kaleme almis, eserleri altmis ii¢ dile ¢evrilmis, ulusal ve uluslararast bir¢ok
odiile layik goriilmiis, 2005°te Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanan ilk Tiirk olmustur.
Resme ve mimariye olan ilgisi eserlerine yansimistir. Postmodernizmin Tiirk
edebiyatindaki en iyi uygulayicilarindandir.

[k roman1 Cevdet Bey ve Ogullar: (1982) ile basarili bir ¢ikis yakalayarak Milliyet
Yayimlar1 Roman Odiilii’nii ve Orhan Kemal Roman Armagani’n1 almis, 1983 yilinda
yayimladigr Sessiz Ev’in Fransizca cevirisi ile 1991°de Prix de la Decouverte
Europeenne’i kazanmistir. 1985 yilinda yayimladigi, Venedikli bir kéle ile bir Osmanh
alimi arasindaki gerilimi anlattii Beyaz Kale romaniyla ise uluslararasi bir iine
kavusmus, postmodern tarihi romanin érneklerinden birini ortaya koymustur. Istanbul’un
dokusunu ve ge¢misini, kaybolan karisin1 arayan bir avukat aracilifiyla anlattig1 Kara
Kitap (1990) ise edebiyatimizin en begenilen romanlarindan biri olmus, Fransizca

cevirisiyle Franse Culture Odiilii’nii kazanmustir. 1994te {iniversiteli bir gencin hayatin
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anlattig1 Yeni Hayat; 1998’te Osmanli ve iran nakkaslarini ask ve entrika ile birlestiren
Benim Adim Kirmizi romanini yayimlamistir. Bu romaniyla uluslararasi birgok ddiile
layik goriilmiistiir. Ik ve son siyasi roman1 olan Kar’1 2002°de yayimlamis, uluslararasi
bircok 6diil almistir. Evlilik, ask, mutluluk temalarimi ele aldigi Masumiyet Miizesi,
2008’de yayimlanmigtir. Romanin igerigine uygun olarak kurdugu Masumiyet Miizesi,
Avrupa Miizeler Forumu tarafindan 2014 yilinda Avrupa’nin en iyi miizesi se¢ilmistir.
2014 yilinda ¢ikardigr Kafamda Bir Tuhaflik romaninda sokak saticis1 Miivlid’iin ve
Istanbul’un kirk yillik hikdyesini anlatmis, 2015 yilinin Erdal Oz Odiili’nii ve Aydmn
Dogan Vakfi Odiilii’nii, 2016°da ise Yasnaya Polnaya Odiilii’nii kazanmistir. Kirmizi
Sacli Kadin (2016) ise Italyanca cevirisiyle 2017°de Lampedusa Odiilii’nii kazanmistir.
2021 yilinda yayimladigi son romani Veba Geceleri’nde ise Osmanli Devleti’nin bir
vilayeti olarak tanitilip kurmaca bir yer olan Minger Adasi’nda gecen veba salgini
anlatilmistir. Calismada Veba Geceleri romani ele alinmis, tarihiliginin yani sira

postmodern unsurlar da detaylandirilmistir.
2.1.5.1. Kurgu

Veba Geceleri (Pamuk, 2021), 537 sayfa, “Giris” ve “Yillar Sonra” bagliklar
disinda 79 bolimden olugmaktadir. Roman, Osmanli Devleti’nin yirmi dokuzuncu
vilayeti olan Minger Adasi’nda patlak veren veba salgin1 ve II. Abdiilhamit’in, bas
kimyageri Bonkowski Pasa’yr salgini durdurmasi i¢in adaya gondermesi ile baglar.
Bonkowski Pasa’nin esrarengiz bir sekilde oldiiriilmesi ile II. Abdiilhamit, Cin’e gitmek
lizere yola ¢ikan V. Murat’in kizi Pakize Sultan ve doktor esi Nuri Bey’i adaya
yonlendirmistir. Yeni evli ¢ift, Kolagas1 Kamil, Vali Sami Pasa ve bir¢ok siyasi figiir ile
salginla miicadele etmeye, karantina 6nlemleri almaya ¢alissalar da birtakim gruplarin ve
dini tarikatlarin karantinaya sicak bakmamasi ile isler ¢igirindan ¢ikmais, veba tiim adaya
yayillmaya baslamistir. Vali’nin miicadelesini yeterli bulmayan II. Abdiilhamit, adaya
yeni vali atamis; fakat Seyh Hamdullah’in kardesi ve adamlarinin vilayet baskiniyla vali
ile birlikte bircok kisi Oldiiriilmiis, Mingerli Kolagas1 Kamil, yaralanmasina ragmen
balkona ¢ikmis ve kitleye Minger’in bagimsiz bir devlet oldugunu haykirarak tesadiif
eseri bir devrim yapmistir. Boylece ada, Osmanli Devleti’nden kopmustur. Minger’in
efsanevi komutani olarak tarihe gecen Kolagasi Kamil ve esi Zeynep, kisa bir siire sonra

vebadan hayatini kaybetmistir. Minger kisa bir siire Nimetullah Efendi’nin yonetiminde
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kalmis; fakat bu siirede veba salgininin kontrolii kaybedilince tiim yetkiler Doktor Nuri
ve esi Pakize Sultan’a verilmis, Pakize Sultan adanin krali¢esi olmustur. Kralice
doneminde salginin hizi kesilerek adada siikinet hakim olmustur. Tiim problemler
halledilince Kralice ve esi, geldikleri gemiye bindirilip alt1 ay gecikmeli de olsa Cin’e
gonderilmistir. Pakize Sultan ve Doktor Nuri, sonrasindaki yillarda Fransa gibi bircok
Avrupa iilkesinde bulunmus, iki ¢ocuklart olmus, torununun ¢ocugu olan Mina Mingerli
tarafindan Minger Adasi’nin tarihi kaleme alinmistir. Bu arada Minger Devleti’nin basina
Mukarebe Miidiirii Mazhar Efendi ge¢mis, lilkeyi uzun yillar yonetmistir. Osmanli
Devleti’ndeki kirilmalar ve siyasi gelismeler de tiim ayritilartyla anlatilmig; Osmanl
Devleti’nin yapisi, II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi, Osmanli’nin toprak kayiplari,
Milli Miicadele ve hanedanin siirgiinii gibi gergek siyasi olaylar romanda yerini almistir.
Devletin ¢okmekte oldugu, adadaki salgin ile sembolik bir bi¢imde anlatilmistir.
“Giineybati Ege agiklarinda kurmaca bir ada olarak tasvir ettigi Minger’'de ¢okmekte
olan imparatorlugun hasta olarak addedilme halini, imparatorlugun gercek bir salgin
hastaligin ortasinda birakarak cisimlestirmistir’ (Kesova, 2021, s. 349).

Romanda ulus, devlet, ana dil gibi kavramlar 6ne ¢ikarilmig; Osmanli Devleti’nin
son donemlerinde etkili olan milliyet¢ilik akimina deginilmistir. Kurgusal bir mekéan olan
Minger Adasi’nda, Mingerce unutulmaya yiiz tutmus, sadece evlerde nadir konusulan bir
dildir. Mingerli Kolagas1 Kamil, vilayet baskinindan sonra Minger’in bagimsizligin ilan
etmis ve bir anda adada milliyet¢ilik bag gostermistir. Kamil, Mingerce’ye 6nem vermis,
bu sayede anadilin 6nemi vurgulanmistir. Hayali bir mekan olsa da Minger’in Osmanli
Devleti’nden kopmasi, devletin elinden kayip giden vilayetlerin sembolii gibidir.

Eserde gerceklik ile kurgu arasinda belli bir denge kurulmus olmasina ragmen,
genel itibari ile kurmaca agir basar. Yazar, hayali adanin ayrintili haritasim1 kitabin
basinda okuyucu ile paylasarak gergeklik hissi olusturmaya calismistir. Adada gecen
kurgusal olaylar ile Osmanli Devleti’'nde yasanan gergek siyasi ve toplumsal gelismeler
harmanlanmistir. Karakterler i¢in de durum aynidir; II. Abdiilhamit, V. Murat, kizlari
Hatice ve Fehime Sultan, Kimyager Bonkowski Pasa gibi bircok karakter gercek iken
Pakize Sultan, Doktor Nuri, Kolagasi Kamil ve esi Zeynep kurgusal karakterlerdir. Yazar,
kurgu kisileri gergek kisilerle baglantili olarak kaleme aldig1 i¢in okuyucuda gergek hissi

uyandirir.
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Gergeklik hissi uyandirma adina gazeteler, kitaplar ve Kur’an-Kerim’den de
faydalanilmigtir. Ozellikle Terciiman-1 Hakikat, ikdam, Le Figaro gibi gazetelerde ¢ikan
kurmaca haberlere yer verilmistir. Kur’an-1 Kerim’den ise Kiyamet, Bakara, Nisa, Yusuf
ve Enbiya Sureleri 'ne yer verilmis; salgindan ve 6liim korkusundan dehsete diisen halk,
dini 6nderlerin vasitastyla Allah’a siginmaktan baska bir care diistinememislerdir. Dinin
rahatlatic1 etkisinin disinda hurafeler ve yanlis itikatlar da romanda yerini almistir.
Ozellikle salginin ¢1kis noktalarina dair birgok abartil1 ve yanlis bilgi ada halkinin zihnini

mesgul etmektedir:

“Vebayr her aksam Hristiyan mahallesinden kimseye goriinmeden gelen kara
pelerinli, kara top sakalli ve gézleri kanli bir papaz getiriyor, bohgasindan ¢ikardigi 6lii
fareleri Miisliiman mahallelerinde bahgelere, sokaklara dagitirken, vebali macunu
cesmelere, duvarlara, kapt kulplarina siiriiyordu. Kadirler mahallesindeki ¢cocuklardan biri
bir gece onunla karsilagmis ve papazin tepegéz oldugunu gormiis, korkudan iki giin
kekelemisti. Emine Hanim, Seyh Hamdullah Efendi’den okunmug bir muska alir, tepegozlii
veba seytanina dogru tutarsan, bohcasindaki fareleri birakamadan gerisingeriye kagtigini
da anlatti misafirlerine” (Pamuk, 2021, s. 150-151).

Postmodernizmim en iyi uygularindan olan Orhan Pamuk, Veba Geceleri’ni de bu
tarzda kaleme almis, 6zellikle iistkurmacayr yogun olarak kullanmistir. Kitap, kurgusal
bir karakter olan akademisyen Mina Mingerli’nin {i¢ sayfalik yazisiyla baslar. Biiylik
ninesi Pakize Sultan’dan etkilenerek bu kitab1 yayinladigini, 1901 ile 1913 arasinda ablasi
Hatice Sultan’a yazdig1 113 mektubu ana kaynak olarak kullandigin1 belirtmistir. Anlatici
bir romanc1 degildir; bu sayede Orhan Pamuk, dili daha 6zgiir kullanma firsat1 bulmus ve
uzun sayilabilecek tarihi ayrintilara yer vermistir. Mina Mingerli, giris boliimiinde
romanin olusum siire¢lerini ayrintistyla ortaya koyar. Son boliimde de konuya dogrudan
miudahil olmus, biiyiik ninesinin adadan sonraki hayatini ve kendisinin de biiylime
asamalarini uzun bir sekilde anlatmistir. Anlatici, bir¢ok yerde kendini saklamaya gerek
duymadan esere dahil olmus, fikirlerini belirtmis ve gelecege dair bilgiler agikga
paylasilmistir:

“Kitabimiz en sonunda bir tarih kitabi oldugu icin bu noktada gelecekten soz etmekte
hi¢hir sakinca gormiiyoruz: Kitabimizin sonuna gelene kadar ashinda Damat Doktor
Nuri’nin sezgilerinin yerinde oldugunu ve hem Eczaci Nikiforo nun hem Istanbul daki
ressamin hem de Doktor Ilias'in siyasi nedenlerle éldiiriileceklerini ne yazik ki gérecek
okurlarimiz” (Pamuk, 2021, s. 101).

Ust kurmaca bununla sinirli kalmamis, Orhan Pamuk, birgok romaninda oldugu
gibi Veba Geceleri’nde de bir kahraman olarak karsimiza ¢ikmistir. Kurgusal olarak
anlatici Mina Mingerli ile tanistiklarini ve sik miize ziyareti yapan “farihsever romanct”

(Pamuk, 2021, s. 513) olarak tanitilmistir.
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Yazar, tarih ve tarihi romanla ilgili fikirlerini anlatict Mina Mingerli aracilifiyla
okuyuculara sunmustur. Tarihi romanin gerekliligine ve islevine dair su ciimleler 6n plana
cikmastir: “1901 yilindaki veba salgini sirasinda adada olup bitenleri arastirirken, bu
kisa ve dramatik siirede kahramanlarin oznel kararlarimi anlamaya tarih biliminin
yetmeyecegini, bunlarin roman sanatinin yardimiyla daha iyi anlagilabilecegini hissettim
ve bu ikisini birlestirmeye ¢alisttim” (Pamuk, 2021, s. 11). Bu climlelerle tarihteki
bosluklarin ancak roman ile doldurulabilecegi fikri one siiriilmiistiir. Bunun yani sira
tarihteki karakterlerin Onemi {izerine de bazi diisiinceler ortaya konmustur. Bazi
tarihgilerin tarihi, karakterlerden daha fazla 6nemsedikleri, bazilarinin ise karakterlerin
tarihi olusturdugunu savunmast vurgulanmistir. Yazar ise “Biz de tarihi bir kisinin
karakter ve huylarinin zaman zaman tarihi etkileyebilecegine inaniyoruz. Ama bu kigisel
ozelligi belirleyen de yine tarihin kendisidir’ (Pamuk, 2021, s. 205) cltimleleriyle kisilerin
tarihin akisindaki 6nemini belirtmistir.

Romanin ismi de yine eser i¢cinde belirtilmis, Pakize Sultan’in ablasi Hatice
Sultan’a yazdig1 mektuplarin birinde “Veba Geceleri” baghigini atmis, kocasi Doktor
Nuri’den veba ile ilgili ayrintili bilgiler edinmek istemistir. Anlatict Mina Mingerli de bu
mektuplardan yararlandig i¢in konuyla baglantili bu bagligin romanin ismi olmasina
karar vermistir.

Kurguyu olusturmak adina ¢atigsma, agk, 6liim korkusu ve endise temalarina genisce
yer verilmis, romanin ana iskeletini olusturmustur. Pakize Sultan ve Doktor Nuri’nin
asklar1 dikkate deger olsa da Kolagas1 Kamil ve Zeynep’in asklar1 6n plana alinmais,
iligkileri ve trajik oliimleri efsanelestirilerek Minger Devleti’nin temelini olusturmasi
acisindan 6nem tagimistir. Ask disinda catismalara da yer verilmis, 6zellikle karantina
memurlart ile siyasi figiirlerin ve dini tarikatlarin arasindaki gerilim, roman boyunca
siiregelmistir. Bunun disinda Istanbul’daki siyasi gelismeler ve II. Abdiilhamit karsitlig
ile de catigsma olusturmustur.

Veba fikri, yazarin diger romanlarinda da bahsedilmistir. Sessiz Ev ve Beyaz
Kale’de vebanin az da olsa 6n plana ¢ikarilmasi, Veba Geceleri’nin dnciilii gibidir. Yazar
veba salgimini 6liim korkusu ve endise ile 6zdeslestirerek kasvetli bir portre ¢izmistir.
Bireylerin hastalik ve 6liim karsisindaki caresizlikleri derinlemesine analiz edilmistir.

Yazarin bes yillik bir ¢alismanin iirlinli olarak yayimladig1 Veba Geceleri’nin, tesadiifen
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korona viriis salgini donemine denk gelmesi ise okuyucuda daha derin tesirler birakmistir
denilebilir.

Bu temalarin yani sira polisiye, cinayet, suikast ve idamlar da romanin olay
orgiisiine dahil edilmistir. Bonkowski Pasa ve Doktor Ilias’m o6ldiiriilmesi, romanin
genelinde ¢oziilemeyen bir esrardir. Doktor Nuri, cinayetlerin ¢éziime kavusturulmasi ve
salginin kontrol altina alinmasi amaciyla Sultan Abdiilhamit tarafindan goérevlendirilmis;
fakat katil bir muamma olarak kalmistir. Romanin sonlaria dogru, cinayetlerden Sultan
Abdiilhamit’in sorumlu oldugu sezdirilir. Yazar, katilin kim oldugunu tam olarak
belirtmemis, romanin asil temasinin veba salgini olarak kalmasini hedeflemistir. Ramiz
ve arkadaglari ile Vali Sami Bey’in idamlariyla ise yazarin giincele temasi s6z konusudur.
Orhan Pamuk, kitabin yazildigi donemlerde idam konusunun tartisildigini, giincele ait tek
konunun idam olugunu ve idama kars1 durusunu belirtmistir: “Bu kitabt yazarken bana
hep sordular giiniimiize gonderme var mi diye. Bir tek konu var giiniimiize dogrudan
gonderme yapan o da idam konusu, idamin insani olarak kabul edilemez bir sey olmast.
Idam  her zaman  eski  diizenin  otoriter  diizenin  simgesi  olmustur”

https://m.bianet.org/bianet/tarih/248768-kitapta-gunumuze-dogrudan-gonderme-yapan-

tek-bir-konu-var. Ayrica ¢ok nadir olsa da giincele ve siyasi iktidara gonderme yaptigi

boliimler mevcuttur:

“O giinlerden yiiz kiisur yil sonra, Tiirkive Cumhuriyeti’nde siyasi iktidarin
Abdiilhamit’i miistebit ama halkin sevdigi milliyet¢i ve dindar bir padisah diye dvgiiyle
tamittigr ve yeni hastanelere adini verdigi giinlerde tarih¢iler bu polisiye romanlar
inceleyerek hayranlik duyduklar: Padisah’in polisiye zevkini belirlediler” (Pamuk, 2021, s.
158).

Romanda Hac1 Gemisi Olay1 gibi kurgusal olaylar disinda Boxer Olay1 gibi gercek
vakalara da yer verilmis, boylece okuyucularin gergeklik algisi artirilmaya ¢alisilmistir.
1890’larda Hindistan’dan haci gemileriyle gelen Mekke ve Medine iizerinden tiim
diinyaya kolera yayildigi i¢in hacilarin dondiikleri iilkede on giinliik karantinaya alinmasi
karar1 ile olay patlak vermistir. Cogu yasl olan hacilar bu karantina uygulamasiyla vefat
etmeye baslayinca isyan baglamis, askerler kagmaya ¢alisan hacilar1 silahla durdurmaya
calismis ve birgok can kaybina sebebiyet verilmistir. Boxer Olayi ise Bati devletlerinin
19. yiizyilda Cin {izerindeki siyasi ve ekonomik etkilerine kars1i c¢ikarilan bir
ayaklanmadir. 1899°da baglayip 1901°de sona ermistir. Romanda isyanci Boxerlerin ve
onlara katilan Miisliimanlarin cinayetlerine ve vahsiligine, Kayzer II. Wilhelm’in Sultan

Abdiilhamit’ten yardim istemesine deginilmistir; nitekim Pekin’de Alman elgisini
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oldiiren Miislimanlardir. II. Abdiilhamit, hem Batili giicleri glicendirmeyecek hem de
halifeligini tim diinyaya kanitlayacak olan bir ¢6ziim bulmus, Cin’e asker gondermek
yerine saldirilarin durmasimi telkin edecek bir heyet gondermeye karar vermistir.
Heyettekilerle ayni gemide bulunan Damat Doktor Nuri ve Pakize Sultan’in
karsilagmalariyla tarihi bir olay, sonug itibariyle kurgusal bir sekilde kaleme alinmis ve
neticelendirilmistir.

Kurgusal bir mekan olan Minger Adasi’nda gegen ve 1901 6zelinde uzun bir
donemi, veba salginini ve bireyler lizerindeki tesirini anlatan Veba Geceleri, kurmaca ile
gercekligin harmanlandigi ve netice itibariyle bir hayal {riinii oldugunu sezdiren
“postmodern tarihi bir roman”dir. “Tarihsel fanteziler” olarak da degerlendirilebilir.
Yazarin sahit olmadigi bir zaman dilimi olmasi sebebiyle uzun bir arastirma siireci s6z
konusudur. Romandaki ayrintili anlatim ve tarihi donemle bagdasan her detay, bunun bir
gostergesidir. II. Abdiilhamit donemi yazarin bakis acisiyla yeniden kurgulanmais, tarihi
bosluklar roman tiiriiniin elverdigi 6l¢iide doldurulmus, gergeklik ile kurmaca arasindaki
sinir iyice belirsizlesmis ve okur, kurgusal seriivene dahil edilmistir. Bu nedenle roman

Yeni Tarihselci bir bakis agisiyla degerlendirilmelidir.
2.1.5.2. Zaman:

Romanda genel anlamda kronolojik bir akis tercih edilmistir. Romanin ana olay
Orgiisiinii olusturan vakalar 22 Nisan 1901°de baslamis ve sonrasindaki alt1 ay 6n plana
cikarilmistir. Salginin baglamasi, yayilmasi ve sona ermesi gibi asamalar giin giin agik bir
sekilde belirtilmistir. Zamandizimsel bir anlatim benimsenmesine ragmen geg¢mise
doniiglere de oldukca genis bir sekilde yer verilmistir. 1894°te olusum asamasinda olan
Boxer Ayaklanmasi’na deginilmis, 1898’teki Haci Gemisi Isyam1 okuyuculara
sunulmustur. Gegmise doniisler 6zellikle II. Abdiilhamit’in saltanatinin anlatildig
donemler i¢in kullanilmistir. Sultan’in sehzadelik donemi, tahta c¢ikmasi, kardesi V.
Murat’a ve cocuklarina hapis hayati yasatmasi gibi siyasi ayrintilar, eserin tarihilik
Ozelligini olusturmustur. Romanda ayrica vakalarin neticelerine dair Onceden
bilgilendirme yapilmig, merak duygusu uyandirma, arka plana itilmistir: “Kitabimizin
sonuna gelene kadar aslinda Damat Doktor Nuri’'nin sezgilerinin yerinde oldugunu ve
hem Eczaci Nikiforo’nun hem Istanbul’daki ressamin hem de Doktor Ilias’in siyasi

nedenlerle oldiiriileceklerini ne yazik ki gérecek okurlarimiz” (Pamuk, 2021, s. 101).
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Romanin “Yillar Sonra” boliimiinde ise 1901°den sonraki donemler okuyucuya
sunularak zaman genisletilmistir. Minger Adasi’nin tarihi disinda, Pakize Sultan ve
Doktor Nuri’nin hayatlar1 ile Osmanli Devleti’nin siyasal durumu ve yikilisi hakkinda
tarihi bilgiler, uzun denilebilecek bir sekilde kaleme alinmistir. Pakize Sultan’in 1913
tarihine kadar Hatice Sultan’a yazdigi mektuplar ana kaynak oldugu i¢in bu donemler
ayrintili tarihlerle anlatilmistir. Mina Mingerli’nin giiniimiize kadarki yagam Oykiisii ve
romanin olusum siirecleri de romanda yerini almistir. Yazar aym1 zamanda olaylar ile
giiniimiiz arasinda baglanti kurarak giincele dair bazi bilgileri paylasmistir. Ozetle
romanin ana olay orgiisii 1901°deki alti ayda gegse de II. Abdiilhamit’in sehzadelik
yillarina kadar geriye gidilmis, bunun yani sira olaylar giiniimiize degin devam ettirilerek

zaman genisletilmistir.
2.1.5.3. Mekan

Romanda ana mekan Osmanli Devleti’nin 29. vilayeti olan hayali Minger
Adast’dir. Kurgusal bir mekan olmasina ragmen, romanin basinda adanin haritasinin
verilmesiyle okuyucunun zihninde canlandirilmasi hedeflenmistir. Yazar, adadaki her
mahalleyi, her sokagi, her evi detaylariyla kaleme alarak adeta ger¢ek bir mekan
olusturmustur. Bunun yan1 sira salgin1 anlatmak i¢in adanin tercih edilmesi ile algisal
olarak izole, kapali ve baglantisiz bir ortam olusturulmaya gayret edilmistir.

Adada anlatilan ilk mekan Arkaz Kalesi’dir. Pembe Minger taslariyla insa edilen
ve zarif kulelere sahip kale, hayranlik uyandiracak kadar ihtisamlidir. Salgindan 6nce ada,
hos kokulara sahip, romantik bir yer olarak tasvir edilirken salginla birlikte kasvetli ve
algisal anlamda kapal1 bir mekén olusturulmustur. ilk zamanlarda adanin genel goriintiisii
olumlu olarak su sekilde kaleme alinmis, adada bir¢ok dini ve etnik kimligin bir arada
huzurlu bir sekilde yasadig: belirtilmistir:

“Kiiciik liman koyunda, sahildeki oteller ve tavernalarda renk renk tenteler, lokanta
bahgelerinde mutlu insanlar vardi. Lando ihlamur kokan ara sokaklardan gegerek
yukaridaki zengin Rum konaklarimin éniinden Hamidiye Caddesi’'ne ¢ikti. Seftali agaglar
cicek agmisty, hos, degisik bir giil kokusu geliyordu. (...) Dere boyunca ¢arsiya dogru dizilmis
evlere, depolara, otellere, at arabalarina ve uyuklayan siiriiciilerine, limana, giimriige dogru
inen Istanbul Caddesi’nin iizerindeki hayatin akip gidisine inanamadan baktilar” (Pamuk,
2021, s. 44-45).

Adada, olay orgiisiinde 6nemli yer tutan mekanlarin baginda Minger Vilayet Konagi
gelmektedir. “1894°te Ermeni isyanlarini ¢etecileri kanla bastirdigr giinlerde

Abdiilhamit’in ozel olarak onayladigi bir édenekle yapilmus, iki kath, siitunlu, kemerli,
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cumbali, balkonlu, etkileyici bir yaprydr” (Pamuk, 2021, s. 79). Vilayet Konagi, siyasi ve
salginla ilgili kararlarin alindigi bir mekan olmasmin yam sira Kolagasi Kamil’in,
balkonundan bagimsizlik ilan etmesi nedeniyle de dnemli bir yer konumundadir.

Arkaz Kalesi romantik bir sekilde tasvir edilmesine karsilik, kaledeki Arkaz
Hapishanesi, olumsuz bir bi¢imde anlatilmis, her anlamda kapali bir mekan olarak
yansitilmistir. Osmanli Devleti’ndeki Fizan, Sinop ve Rodos kale zindanlarindan sonra,
en ¢ok korkulan zindanlardan biri oldugu ve koguslardaki mahkGmlarin c¢etelestigi,
siikGinetin saglanamadig1 vurgulanmistir. Romanin 6nemli figiirlerinden bir kism1 (Ramiz
ve adamlari, Vali Sami Pasa gibi) bu zindanda kaldiklar1 i¢in olay orgiisii bakimindan
Onem arz etmistir.

Komutan Kamil ve esi Zeynep, Pakize Sultan ve esi Doktor Nuri, Vali Sami Pasa
gibi baskarakterlerin kaldig1, bir diger énemli mekan ise Splendid Oteli’dir. Ilerleyen
zamanlarda karantinanin yonetim merkezi olmustur. Bunun yani1 sira, Minger’in efsanevi
lideri Kamil ve esi Zeynep, bu otelde vefat etmislerdir. Bu nedenle Minger tarihinde
sonraki yillarda da 6nemini koruyacak bir mekan olacaktir.

Adadaki tiim kdyler ve mahalleler detayli olarak kaleme alinmis olsa da birkac1 6ne
¢ikmaktadir. Bunlardan ilki Cifteler ve Nebiler kdyleridir. Hact Gemisi Isyani’nda
catismalarin en siddetli yasandig1 yerlerin basinda gelmektedir. Bu nedenle halk, Vali
Sami Pasa’ya ve devlete karsi dindar bir direnisi desteklemis, Terkapgilar Tekkesi’ni
arkalarina alarak isyan noktasina gelmislerdir. Bu nedenle karantinanin en zor
uygulandigi ve salginin en ¢ok yayildigi yerlerin baginda gelmistir.

Salginin en ¢ok can aldigi bir diger mekan ise Cite’dir. Cite, yoksullukla
bagdastirilmis, yikik dokiik evler, a¢c cocuklar ve aglayan anneler ile tasvir edilmistir.
Yazar boylece adadaki ekonomik ve toplumsal yapinin farkliliklar gésterdigini, 6zellikle
Rum mabhallelerinin daha zengin oldugunu vurgulamistir. Salgin ile yoksulluk paralel bir
bicimde seyretmektedir.

Romanda tekkeler de 6nemli yer tutmus, 6zellikle karantina uygulamalarina karsi
duruslartyla catismay1 olusturmuslardir. Halifiye Tekkesi ve seyhi Hamdullah, bilimin
karsisinda konumlandirilmig, tekkelerin kapali bir diinya oldugu ve miidahalenin
zorluklar1 aktarilmistir. I¢ ice yasayan dervisler ve kaldiklar1 odalar, 6liim odalar1 olarak
tasvir edilmistir: “Kimi kel kafali, kimi pembe dudakli, kimi soluk yiizlii, bazist sert, bazisi

yumusak bakigli geng derviglerin kapilarinda nefer gibi dikildigi hiicrelerin oniinden
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gecgerlerken Doktor Nuri vebanin buralarda hizla yayilacagini hemen hissetti” (Pamuk,
2021, s. 286).

Adada, dikkate deger bir baska nokta, Vali Sami Bey’in sevgilisi Marika’nin evidir.
Sami Bey, salgin ve siyasi konulardan bunaldigi her an, solugu Marika’nin evinde
almakta, bir nebze de olsa giinliik islerden uzaklagmaktadir. Marika ile cinsel hazza dayali
bir birliktelik yasadig1 icin bu ev de maddi zevklerin yuvasi olarak tasvir edilmistir.

Adadaki son 6nemli mekan, gemilerin yolcularinin bes giinliik karantinaya alindig,
liman agigindaki kiigiik kayalikta konumlandirilmis olan Kizkulesi’dir. Yazar, ada tasviri
ile adeta kii¢iik bir Istanbul olusturmus, Kizkulesi ile de bu benzerligi iyice
belirginlestirmistir diyebiliriz.

Minger Adasi disinda, Pakize Sultan ve Doktor Nuri’yi adaya getiren Aziziye
Gemisi ve birkag giin kaldiklar1 Iskenderiye de romanda yer alan mekanlardandir.

Pakize Sultan ve Doktor Nuri’nin Minger Adasi’ndan sonra hayatlarini gecirdikleri
Pekin, Hong Kong ve Fransa’ya dair kisa bilgiler de paylasilmig, Cumhuriyet’in ilan1 ve
hanedanm siirgiin edilmesiyle Istanbul’a geri dénemeyisleri baglantili olarak kaleme
alinmustir.

Yazar, romanini hayali bir mekanda kurgulamis olsa da siyasi gelismeler nedeniyle
Istanbul, romanda énemli bir yer tutmustur. II. Abdiilhamit’in kaldig1 Yildiz Sarayi,
Istanbul’da anlatilan yerlerin basinda gelmektedir. Bircok odadan olusan ve yiizlerce
kisinin kaldig1 saraym ayrintili tasviri yer almamis olsa da 6zellikle padisahin karakteri
tizerinden analizler yapilmistir. Ciragan Sarayr da Yildiz Sarayr kadar 6n plana
cikarilmistir; nitekim Sultan Abdiilhamit tarafindan siirgiin hayati1 yasatilan V. Murat,
sehzadesi ve dort kizi bu sarayda uzun yillar kalmiglardir. Duruma uygun olarak kapali
ve kasvetli bir ortam olarak kaleme alinan sarayda, hanedanin bah¢eye ¢ikmasina dahi

izin yoktur.
2.1.54. Bakis Acisi-Anlatici

Romanda tistkurmaca yontemi basariyla uygulanmais, anlatici kurgu karakter Mina
Mingerli tarafindan, romanin olusum siirecleri ayrintisiyla anlatilmistir. “Giris” ve “Yillar
Sonra” boéliimiinde, anlaticinin hikayesi kaleme alindigi i¢in birinci tekil sahish bir
anlatim tercih edilmis; romanin ana olay orgiisiiniin anlatildigr 79 boliimde ise genel

anlamda Tanrisal bakis ag¢ist hakim olmustur. Anlaticinin bir romanci degil, tarihgi
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oldugu vurgulanmis, bu sayede Orhan Pamuk, uzun tarihi detaylar1 ¢cekincesiz bir sekilde
anlatma olanagi bulmustur. Bunun yani sira anlatici, olay orgilisiine miidahale etmekten
cekinmemistir: “Nikiforo Eczanesi’ndeki bu karsilasma esnasinda konusulanlar: yan
odada Mukarebe Miidiirii 'niin bir casusu kelimesi kelimesine kaydettigi icin biliyoruz.”
(Pamuk, 2021, s. 53) gibi kullanimlar1 romanin genelinde gérmek miimkiindiir. Ayrica,
merak duygusunu oteleyerek karakterlerin akibetlerine dair bilgileri 6nceden okuyucuya
aktarmistir. Gerekgesi ise su climlelerle agiklanmustir: “Kitabimiz en sonunda bir tarih
kitabt oldugu icin bu noktada gelecekten soz etmekte hi¢bir sakinca gormiiyoruz”
(Pamuk, 2021, s. 101). Bu climle ile eserin bir romandan ¢ok tarih kitabina yaklastig1 da
vurgulanmigtir. Anlatict 1srarla eserin tarih kitab1 oldugunu, Pakize Sultan’in mektuplari
disinda baska kaynaklardan ve bakis acilarindan yararlandigini da “Giris” boliimiinde
belirtmistir:

’

“(...) Bir tarih kitab: kaleme aldigim icin pek ¢ok kereler “tek kisinin goriis agisi’
kuralina uymadim, hatta bozdum bu kurali. Béylece en duygulu anlarda okura bilgiler,
rakamlar verdim ve kurum tarihleri anlattim. Ya da tam bir kahramanin ince duygularini
anlatirken, onun bilemeyecegi bambagska bir kahramanin diisiincelerine hizla ve pervasizca
gectim. Veya Abdiilaziz’in tahttan indirildikten sonra katledildigine samimiyetle inanmama
ragmen, bazilarina gore intihar ettigini de yazdim. Yani Pakize Sultan’in mektuplarda
anlattigi o renkli dlemi igindeki baska taniklarin goziinden de gormeye ¢alistim ki kitabim
biraz daha ¢ok tarih olsun” (Pamuk, 2021, s. 13).

Anlatict Mina Mingerli, romanindaki karakterlere yaklagimina dair bilgileri de
acikca okuyucuyla paylasmistir: “Dikkatli okurlarim kitabimda Pakize Sultan ile Doktor
Nuri’ye herkesten daha anlayisla yaklastgimi fark etmislerdir. Onlarin kizlarinin
torunuyum ben” (Pamuk, 2021, s. 499). Romanin 513. sayfasindan itibaren anlatici, hayat
hikayesini kaleme alarak Minger Adasi’na baglilifinin gerekgelerini ortaya koymustur.
Kurgu bir karakter olmasina ragmen, postmodernizmin etkisiyle okuyucunun zihnini
bulandiracak kadar gercekei bir sekilde kaleme alinmustir.

Orhan Pamuk, bir¢ok eserinde oldugu gibi Veba Geceleri’nde de bir karakter olarak
romana dahil olmus, Mina Mingerli ile tanistiklarin1 ve miizesever bir kisi oldugunu
belirtmistir. Bu kullanim ile okuyucuda anlaticinin gergek oldugu hissi artirilmis, Orhan
Pamuk’un romanin asil yazar1 oldugu fikri ise basariyla uzaklagtirilmistir.

Romanda Pakize Sultan’in anlatimlar1 iizerinden Osmanli Devleti’nin zihniyetine
ve Sultan II. Abdiilhamit’e dair olumsuz bir bakis acis1 gelistirilmistir. Ozellikle kardesi
V. Murat’1 ve ailesini Ciragan Sarayi’na kapatip yillar siiren bir hapis hayatina mahkim
etmesi agikea elestirilmistir. Sultan Abdiilhamit’in insani yonleri ve zaaflar1 da romanda

yerini almis, asir1 evhamli bir yapiya sahip olmasi ve bu nedenle i¢ine diistiigii tiraji
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komik olaylar okuyucu ile paylagilmistir. Postmodern romanlarin ¢ogunda goriilen tarihi

sahsiyetleri yeniden kurgulama, bu romanda da 6n plandadir.
2.1.5.5. Kisiler

Roman, tarihi romanlarin genelinde oldugu gibi, kalabalik bir sahis kadrosuna
sahiptir. Gergek tarihi sahsiyetler ile kurgu karakterler ustaca harmanlanmis;
kahramanlarin tarihi kisiliklerinin yan1 sira insani yonleri ve zaaflar1 da anlatilmistir.
Romanda baskahraman tam anlamiyla belli degildir. Tiim karakterler belli bir yapida
ilerlerken sadece Kolagast Kamil, biiyilkk bir degisime ve doniisiime ugramis,
bagimsizligin sembolii olmustur. Kurgu karakterlerden Pakize Sultan, Doktor Nuri, Vali
Sami Bey ve Kolagas1 Kamil 6n plana ¢ikarken; gercek kisilerden II. Abdiilhamit ve
Bonkowski Pasa olay orgiisii bakimindan onemlidir. Ayn1 zamanda bir kurgu karakter
olan anlatict Mina Mingerli de uzun hayat hikayesiyle sahis kadrosuna dahil olmustur.

Romanin olay 6rgiisiinii olusturan mektuplarin yazari ve bagkahramanlarindan biri
olan Pakize Sultan, V. Murat’in kiigiik kiz1 olarak tanitilmis kurgu bir karakterdir. V.
Murat’in hapis hayatinin doérdiincii yilinda dogmus, Ciragan Sarayi’ndan baska bir yer
gormemigstir. Sultan Abdiilhamit, babalarina hapis hayati yasatsa da kizlarinin bekar
kalmalarina gonlii raz1 olmamis, bir miiddet Yildiz Sarayi’na alarak Hatice Sultan ve
Fehime Sultan’t uygun birer damat ile evlendirmistir. Ablalar1 kadar giizel olmayan
Pakize Sultan ise Doktor Nuri ile evlendirilmistir. Evliliklerinin ikinci ayinda, salgini
durdurmak amaciyla kocasiyla beraber Cin’e gonderilmeleri kararlastirilmistir. Bu karar
icin Pakize Sultan, amcast Abdiilhamit’e tepki duymaktadir. Aziziye gemisinde
yolculuklarina devam eden ¢ift, Bonkowski Pasa’nin Minger Adasi’nda oldiiriilmesi
lizerine adaya yonlendirilmis ve Sultan Abdiilhamit tarafindan hem veba salginini
durdurmak hem de Pasa’nin 6liimiiniin ardindaki sir perdesini kaldirmalar1 istenmistir.

Minger Adasi’na ayak basinca hayatinin baska bir donemine giren Pakize Sultan,
ilk baglarda adanin keyfini ¢ikarmaya caligsa da vebanin hizla yayilmasi ile zor giinler
gecirmis ve omrii boyunca oldugu gibi yine hapis hayatina mahkiim olmustur. Esinden
aldig1 tiim bilgileri ve duygularini, detaylariyla Hatice Sultan’a yazmis, boylece romanin
olusumu i¢in ana kaynag1 meydana getirmistir. Veba disinda Istanbul 6zlemi de Pakize
Sultan’1 etkilemis, hapis hayati yasadigi o eski gilinlere dahi hasret duymustur. Komutan

Kamil’in Sliimiiniin {izerine Nimetullah Efendi dénemi baslamis, tiim vatandaslarda
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oldugu gibi Pakize Sultan ve Doktor Nuri de vebadan 6leceklerini diisiinmiiglerdir; zira
Nimetullah Efendi, karantinay1 kaldirinca giinliik 6liim sayist ellilere varmis, karantina
miidiiri Doktor Nuri ise tutuklanmistir. Pakize Sultan, esini kurtarmak i¢in Seyh
Hamdullah ile kagit iizerinde de olsa evlilige razi olmus, elinden gelen fedakarligi
yaparak esini kurtarmistir.

Nimetullah Efendi, adada islerin ¢igirindan ¢iktigini anlayinca yonetimi kendi
istegi ile Doktor Nuri’ye birakmis, Pakize Sultan’in ise Kralige olmasini istemistir.
Kraligeligi kabul eden Pakize Sultan’in, top atislar1 ile bagimsiz Minger Devleti’nin
liciinci baskan1 oldugu ilan edilmistir. Istedigi takdirde odasindan ¢ikmayacagi
bildirilince Pakize Sultan tarihi bir yanit vermis, ge¢misine olan tepkisini de dile
getirmistir: “Bilakis efendim, ben kralice koltuguna kimse beni bir odaya hapsedemesin
ve istedigim zaman evden sokaklara ¢ikabileyim diye oturacagim” (Pamuk, 2021, s. 448).
Kralice Pakize, diger bagkanlardan farkli olarak kapi kapi gezerek halki dinlemis,
yardimlarda bulunmus, Mingerce 6grenmeye dahi baslamistir. Kocasinin siki karantina
kararlar1 ile de adada veba neredeyse yok olmustur. Yabanci basinin da ilgisini ¢eken
Osmanli hanedanindan gelen yeni kralige, roportaj yapmak ve Osmanli’ya dair sirlari
ogrenmek istemislerse de Pakize Sultan “Ablalarimla ve babamla konustugumuz seyler
benim en mahrem, en kiymetli hatiralarimdr. Amcam bize kotiiliik yapti diye nasil
anlatabilirim?” (Pamuk, 2021, s. 476) ctimlelerini kurarak koklerine ihanet etmeyecegini
belirtmistir.

Isler yoluna girince Kralice Pakize ve Doktor Nuri, Aziziye gemisine bindirilerek
alt1 ay gecikmeli de olsa Cin’e gonderilmis ve burada yeni bir hayat kurmuslardir. Ciftin
sonraki hayatlart “Yillar Sonra” béliimiinde detaylandirilmis, Hong Kong’da Melike ve
Stileyman adinda iki ¢ocuklarinin oldugu belirtilmistir. Pakize Sultan, Hatice Sultan’a
1913’e¢ kadar mektup yazmis, bu nedenle sonraki hayatlarina dair detayli bilgiler
paylasilmamistir. Sonrasinda Fransa’ya taginmislar ve uzun yillar mutlu bir sekilde
hayatlarina devam etmislerdir.

Pakize Sultan karakteri ile II. Abdiilhamit hakkinda olumsuz goriis bildirilmis;
Sultan’in kendi ailesine ve iilkesine yaptiklar elestirilmistir. Doktor Nuri’nin objektif
bakis acistyla dengelenmeye calisilsa da Pakize Sultan esinin olaylara safca yaklastigini
sOyleyerek zaman zaman siddetli tartismalar da yasamislardir: “Her seyi onun yaptigin,

tipkit Mithat Pasa’'nin katli gibi sonra sugu baslarina yiikledigini hala anlamadiginiz i¢in
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— itiraf edeyim ki — hayret ediyorum size” (Pamuk, 2021, s. 155). Pakize Sultan, Mithat
Pasa gibi Bonkowski Pasa’nin da 6lim emrini, Abdiilhamit’in verdigine neredeyse
emindir.

Pakize Sultan, muhafazakar bir sekilde yetistirilmis olsa da kadin haklarina biiyiik
onem vermis, Ozellikle Kralige oldugu donemlerde bu konuda calismalar yapmak
istemistir. Adanin Miisliiman bdlgeleriyle catismak istememesine ragmen yerlesik
kanunlara kars1 ¢cikmastir: “Sizce, hiirriyet ilan edilmis bir memlekette kadinlarin mirastan
ayni konumdaki erkeklere gore daha az hisse almast makul miidiir? (...) Mahkemede dini
nizamlara gore iki kadimin sahitliginin ancak bir erkeginkine miisavi olmast kadinlara
diismanliktan bagka bir sey degildir’ (Pamuk, 2021, s. 481).

Eserin bir diger 6nemli karakteri Pakize Sultan’in kocasi Damat Doktor Nuri’dir.
Otuz sekiz yasinda basarili ve ¢aligskan bir karantina doktoru olan Nuri, evliliginin ikinci
ayinda kolerayr durdurmak i¢in Cin’e gonderilmis, hocasi Bonkowski Pasa’nin
oldiirtilmesi ile yolculugunu tamamlayamadan Osmanli Devleti’nin yirmi dokuzuncu
vilayeti olan Minger Adasi’na yonlendirilmistir. Adada veba salginin1 durdurmak adina
bliyiik bir ¢aba sarf etmis, zaman zaman engellemelere ve zindana atilmasina ragmen
yilmamis ve adadaki salgim1 kontrol altina almistir. Adadan ayrildiktan sonra calistigi
Pekin, Hong Kong ve Fransa’da da salginlarla miicadeleyi devam ettirmistir. Doktor Nuri,
Pakize Sultan’a nazaran geri plandadir, kurmaca ve diiz bir karakterdir. Roman boyunca
fikirlerinde bir degisim s6z konusu degildir.

Romanin  gergek  karakterlerinden olan Bonkowski Pasa, Osmanl
Imparatorlugu’nun saglik basmiifettisi, kimyager ve eczacidir. Sultan Abdiilhamit’in
zehre ve tedaviye diigkiinliigiinden, aralarinda bir bag gelismis; fakat bobrek hastaligini
ifsa ettigi icin bir kirginlik olmustur. Vebayr durdurmasi i¢in adaya gonderilen
Bonkowski Pasa, gizemli bir cinayete kurban gitmis, katili romanin sonuna kadar
aciklanmamigtir; fakat Pakize Sultan’in, amcasi gibi Sherlock Holmes romanlar
okuyarak, Paga’y1 Sultan Abdiilhamit’in 6ldiirttiigiinii iddia etmistir.

Bonkowski Pasa’nin muavini Rum Doktor Ilias, adaya salgin1 kontrol etmek
amaciyla gonderilmis, Bonkowski Pasa’nin Oldiiriilmesiyle biiylik bir yiikiin altina
girmek zorunda kalmistir. Caligmalarini siirdiiriirken siranin ona geldigini bildiren bir not
almis ve kisa bir siire sonra rahatsizlanmistir. Onceleri veba oldugu diisiiniilse de Doktor

[lias’m zehirlendigi ¢ok zaman gegmeden anlasilmistir. Doktor Nuri ve Doktor Nikos un
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panzehir uygulamalarina ragmen hayatini kaybetmistir. Bonkowski Pasa gibi Doktor
[lias’n da Sultan Abdiilhamit tarafindan &ldiiriildiigii acikca belirtilmese de
sezdirilmistir.

Bonkowski Pasa ve Istanbul’dan dostu olan Eczaci Nikiforo, yillar dnce giilsuyu
ticaretine girigsmis; fakat aralarindaki dostluk bozulmaya baglayinca Nikiforo, Minger’e
yerlesip eczanesini agmis ve biiylik paralar kazanmistir. Nimetullah Efendi yonetimi,
Rum karsit1 bir tavir takininca Sami Paga’dan bir giin sonra idam edilmistir.

Sami Pasa, bes yildir Minger valiligi yapmaktadir. Is hayat1 boyunca oradan oraya
tayin edildigi icin esi Esma, Istanbul’da kalmay: tercih etmis, Sami Pasa da yalnizligin
Rum Lisesi’nin dul tarih 6gretmeni Marika ile paylasmistir. Romandaki cinsel detaylar,
ikilinin iliskilerinde kaleme alimuistir. Ozel iliskilerinin disinda Pasa’nin siyasi tutumlari
da romanda genisce yer bulmustur. Karantina ile miicadelede doktorlarin kararlarina
sadik kalmis, Bonkowski Pasa cinayetinde ise katilin Ramiz ve adamlar1 oldugunu 1srarla
savunmustur. Doktor Nuri’nin bunun yargisiz infaz oldugunu sdylemesine kulak
asmayarak Ramiz’in tutuklanmasinin, padisahin emri oldugu yalanini dahi séylemistir.
Zindanda bir miiddet kalan Ramiz, idami beklerken yine Vali Sami Pasa tarafindan adaya
ayak basmamasi1 sartiyla saliverilmistir. Bu tutum, vebanin siddetlendigi giinlerde
uzlagmaci bir tavir takinmaya baslamasinin bir gostergesi olarak algilanabilir.

Isleri yoluna soktugunu zanneden Sami Pasa, Minger Valiliginden azledildigini ve
Halep Valisi olarak tayin edildigini 6grenince biiylik bir hayal kirikligina ugrayarak karari
bir miiddet gizli tutmaya karar vermistir. Halka konusma yapacagi giin, Ramiz ve
adamlar1 Vilayete baskin diizenlemis, ¢ikan catismada yeni atanan vali Ibrahim Hakki
Pasa ve Ramiz’in adamlar1 hayatini kaybetmistir. Kolagas1 Kamil, yarali bir sekilde
balkona ¢ikip Minger’in bagimsizligini ilan edince Sami Pagsa bas nazir olarak goérevde
kalmay1 bagarmistir.

Kolagas1 Kamil ve esi Zeynep vebadan hayatini kaybedince isler karigmais, tecritten
kacan isyancilar ile Sami Pasa’ya bagli kuvvetler sabaha kadar catigsmis, Bas nazir Sami
Pasa, son ana kadar kahramanca doviigmiistiir. Sami Pasa iki adamiyla arka kapidan
kactiktan sonra Vilayet binasi isyancilarin eline ge¢cmistir. Sami Pagsa birka¢ saat
Marika’da saklanmis, sonrasinda ise Minger’in zenginlerinden Ali Talip’in ¢iftligine

siginmistir. Cok gegmeden Nimetullah hiikiimeti Sami Pasa’y1 yakalayip Arkaz Kale



102

Zindanina atmistir. Adil olmayan bir yargilama sonucunda Ramiz’in intikami alinmak
istercesine idama mahk(im edilmis, birkag giin i¢inde cezasi infaz edilmistir.

Mukarebe Miidiirii Mazhar Efendi, deneyimli bir biirokrat olarak tanitilmis,
Komutan Kamil, Nimetullah Efendi ve Krali¢e Pakize doneminde 6n plana ¢ikmamasina
ragmen, Doktor Nuri ve esi adadan ayrildiktan sonra 6 Aralik tarihinde kendini
cumhurbagkani olarak ilan etmis ve otuz bir yil iktidarda kalmistir. Bu siire zarfinda
milliyet¢i reformlartyla 6n plana ¢ikmis, 6zellikle Minger dilinin 6grenilmesine biiylik
bir 6onem vermistir.

Pakize Sultan ve Doktor Nuri ile adaya gonderilen Kolagas1 (Komutan) Kamil,
romanin en 6nemli kisilerindendir. Diger diiz karakterlerin aksine biiylik bir degisim ve
donilistim yasamig, bir anda milli bir kahramana doniigsmiistiir. Milliyetcilik, anadil,
bagimsizlik gibi temalarin semboliidiir. Kurgu bir karakter olmasmma ragmen hayat
hikayesi ve gerceklestirdigi devrim ile Mustafa Kemal’i animsatmaktadir.

1870 dogumlu Kamil, Minger’de dogmus, cocuklugu bu adada ge¢mistir. Okuldaki
basarilarindan dolay1 izmir Askeri Riistiye’ye girmis, bu ddnemde babasim kaybetmis,
annesi, kisa bir siire sonra Hazim Bey ile evlenmistir. Kamil bu durumdan hoslanmamas,
ivey babasi 6lene kadar iki yaz adaya gelmemistir. Yunan Savasi’nda madalya kazaninca
on plana ¢ikmis, Pakize Sultan’in Kolagasi olarak Minger’e gonderilmistir.

Annesinin tek amaci oglunun iyi biriyle evlenmesi olsa da Kamil, goriicli usul
evlilige karsidir. Avrupai diisiince sistemini benimseyen Kamil, kadinlarin ytizlerini ve
baslarin1 Araplar gibi kapatmasina, dort kisiyle evlilige, evliliklerde arada biiylik yas fark:
olmasina karsidir. Osmanli’nin geri kalmasinin nedeninin bu kotii gelenekler ve gerici
diisiincelerin oldugunu diisiinmiistiir. Goriicii usul evlilige karsi olmasina ragmen,
annesinin istegiyle goriistiigii Zeynep’ten etkilenmis, kisa bir siire sonra evlenmis ve
mutlu bir beraberlige adim atmiglardir.

Kolagas1 Kamil, sakin bir hayat yasarken Vilayet baskiniyla bir kahramana
doniismiistiir. Yeni vali ve Ramiz’in adamlar1 6lmiis, Kolagas1 Kamil ise yaralanmistir.
Yarali bilegiyle goziine ilisen La Rose du Levant’in amblemi olan Minger Kalesi’nin ve
giiliinlin resmi islenmis olan bezi alarak balkona ¢ikmis, “Su andan itibaren adamiz
hiirdiir. Yasasin Minger, Yasasin Minger Devleti, Yasasin Hiirriyet” (Pamuk, 2021, s.
324) ciimleleriyle halkin da destegini alarak Sultan Abdiilhamit’e ragmen Minger’in

bagimsizligini ilan etmis ve devletin ilk cumhurbagkani olmustur. Doneminde karantina
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kurallarina harfiyen uyulmustur. Ayrica Minger dilinin gelismesi i¢in biiylik bir ¢caba sarf
etmis, cocuguna 6z Mingerce’den isim bulmak amaciyla bir arkeologu gorevlendirmistir.

Esi Zeynep’in veba olmasi lizerine ondan ayrilmak istememis, karantina kurallarina
uymadig1 icin kendisi de vebaya yakalanmistir. Uniformasmi giyip kimseyi odasina
almayan (son saatler disinda) Komutan, acilar icinde kivranarak vefat etmistir. Son
anlarinda soyledigi Tiirkce ve Mingerce sozciikler, devlet dairelerinin duvarlarina
asilacak, Minger Devleti’nin ilk cumhurbaskan1 olarak efsanevi lider olarak hafizalara
kazinacaktir.

Vebadan hayatini kaybeden gardiyan Bayram Efendi’nin kizi ve Ramiz’in eski
sevgilisi olan Zeynep, romanda duygusal anlamda 6nemli bir yer tutmustur. Babasini
kaybedince nisanlisi Ramiz’den ayrilmistir; nitekim Ramiz’in kdyde bir ikinci karisinin
oldugunu o6grenmistir. Bir an once Istanbul’a gitmek ve Ramiz’den kurtulmak
istemektedir. Kolagas1 Kamil ile taniginca aralarinda bir ¢ekim oldugunu anlamis ve kisa
bir siire sonra evlenmislerdir. Mutlu bir evlilik yapan Zeynep, Kolagast Kamil’in
bagimsizligi ilan edip Minger’in cumhurbaskani olmasiyla daha az gériismeye baslasalar
da iliskilerinde bir sikint1 olusmamistir. Zeynep’in gebe oldugu haberi ise mutluluklarini
taclandirmistir. Siradan hayatlara sahip olan Zeynep ve Kamil, tesadiifen milli birer
kahraman ve efsanevi bir askin figiirleri olmuslar, Minger Devleti’nde hayatlar1 ve
tanigmalar1 derslerde okutulmus, tablolar tiim resmi kurumlara asilmstir.

Veba, bu mutlu ¢iftin iizerine de kara bir golge gibi diismiistiir. Zeynep, Komutan
Kamil’in séziinden ¢ikarak annesine gittigi bir giin vebay1 kapmis ve birkag giin i¢inde,
babasi gibi acilar i¢inde kivranarak hayatini kaybetmistir.

Seyh Hamdullah Efendi, romanda Rum-Miisliiman gatigmasim ve kat1 Islam
kurallarinin hayat1 olumsuz yonde etkiledigini vurgulamak adina romana dahil edilmistir.
Hastalanan Seyh Hamdullah, Doktor Nuri tarafindan muayene edilmis, hastaliginin veba
olmadig1 anlagilmistir. Baglarda camilerde Miisliimanlarin toplanma yasagina kars1 ¢iksa
da karantinanin uygulanmasinin Miisliman alemi i¢in de gerekli olduguna kanaat

getirmis ve su climleleri sarf etmistir:

“Doktor Nuri Pasa hazretleri, karantina gayretinizin muvaffakiyetini en ¢ok ne icin
istiyorum biliyor musunuz? (...) Ciinkii Hristiyanlar Avrupa’da dort yiiz yildwr tatbik edilen
karantina sayesinde hastaliklardan sakinirken, Miisliimanlar karantinaya inanmaz ve
modern usulleri 6grenmezlerse daha da ¢ok kirilacak, bu diinyada yalniz ve azinlik
kalacaklardw” (Pamuk, 2021, s. 289).
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Vilayette konusma yapacagi giiniin gecesini kitaplar arasinda gecirmis; fakat
karantina veya mikroplarla ilgili bir bilgi bulamadigi icin kalabaliga Rab’lerine
siginmalarin1 salik vererek Bakara, Nisa, Yusuf, Enbiya Surelerini okumay1 uygun
bulmustur. Komutan Kamil, vebanin hizla ilerlemesiyle Seyh Hamdullah’in dergahina
baskin yapmis ve Seyh’i tekkeden alip sehir disinda bir yerde saklamistir; fakat Seyh
Hamdullah, Constanz Oteli’nden kagirilmistir. Uzun bir siiredir Sami Pasa’nin kararlarina
karst ¢ikan kalabaligi kullanarak iktidara yerlestirdigi ¢ok gecmeden anlagilmistir.
Komutan Kamil’in 6liimiiniin iizerine Seyh Hamdullah dénemi baglamis; camiler,
kiliseler, tekke ve manastirlar vebaya ragmen ibadete agilmig, Allah’tan baska siginilacak
bir gii¢c olmadig1 ve karantinanin beyhude bir ¢aba oldugu vurgulanmistir. Bunun iizerine
Olli sayis1 inanilmaz boyutlara ulasmis ve Doktor Nuri de zindana atilmistir. Doktor
Nuri’nin zindandan ¢ikmasinin tek sart1, Seyh Hamdullah ile padisah ve halife kiz1 Pakize
Sultan’mn kagit tistlinde evlenmeleri ve tiim diinyada Minger Devleti’nin Miisliimanlar
tarafindan taninmasini saglamaktir. Yetmis iki yasindaki Seyh Hamdullah ve yirmi iki
yasindaki Pakize Sultan, evlendiklerine dair fotograflar1 dis basin ile paylagsmislar ve
Doktor Nuri bu sayede serbest birakilmistir. Kisa bir siire sonra Seyh Hamdullah vebaya
yakalanmis ve hayatin1 kaybetmistir.

Seyh Hamdullah’in naibi olan kece kiilahli Seyh Nimetullah Efendi, Komutan
Kamil’den sonra yonetimi ele gecirmis ve karantina karsiti Islami bir idari anlayis
gelistirmistir. Ibadethaneleri, okullar1 ve diikkanlarin agilmasmni saglayarak normal
hayata geri doniisii saglamis; fakat veba salgin1 bu donemde ¢igirindan ¢ikmistir. Bunun
yani sira Sami Paga, Nikiforo gibi masumlarin idam edilmesine de karar vermistir.
Yaptiklarinin akilla bagdagsmadigini anlayinca ve Seyh Hamdullah vebadan Gliince
yonetimi Doktor Nuri’ye birakmistir. Nimetullah Efendi ve Seyh Hamdullah, romanda
yobazligin ve akildisiligin sembolii olmuslardir.

Seyh Hamdullah’1n iivey kardesi olan Ramiz, devlet karsitli§i ve Zeynep’e olan
askiyla tanitilmistir. Romanda kisilerin tasvirleri ayrintili olarak fazlaca yer almazken
Ramiz’in uzun boylu, yesil gozlii ve yakisikli oldugu bir¢ok yerde vurgulanmistir. Vali
Sami Pasa, Bonkowski Pasa ve Doktor Ilias’in katilinin Ramiz oldugundan emindir; zira
elinde higbir delil yokken zindana atmis, iskence altinda sugunu itiraf etmesini istemistir.
Ug yil 6nceki Haci Gemisi Isyani’n1 da Ramiz’in kigkirtigindan emindir. Ramiz caresiz

bir bigimde suclamalar1 kabul etmis, bunun {izerine Sami Pasa, adaya bir daha ayak
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basmamasi sartiyla iki adamiyla birlikte serbest birakmistir. Ramiz, intikam i¢giidiisiiyle
yeni atanan vali Ibrahim Hakk1 Pasa’y1 Kizkulesi’nden kagirmus ve adamlarryla Vilayet’e
bir baskin diizenlemistir. Catismada yeni vali, Ramiz’in dort adami ve hademe Nusret
Olmiistiir. Ramiz ise yaralanmistir. Komutan Kamil, Ramiz’i cezalandirmak i¢in fazla
vakit kaybetmemis, idam cezasina mahkim etmistir. Ramiz, unutamadigi sevgilisi
Zeynep’in adin1 haykirarak hayatini kaybetmistir.

Romanin gergek kisilerinden olan II. Abdiilhamit, siyasi durusunun yani sira
insani Ozellikleri ve zaaflariyla da anlatilmis; genel anlamda olumsuz bir bakisiyla
yaklasilmis ve tahta ¢tkmadan onceki siirecleri de kaleme almmustir. Oncelikle Sultan
Abdiilaziz, biirokrat pasalarin kumpasiyla tahttan indirilerek bir hafta i¢inde 6ldiirtilmiis
ve Oliimiine intihar siisii verilmistir. Romanda 6liim sekli net bir bicimde verilmemis
olmasina ragmen cinayet oldugu agir basmaktadir. Sonrasinda V. Murat tahta ¢ikarilmais;
fakat bu olaylar neticesinde psikolojisi bozulmus, sadece li¢ ay tahtta kalabilmistir. Ayn
biirokratlar, yerine kardesi Abdiilhamit’i getirmislerdir. Bir anda tahtin sahibi olan Sultan
Abdiilhamit, akibetinin agabeyi ve amcasi gibi olmasindan korkmus, evhamli biri haline
gelmis ve agabeyi ile ailesini Ciragan Sarayi’nda hapis hayatina mahkim etmistir. Fatih
Sultan Mehmet gibi birgok padisahin agir agir zehirlenerek oldiirtildiigline inandig1 i¢in
aktarlar1 ve eczaneleri denetim altinda tutmustur. Ailesine yaptiklari nedeniyle Pakize
Sultan amcasindan nefret etmis, roman boyunca da bu diisiincelerini ¢ekinmeden
paylasmistir. “Amcam cezalandirdig, siirgiine yolladigi diismanlarint isgiizar ve sadik
valilerin kendi karar ve iradeleriyle idam etmelerini ister. Yoksa kendisi idam emri, hele
bir Miisliiman i¢in asla vermez, ¢ok kurnaz ve ihtiyathidir.” (Pamuk, 2021, s. 176)
ctimleleri bu diisiincelerden sadece biridir.

Sultan Abdiilhamit’in evhamlari, mikrop korkusu, her yere muhbir yerlestirme
meraki disinda en ¢ok polisiye romanlara olan diiskiinliigli 6n plana alinmistir. Yildiz
Sarayi’ndan ¢ikmaktan korktugu i¢in diinya gazeteleri ve dergilerin ¢oguna abone olmus,
kitaplar1 yakinen takip etmistir. Abdiilhamit, Mabeyn’de bir Terciime Odas1 kurarak
hafiye romanlarin cevirisini yaptirmistir. Ozellikle Arthur Conan Doyle tarafindan
olusturulmus olan Sherlock Holmes serisine meraklidir ve cinayetleri tasarlarken bu
eserlerden faydalanmigstir.

Sultan Abdiilhamit donemindeki siyasi gelismelere de yer verilerek birgok toprak

parcasinin  onun doneminde kaybedildigi belirtilmistir. 1877-1878 Savasi’nda
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Balkanlar’da kaybettigi yerlerin bir kismini geri almasia yardim eden Ingilizlere Kibris
Adasi’n1 hediye verir gibi gozden cikarmasi, agir bir sekilde elestirilmistir. Siyasi
cinayetlerinden bilhassa Mithat Pasa’nin 6ldiiriilmesinden sik sik bahsedilmistir. Avrupai
tarzda egitim alan parlak veziri ve vali pasasin1 6nce Taif Zindani’na silirmiis, sonrasinda
ise esrarl1 bir sekilde dldiirtmiistiir. O denli esrarengizdir ki cinayeti Sultan Abdiilhamit’in
islediginden siiphe duyan birgok memur mevcuttur.

1905°te Sultan Abdiilhamit’e bir suikast girisiminde de bulunulmus, Padisah sans
eseri kurtulmustur. Faillerinin Ermeni ihtilalciler oldugu anlasilan patlamada yirmi alt1
kisi hayatin1 kaybetmistir. Bunun yan1 sira Mesrutiyet ilan edilmis, Meclis-i Mebussan
yeniden acilmus, 31 Mart Isyan1 yasanmis ve Selanik’ten gelen Hareket Ordusu Sultan
Abdiilhamit’i tahttan indirip yerine kardesi Sultan Resat’1 gecirmislerdir.

Anlatici-kahraman Mina Mingerli, tarih alaninda ¢alismalara imza atmis bir
akademisyendir. Hayatinin bir boliimiinde Minger’de yasamis, Mingerce 6grenmis ve ada
tarihi ile ilgili aragtirmalar yapmistir. Bu caligmalarin kaynagi bilimsel bir merak
olmaktan 6teye gecmistir; zira Pakize Sultan, Mina Mingerli’nin biiyiik ninesidir. Pakize
Sultan’in Hatice Sultan’a yazdigi 113 mektuptan faydalanarak romandan ziyade bir tarih
kitab1 olusturmay1 amaglamistir. Kurgu bir karakter olmasina ragmen, romanin olusum
stirecleri ve oykiisii detayl1 bir bigimde anlatilarak iistkurmacanin basarili 6rneklerinden
biri ortaya konmustur.

Olay orgiisiinde yer alan diger sahislar sunlardir: Zeynep’in babasi Bayram Efendi,
esi Emine, ogullar1 Hadid ve Mecid; Vali Sami Pasa’nin esi Esma, sevgilisi Marika; Rum
Eskiya Pavlo; Eskiya Memo, Kolagas: Kamil’in annesi Satiye Hanim, arkadasi Lami;
Doktor Nikos; Doktor Jean-Pierre; Doktor Mihailis; Doktor Aleksandros; Doktor Ferit
Bey; Doktor Tasos; Postane Miidiirii Dimitris; Fransiz Konsolosu Msy6 Andon; Alman
Konsolosu Franguli; Rus Konsolosu Mihaylov; Ingliz Konsolosu Mosyd Corc;
Yunanistan Konsolosu Leonidis; Firinci Zofiri; Gazeteci Manolis; Gazeteci Pavli;
Gazeteci Ali Suavi; Mabeyncibasi Tahsin Pasa; Arabaci Zekeriya; Garnizon Komutani
Edirneli Mehmet Pasa; Hamdi Baba; Erinli Ekrem; Miirid Halil; Yeni Vali ibrahim Hakk1
Pasa; Suikast¢1 Hasan; Arkeolog Selim Sahir; Odaci Nusret; Vilayet Hademesi Hasmet;
Ali Suavi; Nahit Sirr1 Orik.

Olay orgiistinde bahsi gecen; fakat arka planda kalan tarihi sahsiyetler ise soyledir:

V. Murat; Sultan Abdiilaziz; Sultan Resat; Pakize Sultan’in ablalar1 Hatice Sultan ve
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Fehime Sultan, agabeyi Sehzade Mehmet Selahattin Efendi; Mehmet Vahdettin Efendi;
ITII. Mehmet; Sehzade Selim; Fatih Sultan Mehmet; Mustafa Kemal Atatiirk.

2.1.6. Golgeler ve Hayaller Sehrinde

Miihendislik alaninda egitim gormiis ve akademide yer almis Murat Giilsoy, verdigi
eserlerle edebiyat alaninda da sesini duyurmus, 6zellikle ilk donemlerde hikayeleriyle 6n
plana ¢ikmigtir. 2000’lerin ortalarinda ise roman tiirlinde eserler vermeye baslamistir.
Modernizm ve postmodernizmi esas alan yazar; eserlerinde riiya, 6liim ve hayalleri 6n
plana ¢ikarmis, kurgulamanin gii¢lii oldugu yapitlar ortaya koymustur. Bu Kitabi Calin
adli hikAye romaniyla Sait Faik HikAye Armagani’n kazanmustir. Ik romam Bu Filmin
Kotii Adami Benim ile 2004’te Yunus Nadi Roman Odiilii’ne, Baba, Ogul ve Kutsal
Roman romaniyla 2013’te Notre Dame de Simon Edebiyat Odiilii’ne, Golgeler ve
Hayaller Sehrinde romam ile de 2014’te Sedat Simavi Edebiyat Odiilii’'ne layik

gorilmiistiir.
2.1.6.1. Kurgu

Calismamiza dahil edilen Golgeler ve Hayaller Sehrinde romani, Dogu-Bati
catismas! yasayan bir gencin hikayesidir. Paris’ten Istanbul’a gelen Fuat, kisisel
hikayesinin disinda, II. Mesrutiyet doneminde Osmanli Devleti’nde yasanan gelismeleri
ve toplumsal karmasay1 aktarmistir. Ayn1 zamanda Fuat, babasinin Besir Fuat oldugunu
ve intihar ettigini Ogrenmistir. Roman, Fuat’in Paris’ten arkadasi Alex’e yazdigi
mektuplarla olusturularak mektup-romanin bagarili bir 6rnegi okuyucuya sunulmustur.
300 sayfadan olusan romanda, tarihi olaylar disinda ikilemler, materyalizm ve riiyalar
lizerine yogunlagma séz konusudur.

Postmodern Ogelerin yogun olarak kullanildig1 romanda, 6zellikle iist kurmaca
dikkat ¢ekmektedir. Fuat’in 1908-1909°da Alex’e yazdigi mektuplarin kopyasinin
bulundugu defter, 1968 senesinde Sahaflar ’da bir avukatin eline gecer ve bes senenin
sonunda terclimesi biter. Uzun bir siire rafa kaldirilan bu c¢alismanin yayimlanmasini
erteleyen avukat, yogunluktan ve arkadaslarinin vazgecirmelerinden dolayi, fikir
tizerinde durmay1 birakir. Yillar sonra, terciimesini okuyucu ile bulusturma arzusu tekrar
uyanan avukat, Fuat’in seriiveninin kaybolup gitmesine razi olmaz. Mektuplar, 1998

senesinde yayimlanir. Ismi belirtilmeyen ve M. F. A. olarak bas harfleri verilen avukat,
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kitaba “Ey Okur” (Giilsoy, 2022, s. 9) diye baslayan bir 6n s6z kaleme almis ve 1968’ten
1998’e kadar gecen zamanda yasadiklarni, terclime ve yayimlama macerasini
paylagsmistir. Tiim bu kurgulama ile romanin ger¢ek mektuplardan olusturuldugu ve uzun
bir siliregten sonra yayimlandig hissi vurgulanmas, iist kurmacanin basarili 6rneklerinden
biri ortaya konmustur. Ayrica, mektuplarin dipnotlar ile yayincinin ve ¢gevirmenin notuyla
verilmesi gergekligi artirmis, sahici bir ¢eviri roman okunuyormus hissi uyandirilmistir.

Roman, giinii giiniine yazilan mektuplardan olusmaktadir. Ilerleyen zamanlarda
Fuat’in diisiincelerinde bir karmasa meydana gelmis ve bazen sabah, aksam, gece gibi
zaman dilimlerinde mektuplarin1 kaleme almistir. Son mektuplarinda ise hayatindaki
diizensizlik mektuplarina yansimis, tarih belirtilmemis; adeta bir gilinlik havasia
biliriinmiistiir. Bu, ayn1 zamanda Fuat i¢in zamanin belirsizlestiginin de bir gostergesidir
denilebilir.

Romanda, Fuat, Marcel ve Charles’in Istanbul’un eski semtlerini ve hikayelerini
derledigi kitabin ad1 da Gélgeler ve Hayaller Sehrinde’dir. Romanin i¢inde bagka bir
eserin sekillenmesinin anlatiminin yani sira, romanin adinin kaynagi da belirtilmis olur.

Eserde metinlerarasiliktan da oldukga faydalanmis, bir¢ok sair ve yazarin eserine
yer verilmistir. ilk mektup Rimbaud’un Sarhos Gemi siiriyle baslatilmis, Mallarme,
Baudelaire gibi Fransiz sairlerin siirlerinden faydalanilmistir. Ayrica Emile Durkheim,
Cigero ve Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerine de yer verilmistir. Ozellikle Ahmet Mithat
Efendi’nin Besir Fuat’1 anlattii kitab1 ve Ben Neyim? adl eserleri {izerinde durulmus,
iceriklerine dair bilgiler de paylasilmistir. Yazar ayn1 zamanda Orhan Pamuk’un Kara
Kitap’ma da atifta bulunarak “Bu Bogaz neler yutmustur bugiine kadar bilir misiniz! (...)
Ama bir giin, Isa Mesih yeryiiziine inmeden hemen once, alametler belirdiginde, iste o
zaman bu Bogaz in sulari ¢ekilecek, deniz yuttugu ne varsa geri verecekmis... Hepsi bir
bir yaziyormus kara kitapta...” (Giilsoy, 2022, s. 158) climleleriyle Kara Kitap’in
“Bogaz’in Sular1 Cekildigi Zaman” (Pamuk, 2014, s. 24) bdliimiine gonderme yapmustir.
Bunun yansira Hamdi Bey olarak tanitilan kisinin Fuat’a babas1 hakkinda bilgi vermesi
ve “bir bilim mistigiydi” ifadesi, Ahmet Hamdi Tanpinar’in XIX. Aswr Tiirk Edebiyati
kitabindan montajlanmistir (Doganalp, 2016).

Fuat, kendi diislincelerini mektuplarinda detayli bir sekilde kaleme alarak biling ve
bilingaltim1 arkadas1 Alex ile paylasmustir. I¢ ¢oziimlemeler &n plandadir. Roman

ilerledik¢e ve Fuat dengesini kaybettik¢ce biling akimi teknigi de 6n plana ¢ikmistir.
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Mantigini yitirmeye basladigi donemlerde biling akimi teknigi ile diisiincelerini ortaya
koydugu boliimlerden biri soyledir:

“Diinya iizerinde bir delik. En aydinlik giinde bile kuyunun ici gece kadar karanlik.
Kapkara dogulu yiizler gibi. Ellerim kan icinde. Kanli elimle taglarin iizerine iz birakiyorum,
Sultan Mehmet gibi. Belli ki bir yanim barbar. Cilgin ve barbar. O kadar korkung¢ ki Alex.
Riiyalarim. Karanlk bir adam var, ondan korkuyorum. Hizir. Bu topraklarda bu isimle
tamntyor. Tarihin kilitlendigi bu lanetli tuzlu su imparatorlugu yavas yavas zehirliyor aklima.
Hasat Adam kim? Babam hasta miydi? Ya ben? ” (Giilsoy, 2022, s. 280).

Romanda ayn1 zamanda riiyalar genis yer tutmus, Fuat’in bilingaltini, korkularini,
pismanliklarin1 ve ikilemlerini yansitmak adina kullanilmistir. Birgok mektup sadece
rilyalardan olusmus, Istanbul’daki siyasi iklim karistik¢a, Fuat babasini kesfettikce ve ask

acisi ile vicdan azabi arasinda kaldikga riiyalar1 kabusa donmiis ve karmasiklagmistir.

Romanda fantastik, dini, siyasi ve mitolojik hikayelere oldukca yer verilerek
ozellikle Istanbul’un tarihinin anlatiminda yararlanilmistir. Kizkulesi’nin yapimina dair
veya Uskiidar’in tarihinin anlatiminda mitolojik ve olaganiistii hikayelere yer verilmistir.
Ornek verilecek olursa Istanbul’un eski kiliselerinden birindeki papazin anlattig: hikaye
hem oldukga fantastik hem de Bati’nin Dogululara yanli bakis a¢isin1 yansitmak adina

dikkate degerdir:

“Istanbul barbarlarin kusatmast altindayken bu kilisenin papazi o kadar inangl bir
Hristiyan 'mug ki sehrin asla ve asla Tiirklerin eline gecmeyeceginden eminmis. O giin de taze
balik kizartiyormusg tavada. Birileri ¢ighk ¢ighga Tiirkler sehre girdi, diye haber verince de
inanmamis. Su kizgin zeytinyagindaki baliklar tavadan c¢ikip yiiriiseler ancak inanirim,
demig. Bunun tizerine baliklar tavadan firlayip bu havuza diismiisler ve Tanri nin mucizesi,
yarisi pismis halde yiizmeye baslamislar. Ancak o zaman inanmsg. Iste o yiizden bu baliklarn
yarist kizil yarisi saridr” (Giilsoy, 2022, s. 125).

Kurguyu olusturan diger onemli Ogeler ise catisma unsuru ve asktir. Fuat,
cocuklugunu Istanbul’da gecirmis, daha sonra annesi ve ablasiyla Paris’e tasimmus, yar1
Fransiz yar1 Tiirk bir genctir. Avrupa kiiltiiriine adapte olan Fuat, babasinin Tiirk
oldugunu, mektuplari kaleme alana kadar saklamig ve onun bir barbar oldugunu
diisiinmiistiir. Istanbul’a gelince farkl1 bir diinyayla karsilasarak ¢ok kiiltiirlii Istanbul’un
cazibesine kendini kaptirmaya baslamis; fakat kendini tam olarak Dogulu gibi de
hissedememistir. ikilemleri roman boyunca devam eden Fuat, babasinin Besir Fuat
oldugunu 06grendiginde onunla bir¢ok ortak yani oldugunu diisiinmiis ve romanin
basindan itibaren Dogulular i¢in kullandig1 “barbar” kelimesine daha az yer vererek

kendini Istanbul’a ait hissetmeye baslamistir.



110

Fuat, Istanbul’a gelmek igin yaptig1 yolculukta aski da tatmigtir. Gemide tanistig
Isabelle’den etkilenen Fuat, agki icin hayatin1 degistirebilecek giicii kendinde hisseder ve
Istanbul’a geldikten sonra da mektuplasmalar1 devam eder. Zaman gectik¢e zihninde
bulaniklasan Isabelle’in yerini Istanbul’da tanistig1 Eveleyn alir. iki ask arasinda kalan
Fuat, tiim ¢eliskilerini Alex’e anlatmistir. Messina’daki biiyiik yikict depremin ardindan
Fuat oraya gitmis ve Isabelle’nin cansiz bedenine ulagsmistir. Vicdan azabiyla bas basa
kalan geng, akil sagliginin bozulmasiyla birlikte gen¢ kadinin hayaletleriyle bogusmak
zorunda kalmigtir. Rilyalarinin da biiyiik bir kisminda Isabelle vardir ve onu yakin

zamanda kaybettigi annesiyle 6zdeslestirmistir.

Romanda gergeklik ile kurgu ustalikla harmanlanmistir. 1908-1909 tarihlerindeki
Osmanli Devleti’nin yasadig1 siyasi calkantilar, Mesrutiyet’in ilan1 ve Ittihatgilarn
anlatiminda tarihe uygunluk s6z konusudur. Fuat’in Dogu-Bati ¢atigsmalar1 ve babasinin
gercek bir kisi olan Besir Fuat olarak belirtilmesi ise bir kurgulamadir. Yazar, kurgu ve
gercekligi basarili bir sekilde dengelemis, list kurmaca ile romanin olusum siireclerini

gergeklik algis1 yaratarak okuyucuya sunmustur.

Yazar verdigi bir roportajda kitabin ortaya ¢ikma seriivenini su climlelerle ifade
etmistir: “Yillar once, sanirim lise yillarimda ilk Begir Fuat ismiyle karsilagtigim an bu
romamin tohumu zihnime diigmiis olmali. O tarihlerde ileride roman yazacagimi
bilmiyordum elbette ama Begsir Fuat aklima kazinmisti” (Giilsoy, 2015). Murat Giilsoy
ayni roportajda tarihi roman hakkindaki fikirlerini de belirtir ve postmodernist yazarlarin

aksine tarihe sadik kalinmasini savunur:

“Benim kigisel goriigtim romanin tarihsel verilere sadik kalmasinin roman estetigini
giiclendirecegi yoniinde(...) Golgeler ve Hayaller Sehrinde’yi yazarken —elimden geldigi
kadaryla- tarihsel gerceklere sadik kalmaya ¢alistim (...) Ben bunlart arastirmanin yazara
cok sey kattigina inaniyorum. lyi bir tarihsel roman insanda gidip daha fazla tarih okuma
arzusu uyandiryyor” (Glilsoy, 2015).

Yazar, ifade ettigi gibi bir¢ok kaynaktan, 6zellikle de Orhan Okay’in Besir Fuat’1
anlatan kitabindan oldukg¢a faydalanmastir.

Postmodern roman orneklerinden sayilsa da gercekei yonleri de agir basan bir
roman olan Golgeler ve Hayaller Sehrinde, 11. Abdiilhamit donemini, toplumsal ve siyasi
calkantilari, mektup-roman tekniginde anlatan basarili bir eserdir. Yazar, uzak bir tarihi
donem olan 1908-1909 arasindaki zaman dilimini ele almis, postmodernizmin etkisiyle

gercek kisileri tarihsel gergekligin izin verdigi ol¢iide kendi hayal diinyasiyla yeniden
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sekillendirmis, kurguyu 6n plana alarak ve edebiyattan taviz vermeyerek “postmodern

tarihi roman” 6rneklerinden birini sunmustur.
2.1.6.2. Zaman

Romanin asil zamani, avukatin mektuplari yayimladigi 1998 senesidir. Avukat,
mektuplarin kaydedildigi defteri 1968’te bulmus, uzun bir siire yayimlamay1 beklemistir.
Olaylarin anlatildig1 vaka zamani ise 21 Temmuz 1908’de baslayip 1909°da belirsiz bir
tarihte sona ermistir. Mektuplar, baglangicta giin, ay ve yil not diisiilmiis olarak diizenli
bir sekilde yazilsa da zaman ilerledik¢e tarihler netligini kaybetmis, giinliik havasinda
kaleme alinmistir. Ortalama bir senelik zaman diliminde yasananlar konu edilmistir. 24
Temmuz Mesrutiyet’in ilaniyla Osmanli Devleti’ndeki 6zgiirliik riizgar ve sonrasinda
Ittihatgilarin  gelmesiyle islerin daha da bozulmasi, detaylariyla ve toplumsal
yansimalariyla aktarilmistir. Mektuplarda zaman kronolojik bir sekilde akmustir.

Romanda kronolojik seyrin yani sira gegmise doniisler de yer almakta, 6zellikle
Istanbul’un tarihinin anlatildig1 béliimlerde Istanbul’un fethi ve Fatih Sultan Mehmet
hatirlatilmaktir. Ayrica otuz {i¢ sene Oncesine de doniis yapilmis, Sultan Abdiilaziz’in
tahttan indirilip saraya kapatilmasiyla bileklerini kesip intihar etmesine, yerine Sultan
Murat’in getirilmesine; fakat onun da psikolojik sorun yasamasiyla yerine Sultan

Abdiilhamit’in ge¢gmesine deginilmistir.
2.1.6.3. Mekin

Mektuplar, bir gemi yolculuguyla baslamistir. Gemi Marsilya’dan hareket etmis,
Messina gibi birgok limana ve Atina’ya ugramis, sonunda Istanbul’a gelmistir. Fuat’m
terk ettigi Paris, romanda Oonemli yer tutmus, ilk baslarda kacarcasina biraktigi sehri

dzlemeye baslamustir. Paris, Fuat tarafindan, Istanbul ile birgok yonden karsilastiriimistir.

“Paris de biiyiik, kalabalik ama orada baska bir diinya var. Belki asrimizin diinyasi
orada, realist, pragmatist, buhart harekete, hareketi elektrige doniistiiren, diinyay
sekillendiren, uzagi yakin haline getiren, diinyanin biitiin malini kendine dogru ¢eken, onlar
bir kuyumcu titizligiyle isleyip zenginlik iireten ve sonra demirden dev bir kule insa ederek
tiim bunlart herkesin goziine sokan Paris gibi degil burasi. Asya’min, Afrika nin,
Arabistan’in, uzak zamanlarin ve cografyalarin bassehri Istanbul. Ge¢mis zamanin heniiz
gecmemis oldugunu, hatta asla ve asla ge¢meyecegini, zaten zaman dedigimiz seyin de
aklimizin ve hayalimizin étesinde bir sey oldugunu hissediyor insan burada. Mekanik bir
saatin zembereginden ¢ok, ¢oliin kumlarina yakin” (Giilsoy, 2022, s. 138).

Paris ve Avrupa’nin teknolojik gelismelerde ileride olmasina ragmen Istanbul’un

farkl1 bir ruhu ve kozmopolit yapisi oldugunu romanin genelinde ifade etmistir. Birgok
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irk, din ve dilin, sakinligin ile karmasanimn bir arada bulundugu Istanbul, Fuat’1 adeta
biiylilemis; Dogu’ya barbarlarin yuvast goéziiyle bakan gen¢ adam, sehirde zaman
gecirdikge kendini biiyiisiine kaptirmistir. Fotograf¢i arkadasi Marcel ve Charles ile
Istanbul’un tarihini anlatan Hayaller ve Gélgeler kitabini1 hazirlarken Istanbul’un hemen
hemen her semtini gezmis, ilging hikayelerini dinlemis ve sehirle 6zdeslesmeye
baslamistir. Avrupa sehrinde dolasiyor hissine kapildig1 Pera, kalabaliklifiyla sasirtan
Galata Kopriisii, Ayasofya Camii, Roma Imparatorlugu déneminde hipodrom olan
Atmeydani, Imparator Biiyiilk Konstantin’in 1600 yil énce getirdigi Burmali Siitun,
Zeus’un asik oldugu kadinlardan olan giizel Io’nun karaya ¢iktign Uskiidar, Yerebatan
Sarnici, Yusa Peygamber’in mezarinin bulundugu Yusa Tepesi, Bogazic¢i’nin eski
kdylerinden olan Istinye, birgok hikaye ile 6zdeslestirilmis, Kiz Kulesi ve Kiirtlerin,
Karadenizlilerin, Bulgarlarin, Ermenilerin, Arnavutlarin, Rumlarin ve Maltalilarin bir
arada yasadig1 Tophane, mitolojik dykiilerle ve tarihleriyle tiim detaylariyla okuyucuya
sunulmustur.

Fuat ile Marcel’in Galata’da tuttuklar1 oda da olay orgiisii agisindan 6nemlidir.
Miitevazi oda, Charles’in Kandilli *deki yalisina gore algisal olarak da kapali bir mekan
konumundadir. Yali, Fuat i¢in zamanin digina ¢ikabildigi, entelektiiel sohbetler yaptigi
ferah bir alandir ve algisal olarak genislemistir.

Fuat’m dogup cocuklugunu gecirdigi Kuzguncuk ve buradaki ev de geng
kahramanin karakterinin sekillenmesinde etkili olmustur. Babasini tanimadan, annesi,
ablas1 ve bakicilar1 Halide ile yasadiklar1 ev, Fuat icin Istanbul adina aklinda kalan tek
yerdir. Babas1 hakkindaki gergekleri 6grendiginde ve akli dengesini yitirmeye basladigi
donemlerde yine Kuzguncuk’a donmiis ve Halide’yi bulmustur. Fuat’in Kuzguncuk’a
donmesi, ¢cocukluguna ve annesine donmesi anlamina da gelmektedir.

Charles ve Marcel’in gittikleri Hindistan da romanda bahsi gegen mekanlar
arasindadir.

Romanda genel anlamda ger¢ek mekanlar kullanilmistir. Mekan, olay orgiisiiniin
gectigi bir fon olarak degil, kahramanlarin kisiliklerini yansitmada bir ara¢ da olmustur.
Ana mekan Istanbul, tarihiyle ve oykiileriyle adeta roman kahramanlardan biridir.

Tasvirler giicliidiir ve mekanlar algisal olarak kullanilmistir.
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2.1.6.4. Bakis Acisi-Anlatici

Roman, mektuplarla olusturuldugu i¢in olaylar, Fuat’in agzindan aktarilmis, “ben”
anlatict esas alinmistir. Fuat, tarihi ve toplumsal gelismeler yaninda, i¢ diistincelerini de
tiim detaylariyla mektuplarinda kaleme almistir. i¢ ¢oziimleme ve biling akiminin yogun
oldugu romanda, kahramanlar, Fuat’in goziiyle yansitilmistir. Gergek kisiler olan Besir
Fuat, Prens Sabahattin, Ahmet Mithat Efendi ve Sultan Abdiilhamit, yazar tarafindan
yeniden kurgulanmis, diistinceleri, Fuat araciligiyla okuyucuya sunulmustur.

Romanda Fuat’in Dogululara sik sik barbar diye hitap etmesi goze carpar.
Kahraman kiigiikliigiinde, Ermenilere yapilan saldirilara sahit olmus ve beyninde
Tiirkler, olumsuz bir sekilde yer etmistir. Istanbul’a bu diisiincelerle gelse de fikirlerinde
bir degisim de sezilmektedir. Fatih Sultan Mehmet ise bir¢ok yerde, eli kanl1 bir imparator
olarak tasvir edilmistir. Yazar, romanda tarafsiz davranmaya biiylik gayret gosterse de
kahramani Avrupa kiiltiiriiyle yetisen bir gen¢ oldugundan Tiirklere ve Tiirk tarihine

olumsuz bir bakis hakimdir.
2.1.6.5. Kisiler

Romanda ger¢ek ve kurgu kisiler ustaca harmanlanmis ve postmodernizmin
etkisiyle tarihte iz birakan sahsiyetler yeniden kurgulanmis, konusturulmustur.
Kahramanlarin anlatiminda fiziki tasvirlerin yaninda karakter bilgileri verilmis ve ruhsal
durumlari da ortaya konmustur. Kurgu karakter Fuat, romanin bagskahramanidir ve diger
kahramanlar onun tamamlayicist durumundadir. Fuat disinda higbir kahraman psikolojik
bir degisime ugramamis, diiz karakter olarak kalmislardir.

Istanbul’daki gelismeleri takip etmek igin gonderilen geng gazeteci Fuat (Franck
Chausson), hayatinin ilk dokuz senesini bu sehirde gecirmistir. Babasi Tiirk, annesi ise
Katolik bir Fransiz’dir. Romanin basindan sonuna kadar Dogu-Bati ikileminde
siiriiklenen Fuat, barbar kani tagidigini diistinmekte ve kendini herhangi bir yere ait
hissetmemektedir. Celiskilerini Alex’e yazdigi mektuplarda su sekilde ifade etmistir:
“...hem Fatih Mehmet’in kanl elini siituna siirerken i¢inin nasil coskuyla doldugunu
hissettim hem de kiligtan gegirilen Hiristiyan cemaatin korkusunu ve dehgsetini... Hem o
hem de digeriydim sanki. Hem katil hem de kurban” (Giilsoy, 2022, s. 93). Ablasi

Feride’nin evlenmesinden ve annesinin vefatindan sonra Paris’te kalmak istememis,
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cocuklugunun gectigi bu sehre gelerek siyasal ve toplumsal gelismeleri yakindan
gbzlemlemeyi secmistir. Bu yolculuk Fuat i¢in adeta bir kagis ve kesfetme arzusudur.

Fuat Istanbul’a geldiginde Mesrutiyet’in ilaniyla hiirriyet sarhoslugu yasayan bir
sehri karsisinda bulmustur. Gemide tanistig1 Prens Sabahattin’den Sultan Abdiilhamit ve
istibdat donemi hakkinda detayli bilgi almis, romanin tarihilik boyutunu ortaya
koymustur. Zaman ilerledikce Iittihatgilarin isleri daha da cikmaza soktugunu ve
Abdiilhamit’ten daha fazla baski uyguladigini mektuplarinda ifade etmistir. Siyasi
gelismelere paralel Fuat’in yasaminda da degisiklikler olmus, babasinin iinlii yazar ve
diisiiniir Besir Fuat oldugunu 6grenmistir. Babasiin sert, kaba ve barbar bir Tiirk
oldugunu diistinen Fuat, bu haberden sonra babasini aragtirmaya baslamis ve onun iyi bir
aileden gelen, egitimli, kiiltlirlii bir insan oldugunu, fikirlerinin zamanin ¢ok Gtesinde
oldugunu ve intihar ettigini 6grenmistir. Detayli bilgi almak icin babasinin arkadasi
Ahmet Mithat Efendi ile goriismiis ve Besir Fuat’i anlattigi kitabini incelemistir.
Babaannesinin akil hastasi oldugunu ve babasi gibi bu durumun irsi olabilecegini
diisiinerek paniklemeye baslar. Alex’e yazdigi mektupta bu korkusunu dile getirmistir:
“Delirmekten korkuyorum. Babam gibi... Onun korkulari da bana geg¢mis gibi.
Annesinden tevariis eden bu delilik beni de ele gecirecek diye ¢cok korkuyorum” (Giilsoy,
2022, s. 282). Delirme korkusuyla akli muvazenesini kaybetmeye baslayan Fuat,
babasinin intihar etmedigi, fikirleri nedeniyle 6ldiiriildiigii paranoyasina kapilir; hatta
katilin Ahmet Mithat Efendi oldugunu iddia eder. Babasiyla ilgili gelismelerin yaninda
en yakin arkadasi Alex’in 6liimii de bu ¢ildirma halinin sebeplerindendir.

Fuat karakterinin gelisiminde etkili olan bir diger faktor ise agktir. Gemide tanigtigt
Isabelle ile kisa siireli bir birliktelik yagamasina ragmen yogun duygular hissetmis, geng
kizin Messina’da inmesiyle iliskileri sadece mektuplarla ilerlemistir. Zaman gegtikge
askin etkisi azalmaya, duygular1 Eveleyn’e dogru kaymaya baslamistir. Messina’da
korkung bir deprem oldugunu 6grenen Fuat, Isabelle’in yanina gitmis; fakat sevgilisinin
cansiz bedeniyle karsilasmistir. Fuat’in akli dengesini kaybetmesinde, c¢ektigi vicdan
azab1 da biiyiik bir rol oynamistir. Buna bagli olarak son mektuplarda Isabelle’in
hayattaymis gibi yansitildig1 goriilmektedir.

Annesini, sevgilisini ve en yakin dostunu kaybetmis, babasinin {inlii bir yazar
oldugunu ve intihar ettigini 6grenmis olan Fuat, ¢ocuklugunun gectigi Kuzguncuk’a

giderek nanasi Halide’ye sigimistir. Bu gidis, anneye ve cocukluguna geri donme
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istegini de yansitmaktadir. Fuat yillarca Dogu’yu barbar olarak elestirmis olmasina
ragmen, tiim kayiplarindan sonra Istanbul’a sigmmis ve ¢ocukluk arkadasi1 Niko ile vakit
gecirmeye baslamistir.

Fuat’in annesi Marie, olay orgiisiine dahil olmamis olsa da geng yasta 6liimiiyle
Fuat’it derinden sarsmis, bilingaltini ve riiyalarii sekillendirmistir. “Bir tiyatro
kumpanyasiyla diinyanin bir ucuna gelip burada zengin bir Tiirk’iin metresi olup
ardindan da iki ¢ocuguyla birdenbire dul kalan zavalli gen¢ kadin” (Giilsoy, 2022, s. 96)
olarak tanmitilan Marie, cocuklariyla Paris’e donerek Victor’la yasamaya baglamistir.
Romanda Marie’nin anneliginden ziyade tiyatro agki vurgulanmistir.

Fuat’la aym gemiyle Istanbul’a gelen fotograf¢i Marcel, Charles olay drgiisiine
girene kadar 6n plana ¢ikarilmamistir. Marcel, Charles ile farkli bir bag kurmustur. Bu
iliski Fuat’in goziinden su sekilde ifade edilmistir: “Charles’la yasiyor. Onunla nefes
alvyor, onunla giiliiyor. Birbirlerine bu kadar zit iki adamin nasil olup da bu kadar
benzemeye basladiklarini aklim almiyor. Marcel’e baktigimda Charles’t goriiyorum
bazen” (Giilsoy, 2022, s. 198). Escinsellik, net olarak degil, istii kapali bir bigimde ortaya
konmustur.

Istanbul’daki iist diizey Ingilizlerden olan Charles, Fuat ve Marcel’le yakindan
ilgilenmis, uzun siire yalisinda konuk etmistir. Fuat ve fotografct Marcel’e Istanbul
hakkinda bir kitap yazmayi teklif etmis ve kitap, romanla es zamanli ilerleme kaydetmis,
bu sayede Istanbul’un tarihi ve hikayesi okuyuculara sunulmustur.

“Otuz yaslarinda, atletik yapili, sarisin, mavi gozlii, bir bakanda doniip bir daha
bakma arzusu uyandiran uzun boylu, kibar, niiktedan, kiiltiirlii bir adam” (Giilsoy, 2022,
s. 133) olarak tasvir edilen Charles’1in ruh diinyasi ve cinsel egilimlerine de deginilmistir.
Yakisikli bir adam olmasina ragmen kadinlardan hoslanmamaktadir. Fotograf¢i Marcel
ile yakin bir bag kurmus, fazla detaya girilmemis olsa da escinsel bir iligskinin varlig
okuyucuya sezdirilmistir. Istanbul’u anlatan kitap ve hikdyeler bitince misyonlart
tamamlanmis, Hindistan’a gitmeleriyle olay orgiisiinden ¢ikarilmistir.

Alex, Fuat’in Paris’ten en yakin arkadasi ve dert ortagidir. Fuat, Marsilya’dan
gemiye bindikten sonra kaleme aldigi tiim mektuplart Alex’e yazmistir. Alex’in
sanatoryumda tedavi gordiiglinli ve durumunun kritik oldugunu bu mektuplardan anlariz.
Ayn1 zamanda, Alex’in 6zel hayatina ve ailesine kisa da olsa deginilmistir. Annesi iinlii

ressam Georgette Valane’dir ve oglunun Sophie ile ask yasamasina karsi ¢ikan sert
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mizagl bir kadindir. Alex’in mektuplari romanda mevcut olmadigindan, yasantisina dair
siirlt bir bilgi s6z konusudur. Hastalig1 yenemeyip vefat etmesi, Fuat’t derinden sarsmus,
Alex hayattaymis gibi mektuplarini yazmaya devam etmistir.

Gergek kisilerden olan Sabahattin Bey (Prens Sabahattin), donemin siyasi ve
sosyal hayatin1 yansitmasi bakimindan énemli bir konumdadir. Babasi, Damat Mahmut
Celalettin Pasa, Abdiilhamit’in kiz kardesi Seniha Sultan’la evli olmasma ragmen,
istibdata kars1 ¢ikmis, ogullarini alip yurt disina kagmistir. Sabahattin Bey, siirgiinde 6len
babasinin cenazesini iilkeye getirmek icin ¢iktig1 yolculukta Fuat’la tanismistir. Gazeteci
kimligiyle Sabahattin Bey’le roportaj yapan Fuat, iilkedeki gelismeleri de ayrintiyla
Ogrenir. Sabahattin Bey, hanedan iiyesi olmasina ragmen, Sultan Abdiilhamit’e ve
istibdata tam anlamiyla kars1 bir goriistedir. Mesrutiyet’le halkin 6zgiirliigii tadacagini ve
haklarin1 muhafaza edebilmek i¢in elinden geleni yapacaklarimi diisiinmektedir. Bunun
yant sira Sultan Abdiilhamit’ten sonra tahta Sabahattin Bey’in gececegi diistiniiliiyorken
Ittihatcilarin beklentiyi karsilamamasiyla isler daha da kétiiye gitmis, Sabahattin Bey
tutuklanmis ve hiirriyet hayalleri de rafa kaldirilmistir. Romanda ayrica Sabahattin
Bey’in, Sultan Mehmet’ten sonra Rum Patrigi’ni ziyaret eden ikinci hanedan tiyesi
oldugu ayrintisina da yer verilmistir.

Sultan Abdiilhamit, romandaki ger¢ek kisilerden biridir. Genel olarak olumsuz bir
portre ¢izilmis; katil, baykus vb. gibi birgok isimle anilmigtir. Sultan Abdiilhamit’le ilgili
detayli bilgiler, Sabahattin Bey’in diyaloglarindan okuyucuya sunulur: “O bir entrika
ustasidir. Akli oyuna, kumpasa ¢ok iyi ¢alisir (...) O biiyiik Tiirk, o Dogu’nun esrarl
sultant sarayinda oturmus Sherlock Holmes’'un maceralarint okuyan kurnaz bir
ihtiyardan baska bir sey degil aslinda” (Giilsoy, 2022, s. 44). Sabahattin Bey, Abdiilhamit
Han donemindeki korku iklimini de elestirmis, “Su halimize bakin, insanlar kendi
golgelerinden korkar hale geldiler. O katilin eli ayagi bagland: nihayetinde. Ama ¢ok
kiginin cant yandi ¢ok...” (Giilsoy, 2022, s. 44) ciimleleriyle diislincelerini ifade etmistir.

Bir Avrupali olarak Fuat’in Abdiilhamit algis1i da olduk¢a olumsuzdur. Bati
gazetelerinde yansitilan Abdiilhamit profiliyle Sabahattin Bey’i kiyaslayarak hayretini
gizleyemez:

“Sultan deyince goziimiin oniinde canlanan devasa burnu ve karanlik bakiglariyla
Abdiilhamit’in bizim gazetelerde basilan ¢irkin karikatiirleri geliyordu. Agzinda ucundan
kan damlayan bir bigakla kiyimdan donen Grand Saigner. Oysa Sabahattin Bey’in su
karilgan durusuna, her an verem olacakmus gibi solgun yiiziine bakinca ayni hanedanin
tiyeleri olduklarina inanamiyordum” (Giilsoy, 2022, s. 53).
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Sultan Abdiilhamit’in fiziki portresine de genis yer verilerek 6zellikle burnunun
biiyiikliigii 6n plana cikarilmigtir. Fuat, Sultan’t ilk gordiigiinde de burun detaymni
vurgulamis, sagini ve sakalin1 boyamasinin ise yiiziine acikli bir ifade kazandirdigini
belirtmistir. Yaslh ve aciz goriintiisiine ragmen kudretli bir durusu oldugunu da belirterek
adeta suyun akisin1 degistiren bir giicii oldugunu ifade etmistir (Giilsoy, 2022, s. 174).

Abdiilhamit’in fiziki yonlerinin disinda psikolojik yapis1 hakkinda da bilgi verilmis,
delirme korkusuna ve evhamli ruh haline deginilmistir. Oldiiriilmekten korkan Sultan’n
korktugu basina gelmis, suikast diizenlenmis; fakat yara almadan kurtulmustur.

Romanda genisge yer alan Sultan Abdiilhamit, Fuat’in algisinda da bir degisim
yaratmigtir. Sultan’in tahttan indirilmesiyle her seyin diizelecegine inanan halk,
Ittihatgilarin gelmesiyle islerin daha da bozuldugunu ac1 tecriibelerle gérmiislerdir. Fuat,
Sultan Abdiilhamit’in bu kadar olumsuzluktan sonra halk tarafindan hala sevildigine ve
saygt duyulduguna sasirarak, Sultan’in entrika ustasi oldugunu su ciimlelerle ifade
etmistir: “Sultan hem anayasayr bahsetmis gibi davraniyor hem iradesine karsi ihtilal
yvapilmig gibi mazlum goriinmeyi basariyor. Halka kendini sevdiriyor. Yeniden mutlak
hakim olursa, Islam kanunlari tam manaswla tatbik edilirse eski giizel giinler geri
gelebilir, diye diigiinenlerin sesi daha yiiksek ¢ikiyor artik” (Giilsoy, 2022, s. 263).

Abdiilhamit Han disinda Osmanli Devleti’nin diger padisahlarina da romanda yer
verilmistir. Bunlardan ilki olan Sultan Abdiilaziz, tahttan indirilip Bogazi¢i’nin
saraylarindan birine kapatilmis ve daha sonra bileklerini kesip intihar etmistir. Romanda
bu intiharin cinayet olabilecegi fikri lizerinde de durulmustur. Sultan Abdiilaziz’den sonra
tahta Sultan Murat ¢ikmistir. Sultan Murat i¢in olumlu bir tablo ¢izilmis, ince ruhlu,
sanata diiskiin, Bat1 taraftar1 bir padisah oldugu anlatilmistir. Fakat Sultan Murat akli
dengesini yitirdigi icin tahtta sadece li¢ ay kalabilmistir. Her iki padisahin trajik sonlar1
nedeniyle tahta Sultan Abdiilhamit ge¢mis ve 33 yil lilkeyi yonetmistir.

Istanbul’u fethetmesi sebebiyle Fatih Sultan Mehmet’e de deginilmis, Batili bir
g0z olan Fuat tarafindan olumsuz bir bakisla anlatilmistir.

Romanda, tarihi sahsiyetler disinda edebiyat diinyasindan gergek kisilere de yer
verilmistir. Babasini hi¢ tanimadan biiyiiyen Fuat’in, babasinin Besir Fuat oldugunu
O0grenmesiyle zihni iyice karigmis, nasil vefat ettigini aragtirmaya baslamistir. Bu siirecte
Besir Fuat’la ilgili bilgilere de ulasmistir. Kokl bir aileden gelen Besir Fuat, iki defa

evlenmis ve bu evliliklerden Cemil ve Saziye adinda iki ¢ocugu olmustur. Fuat’in
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annesiyle tanisinca onlara Kuzguncuk’ta bir ev tutmus; fakat maddi yardim disinda pek
fazla ilgilenmemistir.

Besir Fuat hakkinda 6nemli bilgiler veren M6syo Arakel; Victor Hugo ve Voltaire
hakkinda kitaplar1 oldugunu belirtmistir. Hamdi Bey (Tanpinar) ise su climleleri
kurmustur: “Cok degerli bir filozoftu babaniz. Ona ¢ok haksizlik ettiler. Bir bilim
mistigiydi. Onu hi¢ anlamadilar. Vasiyetine bile saygi gostermediler” (Giilsoy, 2022, s.
230). Natiiralizmin savunucusu olan Besir Fuat, hayale kars1 hakikati, romantizme kars1
bilimi ve fenni savunmus, diisiinceleri nedeniyle ¢ok elestirilmistir.

Besir Fuat, annesinin delirmesinden ¢ok etkilenmis ve kendisinin de delirecegini
diistinerek sinirlerini yipratmistir. Bunun yani1 sira metresinin ve c¢ocuklarinin
masraflarina yetisemeyip Fransa’ya gondermek de istemeyince vicdan azabiyla basa
ctkamamis ve intihar etmistir. Fuat, babasinin zamaninin ¢ok 6tesinde bir diisiiniir oldugu
ve fikirlerinin bazi kisileri rahatsiz ettigi i¢in 6ldiiriildiigiinii diistinmektedir.

Ahmet Mithat Efendi ise Besir Fuat’in arkadasi olarak kurguya dahil edilmistir.
Fuat, babasinin neden intihar ettigini ve goriislerini 6grenmek icin Ahmet Mithat’in
Beykoz’daki yalisina gitmistir. Yazar, Besir Fuat’in yanlis fikirleriyle bas edemedigi igin
intihar ettigini ileri slirmiis ve ¢ok iyi bir beynin kaybina iiziildiiglini ifade etmistir:
“Evladim, baban pirlanta gibi bir gencti, 6yle bir zekd bir daha gelmedi ama yanls
fikirlerin tesirine girmisti, biitiin bu dlemin maksatsiz bir tesadiiften ibaret olduguna
inanmigsti, o yiizden camna kiydi. Ciinkii insan béyle bir sagmalikla bas edemez” (Giilsoy,
2022, s. 270). Akli dengesini kaybetmeye baslayan Fuat, babasinin intihar etmeyip
savunduklar1 nedeniyle Ahmet Mithat Efendi tarafindan 6ldiiriildiiglinii diistinmiis ve
intikam almak istemistir.

Yazar, Ahmet Hamdi Tanpinar’i selam niteliginde kii¢iik bir bdliimde olay
orglisiine dahil etmistir. Kucagindaki kara kediyle tanitilmig, meshur fotografina
gonderme yapilmigtir. Tanpinar, Besir Fuat’in ¢ok degerli bir bilim adami oldugunu ve
anlagilamadigini ifade etmistir.

Olay orgiisline fazla dahil olamayan veya sadece bahsi gecen gercek ve kurgu
karakterler ise sunlardir: Mektuplari terciime eden ve yayimlayan avukat; Alex’in annesi
Georgette, sevgilisi Sophie; Fuat’in ablas1 Feride, esi Jacques, iivey babasi Victor,
akrabalart Madam Odette ve kiz1 Cecille; Fuat’in gemide asik oldugu geng kiz Isabelle,

nanas1 Halide, ¢ocukluk arkadasi Niko, patronu Mosyd Girarad, ev sahibesi Madam
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Regina; ressam Pierre de Bouise; Charles’in akrabasi Eveleyn ve arkadasi Margaret;
Besir Fuat hakkinda bilgiler veren Mosyo Arakel; Fuat’in sonradan 6grendigi kardesleri
Mehmet Cemil ve Saziye Hanim; Ikdam gazetesini ¢ikaran Ahmet Cevdet Bey; Dr.

Mazhar Osman; IV. Murat ve Yusa Peygamber.
2.1.7. Kaplann Sirtinda “istibdat Ve Hiirriyet”

Siyasetci, miizisyen ve edebiyatg1 kimligiyle tanmnan Omer Ziilfii Livaneli,
Mutluluk (2002), Serenad (2011), Kardesimin Hikdyesi (2013), Huzursuzluk (2015)
eserleriyle biiyiik bir okuyucu kitlesine ulasmay1 basarmistir. Son eseri olan Kaplanin
Swrtinda “Istibdat ve Hiirriyet” (Livaneli, 2022) romaniyla ise ilging bir ¢ikis yakalamis
ve daha yayinlanmadan elestirilerin odagi olmustur. Sultan Abdiilhamid’in Selanik
stirgtiniindeki li¢ yilin1 ele alan yazar, objektif olmaya biiyiik gayret gostermis, diger
romanlarindan farkli olarak kars1 bakis acisiyla glinlimiizde dahi tartismalarin odaginda
olan Sultan’1, insani yoniiyle anlatmaya c¢alismistir. Yazar, roportajinda, 120 yil sonra
Abdiilhamid ve Ittihatcilar arasindaki ¢ekismenin tartisiimasinin anlamsizligini ve bu
cekismenin bugiine malzeme olmamasi gerektigini vurgulamaistir.

https://www.spreaker.com/user/15268777/roprtj-montaj-2405-mp3_2. Romani

yazmasinin amaci da aydin kimligiyle dogru tartigma ortamini olusturabilmek, anlamsiz

ve yanlis bilgilerle donatilmis kavgalara son vermektir.
2.1.7.1. Kurgu

Yazar, kaplanin sirt1 metaforuyla, II. Abdiilhamid’in bir giinde sirttan inmesi ve
hakimiyetini kaybetmesiyle artik kaplanin yani iktidarin ona hakim olacagi fikri tizerinde
yogunlagmistir. Zilfi Livaneli, sahit olmadigi bir tarihi anlatmak adina Onemli
kaynaklardan yararlanmis, bes y1l gibi uzun bir siire sonunda eserini tamamlayabilmis ve
kitabin sonuna bir kaynakca eklemistir. Genellikle bilimsel ¢alismalarda goriilen
kaynakca kismi, esere inandiricilik katmasi agisindan 6nemlidir. Gegek hadiseler disinda
kurguya da yer verilerek belli bir denge saglamaya c¢aligmistir. Olaylar gergekle
baglantilidir; fakat Sultan Abdiilhamid’in i¢ diinyasi, riiyalari, vicdan azaplari ve
korkular1 ustaca kurgulanmis, kaynaklardan edinilen gergeklige monte edilmistir. Yazarin
romant olustururken dikkat ettigi hususlar; donemin sartlarina gére davranmak ve dogru

bilgilere ulasmak adina ilk kaynaga gitmektir. Livaneli’ye gore ilk kaynaktan sonraki
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tarih yazimlart yorumdur ve taraflidir. Yazar, Sultan Abdiilhamid’in Selanik’teki siirglin
yillari1 kurgularken, padisahin doktorunun giinliikklerinden faydalanmis ve “tarihsel
gergekligin izin verdigi kadar kurgu” ya yer vermis, Sultan’i insani yOniiyle i¢
catismalarini ve diistincelerini vererek kaleme almistir.

https://www.spreaker.com/user/15268777/roprtj-montaj-2405-mp3_2. Yazar, insan

psikolojisini vermesi agisindan romanin daha elverisli oldugunu belirterek, tarihin sadece

olgularla ilgilendigini sOylemistir https://www.spreaker.com/user/15268777/roprt]-

montaj-2405-mp3_2. Politik tartismalarin disinda kalmayi tercih eden yazar, romaninda

da tarafsiz kalmaya biiyiik dzen gdstermistir. Abdiilhamid ve Ittihatgilar1 olumlu ve
olumsuz yonleriyle ortaya koyan yazarin, kimi yerlerde olumlu bir Abdiilhamid portresi
cizmek adina biiyiik bir gayret sergiledigini sdylemek de yanlis olmayacaktir.

324 sayfa ve iki boliimden olusan romanin ilk boliimiinde Padisah’in tahttan
indirilerek Selanik’te Alatini Konagi’na getirilisi ve yasadiklar1 ele alinirken ikinci
kisimda ge¢mise doniiglerle Avrupa seyahati, akici bir bicimde konu edilmistir. Eser, olay
odakl1 degildir, modern romanlarda goriilen, olaylarin bireylere yansimasi fikri esas
alimarak i¢ diinyaya onem verilmistir. Kurgu olusturulurken tarihi romanin olmazsa
olmazi ¢atigma unsurlarina yer verilmis, doktor ile padisahin nezdinde, Abdiilhamid
donemi ve ttihatcilar’in karsit goriislerine odaklanilmistir. Doktorun fikirlerinde zamanla
bir degisim goriilmiis, neredeyse Abdiilhamid’e hak verecek bir konuma gelmistir. O
donemde yasanmis olan Kiz Vakasi, Halley Kuyruklu Yildizi, Hiirriyet Geyigi, Kolera
salgin1 gibi kisa hikayelere deginilerek gerceklik algis1 artirilmistir. Ayrica romanda
Tevfik Fikret, Namik Kemal ve Mehmet Akif Ersoy gibi 6nemli sanat¢1 ve diisiince
insanlarinin siirlerine, konuyla baglant1 kurabilmek adina yer verilmistir.

Yazar, Kaplanin Swtinda “Istibdat ve Hiirriyet” romaninda, sahit olmadigi, uzak
sayilabilecek bir ge¢misi anlatmay1 tercih etmis ve sahsi tecriibeler miimkiin olmadigi
icin donemle 1ilgili bir¢ok kaynaktan faydalanmistir. Boylece roman, tam anlamiyla
“tarihi roman” sinifinda degerlendirilebilir. Kahramanin i¢ diinyasina ve zamanin birey
tizerindeki etkisine odaklanilarak modern tarihi roman oOrneklerinden biri ortaya

konmustur.
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2.1.7.2. Zaman

Roman genel anlamda, Abdiilhamid’in 28 Nisan 1909’da hal’ edilip Selanik’e
anlatmaktadir. Tam anlamiyla kronolojik bir sira takip edilmemis, gegmise doniislerle
daha genis bir zaman dilimi ele alinmistir. Romanin 6zellikle ikinci boliimiinde bu geriye
doniigler artmis, Abdiilhamid’in Sultan Abdiilaziz ve kardesi Sehzade Murad’la 1867°de
ciktiklar1 Avrupa seyahati ve sonrasindaki gelismeler detayli bir sekilde tarih verilerek
aktarilmastir.

Romanda ayni1 zamanda bazi1 bilgiler 6nceden verilmis, “cok degil bu tarihten ii¢
buguk yil sonra biitiin sehri, ozellikle de pasalart kolunu kaldiramaz hale getiren, (...)
sanki herkesi c¢ece sinegi sokmuscasina bir yart uyku, uyusukluk ve mahmurluk
durumunda tek bir kursun bile atmadan Yunan ordusuna teslim edilecek olan Selanik ’te”
(Livaneli, 2022, s. 33) ciimleleriyle Selanik’in kaybedilecegini 6nceden okuyucuya
aktarmistir. Yine ayni sekilde Selanik’in kaybedilecegi ile ilgili “O swrada ne onun, ne
siirgiin pasanin, ne de Uciincii Ordu nun aklina bile getiremeyecegi gercek ise bu sehirde
bes yiizyildir var olan Osmanli idaresinin sona ermesine sadece iki yil kalmig olmasiydi”
(Livaneli, 2022, s. 160) diyerek ayni yontemi kullanmis ve anlatimin etkileyiciligini

artirmistir.
2.1.7.3. Mekan

Romanda genel anlamda ger¢ek mekanlar kullanilmistir, ana mekan Selanik ve
Alatini Kogkii’diir. Padisah Selanik’i hi¢ gérmemis olmasina ragmen, sehir Doktor
Yiizbas1 Atif Hiiseyin Bey’in goziiyle okuyuculara aktarilmistir. Selanik’in din ve millet
olarak bir¢cok unsuru barindiran kozmopolit bir sehir olduguna vurgu yapilmis, sehir

romanda dvgiiyle anlatilmistir.

“fmparatorlugun bu en Avrupalr sehri, deniz, imbad, balik, raki, uzo, bazen de ihtilal
ve barut kokardr (...) Sehrin yerlileri olan Yahudiler, Tiirkler, Bulgarlar, Avdetiler,
Pomaklar, Yunanlar, Rumlar, Makedonlar, Fransizlar, ftalyanlar ve daha birbirine ortamu,
denizden esen meltemin anason kokularina karistigi bir eglence atmosferine sinmis ve biitiin
dillerde yer edinmis olan ‘keyf’ ile birlikte algiliyorlard:” (Livaneli, 2022, s. 33-34).

Selanik’teki Olimpos Gazinosu da ana ve gercek mekanlar arasinda sayilabilir.
Doktor ve Ittihat¢1 subaylarin toplandig1 mekan, siyasi ve sosyal konularin konusuldugu,

fikir belirtildigi 6nemli yerler arasindadir. Olimpos Gazinosu tipki Selanik sehri gibi,
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birgok kiiltiirii barindirmasi agisindan da onemlidir. Ayrica Mustafa Kemal’in sik sik
gittigi bilgisi mevcuttur. Selanik’in kaybedilmesiyle ise bu nese ve barig ortami sona
ermis, tim sehir karanliga ve sessizlige gomulmiistir.

Selanik’teki Alatini K6skii, romanin ana mekanidir. Sultan Abdiilhamid, tahttan
indirildikten sonraki {i¢ bucuk yilin1 bu kdskte gecirmis ve bahgeye ¢ikmasina dahi izin
verilmemistir. Romanin baginda kasvetli, esyasiz, karanlik ve eski olarak tanitilan kosk,
zaman ilerledikce Abdiilhamid’in psikolojisinin rahatlamasiyla beraber daha ferah bir
algiyla anlatilmistir. Y1ldiz Sarayi’nin ihtisamina ve genisligine alisan sultanlar, ilk basta
zorluk ¢ekse de zaman gegtikce kabule mecbur olmuslardir.

Romanda Yildiz Saray1 ve Dolmabahge Sarayi’ndan da bahsedilmis, 6zellikle
Dolmabahge Sarayi ile ilgili ansiklopedik bilgiler verilmistir. 285 oda, 44 salon, 6 hamam,
68 abdesthanenin bulundugu sarayin tavan siislemesi i¢in 14 ton altin kullanildig1 ve
biiyiik salondaki avizenin 750 ampuliiniin oldugu (Livaneli, 2022, s. 106) gibi detaylara
Osmanli’nin ihtisamin1 anlatmak adina bilingli olarak yer verilmis, halk ve yonetim
arasindaki ugurum vurgulanmak istenmistir.

Sultan Abdiilhamid’in Selanik’ten Istanbul Beylerbeyi Sarayi’na getirilmesiyle
“Istanbul 'un kokusu bile Selanik’ten farkliydi. Orada da deniz vardi ama Bogaz’in
hareketli sularindan midwr, lodos, poyraz riizgarlarindan mi, yoksa kendine 0zgii
baliklardan mi bilinmez, bastan ¢ikarict bir kokusu vardi bu sehrin” (Livaneli, 2022, s.
303) ciimleleriyle Istanbul’un giizelligi ve ihtisami, okuyucuya aktarilmistir. Beylerbeyi
Saray1 ise Abdiilhamid i¢in kotii hatiralar1 barindiran bir yerdir. Annesini geng yasta bu
sarayda kaybetmis, korkulu bekleyislerini bu sarayda yasamistir. Ciragan Sarayi’na
gitmek i¢in rica etse de bu istegi kabul edilmez.

Romanda Osmanli topraklar1 kadar, Avrupa da detayli bir bicimde anlatilmis,
Abdiilhamid’in Avrupa seyahatinde gordiigii lilkeler hakkinda bilgi verilmistir. Paris’te
gorkemli bir sekilde karsilanmislardir. Sehrin temizligi, 1s1ltis1 ve kadin ile erkegin bir
arada bulunmasi, padisah1 ve sehzadeleri sasirtmustir. ingiltere’de ise ilim ve teknolojinin
ne denli ilerlemis oldugunu, buharli gemileri, fabrikalari, kadin ile erkegin beraber
calistigin1 gorerek hiiziinlenmisler ve ¢ok geri kaldiklarini ge¢ olsa da idrak etmislerdir.
Abdiilhamid’in  Avrupa seyahati, tim yasammi etkilemis ve Batili fikirleri

benimsemesinde biiylik rol oynamistir.



123

2.1.7.4. Bakis Acisi-Anlatici

Roman genel anlamda Tanrisal bakis acisiyla kaleme alinmistir, yazar her seye
hakim durumdadir. Kahramanlarinin i¢ diisiincelerine yer vermis, tarafsiz olmaya caligsa
da kisileri istedigi dogrultuda ydnlendirerek okuyucuya mesaj vermeye c¢alismistir.
Romanin genelinde Abdiilhamid ile ittihat¢ilar arasinda denge kurulmaya calisilmis,
Sultan’in yanlis anlasildig1 her firsatta sezdirilerek bir aklama c¢abasi ortaya konmustur.
Doktorun, “Eski padisah, muhalifleri olsa olsa siirgiine génderiyordu ama yeniler
dogrudan dogruya vuruyordu.” (Livaneli, 2022, s. 104) ciimlesi ile kiz1 Ayse Sultan’in
“Merhametli babasi Avrupa mecmualarmmin kapaklarinda eli kanli bir katil gibi
ciziliyordu ama bu matbuat, Kongo’'da yiizbinlerce kisinin elini kestirip bunlarin
binlercesini Briiksel’e getirten Kral Leopold’a barbar demiyordu.” (Livaneli, 2022, s.
109) gibi diisiinceleri bu ¢abaya 6rnek olarak gosterilebilir. Abdiilhamid’in Batili bir kafa
yapisina sahip oldugu, kiz mektepleri agtirdigi, Avrupa saatini uygulamaya calistig1, kitap
cevirileri yaptirdigi, demiryollar: insa ettigine birgok yerde deginilmis ve asil su¢lunun
kadrolar oldugu goriisii vurgulanmaya calisilmistir. Sultan’in anilar1 ve doktorun ig
diisiinceleriyle yazar, diisiincelerini okuyucuya sunma firsat1 bulmustur.

Ziilfu Livaneli, 6zellikle Ermeni meselesiyle ilgili birgok yerde goriisiinii belirtmis
ve olaylara tarafsiz ve dengeli bir sekilde yaklagsmistir. Bunun yani sira ddnemin konusu
olmasa dahi bir sekilde Tiirkge ibadetin de Arapca kadar gegerli olacagina dair fikirlerini
usta bir bi¢imde konuya dahil edebilmistir.

Yazar, romanin genelinde her seye hakimdir ve c¢ok basarili bir sekilde
kahramanlarm i¢ diinyalarma yer vermistir. Ozellikle II. Abdiilhamid’in, vehm-i
hiimayunun, yalniz kalinca diisiindiikleri, vicdan azaplari, korkulari, etkileyici bir
bi¢imde kaleme alinmustir. Ornek verilecek olursa, Leopold’un kesik eller géndermesi ve
Mithat Paga’nin infaz edilmesi olaylar iizerine II. Abdiilhamid i¢ muhasebe yapmis ve

korkular1 onu ele gegirmistir:

“Neredeyse nefes alamayacak hale geldi. Tikanmis gogstinii ovusturarak Aziz Allah,
Aziz Allah, diye tekrarlamaya ¢alisti ama bogazindan ses ¢itkarmayi basaramadi. Karanlikta
eller dolastigini hissediyordu. Oda tavana kadar ellerle dolmustu. Beyaz eller, siyah eller,
cocuk elleri, koylii elleri, katip elleri, vezir elleri, mahkim elleri, pasa elleri, pasa elleri (...)
Bir éliiniin elleri bunlar, dedi. Mezarliktan ¢ikip gelen eller (...) Mithat diye diisiindii, Mithat,
Mithat in elleri bunlar, mezardan ¢ikip beni bogmaya gelen eller” (Livaneli, 2022, s. 168-
169).
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2.1.7.5. Kisiler

Romanda genel anlamda gergek kisilerin hayat hikayelerine odaklanilmis, kurgu
karakterlere pek fazla yer verilmemistir. Tarihte onemli bir yer tutmus karakterleri
anlatmak, yazarin sorumlulugunu artirmis ve bu nedenle detayl bir arastirma siirecinden
sonra kurgulamigtir. Birinci elden kaynaklari kullanmanin yan1 sira yazar kahramanlari
kendi goriislerine gore sekillendirerek okuyucuyu yonlendirmeyi hedeflemistir. Tarihte
iz birakmis karakterlerin sonraki yillari, romanin sonunda kisaca belirtilmis, okuyucu
bilgilendirilmistir.

Romanin baskarakteri Osmanli Imparatorlugu’nun en tartismali hiikiimdar1 Sultan
II. Abdiilhamid’dir. Tarih anlatilarinda zalim, kanli gibi sifatlarla ve baski rejimiyle
akillara kazinmis olan Sultan’in farkli bir bakis agisiyla anlatimi karsimiza ¢ikar. Roman
boyunca Sultan Abdiilhamid’in Batili tarzinin, devlet yonetmedeki ustaliklarinin,
anlatildigr kadar zorba olmadiginin alt1 ¢izilir. Kitapta siirgin déonemimdeki ii¢ yila
deginilmis olsa da geriye doniislerle sehzadelik yillar1 ve 33 yillik hiikiimdarliginin
onemli donemlerine yer verilmistir.

Romanda II. Abdiilhamid, “siyah sakalli, iri burunlu, kambur” (Livaneli, 2022, s.
35) olarak tasvir edilmistir. Sultan’in goriintiisiiyle ilgili sikintis1 olmasa da burnunu
kabullenememistir. Kitapta “Diinyaca iinlii o burun. Biitiin Paris, Londra gazete ve
dergilerinin kapaginda karikatiirleri yayimlanan burun. Kendisini bildi bileli yiiziiniin
tam ortasinda duran, hi¢bir sekilde saklanamayacak, gormezden gelinemeyecek, otuz ii¢
yvildir imparatorlugunun simgesi haline gelmis, burn-u hiimayun” (Livaneli, 2022, s. 53)
climleleriyle miibalagali bir anlatim benimsenmistir.

Sultan Abdiilhamid’in savastan nefret ettigi, diyalog ve siyasetle her miiskiiliin
coziilecegini diisiinmesi, romanda bir¢ok yerde ele alinmis, saltana getirilir getirilmez
kendini Osmanli-Rus Harbi’nde bulmasiyla zor bir duruma diistiigli vurgulanmistir.
Sultan, hiikiimdarlig1 boyunca denge siyaseti izlemis, diismanlarini birbirine diistlirerek
coklisii yavaglatmaya c¢alismis, savastan olabildigince kag¢inmistir. Livaneli’nin
ciimleleriyle: “Iyi bir baba nasil evlatlar: arasinda denge ve adalet saglarsa, o da
Miisliimanlarla Ortodokslar:, Yahudilerle Katolikleri otuz ii¢ yil dengede yasatmistr”
(Livaneli, 2022, s. 20). Romanda ayrica II. Abdiilhamid’in olumlu olumsuz tiim
sifatlarina da yer verilmistir. Zat-1 Sahane, Hiinkar, Ulu Hakan, Halife-i Ruy-i Zemin

(Yerylizi Halifesi), Emiriilmiiminin (Miminlerin Emiri), Bave Kurdan (Kiirtlerin



125

Babasi), Pinti Hamid, Kizil Sultan, Yildiz’daki Baykus, Miistebit, Hakan-1 Mahlu (Hal’
Edilmis Hakan) ve Zalim bunlardan birkagidir (Livaneli, 2022, s. 65).

Sultan Abdiilhamid’in kisiligine dair bircok detay da romanda kendine yer
bulmustur. Sultan’in marangoz ustasi oldugu, onu tatmin eden en 6nemli ugrasin mobilya
yapmak oldugu ve bu iste ¢ok yetenekli oldugu bir¢cok sayfada karsimiza ¢ikar. Ayrica
hayvanlara olan tutkusu, sarayinda bir¢ok tiirde hayvam yetistirmesi de vurgulanmistir.
Bunun yani1 sira Sultan Abdiilhamid’in polisiye roman tutkunu oldugu anlatilmis; hatta
Padisah, terciime dairesi kurdurarak son c¢ikan eserleri biiyiik bir siiratle terciime
ettirmistir. Bati romanlarina diiskiin olan Sultan Abdiilhamid, genel anlamda da
sanildiginin aksine Batili bir kisilikte yansitilmis, Avrupa’ya hayran oldugunun alti
cizilmistir. “Anadolu’da Islam’in koruyucusu olarak saghgina dua edilen halife, bir
Avrupa kiiltiivii hayramydi. Alaturka miizigin ruha kasvet verdigini, alafranga miizigin
ise insani neselendirdigini séylerdi (...) Operaya bayilirdi” (Livaneli, 2022, s. 111).
Sultan ayrica Doktor’a, dgrenmesi zor oldugu i¢in yazinin degismesi gerektigini
sOylemis, alaturka saat kullanilmasinin Avrupa ile biitiinlesmeye engel olacagi i¢in otuz
iki sehre saat kuleleri yaptirilmasi ve bdylece ahalinin alismasini saglayacagini ifade
etmistir. Bu ve buna benzer bir¢ok 6rnekle Abdiilhamid’in Bat1 yanlis1 oldugu israrla
vurgulanmisgtir. Yazar, o donemde basindaki mansetlere de yer vererek durumu
perginlemistir: “Istanbul’daki Amerikan Biiyiikelgisi Tirel 1897°de onu, ‘Avrupa’da
tamdigim en entelektiiel adam’ diye oviiyor, Rus Cart’nin onun yaninda Dogulu kaldigini
soyliiyor ve ‘Tam bir Batili’ diyordu” (Livaneli, 2022, s. 212).

Romanda II. Abdiilhamid’in devlet yonetimi ve saltan1 disinda, insani yonlerine ve
zaaflarina da deginilmistir. Bunlarin basinda evhamli ve titiz kisiligi gelmektedir.
Mikroplardan korktugundan herhangi bir seye dokunmadan 6nce kolonya kullanmasi,
kahveyi iki ayr1 fincandan yudumlamasi, suyu miihiirlenmis siselerden igmesi, kimsenin
agzina dokunmamasi i¢in disini dahi kendi ¢ekmesi, kendi tedavilerini gelistirmesi gibi
detaylara yer verilerek titizligi vurgulanmistir. Bu sadece titizlikle baglantili degildir;
hayat1 boyunca 6ldiiriilme korkusuyla yasamis, gecelerini bu vehimlerle gegirmistir. Her
ne kadar oldiirtmedigini iddia etse de bogdurdugu Mithat Pasa’nin hayaletleriyle
bogusmakta ve vicdan azabi ¢ekmektedir.

Sultan Abdiilhamid, roman genelinde olumlu bir sekilde kaleme alinmis olsa da

sansiir konusunda yaptiklar tarafsiz bir bi¢imde aktarilmistir. Sultan, iktidarina golge
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diismemesi adina muhalif olan herkesi veya kurulusu cezalandirmis; donemindeki fikir
ve sanat insanlar1 derin bir sessizlige gomiilmiislerdir. Sultan Abdiilhamid’in basin ele

gecirmesi, romanda su satirlarla ifade edilmistir:

“Padisah basina stirekli miidahale ederdi; hosuna gitmeyen kisilere gazete ¢itkarma
izni vermez, yazarlarni isten attirtr ya da stirgiin ve hapisle cezalandirirken kendisini siirekli
oven Sabah gibi gazeteleri altina bogardi. Ayrica gazetelerin hisselerini ele gegirerek,
muhalif yayinlarin oniinti tamamen kesmis olurdu. Sadece bununla da yetinmez, yabanci
gazetelere de aleyhindeki yayinlari kesmeleri i¢in epeyce para éderdi” (Livaneli, 2022, s.
107).

Baski doneminde, ailedeki fertlerin dahi birbirine diisman oldugu, halkin {izerine
¢oken kasvet, doktorun diisiinceleriyle aktarilmustir: “Bu adam yiiziinden Istanbul
sehrinin yarisi, oteki yarisini jurnallemisti, sanki herkesin yiiziine ihanetin golgesi
vurmustu. Aile i¢inde insanlar birbirini gozetliyor, pek hesapsiz dagitilan niganlardan ve
altin keselerinden birer tane kapmak icin bin bir iftira ile masum insanlarin hayatini
sondiirtiyorlardr” (Livaneli, 2022, s. 125). Sansiir ve bask1 dyle bir hale gelmistir ki halk
arasinda bazi kelimelerin kullanilmas1 dahi yasaktir. Bu durum, romanda tiraj1 komik bir
bi¢imde ifade edilmistir: “Bu is oyle noktalara gelmisti ki zavalli bir Istanbullu ramazan
glinti bakkaldan yiiz dirhem yildiz sehriye istedigi icin siirgiine gonderilmis, adam bir
daha diinya goziiyle memleketini gérememisti. Ciinkii ‘yildiz’ kelimesi sarayt ¢agristirdig
icin yasaktr” (Livaneli, 2022, s. 66).

Sultan Abdiilhamid’in ilk ve unutamadigi aski Flora Cordier ile olan macerasi da
romanda yer almistir. Romana gore sehzade iken bir diikkkanda tanistig1 bu geng kadinla
gizlice evlenmis ve Tarabya’daki koskte en mutlu donemlerini yasamistir. Padigsah
oldugunda Flora Miisliiman olmay1 kabul etmeyerek Belcika’ya donmiis ve ask hikayesi
noktalanmistir. Sultan Abdiilhamid’in Flora Cordier ile yasadigi ask, Joan Haslip’in
Bilinmeyen Yonleriyle Abdiilhamid (Haslip, 2009) adli yapitinda farkli bir sekilde
anlatilmistir. Flora, Abdiilhamid sultan olunca hareme girmis ve gozdelerden biri
olmustur. On sekiz yasindaki Sehzade Selim ise Flora’ya asik olmus ve gizli gizli
goriismeye baslamistir. Bunu duyan Abdiilhamid, cariyeyi Bogaz’in serin sularina
attirarak hayatina son vermistir. Livaneli, hikayeyi bu acimasiz versiyonuyla anlatmay1
tercih etmemis, kitabin genelinde hissedilen olumlu Abdiilhamid imajina zarar
verebileceginden daha naif bir hikayeyi tercih etmistir.

Romanin diger onemli kahramani Abdiilhamid’in doktoru olan Yiizbas1 Atif
Hiiseyin Bey’dir. “Kumral, orta boylu, biyiklarinin ucu modaya gére yukar: kivrik,

Fransiz doktorlara benzeyen Yiizbasi” (Livaneli, 2022, s. 87) Bat1 taraftar1 ve koyu bir
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Ittihatcidir. Sultan Abdiilhamid’i tiim kotiiliiklerin sebebi olarak gormiis, bakimi igin
vazifelendirilince onu gérmek dahi istememistir. {1k baslarda bu nefretin tesiriyle devrik
hiikiimdara igneleyici bir tavir takinmis; fakat konusmalar arttikca ve giinler ilerledikge
fikirlerinde bir degisim olmustur. II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesiyle iilkedeki her
seyin diizelecegini zannetmis; lakin Ittihatcilar ve onun oyuncagi oldugu sdylenen

Padisah, isleri daha da yokusa stirmiistiir.

“Doktorun dili varmiyordu séylemeye ama her sey daha da berbat olmus,
Imparatorluk siiratli bir ¢oziilme siirecine girmisti. Ayrica daha baslangigta Sultan’t Ermeni
katliamiyla suglayan Jon Tiirkler ‘anasw’ dedikleri biitiin din mensuplarini ve azinliklari
birlestirmek amaciyla yola ¢ikmis ama onlara daha beter bir zuliim uygulamaya
baslamislard:” (Livaneli, 2022, s. 233).

Giin gectik¢e Doktor, Sultan Abdiilhamid’in karsisinda ezilmeye ve belli etmemeye
caligsa da ona hak vermeye baslamistir. Karsisindaki kisinin sdylenildigi kadar zalim
olmadig1 ve ¢ok az kisinin idamini onayladigini fark eder. Romanda bu degisim ve
dontisiim siireci ayrintisiyla verilmistir: “Gergekten de bu Padisah, tahta gegtigi giin on
dokuz kardesini bogduran atalarmmin yaminda ¢ok merhametli kaliyordu, cellatlarini
bagisladigi da dogruydu. Hatta siirgiinde olan muhalifler bile bazen maasa
baglaniyordu” (Livaneli, 2022, s. 92). Doktor, bu celiskilerle bogusurken karsisindaki
yasl hiikiimdarin da bir insan oldugunun farkina varir ve acimaya benzer karmasik hisler
besler: “Eskiden zalim ve vicdansiz bir mahliik olarak diisiindiigiim Sultan, simdi bana
agrt ¢eken, korkan, ailesini seven, vehimli, kederli bir hasta gibi geliyor. Zaman zaman
da acaba o meshur entrikalariyla beni kandirtyor mu diye diisiinmeden edemiyorum”
(Livaneli, 2022, s. 204).

Yiizbas1 Doktor Atif Hiiseyin Bey, Abdiilhamid’le konugmalarinin ne derece
onemli oldugunu ve gelecek nesillere aktarilmasi gerektigini fark edince, aklinda
kalanlar1 gizli olarak kii¢iik kagitlara not etmis ve Sultan’la ilgili en 6nemli kaynagi
olusturmustur. Ziilfii Livaneli de bu eseri, romaninin birincil kaynagi olarak kullanmistir.

Ali Fethi (Okyar) Bey, Sultan Abdiilhamid Selanik’e getirildiginde, onunla
ilgilenen kumandandir. Sultan’dan nefret etmesine ve atesli bir ittihat¢1 olmasina ragmen,
cok saygili davranarak devrik Sultan’in sevgisini kazanmistir. Ali Fethi Bey’in
hissettikleri, romanda su satirlarla anlatilmistir: “Ali Fethi Bey merhametli adamdi,
villardwr hayatlarin karartan, yiizlerce gece birbirlerine fisildayarak beddua okuduklar,
bir an énce oliimii diledikleri, Imparatorluk’taki en biiyiik sorun olarak gérdiikleri

diismanlart elindeydi iste ama nedense bu yash adama karsi bir nefret duyamiyordu”
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(Livaneli, 2022, s. 64). Kafasindaki celigkilerle bu yasli adama hizmet eden Kumandan,
kisa bir siire sonra Istanbul’a davet edilmistir. Ali Fethi Bey, Milli Miicadele’de biiyiik
rol oynayacak ve Oktar soy ismi bizzat Atatiirk tarafindan verilecektir. Sultan II.
Abdiilhamid Han’la 113 Giin adli eseri, Livaneli’nin faydalandig1 kaynaklar arasindadir.

Abdiilhamid Han’1n kardesi Resad Efendi, romanda 6nemli yer tutmustur. Sultan
Abdiilhamid hal’ edilince yerine kardesi Resad Efendi ge¢cmis, beklentileri kargilamamais
ve Sultan Abdiilhamid’i aratir olmustur. Ittihatcilar dahi aynmi fikirdedirler. Sultan

Abdiilhamid’in goziiyle V. Mehmed Resad su sekilde anlatilmistir:

“Imparatorluk ihtilalcilerin elinde dagilip gidecek, kardesi de bir kukla gibi bu
¢okiisii izleyecekti. Emindi bundan. Ciinkii Resad, kendisi gibi ‘tavsana kag, taziya tut’
diyebilecek, diivel-i muazzamay: kandirabilecek, Fransa ve Ingiltere imparatorlarini, Rus
carmi ve Alman kayzerini birbirine diisiirebilecek bir siyasi maharete sahip degildi”
(Livaneli, 2022, s. 52).

Sultan Murad da romanda bahsedilen gercek kisiler arasindadir. Avrupa seyahati
sirasinda mason olduguna dair bilgiler romanin bircok yerinde belirtilmistir. Yazar,
Sultan Abdiilaziz’in 6liimii ve Sultan Murad’in basa gegirilmesinde Ingilizlerin biiyiik
rolii oldugunu vurgulamistir. Sultan Murad, zarif, yakisikli ve zeki olarak tanitilmis; fakat
Abdiilaziz’in katliyle akli dengesi bozulmustur. Bu duruma bir ¢are bulunamayinca ii¢ ay
sonra tahttan indirilmistir.

Abdiilhamid Han’in amcas1 Sultan Abdiilaziz i¢in olumlu bir portre ¢izilmistir.
Yegenlerine kotli davranmayan, onlar1 Avrupa seyahatinde beraberinde gotiiren, heybetli
bir padisah olarak tamitilmistir. Paris ziyareti esnasinda tanistig1 imparatorige Ojeni ile
ask yasadigina dair detaylar romanda yer almistir.

Olay orgiisiinde fazla yer almayip bahsi gecen diger kahramanlar ise soyledir:
Abdiilhamid Han’in ¢ocuklar1 Abdiirrahim Efendi, Abid Efendi, komiinist fikirleri olan
Abdiilkadir Efendi, Sadiye Sultan, Ayse Sultan, Refia Sultan, haremi Miistka Hanim,
Naciye Hanim, genclik aski Flora Cordier; Seyh Zafir, Mustafa Kemal, Mithat Pasa,
Doktor’un sevgilisi Melahat Hanim, Fuad Pasa, Kralige Viktorya, Imparatorice Ojeni, III.
Napolyon, Pastor, Serlok Efendi, Tevfik Fikret, Mehmet Akif, Miilazzim Salih, Ali
Muhsin Efendi, Rasim Bey, Saffet Binbasi, Nihat, Agop ve Cevher Aga’dir.

2.1.8. Yedinci Giin

Ege Universitesi Felsefe boliimiinden mezun olup ayni alanda akademisyen olarak

gdrev yapan lhsan Oktay Anar, postmodern tarzda yazdig: tarihsel romanlariyla
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taninmugtir. 1995 yilinda yayimlanan ilk roman1 olan Puslu Kitalar Atlasi, birgok dile
cevrilmis ve yazarin edebiyat ¢evresinde taninmasini saglamistir. 1997°de yayimlanan
Efirasiyab’in Hikdyeleri romani ise Ingiltere’de tiyatro oyununa uyarlanmis ve
sahnelenmistir. 2005 yilinda Amat, 2007°de Suskunlar, 2012°de Yedinci Giin, 2014’°te
Galiz Kahraman, 2022°de ise Tiamat adli romanlarin1 yayimlamistir. Galiz Kahraman,
konusu Osmanli devrinde ge¢gmeyen tek romanidir. Yazar, tarihi fon olarak kullanarak
bliyiilii ger¢ekeilige yakin bir tarz ile dikkat ¢ekici tislupsal 6zellikler barindiran romanlar
kaleme almistir.

Calismada ele alinacak olan Yedinci Giin (Anar, 2020) romani, II. Abdiilhamit
donemi ile Cumbhuriyet’in ilk yillar1 arasinda gecgen, kurgu ogelerinin agirlikta
kullanildig1, postmodern bir romandir. Roman, tarihsel bir zamanda ge¢mesine ragmen,
Sarikamis Harekati disinda tarihi olaylara odaklanmamis, toplumsal yap1 ve bu yapidaki

degisimler 6n plana ¢ikarilmistir.
2.1.8.1. Kurgu

240 sayfadan olusan Yedinci Giin romani, “Baba”, “Ogul” ve “Hayalet” adl {i¢
béliimden olusmaktadir. {1k boliim II. Abdiilhamit dénemine, ikinci boliim II. Mesrutiyet
donemi ve Sartkamig Harekati’na, son bolim ise diinya siyasi ve sosyal gelisiminin
ozetinden sonra 1934 senelerine odaklanmistir. Baskahraman Thsan Sait’in,
mektuplarinda taniy1p asik oldugu gelecekteki sevgilisi Prenses Dijora’ya ulagsma ¢abalari
ve bu yolculukta kdmil insan mertebesine erismesi konu edilmistir. Anlat1 i¢inde anlati
seklinde kurgulanmis eser; zaman, mekan ve olay orgiisii acisindan pargali bir anlatima
sahip olsa da tiim olaylar ve Kisiler, baskahraman Ihsan Sait’e baglanarak akicilik
saglanmistir.

Tam anlamiyla postmodern bir eser olan Yedinci Giin’de metinlerarasilik oldukca
fazla kullanilmistir. Ozellikle Kuran’1 Kerim’den birgok alint1 yapilmis, Mevlid-i Serif’e
atifta bulunulmustur. Italyan Kontrtenor Corelli, romanda Korelli adiyla romanda yer
almistir. Ayn1 sekilde roman karakterlerinden Idris Amil Zula, Emile Zola’nin
parodisidir. Idris Amil Zula’nin da dergide “itham Ediyorum!” baslikli yazis1 ¢ikmistir.
Yazar ayrica ikinci boliimiin basinda diinyanmn yaratilisi ve seytanin Adem’e secde
etmeyi reddetmesini mizahi bir anlatimla yeniden kaleme almustir. “ikdam” gazetesine

bir¢ok yerde deginilerek kurgunun yogun oldugu romanda gergeklik hissi uyandirilmaya
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calisilmigtir. Son olarak Atatiirk’iin Canakkale Savasi’nda sarf ettigi “Size Olmeyi
emrediyorum!” ciimlesi, romanda Sarikamis Harekatinda bir zabite soOylettirilerek
gonderme yapilmuistir.

Postmodernizmin 6nemli bir diger 6gesi olan {ist kurmacaya da yer verilerek
romanin yazilma siirecleri ortaya konmustur. Thsan Sait’in yasadiklarini yedi memura
anlatmasi1 ve yazmalarini istemesiyle s6z konusu eser tamamlanmis olur. Siirecin sonu su
sekilde ifade edilmistir: “Kitabini tam alti giin boyunca yazdirdi. Déjira’ya kavusma vakti
gelmisti. Nihayet altinci giiniin gecesi saatler 12 ’yi vururken soyle dedi: ‘Artik yoruldum
ve yarin dinlenecegim, siz de oyle yapin’” (Anar, 2020, s. 240). Bu kullanimla ayn
zamanda Yedi Uyuyanlar’a ve Eski Ahit’in Yaratilis boliimiine gondermede bulunulur.
(Bahtiyar, 2016)

Yedinci Giin romaninda, yazarin diger romanlarina oranla daha yogun bir elestiri
on plandadir. Eser, Sultan Abdiilhamit’in elindeki raketle Dersaadet’in gergekci
maketinin etrafinda sinek avina ¢ikmasiyla baslar. “Padisahin maketin icinde, kendisiyle
karsilasarak korkup bagwmasina kadar, yazarmn sinematografik anlatimiyla Istibdat
doneminde gezinti yapilir” (Bahtiyar, 2016, s. 28). Bu gezinti esnasinda donem, mizahi
bir bigimde -elestirilmistir: “Hafiye taifesi ve sanmsiir yoluyla kullarinin akillarim
kullanmalarina kisitlama getirdiginden, onlar adina her seye simdi bizzat karar vermeye
mecburdu” (Anar, 2020, s. 9-10). Yazar, ironik bir anlatimla Sultan Abdiilhamit devri
icin yazilanin tam tersini kastetmistir: “Saadeti ve saltanati daim olsun, Miisliimanlar in
Halifesi Devletlii Padisah Efendimiz’in istib... Tovbe! Hagsa! Efendimiz’in devri bir
huzur, stikiin ve sukut devriydi. Huzuru imamlar hutbeleriyle camilerde, siikiinu polisler
sopalaryla sokaklarda, siikitu ise hafiyeler jurnalleriyle sehirde saglarlardr” (Anar,
2020, s. 101). Istibdat devri sona erdiginde halk, “Hiirriyet” diye bagiran gazeteci
cocuktan kagmis, bunun da bir tuzak oldugu diisiiniilmiistiir. Sarikamig faciasinin
anlatildigr ikinci bdliimiinde ise izaha ve ironiye gerek duyulmadan elestiriler
agirlastirilmigtir. Salgin hastalik, soguk ve aclikla miicadele eden askerimizin igine
diistiigii ¢ikmaz detaylica anlatilmis, yonetim elestirilmistir: “Ordu, bu harpte donarak
olen binlerce askerin cesedini, ancak yarum asir kadar sonra toplayp gémecekti. Vatani

ugruna yasayan birine kopek, yine vatan ugruna olene de kopek lesi muamelesi yapmatk,

galiba bir devlet gelenegiydi” (Anar, 2020, s. 172).
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Ihsan Oktay Anar, romanini Yeni Tarihselci bir bakisla yazmus, tarihte iz birakan
biiyiik sahsiyet II. Abdiilhamit, mizahi bir tislupla yeniden sekillendirilmistir. Bir ¢ocuk
gibi sinek pesine diismesi, tuvalet sorunlar1 ve siradan insanlik halleri romana
yansitilmistir. Tarih bir fon olarak kullanilarak tarihte 6ne ¢ikmamis insan hikayelerine
odaklanilmistir. Cumhuriyet’in kurulusuyla ortaya ¢ikan siyasi gelismelerden ziyade
toplumsal yap1 ele alinmigtir. Tarih ile kurmaca i¢ ice gegmis; zaman, mekan ve olaylar
gecisken bir yapida sunulmustur.

Yazarin dilsel 6zellikleri de kurguyu olusturan 6nemli 6zelliklerdendir. Anlatildig:
donemin {islubuna gore kaleme alinan eserde, argo kullanimlara sik¢a rastlamak
miimkiindiir. Bunun disinda her kisi kendi 6zelliklerine gére konusturulmustur. Ornegin
Ihsan Sait’in yardimcis1 Bevval’in dil yapisi soyledir: “Yoh gayfe yap! Yoh derligimi
gedir! Diimbiih! Gebesaki! Yoh dalgayr ayarla! Yok gazana gémiir at! Yoh uyuma! Yoh
galhma! Hiyaraga” (Anar, 2020, s. 84). Yazar, ayrica dilin zenginligini ortaya koyarak
kelimelerin farkli anlamlarina da yer vermistir: “...zabita teskilatinin deyisiyle her ceset,
miimiinlerin tabiriyle her mevta, ¢elebilerin deyimiyle her naas, kiilhanilerin tislubuyla
her leg, yahut kitabi tabiplerin ilmi terimiyle her kadavra” (Anar, 2020, s. 17).

Romanda fantastik ogelere sikg¢a yer verilmis olsa da Yedinci Giin, “Biiytili
Gergekeilik” e daha yakindir. “Biiyiilii  gerceklikte dogaiistii olan  okuyucuyu
saswrtmazken, fantastik edebiyatta sasurtir. (...) Fantastik edebiyatta dogaiistii olanin
varligi, sasirtan, kurgusal bir diinya yaratir. Buna karsilik biiyiilii ger¢ekgilikte akilci
olanla akil disi olan gercegin biitiiniinii olusturur” (Okuyucu, 2019, s. 14). Yazar,
kurallar1 gercek diinyayla uyumlu bir kurguya, olaganiistii olaylar ekleyerek bir biitiin
olusturmustur. Mitsel unsurlar, roman kurgusunu olusturmada biiyiik bir rol iistlenmistir.
Ilk giinah ve cennetten kovulma miti, kurban miti, Ashab-1 Kehf ve magara miti,
gokyiiziine ylikselme miti, Culyano’nun sahsinda verilen vampir miti kullanilmigtir
(Bahtiyar, 2016). Bunun disinda romanda kullanilan bazi isimler de artlarindaki

anlamlartyla 6n plana ¢ikmistir.

“Bevval, Islamiyetin ilk zamanlarinda ismini 6liimsiizlestirmek icin zemzem kuyusuna iseyen,
bu yiizden de bevvdl-i ceh-i zemzem olarak adi anilan bir kigi olarak tarihe gecer. Bevvdl, Arapgada
iseyen anlamina gelen bir sifattir. Romanda ayni isimle gegen Bevval, zemzem suyuna degil ama
giinah sayilabilecek bagka bir yere, cami duvarina isemistir” (Bahtiyar, 2016, s. 66).

Ayni sekilde Ihsan Sait’e atfedilen Ziilkarneyn ismi de buna drnektir. Thsan Sait, bu
isimle anildiktan sonra olumsuz bir bakisla anlatilmistir. Ayrica “ikisinin de oliimsiizliik

arayisinda ‘zaman yolculari” olmasi” (Bahtiyar, 2016, s. 68) diger bir ortak 6zelliktir.



132

Romanlarmin genelinde tarihi arka fon olarak kullanan Thsan Oktay Anar, tarihe
olan ilgisini nadir olarak verdigi roportajlardan birinde sdyle agiklamistir: “/7 yasimda
Attila IThan i ‘Hangi Bati’ kitabini okudum. Dogu kiiltiirii ve Tiirk tarihine merakim 6yle
basladi”  https://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/774884-1995te-kuzey-irakta-

celik-harekatindaydim. Boylece romanlarinda tarihi, dini ve mitolojik unsurlar1 6n plana

cikarmigtir. Kuran’t Kerim ve Tevrat’a agik gondermeler yapan, tarihsel bir ¢ercevede
fantastik olaylarla bezeli, gecisken ve pargali zaman yapisiyla 6n plana ¢ikan Yedinci Giin
romani, biiyiili gercekeilik ve postmodern tekniklerle yazilmis bir “tarihi roman”dir.
Mesaj kaygisi tasimayan eserde, olay, zaman ve sozciikler bir oyuna doniistiiriilmiistiir.
Kurgu, gercekligin Oniine gegmesine ragmen, yazar Sarikamis faciastyla net bir sekilde
elestirilerini sunmus, kutsal kitap, gazete ve dergilerden faydalanarak gerceklik algisini
da olusturmay1 basarmistir. Roman, Omer Tiirkes’in tanimlamasiyla “tarihsel fanteziler”

basliginda da degerlendirilebilir.
2.1.8.2. Zaman

Yedinci Giin, postmodern bir roman oldugu i¢in, bu teknikle yazilan diger
romanlarin ¢ogunda oldugu gibi, zamanda gegiskenlik s6z konusudur. Zamanda ileriye
sigrama ve geriye doniisler oldugu gibi bagskahraman, ger¢ek anlamda ge¢mis ile gelecek
arasinda farkli boyutlarda seyahat edebilmektedir.

Roman, Sultan Abdiilhamit ile baslatildig1 i¢in, romanin ilk bdliimiiniin zamaninin
Sultan’in son déonemlerinin oldugu ortaya ¢ikar. Sultan Abdiilhamit doneminin baskici
yonetimi mizahi ve elestirel bir iislupla ayrmntili bir sekilde ele alinmstir. Istibdat devrinin
sona erip hiirriyetin ilan edilmesiyle ilk béliim sona ermistir. Ikinci bdliimde yine net bir
zaman dilimi verilmemesine ragmen Sarikamis faciasi anlatilarak zaman ortaya
konmustur. Bu béliimiin tiimiinde savasa odaklanilmis, ordunun agir kayb1 anlatilmistir.
Ucgiincii béliimde ise net bir tarih verilerek 1934 senesi ele almmistir. Cumhuriyet’in
kurulusuyla toplumsal anlamdaki degisimler gozler oniine serilmistir.

Eserde kronolojik bir akis s6z konusuymus goziikse de i¢ hikdyelerde ve
kahramanlarin hayatlarinin ele alindig1 béliimlerde geriye doniisler ve sigramalar goriiliir.
Kimi yerlerde ise zaman kavrammin iyice belirsizlesir. Thsan Sait, hikayesini yedi

memura yazdirirken gegmise yolculuk etmis ve yillarca siiren maceralar yasamisken o
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siirede memurlar i¢in sadece birkag saat ge¢mistir. Boylece, farkli zaman dilimlerindeki

ve boyutlardaki zamanin ilerleyisinin de farkli hizlarda oldugu goriiliir.
2.1.8.3. Mekan

Romanda genel anlamda mekanlar kisiler ile baglantili olarak kullanilmistir.
Mekanlar, kahramanlarin hayat tarzi, kiiltiir ve egitim seviyesine uygun olarak kaleme
alinmigtir. Kimi yerlerde ayrintili tasvirler s6z konusudur. Ana mekan Istanbul olmasina
ve gercek mekanlar kullanilmasina ragmen, hayali ve belirsiz mekanlar da yer alir.
Romanlarinda Istanbul’u tiim detaylariyla anlatan yazarm, hayatinda sadece iic defa
Istanbul’a gitmis olmas1 da dikkate deger bir bilgi olmakla birlikte yazarm anlatim ve

hayal giiciiniin  basarisint  ortaya koyar  https://www.haberturk.com/kultur-

sanat/haber/774884-1995te-kuzevy-irakta-celik-harekatindaydim.

Roman, Yildiz Sarayi’nda baslamis ve yine sarayda sona ermistir. Saray, Osmanli
Devleti’nin tiim ihtisamini1 yansitacak bigimde detayli bir sekilde tasvir edilmistir:
“Efendimiz salonda agir agir ilerlerken mumlarin titreyen alevinde sedef ya da baga
kakmali konsollar, bronz yahut altun kaplama koltuklar ve iskemleler, oymali ve tezyinath
komodlar, dolaplar ve ¢iragpalar, 151l 151l parlayp parlayip séniiyorlardi” (Anar, 2020,
s. 10). Odada bulunan Valeriyani tarafindan yapilan Dersaadet maketinin anlatiminda da
ayrinti 6n plana ¢ikmus, Istanbul’un genel havasi ve istibdat bu sayede anlatilmistir.

Sultan Abdiilhamit dénemindeki Pera ve 1934 senesinin Istiklal Caddesi, toplum
yapistyla birlikte tasvir edilerek donem hakkinda bilgi vermesi bakimindan énemlidir.
Pera, ozellikle yabancilarin varligiyla ©on plana ¢ikarilarak farkli kiltiirlerin

harmanlandig1 bir yer olarak sunulmustur:

“Caddenin iki yaninda hepsi de gayr-i miislim olan bankerlerin, ecnebi bankacilarin,
sefaret memurlarinin, ticaretle aswrlardir mesgul Levantenlerin, yad illerden gelip Pera’da
magaza acgan toptancilarin ve Frenk komisyoncularin ikamet ettikleri gorklii gorkemli
apartmanlar dikiliydi. Padisahin kullari aswrlar énce gogiislerine sapli oklarla en yiiksek kale
duvarlarmma tirmanabilmis ve biiyiik fetihler yapmislardr. Ama iste bu caddedeki apartmanlar
zapt edilmesi imkansiz kalelerdi” (Anar, 2020, s. 31).

Cumhuriyet’in ilaniyla toplumsal hayattaki degisimler ve kadin-erkek iligkileri

1934 senesinin istiklal Caddesi anlatimiyla gozler 6niine serilmistir:

“Otomobil, parke taslarla doseli ve eskisinden daha da temiz ve muntazam gériinen
Istiklal Caddesi ne girmek iizereydi. (...) Muasirlasma yolundaki inkilaplar da fayda vermis,
bu miimtaz beylerin koluna girmis hanimefendiler de, baslarinda yana yatik sik sapkalari,
roplarimin altindaki midi etekleri, baldirlarint ortaya koyan ipek ¢oraplari, sivri ve yiiksek
topuklu iskarpinleriyle zarafetlerini teshir ederek, elektrikli sokak lambalarinin aydinlattigi
caddede boy gosterir olmuslardi” (Anar, 2020, s. 198).
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Demir Minareler, olay 6rgiisii agisindan 6nemli mekandir ve Pagaoglu’nu dldiiren
Ihsan Sait tarafindan kullanilmaktadir. Gelecek zamandaki sevgilisi Dojira’ya kavusmak
icin yaptig1 zeplin, yine burada insa edilmistir. 13 adet demir direkten olusan devasa bina,
Thsan Sait i¢in zenginligin sembolii gibidir.

Pasaoglu'nun Tarabya’daki yalist ve kitaplara konu olacak derecede giizel olan
bahcesi de romanda yer alan mekanlar arasindadir. Zenginligi ve satafati yansitacak
detayli bir anlatimla esyalar ve objelere de deginilmistir. Sorbon’da tahsil géren Pasaoglu,
tabii ilimlere merak saldigindan yalisinda bitki ve hayvanlari mercekle inceledigi bir de
ofis olusturmustur. Ayrica Tesla ampulleri, bobinler, akiimiilatorlerle elektrik islerine
merak salmis ve evini buna gore diizenlemistir.

Pasaoglu’nun kumar oynamak icin gittigi Nazilli Meyhanesi, mizahi bir anlatimla
on plana ¢ikmistir. Kur’an-1 Kerim okuduktan sonra tovbe eden Alman miihendis Aman
Baba’nin sabah namazindan yatsiya kadar mescit, yatsidan sabah ezanina kadar meyhane
olarak islettigi mekan, zeplinin insa slirecinde 6n plana ¢ikacak Aman Baba’y1 tanitmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir.

Romanin ikinci boliimiinde Sarikamis Harekatinin anlatimina agirlik verilmistir.
Sarikamis’a nakledilecek askerlerin sevk edildigi Trabzon’un bir cennet oldugu
sOylenmis, Sarikamig ise hem fiziksel hem algisal olarak kapali ve kasvetli bir alan olarak
yansitilmistir. Dondurucu sogukla birlikte salgin hastalik ve a¢ligin hiikiim stirdiigii
Sarikamis’ta ordunun basina gelen felaket ve askerlerin drami gozler 6niine serilmistir.

Bunlarin yani sira Tokatliyan Oteli, Culyano’nun evi ve balo salonu da ayrintili bir

bicimde tasvir edilen mekanlar arasinda yer almaktadir.
2.1.8.4. Bakis Acisi-Anlatici

Yedinci Giin, postmodern romanlarin genelinde oldugu gibi ¢oklu anlaticiya
sahiptir. Romanda iist kurmaca ile yazilanlarin aslinda baskahramanin anlattigi
hikayelerden olustugu bilgisi verilmektedir. Bunun yani sira iki yerde anlatict degismis,
rivayetlerden ve kitaplardan nakledilen ifadelere yer verilmistir: “Arabi Ani abimiz Dahi
Kirami Efendi’'nin su barbar Mogol, yani IThsan Sait hakkindaki miilahazalarini Tarih-i
Kiilhani’de soyle nakletmistir ki” (Anar, 2020, s. 125) ifadesiyle anlatilanlarin gercekligi
sorgulanmustir. Ikinci kullanimda siiphe ve belirsizlik daha fazla 6n plana ¢ikarimstir:

“Diinyada olup bitmis hadiseler hakkinda Ani Abimiz Tarih-i Kiilhani’de yalan yanhs
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kitir ve palavra, sunlari buyurmuslardwr ki’ (Anar, 2020, s. 189) ciimlesiyle kaynaklarin
giivenilirligi sorgulanmis ve icerigin gergeklik algisi ortadan kaldirilmistir. ihsan Oktay
Anar’in romani Yeni Tarihselci bakis agisiyla yazdigr diisiiniildiiglinde tarih yaziminin
ve geemis kaynaklarin giivenilmez olabilecegi fikrini sunmasi sasirtici degildir.

Yazarin mesaj verme ve fikrini belirtme gibi bir kaygisi olmasa da IL
Abdiilhamit’in anlatildig1 boliimlerde agir elestiriler ortaya koymus ve baskici yonetim
sonunda icine diistiigli tiraji komik hadiselere yer vermistir. Ayrica Sarikamis’ta
askerlerimizin acgliktan, salgin hastaliktan ve donarak sehit olmalarini uzun bir sekilde
anlatmig, Pagalarin adlarin1 vermese de devlet politikasini elestirmistir. Mizahin ve
fantastik dgelerin agir bastig1 romanin bu boliimiinde gerceklik baskin gelmekte ve Anar,

kendi fikirlerini ortaya koymaktadir.
2.1.8.5. Kisiler

Romanda kadro genis olsa da tiim kisiler ve hikdyeler baskahraman [hsan Sait’e
baglanmustir. Tiim karakterler ihsan Sait’in tamamlayicist roliindedir. Kisiler mizahi,
miibalagali ve fantastik bir anlatimla ortaya konmustur. Mekan anlatilarinda oldugu gibi
kisilerin sunumunda da ayrintili tasvirler 6n plandadir. Farkli milletlerden ve farkli kiiltiir
yapisindaki kisilere yer verilmistir. Kahramanlar genel anlamda degisim ve doniisiime
ugramistir.

Romanin baskisisi olan Thsan Sait, belli bir siire hapishanede yattiktan sonra ¢ikmis
ve Culyano adli bir vampirin katipligini yapmaya baslamistir. Culyano, kanin1t emmek
isteyince onu Oldiirmiis ve tiim servetini ele geg¢irmistir. Maddi bakimdan rahatlayan
Ihsan Sait, eglenceli bir hayat yasamaya baslamus, katildig1 bir balodaki seyhi takip etmis,
seyhin elektrik akimiyla 6ldiiriilmesi iizerine Thsan Sait de katil Pasaoglu’nu dldiirmiistiir.
Pasaoglu’nun hizmetkar1 Bevval’i kendi emrinde g¢alismasi igin tehdit etmis, Demir
Minareler adli mekan1 kendisi kullanmaya baslamistir. Gece olunca ge¢misten gelen
gizemli mektuplarla hayati degigmistir. D6jira adli kadin kendisini sevdigini ve gelecekte
bekledigini yazmistir. Dojira’nin gonderdigi fotografa 4sik olan Ihsan Sait, sevgilisine
kavugmak icin zeplin yapimina baglamistir. I. Diinya Savasi baslayip zepline Almanlar
tarafindan el konulmasiyla kirk Alman askerini zehirli gazla 6ldiirme pahasina zeplini
cikarmayl basarmustir. Zeplinle gdge yilkselen Ihsan Sait, sevgilisi Déjira’ya

ulasamayinca Hayalet olarak diinyaya geri donmiistiir. Y1l 1934°tiir. Yedi memur ile
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konusup hatalarmin farkina varan ve ge¢mise donen Ihsan Sait, iistiin insan Idris Amil
Zula ile Ali Ihsan kiliginda geri donmiistiir. Yasadiklarmni alti giinde yedi memura
yazdirmig ve yedinci giin dinlenmeye c¢ekilmistir.

Ihsan Sait karakterinin ayrmntili tasvirleri de romanda yer almis ve olumsuz bir
sekilde yansitilmistir: ““(...) sayan-1 itimat oldugu pek séylenmeyecek kirk yaslarindaki
bir ademoglu, yani ¢ekik gozlii, ¢ikik elmacik kemikli ve genis suratli o barbar Mogol”
(Anar, 2020, s. 50) diye tanitilan Thsan Sait, Culyano’yu, Pasaoglu’nu ve kirk askeri
Oldiirerek, Culyano’nun servetini ele gecirerek ve Bevval’i tehditle emrinde calistirarak
olumsuz bir tip oldugunu kanitlamistir. Duyarsiz oldugunu da Pera Palas’taki liikks i¢inde
tilkenin i¢inde bulundugu zor duruma ve Trablusgarp isgaline tepki vermemesinden
anlayabiliriz (Anar, 2020, s. 133). Thsan Sait’in ayn1 zamanda megaloman ve kibirli bir
tip oldugunun alt1 ¢izilmistir: “Ben Odegay! Gokyiiziiniin fatihiyim! (...) Ben Gok
Tanri’yum!” (Anar, 2020, s. 156). Igindeki iyi yani temsil eden Ali Thsan hiiviyetine
biirlinerek doniisiimiinii tamamlamis ve ancak hayalet iken ger¢ek insan olabilmistir. Bu

dontistimde romandaki birgok kahramanin katkis1 olmus ve bu amagla kurgulanmislardir.

“Kahraman, tanrisallasma siirecinde biitiinlestigi Ali Thsan disinda farkli kimlikleri
de temsil eder. (...) Basta bir sihirbaz olan kahraman énce mahkim, daha sonra katil olur.
Alman askerlere bir odada gaz verip onlari 6ldiirerek Hitler'i temsil eder. Goge yiikselirken
once Tanri’min oglu oldugunu soyler, daha sonra ise tanriligini ilan eder. Ardindan bir
hayalete doniisiir. Hayaletken kendisini ¢agiran medyuma kendini Ziilkarneyn olarak tanitir.
Yari Tanrt oldugunu diisiiniirken tam bir insan olmaya karar verir. Gegmise gidince bir
asker, sonraysa sehit olur. En sonunda kdtiplere hayatini yazdirir ve roman kahramani olur”

(Bahtiyar, 2016, s. 76-77).

Ali Thsan, Thsan Sait’in déniisiimiiniin saglayicis1 olarak konumlandirilmistir.
Karakterin anlattminda zaman ve mekén i¢ ice gecmis gibidir ve belirsiz bir zemindedir.
Ali Ihsan, Ihsan Sait’in oglu oldugunu iddia eden bir dervistir. Ali Thsan, sonraki béliimde
Sarikamis’ta karsimiza ¢ikmis, diigmanla miicadele etmis, yaralanmis ve olumsuz hava
kosullarindan dolay1 donarak hayatini kaybetmistir. Olumsuz bir karakter olan ihsan Sait,
hayalet olarak gelecege yaptig1 yolculukta, ger¢ek insan olmanin sartlarini tagimadigi
sdylenince gegmise doniis yaparak Ali Ihsan hiiviyetinde geri donmiis ve déniisiimiinii
tamamlamistir.

Hayalet Thsan Sait’in, diinyadaki en iistiin insan olarak tanittig1 Idris Amil Zula,
yetkililer tarafindan arastirilmaya baslanmis, viicudu tiim ayrintilariyla incelenmis hatta
{iniversitede Idrisoloji kiirsiisii kurulmustur. Idris Amil’in higbir iistiinliigii olmamasina
ragmen lhsan Sait tarafindan secilmesinin nedenleri okuyucuya su ciimlelerle

sunulmustur: “Onun iistiinliigii, hi¢bir iistiinliigiiniin olmamasi. Daima ortada, yani
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merkezde durmasi. (...) O derin degildir. Ama derinlik denen sey, satihtakiler icin bir
mana tasir. Dolayisiyla Kainat 'in derinligini ancak o gorebilir” (Anar, 2020, s. 237-238).
Olaganiistiiliigiin olaganlikta sakl1 oldugu ortaya konmustur. Unlii yazar Emile Zola ile
Idris Amil Zula bagdastirilmis, yazarm “Iitham Ediyorum!” baslikli yazisina atifta
bulunulmustur. Ayrica Thsan Oktay Anar, Galiz Kahraman romanmin baskahramani
olarak da {istiin insan olarak tanittig1 idris Amil Zula'y1 segmistir.

Sultan’in siitkardesinin 6z torunu olan Pasaoglu, Sorbon’da tahsil gormdiis,
materyalist egitimi nedeniyle inancini1 kaybetmistir. “Cipil gozleri, ince ve sivri ¢enesi,
vesil menevigli sart disleriyle Pasaoglu’nu, Allah 6vmiis de yaratmis denemezdi pek”
(Anar, 2020, s. 19). ciimleleriyle tasviri de yapilarak olumsuz bir tip olacagi okuyucuya
bastan sunulmustur. Aman Baba ile kumar oynayip kaybedince Miisliiman olmay1 ve
kelime-i sehadet getirmeyi kabul etmistir. Aman Baba’nin verdigi Kuran’t gdégsiine
koyarak kumarhaneden ayrildiginda haydutlar 6niinii kesmis ve bir el ates etmistir.
Kursun, gogsiine isabet edecegi yerde Kuran’a denk gelerek Pasaoglu’nun hayatini
kurtarmistir. Bu mucizenin akabinde Pasaoglu, kalben sehadet getirmis ve Hak dinini
Hertz dalgalariyla climle aleme yaymak icin Demir Minareler’i insa ettirmistir.
Dersaadet’teki inangli insanlar1 toplaylp ahizeye bagladiginda vahyin gelecegini
diisiinmiis; fakat tiim seyhler, yiiksek volt altinda kdmiirlesmistir. Bu olaylardan birine
taniklik eden Thsan Sait, Pasaoglu’nu 6ldiirmiis ve yardimcist Bevval’i kendi hizmetine
almistir. Pasaoglu, romanda mizahi unsuru en ¢ok barindiran kahramanlardan biridir.

Alman bir miithendis iken Kuran-1 Kerim’i okumasiyla Miisliiman olan ve Aman
Baba olarak anilmaya baslayan zat, Nazilli Meyhanesi’nin arka tarafin1 sabah
namazindan yatsiya kadar mescit haline getirerek romandaki mizahi figiirlerden biri
olmustur. Yetenekli miithendis, Thsan Sait’in zeplin yapiminda da biiyiik katkilar sunarak
baskahramanin gelisiminde de etkili olmustur.

Postmodern romanlarin ¢ogunda oldugu gibi Yedinci Giin romaninda da tarihte iz
birakan simalar, yazarin diisiincesi dogrultusunda degistirilip mizahi ve elestirel bir
anlayisla yeniden sekillendirilmislerdir. Romanin tek ger¢ek kisisi olan Sultan
Abdiilhamit, siradan yonleriyle anlatilmis ve uyguladigi baski elestirilmistir. Roman,
Sultan Abdiilhamit’in Yildiz Sarayi’nda sinek avlamasiyla baglar. Padisah’in igine

diistiigii acziyet ve komik durum, sinematografik bir anlatimla okuyuculara sunulmustur.
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Sultan’in 6zellikle hafiye sistemi kurarak halka baski uygulamasi elestirilmis, hiirriyet
ilan edildiginde dahi halk bunu bir tuzak olarak diisiiniip sevinememistir.

Sarikamis Harekatina ve binlerce askerimizin donarak ve salgindan vefat etmesine
neden olan Pagalar, agir bir bi¢imde elestirilmis; fakat romanin politize bir yapida
olmamasi i¢in isimlerine yer verilmemistir.

Thsan Sait’in hayatin1 yazdirdign Yedi Uyuyan’in isimleri ise sdyledir: Ali Remzi
Meysalim Beyefendi, Sadri Miislim Bey, Riza Emlike Bey, Bay Ismail Hakki Bernus, Ali
Kamil Kafezat, Ismail Teberni Bey ve Yusuf Sazen Bey.

Olay orgiisiinde arka planda kalan diger kisiler ise sunlardir: Amil Zula’nin sevgilisi
Leyla, Vampir Culyano, Bevval, Rebaz, Prenses Déjira, muhafiz Tepegdz, Seyh Ismail
Vani Hazretleri, Seyh Regaip Efendi Hazretleri, Seyh Musa Efendi, Selahattin Tefrici,
Alman satrangc1, Kontrtenor Korelli, Dr. Jak Karako, Idris Dede ve torunu Selahattin,

Yiizbas1 Sultz.
2.1.9. Dirilis-Canakkale 1915

Bir siire avukatlik yapan ve asil yapmak istediginin tiyatro oldugunu anlayinca bu
alanda devam edenTurgut Ozakman, 1990’larin ortasinda romana ydnelmistir. Ik romani
olan Korkma Insancik Korkma, 1994 yilinda yayimlanmustir. Bunu 2000°deki Romantika
takip etmistir. Ask, psikoloji ve iliskiler ekseninde gelisen bu romanlardan sonra tarihe
yonelmis, 2002°de 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da romanini yayimlamaistir.
Ozakman daha sonra Tiirk edebiyatinin en 6nemli iiclemelerinden olan Su Cilgin
Tiirkler’1 2005°te, Dirilis-Canakkale 1915 romanini 2008°de, Cumhuriyet-Tiirk Mucizesi
1’1 2009°da, Cumhuriyet-Tiirk Mucizesi 2°yi 2010°da yayimlamigtir. Serinin ilk kitab1
yiizlerce baski yapmis ve Tiirk edebiyatinin en ¢ok okunan kitaplar1 arasina girmistir.
Yazarin son romani olan Cilgin Tiirkler-Kibris ise 2012°de yayimlanmis, son zamanlarina
kadar iiretkenligini siirdiiren Turgut Ozakman, bir y1l sonra kalp-damar rahatsizligindan
vefat etmistir.

Turgut Ozakman’in tarihe yonelmesindeki ana etken, tarihi gergeklerin carpitilip
sunulmasinin  Oniine ge¢cmektir. Alternatif tarih olusturmaya c¢alisan ve kendi
ideolojilerine gore gercekleri degistiren yazarlara karst ¢ikmustir. Turgut Ozakman
“Atatiirk’iin tarih yazanlara yonelik olarak soyledigi ‘Tarih yazmak, tarih yapmak kadar

miihimdir, yazan yapana sadik kalmazsa degismeyen hakikat insanlig saswrtan bir hal
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alwr.” soziinii kendisine rehber edinmig” tir (Aslan, 2016, s. 40). “Resmi tarih ve alternatif
tarih gibi iki tarihin yan yana yiiriimesi demek, milletin kimliginin par¢alanmasi
demektir’ (Aslan, 2016, s. 41) diyerek durumun vahametini anlatmaya calisan yazar,
romanlarini resmi tarih anlayisina gore kaleme almis; Milli Miicadele ve Atatiirk’iin

dogru anlasilmasi i¢in vefatina kadar ¢caligmalarini siirdiirmiistiir.
2.1.9.1. Kurgu

Canakkale Savasi’mi hazirlayan nedenleri ve savasi detaylariyla anlatan Dirilis-
Canakkale 1915 (Ozakman, 2008) romani, 685 sayfadan olusan oldukg¢a ebatl bir
belgesel-romandir. Onsdz, Sonsdéz, Ozet Kronoloji, Dipnotlar, Agiklamalar, Ekler ve
Kaynakc¢a disinda yedi boliimden olusmustur. Her boliim, baglangi¢ ve bitis tarihleriyle
verilmis; Sonug¢ boliimiinde Canakkale Savasi’nin sonuglar1 ve kahramanlarin
akibetlerine dair bilgiler yer almistir. Tarihi olaylar1 an be an kaleme alan yazar, bir¢cok
kaynaktan yaralanarak 105 sayfalik dipnot ile 14 sayfalik kaynak¢ayr romanin sonuna
eklemistir. Romanda ayrica konu ile baglantili fotograf ve haritalara yer verilerek
okuyucunun dikkati canli tutulmaya caligilmistir. Bunu yani sira an1 defterleri, giinliikler
ile gazete yazilarindan da faydalanilmistir.

Baglangig boliimiinde, konuya hazirlik yapilmis ve Ozetleme tekniginden
yararlanilmigtir. Canakkale Savasi’nin Oncesindeki siyasal ve toplumsal ortam,
romandaki detayli anlatim dikkate alindiginda, kisaca ele alinmistir denilebilir. 1. ve II.
Bolim ‘de Canakkale Savasi Oncesi yasanan siyasi gelismeler, Sarikamis ve Misir
yenilgisi anlatilmigtir. II1. B6liim ‘de deniz zaferi ve kara harekatina hazirlik ayrintilariyla
ele alinmigtir. IV. Boliim ‘de uzun kara harekati, V. Boliim ’de ise zafere giden yol ile
Tiirk tarihinin yami sira Diinya tarihinde de biiyilk 6neme sahip Canakkale Zaferi
anlatilmistir.

Belgesel-romanlar, gercek bir tarihi olayin belgelerle kurgulanmasiyla olusturulur.
Kimi edebiyatcilara gore romanin belgesel niteligi kazanmasi igin farkli 6zellikler de

gerekmektedir.

“Hakan Sazyek’e gore, belgesel romanin belirleyici olciitii, salt gercek belgelere
dayanmasi ve gercekten olmus bir yasantiyt ele almasi degildir. Ona gére aktarilan gercek
olayin niteligi iizerinde de durulmaldir. Olaylar yerel bir simirlilikta kaliyorsa, ulusal ya da
uluslararasi élgekte kitlesel bir boyut barindirmiyorsa roman belgesel bir nitelige kavusmus
saytlmaz” (Aslan, 2016, s. 3).
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Buna gore belgesel romanlarin olusumu ig¢in, gerceklerin belgelerle anlatilmasi
yeterli olmamakta, konu edilen tarihi vakanin doniim noktasi olusturacak sekilde 6nem
arz etmesi de gerekmektedir. Kronolojik sirayla ve bir¢ok dokiimanla olusturulan
belgesel romanlar, gelecek nesillere birakilacak 6nemli eserler arasina girmektedir.
Dirilis-Canakkale 1915 roman1 da bu Olgiitlere uygun olarak kaleme alinmisg, Tiirk ve
Diinya tarihinin gidisatin1 degistirmis Canakkale Zaferi’'ni ele alarak yanlis bilgilerin
aksine, belgelerle gozler dniline sermistir. Yazar, kolay okunabilmesi i¢in de bu teknigi
sectigini ve yararlandig1 kaynaklar1 su climlelerle ifade etmistir: “Kolay okunmasi igin
Dirilis’i de bir belgesel roman gibi kurguladim. Belgeler, bilgiler, raporlar, emirler,
anilar, mektuplar, haberler, yazilar, kronolojik bir siralama iginde dykiilestirildi”
(Ozakman, 2008, s. 17).

Turgut Ozakman igin eseri yazmasindaki en biiyiik neden, Canakkale Zaferi’nin
bugiine kadar gerceklikten uzak bir sekilde yazilmis olmasi ve bu hatalardan arindirmak
istemesidir. Yazara gore Canakkale, bugiine kadar ii¢ yaklasimla ele alinmistir. Birinci
yaklasim, Canakkale’yi Mustafa Kemal ’siz anlatmaktir. ikinci yaklasim, Mustafa
Kemal’in roliinii kiigiiltmektir. Ugiincii yaklasima gore ise Canakkale, mucizeler ve
kerametler sayesinde kazanilmistir (Ozakman, 2008, s. 10). Yazar, bu yaklagimlari
elestirerek eserlerini resmi tarih anlayisina uygun olarak kaleme alarak tarihin
carpitilmasina siddetle kars1 ¢ikmustir. “Uyduruk tarihle uyduruk genglik yetisir. Uyduruk
genglik de giiclii yabancuyr ‘efendi’ bilen, isgalcinin elini 6pen somiirge gengligi,
biiyiiyiince de somiirge yoneticisi, somiirge politikacisi, somiirge ogretmeni, somiirge
isadami, somiirge yazari, somiirge tarihgisi olur.” (Ozakman, 2008, s. 16) diyerek
uyarilarini ve yanlis tarih anlayisinin uzun vadedeki sikintilarini belirtmistir.

Eserin belgesel roman olmasi neticesinde kurguya ¢ok az yer verilmis, gercek
olaylar, gercek kisiler, gercek mekanlar, kronolojik bir sira ile anlatilmigtir. Tarihteki bazi
bosluklar doldurulmaya calisilmis, gercek disi higbir anlatiya yer verilmemistir. Yazar

romani olustururken neye yer verip vermedigini su climlelerle agiklamistir:

“Ucuz kahramanlik hikdyelerine, hamaset edebiyatina, sovence anlatima hi¢ yer
vermedim. Sahte kahramanlar yaratmadim. Su var ki belgelerdeki bilgileri siralayip
aktarmakla yetinmedim. Biraz farkl bir sey yaptim: Askeri tarih kitaplarmin ve anilarin satr
aralarini, arka planlarini hayal etmeye, gérmeye, somutlastirmaya, yasamaya ve yansitmaya
calistim. Tarihin adimi vermedigi bazi kahramanlara ad verdim. Dikkatten ka¢mis bazi
olaylari éne ¢ikardim” (Ozakman, 2008, s. 18-19).
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Turgut Ozakman’in kurguyu ve hayali arka plana atmasinin bir diger nedeni ise
Canakkale Zaferi’nin bir yazarin hayal giicline ihtiyact olmadigini diistinmesidir
(Ozakman, 2008, s. 17).

Yazar kurguyu olustururken tarihi vakalar disinda insan hikayelerine ve agka kisith
olsa da yer vermis; Orhan ile Dilber’in iliskilerini ele almistir. Ask da zaferle
Ozdeslestirilmis, Orhan Canakkale Zaferi sonrasinda Dilber’e duygularini agabilmistir.
Ask hikayeleri, okuyucuyu tarih bilgilerinin yogunlugundan siyirmakta ve akicilig
saglamaktadir. Romanda ayrica kadin hareketine ve haklarina da genisge yer verilerek
siyasi gelismeler disinda toplum yapisina dair 6nemli detaylar paylagiimistir.

Yazar, Scott gelenegine uygun bir bi¢cimde tarihi vakalarin tizerinden 60-70 yil
gecmesini beklemis ve sahit olmadigi bir donemi anlatmistir. Elli yillik birikimlerinden
ve aragtirmalarindan faydalanan Ozakman, gergekleri oldugu gibi kaleme almayi tercih
etmis; kurgulama kisminda sadece bosluklari doldurmus ve Oykiilestirmistir. Bu

bakimdan roman “tarihi belgesel roman” olarak degerlendirilebilir.
2.1.9.2. Zaman

Romanda kronolojik bir akis s6z konusudur. Eserin nesnel zamani 25 Temmuz
1914°te baslatilmig, 27 Ocak 1916’da bitirilmistir. Her bolimiin zaman aralig1 basta
belirtilmis, bodylece okuyucu oOnceden bilgilendirilmistir. Yazarmn diger tarihsel
romanlarinda da goriilen bu kullanim asagidaki gibidir.

“Ikinci Boliim
Denizin Tutustugu Giin
19 Subat 1915-19 Mart 1915” (Ozakman, 2008, s. 117).

Tarihi olaylar ger¢ek zamanlariyla verilmesinin yaninda savasin siddetlendigi
boliimlerde saat ve dakika detaylar1 da eklenmis, okuyucunun olayr canlandirmasi ve
hissetmesi saglanmustir: “19 SUBAT 1915 Cuma sabahi ufuk c¢izgisinde 12 savas
gemisinden olusan bir filo belirdi. Saat 06.30 °du” (Ozakman, 2008, s. 117). An be an
anlatilan savas, tim heyecaniyla okurlara aktarilmis, bir belgesel romanin tiim 6zellikleri
kullanilmistir. Ayrica zaman ve mekan biitiinlestirilmis, gece ¢okiiyor, safak sokiiyor gibi
zamansal ifadelere de yer verilmistir:

ARIBURNU

1 Mayis 1915 sabahi. Cumartesi.
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Safak sokiiyor (Ozakman, 2008, s. 334).
2.1.9.3. Mekéan

Romanin ana mekan1 Canakkale’dir. Gelibolu Yarimadasi karis karis anlatilmas;
daglar, tepeler, koyler ve savasin gectigi her alan romana dahil edilmistir. Ozellikle
savasin siddetlendigi Seddiilbahir, Eceabat, Yenikdy, Saros, Al¢t Tepe, Teke Koyu,
Ertugrul Koyu, Kocagimentepe, Conkbayiri, Kumkale, Ariburnu, Mustafa Kemal’in
adinin verildigi Kemalyeri romanin ana mekanlarindandir. Ayrica General Hamilton’un
karargahin tasidig1 Gokgeada, Ingiliz ve Fransiz gemilerinin iis olarak kullandig1 Limni
adasinin Mondros limani, Ziibeyde Hanim’in yasadigi Akaretler olay oOrgiisiinii
etkilemeyen, bahsedilen yerler arasimndadir. Yazar, Canakkale’yi anlatirken Istanbul’daki
gelismelere de yer vermis, sehrin bazi noktalar1 romana dahil edilmistir.

Mekanlara dair ayrintili tasvirler verilmemis, kisilerin psikolojisini yansitmasi
acisindan kullanilmamis; sadece savunma ve savas diizeniyle baglantili kisitli bilgilere
yer verilmistir: “Gelibolu yarimadasi genel olarak ¢iplakti. Orman, zeytinlik, agaclik
alan ve aga¢ azdi. Agag¢lik gibi goriinen yerlerin ¢ogu boylart yiiksek fundaliklardi”
(Ozakman, 2008, s. 128).

Mekanlar, savasin gerceklestigi yerler olarak romana girmis, bir fon olmaktan 6teye
gecememislerdir. Tamamen gergek mekanlar kullanilmig, anlatilanlar haritalarla
desteklenerek inandiricilik artirilmis  ve okuyucunun zihninde canlandirilmasi

hedeflenmistir.
2.1.9.4. Bakis Acisi-Anlatici

Romanda genel anlamda Tanrisal bakis acist esastir. Ayni1 zamanda gozlemci de
olan anlatici, olaylarin 6ncesi ve sonrasina dair tiim bilgiye sahiptir. Tarihi vakalar tiim
detaylariyla okuyucuya sunulmus, kurgu geri planda oldugu ig¢in gergeklik 6n plana
alinmistir. Buna ragmen yazar kendi fikirlerini savunmaktan ¢ekinmemis, 6zellikle Enver
Pasa icin olumsuz ifadeler kullanmistir. Yazar, “Liman Pasa geri adim atti. Enver Pasa
ile cok dikkatli olmak gerektigini anladi. Tekin degildi bu Pasa” (Ozakman, 2008, s. 33)
ifadesiyle kahramanlar1 araciligiyla fikirlerini belirtmistir. Ayni sekilde Binbasi

Zimmermann’in vurulmasi lizerine Oldiirtildii kelimesi yerine “hayat defterini diirdii”
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(Ozakman, 2008, s. 322) ifadesini tercih etmistir. Ferit Pasa ise “Tiirkiye 'nin basina bela
kesilecek olan Ingiliz usagi, donme” (Ozakman, 2008, s. 326) olarak tasvir edilmistir.
Turgut Ozakman, romanin mesaji1 sayilabilecek Tiirk’iin zaferle birlikte kimligini

kesfetmesini ise su ciimlelerle ortaya koymustur:

“Arap, Arnavut, Miswrli, Tunuslu, Acem, Rum, Ermeni, Yahudi, Bulgar, kim varsa,
‘Arabim, Arnavutum, Misirlyyim, Tunusluyum, Rumum, Ermeniyim, Yahudiyim, Bulgarim,
suyum buyum’ diyebilirdi ama biz Tiirkiiz diyemezdik beyim. Bir milleti olmak bize yasakti
nedense. Simdi sayenizde gogsiimiizii gere gere, bagira bagira, inadina Tiirkiiz
diyebiliyoruz” (Ozakman, 2008 s. 548).

Kadin haklarina biiyiik 6nem veren yazar, savasin yani sira toplumsal gelismeleri
de es zamanl olarak kaleme almis, kadinlarin faaliyetlerine genis yer vermistir. Ozellikle
pege ile ilgili goriislerini bircok yerde dile getirerek rahat is yapmaya mani olan ve

Islam’da da yeri olmayan bu kullanimi sert bir sekilde elestirmistir.
2.1.9.5. Kisiler

Dirilis-Canakkale 1915 romaninda gercek kisiler kullanilmis, kurgu karakterlere
cok az yer verilmistir. Yazar kitabin Onsoziinde de kisi secimi i¢in su climleleri
kurmustur: “Ilke olarak biitiin kigiler gercektir. Bulabildiklerimin soyadlarim belirttim.
Hayal iiriinii pek az kisi var. Orhan ile Dilber disindakiler, benzeri olan tipik kisiler”
(Ozakman, 2008, s. 17-18). Turgut Ozakman, tarihi simalar1 gerceklige uygun bir sekilde
kurgulamis, modern ve postmodern romanlardaki gibi yeniden sekillendirmemis,
belgesel romanin kurallarina gore kaleme almigtir. Karakter anlatimlarinda tasvire pek
fazla yer verilmemis, roman olay odakli bir roman oldugu i¢in siirecteki rollerine
odaklanilmistir. Sahis kadrosu oldukga genistir.

Romanin en o6nemli kisilerinden biri Mustafa Kemal’dir. Mustafa Kemal,
kerametler sahibi olaganiistii bir varlik olarak degil; calismalariyla, azmiyle ve zekasiyla
basar1 saglayan bir komutan olarak gercekci bir sekilde kaleme alinmistir. Savas patlak
vermeden Once Binbasi Mustafa Kemal, Harekat Subesi Miidiirii’diir. Enver Pasa’nin
Almanlarla ittifak yapip savasa girme diislincelerine karsi ¢ikmis ve orduda bir gorev
istemigtir. Yarbay Mustafa Kemal, 33 yasinda 19. Tiimen Komutanligmma atanmaistir.
Canakkale Savasi baslayinca Eceabat Bolge Komutanligina getirilmistir. Pasalarin yanlig
taktikleriyle durma noktasina gelen savasta, Mustafa Kemal inisiyatif alarak tarihin
akisii degistirmis, diismana Istanbul yolunu kapatmistir. Ordudan herhangi bir emir

gelmemesine ragmen Ariburnu’na gitmis ve diismana taarruz etmistir. Karargahini,
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Ariburnu cephesini gorebilecegi yiiksek bir yere kurmustur. Bu yer daha sonra Kemalyeri
olarak anilacaktir (Ozakman, 2008, s. 308). Liman Pasa’nin yanls ydnetimiyle on
birlerce askerin sehit olmasi tizerine Enver Pasa’ya bir mektup yazmis ve yollamasi i¢in

[zzettin Bey’e vermis; fakat Enver Pasa’dan olumlu cevabi alamamistir:

“Vatanimizin savunmasinda kalp ve vicdanlar: bizim kadar ¢irpinmayacagina stiphe
olmayan, basta Liman von Sanders olmak iizere Almanlarin diigiincelerinin iistiinliigiine
glivenmemenizi kesin olarak rica ederim. Buraya gelerek, genel durumun gereklerine gore
savagt sizin sevk ve idare etmeniz uygun olur kardesim” (Ozakman, 2008, s. 352).

Canakkale’deki basarilarindan sonra Mustafa Kemal, albayliga ylikseltilmistir.
Cephedeki tutarli 6ngoriileri sayesinde kritik noktalardaki yerler kurtarilmis ve diismanin
ilerlemesine miisaade edilmemistir. Liman Pasa, bu gen¢ komutanin basarilarindan
etkilenmis ve Anafartalar Grubu Komutanligina atamistir. Diismani Ariburnu’nda
durduran, Birinci Anafartalar ve Conkbayir1 zaferlerini kazandiran Mustafa Kemal,
Istanbul’da da duyulmaya baslamis; fakat Enver Pasa ve yonetimin baskilariyla tek
kisinin sivriltilmesine miisaade edilmemistir.

Ordularin savasacak kuvveti kalmamis ve bu durum iginden cikilmaz bir hal
almistir. Mustafa Kemal son taarruzla isi nihayete erdirmek istemektedir; fakat Enver ve
Liman Pasalar buna miisaade etmemistir. Bunun iizerine Mustafa Kemal istifa etmis,
Liman Pasa ise istifay1 saglik iznine cevirmistir. Mustafa Kemal, Anafartalar Grup
Komutanligin1 Fevzi Cakmak Pasa’ya birakarak 1 Aralik 1915°te Canakkale’den
ayrilmig, 14 Ocak 1916°da karargahi Edirne’ye alinan 16. Kolordu Komutanligina
atanmistir.

Mustafa Kemal’e savasta bir mermi isabet ettigi; fakat merminin saatine denk
gelmesiyle hayatinin kurtulmasina da yer verilmistir. Bir mucizeye tanik oldugunu
diisiinen Binbas1 Nuri Conker, “Allah seni millete bagisladr” (Ozakman, 2008, s. 519)
ciimlesini kurmustur.

Romanda karakterlerin fiziki tasvirlerine pek yer verilmese de Mustafa Kemal,
Albay Kannengieser tarafindan tanitilmistir: Liman Pasa’min bile saygiyla soz ettigi,
Kolorduda adi gegince ozel bir hayranlikla anilan Tiirk demek ki buydu. Zayif, keskin
¢izgili bir yiiz, insanmn i¢ini goren iki goz, tinlayan bir ses, ol¢iilii bir nezaket, kendine
giivenen rahat, kararly, édiinsiiz bir durus” (Ozakman, 2008, s. 331-332). Yazarmn tasviri
Alman bir subaya yaptirmasi, Mustafa Kemal karakterinde daha olumlu bir etki

yaratmistir.
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Mustafa Kemal Canakkale Savasi ile tarih sahnesine ilk kez ¢ikmis, Milli
Miicadele’deki dnderliginin yolunu agmistir. Romanda Mustafa Kemal’in sadece asker
yonii degil, karakterine ve ideallerine dair bilgiler de verilmistir. Cephede her daim kitap
okudugu ve devlet yonetimine dair fikirler {izerinde yogunlastig1 gibi detaylar 6n plana
cikarilmistir. Thmal edilen Anadolu, cehalet, ekonomik sikintilar, halkin hurafelere
dayanan inancglar1 ve kadinlarin durumu Mustafa Kemal’in kafa yordugu Oncelikli
sorunlardir. Ona gore tek ¢oziim akildir.

Son olarak Mustafa Kemal’in 6zel yasamina yer verilmemis, Ziibeyde Hanim ve
Fikriye’den kisaca bahsedilmistir. Fikriye’nin Mustafa Kemal’e olan diigkiinliigiine ve
aralarindaki bagdan bahsedilmemistir.

Hiirriyet kahramam olarak anilan Enver Bey (Pasa), ittihat ve Terakki Partisi’nin
iktidara gelmesini saglamis, once “Pasa”, daha sonra Harbiye Naziri, Genelkurmay
Baskani ve en sonunda da Baskomutan yapilmistir. Alman hayranligi etkisini gostermeye
baslayinca orduyu Almanlara agarak Tiirk subaylarini Almanlarin emrine girmeye
mecbur etmistir. Enver Paga, ordu hazir olmadigi halde ve Dogu hakkinda gerekli bilgiler
edinmeden orduyu bir savasa siiriikleyerek Ruslarla kars1 karsiya getirmis, Saritkamig’ta
bir faciaya sebebiyet vermistir. Askerlerimiz ¢atigmaya dahi vakit bulamadan soguktan
ve salgin hastaliklardan can vermistir. Enver Pasa ayni zamanda orduyu iki kez Misir’a
yonlendirmis; fakat sonug hiisran olmustur. Anadolu sefalet i¢cindeyken ve silah sikintisi
varken tiim imkanlar Misir Seferi i¢in kullanilmistir.

Baskomutan Enver Pasa, tarihin doniim noktalarindan birini olusturan Canakkale
Savasi’nda da gereken basariyr gosterememis, ordunun yonetimi Liman Pasa ve Alman
subaylarin emrine verilmistir. Mustafa Kemal, ordunun basina gecmesi i¢in mektup
yazmis olmasina ragmen yonetim Almanlarin elinde kalmistir. Enver Pasa i¢in en ¢ok
elestirilen hususlarin baginda Alman hayranligi gelmekte, romanin genelinde bu durum
elestirilmektedir.

Enver Paga’nin askeri ve siyasi yoni kadar toplumsal hayattaki rolii ve kadinlara
yonelik olumsuz zihniyetine de deginilmistir. Osmanli Devleti’nin ¢dkiis yillarinda
kadinlarin etek boylariyla ilgilenmesi ve giyim kusamin nasil olacagma dair kararlar
almasi elestirilmistir.

Enver Pasa tarafindan ordu komutanligina atanan Alman Reform Kurulu Baskani

Maresal Liman von Sanders, romanda énemli bir rol iistlenmistir. Canakkale Savasi’ni
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yonetmede yetersiz kalmis, ordu karargdhini terk edip vaktinin ¢ogunu diigmani
gozlemleyerek gecirmistir. Savasin sonlarinda daha hizli karalar alabilmis, Tiirk
subaylarinin da destegiyle ordu zafere ulagmistir. Romanda vurgulanmak istenen, ne denli
basarili olsa da Alman bir askerin, vatan miidafaasi i¢in bir Tirk askeri kadar duyarh
olamayisidir.

General lan Hamilton, Ingiliz kuvvetlerinin komutamidir. Tiirk ordusunu kisa
siirede yenecegini zannetmis, savasin ilerleyen giinlerinde Tiirk askerinin azmine
sasirarak “Diisman olaganiistii sevkle savasiyor” (Ozakman, 2008, s. 509) ciimlesini
kurmustur. Tiirk ordusunu maglup edemeyen General’in gorevine son verilmis, Amiral
de Robeck ile kruvazore binip Canakkale’yi terk etmistir.

Romanda tarihi olaylar ve karakterler disinda halktan kisilere de yer verilerek,
toplumsal gelismelerin 6nemi vurgulanmistir. Fedakar Tiirk kadinini anlatmasi
bakimindan Sultan Nine 6nemli bir karakterdir. Kocasin1i Rus seferinde, oglunu
Yemen’de sehit veren Sultan Nine, onlar i¢in 6rdiigii dort ¢ift yiin ¢orabin Canakkale
gazilerine verilmesini istemistir. Bu hikayecik, savasin sadece cephede degil, halkin
biitiinlesmesiyle kazanildiginin bir gostergesidir. Bakirkoylii Deli Raziye de romana dahil
edilmis halktan bir kisidir. Bakirkdy’de kadinlar1 rahatsiz eden erkekleri kirbaciyla
doverek kendince bir ¢oziim bulmustur. Kadinlarin kafes arkasindan hayata baktigi bir
toplumdan, haklarin1 savunacak konuma ge¢meleri, toplumsal gelismeleri yansitmasi
bakimindan 6nemlidir.

Esere dahil edilen nadir kurgu kisilerden ilki Orhan’dir. Balkan Savaslarindan
sagligr bozulmus bir sekilde evine donmiis ve uzun bir siire toparlanmaya ¢aligmistir.
Baghekim Nuri Bey, Orhan’la yakinen ilgilenmistir. Uzun tedavi siireclerinden sonra
Orhan toparlanmis ve ailesinden habersiz Canakkale’ye gitmistir. Orada da yaralanan
vatansever Orhan, zorlu ameliyatlardan ve tedavilerden sonra bacaginda hafif bir aksama
kalmasina ragmen vazifesini yerine getirdigi i¢cin mutludur. Orhan’la birlikte agk temasi
da romana girmistir. Orhan, beraber biiyiidiigii komsu kizi Dilber’e derin bir sevgi
duymaktadir. Duygularini uzun bir siire saklamis, zaferle birlikte hislerini paylagsmis ve
karsilik almistir. Romanda ask ve zafer baglantili olarak verilmistir.

Romanda halkin ic¢indeki karakterlerden bir digeri Nesrin’dir. Siyasi ve askeri
gelismelerle es zamanli Nesrin’in hayati da ele alinmistir. Feminist diisiincelere siddetle

karst c¢ikan bir ailede biiyiiyen Nesrin, gizlice kadin dergilerini okumakta ve
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bilinglenmektedir. Arkadas1 Vedia ile birlikte kadinlarin giyim ve toplumsal rollerini
tartisip ¢oziim yollar iiretmeye calisirlar. Ozellikle peceye karsi ¢cikmakta ve en yakin
zamanda c¢ikarmay1 hedeflemektedir. Yazarin bir sonraki kitaplarinda da Orhan, Dilber
ve Nesrin’e yer verilmistir.

Siyasi simalardan Sultan Resat, “babacan, tonton, kibar” (Ozakman, 2008, s. 39)
biri olarak tanitilmis, menfaatgi bir portre ¢izilmistir. Omrii boyunca taht hayali kuran
Sultan Resat, tahttan inmemek icin Ittihatgilarin her istegini yerine getirmis, iilkenin
icinde bulundugu kotii durum i¢in, bir padisah olarak ¢6ziim iiretmekten kaginmistir.

Tahtta 33 yil kaldiktan sonra ittihatcilar tarafindan indirilen Sultan Abdiilhamit,
genel kanilarin aksine olumlu bir bakis agisiyla kaleme alinmistir. Kardesi Sultan Resat
Istanbul’dan ayrilacagi vakit, agabeyinin de yaninda getirilmesi igin bir haberci

3

gondermis, Sultan Abdiilhamit’ten ise su cevabi almustir: “...Ben Bizans Imparatoru
Konstantin’den daha az haysiyetli degilim. Biraderim hazretlerine bagliligimi arz ediniz.
Istanbul’dan ¢ikmam. Kendisinin de ¢ikmamasimi atalarimizin serefi adina arz ederim”
(Ozakman, 2008, s. 133). Abdiilhamit, menfaatgi bir portre ¢izen agabeyinin aksine vatan
miidafaasinda daha duyarli davranmustir. Turgut Ozakman da Abdiilhamit ile ilgili
diisiincelerini agikca dile getirmistir: “Il. Abdiilhamit meziyet ve kusurlariyla son
Imparatordu. Ondan sonra Osmanli tahtimin bir piriltist ve agirhigr kalmamisti. Sultan
Resat Ittihatcilarin oyuncagiydi. Daha sonraki de Damat Ferit 'in ve Ingilizlerin oyuncag
olacakt:” (Ozakman, 2008, s. 133).

Tirk edebiyatindan iinlii simalara da yer verilmis, zaferin sadece cephedeki
basarilarla degil, toplumsal birlik ve gelismeyle olabilecegi mesaj1 verilmistir. Romanda
yer verilen diisiince, sanat ve edebiyat diinyasindan kisiler sunlardir: Cemil Topuzlu,
Muhsin Ertugrul, Akademisyen Ismail Hakk: Baltacioglu, Kizilay Genel Baskani Dr.
Besim Omer, Yahya Kemal Bey, Tiirk Ocag1 Baskan1 Hamdullah Suphi Bey, Gazeteci
Celal Nuri Bey, Selim Siurr1 Bey, “Dag Basini Duman Almig” marsiin giiftesini yazan
Ali Ulvi Bey, Sair Mehmet Akif Bey, Mehmet Emin Yurdakul, Halide Edip Hanim, Ziya
Gokalp; kadin hareketinin 6nderlerinden Nezihe Veli Hanim, Nezihe Muhittin Hanim, ilk
Tirk hemsire Safiye Hanim.

Olay orgiisiinde Tiirk tarafini olusturan siyasi ve askeri kisiler sunlardir: Sadrazam
Sait Halim Pasa, Sultan Abdiilhamit, Sultan Resat, Veliaht Yusuf izzettin Efendi, Damat

Ferit Pasa, Sultan Resat’in Bagkatibi Ali Fuat Bey, Baskomutan Nazim Pasa, Sadrazam
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Kamil Paga, Mehmet Sevket Pasa, Yarbay Fethi Oktay, Fevzi Cakmak Pasa, Kazim
Karabekir, Ismet Inénii, Rauf Orbay, Cemal Pasa, Talat Pasa, Albay Hafiz Hakk: Bey,
Cevat Pasa, Yarbay Selahattin Adil Bey, Yiizbas1 Hilmi Sanlitop, Kolordu Komutani Esat
Pasa, 4. Tiimen Komutan1 Yarbay Cemil Bey, Kurmay Baskan1 Yarbay Fahrettin Altay,
9. Timen Komutan1 Albay Halil Sami Bey, 27. Alay Komutan1 Yarbay Sefik Aker,
Astegmen Mucip Kemalyeri, Salih Bozok, Yiizbasi Ramazan Usta, Binbas1 Ali ihsan
Sabis, Dogu Ordusu Komutan1 Hasan izzet Pasa, Binbasi Nuri Conker, Yarbay Servet
Yurdatapan, 57. Alay Komutan1 Binbas1 Hiiseyin Avni Bey, Mehmet Cavus, Nusrat
Mayin Gemisi Yiizbas1 Hakki Bey, Kurmay Binbasi Izzettin Bey, 5. Tiimen Komutani
Albay Von Sodenstern, Weber Pasa, Topgu Seyit (Seyit Onbasi).

Tirk kuvvetlerine kars1 miicadele eden askeri simalar ise soyledir: Amiral Carden,
Amiral Fisher, Savunma Bakani1 Maresal Lord Kitchener, Birlesik Donanma Komutani
Amiral John Michael de Robeck, Anzak Kolordusu Komutani General Birdwood ve
Kaptan Nashmith.

Romanda Diinya siyasetinden kisilere de yer verilmistir: Rus Car1 II. Nikola,
Ingiltere Bagbakan1 Asquit, Almanya Biiyiikel¢isi Baron von Wongenheim, I. Wilhelm,
Ingiliz Donanma Komutan1 Winston Churchill, Yunan Bagbakani Venizelos, Ingiliz
Disisleri Bakan1 Sir Gray, Ingiliz Maliye Bakan1 Lloyd George, Ingiliz General lan

Hamilton.
2.1.10. Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu

Biyoloji ve ¢evre bilimi egitimi alan Buket Uzuner; hikdye, roman, gezi yazisi,
otobiyografi ve deneme tiirlindeki eserlerle edebiyat alaninda da basarisini kanitlamistir.
Balik Izlerinin Sesi romant ile 1993 yilinda Yunus Nadi Roman Odiilii’ne layik goriilen
yazar, Kumral Ada Mavi Tuna roman ile de 1998 yilinda Istanbul Universitesi Yilin
Romani Odiilii’nii almistir. Romanlarinda ekoelestirel fikirlere genis yer veren Buket
Uzuner, Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu (Uzuner, 2007) romantyla diger eserlerinden farkli
olarak, tarihin 6nemli donlim noktalarindan biri olan Canakkale Savasi’ni konu etmistir.
Roman 2000 yilinda dedesinin izini siirmek i¢in Gelibolu’ya gelen Victoria’nin
hikayesine odaklanmis, gegmise doniislerle 1915 yilindaki kanli savas, ardindaki insanlik

dramlari, milliyet¢ilik, emperyalizm ve savasa dair fikirler ele alinmistir.
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2.1.10.1.Kurgu

323 sayfa ve 24 boliimden olusan romanda 6 da mektup mevcuttur. Mektuplar
kurgu dahi olsa romanda inandiriciligr artirmis, donemin yapisina uygun bir iislupla
kaleme alinmistir. Dedesinin izini siirmek adina Yeni Zelanda’dan Canakkale’ye gelen
Viktoria (Viki), savas gazisi Alican Cavus’un kizi Beyaz’in evinde misafir olur ve eline
gecen mektuplarla sasirtict gercegi Ogrenir. Viki’nin biiylik dedesi John Taylor,
Canakkale Savasi’ndan sonra Yeni Zelanda’ya dénmemis, Canakkale’de kalarak
hayatina Gazi Alican Cavus olarak devam etmistir. Meryem’le evlenip Uzun, Beyaz,
Bulut adli ¢ocuklari olmustur. Savasa katilmadan 6nce hamile olan sevgilisi Keri,
Viki’nin biiylik ninesidir. Yeni Zelandali gen¢ kadin gercegi 6grenerek iilkesine geri
donmiistiir. Alican Cavus’un c¢ocuklarina verdigi isimler semboliktir; nitekim Uzun
Beyaz Bulut, Yeni Zelanda’nin eski adidir.

Buket Uzuner, modernizmden postmodernizme gecisin en  Onemli
temsilcilerindendir. Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu romaninda, postmoderne yakin bir
anlatim s6z konusudur. Yogun mesaj kaygisi nedeniyle ise yansitmaci tarzdan da
faydalanildig1 aciktir. Yazar, bir rportajinda “Roman gercege tamamen aykirt hatta ¢ok
cilgin goriinen bir 6ykii tizerine kurulu: Aynmi adam aymi savasta iki diisman iilkede
kahraman olabilir mi? Olamaz, degil mi? Peki ya olursa... Bu roman bir kurgu
calismasidr. Gergekle benzerlikler, olsa olsa bir tesadiiftiir” (Uzuner, 2001, s. 532)
diyerek eserde gercekligin araka plana itildigini en basindan vurgular. “Uzuner’in
kurmaca anlatisi altinda tarih ve tarih yazimi, vatandaslari korelten sistemler ve
emperyalizm gibi konulari islemesi, romanin ilk okunusta goriindiigiinden daha derin
anlamlar tasidigini géstermektedir” (Seven, 2004, s. 131-132). Tarihi bir konuyu ele alsa
da kendi diisiincelerini ve hayal diinyasin1 yansitmig, tarihin bir yorumdan ibaret
oldugunu ve yeniden yazilabilecegi gibi birtakim fikirleri ele almistir. Bu agidan roman,
Yeni Tarihselci bir anlayisla okunabilir. “Tarih, diiz okunacak bir metin olamaz” (Uzuner,
2007, s. 313). “Tarihg¢i ne yaparsa yapsin, isin i¢ine kurgu daima karisir. Bu anlamda
bize ulasan yazili hi¢cbir tarih metni yalin gercegi ama yalnizca gergegi anlatamaz.
Anlatmamistir...” (Uzuner, 2007, s. 315) gibi ciimlelerle nesnel tarih anlayisinin
sorgulanabilir oldugu, dogru bilgilerin sadece tarih kitaplarinda yazmadigr gibi
disiinceler ileri stiriilmiistiir. Roman da bu sorunsalin bir iriiniidiir denilebilir. Yazar

adeta tarihi yeniden yazma egilimine girmis ve gergekci tarih anlayigini sorgulamistir. Bu
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acilardan roman postmodern Ozellikler gosterir. Roportajinda da romancinin, tarihi
gercekligi oldugu gibi yazmasinin uygun olmayacagini, yeniden kurgulanmasi ve edebi

zevkten 0diin verilmemesi gerektigini ifade etmistir:

“Ben bir tarih¢i degilim ve bir arastirma kitabt da yazmadim. Bu bir romandwr ve
bence bir roman, romanhgint bilmeli, okura her seyden once bir edebiyat ziyafeti ¢ekmeli,
okuma lezzeti tattirmalidir. Yoksa bu tarihi bilgi ve yorumlart ¢alisan herkes edinecektir.
Kitaplar, ansiklopediler ve internet isteyen herkese acik. Oysa bir romanci belge ve bilginin
cok tistiine ¢ikabilmeli, orada u¢mali, okuru da u¢urabilmelidir” (Uzuner, 2001, s. 532).

Metinlerarasilik da romanda oldukg¢a biiyilik yer tutar. Siilleyman Nazif’in “Enver
Pasa, hiirriyet kahramant Enver’i 6ldiirmiistiir” (Uzuner, 2007, s. 103), Yunus Emre’nin
“Askin aldi benden beni/ Bana seni gerek seni/ ben yanarin diin ii giinii/ Bana seni gerek
seni” (Uzuner, 2007, s. 115) ve Ahmet Hasim’in “Egilmis arza kanar, muttasil kanar
giiller/ Durur alev gibi dallarda kanli biilbiiller” (Uzuner, 2007, s. 225) dizelerine yer
verilmistir. 1915 tarihli Tanin, ikdam ve Turan gazetelerinin yan1 sira konuyla baglantili
Geceyarist Ekspresi filmi gibi glincel malzemelerden de yararlanilmistir.

Postmodern anlatilarda siklikla goriilen tesadiiflere, halk hikayelerine ve efsanelere
yer verilmesi, bu romanda da karsimiza ¢ikar. “Gelibolu romaninin olay orgiisiinde
Taylor in degismesi, olaganiistii rastlantilara dayandirilmistir. Onlardan birisi kuskusuz
Suvla Koyu'na inen beyaz bir buluttur. Kanaatimize gére romandaki olay érgiistiniin en
postmodern ozelligi, bu beyaz buluta dayanir” (Duymaz, 2009, s. 18). Canakkale’de bir
tabur dolusu Ingiliz askerin, beyaz bir bulut tarafindan yutuldugu hikdyesi romanda
genisce yer bulmustur. John Taylor, beyaz buluttan gecerek karsi cepheye varmis ve
rastlantilar zincirinin ilk halkasim olusturmustur. Sonradan ii¢ Ingiliz askeri bu olaymn
gercekligini noter huzurunda itiraf etmislerdir. Yazar daha kitaba baglamadan her seyin
bir kurgu oldugunu belirtse de hikdye, okuyucu ig¢in gerceklik hissi uyandiracak
ayrintilarla bezenmistir.

Farkli zaman dilimleri ve geriye doniislere yer verilmesi, coklu anlatici, i¢erisinde
mizah ve elestiriyi barindirmasi bakimindan da romanin postmodern 6zellikler tasidig
sOylenebilir. Ayrica yazarin romanin geneline yayilan ekoelestirel fikirleri de dikkat
cekicidir. Cevre bilimi egitimi almis yazar, bir aydin duyarliligiyla yapay gidalara ve
cevre kirliligine dikkat ¢cekmekte, kahraman “Her sey sentetik, her sey yapay” (Uzuner,
2007, s. 169) sozleriyle isyan etmektedir.

Yazar, romanda elestiriye biiylik yer vermis; milliyetcilik, savas, tarih ve

kahramanlik kavramlarini tartismaya agmistir. Milliyetciligin kanla olmayacagi, savasin
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her daim koétii oldugu, tarihin sorgulanabilir oldugu ve bir insanin iki iilkede de kahraman
olabilecegi fikirleri, okurlara sunulmaktadir. Tarihin en dramatik savaglarindan biri olan
Canakkale Savasi’ndan yola ¢ikilarak gozii kapali bir milliyet¢ilik anlayis1 ve “Gteki”
yaratilarak savasi destekleyen sistemler elestirilmistir (Seven, 2004, s. 130). Romanda
Avukat Ali Osman, adeta yazarin disiincelerini dile getirmekte, cesur bir iislupla
yasadigimiz diinyay1 elestirmektedir: “Emperyalizmin, fasizmin, dinsel ve tensel
wrkeiligin tirmandigr yeni bir milenyuma girdigimiz bu giinlerde insanligin biitiin bu
saydigim yiiz kizartict suglarina karst iki gen¢ adamin yazdigi kendi kiiciik, ama anlami
cok biiyiik bir destani onu okumaktan acizlere sunmak ne kadar dogrudur?”’ (Uzuner,
2007, s. 257). Ayrica, medya da elestirilmis, irksal 6zelliklerin abartilarak, bireylerin
zayif noktalar1 ve duygulariyla oynanarak olaylar1 abartili bir sekilde halka sunmalarinin
yanlighig1 tizerinde durulmustur.

Postmodernizmin diger bir ozelligi olan ¢ok kiiltiirliiliik, Uzun Beyaz Bulut-
Gelibolu romaninin neredeyse tiim dnemli kahramanlarinda karsimiza ¢ikar. Alistair John
Taylor’in Hristiyan iken Miisliiman olmasi ve Ali Osman adin1 almasi, Hristiyan kiiltiirle
yetismis Viki’nin, dedesinin doniisiimiinii ve Beyaz Hala’nin akrabasi oldugunu
ogrendikten sonra duygularini hi¢ degistirmeden hayatina devam etmesi, kahramanlarin
farkl kiiltiir ve inanglara acik olduklarinin bir gostergesidir (Duymaz, 2009, s. 20).

Kurgu olusturulurken, ¢atisma unsurlarindan ve asktan yararlanilmistir. Oncelikle
Meryem’in Alican Cavus’a duydugu saplantili agk anlatilmis; anne kiz iliskilerindeki
catisma ve kiskan¢lik duygulari ustalikla ele alinmistir. Asker mektuplar1 okunup olay
nihayete erdirilmeye baslandiginda, yazar, durgunlugu sona erdirmek adina Avukat Ali
Osman’t olaya dahil etmis ve Viki ile duygusal yakinlagsma saglayarak aksiyonu
artirmistir. Romanin sonlarina dogru bu iki geng insan iizerinden yazar, mesajlarini net
bir sekilde vermeye baglamis, roman postmodern 6zelliklerinden siyrilip, yansitmaci bir
anlatim tarzina biriinmiistiir.

Romanda dikkat c¢eken bir diger teknik leitmotivtir. Trakya’da kadinlarin
birbirlerine hitap ettikleri “mar1” kelimesi, bir¢ok yerde kullanilmis ve diyaloglara
samimiyet katmistir.

Roman, o©nemli tarihi bir devri anlatirken biiylik sahsiyetler etrafinda
sekillenmemis, siradan ve kurgu bireylerin dykiisiine odaklanmigtir. Mustafa Kemal,

Enver Pasa, Churchill ve Hamilton gibi sahsiyetlere donemi anlatmak ag¢isindan kisaca
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deginilmistir. Romanda genel anlamda tarihi doku smirli olsa da 1915 ile 2000 yilinin
harmanlanarak verilmesi, glincele dair ¢ikarimlarda bulunularak tarih ve tarih yazimini
sorgulatmas1 agisindan Onemlidir ve diger tarihi romanlardan ayrilir. Yazar, sahit
olmadig1 bir dénemi kurgulayarak uzun bir arastirma silirecinden ge¢mis; fakat vakalar
anlatilan donemde kurgulanmamistir. Bu nedenle roman “tarihsel roman” sinirlari i¢inde
degerlendirilebilir. Roman, Canakkale Savasi’nin biiyiik etkilerini anlatmak ve tarihin
yeniden kurgulanabilir oldugunu vurgulamak icin kaleme alinmistir. Tarihi bir donem
anlatilsa da kurgu daha fazla 6ne ¢ikmuis, gergeklik ile kurgu arasindaki denge bilingli bir
sekilde sarsilmis, roman kurgusunda tarihi gergeklere bagli kalmanin gerekli olmadigi

savunulmustur.
2.1.10.2.Zaman

Romanda ¢oklu zaman dilimleri kullanilmig, 2000 ile 1915 yillar1 konu edilmis,
yasanan an ve ge¢mis, ayni vaka i¢ine yerlestirilmistir. Eserin asil zamani1 2000 olmasina
ragmen 1915 tarihli asker mektuplariyla ve Beyaz Hala’nin ge¢gmise doniisleriyle 1915
ve sonrasindaki yasam Oykiileri, eserin tarihilik boyutunu ortaya koymaktadir. Alistair
John Taylor’un mektuplar1 19 Ocak 1915, 3 Mayis 1915, 10 Agustos 1915 gibi ayrintili
tarihlerle romanda yer almistir. Umutlu baslayan mektuplar, zaman ilerledik¢e
melankolik bir yapiya biiriiniir ve savasin tiim vahsetini ortaya koyar. Ayni durum Ali
Osman’in 8 Ocak 1915, 23 Temmuz 1915, 12 Agustos 1915 tarihli mektuplarinda da s6z
konusudur; hiirriyet askiyla yola ¢ikan egitimli hukuk¢u Ali Osman, savas ilerledik¢e
John Taylor gibi bikkinlia ve hiizne teslim olmus, 15 Agustos’ta Anafartalar
Cephesi’nde sehit diigmiistiir.

Gecmis sadece mektuplarla degil, Beyaz Hala’nin gegmise donerek babasiyla kendi
anilarin1 anlatmasiyla da okuyuculara sunulmustur. Mektuplardan sonraki zaman
dilimlerinde yer alan Ali Osman ile John Taylor’un tanismalari, Ali Osman’in vefat
etmesi, John’un mektuplar1 saklamasi, delirmis bir vaziyette savastan kacarken
Meryem’e denk gelmesi, Meryem’in John’u siinnet ederek Alican Cavus olarak koyliiye
tanitmasi, evlenmeleri ve c¢ocuk sahibi olmalar1 tiim detaylariyla Beyaz Hala’nin
anlatimiyla aktarilmistir. Boylece Alican Cavus’un 1985°teki vefatina kadar zaman

genisletilmistir.
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Roman aslinda 2000 yilinin mart ve nisan aymin dort-bes haftasinda gegmesine
ragmen geriye doniislerle zaman genisletilmistir. Klasik tarihi romanlarda goriilen olayin

tiimiiyle tarihi bir zaman diliminde kurgulanmasi, bu romanda esas degildir.
2.1.10.3.Mekan

Romanin ana mekan1 Canakkale Gelibolu’dur. Gelibolu, hem 1915’teki hem 2000
yilindaki haliyle gozler Oniine serilmis, ayrintili tasvirler yapilmis, karakterlerin
psikolojisiyle baglantili olarak verilmistir. Ozellikle Ali Osman’mn annesine yazdig

mektuplarda Canakkale’nin giizellikleri anlatilmistir:

“Burasumn giizelligi, tarifinde kelimelerin kifayetsiz kalacag: kadar miikemmeldir
Validecigim. Tabiat Ana, Canakkale 'deki comertligiyle insan ruhunun cimriligine adeta bir
ayna tutarak, onu sarsacak kadar ihtisamhdir. Cesit ¢esit kuslarin, bocek, envai (¢esitli)
tiirden yilan, kemirgen ve yiizlerce farkl sifali otun, “Olmaz boyle lezzet... ” dedirten sebze
ve meyvelerin yan yana kavgasizca yasadigi bu cennette harp etmek ancak insan denen
cesidine mahsus bir kusur, bir biiyiik zaaf, emsalsiz bir talihsizlik olsa gerektir” (Uzuner,
2007, s. 99-100).

Savasin siddetlenmesiyle cennetten bir parga olarak anlatilan Canakkale, kopan
uzuvlarla ve kan goliiyle tam bir cehenneme doniismiistiir. Mekan ile baglant1 kurularak
savagin yikici etkileri anlatilmig, harbin hangi sartlarda yapilmis olursa olsun bir facia
oldugu vurgulanmastir.

Eserde mekanla baglantili olarak sembolik bir anlatim da s6z konusudur. Savagtan
kacan John’un yarali Ali Osman’i, barisin sembolii olan zeytin agacinin altina
siiriklemesi ve orada birka¢ giin gec¢irmeleri, iki diisman arasindaki savasin son
buldugunu gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Eceyaylas1 Koyl de olay orgiisii acisindan biiyiik 6neme sahiptir. Viki, Canakkale
ziyaretinde Eceyaylasi’na ziyarette bulunmus, Beyaz Hala ile gorlismiistiir. Beyaz
Hala’nin evi romanin en 6nemli kapali mekanini olusturur. Haftalarca bu evde kalan turist
Viki, otantik yapiya sahip olan bu evde yasl kadina ve Tiirk adetlerine uyum saglamaya
caligir. Bu goriintliye zitlik teskil eden kitaplar ise Beyaz Hala’nin egitim gormese dahi
birikimli bir kadin oldugunu ortaya koymasi bakimindan onemlidir. Mekanin klasik
tasvirinden ziyade objelere odaklanilmis; cezve, yoresel giysiler, yiyecekler ve kitaplar
ile karakterlerin yapis1 ve kiiltiirel detaylar ortaya konmustur.

Eceyaylast Koyli'ndeki kahvehane de olay akisi acisindan 6nemlidir; nitekim
koyliiniin nabz1 kahvehanedeki konusmalarla tutulmus ve hikdyenin gergegi

yansitmadigina dair yapilan basin toplantisi da burada diizenlenmistir.
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Canakkale’deki Dost Anzak Pansiyonu, Canakkale Milli Parki ve Eceyaylasi
Koyii’niin mezarlig1 da romana dahil edilen mekanlar arasindadir.

Canakkale disinda asker mektuplarinda gegen Misir, Amman, Kudiis, Filistin gibi
yerler de ayrintili bir sekilde anlatilmig, kuru tasvirden ziyade insan yasamlariyla
baglantili olarak okuyucuya sunulmustur. Ornegin Misir, Yeni Zelandali asker John’un

goziinden Arap kiiltiiriiyle birlikte verilmistir:

“Simdiye kadar gordiigiimiiz iki sehir Kahire ve Iskenderiye biiyiik, karmasik ve ¢cok
renkli yerler. Mesela, bizim Yeni Zelanda daki biitiin sehirleri toplasak bir Kahire etmez (...)
Araplar gercekten ¢ok fakirler. Zenginlerin zevk ve sefa icinde yasadigi sdyleniyor, ama biz
hi¢ gormedik. Sokaktaki ¢ocuklarin ayaklari ¢iplak, ayakkabilari bile yok. Erkeklerin
basinda fes denen kirmizi silindir, kovaya benzer sapkalar, iizerlerinde de “potur” denen
entariler var. Kadinlar tamamen kapali ve értiilii gezmek zorundalar” (Uzuner, 2007, s. 53-
54).

Kudiis ve Filistin’e gonderilen Ali Osman, yolculugu sirasinda gordiigii Toroslar’t
“Sis, kar, ugurumlar, yarlar... Fakat zirveye varinca biitiin bu mesakkate (zorluk) degecek
kadar miikemmel bir manzarayla karsilastik. Sahane, insami kiskandiracak,
heyecanlandiracak bir manzara” (Uzuner, 2007, s. 66) climleleriyle 6vse de Osmanl
Imparatorlugu’nun dogu ve giineyinde fakirlik ve cehaletin halki esir almasindan,
idarecilerin ise kayitsiz olmalarindan sikayet etmektedir. Kudiis’iin ise zenginliginden ve

medeni bir yer olusundan detayli sekilde bahsedilmektedir:

“Validecigim, bu Kudiis denen sehir ne kadar zengin ve muhtesem bir yermis meger.
Sanki bir masal sehri. Manzarasi, binalarimin ve caddelerinin temizligi ve ferahligi bize, hele
o mesakkatli yolculuktan sonra biisbiitiin tesir etti. Sadece giizel degil, Kudiis ayni zamanda
medeni bir sehir de. Yafa'ya simendiferle (tren) bagli Kudiis'te aksamlari kadinlarla
erkeklerin yan yana gezinti yapabildikleri kadar medeni bir hayat hiikiim stirmektedir”
(Uzuner, 2007, s. 69).

Mekanlar donemine uygun olarak ve kahramanlarin psikolojileriyle baglantili
olarak kaleme alinmistir; objelere yer verilmis, zeytin agaciyla sembolik oOzellikler
kazandirilmistir. Ozellikle savas sahnelerinde mekan tasvirleriyle olayin etkileyiciligi

artirllarak gerceklik hissi kazandirilmistir.
2.1.10.4.Bakas Acisi-Anlatici

Modern ve postmodern anlatilarin ¢ogunda oldugu gibi Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu
romaninda da ¢oklu bakis ag¢is1 hakimdir. Baslangigta Tanrisal anlatim agirliktayken
mektuplarda kahraman anlatici hakimdir. Roman, diyaloglarla ilerlemis, Viki ve Ali
Osman’in konusmalari, adeta yazarin fikirlerini sundugu bir platforma donligmiistiir.

Yazar anlatima dogrudan dahil olmasa da bir golge gibi romanin iizerinde gezinmektedir.
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Eceyaylas1 koyliilerine dahi Yeni Zelanda ile Tiirkiye karsilastirmasi iizerinden iilke

sorunlarini dile getirtmistir:

“Enfilasyon, issizlik yok oralarda tabii, eh canlart sikiliyor bunlarin da herhal...
Toprak mahsulleriymis, iiriiniin taban fiyatlaryymis, Ziraat Bankast faizleriymis, hékiimetin
koyliiye borcunu odememesiymis, neymis yok tabi. Onlarin oralarda cificilerin sosyal
giivenligi falan varmis, duyduydum ben daha once baska bir turist rehberi arkadastan”
(Uzuner, 2007, s. 27).

Yazar, wrkcilik karsiti diisiincelerini neredeyse tiim kahramanlarinin aracilifiyla
okuyucuya sunmus, Kurtulus Savasi’nin tiim halkalarin katilimiyla kazanildiginin alti
ozellikle ¢izmistir: “Anadolu’nun dort bir yanindan ¢olugu ¢ocugu birakip Canakkale ’ye
kosmus Anadolu yigitleri, Usaklar:, Dadagslari, Kiirtleri, Can-Kurban’lart burada
vakinen taniyip, kalpten sevmeyi ogrendim. Bu memleketin fertleri aymi iilkiiyii
paylasmaktadir” (Uzuner, 2007, s. 108). Ayn1 sekilde Avukat Ali Osman, 2000’11 yillarda
da wrke¢ilik yapilmasinin gereksiz ve yersiz oldugunun altin1 dikkat ¢ekici ciimlelerle
¢izmistir.

Bilmedigi bir iilkede, bilmedigi bir diismanla kars1 karsiya gelen ve sonrasinda
savasin anlamsizligina ve vahsetine isyan ederek savastan kacip Tiirkiyeli olan er John’un
ciimleleri, yazarin fikirlerini anlatmas1 bakimindan mithimdir: “Insan kam kirmizidir ve
her yerde ayni derecede mohimdir. Insan daima insandi” (Uzuner, 2007, s. 259).

Yazarin Araplara menfi bakisi, romanin genelinde goriilmektedir. Ozellikle
Canakkale Savasi’nda Miisliman Araplarin Tiirklerin karsisinda olmalarin1 agikca
elestirmis, Ali Osman’in mektubu araciligiyla diisiincelerini ifade etmistir: “7Tarihcilere
gelince; gelecekte tarihgiler bu harp hakkinda ne yazacaklar bilemem, ama Canakkale
Muharebeleri’nin Tiirklerin bir nefs-i miidafaa miicadelesi oldugu kadar, kardeslerini
artik kérii kériine sadece Miisliimanlik baglarina dayanarak se¢memeleri gerektiginin de
kanly bir hikayesi oldugu kesindir” (Uzuner, 2007, s. 107-108). Giincel sorunlara da
deginen ve fikir belirten yazar, ibadetlerin Tiirk¢e olmasi gerektigini savunmus ve Arapga
ibadeti, Tiirkler i¢in anlagilmayan bir dil oldugu i¢in uygun bulmadigini Viki araciligryla
okuyucuya iletmistir.

Mustafa Kemal, romanda 6n plana ¢ikarilmamasina ragmen, her satirda yiiceltilmis
ve diinya ¢apinda bir lider oldugu anlatilmistir. Enver Pasa ise Sarikamis ve daha birgok
felaketin sorumlusu bir komutan olarak kaleme alinarak olumsuz bir bakis gelistirilmistir.

Yazar, savas, emperyalizm, 1k, tarih ve medya konular iizerine yogun kafa

yormus, mesaj verme kaygis1 giitmiistiir. Ozellikle romanin sonlarinda yogunlasan bu



156

tutum, romani postmodern 6zelliklerden uzaklastirmis ve tezli sayilabilecek bir anlatima

yaklagtirmistir.
2.1.10.5.Kisiler

Romanin bagkisisi Yeni Zelandali turist Victoria (Viki) dir. Er John Taylor, Er Ali
Osman ve Beyaz Hala, norm karakterler olarak Viki’nin gelisim ve kendini tamamlama
stireclerine katkida bulunmuslardir. John ve Ali Osman, genel olarak mektuplariyla
romanda viicut bulmuslardir. Eserde kisilerin psikolojik durumlar ve i¢ diistinceleri
okuyucuya basarili bir sekilde sunulmustur. Romanda olay orgiisii kadar sahislar da
kurmacadir; sadece Mustafa Kemal ve bahsi gegcen komutanlar gergek kisilerdir. Ayrica
tarihi doku barindiran diger romanlara nispeten, Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu romaninda
sahis kadrosu dardir.

Olay orgiisiinii baglatan ve romanin sonuna kadar konuya dahil olan Victoria
(Viki), Yeni Zelanda’dan atalarinin izini slirmek amaciyla gelmis bir turisttir. Rehber
Mehmet ile birlikte bir hafta boyunca her giin Anzak Koyu’nda torensel bir edayla denize
girmekte ve sonunda da aglamaktadir. Gizemli tavirlariyla kdyliiniin dikkatini ¢eken
Klinik Psikolog Victoria Taylor, koy kahvesinde Gazi Alican Cavus’un torunu oldugunu
iddia edince romanin olay o6rgiisii de baglamig olur. Alican Cavus’un seksenli yaglardaki
kiz1 Beyaz, biiyiik 1srarlar sonucu Viki ile goriigmeyi kabul etmistir. Birkag¢ saatlik
gorismenin ardindan Viki atesler i¢inde pansiyonuna donmiis ve bdylece gizem
artirllmistir. Evde gecen zaman diliminde neler olup bittigi, Beyaz Hala’nin Viki’yi
ziyaret etmesiyle zamanda kisa geri doniislerle okuyucuya sunulmustur.

Beyaz Hala, Viki ile birlikte alti mektup okumustur. U¢ mektup John Taylor’a ii¢
mektup da Ali Osman’a aittir. Askerlik, savas, emperyalizm ve umutsuzluk konulu
mektuplar okundugunda Viki, bos bir hayalin pesinden siiriiklendigini diisiiniir ve buhran
gecirir. Viki’nin rahatsizlandigini 6grenen Beyaz Hala, Rehber Mehmet ile birlikte
pansiyona giderler ve yasl kadin Viki’yi evine gotiiriir. Burada gecirdikleri ortalama on
giinde olaylar ¢oziimlenir ve kahramanlarin hayatlarina dair detaylar ortaya cikar. Beyaz
Hala, babasinin aslinda John Taylor oldugunu, savastan kacarken yarali Ali Osman’a
rastladigini ve {i¢ giin sonra sehit oldugunu, Meryem’in John’u adeta delirmis sekilde
buldugunu, koye gotiirerek Alican Cavus olarak tanittigini, evlendiklerini ve dogan

cocuklarini tiim detaylartyla anlatir. Bu sirr1 bilen sadece Beyaz Hala ile yegeni Avukat
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Ali Osman’dir ve Viki’ye kimseye sdylememesini 6giitler. Bu zaman diliminde sadece
gizem ¢oziilmemis, Beyaz Hala’nin hayatinin 6zeti ve Viki’nin i¢ diisiinceleri gozler
Oniine serilmistir. Viki’nin yash kadinla g¢ekismeleri, Tirk kiiltiirlinii 6grenmeyi
cabalamasiyla olugan aksiyon, roman kurgusunu olusturan en 6nemli 6gelerdendir.

Viki’nin fiziki goriintiisiine dair detaylara da yer verilmistir:

“Beyaz bir ten iizerine ¢izilmis incecik yiiz hatlarina aniden garip bir zitlikla eklenen
genis burun kanatlariyla kisilikli bir ifade kazanmus, uzun boylu bir kadindi. Endiseli bakan
mavi gozleri ona huzursuz ve ‘siirekli yabanci’ bir duygu eklenmigsti. Mesafeli, hatta soguk
bir insan etkisi yaratiyordu” (Uzuner, 2007, s. 6).

Viki, yillardir biiyiik dedesinin izini stirmek i¢in kendi hayatini ertelemis, onu daha
iyl anlayabilmek icin psikoloji egitimi almig, kendi ailesini kurmaktan ¢ekinmis ve
sevdigi adami terk etmek zorunda kalmistir. Bu g¢ercevede genc kadinin i¢ diinyasi,
celigkileri ve hayatindaki eksik parcalar i¢ monologla kaleme alinmistir. Biiylik dedesinin
sirrina vakif olunca eksik pargalardan biri tamamlanir. Romanin sonlarina dogru aksiyonu
artirmak i¢in Alican Cavus’un torun cocugu Ali Osman’in olaya dahiliyle Viki, bu geng
adamdan etkilenir ve hayatindaki diger par¢a da tamamlanir. Duygularini ertelemenin
yanlighgmin farkina vararak tamamlanmis ve tiim sirlari ¢ézmis bir sekilde Yeni
Zelanda’ya doner.

Beyaz Hala, romanin en etkileyici karakteridir denilebilir. Gazi Alican Cavus ve
Meryem’in kizidir. Kocasina deli gibi asik olan Meryem, kizinin dogumuyla kocasinin
kendisinden uzaklastigini hissetmis, Beyaz’la yakinen ilgilendigi i¢in kiskanmistir.
Okulda ¢ok basarili olan Beyaz’in egitimine devam etmesini engellemesiyle omrii
boyunca kocasi tarafindan affedilmemistir. Annesinin tek askinin babasi oldugu gibi
Beyaz da sadece babasina asiktir. Buket Uzuner’in bircok kitabinda oldugu gibi bu
romaninda da psikomitolojik unsurlar mevcuttur (Abig, 2019) ve anne-kiz arasindaki bu
olumsuz iliski Oidipus Kompleksiyle agiklanabilir. Alican Cavus, okula gitmese dahi
Beyaz’m egitimiyle ilgilenmis, akici bir sekilde Ingilizceyi Ogretmistir. Beyaz da
evlenmeyerek vefatina kadar babasini yalniz birakmamistir. Zeki, sagduyulu, cesur, dik
basli bir kadin olmasinin yani sira efsanevi Alican Cavus’un biricik kiz1 olmasi nedeniyle
Eceyaylas1 Koyii’nde saygi duyulan bir kisidir. Koyliiler Beyaz Hala’ya ilkokul mezunu
olmasma ragmen “bilgelik”, anne olmamasina karsin “analik”, kadilik yapmamasina
ragmen “adillik”, savasmamis olmamasma karsin “kahramanlik” gibi degerler
yiiklemistir (Uzuner, 2007). 1994 yilindaki biiyiik Gelibolu yanginindan sonra evinden

¢tkmamis ve hayata kiismiistiir.
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Romanda Beyaz Hala’nin fiziki 6zellikleri de siklikla vurgulanmais, her yasta ¢cok
giizel bir kadin oldugunun alt1 ¢izilmistir. Rehber Mehmet’in anlatimiyla Beyaz Hala’nin
tasviri su sekildedir:

“Bu yash kadin, masallarda anlatilan nur yiizlii nine olmali, diye diigiindii Mehmet.
Kaslari, kirpikleri, yiin salindan goriinen saglari bembeyazdi. Mavi gézleri 6yle geng ve ferli
bakiyordu ki, gercekten nazar boncuguna benziyordu. Dantela gibi cizgilerle islenmig
bembeyaz yiiziinde diinyada bu kadar uzun kalip da safligini koruyabilmis olmaktan o&tiirii
essiz bir giizellik vard:. Isikla safligin, iyilikle gururun yan yana bu kadar giizel resmedildigi
diinyadaki tek yiiz onunki olmaliydi” (Uzuner, 2007, s. 46).

Babasinin sirrini bilen iki kisiden biri olan Beyaz, Viki’nin samimiyetine inanmus,
gecmigsin sirlarini paylasmaktan ¢ekinmemistir. Cok farkli kiiltiirlerde biiyiimelerine ve
z1it karakterlerde olmalarmma ragmen, bu iki kadin ortak bir paydada bulusmus ve
birbirlerinin i¢ diinyalarina temas edebilmiglerdir. Romanda iki gii¢lii kadinin analizi su
climlelerle ifade edilmistir:

“Kimsenin galip gelmedigi kanli bir savasin pismanlik dolu komutanlari gibi yenik,
ama oziir dileyemeyecek kadar kuru gururlu iki kadwn. Biri, otuz yaslarinin heniiz basinda
Hristiyan-Bati kiiltiiriiniin kentli, 6zgiir ve meslek sahibi yirmi birinci yiizyil kadim. Obiirii
yetmis yaslarimin sonunda, Miisliiman-Dogu-Akdeniz kiiltiiriintin kéylii, ¢ifici ve ev kadint on
dokuzuncu yiizyll kadini (...) Biri biiyiik dedesinin gizemli hikdyesine kafay: takmus, obiirii
babasina imkansiz bir askla baglanmis, bu nedenle ikisi de kendi asklarini yasayamamug iki
kadin (...) Biri; kendi eksiklik ve korkakliklarini biiyiik dedesi Alistair John Taylor’in
Gelibolu’daki esrarli hikdyesine saklayarak, kadinligini erteleyen Yeni Zelandali Victoria
Taylor. Obiirii; asla affetmedigi annesi Meryem’in sevdigi erkege kendini adayisindaki
tutkusalliga ve hayata kafa tutusundaki giicliliige gizli hayranlhigin bir hayalet gibi yaninda
tasimaya miiebbet mahkium Tiirkiyeli Beyaz Taylar” (Uzuner, 2007, s. 238).

Romanin diger bir kahramani olan Alistair John Taylor (Gazi Alican Cavus),
Avrupa’y1r gormek ve Almanlarla savagsmak i¢in hevesli bir ¢ocuk olarak yola ¢ikmigsa
da Gelibolu’ya gonderilmis, hi¢ tanimadig: bir iilkenin gengleriyle savasmak durumda
birakilmigtir. John’un mektuplar1 da Ali Osman’inki gibi baglarda umutlu, neseli ve
idealizm doludur; sonrasinda savasin vahsetine tanik olduklarinda hayattan kiismiis ve
neselerini kaybetmislerdir. John’un savagla ve Tirklerle ilgili diistinceleri mektuplarinda
su ciimlelerle yer alir: “Ben artik bir saytyim. Yasayan bir sayi. Oliirsem, o zaman da bir
sayi olacagim. “Vatani ugruna kahramanca” élmiis bir sayi (...) Kahramanlik mi? Haydi
va... Kahramanlik zorla olmaz. Vatana gelince... Burasi Tiirklerin vatant ve bu savas
bizim savagimiz degil” (Uzuner, 2007, s. 132-133).

Anlamsiz bir savasin ortasinda oldugundan mutlulugunu ve huzurunu kaybeden
geng asker, agabeyi Will’in 6liimiiyle de yikilir. Ayrica arkadaglar1 Russell da iki ayagini
birden kaybetmis, iilkesine geri donmiistiir. Tanik olduklarindan sonra eski hayatina bir

daha geri donemeyecegini, haber alamazlarsa dahi 6lmedigini bilmelerini ve “Bana
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bugiine kadar ogretilenlerin hepsini reddediyorum” (Uzuner, 2007, s. 137) ciimlesini
yazip ailesine gondererek cepheden kosarak uzaklagsmistir. Ayaginin takildig: yarali Ali
Osman sayesinde hayat1 kurtulmus, iki giinii beraber gecirmislerdir. Ali Osman sehit
diisiince onu kendi elleriyle gommiis, liniformasini kendi giymis ve bir Tiirk askeri
goriiniimiinde yar1 deli bir halde iken Meryem onu bulup kdyline gotiirmiistiir. Sonraki
hayatina Gazi Alican Cavus olarak devam eden John, Meryem’le evlenip ii¢ ¢ocuk sahibi
olmustur. Savastan bes yil sonra sozilinii tutarak Ali Osman’in ailesini ziyaret etmis,
annesi Semahat Hanim da omriiniin sonuna kadar Alican Cavus ve ailesini her agidan
desteklemistir.

Gazi Alican Cavus, Tiirkiye’de yeni bir hayat kursa da yasadiklarinin tesiri altinda
ezilmis, tedavisi miimkiin olamayan hastaliklara yakalanmis, psikolojisi bozulmustur.
Agabeyi Will’in ve daha birgok gencin feci 6liimiine tanik olduktan sonra hi¢bir zaman
eski neseli John olamamustir.

John, hayatina Alican olarak devam etse de Yeni Zelanda’da da bir aile
biraktigindan habersizdir. Kiz arkadasi Keri hamiledir ve dogan ¢ocuk Viki’nin dedesi
olacaktir.

Er Ali Osman, John gibi romanda mektuplartyla viicut bulmus bir karakterdir.
Hukuk fakiiltesinden mezun, egitimli ve kiiltiirlii bir istanbul beyefendisidir. Refah
icindeki hayatin1 vatan miidafaast i¢in goziinii kirpmadan geride birakmustir. Eski
yasamini ve savas sirasindaki doniisiimiinli annesine yazdigr mektubunda su ciimlelerle
ifade etmistir: “Bir sene evvelinde kolall beyaz ortiisiiz, giimiis ¢atal-bi¢aksiz, Bohemiya
porselensiz, bir masaya oturmayt kendine yakistiramayan oglunuz, vatan miidafaasi gibi
mukaddes bir gorev mevzu bahis olunca bir¢ok i’tiyad (aliskanlik) ve keyfinden goziinii
kirpmadan vazge¢mis bulunmaktadr” (Uzuner, 2007, s. 111).

Ali Osman, basta Canakkale’nin gilizelliklerini uzun uzun anlattigi mektuplarinda
ilerleyen zamanlarda savasin vahsetini konu eder. Yasadigi travma ¢ok derindir. Yakin
arkadas1 Uskiiplii Iskender sehit olmustur ve geng askerin kaleme aldiklari o denli
korkungtur ki mektuplar1 annesine gondermekten vazge¢ip yaninda tasimaya karar
vermistir. John, savastan kagmaya calisirken yarali Ali Osman’a ayagi takilir ve yere
diiser, boylece ardindan atilan kursunlardan kurtulur. Ali Osman, son iki giiniinii gecirdigi
John’a mektuplarini teslim eder ve 15 Agustos 1915°te Anafartalar’da sehit olur. Savasta

birbirlerinin diisman1 konumunda olan bu iki geng¢ iki giin boyunca yiyecek ve
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iceceklerini paylasip kader ortagi olmuslardir. Bu durum, savasin ne denli acimasiz ve
anlamsiz oldugunu gozler oniline sermek adina yazar tarafindan bilingli bir sekilde
kurguya eklenmistir.

Avukat Ali Osman Taylar, Meryem ile Alican Cavus’un torun c¢ocugudur.
Romanda gizem ¢oziildiikten sonra olusan boslugu doldurmak adina yazar tarafindan olay
orgiisiine dahil edilmistir. Ali Osman ile Viki’nin diyaloglar1 romanin fikirsel yoniinii
olusturur; adeta yazarm sesi gibidir. ileride politikaya atilacagim sdyleyen gen¢ avukat,
bircok konuda elestirilerini dile getirmistir. Bu elestirilerin basinda toplum yapisi,

begenileri ve medya gelmektedir:

“Insanligin yirmi birinci yiizyilda sahip oldugu su berbat derinliksiz tiiketici kimligi
icinde kim gercek ve samimi insan hikdyeleriyle ilgilenir? Kim? Politikacilar mi?
Diplomatlar, tarih¢iler mi? Insanlar dedelerimize ait bu olaganiistii hikdyenin iizerine
akbabalar gibi atlayip, onu aminda tiiketecekler, bize kan ve acidan baska bir sey
birakmayacaklar Viki. Yeni milenyummug, yirmi birinci yiizyumis... Hepsi palavra!
Teknolojik ilerleme denen sey, yalnizca makinelerdeki gelismeyi anlatiyor. Teknolojik
gelisme, bize etik gelismeyi beraberinde getirmiyor” (Uzuner, 2007, s. 256-257).

Semahat Hanim, Er Ali Osman’in annesidir. Semahat Hanim’la ilgili detaylar,
oglunun mektuplar1 ve Beyaz Hala’nin anlatimiyla okuyucuya sunulmustur. Egitimli ve
kiiltiirlii bir kadin oldugunu, Ali Osman’in ciimleleriyle 6greniriz. Semahat Hanim, “Siz
Fransiz ve Rus dadilarla biiyiimiig, her iki lisanin biiyiik edebiyatini sular seller gibi
hatmetmig, beri yandan Sark Efsaneleri’ne de Seyhiilislam anne dedenizden vakif birisi”
(Uzuner, 2007, s. 63) olarak tanitilmistir. Ali Osman sehit diisiince mektuplarini saklayan
Alican Cavus, bes yil sonra Istanbul’a gidip Semahat Hanim’la goriigmiistiir. Acil1 anne,
oglunun arkadasini 6z oglu olarak kabul etmis, 6lene kadar goériismeye ve Alican
Cavus’un ailesine yardim etmeye devam etmistir. Ayrica, bu kadar aciya ragmen kiiclik
oglu Salih’in Kuva-yi Milliye’ye katilmasini desteklemis, vatansever bir kadin olarak
kurgulanmustir.

Beyaz’in annesi Meryem, romandaki en ilgin¢ karakterlerden birisidir. Tim
itirazlara ragmen siinnetgi babasiyla gezip siinnetciligi 6grenmis, kardesini aramak igin
koyden ¢iktig1 bir giin yar1 delirmis sekilde John’u goérmiis, gizlice siinnet etmis ve
koyliiye bir Tiirk askeri olarak tanitmistir. Meryem, John’a ilk goriiste asik olmus,
evlenmis, buhranlarinda anlayis goéstermis ve Olene dek yanindan ayrilmamaistir.
Meryem’in kocasina duydugu hisler, asktan ziyade hastalikli bir takintidir. Cocuklarini

dahi kocasiyla paylasmaya dayanamamis, kendisinden daha ¢ok kizina deger verdigi i¢in,
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Beyaz’in egitimini engellemistir. Babalarina duyulan takintili agk yiiziinden ¢ocuklar
sevgisiz bliylimiislerdir ve bu durum Beyaz’in tiim hayatin1 etkilemistir.

Mustafa Kemal, olay orgiisiinde dogrudan yer almasa da 1915’te Anafartalar
basarisi ve savasin gidisatini degistirmesi agisindan; 2000 yilinda ise ulusun kurtaricisi
ve kurucusu olarak anilmais, yiiceltilerek okuyuculara sunulmustur. Devrimlerinden sonra
kazanilan haklar ve aradan uzun zaman ge¢cmesine ragmen Ozlemle anilmasi
vurgulanmistir. Ozellikle bir yabancinin gdziinden hayranlik duyularak anlatilmasi
etkileyiciligi artirmistir:

“Neydi bu Atatiirk denen adamin aslhinda yaptigi? Bir illiizyon, bir mucize mi, yoksa
Bati’da kabul gériildiigii gibi yalnizca fasist bir baskanlik mi? Nasil olup da yirminci yiizyilin
basinda ortaya ¢ikan biitiin devrim liderleri ve devrimleri yok olup gitmisken bir tek bu
adamin adi ve onun devrimi korunuyordu? Evet korunuyordu. Iste Beyaz Hala kdyde yasayan
torunlarimn torunu kizlar icin hi¢hir Islam iilkesinde hayal edilemeyecek bir gelecekten
bahsedebiliyordu” (Uzuner, 2007, s. 286).

Enver Pasa, olumsuz bir bakis acisiyla kaleme alinmis; Almanlarla ittifak
yapilarak savasa girilmesinin ve Sarikamis faciasinin sorumlularindan biri oldugu
ozellikle belirtilmistir.

Olay orgilisiiniin ana ¢izgilerini olusturmayan yan karakterler ise s0yledir: Rehber
Mehmet; Meryem ile Alican Cavus’un diger cocuklar1 Uzun ve Bulut; John’un sevgilisi
Keri, kardesleri Helen ve Stuart, savasta 6len agabeyi Will, arkadaslar1 Russell; Ali
Osman’in kardesi Salih, yakin arkadasi ve romanda milli diislincelerin temsilcisi
konumundayken savasta sehit diisen Uskiiplii Iskender; Posta Neferi Hiiseyin; sozde
milliyetcilik yaparak tehditler savuran, serefli bir Tiirk askerinin Yeni Zelandal

olabilecegini kabul edemeyen Tahsin.
2.1.11. Veda (Esir Sehirde Bir Konak)

Gazeteci-yazar Ayse Kulin, biyografik eserleriyle ve romanlariyla taninmistir. Adi:
Aylin romaniyla genis kitlelerce taninmis, Miinir Nurettin Selguk’un hayatini anlattig1 Bir
Tatli Huzur, Tiirkan Saylan’in hayatin1 anlattig1 Tiirkan, ilk Tirk kadin seramikg¢ilerden
olan Fiireya Koral’in hayatini ele aldig1 Fiireya romanlariyla biyografik roman tiiriiniin
basarili 6rneklerini vermistir. Osmanli Devleti’nin son nazirlarindan olan biiyiik dedesi
Ahmet Resat Bey ve ailesinin konu edildigi Veda (Esir Sehirde Bir Konak) (Kulin, 2018)
adli roman1 ise ailesinin yasamini ortaya koydugu kadar, Osmanli Devleti’nin son
donemlerini ve Milli Miicadele’yi farkli acilardan ele almas1 bakimindan da énemlidir.

Veda (Esir Sehirde Bir Konak), 2007°de Tiirkiye Yazarlar Birligi Odiilii’niin sahibi
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olmustur. Ayrica 2010 yi1linda Cemil Cahit Yavuz tarafindan ¢izgi roman haline getirilmis
ve yayimlanmistir. Yazar daha sonra, romanin devami sayilabilecek Umut (Hayat Akan
Bir Sudur), Hayat (Diirbiiniimde Kirk Sene 1941-1964), Hiiziin (Diirbiiniimde Kirk Sene
1964-1983) romanlarin1 yayimlamistir. Calismada serinin ilk kitabi ele alinacaktir. Milli
Miicadele, Osmanli Devleti’nin yikilist ve yeni Tiirkiye’nin kurulusunun anlatildig

eserler, donem agisindan 6nemlidir ve tarihi roman sinirlari igerisinde degerlendirilebilir.
2.1.11.1.Kurgu

Roman, Osmanli Devleti’nin son Maliye Nazir1 olan Ahmet Resat Bey, teyzesi
Saraylihanim, esi Behice Hanim ve yegeni Kemal’in hayatlarina odaklanir. Kemal
hastadir; Behice, ¢gocuklarina hastalik bulasmasindan korktugu i¢in, Saraylihanim ise bir
an Once iyilesmesini istedigi i¢cin Kemal’in hastaneye yatirilmasini isterler; fakat
Kemal’in yakalanip tevkif edilme korkusuyla konagin cati1 katina yerlestirip yanasmalari
Mehpare’ye emanet ederler. Bu siirecte Kemal ile Mehpare arasinda duygusal bir iligki
de baslar. Osmanli Devleti’nin ¢okiise siiriklenmesiyle birlikte, Millicilerin safinda yer
alan Kemal, Anadolu’ya ge¢meye karar verir. Mehpare’nin hamile kalmasiyla hemen bir
nikah kiyilir ve birkag giin sonra Kemal konaktan ayrilir. Kisa bir siire sonra ise Kemal’in
6lim haberi gelir. Kemal, cocugunu géremeden vatanin kurtulusu i¢in sehit olmustur. Bu
arada Milli Miicadele kazanilmis ve padisah yurdu terk etmistir. Hanedana bagliligindan
baska sucu olmayan Ahmet Resat Bey de arananlar arasindadir ve yeni dogan kizina
doyamadan Italyan vapuruyla iilkeyi terk eder.

Roman 390 sayfa ve yirmi dort boliimden olusmustur. Her boliim, icerigiyle
baglantili olarak adlandirilmis ve kronolojik sira takip edilerek kimi boliimlerde net
zaman dilimleri ile isimlendirilmistir. Son bdliim tiimiiyle Ahmet Resat Bey’in gurbetten
yazdig1 mektuptan olugsmaktadir. Yazar romanini olustururken genel olarak ailenin bu
mektuplarindan faydalanmis ve gergekc¢i unsurlari 6n plana ¢ikarmistir. Osmanli’nin son
maliye nazir1 olan biiyiik dedesi Ahmet Resat Efendi’nin mektuplarindan, Talat Pasa’nin
esi Hayriye Hanim’1n hatiratindan ve donemle ilgili birgok belge ve kitaptan yararlanan
Kulin, romanina kurgusal dgeler de ekleyerek akicilig1 saglamistir. Yazar, tarihi olaylarin
tiimiinii kaynaklara bakarak yazdigini, kisilerin ise hem ger¢cek hem kurgu oldugunu ifade
etmistir (Kulin, 2007). Veda (Esir Sehirde Bir Konak) i¢in, yar1 kurgu yar1 biyografik bir

eserdir denilebilir. Kurgu olusturulurken ask ve ¢atisma unsurlarina yer verilmis, tarihsel
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degisimin kisiler lizerindeki etkileri aktarilmistir. Kemal ile Mehpare arasinda gelisen
duygusal iligki, Azra Hanim ile Mehpare, Kemal ile Ahmet Resat Efendi, Saraylt Hanim
ile Behice arasindaki catisma ve cekismeler esliginde, Osmanli Devleti’nin yikilma
stirecleri ve Milli Miicadele’nin kazanilmasi gozler 6niine serilmistir. Bu siirecler, yogun
ekonomik sikintiyla beraber verilmis, devletin son donemleri her agidan ortaya
ile modernite de karsilastirilmistir. Sahislarin karakter 6zellikleri, kadin haklaria bakis
agis1 ve yasam tarzlariyla bu ikilem ortaya konmustur. Ornegin evin kiiciik kizlar1 Leman
ve Suat, piyano ile keman; Saraylihanim, Behice ve Mehpare ise ud ¢almaktadir. Bu
durum, yeni neslin modernlesmeye baglamasina ragmen eski neslin geleneklerine bagh
kalmak i¢in direnmesini ortaya koyar.

Roman, yazarin fikirlerini ve aile hikayesini anlatmak i¢in kaleme alinmistir. Sultan
Vahdettin’e ve Osmanli Devleti’nin son donemlerine karsi olan dnyarginin kirilmasi
hedeflenmis, tarihi donemi aydinlatma agisindan didaktik unsurlara yer verilerek tezli
romana yaklasan bir {islup 6n plana ¢ikarilmistir.

Ayse Kulin, kendi ailesinin {i¢ kusak hikdyesini anlatmaya basladig1 bu romaninda
1918-1924 yillar1 arasini ele almistir. Yazarin sahit olmadigi bir devri, ii¢ nesil dncesini
anlatmas1 ac¢isindan, tam anlamiyla “tarihi roman” baglig1 altinda degerlendirilebilir.
Yazarin sahit olmadig1 bir donemi anlatmasi, belli bir aragtirma siirecini de beraberinde
getirmis; Kulin’in kendi aile hikayesini romanlastirmasi, Ahmet Resat Bey’in
yurtdisindan gonderdigi mektuplari romana dahil etmesiyle doneme hakim olmasi, siireci
kolaylagtirmistir. Aileden dinlenen hikayeler, 6zellikle konak kadinlarinin yagsamlarina
dair verilen ayrintilar, romana samimiyet katmakla birlikte, kurgu ve gercekligin belli bir

dengede ilerlemesini de saglamustir.
2.1.11.2.Zaman

Romanda 1918-1924 yillar1 ele alinmis ve genel anlamda kronolojik bir sira takip
edilmistir. Kahramanlar ve donem kisaca anlatildiktan sonra, boliimlerin ¢ogu tarih
verilerek baslatilmis, tarihi agidan 6nemli sayilabilecek olaylar ise giinii giinline romanda
yer almistir. Olaylar 1922°de vatanin kurtulusu ve Milli Miicadele karsitlarinin iilkeden
gitmesiyle son bulmus olsa da zamanda sicrama yapilmis ve 1924 tarihli bir mektupla

atlanan zaman dilimi 6zetlenmistir. Eserde ayn1 zamanda Osmanli Devleti’ni ¢okiise
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hazirlayan olaylarda, Selanik’ten ayrilma hadisesinde ve Behice’nin ailesinin anlatildigi
boliimlerde ge¢mise doniigler yapilmistir. Bu dontislerin en kapsamlisi ise Kemal’in
1914-1915 Sarikamis faciasini hatirladigi ve anlattigi boliimlerdir. Giigli tasvirlerle

kaleme alinan bu boliimler ile etkileyicilik artirilmaya ¢alismistir.
2.1.11.3. Mekan

Eserde ana mekan Istanbul ve Beyazit’taki konaktir. Ahmet Resat Bey ve ailesinin
yasadig1 konak, fiziki anlamda c¢ak anlatilmamis olsa da karakterlerin yasamini ve
diisiincelerini yansitmada 6nemli bir rol iistlenmis, olay 6rgiisiinii olusturan merkezlerden
biri olmustur. Ana karakterler bu konakta yasamakta, Kemal bu evin cat1 katinda
saklanmakta, kadinlar ¢ekismelerini bu mekanda yapmaktadirlar. Konak, “sahislarin
karakterlerinin tesekkiil etmesinde oynadigi rolle, cansiz bir nesne olmaktan ¢ikip, biitiin
karakterleri kusatan bir hiiviyete biiriiniir” (Yesilgicek, 2010, s. 394).

Dogu- Bat1 ikilemini ortaya koyan romanda, konagin Batil1 tarzda dosenmis olmasi

ozellikle vurgulanmis, geleneksel yapinin zidd1 bir goriintii olusturulmak istenmistir.

“Selamlik ya da sokaga bakan cumbali oda gibi sedirler ve yastiklarla degil, frape
kadifeyle kaplanmig yaldizli kanepe ve koltuk takimlariyla dogenmisti (...) Duvarlarda ii¢
adet degerli Cin tabag: ve Civanyan imzali, gece manzarall iki tablo asuiydi. Bir Miisliiman
evinden ¢ok, iist tabakadan bir gayrimiislimin Bati zevkiyle dosenmis evini andiriyordu bu
salon” (Kulin, 2018, s. 78).

Aile, yazlar ise adadaki koske taginmaktadir. Kosk, ferah ve acik olarak tasvir
edilmistir. Beyazit’taki konak genel anlamda sorunlar, kasvet ve ekonomik sikintilarla
her anlamda kapali bir mekan olarak yansitilirken, adadaki kosk tam aksi bir sekilde
aktarilmistir; fakat savas, sikinti ve Kemal’in durumu neticesinde adanin da keyfinin
kactiginin alt1 ¢izilir.

Romandaki 6nemli ikinci mekan Azra Hanim’in evidir. Annesi Miinire Hanim’la
kaldig1 bu eve, daha sonra iggalciler tarafindan el konulmus ve Azra Hanim istemeyerek
de olsa esyalarin1 toplayip evini birakmak zorunda kalmistir. Bu ev ayni zamanda
Kemal’in kisa bir siire de olsa saklanmas1 ve hayatin1 kurtarmasi bakimindan énemlidir.

Ahmet Resat Bey’in esi Behice Hanim, Beypazari’ndan Istanbul’a gelin gelmistir.
Babasi, diizenli olarak Beypazari’ndan erzak gondermektedir. Mekan fiziki olarak
anlatilmamis, romanda sadece bahsi gecmistir.

Mehpare’nin halasinin Besiktag’taki evi de romanda bahsedilen yerler arasindadir.

Sadece Mehpare’nin ziyaretlerinde kisaca anlatilmistir.
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Akaretler’deki bombalama olayr da olaylarin akisi agisindan 6nemlidir. Kemal’in
iletisim kurmak i¢in Mehpare’yi génderdigi, Millicilerin bulugsma noktas1 olan “Karakol”
binas1 bombalanmis ve Mehpare canin1 zor kurtarmistir. Romanin geneli olay odakli
oldugu icin bu mekan da sadece bombalama olaymi anlatmada bir ara¢ olarak
kullanilmistir.

Kemal, Milli Miicadele’ye katilmaya karar vermesiyle Oncelikle bir ciftlige
gonderilmis ve bazi evrak islerini yapmasi istenmistir. Kemal, konaktaki yasamindan
sonra, kalabalik ve her kesimden insanin oldugu bu ¢iftlige alismakta zorluk ¢ekmis, her
seyi birakip konaga donmeyi dahi diigiinm{istiir.

Ahmet Resat Bey ile Pandikyan Efendi’nin bulustugu Sahin Pasa Oteli de romanda
gecen mekanlar arasindadir.

Romanda Sarikamis faciasindan da sik sik bahsedilmis, Sarikamis; binlerce askerin

donarak can verdigi, beyaz bir 6liim mekani olarak anlatilmistir.
2.1.11.4. Bakis Acisi-Anlatici

Veda (Esir Sehirde Bir Konak) romaninda, mektuplar disinda, ilahi bakis agisi
kullanilmistir. Anlatici-yazar, karakterlerin i¢ diinyalarma hakimdir. I¢ monologlar
kullanilarak karakterler zenginlestirilmis ve tarihi atmosferin bireyler iizerindeki
yansimalari ele alinmistir. Kisiler ve olaylar genel anlamda yar1 gercek yari kurgudur.
Yazar: “Ben bu romani herhangi bir mesaj vermekten ¢ok, isgal giinlerinde yasanan
actlart ve gergekleri aktarmak i¢in yazdim.” (Kulin, 2007) dese de kendi bakis acisiyla
olaylar1 ve karakterleri sekillendirmis, roman1 bir ara¢ olarak kullanarak didaktik bir
anlatimi 6n plana almistir. Yinelenen sorularla okuyucunun dikkati hep canli tutulmaya
calisilmig, Osmanli Devleti’nin son donemleri, Osmanli biirokratlarinin ve Padisah’in
bakis acisiyla okuyucuya aktarilmistir.

Osmanli Devleti’nin son padisah1 Sultan Vahdettin, genel kaninin aksine vatan
haini degil, devletin en kotii zamaninda padisah olma sanssizligin1 yagsamis, devletin
bekasi i¢in elinden geleni yapmaya caligsmis ve sonunda vatanindan gitmek zorunda
birakilmis bir magdur olarak kaleme alinmistir. Yazar bir roportajinda Vahdettin’i su

sekilde anlatmuastir:

“Vahdettin’i bir vatan haini olarak degil de, aciz ve kime inanacagini sasirmis bir
padisah olarak c¢izdim. Yaptiklar: yanhstt ama bende bir ‘vatan haini’ duygusu hi¢
uyandirmadi. Halkina en az zarari vererek ve Istanbul 'u kollayarak bir ¢ikis yolu aramakta
olan, etrafi kifayetsiz muhterislerle sarimuis ¢aresizlik i¢inde bir adam” (Kulin, 2007).
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Nazir Ahmet Resat Pasa, nesiller boyu Imparatorluga hizmet etmis biri olarak,
hatalar1 dahi olsa Padisah’a karsi ¢ikamamis, roman boyunca Vahdettin’in yaninda
oldugunu ifade etmistir. Yazar, Ahmet Resat Pasa aracilifiyla kendi bakis agisini

yansitmistir:

“Keske Sultan Vahdettin’in de halkina, kendi ¢ektigi acilari, tuttugu yolun disinda
baska ¢ikar yol goremedigini, nasil bir azapla kaderine katlanmig oldugunu anlatmaya firsati
olaydi. Keske Milli Ordu’nun kazandigi zaferi, Allah’in bir mucizesi olarak kabul ettigini,
muzaffer askerlere en az onlar kadar minnet duydugunu anlatabileydi” (Kulin, 2018, s. 359).

Yazar, vatan hainliginin ne oldugu sorusuna roman boyunca yanit aramakta, eger
Osmanli Devleti kazansaydi o zaman Milli Miicadelecilerin hain olacagini ve
cezalandirillacagini  vurgulayarak, hanedana bagl kisilerin sanildigi kadar suglu
olmadiklart fikrini aktarmaya calismistir. Behice’nin, esi Ahmet Resat Bey’i teskin
ederken sarf ettigi sozleri, bu diisiincenin en agik ortaya kondugu ciimlelerdir: “Regsat Bey,
siz kaybeden tarafta oldunuz. Bu yiizden su¢lusunuz. Mesele bundan ibarettir. Kemal
hayatta olaydi, o kazanan tarafta olacakt:” (Kulin, 2018, s. 372). Verilen miicadelelerin
bir tarafa birakilip hakliligin ve haksizligin, kazanan ve kaybeden ekseninde belirlenmeye
calisilmasi, romanin yanli bir bakisla kaleme alindiginin en 6nemli gostergelerinden
biridir. Sultan Vahdettin’in yurtdisina ¢ikmasi dahi bir kagis degil, caresizlik olarak
kaleme alinmistir. Eserde, Enver Pasa icin ise genel kabul géren olumsuz bir bakis agisi
gelistirilmistir. “Allah’in cezast Enver Pasa” (Kulin, 2018, s. 17) gibi kullanimlara
romanin bir¢ok yerinde rastlamak miimkiindiir.

Roman, tarihi donem olarak Osmanli Devleti’nin son yillarin1 ve Milli Miicadeleyi
anlatmay1 hedeflese de Osmanli tarafi daha agir basmis ve olaylara da bu acgidan
bakilmistir. Mustafa Kemal ve arkadaslarinin miicadelesine ¢ok deginilmemekle birlikte,

Azra Hanim ve Kemal araciligiyla Millicilerin hedefleri ve zaferleri aktarilmstir.
2.1.11.5.Kisiler

Romandaki karakterlerin ¢cogu gergek kisilerdir. Klasik tarihi romanlarda goriilen,
tarihteki 6nemli sahsiyetlerin hayatlarina odaklanmama, Veda (Esir Sehirde Bir Konak)
romaninda da s6z konusudur. Sultan Vahdettin, Mustafa Kemal gibi 6nemli kisilerden
bahsedilmis; fakat olaylar Nazir Ahmet Resat Bey ve ailesinin goziinden aktarilmistir.
Karakterler giiclii bir sekilde tasvir edilmis, 6zellikle i¢ diinyalari, ¢eligkileri ve duygulari

anlatilmaya ¢alisilarak tarihi donemin bireyler iizerindeki etkileri ve degisimleri ortaya
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konulmustur. Kemal ve Azra disindaki tiim karakterler belli bir degisim ve doniisiim
yasamistir denilebilir.

Konakta yasayan ve calisan kisiler, etnik ve dini kimliklerin bir harmonisi gibidir.
Cerkez, Tiirk, Ermeni gibi kimlikler bir arada sorunsuz bir sekilde yasamaktadir. Boylece
tam bir Osmanli konagi tasvir edilmis, imparatorluk’la baglant1 kurulmustur.

Romanin baskarakteri, yazarin da biiylik dedesi olan Ahmet Resat Bey’dir. Eserde
Ahmet Resat Bey Osmanli tarafini, Kemal ise Millicilerin tarafini1 temsil etmekte,
aralarindaki c¢atisma, fikirsel boyutu ortaya koymaktadir. Ayse Kulin, biiyiikk dedesi
Ahmet Resat Bey’in i¢ine diistiigii ¢ikmazlar1 ustaca anlatmis, diisiincelerini aktarmas,
Kemal araciligiyla kendi diisiincelerini de ortaya koyarak bir denge kurmaya ¢aligmistir.
Ahmet Resat Bey, nesiller boyu Saray’a hizmet eden Cerkez bir aileden gelmektedir.
Kendisi de devlet hizmetindedir. Osmanli’nin 6nce vekaleten daha sonra asaleten Maliye
Nazirligmi yapmaktadir. Devletin ig¢inde bulundugu sikintili durum, yapilan yanlslar,
kaybedilen topraklar, Ahmet Resat Bey’i bunalima siirtiklemekte; fakat Padigsah’a ihanet
etmemek adina susmaktadir. Yegeni Kemal ile siddetli tartismalar yasamaktadir ve Sultan
Vahdettin’in aslinda kotli olmadiginin, yanhs zamanda padisah oldugunun altin1 ¢izer:
“Sultan bugiine kadar gelmis ge¢cmis sultanlarin ¢ogundan daha kétii degildir. Kétii olan
zavallinin kaderidir. Bu ugursuz iggal onun saltanat devrine denk geldi. Sultan, alti yiiz
villik tahti korumak icin elinden geleni yapryor” (Kulin, 2018, s. 25). Ahmet Resat Bey
bu ciimlelerle de yetinmeyip, Milli Hareketin, varligin1 Padisah’a borglu oldugunu
vurgulamis, “O tahtinda oturadururken, Milli Hareket miicadele etme imkdni buluyor”
(Kulin, 2018, s. 127) sozlerini sarf etmekten de ¢ekinmemistir. Ulke iyice ¢ikmaza girince
ve isgal kuvvetleri tiim yurdu sarmaya baslayinca Kemal’e elinden geldigince yardim
etmeye ¢alisir ve Milli Miicadeleyi anlamaya baglar. Bu defa da kendini bir ¢ikmazda ve
Padisah’a ihanet iginde oldugunu hisseder: “I¢cinde bulundugu bu durum, ona tasimasi
zor bir utang¢ duygusu ve act veriyor, kendini ikiyiizlii bir hain gibi hissetmesine yol
acryordu. Oysa biitiin istedigi, vatanin selameti ve istiklaliydi” (Kulin, 2018, s. 271).

Ahmet Resat Bey, Milli Miicadelenin kazanilmasina dair farkli duygular i¢cindedir.
Vatanin kurtulusu i¢in sevinmekle birlikte, alt1 yiizyillik bir imparatorlugun ¢okiisii i¢in
de hiizinlenmektedir. Miicadelede daha aktif rol oynamadig: i¢in kendine kizmakta,

pismanlig1 ve geliskili ruh hali i¢ diistincelerle okuyucuya yansitilmaktadir:

“Sevgili Kemal'i ve Kemal'in arkadaslar: gibi canla basla, erkekler gibi miidafaa
edememisti sehrini. Ama o genglerin sayesindedir ki, Istanbul tekrardan onun gehri olmak



168

iizereydi. Kiistah yabancilar, yaldiz kordonlu rengdrenk iiniformalariyla dolasmayacaklard
bu sehrin sokaklarinda ve hi¢bir Osmanly subayi... Af buyurun, hangi Osmanli? Osmanli mi
kalmisti?” (Kulin, 2018, s. 362).

Yazar, bu ciimlelerle okuyucu agisindan belli bir denge kurmaya calismis, her
zaman devletten yana tavir takinan Ahmet Resat Bey’in diisiincelerinin degisimini ortaya
koymustur; fakat iilkeden gitmek zorunda kaldiginda Padisah’in da kendisi gibi sugsuz
oldugu fikri yeniden ifade edilmistir:

“Onca tahsil, imparatorlugun ii¢ kitasinda emegini comertce akittigi memuriyeti, pek
onemsedigi liyakat nisanlari, sadakatle baglandigi, hizmet ettigi Sultani... Ahhh, o zayif
yiiziinde igine ¢okmiis gozlerini kimseyle goz goze gelmemek icin hep kapali tutan ve birkag
giin once bir Ingiliz muhribiyle tipki bir vatan haini gibi sessizce kagtigt icin su¢ladigi Sultan
ki, yarin da kendisi, tipki onun gibi bir yabanci gemiye binerek ¢ekip gidecekti (...) Oysa ne
o su¢luydu, ne onunla birlikte ayni gemiye binerek kagacak olan kabine iiyeleri, ne de Sultan”
(Kulin, 2018, s. 367-368).

Osmanli’nin son Maliye Naziri, nesiller boyu hanedana hizmet etmis bir ailenin
evladi olan Ahmet Resat Bey, iiciincii gocugu Sabahat’a doyamadan 1922°de bir Italyan
gemisiyle yurdunu terk etmek zorunda kalmistir.

Baskahraman Ahmet Resat Bey, sadece siyasi sorunlar ile degil, evdeki kadinlarin
cekismeleri ile de bas etmek zorundadir. Esi Behiye, teyzesi Saraylthanim, hizmetgileri
Mehpare de roman Orgiisiinde aktif rol oynayan kisilerdir. Ahmet Resat Bey, yogun is
temposundan esine vakit ayiramamakta, araniyor oldugu icin Kemal’i hastaneye
gotiirememektedir. “Hi¢ laf anlamayan yash teyzesiyle, ¢cocuklarina verem bulasacagi
korkusundan dirdiri bitip tiikenmeyen karisinin arasinda” (Kulin, 2018, s. 5) bunalmistir.
Disaridaki hayatin kasvetinden sigindig1 konakta da huzuru bir tiirlii bulamaz. Farkli
gorlislere sahip olsalar da yegeni Kemal’in evden ayrilmasiyla iyice ¢ikmaza girmis,
kadinlarla bas basa kalacagi konaktaki hayatin1 diisiinmeye baglamistir. Kemal’in
gidisiyle Doktor Mahir, aksiyonu ve fikriyat1 artirmak i¢in devreye sokulmus olsa da
yeterli olmamustir.

Romanin ikinci 6nemli karakteri, Ahmet Resat Bey’in karsisinda konumlandirilmis
olan Kemal’dir. Ahmet Resat Bey’in yegeni olan Kemal, nce lttihatcilarin safinda yer
almis, ne kadar yanildigini anlayarak Millicilerin goriislerini savunmaya baslamigtir. Eski
Ittihatg1 yeni Millici Kemal, her yerde aranmakta ve amcasmnin konaginin ¢at1 katinda
saklanmaktadir. Ittihatgilardan kagmak amaciyla Sarikamis’a gitmek igin goniillii olmus,
orada hayatinin en kotli zamanlarmi yasamistir. Romanda Sarikamig’a dair anilar ve

goriintiiler etkileyici bir anlatimla okuyucuya sunulmustur. Sarikamis, Kemal i¢in bir
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travmadir, sadece fiziki anlamda degil, ruhen de hirpalanmistir; fakat hizmetgileri
Mehpare’nin 6zenli bakimiyla az da olsa toparlanabilmistir.

Liseye basladigindan beri basi beladan kurtulmayan Kemal, dayisiyla fikirleri
yiiziinden hep karsi karsiya gelmis, dayisinin “hain” damgasindan kurtulamamistir.
Teyzesi Saraylihanim’in Kemal i¢in kurdugu ciimleler “vatan hainligi” kavraminin ne
oldugu yoniinde okuyucuyu da diisiinmeye sevk etmeyi amaglar niteliktedir: “Benim
torunum vatan haini mi? Hangi biriniz gitti de dondu o bembeyaz cehennemde? Hanginiz
savasti vatan i¢in? O hain, sen kahramansin éyle mi?” (Kulin, 2018, s. 4). Onceleri
dayisiyla tamamen zit fikirlerde olsalar da iilkenin kotii gidisati neticesinde Ahmet Resat
Efendi, Kemal ile ayn1 zeminde bulugmay1 basarirlar. Artik ikisinin de tek gayesi lilkenin
kurtulusudur. Ahmet Resat Bey Osmanli tarafin1 temsil etmekte, Kemal ise Milli
Miicadele’nin temsilcisi olarak konumlandirilmaktadir. Kemal, biraz toparlaninca, Milli
Miicadele’ye katilmak amaciyla Anadolu’ya gitmek ister. Bir miiddet ciftlikte evrak
islerini idare eden Kemal, burada ise yaramadigini diisiinerek kendini aciz hisseder.
Telgraf ve haberlesme aginda hizmet etmek iizere gorevlendirildiginde ise gercekten ise
yarayacagimi disiinlir. Ankara’da telgrafgilikla ilgili egitim aldiktan sonra Ege’ye
yollanip telgrathane kurmakla gorevlendirilir.

Kemal romanda sadece fikirsel anlamda degil, duygusal boyutuyla da
anlatilmaktadir. Evdeki tiim hanimlarla iyi gecinen Kemal, adeta bir denge unsurudur.
Bakicisi roliinii iistlenen hizmetgileri Mehpare ile aralarinda duygusal bir yakinlik gelisir.
Mehpare basindan beri Kemal’i sevmektedir; fakat Kemal, onceleri yalnizlik ve sehvet
duygulariyla Mehpare’ye yaklasmis, sonralari aralarindaki iliski aska doniismiistiir.
Mehpare hamile kalinca nikdh kiyilmig; fakat Kemal, oglunun diinyaya gelisini
goremeden vatan ugruna sehit diigmiistiir.

Romanin baskarakterleri ve fikri zeminini olusturan kisiler erkek olsalar da kadinlar
olay orgiisiinde aktif rol oynamislardir ve giiclii kadin profilleri ¢izilmistir. “Behice,
Mehpare ve evin kiiciik kizlart Leman ve Suat’in hayatlari, hayata bakislari, istek ve
arzularmmin gergeklesme oranlari dikkate alindiginda, bu aristokrat Osmanlt ailesinde,
liberal bir feminist tavrin varligi hissedilir” (Yesilgicek, 2010, s. 437). Bu kisilerden ilki
Mehpare’dir. Saraylthanim’in uzaktan akrabasi olan Cerkez Mehpare, kiiclik yasta
konaga yardim etmesi amaciyla getirilmis, zamanla ailenin bir iiyesi olmustur.

Sarikamig’tan donen hasta Kemal’le ilgilenmis, bu yakinlasma zamanla aska
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doniismiistiir. Kemal’in her istegini yerine getiren Mehpare, Kemal’in ¢ocukluk arkadas:
Azra ile goriismeye baglamasiyla giiclii bir kiskanglik hissetmistir. Azra, esini kaybetmis,
Milli Miicadele’ye goniil vermis giiclii bir kadin portresi ¢izer. Kemal ile ayni ideallere
sahiptirler; fakat aralarinda duygusal herhangi bir yakinlik gelismemistir. Mehpare de
Azra gibi vatanin kurtulusunda aktif rol oynamak isteyerek Kemal ile aralarindaki
baglarin kuvvetlenmesini amaglamistir. Mehpare, Azra ile toplantilara gider, hemsirelik
dersleri alir, Kemal’i yalniz birakmamak i¢in Anadolu’ya dahi gitmeyi diisiiniir; fakat
hamile kalinca Kemal’le gitme hayali ger¢eklesmez. Daha birkag giinliik evliyken Kemal
evden ayrilir ve birkag ay sonra sehit oldugu haberi gelir. Bu ac1 haberle sarsilan Mehpare,
ayni giin oglu Halim’i dogurur. Kemal’in hatiralariyla ve ogluyla bas basa kalan Mehpare,
Azra ile yazismaya ve benzer duygular1 paylasmaya devam eder.

Behice, Ahmet Resat Bey’in esidir. Varlikli bir ailenin kizi olan Behice,
Beypazari’ndan Istanbul’a gelin gelmis, Ahmet Resat Bey’le mutlu bir evlilik yapmustir.
Zaman gectikce evliliginin ilk zamanlarindaki muhabbet kalmamis, kocasi her seyi
Kemal’le konusur olmustur. Kocasinin goziine girmek i¢in siyasi yazilart ve mecmulari
okumus, Fransizcasini ilerletmistir; lakin Ahmet Resat Bey, Saray’daki uzun calisma
saatleri ve lilkenin kotii gidisati neticesinde karisiyla pek alakadar olmamistir. Giinlerini
kizlarini yetistirmek, kocasini beklemek ve Saraylithanim’la ¢ekiserek gecirmektedir.

Behice, kiiltiirlii, egitimli bir kadin olsa da sadece konagin icinde varlik
gosterebilmekte, dis hayatta rol almamaktadir. Azra Hanim ile birlikte gittigi Miidafaa-i
Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nin toplantisinda, ne yapacagini bilememis, topluluk ic¢inde
heyecanlanmis, konusamamis, okudugu mecmualarin gergek hayatta hicbir fayda
getirmedigini hayretle fark etmistir. Toplantida bir anda bayilmus, ilk 6nce heyecandan
oldugu diisiiniilse de daha sonra hamile oldugu anlasilmistir. Siyasi iklimin etkisiyle
stresli bir hamilelik geciren Behice, erken dogum yapmasina ragmen saglikl bir kiz ¢ocuk
dogurmustur. Evin hanimlarn {i¢iincii ¢ocugun da kiz olmasinin iiziintiisti i¢cindedirler.
Ahmet Resat Bey, bunun bir 6nemi olmadigini belirterek karisini teskin eder. Bu durum,
kiltlirli olsalar dahi kadinlarin bakis agilarii yansitmasi agisindan onemlidir. Konak
kadinlarinda hala ataerkil bir yap1 s6z konusudur ve geleneksel yapimin disina
cikamamaktadirlar.

Konagin bir diger hanim1 Ahmet Resat Bey’in teyzesi Saraylihanim’dir. Annesi

kiiciik yasta vefat eden Ahmet Resat Bey’i kendi ¢ocugu gibi biiyiitmiis, kizin1 dogumda,
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oglunu da savasta kaybedince torununu Kemal’i de yanina alarak Resat Bey’in yanina
tasinmustir. Evde otorite sahibi Saraylthanim’dir. Titiz, giin boyu temizlikle ve ev halkiyla
ugrasan bir Cerkez kadinidir. Behice, kocasinin hatiri i¢in teyzeye saygida hiirmet etmese
de ¢ekismeleri romana renk katmis, Osmanli kadinin profili ve degisim siiregleri, bu
diyaloglarla ortaya konmustur. Behice’nin Azra ile birlikte toplantilara gitmesine kars1
¢ikmig, kadinlarin evinde oturmasi ve siyasete karigmamasi gerektigini vurgulamistir.
Mehpare’nin Hilal-i Ahmer’e katilip hemsirelik egitimi almasi tlizerine “Kiz dedigin
verini bilmeli. Her seye burnunu sokmamali” (Kulin, 2018:, s. 217) diyerek siddetle kars1
cikmistir. Ayn1 zamanda Ahmet Resat Bey’in kizlar1 Leman ve Suat’in Batili egitim
almalarina gitmesine karsi ¢ikmis, evde oturarak kendilerini gelistirmelerini arzulamistir.
Kizlarin piyano ve keman calmasina karsilik, teyze ud c¢almalarini istemistir. Bu,
konaktaki Dogu- Bat1 ikilemini ortaya koyarken, Osmanli’nin ¢okiisii ile birlikte yeni
Tiirkiye’nin dogusunun da bir semboliidiir.

Kemal’in sehit diismesi {izerine, lUziintiiden saglini kaybetmis, Mehpare nin
Halim’i dogurmasindan kisa bir siire sonra “vazifesi bitmiscesine kendini tamamen
birakmug, ismiyle miisemma tam bir deli sarayliya” (Kulin, 2018, s. 356) doniism{istiir.

Romandaki diger baskin kadin karakter Azra Hanim’dir. Romanin nadir kurgu
kisilerinden biridir. Yazar Azra i¢in: “Azra tamamen kurgulanmis bir karakter. Konakta
vasayan digerleri gibi yar: gercek dahi degil. O iizerine diiseni, bu romanda yapti ve
edebiyatin i¢indeki yerini aldi.” (Kulin, 2007) demis, Milli Miicadele tarafin1 ve kadin
haklarin1 vurgulamak i¢in romana dahil etmistir. Azra, esini ve kardesini savasta
kaybetmis, annesi Miinire Hanim’la birlikte yasayan, kiiltiirlii ve cesur bir kadindir. Esini
kaybettikten sonra tek amaci vatanin kurtulusunda elinde geleni yapmak ve kadinlar
orgltlemektir. Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti (Kadin Haklarim1 Koruma
Dernegi)’ne iiyedir ve Hilal-i Ahmer’de hemsirelik dersleri almaktadir. Geleneksel bir
terbiye almis Saraylthanim ve Behice’nin karsisinda konumlandirilmistir. Cagdas
Tiirkiye’nin dogusunu ve giiclii kadin profilini ¢izmesi bakimindan énemlidir. Isgal
kuvvetlerinin evlerine el koymasiyla birlikte Anadolu’daki Milli Miicadele’ye katilmaya
karar vermis ve Anadolu’nun giineyine gonderilmistir. Fransiz subay1 Jean Daniel ile agk
yasamaya baslasa da vatanini istila eden bir ordunun askeriyle beraber olmay1 kendine
yakistirmayarak evlenme teklifini reddetmistir. Zaferlerin ardindan izmir’e yerleserek

O0gretmenlik yapmaya baglamstir.
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Azra Hanim, romanda ¢atisma unsurlarindan birini olusturmustur. Mehpare’nin,
Kemal’in ¢ocukluk arkadasi ve iilkiidasi Azra’yr kiskanmasi, dinamizmi saglayan
Ogelerden biridir. Mehpare, Kemal’le daha yakin bag kurabilmek adina, Azra ile birlikte
toplantilara katilmis ve Anadolu’ya ge¢meyi planlamistir. Ahmet Resat Bey’in evinin
aranmasi lizerine, Kemal, Azra Hanim’1n evinde saklanmis, ayni sekilde Azra Hanim ve
annesi de bir miiddet Resat Bey’in konaginda misafir olmustur. Karsitliklardan ikincisi
ise gelenek ve modernizmin c¢atismasidir. Konak hanimlarinin aksine Azra, vatani
miidafaa icin erkeklerle omuz omuza dayanisma iginde elinden geleni yapmay1
amaglamis, kadinlarin toplumsal hayatin ig¢inde olmasi i¢in miicadele etmistir.
Mehpare’ye soyledigi ciimleler onemlidir: “Kadinlarin evierine kapatildig: giinler geride
kaldr. Harpler ailelerin ¢ogunu erkeksiz birakti (...) Kozasindan ¢ikti myydi tirtil, kozaya
geri giremez artik. Osmanli kadinlar1 da bundan boyle Avrupali hemcinsleri gibi, her
mevzuda erkeginin yaninda yer almak zorundadir” (Kulin, 2018, s. 201). Azra’nin annesi
Miinire Hanim da kizina tam anlamiyla destek olmakta ve Saraylithanim’in gelenekgi
egitim tavrina kars1 ¢ikarak “Uda vurmasini, sarki ge¢mesini 6grendik. Kuran’i ezber
ettik. Ama ne bizlere, ne de validelerimize, bizleri hayata hazirlayacak malumat
vermediler. Hep dort duvar arasinda kaldik yakin zamana kadar. Simdi yeni yeni
ogrenmekteyiz diinyanin kag bucak oldugunu.” (Kulin, 2018: 83) ciimlelerini sarf eder.
Kurgu karakterler olan Azra ve ailesi, yazarin kadin haklartyla ilgili diisiincelerini ve
cagdas Tirk kadinini portresini ¢izmek adina kurgulanmis ve karsitliklarla romana hem
fikirsel hem duygusal anlamda dinamizm katmuistir.

Doktor Mahir, Ahmet Resat Beylerin aile dostlaridir ve Kemal’in tedavisinde
yardimci olmustur. Kemal, ¢at1 katinda saklanirken iilkenin i¢inde bulundugu durumu ve
yeni haberleri Mahir’den 6grenmekte, baz1 ¢eviri isleri yaparak teskilatla baglantisini
devam ettirmektedir. Doktor Mahir, aile ile de yakindan ilgilenmektedir, Behice
Hanim’in son dogumunda bulunmusg, Suat ve Leman ile ilgilenmistir. Kemal’in evden
ayrilmast ve Ahmet Resat Bey’in yogun c¢alismalart nedeniyle konakta fazla
bulunmamasiyla yazar, Mahir’i devreye sokmus ve olay Orgiisiine hareket katmay1
hedeflemistir. Evin on alt1 yasindaki kizi Leman’la aralarinda duygusal bir bag gelismis;
fakat aralarindaki yas farki nedeniyle Mahir, bu konuyu kimseye sdyleyememistir. Ahmet
Resat Bey’in iilkeyi terk etme zorunlulugu ortaya ¢ikinca hanimlar1 yalniz birakmamak

adina Leman’la evlenme arzusunu babasina bildirir. Ahmet Resat Bey bu izdivaci onaylar
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ve gitmeden Once aile arasinda nisan yapilir. Romanin sonunda yer alan Ahmet Resat
Bey’in 1924 tarihli mektubunda, ¢iftin Sitare adinda bir kizlarinin dogdugu bilgisi verilir.

Roman, tarihte iz birakmis Onemli sahislar arasinda gelismemistir. Mustafa
Kemal’den pek fazla bahsedilmemis, Milli Miicadele, Kemal, Azra ve Anadolu halkinin
etrafinda sekillendirilmistir. Enver Pasa, Sarikamig faciasinin sorumlusu olarak olumsuz
bir sekilde kaleme alinmistir. Osmanli’nin son padisahi Sultan Vahdettin ise genel
kaninin aksine vatan haini degil, Osmanli Devleti’nin kotli zamanina denk gelme
sanssizligini yagamis bir bedbahttir. Hilafeti ve saltanati korumak adina miicadele etmis;
hatta Ingilizlerle anlasmas1 dahi devleti bekasim korumak adina zaman kazanmaya
caligmasina baglanmistir. Kaybeden Osmanli oldugu icin hain sifatina maruz kaldig
vurgulanmaya calisilmistir. Romanda Vahdettin, su ciimlelerle okuyucunun dikkatine

sunulmustur:

“Sultan, yiizlerce yilin birikmig hatalarimi zayif omuzlarina tek basina yiiklenmis bir
zavallyydi. Yiizyillarin talani, dolani, riisveti, cehaleti, oburlugu, kayrrmaciligi, yobazlig, din
adina yapilan binlerce hata, fesat ve vurgun ve Avrupa devletlerinin arsiz istahasi,
Vahdettin’in elinde patlamisti, hem kendini, hem etrafini yakarak” (Kulin, 2018, s. 368).

Kitapta yazar, Seyh Sait’ten de yer yer bahsetmis, Ingilizlerin Osmanli’ya verdigi
parayi, devletin de Seyh Sait’e aktardigini, halk ekonomik sikintilar ¢ekerken Seyh
Sait’in refah iginde yasadigimi ve Ingilizlerin kontroliinde bir Kiirt devleti kurmay:
planladigini anlatmaistir.

Romanda olay 6rgiisiinde birincil derecede 6nem arz etmeyen sahislar ise sunlardir:
Ahmet Resat Bey ve Behice Hanim’in kizlar1 Leman, Suat, Sabahat; konagin kahyasi
Hiisnii Efendi, Giilfidan Kalfa, Aret Efendi; Behice Hanim’in babasi Ibrahim Bey;
Mehpare’nin halast Dilruba Hanim; Damat Ferit Pasa, Enver Paga, Sadrazam Ali Riza
Pasa, Dahiliye Nazir1 Ahmet Resit Bey, Ismail Hakki Bey, Cemil Fuat Bey, Yiizbast
Seyfi, Tevtik Pasa; Kemal’in ¢iftlikte tanistig1 arkadaslar1 Pehlivan ve Dramali; Mustafa
ve Ahmet Kaptan; Pandikyan Efendi, Kont Caprini; Sair Siikufe Nihal ve Miidafaa-i

Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nden Sahende Hanim.
2.1.12. Gazi ve Fikriye

Gazeteci kimligiyle taninan Hifz1 Topuz, son donemlerde ge¢miste iz birakmis
sahsiyetlerin hayatlarina ve tarihi romana yonelmis, ilk roman1 olan Meyyale’yi 1998’te

kaleme almig, Osmanli Devleti’nin son donemlerini konu etmistir. Giiniimiize kadar
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birgok tarihsel ve biyografik roman yazan Hifzi1 Topuz, tarihi romana ydneliginin

nedenlerini ve tarihi romanin nasil olmasi gerektigini bir roportajinda soyle belirtmistir:

“Gengler okullarda tarih diye hep resmi tarih okudular. Bir¢ok sey tarih kitabina
gecmedi. Cogu zaman da yanhs yansitildi. Resmi tarih savas tarihiyle yetindi. Insanlart,
toplumlari tanitmadilar. Resmi tarih ansiz, zevksiz, gercek dist bir tarih oldu. Bugiin tarihsel
konulara egilen yazarlarin baska bir sorumlulugu var. Tarihi biitin ¢iplakligiyla,
gerektiginde biitiin ¢irkinligiyle anlatmak ve sevdirmek” (Sarikaya, 2016, s. 8).

Hifz1 Topuz’un 2001°de kaleme aldig1 besinci romani olan Gazi ve Fikriye’de,
(Topuz, 2009) Fikriye’'nin kiigiik yaslardan itibaren Mustafa Kemal Atatiirk’e duydugu
ask ve derin tutku konu edilmistir. Romanda Atatiirk’iin ¢ocuklugu, okul yillar1 ve askeri
basarilari tiim ayrintilariyla yer almistir. Biyografik bir roman olarak algilansa da yazar,
kitabin sonsoziinde romaninin bir biyografi degil, belgesel ve tarihsel bir kurgu oldugunu

ozellikle belirtmistir.
2.1.12.1.Kurgu

287 sayfa ve 16 boliimden olusan roman, Fikriye’nin ailesinin tanitimi ve Ziibeyde
Hanim’in ¢ocukluguyla baslayip Fikriye’nin vefatiyla sona erer. Eserde kronolojik bir
akig tercih edilmistir. Kurgu geri plana itilmis ve belgesel niteliginde bir anlatim esas
alinmistir. Bu kullanim, romanin estetik 6gelerden yoksun olmasina yol agmistir. Yazar,
donemi tiim gercekligiyle yansitabilmek adina mektuplardan, anilardan ve Takvim-i
Vekayi, lkdam, Vatan adli gazetelerin yazilarindan olabildigince faydalanmstir.
Romanda 2 vesika ve 43 fotograf kullanilarak anlatilanlarin gerceklik zeminine
oturtulmasi ve somutlastirilmasi saglanmistir. Kitabin sonundaki “Sonra Ne Oldular?”
boliimiinde ise romandaki baglica kisilerin 1924’ten sonraki hayatlarina kisaca yer
verilmigtir.

Eserde karakterler iyi veya kotii olarak tek boyutludur. Kurgu arka plana
itildiginden karakterler yaratim siireclerinden gecememis, belge ve kaynaklara dayali bir
anlatim benimsenmistir. Yazar, buna ragmen kisileri anlatirken tarafli davranmis, kendi
hayat gorilisiine gore konusturmustur. Romanin kaleme alinmasindaki amag, estetigin
yogun olarak hissedildigi bir tarihi roman yazmak degil, tarihi donemin tiim detaylariyla
okuyucuya aktarilmasidir denilebilir. Romandaki en 6nemli ¢atisma unsuru ise Latife ile
Fikriye’nin iligkileri ekseninde yer alir. Tarihi olaylar bu ¢atismalarla hareketlendirilmis,
belgesel niteliginde verilen tarihi vakalarin kuru bir zeminden siyrilmasi ve okuyucunun

dikkatini ¢ekmesi amac¢lanmistir.
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Romanin tartigmali kismi, Mustafa Kemal ile Fikriye’nin gizli bir sekilde imam
nikdh1 kiymis olmalarmin ilk kez bu romanda giindeme getirilmis olmasidir. Eserde
Mustafa Kemal’in, dedikodular1 yatistirmak ve Fikriye’yi korumak i¢in nikah kiydigi;
fakat gizli kalmasi gerektigini sdylemesi yer alir. Latife Hanim’in akrabalar1 ve
Atatlirk’lin yakin dostlar1 nikah oldugunu kabul etmemekte; Fikriye nin yakinlar1 ve bazi
arastirmacilar ise o donemde bir kadinla bir erkegin aym1 evde nikahsiz
yasayamayacagma dair fikirler ileri slirerek imam nikdhinin ger¢ek oldugunu

savunmaktalardir (Sarikaya, 2016, s. 110). Hifz1 Topuz bir roportajinda,

“Gazi ve Fikriye'yi yazmadan once ¢ok arastirma yaptim. Onun yakinlarindan
tamidiklarim, yakin arkadaslarim vardi. O zamanlar Fikriye 'nin oliimiiyle ilgili yalan yanls
seyler, Atatiirk’e iftiraya varan dedikodular ¢ikmisti. Fikriye hakkindaki séylentilerin dogru
olmadigini yansitmaya c¢alistim. Bircok delil topladim, bu deliller gercevesinde yazdim.
Nikahlar: da orada yazdigim gibi gercektir. Gazi, ¢ok harika bir insandi. Fikriye'ye zarar
gelmesin diye nikdhlandilar fakat verem o yularda ¢aresiz bir hastalikti. O yiizden ondan
uzaklasti ve Latife 'yle evlendi” (Sarikaya, 2016, s. 109).

diyerek yazdiklarinin arkasinda dursa da kitabin sonsdziinde kaleme aldigi

asagidaki ifadelerle bir ikilem ve muglaklik oldugunu da belirtmistir:

“Bu evlenmenin nedeni, Mustafa Kemal’in Fikriyeyi koruma endisesidir. Cok onurlu,
duygulu, icine kapalr bir yaradilista olan Fikriye de verdigi soze bagl kalarak nikah olaymi
hi¢ agiklamamistir. Mustafa Kemal’in ¢evresinde olanlarin yakinlari ise bu evlenme olayini
hi¢ duymadiklarini  belirterek Fikriye'nin yakinlarmmin gériislerine katilmadiklarini
soylemektedirler. Fikriye ile Mustafa Kemal’in nikah taniklari, hicbir belge birakmadan bu
diinyadan gociip gitmigler ve olayin ayrintilart tarihin karanhiklarina gomiilmiistiir” (Topuz,
2009, s. 287).

2000 sonrast yazilan bir eser olmasina ragmen postmodernizm ve Yeni
Tarihselcilik akimlarindan uzak durulmus, klasik tarihi romanlarda oldugu gibi yazarin
bakis agisiyla olaylarin anlatilmasi 6n plana alinmistir.1923 dogumlu olan Hifz1 Topuz,
tam olarak anlattigi donemleri yasamamis olmasina ragmen, kendisi i¢in ¢ok uzak bir
tarih degildir ve kisa bir siire sonra gazeteci kimligi ile olaylar1 sicagi sicagina aragtirma
imkan1 bulmustur. Belge, kaynak ve hatiratlardan fazlaca faydalanmis olmasina ragmen
eser, tam anlamiyla tarihi roman siifinda degerlendirilmemelidir. Romani, “tarihsel
roman” olarak degerlendirmek daha uygun olacaktir; zira yazar da eseri i¢in tarihsel

roman tabirini kullanmay1 uygun bulmustur.
2.1.12.2. Zaman

Roman, Fikriye’nin 16 yasindaki haliyle bagslasa da geriye doniislerle Fikriye’nin
ailesinin 1894’te Selanik’ten tasimmalari ve amcasi Ragip Bey’in ikinci evliligini

Zibeyde Hanim’la yaptig1 zamanlara kadar geri gider. Sonrasinda “Peki, kimdi bu
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Ziibeyde Hamim? Ziibeyde Hanim, 1857 yiulinda Langaza’da dogmustu” (Topuz, 20009, s.
9) ifadesiyle bir geriye doniis daha yapilmis aile hakkinda kisaca bilgiler verilmistir.
Olaym asil zaman1 Mustafa Kemal’in 1881°de dogumuyla baglar, Fikriye’nin 1924 teki
vefatiyla sona erer.

Romanda birka¢ geriye doniis disinda kronolojik zaman tercih edilmis, Mustafa
Kemal’in yasamia ve Milli Miicadeleye ait tiim Onemli zaman dilimleri belgesel
titizligiyle giin giin aktarilmistir. Mustafa Kemal’in 1907°de Ugiincii Ordu’ya atanmast,
31 Mart Vakasi, 28 Eyliil 1911°de Trablus ve Bingazi’ye saldir1, Sirbistan, Bulgaristan,
Yunanistan ve Karadag’in 1912°de Osmanli Devleti’ne savas ilan etmesi, Mustafa
Kemal’in 1913’te Gelibolu’ya donmesi, 1913 sonras1 Sofya’ya gidis, Avusturya Veliahtti
Ferdinand ve esinin 1914’te o6ldiirtilmesi, 1914 Sarikamis yenilgisi, 1915 Ariburnu,
Anafartalar ve Conkbayir1 Zaferi, 1916’da Edirne’ye, ardindan Diyarbakir’a gidis, 7
Kasim 1917°de Bolsevikler ’in iktidara gelmesi, Mustafa Kemal ile Vahdettin’in 1917
Almanya gezisi, 4 Temmuz’da Vahdettin’in tahta ¢ikmasi, Mustafa Kemal’in 1918°de
Yedinci Ordu Kumandanligina atanmasi, 30 Ekim 1918 Mondros Ateskes Antlagsmasi’nin
imzalanmasi, 8 Kasim 1918 II. Diinya Savasi’nin sona ermesi, 15 Mayis Yunanlilarin
Izmir’e ¢ikmasi, 19 Mayis 1919°da Mustafa Kemal’in Samsun’a ¢ikmasi, 1919 Amasya
Genelgesi, Erzurum Kongresi, 8§ Temmuz 1919 Mustafa Kemal’in ordu miifettigliginden
azledilmesi, Eyliil 1919 Sivas Kongresi, Ankara’nin bagkent olmasi, 1920 Kasim’inda
Fikriye’nin Ankara’ya gelmesi, 23 Nisan 1920 Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin
acilmasi, 1921 Sakarya, Dumlupinar ve Biiyiik Taarruz, 23 Temmuz-5 Agustos Tekalifi
Milliye emirleri, 19 Eyliil 1921°de Mustafa Kemal’e ‘Maresal Riitbesi’ ve ‘Gazi Unvanr’,
20 Temmuz 1922°de baskumandanlik yetkisinin verilmesi, 1921 Atatiirk’{in izmir’e
gelisi ve Latife Hanim’la tanismasi, 11 Ekim 1922 Mudanya Miitarekesi, Fikriye’nin
Miinih Sanatoryumuna yatirilmasi, Saltanatin kaldirilmasit ve Vahdettin’in 17 Kasim
1922°de Malta’ya gitmesi, 3 Mart 1924’te halifeligin kaldirilmasi, 29 Ocak 1923’te
Mustafa Kemal’in Latife ile evlenmesi, Fikriye’nin sanatoryumdan ayrilip Ankara’ya
gelmesi, Fikriye’ nin intihar1 ve vefati romandaki 6nemli olaylar ve kirilma noktalaridir.

Yazar arsiv titizliginde belgelerden, gazete yazilarindan, mektuplardan ve
hatiratlardan yararlanarak olaylari kronolojik bir sekilde anlatmistir. 43 yillik zaman

dilimde gecen olaylara odaklanilmig, birka¢ geri doniis disinda zamanda akis
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bozulmamistir. Geriye doniisler olaylarla ilgili olmayip, karakterler ile ilgili bilgi vermek

amaciyla kullanilmistir.
2.1.12.3.Mekan

Gazi ve Fikriye romaninin genelinde ger¢ek mekanlar edilmis, hem agik hem kapali
mekanlara sinirh bir sekilde yer verilmistir. Romanda olaylar 6n plana alindig1 i¢in,
mekan tasvirlerine ¢ok az yer verilerek 6nemli olaylarin gerceklestigi yerler kisaca
tanmitilmustir.

Baslica yerler; Selanik, Fikriye ve ailesinin yasadig1 istanbul Akbiyik’taki konak,
Ziibeyde Hanim ve Makbule’nin yasadign Istanbul Akaret ‘teki ev, Izmir ve
Iplikgizadelerin Koskii, Goztepe’deki Usakizadelerin Koskii, Ankara Direksiyon Binasi
ve Cankaya’daki kosktiir. Istanbul, Ankara ve izmir, Mustafa Kemal ve Fikriye’nin
yasamlarinda 6nemli olaylarin yasandigi asli mekanlardir. Fikriye ile Mustafa Kemal’in
asklar1 Akbiyik ve Akaretlerdeki evlerde baglamig, Ankara’da ise gelismistir. Latife
Hanim’la ise ilk kez Izmir’de tamigmistir. Ayrica Ankara’daki Direksiyon Binasi ve
Cankaya Koskii, Mustafa Kemal’in arkadaslariyla 6nemli kararlar aldigi, tilke sorunlarini
konustugu ana mekanlar arasinda yerini almaktadir.

Yukarida bahsedilen mekanlarin disinda Mustafa Kemal’in gorev yaptigi ve Milli
Miicadele’yi komuta ettigi yerler romanda onemli bir yer tutmaktadir. Suriye, Sam,
Trablus, Paris, Derne, Sofya, Varna, Canakkale, Tekirdag, Edirne, Diyarbakir, Siirt,
Bandirma Vapuru, Samsun, Havza, Amasya, Erzincan, Erzurum, Sivas, Hacibetas,
Kayseri, Kirsehir, Golbas1 ve Aksehir kirilma noktalarinin yasandig: yerler arasindadir.
Ozellikle, Canakkale, Samsun, Amasya, Erzurum ve Sivas, zaferlerin kazanildig1, Milli
Miicadele’nin baslatildigi ve kongrelerin yapildig1 yerler olmasi neticesiyle romanda
bliytik bir yer tutmaktadir.

Sadece bahsi gegen ve olaylar1 anlatmak i¢in kullanilan yerler ise; Langaza, Larisa,
Hiiseyin Aga’nin ¢iftligi, Tepebasi, Taksim, Kuzguncuk, Kristal Gazinosu, Zevve
Birahanesi, Galata’da Con Pasa’nin Lokantasi ve Olimpos Birahanesidir.

Son padisah Vahdettin’le Mustafa Kemal’in Yildiz Sarayi’nda goriismeleri ve
sonrasinda Almanya’ya yolculuklar1 da olaylarin seyri agisindan Oonemlidir. Ayrica
Fikriye’nin son giinlerini ge¢irdigi Miinih Sanatoryumu da bahsi gecen miithim yerler

arasindadir.
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Genel anlamda, olaylarin 6n plana alindig1 eserde mekanlarin detayli tasvirine yer
verilmemis, kurgu mekanlar kaleme alinmamus, kisilerin psikolojisini yansitmada dahi

kullanilmamustir.
2.1.12.4.Bakias Acisi-Anlatici

Gazi ve Fikriye romam Ilahi (hakim) bakis agisiyla kaleme alinmistir. Anlaticy,
yazardir. Kahramanlarin diisiincelerine ve i¢ diinyalarina hakimdir. Hifz1 Topuz,
karakterleri sekillendirirken, kendi diisiincelerini aktarmak i¢in bir ara¢ olarak
kullanmustir. Ozellikle Damat Ferid, Vahdettin, ittihatcilar, Enver Pasa ve Latife Hanim

icin menfi tavrini agikg¢a belirtmekten ¢ekinmemistir.
2.1.12.5.Kisiler

Belgesel tarihi romanlarin genelinde oldugu gibi Gazi ve Fikriye romaninda da
sahis karosu oldukc¢a kalabaliktir. Roman, Mustafa Kemal ve Fikriye iizerine
sekillendirilmis gibi goziikse de 43 yillik zaman dilimdeki olaylar ve kisiler de biiyiik bir
titizlikle aktarilmistir. Romandaki karakterlerin tiimii gergektir, kurgu sahsiyetlere yer
verilmemistir. Sahislar tek boyutlu olarak kaleme alinmistir. Baskarakterler Mustafa
Kemal ve Fikriye Hanim’dir.

Eserin bagkahramani olan Mustafa Kemal Atatiirk’iin anne ve babasinin
evliliginden itibaren yasaminin tiim ayrintilarina yer verilmistir. Gittigi okullar, askeri
basarilari, arkadasliklar1 ve kisisel 6zellikleri biiyiik bir hassasiyetle anlatilmistir. Yazar
fiziksel agidan ise gerceklere bagl kalarak Yakup Kadri’nin Ikdam’daki Mustafa Kemal
tasvirine yer vermeyi se¢gmistir:

“Mustafa Kemal Paga sivil giyinmis, ortadan biraz daha uzun boylu, zayif ve sarigin
bir zatti. Gazetede gordiigiimiiz resimlerin hi¢birine benzemiyordu. Kendisi bu resimlerin
hepsinden daha sevimli, daha canli, daha miistesna bir simaydi. Yiizii, renk ve ¢izgi
balkimindan, bir tung¢ pargasi iizerine oyulmus eski bir madalyonu andwrryordu. Elmacik
kemikleri ¢ikik, agiz kemikleri kuvvetli ve alni sertti. Bu yiiziin biitiintinde ¢ok zahmet gérmiis,
cok ugrasmis, cok diigiinmiis kimselerin yiiziindeki anlam vardi, fakat hicbir yorgunluk
belirtisi gostermemek iizere kisik ve sicak bir sesle konusuyor, mavi gozleri anlasiimayan
bakislarla bakiyor, viicudunun kimildamalar: geng bir parsin kimildamalart gibi sevimli,
munis bir bigimde hasin ve ¢evikti” (Topuz, 2009, s. 178-179).

Mustafa Kemal’in maddi zorluklar yasadigi halde Maresal Falkenhayn’in altinlarini
reddedip iilkesinin ¢ikarlarini diistinmesini yazar su ciimlelerle ifade etmistir: “Ben, altin
karsiligt memleketin ¢ikarlart tizerinde diistincelerimi degistirecek insanlardan degilim.

Bir¢ok insani boyle sandiklarla altin vererek yoldan ¢ikarabilirler ama beni degil.”
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(Topuz, 2009, s. 94-95) Mustafa Kemal’in vatanseverligi ve yasadigi sikintilar, drnekte
oldugu gibi bircok yerde vurgulanmistir. Ayrica siyasi fikirleri ve Osmanli’ya bakis1 da
romanda biiyiik bir yer tutmaktadir. Asagidaki ciimleler, Mustafa Kemal’in fikri

miucadelesini 0zetler niteliktedir:

“Yarin elime biiyiik bir yetki ve gii¢ gegse diistiniilen sosyal devrimi bir anda bir
‘coup’ ile (bir darbeyle) uygulardim. Ciinkii ben, bazilar: gibi, hallin ve ulemanin
diisiincelerinin benim diizeyime gelmesini bekleyemem. Boyle bir davranisa ruhum isyan
ediyor. Neden bu kar yil yiiksek egitimi gordiikten sonra alt tabakanin diizeyine ineyim?
Onlart kendi diizeyime ¢ikartirum” (Topuz, 2009, s. 108).

Derne’ye geldikten sonra “Osmanlilar buraya ne getirmisler, ne yapmuslar,
insanlara ne kazandirmislar?” (Topuz, 2009, s. 36) ifadesi ise Osmanli’ya bakis agisini
ortaya koyar, genel anlamda elestirel bir tavir s6z konusudur.

Romanda Mustafa Kemal’in kadinlar ve kadin haklar1 iizerine diisiinceleri de
onemli yer tutmaktadir. “Kadin sorununda cesur olalim, vesveseyi birakalim, a¢ilsinlar.
Kadinlarin beyinleri ciddi bilim ve fen bilimleriyle siislensin. Iffet sorununu, bilime ve
saghga dayanarak anlatalim. Saygin ve onurlu olmalarina birinci derecede onem
verelim.” (Topuz, 2009, s. 109) ifadeleri mithimdir. Imam nikahi, ¢ok eslilige karsi

tutumu ve kadinin evlilik hayatindaki rolleri tizerine fikirlerini belirtmistir:

“Mecelle erkegin ¢ok esli olmasina izin verir. Tiirk kadminin bilimsel, ahlaksal,
sosyal ve ekonomik alanlarda erkegin ortagi, arkadasi, yardimcist ve koruyucusu olmasini
kabul etmez. Biz ileride bir Medeni Kanun ¢ikartarak bu isleri bir diizene sokacagiz. Devlet
ya da belediye temsilcisi oniinde yapilmayan evienmeleri gecerli saymayacagiz. Aile tek
eslilige dayanacaktir. Kadinlar milletimizin gergek analari olacaktir” (Topuz, 2009, s. 174).

Kitapta Mustafa Kemal’in askeri dehasi ve liderliginin, diismanlarinin dahi ilgisini
cektigi ve saygi uyandirdiglr da genis¢e yer bulmustur. Sultan Vahdettin’le Almanya
gezisi sirasinda Maresal Hindenburg, Canakkake savaslarinda General Sir William
Birdwood’un &vgii dolu sézlerine dzellikle yer verilmistir. Ayrica ingiltere Bagbakani
Llyod George’un gorevinden istifa ederken soyledigi “Arkadaslar! Yiizyillar nadir olarak
dahi yetistirir. Su talihsizlige bakin ki o biiyiik dahi, ¢cagimizda Tiirk ulusuna nasip oldu
ve kader onu bizim karsimiza ¢ikardi.” (Topuz, 2009, s. 239) sozleri, Mustafa Kemal
Atatlirk lin sadece Tiirk milleti i¢in 6nemli olmadigini, diinya ¢apinda bir lider oldugunu
kanitlar niteliktedir.

Romanda ayrica Atatiirk’iin bobrek rahatsizliklarinin {izerinde fazlaca durulmus ve
icki, 6zellikle de rakiya diiskiinliigii 1srarla vurgulanmistir.

Romanin ikinci bas karakteri Fikriye Hanim’dir. Atatiirk’iin {ivey amcasinin

yegeni olan Fikriye, kiiciik yaslardan itibaren Mustafa Kemal’e derin bir agkla baglanmis;
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fakat Ziibeyde Hanim ve Makbule Hanim’in tepkilerine maruz kalmistir. Ilerleyen
zamanlarda Mustafa Kemal’le imam nikahiyla evlenmis, iki y1l Cankaya Koskii’niin
hanimefendisi olmus, veremle miicadele etmek i¢in Miinih Sanatoryumunda tedavi
gorlirken Atatiirk’iin Latife Hanim’la evlendigi haberini alarak Ankara’ya donmiis, kendi
dekore ettigi koske gelince Atatiirk ve Latife Hanim’1n soguk tavirlarina dayanamayarak
intihar girisiminde bulunmus ve sonunda hastanede yasam savagini kaybetmistir.

Mustafa Kemal’in Fikriye’nin asir1 sevgisinden zaman zaman bunaldigi ve
Ozgiirligiinii  kaybetmek istemedigi romanda vurgulanmistir. Yazarin “Ciinkii o
Fikriye’ye hi¢bir zaman asik olmamisti. Ama onu bunalimlara siiriiklememek icin de
cesitli yollar aramisti.” (Topuz, 2009, s. 179) ifadesi Atatiirk’iin Fikriye’ye bakis acisini
ortaya koyar. Buna ragmen Fikriye, baghligindan vazge¢gmemis, bir sekilde Mustafa
Kemal in yaninda olmak istemistir. “Evienmek umurumda degil, yeter ki kadininiz olayim.
Nikahin ne degeri var. Ben sizin varliginizla, basarilarinizla 6viinecegim.” (Topuz, 2009,
s. 111) ctimleleri Fikriye’nin diistincelerini 6zetler niteliktedir.

Hifz1 Topuz, Atatiirk tasvirinde Yakup Kadri’nin diisiincelerine bagvurdugu gibi
Fikriye portresinde de Halide Edip Adivar’in goriislerine basvurmayi1 se¢mistir. Bu
durum romana inandirici bir 6zellik katmakla beraber, kurgu 6gelerinin iyice geri plana
itildigi gergegini de ortaya ¢ikarir. Halide Edip Adivar’in goziinden Fikriye, su sekilde
yansitilmistir:

“Cok tatl ve mahzun bir sesi vardi. Epeyce konugstuk. Mustafa Kemal’e ¢ok derin bir
surette bagl oldugunu anladim... Kendisiyle evienmek isteyenler ¢ikmig, hi¢ kimseyi kabul
etmemis. Ben inaniyorum ki Mustafa Kemal’e, anasimin disinda, mevki igin degil de sirf
kisiligi icin bagh tek kadin odur. Ne var ki kendisini Pasa’min nikdhina aldiracak kadar
becerikli goriinmiiyor. Ama Fikriye, bunun bir giin olacagina inaniyor. Onun émriinde tek
baglandigi erkek Mustafa Kemal Pasa’dir. Onu kaybederse hayatini da kaybeder. Gozlerinin
ve agzimin garip ¢ekiciligi hala hayalimde” (Topuz, 2009, s. 177).

Uzerinde durulmasi gereken diger dnemli karakter Latife Hamim’dir. Izmirli
varlikli bir ailenin iyi egitim gdrmiis kiiltiirlii kizidir. Mustafa Kemal Izmir’e gelince
Usakizadelerin koskiinde kalmis, aile, Ziibeyde Hanim’1 da son zamanlarinda misafir
olarak agirlamistir. Mustafa Kemal, ilk karsilasmalarinda kara ¢arsaf giymis ve asiri
konuksever tavirlart olan Latife’den pek hoslanmasa da egitimi ve Batili tarziyla
Atatiirk’li etkilemeyi bagsarmistir. Yazarin bakis agisiyla Atatiirk’iin Latife hakkindaki
gortsleri su sekildedir: “Mustafa Kemal Latife’nin Batili kafasini, kendine giivenerek

konusmasini, basim dik tutmaya calismasini bir an igin Istanbul’da tamdigi yabanci
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kadinlara benzetti. Sofya’da iliski kurdugu geng kizlar da Latife gibi giicliiydiiler. Latife
de Londra’da ve Paris 'te egitim gormiis, bati kiiltiiriiyle yetismisti” (Topuz, 2009, s. 223).

Romanin genelinde Latife Hanim, olumsuz bir tip olarak karsimiza cikar. Ozellikle
Fikriye’yi koske kabul etmemesi, bu konuda Atatiirk’ii etkisi altinda birakmasi ve
Fikriye’nin o6liimiinden dolayli olarak mesul tutulmasi, yazarin bakis acisini yansitir.
Yazar Latife karakterini kendi fikirleriyle sekillendirerek kaleme almistir.

Gazi ve Fikriye romaninda sahis kadrosu oldukca zengindir ve olaylarin akisinda
onemli yer tutan diger kisiler sunlardir: Ziibeyde Hanim, Ali Riza Efendi, Makbule
Hanim, Fikriye’nin annesi Vasfiye Hanim, Fikriye’nin kardesi Jiilide, Fikriye’nin agabeyi
Ali Enver, Mustafa Kemal’in iivey babasi Ragip Bey, Mustafa Kemal’in iivey amcasi
Memduh Bey, Mustafa Kemal’in dayis1 Hiiseyin Aga, Mustafa Kemal’in manevi oglu
Abdiirrahim Tuncak, Enver Pasa, Talat Pasa, Mahmut Sevket Pasa, Cemal Pasa, Fethi
Okyar, Nuri Conker, Salih Bozok, Ali Fuat, Omer Naci, Kili¢ Ali, Sadrazam Kamil Pasa,
II. Abdulhamit, V. Mehmet Resat, Vahdettin, Nazim Pasa, Adnan Adivar, Halide Edip,
Cevat Abbas, Fevzi Pasa, Fikret Onuralp, ibrahim Siireyya, Fuat Bulca, Ismet Pasa,
Kazim Karabekir, Mustafa Fehmi Gergeker, Mazhar Miifit Kansu, Refik Saydam, Rusen
Esref, Sadrazam Sait Halim Pasa, Kazim Dirik, Hiisrev Gerde, Sakir Pasa, Madam Hilde
Christiamus, Madam Corinnne, Yunan Basbakan1 Venezilos, General Trikupis, ingiltere
Basgbakan1 Llyod George, General Digenis, Refik Halid, Saffet Arikan, Yahya Kemal,
Yunus Nadi, Ziya Gokalp, Yakup Kadri.

Yukaridaki kisilerden Enver Pasa ve Sultan Vahdettin iizerinde durulmasi
gerekmektedir; nitekim yazar bu kisiler i¢in de tarafli bir tutum takinmistir. Enver
Pasa’nin 78 bin askeri Sarikamig’ta beraberinde siiriikledigi ve 6liimiine yol actig1 felaket
icin “Biraz ¢arpistik” (Topuz, 2009, s. 66) ifadesini kullandigi ve ayrica Osmanl
Devleti’ni savasa siiriikledigi i¢in; Mustafa Kemal’in, “Savas: ben mi baslattim? Asla!
Buna Enver karar verdi, koca bir devleti de arkasindan siiriikledi. Simdi, savasi ben
ctkartmadim, diye savastan kagmam mi gerekir?” (Topuz, 2009, s. 65) climleleriyle
Enver Pasa’y1 elestirmistir. Mustafa Kemal son padisah Vahdettin i¢in ise “Zavalli,
bedbaht, acinacak bir adam. Bunlarla ne yapilabilir? Bu zavalli yarin padisah olacak,

kendinden ne beklenebilir?” cimlelerini kurmustur (Topuz, 2009, s. 99).
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2.2. CUMHURIYET DONEMINi KONU ALAN TARiHi ROMANLARDA YAPI
2.2.1. Yorgun Mayis Kisraklari

Siyasetei kimligi ile taninan, ANAP ve CHP’de milletvekilligi yapmis olan Yilmaz
Karakoyunlu, yakin tarihi ele alan romanlar da kaleme almustir. Ozellikle Varlik
Vergisi’nin uygulanmaya baslanmasiyla gayrimiislimlerin yasadiklarini anlatan Salkim
Hanmim’in  Taneleri ile 6-7 Eylil Olaylarim1 ele alan Giiz Sancisi romanlari,
yayimlandigindan itibaren tartisilmaya baslanmis, sinemaya da uyarlanmistir. Yazar,
2004’te yayimladig1 Yorgun Mayis Kisraklar: (Karakoyunlu, 2004) romani ile de ¢ok
partili hayata gecis sancilarini, Adnan Menderes, Yahya Kemal Beyatli, Nazim Hikmet
gibi bir¢ok sima ile kaleme almistir. Romanda genel anlamda gercek kisiler kullanilmas,
Cumhuriyet’in kurulus yillarindan 27 Mayis Askeri Darbesi’ne kadar gecen siirede

yasanan olaylar, yazarin bakis agistyla yansitilmistir.
2.2.1.1. Kurgu

Yilmaz Karakoyunlu, Yorgun Mayis Kisraklari’m1 yazarken Ayhan Aydan, Aydin
Menderes, Miinevver Menderes, Dr. Adnan Menderes’in hatiralarindan yararlandigini
kitabin girisinde belirtmistir. Eser, yazar tarafindan, “an1 roman” olarak
isimlendirilmistir. Yazar ayrica “Bu kitap, i¢inde gecen hi¢ kimsenin ozge¢misi degildir;
sadece romanidir” (Karakoyunlu, 2004, s. 7) notunu diigmiistiir. Bunun nedenini verdigi
roportajda soyle aciklar: “Salkim Hanim in Taneleri’nde boyle bir not koymadigim igin
basima gelmedik kalmamusti. Bu defa tedbirli davrandim.”

https://www.millivet.com.tr/pazar/ucu-de-evli-kadinlarla-ask-yasadi-384977.

Roman, bir prolog, iki epilog ve yirmi dort boliimden olugmaktadir. Epilog II
boliimiinde, romanin bagkahramanlarinin sonraki hayatlar1 ve vefatlari, ¢ok kisa bir
bigimde anlatilmistir. Oldukga ebatli ve 565 sayfadan olusan romanda, ¢ogunlukla gercek
kisilerden olusan kadrosuyla donemin siyasi, edebi ve sosyal hayati, gercek ve kurgu
harmanlanarak dengeli ve basarili bir sekilde kaleme alinmistir. Karakoyunlu, “Sonug¢
itibariyle  anlattigim  olaylar  gercek ama  anlatis  bigimi  bana  ait.”

https://www.milliyet.com.tr/pazar/ucu-de-evli-kadinlarla-ask-yasadi-384977 diyerek

olaylar1 kendi penceresinden yansittigini ortaya koymustur. Olaylar 6n plana ¢ikarilmais,

kronolojik bir sekilde tiim ayrintilariyla yansitilmistir. Donemin gazetelerine ve kisilerin
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mektuplarina sik¢a yer verilerek romanda gergeklik hissi olusturulmustur. Dénemin
edebiyat diinyasina da biiyiik yer verilmis, her boliim, Yahya Kemal Beyatli ve Nazim
Hikmet’in benzer konulu siirleriyle baslatilmistir. Edebiyat diinyasindan kisilerin
konusturuldugu béliimde siirsel ve edebi bir dil kullanilarak her karakter kendi iislubuyla
konusturulmustur. Ayrica Menderes Irmagi’nin eski adi olan Meandros ve burada
yasamis olan filozof Thales’in yasami ile Adnan Menderes arasinda bir iliski
kurulmustur. Askeri Miidahalenin bir gece Oncesi, “Thales gibi ben de gelecegi
karanligin i¢inden gorebiliyorum. Artik tarihin tutsag degilim, hayal edebildigim her
seyi basarabilirim. Kimse beni engelleyemez...” (Karakoyunlu, 2004, s. 556) ciimleleri,
bu kullanimin bir 6rnegidir. Bunun yani sira infaz giinii, Sokrates ve Sems-i Tebrizi’nin
Oliimleriyle Adnan Menderes’in idami1 6zdeslestirilmistir.

1936 dogumlu olan Karakoyunlu, kaleme aldigi doénemlerin bir kismini
gozlemleme firsati bulmustur ve bu da kurgunun olusumunda kolaylik saglamistir
denilebilir. Klasik yapidaki tarihi romanlarda birka¢ kusak oncesinin anlatilmasi esas
alinirken son dénem romanlarinda bu gelenek kirilmis ve siyasi tarihte iz birakan olaylar,
Ozellikle darbeler, yazarlarin yasanmisliklartyla harmanlanarak sunulmustur.
Karakoyunlu, kisilerin yakin gevresiyle roportajlar yapmis ve birtakim belgeler toplamis
olmasina ragmen, ferdi tecriibeden de faydalanmis, olaylar1 kendi fikir siizgecinden
gecirdikten ve olgunlagmasini bekledikten sonra okuyuculara aktarmistir. Bu agidan

eserin, “tarihsel roman” kategorisinde degerlendirilmesi uygun olacaktir.
2.2.1.2. Zaman

Romanda Cumhuriyet’in kurulus yillarindan, 1960’lara kadar uzanan zaman
dilimindeki olaylar anlatilsa da eser, Adnan Menderes’in dedesi Tireli Hac1 Ali Pasa’nin
oldiirtilmesiyle baslar. Baskarakterlerin aile biiyiiklerinin hayatlarina da yer verilerek
zaman genisletilmistir. Kronolojik siralamaya bagl kalinmis, ayn1 zaman dilimleri farkl
hayatlar iizerinden es zamanli anlatilmis ve bir segme islemi yapilmistir. Ornegin Nazim
Hikmet’in dogumundan sonraki uzun bir donem atlanmistir. Bunun yant sira romanin ilk
boliimlerinde tarihler belirtilmemis, Izmir’in isgali, Atatiirk’{iin Samsun’a ¢ikis,
“Cumhuriyet heniiz ii¢ yasindaydr” (Karakoyunlu, 2004, s. 150), Cumhuriyetin on besinci
kurulug y1ldoniimii gibi bilgiler verilerek zaman bilgisi aktarilmistir. Demokrat Parti’nin

iktidarindan sonra ise tarihler acik bir sekilde belirtilmistir. Romanda geriye doniis, sik
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kullanilmayan bir tekniktir; sadece Celile Hanim’1in hamilelik dénemleri ve Selanik’teki
yasantisini anlatmak ig¢in tercih edilmistir. Genel anlamda, klasik kurgulu tarihi
romanlarda oldugu gibi uzun bir zaman dilimi kronolojik bir sekilde anlatilmis, aile
seceresinin anlatiminda zamanda genisleme yapilmis, geriye doniislere ise sinirli bir

bicimde yer verilmistir.
2.2.1.3. Mekan

Romanda kurgu mekanlara yer verilmemistir. Sehir tasvirleri giigliidiir; sehirler,
orada dogup yasayan insanlarla 6zdeslestirilmis, karakterlerini yansitacak sekilde ele
alinmustir. Ilk mekan Adnan Menderes’in memleketi olan Aydin’dur.

“Aydn!..

Stikiin ve endisenin ¢eliskisinde bir nara!

Daglardan inen giir sularin serinligi ve hir¢in giinegin terlettigi ovalar.

Cesur ve adil kabadayiligin cepkenli yigitleri...

Belde hancer, sirtta cura...

Keyifle vatan topragina diz vuran efeler” (Karakoyunlu, 2004, s. 22).

Romanda Aydin anlatimiyla Adnan Menderes’in cesareti iliskilendirilmistir.
Aydin’daki Cakirbeyli Ciftligi de roman1 kurgusunda 6nemli yer tutar. Adnan Bey’e
dedesinden miras kalan bu ciftlik, ileride siyasi hayatini bigimlendirmis, ekonomi
politikalarini, c¢alisanlarin1 ve koyliiyii diislinerek olusturmustur. Ayrica miras kalan
Aydin’daki diger ev de Adnan Menderes i¢in 6nemlidir; zira bu evde dogmustur. Aydin
ve cevresindeki tiim mekanlar, Cine Cayi, Izmir ve Karsiyaka da romanda énemli yer
tutar. Berin Hanim ile Adnan Bey’in iliskisi Izmir’de baslamistir.

Romanda Aydin ve Ege Bolgesi’ndeki sehirler disinda diger 6nemli mekan
Selanik’tir. Nazim Hikmet’in dogum yeri olan Selanik, Osmanli Devleti’nin son
donemleri, hiirriyet fikirleri, Mehmet Nazim Pasa ve Celile Hanim ile sehirdeki
atmosferle verilmistir. Selanik, romanda mitoloji ile 6zdeslestirilmis, Celile Hanim ve
Selanik’te diinyaya getirdigi oglu Nazim Hikmet’le baglanti kurulmus, sair, mitolojik bir
kahraman olarak yansitilmistir.

Menderes’in siyasete girmesiyle Ankara da romanda biiyilk 6nem tasimaktadir.
Sehir, romanda olumsuz bir bakis agisiyla ele alinmis, tek parti iktidari, ddnemin siyasi

iklimi ve dolayl1 olarak Ismet Inénii elestirilmistir:
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“Ankaral...

Acik renkli bir kabus!

Rekabetsiz bir hiyerarsi...

Idrakine tam varilamamus bir kiiltiir ve simif farki...

Siddetin, tesir ve mesuliyetteki kontrolsiiz hissi” (Karakoyunlu, 2004, s. 227).

Adnan Menderes ve ailesinin Maltepe ve Kavaklidere’de yasadigi evler, Ayhan
Aydan’in evi ve Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi de bu kentteki 6nemli kapali mekanlardir.
Romanin genelinde kapali mekanlara 6nem verilmemis, olaylari anlatmada birer arag
olmaktan oteye gecememistir.

Istanbul ise sikintilidir. 6-7 Eyliil Olaylar1, dgrenci protestolari, diisiince ve edebiyat
diinyasinin ¢ikmazlari, bu kentin tasviriyle anlatilmis; Ankara gibi kasvetli bir sekilde ve

Adnan Menderes’in son donemlerindeki sikintilari ile 6zdeslestirilerek kaleme alinmuistir:

“Istanbul ikiye béliinmiis gibivdi. Birinde diri ve arzulu bir kadin gibi yiikselen dimdik
Istanbul ihtisami vardu. (...) Ikincisinde, saskin ve yorgun bir Istanbul sureti boy vermisti.
(...) Bir hafta evvel yasanan utangli tertibin acisint hatirladi. Gézkapaklarim orttii. Artik iki
Istanbul 'un ikisi de ortalikta yoktu. Ne diri ve arzulu bir kadin gibi yiikselen Istanbul’dan
eser kalmisti, ne de bin kocadan arta kaldigi séylenen o bakire dulun seviyeli sabri vard...

Sadece goz cukurlarinda katlanilmas: imkdansiz bir karanlhigin sancisi koyulasiyyordu”
(Karakoyunlu, 2004, s. 441).

Istanbul Park Otel ve Tesvikiye’deki Suzan Sézen’in evi de onemli mekanlar
arasindadir. Otel, siyasi konularin tartisildigi, Yahya Kemal’le bir araya gelinen yerdir.
Suzan So6zen ise, Adnan Menderes’in evliyken ve Ayhan Hanim’la birlikteyken iliski
kurdugu bir yazardir. Suzan S6zen’in evinin ayrintilarina yer verilmemis, ev sadece

cinselligin yasandig1 arzu dolu bir mekan olarak romana yansimistir.
2.2.1.4. Bakis Acisi-Anlatici

Romanda Ilahi bakis acis1 kullanilmistir; yazar, anlaticidir. Y1lmaz Karakoyunlu,
Cumbhuriyet’in kurulusunu, c¢ok partili hayata gecis denemelerini, Demokrat Parti
yillarini, 27 Mayis Askeri Darbesi’ni, tarafsiz bir tutumla yazmaya 6zen gosterse de
kisileri kendi bakis agisiyla sekillendirmistir. Ozellikle Ismet Indnii ve Adnan
Menderes’in anlatildigi boliimlerde yanli tutum daha da on plana ¢ikmis; Adnan
Menderes efsanevi bir halk kahramani, ismet inénii ise iktidar1 kaybetmemek igin her
seyi yapabilecek giice sahip bir diktator olarak yansitilmistir. Romanin olusum siirecinde
de Adnan Menderes’in c¢evresiyle goriismeler yapilmig, eser bu c¢ercevede

olusturulmustur. Ismet Indnii ve CHP tarafi ise sinirl1 bir sekilde ele alinmus, kars: bakis
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acisina pek fazla yer verilmemistir. Romanda yolsuzluk iddialariyla ¢alkalanan Demokrat
Parti’de Adnan Menderes’in baskilara dayanamayarak arkadaslarini feda etmesi ve tiim
bakanlarin istifa etmesi dahi romanda olumlu olarak sunulmus ve sonrasindaki
konusmasinda yiirekli bir lider olarak vurgulanmistir. Ayrica romanda, Adnan
Menderes’in yanlis yoOnlendirildiginin ve yalmz kaldigmin altin1 ¢izen yazar,
sorumlulugun Bagbakan’in arkadaglarinda olmasi1 gerektigini ima etmistir.

Ismet Indnii’ye menfi bakis, romanin genelinde mevcuttur. “Herkes, Ismet Pasa
zulmiiniin kolunu kiracak bilegin bulundugu tesellisini yasiyordu” (Karakoyunlu, 2004,
s. 180) ciimlesi bu yaklasima bir 6rnektir. Demokrat Parti’nin biiyilik basarist karsisinda
Ismet Inonii, milli iradeye sayg1 duydugunu defalarca belirtmis, romanda ise “Demokrat
Parti Istanbul u silip stipiirmiistii. Ama Ismet Pasa eger isterse, hadiseye miidahale edip
meseleyi tersine c¢evirebilirdi. Mazereti de hazirdi. ‘Komiinistler yine sandiklara hile
karistirdi’ deyip sonuclart istedigi sekle sokabilirdi.” (Karakoyunlu, 2004, s. 335)
ifadeleriyle Ismet inénii’niin hayata gecirmedigi olaylar, zihniyeti olarak aksettirilmistir.
Romanin diger 6nemli karakteri Nazim Hikmet’e ise olumlu bir bakis s6z konusudur. Her
tiirlii elestiriden arindirilarak kaleme alinmistir. Nazim Hikmet’in dedesi Nazim Pasa’nin
Ingiliz Muhipleri Cemiyeti’nin baskan1 oldugu ve yogun elestirilere maruz
birakildiklarin1 kaleme alan Karakoyunlu, fikrini belirtmekten de c¢ekinmemistir:
“Nazim’in ve Celile’nin Millicilere karsi oldugunu gosterebilecek tek bir ornek bile
bulmak miimkiin degildi. Aksine Celile, Ziya Gokalp Tiirkgiiliigii ile Dr. Nazim
Osmanliciligimin sevdali idrak terkibiydi” (Karakoyunlu, 2004, s. 145). Yahya Kemal
Beyatli ise objektif bir bigimde ele alinmistir denilebilir.

2.2.1.5. Kisiler

Tarihi romanlarin genelinde oldugu gibi Yorgun Mayis Kisraklar: 'nda da kadro ¢ok
zengindir. Romanda baskarakterlerin tiimii ger¢ek ve siyaset ile edebiyat diinyasina
damga vurmus kisilerdir. Yazar, biiyiik risk alarak konusulmayan bir¢cok konuyu énemli
kisiler {izerinden anlatmay1 se¢mistir. Tarihi sahsiyetler bir nevi dokunulmazliklarini
kaybetmis ve elestirilebilir bir konuma getirilmistir.

Romandaki en 6nemli isim Adnan Menderes’tir. Tireli Hac1 Ali Pasa’nin torunu,
Tevhide Hanim ve Ibrahim Efendi’nin oglu olan Ali Adnan, dedesinden kalan biiyiik bir

mirasin sahibidir. Ilkokuldan sonra Amerikan Koleji’ne devam etmis, Milli Miicadeleye
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de katilmistir. Geng yasta Cakirbeyli Ciftligi’nin basina gecerek saygin bir konuma
gelmistir. Menderes’in ekonomi politikalari, kendini halkla i¢ ice gordiigii bu donemde
olgunlagmaya baslamis, topraklarinin bir kismini ¢iftcilere dagitmay1 diisiinmiistiir. Pasa
torunu ve bliylik bir mirasin sahibi olmas1 meselesi iizerinde kafa yoran Menderes’in
diisiinceleri yazarin kaleminden soyle yansimstir: “Sirf Ali Pasa’nin torunu olmak bu
kadar ¢ok insana istedigi gibi emretme hakki verebilir miydi?” (Karakoyunlu, 2004, s.
82). Adnan Bey, aga-koylii iliskisini de diisiinmiis, genel kabullerin aksine kdyliiden yana
bir tavir almistir. Ciftlige ilk gelisinde koyliilerin goriisme istegine karsi ¢ikan “Aga su¢
islemis gibi oturmaz. Stinepeden ders alacak koylii yoktur. Gozlerini korkutacaksin...
Gece karisimin koynunda rahat wuyuyan koyliiden agasina haywr gelmez. Korku
yiireklerinde olmalr” (Karakoyunlu, 2004, s. 101) sozlerini sarf eden kahyaya karsi
cikarak koyliiniin sorunlarini dinlemistir.

Istiklal Mahkemesi’nin Mehmet Cavid Bey, Doktor Nazim, eski baymndirlik bakani
Nail Bey ve Ittihat¢1 Hilmi Bey’in idamina karar vermesi, Adnan Bey’i derinden sarsar;
zira Atatlirk’e suikast girisiminde, bu kisilerin baglantisi olmadigina inanmaktadir. “Dort
vatan evladimin yagh ipte sallandirtlisini Cumhuriyet 'in bekast gibi goren mahkemeden”
(Karakoyunlu, 2004, s. 149) utanir. Ozellikle Doktor Nazim’1 yakindan tanimaktadir ve
miistakbel esi Berrin Hanim’in da akrabasidir. Cineli imam ile yaptig1 sohbette bu
durumun yanlishigini her firsatta dile getirir, “Siyasette yol bazen oliime kadar uzanir”
(Karakoyunlu, 2004, s. 150) diyerek bir nevi kendi kaderini de planlamis olur.

Adnan Bey, cocuklugundan beri tanidig1 Berin Hanim’a kars1 ciddi hisler duymus
ve evlenmek icin onay istemistir. Izmir’de Evliyazade ailesine mensup Berin Hanim,
Adnan Bey’e karsilik verince Cakirbeyli Ciftligi’ne gelin gelmistir. Adnan Bey, Berin
Hanim’la evlendikten sonra siyasette etkili olmaya baslamis, Ali Fethi Bey’in Serbest
Firka’y1 Aydin’da kurmasi teklifini kabul etmistir. Partinin kisa siirede ilgi gormesi ve
giiclenmesi iizerine, Ismet Indnii’niin telkinleri ve Mustafa Kemal’in emriyle kapatilmus,
Adnan Bey bunun iizerine Resit Galip Bey’e “Gazi Hazretleri’ne siikranlarimizi arz
ediniz. Ancak, Cumhuriyet’in daha olgun bir yasinda demokrasiyi bir daha
deneyecegimizden kimsenin siiphesi olmamalidir.” (Karakoyunlu, 2004, s. 210) diyerek
sonraki siyasal yasaminin da ipuglarin1 vermistir.

Serbest Firka’nin kapanmasiyla Aydin esrafinin hatirim1 kiramayan Adnan Bey,

Cumhuriyet Halk Firkasi’na gecmis ve il bagkani olmustur. Atatiirk’in Aydin’1 ziyareti
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sirasinda goriisme firsati bularak ekonomiye dair fikirlerini agik¢a belirtmistir. Heyecanl
tartisma sonrasi Atatiirk, Adnan Bey’e “Sendeki ihtiras: gormekten mutluyum. Ihtiras bir
tohumdur. Ama ona filiz verdiren gii¢, asktir... Sende bu giicii de, bu aski da goriiyorum.
Gengligin beni cesaretlendirdi. Cumhuriyetimiz 'in her devirde emanet¢ileri genglerimiz
olacaktir.” (Karakoyunlu, 2004, s. 220) sozleri énemlidir ve Mustafa Kemal’in onayini
almas1 Adnan Bey’in dogru yolda oldugunun bir gostergesi olarak yansitilmgtir.

Adnan Bey, Aydin milletvekili secilince Ankara giinleri baglar. Bagbakan’in tarim
meselelerinde yetersiz kaldigini, sadece dis politikaya 6nem verdigini sdyleyerek siki bir
muhalefet yapar. Atatiirk’iin vefatiyla Ismet Inénii Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ikinci
Cumhurbaskani segilir. Demokrat Parti’nin grup kurmasiyla ise Adnan Bey iyice 6n plana
cikar, biitce goriismeleri sirasinda “Milletin parasimin murakabesi gerekir. Gérevimiz
budur ve bunun ihmalini kim islerse islesin yakasina yapisacak cesaretteyiz. Hi¢ kimsenin
gecmigsten getirdigi sohret buna engel olamaz.” climleleriyle dikkatleri ¢cekmis, CHP’yi
hedef almistir. (Karakoyunlu, 2004, s. 315)

Demokrat Parti azinliktayken, 1950 se¢imlerinde iktidar olmustur ve bundan boyle
Ismet Inonii sadece Malatya milletvekilli olarak siyasi yasamini1 devam ettirecektir. Celal
Bayar, Cumhurbagkani secilmis ve Demokrat Parti’nin basina da Adnan Menderes’i
getirerek on yil siirecek olan liderligin ilk adimlarini atmastir.

Siyasi yasamindaki gelismeler disinda duygusal anlamda da birtakim olaylar
gelismektedir. Yirmi bes yasindaki opera sanatgis1 Ayhan Aydan, Adnan Bey’in
yasaminda bliyiik yer tutmus, Ayhan Hanim evli ve ¢ocuklu olmasina ragmen iliskileri
devam etmistir. Bu iliskinin sonunda “Diinyam” adini verdigi bir ogullar1 da diinyaya
gelmis; fakat dogduktan kisa bir siire sonra hayatin1 kaybetmistir. Daha sonra Yassiada

2

yargilamalarinda “Bebek Davasi” olarak gececek olan olayda, Ayhan Hanim Adnan
Menderes’in ¢ocugun Oliimiiyle ilgili olmadigini sdyleyecek ve Menderes sugsuz
bulunacaktir (Topcu ve Topgu, 2017, s. 69). Adnan Bey hem Berin Hanim hem Ayhan
Hanim’la birlikteyken yazar Suzan Sozen ile de iliski yasamaya baslamis, duygu
birlikteliginden ziyade cinsellifin 6n plana ¢iktifi romanda sezdirilmistir. Yilmaz
Karakoyunlu bir roportajinda Suzan S6zen icin “Suzan Sozen ¢ok giizel bir kadindr. Onu

bir giin Tesvikiye deki bir manavdan incir alirken seyrettim. Simsiyah saglar, bembeyaz

sedef gibi bir ten, o sedef gibi bir tende lacivert-mavi gozler... Boynu neredeyse bir karis
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uzunlugundaydi. Muazzam bir kadindi.” https://www.milliyet.com.tr/pazar/ucu-de-evli-

kadinlarla-ask-yasadi-384977 ctimlelerini kurmustur.

Adnan Menderes halk tarafindan sevilen bir lider olmasina ragmen, hem parti
icinde hem de muhalefetten gelen elestirilere maruz kalmis, ozellikle ekonomi
programlar1 tartisilmaya baglanmistir. Yolsuzluk yapildigi gerekgesiyle gensoru ile
diistiriilmek istenmektedir. Zor zamanlar yasayan Bagbakan, tiim bakanlarin istifa etmesi
ve glivenoyu almasiyla zafer sarhogluguna kapilir ve Meclis’te o tarihi konusmay1 yapar:
“Aslanlar gibi insanlarsiniz... Siz isterseniz hilafeti bile getirebilirsiniz... Size layik
olmaya ¢alisacagim” (Karakoyunlu, 2004, s. 478). Tim bakanlarim1 feda etmekle
kalmay1p tizerine bu climleleri sarf etmesi, Adnan Bey’in en biiylik hatalarindan biri
olacaktir.

Romanda, Adnan Bey’in din ve ekonomiye dair dislincelerinin halktaki
yansimalart ve Cumhuriyet’in neredeyse tehditle kars1 karsiya kalmasi, su satirlarla

aktartlmistir:

“Demokrat Partinin Islamiyet adina getirdigi miisamahakar siyasetin ileride él¢iiyii
kagirip bir seriat talebine doniisecegi endisesini hissediyordu (...) Ezamin Arap¢a
okunmasindan hemen sonra hizlanan ve giderek sertlesen bu talepler, Cumhuriyet oncesi
Islami yénetim heveslerine doniismeye baslamisti. Ticani tecaviizleriyle kirilan Atatiirk
heykelleri ashinda Cumhuriyet’in kirilan gururunu yansitiyordu” (Karakoyunlu, 2004, s.
481).

Demokrat Parti ve Adnan Menderes kan kaybetmektedir, 6-7 Eyliil Olaylari,
Ankara ve Istanbul 6grenci protestolariyla Menderes iyice zor durumda kalmis, Kizilay
Meydani’nda “Menderes istifa” (Karakoyunlu, 2004, s. 541) sloganlariyla karsilanmistir.
Diisen Londra ucagindan mucizevi bir sekilde kurtulan ve bir miiddet halkin sevgisine
mazhar olan Menderes, ekonomik kriz, yolsuzluk ve Islami politikalar1 nedeniyle tekrar
elestirilmeye baslanmistir. Ethem Bey’in askeri miidahale uyarilarini dikkate almamius,
“Asker beni kéyiiniin yatirlar: gibi seviyor” (Karakoyunlu, 2004, s. 555) sozlerini sarf
ederek darbeye ihtimal vermemistir. Fakat 27 Mayis’ta Tiirk demokrasi tarihine kara bir
leke olarak gecen bir askeri miidahale gergeklemis, Yassiada Mahkemeleri’nde
yargilanmis, idama mahkim edilmistir. Romanda yargilanma siiregleri yer almamaktadir.
Yiiksek miktarda uyku ilaci igerek ve “Kinanacak bir duygum ve hareketim olmadi.”
(Karakoyunlu, 2004, s. 563) diyerek hayata gozlerini yummustur.

Berin Hamim, izmir’in tanmmis ailelerinden Evliyazade ailesine mensuptur.
Istiklal Mahkemesi tarafindan idam edilen Doktor Nazim’in akrabasidir. Adnan Bey,

kiictikliglinden beri Berin Hanim’i tanimaktadir ve uygun zamani bulunca evlenme
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niyetini agiklar. Berin Hanim, Cakirbeyli Ciftligi’ne gelin gelince calisanlar tarafindan
saygl gérmiis, Ankara’nin yogun ve kasvetli havasinda esine her daim destek olmustur.
Adnan Bey de Berin Hanim’in varhigiyla mutluluk duymustur: “Yirmi bes yildir
beraberiz. Senin var oldugun zeminde hi¢bir duygu, hi¢bir ikbal, asik kemiklerine kadar
bile yiikselemedi.” (Karakoyunlu, 2004, s. 386) climleleriyle duygularini ifade etmistir.
Romanda Berin Hanim’a fazla odaklanilmamis, Adnan Bey’in Ayhan Hanim’la olan
iliskisi baskin konuma getirilmistir.

Ayhan Aydan, yirmili yaglarin ortasinda bir opera sanatgisidir. Hasan Ferit
Alnar’1n esidir ve bir ogullar1 vardir. Adnan Menderes ilk goriisiinde Ayhan Hanim’a asik
olmus ve o6liimiine kadar birlikteliklerini siirdiirmiislerdir. Geng kadin, Menderes’le iliski
yasamaya basladiktan sonra esinden ayrilmistir. Ayhan Hanim ile Adnan Bey’in iliskileri
inisli ¢ikisl bir seyir izlemekte ve Adnan Bey’in kiskangliklariyla sarsilmaktadir. Ayhan
Hanim’in operayr birakmasini istemis, Ayhan Hanim bu davranisi karakterine uygun
gormeyerek “Ne ben hareminizde cariyeyim, ne de siz Osmanli tahtinda sehvete meftun
bir sadrazam...” (Karakoyunlu, 2004, s. 416) climleleriyle duygularini dile getirmistir ve
oldugu gibi sevilmeyi talep etmistir. Romanda, dik durusu ve kadin haklarini savunmasi
bakimindan 6nemli yere sahiptir. “Ben Cakirbeyli’nin yorgun kisragi degilim... Yiiregi
olan pesimden gelir...” (Karakoyunlu, 2004, s. 363) ifadeleriyle durusunu sergilemistir.
Adnan Bey’in Suzan S6zen’le iliski yasamaya baslamasi izerine Hamburg’a gitmis; fakat
kisa siire sonra geri donmiistiir. Diinyam adinda bir ogullar1 diinyaya gelse de dogumdan
kisa bir siire sonra vefat etmistir.

Suzan S6zen, Adnan Menderes’in iliski yasadig1 yazardir. Evli olan Suzan Sozen,
Menderes’le duygusal bir birliktelikten ziyade cinsel arzulari tatmine dayali bir iligki
yasamaktadir. Suzan S6zen bir agk roman1 yazaridir ve kitapta, yasadiklar1 ve yazdiklari
bir arada verilir.

Romanda Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden Nazim Hikmet’e oldukga biiyiik yer
verilerek edebi ve siyasi seriiveni, agklar1 detaylica anlatilmistir. Selanik dogumlu Nazim,
subaylik giinlerini annesini Ozleyerek gec¢irmis ve Yahya Kemal’le iligkisini
onaylamamuistir. Celile Hanim ise oglunun siirlerini ilk Yahya Kemal’e okuyarak fikrini
sormus, biiyik sair, Nazim’da bir baskalik oldugunu hemen fark etmis ve
yiireklendirmistir. “Kadim siirin kapilarindan yepyeni bir ufka kosuyor, bu delikanli...”

(Karakoyunlu, 2004, s. 88) ifadesiyle 6zgiinliigiinii vurgulamistir. “Bu ¢ocugun siirlerine
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hayran olmamak elde degil (...) Nazim’a bakiyorum, boyle zengin ve giiclii bir hafizaya
metelik vermeyen engin bir hayal giicii goriiyorum. Bizim divan mazmunlarindan medet
arayan telasimiz yok; o ii¢ kelimeyle bir koca kaside manasini hulasa edebiliyor.”
(Karakoyunlu, 2004, s. 104) diyerek Celile Hanim’a oglunun biiyiik bir yetenegi
oldugunu her firsatta sdylemistir.

Siyasi fikirleri olgunlasan Nazim Hikmet, otuzlu yaslarinda kendini yalniz
hissetmeye baslamis, babas1 Hikmet Bey ve Samiye Hanim’la bu yalnizligini bastirmaya
caligsa da basarili olamamistir. Ali Pasa’nin gelini, iki ¢ocuk annesi Piraye, bu
donemlerde sairin hayatina girmis ve en giizel ask siirlerini bu kadina yazmistir. Bu mutlu
giinler sorgu i¢in ¢agrildig: tebligatla bozulur. Siyasi simalar da bu konuyu yakindan takip
ederler. Mahkeme salonunda sarf ettigi “Evet! Komiinist sairim ve daha esasli komiinist
olmaya c¢alistyorum. Teskilati Esasiye Kanunu mucibince ben komiinist sair olmakla
ctiriim iglemis olmam. Komiinistlik bir tarzi telakkidir.” ve “Beni itilkemin savcilar: degil,
emperyalist Bati’min sémiirgeci devletleri mahkemeye vermelidirler. Ben halkimin
icindeki stkintiyi anlatan sairim.” (Karakoyunlu, 2004, s. 235) climleleri beklenen etkiyi
gostermis ve beraat etmistir.

Nazim Hikmet “Putlar1 kirtyoruz” diyerek Gazi’nin Meclis’te gormek istedigi
Abdiilhak Hamit, Yakup Kadri, Mehmet Emin Yurdakul ve bir¢ok sairi topa tutmus,
cevresinden destek aldigi kadar elestiriyle de karsilasmistir. Parasizlikla da miicadele
eden Nazim Hikmet, sansiiriin didik didik ettigi piyeslerini sahneleyememektedir. Bu
kasvetli giinlerde Nazim i¢in karar da verilir: Nazim Hikmet 28 yila, Kemal Tahir ve
Hikmet Kivileimli ise 15 yila mahkim edilmistir. Celile Hanim, Ankara’daki
tanidiklarindan ve Yahya Kemal’den bu konuyla ilgilenmesini rica etmis; fakat sonug
vermemistir. Nazim Hikmet’in tek {imidi ise Mustafa Kemal Atatiirk’tiir.

“Tiirk inkilabina ve senin adina ant icerim ki su¢suzum.

Askeri isyana tesvik etmedim.

Yurdumun ve inkilap¢i senin karsinda alnim agiktir.

Kemalizmden ve senden adalet istiyorum” (Karakoyunlu, 2004, s. 264).

Romanda Nazim Hikmet’in yazdigr bu mektubun Atatiirk’e hi¢ gitmediginin ve
mesuliintin Stikrii Kaya oldugunun alti 6nemle ¢izilmistir.

Boylece Nazim Hikmet’in Bursa Cezaevindeki giinleri baglar. Piraye ile

gorismeleri miimkiin olmayinca bazi diizenlemeler yaptirir; fakat Piraye, Nazim
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Hikmet’in cinsel isteklerinden ve herkesin bunu bilmesinden utang duyar. Bu reddedisi
kabullenemeyen sair, esinden uzaklasmaya baslar. Piraye Nazim’in hala karisidir; fakat
unutulmustur (Karakoyunlu, 2004). Nazim Hikmet bu donemde akrabasi olan
Miinevver’le bir iligki yasamaya baslar; fakat uzun siirmez. Miinevver kocasina
donmiistiir ve Piraye’nin de birgok talibi vardir. Celile Hanim ise oglunun kurtulmasi igin
imza kampanyasi baglatmis ve aclik grevine girmistir. “Haksiz yere mahkiim edilen oglum
Nazim Hikmet a¢lik grevindedir. Ben de olmek istiyorum. Gece giindiiz oru¢luyum. Bizi
kurtarmak isteyenler bu deftere adreslerini yazarak imzalasinlar.” (Karakoyunlu, 2004:
330) yazili pankart agmis her konuda ogluna destek olmustur. Nazim Hikmet annesine
“Korkarim oldiigiim sehir de memleketimin disinda olacak.” diyerek umutsuzlugunu dile
getirmistir. (Karakoyunlu, 2004, s. 344)

Nazim Hikmet sonunda beraat etmistir; fakat Miinevver’den olan oglu Mehmet’e
doyamadan askere ¢agrilmaktadir. “Sabahattin Ali’nin oldiiriilmesinden sonra Nazim, bir
gtin kendi basina da boyle bir tertip gelebileceginin kuskusuna kapilmig, rahatsiz bedeni
boyle agir bir vehmin yiikiinii” (Karakoyunlu, 2004, s. 362) cekememesinden korkan sair,
Biikres’e kagmustir.

Romanda Nazim Hikmet’e biiyiik yer ayrilmasina ragmen, hayatinin bazi boliimleri
cikarilmig, zamanda uzun atlamalar yapilmig, siyasi yasaminin ayrintilarina yer
verilmemistir. Romanda sairle ilgili olumsuz bir goriis yoktur. Yasadig bir¢ok zorlugun
miisebbibinin CHP oldugu vurgulanmistir. Buna ragmen Atatiirk’iin Nazim Hikmet’i
begendiginin alt1 da ¢izilmistir. Atatlirk bir sair meclisinde “Bu sair sizlere benzemiyor
beyler... Bunda farkli bir tat var..” ciimleleriyle Ovglisine mazhar olmustur.
(Karakoyunlu, 2004, s. 205)

Romanda sik vurgulanan bir diger nokta da anne-ogul iliskisidir. Celile her anlamda
ogluna destek vermistir. Nazim Hikmet ise her daim annesi gibi bir kadin1 aramistir; zira
annesine muhta¢ oldugu gilinlerde yalmizliga mahkim edilmistir. Nazim Hikmet’in

Miinevver ile sohbetinde annesi ve hissettikleri hakkinda su ciimleleri kurar:

“Annemden sevgi gordiim, ama sefkat gérmedim. Benim en fazla muhtag oldugum sey
bir miisfik sevgiydi. Nice kadinlar sevdim, nice... Ama annemden baska kimsenin bana sefkat
dolu bir sevgi gostermesini istemedim, beklemedim. Ustelik miimkiin de degildi. Muhtag
oldugum her seye baskasi el koymustu. Annem benim sevgiye muhta¢ oldugum giinlerde
Yahya Kemal'in asigr olma imtiyazint  kagirmamak i¢in o hantal Uskiiplii niin
stmarikliklarima boyun egiyordu” (Karakoyunlu, 2004, s. 328).

Romanin diger énemli karakteri Uskiiplii (Agah) Yahya Kemal’dir. Siirin biiyiik

ustas1 Yahya Kemal, hem tarih goriisleri hem politik fikirleri hem de Celile Hanim’la
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yasadig1 biiyiik agk ile romanin kurgusunda biiyiik bir yere sahiptir. Nazzim Hikmet’in
hocas1 olan Yahya Kemal, sairin 6zgiinliigiinii ve yetenegini ilk fark edenlerdendir. Celile
Hanim’la tutkulu bir agk yasamis; fakat evlenmek iizere iken bir anda terk etmistir. Bu
kararinda bencil tabiati1 ve cevreden gelen elestirilerin pay1 biiyiiktiir. Yillar sonra
Nazim’m mahkimiyetinin son bulmasi i¢in Celile Hanim, Yahya Kemal’den yardim
isteyince “Benden bir sey bekleme Celile” cevabini vermistir. (Karakoyunlu, 2004, s. 262)

CHP’de milletvekilligi de yapan sanat¢i, Adnan Menderes’in yakininda bulunmus
ve bir¢ok konuda goriis belirtmistir. Ekonomi programi i¢in Yakup Kadri’nin 6nderligini
yaptig1 “Kadro”culardan yararlanmasi telkininde bulunmus, elestirilerini ise hi¢
cekinmeden dile getirmistir. “Din ve iktisat, siyasetin iki onemli unsurudur ... Siyasetteki
miikemmeliyeti din degil, yobazlik bozar. Iktisada gelince; millet fakirdir ama diiriisttiir.
Siyaseti bozan fakr u zaruret degil, suistimaldir... Farkina varamadiginiz endigelerim
budur” (Karakoyunlu, 2004, s. 483). Adnan Menderes’in son donemlerinde ise
elestirilerini daha da artirmis, bir toplantida: “Neden Halkevleri’'ni kapattiniz? Neden Kéy
Enstitiileri 'ni kapattiniz? Bunlar Cumhuriyet’in aydinlanma politikalariydi. Boyle genig
tesirli irfan yuvalarimi kapatirsaniz, bugiin sikdyet ettiginiz karanligin gelmesi kaginilmaz
olurdu.” (Karakoyunlu, 2004, s. 491) ciimleleriyle Adnan Menderes’in goriislerine karsi
oldugunu agik¢a belirtmistir. Romanda tarih bilgisiyle ve tahlil giicliyle 6n plana
cikarilmis, en sert elestirileri yapsa dahi Menderes, her daim fikirlerinden faydalanmaistir.

Yahya Kemal’in 6limii lizerine gazetelerde “Aruz o6ldii, Aruz veznini gomdiik,
Aruzun son temsilcisi oldii” (Karakoyunlu, 2004, s. 509) mansetleri atilmis, Adnan Bey
ve Berin Hanim, biiyiik ustanin vefatindan oldukga etkilenmistir.

Enver Pasa’nin kizi olan Celile Hanim, egitimli, kiiltiirlii bir sima olarak karsimiza
cikar. Fiziki tasvirlere pek yer verilmeyen romanda, Celile Hanim’in giizelligine sik sik
deginilmis, su misralarla anlatilmistir: “O sart kivriml saglar, gecenin ding mavilerinde
cosan serin gozler, pembe bakisl tebessiimiin davetkar dudaklari, bir altin ¢ercevede
hapsedilmis gibi bekliyorlardir” (Karakoyunlu, 2004, s. 41-42). Celile Hanim, Selenaik’te
Nazim’1 diinyaya getirdikten sonra Istanbul’a gelmistir. Esi Hikmet Bey’le mutsuz bir
evlilik stirdiirmektedir. Yahya Kemal Bey’den bu denli etkilenisinin en biiyiik nedeni, bu
yetersiz evlilige mahkiim olmaktir. Nazim Hikmet’in 6gretmeni de olan Yahya Kemal,
Celile Hanim’la biiyiik bir ask yasamakta ve bu iliski Nazim Hikmet’in tepkisini

cekmektedir. “Hocam olarak girdiginiz bu eve babam olarak girmenize asla miisaade
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edemem” (Karakoyunlu, 2004, s. 88) yazili notu Yahya Kemal’in cebine koymus ve bu
iligkiye karst ¢cikmistir. Celile Hanim, bencil tabiattaki Yahya Kemal’le iliskisinde
yalnizlik duymus, oglunu ihmal ettiginin farkina varamamistir. Bu inis ¢ikiglara ragmen,
evlilik karar1 alinmis; fakat Yahya Kemal bir anda Celile Hanim’1 terk etmistir. Iliskinin
sona ermesinde Yahya Kemal’in egoist kisiliginin yani1 sira Mehmet Nazim Pasa’nin
Ingiliz Muhipleri Cemiyeti’ne iiye olmasinin etkisi de biiyiiktiir.

Mustafa Kemal Atatiirk, romanda fazla yer tutmamus, tarihi belirtmek adina Milli
Miicadele’nin baz1 detaylari, Samsun’a ¢ikis, Cumhuriyet’in y1l doniimleri gibi kisaca
bilgiler verilmistir. Romanda Ismet inénii ile olan tartismalar1 ve fikir ayriliklarina
odaklamlmis, Atatiirk’iin Ismet Pasa’nin telkinlerinden fazlaca etkilendiginin alti
cizilmistir. Ismet Indnii’niin ¢ok partili hayata gecis denemelerinden rahatsizligi ve
aralarinda gecen tartigmalar konu edilmistir. Serbest Firka’nin siyaset sahnesine

ctkmasina kars1 ¢ikan Ismet Inonii’ye kars1 Atatiirk’iin verdigi cevap 6nemlidir:

“Eger hiikiimeti kurmaktan kacarsan, Cankaya’yr birakir, Meclis’e donerim.
Basvekilligi bizzat deruhte ederim. Cumhuriyet’e tek bagima yeniden bagslarim.

Tek parti basvekilligi kolaydir. Serbest Firka segimlere girecek ve demokrasi
tecriibesi kazanacaktir. Kendini bundan sonra bu iisluptaki siyasete hazirla pasa”
(Karakoyunlu, 2004, s. 199).

Ismet Inénii, romanda en menfi bakis acisiyla anlatilan karakterdir. Ozellikle
Serbest Firka ve Demokrat Parti’nin siyasete dahil olmasinin Pasa’y1 ne denli rahatsiz
ettigi, Atatiirk‘le tartismalar1 ve muhalefetin susturulmasindaki tek etkenin Ismet Indnii
oldugu anlatilmistir. Segimleri Demokrat Parti’nin kazanmasi iizerine Ismet Inonii niin
oglu Erdal Inénii’ye yazdigi mektupta demokrasi adina mutlu oldugunu agikca ifade
etmistir:

“Sevgili Erdalim,

Evimize tasindik. Bu mektubu eski kiitiiphanemizden yaziyorum.

Secimi fena nispette kaybettik.

Bu se¢im, memlekette yeni bir hayat tarzi kurmak igin giristigimiz tesebbiiste ne kadar ciddi
ve samimi oldugumuzu gostermistir. Memleket igin, hepimiz icin seref olmustur.
Gozlerinden operiz” (Karakoyunlu, 2004, s. 339).

Buna ragmen yazar, Pasa’nin aklindan gegenleri olumsuz bir bicimde
kurgulamistir. “CHP Meclis Grubu sadece Milli Sef’in emrindeydi ve onun dediginin
disinda nefes alma serbestisine bile sahip degildi” (Karakoyunlu, 2004, s. 282).
“Secimlerin tizerinden alti ay gecmis olmasina ragmen Ismet Pasa’min hala durumu

hazmedemedigi ve asabiyetini bir tiirlii sakinlestiremedigi séyleniyordu” (Karakoyunlu,

2004, s. 347).
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Ismet Inénii ayrica Adnan Bey ile Ayhan Hamim’m iligkilerinin basinda yer
almasina siddetle kars1 ¢ikmis; ucak kazasini firsat bilen grup yonetiminden bazi kisiler
muhalefet adina hiicuma ge¢meyi diisiindiiklerinde Ismet Inénii’niin tepkisiyle
karsilasmislardir. Romanda Adnan Menderes’in “Baksaniza! Ismet Pasa, ‘Ben diinyay
Demokratlara haram edecek her hareketin arkasinda olurum’ demis.” sdzleri lizerine
Yahya Kemal Beyatli’nin inénii analizi énemlidir: “Ismet Pasa 'yt tanirim. Zihninde bir
siyaset imbigi vardwr. Soyleyeceklerini orada damla damla damitarak séyler. Serttir;
ama, kem soze yer verdigini hi¢ gormedim” (Karakoyunlu, 2004, s. 495).

CHP’den istifa edip, Demokrat Parti’yi kuran, partinin genel bagskanligin1 yapan,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ii¢lincii Cumhurbaskan1 olarak secilen ve Adnan Menderes’i
Demokrat Parti’nin basina getiren Celal Bayar, romanin 6nemli karakterlerindendir.
Adnan Menderes’in son donem politikalarini elestirmistir.

Ethem Bey, Adnan Menderes’in hem ¢ocukluk hem de ¢alisma arkadasidir. Ethem
Bey, aralarinda hicbir akrabalik bagi olmasa da Menderes soyadin1 almistir. Demokrat
Parti’de Icisleri Bakanlig1 yapmis, Adnan Bey’e her daim destek olmustur. Adnan Bey’in
duygusal karakterinin zidd1 olarak dengeli, akilc1 ve istikrarli kisiligiyle koruyucusu
olmustur. Menderes’in son donem politikalarini elestirerek bir askeri miidahale olacagina
dair uyarilarda bulunmus, arkadasinin énemsemedigini goriince “Uzun siiredir énemli
olgiide ¢aptan diistiiniiz... Devlet bu hafifligi kaldirmaz...” (Karakoyunlu, 2004, s. 550)
climleleriyle en agir elestirilerini sunmustur. Elestirilerinin amaci ¢ocukluk arkadasini
korumak ve isin ciddiyetine varmasini istemektir.

Cineli Miiyesser, romanin nadir kurgu karakterlerinden biridir. Romandaki Celile
Hanim, Ayhan Hanim ve Berin Hanim gibi giiclii kadin profilini olusturmaktadir.
Aydin’da sevilen ve sayilan bir kadindir. Istirakiyun Firkasi’nin Osmanl topraklarinda
kurulmus ilk Marksist hareket oldugunu sdyleyen Topcu Fuad’la kisa siireli bir iligki
yasamis, Fuad 6ldiiriiliince baska kimseyle birlikte olmamistir. Romanda Istirakiyuncu
Miiyesser’in politik goriisleri ve dik tavri vurgulanmistir. Serbest Firka’nin mitinginde
Ismet indnii’ye elestiriler artinca: “Susunuz efendiler! Cumhuriyet’e dil uzatmayniz...”
(Karakoyunlu, 2004, s. 182) diyecek cesareti gostermis, Adnan Bey’in Serbest Firka’y1
Cine’de kurmasini talep etmesi lizerine: “Benim siyasette mezhebim sizinkinden ¢ok
farkhi” (Karakoyunlu, 2004, s. 189) sozleriyle goriislerini ¢ekinmeden paylasmistir.

Miiyesser, Tiirkiye Komiinist Firkasi gibi Serbest Firka’nin da kapatilacagini,
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Cumbhuriyet’in demokrasiyi hazmedecek olgunluga heniiz erisemedigini diisiinmektedir.
Miiyesser, Adnan Bey’in siyasi goriiglerinin sekillenmesinde etkili olmus, “Memlekete
yon verecek siyasetin ahlaki, hukuk ve miilkiye mekteplerinin tedrisatindan degil, halkin
arasindan almwr...” (Karakoyunlu, 2004, s. 191) climlesiyle Menderes’i derinden
sarsmigtir.

Milliyet Gazetesi’'ndeki bir roportajda, romanin kurgu karakteri olan Miiyesser’de,
Yilmaz  Karakoyunlu’nun esinin  anlatildigi  bilgisti de yer almaktadir

https://www.millivet.com.tr/pazar/ucu-de-evli-kadinlarla-ask-yasadi-384977.

Romanda yer alan diger kisiler soyledir: Tireli Hac1 Ali Pasa, ¢ocuklar1 Sadik,
Riistii, Refik, Tevhide, Tevhide’nin esi Katipzade ibrahim Ethem Efendi, Tevhide ve
Ibrahim’in ¢cocuklar1 Melike ve Ali Adnan, Tevhide’nin kaymvalidesi Fitnat Hanim, aile
dostlar1 Avukat Fevzi Bey; Mehmet Nazim Pasa, oglu Hikmet Bey, Celile’nin babasi
Enver Pasa, Celile’nin uzaktan akrabasi1 Berlin Sefiri Hakki Paga; Miiyesser’in manevi
kiz1 Safinaz, ilk esi Bilal, ikinci esi Bekir, ogullar1 Fuad, Fuad’in kiz arkadas1 6gretmen
Zehra Melek, Cine halkindan Siinnet¢i Refik, Miinip Bey; Evliyazaderlerden Naciye
Hanim, kardesi Refik Bey, kizi Gilizide, akrabalar1 Doktor Nazim; Adnan Bey’in
hizmetgisi Ayse, kahya Memisoglu Mehmet, Abdi Aga, Adnan Menderes’in fikirlerinden
yararlandig1 Cineli Hoca Efendi; Ayhan Hanim’1n esi Ferit Bey, biiylikannesi, hizmetcisi
Rinda; edebiyat diinyasindan taninmis simalar: Yakup Kadri, Refik Halit, Halide Edip,
Mehmet Emin Yurdakul, Abdiilhak Hamit, Ertugrul Muhsin, Fuat Kopriilii, Sait Faik,
Ahmet Rasim; 6-7 Eyliil Olaylari’nda ad1 gecen sanatcilar: Kemal Tahir, Aziz Nesin,
Hasan Izzettin; Nazim Hikmet’in yakin arkadaslar1 Vala Nurettin ve Miizehher; Nazim
Hikmet’in Atatiirk’e yazdig1 mektubu emanet ettigi Tegmen Haluk; ismet inénii niin esi
Mevhibe Hanim ve ogullar1 Erdal indnii.

Romandaki siyasi yiizler ise: Ali Fethi Bey, Nuri Conker, Tevfik Riistii Bey, Resit
Galip Bey, Siikrii Kaya, Recep Peker, Enver Adakan, Zekeriya Sertel, Nihat Erim,
Mehmet Ali Aybar, Ali Fuat Paga, Miikerrem Bey, Fatin Bey, Dr. Namik Gedik, Sevket
Stireyya, Fuat Hulusi Bey, Ekrem Hayri Bey ve Hasan Polatkan.

Genel anlamda romandaki karakterler gergek kisilerdir ve yazarin bakis agisiyla
kurgulanmistir. Yazar, yanli bir tutum takinsa da mektuplar ve gercek olaylarla bu denge

saglanmaya calisilmisg, gerceklik hissi artirilmistir.
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2.2.2. Yeni Bastan

Felsefe ve psikoloji egitimi alan Niliifer Kuyas, 2000’den sonra yaziya yonelmis,
2003’te ilk kitab1 Baska Hayatlar’t yayimlamistir. Deneme tiiriinde kaleme aldig1 bu
kitapta, kimlik sorunlari, edebi meseleler ve kadin sorunlarini irdelemis, 2004’te Memet
Fuat Deneme Odiilii’'ne layik goriilmiistiir. 2007°de yaymmladig: ilk romani Yeni
Bastan’da, 27 May1s Darbesi’ni temele alarak farkli insan portlerini kurgulamistir. Yazar
sonrasinda 2011°de Ada’daki Ev ve 2013’te Serbest Diistis romanlarini, 2014’te Yok
Adam adli hikaye kitabimi, 2015°te ise Karasevda Kitabt adli deneme kitabini
yayimlamigtir.

Calismaya konu edilen Yeni Bastan (Kuyas, 2007) romani, Tiirkiye tarihinde
demokrasiye vurulan ilk agir darbe olan 27 Mayis’1, hem kendi zaman diliminde hem de

giinlimiizden bakarak yorumlayan, tarihi diizlemde olusturulmus deneysel bir romandir.
2.2.2.1. Kurgu

692 sayfa, “Giris”, “Tesekkiir ve Aciklama” disinda 3 ana boliimden olusan oldukga
ebatli olan romanda, 27 Mayis Askeri Darbesi temele alinmistir. Istanbul’dan yola ¢ikip
Bati1 Akdeniz’e dogru yol alan M/S Ankara yolcu gemisinde yasananlar kurgusal bir
diizlemde anlatilmigtir. Zaman, 1960 Mayisi’nin son haftasidir. Cocuk denecek yastaki
Fevziye ile orta yasi askin gazeteci ve sair Enver Nejat Bircan’in yakinlagmast,
Tiirkiye’de bir askeri darbe olmasi nedeniyle geminin geri ¢agrilmasi ile ¢iftin birbirini
bir daha hi¢ gérmemeleri, romanin ana olay orgiislinii olusturmustur. Bu birliktelikten
dogan Asli, gecmisin izini siirerken 27 Mayis ile hesaplagsmakta ve romanin olusum
stirecine okuyucuyu dogrudan katmaktadir.

Romanin ana kaynagim1 Enver’in kurgusal giinliikleri, notlar1 ve siirleri
olusturmustur. Imzas1z tehdit mektuplari ise dénemin siyasi yapisin1 dzetler niteliktedir.
Asli, gegmisten gelen bu yazilara dayanarak romanimi sekillendirmeye ¢alismis,
okuyucuyu da bu seriivene dahil etmistir. 2000 sonrasi tarihi romanlarin birgogunda
goriilen postmodern dgeler, bu romanda da baskindir. Ozellikle iist kurmaca basaril bir
sekilde uygulanmis, tiim ana karakterler kurgu olmasina ragmen, okuyucuda Asli’nin
gercek bir karakter oldugu algis1 yaratilmistir. Anlatict Ashi: “Ey Okur! Masallarda
oldugundan daha u¢suz bucaksiz bir labirente girmek zorundayim, yardiminiz gerekli.

Yazildigi zaman tarih dedigimiz, yazilmazsa adi ‘ge¢mis’ olan korkung bir labirent bu.”
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climleleriyle romanini okuyucu ile beraber sekillendirmek istedigini daha ilk sayfalarda
belirtmistir (Kuyas, 2007, s. 12). Asli 2000 Mayist’nin ve 1960 Mayisi’nin son haftalari
ile es zamanli bir simiilasyonla eseri kurgulamis, giin giin neler yasandigini
canlandirmistir. Boylece, hem romanin ortaya ¢ikma siirecleri hem de iki zaman diliminin
siyasi ve toplumsal yapis1 okuyuculara sunularak ¢ok katmanli bir metin olusturulmustur.
Basit tabirle roman i¢inde roman kurgulanmistir denilebilir. Bununla da kalimmayip
roman ic¢indeki romana bir de film ¢ekimi eklenmistir. Gemideki yolcular filmin
sahnelerinde yer alip oyuncu olmakla kalmayip ayni zamanda birer roman kahramani da
olmuslardir.

Yeni Bastan’da i¢ konusmalar ve biling akimi basarili ve yogun bir bi¢imde
kullanilmistir.  Romanin ana kahramanlarindan olan anlatici Asli’nin  ge¢misle
hesaplagmalari, zaaflari, celigkileri, saplantilar1 ve duygusal egilimleri genel anlamda i¢

diyalogla ortaya konmustur:

“Fevziye ile konusmamak beni ¢ildirtacak. Halbuki ona seslenmek istiyorum: “Beni
ancak sen affedebilirsin ama duymuyorsun bile, iistelik kim oldugumu bilmiyorsun, hi¢bir
zaman merak etmedin! Ben ise taptim sana, seni yasadum bir tek!” Karasevda. Su¢luluk. Yas.
Sonsuza dek anlagilmayacagim korkusu. Hi¢chbir yerden imgen yansimiyor. Esas ayna yok.
Narsist bosluk. Babadan sonra anne de bir kara delik.

Ic sesi dinlemek istemiyorum simdi. Fevziye'yi istiyorum! Korkudan cocuklasiyor
muyum?” (Kuyas, 2007, s. 391).

Romanda biling akimi teknigine de yer verilerek Asli’nin diisiincelerindeki

karmasa, diizensizlik ve ¢eliskiler bu teknikle okuyucuya sunulmustur:

“Kimlik. Hayw. Panik. Enver’in panigi. Ozdeslesme. Roman karakteri. Pekdld
miimkiin.

Asl Vidinli. Bir roman kahramani. Nasil bir roman? Babasiz kadin. Odipal durum.
Ne durumu, sarmal. Bosluk. Nigin bosluk? Cesaret. Bosluga bakas. (...)

Evet! Yazma arzusu. Miras. Yarim kalanin bitisi. Yeni bastan. Tamamlanis. Yazmak.
Gergeklikte olmayan bagin kurguda kurulusu. Enver’in siiri. Vapur. Fevziye.

Tiikenen bellek. Ikisini bulusturmak. Tekrar. Yeniden. Tamamlanis. Ask. Bitmemis
oykii” (Kuyas, 2007, s. 382-383).

Romanda diyaloglar ve olay anlatim1 disinda kalan i¢ sesler ve diisiinceler, italik
bir yazi tipiyle verilerek okuyucu karmasadan uzaklastirilmistir. Bunun yani sira anlatici
Aslt Vidinli’nin ge¢misle ve olusturmaya calistigi romanla ugrasmasiyla bozulan
psikolojisi, mezarlikta babasinin hayaletiyle konusmasiyla somutlastirilmis ve dramatik
hala getirilmistir.

Romanda metinlerarasilik da 6n plandadir. Yazar; Tevfik Fikret, Yahya Kemal,
Baki, Nabi, Mevlana, Cahit Sitki Taranci, Ece Ayhan, Nazim Hikmet, Nietszche, Jean

Paul Sartre, Sigmund Freud gibi bircok yazar ve diisiiniiriin misralarina yer vermistir.
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Metinde siir 6n plandadir. Yukaridaki isimler disinda, ana kahramanlardan Enver Nejat
Bircan’in bir sair olmas1 da manzum kisimlarin yogun olmasimi saglamistir. Bunun
disinda bir¢ok klasik eser de romanda yer almis; kahramanlar, Kirmizi ve Siyah basta
olmak tlizere, Madame Bovary, Parma Manastiri, Kiralik Konak ve Mai ve Siyah lizerine
uzun uzun tartismislardir. Kardes kahramanlardan Asl ile Kerem’in isimlerinin dahi
Kerem ile Asli hikayesinden esinlenerek konuldugu bilgisi mevcuttur. Ayrica romanda
dikkat ceken bir baska 6zellik, yabanci sozclik ve climle kurgularina olduke¢a sik yer
verilmesidir. Asli, duygularin1 cogu zaman yabanci bir siitle veya Italyanca sozciiklerle
ifade edebilmektedir.

Donemin sadece siyasi yapisi degil, edebi zevkleri ve tartismalari da roman
kurgusuna dahil edilmistir. Orhan Veli Kanik ile baglayan siirde yenilesme hareketlerinin
Ikinci Yeni ile baska bir boyuta tasindigi Enver ile arkadaslar tarafindan konusulmus;
Ikinci Yeni siirinin bir giivercin meselesi oldugu belirtilmistir. Halk siirindeki turnanin,
divan siirindeki biilbiiliin, modern siirde giivercine evrilmesini bir ihtilale benzetmislerdir
(Kuyas, 2007, s. 112-113).

Yazar romanda, tarih ve tarih yazimina dair diisiincelerini de Asli araciligiyla
bir¢ok yerde ortaya koymustur. Ona gore tarih bir yorumdan ibarettir ve her milletin kendi
ihtiyaclarina gore sekillenmistir. “Hi¢hir tarih, yazarindan kurtulamayacagi igin tam
olarak ozgiir degildir’ (Kuyas, 2007, s. 134) diyerek tarihin objektif yazilamayacagin
ifade etmistir. Kayitlara, taniklara giivenilmeyecegini ve gergekten neler olduguna dair
bir fikrimizin olamayacagini sOylemistir. Yazar, Yeni Tarihsel fikirlerini de ortaya
koymus, tarihteki bosluklarin ancak farkli yazinsal tiirlerle doldurulabilecegini

savunmustur:

“Tarih o kadar da comert sayiimaz. Hem bosluklaria dolu. Tarafikteki ¢ukurlar gibi
birinin i¢ine diisiip kaybolman isten degil.

Tarih eksikliklerini sergileyip alay ediyor bizimle. Sirasinda ¢ok da iyi bir yalanci
istelik. Yalan da olsa bir 6ykiiyii yeterince tekrar edersen tarih oluyor” (Kuyas, 2007, s.
275).

Tarihin belirsizlik oldugu belirtilerek tarihg¢i i¢in par¢alarin oldugu, romancinin ise
bu parcalara bir devamlilik, bir biitiinliik kazandirdig1 ifade edilmistir.

Romanda bir¢ok konuya deginilmis olsa da milliyetgilik, liberalizm ve feminizm
konularina 6zel basliklar agilmistir denilebilir. Niliifer Kuyas, kadin bakis acisiyla kadin
haklarini, duygu, diisiince ve Ozgiirliiklerini Fevziye karakteri iizerinden vermeye

calismistir. On yedi yasindaki Fevziye, onayr alimmmadan ailesi tarafindan
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nisanlandirilmaya c¢alisilmasina kars1 ¢ikarak, birlikte olacagi ilk kisiyi kendisi
secebilmistir. Bu, o donemde bir baskaldir1 niteligindedir ve yazar, bunu 6zgiirliik
miicadelesi olarak okuyucuya sunmustur; fakat birlikte oldugu kisinin kendinden yirmi
kiisur yas biiylik olmasina biiyiik elestiriler getirerek bu birlesmenin bir tecaviiz de
olabilecegi fikrini ortaya atmistir.

Milliyetgilik i¢in amca Nurettin Toprak, liberalizm i¢in ise Enver kurgulanmaistir.
Enver, liberal ve demokrat diisiincelere sahip olmasina ragmen her iki tarafta da
tutunamamig, bu iilkede liberalizmin tam anlamiyla anlagilamayacagi ve
uygulanamayacagin1 vurgulamigtir. Nurettin Toprak ise milliyet¢iligi militer giic ile
saglamaya caligsan eski bir askerdir. Her donemde darbelere dahil olmus, isimleri degisse
de amaglar1 aym kalan birgok dernegin yonetiminde bulunmustur. Ulkeyi sézde i¢ ve dis
diismanlardan korumak i¢in tiim hayatin1 adamistir. Ona gore liberaller {ilkeyi korumada
basarisiz olacaklarindan iyi asker olamazlar, iyi askerler sadece milliyet¢ilerden
cikabilmektedir (Kuyas, 2007, s. 563).

Tarihi romanlardaki agir siyasi havay1 dagitmada kullanilan en 6nemli temalardan
olan agk ve ¢atisma, bu romanda da oldukga fazla 6n plana alinmistir. Roman anlaticisi
ve kahramani olan Asli’nin dogusu ile romanin ortaya ¢ikmasindaki ana etmen Fevziye
ile Enver’in kisacik asklaridir. Bir haftalik seyahatte birbirlerine asik olan ve 27 Mayis
Darbesi’nden sonra Enver’in hapse girmesiyle bir daha birbirlerini géremeyen ¢ift, geriye
hikayelerini yazacak olan bir ¢ocuk birakmislardir. Sadece Fevziye ile Enver 6zelinde
degil, ask neredeyse roman boyunca en baskin temalardan olmustur. Asli’nin eski
sevgilisi Alberto’ya olan aski, sofér Ramazan’a kars1 karisik hisleri; Volodya’nin irina’ya
olan derin sevgisi; Kerem’in Irina ile olan iliskisi; Vasif’in Fevziye’ye duydugu baglilik,
roman boyunca belli bir dengede ilerletilmistir. Ask ile catisma genel olarak bir arada
verilse de Asli’min anne-baba-livey baba iicgenindeki catismalari ve celigkileri de
benligini fark etme seriivenine katki saglamistir denilebilir.

Yazar, 27 Mayis’1 anlatirken olabildigince objektif kalmaya ¢aligmistir. Eserin ana
fikri darbelerin iilkenin siyasi ve sosyolojik yapisinda uzun siire iz birakan olumsuzluklar
oldugudur. Hem CHP kanadi hem DP, esit bir sekilde elestiriye tabi tutulmustur. Enver
Nejat Bircan, gercek bir liberal ve demokrat olmaya ¢alismis, baglarda Demokrat Parti’ye
yakinlik duysa da son donemlerde yonetimden rahatsiz olmaya baslamistir. “Bir

zamanlar ‘Demokrasinin tizerine sal orttiik’ diven CHP liler yahut heykellerin tenastil
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uzuvlarimi kapattiran DP’liler gibi mi davranacak?” (Kuyas, 2007, s. 189) benzeri
objektif tutum igeren ciimleler romanin genelinde mevcuttur. Niliifer Kuyas, romanini
simdiki zamanla birlikte kurguladigi i¢in giincel elestirilere de yer vermis; o6zellikle
askerin siyasete dahil olmaya devam etmesine, militer yapilanmalara, Dogu soruna,
terore, hiikiimetlerin yanlis uygulamalara tepkisini ortaya koymustur. Bu tepkiler,
romanin ana temalarin1 olusturmasa da diyaloglarin bir¢ogunda kisa bir bi¢imde
verilmistir: “Egsit davranmiyorsun bana, arsivleri tam agmayan devlet gibisin, onlar
gormeye benim de hakkim var” (Kuyas, 2007, s. 208) ciimlesi, bu kullanima yalnizca bir
ornektir.

Niliifer Kuyas, bir aydin duyarlilifiyla ekoelestirel fikirlere de yer vererek
Istanbul’un bir beton ¢opliigii olmasindan ve gevre kirliliginden duydugu rahatsizlig:
sikga dile getirmistir. Anlatici-kahraman Asli, Istanbul’a ve Bogaz’a bakarak bir kiyamet

senaryosu kurgulamis, okuyucularin dikkatini ¢gekmeye g¢alismistir:

“Artik insanlarin ¢6p kamyonlariyla toplandigi, suyun hemen dibinden yalr gibi
baslayan gokdelenler, ¢ople bataklik olmus bir Bogaz, akintinin kendine yol aradigi birkag
sizinti disinda tamamen dolmus, ¢imenli i1slak adalardan araba ve yiirtiyiis yollari uzantyor
karsiya, yogun bir koku ve dumanlar icinde.

Binalardan stk geg¢miyor, esinti sizmiyor, hava agirlasmis, otoyollar kesiserek
islevsiz kopriilere baglantyor, muazzam viyadiiklerin dibinde tuhaf eglence yerleri agilmus,
sinai bir cehennem. Belediye belli araliklarla kuliibecikler yerlestirmis eskiden kiyi olan
cizgiye, sanal olarak Bogazin énceki hali yaratiliyor ekranlarda turistler i¢in” (Kuyas,
2007, s. 388).

27 May1s Askeri Darbesi’ni ve sonrasindaki etkilerini objektif bir sekilde ele alip
simdiki zaman ile harmanlayarak kurgulayan, anlatici-kahramanin gegmisiyle ylizleserek
kimligini bulma miicadelesini ele alan Yeni Bastan romani, iist kurmacanin basariyla
uygulandigi, icinde yogun postmodern Ogeler barindiran bir hesaplasma romanidir.
Gergek bir siyasi donemi anlatmasina ragmen kurmaca agir basmig ve bosluklar yazarin
hayal giicii ile doldurulmustur. Bu agidan Yeni Tarihselci bir bakisla okuma yapilmalidir.
Yazar, her ne kadar hayal iirlinii olsa da yogun bir arastirma siirecinden gectigini ve
tizerinde alt1 y1l ¢alistigini belirtmistir. “Tesekkiir ve Ac¢iklama” kisminda Soner Yalgin,
Mehmet Ali Birand, Ciineyt Arcayiirek, Umit Ozdag, Murat Belge, Hasan Cemal gibi
bircok kisiden faydalandigini; Alparslan Tirkes, Talat Aydemir, Muhsin Batur, Celal
Bayar, Ali Fuat Cebesoy, Kazim Karabekir gibi bir¢ok asker ve siyasi simanin anilarindan
yararlandigini; fakat akademik bir c¢aligmaya doniismemesi icin kaynakgayi
paylasmadigini belirtmistir (Kuyas, 2007: 693-694). Yazar, romanin bir hayal iiriini

oldugunun altin1 1srarla ¢izmesine ragmen biiyiik dedesi Tevfik Pasa, romana dahil
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edilmistir. Ana karakterler kurmacadir, tarihi kisilikler ise siyasi durumu gozler 6niine
sermek amaciyla kullanilmis, olay orgiisti onlar etrafinda sekillenmemistir: “Romandaki
kisilerin ve olaylarin hepsi kurmacadr; tarihi kisilikleri ise olduklari yerde biraktim,
roman kisisi olmadilar” (Kuyas, 2007, s. 693). 1954 dogumlu yazar, erken doneminde
olsa dahi hayatinin énemli bir boliimiinii etkileyen 27 Mayis’1, 1960 ve 2000 yillarinin
mayisinda es zamanli bir simiilasyon bi¢giminde anlatarak “postmodern dgeler barindiran

deneysel bir tarihsel roman” ortaya koymustur.
2.2.2.2. Zaman

Roman, 1960 Mayis1’nin son haftasiyla 2000 Mayis1’nin son haftasinda es zamanl
olarak ilerlemistir. Yazar, deneysel bir yontemle anlatici-kahraman Ash aracilifiyla 27
Mayis’1 tam olarak hissedebilmek i¢in giiniimiizdeki aynm1 zaman diliminde “ger¢ek
zamanli simiilasyon” (Kuyas, 2007, s. 118) gergeklestirmeye calismistir.

23 Mayis 1960’ta Istanbul’dan Bat1 Akdeniz’e dogru yola ¢ikan M/S Ankara liiks
yolcu gemisinde 27 Mayis Askeri Darbesi’ne kadar gecen siire, siyasi ve toplumsal
gelismeler yolcularin hayat hikayeleri ve diyaloglariyla anlatilmistir. Anlatici-kahraman
Asli1da 2000’11 yillarda gecmisle hesaplasmakta ve giincel sorunlari ve sosyolojik yapilari
ele almaktadir. Roman 6zelde bir haftalik siireyi ele almis olsa da darbeyi hazirlayan
nedenler, sonuclar ve bir aile hikayesi aktarildigi icin zaman genisletilmistir.

Romanda, siyasi ve sosyal tarihte iz birakan farkli zaman dilimlerine de yer
verilmistir. Ozellikle Demokrat Parti ve Adnan Menderes’in akibetinde etkili olan ve
1955’te gergeklesen 6-7 Eyliil Olaylarma genis yer verilmistir. Bunun disinda 1971
Muhtirasi’na da Kerem iizerinden deginilmis, 6zellikle iskence iizerinde durulmustur.
Yazar, 1999 depremi gibi yakin tarihte iz birakmis dogal felaketlere de yer vererek yanlis

yapilagsmaya karsi ¢ikan ekoelestirel bir tavir takinmstir.
2.2.2.3. Mekin

Romanin 1960 kurgusundaki ana mekan M/S Ankara liikks yolcu gemisidir. Bati
Akdeniz’e dogru yol alan gemi, giizergahindaki bir¢ok Avrupa iilkesine de ugramaistir.
Gergek anlamda kapali bir mekan o6rnegi olan gemi, algisal anlamda da kapalidir,
labirente benzer. Fevziye'nin karakteri mekanla bagdasik sekilde verilmistir; geng kiz,

kimligini kesfetme ¢abalarinin oldugu donemde gemide yolunu bulamamakta ve
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durmadan kaybolmaktadir. Enver’i tamiyip yakinlastikca gemi, labirent bir mekan
olmaktan ¢ikmis, algisal anlamda genislemistir.

Gemi, yolcularin hayat hikayelerinin, siyasi gegmislerinin ve sosyolojik yapilarinin
da sunuldugu bir mekan konumundadir. Sosyete, is diinyasi, elit tabaka, asker, katil,
muhbir ve fahiseden olusan topluluk, Tiirkiye’nin kiiciik bir yansimasidir denilebilir.
Darbenin ger¢eklesmesi ve yasaklarin konulmasiyla ferah bir ortam olarak sunulan gemi,
daralmis, sikismislik hissi uyandirmistir. Bu anlamda mekan ile kahramanlar ve yasanan
siyasi gelismeler baglantili kurgulanmistir denilebilir.

Geminin rotasindaki Yunanistan ve Athena Panthenos Tapinagi, Etna, Pompei gibi
Avrupa’nin bir¢ok dnemli noktast da romana dahil edilmistir.

Romanin giiniimiizde gecen kurgusunda ise ana mekan Istanbul’dur. Asl, es
zamanl bir bicimde romanini kurgularken Enver’in gemiye binmeden 6nce ziyaret ettigi
Tevfik Pasa Kogkii, Liman Lokantasi gibi yerlere giderek eserin sahnelerini
canlandirmistir. Bunun yani sira Asli’nin Kerem’le konusup fikir aligverisinde bulundugu
ve gecmisin tozlu sayfalarini agtigi Arkeoloji Miizesi’nin ¢ay bahgesi, Cicek Pasaji,
Ayasofya, Kafe Nostalji 6nemli yerler arasinda sayilabilir. Nurettin Toprak’in ve Vasif’in
evi fazlaca detaylandirilmamais, Asli’nin evi lizerinde odaklanilmistir. Asli’nin kendini iyi
hissettigi, kendisiyle bas basa kalabildigi ve giivende hissettigi tek mekan evidir. Enver’e
gonderilmis imzasiz mektuplarin pesinde olan karanlik giicler tarafindan takip edilmeye
ve gizlice evine girilmeye baslayinca mekana olan giiveni sarsilmis ve siginak olmaktan
cikmisgtir. Mekanin algisal olarak degisebilecegini Asli su climlelerle ifade etmistir:
“Insan kendi evinde rahat hareket edemiyor. Mekdn hemen yabancilastyor,

tarafsizlasiyor, tehdit olunca. Nankor mekan” (Kuyas, 2007, s. 479).
2.2.2.4. Bakis Acisi-Anlatici

Roman genel anlamda Asli’nin agzindan “ben” anlatici ile kaleme alinmistir.
“Girig” boliimiinde Asli, romanin nasil ve ni¢in kurgulanacaginin bilgisini vererek
okuyucunun da bu kurgulamaya dahil olmasini istemistir. 1960 ile es zamanli olugturdugu
romaninda Enver’in anilarin1 yazdigi defteri ana kaynak olarak kabul etmis, kendisini de
kahramanlardan biri olarak kurgulamis, boylece iist kurmacanin basarili 6rneklerinden
biri verilmistir. Bunun yani sira gemideki film sahneleri ile gemideki olaylarin

harmanlanmasiyla ¢ok katmanli bir metin olusturulmustur. Romanin olusum asamalarina
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okuyucunun dahil edilerek kurgulandigini1 ve postmodernizmi anlatan 6énemli bir bolim
sOyledir:

“Oyuna katil. Seni bekliyorlar. Kim? Diger oyuncular. Kurallari bilmiyorsun. (Enver
de bilmiyordu.) Zarar: yok. Post-modern ¢agin biitiin ozii de burada zaten.

Oyunu oynarken bir yandan da kurallarini yaratiyorsun. Enver i¢in de dyleydi. Oyun
iginde oyun. Enver’in romaniyla senin romanin.

Yoksa ikiniz ayni romanda mi karaktersiniz? Hayir, sen anlaticisin. Yukaridan bakan
bir tanrt gibi uzaklasip yorum yapabilirsin. Yahut da yaklasip miidahale edebilirsin
olaylara” (Kuyas, 2007, s. 417).

Yazar, yakin siyasi gecmise tarafsiz bir gozle bakmaya ¢alismistir. Yeni Bastan, en
objektif kaleme alinan 27 Mayis romanlarindandir. Niliifer Kuyas, hem DP’ye ve Adnan
Menderes’e hem CHP’ye ve Ismet indnii’ye hem de askeri giice esit mesafeden bakmayi
tercih ederek ge¢misle hesaplasmay1 hedeflemistir.

Giincel sorunlara ve sosyolojik yapiya dair bilgiler de paylasilmis, yazarin
yobazliga kars1 sert tutumu agikea belirtilmistir. Bunun yani sira anlatici-kahraman Aslh
ve sofor Ramazan’n aracilifiyla Dogu-Bati, kdylii-kentli ¢atigmasina dair diistinceler net

bir sekilde okuyucuya sunulmustur:

“Ikide bir arazi ya da kaldirim gasp edenler. Denize ¢op atanlar. Kadin taciz edenler.
(...) Cekirdek yiyip kabuklarim yere sacanlar. Istedigi yere gecekondu yapanlar. Yol
vermesini, kent adabint bilmeyenler. Kacak elektrik kullananlar. Gasp igin belediyeye riisvet
verenler. Camurun ve lagimin iginde yagsamaktan mutlu olanlar. Kendi lagimlarmin aktigi
deniz kyisinda ¢ay icenler. Katillere milli kahraman diyenler. Karilarina kizlarina tiirban
denilen o ucube bagortiilerini, ¢arsaflart zorla orttiirenler. Hepsi. Hepiniz. Neyse, sen

Alevi’sin, bir nebze daha iyi, yobaz olamazsin hi¢ degilse” (Kuyas, 2007, s. 377).

Yazar, yakin siyasi ge¢mise objektif bir bakis agisiyla bakabildigi halde Asli’nin
nefret sdylemiyle tiim Dogulu, koylii, tiirbanli ve Siinni vatandaslarin ayni kefeye
konularak elestirilmesi, romana suni bir karakter olarak Ramazan’in dahil edilmesi, eserin

tutarliligini zedelemistir denilebilir.
2.2.2.5. Kisiler

Romanin kisi kadrosu olduke¢a kalabaliktir. Kurgu karakterlerin yogunlukta oldugu
eserde, tarihte iz birakmis kisiler sadece yakin tarihi anlatmak amaciyla romanda yer
almiglardir. Kisilerin duygu, diisiinceleri ve psikolojik alt yapilar1 ayrintili bir bi¢imde
analiz edilmistir. Roman, 27 Mayis’in golgesinde Enver ile Fevziye’nin askina
odaklanmis olsa da bagkarakterin Asli olarak degerlendirilmesi daha uygun olacaktir;
nitekim romanda ge¢cmisle ve ailesiyle hesaplagarak doniisiime en fazla ugrayan kisi odur.

Ash Vidinli, romanin anlaticis1 ve bagkahramanidir. Duygu, diisiince ve bilingalti,

detayli ve basarili bir sekilde analiz edilmistir. Babasinin yasadiklarin1 ¢éziimlemeye
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calisirken icindeki boslugun yavas yavas kapanmasiyla biiyiik bir degisim ve doniisiim
yasamistir. Fevziye disindaki tiim karakterler diiz bir yap1 gosterirken Asli, ¢cevresindeki
her bir kisi ve 6grendigi her detay ile birlikte gelisim siirecini ve romanini tamamlamistir.

Asl1, sanat tarihi okuyup doktorasini bitirmis, sonrasinda ise gazetecilik yapmay1
tercih etmistir. Babasinin hayatin1 ve akibetini takinti haline getiren Asli, gazetecilik
yaptig1 slire boyunca bir¢cok 27 Mayis dizisi yapmis, darbecilerle konusmus, arsivleri
taramis; fakat Enver’in izine rastlamamistir. Agabeyi Kerem’i bulduktan sonra, ondaki
dosyalar ve hatiralarla bu seriivene birlikte atilmiglardir. Enver’in baskahraman oldugu
bir 27 Mayis kitab1 yazmaya baslasalar da Kerem ile Asli’nin tarihe bakislar1 farklidir.
Asli, agabeyinin aksine tarihe daha romantik bakmay1 tercih etmektedir ve ayrintilarin
onemli oldugunu diisiinmektedir. Tarihsel elestirileri de farklilik tagimaktadir. Kerem
1980 Darbesi’nden sonra iskence gordiigii icin goriisleri daha sivridir ve Asli’'nin DP’yi
analiz etme c¢abalarina anlam verememektedir. Yine de iki kardes, roman1 olusturma
stireclerinde birlikte hareket etmisler ve ayni zamanda roman kahramanlarindan biri
olmuslardir.

Bu arastirma siirecinde 27 Mayis’tan sonra babasini kimin ihbar ettigini ve hapse
diistirdiigiinii 6grenmek amaciyla babasina gonderilen imzasiz mektuplarin pesine
diismiislerdir. Bu mektuplar nedeniyle takip edilmis, evine gizlice girilmis ve
kacirilmigtir. Kagiran ve babasini ihbar eden kisinin amcasi Nurettin oldugunu aci bir
sekilde 6grenmistir. Ogrendigi bir sey daha vardir: Enver hapisten ¢iktiktan sonra bir
miiddet yurt disina gidip kisa siirede geri donmiis, 1998’teki 6liimiine dek kendi istegiyle
ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesinde kalarak insanlarla irtibatin1 kesmistir. Babasinin
1960’tan sonra yurt diginda yasamaya devam ettigini diisiinen Asli i¢in biiylik bir siirpriz
olmustur. Baba, Asli’nin en biiylik zaafi ve yarasidir. Sadece iki y1l 6nce babasinin
6ldiigiinii bilmek Asli’y1 derinden sarsmis, mezarinin baginda duygularini acik bir sekilde
dile getirmistir: “Bir erkek beni diinyaya getirsin, beni dogursun istedim hep. Baba
sevgisini boyle ozledim ben. Asklarimda bunu aradim. Ve kendime dogurmayi
vasakladim” (Kuyas, 2007, s. 622).

Asli’nin baba ile oldugu kadar anne ile de ¢ikmazlar1 vardir. Kendine ayr1 bir diinya
kuran Fevziye, kizina mesafeli davranmis, gercek babasinin Enver oldugunu
ortaokuldayken sOylemistir. Son dénemlerinde hafiza sorunu yasayan ve dis diinyadan

kopan annesinin bakim evine yatirilmasini engelleyemedigi i¢in  kendini
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affetmemektedir. Ayrica iivey babasi Vasif ile de sorunlu bir iliskileri vardir. Fevziye
kendisinden uzaklastik¢a hirsint ¢ocuklardan alan Vasif, Asli’nin hayatinda bagka bir
travma olmustur. Oyle ki Vasif vasiyetini agikladiginda Asli, miras1 reddedecek kadar kin
duymaktadir.

Karmagik bir aileye sahip olan Asli, sorunlu psikolojisini 6zel iliskilerine de
yansitmig, istikrarlt bir beraberlik kuramamistir. Roma’da alti yil birlikte oldugu
Alberto’dan ayrilmis, Alberto Istanbul’a doniince tekrar goriismeye baslamistir. Ayrica
sofor Ramazan’a da ilgi duymaktadir; fakat Ramazan’in Dogulu olmasi nedeniyle iliskiye
bir nokta koymustur. Sofor iizerinden, yobazliga ve Dogulularin yanls tavirlarina
elestirilerini sunma imkani1 bulmustur.

Roman, Enver Nejat Bircan’in hayatin1 anlatmak i¢in kaleme alinmistir. Sair ve
gazeteci Enver, 1930’larda okumak icin Fransa’ya gitmis, oradan Ingiltere’ye gecmis,
1945’e kadar burada kalmistir. Memlekete ilk esi Hilda Somer ile donmiis, doner donmez
Demokrat Parti’nin kurulus asamasinda yer almaya baslamistir. Ik baslarda liberal ve
demokrat bir ¢izgide giden partinin ve Adnan Menderes’in, sonrasindaki tavirlarini
elestirmeye, Nazim Hikmet’in siirlerini yayimlamaya baslamis; hatta birka¢c muhalif yazi
da kaleme almigtir. CHP’li subaylar yazisi ¢ok elestirilmig, bu yazi nedeniyle bir asker
darbe karsiti oldugunu kanitlamak i¢in intihar etmistir. Bu nedenle Enver, kisa bir siire
hapse dahi atilmigtir. Hapisten ¢iktiktan sonra, yurt disina gitmesini salik veren bir notu
ciddiye almis ve gemi yolculugunda karar kilmistir. On y1l emek verdigi Bugiin gazetesini
devretmek zorunda kalmis olmak, onu derinden sarsmis, her seyden uzaklagmak
istemistir. Bu kararda ikinci esi Asli Alta’nin da biiyiik pay1 vardir; nitekim ayrilma karari
almiglardir. Bunun yani sira “Orduyu CHP 'nin yararina ¢alisiyormus gibi gosterip kiigtik
diistirdiin. Bu unutulmadi. Senin yiiziinden bir emekli subay canina kiydi. O kan yerde
kalmayacak.” (Kuyas, 2007: 82) benzeri sayisiz imzasiz mektup da almaktadir ve

hayatindan endise duymaktadir. Enver’in gemiye binmeden Onceki duygulari su
sekildedir:

“Bes ay hapis yattim, oliimden dondiim, karimdan ayrildim, on yilimi verdigim
gazeteyi kaybettim, alti yildwr siir yazmiyorum, kardesimle diisman gibiyiz ve onun su
swralarda hazirlanmakta olan bir askeri darbede rol aldigindan eminim ama hicbir sey
yapamiyorum, bir vapurda Akdeniz’e agiliyorum, pesimde bir ajan var ve kiigiiciik,
tecriibesiz bir kiz beni heyecanlandiriyor. Fena bir bilanco sayilmaz” (Kuyas, 2007, s. 133).

Calkantil1 bir siyasi donemde yolculuga ¢ikan Enver, gemide sivil polis Asim, eski

akil hocas1 Turan, arkadas:1 Siikrii Kaptan ve bircok aile dostu ile karsilagmistir; fakat bu
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karsilagmalarin en etkileyicisi on yedi yasindaki Fevziye’dir. Goriir gérmez c¢ekim
alanma girer ve konusmanin yollarin1 arar. Fevziye de bu durumdan hosnuttur; zira
Enver’le birlikteligi, bir baskaldir1 ve 6zgiirliige atilan bir adim olarak gormektedir.
Aradaki biiyiik yas farkina ve Fevziye’nin ninesinin engellemelerine ragmen gemideki
bir haftayr beraber gecirmislerdir; fakat Tiirkiye’de darbe olmasindan dolayr Enver’in
tutuklanmasi ve 6zel bir kamaraya alinmasu, iligkilerini sekteye ugratmistir. Fevziye tim
zorluklara ragmen Enver’in yanina gelebilmistir. Geminin Tiirkiye’ye donmesiyle hapse
atilan Enver ile Fevziye bir daha gériismemislerdir. Bu birliktelikten dogan Asli ise o bir
haftay1 kaleme almaya ¢aligmaktadir.

Enver, 27 Mayis’ta Yassiada Mahkemelerinde yargilandiktan sonra bir y1l hapse
mahkim edilmis, cezasi sona erince yurt disina gitmis, bir miiddet sonra iilkeye geri
donlip Ruh ve Sinir Hastaliklart Hastanesi’nde kendi istegiyle kalarak izini
kaybettirmistir. Yazdig1 siirleri ve hatiralarin1 her yilbasinda yakarak hayatinda kayda
gecen hicbir sey kalsin istememistir. Tek arzusu unutulmak ve kaybolmaktir. 1998°te
vefat etmis, Bakirkdy Mezarligina gdmiilmiistiir. Roman boyunca kendisini ihbar edenin
kim olduguna dair gizem c¢oziilmeye calisilmis, sonunda muhbirin kardesi Nurettin
oldugu ortaya ¢ikmigstir.

Enver’in hayatinda iz birakan kisi ve ¢c6zemedigi sorunu Turan’dir. Akil hocas1 olan
Turan ile siyasi goriis farkliliklar1 nedeniyle yollar1 ayrilmis, ayrica esi Asli’nin Turan’la
birlikte olmasi, iliskilerini nefrete doniistiirmiistiir. Gemide karsisina ¢ikmasiyla sarsilan
Enver, ancak birka¢ glin gectikten sonra hesaplagmaya girisebilmis ve tiim kinini
kusmustur. Her ne kadar 6fke duysa da Turan’in gemide cinayete kurban gitmesiyle
derinden sarsilmis, baba figiiriinii kaybetmistir. “Kendi babasindan ¢ok baba bildigi
Turan in oliimii, onu dolayli da olsa kendisinin éldiirmiis olmasi, bu sembolik baba katli
gozlerini agiyor simdi. Turan’la helallesmeden ayrilmis olmak... Son sézlerini diistintiyor
tekrar. Birbirimizi sevdik, oldiirecek kadar” (Kuyas, 2007, s. 575). Enver, ¢ocuklarini
terk etmesinin nedenini de bu Olime baglamistir: “Ben bunu bir daha kimseye
yapmayacagim, kimsenin de bana yapmasina izin vermeyecegim. Babaliktan ¢ekilecegim
ogulluktan cekildigim gibi” (Kuyas, 2007, s. 575). Enver’in inzivaya g¢ekilmesinde
kardesinin ihanetinin yani sira bu trajik 6liimiin de biiytik bir pay1 vardir.

Enver’in siyasi goriislerinin yani1 sira karakterine dair detaylar da okuyucu ile

paylasilmistir. Romanda genis yer alan siirleri, onun yetenegini ve naif kisiligini ortaya
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koymustur. Daha yasanilasi bir diinya i¢in miicadele etmis; fakat olusum siireclerinde
katkida bulundugu partisi, onu hayal kirikligina ugratarak yalnizliga mahkim etmistir.

Arkadaslar ile yaptig1 bir sohbette ideal diinyay1 ve isteklerini su sekilde ifade etmistir:

“Oliimiin o gizli bah¢esine ragmen sevginin daima muzaffer oldugu bir diinya
isterdim. Bir ¢ocugun eli ne zaman uzansa bos donmedigi bir diinya. Zayifin horlanmadigi,
kadinin ezilmedigi, yoksul emekginin bile haftada bir ailesini digsariya yemege ¢ikarabildigi
bir diinya isterdim. Namussuzun gecikmeden cezasmi buldugu cezasini buldugu bir diinya
isterdim. Askin en biiyiik deger oldugu bir diinya” (Kuyas, 2007, s. 407).

Duygusal ve kirilgan kisiligine ragmen Enver’in sapkinliga varan cinsel egilimleri
de okuyucu ile paylasilmis, tezat bir durum olusturmustur. Fevziye ile iliskisindeki
carpikliklarin da alti ¢izilmistir. Karsilikli bir birliktelik olsa dahi Enver’in on yedi
yasinda neredeyse ¢ocugu olacak yasta bir kizla iliskiye girmesinin yanlishig1 da sapkin
bir karakterin tezahiiriidir. Romanda bu durumun birliktelikten ziyade tecaviiz
olabileceginin alt1 ¢izilmistir.

Asl’nin annesi Fevziye, 1960°ta, Amerikan Kiz Koleji’'nde okuyan, akademiye
girmeyi amaglayan, apolitik, asi ruhlu on yedi yasinda bir geng kiz olarak kargimiza ¢ikar.
Romanda feminist durusu, bagimsizlig1 ve baskaldirty1 temsil eden kurgu bir karakterdir.
Birgok yerde giizelliginin alt1 ¢izilen Fevziye’'nin tasviri su sekilde yapilmistir: “Kivircik
sart saglar, bugday sarisi, giineste kizil koyuluklart isildiyor; pencereden denizin
pariltistyla ¢cogalarak akan 1s1kta dalgalaniyor saglar, burun ince ve kalkik, dolgun agiz
hafif ezilmis cilekleri andiriyor, hiiziinlii bir krvrimi var giilerken” (Kuyas, 2007, s. 53).
Ninesinin zoruyla M/S Ankara yolcu gemisine bindirilen Fevziye’nin, Vasif’la
tanigmalar1 ve evlilik karar1 almalar1 planlanmistir. Geng kiz bu oyunun farkina vararak
“ben bir metayim, evlendirilecek kiz, sermaye, iyi yerlestirilmesi gereken bir oyun tast”
(Kuyas, 2007, s. 241) sozleriyle isyanini dile getirmistir. Fevziye, kendinden yirmi kiisur
yas bliyiik Enver’i goriir gormez etkilenmis, onunla kuracagi yakinligi 6zgiirliigliniin ve
bagimsizliginin bir sembolii olarak algilamistir.

Bir hafta siiren yolculukta, Enver’le gizli gizli gériismeye devam etse de ailesinin
yaninda Vasif’la bir gelecek kuracaginin sinyalini vermistir. Tiirkiye ‘de gerceklesen
darbe neticesinde Enver’in tutuklanmasi, Fevziye’nin duygularin1 daha da harekete
gecirmis, onunla cinsel agidan birliktelik yasamay1 bir baskaldir1 olarak gérmiistiir. Bu
takint1, romanda su ciimlelerle ifade edilmistir: “Fevziye saplantisina sarimis, azimle
bileniyor, oylesine kararl ki, dsik oldugu adama bekaretini o gece teslim edecek, nerede

ve nasil olacak belli degil ama olacak, bu kesin” (Kuyas, 2007, s. 559). Darbeden sonra
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goriismeleri imkansiz olsa da Fevziye, askerleri bir sekilde oyalayip Enver’in yanina
gitmeyi basarmistir. Karmasik duygular yasayan gen¢ kadin, o gecenin sabahinda
sevgilisinin yanina bir kez daha gitmistir. Gemiden indikten sonra Enver’le bir daha
goriisememis, hamile olmasina ragmen Vasif’la evlenmistir.

Fevziye’nin 2000 yilindaki durumu ve 6ncesi de okuyucu ile paylagilmistir. Sakin,
ice kapanik bir hayat siiren Fevziye, sadece resim yaptigi zamanlarda mutlu
olabilmektedir. Son donemlerde her seyi unutmaya baslamis, hastalig1 ilerleyince bakim
evine yatirilmistir. Asli, hastaligin kaynaginin yasadigr zoraki evlilik oldugunu
diisiinmektedir: “Yeni hayat: bir hiicre gibi etrafinda ériiliirken, beyin hiicreleri de erken
olmeye karar vermis olabilir. Erken ve boyle ani bir hizla. Daha ufak yastayken bile
duygularini acamiyor, yeraltinda yasamayr ogrenmis. Hastalik bence bu yeraltinin,
sonunda egemen olmasindan ibaret” (Kuyas, 2007, s. 148).

Asli’nin, Enver’in Asli Alta ile evliliginden olan agabeyi Kerem, romanda biiyiik
bir rol iistlenmistir. Babalarinin akibetini arastirmak amaciyla ge¢misi de kurcalamiglar
ve romanin tarihilik boyutunu olusturan diyaloglar iki kardesin agzindan okuyucuya
sunulmustur. 46 yasinda bir reklamci olan Kerem, 1980 Darbesi’nden sonra tutuklanmas,
iskence gormiistiir. Darbelere karsi net durusunun nedenlerinden biri yasadigi aci
tecriibelerdir. Asli’nin 27 Mayis’1 anlama cabalarina siddetle karsi ¢ikmakla birlikte
DP’nin yaptiklarini da agikga elestirmistir. Adnan Menderes’in ve DP’nin kendine asr1
giiven duydugunu, despotik bir yapida oldugunu, gazetecileri hapse attirdigini, 1954°te
Millet Partisi’ni kapattirdigini, 1952°den itibaren CHP’nin mallarina el koydugunu,
1960’ta tiniversite hocalarina “kara ciibbeliler” diye hakaret ederek aydin diismanliginm
kusuyor oldugunu ve en 6nemlisi 6-7 Eyliil olaylarina sebebiyet verdigini diisiinmektedir.
Bu nedenle Asli ile siddetli tartigmalar yasamiglardir.

Asli ile tarih ve tarih yazimu ile ilgili fikirlerde de farkl diisiinmektedirler. Kerem,
yazacaklari kitabin akilci ve tarihsel bir calisma olmasi gerektigini, olgularla ve belgelerle
calisilmasi gerektigini savunmus, Asli’nin gerceklerden ¢ok duygusal detaylara 6nem
verdigini diigiinmiistir.

Escinselligin baskin temalardan oldugu romanda, Kerem’in biseksiiel oldugu, gay
barlara gittigi bilgisi verilmistir. Ayrica Asli’nin komsusu Irina ile de bir iliski
yagsamaktadir. Kerem’in ¢alkantili 6zel hayati, romanin kurgusuna ve karakterin yapisina

etkisi olmayan bir detay olarak sunulmustur.
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Enver’in kardesi Kurmay Binbas1 Nurettin Toprak, askeri giic ve militer yapiy1
anlatmak amaciyla roman kurgusuna eklenmistir. Orduda ve Milli istihbarat’ta gorev alan
kurgu karakter Nurettin Toprak; cuntaci, muhbir, iskenceli sorguyu kurumlastiran ve
liberalizm karsit1 biri olarak tamitilmistir. Daha yiizbas1 iken 6-7 Eylil Olaylarin
hazirlayan Psikolojik Harp Dairesi’nde, 27 May1s Darbesi’'nden sonra Yassiada’da irtibat
subay1 olarak gdrev almistir. 27 May1s Oncesi, 6grencileri yiireklendirmek i¢in subaylari
sivil giydirip gdsterilere katmistir. Son olarak da Ihtilal Ilkelerini Yasatma Dernegi’nde
yer almistir. Imzasiz mektuplarla Enver’i tehdit ve ihbar edenin de Nurettin Bey oldugu
ortaya ¢ikmistir. Bu mektuplarin Asli ile Kerem’in elinde oldugunu 6grenince iki kardesi
takip ettirerek gizlice evlerine girmis, Kerem’i alikoymustur. Kerem’i kurtarmak igin
mektuplarla amcasina giden Asl, gordiigli manzara karsisinda hayretini gizleyemez:
Ihtisaml1 bir ev, bir ordu dolusu koruma ve tetik¢i. Nurettin Bey ve yegenleri bu zoraki
bulusmada ge¢misin tozlu sayfalarimi aralamis, sert siyasi tartigmalar yasamis, en
Onemlisi babalar1 Enver Nejat Bircan’1n akibetini 6grenebilmislerdir. Tartigmanin siddetli
bir aninda amcanin adamlarindan birinin silah ¢ekmesi iizerine gizliden takipte olan
Ramazan, kursunlarin 6niine gegerek Kerem’in hayatini kurtarmistir.

Romanda olumsuz bir karakter olarak yansitilan, Kerem ile Asli’nin “fagist” olarak
niteledigi Nurettin Toprak, karanlik askeri yapilanmalarla siyasete miidahale etmesinin
hakl1 gerekgeleri oldugunu sonuna kadar savunarak en ufak bir pismanlik hissetmemistir.
Gozinii kirpmadan agabeyini ihbar edebilen Nurettin Bey, hakliligin1 ve esas olanin

vatanin biitlinliigii oldugunu su ciimlelerle ifade etmistir:

“Goriinmez, isimsiz, mechul askerleriyiz vatanin. Ermeni terériinii nasil yendik?
Kibris 't nasil orgiitledik? Kiirt terériine karst nasu miicadele zemini hazirladik? Paramiliter,
gayrinizami kuvvetler asil vurucu giiciidiir devletin, hele gizli diismana karsi. Hele ig
diisman! O teror tarikatlarimi nasil ¢ikardik yer altindan? Bu cefakar ajanlar sayesinde.
Cesur kahramanlar!” (Kuyas, 2007, s. 562).

Turan Esref Dagdelen, romanda milliyet¢ilik ve liberalizm tartismalarin1 ortaya
koymas1 bakimindan 6énemli kurgu karakterlerden biridir. Kizil Elma: Medeniyet Tezleri
ve Kiiltiirel Endige kitaplari, elden ele dolasmis, milliyet¢i kanatta biiylik bir saygi
uyandirmistir. Enver’in babasi konumundadir. Enver {iniversiteye girer girmez Turan’in
cekim alanina girmis, onu liberal aydinlanmanin simgesi olarak gérmiistiir. Turan’in, 6-
7 Eyliil Olaylarinin diizenleyicilerinden biri oldugunu, “giindelik politika i¢in ne arag
gerekiyorsa onu saglayan bir fedaiye doniismiis” (Kuyas, 2007, s. 288) oldugunu

ogrenmis, esi Ashi ile kendisini aldattiklarin1 6grenince derinden sarsilmis ve en biiyiik
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diismanlarindan biri olmustur. Ayrica Turan’in cinsel tercihlerine de genis yer verilerek
bisekstiel oldugu notu diisiilmiistiir.

M/S Ankara gemisinde karsilagana kadar uzun siire gériismeyen Turan ve Enver,
birbirleriyle karsilasinca tiim kin ve nefretlerini dokme imkan1 bulabilmislerdir. Turan,
Enver i¢in tam bir hayal kirikligidir; fakat gemide bir cinayete kurban gidince derinden
sarsilmis, gercek babasini o anda kaybettigini diistinmiistiir. Bunun yani sira Enver’e
Tirkiye’den uzaklagmasini 6glitleyen notu da Turan’in yazdig1 anlasilmistir.

Romanda inandiricihigin zayif kaldig: tek karakter sofor Ramazan’dir. Yazar da
karakterin alt yapisinin yetersiz oldugunun farkindadir. Bu nedenle Ramazan, Asli’nin
romaninda karakter olarak yazilmay1 istemedigini, yazarsa okuyucularin inanmayacagini
belirtmistir. Dogulu ve Alevi kimligiyle tanitilan Ramazan, Asli’ya asiktir. Aralarinda
kisacik bir yakinlasma olsa da siif farki ve Asli’nin Dogu’ya bakisi nedeniyle iligki
devam etmemistir. Ramazan, yazarin Dogululuk, Alevilik, Siinnilik ve muhafazakarlikla
ilgili diigiincelerini sunmak amaciyla kadroya dahil edilmistir denilebilir.

Romanin tarihiligini olusturmak amaciyla gergek kisilerden de bahsedilmis; fakat
roman kahramani olmamislardir. DP ve CHP kadraja alindigi i¢in en fazla Adnan
Menderes ve Ismet Inonii {izerinde durulmustur. Basbakan Adnan Menderes, oldukca
objektif bir bicimde kaleme alinmistir. Cok partili hayata gecis miicadeleleri, liberal
fikirler, halka bir umut asilamis ve parti, halkin ¢ogunlugunun destegini almay1
basarmistir; fakat Adnan Menderes, yavas yavas savundugu fikirlerden uzaklagsmaya
baglamistir. Mebrure, Menderes icin “demokrasinin lafzini bu kadar iyi kavrayip oziinii
tamamen gozardi eden bir samimiyetsizligi aklim almiyor.” (Kuyas, 2007, s. 162)
climlesiyle donemin hislerine terciiman olmustur. Menderes’in tartismali “sizler
isterseniz hilafeti de geri getirirsiniz” (Kuyas, 2007, s. 436) ciimlesi de elestirilmistir;
fakat en biiyiik elestiriyi 6-7 Eyliil Olaylarindaki tutumuyla almistir. Yakin tarihimizin
kara lekelerinden olan olayda Adnan Menderes’in etkisi olduguna dair Nurettin Toprak’in
kurdugu climleler onemlidir: “6-7 Eyliil 'de Kibris gosterilerini tik demeden hazirladik.
Muhtesem bir ozel harp isiydi. Bakmayin siz Menderes’in Yassiada’da ifade verirken,

raporlar sonradan wuydurulup yazilmis, dedigine. Kellesini kurtarmaya bakiyordu”

(Kuyas, 2007, s. 533).
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Yazar, demokrasi hedefleriyle yola ¢ikmis olan Menderes’in bir¢ok hata yaptigini;
fakat 27 Mayis Darbesi neticesinde gergeklestirilen Yassiada Mahkemelerinde idama
mahkim edilmesinin hakli bir gerek¢esinin olmadigini bir¢ok yerde belirtmistir.

Uzun siire tek basma iktidarda kalan Ismet Inénii’niin muhalefete
tahammiilstizliigii, cok partili hayata gostermelik bir onay verdigi, bunun en biiyiik
kanitinin da muhalefetin karsisina en sert kisi olan Recep Peker’i bagbakan yapmak
oldugu belirtilmistir. indnii’ye dair farkli gériislerden yorumlar romanda yer almus,
tarafsiz bir tutum gelistirilmistir. Pasa’nin 27 Mayis’ta kilini kipirdatmadigy, “Biz ihtilalin
ne igindeyiz ne disindayiz” (Kuyas, 2007, s. 591) dedigi ve ihtilali azmettirdigi goriisler
disinda “Ismet Pasa gercekten istese bugiine kadar yiiz kere ihtilal yaptirtmisti. Ama
yapmadi. Sabirla bekledi.” diyenler de ¢cogunluktadir (Kuyas, 2007, s. 252).

Romanda Adnan Menderes’in en yakinindaki kisi konumunda yer alan Ethem
Menderes’e de genis yer verilerek Bagbakan’a ihanet ettigi iddialar1 giindeme
getirilmistir. Adnan Menderes, iktidarinin son iki yi1linda kimseyi yanina yaklastirmayip
Celal Bayar’in etkisine girmeye baglayinca Ethem Menderes, arkadasini akilci bir yola
cekmek icin elinden geleni yapmus; fakat basarili olamamustir. 21 Mayis’taki Harp Okulu
yiirliylistinde Ethem Menderes’in goriilmesi ihanet iddialarini daha da kuvvetlendirmistir.
Ayrica Cemal Giirsel’in, Bayar’in istifa edip Adnan Menderes’in cumhurbaskani olmasi
gerektigini kaleme aldigi mektubu Adnan Menderes’e ve kabineye gostermemis olmasi
da verilen detaylar arasindadir. Bunun yani sira Ethem Menderes’in elestirilerini ve
endiselerini yazdigr hatira defteri, Yassiada’da Adnan Menderes’i zor durumda
birakmustir.

Olay orgiisiinde yer alan diger kurgu kisiler sunlardir: Fevziye’nin esi Vasif,
anneannesi Sare, dedesi Emin Bey, annesi Faika, babas1 Izzet, teyzesi Nuran, amcas1
Saffet, ablas1 Nihal, kardesi Haldun; Enver’in annesi Mebrure, teyzeleri Miifide ve
Mediha, dedesi Tevfik Pasa, babas1 Talat Bey, arkadaslar1 Kaptan Siikrii, gazeteci Suphi
Baykara, Muhip Atak, Refik, Murat, Jale, Niyazi Kaptan, Berrin, ilk esi Hilda Somer,
ikinci esi Asli Alta, ¢ocuklar1 Kerem ve Makbule, dayis1 Avni Alta; Ashi Vidinli’nin
kardesleri Ekrem ve Nilgiin, arkadaslar1 Niliifer, Irina, Vladimir, eski esi Alberto;
Vasif’in annesi Vedia, Vedia’nin kuzeni Nudiye, agabayi Vamik; Mebrure’nin son esi
Ragip Belen, polis muhbiri Osman Vardarli; hafiye Musa Cantek, Riza Kasnak; emekli
Albay Ersin Yiicekaya; gazeteci ilhan Boliik; Fransizca dgretmeni Rejin, esi Vehbi; Dog.
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Dr. Nedim Baran; Veli Day1; Ressam Muharrem Canli, gemideki simalardan ilhami
Uysal, Arnold ve Ruth, arkeolog Henkel, Giiltekin Pasa, Fazil Serif, Giilbin Doruk,
Adnan Isik, Albay Cenap, katil Can Bey, sivil polis ve popiiler roman yazar1 Asim, fahise
Neriman.

Romanda bahsi gegen, tarihte iz birakmig diger simalar ise sOyledir: Alparslan
Tiirkes, Miikerrem Sarol, Cemal Giirsel, Celal Bayar, Siileyman Demirel, Savunma
Bakani1 Semi Ergin, eski Igisleri Bakam Siikrii Kaya, Genel Kurmay Baskani Riistii
Erdelhun, Recep Peker, Aziz Nesin, Nazim Hikmet, Abdiilhamit’in torunu Ertugrul
Osman Bey.

2.2.3. Deli Zamanlar

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 B&liimii’nden
mezun olan Seving Cokum, ilk hikayelerini Hisar Dergisi’nde yayimlamaya baslamistir.
Siir tiirtinde de eserler veren yazar, 80’l1 yillardan sonra romana agirlik vermis; tarihi,
sosyal ve giincel konular1 feminist bir bakis acistyla kaleme almistir. Hayatindan da genis
kesitler sunan yazar, Tiirk siyasi tarihindeki doniim noktalarini basarili bir sekilde kaleme
almistir. Bizim Diyar (1978), Hilal Goriince (1984), Agustos Basagi (1989), Gozyasi
Cesmesi (2016) eserleri, Balkan Savaslari’ni, Milli Miicadele’yi ve Dis Tiirkleri anlattig1
tarihi eserlerdir. 1960 Ihtilali’ni anlattigi Karanliga Direnen Yildiz (1996)’dan sonra
devam niteligindeki Deli Zamanlar (2000)’1 kaleme almistir. Deli Zamanlar’da darbeden
sonra Adalet Partisi’nin olusum siirecleri ve siyasi kargasa, Aypare adli kahramanin
araciligiyla anlatilmis, feminist bir bakis agis1 sunulmus, ayn1 zamanda sag goriis elestirel
bir anlatimla ortaya konmustur. Bu romaniyla Karaman 723. Dil Bayrami1 Armagani’n1
kazanmigtir. 2000°lerden sonra postmodern tarzi da denemis, Gece Riizgarlar: (2004),
Arada Kalmis Tebessiim (2010), Cok Yaprakl: Iliskiler (2013), Kirmali Etekler (2014)
romanlarinda benlik arayislari, varolugsal krizleri ve yaraticilik endiselerini kaleme
almigtir.

Caligmaya 2000°de yayimlanan, otobiyografik 6zellikler tasiyan, tarihi 6zelliginin
yani sira var olussal sorunlar1 da eksene alan Deli Zamanlar (Cokum, 2014) roman1 dahil

edilmistir.
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2.2.3.1. Kurgu

Romanda 1960 Darbesi’nden sonra yasananlar, gen¢ avukat Aypare aracilifiyla
okuyucuya sunulmustur. Anlatict kahramanin ismi verilmese de Seving Cokum’un
kendisi oldugu aciktir. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi 8grencisi olan, uzun yillar
keman dersi almis olan, Adalet Partisi’nin kadinlar kolunda gorev alan anlatici, yazarla
ayn1 Ozelliklere sahiptir. Gliglii otobiyografik ozellikler tasiyan romanda parti
teskilanmasinda yer alan kisiler, Aypare ve esi Bayhan eksene alinmis, milli iilkiilerle
yola ¢ikan insanlarin, siyasetin farkl bir yiiziinii gérmeleri ve yasadiklar1 hiisran, elestirel
bir bakis agisiyla ortaya konmustur.

Yazar, romanlarinin genelinde yakin tarihi anlatmasinin nedenini, uzak ge¢misin

samimiyet barindirmamasi endigesinden kaynakladigini su climlelerle ortaya koymustur:

“Buradan ilgi alanlarima bakarak, ¢ok eski zamanlara yani soz gelimi 13, 14, 15, 16.
asirlara veya daha eski zamanlara girmeyisimromancinin ilgi baglantisi neyse orada
yogunlasmali diye diistindiigiimden olsa gerek. Bu tesbit, o ¢aglar: yazamayacagim gibi bir
cekinceye dayanmiyor, ancak dedigim gibi burada romanin ismarlanarak degil, gercekten
istenerek yazilmasimin dogru olacagini belirtmeliyim” (Cokum, 2014, s. 50).

Deli Zamanlar romaninda, oncelikle giiclii bir feminizm oldugunu belirtmek
gerekir. Yazar kadin duyarliligiyla kadinlarin var olma miicadelelerini, sorunlarii ve
¢dziim yollarim cesur bir anlatimla okuyucuya sunmustur. Ulkemizde okumamis
kadinlarin yani sira okumus olanlarin da sorun yasadiklarini, kiiltiirel kodlamanin yanlig
oldugunu ve bunun asilmasinin uzun bir siire gerektirdigini vurgulamistir:

“Sokak aralarinda giizelliklerini, disiliklerini asma gélgelerine saklayan, bir bakisa,
bir sa¢ sivazlamaya meftun geng kizlar veya geckin kizlar? Bunlar tahsilleri yarim kalmus,
bicki dikig kurslariyla avunmus, yashlarin deyimiyle koca iimidiyle yasayan tazeciklerdi (...)
Goriicii yolunu gozlemeyi, diigiinleri kollamay: kendileri icin beklentilerin, umutlarin en
parlagi olarak goriip kendi diinyalarinda silinir giderlerdi.

Ya okuyanlar? (...)Okumus kizlarda da aymi korku, igfal edilip yiiziistii birakilma
korkusu yok muydu? Ustelik okuyan genglerin tahsilli olmanin avantajlariyla kasilarak kag
kizt “evienme vaadiyle” kandirmasina ne demeliydik? (...) Biitiin bunlarin vapur alti, sinema
locasi, tasra psikolojisinden dogdugunu soyleyebiliriz” (Cokum, 2014, s. 26).

Kurguyu olusturmak i¢in iligkilere ve agka da yer verilmis, Aypare ile Bayhan’in
evliliklerine odaklanilmistir. Biiyiik bir agkla evlenen ¢ift, beg yilin sonunda kendilerini
tilketmisler, kisiliklerinden taviz vermemisler, okumus bir kesimi temsil etmelerine
ragmen Bayhan, Aypare’nin giiclii kisiligine tahammiil edemeyerek bir¢ok kisiyle
aldatmistir. Bununla da yetinmeyip siddete bagvurmustur. Giiglii fikirlere sahip olan

kadinlarin belli bir ziimreden dahi olsa baskilandigina dikkat ¢ekilmistir.
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Yazar bir¢ok romaninda oldugu gibi bu romanini da sasirtict trajik bir sonla
bitirmeyi se¢mis, etkileyiciligi artirmaya c¢alismistir. Adalet Partisi’nin  giiclii
isimlerinden Avukat Aypare’nin Ankara yolunda kaza gegirip vefat etmesi, romanin da
kurgusal anlamda bitisini olusturur. Bu 6liim ayn1 zamanda fikirlerin, hayallerin ve askin
da olimiidiir.

Yazar, sembolik ifadelere de yer vermistir. Anlaticinin morgda kaybolmasi, 6limii
sorgulamasi, Aypare’nin Oliimii ve siyasi celiskilerle bunalima girip c¢ocukluguyla
karsilasmast gibi kullanimlar buna Ornektir. Anlatici, var olus miicadeleleriyle
kivranirken Seyyad Hamza gibi kahramanlarla diyalog kurmasi ile hayali 6geler de 6n
plana c¢ikarilmis, gercek siyasi ortam, bu sekilde dengelenmistir.

Romanda etnik ve dini ¢esitlilik de goze carpar. Geng Tiirkiye nin renkliliklerle
giizellesebilecegi ve bir biitiin olabilecegi fikri, eserin genelinde vurgulanmistir.
Anlaticinin Istanbul’un sokaklarinda gezinmesi ile birgok yapidan olusmus panaromik bir

goriintli okuyucuya sunulmustur:

“Sonra oralardan kendi semtimin sakin kaldirimlarina ulasiyor, Osmanli devrinden
kalma sagaklar altinda Tatar peynircilerin, Arnavut cigercilerin, Laz ve Rum bakkallarin,
Ermeni kartasiyecinin, her giin yokuglardan inip ¢ikan bol pagali geng miiezzinin ¢izdigi daha
farkly bir ortamda buluyordum kendimi. Perili evierin éniinden desturlarla gegiyor,
erenlerden bir dedenin yattigi tiirbenin kér ve meczup bakicilariyla hallesiyordum ” (Cokum,
2014, s. 183).

Sevin Cokum, bu c¢esitliligi anlatirken dil ve iisluba da aktarmis, yoresel ifadelere
yer vermistir. Parti binasindaki ¢ayci Selime’nin Anadolu agzi su sekilde aktarilmistir:
“Erkek kisminin hepisi ayni... Bir boyan ¢ikmis... Al birini vur birine. Evlenir, alim giiliim
der, ondan sonra ii¢ giin ge¢mez oynas arar kendine, murdara batar. Elini yuyunca
namusu da yuyunurmug. Bak sunlarin mahnasina... Ona da bi kilif bulmugslar anam”
(Cokum, 2014, s. 64). Anlaticinin arkadas1 Dost’un ninesinin Rumeli sivesi de romana
renk katmistir: “Bana bakin mari siz nasil karilarsiniz oyle? Bu sabiyi bas goz etmeye
kalkmaktasiniz. He de siinnetinde. Abe yanasmayin tepelerim hepinizi Rumeli
kariligimla! Bwrakasiniz biiyiiyiince kendi seg¢sin evdesini” (Cokum, 2014, s. 158).
Anlaticinin - anneannesinin diyaloglar1 da romandaki dslupsal cesitliligi ortaya
koymaktadir.

Deli Zamanlar’da nazim pargalarina da genis verilmis, {inlii sairlerin ve anlaticinin
siirleri romanda yer almistir. Ahmet Hasim’den, Nazim Hikmet’ten, Attila ilhan’dan,

Fuzuli’den misralar, romana bigimsel ve tematik agidan ¢esitlilik kazandirmistir. Ayrica



216

Burhanettin Asutay’in Tiirkiye Bir Amerika Olabilir gibi, konuyla baglantili bir¢ok kitap
da romana dahil edilmistir.

Milli-muhafazakar bir ¢izgide yer alan Seving Cokum, bu romaninda cesur bir
bicimde sag cenahi ve partiyi elestirmis; ozgiirliik, esitlik, biitlinliik ve kadin haklarinin
On plana alan, hayalini kurdugu siyasi olusumun zayif taraflarini, biiyiik bir aciklikla
ortaya koymustur. Partide yer alan kisilerin bir kisminin menfaatlerini dncelemesini, bir
kisminin ¢evre edinmek i¢in partiyi bir arag gordiigiinii kaleme alarak sadece Aypare ve
Maruf Bey gibi birka¢ kisinin iilke sorunlarma ¢6ziim aradigim1 vurgulamistir. Parti
icindeki Namik, Kadir ve Recep icin ise su ifadeleri kullanmistir: “Sonradan onlarin
hadsiz hesapsiz devasa isler ¢evirdiklerini, tefecilik, lescilik yaptiklarini, parsel parsel
arsa kapatmalarini, belediyenin sirtinda biiytimelerini 6grenecektim” (Cokum, 2014, s.
94).

Yazar, genclik yillarin1 ve flkiilerini anlattifi, 6nemli saydigi roman Deli

Zamanlar’da elestirilerinin nedenlerini ve dayanagini su sekilde agiklamistir:

“Bu romanla ¢ekinmesiz elestirilerime bagsladigimi séyleyebilirim. Tanpiar’in
roman igin soyledigi “Bizim edebiyatimizda itiraf yoktur!” sézii beni hep diistindiirmiistiir.
O sebeple ben de dzellikle ideolojik romanlarda samimiyetin var olmadigini séyleyebilirim.
Roman bence bir yiizlesme ve hesaplagsmanin icinde olmali, tarihi roman icin de bu boyledir.
Deli Zamanlar romaninda bir itiraf soyleminden gecis, kirli politikalara, ¢ikar kavgalarina
karsi bir direnig, gen¢ ¢abalarin yok olusu séz konusudur” (Cokum, 2014, s. 55).

1960 Darbesi sonrasindaki siyasi olusumlari ve sancilari, iki kadinin bakis agisiyla
anlatan yazar, gerceklik ile kurgu arasinda denge saglamaya c¢aligmis olsa da gerceklik
agir basmaktadir. Anlatici, yazarin kendisidir ve roman otobiyografik oOzellikler
tasimaktadir. Roman modern bir yapiya sahip olsa da klasik romanlarda goriilen
kronolojik akis, bir tez One siirme ve okuyucuyu yonlendirme gibi 6zellikleri de
barindirmaktadir. Yazar, icinde bulundugu sag olusumu tarafsiz bir sekilde elestirebilmis
ve karsi tarafi anlayabilmistir. Siyasi ve sosyal unsurlarin yami sira kahramanin
bunalimlar1 da gbzler oniine serilmistir. “Deli Zamanlar, bize birtakim ferdi, sosyal ve
milli  degerleri reddetmeden de bunalim romant yazilacagini, yazilabildigini
gostermektedir” (Ercilasun, 2009, s. 104). Ferdi tecriibenin esas oldugu romanda, uzun
arastirma siiregleri s6z konusu degildir. Bu nedenle Deli Zamanlar, “otobiyografik

tarihsel roman” olarak adlandirilabilir.
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2.2.3.2. Zaman

Deli Zamanlar, 1960 Darbesi’nin ardindan olusan politik ortami, Adalet Partisi’nin
toparlanma siireclerini inceleyen bir tarihsel romandir. Ozellikle 1963-1964 yillarina
odaklanilmistir. Tarihler net olarak verilmemis, bazi 6nemli olaylara deginilerek
okuyucuya sunulmustur. Albay Talat Aydemir’in ihtilal girisiminde bulunmasindan s6z
edilmistir ki bu olayin tarihi 20 Mayis 1963’tiir. Aym1 sekilde “Sonra iri diigmeli
radyolarimiz Kennedy 'nin suikast sonucu éldiiriildiigiinii haber vermisti” (Cokum, 2014,
s. 76) ifadesiyle 22 Kasim 1963 tarihi vurgulanmistir. Sonrasinda Siileyman Demirel’in
genel bagkanliga seg¢ildiginin bilgisi verilmistir. Bu tarih ise 28 Kasim 1964 tiir.
Anlatic’nin ve Dost’un dogum yillar1 da yine diinyayr ve lilkeyi sarsan olaylarla
aktarilmistir: “Biz dogdugumuzda Almanya diinyayla harp ediyordu. Sonra Amerika
Nagazaki’ye ve Hirosima’ya atom bombasi atti (...) Yani sen ve ben boyle topluca
insanlarin katledildigi, sakat birakildigi, temerkiiz kamplarinda iskelete dondiiriildiigii,
kemiklerinin kaynatilip kimyada kullanildig1 bir diinyada gozlerimizi a¢tik” (Cokum,
2014, s. 154). Seving Cokum bodylece gecmise donerek yapilan mezalime de deginmeden
gecmek istememistir.

Modern bir yapida kaleme alinmis romanda zamanin bireye yansimalari ve
donemsel Ozellikler de ayrintili bir bicimde okuyucuya sunulmustur. Bu satirlar,

toplumsal ve siyasal degisimleri gézler 6niine sermektedir:

“Sigara, sigara, sigara... She loves you ye ye... Amator tiyatrocular, homosekstieller,
twistciler, Amerika diismanlari, 27 Mayis gencliginin bir kolundan tiireme sosyalistler, TIP
tiyesi ve partisinin dosya tozu alicisi, siipiirgecisi, ¢aycisi, yazari, hatibi Cengiz, Amerikan
sigaralarimiz, kanimizi kurutan demde ¢ayiyla Adil’in kahvesi, ardindan her zaman mavi bir
duman ve koku salan kofteci, asagida sokak igindeki Urfa kebapg¢isinin ezogelin ¢orbasi
mutlulugu, sicak kebaplarin baharatinda yoksullar: unuttugumuz demler” (Cokum, 2014, s.
8).

Roman, 1963 ve 1964 yillarina deginse de asil zaman tek giinden ibarettir. Anlatici,
uzun bir yiiriigle romanin ana olay orgiisiinii olusturan olaylar1 ve devri hatirlayarak

okuyucuya aktarir. Roman, yagmurlu bir giindeki bu yiiriiyiisle baglar ve biter.
2.2.3.3. Mekan

Romanda ana mekan Istanbul’dur. Parti binasi, lhsan Bey’in diigiin salonu,
Kapaligarsi’daki Sark Kahvesi, Aypare ve Anlatict kahramanin evleri ile Yalova

Gokgedere, olay orgiisiinde 6nemli yere sahip yerlerdir. Genel anlamda mekana 6nem
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verilmemis, kisi psikolojisini sekillendirmede etkili olamamistir. Mekansal anlamda en
detayli tasvir, parti binasinin anlatiminda goze ¢arpar, insan tipolojisini vermesi agisindan
da 6nemlidir:

“Kozunuzu hesaplasin gibisinden birilerinin teklifiyle mi, yoksa tuhaf tesadiifiin
yiizlestirmesi mi bilinmez, TIP in ilce merkezi de aym binada bir iist kattayd (...) Giivercin
konagi pencereler, temizlik¢i Selime Hanimin elleriyle ayakkabi izleri yok edilen kim bilir
kimin evden getirdigi hafiften giines alig1 Isparta halisi, yapilirken ihtiyacin estetige galebe
caldigi kahverengi, hantal dolaplar, siipiirgelerin kurudugu kiler penceresi, kiler araliginda
Selime’nin demledigi ¢aylar, merdiveni tirmanan kalipli kiyafetli adamlar, yol is¢ileri,
kahveci, berber, terzi...” (Cokum, 2014, s. 9).

Mekanlarin genelinde kasvetli bir hava hakimken Yalova, her anlamda agik bir
mekan konumundadir. Anlatici’nin ve Aypare’nin 6zgiirce ve dolu dolu bir yaz gegirdigi
bu mekan, kahramanlarin 6z benliklerinin farkina varmalarinda etkili olmustur.

Evler ise genel anlamda kadinlarla 6zdeslestirilerek tasvir edilmistir. Evlerin

anlatimiyla romanin geneline hakim olan kadin sorunlari, okuyucu ile paylasilmistir:

“Ah o evier! Gegirgen duvarlarmn tanik oldugu besik gicirtilari, bir savasin bastan
yenik kadinlari, bahgelerde ay isyyinca giimiis tenlerinizle serin yataginiza girdiginizde artik
diis bile kuramadiginiz gecelerde direnen bedeninizde yorgunluk acilari duyardmniz. (...)
Gegirgen duvarlar bazen aglamamizi, bazen ninnilerinizi ~ getirirdi bana. ¢
gecirmelerinizi...” (Cokum, 2014, s. 36).

2.2.3.4. Bakis Acisi-Anlatici

Romanin tiimiinde kahraman, anlaticidir; anlatimda birinci tekil sahis
kullanilmistir: “O giinkii boslugu anlatamam. Fakiilteye diye ¢ikmistim. Birdenbire bir
diirtii beni otobiislere binmekten alikoydu” (Cokum, 2014, s. 5). Anlatici’nin ismi
verilmemistir; nitekim baskahraman yazarin kendisidir. Duygu ve diisiincelerini tlim
acikligiyla ortaya koymus, i¢inde bulundugu siyasi yapinin elestirisini cesurca yapmaistir.
Partiye dahil olanlarin biiyiik bir kisminin gelecege dair bir iilkiilerinin olmadigini,
menfaatleri ugruna veya cevre edinmek icin geldiklerini aciyla fark etmis kisa bir siire
sonra istifa etmistir.

Sevin Cokum, Adalet Partisi’nin karsisinda konumlanan TIP hakkinda da fikirlerini
ortaya koymustur. Muhafazakar bir yapiya sahip olan yazar, TIP’li Cengiz igin olumlu
cimleler kurmustur: “Onun da bir iilkiisii vardi, iilkesini seviyor, onun ¢ikarlarint kendi
bildigi, 6grendigi bir bigimde saglamayt diisliiyordu” (Cokum, 2014, s. 32). Objektif
kalinmaya 6zen gosterilmis, yine Cengiz iizerinden ve iilkiiler agisindan TIP ile Adalet

Partisi arasinda bir fark olmadigini ve bu kavganin gereksizligini okuyucuya sunmustur:

“Bir giin, “Bogsver Cengiz... Ideolojileri bosver. Bunlar arkadashgin arasina
girmemeli. Hadi gel barisalim. Iste su kantini dolduran kalabaligin icinde kag tane gercekten
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erdemli insan, satilmayacak insan varsa onlardan biri de sensin, en azindan sen kafandaki
iilkiiyle ayriliyorsun onlardan. Gergeklesemeyecek bir sey de olsa. Senin tavrin elbette bozuk
diizene reddiyedir. Gergekten bozuk degil mi diizen?” diyebilsem, demis olsam darginlikla
gecirilmis zamana sen de hayiflanacaksin” (Cokum, 2014, s. 148).

Yazar, Cumhuriyet’in kurulusu, devrimler ve 1960 Ihtilali ile toplumsal yapinin da
degisimini ve arada kalmis bireyleri gozler Oniine sererek elestirilerini ve tespitlerini

sunmustur:

“Siz has yiin ve ipek giysileriniz, yapma benleriniz, kelebek dudaklarmnizla, Pera
Palas 'ta, Tokatliyan’daki balolarda bir Arjantin tangosuna ayak uydurarak, elinizde ugucu
bir mendil, kagta kag¢ Avrupaliydiniz? Ayaginiza basan kavalyenizin yatik briyantinli saglari,
agik renk ceketi, belinin yukarisindan baglayan pantolonu, yakasinda karanfili... Ama her
zaman siyah beyazdimiz siz... Anneannem o swalarda siyah c¢arsaf giyerdi sehirlere
geldiginde. (...) Atatiirk’iin ¢agdas kadinlar: bunlar miydi, bilemiyorum” (Cokum, 2014, s.
37).

Yazar, darbeleri de elestirmis, demokrasiye atilan bir yaumruk olarak tanimlamistir.
Sik sik darbe yapilmasinin insanlar tarafindan olagan karsilanabileceginden duydugu
endiseyi okurlarla paylagsmistir:

“Eger darbeler yakamizi birakirsa bir yerlere variriz belki. Evet, her an mars sesiyle
uyanmak, vakur, gergin bildirilerini dinlemek, ordunun idareyi ele aldigini, radyo ve diger
resmi kurumlara el kondugunu isitmek neredeyse geleneklesiyordu. Ustelik insanlar béylesi
bir heyecana batip ¢ikmayr hemen hemen arzu eder, bekler hale gelmisti degil mi? ” (Cokum,
2014, s. 28-29).

2.2.3.5. Kisiler

Romanda kisi sayis1 ¢cok fazla olmasa da anlatici-kahraman ve Aypare oldukga
yogun bir sekilde analiz edilmistir. Yazar, cevresindeki kisileri derinlemesine
gozlemlemis ve ayrintilarla ortaya koymustur. Dis tasvirden ziyade, kahramanlarin
diistincelerine odaklanilmigtir. Anlatici, yazarin kendisidir ve iiniversite yillarindaki
siyasi miicadeleleri ile var olugsal sancilarin1 kaleme almistir. Kurgu karakterlerin yani
sira gercek kisilere de yer verilmis; fakat olay orgilisii tarihte iz birakmis kisilerin etrafinda
sekillendirilmemis, geri planda birakilmstir.

Romanin bagkahramaninin ismi verilmemistir. Yazar-anlatici, Sevin Cokum’un
kendisidir. Yazar, liniversite yillarindaki siyasi egilimlerini, bunalimlarini, geliskilerini
ve Tiirkiye’nin sosyal, siyasi yapisini samimi bir dille anlatarak otobiyografik bir roman
ortaya koymustur. Kendisinin de i¢inde bulundugu muhafazakar kesimi objektif bir
sekilde ele almis, yer yer sert elestiriler sunmugtur.

Yazar-anlatici, Oncelikle karakterine odaklanmis ve diislincelerindeki ikiligi
okuyucularla paylasmistir: “Bir yanimla Avrupali, bir yanimla Doguluydum ben... Karma

kirma melez biriydim ben. Milliyet¢i, hatir1 sayilir sosyalist, kékpenge Miisliiman dim.
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Yerine gére niiksediyordu birinden biri. Sonra da hiimanist elbette” (Cokum, 2014, s. 39).
Bu ¢eliskilerle dolu zihnini mesgul etmek ve dogru yolu se¢gmesini kolaylagtirmak i¢in
Adalet Partisi’nin ilge teskilatinda ¢alismaya baslamis, 6zellikle kadin haklariyla ilgili
¢Ozlim yollar1 sunmustur. Partiye girme siirecini su sekilde aktarmistir: “Herkes bana iyiyi
gosteriyordu, herkesin iyisi kendi iyisiydi ve ben icimdeki haydutlarin, c¢etecilerin,
bagnazlarin, Don Kisotlarin, havarilerin, zango¢alarin ¢atismasindan dogabilecek bir
iyinin pesindeydim. Iste parti bana benim ulasacagim cetin ve sarp en son merhaleymis
gibi geliyordu” (Cokum, 2014, s. 13).

Partide farkli bir hayatla karsilasan yazar-anlatici, dnceleri sevkle ve heyecanla iiye
toplamaya, marslar yazmaya baslamis; fakat fikirlerinin dnemsenmedigini de aciyla fark
etmistir. Ozellikle kadinlara yonelik sorunlarin 6n plana alinmamasi ve farkli diisiincelere
tahammiilsiizliik, kahramani oldukga etkilemistir. Is¢i Partisi’nden kisilerle goriismesi de
hos karsilanmayinca istifasini sunmus; fakat Aypare’nin ¢abalariyla kabul edilmemistir.

Siyasi sorunlar disinda sosyal konulara da temas edilerek duyarsiz, i¢i bog genglik
elestirilmistir. Anlatici, Dost’la gittigi bir partide kendilerini bu diinyaya ve genclige ait
hissetmediklerini anlamis ve 6lmeye karar vermislerdir. O gece intihar etmeye sozlesmis
bir sekilde ayrilsalar da fikirlerinden vazge¢mislerdir. Yazar, bu vazgecisin gerekcesini
su ciimlelerle ifade eder, inandig1 yolda yiirlimeye kararlidir: “Yagitlarimin kuliiplerde
eglendigi siralarda ben siyasete girmistim. Genglik diyordum, kadinlar diyordum,
ozgiirliik, esitlik, bayragim, vatamm diyordum. Insan diyordum. Yasadiklarim, haywr
haywr  sifir olamazdi. Olmayacakti. Biitiin bunlarin uzantisinda olumlu sonuglar
dogacakti; giil agmast gibi belki” (Cokum, 2014, s. 117).

Hayata daha siki sarilan yazar-anlatici, edebiyat fakdiltesi 6grencisi olmasina
ragmen sosyoloji sertifikas1 da almaya karar vermis, sinavda basarili olmustur. Kafasinda
cogu seyi netlestirmeye ve ideolojilerinin pesinden gitmeye karar verdigi gilinlerde
Aypare’nin ani 6liimiiyle sarsilmis ve hayata bakist degismistir. Roman boyunca yazar-
anlaticinin - kadrajindan ¢ikmayan Aypare, en biiyiikk destek¢isi ve karakterini
sekillendirici unsurdur. Tamamlayicis1 konumunda olan Aypare’nin artik hayatinda
olmayacag fikri yazari sarssa da hayatina iizerine ¢dken karanlikla yasamaya devam
etmeye calismistir. Uzun yiiriiylisiinlinde yazarin cocukluguyla karsilagmasi gibi
metaforik anlatimlar goze ¢arpmaktadir. Yirlytsiindeki ¢ikmazlari ve geligkileri su

sekilde aktarmustir:
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“Ya Seyyad Hamza'yla bogusacak, ya Aypare nin istedigi yolda oklarimla zirhimla
savasa ¢ikacak, ya yazmanin kutlu baslangicindan ileriye dogru yiiriiyecektim...

Ya donecektim yari yoldan; belki soguk, belki los bir arka sokak mutfagina. Orada
istekleri, siirleri, sarkilari, diisleri icinde kalmis, ama beklenilen él¢iide ne ev kadini, ne de
aydin sayilmig biri olarak yasayacaktim. Tutkularimi sigara dumaniyla paylasarak, uzun
gecelere adimi yazacaktim soguk duvarlarda gezdirerek parmaklarimi” (Cokum, 2014, s.
203).

Yazar-anlatici, yakin gecmisini ve kendisini sorguladigi uzun yiiriiylisiin sonunda
Dost ile karsilasmis ve arkadasindan destek alarak miicadelesine devam etmeye karar
vermistir. Deli Zamanlar, yazarin liniversite yillarindaki hayatini ve karakterini ortaya
koyan bir roman olmasina ragmen; déonemin yogun siyasi atmosferini, Adalet Partisi’nin
olusum siireclerini ve toplumun sosyolojik yapisini anlatmasi1 bakimindan énemlidir.

Romanin baskahramani yazar-anlatici olmasina ragmen mercege geng¢ avukat
Aypare alinmistir. Detayli bir sekilde hem dig goriintiisi hem de karakteri tahlil
edilmistir:

“Saglari solgun, yiizii solgun bir kadin. Empresyonistlerin goziiyle icinde mavi, tiitiin
sarisy, az biraz da ballibaba moru olan, pembenin kirmizinin dalina konmamuis bir yiiz.
Boyanmadigir zaman béoyle giiz aydinligini kugsanmis olurdu. (...) Uzun boynuyla belki biraz
Modigliani’nin kadinlarimi andwryyordu ama biliyorum asla bir Modigliani kadimina
benzemeyi istemezdi” (Cokum, 2014, s. 18).

Bayhan’la saglikli olmayan bir iligski yasayan Aypare, yalnizliga mahk(im bir hayat
stirmektedir. Esiyle zaman zaman ayr1 evlerde yasamakta, 6zgiirliigiinden ve fikirlerinden
taviz vermemektedir. Esinin aldatmalarindan haberdar olmasina ve siddet gormesine
ragmen bosanma karar1 verememektedir. Duygularinin farkindadir: “Bes yil oldu. Hala
bir ¢ocugumuz yok... Kabahat kimde bilmiyorum. Desmedik hi¢. (...) Fakat 6nemli olan
Bayhan’la birbirimize giivenmemizdi. Tas oynadi yerinden. Bir giin uygun sekilde bitecek
her sey” (Cokum, 2014, s. 73). Aypare, kadin haklar1 konusunda duyarli bir karakter
olarak yansitilmasina ragmen; anlatici ile yaptgi kisa sohbet, durumun tam aksini ortaya
koymaktadir. Dogru bir diisiince sistemine sahip olsa da pratikte erkek egemenligin karsi

konulamaz oldugunu kanitlar niteliktedir ve karakterin ¢eliskisini yansitir:

“Yalova’da oldugumu annemlerden ogrenmis. Annemler de benim namusumun
telagindalar. Hemen séyleyivermisler. Izimi, kaldigim evi bulmug sora sora. Geldi. Baristik.
Yemege ¢iktik, o icti. Ben de i¢tim. Ne de olsa kocamdi, dzlemistim onu. Beden olarak da,
evet. Bunu neden saklamali?

Sevmeden mi?

Olabilir. Onu bagislamak iizereydim, rezilliklerini unutmaya ¢alisarak. Belki de eskisi
gibi sevmek iizereydim” (Cokum, 2014, s. 138-139).

Duygusal bir bosluk yasayan Aypare, Maruf Bey’e bir yakinlik hissetmis; fakat evli
olmasi nedeniyle iligkisini ilerletmemistir. Ankara’ya giderken bir trafik kazas1 ge¢irmis

ve zamansiz bir sekilde hayata gozlerini yummustur.
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Aypare sadece calkantili 6zel hayatiyla degil, Adalet Partisi’'ndeki gorevi ve siyasi
diisiinceleriyle de &n plana c¢ikarilmistir. Ozellikle de kadinlarin hak ve dzgiirliigii igin
Omriiniin sonuna kadar miicadele etmis, mahallesindeki kadinlardan baslayarak tek tek
analiz etmeye ve yardim etmeye ¢alismistir. Kadin haklari ile ilgili fikirlerine partideki
erkek yoneticiler sicak bakmazken sadece Maruf Bey sozlerine kulak vermektedir.
Aralarindaki yakinligin dogmasindaki en biiylik etken de budur. Aypare kadinlar kadar
cocuklara da odaklanmis, as1 kampanyalarina destek olmus, annelerinin bilinglenmesini
saglamistir. Anne olamayist da cocuklarla vakit gecirmesinin nedenleri arasinda
gosterilebilir.

Aypare, yazar-anlaticinin karakterinin gelismesinde en biiylik katkiyr saglamistir
denilebilir. Anlatici, kendi hayat hikayesini ve bunalimlarini anlatirken Aypare
Abla’sinin bakisiyla ¢evreyi tahlil etmis ve onu yol gosterici olarak se¢mistir.

Aypare’nin esi olan Bayhan, hem duygusal kirilmalar hem de farkli siyasi
sOylemleri ile romanda yerini almistir. Adalet Partili olmasina ragmen, parti i¢indeki bazi
fikirlerin aksini diisiiniir; 6rnegin Orta Asya’da gelme sOylemini manasiz ve temelsiz
bulmaktadir: “Soyle Allah askina, ne zaman geldin Orta Asya’dan? Goster bakayim
haritada Orta Asya’'yi. Soyle ne kadar insan yasar oralarda, ne yapar, neyle gecinirler?
Edebiyatlarini, sairlerini, tarihlerini biliyor musun bunlarin? (...) ‘Anadolu’m!’ de,
kucakla Anadolu’yu... Ayagint yere bas” (Cokum, 2014, s. 25). Bunun yani sira
medeniyeti hala sindiremedigi i¢in halki kiistimser bir tavra sahiptir.

Aypare ile olan iligkisi ise inisli ¢ikishdir. Biiyiik bir agkla evlenen cift, bes yillik
evliligin sonunda kopus yasar. Aypare’nin giiclii kisiligine tahammiil edemeyen Bayhan,
esini baska kadinlarla aldatmaya baslar ve bu durumu hakli gésterme cabasi i¢ine girer:
“Ben erkegim ne fark eder? (...) Bugiin Ozlem, yarin baska biri... Aypare bunu hak
ediyor. Onu bilmezsin sen... Beni nasil kiigiimsedigini, nasil hice saydigini...” (Cokum,
2014, s. 101). Aydin biri olmasma ragmen bu diislincelere sahip olmasi, erkek
hegomanyanin her daim devam ettiginin kanitidir. Ayn1 zamanda Bayhan, s1§ bir
karakterdir ve basit maddi ihtiyaglar nedeniyle esini yaninda istemektedir: “Bayhan eve
donmek, birlikte yasamak istiyordu. Disarida yemek yemekten iilseri azmis. Aynen boyle
soyledi, iilserinin ve kendisinin azginligindan kurtulmak icin eve donmeliymis” (Cokum,
2014, s. 139). Bayhan, aldatmanin yanmi sira Aypare’ye siddet uygulayacak kadar ileri

gitmis, Aypare ise ayri evlerde kalmaya karar verse dahi bosanmay1 géze alamamaistir.
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Bayhan “Eviendik ve askimiz bitti... Hem bizimkisi ask degildi. Baskilar filan, gizli
bulusmalar, sevda zannettik doyumsuzlugu...” (Cokum, 2014, s. 101) ciimlelerini kurmus
olsa da esinin zamansiz Sliimiiyle ger¢ek askinin Aypare oldugunu aciyla fark etmistir.

“Insanlarla kolay kaynasan, hemence bir ¢ekim alam olusturan biri” (Cokum,
2014: 59) olarak tanitilan Dost, yazar-anlaticinin hayatinda 6nemli bir yere sahip olan
tiniversiteden arkadasidir. Muhafazakar bir aileye mensup olan Dost, geleneksel bir
ortamda biiyiimiistiir. Universitedeki duyarsiz genclik ile siyasi fikirleri arasinda
bocalayan ve var olugsal problemleri ile basa ¢ikamayinca intihar1 diisiinen Dost, arada
kalmis gengligi temsil etmektedir. Anlaticinin uzun yiirliyligiiniin sonu Dost’a ¢ikmasi,
sonrasindaki bir birlikteligin bilgisini verir.

Adalat Partisi’nin ilge baskan1 olan emekli Albay Maruf Bey, kongrede ilce
baskanligin1 kaybetmis; fakat daha sonra senatoya girmistir. Duyarli ve kadin haklari
konusunda fikirlere agik bir kisi olarak tanitilan Maruf Bey, ayn1 zamanda Aypare ile
yakinlagmas1 bakimindan da merkeze alinmistir. Aypare’nin Bayhan’la evliliginden
hosnut olmayan anlatici-kahraaman “Aypare Bayhan yerine Maruf Bey’le evli olsaydi
belki daha mutlu olacakti diye diisiinmeden edemiyordum” (Cokum, 2014, s. 53)
ciimlelerini kurar. ikili arasinda da bir ¢cekim olmus; fakat iliskileri, Aypare’nin evli
olmasi nedeniyle daha fazla ilerleyememistir. Aypare’nin zamansiz 6limii de bu iligkiyi
ebediyen noktalamistir.

Tarihi sahsiyetler hakkinda da birtakim bilgiler verilmis, 6zellikle Siileyman
Demirel’in alt1 ¢izilmistir. 1960 Darbesi’nden sonra kurulan Adalet Partisi’ne katilan
Demirel, daha sonra genel baskan se¢ilmis, romanda olumlu bir bakis acisiyla kaleme

alimmistir. Adnan Menderes ile karsilastirilarak analiz edilmistir:

“Demirel birden parladi... Iimh, elastiki bir yapi, hamleci dedikleri tiplerden... Bu
agidan Menderes'in yolunda. Ama sadece hamleciligi ile. Yoksa Menderes teki yumugsaklik,
eziklik, giivensizlik onda yok. Sonra, ne bileyim ¢ok zeki ve hesapl. Anadolu’dan geliyor,
Anadolu’nun tutkular: olan, daglart asmak isteyen tiplerinden... Kendini begeniyor,
hayalleri var, birtakim geri kalmighklar: ¢oktan gormiis” (Cokum, 2014, s. 121).

Siileyman Demirel’in halktan olusu ve giiler yiizlii sempatik tavirlar1 6zellikle
vurgulanmis, bu tutumu “mesafeleri asan, duvarlar yikan bir ozellik” (Cokum, 2014, s.
168) olarak belirtilmistir.

Adnan Menderes’in, Cumhuriyet’in kurulusu ve Atatiirk’iin vefatindan sonra,
Tiirk halkinin modernlesmesini saglamasi ve tarimda makinelesmeyi Ogretmesi

bakimindan 6nemli bir rola sahip oldugu belirtilmistir. Bu diisiinceler aktarilirken Tiirk
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halkinin haksiz yere asagilandigin1 sdylemek de yanlis olmayacaktir: “Bitiyle yasamaya
alisan bu insan tiirii Menderes’in atilimlariyla kendini buldu, suyu sabunu, yolu yordama,
sehri 6grendi. Bitinden piresinden kurtarmay:... Hastalaninca doktora gitmeyi, ilaglarla
sifa bulmay, traktorii, makineyi 6grendi” (Cokum, 2014, s. 184). Menderes, olumlu bir
sekilde kaleme alinmis olsa da yaptiklarinin yetersiz oldugu satir aralarinda belirtilmistir.
Ismet Inénii icin saygili bir {islup benimsenmis, diger vasiflarimin yani sira
Atatiirk’iin arkadas1 olmasi bu saygiy1 artiran etkenlerden biri olmustur. Kibris’in Rumlar
tarafindan isgali siireglerinde, Pasa i¢in romanda su ciimleler kurulmustur: “Ismet
Pasa’ya gelince diinya c¢apinda bir insan olmasiyla bu kritik giinlerde en fazla
basvurulacak kisi. Ne de olsa Atamizin en yakin arkadagr” (Cokum, 2014, s. 121).
Stileyman Demirel ile rekabet icinde olan Saadettin Bilgi¢ hakkinda da bazi
tespitlere yer verilmis, Demirel ile karsilastirma yapilarak okuyucuya sunulmus,

Demirel’in her anlamda daha iyi bir genel baskan olacagi vurgulanmak istenmistir:

“Bilgic e gelince, o da inangli, muhafazakdr bir ailenin evladi, miiftii cocugu. Sasmaz,
sapmaz bir milliyet¢iligi var. Bilgi¢c’in milliyetciligi ile Demirel’inkisi arasinda fark
goriiliiyor. Ayrica mizaglar: farkli... Bilgic diimdiiz sdyliiyor, sapmadan saptirmadan.
Demirel’se zamana ve zemine gore konusuyor. Kalabaliklart daha ¢abuk toparliyor ve
gogiisliiyor” (Cokum, 2014, s. 121-122).

Romanda olay orgiisiine dahil olan diger kisiler ise sunlardir: TIP’li Cengiz; Adalet
Partili Korucu Hiiseyin, Thsan Bey, Vahit Bey, partide calisan hizmetli Selime, Melek
Hanim, Canan, Namik ve Nevin ¢ifti, Atifet Hanim; anlaticinin arkadaslar1 Ozlem ve

Giilfem; Hattat; Cetin; Yavuz; anlaticinin anne ve anneannesi.
2.2.4. Diin ve Ferda

Eczacilik Fakiiltesinden mezun olan Erendiz Atasii, bu alanda akademik
calismalarini siirdiiriirken 1980’lerden itibaren Oykiiler kaleme almaya baslamis ve
edebiyat dlinyasinda sesini duyurmustur. Kadin haklar1 ve Cumhuriyet kazanimlar ile
ilgili yazilar1 da gesitli gazete ve dergilerde yaymlanmaktadir. ilk romani olan Dagin
Oteki Yiizii (1991) ile Orhan Kemal Roman Armagani’n kazanmustir. Tas Ustiine Giil
Oymasi (1997) 6ykii kitabi ile Yunus Nadi ve Orhan Kemal Armagani’ni, Hayatin En
Mutlu Ani (2010) 6ykii kitab ile Yunus Nadi Armaganlari’na layik goriilmiistiir. 2013°te
yayimlanan Diin ve Ferda (Atasii, 2013) romaninda ise 1960’11 yillardan 2000’lere

uzanan bir siliregte sol hareket ele alinmis ve bir kadinin bakis agisiyla anlatilmistir.
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Darbelerin insan yasamindaki ve iilkedeki yansimalari elestirel bir anlayisla ele

alinmistir. Atasii’niin diger romanlarinda oldugu gibi feminizm 6n plandadir.
2.24.1. Kurgu

Ug boliimden ve 214 sayfadan olusan Diin ve Ferda, kendi i¢inde de bir¢cok boliime
ayrilmis ve ayr1 basliklandirmalar yapilmistir. Bagliklar konuyla baglantili olarak
secilmis, akicilig1 saglamistir. Eczacilik Fakiiltesinden mezun olup asistanlik sinavlarini
kazanan yirmi bir yasindaki Ferda’nin duygulariyla baslayan roman, gen¢ kadinin siyasi
yasamina, iliskilerine, i¢ diisiinceleri, ¢eliskileri ve pismanliklari ile de§isen Tiirkiye’ye
odaklanmastir.

Isim sembolizasyonlarma da yer veren yazar, gegmisi biiyiik bir ustalikta ardinda
birakabilip gelecege odaklanan baskahramanina, gelecek ve yarin anlamina gelen Ferda
ismini uygun gormiistiir. Ozgiirliigiine diiskiin ve bagimsiz bir kadin olan Ferda’nin
hocasinin ismi ise Hiirriyet’tir. Barig ve umut i¢in hayatinin biiyiik boliimiinde miicadele
etmis olan Ferda, kizina da Baris adin1 vermistir. Sembolik kullanimlar isimlerle sinirh
degildir. Yasaminin ilerleyen donemlerinde sol goriis ile biiyiik bir catisma igine giren
Ferda, yillar sonra piyanonun basina gectiginde sol parmaklarinin ¢calismadigini hayretle
fark eder. Yazar, “Sol el tamamen durmustu. Sol elde bellek 6lmiis” (Atasii, 2013, s. 31)
ifadesiyle kahramaninin ideolojik degisimine vurgu yapmistir.

Postmodern unsurlarin yogun olarak kullanildigi romanda i¢ ¢oziimlemelere
oldukca biiylik yer verilmis, Ferda’nin yasaminin biiyiik bir boliimii, karakteri ve ruhsal
durumu derinlemesine analiz edilmistir. Kahramanlarin i¢ diyaloglar1 italik olarak
yazilmig, bu kullanim okuyucuyu bir karmagsadan kurtarmistir. Romanin genelinde

goriilen i¢ diyaloglar ile olay akisinin harmanlanis1 6rnekte gortildiigi gibidir:

“Sizin i¢in ne ifade ediyordu miicadeleniz?”

Tabii, isin o yamni unutursun. Benim gibi insanlara alisik degilsin ki. Can
stkintisindan, zaman bollugundan bunalima giren budalalar senin hastalarmn.

“Siyasi yasanmimda ¢ok ilging bir sey yok. Yasal bir partinin iiyesiydim. Sonra,
1971 de askeri bir miidahale oldu. Partimiz kapatildi. Kovusturulduk. Gozaltina alindim. O
zamanlar gozalt siiveleri simrsizdi. Dort ay kadar icerideydim.”

“Sizin i¢in anlami neydi miicadelenizin? ”

Anlami... Ne bi¢im soru bu! Anlami her seydi. Umut, direng, gelecek, dayanisma,
dostluk” (Atasii, 2013, s. 50).

Ic c¢oziimlemeler, biling akimi teknigiyle de verilmis, yazim ve noktalama

kurallarina uyulmaksizin baglantisiz, kesik ve kopuk ifadeler siklikla yer almistir:
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“(...) herkesten ve her seyden uzak afrikaya gitmek istiyorum kizgin ¢éllere bitimsiz
ufuk kutuplarinda olmalyim kar deryasi sonsuz kis hi¢hir yere gidemem pamuk prenses gibi
camdan bir kutuya kapatilmigim birisi vuruyor pat pat kocamin eli tutamam ki uzanamam ki
aramizda cam var seni seviyorum diyor belki bana dyle geliyor artik ¢cok ge¢ artik kimseyi
sevemem ¢ok yorgunum kizimin eli ¢ocukken de boyle uzatirdi minik ellerini beni oksardi
tiziintiilti zamanlarimda severdi nolur artik uzatma ellerini tutamam aramizda cam var”
(Atasii, 2013, s. 54).

Yazar, anlatic1 ile kahramanlarin i¢ ige gectigi ve herkese s6z hakki taninan
romanda, farkli bir anlatim tarzi benimsenmis ve postmodern dgeler kullanilmistir. “Sanal
Mekanda: Karakterler Yazar1 Tartisiyor”, “Sanal Mekanda: Yazar Bagkisini Tartisiyor”,
“Sanal Mekanda: Karakterlerin Durum Tartismas1”, “Sanal Mekanda: Karakterler Veda
Ediyor” boliimlerinde karakter analizleri derinlemesine ele alinmis, yazar elestirilmis,
karakterlerin birbirlerine s0yleyemedikleri yaziya dokiilmiistiir. Bu béliimlerde farkli bir
yazi karakteri kullanilmigstir.

Catisma ve kadm-erkek iliskileri, kurguyu olusturan en Onemli Ggelerdendir.
Ideolojik catigma, Ferda ile kizimin ¢atismasi, Ferda ile esinin catismasi, Ferda ile
Hiirriyet Hanim’1in ¢atismasi, Ferda ile eski yol arkadaglarinin ¢atigsmasi, romanin ana
eksenini olusturmustur. Baskahramanin duygusal iliskileri ve ask arayislar1 da bu
baglamda ele alinmistir. Ferda, hocas1t Kazim Bey ile sadece bedensel bir birliktelik
yasamis, esi Ozdemir’e hicbir zaman asik olmamus, kizi Baris’la saglikli bir iliski
gelistirememistir. Yazar her konuda basarisiz bir kadin profili ¢izerek feminist anlayisin
elestirisini de ortaya koymustur.

Erendiz Atasii, bir aydin duyarliligiyla siyasi goriisleriyle ekoelestirel fikirlerini
harmanlamis, Istanbul’un degisen siluetini gozler oniine sermistir: “Istanbul’a
gokdelenler dikiliyordu, kentin profilini ywrtarak, is¢i semtlerinden apartmanlar
yiikseliyordu, diiniin gecekonducu proleterleri bir gecede ve bir imzayla rantiye sinifina
geciyorlardi. Istanbul koca bir insaat ¢ukuru” (Atasii, 2013, s. 132).

1971 ve 1980 Darbelerinin bireyler ve toplum yapisi iizerindeki etkileri ve
degisimlerini yansitan Diin ve Ferda, 1960’lardan 2000’lere uzanan genis bir zaman
dilimini ele almistir. Tarihi dokusunun yani1 sira politik 6zellikler de barindirmaktadir.
Sol bakis agisiyla yazilmasina ragmen, solun i¢ine diistiigli durum ve degisimler de biiytik
bir tarafsizlikla elestirilmistir. Zamanin bireyler iizerindeki etkisini anlatmasi bakimindan
modern bir roman 6rnegi olsa da yogun postmodern dgeler de barindirmaktadir. 1947
dogumlu olan Atasti, bizzat sahit oldugu donemleri gézler oniine sermis, “politik tarihsel

roman” ortaya koymustur.
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2.2.4.2. Zaman

Roman, kirk yillik bir zaman dilimini ele almis, kronolojik bir akis tercih
edilmemistir. Modern ve postmodern romanlarda oldugu gibi parcali bir anlatim ve
zamanda biiylik si¢ramalar s6z konusudur. Zamanin kisiler iizerindeki etkileri ve
degisimleri gozler Oniine serilmistir.

Romandaki ilk net tarih, 1967 yilinin haziran ayidir. Ferda’nin yirmi bir yasiyla
baslayan romanda, ani bir gegmise doniis yapilmis ve okuldaki yillarina odaklanilarak
kahramanin karakterine dair analizler yapilmustir. Ikinci alt béliimde ise Ferda’nin altmis
bes yasindaki hali okuyucunun goziiniin 6niine serilerek zamanda biiyiik bir sicrama
yapilmistir. Sonrasinda geriye gidilerek Ferda, Almanya’da destek aldigi psikologun
divaninda karsimiza ¢ikmistir. Ferda’nin 1971°de dort ay hapiste yattigini, 1980’e kadar
bircok sol partiye iiye oldugunu, Ozdemir ile tamisip evlendigini, 1980 Darbesi’nden
sonra Almanya’ya kactiklarini ve Baris adinda bir kizlar1 oldugunu, bu terapi seanslarinda
okumak miimkiindiir.

Romanda tarihler net olarak belirtilmemis, ortalama bir sekilde okurun zihninde
canlandirtlmistir. 1967, 1971 ve 1980 disindaki diger net zaman bilgisi 2001°dir. Bu
tarihteki ekonomik krizin etkileri, Ferda ve ailesine yansimalar1 ortaya konmustur. Esi
Ozdemir birkag yil sonra vefat edince bir miiddet sonra kizinin yanina Almanya’ya
taginmistir. Kesin bilgiler ortaya konmus olmasa da 2000’lerin sonuna kadar devam eden

bir kurgulama s6z konusudur.
2.2.4.3. Mekan

Romanin ana mekani Istanbul ve Almanya’dir. Beyazit’taki tarihi bina denilerek
yogun olarak anlatilan Istanbul Universitesi Eczacilik Fakiiltesi eserin en miihim gercek
mekanlarindandir. Mekan, olaylarin kurgulandigi bir fon islevinden daha 6nemli bir
sekilde konumlandirilmistir. Fakiilte, hem fiziksel agidan tasvir edilmis, hem de
kisilestirilerek yasanan devirlerle 6zdeslestirilmistir. Binanin anlatimiyla romandaki

tarihi donemegler okuyucuya sunulmustur:

“Yiiksek tavanli, genis merdivenli tas bina, Beyazit Meydani’'nin bir kosesinde
yiikseliyor. Tarihten ve askeri gegcmisinden gelen giivenle, diinya yansa yerinden
kipirdamayacagindan emin duruyor. Osmanli’yi ve yikilisimi gordii, isgali ve ihaneti;
kurtulusu yasadi ve yeniden kurulusu. 1960 Ihtilali’ni énceleyen giinlerde, hakliliklarin
kusanip da alani doldurmus geng kitlelerin coskusuna tanik oldu. Sonra, inangla kendinden
gecmis kalabaliklarin lanetlerini isitti (...) Binamn cilesi 1970 lerde baslayacak... Iginde
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ders géren ogrenciler, oniinde bombalarla paralanacak! Ve ceyrek yiizyil sonra deprem
vuracak!” (Atasii, 2013, s. 13).

Ferda’nin Kazim Hoca ile beraber olmak amaciyla kullandig1 ev de olay orgiisii
acisindan onemlidir. Ferda’nin partiden bir arkadasinin olan ev, yasak iliski disinda da
kullanilmis, darbe sonrasi Ferda’nin siginagi olmustur. Kazim Hoca, oglunun sol drgiite
katilip hayatim1 kaybetmesi iizerine, ayni goriisteki tiim insanlardan intikam almak
istedigi icin Ferda’yr ihbar etmis ve ev polis baskinina ugramustir. Onceleri bir
baskaldirinin ve zevkin mekani olan ev, baskindan sonra ihanetin simgesi olmustur.

Almanya, Ferda ile esinin zorunlu ve gegici olarak ikamet ettikleri bir mekandir.
Romanin bagindan sonuna kadar Almanya kasvetli ve kapali1 bir mekan olarak yansitilmais,
yabancilasma ortaya konmustur. Kahramanin psikolojisiyle baglantili olarak kaleme
alinmustir: “Almanya biitiin karanligiyla iistiine ¢okmiistii. Giinessiz sabahlar, dinmeyen
bir sizilt1 gibi siirekli diisen yagmur, o eczanede, yapay 1sik altinda, giin yiiziine hasret
tiikenen biteviye ¢alisma saatleri... Yataktaki alisamadigr yalnizligi...” (Atasi, 2013, s.
79).

Ferda, Alman psikologun muayenehanesinde ve divaninda da kendini tam
anlamiyla rahat hissedememis, duygularini ifade etmekten kaginmistir. Almanya, Ferda
icin her anlamda depresyonu cagristirsa da kizi Baris i¢in genis bir mekandir ve
Ozgiirliigiin simgesidir. Ferda yillar sonra kiziyla tekrar Berlin’e donmiis, Baris’in cati
katinda hayatina devam etmistir.

Yazar, mekanla siirli kalmamis, objelere de odaklanmistir. Ornegin piyano,
cocukluk hatiralarini; tiivit ceket, Kazim Hoca ile yasadigi iliskiyi ve ihaneti

cagristirmaktadir.
2.2.4.4. Bakis Acisi-Anlatici

Diin ve Ferda romaninda ¢oklu bakis acisi1 kullanilmistir. Genel anlamda hakim
bakis agis1 kullanilmigsken karakterlerin i¢ seslerine de yer verilmis, “ben” anlaticili
boliimler italik yazi tipiyle okuyucuya sunulmustur. Anlatici, kahramanlar ve yazar, ayni
platformda bulusmus, diisiinceler tim acgikligiyla ortaya konmustur. “Sanal Mekanda:
Karakterler Yazar1 Tartisiyor” boliimiinde, kahramanlar yazar hakkindaki diisiincelerini

ve elestirilerini sunmustur:

“Ferda (...) yazar hakkinda atip tutmay: stirdiirdii:
“Megalomanisini béyle doyuruyor. Bakin, ben ne saglam karakterli, ilkeli, iistelik de
merhametli insanim, diyor. Onun derdi bu.”
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Ozdemir, “Yazarin, baskalarimn onun hakkinda ne diisiindiigiine fazla onem
verdigini sanmiyorum,” dedi. “Bence onun igin onemli olan, kendi aynasinda kendi
imgesinin nasil goriindiigii” (Atast, 2013, s. 117).

Yazar, romani kurgulamasindaki amacim ve karakterler hakkindaki
coziimlemelerini, agikca ortaya koymus; olaya dogrudan miidahil olarak roman
kahramanlarindan birine doniisiivermistir. Yazar, anlatici ve kahraman, i¢i ige gecmis bir

sekilde okuyucuya sunulmustur:

“Iste sonunda bas basa kaldik. Sen ve ben; ne Ozdemir var ne Kazim Hoca ne de
Hiirriyet Berkman. Yiiz yiizeyiz, yazar ve baskisi. Beni yeterince cezalandirdin mi? Sinirine
dokunuyordum, biliyorum. Ociinii aldin mi? Nihayet tatmin oldun mu?

(...) Bu kadar sayfayi, beni anlamak igin mi yazdin? Daha dogrusu beni kurgularken
bir ¢oziimleme yapmak istedin. Oyle mi?

Oyle de denebilir” (Atasii, 2013, s. 201).

Son olarak yazar, romanini kendi hayat goriislerine gore sekillendirmis ve fikirlerini
acikca ortaya koymustur. Darbeler ve yasanan kirilma noktalari, sol bir bakisla kaleme
alinarak kars1 goriisteki kisiler olumsuz olarak tasvir edilmistir. Kazim Beyazit bunun en
somut ornegidir. Kazim Hoca, bedensel zevklerle ve ihanetle 6zdeslestirilmistir. Bunun
yani sira sol cenah da elestiriden payini almis, sosyalizmin degisiminden ve liberalizme

artan ilgiden duyulan rahatsizlik dile getirilmistir.
2.2.4.5. Kisiler

Sinirli bir sahis kadrosuna sahip olan Diin ve Ferda romaninda, baskisi Ferda’dir.
Diger tiim karakterler, Ferda’nin gelisimine katkida bulunan ve onun tamamlayicisi
konumunda olan kisilerdir. Kahramanlar, derinlemesine analiz edilmis, i¢
coziimlemelerle psikolojik alt yapilar1 ortaya konmustur. Fiziki betimlemelerde dahi
kisilerin karakterlerine dair bilgiler yer almistir. Karakterlerin tiimii kurgudur, dénemin
siyasi ve sosyal yapisi ortaya konmus dahi olsa Hikmet Kivilcimli hari¢ gercek higbir
isme yer verilmemistir.

Romanin bagkahramani olan Ferda Basarir, Eczacilik Fakiiltesinden mezun
olmus, asistanlik sinavlarinda basarili olmus ve ekonomik 6zgirliglinii kazanmanin
verdigi sevinci yasayan yirmi bir yasindaki bir gen¢ kiz olarak karsimiza g¢ikar. Prof.
Hiirriyet Berkman, Ferda’nin iiniversiteye girmesi i¢in miicadele etmis, Prof. Kazim
Beyazit ise sol goriise mensup bu kizin alinmasini uygun goérmemesine ragmen
direnememistir. Ferda, Hiirriyet Hanim’in 6grencisi olarak caligmalarini siirdiirmiis ve

hocasindan gerekli destegi almistir. Ozgiir ve feminist bir portre ¢izen Ferda, Kazim
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Bey’le bir iliski yasamaya baglamistir. Sag goriise mensup ve yasca oldukca biiyiik bir
kisiyle iliski yagamasini, bedensel bir aligveris olarak degerlendirmistir. Ferda’ya gore bu
durum bir baskaldiridir. Ferda’nin orgiitten bir arkadasinin evinde ti¢ yi1l bulusmuslardir.
1971 Muhtirast’yla bu eve siginan Ferda, polis baskiniyla yakalanmis, ihbar edenin ise
Kazim Hoca oldugu ortaya c¢ikmistir. Ferda bu ihanete inanmak istememis, ancak
yasamimin son donemlerinde kendine itiraf edebilmistir. Kimseye &asik olamayan
Ferda’nin zihninde kalan en derin kisi Kazim Hoca’dir. Unuttugu sandigi kisiyi olup
olmadik zamanlarda hatirlayabilmis, bu nedenle ihanetini bu kadar ge¢ algilayabilmistir.
Ferda, bu iligkiyi bilingaltinin en derin kdsesine itmis olsa dahi “Kazim Beyazit in nitelikli
bir terzinin elinden ¢ikmus, sirisiklam gri tiivit paltosundan ve kirk kiisur yil onceden
ugusan 1slak yiin kokusu, burnunun diregini sizlatabiliyordu™ (Atasii, 2013, s. 49).

Dort ay hapis yattiktan sonra saliverilen Ferda, o donemde uygulanan ciddi
iskencelere maruz kalmasa da psikolojik agidan yaralanmstir. Ozgiir kalinca eczanelerde
cesitli gorevlerde bulunmus, birgok sol partiye liye olmus, ayni goriisleri paylastig
Ozdemir ile evlenmistir. 1980 Darbesi olunca yurtdisina kagmayr uygun bulup
Almanya’da siginmaci olarak uzun yillar yasamiglardir. Kiz1 Barig, Almanya’da dogmus,
cocuklugunu ve ergenligini burada gegirmistir. Ferda ve Ozdemir ise Almanya’nin
kasvetli ortamina bir tiirlii alisamamistir. Ferda, agir bir depresyon yasamis, psikolojik
destek almasi da ise yaramamastir.

Yurda dondiiklerinde Ferda, yabanci ilag sirketlerinin lobiciligine destek vermek
amaciyla ¢alismalar yiiriiterek kapitalist sistemin dislilerinden biri olmustur. Ozdemir’in
Parkinson hastaligi ve kizinin bosanip yanlarinda kalmasiyla artan maliyet, bu kararin
nedenleri arasinda sayilabilir. Ideolojik agidan biiyiik bir déniisiim yasayan Ferda, eski
dostlar1 ve Hiirriyet Hoca ile kopus yasamistir. Sirket, Tiirkiye’deki ¢aligmalarina son
verince issiz kalan Ferda, yanildigim1 anlasa da Oniine bakmaya devam eder. Esi
Ozdemir’in vefatiyla bir i¢ sorgulamaya giren Ferda, gecmisle yiizlesmeye baslayacaktir.

Ferda’nin yogun i¢ c¢oziimlemeleri disinda fiziki tasviri de ayrintiyla ortaya
konmustur. Yirmi bir yasindaki halinde ozellikle uzun saglarina vurgu yapilarak
kadinsilik barindirdigi ortaya konmustur. Orta yas ve sonrasinda saclarini kisacik
kestirmesi ve 6zensiz giyinmesi, cinsiyet karsitliginin bir gostergesi gibidir. Ferda’nin en
ayrintili tasviri, tanistigr ve iligki yasadigi gen¢ ressamin goziinden okuyucuya

aktarilmistir:
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“Agarmaya yiiz tutmus kumral saglart bir oglan ¢ocugununki gibi kisacik kesilmisti.
Bigimli bir basi vardi. Kir¢il sagclarin aylasiyla ¢evrelenmis, giines yanigi yiiziinde ¢izgiler
biisbiitiin derinlesmisti (...) Gepegeng 1stmalar sagan sart ela gozler, siradist bir ¢ekicilik
kazandiryordu, baskaca higbir 6zelligi olmayan bu yiize” (Atasii, 2013, s. 136).

Ferda’nin ideolojik degisimleri ise romanin ana eksenini olusturmaktadir.
Basarisizlig1 kabul edemeyen ve menfaatleri dogrultusunda hayatini dizayn eden Ferda,
bir¢ok partiye iiye olmus, menfaatlerine ters diislince ayrilmistir. Almanya’da gecirdigi
uzun yillar sonra yurda doniiste, diisiincelerinin oldukca degistigi, liberal sisteme ayak

uydurulmasi gerektigini diisiiniir. Romantik sosyalizmden iyice uzaklagmistir:

“Yasam sadece didinmek, hapishane, siirgiin mii olmaliydi? Kiiltiirel etkinlik sadece
teori kitaplarim sigara dumanindan bogularak tartismakla, siyasal bélce dogrultusunun
onayladig1 edebiyat yapitlarini okumakla, filmleri seyretmekle mi sinwrlandirilmaliydi?
Disarida, onlarin diistince ve eylem etkinliginin disinda koskoca bir diinya vardi! Varmas ...
Tanmimadan reddettikleri, ogrenmeye tenezziil etmedikleri, kiiciimsedikleri diinya, iste,
ozgiivenlerinin yittigi bu tarihsel anda, onlar: isgal ediyordu, zaferini gitgide daha
acimasizca ve simarik¢a haykirarak” (Atasi, 2013, s. 127-128).

Yillar boyunca ucuz ilag ve her hastaya yeterli doktor bulunmasi gerektigini
savunan Ferda, degisim riizgarlariyla farkl bir yol izlemis, 6zellestirmeyi savunmus, bu
nedenle en biiylik destek¢isi Hiirriyet Hanim ile baglarini koparmistir. Hocasinin tekrar
bir araya gelinecegi fikrini basit bir romantizm olarak yorumlamistir. Aralarinda
Ferda’nin 6zel hastaneleri savunusunun ve degisiminin biiylikliiglinii ortaya oyan bir
diyalog gecmis; Hiirriyet Hoca, 6grencisinin biiylik degisiminin karsisinda saskinlik
yasamis ve hayal kirikligina ugramistir. Ardindan, “Kim derdi, Ferda gibi zeki bir kizin
giintin birinde her seyi birbirine karistirip aptala donecegini” (Atasii, 2013, s. 148)
diyerek diisiincelerini ifade etmistir.

Ferda, Ozdemir’in &liimiinden sonra ge¢misteki hatalarmi gdzden gecirdigi ve ic
muhasebesini yaptig1 bir doneme girmistir. Lobicilikle ugragsmak yerine, ufak bir eczane
acip, meslektaglarinin sorunlarina egilip, hiikiimetin ila¢ politikasinin muhalifi olsayd,
hayatinin farkli bir donemece girebilecegini ve adinin da donege c¢ikmayacagini
distinmiistiir.

Ferda’nin 6zel hayat1 ve iliskileri de kirilma noktalarini olusturmasi agisindan 6nem
arz etmektedir. Aski tam anlamiyla tadamamis olan Ferda, iiniversite yillarindaki
sevgilisinin onu terk etmesi iizerine teselliyi Kazim Hoca’da bulmustur. Sadece bedensel
zevkleri tatmin ettigini diisindiigli Kazim Hoca, Ferda’da kalic1 bir iz birakmistir.
Gegmisi unutmada usta olan Ferda, hocasiyla yasadig iliskiyi ve ihanetini kendine dahi
itiraf etmekte zorlanmistir. Yaslhiliginda gecmisiyle yiizlestigi donemlerinde Kazim Hoca

ile ilgili diisiinceleri su ciimlelerle ifade etmistir: “Sanki tiim gegcmis, tek bir sorunun
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ucunda dengesizce sallaniyordu, anlamsizliga diistii diisecek. Neler vermezdi Kazim
Beyazit’in onu bir nebze olsun sevmis olduguna inanabilmek i¢in” (Atasti, 2013, s. 198).

Ferda, esi ile de saglikli bir iliski kuramamis, ideolojik diisiinceleri farkli yonlerde
ilerlemeye baslamis, Ozdemir’in c¢ikardigi derginin ve diinya goriisiiniin giiniimiiz
diinyasina uygun olmadigini diisiinmiistiir. Geng bir kiz iken kendinden yasc¢a biiylik bir
kisiyle iligki yasayan Ferda, ilerlemis yasinda ise geng bir ressamla gegici bir birliktelik
yasamistir. Bir sergide tanistigi ressamla giineyde kisa bir tatil yapmis ve her olayda
oldugu gibi bu genci de aninda unutup hayatina devam etmistir. Ozdemir, bu kagamag:
bilmese de sezinlemektedir.

Ferda bu kisa tatilden sonra eski hayatina tahammiil edememis, gecmise takili
kalan, “Nerde yanlis yapildi?” (Atasii, 2013, s. 141) sorusundan kurtulamayip mazide
yasamaya devam eden ¢evreden ve kocasindan kurtulmak istemistir. Bosanma Onerisini
biiyiik bir sogukkanlilikla sunan Ferda’ya, Ozdemir’in ikna ¢abalar1 da kar etmemis,
Ferda, Barig’1 alip annesinin yanina gitmistir. Bir miiddet sonra yanina gelen Ozdemir’e
sasirtic1 bir bicimde “Oyle anlasiliyor ki, giiclerimizi birlestirirsek, hayatla daha iyi bas
edebilecegiz” (Atasl, 2013, s. 159) ciimlelerini kurmus, evliligi ortak bir menfaat alani
olarak devam ettirme karari almistir. Ozdemir, Parkinson hastaligina yakalaninca hasta
bakici rolii iistlenen Ferda, kizina yapmadigi anneligi esine yapmis, ask ve duygudan
styrilmig bir sevgiyle oliinceye dek itinayla ilgilenmistir.

Ferda’nin anneligi de romanda 6nemli yer tutmustur. Kiz1 Baris’a gerekli sevgiyi
veremeyerek bakiminin ¢ogunu annesine birakmistir. Anne-kiz ¢catigmasi roman boyunca
devam etmis, sadece Ozdemir’in 6liimiinden sonra yakinlasmaya baslamislardir. Boylece
Ferda, hayatindaki basarisizliklarina bir yenisini eklemistir.

Yalniz kalinca kizinin yaninda Almanya’ya giden Ferda, tiim samimiyetiyle
gecmisiyle ylizlesmis, basarisizligini itiraf etmistir. Ciimleler, Ferda’nin hayatinin 6zeti
niteligindedir:

“Kétii bir evlattim, iyi bir anne oldugumu iddia edemem, basarisiz bir devrimciydim,
her sey yarim kaldr hayatimda. Gereksiz atilimlar... Ama belki de gerekliydiler, ¢ok da emin
degilim. Insanlik Komedyasi... Cok dogru. Ben de rol aldim o komedyada, sonu dramdi
benim igin... Uzaktan bakinca bana da komedya gibi goriintiyor. Uzaktan... O zaman da
insana yakin bir sey kalmiyor. Kimseyi askla sevmedim, kimse beni askla sevmedi. Nasil bir
estim, bilemiyorum. Iyi bir es oldugum giinler de oldu. Simdi iste buradayim, iilkemden,
diisiincelerimden uzak, tek basina yalniz ve yash bir kadin” (Atasi, 2013, s. 213).

Ozdemir Gerceker, Alman Lisesinden mezun olduktan sonra Tip Fakiiltesine

devam etmis; fakat siyasi diisiinceleri nedeniyle egitimini yarida birakmak zorunda
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kalmistir. Varlikli bir aileden gelen Ozdemir’in ailesi hakkinda da detayl bilgiler
verilmistir. Milli burjuvaziye mensup olan aile, CHP’lidir. insani degerlere sayg1 gdsteren
bir yapida kurgulanan aile, ogullarinin komiinizm egilimlerine saygi duymuslardir.
Ozdemir, varlikl1 bir aileden gelmesine ragmen, ideolojik bir sapma yasamamustir.

1971 Muhtirasi’ndan sonra gazete ve dergi isleriyle ilgilenen Ozdemir, Ferda ile
tanisip evlenmeye karar vermislerdir. 1980 Darbesi ile gazetesi kapanmis ve
yakalanmamak i¢in Almanya’ya kagmislardir. Almanya, ¢ift i¢cin sorunlu bir mekandir ve
Ferda gibi Ozdemir de psikolojik sorunlar yasamistir. Yurda dondiiklerinde hayatlarina
kaldiklar1 yerden devam edememis, Ferda ile ideolojik bir catisma yasamaya baslamis ve
sonunda esinin bosanma talebiyle bas basa kalmustir. Ilk soku atlattiktan sonra
evliliklerini diizeltme adina ¢aba harcasa da Ferda’nin gidisini engelleyememistir.
Egitimli, anlayisli Ozdemir, diinya goriisiine aykir1 davramslar sergilemis, Ferda’y
durdurmak i¢in ona defalarca tokat atmistir. Durumdan pisman olup i¢ sorgulamaya girse
dahi bu siddet olay1, her kosulda erkek egemen bir toplumda yasadigimizi gostermesi
acgisindan énemlidir.

Bir miiddet sonra esinden 6ziir dilemek i¢in yanina gittiginde, Ferda onu affettigini
sOyleyerek evliliklerini devam ettirme karar1 almistir. Evlilikleri devam etse de Ferda’nin
kapitalist diizene uyum saglama cabalarini i¢ine sindirememis ve i¢ muhasebe yapmaya
baslamistir. “Sanal Mekanda: Karakterlerin Durumu Tartismasi” boliimiinde Kazim
Beyazit’in ortaya attig1 fikirler, durumu 6zetler niteliktedir ve sol kanada biiyiik elestiri
sunar: “Ilahi Ozdemir Bey oglum, ben saghgimda, yillarca “Komiinistim” demeden
komiinistlik yapanlar: dinlemistim. Ancak, Allah biliyor ya, “Komiinistim” diyerek
kapitalistlik yapanlari gormek kismet olmamisti” (Atasii, 2013, s. 164). Bunun yani sira
Ozdemir, saglik sorunlariyla da bas etmek zorunda kalmaktadir. Bu durum romanda su
ciimlelerle ifade edilmistir: “Saptiklar: yolun ¢ikmaz sokak oldugunu kavradigi zaman
Ozdemir, sessiz bir i¢ muhasebeye siiriiklendi; derginin yonetimini arkadaslarina birakip
kosesine ¢ekildi. Hep yorgundu, uzanmak, uyumak istiyordu. Ruhsal ¢okiintii mii,
Parkinson un ilk habercileri mi? Kim bilsin” (Atasii, 2013, s. 128).

Hastalik hizl1 bir ilerleme seyri gdstermis ve Ozdemir tamamiyla Ferda’nin
bakimina muhta¢ kalmistir. Ferda, esine hi¢ olmadig1 kadar iyi davranarak bu siireci daha
rahat atlamasini saglamistir. Evlilikleri ask ve duygudan arinmis, sefkat dolu bir iliskiye

doniismiistiir. Ozdemir, hastaligina daha fazla direnememis ve hayatim kaybetmistir.
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Ferda ve Ozdemir ciftinin tek cocuklar1 olan Baris; duyarsiz, apolitik ve ciddiyetsiz
gencligi anlatmak adina romanda konumlandirilmistir. Almanya’da dogup biiyliyen
Baris, kendini hep oraya ait gibi hissetmis, iilkesine uyum saglayamamustir. Iliskilerinde
de tutarli degildir. Iki defa evlenip bosanmus, sevgilisi Jiirgen ile Almanya’ya déniis karar
almistir. Baris’in sevgisiz ve duyarsiz bir karakterde olmasinin en biiyiik nedeni, anne
ilgisinden mahrum kalmis olmasidir. Ferda’yr annesi gibi hissedememis, hayatinda
onemli yere sahip olan kisi anneannesi olmustur. Baris, anne ve babasinin goriislerini ve
hayata bakislarini anlamlandiramamuis, birbirlerine ilismeden yasamanin bir yolunu

bulmuslardir.

“Solculugu, efkdrlanminca birtalkam marslar, tirkiiler soyleyen bu insanlarin —anne
babasi da aralarinda- okul arkadaslarimin ailelerinde rastlanmayan garip bir ézellikleri
olarak deneyimlenmis, kisilerin tuhaf asiriliklara varan davranmislarmin —kisisel kalmak
kosuluyla- tepkiyle karsilanmadigi bu dingin duruslu, soguk Kuzey iilkesinde, o da anne
babasinin ideolojisini, kendisini pek de ilgilendirmeyen bir asirilik olarak yorumlamusti.
Baris, anne babasina ilismiyordu, onlar da Baris’a ilismemeliydi” (Atasii, 2013, s. 122).

Yillardir uzak bir iliski kuran Ferda ve Baris, Ozdemir’in vefatiyla yakinlasmaya
baslamislardir.

Bagkarakteri tamamlayan en onemli kisilerden olan Kazim Beyazit, Eczacilik
Fakiiltesinde Profesor olarak gérev yapmaktadir. Onemli bir vakfin kurucularindan biri
olarak kurgulanmis olan Kazim Hoca, sag goriislii muhafazakar bir karakterdir. Itilafci
bir pasanin torunudur. “Kazim Beyazit'in ¢ocuklugunun bir yarisi, Cumhuriyet’e dis
bileyen dedesinden Osmanli’nin sanli giinlerinin azametli, yikiliy giinlerinin istirapl
hikayelerini dinlemekle; obiir yarisi eczanede ¢ocuk diis giictinii bir biiyiictiniin magarast
gibi etkileyen laboratuvar kisminda gegti” (Atasii, 2013, s. 100). Politik durusu kii¢iik
yaslarda sekillenen Kazim Beyazit, 6grencisi Hiirriyet Berkman’la goriisleri yliziinden
catismis, Ferda’yr da bu nedenle asistan olarak istememistir. Ferda’ya olumlu
bakmamasina ragmen, zaman gectik¢e geng kizdan hoslanmaya baslamis, hayatinin bu
evresinde oyalanacak bir nesne olarak gormiis, ii¢ y1l bedensel zevke dayanan bir iligki
yasamiglardir.

Hayat1 boyunca karsit goriislii kisilerden uzak durmasma ragmen, kaderin bir
cilvesi olarak biricik oglu, sol bir drgiitiin militan1 olmus ve hayatin1 kaybetmistir. 1971
Muhtirasi’yla aralananlar arasinda olan Ferda’y1 ihbar ederek oglunun intikamin1 aldigini
diistinmistiir. Oglunun vurulmasiyla emekliligini istemis, 12 Eylil 1980 Darbesi’nden

Once vefat etmistir.
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Romanda olumsuz bir karakter olarak anlatilan Kazim Beyazit’in kadinlara bakisi
da mercege alinmis, 0grencisi Hiirriyet Hanim’la catismasinin asil sebebinin Kazim
Hoca’nin birliktelik talebine olumsuz yanit vermesi ve 6zglrliiglinden taviz vermemesi
oldugu belirtilmistir. Kazim Beyazit i¢ konusmalarinda Hiirriyet Hanim ile ilgili

diistincelerini ve bitmek bilmeyen 6fkesini ortaya koymustur:
“Yilamn bas geng iken ezilmeliydi. Seni vaktiyle bu fakiilteden attrmasini bilirdim

ya, ye i¢ siilalene siikret! 1965 secimlerinde TIP e oy verdigini bilmiyor muyum? Namus-u

miicessem  geginir, evli adamlarla mercimegi firma verdigini isitmedim mi! O kizil

heriflerden biri ugruna TIP’li kesilmedin mi bagimiza” (Atasi, 2013, s. 20).

Kazim Beyazit, ilk agki olan ve sonra bagkasiyla evlenen Siiheyla’y1 unutamamus,
sonrasinda hayatina giren tiim kadinlara meta goziiyle bakmistir. Evliliginde de ask ve
paylasim s6z konusu degildir. Onu hayata baglayan tek kisi, oglu Selim’dir. Oglunun da
orglite katilip ortadan kaybolmasiyla bunalima giren Kazim Beyazit, yeni bir oyuncak
arayisina girince karsisinda Ferda’yr bulmustur. “Ferda’min komiinistligini ciddiye
almiyordu. Komiinist kadinlara duyabilecegi tiim asagilayici ofkeyi Hiirriyet Berkman 'in
sahsina yoneltmisti. Ferda 'nin govdesinde, komiinist bir kizi kendine ram etmek gururunu
oksuyordu” (Atasii, 2013, s. 105). Ferda’ya duygusal acidan higbir baglilik gostermeyen
Kazim Beyazit, oyuncak ihtiyaci kalmadiginda, geng asistani ihbar etmis ve tiim karsit
gorigliilerden intikamini almistir.

Ferda’nin hayatinda derin iz birakan diger bir karakter ise Profesor Hiirriyet
Berkman’dir. 1908 Ihtilalinde dogdugu i¢in 6zgiirliik asig1 babasi tarafindan Hiirriyet
ad1 verilmistir. Eczacilik Fakiiltesinde profesér olmasina ragmen, doktora hocasi ve
docentlik jiirisi baskani olan Kazim Beyazit, 6grencisinin aldig1 bursla Almanya’ya
gitmesini ve ¢ok 6nemli bilimsel ¢alismalar yapmasini kabullenememistir ve aralarindaki
gerilim devam etmektedir. Hiirriyet Hanim ayrica hocasini karsi cins olarak gérememis
ve sezdirdigi ilgiye cevap vermemistir. Hocas1 gibi kaba erkeklerden uzak durmak igin
evlenmeyi diisiinmemis, bagimsiz bir hayat siirdiirmiistiir.

Hiirriyet Berkman, 1971°de hapse girmis, Ferda hapisten ¢ikinca evinde uzunca bir
siire konuk ederek elinden gelen tiim destegi vermistir. Ferda’nin asistanliginin devam
etmesi i¢in ¢cabalamis; fakat basarili olamamistir. Emekli olup hastaliklari ile ugrastiginda
ziyarete gelen eski O0grencisi ile aralarinda agilamaz fikir ayriliklar1 oldugunu goriir ve
Ferda adina tiziiliir. Yine de “bir limant olmali insanin” (Atasii, 2013, s. 152) nasihatinde
bulunmus ve Ferda’nin 6zel hayatini diizenlemesini arzu etmistir. Vefat ettiginde, gecmisi

bliylik bir siiratle unutan 6grencisi Ferda, cenaze torenine katilmayip, uluslararasi ilag
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sitketlerinin CEO’suyla toplant1 yapmay1 tercih etmistir. Hiirriyet Berkman, Ferda’nin
aksine, ayaklar1 yere saglam basan, kapitalist riizgara kapilmayan, erkek egemenligine ve
giice kars1 koyabilen bir karakter olarak karsimiza ¢ikmistir.

Selim Beyazit, romanda aktif rol oynayamasa da kilit kisilerden biridir. Alman
Lisesi ve Tip Fakiiltesinden Ozdemir’in arkadasi olan Selim, Kazim Beyazit’in ogludur.
Babasinin aksine sol ideolojiyi benimsemis, Filistin’deki kampta 6ldiriilmiistiir.
Cocuklugunda babasinin egemen giiciine hayran olan Selim, zamanla ona benzememek
icin farkli bir yasam tarzi benimsemistir. Roman boyunca 6lii oldugu i¢in, arkadasi
Ozdemir’in anlatimiyla ortaya konmustur: “Ne c¢ok insan yitirdik,” diyordu Ozdemir,
“Kim derdi o uysal ¢ocuk, o despot babaya ragmen Filistin kamplarina gidecek ve orada
olecek. Ne kadar iyi bir doktor olabilirdi. Nasil sefkatliydi” (Atasii, 2013, s. 91). Ferda,
kocasinin, kendisini Selim kadar sevmedigini diisiinerek adeta tanimadigi genci
kiskanmigtir. Bilingaltinda o denli yer etmistir ki yasliliinda Selim’in yiiziinii
gormektedir.

Olay orgiisiinde aktif rol oynamayan kisiler ise sunlardir: Baris’in bakimin
iistlenen ve hayatinda biiyiik bir éneme sahip olan Ferda’min annesi, BSE Tiirkiye
Temsilcisi Mr. Kendall, Ferda’nin kisisel analizlerini yapip depresyonundan kurtulmaya
yardim etmeye calisan Psikolog Dr. Mendelsohn, Ferda’nin kocasini aldattigi geng
ressam (Ferda’nin kisa siirede unutacagi belli oldugu icin isim verilmeye gerek
duyulmamustir), Baris’in esi Jiirgen, Hiirriyet Berkman’in yardimcisi Sabiha ve Ferda’nin

kendiyle yiizlestigi ve i¢ini doktiigli Almanya’daki adam.
2.2.5. Devir

Gazeteci kimligiyle taninan Ece Temelkuran, 1990’larin sonunda edebi yazilara
agirhik vermis iiretken bir yazardir. Ik romam olan Biitiin Kadinlarin Kafas: Karisiktir,
2015 yilinda tiyatroya uyarlanmis, 2013 tarihli Diigiimlere Ufleyen Kadinlar romam,
Edinburg Kitap Festivali tarafindan verilen Ilk Roman Odiilii’'ne layik goriilmiistiir.
Ermeni meselesine odaklandigi Agrimin Derinligi, Venezuela devrimini anlattifi Biz
Burada Devrim Yapiyoruz Sinyorita ve Ortadogu gercegini ele aldigi Muz Sesleri
romanlariyla da biiyiik yanki uyandirmistir.

Yazarm 2015’te yayimladigi Devir (Temelkuran, 2015) adli romani, 12 Eyliil

Darbesi’ne giden siireci iki kii¢iik ¢ocugun goziinden anlatmaktadir. Tiirk romaninda en
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cok islenen devirler arasinda yer alan 12 Eyliil’lin, sekiz yaslarindaki Ali ve Ayse’nin
gordiiklerinden yola ¢ikilarak kaleme alinmis olmasi, kitabin darbe romanlari arasindan
styrilmasini saglamis; kitapta dramatik ve mizahi 6geler ile hiiziin ve umut bir arada ele

alinmustir.
2.2.5.1. Kurgu

Devir romaninda 12 Eyliil Darbesi’nin dncesindeki olaylar, iki fakli aile ve iki farkli
cocuk tarafindan anlatilmistir. Ayse, orta siniftan, apartman dairesinde yasayan bir
cocuktur. Ebeveynleri Sevgi ile Aydin, devlet kurumlarinda calisan, sol goriise mensup
kisilerdir. Ali ise gecekondu bolgesinden bir cocuktur. Anne ve babasi, sol goriise mensup
Alevi bir aile olmakla birlikte, bu goriisteki orgiitlere yardim da etmektedir. Ali’nin
annesi Aliye Hanim’in Ayselerde giindelik¢i olarak calismaya baslamasiyla iki ¢ocugun
yollar1 kesisir. Ulkenin i¢inde bulundugu ¢alkantili bir dsnemde iki ¢cocuk, biiyiiklerinin
konusmalarindan, davranislardan ve televizyondan edindigi bilgilerle donemi kendi bakis
acilartyla yansitirlar. Olen genglerin kugu olarak tekrar diinyaya geleceklerini
diisiindiiklerinden Kugulu Park’taki kugular1 kurtarmak i¢in plan yaparlar ve darbe gecesi
bir kuguyu 6zgiirliigline kavustururlar.

Yazar, verdigi roportajda romanin ¢ikis noktasinin Gezi Eylemlerinde kugulari
gazdan kurtarmaya calisan ¢ocuklar oldugunu ifade etmistir. Ali ile Ayse de o ¢ocuklarin
selefleridir (Temelkuran, 2015). Roman, devredenlerin hikayesini anlatmaktadir. Said’in
kanli parkasi yegeni Ali’ye, Hiiseyin’in cakmagi Samim’e, ondan da Aydin’a
devredilmistir. Yazar, romanin sonunda, “devrettikleri” i¢in anne ve babasina
tesekkiirlerini sunmug (Temelkuran, 2015, s. 493), edindiklerini okuyucularina
devretmistir.

493 sayfadan olusan romanda bdliim yerine iiniteler konmus, bir ders kitabi
formunda “Ailemizi Taniyalim”, “Mahallemizi Taniyalim”, Erken Yatalim Erken
Kalkalim”, Sehrimizi Taniyalim”, Hayvan Dostlarimiz”, Sehrimizdeki Miizeler ve Dogal
Giizellikler”, “Ahlak Bilgisi”, “Miizik Ruhun Gidasidir”, Tirkiye Cumhuriyeti
Demokrasiyle Yonetilir”, Yurdumuz Diismanlardan Nasil Kurtuldu?”, “Biiylik Tiirk
Milleti”, Yalancinin Mumu Yatsiya Kadar Yanar”, “Marslarimiz”, Komsuluk Iliskileri”,
“Yurttaslik Bilgisi”, “Temizlik Imandan Gelir”, Dogal Zenginliklerimiz”, K&ylii Milletin
Efendisidir!”, “Yaz Tatilinde Neler Yaptiniz?” baglikli 19 {initeden meydana gelmistir.
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Her {inite, iilke sorunlarinin ve toplumun i¢inde bulundugu durumun, baslikla baglantili
olarak cocuk goziiyle yansitilmasini hedeflemistir.

Romandaki bir diger yapisal farklilik da yazi stilidir. Ali’nin hayatinin anlatildigi
boliimler ve konugsmalar1 vurgulu, Ayse’ninkiler ise normal yazi stiliyle okuyucuya
sunulmustur. Bu durum, okuyucunun karsilastirma yapmasint ve iki hayatin analizini
kolaylastirmistir.

Tam anlamiyla bir modern roman 6rnegi olan Devir’de, kisilerin i¢ diinyasini
yansitmak adina biling akimina ve 6zellikle i¢ ¢oziimlemelere biiyiik yer verilmis, bu
sayede kahramanlarin yaptiklar1 her davranisin alt yapis1 okuyucuya aktarilmistir. Ali’nin
Hiiseyin agabeyine “Ankara’nin dibinde ne var?” sorusu iizerine Hiiseyin’in iki sayfalik
cevabi biling akimin en iyi 6rneklerindendir. I¢ ¢dziimleme seklinde degil, diyalog olarak

kaleme alinmustir:

“Bence Ankara’nn dibinden ¢ok sey ¢ikacak Ali. Binlerce yil 6nce bu bozkira varan
ilk adam ve kadimin, kirkikindi yagmuru oncesindeki riizgar isaret sanip diktigi ilk ¢cadwr
diregi. “Azicitk asim kaygisiz basim” diyen o adamin ¢omlekleri ¢ikacak mesela (...)
Stimerbank basmasindan bicilmis donlarla niikleer fizik¢i olmayr hayal eden, yildizlarla
kéyiindeki yanagi sinekli ¢ocuklar arasinda sikisip kalmig genglerin iiniversite yolunda
delinen ayakkabilari da (...) Biiyiik muharebelerde kirilmus T cetvelleri, Romali beylere karsi,
anayasa ve idare hukuku kitaplarindan kurulmus barikatlarin kalntilari, Istanbul’da
Bogaz’a dalip “Bu insanlarla olmaz,” diye kederlenen aydinlara bir iimit tagradan yazilip
gonderilememis mektuplar, binlerce resmi gegitte hep ayni yolu yiiriiyen bandocu kizlarim
trampet bagetleri, Koy Enstitiilii cocuklari “Avare mu” ¢alarken diisen mandolin penalari”
(Temelkuran, 2015, s. 87-88).

I¢ diisiinceler de aym sekilde basariyla verilerek kahramanlarin karakter analizleri
yapilmigtir. Sevgi’nin eski sevgilisi Onder’le bulusmaya gitmeden once yaptigi i¢
muhasebe karakter hakkinda yogun bilgiler barindirir:

“71 Muhtirasi’nda hapishanede gegen aylarini diisiinme. Nazli'min simdi giydigi
pantolonun bir benzerini o hapishanede biraktigini (...) diisiinme. Alelacele Aydin’la
evlenerek, daha tahliye olmadan Onder’i terk ettigini diisiinme. Ayse dogdugunda bir daha
hi¢ ardima bakmama yeminini — “Artik bebek var, macera bitti,” demisti annem ben aglaya
aglaya Ayse’yi emzirirken — diisiinme” (Temelkuran, 2015, s. 33).

Romanda devre ait bircok eser, sarki ve figiirden yararlanildigi gibi, farkli
zamanlara ait taninmig O0gelere de yer verilmistir. Samet Behrengi’nin Bir Seftali Bin
Seftali ile Kii¢iik Kara Balik hikayelerine romanin bir¢ok yerinde deginilmis, ¢ocuklarin
basucu kitab1 olmustur. Ali, 6grenmek istedigi her seyi Hayat Ansiklopedisi’nden
aragtirmakta, adeta hayatin1 anlamlandirmaktadir. Necip Fazil Kisakiirek’in Ulkiiciiye
Kaside siirinden Carlos Marighella’nin Sehir Gerillas: kitabina kadar birgok farkl eser,
romanda yer almistir. Jale Hanimlarin evindeki radyodan, her tarz miizik

dinlenebilmektedir. Zeki Miiren ve Biilent Ersoy ise roman boyunca belli bir kitlenin
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ilgilerini yansitmak adina kullamlmistir. ki sanatgmin da gazete, dergi haberlerine
detaylica yer verilmis, iilkenin i¢ine diistiigii ¢cikmazda bir kisim insanin sadece
sanatcilarin cinsel tercihleriyle mesgul olmalar elestirilmistir. Sekiz yasindaki Ali dahi
duvarlarda “Aramiyor” afiglerine bakarken, Jale Hamimlar vitrinlere bakip Biilent
Ersoy’un cinsel tercihlerini konugsmaktadir.

Devir romaninda farkli anlatim bi¢imlerine de yer verilmis, 6zellikle gecekondu
mahallesinde duygular, tiirkiiler ve agitlarla dile getirilmistir: “Maras in tistiinde ugcan
turnalar/ Kanadi kirilmis oter dolaswr/ Yigitleri kursunlanmis aglamaz/ Koyun gibi
kuzusuna melesir” (Temelkuran, 2015, s. 286). “Dertliye tiikenmez nice dert verdin/ Ne
cekmeye sabir ne gayret verdin/ Ne saltanat verdin ne devlet verdin/ Ya nigin getirdin
diinyaya beni” (Temelkuran, 2015, s. 287).

Romanda kurguyu olusturan bir diger 6ge mizahtir. Ulkenin iginde bulundugu
durum korkung olsa da c¢ocuklarin goziinden anlatildigi i¢in 6zellikle {islupsal olarak
giildiiren unsurlar eklenmistir. Ayse’nin “korkunclu oldu” ve saygi durusu yerine “saygili
durus” ifadelerini kullanmasi anm1 zamanda leitmotive de Ornektir. Anneannenin
diyaloglarinda da giildiiriicti 6geler yer almaktadir.

Aydin ve Samim’in ciddi konusmalarinda dahi araya mizahi dgeler serpistirilmistir:
“Girgir’da yazmiglar bu hafta: Japonlar Corum Katliami 'ndan ¢ok rahatsiz diye. Bizim
rezilliklerimiz adamlara harakiri yaptiracak olsa gezegende Japon kalmaz Samim”
(Temelkuran, 2015, s. 212). Genel anlamda kahramanlar bir sinir krizinin esigindedir ve
aglanacak hallerine giilmektedir. Mizah ve elestiri i¢ i¢e verilmistir. Roman boyunca
duyarsiz kitleyi mesgul eden Biilent Ersoy ve Zeki Miiren haberleri de giildiirii 6geleri
barindirmaktadir.

Romanda, dordiincii iiniteden sonra anlaticilar Ali ve Ayse’dir. Olaylarin ve
karakterlerin analizi ¢ocuk goziinden yapilmis, boylece ortaya hem dramatik hem de
mizahi, diislinceler ve diyaloglar ¢ikmistir. Ali’nin goziinden Ayseler ve oturduklari

mabhalle su sekilde ifade edilmistir:

“Biz karsi miydik Genelkurmay Baskani’na? Karsiydik galiba. (...) Hiiseyin Abi’ye
sormam lazim benim onu. Anneanne bilmiyor éyle seyleri. Ciinkii yolda ben Ayse’ye
demigtim, “Dittatorliike bakmam lazim benim ansiklopediden, ” diye. Anneanne, “Cocuklara
gore seyler degil onlar,” dedi. Kurtulus ta ¢cocuklara oyle seyler 6gretmiyorlar. Ciinkii orada
sokella yeniyor. Kimse Sana yagi yemiyor” (Temelkuran, 2015, s. 176).

Ali ile Ayse’nin konusmalarindaki ¢ocuksu safi inan¢ ve mizahi dgelere ise su

diyalog 6rnek olarak verilebilir:
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“Ama kelebekler nasil uctular bir gérsen! Boyle karnim, boyle sanki gogsiim
kocaman oldu gibi...”

“Dev-Geng¢ olmugsun iste!”

“De mi?!” (Temelkuran, 2015, s. 305)

Roman olusturulurken olay orgiisliyle baglantili kurgu hikayecikler de eklenmis,
anlatim zenginlestirilmis, etkileyicilik artirilmistir. Ali’nin kuyuya diistiikkten sonra siyah

sular kusmasinin lizerine bir¢ok yan hikaye anlatilmistir. Bu hikayelerden biri soyledir:

“Bizim oralarda ¢irokyan derler, dsik gibi, kirklara karismis ademler vardwr (...) Fal
tutar, ezeli ebedi derler. Teki iste bizim fakirhaneye diistii (...)Anam soruyor, ha soruyor,
Cirokyan da mavi goziinii havaya dikiyor dikiyor... En nihayet dedi ki, “Kuyudan su icmeyin
bacim! Kor edin kuyuyu (...) O kuyuda insan oliisii vardwr. Elaziz’den siiriip getirdikleri
Ermenileri atmislar oraya. Igmeyin kuyunun suyunu.” Anam rahmetlik, kurk giin mum yakti
kuyunun basinda, yas tuttu. Ama yillarca i¢misiz ya o sudan, anam o giinden kelli kustu hep.
Kusa kusa 6ldii garip” (Temelkuran, 2015, s. 59-60).

Kurguyu olusturan en énemli 6gelerden biri de kullanilan metaforlardir. Kugu ve
kelebege sembolik anlamlar yiiklenmis, umudun simgesi olmuglardir. Ayse, annesinin
isyeri olan Meclis’e gittiginde bir kelebek firtinasi olur. Ayse Meclis’e girmek
istediklerini diigiiniir ve kelebeklere acir. Annesi ise kelebekler cok heyecanli oldugu igin,
kalpleri biiytik fakat kendileri kii¢iik oldugu i¢in, bu tilkede giizel higbir seyin yasamasina
izin verilmedigi i¢in Meclis’in kelebekleri igeri alamayacagini sdyler (Temelkuran, 2015,
s. 134). Ali ve Ayse bunun iizerine ipekbdceklerini, tutuklulara iskence yapilan
karakoldaki dut agacinin yapragiyla besleyerek Meclis’teki arsive gotiiriir. Birkag giin
sonra Meclis, turuncu kelebeklerle dolmustur.

Kugu ise romanin olay orgiisiinii de olusturan sembollerdendir. Kugulu Park’taki
kugulardan biri Sikiyonetim Komutani’nin bahgesine konur, kugu oradan kagarken
yiiksek binalara carparak Oliir. Bunun {iizerine komutan, kugular ucamasin diye
kanatlarinin kirllmasi emrini vermistir. Ali de devrimci genglerin 6liince kugu, kus olarak
tekrar diinyaya gelecegini biiyiiklerinden duyunca dilsiz kugularin sesi olmak istemistir.
Bunun {izerine iki ¢ocuk kugular1 kurtarmak i¢in bir plan yaparlar. Uzun ugraslar sonucu
el arabasi, ip, ¢uval ve eczaneden bir bayiltict edinip darbe gecesi Kugulu Park’taki bir
kuguyu kurtarip eve getirirler. Ayse’nin ailesi dedesini ziyaret etmek i¢in Fatsa’ya yola
ciktiklarinda, yanlarinda Ali ve kugu da vardir. Gazete haberine gore Sibirya’dan gelen
bir grup kugu, Karadeniz’den gececektir. Aile, kugular1 gérecek olan bir restorana oturur
ve kugular geldigi zaman kurtardiklar1 hayvani suya birakirarak O6zgiirliigline

kavustururlar. Ali, kendi kugusunun ayagina ucurtmasmin ipini baglamistir. Bunu
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saklandiklar1 yerde baskina ugraymnca balkondan atlayip 6len Hiiseyin ve Birgiil’iin
tanimasi i¢in yapmustir. Ciinkii Ali’nin diisiincesine gore, devrimci gengler 6liince kus ve
kugu olmaktadir. Yazar, verdigi bir roportajda kelebeklerin devrimcileri, kugularin ise
insanin i¢indeki zarif ve direncli iyiligi sembolize ettigini ifade etmistir (Temelkuran,
2016).

Ece Temelkuran, kugu hikayesinin gercek oldugunu; fakat 1984’te yasandigini
belirtmistir. Kenan Evren’in emriyle insa edilen Seymenler Parki’na Kugulu Park’tan
kugular getirilmistir ve kugular geri donmek isteyince yiiksek binalara ¢carpip 6lmiislerdir.
Kugulu Park’taki kugularin bir daha ugamamas1 ve siis hayvani olarak kalmasi i¢in
ameliyat ettirilmistir. Gergekten de ayni1 yil Sibirya’dan kugular gelmis, bu ziyaretler
2013 yilina kadar devam etmistir (Temelkuran, 2015). Bu ve benzeri kullanimlar,
romanin kurgu ogelerinin yaninda gergeklik boyutunu ve arastirma siirecini de ortaya
koyar.

Romanin islubuna deginilecek olursa ilk gbéze c¢arpan duyularin kullanimudir.
Ozellikle koku duyusundan faydalamilmus, tasvirlerin ¢ogu koku ile bagdastirilmstir.
“Patates kizartmasi kokusu sariydi”, (Temelkuran, 2015, s. 17) “Parlak kokuyor masa”
veya “Dikis makinesi tikir tikir kokuyor, oglen uykusu gibi” (Temelkuran, 2015, s. 21)
kullanimlara romanin genelinde rastlamak miimkiindiir.

Romanda kurgu olusturulurken ¢atismalara da yer verilmistir. Nejla Hanim ile Jale
Hanim farkli alt yapilara sahip kisilerdir. Ayse’nin anneannesi Nejla Hanim, Cumhuriyet
degerlerine bagli, toplumun i¢inde bulundugu durumu ciddiye alan, duyarh bir kisidir.
Jale Hanim ise, radyosundan miizik eksik olmayan, iilke sorunlarini ciddiye almayan, giin
boyu Biilent Ersoy haberlerini takip eden derinliksiz bir karakterdir. iki kadmin
diyaloglari ¢atigsma unsurunu olusturmustur. Sevgi ile Aydin arasindaki gerilim de roman
boyu karsimiza ¢ikar. Kadin-erkek iligkileri, farkli bir acidan ele alinmis, Sevgi, asik
oldugu adamla degil, siikiin buldugu kisiyle evlenmistir ve bu durum her gecen giin
aralarindaki bag1 zayiflatmaktadir. Ali ve Ayse nezdinde ise orta sinif ile gece kondu
mahalleleri arasindaki fark ele alinmis, ayn1 goriis paylasilsa dahi hayat tarzi, yoksulluk
gibi konular karsilastirmali olarak aktarilmstir.

Devir romani, lilkenin i¢inden gectigi en karanlik ve yikict donemlerinden biri olan
12 Eyliil’ii konu etmekte; toplumsal yapilar, bireysel fikirler, i¢ hesaplasma ve umut

temalarini ele almaktadir. Olaylar, radyodan duyulan haberler ve gazete mansetleri gergek
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olmasina ragmen, karakter olusturma ve olaylar1 yansitma baglaminda yazar, kendi bakis
acisini yansitmistir. Kurgu ile gerceklik belli bir dengededir. Tarihi bir donem, 6zgiin bir
fikirle anlatilmis, edebi zevkten taviz verilmemistir. 1973 dogumlu yazar, darbe sirasinda
Ali ve Ayse yasindadir. Bir gazeteye verdigi roportajda romanin ¢ikis serlivenini ve
yasamiyla baglantisim ifade etmistir: “/lk énce aklimda 8 yasinda bir kiz cocugu vard.
Kosan bir ¢cocuk. Kim? Nereye kosuyor? Bilmiyorum (...) Sonra niye 8 yasinda oldugunu
anladim. 12 Eyliil ben 8 yasindayken oldu. Ulkemize de ailemize de bana da bir sey

yapti.”  https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyit/ece-temelkuran-bu-ulkeyi-seviyor-

musunuz-sorusunu-duyunca-icimden-aglamak-geliyor-28090275. Kahramanlarim1 ferdi

tecriibelerine ve gozlemlerine dayandirarak sekillendiren Ece Temelkuran, kendisi i¢in
cok uzak olmayan bir tarihi donemi ele almistir. Bu nedenle Devir, tam anlamiyla bir

“tarihsel roman”dir.
2.2.5.2. Zaman

Roman, 12 Eyliil Darbesi’nin birka¢ ay 6ncesinden baslar, darbeden birkac giin
sonra sona erer. Romanin basinda yaz mevsimi oldugu sdylenmis; fakat net bir tarih
verilmemistir. Ilerleyen sayfalarda 10 Temmuz 1980 tarihinin notu diisiiliir. Anneannenin
cocuklar1 Anitkabir’e gotlirmesi ve caddelerin bayraklarla donatilmis olmasindan ise 30
Agustos Zafer Bayrami’nin kutlandig1 anlasilir. “Eyliil’iin 10°u oldu, hala kavrulmus
Ankara sicagr” (Temelkuran, 2015, s. 396) gibi kitapta nadir bulunan net tarih verilerek
darbenin yaklastifi vurgulanmak istenmistir. 11 Eyliil gecesi Ali ve Ayse kuguyu
kacirmis, ertesi giiniin sabahinda 12 Eyliil’de asker yonetime el koymustur.

Romanda zamandizimsel bir anlatim s6z konusudur. Adim adim yaklasan darbe,
kronolojik bir sira ile kaleme alinmistir. Birkac yerde geriye doniislere de yer verilerek
kahramanlarin gegmis yasantilarina dair ayrintilar gozler oniine serilmistir. Sevgi’nin 71
Muhtirasi’'nda iskence gdérmesi, Onder’le yasadigi iliski, Aydin’la evlenme karari,
gecmise doniislerle anlatilmigtir. Ayn1 zamanda siyasi diisiinceler ve elestiriler de bu
teknikle dile getirilmistir; nitekim roman 12 Eyliil’ii anlatsa da darbeyi hazirlayan siirece
de genis yer verilmis, zaman genisletilmistir.

Tarih, anlatilanlar i¢in bir fondur. Modern romanlarin geneline hakim olan bu

anlayis, Devir romaninda da karsimiza c¢ikar. Romanda zaman kavramina, olaylarin
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gectigi bir devir olarak bakilmamis; zamanin, bireyler ve toplum iizerindeki etkileri ele

alimustir.
2.2.5.3. Mekan

Romanda ana mekan Ankara’dir. Sehrin Kurtulus ve Seyranbaglar1 Mahalleleri,
farkl1 yasam tarzlarin1 mukayese etmek agisindan detaylandirilmistir. Ayselerin evinin
bulundugu Kurtulus, orta ve iist sinifin yasadigi bir mahalledir. Alilerin yasadigi
Seyranbaglar1 ise yoksullugun hiikiim siirdiigii, yollar1 ¢amurlu bir gecekondu
mahallesidir. Mahalle solcularin denetimindedir ve orgiit elemanlar1 da bu mahallede
halki korumak i¢in ndbet tutmaktadir. Buradaki ¢ocuklar hayatin gercekligiyle yiizlesip
erken olgunlasmislardir, Kurtulus’takiler ise aileleri tarafindan her tiirlii ac1 gerceklikten
korunmuslardir. Cocuklar i¢in iki mahallenin en biiyiikk farki; Ayseler sokella
yiyebiliyorken Alilerin Sana yag1 yemesidir.

Kurtulus’taki Ayselerin evi, romanin en énemli kapali mekanini olusturmaktadir.
Apartman kritik bir noktada bulunmaktadir. Bir taraflarinda iilkiicii genclerin
hakimiyetinde olan Nigde Ogrenci Yurdu, diger taraflarinda solcu genglerin hakim
oldugu Miilkiye, karsilarinda ise sorgulamalarin yapildig1 karakol vardir. Aile Ayse’yi
korumak adina, karakolda olanlarin bir oyun oldugunu anlatan hikayeler uydurmuslardir.
Ayse’nin goziiyle ev hep hiiziinliidiir.

“Hep hiiziinlii kokuyor salon. Sessiz gibi. Jale’anim Teyzelerin evi gibi kokmuyor.
Onlarin teyplerinde miizik ¢aldigi icin, hem de Jale’anim Teyze kirmizi oje siirdiigii igin —
bir de topuklu terlikleri var onun — onlarin evi, kokulu silgi kokar. Onlar esas tabii haberlere
hig tiziilmedikleri igin. Jale ’anmim Teyze nin kocasiin bryigi yok bir de, ondan da tiziilmiiyor
onlar haberlere (...) Biz haberlere iiziildiigiimiiz icin baska tiirliiyiiz. Babamin bryigi hep
televizyonda olenlere benzedigi igin iiziiltiriiz biz haberlere” (Temelkuran, 2015, s. 21).

Genel mekan tasvirinden ziyade, objelere odaklanilmis; televizyon, radyo ve
kitaplar, evin anlatiminda 6n plana ¢ikarilmistir. 12 Eyliil Darbesi’yle evdeki sakincali
kitaplar ve belgeler yakilmis, evin, ailenin karakterini yansitan goriintlisii degistirilmistir:

“Biz uyurken her seyi degistirmis annemle babam. Kitaplar gitmis. Kitaplarin yerinde
anneannemin dantel ortiileri var. Dantellerin iizerine fincanlar koymuslar. Dolapta duran
fincanlar ¢ikarmiglar. Bir tane vazomuz var bizim, kirmizi renkli. Hi¢ ¢icek koymuyorlar
onun igine. O vazoyu kiitiiphaneye koymusglar (...) Biz uyurken evimiz Jale’anim Teyzelerin
evi gibi olmus” (Temelkuran, 2015, s. 456).

Gecekondu mahallesinde yasayan Alilerin evleri ise karsit goriislii kisiler tarafindan
yakilmistir. ODTU’lii gengler, birka¢ giin icinde yeni bir ev yapip aileyi igine

yerlestirmistir. Onlar i¢in ev, baslarini sokacak bir siginaktir, biiyiik beklentileri yoktur.



244

Tiim mabhalle birbirlerine destek olmaktadir ve samimi bir ortam vardir. Bu evlerde
genellikle un ¢orbasi pismektedir.

Sevgi’nin calistigi Meclis ve Kugulu Park, sembolik anlam tagidiklarindan roman
kurgusu i¢in 6nemlidir. Ayse, kelebeklerin iceriye giremedigi Meclis’e ipekboceklerini
birakarak kelebek olmalarint beklemistir. Benzer olarak ¢ocuklar, kanatlar1 kirilmasin
diye Kugulu Park’taki kugular1 kurtarmaya caligmiglar ve darbe gecesi amaglarina
ulagmiglardir.

Kapisinda “Once kendine gel sonra meyhaneye / Kalender ol da gir kalenderhaneye
/ Bu yol kendini yenmiglerin yoludur / Cigsen baska yere git eglenmeye” (Temelkuran,
2015, s. 279) yazan, her daim duman alt1 olan Tavuk¢u Meyhanesi de 6nemli mekanlar
arasindadir. Aydin, arkadaslariyla siyasi konular1 burada konusmaktadir.

Ayselerin komsusu Samim ve Ayla’nin evi de olay orgiisii agisindan 6nemlidir;
nitekim Ayse’nin anne ve babasi, Samimlerde {ilke sorunlarini tartigmakta, roman
kurgusunu olusturan tarihi olaylar okuyucuya sunulmaktadir. Cift, ev sahibinin anahtari
vermedigini gerekge gostererek evin bir odasimnin hep kilitli oldugunu sdyler. Gergek,
kitabin sonuna dogru ortaya ¢ikar. Samim, kardesi Hiiseyin’i bu odada saklamaktadir. 12
Eylil Darbesi’yle eve baskin yapildiginda, silahi tutukluk yaptigi i¢in kendilerini
savunamamislar, Aydinlarin balkonuna atlamak isterlerken esi Birgiil ile birlikte asag1
diisiip can vermislerdir.

Sevgi’nin yillar sonra eski sevgilisi Onder’le goriistiigii Hiilya Lokantas1, Sakarya
Caddesi, Anitkabir, sag goriislii genglerin kontroliindeki Bademlidere, Selahattin’in kus
diikkani, Kizilay, tren gari, Nejla ve Jale Hanimlarin gittigi hamam, Corum’daki otel,
Fatsa ve Fatsa’da kugunun 6zgiirliige birakildigi restoran, romanda yer alan diger 6nemli

mekanlardir.
2.2.5.4. Bakis Acisi-Anlatici

Romanin genelinde kahraman anlatici esastir. Devir, Ali ve Ayse adl1 iki cocugun
bakisiyla aktarilmis, diyaloglar 6n plana ¢ikarilmistir. Yazar, neden bagskahraman olarak
cocuklar tercih ettigini, bir roportajinda soyle ifade etmistir: “Bu kadar kutuplasmis bir
toplumda ancak bir ¢cocugun berrak bakisi bu karmasayr anlatabilir diye diisiindiigiim

icin de Ayse ile Ali’yi se¢tim” (Temelkuran, 2016).
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Cocuklarin ebeveynlerinden duyduklar: ve gordiikleri, yer yer mizahi dgelerle naif
bir sekilde yansitilmistir. Cocuklarin birbirlerini nasil gordiikleri 6nemlidir; bu

anlatimlarda, farkli alt yapilar ve toplumsal 6zellikler gbzler 6niine serilmistir:

“Bana bir siirii defter aliriz. Ben sayfalarin sol tarafina kirmizi ¢izgiler ¢izerim
cetvelle. Ciinkii oradan baslanir yazmaya. Kirmizi gizgiden. Ama en giizel tarafi sag yaprak
olur. Orast hep temiz olur. Bir de kolunu dayayinca serin serin olur sag sayfa. Sol sayfa
wsinmig olur, kirli olur. Ben Ali’den sikildim galiba biraz. Sol sayfa gibi o. Uzgiin gibi. Hep
acikli gibi. Okul baslayinca biz beslenme ¢antalaruimizi aliriz ki! (...) Ali’nin beslenme
cantasi yoktur kesin. Zaten o defterlerin kenarina, kirmizi ¢izginin i¢ tarafina kenar siisii
yapmayt da bilmiyordur” (Temelkuran, 2015, s. 404-405).

Yazar, olaylar1 kahramanlarina anlattirmis olsa da goriislerini ve egilimlerini hi¢
cekinmeden kurguya dahil etmistir. Belli bir hayat goriisiine sahip olan Ece Temelkuran,
12 Eyliil 1980 Darbesi’ni sol goriislii kisiler aracilifiyla sunmay tercih etmistir. Karsit
goriislii genglere romanda yer verilmemistir. Ulkiicii gencler, “fasist” olarak; inangl,
namaz kilan kesim ise “takunyali” olarak adlandirilmigtir. Ali’nin arkadaglariyla birlikte
otobiis devirme olay1 sonrasinda, Hiiseyin ona dgiitlerde bulunmus, yazar da devrimle
ilgili fikirlerini ortaya koymustur: “Devrimcilik, vurma kirma meselesi degildir.
Devrimcilik yasatmak, giizellestirmek, iyilestirmek meselesidir (...) Simdi béyle, biz
elimizde boyle aletlerle dolasiyoruz diye siz de tabi saniyorsunuz ki... Oyle degil yani.
Devrim once sabirla, sevgiyle umutla, inang¢la yazilir” (Temelkuran, 2015, s. 206-207).

Toplumsal sorunlara duyarsiz kalan kesimi anlatmak ic¢in Jale Hanim figiirti
kullanilarak giin boyu miizik dinleyen, magazin haberlerini dinleyen, Ramazan’da
orucunu tutan, bayramda namazini kilan, ilimli sayilabilecek bir kitleyi aktarma
amaglanmaistir.

Ulkedeki tiim sorunlarin askeri miidahaleyle ¢dziilecegini amaglayan bir diger
kesim ise romanda oldukga elestirilmis, s1g bir goriintii ¢izilmistir. Operada, Kenan Evren
icin: “Bu basimizdaki koyliilere bir bak, bir de pasanin cagdashigina bak. Pasa bir kere
konsere, operaya gidiyor. Hi¢ kagirmaz” (Temelkuran, 2015, s. 175) climleleri kurulmus,
tiim sorunlardan bagimsiz olarak goriilmiistiir. Zengin kesim askerin ¢agdas imajina
sempati duyarken halk, insanlarin hizaya c¢ekilmesi ve kendine getirilmesi agisindan

darbeye olumlu bakmaktadirlar.
2.2.5.5. Kisiler

Romanda sahis kadrosu oldukg¢a kalabaliktir. Radyodan, televizyondan duyulan ve

gazetede yer alan kisiler ger¢ek olmasina ragmen, ana kadro kurgudur. Karakter
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olusumlar1 olduk¢a basarili, gergekei; sahislarin gelisim ve doniistimleri ise tutarlidir.
Karakterler, derinlemesine ele alinmis, davraniglarinin altinda yatan nedenler, i¢ diisiince
ve konusmalarla okuyucuya sunulmustur. Romanin ana karakterleri sekiz yaslarindaki
Ali ve Ayse’dir. Ebeveynleri ve Hiiseyin, ¢ocuklarin tamamlayici unsurlari olarak
konumlandirilmistir.

Romanin ana karakterlerinden biri olan Ali, yoksullugun ve siddetin hiikiim
stirdiigii Seyranbaglari ad1 verilen bir gecekondu mahallesinde oturmaktadir. Sol goriislii
Alevi bir aileye mensup olan Ali, c¢evresinde yasananlari tiim ciplakligiyla goéren,
anlamlandirabilen ve yasindan ¢ok 6nce olgunlagsmak mecburiyetinde kalan bir ¢cocuktur.
Mabhalledeki kuyuya diistiikten sonra ¢cok az konusan Ali; ice kapanik, zeki, okumaya
meraklidir ve higbir seyi unutamamaktadir.

Evleri, karsit goriislii insanlar tarafindan yakilinca, ODTU’lii gencler ve mahallede
ndbet tutan, ayni zamanda Ali’nin en yakinindakilerden biri konumunda olan Hiiseyin,
kisa siirede yeni bir ev yapmuslardir. Ailenin maddi zorluk yasamasiyla annesi Aliye
Hanim, Ayselerin evinde temizlik¢i olarak calismaya baglar ve Ali ile Ayse’nin yolu
kesisir. Ali sokellayr ilk kez Ayselerde yer; nitekim kendileri Sana yagi yemektedir.
Farkl1 hayat tarzlar1 ve karakterlere sahip ¢ocuklar, siyasi atmosferi kendi bakis acilartyla
anlamlandirmaya g¢aligirlar. Ayse’nin ailesi gercekleri oldugu gibi vermeyip bir oyunun
parcast gibi yansitsa da Ali, ¢iplak gercekligin farkindadir. Karakolda yapilan
sorgulamalari, Ayse bir oyun sanirken Ali, genglere neler yapildigini biliyordur.

Ali, devrim ugruna kendince her seyi yapabilecek bir ¢cocuktur. Parktaki kugular
kurtarmak ve ipek bocegi kozalarint Meclis’e sokmak, birincil goérevidir; c¢linki
cevresinden Ogrendigine gore devrimci gencler 6liince kugu veya kus olarak tekrar
canlanacaklardir. Ali bu gorevleri yerine getirmek adina Ayse’den yardim ister ve
amaclarina ulasirlar. Ali, kuguyu 6ldiiriilen dayisinin kanli parkasina sararak kurtarir. Bu
caba, romanin ana olay Orglislinii olustururken sembolik anlamlar tagimasi bakimindan
da 6nemlidir. Biiyiiklerin pasif konumda olmalarina ragmen, ¢ocuklarin ugras vermeleri
romanin mesajlarindan biridir. Kurtardiklar1 kuguyu 6zgirliige kavusturacaklar1 an,
Aydin ve Sevgi’ye “Bari bunu yapin” (Temelkuran, 2015, s. 490) climlesini sarf etmesi,
tilke adina somut hicbir sey yapilmadiginin elestirisini ortaya koyar.

Ali’nin ¢ok zeki ve duyarli bir ¢ocuk oldugu 6zellikle vurgulanmais, yasadigi cevre

dolayisiyla yasindan biiyiik fikirler ve ¢oziim yollar1 ortaya koydugunun alt1 ¢izilmistir.
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Darbenin ertesindeki giinlerde bir erkek ve kadinin telasl hallerini ve polislerin arkadan
geldigini goriince, kosarak yanlarina gitmis ve televizyondan duydugu cilimlelerle
“Annecim! Annecim! Benim her giin kibrit kutusu kadar beyaz peynir yemem lazim”
(Temelkuran, 2015, s. 475) diye bagrinca, polisler genglerin bir aile oldugunu diisiinmiis
ve peslerini birakmustir.

Cok trajik olaylar, cocuk bakis agisiyla yansitilmis, davranislarinda masumiyet ve
naiflik hakim olmustur. Ornegin Meclis arsivindeki fotograflar1 yakmalarinin nedenini,
Ali kendi bakis agisiyla su sekilde anlatmistir: Cakmagin sesini bir tek Ayse duyabiliyor.
Fotograflar: yakmamiz gerektigini de o anladi bir tek. Ciinkii o ¢cocuklar bana benziyor.
Eger goriirlerse onlart “Araniyor” yaparlar, sonra bulurlar (Temelkuran, 2015, s. 333).

Bu climleler, bir ¢ocugun c¢evresiyle ne denli baglantili oldugunu, nasil
sekillendirilmesi gerektigini anlatmasi agisindan da 6nemlidir. Ali, ailesine ve Hiiseyin
agabeye sorgusuz bir sekilde inanmaktadir ve sekiz yasinda olmasina ragmen kendini
devrimin bir neferi olarak gérmektedir. Annesinin iskence gérmesi iizerine “Annemin
ayaklart kocaman ¢iinkii falaka yapmislar. Ben biliyorum onceden onu. Yiirtiyemiyor
annem” (Temelkuran, 2015, s. 362) ciimleleri, nasil bir bilince ve hayat tarzina sahip
oldugunun bir gostergesidir.

Romanin diger ana karakteri Ayse, Kurtulus Mahallesi’nde apartman dairesinde
oturan, orta siifa mensup bir ailenin ¢ocugudur. Ebeveynleri sol goriisii benimsemis,
annesi Sevgi, 71 Mubhtiras1 sonrasi iskence goérmiistiir. Ayse, siyasi konularin yogun
olarak konusulup tartisildig1 bir ortamda biliylimesine ragmen, ailesi tarafindan korunakl
bir diinya olusturulmustur. Ali gibi ac1 gercekleri tim c¢iplakligiyla goremez. Genel
anlamda neseli bir ¢ocuktur.

Ali ile tanismasindan sonra, siyasi diisiincelere adim atar; fakat onu da ¢ocuksu bir
bakisla anlamlandirir. Meclis’e kelebeklerin girebilmesi i¢in yogun bir ¢aba sarf eder,
kugular1 kurtarmak i¢in Ali ile planlar yapar. Pasif konumdaki biiyiiklerinin aksine, somut
bir seyler yaptiginin farkindadir.

Ayse’nin kisilik olusumundaki en biiyiik etken ebeveynleridir. Kendileriyle
yasayan anneannesi, saf sevginin karsiligidir. Ayse’yi dis uyaranlardan koruyarak,
cocuklugunu yasamasini arzu eder. Ayse’nin hayatindaki eksik parca, anneannesi Nejla
Hanim tarafindan tamamlanmistir. Annesi Sevgi ve babasi Aydin ise Ayse’nin

uzagindadir. Annesinden yeterli sevgiyi gérmemesi, Ayse’nin en biiyiikk travmasidir.
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Sevgi, kotii hatiralarini zihninden silemedigi ve asik olmadig1 bir adamla evlendigi i¢in
hayattan zevk alamamaktadir, eski aktif giinlerini 6zlemektedir. Kocas1 ve kizi, yeni
hayatinin sorumlular1 konumundadir. Ayse bu durumu “Giinseli Teyze hep gelse keske
¢linkii o zaman annem negeli oluyor, babamla ben yokkenki gibi.” (Temelkuran, 2015, s.
238) climleleriyle ifade etmistir.

Anne-kiz arasindaki mesafe, roman boyunca ele alinmis, Sevgi, ¢ocugunu ¢ok
sevse de onu bir ayak bag olarak gdrmiis, eski sevgilisi Onder’le birlikte yurtdisina, Ayse
yiiziinden gidememistir. Romanda Ayse’nin bakis agisiyla bu durum, su ciimlelerle ifade
edilmistir:

“Beni goriince kizgin olur annem; ¢iinkii beni ¢ok sevmedigi i¢in. O bizi ¢ok sevmedigi
i¢in yiiziinii boyle yapar hep. Ben ‘onun basina dert’ oluyorum, éyle demisti bir kere. Aslinda
o gitmek istiyor ama ben oldugum i¢in gidemiyor. O yiizden sevmiyor beni. Ben onu ¢ok
sevdigim i¢in soyleyemiyorum bunlart bildigimi ama aslinda” (Temelkuran, 2015, s. 294).

Meclis arsivinde memur olarak gorev yapan Sevgi Hamim, 1970’lerde siyasi
faaliyetlere katilmis, orgiit icerisinde aktif rol oynamig, 71 Muhtirasi’nda iskence goérmdis,
tiim bunlara son vermek adina asik oldugu Onder’i terk ederek pasif konumdaki Aydin’la
alelacele evlenmis ve kiz1 Ayse’yi diinyaya getirmistir. Ge¢gmisin izini silemeyen Sevgi,
yeni sakin hayatina alisamayarak kiz1 ve Aydin’a yeterli sevgiyi verememistir. Aralarinda
asilmasi zor mesafeler vardir. Esinin hi¢ iskence gérmemis olmasini, korkakligina
baglamis, kiyamet giinlerinde pasif durumda olmasini kabullenememistir. i¢ konusmalari
hep bu konu ile ilgilidir: “Aydin iskencede konusur muydu acaba? Dokuz yildir eviiyim
adamla, hi¢ diisiinmedim iskencede konusur mu konusmaz mi? Onder konusmaz, ben
konusmam biliyorum da, Aydin?... Kov bunlart kafandan kov” (Temelkuran, 2015, s. 30).
Yillar sonra Onder ¢ikip geldiginde, duygu karmasasi yasasa da kizini birakip yurt disina
gidememistir. Aydin ve gitmekle ilgili diisiincelerini sadece yakin arkadasi Giinseli ile
paylasmaktadir. Giinseli’nin bu paradoksla ilgili paylasimi 6nemlidir: “Biitiin bunlar
senin basina gelmis gibi davraniyorsun bazen Sevgi. Unutma, sen Aydin’1 varla yok arasi
oldugu igin sectin zaten. O, hep bir hava bosluguydu. Soru sormadigi icin sectin, merak
etmeyecegi i¢in” (Temelkuran, 2015, s. 241).

Ciftin giinliik hayat icerisindeki davranislarinda da uyumsuzluk vardir. Aydin’in
eve getirdigi avize veya miiskiil durumdaki aileye para destegi saglamak adina giindelik¢i
tutmasi, karis1 tarafindan basit burjuva adetleri olarak degerlendirilmekte ve

asagilanmaktadir.
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Romanin sonunda Aydin’in doniisiimiiyle beraber, Sevgi’nin duygulari da degisim
gostermis, bu durum Ali’nin géziinden kagmamastir: “Ayse ‘nin babasi Hiiseyin Abi gibi
kiifretti. Sigarasini Hiiseyin Abi’nin ¢akmagiyla yakti. Ayse ’nin annesi vitesin iizerinde
Ayse’nin babasimin elini tuttu. Yiiziinii pencereye dondii. Giildii galiba” (Temelkuran,
2015, s. 476).

Devlet Planlama Teskilati’nda ¢alisan Aydin Bey, sol goriisii benimseyen; fakat
miicadelede aktif olarak gorev almayan silik bir karakterdir. Sevgi de bu nedenle onunla
evlenmistir. Tavuk¢u Meyhanesi’'nde arkadaslariyla siyasi konular1 tartisip komsulari
Samim ve esi Ayla ile giindemi analiz etmesine ragmen, herhangi bir harekete
katilmamistir. Hatta korsan bir gosteri sirasinda kiziyla bir diikkana siginmis, camdan onu
goren Ali’nin babas1 Hasan Efendi tarafindan dahi yargilanmistir. Aslinda Aydin, babalik
icgiidiisiiyle hareket ederek kizin1 olaylardan uzak tutmayr amaglasa da yanlis
anlasilmaktan kurtulamamustir.

Dil Tarih’te okurken sempatizan olmakla yetinip sadece edebiyatla mesgul olmay1
tercth eden Aydin, Sevgi tarafindan hep sorgulanmistir. Bu rahatsizligin1 arkadasi
Samim’le igtenlikli bir bicimde paylagsmistir:

“Ayse dogdugunda, emzirirken, aglyor bir yandan, doniip bana dedi ki, “Sen nasil
oldu da hi¢ cezaevine girmedin Aydin?” O oyle bir soru ki... Hiikmii kesmis zaten. Kadinin
senden ne tiir bir hayal iirettigini bilemiyorsun Samim,; ama 6fkesinden hayalin biiyiikliigiinii
tahmin ediyorsun. Sevgi o giin bana o hayalin ne biiyiik, benim ne kiiciik oldugumu
hissettirdi” (Temelkuran, 2015, s. 214-215).

Karakteri dolayisiyla her agidan elestirilen Aydin, zamaninda iskence gérmedigi ve
elini tasin altina koyamadig1 i¢in yargisiz infaz yapilmasini kabullenememekte, aslinda

kendi durumunun daha korkung ve geri doniigsiiz oldugunu anlatmaya ¢aligmaktadir:

“Zamann tozunu yutmuyorsan bedelini édersin. Zamanin tozunu yutunca da bedel
odersin de... Ne bileyim, iskence goriirsiin, cezaevine girersin, aklint oynatirsin, issiz kalirsin
da onlarmm hep ¢aresi var. Ama bir kere zamamn tozunu yutmazsan ve etrafindakiler
yutmussa ig bitmistir, geri doniisii yok (...) O yutmadigin toz, odemedigin bedel, her ne ise
iste burnundan fitil fitil gelir” (Temelkuran, 2015, s. 213).

Darbeden birkag giin sonra ailece babasini géormek i¢in yola ¢iksalar da kugulari
gormek icin yollarin1 degistirip Fatsa’ya gitmislerdir. Bu yolculuk, aile ve Aydin i¢in bir
doniistimiin simgesidir. Cocuklarin dahi kugu kagirarak somut bir eylem yaptiginin
farkina vararak bu hareketin i¢inde bulunmak ister. Sevgi igtenlikli bir sekilde ilk defa o
giin Aydin’a giiliimsemistir.

Nejla Izmirli, Ayse’nin anneannesidir. Anne ve babasi ise gittiginde kizlarim

anneannesinin yanina birakmaktadirlar. Nejla Hanim, Cumhuriyet degerlerine baglidir,
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kizina ve damadina destek verse de sosyalizmi tam anlamlandiramayan, sevecen bir
kadimndir. Ulkenin iginde bulundugu durumu anlayamamaktadir. “Biz de ciddiydik, biz de
kit kanaat geginirdik ama hi¢ degilse bayramda bir fener alayina bakilirdi, Gar
Gazinosu’'nda oturulurdu, ne bileyim bir piyese gidilirdi Halkevi’ne. Bu ¢ocuklar hi¢
teneffiis almiyor. Sosyalizmde hi¢ mi milli bayram yok Sevgi?” (Temelkuran, 2015, s. 37)
climleleriyle savunulan siyasi goriisii elestirmis, toplumsal zevklerden uzaklastirdigini
diistinmts, “bu sosyalizmde oynasma da yok” (Temelkuran, 2015, s. 39) diyerek duygusal
iliskilerin en aza indirildigini vurgulamistir. Kizi, 71 Muhtirasi’nda igeri alindigi zaman
da askerin tutuklulara iskence yapacagini diistinmemis, hatta Sevgi’nin bozuk ortamdan
uzaklagtigini diisiinerek teselli bulmustur.

Milli bayramlara, Cumhuriyet’in kazanimlarina hassasiyetle yaklasan, torununu
Anitkabir’e ve Bat1 miizigi konserlerine gétiiren Nejla Hanim, bu davranislariyla toplum
disina itildigini diisiinmekte ve yalnizlagmaktadir. Duygularini ayni jenerasyondan Cavit
Bey’e agmustir:

“Biz fikirler icin degil ¢calismak icin yetistirildik beyefendi (...) Biz gorgii kurallarina
uyanlar hayatta yalmz kalmaz zannederdik. Hayat, gorgii kurallarimin intizamini kabul
etmeyen biiyiik bir muammaymig meger Cavit Bey. Fakat bakiyorum da biz hep geng kaldik,
bizden sonra doganlar sanki biraz ihtiyar dogdular. Biz hep sinifimin en ¢aliskani, en

muntazami olmaya c¢alisan cumhuriyet ¢ocuklarrydik; nasil ihtiyarlanir bilemedik”
(Temelkuran, 2015, s. 319).

Kiz1 ve damadiin soguk iligkilerinin aksine Nejla Hanim, hayat enerjisini ve
duygularini yitirmemistir. Geng sayilabilecek yasta esini kaybeden Nejla Hanim, eczaci
Cavit Bey’e yakinlik duymaktadir. Esinden bosandigini duymasi iizerine tiim
samimiyetiyle duygularin1 agmis; fakat Cavit Bey’in, bosanma olaymin gergegi
yansitmadigini sdylemesiyle biiylik bir hiisrana ugramaistir.

Hayat enerjisi tiikenmeyen Nejla Hanim, arka planda saglik sorunlar1 da yagamakta,
yavas yavas bazi seyleri unutmaktadir. Sevgi ve Aydin, kimi giinler kizlarini onun
yaninda birakmayip isyerlerine gotiirmiislerdir. Sorunlar sadece unutmayla ilgili degildir;
Nejla Hanim, {ilkenin i¢inde bulundugu durumdan da etkilenerek panik yasamakta, her
an kotii bir olaym olacagini diislinerek korkularma gomiilmektedir. Rahatsizligim
komsusu Jale Hanim’a su climlelerle ifade etmistir: “Her giin harp ¢ikacakmis gibi, ne
bileyim a¢ kalacakmusiz gibi, hepimiz 6lecekmisiz gibi yasamak... Bogazima bir kara ip
doland: kaldi sanki” (Temelkuran, 2015, s. 261).

Gecekondu mahallesinde yasayan, bin bir zorlukla evini gecindirmeye calisan,

evleri yakilinca Sevgi Hamimlarda giindelik¢iye baslayan Aliye Hamim, Ali’nin
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annesidir. Cocuguna sefkatle yaklasan Aliye, Sevgi’nin aksine annelik duygulari geligmis
bir kadindir.

Mahalle solcu bir grubun denetimi altindadir ve halk ile orgiit iiyeleri, i¢ ice bir
yasam slirmektedir. Sevgi ve Aydin ¢iftinin aksine, aktif olarak miicadelenin i¢inde yer
almaktadirlar. Mahalleyi idare eden Hiiseyin’in gitmesi {izerine, yerini 6grenmek isteyen
polisler evlerine girip Ali’nin yaninda Aliye’ye iskence yapmislardir. Ertesi sabah
polisler, Aliye’yi gotiirmiis ve sorguya devam etmislerdir. Birka¢ giin sonra birakilan
Aliye, saglik sorunlar1 yasamaktadir. Olecegini diisiinen Aliye, ¢ocugunu Sevgi’ye
emanet etmistir. 12 Eyliil Darbesi’nden sonra ailenin akibeti hakkinda bilgi verilmemistir.
Ali Ayselerin yaninda giivendedir; Aliye amacina ulagmistir; fakat olay akisindan
sezdirildigi kadar aile, Sevgiler kadar sansli olmayacaklardir.

Ali’nin babasi Hasan Efendi, Aydin’in calistigi dairede hizmetli olarak gdrev
yapmaktadir. Mahalle halki ve sosyalist genclerle miicadeleye tam destek vermekte, pasif
kalan kisileri de elestirmektedir. Aydin Bey’e de korsan gosteriye katilmamasindan
dolay1 kiictimser gozlerle bakmistir. Ali ile pek ilgili degildir. Ali’nin rol modeli Hasan
Efendi degil, Hiiseyin’dir.

ODTU’de insaat miihendisligi okuyan Hiiseyin, Seyranbaglari Mahallesi’nde aktif
rol oynamaktadir. Hiiseyin karakteri, o donemin heyecanli gengligini aktarmak ig¢in
olusturulmustur. Haksizliga kars1 direnen, daha iyi bir diinya hayaliyle elinden gelen her
seyl yapan Hiiseyin, darbe romanlarinin ¢ogunda goriilen tipik devrimci gence hayat
vermistir. Kanli olaylarin yasandigi Corum ve Fatsa’ya gitmis, orada sahit oldugu
goriintiiler hafizasindan silinmemistir. Esi Birgiil’e “Midem buland: Birgiil, Kan kokusu
var burnumda. Stirekli midem bulaniyor.” (Temelkuran, 2015, s. 192) climlelerini kurarak
psikolojisi hakkinda bilgi verir. Bu olaylar Hiiseyin’in devrimciligini daha da
koriiklemistir.

Hiiseyin karakteri ile ilgili onemli detaylar romanin sonlarinda okuyucuya
sunulmustur. Hiiseyin’in asil ismi Sinan’dir. Anne ve babasi miihendis olan Hiiseyin,
Istanbul Bebek te rahat bir hayat siirdiigii halde, halkin sorunlarini yakindan hissetmis ve
bu miicadeleye katilmistir. Hiiseyin arandigr donem, agabeyi Samim’in evinde kalmais,
darbe sonras1 baskin yapilinca esi Birgiil ile birlikte balkondan atlamiglardir. Hiiseyin’in
Aydinlarin komsusu olan Samim’in kardesi oldugu bilgisi de olay 6rgilisiiniin ¢dziimiinde

acikliga kavusmustur.
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Hiiseyin’in romandaki bir diger rolii, Ali’nin gelisimine katki saglamasidir.
Hiiseyin, mahallede yasananlar1 ve siyasi ortami, tiim ¢iplakligiyla Ali ile paylasmus,
cocugun zekasma ve duyarliligina giivenmistir. Ali’nin mahalleli ¢ocuklarla otobiis
devirme eylemine katilmasina karsi ¢ikmis, uygun bir dille uyarmis, devrimciligin
siddetle yan yana gelemeyecegini vurgulamistir.

Sosyalist diisiincelere sahip, duyarlt bir ¢ift olarak kurgulanan Samim ve Ayla,
Aydinlarin komsusudur. Sik sik bir araya gelerek siyasi meseleler {izerine kafa yormakta
ve ¢oziim yollan iiretmektedirler. TRT de c¢alisan ¢ift, haberlerin sansiirlendiginin ve
gercekleri yansitmadigmin altin1 ¢izmiglerdir. Romanin sonunda Hiiseyin’in agabeyi
oldugu ortaya ¢ikan Samim, esiyle 12 Eyliil’de kagmis ve silahlar1 Aydinlara emanet
etmistir.

Jale Hamim ise derinliksiz, s18, ciddi meselelere kafa yormayan, Ramazan’da
orucunu tutup, bayramda namazimi kilan bir karakterdir. Bakimli oldugu defalarca
vurgulanan Jale Hanim, giin boyu magazin dergileri okumakta ve radyodan sarki
dinlemektedir. Farkli karakterlerde olsalar da Nejla Hanim’la arada goriismektedirler.
Jale Hanim ve ailesi, siyasi miicadeleden uzak, orta yolu tutturmaya calisan yazara gore
duyarsiz kesimin anlatilmasi i¢in romanda yer almistir.

Onder, roman kurgusunda aktif rol oynamasa da Sevgi’nin i¢ diinyasini, gegmisini,
6zlemlerini ve bilingaltin1 yansitmasi amaciyla tamamlayici karakter olarak karsimiza
cikar. Yillar sonra gelen Onder, “Sevgi, sen bu ¢cilginliktan éncesiydin. Anlamin oldugu
bir zamandin. Belki onun pesindeyimdir.” (Temelkuran, 2015, s. 156) diyerek beraber
yurtdisina gitmeyi amaglasa da Sevgi buna cesaret edemez. Ayrica Sevgi’den, kaybolup
gitmelerini 6nlemek igin, dlen arkadaslarinin ¢ocukluk fotograflarini Meclis arsivine
koymasini rica etmistir.

Biilent Ersoy ve Zeki Miiren, kurguya dahil olmasa dahi roman boyunca her
yaptiklar takip edilen sanat¢ilardir. Biilent Ersoy ve Zeki Miiren {lizerinden {ilkenin i¢inde
bulundugu duruma kayitsiz kalarak iki sanat¢inin cinsel tercihlerini ve operasyonlarin
konusan, derinliksiz insan kitlelerinin elestirisi yapilmistir.

MHP Genel Baskan Yardimcilig1 yapmis, Giimriik ve Tekel Bakani olan Giin Sazak
cinayeti ile iilkiicii harekette yer alip darbenin ardindan asilacak olan Mustafa
Pehlivanoglu’na da yer verilmistir. Kisiler, romanda karsit goriise mensup nadir

isimlerdir ve bu isimler elestiriden uzak tutulmustur.
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Biilent Ecevit, Siileyman Demirel, Turgut Ozal, Kenan Evren ve Dev-Sol tarafindan
oldiiriilen Nihat Erim de romanda adi gegen siyasi kisilerdendir. Bu isimlerle olaylarin
gergekligi ve etkileyiciligi artirllmaya ¢alisiimistir.

Edebiyat diinyasindan Sabahattin Ali, Sevgi Soysal ve Nazim Hikmet de romanda
bahsi gecen gergek kisilerdir.

Olay orgilislinde aktif bir sekilde yer almayan veya sadece bahsi gecen diger kisiler
ise su sekilde siralanabilir: Sevgi’nin is arkadaslar1 Abdullah Bey, Muzaffer Bey, Ali Riza
Bey; Aydin ve Sevgi’nin arkadaglari Dedektif Nahit, Timur, Siiheyla, kuscu Selahattin,
Glinseli, Cihan, Turgay, Bahri; eczaci Cavit Bey; Ali’nin arkadaslar1 Gokhan ve Hamit;
Seyranbaglar1 Mahallesi’nden Seher, Nuran, Said, Teslim, Seref, Bakkal Mustafa ve

hapishaneden kagtiktan sonra iskenceyle 6ldiiriilen Cem Tokmakgi.
2.2.6. Kus Diline Oykiinen

Aysegiil Devecioglu, ilk romani olan Kus Diline Oykiinen ‘de (Devecioglu, 2004)
kendisinin de bizzat yasadig1 ve toplumsal bir travma olarak adlandirilabilecek bir donem
olan 12 Eyliil Askeri Darbesi’ni, Giilay ile Yavuz’un agklar1 ekseninde konu etmistir.
Yazarin asil amaci, donemin unutulmasini Onlemek ve doénemle her agidan
hesaplasmaktir. Yazar bir sdyleside, toplumsal hafizamiz1 yitirdigimizi, donemin sakli

kaldigin1 ve ortaya ¢ikarilmasi gerektigini vurgulamistir:

“12 Eyliil donemi aymi yaslardaki birgok insan gibi benim hayatimda da onemli yer
tutuyor. Dahast béyle donemler toplumlarin yasaminda da énemli. 12 Eylil i Tiirkiye biiyiik
bir travma olarak yasadi. Ama heniiz bu donemle, toplum olarak hesaplasmis degiliz. Ustiine
bir ortii ¢ektik ve unuttuk. Daha dogrusu unutmus gibi yaptik. (...) Hatirlamak istemedik.
Ashinda hi¢chbir sey unutulmaz. Sadece sakli kalir” (Ertem, 2006, s. 106-107).

Kus Diline Oykiinen romani, yazarin hesaplasma ve unutma temlerini, kendi hayat
hikayesiyle harmanladigi, bir bakima otobiyografik de denilebilecek yapida bir eserdir.
Romanda 12 Eyliil Askeri Miidahalesinden sonraki yillar, toplumun hafizasi, iskence,
tecaviiz, ask ve kadin olma sorunlar1 ele alinmis; tarihi roman olmasina ragmen edebi
iisluptan taviz verilmemis; kurmaca ile gerceklik arasindaki dengeye biiyiikk 6zen

gosterilmistir.
2.2.6.1. Kurgu

Romanda, 12 Eyliil Askeri Miidahalesi ve sonrasindaki yedi yili, Yavuz ve Giilay’in

iliskileri ekseninde anlatilmis, o donemlerin unutulmamasi iizerine sekillendirilmistir.
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Kus Diline Oykiinen *de tarihi dénemlere deginilirken edebi bir dil; hatta baz1 yerlerde
siirsel bir kullanim 6n plana ¢ikmistir. Kisi ve mekan tasvirleri gligliidiir. Tasvirler,
kisilerin psikolojik yapisina paralel bir sekilde modernizme uygun olusturulmus; klasik
anlamdaki tarihi romanlarda oldugu gibi olaylar 6n plana alinip edebi unsurlar arka plana
itilmemistir. Gii¢lii psikolojik tahliller, kahramanlarin ¢eliskileri ve ¢ikmazlari, i¢
monolog yontemiyle basarili ve tutarli bir sekilde verilmistir.

Roman modern bir yapida olmasina ragmen postmodern unsurlar da yer almistir.
Konuyla baglantili kitaplara, sarkilara, sairlere ve oOzellikle efsanelere yer verilerek
kahramanlar arasinda iligski kurulmaya calisilmistir. Yavuz’un i¢inde bulundugu durum
romanda su sekilde ifade edilmistir:

“Yavuz yasadigi zamandan bir aksilik, bir facia, bir tesadiif, hi¢ beklenmedik bir sey
yiiziinden kopmugtu. Magara Yarani... Ashab-1 Kehf... Yedi Uyuyanlar... Anneannesinin
anlattigi bir efsaneydi bu... Yedi geng¢, yasadiklar: toplumun zulmiinn kurtulmak icin bir
magaraya saklanmig, uyuyup kalmiglardi;, uyandiklarinda her seyin degistiklerini
gormiislerdi. Gozlerini agtiklarinda, yasayabilecekleri, eziyet gormeyecekleri bir diinya
bulmuslardi; zaman, onlar: sarip sarmalamis, korumustu.

Yavuz’sa onlar kadar talihli degildi. Efsaneler tersine donmiis; en sasirtict peri
masallari, en beklenmedik oykiiler yaya kalmisti” (Devecioglu, 2004, s. 66).

Ayni sekilde, Giilay ve Yavuz’un unutulma endiselerini yansitmak ve her daim
umudun oldugunu vurgulamak i¢in mitoloji ve masala basvurulmustur: “Masallar,
inanmay: unutmug olan insanlara, inani ve mucizeyi hatirlatacakti. Mucize... Kendini ve
diinyay1 yeniden yaratmak i¢in yola ¢ikan insan... Tanrilara kin duyan Promtheus... Cok
hirpalanmis bir ornek, evet; ama neden olmasin” (Devecioglu, 200, s. 200).

“Romanin bir¢ok béliimii yasanmis olaylara dayanmaktadir. Yazarin kendi
deneyim ve gozlemleri, mahkeme dosyalarindan alinan mektuplar, arkadaslardan
dinlenen anekdotlar Devecioglu’nun romanini olusturma stirecinde yararlandig
kaynaklar olmustur” (Ertem, 2006, s. 107). Gilinliikten alinan boliimler, romanda italik
bir sekilde aktarilmig, romanin asil konusunu olusturan Giilay ile Yavuz’un hikayesine
paralel olarak bir grup gencin yasadiklari ve Ibrahim ile Leyla’nin agklarina yer
verilmistir. Boylece kurgu ve gergeklik i ice bir sekilde aktarilmistir. Ayrica Turgut Ozal
donemine ait ayrintilarin kullanilmasi, gazetecilerin donemi yorumladig boliimler,
ekonomik durumun gézler dniine serilmesi romana inandiricilik katmaktadir.

Romanda kurgu ve gerceklik arasindaki denge ustalikla kurulmus, yazar
anilarindan ve birtakim belgelerden faydalanmis olsa da edebi bir kurgulamayla
kahramanlarini olusturmustur. Sadece olaylar 6n plana alinmamis ayni zamanda

psikolojik tahliller ve carpici tasvirlerle edebiyattan 6diin verilmemistir. Iskence
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sahnelerinde dahi yer yer siirsel bir iislup kullanilmigtir. Darbe romanlarinin genelinde
didaktik bir tutum beklense de yazar edebiyat1 bir amag olarak gbérmiistiir. “Devecioglu,
edebiyata sadik kalinmadigi siirece okura ulasmanin miimkiin olamayacagini savunur ve
yvapitlarini bu ilkeyi goz oniinde tutarak kaleme aldigini belirtir’ (Ertem, 2006, s. 108).

Kus Diline Oykiinen romaninda kurguyu olusturan diger &nemli &ge, tiim
yasananlarin kadin bakis acisiyla yansitilmasidir. Kadinin kendisine, toplumun da kadina
bakisi, bekaret, taciz, utanma, unutmama, ask gibi konulara Giilay’in goziinden dikkat
cekilmistir. Yazar tarafli bir tutumla olaylara ve karakterlere hayat vermistir.

Roman yakin bir ge¢misi ele almis ve yazarin tecriibeleriyle sekillendirilmistir.
Devecioglu, kendinden dnceki ve sahit olmadig1 bir doneme degil, bizzat yasadig1 bir
doneme 151k tutmay1 se¢mistir. Bu nedenle ayrintilar ¢ok ¢arpict ve gergeklik hissi
uyandirmaktadir. Yasanmiglik ayrica romana tarafli bir bakis agis1 katmis, 12 Eyliil
dénemi, sol goriise mensup kisilerin yasadiklariyla sekillendirilmis, karsi tarafa romanda
sadece elestirel bir tavir sergilenmistir. Modernizmin etkisiyle i¢ konusmalara, saglam
psikolojik tasvirlere agirlik verilmis, bu da romanin edebi degerini artirmis ve tarihi
romanlar arasindan siyrilmasini saglamistir. Arastirmacilarin bir kismi ferdi tecriibenin
esas alindig1 romanlara ‘tarihsel veya tarihe dayanmis roman’ tabirini kullanmay1 daha
uygun bularak bir romanin tarihi olabilmesi i¢in sahit olunmayan dénemlerin anlatilmasi
gerektigini vurgulamislardir. Bu nedenle Kus Diline Oykiinen, “tarihsel roman” olarak

degerlendirilebilir.
2.2.6.2. Zaman

Romanin asil zamani darbeden sonraki donemlerdir, 1985 ve 1987 arasindaki yillar
konu edilmistir. 12 Eyliil Askeri Darbesi’nden sonra yargilananlarin hayatlarina yer
verilmis ve toplumun hafiza kaybina odaklanilmistir. Giilay’in darbeden 6nceki gérevinin
ve ailesine ait bilgilerin anlatildig1 boliimde, zamanda geriye doniis yapilmis ve 1978-
1979 yillar1 ele alinmigtir. Yavuz’un ailesinin ele alindig1 boliimlerde de geriye doniis s6z
konusu olmus, Yavuz’un okul yillarina ait ayrintilar yer almistir. Roman, 80°li yillarin
sonlarin1 anlatirken hem darbeden onceki zaman dilimlerine hem de darbenin hemen

akabindeki tutukluluk giinlerine odaklanir; roman bu gegislerle ilerlemektedir.
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2.2.6.3. Mekan

Romanda klasik kurgulu tarihi romanlarda oldugu gibi mekan tasvirleri
Otelenmemis; aksine kisilerin psikolojisine uygun olarak sekillendirilerek ayrintili
tasvirlere yer verilmistir. Eserde ana mekan Istanbul’dur. Istanbul’un Besiktas, Goztepe,
Taksim, Mecidiyekdy gibi birgok semtine deginilmistir. Romanda asil dikkat ¢ekici
mekanlar, kapali mekanlardir; kahramanlarin psikolojik yapisin1 sunmasi agisindan
onemlidir.

Kapali mekanlardan en 6nemlisi Yavuz’un evidir. Giilay’in igyerine ¢ok yakin olan
bu kii¢lik daire otel odasina benzetilmektedir. Giilay’in goéziiyle evin tasviri romanda su
sekilde yapilmistir:

“Kahverengi, koyu desenli iki koltuga, siyah, kocaman kanepeye goz gezdirdi. Yerlere
gelisigiizel bir iki hali konulmugtu. Mutfakta yepyeni iki tencere, yikanip ters ¢evrilmis birkag
tane tabak, bir ¢caydanlik, evin apartman araligina bakan tek odasindaysa tek kisilik yatakla,
fermuarl, plastik bir gardwrop vardi.

Hepsi ya yeni alinmus, ya bir yerlerden toplanmis esyalar kendi istekleri disinda zorla
bir araya getirildiklerini vurgulamak istercesine isteksiz ve igreti duruyorlardi. Esyalar
adeta birbirine diismand; icinde yasayana dair hi¢bir sir vermek istemiyormus gibi agzini
miihiirlemis ev de oyle” (Devecioglu, 2004, s. 56-57).

Yukaridaki Ornekte goriildiigii gibi ev ile Yavuz’un yasami arasinda bir bag
kurulmus, hayatlarindaki ¢ikmaz ile evin kasvetli havasi 6zdeslestirilmistir. Romanin
bir¢ok yerinde evin farkli anlatimlarina yer verilmistir. Bu kasvetli ev, umutsuzlugun bir
semboliidiir. Giilay, bunu fark etmis ve evi diizenlemeye karar vermistir. Adeta umuda
acilan bir kap1 ve unutulmaya karsi bir direnistir. Annesinden gizli, ¢eyizinden aldigi
parcalart eve getirip kullanmaya baslamistir. “Giilay’a 6yle geliyordu ki, hayatlarindaki
her sey birden bire yok oluverecek... Sehpa ortiisii, bu kaybolmaya karst bir muskaydi.
Perdeler, haviular efsunlu bir esyaydi” (Devecioglu, 2004, s. 93).

Eserde dikkat ¢ceken diger 6nemli mekan, Yavuz’un saklanmak i¢in sigindig1 Hasan
ve Sultan’in miitevazi evidir. Yavuz bir i¢ hesaplagsmaya girigsmis ve bu gecekondunun
sefaleti iizerinde diisiinmeye baslamistir. I¢ diisiinceleriyle mekanlar dzdeslestirilmistir.
Bir bakima mekan, fikirlerini harekete gegirmistir:

“(...) biiyii bozulmustu. Bu yoksul yasamda, zorluktan ve ¢irkinlikten baska bir sey
gormiiyordu. Kendi evlerindeki esyalar burada olsa, Sultan da Hasan da rahat etmezler
miydi? Dogacak bebek de daha giizel bir evde biiyiise. (...) Sonra annesinin babasinin
esyalarini yerlestirerek gecekonduyu yeniden diistiniiyordu. (...) Derken, iiziintii hatta korku
icinde, belli belirsiz sezdigi o ugursuz degisimin, bilingsiz bir parcasi haline geldigine kanaat
getiriyordu” (Devecioglu, 2004, s.135-136).
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Gililay’in c¢alistign biiro da 6nemli yerler arasindadir. Kahramanin karakterini
yansitmak i¢in kullanilmistir. Giilay’in kendini higbir yere ait hissedememesi,

arkadaslarindan farkli olmasi, mekan ve objelerle anlatilmistir:

“Cekmecelere de kendisine ait hi¢hir sey koymamisti; ne dis fir¢asi, ne de ¢ay
kupasi... Yan sirketteki sekreter kizlarin, iistlerinde renkli mevsimler olan birer kupasi vardi.
Cekmecelerinde makyaj malzemelerinin, ¢coraplarin, kadin bag: paketlerinin yani basinda,
islanmuig kdgit pegeteye sarili dis fircalart dururdu. Giilay insa kendine ait higchbir seyi yoktu
orada” (Devecioglu, 2004, s. 15).

Romanda yukaridaki ana mekanlarin disinda, Giilay’in evi, Yavuz'u sakladigi
bodrum kati, Giilay ve Yavuz’un birbirlerini goriip iliski yasamaya basladiklari
Besiktag’taki park, Giilay’in arkadasi Nimet’in Goztepe’deki evi, Yavuz ile babasinin
bulustugu otel, Giilay’in Mecidiyekdy’de tuttugu ev, Yavuz’un vuruldugu Giiltepe’deki
karanlik sokak da olaylar1 anlatmada arag olarak kullanilan yerler arasindadir. Hapishane
ve tutuklarin iskence gordiigii odalar, kasvetli ruh halini anlatmalar1 bakimindan dikkat
ceker. Giilay’in yegenine ilk defa ismiyle seslenip “Devrim” diye cagirdig1 park da
sembolik bir anlam ifade etmektedir. Toplumun artik bu yasakli kelimeyi dikkate
almadigr ve Devrim’in kalabalikta kendine yer buldugunu gostermesi agisindan
onemlidir. Ayrica, Fatsa, Maras, Kayseri, Ankara, Corum, Elazig, Sivas, Hatay gibi
sehirler sadece isim olarak romanda yer almistir.

Genel anlamda, Kus Diline Oykiinen’de giiclii mekan tasvirlerine yer verilmis,
karakterlerin duygularini ve donemin 6zelliklerini anlatmada biiyiik rol iistlenmistir. Bu
durum, romanda yazarin kaleminden su sekilde aktarilmistir: “Derler ki, mekan ne kadar
daralirsa, zaman o denli amansiz olur (...) Derler ki, insan yasadigi yere benzer. Ama

daha kotiisii, yasadigi yeri kendine benzetmekti. Evle Yavuz arasindaki benzerlik

belirgindi” (Devecioglu, 2004, s. 92).
2.2.6.4. Bakis Acisi-Anlatici

Romanin ana olay orgiisiiniin verildigi boliimlerde Ilahi bakis agis1 esastir. Italik
yazi1 tipiyle yazilmis olan kisim mektup ve giinliiklerden olustugu i¢in ¢ogunda kahraman
anlatictya yer verilmistir. Genel olarak yazar, anlatict konumundadir. Devecioglu,
kahramanlarin zihninden gecenleri tiim ayrintilariyla okuyucuya aktarir. Olaylar1 ve
diisiinceleri aktarirken tarafli bir bakis agis1 sergilemis, yonlendirici bir tutum takinmistir.
Ornegin devrimciler, Giilay’in goziiyle su sekilde anlatilmistir: “Cevresinde gordiigii,

tamgtigi kisiler, devrimciler, diger insanlara benzemiyordu. Hepsi birbirinden iyi,
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yiirekli, namuslu kisilerdi. Birbirleri igcin canlarini verirler, ellerindekini paylasirlardi.
Anneannesinin anlattigt masallardaki gibiydiler; Pir Sultan gibi, Seyh Bedrettin gibi”
(Devecioglu, 2004, s. 37). Benzer bicimde, “Alevi kéylerinde, is¢i mahallelerinde halk
kendini korumak icin silahlanmigti” (Devecioglu, 2004: 65-66) ciimlesiyle silah
kullanimin zorunlulugu ve gerekgesi agiklanmis, yanli tutumdan vazgegilmemistir. Bu ve
benzeri anlatimlarin olusumunda, yazarin ayn1 donemi ve benzer olaylari yasamasinin
bliyiik bir pay1 vardir. Aysegiil Devecioglu’nun esi Behget Dinlerer de bu donemde
hayatin1 kaybetmistir. Birliktelikleri, Giilay ve Yavuz’un iliskisinde oldugu gibi yarim
kalmistir. Romanin bu nedenle birgok yonden otobiyografik ozellikler tasidigi

sOylenebilir.
2.2.6.5. Kisiler

Kus Diline Oykiinen’de kurgu karakterlere yer verilmistir. Kimi tarihi romanlarda
goriilen onemli sahsiyetlerin etrafinda sekillenme, bu eserde soz konusu degildir. Olaylari
olusturan degil, etkilenenler ana kahraman olarak ele alinmistir. Romanda sadece Yavuz
ve Giilay’in hayatlarina degil, bircok hayat hikayesine deginildigi i¢in sahis kadrosu
oldukc¢a zengindir. Saglam ve tutarli psikolojik tahliller ve ¢oziimlemeler 6n plandadir.

Giilay eserin bagkarakteridir. Sadece bir tek kisiyi degil, iskence sonrasi hayatlarina
devam etmeye calisan, toplum baskisiyla ezilmeye c¢alisilan tim kadinlart temsil
etmektedir. Askeri darbeden dnce telefon santralinde memur olarak calisan Giilay, sol
gorlislii benimsemis, orgiitiin haberlesme islerini tistlenmistir. Darbeden 6nce giizel, giiler
yiizli ve hayat dolu oldugu bircok yerde vurgulanmistir. 12 Eyliil’den sonra ise
tutuklanmig, iskence gOrmiis, tecaviize ugramis, tiim hayat nesesini kaybetmistir;
goriinmez olmak istemektedir. Bir giin Besiktas’ta, parkta, Yavuz’un dikkatini ¢ceker ve
iliski yasamaya baglarlar. Giilay, hissettiklerinin ne oldugunu dahi ayirt etmekte zorlanir.

Romanda, Giilay’in duygu karmasasi bu ciimlelerle anlatilir:

“Stiphelere, karanhk sezgilere, kimi zaman diistiigii koyu umutsuzluga ragmen,
Yavuz’a her gegen giin daha biiyiik bir sevgiyle baglaniyor, duygularimin agk mi, minnet mi
oldugunu pek kurcalamaksizin, bir erkekle beraber olmamin ona hala sasirtici gelen
rahathigini, sevgi ve iltifat dolu kelimeler duymanin mutlulugunu yasiyordu. Biitiin bunlarin
bir yanilsama olup olmadigina, her gecen giin daha az aldiriyordu” (Devecioglu, 2004, s.
90).

Cinsel kimligini kaybetmis gibidir. Yavuz’la birlikte oldugu zaman tecaviize
ugradigi sahneler aklindan silinemez, higbir seyi doya doya yasayamaz. Yavuz’'un

aranmakta ve yakalandiginda idam edilecek olmasi da iliskileri lizerinde bir gdlgedir.
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Yavuz’dan iki y1l haber alamayan Giilay, onun yurtdisina gittigini diisiiniirken Yavuz’un
polisler tarafindan oldiiriildigiinii, gercek ismini bilmedigi i¢in 6grenemez. Yavuz’un
gidisinden sonra kendi ayaklar1 {izerinde durmaya calisir, ailesinden ayr1 yasamaya
baglar, yasadig1 travmatik olaylara ragmen hayata karismaya c¢alisir. Giilay, o donemde
kotii muameleye maruz kalmis tiim kadinlarin sesi olarak kurgulanmastir.

Romanin diger énemli kurgu kisisi Yavuz’dur. Asil ismi Caner’dir, Yavuz ise
kuzeninin adidir. Orgiite katilmaya karar verince Yavuz takma admi almistir.
Miihendislik okuyorken {iniversiteyi birakmak zorunda kalan Yavuz, polis tarafindan
aranmakta, eger arkadaslar1 konusurlarsa oliimle cezalandirilacagina inanmaktadir.
Parkta Giilay’1 goriip konusmaya baglamis ve bir iligki yasamaya baglamisglardir. Aslinda
Yavuz onu orgiitten tanimaktadir; fakat Giilay’in haberi yoktur. ilk baslarda kendini
ogrenci olarak tanitmistir. iliskilerinin ilerleyen giinlerinde gercegi anlatmis, bu durum
asklarinin {izerinde bir golge olusturmustur. Giilay’a hissettikleri ise karisiktir: Ask,
siginma ihtiyaci, benzer olaylar1 yasayan iki dost, yalniz kalmama giidiisti, korku...
Hangisinin baskin oldugunu anlayamaz. Araniyor olmasi da korkusunu artirir. Yavuz,
yakalanmaktan ve en ¢ok da iskencede konusmaktan korkmaktadir. {lerleyen zamanlarda
Giilay’la konusmasinda sunlar1 dile getirmektedir: “ ‘Korkuyorum ’dedi Yavuz acele
acele, sanki simdi soylemese hi¢bir zaman soylemeyecekmig, ama séylemesi de mutlaka
gerekiyormus gibi... ‘Yakalanmaktan, iskence gormekten, iskencede konusmaktan
korkuyorum. En ¢ok da olememekten korkuyorum ™ (Devecioglu, 2004, s. 194).

Babasindan aldig1 parayla pasaport ve kimlik islerini halledip yurtdisina gitmeyi
planlamaktadir; ¢linkii bir¢ok arkadasinin yakalandigini1 haber alinca onlarin iskencede
¢Oziilmiis olabileceginden korkar. Hem lilkesinde hem yurtdisinda kagak olarak ve her an
oliimle yiiz yiize yasamak istemez. Oliimii diisiinmenin 6liimden daha zor oldugunu
diisiiniir ve kararini verir: “Bosuna 6lmeyecekti. Biitiin diinyada 6len devrimciler... Hepsi
devrim ugruna, halkin kurtulusu icin can vermemisler miydi?” (Devecioglu, 2004, s.
202). Giiltepe’de karanlik bir sokakta “Kahrolsun fasizm” (Devecioglu, 2004, s. 203)
diyerek polislere ates etmeye baglar. Polislerin yaylim atesiyle hemen vurulur, hayatini
kaybeder. Mahalleden birinin Yavuz’un cesedine bakarak “Bitmedi mi bu is daha ya”
(Devecioglu, 2004, s. 204) climlesi, toplum profilini ortaya koymas: bakimindan
onemlidir. Gazetedeki “Ddért giin once Giiltepe 'de, polisle catismaya girdikten sonra 6lii

ele gegirilen terdristin, ti¢ yudwr aranmakta olan 1959 dogumlu Caner Yilmaz oldugu
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anlasildr” (Devecioglu, 2004, s. 217) haberini Giilay da okumustur; fakat gergek ismini
bilmedigi i¢in Yavuz’un yurtdigina gittigini diisiinmektedir.

Cocuk diye anilan ve Giilay’in yegeni olan Devrim, sembolik bir anlam tasimasi
acisindan onemlidir. Cocuk, Giilay’in ablas1 Sevim’in ogludur. Evin ve ortamin kasveti,
cocugun istiine sinmistir, Ornegin ¢ocuga mavi renk dahi yakistirilmaz. Giilay
tutuklandiginda goéziinden rahatsizlanmig, ihmal edildigi i¢in bir gézlinii kaybetmistir.
Giilay roman boyunca vicdan azabi1 duyar ve ¢ocuga her baktiginda o giinleri hatirlar.
Romanda ismi verilmeyen g¢ocuk, romanin son sayfasinda ilk kez Giilay tarafindan
Devrim diye cagrilir. Artik yasakli degildir ve tek gozlii dahi olsa Devrim’in kosup
oynamasi ve bir umudu sembolize etmesi bakimindan kurgulanmastir.

Doktor Remzi, romanda olumsuz bir karakterdir. Giilay’in arkadasi Nimet’in
enistesidir. Giilay, evlerine gittiklerinde Dr. Remzi’nin tacizine ugrar. Nimet’e tacizi
anlattiginda inanmaz; nitekim Giilay, bu konuda arkadasinin nezdinde giivenilecek bir
kisi degildir. Bu olay, yazarin kadinin kadina bakisini elestirmesi agisindan mithimdir.
Ayrica Dr. Remzi’nin eski solculardan olmasi, menfi bir karakter ¢izilerek sol cenahla
hesaplasilmasi agisindan da dikkat ¢ekicidir.

Romanda Giilay ve Yavuz’un iligkileri disinda baska paralel bir hikdye de
mevcuttur. Mektup ve anilardan alinan bu bdliim, romanin i¢inde baska bir hikayeyi
olusturur ve italik yaz tipiyle ana olaydan ayrilir. Bu hikdyenin en 6nemli kahramanlari
Leyla ve Ibrahim’dir. Leyla, zengin, burjuva denilebilecek bir ailenin kizidir. Orgiite
farkli fikirler sunar, genel kabul gérmiisiin disinda bir tarzi vardir. ibrahim ise grubun
lideri konumundadir ve miitevazi bir aileden gelmektedir. Ortak noktalari, daha iyi bir
diinya hayal etmeleri ve birbirlerine olan asklaridir. ibrahim darbeden bir bucuk, iki y1l
sonra Karadeniz’de yakalanmis, insanlik dig1 muameleye tabii tutulmustur.

Kus Diline Oykiinen’de olay orgiisiinde yer alan diger karakterler sdyledir: Giilay’in
annesi Vildan Hanim, babasi Kadir Bey, kardesleri Sevim, Nuran ve Aysun, enistesi
Mustafa, Yavuz’un babasi Izzet Bey, annesi Nesrin Hanim, amcas1 Muzaffer Bey,
yengesi Rezzan Hanim, kuzenleri Yavuz ve Cigdem, Giilay’in arkadasi Nimet, Nimet’in
kardesi Yasemin, Yasemin’in esi Dr. Remzi, Giilay’in Almanya’da yasayan akrabasi
Ziya, Giilay’in patronu Nusret Bey, isyerinde ¢alisanlar Selim, Muhasebeci Kemal, Ofis
boy Cetin, Arzu, Nihal, Mercan, Yavuz’un 6lmeden 6nce misafir olarak kaldig1 evin

sahipleri Hasan ve Sultan, ogullar1 Ali, gelinleri Elif, Giilay’a yasadiklarini yazmasi
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gerektigini sOyleyen gazeteci kadin. Olay 6rgiisiinde yer almayip kisaca bahsedilen veya
sadece ismi gecen kisiler ise Adem, Zehra, Mehmet, Hiiseyin, Tuncer, Zeynel, Salih,

Sadik Agabey, Fatma, Necmi, Nurgiil, Fikret Bey, Fikri Sonmez...
2.2.7. Bigkin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet)

1978 yilindan beri 6ykii ve siir tiirlerinde eser veren Ibrahim Yildirim, 2000’ den
sonra romana agirlik vermis, Dokuzuncu Hasmet romaniyla 2016 yilinda Orhan Kemal
Roman Armagani o6diiliine layik gorilmiistiir. Eyliilden Sonra serisinde yer alan
Kusevi’'nin Efendisi, Yarali Kalmak, Bigkin ve Orta Halli romanlariyla gerceklik ile diis
arasinda gezinen kahramanlarini, farkli bicim denemeleriyle okuyucuya sunmustur.
Bigkin ve Orta Halli isimli dosyas1, 1980 yilinda Abdi Ipek¢i Roman Yarismasi’nda
ovgliye deger bulunmustur. Yazar, bu dosyadaki Edip Sénmez’in Doniisii adli 6ykiisiinii
gelistirerek 2003°te Bigkin ve Orta Halli (Yildirim, 2003) adiyla yayimlamistir. Dogan
Hizlan, eseri “23 yil sonra gercek bir 12 Eyliil romani” olarak tanimlamistir
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/23-vil-sonra-gercek-bir-12-eylul-romani-

38496684.

1980 Darbesi’nin ardindan dizayn edilen toplumsal yapi, mizahi ve elestirel bir
sekilde aydinlarin bakis acistyla aktarilmistir. Cinnet halindeki {ilkede yasanan bir
cinayetin izi, merak duygusu hi¢ azalmadan siiriilmiis; anlatici, yazar ve kahramanin yer
degistirerek ilerledigi romanda, postmodernizmin tekniklerinden yararlanilmis; kendini
bulmaya calisan Omer ve Edip esliginde, bir iilkenin anatomisi ortaya konulmustur.

Ibrahim Yildirim, romaninin igerigi ve yazma amacini su ciimlelerle aktarmistir:

“12 Eyliil’den sonra yasananlari, degigen, doniisen bireyleri anlatir. Aidiyet
duygulart yok olan, yani var olduklar: yerden; siirdiirdiikleri hayattan baska yerlere
savrulan, otelere giidiilenen insanlarin romanlaridir onlar. Fonda tabii ki siyasi ortam,
karabasan olarak var... Ama énemli olan bu degil; 12 Eyliil’den sonra degisen, déniisen
bireyin  drami”  https://www.hurriyet.com.tr/gundem/23-yil-sonra-gercek-bir-12-eylul-
romani-38496684 .

2.2.7.1. Kurgu

Bickin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet), bankada memur olarak calisan iki
arkadas Omer ile Edip’in hayatlarina odaklanmistir. Ayni zamanda sendikaci olan Edip,
12 Eylil’den sonra dort yil hapse mahkim edilir. Bu siirecte esinin de vefatiyla iyice

bunalima giren Edip, Hallag Miifit Aras’in oldiiriilmesinden de yargilanmaktadir ve
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sonrasinda akli dengesi yerinde olmadigi gerekgesiyle hastaneye yatirilir. Omer ise
arkadaginin hayatini ve cinayetin esrarini ¢6zmeyi takint1 haline getirmistir.

473 sayfa ve 3 kisimdan olusan roman, kendi i¢inde de boliimlere ayrilmistir. Edip
Sénmez’in isledigi iddia edilen bir cinayetin pesinde kosan Omer’in yasadiklari, akil
hastanesinde yazilan notlar, cinayetten 6nce kaleme alinmis bir roman, eserde i¢ ice
gecmis bir sekilde aktarilmistir. Yazar, kurguyu olustururken postmodernizmin tim
olanaklarindan yararlanmis, dil oyunlariyla farkli anlati tekniklerini denemistir. Kitabin
olusum siiregleri, iist kurmaca teknigiyle okuyucuya aktarilmis, giinliik ve hatiralar
diizenleyen kisinin romani olusturma yontemi okuyucuyla paylasilmistir. Giinliikler bold,
hatiralar ve roman ise light yaz tipiyle ayristirilmus; Edip ile Omer’in hayali yansimalar
olan Pica ve Elit’in konusmalar1 da bold yaziyla olusturulmustur. Romanda yaziy1 redakte
eden kisi, boylelikle okuyucuyu karmasadan belli 6l¢iide kurtarmaktadir.

Romanin yazilma siirecinin sunulmasi veya roman iginde roman olarak da
adlandirilabilecek iist kurmaca teknigi, eserin geneline hakimdir. Omer’in darbeden énce
kaleme aldig1 Bigckin ve Orta Halli adli eseri, roman yarigsmasinda 6vgiiye deger
bulunmustur. Ibrahim Yildirim’in 1980°de yazdig1 Bickin ve Orta Halli dosyas1 da Abdi
Ipek¢i Roman Yarigsmasi’nda aymi sekilde olumlu karsilanmistir. Yazar boylelikle gergek
hayattaki yazin seriivenini de okuyucuya sunmus olur. Edip’in akil hastanesinde ve
sonrasinda Omer’le olusturdugu Edip Sénmez’in Doniisii adli romam da kurguya dahil
edilmistir. Ayrica arkadasini takint1 haline getirdikten sonra akli dengesini kaybeden ve
ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesinde tedavi gdrecek olan Omer’in hatiralar1 da esere
eklenmis, okuyucuya cok katmanli ve anlasilmasi zor bir metin sunulmustur. Hatira,
roman ve giinliikleri okuyarak diizenlemesini yapan karakterin de romana girmesiyle
anlatici-yazar-okur hep birlikte metnin iginde yer almislardir.

Postmodernizmin 6nemli tekniklerinden olan metinlerarasilik da Bickin ve Orta
Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet)’te 6n plandadir. Umit Besen’den Cemal Siireya’ya kadar,
birgok taninmus kisiye atifta bulunulmustur. Ozellikle hayali kahramanlar olan Elit ve
Pica’nin diyaloglarinda ve biling akiminin yer aldigi boliimlerde bu kullanimlar ortaya
cikmaktadir: “Haywr Hiilya senden soz etmiyorum... Sen benim karimsin, ben senin
rahminde yasamak istiyorum... Op ve dogurma beni... Cenin olarak kalayim” (Y1ildirim,
2003, s. 464) ifadesiyle Cemal Siireyya’nin Beni Op Sonra Dogur Beni siirine bir
gonderme yapilmaktadir. Dostoyevski, Beckett, Brecht, Habil ile Kabil hikayesi, Cifte
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Sultanlar vb. gibi bir¢ok kisi ve hikayeye deginilmis, Umit Besen sarkilariyla arabesk
kiiltiirin elestirisi yapilmistir. Nazim Hikmet’in Kerem Gibi siirine de yer verilerek
montaj tekniginden faydalanilmistir:

“Roman kahramani ve yazar, ozellikle Kerem Gibi adli sarky defalarca dinlemis,
ictikleri rakinin etkisiyle kalkip, halay ¢ekip, sarkinin

Bagwr
bagwr
bagir
bagirryorum...
Kosun
kursun
erit-
mege

cagirryorum/ yerinde bagir bagir sloganlar atip kursun eritir
gibi yapmiglardr” (Yildirim, 2003, s. 207).

Yazar, ayn1 zamanda farkli anlatim tekniklerinden yararlanmis, halk edebiyatinin
bicimleri romanda yer bulmustur:

“Darende ’den geldim yayan

Dayan yiiregim dayan

Anan aglar, baban aglar

Uyan yigit Miifit im uyan” (Y1ildirim, 2003, s. 110).

Bireyi merkeze alan, modern diinyada yasanan yabancilasmayi, 6zellikle de 12
Eylil sonrast ruh halini yansitmaya uygun modernizm ve postmodrnizmde,
kahramanlarin i¢ diinyalarin1 agikc¢a ortaya koyan biling akimi ve i¢ monolog, romanin
sonunda etkili bir bi¢imde kullanilmis, Edip’in karmasasin1 ve cinnetini, kesintisiz bir
bicimde tiim ¢iplakligiyla ortaya koymustur:

“(...) Ne istedin ¢ocuklardan... Anlamadim abi... Watt Erenkéy... Kag¢ vat dersin
karmizi ampuller... Sen simdi Lois Charles Royer’i de bilmezsin kerhaneci... Sehvet Adasi’'ni
hi¢ bilmezsin... (...) Garson efendi, seni gidi liimpen proletarya... Kirlardan kentlere geldiniz
de ne oldu kiro proletarya... Seni gidi plastik aksam... Kerhaneci garson, soyle bakalim
sosyal fasistle, sosyal olmayan fasist arasinda ne fark vardir... Hi¢chbir fark yoktur... Her ikisi
de tencerede pigen yemekleri yer... Beckett anlamistir bunu... Ama Brecht... Bilemem... Bir
tencere yalnizca tencere degildir Beckett icin... Bir giizel Walterlemeli buraswni... Otuzikilik
kiigiik bir Walterim var benim... Kwrikkale... Babamin... Beylik tabanca... Her erkek bir

Walter, her kadn bir tenceredir... Hayw, Hiilya senden soz etmiyorum” (Y1ildirim, 2003, s.
462-464).

Mizah, ironi ve elestiri de Bickin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet)’in en énemli

kurgusal 6zeliklerindendir. Yazar, darbeden sonraki donemleri, toplumsal insa siirecini
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ve bireylerin i¢inde bulundugu cinnet halini yansitmak amaciyla mizaha biiyiik bir yer
vermistir. Romanda yer alan hikayelerden biri mizahi unsurlar1 barindirmasi agisindan
ornek verilebilir: 1982 yilinda tistgegitlerin yapilmasi i¢in kaldirim, anayollar ve harap
binalarin yikilmasiyla kuytular1 seven hayvanlar, cesitli yerlere dagilmis, ozellikle
Nisantas1 ve Sisli’de kopek niifusu artmistir. Hayvan severler (!) ise bu firsat1 kagirmamas,
itlaf ekiplerine engel olup hayvanlar1 evlerine almislar; fakat sabah uyandiklarinda
parcalanmis kedi cesetleriyle karsilasmislardir. itlaf ekipleri gelene kadar veteriner ile
magdurlar arasinda su konusmalar gecer:

“-Hi¢ havladi m1?

-Hayrr...

-Simdiye kadar sizi par¢alamadigina siikredin!

-?

-Bu bir cardon... Yani bir fare... Bu fareler, kopege cok benzerler. Diinyanin en
yirtict hayvanlaridir” (Yildirim, 2003, s. 30-31).

Ayni sekilde Ketgeli Sabit Efe’nin 6ykiisiinde de mizahi anlatim devam eder. Ketce
ilinin kahraman1 olan Sabit Efe, roman boyunca kurgusal dykiisiiyle okurun karsisina
cikar. Boylece kahramanlarin anormal psikolojik durumlari ve toplumun yazinsal
anlamda tercihleri ortaya konularak elestirel bir tutum sergilenmistir.

1980 sonrasinin yazili basini ve topluma dayatilan s1g goriintiiler ise roman boyunca
sert bir bicimde, mizaha liizum goriilmeden elestirilmistir. Agir siyasi olaylarin ve
katliamlarin yasandig1 bir donemde, toplum medya kanaliyla sekillendirilmeye ¢aligilmas,

yapay giindemlerle ve abartil1 bir dille yasanilanlar unutturulmak istenmistir:

“Kisacasi yeni siddet besinimiz ¢ok daha iyi pisiriliyor, ¢ok daha giizel siisleniyordu,
dolayisiyla ¢ok daha lezzetli ve ¢ekiciydi... Ote yandan, basmakalp diisiinceler, birérnek
davranislar kitlesellesiyor, yeni bir yasam iislubu dayatiliyordu; giderek adsiz bireylere, bir
saywa, bir seye doniisiiyorduk. Cinayet ve tecaviiz olaylari izlenceye doniistiiriilmiistii.
Ruhumuzun karanlik yiiziine, kimi zaman kaba, kimi zaman ince, kimi zaman da sanatsal
degeri olan yapitlardan odiing alinan estetik yaklagimlarla saldiriliyyordu” (Yildirim, 2003,
s. 34).

Romanda ayn1i zamanda anlatim giicii, derin psikolojik tahliller ve 0zgiin
betimlemeler dikkat ¢eker. Kisiler takma isimlerle ( giil bahgesi, Topatankafa vs.) ve
sembolik ifadelerle aktarilmis, postmodernizmin dil oyunlarina yer veren olanaklarindan
oldukca faydalanilmis; “y1l dokiimii”, “vaka takdimi” gibi 6zgiin adlandirmalara yer
verilmistir. Yazar, ayna semboliinii de ¢ok sik kullanmis, kahramanlarmin suretlerini

birbirlerinde gordiiklerini ifade etmistir. Omer, Edip’in ii¢ kaset dolusu ters sdylenmis
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climlelerini ¢6zerken, aynadan yararlanmis, Once yaziya gecirip sonrasinda aynaya tutup
coziimleyebilmigtir. Boylece ayna, mecazi anlamalarinin yaninda somut olarak da
romanda yer almig; sahislar, kendilerini birbirlerinde bulabilmis ve bu sayede
¢Oziimlenebilmistir.

Eser, klasik tarihi romanlarda oldugu gibi olay odakli degildir, kahramanlarin
karakterleri ve donemin bireyler lizerindeki etkisi ele alinmig, edebi anlatimdan taviz
verilmemistir. “Zaman denilen o agir sivi, ti¢ giin boyunca pas kirmizisi bir kazanin iginde
fokurdaya fokurdaya kaynamuis, kaynadik¢a kaynamis ve ruhumu 6yle bir isutmisti ki,
bugiin defterimi alamasaydim, biiyiik olasilikla buharlasip, bir bosluk bulup, bu lanet
olast yerden sivisirdim” (Yildirim, 2003, s. 42) gibi giiglii betimlemeler, romanin
genelinde karsimiza ¢ikar. Omer Tiirkes, “Biitiiniiyle siyasi bir mesele etrafinda
donmesine ragmen, ne Bigkin ve Orta Halli’de ne de digerlerinde edebi soylemin disina
taswyor Yildirim. Ancak yarattigi bunaltici, karanlik ve tedirgin edici atmosferle,
toplumun  yasadigi  kabusu ac¢ik bir bicimde hissettirmeyi basaryor (...)”
http://karakaplkitap.blogspot.com/2012/11/bckn-ve-orta-halli.html ifadesiyle yazarin

edebi sOylemden taviz vermeden donemin siyasi hayatin1 basarili bir sekilde yansittigini
dile getirmektedir.

Yazarm Bigkin ev Orta Halli ile diger romanlarinda da goriilen bir bagka 6zellik,
zarf-fiillere fazlaca yer vermesi ve bi¢im agisindan farkli metinler olusturmasidir:

“Gazetelerden izledigim kadariyla koyliiler/ davullar

zurnalar

diimbelekler

defler/ ¢alarak (...)

at arabalarina / binmis/

/giiltip

oynayip

bagirip

doviistip

glires tutup

halay ¢ekip

horon tepip/ baskente dogru yiirtiyorlardi” (Yildirim, 2003, s. 420).
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Postmodern romanlarin diger bir 6zelligi olan muglaklik, Bigckin ve Orta Halli
(Cinayet, Ulke, Cinnet)’te de hakimdir. Yazar, cinayeti net bir sekilde kaleme almamis,
katilin kim olduguna dair ipuglar1 birakarak yorumu okuyucuya birakmistir.
Kahramanlar1 da bu sirr1 ¢ozmeye vakif ve merakl kisilerdir. Yazar bu muglakligin
nedenini bir roportajinda su sekilde agiklamistir: “Benim kitabin sonunda katilin kim
oldugunu agiklamak gibi amacim higchir zaman olmadi. Bunu okurlara birakmay
vegledim. Zira oliimlerin yarisimin siipheli, faillerin yarisinin meghul oldugu bir iilkede
katilin de maktuliin de hem okurlar, hem de yazar oldugunu diisiinen biriyim” (Sayginer,
2019, s. 10).

Yazar kurguyu ve olay orgiisiinii olustururken aydin duyarlhiligiyla ekoelestirel
fikirlere de yer vermistir. Romanda Istanbul’un geneline hakim olan hava kirliligi, insaat
caligmalar1 ve hayvanlarin yuvasiz kalisi gibi konulara fazlaca deginilmis, plastik
s6zciigii, olumsuz durumlar1 anlatmak icin ¢ok sik kullanilmistir. Omer, “Cemberlitas’a
ulastigimda kiikiirt ve komiir kokusu yogunlagms, gokyiiziinde agwr bir duman tabakasina
doniisen zehir, Carsikapi’min arka sokaklarinda dayaniimaz olmustu: bir¢ok insan gibi
ben de cebimdeki mendili ¢cikarip, agzimi ve burnumu kapatmug, kentin zehirli salgisindan
az da olsa korunmaya c¢alismistim” (Yildirim, 2003, s. 79) ciimleleriyle sehrin kiri,
kasveti insanlar ve toplum yapisiyla bagdastiriimistir.

1950 dogumlu yazar, kendisinin de sahit oldugu bir donem olan 12 Eyliil 1980
Askeri Darbesi’nin bireyler iizerinde biraktig etkiyi, toplumsal hafiza kaybini, kimlik
insa slirecini ve toplu cinneti kaleme almis; tarihi devri anlatmak i¢in uzun arastirma
stireclerinden ge¢cmemistir. Bu nedenle roman, “postmodern tarihsel roman” olarak
adlandirilabilir. Ayrica yazar, tarihi donemi ve olaylari, dogrudan okuyucuya sunmamus,
dolayli yoldan diyaloglarla ve kahramanlarin karistk ruh hallerinin tasvirleriyle
anlatmistir. Siyasi olaylardan ziyade, 12 Eyliil sonrasinin travmatik etkileri ve psikolojik
yansimalar giiclii bir edebi dille kaleme alinmis, boylelikle Bigkin ve Orta Halli (Cinayet,
Ulke, Cinnet), tarihi romanlar arasindan dikkat cekmeyi basarmistir.

2.2.77.2. Zaman

Romanda zamandizinsel bir anlatim s6z konusu degildir. Postmodern romanlarin
genelinde goriilen pargali anlatim, ¢oklu anlatict ve farkli zaman parcalarinin i¢ ice

geemis bir sekilde verilmesi teknigi, Bickin ve Orta Halli’de de hakimdir. Metinlerin bir
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araya getirilis yil1 1994°tiir. Edip ile Omer 1977 yilindan beri arkadastir. Omer 1980°de
romanint bitirmistir. Edip 16 Eyliil 1980°de tutuklanir, 1984’te hapisten ¢ikar ve 6 Ekim
1985’te Alevi Hallag Miifit Aras’t 6ldiirmek suguyla yargilanir, 10 Ekim 1985°te
Hallag’mn tuhaf cenaze toreni gergeklesir. Omer’in, 1987°de dergideki isine son
verilmistir ve artik sadece Edip Sonmez’le ilgilenmektedir. Edip’in hayatinin sirlarini
¢ozmek ugruna ruh saghgn bozulan Omer, 1988-1993 arasindaki yillarini akil
hastanesinde gecirmistir ve hatirlamamaktadir. Bu zaman dilimi, roman i¢inde kayip bir
zamandir. Omer’in 1993’te baslayarak hastanede tuttugu giinliiklerin ¢ogunda ise tarih
belirtilmistir. Yukarida verilen zaman dilimleri, romanda kronolojik olarak siralanmamas,
karmagik bir bi¢cimde okuyucuya sunulmustur. Ge¢mise doniislere de sik sik
basvurulmus, 6zellikle Edip ile Omer’in 1980 dncesi Cafe Maran’daki sohbetlerine yer
verilerek kahramanlarin darbeden Onceki hayat tarzlari ve psikolojisi yansitilmak
istenmistir. Onemli bir geri déniis de Edip’in kendi hayatim1 anlattidi boliimlerdir.
Dogdugu giin olan 1948 ve o donemin siyasi yapisindan bahsedilmis; hatta dogumunun
gergeklestigi Etfal Hastanesi’nin, 1905 yilindaki kurulus tarihlerine kadar zaman
genisletilmistir.

Romanda tarihler net olarak belirtildigi halde “bu yil Genglik ve Spor Bayrami 'nin
74. yuli kutlanacakmig” (Yildirim, 2003, s. 58) gibi ifadelere de rastlanmaktadir. Ayrica
yazar, romanda belirtilen tarihleri, sadece olaylarin gerceklesme zamani olarak
yansitmamis, donemin toplum yapisini ve agir siyasi hayatin1 da analiz etmistir: “7983,
bazi seylerin fiitursuzca taklit edildigi, bazi seylerin abartildigi, bazi seylerin de
vasaklandigr yeni bir donemin baslangict olmustu. Toplumca tuhaf bir evrilme
vastwyorduk... Gizli bir el, toplumu koruma, ileri diizeylere tasima adina, her seyi
degistiriyor, doniistiiriiyor, yasakliyor, yeniden kurguluyordu” (Yildirnm, 2003, s. 29).
Ayni sekilde 1985 yilinin yazili medyast da gozler oniine serilmis, darbenin ardindan
cikarilan gazetelerin halkin ilgisini baska yone ¢evirmek adina “Yorganci Cinayeti” de
dahil, trajik olaylar1 abartarak ve duygular1 somiirerek nasil haberlestirdiklerini ortaya
koymustur: “Gazetelerin goézde sayfalarinda, en ¢arpici fotograf ve temsili resimler
esliginde yer alan bu haberlerin metinleri artik bambaskaydi: okur, cinayet veya tecaviiz
olaylarinin bogucu atmosferine oykiisel anlatimlarla sokuluyor, cinsel ya da merak
uyandirict ogelerle, duygu somiiriileriyle bu metinlerin okunurlugu artirtliyordu”

(Yildirim, 2003, s. 32-33).
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2.2.7.3. Mekan

Eserde ana mekan Istanbul ile Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’dir. Hastane,
kapali bir mekan olarak sunulmus, bembeyaz, bombos, eter ¢agrisitmli kokularla
hatirlanan bir yer olarak tasvir edilmistir. Edip ve Omer’in evleri de romanda 6nemli bir
yer tutmaktadir. Edip, hastaneden ¢iktiktan sonra bir miiddet Omer ve ailesinin evinde
kalmis, romaninin yazilmasi i¢in sik sik ziyarette bulunmustur. Hapishaneden ¢iktiktan
sonra ise Edip’in evine donmesi uzun bir sekilde anlatilmis ve detayl psikolojik tahliller
yapilmistir. Hapishane hayatinin biraktig: izleri silememisken esi Hiilya’y1 kaybetmesi
de kahramanin ruh halinde sarsintilar meydana getirmistir. Evine girdiginde esinin
hatiralariyla bas edemez. Hiilya’nin hayali Edip’in pesini birakmaz, evdeki esyalar dile
gelir. Edip’in evi, kasvetli, dar bir mekan olarak tasvir edilmistir. Edip’in oturdugu
apartmanin alt katindaki yorganci diikkdni da romanin énemli mekanlar1 arasindadir;
nitekim cinayet burada gerceklesmistir. Cinayetin kilit kisilerinden olan Semiramis
Hanim da romanda biiyiik bir rol oynamakta, Omer’in sik sik ziyarette bulundugu
Semiramis’in evi, ¢ilek regeli kokulariyla bagdastirilarak cinsel arzularin tatmin edildigi
bir mekan olarak tasvir edilmistir. Hallag’in cenazesinin kaldirildigr Stimbiil Efendi
Camii, Cifte Sultanlar Tiirbesi ve Kapaligarsi’daki Istanbul Hallaglar ve Yorgancilar
Dayanisma Cemiyeti de olay drgiisii agisindan énemlidir. Edip ile Omer’in darbeden 6nce
cokca vakit gecirdigi Yenikapi’daki Cafe Maran, karakterleri tahlil etmek agisindan
miihimdir. Omer darbeden 6nceki giinleri Cafe Maran’la bagdastirarak hatirlamistir. Cafe
Maran, agik, genis ve ferah bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Omer’in Edip’i
ziyaretlerinden Once gittigi Somine Restaurant da romanda bahsedilen yerler arasindadir.

Omer’in, Edip’i hastanede ziyaret etmek amaciyla gittigi kurgusal Ketce sehri de
romanda genis¢e anlatilmistir. Akil hastalarinin (bozuklarin) ¢okluguyla dikkat ¢eken

Ketge, efsanevi hikayeler ve folklor unsurlariyla bagdastirilmistir:

“Her yer tezek ve ciiriik elma kokuyordu. Ilik bir kokuydu bu. Basim donmiistii (...)
Bir ¢anak i¢indeydim. Bu ¢anagin ¢eperinde daglar yiikseliyordu; her yere, daglarda
yasayan tanrilara-tanrigalara nasil ulasilacagini gosteren tabelalar oklar yerlestirilmisti.

Kentin kendine ozgii bir sesi de vardi, aglamaya benziyordu (...) kentin altindan akan
bir wrmak varmis, séylenceye gére bu wrmak onceleri yeryiiziindeymis, kentin ortasindan
akarmig; biiyiik bir deprem sirasinda,-bir geng kiz ve delikanli diginda- biitiin insanlar
irmakla birlikte yeraltina cekilmisler, ayni anda daglar belirmis, biitiin yamaglar: elma
agaglari doldurmus.

Iki hayatli bir kentti burasi: biri yeraltinda, digeri yeriistinde! Inamsa gére, burada
dogum ve oliim yoktu, yer degistirme vardr” (Yildirim, 2003, s. 136).
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Bu efsanevi kentte birkac giin gegiren Omer, Ketce Palas adli kiigiik bir otelde
kalmistir. Sehir ve otel, elma sarabi kokulariyla 6zdeslestirilmistir. Sokaklarinda
insanlarin 6ldiiriildiigii Istanbul ile kurgu mekan olan Ketge karsilastirilmis, “Ketce
aglayan bir kiiciik yerdi. Istanbul ise oldiiren, yok eden ve aglatan ve insanlar: degistiren

bir kent” (Yildirim, 2003, s. 194) saptamasi yapilmaistir.
2.2.7.4. Bakis Acisi-Anlatici

Romanda, postmodern anlatilarin cogunda kullanilan ¢oklu anlatici esas alinmistir.
Edip ve Omer, yansimalari olan Pica ve Elit ile yazilar1 diizenleyip roman haline getiren
anlatici, kendi sesleriyle romanda yer bulmuslardir. Bu anlatimlarda birinci tekil sahis
kullanilmistir. Romanin i¢inde yer alan Edip Sonmez’in Déniigii adl1 anlatida ise genel
anlamda Ilahi bakis acis1 esastir. Edip’in hapishaneden ¢iktiktan sonra yasadiklari, tiim
ayrintilariyla ve yogun psikolojik tahlillerle kaleme alinmastir.

Yazar 12 Eyliil sonrasindaki akil tutulmasini ve toplumda yasanan degisimleri,
kendi bakis agisiyla ele almis, bizzat yasadigi bir donem oldugu i¢in isabetli tahlillerle
bireylerin degisimlerini aktarmistir. Yazar, kahramanlarinin i¢ diinyalarina hakimdir,
fiilllerinin altinda yatan sebepleri, ¢ikmazlar1 ve celigkileri ustalikla kaleme almis; i¢
monolog ve biling akimini yogun olarak kullanarak kahramanlarinin cinnete ve cinayete
adim adim nasul siiriiklendiklerini ve onlar1 tetikleyen sebepleri ortaya koymustur. Omer
Tiirkes, yazarin romandaki gériiniirliigiinii ve miidahalesini “I/brahim Yildirim, belli ki
kahramanlarimin yasadiklar: deneyimleri paylagmis bir yazar. Kendisi dogrudan
goriinmemekle birlikte, dikkatli bir goz hayat hikdyesinden roman igine serpistirilmis
béliimleri -mesela kahramanit Omer gibi Ibrahim Yildirim i da 80 yilinda Abdi Ipekgi
Roman  Yarismasinda ovgiiye deger bulundugunu- hemen fark edecektir.*

http://karakaplkitap.blogspot.com/2012/11/bckn-ve-orta-halli.html climleleriyle ifade

etmistir. Son olarak, yazar, postmodern anlatilarin ¢ogunda oldugu gibi mesaj verme
kaygis1 glitmemis, yansitmaci tarzdan uzak, yasanan donemin agir bogucu havasini,

mizahi ve elestirel bir tislupla kaleme alarak yasananlar1 hatirlatmak istemistir.
2.2.7.5. Kisiler

Romanda, tarihi romanlarin genelinin aksine sahis kadrosu zengin degildir. Dar bir

kadro, detayli tahlillerle anlatilmig, modernizm ve postmodernizme ait tekniklerle
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kahramanlarin ruhsal durumlar1 ortaya konulmustur. Kahramanlarin, 06zellikle de
kadinlarin anlatimda koku duyusu 6n plana c¢ikarilarak her sahis farkli kokularla
cagrnistinlmistir.  Genel anlamda roman, Omer ile Edip’in yasadiklar1 iizerine
kurgulanmus, diis ile gercek arasinda gezinen kahramanlar 6n plana ¢ikmustir. Ibrahim
Yildirim diislerden yararlanmasinin nedenlerini ve kahramanlarinin genel yapisint su

climlelerle agiklamistir:

“Diislerin ve hayallerin maddi yapistyla ilgili bu koruma duvarindan her insan gibi

tabii ben de yararlaniyorum. Zihnime iisiisen ger¢ek hayat ve mugldk hayal bilgilerini

yazmasaydim ¢ildrir miydim, ¢ildirmaz miydim, bilemiyorum. Ama sanirim kendimi hig iyi

hissetmezdim. Ciinkii akli basinda biri olarak ¢ocuklugumdan beri yaziyorum. Gelin gériin

ki, roman kahramanlarimin birkagi ya yazarak ¢ildwrdilar ya da intihar ettiler. Zira onlar,

ruhen de bedenen de darp edildiklerinden, bastan kaybetmis, daha dogrusu tiiketilmis, akil

saghg iyi olmayan kigilerdi. Ben ise hald yazryorum, kurdugum hayalleri, gordiigiim diisleri

anlatmay: siirdiiriiyorum” (Sayginer, 2019, s. 10).

Karakterlerin ilki olan Omer, romanm genelinde anlatici konumundadir.
Hastanedeki giinliikleri, hatiralar1 ve Edip’in hayatin1 anlattig1 romani, Bickin ve Orta
Halli’nin ana metinlerini olusturmustur. iktisat Fakiiltesi’nden 1974 yilinda mezun olan
Omer, yazarliktan baska tutkusu olmadig icin issiz kalinca istemeyerek de olsa 1977°de
bir bankada ¢aligmaya baslamistir. Bankada Edip’le tanismis ve hemen ¢ekim alanina
girmistir. Omer, Edip Sénmez’in hayatin1 anlattig1 bir roman dahi yazmis ve Abdi Ipekgi

Roman Yarigmasi’nda 6vgiiye deger goriilmiistiir. Degerlendirme yazisi soyledir:

BICKIN VE ORTA HALLI:

“Yasadigimiz teror ortamini, yasamimizi etkileyen ¢arpikliklari, iliskileri diimdiiz
eden baskilar:t basaryla isliyordu bu roman. Kigiler inandiriciydi, dil 6zenliydi, giindesti,
tutarlydi. Bu yazar da okumaya zaman ayirabilen biri kuskusuz. Tek aksaklik, saptamalarin
ve ¢oziimlerin ilk akla gelenlerden segilmesi, elestirilerin biraz yiizeysel olmasiydi. Yine de
sanirim yayimlansa ilgiyle okunur” (Y1ldirim, 2003, s. 145).

12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi’nden sonra Edip’in tutuklanmasiyla Omer de
bankadan ayrilmis, siyasi ve magazinsel dergilerde calismaya baglamistir. Omer, Edip’le
beraber ge¢irdigi giinlerde onun etki alanindan uzaklagsmaya ¢alismis, utang duygulariyla
kivransa da arkadasinin tutuklanmasiyla ondan kurtulacag icin igten ige bir seving de
duymustur. Edip’in hapishanede gecirdigi dort yil, Omer igin en mutlu (!) zamanlardir.
Mahkimiyetin sona ermesiyle 6zgiir kalan Edip, bir kisiyi 6ldiirme siliphesiyle tekrar
tutuklaninca Omer’in saplantis1 niiksetmis, dengesi sarsilmis, kendi kendine konusmaya
baglamis, bu durum esi ve kizinin endiselerini artirmistir.

Omer, cinayeti ¢dzmeye kararlidir ve bunun igin her seyi gdze alir, Hallag’1n tuhaf
cenaze torenine dahi katilir. Alevi halla¢ Miifit Aras, Siinni geleneklere gore defnedilmis,

bunun iizerine halla¢ arkadaslar1 semah yaparak torene katilmigtir. Tartigmalar
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siddetlenince polis devreye girmis ve bir¢ok kisi tutuklanmistir. Bu arada Omer, cenazede
gordiigii kirmizi mantolu kadindan ¢ok etkilenmis ve takintilarina bir yenisini eklemistir.
Istanbul Hallaglar ve Yorgancilar Dayanisma Cemiyeti’nde ¢alisan Semiramis, Omer’e
cinayetle ilgili tatmin edici bilgiler verememis; fakat gen¢ adami etkilemeyi basarmistir.
Omer, Semiramis’e asik olmus, ikisi de evli olmasina ragmen haftada en az iki giin
Semiramis’in evinde bulugsmuslardir. Romanda cinselligin 6n plana ¢ikarildig: boliimler,
Semiramis’le gegen zamanlardir. Omer, Semiramis’e Edip’i tanidigini, cinayeti ¢dzmeyi
istedigi i¢in kendisine yaklastigini itiraf edince kadin kendini kullanilmis hisseder.
Omer’le bir kez daha gériismeyen Semiramis, Kanada’ya yerlesir ve izini kaybettirir.
Omer, bircok sorunun iizerine ask acisiyla da basa ¢cikmak zorunda kalir.

Cinayeti ¢dzmeye kararli olan Omer, cezai ehliyeti olmadig: i¢in Ruh ve Sinir
Hastaliklar1 Hastanesi’ne sevk edilen Edip’i gormek igin Ketce’ye gitmis, Istanbul’a
getirildiginde de ziyaretlerine devam etmistir. Konusamayacak durumda olan Edip,
zamanla Omer’le iletisim kurmaya baslar ve hayatini konu alan Edip Sonmez’in Déniisii
romanin1 birlikte olusturmaya calisirlar. Edip’in agabeyi Ulu¢ S6nmez, kardesiyle
ilgilenmesi ve romanini bitirmesi i¢in Omer’e yiiklii bir ¢ek verir ve Omer, kendini bir
cikmazin ic¢inde bulur. Bir yani Edip’ten kurtulmaya caligsa da bir yani onunla
konusmaya ve cinayeti ¢ozmeye kararlidir. Ruhundaki ¢eliskiler, kapitalizm ve toplum

yapist elestirilerek su sekilde yansitilmistir:

“Insan, Iblis’le anlasmissa, onun belirledigi yonde hareket etmekten baska caresi
kalmuyor: tiiketim ¢opliigiiniin sundugu nimetlerden, -¢opliigiin yaraticilari kadar olmasa

bile- zifilenmek istiyor, kurulan diizene uyum sagliyor. Odenen bedel ne denli yiiksek olursa

olsun ekonomik adam diye tanimlanan birey, para karsisinda direncini yitiriyor: ruhunu,

yasam bicimini, edindigi degerleri Iblis’e satugi igin, aynalar onu gérmiiyor: kendine

bakamiyor” (Yildirim, 2003, s. 311).

Ruh saghigi iyice bozulan Omer, kendi kendine konusmakta, esini ve kizin1 iyice
tedirgin etmektedir. Roman yazilip bittikten sonra, Omer kendini kaybetmis ve akil
hastanesine yatirilmistir. Omer icin 1988-1993 yillari aras1 kayip zamandir, bu donemleri
hi¢ hatirlamamaktadir; ancak 1993’iin Mart’inda kendine gelebilmistir. Omriiniin kalan
son iki yilinda giinliiklerini, hatiralari1 ve romanini okuyucuya sunmustur. Onceden de
belirttigi gibi intihar ederek hayatina son vermistir. Bigkin ve Orta Halli, i¢ ige gegen
metinlerle olusturuldugu i¢in ¢ok katmanli bir roman olarak karsimiza ¢ikar. Edip’le
olusturulan roman ile Omer’in hastane odasinda okudugu roman, es zamanl olarak

okuyucuya sunulmustur.
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Omer’in akil sagligimi tamamen kaybetmeden onceki hayati celiskilerle doludur,
saplantilidir, para i¢in ruhunu seytana satmistir, utang duyacagi fikirler aklindan
gecmistir. Hastanedeki odasindaki giinliiklerde ise daha tutarli, kararli ve mizahi bir Omer
karsimiza cikar. Yazar, cinnet halini biiyiik bir ustalikla kaleme almis, akillilik ile
deliligin arasinda ¢ok ince bir ¢izgi oldugunun altini ¢izmistir.

Edip Sonmez, romandaki énemli karakterlerden biridir. Roman, onun hayatinin
anlatilmasi1 ve yaptiklarinin ¢oziimlenmesi iizerine kurgulanmistir. Kendi anlatimiyla

dogumu ve iilkenin i¢inde bulundugu ortam su sekildedir:

“1948 yilimin o soguk ocak giinii, Ulvi beyin opiip koklayp kucagina aldigi bebek,
hi¢chir zaman benimsemeyecegi bir diizene, bir hayata gozlerini a¢musti. Tiirkiye, Tkinci
Diinya Savasi’'nda yasadigi sikintilari asmaya, ekonomisini diizeltmeye ¢alistyordu. Cok
degil, iki yil sonra iktidar degisecek, yeni kadrolar iilkeye Marshall Plani’ni, Truman
Doktrini’ni dayatacakti” (Yildirim, 2003, s. 160).

Edip, higbir zaman gozlerini actifi diinyaya uyum saglayamamis, hayatin
yakismadig1 bir karakterdir. Buna ragmen etrafina renk katan donanimli, egitimli bir
bireydir. Hayatta benzemek istedigi kisiler Jim Morison ve Che Guevara’dir. O denli
takintilidir ki 1967°de Che Guevara’nin ve 1971 yilinda Jim Morrison’un Sliimiinden
sonra intihar girisiminde bulunmustur. Edip’in bu tavirlarimi Omer su sekilde

yorumlayarak gii¢lii bir ¢ikarimda bulunmustur:

“Hayat herkese yakismiyor... Edip’i bundan daha iyi anlatabilecek baska bir ciimle
bulabilseydim ya da kurabilseydim, Stanislav Jerzy Lec’in aforizmasini yine de géz ardi
etmezdim: hayat onun iizerinde- ¢cocuklugundan itibaren- daima kétii bigilmis, kotii dikilmis,
sakil bir elbise gibi durmus: kumagsin ¢ok iyi oldugu soylenebilir; ancak terzinin ézen
gostermedigi ¢ok agik” (Y1ildirim, 2003, s. 256).

Omer Tiirkes, karakterlerin analizini yaparak, intihar girisimlerinin sebeplerini bir
yazisinda soyle belirtmistir: “/brahim Yildirim’in roman kisileri zaman akisini
izleyemeyen, belleklerinin igine hapis olmusg, sonsuz bir cemberde takilp kalmis insanlar;
anlasilamayacak, paylagamayacak olmalarimin korkusuyla, disaridaki yasanasi imkdansiz

goriinen hayata baglanmaktan

vazgegiyorlar.” http://karakaplkitap.blogspot.com/2012/11/bckn-ve-orta-halli.html

1973’te askerligini bitiren Edip, bankada calismaya baglamis, asik oldugu Hiilya ile
evlenmistir. Edip ayn1 zamanda, bankada orgiitlii olan sendikanin isyeri temsilciligini de
yapmaktadir. Ailesi ¢ok zengin olmasina ragmen kendini is¢i sinifinin bir neferi olarak
gorerek bireyleri bilinglendirmeye ¢alismuistir. Omer ile Cafe Maran Birahanesi’ndeki

uzun sohbetlerle dostluklari perginlesmis, Omer’in, Edip’in hayatin1 anlatti§1 roman olan
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Bickin ev Orta Halli’yi birlikte olusturmuslardir. Edip genel anlamda Omer’in

anlatimiyla tanitilmistir:

“Edip, romani yazdigimiz 1980 yiulinda, 32 yasinda Jim Morrison’a ve Jimi Hendrix e
tutkuyla bagh, yalnizca onlart dinledigini soyleyen geng bir adamdi. Politik gériislerinden
asla édiin vermezdi. Bankada érgiitlii olan sendikaya muhalifii. Olduk¢a donanimli, ¢ok fazla
kendisi olan boyali bir kustu. Hi¢ kimseye benzemezdi. Oyle goz alict renkler kusanmuist ki,
onu izleyenin biiyiilenmemesi olanaksizdi. Onun kanatlarin ¢irpip, banka subesini alev alev
yanan bir gékyiiziine ¢evirdigine defalarca tanik olmugstum” (Y1ldirim, 2003, s. 73).

12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi’yle Edip tutuklanmis, diger sendikacilar kisa siirede
hapishaneden ¢ikmigken O, dort yil ceza almistir. Sakin bir yerde bir miiddet saklanmak
istemesine ragmen, Hiilya ve Omer bunun yanlis olacagmni diisiiniip vazgecirmisler,
sonrasinda ise ¢ok pisman olmuslardir. Edip’in hapishanede yasadiklari romanda yer
almasa da travmatik bir donem oldugu agiktir; boyal kusun kanatlari kirilmistir. Ayrica
esi Hiilya’nin vefati da Edip’i derinden sarsmistir. 1984°te hapishaneden ¢iktiktan sonra
nereye gidecegini dahi bilememektedir. Evi, Hiilya’nin hatiralariyla doludur esyalar
onunla konugmaya baslar, evde fazla vakit geciremez. Bankadaki isine istemeyerek de
olsa doner; fakat kigisel bakimin1 ihmal ettigi, dengesiz davranislarda bulundugu ve
konusma bozuklugu yasadig1 gerekgesiyle imza yetkisi alinmis, muhaberat servisinde
gorevlendirilmistir. Evine donerken arada yorganci diikkkanina ugrasa da hapse girmeden
once sohbet ettigi Miifit tarafindan her defasinda kovulmustur. Bu durum romanda soyle

geger:

“Edip hapisten ¢iktiktan sonra bir tuhaf adam olmugmus, kimi zaman diikkdna gelir,
saatler boyu hi¢ konusmadan oturur, Miifit’i izlermis; kimi zaman ise, sergen caminin
ontinde dakikalarca durur, kendi kendine bir seyler mirildanirmis... Hele cinayetten bir hafta
kadar énce iyice tuhaflasmis; diikkdninin éniinden ayriimaz, Miifit kovdugunda gidip karsi
kaldirimda durup bekler olmug” (Yildirim, 2003, s. 113).

Edip, amagsiz ve dengesiz giinler ge¢irdigi bu zaman diliminde, Hallag Miifit Aras’1
oldiirmekle suglanir. 6 Ekim 1985 tarihli gazeteler, duygu somiiriileriyle ve koptirtilmiis
cinayet haberleriyle bezelidir. Katil zanlisi, mahkemede savunmasini yapamamakta,
agzindan Walter disinda bir s6zciik ¢itkmamaktadir. Konusma bozuklugu yasayan ve akil
sagligin1 kaybeden Edip, bir miiddet sonra cezai ehliyeti olmadig1 gerekcesiyle tedavi
altina alinmis, sonrasinda ise serbest birakilmistir. Ailesi, iki gilin sonra Sisli’deki 6zel bir
hastanede tedavisini devam ettirmek i¢in Edip’i yatirmistir. Arkadasiyla goriismek ve
cinayetin sirrn1 ¢dzmek isteyen Omer, Edip’i hastanede ziyaret eder; fakat durumu
beklediginden kotiidir. Kimseyle konusmamakta; hatta g6z temasinda bile
bulunmamaktadir. Romanda Edip’in konugsmamasinin nedeni olarak hapishanedeki aci

verici giinler ve esi Hiillya’nin vefati oldugu belirtilmistir. 12 Eyliil sonrasinin etkilerini
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yansitmasi ac¢isindan bu climleler 6nemlidir: “Sorgulama sirasinda kilitledigi dudaklarin
aynanin karsisinda agip rahatlamasina da gerek yoktu artik... Kendini de Hiilya’yt da
unutmaliydi... Aldigi bir karar degildi bu, kendiliginden baslayan yeni bir siiregti: artik,
sorgulamada kilitledigi dudaklarini, diger zamanlarda da agmayacak, kapali tutacaktr”
(Yildirim, 2003, s. 367).

Omer, inadindan vazgegmemis, ziyaretlerine devam etmistir. Edip zamanla tersten
de olsa konusabilmekte, yavas yavas iletisim kurabilmektedir. Omer, Edip’in
konusmalarimi kaydetmekte, evde ¢ozmeye calismaktadir. Boylece Edip Sonmez’in
Doniigii romaninin taslagi ortaya ¢ikar. Ulug Sonmez de kardesinin romanini bitirmek ve
ilgilenmek adina Omer’e yiiklii bir iicret ddemistir. Edip, hastaneden ¢ikip ara ara
Omer’in evine gelmeye baslamis, hayatinin detaylarin1 anlatmaya baslamistir. Kitapta,
Edip Sonmez ile ilgili en 6nemli bilgileri bu kayitlardan 6greniriz. Edip’in hapishaneden
ciktiktan sonra yasadigi buhran, yalnizliklar1 ve cinayete giden olaylar i¢ monolog ve
biling akis1 teknigi ile verilmistir.

Cinayet giinii, diikkanin i¢cine bakmasindan rahatsiz olan Miifit, cama bir yastik
firlatinca Edip, sokaklarda biraz gezinip geri donmiistiir. Eve vardiginda diikkanin
kepenklerinin inmis, kapinin kilitli oldugunu goriip iceriden kisik sesler duyunca karsi
kaldirimda beklemeye baslamistir. Bir miiddet sonra diikkkdndan Semiramis ve Fahrettin
Usta sinirli bir sesle ¢ikmig, esmer kadin “hayvan, hayvan” diye bagirmistir. Kadinin
aglamasina dayanamayan Edip, Semiramis’i Hiilya’ya benzetmis, cantasinin igini 1srarla
gostermis, (¢antada Walter marka babadan kalma tabanca ve Hiilya’nin perugu vardir)
taksiye binip gittiklerinde diikkana kogsmustur. Romanda cinayetin geri kalan1 dogrudan
verilmemis olmasina ragmen, cinayeti Semiramis ve Fahrettin Usta’nin tokmak ve yayla
isledigi, Edip’in ise sonrasinda tabancasiyla cesedin kafasina siktigir anlagilmaktadir;
nitekim yay ve tokmakta Edip’in parmak izi yoktur.

Pica ve Elit, romanda Edip ile Omer’in takma isimleridir. Omer’in saghgi
bozulmaya baglayinca Pica’y1 hayali bir kisi olarak benimser ve konusmaya baglar. Pica
ve Elit arasindaki konugmalar, romanda bold yazi tipiyle diger yazilardan ayrigtirilmistir.
Sizofrenik ruh halinin yansimalandir. Tutunamayanlar romanindaki Olric’i

animsatmaktadir.
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Semiramis Bayo, romanin baskin kadin karakteridir. Istanbul Hallaglar ve
Dayanisma Cemiyeti’nin sekreteridir. Romanda detayli tasvirine yer verilmis, birgok yer

ve kiside oldugu gibi Semiramis de koku ve renk ile 6zdeslestirilmistir:

“Bayan Semiramis kirkini asmisti, ama ¢ok giizeldi, cok esmerdi: gézleri kapkaraydi.
Parmaklarinda yiiziikler, her iki elinin bileklerinde bilezikler vardi. Singirdayip duruyordu.
Bedeni devinip, bilezikler birbirine dokundukc¢a kirmizi kazagindan, yanmis seker kokusu
yiikseliyordu: kaynamakta olan ¢ilek regeli agdasina benzeyen bu koku, odayr isitmisti (...)
Dudaklarina, tenine ¢ok yakisan kizil bir ruj siirmiis, siyah sa¢larini topuz yapmisti. Kulak
memelerinde iki kiiciik ha¢ sallaniyordu” (Yildirim, 2003, s. 99-100).

Hallag Miifit Aras’in cenaze toreninde kirmizi mantosuyla gordiiiinden beri
Semiramis’i takint1 haline getiren Omer, ayn1 zamanda cinayetle ilgisi olabilecegini de
diisiinerek kadina yaklasmis, zamanla cinsel arzularin tatminine yonelik bir iligki
kurmuslardir. Semiramis, Omer’le ilgili derin hisler beslememesine ragmen, geng adam
asik olmustur. Iliskilerinde belli bir asamay1 kaydettigini zanneden Omer, Edip’in yakin
arkadasi oldugunu ve baslarda cinayetin aydinlanmasi i¢in Semiramis’e yaklastigini itiraf
eder. Bunun iizerine Semiramis, kendini kullanilmis hissederek ve korkarak Kanada’ya
yerlesir. Daha sonra kocasi ve oglu da yanina gidecektir.

Omer cinayetin izini siirmek adina Hallag’1n diikkanina gittiginde merhum Miifit’in
babasi, oglunun Semiramis’le bir iligkisi oldugunu sodyler. Konusma ilerledikge
Semiramis’in Miifit’i ¢ok sevdigini; fakat maktuliin ona ¢ok kotii davrandigini, siddet
uyguladigmi 6grenmistir. I¢inde bir kiskanglik duygusu uyanan Omer, ayn1 zamanda
Semiramis’in cinayetin kilit kisilerinden biri oldugundan emindir. Nitekim Edip’in
anlatimina gore ve anlasildig1 kadariyla katil Semiramis ve Fahrettin Usta’d1r.

Yorganc1 Miifit Aras, 1954 Malatya dogumludur. Yetenekli bir zanaatkar olan
Miifit, Midyat el nakisi ustasidir ve yorganlarina bu motifleri isler. Karisina ve iligki
yasadigi Semiramis’e kaba davrandigi ozellikle vurgulanmistir. Bir giin gizemli bir
cinayetin kurban1 olmus ve cenazesi 10 Ekim’de Siimbiil Efendi Camii’nin avlusundan
kaldirilmistir. Bu tarih 6nemlidir; nitekim Hazreti Hiiseyin’in 6ldiiriildiigi giindiir. Alevi
Hallag’in cenazesi Siinni geleneklere gore kaldirilmis, bu durum Hallag’in arkadaslari
tarafindan kabul edilmemis ve olaylar polis tarafindan bastirilmigtir. Romanin olay
Orgiisii, Miifit’in cinayetinin ¢6zlimlenmesi iizerine kurgulanmistir.

Edip S6nmez’in agabeyi Ulu¢ Sonmez, kirkli yaglarda iinlii bir is adamidir. Edip’in
aksine diizene ayak uydurabilmis, kapitalist sistemin dislilerinden biri olmustur. iki
kardes arasinda yapisal olarak zitlik ve ¢atigma vardir. Kardesinin goriislerine katilmasa

da hapishane donemlerinde ve hastanede destek olmus, romanini bitirebilmesi ve
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kardesiyle ilgilenmesi i¢in Omer’e ¢ok yiiklii bir para vermis, bir nevi iizerindeki yiikii
parayla hafifletmeye ¢alismistir.

Edip’in esi Hiilya, romanda silik bir fotograf gibidir. Olay 6rgiisiine fazlaca dahil
olmasa da Edip’in hayatinda biiyiik yer tutmus, vefati, kahramanimizin ¢ildirmasinda
biiyiik rol oynamistir. Romanda: “Hiilya incelikli bir kadindi. Resim yapmak en biiyiik
tutkusuydu, evinin biitiin duvarlarint yaptigi yagh boya tablolarla siislemisti.” (Y1ldirim,
2003, s. 205) climleleriyle tanitilmistir. Roman boyunca Hiilya’nin naifligi ve gizemli
hastaligindan bahsedilmis, eserin sonuna dogru hastalifin kanser oldugu anlagilmistir.
Kendisine sayisiz bere 6rmesi, sonrasinda ise siyah peruk kullanmasi bunun gostergesidir.
Hiilya da diger kahramanlarin ¢ogu gibi kokularla bagdastirilmis; vanilya, tar¢in, kimyon,
karabiber kokulariyla 6liimiinden sonra da varligin1 siirdiirmiistiir.

Romanin olusum siireclerini ortaya koyan, hatiralari, giinliikleri ve romani
diizenleyen anlaticinin adi verilmemis, “Uciincii Sahis” olarak belirtilmistir. Yazmay1
sevdigi ve issiz oldugu icin notlart okuyup diizenlemeyi kabul etmistir. Metin ilerledik¢e
ticlincii sahis, kahramanlar arasinda bir bag kurar, 1980 Darbesi’nin magdurlarindan biri
oldugu bu ciimlelerle anlasilir: “Biitiin giicliiklere, yazinmin zaman zaman iyice
kararmasina, ¢cizgiye doniismesine karsin, Omer’i tanidigim icin memnunum: Omer, Edip
ve ben, tigiimiiz de ayni cehennemin insanlariyiz” (Yildirim, 2003, s. 291).

Romanda olay orgiisiine dahil olan diger kisiler ise sunlardir: Semiramis’in esi Bay
Mihail ve oglu; Edip’in esi ve kizi; hastanede gorevli olan Doktor Ergiin, Topatan Kafa,
Matmazel Rosa; bankac1 Siikran Hanim; Istanbul Hallaglar ve Yorgancilar Dayanisma

Cemiyeti’nden Fahrettin Usta.
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3. BOLUM

TARIiHIi ROMANLARDA TEMA

3.1. SiYASI TEMALAR
3.1.1. Siyasi Iklim

Calismada tarihi romanlar ele alindigindan, anlatilan devirlerin siyasi yapilar1 ve
geligsmeler ayrintili bir sekilde okuyucuya sunulmustur. Cumhuriyet’in ilanindan sonra
yasanan siyasi gelismeler ise genel anlamda darbeler ile iliskilendirilmis ve “Darbe”
baslhig: altinda degerlendirilmistir. “Siyasi iklim” baslig1 altinda Osmanli donemi, Milli
Miicadele ve Cumhuriyet’in ilaniyla meydana gelen gelismelere odaklanilmistir. Kimi
yazarlar belgesel roman tarzinda detayl bir tarih bilgisi verirken kimi yazarlar olay
Orgiisiinii 6n plana ¢ikarip siyasi gelismeleri bir fon olarak kullanmistir. Dikkat ¢ekici bir
baska nokta, 2000 sonrasi tarihi romanlarda Sultan Abdiilhamit’in yogun olarak
islenmesidir. Sultan Abdiilhamit, elestirildigi kadar olumlu bir sekilde de okuyucuya
sunulmus, padisahin objektif bir sekilde degerlendirilmesi amaglanmustir.

Bu baslik altinda siyasi geligmeler aktarilacagi i¢in romanlarin kronolojik bir sira
ile ele alinmasi, olaylar1 analiz etmeyi kolaylastiracaktir. Ilk roman, Istanbul’un fethini
ve Fatih Sultan Mehmed’i merkeze alan Sultami Oldiirmek romamdir. Romanda siyasi
gelismeler, Fatih Sultan Mehmed’in dogumundan itibaren verilmistir. Mehmed Han
Edirne’deki sarayda dogdugu siralarda, iki yildir devam edegelen baris ortamindan ve
huzurdan bahsedilmistir. Sultan Murad, Mehmed Han bebekken Haci Bayram Veli’yi
agirlamig, Konstantiniye’yi almak i¢in hayir dualarini istemistir. Haci Bayram Veli ise
“Stiphe yok ki her sey Allah’in rizasiyla olur. Lakin Konstantiniye'yi sen almayacaksin.
O bellidir. Benim bu ihtiyar gézlerim de gormeyecek ama o zaferi su esikteki sehzadeyle
bizim Aksemseddin tadacaknr” (Umit, 2022, s. 73) rivayetinde bulunmustur. Bu bilgi,
Istanbul’un fethinin II. Murad zamaninda da diisiiniildiigiinii ortaya koyar.

Edirne Sarayi’nda geg¢en birka¢ yildan sonra kii¢iik sehzade, Amasya’ya
gonderilmistir. Amasya’nin sancakbeyi agabeyi Ahmed Celebi’dir. Ahmed Celebi’nin

ani Oliimiiyle Mehmed Han’in yolu agilmis olsa da Manisa sancakbeyligini yiiriiten
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agabeyi ve babasmin gozdesi Alaeddin Ali, tahtin en Onemli varisidir. Siinnet
torenlerinden sonra ani bir kararla yerleri degistirilmistir. Alaeddin Ali’nin bir suikasta
kurban gitmesiyle tahtin tek varisi Mehmed Han olmustur.

Saray entrikalarindan bikan ve hirsli bir yapiya sahip olmayan Sultan Murad ise
Candarli Halil Paga’nin karsi koymalarina ragmen, tahti kiigiik sehzadesine kendi
elleriyle teslim etmistir; fakat Hacli ordusunun Edirne’ye dayanmasiyla dengeler
degismis, Candarli eski hiikiimdarin1 ordunun basimna gegmesi icin ¢agirinca II.
Mehmed’in otoritesi yerle bir olmustur. Tahta yeniden gegen II. Murad’in yedi yil sonraki
vefatiyla II. Mehmed ikinci kez tahta ¢ikmis, Candarli ve diger diismanlarindan
intikamini ise zamani gelince almistir.

Konstantiniye’nin fethi ve birgok zaferle Osmanli Devleti’ni bir imparatorluk
haline getiren Fatih Sultan Mehmed, sadece toprak genisletmekle ilgilenmemis, farkli
kiiltiir ve dinlere 6zgiirliikk vererek huzur ortami olusturmustur. Bilim ve sanata verdigi
Oonem de romanda alt1 ¢izilen 6zellikler arasindadir.

Romanda Konstantiniye’nin fethi uzun ve detayli bir sekilde kaleme alinmis, adeta
canlandirilmistir. Bu boliim farkli bir baslik altinda ele alinmustir.

Fatih Sultan Mehmet doneminden sonra Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan
donemi, romanlarda agirlikli olarak islenmis, 6zellikle Kizilbaslik ve isyanlar mercege
alinmustir. Kalenderiye roman1 da 1527 senesinde gergeklesen Kalender Celebi Isyanima
odaklanmis olmasina ragmen, isyanin alt nedeni olarak 1511°deki Sahkulu Isyanindan da
bahseder. Sahkulu Isyaniyla Kizilbaslar ve Melamet ehilleri 6ldiiriilmiis, kendine 6zgii
giysileriyle gezmeleri yasaklanmistir. Bu zulme en ¢ok Bahri Efendi ve Imren Bali dikkat
cekmistir. Toplantida Molla Emin’in Imren Bali’ye “Deccal” demesi iizerine, sinirler
gerilmis, isyanda yapilanlar1 da elestirerek Molla’ya su cevabi vermistir: “Bir Deccal
varsa, Stikliin beyi Bozoklu Musa’dan verebileceginin ¢ok tistiinde vergi isteyip,
veremeyince yamindaki dervigin sakalint biyigini yolan deyyustur. Baba Ziinnun’u
Osmanli’min tistiine salan da odur” (Korat, 2020, s. 92).

Yukaridaki climlelerden de anlasildig1 gibi isyanin temel nedeni Osmanli’nin vergi
adaletsizligi olarak goriilmiistiir. Kalender Celebi Isyanmin da en 6nemli nedeni,
Kizilbaglarin intikamini almanin yani sira dar gelirli halkin vergilerle ezilmesine tepki
vermektir. Anlatict Sergiiloglu da Kalender Celebi Isyanmin nedenini vergi

adaletsizligine baglayanlardandir: “Vicdansiz agalar beyler fakirin gemigini girip coppur
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coppur iligini emer, her kim nasil ostir virecek defterine yazar, kimden niy alacagini asla
saswrmaz, tarlada tapanda beli biikiilen reaya umuru degildir. Kalender Sah’im ol
sebebden ayaktadur, Osmannt yinan harbimiz bundandir” (Korat, 2020, s. 174).

Romanda Ankara Savasi’na da deginilmis, Bahri Efendi’nin eline gecen kitapta,
Sultan Beyazit bir zalim olarak tanitilmistir. Sultan Beyazit’in Karaman Beyi’nin
kellesini mizraga gecirip elden ele gezdirmesi, Sivas ve Malatya sehirlerindeki halka
acilar ¢ektirmesi nedeniyle Ankara Savasi’ndaki maglubiyetini hak ettigi vurgulanmistir.

Sah ve Sultan roman1 ise tamamiyla Kizilbag-Siinni gerilimini ele alarak Caldiran
Savast’n1 tiim detaylariyla okuyucuya sunmustur. Hem Sultan Selim hem de Sah Ismail,
objektif bir sekilde kurgulanmis denilebilir. Bir ©nceki romanda oldugu gibi
Osmanli’daki vergi adaletsizligi bu gerilimin en 6nemli nedenleri arasinda gdsterilmistir.
Caldiran Savagi tiim yonleriyle “Savas” baglhigi altinda detaylandirilmistir.

Ustam ve Ben romaninda Osmanli Devleti’nin en ihtisamli ve basarili donemleri
olan Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve III. Murad donemleri ele alinmis olsa da
saraydaki cinayetler ve ekonomik dengesizlikler elestirilmistir. Sultan Siileyman’in
hayatinin biiyiik bir b6liimiiniin seferlerde gegmis olmasina, imparatorlugun sinirlarini
genislettigine deginilmistir. Karabogdan’a yapilan sefer, Zigetvar Kalesi’nin fethi gibi
bir¢ok olumlu gelismeye yer verilmistir. Oglu Selim déneminde ise Kibris alinmis; fakat
Inebahti Deniz Savasi ile ordu biiyiik kayiplar vererek maglup olmustur. Bunun
neticesinde yenigeriler ve halk huzursuzlanmis, II. Selim elestirilere maruz kalmistir.
Sultan Murad tahta gectiginde de isler tam olarak yoluna girmemis, Vezir-i Azam
Sokollu’nun dervis kilikli bir Bosnak tarafindan oldiiriilmesi iizerine sikintilar bas
gostermistir. Sultan, Sokollu’dan sonra art arda vezir tayin etmis olsa da hic¢biri onun
yerini dolduramamistir. Sonrasindaki gelismeler yazarin kaleminden su sekilde
aktarilmistir: “Sanki bir anda bir kapak kaldiriimis, altinda kaynayan kazan ortaya
ctkivermisti. Hazine bostu, sikkeler kiymetsiz. Yeniceriler ofkeli, koyliiler keyifsiz, ulema
tatminsizdi” (Safak, 2013, s. 383). Bunun yami sira Anadolu’da patlak veren Celali
Isyanlar1 da Osmanli Devleti’ni iyiden iyiye sarsmaya baslamistir. Romanda isyanin
detaylarina  deginilmemis, sadece insaat malzemesi teminindeki sorunlarla
bagdastirilmistir.

Incelenen romanlarda en fazla 6n plana ¢ikan padisah II. Abdiilhamit’tir. Golgeler

ve Hayaller Sehrinde romaninda Sultan Abdiilhamit ve istibdat donemi ile Mesrutiyet’in
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ilanina dair detayli bilgiler verilmis, esere olumsuz bir bakig hakim olmustur.
Bagkahraman Fuat’in gemide tanistifi Prens Sabahattin, romandaki tarihi bilgileri
vermesi i¢in konumlandirilmistir. Sultan’in uyguladigi baski rejimi, Sabahattin Bey’in
anlatimiyla soyledir: “Her yerde sultanin jurnalcileri cirit atiyordu. Hiirriyet, anayasa
gibi kelimeler yasakti tabii...ama sadece bunlar mi? Akla hayale gelmeyecek baska
kelimeleri telaffuz etmek de tehlikeliydi. Mesela cinnet, mecnun, deli diyemezdiniz. Ciinkii
Sultan Murat cinnet gecirdigi icin tahttan indirilmisti” (Giilsoy, 2022, s. 56). Siyasi ve
sosyal yasamin tek insanin idaresinden alinmasi, Mesrutiyet’in ilaniyla gergeklesmis,
halk hiirriyet sarhosluguna kapilmistir. Tiirkler, Ermeniler, Rumlar ve daha bir¢ok millet
kucaklasmis, yeni yonetim sayesinde daha 6zgiir bir hayat yasayacaklarii diistinmiisseler
de Ittihatcilar, Abdiilhamit’i aratir olmustur. Bu durumu ve Osmanli Devleti’nin toprak

kaybedisini Fuat, mektuplarinda Alex’e bildirmistir:

“Iktisadi buhran sebebiyle tersane iscileri, tren yolu ¢ahsanlar: greve bagsladilar.
Bunlar yetmezmis gibi Osmanli’'nin Avrupa topraklarinda da ¢ok kotii gelismeler oluyor.
Yazmistim sana, Bulgaristan bagimsizligint ilan etti (...) Ardindan Avusturya-Macaristan,
Bosna-Hersek’i ilhak etti. Girit de Yunanistan’a katilma karart aldi. Megrutiyet idaresinin
meydana getirdigi iimitler yerle bir oldu” (Giilsoy, 2022, s. 130).

Halkin bir kesimi yeni anayasaya karsi ¢ikarak seriatin geri getirilmesini isteyince
Istanbul’da ayaklanmalar ve tutuklamalar artmistir. Isler daha da bozulmus, Abdiilhamit
tahttan indirilerek ihtilal yapilmistir. Romanda, katliamlar ve Jontiirkler’in beklentiyi
karsilamamasi, su ciimlelerle aktarilmistir: “Daragacglart gordiim Alex. Insanlar
sallaniyordu boglukta. Megsrutiyet idaresine karst ayaklananlarmis. Ne zamandir
huzursuzluk sokaklart boguyordu. Anayasamin o neseli kardeslik tiirkiileri yerini
protestolara, ayaklanmalara, cinayetlere birakmisti. Jontiirkler de Kizil Sultan’
aratmayacak bir istibdat kurma yolunda ilerliyorlardr” (Giilsoy, 2022, s. 295).

Romanda ge¢mise doniislerle Sultan Abdiilaziz ve Sultan Murat hakkinda kisa
bilgiler de verilmistir. Abdiilaziz’in, tahttan indirilip saraya kapatilinca bileklerini kesip
intihar ettigi bilgisi paylasilsa da Sultan’in intihar etmeyip dldiiriilmiis olabilecegi tezi
ortaya konmustur. Abdiilaziz’den sonra tahta Sultan Murat ¢ikmis; fakat psikolojik
sorunlar yasadig1 i¢in sadece li¢ ay tahtta kalabilmistir. Bu olumsuz gelismelerin iizerine
Abdiilhamit tahta ¢ikarilmis ve otuz {i¢ y1l siirecek bir baski rejimi uygulamistir.

Yedinci Giin romaninda da benzer bir Abdiilhamit portresi ¢izilmistir. Istibdat
donemiyle baslayan roman, II. Abdiilhamit’in baski ve sansiirii sonunda olusan korku

iklimine oldukga genis yer vermistir. Halk, agzin1 agmaktan korkar hale gelmistir, dyle ki
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“Hiirriyet” ilan edildiginde herkes bunun Sultan’in bir oyunu oldugunu diisiinerek habere
itibar etmemistir. Siyasi gelismeler ise olumsuzdur. Osmanli Devleti her alanda sikinti
yasamaya baglamis, Trablusgarp isgal edilmistir. Balkan devletleri ise birbiri ardina harp
ilan etmektedir. Ittihat¢ilar ulu orta cinayet islemeye baslamis, sofular toplumu
ayristirmaya calismistir. Ittihatcilarin Almanlarla birlikte savas karar1 almasi ve sonrasina
dair ise ayrintil1 bir bilgi mevcut degildir.

Romanin ikinci boliimii tamamiyla Sarikamis Harekatina ayrilmis, askerlerin ¢etin
kis sartlart ve salgin hastaliklarla bas etmek zorunda kalmalar1 yogun olarak
elestirilmigtir. Bu faciaya sebep olan Pasalara yer verilse de isimleri agikca
belirtilmemistir. Thsan Sait’in oglu oldugunu iddia eden Ali Ihsan da Sarikamis
Harekatina katilmis, yaralandiktan sonra donarak sehit olmustur.

Sultan Abdiilhamit’i merkeze alan bir diger roman postmodern tarzda yazilmis olan
Veba Geceleri’dir. Roman, 20. yiizyilin baglarinda kurgusal bir devlet olan Minger’i ve
veba salgimini mercege almis olsa da bu donemdeki Osmanli Devleti’'ni ve siyasi
gelismelerini de ele almaktadir. Osmanli’nin tahtinda Sultan II. Abdiilhamit oturmaktadir
ve devlet her gecen giin kan kaybetmektedir. Sirbistan, Tesalya, Karadag, Romanya,
Bulgaristan, Kars, Ardahan, Misir ve Balkanlardaki topraklarin biiyiik bir kismi bu
donemde kaybedilmis; Kibris Ingilizlerin kontroliine, Tunus ise Fransizlarin kontroliine
girmistir. Abdiilhamit doneminde toplumsal sorunlar da bas gostermeye baslamis, sansiir
ve jurnalcilik nedeniyle insanlarin birbirine olan gliveni yok olmustur. Otuz ii¢ yillik
iktidardan sonra Mesrutiyet ilan edilince Meclis-i Mebussan yeniden agilmis, Sultan
Abdiilhamit tahttan indirilmis ve yerine kiigiilk amcas1 Sultan Resat gecirilmistir. O
donemlerde “hiirriyet” sézcligli dilden dile dolagmis ve siirgiinler affedilmistir. Toplum
hiirriyet sarhoslugu yasiyor olsa da siyasi gelismeler olumsuz bir sekilde seyretmektedir.
Yeni ydnetim, Abdiilhamit’ten daha basarili olamamus, Libya Italyanlara birakilmus,
Osmanl1 Devleti’nin son dort yiiz yildir elinde tuttugu Balkanlardaki son topraklari olan
Arnavutluk da milliyetcilik fikirleriyle bagimsizligini ilan edince kaybedilmistir. 1.
Diinya Savasi patlak verince Osmanli Devleti biiyiik bir yenilgi almis, 1918’de Ingiliz,
Fransiz, Italyan ve Yunanistan savas gemileri Istanbul’a girip Bogaz’da demirleme
cesaretini gosterebilmiglerdir. Bu kotli gidisata Mustafa Kemal son vermis, 1922°de
Yunan ordularin1 Batt Anadolu’dan ¢ikarmasiyla igsgal sona ermis, son padisah Sultan

Vahdettin bir Ingiliz zirhlisiyla Istanbul’u ve sarayim terk etmistir. 1923’te Cumhuriyet
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ilan edilmis, Hilafet kaldirilmis ve 1924°te son Osmanli hanedan iiyeleri Tiirkiye
Cumbhuriyeti vatandaslhigindan atilarak sinir dis1 edilmislerdir.

Romanin ana zamani 1901 yili olmasina ragmen Sultan Abdiilhamit’ten 6nceki
donemlerden Cumhuriyet’in ilanina kadar gecen stiredeki tiim 6nemli siyasi gelismelere
deginilmistir. Olaylar gergek olsa da yazarin bakis acistyla yeniden kurgulanmis, olumsuz
Osmanl fikri agikca yansitilmistir denilebilir.

Sultan Abdiilhamit’i anlama gayretiyle yazilmis tek roman, Sultan’in siirgiin
yillarinin anlatildign  Kaplamin Sirtinda  “Istibdat ve Hiirriyet 'tir. Ziilfii Livaneli,
romaninda Sultan Abdiilhamit’in 6zellikle siyasi yeteneklerini vurgulamaya ¢aligmis ve
33 yil fazla toprak kaybetmeden iilkeyi yonettigini anlatmistir. Romanin yazilmasindaki
amac da menfi Abdiilhamit algisin1 kirmak ve farkli yonleriyle ortaya koymaktir. Sultan,
tiim diismanlarini birbirine diisiirerek iilkedeki huzuru saglamaya calistigin1 Doktor’a su

climlelerle aktarmistir:

“Akbabalar tizerimizde déniiyordu, ekonomimiz batmigti, memleket dagiliyordu. Ben
icerde stikiinu saglamaya, disarida da biiyiik devietleri birbirine diisiiriip devleti ayakta
tutmaya ¢alistim. Rus Cari, Britanya, Fransa Imparatorlari, Italya Krali bizi av hayvan gibi
parcalayp en lezzetli parcalari almaya ¢alisiyorlardi. Ben ne yaptim? Hi¢ farkinda
degilmisim gibi onlart istahim kabarttim, birbirine diigiirdiim. Ayrica Alman Imparatoru’nu
da kendi safima cektim. O sizin Yeni Osmanlilar dediginiz insanlar bunlarin farkinda
degiller; hiirriyet diyorlar baska bir sey demiyorlar. Oysa ben bu kelimenin miilkiimiizii
perisan edecegini, devletimizi par¢alayacagini biliyorum” (Livaneli, 2022, s. 89).

Doktor Atif Hiiseyin Bey, Selanik’ten giden arkadaslarinin Osmanli halklarini
birlestirecegini, sanayilestireceklerini ve 6zgiir bir lilke haline getireceklerini umut etse
de zaman gectikce Sultan Abdiilhamit’e hak vermeye baslamistir. Ittihatgilarin her
sOziinii yerine getiren ve lilkeyi yonetemeyen yeni padisah basarisizliga ugramis, Ermeni
ve Arap tebaasinda baskilar artmis, muhalif aydinlar ve gazeteciler 6ldiiriilmiistiir. Sultan
Abdiilhamit doneminden daha karanlik ve baski dolu bir donemin yagsandigini aciyla fark
etmislerdir. Bu arada Osmanli Devleti yeniden toprak kaybetmeye baslamus, Italyanlar
Libya ve Bingazi’yi almislardir. Arnavutluk bagimsizligm ilan etmis, Girit
Yunanistan’la birlesmis, Balkan iilkeleri teker teker elden ¢ikmaya baslamistir. Yazar,
Abdiilhamit Han’dan sonra her seyin daha da kétiiye gittiginin altin1 ¢izmek adina biiytik
bir ugras vermis, kitabini bu tezin tlizerine kurgulamistir.

Tarihi romanlarda ele alinan 6nemli bir tarihi devir de Canakkale Zaferidir. Turgut
Ozakman’in Dirilis-Canakkale 1915 romani, savasin dncesi, sonrasi ve savas anini an be
an yansitan, belgesel niteliginde bir eserdir. Romanin icerigi “Savas” bashgi altinda

incelenmistir. Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu romani ise ¢ift zamanli bir roman oldugu i¢in,
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hem 1915 hem de 2000 yilindaki siyasi durum anlatilmig, gegmis John ve Ali Osman
tarafindan farkli agilardan ele alinmistir. 1915°te Osmanli Imparatorlugu’nun durumu
icler acisidir. Ruslar Van, Agri, Mus’u isgal etmis, Van’da ise Ermeni isyan1 patlak
vermis, Kafkas cephesinde de yenilgi almistir. Imparatorlugun hemen her yani isgal
edilerek miiskiill bir duruma disiirilmiistiir. Romanda bu durumun en biiyiik
miisebbiplerinden birinin Ittihatcilar oldugu vurgulanmaktadir. Vatanperver hislerle yola
ciktiklar; fakat kisa bir siire sonra iktidar sarhosluguna kapilarak ferdi ¢ikarlari igin
calistiklar belirtilmistir. Uskiiplii Iskender, Osmanli’nin Almanlarla ittifak ederek savasa
girisinde Ittihatcilarin biiyiik bir rolii oldugunu diisiinmektedir. Yoneticilerin liiks ve
refah icinde sefa siirdiiklerini, vatan evlatlarinin ise harpte hayatlarini kaybettikleri
vurgulanmistir. Ali Osman annesine yazdigi bir mektubunda, Almanlarla ittifak
yapilmasimin ve ordunun maceraya siiriiklenmesinin yanlishgini su sekilde kaleme
almistir: “Ve inanminiz ki, bu harbi kazanacagiz Validecigim! Kazanmasina kazanacagiz
da, biitiin sirlaryla ordumuzu teslim ettigimiz Almanlar zaferimizi ya bir Alman zaferi
olarak kutlarlarsa, ya tarih kitaplart Canakkale’yi bir Alman zaferi olarak yazarlarsa o
vakit utancimizdan o6lmeyecek miyiz?” (Uzuner, 2007, s. 142). Tim bunlarin
sorumlusunun Enver Pasa oldugu belirtilmis, orduyu bir maceraya siiriiklemekle
kalmamis, Sarikamig’ta binlerce askerin donarak 6lmesine de neden olmustur.
Avustralyali John agisindan siyasi iklim daha karigiktir. Tanimadigi bir iilkede,
tanimadig1 diismanlarla savasmak zorunda birakilmis, ingiliz Devleti’nin beceriksizligi
ve yoneticilerin uzaktan masum gengleri komuta etmeleri elestirilmistir. Mektubunda su

satirlara yer verir:

“Bu “kazmak” emrini bize yollayanin agikta demirlemis gemisinde bulunan Amiral

Hamilton oldugu, ama asil patronun Londra’da rahat rahat ¢aymi yudumlayan Donanma

Bakani Bay Churchill adinda biri oldugu soyleniyor. Bakan Churchill’in buralarda ¢ok

sevildigini séyleyemeyecegim. Ayrica dort yiiz yillik muzaffer ge¢misiyle dviinen Ingiliz

Donanmasi’nin ¢ikarma yapmak igin bu kadar elverissiz bir sahili se¢mesinin sebebi bize

hala agiklanmig degil” (Uzuner, 2007, s. 89).

Osmanl1 Imparatorlugu ve tiim diinya karisik durumdadir ve romana konu olan iki
genc asker, yanlig politikalarla cepheye gonderilmis, hayatlarinin baharinda hig
unutamayacaklari bir vahsete tanik olmustur.

Ayse Kulin, calismaya dahil edilen eseriyle Milli Miicadeleden Cumhuriyet
devrimlerine kadar gegen siiredeki gelismeleri kaleme almistir. Veda (Esir Sehirde Bir
Konak), tarihi donem olarak Osmanli Devleti’nin yikilip Milli Miicadele’nin zaferiyle

sonuglanan bir devri anlatmaktadir. Olaylar biiylik bir oranda Osmanli’nin iginde
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bulundugu zor durum etrafinda sekillendirilmis, Anadolu’daki miicadelenin anlatimi ise
arka planda kalmistir.

Istanbul iki yildir isgal altindadir. Yabanci isgalcilerin yani sira Osmanh
tebaasindan olan Hristiyan azinliklar da sehri istila etmis, isgal kuvvetleriyle isbirligi
yaparak Miisliiman halki bezdirmeye ¢alismaktadir. Halk arasinda “Rumlarla Ermeniler
Miisliimanlart keseceklermis (...) Ayasofya Camii’ne ikonalart geri koyacaklarmis (...)
Hristiyan papazlar Miisliimanlarin yetimhanelerine el koymuglar” (Kulin, 2018, s. 124)
benzeri miibalagali sOylentiler yayilmistir. Sultan Abdiilhamit distiriildiikten sonra
Ittihatcilar, iilkeyi daha kétii bir kaosa siiriiklemis, Sartkamis faciasiyla binlerce asker
savasmadan, donarak hayatlarim1 kaybetmislerdir. Romanda Sarikamis ve orada
yasananlar etkileyici ve siirsel bir iislupla kaleme almmustir. Ittihatgilar kaginca dini
duygular1 sémiirmeye yatkin, Ingiliz yanlis1 Hiirriyet ve itilaf Partisi kurulmustur. Sultan
Vahdettin de bu partiyi desteklemekte ve halkin géziinden iyice diismektedir. Ankara’da
ise iggale direnmeye azimli bir hiikiimet kurulmus ve varligin1 resmen ilan etmistir.
Canakkale’de kazanilan zafer, umutlar1 biraz yesertse de Ingiltere ve Fransa’nin, Oniki
Ada’yr Italyanlara vermesiyle sevingler yarim kalmistir. Isgal kuvvetleri, Meclis-i
Mebusan’1 basmakla kalmamis, ev aramasi yaparak isgale karsi ¢ikanlar da tevkif etmeye
baslamislardir. Hiikiimet istifa edince pek cok kisi Kuvayr Milliye’ye katilmas,
sadrazamliga Damat Ferit Pasa getirilmistir. Bu denli kotii siyasi tabloya Sevr Antlagmast
da eklenince Osmanli Devleti’nin ¢okiisii hizlanmistir.

Ankara Hiikiimeti ise Anadolu’da bir¢ok basariya imza atmaktadir ve Kazim
Karabekir Pasa, Ermenilerden Sarikamis ve Kars’1 almay1 basarmustir. Milli Ordu, Inonii
Savasi’ni1 kazanmis, Anadolu yavas yavas isgal kuvvetlerinden temizlenmis, Sakarya ve
Izmir zaferleriyle bagimsiz Tiirkiye’nin ilk adimlar1 atilmistir. 1 Kasim 1922°de Sultan
Vahdettin’in saltanatina son verilince Ingiliz himayesinde hazirlanan bir kagis planiyla
tilkeyi terk etmistir. Yazar, bu gidisin bir kagis degil, mecburiyet oldugunun ve genel
kaninin aksine Sultan’in goriindiigii kadar hatali olmadiginin altin1 roman boyunca
¢izmistir.

Yeni Bagstan, 2000 Mayis1’nin son haftasindan 1960°1n son haftasina es zamanl bir
sekilde bakan, 27 Mayis Darbesi’ni hazirlayan siiregleri objektif bir bigimde kaleme
almay1 hedeflemis postmodern bir romandir. Adnan Menderes ve Ismet Inonii basta

olmak tizere siyasi figiirlere dair tespitler ortaya konmustur. Adnan Menderes, basta



285

liberal 6zgiirliik¢ii fikirlerle dikkat cekmesine ragmen iktidarinin sonlarma dogru yanlis
politikalar benimsemistir. Bu yanliglarin basinda 1953’te milliyetci genglik derneklerini
kapatmasi, 1954’te Millet Partisi’nin dincilikle suglanarak kapatilmasi, 1954°ten sonra
ekonominin darbogaza girmesi, 1952’den itibaren CHP’nin mallarina el konulmasi,
1957°de mubhalefet partisinin liderinin tutuklanmasi, 1960°’ta iiniversite hocalarina
hakaret edilmesi ve en dnemlisi 6-7 Eyliil’de yasanan olaylar gelmektedir (Kuyas, 2007,
s. 298-299). Kibris’taki Tiirklerin kiskirtilmasi da bu yanliglardan birirdir. CHP kanadi
ise ¢ok partili hayata gegisi tam olarak sindirememesi nedeniyle elestirilmistir. Demokrat
Parti’de hilafet sdylemleri ve Islamlasma sdylemleri de artinca dgrencilerin protestolart
artmis ve Adnan Menderes’in istifa etmesi istenmistir. Bu olumsuzuklar artinca 27 Mayis
1960°ta askeri giic yonetime el koymus ve aylarca siirecek Yassiada Mahkemelerinde
Adnan Menderes ve iki bakanin idamina karar verilmistir.

Tiirk siyasi tarihine kara bir leke olarak gecmis 27 Mayis Darbesi ve sonrasindaki
siyasi iklim Deli Zamanlar romaninda da ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Adalet
Partisi’nin kurulma ve orgiitlenme asamalari, partinin temel dayanaklar1 ve sloganlari,

anlaticinin kalemiyle okuyucuya sunulmustur:

“Aziz vatandaslar, biiyiiklerim ve kiigiiklerim! Partim bir egitim, kiiltiir seferberligine
hazirlaniyor. Gelin siz de emeginizle, yeteneginizle bu ¢abamiza katilin... Sizler Mimar
Sinan’n, Fuzuli’nin, Nedim’in torunlari! Kitalara sanatiyla miihriinii vurmus Yavuzlarin,
Stilaeymanlarin torunlari! Ulu Atatiivk tlimiiziin  hedefi istikametinde yurdumuzu aydin
insanlarin iilkesi haline getirmekte kararli ve israrli olan bizler, muaswr milletler seviyesine
ulagsmak igin bagka bir yol olmadigini goriiyoruz” (Cokum, 2014, s. 13).

Yazar tarafindan darbelere net bir tavir ortaya konmus, 27 Mayis Darbesi ve Talat
Aydemir’in darbe girisiminden sonra lilkenin geriye gittigi ve demokrasiye biiylik bir
darbe vuruldugu ifade edilmistir. Bu sancili donemden tek ¢ikis yolu, Adalet Partisi’nin
milliyetc¢ilik, sahsiyetgilik, kdyciiliik ve sahsi tesebbiisciiliik ile ferdin ve ailenin tam bir
hiirriyete kavusmasin1 vadeden sdylemidir. Fakat halkin genelinde partinin gelecegi
hakkinda endiseler s6z konusudur; cilinkii 27 Mayis’in iizerinden pek fazla zaman

gecmemistir. Donemin siyasi atmosferi ve halkin endiseleri su climlelerle 6zetlenmistir:

“Annem, partinin gelecegini 27 Mayis askeri darbesi sunun surasinda daha simsicak
durdugundan iyi gormiiyordu. Haksiz da sayimazdi. Defterimin kirik dokiik sayfalarinda o
zamanki olmazilar swrali dururken... Eski reisicumhur tahliye olmus, ardindan kalabaliklar
sokaga dokiilmiis, partinin genel merkezi taslanmisti. Sonra Albay Aydemir ikinci kez ihtilale
tesebbiis etmisti; basimizda bir asker reisicumhur vardi, basvekil ise Pagababaydi.
Cikmazlardan ¢ikmaya ¢alisildigi o giinlerde belki demokrasiden, secimlerden soz etmek igin
erkendi” (Cokum, 2014, s. 57).
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Bu gelismelerin ve diislincelerin yani sira partinin genel bagkaninin vefat etmesiyle
siyaset dalgalanmisg, kisa bir siire sonra Siileyman Demirel genel baskan secilmistir.
Demirel’e romanda genis yer ayrilmis; giiler yiizlii, Anadolu’yu bilen, ¢aliskan ve itidalli
oldugu anlatilmis, olumlu bir bakis acisiyla ele alinmistir.

Romanda giincel siyasi gelismelere, dzellikle Kibris olayma deginilmis, Ismet
Inénii niin olaya bakis1 dikkatlere sunulmustur. Kibrisli Rumlar, Kibris Tiirklerine siddet
uygulamaya baslamis ve adadan yok etmeye ydnelik planlar giin yiiziine ¢tkmistir. Ismet
Inénii, Kibris’a miidahale etmek gerektigini diisiiniirken Johnson, mektubunda bunu
engellemis, Indnii de bu mektuptan sonra Amerika’ya gitme karar almistir. Amerika
doniisii miidahaleden vazgecilmis, jet ucaklar1 Kibris iizerinde uyar1 uguslari yapmaya
baslamis, hava operasyonlarinda pilot Cengiz Topel hayatin1 kaybetmistir. Tiim bunlara
ragmen, Rumlarin mezalimini durdurmak i¢in yapilacak harekat on sene sonra 1974’te
gerceklesecektir.

Sadece giincel sorunlar degil, yakin gegmisteki onemli siyasi gelismelere de kisaca
deginilmistir. Tarihe kara bir leke olarak gecen 1955’te yasanan 6-7 Eyliil Olaylari,
Dost’un anlatimiyla romana dahil edilmistir. Rumlarla biiylimiis olmasma ve onlari
sevmesine ragmen, ilkokul son siniftayken bilingsiz bir sekilde siddete bagvurdugunu
itiraf etmistir. Bilingsiz oldugu su climlelerle ortaya konur: “Duydugum ofke bile degildi,
sadece kendimi anlatma ¢abasr” (Cokum, 2014, s. 59). Olaylar, “Sokaklar dolusu
kumaglar... Parke tash yollarin surasinda burasinda magazalardan asirilmig
ayakkabilar ayaga gecirildikten sonra atilmis eski partal pabuglar” (Cokum, 2014, s. 59)
ifadeleriyle tasvir edilmistir.

Romanda 1. Diinya Savasi ve Milli Miicadeleye de deginilmis; dliimlere alisilan,
hastaliklarin kol gezdigi, ilag ve yiyecek sikintisinin yasandigi zorlu bir donem olarak
anlaticinin annesi tarafindan dile getirilmistir. II. Diinya Savasi ise Dost’un ve anlaticinin
dogdugu zaman dilimidir ve kisa da olsa Nazi zulmiinden, Nagazaki ve Hirogsima’ya
atilan atom bombalarindan bahsedilmistir: “Yani sen ve ben béyle topluca insanlarin
katledildigi, sakat birakildigi, temerkiiz kamplarinda iskelete dondiiriildiigii, kemiklerinin
kaynatilip kimyada kullanildig: bir diinyada gézlerimizi agtik” (Cokum, 2014, s. 155).

27 Mayis oncesinin objektif bir tutumla ele alinmaya calisildigi bir diger eser
Yorgun Mayis Kisraklari’dir. Darbeye yol agan tiim etmenler ayrintili bir bigimde

verilmis, roman “Darbe” bagligi altinda detaylandirilmistir.
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12 Eyliil 1980 Darbesi’nden sonraki yillara odaklanan Kus Diline Oykiinen
romaninin kurgusuna siyasi figiirler ve doneme ait olaylar eklenerek gerceklik algisi
kuvvetlendirilmis ve inandiricilik artirilmistir. Yazar olaylari segme islemini yaparken
tarafli tavrini devam ettirmistir. Turgut Ozal donemi, Alparslan Tiirkes, ilk hayali
ithracatin yapilmasi, Yahya Demirel’e dair gazete haberlerine yer verilmesi, kapitalizm,
ANAP, MHP, solda tek catida birlesme haberleri, Kudiis Mitingi, Alevilere yonelik
saldirilar, iskenceye bakis ve darbenin tek amacinin huzuru saglamak olduguna dair
konusmalar, roman kurgusuna dahil edilmistir. Ozellikle Yavuz’un babasiyla bulustugu
otelde, gazetecilerin yaptig1 analizler, bilgi vermek amaciyla kaleme alinmis ve kurguya
adeta bir mola verilerek didaktik bir tarz benimsenmistir. Ozal donemine ait ayrintilar, 24
Ocak Kararlari, yerli ve uluslararasi sermayeye ait birtakim bilgiler tartigilmistir.
Giilay’1n patronu Nusret Bey’in misafirlerinin konugmalar1 da doneme ait bilgileri ortaya
koyar:

“Damisikli doviis!!! MHP 'nin iktidara gelmek i¢in iilkeyi i¢ savasa siiriiklemekten
baska ¢aresi yoktu. Baktilar oyla basa gelemeyecekler. Bombalar patlatip, katliam yaparken
Siinnileri Alevilere karsi kiskirttilar. I¢ savas ¢iksin, ordu miidahale etsin, ordudaki fasist
subaylar da kendileriyle ayni safta savasa girsin, solculari, Alevileri katletsin. Dertleri bu.
Siz o zaman goriin akacak kani” (Devecioglu, 2004, s. 157).

Yukaridaki analiz, Devecioglu’nun tarafli bakis agisin1 koymakta ve romanin
birgok yerinde yapilan buna benzer analizlerde de ayni goriis etrafinda sekillenme ve
okuyucuyu yonlendirme hedeflenmektedir. Gazeteci kadin ile Giilay’in diyaloglarinda da
benzer ¢ikarimlar yapilarak toplumun yapisi tartisilmaktadir.

Bigkin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet)romaninda darbeden sonraki siyasi
iklim ise toplumsal yapiyla 6zdeslestirilerek anlatilmig, kiyim giinlerini unutturmak ve
ilgiyi baska yonlere ¢ekmek amaciyla medyanin suni glindemlerle halki oyalamasi
anlatilmistir. Kendi cinnetleriyle basa c¢ikamayan “Eyliilzedeler” unutulmus, duygu
sOmiiriileriyle cinayet ve tecaviiz haberleri koptrtiilmiistiir.

1987 yilinin kanli yazi ve terdr olaylarinin baslangici da romanda yer almistir:

“1987 yilinda iilkede giiriiltiilii bir yaz yasaniyordu. Dis diinyaya adimimi atip
veniden haber biiltenleri ve gazetelerle ilgilendigimde fark etmistim: topraklarimizdan ¢ok
daha yogun bir kan kokusu yiikseliyordu: her aksam televizyon biiltenlerinde bayraga sarili
tabutlarin basinda térenler yapiliyor, ¢irpinan doviinen anneler, sessizce aglayan babalar
televizyon ekranlarindan defalarca gosteriliyor, kiigiik ¢ocuklara mikrofonlar uzatilip
duygulari 6greniliyordu... Agit yakan bir topluma doniismiigtiik” (Yildirim, 2003, s. 307).
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Ayni1 y1l Anayasa degisikligi i¢in yapilan referandum ve sonrasindaki se¢imler de
romanda yer almig, higbir siyasi olay agikca belirtilmemis, dikkatli okuyucunun

sezebilmesi amaclanmustir.
3.1.2. Osmanlr’ya Bakis

Calismada yer alan ve Osmanli Devleti’nin merkeze alan romanlarin genelinde
menfi bir bakis s6z konusudur. Ozellikle postmodernizmin etkisiyle tarihi kisilikler ve
siyasi olaylar yazarin goriisiine gore yeniden sekillendirilmis, dokunulamaz bir alan
olmaktan ¢ikarilmistir. Osmanli Devleti; bilim ve ilimden uzaklasip her anlamda geri
kalmasi, vergi sistemindeki adaletsizlikler, taht ugruna dokiilen kardes kanlari, iggale
kars1 direnemeyis gibi birgok hususta elestirilmistir.

Ayse Kulin’in ¢aligmada yer alan roman1 Veda (Esir Sehirde Bir Konak), Osmanl
Devleti’nin objektif bir elestiriye tabi tutuldugu hatta olumlu bir sekilde kaleme alindig1
nadir eserlerdendir. Romanda Osmanli, ¢okiisiin esiginde, yillarin hatalarinin cezasini
ceken, isgal altinda bir imparatorluk olarak tasvir edilmistir. Azinliklarin ve
gayrimiislimlerin bagkaldirmalar1, isgal kuvvetlerinin {iniformalarryla Istanbul’da rahatga
dolagmalari, halkin ¢ektigi ekonomik sikintilar, karamsar bir bakis agisiyla kaleme
alinmistir. Osmanl’nin yeniliklere ayak uyduramayisi ve yonetim sistemindeki

yanligliklar, Ahmet Resat Bey ve Mahir’in ciimleleriyle okuyucuya sunulmustur:

“Her seve karsi direndik. Asrimiza ayak uyduramadik. Inkisafimizi kendimiz
yapamadigimiz i¢in, bizi degismeye borg almak zorunda kaldigimiz memleketler zorladh (...)

Ne halkimiz, ne de padisahlarimiz hiirriyet fikrine meyyal degillerdi. Padisahlarin
itirazlarimi anliyorum. Kim ister elindeki iktidardan imtina etmek?

Avrupalilar yapmaktalar, efendim! Biitiin krallarin parlamentolari, meclisleri var.
Iktidarlarini parlamentolariyla paylasiyorlar. Biz beceremedik bu isi” (Kulin, 2018, s. 304-
305).

Bu anlatilanlara ragmen, Sultan Vahdettin ¢aresiz bir kisi olarak yansitilmis, bir
Ingiliz gemisiyle yurdu terk etmesi olumsuz bir bakis agisiyla kaleme alinmus,
bagskahraman Ahmet Resat Bey’in gonlii, hanedanin yurtdisina gonderilmesine ve
imparatorlugun yikilmasina razi olmamistir. Ahmet Resat Bey, Milli Miicadele’nin
kazanilmasiyla kurulan yeni Tiirkiye’yi korku dolu gozlerle izlemektedir. Baskahramanin
hisleri su climlelerle aktarilmistir: “Alt: yiizyillik imparatorlugun ¢okiisiinii gérmiis
gozlerini, simdi baska dinamiklerle insa edilmekte olan istikbale cevirdikce, yiiregine

sebebini bilmedigi bir korku doluyordu” (Kulin, 2017, s. 43).
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Ahmet Resat Bey, Tiirkiye nin de Ingiltere gibi Cumhuriyet ile hanedanlig1 beraber
yiirlitmesi gerektigini savunmus, imparatorlugun geleneklerinin bir kalemde silinmesinin
yanhishigini vurgulamistir. Ahmet Resat Bey, Osmanl’yr Islam ile bagdastirarak
imparatorlugun yikilmasiyla Islam’m elden gidecegini diisiinmiis; fakat gordiikleri
karsisinda yanildigin itiraf etmistir.

Kaplamn Swtinda “Istibdat ve Hiirriyet” romaninda Osmanli, hem olumlu hem
olumsuz taraflariyla ele alinmis, elestirel bakis agisiyla bircok konu sorgulanmistir.
Ozellikle kardes katliyle masum ¢ocuklarin dldiiriilmesi, sehzadelerin hayatlar1 boyunca
olim korkusuyla yasamalar1 elestirilmis, bu olumsuz durum her kahramanin agzindan
okuyucuya iletilmeye calisilmigtir. Romanin girizgah béliimiinde dahi Abdiilhamit’in bu
konuyla ilgili diisiincelerine ve 6z elestirisine yer verilir:

“Sehzadelerin ¢cogu oldiiriilmeye yazgili olarak dogar, diye diisiiniiyor, bizim ailede,
dudaginda anasindan emdigi siit dururken on sekiz agabeyi ile birlikte bogdurulan bebeklere
rastlanmad: mi1, padisah olmayan yiizlerce sehzadenin boyunlarina ibrisim dolanmadi mi?
Yasamasina izin verilenler bile simgsirlige hapsedilerek, yaklasan her ayak sesinde celladi
bekleyip kelime-i sehadet getirerek yillarin gecirmedi mi, cogu bu yiizden delirmedi mi, diye
diigiiniiyor, ama bu arada kendisinin de yillarca hapsettigi agabeyini, kardeslerini aklina
getirmemeye ¢alisryor” (Livaneli, 2022, s. 11).

Alt1 yiiz yila yakin bir siire hiikiim stirmiis Osmanli Devleti’nin ¢okiise dogru
yuvarlanmasinin nedenleri de ortaya konarak en biiyiik etkenin bilim ve teknikte geri
kalinis olmalar1 sonucu ¢ikarilmistir. Sultan Abdiilhamit, sehzadeyken ¢ikti§i Avrupa
seyahatinde Bati’nin ilerleyisi karsisinda saskinlik duyarak Osmanli’nin ne denli geri
kaldiginin farkina ac1 bir sekilde varmistir. Paris’teki Milletlerarasi Sergi’ ye gittiklerinde

gercegi idrak etmeleri, romanda su satirlarla verilmistir:

“Ne makineler icat etmigler, ne yenilikler yaratmislardi! Gérdiigiimiiz her sey bize
inanilmaz geliyordu, aklimiz bile ermiyordu (...) Bizi nerdeyse tepelerinde gezdiriyorlardi
ama igimizdeki hiiznii anlamalarina imkan yoktu. Bizim bunlara yetismemize imkdn
olmadigimi, diinyamin ilim ¢agini kagwrdigimizi en aci sekilde goriiyorduk. Osmanli
pavyonunda halilar, samdanlar, ipekliler, cuhalar tistiine altin ya da giimiis islemeli értiiler,
armaly silahlar, seccadeler sergilenirken bir de milli kiyafetli delikanlilarin “Buyurun bir
kahve igin,” diyerek gelip gegeni buyur ettigi bir Osmanli kahvehanesi agilmisti. Burada
Tiirk kahvesi igilip ¢ubuk tittiiriiliiyordu. Bizim makinemiz, icadimiz, teknigimiz yoktu ama
Sark’a mahsus keyiflerimiz vardi” (Livaneli, 2022, s. 232).

Romanin genelinde dikkat ¢eken olumsuz Osmanli imajina ragmen, sanli bir
gecmise sahip oldugumuz da vurgulanmis, her konuda oldugu gibi bu elestirilerde de
denge kurulmaya calisilmis, yazar objektif kalmaya 6zen gostermistir.

“Biz cihan tarihinin en onemli hanedanlarindan birinin, belki de birincisinin
mensuplariyiz. Tarihte Osmanly siilalesinden baska alti yiiz y1l boyunca tahtta kalmig bir aile
yoktur. Roma ve Bizans imparatorlar: degisik ailelerden gelmistir, keza Fransa ve Ingiltere
de. Ama Osmanl siilalesi aswrlardir hiikiimran” (Livaneli, 2022, s. 174).
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Sultan’t Oldiirmek’te ise Osmanli Devleti, bircok romanda da vurgulanan taht
kavgalar1 ve cinayetlerle baglantili olarak ele alinmistir. Sehzadelerin tahta ge¢gmek i¢in
savagmalari, padisahlarin ogullarini, ogullarin babalarini 6ldiirmeleri, Fatih Sultan
Mehmed’in kardes katli kanunu ¢ikarmasi, vezirler arasindaki miicadeleler ve suikastlar
on plana ¢ikmistir. Tarih profesorii Miistak, 6zellikle Osmanli’nin bu dénemindeki

olumsuzluklarini bir bir siralamistir:

“Yildirim Bayezid, ismine yakisir bir hizla Kosova Savasi heniiz sona ermemisken,
babalarinin cesedi bile heniiz sogumamisken kardesi Yakup Celebi’yi oldiirtmemis miydi?
Bizzat Fatih’in dedesi I. Mehmed, yeniden diizeni saglamak i¢in kardeslerine karsi kanl bir
savas yiirtitmek zorunda kalmamis miydi? Babasi Murad da devlet boliinmesin diye 6z
kardesi Mustafa Celebi’yi bir saray entrikasiyla ele ge¢irip cellada teslim etmemis miydi?”
(Umit, 2022, s. 98).

Bunun disinda, Osmanli Devleti’nin vergilerle halki zor duruma disiirdiigii
belirtilerek olumsuz bakis siirdiiriilmiistiir. Fatih Sultan Mehmed’in bitmek bilmeyen
seferleri ve bu seferlere mali kaynak saglanmasi i¢in konulan ekonomik tedbirler, yeni
sikkelerin basilmasi ile halkin parasinin deger kaybetmesi, koklii ailelerin mallarina ve
vakif arazilerine el konulmasi gibi dnlemler, halk ile devlet arasindaki bag1 zayiflatmistir.

Tiim bu olumsuzluklara ragmen, Osmanli Devleti’nin ¢ok uluslu ve ¢ok dinli yapist,
hosgoriiyii 6n planda tutmasi da vurgulanmis, Ozellikle Fatih Sultan Mehmed’in
ideallerinden bahsedilerek Sultan’in yiiceligi 6n plana ¢ikarilmistir. Fatih Sultan
Mehmed’in bilim, din ve sanata verdigi dénem vurgulanarak Dogu kadar Bati’y1 da tahlil
edebildigini ve bu nedenle Bati’nin da hiikiimdar1 olabilecegi ifade edilmistir. Fatih
Sultan Mehmed’le Osmanli’nin idealleri ve cihan hiikiimdarligina giden yoldaki hedefler
ortaya konmustur.

Osmanli Devleti ile ilgili 1irksal tartigmalara da yer verilmis, 1irkin devleti olmadigi
birgok yerde vurgulanmistir. Béylece Osmanlilarin Tiirk devletleriyle yaptigi savaslar

mantik ¢ergevesine oturtturulmustur:

“Elbette Osmanl Imparatorlugu bir Tiirk devletiydi. Ama imparatorluk, rktan daha
onemliydi. Mesela Karamanlar da Tiirk olmasina ragmen sik stk Osmanlilarla ¢atisirlardi.
Keza Fatih’in Akkoyunlu hiikiimdari Uzun Hasan’la yaptigi savas da iki Tiirk devletinin
catismasiydi (...) O zamanlar haklar wklarina gore degil, devletlere gore birlesiyorlardr”
(Umit, 2022, s. 376).

Elif Safak’in Ustam ve Ben romaninda, postmodernizmin de etkisiyle Osmanli’ya
kars1 olduk¢a olumsuz bir bakis hakimdir. Osmanli Devleti, okuyucuya, zehirlenen harem
agalari, kellesi ugurulan vezirler, Bogaz’in sularina atilan i¢i insan dolu cuvallar,
kaziklara dikilmis kesik baslarla sunulmustur. Ozellikle kardes katli elestirilmis,

Sultanlarin tahta gegerken kundakta dahi olsa tiim kardeslerini Sldiirtmesi okuyucuya



291

sunulmustur. ITII. Murad tahta gegerken bes kardesini 6ldiirtmiis, filbaz Cihan, cocuklarin
da oldugu cesetlere saskinlikla bakmistir. Seneler sonra Sultan Murad’in kendi ogullar
da (on dokuz kardes) yay kirisiyle bogdurularak oldiiriilmiistiir. Bu 6ldiirme bi¢iminin
altinda yatan neden ise Osmanli hanedaninin asil kaninin yere dokiilmesini 6nlemektir.

Kanuni Sultan Siileyman da Sehzade Mustafa’y1, en yakin dostu ve veziri Ibrahim
Pasa’yi, Iran iilkesine s1§man oglu Bayezid’1 bir tuzakla 6ldiirtmiistiir. Tiim padisahlar eli
kanli ve acimasiz bir sekilde yansitilirken alt nedenlerine ve gerekgelerine yer
verilmemistir.

Kalfa Nikola lizerinden Kanuni Sultan Siileyman zamaninda ger¢eklesen kiyimlara
da deginilmistir. Osiir vergisini denklestiremeyen Nikola’nn ailesi ve koyliileri, Kizilbas
olmadiklar1 halde Sah’a siginmay1 diistinmiislerdir. Bunun {izerine Sultan Siileyman,
koyliilerden birkaginin kellesini vurdurmus; fakat isyan sona ermeyince tiim kdy yakilip
yikilmigtir. Bu hikdye ile Osmanli’nin vergi sistemi de elestiriden payini almistir.

Ekonomik dengesizlikler, halk ile Saray arasindaki ugurum, okuyucuyla paylasilan
bir diger konudur. Mihrimah Sultan’in mal varliginin boyutlar1 halkin tepkisini ¢ekmis
ve “Devlet kendi aile fertlerine bu kadar miilk bagislar mi, el insaf, nerde goriilmiis, diizen
bozuldu” (Safak, 2013, s. 217) climleleri telaffuz edilmeye baslanmstir.

Osmanli Sarayr’nda verilen egitimlere de deginilmis, diger konularin aksine bu
konunun anlatimda olumlu bir bakis hakim olmustur. ilerleyen zamanlarda Enderun
Mektepleri ismini alacak icoglani odalar1 hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica Galata Sarayi,
Edirne Saray1 ve Ibrahim Pasa Sarayi’nda da acemi oglan odalar1 mevcuttur. Bu parlak
devsirme 6grenciler, kelam, tefsir, hadis, Kuran, hendese, astronomi, tezhip, ebru, siir,
musiki, binicilik, ok atma gibi bir¢ok alanda ders almis; devlet adami olacak sekilde
egitilmiglerdir. Hocalarin tiimiiniin erkek ve bazilarinin hadim olmasi da alt1 ¢izilen
detaylardandir.

2000 sonrasi yazilan pek g¢ok postmoden tarihi romanda oldugu gibi Veba
Geceleri’nde de Osmanli’ya olumsuz bir bakis s6z konusudur. Ozellikle saltanat ugruna
islenen cinayetler elestirilmistir. Osmanli’nin ilk bes yiiz yilinda sehzadeler Manisa,
Trabzon gibi sehirlerde yasayip taht sirasinin kendisine gelmesini beklemislerdir; fakat
bu uygulama ¢ogu zaman i¢ savas dogurdugundan sonraki donemlerde sehzadelerin
Istanbul’da kalmasi kararlastirilmistir. Bu uygulamanin sonucu ise daha trajik olmus, taht

sirasindaki sehzadeler bir bir dldiiriilmeye baslanmistir. Ornegin III. Mehmet, tahta
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¢ikt1g1 giin on dokuz erkek kardesini birden oldiirtmiistiir. Oliimler artinca taht, babadan
ogula degil, babadan kardese gegmeye baglamistir. Bu defa da tiim veliahtlar, kardesler
ve yegenlerin herhangi bir darbeye karigsmasin1 6nlemek amaciyla, hapis hayat1 yagamaya
mahkim edilmistir. Bu uygulama i¢in de Sultan Abdiilhamit 6rnek verilmis; evhama
kapilan Sultan, kardesi V. Murat ve sehzadelerini 6miirleri boyunca saraya hapsederek
bahgeye c¢ikmalarini dahi yasaklamistir. Sehzade Mahmut Seyfettin Efendi {izerinden
paylasilan bir hikdye, tiraji komik bir gorintii de olusturmustur. Sehzade, Ciragan
Sarayi’ndaki odasindan yirmi sekiz y1l ¢itkmadan bliyiimiis, orta avluda bir koyun goriince
“canavar” diye bagirmistir (Pamuk, 2021, s. 199). Bu 6rnek, sehzadelerin ve padisahlarin
hastalikl1 psikolojilerini ve i¢ine diistiikleri ¢cikmazi anlatmasi bakimindan 6nemlidir.

Suikast girisimleri, cinayetler ve idamlar ile anlatilan Osmanli Devleti’'nin bu
yoniinii daha da vurgulamak adina yazar ge¢mise Sultan Abdiilaziz donemine doniis
yapar. Sultan Abdiilaziz ve yegenleri Sehzade Murat ve Sehzade Hamit ile ¢iktig1 Avrupa
seyahatinde, Sehzade Murat’in 6n plana ¢ikmasiyla padisah amca, yegenini zehirlemeye
caligmig; fakat yaninda her zaman panzehir tasiyan Sehzade Hamit tarafindan
kurtarilmistir.

Taht kavgalart ve cinayetler disinda haremle ilgili detaylar da okuyucu ile
paylasilmistir. Osmanli’nin son dénemlerinde haremin yapisinin degistigi ve Batililastigi
vurgulanmis, eskiden oldugu gibi sehzadelerin Ukrayna veya Cerkez kokenli koleler ile
degil, piyano ¢alabilen ve Batili egitim alan kadinlarla evlendirilmeye baslanmasina
deginilmistir. Yazar ayrica Osmanli’da koleligin kaldirilmadigini, “kéleligin séziimona
kaldiriimasr” (Pamuk, 2021, s. 198) ifadesiyle belirterek diisiincelerini sunmustur.

Yine bir postmodern tarihi roman olan Gdélgeler ve Hayaller Sehrinde *de diger
romanlardan farkli olarak Osmanli Devleti, Bati’nin bakis agisiyla ele alinmis, olumsuz
ve yanli bir anlatim sergilenmistir. Romanda, Ressam Pierre’in ¢izdigi Dogu portresi
sOyledir: “Padisahlarin evienmeleri yasaktir. Haremlerindeki kélelerinden ¢ocuk sahibi
olurlar. Zamani gelince de o ¢cocuklardan biri padisah olur (...) Bunun manast hanedanin
baska bir hanedanla iktidarini paylasmak mecburiyetinden kurtulmasidir” (Giilsoy,
2022, s. 24). Harem ise Batililarin en merak ettigi ve konustugu konulardan biridir. Her
yabancinin bir harem fantezisi vardir. Batili bir kadin olan Eveleyn’in harem tasviri su
sekildedir: “Kafesli pencerelerden iceri giinesin bile niifuz edemedigi los bir salon

diistintiyorum ben. Ortasinda beyaz mermerden bir havuz. Her yerde kocaman yastiklar,
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islemeli sedirler... Her milletten kadinin aksam olmasini beklerken tatlilar yedikleri bir
yer” (Giilsoy, 2022, s. 113).

Fuat ise adaleti kiliciyla saglayan Osmanli idaresinin zamanla bozuldugunu,
hirsizligin ve riigvetin ¢ok arttigini, Sultan Abdiilhamit ile bask1 ve zulmiin kol gezdigini,
halkin biiyiik sikintilar yasadigini belirtmistir. Hiirriyet hayallerinin suya diismesiyle
Osmanli’da kurtulus timitlerinin yavas yavas sonlandigini diistinmektedir.

Avrupali bir gozle anlatilan Osmanli, barbar olarak tanimlanmistir. Bu bakis
acisiyla fantastik ve korkung hikayeler de romanda yer almis, siddetin boyutlar1 gézler
Oniine serilmistir:

“Yenicerilerle ters diisen bir vezir idam edildikten sonra ¢iplak cesedi Atmeydani 'na
birakilir ibretidlem olsun diye. Ustelik intikamct yeniceriler insan etinin mafsallara,
romatizmaya iyi geldigine dair bir laf ¢ikarirlar ve vezirin sadece cesedini dilim dilim kesip
dagwirlar, tabii bu soylentiye inanan o kadar ¢ok insan vardir ki, iki saat iginde vezirin
sadece kemikleri kalir meydanda” (Giilsoy, 2022, s. 124).

Sah ve Sultan romaninda ise Osmanli Devleti, Safevi Devleti’nin menfi bakisiyla
okuyuculara sunulmustur. Aka Hasan’in ciimleleri, tiim Safevi halkinin diisiincelerini
yansitir niteliktedir: “Sultan Bayezit o sirada Modon ve Koron'u fethetmekle mesguldii.
Anadolu’daki tebaasiyla hi¢ alakadar olmuyor, bilakis savas masraflarint kéyliiniin
vergisine yiikletiyordu. Sallak Osmanlt yurdundan her isteyen de Seyh Efendimiz ’in
esigine gelip diz kirabiliyordu” (Pala, 2010, s. 23). Onlara gore Kizilbaslar agir vergiler
altinda ezilmektedir. Osmanli topraklarinda yonetilen olmaktansa Safevi Devleti’nde
yoneten olmanin cazibesine kapilan Kizilbaslar, birer birer Osmanli Devleti’ni terk edip
Sah Ismail’in yanina gitmektedirler. Romanda Sultan Selim’in Kizilbaslara yaklasimi
elestirilerek Seyhiilislam’in fetvalartyla zor durumda birakilmalari, halk tarafindan kiigiik
goriilmeleri, siirgline gonderilmeleri ve dokuz bin kadarimin hayatini kaybetmeleri
anlatilmistir. Sah ve halki agisindan Osmanli Devleti ve Sultan Selim bir diismandir.
Olumsuz diisiinceler agir basar. Savas sonrasinda ise bu menfi diisiinceler degismeye
baslamis, Sultan’in nazik tavirlarini goriip ince bir ruha sahip oldugunu anladiklarinda,
Kamber ve Tag¢li yanildiklarini fark etmislerdir.

Giirsel Korat, Kalenderiye romaninda tarafsiz kalmaya calismis, Osmanli devlet
gorevlilerini objektif bir sekilde kaleme almaya gayret géstermis, Molla Emin ile sert bir
mizag ¢izerken Bahri Efendi ile iliml1 bir karakterle dengeyi saglamistir. Osmanli Devleti,
ozellikle vergi sistemi ile ele alinarak halkin vergilerle zor durumda kaldig1 ve isyanlarin

temel sebebinin de haksiz vergiler oldugu vurgulanmistir. Osmanli Devleti ve
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oncesindeki tiim yonetimlerin halki magdur ettiginin alti ¢izilmistir: “Timur geldi
zenaatkar koymadi, ya kesti ya gotiirdii. Karamanl geldi haraca bagladi, Dulkadiroglu
digimizi tirnagimizi soktii; Akkoyunlu’ya karsi Osmanliyla birlik olduk, o zaman bir sey
kazandik: Vergisiz olacaktik. Olduk. Simdi biz neden vergiye baglaniriz, bunu
anlamiyoruz” (Korat, 2020, s. 91). Kalenderilere gizlice destek veren Kethiida Imren
Bali’nin bu ciimleleri isyanin ayak sesleri niteligindedir ve Kalender Celebi Isyaninm alt
zemini ortaya konmustur.

Bahri Efendi ile Sahkulu Isyanina da deginilmis, romanda Osmanli Devleti’nin
talimatiyla bircok Kizilbas, Kalenderi ve Melamet ehlinin 6ldiiriildiigii; kalanlarin kuytu
bir kosede gizlenerek yasadiklari veya kilik degistirerek hayatlarina devam ettikleri
anlatilmistir. Sultan Beyazit, Kizilbas kiyimi nedeniyle elestirilerek baski ve vergi
adaletsizligi neticesinde yeni bir isyanin olusumu anlatilmistir. Bir Osmanl1 gorevlisinin
bu konuya dikkat ¢ekmesi ve kiyimi haksiz bulmasi, yazarin tarafsiz tutumunu ortaya
koymasi bakimindan énemlidir.

Gazi ve Fikriye romaninda, Damat Ferid, ittihatcilar ve son padisah Vahdettin,
eserde elestirilerek padisahin karar vermekten aciz oldugu belirtilmistir. Rus Carliginin
yikilmasi olayma Osmanli Devleti’nin tutumu ve yoneticilerin ¢agin gerisinde kalisi,

yazarin bakis acistyla romanda su sekilde aktarilmisgtir:

“Osmanli Devleti’'ni yonetenler, bunun diinyayt degistirecek ¢apta bir olay oldugunu
kavramanuglards, ¢iinkii gozler sinirlara cevrilmisti. I¢ ¢ekismeler de disariyt gérmeye engel
oluyordu. Car’in devrilmesinden on giin sonra da Lenin Petrograd’a gelmisti. Kimdi Lenin?
Osmanlilarin umurunda bile degildi! Marx ve Engels’in adini kag kisi duymugstu acaba koca
Osmanly iilkesinde? Tepedeki yédneticilerin, drnegin Enver, Talat ve Cemal pasalarin, o
giinlere kadar sadrazamlik koltuguna oturan o gégiisleri madalyalarla dolu, sirma kugakl
pasalarin hangisinin sosyal ve siyasal eylem ve devrimlerden haberi vardi ki?” (Topuz,
2009, s. 97).

Turgut Ozakman da Osmanli Devleti’ni ¢agdisi kalmas1 nedeniyle elestirmistir.
Ordunun daginik, disiplinsiz, silahlarin ise eski olmasi, lilkenin i¢ine diistiigii durumun
en biiylik etmenidir. 57. Alay Komutan1 Hiiseyin Avni Bey’in Canakkale Savasi’nda
sOyledigi sozler durumu 6zetler niteliktedir: “Bir mermi fabrikamiz olsaydr bu zavalli hali
yasamazdik. Ama ne edelim ki zaman akmus biz bakmisiz. Hem de yiizlerce yil” (Ozakman,
2008, s. 335). Sadece orduda degil, gerilik iilkenin genelinde s6z konusudur. Sanayinin,
ekonominin ve egitimin geri kalisma da vurgu yapilmis, tiim imkéanlarm Istanbul igin
kullanildigi, Anadolu’nun sefaletiyle bas basa birakildig: belirtilmistir.

Son olarak Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu romaninda, Osmanli yoneticileri olumsuz

bir bakigla anlatilmis, bir 6nceki romanda oldugu gibi cehaletin en biiyiik sorun oldugu
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vurgulanmigtir. Imparatorlugun Dogu ve Giiney illeriyle ilgilenmedigini ve sadece
cehaletin degil, yoksullugun da ¢ok biiyiik bir mesele oldugu Ali Osman’in mektuplarinda
yer almistir. Ayrica, Mustafa Kemal Pasa’nin Tiirk ulusu igin bir mucize oldugu

okuyucuya sunulmustur.
3.1.3. Devsirme

Islam Ansiklopedisine gore “Osmanli Devleti’'nde ¢esitli hizmetlerde kullanilmak
tizere Osmanli tebaasinin bazi Hristiyan ¢ocuklarimin bir kanun dahilinde toplanmasi isi”
(TDV, 1994, s. 254) olarak tanimlanan, Osmanlilarin en onemli sistemlerinden olan
devsirme sistemine kisa olsa da Kalenderiye romaninda deginilmistir. Eserin
baskahramani Bahri Efendi, on dort yaginda Edirne Sarayi’na acemi oglan olarak se¢ilmis
ve tiim ailesini arkada birakmistir. Ancak yirmi alt1 yasinda ailesinden haber alabilmis;
fakat anne, baba ve dedesinin ¢oktan 6ldiigiinii 6§renmistir. Romanda devsirmelerin yeni
hayatlarima kolay adapte olduklarinin, yeni ailesinin Saray ahalisi oldugunun; fakat
Islam’mn kat: kurallarina bir tiirlii 1stnamadiklarinin ve genellikle Mevlevilige yakinlik
duyduklarinin bilgisi verilmistir.

Ustam ve Ben romaninda ise devsirmelige Mimar Sinan iizerinden deginilmistir.
Yirmi bir yasina kadar bir Hristiyan olarak yasayan Mimar Sinan, devsirilip Miisliiman
olmus ve yenigeri ocagina girmistir. Hayatina dini biitlin bir adam olarak devam etse de
bebekken vaftiz edilmis olmasi nedeniyle halkin tepkisini ¢ekmis, yaptig1 camilerin
kubbelerinin basina yikilacagina inanilmistir. Eserleri ve yasantis1 genel anlamda takdir

edilse de yasami boyunca onyargilardan kurtulamamuistir.
3.1.4. Savas

Calisma, tarihi romanlar1 merkeze aldigindan savas, en onemli temalar arasina
girmistir. Dirilis-Canakkale 1915, Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu ile Sah ve Sultan
romanlari, savasi ana tema olarak belirlemis, kimi yerlerde detayli anlatimlarla belgesel
romancilifa uygun olarak teknik bilgiler paylasilmistir. Romanlarda Milli Miicadele
donemi ve Ozelinde Canakkale Savasi, en fazla islenen devirlerdir. Savas, sadece
okuyucuyu aydinlatma ve kuru tarih bilgisi vermenin yaninda toplumda biraktigi yikim,

psikolojik etkiler veya yeniden dogusun sembolii olarak da ele alinmistir.
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Turgut Ozakman romanini, Canakkale Savasimin tiim detaylar: anlatmak ve
gelecek nesillere birakmak i¢in kaleme almistir. Romanda yer alan ilk savas Sarikamig
faciasidir. Ordu agir kis sartlarina uygun olmadig1 halde Enver Pasa tarafindan Dogu’ya
stiriklenmis, agir kayiplar verilmistir. Romanda teknik detaylar disinda askerlerin
psikolojileri ve trajedilerine de yer verilmistir: “Soguk usturadan daha keskindi. Derin
nefes alanmin cigeri yaniyordu. Soguktan delirenler vardi. Duran donuyordu. Durmak
gerekince olduklar: yerde ziplamak, sigramak zorundaydilar (...) A¢ kurt siiriileri yolda
kalanlar: parcalamak icin birlikleri izlemekteydi” (Ozakman, 2008, s. 94-95). Donmadan
kalabilen birlikler, Sarikamis sokaklarinda doviigerek tiikkenmis, askerler ciddi bir savas
yasamadan donarak can vermis ve Sarikamis Harekati sona ermistir. Yenilgi {izerine
Enver Pasa Erzurum’a donmiistiir. Mustafa Kemal, Pasa ile bir araya geldiginde
Sarikamis felaketi ile ilgili “Carpistik, o kadar” (Ozakman, 2008, s. 102) ciimlelerini
kurmugtur. Bu tarihi ciimle, Enver Pasa’nin olaya bakisin1 yansitmasi bakimindan
Oonemlidir.

Ikinci savas, Misir’m geri alinmasi igin Siiveys Kanali’na yapilan harekattir. Bircok
askerin kars1 ¢ikmasina ragmen, Cemal Pasa ve Enver Pasa bir hayal ugruna biit¢cenin
cogunu burada harcamis; fakat biiylik bir yenilgi alarak 1500 askerini yitirmislerdir. Bu
yenilgiyle Avustralyali ve Yeni Zelandali askerler, Tiirklerin kolay yenilecegini
zannederek i¢ rahatligiyla Gelibolu’ya ¢ikmislardir.

Bu yenilgilerden sonra Canakkale Savasi baslatilmis, tim diinyanin beklemedigi
bir direngle karsilagilmistir. Tiirk ordusunun ve milletinin dirilisi niteliginde olan bu
savas, 19 Subat 1915°te Ingiliz ordusunun 12 zirhlisinin ufukta belirmesi ve ates emri
vermesiyle baslamistir. Ingilizlerin yenilmez zannettikleri muhtesem filosu, Nusret
Mayin Gemisinin biiyiik ¢abalariyla ve ordunun kesintisiz atesiyle hezimete ugrams; 1
Ingiliz, 4 Fransiz zirhlis1 savas dis1 birakilmistir. 18 Mart Deniz Savaslari olarak da gegen
bu miicadele, Tiirklerin {istlin basarisiyla sonuglansa da uzun siirecek kara harekatlarinin
fitilini ateslemistir.

Canakkale’de savasmak i¢cin Misir’da 83.000 kisi birikmis, sadece askerleri tasimak
icin 84 gemi ayrilmistir. Tiirk ordusu, sayica yeterli olsa da ordunun ekipmanlar1 eksik ve
eskidir. Liman Pagsa ordunun son bi¢imini vermeye baglayarak birliklerini dort grupta

toplamustir:

1. Grup: 5. ve 7 Tiimenler, Saros ve Bolaywr kesiminde.
2. Grup: 3. ve 11. Tiimenler, Canakkale yakasinda.
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3. Grup: 9. Tiimen Gelibolu giineyinde (Ariburnu-Kabatepe ile Seddiilbahir)
4. Grup: 19. Tiimen, Maltepe-Bigali arasinda, her yana gonderilmek iizere ordu
emrinde yedek (Ozakman, 2008, s. 201).

Liman Pasa’nin bu diizenine gore 35 km’lik kiyr seridi sadece 9. Tiimen ile
savunulacaktir. Ayrica gruplar arasinda en az iki gilinliik yliriiylis mesafesi vardir ve
gerektiginde yardimin gelmesi sikintiya girmistir. Nisan 1915°te kiyiya yanagan diisman
askerlerine sikilan ilk kursun dokuz ay siirecek olan kanli miicadeleyi baglatmistir. Yanlig
yonlendirmelere ragmen Tiirk ordusu Mustafa Kemal ve onun gibi basarili askerlerin
sayesinde diismani piiskiirtmiis, agir kayiplar verilse de ingiliz ordusunun da biiyiik bir
boliimii savasta 0lmiistlir. Anzak askeri Frank Parken’in giinliigiinde yer alan ciimleler
savagin ne denli kanl gectiginin bilgisini verir: “Birligimizin 1.000 mevcudundan 715 ’ini
kaybetmigiz. Yasl bir binbasi ‘Tanrim, adamlarim nerde?’ diye agliyor. Bugiin i¢kiyi
kasikla degil matara dolusu verdiler” (Ozakman, 2008, s. 312).

LKirte Savast 28 Nisan 1915°te baslamig, Binbasi Zimmermann o6ldiiriilmiis,
Tirklerin zaferiyle sonuglanmistir. 6 Mayis 1915°te II. Kirte Savasi patlak vermis ve ii¢
giin stirmistiir. 180 kisilik ordumuz, 4-5.000 kisilik diisman kuvvetlerine goz agtirmamas,
Algt Tepe’ye girmelerine miisaade etmemistir. Savas, Tiirk ordusunun biiyiik
galibiyetiyle sonlanmistir. 4 Haziran 1915’te Seddiilbahir’de I11. Kirte Savas1, Ingilizlerin
yogun bombardimaniyla baglamis, Tiirk askerinin agir kayiplariyla sonuglanmistir.
Fransizlara kars1 yapilan I. Kerevizdere Savasi, 21 Haziran 1915°te baslamistir. Fransizlar
sadece birka¢ siperi ele ge¢irmis olmasina ragmen sonu¢ c¢ok biiylitiilmiis ve zafer
sarhoslugu yasanmistir. 12 Temmuz 1915°te baslayan II. Kerevizdere Savasi, iki giin
stirmiis ve diisman kuvvetlerinin hezimetiyle sonu¢lanmistir. Buna ragmen Conkbayir1
ve Anafartalar’da durum iyice ¢ikmaza girmistir. Bunun iizerine Liman Pasa, Anafartalar
Grubu Komutanligima Mustafa Kemal’i atamistir. 9 Agustos 1915°te baslayan 1.
Anafartalar Savasi, Mustafa Kemal’in 6nderliginde basariyla sonu¢lanmistir. Seddiilbahir
ve Conkbayiri’nda da diisman piiskiirtiilmiis, inanglarini zayiflatmistir. 21 Agustos’ta I1.
Anafartalar Savasi baslamis, yenilmez sanilan diisman, burada da yenilmis, Mustafa
Kemal ve askerleri bir destan yazmistir. Cemil Conk, “M. Kemal Bey’i Allah i liitfuna,
zaferi de M. Kemal Bey’e bor¢luyuz” (Ozakman, 2008, s. 536) ciimlelerini kurmus,
zaferde biiyiik payin Mustafa Kemal’in oldugunu vurgulamistir.

Mustafa Kemal, savasin neticeye varmasi igin son bir taarruz i¢in izin istemis; fakat

Enver Pasa ve Liman Pasa olumsuz cevap vermistir. Mustafa Kemal bunun iizerine istifa
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etse de istifas1 saglik iznine ¢evrilmis ve 10 Aralik 1915°te Canakkale’den ayrilmistir.
Diisman kuvvetleri iki hafta sonra Seddiilbahir’den ayrilmaya baglamis ve Canakkale
Savas1 9 Ocak 1916°da sona ermistir. Canakkale’de kazanilan zafer, Milli Miicadele’nin
yolunu agarak Tiirklerin yeniden diriligini ve 6zlerini kesfetmelerini saglamistir.

Romanda belgesel tarzda an be an savas anlatilmissa da arada insan hikayelerine
yer verilerek savag sorgulatilmaya c¢alisilmigtir. Bilmedigi bir iilkenin topraklarinda
savasan Anzaklar ile yurdunu miidafaa etmeye c¢alisan Tiirkler arasinda bir bag da
olusmus, savasin acimasizligina ragmen i¢lerindeki insanlik kaybolmamistir. Cephede
sark1 ve gazel sdyleyen Kiiclik Kara Ahmet’in sesine diigman askeri de kulak kabartip
savasa ara vermesiyle her iki ordu yarali ve Oliilerini toplamay1 adet edinmistir. Bu,
askerlerin arasindaki gizli bir anlagsmadir ve Ahmet sarkiya basladiginda tek bir silah sesi
dahi duyulamaz. Yazar bu ve bunun gibi hikayeleri paylasarak insan unsuru da ihmal
etmedigini gostermis ve su climleleri kurmustur: “Savas canavari ne kadar ¢abalasa
giizelligi, iyiligi yenip yok edemiyordu” (Ozakman, 2008, s. 541).

Savas ve savasin tamir edilemez etkileri, Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu romaninin da
geneline hakimdir. Genglerin vatan ugruna, hayatlarinin baharinda karsilastiklar
manzaralar, yasamlari1 boyunca gozlerinin oniinden gitmemistir. Geng Tirk askeri Ali

Osman, annesine yazdigi mektupta savasin tiim vahsetini ortaya koymustur:

“Hatiraswyla insamn tiiylerini omrii billah diken diken edecek, dehsetiyle bir daha
katiksiz saadet yagamaya imkdn vermeyecek kadar kanli bir manzara. Bu kadar genis alana
yayilmig vaziyette par¢alanmis insan eti ve kopmug insan uzvuna (organ) bakip, et ve yanik
kokusuna karisan feryat ve inilti seslerini duyunca insan evvela sersemliyor. Kulaklar:
ugulduyor, gozleri kararryor. Donup kalyyor. Suurunu (biling) kaybediyor. Kendine gelince
de insanligindan utaniyor” (Uzuner, 2007, s. 113-114).

Gelibolu’da bes yiiz bin geng¢ vatan topragina emanet edilmis; fakat isgalci giiglere
boyun egilmemistir. Savasa lilkenin her kesiminden katilim olmus, gelecegi parlak ve
egitimli gengler hayatlarini1 feda etmislerdir. Romanda bununla ilgili énemli tespitler
vardir. Ulkenin ilim ve irfanim gelistirecek geng beyinlerin, iiniversite yerine savas
meydaninda olmalar1 elestirilmis, savasin bir iilkenin gelecegini de katlettigi okuyucuya
sunulmustur. Hukuk Fakiiltesinden yeni mezun Ali Osman, mektubunda bu konuyla ilgili
onemli ¢ikarimlarda bulunmustur:

“Diinyada biisbiitiin Dariilfiinunlardan (iiniversiteli) miirekkep (olusan) bir asker
ordusu bulundu mu hi¢? Bizimkisi boyle iste. O zaman aramizda bizim ordunun adi olsa olsa
“irfan ordusu” (kiiltiir ordusu) olur diye bir niikte dogdu ve hepimiz bunu sevdik. Allah
gostermesin bu ordu yok olursa, memleketin istikbalini diigtinebiliyor musunuz? Memlekette
miinevver kalmaz Alimallah” (Uzuner, 2007, s. 63-64).
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Bir yandan tanimadiklar1 topraklara, tanimadiklar1 diigmanla savagmaya
gonderilen, diger taraftan vatanim1 miidafaa i¢in c¢arpisan genglerin, savasin
anlamsizligiyla ilgili fikirleri onemlidir. Ateskes zamanlarinda birbirlerine sigara veren,
aslinda diisman olmayan Anzaklar ve Tiirkler, ateskes sonunda birbirlerinin canini
acimasizca almak zorunda kalmislardir. John bu durumun sagmaligini ve kabul edilemez
olusunu su climlelerle anlatir: “Orada savas meydaninda etrafimiz askerlerin cesetleriyle
doluydu, biz diismandik ve birbirimize giiliiyorduk. Hayatimda bundan daha sa¢ma,
anlamsiz ve feci bir sey daha yagamamistim ve o anda bir daha da yagamamaya yemin
ettim” (Uzuner, 2007, s. 133).

Ali Osman ve John Taylor’un mektuplar1 bagta hayaller ve idealizmle doludur.
Savas sonrasinda yasayacaklar1 hayati ve aileleriyle gegirecekleri mutlu zamanlar1 hayal
ederler. Zaman ilerledik¢e savas, tim gercekligiyle karsilarma c¢ikmis, gordiikleri
manzaranin tesirinden kurtulamamislar, sehit olmayanlar hayatlar1 boyunca tedavisi
miimkiin olamayan hastaliklarla bogusmuslardir. Psikolog Viki, “Birinci Diinya Savasi
sirasinda uzun siire strese maruz kalmis askerlerin kendilerini gegici bir siire igin
cepheden uzaklastiracak korliik, fel¢, dil tutulmasi, hafiza kaybi gibi rahatsizliklar
gecirdigi bilinmektedir.” (Uzuner, 2007, s. 72) diyerek savas esnasinda ve sonrasindaki
etkileri akademik bir sekilde detaylandirmistir. John da bu etkilere maruz kalmis,
yasaminin sonuna kadar travmayi atlatamayarak i¢ine kapanmustir.

Sah ve Sultan romaninin da ana temalarindan biri savastir. Miisliimanin
Miisliimanla kars1 karsiya geldigi Caldiran Savasi, dncesi ve sonrasinda yasananlarla
detayli bir sekilde ve objektif bir tutumla anlatilmaya c¢aligilmistir. Sultan Selim,
sehzadelik doneminden itibaren Sah’1i bir tehdit olarak gormiis, tebaasinin Osmanli
topraklarindan ayrilip Sah’a gitmesi, 6fkesini artirmistir. Sultan Selim sefere ¢iktiktan
sonra aylar boyunca Sah Ismail’in karsisina ¢ikmasini beklemis, mektuplasmalar devam
etmistir. Sah, Sultan’in ordusundaki Kizilbaglarin ve Bektagilerin kendi safina
gececekleri umuduyla savas meydanma gelmistir. Hiiseyin, kardes kavgasinin ve

savaginin anlamsizligini su ciimlelerle vurgulamistir:

“Acaba Sah ve Sultan, yarmn birbirlerini kiracak bu iki ordunun diismanina
saldirirken ona ayni dilde kiifretmesinde vebal sahibi olacaklar myydi? Yarin gogiis gogiise
carpisacak bu iki asker, hi¢ siiphesiz diinya Tiirkliigiiniin ve Miisliimanliginin kaderini
cizeceklerdi;, ama gelin gériin ki ikisi de yine Tiirk ve yine Miisliiman’dr” (Pala, 2010, s. 194).

Savasta bir giinde kirk bine yakin insan olmiis, “Caldiran yamaglar: bugiin

diinyamn ilk savasini, Habil ile Kabil’in birbirini bogazlamasini” (Pala, 2010, s. 218) bir
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kez daha seyretmistir. Hiiseyin, ikizi Hasan’1 6ldiirmiis, ylizyillardan bu yana devam eden
kardes kavgasimin somut 6rnegini olusturmuslardir. Romanda savas tiim ayrintilariyla
anlatilmaya ¢alisilmis, esir, ganimet gibi bir¢ok konuya temas edilmistir. Tacglt Hatun’un,

hiikiimdarlar ve savas hakkinda sarf ettigi sozler romani 6zetler niteliktedir:

“Sah da Sultan da omiirleri boyunca kiiffar ile savasmadilar. Her ikisi de
Miisliimanlar ile savastilar ve Miisliiman kani déktiiler. Allah belki de beni onlarla bu yiizden
bulusturmad. Ciinkii ben Omer’i kaybettigim giin, Tebriz'de éldiiriilen Siinnilere bakip
Miisliiman 6ldiiren birisine beni nasip etmemesi icin Allah’a dua etmistim. Sultan da
Anadolu’da Miisliiman 6ldiirmiistii. Kizilbas’1 da Siinni’si de benim i¢in ayniydi ve hep boyle
olacak” (Pala, 2010, s. 355).

Yedinci Giin, savas1 ve tarihi yapiy1r postmodern bir iislupla aktaran ve konulari
dogrudan ele almayan bir roman olsa dahi, tarihimizin en biiyiik felaketlerinden olan
Sartkamig’a biliylik bir yer ayirmistir. Romanda, detayli bir anlatim benimsenmis ve
askerlerin psikolojik durumlari da 6ne ¢ikarilmistir. Dondurucu soguk, salgin hastalik ve
yetersiz gida ile bag etmek zorunda kalan erler, kanlarinin son damlasina kadar miicadele
etmeye calismis, birgogu ise savasamadan donarak vefat etmistir. Sarikamis Faciasini,
savasin ne anlama geldigini ve nelere yol actigini anlatan asagidaki diyalog, durumu
Ozetler niteliktedir ve isimleri verilmese de komutanlara agir bir elestiri s6z konusudur:

“Kumandanim! Su yaralilara bir bakin! Kollari bacaklar artik yok! Dilencilik mi
yapacaklar! Biz ¢iftimizi ¢ubugumuzu bwrakip buraya geldik! Bu harp kime ne fayda

saglayacak? Bizler kimin i¢in muharebe ediyoruz! Evime sakat donersem dilencilik mi

yapaymm!” diye ofkeyle sordu. Kizan pasa ona, “Diisman vatani isgal edip (...) kadinlarin

fahise olsa, daha mi iyi olur!” diye bagirdi. Bunun iizerine er, “Fahise para alir, ama
karsihiginda bedenini verir. Dilenci ise bir sey vermeden, asalak gibi belesten gecinir.

Hangisi daha serefli! (...) Vatan kurtulursa, seref madalyasi verilen bir tek siz serefli
olacaksiniz. Oysa biz, vatani kurtarirken serefimizi kaybediyoruz” (Anar, 2020, s. 180).

Ustam ve Ben romani, Osmanli Devleti’nin uzun bir kesitini konu aldig1 i¢in
savaslara, ozellikle Kanuni Sultan Siileyman’in seferlerine deginilmistir. Ik olarak
Mimar Sinan’in sahneye ¢ikmasi bakimindan 6nemli bir yere sahip olan Karabogdan
Seferi olay orgiisiinde yer almistir. Ordunun Prut Irmagi’ndan gegebilmesi igin gereken
koprii denemeleri, basarisizlifa ugrayinca devreye Mimar Sinan girmis, on ii¢ giinde
ordunun gegecegi saglamlikta bir koprii yapmay1 bagarabilmistir.

Savasin bir bagka yonii olan vahset ve 6liim de romanda genis¢e yer almistir. Cihan,
fili Cota ile katildig1 bu ilk savasta gordiikleri karsisinda dehsete diigsmiistiir. Dokiilen
kanin yogunlugundan topragin rengi degismis, meydana beden ve metal pargalar
savrulmustur. Cota, bir savag fili olmamasina ragmen, ortama ayak uydurarak diisman
askerlerini acimasizca dldiirmeye baslamistir. Savas sona erse de Cihan, gordiiklerini

uzun siire aklindan ¢ikaramamus, bir baska yiiziinii kesfettigi filine baglilig1 kaybetmistir.



301

Bir diger sefer de Zigetvar Kalesi'nin isgalidir. Kaledeki savagg¢ilar, Osmanli
ordusunu biiyiik bir direnisle karsilamis; Kont Nikolas ve askerleri, yiyecek kitliina,
mevsim sartlarina ve kayiplarina ragmen kaleyi savunmaktan vazgegmemislerdir. Zaman
gectikce direnigleri zayiflayan diisman askerleri teslim olmak yerine cephanelikleriyle
birlikte kendilerini havaya ugurmustur. Bu asil davranis karsisinda Kanuni Sultan
Siileyman da saygi duydugunu belirtmistir.

Sayisiz zaferden sonra Osmanli ordusu yenilgiler almaya da baglamistir. II. Selim
doneminde yapilan Inebahti Deniz Savasi’nda binlerce asker 6ldiiriilmiis, esir alinmis ve
Osmanli donanmasinin neredeyse tamami kaybedilmistir. Babasi kadar sefere ¢ikmayan
ve bliylik basarilara imza atamayan II. Selim de bu yenilgiden sonra halkin tepkini
toplamistir.

Kaplamn Sirtinda “Istibdat ve Hiirriyet” romaninin olay orgiisiinde savas yer
almamasina ragmen, Sultan Abdiilhamit’in savasla ilgili diisiinceleri, Selanik’in isgali ve
kaybedilisine dair bazi1 bilgiler verilmektedir. Sultan, savastan nefret etmekte ve
problemlerin siyaset yoluyla ¢oziilecegini savunmaktadir. Tahta ¢iktiginda kendini Rus
Savasi’nin iginde bulmus ve biiylik yenilgiler alinmistir. Saltanatinin ilerleyen

donemlerinde de savas fikrinden hep uzak durmus, su ciimleleri sarf etmistir:

“Ben harpten ¢ok korkarim. Kazansan da kaybetsen de milleti yorar, memleketi
sefalete diigiiriir, feci bir seydir harp. Bu tutumumu ¢ok elestirenler oldu ama hicbiri harbin
nasil bir felaket oldugunu bilmiyor. Devletlerarast sorunlari miimkiin oldugu kadar
diplomasiyle halletmek taraftariyim ben. Eger yeni hiikiimet harbe karisirsa Allah korusun”
(Livaneli, 2022, s. 282).

Romanda savas ve isgale dair, Doktor ‘un sarf ettigi sozler dikkat cekici ve
tartismalidir. Yazar kendi diisiincelerini Atif Hiiseyin Bey’in agzindan aktarmis ve
okuyucuyu da diisiinmeye tesvik etmistir. Selanik’in iggali iizerine Doktor Atif Hiiseyin

Bey, o topraklarda zaten hak sahibi olmadigimiz gibi diisiincelere kafa yorar:

“Bazen aklina tuhaf fikirler iisiigiirdii Doktor ‘un. Biz zaten elalemin topragini isgal
etmisiz, kili¢ zoruyla oralara egemen olmuguz, simdi kaybettik diyoruz ama zaten hak sahibi
degiliz ki. Ne dilimiz ayni, ne dinimiz. Bu insanlar kag yiizyil siiren isgale karsi kendi
tilkelerini kurtartyor gibi zararl fikirlere kapilir sonra serefli bir subayin boyle diisiinmemesi
gerektigini hatirlayarak kendine gelirdi” (Livaneli, 2022, s. 300-301).

Selanik’in Osmanli tarafindan isgal edilmis gibi gosterilmesi ve kiligla savasla
alman higbir topragin hak edilmedigi goriisii, Livaneli’nin sahsi diislincesidir ve

okuyucuyu yonlendirmeyi amaglamistir.
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3.1.5. Fetih

“Arapg¢a’da (fe-te-ha) kokiinden tiireyen ‘fetih’, kelime anlamiyla “a¢ma, yol
gosterme, hiikiim verme, galibiyet ve zafere ulastirma” gibi anlamlara gelmektedir.
Terim olarak ise “Miisliimanlarin iilke veya sehirleri i ‘la-yi kelimetullah amacuyla tevhit

’

akidesine acmalari, Islam devleti idaresine almalari” gibi mandlara gelmektedir”
(Bugda, 2021, s. 199-200). Istanbul’un fethi, Tanzimat’tan giiniimiize kadar altmis kadar
romanin ana temasi olmustur (Degirmenci, 2020, s. 61). Bu yogun ilgi alaninin nedeni
fethin, Tiirk-Islam diinyas1 kadar diinya ¢apinda da biiyiik bir ilgi uyandirmis olmasidir.

Calismada fethin ana tema olarak okuyuculara sunuldugu roman Sultan:
Oldiirmek’tir. Istanbul’un fethi, 1452°de yapimina baslayan Rumeli Hisar1’ndan itibaren
detayli bir sekilde anlatilmis ve gercek mekanlarla okuyucunun goéziinde
canlandirilmistir. Eserde yansitilan tarihi gerceklige gore, Hisar’in yapimiyla kugsatmanin
sinyalleri verilerek fetih i¢in hazirliklara baglanmis; kusatma, 1453 yilinin 6 Nisan’indan
29 Mayis’ina kadar siirmiistiir. Elgiler, Papa’nin huzuruna ¢ikarak bin yillik Hristiyan
yurdunun Miisliimanlarin eline gegecegi endiselerini dile getirerek yardim istemistir.
Dogu Kilisesi ile Bati Kilisesi birlesmesi, Ayasofya’da bir ayinle duyurulmustur.

Sultan Mehmed, kusatmanin en zay1f noktasinin deniz oldugunun farkindadir ve bu
nedenle Kaptaniderya Baltaoglu Siileyman yonetiminde Osmanl tarihinin en biiyiik
donanmast  olusturulmustur.  Donanma, Canakkale Bogazi’ndan  gegerek
Konstantinopolis’e dogru yola ¢ikinca kanli bir deniz savasi baglamistir; fakat Osmanl
ordusu yenilgiye ugramistir. II. Mehmed, pes etmeyen mizaciyla durum degerlendirmesi
yapmis, diisman ordusunun {izerine ylirlimeye devam etmistir. Sultan, kaptanideryay1
degistirmis, donanmanin bagina Hamza Bey’i getirmistir. 5 Nisan gilinii, Sultan Mehmed,
surlarin 6niine gelmis olmasina ragmen, asil catisma 11’inde baslamistir. Biiyiik toplarla
surlara gedik agmak ve askeri o devasa gediklerden sehre sokmak Sultan’in en biiyiik
stratejisidir. Elli giinlik kusatmadan bir sonug¢ ¢ikaramayan Osmanli ordusu bezginlik
yasamakta, Candarli da bu kusatmanin sona ermesini istemektedir. Zaganos Pasa ise asla
vazgecilmemesini, zaferin yakin oldugunu soyleyerek II. Mehmed’i yilginliktan
kurtarmistir. 29 Mayis’ta dev toplarin surlar1 delmesiyle askerler sehre ulasmaya, hem
denizden hem karadan amansiz bir miicadele baslamis, sehir Osmanlilarin eline
gecebilmistir. Konstantinopolis halki, caresizlikle Ayasofya’ya siginmis, Imparator

Konstantin ise yenilgiyi kabullenemeyerek eline kilic1 alip yenigerilerle goglis gogse bir
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miicadeleye girigip 6lmiistlir. Ayasofya’da ilk namazin kilinmasiyla Konstantiniye’nin
artik bir Osmanli toprag1 ve Islamiyet’in bas sehri oldugu tescillenmis olmustur.
Romanda fethi, tarih¢i Tahir Hakki ile tarih¢i Miistak, gliniimiizdeki mekanlarla
baglantili olarak canlandirmig ve tiim detaylariyla anlatmistir. Anlatinlar tarihsel
gercekliklerle uyumlu olmakla birlikte, bosluklar yazarim hayal diinyasiyla
zenginlestirilmistir. Dikkat ¢eken bir baska nokta ise Istanbul’un fethi, kars1 tarafin
yasadiklariyla da anlatilarak yenilenin hikayesi okuyucuyla bulusturulmustur. Tarihin
sadece kazanan tarafla ilgilenmemesi gerektigi gibi fikirler de tartismaya acilmistir.
Goélgeler ve Hayaller Sehrinde romaninda Istanbul’un tarihi anlatildigi igin
1453’teki fethe kisa olsa da deginilmistir. Avrupa kiiltiiriiyle yetistirilen Fuat,
mektuplarinda Fatih Sultan Mehmet’in bir barbar oldugunu ve Hristiyanlar1 acimasizca
kiligtan gegirdigini ifade etmistir. Olaya bir Batil1 olarak yaklasmis ve Hristiyan cemaatin
yasadig1 zorluklar1 ve ugradigi zorbaliklar1 6n plana ¢ikarmis olsa da romanin ilerleyen

boliimlerinde Tiirk kimligini kesfetmeye baglayacaktir.
3.1.6. Darbe, Ihtilal, Muhtira

Darbe, ihtilal ve muhtira kavramlar1 birbirine karistirilip hatta ¢cogu zaman ayni
zannedilse de farkli kavramlardir. Romanda 27 Mayis, 12 Mart ve 12 Eyliil tarihlerine
detaylica deginilecegi i¢in bu kavramlarin tanimlamalarina ve arasindaki farklara yer
vermek gerekecektir.

Darbe ve ihtilal, zaman zaman birbirleri yerine kullanilsa da darbe “daha ziyade
kuvvet kullaniimast yoluyla iktidarin degistirilmesi, hiikiimetin devrilmesidir” (Tung,
1998, s. 127). Ihtilal ise “politik, ekonomik ve sosyal durumu koklii bir bicimde
degistirmek amaciyla, az veya ¢ok olgiide kuvvet kullanilmasi neticesi, iktidarin ve
diizenin degigstirilmesi” (Tung, 1998, s. 128) olarak tanimlanabilir. Muhtira ise belli
konularda uyar niteligi tasiyan yazili belgedir (Tung, 1998, s. 129). Bu tanimlamalar
dikkate alindiginda, 27 Mayis ve 12 Eyliil’de yonetici kadrolarda degisiklik yapildig1 igin
darbe; 12 Mart ise muhtira olarak adlandirilmalidir.

Tirk siyasi tarihinde 6nemli 6nemli yer tutan ve etkileri glinlimiize degin uzanan
darbeler, edebiyatta da biiyiik yer tutmustur. Calismada ele alinan romanlarda 27 Mayzs,
12 Eyliil darbelerine biiyiik yer verilmis, 6zellikle 2000 sonrasi tarihi romanlarda adeta

12 Eyliil patlamas1 olmustur. Aralarinda 9 yi1l olmasina ragmen 12 Mart 1971 Mubhtirasi,
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kisa stirede yazilmis ve tiiketilmistir. Bu nedenle ¢alismada 1971’1 kisa da olsa konu alan
tek roman Diin ve Ferda’dir. 27 Mayis ve 12 Mart Darbelerinden ise iicer roman
caligmaya dahil edilmistir. Kimi romanlar darbeyi merkeze almis, kimi romanlar ise
darbenin etkilerini, 6ncesinde veya sonrasinda yasananlari anlatmay1 tercih etmistir.
Siyasi gelismeler disinda bireyler {izerindeki fiziki ve psikolojik etkiler de okuyucuya
sunulmustur.

27 Mayis’1 hazirlayan nedenleri Milli Miicadele yillarindan, 1960°a kadar uzun bir
siirece yayarak detayli bir bi¢imde anlatan ilk roman Yilmaz Karakoyunlu tarafindan
kaleme alinmistir. Yorgun Mayis Kisraklari’nda olay orgiisii siyaset sahnesinde yasanan
onemli gelismeler ve ask temalariyla sekillendirilmistir. Yazar 6zellikle, halkin tek parti
yonetiminden rahatsiz olmasi, dnceki demokrasi denemelerinde oldugu gibi Serbest
Firka’nin kapatilmas1 ve Demokrat Parti’nin olusum siireclerine dikkat ¢eker. Romanda
¢ok partili hayata gecisin 6niindeki en biiyiik engelin Ismet Inénii oldugu vurgulanmustir.
Serbest Firka’nin mitinginde Inénii ve Cumhuriyet’e karsi sloganlarmn atilmasi, halkin
degisim isteginin bir gdstergesi olarak yansitilmistir. Ismet Inénii’niin yogun baskilari ve
Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegiyle kapatilan partiler, Adnan Menderes’in siyaset yapma
istegini kamcilamgtir. istiklal Mahkemeleri’nin Dr. Nazim’la birlikte ii¢ kisinin idamina
karar vermesi de Menderes i¢in bir doniim noktasi olarak yansitilmistir. Atatiirk’e suikast
planlayanlarla idam edilenlerin ayn1 kefede degerlendirilmesine karsi ¢ikarak infaz
edilenlerin vatansever olduklarini ifade eder. Cineli Hoca Efendi ise 6nemli tespitlerde
bulunarak Adnan Bey’e karsi ¢ikar: “Degerli Cakirbeylim! Cumhuriyet ¢ok kisiyi asti.
Ittihatcilart asti. Itilafcilart asti. Cerkez’i asti. Kuvaiyecilerden bile asti. Gazi'nin silah
arkadaslarint asti. Sarikli yobazlart asti. Seriat¢ilart asti. Naksileri asti. Ama dikkat et,
tek bir sosyalisti asmadi (...) Bu asuanlarin hepsi Cumhuriyet'in karsitrydilar”
(Karakoyunlu, 2004, s. 156). Hala tartisilmaya devam edilen Istiklal Mahkemeleri, farkli
bakis acilariyla aktarilmis, olumlu diislincenin ise bir din adaminin agzindan sunulmasi
dikkat ¢ekici noktalardan birini olusturmustur.

Serbest Firka’nin kapatilmasiyla birlikte Adnan Menderes, Cumhuriyet Halk
Firkasi’nda siyaset yapmaya devam etmistir. Bu donemde gelisen 6nemli olaylara
deginilmistir. En dikkat ¢ekicileri CHF’nin kurultayda temel ilkelerini temsil eden alt1
okun ilan etmesi ve Ayasofya’da ilk kez ezanin Tiirkce okunmasidir. Atatiirk’iin

vefatindan sonra Ismet inonii Cumhurbaskani secilmistir. Parti i¢inde muhalefet artmaya
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baslayinca Demokrat Parti kurulur ve on yil siirecek olan iktidarin ilk adimlar1 atilmig
olur. Artik CHP ile Demokrat Parti arasindaki gerilim zirvededir. Celal Bayar, Recep
Peker’in Menderes’e “psikopat” diye hakarette bulunmasiyla Celal Bayar, “Sultan
Hamid’in meclislerinde bile bu kadar hantal bir diktatorliik ayibi olmamisti”
(Karakoyunlu, 2004, s. 313) diyerek Meclis’i terk etmistir. Demokrat Parti se¢cimlerde
biiyiik bir basar1 kazanip iktidara gelince, Ismet Indnii 12 Temmuz Beyannamesine sadik
kalmis ve soziinde durmustur. Beyannamede Inénii, Celal Bayar ve Recep Peker ile
yaptig1 goriismeleri dile getirmis, Cumhurbaskaninin her iki partiye esit mesafede oldugu
ve demokrasinin tesisi i¢in elinden geleni yapacagina dair bilgiler verilmistir (Cavusoglu,
2021, s. 147). Ismet Indnii artik sadece Malatya milletvekilidir. Celal Bayar
Cumhurbagkanligina se¢ilmis, Adnan Menderes’i de Demokrat Parti’nin bagsina
getirmistir.

Demokrat Parti iktidarinda yasanan en korkung olaylardan biri 6-7 Eyliil
Olaylaridir. Yahya Kemal, bu konuyla ilgili Meclis’teki gorligmeleri yakindan takip

etmis, Fuat Hulusi Bey’e durumdan ne denli rahatsiz oldugunu agikga ifade etmistir:

“Hala bagvekil iizerinde tesirin oldugunu diigiiniiyorsan, séyle, hemen o ¢ocuklari
buraksinlar. Birka¢ masum solcuyu suglayarak bu ayibi temizleyemezsiniz. Uciinii begini
belki asmay: da diisiinebilirsiniz;, ama unutmaym Cumhuriyet eviatlarini asacak bir Kel Ali
bulmaya, bir Istiklal Mahkemesi kurmaya sizin giiciiniiz yetmez” (Karakoyunlu, 2004, s.
460).

Karakoyunlu’nun bakis agisiyla ise 6-7 Olaylar1 su sekilde kaleme alinmistir:
“Gozdag verilmek istenen azinlik perisan edilmisti. Olgii elden kacinca bagsvekil ve
cumhurbaskant bu sorumsuz miidahaleden kendilerini syirmak igin, isi solcularin
tizerine atarak kurtulmak yolunu se¢mislerdi” (Karakoyunlu, 2004, s. 456). Tutuklular
arasinda Aziz Nesin, Kemal Tahir, Hasan Izzettin Dinamo, Asim Bezirci, Can Boratav
gibi isimler yer almaktadir (Kaya, 2006, s. 170).

Demokrat Parti’nin ugrastigi baska bir sikint1 yolsuzluklardir. Milletvekilleri, bir
gensoruyla Adnan Menderes’i diisiirmeyi planlamaktadir. Menderes, tiim bakanlarin
gbzden ¢ikararak yeniden giivenoyu almis ve Meclis’te o meshur ciimleyi sarf etmistir:
“Siz isterseniz hilafeti bile getirebilirsiniz... Size layik olmaya ¢alisacagim”
(Karakoyunlu, 2004, s. 478). Ezanin yeniden Arapca okunmaya baglamasi ile hilafet
sOylemleri halkta karsilik bulmus, Atatiirk heykelleri kirilmaya baglanmistir. Bu olaylara
aydin bakis acis1 olarak Miiyesser’in miistakbel gelini 6gretmen Zehra Melek se¢ilmistir.

Geng 6gretmen, ugaktan sag kurtulan ve yeniden halkin kurtaricisi olarak goriilen Adnan
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Menderes’i kargilamak istememis, toplulugu ¢ikarci bir giiruh olarak nitelendirmistir. Bu
durum yazarin kaleminden su misralarla aktarilmistir: “Menderes 'in talihinde bir mor
leke vardi. Hilafetin getirilmesi kudretini vaat ederek iktidarda kalan bir siyaset¢inin
bundan sonraki her adiminin bu iltifatla kantara vurulacagi kaginiimazdi” (Karakoyunlu,
2004, s. 530). Sonrasinda yasanan Ankara Kizilay ve Istanbul Beyazit Meydani’nda
ogrenci olaylar bas gostermis, “Menderes istifa” (Karakoyunlu, 2004, s. 541) sloganlari
duyulmaya baslanmis, Ogrenciler Adnan Menderes’in ve Celal Bayar’in iizerine
yiirtimiiglerdir. Bu karmagaya son vermek isteyen Tiirk Silahlar1 Kuvvetleri, 27 Mayis’ta
yonetime el koymustur, Fatin Riistii Zorlu, Hasan Polatkan ve Adnan Menderes idama
mahkim edilmistir.

Seving Cokum ise Deli Zamanlar romaninda 27 Mayis sonrasi sekillenen siyasi
ortama ve toplumsal degisime odaklanmistir. Darbenin etkilerinden ziyade ardindaki
gelismelere odaklanildi1 icin yasanalar “Siyasi Iklim” baghiginda degerlendirilmistir.

27 Mayist’nin son haftasinin 6zelinde darbeye giden siiregleri detayli bir bigimde
sunan Yeni Bastan romani, 1960’tan 6nceki ve sonraki donemlere de odaklanmistir.
DP’nin halkta yarattig1 umut ve 6zgiirliik sdyleminin zamanla Islamlasmaya ve hilafet
sOylemlerine doniismesi ve 6-7 Eyliil Olaylarinin yasanmasiyla ortam iyiden iyiye
gerilmis ve Tirk Silahli Kuvvetleri, yonetime el koymustur. Romanda, darbenin
yanligligiyla beraber Yassiada Mahkemelerinde hukuka aykiri davranilmasina da genis
yer ayrilmistir. Mahkemelerde sistemin yargilanmasindan ziyade mahkimlarin
“cimbizlari, képekleri ve metresleri” (Kuyas, 2007, s. 211) nin konusulmasi elestirilmis
ve adalet anlayigina giiveni sarstig1 vurgulanmistir.

12 Mart 1971 Mubhtirasi, 2000 sonrasi pek fazla islenmemis olsa da 50-60 yillik bir
siirede yasanan gelismeleri anlatan Diin Ferda romaninda, 70’li yillara kisa da olsa
deginilmistir. Bagkahraman Ferda, liniversite hocasinin ihbariyla tutuklanmis ve kisa bir
stire hapiste kalmistir. Kendisi kisa siire kaldigi i¢in kotii muameleden pek etkilenmemis
olsa da arkadaslar iskence gbérmiis ve agir yaralar almistir. Darbe sonrasindaki siyasi
faaliyetleri ve yurt disindaki yillarina da yer verilmis, Ferda’nin sosyalizmden liberalizme
gecisinin asamalar1 anlatilmistir.

Devir romani, Tiirk siyasi tarihinde 6nemli bir doniim noktasi olan 12 Eyliil
Darbesi’ni ele alirken darbeyi hazirlayan nedenler ve toplumsal yapiyr da ortaya

koymustur. Darbe dncesinde sokaklarda ¢atismalar olagan goriilmeye baslanmis, toplum
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ayrismig, kimi mahalleler iilkiicii genglerin kimi mahalleler solcu genglerin denetimi
altina girmistir. 1971°den sonra degisen pek bir sey olmamistir. Sevgi. “71 'den bugiine
kadar, dokuz yilda yana yana biiyiiyen i¢savas boyunca yiiriidiim...” (Temelkuran, 2015,
s. 35) diyerek bunu desteklemistir. Giin Sazak, Nihat Erim ve DISK Baskan1 Kemal
Tiirkler’in 6ldiirtilmesiyle ipler daha da gerilmis, sokaklar adeta kan gdliine donmiistiir.
Egitimde de ciddi sikintilar vardir; o yil, 395 6grenci ve 6gretmen 6ldiiriilmiistiir.
Romanda, Balgat Katliami’na 6zellikle yer verilmis, saniklardan Mustafa
Pehlivanoglu'nun, “4bi galiba garibanmin tekini yakaladik biz. Bu Balgat Katliami
santklart vardi ya iki iilkiicii, Abi onlarin bir tanesi gariban bir ¢ocuk.” (Temelkuran,
2015, s. 280) ifadeleriyle Mustafa Pehlivanoglu’nun inandig: iilkiilerle yola ¢ikmus,
masum bir gen¢ oldugunun alt1 ¢izilmistir. “Yakalamaya o kadar taktim ki kafayi.
Hepimiz taktik yani.” (Temelkuran, 2015, s. 280) ciimleleriyle 6z elestiri yapilmistir.
Sadece Istanbul ve Ankara degil, Anadolu’nun diger kentlerinde de karisiklik
hakimdir. Corum’da insanlar o6ldiiriilmekte, Hiiseyin’in go6zlemlerinden hareketle
cocuklarin gozleri oyulmaktadir. Fatsa’da da ayni olaylarin yasanmamasi i¢in, gengler
sehre destek vermek amaciyla gitmeye baglamislardir. Hiiseyin, Fatsa’ya gitme
gerekliligini ve silahli miicadelenin elzem oldugunu Birgiil’e su climlelerle anlatmistir:
“Ben bu sefer de Fatsa’ya gidiyorum Birgiil... Biitiin sehri toplamislar, iskenceden
geciriyorlar. Bizimkiler dag koylerine ¢ikmis. Artik baska ¢are yok. Hayat kurmamiza
izin vermediler, vurusmaktan baska ¢are birakmadilar” (Temelkuran, 2015, s. 194).
Toplumsal yapinin kutuplagmasiyla beraber siyaset diinyasinda da uzlagma soz
konusu degildir. 112. turda dahi Cumhurbaskan1 se¢ilememis, Meclis tikanmis, partiler
goriis birligine varamamig, ayrica ekonomik sikintilar bas gostermistir. Basbakanlik
Miistesar1 Turgut Ozal’mn Paris’te IMF goriismelerine katilmasi da elestirilen durumlar
arsindadir. Roman, sol cenahin bakis agisiyla yazilmasina ragmen CHP elestiri oklarinin
hedefi olmus, kahramanlar, Biilent Ecevit’in miicadeledeki 6grencileri, eylemci sol olarak
dislamas: ve pasif konumda olmasindan sikayet etmislerdir: “Yahu bu CHP adam olmaz.
Ecevit, ‘Tiirkiye adeta bir Nazi yonetimi altindadir,” demis. E sen ne yaptin Pasam? Millet
kendini paraladi. ‘Al demokrasi giiglerini arkana, ¢ik sokaga.” Ama yoook” (Temelkuran,

2015, s. 61).
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Ulke genelinde bir cilginlik hali yasanmaktadir. Asker bu gidisata son vermek
amaciyla 12 Eyliil 1980°de yonetime el koymustur. Roman, darbenin ertesindeki giinlerde
sonlandirildigi i¢in, sikiydonetimde yasananlara yer verilmemistir.

Kus Diline Oykiinen romam, 12 Eyliil’iin ardindaki travmatik ve psikolojik etkilerin
yani sira siyasi gelismelere odaklanmistir. Kahramanlar Giilay ve Yavuz, 12 Eyliil’den
sonra tutuklanmis, iskence gérmiis, toplum tarafindan diglanmis ve hayatlarina kaldiklar1
yerden devam edememislerdir. Ozellikle kahramanlarin yasadig1 iskenceler, canli ve
etkileyici bir iislupla okuyuculara sunulmus, sorgu esnasinda konusmamak ic¢in 6liime
giden gencler anlatilmistir. 1980 sonarsi yasanan gelismeler “Siyasi Iklim” basliginda
detaylandirilmigtir.

Bickin ve Orta Halli’de yazar, darbeden onceki ve sonraki donemleri, psikolojik
etkileri, sosyolojik degisimleri etkileyici bir dil ve farkli bir teknikle anlatmistir. Roman,
12 Eyliil darbesiyle yarim kalmis ve pargalanmis hayat hikayelerine odaklanmis, olaylar
kronolojik bir siraya uygun ve dogrudan kaleme alinmamigtir. Darbeden 6nceki siyasi
iklim, Edip’in anlattiklariyla sinithdir. Ogrenci protestolar, polis baskinlari, morgdan
kagirilan cenazeler, polisin bagvurdugu kaba kuvvet Omer’in, Edip’in hayatin1 anlattig
romaninda gozler oniine serilmistir. Ozellikle 1 Mayis 1977°de yasananlar, trajik

goriintiilerle kaleme alinmstir:

“Az étesindeki hamile kadinin cansiz bedenine dikmisti gézlerini: sendika bagkani
kiirsiiye ¢iktiginda gormiistii onu: elinde bir giil vardi, otel is¢ileri arasindaydi, yere
¢Okmiistii...

Panzerler ve cankurtaranlar alanda firdéniiyordu. Tam bedenini dayadigi tas
ctkintidan kurtarmisti ki, kadimin kipirdadigini, bir iki kiigiik devinimle yiikselip algaldigin
gordii ve aymi anda, durmadan éten cankurtarana dogru bagirarak kostu, Kimse duymadi
sesini; dahast panzerin kovaladigi bayrakli sopali bir kalabaligin arasinda buldu kendini ve
onlarin arasinda siirtiklenmeye bagladi” (Yildirim, 2003, s. 212-213).

3.1.7. iskence-Sorgu

En biiylik insanlik suglarindan olan iskence, bireylerin fiziki yapisina verdigi
zararla sinirhi kalmayip ruhunda da derin yaralara neden olan en agir suclardandir.
Romanlarda genellikle darbelerle 6zellikle de 12 Eyliil Darbesi’yle 6zdeslestirilmistir. Bu
romanlarda kahramanlarin birgogu iskenceden ge¢mis, yasadiklar1 zihinlerinde
silemedikleri bir iz olarak kalmistir. Bu feci muamele, baz1 karakterler i¢in ise bir
kahramanlik 6rnegidir ve isim vermeden iskenceye dayandiklari i¢in kendileriyle gurur

duymaktadirlar.
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12 Eyliil romanlari igerisinde en etkileyicilerden biri olan Kus Diline Oykiinen’de,
iskence ana temalardandir. 12 Eyliil sonrasi tutuklanan genclerin psikolojik ve fiziki
acidan igkenceye ve tacize maruz kalmalari, iskence anindaki psikolojik durumlar, tim

ciplakligiyla detayl bir sekilde anlatilmistir:

“Elektrik agzimi, gozlerimi yakarken, dislerimi dokerken kolay. En zoru o yumusak
sesli olani, insan gibi konusani. En kotiisii o sesle aranda kurulan yakinlhk... Sana iyi
davranacagini diisiinmek; igin icin beklemek bunu. Seninle iligki kurmasina izin vermek...
Icinde bir par¢a olsun insanlik kaldigina inanmak, bundan medet ummak... Belki acir sana,
belki daha az yakar camini... Birbirimizden nefret ederken kolay” (Devecioglu, 2004, s. 33).

Iskencenin akilda kalan en yipratici tarafi, siiphesiz tecaviizdiir. Giilay,
sorgudayken defalarca tecaviize ugramis, c¢iktiktan sonra da bekaretini kaybettigi icin
toplum tarafindan yargilanmis ve diglanmistir. Yasadiklarini aklindan ¢ikaramadigi igin
Yavuz’la saglikli bir iliski kuramamistir. Romanda tecaviiz sahneleri tiim detaylariyla
kaleme alinmus, sarsici bir {islup kullanilmistir.

Iskencenin diger bir etkisi, fiziksel acilarin disinda, iskence sonunda lememek,
¢oziilmek ve arkadaslarini ele vermek korkusudur. Romanda iskencenin en ¢ok bu boyutu

islenmis, gengleri derinden yaralamis ve lizerlerinde psikolojik bir baski yaratmistir:

“Darbeden ve iki biiyiik operasyondan sonra, tek tiik de olsa karsilastigi kisilerin
yiiziinde, ayni seyi gérmiistii; iskence korkusu... Oliimden beterdi bu. Bir gece alinp
gotiiriilmek, insan ¢ighklarindan, acidan, kiifiirlerden olusmug bir diinyaya atilmak,
birbirinden korkung¢ iskencelerden gecmek. Iskence korkusundan daha korkung olan
‘coziilme’ korkusuydu. Ya ¢oziiliiv, arkadaslarini ele verir, bildiklerini anlatirsa; gittigi
sehirleri, tamidigi insanlar:” (Devecioglu, 2004, s. 145).

Bir 12 Eyliil roman1 olan Devir’de ise kahramanlarin neredeyse timii iskence
gormiistiir. Sevgi, 71 Muhtirasi’nda sorgu esnasinda iskenceye maruz kalms, yiiziinde
sigara sOnduriilmiistiir. Aliye’nin kardesi Said, iskencede hayatin1 kaybetmistir. Hiiseyin
defalarca falakaya yatirilmis, kolu kirilmistir. Turgay, Ozel Tim tarafindan gozaltina
alinmis, li¢ giin sonra birakildiginda intihar etmistir. Arkadaslari, gézaltindayken iskence
gordiigiinii ve kabullenemeyecegi bir tavra maruz kaldigini diisiinmektedir. Cem
Tokmak¢1 da yine iskencede hayatini kaybetmistir. Siiheyla’nin nisanlis1 ise sorgu
sirasinda 6lmiistiir. Siiheyla, bu olaydan sonra zihinsel olarak toparlanamamis, psikolojisi
bozulmus, dengesiz hareketler sergiler olmustur. Aliye’ye yapilanlar ise oglu Ali’nin
goziinden su sekilde aktarilmistir: “Annemin ayaklar: kocaman ¢iinkii falaka yapmisiar.
Ben biliyorum onceden onu” (Temelkuran, 2015, s. 362).

Romanda iskence, sol cenah tarafindan adeta dogal bir siire¢ olarak kabul
edilmekte, sorguda konugmayanlar bir kahraman olarak algilanmaktadir. Sevgi, Aydin’in

pasif tutumunu elestirerek, neden iskence gérmedigini merak eder. Ona gore sorgulamaya
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alinmayan bir devrimci, korkak ve acizdir. Temkinli davraniglarda bulundugu icin
kocasina bir tiirlii 1stnamamis ve hayata ayni gozle bakamamuistir.

Bickin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet), tam anlamiyla bir 12 Eyliil roman
olmasima ragmen, siyasi iklim ve olaylar, agik¢a belirtilmemis, bireyler iizerindeki
travmatik etkilere odaklanilmistir. Edip, bankanin sendika temsilcisidir. Darbeden dort
giin sonra tutuklanmis, diger sendikacilar kisa bir siirede birakilmigken, Edip, dort yil
hapse mahkiim edilmistir. Bu dort yila dair ayrintilara ¢ok fazla yer verilmemesine
ragmen, Ozgiir kaldigindaki ruh hali, bu dort yilin zor gectigini hissettirmektedir. Ayrica
Edip, konusma bozuklugu yasamakta, bunu nedeni ise sorgulama sirasinda hig
konusmamasidir. Sorguda kapattig1 dudaklarini bir daha agmamis, konustugu zaman da
sozctkleri tersten soyler olmustur. Bunun yani sira sorgularda esine kiifiirler edilerek
psikolojik acisindan yildirilmaya calisilmistir. Esi Hiilya’nin 6liimiinden sonra bu
goriintiiler Edip’in i¢ini daha da acitmaktadir. Argo sozler ve kiifiirler, okuyucuya tersten
verilmistir.

1970’1i yillardan 2000’lere uzanan genis bir zaman dilimini ele alan Diin ve
Ferda’da, 1971 Muhtirasi’yla hapishanelerde yapilan iskencelere yer verilmis, iskence
sahnelerinde ayrintili bir anlatim benimsenmistir. Hapishanede dort ay kalan Ferda,
arkadaglarinin maruz kaldig1 kadar agir bir iskence gormemistir. Ferda’y1 asil sarsan,
iradesinin disindaki zorlamalara tahammiil edebilmektir. Romanda yer alan su climleler,

Ferda’nin yagadiklarinin 6zetidir ve diger tutuklulara nasil davranildiginin bilgisini verir:

“Agwr iskence gérmemisti. Bilinci bedenden kovan, yabancilastiran, govdeden
tiimiiyle kopartan asagilamalara maruz kalmamisti eti. Gozleri banth, ayakkabilarini
giymesine izin verilmeden gotiiriiliip getirilmisti sorguya. Bir de tokat yemisti. Iradesinin
disinda mechule siiriiklenmenin varligi hiclestiren acisini yasamig, bu yoldan ge¢mis, gegcen
ve gececek olan yoldagslarla arasindaki bagi animsayarak higlesmeye direnmeye baslamisti”
(Atasii, 2013, s. 51).

Calismada ele alinan romanlar arasinda, darbelerin disinda iskenceye yer verilen
tek roman Veba Geceleri’dir. Romanda iskence en agir sekilde Seyh Hamdullah’in iivey
kardesi Ramiz’e uygulanmistir. Bonkowski Pasa’nin 6ldiiriilmesi iizerine Ramiz ve
adamlari, Vali Sami Pasa tarafindan tutuklanmis, islemedikleri halde sucu itiraf etmek
zorunda birakilmislardir. Bu itiraf siireci su ciimlelerle ifade edilmistir: “Zanli sopalarla
doviilmekten, kerpeten iskencesi ve uykusuzluktan her an délecek gibi oldugundan, pek
coklarinin bu durumda yapacagi gibi sucu iizerine almig, kendisine emir verenin Ramiz

oldugu yalanini kabul etmig, béylece Vali’'nin affina ugrayacagini hayal etmisti” (Pamuk,
2021, s. 162).
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3.1.8. Siirgiin

Siirgiin s6zciigii dilimizde ii¢ ayr1 anlamda karsimiza ¢ikar. i1k anlami “Ceza olarak
belli bir yerin disinda veya belli bir yerde oturtulan kimse, menfi” anlaminin disinda “bu
bicimde siiriilmek isi ve bu isin sonucu, nefiy; bir kimsenin siiriildiig yer, menfa” (Ozgelik,
2003, s. 8) anlamlarina da gelmektedir. Bu tanim da gostermektedir ki siirgiin sadece
verilen cezayi ifade etmesinin yani sira kisisel bir durumu ve mekani da ifade etmektedir.
Bu nedenle siirgiiniin etkileri her agidan edebiyata ve 6zellikle de romanlarda yogun bir
bi¢imde ele alinmustir.

Calismada yer alan Kaplamin Sirtinda “Istibdat ve Hiirriyet” romani, Sultan
Abdiilhamit’in Selanik siirgiinii yillarin1 konu ettigi i¢in, siirgiin ana temalardan biridir.
Kardesi Resat Efendi tahta gecince 33 yil lilkeyi yonetmis olan II. Abdiilhamit’i, ailesi ve
maiyetiyle birlikte Selanik’e gondermis ve bahgeye ¢ikmasini dahi yasaklamistir. Halife
iken siirgline gonderilmek ve ilk zamanlarda koti muameleye maruz kalmak
Abdiilhamit’t derinden yaralamistir. Geceleri gecmisin  golgesinde saatlerce i¢
muhasebesini yapmis, vicdan azaplar1 ¢ekmis ve pismanliklar duymustur. Zamanla
siirglin hayatina aligsa da saltanatta kaldigi uzun yillar boyunca faydali isler yaptigini;
fakat hep yanlis anlasildigini diisiinerek hiizlinlenmistir. Resad Efendi’nin, kardesini
oldiirmeyip sadece siirgiine gondermis olmasi ise bir teselli kaynagi olmustur denilebilir.

Veda (Esir Sehirde Bir Konak) romaninda, siirgiin temasi, ihanet ve kagis
fikirleriyle bir arda verilmis, kimin hain, kimin vatansever oldugu kavramlariyla okuyucu
diisiinmeye sevk edilmis; roman, bu sorulara cevap aramak i¢in yazilmistir. Ahmet Resat
Bey, willardir Osmanli Devleti’nin hizmetinde olan bir biirokrattir. Vatanin icinde
bulundugu duruma iiziilmekle birlikte Sultan’in hatalarin1 gorse dahi ses ¢ikaramamakta
ve hanedana ihanet etmek istememektedir. Milli Miicadele kazanilinca Maliye Nazir
sifatiyla hain listesine alinmis ve iilkesini terk etmek zorunda kalmistir. Sultan Vahdettin
de bir ingiliz gemisiyle sessiz sedasiz vatanindan ayrilmistir. Romanda vatan hainligi,
haklilik ve haksizlik gibi kavramlar, kazanan ve kaybeden {lizerinden verilmis, eser “Milli
Miicadele kaybedilseydi o zaman Milliciler hain olacakti” tezinden hareketle
kurgulanmistir. Yazarin amaci okuyucuyu diisiinmeye sevk etmek ve yerlesen onyargilar

kirmaktir.
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3.1.9. Suikast

Onemli devlet adamlarini veya bir kitlenin liderini, planli bir sekilde 6ldiirmek
olarak tanimlayacagimiz suikast, II. Abdiilhamit’i konu edinen romanlarda karsimiza
ctkmustir. II. Abdiilhamit’in siirgiin yillarinm anlatildigr Kaplanmin Sirtinda “Istibdat ve
Hiirriyet” romaninda Sultan’in ugradig: saldirilara yer verilmistir. Sultan Abdiilhamit,
hayat1 boyunca oldiiriilmekten korkmus ve hep temkinli olmustur. Buna ragmen
saltanatta iken Ermeniler tarafindan oOldiiriilmeye calisilmis; saldiridan kil payi
kurtulmustur. Selanik’te siirgiin yillarinda da Alatini Konagi’nda Miilazim Salih adl
asker, Abdiilhamit’i 6ldiirmeye ¢aligmis; fakat bagaramamistir. Miilazim Salih, o donem
cogu askerin diislindiigii gibi Abdiilhamit’i 6ldiirmekle kahraman olacagini hayal
etmistir. Bu suikast girisiminden sonra telaslanan devrik Sultan, yanlis anlasilmalari
gidermek ve kendini ifade edebilmek i¢in hatiratin1 yazdirmaya karar vermis; fakat bu
emelini gizlice Doktor Atif Hiiseyin Bey gerceklestirmistir.

Veba Geceleri’'nde de 1905 yilinda Ermeni ihtilalcilerin Sultan Abdiilhamit’e
diizenledikleri suikast, romanin olay orgiisiine dahil edilmistir. Y1ldiz Camii’ndeki cuma
selamliginda gerceklesen olayda yirmi alt1 kisi 6lmiistiir. Abdiilhamit, Seyhiilislam’la
ayakiistii yaptig1 sohbet neticesinde, patlamadan tesadiifen yara almadan kurtulmustur.
Sultan’in polisleri ve iskencecileri olayr ¢6zmiis, bombalar1 evinde saklayan Belgikali
Edward Joris, hapse atilip idama mahkim edilmis; fakat Belgika Krali’nin baskisiyla ajan
olmasi sartiyla iki y1l sonra serbest birakilmistir.

Dirilis-Canakkale 1915 romaninda ise farkli bir suikasttan bahsedilerek
Osmanli’daki gerici hareketler anlatilmaya ¢alisilmistir. Milli uyanis ve kadin hareketine
engel olmak isteyen gerici zihniyet, bu gidisatin sorumlusu oldugunu diisiindiigii bir
Ittihatg1y1 Sldiirmeyi planlamustir. 12 Haziran 1913’te Sadrazam Mahmut Sevket Pasa
ayrintili hazirlik asamasina sahip bir planla 6ldiiriilmiis, suikast¢ilardan biri yakalanip

sucunu itiraf etmistir. Suikastin ardindan Sait Halim Pasa Sadrazam olmustur.
3.1.10. idam

Siyasi iktidarlarin, bir sugun karsilig1 olarak mahkiimun hayatina son vermesine
karar vermesi ve infaz etmesi olarak tanimlandirilabilecek olan idam, romanlarda genel

anlamda 27 Mayis ve Adnan Menderes’in konu edildigi romanlarda kargimiza
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cikmaktadir. 2000 sonras1 yazilan tarihi romanlarda 12 Mart arka planda kaldigr i¢in o
donemdeki idamlardan bahsedilmemistir.

Idam, Yorgun Mays Kisraklari’nda en énemli temalardan biridir. Basbakan Adnan
Menderes, Disisleri Bakani1 Fatin Riistii Zorlu, Maliye Bakan1 Hasan Polatkan’in idam
edilmesi Tiirk siyasi tarihinin en utang verici olaylarindan biridir ve romanda idamlara
giden siire¢ tiim detaylariyla anlatilmigtir. Demokrat Parti Hiikiimeti’nin ekonomi ve din
anlayisi, tepkilere yol agmis ve askerin miidahalesiyle 27 Mayis’ta demokrasiye darbe
vurulmustur. Romanda siire¢ genis bir sekilde ele alinsa da dort ay siirecek olan (Topgu
ve Topcu, 2017) Yassiada Yargilamalarina yer verilmemis, zamanda atlama yapilarak
Adnan Menderes’in idam giiniine odaklanilmigtir. Fatin Riistii ve Hasan Bey’in infazlari,
Menderes’ten bir giin 6nce gerceklestirilmistir. Adnan Bey, onliigii giydiren askere karsi
ctkmamius, ellerinin baglanmasina direnmemistir. Uyku ilaglarini ezip igmis, “Kinanacak
bir duygum ve hareketim olmadi” (Karakoyunlu, 2004, s. 563) diyerek idama yiiriimiistiir.

Romanda, Sokrates’in baldiran zehriyle Oldiiriilmesi ve ailesi ile Adnan
Menderes’in  infazi arasinda baglanti kurulmus, oOliimler ve yargilanmalar
Ozdeslestirilmistir. “Meviana’yr yaratan 1s1gin kaynagi Tebrizli Sems’in oldiiriiliisii "ne
de deginilmis, yine Adnan Menderes’le iliskilendirilmis ve Menderes’in de demokrasinin
15181 oldugu fikri vurgulanmaya calisilmistir (Karakoyunlu, 2004, s. 563).

Bir 27 Mayis romani olan Yeni Bastan’da da Adnan Menderes’in idamina kisa da
olsa deginilmis, genellikle cezanin altinda yatan nedenler 6n plana alinmis, infaza yer
verilmemistir. Romanda Atatiirk devriminin gergeklestigi donemlerdeki idamlara da yer
verilerek her sekilde bir demokrasi ve kisisel hak ihlali oldugu vurgulanmistir.
Baskahramanlardan Enver’in dedesi Tevfik Pasa, Atatiirk’e bagli bir yapida olsa da
demokratik goriiglerini her firsatta sdyleyen “Pasam sizin bilgili degil emir dinleyecek
adama ihtiyaciniz var” (Kuyas, 2007, s. 433) diyecek kadar cesur olan bir biirokrat olarak
tanitilmis, idaminin haksiz oldugu belirtilmistir.

Calismalarda Osmanli donemindeki idam cezalarina da yer verilmistir.
Osmanli’nin kati din anlayisimi elestirmek adina Elif Safak, Ustam ve Ben romaninda
Mecnun Seyh (Leyli) karakterini kurguya dahil etmistir. Insanlarin Allah’in suretinden
birer par¢a oldugunu ve safi inanci savunan Leyli, seyhiilislam tarafindan kafir olarak

addedilmis ve dokuz miiridiyle birlikte idam edilmistir.
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Osmanli Devleti’nin 29. Vilayeti olan Minger’deki veba salginini konu eden Veba
Geceleri’nde de idamlar bir¢ok yerde vurgulanmis, yanlis bir uygulama oldugu yazar
tarafindan hissettirilmistir. Orhan Pamuk bir roportajinda romanin giincele deginen tek
temasinin idam oldugunu belirtmis, bilingli bir sekilde romana ekledigini vurgulayarak
idamin  insani olarak kabul edilemez bir olgu oldugunu savunmustur

https://m.bianet.org/bianet/tarih/248768-kitapta-gunumuze-dogrudan-gonderme-yapan-

tek-bir-konu-var adresinden alindi. Romandaki ilk infaz Ramiz ve adamlarina Vali Sami

Pasa tarafindan uygulanmistir. Vilayet baskinini diizenledikleri i¢in Ramiz ve teslim olan
(en genci hari¢) adamlar1 idama mahkim edilmis, Ramiz, “Zeynep” diye haykirarak
sehpadan atlamig ve hayatin1 kaybetmistir. Komutan Kamil’den sonra yonetimi devralan
Seyh Hamdullah yonetimi, ivey kardesi Ramiz’in dciinii almakta gecikmemis, Vali Sami
Pasa’y1 acimasizca idam ettirmistir. Ertesi sabah da Bonkowski Pasa’nin genglik arkadasi
Eczaci Nikiforo gayrimiislimlere duyulan ofke ile sert bir bicimde ve azarlanarak idam

edilmistir.
3.1.11. Komiinizm

Komiinizm, “ozel miilkiyetin olmadigi, biitiin mallarin, tiretim araglarinin topluma
ait bulundugu, bunlari herkesin ortaklasa kullandigi toplum diizeni” (Piskiilliioglu, 2008,
s. 1125) olarak tanimlanmistir. Komiinizme ve Tiirkiye Halk Istirakiyun Firkasina Yorgun
Mayrs Kisraklari’'nda, kurgu karakter Miiyesser ile odaklanilmistir. Tiirkiye Halk
Istirakiyun Firkas1 1920-1923 arasinda faaliyet gdstermis ve kisa siirede kapatilmustir.
Her ne kadar “Aralik 1920°de yasal kurulus basvurusu yapilmis olsa da bu ilk yasal
faaliyet donemi 1-2 ay siirebilmistir. Dolayisiyla 1920-1923 déneminde THIF 'nin toplam
vasal faaliyeti 1 yili bulmamistir” (Akbulut ve Tungay, 2016, s. 11). Romanda bu
diisiincenin temsilcileri Miiyesser ve gen¢ yasta dldiiriillen Topgu Fuad’dir. Miiyesser,
siyasetin halkla yapilmas1 gerektigini savunmaktadir. Miiyesser bir toplantida
komiinizmle ilgili bilgiler vermistir: “Istirakiyun felsefesi gozyasi degildir. O bir él¢iidiir.
Zorluklarin, varliklarin élciisiidiir. Bu dlciiniin kantar ahlak, okkast akildir ... Istirakiyun
ihtivag¢, imkan ve firsatin dengesidir, memleketin asil gercegi bilinmeden, c¢aresi
tiretilemez” (Karakoyunlu, 2004, s. 93). Miiyesser, istirakiyun felsefesini {ivey
babasindan 6grenmis, Topg¢u Fuad’la sekillendirmistir. Fuad’in Milli Miicadele’de yer
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aldiginin ve Miiyesser’in Cumhuriyet destek¢isi oldugunun alt1 6zellikle ¢izilmistir. Bu

diisiince sistemi, romanda olumlu bir bakisla ele alinmistir.
3.1.12. Sosyalizm

Sosyalizm, 27 Mayis, 12 Mart ve 12 Eyliil Darbeleri’ni anlatan romanlarda terim
olarak sikca gegmis; fakat Diin ve Ferda romani haric hi¢bir romanda
detaylandirilmamustir.

Diin ve Ferda’da, sosyalizmin gelisimi anlatildig1 kadar elestirisi de yapilmuistir.
Tirkce Sozlik’te “iiretim araclarinin kamunun, devletin elinde olmasi, ekonomik
etkinliklerin kar yerine insanlarin gereksinimlerini karsilamasi: gerektigini one siiren,
deger olarak emege onem veren toplumun oJrgiitlenmesinde koklii degisiklikler
amaglayan siyasal 6greti” (Piskilliioglu, 2008, s. 1571) olarak tanimlanan sosyalizm,
romanda “uygarligin ana ¢eliskisini emek-sermaye karsithiginda bulan enternasyonal bir
hareket” (Atasii, 2013, s. 98) olarak ifade edilmistir. Tiirkiye sosyalistlerinin romantizme
kapilarak yol almalar1 ve riizgar tersten estiginde birbirlerinin diismani olabilmeleri
elestirilmistir.

“Tiirkiye sosyalistleri... Yitirdiklerine birlikte aglayan, birlikte devrimci marslar
soyleyip tiirkiiler yakan, birbirleriyle sarmas dolas icki i¢ebilen, yiirekten kahkahalarla giilen
Tiirkiye sosyalistleri... Giiciinii, zayifi ezmekten alan kasirga giiriil giiriil eserken iistlerine
tistlerine, ters akim olmanin act yazgisiyla bogusuyorlar, savruldukca birbirlerinin bogazina
sartlyyorlar. Kavganin sicaginda kopan toz bulutu iginde kendi devinimlerinden baskasini
secemiyorlar” (Atasii, 2013, s. 94).

Bagkahraman Ferda, sosyalizmden liberalizme kayarken eski dostlariyla biiytik bir
fikir ayriligina girmistir. Sosyalistlerin, tiirkli ve mars dinleyip teori kitaplarini tartisip
hapishanede yatmaktan bagka bir sey yapmadiklarini, disaridaki kocaman diinyay1
kacirdiklarin1 ve bir araya gelme fantezilerinin yersiz oldugunu anlatmaya c¢alismistir.
Ferda, bu umutsuz c¢irpimistan siyrilarak kendini kapitalist sistemin kucagina atmus,

giicliiden yana bir tavir almistir.
3.1.13. Liberalizm

Liberalizm, basit bir bigimde 6zgiirliik¢ii bir siyasi, sosyal ve ekonomik sistemi
ifade eden bir kavramdir (Elma, 1996, s. 13). Kimi aragtirmacilara gore liberalizm, “dar

anlamda muhafazakarlikla-sosyalizm arasinda yer alan, genis anlamda ise komiinizm ve
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fasizme karsiolan bir siyasal teoridir” (Elma, 1996, s. 14). Kavram zaman icinde
ozgirliik¢iiliik ile bagdastirilarak kullanilmaya baslamistir.

27 Mayis’1 mercege alan romanlarm genelinde liberalizme deginilmistir. Ismet
Inénii’niin devletci politiakasina karst Adnan Menderes ve Demokrat Parti, liberalizmi
savunmus, hem ekonomik yarisin hem de bireylerin inan¢ ve diisiincede 6zgiir olmalari
gerektigini savunmuslardir. Yorgun Mayis Kisraklar: ve Yeni Bastan romaninda iktidarin
ilerleyen donemlerinde liberalizmin yanlis uygulanmaya baslandig1r ve muhafazakarliga
kaydig1 belirtilmistir. Ekonomi, Demokrat Parti doneminde beklenildigi kadar
diizelememis, kisisel hak ve oOzgiirliikler de ihlal edilmeye baslanmistir. 6-7 Eyliil
Olaylar1 bunun gostergesi olarak yansitilmistir.

Yeni Bastan romaninda liberalizme goniil vermis ve daha sonra yapilan yanliglardan
dolayr bu fikrinden pismanlik duymus gazeteci Enver Nejat Bircan’in hikayesi
okuyucuya sunulmustur. Enver’in fikirsel anlamda babasi konumundaki Turan’in
climleleri, Tiirkiye’de liberalizmin nasil anlasildigini ortaya koyar niteliktedir: “Bu iilkede
liberal olunmaz, liberalsen dincilerle, maceracilarla ittifaka zorlanirsin. Miden bunlari

kaldirmasa da zoraki yan yana diisersin” (Kuyas, 2007, s. 435).
3.2. TOPLUMSAL TEMALAR
3.2.1. Toplumsal Yap:

Ele alinan caligmalar tarihte onemli izler birakmis belirli devirleri anlattig igin
siyasi yapida oldugu kadar toplumsal yapida olan degisiklikler de okuyucu ile
paylasilarak sosyolojik ¢ikarimlar yapilmustir. Ozellikle darbeyi merkezine alan
romanlarda sosyolojik degisim ve doniisiim daha detayli bir sekilde kaleme alinmistir.
Toplumsal yapt kimi siyasi olaylarin nedeni oldugu gibi sonucu olarak da karsimiza
cikmistir. Bunun yani sira Cumhuriyet’in ilaniyla yasanan degisimler de yazarlar
tarafindan ele alinan konularin baginda gelmektedir.

Toplumsal degisim ve doniisiim etkileyici bir bicimde en ¢ok Bickin ve Orta
Halli’de ele almmistir. Kahramana gore 12 Eyliil’in ardinda biraktigi yarim kalan,
parcalanan sizofrenik hayatlar unutturulmak istenmis, gazeteler ve siyaset, suni
giindemlerle halki oyalamaya ve ilgiyi bagka yere ¢evirmeye calismiglardir. Adeta bir

kimlik insa siirecine girilmistir. Bu durum romanda su satirlarla aktarilir:
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“Yasam derlenip toparlaniyor; yeniden kendi giivenli yatagina dénmiis yorgun bir
irmak gibi, biraz saskin da olsa agwr agir akiyordu.

Gazeteler, ara sira bu yorgun irmagi biraz olsun hizlandirmak i¢in ¢esitli numaralar
yapwyorlar, topluma puslu bir ayna tutup, edinilmis degerleri sarsmaya ¢alisip, ulusal
marstan, ulusal yas giiniine degin her seyi tartismaya agip, yeni bir insan tipini onaylatmak
icin ugrastyorlardi.

Yeni kimlik arayisini irmagin sig sularinda siirdiiren gazeteler, dogal olarak yeni
cinayet ve tecaviiz haberlerini ardi ardina giindeme getirip, diger toplumsal gérevierini de
boslamyorlardr” (Yildirim, 2003, s. 91).

Gizli bir elin toplumu bagska bir yapiya evirdiginin iizerinde 1srarla durulmus; hafiza
kayb1 yasayan, itiraz etmeyen, oniine sunulani kabul etmeye mecbur birakilan bir insan
kitlesi olusturulmaya ¢alisildig diisiintilmiistiir.

Erendiz Atasii, kirk yillik bir donemi anlattig1 Diin ve Ferda adli eserinde insanlarin
teknoloji gelistikce birbirlerinden uzaklastiklarini, hatta koptuklarini ifade ederek toplum
elestirisini sunmustur:

“Elektronik imgeler ucusacak her yanda. Elektromanyetik dalgalarin tasidigi
sozciiklerden, rakamlardan olusmus sanal bir atmosfer kusatacak diinyay, yalitarak insan
teklerini. Birbirlerinden hi¢ bu kadar uzak olmamisti insanlar, jet u¢aklar: ¢agindaki kadar,
hi¢ bu kadar habersiz kalmamuislard: birbirlerinden, iletisim ¢agindaki kadar” (Atasii, 2013,
s. 97).

Ferda’ya gore, sosyalizm hayali kurarak ellerinden geleni yapan gengler
kendileriyle ugrasirken kapitalizm ve liberalizm ilerlemeye baglamis, toplum buna uygun
olarak sekillenmistir. Devrimciler konjonktiir farklariyla ilgilenedursun, kapitalizm emek
sOmiirlisii ile insanlari, hi¢ kullanamayacagi iriinler imal etmeye zorlamis ve
robotlastirmistir. Duygusuzlasan ve mekanik hareketlerle hayatini idame ettirmeye
calisan bireyler, yasama tutunmaya caligmis ve birbirlerinden giderek uzaklagsmaya
baglamiglardir.

Thsan Oktay Anar, Yedinci Giin romaninda kurguyu 6n plana c¢ikarmis olmasina
ragmen, donemin siyasi ve toplumsal 6zelliklerine deginmeyi ihmal etmemistir. Osmanl
Devleti’nin Batililasma sancilar1 ve toplumsal yapidaki degisimler gozler Oniine
serilmistir. Ozellikle Pera Caddesi ile degisen profil, giyim-kusamdaki farklilasma, Batili
pastaneler ve mimari yapilar vurgulanmistir. Refahin hiikiim siirdiigii bu mekanlarin
disinda kalan yerler ise daha farkli bir hayat stirmektedir ve Anadolu’dan gelen kiiltiir
hakimdir. Baglik parasin1 denklestirmeye ¢alisan gengler, Dersaadet’e calismaya gelmis;
fakat ¢ogu saf olan bu delikanlilar hirsizlarin hedefi olmustur. Yazar, bu goriintiiyle
Istanbul’daki yap1 farkini ortaya koymakla birlikte, baslik parasi gibi geleneksel yapilara

kars1 goriisiinii de vurgulamistir.
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Sultan Abdiilhamit doneminde toplumu ayrigtiran sofulara da deginilmistir. Bu
grup o denli korii koriine hareketler yapmaktalardir ki nikahsiz bir bigcimde sokakta el ele
tutusan ¢iftler dahi ling edilebilmektedir.

1934’iin Istiklal Caddesi’ndeki degisimler de romanda yer alarak Cumhuriyet’in
ilan1 ve devrimlerle degisen Tiirk halki gozler Oniine serilmistir. II. Abdiilhamit
doneminde sadece gayrimiislimlerde goriilen yenilesme hareketleri, 1930’larda Tiirk
halkinda da goriilmeye baslamis; kadinlar ve erkekler bakimli ve sik olmaya 6zen gosterir
olmuslardir. Batililagsma tam anlamiyla gergeklesmeye; kadinlar erkekler ile bir arada
eglencelere gitmeye ve sosyal hayatta belli bir konuma sahip olmaya baglamistir.

Romanda ayrica 1930’lu senelerin miinevverlerinin iki ziimreden ibaret oldugu
ortaya konulmustur. Ilk grup Divan edebiyat1 hayrani, dini vecibelerini yerine getiren,
kiraathanelerde edebiyat sohbetleri yapan iistatlardir. Ikinci grup ise Arapga ve Farscadan
ziyade Fransizca, Ingilizce ve Almanca bilen, Beyoglu’nu mesken tutan, Sisli’deki
apartman dairelerinde yasayan, dig gorliinlimlerine biiyilk 6nem veren kisilerden
olusmaktadir. Bu her iki grubun ortak 6zellikleri ise iiretici degil, tiiketici olmalaridir.
Yazar bu toplum profilini ¢izerek eski ve yeni edebiyat ¢ekismelerini ortaya koymakla
birlikte Dogu-Bat1 ¢atismasina da deginmistir.

Golgeler ve Hayaller Sehrinde romaninda, 1900’lerin basinda Osmanli halkinin
biiyliik degisimi, Batililagma sancilar1 ve arada kalmisliklari ifade edilmistir. Fuat,
Istanbul’a ayak bastiginda Miisliiman kadinlar ile Hristiyanlar1 birbirinden ayirmakta
zorlanmig, Osmanli’nin hizli bir modernlesme siirecinde oldugunu belirtmistir. Fuat,
Dogu’ya ait ozelliklerin ve iilkeye has degerlerin hizla yok olmasini su ciimlelerle
elestirmistir:

“Sehre gelince oryantalist ressamlarin resimlerindeki o rengdrenk carsaflar ve
feraceler icindeki kadinlar: da ara ki bulasin. Artik Dogu ’'nun kadinlari da koyu renkli, uzun,
sekilsiz Bati elbiselerine benzeyen daha modern kiliklar igindeler ya da koyu renk ¢arsaflar
giviyorlar. Ustelik artik o kalin pegelerin ardindan ¢ekici gozleriyle bakmiyorlar, cogunun
yiizii ¢ok ince bir tiille ortiilii, riizgarla ucustugunda ¢ak da umursamiyorlar. Erkekler de
renkli kiyafetler yerine koyu renk redingot giyiyorlar, hatta kravat baglyyorlar. Sarikli
Miisliiman tipini bulmak icin eski mahallelere gitmek zorundasin” (Giilsoy, 2022, s. 94).

Ayse Kulin’in romaninda da Osmanli Devleti’nin yikilmasi, Milli Miicadele ve
Cumhuriyet’in ilan1 gibi gelismelere bagli olarak yasanan degisimler gozler Oniine
serilmistir. Osmanli Devleti ve Cumhuriyet arasina sikisip kalmis nesil, Ahmet Resat Bey
ile ele alinmis; hanedana baglilik, Milli Miicadele ve Osmanlilik basliklariyla toplumsal

profil yansitilmaya ¢alisilmistir. Asirlarca siiren gelenegi bir anda silip atamayan eski
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nesil, yeni kavramlara alismakta olduk¢a zorlanmis, giyim ve kusamlariyla dahi ¢eliskili
ruh hallerini yansitmiglardir.

Turgut Ozakman’m Osmanliliktan Tiirkliige gecisini anlatan romaninda, dncelikle
kimlik inga siireci ele alinmistir. Milliyetlerini acik¢a sdyleyemeyen Tiirkler,
kimliklerinin farkina varmaya, milli duygular1 kabartan siirler dillerde dolasmaya
baslamistir. Dil sadelesmis, Tiirk Ocagi’nda verilen konferanslar halki bilinglendirmistir.

Toplumsal yapidaki bir diger 6nemli gelisme, kadinlarin bilinglenmesi ve
faaliyetlerde bulunmaya baslamasidir. Kadinlar, yardim ve egitim dernekleri kurmus,
dergiler ¢ikarmis ve toplantilar yaparak orgiitlenmeye baslamiglardir. Savasin sadece
cephede kazanilamayacagini diisiiniip ellerinden geleni yapmislar ve gerici diisiinceye
inat yaralilara yardim etmek i¢in hemsirelik kurslarina katilmiglardir. Kadinlarin
toplumsal agidan en 6nemli degisikliklerinden biri de pegeye karsi ¢ikmaya ve bircok
kadinin pecesiz dolasmaya baglamasidir. Kisacast ekonomik, sosyal ve siyasi sikintilarin
karsisinda toplum bir dirilis i¢cindedir. Halk kimligine sahip ¢ikmak adina miicadele
etmekte kararlidir.

Deli Zamanlar, Cumhuriyet’in ilani, ¢ok partili hayata gegis sancilari, 27 Mayis
Ihtilali’nin etkilerini yasayan bir devrin yapisini ortaya koymasi1 bakimindan énemli bir
romandir. Bir yandan Amerikan 0zentisi umarsiz bir genclik, diger yandan idealist
insanlar, bir diger tarafta da geleneklerinden ve toplumsal kodlamalarindan siyrilamayan,
savagl yasamis ebeveynler yer almaktadir. Yazar, bu karmasay1 zengin, fakir, Anadolulu

gibi kavramlarla daha da derinlemesine ele almistir:

“Benim sokaklarimin radyolarin yani basina ¢ekilmis solgun yiizlii genglerinin yerini
Nisantast 'nin yoklugu, darligi bilmeyen ¢ocuklart almaktaydi. Anadolu ¢cocuklarina gelince,
kimileri muti ve sadik, devletinin bekgisi kimliginde okuluna gidip gelirken, kimileri
kabugunu sol adina lkirmaktaydi. Motosikletli Bagdat Caddesi, Nisantasi, Levent
cocuklarimin The Beatles sevdalari, ansizin bastiran bir saganaktan nisan yagmuru
romantizmine dondiikten dort bes yil sonra sosyalist yapilanma ile hippiligin yan yana
yiiriimesini  gérecektik. Bunlar diinyada siikinet buldugunda bizim sokaklarimizin
kaldirimlarinda siirecek ve ancak yeni bir patlamanin esiginde soniip gideceklerdi” (Cokum,
2014, s. 23).

Seving Cokum ayni zamanda Cumhuriyet devrimleriyle ¢agdaslasmaya calisan
halkin, Avrupaliligi yanlis anlamalarin1 ve geleneklerini unutmalarini elestirmistir.
Giyim, miizik, yasam tarzinin Batililagsmaya bagladigi; fakat bunun zorlama ve yanlis bir

medeniyetlesme oldugunun altin1 ¢izmistir.
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3.2.2. Kadin Haklarn ve Kadina Bakis

Modern ve postmodern devrin en 6nemli temalarindan olan kadin, kimi zaman
kurguyu olusturmak adina kimi zaman mesaj vermek adina kimi zaman da devrin
sosyolojik yapisim1 yansitmak adina sik¢a kullanilmistir. Calismadaki romanlarda
ozellikle Ayse Kulin, Aysegiil Devecioglu ve Buket Uzuner gibi kadin yazarlar,
meseleleri derinlemesine incelemis olsa da Giirsel Korat ve Turgut Ozakman gibi erkek
yazarlar da en az kadin yazarlar kadar samimi bir bi¢imde kadin haklarini dile getirmistir.

Calismada kadin meselesine en yakindan bakan romanlardan biri olan Kus Diline
Oykiinen *de; kadinlarin sorunlari, cinsel kimlik arayislari, ask, tecaviiz, bekaret, kadinin
kendine ve toplumun kadina bakisi, Giilay’in nezdinde tiim kadinlar ele alacak sekilde
aktarilmistir. Romanda oOncelikle kisisel haklara saldirilarin en basinda gelen tecaviiz
tizerinde durmak gerekecektir. Glilay ve bircok arkadasi sorgu esnasinda tecaviize
ugramis ve bu, psikolojik bir yikim yaratmistir. Giilay’in erkeklere ¢ekingen bir tavirla
yaklagmasi, konusamamasi, kizarmasi, bu travmanin yansimalaridir. Giilay ve
arkadaslarina gore tecaviiz cinsellikle ilgili bir kavram degildir, hatta diger iskencelerden
fark1 yoktur; bedene izinsiz dokunmak da bir nevi tecaviizdiir. “Tene dokunmak benlige
dokunmakti. Tene dokunmak insanin icinde, sadece ona ait olan cevhere dokunmakti.
Giilay 1 Giilay yapan ne varsa pargalayip yok etmekti. Polislerin ona ve diger kadinlara
yvaptigi sey buydu. Tecaviiz orada baslamisti; ona dokunduklarinda” (Devecioglu, 2004,
s. 62). Tecaviiz sonrasi kadinlar, bilingaltlarindan bunu atamamakta ve geceleri kogusu,
sayiklama sesleri doldurmaktadir. Giilay, Yavuz’la ilk kez birlikte oldugu zaman, tecaviiz
sahneleri tiim ayrintilariyla goziiniin 6niine gelmis ve gbzyaslarina hakim olamamugtir.
Bunun disinda tecaviiz, bekaret sorununu da beraberinde getirmekte, annesi Vildan
Hanim dahi Giilay’in “kiz girip dul ¢iktigia” iiziilmektedir. Yine Giilay’la annesi bir
diigiline gittiklerinde, arkadaslarinin sarkinin “Ben kiz aldim dul ¢iktr” (Devecioglu, 2004,
s. 164) climlesini Giilay’a bakarak sdylemeleri, kendi cinsleri tarafindan da diglandiginin
bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Bunun yani sira Dr. Remzi’nin tacizine, arkadasi
Nimet’in inanmamasi ve bakire olmadigini ima ederek yargilayici sozler sdylemesi, yine
kadinin kadina acimasiz bakisini yansitir.

Kadinlarla ilgili farkli konulara da deginilmis, toplumdaki izlenimleri ele alinmistir.
Hi¢ kimsenin saygisin1 kazanamayan ve silik bir profil ¢izen Giilay, Yavuz’la iliskiye

basladiginda, arkadaglar1 tarafindan saygi ve itibar gormeye baslamistir. Kadinlarin
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goziinde, erkeklerin siginilacak bir liman ve statii olarak goriilmesi elestirilmistir. Dr.
Remzi’nin tacizinden sonra, Giilay da benzer fikirlere kapilmis, akrabasi Ziya ile
korunma iggiidiisiiyle evlenmeyi dahi diistinmiistiir. “Erkeklerden kurtulmanin tek yolu,
yine erkeklere mi siginmakt1?” (Devecioglu, 2004: 169) diye diisiinerek duruma isyan
etmistir.

Ayse Kulin de kadin duyarliligiyla Veda (Esir Sehirde Bir Konak) romaninda
kadinlarin meselelerini, celigkilerini, degisimlerini ve duygularimi ustalikla ortaya
koymustur. Konagmm hanimlar1 geleneksel bir ¢erceve i¢inde ¢izilmis, o6zellikle
Saraylihanim, torunlarinin okula gitmesine, Batili enstriiman ¢almalarina karsi ¢ikmis,
Milli meselelere dahil olmamalar1 gerektigini belirterek “Kiz dedigin yerini bilmeli. Her
seye burnunu sokmamalr” (Kulin, 2018, s. 217) ciimleleriyle kadinin toplumdan kopuk
bir sekilde yasamasini ve sadece ailesiyle mesgul olmasi gerektigini diistinmektedir.
Behice, az da olsa Fransizca bilen, gazete ve mecmualar1 okuyarak dis hayatla baglanti
kurmaya c¢alisan bir kadin olarak tasvir edilmis olsa da kapali kapilar ardinda
yasamaktadir. Azra ile katildig1 toplantida ne yapacagini bilememis, toplumdan ne kadar
kopuk oldugunu ac1 bir sekilde fark etmis, i¢ konusmalariyla pismanligini dile getirmistir:
“O daha evdeki diizenine sahip ¢ikamamisken, ona mi kalmisti vatani kurtarmak? Evinde
oturup udunu ¢almak, yiiniinii 6rmek varken, isi neydi onlarca ukala kadinin arasinda”
(Kulin, 2018, s. 148). Bu cilimleler kadinlarin kendilerine bakisin1 ortaya koymasi
acisindan onemlidir. Her ne kadar modern olmak adina ¢abalasalar da kabuklarini
kiramamakta ve geleneklerinden vazgegememektedirler. Behice’nin Kemal’le bir
diyalogunda da ayn1 goriisler s6z konusudur: “Hele bir evien de o zaman gorelim seni
Kemal, eli kalem tutan zevce mi tercih ediyorsun, eli oklava tutan mi? Disaridan gazel
okumak kolaydir, lakin her erkek evinde hanim hamimcik bir es ister” (Kulin, 2018, s.
101). Ayrica Behice iigiincii ¢ocugunun da kiz oldugunu 6grenince derin bir hiizne
kapilmis, esine bir erkek ¢ocuk verememenin iiziintiisiinii yasamistir.

Romanda kadin haklarinin miicadelesini veren kisilerin baginda Azra gelmektedir.
Esini ve kardesini savasta kaybetti§inden beri, hayatin1 vatam1 kurtarmaya adamuis,
toplumsal hayatin i¢ine dahil olabilmis, Milli Miicadele’ye katilmak amaciyla
Anadolu’ya gitmis, erkeklerle ayni safta miicadele vermistir. Azra, Osmanli’nin
cokiisliyle birlikte yeni Tirkiye’nin dogusunu sembolize etmektedir. Kadin haklari

konusunda Kemal de Azra ile ayni diisiinceleri paylasmakta ve kadinin sosyal hayata
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dahil olmas1 gerektigini savunmaktadir. Ahmet Resat Bey’in Mehpare’nin tek basina
disariya ¢ikmasinin yanlis oldugunu ifade etmesinin tizerine “Kadinlar ¢calismaya basladi
bu sehirde. Naciye Sultan himayesinde kurulan teskilat tarafindan, ¢alismaya tesvik
ediliyorlar. Yani sizin muhafazakar Saray mensuplariniz dahi artik kadinlarin evierde
hapis kalmalarindan yana degiller.” (Kulin, 2018, s. 63) diyen Kemal, amcasinin
goriiglerine karsi ¢cikmis ve kadinlarin tek basina sokakta yiiriimelerinin dogal oldugunu
ifade etmistir.

Kalenderiye’de kadma bakis ve kadin haklar1 Perizad {izerinden anlatilmaya
calisilmig ve donemine gore giiclii kadin portreleri ¢izilmistir. Perizad, Bahri Efendi’yi
hicbir zaman sevememis, birliktelikleri iskenceye doniigmiistiir. Kadinlara s6z hakki
taninmamasini ve eslerini secememelerini elestirmis, elinden bir sey gelmedigini ifade
etmistir: “Perizad’a soran var miydi? Bu adamla yatmak istiyor musun diyorlar miydi?
Geng kadin, aslinda basindan beri bu koca gévdeli adami hi¢ istememisti. Kadinlara
boyle seyler sorulmuyordu. Bu kadini aldim, bu kadini sattim gibi sozler onlarin 6mriinii
belirliyordu” (Korat, 2020, s. 79). Perizad, derinden baghlik duydugu Yusuf’tan da
umdugunu bulamamis, Allah’a inancinin sarsilmaya bagladigini, hayatin kadinlara
acimasiz davrandigini ifade etmistir. Perizad’in isyani, romandaki en etkileyici

ifadelerdendir:

“Allah’in sevgili kullarina bir bak,” didi, anler hemi padisah, hemi vezir, hemi molla
hemi Hizir. Iclerinde bi dene avrat yok. Avrady siytan sayip, ani koyup getmiisler. Avradin
govdesini de, aklint da, ruhunu da bir ¢tkinin igine sarmuslar, “yiiziinii agma yasaktir, géziinii
devsirme giinaftir” dimisler, geriye de ¢ikimin icindekini yagma iden siytanlar galmis.
Agnadim ben bu diizeni¢ Allah kimise ana dirim ki, bol zamandan gayr: Perizad diyin bir
kulu yok” (Korat, 2020, s. 170).

Sare de kadin haklarina dair goriis beyan etmis, kadinin isteklerinin erkek
tarafindan anlagilmadigini1 ve dikkate alinmadigini ifade ederek bu duruma itirazini dile
getirmistir. Kadinlarin cinsel agidan yok sayildiginin altin1 ¢izmistir:

“Kadmin arzulanmayr isteyip kendini gésterdikge adi ve ¢irkef sayildigi, kadinligin
yok edip sustukca bir kenara atildigi bu yasam bicimine isyan ediyordu. Erkegin cinsel
istegini bile rahatga séyleyip cilvelendigi bir yerde, put gibi oturup arzulanmay: beklemenin
stkicithigr onu hi¢hir sevimli davramisi olmayan cadilara ¢evirmisti. Cilvelenen erkegin
cilvelenen kadina da tahammiil edemedigi bu akildisi cinsellik oyununun sirrini, Sare ’ye gére
yvalnizca erkekler biliyordu” (Korat, 2020, s. 78-79).

Romanda, olay orgiisiiniin disinda kadin hikayelerine de yer verilerek kadin
sorununa dikkat ¢ekilerek zorlamalara maruz kalan kadinlar ile bu kisilerin Allah’a
isyanlaria yer verilmistir. Konstantiniye’deki Kipti cariyenin hikdyesi bu baglamda

okuyucularin dikkatine sunulmustur. Giizelligi ile dillere destan olan cariye, konaginda
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kaldig1 Lala Mahmud Paga’nin cinsel istismarina defalarca maruz kalmis, “Allah im su¢
bu biliyorum, ama beni kadin yaratmak da senin su¢un. Kadinligi birakiyorum” (Korat,
2020, s. 97) dedikten sonra zehir i¢ip hayatina son vermistir. Eserde genel anlamda erkek
egemen bir diinyada, duygusal ve cinsel agidan isteklerini dile getiremeyen kadinlarin
isyan1 ve bu yoksunluk neticesindeki mutsuzluklari kaleme alinmistir.

Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu’da da giiclii ve ilging kadinlar kurgulanmistir. Yazar,
kadin bakis acgisiyla egitim, evlilik ve haklar dogrultusunda bir¢ok konuya deginmis,
Meryem’in tutumunu elestirmistir. Meryem, kocasinin kendisinden daha fazla ilgilendigi
kiz1 Beyaz’1 kiskanarak okumasina karsi ¢ikmis, “Kizlar okumaz, kizlar gelin olurlar”
(Uzuner, 2007, s. 21) diyerek kadinin kadina bakiginin olumsuz 6rneklerinden birini
ortaya koymustur. Alican Cavus, kizin1 Edirne’ye sinava gdtiirecegi sabah, Meryem,
kefene sarilmis halde esikte yatar halde bulunur. Kizinin evden ancak kefenle ¢ikacagini
sOyleyerek Ogretmen olmasina engel olmus, aslinda hayatinin en biiyiikk hatasini
yapmustir; zira o giinden sonra kocasi yiiziine bakmamis, kizi Beyaz da evlenmeyerek
babasinin vefatina kadar yaninda kalarak tiim sevgisine sahip olmustur.

Yazar ayn1 zamanda, bazi kadinlarin 6zgiir olmadigin1 ve haklarinin elinden
alindigini belirtmistir. Ozellikle Arap kadinlar anlatilirken erkeler tarafindan esir alinan,
her anlamda kapatilan, birer figlir olmaktan oOteye gecemeyen varliklar oldugu
belirtilmistir.

Viki ve Beyaz Hala ise romanda ayaklar1 yere saglam basan giiclii kadinlardir.
Beyaz Hala’nin Viki’ye evlenmesini Ogiitlemesi iizerine Viki, kadinlikla ilgili mesaj

yiiklii su climleleri kurar:

“Kadinlarin hayattaki tek amaci sevismek ve analtk mi? (...) Bir kadinmin bir insan
olarak da entelektiiel zevkleri ve hirslart vardir Bey-azh Ha-la! Bir kadin her seyden once
bir insandwr. Senin gibi ézgiirliigiine diiskiin ve bu kadar mago bir iilkede kendi diizenini
kurabilmis bir kadin nasi olur da kadinhigr yalnizca cinsellik ve annelige indirger?”
(Uzuner, 2007, s. 236).

Avukat Ali Osman ise kadin meselesine farkli bir agidan yaklagmis, tarih
yaziciliginda ve tarihin i¢inde kadinin adi olmadigini, bunun yanlighigini ifade etmistir.

Yazar, diisiincelerini geng¢ avukatin agzindan okuyuculara sunmustur:

“Yirminci yiizytlin ortalarina kadar tam iki bin yil boyunca, insan deyince erkek insan
anladigimizi kimse reddedemez (...) O zaman bizler tarihi, kadinlar acisindan hi¢ bilmiyoruz.
Onlar, onemli bir adamin karisi veya kizi olmadiklar: siirece hi¢ anlatilmadi bizlere. Hem
tarih yazan bir kadin da yoktu. Olamazd: da. Kadin olarak tarihin iginde var olabilmenin
anlamini bu nedenle hi¢ bilmiyoruz. Yani Viki, kayit edilmeye degenler soylu erkek
savag¢ilardi” (Uzuner, 2007, s. 317).
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Yorgun Mayis Kisraklari’nda, kadinlar derin bir ask ile iliskilendirilmistir.
Romandaki kadin karakterlerinin tiimii gii¢lii ve ayaklari iizerinde duran kisilerdir. Adnan
Bey’in esi Berin Hanim, her daim, esinin destek¢isi olmus, saygi ve sevgi gormiistiir.
Ayhan Aydan, askia sahip ¢ikmis, Adnan Bey’i ¢ok sevmesine ragmen operadan
vazgecememis ve aksini bir zaaf olarak degerlendirmistir. Suzan S6zen ise Menderes’le
bir iligki yasasa dahi Bagbakan’in mehtab1 beraber izleme teklifine “Size istedigim gibi
dokunabilmek i¢cin mehtaba degil, saygiya ihtiyacim var” (Karakoyunlu, 2004, s. 496)
diyecek kadar dik bir durusa sahiptir. Romandaki tiim kadinlar, 6zel alanlarina saygi
duyulmasini istemis, magrur bir portre ¢izmistir. Celile Hanim da romandaki egitimli,
giiclii kadinlardan biridir. Yahya Kemal’le biiyiik bir agsk yasamus, fikirlerini sunmaktan
cekinmemis, her daim oglunun yaninda olmus ve yasadiklarina saygi duymustur. Kurgu
Cineli Miiyesser karakteri ile de ayaklar lizerinde duran ve ¢evresinden saygi gormiis
saygin bir kadin portresi ¢izilmistir. Siyasi fikirleriyle Adnan Menderes’i etkilemistir.

Miiyesser karakteri ile bir baska konuya daha dikkat ¢ekilir: Bekaret. Miiyesser’in
himayesine aldig1 ve evlendirdigi Safinaz’in, diigiin sabahi kiz ¢ikmadi iddiasiyla kocas1
tarafindan Oldiiresiye doviilmesine karsi ¢ikarak Safinaz’in sdylediklerine inanmay1
tercih etmistir. Kendisi i¢in de bekaret 6nemli bir kavram degildir. Topgu Fuad’la kisa
stiren bir birliktelik yasamis, bekareti bir tabu olarak gérmemistir.

Dirilig-Canakkale 1915’te, savastan sonra ele almman en Onemli konu, kadin
meselesidir. Yazar, savasla es zamanl olarak Istanbul ve Anadolu’da kadinlarla ilgili
gelismeleri aktarmistir. Miicadelenin sadece cepheyle sinirli kalamayacag fikri romanin
genelinde hakimdir. Geng akademisyen Ismail Hakki Baltacioglu, {iniversitenin kadinlara
da borcu oldugunu soOyleyerek haftanin bazi giinleri kadinlara yonelik konferanslar
vermesi gerektigini sdylemis, Dr. Omer Besim Pasa da bu dneriye ¢ok sicak bakmis ve
kabul edilmistir. Konferanslara higbir kadinin gelmeyecegi diistiniilmiis; fakat salonlar
dolup tasmistir. Beklenmedik bir olay daha gergeklesmis, kadinlar salonda pegelerini
acamaya baslamiglardir. Kadinlar artik bireysel haklarinin farkina varmis ve harekete
gecmistir.

Romanda 6zellikle pecenin kullaniminin kadinlar1 ne denli zora soktugu iizerinde
durulmus, bu 6rtiiniin Islam’la da bagdasmadigi savunulmustur. Tiyatro se¢melerine
katilan; fakat peceli oldugu i¢in segmelere giremeyen ve bir anda pegesini kaldiran bir

geng kizin serzenisi, romanin kadin haklariyla ilgili en 6nemli mesajlarindandir:
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“Iste yiiziimii agtim, ne deprem oldu, ne ates yagdi, ne salgin hastalik ¢ikti. Yiiziimiizii
peceyle ortmemiz igin dini bir zorunluluk var mi? Hayw. Anadolu’da kadinlar peceli mi?
Pegeyle tarla siiriiliir, tiziim toplanmir, inek sagilir, odun tasimir mi? Bu durum gehir
bagnazlarimin yarattgi, zorladigi, savundugu bir gorenek. Sizler bunun yanlishgini,
dayanaksizligini goriiyor ama kilimizi bile kipirdatmiyorsunuz, boyle gelmis boyle gitsin

diyorsunuz. Bizi toplumdan uzak tutuyor, umact gibi gezdiriyorsunuz” (Ozakman, 2008, s.
36).

Ayni sekilde Mithat Stikrii Bey’in esi Hatice Hanim da peceyle ilgili diisiincelerini
aktarmistir. Esiyle Istanbul’u gezerken bu giizellikleri pecesiz gormek istedigini
soyleyince esi reddetmistir. Bunun iizerine Hatice Hanim, “Istanbul 'un giizelliklerini siz
erkekler biliyorsunuz. Rumlar, Ermeniler, Yahudiler, Frenkler, Moskoflar, trahomlular,
sasilar, miyoplar biliyor. Ama biz bilmiyoruz. Su kahrolasi pecenin arkasindan ne kadar
goriiniirse o kadar gorebiliyoruz. Yar: kér gibiyiz.” (Ozakman, 2008, s. 154) ciimlelerini
kurunca, esi su ana kadar durumu idrak edemedigini ve diizeltmek i¢in de higbir sey
yapmadiginin farkina varmistir.

Kadinlar, Milli Miicadele’ye de destek vermeye baslamis, Canakkale’den gelen
yaralilarim tedavisinde ellerinden geleni yapmuslardir. ilk zamanlarda erkeklere
dokunduklar1 i¢in ayiplanmis ve hor goriilmiis olsa da savas ilerledik¢e ne denli mithim
bir gérev yaptiklar: anlagilmistir.

Kadinlarin esitlik ve Ozgiirliik talepleri dalga dalga yayilmis, yazilar kadin
dergilerinde okuyucu ile bulustuk¢a halk bilinglenmeye baslamistir. Gazeteci Hasan
Fehmi Bey, bu durumdan rahatsiz olmaya baglayarak esitligin miimkiin olamayacagini
anlattigi  yazisim  yayimlamistir. Yazida, kadinlar ile erkeklerin aymi isleri
yapamayacaklari, yapabiliyorlarsa askerlik yapmalari gerektigini savunmustur. Bu
yazidan sonra kadinlar harekete gecmis, askerlik subelerinin 6nii dolup tasmistir.
Kadikoylii Nimet Nazmi Hanim’1in gazeteye gonderdigi mektup da dnemlidir ve mesaj
niteligindedir:

“Bir bey ‘kadin otuz kiloluk tiifegi, ii¢ giinliik yivecegi tasiyamaz’ demis. O beye
sesleniyorum: Siz bir cocugu sirtindaki torbasinda, bir cocugu kucaginda, bir cocugu elinde

kadin hi¢ gormediniz galiba. Erkekler kahvede iskambil oynarken, evine dagdan odun

tasiyan kadmlart da gérmediginiz anlasiliyor. Ailenin sadece bir Gkiizii varsa, ikinci 6kiiz

yerine sabana kosulan kadnlardan da haberiniz yoktur. Bir kadimin giinliik is viikiinii

tastyabilecek kadar giiclii bir erkek var m1 diinyada acaba? Séziinii ettiginiz o tiifek kadinlara

tiy gibi gelir. Kadinlar siwrtlarinda evlerini, ailelerini, yurtlarini, dinyayr tasiyorlar”
(Ozakman, 2008, s. 523).

Deli Zamanlar, feminist bakis agisiyla yazilmis bir tarihsel romandir. Romanin
basindan sonuna kadar kadinlarin sorunlari, bu sorunlara ¢oziim yollari, okumus ve

okumamis kadinlarin kiiltiirel kodlar nedeniyle ayn1 noktada bulustuklar1 okuyucuya
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sunulmustur. Tek parti doneminde kadinlarin yoksullugun etkisiyle sert ve magrur
olduklari, ¢ok parti doneminde de pek fazla 6ne c¢ikamadiklart belirtilmis, aydin
sayilabilecek siyaset¢ilerin dahi kadinlara bakisinin olumsuz oldugu ortaya konmustur.
Adalet Partisi’nde orgiitlenmeyi organize etmeye calisan yazar-anlatici bu elestirilerden
nasibini almis, partiye gelen kisiler “Biz hatun kismindan ders mi gorecegiz? Olur mu
oyle ig?” (Cokum, 2014, s. 15) diyerek olumsuz bir bakis agis1 gelistirmislerdir. Partideki
yoneticiler Ihsan ve Vahit Beyler de anlatici ile Aypare’yi kadin olduklar igin 6telemekte
ve fikirlerine yeterince dnem vermemektedirler. I¢lerinden sadece Maruf Bey, kadinlara
olumlu bir bakis gelistirmistir.

Romanda kadina bakis 0Ozellikle Aypare’nin diisiinceleri ve goézlemleriyle
okuyucuya sunulmustur. Aypare’nin tek gayesi, kadinlara karsi toplumsal bakisi
degistirebilmek ve 6zgiirliiklerine kavusmalarini saglamaktir; nitekim kendisi de okumus
ve bagimsiz bir kadin olmasina ragmen esiyle sorun yasamaktadir: “Erkeklere gore kadin
boyle etten, kemikten, sinirden, kandan ibaret bir varliktir. (...) Renk renktir; bir agacin
meyvesi gibi olgunu, ham, lezzetlisi, lezzetsizi vardir. Bayhan bile béyle diisiiniir... Bile
diyorum az ¢ok aydin sayidigindan, farkl bir yan oldugunu sanma” (Cokum, 2014, s.
64). Bayhan, Aypare’yi aldatmakla kalmamis, siddet uygulayacak kadar ileri gitmistir.
Bu durum aydin bir kisi de olsa erkeklerin ayn1 diisiince yapisina sahip oldugunun bir
gostergesi olarak yansitilmasidir. “Ben ki siddet goren kadinlarin savunucusu olmustum.
Onlar1 koruyor, yaralarini sarmaya ¢alisiyordum. Ama simdi ben de ayni konumdayim.
Hem de aydin bir kadin olarak” (Cokum, 2014, s. 141) ciimlelerini kuran Aypare, bu
asagilanmaya kars1 koyamamuis, ayr1 evlerde yagama karar1 almis olsalar dahi boganmay1
goze alamamistir. Partinin ¢aycisi olan Selime farkli bir sosyolojik yapiya sahip olsa da
ayni sorunlar1 yasadigini ifade etmistir: “Erkek kisminin hepisi ayni... Bir boydan
ctkmis... Al birini vur birine. Evlenir, alim giiliim der, ondan sonra ii¢ giin ge¢mez oynas
arar kendine, murdara batar. Elini yuyunca namusu da yuyunurmus” (Cokum, 2014, s.
64).

Aypare ve anlatici, Medeni Kanunu’nun eksikliklerinden de yakinarak degismesi
gerektigini vurgulamiglardir. Kanunun, erkegin evin dokunulmaz reisi olmasi1 maddesi
elestirilmistir.

Bir kadinin siyasi ve kisisel hikayesine odaklanan Diin ve Ferda’da, baskahraman

anlatilirken detayl analizler yapilmis ve genel romanlarin aksine, basarisiz bir kadin
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portresi ¢izilmigtir. Tercihleri nedeniyle hayat boyunca mutsuzluga mahkim olmus, buna
ragmen Ozgiirliigiinden ve bagimsizligindan taviz vermemistir. Romanda kadinlara kars1
en olumsuz diisiincelerin sahibi Kazim Beyazit’tir. Kadinlar1 bir meta, bir oyuncak olarak
goren Kazim Beyazit, hakimiyet kurma ic¢giidiisiiyle hareket etmistir. Kadinlara “tay,
kisrak™ gibi ifadeler yakistiran Kazim Beyazit, duygusalliktan uzak, bedensel zevklerin
tatminine yonelik iligkiler kurmayi tercih etmis; Ogrencilerine karsi cins olarak
bakabilmis ve onlardan faydalanmustir.

Ozdemir, romanda kadinlara saygili ve esit mesafeden bakabilen bir kisi olarak
yansitilmasina ragmen; erkek egemen kodlardan siyrilmayr basaramamig, Ferda’nin
kendi soyadini kullanmasini istemesine icerlemistir. “Kadinlarin, kocalarinin soyadlarin
sorgusuz kabullendikleri bir donemde karisimin, Gergeker soyadini reddetmesi, bu
konuya deginmese de Ozdemir’i incitmisti” (Atasii, 2013, s. 88). Ozdemir, Ferda’nin
bosanma talebi ve evi terk etmesi karsisinda da kendinden beklenmeyecek davranislar
sergileyerek Ferda’ya tokat atmistir. Karisinin dik durusuna tahammiil edemeyen
Ozdemir, birkag kez daha vurmus, ancak Ferda’nin burnundan kan fiskirdiginda 6fkesini
dizginleyebilmistir. Ozdemir, yaptiklarindan dolay1 kendinden igrense de bilingalt:
hakliligin1 haykirmakta ve kulaginda “devrim asamasina gelindiginde bir miktar siddet
kagimilmazdir” (Atasii, 2013, s. 158) climlesi yankilanmaktadir.

Hiirriyet Berkman, Kazim Beyazit gibi erkek tipleri nedeniyle evlenmeye cesaret
edememis; kendisini gercekten sevecek, saygi duyacak ve nazik davranacak biri
olamayacagimi dislinmiistiir. Hayatinin son zamanlarinda yalniz kalsa da fikrinden
pisman olduguna dair bir durum yoktur.

Yedinci Giin romaninda kadin meselesi ana tema olmamasina ve mesaj verme
kaygis1  giidilmemesine ragmen, kadinlarin = 6zgiirliiklerinin ~ sinirlandirilmasi
elestirilmistir. Toplumsal yapinin da profili verilerek su ciimlelerle erkek egemen yapiya

dair elestiriler ortaya konmustur:

“Daha iki kusak once dedelerinin giittiigii sigir “Ohal..” nidasimn anlamini bildigi
halde, karilarini karanlik bir zindan yerine kapkara ¢arsaflara hapseden bu namertler, kiza
kavalyelik eden delikanlimin onlara bakarak neden “Ohze!” diye bagwrdiginda da akil
erdiremezlerdi. Daha diine kadar begenip esir pazarindan satin aldiklari, ama artik madden
ve manen erisemeyecekleri ak tenli ve papatya misali kizlar oldugu kadar, vitrinlerde teshir
edilen Avrupai mallar da bunlarin ilgisini ¢cekerdi” (Anar, 2020, s. 33).

Ihsan Oktay Anar, kadin haklari ile ilgili fikirlerini ve bu haklarla iilkelerin durumu

arasindaki bagi ise su ciimlelerle ifade etmistir ve bu baglamda 6zet niteligindedir: “ (...)
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erkegin kadimi sectigi bir cemiyet batarken, kadinin erkegi sectigi cemiyet refaha
eriyordu” (Anar, 2020, s. 31).

Sah ve Sultan’da, Osmanli ve Safevi Devleti’nin kadina bakis1 Kizilbashik ve
Stinnilik {izerinden anlatilmis, arasindaki farklara dikkat c¢ekilmistir. Osmanli’da
kadinlarin meclislere girememesi ile Sah Ismail’in esinin 6zellikle yaninda bulunmasini
istemesi kiyaslanmistir. Iki devlet arasinda giyim kusamda da farkliliklar séz konusudur.
Tagly, Istanbul’a gelince pece takmaya baslar; nitekim Safevi iilkesinde kadinlarm yiizii
kapali degildir. Aym1 zamanda, Kizilbaglarda kadinlarin her konuda aktif ve eslerinin
yaninda durmalart vurgulanmis; hatta Giilizar Beglim savas sirasinda énemli gorevler
iistlenmistir. Kadin erkek esitligine dikkat ¢cekilmis, cemlerin yapilis sekliyle ilgili bilgiler
de paylasilmistir:

“Ta Saman atalarimizin kamlik térenlerinden, ta Pir Yesevi toresinden bu yana
birbiriyle esit duran kadn ile erkek bu cemde yine esit oldular (...) O geceden sonra her
meydan semahinin, bir mumun uyandirilmasiyla baslayip sénmesiyle sona ermesi adet edildi.
Artik erkek ya da kadin ayrimi yapilmadan cem meydanina herkes bir ‘can’ olarak girecek,
her can meydanda egit olacakti” (Pala, 2010, s. 343).

Osmanli acisindan kadinlara dair ayrintilar pek fazla yer almamig, sadece savas
esirlerine davranis sekilleri ele alinmistir. Sultan Selim’in savas sonrasinda halife eslerine
kotii davranilmamasi ve namuslari korunarak c¢ogunun Tebriz’e gonderilmesini
emretmesi Onemlidir. Bu tavir, Sultan Selim’den 6¢ almak isteyen Tagli’y1 da etkilemis,
yanildigin1 anlayarak duygularinda biiyiik bir degisim yasamstir.

Kaplamn  Swtinda  “Istibdat ve Hiirriyet” tomaninda kadmin Osmanh
Devleti’ndeki yeri ve harem hayatina dair bazi detaylara yer verilerek Padisahlarin 6zel

hayatlar1 ve esleri hakkinda bilgiler verilmistir.

“Sarayda pek ¢ok hanimi ve sayisiz cariyesi olan Padisah, aksamlart kimi cam
cekerse yanina ¢agwrird: ya da saray bahgesine dagilmis onlarca koskiinden birine giderdi
ama ashinda hi¢ gerek duyulmamasina, Padigsah’in esleri ya da cariyelerinden istedigi kadini
se¢mesi alisilmig bir sey olmasina ragmen, bu is gizli imis gibi yapilirdi” (Livaneli, 2022, s.
47).

Kadinm Osmanli Imparatorlugu’nda bir meta olarak gériildiigii, isteklerinin dikkate
alinmadigi, sosyal hayatta higbir rolii olmadigi anlatilmaktadir. Sultanlar, Bati’nin
ilerlemesini, kadinlarin da is hayatinda aktif rol oynamasi ve erkeklerle esit bir sekilde
caligmasina baglamislar ve ne kadar geri kaldiklarina kendileri de sasirmiglardir.
Abdiilhamit, Doktor’a yanildiklarini anlatir ve durum tespiti yapar. Bu climleler, romanda
kadin haklarina dair genel bir goriistiir ve yazarin da okuyucuya vermek istedigi mesaji

icermesi bakimindan énemlidir:
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“Dedem, ezeli rakibimiz Rusya’nin nasil olup da bu kadar ilerledigini ve bizi geri
biraktigini anlamak igin enistesini Rusya’yva géndermisti. Halil Pasa, Rusya doniisii
Padisah’a bir rapor sunmus ve en biiyiik farkin kadin meselesinde oldugunu acik¢a
anlatmisti. ‘Avrupa’da, Rusya’da kadin bir kryymettir ve hayatin icindedir. Evkeklerle birlikte
milleti olusturuyorlar. Bizde ise kadn kafes arkasindadir. Yani biz yarum bir niifusa sahibiz.
En once halletmemiz gereken konu budur,” diyordu” (Livaneli, 2022, s. 231).

Osmanli’daki yapiy1 elestiren bir diger roman Ustam ve Ben’dir. Kadin meselesi
romanda Onemli bir yer tutmus, egitimli ve yetenekli olmasina ragmen toplumun
kadinlara koydugu kat1 kurallar nedeniyle kadin roliinden siyrilan Sancha’nin erkek
kiliginda Yusuf olarak istedigi isi yapabilmesiyle konuya dikkat ¢ekilmistir. Bu, bir nevi
kadinin kimliksizlestirilmesi ve otekilestirilmesidir. Bir kadin yazar olarak Elif Safak,
durumun ne denli trajik oldugunu vurgulayarak Osmanli’daki toplumsal yapiy1
elestirmistir.

Veba Geceleri’nde, kadin haklarinin vurgulandigi boliimler Kolagas1t Kamil ve
Pakize Sultan’in diisiinceleriyle ortaya konmustur. Kamil’in 1901 yilinda yasamasina
ragmen, goriicli usul evlilige, yash erkeklerin gen¢ kizlarla evlenmesine ve kadinlarin
Araplar gibi asir1 kapanmasina karsi olmas1 6nemlidir ve bu onun idealist kisiligini ortaya
koymustur. Bu kisilik 6zelliklerinin devrimciligiyle birlesmesiyle Mustafa Kemal
Atatiirk’e benzerligi tartisilabilir. Romanin bir diger 6nemli figiirii olan Pakize Sultan da
kadin haklarina vurgu yapmis, mahkemelerde iki kadinin sahitliginin bir erkege esit
olmasina ve kadinlarin mirastan erkeklere gore daha az hisse almalarina siddetle karsi
cikarak Kraliceliginde bu kurallarin diizenlemesine gayret etmistir. Bunun yani sira
Pakize Sultan’in kagit ilizerinde de olsa Seyh Hamdullah’la evlenmesini, Seyh’in
kendisinden elli yas biiylik olmasi nedeniyle tiksindirici bulmustur. Pakize Sultan, Seyh
Hamdullah’in “Islamiyet’i siyasete kétii bir iislupla alet eden bir firsat¢t oldugunu”
(Pamuk, 2021, s. 440) diisiinmektedir.

Son olarak Gazi ve Fikriye romaninda, Mustafa Kemal’in kadin haklarina ve
modernlesmesine duydugu onem bir¢ok yerde karsimiza c¢ikmustir. Tiirk kadininin
sorgulamasini, ilime 6nem vermesini, ayaklar iizerinde durmasini savunmus; Medeni
Kanun’un ¢ikarilmasini elzem goérmiistiir. Cok eslilige ve tesettiire kars1 ¢iktig1 sozler,
romanda biiyiik bir yer tutmaktadir: “Kaggo¢ kalkacak, tesettiir (6rtiinme) kalkacak, ¢ok
karilik kalkacak. Bir giin o giinlere erigecegiz” (Topuz, 2009, s. 174).

Mustafa Kemal’in gilinliiklerini yazdigi not defterindeki bir boliim kadinlara ve
sorunlarina verdigi 6nemi, somut bir bicimde ortaya koymaktadir:

“I-Yasamin kosullarini bilecek anne yetistirilmeli,
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2- Kadinlara ozgiirliik verilmeli,
3- Kadnlarla ortaklasa yasam, erkelerin ahlaki, diigiinceleri, duygular iizerinde
diistince olusturulmalr” (Topuz, 2009, s. 91). Bu notlar, Mustafa Kemal tarafindan Siikrii

Bey’e verilmistir ve 6liimiinden sonra yayimlanmastir.
3.2.3. Toplumsal Hafiza

Calismaya dahil edilen romanlarin icerisinde yer alan darbe romanlari, toplumun
bellek yitimine kars1 ¢ikmak amaciyla kaleme alinmislardir. Yakin siyasi tarihte ve sosyal
yasamda derin izler birakan darbeler, 6zellikle de 12 Eyliill Darbesi, okuyuculara
hatirlatilmaya ¢alisilmistir. Bu nedenle 2000 sonrasi Tiirk edebiyatinda tabiri caizse 12
Eyliil patlamas1 s6z konusudur.

Tim darbe romanlarinda toplumsal hafizanin 6nemi vurgulanmis olsa da Kusg
Diline Oykiinen ve Devir romanlarinda ¢ok daha baskin bir bicimde ele almmustir.
Aysegiil Devecioglu, romanini yasananlarin unutulmamasi, yeniden hatirlanmasi ve
hesaplasilmasi iizerine kurgulamistir. Romanda, darbeden birkag y1l sonra dahi insanlarin
higbir sey olmamis gibi davranmalarini ve toplumsal bellek yitimini elestirir. Karakterler,
unutulmamak i¢in Oliime dahi gitmektedir. Eserde unutulma endisesi iizerine ve

hatirlanma umuduyla yazilmis en kapsayici boliim soyledir:

“Otuz kirk sene sonra sosyologlar bu doneme bakip yorumlar yapacak, isimler
koyacaklardi. ‘Olenler’ diyeceklerdi ‘hepsi geng insanlardi. Cok gen¢ insanlardi. Oyle
genglerdi ki, o kadar genglerdi ki, diyeceklerdi. Belki bakip, akil sir erdiremeyeceklerdi. ‘Bu
cocuklar kendilerini sudan firlayan baliklar gibi neden oliimii segtiler? Bunlar durup
dururken ortaya ¢itkmadi ya canmim!’ Derneklere, sendikalara, iiniversitelere, fabrikalara
bakacaklardi; koylere kentlere, tasa, topraga, goge, denize. Ve su sonuca varacaklardi: ‘Bu
gengler, o zamanlar yalniz degilmis. Peki sonra ¢evrelerini saran onca kalabalik, nereye
gitmig? Neden yalnizca bu gengler olmiis?’

O zaman bu iilkede yasayan insanlar, halk, toplum adi her neyse, ortaya ¢ikip, ‘Biz
de oradaydik’ diyecekler miydi? ” (Devecioglu, 2004, s. 127).

Giilay’a yasadiklarii yazmayi teklif eden gazeteci kadinin da anlatmak istedigi
budur. Giilay’a “Sizi amimsayan kimse kalmadi. Insanlarin hafizasindan giin be giin
siliniyorsunuz. Hatta silindiniz bile” (Devecioglu, 2004, s. 209) diyerek toplumun 12
Eyliil donemine bakisin1 ve duyarsizligini vurgulamistir.

Devir romani ise, yasananlarin bir sekilde hatirlanacagi; fakat ayrintilarin ve
Oykilerin yok olacagi tedirginliginin bir iirlinlidiir, denilebilir. Kahramanlar1 da bunun
miicadelesini verir. Meclis arsivinde calisan Sevgi, sonraki nesillerin hatirlamasi igin

birtakim belge ve dokiimanlar1 saklamaya ¢alismaktadir. Sevgi’den, 71 Muhtirasi’nda



331

olen arkadaslarinin cocukluk fotograflarini arsive birakmasim rica eden Onder’in de
tedirginligi bu yondedir: “Yasadiklarimiz degil de, onlarin kaydi bir yerde tutuluyordur
nasisa, ama hatirlamayacaklarimizin kaydi... Unutulmayacak olanlar kalacak da bir de
hatirlamayacaklarimiz var” (Temelkuran, 2015, s. 30).

Ayni kaygilari, kardesi 6ldiiriilen Selahattin de tasimaktadir. Toplumun hatirlama
bicimlerini ve hafiza kaybini su sozlerle elestirir: “Bak Kugulu’da ii¢ agag var, tizerine
vazmuslar Deniz, Yusuf, Hiiseyin diye. Diigiinmiiyorlar; agag biiyiiytince yukar: ¢itkacak o
yvaziyt, kimse gérmeyecek. ‘Unutmadik, unutmayacagiz,’ diye i¢ serinletiyor insanlar. Bu

cocuklar baska seyler hatirlayacak, unutturmamaya ¢alistiklarimizi degil” (Temelkuran,

2015, s. 114).
3.2.4. Cinayet

Ele alinan tarihi romanlarda tahmin edilenin aksine siyasi cinayetlere yer
verilmemis, olay orgiisiinii ve kirilma noktasini belirlemek amaciyla kullaniimistir.
Sultan: Oldiirmek ve Bickin ve Orta Halli gibi kimi kitaplarda ise olay, cinayeti ¢6zmek
amaciyla kurgulanmastir.

Polisiye tiiriiniin Tiirk edebiyatindaki en biiyiik temsilcilerinden Ahmet Umit, tarihi
dokuda bir roman yazmis olmasma ragmen, eserde olaylar Niizhet’in cinayetinin
aydinlanmasi iizerine kurgulanmigtir. Miistak, yirmi bir y1ldir gormedigi eski sevgilisinin
daveti iizerine evine gidince kapinin arali oldugunu ve bogazina Fatih tugrasi islenmis
mektup agacagi saplanmis olan Niizhet’in cansiz bedeniyle karsilasir. Niizhet’in masasina
baktiginda ise Fatih Sultan Mehmed ile ilgili kitaplar ve Freud’un baba katilligi {izerine
yazdigr makale dikkatini ¢eker. Fatih’in baba katilligini kanitlamak amaciyla yeni bir
calisma yaptigini, bu calismanin bazi kesimleri rahatsiz ettiginden Oldiiriilmiis
olabilecegini diigiiniir. Bunun yan1 sira Miistak, psikojenik fiig hastasidir ve gegici kisa
siireli hafiza kayb1 yasamaktadir. Niizhet’e gitmeden once de bdyle bir kriz yasamus,
evinden ¢ikip oraya gittigi zaman dilimini hatirlayamamigtir. Bu nedenle Miistak,
bilingaltinin tesiriyle Niizhet’i kendisinin de 6ldiirmiis olabilecegini diisiiniir.

Bu esrarli cinayet ile tarihi tozlu sayfalarina, Osmanli’nin en sasaali donemlerine
yolculuk yapilir. Tarihte yasanmis faili meghul cinayetlere deginilir. Fatih Sultan

Mehmed’in babasi II. Murad’1, II. Bayezid’in de babas1 Fatih’i 6ldiirmiis olabilecekleri
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tezi ortaya konur. Boylece tarihe farkli acilardan bakilmasi amaglanir ve roman, Yeni
Tarihselci fikirlerle oriiliir.

Olaylar c¢oziimlendiginde katilin beklenmedik bir kisi oldugu ortaya cikar.
Niizhet’in yardimcis1 Fazilet, hirsizliginin ortaya ¢ikmasiyla telasa kapilmis ve eline
gecen ilk cisimle Niizhet’i 6ldiirmiistiir. Niizhet’in tarihsel c¢aligmalar1 nedeniyle
oldiiriilmedigi ortaya ¢iksa da bu siirecte detayli bir tarih bilgisi verilmesi saglanmistir.
Tarihteki cinayetler ise muallakta birakilmis, yazar dengeli bir tutum sergileyerek net bir
bilgi vermekten kaginmistir. Romanin sonunda Fatih’in zehirlendiginin kanitlanmasi i¢in
basit bir test yapilabilecegi ve yeni tarihgilerin bu gizemi ¢zebilecegi mesaj1 okuyucuya
sunulmustur.

Bir 12 Eyliil roman1 olan Bigkin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet)’te de cinayet,
eserin ana temalarindan birini olusturmus, cinayet ve cinayeti ¢dzme ¢abalar1 ince ince
islenmis, basindan sonuna kadar merak duygusu canli tutulmaya g¢alisilmistir. Roman,
Omer’in, Edip’in isledigi iddia edilen bir cinayeti takint1 haline getirmesi ve ¢dzmek igin
gosterdigi cabalart konu edinmistir. Hallag Miifit Aras, diikkkaninda yay, tokmak ve
Walter marka bir silahla 6ldiiriilmiistiir. Yay ve tokmakta Edip’in parmak izi olmamasina
ragmen silahta iz vardir. Muhtemelen diikkdna Edip’ten 6nce gelen ve yasak iligki
yasayan Semiramis ve i arkadasi Fahrettin Usta, Miifit’i 61diirmiis, sonrasinda diikkana
giren Edip de zaten 6lmiis olan Hallag’a ates etmistir. Cinayetin kimin tarafindan islendigi
ve cinayet an1 romanda agik bir sekilde belirtilmemis, yazar bilingli olarak muglak
birakmistir. Postmodern romanlarin genelinde bu tarz belirsizlikler 6n plana ¢ikmaktadir.
Amag, eserdeki cinayetin aydinlatilmasi degil, 12 Eyliil sonrasindaki toplumun cinnet
halini yansitmaktir.

Veba Geceleri’'nde de cinayet tam olarak aydinlatilmamis, sadece sezdirilmistir.
Roman, veba salginina yogunlagsa da Sultan Abdiilhamit’in bas kimyageri Bonkowski
Pagsa’nin Minger Adasi’na geldikten kisa bir siire sonra oldiiriilmesi, olay Orgiisii
bakimindan en 6nemli kirilma noktasini olusturmustur. Bu nedenle Doktor Nuri ve Pakize
Sultan’in Cin seyahati yarida kesilip adaya gonderilmistir. Bonkowski Pasa’nin ardindan
yardimcis1 Doktor ilias Efendi’nin de zehirlenmesi ile cinayet, en dnemli temalardan biri
haline gelmistir. Bu cinayetlerin zanlisinin Ramiz ve adamlari oldugu diisiiniilmiis; fakat

roman boyunca gizem ¢oziilmemistir. Kurgu karakter Pakize Sultan israrla cinayetleri
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amcast Sultan Abdiilhamit’in islettigini belirterek nefretini ortaya koyma imkani
bulmustur.

Golgeler ve Hayaller Sehrinde romaninda, cinayet temasi, muglak bir bi¢imde ve
sanrilarla verilmistir. Fuat, babasinin Besir Fuat oldugunu, materyalist fikirlerini ve
intihar ettigini 6grenince daha detayli bir aragtirmaya girmistir. Fuat’in akli muvazenesini
kaybetmesiyle babasinin da diisiinceleri yiiziinden 6ldiiriildiiglinli ve bunu yapanin da
Ahmet Mithat Efendi oldugunu diisiinmeye baslamistir. Paranoyasi o derece artmistir ki
gergegi ortaya ¢ikarmamasi i¢in pesinde hafiyelerin olduguna inanmaktadir.

Ayrica Sultan Abdiilaziz’in bileklerini kesip intihar etmedigi, 61diiriildiigl tezi de
ortaya atilmustir.

Tek siyasi cinayet Kalenderiye romaninda yer almaktadir. Romanda Kizilbaglar
hakkindaki olumsuz sozleriyle ve sert mizaciyla tanitilan Molla Emin, Kalenderiler
tarafindan 6ldiiriilmiis ve kellesi, evinin oniindeki at sekisine 6zenle yerlestirilmistir. Bu
olaydan kisa siire sonra Kalender Celebi Isyani patlak vermis, cinayet tetikleyici bir unsur

olusturmustur.
3.2.5. Salgin

Yiizyillar boyu kitleleri etkilemis toplumsal bir felaket olan salginlar,
edebiyatimizda tematik olarak fazla yer almamistir. Koronaviriis salgiminin etkisiyle
salginlar tekrar giindeme gelerek tarihteki diger vakalar mercek altina alinmaya
baslanmistir. Koronaviriis salginindan 6nce yazimina baslanan ve yayim tarihi, ilkemizi
de etkileyen salgin zamanina denk gelen Veba Geceleri, bu temaya oldukca genis, titiz ve
detayl1 bir sekilde odaklanmustir.

Orhan Pamuk, Beyaz Kale ve Sessiz Ev romanlarinda da kisaca bahsettigi veba
salginini, Veba Geceleri’nde ana tema olarak ele almis, hastaligin hem tibbi hem
toplumsal boyutlarin1 detaylica anlatmistir. Romanda salginin gegtigi yer olan Minger
Adasi, tamamen kurgusal olmasina ragmen veba ile paylagilan tiim ayrintilar gercege
uygunluk gostermektedir. Romanin, ilging bir tesadiifle tim diinyayr oldugu kadar
tilkemizi de etkileyen koronaviriis salgin1 doneminde yayimlanmis olmasi, hastaligin ve
onlemlerin okuyucular tarafindan daha 6zel bir ilgiyle okunmasini saglamistir.

Adada vebadan ilk 6liimlerden biri Zeynep’in babas1 Bayram Efendi’dir. Zindan

bekeisi olan Bayram Efendi, ates, iisiime ve ¢arpinti gibi saglik sorunlart hissetmesine
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ragmen bunu basit bir soguk alginlik olarak diisiinmiis; fakat birka¢ giin sonra hayatini
kaybetmistir. Adadaki ilk 6liimlerden biri oldugu i¢in kimse ne oldugunu net olarak
anlayamamigtir. Doktorlar, hastaligt tam olarak teshis edememis, koleradan
stiphelenmislerdir. Adadaki salgin1 durdurmak amaciyla Sultan Abdiilhamit tarafindan
gonderilen Bonkowski Pasa, Doktor Ilias Efendi ve onlar oldiiriildiikten sonra
gorevlendirilen Doktor Nuri, hastaligin veba oldugunu ve salgindan korunmak ig¢in
karantinanin sart oldugunu savunmuslardir. Ayrica, vebanin fareler ve onlarin tagidigi
pirelerin insanlar1 1sirmasiyla yayildigii bildikleri i¢in fare zehri ve fare kapanlarinin
sayisini artirmaya ¢aligsmislardir; nitekim hastaligin asis1 hentliz bulunmamistir. Karantina
ve kapanlarin yani sira vebadan 6len kisilerin esyalarinin dezenfekte edilmesi, evlerin ve
cenazelerin kiregclenmesi gibi Onlemlerin de hayati oldugu vurgulanmis, ilerleyen
donemlerde maske takilmasinin gerekli oldugu da belirtilmistir.

Adada gayrimiislim niifus ile Miisliiman niifus neredeyse esittir ve her toplumun
vebaya tepkileri farklidir. Romanda 6zellikle bu konu iizerinde durulmus, Miisliimanlarin
karantina kurallarina uyum saglamakta zorlandiklar1 belirtilmistir. Bunun en onemli
nedenlerinin basinda tarikatlar ve tekkelerin karantinaya karsi tutumlar, Allah’a
si@inmanin en mantikli davranig olacagi ve camilerin kapatilmasina karsi ¢ikmalari
gelmektedir. Hatta birtakim hocalar veba cinine karsit muska yazip halka dagitmakta ve
insanlarin bilimsel 6nlemler almasina engel olmaktadir.

Komutan Kamil doneminde karantina onlemleri alimmisken Seyh Hamdullah
doneminde mezarliklarin kiregclenmesi durdurulmus, cenazeler dini kurallara gore
gdmiilmeye baslanmis, camiler ve Kur’an okullar1 birer birer acilmistir. Olii sayist
korkung boyutlara ulasinca Seyh, durumun vahametini anlayip yonetimi Doktor Nuri’ye
devretmistir. Doktorun 6nlemleri sayesinde kisa bir siire sonra, adada veba salgini son
bulmustur.

Romanda vebanin sadece yayilma siiregleri ve karantina dnlemleri hakkinda bilgi
verilmemis, vebanin psikolojik etkileri, 6liim korkusu ve dehset de canli bir sekilde

aktarilmaya caligilmistir:

“En inan¢h Miisliiman 'da bile hizla bir telasa doniisen 6liim korkusu, insanlart kendi
kaliplart ve ruhlar disina ¢ikariyor, onlart baska biri haline sokuyordu. Kalabalik ailelere
veba geldiginde, ilk 6liimden sonra birisi ateslenip titremeye, uyuklamaya basladiginda ya
da hiyarcik ¢ikardiginda, herkes baska birine doniisiiyordu. Analarin, babalarin, eviatlarda,
¢ocuklarin da analarinda, babalarinda simdiye kadar hi¢ tanik olmadiklari tuhafliklar
gormeleri ¢ok yaygindi. Kolagasi 'na gore herkes bir anda aslinda oldugundan daha korkak,
akilsiz ve bencil birine doniigtiyordu” (Pamuk, 2021, s. 238).
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Veba Geceleri’nde sadece veba degil, kolera salginindan da bahsedilmis; ingiliz,
Fransiz, Rus ve Almanlara gore iki hastalifin da diinyaya Mekke ve Medine’den
Miisliimanlar tarafindan tagindig1 vurgulanmistir. Kolera ve vebanin kaynagi ise Cin ve
Hindistan’dir. Osmanli Devleti’nde en biiyiik kolera salginlarindan biri 1831°de
yasanmis, Miisliiman halk karantina tedbirlerine uymakta zorluk yasamislardir. Ozellikle
Olenlerin kireclenerek gdmiilmesi ve kadinlarin muayene edilmesine siddetle karsi
cikmalar1 nedeniyle 1838’de Sultan II. Mahmut, seyhiilislamdan karantinanin islam’a
uygun olduguna dair bir fetva cikarttirmis ve salgin bu sekilde kontrol altina
aliabilmistir.

Genel anlamda Miisliimanlar’in neredeyse higbir donemde karantina
uygulamalarina uyum saglayamadiklari, salginlarin ¢ikis yeri Cin ve Hindistan olsa dahi

Mekke ve Medine’deki hacilardan tiim diinyaya yayildig: fikri esastir.
3.2.6. Hadim Etmek (Enemek)

Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’ne gore “Genellikle harem
hizmetlerinde ¢alistirilan erkekligi giderilmis kimse” (TDV, 1997, s. 1) olarak tanimlanan
hadim, Osmanli Devleti’ni ele alan romanlarin birgcogunda karsimiza ¢ikmis, olayin
yanligligina deginilmekle birlikte psikolojik etkileri de kaleme alinmistir.

Yanlis ve olumsuz oldugu vurgulanan hadim etme meselesi, Ustam ve Ben
romaninda Kamil Aga iizerinden verilmistir. Bu olayin nasil gergeklestigi ve hadim etmek
i¢in kimlerin se¢ildigi ayrintilariyla romanda yer almistir: “Islam ’da hadim etmek yasak
oldugundan, saray bu oglanlari, Hristiyan ve Yahudi tiiccarlardan edinirdi. Onlar da bu
eziyeti baska yerde kole tacirlerine yaptirip, sag kalanlari getirirdi. Boylece kimsenin
dogrudan iistlenmedigi ama herkesin ortak oldugu bir giinah, kusaktan kusaga devam
ederdi” (Safak, 2013, s. 54).

Hadim, Sah ve Sultan romaninda ise dnemli kahramanlardan biri olan Kamber ile
anlatilmistir. Sah Ismail, 6z yegeni Kamber’i hadim ettirip soyunun devam etmesini
engellemeye c¢alismis, Kamber’i hanimlarinin hizmetine vermistir. Hadim olmanin
acisin1 Omiir boyu i¢inde tasiyan Kamber, hi¢bir zaman tam bir erkek gibi hissedememis,
bunu kendisine reva gorenin Sah Ismail oldugunu anlayinca intikam almak istemistir.
Hadimin, ciddi psikolojik sorunlara yol agacagi ve bir hak ihlali oldugu iizerinde

durulmustur.
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3.3. BIREYSEL TEMALAR
3.3.1. Oliim

Calismadaki romanlarda 6liim temi; Oliim korkusu veya oliim arzusu olarak
kullanildig1 kadar, savasin vahsetini veya askin boyutlarin1 anlatmak amaciyla da
kullanilmistir.

Savagin acimasiz yliziinii yansitmasi bakimindan 6liim, en baskin sekilde Uzun
Beyaz Bulut-Gelibolu romaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Olay oOrgilisii  oliimle
sekillendirilerek yaganan acilar gézler Oniine serilmistir. Savasin ilerlemesiyle birlikte her
yere sacilan viicut pargalari, kan goline donen Gelibolu, ayrintili tasvirlerle kaleme
alinmistir. John’un mektuplarinda 6liimle gelen vahset su satirlarla okuyucuya sunulur:
Sonra éliileri gomme isi basladi. Allah kahretsin béyle isi! Oliiler yerlere uzanmis
yvatiyordu. Viicutlar: sismis, kararmis, par¢alanmus, delik desikti. Yasayanlarin tek ortak
arzusu kusmak, tek duygusu da hiiziindii (...) Orada, yerde tam ortadan béliinmiis bir
Tiirk askeri gordiim ve bunu hayatim boyunca unutamayacagimi anladim (Uzuner, 2007,
s. 134).

John, bu goériintiilerle basa ¢ikamazken agabeyi Will’in dliimiiyle bir kez daha
sarsilmig, eski hayatina geri donemeyecegini anlayarak yar1 deli bir sekilde karsi cepheye
gecerek hayatina Canakkale’de devam etmistir.

Benzer duygular Tiirk askeri Ali Osman tarafindan da kaleme alinmis, insanin
kendi topraginda haksiz yere oldiiriilmesini anlamsiz ve acimasiz bularak oliimle ilgili

diistincelerini mektubunda kaleme almuistir:

“Kurban Bayramlarinda kesilen koglara aciyan oglunuzun burada diisman
tiniformasi giymis her insani vatanini ve hiirriyetini korumak icin hi¢ acimadan oldiiriiyor,
stingiiliiyor, girtlagini kesiyor olmasi hazin bir hakikattir. Fakat aslen harbin kendisi ¢ok kati
bir hakikattir Validecigim (...) Harp esnasinda pek giizelce 6grenirsiniz ki, siz kesmezseniz
onlar sizin girtlaginizi keserler. Hem de sizin kendi memleketinizde sizin girtlaginizi”
(Uzuner, 2007, s. 139-140).

Ali Osman’in en yakin arkadasi ve romanda Milli Miicadele’nin fikri yoniini
olusturan Uskiiplii iskender’in sehit olmas1 da geng askeri derin bir hiizne bogmus, aciy
hissedemeyecek hale gelmistir. Bu diislincelerini kaleme aldiktan kisa bir siire sonra sehit
olarak vatan topragina emanet edilmistir.

Kus Diline Oykiinen *de ise 6liim temas1 giiglii bir sekilde islenmekle birlikte farkl1
boyutlarda ele alinmustir. iskence goren kisilerin en biiyiik 6zlemi 6lmektir. Arkadaslarini

ele vermektense 6lmeyi arzulamis; fakat bagaramamislardir. Romanin genelinde 6liim,
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6zlem duyulan bir olgudur. Bunun diginda 6liim, hatirlanmanin da en iyi yolu olarak
diisiiniilmiis, devrimin unutulmasin1 6nlemek ve hafizalara kazimak i¢in bilingli bir
sekilde istenmistir. Yavuz da iskence ve yakalanma korkusundan kurtulmak igin bile bile
Oliime yliriimistiir. Bu, romanda 6zgiirlesmenin en siirsel yolu olarak yansitilmistir.
Kitapta toplumsal hafiza, hatirlanmak ve 6liim isteginin en garpict sekilde islendigi

boliime yer vermek gerekecektir:

“Giin gelecek, hallkin bellegi beklenmedik bir bicimde uyanacak ve unutulanlar
hatirlanacakti. Insanlarin bu uzun uykudan uyanmast igin birakmalar: gereken miras neydi?
Hangi sihirli sézciik, hangi gizemli anahtar!!!

Ne olmaliyd: ki, giiniin birinde kiiflenmis sandik kapaklarimin, yillanmis perdelerin,
tozlanmis resim c¢ercgevelerinin ardindan, capcanli ve piiriizsiiz ¢ikip, kendini herkese
gostersin.

Simdi ona oyle geliyordu ki, bu, ancak oliim olabilirdi. Siirsel bir oliim... Genglerin
kahramanca oliimii” (Devecioglu, 2004, s. 201).

Veba Geceleri, veba salginin1 konu ettigi i¢in 6liim ve 6liim korkusu 6n plana
cikarilmis, insanlarin caresizligi gozler Oniine serilmistir. Hiyarcik ¢ikaran hastalarin kisa
bir siire Olecegini bilmesi, bu caresizligi daha da artirmistir. Vebali hastalarin,
yakinlarindan karantina sebebi ile uzaklastirilmasi ise bu durumu daha trajejik hale
getirmistir. Orhan Pamuk bir roportajinda, romandaki 6liim korkusu i¢in su ciimleleri
kurmustur: “Ask heyecani 6liim korkusuna karst size bir gii¢ verebilir belki, ama boyle
bir salginda 6liim korkusu asktan daha hakim bir duygudur. Boyle bir korku baslayinca
onu herkes duyar ve korku neredeyse toplumsal biiyiik bir giice doniisiir.”

https://www.youtube.com/watch?v=rUmOFOvLKcg. Oliim yalmzca veba ile degil, idam

ve cinayetlerle de sunulmustur. Ozellikle Vali Sami Pasa’nin idamdan dnceki son saatleri
ve kabuslari, 6liim korkusunu derinlemesine yansitmistir.

Sultan’1 Oldiirmek romaninda 6liim, askin boyutlarin1 anlatmak adina kurguya dahil
edilmistir. Niizhet’in Oldiiriilmesi, Miistak’t derinden sarsmis ve Oliim {izerine
yogunlagmasina neden olmustur. Yogun bir ask yasadigi sevgilisinin onu terk etmesi ve
yirmi bir y1l boyunca gérmemesi dahi Miistak’in duygularini degistirememis, Niizhet’i
kalbinden atamamuistir. O kadar yil sonra Niizhet’in cansiz bedeniyle karsilasan Miistak,
onceleri durumu tam kavrayamasa da sevgilisinin gomiilme fikrini kabullenemeyerek
duygularint su ciimlelerle ifade etmistir: “Hayatimin anlami olan kadini topraga
koymaktan soz ediyordu. Yillar 6nce bu asansorde beni atesli dpiiciiklere bogan kadin
bir cukurun igine atip iizerine toprak atmak... Bu kadar basit miydi?” (Umit, 2022, s.
428).
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Miistak, olimii yoklukla bagdastirmis, sevdigi kadimin artik olmayacagini
kavramakta gilicliik ¢cekmistir. “Kupkuru, hicbir hiilyasi, hichbir diisii, hi¢bir beklentisi
olmayan amansiz bir yokluk. Ofkeyle de, kinle de, delice bir tutkuyla da olsa hayatiniza
anlam veren o mucizevi kisinin birden yok olusu. O artik yok.” (Umit, 2022, s. 35)
climleleriyle igine diistiigii boslugu anlatmaya caligsmistir.

Miistak’1 derinden sarsan diger bir kayip, hocas1 Tahir Hakki’dir. Onceleri cinayet
olarak diisiiniilse de hocanin kalp krizi gec¢irdikten sonra basini ¢arpip 6ldiigii ortaya
cikmigtir. Altmiglarinda bir profesér olmasina ragmen, Miistak bu yasli adamin hep
Ogrencisi olarak kalmis, birlikte ¢aligmalar yapmis ve dert ortagi olmuslardir. Niizhet’in
acisint kabullenemeyen Miistak, bir de hocasinin ani Sliimiiyle bas etmek zorunda
kalmustir.

Deli Zamanlar’da diger romanlardan farkli olarak 6liimii algilayamama olgusu 6n
plana ¢ikarilmistir. Genglik coskusuyla gerceklerle yiizlesememis yazar-anlaticinin
oliimle yiizlesmesi, arkadas1 Ozlem’in babasimi kaybetmesiyle gerceklesmistir. Ozlem ile
morga giden yazar-anlatici, 6liimiin soguk yliziiyle ilk kez karsilagsmis, ilk kez idrak
edebilmistir. Morgda kaybolmasi ve Oliilerin seslenisleri ile sembolik bir anlatim
benimsenmistir: “Ben oldiim. Oysa bir saat énce diriydim, bir saat oénce bulgur pilavi
yiyor, ayran igiyordum” (Cokum, 2014, s. 87).

Oliimii kabullenmekte zorlanan yazar-anlatici, hayatinda en ¢ok deger verdigi ve
ornek aldig1 kisilerden biri olan Aypare’nin zamansiz liimiiyle bir kez daha derinden
sarsilmigtir. Bir miiddet bu olayla yilizlesmekten kaginmis, sonrasinda “Artik
kabullenmeliydim. Teslim olmaliydim. Baskalari nasil teslim oluyorsa. Hayatin bu
rengini kavramali ve kabullenmeliydim artik. Evet teslimiyet... Yasamanin kurali bu .
Oliimii  kabulleneceksin.” (Cokum, 2014, s. 190) diisiinceleriyle yeniden hayata
karigmaya baglamistir; fakat uzun bir miiddet 6teki insanlardan farkli olarak karanlik bir
ruh hali ile yasamint siirdiirmiistiir.

Intihar ve 6liimiin ana tema olarak kullanildig1 Gélgeler ve Hayaller Sehrinde
romaninda, annesi Marie’nin gen¢ yasta Oliimili, Fuat’t derinden yaralamis, acidan
kagmak icin Istanbul’a gelmistir. Annesinin &liimiinii unutamamisken gemide tanistig1 ve
asik oldugu kadimin depremde hayatin1 kaybetmesiyle psikolojisi alt {ist olmustur. En
yakin arkadasi ve dert ortagi Alex’in de kaybiyla Fuat, dengesini tamamen yitirmistir.

Babasinin Besir Fuat oldugunu ve intiharimi 6grendiginde ise hayatinda 6nemli olan
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herkesin yasamimi kaybettigini actyla fark etmistir. Oliim aninda babasinin aldig1 notlar
kargisinda kani donmus, Sliimiin somut bir bicimde belgelenmesine tanik olmustur.
“Ameliyatimi icra ettim, hi¢bir agri duymadim. Kan aktik¢a biraz sizliyor (...) Bundan
daha tatl bir oliim tasavvur edemiyorum. Kan aksin diye hiddetle kolumu kaldirdim.
Bayginlik gelmeye basladi...” (Giilsoy, 2022, s. 247) climlelerini kaleme aldig1 notlariyla
Besir Fuat, adeta son dakikalarinda 6liimii somutlastirmistir.

Sah ve Sultan’da 6liim, temel tema olmasa da bir¢cok yerde karsimiza ¢ikar. Sah
Ismail, Caldiran maglubiyeti ve Tagli’y1 kaybetmenin iiziintiisiiyle teselliyi ickide
aramasl1 sonucu, i¢ kanama neticesinde otuz yedi yasinda hayatin1 kaybetmistir. Sultan
Selim ise Macaristan seferi sirasinda habis bir ¢iban nedeniyle vefat etmistir. Iki cihan
hiikiimdariin 6liimiiyle bir devir kapanmus, Tiirk’{in Tiirk’le Miisliiman’in Miisliiman’la
savagi tarih sayfalarinda yerini almistir. Tagli da geng yasta, sevdigi erkeklerle birlikte
olamadan vefat etmis ve kimsesizler mezarligina gémiilmeyi vasiyet etmistir. Sultan
Selim’in Tagli’y1 nikdhladig1 Cafer Celebi’nin 6liimii ise en trajik olanidir. Sultan Selim
cocukluk arkadasi olan Celebi’yi bogdurarak dldiirtmiistiir.

Osmanli Devleti’nde 6liim sekillerini anlatmas1 bakimindan énemli bir diger eser
Ustam ve Ben romanidir. Romanda sultanlarin 6liimiine detayl bir sekilde yer verilmis,
boylece Osmanli Devleti’nin kurallar1 ve gelenekleri ortaya konmustur. Padisahlarin
Oliimiiniin karigiklik ¢ikmasin diye gizlenmesi, bu sirada tahta en yakin olan ogluna haber
gonderilmesi gibi detaylarin yani sira tahta g¢ikan Padisah’in kardeslerini bogarak
Oldiirmesi de okuyucuya sunulmustur. Boylece saraydaki oliimlerin baska oliimleri

dogurdugunu séylemek miimkiindiir.
3.3.2. intihar

Tiirk ve Diinya edebiyatinda yogun bir bi¢imde ele alinan intihar, ¢alismamizda ele
alinmis romanlarda da karsimiza ¢ikmistir. Bu romanlarda intihar, kimi zaman askin
boyutunu kimi zaman baskaldirtyr kimi zaman korkuyu kimi zaman da g¢ikmazdan
kurtulamayan bireylerin cinnet halini yansitmak amaciyla kullanilmigtir.

Intiharin ana izlek olarak kullamldigi ilk roman, Gélgeler ve Hayaller Sehrinde’ dir.
Baskahraman Fuat, babasinin Besir Fuat oldugunu ve intihar etigini 6grenince bu olgu
giiclii bir sekilde romana girmistir. Unlii diisiiniir ve natiiralist Besir Fuat’in metresinin

masraflarini kargilayamamasi ve annesinin delirmesiyle bu durumun genetik oldugunu
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diistinerek kendisinin de bu duruma diismekten korktugu icin intihar ettigi ortaya
konmustur. Unlii yazarm intihar bigimi de romana girmistir; Besir Fuat, intiharinin hemen
ardindan hissettiklerini ve bedensel degisimlerini kagida dokmiis, bir bilim adami
ciddiyetiyle davranmistir. Vasiyetinde viicudunun tip mektebinde kadavra olarak
kullanilmasini belirtse de vasiyet yerine getirilmemistir.

Fuat, intihar meselesi iizerine olduk¢a kafa yormus, bu durumu arkadaslariyla da
paylasmistir. Charles’in konu iizerine fikirleri 6nemlidir. Intiharlarm dért smifa
ayrildigini, ilkinin egoist intiharlar oldugunu belirtmistir. Ikincisinin fedakarlikla baglant:
oldugunu ve kendilerini cemaatlerine adadiklarini, {iglinciisiiniin bireyin yasadigi
diinyaya adapte olamadig1 i¢in gerceklestirildigini, dordiinciisiiniin ise kaderci bir intihar
oldugunu ifade etmistir. Charles bu bilgilerin Emile Durkheim’in kitabinda yazdigini
sOylemistir. Fuat ise babasinin hangi gruba girdigini ¢6zemez ve intiharini
anlamlandiramaz.

Yasadig1 kayiplarla psikolojisi bozulan Fuat, babasinin intihar etmedigini, ileri
fikirleri nedeniyle o6ldiiriildiigiinti diistinmeye baslamistir. Zanh olarak ise aklindaki ilk
1sim, babasinin farkli hayat goriislerine sahip olan arkadasi Ahmet Mithat Efendi’dir.

Bickin ve Orta Halli(Cinayet, Ulke, Cinnet) romaninda da intihar &nemli
temalardan biridir. Roman genel itibariyla 12 Eyliil sonrasindaki karmasayi, cinnet halini
yansitmakta, bireyler yasadiklarini unutabilmek adina Olimii bir ¢6ziim olarak
gormektedirler. Kahramanlar, yasadiklar1 hayata uyum saglamakta giicliik ¢ekmis, 12
Eylil’iin travmasini atlatamamis, hayata tutunamamis tiplerdir. Edip, hayran1 oldugu
sarkict Jim Morrison’un ve lider Che’nin 6liimiiniin iizerine iki kez intihar tesebbiisiinde
bulunmustur. Bu, kahramanin kirillgan ruh halini yansitmakla birlikte, onlar olmadan
yasamin anlamsiz olacagimi diisiinmesinden kaynaklanmaktadir. Roman boyunca,
hayatin Edip’e yakismadigi da vurgulanmistir.

Omer de Edip’in hayatinin sirlarim ¢dzmeye c¢alisirken psikolojik olarak bir
cokilintlii yagsamakta, istemese de kapitalist diizene ayak uydurdugu ic¢in ruhunun
kirlendigini diisiinerek bir ¢ikmazin i¢inde ¢irpinmaktadir. Kendi kendine konusma ile
baslayan psikolojik sorunlar1 daha da ilerlemis, sizofrenik bir yapiya biliriinmiistiir. Akil
hastanesine yatirilan Omer, hayatina dair her seyi kaleme aldiktan sonra intihar eder.

Kalenderiye’de, intihar temasi kadinlarin caresizligini ve bagkaldirisin1 ortaya

koymak i¢in romana dahil edilmistir. Perizad, ilk goriiste asik oldugu Yusuf un, nefsini
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terbiye amaciyla kadinlardan uzak kalmasi nedeniyle askina karsilik bulamamus,
Yusuf’suz bir hayat1 diisiinemediginden kendini asip hayatina son vermistir. Bu aym
zamanda bir direnis seklidir ve higbir sey yapmayan Yusufun aksine kaderine razi
olmamis ve tepkisini bu sekilde ortaya koymustur da denilebilir.

Intiharin énemli bir tema oldugu Gazi ve Fikriye romaninda, Fikriye’nin Mustafa
Kemal’e duydugu ask, onu dliime siiriiklemistir. Fikriye, Cankaya Koskiinde Mustafa
Kemal’le yasadigi iki mutlu yildan sonra veremle miicadele etmek icin Miinih
Sanatoryumuna yatirilir. Mustafa Kemal’in Latife Hanim ile evlilik haberini aldiktan
sonra hanimefendisi oldugu koske gelince Mustafa Kemal ve Latife Hanim’in soguk
tavirlarina dayanamaz ve kalbine siktig1 tek kursunla intihar eder.

Deli Zamanlar romaninda intihar temi, yozlasmis genclik ile duyarl ve bunaliml
gengligin, sosyolojik agidan kiyaslanmasi nedeniyle romana dahil edilmistir. Oliim
fikirleriyle baglantili olarak intihar kavrami da romanda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Cilgin bir partide duyarsiz bir genclikle karsilagan yazar-anlatict ve Dost, “melali
anlamayan nesle agina” (Cokum, 2014, s. 108) olmadiklarin1 séyleyerek o gece intihar
etmeye karar vermislerdir; fakat ikisi de bu fikirden vazge¢cmis ve hayatta yapacak cok
seylerinin oldugunu anlamiglardir.

Dirilis-Canakkale 1915°te ise Tiirk birliginin Irak’ta Ingilizlere yenilmesiyle bu
yenilgiye katlanamayan komutan Siileyman Askeri Bey’in intihar1 6nemli yer tutmustur.
Romanda bu intihara yer verilerek serefli Tiirk askerinin yapisim1 anlatmak ve
miicadelenin ne bedeller 6denerek kazanilmis oldugu vurgulamak istenmistir.

Yorgun Mayis Kisraklart ve Yeni Bastan romanlarinda Adnan Menderes’in
asilmadan 6nce uyku haplarini igerek intihar tesebbiisiinde bulunmasina yer verilmistir.
Onurlu bir 6liim arzulayan Menderes’in idam edilebilmesi i¢in kurtarilmasi, trajik bir

tarihi detay1 gozler Oniine serer.
3.3.3. Ask

Anlatilarda en 6nemli temalardan olan ask, sevgi ve ¢atisma; tarihi romanlarda da
On plana ¢ikmis, tarihi romanlarin agir siyasi havasim1 dagitmak adina agka biiyiik yer
verilmistir. Bu nedenle ¢alismada incelenen eserlerin tiimiinde ortak tema asktir. Gazi ve
Fikriye, Veda (Esir Sehirde Bir Konak) gibi romanlarda ask fazlaca 6n planda iken
Kaplamn Swtinda “Istibdat ve Hiirriyet”, Dirilis-Canakkale 1915 gibi romanlarda ise
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olay orgiislinii etkilemeyip arka plana itilmistir. Genel anlamda agk, kurgu karakterler
lizerinden anlatilmasina ragmen, Sah ve Sultan, Ustam ve Ben, Yorgun Mayis Kisraklar
gibi romanlarda, gergek tarihi sahsiyetlerin etrafinda sekillendirilmistir. Bu kullanimda,
Yeni Tarihselci yaklasimin etkisi biiytktiir.

Gazi ve Fikriye romaninda en 6nemli tema agktir. Fikriye’'nin Mustafa Kemal’e
duydugu derin baglilik, romanda sik¢a kendine yer bulur. Fikriye kii¢iik yaslardan
itibaren Mustafa Kemal’e biiyiik bir sevgi duymus, Mustafa Kemal ise zaman zaman
karsilik verse de bu bunaltic1 ve her yaptigini onaylayici agktan rahatsizlik hissetmistir.
Alaturka tarzdaki Fikriye, alafranga Latife’ye yenilmistir. Latife, Batili tarzda egitim
gormiis, cagdas Tiirk kadinin1 temsil edecek 6zelliklere sahip bir kadindir. Atatiirk bir
bakima modern evliligin nasil olacagin1 gostermesi ve ornek teskil etmesi igin Latife
Hanim’la evlenir. Fikriye’nin hastalig1 da bu evliligi hizlandirmistir. Romanda Mustafa
Kemal’in hissettigi duygular, kardesi Makbule’ye soyledigi sozlerde saklidir: “Iki kadin
beni sevdi. Biri ben oldugum icin, hichir sey beklemeden. Oteki ise mevkim icin” (Topuz,
2009, s. 280).

Romanda Mustafa Kemal’in Fikriye ile imam nikahiyla evlenmesine yer verilmesi
biiyiik tartigsmalara yol agmistir. Romanda, Fikriye’nin dedikodulara maruz kalmamasi
adina evliligin gergeklestigi yazmaktadir. Fakat yine Mustafa Kemal’in istegiyle bu nikadh
kimseye duyurulmamistir. Bu durum, celiskili goziikmekle birlikte net bir bilgi mevcut
degildir.

Kus Diline Oykiinen’ de 12 Eyliil sonras1 dénem, Giilay ve Yavuz’un iliskileri
cercevesinde aktarilmistir. Ikisinin de birbirlerine olan duygular karisiktir. Yavuz,
yakalanma ve iskence korkusundan siyrilamaz, kendini hi¢bir zaman rahat hissedemez.
Yalniz kalmamak, bir kadinin destegini gérmek, Yavuz i¢in ilk plandadir. Giilay ise kimi
zaman annelik i¢gilidiisiiyle, kimi zaman bir dost, kimi zaman bir asik olarak davranmas;
en fazla begenilme arzusuna ihtiya¢ duymustur. Giilay ilk zamanlarda, normal bir gencin
ondan nasil hoslanabildigini anlayamaz; nitekim tutukluluktan sonra hem ruhen hem
gorilintii olarak bir ¢okiintli yasamistir. Yavuz’un aranmakta oldugunu 6grenince benzer
yanlarinin oldugunu anlar; bdylece hem birbirlerini daha iyi anlamislar hem de
gecmislerinin bilinirligi ile birbirlerinden nefret etmislerdir. Romanda karmagik ve

anlamlandirilamayan duygular 6n plandadir.
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Eserdeki diger bir ask hikayesi, Ibrahim ile Leyla’nmn askidir. Yoksul bir aileden
gelen Ibrahim ile burjuva kizi Leyla, ortak bir noktada bulusmuslar ve ayni gelecek
planlart kurmuslardir. Mektuplara gore, tutuklanma ve iskence dahi iliskilerini
sonlandiramamis hatta daha kuvvetlendirmistir.

Yorgun Mayis Kisraklarr’nda Adnan Menderes’in Ayhan Aydan’a, Yahya Kemal
Beyatli’nin Celile Hanim’a, Nazim Hikmet’in Piraye’ye duydugu yogun ask, en dnemli
temay1 olusturmaktadir. Uc erkegin de asik oldugu kadinlarin evli olmasi, 6nemli bir
ortak Ozelliktir. Adnan Bey, Berin Hanim’la mutlu bir evlilik siirdiirmesine ragmen,
Ayhan Hanim’in etkisinde kalmis, esi Ferit Alnar’la bizzat goriiserek beraberliklerini
aciklamigtir. Ayhan Hanim’in operayr birakmasini istese de, ¢ok sevmis olsa dahi bir
erkegin hayatina bu kadar miidahil olmasindan rahatsiz olmustur. Menderes’in Suzan
Sozen’le iliski yasadigin1 6grenince Hamburg’a gitmis; fakat kisa siire sonra evine,
Adnan Bey’in hayatina geri donmiistiir. Adnan Menderes’in “Tatarim!” diye hitap ettigi
Ayhan Hanim’la bir ogullar1 diinyaya gelmis; fakat dogumdan kisa siire sonra vefat
etmistir.

Celile Hanim, Yahya Kemal’in fikirlerinden etkilenmis, esi Hikmet Bey’e ragmen
sonuna kadar agkinin pesinden gitmistir. Celile, oglunu yalniz birakma pahasina sairin
yaninda durmustur. Diizenli ev hayati fikrine adapte olamayan ve elestirilere kulak
tikayamayan Yahya Kemal, evlilik agamasinda bencil kisiligi dogrultusunda Celile’yi
terk etmistir. Yillar sonra Nazim’in mahkimiyetine son verilmesi i¢in Yahya Kemal
Bey’den yardim istemis; fakat istedigi sonucu alamamustir.

Nazim Hikmet ile Piraye’nin agki da romanda genisce yer almistir. Piraye’nin evli
ve iki ¢ocuklu olmasi, sair i¢in sorun teskil etmemis; halk¢r siirler yazan Nazim,
Piraye’den sonra Tiirk Edebiyatindaki en etkileyici ask siirlerine imza atmistir. Nazim
Hikmet’in Bursa Cezaevi’ndeki donemlerinde Nazim’in cinsel tutkularini sergileyen
siirler yazmasindan ve gondermesinden utanmis (Karakoyunlu, 2004, s. 275),
jandarmanin riigvetli goézetiminde, gardiyan evinde bulusma teklifine siddetle kars
cikmistir. “Yazik! Nazim, cinsel zevkleri i¢in beni gururumdan siyrilmis beden gibi
istiyor. Anlasiliyor ki haysiyetimin bir énemi kalmamig” (Karakoyunlu, 2004, s. 297)
cimleleriyle duygularin1 aktarmistir. Aralarindaki sogukluk, Nazim’in Miinevver’e
yaklagmasina neden olmustur. Piraye’den bosanan Nazim, Miinevver’le iliski yasamaya

baslamis; fakat yeni askinda Piraye’nin sicakligini bulamamuistir.
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Sah ve Sultan romaninda ask en 6nemli temalardan biridir. Giilizar Begiim’iin
Sah’a, Sah’in Tacl Hatun’a, Cafer Celebi ve Sultan Selim’in Tac¢li Hatun’a aski ve
Bihruze ile Omer’in asklar1 romanin olay &rgiisiinde olduk¢a genis bir sekilde ele
almmistir. Ozellikle Sah Ismail’in Tagli Hatun’a kars: hissettikleri ve savas meydaninda
birakmasinin acisi ayrintilt bir sekilde anlatilmistir. Gii¢ ve iktidar sahibi Sah, Tacli’nin
karsisinda kendini ¢aresiz hissetmektedir. Kamber’in anlatimiyla “Cihant kavrayacak bir
giice sahip iken, Sah’in bu dsik haline acidim. Ciinkii su anda yastiga doékiilen saglarin
oksadig1 giizelin kulu olmaya hazirdr” (Pala, 2010, s. 121). Aska inanmayan Cafer
Celebi’nin Tagli’ya yazdig1 beyitlere de yer verilmis; ask ve siirsel anlatim, romanin
kurgusunda biiyiik yer tutmustur. Tagli’min ilk askit Omer’i bir tiirli unutamamas,
Omer’in Tacli’nin mezarini1 ziyaret etmesi, sevgililerin bir araya gelememeleri trajik bir
sekilde anlatilmustir.

Romanda sevgi ve agkin sembolii Kamber’dir denilebilir. Hadim edilmenin acisini
icinde hep tastyan Kamber, Tagli’y1 higbir karsilik beklemeden sevmis ve dliimiine dek
yaninda kalmistir. Cocuklugunda Babaydar’dan sevgi ve aska dair bir¢ok nasihat
dinlemis, hayatini bu 6giitlere gore sekillendirmis, verilen mesajlar romanin da temelini

olusturmustur:

“Biitiin inang¢larin temeli sevgidir. Her kim bir sey veya kimseyi severse ona inanmas,
boyun egmis, kulluk etmis olur. Kulluk, sevginin yedi derecesinden biridir ki ilk adimda
dostluk baslatir. Bu dereceler ezeli ‘ilgi’den dogar, ilgiyi ‘sevgi’ takip eder. Sonra ‘tutku’,
‘ask’, ‘sevk’ ve ‘kulluk’ diye devam edip ebedi ‘dostluk’ta nihayet bulur” (Pala, 2010, s. 3).

Kaplamn Swtinda “Istibdat ve Hiirrivet” romaninda siyasi konular baskin
oldugundan, agk, islenen ana temalar arasinda degildir, yer yer deginilmistir. Bunlarin ilki
Doktor ’un Melahat’a olan agkidir. Aralarinda gergek bir iligki olmasa da Doktor ‘un
mektuplartyla devam eden bir birliktelik s6z konusudur. Abdiilhamit’le sohbet ilerledik¢e
ve siyasi yonden sikintili giinler baglayinca Atif Hiiseyin Bey, mektuplagsmalar azaltir ve
ask Onemini yitirir.

Ask ve sevgiye dair bir diger ayrinti, Miigfika Hanim’in Abdiilhamit’e duydugu
derin bagliliktir. Hareminde bir¢ok kadin olmasina ragmen, Sultan’a gergekten asik olan
tek kadin Miisfika Hanim’dir. Kafkasyal1 geng bir cariye olan Miisfika, arada yas farki
olmasina ragmen, Abdiilhamit’e olan ilgisini kaybetmemis, Selanik’teki siirgiin y1llarinda
tic y1l yaninda kalmuigtir.

Sultan Abdiilhamit’in ise ilk ve tek aski Flora Cordier’dir. Belgika vatandasi olan

Flora, bir butikte ¢alismaktadir ve Sehzade’nin ilgisini ¢ekmistir. Duygularinin karsilik
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olmadigin1 anlayan Sehzade, gizliden evlenmis, Tarabya’daki koskte en mutlu
zamanlarini yasamistir. Roman kurgusuna goére Sehzade tahta ¢ikinca Flora, Miisliiman
olup hareme girmeyi kabul etmemis ve tilkesine donmiistiir.

Imparatorice Ojeni ile Sultan Abdiilaziz’in yasadigi iliski de romanda kisaca
kendine yer bulmustur. Kesinligi olmamakla birlikte, Ojeni’nin seyahatten bir yil sonra
esi olmadan Istanbul’a gelmesi, aralarindaki askin bir gostergesi kabul edilmistir.

Veda (Esir Sehirde Bir Konak) romaninda da agir siyasi atmosfer igerisinde ask
temasina genisce yer verilmis, Kemal ile Mehpare, Mahir ile Leman, Jean Daniel ile Azra
arasindaki iligki, tarihi kurguya eklenmistir.

Roman daha ¢ok Kemal ve Mehpare askina odaklanmistir. Sarikamig gazisi Kemal,
hem bedenen hem ruhen ¢okmiis bir bigimde dayisinin ¢ati katinda saklanmakta iken evin
hizmetgisi Mehpare, tim bakimini istlenmistir. Bu siire¢te Mehpare Kemal’e ilgi
duymaya baglamis, Kemal ise arzularini tatmin amaciyla Mehpare’ye yaklagmistir.
Baslarda Kemal i¢in cinsel birliktelikten 6teye gegmeyen Mehpare, ilerleyen siirecte
Kemal i¢in 6nemli konuma gelmis ve hamilelik s6z konusu olunca evlenmistir. Mehpare
acisindan ise hem duygusallik hem de cinsellik bir aradadir. Kemal’i Azra Hanim’dan
kiskanmasi, iligkilerini alevlendirmis ve catisma unsurunu olusturmustur. Mehpare,
Kemal’e karsiliksiz bir sekilde baglidir ve tiim fedakarliklar1 yapmaya hazirdir. Duygulari

romanda su sekilde aktarilmistir:

“Mehpare, bu askin onu nereye kadar siiriikleyecegini bilmiyordu. Ama Kemal’in
pesinde, gidebildigi her yere gitmeye hazirdi. O bu evde kalacaksa, élene kadar yaninda
kalabilirdi. Evienerek, mesela Azra ile, baska eve ¢ikacaksa Kemal’in hizmetini gormek
bahanesiyle evierine gitmeye, Azra’min kumasi, Kemal’in odaligi, cariyesi, metresi, kolesi
olmaya raziydr” (Kulin, 2018, s. 176).

Bu bakis agis1, kadinin kendine uygun gordiigii konumu da okuyucularin dikkatine
sunarak geleneksel bir sekilde yetisen Osmanli kadininin elestirisini yapmaktadir. Ayrica,
Kemal’in evin calisani ile ¢arpik sayilabilecek bir iligki yasamasi da yazar tarafindan
elestirilen bir durumdur.

Romanda Azra Hanim, esini savasta kaybetmis geng¢ bir kadindir. Kocasiyla tam
anlamiyla bir ask evliligi yapmamistir ve Kemal ile Mehpare’nin iligkisini goriince
kendisinin asla boyle bir beraberlik yasayamayacagina icerlemektedir. Milli Miicadele’ye
destek amaciyla Antep dolaylarina gonderildiginde ise Jean Daniel adl1 Fransiz subayiyla

biiyiik bir agk yagsamis; fakat vatan ugruna hayatini1 dahi feda edebilecek olan Azra Hanim,
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diisman kuvvetlerinin bir askeri ile bir birliktelik yasamay1 kendine yakistiramayip geng
subayin evlilik teklifini reddetmistir.

Doktor Mahir ve Leman’1n iliskisinde ise yogun bir ask s6z konusu degildir. Mahir,
on alt1 yasina gelen Leman’in ne kadar biiyiidiigiine ve gilizellestigine sasirarak aradaki
yas farkina ragmen bir beraberlik umar. Ahmet Resat Bey, lilkeyi terk etmek zorunda
kalinca, evi erkeksiz birakmama adina Leman’la evlenmeyi ister ve nisanlanirlar. Ahmet
Resat Bey’in 1924 tarihli mektubunda, Mabhir ile Leman’in evlendigi ve Sitare adinda bir
kizlarimin oldugu bilgisi okuyucuya verilir.

Bickin ve Orta Halli romaninda ask, bir nevi saplant1 olarak yansitilmistir. Omer,
Semiramis’e cinayeti ¢cozmek amaciyla yaklagmis; fakat sonralari onu bir takinti haline
getirmistir. Hissettikleri ceninlesme istegidir. SiZinma iggiidiisiiyle Semiramis’in
rahminin huzur dolu karanlifinda yasamak tek arzusudur. Semiramis’in Kanada’ya
tasinmasiyla iyice bunalima giren Omer, her seyi birakip Kanada’ya gitmeyi dahi
diisiinmiistiir. Isigindan ayr kaldigi icin hep lstimektedir: “Tutku, saplanti, sevda ne
derse densin; bu sozciiklerin ve onlarin icerdigi anlamlarin atesle ilgisi yok: isigindan,
atesinden ayri diigen birinin yasadigi zaman buz gibi oluyor! Kimi geceler gézlerimi
diktigi noktaya takilip, diistiigiim kabuslardan kanatlarimi ¢arparak, titreyerek
uyaniyordum” (Yildirim, 2003, s. 223).

Diger bir iliski ise Edip ile Hiilya arasindadir. Darbeden 6nce asik olup evlenen
Edip ile Hiilya arasinda sefkat dolu giiclii bir bag vardir; fakat Hiilya’nin hastalig
iliskilerinin tizerindeki bir golgedir. Edip 12 Eyliil’den sonra hapse atilir ve sonrasinda
esinin Oldiigiinii 6grenir. Eve dondiiglinde Hiilya’nin hatiralari onu rahat birakmaz,
esyalar dile gelir, cinayete uzanan yolda da bu hatiralarin rolii mithimdir.

Yazar, Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu romanmin kurgusunu olustururken ask ve
catisma unsurlarina yer vererek kuru tarih bilgisi ve mesaj verme kaygisini hafifletmistir.
Romanda Meryem-Alican Cavus ve Viktoria-Ali Osman arasinda gelisen duygusal iliski,
kurgusal unsurlardandir. Meryem’in esine duydugu hisler, agktan ziyade takintidir.
Gordiigi ilk andan itibaren Alican Cavus’un sevgisi, ¢cocuklarinin dahi oniine ge¢mis;
hatta ¢ocuklarini, kocasiyla arasina giren bir engel olarak gérmiistiir. Bundan en fazla
zarar goren kisi, Beyaz’dir; ¢iinkil babasinin en sevdigi cocugudur ve annesinin géziinde

en bilyilik engeldir. Beyaz Hala, bu durumu su ciimlelerle ifade etmistir:

“Anam Meryem he¢birimizi sevmedi. Sevmesinin miimkiinii yoktu. 1915 senesinin
Agustos’unda o taze mezar basinda karasevdaya tutuldugu Gazi Alican Cavus’tan sonra
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gonlii artik kendine ait degildi (...) Ama Meryem karasevdaliydi, vurulmustu, mefiundu.
Goniil gozii asktan korelmisti (...) Bu sebepten dolayt Anam Meryem bizi heg sevmedi, heg
oksamadi, he¢ opmedi. Gozii bizi hee¢ gérmedi (...) Anam bizim varligimizdan daima
rahatsiz oldu. En fazla da benimkinden mar1” (Uzuner, 2007, s. 178).

Viki ise aski bulamamis, hayatinda hep bir eksiklik hissederek yasamistir. Maori

“Aman ey ulu pirler, ey salum, sevgilisinin agkina karsilik verememis, baglanmaktan ve
sorumluluktan korkarak ayrilmistir. Dedesinin sirrin1 ¢dzmeden hayatina devam
edemeyecegini anlayan Viki, Gelibolu’da tarihi sirr1 ¢ozerek yapbozun eksik
parcalarindan ilkini tamamlamistir. Diger parca da Ali Osman’in sahneye ¢ikmasiyla
tamamlanir. Geng avukattan ¢ok etkilenen Viki, fark edilmek ister, duygularinin farkina
varmaya baglar ve sonunda Ali Osman’in da kendinden etkilendigini anlar. Yeni
Zelanda’ya donmiis olsa da aralarinda kopmayacak bir bag olustugu okuyuculara
hissettirilir.

Devir romaninda, 1971 Muhtirasi’ndan dnce Onder ile Sevgi’nin yasadigi ask,
gecmiste kalsa dahi romanin merkezine oturtturulmustur. Aralarinda sadece duygusal bir
yakinlik yoktur; ayni ideallerle yola ¢ikip ayni miicadeleyi vermisler ve hapiste aym
sartlarda kalmigladir. Yasadiklarinin tesirinden kurtulamayan Sevgi, siikiin bulabilmek
adina ani bir kararla Aydin’la evlenmeye karar vererek ge¢mise bir ¢izgi ¢ekmistir.
Zaman gegctik¢e hayatinda bir bosluk oldugunu iyiden iyiye hissetmeye baslamis, dokuz
yil aradan sonra Onder’in gelmesiyle duygu karmasas1 yasamus; fakat Ayse’nin diizenini
bozmamak adma Onder’le yurtdisina gidememistir. Kocas1 Aydm, Sevgi’ye derin
duygular hissetmesine karsin, Sevgi ayn1 duygular1 Onder’e kars1 duymaktadir.

Romandaki bir diger iliski, Hiiseyin ile Birgiil’iin askidir. ODTU’de okuyan cift,
iyi bir gelecek icin beraber miicadele etmekte, Seyranbaglar1 Mahallesi’nin
orglitlenmesini saglamaktadirlar. Mahallede bu yakin arkadasligin uygun gériilmeyecegi
diisiintildiigiinden hemen evlendirilmislerdir. Hiiseyin’in Corum’a, Fatsa’ya gidisleri ve
sonrasinda arananlar listesine girmesiyle birlikte ¢ok fazla vakit gecirememigledir. Darbe
sirasindaki baskinda da silahlar1 tutukluk yapinca kendilerini savunamamis, beraber
balkondan atlayip can vermislerdir.

Romanin genelinde, agk, iilkiidaslik ile 6zdeslestirilmis, diisiince boyutunda bir
beraberligin alt1 ¢izilmis, olaylar c¢ocuk bakisiyla aktarildigi i¢in cinsellige yer

verilmemistir.
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Kalenderiye romaninda agk, kavusamama iizerine kurgulanmis, dini inanglar ile
baglantili olarak sunulmustur. Bu iliskilerden ilki Bahri Efendi ile Perizad arasinda
gelisen karsiliksiz bir sevgidir. Bahri Efendi, cariyesini tiim kalbiyle sevmis; fakat
Perizad, kendini hi¢cbir zaman tiimiiyle verememis, kadinlarin isteklerinin
sorulmamasindan Otiirli isyan noktasina varmistir. Sare, Bahri Efendi’yi arzulamakta,
Bahri Efendi ise sadece Perizad’1 istemektedir. Bu ii¢lii arasinda ¢ekismeli, karsiliksiz ve
sagliksiz bir iliski s6z konusudur.

Pir Yusuf ile Perizad arasinda gelisen ask ise karsiliksiz olmamasina ragmen,
Yusuf’un inanglar1 geregi kadinlara tovbeli olmasiyla ilerleyememektedir. Bahri Efendi,
sevdigi cariyesini Yusuf’a vermye razi olmasina ragmen, Yusuf, Perizad’1 reddetmek
zorunda kalmistir. Anlatict Sergiiloglu, Yusuf’un Perizad Oniinde secde ettigini ve
ayaklarini1 6ptiigii detayin1 da paylagsmustir. Artik eski hayatina donemeyecegini anlayan
Perizad, kendini asarak hayatina son vermistir.

Perizad’a asik olan bir diger karakter de Yusuf’un dervislerinden
Sergiiloglu’dur. Pirine saygisizlik edemeyeceginden ve inanglarindan 6tiirii
platonik olarak gelisen bu aski, acikca itiraf edememistir. Olaylarin akabinde
duygularint paylagsarak askinin biytlikligiinii su ciimlelerle ortaya

koymusturey Ali! Ask ne yaman ¢ileymis, bu avrat yamma oturanaga ben ol derde nasil
diis oldugum bilmezidim. Yiiragimden hoglanan atas, garmimin deresini depesini asti,
kusagumin altina diistii. Aklim bu avradinan bir basima oturdugumu ol gériip almiyorudu”™
(Korat, 2020, s. 169).

Ayrica, Hristo’nun Anna’ya, Mazzone’ nin de Katerina’ya aski, baba-ogulun benzer
trajedileri yasamalar1i ve hayatlarinin kirilma noktalarin1 olusturmasi bakimindan
Oonemlidir.

Sultan: Oldiirmek’te ask, romanda hem kurguyu ve ¢atismay1 olusturmak adimna
yapisal, hem de tematik olarak biiyiik yer tutmaktadir. “Sahane bir ask, ¢cogu zaman
harcanmis bir hayat demektir” (Umit, 2022, s. 9) ciimlesiyle baslayan roman, Miistak’mn
Niizhet’e duydugu derin agkla ilerlemistir. Otuzlu yaslarda biiyiik bir ask yasayan ¢ift,
Niizhet’in Chicago’ya gitmesiyle ayrilmiglardir. Miistak, sevgilisini hi¢bir zaman
unutamamuis, fiziksel olarak yaninda olmasa da onunla gecirdigi mutlu anlarin hayaliyle
yirmi bir yilm1 gegirmistir. Niizhet’ten Istanbul’da oldugu ve goriisme istegini bildiren
bir telefon alinca evine gider; fakat cansiz bedeniyle karsilagir. Miistak’in duygular1 i¢in

6liim de bir son degildir; ¢iinkii zaten yillardir bir hayalle birliktedir.
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Miistak ask ile ilgili fikirlerini romanin bir¢ok yerinde ortaya koymustur. Hayatta
her konuda basarisiz olmasina ragmen, mitkemmel bir agk yasadigi icin kendini sansh

hisseder ve gergek askta zaten mutlulugun yeri olmadigini diisiinerek kendini teselli eder:

“Hangi insan evladi yirmi bir yil bir kadini bekler? Meslegini, dostlarini, ailesini,
gengligini, heyecanlarini, umutlarini askiya alip ... Evet, sahane bir agk yagamistim (...) Nasil
ki sarmagiklar sarildiklar: kocaman agacglar dahil etrafindaki biitiin bitkileri bogar,
oldiiriirse ask da kendisinden baska hi¢hbir duygunun yasamasina izin vermez. Agkta
basarimin, mutlulugun ve ahlakin yeri yoktur. Sadece aci ve giizellik...” (Umit, 2022, s. 203).

Miistak, ayn1 zamanda sevginin dokunmaktan ibaret olmadigini diisiinen bir kisidir,
Niizhet’in yaninda olmak, ona sarilip uyumak da Miistak icin, bir olmak anlamina
gelmektedir. Bu nedenle romanda cinsellikle ilgili detaylar yoktur. Gegmise doniislerle
yasadiklar1 zaman pargalarint okuyucuya aktarir: “’Ask sadece dokunmak degildir.’
Yamimda hafifi soluk alan bu beden, sanki bir baskasi degil, benim par¢camdi; benim
basimdi, gogsiimdii, sirtimd, ellerimdi, bacaklarimdi, solugumdu, tenimdi. Gordiigii riiya
benim riiyamdi. Onun huzur icinde yiizen gézleri benim gézkapaklarim altindaydr” (Umit,
2022, s. 39).

Niizhet’in kendini higbir zaman tam olarak sevemedigini diisiinen Miistak,
sevgilisinin ortaya ¢ikan mektubuyla sarsilir ve Niizhet’in de kendisine ig¢sel bir bagla
baglanmis oldugunu Ogrenir. Niizhet, bir anda c¢ekip gittigi i¢in Miistak’tan Oziir
dilemekte ve onun biiyiik aski, gercek arkadasi, kadim dostu oldugunu yazmaktadir.
Niizhet de Miistak’t bedensel hazlardan ve heyecanlardan siyrilmis derin bir agkla
sevdigini yaziya dokmiistiir. Miistak icin bu hayatinin sonuna kadar yetecek olan bir
tesellidir ve Niizhet’i sevmekten vazgegmeyecektir.

Golgeler ve Hayaller Sehrinde romaninda agk adina hayal-hakikat catigmasi soz
konusudur. Fuat gemide tanistig1 Isabelle ile kisa siirede siddetli bir agk yasamistir. Yirmi
bir yasindaki geng, ne denli gii¢lii bir duyguya kapildigin1 arkadas1 Alex’e gonderdigi
mektuplarda detayli bir sekilde anlatmistir. Fuat, Isabelle’den goziinii alamamakta, bu
durumu “Célde susuz kalmis bir zavallimin giiriil giiriil akan bir ¢cesmeye bakmaktan
kendini alikoyamamasi” (Giilsoy, 2022, s. 38) olarak tanimlamstir. Isabelle’in Messina
limaninda inmesiyle ¢ift ayrilmak zorunda kalmistir. Yine mektuplarinda edebi bir dille
su hiiziinli satirlar1 kaleme almistir: “Haz ve acimin, iki zit kutbun, adeta geceyle
glindiiziin ayni anda, kendi karanlik ve aydinligindan bir nebze olsun kaybetmeden bir
arada bulunabilmelerinin mucizesi karsisinda nefesim kesiliyor. Zannederim, bu ancak

Tanri’min yasayabilecegi bir tecriibe” (Giilsoy, 2022, s. 49).
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Fuat, siddetli arzular hissettigi kadinin zaman gegtikce etkisini yitirdigini
saskinlikla fark etmeye baglamistir. Charles’in akrabasi Eveleyn’e de birtakim duygular
beslemektedir. Isabelle bir hayalden ibaret olmasina ragmen, Eveleyn somut bir sekilde
karsisindadir. “Belki de insan uzaktakine dsik oluyor, yakinindakine sehvet duyuyor.
Viicudun ihtiraslart uzun vadeli hayallere kapali, elinin altinda olani istiyor ve ele
geciriyor.” (Giilsoy, 2022, s. 211) diyen ve bir ikilemde kalan Fuat, Messina’daki
korkung depremden sonra Isabelle’nin 6ldiiglinii 6grenince vicdan azabi cekerek
sorumlunun kendisi oldugunu diisiinmiistiir. Romantik hayallerle ve ask dolu Fuat,
ilerleyen zamanlarda melankolik bir ruh haline biirlinmiistiir.

Belgesel roman 6zelligini tasiyan Dirilis-Canakkale 1915°te ask temasi zaferle
Ozdeslestirilmistir. Kahramanlar, zaferle birlikte sevgilerini itiraf edebilmis, vatan
miidafaasi sirasinda duygularina 6ncelik vermemislerdir. Orhan ile Dilber’in iliskileri de
bu sekilde gelismistir. Kardes gibi biiyiiyen iki geng, duygularint uzun siire saklamas,
Orhan’in Balkan ve Canakkale Savaglarina katilmasi ve elde edilen zaferle Dilber’e
askin itiraf edebilmistir. Romanda dikkat ¢ekici bir husus da agkin kurgu karakterlerle
verilmesidir. Gergek kisilerin anlatiminda duygusal iliskilerin anlatimindan kagiilmistir.

Yedinci Giin romaninda ask temasina yogun olarak yer verilmese de Thsan Sait’in
gelecekten olan sevgilisi Dojira’ya olan derin duygulari ele alinmistir. Bagkahramanin
sevgiliye ulasmak i¢in zeplin yapimina baglamasi ve zamanlar arast yolculuk etmesi,
romanin 6nemli kirllma noktalarindandir. Olumsuz olarak sekillendirilen Thsan Sait’in
tek olumlu yan1 Dgjira’ya karsi duydugu safiyane asktir. Hi¢ karsilasmamis olsa dahi
fotografimm gordiigli ilk andan itibaren Déojira’da etkilenmis; fakat sevgilisini
bulamamustir.

Ustiin insan olarak romanda yer alan Idris Amil Zula’nin Leyla’ya olan aski da
onemlidir. Geng¢ kiz ile evlilik hayali kuran Amil, Leyla’nin onu kandirdiginin ve
viicudundan s1v1 almak i¢in gérevlendirilmis bir hayat kadin1 oldugundan habersizdir.

Elif Safak’in Ustam ve Ben romaninda, filbaz Cihan’in Mihrimah Sultan’a olan aski
yogun bir bi¢cimde kurgulanmistir. Sarayin hayvanat bahgesinde yaptiklar1 uzun
sohbetler, bu aski iyice kuvvetlendirmis, Cihan imkansiz oldugunu bilse de bir hayalin
pesinden yillarca siiriiklenmigtir. Mihrimah’in evlilik haberini aldiginda hissettikleri su
ciimlelerle sunulmustur: “Aci cekiyordu. Etinden et koparmislardi sanki. I¢inde gériinmez

bir yara agilmis, kaniyordu. Oyle aciyordu cani” (Safak, 2013, s. 198-199). Bir delilik
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yapmaktan korkan Cihan, Mimar Sinan’in gorevlendirmesiyle Roma’ya gitmeye karar
vermistir.

Sancha’nin, babasi yasinda olmasma ragmen Mimar Sinan’a asik olmasi da
romanda kisaca bahsedilmistir. Mimar Sinan Sancha’y1 evde esine yardimei olmasi igin
almus; fakat kabiliyetli oldugunu anlayinca kalfas1 yapmistir. Sancha’nin hislerine Mimar
Sinan’in karsilik vermemesi alt1 ¢izilen noktalardandir.

Tarihi romanlarda kurguyu gelistirmek i¢in bagvurulan en 6nemli unsurlardan olan
ask ve catisma, Deli Zamanlar 'da da yogun olarak kullanilmistir. Yazar, Aypare ile
Bayhan’in inisli ¢ikish, dengesiz iligkisine yogunlagmistir. Her ikisinin de agskai,
kalpleriyle degil, mantiklariyla yasadiklar belirtilmis, bu durum devrin siyasi sartlarina
baglanmistir: “Bu cumhuriyet ¢ocuklar:t sevdayr bile akilla bezeyeceklerdi. Akilla
bezenmis sevda kilden yapilma maymun heykeli olurdu olsa olsa. Evet, akil onlarin da
mabediydi. Ama onlar bu mabedin kiyisinda bile bulusamworlardir. Oylesine ezelden
kavgalydilar” (Cokum, 2014, s. 16).

Biiylik bir askla evlenen Aypare ve Bayhan, giiclii kisilikleri nedeniyle zaman
gectikce birbirlerinden kopmaya baslamis, Bayhan bagka kadinlarla beraber olacak ve
Aypare’ye siddet uygulayacak kadar ileri gitmistir. Bayhan, askinin evlendikten sonra
bittigini ve birgok seyin siradanlastigini ifade etmektedir. Yazarin da aski tanimlama
bicimleri olumsuzdur ve Aypare ile Bayhan agkini bu bigimlemelerle anlatmayi tercih
etmistir: “Ask huzur degil, huzursuzluktur, ask mutluluk degil, mutsuzluktur. Ask diizii
sevmez egriden yanadir, ask olmazlara yakin, olurlara uzaktir’ (Cokum, 2014, s. 179).

Aypare ise tasidifi duygusal bosluk neticesinde, partiden Maruf Bey’le
yakinlagmaya baglamis, ilk kez anlasildigini1 ve saygi gordiiglini hissetmistir; fakat evli
olmast nedeniyle iliskisini fazla ilerletmemistir. Ayni zamanda Bayhan’a karsi
koyamadig1 bir zaafi da vardir. Cift, birbirlerine egemen olma icgiidiisiiyle gercek
duygularinin farkina varamamislardir. Aypare’nin gen¢ yastaki ani dliimiiyle duygular
aciga ¢ikmis, Bayhan, tek gercek askinin Aypare oldugunu aciyla fark etmistir.

Veba Geceleri’nde ask, Kolagasi Kamil ile Zeynep’in iliskileriyle romanda biiyiik
yer tutmus; efsanevi bir kahraman olmalarin en biiyiik etmenini de olusturmustur. ilk
gordiikleri anda birbirlerinden etkilenen ¢ift, kisa bir siire i¢inde evlenmisler ve
beklentilerinin 6tesinde bir mutluluk yasamislardir. Kamil’in tesadiifi bir sekilde milli

kahraman olmasiyla bu agk efsanelestirilmis, Minger’in tarihinden bir parca oldugu i¢in
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okullarda ders olarak okutulmustur. Zeynep’in hamilelik haberiyle mutluluk sarhosu olan
ciftin sevingleri yarim kalmis, Zeynep vebaya yakalanmistir. Komutan Kamil, vebanin
kendisine de bulasacagini bilmesine ragmen esinden ayrilmamis, beraber 6lmeyi goze
almustir.

Pakize Sultan ve Doktor Nuri’nin ise daha durgun ve istikrarli bir iligkilerinin
oldugu belirtilmistir. Amcas1 Sultan Abdiilhamit’in uygun buldugu es Doktor Nuri ile iki
ay i¢inde tanigip evlenmesine ragmen, birbirlerine uyum saglamislardir. Yaslhliklarinda
da beraberliklerinin anlayis ve uyum icinde devam ettigi okuyuculara sunulmustur.

Yeni Bastan’da 27 Mayis Darbesi’nin golgesinde gelisen bir agk hikayesi mercege
alinmistir. On yedi yasindaki Fevziye ile orta yash Enver’in birlikteliklerinde bir var olma
miicadelesi s6z konusudur. Enver, siyasi ve bireysel hayal kirikliklariyla basa ¢ikma
adina Fevziye’ye siginmis, Fevziye ise agki ve cinselligi bir bagkaldir olarak algilayarak
benligini kesfetmenin ilk adimi1 olarak gérmiistiir. Yazarin da agkla ilgili sunduklar bir
karmagadan ibarettir. Kahraman-anlatict Asli, ¢6zemedigi bir bilmece olan agki su sekilde
tarif etmistir: “Iki insan: birlestiren bagi hicbir zaman ¢ozemedim. Beden mi ruh mu? Ask
hangisidir? Bir bakis. Bir kimya. Bir ruh ikizligi. Bir ¢ekim alani. Sanki yerin yurdun
bellidir artik! Ne yaniltici bir his. Ama ¢ok gercek” (Kuyas, 2007, s. 302).

3.3.4. Cinsellik

Tarihi romanlarda agir siyasi havayr dagitmak ve karakterleri tim yonleriyle
anlatmak adina cinsellik sinirli bir bicimde yer bulmustur. Kimi romanlarda agkin
siddetini, kimi romanlarda bir baskaldir1 ve 6zgiirliik hissini, kimi romanlarda ise siginma
arzusunu anlatmak i¢in cinsellige yer verilmistir. Detayli bir anlatim benimsenen
romanlar oldugu kadar sadece karakter hakkinda bilgi sunmak amaciyla kiigiik bir detay
olarak kullanilan eserler de mevcuttur. Romanlarin genelinde cinsellik kurgu karakterler
ile verilmis, tarihi sahsiyetler etrafinda sekillendirilmemistir.

Diin ve Ferda, cinselligin bir baskaldir1 ve bedenin taninma yollarindan biri olarak
sunuldugu bir tarihsel romandir. Ferda, kendinden yasca biiyilik ve farkl: siyasi gortisteki
hocasiyla birlikte oldugunda bambagka bir Ferda ile karsilasmistir. Aldig1 haz ile bedenini
ve kisiligini kesfetme siirecini birlestirmistir: “Ne garipti bu yabanci varlikla, kendisiyle
tamigmak. Arzulanan, heyecanlanan govde. Artik govdesi tiimiiyle tamamen Ferda 'nin

miilkiiydii (...) Artik govdesini unutabilirdi. Unutmak ozguirliiktii” (Atasi, 2013, s. 69).
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Bunun yani sira hocasinin tiivit ceketinin tiitiin kokusu, ona babasini ¢agristirmis, cinsel
birliktelikte, Kazim Beyazit’1 egemen bir gii¢ olarak gdrmiistiir.

Ferda, esi Ozdemir ve sevgilisi genc ressamla da benzer iliskiler yasams; fakat
birlikteliklerinde duygularin1 harekete gecirmemistir. Romanda cinsellige dair ayrintili
anlatimlar 6n plandadir.

Cinselligin bir bagkaldir1 olarak yansitildigi ve ana temalardan biri olarak
kullanildig1 Yeni Bastan’da, Fevziye karakteri 6n plana ¢ikarilmistir. On yedi yasinda bir
geng kiz olan Fevziye, ailesinin uygun gordiigli bir adayla evlendirilmek iizere iken
kendisinden yasca biiyiik Enver’le tanisir ve onunla birlikteligi bir takint1 haline getirir.
Fevziye icin birlikte olacagi ilk erkegi kendisinin secgebilmesi, Ozgiirliigiin bir
gostergesidir. Fevziye, 27 Mayis’la birlikte Enver’in gemideki kamarasinda tutuklu bir
vaziyette beklemesine ragmen yanina gitmeyi basarmis ve birlikte olmustur. Fevziye
iliski sonrasinda karmagik duygular hissetmis, duygusal bir tatmin yagamamis, sadece
kendi iradesi ve se¢imine uygun davrandigi i¢in mutluluk duymustur.

Enver ile Fevziye arasindaki yas farkina da oldukga sik bir sekilde deginilmis, iki
tarafin rizasi olsa dahi bunun bir tecaviiz olacaginin alt1 ¢izilmistir.

Romanda detayli bir anlatim olmakla birlikte, kahramanlarin ¢ogunda cinsel agidan
bir sorun vardir. Ana kahramanlar, sado-mazosist egilimler gosteren, escinsel ve
bisekstiel kisilerden secilmistir.

Kus Diline Opykiinen ’de cinsellik, Giilay acisindan tecaviiziin golgesinde
ilerleyebilmis, Yavuz ise yakalanma korkusu ile sigiilacak bir liman algisiyla Giilay’a
ve cinsellige yaklagmistir. Giilay, iskencede yasadiklarini tiim ayrintilariyla hatirlamakta
ve cinselligini yasayamamaktadir. “Yavuz onu oksarken saatlerce, hi¢ durmadan agladh.
Bedeni belli belirsiz haz yasarken, beyni uguldayp yaniyor, bazen ¢eneleri kilitlenip
katilagiyor, sonra kafasimin icinde ilik bir sivi, dayanilmaz agrilar vererek usul usul
akiyordu” (Devecioglu, 2004, s. 59). Giilay kimi zaman da Yavuz’un yakalanma
endisesini hafifletmek ve rahatlatmak i¢in cinselligi bir ara¢ olarak kullanmaktadir.

Yavuz da benzer diisiincelerle Giilay’la birlikte olmaktadir:

“Giilay bedeninin Yavuz igin sadece onu sakinlestirmeye yarayan bir arag¢ oldugunu
duyumsuyordu. Sert zemin camini acittigi halde, sesini ¢ikarmadi. Simdi onemli olan
Yavuz’'du. Onun kendini iyi hissetmesiydi. Ne var ki gézlerini kapadiginda, i¢inin kiiskiin bir
golge gibi viicudunu terk edip karanliga karistigini gérdii” (Devecioglu, 2004: 113).

Bir 12 Eyliil romani olan Bigkin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet)’te de cinsellik

siginma iggldiisiiyle birlikte verilmis, duyular1 6n plana alan bir anlatim benimsenmistir.
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Semiramis ve Omer, evli olmalarma ragmen, birliktelige karsi koyamamis ve arzu
tatminine yonelik bir iliski yasamislardir. Semiramis’in aksine Omer’in duygulari daha
derindir; kadin adeta onun siginagidir ve onunla ana rahmindeki huzuru duymaktadir.
Omer i¢in Semiramis’le birlikte olmak adeta bir “ceninlesmek™tir. Bunun yani sira
Semiramis ve cinsel iliski, renklerle kokularla baglantili olarak anlatilmis, “giil bahgesi”
gibi sembolik kullanimlarla klasik tarihi romanlarin aksine edebi bir dil esas alinmistir.

Ayse Kulin’in romaninda cinsellik, askin siddetini vurgulamak amaciyla
kullanilmis, tema sadece Mehpare karakteri iizerinden verilmistir. Mehpare, Kemal’e
duygusal anlamda yaklasirken Kemal, arzularini tatmine yonelik bir iligki gelistirmistir.
Zaman gectikce duygusal anlamda da bir bag olusmustur. Mehpare’nin Azra’yi
kiskandigr bir gece, Kemal’le birlikte olma istegi ve sonrasindaki birliktelik, tim
detaylariyla okuyucuya aktarilmistir.

Veba Geceleri’nde cinselligin sinirli kullanimi géze ¢arpmaktadir. 1900’11 yillarin
basini anlatan romanda, evliliklerin genel anlamda goriicii usul ile yapildiginin, ancak
cinsellikle ¢iftlerin birbirlerine yakinlasabildigi vurgulanmistir. Ornegin, Pakize Sultan
ile Doktor Nuri’nin iki ay gibi kisa bir siirede tanisip evlenmelerine ragmen, cinsel
birliktelikten asir1 zevk aldiklar1 vurgulanmistir. Ayni1 durum Kolagasi Kamil ve Zeynep
cifti i¢in de gegerlidir. Romanda cinsellige dair detaylarin en fazla 6ne ¢iktig1 boliimler
Vali Sami Paga ve Marika'nin birlikteliklerinde kaleme alinmis, detayli sayilabilecek bir
anlatim benimsenmistir. Cinsellik, gercek karakterlerden ziyade kurmaca sahislar

etrafinda kurgulanmistir.
3.3.5. Escinsellik

Ayni cinsiyetteki kisilerin birbirlerine kars1 hissettikleri duygusal yakinlik olarak
belirtilebilen escinsellik, toplumun belli hak ve hiirriyetlere kavusmasi ile bir tabu
olmaktan ¢ikmis, 2000°den sonra yazilan romanlarda belli bir artig gostererek Gnemli
temalardan biri haline gelmistir. Kimi romanlarda bir alt yapist olmadan bahsedilmis,
kimi romanlarda ise bir baskinin sonunda dogdugu ele alinmistir.

Sultani Oldiirmek’te escinsellik, Akin Cotakan iizerinden verilerek karsilastigi
zorluklara deginilmistir. Miistak’in 6grencilerinden Akin, cinsel tercihini hi¢gbir zaman
saklamamis olmasina ragmen tarih camiasinda basarilari sayesinde belli bir yer

edinebilmistir. Miistak, “Akin bu kadar zeki, bu kadar ¢aliskan olmasayd: bizim okulda
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asla tutunamazdi. Yine de tutunamadi ya... Homofobi herkesi esir almis bu iilkede...”
(Umit, 2022, s. 200) ciimleleriyle toplum yapisini elestirmistir.

Akin, bir partiye hocas1 Miistak’1 davet etmis, Miistak 6grencisini takma kirpik ve
perukla goriince, tiim gergegi bildigi halde sasirmis, istemeden Ogrencisini incitmistir.
Akin, “Burada gordiigiiniiz insanlarin hepsi de gay degil... Ama hepsinin iizerinde
baskilar var. Bu gece baskilardan, sumirlardan, kisitlamalardan kurtulahim, gercek
kimligimize donelim dedik... Kim oldugumuzu hatirlama partisi hocam” (Umit, 2022, s.
201) diyerek farkli ve bask1 géren kesimim rahatsizligini dile getirmistir.

Akin’in komsusu dahi, onun ¢ok iyi bir insan oldugunu sdylemesine ragmen cinsel
tercihini algilamakta zorlanmis, “Yani insan ya erkektir ya da kadn... Ikisinin arasi bir
sey olur mu?” (Umit, 2022, s. 204) diyerek saskinligim gizleyememistir. Akin roman
boyunca olumlu 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarilmis; fakat toplum baskisiyla ezildigi
vurgulanmistir. Akin, romanin sonlarinda tercihleri yiiziinden dayak yemis, dili kesilmis
ve Oliime terk edilmistir. Bunu erkelik olarak niteleyen dayak¢1 Yagiz’in babasi ise “erkek
adamin erkek eviadr’ (Umit, 2022, s. 495) ciimlesini sarf ederek yaptiklarindan dolay:
ogluyla gurur duymus, toplumun genel sosyolojik yapisini ortaya koymustur.

Kalenderiye’de escinsellik erkek nefreti ile bagdastirilmig, temaya Molla Emin’in
esi Nurusefa lizerinden deginilmistir. Kocasini hi¢gbir zaman sevmeyen ve sert bir mizaca
sahip olan Nurusefa’nin, kadinlara ilgi duydugu kitabin bir¢ok yerinde belirtilmistir.
Ozellikle Perizad’a kars1 bir yakinlik duymakta ve onu bir erkek gibi Yusuf’tan
kiskanmaktadir. Ayrica Nurusefa’nin Perizad’in bedenine defalarca dokundugunun da
alt1 cizilmigtir. Nurusefa’nin cinsel egilimleri, kocasina ve kaderine duydugu nefreti
aciklar niteliktedir.

Golgeler ve Hayaller Sehrinde romaninda, tema dogrudan verilmemis olsa da
Charles ile Marcel’in iliskilerinde sezdirilmistir. Ust diizey bir Ingiliz olan Charles’in,
gazeteci Fuat ve fotografc1 Marcel’e Istanbul’un tarihini anlatan bir kitap yazmay teklif
etmesiyle aralarindaki iliski baslamistir. Insanlara kars1 soguk olan Marcel, Charles’in
yaninda kendini rahatlamis hissetmis ve onunla biitiinlesmistir. Fuat baslarda bu durumu
anlamlandiramasa da zaman ilerledikg¢e aralarinda duygusal bir bag oldugunu anlamstir.
Istanbul’da ihtilalin olmasiyla sehri terk eden Charles ve Marcel, Hindistan’a gidip Dogu
Oykiilerini yazmaya devam edeceklerdir. Escinsellik, kurguyu ve olay Orgiisiinii

etkileyecek bir altyap ile ele alinmamustir.
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3.3.6. Riiya

Insan yasantisinin biiyiik bir béliimiinii gecirdigi uyku siiresinde bedensel
hareketler, yerini bilincin aktivitelerine birakabilmektedir. Bu nedenle riiyalar, bireylerin
ruhsal yapisina dair bilgiler veren bir kaynak olarak kullanilabilir. Bu kaynagi kesfeden
yazarlar, eserlerinde kahramana dair bilgiler vermek adina yogun bir sekilde riiya motifini
kullanmiglardir. Bunun disinda riiya, “Kurguda yalnizca kahramanin psikolojisini ele
vermekle sumirlandirilamayacak kadar zengin malzeme oriintiistine sahip bir alt anlatidur.
Metin iginde gercekligin yapisint  degistirmek, gercegin sumrlarini  asip onu
yvapibozumuna ugratmak isteyen basta postmodernizm olmak iizere bazi kuram ve
vaklagimlar riiyamin kurgusal giiciinden yararlanmiglar” (Cetin, 2020, s. 156) ve
romanlarinda bu anlayis1 esas almiglardir. Calismada incelen romanlarda riiya,
kahramanlarin bilingaltin1 ve karakterini yansitmasinin yani sira geleneksel bir motif
olarak riiyaya gore olaylar1 belirleme ve gelecege dair haber verme unsuru olarak da
kurguyu sekillendirmede biiyiik bir rol tistlenmistir. Ele alinan kimi romanlarda riiyaya
cok az yer verilmisken kimi romanlarda ise ana temalardan biri olmustur.

Riiyaya en genis yer verilen roman Golgeler ve Hayaller Sehrinde’dir. Romanda,
mektuplarin bir kismi sadece riiyalarin anlatimiyla olusturulmustur. Fuat’in bilingalt1
tiimiiyle riiyalarla ortaya c¢ikmakta, karakteri ve diisiinceleri hakkinda 6nemli bilgiler
icermektedir. Ik riiyada, gemiye yiiklenen Sabahattin Bey’in babasinin dev tabutunun
etkisi blyiiktiir. Fuat riiyasinda egzotik bahcgeleri ve Sultan’in olimiinii gérmiistiir.
Ilerleyen zamanlardaki riiyalarina nazaran sakin, kisa, etkileyiciligi azdir. Ikinci riiyasi,
sevgilisi Isabelle’den etkilendigi riiyadir ve tamamen yasadiklarinin izlerini barindirir.
Yolculuk devam ederken ve Paris’ten uzaklasirken riiyalarinda ailesini gormeye
baslamistir. Ablas1 Feride ve yeni kaybettigi annesine duydugu o6zlem arttikca bu
duygular bilingaltin1 ele gecirmistir. Istanbul’a ayak bastign andan itibaren ise
cocuklugunu gecirdigi Kuzguncuk’u yogun olarak riiyalarinda géormeye baslamis, en
yakin arkadas1 Alex’e artik riiyalarinin kabusa dondiiglinii ifade etmistir. Babasinin Besir
Fuat oldugunu ve intihar ettigini 6grenince ise riiyalarmin yeni aktorii babasi olmustur.
Hemen hemen her gece kabuslar i¢inde uyanmakta ve babasinin intihariin izini
stirmektedir. Alex’in 6liimiiyle dengesi tamamiyla sarsilan Fuat, riiyalarinda arkadagini

gérmeye baglamig, onunla dertlesmeye devam etmis ve caresizce ¢ildirmak istemedigini
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haykirmigtir. Giinliik yasantiyla baglantili ve rahatsizlik hissi vermeyen riiyalardan
kabuslara gecis yapan Fuat’in bilingalti, tam anlamiyla riiyalarinda goriilmektedir.

Sultani Oldiirmek romaninda da rilya ¢ok genis yer tutmaktadir. iki bdliimiin
tamamui riiyalardan olugmakta, baskahraman Miistak’in bilingaltin1 ortaya koymaktadir.
Niizhet’in 6liimii, ¢aligmalarinda kullandigi Freud’un makaleleri ve Babinger’in Fatih
Sultan Mehmed iizerine yazdig kitap, zihnini o denli mesgul etmistir ki riiyalarinda
Freud’u ve Fatih Sultan Mehmed’i gérmiis ve onlarla uzun sohbetler yapmuistir.
Postmodernizmin etkisiyle tarihteki Onemli sahsiyetler konusturulmus ve yeniden
kurgulanmistir. Freud’un Miistak’a koydugu paranoyak sizofren teshisi 6nemlidir; zira
Miistak, gercek hayatta da sizofrenik bir yapiya sahiptir ve hayali karakterle
konusabilmektedir. Fatih Sultan Mehmed’le yaptig1 sohbet ise donemine uygun bir dille
kaleme alinmis, Sultan, karakteriyle baglantili bir bigcimde kurgulanmistir. Fatih Sultan
Mehmed, baba katilligi ile su¢lanmasina itiraz etmekte, bunun tarihi bir yanilgi oldugunu
sOylemektedir.

Kus Diline Oykiinen’de riiya temas: tek yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Riiyadan
ziyade kabustur. Giilay’in, 12 Eyliil’den sonraki tutukluluk zamanlarinda yasadiklarindan
ve iskenceden psikolojisi bozulmustur. Cinsel istismara maruz kaldigini diisiindiiren
kabusu su sekilde aktarilmistir: “Giilay uykuya daldiktan sonra yiiziine benzeyen bir
yaratik oturdu. Kurtulmak igin saga sola dondii, elini kolunu salladi, inledi, bagirdi; ama
hayvan, hi¢ umursamadan, karanlik nefesini sabaha kadar kulaklarina iifleyip durdu”
(Devecioglu, 2004, s. 25).

Devir romaninda riiya, Ali ile 6zdeslestirilmis, cocugun bilingaltin1 yansitan bir
ayna olarak kullanilmistir. Ali, cogunlukla hastadir ve uykuyla uyaniklik arasinda gidip
gelmekte; hatta bazen neyin ger¢ek neyin hayal oldugunu ayirt edememektedir. Ali
rilyalarinda hep ¢camurlu yollar, ayak izleri, ucurtma ve Hiiseyin’i gérmektedir. “Hep
Hiiseyin Abi’nin yaptigi ugurtmayr gérdiim riiyamda. Ugurtma Bademlidere’nin
oradaymis, Ta tepedeymis. Hiiseyin Abi, ‘Bekle ben getirecegim,’ diyor ama hep ¢camura
saplanwyor, geri gidiyor ayaklar’” (Temelkuran, 2015, s. 254). Ugurtma, umudu ve
Ozgiirliigii simgelemektedir. Riiyas1 ¢ok anlamlidir; nitekim Hiiseyin gitmistir. Riiyada
gordiigli gibi, Ali’nin hayalleri ¢amura saplanmis ve 12 Eyliil’le birlikte Hiiseyin geri

dénmemistir.
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12 Eyliil sonras1 toplumdaki cinnet halinin usta bir bi¢gimde yansitildig1 roman olan
Bigkin ve Orta Halli’de, Edip’i ziyaret etmek adina Ketce sehrine yaptig1 yolculugu, akil
hastanesindeki odasindan kaleme alan Omer, hatiralarma geri dénmiis ve etkisinden
kurtulamamistir. Romanda anlatilanlar, riiyanin igeriginin yani sira gercek ile diis

arasindaki ¢izgiyi ve kahramanin psikolojisini yansitmasi bakimindan énemlidir:

“Bir tabutun yolculuk éykiisiiydii gordiigiim riiya: tabut durmadan yer degistiriyordu,
otobiis bir otogara geldiginde, tabut indirilip, baska bir araca bindiriliyor, bir baska kente
gonderiliyordu.

Her insan gibi ben de korkung olaylar yasadim, korkum,; ama hi¢biri, riiyalarimda
hissettigim korku kadar iirkiitiicii olmadi...

Hayat, riiyalarim kadar korkung degil: ¢iinkii hayat, riiyalarim kadar gercek degil”
(Yildirim, 2003, s. 174-175).

Kaplamn Sirtinda ”Istibdat ve Hiirriyet” romaninda da riiya, psikolojik yapiy1 ve
bilingaltin1 sunmak adina kullanilmistir. Abdiilhamit’in tiim varligina el konulmasi ve
orduya bagislanmasinin istenmesi iizerine, Sultan riiyasinda kendisine yol gosteren Rum
Sarraf Zarifi’yi gormiis, ‘lyi yaptim mi1 baba?’ diye sormus, Zarifi ise ‘En dogrusunu
yaptin, Servetini en dogru bigimde harcadin. Ailenin hayatini ve kendininkini kurtardin’
diyerek Abdiilhamit’i rahatlatmistir. Sehzadeliginden beri ticaretle ugrasan ve servetini
korumaya calisan Sultan’in basina gelenler, onu derinden sarsmig ve bilingaltina etki
etmistir.

Veba Geceleri’nde de riiya ayni islevde kullanilmistir. Vebadan hayatin1 kaybeden
Zeynep’in babas1 Bayram Efendi, ates ve hastaliktan dolay1 kabuslar gérmiistiir ve hepsi
veba ve Oliim ile baglantilidir. Rilyasinda, fare ordusunun saldirisina ugradigini, alevler
icinde kaldigini ve diinyanin dondiigiinii gérmiis; bu riiya ile bilingalt1 ortaya ¢iktig1 gibi
hastaligin belirtileri de etkili olmustur.

Riiya temasinin kullanildig1 bir baska kisi ise Vali Sami Pasa’dir. idamindan &nceki
kisa riiyasinda annesini gérmiistiir. Bu riiya ile Sami Pasa’nin sigmmma ve affedilme
6zlemi yansitilmaya ¢aligilmistir. Olmeden 6nce de “Anacigim, geliyorum” (Pamuk,
2021, s. 422) ctimlelerini kurmasi, riiyasinin alt yapisini agiklar niteliktedir.

Diin ve Ferda’da riiyaya pek fazla yer verilmemis olsa da kitap, Ferda’nin gordiigii
bir riiyayla bitirildigi i¢in onem tasimaktadir. Ferda, yaslilik donemlerinde, kendiyle
yiizlestigi zamanlarda riiyasinda kiigiik bir kiz ¢ocugu oldugunu gérmiistiir. Annesinin
onu sar1p sarmalayan ylizli bir anda hocas1 Kazim Beyazit’a donilismiistiir. Ferda’nin hig
unutamadii bir yara olan hocasinin yiizii, bu defa da Selim Beyazit olmustur ve Ferda’ya

sevgisini haykirmistir. Ferda, uyandiginda hi¢ olmadig1 kadar mutlu hissetmistir kendini.
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Hayatinda ¢6zemedigi tek mesele olan Kazim Beyazit’in onu sevmemis oldugu ve ihbar
ettigi gergegi, bu riiyayla adeta ¢oziilmiis; Ferda hep duymak istedigi climleyi riiyasinda
duymustur.

Gazi ve Fikriye romaninda riiya temasi, onemli olaylarim kirilma noktasini
olusturmasi ve gelecege dair bilgi vermesi bakimindan 6nemli bir gorev tistlenmistir. Ali
Riza Efendi riiyasinda gordiigii kiza asik olmus ve bu kiza benzeyen biriyle evlenme
kararin1 vermistir. Bir giin Ziibeyde Hanim’1 goriir ve riiyasindaki kiza benzetir. Roman
kurgusuna gore Ziibeyde Hanim ve Ali Riza Efendi’nin evliligi bir riiya {lizerine
kurulmustur.

Romanda Mustafa Kemal’in hayatinin doniim noktasini belirleyen diger bir riiya,
Zibeyde Hanim’in gordigi riiyadir. Riiyada Mustafa, altin bir tepsi icerisinde bir
minarenin tepesindedir. Bir adam, oglunun askeri okula gitmek istedigini ve razi olmazsa
oglunu asag1 atacagini sdyler. Bunun {izerine Ziibeyde Hanim, bir ahbabina riiyasini
yorumlatir. Yorumcu: “Bu ¢ok haywrl bir riiya. Senin basina devlet kusu konuyor. Oglun
cok biiyiik adam olacak, basi goklere degecek. Sen onun goklere tirmanmasina yardim
edeceksin. Mutlu ol. Oglun askeri okula gitmek istiyorsa hi¢ karst koyma.” (Topuz, 2009,
s. 12) deyince, Ziibeyde Hanim, Mustafa Kemal’in kararlarina saygi duymus ve her daim
destekgisi olmustur.

Fikriye’nin hastalikla miicadele ederken ve Pasastyla ayrilirken gordiigii riiya da
mithimdir. Fikriye riiyasinda 6ldiiglinii, her yerin karardigini, vefat etmis olan annesi,
babasi, ablas1 Melahat ve kardesi Jiilide’nin onlara yaklasan Fikriye’ye “gelme” diye
haykirdiklarin1 gérmiistiir. Rilya bir bakima Fikriye’nin hazin sonunun bir habercisi
olarak romanda yerini almistir.

Yorgun Mayis Kisraklari’nda da riiya, olaylarin habercisi niteligindedir. Adnan
Bey’in anne, baba ve kardesi veremden o6liince, kendisinin de bu hastaliktan hayatini
kaybedecegini diisiinmiistiir. Kabuslarinda hep bu korkun¢ sonu ve babaannesi Fitnat
Hanim’in da veremin pencesinde oldugunu goérmektedir. Adnan Bey’in riiyas1 gergek
olmus ve kisa bir silire sonra Fitnat Hanim veremden hayatin1 kaybetmistir.

Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu romanindaki riiya motifi de benzer amaglarla
kullanilmistir. Meryem ile Alican Cavus’un ilk iki ¢ocugu vefat ettikten sonra {igiincii
cocuklarini beklerlerken Alican Cavus, rilyasinda Mustafa Kemal Pasa’y1 gormiis ve ii¢

cocugunun olacagini, isimlerinin de sirasiyla Uzun, Beyaz ve Bulut olacagini sdylemistir.
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Zaten efsanevi bir kisi olarak anilan Alican Cavus’un riiyas1 ger¢ek olmus ve ¢ocuklarina
bu adlar1 vermistir.

Bir bagka riiya sahnesi de Viki i¢in kurgulanmistir. Hayatin1 biiyiikk dedesinin
gizemini ¢ozmeye adayan Viki, cocuklugundan itibaren ayn1 kabusu goérmiis, dedesinin
hayaletleriyle bogusmustur. Gelibolu’da da benzer bir riiyayr gormiis, parcalanmig
bedeniyle torununun kendisini bulmasini istemistir. Bu riiya, Viki’nin bilingaltinin bir
yansimasidir ve gizem coziildiikten sonra da kabus gérmeye devam etmistir.

Ustam ve Ben romaninda riiyalar genellikle Cihan’in bilingaltim1 ve duygularini
aktarmada bir ara¢ olarak kullanilmistir. Hayatinin biiyiik bir bolimiinde Mihrimah
Sultan’a asik olan Cihan, riiyalarinda da onu gérmekte, hayali giliniin her saatinde onunla
bas basa kalmaktadir. Vefat eden annesi ve koyiinii de 6zleyen Cihan’in riiyalarina vefat
eden annesi ve koyli de girebilmekte, eski gilinlerini tekrar yasamasina ve annesiyle hasret
gidermesine olanak tanimaktadir.

Romanda riiya temasi, din ile de bagdastirilmig, Selimiye Cami’nin yapimu bir rilya
neticesinde gerceklesmistir. Sultan Selim riiyasinda Peygamber Efendi’mizi gormiistiir.
Sultan, sayet Kibris’1 fethederse oradan gelecek ganimetle bir camii insa edecegini
sOylemis, Peygamber ise bunu duyduguna sevinmis ve meleklere isaret vermistir. Goge
yiikselen melekler, lizerinde Selimiye Camii’nin resmi olan kagitlarla donmislerdir. Bu
rliya dilden dile dolagsmis, Kibris fethedilmis ve Mimar Sinan’1n bagyapitlarindan biri olan
Selimiye Camii ingasina baglanmustir.

Yedinci Giin romaninda ilk riiya, Thsan Sait’in gece gizemli bir bicimde getirilen
mektuplart kimin biraktigini diisiiniirken gordiigii riiyadir. Thsan Sait, karanhik bir
magarada ¢ikis1 bulmaya calisir. Korku dolu zamanlar gegirdikten sonra arkasina doner,
muazzam bir 1s1kla karsilasir ve riiyadan uyanir. i¢indeki ¢ikmazin bilingalt ile riiyasina
yansidigi Thsan Sait, magaradaki 15131n uyumadan nce kurdugu fotograf makinesinden
geldigini anlar. Burada riiya ile gergek birbirine karigmistir.

Ikinci énemli riiya, Bevval’in gordiigii riiyadir. Thsan Sait, zeplin kararinin hayirl
olup olmadigin1 6grenmek adina Bevval’in istihareye yatmasini istemis, bdylece Islami
unsurlar da 6n plana alinmistir. Bevval, abdest alip gerekli dualar okuduktan sonra
riiyasinda kendini goklere yiikseldigini ve havanimn da buz gibi soguk oldugunu
gormiistiir. Bevval uyandiginda distiiniin agik oldugunu gorlip riiyasinin bir anlam

icermedigini diisiinmektedir; fakat romanm ilerleyen béliimlerinde, Ihsan Sait’in
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riiyadaki gibi goklere yiikseldigi ve ylikseldikce havanin ¢ok sogudugu bilgisi yer
almaktadir. Istihareye ikinci yatisinda ise Bevval riiyasinda, endamli bir kadin ve
kucaginda bir kedi gdrmiistiir. Thsan Sait, sevgilisi D&jira’y1 gordiigiinii anlayinca
kiskanclik duygulariyla Bevval’i tokatlamistir. Kisacasi, iki istihare riiyas1 da gerceklik
unsurlar1 barindirmakta, din 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Kalenderiye’de riiyaya sembolik anlamlar yiiklenmistir. Ik ve en &nemlilerinden
biri Mazzone’nin Kapadokya’da gordiigii diistiir. Riiyada kilisede bir resme bakmaktadir.
Resimde Meryem Ana ve Oncii Yahya tasvir edilmistir. Meryem Ana, birden Yahya’nin
bogazina sarilinca Mazzone, “Bu Yahya degil, Yusuf® (Korat, 2020, s. 54) diye
bagirmistir. Boylece zamanlar arasi gegis yapilmig, zamanin ¢ok boyutlulugu, hatta
zamansizlik vurgulanmak istenmistir. Mazzone, malin1 miilkiinii dagitip inzivaya
cekilmeden 6nce de bir riiya gérmiis, rityasinda evine gelen iki kisiden birinin mallarini
dagitan bir tiiccar, digerinin ise bu ise ikna eden kisi oldugunu gérmiistiir. Mazzone’ nin
riiyalar1 hayat1 hakkinda bilgi vermis ve yonlendirici bir etkiye sahip olmustur.

Romandaki diger bir riiya Sergiiloglu’na aittir. Perizad’a asik olan geng dervis,
riiyasinda Perizad’la cinsel iliskiye girdigini gérmistiir. Eserde cinselligin oldugu tek
boliim de bu riiya anlatimindadir. Sergiiloglu, nefsini terbiye amaciyla kadinlarla iligki
kuramamakta, yasakli olan cinsellik, bilingaltina itilmekte ve riiyalarinda ortaya

cikmaktadir.
3.4. DINI INANISLAR VE ETNIK KIMLIKLER
3.4.1. islami Degerlere Bakis

Islami degerler, romanlarin cogunda genis yer bulmus, yazarlarin diisiinceleri
dogrultusunda fikirler okuyucu ile paylagilmistir. Muhafazakarlik, yobazlik ve hurafeye
dayali inang niteliginde olumsuz olarak yansitildig1 kadar olumlu degerler olarak da
karsimiza ¢ikmistir. Osmanli Devleti’ni konu eden romanlarda ise halifelik ile islamiyet
bagdastirildig1 i¢in hassas bir anlatim s6z konusu olmustur.

Hilafet makamini elinde tutan Osmanli Devleti’nin anlatildig1 Veda (Esir Sehirde
Bir Konak) romaninda, dini 6gelere yer verilerek sosyal hayatin bir pargasi olarak kabul
edilmistir. Ozellikle namaz kilma gibi dinin gerektirdigi vecibeler, konak ahalisi ve
calisanlarinca yerine getirilir. Geng kizlar belli bir yasa gelince ¢arsaf giyerler. Leman da

on bes yasina gelince carsaf giymeye baslamistir. Dénem g6z Oniine alindiginda bu
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durum gayet dogaldir. Ahmet Resat Bey, dini biitiin bir Miisliiman olarak tasvir edilse de
isgal kuvvetlerinin saldirilar1 ve devletin igine diistiigli ¢ikmaz karsisinda isyan noktasina
gelmis ve Hiisnli Efendi’nin “Allah korusun!” ciimlesi lizerine “Allah korumuyor iste,
efendi. Allah satti bizi. Allah, ne zamandir sadece gavur kullarina kiyak gegiyor.”
sOzlerini sarf etmistir (Kulin, 2018, s. 207). Ayrica dikkat ¢ceken bir baska husus,
romandaki erkeklerin icki igme aligkanligidir. Dini gorevlerini yerine getirmekle birlikte,
sik sik raki igmeleri, romanda oldukga genis yer bulmustur.

Ziilfii Livaneli’nin yazdig1 Kaplamn Swrtinda “Istibdat ve Hiirriyet” romaninda,
padisahlarin ayn1 zamanda halife olmalarindan 6tiirii islami diisiincelere dzenli bir sekilde
yaklagilmistir. Sultan Abdiilhamit Han’1n ve hanedanin dini hassasiyetlere sahip olmasi
bir¢cok yerde vurgulanmistir. Amcasi ile ¢iktig1 Avrupa seyahatinde 6zellikle namaz gibi
bircok dini vecibeyi, krallarin ve imparatorigelerin yaninda yerine getirdiklerinin alt1
¢izilmis, Osmanlilik Miisliimanlikla baglantili verilmistir. Romanin baskahramani olmasi
neticesiyle Abdiilhamit’in hassasiyetleri ayrica ele alinmistir. Sultan, vehimli gecelerde
zikir c¢ekerek, ayetler okuyarak (&zellikle Ingirah Siiresi) rahatlamaktadir. Selanik
sirgtiniinde kumandandan acil ihtiya¢ olarak bir tugla istemis ve gerekgesini ise soyle

aciklamistir:

“Yatagimin basinda her zaman bir tugla bulundururum. Uyandigim zaman banyoya
gidip suyla abdest almadan énce elimi tuglaya siirerek teyemmiimde bulunurum. Abdestsiz
kalkmayayim diye. Bazi geceler, ¢ok acil bir devlet isi oldugunda uyandirirlar. Hemen tugla
ile teyemmiim eder, memleket islerine 6yle bakarim” (Livaneli, 2022, s. 71).

Hanedanm Islamiyet’e kars1 hassasiyetleri de ele alinmuis, evlenme ritiiellerine dair
detaylar verilmistir. Roman kurgusuna gére Sehzade Abdiilhamit, gayrimiislim oldugu
icin Flora Cordier ile gizlice evlenmek zorunda kalmais, tahta ¢iktiginda ise Osmanli’da
taht varisinin dinini degistirmemis bir kadinla evlenememesi ve cocuk yapamamasi kurali
nedeniyle haremde dahi tutamamistir. Bu ve benzeri detaylar romanda 6nemli yer tutmus,
ozellikle halifelige vurgu yapilmus, Ittihatgilar dahi padisahlara Allah’in yeryiiziindeki
golgesi olduklar i¢in saygi duymuslardir.

Ustam ve Ben’de, padisahin ayn1 zamanda halife olmas1 neticesinde Islamiyet’in
hayatin her alaninda etkili oldugu goriilmektedir. Tiim sultanlar kendi adlarina veya
yakinlarinin hatirasin1 yagsatmak adina camii yaptirmakta, sehrin her yani mabetlerle
siislenmektedir. Bunun yani sira Osmanli’daki Islam anlayisi kati bir bigimde ele alinmus,
karsithigr vurgulamak adina kisi kadrosuna Mecnun Seyh (Leyli) dahil edilmistir. Ilimh

bir islam anlayisini temsil eden Leyli’ye seyhiilislam anlayis gdstermemis, idam cezasina
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mahkim edilmigstir. Leyli’ye gore Allah, tacir gibi hesap tutmayan bir varliktir. Eger
insanlar bu hesaplagma i¢in namaz kilip orug¢ tutuyorlarsa hi¢bir anlami olmadigini ve
samimiyetlerinde siiphe etmek gerektigini sdylemistir. Ayrica, her insanda Allah’in
suretinden bir par¢a oldugunu da savunmustur.

Romanda ayrica Cingene Balaban’in da inang sistemi verilerek yine Osmanli’nin
kat1 dini itikatlar1 elestirilmistir. Cihan’1n, icki i¢ip hirsizlik yapip riisvet verip kumar
oynadig1 i¢in cennete giremeyecegini sdylemesi lizerine Balaban: “O softa bozuntularina
bakiyorum. Sonra da kendime diyorum ki, sayet bu herifler gidiyorsa ben haydi haydi
giderim. Boyle tartryorum giinahlarimi” (Safak, 2013, s. 441).

Goélgeler ve Hayaller Sehrinde’de, Fuat’in bakicis1 Halide iizerinden Islami fikirler
ortaya konmustur. Halide, Islam’1 farkli bir bicimde yorumlayan, hayatin1 dinsel
hikayelere gore idame ettiren bir kadindir. Ornegin biiyiik Istanbul depreminin giinahlara
kefaret oldugunu sdylemistir. Giin boyu namaz kilan ve ibadetlerini aksatmayan Halide,
yillar sonra Fuat’in ¢ilginlik halinde de onu Hoca’ya gétiirerek insanin kalbi temiz
olduktan sonra her seyin dualarla ¢oziilebilece§ini savunmustur. Safi bir inang s6z
konusudur.

Toplumsal yasantida da Islam’mn roliine deginilmis, Istanbul’da sakinlik ile
karmaganin bir arada bulunmasi1 Miisliimanlikla bagdastirilmistir. Fuat’in, Alex’e yazdig
mektubunda yaptig1r c¢ikarimlar onemlidir: “Bizim Katoliklerin kiliselerindeki o aci,
dehset, korku, gozyas: burada yok. Camide ibadet eden insanlar biitiin bedenleriyle biiyiik
varaticiya kendilerini teslim ediyorlar. Onlart bu kadar huzur iginde ibadet ederken
gortince biitiin o barbarlik hikdyelerinin nereden kaynaklandigint anlayamiyor” (Giilsoy,
2022, s. 100).

Fuat, Istanbul’un hikayelerini derlerken eski semtlerdeki tekkelere de gitmis,
dervislerin yaptiklarini ise Islam’la bagdastiramamstir. Kiligla viicudunda delik agan,
yanagma sis batiran kisileri goriince ¢ocuklugunda Halide’den gordiigii Miisliiman
ibadetleriyle baglantis1 olmadigini ifade etmistir.

Fuat, {slam’m kadinlara bakis agisin1 da olumsuz bulmustur. Seriat1 savunan ve
anayasaya karsi ¢ikan birtakim gruplar, kadinlarin pege taksa dahi disariya ¢ikmamalarini
istemis, II. Abdiilhamit’in bu duruma yeniden el koymas1 gerektigini diisiinmiislerdir.

Islamiyet’teki ¢ok eslilige de deginilmis, bu durum yaygin bir kani olsa da gercekte

Miisliimanlarin genelde tek esli oldugu ifade edilmistir: “Harem denilen sey sadece
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insanin Dogu’ya dair hayallerini oksayan uydurma kitaplarda var olan bir riiya. Tabii
hali vakti yerinde olan hovardalarin iki evi olabilir ama burada Tiirklerin biiyiik
cogunlugu da Hiristiyanlar gibi tek kadinla evleniyorlar” (Giilsoy, 2022, s. 211).

Orhan Pamuk’un Veba Geceleri’nde, Minger Adasi’ndaki Miisliiman niifusun
vebaya yaklasimi ile Islami fikirler ve hurafelere yer verilmistir. Miisliimanlar,
karantinaya sadik kalmamakta ve Allah’a siginmay1 tercih etmektedirler. Romanda bu
kitlenin Hristiyanlara goére daha fakir, diinyadan kopuk ve egitimsiz oldugu
vurgulanmigtir. Seyhler vebaya karsi muska yazip halka dagitarak cahil insanlar
kandirmaya c¢alismislar ve dua kagitlarinin nasil okunacagini agiklamiglardir: “Gece,
karanlikta veba cini belirdiginde Allah in adlarindan olan ‘Recep’, ‘Muktedik’ ve ‘Baki’
otuz tigcer kere tekrarlanacakti. Eger dua kdgidi ve muskayr cine dogru tutar, on dokuz
kere de okursa beladan uzak durabiliyordu” (Pamuk, 2021, s. 27).

Romanda Islami fikirler, dzellikle Seyh Hamdullah karakterleri ile verilmistir.
Adadaki Miisliimanlarin lideri konumunda olan Seyh, karantinaya inanmamakta ve
camilerin kapali kalmasina kars1 ¢ikmaktadir. Baglarda karantinaya destek verecegini
belirtmis olsa da yonetimi devraldiklarinda tiim kurallar1 ihlal ederek salginin ¢igirindan
cikmasina neden olmustur. Halka yapacagi konusmada karantina ve kader hakkinda
mantik yliriitmek yerine Bakara, Nisa, Yusuf ve Enbiya Sureleri’ni okuyarak Allah’a
si@inilmasi gerektigini 0giitlemistir.

Genel anlamda romanda Islamiyet, kadercilik ve cahillikle 6zdeslestirilmis,
hurafelerin Islamiyet’e zarar verdigi vurgulanmistir.

Yedinci Giin romanmnda Islami fikirler o6zellikle Aman Baba ve Pasaoglu
karakterleri lizerinden aktarilmistir. Alman bir miihendis olan ve saraba diiskiinliigiiyle
bilinen Aman Baba, Kur’an Kerim’deki su climlelerle bir doniisiim yasar ve giinahlarina

tovbe eder:

“Ya eyyiihelleziyne amenu innemelhamrii...”

Iste tam bu satirda, basindan asagi kaynar sular dékiilmiis gibi oldu. I¢i kan aglyor,
kara kara diisiiniip kendini yiyordu. Okumaya devam etti:

“velmeysirii vel ensabii vel ezlamii ricsun min amelig-seytani fectenibuhii le’allekiim
tiiflihun” (Anar, 2020, s. 40).

Bu ciimleler, Maide Suresi’nin 90. Ayetine aittir ve meali soyledir: “Ey iman
edenler!(Akll orten) icki (ve benzeri seyler), kumar, dikili taslar ve fal oklari ancak,
seytan isi birer pisliktir. Onlardan ka¢inin ki kurtulusa eresiniz” (Altuntag ve Sahin,

2011, s. 132)
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Aman Baba, ayn1 Kur’an-1 Kerim’i Pagaoglu’na vermis ve ona isabet edecek kursun
kutsal kitaba saplanarak hayati kurtulmustur. Pasaoglu da bu mucizeden sonra igten bir
kelime-i sehadet getirerek Allah’in kelamini hertz dalgalariyla tiim diinyaya yaymak i¢in
gerekli diizenegi kurmustur. Iki karakterde de kutsal kitabin mucizevi giicii ve
kahramanlarin doniigiimiindeki rolii vurgulanmastir.

Kiiltiirtimiizde onemli yer tutan Mevlid-i Serif’e de yer verilmis, zeplinin
tamamlanmasi iizerine Bevval tarafindan okunarak Kur’an’dan oldugu gibi Mevlid’den
de mucizevi bir etki beklenmistir.

Dini unsur, gelecege dair fikir vermede bir arag olarak da kullanilmistir. ihsan Sait,
zeplinle goge yiikselmeden 6nce Bevval’i istihareye yatirmis, riiyanin neticesine gore
hareket etmeyi uygun bulmustur.

Romanda, cennet, huri ve cehennemle ilgili kavramlarda ise mizahi bir {islup
benimsenmistir. Sehirdeki seyhlerin 6ldiiriilmesi iizerine anlaticinin cennet ile ilgili

fikirleri sOyledir:

“Seyh Ismail Efendi Vani Hazretleri'nin cesedi basinda bekleyenlerden bazi temiz
kalpliler katilin, isledigi onca hayir ve girdigi bunca sevaptan sonra maktulii Cennet’e tez
vakitte yollamak isteyen bir hayirsever oldugunu séyleseler de, hurilerin Kevser sarabi
sundugu bu mekan, yine de palas pandiras gidilecek bir yer degil gibiydi” (Anar, 2020, s.
18).

Gazi ve Fikriye romanimda Islami degerlere karsit bir goriis séz konusu degildir;
kars1 ¢ikilan nokta yobazlik ve cehalettir. Mahmut Sevket Pasa’nin Mustafa Kemal’e
sOyledikleri durumu 6zetler niteliktedir: “Pasam, ne diye burada duruyoruz? Yobazlar ve
biitiin gerici kuvvetler devleti ¢okertiyorlar” (Topuz, 2009, s. 26). Kitapta ayrica
Islamiyet’e ait baz1 diisiince sistemleri ve tarikatlara yer verilmis, tiim gruplarin Mustafa
Kemal’e destek verdigi vurgulanmaistir.

Mustafa Kemal’in cephede Allah’t Inkdr Miimkiin miidiir? adli kitab1 okumasi ve
Kocatepe’ye c¢ikilmadan 6nce Fevzi Pasa’nin “tam o sirada koynundan hi¢ ayirmadigi
Kuranmi Kerim’i ¢ikartip bazi sayfalart fenerin isiginda son bir kez” okumast (Topuz,
2009, s. 196), islami diisiincelere hassasiyetlerinin vurgulanmasi agisindan énemlidir.

Romanda dikkat cekici bir baska nokta Mustafa Kemal’in imam nikahina olan
bakisidir. Fikriye’nin agabeyiyle olan bir diyalogunda, Mustafa Kemal’in s6zlerinin
aktarildigi boliim onemlidir: “Ben her zaman imam nikdhina karsi olmusumdur. Nikdhin

devlet ya da belediye temsilcisi tarafindan kiyilmasi gerektigine inanirim” (Topuz, 2009,
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s. 174). Burada belirtilmek istenen nokta Mustafa Kemal’in nikah karsithig: degil, devlet
eliyle kiyilan nikahla kadinlarin haklarinin korunmasi talebidir.

27 Mayis oncesinde yasanan gelismeleri anlatan Yorgun Mayis Kisraklari’nda,
Adnan Menderes’in kurban kesme ve bayram namazi kilma adetlerine yer verilmis,
karakter kurgulanirken geleneksel bir portre ¢izilmistir. Oglu Aydin’in, Celal Hoca’dan
din dersleri aldigma dikkat cekilmistir. Bu Islami anlayis, siyaset bicimini de
sekillendirmis, din ve ekonomide 6zgiirliigli savunan liberalizmin destekg¢isi olmustur.
Devletgi goriisten vazgegemeyen Ismet Indnii ile aralarindaki husumetin temel
sebeplerinden biri bu anlayistir. Menderes’in Tiirk¢e okunmaya baslayan ezanin yeniden
Arapga okunmasini saglayan diizenlemesi ve Islamiyet adina getirdigi miisamahakar
tavir, baslarda sorun yaratmasa da iktidarinin son donemlerinde bazi sikintilar yaratmas,
halk Atatiirk heykellerini kiracak diizleme gelmistir. Siyasetin 6nde gelen simalar1 ve
Yahya Kemal, bu konu iizerinde fazlaca kafa yormus; lakin Menderes’le ortak bir noktada
bulusamamislardir. Bagbakan’in Meclis’te “Siz isterseniz hilafeti bile getirebilirsiniz”
(Karakoyunlu, 2004, s. 478) climlesi, bir nevi Adnan Menderes’in ¢okiisiinii hizlandirmis
ve halki kutuplagtirmistir.

Islami degerlerin en menfi ele alindigi roman Devir’dir. Romanda, kérii koriine
inanma anlayis1 ve yobazlik elestirilmistir. Romanda toplum yapisinin degistirilecegi ve
siyasal Islam’m ayak seslerinin duyuldugu bilgisi verilir. Ana karakterler, namaz
kilanlara “takunyalilar” lakabini takmistir. Sevgi, isyerindeki bir arkadasinin, ¢ok sevilen
bir hocanin soru sormay1 haram addeden vaazlarini desifre etmesine denk gelince, “Biz
memleket yangin yeri, ne yapacagiz, diye diisiiniirken bazilart da boyle iste soru
sormadan, sordurmadan, olandan bitenden elini etegini ¢ekip hayatta kalmaya bakiyor,
degil mi? Akillilar! Cok akillilar! Tam tasrali pusuculugu!” (Temelkuran, 2015, s. 202)
diyerek Islami degerleri kullanip halki yanhs yonlendirenlere karsi c¢iktigmi ifade
etmistir.

1980 yilim1 konu eden romanda, dini filmlerde bir patlama oldugu, gen¢ kizlarin
Mevlit okuduktan sonra sohbet ad1 altinda dini bilgiler verdiginin ve para almadiklarinin
alti ozellikle cizilmistir. Burada, kutuplagsmis insan kitlelerinin arasinda kalan

vatandaslarin, din adi1 altinda somdiiriilmesi elestirilmistir.
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3.4.2. Kizilbashk, Alevilik, Siinnilik

Uc bashigin bir arada verilmesinin nedeni tiim romanlarda tematik olarak i¢ ice
gecmis bir sekilde anlatilmis olmasidir. Islam Ansiklopedisi’nde “Eski dini inanclarin
ve geleneklerini kendilerine has bir Islami anlayisla birlestirip siirdiiren Tiirkmenler’in
bazi batini-Sii anlayiglar: benimsemesiyle ortaya ¢ikan terim” (TDV, 2002, s. 546) olarak
tanimlanan Kizilbaglik, Osmanli Devleti’ni konu eden tarihi romanlarin bircogunda ele
alimmistir. Kizilbag denilmesinin nedenine ise Ali Piskiilliioglu’nun taniminda
deginilmistir. Kizilbas: “Sii mezhebinin bir kolunun onderlerinin onceleri baslarina on
iki dilimli ta¢ giyip saritk sarmis, kizil hirka giymis olmalar: nedeniyle onlara ve
yandaslarina, daha sonra onlarin, ézellikle Sah Ismail’in yandasi Anadolu Alevilerine
Stinnilerin verdigi ad” (Piskiilliioglu, 2008, s. 1100) olarak agiklanmistir. Kitlenin
Osmanl tarafindan baski gormiis oldugu fikri, eserlerde ortaktir. Sadece Sah ve Sultan
romaninda Kizilbaslik ile “Hz. Peygamber ile ashabin dinin temel konularinda takip
ettikleri yolu benimseyenler anlaminda bir tabir’ (TDV, 1994, s. 525) olarak tanimlanan
Stinnilik ele alinirken objektif bir tutum sergilenmeye calisilmistir.

Kizilbas-Stinni ¢atismasi, Sah ve Sultan romaninda kurguyu olusturan en 6nemli
unsurdur denilebilir. Iki hiikiimdarin, mezhep catismasi olusturarak halki ayristirmasi ve
kardesi kardesle savastirmasi, roman boyunca ele alinmis, okuyucunun diisiindiiriilmesi
amaglanmistir. Bu catigsma anlatilirken Kizilbasliga ve Siinnilige dair detaylar ve yasam
tarzlaria da yer verilmistir.

Kizilbaglarin kadina ve anneye verdigi énem vurgulanmis, Sah’in ve yakinlarinin
eslerinin de mecliste bulunmasina, cemlerde kadin-erkek birlikte semah yapmasina
deginilmistir. Ayrica Kizilbaslik ile Samanlik arasinda siki baglarin oldugu anlatilarak
insanlar1 kutsal kitaplarin degil, tabiatin yonlendirdigi anlatilmistir (Pala, 2010, s. 312).

Osmanli yurdunda rahat edemeyen ve vergilerden sikayetci olan, Ozellikle
Ozgirligline diigkiin Yiiriik Tiirkmenler, Sah’a gitmek i¢in yola koyulmuslardir. Higbiri,
kardesleri ve akrabalariyla aralarinda oriilecek olan kalin duvarlarin farkinda degillerdir
(Pala, 2010, s. 38). Iki hiikiimdarin hirsiyla halk arasinda Kizilbas ve Siinni kelimeleri
daha fazla telaffuz edilir olmus, Siinnilik Sah i¢in Bat1 Anadolu davasinin, Kizilbaslik da
Sehzade Selim i¢in Dogu Anadolu siyasetinin adi oluvermistir (Pala, 2010, s. 61).
Osmanli yurdunda Kizilbashk o kadar kotii sayilmistir ki “sonunda Siinni halk

hafifmesrep birini tamimlamak icin ‘Kizilbastir vesselam!’ diyecek noktalara” (Pala,
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2010, s. 148) varmistir. Bu olumsuz bakista, din yetkililerinin verdigi fetvalar da etkili
olmustur. Miisliman’t Miisliman’a kirdiracak olan fikirlerin temelini olusturan

fetvalardan biri su sekildedir:

“Sia’min kendi imam ve imanlarindan baska imamlari ve ilk ii¢ halifenin halifeligini
inkar ettikleri, saygideger adlarla yasayan Ebubekir, Omer ve Osman’a acikga kiifrettikleri,
Stinni memleketlerinden bir¢ok yere haki olup zulmettikleri bilinmektedir. Bunlar seriati
tahkir ediyor ve ona uyanlara séviiyorlar. Yiice Tanri 'nin yasakladigi giinahlara helal gézle
bakip Kur’an’1 ve diger semavi kitaplar: hakir gériiyor ve yakiyorlar (...) Bu yiizden onlarin
tilkeleri darulharptir. Erkeklerinin ve kadinlarinin nikdhlar: gegersizdir. Kestikleri hayvan
murdar olur, yenilmez. Her kim mecburiyet bulunmaksizin onlara mahsus olan kirmizi
serpusu bagina takarsa bu dahi agik¢a inkdr ve kiifiir belirtisidir.

Imdi, bunlar hakkinda hiikiim vermeye gelince, bunlar dinden dénmiislerdir, ona gére
muamele yapilir. Maglup edilmis olsalar bile bulunduklar: yerler darulharp sayilir, her an
tetikte durulur. Mallar, kadinlart ve c¢ocuklart Miisliimanlara helal olur. Erkeklerine
gelince; onlar Miisliiman olmadik¢a oldiiriilmeleri gerekir” (Pala, 2010, s. 172-173).

Safevi iilkesinde de durum pek farkli degildir. Sah Ismail, Tebriz’i ele gecirince
sehri Kizilbas merkezi haline getirmeye calismig, Siinnilerin ileri gelenleri kaynayan
yagli kazanlara atilarak bir Siinni katliam1 yapilmistir. Baska mezheplere yer verilmemis,
sadece Kizilbaglik zorunlu kilimmigtir. Sah, iki giin sonra ezani degistirmis,
‘Muhammed’in Allah’in elgisi olduguna sehadet ederim’ ciimlesinden sonra ‘Ali’nin
Allah’mn velisi olduguna sehadet ederim’ ibaresi ile ‘Haydin kurtulusa’ ciimlesinden sonra
‘Haydin amelin hayirlisina’ ¢agrisini ekletmistir (Pala, 2010: 54). Miisliimanlikta haram
olan bir¢cok sey (sarap igmek gibi) Sah tarafindan helal kabul edilerek iilkesinde de

uygulatmistir. Can Hiiseyin’in Tebriz ziyaretinde gozlemleri 6nemlidir:

“Burada oyle Kizilbaslara rastladim ki Kur’an’t bile kii¢timsiiyor, haram kiliman
glinahlarin bir¢ogunu helal sayryorlardi. Diin, nobet tuttuklar: yerde ates yakmaya ¢alisan
bazi askerlerin atesi tutusturmak igin terk edilmis camiden ¢ikarip getirdikleri dini kitaplar:
Kur’an niishalarim kullandiklarin gozlerimle gordiim. Aksamki yemegi de Hz. Ebubekir ile
kizi Hz. Aise’ye kiifiirler eden Kazvinli Kizilbas bir tacir ile birlikte yedim” (Pala, 2010, s.
78).

Sah ve Sultan romaninda, Kizilbagliga ve Siinnilige ait detaylara yer verilmis,
hiikiimdarlarin yanlis politikalarina deginilerek mezhep ayriminin yapilmasinin ve kardes
kan1 dokmenin anlamsizli8i, eserin basindan sonuna kadar tiim kahramanlar araciligiyla
okuyucunun dikkatine sunulmustur. Hasan ve Hiiseyin kardeslerle durum
somutlastirilmis ve okuyucu her daim diisiinmeye sevk edilmistir. Hiiseyin’in savas
alaninda 6z kardesini Oldiirmesi ve Oomrli boyunca pismanlik i¢inde yasamasi, bu
kavganin manasizligin1 anlatmasi bakimindan 6nemli bir olaydir.

Kalenderiye romaninda da Kizilbaslik ana basliklardan biridir. Romanin ikinci
boliimii, Sahkulu Isyani’m1 bastirmak icin yapilan Kizilbas katliammin sonrasindaki

donemleri konu etmistir. Bahri Efendi, neredeyse her gorevliye “Tiimiinii mii kestiniz
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Kizilbaglarin?” (Korat, 2020, s. 71) sorusunu yonelterek elestirisini acik¢a dile
getirmekle kalmamis, siddetin boyutunu da anlatmaya c¢alismistir. Kiyim, roman
kurgusuna gore devlet emriyle gerceklestirilmis olsa da Bahri Efendi gibi durumdan
rahatsiz olan mevki sahibi kisiler vardir. Imren Bali, Molla Emin ve Bahri Efendi’nin de
yer aldig1 bir toplantida yagl bir seyhin tespitleri onemlidir. Kizilbaglarin oldiiriildiigii
donemleri “Kizil tavsan avi” olarak nitelemis ve bu kiyimin birgok Miisliiman’in canini
acittigin1 soylemistir. “Her Sah diyeni asmak dogru mudur? Bu sézciigii Mevlevilere bile
vasakladimiz. ‘Kizilbas tutkunlarint kapuya bildiresiiz’ diye ferman yazmak kolay, hatta
‘nedir bu medreselerin hali’ diye sormak da kolay; ama size kolay gelen her soru bize zor
gelir’ (Korat, 2020, s. 94).

Romanda Kizilbaglik, Melamilik ve Kalenderilikle benzer sekilde anlatilmis ve
aralarindaki bag vurgulanmistir.

Ustam ve Ben romaninda Kizilbaslik ve Siinnilik, detayl1 bir sekilde ele alinmamis
olsa da Kizilbasliga olumsuz bir bakis oldugu vurgulanmaistir. Veba salgininda, hastaligin
Allah’in bir uyaris1 olduguna inamlmis, Istanbul’daki gayrimiislimlere baskilar
yapilmistir. Bir sonraki asamada Hristiyan ile Yahudilerin ehli kitap olduklari, asil
tehlikenin kendine Miisliiman deyip Miisliiman gibi yasamayanlarda oldugu diisiiniilmiis
ve Kizilbaglar fena halde tartaklanmistir.

Hz. Ali’nin soyundan gelen ve yolundan giden kisiler i¢in kullanilan Alevi tabiri
(TDV, 1989, s. 368), Tiirkmenlik gibi 1rki 6zelliklerden bagimsiz olarak kullanilmistir.
Bu nedenle yakin tarihi romanlarda Kizilbaslik yerine Alevilik kavrami 6n plana ¢ikmis,
Alevilerin ayrigtirildigi ve baski gérdiigli vurgulanmistir. Devir romaninda olay orgiisiinii
olusturan iki aileden birinin Alevi olmasi nedeniyle Alevilikten bir¢ok yerde bahsedilmis;
samimiyet, yoksulluk, magduriyet iizerinden ele alinmistir. Romanin kurgusuna gore
iilkiicii cenah, Alevileri elestirmekte, hakaret etmekte ve agsagilamakta, mum-sondii gibi
yakistirmalarla tahrik etmekte, Corum’da Aleviler katledilmektedir. Bunun yani sira
romanda Alevilerin miicadelenin en aktif {iyeleri olduklarinin alti ¢izilmistir. Aliye:
“Bizim Alevilerin ¢ocuklart bebekken yetisiyor ya, en ¢ok bizim ¢ocuklar var onde. En
cok onlar vuruluyor kurban oldugum.” (Temelkuran, 2015, s. 57) climlelerini kurmakta,
Ali’yi de bu amagla yetistirmektedir.

Alevilerin giyim, kusam ve hayat tarzlarina dair ayrintilar da romanda yer almistir.

Aliye: “Basim agik ya, etekligin altina pantol da giymisim ya, anladi (...) Hi¢bir seyi
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anlamazlar, Kizilbast gordiiler mi hemen anlarlar.” ciimleleriyle toplumsal agidan
ayristirildiklarint ifade etmistir (Temelkuran, 2015, s. 54). Cenaze torenlerine dair
detaylar da verilmis, ruh gocii olarak bilinen Reenkarnasyonla baglanti kurulmustur. Bu
detay, romanin ana olay Orgiisiinii olusturan kugu ka¢irma eyleminin altyapisini
olusturmustur: “Bismisah bismisah! Canimiz bu diinyaya kondu, yedi, i¢ti, giildii, agladi,
goctii. Mazlumun yaminda, zalimin karsisindaki canimiz hakka yiiriidii. Don degistirdi.
Bir daha hangi donda gelir, giivercin mi olur, aslan mi olur, kugu mu olur” (Temelkuran,
2015, s. 129). Sekiz yasindaki Ali, bu s6zleri duyduktan sonra, devrimci agabeylerinin ve
Hiiseyin’in kugu olarak diinyaya gelecegine inanmis, kuguyu parktan kurtararak
kanadinin kirilmasini engelleyerek 6zgiirliigiine kavusturmustur.

Kus Diline Oykiinen’de de Alevilik, sik sik vurgulanan bir inang sistemidir. Giilay
gibi miicadeleye katilan ¢ogu kisi alevi kokenlidir. Eserin genelinde olumlu bir bakis agis1
gelistirilmis ve zuliim gordiikleri birgok yerde vurgulanmistir: “Kag kisiyi oldiirdii biliyor
musun Marag’ta bu pis katil, kadin, ¢oluk, ¢cocuk demeden... Yalnizca Alevi olduklar
icin... Yalmzca kendilerinden olmadiklari igin...” (Devecioglu, 2004, s. 77) ciimleleriyle
kars1t saldirilarin hakliligi anlatilmaya calisilmistir. Dikkat ¢ekici baska bir husus,
romanda Aleviligin, Islami degerlerin karsisinda konumlandirilmis olmasidir. “Simdi en
kiiciik kizi Ayse’yi Kuran kursuna géndermekten soz ediyordu. ‘Mahallede bile kag¢ tane
acildi. Gonderecegim dinini 6grensin,” diyordu kendisine ters ters bakan Vildan
Hanmim’a. Kiymetlerin Stinni oldugunu anmimsadi.” (Devecioglu, 2004, s. 77) ifadeleriyle
Vildan Hanim, Aleviligi, Islam’m disinda gérmiis ve Kuran okumay1 sadece Siinnilere
ait bir ibadet olarak yansitmistir.

Farkli dini inanislara ve kimliklere eserlerinde sikga yer veren Ibrahim Yildirim,
Bickin ve Orta Halli’de de bu argiimanlar1 kullanmistir. Bir cinayetin izini siirmek adina
kurgulanmis romanda, Alevi Halla¢ Miifit Aras’in cenazesi Siinni geleneklere gore
kaldirilmig, bunun {iizerine halla¢ arkadaslar1 cenazede Cifte Sultanlar Tiirbesi’nin
demirlerine kizil bayrak asmis ve semaha durmuslardir. Bu tuhaf cenaze térenine polisin
miidahale etmesiyle kisa slirede olaylar yatismistir. Ayrica cenazenin kaldirilig tarihinin
Hz. Hiiseyin’in sehit edildigi giin olmasi da ilgingtir. Bunun yani sira Cifte Sultanlar
Tiirbesi’nde, Hz Hiiseyin’in kizlar1 Fatima ile Sakine’nin mezarlar1 bulunmaktadir.
Yazarin mekan tercihi cenazede yasananlarla uyumludur. Obur Toplum makalesinin

duyarh yazar, Adaletin Dili adli yeni bir makale yazmis, cinayetle ilgili ¢ikarimlar
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yaparken bu duruma da deginerek, elestirel bir tutum takinmistir: “Malatyalr Alevi
Hallaglar'in gésterilerinden nigin siyasi sonuclar ¢ikariimaya ¢alistliyor? Alevi olan
kurbanin cenazesi nigin Siinni usullere gére defnediliyor; aile bu tuhaf duruma nigin ses
ctkarmiyor?” (Yildirim, 2003, s. 56-57). Yazar da gazetecinin nezdinde bu durumun

yanlig oldugunu ifade etmistir.
3.4.3. Kalenderilik, Melamilik

Ele alinan romanlarda Melamilik ve Kalenderilik, sadece Kalenderiye romaninda
On plana ¢ikarilmistir. Bir tasavvuf terimi olan Melamilik, “Allah tarafindan sevilmek,
Allah’t sevmek, O’nun yolunda nefisle miicahede etmek ve bu miicahede sirasinda
kendisini kinayanlarin kinamasindan korkmamak” (TDV, 2004, s. 25) olarak
tanimlanmistir.  “Diinyayt ve diinyevi degerleri umursamayan, ig¢inde yasadiklari
toplumun, toplumsal diizenin inang ve geleneklerine karsi ¢ikan, bunu kilik kvyafet, tutum
ve davramslariyla giindelik hayatlarina da yansitan sufilere” (TDV, 2001, s. 249) ise
kalender adi verilmistir. Kalenderiler, melamet sahibi kisiler olarak sunulmus, her iki
inang sistemi kaynastirilmistir. Roman kahramanlarindan Mazzone’nin anlatimiyla
boyunlarinda hayvan kemiklerinden kolyeler, kafalarinda boynuzlu bir sapkasi olan, eski
hirkalar giyen ve boyunlarima kuzu postu saran Kalenderilerin fiziki 6zellikleri
verilmistir. “Ay takvimine gore yollarda dolastiklart ve goklere bakarak zamami
okuduklari i¢in onlara zamani soyleyen’ denir. Bu dervisler gék cisimleri gibi done done
dans eder ve bu dansin kendilerini aklin geldigi katmana gétiirdiigiinii soylerler.” (Korat,
2020, s. 48) ciimleleriyle de inang sistemleri hakkinda bilgi verilmistir. 1200°1ii yillarda
Mazzone Kapadokya’daki Kalenderiler hakkinda bilgiler vermis ve anlatisini olaganiistii
detaylarla bezemistir. Calendaria (Kalenderiye) sehrini tasvir ederken, altinda binlerce
insanin yasadigini ve ¢ogunun Kalenderiler oldugunu ortaya koymustur.

Kalenderilerin, esrar kabag1 gezdirerek ve afyon sakizi dagitarak, deyisler esliginde
semah cektikleri ayinler hakkinda detayli bilgiler paylasilmistir. Inang sistemleri ise Bahri
Efendi ile Pir Yusuf’un diyaloglarinda ortaya konmustur. Kalenderiler, insanin Allah’in
bir sureti oldugunu ve insanda olan her hissin ve diirtiiniin Allah’ta da var oldugunu

diistinmektedirler. Yusuf, su climlelerle Kalenderiligi 6zetlemistir:

“Ali 6lmedi, hemi de dogmadh, her siy simdi didigimiz sonu yok siyde sakli. Ali benim,
Ali sensin. Ben Allah’im, Allah sensin.
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Okiize de taparim, yildiza da. Buzagi da Allah ‘tandir, gavak da. Ot da benim, dana
da. Her siy Allah ta biitiin olur, her sey onun bir suretidir. Isbu perdeye diisen suretimiz gimi,
hepimiz Allah i felek nam bir resim alemindeki suretiyik” (Korat, 2020, s. 147).

Kitapta, Melamilik ile Kalenderilik bir arada verilmistir. Giyim, kusam ve inang
sistemleri benzerdir. Mevlevi dergdhinda namaz vaktinde Melami dervislerinin hiicreye
cekildikleri ve “Sems-i Tebrizi'nin vasiyetidir” (Korat, 2020: 135) diye namaz
kilmadiklar1 da okuyucuyla paylasilan detaylardandir.

3.4.4. Yahudilik

Ustam ve Ben romaninda Yahudilerin Osmanlilar tarafindan dislandigina
deginilmis, veba salginin1 Yahudi bir tiiccarin yaydigini diisiinen Tiirkler, Yahudilere
fiziksel siddet uygulamislardir. Yazar, Yahudilerin her daim zuliimle kars1 karsiya
kaldiklarin1 gostermek amaciyla “Zaten Yahudiler Ispanya diyarindan kovulmamus
miydi? Hatta Frengistanin muhtelif sehirlerinde diri diri yakilmamis miydi?” (Safak,
2013, s. 135) climlelerini kurmustur.

Sultan: Oldiirmek romaninda ise Yahudilerle ilgili bazi kisa bilgilere deginilmistir.
Fatih Sultan Mehmed’in en giivendigi doktoru Yakup Pasa’nin Yahudi olmasiin alti
cizilmis, Yakup Pasa, Acem hekim Lari’nin padisaha yanls ila¢ verdigini ve Oliime
stiriikledigini ifade etmistir. Yakup Pasa ayn1 zamanda Fatih’in en glivendigi dostlarindan
da biri olarak yansitilarak Yahudilere olan giiven vurgulanmaistir.

Yahudiligin gectigi diger bir boliim ise baskahraman Miistak’in uzun riiyasinda
Freud ile gergeklestirdigi konusmadir. Freud’un Yahudi oldugu ortaya konarak Yahudi
karsitlartyla hayati boyunca ugrasmak zorunda oldugunu anlatmistir. “Gengken ¢ok
karsilastim bu ilkelliklerle” (Umit, 2022, s. 108) diyerek yasadigi zorluklara deginmistir.
Ayrica Miistak’la Freud’un yaptigi, Fatih’in siinnet toreni konulu sohbetin arasina
Yahudilerin siinnet gelenekleri de sikistirilmis, ¢cocuklarin en geg sekiz giin i¢inde siinnet

edildikleri gibi dini ve sosyal bazi kurallara dair bilgiler de sunulmustur.
3.4.5. Ermeniler

Zilfi Livaneli, diinya goriisii neticesinde, Ermeni sorununu adeta farkli bir baglik
acarak ele almistir. Sultan Abdiilhamit’in, el altindan c¢ikardig1 isyanlarla binlerce
Ermeni’yi oldiirttiiglinti, onlar1 Kiirt asiretleriyle hizaya getirdigini kaleme almistir.

Romanda, Sultan Abdiilhamit’in her iste oldugu gibi Ermeni olaylarindaki politikasi da
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zekicedir. Osmanli Bankasi’n1 basip bircok cana kiyan Ermeni baskincilara beklenen
biiyiik cezayr vermeyip yatla yurtdisina gondermeyi tercih etmistir; fakat Istanbul
halkinin intikam atesini koriikleyerek yiizlerce Ermeni’yi dldirtmiistiir. Bu ve benzeri
orneklerle Ermeni tebaanin (hatalar1 olsa da) haksizliga ugradig1 genis bir sekilde ele
alinmis, okuyucu yonlendirilmeye c¢aligilmigtir.

Veda (Esir Sehirde Bir Konak) romaninda ylizyillardir Osmanli topraklarinda
Miisliimanlarla kardes gibi yasayan Ermenilerin, iggal giinlerinde isyan etmelerinin alt1
cizilmistir. Osmanli Devleti’nin hem Batili giiclerle hem de kendi topraklarinda yasayan
halkin isyanlariyla bogusmak zorunda kalmalari, niifuzlu Ermenilerin, ingiliz Muhipleri
Cemiyeti’ne iiye olduklar1 ve Seyh Sait’in de bu olusumu destekledigi anlatilmistir. Bu
tarihi gergeklik icinde yazar, konuya miidahil olmus ve Pandikyan Efendi’yi sahis
kadrosuna dahil etmistir. Ahmet Resat Bey’den yardimini esirgemeyen Pandikyan Efendi
icin su climleler sarf edilmistir: “Kimi Ermeni, iizerinde Fransiz formasi, yiizlerce yillik
kapr komsusuna kok soktiiriirken, kimi de nice has Miisliiman’a tas ¢ikarircasina elini
tasin altina sokuyordu vatanin kurtulusu i¢in” (Kulin, 2018, s. 279). Boylece Ermeniler,
okuyucu acgisindan belli bir dengede tutulmaya ¢alisilmstir.

Golgeler ve Hayaller Sehrinde romaninda, baskahraman Fuat’in 10 yil once
Istanbul’u terk etmeden 6nce hatirladig: korkung bir olayla Ermeni meselesine deginilir.
Sultan Abdiilhamit doneminde Ermenilere yonelik baskinin oldugu, romanin genelinde
ifade edilmistir. 1896 yilinda Anadolu’da yapilan kiyimlara dikkat ¢ekmek isteyen bir
grup Ermeni, Osmanli Bankasi’ni iggal etmis, c¢atismalarda birgok kisi yasamini
yitirmistir. Bu saldirinin iizerine Abdiilhamit’in sehirde Ermenilere kars1 baskisini artirip
saldirilar diizenlendigi belirtilmistir.

10 yaslarinda kiiciik bir ¢ocuk olan Fuat’in bu olaya dair hatirladiklar1 da romanda
yer almistir. Fuat, komsular1 Aram Usta’y1 ¢aliskanlig1 ve diiriistliigiiyle hatirlamakta,
olumlu bir Ermeni profili hafizasindan silinmemektedir. Osmanli Devleti’ni ise “karanlik
viizlii adamlar, baltali, palali, bicakli adamlar ¢ikar ve birilerini kesmeye kalkarlardi, bu
kadardi bildigim” (Giilsoy, 2022, s. 263) ctimleleriyle ifade etmistir. Bu, Batili bir gézle
Osmanli ve Ermenilerin nasil goriindiigiinii yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu
romanda da Ermeni meselesinin alt nedenlerine deginilmeden olumsuz sonuglar ortaya
konmustur. Kahramanin Batili kiiltlirle yetisen bir genc¢ olarak kurgulanmasi bu

olumsuzlugun en 6nemli nedenidir.
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Turgut Ozakman, Osmanli Ermenilerinin, Ruslarin vaatlerine kanarak isyan
etmelerini ve ceteleriyle cephe gerisini savas alanina cevirmelerini elestirmistir.
Romanda, elebaslarin tutuklanmasiyla kisa siirede bastirilan Van Isyanina da yer
verilmistir. Ayrica, Tiirk ordusundaki Ermeni subay ve erler kacarak Rus ordusuna
katilmaya baglamiglardir. Yiizyillarca ayni toprakta kardes¢e yasayan halklarin, dis

giiclerin destegiyle ihanet i¢ine girmeleri tarihi olaylarla okuyucuya sunulmustur.
3.4.6. Kiirtler

Calismaya dahil edilen romanlarda Kiirtler, hem olumlu hem de olumsuz bir bakis
acistyla ele alinmistir. Genel anlamda, Osmanli’nin son dénemlerinde dis giiclerle ittifak
yaptiklar i¢in elestirilmis, yakin tarihi ele alan romanlarda ise ezilen kesim olarak
tanitilmistir. Higbir romanda kimliksel tarihge ve gelisim asamalarina yer verilmemis, ana
tema olarak kullanilmamastir.

Kiirtlerden bahseden romanlar kronolojik olarak verildiginde ilk sirada Sah ve
Sultan yer almaktadir. Romanda Kiirtler, daglarda yasayan bir halk olarak tanitilmas,
Yavuz Sultan Selim tarafindan Kizilbaslara karsi onlem amag¢h konumlandirilmistir.
Sultan Selim, daglarda daginik bulunan Kiirt obalarini, Kizilbaslarin yasadiklar1 yerlere
yerlesmelerini istemis, bdylece Osmanli topraklarinda Kizilbaslarin giiclinii azaltmistir.

Osmanli Devleti’nin son donemlerini ve Milli Miicadeleyi konu eden romanlarda
Kiirtlerin Ingilizlerle isbirligi yaptiklar1 ortak noktadir. Veda (Esir Sehirde Bir Konak)
romaninda Kiirtler, Seyh Sait ile baglantili olarak verilmis ve olumsuz olarak kaleme
almmistir. Ingilizlerin verdigi parayla sefa siiren Seyh Sait, bir Kiirt devleti kurmay1
amaglamaktadir. Ferit Pasa, Kiirt asiretlerinin destegini alarak Millicilere kars1 bir isyan
hazirlig1 icindedir. Asiret reisi Seyh Sait’tir ve irtibat1 da kendisi saglamaktadir. Yazar,
Ermenileri anlatirken olumlu bir kisi olarak Pandikyan Efendi’yi sahis kadrosuna dahil
ederek dengeyi saglamayir amaglarken, Kiirtleri ele alirken bdyle bir yola ihtiyag
duymamis, olumsuz bir sekilde kaleme almistir. Dirilis-Canakkale 1915 romaninda da
benzer konular tartigilmistir. Ermeniler gibi Kiirtler de ingilizlerin destegiyle isyan
noktasina varmis, uzun yillar siiren kardeslik bozulmustur. Ermeniler kadar anlatilmamais
olsa da vatan igindeki ayriliklar, romanda yer yer vurgulanmis, yazar tarafindan

elestirilmistir.
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Cumbhuriyet sonras1 yakin tarihe gelindiginde yazar Erendiz Atasii, diinya goriisii
cercevesinde Kiirt sorununa dokundurma yapmis, 1970’lerde sessiz olan Kiirtlerin
ilerleyen zamanlarda birgok sorunla bogusacagmi ongdrmiistiir. TIP igindeki Kiirt
milliyet¢ilerin, partinin politikasindan emin olmadiklar1 i¢in ¢ekingen davrandiklarini
ifade etmistir. Yazar, Kiirtleri su sekilde tammlamstir: “Ileride en biiyiik catlagin
vartlacagr o yerde, simdilik edilgen duran Kiirt arkadaglar” (Atasii, 2013, s. 97).
Ilerleyen zamanlarda ise Kiirtlerin mahcubiyetlerini kaybettiklerini, siddetten baska yol
kalmadigin1 ifade ettiklerini sdylemistir. Genel anlamda olumlu bir bakis acis1 s6z
konusudur.

Devir romaninda da Kiirtlere karst olumlu bir slup hakimdir. 12 Eyliil
Darbesi’nden once gecekondulardaki orgilitlenmenin biiyiik bir kismini Kiirtlerin ve

Alevilerin yaptiklar1 belirtilmistir.
3.4.7. Cerkezler

Cerkezler, Veda (Esir Sehirde Bir Konak) romaninda 6n plana alinmis,
yasayislarina dair detaylar paylagilmistir. Romanin ana karakterlerinden Ahmet Resat
Bey, Saralihanim ve Mehpare Cerkez’dir. Uzun yillar Osmanli halkinin bir parcasi olan
Cerkezler, olumlu bir sekilde anlatilmis; dini biitiin, asil, cefa ¢eken, titiz ve giizel olarak
tasvir edilmistir. Bir¢ok Cerkez ise 93 Harbi’nden sonra Kaftkaslardaki kiyimdan kacarak
Osmanli topraklarina gelmislerdir. Mehpare’nin halas1 Dilruba Hanim da bu kargasadan

kagarak ailesiyle Istanbul’a yerlesen ailelerdendir.
3.4.8. Araplar

Romanlarda genel anlamda olumsuz bir bakis acistyla ele alinan Araplar, Turgut
Ozakman tarafindan Osmanl1’y1 terk eden ilk millet olarak tanitilmistir. Osmanlilara kars1
Ingilizlerin tarafinda yer alan Araplar, roman boyunca elestirilmistir. Ingiliz ordusu
Basra’ya ¢ikarma yaptiginda Araplarin yogun ilgisiyle karsilasmiglardir. Bir siire sonra
Arap yarimadasinda birka¢ kabile ve aydin disinda Osmanli’ya bagli hi¢ kimse
kalmamistir  (Ozakman, 2008, s. 62). Osmanl halifesine bagh olan Mekke Serifi
Hiiseyin, Ingilizler ile gizli anlasmalar yapmstir. “Peygamber ailesinden Serif Hiiseyin
ve ogullari bir zaman sonra ayaklanacaklar, biiyiik oglu Faysal kurdugu bir Arap birligi

ile Tiirk ordusuna karsi Ingilizlerin yaminda yer alacaktir” (Ozakman, 2008, s. 67).
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Romanda Araplara karst olumsuz bir bakis agisi olmasinin yani sira toplumsal agidan

Tiirkler ile Araplar karsilastirtlarak Tiirk kimligi yiiceltilmistir:

“Arap askerlerin bazi halleri, tavirlari, aliskanliklari, tiimende bulunan Tiirk
askerlerini saswrtagelmisti.

Bazilarmmin adimin Muhammed olusu daha ¢ok sasirtiyordu. Tiirkler Peygamberlerine
duyduklar: biiyiik saygi geregi, olur olmaz yerde ve bicimde kullanilmamasi igin ¢ocuklarina
bu adi vermez, onun hafifletilmis bi¢imi olan Mehmet’i kullanirlardi.

Bu Tiirklere 6zgii bir dikkatti.

Onlerine gelen yerde, gosterisli bir halde namaz kilmalar: da saswrtiyordu. Tiirk,
kullugunu kulluga yakisir bir alcakgoniilliikle, derin bir sadelik ve saygi iginde, gézden uzak
yapmaya ¢aligirdl.

Bu da Tiirklere ozgii bir incelikti.
Ama en ¢ok da bu adamlarin ¢ogunun silah arkadaslarini ates altinda birakip
ka¢malarina sastilar”’ (Ozakman, 2008: 297).

Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu romaninda da Araplar, olumsuz bir bakis agisiyla
kaleme alinmistir. John Taylor mektubunda, Araplarin ¢ok fakir olmasi, yemeklerini
elleriyle yemesi, ilging giyim tarzlar1 ve kadinlarinin 6zgiir olmamasi gibi hayat tarzlarina
dair bircok detaya yer vermistir. Yazarin Arapcaya da menfi bir bakist vardir ve
ibadetlerin konusulan dilde yapilmasi gerektigini savunarak, Tiirklerin Arapca dua

etmesini anlamsiz buldugunu kahramanlari araciligiyla belirtmekten ¢cekinmemistir.
3.4.9. Rumlar

Golgeler ve Hayaller Sehrinde romaninda, Sultan Abdiilhamit’in baski rejimiyle
Miisliimanlar ile gayrimiislimleri otuz ii¢ y1l catisma halinde yasattig1 kaleme alinmistir.
Seriat¢1 kesim, Miisliiman Tiirklerin gayrimiislimlerle beraber gezmesini dahi uygun
gormemektedir. Romanda bu durumla ilgili bir hikayeye deginilmistir. Rum bir erkekle
Miisliman bir kadinin iliskileri biiyiik olaylara neden olmus, aileler karakola diigmiis,
karakolu basan halk ise Rum gencini ling etmeye ¢alismistir. Olayin diger bir boyutu da
askerlerin bu duruma miidahale etmemis olmasidir.

Dirilis-Canakkale 1915°te, Ingiliz isgalciler, Istanbul isgal edilirse Rumlarin ve
Ermenilerin ayaklanmasiyla hiikiimeti devirebilecegini diisiinmiislerdir; fakat romanda
Rumlar, Istanbul’un isgaline sevinseler dahi isyan cikaramayacaklari vurgulanmustir.
Rumlarin 6rgiitlii olmadiklari, bir kisminda yurttaslik duygusunun baskin oldugu ve
bircok Rum askerin orduda gorev yaptigr bilgisi verilmistir. Romanda Rumlarin

anlatiminda daha dikkatli bir tavir s6z konusudur.
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3.4.10. Romanlar (Cingeneler)

Konar-gocer yasamlari ve renkli hayat tarzi ile dikkat ¢eken, 1990’larda
popiilerlestirilen romanlarin, isimlendirilmesinde bazi sikintilar mevcuttur. “Cingene”
kavrami kitleyi asagilamak i¢in kullanilmasina ragmen “Roman” kavramai, iistiin olma
durumunu ve asaleti ¢agristirmaktadir. Buna ragmen iki kavram da ayn1 kitleyi temsil
etmek amaciyla kullanilir. Roman sifati, Tiirkiye’de yaygin bir kullanim degildir (Disli,
2016, s. 107). Calismada ele alinan romanda Cingene sozciigli kullanilmis olsa da
basliklandirmada her iki adlandirmaya yer verilmistir.

Romanlar (Cingeneler), sadece Ustam ve Ben romaninda on plana ¢ikarilmis,
yasam tarzlarina dair detaylar okuyucu ile paylasilmistir. Romanda Romanlar
(Cingeneler), Osmanli Devleti’nin en disladig1 toplum olarak yansitilmis, olumlu bir
bakis acisiyla kaleme alimmistir. Bagkahraman Cihan’in her zor aninda yaninda olan
Balaban nezdinde Romanlar (Cingenler); icki icen, kumar oynayan, hirsizlik yapan; fakat
yardimsever ve temiz kalpli bir halk olarak anlatilmistir. Osmanli’nin koydugu kati
kurallardan ve toplum baskisindan bunalan kitle, bu nedenle sadece kendi halkina yardim
etmektedir. Cihan da ancak fahri Cingene ilan edildikten sonra aileden biri gibi

olabilmistir.
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SONUC

Tarih ile edebiyat arasinda ¢ok eski donemlerden beri devam eden bag, giderek
giiclenmis ve tarihi roman, roman tiiriiniin en 6nemli kollarindan birini olusturmustur.
Caligmada tarihi romana dair bilgileri detaylandirmak adina oncelikle roman ve tarih
kavramlarina kisaca deginilerek kavramlar arasindaki iliskinin ¢ok eskiye dayandigi, 19.
yiizyilda ise sistemli bir sekilde oldugu sonucuna ulasilmistir. Bir¢ok arastirmacinin ortak
gorlisii tarthin nesnellikten uzak oldugu, tarih yaziciliginin yorumdan bagimsiz
olamayacagidir. Bu 6zelliginden dolay1 da edebiyat, tarihle bir bag kurmustur. Milletlerin
sanli ge¢misini kaleme alma ve bir suur uyandirma istegi ise tarihi romanlarin
dogusundaki en 6nemli etkendir.

Tarihi roman tanimlamalarinin gesitlilik gosterdigi, yasanilan dénemin tarihilik
boyutunu yansitan romanlarin politik romana ve devir romanina daha yakin oldugu,
yazarin yasadigi donemi sonradan kaleme aldig1 romanlarin tarihsel roman oldugu ortak
sayilabilecek bir goriistiir. Bir eserin tarihi roman olabilmesi igin iizerinden uzun bir
donem ge¢mesi, birka¢ nesil Oncesini anlatmasi gerektigi ve olgunlagmasi

29 66

beklenmektedir. Adlandirmalarda 6ne ¢ikan terimler “tarihi roman”, “tarihsel roman”,
“tarihe dayanmis roman”, “devir roman1”, “belgesel tarihi roman”, “politik roman”dir.
Postmodern tarihi romanlar ise “tarihsel fanteziler” olarak da adlandirilabilmistir. Bir¢ok
tanimlama 6n plana ¢ikmasina ragmen en ragbet goren tabirin “tarihi roman” oldugu
tespit edilmistir.

Kurgunun one c¢ikarildigr eserlerde tarihsel gergekliklerin saptirilmast ve
okuyucularin bu gorislerle tarih bilgisi edinmesi tehlikesi ortaya ¢ikmaktadir.
Gergekligin 6ne c¢ikarilldigi eserlerde ise edebi Ogelerin arka plana atildigi, estetikten
yoksun eserler ortaya c¢ikabilmektedir. Bu bir nevi yeni bir tarihi metin olusturma
cabasidir. Bunun bir paradoks oldugu, tarihi romanlarda kurgu ve gergekligin belli bir
dengede ilerlemesi gerektigi yazarlarin ortak goriisiidiir.

Tarihi romanin ortaya ¢ikisindaki en biiylik etmenin milliyetgilik oldugu
diistintildiiginde milli ve ideolojik boyut da 6n plana ¢ikmaktadir. Yazar, romanin
olustururken her ne kadar belgelerden yararlanmis olsa da ge¢misi kendi siizgecinden
gecirerek kaleme almakta ve okuyucuyu yonlendirmeyi amacglandirmaktadir. Kimi

romanlarda ideolojik boyut 6n plana c¢ikarken kimi romanlarda ise arka planda



379

kalmaktadir. Postmodern yazarlar, tarihi kendi goriisleri dogrultusunda yeniden
kurgulamis olsalar dahi dogrudan mesaj verme kaygilar1 yoktur.

Tarihi romanlar genel anlamda tarihi sahsiyetler etrafinda sekillendirilmemis,
kurgu karakterler 6n plana alinmistir. Postmodern tarzdaki eserlerde ise gercek tarihi
sahsiyetler kurgulanarak olay Orgiisiine dahil edilmistir. Romanlarda ger¢ek ve kurgu
kisiler belli bir dengede ilerlemektedir. Belgesel tarihi romanlarda ise kurmaca arka
planda kalmaktadir. Bunun yanmi sira 6zellikle Marksist ve Tiirk-Islam gériislerini
okuyucuya sunmak isteyen eserlerde “tip” kavrami 6n plana ¢ikarilmistir.

Son donemlerde tarihe ve tarihi romana talebin arttigin1 da sdylemek miimkiindiir.
Bu ilginin en énemli sebebinin okuyucunun kiiresellesen diinyada kimliklerinin farkina
varma istegidir. Diger bir neden de nesnel tarihe duyulan tepkidir. Tarihi sahsiyetlerin
yazarin bakis agisina gore yeniden kurgulanmasi ve dokunulmazliklarinin kaldirilmasi
fikri, okuyucunun ilgisini ¢ekmistir.

Calisma, 2000 ve sonrasi donemi ele aldigi igin postmodernizm ve Yeni
Tarihselcilik de 6n plana ¢ikmis, ilk boliimde detaylandirilmaya calisilmistir. 20. yy.’da
tilketim kiltliriiniin artmas1 ve sanal gerceklikler ile yerlesik degerlerin sarsilmasi
postmodernizmin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Gelenege ve otoriteye karsi ¢ikan,
ideolojik sOylemlerden uzak duran; fakat tarihsel gercekliklerden faydalanan
postmodernizm, Tiirk edebiyatinda da hakim teknik olmaya Dbaglamistir.
Postmodernizmin en 6nemli 6zellikleri; gerceklik algisinin yok edilmesi, gelenekselin
yikilmasi, kurgunun bir oyuna doniistiiriilmesi, fantastik ve diissel 6gelerin kurguya dahil
edilmesi, zaman ve mekanda geleneksel alginin yikilmasidir. Eserlerde iist kurmaca,
metinlerarasilik, parodi, pastis ve ironi gibi teknikler 6n plana alinmigtir. Tiirk
edebiyatindaki ilk ciddi Ornekleri Orhan Pamuk tarafindan verilmistir. Bati’da
postmodernizmin gegerliligini yitirdigi yoniinde goriisler belirtilmeye baslanmistir.
Yazin diinyasinda kiiresel anlamda iklim krizleri, salginlar ve esitsizlik gibi konularin
baskin konuma gececegi ve Tiirk edebiyatinda da etkisini kaybedecegi kuvvetle
muhtemeldir.

Postmodernizmle ortaya ¢ikan Yeni Tarihselcilik kurami ise tarihin bir bilim dali
olarak belgelere dayanan kismini 6telemis ve yorumu 6n plana ¢ikarmistir. Bu goriise

gore yazarin tarihsel bilgi vermek gibi bir kaygis1 yoktur. Yazar, kendi bakis agisina gore
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tarthi yeniden kurgular ve anlatim bigimlerini 6n plana ¢ikarir. Amag, tarihteki
bosluklarin ve ihmal edilmis insan unsurunun kurgulanmasidir.

Calismada tarihi romanin diinya edebiyatindaki ¢ikisi ve gelisimine de kisaca
deginilmistir. Skolastik diislincenin sona erip pozitif bilimlerin 6n plana ¢ikmaya
baslamasiyla olaganiistii kahramanlik unsurlariyla bezenmis destan ve efsane 6nemini
yitirmeye baslamustir. Bunun yani sira Fransiz ihtilali de milli aydinlanmay1 saglayarak
tarihi romanlarin dogusuna zemin hazirlamistir. 17. ve 18. yy.’da tarih konulu romanlar
mevcut olsa da ilk tarihi roman 6rnegi Iskogya’da ¢ikan bir ayaklanmay1 anlatan Walter
Scott’in 1814°te kaleme aldigi Waverley romanidir. Bu yeni tarz, Avrupa’da kabul
gormiis ve Balzac, Pugkin, Tolstoy, Gogol gibi yazarlar bu tiirde 6rnek vermeye
baslamiglardir.

Tirk edebiyatinda da tarihi roman ile milli suuru uyandirmak hedeflenmis ve ilk
ornekler verilmeye baglanmistir. Edebiyatimizda ilk tarihi roman denemesi Ahmet Mithat
Efendi’nin 1871°de kaleme aldig1 Yeniceriler adli eseridir. Ilk tarihi roman 6rnegi ise
Namik Kemal’in 1880°de yazdig1 Cezmi’dir. Serveti Fiinun ve II. Mesrutiyet doneminde
tarithi roman yaziminda bir azalma goriilse de Milli edebiyat doneminde iilkenin igine
diistiigli cikmazin da etkisiyle tarihi roman ve hikayelerde biiyiik bir artis gdzlenmistir.
Halide Edip Adivar, Aka Giindiiz, Omer Seyfettin ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu 6n plana
cikmigtir. Artan tarih suuru Cumhuriyet’in ilanindan sonra da devam etmis, Kurtulus
Savasi, Atatlirk ve devrimleri 6n plana ¢ikarilmistir. Ayrica Tiirk tarih tezi dogrultusunda
Islamiyet Oncesi Tiirk tarihi de eserlerde yerini almistir. Osmanli Devleti, menfi bir
bakisla anlatildig1 kadar nostaljinin 6n plana alindig1 eserler de mevcuttur. Bu dénemde
eser veren yazarlarin basinda Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve
popiiler tarihi roman yazarlari Abdullah Ziya Kozanoglu Fazil Tiilbent¢i, Resad Ekrem
Kocu gelmektedir.

1960’tan sonra Osmanli nostaljisi yerini yeniden Milli Miicadele’ye birakmus,
ayrica sosyolojik degisimler, i¢ miicadeleler ve darbeler de 6ne ¢ikmustir. 1967°de
yayimlanan Devlet Ana romaniyla klasik tarihi roman kalib1 kirilarak kisisel yorum ve
diinya goriisii 6n plana alinmistir. Kemal Tahir’in etkisiyle ideolojik yapida yazilan tarihi
romanlar diginda bi¢imi Onceleyen modernizm akimiyla kaleme alinan romanlar da

mevcuttur. 1980°lere kadar 6ne ¢ikan en Onemli tarihi roman yazarlarindan bazilari
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sunlardir: Adalet Agaoglu, Tarik Bugra, Necati Cumali, Seving Cokum, Attila Ilhan,
Yasar Kemal, Halikarnas Balikgisi.

1980 sonrasinda gercege siipheyle yaklasilmaya ve tarihe farkli bir boyut
getirilmeye calisilarak postmodernizm 6n plana ¢ikarilmistir. Orhan Pamuk’un 1985
yilinda yayimladigt Beyaz Kale romani ilk olmasi bakimindan 6énemlidir. Bu dénemde
tarihi romanlarda fark edilebilir artis goriilmiis, estetik ve bicimi 6nceleyen romanlarin
yani sira detayli bir ¢alisma gerektirmeyen popiiler tarihi romanlar da kaleme alinmistir.
Mehmet Coral, Ayse Kulin, Hifz1 Topuz, Ahmet Altan, Ihsan Oktay Anar, Nedim Giirsel,
Ayla Kutlu, Ziilfii Livaneli bu donemde eser veren yazarlardan birkacidir.

2000’11 yillardan sonra modernizm ve postmodernizm hakim konuma ge¢mis, 12
Eylil 1980 Darbesi’nden sonra igine kapanan yazarlar, 2000’den sonra yakin tarihi
elestirmeye ve ideolojik baglamda eser yazmaya baslamiglardir. Bunun yan1 sira Osmanli
donemi ve Milli Miicadele de yogun olarak islenmistir. Ahmet Umit, Ayse Kulin, Yilmaz
Karakoyunlu, Iskender Pala, Murat Giilsoy, Orhan Pamuk, Turgut Ozakman, Yilmaz
Karakoyunlu bu dénemde eser veren yazarlardandir.

Toparlanacak olursa tarihi roman, baglarda milli suuru uyandirmak, tarih bilinci
asilamak ve kimlik inga siirecine katkida bulunmak i¢in kaleme alinmis, toplumsal bir
anlayis benimsenmistir. Tarihin bireyler lizerindeki yansimalarini ele alan modernizmle
estetik kaygilar 6n plana c¢ikmig, postmodernizmle ise tarih, sorgulanabilir ve
degistirilebilir bir konuma getirilmistir. Tarihe meraki koriikleyen ve biiylik bir arastirma
siireci gerektirmeyen popiiler tarihi romanlar ise her donemde ilgi gérmiistiir.

Caligmanin ilk boliimiinde yazarlarin fikirlerine, giiniimiize kadar devam eden
tartigmalara ve tarihi roman tanimlamalarina genis yer verildigi i¢in atiflar yogunluktadir.
Ikinci ve {igiincii boliimlerde incelenen eserlerin disinda roman yazarmin rdportajlarina
ve tarihe bakisina agirlik verilmistir.

Caligmanin ikinci boliimiinii, tarihi yapidaki romanlarin yapisal incelemesi
olusturmaktadir. Romanlar kurgusal 6zellikler, zaman, mekan, bakis agisi-anlatic1 ve
kisiler alt basliklariyla incelenmistir. Mekan ile kisi incelemelerinde, kurgu ve gerceklik
de dikkate alinmistir. 2000 ve sonrasinda ilk basimlar1 yapilmis 42 roman belirlenerek
incelenmis ve 19 tanesi se¢ilmistir. Bu se¢imde her tarihi donemin, her akimin ve teknigin
yer almasi gerektigi g6z 6niinde bulundurulmustur. Bu donem eserlerinde goze ¢arpan ilk

0zellik postmodernizmin hakimiyetidir. Bunun yani sira Osmanli Devleti ve 6zellikle II.
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Abdiilhamit yogun olarak konu edilmistir. Tiirk siyasi tarihinde kara bir leke olarak gecen
darbe ve muhtiralar da bir¢ok eserde 6n plandadir. 1971 Mubhtirasi, yasandiktan kisa bir
siire sonra yazilip tiiketildiginden 2000 sonrasinda, 1971 donemini konu alan roman
nadirdir. Aralarinda sadece dokuz yil olmasina ragmen 12 Eyliil 1980 Darbesi ancak
2000’11 yillarda kaleme alinabilmistir. Darbenin travmatik etkilerinin daha genis boyutlu
olmast ve yazarlarin iglerine kapanmasi nedeniyle dénem yirmi yil sonra kaleme
alinabilmis, 2000 sonrasi tarihi romaninin ana eksenlerinden birini olusturmustur. 27
Mayis 1960 Darbesi ise donemle ger¢ek anlamda hesaplagsmak adina romanlarda konu
edilmistir. 12 Eyliil ve Sultan Abdiilhamit disinda, Milli Miicadele ve Osmanli Devleti de
ele alinan tarihi donemlerdendir.

Incelenen romanlar Osmanli Devleti'ni ve Cumhuriyet dénemini konu alan
romanlar olarak iki ana basliga ayrilmistir. Eserlerin konu edindigi donemlerin baglangi¢
ve bitis tarihleri ortak oldugu veya uzun bir dénemi kapsadigi i¢in yogunlasilan devir 6n
plana alinmis ve kronolojik bir siralamaya gore incelenmeye ¢aligilmigtir. Romanlarda
ele alinan siyasi gelismeler ve fikirler, yazarlarin goriisleri dogrultusunda analiz
edilmistir. Amag, tarihi gerceklikleri ortaya ¢ikarmak degildir; nitekim eserlerin tarih
kitab1 degil, tarihi roman oldugunun ve belli bir kurgulamaya tabi tutuldugunun goz
onlinde bulundurulmasi gerekmektedir. Bunun yani sira Mehmet-Mehmed, Murat-
Murad, Abdiilhamit-Abdiilhamid sdzcliklerinde ortak bir yazim s6z konusu
olmadigindan, eserler incelenirken yazarlarin tercihleri dogrultusunda isimlendirme
yapilmig, genel anlatimlarda ise Mehmet, Murat ve Abdiilhamit kullanimlar1 tercih
edilmistir.

Ele alman ilk roman Ahmet Umit’in Sultan: Oldiirmek adli eseridir. Fatih Sultan
Mehmet dénemi ve Istanbul’un fethi, giiniimiizde gecen bir cinayetle kaynastirilarak
anlatilmistir. Fethin anlatildig1 boliimlerde didaktik bir tarz benimsenmis, genel anlamda
ise postmodernizmle tarihi sahsiyetler yazarin bakisina gore kurgulanmistir. Kurgu ile
gerceklik belli bir dengede ilerlemektedir, kahraman se¢imlerinde de bu denge s6z
konusudur. Romanda tarih yaziciligmma dair fikirler de paylasilmig, tarihin yorum
icerdigini sunmasi bakimindan Yeni Tarihselciligi onceleyen bir tutum On plana
cikmistir. Ahmet Umit, uzak bir devri anlatmak igin belli bir hazirlik siirecinden
gecmistir, ana vaka ise gliniimiizde kurgulanmaigstir; bu nedenle roman “tarihsel polisiye

roman” grubuna dahil edilebilir.
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Iskender Pala’nin Sah ve Sultan romani, Yavuz Sultan Selim ile Sah Ismail arasinda
gecen miicadeleyi ve Caldiran Savasi’m1 konu etmektedir. Kahramanlarin kisisel
Ozelliklerine de yer verilmis, her boliim hiikiimdarlarin siirleriyle baglatilmistir. Romanda
cogulcu bir anlatim s6z konusudur. Eser, tam olarak postmodern bir yapiya sahip olmasa
da postmodern unsurlarin yer aldigi yansitmact bir romandir. Yazar, Kizilbag-Siinni
geriliminin ve kardes kavgasinin gereksizligi diislincesini okuyucuya iletmek adina
romanin1 kurgulamis ve objektife yakin bir tutum sergilemistir. Iskender Pala, sahit
olmadig1 bir donemi kaleme almak adina detayli bir arastirma siirecinden ge¢mistir. Bu
nedenle roman tam anlamiyla “tarihi roman” grubunda degerlendirilmelidir.

Elif Safak’in Ustam ve Ben romani, Osmanli Devleti’nin en renkli donemlerinden
olan Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve III. Murat donemleri ekseninde Mimar
Sinan’in hayatin1 kaleme almistir. Tarihte iz birakmis sahsiyetler, nesnel tarih anlayisinin
disinda, yazarin diislincelerine gore yeniden sekillendirilmistir. Postmdernizm 6n
plandadir. Tarihsel gercekliklerden yola ¢ikilmis olmasina ragmen kurgu 6n plana
alinmistir. Romanda olay akis1 ve zaman dilimleri yazarin tercihine gore degistirilmistir.
Yazar, bunun bilingli bir tercih oldugunu sdylese de 6zellikle zamansal kurgulamalarda
kurgusal bir boslugun oldugu da gergektir. Mimar Sinan’in hayati ve mimari eserleri
etrafinda sekillenen roman Yeni Tarihselci bir anlayigla incelenmelidir. Roman,
“postmodern tarihi roman” veya “tarihsel fanteziler” bashiginda degerlendirilebilir.

Kalenderiye, Giirsel Korat tarafindan kaleme alinmis, Kalender Celebi Isyani,
Anadolu ve ii¢ ayr1 doneme odaklanmis, modern ve postmodern dgelerin yogun olarak
kullanildig1 bir eserdir. Tarihi anlatmanin tarihg¢ilerin isi oldugunu sdyleyen yazar,
eserinde de nesnel tarihin kadrajinin disinda kalan insan hikayelerine ve mistisizme
odaklanmistir. Gergeklikten ziyade kurgu 6n plana ¢ikarilmis, dilin 6zgiin kullanimu ile
roman, diger tarihi romanlar arasindan siyrilmay1 basarmistir. Kizilbaglik, Melamilik ve
Kalenderilik ile Osmanli Devleti tarafsiz sayilabilecek bir anlatimla kaleme alinmus,
siyaset dis1 bir lislup benimsenmistir. Tarihi gerceklikler yeniden kurgulanarak “tarihe
dayanan roman” veya yazarinin deyimiyle “tarihsel roman” 6rnegi ortaya konmustur.

Veba Geceleri, Orhan Pamuk tarafindan kaleme alinan, Osmanli Devleti’nin 29.
Vilayeti olan hayali Minger Adasi’nda bag gosteren veba salginini konu eden, postmodern
tarzda kaleme alinmis tarihi dokudaki bir romandir. Roman II. Abdiilhamit dénemine

odaklansa da oncesindeki padisahlar, Milli Miicadele, Cumhuriyet’in ilan1 ve sonrasinda
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yasanan siyasal ve sosyal gelismeler de anlatilmigtir. Sultan Abdiilhamit ve Osmanl
donemine dair olumsuz fikirler 6n plana ¢ikarilmistir. Romanda tarihi donemle ilgili
detayli bir anlatim benimsenmis, uzun bir arastirma siirecinden ge¢ildigi anlagilmistir.
Tarihi karakterler, yazarin bakis agisiyla yeniden sekillendirilmis, tarihte ihmal edilmis
insan unsuru 6n plana ¢ikarilmis, Yeni Tarihselci bir bakisla bosluklar doldurulmustur.
Romanda ozellikle {ist kurmacanin basariyla kurgulandigir goriiliir. Veba Geceleri,
“postmodern tarihi roman “ veya “tarihsel fanteziler” baglhigina dahil edilmelidir.

Murat Giilsoy’un Gdélgeler ve Hayaller Sehrinde romaninda, Dogu-Bat1 ¢catismasi
yasayan bir gencin 6zelinde II. Mesrutiyet doneminde Osmanli Devleti’nde yasanan
gelismeler ve gerilimler kaleme alinmistir. Postmodernizm, 6zellikle de tist kurmaca
basarili bir sekilde uygulanmistir. II. Abdiilhamit, yazarin bakis acisina gére yeniden
sekillendirilmis, gercek ile kurgu karakterler bir arada kullanilmistir. Tarihi donem
kurgulanirken edebiyattan taviz verilmemis, estetik 6n plana alinmistir. Mektup-roman
tarzinda kaleme alinan ve donemin sosyolojik yapisini da ortaya koyan eser, “postmodern
tarihi roman” baghiginda degerlendirilebilir ve Yeni Tarihselci bir anlayis hakimdir.

Omer Ziilfi Livaneli’nin Kaplamin Swtinda “Istibdat ve Hiirriyet” roman, II.
Abdiilhamit’in anlagilmasi ve dogru degerlendirilmesi i¢in kaleme alinmistir. Objektif
sayilabilecek bir anlatimla Sultan Abdiilhamit’in Selanik siirgiiniindeki ii¢ yili konu
edilmistir. Sultan, siyasi diisiincelerinin disinda insani 6zellikleri, zaaflari, korkular1 ve
celigkileriyle de anlatilarak detayli karakter analizleri yapilmistir. Modern unsurlar 6n
plandadir. Yazar, uzak sayilabilecek bir tarihi donemi ele almis ve uzun arastirma
siireclerinden ge¢mistir. Bu nedenle Kaplamn Swrtinda “Istibdat ve Hiirriyet”, “tarihi
roman” olarak degerlendirilmelidir.

Yedinci Giin, 11. Abdiilhamit, Sarikamis faciasi ve Cumhuriyet’in sonrasindaki
yillara odaklanan, tarihi, dini ve mitolojik unsurlarin 6n plana ¢ikaran, biiytilii gergekeilik
ve postmodern tekniklerle yazilmis bir romandir. Thsan Oktay Anar, mesaj kaygisi
giitmemis ve gerceklikten ziyade kurguyu 6n plana almistir. Buna ragmen, Sarikamig
faciasina dair elestirilerini net bir bigcimde okuyucuya sunmustur. Sultan Abdiilhamit ise
mizahi bir islupla elestirilmistir. Kutsal kitaplar, gazete ve dergiler kurguya dahil edilerek
gerceklik algist olusturulmustur. Roman, “postmodern tarihi roman” veya “tarihsel

fanteziler” basliginda degerlendirilmelidir.
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Turgut Ozakman’in Dirilis-Canakkale 1915 romam, Canakkale Savasi’ni
hazirlayan nedenleri ve savasi detaylica anlatan; belge, harita, hatirat ve bircok kaynaktan
yararlanilan belgesel roman tiiriinde kaleme alinmis bir eserdir. Savas, an be an tiim
ayrintilariyla kaleme alinirken sosyal hayat ve kadin haklarina da deginilmis, gelecek
nesillerin aydinlatilmasi hedeflenmistir. Romanda gergek dis1 bilgilere yer verilmemis,
sadece bosluklar ve insan hikayeleri, yazarin hayal giiciiyle kurgulanmistir. Karakterlerin
birka¢1 disinda hepsi gergektir. Estetik 6geler 6n plana ¢ikarilmamistir. Yazar, elli yillik
birikimlerinden faydalanarak sahit olmadigi bir donemi anlatmayi tercih ederek “belgesel
tarihi roman” drnegi ortaya koymustur.

Buket Uzuner’in kaleme aldig1 Uzun Beyaz Bulut-Gelibolu, Canakkale Savasi’ni
giinlimiizdeki bir zaman diliminde kurgulayan, milliyet¢ilik, emperyalizm ve insan
hikayelerine odaklanan, fantastik unsurlar1 barindiran bir romandir. Olay orgiisii, tarihte
iz birakmis sahsiyetler etrafinda degil, kurgu karakterlerin etrafinda sekillendirilmistir.
Modern ve postmodern dgeler agirliktadir. Tarih ve tarih yazimi da sorgulanarak tarihin
yeniden kurgulanabilmesi 6n plana alinmistir. Bu nedenle kurgu 6n plana ¢ikarilmistir.
Yazar, sahit olmadig1 bir donemi, uzun bir arastirma siirecinden sonra kaleme almistir.
Roman, “tarihsel roman” sinirlar1 i¢inde degerlendirilebilir.

Ayse Kulin’in Veda (Esir Sehirde Bir Konak) romani, yazarin aile hikayesinin yan1
sira Osmanli Devleti’nin son dénemlerini ve Milli Miicadele’yi farkli agilardan yansittigt
yar1 kurgu yar1 biyografik popiiler bir eserdir. 1918-1924 yillar1 mercege alinarak Sultan
Vahdettin ve Osmanli Devleti’nin son doénemlerine dair 6n yargmnin yikilmasi
hedeflenmis; fakat Milli Miicadele arka planda kalmistir. Donemin siyasi gelismeleri
disinda sosyal hayat ve Dogu-Bat1 ikilemi de 6n plana ¢ikarilmistir. Didaktik unsurlara
yer verilerek tezli romana yaklasan bir lislup benimsenmistir. Yazar, sahit olmadig: bir
donemi anlattig1 i¢in tam anlamiyla “tarihi roman” 6rnegi sunarken aile hikayesini
anlattig1 icin doneme hakimiyetinin diger yazarlara kiyasla daha kolay oldugunu da
vurgulamak gerekir.

Hifzi Topuz’un Gazi ve Fikriye romani, Mustafa Kemal ve Fikriye Hanim’in
iliskileri 6zelinde, Osmanli Devleti’ni ve Milli Miicadele’yi detayli bir bi¢imde
anlatmistir. Yazar, birgok bilgi, belge, hatirat ve fotograftan yararlanmis; gergekligi 6n
plana alarak kurguyu geri plana itmistir. Karakterler tek boyutludur ve estetik degerler

Otelenmistir. 2000 sonras1 kaleme alinan bir roman olmasina ragmen postmodernizm ve
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Yeni Tarihselci bakistan uzak durulmustur. Amag¢ Milli Miicadele’nin ve Mustafa Kemal
Atatlirk’in dogru bir sekilde anlasilmasini saglamaktir. 1923 dogumlu Hifz1 Topuz,
anlattigi donemleri tam olarak yagsayamamis olmasima ragmen kendisi i¢in uzak bir
donem degildir ve gazeteci kimligi ile donemi sicagi sicagina aragtirma imkani bulmustur.
Kaynaklardan yararlanilmig olmasina ragmen eser tarihi roman sinifinda degil, yazarin
da tabiriyle “tarihsel roman” grubunda degerlendirilmelidir.

Cumhuriyet donemi ve sonrasini ele alan romanlarin ilki, Yi1lmaz Karakoyunlu’nun
Cumhuriyet’in ilanindan 27 Mayis Askeri Darbesi’ne kadar gegen siireyi ve ¢cok partili
hayata gecis sancilarin1 anlatan, yazarin bakis acisiyla sekillenen Yorgun Mayis
Kisraklarydir. Adnan Menderes, Yahya Kemal Beyatli ve Nazim Hikmet basta olmak
lizere birgok tarihi karakter romanda yeniden kurgulanmistir. Yazar bu kurgulamay1
yaparken bir¢ok ani, mektup ve belgeden yararlanmistir. Roman, darbeye giden siireci
ayrintili bir bicimde ele alirken darbe karsit1 fikirler agiklikla okuyucuya sunulmustur.
1936 dogumlu olan Yilmaz Karakoyunlu, kurgulamaya tabii tuttugu donemlerin bir
kismini gézlemleme sans1 bulmustur ve ferdi tecriibe esastir. Bu nedenle eser, “tarihsel
roman” basliginda degerlendirilmelidir.

Niliifer Kuyas’in 27 Mayis Darbesi’ni 2000 yilinda es zamanh bir simiilasyonla
kurgulayan tarihi bir diizlemde olusturulmus deneysel sayilabilecek roman1 Yeni Bastan,
objektife yakin anlatimla kaleme alinmistir. Yazarin amaci, o donemle hesaplagsmak ve
tarafsiz bir sekilde yasananlar ortaya koymaktir. Donem, yazarin romanin sonunda
belirttigi bir¢ok siyaset¢i ve yazarin eserleriyle ve belgelerle sekillenmis olsa da kurgu
daha fazla 6n plana c¢ikarilmis, gercek tarihi karakterlerden ziyade kurgu kisiler olay
orgiisiine dahil edilmistir. Ust kurmaca basarili bir bigimde uygulanarak okuyucu da
romanin olusumuna dahil edilmistir. 1954 dogumlu yazar, erken doneminde olsa dahi
hayatinin bir boliimiinii etkileyen bir devri anlatmayi tercih etmis, “postmodern deneysel
bir tarihsel roman” ortaya koymustur.

Tarihi romanlartyla 6n plana ¢ikan Seving Cokum’un Deli Zamanlar adli eseri, 27
Mayis sonrasinda sekillenen siyasi hareketler ve Adalet Partisi’nin olusum siireglerine
odaklanmistir. Otobiyografik ozellikler tasiyan romanda, donemin toplumsal hayatina
dair detaylar da paylasilmis, var olussal sorunlara deginilmistir. Romanda gii¢lii bir
feminist bakis soz konusudur. Kurgudan ziyade gergeklik on plana ¢ikarilmis, yazar

icinde bulundugu milli-muhafazakar cenahi objektif bir bicimde kaleme almay1 bagarmig
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ve donem ile hesaplasmistir. Ferdi tecriibenin esas oldugu romanda uzun arastirma
stirecleri s6z konusu degildir; bu nedenle eser, “otobiyografik bir tarihsel roman” olarak
degerlendirilmelidir.

Erendiz Atasii’niin kaleme aldig1 Diin ve Ferda romaninda 1960’11 yillardan
2000’lere uzanan bir donemde sol hareket kadin bakis acisiyla ele alinmistir. 1971 ve
1980 Darbelerinin toplumsal ve siyasi hayattaki yansimalari elestirel bir tutumla
okuyuculara sunulmustur. Tarihi 06zelliklerin yam1 sira politik  ozellikler de
barindirmaktadir ve sosyalizmin Tirkiye’deki uygulanisi ile birlikte sikintilar1 objektif
bir sekilde anlatilmistir. Yazarin hayatiyla ortiisen bir¢ok ortak olay oldugu igin
otobiyografik 6zellikler 6n plana ¢ikmistir. Zamanin bireyler tizerindeki yansimalarini
anlatmasi bakimindan modern bir roman 6rnegi olsa da yogun postmodern dgeler de
barindirmaktadir. 1947 dogumlu yazar, sahit oldugu ve i¢inde bulundugu devri gozler
Online sermistir. Bu nedenle Diin ve Ferda, “politik tarihsel roman” olarak
degerlendirilebilir.

Gazeteci kimligi ile taninan Ece Temelkuran’in Devir adl1 romani, 12 Eylil 1980
Darbesi’ni iki kiigiik ¢ocugun goziinden anlatmasi bakimindan diger tarihi romanlar
arasindan one ¢ikmay1 bagsarmistir. Romanda iilkenin i¢inden gectigi en yikici ve karanlik
donemlerinden birini, toplumsal yapi, i¢ hesaplasma, umut ekseninde kaleme almistir.
Tarihi olaylar gercek olmasina ragmen, karakterler yazarin bakis agisiyla kurgulanmaistir.
Gergeklik ile kurgu arasindaki denge basarili bir sekilde olusturulmustur. Modernizm 6n
plandadir, giiclii karakter analizleri dikkat ¢eker. 1973 dogumlu yazar, 12 Eyliil
doneminde kahramanlar1 Ali ve Ayse gibi 7-8 yaslarindadir. Bu nedenle ferdi tecriibe ve
gozlemler 6n plana ¢ikmigtir. Roman, tam anlamiyla bir “tarihsel roman” olarak
degerlendirilmelidir.

Kus Diline Oykiinen, Aysegiil Devecioglu’nun 12 Eyliil 1980 Darbesi’nin travmatik
etkilerini, Yavuz ile Giilay’in iliskileri ekseninde ele alan ve donem ile hesaplagmay1
amacglayan bir romandir. Yazar, toplumsal bellek yitimine karst g¢ikarak eserini o
donemlerde yasananlar1 hatirlatmak amaciyla kaleme almistir. Modernizmin etkisiyle i¢
konusmalara, saglam c¢oziimlemelere yer verilmis, tarihi dokuda bir roman olmasina
ragmen, estetikten 6diin verilmemistir. Yazarin bizzat i¢inde bulundugu bir tarihi dénemi
anlatmasi, eserin ayrintidaki zenginligini saglamis; fakat yazar tarafli bir bakis agisindan

kurtulamayarak 12 Eyliil donemini sadece sol cenah agisindan degerlendirmeyi yeterli



388

bulmustur. Kus Diline Oykiinen, edebi dgelerin ihmal edilmemesiyle diger tarihi romanlar
arasindan siyrilmayi1 bagarmis bir “tarihsel roman”dir.

Calismadaki en etkileyici romanlardan biri olan Bi¢kin ve Orta Halli (Cinayet,
Ulke, Cinnet), 12 Eyliil 1980 Darbesi’nin bireyler iizerinde biraktig1 tesirin, kimlik insa
stirecinin, toplumsal hafiza kaybinin ve toplumdaki cinnet halinin, yogun postmodern
ogelerle kaleme alindig1, edebi ve estetik degerlerle olusturulmus, yazar Ibrahim
Yildirnm’mn ferdi tecriibeleriyle sekillenen bir “postmodern tarihsel roman”dir. Yazar,
tarihi olaylar1 dogrudan vermek yerine kahramanlarinin karisik ruh hallerinin tasvirleriyle
dolayli yoldan anlatmayi tercih etmistir. Topluma uyum saglamayan, umutsuz ve
tutunamayan kahramanlar aracilifiyla darbenin oncesi ve sonrasindaki sosyolojik yapi
farkli bigcim denemeleriyle okuyucuya sunulmustur.

Ozetlenecek olursa, Osmanli Devleti’nin son dénemleri ve ozellikle II.
Abdiilhamit’in 6n plana alindig1 eserlerde postmodernizmin yogun olarak kullanildigi,
Osmanli’ya kars1 genel anlamda olumsuz bir bakis agisinin sergilendigi, Milli Miicadele,
Sarikamis ve Canakkale Savaslarina odaklanildigi, bu donemlerin anlatiminda ise daha
gergekei bir tavrin ve milli suurun 6n plana ¢iktigi goriilmistiir. Cumhuriyet sonrasi
romanlarda ise olay 6rgiisiinii darbeler sekillendirmistir. Ozellikle 27 Mayis ve 12 Eyliil
donemleri, yazarlarin ferdi tecriibeleriyle kaleme alindigi igin tarafli bakis 6n plana
¢ikmis, kimi yerlerde politik soylemlere yer verilmistir. Caligmada ele alinan romanlar,
zaman dilimi olarak 1980’lerde sonlandirilmistir. Sonrasindaki donemlerin tarihi roman
grubuna giremeyecegi, donemin iizerinden en az birka¢ neslin ge¢mesi fikri
arastirmacilarin ortak goriisiidiir.

Tezin ti¢lincii kismint olusturan tematik inceleme; siyasi, sosyal, bireysel temalar
ile dini ve etnik kimlikler bagliklarina ayrilarak detaylandirilmistir. Romanlarin tarihilik
boyutunu 6n plana ¢ikarmak ve ana eksenden uzaklagmamak adina siyasi iklim ve
toplumsal yapiya genis yer verilmis, ele alinan tarihi donemler, yazarlarin bakis acilarina
gore sunulmustur.

“Siyasi Tema”lar bashiginda yer alan “Siyasi Iklim” alt bashgmnda Fatih Sultan
Mehmet doneminden 1980’lere uzanan donemde Tiirk tarihinde yasanan siyasi
gelismelere genis bir bicimde yer verilmistir. Siyasi iklim disinda “Osmanli’ya Bakis”,
“Devsirme”, “Savas”, “Fetih”, “Darbe, Ihtilal ve Muhtira”, “Iskence-Sorgu”, “Siirgiin”,

“Suikast”, “Idam”, “Komiinizm”, “Sosyalizm”, “Liberalizm” temalar detaylandirilmaya
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calistlmistir. Incelenen romanlarin genelinde Osmanli Devleti'ne kars1 ortak
sayilabilecek olumsuz bir bakis hakimdir. Bu anlayista postmodernizmle birlikte, tarihin
sorgulanabilir olmas1 fikri etkili olmustur. Devsirme sisteminin siyasi, toplumsal ve
bireysel etkileri, birka¢ eserde karsimiza ¢ikmistir ve sistem tanimlanarak kisaca ele
alinmistir. Savaslar etkileyici bir bi¢imde tiim detaylariyla kaleme alinmis, 6zellikle
Canakkale Savasi ve Sarikamis faciasina odaklanilmistir. Fethi konu edinen tek roman
Sultam Oldiirmek’tir ve romanda Istanbul’un fethi mekéansal anlamda da canlandirilarak
didaktik bir tarzda okuyucuya sunulmustur. Cumhuriyet donemi tarihi romanlarda ise
darbeler 6n plana ¢ikarilmistir. Darbe, ihtilal ve muhtira kavramlarina kisaca deginilerek
romanlardaki yansimalar1 verilmistir. 27 Mayis romanlar1 hesaplagma, 12 Eyliil romanlar1
ise toplumsal hafiza kaybina karst c¢ikilarak o devirlerin hatirlanmasi {izerine
kurgulanmistir. 27 Mayis romanlarinda daha objektif bir tutum goriilirken 12 Eyliil
romanlar1 tarafli bir bakis acisiyla sekillendirilmistir. 1971 Muhtirasi’na deginen tek
roman, Diin ve Ferda’dir ve bu romanda da ana donem olamamistir. 12 Mart, 2000’11
yillara kadar yazilmig ve tiiketilmistir. Bu nedenle ilk basimlarini 2000 ve sonrasinda
yapmis romanlarda genel anlamda arka plandadir. Iskence-sorgu temalar1 da darbe
romanlariyla baglantilidir ve kahramanlarin psikolojileri etkileyici bicimde anlatilmistir.
Cumbhuriyet sonrasi sekillenen siyasi iklimde komiinizm, sosyalizm ve liberalizm gibi
kavramlara da yer verilmis, caligmada bu terimlere dair kisaca bilgi verilerek
romanlardaki yansimalarina deginilmistir; fakat ayni1 devirlerin sekillendirilmesine katki
sunan milliyetcilik, iilkiiciiliik gibi kavramlara pek fazla yer verilmemistir. {dam temasi
ise Adnan Menderes’in hayatinin anlatildigi metinlerde sik¢a karsimiza c¢ikmis ve
yazarlar tarafindan elestirel bir tutumla kaleme alinmistir. Suikast bashiginda genel
anlamda Ermeniler tarafindan Sultan Abdiilhamit’e kars1 diizenlenen 6ldiirme girisimi 6n
plana ¢ikarilmistir. Siirgiin ise Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde hanedan ve
hanedana bagl kisilerin yurttan uzaklastirilmasi ile baglantili olarak kaleme alinmus,
psikolojik ve sosyal etkileriyle incelenmistir.

“Toplumsal Temalar” baghiginda romanlarda ele aliman donemlerdeki genel
“Toplumsal Yap1”, sosyolojik degisim ve doniisiimler ayrintilariyla verilmistir. 2000
sonrasi romanlarda deginilen ortak temalardan biri “Kadin Haklar1 ve Kadina Bakis”
olmustur. Hem Osmanli Devleti’ni hem Cumbhuriyet sonrasini anlatan romanlarda giiclii

bir feminizm ve kadin sorunlarina yogunlasma goriilmektedir. Bu yogunlasma sadece
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kadin yazarlarla sinirlt kalmamistir. “Toplumsal Hafiza” bagliginda genel anlamda darbe
romanlar1 yer almaktadir. 27 Mayis ve oOzellikle 12 Eyliil Darbeleri’nin kaleme
alinmasindaki amacin o devirlerin unutulmasini onlemek, hatirayr canli tutmak ve
hesaplasmak oldugu tiim yazarlarda ortak goriistiir. Ozellikle Kus Diline Oykiinen ve
Devir romanlari bu zihniyetle kaleme alinmistir. Bu baslik altinda dikkat ¢eken bir bagka
tema “Cinayet’tir ve Bickin ve Orta Halli, Sultan: Oldiirmek, Veba Geceleri romanlarinda
islenen cinayetler ve bu cinayetlerin aragtirilma siiregleri romanlarin ana olay orgiisiini
olusturmustur. “Salgin” ise Veba Geceleri ile 6n plana ¢ikmis, vebanin teknik ve tibbi
detaylar1 diginda birey {izerindeki psikolojik etkileri de basarili bir bicimde
detaylandirilmistir. Osmanli Devleti’ni konu eden romanlarin birkaginda “Hadim Etme”
olayina deginilmis ve olumsuz bir durum olarak yansitilarak, hadim edilen kiginin
psikolojisine de yer verilmistir. Ozellikle Sak ve Sultan ile Ustam ve Ben romanlarinda
baskin bir bi¢imde islenmistir.

“Bireysel Temalar”da karsimiza ¢ikan ilk kavram “Oliim”diir. Savasin vahsetini ve
askin boyutlarini anlatmasi kadar 6liim korkusu ve tam tersi olarak 6liim arzusu temleri
de 6n plana ¢ikarilmistir. Bu tema ile baglantili olarak “Intihar”a da yer verilmis; cinnet
halini, melankoliyi, baskaldiriyr ve agkin siddetini anlatmak amaciyla romanlara dahil
edilmistir. Intihar, Bickin ve Orta Halli ile Gélgeler ve Hayaller Sehrinde eserlerinde
baskin temadir. Kurguyu olusturan en 6nemli unsurlardan “Agk” ise tiim romanlarda
ortak temadir. Sultami Oldiirmek, Gazi ve Fikriye gibi romanlarda baskin tema olarak
kullanilirken, Kaplamn Sirtinda “Istibdat ve Hiirrivet”, Dirilis-Canakkale 1915 gibi
eserlerde arka plana itilmistir. Genel anlamda agk, kurgu karakterlerle anlatilmigken;
Yorgun Mayis Kisraklari, Ustam ve Ben, Sah ve Sultan romanlarinda Yeni Tarihselciligin
etkisiyle gercek kisiler etrafinda sekillendirilmistir. Tarihi romanlarda siyasi havayi
dagitmak ve karakterleri tiim yonleriyle aktarmak icin cinsellige sinirli bir bigimde yer
verilmistir. Aski, baskaldiriy1, 6zgiirligii ve sigmma arzusunu yansitmak amactyla
kullanilmis, kurgu karakterler ile sekillendirilmistir. Calisma 2000 sonras1 dénemi ihtiva
ettigi icin “Escinsellike de biiyiik yer verilmistir ve tabu olmaktan ¢ikarilmasi yazarlarin
ortak goriisii durumundadir. Kimi romanlarda bir alt yap1 olusturulmadan konu edilmis,
kimi romanlarda ise baskinin sonucu dogdugu ve gelistigi fikri ortaya atilmistir. “Riiya”
ise kahramanlarin psikolojik yapisini ve bilingaltin1 anlatmas1 bakimindan romanlara

dahil edilmis; geleneksel bir motif olarak gelecege dair haber verme ve riiyaya gore
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olaylar1 belirleme unsuru olarak da kullanilmigtir. Riiyaya en genis yer veren roman,
Golgeler ve Hayaller Sehrinde’dir.

“Dini Inanislar ve Etnik Kimlikler” basliginda oncelikle genel anlamda “Islami
Degerlere Bakis” ele alinmig, Osmanli Devleti’ni anlatan romanlarda halifelik ile
bagdastirildig i¢in hassas bir tislubun 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Bunun yani sira
muhafazakarlik ve hurafeye dayali inan¢ iizerinde duran romanlar da mevcuttur.
“Kizilbaslik, Alevilik, Siinnilik” ise baglantili olarak ele alindig1 i¢in ayn1 baghk altinda
incelenmistir. Sah ve Sultan romaninda Kizilbaslik ile Siinnilik ana eksene oturtulmus,
objektife yakin bir lislup kullanilmistir. Bu tarafsiz tutum, Kizilbasligi ele alan diger
romanlarda da goze ¢arpmaktadir. Cumhuriyet sonrasi romanlarinda ise Alevilik 6n plana
¢ikmis, olumlu bir bakis agisiyla kaleme alinmis, baski gordiikleri ve ayristirildiklar
vurgulanmistir. Her iki inang sistemi kaynastirildigi i¢in “Kalenderilik, Melamilik” de
aynt baghik altinda verilmistir. Calismada kavramlarin tanimlamalar1 verilerek
Kalenderiye romanidaki kullanimlar ele alinmis, Kizilbaslik ile baglantili olarak
sunulmustur. “Yahudilik” ise birka¢ romanda ele alimarak Yahudilerin Osmanlilar
tarafindan dislandiklari, yazarlarin tarafli bakis acilariyla okuyucuya sunulmustur.
“Ermeniler”, 0zellikle Osmanli Devleti’nin son donemlerini anlatan romanlarda
karsimiza ¢ikmustir. Sultan Abdiilhamit’in Ermenilere yaptig1 baski ve Ermenilerin de
Sultan’a diizenledigi suikast girisimine bircok eserde yer verilmistir. Turgut Ozakman ise
Osmanli Ermenilerinin isyan ve ihanet etmelerini agik bir bigimde -elestirmistir.
Calismada yer alan romanlarda “Kiirtler” ise hem olumlu hem olumsuz bir bakisla
okuyucuya sunulmustur. Osmanli Devleti’nin son donemlerinde Kiirtlerin dis giiclerle
ozellikle de Ingilizlerle ittifak yapmalari elestirilmis, yakin tarihi anlatan romanlarda ise
olumlu bir bakisla ele alinmistir. “Cerkezler” Ayse Kulin’in romaninda karsimiza ¢ikmais,
Ozellikleri olumlu bir sekilde detaylandirilmistir. “Araplar “igin ise ¢alismada yer alan
romanlarin genelinde olumsuz bir bakis acist hakimdir. Araplarin Osmanli’y1 terk eden
ilk millet olmasi elestirilmis, yasam tarzlarina dair bilgiler de paylasilmistir. “Rumlar’a
ise kisaca deginilerek Ermeniler gibi orgiitlii olmadiklar1 ve bir kisminda yurttaslik
duygusunun baskin oldugu belirtilmistir. Son olarak “Romanlar (Cingeneler)”, sadece
Ustam ve Ben romaninda ele alinmis, yazarin bakis acistyla Osmanli Devleti’nin

disladigy, ezilen bir toplum olarak yansitilmistir.
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Sonug olarak tarihi romanlar, 2000 sonrast Tiirk edebiyatinda biiyiik yer tutmus,
degisime ve donilisime ugramis, postmodernizmle birlikte tarihin sorgulanabilmesi
fikirleriyle sekillendirilmis, okuyucularin ilgisini ¢ekmistir. Tarihi romanlar 2000’11
yillarda, c¢ikis noktasin1 olusturan Tiirk milliyetciligi c¢izgisinden iyiden iyiye
uzaklagmaya baslamistir. Tarihi romanlarin artmasiyla okuyucularda tarih suuru ve
ilgisinin giiclenmesi olumlu bir 6zellik olsa da sadece romanlardan edinilen bilgilere gore
ve yazarinin bakigina gore bir tarih algisi olusturan kitle de mevcuttur. Bu durumun bazi
kavramlarin i¢inin bosalmasina neden oldugu ve temelsiz fikirlere zemin hazirladig da

gozden kagirilmamasi gereken bir noktadir.
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EK 1. ORIJINALLIK RAPORU FORMU

R ARDAHAN UNIVERSITESI
.@1 LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

DOKTORA TEZ CALISMASI ORIiJiNALLIK RAPORU

ARDAHAN UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANA BiLIM DALI BASKANLIGI'NA

Tarih: 15/08/2023

Tez Bashgi: TURK EDEBIYATINDA TARIHI ROMAN (2000 VE SONRASTI)

Yukarida bashg gosterilen tez calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris c) Ana béliimler ve d) Sonu¢ kisimlarindan olusan
toplam 422 sayfalik kismina iligkin, 15/08/2023 tarihinde sahsim/tez danismanim tarafindan Turnitin adli intihal tespit
programindan asagida isaretlenmis filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gére, tezimin benzerlik
oram % 16 ‘dir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- [X] Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar1 haric
2- [X Kaynakg¢a haric
3- [ Alntilar dahil
4- [X] 5 kelimeden daha az értiisme iceren metin kisimlar harig

Ardahan Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Yonetmeligi'nde belirtilen azami benzerlik oranlarina goére tez
¢alismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki

sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

15/08/2023
Adi Soyad: Afet DOGAN
Ogrenci No: 2003700003
Anabilim Dali: Tiirk Dili ve Edebiyat
Programa: Doktora
Statiisii: [_] Yiiksek Lisans [ Doktora

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Dr. Ogretim. Uyesi Taylan ABIC
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EK 2. ETiK KOMiSYON MUAFIYETI FORMU

ARDAHAN UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TEZ CALISMASI ETiK KOMISYON MUAFIYETi FORMU

ARDAHAN UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANA BiLIM DALI BASKANLIGINA

Tarih: 15/08/2023

Tez Bagh@gi: TURK EDEBIYATINDA TARIHI ROMAN (2000 VE SONRASI)3

Yukarida basligi gosterilen tez calismam:

1. Insan ve hayvan iizerinde deney niteligi tasimamaktadir,

(]

)

Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik sivilar ve numuneler) kullanilmasim
gerektirmemektedir.

Beden biitiinliigiine miidahale icermemektedir.

Gozlemsel ve betimsel arastirma (anket. miilakat. 6l¢ek/skala calismalar1, dosya taramalar. veri
kaynaklar taramasi, sistem-model gelistirme ¢alismalart) niteliginde degildir.

Tez calismamin yiiriitiilebilmesi icin herhangi bir Etik Kurul/Komisyon'dan izin almmasma gerek
olmadigini: aksi durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

15/08/2023
Adi Soyadu: Afet DOGAN
Ogrenci No: 2003700003
Anabilim Dal: Tiirk Dili ve Edebiyati
Programa: Doktora

Statiisii: [ | Yiiksek Lisans [X] Doktora

DANISMAN GORUSU VE ONAYI

Dr. Ogretim. Uyesi Taylan ABIC

Detayh Bilgi: https://www.ardahan.edu.tr/birim.aspx?1d=1002003

Telefon: 0-4782117522 Faks: 0-4782117523 E-posta: sbe@ardahan.edu.tr
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