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OZET
TURK EDEBIYATINDA TiYATRO TENKIDI (1923-1940)

Bu ¢alisma 1923 ila 1940 yillar1 arasinda ¢ikan edebiyat ve sanat dergilerinde yazilan
tiyatro elestiri metinlerinden hareketle donemin tiyatrosunun genel bir portresini olusturmayi
amaglar. Yapilan calismada goriilmiistiir ki tiyatro ve tiyatro elestirisi, Tiirk edebiyatinda
biiylik oranda ayni ¢izgiyi izlemis ve siyasi-sosyal hayattaki doniisiimlerden etkilenmistir.
Donemin en aktif tiyatro miiessesesi olan Dariilbedayi, bir¢ok asamadan gectikten sonra,
Istanbul Belediyesi'nin resmi bir kurumu haline geFlmistir. Bu da Tiirk tiyatro tarihi agisindan
onemli goriilmistiir. Bu donemde, Tiyatroda kadin oyuncu sorunu, yerli piyes ve yazar azligi
temel eksiklikler olarak goriilmiis; tiyatro ve tiyatro oyunlarina yonelik elestiride ise,
elestirmenlerin tiyatro bilgisinden ve nesnel bir perspektiften yoksun olmalari, elestiri tiiriiniin

Tiirk edebiyatindaki gelisimi karsisindaki engeller olarak diistiniilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Dariilbedayi, Tiyatro, Elestiri, Halkevi, Devlet Tiyatrosu.

Vi



ABSTRACT
THEATRE CRITICISM IN TURKISH LITERATURE (1923-1940)

The aim of this study is to draw a general portrait of the theatre of the period
considering theatre criticism texts from literary and art magazines published between 1923
and 1940. The study revealed that both theatre and theatre criticism considerably followed the
same line in Turkish literature, and were influenced by the transformations in political and
social life. The most active theatre institution of the period was Dariilbedayi. After passing
many stages, it eventually became an official institution of the Municipality of Istanbul. This
was considered as important for history of Turkish theatre. While the lack of actresses, local
plays, and playwrights in theatre is viewed as fundamental shortcomings in that period, the
lack of knowledge about theatre and objective perspective on the part of critics in criticism of
theatre and theatre plays is also seen as an obstacle to the development of the genre of

criticism in Turkish literature.

Keywords: Dariilbedayi, Theatre, Criticism, Community centre, State Theatre.
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ON SOZ

Edebiyatin cesitli kollar1 arasinda tiyatro edebiyati miistakil ve dnemli bir yer
tutmaktadir. Unutulmamalidir ki Antik Yunan’dan beri yazilmis olan tiyatro oyun metinleri
ve nazari bilgiler edebiyatin yiikliice bir kismini olusturur. Gerek diinya yazarlari; gerekse,
yerli tiyatro edebiyatini besleyen yazarlar ve elestirmenler diinya kiiltiir hazinesine katkida
bulunmuslardir. Bu agidan, Enver Tore’nin “Yiiksek Lisans” tezi olarak hazirladigi, 1908-
1914 Arasi Tiirk Edebiyvati'nda Tiyatro Tenkidi® isimli ¢alismanm devamini yapmak, tiyatro
edebiyatinin ve elestirinin siire¢ icerisindeki gelisimini takip etmek agisindan onemliydi.
Bahsi gecen c¢alisma Tiirk tiyatro hayatinin en hareketli donemi kabul edilen 1908-1914
arasindaki tiyatro tenkitlerinin metin ve tahlilinden olusmustur. 1914-1923 aras1 Osmanl
devletinin yikilma, Cumhuriyet'in kurulma siirecine tekabiil ettiginden; bu yillarda daha ¢ok
savas edebiyati one ¢cikmistir. 1923°de Cumhuriyet’le birlikte olusan yeni edebiyatin iginde
gelisen tiyatro edebiyatinin; 1940 yilina kadarki devresi, bu donemde nesredilen dergileri esas

alinarak, tenkit edebiyati ¢ergevesi iginde degerlendirilmistir.

Once, 1923-1928 aras1 nesredilen dergiler, eski harfli Tiirk¢e olduklari i¢in ayr1 bir
kiimede toplanip degerlendirilmistir. 1 Kasim 1928’de Latin harflerinin kullanilmaya
baslamasiyla tenkidi metinler de Latin harfleriyle dergilerdeki yerini almistir. Calismanin
siirlart, Cumhuriyet’in kurucusu olan Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6liimiine kadar olan siirede
tamamlanmistir. Her ne kadar Mustafa Kemal Atatiirk, 10 Kasim 1938 yilinda vefat etmigse
de, Oliminiin tiyatro edebiyatindaki yankilar1 diislinlilerek ¢alisma, 1940 yiliyla

sonlandirilmistir.

Cikis noktasim1 Dikmen Giiriin'iin, "Tiyatro ¢ok dogru yapiliyor da elestiri mi
yanlis?"? isimli yazisindan alan bu calisma, 1923-1940 yillar1 arasinda, edebiyat ve sanat
dergilerinde yayimlanan tiyatro elestiri yazilarindan hareketle, tiyatro ve elestiri arasindaki
etki-tepki meselesiyle birlikte, donemin tiyatrosunun sorunlarini ve mevkiini anlamay1 ve
tiyatro elestirisinin, tiyatro faaliyetleri karsisindaki durumunu incelemeyi amaglamaktadir. Bu
bakimdan caligma, tiyatro elestiri antolojisi olusturmay1 degil, elestirilerden yola ¢ikarak bu

donemin tiyatrosunun, tiyatro elestirisinin ve edebiyatinin hiiviyetini ortaya koymay1 hedefler.

! Enver Tére, 1908-1914 Aras: Tiirk Edebiyati'nda Tiyatro Tenkidi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 1986.

2 Dikmen Giiriin, "Tiyatro Cok Dogru Yapiliyor da Elestiri mi Yanlig?" Milliyet Sanat Dergisi, Ocak 2006, S:
562, ss: 8.
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Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosu® ve Cumhuriyet dénemi edebi elestiri* hakkinda
caligmalar bulunmakla beraber Cumhuriyet donemi tiyatro elestirisi konusunda yapilmis
miistakil bir ¢alisma mevcut degildir. Calismanin bir diger amac1 da bu agig1 kismen de olsa,

basarili oldugu 6l¢iide kapatmaktir.

Konu itibariyle ayni, donem olarak farkli olan benzer ¢aligmalara gelince, Enver
Tore'nin 1908-1914 Arasi Tiirk Edebiyati'nda Tiyatro Tenkidi® isimli ¢alismasinda, elestiri
yazilar1 dort boéliimde ele alinirken, her bir boliim kendi iginde alt bagliklara ayrilmaktadir.
Bilge Ercilasun’un, II. Mesrutivet Devrinde Tenkid: Tiirk¢ii Tenkit® isimli kitabi da bu
sahadaki ikinci 6nemli ¢aligmadir. Tiyatro elestirisi alanindaki ¢alismalarda ilk 6rnekleri olan
bu 6nemli ve yonlendirici ¢calismalarin devami olan Ulkii Tekin'in 1914-1918 Yilar: Arasinda
Sanat Dergilerinde Yayinlanan Tiyatro Ile Ilgili Tenkit Yazilar” adl eseri de benzer sekilde
yonlendirici olup Mesrutiyet donemi Tiirk tiyatro edebiyati elestirisine 11k tutar. Konuyla
ilgili bir diger 6nemli ¢alismaysa Ihsan Ata'nin, Tiyatroda Uciincii Goz Elestiri® isimli
eseridir. Ata, bu eserinde Tirk tiyatrosunu ulusguluk temi tizerinden anlamlandirmaya
calisirken tiyatro elestirisinin tarihsel siirecini de mercek altina almistir. Yazarin bu ¢alismasi,
yontem ve ele alinan malzeme bakimindan bizim g¢alismamizdan farkhidir. Zira Ata,
calismasinda elestiri metinlerine yer vermezken elestirinin seriivenini sadece miistakil

eserlerden yola ¢ikarak ortaya koymustur.

Calismaya kaynaklik eden dergiler saptanirken Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Atatiirk Kitapligi ve Beyazit Devlet Kiitiiphanesi siireli yayimnlar kataloguyla birlikte Orhan
Bayrak'in, Tiirkiye'de Gazeteler ve Dergiler Sozligii (1831-1993)° Hasan Duman'm, Osmanli-
Tiirk Siireli Yayinlar: ve Gazeteleri (1828-1928)*° ve Gelisim yaymnlarindan ¢ikan, Tiirkiye'de

Dergiler Ansiklopediler (1849-1984)! isimli eserlere basvurulmustur.

Dergiler yillara gore tasnif edilip tarandiktan sonra elde edilen malzeme konularina

gore ilgili boliimlerin igerigini dolduracak sekilde siniflandirilmistir. Buna gore calisma, giris

8 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaymlari, Ankara 1983; Ozdemir
Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yaymlar1, istanbul 1999.

4 Betiil Ozgelebi, Cumhuriyet Doneminde Edebi Elestiri 1923-1938, Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Ankara 1998.
5 Tore, 1908-1914 Arasi Tiirk Edebiyati'nda Tiyatro Tenkidi.

® Bilge Ercilasun, II. Mesrutiyet Devrinde Tenkid: Tiirk¢ii Tenkit, TKAE yayinlar1, Ankara, 1995.

" Ulkii Tekin, 1914-1918 Yillar: Arasinda Sanat Dergilerinde Yayinlanan Tiyatro Ile ilgili Tenkit Yazilar:, Gazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 1996.

8 Thsan Ata, Tiyatroda Ucgiincii Goz Elestiri, Literatiirk Yayinlari, Istanbul 2012.

® Orhan Bayrak, Tiirkiye'de Gazeteler ve Dergiler Sozligii (1831-1993), Kiill Yayinlari, Istanbul 1994.

10 Hasan Duman, Osmanli-Tiirk Siireli Yayinlari ve Gazeteleri I-11-111 (1828-1928), Enformasyon ve
Dokiimantasyon Hizmetleri Vakfi, Ankara 2000.

1 Tiirkiye'de Dergiler Ansiklopediler (1849-1984), Gelisim Yayinlari, Istanbul 1984,
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kismiyla birlikte bes bolimden olugmaktadir. Giris bolimiinde Tanzimat'tan 1923'e kadar
tiyatro elestirisi ve tiyatro faaliyetlerine ana hatlariyla degindikten sonra, 1923-1940 arasi
Cumhuriyet donemi Tirk tiyatrosunda one ¢ikan topluluklar, oyun yazarlar1 ve oyuncular
tanitilmig; donemin sahne faaliyetlerinde etkin rol oynayan Dariilbedayi, Halkevleri ve Devlet

Tiyatrolar1 ayr1 bagliklar halinde incelenmistir.

Calisgmanin ikinci bolimi "Tenkide Dair Teorik Yaklasimlar" bashigini tasir. Bu
boliimde derlenen elestiri yazilarindan hareketle tenkidin, daha yaygin kullanimiyla elestirinin
teorik cergevesi ¢izilmeye calisilmistir. Elestirinin nasil olmasi gerektigini ve elestirmenin
gorev ve islevlerini anlatan bu yazilarda hakim anlayig, hakiki anlamda elestirinin Tiirk

edebiyatinda heniiz yerini almamis olmasidir.

Ugiincii béliimde ise tiyatroya yonelik elestiri metinleri incelenirken "Tiyatro Nasil
Olmalidir?" alt bashigiyla donemin edebiyat ve sanat insanlarinin tiyatroya yaklasimini, ondan

beklentisini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir.

Dordiincii bolim sahne faaliyetleriyle ilgili tenkit yazilarini igine almaktadir. Bu
boliim de kendi i¢inde, rejisor, suflor, makyaj, dekor-kostiim, bina sorunu, seyirci, oyuncu ve
oyunun canlandirilmasi, kadin oyuncu sorunu ve Tirk kadminin ilk sahne tecriibesi olmak

tizere yedi alt bagliga ayrilmaktadir.

Besinci ve son boliimde ise piyeslerle ilgili tenkit yazilari incelenmis; bu boliim de
hadiselerin kurulusu ve mantik hatalari, dil ve {islup, kahramanlarin canlandirilmasi alt
basliklarini igine almaktadir. Sonu¢ bdliimiinde calismanin ¢iktilar1 aktarilmis; kaynakca
boliimiinden sonra, derlenen makalelerin listesi "EK 1:Incelenen Makaleler" bashig altinda

verilmis olup bu metinlerin tamami CD halinde ¢alismaya eklenmistir.

Gerek maddi, gerekse manevi zorluklarla gecen tez siirecimde anmam gereken bir
hayli insan var. Ilk basta, ¢okca ihmal ettigim ailemin biitiin fertlerine, bilhassa anneme,
babama ve babaanneme, bana olan destekleri icin tesekkiir ederim. Onlarin telkinleri bana gii¢
verdi. Tez asamasma geldigimde, konu se¢iminde ve sonrasinda hep yanimda olan,
yardimlarini esirgemeyen, her tiirlii zorlugu asmamda bana destek veren tez danismanim
Enver Tore'ye tesekkiir ederim. Arsiv taramanin zorlugundan ve gereklerinden bahsederek
beni siirece hazirlayan hocam Ozgiil Ozbek Giray'in tavsiyeleri bana yardimci oldu, kendisine
tesekkiir ederim. Kaynak temin etme konusunda bana her zaman kapisini acan Elif Kaya
hocama minnet bor¢luyum. Hocam Siileyman Yelocagi'nin, gerek ¢alismayla ilgili gerekse de

baska konulardaki fikir ve oOnerileri benim i¢in zenginlik kaynagiydi, kendisine tesekkiir



ederim. Ozge Senel'e ve Hamza Havuz'a, ¢alismami okuma zahmetine katlanarak benden
desteklerini esirgemedikleri i¢in ayrica tesekkiir ederim. Son olarak, iizerimde emegi gecen
hocalarima, Atatiirk Kitapligi ve bilhassa Beyazit Devlet Kiitliphanesi gorevlilerine ve burada

adin1 anamadigim herkese sonsuz tesekkiirler.
Ramazan BAHCI

Artvin, 2020
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I. BOLUM
GIRIS
Her ikisi de Tanzimat'la birlikte Tiirk edebiyatinda goriilmeye baslayan tiyatro sanati
ve edebi elestiri tiirii, aralarindaki siki iliski itibariyle birbirlerini tamamlayan, ayni1 zamanda
besleyen unsurlara sahiptirler. Oyle ki elestirmen, tiyatroda yazar, aktdr ve seyirci
ticlemesinin olusturdugu ¢emberin disinda, bu ii¢ 6geyi gozlemleyici ve degerlendirici bir goz

olmasinin yani sira, bilgi, birikim ve kiiltiir agisindan ortalama bir seyirciden farklidir.

Bir piyesin yazilmasindan oynanmasina kadarki siirece disaridan dahil olan
elestirmen, yazilarinda, tiyatro, tiyatrocu ve tiyatroculuk hakkinda fazlaca bilgiler de sunar.
Bu yoniiyle elestirmen, doneminin sanat ve tiyatro hareketlerinin bir sahidi olarak, yazdigi

elestiri metinleriyle tiyatronun bir biitiin olarak okumasini miimkiin kilar.

Doneme, edebi bir géz atmadan Once, tiyatro faaliyetleri hakkinda kisa bir bilgi

aktarim1 yapmak istiyorum.

1.1. Tanzimat'tan 1923'e Kadar Tiyatro Faaliyetleri

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat'la birlikte Tiirk edebiyatina girmis tek edebi tiiriin
tiyatro oldugunu soyler. Bununla ilgili Tanpinar, aradaki estetik farka ragmen siirin ve
hikayenin hatta tenkidin bile Tirk edebiyatinda daha once mevcut oldugunu, fakat
Tanzimat'tan 6nce hakiki manada tiyatroyla ilgili sahne faaliyetlerinin ve oyun yazarlarinin
bulunmadigini ifade eder. Tanpinar'in tespitine gore Tiirk edebiyati, tiyatroyla ilk temasini
1842 yilinda, Istanbul'da kurulan ilk tiyatro toplulugu olan Naum kumpanyas: ile

saglamistir.?

Enver Tore de, Tanzimat'tan sonra 6zellikle Izmir ve Istanbul'a davet edilen yabanci
tiyatro topluluklarinin, Avrupai anlamda Tiirk tiyatrosunu beslediklerini aktarmig; bu
topluluklarin ayni zamanda, Tirkiye'de ilk tiyatro binalarmi kurup temsiller verdiklerini,

dolayisiyla Tiirk tiyatrosuna ve Tiirk yazarlarma 6nciiliik ettiklerini ifade etmistir.'3

Bundan sonraki tiyatro kumpanyalarina Ornek olarak Ohannes Kasparyan
gosterilebilir; fakat bu, tam bir tiyatro toplulugu olmayip Beyoglu'nda tahtadan yapilmis bir

oyun yerinde cambazlik, ortaoyunu gibi gosterilerde bulunmustur. Kasparyan toplulugunun

12 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Dergah Yayinlari, Istanbul 2017, ss:279-
280
13 Enver Tore, "Osmanli'da Tiyatro", Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, 1999, S 1, ss: 209
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onemi, 1863 yilinda Gedikpasa'da kurdugu tahta tiyatronun, sonradan Giillii Agop'un Osmanlt

Tiyatrosu ad: altinda temsiller verecegi yer olmasidir.'*

Kurulan bu ilk tiyatro topluluklari, Tiirk tiyatrosunun gelisimine katkida bulunmakla
birlikte asil 6nemli gelisme sahnede Tiirkge temsil verilmesidir. Ahmet Hamdi Tanpinar,
1862 senesinde Sark Kumpanyasmin oynadigi, italyan tiyatro yazar1 Goldoni'nin "Hacenin
Telas" ve "Odun Kilig"™ isimli iki komedinin, Tiirkce temsil edilen ilk eserler oldugunu &ne
siirerken, Metin And ise, Tiirkce ilk gdsterimin, oyun ismi vermeden, italya'da &grenim
gordiikten sonra Istanbul'a gelip burada 1856 yilinda bir tiyatro toplulugu kuran Sirapyan
Hekimyan tarafindan verildigini aktarir.’® Bu konuda Refik Ahmet Sevengil'in aktardig
bilgiler Metin And'in ifadeleriyle oOrtiismektedir. Sevengil, Tiyatro ve Musiki dergisindeki
yazisinda, yine oyun ismi vermemekle birlikte, ilk Tiirkge temsille ilgili,

. "1857 senesinin tiyatro tarihimiz icin hayli zengin vukuati cami oldugu goriiliir.
I¢ine bu sene zarfinda (Sirabyan Hekimyan) adlr miinevver ve geng bir Ermeni bir trup teskil
etmis ve Beyoglu’'nda Naum Tiyatrosu 'nda ilk defa olarak Tiirkge temsiller vermeye baslamus,

bu trup ragbet gormiis ve miiteaddit defalar Abdiilmecid’in huzurunda oynanmistir."’
ifadelerine yer vermistir.

Bu donemde 6ne ¢ikan diger tiyatro topluluklarina, Tiirkce temsiller de veren Bedros
Magakyan ve yonetmenligiyle sahneyekorlugunu Giillii Agop'un yaptigi, Bedros Atamyan'in
da sahneye ¢iktigi Asya Kumpanyasi 6rnek verilebilir. Bu topluluk ayn1 zamanda, 25 Mart'ta

Macbeth'i oynamistir.®

1870 yilma gelindiginde tiyatroda bir hareketlilik yasandigi soylenebilir. Bu
donemde Sadrazam Ali Pasa'nin fikir 6nderliginde ve Ali Suavi'nin ¢abalariyla, biinyesinde
Tiirk¢e, Rumca, Bulgarca ve Ermenice oyunlar sahnelenecek "Ulusal Tiyatro" kurma fikri
ortaya atilmis fakat sonuca varilamamistir. Bunun {izerine, sahne faaliyetleriyle ilgili Giilli
Agop'un Osmanli Tiyatrosu'na, on yillik tekel verilir. Bu tekel iceriginde, Uskiidar ve
Beyoglu'nda Tiirk¢e drama, tragedya, komedya ve vodvil oynamak, her y1l Uskiidar'da otuz,

Galata ve Istanbul'da elli temsil verilmesi gibi maddeleri barindirir.*°

Sonrasinda bu tekelin sadece yazili metne dayali oyunlar1 kapsadigi diislincesiyle

tuluat tiyatrosunun ortaya ¢iktig1 goriiliir. Tuluat tiyatrosunun baslangicini da teskil edecek

14 Metin And, Baslangicinda 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim Yaymevi, Istanbul 2019, ss: 81-82.

15 Tanpinar, age. ss: 280

6 And, age. ss: 82

17 Refik Ahmet Sevengil, "Tiirk lisaninda verilmis ilk temsiller", Tiyatro ve Musiki Dergisi, 12 Mart 1928, S: 8,
ss: 4

18 And, age. ss: 83

19 And, age. ss: 85-86



olan ilk 6rnek 1875'te Hamdullah Hamdi'nin kurdugu, ortaoyunu oyuncularinin yer aldigi
"Hayalhane-i Osmani" isimli topluluktur. Ug yiiz kisilik bir tiyatroya sahip bu topluluk,

ftalyan orkestrasiyla birlikte temsiller vermistir.?°

1879 yilinda Ahmet Vefik Pasa'nin Bursa'da kurdugu ve Moliere'den adapte ettigi
piyesleri sahneledigi "Vefik Pasa Tiyatrosu" da Tanzimat doneminde tiyatroyla ilgili dnemli
gelismelerden birisi olarak goriilmistiir. Bu tiyatro, 1882 yillinda Ahmet Vefik Pasa

gorevinden azledilene kadar faaliyetlerini siirdiiriir.?*

1880 yili Giillii Agop'un sahip oldugu tekelin sona erdigi tarihtir. Bundan sonra
Osmanli Dram Kumpanyasi kurulmustur ki Enver Tore, bu toplulugun, Mustafa Fazil Pasa,
Direktor Ali Bey, Recaizade Mahmut Ekrem, Namik Kemal, Semsettin Sami ve Ahmet
Midhat Efendi gibi Tanzimat dénemi yazarlari tarafindan desteklendigini, onlarin bu topluluk
vasitastyla tiyatroyla ilgili diisiincelerini halka aktardiklarini ifade etmistir. Bununla birlikte
Enver Tore, oyuncularin Tirk olmamasimin, temsillerde zafiyet olusturdugunu, bunu
gidermek adina Ahmet Necip ve Ahmet Fehim Efendi'nin ilk Tiirk erkek oyuncular olarak

Osmanli Dram Kumpanyasi'na dahil edildiklerini belirtmektedir.??

1906 yilinda ise Ahmet Fehim Efendinin kurmus oldugu, repertuarinda komedi,
vodvil ve dram yer alan Osmanli Tiyatrosu isimli toplulukla karsilagiyoruz. Mesrutiyet'in
ilania degin temsil faaliyetlerine devam eden topluluk, Ismet Fahri ve Hakki1 Necip adinda

iki de Tiirk sanat¢1 almistir biinyesine.?

Ik tiyatro topluluklariyla birlikte, tiyatro yazarhi@min ilk 6rnekleri de Tanzimat
doneminde verilmeye baslanmustir. Ibrahim Sinasi'nin 1859'da kaleme aldig1 Sair Evienmesi
isimli piyes, Tiirk tiyatrosunun ilk yerli piyesi olarak kabul goriir.?* Abdiilhak Hamit
Tarhan'm babasi Hayrullah Efendi'nin, Hikaye-i Ibrahim Pasa be-Ibrahim-i Giilseni isimli
eseri, Sair Evlenmesi'nden daha 6nce yazilmistir; fakat bu eser nesredilmedigi i¢in edebiyat

tarinlerinde Sinasi'nin eseri ilk olarak kabul edilmektedir.?

20 And, age. ss: 87-88

2L And, age. ss: 89

22 Tore, Osmanli'da Tiyatro, ss: 209-210.
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25 Tanpinar, age. ss: 156; ismail Hami Danismend, "Tiirk Tiyatrosunun ilk Piyesi", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 1
Birincikanun 1939, C: 8, S: 109, ss: 14.



Tanzimat doneminde, Sinasi'den sonra Vatan Yahut Silistre, Zavalli Cocuk, Akif Bey,
Giilnihal, Celaleddin Harzemsah ve Kara Bela piyesleriyle Namik Kemal, sadece donemini

degil kendinden sonra gelen sanatcilar1 da etkilemis tiyatro yazarlarindandir.?®

Bundan sonra sirasiyla, Ahmet Midhat, Eyvah!, A¢itk Bas, Ahz-1 Sar Yahut
Avrupa'min Eski Medeniyeti, Hiikm-i Dil, Cengi Yahut Danis Celebi, Fiirs- Kadide Bir Facia
Yahut Siyavus, Cerkez Ozdenleri, Zeybekler piyeslerini yazmis; donemin bir diger
yazarlarindan Semsettin Sami de, ii¢ii de oynanmis olan Besa Yahut Ahde Vefa, Gave, ve
Seydi Yahya'y1 kaleme almustir. Afife Anjelik, Atala Yahut Amerika Vahsileri, Vuslat Yahut
Siireksiz Seving, Cok Bilen Cok Yamilir piyesleriyse Recaizade Mahmut Ekrem'e aittir.
Tanzimat doneminin bir baska yazari Ebuzziya Tevfik ise, Victor Hugo'nun Angelo isimli
eserinden uyarlama Habibe Yahut Semahat-i Ask ve Ecel-i Kaza olmak iizere iki tiyatro
oyunu yazmistir. Yine bu donemde eserler vermis Sami Pasazade Sezai, Bir Diismiis Kadin ve
Sir adli iki oyun kaleme almis; Muallim Naci ise, Hazim Bey Yahut Heder isminde bir tek

oyun kaleme almistir.?’

Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet doneminin li¢iinde de eser veren Abdiilhak
Hamid Tarhan, pek ¢ok tiyatro oyunu yazmstir. Bunlarin arasindan I¢li Kiz, Macera-yi Ask,
Sabr i Sebat, Duhter-i Hindu, Nazife, Esber, Tartk Yahut Endiiliis Fethi, Ibn-i Musa Yahut
Zatiil-Cemal, Finten, Zeyneb Yahut Tecriibe-i Kader, Sardanapal ve Liberte piyesleri drnek
verilebilir.?® Tanzimat doneminin tiyatro yazarlarindan Direktor Ali Bey de, Misafiri Istiskal
ve Geveze Berber isminde komediler yazmakla beraber Fransiz yazarlardan uyarlamalar da
yapmistir. Bunun disinda, Manastirli Mehmet Rifat ve Hasan Bedrettin Pasa'nin birlikte
yayimladiklari, igeriginde 20 kadar telif ve ¢eviri oyun yer alan Temasa isimli kitap, Tanzimat
doneminin oyun dagarcigina katkida bulunmustur. Hig telif eser yazmamakla birlikte Moliere
uyarlamalariyla bilinen Ahmet Vefik Paga ve onun yaninda yetismis olan Feraizcizade
Mehmet Sakir Onde gelen yazarlardandir. Mehmet Sakir, Moliere etkisiyle komedya
yazmustir. Bunlar, Teehhiil Yahut Ilk Goz agrisi, Inat¢i Yahut Copeatan, Evhami, Icab-i Gurur
Yahut Inkilab-i Muhabbet, Kirk Yalan Kose ve Yalan Tiikendi'dir. Yaymmlanmis ii¢ eserinden
ikisi Gedikpasa Tiyatrosu'nda sahnelenen Ali Haydar Bey'in, Sergiizest-i Perviz, Ikinci Ersas

ve Riiya Oyunu isimli oyunlar1 da bu dénemde yazilmus eserlere birer drnektir.?°

% And. age. ss: 96.

27 And. age. ss: 96-97.

28Bkz: Prof. Dr. Inci Enginiin, Abdiilhak Hamid Tarhan’in Tivatrolar: 1-7, Dergah yayimnlari, Istanbul, 1998-
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Tanzimat doneminde batili anlamda tiyatronun yerlesip gelisme kat etmesiyle birlikte
yasadig1 temel sorunlardan bir tanesi seyirci sorunudur. Gergi bu problemler ilerleyen yillarda
Cumhuriyet déneminde de yasanacakti; fakat Cumhuriyet'in sahip oldugu, Tanzimat'tan gelen
bir birikim vardir. Bu donemde ise Karagéz ve Ortaoyunu seyretmeye alismis seyirciye

Avrupai tiyatro zevkini asilamak igin her seye sifirdan baslamak gerekmistir.>

Bu dénemde Istanbul Beyoglu'nda ve izmir'de bir tiyatro hayati olsa da buralara
cogunluk yabanci izleyiciler giderdi. Gedikpasa Tiyatrosu'nda verilen temsillere Miisliiman
yerli halk da gitmistir fakat buradaki temsillerin diizensiz olmas1 ve temsil dilinin Tiirkce

olmayisindan dolay1 bu tiyatro genis bir izleyici kitlesi olusturamamustir.3!

1870 yilinda tiyatro faaliyetlerini yliriitmesi i¢in kendisine on yillik imtiyaz verilen
Gilli Agop, tiyatroya seyirci ¢ekmek amaciyla cesitli yollara basvurmustur. Ramazan
aylarinda hem Ermenice hem de Tiirk¢ce temsiller veren Agop, basinla sagladigi anlagmayla
birlikte, temsil edecegi oyunlarin duyurularini yayimlayip, temsillerini 6ven yazilar
yayimlatmistir. Bunun disinda, devlet erkanindan ve yabanci elgiliklerden 6nemli isimlerin

huzurunda temsiller vererek seyircilerin dikkatini gekmeye galismistir.>?

Gillii Agop'la birlikte Hovannes Kasparyan toplulugu da tiyatroya seyirci ¢gekmek
amactyla girisimlerde bulunmustur. Hatta erkek seyirciyle birlikte kadin seyircilerin de
tiyatroya gitmeleri i¢in ¢areler aranmig, oyunlarin temsil edilecegi yerlere kafesli yerler
yapilmis, bu kafeste oyunu seyreden kadin seyircilerden de para alinmamustir. Ne var ki halk

ve hiikiimet bu uygulamay1 hos karsilamayarak men etmislerdir.

Tanzimat tiyatrosunda, seyirciden sonra oyuncu sorunu bas gostermistir. Kadin
seyircilerin tiyatroya gidemedigi bir sosyal ortamda kadin sanatginin sahneye ¢ikabilmesi i¢in
uzun yillar beklemek gerekecektir. Bunun yaninda, ilk baglarda Miisliiman erkek oyuncu
stkintis1 da mevcuttu.®* Bunda dolayr dénemin aktif tiyatro miiessesesi Osmanli Tiyatrosu'nda
Ermeni oyuncularin sayica fazla olduklar1 gériiniir. Yeranuhi Karakasyan ve kardesi Vergine
Karakagyan, Mari Nivart, Siranus ve onun ablast Meryem Asdgig, Koharik Sirinyan, Aznif
Hratgya, Bistos Araksiya, Teresa ve Anik Cuhaciyan kardesler, Bayzar Fasulyeciyan, Takuhi
Hiranus, David Triyans, Karakin Ristuni, Takvor Nalyan, Dikran Tosbatyan, Manuk Sisak,

Osmanl Tiyatrosu'nda yer alan Ermeni tiyatro sanatgilaridir. Tiirk tiyatrosunun Ik Miisliiman

30 Metin And, Osmanli Tiyatrosu Kurulusu-Gelisimi-Katkisi, Ankara Universitesi Dil ve Tarif-Cografya
Fakiiltesi Yayinlar1, Ankara 1976, ss: 105.

31 Age. ss: 105.

32 Age. ss: 106.

33 Age. ss: 109.

3 And, Baslangigtan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi, ss: 74.
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erkek oyuncusu olarak ise Ahmet Necip Efendi gosterilmektedir. Ahmet Necip, Gilli
Agop'un Osmanli Tiyatrosu'nda oynamistir. Bu tiyatroda onun digsinda sahne alan diger
Miisliiman sanatcilarsa Ahmet Fehim, Hiisnii Ethem, Ismail Hakki, Ibrahim Sami Efendi,
Hamdi Efendi, Mehmet Edip, Mustafa Fazil ve Mehmet Vamik'tir. Bu isimlerden ibrahim
Sami Efendi, Ziya Paga'nin Adana valiligi sirasinda, orada kurdugu tiyatroda temsil veren
toplulugun basinda bulunmustur. Hamdi Efendi ise, daha 6nce de belirtildigi gibi Tanzimat
doneminde kurulan ilk tuluat kumpanyalardan birisi olan Hayalhane-i Osmani isimli

toplulugu kurmus ve Ortaoyununu ileri safhalara tasimistir.*®

Mesrutiyet donemine gelindigi zaman Tiirk tiyatrosunun, donemin siyasi atmosferine
kosut bir gelisim takip ettigi goriiliir. Istibdat doneminin sona erip yeni rejimin kurulmasi
akabinde halk, tiyatroya alaka gostermeye baslamistir. Zira bu donemde tiyatro, eski
yonetimin kiyasiya elestirildigi, degisen siyasi rejimle birlikte olusmakta olan toplumsal

diizenin sergilendigi bir mecra halini almigtir.*

II. Mesrutiyet'in ilanindan bir yil sonra vuku bulan 31 Mart hadisesi sonrasi tiyatro,
bu defa ayni islevini, konusunu Osmanli doneminden alan piyeslerde gosterir. Bahsi edilen 31
Mart olaymnin ardindan olusan olumsuz hava, Osmanli'min parlak dénemlerini konu alan

piyeslerle dagitilmaya calisilmis; bu piyeslerle birlikte halk, avunma firsat: bulmustur.®’

Ote yandan Tanzimat doneminde var olan seyirci sorunu Mesrutiyet donemi i¢in de
gecerlidir. Bu donemde oyunlar, kadin ve erkek bir arada tiyatroya gidemedigi i¢in, giindiiz
kadinlara, gece de erkeklere olmak iizere giinde iki defa temsil edilmistir. Bununla birlikte,
meselenin esasi, seyircinin azligl veya tiyatroya gitmemesi degildir. Metin And, seyirci
konusu hakkinda "Seyirci ¢agin egilimine, coskunluguna uyup tiyatrolara gidiyor, fakat
sahnede olup bitenleri ¢ogu kez anlamiyor, giiriiltii yapiyor, toplu olarak bir arada
bulunmamn tadim ¢ikariyor, ¢ogu kez de sahnede olup bitenlerle ilgilenmiyordu.”® diyerek
mithim olanin, az olsa da tiyatroya giden seyircinin, tiyatronun gereklerini yerine getirmesi

oldugunu ifade eder.

Oyuncu sorunu, yine bu donemde gecerliligini koruyan konulardan birisi olmustur.
Mesrutiyet donemi tiyatro oyunculari, en ¢ok sahne dilindeki aksakliklar1 ve tiyatroyu bir ek
is olarak gormeleri bakiminda elestirilmistir. Bazis1 Cumhuriyet doneminde de tiyatro

faaliyetlerine devam edecek bu donemin 6ne ¢ikan oyuncular1 arasinda, Mardiros Minakyan,

% And, Osmanl Tiyatrosu, ss: 126-146.

% And, Baslangigtan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi, ss: 115.
37 Age. ss: 115-116.

38 Age. ss: 116-117.



Ahmet Fehim, Burhanettin (Tepsi), Muhsin Ertugrul, Benliyan, Rasit Riza, Sadi Fikret,
Behzat Haki, Resat Ridvan, 1. Galip (Arcan), Ahmet Refet Muvahhit, Hakki Necip, Ibniirrefik
Ahmet Nuri, Miifit Ratip, Nurettin Sefkati, Vahram Papazyan, Kemal Emin, Riza Fazil, Celal

Tahsin, Cemal Sahir, Kmar (Sivaciyan), Eliza Binemeciyan ve Sara Manik'in ismi

zikredilebilir.%®

[k defa bir Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasi, Mesrutiyet doneminde, Tiirk tiyatrosu
adina yasanmis en onemli gelismelerden birisidir. Bu 6ncli adimi atan isim, 1920 yilinda,
Dariilbedayi sahnesinde, Hiiseyin Suat Yalgin'in Yamalar isimli piyesinde Emel roliinde
oynamis olan Afife Jale'dir. Bu olay, Kadikdy Apollon tiyatrosunda gergeklesmistir.*°
Yukarida adi verilen sanatc¢ilardan Burhanettin Tepsi ve Muhsin Ertugrul, tiyatroda
kendilerini yetistirmis; yurt disina ¢ikip tiyatro bilgilerini arttirdiktan sonra, birikimlerini
Tiirkiye'de kurduklari tiyatro topluluklarma aktarmiglardir. Sayica az olan bu Orneklerin
disinda oyuncunun egitimini saglayacak bir tiyatro okulu olmadigi i¢in oyuncu, tiyatro
hakkindaki bilgisini usta-¢irak iligkisi i¢inde, tiyatro kiiltiirii yliksek insanlardan almigtir. Bu
da bir tiyatro okuluna duyulan ihtiyaci giderek arttirmistir. Bu eksikligi gidermek amaciyla,
Istanbul Belediye Baskan1 Cemil Topuzlu, iinlii Fransiz tiyatro insam1 Andre Antoine't bir
konservatuar kurmasi igin Istanbul'a davet etmistir. Antoine'in 6nciiliigiinde 27 Ekim 1914'te
kurulan Dariilbedayi -i Osmani, kadin oyuncunun sahneye ¢ikmasiyla birlikte Mesrutiyet
donemindeki en 6nemli gelismelerden birisi olmustur. Bu miiessesenin tiyatro bdliimiiniin
yoneticisi Resad Ridvan olurken, Minakyan, Burhanettin Bey, Ahmet Fehim, Celal Tahsin,
Halit Fahri, Riza Tevfik, Hakki Tahsin, Sahap Riza, Salih Fuat, Ertugrul Muhsin, Monsieur

Rioti ve Arif Hikmet de hocalik gorevini iistlenmislerdir.*!

Doénemin Resad Ridvan'dan sonra en ¢ok ismi duyulan rejisorler ise Ziya Bey,
Minakyan, Ahmet Fehim, Kemal Emin, Ertugrul Sadettin, Ertugrul Muhsin, Nurettin Sefkati,

Salih Fuat ve Selim Niizhet'tir.*?

Bircogu kisa Omiirli olmakla birlikte Mesrutiyet doneminde kurulan tiyatro
topluluklar1 sayica fazladir. Resad Ridvan'in kurdugu Heveskaran Cemiyeti de bunlardan biri
olup yonetimi Benliyan Efendi ve Resad Ridvan tarafinda yiiriitilmiistiir. Sahne-i Osmaniye

de donemin taninmig tiyatro topluluklarindandir. Biinyesinde Hekimyan ve Burhanettin gibi

3 Age. ss: 118

40 Age. ss: 119.

41 Age. ss: 121-123.
42 Age. s: 124,



onemli sanatcilart bulunduran bu topluluk, Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin Yegane ve Hiiseyin

Suat'm Deva-yi Ask isimli eserlerini sahneleyerek faaliyetlerine baglamistir.*®

Ertugrul Muhsin'in Paris'ten dondiikten sonra kurdugu, Ertugrul Muhsin Bey ve
Heyet-i Temsiliyesi, Siileyman Sudi ve Ziya Bey'in Onciiliikk ettigi Donanma Cemiyet'-i
Heyet-i Temsiliyesi, yine Ertugrul Muhsin'in 1918 yilinda kurdugu Edebi Tiyatro Heyeti,
1920 kurulus tarihli, Dariilbedayi'nin bazi sanat¢ilarini da biinyesine dahil eden Yeni Sahne,

bu dénemde kurulan diger tiyatro topluluklaria 6rnek verilebilir.*

Bu dénemde Servet-i Fiinun yazarlarindan, Hiiseyin Suat (Sehbal Yahut Istibdadin
Son Perdesi, Yamalar, Hiille, Cifteli Mikroplar, Deva-yi Ask, Sanat Vesikalari, Harman Sonu,
Cantada Keklik, Balli Baba), romanlariyla bilinen Mehmet Rauf, (Pen¢e, Cidal, Ceriha,
Diken), Cenap Sehabettin, (Yalan, Korebe, Merdud Aile), Halit Ziya Usaklgil, (Kabus,
Fiiruzan, Fare) ve Ali Ekrem Bolayir (Baria, Sukut, Mama Dadim Darilir, Kose Danis ve
Kumpanyast) tiyatro oyunu kaleme alan yazarlardandir. Cumhuriyet déneminde de eser
vermis Hiiseyin Rahmi Giirpinar (Hazan Biilbiilii) ve aynt zamanda oyuncu olarak da gorev
yapmis Miifit Ratip (Sayfiyede Zincir ve Refik Halit Karay ile birlikte yazdigi Kanije
Miidafaasi, Tiryaki Hasan Pagsa) Servet-i Finuncularin disinda tiyatro yazarligi yapmis

isimlerdir.*

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci ve Musahipzade Celal de hem Mesrutiyet hem de
Cumhuriyet doneminde tiyatro eserleri viicuda getirmis 6nemli tiyatro yazarlaridir. Ahmet
Nuri'nin eserlerinin ¢ogu uyarlama olmakla birlikte 6zgiin olan yapitlari arasinda Alemdar,
Sivisinekler, Ask-1 Atik, Cereme, Dengi Dengine, Tecdid-i Nikah, Firsat Yoksulu, Giicii Giicii
Yetene, Kadin Tertibi, Gerdaniye Buselik, Harika, /ki Ates Arasinda, Iki Bebek, Izdivag
Projesi, Kuduz, Madde-i Asliye, Miinafilik, Ahlaktan Bir Yaprak, Miinevverin Hasbihali,
Tiirabizadeler, U¢ Misli, Yeni Diinya ve Ferda ornek verilebilir. Musahipzade Celal'in ise,
eserlerinin ¢ogu Cumhuriyet doneminde yazilmis olup bu doneme ait eserleri sunlardir:
Bunlar Tiirk Kizi, Kopriiliiler, Istanbul Efendisi, Lale Devri, Macun Hokkas:, Yedekgi,
Kasikcilar, Ath Ses, Demirbas, Sarl, Moda Cilginlart, Itaat Tlami.*®

Mesrutiyet doneminde eser vermis bu yazarlarin yani sira kadin yazarlarin da tiyatro
oyunu yazdiklar1 goriiliir. Bunlara ilk olarak Sair Nigar Hanim o6rnek verilebilir. Yazarin

Girive, Suistimal ve Tasvir-i Ask isimli ii¢ piyesi vardir. Diger Kadin yazarlara 6rnek olarak
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da Ruhsan Nevvare, Fehime Niizhet, Halide Edip Adivar, Mesadet Bedirhan, Fahriinnisa
Fahrettin ve Zeliha Osman verilebilir.*’

1.2. Tanzimat'tan 1923'e Kadar Tiyatro Tenkidi

"Tanzimat bizzatihi tenkit fikrinden dogmus bir hareketti. Onunla baglayan yeni
edebiyat da ister istemez tenkide dayanacakt1."*® Ahmet Hamdi Tanpmar, Tanzimat'la birlikte
Tirk edebiyatinda Batili anlamdaki ilk 6rnekleri goriilen tenkit icin bu ifadeleri kullanirken,
Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi, Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem ve Sami
Pasazade Sezai'nin kaleme aldiklar1 eserlerin 6n sozlerinde, edebiyat hakkindaki goriislerini
dile getirdiklerini, dolayisiyla tenkit tiiriiniin ilk 6rneklerinin bu yazar ve sairlere ait oldugunu
belirtmektedir.*® Edebi tenkidin yani sira ayni durum tiyatro tenkidi i¢in de gegerlidir. Bu
donemde Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah™ isimli tarihi piyesinin  uzun
mukaddimesinde, edebiyatla birlikte tiyatro hakkinda da toplu goriislerini aktarmistir. Yazar,
sahne diizeninin masrafli olmasina ve donemin kosullarindan dolay1 genis bir oyuncu grubu
olusturulamamasina ragmen, tiyatronun, Tanzimat doneminde hikaye tiirlinden daha fazla

ilerleme kaydettigini diisiinmektedir.>*

Namik Kemal, Avrupa'dayken bir "zat"a yazdigini belirttigi mektupta ise tiyatro
hakkinda sunlar1 ifade etmektedir:

"Bir giizel oyun okumak, oynandigini gormek kadar lezzet vermese bile yine roman
miitalaasindan iyidir. Ciinkii oyunda hayat daha siddetli tasvir ediliyor. Tamamlanmis bir

sekilde gelen tarifler ve katkilar ise hikayelerde oldugu kadar karisik olmadigindan insanin
iiziintiileri birtakim zevk kirici bogluklara ugramiyor."™?

Bunun disinda yazar, bir milletin ifade vasitasi olan edebiyatin en canli tiiriiniin de
tiyatro oldugunu ifade etmektedir. Ona gore, hayattaki giiliing olaylar, insanin fitratinda var
olan her tiirlii duygu ve diislinceler, tiyatro vasitasiyla en canli haliyle sahnede temsil
edilebilir. Tiyatronun bu zengin ifade ve gosterim kabiliyetinin yani sira Namik Kemal, ayni
zamanda eglendirici ve dgretici islevine,

"Tiyatro eglencedir, fakat eglencelerin en faydalisidir. Ciinkii dilekleri ifadede
goriilen duygularin infial siddeti ve nakletmekteki kuvveti bes duyunun hepsine tistiin olan

47 Age. s: 140.

48 Tanpimar, age. ss: 298.

49 Age. ss: 298.

0 Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah, Dergah Yayinlari, Istanbul 1975, Yayina Haz: Hiiseyin Ayan.
51 Age. ss: 13.

52 Age. ss: 14; Tanzimat Dénemi oyun ve piyes diinyasinin yorumu igin bkz: Enver Tére, Modern Tiirk
Tiyatrosu-Temalar, Kesit yayinlari, Istanbul, 2016, 5.9-44.
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gormeye dayandigi icin fikir ve vicdan iki vasita ile tesirini yerine getirir. Bu sebeple
tivatrolar eglendirici ozelligini kaybetmemekle beraber medeni memleketlerin inkilap ve
ilerlemelerine nesriyatin biitiiniinden fazla hizmet etmigtir."® ifadeleriyle deginmektedir.

Namik Kemal, tiyatronun bu 6zellikleriyle birlikte dilin glizellesmesinde de etkili
oldugunu diisiiniir. Kemal, Avrupa'da, 6grencilerin tiniversitelerde eksik kalan dil kiiltiirlerini

tiyatroyla telafi ettiklerini aktarir.>*

Namik Kemal'den sonra Abdiilhak Hamid Tarhan, Duhter-i Hindu isimli piyesinin
sonunda, tiyatroya dair diisiincelerini aktarmistir. Hamid, konusunu giinliik hayattan alan
tiyatro eserlerinin edebi agidan bir kiymetinin olmadigini diisiintir. Bu konudaki fikirlerini ise,

"Efradinin bugiinkii suret-i imtizag¢ ve adatim bildirecek yolda bir tiyatro yazmak, bir

sahsin yiiziine karst ayna tutmak gibidir ki, seklinin miisahedesinde bildigi seyi bir kere daha
ogretmis olmaktan baska fazileti yoktur."™

ifadeleriyle dile getirirken, bu minvalde yazilan "bir eser-i milliye tiyatro degil, ahlak

risalesi"®® denilecegini belirtmektedir.

Abdiilhak Hamid'e gore bir piyesin milli olabilmesi iginse ii¢ Ozelligi igeriginde
toplamalidir. Birincisi Laz, Kiirt ve Arnavut gibi Osmanli devletinin bir parcasi olan fakat
haklarinda yeterli bilgi olmayan milletler hakkinda yazilmasiyken, ikinci sart olarak da
Hamid, piyes konusunun, islam tarihinden alinma miihim bir olayin ya da sahsin anlatilmasim
kosar. Milli piyesin Ugiincii ozelligi ise Osmanlilarin mevcut veya gecmisteki tarihini

anlatmasidir.®’

Tanzimat déneminin diger yazarlarindan Ahmet Midhat ise Menfa®® isimli kitabinda
tiyatroyla ilgili goriislerini aktarmistir. Ahmet Midhat da tipki Namik Kemal gibi, tiyatro
seyretmenin insana kitap okumaktan daha ¢ok lezzet verdigini belirtirken, bunun nedenini su

ifadelerle agiklar:

"Bana gore, tiyatro seyretmek lezzet yoniinden kitap okumanin oniindedir. Zira bir
insanin kitap okurken aldigi lezzet ¢cogunlukla kitaptaki konularin belirledigi dairenin digina
¢tkamaz..... Tiyatro ise boyle degildir. Tiyatroda seyircilere meziyetleri gostermek igin telaffuz
edilen kelimeler, gozle kitap sayfast iizerinde okumaktan daha kolay olan kulakla isitildigi
gibi, oyuncularin nice hal ve tavirlart dahi aktarmak istedikleri manalari daha ziyade
anlamalarina yardim eder.”®

53 Age. ss: 16-17.

5 Age. ss: 17.

% Tanpinar, age. ss: 550.

% Age. ss: 550.

57 Oguzhan Karaburgu, Abdiilhak Hamid Tarhan'in Tiyatro Eserleri Uzerinde Bir Arastirma ve Inceleme,
Pamukkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Denizli 2010, ss: 20.

58 Ahmed Midhat Efendi, Menfa/Siirgiin Hatiralari, Arma Yaymlari, Istanbul 2002, Yayimna Haz: Handan Inci.
9 Age. ss: 173.

10



Tiyatronun gelismis her millet i¢in zorunlu bir ihtiya¢ oldugunu aktaran Ahmed
Midhat, bunun disinda kalan Osmanli ve benzer durumda olan milletler i¢in bu zorunlulugun
daha fazla oldugunu diistinmektedir. Zira halkin okuma orami oldukga diisiiktiir ona gore;
bundan dolay1 revagta bulunan bir eserin bile bin bes yliz, en fazla iki bin bes yiiz adet
satabilecegi bir durumda, mevcut okuma oraniyla halkin egitimi kitap yoluyla
saglanamayacagindan tiyatro bu yolda kullanilabilecek en islevsel bir vasitadir. Ciinkdi, bir
oyunun on bes yirmi temsilinin her defasinda yedi yiliz veya sekiz yiiz kisinin bulunmasi

durumunda bu oyun on veya on bes bin kisiye seyrettirilmis olacaktir.®

Buna karst Ahmed Midhat, tiyatronun kétii taraflar1 da oldugunu diisiiniir. Ornek
olarak ise tiyatroda sahnelendigini diisiindiigii "ahlak: giizellestirmeye degil bozmaya hizmet
edecek olan rezilce ve muzir seyleri"®! gosterir. Bu durumdan yola ¢ikarak Midhat, tiyatrodan
beklentisini,

"devlet, millet, memleket ve aile sevgisini genisletecek ve bizden dnce yasayanlarin

vaptiklart iyi seyleri ve giizel hareketleri gozler oniine sererek oyunlar hazirlayp
sahneleyerek halkin insaniyet ve milliyet hislerini gelistirmektir."®? ifadeleriyle agiklamustir.

Dénemin bir diger sair ve yazar1 Recaizade Mahmut Ekrem, Cok Bilen Cok Yanilir®®
piyesinin 6nsoziinde tiyatro sanati tizerine diisiincelerini aktarirken, komedi tiiriiniin dramdan
asagl gorlilmesini elestirmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, eserin mukaddimesinin, Namik

Kemal'in tiyatro anlayisinin bir nevi tekrar1 oldugunu kaydetmistir.5

Tiyatronun eglendiriciliginin yaninda ahlaki giizellestirici yoniine vurgu yapan
Mahmut Ekrem, Osmanli tiyatrosunun olugmaya baslamasindan beri gerek telif gerek terciime
tiyatro eserlerinin ¢ogunlugunun dram tiirtinde yazildigini, bunun sebebinin ise tiyatro
yazarlarinin komedi tiirline 6nem vermeyip onu ciddili§e aykir1 olarak gérmelerini gosterir.
Oysa ki bunun bir kuruntudan ibaret oldugunu ileri siiren yazar, komedi yazarliginin, oyun
yazarliginda daha c¢ok emek gerektirdigini Avrupalilarin yaptiklar1 arastirmalarla ispat
ettiklerini belirtmistir. Komedi tiiriiniin ciddiyetten uzak oldugu elestirilerine Ekrem,

"Bunun ciddiyeti bozmadigina ise kuruntulardan kurtulmus bir bakis yeterlidir.
Ctinkii hayali veya gercek, giildiiriicii veya dokunakli bir olaymn canlandiricist ve yazari

60 Age. ss: 174.

61 Age. ss: 174.

62 Age. ss: 174.

63 Recaizade Mahmut Ekrem, Cok Bilen Cok Yamilir, Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlar, Istanbul 2019, Yayia Haz:
Osman Sevim.

8 Tanpinar, Age. ss: 486.
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eserine topladigi giizel ve ¢irkin ile tavir ve fiillerden dolayt hi¢hbir sekilde sorumlu olamaz,
azarlanamaz ve ayiplanamaz." sdzleriyle cevap vermistir

Semsettin Sami de, kaleme aldigi ii¢ piyesin mukaddimelerinde tiyatroya dair
fikirlerini beyan etmistir. ilk olarak Besa Yahut Ahde Vefa®® oyununu yazan Sami, bu piyesin
On soziinde, aslinda eseri ilk 6nce hikaye seklinde yazmay1 fakat eserin yazilma amaci olan
ibret verme noktasinda tiyatronun daha kullanish oldugunu,

"...hikaye yalniz karilerinin hayalhanesinde mevhum bir viicut buldugu halde, tiyatro
risalesi mebni aleyhini miicessem surette enzar-1 ammeye vaz' eyledigi halde bu tiirlii asar-1

edebiyenin illet-i gaiyesi olan ibret hususunda berikinin étekinden ziyade tesiri olacagini
diistinerek..... tiyatro risalesini yazmaga karar verdim."® ifadeleriyle belirtmektedir.

Semsettin Sami, Seydi Yahya eserinin 6n soziindeyse Tanzimat déoneminde yazilan
piyeslerin konularinin trajik vakalar yerine agk olaylarindan almasimi "Tarih-i eslaf milli
facialara mebhus-iin anh olacak vakayi ile dolu oldugu halde, milli facialarimizi aldka™ ve

izdivac- cebriye hasretmeye neden mecbur oluyoruz?"® sézleriyle elestirmistir.

Tanzimat donemi yazarlarinin tiyatro hakkinda kuramsal yondeki goriislerinden
sonra Mesrutiyet doneminde tiyatro artik teknik anlamda ele alinmaya baglamistir. Bu
donemde Temasa dergisi etrafinda birlesen tiyatrocular Tiirk tiyatrosunun sorunlarini
tartismiglardir. Bunlardan gerek piyes elestirisi gerek tiyatronun genel sorunlari hakkinda
yazilar kaleme alan Resat Nuri Giintekin, Mehmet Rauf, Kemal Emin, Miifid Ratip, Ertugrul

Muhsin Mahmut Yesari ve Nurullah Ata, Cumhuriyet déneminde de etkindirler.®®

Mesrutiyet donemi tiyatro tenkit yazilariyla 6ne ¢ikan diger yazarlar ise, Ali Siiha,
Cenab Sehabettin, A. Ismet, Emin Lami, Mustafa Refet, Saffet Nezihi, Izzet Melih, Ali
Kemal, Halit Ziya, Ali Zeki Hiiseyin Kazim, Ziyaeddin Bedii, Cevdet Masuk, Halide Salih,
Sehabettin Siileyman, Tahsin Nahit, Kegecizade Izzet Fuat, Refik Halit, Hiiseyin Suat, Ahmet
Hidayet, S. Abdullah, M. Fuad Ziyaeddin Celal Sahir'dir.”

Enver Tore, 1908-1914 wyillar1 arasinda tiyatro tenkit yazilar1 {iizerindeki
calismasinda, makalelerinde isabetli goriislere yer veren Celal Sahir disinda, miinekkitlerin

cogunun tenkit meselesine duygusal yaklastiklarini belirtir. Bunun yaninda Miifid Ratip'in de

% Recaizade Mahmut Ekrem, age. ss: 9-10.

% Enver Tore, Semseddin Sami'nin Tiyatrolar: (Besa Yahut Ahde Vefa, Seydi Yahya, Gave), Assos Yayinevi,
Istanbul 2008.

67 Age. ss: 41-42.

* Kelime burada ask iliskisi anlaminda kullanilmustir.

88 Age. ss: 143.

6 Efdal Sevingli, "Tiirk Tiyatrosu'nda Oyun Elestirisinin Tarihi Ustiine Notlar", Elestirmen Géziiyle Cumhuriyet
Donemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri Seckisi -1 (1923-1960), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1994, ss: xx1v.

" Tore, 1908-1914 Aras: Tiirk Edebiyati'nda Tiyatro Tenkidi, ss: 154.
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Celal Sahir'e yaklastigini; fakat iislup olarak onun seviyesine erisemedigini ifade etmektedir.
Donemin tiyatro tenkit yazilariyla ilgili genel olarak Tore, "birkacinin diginda geri kalani

n7l

tenkid olgunluguna erisememis yazilardan meydana gelmistir."’* sdzlerini aktarmistir.

Donem yazarlar tarafindan elestiri konusu olan durumlarin basinda, Cumhuriyet
doneminde de sikga dile getirilen terclime, adapte ve telif eser meselesi, oyuncu eksikligi ve

var olan oyuncularin da tiyatro egitiminden yoksun olmalar1 gelmektedir.

1.3. Ana Hatlaryla 1923-1940 Arasi Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu

Tanzimat'la baslaylp Mesrutiyet doneminde, savas, ekonomik bunalim, istibdat vs.
gibi sartlar altinda sendeleyerek de olsa belli bir gelisim siireci gegiren Tirk tiyatrosu, 29
Ekim 1923 yilinda Cumhuriyet'in ilan edilmesinden sonra farkli bir tarafa dogru yonelir.
Onceki donemlerin aksine tiyatro, eski diisiince tarzi kismen bazi kesimler tarafindan
siirdliriilmekle beraber artik sadece bir eglence yeri olmaktan ¢ikar, bir kiiltiir ve egitim
merkezi halini alir.”® Bununla birlikte, tiyatronun devlet tarafindan himaye edilmesi, oyuncu
sorunu ve egitimi, genis bir tiyatro seyirci kitlesi olusturulmasi gerekliligi, Cumhuriyet
donemi Tiirk tiyatrosunda yiiksek sesle dillendirilmektedir.”* Yeni kurulan rejim, siyasi ve
sosyal alanlarda gerceklestirdigi inkilaplardan sonra, 1926 yiliyla birlikte, tiyatroyla
ilgilenmeye baglamistir. 1926 yilinin Mart ayinda kurulan "Sanayii Nefise Midiirligi" ve
"Sanayii Nefise Enciimeni" buna &rnek verilebilir.”® Buna kars: tiyatro sanati, iirettigi soylem
itibariyle donemin siyasal yapisiyla paraleldir. Metin And, Cumhuriyet déneminde,

"Atatiirk devrimlerinin, devletin temel ilke ve iilkiilerinin tiyatroda yansimasi

bulmasi sonucu, Atatiirk¢iiliik ve tiyatro arasinda uyumlu bir kosutluk” saglandigini ifade
etmektedir.”

Sozii edilen kosutluk bu dénemde yazilan piyeslerde de goriiliir. Inkilaplarin
korunmasi ve faydalari, yurt sevgisi ve Tiirk kadinin toplum hayatindaki rolii, piyeslerde

siklikla islenen konulardan bazilar1 olmustur.”’

L Agt. ss: 154-155.

2 Tekin, 1914-1918 Yilar: Arasinda Sanat Dergilerinde Yayinlanan Tiyatro Ile Ilgili Tenkit Yazilari, ss: 90.

3 Enver Tore, "Atatiirk ve Sonras1 Dénemi Tiyatro Faaliyetleri", Tiirkler, C: 18, Yeni Tiirkiye Yayinlari,
Ankara, ss: 305.

"4 Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Ss:71.

75 Hiisamettin Bozok, "Cumbhuriyet Devrinde Tiyatro", Resimli Uyanis Dergisi, 26 Birinci Tesrin 1939, C: 86/22,
S: 2253/568, ss: 336.

8 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, ss: 156.

7 Age. ss: 156.
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1.3.1. Dariilbedayi ve Diger Tiyatro Topluluklar:

1914'te kurulan Dariilbedayi, mevcut ismiyle istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari,
giinimiizde de faaliyetlerine devam eden, Tiirk tiyatrosunun markas1 haline gelmis bir
miiessesedir. Bu kurum, ilk kurulusundan Cumbhuriyet'e kadar, sanatgilar arasindaki
gecimsizlikler ve ekonomik zorluklar yiiziinden tiyatro faaliyetlerinde yeterli istikrari

saglayamamigtir.’

Dariilbedayi'nin bahsi gegen zorluklardan dolayr batma esigine geldigini, 1923
senesinde Doktor Necmettin Arif Bey, yazdigi bir raporda dile getirilmistir. Arif, raporunda
aynt zamanda miiessesenin Tiirk tiyatrosu i¢in lazim oldugunu ve yeniden aktif hale
getirilmesi i¢in bir tiyatro okulu ve tatbikat sahnesi agilmasi gerektigini belirtmistir. Belediye
meclisi raporu inceledikten sonra Dariilbedayi'in ¢agin gerektirdigi kosullara gore tekrar aktif
hale getirilmesi igin ¢aligmalara baslanmas: direktifini vermistir. Bunun {izerine Istanbul
sehremini Haydar Bey'in onciiliigiindeki bir toplantida, Dariilbedayi'in Sehir Tiyatrosu haline

getirilmesi icin alt1 kisilik bir komisyon heyetinin olusturulmasi karar1 alinmgtir.”

Boylelikle Istanbul'da bir sehir tiyatrosu kurulmas: fikri ilk defa ortaya atilmustir.
Toplantidan ¢ikan bir diger dnemli karara gore de Sehir Tiyatrosunun basinda bir genel
miudiir ve idare meclisi bulunacak; idare meclisinin biinyesinde de tiyatroda hangi oyunlarin
oynanacagina karar verecek ii¢ kisilik bir heyet olusturulacaktir.®® Dariilbedayi'i tekrar faal
hale getirmek icin bir taraftan boyle kararlar alinirken, bir taraftan da 1923-1924 tiyatro
mevsiminde Muvahhit Behzat, Hazim, Nurettin Sefkati, Vasfi beylerle Bedia, Mina, Miinire
ve Kinar hanimlar Istanbul Sehzadebasi'nda toplanip Ferah tiyatrosunda temsiller vermeye

baslamislardir.®!

1924 senesinde Dariilbedayi'de, miiesseselerin iglerini yiiriitmek maksadiyla Ahmet
Nuri, Salah Cimcoz, ibrahim Necmi, Hiiseyin Suat ve Halit Ziya'min yer aldig1 yeni bir idare
meclisi olusturulmustur. Ayni yil, bu meclisin idaresinde Dariilbedayi, belediyeden aldigi
tahsisatla yeniden Tepebas1 tiyatrosunda temsil faaliyetlerine devam etmis; Ertugrul
Mubhsin'in yurt diginda oldugu bu dénemin temsil heyetinde, Behzat, Vasfi, Muvahhit, Rasit

Riza beylerle Mina ve Bedia hanimlar yer almaktadir.®2

8 Tore, Atatiirk ve Sonras1 Dénemi Tiyatro Faaliyetleri, ss: 307.

 Isimsiz, "Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi ", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 15 ikinci Kanun 1939, C: 8, S: 98, ss:
12; Bkz.: Vasfi Riza Zobu, O Giinden, Bu Giine, Milliyet yaynlar1, Istanbul, 1977.

8 Agm. ss: 12.

81 Agm. ss: 12-13.

8 Agm. ss: 13.
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1925 yilh, Tirk tiyatrosu icin ferah sezonu olarak adlandiriimaktadir. Ertugrul
Muhsin Isveg'ten, Ismail Galip Arcan da Paris'ten donmiis; Sehzadebasi'nda "Ferah Sahnesi"
adli bir tiyatro toplulugu kurulmus ve bu toplulukta Muhsin'in terciime ettigi ibsen ve
Tolstoy'un oyunlar1 temsil edilmistir. Nitekim bu topluluk ekonomik sorunlardan dolay1 ve
Ertugrul Muhsin'in de Dariilbedayi'in Karadeniz turnesi esnasinda Rusya'ya gitmesiyle

dagilmistir.3

Rasit Riza yonetimindeki Dariilbedayi temsil heyeti, 1925 yilinda Karadeniz
doniisiinii miiteakip yine Istanbul Tepebast tiyatrosunda temsiller vermeye devam etmistir. Bu
temsil heyetinde ise Milli sahneden ayrilan Galip Arcan, Vasfi Riza, Rasit Riza, Hiiseyin
Kemal, Riza Fazil, Hazim, Behzat, Emin Belig, Bedri, Muvahhit, Muammer, M. Kemal
beylerle Kinar, Necla, Cemile, Bedia, Saziye, Aznif ve Mina hanimlar yer aliyordu. Bu
temsiller bir siire devam ettikten sonra, temsil heyetinde hissedar konumunda olan Rasit Riza

ve birkag arkadas1 heyeti dagitmislardir.34

1926 yilinda Sehir Tiyatrosu adiyla tekrar canlandirilan Dariilbedayi, Cumhuriyet
hiiklimetinin siyasi ve sosyal alandaki inkilaplardan sonra sanatla mesgul olmaya
baslamasiyla birlikte yeni bir ¢ehre kazanmustir. Dariilbedayi, 1914 senesinde kendi
biinyesinde kurulan; sonrasinda Istanbul Valili§ine aktarilan miizik okulu Dariilelhan'la
birlestirilmistir. Bu iki miiessesenin birlestirilmesi, Cumhuriyet hiikiimetinin bir konservatuar
kurma yolundaki tesebbiislerinin baslangicini olusturur. Bunun disinda Dariilbedayi'in
belediyeden aldigi yardim senede bes bin liradan yirmi bin liraya ¢ikarilmig; Dariilelhan

kurumuna da otuz bin lira tahsis edilmistir.%

Bununla birlikte yasanan yeni bir gelisme de Celal Esat'in Dartilbedayi miidiirliigiine
atanmasidir. Bu suretle Istanbul Belediyesi ve Dariilbeddyi arasinda sanatkarlarin belediyeye
bagliliklar1 ve alacaklari ticret hakkinda mukaveleler yapilmis; sonrasinda Dariilbedayi igin
Beyoglu'nda bulunan eski Odeon tiyatrosu kiralanmigtir. Rejisorliigiinii Galip Arcan'in yaptigi
bu topluluk, burada Bedia Muvahhit'in adapte ettigi Kir Cigegi isimli ii¢ perdelik piyesiyle

sahne faaliyetlerine baslamistir.2®

1927 senesinde Tepebasi tiyatrosunda temsillerde bulunan Milli Sahnenin dagilmasi
tizerine Dariilbedayi, Odeon tiyatrosundan Tepebasi tiyatrosuna gegmistir. Bu siire zarfinda

topluluga Neyyire Neyir ve Rusya'dan donen Ertugrul Muhsin de katilmistir. Dariilbedayi'in

8 Agm. ss: 13; Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Ss: 75.
8 Agm. ss: 14.

8 Agm. ss: 14.

8 Agm. ss: 14-15.
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bu sene zarfindaki 6nemli temsil faaliyetlerinden birisi, daha dnce Ertugrul Muhsin'in adapte
ettigi ve Ferah tiyatrosunda sahneye koydugu Cehennem piyesinden sonra zengin dekorlarla

birlikte Hamlet'i temsil etmesidir.®’

1927 yilinda Dariilbedayideki gelismeler bunlarla siirli kalmaz. Celal Esat'in yerine
Suphi Sadik Dariilbedayi miidiirligiine, Ertugrul Muhsin de rejisorliik gorevine getirilir.
Edebi heyet iiyeleri degisirken Refik Ahmet, Kemal Salih ve Mithat Cemal heyetin yeni
tiyeleri olur. Yapilan bu degisikliklerle Dartilbedayi'in daha iyi islemesi amaglanmis; fakat bu
defa da edebi heyet ile rejisor arasinda eser se¢imi konusunda ayriliklar bas gostermistir. Zira
Dariilbedayi'de bir eserin oynanmasi i¢in edebi heyetin onaymi almasi gerekiyordu. Buna
karsi rejisor Ertugrul Muhsin de heyet tarafinda kabul edilen bir piyesi temsile elverisli
olmadig1 gerekgesiyle provadan kaldirinca ilk dnce Kemal Salih sonra diger heyet iiyeleri
istifa etmislerdir. Belediye baskan1 Mubhittin Ustiindag istifalar1 kabul etmeyerek heyeti tekrar
vazifeye c¢agirsa da bu kisa stirmiis; 1928-1929 tiyatro sezonu baslayinca edebi heyet

kaldirilmus; piyes tetkik ve segme gorevi dramaturga verilmistir.%

1930 yilina gelindiginde meclisten gecen Belediyeler Kanunu geregince biitiin
belediyelere istege bagli tiyatro binasi ve heyeti kurma vazifesi verilmistir. Bu kanunla
birlikte Dariilbedayi, belediyenin tahsis ettigi parayla ayakta duran bir miiessese konumundan
¢ikmig; resmen belediyenin 6denekli tiyatrosu haline gelmistir. 1930 senesinde ayni isimle
(Dariilbeddyi Dergisi) dergi ¢ikarilmaya baslanmigtir. Bu arada midiirliik gorevi yine el
degistirmistir. Istanbul Umumi Meclisi'ne iiye segilen Suphi Sadik, gérevi Memduh Bey'e

devretmistir.®

Dariilbedayi igerisinde bir ¢ocuk tiyatrosunun tesekkiilii de yine 1930 senesinde
baslanmistir. Buna bagl olarak Muhsin Ertugrul, Ivan Arkin ve Rus gocuk tiyatrolar: genel
sanat yonetmeni Natalie Satz'in bu alandaki calismalarini incelemistir. Bu girisimler 1935-

1936 déneminde sahnelenen ilk cocuk oyunuyla neticeye varmistir,®

Dariilbedayi disinda Cumbhuriyet doéneminin ilk yillarinda temsil faaliyetlerine
siireklilik kazandiran tiyatro toplulugu Sadi Fikret'in Milli Sahne'dir. Oyuncu kadrosunda Sadi
Fikret ve karis1 Sehper Zabel, Nurettin Sefkati, Riza Fazil, Omer Aydm, Adil, Kemal

Giirmen, Yasar Ozsoy, Vedia Anayis, Leman, Cemile ve sahneye ¢ikan ilk Tiirk

8 Agm. s: 15.

8 Agm. ss: 15-16.

8 Agm. ss: 16.

% Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, ss:77.
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kadinlarindan Nebahat Hanim'm bulundugu topluluk, tiyatro binasi ve dekor eksikligi gibi

sorunlar yasamustir.%

Milli Sahne toplulugu, ¢iktig1 Anadolu turnesinden sonra 25 Agustos 1925 tarihinde
Istanbul'a dénmiis; burada genellikle Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin uyarlama
piyeslerini oynamistir. Topluluga daha sonra Neyyire Neyir ve ismail Galip Arcan katilmustir.
1925 yilinda Milli Sahne disinda, Istanbul Operet Heyeti, Sark Tiyatrosu ve Yeni Operet

Heyeti, temsil veren diger topluluklardir.®?

1926 yili bir Onceki seneye nazaran tiyatro faaliyetleri agisindan daha hareketli
gecmistir. Milli Sahne gdsterimleriyle yine 6n plana ¢ikan topluluktur. Ozellikle Ramazan
ayindaki gosterimleri biiyiikk bir ilgiyle karsilanan topluluk, o donemde Rasit Riza
yonetimindeki Dariilbedayi ile birlesmistir. Bunlarin disinda Tiirk Dram Kumpanyasi, Ismail
Diimbiillii'niin toplulugu ve Sahir Opereti, 1926 yilinda ad1 gegen tiyatro topluluklaridir.%®
1927 senesi, 1923'ten beri temsillerini siirdiiren Milli Sahne'nin dagildigi yildir. Bunun
Uzerine Rasit Riza, Tiirk Tiyatrosu adinda, bazen Sabik Dariilbedayi Sanatkarlar diye de
adlandirilan bir topluluk kurar. Bu topluluk Tepebasi Tiyatrosunda temsiller vermistir. Asri
Operet Heyeti, Sahir Operet, Ismail Diimbiillii'niin toplulugu da yine 1927 yilinda gdsterimler
veren topluluklar arasindadir. 1928 yilinda ise Sehir Tiyatrosu toplulugu basta gelir. Nurettin
Sefkati, Yasar Ozsoy, Adil ve Faik Bey, toplulugun &nde gelen oyuncularidir. Ibniirrefik
Ahmet Nuri, eserleriyle toplulugun repertuarina katkida bulunmakla beraber oyuncu olarak da
bu toplulukta gérev almistir. Ahmet Nuri'nin diginda, Resat Nuri Giintekin, Mahmut Yesari ve
Osman Cemal Kaygulu, eserleriyle toplulugun oyun dagarini olusturmustur. Topluluk, i¢

cekismeler sonucu dagilmistir.%

1929 senesine bakildiginda, Ankara Giinesi Temsil Heyeti, Ankara'da verdigi
temsillerle, bu sene zarfindaki tiyatro topluluklari arasindaki yerini alir. Bunun diginda
Siireyya Opereti, Nasit Toplulugu, Ankara Temsil Heyeti ve Inkilap Tiyatrosu da adi1 duyulan
tiyatro topluluklaridir. 1930 yilinin tiyatro hayatinda yapilan ciddi girisimlerden birisi Tiirk
Akademi Tiyatrosu adli toplulugun kurulmasidir. Kuruculari, Dariilbedayi'den ayrilan
Erciiment Behzat Lav ve Ertugrul Sadi Tek olan bu topluluk, Dariilbedayi'e tepki olarak
dogmustur. Bunun en agik gostergesi ise, Dariilbedayi'i ve Muhsin Ertugrul'u alaya alan

Rejisor Nasil Calisir ve Bravo Rejisor isimli komedyalar1 oynayarak temsil faaliyetlerine

% And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, s: 188-189.
92 Age. ss: 189.

% Age. ss: 189-190.

% Age. ss: 192-193.
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baslamalaridir. Sehzadebasi'ndaki Hilal Tiyatrosunda gosterim veren toplulugun sanatcilar
arasinda Rifat Oguz, Seza Kamuran, Hakki Nezih, Suzan, Fatma Diirnev, Nusret, Muvaffak
Ihsan ve Omer Liitfi yer almaktadir. Tiitk Akademi Tiyatrosu, kisa dmiirlii bir topluluk olup

1931 yilinda dagilmustir.®®

1931'de Rasit Riza Toplulugu gosterimlerine devam etmektedir. Daha 6nce Tiirk
Akademi Tiyatrosu'nda yer alan Fatma Diirnev ve Ertugrul Sadi Tek'in de katilimiyla Rasit
Riza Toplulugu, Mart ayinda temsil vermek iizere Atina'ya gitmistir. Bu topluluk 1932-34
yillar1 arasinda da, toparlanma siirecinde olan Dariilbedayi ile birlikte faaliyetlerine devam

etmistir.%

1935 yilinda, Istanbul Sehir Tiyatrosunda ve Rasit Riza Toplulugu'nda oyunculuk
yapan Halide Piskin, arkadaslariyla birlikte Halide Piskin ve Arkadaslar1 isminde bir topluluk
kurmustur. Toplulugun oyuncu kadrosunu Seniye, Mualla, Halide, Perran Hanimlar; Liitfi Ay,
Adnan Vecihi, H. Avni, Kenan, Hadi, Ayhan, Sitki, Mehmet, Zihni, Niizhet ve Muammer
Beyler olusturmustur. Bunun disinda, 1929 senesinde faaliyetlerine baslayan Siireyya Opereti
son bulmus; ardindan Halk Opereti kurulmustur. Bu operet varligini 1936 yilinda da korumus
ve Anadolu'ya turneye cikarak yeni operetler temsil etmistir. Toplulugun 1936 yilindaki
oyuncu kadrosunda Ali Sururi, Lutfullah Sururi, Zozo Dalmas, Nebahat, irma Toto, ibrahim,

Mehmet gibi isimler yer almistir.%’

1937'de Yasar Nezihi, Nurettin Sefkati ve Izmir Heveskaran Cemiyeti
sanatkarlarindan iclal Geng ve Nurettin Geng, Halk Tiyatrosu isimli bir topluluk kurarak
temsil vermeye baslamiglardir. 1938 yilinda, Halk Opereti, Rasit Riza'ya sahneyekor gorevi
verilmesiyle daha da gii¢clenmistir. Halk Tiyatrosu toplulugun kurucularindan Nurettin Geng

bu defa Ege Tiyatrosu ismindeki toplulukla ¢alismistir.%®

1939'a gelindigindeyse Siireyya Operetinin tekrar kurulup etkinliklerine basladig:
goriiliir. Bunun diginda, bir onceki sene kurulan Ege Tiyatrosu temsil vermeye devam
etmektedir. Halk Opereti bu seneyle birlikte 1940 yilinda da gosterimlerini siirdiirmiistiir.

Mesrutiyet donemi oyuncularindan Burhanettin Tepsi'nin uzun zamandan sonra yurda doniip

% Age. ss: 195-199.
% Age. ss: 201-202.
% Age. ss: 204-205.
% Age. ss: 205-206.
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Seniye Tepsi, Cezmi Ar ve Nihal Tuna'yla birlikte istanbul'un belli bash yerlerinde kisa

temsiller vermesi 1940 yiliin énemli gelismelerindendir.*

1.3.2. Halkevleri

1932 yilinda Atatiirk'iin yonlendirmesiyle kurulan ve bolge tiyatrosu 6zelligi tasiyan
Halkevleri, ilk olarak, Giresun, Afyon, Ankara , Istanbul, Izmir ve Diyarbakir basta olmak
lizere on dort ilde agilmistir.'% Cumhuriyet rejiminin elinde, Halkevleri, devrimlerin genis

kitlelere ulastirilmas1 ve benimsetilmesi siirecinde bir enstriiman gérevi {istlenmistir. %

Biinyesinde dokuz sube bulunduran bu kurum, temsil-tiyatro subesiyle, merkezin
onaymi almak suretiyle oynadigi piyeslerde, yeni rejiminin gerekliligi ve degerlerini gorsel
yollarla seyirciye aktarmak ve bunun sonucunda halka milli tiyatro kiiltiiriinii agilamay1 amag
edinmistir.'% Bu dogrultuda, Halkevleri'nin kuruldugu yil olan 1932'de temsil subelerinin
oyun repertuarim, Ikizler, Coban, Akin, K6y Muallimi ve Beyaz Kahraman isimli piyesler
olusturmustur.}®® Memleketin dort bir tarafini gezen temsil kollar1 siklikla sahnelenen bu
oyunlarla birlikte Cumhuriyet rejiminin ilkelerini bildirmek i¢in uygun zemini bulur. Hiilleci,

Itaat Hlami ve Ufiiriikeii piyesleri de bu yolda sahnelenmis eserlerden bazilaridir. 1%

Halkevleri'nin amaglar1 ve faaliyetlerinde takip edecegi yollar her yil diizenli olarak
yayimlanan ¢alisma talimatnamesinde belirlenmektedir. 1940 yilina ait Halkevleri Caligsma
Talimatnamesi'nde, temsil subelerinin amaglar1 detayli bir sekilde agiklanmistir. Aslinda
biitin Halkevleri'nin siirdiirmekte oldugu faaliyetlerin bir nevi ozeti olan talimatnamede

temsil subeleriyle ilgili yer alan baz1 maddeler su sekildedir:

» Halkevlerine hareket getirmek

» Halkta bir biling uyandirmak

» Sehirlerin ve beldelerin tiyatro ihtiyaglarin1 gidermek

» Temsil subelerine bagvuran genclerin giizel konugmalarin1 desteklemek ve

dili etkin bir sekilde gostermek

% Age. ss: 207.

100 Tore, Atatiirk ve Sonrast Dénemi Tiyatro Faaliyetleri, ss: 308.

101 Basak Polat Karsavuran, Cumhuriyet'in Ilk Yillarinda Halkevlerinde Yiiriitiilen Tiyatro Faaliyetleri (1932-
1950), Yeditepe Universitesi, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2019,
ss:12.

102 Agt. ss: 36.

103 Agt. ss: 77.

104 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, ss: 156-157.
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» Gengleri fikir ve sanat alanlaria yonlendirmek

» Tiyatro alaninda profesyonellesmek isteyen kisilere destek vermek

> lyi ve ahlakl1 hatipler yetistirmek

> Yurt genelinde farkli etkinliklerde bulunarak genis kitlelere hitap etmek%®

Metin And, Halkevleri'nin kurulus amaci ve tiyatroyla ilgili faaliyetleri hakkinda
kullandig,

"Aslinda, hem halka yonelik, hem de halka yararli olan ve onun kiiltiir diizeyini

yiikseltecek, bir bakima giidiimlii ve yararli Halk Tiyatrosu’'nun temelleri atilmak istenmigtir.

Ancak bu yolda kesin bir bagarvya ulasilamamasi, tiyatronun énce bir sanat oldugu ve bu
olumlu amaglarin estetik boyutla tamamlanmasi gerektigi diisiincesinin yerlesmis olmasiyla

ilgiliydi."10®
ifadeleriyle, temsil edilen oyunlarin estetik yonlerinin ihmal edildigini sdyler. Benzer bir
elestiri Esra Dicle Basbug tarafindan da dile getirilir. Basbug, Halkevleri'nde temsil edilen
piyeslerle ilgili,

"Oyunlarin hakim ideoloji tarafindan belirleniyor olmasi ve iirettigi séylemin bir

toplumsal seferberlik ortami icinde hizla halka ulastirilmas: gerekliligi metinlerin tek bir
elden yazilmis oldugu izleniminin dogmasina sebep olur." ifadelerini kullanir.

Buna kars1, Miinir Ozkul (Bakirkdy Halkevi), Yildiz Kenter (Ankara Halkevi) ve
Nejat Uygur (Sariyer Halkevi) gibi Onemli sanatgilarin  Halkevleri'nde yetistigi

unutulmamalidir.1%®

Halkevleri, belirlenen 6zelliklere gore, kurulmus oldugu 1932 ile 1940 yillart
arasinda, {ilke bazinda bin bes yiiz otuz alt1 (1.536) Halkeviyle birlikte toplamda on bir bin
dort yiiz on dort (11.414) adet piyes temsil etmistir.?%®

Goriildiigi iizere Halkevleri, kuruldugu yildan itibaren Cumhuriyet dénemi tiyatro
hayatinda biiyiik bir yer kaplar. Ote yandan donemin tiyatrocularinin Halkevleri hakkindaki
goriisleri de onemlidir. Ismail Galip Arcan, amatdr tiyatro etkinlikleriyle beraber
Halkevlerinin tiyatro hayatindaki 6nemine,

"Mektep miisamereleri, amatér tiyatro tesekkiilleri ve nihayet milli harsin umumi

nazimi olan Halkevleri teskilatimin tiyatroya aywdig faaliyet hissesi, hele bilhassa bu son
cephe hepsinden kuvvetli ve miiessir olanmidir ki ne kadar biiyiik bir siikran ve sevingle yad

105 Karsavuran, agt. ss: 76.

196 And, Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi, ss: 157.

197 Esra Dicle Basbug, Resmi Ideoloji Sahnede Kemalist Ideolojinin Insasinda Halkevleri Dénemi Tiyatro
Oyunlarimin Etkisi, {letisim Yayinlari, Istanbul 2013, ss: 23-24.

108 Karsavuran, agt. ss: 37.

109 Agt. ss: 70.
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edilse azdir. Halkevlerinin tiyatroyu korumast onu memleketin her tarafina yaymasi
gosteriyor ki tiyatro tam bir halk sanati, halk senligidir."*° sézleriyle deginir.

Bu donemde Atatiirk'iin istegi iizerine eserler kaleme almis olan Miinir Hayri Egeli
ise, Halkevlerinin yapilanma ve teskilatlanmasindaki basarisina dikkat ¢eker:

"Memleketin her tarafini bezeyen Halkevlerinin biiyiik bir kisminda temsil subeleri
tesekkiil etmistir. Adedi binlerle sayilan memleket gencligi bu subelere ayrilmiglardir. Yalniz
giindelik gazetelerin siitunlarindan alinan havadisler bile gosteriyor ki, temsil komiteleri
calisma hususunda ddeta birbirleriyle yaris eden bir hummali heyecan igindedir. Bunlarin
icinde ellerindeki vasitalarin gonliin istedigi kadar miikemmel olmamasina ragmen o kadar

muvaffak olanlart var ki, profesyonel sahnenin heniiz yetisemedigi sahalarda bile Halkevleri
sahneleri miithim adimlar atmislardir.™*

Miinir Hayri'nin belirttigi, profesyonel sahnenin gitmedigi yerlere Halkevlerinin
gitmesinde, calisma talimatnamelerinde bunun tesvik edilmesi etkili olmustur. Zira 1940
yilina ait ¢aligma talimatnamesinin bir maddesinde yer alan, "Sahnesi olmayan yerlerde
ozellikle de kdylerde agikta temsil zendirilmeli ve faaliyetlere tesvik edilmelidir"!!? ifadeleri,

hedef kitlenin tayini agisindan 6nemlidir.

1.3.3. Devlet Tiyatrolari

Cumbhuriyet donemi Tirk tiyatrosunda, ilgili bdliimlerde goriilecegi {izere,
elestirilerin biiyiik bir ¢ogunlugunu, oyuncunun tiyatro egitimi gérecegi, resmi, devlet eliyle
yonetilecek bir tiyatronun olmayisi kapsamaktadir. Oyuncunun egitimi bir tarafa, Devlet
Tiyatrosu, ayni zamanda sanat¢ilarin maddi agidan rahatlatilmasi, sadece sanat ve estetik
kaygilarla mesleklerini icra etmeleri i¢in zaruri goriilmiistiir. Cumhuriyet dncesinde tiyatro

sanatcilari, gecinebilmek igin ek is yapmak mecburiyetindeydiler.!!3

Bu yolda ilk adim, 1924 yilinda Ankara'da kurulan Musiki Muallim Mektebi'nin
kurulmasiyla atilmis; fakat zamanla birlikte gelismekte olan tiyatro diinyasinin gereklerini
yerine getiremedigi gerekgesiyle 1934 senesinde hazirlanan kanunla birlikte Milli Musiki ve

Temsil Akademisi'ne doniistiiriilmiistiir. '

Devlet Konservatuar1 ve ona bagli olarak bir Devlet Tiyatrosu kurma yolundaki ilk
girisimler arasinda, Alman besteci Paul Hindenmith ile Berlin'de imzalanan anlagsma da yer

alir. Sonrasinda Ankara'ya davet edilen Hindenmith, kurulacak olan konservatuarin

101, Galip, "Bir Konferans", Ddriilbeddyi Dergisi, 29 Tesrinievvel 1933, C: 3, S: 43, ss: 22.

11 Miinir Hayri, "Bugiinkii Manasiyle Tiyatro Nedir?", Ulkii Dergisi, 18 Agustos 1934, C: 3, S: 18, ss: 432.
112 Karsavuran, agt. ss: 77.

113 Vasfi Riza Zobu, O Giinden, Bu Giine, Milliyet yaynlar1, Istanbul, 1977.

114 Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, ss: 87.
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yonetmenlik taslagini hazirlamistir. Buna gére 6 Mayis 1936'da 6grenci kabul sinavlari

yapilacak, 1 Kasim 1936'da da dersler baslayacaktir.1®

Konservatuarin tiyatro boliimiinii diizenlemek i¢inse, yine Almanya'dan, Carl Ebert
getirilmistir. Ebert, Tiirk tiyatrosunu inceleyip Rasit Riza ile konustuktan sonra bir rapor
hazirlamigtir. Aralarinda Muhsin Ertugrul, Resat Nuri Giintekin, Bedrettin Tuncel, Cevat
Dursunoglu ve Rauf Yener'in bulundugu bir toplantida, tiyatro bdliimiinde verilecek olan
dersler belirlenmistir. Alinan kararlara gore, teori ve retorik dersine Muhsin Ertugrul, tiyatro
tarihi dersine Bedrettin Tuncel, sanat ve musiki tarihi dersine Cevat Memduh Altar, kiraat
dersine Erciiment Ekrem Talu, rol etiidii dersine Ebert ve fonetik dersine de Kuhenbuch

girecektir. 11

Artik Devlet Konservatuarimin temel ilkeleri belirlenmistir. 1937 yilinda kiz
ogrenciler de dahil bagvuru yapan 350 6grenciden 28'i konservatuara girmeye hak kazanirken,
bu 6grencilere 100 lira {icret tahsis edilmistir. Konservatuarin yonetmenlik ve kurulus kanunu
ise ancak 1940 yilinda ¢ikarilabilmistir. Yonetmenlige gore tiyatro egitimi bes yil olmakla
birlikte bu béliime en az ortaokuldan mezun &grenciler basvuru yapabileceklerdir. Ilk
mezunlarin1 1941'de veren Devlet Konservatuari'nin tiyatro béliimiinden mezun olan
ogrencileri arasinda, Nermin Elgiin, Muazzez Yiicesoy, Melek Saltukalp, Mahir Canova,

Niizhet Senbay, Salih Canar, Esat Tolga ve Ertugrul flgin yer almaktadir.'!’

1.3.4. Yazarlar ve Oyunlari

Mesrutiyet donemi Tiirk tiyatrosu bdliimiinde deginildigi gibi, Cumhuriyet
doneminin ilk yirmi yilinda tiyatro oyunu yazan yazarlarin birkaci, ilk oyunlarin1 Mesrutiyet
doneminde kaleme almislardir. Bu isimler arasinda, Fermanli Deli Hazretleri, Bir Kavuk
Devrildi, Giil ve Goniil, Kafes Arkasinda, Pazartesi-Persembe, Giilsiim, Aynaroz Kadisi, Mum
Sondii, Mehmet Siikrii Erden'le birlikte yazdigt Geng Osman ve Yusuf Sururi ile birlikte
yazdigi Karacaoglan  piyesleriyle Musahipzade Celal, Nedim, On Yilin Destani,Sénen
Kandiller, Hayalet, Iki Yanda ve Bir Dolaptir Déniiyor oyunlariyla Halit Fahri Ozansoy ve

uyarlamalartyla bilinen Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci (Himmet'in Oglu, Yalancinin Mumu,

15 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, ss: 122.
116 Age. ss: 122,
117 Age. ss: 123,
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Yavuz Huwrsiz, Arayan Belasint da Bulur Mevlasini da, Furtinadan Sonra vd.) ilk akla

gelenlerdir.}®

Bunlarin disinda oyun yazarligmin yami sira Tiirk tiyatrosu ve o donem mevcut
sorunlariyla alakali yazilar kaleme alan Resat Nuri Giintekin (Istiklal, Aglayan Kiz, Bu Gece
Baska Gece, Balikesir Muhasebecisi, Yaprak Dokiimii, Gozdagi, Calikusu, Saripinar 1914,
Hiilleci, Bir Ordek Avi, Babiir Sahin Seccadesi, Eski Sarki, Bir Yagmur Gecesi, Tanridag
Ziyafeti), Dariilbedayi Genel Miudiirliigii gorevinde bulunan Celal Esat Arseven (Saatci,
Biiyiik Ikramiye) ve ilk tiyatro eserlerini Tanzimat doneminde yazan Abdiilhak Himid Tarhan
da (Hakan Yabanc: Dostlar, Ciinun-1 Ask Yahut Mihrace ve hayattayken bitirmeye muvaffak

olamadig1 Kanuni'nin Vicdan Azabt) bu dénemde 6ne ¢ikan isimler olmuslardir.®

[k piyeslerini Cumhuriyet déneminde viicuda getiren yazarlara ise -galigmanin
sinirlar1 dahilinde- Faruk Nafiz Camlibel, Necip Fazil Kisakiirek, Vedat Nedim Tor, Nazim
Hikmet, Cevdet Kudret Solok, ismail Hakki Bltacioglu, Ekrem Resit Rey ve Cemal Resit Rey
ornek gosterilebilir. Bunlar arasinda Faruk Nafiz, siirleriyle birlikte Akin piyesiyle iin
kazanmigtir. Eserlerinde anlasilmasi gii¢c metafizik konulara yer veren Necip Fazil ise, 1935
yilinda Tohum, 1938 yilinda Bir Adam Yaratmak piyesiyle elestirmenlerin odak noktasi
olurken, Vedat Nedim Tér, Issizler, U¢ Kisi Arasinda, Koksiizler ve Hayvan Fikri Yedi gibi
oyunlariyla bu donemin oyun repertuarina katkida bulunmustur. Bir diger 6nemli oyun yazari
Nazim Hikmet, Kafatasi, Unutulan Adam ve Bir Olii Evi adl1 eserleri basta olmak {izere birgok
piyes kaleme almustir. Cevdet Kudret (Kurtlar, Riiya Icinde Riiya, Tersine Akan Nehir,
Danyal ve Sara, Hamle Et Dram U¢ Perde, Yasayan Oliiler) ve Nahit Sirr1 Orik de
(Sonmeyen Ates, Para USrunda, Iki Canda Bir Dert, Muharrir, Oyuncular, Aln Yazisi)

Cumbhuriyet déneminin ilk yillarinda eser vermis yazarlardandir.'?

118 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, ss: 409.
119 Age. ss: 409,
120 Age. ss: 409-412.
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I1.LBOLUM
2.1. TENKIDE DAIR TEORIK YAKLASIMLAR

Tenkit nasil olmalidir? Miinekkit, diger bir ifadeyle elestirmen edebi eserin iyi, giizel
yonlerini mi ortaya c¢ikarir veya kotii ve eksik taraflarint mi? Calismanin bu bolimi
yukaridaki iki soru iizerine inga edilmistir. Miinekkidin gorevi, islevi ve ozellikleri, miistakil
bir edebi tiir olarak tenkidin Tiirk edebiyatindaki yeri ve genel hali ayrica iizerinde durulacak

diger noktalardir.

Burada ilk olarak ifade edilmesi gereken husus, Harf Inkilabi'na kadar gerek esere
gerekse de tenkidin kendisine yonelik tenkit yazilarinin -en azindan tiyatro ile ilgili- say1
olarak az oldugudur. Bunda 1923-1928 yillar1 arasinda yayimlanan 6zelde tiyatro dergilerinin
genelde ise edebiyat ve sanat dergilerinin adet olarak az olmasi etkendir denilebilir. Nitekim
1923’ten 1928’¢ kadar bes adet edebiyat ve sanat dergisi (Resimli Ay, Hayat, Fikirler, Mesale,
ve Giines dergileri) yayimlanirken, 1928'den 1940 yilina kadar on sekiz tane edebiyat ve sanat
dergisi (Varhik, Cigir, Ulkii, Yeni Adam, Yiicel, Ayda Bir, Kiiltiir Haftas:, Marmara, Giindiiz,
Agag, Kalem, Insan, Ses, Yeni Ses, Olus, Aramak, Hamle ve Uyanig (Servet-i Fiinun’un yeni
ad1) dergileri) yaymmlanmistir.'?? Yine 1923-1928 yillar1 arasinda ¢ikan miistakil tiyatro
dergisi sayis1 bir taneyken (Tiyatro ve Musiki), 1928-1940 arasindaysa iki tiyatro dergisi
(Dariilbedayi, Sinema ve Tiyatro Heveskar: dergileri) yayimlanmistir.122

Tiyatro tenkit yazilarmin sayisal azligi disinda, Esen Camurdan, 1923-1930 yillan
arasindaki yazilarin elestiri mahiyetini tagimadigini, bunlarin daha ¢ok tiyatroyu tanitma ve
okuyucuyu bilgilendirme yazilar1 oldugunu aktarir. Camurdan, bu dénemin tenkit yazilariyla
ilgili ilave olarak,

"Oyunculukla, sahneyle ilgili, kisa da olsa, yorum yapimaktadir ama genelde bunlar

hi¢hbir temele, tiyatro bilgisine, birikimine dayanamayan soylemlerdir, duygusalliktan oteye
gidemezler."® goriislerini aktarmustir.

Tiyatro ve Musiki dergisinde Hakki Kadri'nin keleme aldigi bir yazi Esen
Camurdan'in aktardigi bilgilere emsal teskil eder niteliktedir. Zira Kadri, "Ramazanda"
baslhikli yazisinda Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin Yalancimin Mumu isimli adapte piyesini ele
aldig1 yazisinda, eserin uzunca bir 6zetini verdikten sonra piyesin temsili hakkinda sadece

"Nasil oynadilar diye sormayiniz. Miiriivvete endaze olmaz derler, oynadilar iste bu

121 Vedat Giinyol, "Cumhuriyet Sonrasi Sanat ve Edebiyat Dergileri", Tiirkiye'de Dergiler - Ansiklopediler
(1849-1984), Istanbul, Gelisim Yayinlari, 1984, ss: 85-122.

122 Cevat Capan, "Cumhuriyet Dénemi Tiyatro dergileri", age. ss: 123-134.

12 Esen Camurdan, "Cagdaslasma Yolunda Tiirk Tiyatro Elestirisi", Elestirmen Goziiyle Cumhuriyet Donemi
Tiirk Tiyatrosu Elegstiri Segkisi (1923-1960), ss: xviL.
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kadar..."*?* ifadelerini kullanmistir. Bununla birlikte Esen Camurdan, 1930-1940 yillarinda
onceki donemden farkli olarak tiyatro elestirisinde, artik tiyatronun bir biitiin olarak
anlasildigini, her ne kadar elestiri ad1 altinda eserin uzun uzun 6zetinin yer aldig1 yazilar olsa
da, yerli tiyatro yazarinin azligin1 ve nitelikli elestirmenin yoklugunu konu alan yazilarin

arttigmni ifade eder.!?

Ozdemir Nutku ise, énceki doneme benzer sekilde, 1930 ile 1940 yillar1 arasinda
yazilan tiyatro elestiri yazilarinin, tiyatroyu tanitici nitelikte oldugunu diistiniir. Bununla
beraber Nutku, dénemin tiyatro algisinda meydana gelen bazi farkliliklara temas eder. Sozii
edilen farkliliklar ise,

"Schiller, Goethe, Pirandello, Crommelynck gibi diinya yazimina mal olmus
vazarlari, oyun yazari saymayan ve bunlarin iilkemizde oynanmalarini gereksiz bulan anlayis
ortadan kalkmis, bu yazarlarin basyapitlarinin oynanmasi elestirmenler tarafindan var
giicleriyle desteklenmigtir."?® ifadeleriyle dile getirmistir.

2.1.1. Tenkit ve Miinekkit

Bu donemin tiyatro tenkidinde 6ne ¢ikan isim, Hayat dergisinde tenkidin ne ve nasil
olmasi gerektigiyle ilgili bir yazi kaleme alan Hikmet Sevki’ye gore, tiyatro tenkidi, eser ve
temsil olmak iizere iki temel esasa dayanir. Eseri, yazar meydana getirip oyuncu da o esere

can verirken miinekkidin de bu canli sanata yon verdigini aktarmistir.'?’

Yazar, bir eseri degerlendirirken dikkat edilecek hususlarla ilgili, eserin tezine ve
lisanina dikkat ¢eker. Zira tezi sadece miinekkidin begenmesi yeterli degildir; toplumsal
hayata olan katkisi, yazara gore tezin kabul edilebilirliginin ilk sartidir. Miinekkit aym
zamanda 0znel olmalidir. "O, piyesi takip ederken temasa sanatini, ictimai hayata yapacagi
tesirleri halkin ahval-i ruhiyesini daima nazar-: itibara almalidr." diyen yazar, miinekkidin

bir eseri degerlendirirken kisisel duygularin bir tarafa birakmasi gerektigini savunur.

Hikmet Sevki’nin altin1 ¢izdigi bir diger husus ise eserde savunulan tezin izleyiciyi

stkmamasidir. Buna binaen miinekkidin de, tezin eserle olan uyumunu, Savunulan tezin

124 Hakki Kadri, "Ramazanda", Tiyatro ve Musiki Dergisi, 5 Mart 1928, S: 7, ss: 8.

125 Camurdan, age. ss: xviit.

126 Ozdemir Nutku, "1930-1940 Aras1 Elestirisine Genel Bir Bakis", Elestirmen Géziiyle Cumhurivet Dénemi
Tiirk Tiyatrosu Elestiri Seckisi (1923-1960), ss: 65-66.

127 Hikmet Sevki, "Temasada Miinekkidin Vazifesi", Hayat Dergisi, S: 18, 31 Mart, 1927, ss: 17-18. Akt: Ece
Avcl, Hayat Dergisindeki Dil ve Edebiyat Yazilarimin Incelenmesi, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, Edirne, 2005, sayfa: 841
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faydas1 disinda izleyici lizerinde biraktigr etkiyi ve eserde iglenis bigimini de dikkate almasi

gerektigi vurgulanmistir.

Miinekkidin dikkate alacagi diger hususun dil olacagini belirtirken yazar, konusma
ve yazi dili arasindaki farka isaret eder. Ona gore okunurken kulaga hos gelen bir eser temsil
esnasinda son derece basarisiz olabilir. Bu yilizden yazar, tiyatro eserlerinin giinlik konugsma

dilinde yazilmadig siirece higbir degerinin olmayacagini savunur.?®

Bu donemde tiyatronun gerek maddi sikintilardan gerekse de yiikselen bir rakip
olarak sinemanin sanatcilar1 cezp edisinden dolay1 tehlikede oldugu kanisi yaygindir. Bu
konuyla ilgili yazar bir pay da miinekkitlere ayirir.

"Temasa sanatimin tehlikeye diismesinde en biiyiik amel miinekkitlerdir. Temenni

edelim ki bizde pek mahdut olan miinekkitler grubu Tiirkiye’deki temasa sanatini bugiinkii
vaziyetten kurtarip, hakiki sanat yolunu géstermeye calisirlar™?

seklinde yazisina son veren yazar, tiyatronun istikametine olumlu ya da olumsuz etki edecek
yegane unsur olarak miinekkide, yazar, miimessil VvS. den once yer verilmesi gerektigini

diisiintir.

Hikmet Sevki yine Hayat dergisinde yayimlanan "Tenkit ve Sekilleri" isimli
yazisinda ise "tenkit nasil olmalidir" sorusunun cevaplarimi aramis ve tenkidi ti¢ kisimda
incelemistir. Bunlardan birincisi okuyuculara hitap edenidir. Ikinci sekli muharrire hitap

etmek sartiyla yazilir. Ugiincii sekil ise muhavere tarzidir.

Yeni tarz tenkidin olusumundan bahseden yazar, eserin 6zetinin verilmesini gereksiz
ve fazla bulur. Ciinkii tenkidin, tenkit edilen eseri okuyanlar i¢in yazildigini; dolayisiyla
mevzuyu Ozetlemenin gereksiz oldugunu disiiniir. Yazar yeni tarz tenkidin hiiviyetini ise
"Tenkit basl basina bir eserdir. Her tenkit bir fikrin miidafaasi icin viicuda getirilmis bir eser

oldugundan, onun teferruatla mesgul olmasi dogru degildir.”"** ciimleleriyle tarif eder.

Yazar, ilerleyen boliimlerde {i¢ ayr tenkit seklinden en dogru ve iyi tenkit seklinin
okuyuculara hitap edenin oldugu sonucuna varir. Hikmet Sevki, yazisina Fransa Akademi
Azasindan Henri Bremonda’dan yaptigi alintiyla devam eder. Bremonda: Tenkit, edebiyata

can veren, onun yasamasini temin eden en miihim bir kuvvettir. Onun etrafinda, ona

128Agt. s: 842

129 Agt. 843

130 Hikmet Sevki, "Tenkit ve Sekilleri", Hayat Dergisi, C: 6, S: 144, 1 Kanun-i evvel 1929, ss: 11. Akt: Ece
Avct, agt. ss: 799
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dogruistikameti vermek hususunda sarf edilecek mesai, edebiyata en biiyiik bir

hizmettir.!3'diyerek edebi bir tiir olarak tenkidin 6nemine vurgu yapar.

Resimli Uyams dergisinde A. Sirr1 imzasmi tasiyan "Istedigimiz Miinekkit" isimli
makale tenkitle ilgili yazilmis bir diger yazidir. Yazar, nigin bizde sanatkar yetismiyor veya
yetisen sanatkarlarimiz nigin bu kadar azdir, sorusuyla yazisina baslamis; miinekkitlerin bu
soru iizerinde yillardir tekrarladiklari ifadelerin -dogruluk pay: olsa bile- tenkidin aleyhine
oldugunu belirtmistir. Zira yazara gore miinekkitlerin ni¢in sanatkar yetismiyor bahsine
verdikleri hiikiimlerde tekrarladiklar1 ifadelerle bizzat kendileri de maliildiirler:
"Okumamislar, okuyamamislardir." Bu yiizdendir ki miinekkitlerin rollerinde muvaffak
olamadiklarmi digiiniir. Bunun sebebini ise ¢ogunun okuyucu kitlesine hitap etmeyen, ilmi

esaslardan ziyade kendi zihinlerinin birer mahsulii yazilar kaleme almasim gosterir.'*?

Goriildigi kadariyla "istenilen miinekkit"in viicuda gelmesi i¢in ilk once tenkidin
nasil olmamasi1 gerektigiyle ilgili tespitlerde bulunan yazar, devam eden satirlarda ....6yle
miinekkitler vardir ki riiyet zaviyelerine nedense ancak birkag sima sigabiliyor..bu zaviyenin

haricinde kalanlarin vay haline...*® ifadelerini ekler.

Yazara gore miinekkidin kagmmasi gereken hususlardan biri ezbere hiikiim
vermektir. Onun i¢in "bir eser hakkinda hiikmiinii ezbere veren bir miinekkitle, saglam bir
adama ehemmiyetli bir hastalik izafe eden tecriibesiz bir doktorun hiikmii"*** aymdir. Yazar,
istenilen miinekkidin 6zellikleriyle ilgili son olarak miinekkidin, iyi ve giizel bir sanat eseri
istemesinin dogal fakat sanatkarin da yaptigi isin 6neminin farkinda olan, tarafsiz, diiriist,

hakikat dostu bir miinekkit istemekle hakli oldugunu diisiinmektedir.

Perdeci takma adiyla Dariilbeddyi dergisinde yazilar kaleme alan Muhsin Ertugrul,
Akin ve Kafatas: isimli piyesleri degerlendirdigi yazisinda tenkit ile ilgili goriislerini de
aktarirken tenkit sahasinda birisini 6vmenin ya yalakalia ya da anlayissizliga atfolunmasinin
tenkidin 6niinde bir engel oldugunu belirtir. Ertugrul, edebi bir eser degerlendirmeye alinirken

"....sayet hos goriinmek istenen bir adam eserin aleyhindeyse, methetmek soyle dursun, el

181 Agt. s: 800

182 A Sirr1, "Istedigimiz Miinekkit", Resimli Uyanis Dergisi, C: 68/4, S: 1786/101, 6 Tesrinisani 1930 Persembe,
ss: 354.

133 Agm. ss: 354.

134 Agm. s: 355

135 Agm. ss: 355.
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13

birligiyle pek hosumuza giden eserleri bir alasagi ederiz."'*® mantigiyla hareket edildigini

distiniir.

Muhsin Ertugrul genel cerceveye bakildiginda bir hayli karamsar fikirlere sahiptir.
Her ne kadar sanatiyla on plana ¢ikip gelecek vadeden sanatkarlar olsa da "biitiin kiymetleri
hice indirmek isteyen sebepsiz bir kin, temelsiz bir haset" yiiziinden onlar da soniip gidecektir
goriislinii savunan yazar bunlardan hareketle fen, edebiyat ve sanat diinyasinda nitelikli bir

kimsenin ayakta kalamadigini ifade etmistir.**’

Bir sonraki yazinin sahibi Bedrettin Tuncel de Muhsin Ertugrul ile ayn1 fikre sahiptir.
"Tiyatro Miinekkidi" isimli yazisinda Tuncel, yalniz tiyatroda degil Tiirk edebiyatinda hicbir
sahada tenkidin mevcut olmadig1 goriisiinii savunmustur. Edebiyatta tenkit sahasinin ¢orak
oldugunu kaydeden yazar, devam eden satirlarda "Miinekkitlik yapmaga cabaliyanlar hiisnii
niyetten, ilimden mahrum olduk¢a bu saha ¢orak kalmakta devam"™® edecektir ifadelerine yer
vermistir. Esasen tenkidin tam anlamiyla anlasilmamis oldugunu diisiinen Tuncel, tenkit

etmenin hiicum etmekle esdeger gorildiigiinii diistiniir.

O halde hakiki miinekkidin 6zellikleri ve islevleri nelerdir? Yazar bununla ilgili
olarak “tiyatro miinekkidi yalmiz tiyatrodan anliyan mahdut kafali bir insan da degildir.
Sanayii nefisenin ¢ergevesi dahiline giren her seyi bilmege mecburdur." der. Tuncel,
meselenin ayni zamanda kiiltiirle de baglantisinin oldugunu, tenkidin, 6zellikle de tiyatro
tenkidinin genis bir kiiltiir yelpazesi olan insanlar tarafindan icra edilebilecegini dile

getirmistir, 13

Devam eden satirlarda yazar, miinekkitle ilgili onun temel 6zelliklerinden birisinin
de tarafsizlik oldugunu aktarmis; olmasi gereken miinekkitle ilgili goriislerinden sonra da
Tirk edebiyatinda miinekkitlerle ilgili "maalesef’ sahsi garez ve kin tenkit sahasinda
emeklemek isteyenlerin beynini ve kalemini karartan bir sitmadwr ve bildistisna biitiin
miinekkitlerimiz bu hastalikla maluldiir."** degerlendirmesinde bulunmustur. O yiizdendir ki
yazar, Tirk edebiyatinda ilim ve zevkine giivenilebilecek hakiki bir tiyatro miinekkidinin

olmadigma inanir. Miinekkitlerin ¢ogunun tiyatro tenkidinin nasil yapilacagini heniiz

136 perdeci, "Akin ve Kafatas1", Ddriilbeddyi Dergisi, S: 22, 1 Birinci Kanun 1931, ss: 1.

187 Agm. ss: 1.

138 Bedrettin Tuncel, "Tiyatro Miinekkidi", Ddriilbeddyi Dergisi, S: 19, 15 Ekim 1931. Akt. Ozdemir Nutku,
Elestirmen Géziiyle Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri Seckisi I (1923-1960), ss: 72.

139 Age. ss: 72.

140 Age. s: 73
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bilmedigini diisiinen Tuncel, miinekkitlerin bir eserin &zetini bile veremediklerini iddia eder.

Ona gore bu goriis insafsizca olsa da hakikat budur.'#

Resimli Uyamis dergisinde isimsiz yayimlanan bir yazi "Tenkit Korkusu ig¢in"
bashigini tasir. Yazarin bu basligi kullanmasinin sebebi "meydani bos bularak surada, burada
tiireyen bazi kimselerin "Miinekkit" kisvesi ve "Tenkit" ismi altinda alelacaip seyler
yazmalari, toy sanatkarlari™* korkuttugu diisiincesidir. Yazar bu tiir miinekkitlerin gercek
anlamda tenkidin ne manaya geldigini 6grenip gen¢ sanatkarlarin Oniinii agmalarinin daha

faydali olacagi kanaatindedir.

Yine isimsiz yayimlanan "Tenkit Telakkisi i¢in" isimli yazida da konuya dair
goriigler ileri siiriilmiistiir. Tenkidin Tiirk edebiyatinda yanlis anlasilmis oldugu fikri bu
makalede de yinelenmis, zihinlerde yerlesmis olan "Ya eser yerin dibine gegirilecek, ya
goklere cikarilacak, yahut da... soyle ikisi arasi bir muameleye tabi tutulacak"*® seklindeki

tenkit telakkisi de elestirilmistir.

Bu muameleye sebep olarak ise "I - Diismanlik, II - Dostluk, 111 - Ne dostluk, ne
diismanlik, ikisinin arasi bir duygu... veya diisiiniis!" diisiincesi gosterilir. Buna gore tenkit
edilecek eser yazarin deyimiyle "diisman"a aitse hicvedilir; sayet "dost" bir insana ait ise ona
ovgiiler dizilir. Eger ne dosta ne de diismana ait ise "Ne cennete, ne cehenneme, onun yeri

araf!" olarak agiklanmigtir. 244

Resimli Uyanis dergisindeki tenkit ile alakali isimsiz yayimlanan yazi dizisinin
sonuncusu "Bazi Miinekkitler Igin"dir. Ivan Turgenyev’in "Ahmak"!* isimli bir yazismin
oldugu gibi aktarildig1 makalede, bu yazi lizerinden Tiirk edebiyatindaki miinekkitlere biraz
da agir elestirilerde bulunulur. Yazi 6zetle soyledir: Ahmak lakapl birisi kendisi hakkinda
verilen "budala" hikkmiinii izale etmek igin sokaga ¢ikar ve insanlarin herhangi bir konu
tizerinde tartistiklarini goriince bilgisi olmamasina ragmen konu {izerinde yargilarda bulunur
ve muhataplarma, siz "kiiltiir itibariyle pek gerisiniz" seklinde cikisir. Makalede "Ahmak"

yazisindan hareketle "Sanki Ivan Turgeniyef, bu parcayi, bizim her giin her sey hakkinda

141 Age. ss: 73.

142 Tsimsiz, "Tenkit Korkusu I¢in", Resimli Uyanis Dergisi, C: 65/5, S: 1815/130, 21 Mayis 1931 Persembe, ss:

407.

143 Isimsiz, "Tenkit Telakkisi I¢in", Resimli Uyamis Dergisi, C: 69/5, S: 1814/129, 21 Mayis 1931 Persembe, ss:
391.

144 Agm. ss: 391.

145 Yazinin tamamu icin bkz: Isimsiz, "Baz1 Miinekkitler Icin", Resimli Uyanis Dergisi, C: 69/5, S: 1813/128, 14
Mayis 1931 Persembe, ss: 375.
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karakusi hiikiimler savuran bos kafali bazi miinekkit taslaklarimiz icin yazmus!"*

degerlendirmesinde bulunulmustur.

Tenkit Olgiisii isimli, perdeci mahlasiyla kaleme aldig1 bir yazisinda Muhsin
Ertugrul, diger yazarlardan farkli olarak miinekkitlerin bir eseri irdelerken kullandiklari
oOl¢liyli sorgulamis ve meselenin iktisadi boyutunun altini ¢izmistir. Yazar, tenkidin seyircilere
veya okuyuculara bir eserin iyi, giizel ve eksik taraflarin1 gosterdigini; yani esas teskil eden
unsurlardan birinin seyirci oldugunu diistiniir; bununla birlikte halkin "tiyatroya bazan
eglenmek icin, bazan ogrenmek i¢cin ekseriya da okumiya vakti olmadigi bir eseri iki saat
icinde canli olarak gérmek icin**’ miinekkidin ise tiyatroya bir sonraki giin para karsihiginda
yazdig1 yazilara konu bulmak i¢in geldigini diislinmiistiir. Bununla birlikte miinekkit
seyrettigi eseri methedecek olursa gazete idaresi tarafindan reklam yapmakla suglanir. Bu
yiizden miinekkit daha tiyatroya geldigi esnada para kazanmak ve kusur aramak gibi iki temel
amacmi gergeklestirmek igin gelir ve eseri de bu gayelerle izler. Yazar bu amaglar

dogrultusunda hareket eden bir insanin tiyatroda miitehassis olamayacagini savunur.'4®

Buraya kadar incelenen hemen biitiin yazilarda tenkidin edebiyat diinyasinda tam
olarak yerlesmemis olmasi bir kusur olarak goriiliirken; bu kusur genel itibariyle miinekkitlere
yiiklendi. Isin garip olani, ithamla dolu yazilarin bir kisminda yazarmn kendisini gizlemesidir.
Bu da gosteriyor ki bir kisim miinekkitler, 6vgii icermeyen yazilarin tepkisinden
korkmaktadirlar. Sadri Ertem’e gore ise bu bir cemiyet meselesidir ve kisisel suglamalarla bu
mesele ¢oziilemez. Ertem, cemiyetin bu konudaki kusurlarini irdelemis ve ilk 6nce "tenkide
tahammiil etmeyen, miinekkidi yasatmayan edebiyat havasim kisaca tahlil**® eder. Ertem,
tenkit eksikliginin miinekkidin ilim ve irfan noksanligina da sanatkarla miinekkit arasindaki

iletisim eksiligine de baglanamayacagini belirtmis ve bunun gercek nedenlerini arastirmistir.

Yazar "bizde nicin miinekkit c¢ikmiyor" sorusunun cevabini vermeden Once
miinekkidin tanimi, islevi ve sanatkarla olan benzerlik ve farklari iizerinde durur. Oncelikle
sanatkar bir toplumun giizellik 6zlem ve arzularini cisimlestiren kisidir. Miinekkit ise bir

toplum icinde genis bir okuyucu kitlesinin temsilcisidir.*>

Sadri Ertem nigin hakiki manasiyla bir miinekkit ¢ikmiyor sorusuna yine bir soruyla

karsilik veriyor: "Karisiz edebiyata ni¢in miinekkit aramalidir?" Yazar "kari" ifadesini agmis;

146 Agm. s: 375.

147 perdeci, "Tenkit Olgiisii", Dariilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 16, 15 Mart 1931, ss: 1 15.

148 Agm. ss: 115.

149 Sadri Ertem, "Bizde ni¢in miinekkit ¢tkmiyor?", Resimli Sark Dergisi, S: 8, Agustos 1931, ss: 41-42.
150 Agm. ss: 42.
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ve “Kari derken, goziimiin oniine teker insanlar degil, muayyen bir his ziimresi teskil eden
kitleler geliyor. (Okuyucu)nun béyle muayyen ziimrelere ayrilmamasi ve zevklerin birbirinden
pek farkli olusu, miinekkidin meydana ¢ikmasina mani olan en canli sebeptir.** diisiincesini

paylasmistir.

Miinekkidin ¢ikmasma mani olan ikinci bir sebep olarak Ertem, edebi bir
miisamahakarligin hala mevcut olmamasii gostererek tenkidin "kuvvetlileri” methedip

"¢alakalem yiiriimek" seklinde yanlis anlasildigini savunmustur. >

Tenkit ile ilgili bir baska yazi da Sehap Nafiz'e aittir. Tenkit ve Miinekkit isimli
yazisinda Nafiz, diinya edebiyatinda taninmis tenkit yazarlarinin "tenkit ve miinekkit nasil
olmalidir"la ilgili goriislerini aktarmistir. Bu dogrultuda ilk 6nce Boileau'nun goriislerini
aktaran yazar sunlart kaydeder: Boileau sanatin cebir ve hendese kaideleri gibi bir takim
muayyen kaideleri olduguna ve binaenaleyh sanat eserlerindeki giizelliklerin bu muayyen
kaidelere gore takdir edilmesi icabettigi fikrinde idi.*>® Ona gére "Sanat eserlerinin hedefi
hiisnii mutlak, maksadi lezzet vermek olmalidir. Sanat eserlerinin akliselime, tabiata uygun
olmas1 lazimdir." Boileau i¢in bu kaideler hakiki sanat eserinin en temel 6zellikleridir. "Onun

fikrince tenkit bu idi."

Boileau'nun bu fikri ilk olarak "Madam de Stael "zevk-i bediinin sabit olmayip
zaman ile tekamiil mekan ile degisecegi" yolundaki fikrile cerhetti." Zira Boleau, yukarida
bahsettigimiz kaidelerin zaman ve mekandan bagimsiz bir sekilde onceden hazirlanmig
haliyle ve ge¢misten gelecege bir degisiklige ugramaksizin gegerliligini koruyacagini ifade
etmistir. Bir bagka miinekkit Villmain'e gore ise Boileau'nun savundugu "Onceden

hazirlanmis" kaidelere kars1 "hiisn-i mutlak yok, giizelligi temsil eden kaideler yok" demistir.

Villmain'den sonra Nizar yer alir ki "onun fikrince giizellik i¢in bir enmuzeg tasavvur
edilebilir." Bu goriisiiyle Nizar, Boleau'ya yaklasir. O her ne kadar Boileau gibi net sinirlarla
belirlenmis bir giizellik anlayisindan yana degilse de tasavvur edilebilir dedigi bir enmuzeg,

ornek, glizele ve glizellige dair -6l¢ii ve siirlar1 net olmasa da- bir ¢ergeve sunar.

Yazarmn gorisiine basvurdugu bir diger kisi Sainte-Berve'dir. Sainte-Berve, tenkitte
okuyucuyu esas alir. Ona gore miinekkit "edebi eserleri miitalaa edebilen ve miitalaayi

digerlerine 6gretebilen bir adamdir." Bundan sonra Hippolyte Taine gelir ki o da edebiyat1 ve

151 Agm. s: 42.

152 Agm. s: 42.

158 Sehap Nafiz, "Tenkit ve Miinekkit", Resimli Uyanis Dergisi, C: 71/7, S: 1866/181, 19 May1s 1932 Persembe,
ss: 394.
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ona bagli sanat eserini belirli sinirlar icerisine oturtmaya ¢alismustir. Oyle ki "Taine, edebiyat
"k, vasat, zaman" ile bir hudut i¢ine almistir. Onun fikrince her eseri sanat "bir wkin bir

vakti muayyen dahilindeki his ve fikrini ifade eder."

Taine'i miiteakip Fransiz yazar ve elestirmen Brunetire "herkes gibi yaz" seklinde
seslenir sanatkarlara. Zira onun i¢in bireysel zevk ve duyuslarin bir 6nemi yoktur; toplumun
hafiza ve begenisi bir sanat eseri i¢in en biiylik Ol¢ilidiir. Bu yiizden Brumetiere, "Daima

umumi hislerden bahsedilmesini ister."

En son safhada ise "intibai miinekkitler silsilesi" tenkit sahasinda yerini almistir. Bu
anlayisa gore miinekkit, bir eser hakkinda ancak kendi kanaatlerini bildirebilir; eser {izerine
sOyledikleri "hiikiim" igermez ancak "fikir"lerini belirtebilir. Buna binaen de mevcut his ve

fikirleri de zamanla degisebilir.

Dariilbeddyi dergisinde tiyatro hakkinda yazilar kaleme alan Hazim Kormiikcii de
ifadelerine yer verilen diger yazarlar gibi miinekkitlerin birtakim kisisel duygulardan dolay1
eser ve onu sahneye tasiyan oyuncular hakkinda tarafsiz yargilarda bulunmadiklarini
sOylemistir. Kormiikgii'ye gore tiyatrocular ne kadar basarili olsalar da miinekkitler

"yazilarmin her kelimesinde zehirli gaz sikar gibi hiicum etmekten">*

yilmamisglardir. Yazar
bu "hirs"in sebeplerinden bir tanesi olarak "tiyatroyu her gece dolduran halkin verdigi para
artistlerin cebine" giriyor sanilmasini gostermis ve bunun bir yanilgidan ibaret oldugunu
kaydedip "Biz hepimiz ticreti maktuali memuruz." diyerek kendini ve meslektaslarini

savunmustur. 155

Tenkit ile alakali incelenen bir diger yazida Ekrem Resit, miinekkidin 6nemi
hakkinda "Miiellif, rejisor, aktor kadar miinekkidin de tiyatronun ilerlemesinde yardimi
dokunur."*® ifadelerine yer vermistir. Resit, tiyatrodaki teknik hatalar1 izleyicilerin
cogunlukla gormedigini, géremeyecegini, ancak tiyatro tekniginin inceliklerine vakif olan bir
adamin yani "miinekkid"in gorebilecegini ve gormesi gerektigini savunmustur. Yazar, bir
tenkit, eserin iyi ve kotii taraflarin1 gostermelidir goriisiinii paylasirken -piyeslere yonelik
tenkit yazilarinda sik¢a rastlanan- "Sadece: "Bu eser iyi" veya "bu eser fena" tarzinda yazilmis

tenkidin" hi¢bir 6nem ve kiymete sahip olamayacagini aktarmistir. Yazara gore asil miinekkit

154 Hazim, "Tenkit ve Taktir etmek", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 2, S: 35, 1 Kanunuevvel 1932, ss: 13.

155 Agm. s: 13.

15 Ekrem Resit, "Tenkid ve Miinekkid", Ddariilbedayi Dergisi, S: 56, 1 Ocak 1935. Akt. Ozdemir Nutku,
Elestirmen Géziiyle Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri Seckisi I (1923-1960), ss: 86.
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bir eserin nigin iyi veya fena, neresinin giizel veya kotii oldugunu gosterendir. Tenkidin

kendisi ise nesnel dogru ve degerli olmalidir.*’

Yazinin devaminda Ekrem Resit, miinekkidin bir¢ok vasfa sahip olup ¢ok okumasi
ve hakkinda yazi yazacagi eseri Oniine alirken duygularin1 sadece esere yogunlastirmasi
gerektigini kaydetmistir. Aksi taktirde kiskanglik, ¢ekememezlik, husumet, kin, garez gibi
birtakim duygularin esiri olur ve layikiyla eseri degerlendiremez. Yazar ayni zamanda
goriinmeyeni gérmesi bakimindan miinekkidin ayr1 bir 6neme sahip oldugunu diisiiniir. Biitiin
bunlarla birlikte miinekkit, eseri okuyup izledikten sonra kendisinde olusan iyi veya kotii tesir

kaybolmadan ve hi¢ kimseye danismadan izlenimlerini kaydetmelidir.>®

Simdiye kadar edebi miisamahakarliktan maddiyata, kisisel kiskang¢liktan
kiiltirstizliige, tenkit tiiriiniin gelismemesiyle alakali gesitli sebepler, incelenen yazilarin
baslica ozellikleridir. Alaattin Govsa'nin goriisleri bunlarin disinda konuya farkli bir bakis
acist kazandirmistir. "Edebiyatta Tenkid" isimli yazisinda yazar, tenkidin ancak hiirriyet
fikrine aligkanliktan var olabilecegi fikrini savunur. Zira divan edebiyatinda farkli bir sey
ortaya koymaktan ziyade eskilere benzeme, onlarin izinden gitme diisiincesinin hemen biitiin
sairlerde mevcut oldugunu ifade eden GoOvsa, bu durumun tenkit tilirline de olumsuz
yansidigini diisiiniir. Ona gore eskilerde tenkidin 6lgiisti "tetkik ve tahlil edilen eserin kendisi,
ve kendi giizelligi degil, belki herkes tarafindan begenilmis érneklere yakinligi ve benzeyisi
idi."1% Ahmed Pasa, Fuzuli, Baki, Nabi, Naili, Nedim ve sairenin actig1 yolda basari, ancak
onlara benzeyebilmekte aranirdi. Bundan dolay1 yazar, eskilere benzeme kaygisindan dolayi

sairlerin benliklerini eserlerinde tam anlamiyla gdsteremediklerini diisiinmektedir.'®

Alaattin Govsa "Tenkid Ne Demektir?" isimli bir baska yazisinda tenkidin tanimi
hakkinda sunlar1 kaydeder: "tenkid hangi ise ve meslege ait olursa olsun ancak tetkik etmek,

tahlil, izah ve nihayet hiikmetmek sanatindan baska bir sey™® degildir.

Tenkidin "tahammiil" meselesi oldugu Resat Oguz tarafindan da dile getirilmistir.
Caglayan dergisinde yayimlanan yazisinda Resat Oguz, elestiriye karsi genel anlamda bir
tahammiilslizliigiin var oldugunu ve c¢ogunlukla elestirinin -gerek edebi bir eser hakkinda

gerekse de herhangi bir mesele hakkinda- itirazlarla gegistirildigini vurgular. Oguz'a gore bu

157 Age. ss: 86.

1%8 Age. ss: 86.

1591, Alaattin Govsa, Edebiyatta Tenkid, Persembe Dergisi, S: 14, 4 Temmuz 1935, ss: 2.

160 Agm. ss: 2.

1611, Alaattin Govsa, Tenkid Ne Demektir?, Persembe Dergisi, S: 13, 27 Haziran 1935, ss: 2.
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itirazlar "dogrudan dogruya kiiltiir noksanliginin miinakaga hiirriyeti idraksizIliginin ve tenkit

1162

fikrinin ademi tesekkiiliiniin"~°* gostergesidir.

Yazar tenkitle ilgili bu tespitinden sonra bunun miinekkit tizerindeki tesirini
"Aksayan kiiltiir tenkide tahammiil etmez yarim bir seciye ve bog bir kafa hazirlayor ve sonra
okudugu kitaplart kafi goriip te kalemi ele bir silah gibi alanlarimizin hali de aglanacak

1163

kadar acidir." seklinde 6zetleyerek yazisina son vermistir.

Konu tenkit olunca dogal olarak tenkidin kendisi ve bu eylemin faili olan miinekkit,
basta gelir. Peki tenkit edilen taraf da meselenin bir pargas1 degil midir? Zahir Sidki1 Giivenli,
tenkit meselesine "tenkit edilen taraf'in penceresinden bakmistir. Giivenli'nin diisiincesine

164 soylerken tenkit

gore miinekkit "alelusul begenmez ve iyi kotii, eser hakkinda bazi seyler
edilen taraf ise sOylenene cevap vermesi gerekirken bu yolu tutmayip kirk yillik dostuna
saldirmay1 tercih eder. Yazar buna sebep olarak muharririn sahip oldugu "ego"yu gosterir.
Mubharrir, eserine hitap eden bir yaziyi, daima kendisi, egosu i¢in yazilmis sanir. Eger bu yazi
eserini begenmemisse yazarin tabiriyle "kii¢iik insan"1 sarsar ve ilk is olarak kalemi eline alip

muhatabim yere vurur.1%®

Yine perdeci takma adiyla "Anaya Hormet" isimli yazisinda Muhsin Ertugrul,
minekkitlerin takdir ve tenkit dozunu bulamadiklarini, bu yiizden de Avrupa'nin taninmis
tenkit yazarlarinin baglarindan gegen tecriibeleri okumalar1 gerektigini savunmustur. Yazar
buna sebep olarak miinekkitlerin "Birisini methetmek icin muhakkak étekini yermek, birisine
hos seyler isnad ederken étekini incitmek"®® yanilgisim gosterirken sanatkarlara gereginden
fazla gurur, faydasiz bir tembellik agiladigi i¢in miinekkidin bu durumdan kaginmasi gerektigi

belirtilmistir.1%’

Sadri Ertem ve Resat Oguz tetkik edilen yazilarinda tenkidin "edebi bir
miisamahakarligin" tirlinii oldugunu ifade etmislerdi. Marmara dergisindeki yazisinda Munis
Faik de aymi fikri paylasir. Yazarin kanaatince tenkit “ancak, fikirlere hiirmeti bilen,
baskalarimin -istirak edemedigi- telakkilerini miisamahali bir vicdan genisligi ile karsilayan

terbiyeli bir edebi muhit icinde"*%® kendisine yer bulabilir.

162 Resat Oguz, "Bizde Tenkit Tahammiilsiizliigii", Caglayan Dergisi, C: 1, S: 1, 10 ilkkanun 1935, ss: 4.

163 Agm. s: 13

164 Zahir Sidki1 Giivenli, "Tenkit edilen taraf", Resimli Uyanis Dergisi, C: 86/16, S: 2082/397, 16 Temmuz 1936,
ss: 115.

185 Agm. ss: 115,

166 perdeci, "Anaya Hormet", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 6, S: 74, 1 Birincikanun 1936, ss: 1.

167 Agm. ss: 2.

168 Munis Faik, "Tenkid ve Miinakkid", Marmara Dergisi, S: 3, Haziran 1936, ss: 66.

34



Yazinin devaminda Munis Faik'in ileri siirdiigii goriisler bu boliimiin basinda sorulan
soruya cevap niteligindedir. Faik, miinekkidin bir eser hakkinda izlenimlerini aktarmasini
yeterli bulmakla birlikte onun asil vazifesinin “cirkinlikleri teshir etmek degil, gizli kalmug
giizellikleri aramak ve bu suretle kariin nazarlarim “giizel e tevcih etmek” oldugunu ifade

etmistir.1%°

Mesrutiyet donemi yazarlarindan Halide Edip Adivar da Yedigiin dergisinde tenkit ve
miinekkit hakkinda kapsamli bir yazi kaleme almis ve ilk oncelikle miinekkidin vazifelerine
deginmistir. Adivar, halkin "miinekkit deyince sadece kusur bulan bir adami™'® kastettigini,
bu san1 dogru olsa da miinekkidin ayn1 zamanda degerlendirecegi eserin 1yi ve giizel
taraflarin1 da bulmakla miikellef oldugunu belirtmistir. Sadri Ertem'in sarf ettigi "eser dosta
aitse oviiliir, degilse yerilir" ifadelerini biraz farkli olarak Halide Edip de yazisinda vurgular.
Ona gore istisnalar hari¢ tenkitte esas teskil eden sey tenkit edilecek eserin sahibinin mensup
oldugu edebiyat mektebidir. Miinekkitlerin ¢ogu bir edebiyat mektebine dahildir ve o
mektebin "romancisini yahut sairini, en biiyiik olarak halka gosterirler." Miinekkidin ele

alacag eser, dahil oldugu mektebin disinda birisine ait ise ona hiicum edilir.}"*

" n

Adivar'm tespit ettigi bir diger tenkit usulii de "yenilerin" "eskilere" hiicum
etmesidir. Yazar, Yakup Kadri'nin Tevfik Fikret'e, Yedi Mesale topluluguna mensup olan sair
ve yazarlarin da Yakup Kadri'ye hiicum etmesini 6rnek vermis; fakat bunlara ragmen Tirk
edebiyatinda miinekkit hi¢ yoktur demenin yanlis olacagini belirtmistir. Adivar, sadece
miinekkitlerin sayilarinin daima az oldugunu ve bu azligin da iki nedenden kaynaklandigini

ifade etmistir.
1 - Herkes sanatkar olamaz. Fakat herkes miinekkit olabilir zihniyeti.

2 - Miinekkidin dar bir ziimre zihniyeti ile malul olmas1 veyahut moda mevzulara

zaaf1.172

Yazar son olarak tenkidin gelismemesiyle alakali ileri siiriilen iki fikri elestirir.
Birinci tez eser olmadigi i¢cin miinekkit olmadig1 yoniindedir ki yazarin kanaatince bu yanlis
bir dnermedir. Zira mevcut sanatkarlarin nitelikli bir eser ortaya koymadiklar ileri siiriilse
bile daha oncekilerin diinya capinda eserleri vardir. Ikinci iddia da miinekkidin olmadig

dolayisiyla biiyiik eserlerin de olmayacagi seklindedir. Adivar'a gore bu fikir de "batil"dur.

169 Agm. ss: 66.

170 Halide Edip Adivar, "Tenkit ve Miinekkit", Yedigiin Dergisi, C: 10, S: 257, 8 Subat 1938, ss: 9.
71 Agm. ss: 9.

172 Agm. ss: 9.
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Ciinkii biliylik sanatkar miinekkit olsa da olmasa da yetisir ve kiymetli eserler meydana

getirir.1™

Zahir Sidk1 Glivenli "Tenkid Edilen Taraf" yazisinda, tenkit meselesine miinekkidin
degil de onun muhatabinin yani yazarin penceresinden bakarak farkli bir goriis ortaya atmisti.
Resimli Uyams dergisindeki yazisinda Subhi Nuri ileri de benzer noktaya temas eder. Nuri,
Tiirk edebiyatinda tenkit ve miinekkid olmamakla beraber bir asir daha olmayacagini diisiiniir.
Ona gore bu durum "minekkidin cesaretsizliginden degil, belki tenkid olanlarin
tahammiilsiizliigiinden."'"* kaynaklanmaktadir. Subhi Nuri ayni zamanda Halide Edip'in
"batil" diye nitelendirdigi fikri savunur. Yazar "tenkid edilecek hakiki eser yok ki miinekkidi
de meydana c¢iksin." diyerek tenkidin viicuda gelebilmesi icin ilk dnce "hakiki eser"in var

olmasi gerektigini ifade eder.'”

1931 yilindaki yazisinda Bedrettin Tuncel "Yalniz tiyatroda degil bizde her sahada
hakiki tenkit mevcut degildir."'’® demisti. Aradan sekiz sene ge¢mesine ragmen tenkit
konusunda yazarin fikirlerinde bir degisim olmamustir. Zira 1939 yilinda kaleme aldig
yazisinda Tuncel, tenkidi hala "mana ve mahiyeti anlagilmayan meselelerden biri"!’” olarak
goriir. Yazar bununla kalmaz ve Tiirk edebiyatinda miinekkidi "malumati dar bir cerceve

nl78

icinde bocalayan, her adimda siir¢en bir zavalli"*® olarak nitelemistir.

Genel olarak baktigimizda 1923 ila 1940 yillari arasinda, incelenen yazilardan
anlasildigr kadariyla hakiki manada ilmi usul ve esaslara dayanan tenkidin varligindan
bahsetmek giictiir. Kimi yazarlar bunun nedenini nitelikli eserlerin azligina yorarken kimileri
de felsefi terbiye ve hiirriyet fikrinin tam olarak edebiyat ve toplum diinyasinda yer
edinmemis olmasinda aramistir. Kiskancglik, cekememezlik gibi kisisel baz1 duygular da 6ne
stiriilen diger etkenlerdir. Biitiin bunlarla birlikte tenkidin anlam ve mahiyetinin anlasilip
anlagilmadigi bile siiphelidir. Tenkit bazen eserin iyi ve giizel taraflarin1 ortaya ¢ikarmak
olarak algilanirken bazen de sadece kotli yonlerin belirlenmesi seklinde kabul edilmistir.
Bunun disinda tenkidin bir kiiltiir 151 oldugu, dolayisiyla ancak kiiltiir seviyesi yliksek

toplumlarda ortaya ¢ikacagi yaygin bir sekilde kabul goriir. Tenkidin gelismemis olmasi

173 Agm. s: 24

174 Subhi Nuri Ileri, "Edebiyatimizda Miinekkit Yoklugu", Resimli Uyanis Dergisi, C: 87/23, S: 2260/575, 14
Birinci Kanun 1939, ss: 52.

175 Agm. ss: 52.

176 Bedrettin Tuncel, "Tiyatro Miinekkidi", Ddriilbeddyi Dergisi, S: 19, 15 Ekim 1931. Akt. Ozdemir Nutku,
Elestirmen Goziiyle Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri Seckisi I (1923-1960), ss: 72.

117 Bedrettin Tuncel, "Tenkit ve Miinekkit", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S: 106, 15 Ekim 1939. Akt. Ozdemir
Nutku, Elestirmen Goziiyle Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri Seckisi I (1923-1960), ss: 132.

178 Age. s: 132
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sadece miinekkidin degil tenkit edilen tarafin da sorumlulugunda olan bir durumdur. Edebi
miisamahadan yoksun yazarlarin, eserlerine yonelik bir tenkit yazisim1 kendi sahislarina
yapilmis bir saldir1 olarak algilamalar1 tenkit ile ilgili temel sorunlardan biri olarak

goriilmiistiir bu donemde.
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ITI. BOLUM
3.1. TIYATRO iLE iLGIiLi TEORIK TENKITLER
3.1.1. Tiyatro Nasil Olmahdir?

Bu béliimde Cumbhuriyet'in kurulusu ve beraberinde yasanan birtakim degisikliklerle
birlikte devlet, halk ve tiyatro iliskisini, tiyatronun sorunlari, degisim ve doniisiim safhalarini
ortaya cikarmak amacglanmistir. Bu donemde tiyatro, bazen Cumhuriyet devrimini genis
kitlelere ulastirma konusunda bir propaganda araci olarak goriilmiis, bazen de sadece bir oyun
veya Ogreticiligi yliksek bir ahlak mektebi olarak goriilmiistiir. Bundan dolay1 bu boliimde
ayrica tizerinde durulacak bir baska husus da yeni kurulan Cumhuriyet rejiminin ve 0 devrin

sanat ve edebiyateilarin tiyatrodan beklentilerinin neler oldugudur.

Ahmet Faik bu konuda ilk goriis beyan edenlerdendir. Faik, I¢tihad dergisinde

yayimlanan bir yazisina

"...Bizim sahne hayatimizi idare eden bir zihniyet vardir ki; hangi fikir ve
kanaatlerden miilhem oldugu ve bugiinkii hareketleriyle hangi maksadi istihdaf ettigi
tamamiyla anlasilamamistir... "™ seklindeki tespitiyle baslar.

Ahmet Faik, bu yiizden hali hazirda tiyatronun hareket noktasi, beslendigi kaynaklar
ve hedeflerinin belli olmadigin1 diistinmektedir. Buna ek olarak yazar, o donemdeki tek
tiyatro miiessesesi Dariilbedayi'e ve onun eser se¢imine de elestirilerde bulunur. Eger
Dariilbedayi bu memleketin tiyatrosuna hizmet etmek istiyorsa ilk 6nce kendisine sunulan
eserleri bir defa okumak zahmetine katlanmalidir diyen yazar, eser se¢iminde ekonomik
kaygilara gore hareket edilmesini elestirir. Elestirilerinin temel vurgusu ise, para kazanmaktan

once tiyatronun mevcudiyetinin olusturulmasi gerektigidir.8°

Ahmet Faik maddiyatin 6ncelikli olmamasi1 gerektigini diisiinse de Dariilbedayi
heyetinin i¢inde bulundugu zor durum ekonomik kaygilari gerekli Kilmis olabilir. Nitekim
Resat Nuri Giintekin "Tiyatromuzun Bugiinkii Hali" isimli yazisinda Dariilbedayi'in i¢inde
bulundugu maddi zorluklara "...Dariilbeddyi’i senelerden beri baltalayan, nihayet bu hale
getiren gegimsizliklerin yegdne sebebi parasizlik, artistlere geginecek kadar bir para temin

edilememesidir..."8! ifadeleriyle deginmistir.

179 Ahmet Faik, "Sahne Faaliyetleri", I¢tihad Dergisi, 1 Kanun-1 evvel — Aralik-1926. Akt. Efdal Sevingli,
Elestirmen Géziiyle Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu Elegstiri Seckisi I (1923-1960), $5:22.

180 Age. ss: 22.
181 Resat Nuri Giintekin, "Tiyatromuzun Bugiinkii Hali I", Hayat Dergisi, C: 1, S: 10, 3 Subat, 1927, ss: 16-17.

Akt: Ece Avc, agt. ss: 814,
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Yazara gore buna sebep olan hiikiimettir. Her ne kadar Cumhuriyet hiikiimeti iilkeye
hiirriyet getirmis, kadin ve erkegin bir arada tiyatroya gitmelerini saglamigsa da "maarife ve
giizel sanatlara ettigi hizmet ve fedakarlig: tiyatrodan esirgemesi" bu durumu dogurmustur.
Resat Nuri, tiyatronun sahsi tesebbiislerle degil hiikiimetin yardimiyla yasayacagini

diisiinmektedir.'82

Giintekin, hiikiimet yardimi derken neyi kastettigini bu yazi dizisinin ikincisinde
belirtmistir. Yazar, ilk oncelikle resmi konservatuar meydana getirilmesi ve burada oyuncu
yetistirilmesi gerektigini ifade etmistir. Nuri, hiikiimetin bahsi gegen yardimi yapmamasi
durumunda bir tiyatro edebiyatinin meydana gelmesinin miimkiin olmadigin1 diigiiniir ve

bunun "bir cumhuriyet memleketi icin pek biiyiik bir eksiklik"!8 oldugunu ifade eder.

Celal Esat, sanatkarlarin Karagéz ve Ortaoyunu’nda "mahir" tiyatroda ise "aciz"
kaldiklar1 kanaatindedir. Esat'a gére bunun nedeni basittir: Karagdz ve Ortaoyunu’nda kisinin
deha ve g¢abasi yeterliyken tiyatroda bunlara ek olarak "binaya, miiellife, dekora, rejisore ve

n184

tiyatrodan zevk alacak temasacilara"**" ihtiyag¢ vardir.

Bununla birlikte Celal Esat, tiyatronun en basta bir kiiltiir meselesi oldugunu
diisiiniir. Yazarin tabiriyle bir "temasa" sanati var olacaksa bu ilk dnce halkin tiyatro zevkini
ve ihtiyacini karsilamakla miimkiin olabilir. Esat, ayn1 zamanda tiyatronun i¢inde bulundugu
maddi zorluklara da deginir. Tipki Ahmet Faik gibi o da tiyatronun kendi sanatkarlarinin
maddi ihtiyaglarin1 karsilayacak bir miiessese haline gelemedigi i¢in oyuncular1 hasilat ile
gecindirmeyi amacladi@int diigiiniir. Bu da ancak c¢ogunlugun zevkini diislinerek ragbet

bulacak eserlerin oynanmasiyla miimkiindiir.1%

Tiyatronun nasil olmasi gerektigiyle ilgili goriislerini bildiren bir diger yazar Hakki
Kadri'dir. Kadri, Yavuz Hirsiz isimli piyesi degerlendirdigi yazisinda tiyatrodan beklentilerini
de aktarmugtir. Ona gore halk giilsiin diye taklit yapmak, "teneke yuvarlamak" zamani ¢oktan
gecmistir. Kadri'nin, piyeslerde aradigi temel ozellikse onun ger¢ek¢i olmasidir. Yazar
bununla ilgili "Piyeslerde hayat-1 hakikiden alinmig parcalar1 seyretmek istiyoruz."

ifadelerini aktarmstir.

182 Agt. s: 815

183 Resat Nuri Giintekin, "Tiyatromuzun Bugiinkii Hali 11", Hayat Dergisi, C: 1, S: 13, 24 Subat, 1927, ss: 16-17.
Akt: Ece Avcl, agt. ss: 816-817-818

184 Celal Esat, "Bizde Temasa Sanat1”, Hayat Dergisi, C: 1, S: 17, 24 Mart 1927, ss: 15-16. Akt: Ece Avcl, agt.
ss: 827

185 Agt. s: 828

186 Hakki Kadri, "Temasa Aleminde", Tiyatro ve Musiki Dergisi, S: 10, 19 Mart 1928, ss: 7,
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Cumbhuriyet donemindeki oyun yazarlarindan Mahmut Yesari ise, Hayat dergisinde
kaleme aldig1 yazisinda "Tiirk tiyatrosunun karakteri nedir ve ne olacaktir?"*®” sorusuna cevap
aramistir. Onun kanaatince Tirk edebiyatinda milli bir tiyatro hala yoktur; bu yilizden Tiirk
tiyatrosuna bir karakter atfetmek giictiir. Bunun nedeni Tiirk tiyatrosunun temelinin
olmamasidir. Yazar, Avrupa'daki milletlerin sahip olduklar tiyatro kiiltiirinii iyi koti bir
temele borglu olduklarini disiiniir. Halbuki Tiirk edebiyatinda tiyatro edebiyatinin ancak
yarim asirlik bir mazisi olmakla beraber tiyatro, bu yarim asir igerisinde istibdat, siyasi

entrikalar, gibi nedenlerden dolayx siireklilik gosterememistir. 88

Mahmut Yesari, yazisinin devaminda, tiyatronun temelsiz olmasmin nedenlerini
incelemis; Karagoz'in Tirk tiyatrosuna temel tasi olma vazifesini tstlenebilecegini; fakat
tiyatro diinyasi, birbirinden farkli iki devir arasindaki baglantiy1 olusturacak sanatkarlardan
mahrum oldugu i¢in bunun miimkiin olmadigini belirtmektedir. Yesari'ye gore Karagoz, onu

hor goren ve anlamayan (Hayali)ler ve (Katip)ler tarafindan 6ldiiriilmiistiir.8°

Cumbhuriyet devrinin ilk yillarinda tiyatronun ¢ektigi maddi sikintilara Resat Nuri
Giintekin, "Tiyatromuzun Bugiinkii Hali" isimli yazisinda deginmisti. Perdeci mahlasiyla
Mubhsin Ertugrul da bu konu {izerine bir yazi kaleme almistir. Ertugrul, harpten maglup ¢ikan
Almanya'nin tiyatroya ayirdigi 6denegi Tiirkiye'nin tiyatroya ayirdigi 6denekle kiyaslayarak
tiyatronun i¢inde bulundugu maddi tabloyu gézler oniine sermistir. Bu tabloya gére Almanya,
yilda 13 ya da 14 tiyatroya yirmi milyon Tiirk liras1 6denek ayirirken Tiirkiye bir tek tiyatro

heyeti olan Dariilbedayi'e sadece yirmi bin lira 5denek tahsis etmistir.!*

Cumhuriyet donemi tiyatro yazarlarindan Kemal Kiigiik, Tiirk tiyatrosunun temelsiz
oldugu konusunda Mahmut Yesari'yle hemfikirdir. Ciinkii yazara gore; "eslafimizdan" bize
nakledilmis kalic1 ve nitelikli bir eser yoktur. Bunun yani sira Kemal Kiiciik, "Hentiiz miiesses
bir tiyatro fikrimiz" ve "Teatral bir terbiyemiz"in dahi olmadig1 savunur. Yazar ayn1 zamanda,
bu boliimiin baginda vurgulanan Cumhuriyet donemi sanat ve edebiyatcilarin tiyatrodan
beklentilerine de deginir. Ona gore tiyatronun eglence mi veya bir ihtiya¢ olarak mi

algilandi@ belli degildir.!*

Cumhuriyet doneminde tiyatrocular ve hiikiimet arasinda tiyatro hakkinda birtakim

goriis aligverisi yasanmistir. Buna duruma donemin biirokratlariyla tiyatroculariin

187 Mahmut Yesari, "Tiyatromuzun Karakteri", Hayat Dergisi, C: 6, S: 137, 15 Agustos, 1929, ss: 20-21. Akt:
Ece Avcl, agt. ss: 917.

188 Agt. ss: 917.

189 Agt. s: 919-920

1% perdeci, "Senede Yirmi Milyon Lira", Ddariilbeddyi Dergisi, S: 7, 1 Ikinci Tesrin 1930, ss: 1.

191 M. Kemal, "Hangi Piyeslere Thtiyacimiz Var?", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 13, 1 Subat 1931, ss: 10-11.
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diizenlenen gosteriler vasitasiyla siklikla bir araya gelmesi 6rnek verilebilir. Hatta Atatiirk de
bu gosterilerde c¢ogu zaman hazir bulunurdu. Bununla ilgili Metin And, Atatiirk'iin

1192

"Tiirkiye’nin ilk dramaturgu"*”* oldugunu soyler. Zira Atatiirk bu dénemde, yazarlara oyunlar

ismarliyor, konu Onerileri getiriyor ve sonrasinda yazilan metinleri okuyup el yazisiyla metin

lizerinde degisiklikler oneriyordu.1%

Bununla birlikte tiyatrocularin da hiikiimetten birtakim beklentileri olmustur. Bir
tiyatro mektebi kurulmasi bu beklentilerin baslicasidir. Nitekim Muhsin Ertugrul,
Dariilbedayi'nin 1930 yilindaki Ankara temsilleri sirasinda Ismet Inénii'niin "Tiyatro igin
hiikiimetten simdilik ne gibi yardim istersiniz?"*%* sorusuna, tiyatro vergilerinin kaldirilmas:
yerine, heyet olarak, bir tiyatro mektebi istiyoruz cevabini verdiklerini aktarmistir. Ertugrul'a

gdre bu mektep bir medeniyet ihtiyaci olmasi hasebiyle onemlidir.%

Cumhuriyet doénemi tiyatro diinyasinda Dariilbedayi'in elestiriye maruz kaldigi
konulardan birisi telif eserler yerine adapte ve terciime eserler oynamasidir. "Dariilbedayi
neden milli eser oynamiyor" veya neden "derme c¢atma adapteler..... tercemeler oynayor?"!%
seklinde siralayabilecegimiz bu elestirilerin ortak kanisi, telif eser meydana gelmeden milli
bir tiyatronun olusamayacagidir. Resat Nuri Giintekin bu durumun farkinda olup dogru
oldugunu diisiinse de o giin i¢in adaptasyon ve terciime eserlerin bir zaruret oldugunu belirtir.
Giintekin'e gore, Dariilbedayi'e aza secildiginde, kendi tabiriyle dolapta duran yiizlerce telif
eseri incelediginde "sahnede ayakta durabilecek bir tek esere" rastlamamasi bu zarureti

dogurmustur. 1%’

Dariilbedayi'nin oyun dagarcigina bakildiginda terciime ve adapte eserlerin ¢ok
olmast bu elestirilere dayanak teskil edebilir. Zira 1923 ila 1940 yillarnn arasinda
Dariilbedayi'de sahnelenen oyunlarin toplami {i¢ yiiz otuz ii¢ (333), yerli oyunlarin toplami ise
yiiz on {i¢ (113) olmakla beraber, bu yerli oyunlardan otuz besi (35) adapte edilmistir. Geri

kalanlardan dokuzu (9) ¢ocuk oyunlariyken, on (10) tanesi ise operettir.%

192 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, ss: 158.

193 Tére, “Atatiirk ve Sonrast Dénem Tiyatro Faaliyetleri”, ss: 307.

194 perdeci, "Hiikumetten Istedigimiz", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 17, 1 Nisan 1931, ss: 1.

195 Agm. ss: 1.

1%Resat Nuri Giintekin, "Milli Tiyatro ve Eserleri”, Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 25, 15 Ikinci kanun 1932, ss:
3.

197 Agm. ss:3.

1% By konudaki verilerin yillara gére dagilimi ve konu hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz: "Tiyatromuz Yetmis
Yasinda", Sehir Tiyatrolar: 70. Y1l Ozel Sayist, S: 440, Istanbul, Mart 1985, ss: 3-51.

Ozdemir Nutku, "Dariilbedayi'in Oyun Se¢imindeki Tutumu Uzerine Notlar", Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, C:
1,S:1, 1970, ss: 100-136.
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Bu konuyla ilgili Nurullah Atag, yabanci bir lisandan eser almanin bir sakinca teskil
etmedigini, asil sorunun bu eserlerin dogrudan terciime etmek yerine adapte edilerek
oynanmasi oldugunu aktarir. Yazara gore yabanci bir eseri adapte etmek yanlistir; ¢linkii
eserin savundugu tez, meydana geldigi yerde dogru olsa bile adapte edildiginde bu

dogrulugunu kaybedecektir.1*

Biitlin bunlarla birlikte tiyatronun "aydin" sorunu bu dénem yazilarinda fazlaca dile
getirilir. Muhsin Ertugrul'un deyimiyle "yarim miinevver" tiyatronun ilerlemesine ket vuran
etmenlerden birisi olarak goriilmiistiir. Ertugrul, tiyatroyla ilgili en temelde bir kiiltiir

eksikliginden soz acar; bu eksiklik halkta degil yarim miinevverlerdedir. Yazar bunlari,
1- Sokaklarin ¢gamuru dururken tiyatroya ne liizum var diyenler.
2 - Dariilbedayi belediyenin sirtindan geginiyor diyenler.

3 - Tiyatromuz umumi seviyenin fevkinde eserler oynuyor diyerek her atilan ileri

adimlarina itiraz edenler.

4 - Hastahane yokken tiyatroyu ne yapalim diyenler.?®® seklindeki dért maddeyle

tasvir eder.

Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinin adlandirmalarindan birisi Inkilap edebiyatidir.
Zira bu donemde siyasi ve sosyal hayatta modernlesme yolunda c¢esitli adimlar atilmistir.
Atilan bu adimlara ragmen Resat Feyzi'ye gore Tiirkiye gibi yeni inkilaplar yapmig milletlere
gore Tiirk tiyatrosu geri kalmis; "biitiin tarihinde heyecan iginde yasamis bir millet"?
heyecanlarini "sahnede aksettirecek sanatkar", mekteplerde temsil edecek kiigiik eserler bile
bulamamustir. Yazarin bu konudaki ¢6ziim Onerisi, oncelikleri sanata vermek seklindedir.
Meseleye "bir tiiccar gozii ile degil, bir sanatkar gozii ile bakmak" gerekir; aksi halde tiyatro

geri kalmaya devam edecektir.?%2

Tiyatronun geri kalmishigina ekonomik problemlerden sanatkar yokluguna, telif
eserlerin azligindan kiiltiir eksikligine kadar bir¢ok neden gdsterilmistir. Muhsin Ertugrul, bu
duruma halk-tiyatro iliskisi penceresinden bakarken, Resat Feyzi basta olmak iizere birgok
yazar, eser se¢ciminde sanatsal kaidelere gore hareket edilmesi gerektigini savunmustur. Fakat

bu miimkiin ve dogru mudur? Yazar bunun dogru fakat miimkiin olmadigin1 diistinmektedir.

199Nurettin Atag, "Tiyatro Hakkinda", Hayat Dergisi, S: 13, 24 Subat, 1927, ss: 17. Akt: Ece Avcy, agt. ss: 821
200 perdeci, "Onlar Nerde, Biz Nerde!", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 28, 1 Mart 1932, ss: 1.

201 Resat Feyzi, "Kalemin ucundan: Piyes", Resimli Uyanis Dergisi, C: 72/8, S: 1874/189, 14 Temmuz 1932, ss:
99.

202 Agm. ss: 99.
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Ciinkii Ertugrul, "ciddi eserler oyniyan sanat tiyatrolar1 sinek avliyorlar, iflas ediyorlar.”
goriigiinii savunur. Nitekim bu durum Fransa, Almanya vs. iilkeler i¢in de gegerlidir. Yalniz
arada bir fark vardir ki bu iilkelerde tiyatrolar ¢ok oldugu i¢in ¢ok dikkat ¢ekmez. Tiirkiye'de

203

ise sadece "bir tiyatro oldugu icin bu geriye gidis ..... daha ziyade“*® goriiniir.

Genel durum boyleyken tiyatronun geri gidisini Onlemek ig¢in nasil bir tiyatro
lazimdir? Muhsin Ertugrul, ilk oncelikle tiyatronun masrafinin millet tarafindan verilmesi
gerektigini diisiinmektedir. Ayn1 zamanda bu tiyatronun kapisi halka bedava acik duran,
blinyesindeki sanatkarlar1 "tiyatro gisesinden temin edecegi hasilata muhta¢ birakmiyan" ve
dahi bir eseri oynayacagi zaman kazangtan ziyade sanati on planda tutan bir yapiya sahip

olmas1 gerekmektedir.?%*

Kemal Kiigiik, sozii edilen geriye gidisin Tiirk tiyatrosunun kurulusunda bulunan
sakatliklardan kaynaklandigini ifade etmektedir. Kiiclik, Ahmet Vefik Pasa'nin Bursa'da
kurdugu tiyatroya atifta bulunarak, sayet "Pasanin kurdugu ve icinde konservatuvar niivesini

"205 jzleri takip edilseydi Tiirk tiyatrosunun bu kadar geri

tasiyan bu kiymetli tiyatronun
kalmayacagimni aktarmistir. Zira o giinkii tiyatroyu hala Ahmet Vefik Pasa'nin "Molyer"
tercimeleri gecindirmektedir. Kii¢lik, bundan dolay1 Tiirk tiyatrosu tarihinde Vefik Pasa'ya

ayr1 bir mevkii ayrilmasi gerektigini savunur.?%

Yazarm fikrince, tiyatronun geriye gidis sebepleri bununla sinirl degildir. Zaten kisa
olan Tiirk tiyatrosu tarihi, bir taraftan istibdad yiiziinden sekteye ugramis bir taraftan da
"aktorlerin bozuk Tiirk¢e(si)" nedeniyle halkin arzu ve beklentilerine karsilik verememistir.
Bilindigi gibi bu donemde bir tek tiyatro vardir. O da Dariilbedayi'dir. Bu yiizden Kemal
Kiictik, her seyi bir tek tiyatrodan beklemenin insafsizlik oldugunu savunmaktadir. Yazar

bunun yerine derhal bir devlet tiyatrosunun kurulmasi gerektigini belirtir.2%’

Tiyatro hakkindaki genel izlenim bu sekilde olsa da Galip Arcan bu kadar umutsuz
degildir. O, sanat ve tiyatrodan, onlar1 ancak kiiltiir vasitasi, "eglence ve kuvvetli propaganda
olarak bir ihtivac telakki ettikten"?*® sonra istifade edilebilecegini diisiinmiis ve Tiirk
tiyatrosunun bu asamayi gectigini ileri stiirmiistiir. Clinkii yeni yetisen ve milli benligini
anlamak i¢in ¢abalayan, okuyan genglik, tiyatroyu bir terbiye araci olarak goriip ondan

faydalanmaya baslamistir. Yazar'a gore memleket zihniyetinin yiikseldigini gosteren bu

203 perdeci, "Geriye Gidiyoruz", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 2, S: 33, 1 Tesrin-i sani 1932, ss: 1.

204 Agm. ss: 1.

205 M. Kemal, "Tiyatro Hakkinda Bir Konferans", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 2, S: 38, 15 Subat 1933, ss: 4.
206 Agm. ss: 4.

207 Agm. ss: 5.

208]Galip, "Bir Konferans", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 3, S: 43, 29 Tesrinievvel 1933, ss: 22.
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gelismeler 6nemli olmakla beraber yeterli degildir. Devlet korumasi altinda resmi bir tiyatro
kurulmasi gerekliligi Arcan tarafindan da dile getirilir. Bu tiyatronun en basta sanatkarlar igin
kurulmasi lazimdir. Aksi taktirde bir avug idealist sanatkar, yalniz giseden elde edecegi kisith

hasilatla ge¢inmek zorunda kalacaklardir.?%®

Arcan gibi Resat Feyzi icin de "Sahne en canli telkin, propaganda vasitasidir" ve en
giizel bir eseri, en degerli milli vazifeleri sahne yoluyla halka aktarmak miimkiindiir. Oyle ki
Cumhuriyetin onuncu yil doniimiinde hiikiimet, tiyatronun telkin kuvvetinden fazlasiyla
yararlanacaktir; Buna ragmen giizel sanatlarin bir memleket meselesi olarak goriilmesi
gerekirken, halk bir yana, aydin sifatin1 tasiyan birgcok insan bile bunu anlamaktan uzaktir.

Kald1 ki baz1 "sézde miinevverler" sanatin fayda degil zarar getirdigine bile inanmaktadir.?!°

Anlasildig1 kadariyla hasilat kaygisiyla eser oynamak Cumhuriyet donemi
tiyatrosunda oldukga tartismali bir konu haline gelmistir. Bir¢cok yazar gibi Hiiseyin Cahit
Yalcin da kosesinde bu konuya yer vermistir. Tiirk edebiyatinda tiyatro ile ilgili yerlesmis bir
ananenin olmadigini diisiinen Yalcin, bu yiizden yazarlarin eser meydana getirirken acemilik
devresi gecirmelerinin kagimnilmaz oldugunu savunur. Buna ek olarak sanatkarin birtakim
feragatlerde bulunmasi gerektigini isaret eder. Zira yazarin, bir eser meydana getirirken ayni
zamanda bu eserin oynanmasi ve ragbet gormesini oncelikli gérmesi lazimdir. Ciinkii "hasilati

ile yasayacak bir tiyatro hasilat teminini"?*! diisiinmek zorundadur.

Cumbhuriyet déneminde bir¢ok okulda mektep temsilleri verilmektedir. Zamanla
okullarda temsil edilen piyeslerin sayist dyle artmigtir ki Ahmet Ridvan, 1930 yilinda yogun
istek tizerine Ddriilbeddyi dergisinde "Mektep ve Heveskar Temsilleri"?*? isimli dokuz say1lik
bir yaz1 dizisi yayimlamigtir. Resat Nuri Giintekin, artmakta olan mektep temsillerinin yarmin
"Cumhuriyet¢i, Halk¢i, Milliyetperver ve Layik Tiirk gencinde, onun keskin ve asil
213

duygularinda, sevimli medeni jestlerinde ve serbest! cazibeli, ahenkli konusmasinda

biiyiik bir tesir olusturacagini diisiinmektedir.

Tiyatronun telkin kuvveti yiiksek ideolojik bir aygit oldugu fikri Miinir Hayri
tarafindan da benimsenmistir.?’* Yazar, Tiirkiye, Rusya, Almanya ve Italya'nin

gerceklestirmis olduklari inkilaplara dikkat ¢ekerek bu inkilaplarin beraberinde getirdikleri

209 Agm. ss: 22.

210 Resat Feyzi, "Tiyatro ve Kitap", Resimli Uyanis Dergisi, C: 74/10, S: 1929/244, 3 Agustos 1933, ss: 146.
211 Hiiseyin Cahid Yal¢m, "Deli Dolu Miinasebetiyle", Fikir Hareketleri Dergisi, C: 3, S: 62, 27 kanunu evvel
1934, ss: 156.

212Ahmet Ridvan, "Mektep ve Heveskar temsilleri", Ddriilbeddyi Dergisi, S: 3-4-5-7-8-9-10-11-12, 1930-1931.
213 Resat Nuri Giintekin, "Temsiller", Fikirler Dergisi, C: 5, S: 108, 1 Mayis 1934, ss: 11.

214 Miinir Hayri, "Bugiinkii Manasiyle Tiyatro Nedir?", Ulkii Dergisi, C: 3, S: 18, 18 Agustos 1934, ss: 434,
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fikirleri yaymak i¢in tiyatronun en etkili bir ara¢ oldugunu "Son ii¢ sene iginde sahne biitiin
Avrupa'da fikirlerin, gayelerin propagandasi icin kullanmilan bir vasita halini aldi."*
ifadeleriyle dile getirmistir. Bununla birlikte tiyatronun bdyle bir islevi olmasina ragmen
Resat Nuri Giintekin halk tabakasina, sozii edilen yeni fikirleri "yeni davalar: anlatacak

11216

pivesler pek sayilidir."° goriislinii savunur.

Tiyatro nedir, nasil olmalidir meselesini, Selami Izzet Kayacan, Resat Nuri ve Miinir
Hayri'nin bakis acisindan degerlendirmistir. "Tiyatro Oyun Degildir" baslikli yazisinda yazar,
fen bilimlerinin ilim hayatin1 zenginlestirdigi gibi sanatin da duygular1 zenginlestirdigini ifade
etmektedir. Yazar sanatin bir kolu olan tiyatroyu da insanligin bir "terbiyecisi" olarak gormiis;
ayn1 zamanda "Tiyatro sade hos vakit gecirilecek bir eglence, bir oyun degildir, tiyatro sosyal

bir ameldir."?*’ gbriislerini savunmustur.

Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda tiyatronun maddi sikintilarla miicadele ettigine
deginilmisti. Goriildiigii kadariyla zamanla birlikte bu durum azalmaya baslamistir. Zira Tiirk
Tiyatrosu dergisinde isimsiz yayimlanan bir yazida paylasilan verilere gore Dariilbedayi'in
kazanci her sene giderek artmaktadir. Bu verilere gére 1934 yilimin Birinci ve Ikinci tesrinleri
hasilati: 17234.45 lira, 1935 yilimin Birinci ve Ikinci tesrinleri hasilati: 12942.35, 1936
yilimin Birinci ve Ikinci tesrinleri hasilati: 18749.57 liradir. Buna gére 1936 yilinin hasilati,
1935'ten 5807. 22, 1934'ten ise 1515. lira fazladur. 2

Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunda en ¢ok dile getirilen ve elestirilen eksiklik,
devletin himayesinde resmi bir tiyatro kurulamamis olmasidir. Bu konuya temas edenlerden
birisi de Galip Arcan'dir. Arcan, resmi bir tiyatronun yoklugunu ihmal olarak algilamakla
beraber bu ihmalin sebebini yaygin olarak gerekce gosterilen biitgeden ziyade "tiyatro
kiiltiiriiniin eksikligi" olarak agiklar. Ustelik tiyatro kiiltiiriinden sadece seyirciler degil

1219

"giizide tiyatro hamileri de, hatta meslekten olanlarin ¢ogu da mahrumdur. Bu yiizden

yazar, ilk Once tiyatro kiltiiriiniin lazim oldugunu, bunun da ancak bir tiyatro mektebiyle

kazanilacagini belirtmektedir.?%

Nitekim Ankara'da, 1937 yilinda resmi bir Devlet konservatuvar1 kurulmasina karar
verilmistir. Yasar Nabi Nayir, konservatuara bagli olarak kurulacak bit tiyatro mektebinin

biiyiik bir 6neminin oldugunu vurgulamis; Dariilbedayi gibi okul haline gelememis "ticari™ bir

215 Agm. s: 434,

216 Resat Nuri Giintekin, "Hiilleci", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 5, S: 60, 1 Tlk tesrin 1935, ss: 1.

217 Selami 1zzet Kayacan, "Tiyatro Oyun Degildir", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 5, S: 60, 1 Ilktesrin 1935, ss: 5.
218 {simsiz, "Bir Mukayese", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 6, S: 73, 15 Ikincitesrin 1936, ss: 2.

2191, Galip Arcan, "Tiyatro Kiiltiirii", Aga¢ Dergisi, S: 3, 28 Mart 1936, ss: 7.

220 Agm. ss: 7.
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miiesseseden tiyatro sanatini ylikseltmesini beklemenin de anlamsiz oldugunu aktarmigstir. Bu
yiizden "Tiyatronun bir eglence yeri degil, tam manasile bir milli terbiye ocag1" islevini

kazanacag1 bu mektebin, halka tiyatro zevkini asilayacagmi diisiiniir.??!

Estetik degerleri gbz ardi edip maddiyati 6n plana alarak eser se¢ip temsil etmekle
elestirilen Dartilbedayi toplulugu Baki Stiha'nin da "ulusal piyes"lere yer vermiyor elestirisine
maruz kalmistir. Sitha, Dartilbedayi'nin temsil ettigi "hamlet, otello, zoraki tabip” gibi
eserlerin, yazarlara tiyatro teknigini 6gretmesi, halkin tiyatro zevkini arttirmasi bakimindan
onemli oldugunu diisliniir; fakat bu eserlerin temsili ona gore "ulusal piyesin kaleme

alinmasini"??? geciktirmektedir.

Tiyatronun sadece bir oyun bir baska deyisle eglenme ve giilme yeri olarak
goriilmesi, basta "Tiyatro Oyun Degildir" baslikl1 yazisiyla Selami izzet Kayacan olmak iizere
bir¢ok yazar tarafindan ele alinmistir. Ali Riza Korap, bu durumun bir "merhale" oldugunu ve
Tiirk tiyatrosunun bu merhaleyi astigini, fakat hayatin kendisini sahneye biitiin acikligiyla
yansitacak eserlerin hala ¢ikmadigimi diisiinmektedir. Oyle ki yakin zamanda Birinci Diinya
Savag1 yasanmis ve bu savasin birey ve toplumda meydana getirdigi ruhi bunalimlar heniiz bir
tiyatro eserinde kendilerine yer bulamamislardir. Bu duruma karsi1 Korap, tiyatro eserinin
sosyal olaylara yer vermesi ve "hayatimizda goziimiizden kagan, fakat her zaman etrafimizda
223

ve i¢imizde gordiigiimiiz ve duydugunuz yasayis niianslarini bize tasvir etmes gerektigini

belirtir.

Doénemin tiyatro insanlarinca lizerinde 6nemle durulmasi gereken bir diger husus da
tiyatro vergilerinin kaldirilmasidir. Tiirk tiyatrosu dergisinde isimsiz yayimlanan yazida, bu
gelismenin tiyatrocularin kazan¢ ve imkanlarini arttiracagi vurgulanmistir. Yazida tiyatro
vergilerinin kaldirilmasiyla ilgili ayn1 zamanda "Omuzlarindaki agir miikellefiyetten hafifliyen

n224

Tiirk Tiyatrosu; yiiriidiigii terakki yolunda simdi daha kolaylikla ilerliyecektir. gorusu

savunulmustur.
Yine Tirk Tiyatrosu dergisinde Muhsin Ertugrul, "Zamanimizin Tiyatrosu" isimli

yazisinda, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunda Atatiirk faktoriiniin 6nemine deginmistir.

Ertugrul, tiyatronun yerlesik bir kiiltlir ve medeniyet miiessesesi olarak meydana gelmesi

221 Yasar Nabi Nayir, "Tiyatromuz Kurulurken”, Varlik Dergisi, C: 4, S: 84, 1 Tkinci Kanun 1937, ss: 177.

222 Baki Siiha, "Ulusal Tiyatro Ulusal Piyes", Caglayan Dergisi, S: 2, 10 Tkincikanun 1936, ss: 9.

223 Ali Ruza Korap, "Bir Adam Yaratmak miinasebetiyle", Varlik Dergisi, C: 5, S: 119, 15 Haziran 1938, ss: 741.
224 {simsiz, "Tiyatro vergilerinin kalkmasi dolayisile", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 7, S: 94, 1 Birinci Tesrin 1938,
Ss:2.
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"Atatiirk'iin gelmesine ve cemiyetimizde ictimai inkilap yapmasina baglydi."*?® der. Yazara
gore Atatiirk bu inkilabi yapmamis ve toplum yasaminda bu denli bir degisim meydana
gelmeseydi "Tiirk tiyatrosu anasiz ve kisir" kalirdi; inkilap yeni bir yol agmis ve Tiirk
tiyatrosu da bu yolun iistiinde, "ge¢mis yillarin karanliklarindan oriilmiis agir heybe"siyle ve

"taassup agirhiklarima" ilerleyecektir.??

Muhsin Ertugrul bir baska yazisinda, Tiirk tiyatrosunun kurulusuyla ilgili ortaya
atilan birbirinden farkli iddialara agir bir iislupla cevap vermistir. Ertugrul, kendilerinden
onceki sanatkarlarin Tiirk tiyatrosunu kurmus olmalarina ragmen yine bir Tiirk tiyatrosu
kurma ¢abalarinin anlamsiz oldugunu savunmus ve "Tiirk Tiyatrosunu kurmak serefini bir
ecnebiye vermiye" kalkmanin tiyatronun hakiki kurucularmma nankorliik olacagmi dile

getirmistir.?%’

Incelenen yazilardan anlasildig1 kadariyla Tiirk tiyatrosu ve onun bu dénemdeki en
aktif kurumu olan Dariilbedayi, agirlikli olarak olumsuz elestirilerin hedefi olmustur. Resat
Nuri buna sebep olarak bu elestirilerin sahibi olan aydin kesimin tiyatrodan anlamamasini
gostererek, her ne kadar ¢ogunlukla adapte eserleri temsil etse de Dariilbedayi'in yabana
atilacak bir kurulus olmadigini savunmustur. Zira bu miiessese Istanbul belediyesinin kisitli
miktarda maddi yardimi ve telif eserlerin azlifina ragmen beklenenden ¢ok daha fazlasini
yapmistir. Bu ylizden Giintekin, Tiirk tiyatrosunun "miinevverlerimizin haksizligina ugrayan

11228

magdur miiessese"““° oldugunu diisiinmektedir.

3.1.2. Yazar ve Piyes Tenkitleri

Bu baglik altinda, 1923-1940 yillar1 arasinda yazilmis ve oynanmis tiyatro oyunlarina
ve bu oyunlarin yazarlarina yonelik tenkit ve degerlendirme yazilari ele alinacaktir. So6zi

edilen yazilarda ekseriyetle eserin konusu, dili ve temsil edilebilirligi lizerinde durulmustur.

Nurullah Ata¢'in Hayat dergisinde kaleme aldig1 yazida ileri slirdiigli goriisler, piyes
ve piyes yazarligina yonelik teorik yaklasimlarina verilecek orneklerindendir. Atag, sanat
eseri i¢in "'sanat-: se'niyete meseli bulunan veya bulunamayan sahislar, muhitler ve ihtiraslar

halk eden ve bize onlari, mevcudiyetlerine inanacagimiz bir surette gésterenlerdir.”

225 pPerdeci, "Zamanimizin Tiyatrosu”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 7, S: 90, Nisan 1938, sayfa: 1.

226 Agm. ss: 1.

227 Muhsin Ertugrul, "Sezar"mn hakkini "Sezar"a verin", Tirk Tiyatrosu Dergisi, C: 8, S: 113, 15 Subat 1940, ss:
15.

228 Resat Nuri Giintekin, "Tiyatromuza Haksizlik Ediyoruz", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 8, S: 110, 1 ikinci Kanun
1940, ss: 3-4.
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degerlendirmesinde bulunurken ayn1 durumun tiyatro eseri icin de gegerli oldugunu belirtir.?2

Yazar, ilk once bir olay Orgiisii belirleyip buna gore kahramanlar olusturmanin
sanatta bir degerinin bulunmadigin1 diisliniir. Ona gore Oncelikli olan insan ve insanin

yasadig1 muhittir. Eserin kurgusu da buna gore hazirlanmalidir.?*

Hakki Kadri'nin Tiyatro ve Musiki dergisinde kaleme aldigi, Musahipzade Celal'in
Fermanli Deli Hazretleri ve Ibniirrefik Ahmet Nurinin Yavuz Hirsiz isimli eserlerini tetkik
ettigi yazilar, piyeslere dair oldukea kisa degerlendirmeleri igerir. Hakki Kadri, Fermanli Deli
Hazretleri piyesi i¢in "Celal Bey’in pek maruf olan mesleginden ayrilmayan, daima tarihi ve
setenografik kiymetini muhafaza eden bir eser"®! Yavuz Hirsiz isimli oyun icinse "Manasiz
bir¢ok muhaverelerle doldurulmus, daha dogrusu “sisirilmis” bir komedidir."**? elestirisinde

bulunmustur.

Halit Fahri Ozansoy, Vedat Nedim Tor'tin Hayvan Fikri Yedi isimli piyesini, yazarin
diger tiyatro eserleriyle karsilastirarak tahlil etmis ve eseri basarisiz bulmustur. Halit Fahri,
Vedat Nedim'in yakin bir dostu ve hayrant oldugunu belirtmekle birlikte kaleme aldigi
eseriyle ilgili, "bize "U¢ kisi arasinda" gibi en nefis bir eser ihda edebilen ozlii bir miiellif ile
"Hayvan fikri yedi" miiellifini ayni safta"** gérmedigini belirtir.

Resimli Uyanig dergisinde tiyatroyla ilgili tenkit yazilar1 kaleme alan bir bagka yazar
Hiiseyin Necmettin, Cevdet Kudret Solok tarafindan yazilan Riiya Iginde Riiya isimli piyesi,
basarisiz ve ayn1 zamanda kotli bir eser olarak nitelemistir. Yazarin bu yazisinin, dénemin
piyes ve piyes yazarligindan beklentisini ve basarisiz addedilen piyeslere yonelik tenkit
yazilarinin karakteristigini gostermesi bakimindan burada degerlendirme kisminin tamamini
aliyorum:

"Eserin fikre istinat etmis olmak iddiasina ragmen fikirle aldkast yoktur. Eserde

tiyatro tekniginin zaafindan sarfi nazar yasatmak istedigi tipler birer karikatiirdiir. Biiyiik bir
ihtirasla tivey oglunu seven geng kadin giiliing bir sevdazedeyi hatirlatiyor.

Derin bir haleti ruhiye iginde otuz giin sonra kér olacagint bilen koca muharririn
agzindan ruhsuz sozler duyuyoruz. Bu ¢ildirtict akibeti bilen bir insanin eleminin en biiyiik
tezahiirti, “Saati durdurun, zaman ge¢mesin!” sozii mii olmalyydi?

229 Nurettin Ata, "Tiyatro Hakkinda", Hayat Dergisi, C.1 , S. 13, 24 Subat, 1927, ss. 17, Akt: Ece Avci, agt. ss:
820.

230 Agt. ss: 820

231 Hakki Kadri, "Dariilbedayi’de: Fermanl Deli Hazretleri" Tiyatro ve Musiki Dergisi, 19 Mart 1928, S: 9, ss:
13.

232 Hakki Kadri, "Temasa Aleminde" Tiyatro ve Musiki Dergisi, S: 10, 26 Mart 1928, ss: 7.

233 Halit Fahri, "Dariilbedayi’de Hayvan Fikri Yedi piyesi", Resimli Uyams Dergisi, C: 67/3, S: 1741/56, 26
Kanunuevvel 1929, ss: 54.
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Artik bu asirda derme ¢atma maliimat ile boyle yiiksek mevzular yazilamayacagi
bedihidir. Cevdet Kudret B. bunu yazmasaydi siiksesinden bir sey mi kaybederdi? Yoksa
siirde kazandigr ufak sohreti tiyatroda fedaya mi azmetti? Sair, bu vadide bize boyle
klasiklerden artma bayat fikirler dinletecekse kalemini bu sahada terk etse daha iyi olur.

Son s6z: eser muvaffak olmamus bir piyes, hatta kotii bir piyestir. En sonda oynanan
iki perdelik komediyi belediyenin resmi bir tiyatrosu icin, temsil etmek ayiptir."**

Tiirk tiyatrosu hangi piyeslere ihtiya¢ duymaktadir? Donemin sanat ve edebiyat
insanlarinca ¢okga tartisilip iizerinde diisiiniilen bu soru, kazandigi igerige goére Cumhuriyet
donemi Tiirk tiyatrosu hakkinda bilgiler de sunar. Ornek vermek gerekirse, Kazim Nami
Duru, Cumhuriyet doneminin, 6zellikle gerceklestirilen inkilaplar vesilesiyle yazilacak olan
piyeslere fazlaca konu dagarcigr kazandirdigini diislintir. Bu yiizden piyes yazarlarinin bu
konulardan faydalanmasi gerektigini sOyle aktarir:

"Bizde tiyatro hayati bashyali yarim yiizyui geciyor. Boyle iken orijinal piyes
yazanlarimiz parmakla sayilacak kadar azdir. Tiirk hayatinda sahneye konacak vakalar mi
vok? Iptidai insanlar derecesinde bile olsaydik, sahnede temsil edilecek ne vakalar olurdu.
Halbuki son yirmi bes yil, hi¢bir milletin tarihinde bulunmayacak ¢oklukta vakalarla doludur.
Hele su on yillik inkilap hayatimiz, bir biiyiik kiitiiphaneyi dolduracak kadar edebiyat ve

sahne vakalariyla doludur. Buna karsi biz sahnelerimizde hala adapte piyesler oynayip
duruyoruz!"?%®

Benzer bir bakis agisiyla Fahri Kurtulus da konuya temas edenlerden birisidir.
Peyami Safa'min konusunu Milli Miicadele déneminden alan Giin Doguyor isimli piyesini
tahlil eden Kurtulus, dolayli olarak piyes yazarlarina da gondermede bulunur. Yazara gore
"Cok iizerinde durulmasi lazim gelen milli iman, milli inang, milli birlik, meselelerini
bugiiniin gengligine anlatmak, hakiki vesikalarla isbat etmek"?® piyes yazarlarinin goz
oniinde bulundurmas: gereken hususlardan birisidir. Yazar bundan dolayi, Peyami Safa'nin
eseri i¢in,

"Ufak mikyasta bir vatan ve ideal davasinin diinkii seklini bize yasatan bu eser, her
manasile bugiinkii gen¢lik icin okunmasi icab eden bir eserdir."*’

ifadelerini aktarirken, konusunu tarihten alan bu tiir eserlerin sanat degeri tasimadigi
yolundaki elestirilere de soyle karsilik vermistir: "Burada felsefe, sanat, edebiyat yok... hayat,
hakikat ve ruh var. Milli ruh1"%#

23 Hiiseyin Necmettin, "Riiya I¢inde Riiya Miinasebetile", Resimli Uyanis Dergisi, C: 69/5, S: 1793/108, 25
Kanunuevvel 1930, ss: 55.

235 Kazim Nami, "Sonmeyen Ates" Ulkii Dergisi, C: 2, S: 7, Agustos 1933, ss: 58-59

2%Fahri Kurtulus, "Giin Doguyor", Fikir Hareketleri Dergisi, C: 11, S: 271, 31 Kanun- 1 evvel 1938, ss: 170
237 Agm. ss: 170

2% Agm. ss: 170
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Dariilbedayi sanatkarlarindan Kemal Kiigiik ise, meselenin biraz da teknik tarafina
agirlik vererek, okur ve izleyicilerde ortak bir sanat zevki olusturmak adina telif eserlerin

Onemine vurgu yapar:

"Biz tiyatroyu bedii ihtiya¢ olarak kabul etmek mecburiyetindeyiz. Bu tarzda kabul
edince fikir piyeslerine, kuvvetli eserlere sahnemizin perdesi a¢ilmali. Zevklerin miisterek bir
hal almasi icin de teliflere ihtiyag¢ vardir. Lakin oyle telif eserler ki bizim damgamizi
tasisin. ">

Kazim Nami ve Fahri Kurtulus'un soziinii ettikleri, piyes yazarlarinin tarihi
olaylardan yola ¢ikarak tiyatro oyunu yazip Tiirk gencine tarih suuru kazandirmasi gerekliligi,
1930'lu yillardan itibaren tarihi piyeslerin artmasiyla karsilik bulmustur denilebilir. Tarihi
piyeslerin artmasinda, yine bu yillarda olusturulan Tiirk Tarih tezinin?*® 1932'de kurulan
Halkevlerinin®!  ve yaklasmakta olan Cumhuriyetin kurulusunun onuncu yili

etkinliklerinin®*2 etkili oldugu sdylenebilir.

Tarihi piyeslere ilk olarak, Faruk Nafiz Camlibel'in, devrinde biiyiikk alakayla
karsilanmig ve elestirilmis ti¢ perdelik manzum piyesi Akin O6rnek verilebilir. Bu piyes
Atatiirk'lin tavsiyesiyle yazilmis ve ilk olarak onun huzurunda Ankara Halkevi tarafindan
sahnelenmistir.?*®> Muhsin Ertugrul, Ddriilbeddyi dergisinde, Akin piyesini ele aldig
yazisinda, eser i¢in Ozetle,

"Tiirk tarihine ait ¢ok kuvvetli bir eserdir. Sair bir inci gibi dizdigi giizel Tiirkce
kelimelerinin arasina biitiin bir tarihle beraber ozlii fikirleri de sikistirmaya muvaffak olmus.

Alan baska bir lisanda yazilmis olsaydi adi saheser olurdu."*** seklindeki begeni ifadelerini
aktarmustir.

Eser hakkindaki bir diger degerlendirme yazis1 Muvahit Nejdet'e aittir. Ertugrul
Muhsin gibi Muvahit Nejdet de piyesi ve yazarini basarili bulmustur. Yazar, Akin piyesi ig¢in
"Bu giizel mevzuu, Faruk Nafiz, her par¢asi zevkle, heyecanla okunarak bir destanda

canlandirnmistir. Orada Tiirkiin kahramanligini, sanatini, yurt muhabbetini buluyoruz. Piyesin
lisami temiz ve sade siiri kuvvetlidir."®* degerlendirmesini yapmustir.

239 M. Kemal, "Hangi Piyeslere Thtiyacimiz Var?", Dariilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 13, 1 Subat 1931, ss: 10-11.

240 Miizeyyen Buttanri. (2002). "Atatiirk'iin Tarih Tezinin Devrindeki Tarihi Tiyatro Eserlerine Yansimas:"
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C: 3, S: ss: 34

241 Karsavuran, agt. ss: 133.

242 GSeleuk Cikla, "Cumhuriyet'in Onuncu Y1l Déniimii Anismna Yapilan Edebi Yaymlar", Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, S: 1, 2006, ss: 46.

283 Giilay Yurt (2014). "Faruk Nafiz'in Akin ve Ozyurt oyunlarimn Tiirk Tarih Tezine Katkisi Agisindan
Incelenmesi", Egitim ve Og“retim Arastirmalart Dergisi, C: 3, S: 4, ss: 437.

244 perdeci, "Akin ve kafatast", Ddriilbeddyi Dergisi, S: 22, 1 Birinci Kanun 1931, ss: 1.

245 Muvahit Nejdet, "Akin", Galatasaray Dergisi, S: 13, 20 Subat 1931,ss: 31.
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Resimli Uyanig dergisindeki isimsiz yazida ise€ Akin'in bir piyes degil destan oldugu,
onun, en eski Tiirk tarihinden kesitler sunmasinin yani sira konusu, yazilma sekli, verdigi

mesajlar ve fikirler bakimindan da Tiirk tiyatrosu i¢in énemli oldugu vurgulanmustir.?4®

Yasar Nabi Nayir'in Mete isimli eseri, bu donemdeki tarihi piyeslere verilebilecek
diger bir 6rnektir. Her ne kadar tiyatro yazari, tarihi piyes yazmak icin tesvik edilse de, bu
minvalde yazilan eserlerin bazilart kusurlu gorilmiistir. Mete isimli piyes de bunlardan
birisidir. Galatasaray dergisindeki yazisinda Hasan ibrahim, Yasar Nabi'yi, eserinde Tiirkleri,
kaderin elinde bir oyuncakmis gibi gostermesini elestirmistir. Oysa ki yazar, Tiirk hikmetinin
"ne Yunan hikmeti gibi fataliste ve ne de Iran hikmeti gibi idealiste; tamamen realist bir
hikmet"24" oldugunu belirtir. Bu nedenle Ibrahim, Yasar Nabi Tiirk tarih ve felsefesine biraz
daha calisip bunlara sadik kalsaydi, Mete daha basarili bir piyes olabilirdi goriisiinii

savunur.248

Halit Fahri Ozansoy'un On Yilin Destan: adli piyesi, Cumhuriyet'in onuncu yilina
0zel kaleme alinmis eserlerden biridir. Tiirk inkilabinin beslendigi ve ayn1 zamanda besledigi
kaynaklar1 bu tiir eserlerde géormek miimkiindiir. Resimli Uyanis dergisi yazarlarindan Kemal

Kadri, piyesin kahramanlarindan Turgut'un:
Sahi. Denizler kadar engindir bu topraklar!
Her dalgas1 ge¢mis bir kasirga izi saklar.
Her kayas1 miithis bir kiyamet hatiras1!
Sira simdi sairin, bestekarin sirasi.

ifadelerinden hareketle, "Halit Fahri'nin bu son misradaki manali ifadesi ¢ok dikkate
deger bir noktadir. Inkilabi kéklestirmek, iilkii yolunun aydinhigini artirabilmek icin boyle

11249

yvapumasi sarttir."=* ifadelerini aktarirken, inkilap-edebiyat iligkisine vurgu yapar.

Goriildugi tlizere, tarihi piyeslerin yazilmasi Atatlirk’lin tarih tezi dogrultusunda
tesvik edilirken, bu tesvik lizerine yazilan eserler de donemin elestirmenleri tarafindan
begeniyle karsilanmistir. Servet-i Fiinun yazarlarindan Hiiseyin Cahit Yal¢in da tarihi

piyeslerin 6nemine deginmekle beraber bu eserlerin beraberinde getirdikleri teknik kusurlara

246 Isimsiz, "Akin ve i1k Temsili", Resimli Uyanis Dergisi, C: 71/7, S: 1848/163, 14 Kanunusani 1932, ss: 108.
247 Hasan Ibrahim, "Mete", Galatasaray Dergisi, S: 20, 20 Subat 1933, ss: 18.

248 Agm. ss: 19

249 Kadri Kemal, "On Yilin Destam", Resimli Uyams Dergisi, C: 74/10, S: 1940/255, 19 Tesrinievvel 1933, ss:

322-323.
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da atifta bulunur. Yazar, Nahit Sirr1 Orik'in Sénmeyen Ates isimli oyununu tahlil ettigi
yazisinda, bu eser 6zelinde tarihi piyeslerle ilgili su degerlendirmeyi yapmustir:

"U¢ perdelik piyes (Sonmeyen Ates) sahnede iki ve nadir olarak ii¢ kisinin karsi
karsiya oturup konusmalarindan ibaret kaliyor. Hareket namina, tiyatronun teknik sanati
namina hi¢bir sey yok. Hatta hi¢cbir vaka bile yok: bir konferans gibi. Inkilabimizin giizel
sanatlarda derin bir aksisada uyandirmadigi yolundaki sikdyetleri simdi anliyorum.
Filhakika, inkilap edebiyati ve inkilap sanati demekle sairlerimizden, romancilarimizdan ve
sanatkarlarimizdan mevzuu mutlaka inkilaba taalluk eden bir eser beklersek onlar

kendilerini ve boyle sanatla alakast olmayan kitaplar yazmaga mecbur birakiriz. Bunda
kabahatin ¢cogu bize ait olur."?>®

Tarihi piyeslere yonelik benzer bir elestiri, Cakmak¢ioglu imzali, Cigur dergisinde
yayimlanmis bir yazida da goriiliir. Bu yazida temel vurgu, tarihi olaylarin tiyatro oyununa
uyarlanmasinda karsilagilan sorunlara yoneliktir. Miinir Hayri Egeli'nin Kut Tas: adh
piyesinin tenkit edildigi yazida konuyla alakali,

"Agtkgast su ki: bir baska milleti kiigiilterek -biiyiikliigiinii diinyanin bildigi- milletimi
yiiksek gostermek gayreti; tarihi hakikatlerin iyi olmiyan miibalaga ve sakatliklarla ele

alinmasi; bunlar temsili mahiyette dahi olsalar milli hislerimizi ve kahramanlik ananelerimizi
rencide ediyor..."?®* ifadeleri kullanilmistr.

Bu donemde yazilmis bir baska piyes de Musahipzade Celal'in Bir Kavuk Devrildi
isimli eseridir. Osmanli doneminin giinliik yasayisindaki sorunlarint konu edinen eserle ilgili
Mehmet Siikrii, Bir Kavuk Devrildi'nin Musahipzade Celal'in teknik anlamda en kusursuz
eserlerinden birisi oldugunu, eserin, seyirci tarafindan da 1931 yilinda sahnelenen oyunlar

icinde en gok begenilenler arasinda olacagini diisiinmektedir.?>2

Tarihi piyesler disinda, Cumhuriyet déneminde Nazim Hikmet'in kaleme aldig:
piyesler pek ¢ok yazar tarafindan elestirilmistir. Bir Oli Evi isimli piyes de bu eserlerden
biridir. Dariilbeddyi dergisindeki bir yazida, Bir Olii Evi piyesi, bir taraftan "mevzu itibariyle
bir faciadir. Realist bir hava iginde zaman melodram kagan bir facia..” seklinde nitelenirken

bir taraftan da "satire, bazen farsa kagan bir komedidir." ifadeleriyle tetkik edilmistir.?>

Ismail Galip Arcan'in adapte ettigi Bir Yalova Tiirkiisii piyesi ise, Halit Fahri
tarafindan, musikisi ve 1y1 diizenlenmis dekorlar1 ve temsiliyle birlikte basarili bir komedi

eseri olarak degerlendirilmistir. Bunun yan1 sira Fahri, bu piyesin, Dariilbedayi biinyesinde

20 Hiiseyin Cahit Yalgin, "Nahit Sirr1 Bey: Tetkikleri, hikayeleri ve piyesi", Fikir Hareketleri Dergisi, C: 1, S:
10, 28 Kanuni evvel 1933, ss: 11-12.

21 Cakmakgioglu, "Bir Film ve bir Piyes", Cigir Dergisi, C: 1, S: 9, 1934, ss: 170.

252 Mehmet Siikrii, "Turne Piyesleri Hakkinda Hiilasalar: Bir Kavuk Devrildi", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 17,
1 Nisan 1931, ss: 11.

253 Hikmet, "Bir Olii Evi", Dariilbeddyi Dergisi, S: 33, 1 Tesrini sani 1932, ss: 4.
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ayr1 bir temsil kolu olarak operetin viicuda gelmesi i¢in atilmig ilk basarili adim oldugunu

belirtmektedir.2%

Oyunculuguyla birlikte gerek tiyatro hakkinda gerekse de tiyatro oyunu hakkinda
tenkit ve degerlendirme yazilar1 kaleme alan yazarlardan bir tanesi de Kemal Kiictk'tiir.
Musahipzade Celal'in Kafes Arkasinda piyesi lizerine bir yaz1 kaleme alan yazar, bu eseri bir
"hiciv komedisi" olarak nitelemistir. Hicvin konusunu ise ¢ok eslilik mevzusu olusturur. Bu
yiizden Kemal Kiiciik, kalabalik ve lizumsuz addettigi diyaloglara ragmen, eser igin,
"Umarim ki bu eseri, Istanbul kadar biitiin Anadolu sehirleri de sevecek. Ciinkii onun tasidig

mevzu, destigi dert, hepimizin malumudur..."* der.

Cevdet Kudret Solok tarafindan yazilan Kurtlar piyesi, telif eser adi altinda
sahnelenen eserlerden biridir. Buna ragmen Hiiseyin Cahit Yalgmn, Kurtlar'm, konu itibariyle
olmasa da fikir ve tez agisindan Avrupa edebiyatindan kotii adapte edilmis bir eser oldugunu
dile getirir. Yazar bu ylizden, ne piyesin, ne sahislarin, ne de olaym yerli olmadigimni
savunmaktadir.?®® Bunun iizerine Hiiseyin Cahit, Kurtlar piyesi 6zelinde bir eserin basarili
sayilmasi i¢in gereken Ol¢iileri dyle agiklar:

"Bir piyeste muvaffak olabilmek icin muharrir bizim ile vaka arasinda hichir
yvabancilik birakmamalidir. Biz kendimizden ge¢meli, karsimizdaki vakanin igine girmeli, bir
hayat sahnesi karsisinda bulunuyormus gibi oradaki hayata istirak etmeliyiz. Halbuki en ufak

teferruatta bile goze ¢arpan yabancilik ve sunilik bizde hakiki bir hayat istirak zahabini
oldiiriiyor. "’

Bu donemin bir baska tiyatro eseri olan Kéksiizler, Vedat Nedim Tor'lin kaleminden
¢ikan bir eserdir. Hiiseyin Cahit Yalgm, Cevdet Kudret'in Kurtlar piyesine de gondermede
bulunarak eser i¢in,

"Koksiizlere giderken ismi gibi ruhu da Fransizcadan terciime edilmis, bize zorla
uydurulmak istenmis bir eser karsisinda bulunmaktan korkuyordum. Korkularimin ¢ogu bosa
ctktigina ¢cok memnunum. Koksiizler, fazla miibalagaya kag¢mak dolayisile tasvirden ziyade
karikatiire meyletmis olmakla beraber, gene bizim bugiinkii hayatimizdan kiigiik bir safhayt

uzaktan uzaga aksettiriyor denilebilir. Koksiizler tam bekledigimiz edebi eser degildir. Fakat
kapvya epeyce yaklagmigtir."”

ifadelerini belirtirken Sehir tiyatrosunu, Kurtlar'dan sonra Koksiizler piyesini de oynayip yerli

eserleri tesvik ettigi i¢in kutlamustir.?®

254 Halit Fahri Ozansoy, "Musikili Bir Komedi Yalova Tiirkiisii", Resimli Uyanis Dergisi, C: 71/7, S: 1851/166,
4 Subat 1932, ss: 151.

25 M. Kemal, "Kafes Arkasinda", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 2, S: 41, 1 Nisan 1933, ss: 5.

2% Hiiseyin Cahit, "Cevdet Kudret Bey: Kurtlar", Fikir Hareketleri Dergisi, C: 1, S: 21, 15 Mart 1934, ss: 12.

27 Agm. ss: 14.

28 Hiiseyin Cahit Yal¢in, "Koksiizler", Fikir Hareketler Dergisi, C: 1, S: 25, 12 Nisan 1934, ss: 11.
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1935 yilina gelindiginde, Tiirk tiyatrosunda Necip Fazil Kisakiirek'in Tohum adli
piyesi, Milli Miicadele doneminde cereyan eden olaylari, Ferhad karakterinde metafizik
boyutlara tagimasiyla yanki uyandirmis bir eserdir. Tiirk Tiyatrosu dergisindeki yazisinda
Peyami Safa, Tohum'un tahlilini, metafizik yonlerine temas ederek, onun Milli Miicadele
donemini anlatan basit bir eser olmadigini;

"Necip’in eserinde Milli Miicadele sadece mazlum bir milletin emperyalizme karsi
ayaklanmasi ve Anadolu, sadece bir istihsal prospektifi icinde miitalaa edilecek alelade bir
toprak yigimi, ruhsuz ve sapsal bir tabiat parcast degildir. Zekayr maddeden bir kaide iistiine
kaskati bir idrak cihazi gibi oturtan materyalist goriisii par¢aliyarak bu maddenin dibini ve
ruhunu eseleyen Necip Fazil, silahin silaha degil, kendi muhtevasini seferber etmis bir
kahraman ruhunun biitiin bir kavga endiistrisine karsi ¢itkarak onu nasil maglup ve kepaze
ettigini gostermek suretile ruhun topa tiifege, gizlinin a¢iga, sirrin bedahate namerinin

meriye, kavranmiyan ve yakalanmiyan mahiyetin tutulan ve dar bir idrakte zincire vurulan
sathi realiteye galebesini ilan, telkin ve ispat etmis oluyor."*>

ifadeleriyle belirtmis; Tohum'la ilgili bir baska yazisinda da, eser kahramanlarinin bu
amaca goOre kurgulanip hepsinin birer Necip Fazil goriinimiinde olduklarmi dile getirir.
Yazara gore kahramanlar, eserin baslangicindan itibaren "Onun dili, onun tislubu, onun ruhu

ve tefekkiirii ile"?%° konusmuslardir.

Selami Izzet Kayacan ise, Necip Fazil'm degerli bir sair oldugunu ve eserinde de
izleyici ve okuyuculara tesir edebilecek kuvvetli siir par¢alariin var oldugunu belirtmekle
beraber, Tohum'un biiyiik sahne eseri olmadigini, Halkevleri temsil subelerinde sahnelenmesi
gerektigini ifade ederken, ayni zamanda amat6r sahneler igin ideal bir eser oldugunu dile
getirmistir.® Piyese yonelik olumsuz elestiriler sunan bir diger isim de Ismet Hulusi'dir. Zira
0 da, Tohum'un, anlasilamayan tohum felsefesinden dolay1 bir tiyatro eseri olmaktan uzak

oldugunu diisiinmektedir.?®2

Bu tiir olumsuz elestirilere ragmen, donem yazarlarindan Hiiseyin Cahit Yal¢in ve

Refik Ahmet Sevengil, Necip Fazil'in, eserinde basarili oldugunu kaydederler. Yalgin,

"Tohum... Yazmast da, oynamast da, seyretmesi, anlamasi ve zevk almasi da zor bir
eser. Muharririn yiiksek bir sanat agkile goze aldigi bu devier miicadelesinde gosterdigi
cesaretten dolayt iptida kendisini tebrik etmek lazim."® ifadeleriyle eserin dnemine vurgu
yaparken, Sevengil ise Tohum hakkinda, "Idareleri sanat miitehassislarimn elinden alinip
gise memurlarina verilen yirminci asir tiyatrolarinda edebiyat sahneden kovulali ¢ok oldu,

259 peyami Safa, "Tohum ve Anadolu”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S: 62, 15 Ikincitesrin 1935, ss: 3.

260 peyami Safa, "Necip Fazil’in "Tohum™u", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S: 62, 15 Ikincitesrin 1935, ss: 1.

261 Selami 1zzet Kayacan, "Tohum", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 15 ikincitesrin 1935, S: 62, ss: 14.

262 {smet Hulusi, "Sehir Tiyatrosunda Tohum", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 15 Ikincitesrin 1935, S: 62, ss: 15-16.
263 Hiiseyin Cahid Yal¢in, "Tohum", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S: 15 Ikincitesrin 1935,62, ss: 3.
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Necip Fazil’in Tiirk sahnesine ¢ikan ilk piyesi ise tislubu, soz sanatlart ve tiratlart ile ananeye
sadik bir edebiyat eseridir. "%

diyerek, Necip Fazil'in tiyatro ve edebiyat arasindaki ugurumu bir nebze kapattigini belirtir.
Sevengil, yazisinin devaminda, Tohum'un uzun tiratlarindan dolayi tiyatro teknigine uygun
olmadig1 elestirilerine maruz kalacagini, fakat Necip Fazil'n canli iislubuyla bunlar

unutturacagimi diisiiniir.?®®

Ziyad Talha ise Tohum piyesinin, biri makine medeniyetinin insan1 mahva
stiriiklemesi digeri de fedakar bir erkegin, degerleri ugruna hayat karsisindaki tavri olmak
iizere iki temel tez iizerinde insa edildigini one siirmiistiir.?®® Talha, piyes icin genel olarak
ise, "muvaffakiyetle temsil edilen vasattan asag1 bir piyes fakat giizel yazilmis bir eser"?®’

degerlendirmesinde bulunmustur.

Bu donemde en az Tohum piyesi kadar alakayla karsilanan tiyatro oyunlarindan birisi
de Nazim Hikmet'in Unutulan Adam piyesidir. Donemin ¢esitli dergilerinde hem konu hem de
temsil agisindan tetkik edilen piyesle ilgili Selami izzet Kayacan, eserin, bir sairin elinden
¢iktigina vurgu yaparak,

"Unutulan Adam harikulade bir manzumedir. Fakat ciltlenmemis. Biri, bu
manzumeyi silkelemis, birkag yaprak, en harikulade yerlerinden birkag yaprak yere diismiis ...

Bu diigenleri toplamislar, bize okudular. Unutulan Adam bir bardak sudur. Duru, piwril piril,

bir bardak su... Kana kana tad doymak i¢cin yudum yudum icilmesi lazim gelen bir bardak iyi
11268
SU...

ifadeleriyle eseri tasvir ederken, Necmettin Sadak ise, piyesten ornekler vererek Unutulan

Adam't sdyle degerlendirir:

"Piyesin modern piyes teknigi harikulade iyidir. Belli ki Nazim Hikmet te tiyatro
vapicilik sanati biiyiiktiir. Bilhassa, sabah¢i kahvesini gosteren son tablo, basli basina bir
pives kadar giizel ve tathdir. Buna mukabil hapishane tablosunu begenmedik. Bu sahne,
zaruri olsa bile, onu alelade bir miidiir odasinda gecirmek daha vakur olurdu."*®®

Yiicel dergisindeki yazisinda Nejat Esref ise Unutulan Adam'in yazilis itibariyle
orijinal bir eser oldugunu aktarirken, onun ayni zamanda "kuvvetli bir kalemin, iyi géren bir
goziin, ve diigiindiiklerini baskalarina aksettirmesini bilen bir kafanin"™

belirtmektedir.

eseri oldugunu

264 Refik Ahmet Sevengil, "Tohum", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S: 62, 15 Ikincitesrin 1935, ss: 6.

265 Agm. ss: 6

266 Zjyad Talha, "Tohum", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 15 ikincitesrin 1935, S: 62, ss: 7.

267 Agm. ss: 11,

268 Selami 1zzet Kayacan, "Unutulan Adam", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 4, S: 57, 15 Subat 1935, ss: 5-6.

29 N. S. (Necmettin Sadak), "Nazim Hikmet’in "Unutulan Adam"1 Miinasebetile", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 4, S:
57, 15 Subat 1935, ss: 7.

210 Nejat Esref, "Unutulan Adam", Yiicel Dergisi, C: 1, S: 2, Mart 1935, ss: 34-35.
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Necip Fazil Kisakiirek'in yazmig oldugu Bir Adam Yaratmak piyesi, tipki Tohum gibi
yazildigi donemde yanki uyandirmistir. Bu piyesiyle Necip Fazil, 1938 yilina damgasini
vurmustur. Oyle ki yazildig1 tarihten itibaren dénemin bir¢ok dergi ve gazetesinde yazilar
kaleme alan muhtelif yazarlar, bu eserden bahsetmek ihtiyacin1 duymuslardir. Giindiiz
dergisinde, “Necip Fazil ve Eseri” bagligiyla ¢ikan yazida, eser i¢in sdyle denmektedir:

"Aga¢ mecmuasinda Allahi arayan Necip Fazil, "Bir adam yaratmak'ta da, aym
yvolun yolcusu goriiniiyor. Fakat bu Allah, ne "ilmiihal kitabi"ndaki ve ne de Materyalistin
inkara kalkistigr Allah degil. Kendi ifadesiyle: "bu Allah basit ve tabinin iistiinde bir alem

sezen, bir (fevkalade) bir merveilleux) telakkisidir.” (agag, sayr 2) bu "Allah gayedir, bu Allah
sonsuzluktur, kemallerin kemalidir." (Uciincii perde dokuzuncu sahne)."?"t

Ali Riza Korap ise, Bir Adam Yaratmak hakkinda, eserin, bir klasik olup
olamayacagin1 anlamak i¢in iizerinden zaman geg¢mesi gerektigini; fakat Tirkiye'de en
basarili olmus piyeslerden bir tanesi oldugunu ifade etmektedir.?’?> Bunun disinda Korap,
eserin, sayica fazla olan adapte piyesler arasinda, telif olmas1 nedeniyle ayr1 bir 6neme sahip
oldugunu diistinmekle birlikte, Bir Adam Yaratmak eserinin, insan hayatinda yasanmis ve
yasanabilecek olaylar biinyesinde tasiyan ve bilyiik oranda miinevver kesime hitap etmesine
ragmen, saglam ve samimi ifadeleriyle herkese bir seyler katabileceginin altin1 ¢izmistir.2"
Bu ¢ikarsamalardan hareketle yazar,

"[ste biitin bunlardan dolay1 eser memleketimizde yeni bir tiyatro havasi

uyandirmaga namzettir. Béyle verimler devam ederse tiyatromuz beynelmilel sahne aleminin
iiyesi olabilecektir."*’* ifadeleriyle yazisina son vermistir.

Tiirk Tiyatrosu dergisindeki yazisinda Selguk Milar, Necip Fazil'in Tohum'la birlikte
eristigi seviyeyi Bir Adam Yaratmak piyesiyle geride biraktigini belirtirken, eser i¢in "Garbin
hangi milletinden ¢iksa biiyiik sanat ve fikir hadiselerine yol agacak soylu bir eser
karsisindayiz."?"™ diyerek, Necip Fazil'in da iddia ettigi gibi piyesin diinya ¢apinda oldugunu
dile getirir. Selguk Milar, ayn1 eser hakkinda bir baska yazisinda ise, "Bir adam yaratmak
piyesini goren tiyatro seyircisi memleketimizde, yiizde yiiz yerli, milli, sahsi ve belki de bir¢ok
276

garp memleketlerine ornek olacak bir tiyatro kurulmus oldugunu katiyetle soyler.

ifadeleriyle eserin 6nemine bir kere daha vurgu yapar.

Cevirmenligin yan1 sira tiyatro elestirmenligi de yapan Selami Izzet Sedes, Bir Adam

Yaratmak eserinin 6nemine vurgu yapmakla birlikte onun ayn1 zamanda Tiirk tiyatrosunda bir

211 A. Aksakoglu, "Necip Fazil ve Eseri" Giindiiz Dergisi, Mart 1938, C: 4, S: 24, ss: 105.

272 Ali Riza Korap, "Bir Adam Yaratmak Miinasebetiyle", Varlik Dergisi, C: 5, S: 119, 15 Haziran 1938, ss: 741.
213 Agm. ss: 742.

274 Agm. ss: 743.

25 S Milar, "Necip Fazil’in ikinci Eseri", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 7, S: 85, 1 ikinci Kanun 1938, ss: 4-5.

278 Selguk Milar, "Bir Adam Yaratmak", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 7, S: 89, Mart 1938, ss: 14.
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ekol olusturma potansiyeli tasidigini ileri siirer. Zira Bir Adam Yaratmak gibi idealist bir
eserin daha once var olmadigini diisiinen yazar, bundan dolay1 eserin tenkit edilmesinin de zor
oldugu kanaatindedir. Bu yiizden Sedes, eserin alaninda ilk olmasi hasebiyle kendisinden
sonra idealist yazarlar yetistirmesi ve bu yazarlarin da benzer eserler meydana getirmesinin,

Tiirk tiyatrosu adina bir kazang olacagini dile getirmektedir.?”’

Eser hakkindaki begeni dolu bu ifadelere karsi, Bir Adam Yaratmak piyesini

basarisiz bulan yazarlar da mevcuttur. Mesela Ismet Hulusi, piyes hakkinda,

"Eserin heyeti umumiyesi hakkinda sunu soyleyebilirim: Kusurlu taraflart olmakia
beraber ¢ok giizel taraflar: da bulunan bir edebi eser... Fakat tiyatro eseri degil... Okunur
fakat oynanmaz."?’® seklinde bir degerlendirmede bulunmustur.

Benzer sekilde Biirhan Arpad da, eserin diinya ¢apinda olma iddiasina ragmen
basarili olamadigini savunur. Yazar, bunun nedenlerini ileri siirdiigii argiimanlarla aciklama
yoluna gitmistir. Buna gore eserin basarisiz olmasinin birinci nedeni on dokuzuncu asrin
tiyatro teknigini bariz bir sekilde hissettirmesi yani orijinal olamamasi olarak gdsterilmistir.
Ikinci neden olarak Arpad, eserde kullanilan teknigin, yazildigi doneme gore agir ve sikici
olmasini gosterir. Yazarin ileri siirdiigli ti¢iincii ve son sebep ise, her biri ayr1 bir eser viicuda
getirebilecek, "Eseri ve eseri karsisinda sanatkdr, Allah ve Allah karsisinda sanatkir,
Cemiyet ve cemiyet karsisinda sanatkadr, Oliim korkusu, Cinnet?”® gibi konularin ii¢ perdelik
bir eserde toplanmasini, bundan da Ote hepsinin bir tek kahramanin (Ferhad) sirtina

yiiklenmesidir.?%

Celalettin Ezine'nin Yakup ve Otekiler isimli piyesi bu dénemde yazilmis ve
incelenmis bir baska eserdir. Ulkii dergisinde tiyatro ile ilgili yazilar kaleme alan Nahit Sirr1

Orik, eserin temsil edilmesinden ziyade okunmasi gerektigini,

"Bir tiyatro piyesini muayyen insan tipleri arasinda gegecek sarih ve muayyen
vakalarin tesrihi olarak alinca, ¢ok kusurlu bir eser sayabilecegimiz Yakup ve otekiler igin
pives nev'inin hududunu genisletmek ve eseri, bilhassa biiyiik fikir davalarimin incelenmesi
icin sikmadan okunmak sartile viicuda getirilmis bir exposé seklinde kabul etmek lazimdir."*8*
ifadeleriyle dile getirmistir.

217 Selami Sedes, "Bir Adam Yaratmak", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 7, S: 89, Mart 1938, ss: 6.

278 fsmet Hulusi, "Bir Adam Yaratmak", Tiirk Tivatrosu Dergisi, C: 7, S: 89, Mart 1938, ss: 12-13-14.

279 Biirhan Arpad, "Sehir Tiyatrosunda: Bir Adam Yaratmak", Resimli Uyanis Dergisi, C: 83/19, S: 2169/484, 17
Mart 1938, ss: 260.

280 Agm. ss: 261,

281 Nahit Sirr1, "Yakup ve Otekiler", Ulkii Dergisi, C: 11, S: 65, Temmuz 1938, ss: 476.
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Kronoloji takip edilerek bakildiginda 1923 ila 1940 arasindaki Tiirk tiyatrosunda
Ankara'da Devlet tiyatrosu kurulana kadar, kimilerince ticari bir miiessese kimilerince bir
sanat ocagi olan Dariilbedayi, Halkevleri'nin temsil subeleri ve mektep temsilleri bir tarafa,
tiyatro sahasinda yalniz kalmistir. Dariilbedayi uzun bir siire maddi sikintilar igerisinde tiyatro
faaliyetlerine devam etmistir. Bu yilizden bir eserin sanat degeri tastyip tasimamasindan ¢ok
kazang getirip getirmeyecegini Oncelikli gormekle elestirilmistir. Tiyatro vergilerinin 1938
yilinda kaldirilmasi bahsi edilen bu sikintilar1 ortadan kaldirmaya yoneliktir. Elestiri konusu
olan bir diger husus, Dariilbedayi'in adapte piyeslere agirlik vermesi olmustur. Bununla
birlikte kimi yazarlara gore telif eserlerin azligr bu durumu dogurdugu igin Dariilbedayi'in

oyun repertuarinda adapte eserlere yer vermesi dogaldir.

Tiirk tiyatrosunun mazisinin pek yeni oldugu bu yiizden de yerlesik bir tiyatro
kiiltiirlinlin olmayis1 bu donemde siklikla karsilasilan sdylemlerdir. Ayn1 zamanda Tiirk
tiyatrosunun temelsiz oldugu, var oldugu diisiiniilen temelinin de yanlis esaslara dayandigi
fikri ileri stirlilmiistiir. Temel olusturabilecek nitelikli eserlerin olmayisi bu elestirilerin odak

noktas1 olmustur.

Bu siire zarfinda tiyatroya farkli islevler yiiklenmistir. Cumhuriyetin kurulusu ve
beraberinde yapilan inkilaplarla birlikte ortaya ¢ikan fikirleri halka ulastirmak i¢in tiyatro, en
dogru ve islevsel bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Tiyatronun sadece bir oyun ve keyifli vakit

gecirilebilecek bir yer olarak goriilmesi ise karst durulan hususlardan baslicas1 olmustur.

Piyes ve yazarlara yonelik yazilarda ise, eserlerin basar1 dlciisii olarak ¢ogunluk, dil,
islup ve temsil yeterliligi kullanilmistir. Tarihi piyeslerin artmasi ise tenkit ve degerlendirme
yazilarinda bir ¢esitlilik olusturmus, konusunu tarihten alan piyeslerin teknik ayrintilarini bir
tarafa birakip onlarin konularina ve olusturduklar: etkiye dikkat ¢ceken yazilarin yazilmasina
zemin hazirlamistir. Piyes yazarlarmdan Ibniirrefik Ahmet Nuri, Musahipzade Celal, Faruk
Nafiz Camlibel, Halit Fahri Ozansoy, Nazim Hikmet, Galip Arcan ve Necip Fazil Kisakiirek
de dénemin 6ne ¢ikan isimleri olmustur. Tohum, Bir Adam Yaratmak, Bir Oli Evi, Unutulan
Adam, Akin, On Yilin Destam ve Kurtlar piyesiyse, bu donemde yazilmig, ilk akla gelen

eserlerdir.
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V. BOLUM
4.1. SAHNE FAALIYETLERIYLE ILGIiLi TENKITLER
4.1.1. Rejisor

Rejisor, bir oyunun dengeli ve disiplinli bir bigime sokulmasi ve sahneden seyirciye
sunulmasi i¢in oyun yazari, oyuncular, dekor sanatgisi, 1siklama uzmani ve diger uzmanlarla

is birligi yaparak bu ¢aligmalar1 yoneten sanatc1, yonetmen seklinde tanimlanir.?®2

Ahmet Ridvan, mektep temsilleri veren amatér sanatgilara tiyatronun teknik
ayrintilarin1 6gretmek amaciyla "Mektep ve Heveskar Temsilleri” isimli dokuz sayilik yazi
dizisi yayimmlar. Bu metinlerde, tiyatroya hevesli olan Ggrencilere ve amatdr sanatgilara
mektep temsilleri gibi etkinliklerde, bir oyunun nasil tertip ve idare edilecegini 6gretecek bir
kitabin olmamasinin eksiklik oldugunu, bu eksikligi gidermek amaciyla da bu yaz1 dizisini

kaleme aldigini ifade etmektedir. 2%

Yazilarin ilki "Rejisor" alt basghigmi tagimaktadir. Bu baslik altinda Ahmet Ridvan,
rejisoriin gorevlerine deginerek onun, "san'at heveslilerinin biitiin istidat ve meziyetlerini

"284 gecirtmesinin birinci hedefi olmasi

ortaya koyarak halka zevkli ve sanatli bir gece
gerektigini belirtmistir. Bununla birlikte rejisoriin tiyatro teknigine ve sanatina olan
istidadinin yani sira, soguk kanli, sabirli ve sabit fikirli olmasi, kimseyi incitmeden "en inat¢1"
kimselere dahi dediklerini yaptirabilmesi gibi birtakim kisisel 6zelliklere de sahip olmasi

gerektigi ifade edilmistir.?®®

Ahmet Ridvan, rejisoriin hassasiyetle yerine getirmesi gereken bir diger gorevin
oyuncu sec¢imi oldugunu ve bunun da oldukga zorlu bir siire¢ olabilecegini aktarir. Zorlugu,
rejisoriin oyuncu secerken, 6lgli olarak oyuncunun tiyatroya olan kabiliyetiyle birlikte farkli
alanlarda bazi meziyetlerinin olup olmadigin1 da dikkate almasi gerektigiyle ilgilidir. Zira
"sinifin en tenbeli, bir spor kuliibii i¢inde en kuvvetsizi, bir cemiyette en kiigiik mevkii olan”
birisi sahnede basarili olurken, "en iyi cografya bilen veya en iyi futbol oyniyan™ birisi

basarisiz olabilir. 28

282 Haldun Taner, Metin And, Ozdemir Nutku, Tiyatro Terimleri Sézliigii, TDK Yayinlari, 1966, ANKARA, ss:
89-90

283 Ahmet Ridvan, "Mektep ve Heveskar Temsilleri 1", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 3, 15 Mart 1930, ss: 1.

284 Agm. s: 6

285 Agm. s: 7

286 Ahmet Ridvan. "Mektep ve Heveskar Temsilleri 11", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 4,1 Nisan 1930, ss: 10
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Rejisoriin 6nemli vazifelerinden birisinin de piyes se¢imi oldugunu aktaran Ahmet
Ridvan, rejisoriin, 6zellikle acemiyse, ilk dnce kendisine, bu temsil neden veriliyor, temsili
kimler seyredecek, dekor var mi1 yok mu, yoksa yapilabilir mi gibi ¢ogaltilabilecek sorulari
cevaplandirmasi ve ayni zamanda piyes secerken, oyuncularin bulunduklar1 sehirde piyesin
daha once temsil edilmemesine dikkat etmesi gerektigini belirtmis; eserin daha 6nce temsil
edilmisse, 6grenci, eseri daha 6nce temsil eden sanatkari taklit etmek isteyebilir ve bu durum
beraberinde basarisiz bir temsili getirebilir. Bir diger 6nemli husus olarak Ridvan, basrol
oynayacak oyuncunun se¢imini géstermis; rejisoriin basrole oyuncu segerken, oyuncunun rolii
gerceklestirmeye kabiliyeti olup olmadigim1 dikkate almasinin mecburi oldugunu ifade

etmistir. 2’

Bu asamadan sonra rollerin oyunculara dagitilmas siireci baslar ki yazar, bununla
ilgili rejisoriin rolleri dagittiktan sonra biitiin oyunculara segilen eserin bir niishasini temin
etmesi gerektigini belirtir. Ayni1 zamanda rejisoriin rolleri dagitirken "zerre kadar hatira,
goniile bakmadan ... o rolii tam ehlini bularak"® vermesini Ahmet Ridvan, temsilin basarist
icin sart kosmustur. Yazar, roller dagitildiktan sonra oyuncularin tekrar toplanip teker teker

rollerini okumasi gerektigini belirtmistir.

Provalar diizenleyip oyunculara rollerinin icaplarini anlatmak rejisoriin gérevlerinden
bir tanesidir; fakat oncesinde eseri temsil edecek oyunculardan "biri Mesaide intizam, digeri

"289 olmak iizere iki seyi

de birinci provaya herkesin rollerini ezberlemis olarak gelmesi.
istemesi gerekmektedir. Ahmet Ridvan, rejisorii, temsil edilecek bir eserin “ilk seyircisi"
olarak nitelemistir. Buna gore rejisoriin provalarda ilk seyirci olmasi hasebiyle oyuncularin
rollerindeki eksiklikleri goriip diizeltmesi gerektigini dile getiren yazar, rejisoriin provadan
once yerine getirecegi bir diger gorevin de sahneyi perdelere boliip dekoratif 6geleri yerlerine
tanzim ettikten sonra oyunculara, temsil esnasinda seyircilerin, kap1 ve pencerelerin nerede

bulunacaklarini gizerek anlatmast oldugunu ifade etmektedir.?*

Ahmet Ridvan, rejisoriin gorevleriyle ilgili son olarak, provalar esnasinda rejisoriin
eserin temsil edilecegi sahnenin uzak bir kosesinde durup oyuncu seslerinin her taraftan

isitilip isitilmedigini kontrol etmesi gerektigini belirtmis; provalarda "Yavas konusmatk,

27 Ahmet Ridvan, Mektep ve Heveskar Temsilleri 111, Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 5, sayfa: 14, sene: 2, 1
Birincitesrin 1930
288 Ahmet Ridvan, Mektep ve Heveskar Temsilleri 1V, Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 7, sene: 2, sayfa: 14, 1
Ikincitesrin 1930
289 Ahmet Ridvan, Mektep ve Heveskar Temsilleri V, Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 8, sayfa: 13, sene: 2, 15
Ikincitesrin 1930
2% Ahmet Ridvan, Mektep ve Heveskar temsilleri VII, Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 11, sene: 2, sayfa: 7, 1
Ikincikanun 1931
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sahnenin arkasina gerilemek ve oniine, yere bakmak" gibi hatalar siklikla yapilmakla
beraber rejisOriin gorevinin bu tiir hatalarin temsil aninda tekrarlamamasini saglamak

oldugunu aktarmistir.

4.1.2. Suflor

Suflér, oyunu metinden izleyen, unutulan tiimce baslarin1 fislayarak oyuncuya
hatirlatan kisidir.?®? Sézlikk anlammin disinda sufloriin temsil edilen piyeste nasil bir rolii
oldugu, oyuncuya unuttugu yerleri hatirlatmaktan 6te nelere dikkat etmesi gerektigi Ahmet
Ridvan'm "Mektep ve Heveskar Temsilleri” isimli yazi dizisinden hareketle belirlenmeye
caligilacaktir. Ridvan, bahsi gecen yazisinin altinc1 ve yedinci sayisini suflore ayirmistir.
Yazar, uzun rollerini ezberlemeyen veya ezberlemeye vakit bulamayan oyuncularin basta
kendi bilgilerine daha sonra da suflore giivenerek sahneye c¢iktiklarini ifade eder. Aymi
zamanda mektep temsilleri O6zelinde, temsil verilen salon kiigiik oldugu icin sufloriin
gizlendigi kutunun seyircilere yakin bir yerde bulundugunu, bu yiizden de suflériin oyuncuya
unuttugu yeri hatirlatirken seyircilerin duymamasimna 06zen gostermesi gerektigini

vurgulamgtir.?%3

Suflériin ayn1 zamanda, oyuncularla birlikte biitiin provalara katilmasi ayr1 bir 6neme
sahiptir. Bununla ilgili yazar, "Eserin nasil ezberlendigini, kimlerin nerelerde zaif
oldugunu"®* bilip sanatkarla bu zayif noktalarda yardimei olmasinin suflériin gorevlerinden
birisi oldugunu belirtmistir. Oyle ki Ahmet Ridvan, suflériin hazir bulunmamasi durumunda
temsilin ertelenmesinin suflor olmadan temsile baglamaktan daha dogru bir karar olacagini
savunmus; erkek sanatkarlara nazaran ince olan sesini seyircilere isittirmeyecegi i¢in sufloriin

kadin olmasinin daha yararli olacagini kaydetmistir.

4.1.3. Makyaj

Makyaj, tiyatroda "Oyuncularin rollerine uygun bir anlamda yiizlerini boyama"?%®

anlaminda kullanilmaktadir.

291 Ahmet Ridvan, Mektep ve Heveskar temsilleri 1X, Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 12, sene: 2, sayfa: 12, 15
Ikincikanun 1931

292 Taner, And, Nutku, age. s: 1000

2% Ahmet Ridvan, "Mektep ve Heveskar Temsilleri VI", Dariilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 9, 1 Birincikanun 1930,
ss: 14.

2% Ahmet Ridvan, "Mektep ve Heveskar Temsilleri VII", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 10, 15 Birincikanun
1930, ss: 15.

2% Taner, And, Nutku, age. s: 65
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Bu boliimde makyajla ilgili yazilmis olan yazilar tetkik edilecektir. Kemal Kii¢iik'iin
"Makyaj Nedir?" baslikl1 yazist bunlardan birisidir.

Kiiclik, makyajin 6nemine binaen "yasattigi sahsiyetin ¢ehre ifadelerini ¢izgiler,

2% aktoriin basarisindan 6nemli bir boliimiinii

lekeler ve golgelerle, isabetli tertip edemiyen
kaybedecegini aktarmistir. Yazar, Avrupa'da makyaj vazifesini tiyatro berberinin yerine

getirdigini fakat isteyen herhangi bir sanatginin da bunu 6grenebilecegini ifade etmistir.

Konuyla ilgili bir diger yazi Nahid Bilga'ya aittir. Yunanlilarin tiyatronun ilk
devrelerinde karakterlere gore tasarladiklar1 maskelerin makyaj islevini gordiigiinii ifade eden
Bilga, sonrasinda ise ag¢ik tiyatronun yerini kapali tiyatroya birakmasiyla makyaja duyulan
ihtiyacin arttigin1 belirtmistir. Bu ihtiyacin yami sira yazar, tiyatronun gelisim siireciyle
birlikte makyajin gerekliliginin tartisildigini, buna ragmen makyajin, aktor tarafindan

Ogrenilmesi gereken en dnemli teknik bilgilerden birisi oldugunu savunur.

Aktoriin ayn1 zamanda, makyaj yaparken bilmesi ve dikkat etmesi gereken noktalar
oldugunu ifade eden Nahid Bilga, bu hususlari, I-Basin umumi anatomisi, Il - Yiizde
Cukurluklar, I1lI- Goz cukurluklari, IV - Iki ¢ene arasindaki ¢ukurluklar seklinde dort baslik

olarak siralamistir.?’

4.1.4. Dekor-Kostiim-Isik

Tiyatroda dekor, "Bir oyunun gectigi yeri, renk, kalip ve 151k dgeleri ile canlandiran

arag."? olarak tanimlanirken onun bir parcast olan kostiim, bir diger deyisle giysi, "Tiyatroda

"2%9 anlamina gelir. Isik ise "Bir salonun ya da sahnenin aydinlatiimasi

roliin gerektirdigi elbise
i¢in yoneticinin ya da sorumlunun verdigi buyruk."tur.3 Dekorun tiyatrodaki islevselligi ve
temsil edilen baz1 piyeslerin dekorlarina yonelik tenkit yazilarinin yani sira tipki makyaj gibi
bu donemde dekorun liizumu iizerine farkli goriislerin yer aldigi yazlar mevcuttur. Buna
ornek olarak Hikmet Sevki'nin "Dekor Lazim m1 degil mi?" baghikli yazisi gosterilebilir.

Bahsi gecen yazisinda Hikmet Sevki, Fransiz tiyatro yazari Robert de Flers ve
Lucien Dubesch'in dekorla ilgili goriislerini siizgegten gegirdikten sonra kendi fikrini beyan

etmistir. Ilk olarak Robert de Flers'in, dekorun tiyatroda kullaniminin sahnede bulunan

2% M. Kemal, Makyaj Nedir?, Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 2, 10 Mart 1930, ss: 4.

297 Nahid Bilga, "Makyaj Sanat1", Resimli Uyanis Dergisi, C: 87/23, S: 2273, 14 Mart 1940 Persembe, ss: 270-
271.

2% Taner, And, Nutku, age. ss:23

29 Age. ss: 41

300 Age. ss: 49.
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oyuncularin nerede bulunup hangi sosyal sinifa ait olduklarin1 gostermesi bakimindan énemli
ve kacinilmaz oldugu saptamasini aktaran yazar, sonrasinda Lucien Dubesch'in, seyircilerin
dikkatlerini dekora toplamalarindan dolay1 en 6zlii fikir ve climleleri gozden kagirmalarindan
dolay1 dekorun gereksiz oldugu goriisiinii belirtir.3°? Hikmet Sevki, bu iki zit fikirden yola
¢ikarak, o donemde fikir ve sdze Onem veren tiyatro oyunlarinin artmasina dikkat ¢ekerek

302 jfadelerini aktarir. Sevki,

"Yeni tiyatronun hedef ve gayesi gozii degil, ruhu doyurmaktir.
bu yiizden tiyatroda dekordan daha fazla eserin temsiline 6nem verilmesi gerektigini

savunmustur.

Bir sonraki yazinin sahibi Ismail Sabih ise, dekorun 151k ve sahneyle olan uyumuna
isaret eder. Isigin yeni dekorda firganin yerini aldigin1 ve daha islevsel oldugunu aktaran
yazar, dekor ve fir¢ay1 faydalarina gore kiyaslamistir. Sabih "Fir¢a sabit bir rengi bize ifade
ediyor; halbuki 151k hayat gibi miitemadiyen degisiyor..... gece, giindiiz kar, yagmur.... duvara

1303

diisen golgeleri, ¢carcabuk zahmetsizce boyuyor ifadeleriyle yeni dekorda 1s183in fayda

olarak fircaya olan tistlinliigiinii belirtmistir.

Dekorun teknik bir terim olarak tanimi ve islevini belirten yazilarin yani sira basta da
belirtildigi gibi bu donemde oynanan bazi piyeslerin dekorlarina yonelik ¢ok kisa da olsa
elestirel ifadelerin yer aldig1 birtakim degerlendirme yazilar1 vardir. Mesela Ibniirrefik Ahmet
Nuri Sekizinci'nin Bir Nokta isimli vodvilini degerlendirdigi yazisinda Mehmed Gayyur,
Ahmet Nurinin eserinde aksesuara biraz daha dikkat etmesi gerektigini, piyes
kahramanlarindan kaptan Cabir Bahri Bey'in "sivil elbise iizerine bir tramvay kasketiyle

sahneye ¢ikmas1"nin dekor agisindan garip kagtigini ifade etmistir.3%4

Buna benzer ifadeleri Hakki Kadri de Tiyatro ve Musiki dergisindeki yazisinda
Leblebici Horhor Aga opereti igin sarf etmistir. 1923 yilinda Ertugrul Muhsin tarafindan
Leblebici Horhor adiyla filme de uyarlanan bu operet i¢in Kadri, eserin temsilinde gardirop
ve aksesuarin eksikligine deginmis; bunlara biraz daha dikkat edilmesi durumunda temsildeki

basarinin daha da artacag goriisiinii aktarmustir.3%®

Yine Tiyatro ve Musiki dergisinde yayimlanan bir makalede, Musahipzade Celal

Bey'in Fermanli Deli Hazretleri isimli piyesi konu ve temsil agisindan degerlendirilmis ve

301 Hikmet Sevki, "Dekor Lazim M1 Degil Mi?, Hayat Dergisi, C: 4, S: 89, 9 Agustos, 1928, ss: 8, Akt: Ece
Avcl, agt. ss: 881

302 Agt. s: 882

303 [smail Sabih, "Dekor, Isik ve Sahne Kompozisyonuna Dair", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 4, S: 51, 11 Ikincitesrin
1934, ss: 16.

304 Mehmed Gayyur "Sehir Tiyatrosunda: Bir Nokta", Tiyatro ve Musiki Dergisi, S: 3, 2 Subat 1928, ss: 10.

395 Hakki Kadri, "Cumhuriyet Opereti”, Tiyatro ve Musiki Dergisi, S: 5, 16 Subat 1928, s: 10.
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basarili bulunmustur. Basariy1 saglayan temel etmen olarak Hazim ve Behzat Bey'lerin ve
Halide Hanim'in temsildeki cabalar1 gosterilirken dekorun da bu basarida etkili oldugu
vurgulanmistir.2%® Bir baska degerlendirme yazisinda Nazim Hikmet'in kaleme almis oldugu
Bir Olii Evi isimli piyesini ele alan Ddriilbeddyi dergisi yazarlarindan Hikmet ise Bir Olii
Evi'nin konusu itibariyle bir facia oldugunu, "Sahnede, beyaz ¢arsaf altindan sapsart eli ¢ikan
olii; tabut, miyavliyan, hem de aci act miyavityan kediler, karanlik odalarda mumla dolasan

insanlar3%’ gibi dekoratif unsurlarin bu faciayla uyumlu oldugunu belirtmistir.

Nazim Hikmet'in bir diger tiyatro eseri olan Unutulan Adam da dekoratif 6gelerin
sunumu bakimindan Necmettin Sadak tarafindan gergek¢i bulunmustur. Sadak, temsil
dekorunu, ozellikle ikinci ve tgilincii perdede piyes kahramanlarindan doktorun evini,
"Sahiden bir doktorla kizi ve karisinin oturduklari, yasadiklari, calistiklar:"™% bir ev izlenimi

olusturacak kadar hakiki buldugunu dile getirmistir.

Hifz1 Oguz Bekata'nin editorliigiini yaptigi Cigir dergisinde yayimlanan bir yazida
ise Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin Himmet'in Oglu isimli piyesinin temsilinde, sahne ve 151k
diizeninde Hami, dekorlarda Mahmut ve giysi seciminde Muammer Bey'in basarili olduklari
ifade edilmis;®® ayni derginin bir baska sayisinda ise Miinir Hayri Egeli'nin Ankara
Halkevi'nde sahnelenen Kut Tas: isimli milli piyesi lizerine, Ankara Halkevi'nin dekor, sahne
ve 151k diizeninin Tirkiye'de gosterdigi basarin benzersiz oldugunu, bu basarinin Egeli'nin

Kut Tag1 piyesinde de teyit edildigi goriisleri aktariimistir.31

Dekorla ilgili bir diger inceleme yazis1 Ziyad Talha'ya aittir. Yazara gore Necip Fazil
Kisakiirek tarafindan kaleme alinan Tohum isimli oyunun ikinci perdesinin "lizumsuzlugu ve
boslugunu dekorunun giizelligi" telafi etmistir; fakat 1518in diizenlenmesinde basarisiz
olunmustur. Ciinkii oyuncular haber vermeseler isiklara bakarak sabah mi veya aksam mi

oldugu anlasilamamistir. 3!

Diger yazarlardan farkli olarak Zahir Sidki Giivenli, dekorun eserle uyumu ve
basarisini yazara atfetmistir. Giivenli, Necip Fazil''n Bir Adam Yaratmak isimli piyesi tizerine

yazdig1 makalede eserin temsilindeki dekora da deginmistir. Yazar, Necip Fazil'in dekora dair

306 Kondiivit, "Fermanlh Deli Hazretleri", Tiyatro ve Musiki Dergisi, S: 10, 29 Mart 1928, ss: 5-6.

307 Hikmet, "Bir Olii Evi", Ddriilbeddyi Dergisi, S: 33, 1 Tesrini sani 1932, ss: 4.

308 Necmettin Sadak, "Nazim Hikmet’in “Unutulan Adam™1 miinasebetile", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 4, S: 57, 15
Subat 1935, ss: 7.

309 Cakmakgioglu, "Himmet'in Oglu", Cigir Dergisi, C: 2-3, S: 15-16, Temmuz ve Agustos 1934, ss: 17.

310 Cakmakgioglu, "Kut Tas1", Cigwr Dergisi, C: 1, S:9, 1934, s: 170.

311 Ziyad Talha "Tohum",Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S: 62, 15 Ikincitesrin 1935, ss: 10.
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en ince detaylar1 diigiindiiglinii ve bunun dekorda basar1 getirdigini aktarmis; "muharririn bu

husustaki merakinin" yakalanan basarida etken oldugunu dile getirmistir.3!2

Atatiirk'lin tavsiyesi lizerine Faruk Nafiz Camlibel tarafindan kaleme alinan Akin
piyesi, en eski Tiirk tarihini anlatmasi ve Tiirk Tarih tezine uygunlugu®?® agisindan bu
donemde One ¢ikan tiyatro eserlerinden birisidir. Bunlarla birlikte Akin'in Ankara
Halkevi'ndeki temsilinde dekor itibariyle de bir ayricaligi vardir. Resimli Uyanis dergisinde
isimsiz yayimlanan bir degerlendirme yazisinda bu ayricaliklara deginilmistir. Oyle ki Akin
temsili icin dekor ve kostiimler Ankara'da imal edilmelerinin yaninda higbiri uydurma
degildir ve hepsi bir motifi temsil etmekle birlikte kaynagindan alinmistir. Ornek vermek
gerekirse "Hakan otaginin dekorasyonu en eski Sibir, Orta Asya, Sumir, Eti, ve Yakut Tiirkleri
motiflerinden alinmis renkler hususunda"” Fon Lokot'un eserinden faydalanilmis; hatta hala
Orta Asya'da yasayan ve en eski akini takiben olusan medeniyetlerin kiyafetleri incelenmis ve
kostim ona gore hazirlanmigtir. Eserin dekorundaki bir baska onemli husus da 1s18in
diizenlemesi olarak gosterilmistir. Zira "Mubhtelif renkler altinda muhtelif renkler alan tertibat

1314

vapilmis, giines ve ayin dogup batmasi"™*" ilk defa Tiirk sahnesinde uygulanmistir.

Giresun Halkevi'nin temsil ettigi, Vedat Nedim Tor'iin kaleme aldigi Kor piyesi de
sahnenin dekorla uyumu itibariyle basarili bulunmakla birlikte birtakim eksiklikleri de
barmdirir. Saffet Tunay'in izlenimine gore, 151k tertibati bu eksikliklerden birisidir. Oyle ki
salonun 1giklar1 kapatilmayip sadece sahne 1siklandirilmadigi icin, piyes kahramanlarindan
Kor'iin, karisina kendisini gilinese gotiirmesini istediginde, 1siktan dolayr onun giineste

oturduguna dair higbir belirti olmamistir.3%°

4.1.5. Bina Sorunu

Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunda -¢aligmanin kapsadigi siire zarfinda- eksikligi
dile getirilen temel sorunlardan birisi de, oyunculari maiset ve kira derdinden kurtaracak bir
binanin olmayisidir. Metin And, tiyatro binas1 eksikliginin yaninda, var olanlarin mimarisini
de Cumhuriyet devri tiyatrosunun en c¢ok elestirilecek bir yani olarak goriir. Zira tipki

Tanzimat dénemi gibi Cumhuriyet dénemi tiyatrosunu da mimari agidan Italyan bigimi tiyatro

312 Zahir Sitki "Bir Adam Yaratmak®, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S: 87, Mart 1938, ss: 13-14.

313 Buttanri, agt. ss: 33.

314 {simsiz, "Akin ve 11k Temsili", Resimli Uyans Dergisi, C: 71/7, S: 1848/163, 14 Kanunusani 1932, ss: 114.
315 Saffet Tunay, "Halkevinde (KOR) Piyesi”, Aksu Dergisi, C: 2, S: 22-6, Temmuz 1940, ss: 8.
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sahneleri olusturmaktadir. And, bundan yola ¢ikarak tiyatronun, Tanzimat'n Bati

taklitciliginden Cumhuriyet déneminde de kurtulamadigini diisiinmiistiir.31°

Yazar bu donemdeki tiyatro binalarini1 dort kisimda incelemistir. Bunlardan birincisi,
Cumhuriyet oncesinden kalan tiyatrolar olustururken ikinci ise dogrudan dogruya tiyatro
olarak yapilan binalardir. Ilk kurulusu tiyatrodan baska amaglara hizmet eden fakat sonradan
tiyatroya cevrilenler de l¢iincii kismi teskil eder. Dordiincii ve son kisim da tiyatro her

yerdedir ilkesi geregince tiyatro olmayan herhangi bir yerde oyun sahnelenen yerlerdir.3!’

Bina sorunuyla ilgili benzer goriisleri donemin bazi tiyatro, edebiyat ve sanat
insanlarinin yazdiklar1 yazilarda da gormek miimkiindiir. Mesela Celal Esat, "Bizde Temasa
Sanat1" isimli yazisinda, Istanbul sehrinin bir tiyatro binasina sahip olmamasinin, DAariilbedayi
heyetinin "kira koselerinde panayir oyunculari gibi" siirekli bir yerden baska bir yere
savrulmasina neden oldugunu savunur. Bu yiizden Esat, Sanat1 sevmek ve ona sahip ¢ikmak
icin ilk 6nce ona uygun bir bina yapmak gerektigini belirtirken, bu binadan hi¢bir maddi
beklenti icerisine girmemek gerektigini aktarir. Yazar, bununla birlikte gecim derdi azalacak

sanatkarlarin tek gayelerinin sanat olacagini iddia etmistir.38

Bir tiyatro binasina duyulan ihtiya¢ Muhsin Ertugrul tarafindan da yiiksek sesle
yinelenir. "Bir Tiyatro Istiyorum Efendim" bashkli yazisinda Ertugrul, Istanbul sehrine her
seyden Once bir tiyatro binasinin yapilmasi gerektigini; bu binanin "mezbahadan, halden,

kopriiden, hastahaneden, hatta mektepten" bile daha 6nemli oldugunu ifade etmistir.3°

Bir dénem Istanbul Sehir tiyatrosunun yonetmenligini de yapan Galip Arcan,
tiyatronun karsisinda, oyuncular i¢in geliri yiiksek alternatif bir mecra olarak, hizla ilerleyen
sinemanin "korkung¢ bir makine" gibi yetenekli oyuncular1 yuttugunu; bundan dolayr da
donemin ihtiyaglari1 goz oOnilinde bulundurarak bir tiyatro binasimin kurulmasi gerektigi
fikrini savunmustur. Arcan'a gore bu binanin "Medeni hayatin biitiin icaplar: dahilinde insa

1320

edilmig, milli serefimize uygun giizel bir tiyatro binasi..."><" olmasi lazimdir.

Bir tiyatro binasinin liizumu ortak bir kanaatmis gibi goriinse de Selami Sedes, 0
donemin bazi aydin ve yazarlarin, mevcut tiyatronun gelismisliginin heniiz gereken diizeyde

olmadigini diislinlip "Bina yapip icinde karagéz mii oynatacagiz?" seklinde bazi elestirilerde

316 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, ss: 190-191.

317 Age. ss: 192.

318 Celal Esat, "Bizde Temasa Sanati”, Hayat Dergisi, C: 1, S: 17, 24 Mart 1927, ss.15-16. Akt: Ece Avcl, agt.
ss: 828-829.

319 perdeci, "Bir Tiyatro Istiyorum Efendim...", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 20, 1 Ikinci tesrin 1931, ss: 1.

320 |, Galip, "Bir Konferans", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 3, S: 43, 29 Tesrinievvel 1933, ss: 23.
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bulunduklarin1 belirtir. Buna kars1 yazar, bu elestirilerin haksiz oldugunu ve bazi eksikleri
olmakla birlikte Tiirk tiyatrosunun, kurulacak bir tiyatro binasina layik sahne sanatg¢ilarina

sahip oldugunu ifade etmistir.3?!

4.1.6. Seyirci

Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun ayni zamanda bir seyirci sorunu vardir.
Miinekkit, aktor ve yazarlar kadar seyirci de birtakim elestirilere maruz kalmistir bu donemde.
Iyi eserlere ragbet gdstermemesi, tiyatroda gorgii kurallarma uymamasi seyircilere yonelik
elestirilerden birkacidir. Konuyla ilgili Metin And, Cumhuriyet doneminde seyircinin
kosullandirilmis oldugunu diistintir. Muhsin Ertugrul'un tiyatroya temiz kiyafetlerle gelinmesi,
temsil esnasinda konusma ve 1slik ¢almanin yasaklanmasina yonelik kaleme aldig1 yazilardan
hareketle Metin And, halka bu sekilde bigcimsel yollarla tiyatro kiiltiiriiniin asilanamayacagini

savunmustur.3?2

Kemal Kiigiik ise, seyirciye tiyatro sevgisini ve kiiltliriinli agilamak i¢in telif eserlere
ihtiyag oldugunu sdyler. Cumhuriyet seyircisini, Avrupa'ya gidip Fransiz ve Alman tiyatro
oyunlarin1 seyrederek bunlardan zevk alanlar ve hi¢ Avrupa'ya gitmeyip iilkesinde basta
Ortaoyunu, sonrasinda ise Minakyan tiyatrosunu izleyip zevk alanlar seklinde ikiye ayiran
yazar, bu iki farkli tiyatro zevkini tatmin etmek i¢in tiyatroyu bir ihtiya¢ olarak algilayip yerli

yazarlarin damgasim tastyacak telif eserin meydana gelmesi gerektigini belirtmistir.3%

Dariilbeddyi dergisinde, Nazim Hikmet'in Bir Oli Evi isimli oyununun temsili
lizerine yayimlanan bir yazida ise seyirci, "ciddi esere, iyi esere, viicudun baska taraflarina
degil de kafaya hitap eden esere"?* gitmeyip itibar etmemekle elestiri konusu olmustur. Oyle
ki seyircinin tiyatroya gelmesi icin bir faciayr konu alan Bir Oli Evi adli eserin, komedi

olarak tanitilmasi bile buna ¢are olmamustir.

Halkin, eserin tiiriine gore tiyatroya gidip gitmeyecegine karar vermesinden, perdeci
mahlasiyla Muhsin Ertugrul da yakinmistir. "Geriye Gidiyoruz" isimli yazisinda yazar, halk
tiyatroya "eger piyes isminin altinda "Dram" yazilrysa hi¢ gelmiyor, piyes yaziliysa tereddiitle

geliyor, komediyse agir agir giriyor, vodvilse kosarak hiicum ediyor, hele operetse birbiriyle

321 Selami Sedes, "Bir Tiyatro Binas1 Istiyoruz!", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 8, S: 100, 15 Subat 1939, ss: 5.

322 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, ss: 162-163.
323 M. Kemal, "Hangi Piyeslere Thtiyacimiz Var?", Ddriilbeddyi dergisi, C: 1, S: 13, 1 Subat 1931, ss: 10-11.
324 Kudret, "Bir Olii Evi I¢in", Ddriilbedayi dergisi, C: 2, S: 35, 1 Kanunuevvel 1932, ss: 10.
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"825 o@riisiinii savunmus; ve bunun Tiirk tiyatrosu igin geriye gidis anlamina

miisabaka ediyor.
geldigini belirtmistir.

Biitiin bunlarla birlikte seyircinin ¢esitli yonlerden elestiri konusu olmasinin disinda,
bir eserin temsilindeki rolii ve onemi konusunda Kemal Kii¢iik, seyircinin eser ve aktorle
birlikte bir iiggen olusturdugunu ve eserin temsilinde aktoriin basarisinda olumlu ya da
olumsuz etken oldugunu kaydetmistir. Bununla ilgili yazar, seyircinin sahnedekilere varligini
hatirlatmamasi ve "sanat artyan halis bir seyirci" olarak oyunu izlemesi gerektigini ifade

eder.326

Genel ¢ergeveye bakildiginda seyirci, fikir piyesleriyle alakadar olmamakla sadece
keyifli vakit gecirebilecegi vodvil, operet ve komedilere gitmekle elestirilmistir. Ulkii
dergisindeki yazisinda Kazim Nami, sézli edilen elestirilerin aksine "halkin filan eseri
anlayacak bir hale gelmemis oldugu yolundaki iddialarin degeri" olmadigin1 aktarmistir. Ona
gore halk, kendi zevk ve duygularinin tahlil edilmesi durumunda agir ve ciddi piyeslerden de

hoslanir.3?’

Buna benzer goriisleri Resat Feyzi'nin "Tiyatro ve Kitap" isimli yazisinda gormek
miimkiindiir. Kazim Nami'nin ifadelerine paralel olarak, kabahatin yalniz seyirciye
yiikklenmesinin yanlis oldugunu kaydeden yazar, halkin tiyatroyu sevmesi i¢in ilk dnce onu
bilmesi ve tanimasi gerektigini vurgular. Buna karsi Feyzi, "Sahne sanatimin zevki, faydalari,
Neticeleri miispet olarak, elle tutulur bir tarzda daha bir kere bile bu topraklar iistiinde agik

a¢tk"? halka gosterilemedigi icin halkin tiyatroya ilgi duymamasim dogal karsilamistir.

Cumhuriyet déneminde seyirci, sadece eser tercihiyle degil, ayn1 zamanda temsil
esnasinda tiyatronun gorgii kurallarina uymamakla da elestirilmistir. Bu konuda Metin And'in
da ifade ettigi gibi basg1 Muhsin Ertugrul ¢ekmistir. "Tiyatroda" isimli yazisinda Ertugrul,
tiyatro seyircisini {ige ayirmistir. Bunlardan birincisi oyunu dikkatle izleyen, yazarin tabiriyle
hakiki miinevverlerdir. Ikinci tiir seyirci ise, tiyatroya ge¢ geldigi gibi bir de ayaklarm yere
vurarak ylriir ve giiriiltiilii bir sekilde seker, pasta vb. seyler yiyen kisilerdir ki yazar bunlar
da yarim miinevver diye nitelemistir. Son kisim seyirci ise tiyatroya bir kese kagidi findik

fistikla gelip giiriiltiiyle yemesinden dolay1 temsilin en heyecanl yerini sekteye ugratir. 32

325 perdeci, "Geriye Gidiyoruz", Ddriilbeddyi dergisi, C: 2, S: 33, 1 Tesrin-i sani 1932, ss: 1.

326 M. Kemal, "Eser, Aktor, Seyirci", Ddriilbedayi dergisi, C: 3, S: 43, 29 Tesrinievvel 1933, ss: 16-17.

327 Kazim Nami, "Sénmeyen Ates", Ulkii dergisi, C: 2, S: 7, Agustos 1933, ss: 58.

328 Regat Feyzi, "Tiyatro ve Kitap", Resimli Uyanus dergisi, C: 74/10, S: 1929/244, 3 Agustos 1933, ss: 146.
329 perdeci, "Tiyatroda", Ddriilbeddyi dergisi, S: 51, 11 Ikincitesrin 1934, ss: 1-2.
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Hiiseyin Cahid Yalgin'in Necip Fazil Kisakiirek'e ait Tohum piyesini seyrederken
sahit olduklari1 Muhsin Ertugrul'u teyit eder niteliktedir. Yalgin, derin ruhi tahlillerinden
dolayr Tohum piyesini seyretmenin zor oldugunu aktarirken, bir diger zorlugun da eseri
seyretmesini bilmeyenlerle ayni yerde bulunmak oldugunu belirtir. Zira yazar, eserin bir
kelimesini bile duymanin 6nemli oldugu bir anda bir kisim seyircilerin giirtiltiisiinden dolay1
aktorlerin bir miriltisinin bile duyulmadigini ifade eder. Bundan hareketle Yalgin, eserin
temsilinde aktorlere oldugu kadar seyirciye de rol diistiiglinii, seyircilerin "piyesi aktorler ve

muharrir ile beraber oynamak mecburiyetinde"3*° olduklarini diisiinmektedir.

Bununla birlikte seyircilere yonelik elestirilerde bazen sert bir islup kullanildigi da
goriiliir. Muhsin Ertugrul'un "Findik ve Fistik" isimli yazisinin alt basliginda kullandig1 "Bu

"331 ifadeleri buna 6rnek

yazi 39 lira 88 kurusluk insan miisveddeleri i¢in yazilmistir.
verilebilir. Yazar bu kelimeleri iyi giyinmis ve giizel goriiniimlii olmalarina kars1 tiyatroda

"findik, fistik" yiyip giiriiltii yapan seyirciler i¢in sarf etmistir.

Hiiseyin Riistii Tirpan ise seyirci konusuna aktorlerin seyirciden beklentilerini
siralayarak deginmistir. Yazar ilk Oncelikle sanatkarlarin seyircileri sevdigini ve salonun
onlarla dolmasimi istediklerini belirttikten sonra aktorlerin hoslanmadigi seyirci tipini
"Oyunu begenmiyerek, yahut anlamiyarak seyredenler..... oyun devam ederken yiiksek sesle
konusanlar, perde acildiktan sonra iceri girerek salonda ayak sesleri ¢ikaranlar......"%%

seklinde siralamistir. Bunun yaninda Tirpan, aktorlerin seyircilerden tek beklentilerinin ise

"Sakit bir dikkat!.."33 oldugunu dile getirmistir.

Seyircilerin tiyatroda findik, fistik yemeleri lizerine o kadar s6z sdylenmis ki Muhsin
Ertugrul'a gore, bu konu artik bir "yilan hikayesi"ne donmiistiir. Buna ragmen yazar, konuyla
ilgili goriislerinin bir kere daha altin1 gizer. Onun fikrince, nasil ki hastanede davul
calinmayip, kiitliphanede tavla oynanmiyor ve ibadethanede dans edilmiyorsa ayni sekilde

tiyatroda da findik, fisttk yenmez, yenmemelidir.3%*

Son olarak Irfan Konur, tiyatronun karsiladigi ihtiyaclara ve kendisinden yerine
getirmesi beklenen islevlere gore seyirciyi gruplandirma yoluna gitmistir. Buna gore,

seyircilerden bir boliimii tiyatroyu bir eglence vasitasi olarak goriirken bir kisim seyirciler de

330 Hiiseyin Cahid Yal¢in, "Tohum", Tiirk Tiyatrosu dergisi, S: 62, 15 ikincitesrin 1935, ss: 4.

331 Perdeci, "Findik ve Fistik", Tiirk Tiyatrosu dergisi, C: 6, S: 72, 1 Ikincitesrin 1936, ss: 1.

3% Hiiseyin Riistii Tirpan, "Sanatkarlar ve Seyirciler", Tiirk Tiyatrosu dergisi, C: 7, S: 83, 15 Ikincitesrin 1937,
ss: 3.

333 Agm. s: 3

334 Perdeci, "Bir Yilan Hikayesi", Tiirk Tiyatrosu dergisi, C: 8, S: 95, 1 Birincitesrin 1938, ss: 3
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onu gosteris vesilesi olarak goriirler. Tiyatro ayn1 zamanda bir ahlak mektebidir bazilar1 i¢in;

bundan baska tiyatroyu bir sanat ocagi olarak goren seyirciler de mevcuttur.3%

4.1.7. Oyuncu ve Oyunun Canlandirilmasi
4.1.7.1. Kadin Oyuncu Sorunu ve Tiirk Kadimmnn ilk Sahne Tecriibesi

Cumbhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunda, resmi ve milli bir tiyatronun kurulmasina
duyulan ihtiyacla birlikte, Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasi, sanat ve edebiyat insanlarinca en
temel bir gereksinim olarak goriilmiistiir. Buna karsi kadin sanatgilarinin ilk sahne deneyimi

oldukg¢a sancili gegmistir.

Metin And, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun oyunculukla ilgili en énemli ii¢
sorunundan birincisinin kadin oyuncu sorunu oldugunu ifade eder. Yazara goére, bu durum ilk
baslarda Avrupa tiyatrosu icin de gecerli olmakla beraber, Tiirk tiyatrosu i¢in bu sorunun
¢Oziime kavusmasi daha zor olmustur. Zira Cumhuriyetin ilaniyla birlikte, kokten bir ¢6ziim
bulunup Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasina kadarki siirecte, sahnede 6zellikle Ermeni kadin
sanat¢ilar olmak tizere ecnebi kadinlar goriilmiis; bireysel bazi tesebbiislerin disinda Tiirk

kadininin tiyatrodaki mevcudiyeti ise hala hissedilememistir.33®

Bununla birlikte Cumhuriyet'ten kisa bir zaman Once, kadin sanat¢ilara ekonomik
acidan giivence verildigini aktaran And, bu giivenceyle beraber bu donemde sahneye ilk ¢ikan
kadin sanatgilar su sekilde siralamistir: Bedia Muvahit, Saziye Moral, Necla Sertel, Neyyire
Neyir, Halide Piskin, Hiilya G6zalan, Nebahat Hanim, Nazire Sedat, Melahat Hayri, Fikriye

Nasid, Mualla Asaf, Suzan Hanim, Suzan Sururi.®*’

Resat Nuri Giintekin, sozili edilen gereksinimin, her ne kadar yetenekli birer sanatkar
olsalar da ecnebi kadinlarin, Tiirk kadinmi1 gibi halka, halkin diliyle hitap edememelerinden
kaynaklandigin1 belirtmis; bu ac¢ig1 kapatmak i¢in de Tiirk kadiminin sahneye ¢ikmasinin
onemine deginmistir. Bu bakimdan Giintekin'e gore "Tiirk kadin1 sahneye ¢ikmadik¢a hakiki

tiyatro, sanat tiyatrosu" tesekkiil edemezdi. 38

335 frfan Konur, "Tiyatronun I¢timai Fonksiyonu", Tirk Tiyatrosu dergisi, C: 8, S: 111, 15 Ikinci kanun 1940, ss:
3-4.

336 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, ss. 107.

337 Age. s: 107-111

338 Regat Nuri Giintekin "Tiyatromuzun Bugiinkii Hali I", Hayat Dergisi, C: 1, S: 10, 3 Subat 1927, ss: 16-17.
Akt: Ece Avcl, agt. ss: 812,
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Bu konuyla ilgili Enver Tore, Tiirk tiyatrosunun gelisme kaydetmesinin, ana dili
Tiirk¢e olan kadinlarin sahnede ¢ogalmasina bagli oldugunu, Gayrimiislim kadin oyuncularin,

milli tiyatronun olusum siirecinde geciktirici bir rol oynadiklarini ifade eder.3*°

Resat Nuri Giintekin, bir bagka yazisinda resmi bir tiyatronun kurulmasinin 6zellikle
kadinlara fayda saglayacagini aktarirken kadinin sahne tecriibesi kazanmasini 6nemli fakat
yetersiz gordiigiinii belirtmistir. Yazar son olarak, kurulacak olan resmi tiyatroyla birlikte
kadmin sahneye ¢ikmasinin yaninda onun "maddi imkan ve vasitalarin1 da"3*° temin etmek

gerekmektedir ifadelerini paylasmistir.

Nurullah Atag, Resat Nuri'nin aksine, Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasini -6nemli ve
gerekli bulmakla beraber- ikincil derecede bir mesele olarak gormiis, "Tiirk muharririnin Tiirk

"341 yazmasim birincil derece dnemli oldugunu belirtmistir.

hayatindan bahis Tiirkce bir piyes
Yazar, "temasa edebiyati" kurulmadan kadinin sahneye c¢ikmasi, aktdr, dekor ve bina gibi
konularin bir anlam ifade etmeyecegini savunur. Yine de Atag, sahnede ilk tecriibelerini
kazanan Tiirk kadininin beklenenden basarili bir sekilde yol aldigini belirtmis, basta Saziye
Hanim'mm, temsil kabiliyeti acisindan, tecriibbe olarak daha ileride olsalar bile erkek

sanatkarlarla es oldugunu aktarmistir.342

Tirk kadminin ilk sahne tecriibesini kazanmasinin 6nemi iizerine bir¢ok Yyazar
dikkatle egilirken, Kemal Kii¢lik, bunun Tiirk tiyatrosu i¢in ge¢ kalmis bir hamle oldugunu ve
gecikmenin taassuptan kaynaklandigini dile getirir. Kadinin "her devrin miiftisi ve sehislamile

miicadeleden geri kalmamug"™*

olmasindan dolay:1 yorgun diislip sahneye ayak basamadigini
dile getiren yazar, bu ylizden Tiirk kadininin kendisi ¢ikamadigi i¢in sahnede yillarca

taklidinin yapildigini ifade etmistir.

Bununla birlikte Kemal Kiiclik, Afife Jale'den Once garip bir agk Oykiisii ve
tesadiifiin eseri olarak (K) Hanim adinda bir kadinin "Amelya" ismiyle Nazilli'de bir kantoda
sahneye ¢iktigini ifade etmistir. Kii¢lik, bu olay1 bizzat gérmiis olan Tokatli Amca Hiiseyin

Efendinin®** anlattigin1, Fehim Efendi'nin de hatiralarinda bundan bahsettigini belirtmistir.

339 Tore, "Atatiirk ve Sonras1 Donemi Tiyatro Faaliyetleri", ss: 309.

340 Resat Nuri Giintekin, "Tiyatromuzun Bugiinkii Hali I1", Hayat Dergisi,C: 1, S: 13, 24 Subat 1927, ss: 16-17.
Akt: Ece Avc, agt. ss: 817.

341 Nurettin Ata, "Tiyatro Hakkinda", Hayat Dergisi, C: 1, S: 13, 24 Subat 1927, ss: 17. Akt: Ece Avci, agt. ss:
8109.

342 Agt. ss: 822.

343 M. Kemal, "Temasamizda Tiirk Kadmi1", Ddariilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 25, 15 Ikincikanun 1932, ss: 13.

34 Hikayenin tamamu igin bkz: M. Kemal, "Temasamizda Tiirk Kadi1 11", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 1, S: 26, 1
Subat 1932, ss: 12.
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Kisa siireli bu olaydan sonra miitareke devrinde sahnede karsilasilan isim Refika
Hanim, Dariilbedayi'de Binnaz piyesini sufle etmis; gizli sakli bir sekilde cereyan etse bile
miithim bir hadise olusturmustur. Buna ragmen etki sahasinin biiyiikliigii a¢isindan asil biiyiik
vazifeyi Afife Jale yerine getirecektir. Sonu tevkifle bitse bile Tiirk kadininin sahne hayatina
yerlesmesinin ilk adimi olmasi hasebiyle bu hadise, sonrasinda gelen kadin sanatkarlar

iizerinde olumlu bir etki uyandirmistir.3%°

Smirl sayida da olsa kadin sanatcilar tiyatro sahnesinde gériinmesine ragmen Sadri
Ertem, kadinin sahneye hala yabanci oldugunu belirtirken bunun birgok sebebe dayandiginin
altin1 ¢izmis ve kadma ilk dncelikle hak ettigi degerin verilmesi gerektigini ifade etmistir.

3460 onun

Ertem, "Sahnede kadin sanatkarin sosyal bir deger oldugunu filen isbat edecek sey
emeginin karsiligin1 ekonomik olarak karsilamak oldugunu vurgulamis; boylelikle kadinin

zihinsel anlamda kendini 6zgiir hissedecegini belirtmistir.

Sahnede Kadin konusunu ele alan yazilardan bir digeri de Resimli Uyanis dergisinde
isimsiz yayimlanan "Sahnede ve Perdede Tiirk Kadmi" isimli yazidir. Burada Tiirk kadininin
mazideki tiyatroda pasif bir konumda oldugu, Tanzimat'la birlikte Ermeni kadinlarinin yavas
yavas sahnede aktif bir sekilde goriinmeye basladigi aktarilmis; miitarekeden sonra da
Dariilbedayi'nin Kadikdy Apollon tiyatrosunda ilk olarak Afife Jale'yi sahneye ¢ikarmasi
olaymin oOnemine dikkat cekilmistir. Nitekim kadinin bu ilk sahne tecriibesi polisin
miidahalesiyle sonlansa da genis yanki uyandirmistir. Yazinin devaminda, aradan gegen siire
zarfinda bilhassa Bedia, Neyire Neyir gibi kadin sanatkarlarin hak ettikleri mevkii alip

mazinin "giiliing hatirasin1" ortadan kaldirdiklarma deginilmistir.3*’

Ozetle, Tiirk kadininin sosyal hayattaki baz1 kisitlayici anlayislarin etkisiyle geg
kalinmis bir sekilde Cumhuriyet devrinde sahneye c¢ikmasi meselesi Tiirk tiyatrosu i¢in
onemli bir gelisme olarak goriilmiistiir denilebilir. Bununla birlikte daha saglam adimlarla
ilerleyebilmesi i¢in Tiirk kadinina basta ekonomik acidan olmak ilizere gilivence temin
edilmesi ve hak ettigi degeri verilmesi, ilk tecriibelerinde sahne hayatinda yakaladig:

basarinin stirekliligini saglamasi i¢in zorunlu addedilmistir.

Metin And, kadin oyuncu sorunundan sonra oyunculukla ilgili ikinci sorunun

oyuncunun egitimi ve yetistirilmesi oldugunu dile getirir.>*® Oyuncu egitimi ve yetistirilmesi,

35 Agm. s: 13
346 Sadri Ertem, "Sahnede Tiirk Kadim", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 6, S: 78, 1 Subat 1937, ss: 11.
347 Isimsiz, "Sahnede ve Perdede Tiirk Kadin1", Resimli Uyanis Dergisi, C: 87/23, S: 2262/577, 28 Birinci Kanun

1939, ss: 89.
348 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, ss: 107.
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bu islevi gorecek bir tiyatro okulunun yoklugu lizerine elestiriler, daha 6nce bahsi gecen
Ankara'daki Devlet konservatuaria bagli Devlet tiyatrosu acilana kadar siirmiistiir. Metin
And, her ne kadar oyuncunun yetismesi usta-girak iligskisiyle saglansa da tiyatro okulunun da
"veteneklileri yoneltmek, sanat¢iya genel kiiltiir ve tiyatro kiiltiiriinii vererek onun sanat

giictinii arttirmada"* faydali olacagini ifade eder.

Nitekim Ismail Galip Arcan da bu konuda ayni fikirlere sahiptir. Tiirk tiyatrosunda
aktoriin hep kendi kendini yetistirdigini diisiinen Arcan, tipki mimarlik ve musikisinaslik gibi
oyunculugun da bir sanat oldugunu ve ehliyetsiz kisilerin bu sanat1 icra etmemesi gerektigini
vurgular. Ona gore kendiliginden yetisme, sahipsiz tiyatrocunun sahnede yeri olmamalidir ki
bu da ancak "bir yandan mekteplerde tiyatro kiiltiiriine liizumu kadar ehemmiyet vermek

Ve...... devlet trupu ile temsil akademisinin bir an evvel temelini atmakla temin"3° edilebilir.

Burada, Ankara Devlet tiyatrosu kurulana kadar oyuncularin egitimi "usta-girak"
iliskisi disinda hangi yollarla saglanmistir sorusu akla gelebilir. Devlet konservatuari
kurulmadan 6nce bu konuda ¢esitli girisimler yapilmigtir. Halkevlerinin temsil subeleri bu
girisimlere Ornek gosterilebilir. 1932 yilinda kurulan Halkevlerinin biinyelerinde faaliyet
gosteren temsil subeleri vardir ki her biri "halkin genel tiyatro ihtiyacim karsilamaya yénelik
faaliyetlerde bulunmatk...... Ayni zamanda iilke genelinde tiyatro sanatgisi yetistirme™>*

amacin tagimaktadir. Bir diger ornek olarak ise Muhsin Ertugrul'un 19 Kasim 1930 yilinda

acmis oldugu, Dariilbedayi'ye bagli Tiyatro Meslek Okulu, gosterilebilir.35?

Metin And, oyunculuk hakkinda {iglincii sorun olarak ise, oyuncularin ekonomik
kosullarini, toplum igindeki konumlari ve mesleklerinin saygmligini gosterir. And, sahne
sanatcilarinin alacaklari ticret ve ayliklarin, 6denekli veya 6zel tiyatroya mensup olmalarina
gore degistigini belirtmis, Dariilbedayi'in 6denekli tiyatro olmasina ragmen biinyesindeki

sanatgilarin maddi zorluklar gektigini hatta bazen hig para alamadiklarim dile getirmistir.>*

Sadri Ertem de konuyla alakali, Tirk tiyatrosunun hazin bir tarihi olup bu tarihin
kiltirli ve nitelikli bir tiyatro gelenegi olusturamadigini; kisa olan bu tiyatro tarihinin,

oldukca zorlu sartlar altinda gorevini yapan ve yine aym sartlarda 6len sanatgilarla dolu

349 Age. s:115

30 [, Galip Arcan, "Tiyatro Kiiltiirii: Tiyatrocularda", Agac Dergisi, C: 1, S: 3, 28 Mart 1936, ss: 7.
31 Karsavuran, agt. ss: 75.

352 Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, ss: 50.

38ANd, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, ss: 133.
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oldugunu dile getirmistir. Hatta oyuncu, "ihtiyarladig: zaman... kendisi i¢in hald en iyi

1354

tavsiyenin "Dariilaceze"nin kapisini agan bir kartvizit olduguna">" inandirmistir kendisini.

Cumhuriyet doneminde oyunculugun temel sorunlar1 bu sekildedir. Bununla birlikte
oyuncu ve oyunculugun tanimi, mahiyeti ilizerine de birtakim teorik yazilar yazilmistir.
Hikmet Sevki'nin "Sanat-1 Temasada Muharrir ve Temsil" isimli yazist bunlardan ilkidir.
Sevki, yazar ve miimessil yani oyuncu arasindaki tamamlayici iliski ve farkliliklart iizerine
Mac Nord isimli yazardan ornekler vererek agiklama yoluna gitmistir. Buna gore Nord,
tiyatro eserinin, yazarin kaleminden ¢ikip oyuncunun dilinde ger¢ege doniisiirken, yazarin

zihninde yasatamadig1 noktalar1 yine oyuncunun hayal edebilecegini diisiinmektedir.®*

Konuyla ilgili bir bagka yazinin sahibi Kemal Kiigiik ise hakiki aktoriin, ilk oncelikle
kiiltiir ve gorgii sahibi olmas1 gerektigini belirtmektedir. Bunun disinda Yazar, aktoriin,
yaraticiligimi oldiirmemesi icin asir1 taklitci olmamasi ve halka kapilmamasi gerektigini;
temsil ettigi kahramani ruhuna islemesi ve sahnenin disinda, kendisini umuma ¢ok

gdstermemesi gerektigini ifade etmektedir.>*

Oyuncu ve oyuncu canlandirilmasi bashig: altinda ele alinan bir diger husus da bu
donemde, basta Dariilbedayi olmak tlizere Cumhuriyet opereti, Sehir tiyatrosu, Halkevleri
temsil subeleri ve baz1 mekteplerin tiyatro heyetlerinde oynanan tiyatro oyunlarmin temsili

hakkindaki tenkit veya degerlendirme yazilar1 olmustur.

Tiyatro ve Musiki dergisi, konuyla alakali ilk yazilara sahiplik etmistir. Hakki
Kadri'nin bu dergide yayimlanan "Cumhuriyet Opereti" isimli yazisinda, Cumhuriyet
operetinde oynanan Leblebici Horhor operetinin temsili tizerine kisa bir degerlendirme

357

yapilmig; heyetin ilk temsili olmas1®>’ ve oyuncularinin ¢ogunun amatdr olmasindan dolayi

"Cumhuriyet operetinde "Leblebici” piyesine muvaffak olunmus nazar ile bakilabilir."**®

ifadelerine yer verilmistir.

Hakk: Kadri, Tiyatro ve Musiki dergisindeki bir baska yazisinda, Kadin Avukat
ismiyle tefrika edilen, Galip Arcan'in adapte ettigi Avukat Zehra Ferid isimli piyes iizerine

354 Sadri Ertem, "Devlet Artisti", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 7, S: 83, 15 ikincitesrin 1937, ss: 5.

355 Hikmet Sevki, "Sanat-1 Temasada Muharrir ve Temsil", Hayat Dergisi, C: 1, S: 9, 27 Kanun-i sani 1927,
ss.18. Akt: Ece Avc, agt. ss: 810.

3% M. Kemal, "Eser, Aktor, Seyirci", Ddriilbeddyi dergisi, C: 3, S: 43, 29 Tesrinievvel 1933, ss: 16-17.

357 Leblebici Horhor'un, Cumhuriyet operetinde oynanan ilk eser oldugu, derginin dérdiincii sayis1 ve dokuzuncu
sayfasinda yer alan: "... Cumhuriyet opereti nihayet yarindan itibaren temsillerine basliyor. Ilk oyun, maruf
(Leblebici Horhor) opereti olup yarinki Cuma giinii ve aksami Beyoglu'nda vaz-1 sahne edilecektir.”
ifadelerinden anlasiliyor.

38 Hakk1 Kadri "Cumbhuriyet Opereti”, Tiyatro ve Musiki Dergisi, S: 5, 16 Subat 1928, ss: 10.
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kisa bir degerlendirmede bulunmustur. Kadri, eserin temsiliyle ilgili sadece "Dadariilbeddyi
sanatkarlarindan I. Galip Bey tarafindan adapte edilen eser Dariilbeddyi’de oldukca

muvaffakiyetli bir surette temsil edilmistir.">® demekle yetinmistir.

Fikir Hareketleri dergisindeki kosesinde tiyatroyla ilgili yazilar kaleme alan Hiiseyin
Cahit Yal¢mn ise, Ekrem ve Cemal Resit kardeslerin yazmis oldugu Deli Dolu isimli opereti,
temsil acisindan, bu donemde yaygin olarak goriilen kisa ve oOzetleyici bir sekilde
degerlendirmistir. Sehir tiyatrosunda oynanan oyun i¢in Yalgin,

"Muvaffakiyetlerini ilk dakikadan alkigladigimiz Hazim, Behzad, Vasfi, Bedia gibi

artistlerin yam sira Muammer, Feriha, Sevkiye ve bilhassa Semiha her oyunda gittik¢e daha
muvaffakiyet gostererek ilerliyorlar.”® goriislerini iletmistir.

Bir baska yazisinda Hiiseyin Cahit, bu defa Vedat Nedim Tor'tin Kéksiizler isimli
piyesi lizerine bir yaz1 kaleme almistir. Eserin temsili icin yazar, soniik ve canli olan piyes
kahramanlarinin, Sehir tiyatrosu oyuncularn tarafindan cok calisilarak basariyla sahneye

tasindigim dile getirmistir.3%

Cakmakgioglu imzali bir diger yazi, Miinir Hayri Egeli'nin Ankara Halkevinde
sahnelenen Kut Tas: isimli piyesi lizerine yazilmistir. Cigir dergisinde yayimlanan yazisinda
yazar, eserin temsiline,

"Piyesi biitiin gii¢liigiine ragmen muvaffakiyetle basaran Ankara Halkevinin miisteit,

amator gengleri: Muhterem ve Naciye Hanmimlarla Savni, Niishet ve Siileyman Beyleri takdir
ederim."3? geklinde kisa bir degerlendirmede bulunmustur.

Cumbhuriyet dénemi Tirk tiyatrosunda sahne faaliyetleriyle ilgili incelenen tenkit
yazilarindan hareketle seyirci, kadin oyuncu ve tiyatro binalar1 sorunu, tiyatronun gelecegi
adina iizerinde 6nemle durulmas: gereken temel sorunlar olarak goriilmiistiir. Seyirciye, telif
eserler vesilesiyle tiyatro sevgisini ve kiiltliriinii agilamak, kurulacak olan bir tiyatro binasiyla
da kadin ve erkek oyuncularin tiyatro egitimi ve ekonomik giivencesinin teminat altina

alinmasi gerektigi, bu donemde bazi yazarlar tarafindan sunulan ¢6ziim Onerileridir.

Sahne faaliyetleriyle ilgili ayn1 zamanda, rejisoriin, temsil edilecek herhangi bir
eserin biitiin asamalarinda aktif rol iislendigi, oyun se¢iminde, oyuncunun sadece sosyal

hayattaki konum ve basarisina degil temsil kabiliyetinin olup olmadigina bakilmasi, rollerin

359 Hakki Kadri, "Dariilbedayi 'de: Avukat Zehra Ferid Hanim", Tiyatro ve Musiki Dergisi, S:4, 9 Subat 1928, ss:
9.

360 Hiiseyin Cahid Yalgin, "Deli Dolu Miinasebetiyle", Fikir Hareketleri Dergisi, C: 3, S: 62, 27 kanunu evvel
1934, ss: 157.

%1 Hiiseyin Cahit Yal¢in, "Koksiizler", Fikir Hareketler Dergisi, C: 1, S: 25,12 Nisan 1934, ss: 12.
32 Cakmakgioglu, "Bir Film ve Bir Piyes: Kut Tast", Cigwr dergisi, C: 1, S: 9, 1934, ss: 170.
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dagitiminda tarafsiz olmasi1 ve son olarak belli araliklarla provalar diizenleyip oyuncularin

rollerini ezberlemelerini saglamasi gerektigi vurgulanmistir.

Bu donemde 6ne ¢ikan ve gerekliligi tartisma konusu olan bir diger husus da dekor
olmustur. Oyle ki, sahnede bulunan oyuncularin, hal ve hareketleriyle birlikte sahnede
bulunan dekor sayesinde hangi sosyal statiiye sahip olduklarin1 géstermesi agisindan dekor,
gerekli bir unsur olarak goriilmiis; fakat bunun yaninda seyircilerin dikkatini ¢ekip temsildeki

inceliklerin kagirilmasina sebep oldugu i¢in de liizumsuz olarak goriilmiistiir.

Sahneyle alakali son olarak sufloriin, oyuncularla birlikte provalara katilip onlarin
eksikliklerini gormesi gerektigi ifade edilmis; makyajla ilgili yazilarda ise oyuncunun
canlandirdig1 kahramani tam anlamiyla yansitmasi bakimindan oyunculuk sanati icin faydali

oldugu gozlemlenmistir.
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V. BOLUM
5.1. PIYESLERLE iLGILI TENKITLER
5.1.1. Hadiselerin Kurulusu ve Mantik Hatalar

Cumhuriyet donemi Tirk tiyatrosunda yazilmis ve oynanmis bazi piyeslerde,
olaylarin birbirleriyle olan baglantisinda mantik hatalarina rastlanir. Tiyatro oyunlarina

yonelik tenkit yazilarinda bu hatalara kisa climlelerle deginilmistir.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin Yavuz Hirsiz isimli bir perdelik komedisi
bunlardan biridir. Sehir tiyatrosunun sahneledigi oyunda, defterdarlik memurlarindan Hiisni
Bey isminde, veznedar olmak i¢in ¢abalayan adam; bir aksam, miidiiriinii yemege ¢agirir.
Yemek i¢in hazirliklara baglayan Hiisni Bey ve karisi, verdikleri emirleri bir tiirlii anlamayan
hizmet¢i Hafize'ye kizarlar. Bundan dolayr gururu kirilan Hafize, miidiir geldiginde kapiy1
acmaz. Bu esnada Hiisni Bey ve esi Hafize'nin ayaklarina kapanip yalvariyorlar ve maasina
zam yapiyorlar. Tiyatro ve Musiki dergisinde yayimlanan yazisinda Hakki Kadri, bu olaya
binaen, gercekte ne bir beyin ne de hanimin bir hizmetcinin ayaklarina kapanabilecegini ifade

eder.363

Mantik hatalarina rastlanan bir diger eser Vedat Nedim Tor'tin Kor isimli piyesidir.
Eserin kahramanlarindan birisi olan kor, gozlerini kaybetmistir ve ailesiyle birlikte maddi
olarak zor giinler gecirmektedirler. Evin dadis1 maasin1 alamadigi i¢in gitmek istemis ve bunu
kore ¢ocuklar haber etmislerdir. Nahit Sirr1 Orik, bunun iizerine, "Cocuklar boyle bosbogaz
olunca, ev esyasindan her giin bir seyin satiliga ¢iktigini nasil olmug ta babalarina haber

vermemigler?" diyerek olayin kurulusundaki hataya deginmistir.

Eserdeki bir baska mantik hatasi olarak Nahit Sirr1i, koriin gozlerini kaybettikten
sonra kendisine baglanan seksen lira maas ve karisinin elli liralik geliriyle ailenin yazliga
gitmesini gosterir. Yazara gore yiiz otuz lirayla bes kisilik bir ailenin Istanbul'da yazliga
gitmesi olagan degildir. Piyesin diger kahramanlarindan birisi de koriin amcasidir ki yazar, bu
adamin evli mi, bekar mi1 oldugu, isinin olup olmadiginin ve en 6nemlisi ikamet ettigi yerin
beli olmadigini belirtir. Buna ragmen amcanin, siirekli yazliktaki evde bulunmasini Nahit
Sirr1, "Istanbul ve sayfiyeleri, her tarafina on dakikada gidilir kiiciiciik bir yer olmadigi icin,

11364

amcanin nerede oturdugunu bilmemiz miinasipti.">" ifadelerini aktarir.

363 Hakki Kadri, "Temasa Aleminde" Tiyatro ve Musiki Dergisi, S: 10, 26 Mart 1928, ss: 7.
34 Nahit Sirr1 Orik, "Ko6r" Piyesi", Hayat Dergisi, C: 5, S:107, 13 Kanunuevvel 1928, ss: 57-58.
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Cevdet Kudret Solok tarafindan yazilan Kurtlar isimli piyes {iizerine bir
degerlendirme yazis1 kaleme alan Hiiseyin Cahit Yalgin, eserin kurgusuyla ilgili mantik
hatalarima deginmistir. Eserin bas kahramani, bir sirkette calisan memurdur; sirketin
miidiiriiniin kendisine iftira atmas1 sonucu hayattan kiisiip kiziyla birlikte Anadolu'da miinzevi
bir hayat yasamaya baglamistir. Burada miinzevinin kizi, komsular1 Salih Bey ismindeki
adamin kiziyla arkadas olmus ve onlarin diizenleyecegi cag eglencesine gitmek i¢in sapka ve
esvap siparisinde bulunmustur. Yal¢in bu sahneyi,

"Anadolu’nun bu koy kuliibesine Paris’in Lanvin magazasindan ¢ikmisa benzer zarif
ve kiiciik bir kiz bir sapka getiriyor. Arkasindan bir giizel esvap getiren bir kiz daha........
Anadolu’da bir koyii diisiintiniiz.... Sonra da Salih Bey’in kizimin verecegi ¢ay icin ismarlanan

sapka ile esvap kutularinin kéye gelisini!™® ifadeleriyle biraz da alayli bir dille mantik
acgisindan elestirmistir.

Hiiseyin Cahit bir bagka yazisinda, yine Cevdet Kudret Solok'un kaleminden g¢ikan
Kokstizler isimli piyesin mantik hatalarini belirlemistir. Koksiizler'de biri zevk diigkiinii digeri
de iyi ahlakli olmak iizere iki kardes beraber yasamaktadir. Bu kardeslerden ikincisi aile
hayatinda bedbahttir; ¢linkii karis1 gezmek ve eglenmekten bagka bir sey yapmayan, geng
erkeklerin dikkatini ¢ekmek ic¢in kizi Leyla'y1 6ne siirmekten ¢ekinmeyen birisidir. Bundan
dolayidir ki kizi da git gide kendisine benzemis, hatta bir ¢ocuk diisiirecek kadar ileri
gitmistir. Biitiin bunlara kars1 yazar, babanin, kizinin diistiigii bu duruma kars1 tepkisizligini,

"Sasilacak seydir ki gormesini bilen bu adam harekete ge¢cmek icap ettigi zaman
acizdir;, iradeden mahrumdur. Kizi bu hale gelinceye kadar onu anasimin tesirinden

kurtulmasi icin ne yapmustir? "% diyerek, olaylar arasindaki baglantida mantik hatasina isaret
eder.

Selami Izzet Kayacan da Tiirk Tiyatrosu dergisindeki yazisinda Necip Fazil
Kisakiirek'in Tohum piyesini ele almistir. Eserin ilk perdesinde Maras, diisman isgalindedir.
Isgal sirasinda &n saflarda yer alan ve herkes tarafindan sevilen bas kahraman Ferhad Bey'in
kardesi Osman o6ldiiriiliip karis1 da komiteciler tarafindan kagirilmistir. Ferhad Bey, yengesini
kurtarmak adina komitecilerin mekanina gidecektir. Kayacan, birinci perdenin ana hatlarini
olusturan bu olayda Ferhad Bey'in tek basina komitecilerin mekanina gitmesini garip bir
yigitlik olarak goriir. Bunun disinda yazar, komitecilerin, Ferhad Bey'in geleceginden
haberdar olmalarina ragmen hazirlik yapmamalarim1 ve onun yolunu beklemelerini, "Pala
biyikli, kan ¢anagi gozli, dislerine kadar silahli adamlarin" en ufak bir giiriiltiiden

korkmalarin1 giiliing karsilar. Kayacan son olarak, Ferhad Bey'in komitecilerin basini1 daga

365 Hiiseyin Cahit Yalgin, "Kurtlar", Fikir Hareketleri Dergisi, C: 1, S: 21, 15 Mart 1934, ss: 13.
%6 Hiiseyin Cahit Yalgin, "Koksiizler" Fikir Hareketler Dergisi, C: 1, S: 25, 12 Nisan 1934, ss: 11.
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kagirip karsiliginda yengesini istemesini "Dokuz on haydudun inine sokulup reislerini kagiran

......

eksilirdi?"%® ifadeleriyle elestirir.

Abdullah Ziya'nin yazdigi ti¢ perdelik halk piyesi Kozanoglu, vakasinin kurulusunda
mantik hatast olan bir baska eserdir. Piyesin konusunu, on dokuzuncu asirda donemin bazi
asiret beylerinin Kozan yaylasina yabancilari yaymak istemeleri ve Kozanoglunun buna
direnmesi olusturur. Kozanoglu, asiret beylerinin baskilar1 sonucu, yaninda Atiko isimli bir
koyli kiziyla bir magaraya gizlenmistir. Bu esnada asiret beyleri magarayr bulur ve
Kozanoglu'nu teslim olmaya c¢agirirlar. Ismail Hilmi Soykut, "asiret beyleri Kozanogluna
"varim saate kadar esir olmazsan, disaridan ates baslayacak!” ihtarinda bulunurken
Atiko'nun Kozanoglu'na masal anlatmasini zamanlama ag¢isindan hatali bulmustur. Yazarin

deyimiyle bu sahnenin daha "asude" bir zamanda yasanmasi gerekirdi.3®

Ismail Hilmi, Ulkii dergisindeki bir baska yazisinda Behzat Haki Butak'm 1934
yilinda kaleme aldig1 Attila'min Diigiinii isimli piyesi degerlendirmis ve eserin mantik
hatalarma de@inmistir. Soykut, eserin bas kahramanlarindan ildiko'nun, yazar ve
kahramanlarin ondan bahsettikleri haliyle olduk¢a zeki bir kiz ¢cocugu profili ¢izdigini; fakat
buna kars1 da bu zeki kizin, Hakanin ona olan ask1 karsisinda "biitiin biitiin bon bir ¢cocuk dili"

kullandigini1 metinden 6rnek vererek gostermistir:
“Heniiz ben ¢ocuktum, pek kiiciik ¢ocuk
Bir halka verdiler sandim bir boncuk..
Yillar gegti, bunu anlamadim ben..
Bir giin dediler ki: “Nisanlisin,sen!,
Iste ben béylece nisanlanmusim,
Nisan yiiziigiinii boncuk sanmigim..”

Bundan yola ¢ikarak yazar, "Bu kizcagiz, vaktile kendisine verilen halkay: boncuk
zannettigini kime anlatmis ki? Derdini anlatabildigi ¢aglarda boncukla halkayr birbirinden
aywrd edemiyecek kadar zekadan mahrum olan bu Prenses sonra birdenbire o keskin zeka ve

2 1369

hassasiyeti (1) nereden kazanmuis ifadeleriyle esredeki mantik hatasina gondermede

bulunur. Soykut, ayn1 zamanda eserin birinci perdesindeki and igme merasimine isaret etmis;

367 Selami 1zzet Kayacan, "Tohum" Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S: 62, 15 Ikincitesrin 1935, ss: 13-14.
%8 1. Hilmi Soykut, "Kozanoglu", Ulkii Dergisi, C: 6, S: 32, Birincitesrin 1935, ss: 159-160.
369 {smail Hilmi Soykut, "Atilla’mn Diigiinii", Ulkii Dergisi, C: 5, S: 25, Mart 1935, ss: 71.
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merasimden sonra, piyeste (Attila, selam verip ¢ikar) denildigini, hemen arkasindan
bagbuglarin da -kime selam verdikleri bilinmemekle birlikte- birer birer selam verip sahneden

ayrildiklarini aktarmaktadir.3°

Son olarak ele alinan eser ise Abdiilhak Hamid Tarhan'in vakasi Hindistan'da gegen
Duhteri Hindu isimli piyesidir. Eserin sahis kadrosunu, Tomson isimli geng bir Ingiliz zabiti,
Hintli kiz Surrucuyi, Ingilizlerden intikam almak isteyen Torromtor ve Tomson'un amiri vali
Sir Bortel ve karis1 Elizabet olusturur. Tomson, Surrucuyi ile kisa siireli bir iligki yasadiktan
sonra amiri Bortel'in karis1 Elizabet'e asik olmustur. Bunun iizerine Torromtor, himaye
maksadiyla Surrucuyi'yi yanina alir. Bu sirada ahali kitlik ortamindadir ve Bortel tarafindan
baski gormektedir. Ahaliden biri Bortel'e, karisinin kendisini Tomson'la aldattigini1 sdyler. Bu
durumda halk tarafinda kocasini zehirlemekle zorlanan Elizabet, isteneni yapar ve Tomson'la
evlenir. Bortel'in 6lmesi tizerine Tomson, onun yerine valilik makamina geger. Ayni zamanda
Torromtor 6ldiiglinden dolay1 oranin adeti geregi Surrucuyi yani karisinin da onunla birlikte
yakilmasi gerekmektedir. Fakat ahali buna riza gostermez ve Tomson'un ikinci bir es olarak

Surrucuyi'yi almasini ister.

Bu nispeten karmasik vaka iizerine Nahid Sirr1 Orik, Hintli kiz Surrucuyi'nin ilk dnce
asig1 seklinde gosterilen Tomson'un daha sonra hain ve zalim bir sekilde tasvir edilmesine
ragmen valilige secilmesini, Sir Bortel oldiiriildiikten sonra sanki Hindistan'daki ingiliz
hakimiyeti son bulmus ve higbir sey olmamig gibi aniden Tomson'un Bortel'in yerine
gecmesini ve son olarak Ingiltere adina Hindistan'da gérev alacak bir gdrevlinin biri yerli
digeri de yabanci iki karisinin olmasini eserin kurgusu agisindan hatali oldugu

belirtmektedir.®’*

5.1.2. Dil ve Uslup

Piyeslerle ilgili tenkit yazilarimin bir kismmi da, gerek eseri kaleme alan yazarin
gerekse de piyesi temsil eden oyuncularin iisluplarr olmustur. Uslup konusuna, baz1 eserlere
yonelik genel degerlendirme yazilarinda kisaca deginilmisse de Nihad Pinarli, "Bu nasil

tiyatro, ne bi¢im Tiirk¢e" isimli yazisinda, bizzat tiyatroda lislup konusunu ele almistir.

370 Agm. s: 72.
371 Nahid Sirr1 Orik, "Abdiilhak Hamid'in Tiyatro Eserleri", Ulkii Dergisi, C: 10, S: 55, Eyliil 1937, ss: 7-8.
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Pmarli, Besiktas'ta izledigi bir temsilden hareketle, aktorlerin rollerini 1iyi
ezberlememekle beraber Tiirk¢eyi dogru telaffuz etmediklerini aktarirken, bu tiir eserlerin
hiikiimet kontroliinden nasil kurtulduklarina da anlam veremez. Bundan dolay1 yazar, "Halka
milli duyguyu.... hareket ve sozle gosterecek olan bu tiirkceyi iyi konusamayan boyle bozuk

Tiirkgeli aktorler midir?"3'? diyerek oyunculari elestirmistir.

Nazim Hikmet'in Unutulan Adam isimli oyunu {izerine Necmettin Sadak,
Dariilbedayi dergisinde yayimlanan yazisinda eserin dil ve tislubunu, "sahnede ilk defa
isittigimiz, tertemiz, apagik bir Tiirkce idi...... Yapmaciktan, zorakilikten azade olan bu dil,
seyircileri bir an hakikatten aywrmiyan, dikkatini yormiyan en kuvvetli vasita idi."*"

ifadeleriyle degerlendirmistir.

Giines dergisinde isimsiz yayimlanan bir yazida ise, Halit Fahri Ozansoy'un Sénen
Kandiller isimli piyesi incelenmistir. Eserin dil ve iislubu hakkinda da kisa bir degerlendirme
yapilan yazida, Halit Fahri'nin, Sonen Kandiller'de anlatim1 bozan gereksiz sozciik kullandig,
fakat buna ragmen eserinin "kudretli bir sairin" kaleminden ¢iktigini ispatlayan ifadelerle

doldu oldugu belirtilmektedir.>"*

5.1.3. Kahramanlarin Canlandirilmasi

Gostermeye dayali bir sanat dali olmasi itibariyle tiyatroda, bir oyunun genel
anlamda nasil canlandirildigi, piyeslere yonelik elestiri yazilarinin biiyiik bir bolimiini
olusturmustur. Bununla birlikte daha dar ve 6zel gercevede, oyuncunun kendisine verilen
rolde piyesin bir kahramanini ne derecede basarili canlandirdigi da bu donemdeki tenkit ve

degerlendirme yazilarinda, iizerinde durulan hususlardan birisi olmustur.

Ik olarak Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin Bir Nokta isimli vodvili iizerine, Tiyatro ve
Musiki  dergisindeki yazida, Dariilbedayi oyuncularinin, eserdeki kahramanlari
canlandirmalariyla ilgili kullanilan ifadeler &rnek verilebilir. Isim yer almayan yazida, eserin
kahramanlarindan Cabir Bahri'yi Celal Bey'in canlandirdigi ve basarili oldugu fakat biraz

daha gayret gostermesi gerektigi belirtilmistir. S6zii edilen yazida ayn1 zamanda Zabit katibi

372 Nihad Pmarli, (1938) "Bu nasil tiyatro, ne bi¢im Tiirkge", Resimli Uyanis Dergisi, C: 84/20, S: 2194/509, 8
Eyliil 1938, ss: 248-249

373 Necmettin Sadak, "Nazim Hikmet'in "Unutulan Adam"1 Miinasebetiyle" Ddriilbeddyi Dergisi, C: 4, S: 57, 15
Subat 1935, ss: 7.

374 Isimsiz, "Sonen Kandiller", Giines Dergisi, S:3, Subat 1927, ss:16.
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rolinde Muammer Bey'in "fena" olmadigi, Sadiye roliinde Zehra Hanim'im ise dogal

konusmamakla beraber basarili oldugu aktarilmigtir.3"®

Ayni derginin bir sonraki sayisinda yer alan yazida ise, Sehir tiyatrosu tarafindan
sahnelenen Kayin Ana piyesinde, kaynana roliinde Hiillya Hanim'mm, kaympeder ve damat

roliinde Yasar Neziye ve Adil Beylerin, temsilde basarili olduklar1 ifade edilmektedir.3"®

Yine Tiyatro ve Musiki dergisinde yayimlanan bir yazida Leblebici Horhor
Aga"isimli operetin oynanmastyla ilgili, Hursit roliinde oynayan Necdet Kemal i¢in, "teyp
voliimlii sesiyle iyi bit "tenor" olacagi Uimidini bize verdi." ifadeleri aktarilirken, "Kamer
Kalfa" roliinde Leman Hanim igin ise "Viicut, ses ve hareketiyle mevkiini muhafaza etti.”

denmistir.3"’

Konuyla ilgili bir diger yazinin sahibi Hakki1 Kadri, Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin Yavuz
Hirsiz isimli piyesinde oyuncularin, kahramanlar1 canlandirmalariyla alakali, Hiisni roliinde
Seref Bey'in sesine ton veremedigini, Hiilya Hanim'in karakter itibariyle Kiymet Hanim rolii
icin uygun olmamasina karsit onun kocakari tiplerini basarili bir sekilde canlandirdigini
belirtmistir. Kadri son olarak, Hafize roliinli canlandiran Muammer Bey'le ilgili, ¢alisirsa iyi

bir komedyen olacagin aktarmugtir.3"8

Dariilbedayi heyetinin temsil ettigi, Musahipzade Celal'in Fermanli Deli Hazretleri
adli piyesi lizerine yazilan bir yazida ise, eserin kalabalik oyuncu kadrosu hakkinda ayr1 ayri
degerlendirmelerde bulunulmustur. Buna gére Fermanli Deli Hazretleri roliinii canlandiran
Hazim Bey'in basarili oldugu, Rakim Aga rolinde Kemal Kiiciik'iin, beklenenin aksine
yetersiz kaldigi, Siinbiil Aga roliinde Behzat Bey'in ve Behram roliinde Vasfi Riza'nin ise
kuvvetli bir temsile imza attiklar1 ifadelerine yer verilmistir. Halide Hanim ve Neyyire
Neyir'in rollerine ayrica deginilen yazida, Sehime Molla roliindeki Halide Hanim igin
"bilhassa ihtiyar tiplerini biiyiik bir kabiliyetle temsil ediyor, Sehime Molla’yr da piiriizsiiz,
fevkalade oynadi™™® denirken, Nigar roliinii canlandiran Neyyire Neyir hakkinda ise,
"herhalde tiyatro hayatinda gegirdigi fasila devresinin tesiriyle olacak eski fevkaladeligi

1380

gosteremiyor. ifadeleri aktarilmistir.

375 Mehmed Gayyur, "Sehir Tiyatrosunda: Bir Nokta", Tiyatro ve Musiki Dergisi, S:3, 2 Subat 1928, ss: 10.
376 Hakk1 Kadri, "Cumhuriyet Opereti Bagladi", Tiyatro ve Musiki Dergisi, S:4, 9 Subat 1928, ss: 9.

877 Hakki Kadri, "Cumhuriyet Opereti”, Tiyatro ve Musiki Dergisi, S: 5, 16 Subat 1928, ss: 10.

378 Hakki Kadri, "Temasa Aleminde" Tiyatro ve Musiki Dergisi, S: 10, 26 Mart 1928, ss: 7.

379 Kondiivit, "Fermanl Deli Hazretleri", Tiyatro ve Musiki Dergisi, S: 10, 29 Mart 1928, ss: 5.

380 Agm. s: 6.
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Vedat Nedim Tor'iin Kor piyesi, kahramanlarin canlandirilmasi itibariyle
oyuncularin temsil basaris1 tetkik edilen bir baska eserdir. Nahit Sirrn Orik, Hayat
dergisindeki yazisinda temsil degerlendirmesi kisminda biiyiik boliimii Ertugrul Muhsin'e
ayirmustir. Nahit Sirni, "Ertugrul Muhsin’in herhangi bir Garp tiyatrosunda agir ve miihim bir
rol oynayacak kabiliyette bulundugunda tereddiit edenler, onu bu oyunda gormelidirler.

Harikulade bir dikkat ve itina ile bir kériin her halini yasatiyordu. "™

seklindeki anlatimiyla
Ertugrul Muhsin'in temsildeki roliiniin 6nemine deginir. Devam eden satirlarda yazar, koriin
karis1 roliinde Neyyire Neyir'in roliinii basariyla yerine getirdigini, amca roliinde Galip
Arcan'in ise gercekei ve hakiki bir insan yarattigini dile getirmis; son olarak da Salih Bey

roliindeki Emin Belig Bey hakkinda "alelade" yorumunda bulunmustur.

Vedat Nedim'in bir bagka tiyatro oyunu olan Hayvan Fikri Yedi eseri ise, Halit Fahri
Ozansoy'un Resimli Uyanis dergisindeki yazisina konu olmustur. Oyunun temsiliyle ilgili
oldukea kisa olan degerlendirmesinde Halit Fahri,

"Alim roliinde Emin Belig, dalimin karisi roliinde Bedia Hm. sanatlarmin adeta

sahikasina yiikselmigtiler. Aile dostu roliinde Behzat Hdki, kibar bir zendost roliinde Galip
Beyler de ¢ok muvaffak oldular."™®? goriislerini aktarmustir.

Halit Fahri, ayn1 dergideki bir diger yazisinda, bu defa Ismail Galip Arcan tarafindan
adapte edilen Yalova Tiirkiisii piyesini tetkik etmistir. ilk oncelikle Yalova Tiirkiisii'miin
temsilinin Tiirk sanatkarlar1 agisindan iftihar edilecek bir basar1 oldugu kaydeden yazar, eser
kahramanlarindan Coskun Daver roliinde Muammer Bey'in iyi bir izlenim biraktigini, Hazim
Bey'in de Cebir Han roliinii basariyla canlandirdigini belirtmektedir. Fahri ayn1 zamanda,
Hiiseyin Kemal Beyin, zevk diiskiinii adam roliinii layikiyla yerine getirdigini aktarirken
Behzat Haki'nin Otelci Aslan, Halide Hanim'in da Serife roliinde benzersiz olduklarini ifade

eder.383

Bu dénemde sahneye konulan eserlerden birisi de Ibniirrefik Ahmet Nuri
Sekizinci'nin Himmet'in Oglu adli ii¢ perdelik piyesidir. Eserin temsili lizerine yazilan, Cigwr
dergisindeki tenkit yazisinda, oyuncularin bireysel performanslari hakkinda goriisler yer
almaktadir. Ilk dncelikle, eser sahibi Ahmet Nuri'nin, Himmet Aga roliinde oldukg¢a basarili
bir karakter canlandirmasinda bulundugu belirtilirken, onun bazen roliin gerektirdikleri bir

tarafa, gercekten agladigir gozlemlenmistir. Bunun disinda, genel olarak sesinin giizelligi ve

381 Nahit Sirr1 Orik, "Kér Piyesi", Hayat Dergisi, C: 5, S: 107, 13 Kanunuevvel 1928, ss: 58.

382 Halit Fahri, "Dariilbedayi’de Hayvan Fikri Yedi piyesi”, Resimli Uyams Dergisi, C: 67/3, S: 1741/56, 26
Kanunuevvel 1929, ss: 54.

383 Halit Fahri Ozansoy, "Musikili Bir Komedi Yalova Tiirkiisi", Resimli Uyanis Dergisi, C: 71/7, S: 1851/166,
4 Subat 1932, ss: 151.
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dogalligiyla Zerrin Hanim'mm Ziba roliinde, Kadriye Hanim'in Giilsiim roliinde, Muammer
Bey'in ise K&y imami roliinde basarili bir temsil ortaya koyduklar1 ifade edilmekle birlikte

basarisiz bulunan tek oyuncu olarak Veli roliinde Siileyman Bey olarak goriilmiistiir.3

Goriildugi tlizere, bir eserin temsili hakkindaki degerlendirmeler hemen biitiin
oyuncular1 kapsayacak sekilde yapilmigtir. Buna karsi temsilin basarisinin, Necmettin
Sadak'in yazisinda goriilecegi gibi, sadece bir aktore mal edildigi ornekler de mevcuttur.
Nazim Hikmet'in Unutulan Adam isimli piyesinin temsili hakkinda Necmettin Sadak, eserin
sadece Ertugrul Muhsin'in sayesinde tutundugu ve "Komedi Fransez"in herhangi bir

oyuncusunun Unutulan Adam roliinii Muhsin kadar iyi canlandiramayacagin iddia etmistir. 3

Nejat Esref de Necmettin Sadak gibi, Unutulan Adam'in temsilindeki basarinin
mimart olarak Ertugrul Muhsin'i goriir. Yazar, Muhsin'in Doktor roliinii, "biiyiik bir
sogukkanllik, siikunet ve sanatkarlikla" canlandirdigini ve bunu yaparken de her hal ve

hareketinin ve yiiz ifadesinin roliine uygun oldugunu belirtmektedir.3%®

Selami Izzet Kayacan da Unutulan Adam'm temsiliyle ilgili Muhsin Ertugrul'a ayri
bir 6nem atfedip onu piyesin duygu ve diislincesi olarak gormekle beraber, Neyyire Neyir'in
de, bu duyguyu harekete gecirmesi bakimindan temsilde 6nemli bir role sahip oldugunu
vurgulamstir. Oyle ki yazar, Neyir'in,

"[lk perdede ihanet eden kadim, ikinci perde seven kadim, iiciincii perdede korkan,
saswran, vicdan azabi, pismanlik duyan kadini, ayni kudretle, ayni samimiyetle, ayni tabii

hareketlerle™ oynadigimi ve gergek sahne sanatkarinin da bu sekilde olmasi gerektigini dile
getirmistir, 8

Nazim Hikmet'in Unutulan Adam piyesiyle birlikte, 1935 yilinda Necip Fazil
Kisakiirek tarafindan yazilan Tohum isimli piyes, bu dénemde, en ¢ok iizerinde durulan
eserlerden birisi olmustur. Ilk olarak Peyami Safa, Ertugrul Muhsin'in, eserin bas kahramani
Ferhad roliinii temsil etmedeki basarisiyla, diinya ¢apinda sayili sanatkarlarin arasinda yer
aldigini, Galip Arcan'in ise Hanci roliinde "kemale ermis adam" olarak oynadigini belirtmistir.
Safa ayni zamanda, Neyyire Neyir'in kisa olan roliine sahici bir hayat verdigini ifade

etmektedir.388

384 Cakmakgioglu, "Himmet’in Oglu", Cigwr Dergisi, C: 2-3, S: 15-16, Temmuz-Agustos, 1934, ss: 17.

385 Necmettin Sadak, "Nazim Hikmet’in “Unutulan Adam”1 Miinasebetile", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 4, S: 57, 15
Subat 1935, ss: 7.

38 Nejat Esref, "Unutulan Adam", Yiicel Dergisi, C: 1, S: 2, Mart 1935, ss: 35.

387 Selami Izzet Kayacan, "Unutulan Adam", Ddriilbeddyi Dergisi, C: 4, S: 57, 15 Subat 1935, ss: 6.

388 peyami Safa, "Necip Fazil’m “Tohum™u", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S: 62, 15 Ikinci Tesrin 1935, ss: 2.
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Osman Celal Kaygisiz ise, Tohum piyesinin temsilinde 6ncelikle Ertugrul Muhsin'in,
eser kahramanlarindan Ferhad Bey'in sir dolu ruhunu kendi zihniyle birlestirdigine, bu yiizden
de diger rollerinde oldugu gibi bu rolde de basarili olduguna deginirken, Semiha'nin sahiden
Osman'in karistymig gibi oynadigini dile getirmektedir. Yazar, ihtiyat zabiti roliinde Talat'in
ise, onu ilk defa seyrettigi Bebegin Evi piyesindeki doktor roliinden sonra kendisinden ¢ok sey
beklemesine ragmen, Tohum piyesinin temsilinde bu beklentilere karsilik veremedigini

diisiinmektedir.3%°

Refik Ahmet Sevengil de Tohum piyesinin temsilinde Ertugrul Muhsin'i 6ne ¢ikaran
yazarlardan birisidir. Yazar, Muhsin'in temsiliyle ilgili, "Ferhad Bey roliinde Ertugrul
Muhsin’i, eseri tutan, yasatan, mazbut bir heyecan icinde yiikselten bir sanatkar olarak

k 17390

hayranlikla seyretti goriisiinti aktarmistir.

Selami izzet Kayacan ise, ifadelerine yer verilen yazarlarin aksine, Ertugrul
Mubhsin'in Ferhad roliine 1sinamadigini diisiinmektedir. Muhsin'i ilk defa seyredenlerin eserin
temsilini bagarili sayacaklarim1 kaydeden yazar, buna kars1 onun daha 6nceki temsillerini de
izleyenlerin, aktoriin roliinde gosterdigi tereddiidii gorebileceklerini ifade eder. Bununla
birlikte Kayacan, Hanct roliinii canlandiran Galip Arcan'm, yirmi bes senelik oyunculuk
hayatinin 6zetini bu role aksettirdigini belirtirken, Osman'in karisi roliindeki Semiha'nin ise

roliine his katamadigimi dile getirir.3%

Necip Fazil'n

"Oyle bir eser yaziyorum ki, diinya 6lgiisiinde olmak iddiasindadir. Muvaffak
olabilirim veya olamam. Mesele orada degil; eserim kotiiyse diinya mikyasinda kotii, iyiyse
yine diinya éliisiinde iyi olmali.">%

diyerek bahsettigi eseri Bir Adam Yaratmak, bu iddiasindan dolay:r dikkatleri iizerine
cekmistir. Eserin temsilinde ise Muhsin Ertugrul'un yine 6n planda oldugu goriiliir. Selami
Sedes, Bir Adam Yaratmak piyesinin sahne basarisini, Muhsin'e bor¢lu oldugunu ifade
ederken, onun bu basariyla "fena eser yoktur, fena aktor vardir" onermesinin dogrulugunu
ispat ettigini belirtir.3%3

Ismet Hulusi de benzer sekilde, eserin temsilinde basaridan séz edilecekse bunda en

biiyiik faktoriin Ertugrul Muhsin oldugunun altim1 ¢izer. Bununla birlikte yazar, Muhsin'in

389 Osman Cemal Kaygis1, "Necip Fazil’in Tohumu Baska Tohumdur", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S: 62, 15 ikinci
Tesrin 1935, ss: 12.

39 Refik Ahmet Sevengil, "Tohum", Tiirk Tiyatrosu dergisi, S: 62, 15 Ikinci Tesrin 1935, ss: 6.

31 Selami 1zzet Kayacan, "Tohum", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, S: 62, 15 Ikinci Tesrin 1935, ss: 14.

%92 Selguk Milar, "Necip Fazil'm Ikinci Eseri", Tiirk Tivatrosu Dergisi, C: 7, S: 85, 1 ikincikanun 1938, ss: 4.

39 Selami Sedes, "Bir Adam Yaratmak", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 7, S: 89, Mart 198, ss: 6.
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disindaki oyuncular i¢in, "hemen hemen sahnede oturmak yahud da ayakta durup Muhsin’i

dinlemekten ibaretti."3%* goriislerini ileri siirmiistiir.

Resimli Uyanis dergisindeki yazisinda Biirhan Arpad da, eserin temsilinde Muhsin
Ertugrul'un 6nemine deginir. Arpad, tiyatronun on bes giin boyunca dolu olmasinda Muhsin'in
Hiisrev roliinii temsil etmedeki basarisinin en biiyiik etken oldugunu savunurken, geri kalan
oyunculardan Galip Arcan'in da ruh hastaliklart uzmani roliinii basariyla canlandirdigini ifade

eder.3%°

Saffet Tunay, Giresun Halkevi'nde temsil edilen Vedat Nedim Tor'tin Kor piyesi
lizerine kaleme aldig1 yazisinda ise eserin temsiliyle ilgili, Kér roliinde Omer Oktay'in
jestleriyle roliinde basarili oldugunu, Melahat Yasin'in mizacina uymayan es kadin roliinde
zorlandigini, ifade etmektedir. Buna ek olarak Tunay, Cevdet Kimiz'in amca bey roliinde

makyaj ve serbest hareketleri itibariyle roliinii iyi canlandirdigini belirtir. 3%

39 fsmet Hulusi, "Bir Adam Yaratmak", Tiirk Tiyatrosu Dergisi, C: 7, S: 89, Mart 1938, ss: 14.

3% Biirhan Arpad, "Sehir Tiyatrosunda: Bir Adam Yaratmak", Resimli Uyams Dergisi, C: 83/19, S: 2169/484, 17
Mart 1938, ss: 261.

3% Saffet Tunay, "Halkevinde (KOR) Piyesi”, Aksu Dergisi, C: 2, S: 22-6, Temmuz 1940, ss: 7-8.
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SONUC

Cumhuriyet'in kurulus yilindan 1940 yilina kadarki siiregte yayimlanan edebiyat ve
sanat dergilerinde, ¢esitli yazarlar tarafindan kaleme alinan tiyatroyla ilgili elestirel yazilardan
hareketle Tiirk tiyatrosu ve elestiri tiiri hakkinda incelemede bulunan bu c¢aligmanin
amacinin, tiyatro, tiyatro edebiyati ve elestiri arasindaki iligkiyi kavramak iizerine kurulu
oldugu calismanin basinda belirtilmisti. Dolayisiyla her ii¢ sanat dalinin, gelisim siireclerinde
birbirleriyle olan etkilesimi, tiyatronun elestiri tiirline sundugu malzeme ve elestirinin yapicisi
olan elestirmenin de bu malzemeyi kullanmaktaki yetkinligi dikkate alinan noktalardan

bazilar1 oldu.

Bu acidan bakildiginda, tiyatro ve elestirinin ayn1 seyirde yol aldig1 sOylenebilir. On
yedi yillik siire zarfindaki kopuslar, siireklilikler ve doniim noktalar1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda mesele aciklik kazanmis olur. Zira 1923'ten Harf inkilabinin
gerceklestirildigi 1928 yilina kadar olan siirece bakildiginda tiyatro faaliyetlerinin durgunlugu
dikkat ¢eker. Bundan Onceki siirecin savaglar i¢inde gectigi ve yeni kurulan Cumhuriyet
rejiminin igtimai meseleler arasinda ancak 1926'h yillar itibariyle tiyatroyla alakadar oldugu
diisiiniiliirse bu durgunlugun sebebi acgikliga kavusmus olur. 1914 yilinda kurulan
Dariilbedayi'in bir tiirlii yerlesik bir diizene ge¢ememesi ve i¢inde bulundugu maddi sikintilar
da tiyatro faaliyetlerinin aksamasina neden olan etkenlerden birisidir. Buna kars1 ayni siire
zarfindaki elestiri yazilarina bakildiginda durumun tiyatrodan farkli olmadigi goriiliir. Say1
olarak az olan bu yazilar elestiri 6zelligi tasimazken daha ¢ok okuyucunun bilgi edinmesine
yonelik kaleme alinmig tanitim yazilarina benzerler. Piyeslere dair yazilmis yazilarda da ayni
durum gecerlidir. Zira elestiri ad1 altinda yazilmis yazilarin belirgin 6zelligi eserin 6zetini
vermeleridir. Ustelik tiyatro basl basina bir sanat olmaktan ¢ok edebiyatin bir pargasi olarak
goriilmiistiir. Bu durum ayri bir tartisma konusu olmakla beraber elestiri yazilar1 6zelinde
bakildiginda oldukga belirgindir. Ciinkii, 1928'e kadarki elestiri yazilar1 heniiz sahneye adim
atmamistir. Eserin degerlendirmesinde s6z konusu edilen unsurlar daha ¢ok dil, tislup ve tez
olurken piyesin temsili bunlardan sonra gelir. Sénen Kandiller, Bir Nokta, Besleme ve

Yalancimin Mumu piyeslerinin degerlendirildigi yazilar bu duruma 6rnektir.

1928'den sonraki siirec tiyatro i¢in, 6nceki doneme nazaran ¢esitli dinamiklerin de
etkisiyle daha hareketli gegmistir. ilk olarak birtakim diizenlemelerden sonra Dariilbedayi'in
Istanbul Belediyesi'nin ddenekli bir tiyatrosu haline gelmesi ve ayni yil miiessesenin
biinyesinde kurulan Tiyatro Meslek Mektebi, tiyatrodaki hareketliligin kaynagini

olusturmustur. 1932 yilinda Halkevleri'nin sanat degeri ve niteligi elestirmenler tarafindan

87



tartisilsa da yurdun dort bir tarafinda piyesler temsil etmesi, benzer sekilde, bircok mektepte
talebeler tarafindan sahnelenen mektep temsilleri ve en 6nemlisi Cumhuriyet'in onuncu yil
kutlamalarina 6zel yazilmis olan tarihi piyesler donemin tiyatrosunda gesitlilik arz etmistir.
1937'de temeli atilan Devlet Tiyatrosu ise oyuncularin maddi kaygilarina teminat saglamasi
ve onlarin tiyatro egitimlerini gormelerini saglamasi bakimindan bu dénemde en Snemli

atilimlardan birisi olarak goriilmiistiir.

Tiyatrodaki bu gelismelere kosut olarak elestiri yazilarinda da artis goriilmektedir.
Artik ulus devletin insast yolunda ulusal piyeslerin yazilmasi gerektigi elestirmenler
tarafindan dile getirilmektedir. Bu baglamda Cumhuriyet devrinde gerceklestirilen
inkilaplarin tiyatro eserlerine yiiklii miktarda konu sagladigi, yazarlarin bu duruma kayitsiz
kalmamalar1 gerektigi anlayis1 yayginlagir. Baki Sitha, Kazim Nami Duru ve Miinir Hayri
Egeli bu anlayisin temsilcilerindendir. Halkevlerinde bu anlayisa uygun piyesler
sahnelenmekle beraber Halkevleri dergilerinde bu piyeslere yonelik elestiri ve degerlendirme
yazilar1 nesredilmistir. izmir'de Fikirler, Giresun'da Aksu Ankara'da ise Ulkii dergisi buna
ornek verilebilir. Bununla birlikte, mesleginde yetkin elestirmen yoklugu, yerli oyun ve
yazarlarin azligi ve Tiirk tiyatrosunda kadin oyuncu sorunu, elestiri yazilarinda siklikla
kendine yer bulmustur. Bina ve seyirci sorunu da edebiyat ve sanat dergilerini mesgul
etmistir. Tiyatro artik bir biitiin halinde ele alinmaya baglamistir. Ayrica, Tiirk tiyatrosunun,
mazisinin erken doneme dayanmasi nedeniyle bir temelden yoksun oldugu, ona mensup olan
sanatkarlarin ve seyircilerin de tiyatro kiiltiirinden mahrum olduklar1 yaygin olarak ileri
siiriilen fikirlerdendir. Resat Oguz, Muhsin Ertugrul, Bedrettin Tuncel ve Ismail Galip Arcan
bu fikrin destekleyicileridirler. Bu donemde ayn1 zamanda, Dariilbedayi estetik kaygilari bir
tarafa birakip maddi olarak kazang getirecek eserler oynamakla elestirilmistir. Genel olarak
bakildiginda tiyatro, degiskenlik gostermekle birlikte artik faydali bir eglence olmaktan

ziyade bir kiiltiir, egitim ve medeniyet ihtiyaci olarak kabul gérmeye baslamistir.

Piyeslere yonelik elestiri yazilar1 incelendigindeyse bir onceki doneme benzer
sekilde uzun eser Ozetlerine rastlansa da, tiyatroya dair teknik bilgiler ve temsille ilgili detayl
ifadeler elestiri ve degerlendirme yazilarinda gériilmeye baglanmigtir. Bunda, iyi bir dekorla
bezenmis sahnede, Unutulan Adam, Bir Olii Evi, Tohum ve Bir Adam Yaratmak gibi nitelikli
piyeslerin temsil edilmesi etkili olmustur denilebilir. Bu da iyi eserlerle birlikte elestirinin
ilerleme kat edecegi goriisiinii ortaya c¢ikarir ki elestirinin gelismemesiyle alakali olarak
gosterilen nedenlerden birisi de nitelikli eserlerin olmayisidir. Hiiseyin Cahit Yalgin, Muhsin

Ertugrul, Bedrettin Tuncel, Sadri Ertem, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Nurullah Atag, Selami
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Izzet Kayacan ve Ismet Hulusi bu dénemin tenkit yazarlarindan bazilaridir. Muhsin Ertugrul
disindaki isimlerin ya edebiyat¢1 ya da tiyatro disinda bir meslege ait olmasi dikkat ¢eken

noktalardandir.

Biitiin bunlarla birlikte bahsi gecen yazarlarin 6zelikle Bedrettin Tuncel'in ifade ettigi
goriislere goére o donem igin tiyatro elestirisinden bahsetmek oldukga giictiir. Bunun yaninda,
elestirinin ne anlama geldiginin yazarlarca bilinip bilinmedigine dahi siipheyle bakilmstir.
Elestiri nedir, eserle ilgili olumlu ve olumsuz deger yargilarindan hangilerini ihtiva eder? Bu
sorulara verilen cevaplarin gesitliliginden meselenin de ne kadar farkli anlasildig:
goriilmektedir. Hakiki anlamda elestirinin heniiz var olmadigi yargisi genel olarak edebi
elestiri i¢in gegerli olmakla beraber tiyatro 6zelinde daha ¢ok taraftar kazanir. Elestiri tiirliniin
olmas1 gerektigi haliyle Tiirk edebiyatindaki yerini alamamasina neden olarak ¢ogu yazar,
elestirmenin bilgi, birikim ve kiiltiir eksikligini gosterirken, kimi yazarlar da fikir
Ozgurliigiiniin idrak edilmemesini sebep olarak goriir. Alaattin Gévsa bunlarin basinda gelen
yazarlardandir. Elestirmenin birtakim kisisel duygularin tesirinde kalarak eser karsisinda
nesnel bir tavir takinmamasi da diger bir neden olarak gosterilmistir. Elestirmenin hedef
kitlesi, yani elestirilen taraf da meselenin bir diger ayagini olusturur. Genel anlamda
yazarlarin, gerek eserlerine gerekse kendilerine yonelik elestirilerde gereken olgunluk ve
miisamahaya sahip olmadiklart gerekgesiyle elestiri tiiriiniin, lazzm olan merhaleleri
asamadig1 goriisli yaygindir. Munis Faik Ozansoy ve Zahir Sidki Giivenli'nin yazilarinda bu

fikirlerin izleri gortliir.

1923-1940 yilar1 arasindaki tiyatro elestiri yazilarinda goriilmiistiir ki Tiyatro tek
basma 1yi degilken, elestiri de tek basina kotii degildir. Ayni siirece ve olaylar silsilesine
entegre olmalart itibariyle, tiyatro ve elestiri birbirleriyle kosut halde varliklarini
stirdiirmiiglerdir. Elestiri, edebi tiirlerin bir aynasi konumundadir. Bu bakimdan elestiri ile
farkli edebi tiirler arasindaki benzerlik ve farkliliklar iizerine yapilacak calismalar igerik

yoniinden zengin bir malzeme sunabilir.
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