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Bu arastirma Tiark El Sanatlar’nda kullanilan bitkisel motiflerin makine
halisi baski desen uygulamalarinda nasil kullanildigini belitmek amaciyla

yapimistir.

Turk El Sanatlar’nda goérulen bitkisel motifler, ilk zamanlar yalnizca
duygu ve duslnceler ile dbénemin yasam sartlarini ifade etmek igin
kullanilirken zamanla stsleme amaciyla da yapiimaya baslanmistir. Ebru, hat,
tezhip, minyattr, hali, kilim, kumas, demircilik, bakircilik, cam, seramik ve
mimari, bitkisel motiflerin yogun olarak kullanildigi alanlar arasinda yer
almaktadir.

Yapilan arastirmalarda, ilk olarak Orta Asya’da goérllen bitkisel
motiflerin, Tirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra Tirk El Sanatlari

icerisinde daha ¢ok yer kapladidi belirlenmistir.

Bu calismada da bitkisel motiflerin cesitleri ve kullanim alanlan ile

tarincesi arastirilmis ve 6rnekler ile desteklenmistir. Genis kapsami ile bu
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calismanin, bu alanda calisma yapacak arastirmacilara ve sektérde faaliyet

gOsteren firmalara kaynak olacagi dastndlmektedir.

Aragtirma sonucunda;

Bitkisel motiflerin El Sanatlarinin  her alaninda kullanildigi
gbrulmustar.

Tark ElI Sanatlar’nda gérilen bitkisel bir motif olusturulan renk

desen ve kompozisyon icerisinde farkli Gsluplar icerebilmektedir.

Zanaatin ve sanatin her alaninda goérulen bitkisel motif gtzellik ve

estetigin yani sira olusturuldugu dénemin de simgesi durumundadir.

Sanayilesme surecinde bitkisel motiflerimizin yok olmayip, el
dokumasinda bulunan motiflerimizden faydalanildigi, 6zgin renk ve

desenlerle Uretime sunuldugu goértlmektedir.



ABSTRACT

In research, the usage area of the plant patterns seen in Turkish

Handicraft and press design at the machine carpets were evaluated.

At first times the plant patterns, seen in Turkish Handicraft, which were
used to express the feelings and thoughts, started to be weaved for
decorative needs too. Marbling, calligraphy, illumination, miniature, carpet,
rug, fabric, smothery, coppersmith, glass, ceramic and architectural are the
areas that the plant patterns used heavily.

In the researches it is determined that the plant patterns which were
seen first in Middle East, started to be seen more commonly in Turkish

Handicraft after the acceptation of Islam by Turks.

In this study, the history and the usage areas of the plant patterns are
examined and the structure is enforced by examples. With the widened
scope, it's thought that this study will be a guide to the researchers and the

firms that operating in these areas.
As a result of the research;
1- It's seen that vegetal motifs were used in all fields of handmade arts.

2- In Turkish handmade arts, one vegetal motif or a produced color,
design or composition can contain different style.

3- The vegetal motifs that exist in every field of craft and art is the symbol

of the beauty, aesthetic and the period that were made in.

4- It's seen that not only our vegetal motifs haven'’t disappeared but also
have benefited from our hand woven motifs and presented to the
manufacturing with original colors and designs during the industrialization

period.
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ONSOz
El sanatlari insanlik tarihi ile baglar. insan, yasami kolaylastirmak igin
ara¢ ve geregler Uretmeye yoOnelir. Bu Uretimin sonucunda kendi yasadigi
ortami ve kullandigi esyayl géze en hos gelecek sekilde sUsleme tutkusu

dogar. Bu tutkunun ydceligiyle el sanatlarinin temellerinden birini olusturacak
motif olusur.

Gelmis gecmis uygarliklarin arasinda kendi kuoltrand, benligini el
sanatlarina yansitan ve bu sanatlar da en olgun ve secgkin bir seviyeye
ulastirmis olan milletlerden biri de stiphesiz Turklerdir.

Tarkler, motifleri; duygu ve dustncelerini, yasadiklari dénemin
Ozelliklerini el sanatlarina aktararak kendilerini ifade etme araci olarak

kullanmiglardir.

Motiflerin olusum kaynagi ise; gerek doganin essiz guzelliginden
esinlenerek, gerekse doganin bir pargasinin birebir alimiyla ya da
insanoglunun distnce yapisindan dogarak olugmaktadir. Bu motifler; daha
kolay incelenmesi ve algilanmasi bakimindan Bitkisel, Hayvansal, Geometrik

ve Sembolik motifler olarak gruplandiriimistir.

GUnOmazde, yeniden ragbet gérmeye baslayan Turk El Sanatlar’nda
<Tezhip, Minyatlr, Hali, Kilim, ahsap ve mimaride v. s. >tezyini motiflerden
olan Bitkisel Motifler sikga goriilmektedir. Islamiyet 6ncesinden baslayarak
gunimize kadar geliserek gelen bitkisel motifler tezyinattin olmazsa
olmazlarindandir. Bu sebepten dolayidir ki sanayilesme slrecinde de degerini
kaybetmeyerek bu slrecte yer almaktadir.

Bu calismayi yaparken manevi destegini ve engin bilgilerini benimle
paylasarak yardimci olan degerli danismanim Yrd. Dog. Dr. Yilmaz OZCAN’a,

Dog. Dr. Yiicel GELISLI'ye ve manevi destekleriyle yanimda olan degerli
hocam Dog. Dr. Vildan CETINTAS a tesekkiirii borg bilirim.

Yesim USAK
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BOLUM I

1. Giris

El sanatlari insanoglunun var olusuyla baslar. insanlar; ihtiyaglarini
karsilamak, értinmek, korunmak ve yasam sartlarini daha olgun bir dizeye
tasimak icin el sanatlarinin ilk &rneklerini olusturmuslardir. El sanatlari;
bulundugu dénemin ihtiyaglarina ve doga sartlarina bagh olarak da gelisim
gOstermigtir. Ortaya ¢ikan sanat Grtnleri toplumun kilttrel 6zelliklerini, yasam

sartlarini ve dinsel inaniglarini yansittigi igin “geleneksel” vasfini kazanmistir.

Tlrkler; Orta Asya bozkirlarindan baslayarak ginimize kadar gelen
bu sanat zenginligi icinde firgalarinin kivrakhgi g6zlerinin zevki ve emeklerinin
hakki ile medeniyet tarihine imza koymus Tirklerin islamiyet’i kabul etmesi
neticesi derin bir ruh zenginligi iginde daha da gelismis ve layik oldugu zirveye
ctkmistir. (Derman 2005)

Tark El Sanatlar’'ni; hali, kilim, cicim, sumak, zili, kumas dokumalari,
islemeler, oyalar, seramikler, cémlekler, tas sislemeleri, hat, tezhip, minyatir,
ebru, kati sanatlari, vb. sanat dallari olusturmaktadir. Bu sanat dallari; Tlrk
ustalarinin ellerinde yogrulan motifler sayesinde kendini ifade etme yetisi

kazanmigtir. Motifler; duygulari ve el sanatlarimizin essiz guzelligini yansitir.

Turk sanatinda kullanilan motiflerin kaynagi; islamiyet éncesi devirlere
ve Asya’da yasayan Turk kavimlerine kadar uzanir. Ancak motiflerin gesitlilik
kazanarak farkli Usluplar altindaki asil gelisimi siiphesiz islamiyet'ten sonraki
dénemlere rastlar. islam’a ait mimari yapi,yazmalar ve g¢ok cesitli esyalara
kadar her sey blyUk bir 6zenle bezenmis ve zaman icinde olusan Turk zevki

ve senteziyle kendine has bir Turk Sanati olusturulmustur. (Bakir 1999 s:188)

Osmanli imparatorlugu déneminde de bezemelerin temel unsurunu
olusturan motifler; saray atblyelerinde daha da cesitlenerek, yeni Usluplarin
dogusuna olanak saglamistir. (Bakir 1999 s:188) Tirk EI Sanatlar’'nda



kullanilan bu motifler (daha kolay incelenmesi ve algilanmasi bakimindan)
kaynak, bicim ve anlamlarina gore;Bitkisel, Geometrik, Hayvansal ve

Sembolik motif olarak siniflandiriimiglardir.

Bitkisel Motif :

Susleme motiflerinden olan bitkisel motifler, Tark Stsleme Sanatlarinin
temel unsurlarindandir. Bu bu motiflerden;cicekler,yapraklar, meyveler,dal ve
agaclar,bazen dogaya ¢ok yakin, bazen de kbékeni belli olmayacak bigimde
stilize edilerek tek basina veya diger sisleme motifleri ile birlikte yaygin
bicimde kullanilmistir. (Ozbagi,1989 s:27)

Hayvansal Motif :

Tarklerin zengin kiltdr hazinesinden insanhda sunduklari eserlere
bakildiginda ilk gbéze carpan,hayvan figuradir. Bilindigi gibi Orta Asya
bozkirlarinda yasayan Tarkler icin hayvan cok 6nemlidir.
Kahramanlik,kuvvet,bereket, mertlik, baghlik gibi degerlerin semboll sayilimig

olan hayvan, sanatkara da ilham kaynagi olmustur. (Unsir, 1994 s:12)

Geometrik Motif :

Tirk slslemesinde oldugu kadar bitin islam Glkelerinin bezeme
sanatlarinda da biyik yeri vardir. Uggen, kare, daire, dikdértgen gibi
geometrik formlarin birlesmesinden meydana gelirler. Baslangi¢ ve bitig
noktalarinin belli olmamasi nedeniyle Islam felsefesinin etkisi altinda gelistigi
kabul edilir. (Keskiner, 2002 s:5)



Sembolik Motif :

Sozliik anlamiyla sembol olan, sekilleriyle de fikir ifadesi olan sembolik
sekiller, icinde kahramanlik gibi ylksek bir kavramin veya saadet, bedbahtlik,
nese, tereddiit gibi tabii bir olayin gizli bulundugu isaretlerdir. (Ozbagi,1989
s:38)

18. ylzyila kadar yasamin bircok alaninda kendini gbdsteren emek-
yogun Uretim sistemi, 18. yUzyilin sonlarinda yasanan Sanayi Devrimi ile
birlikte teknoloji-yogdun Uretim sistemine déniismeye baslamistir. Uretim
sistemlerinde yasanan bu degisimin etkisi her alanda oldugu gibi halicilik
sektériinde de gorilmeye baslanmistir. Gegmiste el dokumaciligr ydntemiyle
Uretilen halilar, yerlerini makine halilarina birakmaya baslamistir. Ancak; artan
talebi karsilamak ve kaynaklarin daha verimli kullanilabilmesini saglamak
amaclyla Uretim sisteminde yasanan degisimlere ragmen, el sanatlarinda

kullanilan motifler &nemini korumayi basarabilmistir.

Sanayilesme surecinde, Ozellikle cam sanayi ve makine halicihginda
motiflerin yansimalari goéruldr. El ve makine halilarinda oldugu gibi baski ve
diger tekniklerle Uretilen halilarda da temel kaynak motiflerdir. Burada (tez
konumun igerigi bakimindan) 6zellikle jet baski teknolojisiyle Uretilen halilarda

motiflerin kullanimi zerinde durulacaktir.

Hali Uzerine Baski Yontemleri :

Hali Uzerine baski yapilabilmesine olanak saglayan teknolojiler iki temel
disipline ayrilir. Bunlardan ilki Rotasyon Baski Teknolojisi ikincisi ise Jet Baski
Teknolojisidir. Yapilan arastirmalar sonucunda Turkiye’de ilk defa makine hali
dretiminde Jet Baski Teknolojisi 1999 yilinda kullaniimistir. GinimUizde halen
bu teknolojiyle Gretim yapiimaktadir.



Rotasyon Baski Teknolojisi :

Hazirlanan kaliplar yardimiyla boyanin haliya uygulanmasina olanak
saglanir. Prensip olarak; metal ya da tekstiiden mamul kaliplarin Gzerinde
bulunan gbzeneklerden (delik) gecirilen boyar maddenin halinin havlarina
islemesi esasina dayanir. Kullanilacak her renk igin bir kalip ya da silindir
hazirlanir. Boyar maddenin haliya gegisini saglayan ekipmana “drum” ya da
“rakle” adi verilir. (Sucuoglu. 2008)

Jet Baski Teknolojisi :

Jet baski teknolojisindeki temel prensip; hazirlanan desenin hava basinci
kullanilarak hali yUzeyine uygulanmasidir ve basit anlamda bir bilgisayar
yazicisi (printer) sistemiyle caligir. Renk sayisi, baski makinesinin standart
donanimi dogrultusunda belirlidir. Turkiye'deki ilk jet baski tesisi 1999 yili
sonunda devreye alinmistir ve hali Gzerine 16 renkli baski yapilabilmektedir.
Desen sinirlamasinin olmadigi bu teknolojiyle; 4 metre eninde, istenilen boyda

desenin hali tizerine uygulanabilmesi mimkuanddr. (Sucuoglu,2008)

1. 1. Problem:

Bu arastirmada , bitkisel motiflerin Turk El Sanatlari ve makine halicilig

baski uygulamalarinda nasil kullaniimistir? sorusuna cevap aranmistir.

1. 2. Arastirmanin Amaci:

Bu arastirma, Turk El Sanatlarinda kullanilan Bitkisel Motiflerin makine
halisi baski desen uygulamalarinda nasil kullanildiginin belirlenmesi amaciyla

yapiimis. Bu genel amag dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmistir.



Alt Problemler

1. TOrk El Sanatlarinda kullanilan motif ¢esitleri nelerdir?

2. Tark El Sanatlarinda Bitkisel Motifler hangi tekniklerle yapilmaktadir?
3. Makine hallarinda kullanilan baski desen yontemleri nelerdir?

4. Makine haliciliginda bitkisel motifler nasil bigcimlendirilmektedir?

1. 3. Arastirmanin Onemi :

Turk El Sanatlarinin hemen her dalinda yer alan bitkisel motifler; renk,
desen ve uygulanis bigcimleri bakimindan cgesitlilikler géstererek, gegmisten
glindmize kadar degerlerini yitirmeden ulagsmislardir.

Bitkisel motifler; islamiyet'te figirlli resmin yasak olmasi nedeniyle
6nem kazanmig ve Osmanli Dénemi'nde altin ¢agini yakalamigtir. Bitkisel
motifler; 6zellikle Lale Devri'nde iran ve Tebriz’den getirilen sanatcilarin saray
atélyelerindeki calismalarinda ¢esitlenerek, yeni Gsluplarin  olusmasina
katkida bulunmustur. Bu cesitliligin, kompozisyonlarin gelismesine ve el

sanatlarimizin degerinin ylcelmesine de katkisi bayudktar.

Konunun daha o6nce hi¢ arastirnlmamis olmasi ve bu baglamda
eksikliginin duyulmasi; ham maddesine gbére siniflandinimis Tark El

Sanatlari’ndaki bitkisel motifler konusunun secilmesinde etkendir.

Bu arastirma; o6ncelikle gelenek ve gdreneklerimizi, kaltGrimaza,
tarihimizi ginimize yansitan bitkisel motiflerin 6zelliklerini ve 6nemlerini

belirtmek icin bir vasita olacaktir.

Bu alanda; Dr. inci BIROL, Prof. Dr. Cicek DERMAN ve Prof. Dr. Sitare
Turan BAKIR gibi uzmanlar tarafindan ortaya koyulmus, fakat sayica sinirli
kaynak bulunmasi da énemli bir etkendir.

Bitkisel motiflerin olusumundaki zenginlikler, konunun incelenme geregi
yénunde etkendir. Arastirmamin igerigindeki bitkisel motiflerin gelistiriimeye



acik olmasi, yeni tasarim yaklagimlari yéninde bir kisithlik olmayigi, konuyu
daha énemli bir hale getirmektedir.

Geleneksel Turk ElI Sanatlar’nda kullanilan bitkisel motifleri, baski
teknolojisindeki kullanimlari yéninden ele alinmasinin nedeni; bu alanda

calisacak tasarimcilara kaynak olusturulmasi istenmektedir.

1. 4. Arastirmanin Sinirliliklar :

1) Cahsma, literatir taramasiyla elde edilebilen bilgilerle
sinirlandiriimistir.
2) Iceriginde; hali baski teknolojisini kullanarak Uretim yapan sanayi

kuruluslarindan elde edilecek baski desen uygulama bilgileri ile sinirlidir
1. 5. Arastirmanin Sayiltilan :

Geleneksel Turk El Sanatlar’'ndaki Bitkisel Motiflerin Kullanim Alanlari
ve Sanayilesme Sdirecindeki Baski Desene yoOnelik yeterince kaynaga
ulasilabilindigi varsayiimaktadir.

1. 6. Tanimlar / Terimler :

AHER (AHAR) : Yumurta aki veya pismis toz piringle yapilan kagit
terbiyeleme islemi. (Ersoy, 1988 s:16)

BASLIK : Eserin yazill kismin ilk sayfasinda, metin genellikle sayfanin
ortasinda veya (cte birinden baslar. Ust kismina ise Besmele veya uygun bir
yazi tezhiple birlikle yapilir ki bu kisma baslik denir. (Ersoy, 1988 s:16)

BERK : Yaprak(Ersoy, 1988 s:16)

BORPUR : Serit bezeme (Su) (Ersoy, 1988 s:16)



BULUT : Bu stslemeye Cin Bulutu da denilir. Motiflerimiz arasinda hususi bir

sekil olup Usluplanmig(stilize edilmig)bulut kiimeleri gérinimundedirler.
(Ozcan, 1990 s:8)

CEDVEL CEKMEK : Siislemelerin icine ve disina diz cizgi cekmek. (Ersoy,
1988 s:16)

CILBEND : Hattat ve ressamlarin yazi, resim ve tezhiplerini sakladiklari
miklepsiz, yanlari bazen koérdklli ve kapal ici bos kapakl cilt. (Ersoy, 1988
s:16)

ECDER : Ejder. ejderhanin kisaltilmis sekli. Yilana benzer ayakli, kanatl ve

agzindan alevler plaskurdigine inanilan bir efsanevi yaratik. Semender
(Ersoy, 1988 s:16)

HASSA HARCI : Sanatcgilara padisah tarafindan verilen para. (Ersoy, 1988
s:16)

HATIME : Son kisim. (Ersoy, 1988 s:16)

HOKKA : Hattat ve muzehhiplerin kullandiklari igine murekkep konan klgik
kap. Boya igin ise ¢anak s6zcugu kullanilir. (Ersoy, 1988 s:16)

IBDA : Bir UslGbun ilk ve orijinal 6rnegi (Ersoy, 1988 s:17)
JENGAR : Bakirdan elde edilen parlak yesil renkli boya(Ersoy, 1988 s:17)

JET PRINTING (jet baski):Yari mamul hali Gzerine boyanin/rengin, jetler
(nuzzle) yardimi ile puUskurtilerek uygulanmasidir. Jet baski sistemi bir
bilgisayar yazicisi ile ayni prensipte ¢alisir. Rengin iplik icerisine islemesi icin
“hava basinci” kullanilir. (SAMUR Hali 2007 )

KALEM : Firca veya yontularak yazi yazilan kamisa denir. (Ersoy, 1988 s: 17)



KATTA: Bir caki ile kagidi kesip, kagida yazilar yazip, desenler gizerek,
bunlari bir mukavva ya da cam dstlne yapistiran sanatgi. (Arseven,
1984 s:215)

KOLTUK : Yazil sayfalarin uygun olan kareli késelerine denir. Buralara bazen

tezhip yapilir. Buna koltuk igsleme denir. (Ersoy,1988 s: 17)
KOSELIK : Levhalarda kenar uglara yapilan siisler (Ersoy,1988 s: 17)

KUZULU CEDVEL : Sayfa, metin veya motiflerin disina trilin ile ¢ekilen ince
cizgi. (Ersoy, 1988 s: 17)

LAKE (KAP) : Suluboya ile yapilani nakislarin bozulmamasi igin kullanilan bir
gesit vernik. Suda erimeyen bir ¢esit regine. (Ersoy,1988 s: 17)

MIKLEP : Eski yazma kitaplarin ciltlerinin alt kapagi kenarina eklenen bir
kisim. Ucu kaplarin ortasina kadar gelir. Kitap okurken sayfa arasina konarak
kalinan yeri isaret eder. (Ersoy,1988 s: 17)

MOTIF:Fransizca bir sdzciktir. Tirkge karsih@i(6rge). Kendi basina bir biitiin
olmakla birlikte, sislemenin bitiinind olusturan desenin batin 6zelliklerini bir

araya toplayan en kiguk parca. (Seckinéz, 1986 s:12)

MURAKKA : Birka¢ kagit tabakasinin st Uste yapilmasiyla elde edilen
mukavva. (Ersoy,1988 s: 17)

MUSAVVIR : Tasvir yapan, yani portre cgizebilen ve her seyin resmini
yapabilen kisi. (Ersoy,1988 s: 17)

MUHRE : Aharlanmis kagitlar cilalamak ve perdahlamak amaciyla kullanilan

yuvarlak, kalin cam. (Ersoy,1988 s: 17)
MUNHANI : Egri. (Ersoy,1988 s: 17)

MUSAIR : Altin ezme islemi yapilirken, erimeden kalan ve hemen dibe ¢6ken

altin parcgalari(Ersoy,1988 s: 17)

MUZEHHIP : Yazmalarn ve hatlari(glizelyazilari)tezhiple(altinla)siisleyen
sanatcl. (Arseven,1984 s: 215)

NAKKAS : Resim ve nakis yapan sanatci. (Ersoy,1988 s: 17)



PENCBERK : Ortasi gébekli, bes yapraklh cicek motifi (Ersoy 1988 s: 17)
REMZIi : Sembolik (motif). (Ersoy, 1988 s: 17)

SARI ALTUN : Degisik ayarlarda olan koyu sari renkli altin varak(Ersoy 1988
s:17)

SAZ YOLU : Osmanli Susleme Sanatinda hayli etkin bir yeri olan‘Saz
Yolu'’Kanuni Sultan Sileyman Déneminde, takriben 1520 yillarinda Istanbul
Sarayr'na gelen Ustad Sah Kulu tarafindan gelistirilerek apayri bir Gslup olarak
meydana getirilmistir. (Keskiner, 1923 s:43)

STILIZE ETMEK : Ayrintilari atarak sadelestirmek(Ersoy, 1988 s: 17)

SAKIRD : Resim tezhip ve yazi dgrenmek isleyen kisi, dgrenci. (Ersoy 1988 s:
17)

SIKAF : Halkarin hafif renklendirilmis olani, boyali halkar. (Ersoy,1988 s: 17)

SUKUFE : Dogadan alinan ¢icek motiflerinin stilize edilerek kullaniimasiyla

yapilan bir ¢cesit stisleme Gsllbu
SUKUFEDAN : Cicek vazosu, ciceklik. (Ersoy, 1988 s: 17)

TAHRIR : Boya ve altinla islenen siisleme sekillerinin gevrelerine daha koyu
bir renkle ¢ekilen ince ¢izgi. (Ersoy,1988 s: 17)

TENAZUR : Simetri. (Ersoy, 1988 s: 17)
TIRLING : Cedvel kalemi (Fransizca: tire-ligne'den). (Ersoy,1988 s: 17)
VARAK : Kitaplarda iki sayfadan olusan yaprak. (Ersoy, 1988 s: 17)

VARAK ALTIN : Cekicle dévilerek sigara kagidindan daha ince bir yaprak
haline getirilen altin. (Ersoy,1988 s: 17)

ZAHRIYE : Yazma kitaplarin ¢ok sislii, tezhipli ve bos olan ilk sayfasi.
(Ersoy,1988 S: 17)

ZENCEREK : Gegme ve zincir motifi. (Ersoy, 1988 s: 17)

ZEMUHRE : Siiriiims altini parlatmak igin kullanilan ucu akik miihre.
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ZERNUVIS : Altin yaldizla yazi yazan hattat veya mézehhip (Ersoy, 1988 s:
17)

ZERVARAK : Aharlanmis, mihrelenmis k&gitlara altin serpmek. (Ersoy,1988
s:17)
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BOLUM II

2. YONTEM

Bu arastirma bitkisel motiflerin Tark El Sanatlarinda ve makine haliciligi
baski desenlerinde kullanimini belirlemeye ydnelik bir calisma oldugdu igin nitel
arastirma yontemi kullaniimistir.

Literatir ve bitkisel motiflerden elde edilen verilerin yorumlanmasina
gidilecegi icin betimsel bir arastirmadir.

Arastirma konusu olan bitkisel motiflerle ilgili bilgiye ulagmak igin
kOtiphanelerden ve muzelerden yararlaniimistir. Ayrica makine halilarinda
baski desen uygulamalarinin nasil yapildigini belirlemek igin hali fabrikalarinin

birinde baski desen uygulamalari Uretim asamasi da incelenmistir.

2. 1. Evren ve Orneklem :

Arastirmanin calisma evrenini; Tirk ElI Sanatlar motifleri ve Baski
Desen tasarim o6rnekleri olusturmaktadir. Arastirmanin 6érneklemini; bitkisel
motifler ve makine halicihginda baski desen uygulama Ornekleri

olusturmaktadir.

2. 2. Veri Toplama Teknigi :

Bu arastirmada kullanilacak veriler, cesitli kltiphanelerden yazil
kaynaklar taranarak tespit edilmistir. iigili kitap, makale ve elektronik ortamda
bulunan kaynaklar taranmistir. Ayrica; Ankara Etnografya Muzesi'nde,
Geleneksel Turk El Sanatlari Koruma ve Kalkindirma Dernegi'nde ve Ulus
semtindeki Bakircilar Garsisi’'nda bulunan bitkisel motifli el sanatlari érnekleri
fotograflanarak, tespit edilmigtir. Baski desenle ilgili belgeler arastiriimis, bu

alanda Uretim yapan firmalardaki uzmanlarin gérus, bilgi ve deneyimlerine yer
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verilmistir, elde edilen bilgiler derlenerek, fotograflar yardimiyla
desteklenmisgtir.

2. 3. Verilerin Analizi :

Arastirmada toplanan veriler; “literatir taramasi sonucu elde edilen
veriler” ve “yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen bulgular’ adi altinda
baslica iki kategoride ele alinmistir. Elde edilen veriler; arastirmanin Gg¢lncU
béliminde (bulgular ve yorum) ¢6zUmlenmistir. Etnografya Milzesi’nde ve
baski desen Uretim hakkinda ¢ekilen fotograflar ve elde edilen bulgular uygun
tablolar haline getirilerek yorumlanmigtir.



BOLUM Il

3. BULGULAR ve YORUM

Bu bélimde Tirk El Sanatlarin tarihine, motiflerin gesitlerine, El
Sanatlarinda gortilen Bitkisel Motiflere,makine halilarinda baski desen
tasarimlarinda gértlen bitkisel desenlere ve makine halilarinda baski desen

Uretim asamalarina yer verilmektedir.

3. 1. Turk El Sanatlan Tarihi

El sanatlarn insanoglunun var olusuyla baslar, tabiat sartlarina bagl
olarak gelisim gdsterir. insanlar intiyaclarini karsilamak, értiinmek korunma ve
yasam sartlarini daha olgun bir dizeye ulastirmak icin el sanatlarinin ilk
6rneklerini olusturmuslardir. Zaman igerisinde bulundugu dénemin sartlarina
gbre gelisim gbsteren el sanatlari, olustugu toplumun dinsel inanislarini, tarihi

gelisim sureclerini ve kilttrel 6zelliklerini yansitarak gelisim géstermektedir.

Turklerin eski yurdunda bilim adamlari ve ¢esitli heyetler tarafindan elli
yildir yapilan kazilara ragmen, Orta Asya denilen bu engin topraklar hala

sirlarini korumaktadir. (Arseven, 1984 s:9)

Tlrkler; Orta Asya bozkirlarindan baslayarak ginimize kadar gelen
bu sanat zenginligi i¢cinde firgalarinin kivrakligr gézlerinin zevki ve emeklerinin
hakki ile medeniyet tarihine imza koymus Turkler'in, islamiyet’i kabul etmesi
neticesi derin bir ruh zenginligi igcinde daha da gelismis ve layik oldudu zirveye
cikmigtir. (Derman 2005). Bunun yani sira Tarkler degisik uygarhklarin kaltar

mirasiyla 6z dederlerini birlestirerek kendi benliklerini ve inanclarini yitirmeden
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el sanatlarina yansitarak bu sanatlarin gunimize kadar ulagsmasini
saglamislardir.

Selcuklu Dénemimde El Sanatlari, Meliksah ve Sencer gibi blylk
halifelerin dliiminden sonra Blyik Selcuklular ( iran Selguklular) beyliklere
bélinmistar. Bu beyliklerden biri Meliksah’in akrabasi olan I. Kilig Arslan
tarafindan devlete dondstirilmistd. Bagkenti Konya olan 1092 yilinda
Anadolu ‘da kurulan bu devlet : I. Kilig Arslan ve ogullarinin denetimine giren,
Anadolu’ya gb6¢ eden diger Turk boylariyla giglenmisti ve bdylece Turk
Sanatinda Selcuklu Dénemi olarak isimlendirilen bir dénem baglamisti.

(Barigta, 1998 s:4)

Alpaslan’in 1971’de Bizans imparatoru Romen Diyojeni Malazgirt'te
yenerek; Anadolu’nun kapilarini Tarklere agmasiyla baslayan bu dénem
1308’de Hulayu’'nun emri altindaki Mogollarin seferi ile son bulmustur.

(Barigta 1998 s:4)

Bu dénemde hukdmdarlar milliyet ve din farki gdézetmeden sanata
6nem vermigler, sanatclyl desteklemislerdir. Kokleri Paleotik Ddneme
dayanan Anadolu Kiiltir mirasinin da katkisiyla yilksek diizeyde bir islam
Kultarh  geligtirmek igcin caba harcamiglardir. Bu arada Anadolu’da

karsilastiklar Hiristiyan kdltarine de uyum saglamaya 6zen gdstermislerdir.

Bu zaman diliminden ginimuize ulasan parcgalar sayica ¢ok olmamakla
birlikte gbsterdikleri 6zellikler diginda dénemin begenis bicimini yansitmakta
ve Asya gelenekleriyle beslenmis tadiyla. Dodu klltirinden Bati kulttrine

gecisi géstermektedir. (Barista, 1998 s:4)

Bu dénemde bulunan ve ginimize ulasan Turk El Sanatlan o

dénemin yagam kultarini simgelemektedir.



15

Selguklu Dénemi Turk El Sanatlarinin en glzel érneklerini geometrik,
hayvansal, sembolik, kufi yazli ve bitkisel motiflerle bezenmis hali- kilim,
seramik, cam, ahsap, metal ve tas isciligiyle Uretiimis el sanatlari

olusturmaktadir.

Selgcuklu Dénemi’nin sona ermeye baglamasiyla Turk El Sanatlar’'nda

Beylikler Dénemi diye adlandirilan bir dbnem baslamis bulunmaktadir.

Anadolu Selguklulari  glictn, giderek vyitirmis ve Keykubat'in
6liminden sonra ( 1307) ona bagl eyaletler on dériten fazla beylige
bélinmustir. Tirk Sanati tarihinde 1308’de baslayip 1453 ‘te istanbul’'un fethi
ile son bulunan bu dénem Beylikler Dénemi olarak, isimlendiriimektedir. Bu
beylikler arasinda Osmanogullari, Artukogullari, Karamanogullari énemli

beyliklerdir. (Barista, 1998 s:26)

Hach seferleri, Mogol istilasi ve i¢ savaglarin sebep oldugu Zaralarinin
yasl sira yapilan arastirmalarin azhgi, bu giine kadar Beylikler Dénemi
orneklerinin kesin cizgilerle ayrilmasina olanak vermemektedir. Bununla
beraber Timur'un envanterleri, Bizans ve ibni Batuta gibi Arap kaynaklari el
sanatlarinin arh@ini ortaya koymaktadir. Ote yandan Millet ve iznik adiyla
bilinen tabaklari, canaklar; ahsap minberler, rahleler, sarkofajlar, cekmeceler,
pencere ve kapi kanatlari, kapilar Uzerinde yer alan sislemede kullanilan
kabaralar, kapi tokmaklari, kilitler; zirhlar, migferler, topuzlar, baltalar, ; halilar,
kumaslar; altin yaldizla stslenmis ciltli minyattr ve kaligrafi ile bezenmis el

yazmalari yukaridaki yazili kaynaklardaki bilgileri tamamlamaktadir.

Kalan parcalarin azligina ragmen bu déneme ait 6zellikler gdsteren bu
parcalar degerlidir. Cank( bunlar bir agidan Asyal Ttirk 6zelliklerinin Anadolu,
Hiristiyan ve islam kdiltOrlerinin etkisiyle degisme basladigini; diger acidan ise

Timur aracihdiyla Asyali akrabalarindan aldigi yeni asiyla unutulmaya yiz



16

tutmus olan bazi kultirel 06zelliklerin tazelendigini gdstermektedir. Ayni
zamanda Osmanh sanatina gecis dénemi olan bu dénemin eserleri: TUrk,
Hiristiyan, islam, Anadolu- Avrupa- Asya tekniklerinin sentezinin, Tirklerin
bazi geleneksel 6zelliklerini devam ettiren, begenisiyle yepyeni bir form i¢inde

sunuldugu eserler olmasi agisindan da énemlidir. (Barigta, 1998 s:26)

Kuskusuz Turklerin Arap harfleriyle yapilan suslemelerle Arap yazisina
katkisi blyUktir. Selguklu Déneminde harflerle olusturulan bezemelerde
dolgu motifi olarak kullanilan g¢icek bigimlerinin bu ddénemde bir zemin
olusturacak bicimde tasarlandigi gértulmektedir. Bu tasarimlar, Turklerin gicek
bigcimlerini animsata Uygur alfabesindeki harfleri unutmadigini ve Arap
yazisinda bu formlari farkl yorumlarla yepyeni kompozisyonlar iginde
yansitigini dislindiirmektedir. insan ve hayvan figiirlii konularin minyatrler
ve halilar diginda giderek kayboldugu ve yerini gicek ve yaprak bigimlerine
biraktigi gérilmektedir. Az sayida 6rnedi bulunan bitkisel bezemeli zemine
iligtirilmis yazili bezeme ile yapilan stslemelerden olusan bir gurupta; dogaya,;

dogaya yaklagim gdsteren natlralist bitkiler fark edilmektedir.

insan ve hayvan figlrleri arasinda, minyatirlerde beliren icimler yan
sira karsilikli verilmis kus ve diger hayvan figurleriyle bezenmisg bir gurup hali

gb6zden kagmamaktadir. ( Barista, 1498 s: 26)

Beylikler Dénemi Tirk ElI Sanatlari Selguklu Dénemi Turk El
Sanatlarinin devami niteligi tasimakla beraber kendine has o&zellikleri de

tasimaktadir.

Beylikler Dénemi’nin sona ermesiyle Tark El Sanatlar’'nda Osmanli

Dénemi baglamig bulunmaktadir.

Osmanli Beyligi Selguklularca kendi boyuna bey olarak verilmig

bulunan Ertugrul’un oglu, I. Osman (1300- 1324) tarafindan kurulmustu. Kisa
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zamanda Batiya Bizans’a dogru nakledilmigti. Bir muddet sonra Karesi
Beyligine de hakim olan Orhan Gelibolu’'yu ele gecirerek topraklarini
Avrupa’ya ulastirmisti. Varisi |. Murat zamaninda Trakya, Bulgaristan ve Sirp
topraklarinin blyUk bir kismi bu beylige katiimisti. Anadolu’da kurulan bu
beyligin gelismesi, |. Beyazid'in Timur tarafindan esir edilisine kadar
surmustar. Timur'un c¢ekilisinden sonra kisa bir duraklama dénemi gegiren
Osmanli Beyligi, Karaman Beyligine hakim olduktan ve Istanbul’u fethettikten
sonra imparatorluga déntsmastld. 1453 yilinda baslayip 1920 yilinda sona

eren bu ddnem Osmanli imparatorlugu Dénemi olarak isimlendiriimektedir.

16. yizyllda Osmanl imparatorlugu, Akdeniz cevresinde biiyik bir
gelisme gbstermis ve sinirlari Tunus’tan Yugoslavya’ya kadar uzanmigti. Bu
dénemde Osmanhlar genis topraklara hikmetmislerdi. Anadolu disinda,
Tunus Cezayir, Irak, Suriye, Kafkasya, Yunanistan, Bulgaristan imparatorlugu
katilmisti. Bu farkl kdltirlerle bir senteze varmak uzun strmedi ve Turk
estetik anlayisiyla yepyeni, Ustlin bir sanat anlayisina ulasildi. Béylece Turk

Sanatinda Klasik Dénem olarak bilinen dénem basladi( Barista,1998 s: 46)

17. ylzyilda batida seferlere devam edildi. Kanuni Sultan Sileyman,
Osmanl Sanatgilarin eski teknikleri begeniyi korumasi yani sira yeni teknikleri
ve yeni bicimleri yaratmasina olanak sagladi sanati, sanatciyr destekledi.
Ustalar bir yandan yeni UGsluplara yonelirken bir yandan geleneksel olarak
nitelendirilecek Uslupla c¢alismalarini strdirdiler. Batinin etkileri 17. ylzyilin
ikinci parcalari iki ana bashk altinda toplanabilir. Geleneksel parcalar ve bati
parcalar, birincisinde klasik donem &zellikleri devam ederken; ikincisinde yeni
bedeniyle isaret eden bicim, renk, kompozisyon ve teknikler gorilmektedir. Bu
dénemde Avrupa etkisi ile yapilan &rnekler ilgi ¢ekmektedir. Cunk( bu

6rneklerde dusince Bati, bicim Doguludur. ( Barista,1998 s: 46)



18

18. ylzyilda Avrupa’da Fransiz ihtilali gevresinde gelisen demokrasiye
ybnelik gérisler, bu kadar biydk ve farkli kiltirlerden olusan imparatorlugu,
idare etmeyi gugclestirmisti. Batida insan haklari, insan psikolojisi énem
kazanmigtl. Uzun suredir Avrupa’da yasayan Turkler giderek Avrupa
Kdltdrlerinin etkilerine girmeye baslamisti. Buharli makinelerin kesfiyle Batida
gelismeye baslayan endustri, Avrupa etkilerinin Anadolu’da yayilmasini
kolaylastirmisti. Rusya ile sdren savaglar imparatorlugu zayiflatmis,
Avrupa’nin teknoloji ve ulasimda kaydettigi ilerleme ise Avrupa’'nin etkilerinin
boyutlarinin gelismesine olanak vermigti. Sanatta kisaca Bati Teknolojisi ve
estetigin  6n plana gecmesi olarak O6zetlenebilecek bu ektikler sanat
tarihimizde® Batilasma D&nemi” olarak isimlendirilen bir dénemin baslamasina

sebep olmustu. ( Barista, 1998 s: 47)

Buna karsilik Avrupa’da Tark kdltdrantn etkileri kendini géstermis, ayni
dénemde Turklerin modasi diger bir ifadeyle Tirk KaltGrinin eserleri, Grtnleri
6nemsenmeye baslanmigti. Bu modanin etkisi ve enddstrilesmeyen el
sanatlarindaki gelisme, Turk El Sanatlarina yepyeni ufuklar agmisti. Ticari
alanlarda yeni istekler, zanaat diizeyinde yapilan ¢aligmalarin ylzyilin sonuna
dogru giderek makinelesmesi el sanatlarinin artistik el sanatlari bigimine

déndsmesini saglamisti.

19. ylizyilda Osmanl Imparatorlugu, yiizyillin sonuna dogru artan hizla
gerilemeye baslamisti. Avrupa’da gelisen endustriye karsilik Turk El Sanatlan

en Ust diizeye ulagsmisti. ( Barista,1998 s: 48)

Bir yandan teknik egitim veren okullar agilarak, gelisen teknolojiye ayak
uydurmaya calisirken, bir yandan artistik nitelikleri cok ylksek kalitede eserler

yapilmisti.
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20. ylzyilda i¢ savaslar ve distan gelen midahalelerle Osmanl
imparatorlugu 1920°'de yikilmis, yerine 1923 yilinda Tirkiye Cumhuriyeti
kurulmustu. ( Barista,1998 s: 49)

Osmanl Imparatorlugu Déneminde kalan parcalar Dodu ev Bati
kultarleriyle Anadolu kaltarlerinin  birlegsimine, Tuarklerin blylk katkisiyla
olusmus bir sanatin &ézelliklerini yansitmaktadir. Bu pargalarda geleneklere
dayanan, sosyal hayattan beslenen, Tlrk estetigi sergilemektedir. ( Barista,

1998 s: 49)

Osmanli kdlttrindn bir parcasi olan el sanatlari, sultanlarca sosyal,
ticari ve ekonomik iligkilerle gelistirilmigtir. Sultanlar her ¢iktiklari sefere bilim
ve sanat adamlarini da goétirmasler, gittikleri Ulkelerden bilim adami ve
sanatcly! Istanbul’a getirmiglerdi. Bu durum imparatorlugun el sanatlari

acisindan ¢ok zengin bir merkez olmasina sebep olmustu.

Fatih Sultan Mehmetin 6liminden sonra, Sultanlarin  giyim
kusamlarini bohcalayarak saklama adeti yani sira ata akraba yadigarinin ve
¢ehizin sandiklarda saklanmasiyla ginimize kalan parcalar, 15. yGzyildan
baslayarak Osmanli el sanatlarini incelememize olanak vermektedir. Anilar,
seyahatnameler, ticari akitler, envanterler v. b. gibi ¢esitli dokiiman yazili
kaynaklar bu parcalardan sagladigimiz bilgileri tamamlamaktadir. ( Barista,

1998 s: 50)

3. 2. Turk El Sanatlarinda Motifler

Turk ElI Sanatlarinin temel tagi olan motifler; sislemeyi olusturan
bigcimlerin, her birine verilen ad veya guzel sanatlarin her dalinda

kompozisyonun (yerlestirmenin) temelini olusturan 6gelerdir. (Sec¢kindz , 1989
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s:12) Bu motifler ylzyillardan bu yana geliserek el sanatlariyla birlikte degerini
kaybetmeden gunimize ulagsmistir.. Turk El Sanatlarinda stsleme unsuru
olarak kullanilan motifler kendi iglerinde guruplara ayrilmaktadirlar.

Bunlar;sembolik, geometrik hayvansal ve bitkisel motiflerden olugsmaktadir.

Turk el sanatlarinda;bitkisel susleme kadar hayvanlardan ilham
alinarak yapilan stisleme de, el sanatlarinda 6ézellikle 16. YUzyilhin sonlarina
kadar hakim olmustur. Bu ylzylldan sonra bitkisel bezemelerin yaninda
yardimci motif olmaya baglamistir. (Ozbagi, 1989 s:30) Bunlarin yani sira
Tirk El Sanatlar’nin hemen hemen her alaninda goérilen sembolik ve
geometrik motiflerin édnemi yadsinamaz. Sembolik ve geometrik figlrler en
eski susleme sekilleridir. Bunlar egri ya da duz cizgilerden, karelerden,
Ucgenlerden ve cok kenarli meydana gelmis motiflerdir. (Arseven, 1984
s:204). Tez konusu olan bitkisel motifler diger motiflere gére daha ayrintili
aciklanmaktadir.

3. 2. 1. Bitkisel Motifler:

Susleme motiflerinden olan bitkisel motifler, Tark Stsleme Sanatlarinin
temel unsurlarindandir. Bu bu motiflerden;gicekler,yapraklar, meyveler,dal ve
agaclar,bazen dogaya ¢ok yakin, bazen de kbékeni belli olmayacak bigimde
stilize edilerek tek basina veya diger susleme motifleri ile birlikte yaygin
bicimde kullanilmistir. (Ozbagi,1989 s:27)Bitkisel siisleme (¢ kategoriye
aynilabilir:

1.Stilize edilmis hayvan sekillerinden gelme fantezi bitki ve cicekler.
Totem kaynagindan gelme bu motifler, sonradan, yaprak, kivrimli dal, vb. gibi
stilize edilmis bitki sekilleri haline gelirler. (Arseven, 1984 s:210)

2. Bitki kaynagindan gelmis stilize edilmis bitkiler. (Arseven, 1984
s:210)

3. Tabii ya da somut bitkiler. (Arseven, 1984 s:210)
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Turk El Sanatlarnmiza essiz guzellik katan bitkisel motiflerimiz
sanatgilar tarafindan yorumlanarak cesitlilik kazanmaktadir. Bu sayede
gunimize kadar zengin renk ve desenlerle degerini yitirmeden

gelebilmektedir.

3. 2. 1. 1 Sap Cikmasi:

Bitkisel motifler bulunduklari kompozisyonlar igerisinde ¢ok cesitlilik
g6stermektedirler. Kompozisyonlar igerisinde g¢esitli gbérevler Ustlenen bitkisel
motifler olusturulan kompozisyonda bosluklari doldurmaya yarayan ve tek
dizelikten kurtarilmaya yarayan yaprak motifinden baska onun bir uzantisi
olan ve sap ¢ikmasi diye isimlendirilen motifler vardir. Bunlar; i¢ ice veya yan
yana yerlestiriimis budaklar sembollestiren kigik boy yaprak veya yapraga
bagl goncagil veya yarim pencten meydana gelirler. Orneklerde gériilecegi
gibi desen icinde sikc¢a rastlanan ve ¢ok cesidi olan bu sap ¢ikmalarinin uzun
saplari értmek, saplarin kesisme noktalarini kapatmak, bogsluk doldurmak gibi

vazifeleri vardir. (Derman,2005 s: 19)

Sap cikmalarinin estetik ifadeyi vurgulayan 6zellikleri disinda ydn
belirleyecedi gorevleri de vardir. Sapin Uzerinden yapilan ¢ikmalar desenin
izledigi yola ve ybne gbre yerlestirilerek motiflerin birbirini anlagilir sekilde
izlemeleri saglanir. Goérlintstin yalhnhdina mukabil desene yerlestiriimesi
oldukga tecrtibe gerektiren bir istir. ( Bakir, 1999 s: 196)



Sekil 1: Sap Gikmasi Cizimleri

(Bakir, 1999 s, 196)kaynagindan gizilmigstir.
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(Derman, 2005 s:46) kaynagindan gizilmistir.
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3.2.1. 2. Yaprak:

Yaprak, hatayi gurubundaki peng, goncagul, hatayi gibi motifleri
meydana getiren ve desen icinde 6nemli yeri olan temel motiflerdendir.
Tezhipte kullanilan yaprak, tabiattaki goérintsinin UGsluplastinimasiyla,
tezhinatta cesitli sekillerde cizilmigtir.

Soyle ki:

1) Sade ve kic¢lk boyda yapraklar
2) iri disli yapraklar

3) Parcall ve dilimli yapraklar

4) Ortadan katli yapraklar

5) Kivrimli yapraklar(Derman, 2005 s:17)

3. 2. 2. 1. Yaprak Motifinin Cizimi:

Bir motifin c¢izimine, kanavigesini belirlemekle baglanir. Gézin
segebilecegi kadar hafif bir gizgiyle cizilen kanavige, motifin desen igindeki
yerini, buyudkligund, bicimini tayin eder. Daha sonra bu cizgilerin sinirlarina
bagl kalarak motifin detaylan gizilir. Usta bir gbz, ¢izimi tamamlanmig motifin,
varsa, kanavigesindeki bozuklugu hemen gérebilir. Bu sebeple ilk olarak belli
belirsiz bir c¢izgiyle ¢izilen ve daha sonra diger cizgilerin altinda kalan
kanavige, desen icinde motifin yerini begenmesi ve dizgin olmasi

bakimindan 6nemlidir. (Derman, 2005 s:17)

Yaprak motifin de ¢izimi kanavige ile baglar.
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Sekil 2 Sekil 3
(Derman, 2005 s:17)kaynagindan gizilmistir.

Kiglk boy diz bir yaprak ¢izmek isteniyorsa, (a) baslangi¢ noktasinda
hafif ve ince bir ¢izgiyle yukari ¢ikilir, (b) karin kismindan itibaren kalem yavasg
yavas bastiriimak suretiyle ¢izgi kalinlasir ve koyulasir, (c) u¢ noktasinda en
koyu ve kalin halini alir. Bu nokta ne ok gibi sivri nede yuvarlak gértlmelidir.
(c) noktasindan déndikten sonra, yavas yavas el kaldirmak suretiyle, cizgi
hafifler ve incelir. Cizim esnasinda sekilde gdsterilen yén ters de olabilir. (Sekil
3) Bu husus tamamen elin alismasina baghdir. Hangi tip yaprak cizilmek
istenirse istensin, ayni form muhafaza edilir ve bu kaliba gére kuguk, buyuk,
kalin, ince, katlanmis veya kivrimli yapraklar cizilebilir. Lakin bitkilerdeki
yaprak cesidi distnUlUrse, asma yaprag! gibi genis veya soganli bitkilerdeki
gibi ince uzun yaprak tdrlerinin kanavicesi, verilen seklin disinda kalir. Boyle

karakteristik yapraklara kendi bigcimlerine uygun kanavigeler ¢izmek gerekir.

iri digli bir yaprak ciziminde, kanavice (izerine digler yek senek, testere
disleri suni gorinUsli olmamalidir. Yapragin baslangi¢ ve bitis kisimlarinda
daha klclk ve seyrek olarak serpistiriimelidir. Ayni zamanda her dig, bir

yaprak formunu korumalidir. (Derman, 2005 s:17)
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Genis bir yaprak ciziliyorsa orta damar, besli peng, kiglk yapraklar,
bulut, rumi gibi motiflerle hurdelenir. Bu sltsleme yapilirken yapragin i¢i ne
tiklm tikhm doldurulmali ne de bos birakilmalidir. Desende aranan ferah,
dengeli, zarif gérinis onu meydana getiren motiflerin kendi binyeleri iginde
saglanmalidir. Sanatin en zor kismi tegkil eden bu husus, sanatkarin g6z
terbiyesine, kabiliyetine ve tavrina baglidir.

Parcali veya dilimli blyUk boy bir yaprak g¢iziminde, kanavige Uzerine
dilimler, yaprak formu iginde, iki tarafa dengeli olarak irili ufakh yerlestirilir. Bu
yerlestirme esnasinda gene bagslangic ve bitim noktalar ile u¢ noktasinda
seyrek ve kuguk dilimler tercih edilir. Daha sonra bu dilimler de yapragin
blyudkligine gbre sekillendirilir. Orta damar gizilir.

ikiye katlanmis bir yaprakta orta damar kilgik ismini alr. Kilgikta
kullanilan sembolik diglerle, yaprak kenarindaki disler umumiyetle ufak tefek
farklarla ayrilir. Bu farkli ¢izim, yapragin durusunu ve hareketini daha iyi
belirtmek igin tercih edilir. (Derman, 2005 s:18)

Kiviimh yaprak ciziminde kivrim iki sekilde gdsterilir: Biri tek nokta
Uzerinde donus, digeri iki nokta Uzerinde doénUs. Tek noktadan dénlsl
cizerken, Ustten gelen cizgi alta, alttan gelen ¢izgi ise Uste gecer. (Derman,
2005 s:18)

Yapak motifi ham maddesi kagit olan Tirk El Sanatlar’'nda nlansli
cizimiyle kompozisyona zenginlik ve ahenk katmig olmaktadir ve
kompozisyona bagl olarak gesitlilik gdstermektedir.
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Sekil 4: Yapragin Cizimi:

(Bakir, 1999 s, 195)kaynagindan gizilmistir.
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Sekil 6: Pargali Saz Yapraklan

N

Sekil 7: Damarl Saz Yapraklarn Sekil 8: Sirth Saz Yapraklan

(Bakir, 1999 s, 194)kaynagindan gizilmigstir.
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Sekil 9: Yaprak Cesitleri

(Derman, 2005 s:26)kaynagindan gizilmistir.
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(Derman, 2005 s:29)kaynagindan gizilmistir.
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3. 2. 1. 3. Hatayi

Hatayi; Cin ve Orta Asya etkisinde, ¢cogu kez kdkenleri belli olmayacak
derecede stilize edilmig ¢icek motifleridir.

Bunlarin Gstten gérilenlerine peng adi verildigi gibi merkezsel hatayiler
de denilmektedir. ( Keskiner,2002 s:3)

Tezhip sanatinin ana motiflerinden biridir. isminden de anlagilacag: gibi

mense itibariyle “Hata”. “Hatay”, “ Hitay”, “ Huten” isimleriyle de anilan Cin

Tarkistani’'na baglanir.

Timurlular ¢aginin blyik kdltir merkez olan Herat en parlak devrini
1350-1510 yillar arasinda yasamigstir. Basta Timur olmak Uzere bu sllalenin
hepsi ilim ve san’ata duskin, hatta kendileri de sanatkar olan Kigilerdir.
1605'de Timur'un 6liuminden sonra, Sahruh (1377-1447), Buysungur Mirza
(1397-1433) bu sanat calismalarini artirarak devam ettirmiglerdir. Sanata kargi
sevgisinden dolayi buydk bir sanat hamisi olan Baysungur Mirza, on yili askin
bir stre Herat'taki sarayinda kurdugu sanat atblyesinde essiz eserler
hazirlatarak, Bati Turkistan KlltGri’'ntn kitap sanatlarini yliksek bir olgunluga
eristirmistir. Hem hattat hem de mizehhip olan Baysungur Mirza, Giyaseddin
isminde bir sanatkari, yeni motifler bulup mevzulari zenginlestirmek tzere, GCin
Tarkistani’na génderir. Oradan getirilen bu motife, 0 memlekete izafeten hatayi
motifinin en yaygin kullanim sahasini bulmasi Osmanlilar devrinde olmustur.
(Derman, 2005 s:65)

Turklerin islamiyet’i segmesiyle sanat alaninda bitkisel motifler yogunluk
kazanmig. Bu sebeple bitkisel motiflerin geliserek altin cagini yagsamasina
olanak saglanmistir. Bitkisel motifler arasinda en c¢ok cesitlilik gdsteren ve
gelisme saglayan hatayi motifi olmustur. Tilrk ElI Sanatlarimiz incelendiginde

bu gelisim kolayca fark edilebilir.
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Hatayi Motifi: Muhtelif ciceklerin dikine kesintisinin, anatomik cizgilerinin
Usluplastinimasiyla ortaya ¢ikan sekildir. Hatayi motifi sanat¢i ve
zanaatgilarimizin ellerinde geliserek bircok el sanatlarimiza yansimasiyla
glinimize kadar degerini kaybetmeden ulasmistir. En ¢ok Cini ve Seramik
Sanat’'nda kullaniimasinin yani sira Tezhip ve Hali Sanat’mizda da

gbrilmektedir.

3. 2. 1. 3. 1. Hatayi Motifinin Kisimlari:

1) Cicegin gbébek kisminda tohumlari koruyan mesime dedigimiz
kesecik vardir. Mesimenin alt ve orta kisminda, sapin ¢icege birlestigi nokta
bulunur. Bu nokta hatayi i¢in “ukde- i hayati” ( can noktasi) gibidir. Ekseriyetle
ya bir helezon veya mine seklinde belirtilir.

2) Cicegin kaidesini olusturan ve eskiden keys denilen ¢anak kismi
belirgin sekildedir. Mesela karanfilde bu kisim en ¢ok acik olarak gérdldr.

3) Mesimenin veya gbbegin etrafini geviren yapraklar ise gicegin renkli
kismini teskil eden ta¢ yapraklaridir. Eskiden bunlara “ tlvey¢” denilirdi.
(Derman, 2005 s: 69)

Sekil 10

Tag. Yapraklar
Tohum Kesesi 7

Tohwrnlar =N

Sepin Biclast: j i Mokt

q;andli
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3. 21. 3. 2. Hatayi Motifinin Cizimi

Motifin ¢izimine kanavigesini belitmekle baglanir. Kanavice, gizilecek
motife gdre farkhlik gdsterir. Son derece zengin cesitleri olan bu motifin bir o
kadar da farkli kanavicesi vardir. Biz burada en cok kullanilan seklini ele

aliyoruz.

Hatayi motifinin dis hududu demek olan kanavigesi yumurta seklinde, i¢
ice cizilen iki oval ¢izgiden meydana gelir. igteki kanavige, mesimenin sinirini
belirtir. Sekilde goéruldigld gibi bu iki kanavice, birbirine olan mesafeyi her
tarafta korumayip seklin alti kisminda yakinlasma gdsterir. Bunun sebebi, ilk
cikan Ust yapraklarin daha gelismis bulunmasina mukabil yeni ¢ikanlarin ufak

olmasidir.

Motifin esas cizimi mesimeden baslar. Tohumlari belirten ¢esitli sekiller
ile mesimenin i¢i doldurulur.

iki kanavice arasina, ahenge dikkat edilerek esit araliklarla cigegin
canak kismi ve ta¢ yapraklar yerlestirilir. Cizilen ta¢ yapraklarin baslangi¢
noktasi daima yerlestirilir. Gizilen tag yapraklarin baslangi¢ noktasi daima can
noktasidir. Canak kismi ekseriya dilimli olur. Ana hatlar tamam olunca sira
detay suUslere gelir. Bu detaylar, hatdyi motifinin élcllerine gére ya fazla
kullanilir veya hi¢ ¢izilmez. Eger iri bir hatayi ciziliyorsa blyulk yapraklarin icleri

ayrica ters yone bakan ikinci yaprak veya ufuk penclerle doldurulur.

Bu motifte simetri vardir. Helezon Gizerinde gesitli yénlerde gizilen hatayi
motifine bu simetri, el ve g6z aligkanli@i ile verilir. Gizim yapilirken sag taraftaki
her yaprak bu aligkanligin yardimiyla sol tarafa da aktarilir. (Derman, 2005
S:66)



Sekil 11:

Sekil 12: Hatayi Cigeginde Tohum Kesinin Tepe Noktasi Farkli Sekillerde
Cizilebilir.

O C
O O

(Bakir, 1999 s:191)kaynagindan gizilmistir.



40

Sekil 13: Hatayi Ciceginde Sapin Birlestigi Nokta Farkli Sekillerde Cizilebilir.

- D B B D

Cesitli Mesime Tepeleri

Sekil 14: Tag Yapraklarin Gok Gesitli Gizimleri Vardir.
(Bakir, 1999 s:192)kaynagindan cizilmigtir.
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3. 2.1. 4. Goncagul

Gonca, hatayi cicedi ve penclerle birlikte hatayi Uslubunda yer alan
daha ¢ok kompozisyonda yardimci motif rolinU Ustlenen bir sisleme 6gesidir.

“Goncagul” diye de adlandirlir.

Goncagul, hatayi ¢iceginin agmamis halidir. Canak kismi tohumlarin yer
aldigi kese, ta¢ ve canak yapraklardan olusur. Kesenin igcerisindeki tohumlarin
bazen bir kismi gbzuklr bazen de hi¢ gézikmez. Tum detaylariyla ¢izilmig bir
tohum kesesi bize bu cgigegin artik bir hatayi ¢icegi oldugu ipucunu verecektir.
Bu ayrim yapilirken, c¢igeklerin kompozisyondaki ebatlarinin g6z 06nine

alinmasi, yanlis bir yorumun yapilmasini dnleyecektir. (Bakir,1999 s:193)

Bundan da anlasilacagi gibi goncagul hatayinin temelidir.

3. 2. 1. 4. 1. Goncaguil Motifinin Cizimi

Bir goncagiiliin gizimi hatayi cizimiyle az cok benzerdir. Once motifin
dis sinirlarini olusturan oval form hafifce belirlenir. Motifin canak kismi
cizildikten sonra eger varsa tohum kesesi cizilerek, Ustteki ta¢c ve canak
yapraklar oturtulur. Goncanin sapi ayni hatayi giceginde oldugu gibi bir canak
kismina bitisiktir. Kompozisyonda ise yine hatayide oldugu gibi, ulama ve
bordir kompozisyonlarda hari¢, sap goncaya ¢anak kismindan girer ve tag
yapraklarinin Uzerinden c¢ikar. Nadir durumlarda goncanin g¢anagindan ters
ybnde sap ¢iktigi da géralr. ( Bakir,1999 s: 194)
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Sekil 16: Goncagul Motifinin Cizimi (Bakir, 1999 s:193)kaynagindan ¢izilmigtir.

Sekil 17: Goncagul Motifi Cesitleri (Bakir, 1999 s:193)kaynagindan cizilmistir.

PR



(Derman, 2005 s:103)kaynagindan gizilmistir.
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3.2.1.5. Penc

Penc; Hatayi gurubundan, peng ismiyle bilinen bu motifler, bitki kaynakl
olup, herhangi bir cicegin kugsbakigi goértntistnin, Gsluplastirilarak ( stilize
edilerek) cizilmesiyle elde edilmistir. Gelismis bir cicege kusbakisi bakildig
zaman, 6nce gbze goérlnen, renkli tac yapraklaridir. Model Gsluplagirken,

yapraklarin sayisina gbre Farsca isimler almig ve:
Bir yaprakli ise, yek berk

iki yaprakli ise, dii berk

Ug yaprakli ise, se berk b
&

Doért yaprakli ise, cihar berk

Bes yaprakli ise, penc berk

Alti yaprakli ise, ses berk

denilmistir. Sekil 18:

Fakat zaman iginde en ¢ok kullanilan bes yapraklisi olacak ki,peng berk
deyim haline gelerek bitin motifleri kendi ismi altinda toplamigtir. Daha
sonralari bu da kisaltmaya ugramis berk kelimesi atilmig ve bu motiflere

sadece peng denilmigtir. (Derman, 2005 s:47)

Olusturulan kompozisyonlarda genellikle U¢ yaprakl peng ile goncagul
motifi ayirt edilemeyecek kadar benzerlik gbsterir. Bunlar ayiran en belirgin
6zellik; gocagul'e cicege yandan bakildi§i zaman sapin birlestigi nokta
gbrilmez. Bu nedenle pen¢ motifin herhangi bir yerinden kompozisyon iginde
sap ¢ikmak mumkdnddr.

Pen¢ motifi olusturulan motife gére iki ¢esit olusturmaktadir. Bunlar;
yalin ve katmerli pen¢ motifidir. Buylk boyda cizilen pen¢ motifi katmerli peng
olarak bilinmektedir.
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Pen¢c motifi desen igerisinde yardimci ve ana motif olarak yer
almaktadir.

3. 2. 1. 5. 1. Penc Motifinin Cizimi

Yalin bir penc¢ icin cizime, gbdzin secilebilecegi tondan, motifin
blyUkliguni ve seklini belirtecek olan daire seklinde kanavige ile baglanir.
Sonra kac yaprakli penc dustniliyorsa, cember o sayida esit parcaya
bolinur. Cok zaman simetrik bir goérinis ise c¢igegin tabii yapisina bagli
kalinarak, dengeli ve ahenkli bir arayis icinde irili, ufakli yapraklar yerlegtirilir.
Kabaca ortaya ¢ikan motif, diizeltmeleri de yapilmakla son halini bulmus olur.

Katmerli bir peng¢ c¢izilmek isteniyorsa, gobek merkez olmak kaydiyla
her katmer icin, ayni merkezli ve farkl yaricapl ¢ember cizilir. Sanki orta
noktalari ayni, st Uste konulmus ve merkeze dogru klgcllen birden fazla
pencin gorunislu gibi yapraklar kanavigenin igine yerlestirilir. Bu dizenleme
yapilirken, bir siradaki yaprak ayiriminin,diger siradaki ayirim ile ayni hizaya
gelmemesine dikkat edilmelidir. Tabiatta da géruldigu gibi capraz gelmesi,
motifte batlinlik ve ahenk saglar. Cizimde dikkat edilecek bir bagka husus ise,
her katmer icin ¢izilen gemberlerin yarigaplari merkeze yaklastik¢a kigulerek
araliklari daralir. Yapraklarda kagullr. Béylece merkezde ortaya c¢ikabilecek

sikisma ve karigmalar énlenmis olur. (Derman, 2005 s:48)
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Sekil 19: Peng Motifinin Cizimi
(Bakir, 1999 s:192)kaynagindan gizilmistir.

Yek berk _ se berk
(Bir Yaprakh) (Uc Yaprakh)
S%% ; AW
_J

Cihar berk Pencg Berk Ses Berk
(Dort Yaprakili) (Bes Yaprakili) (Altr Yaprakilr)
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(Derman, 2002 s:51)kaynagindan gizilmigtir.



aynagindan cizilmistir

s:52)k
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(Derman, 2002 s:53)kaynagindan gizilmistir.
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3. 2. 1. 6. Yan Usluplanmis Cicekler

Yari Usluplastirilmis Cicekler: On besinci ylizyll sonlarinda itibaren
mashaflarin sire basi tezhiplerinde, ufak cigekli ot kiimeleri seklinde goérllen
yari Usluplastiriirmis cigekler, yerlerini XVI. Yuzyilin ilk yarsindan sonra
hasbahce cicekleriyle yapilan yeni bir Gsluba birakir.

Diger motifler gibi uygulamasa ilk olarak kitaplara tatbik edilmis, sonra
diger susleme alanlarinda kullaniimistir. Bilhassa ¢ini sanatinin en yuksek ve
olgun dbénemi olan eserlerinde bulmak mimkin ve o muistesna domates

kirmizisi ile lale, karanfil, gl v. s. seyretmek mimkunddar.

XVI. ylzyll Kanuni Devrinde, Saray’in ser nakkasli Kara Memi
tarafindan bu tslubun ortaya ¢ikarildigini biliyoruz.

Usluplastiriimis olmalarina ragmen karakterlerini kaybetmeyen bu
cicekler, ayri ayri isimleriyle desen icinde fark edilirler. (Derman, 2005 s: 113)

3.2.1.6. 1. Lale:

16. ylzylldan 6nce Turk kadltirine girmis, Anadolu’da Selguklu
Déneminden itibaren bahge cicedi olarak sevilerek yetistirilmistir. Bu ¢icedi
1550’lerde bati dinyasina tanitan Osmanlilardir. 18. yizyildan Ill. Sultan
Ahmet zamanina rastlayan déneme “Lale Devri” denmesi Osmanli Déneminde

laleye olan sonsuz ilginin bu dénemde de artarak sirdigund géstermektedir.

Lale kelimesinin, eski Tirkce yazildiginda “ Allah” kelimesiyle ayni
harfleri blnyesinde tasidigi bilinir. Bundan dolayidir ki cami, mezar taslari ve
tlrbe gibi dini eserlerin sislemesinde lale motifine sikga rastlanir.

16. ylzyilda lale motifi oval bir form icerir. Diger motiflerde oldugu gibi
genellikle dipte bir gcanak yer alir. N basit sekliyle oval formun dis sinirlari
belirlendikten sonra lalenin ¢canak kismi ve yapraklar genellikle G¢ uzun yaprak
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halindedir. Bazi 6rneklerde ortadaki bolim tepede ikiye veya Uge ayrilabilir.
Son asamada da lale motifi sanat¢inin zevki dogrultusunda cesitli sekillerde
suslenmigtir. NatUralist Uslupta diger, motiflerde oldugu gibi lalenin de
yapraklari dogadaki gercegine uygun, ince uzun stilize yapraklandir.
(Bakir,1999 s: 207)

Sekil 21: Lale Motifinin Cizimi

Sekil 22: Lale Motifi Cesitleri

Y85

(Bakir,1999 s: 207) kaynagindan gizilmistir.



(Derman, 2005 s: 119)kaynagindan cizilmistir.
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(Derman, 2005 s: 120)kaynagindan gizilmigtir.
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3.2.1.6. 2. Gl:

Naturalist Uslupta kullanilan  motiflerin  en  énemlilerindendir.
Mislimanhkta gul, Hz. Muhammed’in semboll olarak kabul edilir. Osmanl

doénemi Divan Edebiyati’nda da gulln yeri ve 6nemi buyudktar.

16. ylazyil Cini Sanati’nda ¢ok ¢esitli gul motiflerine rastlanmaktayiz.
Bunlar genellikle profilden ve tepeden goérUnUmlerine gobre yan stilize bir
anlayisla cizilmis érneklerdir. Profilden gizilmis glller daha ¢ok, agmis ve
yapraklari asagir doékialmis sekillerdir. Tepeden gorinen &rnekleri hatayi
Uslubunda ki pen¢ maotifleri gibidir. Gul yapraklari kiigik tombul ve sivri digli
olduklarindan hatayi Uslubu penclerden kolayca ayrilir. Gil sapinin Uzerinde

yer alan yaprak dallarinin Gzerinde Gclt veya besli yapraklar bulunur.

Ayrica  gullerin  karakteristik  formdaki gul goncalari da
kompozisyonlarda vazgecilmez elemanlar olmustur.

Acmig ve profilden gérinimu verilen gillerin ¢iziminden énce ¢anak
belirlenmis olmalidir. Ganagin Uzerinde elipse benzer bir form olusturulur.
Bdylece gulln istenile buyukligl ve sinirlar elde edilmis olur. Daha sonra kag
kat isteniyorsa gulun katmerleri enine gizgilerle hafifce tespit edildikten sonra
yapraklari yerlestirilir.

Gal motifi diger motiflerle ayni dalin Gzerinde yer almaz. Ancak diger
motiflerle ayni kompozisyon icinde, zeminden yulkselerek diger ciceklerle
birlikte demetler olusturabilir. ( Bakir,1999 S: 208)
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Sekil 23: Gul Motifinin profilden gizimi
Sekil 24: Tepeden Goériinim
Sekil 25:Gll Goncasi

( Bakir,1999 S: 208)kaynagindan cizilmigtir.

Sekil 26: Gul Cesitleri

(Derman, 2005 s: 116)kaynagindan gizilmigtir.




(Derman, 2005 s: 116)kaynagindan gizilmigtir.



(Derman, 2005 s: 117)kaynagindan cizilmistir.
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3. 2. 1. 6. 3. Karanfil

Karanfil gicedi de lale ve gilden sonra 16. yy. cinilerinde bolca
kullanilan bir motiftir. Tek bagina oldugu gibi lale ve karanfili birlikte
tasarlandidi dizenlemelere de sik rastlanir. Bu motifinde Glema desenler ve
bordirler disinda baska cigeklerle birlikte ayni safta yer almadigini tespit

etmekteyiz.

Karanfil motifi ¢icegin profilden gérintsunin stilize edilmesiyle elde
edilmigtir. Bunlar genellikle tamamiyla agmis ya da gonca haline karanfiller

olarak kompozisyonda kullaniimigtir.

Tamamiyla agmig karanfilin diger ciceklerde oldugu gibi bir canak ve
hatta bu ¢anak Uzerinde kiglk ¢anaktan ¢ikan daha uzunca bir ganak kismi

daha bulunur. Bu kademeli kisim sayisi bazen daha da artabilir.

Motifin ¢iziminde ¢icegin c¢anagi belirlendikien sonra yapraklarin
oturacagi bolim, bir yelpazeyi andirir sekilde yarim daireye yakin bir formda,
¢anagin Uzerine oturtulmus olmalidir. Bu yelpaze ortasindaki yapraklar daha
iri, yanlara gittikgce kigllecek sekilde simetrik olarak parcalara bdélundr.
Parcalama igslemi genellikle ortaya bir tane yaprak gelecek sekilde
disuntlmusttr. Dolayisiyla yaprak sayisi ¢, bes, yedi gibi tek sayilardan
olusur. Bunun disina ¢ikan érneklerde bulunmaktadir. Yapraklar testere disi

gibi dilimlendikten sonra gigek sanatcinin zevkine gére dizenlenmistir.

Gonca karanfillerde agcmamis karanfil érneklerine ¢ok benzer. Ancak
karanfilin yelpaze kismindaki yapraklar henliz agmadigindan st Uste ve irili
ufakli yapraklar halinde tasvir edilmistir.

Karanfil ciceginin yapragi da dogadaki gercedine uyun cizilmistir.
Lalenin yaprag! kadar uzun olmasa da ince uzun bir yapiya sahiptir. (Bakir
1999 s: 210)



Sekil 27: Karanfil Cesitleri

Sekil 28:Karanfilin Gizimi(Bakir 1999 S: 209)kaynagindan gizilmistir

P
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2)kaynagindan cizilmistir.

, 2005 s: 12
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3.2.1.6. 4. Simbul

Sumbiil dogadaki gériiniimiine ¢ok yakin tasarlanmistir. Yapilan ufak

degisikliklerle cok cesitli drnekte simbul motifi ¢izilmistir.

16. ylzyillda katmerli yerine sUslemede yalin kat olanlan tercih
edilmigtir. Katmerli simb0lin bol 6rnekli tasvirleri 18. ylzyll ve sonrasinda
g6ralar. (Bakir 1999 S: 210)

Sumbdl motifi Tark El Sanatlar’'nda tek basina kullaniimasinin yani

sira lale, karanfil desenleriyle de bir arada kullanildidi gérilmektedir.

v
L
N
N4 _

(Bakir 1999 S: 210)kaynagindan cizilmistir



(Derman, 2005 s: 125)kaynagindan cizilmistir.

3. 2. 1. 6. 5. Siisen ( Iris)

Slsen, 16 ylzyil sonundan itibaren cini desenlerinde rastlanan bir
motiftir. Eyylp Sultan Tirbesi cinilerinde bahar dalli bir panoda slsen

giceginin sol alt kdsede kullanildigini gérmekteyiz.
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Sekil 30: ( Bakir,1999 s:212)kaynagindan gizilmigtir

3. 2. 1. 6. 6. Zambak

Zambak, natdralist Uslupta diger ciceklerle birlikte 16. ylzyil
cinilerinde, degisik kompozisyonlarda karsimiza c¢ikar. Genellikle tek sap
Uzerinde tek bir cigcek olarak yer alir. Bu motif, yine ayni Uslupta kullanilan
sumbul motifleriyle kanstirilabilir. Bu yanilgiya dismemek igin  sumbul
motiflerinin tek sap Uzerinde birden fazla cigegiyle cizildigini unutmamak
gerekir. ( Bakir 1999 S: 211)
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( Derman,2005 s:127)kaynagindan gizilmistir

Sekil 31: Zambak

3. 2. 1. 6. 7. Kokulu Menekse

Kokulu menekse, 16 ylzyil ¢ini sanatlarinda rastlanan, diger lale,
karanfil, gal, simbul gibi cigeklerle birlikte kullanilan narin bir gigektir. Cigcegin
yapraklari kigclk kalpler seklindedir ve genellikle cicege tek taraftan bitisik
yapraklaryla gizilir. ( Bakir 1999 S: 211)
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Sekil 32: Kokulu Menekse Cicekleri:

( Bakir,1999 s:212)kaynagindan gizilmigtir

3. 2. 1. 6. 8. Manisa Lalesi

Manisa lalesi, cinilerdeki laleye benzeyen kigulk cgiceklerdir. Bunlar bazi
yayinlarda c¢igdem olarak da adlandinimiglardir. Takkeci ibrahim Aga

Camisinde, vazolu panonun alt béliminde natlralist ciceklerin arasinda,
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Topkapi Sarayi, Altin Yol'da bahar dalli panoda Manisa lalesinin érneklerine
rastlamaktayiz. ( Bakir 1999 S:211)

Sekil 33: Manisa Lale Gizimleri

(Bakir, 1999 s:212)kaynagindan gizilmigtir

3. 2.1. 6. 9. Nergis Cicegi ( nurcissus)

Nergis Cigegi, yine 16. ylzyll ¢ini desenlerinde oldukga sik
karsilastigimiz bir motiftir. Gok cesitli 6rneklerine ragmen, dogadaki gercegine

yakin stilize edilen nergis ¢igegini tanimak midmkunddr. Bir sap Gzerin de bir
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veya birden fazla gicek gruplari halinde bulunur. Cicekgilikle ilgili 18. ve 19.
yuzyil kaynaklarinda sarilarina zeren ve zerrin, beyazlarina sim, katmerlilerine
ise katmerli sim veya zerrin denmektedir. ( Bakir 1999 S:211)

Sekil 34: Nergis Cicegdi Gizimleri

(Derman, 2005 s: 127)kaynagindan cizilmistir.
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Derman, 2005 s:127)kaynagindan gizilmistir

(
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3. 2. 1. 6. 10. Afyon Motifi ( haghas)

Afyon Motifi ( hashas) ¢inilerde sadece Ristem Pasa Camii’'nine son
cemaat yerindeki blylk panoda karsimiza cikar. Seramik formlardaki érnekleri
yluzinden bazi yayinlarda nur motifi olarak da adlandiriimaktadir. Ancak
Rustem Pasa 6rneginde, motif meyve agacinin tzerinde degil, kisa ve otsu bir
bitkinin Uzerinde oldugundan afyon olarak nitelendirilmelidir. ( Bakir 1999
S:211)

Sekil 35: Afyon Motifi ( hashas) ¢izimi:

( Bakir,1999 s:212)kaynagindan gizilmistir
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3.2.1.6.11. Ayn- 1 Sefa

Ayn- i sefa, halk arasinda yaygin olarak nergis olarak bilinmektedir.
Oysaki nergis, yukarida s6zU edilen farkh bir gigegin adidir. Eski yayinlarda
ayn- i sefa olarak gecen bu cicek koyun gb6zi olarak da tanimlanmistir.
Katmerli 6rnegine ¢ok rastladigimizi ayn-i sefanin ¢ini desenlerinde yalin kat
tdrlerinin tercih edildigini gérmekteyiz. Tek bir sapin Uzerinde tek cicek olarak
yer alan bu cicegin sapinin tzerinde kendine has klguk yapraklari bulunur. (
Bakir 1999 S:211)

Sekil 36: Ayn-1 Sefa Motif Cizimi:

={

( Bakir,1999 s:212)kaynagindan gizilmigtir
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3. 2. 1. 6. 12. Bahar Agaci

Bahar agaci natUralist Uslubun sevilen ve bol kullanilan motifleri
arasinda yer alir. Bahar agmis meyve agaci veya kompozisyondaki duruma
g6re bahar dallan diye de adlandirilan baharlar, degisik meyve agaglarinin
yar stilize tasvirleridir. Ancak bunlarin giceklerinden bir erik, elma, badem

veya seftali agaci oldugunu anlamak gugtdr.

Bahar agacinin ilk érneklerine 1558 tarihinde saray bas nakkasligina
getirilen Karamemi’'nin tezhipli eserlerinde rastlariz. Cogu natiralist Uslup
ciceklerinde oldugu gibi, bahar agaci stslemeleri de daha sonra 16. ylzyilin
ikinci yarisindan c¢ok sevilerek ve gelistirerek 6zellikle de cinili eserlerde
basariyla uygulanmistir. Ristem Pasa Camii revak duvarinda bulunan bahar
agacinin, cok cesitli cicek ornekleriyle birlikte tasarlanarak adeta bir cennet
bahgesini andirdigi sdylenir.

3. 2. 1. 6. 12. 1. Bahar agaci motifi ¢izimi

Bir bahar agaci ¢izmek igin, agacin dnce gdévdesi belirlenmelidir.
Goévdeden yayilan dallar Uzerine bezenen alani kaplayacak sekilde stilize
bahar gicekleri yerlestirilmelidir.

Ciceklerin goncalari ve yapraklari aralara dengeli sekilde dagitiimalidir.
Bu kompozisyonlarda, aga¢ gbvdesi cizilmeden sadece yaprak kdkten cikan
bahar dalli ¢izimlere de rastlamak mimkunddr. ( Bakir,1999 s:213)
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Sekil 37: Bahar Agaci Dali Gizimi

( Derman,2005 s:128)kaynagindan gizilmigtir
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3. 2. 1. 6. 13. Uziim, salkim, asma motifi

Uzim salkim, asma motifi, cinili érneklerle daha cok servilerle birlikie
tasarlanmistir. Uziim salkimli ve asma yaprakli desenlerin ilk érnekleri 216.

yuzyil sonuna dogru “ Mavi- Beyaz” olarak adlandirilan bir gurup seramik
tabakta goérulir. S6zi gecen ddénemde, GUzUmIi tabaklarin Cin porselenleri
etkisinde bulundugu bilinmektedir. Daha sonralari 16. ylzyilin ikinci yarisi ve
17. ylOzyihn ilk yansinda goérilen 6rnekler tamamiyla Osmanli’'ya has bir
Uslupta geliserek, sevilen motifler olarak karsimiza ¢ikar. Uziim salkimli
asmalar servilerle birlikte tasarlanabildigi gibi, tek bagina da ¢ini panolar

susleyebilirler. ( Bakir,1999 s:213)

Bu motife hali, kumas dokumalarinda da nadir olarak gérilmektedir.

3. 2. 1. 7. Sembolik Motifler

3.2.1.7. 1. Servi Motifi

Servi Motifi, sanatin yaninda ilahiyatta, edebiyatta ve tipta da énemli bir
yer tutmaktadir. Bazi eski inanislara gére aga¢ kutsaldir. Mislimanlikta da
servi, sUrekli yesil ve riizgara karsi direncli oluguyla deger kazanmigtir. Strekli
yesillik onda ruh ve manayi canlandirir. Direnci ise islam’da énemli olan sabir
olgusunu cagristirmaktadir. Bazi tarikatlarda servinin Allah’in ilk harfi olan elife
benzetildigi bilinir.

Bu agac edebiyatta ve sanatta estetik agidan bir guizellik 6rnegi olarak
yer almistir. Servi agaci, minyatir, tezhip, kumas, tas, maden isciliginde ve
¢ini desenlerinde yaygin bir kullanima sahiptir. ( Bakir,1999 s:213)

Kula hahlarinda daha ¢ok islenmektedir. Matemi ve yesilligini devam
ettirmesi dolayisiyla yeniden dirilme semboll olarak kabul edilmistir.
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3. 2.1.7. 2. Hayat Agaci

Hayat Agaci motifinin uzun bir gegmisi vardir. Ylzyillar boyu mimaride
ve cesitli el sanatlarinda kullanila gelmistir. Tiflis-¢ildir g6lu arasindaki Karatas
kurganindan ¢ikan M.O. 2000 yillarindan kalma giimiis kadehte, kabartma
islemeler arasinda hayat agaci vardir. (Urartularin atalan hurilerin eseri)
vardir. Ataylar da ki Pazirkta 7. kurgandan ¢ikan ¢ocuk 6nliginde, aplike igi
ile altin yaprakh ve altin kabartmalarla sisli deri bir hayat agaci islenmigtir.
(KIRZIOGLU, 2001 s:237)

Hayat agaci motifi yasamin her déneminde, her uygarlikta 6zelliklerde
Tarklerde sanatin  her dalinda kullandigi elde edilen bulgulardan
anlasiimaktadir. Hayat agaci motifi, yasami, soyu, matemi simgelemesi
bakimindan Turklerde ayri bir 56nem kazanmig, halida, mimaride siiseme araci
olarak kullaniimistir.

3.2.1.8. Rumi

Tlrklerin Orta Asya'da ¢ok eski dénemlerden beri bir siisleme unsuru
olarak bezemelerinde kullandiklari rumi, Islam sanatinin en gbzde
motiflerinden  olmustur. Rumi motifinin  kaynagi  konusunda sanat
tarihgilerimizin yaygin olan, iki ayri gérist mevcuttur. Bundan dolayidir ki rumi
motifinin tanimi gesitlilik arz etmektedir.

Selcuklularin kullandiklari bir bezeme tarzidir ki, Turk Tezyinatinin
baslica bir nevini teskil eder. Bu tarzdaki bezeme sekilleri Orta Asyada en eski
zamanlardan beri tezyinatta kullandiklari hayvan sekillerinin tezyini mahiyetle
Usluplastinimasindan meydana gelmistir. TUrk Tezyinatinin klasik bir
Uslubudur. (Arseven, ...s:238)Diger bir tanimi ise ;Anadolu Selguklularin
kullandiklari filiz ve yaprak seklinde UGsluplastinimis stilize hayvan motiflerinin
meydana getirdigi dolasik tezyinata verilen isim(Yetkin, 1959 s:480)
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1998 yilinda yapilan bir doktora tezinde de, rumi motifinin kékenini
teskil eden ana tiplerin, ¢ok eski tarihlere dayandigi, bu motifin Asya ve yakin
cevresine yaklastikca fantastik yaratiklarla yogun baglanti icinde oldugunun
gézlendigini, cesitli asamalardan gecen motiflerin zaman iginde islam
sanatinda sekillendigi vurgulanmaktadir. Rumi’nin erken &rneklerinin de
aslinda Uygur'a degil Hunlara kadar uzandigi belirtilmistir. ( Bakir, 199 s: 197)

Rumi maotifinin geliserek ve zaman iginde Usllplasarak slslemede
hakimiyet kazandigi dénem, Turklerin her bakimdan guclendigi, XIIl. ytzyil
Anadolu Selcuklulari dénemine rastlar. Cok cesitli sekillerde karsimiza c¢ikan
rumiler, grifon, melek, ejder gibi efsanevi yaratiklarin ve kuslarin kanat
stslemelerinde, yazilarda ve minyatlUrlerin zemin bezemelerinde yer alir.
Selguklu déneminde rumi, tek basina olabildigi gibi hatayi ve diger motiflerle

de isbirligi halinde kullanilmaya baslamistir.

Osmanli déneminde ise rumi motifi gercek bir Usliplagsmayla karsi
karsiyadir. Oyle ki bu motifler, hayvansal bir kdkeni inkar edercesine
kendilerine has bir kurguyla, TUrk sanatinin gesitli dallarinda, sadece bezeme
amagli olarak yer alirlar.

Rumi motifinin bitkisel kdkenli oldugu gérisini savunanlar ise bu
motifin Misir ve daha sonra Yunan Sanatlarinda sutsleme unsuru olarak
kullanilan palmet motifinden tlredigini ileri sirmuglerdir. Bu teoriye gére yarim

palmet motifinin degisimiyle rumi motifi olusmustur. ( Bakir, 1999 s: 198)

3. 2.1. 8. 1. Cesitleri

Rumi motifi XV. ve XVLI. ylzyillardaki en gelismis haliyle ele alinirsa,
pek cok cesidiyle karsilasilir. Cizilisindeki farkliliklarin yanisira, desen iginde
kullaniis maksadi veya yUklendigi vazife de farkhdir. Bu sebeple motif iki tirlG
gruplandirilir. (Derman, 2005 s: 182)
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A) Cizilisine gbre sdyle isimler alir;
1) Sade Rumi,

2) Dendanli Rumi,

3) Islemeli Rumi,

4) Sencide Rumt,

5) Sarilma (picide) Rumi,

6) Hurdelenmis Rumi,

1) Sade Rumi: Kanavicenin seklini muhafaza eden, sade gérinisli
rdmi motifidir.
2) Dendanh Rumi: Sade rdminin sinir gizgisi, dendanh cizilerek

sUslenmis rGmidir.

3) islemeli Rumi: XVI. yiizyil bagindan itibaren gériiliir. irice bir ruminin
ici, hatayi grubu motiflerle stslenmistir. Tezyinatta ¢ok kullaniimig olan iglemeli
rdminin ilk denemeleri, oglu Kanuni Sultan Stleyman tarafindan insa olunan
Yavuz Sultan Selim tirbesindeki cinilerde goérlilir. En glzel 6rneklerde
Topkapl Sarayr Mukaddes Emanetler kismindaki cinilerdedir. Sehzadebasi
ibrahim Paga Tirbesi kapisindaki tas iscilikle yapiimis oymalar, motif olarak

da desen olarak da essizdir.
4) Sencide Rumi: Simetrik gibi distnUlebilirse de, geometrideki
manada simetrik degildir.

5) Sarilma Rumi (picide rami) : isminden de anlasildig gibi, tizerine
sarilmig c¢ikmalarla sdsli rdmi motifidir. Sencide ve pigide rimiler bazi

yayinlarda yanlis olarak ayni rGminin farkli isimleri gibi gésterilmistir.

6) Hurdelenmis Rumi: iri bir rimi motifinin, kigik ramilerle

hurdelenmesi veya stslenmesiyle ortaya ¢cikmigtir(Derman, 2005 s: 182)
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B) Desen icinde aldigi vazifelerden dolayi rimi motifi su isimler altinda

toplanir:
1) Ayirma Rumi,
2) Tepelik,
3) Ortabag,
4) Hiarde Rumi.

1) Ayirma Rumi: Tezhinatta hazirlanan desenlerin gesitlilik kazanmasi,
cazibesinin artmasi icin paftalara ayrilir ve zemin farkh renklendirilir. Bu renk
ayrimi, iplik, bulut, rumi gibi, uzayabilen motiflerle yapilir. Bu motifler kul-
laniimazsa desen yamali bohcga gibi, glizelleseceg@i yerde sakil bir goérinise
sahip olur. iste bu gaye ile kullanilan rumi motiflerine, ayirma rumi denir.
Sencide, sarilma, dendanli ve hurdelenmis rumi gibi bltiin rumdiler, ayni
zamanda desende ayirma rumi olarak kullanilabilir ve dendanli ayirma rumf,

sencide ayirma rumdi, islemeli ayirma rumi gibi isimlerle ifade edilir.

2) Tepelik: Desen iginde tepe noktalarina konulan, helezonlarda
baslangic teskil eden ve simetrik bir sekil gdsteren rumi motifidir. Cesitli
yayinlarda hatali olarak rumi tepelik motifi, palmet ismiyle verilmektedir. Bazen
hatéyi yerine, bazen rumi tepelik yerine kullanilan bu kelimenin Tlrk Tezhip

Sanatinda yeri yoktur.

3) Ortabag: Helezonlarin baslama ve birlesme noktalarinda yer alir.
Desen icinde baglayici bir motif olup U¢ helezon ¢ikigi verdigi igin vazifesi

onemlidir.

4) Hurde Rumi: irice, rumi veya baska bir motifi siislemek maksadiyla

kullanilan, kiicik boy, sdde rumi motifine verilen isimdir.
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3. 2. 1. 8. 2. Rumi Motifinin Cizimi

Diger moatiflerin ¢iziminde go6rildigd gibi, rumi motifinin gizimine
kanavicesini belirlemekle baslanir. Hudut cizgisi veya silueti olan kanavige,

helezon Uzerine yerlestirilir.

Sayet iki helezon ayirimi varsa, her helezona bir tane olmak Uzere iki
kanavice Ust Uste oturtulur. Daha sonra detaylar ¢izilerek motif son halini alir.
Sarilma ruminin ¢izilisi ayni siray! takip eder. Daha sonra kanavige Uzerine,

motife sarilan kisimlar yerlestirilir.

Hurdelenmis rumi ¢izmek igin, helezon Uzerine kanavigce konulduktan

sonra, hdrde rumilerle kanavigenin igi, usule uygun olarak doldurulur.

Rumi cesitlerini, verilen &érneklerden daha etrafli tanimak mimkin
olacaktir. (Derman, 2005 s: 183)

Sekil 38: Formlarina gére rumiler

N Sy

A. DUz Rumi B. Simetrik Dz Rumi

(Bakir,1999 s:198)kaynagindan cizilmigtir
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Sekil 39: Kanatli Rumiler

A. Tek Kanth Rumi B. Cift Kantli Rumi
\\\
-~
!/ )

C. Cift Kantli Rumi D. Simetrik kanatl (sencide) Rumi

( Bakir,1999 s:198)kaynagindan ¢izilmistir
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Sekil 40: Ciziliglerine Gére Rumiler

’\\K/ ~.
i
“

A. Dilimli Rumi

B. Sarilma Rumi( Bakir,1999 s:202kaynagindan gizilmistir

Ve

C. Ici Bezeli Rumiler

;
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D. Serbest Motifli Bezeli Rumiler

( Bakir,1999 s:202)kaynagindan gizilmigtir



Sekil 41: Rumi Motifin Gizimi

92

( Derman,2002s:184)kaynagindan gizilmigtir
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Sekil 42: Rumi Motifi Cesitleri

RN
D et

e P g6

( Derman,2005 s:191)kaynagindan cizilmistir



( Derman,2005 s:193)kaynagindan gizilmistir
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(Derman, 2002 s:195)kaynagindan gizilmistir
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3. 3. Tiirk El Sanatlarinda Bitkisel Motiflerin Kullanim Usluplari.

Turk El Sanatlar olusturulduklari dénemin kiiltirel ve sosyal ekonomik
surecleri icerisinde gelisim g&stermektedirler.Bu gelismeden Tark El
sanatlarinda kullanilan motiflerin de etkilenerek farkl UGsluplar olusturarak
gelistigi gunimize kalan eserlerden anlasiimaktadir.Bu gelismeler;
olusturulduklar dénemlere gére incelendiginde;

Selguklular déneminde geometrik motiflerin ve rumi motifinin yogunlukta
oldugu goérilmektedir.Bu motifler sonsuzlugu simgelemek Uzere kullanildig
bilinmektedir.Anadolu Selguklu déneminde ise Orta Asya geleneklerine bagli
olarak insan ve hayvan figirleri , efsanevi yaratiklar ( ejderha,sfeks, ¢ift bagli
kartal, kanatl at simurg ve benzeri gibi mitolojik figlrler kullaniimaktadir.
Beylikler déneminde ise figtrli motifler azalarak devam etmisgtir.

Osmanli déneminde minyatlr haricinde hicbir el sanatinda figire yer
verilmemistir. On altinci ylzyilda (klasik dénem ) hatayi ve naturalist bitki
motifleri bir arada kullanilarak Osmanliya has klasik Uslup ortaya c¢iktig
gbrulmektedir. Stsleme sanatlarinin her alaninda gecerli olan klasik Usluptaki
motifler , motif guruplari kompozisyon semalari , renk segimleri ile en olgun ve
seckin drneklerin verildigi bir dénem yasanmistir.

On sekizinci yuzyilda ise Bati etkisiyle geleneksel motiflerin yavas
yavas bozulmaya basladigi onun yerine batill motiflerin Tirk El Sanatlarinin

tim alanlarinda kullanildigi gértimektedir.
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3. 3. 1. Ham Maddesi Kagit Olan Tirk El Sanatlar’ndaki Bitkisel
Motiflerin Kullanim Usluplari:

3. 3. 1. 1. Ebru Sanati

Ebru, kagit tzerine, 6zel ybntemlerle yapilan geleneksel bir siisleme
sanatidir. Ebru arastirmalarinin énclist Ugur Derman’a gére ebruculuk” kagit
bezeme en muihimlerindendir. Ustalarimizdan Fuat Basara goére “Ebru
Turklerin bir kagit boyama sanatidir” Bir bagka usta Hikmet Barutcugil ise "Ebru
sanatl en eski Turk kagit sisleme sanatlarindandir” demektedir. (Barutcugil,
2007 s:49)

Ebru sbézcigine koéken olarak, bulut anlamina gelen Farsca "ebr"
s6zcigu gobsterilmektedir. Bu sbézcikten tdretilen ve "bulut gibi" ya da
"bulutumsu" anlamina gelen "ebri" sbézclugu Turkce'de degdiserek "ebru"
bicimini almistir. Gergekten de ebru bulut izlenimi uyandiran bir gérinimdedir.
Ebru s6zcugl bir bagska goérise gobre "ylz suyu" anlamina gelen Farsca

e 1)

"abrQy" tamlamasindan gelmektedir. (Derman, 1971 s:8)

Su Gzerinde yapilan ask ve sir dolu bir sanat olan Ebru'nun koékleri
nereye, ne zamana kadar gider dogrusu pek bilmiyoruz. Bildigimiz, bazende
tahmin ettigimiz kadari ile ylzlerce yil eskilere gidiyor. Ebru ustalari yaptiklari
sanatin hem tarihgesini hem de yapim yoéntemlerini pek fazla kayda
almamislardir. ( Barutgugil, 2007 s:13)

Ebru sanatinin ne zaman ve hangi Ulkede ortaya ¢iktigi bilinmemekle
birlikte bu sanatin dodu uUlkelerine 6zgl bir slsleme sanati oldugu kesindir.
Bazi iran kaynaklarinda ilk kez Hindistan'da ortaya ¢iktigi yazihdir,
Hindistan'dan iran'a, oradan da Osmanlilar'a gecmistir. Gene bazi kaynaklara
gbre de ebru Tirkistan'daki Buhara kentinde dogmus ve Iran yoluyla
Osmanlilar'a ge¢gmistir. Batida ebru "Turk Kagidi" diye adlandirilir.
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Ebru ciltgilikte ve hattatlikta ¢ok kullanilir. Bazen elde edilen ilging ve
glzel desenler bir tablo oldugu i¢in bu amagla da kullanildigi oldu. Turklerden
Hatip Mehmet Efendi (18. ylzyil), Seyh Sadik Efendi (19. Yizyil), Bekir Efendi
(20. Ylzyil baslar) gibi bir ¢gok usta ebru sanatgilar yetismistir. Bu sanatin
Necmeddin Okyay'dan sonra yetisen son ustalar, arasinda Mustafa
Dizglinman (dogumu 1920) ve Niyazi Sayin (dogumu 1927) o&zellikle
anilabilir. (Turk Stsleme Sanatlari “Ebru”)

/2006

Fotograf 1: (Ebru Yapimi) (Turk El Sanatlarini Tanitma Dernegi Murat Elhan
Ebru Kursu Ankara
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Fotograf 3: (Teknede Ebru)
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Fotograf 4: (Stimbdal Ebru)

Ebru eserlerde sikga gegen Battal, Bilbll yuvasi, ¢ifte, gicekli, gelgit,
kilgirl, kumlu, somaki, simbdl, tarakli, tarama, sal isimleri ya ebru ustalarinin
birebir benzetmesidir, ya da ustalarin kendi taktiklar adlardir veya yeni bir
uygulamanin ortaya ¢ikardigi isimdir. (Sulusepken,1990 s:20)

Cicekli Ebru; Merhum Ustad Necmettin Okyay’in ¢okga yaptidi ve bazi
yeni cicekler gelistirdigi icin kendi adi ile anilan ebru tiradur. Bu tur ebrular
ebru sanatinin plastik sanatlar igerisinde yer almasinda 6nemli bir yer
almaktadir. (Barutgugil, 2007 s:314) Verilen érneklerden de anlasilacagi gibi
dogada bulunan gul, papatya karanfil gibi gi¢ceklerin dogada bulunduklari gibi
ya da stilize seklinde cizilmesiyle olusmaktadir. kisacasi ebru sanatinda
gelincik ¢iceginin gelincik, papatyanin papatya oldugu ik bakista
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anlasiimaktadir. Cinkl dogada bulunan renkleriyle ve bicimleriyle fakat
sadelestirilerek resmedilmislerdir.

Teknede hazirlanan bir zemin ebrusu Uzerine,bir biz yardimi ile
damlatilan boyalar gekillendirilerek yaprak ve cicek desenleri gizilir. Bu tlrde
buglne kadar lale, karanfil, simbul, menekse, gelincik ve papatya gibi gigekler
sik¢a kullaniimistir. (Barutgugil, 2007 s:314)

Ebru sanati kagit Uzerine uygulanmakla birlikte glnimuzde,
seramik,tavan suslemelerinde ve kumasglara da uygulanmaktadir. Her
uygulamanin kendine 6zgi teknikleri bulunmaktadir. Ornegin;Kumas Ustiine
ebru, bir litre kaynamis suya azicik nerzelik bir gay kasigi sirke ruhu, bir cay
kasigi amonyak karistirilip, bir gece bekletilip ayni yéntemle ebru yapilr.
Ancak énceden kumasi saplayip kurutmali. (Sulusepken 1990 s:20)

Fotograf 5: (Ebru Desenli Gravat)
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oy,

Fotograf 7: Karanfil Motifli Ebru (TUrklerin Ebru Sanati, Barutgugil 2007, s:20)
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Fotograf 8: Karanfil Motifli Ebru (TUrklerin Ebru Sanati, Barutgugil 2007, s:136)
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Yapilan arastirmalar sonucunda ; hatip ebrusunun cigekli ebrunun temeli
sayildigi ve cicekli ebrularda goérilen papatya ,menekse gibi desenlerin

geometrik formlar ( dairesel) igerdigi anlasiimaktadir.

3. 3. 1. 2. Tiirk ince Oyma Sanati Kaat’i

Tirk bezeme sanatlarinin en glzel érneklerini olusturan dallardan birisi
de Kaat'i adi verilen kagit oymaciligidir. Kaat'i sanatinin temelleri kitap
sanatlarina dayanmaktadir. Yazili kaynaklardan ve gunimuze gelebilen
drneklerden anlasilacagi tzere XV. yilzyilin ikinci yarisinda, simdi Afganistan
topraklari Gzerinde bulunan Herat'ta gelistirildigi savunulmaktadir. (Cetintas.
2001 s:77)

Tirk SUsleme sanatlarimizdan olan Kaat’'inin bir diger tanimlamasi ise;
Kaat'i, kagit ve deri Uzerinde yapilan ince oyma sanatidir. Glzel yazi ve
motifleri oyarak baska bir kagit veya madde Uzerine yapistirma diye
tanimlanabilir. Ozellikle islam kitaplarinda, XIV. Yiizyildan beri uygulanan deri
oymacihginin etkisiyle ortaya ciktigi ileri strdlur. (Sézen, 1983 s:288)

1980 yilina gére tam 360 yil 6nce, yani 1620'de, "Turkey Company"de calisan
Peter Mundy, ingiliz Blyukelgisi Paul Pinder ile birlikle Londra'ya dénisii
sirasinda Istanbul'dan XVII. yiizyilda resmi ve 6zel yasantimizi gdsteren renkli

Tirk Minyatirleri ile stsli bir albtim satin almistir. (Unver ve Mesara 1980 s:1)

Konu ettigimiz alblm, halen Londra'da British Museum'da
bulunmakladir. Mikrofilmleri de oradan saglanmistir. Minyatarlerin bulundugu
sahifelerin sag ve sol yanlarina, bazilarinin timdne renkli kagitlardan oyulmus
gul ve goncasi, lale, karanfil gibi gicekler, cam ve selvi agaclarindan derlenmis
glzel ve sade kompozisyonlar 6zenli olarak giris ve nisasta karigsimi bir madde

stirlilmek suretiyle yapistiriimistir. (Unver ve Mesara 1980 s:3)

Bu albim, ingilizler'e gore, P. Mundy tarafindan tutulmus bir ruzname

(Gindem) sayillmaktadir. Oysa, minyatirler ve oymalar Tirk nakkas
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(Minyatdrct) ve oymacilarinin ederidir. Degisik Ustadlar tarafindan hazirlandigi
icin imzalari yoktur. Mundy, Istanbul'da iken topladigi resimler hakkinda
kendini tatmin edici cevaplar almig ve bunlari kendi el yazisi ile sahifelerin
karsilarina yazmistir. istanbul'da bu albiimleri hazirlayan dilkkanlarda bunlarla
Ozellikle yabanci misyonla gelenler ilgilendiginden, bu tip eserler Turkiye'den

satin alinip yurt disina gétirilmuislerdir. (Unver ve Mesara 1980 s:5)

Bu oymalar tek tek hazirlanmamistir. Cesitli renklerde boyanmis ve
terbiye edilmis kagitlar 5-6 kat Ust Uste yapistirilarak ince bir karton haline
getirilmis oyma aletleri ile oyulmustur. Daha sonra suya atilarak ayriimig ve

cesitli yerlere yapistirilarak buketler ve motifler meydana getirilmistir.

Oyulan cicekleri siniflandirmayacagiz. Yalniz, vazo gibi kapakl veya
agz! aclk kaplar Gzerinde yer alan stslemeler, Rumi dedigimiz, devrinde kus
ve kanatlarindan stilize edilerek cizilmis milli motiflerimizdendir. (Unver ve
Mesura 1980 s:26)

Kagit oyma o6rnekleri arasinda yazilar, stslemeler, cicekler, vazolu
cicekler, cesitli hayvan ve agaclardan tsluplanmis doga en yaygin olanlaridir.
Bltin bu dérnekler sanatgilarin zengin diizenleme ve soyutlama glcinU ortaya
koyar. (S6zen, 1983 s:288)

Yapilan arastirmada verilen Orneklerde de goéruldagu gibi bitkisel
motiflerden olan yari Usluplanmis cigekler bu sanat dalimizda 6énemli bir
bicimde yer almaktadir.
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Fotograf 9, Fotograf 10: XVII. Yy. Kaat-1 Ornekleri

Fotograf 11, Fotograf 12: (XVII. Yy. Kaat-1 Ornekleri)
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Fotograf 13: (Lale Motifli Kaat-1 6rnegdi ) Fotograf 14 : (XVII. Yy. Kaat-I
Ornekleri)

Yari Usluplanmis cigeklerin yani sira;Tirk kitap kaplarinin i¢ ylizlerinde
ya oyma (katl') veya "halkar" dedigimiz altinla boyama teknigiyle islenmis
semselere rastlariz. KatI'semslerin zemini tek renk boyamal olanlari, benzer
paftalari ayni renk boyali olanlari, boyanmis kagit veya kumas yapistiriimig
olanlari vardir. Tirk oyma sanatinin en guzel, en ince érneklerinden olan bu
semseler cok titiz, zevkli bir calisma eseri olup, insanda hayret ve hayranlik
uyandirirlar. Bazi i¢ kapaktaki semselerin igleri ise zerefsan (altin serpme) ile
doldurularak guzellik sadelikte ifadelendirilmistir.

Oyma semseler eger paftalara bélinmUs ise, dis kapaklarda oldugu
gibi, simetrik paftalar benzer sekillerle doldurulmustur. Cogunlukla Rimf tercih
edilmistir. Miklep semseleri de ayni sekildedir. Fakat kapaktakilerden daha
klcUk ve dis hat olarak genelde degisiktirler.

Turk susleme sanatinda semse bir form olarak ¢ok begenildiginden,
oymacilikta, malakari ve Edirnekaride, tezhipte, minyattirde, deri, maden, ¢ini
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,1999 s:15)
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Sekil 43: Rumi Motifi Sems
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Sekil 44: Rumi Motifi Semse( Ozcan,1999 s:15)
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Sekil 46: Hatayi Motifi Semse( Ozcan,1999 s:17)



Sekil 49: Bitkisel Motifli Semse( Ozcan, 1999 s:27)
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3. 3. 1. 3. Tezhip Sanat

Eski geleneksel kitapgilik sanatlarimizdan birisi olan tezhip sanati uzun
ve koOKIO bir gecmise sahiptir. Tezhip sOzcugu Arapga zeheb (altin)
sbzcugunden gelmektedir. Altinlamak anlamini tasir. El yazmasi eserleri
murakka denilen, hisn-i hat yani gizel yazi levha ve albimleri ile padisah
tugralarina altin yaldiz ve boya ile yapilan bezeme sanatina verilen addir.
Tezhiple bezenme eserlere "Muzehhep" ezilmig toz altinla birlikle sulu guvaj

boya ile tezyinat yapan sanatcilara da ""Mizehhip" denir. (Ersoy, 1988 s:12)

Tezhipler, cogu zaman, devrin Uslubuna gére yapilirdi. Bu tezhiplerde
kullanilan sts motiflerine bakarak, Klasik Devrin, Lale Devri ya da Barok

Devrinin eserleri kolayca birbirinden ayrilr.

Sanatin en yiksek noktasina vardigi Klasik Devirdeki tezhipler devrin
zevkine tamamiyle uygun bir sekilde yapilmistir. Bu eserlerin sislemesinde
kullanilan motifler, ayni devir abidelerinin ve sanat esyasinin stslemeciliginde
g6rilen motiflerdir. Stilize edilmis hayvan sekilleri, kivrimli dallar ve geometrik
figurler, tezhiplerde kullanilan sislemenin 6zuUnU tegkil eder. (Arseven, 1984
s:230)

Lale Devrinde tezhibin gérinist degisti. Klasik Devirdeki soyut
sekillerin yerini gicek motifleri aldi ve bu motifler daha az agir baglh hale geldi.
Bu degisiklik Sultan Ugiincii Ahmet Devrinde (XVIII. Yizyil basi)daha belirli
olarak gorultr. ( Arseven, 1984 s:230)

XVIII. yizyilda Osmanli imparatorlugu'nun Bati'ya agiimasiyla birlikle
her seyde oldugu gibi stisleme sanatlarinda da Bati'nin Barok, Rokoko-Ampir
asldplan Turk sUsleme sanatini etkilemis "Tlrk Rokokosu" adi verilen yeni bir
Uslibun dogmasina sebep olmustur. Bu dénemde slslemede motif olarak
tamamen ¢icek ve yaprak motiflerinin agirhk kazandigir gérilir. iri giller,
yaban gulleri, simbul dallari nar gicekleri, laleler, karanfiller rozet gicekleri v. s

buket halinde ya da vazodan veya sepetten figkirmis sekilde fiyonklarla
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baglanarak, dogaya cok yakin bir anlayigla sekillendirilmislerdir. Parlak
renklerle ve gélgelendirmelerle adeta bir natirmort havasi yaratiimigtir. (Ersoy,
1988 s:20)

Yapilan arastirmalardan da anlagilacagr gibi XVIII. Yizyihn sonlarina
dogru, Klasik dénem tezhiplerinde goérilen hatayi, pen¢ ve kivrik dal gibi
motiflerin yerini sukife tarzi naturalist gigcekler almaktadir.

Fotograf 15: (Tezhip Ornegi) “Kitap”(Etnografya Miizesi,Env.No:16286. Ankara)
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3. 3. 1. 4. Minyatir Sanati

Tark sanatinin btin kollarinda oldugu resim sanatinin da kékleri Orta
Asya ya daha dogrusu Tarkistan da tarim bolgesine dayanir. Resim sanatinda
Tarkler Mani, Buda ve islamlik olarak (i¢ ayri din gevresinde eserler meydana
geligtirmiglerdir. Bbylece eski Turk resmi sekizinci ylzyildan on dokuzuncu
ylzyila kadar bin seneden fazla bir zamani igine alan dinyanin en eski resim

sanatlarindan biri olmaktadir. (Aslanapa 1961 s. 127))

Eski Tark resminin en ileri eserlerini Uygur Turkleri vermistir. Dogu
Tarkistan da Hogo (Bugunkl Karahoca) sehri haberinde bulunan 8 ve 9 uncu
yuzyila ait Maniheist duvar resimleri (fresk) ve minyattrler Tirk Resminin
bugine kadar bilinen en eski eserleridir. Bu fresk ve minyatarler Tarim bélgesi
aragtirmalarini yapan A. Von Le Coq tarafindan burada bulunan birgok
heykellerle beraber renkli olarak mikemmel bir sekilde blyUk kitaplar halinde
yayinlanmistir. Bu fresk ve minyatlirler 1920 den sonra Berlin mlzesine
getirilmigti. Son harpteki hava hicumlarinda bir kismi yanmigsa da kalanlar
halen bu muzede saklanmaktadir.

Uygurlar ikinci din olarak Budizm’i kabul ettiler. Uygur ressamlarini bu
dine ait en énemli eserleri Mortuk etrafinda Bezeklik sehrinde bir tapinakta

bulunmaktadir.

Bu fresklerdeki resimlerini yaptirmak isteyen kimsele tasvir edilmis,
bdylece Hint rahipleri, Cin Papazlar, Teharlar ve Iranlilar gibi gesitli insan
gruplar bir arada go6sterilmigtir. Uygur prensleri ve mabede adak getiren

kafileleri gbsteren tasvirler ¢cok realist bir gérisle resmedilmigtir.

Adak getirenlerin basliklari bunlarin ¢esitli bdlgelerden geldigini
gosteriyor. On plandan ¢ sorguglu basliklar Uygur Tirklerine aittir.
Minyatirlerde ise rahipler, adak getirenler ve muzisyenler canlandiriimigtir.
Kompozisyon simetrik bir siralama halindedir. En ¢ok koyu mavi ve kirmizi

olmak Gzere hep parlak renkler kullaniimistir. Cicek dallari ve Gzim salkimlari
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en sik gorulen suslerdir. Minyatirli kitaplardan bagka blytk, resimli sahifeler
da kalmigtir. Bunlar tapinaklarda saklanarak ayinlerde kullanihyordur.
(Aslanapa 1961 s. 127))

Uygur duvar resimlerinde rastlanan &rnekler, buglne kadar yapilan
minyatdr sanatinin gelisimi  konusundaki aragtirmalarda, kaynak olarak
gOsterilmistir. Turklerin genis yiginlar halinde Mislimanligi kabul etmelerinden
sonra, resim heykel gibi olduk¢a sinirli kalmig sanat dallari, yeni yorumlara
kavusarak gelismistir. Blylk Selguklu déneminde yapilan minyatirler daha

sonraki gelismelere zemin olmustur. (S6zen, 1983 s:274)

Fotograf 18: Slileyman Han (Kiyafet(r'l-insaniyye fi Semaili’-Osmaniye)
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Fotograf 20 : Yavuz Sultan Selim(Kiyafet(r'l-insaniyye fi Semaili’- Osmaniye)
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Timurlular devrinde ve 15 inci yOzyilin ilk yarisinda Heret sehrinde
Sahruh’un sarayinda gelisen minyatlr Uslubunda Uygurlarin roli kesin olarak
bilinmemekle beraber burada kendini belli eden Cin resmine yakinlk herhalde
Uygur ressamlarinin tesiriyle olmustur denilebilir. iran minyatiriniin daha
sonraki gelismesinde Uygur ressamlarinin rol oynamis olmasi ¢ok kuvvetli bir
ihtimaldir. (Aslanapa, 1961 s:136)

Bagdat'ta ilk islam minyatlr mektebinin meydana getirilmesi serefi de
Selguk Turklerine aittir. 12 inci yUzyillda yunanca da arapgcaya cevrilen
kitaplarin icindeki sekilleri yapmakla baslayana bu sanat hikaye edebiyatina
da mal edilerek hikayeler minyaturlerle canlandiriimistir. Bu ilk minyatUrler
desenlerindeki emniyet ve renklerindeki ahenk bakimindan ayni devir Bati
minyatUrlerinden daha Ustinddr. Bu parlak minyatiir sanati Selcuk sultan ve

emirlerinin katipleri olan Uygurlar tarafindan yaratiimis ve gelistiriimigtir.

On ikinci ylzyll sonlarina kadar Turfan Uygurlari devrin en taninmig
ressamlari idi. Bu ylzyil sonunda ilk eserlerini veren Selguklu ¢igiri dedigimiz
(Bagdat ekolu) minyattr sanatinda Uygur etkilerinin yerlestigi géraltr. Bu etki

Gazneliler ve Selguklular yoluyla gelmistir. (Aslanapa, 1993 s:195)

On besginci yuzyillda ise minyatir sanatinda yeni bir Gslubun c¢ikip
gelistigi belli olur. Gizgi Uslubunun hakim oldugu ve rengin ikinci planda kaldigi
minyatUrler daha ¢ok Uygur sanatgilarina baglanir. Manzara dag g6l tasvirleri
de Uygur fresk ve minyaturlerinden gelisen bir Gslup gosterir. Agaglarda ise ¢in
resimleriden gelen etkiler bellidir.

Bundan sonra Anadolu Selguklulari ve Osmanhlarin ilk devrinde
minyatlr sanati devam etmis fakat eserler zamanimiza kadar gelmemigtir.
Konya sarayinda calisan birka¢ ressamla Osmanlilarin ilk devirlerindeki
sanatkarlarin yalniz adlarini biliyoruz, eseleri kayboldugundan bunlar hakkinda
bir fikrimiz yoktur. Ancak istanbul un fethinden sonraki Osmanli minyatiir
sanatinin gelismesini az ¢ok takip edebiliyoruz. (Aslanapa, 1961 s:136)
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Osmanli minyatiirlerinde milli edebiyata ait sahneler yoktur. Bazen iran
minyaturlerinin arka plan semasi ele aliniyor ve tamimiyle realist hadiselerle
canlandirihyor. Umumiyetle butin bu minyatirlerde olmus vakalar ve
muharebe sahneleri en ¢ok goérilen konulardir. iran’da pek sik tasvir dilen
kahramanlik destani Firdevsi'nin Sahnamesi yerine, 16 ve 17 enci ylzyilda
Osmanli sultanlarinin hayatlarini hikayeden Hiner name, Sir name gibi
eserler basta gelir. Osmanli minyaturlerinde ayni kompozisyonu ele alip
mitemadiyen onu inceltme ve dizeltme diye bir sey yoktur. Batan tarihi

sahneler bir defaya mahsus olarak tasvir edilir.

En eski Osmanli minyat(ri Fatih Sultan Mehmet zamanindan kalmistir.
Sanat hareketlerinin blylk koruyucusu Fatih’in Venedik Doc’una mektup
yazmasl Uzerine G¢ taninmis italyan ressami istanbul’a génderilmisti. Bunlar
Gentile Bellini 1479 da gelecek 15 ay kadar kalp hikimdarin ve saray ileri
gelenlerinin portrelerini yapmistir. Bellini Fatih portresiyle gesitli madalyonlar
hazirlanmigtir. Bunlar ve diger italyan sanatkarlarinin hazirladi§i madalyonlar
yuzden fazladir. Bazilarinda Fatih at Gzerinde goérilir. Constanzo da
Ferrara’nin yaptigi renkli Fatih portresi de halen Cinili kdgkte Fatih mizesinde
saklanmaktadir. (Aslanapa 1961 s. 138)

Ayni devirde Tiirk ressamlari da italya’ya girmisti. Bunlardan Sinan bey
Venedik'te calismis sonra memleketine déonmasgstl. Bursali Ahmet adina bir
talebesi de vardi. Nakkas Sinan Bey’in,Fatih oturmus halde gl koklarken
canlandiran portresi onun sanatinin kuvvetini ve sinirlarini géstermektedir.
Anatomi calismalarina énem verilmediginden vicut bol elbiselerle ustalikla
kapanmistir. Elbise kivrimlari 15 inci ylzyll yukar Italyan erken Rdnesans
aslubunun etkilerini gdsteriyor. Fakat her seye ragmen portre blyik bir ikna
kuvvetiyle Fatihin kuvvetli sahsiyetini ifade etmektedir. Ciddi renklerle genis
elbiseler vicut hatlarini  gizlediginden bas ve yUz ifadesi bulsbutin
kuvvetlenmigtir. Fatih ici beyaz kirkli mavi bir kaftan, yakasi ve kollari kirmizi,
yesilli, kahverengi kalin bir entari, biyik beyaz sarikli vigsne ¢lrigu bir kavuk

giymistir. Gézleri ela, sakal koyu kumraldir. Sol elinde bir mendil tutarak sag
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elindeki guli koklamaktadir. Vicut cepheden, bas yarim profilden
gOsterilmistir. Bu portre Cinili Kdsk Fatih Mulzesinde saklanmaktadir.
(Aslanapa 1961 s. 138)

Fotograf 21: (Elinde Cicek olan Osmanli saray Kadininin Minyaturd)
(Unver 1951)

Yavuz Sultan Selim zamanindaki ¢alismalar hakkinda fazla bilgimiz
yoktur. Buna mukabil Kanuni Sultan Siileyman zamaninda bol miktarda eser
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kalmig, onun idaresi altinda Osmanli minyatlUrciligli en canli devrini

yasamistir. (Aslanapa,1961 s: 140)

Topkap! sarayinda birgok yazmalarin sahifelerini stisleyen onbin kadar
minyatlr adeta milli bir resim galerisi halinde bir araya toplanmis
bulunmaktadir. Bunlar arasinda Kanuni Sultan Slleyman nakkas basisi
Osman tarafindan meydana getirilen minyatdrler tarihi minyattrlerin birden
canlanmasina yol agmigtir. 1550- 1590 tarihleri arasinda eserlerini hazirlamig
olan Osmanli Hiner name adli iki ciltlik yazma i¢inde 160 minyatdrQ vardir. (
Birinci cilt Osman Beyden baslayarak Kanuni Sultan Sileyman’a kadar
Osmanl  hdkimdarlarinin  hayatini  ve harplerini  anlatmaktadir. 65
minyatdrliidir. ikinci cilt Kanuni Sultan Sileyman’in dogumundan élimiine
kadar hayati ve harplerinden bahseder. 95 minyatlUrlidir. Hiner namenin
diger iki cildi kaybolmustur. Sulta Murat Il1.’Un odlu $ehzade Mehmet’in stinnet
digandnd anlatan, Str namenin 427 minyatlrt ile Semaili- al — Osman adli
yazmada, Osman Beyden Murat lll.’e kadar 12 hikimdarin minyattri de
Osman’in eseridir. ) (Aslanapa,1961 s: 140)

Osmanl minyatlrculiigiinde portre resmi tarihi konular ve saray
hayatina ait sahneler yaninda muharebe ve muhasara sahneleri, sehir ve kale
manzaralari ele alinarak karakteristik eserler meydana getirilmistir. Bu
minyatirler, kompozisyon semalarinda ve arka plandaki manzaralarda iran’da
yerlesmis olan bazi geleneklere bagl kaliniyorsa da esas itibariyle realist bir
gbrisle yapiimigtir. (Aslanapa, 1989 s:385)

On dokuzuncu ylzyilda ise arttk minyatir 6zelligini tamamen
kaybederek perspektifli bati resmine uygun bir hale getirilmigtir. Bundan

sonraki gelisme Avrupa resmi ile paralel olarak yarimustar.
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Fotograf 22: (Kanuni’nin iran Elgisini Kabuliinii Gésteren Minyatr
Ornegi) (http://www.osmanlisanati.com)
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Elde edilen bilgilerden de anlagilacagi gibi Turk Minyatarleri belgeleyici
nitelik tagimaktadirlar ve konumu geregi biyUk olan kisiler (Padisahlar) diger
0gelerden blylk resmedilmektedirler. MinyatUrlerde perspektif
aranmamaktadir. Mekan duygusu belirli semalarla belirtiimektedir. Bitkisel
motifler diger sanat dallarinda oldugu gibi minyattr sanatinda da yogun olarak
go6rilmektedir. Ginimuize kalan érneklerden de anlasilacagl gibi minyatlr
sanatinin ilk zamanlarinda yani klasik dénem Oncesinde dogada bulunan
bitkilerin stilize edilerek uygulandigi, Klasik dénemde ise dodaya uygun hale
getirildigi, Klasik dénem sonrasi, Osmanlinin yikimina dogru yeni bir Gslup
geliserek toprak boyalarin yerini yagl boyalar alarak naturalist bir Uslupta
yagli boya tablolara dénltstigi gérulmektedir.

3. 3. 2. Ham maddesi Tas Olan Tirk El Sanatlar’’ndaki Bitkisel Motiflerin
Kullanim Usluplari:

Tirklerin Anadolu’ya yerlesmelerinden énce, Karahanli, Gazneli, Blylk
Selcuklu ddénemlerinde,mimarlikta gecerli malzeme olarak genellikle kerpig,
tugla ve algi kullanildigindan, tas yayginlik kazanmamisg, en gizel érneklerine
ancak Anadolu'da Selguklu, Beylikler ve Osmanli dbnemlerinde
ulagilabilmigtir. Anadolu’da mimarlik alaninda yogun girisimlerde bulunan
Selguklularin kullandiklari ana malzeme tas olmustur. Dis ve i¢ mekanlarda,
Ozellikle cephelerdeki tac kapilarda olmak Gzere, minare, mihrap, mimber,
kemer, eyvan ve benzeri yerlerde kullanilarak, Anadolu’ya 6zgl bir Gslup
gelistirmistir. (S6zen, 1983 s:210)

Tas is¢iliginde, oyma, kabartma, kazima gibi teknikler uygulanmaktadir.
Kullanilan stsleme 0Ogeler; bitkisel, geometrik motifler ile yazi figurleridir.
Hayvansal figlr azdir, insan figlrlerine ise Selguklu Ddénemi eserlerde
rastlaniimaktadir. (T. C. Turizm ve Kiltir Bakanhig: 2006 S: 8)



124

Yukaridaki bilgilerden de anlasilacag! gibi tas isciligi mimarinin yani
sira yapilan mimariyi stsleme unsuru olarak da kullanilmistir. Fakat bu
siisleme abartiya kagmadan 6lgiilii bir sekilde uygulanmaktadir. Ornegin tas
stslemenin cephelerde cok yodun bigimde kullanildii Selcuklu yapilarinda,
batin ylzeyler araliksiz olarak higbir zaman kaplanmamis yani
bezenmemistir. Glinimuze kalan eserler bu anlayisa en glzel érneklerdir.
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Fotograf 23: (Bitkisel Bezemeli Mimari Yapi) (http://www.osmanlisanati.com)
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Osmanli déneminde ise mimari eserlin dis slslemesi daha da
sadelesmistir ve kendi basina anitsal nitelige burindigu ginimuize kalan

eserlerde gérilmektedir.

Tas sUslemelerinde diger sanat dallarinda goéruldigu gibi bitkisel,
geometrik, sembolik ve hatta ¢ok olmasa da insan figlrlerine de
rastlanmaktadir. Bu sislemeler kimi zaman mimaride, kimi zaman ¢esme ve

mezar taglarinda goértlmektedir.

Daha Selguklular zamaninda, Anadolu’da cami ve medreselerin
cephesine yapilan ¢cesme ve sebillerin ¢codu; bugiinde yerindedir. Bunlardan
Sivas Gok Medrese Cesmesi (1271) yonca biciminde bir nig icerisinde iki
renkli taslarla susli olup, kdseleri iri plastik gegmelerle doldurulmustur. Etrafi
iki sira bordlrle ¢evrilmig, Ustinde Selguklu neshi ile iki satirlik kitabesi
vardir. ( Aslanapa 1989 S: 303)

Zaman igerisinde cesmeler surekli artis géstermis ve Uslup bakimindan
geliserek anitsal niteliklere déntismusttr. Bunun en glzel érnekleri Osmanl

Déneminde gérilmektedir.

XVI. yGzyilhin son yarisinda ortaya ¢ikan sebil mimarisinde ancak XVII.
YUzyill sonunda ve Lale Devrinden itibaren asil parlak gelisme goralUr.
Cephelerde, kodselerde veya ayrn yapilar halinde cesitli sekiller alan bu

sebillerin cogu kaybolmustur.

Cesme ve sebillerde goérllen yeni gelisme Sultan Ahmet Ill. Zamaninda
baglamistir. Onun Ayasofya arkasinda, Topkapi Sarayr'nin dis kapisi éniinde
17282 de yaptirdigi, dért kdsesinde sebili olan, dort gesmeli abidevi gesme,
bdtin ¢gesme mimarisinin bir saheseridir. Her cephenin ortasinda bir ¢esme,
yanlarinda mihrap nigine benzer oturma hucreleri ve kdselerde, madeni
sebekeli sebilleri ile genis sagakh yapi bes kiUcgUk kubbeli kesik piramide
benzer bir kubbe ile 6rtilmustir. Her cepheyi ve sagagi, tamamen kapayan
suslemeler arasinda Avrupa’dan gelen bazi yeni motifler de goéralir. Altin



126

yaldizli kalem isleri renkli tas sUslemeler, ciniler, tas rélyeflerden baska
Seyyid Vehbi’nin yazdidi medhiyeler vardir.

Bizzat Ahmet Ill. Gn disUrdagu tarih beyti “A¢ besmeleyle, i¢ suyu, Han
Ahmet’e Eyle Dua, 1141 H” yilini verir. (Aslanapa 1989 s:304)

Fotograf 24: (Bitkisel, Rumi Motifli Kufi Yazili Osmanh Déneminden Kalan
Cesme) (http://www. Osmanl sanati. com)
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Fotograf 25: (17. YY. Sonrasi Bitkisel Motifli Cesme)(http://www. Osmanli

sanatl. com)
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Fotograf 26: (Osmanl Dénemi Bitkisel Motifli Cesme) (http://www.

Osmanl sanati. com)

Turkler mimari ve c¢esmelerin yani sira mezar taglarina da 6nem
vererek bu taslar degdisik bitkisel motiflerle sislemislerdir. Mezar taslarinin
suslemesinde Kullanilan bitkisel bezemeler iginde;cicekler, agaglar,
yapraklar, dallar, kozalaklar, meyveler ile ¢celenk ve buketler yer almaktadir.
(Cetintas, 1999 s:376)

Ciceklerlerden tercih edilenler gul, nergis, lale, karanfil, yildiz ¢igedi,
¢an gicegi, sakayik, zambak,yildizdir ve simbulddr. (Getintas, 1999 s:376)
Usluplasmis cigcek motiflerinin yani sira mezar taslarinda agac motifleri de
goértulmektedir. Bu motifler hayat agaci, selvi ve hurma agaci gibi agac
motiflerinden olusmaktadir. Bu motifler mezar taslarinda gérilmesinin nedeni
her birinin ayr bir semboll icermesidir.

Hayat agaci surekli gelisen, cennete yilkselen hayatin, dikey
sembolizmi olusturur. Genis anlamda sirekli degisim ve gelisim yasayan
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evreni sembolize eder. Evrenin U¢ elementini, topragin derinine inen
kokleriyle yeraltini, alt dallari ve gbvdesiyle yerylzin(, 1si§ga ylikselen (st
dallariyla cenneti birlegtirir. YerylzU ve cennet arasinda iletisimi saglar.
Kokleriyle topraktan aldidi suyla, dallarini ve hava alma organi olan
yapraklarini besler; yeni yagmurlar getirerek evrensel dénguyld saglar. Ates

onun dallarinin birbirine surtiimesiyle olusur.

Servi, sedir, incir, zeytin, asma, hurma, palmiye, kayin, nur mese v. b.
agaclar degisik toplumlarda hayat agacinin sembollidirler. Anadolu

motiflerinde hayat agaci “ can agaci” olarak da nitelendirilir, 8limsazIGgan

semboluduir. (Erbek, 2002 s:166)

Tasidigi Usluplardan dolay! hayat agaci motifi diger sanat dallarimizda
oldugu gibi tag suslemelerimizde de sik¢a gérilmektedir.
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Fotograf 27: (Hayat Agaci Motifli Mezar Tasl)
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Fotograf 28: (Selvi Agaci Motifli Mezar Tas!)

(www.google.com -gdrseller -bitkisel motifli mezar taglari)
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Fotograf 29: (Bitkisel Motifli Mezar tasi)

(www.google.com -gdrseller -bitkisel motifli mezar taglari)
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Fotograf 30: (Yaprak Motifli Mezar Tasl)

(www.google.com -gdrseller -bitkisel motifli mezar taglari)
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3. 3. 3. Ham Maddesi Agac Olan Turk El Sanatlar’ndaki Bitkisel
Motiflerin Kullanim Usluplari:

Gecmisten glinimize slrlp gelen maddi kdltiir Grinleri arasinda yer
alan agac isciliginin geleneksel sanatlarimiz arasinda &6nemi buyUktdr.
Tirkler islamiyetten énce Orta Asya’da adaci kutsal saymis, bunu sanat
yapitlarinda kullanmiglardir.  Kurganlarda 6zellikle Pazink'ta yapilan
arastirmalar sonucu agac¢ isi buluntularin yani sira at egeri, kosum
takimlarinda kullanilan agag¢ pargalari bulunmustur. Zamanin tahribine karsi
fazla dayanikl bir madde olmayan ahsap sanat eserlerinde ginimize pek
6rnek kalmamistir. (T. C Kaltar Bakanhgdi 2006)

Erken islam déneminden kalma agac siislemesine ait bir gurup tahta
oyma eser Uzerine uygulanan agagc isciligi VII. Ytzyl ile IX. YUzyil arasindaki
agac susleme hakkinda bilgi vermektedir.Bu parcalar tzerinde asma dallari,
Uzim salkimlari, palmetler, cam kozaladi, yonca ve kivrik dallar motif olarak
kullaniimigtir.Algcak rélyef olarak dekorlanmig bordlrlerde kivrik dallar, dort
yaprakli rozetlere yer verilmistir. (Ersoy, 1993 s:3)

Uziim salkimi Erken Hiristiyan sanatinda ve Helenistik devirde de gok
sevilen bir motiftir.islam diinyasinda da sevilmeye devam etmistir.Fakat yaas
yavas Uslupsal dedisime ugrayarak asma dallari soyut bir slUslemeye
donusmiistir.Yine Takrit'te, Mesatta’da ve diger erken islam eserlerinde ¢ok
sik uygulanan yonca yapragi, genis kalp seklinde palmet, yarim palmet ve
asma yapraklar arasinda ucu hafifce kivrilmis palmetler Sasani sanatindan
gelir ve erken islam sanatinin sekillenmesinde énemli bir rol oynar. (Ersoy,
1993 s:3)

Anadolu Turk sanatinda ise mimar olarak yetiseceklerin ¢ boyutlu
ddsinebilmelerini saglamak igin, mimarliktan énce marangozluk(neccarlik),
sedefkarlik gibi sanat dallarinda becerilerinin gelistiriimesi, ahsap isine verilen

6nemin bir kanitidir. Tasarimdan ahsap ve tasa kadar uzanan dallarda
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becerileri gelismis sanat¢i adlari, Anadolu Turk sanatinin erken
dénemlerinden  baglayarak degisik sanat UrUnlerinde  karsimiza
cikmaktadirlar. Mimar Sinan neccarliktan, Mehmet Aga’nin ise sedefkarliktan
mimarliga gectigi dusindlirse, bu eski gelenegin uzun vyillar strdagud
anlasiimaktadir. (Arseven, 1983 s:220)Bu gelenek sayesinde mimaride

kullanilan en gizel érneklerin olustugu disinilmektedir.

Anadolu'da Sekcuklu déneminde gelismis, kendine 6zgu bir sekil
almigtir. Selguklu, Beylikle dénemi adac¢ eserleri daha ¢ok mihrap, cami
kapisi, dolap kapaklari gibi mimari elemanlar olup gergekten ¢ok Ustin isgilik
gostermektedir. Osmanli Dénemi ahsap isciliinde sadelik hakim olmus,
cesitli teknikler daha cok sehpa, kavukluk, yazi takimi, cekmece, sandik,
kasik, taht, rahle, Kuran muhafazasi gibi kullanim esyasi, pencere, dolap
kapagi, kirig, konsol, sUtun bashdi, tavan, mihrap, minber ( vaaz karsusu),
sanduka gibi mimari 6gelerde uygulanmigtir. Agac isciliginde en ¢ok ceviz,
elma, armut, sedir, abanoz, gul agaci kullaniimakta, kakma, boyama,
kindekari, kabartma- oyma, kafes gibi teknikler uygulanmaktadir. (T. C Kaltar
Bakanhgi 2006)

Anadolu Selguklu déneminde agag¢ isciligi  Xlll. YUzyilda belirli bir
Uslup olma 6zelligi kazanmistir.Genellikle dinsel yapilar igin hazirlanan
bezemelerde geometrik ve bitkisel 6gelerin 6n plana ¢iktigi gorulir.Bezeme
zemin Uzerine kabartma olarak yapilmistir.Bitkisel motiflerde dinamik
cizgilerden olusan kivrik dallar bezemenin esasini olusturmaktadir. (Ersoy,
1993 s:6)

Selcuklu Doéneminde diz satihli derin oyma, yuvarlak satihli derin
oyma, egri kesim, sebekeli oyma (ajur) gibi oyma teknikleriyle suslenmis
parcalari; diz ylUzeyli boyama, kabartmali ylzeyli boyama gibi boyama
teknikleri ve kundekari gibi ¢catma teknikleriyle yapilmis eserler her teknigin
zengin bir repertuari bulunduguna isaret etmektedir.
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Kindekari teknigi giderek kaybolan Osmanli imparatorlugu Déneminde,
Edirnekari ya da kalem igi olarak isimlendirilen boyama ile oyma tekniklerinin
sure geldigi gortlmektedir.Kalem isine en guzel érnekler Kastamonu ilinde
bulunan mimari yapilardaki stslemelerdir.Bunlardan biri, Kastamonu
merkezde bulunan ibn-i Neccar cami igerisine girildiginde, tavan ve
magdfillerinin ahsap malzemeden yapildidi, ahsap sUslemelerinin Gzerilerinin
silme kalem igleri ile bezendigi gorilmektedir.(ikinci Kastamonu Kdiltir
Sempozyumu Bildirileri,2005 s:482)Bu kalem isi slslemelerinde klasik
Uslupta yer alan bitkisel motiflerin (hatayi, peng, goncagul) stilize seklinde yer
aldigr gérulmektedir. Kalem isi slUslemelerinde Bitkisel slUslemelerin ana
suslemeyi olusturdugu, yardimci motif olarak ise geometrik ve rumi gibi
motiflerden yararlandigi g6rulmektedir.

Osmanli Déneminin bir diger yeniligi midye kabugundan elde edilen
sedef, yaslh blylk kaplumbaganin karin derisi kurutularak yapilan bag ve
fildisi kakilarak olusturulan kakma teknigidir. Onceden tasarlanan desenin,
cesitli bicaklarla oyularak hazirlanan yuvalarin igine, sedeften bagdan veya
fildisinden kesilerek dizenlenmis desen (nitelerinin, c¢esitli tutkallarla
yapistiriimasiyla olusturulan bu teknigin, bir de hi¢ yuva oyulmadan yan yana
mozaik seklinde yapistirilan ¢esitlemesi tas isciliginde gérilen inkrustasyonu
hatirlatan gegcme kakmadir. Bu cins kaplama olan bu teknikte desenin bazi
bordurleri ya da Uniteleri yer yer oyularak i¢ i¢ce gegirilen sedef, bag, fildisi ve
agag cinsleriyle bezenmektedir. ( BARISTA,1998 s: 77, 78)

Kanuni Sultan Stleyman Déneminden kalma rahle bulunmaktadir. Bu
rahle abanoz agacindan yapilmigtir. 11 digli gegmeli olarak acilir kapanir
tarzda yapiimistir. Ust ve alt panolar hendensi (islupta fildisi kakma teknigiyle
islenmistir. Rahle mihrap seklinde oyulmus ayaklara sahiptir. ayak béiminde
iki yanda fildisi kakma ¢intemani motifleri yer alir. Rahlenin i¢ ylUzeyleri hatayi
Uslubunda siislemeye sahiptir. (MAGYAR NEMZETI MUZEUM, 1994 s:232)

Kakma, oyma disinda bir gurup ahsap Uzerinde boyama ile bezenmis
Edirnekéri olarak isimlendirilen 6érnek fark edilmektedir. Firganin ressam
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ustaligiyla kullanildigi bu érnekler arasinda istanbul Topkap! Sarayr’'nda yer
alan Ill. Ahmet’in duvarlari bastan baga tahta ile kaplh odanin kullanis bigimini
aciklayan cesitli meyve resimleri yani sira vazoda giceklerden olusan
natirmortlarla sidslenmis Yemis odasi disinda saat zarflari, paravanalar,

dolap kapilari, manzara ve natirmort ¢esitlemeleriyle ilgi cekmektedir.

19. ylzyilda kakma, oyma boyama tekniklerinin c¢esitlemelerle sire
geldigi gozlenmektedir. ( BARISTA,1998 s:83)

Yapilan arastirmalar sonucunda verilen érneklerde de gorildigu gibi
mimaride ve cgesitli esyalarin yapiminda ahsap malzeme kullaniimigtir. Bu
malzemenin kullanimi sirasinda c¢esitli sisleme teknikleri uygulandigi
gérulmektedir.  SlUslemelerinde  c¢ogunlukla  geometrik  motiflerden
yararlanildigi gibi, bitkisel motiflerin kullanildigi da gértlmektedir. XV. ylazyil
Erken Osmanli dénemi agac isciligi, Selguklular devri agag isciligi ile Klasik
devir Osmanli aga¢ isciligi arasinda bir gecis dénemi olmustur. Selguklu
devrinin 6ztnd geometrik bezeme olustururken XV. YUzyil eserlerinde bitkisel
suslemenin daha ince titiz bir iggilikle 6nce kitabelerde, daha sonra geometrik
bélinmUs yuzeylerin ortalarinda yaygin olarak uygulanmaya baglandigi
gorulmektedir. XVI. Ylzyilda stilize ¢igek, kivrik dal ve yapraklar rumi ve
palmetlerle bir arada kullanilirken Klasik Osmanli aga¢ isciliginde yerini
tamamen cicekli bezemeye birakarak daha naturalist bir Gslup 6zelligi

kazanmigtir.
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Fotograf 31: (Kapi, Merzifon Celebi Sultan Mehmed Medresesi
kapisi)(Etnografya Miizesi,Env. No:13000, Ankara)

07/01/2003

Fotograf 32: (Kapi, Merzifon Celebi Sultan Mehmed Medresesi kapisi)
(Etnografya Mizesi,Env. No:13000, Ankara)
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Fotograf 33: (Ankara Haci Bayram Tiirbesi i¢ kapisi XV. yy) )(Etnografya
Mizesi,Env. No:8014, Ankara)

Fotograf 34: (Ankara Haci Bayram Tirbesi i¢ kapisi XV. yy) )(Etnografya
Muzesi,Env. No:8014, Ankara)
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3. 3. 4. Ham Maddesi Cam Olan Tirk El Sanatlar’ndaki Bitkisel
Motiflerin Kullanim Usluplari:

Cam ve cam egyalarin tarihi, uygarlik tarihi kadar eskidir. Cam islam
mimarligina rezervan denilen algi pencerelerle girmig, kandil, kadeh, strahi ve

tabak gibi giinlik egyalarda genis 6lcide kullaniimigtir. (S6zen, 1983 s:254)

Renkli camin eski caglarda icat edildigi bilinmektedir. Misirlilar,
Asurlular ve Fenikeliler ise renkli cam yapmasini bildikleri yapilan
arastirmalarda gérilmektedir. iranlilarin, Bizanslilarin ve Selcuklularin,
pencereleri stslemekte renkli cam kullandiklarini giinimudze kalan mimari
yapilardan ve eserlerden anlasiimaktadir. O zamanlar yapilan camlar kiguk
boyda oldugu gériimektedir.. Kliclk boyda da olsa, bir pencere alanini
Ortmek icin, bu alani tastan ya da algidan kayitlarla bélmelere ayirma geregi
duyulmustur;bdylelikle, cam buyikliginde bircok kigUk c¢erceve elde
ediliyordu. Bu dizen, camlari 6zel bir susleme tlrinin dogmasina sebep
oldu. Renkli cam adl seffaf bir siisleme panosu tegkil eden tirli renkte kigik
cam parcalarindan meydana gelme bir takim motifler elde edilmigtir.
(Arseven, 1984 s:198)Turkler renkli cam yapmakta algidan kayitlar
kullanmislardir. Bu metodla,mozayikten daha seffaf bir etki meydana getiren
harkulade glzel renkli camlar elde etmiglerdir. Dini abidelerin hemen hemen
hepsinde renkli camlar vardi. Camiler, saraylar ve hatta evler bile,slislemenin
aslil unsurlarindan biri haline gelen bu renkli camlarla donatiimigti. (Arseven,
1984 s:198)Pencerelerde, ¢codu zaman iki renkli cam bulunabilirdi. Biri
dighk,biride iclik. Dis camlar renksiz ve geometrik sekilli sade camdan
yapilmigtir. i¢ camlar renkli camlarla sisliidir ve gicek motifleriyle giizel
yazilardan meydana gelen gergek bir sis panosu teskil eder. (Arseven, 1984
s:2001)

Anadolu uygarliklarindan elde edilen cam isgiliginin seckin &érnekleri
gindmizde “Cam” in tarihi gelisimi konusuna 1sik tutmaktadir. Cesitli modeli

formlarda vitray, Selcuklular Déneminde  gelistiriimistir.  Osmanli
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imparatorlugu Ddneminde istanbul’'un fethedilmesinden sonra camciligin

merkezi bu kent olmustur.

Cesm-i bllbdl, Beykoz isi bu dbénemden ginimuize ulasabilen
tekniklerdir. Gazyagi lambalari, lale vazolari, gulsuyu siseleri, fincan kaseleri,
sekerdanliklar, vitray panolari, karatlar, kadehler v. b. diger mutfak gerecleri
bu teknikler kullanilarak dretilmistir. Anadolu’da camin ilk kez gbézboncugu

olarak tretimi izmir- Gdrece kdylindeki ustalar tarafindan gerceklestirilmistir.

Anadolu’nun her tarafinda temelinde nazar inanci olan cam boncuklari
gérmek mumkindur. Nazardan ( koéth bakistan) korunmasi istenen canli,
cansiz tim varliklarda nazar boncugu bulundurulur. Nazarlik yoluyla canh
veya nesneye yodnelen bakislarin dikkatinin bagka bir nesneye ybnelecegine
inanihr, bu nedenle nazar boncugundan yapilan nazarliklar canlinin veya
nesnenin goérinen bir yerine takilir. ( T. C. Kiltdr ve Turizm Bakanhgdi 2006
S:7)

Anadolu Selcuklu Déneminde Cam Iisciligi; Beysehir Kudabad Sarayi
ve Konya Alaaddin Sarayr'nda yapilan kazilarda Selguklu Dénemine ait cam
Ornekleri bulunmustur. “ Kudabad kazilarinda c¢esitli cam esyaya ait bol
parcalar ele gecmistir. Renksiz kobalt mavisi, yesil, bordo, sari ince cam
parcalarinin tabak, vazo, kadeh, sise gibi esyaya ait oldugu anlagiimaktadir.
Kudabad 1966 kazisinda bulunan emaye tekniginde islenmis, Konya
Mevlana Mulzesi 2162 envanter numarali cam tabak bu donemden Anadolu
topraklarinda ele gecen tek 6érnek olarak blylik énem tasir. Kitabeli olan
tabakta Alaaddin Keykubat'in oglu Giyaseddin Keyhlsrev Il.’nin adi
gecmektedir. Beyaz zemin Uzerine altin yaldizla iglenmigtir. ( Barista,1998
S:19)

Osmanli Déneminde ise, téren ve senliklerle ilgili minyatlrler cam
is¢iligi konusunda kismen bilgi vermekle birlikte erken dénemlere ait kesin
tarinlenmis 6rnegin yok denecek kadar az olusu, bu sanat dalinin gelisimini

sistematik icinde kronolojik bir dizenleme izlememize olanak vermemektedir.
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Kanuni Sultan Sidleyman devrine ait belgelerde camci isimleri
belirtilmigtir. Camger Hasan, Yusuf, bilinen isimlerdir. 1610 yilina tarihlenen
bir belgede ise istanbul ‘da Eyyiip civarina uzun zamandan beri cam ve
kandil yapan imalathanelerin bulundugu anlagiimaktadir. Evliya Celebi
istanbul da Sultan IV. Murad (1623- 1640) zamaninda yapilmis bir sayima
glre, devlete bagh olarak ¢calisan cam atdlyelerinin, dikkanlarin ve buralarda
calisanlarin adedini vermektedir. 1640 tarihli Narh Defterinde cam esyanin
cinsi ve fiyati konusunda bilgiler bulunmamaktadir. Sultan I. Mahmud (1757-
1774) bir emirnamesi Uzerine istanbul’daki bitin cam imalathanelerinin
Egrikaprda Tekfur Saray! civarinda toplandigi baska yerlerde cam imalinin
yasaklandigi kaydedilmistir. Ote yandan Topkapi Sarayl mutfaklarinda ve
hastanelerde bulunan ilag, kuvvet macunu siseleri, kavanozlar zarf bardaklari

cam iglerinin varlidina isaret etmektedir. ( Barista,1998 s:104)

19. ylzyilda, istanbul Beykoz'da Mahmut Dede tarafindan kurulan
atolyelerde, seffaf mavi cam, sitli ( mat) beyaz ve fildisi rengi camlar
Uretilmistir. 19 ylizyilda Abdllmecit zamaninda istanbul Gubuklu'da sonradan
Beykoz’a tasinan cam Uretimi yapan bir atélye aciimistir. 1899°da bagka bir
atdlye Istanbul Pasabahcge ‘de italyan Saul Madiano tarafindan kurulmustu:
Hokka takimlari; seker kaseleri, parfum siseleri lambalar ve vazolar yapilan
bu merkezlerde caligan ustalar cam Uflemede, kristal tiraglamada, kesmede
mine ve yaldizlama yani sira boyamada basarili uygulamalar yapmiglardir. (
Barista, 1998 s: 105)

bu bilgilerden de anlasilacad! gibi cam sanati her dénem madde
oldugu igin gunimuze kalan fazla envanter bulunmamaktadir. Ginimuze
kalanlar ise bize cam sanati hakkinda bilgi vermektedir.

Cam sanatinda da diger sanatlarda gorildagi gibi bitkisel motifler ve
yarl Usluplasis cicek motiflerinin kullanildidi ginimuize kalan 6rneklerden
anlasiimaktadir.
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Fotograf 35: ( Ordek formlu bitkisel motifli cam esans sisesi, Etnografya
Muzesi,Env n0:23261, Ankara)

Fotograf 36: (Gl Motifli Cam Sirahi, Etnografya Mizesi, Env no:23761,
Ankara)
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Fotograf 37: (Bitkisel Motifli Beykoz Camlari, Etnografya Mizesi, Gilebdan
Env. No:9525, ibrik Env. No:23887, Laledan Env. No:23887, Daldirma Env.
No0:23887, Ankara)

3. 3. 5. Ham Maddesi Toprak Olan Tirk El Sanatlar’ndaki Bitkisel
Motiflerin Kullanim Usluplar:

Arkeolojik caglar sonrasinda, sanat tarihinde’gini’islam mimarisini ona
paralel gelisen seramikleri cagristinir.. Tirk, iran, Mogol, Arap ve Berber asilli
toplumlarin Orta Asya'dan Ispanya’ya kadar uzanangenis cografyada 7.
yuzylldan cagimiza kadar gelistirdikleri ¢ini ve seramik sanati, devir ve
Ulkelere go6re farkliliklar ortaya koyar. Bu gelisme cizgisinde Selguklu’dan
Osmanl devri sonuna kadar ¢ini ve seramik sanati ¢cok ézgin ve ilkelere

damgasini vuran dzellikler sunar. (Oney, 2007 s:13)
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3. 3. 5. 1. Seramik Sanati

Toprak, endogen granit kayalarin doganin asindirmasiyla ufalanmasi
sonucu meydana gelmektedir. Toprak her tlrl seramik icin uygun dedgildir.
Kullanima elverigli toprak ise kildir. Kil, dinyanin ana maddesidir. Killerin
plastik 6zellikleri nedeni ile sekillendirme imkanlarina sahip bulunmalar ve
sekillerini pisirme sureti ile koruyabilmeleri esasina dayanan seramik

endustrisi dinyanin en eski endustrilerinden sayiimaktadir.

Killerin, suyla karistinldiklarinda, plastik 06zellikleri olan, kolayca
bicimlendirilebilen bir hamura dénidsme, pisirildikten sonra da sert, saglam,
degismez bir yapr kazanma Ozelliklerine dayali ¢bmlek Uretme sanati,
Anorganik maddelerin herhangi bir usul ile sekillendirilip, pisiriimesi ile
meydana gelen Urlnlere seramik denir. (T. C. Kiltir ve turizm Bakanhg,
2006)

Seramik hammaddesi kil olup elde, kalipta veya tornada
bicimlendiriimig, firtnlanmig her tir esyanin genel adi, Porselenden pismis
toprak malzeme yedek her tirll obje s6zctugin kapsamina girer. Seramigin
tarihcesi insanlarin atesi bulmalari ile baslamaktadir. Suyu tasimak, muhafaza
edebilmek icin kaplar yapma zorunlulugundan seramik dogmustur. Ylzyillar
boyunca, kap kacak yapiminda kullaniimis, gerek eski caglarda gerekse
ginimizde yapi tuglasi Uretiminde yararlanilan bir gere¢ olmustur.. (T. C.
Kaltdr ve turizm Bakanhgi, 2006)

Cesitli kdlttrlerin yasadigi bir bdlge olmasi sebebiyle Anadolu'da
yapilan bircok arkeolojik kazi sonucu tarihe 1sik tutan seramik eserlere
rastlanmistir, ilk kez yeni tag doneminde cikan seramigin en eski Ornekleri
Anadolu'da, Hacilar, Catalhdyik, Beyce Sultan, Demirci hdylk vb. arkeoloji
kazilarinda bulunan seramik kaplardir. Bu yapitlar bezemelerinin yani sira
bicimleri ile de dikkat cekmektedirler. M.O. 3500 Kalkolitik devir, M.O, 2500 -
1000 Truva, Hitit, M.S. 11 ve 13. ylzyillarda Selguklu, 10. Ylzyilda Anadolu'ya
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gelen Osmanlilar, Selcuklulardan kalan seramik kaltGrinG strddrerek 15.
Yizyilda kendi 6zelligini olugturmus, belirli dénemlere damgalarini vurmus ve
hepsi birbirinden glzel 6rnekler birakmiglardir.. (T. C. Kultir ve turizm
Bakanligi, 2006)

Yapilan arastirmalar sonucunda Anadolu Selguklu dénemi seramikleri,
genis bir teknik ve motif repertuari sunmaktadir. Abbasi ddéneminden
baslayarak, Samanogullari, Fatimi, Eyyubi ve Blylk Selcuklular déneminde
de gérllen;sirath, llster, slip, champleve, tek renk sirli, kabartmali, baski ve
barbutin ile mania teknikleri kullanilarak seramikler stslenmigtir. Bitkisel,
geometrik,insan ve hayvan figurli motiflerin yani sira yazi ve yazi taklidi
siislemeler, cesitli tekniklerde, farkli anlatimlarla karsimiza cikar. (Oney, 2007
s:105)Bunlara en glzel 6érnekte Ahlatta yapilan kazilar sonucu elde edilen
seramik cesitleridir. Bu seramiklerde bitkisel suslemelerin en guzel érnekleri
go6rilmektedir. Rumiler, palmet ve yari palmetler, kivrim dallar, yapraklar ve
hayat agaci motifleri sislemelerde énemli dlclide yer almaktadir. Kivrim dal ve
yapraklar daha ¢ok ana motifler arasindaki bosluklari doldurur ya da kulplari
susler. Ancak kabin timUni kaplayarak tek basina ya da geomotrik motiflerle
karistirilarak ana motifi olusturdugu érnekler de pek coktur. igne yaprakli dallar
bosluklara serpistirildigi gibi, konunun esas figirini de cercgeleyebilmektedir.
Yapraklarin ¢ok yogun kullanildigi bir 6rnek Sultanabad denilen kap tiriinde
karsimiza cikmaktadir. Hayat agaci ise, kompozisyonun esasini olusturur ve
cenneti temsil etmesiyle ikonografik bir motiftir. Hayat agacinin stilize edilmis
olarak bir cok kapta karsimiza ¢cikmaktadir. Hagshas motifideyine cenneti ve
6lims0zligl temsil etmesiyle pek ¢ok kapta yer alan ikonografik bir elemandir.
Bitkisel motifler kaplarin hem i¢c hem de dig ylzeylerinde ve bilhassa siratl ve
siristi  tekniklerinde, yogun bicimde olmak Uzere, sgraffito kaplarda
kullanilmistir. (Oney, 2007 s:147)

Osmanli imparatorlugu Déneminde ise cok sayida ylksek Kkaliteli
seramikler (retilmistir. Kalan parcalar arasinda iznik, Kitahya, sam ve
Canakkale, istanbul Eyylb Sultan, Tokat érnekleri ilgi cekmektedir. Bu
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dénemin en guzel Orneklerinden biri de mavi beyaz seramiklerdir. Bu tip
seramikler 15. ve16. ylzyil baslarinda yapilmiglardir. Desenleri, sert ve kaliteli
seffaf sir altina mavi tonlar ile iglenmistir. Erken &rneklerde mavi tonlari
koyudur. Sonradan daha acik ve tatl bir maviye déner. Bazen desenler mavi
Uzerinde beyazlar er alir. Mavi beyazlarin ender rastlanan bir gurubunda
helezonlar meydana getiren ve ¢engel gibi kiiclk yapraklarla sisli sarmasik
esastir. (Barista, 1998 s:67)Sam tipi seramiklerinde ise yari stilize motiflerden
gul, simbdil, lale nar, nar gicedi, karanfil, mige cicegdi, bahar dallari, enginar
motifleri, bordirlerde demet halinde lale, bahar cicekleri, kaya dalga
bezemeler ve zeminlerde balik pulu dokular gdriilmektedir. (Oney, 2007 s:296)

Osmanl Déneminin 16. ylzyilin ikinci yarisi igin énemli bir yenilik olan
naturalist Uslubta desenlerle kargilasiriz. Kompozisyonlarda daha cok lale,
karanfil, simbal ve gul motifleri kullanildigindan bu gurup "Dért gicek Uslubu”
olarak da nitelendirilir. 16. yUzyilin ikinci yarisinda kirmizili sir alti teknigiyle
beraber naturalist Gslip motiflerinin - mikemmel &rneklerle zenginlestigi,
tasarimlarin  Osmanli  kimligi icerisinde blyUk bir olgunluga ulastigi
gorilmektedir. (Oney, 2007 s:298)

Yapilan arastirmalar ve elde edilen bulgulardan da anlagilacagi gibi
Tirk EL Sanatlarinda kullanilan bitkisel motifler seramik sanatinin her
déneminde de énemli Olclide yerini almaktadir. Seramik sanatinda slsleme
unsuru olarak kullanilan bitkisel motiflerin dogada bulunan yan stilize edilmis
cicek ve meyve motiflerinin sikga kullanildigr gérulmektedir.
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Fotograf 38: (Meyve Baslikli Bitkisel Motifli Seramik Kase) (Etnografya
Miizesi,Env. N0:17698, Ankara)

Fotograf 39: (Bitkisel Motifli Ordek Baslikli Testiler) (Etnografya Miizesi,Env.
No0:18507, 23298, Ankara)
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Fotograf 40: (Cicek Motifli Yildiz Porselenleri XIX. yy. )(Etnografya Mizesi,
Env. No:1.847. 79, 1. 846. 79, 1. 845. 79, 1. 844. 79, Ankara)
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Fotograf 41: (Meyve Motifli Seramik Vazo)(Etnografya Mizesi, Env. N0:9245,
Ankara)
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3. 3. 5. 2. Cini Sanati

Ciniciligin Tarklere 6zgl bir sanat dal oldugu sanat tarihi uzmanlarinca
kabul edilmektedir. Mimaride kullanilan Ciniye 18. YUzyila kadar "Kasi", ¢ini
esyaya (tabak, vazo, kase vb. ) de "Evani" (kapkacak) adi verilmekteydi. O
donemde Cin'den ithal edilen porselenlerin (n kazanmalarindan 6tart, Tark
yapisi "Kagi" ye kalitesinin yiiksekligini vurgulamak icin "GINI" denmeye
baslanmigtir.

islam sanatinda ¢ininin mimaride gelismesi 6zellikle Uygur, Gazne,
Karahanli,BlyUk Selguklu gibi Turk devirlerine rastlamistir. Dini mimaride tugla
mozaikle birlikte sirli tugla ve yugla mozaik, tek renk sirli ¢ini, yaldizh ¢ini, gini
mozaik tekniginde dekor iglenmistir. Bunlarda firuze, patlican moru, lacivert
ciniler, geometrik ve bitkisel kompozisyonlar, kifi ve neshi yazilarla ¢ok ¢esitli
ve basarili érnekler sunulmustur. Selguklu cami, mescit dis cephelerinde ¢ok
ender olarak ¢ini dekor gérulUr. Bazi tugla tirbe gdvdelerinde ¢ini ve sirh tugla
minarelerindekine benzer bir zenginlik sunar. Tarbelerde ¢ini kapli lahitler
Anadolu’ya Selguklu devrinden gelen bir yenilik olur. Dini mimaride yapi i¢inde
¢ini kullanma sahasi daha boldur. Kubbe, kemer, duvar, eyvan, revak ve
mihraplarda bol olarak altigen, kare ve dikdértgen c¢ini plaka, sirli tugla ve ¢ini
mozaik goérdlar. Mihraplarda ¢ini mozaik malzeme kullaniimasi Selguklularin
getirdigi bir yeniliktir. 13. yGOzyilin ortalarindan itibaren bitkisel desen,
arabeskler ve neshi yazilarda belirgin bir artma,dekorda giriftlesme ve kobalt
mavisi gérillmeye baslar. (Oney, 1977 s:131)

Selcuklu caginda Anadolu, gék rengi isiltilar sagcan yapilarla bir ¢ini
diyari haline gelmistir. (Oney, 2007 s:29)

Osmanlilarda mimari sUslemede ¢ok &6nemli yeri olan ¢ini, cami,
medrese,tirbe, saraylar sislemekte kullaniimistir. ilk Osmanl devri cinileri
Selgcuklu geleneginin devamidir. Figirli geometrik yazi, nebati sislemelerle

sari, yesil renkler farkl kullaniimistir. Bizanslilar zamaninda bir seramik
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merkezi olan iznik, Osmanli imparatorlugunun da en 6énemli gini merkezi
olarak 14. Yiuzyildan, 18. Ylzyila kadar UstinlGgant korumustur. (T. C. Kultar
Bakanhgi 2006)

Osmanli sanatinda iznik ginilerinin dnemi ¢ok blylktir. Bu ginileri
onemli yapan suslemelerinin giizelligi ve kalitesidir. iznik cinilerinde kullanilan
naturalist c¢iceklerin boyutlar tezhiplerdeki gibi, dogaya uygun stilize
edilmiglerdir. Bu yuzden Hatayi Uslibunda oldugu gibi, genis alanlara
yayilarak cizilmek yerine genellikle panolardaki desenlerin ¢ikis noktalarinin
yanlarinda veya madalyon, semse késebent formlarinda kullaniimislardir.
Simetrik, serbest ve ulama semalar bu gurupta da benimsenmislerdir. (Oney,
2007 s:298)

Cinilerle bezeli yapilarda, lale karanfil, gul, simbdl motiflerinin
yogunlugu yani sira bahar dallari, zambak, sisen, peygamber ¢icegi, zerrin,
Manisa lalesi, afyon motifi, kokulu menekse, UzUm salkimlari, servi agacl,
meyveli agaclar, kandil, vazo formlar gibi zengin ¢esitte motifler kullaniimigtir.
(Oney, 2007 s:298)

Tdm bu gelismelerin sonucunda 17. yuzyilin ortalari ¢ini ve seramik
dretiminin verimliligini yitirdigi ve ylOzyillin sonunda dislUse gectigi dénem
olarak bilinmektedir. Bu gerileme bircok nedene dayandirilir. Bunlardan en
dnemlisi iznik atdlyelerinin karsi karsiya kaldigi ekonomik sikintilardir. (Oney,
2007 s:302)

17. ylzyilda dnemini yitiren iznik atdlyeleri yaninda Kitahya'da iznik
teknigine erisememekle beraber 15. ylizyildan itibaren bir ¢ini, seramik
merkezi olarak varlik gdstermistir. 19. yizyilda iznik'teki cinicilik sanat
tamamen kaybolmustur. Ayni ylzyillda en guzel 6rneklerini veren Kitahya
ginileri, bu ylzyll sonunda gerilemeye baslamis, ve 20. yiizyilda eski iznik
ginileri motiflerinin  taklitlerine  déndlmastir. GUnUmuzde ¢ini merkezi
Kitahya'dir. Burada daha ziyade Selguklu renk, desenler taklit edilerek Uretim
yapilmaktadir. (T. C. Kltir Bakanligi, 2006)
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Fotograf 42: (Rumi ve Lale Desenli Cini Ornegi) (Etnografya Miizesi, Env.
No0:25668 Ankara)

Fotograf 43: (Bitkisel Desenli Cini Késelik) (Etnografya Mizesi, Env.
No0:25660 Ankara)
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Fotograf 44: (Cicek Demetli Pano)(Bakircilar Garsisi, Ulus/Ankara)
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Fotograf 45: (Hendese Isli Cini Vazo) (Etnografya Miizesi, Env. No:8496,
Ankara)

3. 3. 6. Ham Maddesi Maden Olan Tirk El Sanatlar’ndaki Bitkisel
Motiflerin Kullanim Usluplari:

Tarklerin surekli kullandiklari ve geligtirdikleri sanat kollarindan birisi de
maden igleridir. islam dlnyasi cercevesi iginde 6zellikle Selguklular
déneminde Xlll. YUzyilda Musul 6nemli bir merkez olarak dikkati cekmektedir.
(Sbzen, 1983 s:230)

Maden sanatini,pencereler, sadirvanlar ve kabirler, demir yada tung,
parmakliklar, bir kapinin madenden yapilmis pargalari, samdanlar, mangal,
ayna gibi ev esyalari, kuyumcu isleri Ustiinde inceleyebiliriz. Maden Ustlinde

kullanilan sts motifleri, aga¢ ya da tastan kullanilanlardan farkhdir. TUrk ve
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islam Eserleri Miizesinde, Topkapi Saray Miizesinde ve Cinili Késk’te Osmanli
devrine ait ¢cok giizel maden isleri érnekleri vardir. Bunlar arasinda birgok
silahlar, aynalar, kutular, kollu samdanlar,,ginltkler, kahve fincani zarflari,
ibrikler, legenler, fenerler, tabaklar, taslar, kakma, oyma daha baska ev ve
ibadet egyalarn gorilmektedir. Bu cins egyaya oyma egya adi verilmektedir. Bu
eserlerin tzerinde bulunan suslemeler oymalarla olusturulmaktadir. (Arseven,
1984 s:237)

Ata blydk 6nem veren Turkler, kosumlari ¢ok sanatgl igi zengin
motiflerle sUslerlerdi. Gergek birer sanat harikasi olan altin kakma Uzengilere
rastlanmaktadir. (Arseven, 1984 s:237)

Osmanlilar ise, gunlik kullaniminda keramigi yeglediklerinden madeni
daha c¢ok savas aletleri yapiminda ve mimarlikta uygulamiglardir. Maden
sanatinin uygulandidi yerlere gbére genel bir siralama yapildiginda, silahlar,
gundelik esyalarsus esyalari ve mimarliktaki uygulamalar sayilabilinir. (S6zen,
1983 s. 230)

Roma, Bizans dbnemlerinde Anadolu'nun gelismis maden sanati
at6lyelerinin bulundugu bilinmektedir. Biyiik Selguklular ile birlikte islam
maden sanatinda 6nemli gelisme goérUlmektedir. Selguklular sanatin birgok
dalinda oldugu gibi maden sanatinin gelisiminde de énemli rol oynamiglardir.
Bu dbnemlerde gelismis maden sanati atdlyelerinin bulundugu; Konya,
Mardin, Hasankeyf, Diyarbakir, Cizre, Siirt, Harput, Erzincan, Erzurum
gelmektedir. Osmanh déneminde Anadolu'da, Balkanlarda maden sanatinin
doruk noktasina ulastig bilinmektedir. (T. C. Kultir Bakanligi, 2006)

Gaziantep, Kahramanmaras, Mardin, Diyarbakir, Siirt, Tokat, Malatya,
Elazig, Erzurum, Trabzon, Giresun, Ordu, Sivas, Tokat, Kayseri, Cankiri,
Gorum, Amasya, Kastamonu, Konya, Burdur, Denizli, Afyon, Kitahya,
Balikesir, Bursa, istanbul, Edirne Osmanli déneminde maden atdlyeleri
bulunan ginimizde de bakircilik merkezleri olan illerdir, Maden isciliginde
dévme, telkari, kazima (kalemkar), cekic isi, kakma, kiftgani, savatlama, ajur

kesme gibi teknikler kullaniimaktadir.
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Kap! tokmaklari, mutfak araclari, tarim araclari, hayvan kosumlari,
mimaride kullanilan araglar, muzik aletleri vb. yapiminda kullaniimaktadir.
Anadolu'da Tun¢ caginda bakira kalay katilarak tuncun elde edilmesinden
sonraki dénemlerde bakir, altin, gimuts gibi madenler de dévme, ddkme
teknigiyle islenmiglerdir.

Yapilan arastirmalar, Anadolu'da bakircihgin gelisiminin, c¢ok eski
tarinlere dayandigini, bakir cevher yataklarinin eskiden beri igletildigini
dogrulamaktadir. Anadolu sanatinda énemli bir yeri olan bakir, sislemeye de
cok elverigli bir madendir. GUnlik kullanimda kap kacak, takilar, migferler,
kapilarda, kapi suslemelerinde, yap! unsuru olarak kullaniimigtir. En cok
kullanilan maden bakirdir. Bakir kap yapim teknikleri; dévme, dékme, sivama
(tornada ¢cekme), preste basma olarak doért cesittir. Ganimizde en ¢ok
kullanilan maden igleme olarak bakir, kalaylanarak mutfak esyasi yapimiyla
genis bir sekilde sirdurilmektedir. (T. C. Kiltir Bakanligi, 2006)
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Fotograf 46: Kanuni Sultan Sileyman Dénemi(Nagy Sulezman Suzultan Es

Cora Magyar Memzeti Muzeum Kanuni Sultan Stleyman ve Cagi)
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Fotograf 47: Kanuni Sultan Stleyman Dénemi (Nagy Sulezman Suzultan Es
Cora Magyar Memzeti Muzeum Kanuni Sultan Stleyman ve Gagi)
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Bir sapla keskin bir agizdan olusan kesme aygiti olan bicagin,
Anadolu'da tarih éncesi dénemlerden beri kullanildigi bilinmektedir. Bicagin
bicimsel olarak gecirdigi degisimlere iligkin yeterli bilgi bulunmamaktadir.
Bicaklar bicimlerine gbére; pala, hanger, gaddare, saldirma vb. isimler
almaktadir. Saplari; abanoz, fildisi, gimus, altin kaplama olan bu bigaklarin
elmas, mercan, yakut, zOmrit vb, taslarla sUsli olanlarina saray igin
yapilanlarda gérmek mumkindur. XIX. ylzyil ortalarindan itibaren el isgiliginin
yerini makinelerin almasiyla bicak yapimciligi da gelismistir. GUnumulzde
paslanmaz celikten yapilan sabit saplh sofra bigaklari ile agilir kapanir cep
cakilarn go6rulmektedir. Anadolu'nun bazi yoérelerinde sap kisimlar ¢esitli
islemlerle sUsli bigak el isi bicak yapimi sirmektedir. (T. C. Kaltdr Bakanligt,
2006)

Fotograf 48: Kanuni Sultan Stleyman Dénemi Kilig(Nagy Sulezman Suzultan
Es Cora Magyar Memzeti Muzeum Kanuni Sultan Stleyman ve Cagi)
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Fotograf 49: (Bitkisel Motifli Hamam Tasi, Etnografya Mizesi, Env. No:7262,
Ankara)

Fotograf 50: (Bitkisel Motifli Kufi Yazili Levha, Etnografya Muizesi, Env.
No:7161Ankara)
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Fotograf 51: (Bitkisel Motifli glimUs taki kutusu Etnografya Muzesi, Env.
No0:25468 Ankara)
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Fotograf 52: (Hayat Agacli, Bitkisel Motifli Tablo, Bakircilar Carsisi Ulus,
Ankara)
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Arastirma sonucunda verilen érneklerden de anlasilacag gibi bitkisel
motiflerden sisleme unsuru olarak yararlanildigi goértlmektedir.Maden
sanatinda da klasik Usluptaki peng¢, goncagul gibi motifler ,sembolik Gsluptaki
motifler ve stilize edilmis bitkisel motifler kullanilarak oyma teknigiyle
kabartmalar halinde uygulanmaktadir.Kullanilan ham maddenin elverdigi
Olcide desenler en guzel sekliyle aslina uygun sekilde olusturulmaya
calisiimis olsa da kimi 6rneklerde deforme oldugu goériimektedir fakat
uygulanan motifin hangi motif oldugu anlagiimaktadir.

3. 3. 6. 1. Taki Sanati

Taki, halk dilinde genellikle sislenme araci olarak kullanilan yizik,

kipe, kolye, kemer v. b. materyallerin timune verilen addir.

Taki yapiminda gelenek, gérenek ve inanglarin 6nemli rol aldig
bilinmektedir.

Taki neolotik cagdan beri sire gelen ve zamana gére gelisim gdsteren
materyallerdir.

Taki yapiminda M.O. tas, kemiki topraktan yapildigini ve o zamanda
stuslenme unsuru olarak kullanildigini  Ankara Anadolu Medeniyetler
Muzesinde sergilenen 6rneklerde gérmekteyiz. Taki sanatl ginimuze kadar

zamana ve teknolojiye bagl olarak gelisim gbstermigtir.

Takinin biz Tarklerde stslenmektien bagska degisik anlamlar da ifade
etmektedir. Evlenecek nisanh geng kizlara nisan yizugu takilir ve altin takilar
armagan edilir. D0gun merasimlerinde taki tdrenleri uygulanmaktadir.
DUgunlerde yéresel kiyafetlerin yani sira gimus kusak takiniimaktadir.

Tarkler yapiminda altin, giimus, bafon gibi madenlerden yararlanmis

bu takilar siislemek amaciyla degerli taglardan yararlanmigtir.
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Anadolu’da taki; yapim agsamasinda kullanilan malzemeye ve yapim
teknigine gore cesitlilik kazanmaktadir.

———

KEMER TOKASI

BELT BUCKLE

Fotograf 53: (Bitkisel Desenli Kemer Tokasi, Etnografya Mizesi, Env.
No:7182, Ankara)
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Fotograf 54: (Bitkisel Motifli Baglik) (Etnografya Mizesi, Env. No:22794,

Ankara)

Ham maddesi maden olan takilari suslemek amaciyla kullanilan maden

susleme tekniklerini dokuz grupta toplanmakta, cogunlukta da maden

sUslemelerinde birden fazla teknigin bir arada kullanildigi ve teknikler séyle

siralanmakladir.

Galma ve kazima teknigi

Kabartma teknigi

Ajur(delik isi)Teknigi

Kalipta kabartma (stampa basma) teknigi
Telkari (filigre) teknigi- grandil

Kakma teknigi

Savatlama teknigi

Degerli tag, renkli cam ve mine ile sisleme
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e Kaplama ve yaldizlama teknigi
e Calma ve Kazima Teknigi(OZBAGI 1989, 11)

Altin, gimusg, bakir, Tung ve piring gibi metallerin Gzerine derin gizgilerle

(yivlerle) yapilan stsleme fere ¢galma ve kazima denilmekledir.

Bu teknik iki sekilde yapilmaktadir Galma adi verilen yéntemde, ucu kit
calma kalemleri ve gekic; kazima yénteminde ise ucu keskin kalemler ve keski
(burin) denilen tahta sapli keskin ve sivri acki kazima aleti kullaniimaktadir.
Maden slsleme sanatinda tek basina veya diger maden susleme teknikleri ile
birlikte kullanilan ¢calma ve kazima teknigi, genellikle her bélgede ve her cesit
maden (izerine uygulanmaktadir (ERGINSQY, 1978)

3. 3. 6. 1. 1. Ajur (delik isi)Teknigi

Maden Uzerine kesici ye delici aletler yardimiyla uygulanan bir maden
isleme teknigidir. Bu teknigin uygulanmasinda planlanan zemine desen gizilir.
Daha sonra desenin zemin kisim ¢ikartilir ye zemin birakilmak suretiyle desen
kesilerek cikartilmaktadir. Cikartilan desen delikleri bir kat tdrpllenerek

duzeltiimektedir.
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Fotograf 55: (Bitkisel Motifli Kemer ve Baslik) (Etnografya Mizesi, Env. No:
kemer 17493,kolye 24372.Ankara)
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Fotograf 56: (Bitkisel Motifli Tarak Env. No:16684, 3564, 23995, ve Kemer
TokasI Env. No: 7563, Etnografya Muzesi,,Ankara)

3. 3. 6. 1. 2. Kabartma ( Repousse) Teknigi

Madeni esyalar, alet kullanilarak kabarik sekillerin olusturulmasiyla

oty

yapilan suslemelere "kabartma teknigi” denilmekledir.

Kabartmalar, maden tabakasi distan (ylizden) veya igten (tersten) veya
hem distan hem de igten c¢ekicleme suretiyle yapiimaktadir. Madeni eserlerin
Uzerine yapilacak kabartma desenlerin alcak kabartma olarak islenmesi
halinde "distan ¢ekicleme" ylksek kabartma olarak igslenmesi halinde ise "igten
cekicleme" yéntemi uygulanmakladir" (ERGINSOQY, 1978)

Kabartma teknigdi ¢cok eski bir maden sisleme teknigi olup, altin, gimds
gibi madeni takilar (zerine, kutu, vazo gibi kullanim esyalarina
uygulanmaktadir. (Ozbagi,1989 s:18)
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3. 3. 6. 1. 3. Kalipla Kabartma (Stampa Basma) Teknigi

Kabartma desenlerle sUslenecek eserlerde, ayni desenin tekrarlanmasi
halinde kalipla kabartma teknigi kullanilmaktadir. Kalipla kabartma teknigi seri
Uretim gerektiren takilarin sarkaglarinda kullanilan koza, yaprak, cigek v. b,
sekillerdeki parcalarda uygulanmakladir. (ERGINSQY, 1978)

“Kalipla kabartma tekniginde surekli kullanilabilecek kursun gibi kolayca
deforme olmayacak pozitif ve negatif kaliplar tretime hazir hale getiriimektedir.
ince metal levha bu iki kalip arasina yerlestirilerek kuvvetli bir cekic darbesiyle
pozitif ve negatif kaliplar igice gdmulirken levhayl ezerek desen formunun

alinmasi saglanmaktadir. "

11 MAS BROS, YUZUK KUPE

NNy

Fotograf 57: (Bitkisel Motifli, Pirlantali Takilar, Etnografya Mizesi, Env.
No:altin digme 25082a, kipe 21962, bronj 24455, Ankara)
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Fotograf 58. (Elmas Bronsg. Etnografya Mizesi, Env. No:25071Ankara)

3. 3. 6. 1. 4. Grandl Teknigi

Madenlerden cesitli sekillerde hazirlanmis taneciklerin yan yana veya
metal Uzerine lehimlenmesiyle elde edilen sUslemeye granul teknigi
denilmektedir.

"Taneleme anlammina gelen grantl (Granilasyon) tekniginin
Osmanlilardan kalma, Tirkgce tanimlanmasi "guherse" olup bu sdzcuk
gbénumuizde de kullaniimaktadir”

3. 3. 6. 1. 5. Savatlama (Niello) Teknigi

GUmis esyanin (zerini stslemek igin g¢elik kalemle agilan oyuklara;
bakir, kurgun ve kikurtten olugan bir alagim konarak ekle edilen siyah cizgiler
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ve bu gizgilerle yapilan suslemelere savatlama denilmekledir. " (PAYZIN, 1985
S:46)

"Niello Latince’de "siyah" demek olan "nigellus" kelimesinden
gelmektedir. islam diinyasinda bu teknik kullanilan "savat" kelimesinin de
Arapca’da karartma anlamina gelen "savat" ile ilgisi oldugu tahmin
edilmektedir. Ancak, "savat" Turk¢cede yatak anlamina gelmektedir. Orta Asya
maden sanatinda buydk 6l¢cide kullanilan savatlama tekniginin yalak "gukur"
anlamindaki savat kelimesiyle veya su olugu anlamindaki savat kelimesiyle bir
ilgisi olmasi da mimkiin gérilmektedir" (ERGINSQY, 1978)

Savatlama tekni@i islam maden sanalinda genig 6lglide kullaniimigtir.
Ozellikle Tarkistan, iran, Kafkasya ve Dodu Anadolu'ya ait giimis eserler
Uzerinde de bu teknige sik sik rastlanmaktadir.

3. 3. 6. 1. 6. Yari Degerli Tas ve Renkli Cam ile Siisleme

Madeni eserleri tGzeri, agilan yuvalarin icine renkli tas ve cam boncuklar

eritilerek de stslenmektedir.

3. 3. 6.1. 7. Telkari (Filigre) Teknigi

Akin veya gumus telleri bUkerek sekillendirip motifler yapmaya, bu
motifleri lehim kullanarak birbirine veya madeni bir zemin Gzerine tutturmaya
telkari (Filigre) teknigi denir. (ERGINSQY, 1978)

GUnimUzde Taki sanati el sanatlarimizin daha da gelismesi ile yeni
tasarimlar olusturmaktadir. Bunlara bir 6rnek de igne oyalariyla yapinla
takilardir. Oya sanati ile olusturulan takilar arasinda yaka oyalari, kolyeler
basta gelmektedir. Bu da demek oluyor ki taki sanati gelisimini devam
ettirecektir.
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Fotograf 59: (igne Oyali Bitkisel Motifli Kolye)
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Fotograf 60: (Tig Oyali Bitkisel Motifli Kolye)
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Taki Sanatinda kullanilan bitkisel motifler takinin yapiminda kullanilan
teknige ve malzemeye goére sekil almaktadir.Genellikle klasik Usluptaki
suslemeler goralirken tash sUslemelerde naturalist ve soyut Uslupta bitkisel

stslemeler gértlmektedir.

3. 3. 7. Ham Maddesi ince Lif Olan Tirk El Sanatlar’ndaki Bitkisel
Motiflerin Kullanim Usluplari:

3.3. 7. 1. Oya sanati

El Sanatlar bir milletin kaltdrind temsil etmekte ve tanitmaktadir. Bu
nedenle kiltdrel kimligin en canli belgeleridir. Bu nedenle el sanatlar Grunleri
de o Ulkenin kultirel kimliginin en canli belgeleridir. (El Sanatlan Subesi,
2001 s:7)

Turk insaninin zevkini, estetigini, duygusalligini ve kaltrind gegmisten

gUndmuze yansitan el sanatlarindan biri de oya sanatidir.

Oya, annelerimiz, ninelerimiz, gen¢ kizlarimiz tarafindan kumas
kenarlarina veya yazma kenarlarina orulerek, goéze en hos gelecek sekilde

sus unsuru olarak ortaya ¢ikariimigtir.

El  sanatlarimizin  zarif  érneklerinden olan oya, degisik
kaynaklarda:"Oya ince bir dantel olarak tarif edilebilinir. "Oya,slslemek ve
suslenmek ihtiyaci ile yapilan ve teknigi 6rgu olan bir sanattir.. (El Sanatlari
Subesi, 2001 s:7)

Anadolu kadini duygularini renklerle ve oyaya dénUstirmektedir.
Oyalar bu duygulara gére bicimlenmekte ve 6zgiin isimler almaktadir. isimleri
ybreden yoéreye dolasan, anonim oyalar ortak isim almaktadir. GUnimUzde

Anadolu’da uygulanan oyalarin ya bordlr ya da bir motif olarak tasarlanmis



175

olarak tekniklerine goére degisik adlar almaktadir. ( T. C. Kiltdr ve Turizm
Bakanligi 2007 S: 2)

Oyalar adlarina uygun olarak gercekgi bicimde 6rdlUr. Adlarini aldiklar
nesneye olan benzerlikleri sasirticidir. Bitkilerden esinlenerek alinan oya
adlari;bahar dali,karanfil, kasimpati, katmer gull, kipe cicedi, menekse,
merdivenin gulleri, papatya, simbul gibi isimleri ciceklerden almislardir.
Yapraklarla ilgili isimleri ise; bag yapragi, s6gut yapradi, yoncadir. Bu
isimlerin yani sira sebze ve meyve isimleri de almaktadirlar. Bu isimler;gilek,
domates, biber, maydanoz, limon c¢ekirdegdi, karpuz dilimi, Gzim, portakal vb.

gibi isimler almaktadirlar. (Senol, 1997 s:V)

GUnimiUzde Anadolu'da;tig, igne, mekik, firkete gibi araclarla
uygulanan oyalarin ya bordlr ya da bir motif olarak tasarlanmig olanlari,
kullanilan ara¢ dogrultusunda ve tekniklere gbre degisik adlar almaktadir.
Bunlardan biri de igne oyalaridir. Dinya literatirinde “ Tirk Danteli” olarak
giren igne oyalarimiz, ilk bakisla dantelle benzerlik gOsterse de, bir alan
olusturan ve mutlaka bir esyaya dikilmek Gzere yapilan iki boyutlu dantelden,
¢ boyutlu yapisi ve bir basina sisleyici unsur ile ayriimaktadir. igne

oyalarinda malzeme genellikle ipektir.

igne oyasinin ortaya ¢ikip gelismesinde en bilyiik etken, Anadolu’nun
ipek Yolu (izerinde olmasi ve ipek Uretimi yapilmasidir. Kiclk igneyle ipin
digumlenmek suretiyle yapilan oyalarin, digumler sikistinldik¢a 6rgu iplikle
ilmik atarak ve igneyle ipligi bu ilmek icinden ¢ekerek yapilan iki ilmek ¢esidi

bulunmaktadir.

Tekli sarma veya ciftli sarma bigiminde yapilabilen igne oyalarinin tekli
sarma ignenin dstine ipligin sagdan sola dogru cevrilmesiyle bir halka
olusturulur. Ve zirafa adi verilen birinci sira tamamlanir. Dénls sirasinda
ayni ilmek icinden gegirilerek, yapilmaktadir. ikinci sira ise ya birinci siradaki
ilmeklerin birlesme noktalarina ya da islemler strdirllerek kok, kaya ve ana
oya gibi bordir olusturularak yapilmaktadir. Orgii, desenlerine, bdlgelere

gore oriiciiler arasinda birli v. b. adlar verilmektedir. igne oyalarinda bir
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cicek,bir yaprak, bash basina kullanildigi yéreye gbére cesitli bicimlerde

dizilmesinden kompozisyonlar olusturulmaktadir.

Moatiflerin dik durmasini saglamak icin atkili, anten teli, son zamanlarda
yumurta algi seker veya jelatin ile de kolalanmaktadir. igne oyalarindan tabii
ipek, boncuk v. b. stsleyici gereglerle yapilan érneklerden olusun c¢esitleri de
gbrulmektedir.. (El Sanatlar Subesi, 2001 s:8)

Tig oyalarinda ise daha c¢ok pamuk ipligi kullaniimakta ise de son
zamanlarda sentetik ipliklerin tercih edildigi gOralmektedir. Tiglarla
zincirlenerek orilmektedir. Iplikle bir iimek halka olusturmakta sonra tiga
sarilan iplik bu ilmegin icerisinden gecirilerek cekilmektedir. Bodylece
olusturulan ilmiklerden zincir adi verilen ilmek siralari meydana
getirilmektedir. Zincirden olusan ilmekler, siralar bigiminde Ust Uste 6rilerek
motifler olusturulmaktadir. (El Sanatlari Subesi, 2001 s:8)

Mekik oyalarinin malzemeleri de ti§ oyalarinda kullanilanla aynidir.
Belli uzunlukta bir iplige, istenilen motifin sekline gbére mekikteki iplikler
halkalanarak islenmektedir. Yapimi igne oyalarindan daha kolay, tig
oyalarindan daha zordur. Teknigi hacimli motiflerin 6rGlmesine elverisli
olmadidi i¢in igne ve t1g oyalari kadar ¢esitleri bulunmamaktadir. (El Sanatlar
Subesi, 2001 s:8)

Boncuk oyalari, ipek, pamuk ve sentetik ipliklerden boncuk kullanilarak
yapllmaktadir. Tig ve igne ile yapilan oyalarin uglarina cesitli boncuklarin
geciriimesi suretiyle meydana gelmektedir. Anadolu’da en c¢ok rastlanilan oya
cesididir. pul v. b. gibi envanterlerin 6rllerek ipe gegirilmesi suretiyle
olusturulan oyalara pullu, boncuklu oya da denilmektedir. (EI Sanatlar
Subesi, 2001 s:9)

Yapilan arastirmalardan ve 6rneklerden de anlagilacagr gibi bitkisel
motiflerden oya sanatinda da kullanildigi gérilmektedir. Oya sanatinda
gOralen bitkisel motifler 6rgt tekniklerine goére sekil almaktadir.Teknigin

elverdigi dlcide dogadan edinilen izlenimler oyayl 6éren Kkisiler tarafindan
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yorumlanmaktadir.Ornek olarak bir gicegin boncuk oyasinda farkl , igne
oyasinda farkli bicimlerde ortaya c¢iktigi goéralmektedir.genellikle oya
sanatinda bitkisel motifler naturalist Gslupta kullaniimaktadir.Clnki
kadinlarimizin al¢ yapragdi , igde cigicedi , menekse ,karanfil ,gil ,nergis gibi
eliyle yetistirdigi ciceklerin karsisina gecip igne oyasi olarak basoértistinin
kenarina aynen oyaladigi gibi tarlasindan dénerken yol kenarinda rastladigi
kir ciceklerini , mese , aligc yapraklarini , patlican , biber , domates gibi
sebzeleri de gercek renkleriyle ve formlariyla 6rmustir. (ElI Sanatlari Subesi,
2001 s:9) Fotograflardaki 6rneklerden de anlagilacagr gibi igne oyalari
naturalist Uslup , boncuk ve ti§ oyalari daha naturalist , sade bir Uslup
icermektedir.Mekik oyalarinin ise soyut ve sade bir formda olustugu

g6zlemlenmektedir.

Fotograf 61: (igne Oyasi Papatya http:/www. kultur. gov. tr)
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Fotograf 62: Menekse igne Oyasi Kiitahya ( El Sanatlari Subesi, 2001, s.79)
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Fotograf 64 : Papatya Ti1g Oyasi Konya (El Sanatlari Subesi, 2001, s.173)
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Fotograf 65: Yonca Mekik Oyasi Ankara (El Sanatlari Subesi, 2001, s.195)

3. 3. 7. 2. Kumas Sanati

Tuirk  kumaslart  dokuma teknigi,malzeme  o&zellikleri, desen
zenginlikleriyle kumasin evrimi iginde 6nemli bir yer alir. Erken &rneklerin
ginimize ulagsmasi zor oldugundan, Turk kumaglan kdkeni konusunda
sOylenebilecekler sinirhidir. Dogu Tirkistan'da GCin  sininnda  Budist
magaralarindaki resimlerde, V.ylzyila kadar inen canl renk ve sislemeleri

olan Turk dokumalarinin ilk érneklerine rastlanir. (S6zen,1983 s:307)

iran’da  Biyilk Selcuklular zamaninda diger sanatlarda oldugu gibi
kumaglarda da bir gelisme olmus fakat bu kumaslar zamanla yipranmistir.
Londra Victoria — Albert mizesinde on birinci yuzyil sonundan kalma ipek
kumas parcasi bu gine kalan ¢ok nadir érneklerden biridir. Kompozisyon
blyUk dairelerle aralarindaki sekizgenlerden meydana gelir. Blylk dolgularda
bir agacin iki tarafinda birer atmaca ve grifon, digerlerinde kuglk daireler

icinde kanatlar acgik kartal grifon, yavru kuslar ve aradaki bosluklarda da
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karsihkli gift glvercinler gibi figurler gértlmektedir. (Aslanapa,1989 s:358)
Verilen érnekten de anlasilacag gibi BlyUk Selguklular zamaninda geometrik,
hayvansal motiflerinin yogunluk kazandigi ayrica bitkisel motifinde kullanildigi
g6rilmektedir.

Blylk Selguklulardan sonra Anadolu Selguklular zamaninda da kumas
sanatinin gelismesi hizla devam etmistir. Lyon mizesinde bu devirden kalma

altin telli bir kemha parcasi vardir. (Aslanapa,1989 s:358)

Selguklu kumaslari ile Osmanh kumaslari arasinda kalan Anadolu
Beyliklerine ait gecis dénemi kumaslari hakkinda bir fikir edinmek mimkin
degildir.Fakat on besinci yUzyildan itibaren Tdrk kumaslarinin gelismesini
adim adim takip etmek mdmkinddr. Osmanh padisahlarinin giydikleri
elbiseleri bohcalar icinde itina ile saklamak adet halinde idi. Uzerinde tarihini
gOsteren etiketler ile bu bohcalar icinde Tark kumas ve kadifelerinin ¢ok
kiymetli bir koleksiyonu bir araya toplanmis bulunmaktadir. Topkapi sarayinda
bulunan bu koleksiyon, dinyanin en zengin Turk kumas ve kadifeleri
koleksiyonudur.(Aslanapa,1984s:359)

Tark kumas teknigi , halk arasinda dokunan kumaslar,, saray
tezgahlarinda dokunan kumaslar olarak iki yénde gelisim goéstermistir.C6zgusu
ve atkisi ipekli , bazen altin ve gimusle sirmali kalinca kumaslara “ kemha “,

13

zemine oranla suslemesi daha kabarik kadife tiriine “ catma “ ,ipekten gimus
veya altin sirmal tellerle karigik dokunmus olan kumasa “diba”,som sirma ve
ipekle dokunmus kumaslara “seraser”, altin dokumaya “zerbaft “ ipekten renkli

parlak kumasglara “atlas denilir.( (S6zen,1983 s:307)

Sedberk hanim miizesi ve Omer M. Kog koleksiyonunda yer alan ¢atma
dokumalar katalogda desen cesitliligi ve yuksek kaliteleri ile énemli bir gurubu
olusturur. Bu koleksiyonlarin birinde ¢atma dokumalarin birinden digerine
acilan ve sonsuza giden oval madalyon semasi goérultr. Madalyonlarin igi iri
hatayi , hurma agaci stilize edilmis yelpaze seklinde karanfil ve glnes isinh

16.18. ylzyillarda bulunan koleksiyonlarda catma yastik ylzeyindeki ana
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zemini dolduran karanfil, lale, ¢cinar yapragi, salbekli semse ve vazodan cikan
cicek desenleri dikkati ¢eker.

Fotograf 66 : Kanuni Sultan Stuleyman Dénemi Kaftan(Nangy Szulejman
Szultan Es Kora, Magyar Nemzeti Muzeum, Kanuni Sultan Stleyman ve Gagi,
1994 )
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Fotograf 67: Kanuni Sultan Stleyman Dénemi Kumas(Nangy Szulejman
Szultan Es Kora, Magyar Nemzeti Muzeum, Kanuni Sultan Stleyman ve Cagi,
1994 )
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Fotograf 68: Kanuni Sultan Sileyman Dénemi Peskir(Nangy Szulejman

Szultan Es Kora, Magyar Nemzeti Muzeum, Kanuni Sultan Stleyman ve Cagi,
1994 )
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Yavuz Sultan Selim'in 1514 Caldiran seferindeki ganimet defterinde
Tebriz’de Hest-i-Bihist sarayindan aldigi esya arasinda Bursa kumasindan
yapiimis 91 elbise bulundugu yazihdir. Bundan onaltinci yazyil baslarinda
iran'da Safevi sarayinda bol miktarda Tiirk kumasi kullanildigi anlasiimaktadir.
Topkap! sarayinda 1552 tarihli hediye defterinde bir stinnet digininde hediye
edilen kumaglarin cinsleri yazilmigtir. Bunlarda istanbul, kutnii Bagdat Dibayi
Sam Seraseri istanbul, catmai istanbul. Benek istanbul, Sahi beneki istanbul,
Beneki Bursa, Catmil Bursa, kemhayl Bursa, kemhayi Hasanpasa,
kemhaviSam, atlasi Sakiz, Beneki Amasya, kutnii $Sam, serengi Bursa,
Mukaddemi Sam, mukaddemi Dervis pasa, mukaddemi Hasan pasa, kutnii
Bursa adlan okunmaktadir. Bundan Osmanl imparatorlugunun birgok
merkezlerinde c¢esitli  kumaslar dokundugu anlasiimaktadir. Seraser,
Osmanlilarca en ¢ok taninmis ve makbul olan kumasti. Altin ve giimus telle
dokunan bu kumas hilatlerde kullanilirdi. Bes cins seraser oldugu kayitlardan
anlasiimaktadir. Zerbaft bazi motifleri altin telle dokunan kumastir ki altinli
kadife miizehhep kemha gibi adlar da verilirdi. istanbul dibbasi diye taninan bir
kumas da vardi, lyi cins atlas kumasa diba denirdi. Ankara da sof denilen bir
kumas dokunurdu ve c¢ok ragbette idi. Tosya'da da bu cins kumaslar
yapiimakta idi. Soma ve Bergama'da kutnii alaca, kirpas denilen bezler
dokunurdu. (Aslanapa,1984s:360)

Sultan Beyazid Il. 'nin muhtesem kaftani on altinci ytzyilin agir altinh
kemha cinsinden ¢ok renkli kumaslari hakkinda bir fikir vermektedir.. Krem
rengi bir zemin Uzerine Uzim dal ve yapraklar arasina sakayik ve nar cgicedi
motifleri, mavi, pembe, kirmizi, yesil ipek ve altin telle alti renkli olarak
dokunmustur. Bltln cicek ve yaprak motifleri ayri renk ve desende olup tekrar
eden sekiller yoktur. Hanger gibi kivrilan uzun yapraklar, iri ve dolgun nar
cicekleri on altinci yuzyildaki Osmanh Hunkarlarinin buyukligine uygun bir
ihtisam havaci yaratmakladir. Kanuni Sultan Sileyman'a ait ince ipekli
kumastan bir entari daha sade bir dekor gdsteriyor. Buradaki motifler krem
rengi bir zemin Uzerine boydan boya uzanan genis aralikli paralel dallar
Uzerinde bir lale ve bir karanfilden ibaret mikerrer érnek halindedir Karanfiller
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kestane, pembe ve sari renkte laleler pembe ve mavidir. Sultan Murat lll. e ait
bir kaftan beyaz zemin Uzerine yesil olarak i¢ ice iki daireden ibaret mukerrer
bir drnek gésteriyor. i¢ dairede ortasinda yildiz la genis bir yarim ay, bunun
altinda bir bulut motifi gériiliyor. iki daire arasinda kalan bosluk bir karanfil bir
yaprak halinde siralanmis bir dolgu ile sdslenmis, blylk dairenin altina ve

Ustlne de birer karanfil konulmustur. (Aslanapa,1984s:361)

Yine on altinci ylzyildan bir ipek kumag daha zengin bir mikerrer 6rnek
gOsteriyor. Burada blyUk sivri ovaller yan yana ve Ust Uste siralanmis,
bunlarin i¢i uzun bir daldan c¢ikan lale ve karanfillerle doldurulmustur.
Konturlari koyu renkli olan ovallerin aralarindaki bosluklarda boydan boya
kivrik dallar uzanarak bunlarin etrafini geviriyor, Uzerlerine genis araliklarla

rozet gicekleri yerlestirilmigtir. (Aslanapa,1984s:362)

On yedinci yuzyila gelince, 1640 (1050| tarihli bir kanunnameden
anlasildigina gére bu devirde en fazla ve gesitli kumas istanbul'da yapiliyordu.
Bursa, Halep, Sam, Menemen ve Sakiz diger énemli merkezlerdi. Kanun-
namede bu kumaglarin renkleri ve cinileri ile ¢inar yapragi, nar, ay, tavus
kuyrugu, gul, fistik, gonca gul ve dolasma vyaprak gibi motifleri de

zikredilmekledir.

Altin ve gimus telli kumaslarin yapilmasi da iyice azaltilmis bu ylzden

zamanla renkler azalmis ve motifler degismistir.
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Fotograf 69: (Lale Motifli Kumas Detayi)
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02/01/2003

Fotograf 70 : (Anadolu’ya Ait Bitkisel Motifli Kumag) (Etnografya Mizesi,
Elbise Env. No:25204, Peskir Env. No:19060, Krep Env. No:16770, Ankara)
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Sultan Ahmet (1603-1617) tlrbesinden gelme altin telli kemhadan bir
cocuk kaftani bu devre ait kumas dekoruna g0steriyor. Burada genis kivrik
dallar arasinda icleri kirmizi, mavi ve siyah renkte nar cigegi ve cinar
yapraklar ile doldurulmus altin telle dokunma genis ve uzun yapraklardan
ibaret bir 6rnek vardir. Aralari da igleri lalelerle susli bayUk ¢inar yapraklari,

uzun yapraklar, erik gicekleri ve lalelerle doldurulmustur.

Sultan Murat IV. (1623-1640)a ait altin telli kemhadan diger bir kaftan
tamamiyla degisik bir 6rnek gdsteriyor. Burada kaplan ve pars beneklerinden
ibaret bir kompozisyon ele alinmistir. Motifler kirmizi zemin Gzerine altin telle

kenarlari mavi ipek konturlarla dokunmustur, beneklerin ortalari giimus tellidir.

On yedinci ylOzyildan diger bir kaftan kirmizi zemin Uzerine altin telle
dokunmus olarak kalin dallardan ¢ikan iri gam kozalari (veya ananas) ve nar
motiflerinden ibaret bir dekor gdOsteriyor. Motiflerin i¢ci mavi ve beyaz kiguk
ciceklerle canlandinimigtir. Yine on yedinci ylzyildan bir telli kemha, kirmizi
renkli zemin Gzerine karanfil haline gelmis blyuk bir yelpazeden ibaret motifler
gO6steriyor, bunlarin etrafi sivri ovallerle c¢evrilmistir. Yelpazeler sar telle
dokunmus olup kenarlari beyaz ortasi kirmizi tahrirlidir. Yelpazelerin saplari ve
bunlarin etrafini geviren sivri ovaller mavi zemin Uzerine kenarlari beyaz
ortalart kirmizi olarak dokunmustur. Lyon muizesinde bu devirden kalma bir
¢atma yastik vardir. Zemin kirmizi olup sari telle dokunmus yelpaze bi¢iminde
buyuk karanfiller Gzerinde kirmizi renkte, saplari yesil, lale, karanfil ve
sumbdiller gériultyor. Yastigin iki basinda yan yana siralanmig nigler icinde
yesil yaprakl, sematik olarak ¢izilmis iri gl motifleri vardir. Topkapi sarayinda
bunun pek az farklarla benzeri olan diger bir 6érnek vardir. On sekizinci
yuzyilda kumas ve kadifelerde bir bozulma ve gerileme gbze ¢arpar. Bununla
beraber Sultan Ahmet Ill (1703-1730) ve Sultan Mahmut 1. (1730-1754)
zamanlarinda cesitli, iyi cins kumasglar ve kadifeler yapilmistir. Sultan Ahmet
[ll. gimUs sarfiyatini azaltmak i¢cin kumaglarda giimus tel kullaniimasini yasak

etmistir. Sonralar Tirk kumaslar bozulunca Avrupa kumaslari piyasayi
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kaplamig, bunlarin tesiriyle ahenkli saglam zevk bozularak eski kumaslarin
kalitesi tamamen unutulmustur. (Aslanapa,1984s:362)

Sultan Ahmet Ill. e ait kisa kollu kaftanin zemini gumas telli olup
Uzerinde altin telle dokunmus yarim ayi andiran iki blylk ve uzun yaprak
arasinda dekoratif iri bir nar motifi, yapraklarin altinda da bunlari baglayan nar
cicekleri vardir. Burada on dért ve on besinci ylzyil kumaslarinin iri motifleri
bozulmus halde tekrar ortaya ¢cikmaktadir. Buna benzer kumasglar on sekizinci
yUzyil da az miktarda yapiimistir. Bunlarda sari ve beyaz telden bagka renkler

pek az olup kirmizi renkte bozularak soluk pembeye yakin bir hal almigtir.

Sultan Mahmut 1. e ait salvarin zemini krem ve harelidir. Uzerinde agik
kirmizi renkte Usluplasmis serviler, bunlarin iginde yine krem rengi, kuvvetli
barok tesirler gésteren yaprak dolgular vardir. Servi motiflerinin iki tarafinda

Rokoko tarzinda kivrik dallar ucunda gul tomurcuklari goraltr.

Bundan sonra yavas yavas sénmeg@e baslayan Turk kumas, ve kadife
sanati on dokuzuncu ylzyilin ilk yarisinda diusuk bir halde devam ediyor. 1855
yiinda Paris sergisine génderilmek (izere Uskiidar catmalariyla Selimiye
kumaglarinin satin alindigi bir vesika yazilidir. 1843 yilinda Hereke'de ipekili
kumaglarda yapilmak Uzere bir fabrika kurulmustur. ik kurulusunda 25 ipekli
tezgdhi bulunan bu fabrikanin kumasglari saraylarin désenmesinde
kullanilmigtir. 1849'da (¢ kath bir kemha dairesi de eklenmigtir.

Kumaslar arasinda sancaklar ve seferlerde kullanilan muhtesem Turk
cadirlari da ayri bir yer alir. (Aslanapa,1984s:363)

Tark kumaslarinda kirmizi rengin hakim oldugu anlasiimaktadir. Parlak
kirmizi eskiden beri milli renk olmustur, bunun cesitli nGanslarn vardir.
Kirmizidan sonra en ¢ok kullanilan renkler mavi, yesil, siyah, beyaz, bej ve
altin sarnisidir. Aseli denilen bal rengi ile sGrmayi denilen koyu findikiye yakin
bir renk de vardir. Bu renkler ve nianslarin devirlere gbre degisiyor. Evvela iki
renkli kumaslar yapiimis, on besinci ylzyildan itibaren Bursa'da yedi renkli

desenlerle kumaslar dokunmaya baglanmistir. On altinci ylzyilda iran'dan ve
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Avrupa'dan bilhassa Venedik'ten muhtelif cins kumas ve kadifeler de gelmistir.
Fakat bunlar frenk kadifesi, frenk kemhasi diye ayrica kaydedilmigtir.

Venedik ve GCenova Cumhuriyetleri Amalfi ve Pizd ile yakin
miinasebetler neticesinde Osmanlilar devrinde italyan kumas desenlerinden
ilham alan fakat Turk teknigiyle dokunmus kumaslar da yapilmigtir. Fakat asil
buyuk kumas ve kadife sanayisinde bitin Turk sanatlarinda gérilen orijinal
jetlerle natiralist cicek ve yaprak motifleri hakim olmustur. Osmanh
kadifelerinde gérllen ta¢ motifleri italyan kumaslarindan gelmedir. Ananas ve

enginar motifi de italyan ipek ve kadifelerinde gok yayilmistir

Yikselig devrinde Tirk kumaslar bitin Avrupa'da taninmis, Isveg'e
kadar yayillmistir. Moskova Kremlin Muzesi silah sarayinda rahipler igin
hazirlanmis eski Turk kumasindan 7 adet agir kemha kaftan gériimektedir,
Moskova metropolitleri on yedinci ylzyilda gbésterigli Tlrk kumasindan cok
gOsterigli kaftanlari giyiyorlardi. (Aslanapa,1984s:363)

Cinilerde oldugu gibi kumaslarda da ince desenli ve hareketli motifler
tabiata ¢ok yakiri resmedilmelerine ragmen tesirleri mlcerrettir. Koyu renklerin
acik renklerle degismesi neticesi desenler canli fakat yine bir satih tezyinati
olarak gorulur ki bir maddeye, yani tekstile en uygun sekildir.
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Fotograf 71: (Bitkisel Motifli islemeli Kumas, Gevreler) (Etnografya Miizesi,
Env. No:24463, 14479, 23932, Ankara)

Fotograf 72: (Bitkisel Motifli islemeli ipek Kumas Uckurlar) (Etnografya Miizesi,
Env. No:3748, 11838, 24164, 24138, 24661, 20993, 3759, 24822Ankara)
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3. 3. 8. Ham Maddesi Kalin Lif Olan Tirk El Sanatlari’'ndaki Bitkisel
Motiflerin Kullanim Usluplari:

3. 3. 8. 1. Hali Sanati

Tarklerin geleneksel sanati olan hali, sanat tarihimizde hakli olarak
seckin bir yere sahiptir. Tdrk hali sanati, Tark tarihinin akigi icinde
bicimlenmigtir. Haliya dokuma sanati icinde karakterini veren dugimlu teknik,
ilk kez Orta Asya'da Turklerin bulundugu bdlgelerde ortaya cikmig, gelisimini
Tarklerle strdiirmiis ve tim islam diinyasina Turkler tarafindan tanitilmistir.
Bu geleneksel sanatimizin varligindan, saglam tekstil motifleri ve digim
teknigi ile ginimuzde de s6z edebiliriz. Turk halisinin bu teknik &ézellikleri,
dizenli ve surekli gelismesinin en biyldk dayanagi olmustur. DGgumla halilarin
¢ok uzun bir gegmisi vardir. Bu teknigin bulunusu, gdcebe bir kavmin daha
kalin ve 1sitict bir zemin bulmak arzusu gibi, pratik bir nedene dayanmaktadir,
(Yetkin 2007 s:3)

Buluntular, dagimli hahnin ik kullanildigi yerin Orta Asya oldugunu
gdstermektedir. Onemli olan, daha sonra bilylik sanat degeri kazancak olan
bu dokuma bigiminin, Turklerin bulundugu bdlgede ortaya ¢ikmis olmasidir,
Altaylarin eteginde, Pazink kurganlarinin birinde bulunmus olan hali, konunun
uzmanlarini bilesik digstncelere yoneltecek teknik ve dekoratif 6zelliklere
sahiptir. Tlrk di0gima teknigi (Gérdes digumau) ile yapiimis olmasi, Turk hal
sanatinin  geleneksel tekniginin ¢ok eski bir gegmise dayandigini
gbstermektedir. Bugin icin tek érnek olan bu haliyr, Hun Turklerine ait kabul
etmek, hem bulundugu yer hem de tarihlendirme bakimindan -MO. 3. ile I.

yuzyil arasi- uygun gérilmektedir.

Bu halinin bulunmasindan énce bilinen en eski dagumlu Ornekler ise,
Dogu Turkistan'da ele ge¢cmis olan kiiciik parcalardir Bu érnekler, MS. 3, ile 6.

yuzyill arasina tarihlenirler Tek arga¢ Uzerine agik digimleme teknigi ile
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yapilmis olan bu hal parcalari, yalin geometrik motifleri ve parlak renkleri ile
dikkati ¢cekerler. (Yetkin 2007 s:3)

Bu tarihlerden sonra, buluntu agisindan yine uzun bir bolluk dénemi
vardir. Ancak, 8. 9. ve 10. ylizyillarda islam kaynaklarinda séz edilen halilarin
gercek digum tekniginde oldudu ispat edilemez. Misir'da Eski Kahire'de
(Fustat) bulunan bazi parcalar, Orta Asya'da bulunan hali érnekleri gibi, tek
argac Uzerine digumleme teknigi ile yapilmistir. Yalniz, Abbasi dénemine ait
kabul edilen bu pargalarin Misir'da mi yapildigi, yoksa bagka yerlerden mi ithal
edildigi acikliga kavugsmamistir. Ancak, baklava bicimi desenleri ile Orta Asya
drneklerine benzemektedirler. Bu, énemli bir durumdur. CUnkd 9. ylzyil
Abbasi sanatinda, 6zellikle de Samarra kentinde, Turklerle gelen etkiler s6z
konusudur. Digim tekniginin de islam sanatina, bu yolla girmis oldugu
soylenebilir. 11. ylizyildan Itibaren Horasan'dan inerek iran’a egemen olan
Selguklular, dGgimla hah teknigini tim Yakindogu'ya tanitmiglardir. Ne yazik
ki, Selguklularin Van'daki egemenlikleri dbneminden gindmuize higbir érnek
gelmemistir. (Yetkin 2007 s:3)

Elimizdeki gergek Turk digumld haltlarin, ilk kez Anadolu Selguklularin
baskenti Konya'da bulunmus olmasi, ¢ok énemli bir temellendirme olanagi
saglamaktadir. Anadolu'da Tuark hali sanati, 13. ylzyilldan 19. ylzyila kadar
dizenli ve surekli bir gelisme gdstermis, her gelismede ise yeni yeni hali tipleri
ortaya cikmigtir. Bu gelisme zincirinin ilk blaydk halkasi ise Anadolu Selguklu
dénemi halilan olmustur. Bu hallarin Konya Alaeddin Camii'nde bulunmus
olan sekiz tanesi, bugiin istanbul Tirk ve islam Eserleri Miizesi'ndedir.
Bundan bagka Beysehir Esrefoglu Camii'nde bulunan G¢ halinin ikisi Konya
Mizesi'nde, uzun zamandan beri kayip olarak bilinen bir tanesi de ingiltere’de
Keir Koleksiyonu'ndadir, Ayrica, Misir'da (Fustat) bulunan 100'e yakin parca
icinde yedi tanesi, Selcuklu halisi olarak belirlenmistir. Bunlar bugiin isveg
muzelerindedir. Turk hal sanatinin ilk parlak dénemini tanitan bu 18 hali,
zeminde sonsuz bigcimde siralanan cesitli geometrik ve stilize bitkisel motifler,

olgun renkler ve belirleyici 6zellikleri olan iri kufi yazili kenar seritleriyle blyUk
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bir yaratici glct yansitirlar. Kaynaklarda hayranlikla s6z edilmeleri ve disariya
ihraglari da UsttnlUklerinin bir bagka kanitidir. (Yetkin 2007 s:1/4)

Turk hah sanatina 14. ylOzyillin basindan itibaren, stilize hayvan
figUrlerinin susleyici motif olarak katildigi gérdldr, ilk érneklerini daha 14. yizyil
basinda Avrupali ressamlarin yapilarinda gérdigimiz bu halilarin
Orijinallerinin de bulunmasi, Turk hali sanatinda ikinci bir dénemin basladigini
géstermektedir Bu Halilarda, hayvan figlrlerinin yani sira, Selguklu
halilarindaki bazi geometrik motifler, 6zellikle kufi yazili kenar seritleri
kullaniimaya devam edilmistir. Bu yolla birbirine baglanarak gelisen hali
tiplerinin ilk 6rnegi verilmistir. Hayvan figarla hahlar, Turk hali sanatinin
gelisme zincirinin ikinci halkasini olustururlar. Bu zinciri 15, ylzyila uzatan en
Onemli drnekler, Dogu Berlin'deki Ming Halisi, Stockholm'deki Marby Halilari
ile istanbul ve Konya’daki kus figtrli halilardir.

15. ylOzyilin ikinci yarisindan itibaren, Avrupa resimlerinde gérilen
hayvan figarli hahlarin yerini, geometrik ve soyut bitkisel motifli érnekler
almaya baslar. Hayvan figurleri kaybolur, érnekler kare ya da dikddrtgen
boélumler igine yerlestirilen sekizgen ve baklava bigimlerini dolgular, "ilk dénem
Osmanli hallan” adi altinda topladigimiz bu &rnekler, ilk kez italyan
ressamlarin tablolarinda goérilmesine ragmen, hali literatGrine yanlis bir

bicimde Alman ressam Holbein'in adiyla gegmiglerdir.

Holbein Halilari dort tipe ayriimaktadir. Birinci tip, soyut bitkisel
motiflerden olusan baklavalarin yaydiriimis eksenler Ustlne alternatif olarak
yerlestirilisini verir. Kenar seridi olarak kullanilan 6rguli kufi yazi da Selguklu
gelenegini strdirmektedir. Ayni semada olan ikinci tip ise geometrik motiflerin
yerini timuUyle soyut bitkisel motiflerin almasiyla seckinlesir, Holbein aslinda bu
hali tipini hi¢ resimleyememisdir. Buna karsilik, Venedikli ressam Lorenzo
Lotto tarafindan resimlendigi icin, son zamanlarda hah literatirinde Lotto
Hallari olarak adlandirilirlar. Bu iki tip halinin, daha sonraki Usak halilan ile
olan teknik ve motif benzerliklerinden dolayl, Usak bdlgesinde yapiimig
olduklar kabul edilir. Uglincii tipteki halilarda ise, esit biyiklilkte kare ve
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dikdértgenlerin Ust Uste siralandidi bir bélimlemeyle kariglasiriz. Bu nedenle
dglincu tipteki 6rnekler hayvan figarld hallarin  kompozisyon dizenine
baglanirlar. Ortada yer alan sekizgenin iginde de yildiz ya da girift geometrik
bigimler bulunmaktadir. Dérdincu tip hallar ise bir énceki tipin degisik bir
cesididir. BulyUk bir sekizgenin cevresinde daha Kklglk sekizgenlerin
gruplasmasini vermektedir. Geometrik bigimler ve 0&zellikle kufi yazidan
gelistiriimis kenar seritleri, Selgcuklu gelenegini yasatmaktadir, G¢lncl ve
dorduncu tip halilar, Bergama bdlgesinin GOrUnleridir. Daha sonra ortaya
clkacak olan Bergama halilarina gegisi saglayan bu 6rneklerle gelisme

zincirinin Gglncu halkasi da tamamlanmistir.

Tark hali sanatinin klasik dénemi olarak kabul edilen 16. ve 17.
ylzyilda yeni bir bicimler dinyasinin kapilari acilmistir Selcuklu halilarinin
saglam geometrik motifleriyle olugan ilk parlak dénemin yerini, 16, ylzyilda
madalyon motifi ve gesitli zengin bitkisel kompozisyonlarin yer aldigi ikinci bir
parlak dénem almigtir. Bu motifler, Tark hali sanatina yepyeni bir zenginlik
kazandirmistir. Dénemin halilari iki grupta toplanmaktadir. Birincisi, Usak
Hallari adini alan ¢ok genis bir gruptur. Bu halilarda madalyon motifi esas
olmus, madalyon bicimlerine gbére "Madalyonlu" ve "Yildizli" Usak halilari
olmak Uzere iki tip ortaya ¢ikmistir. Bu halilarda madalyonlar zemin Ustinde,
tim Tark halilarina temel olan sonsuzluk ilkesine gore yer alirlar. Bu gruba
giren halilar varliklarini, cesitlenerek 18. ylzyil sonuna kadar sardtrmuslerdir.
ozellikle 16. ylzyll italyan, 17. yizyll Flaman ve Hollanda ressamlarinin
tablolarinda goérulurler.

Bu halilarda blyik bir motif zenginligi karsimiza cikar. Ozellikle
sembolik bir kudret motifi olan kaplan ve panter postunun yaninda, ¢ benek
ve bulut motifleri de bu zenginligi yaratan formlardir. Ayrica, iki yaprak
arasinda kalan renkli zeminin kusa benzemesi nedeniyle "Kuslu hal" olarak
adlandirilan érnekler ve bazi gigekli halilarin tima, Ugsak hallari olarak genel
bir ad altinda toplanirlar. Bu érnekler de Turk hali sanatinin gelisme zincirinde

dérdincu halkayi olusturur
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16. yizyilda klasik Osmanli halilari adi altinda toplanan ikinci grubu ise,
Saray Halilari olusturur. Bu, Turk hali sanatinda yeni bir teknigin ve timuyle
natiiralist gicek motiflerinin gérildiigi bir gruptur. Oteki Tirk halilarindan farkli
olarak, Osmanli saray halilarinda iran digimu (Sine dagimu) kullanilmistir.
Bunun Nedeni de zengin bitkisel motiflerin, hanger bigimli kivrik yapraklarin,
lale, sumbul, karanfil, bahar dali gibi gigeklerin bu teknikle daha kolay olarak
islenebilmesidir. Bu halilarin yapildigi ilk yer olarak, 1517'den sonra Osmanli
imparatorlugu sinirlarina katiimis olan Kahire kabul edilir. Bu halilar istanbul
sarayindan gdénderilen desenlere gbre, Misir'da bulunan, ipege benzer ince bir
yunle yapilmigtir. Ama 1585 tarihli bir fermanda belirtildigi gibi, Sultan isi,
Murat onbir hali ustasini yeterli yiin malzeme ile birlikte Misir'dan istanbul'a
getirtmistir. Bu ustalar, istanbul'da saraya bagh bir atélyede, ya da o dénemde
ipek kumaslari ile Gnlt Bursa'da calismig olmahdirlar. Clnk( bu tarihten sonra
halilarin malzemesinde bir degisiklik olmus, burga¢ ve arislarda ipek

kullaniimaya baglanmigtir.

Osmanli saray halilarinda sonsuza deg@in uzanan zemin deseni esastir.
Madalyon motifi ise bu zemin Uzerinde ikinci derecede dnemlidir. Bu dénemde
halilar, Osmanl saray Uslubunu olusturan saray nakkaslarinin cizdikleri
desenlere goére yapilmistir. Bu 6rnekler, dénemin kumas, kilim, c¢ini, tezhip
artnlerinde géralen Uslup birliginin hali sanatindaki temsilcileridir. Bu halilar,
18. ylzyila kadar tutarli bir Uslupla yapilmiglar, ama daha sonra inceliklerini
yitirmelerine ragmen natlralist gdérindslerini koruyacak bicimde varliklarini
sturdirmaslerdir. Temelde gelenege bagl olan bu halilar da Turk hali sanatinin
gelisme zincirine besinci halka olarak katilmigtir. TUrk hali sanati, 18. ylzyilda
baslayan gerilemeye, kokll bir gelenege baglanan saglam teknik ve zengin
motiflerle bir sire karig koymus, gelisimini halk sanatinin yalin ama sevimli

Uslubu iginde 19. ylzyilda da strdirmustdr.

1844'te Sultan AbdlUlmecit tarafindan kurulan Herekede ki kumas
tezgahlarina, 1891'de Sultan Il. Abdilhamit zamaninda 100 kadar hal tezgahi

da eklenerek, Osmanli saray Uslubundaki hallarin yeniden yapilabilmesi igin
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bir atiimda bulunulmustur. Bugtin, Simerbank'a gecmis olan bu tesislerde
hala ¢ok kaliteli halilar yapilmaktadir. Bunun diginda, bugiin bitiin Anadolu'da,
Ozellikle de Kayseri, Sivas, Konya, Kirsehir ve civari, basta Isparta olmak
Uzere Bati Anadolu'daki eski hali merkezlerinde (Usak, Bergama, Kula,
Gordes, Milas, Canakkale) ve Dogu Anadolu'da bu geleneksel sanatimizin

yasatiimasi yolunda calismalar yapilmaktadir.

Biraz da Turk hali sanati icinde 6nemli bir yen olan seccadelerden s6z
edelim. Bu oO6nem, blylk O&lcide, seccadelerin namazlik olarak
kullaniimalarindan gelmektedir. Seccadelerin en erken &rnekleri 15. ylzyili
kadar inmektedir. Saf seccade adi ile taninan ve camilerdeki mihrap nisi
motifinin yan yana siralanmasi ile olusan drnekler, 16. ylzyilda da yapiimistir.
Saf seccadelerin dnemi, camilerde sira (saf) halinde namaz kilmaya ¢ok
uygun olmalarindan gelmektedir. Bu tipin en gdérkemli Ornekleri, 16. yiizyl
Usak seccadeleri'dir. Bu seccadelerde mihrap nisi daha kiviimh hatlar
kazanmig, nisin tepesine bir kandil motifi konulmus, ayaklarin basacagi yerler
belirtiimistir. Gerek mihrap nisi késelerinde gerekse kenar seritlerinde saray
seccadelerinden gelen lale, simbdil, karanfil gibi bitkisel motifler ve ¢icek
acmis bahar dallar yer almaktadir. Bu Usluptaki seccadeler 17. ylzyil
ortalarina kadar yapiimistir. Usak seccadelerinin bir tir0 de Transilvanya tipi
olarak adlandirilan 6rneklerdir. Godu Transilvanya bdlgesinde bulundugu icin
bu adla anilirlar. Bu seccadelerin en dikkati ¢ekici 6zelligi ise kenar geritlerinde

kartus dedigimiz motifin bulunmasidir.

Tark seccadeleri icinde en karakteristik 6rnekler, 17. ylzyilda ortaya
¢citkmistir. Bunlar arasinda en zengin gurubu Tdrk dugimine adini veren
Goérdes Seccadeleri olusturur. Kirmizi ve mavi renklerin egemen oldugu
mihrap nisinde, kandil motifi yerine kimi zaman ibrik ya da ¢icek demeti de
kullanilmistir. Kivrimli mihrap nisi, iki yanda sUtun gergevelerle tagsinmaktadir.
Mihrap nisi dolgularinda ve kdsegenlerde yer alan gicek agmis bahar dallari ile
stilize cicekler, Osmanli saray halilarinin etkisini yasatmaktadir (Yetkin 2007 s:

4) Bu seccadelerin en 6nemli 6zelligi on yedinci yluzyll sonu on sekizinci
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ylzyila tarihlenen Kiz Gérdes de denilen ve daha ¢ok ceyizlik olarak dokunan
¢ift mihrapl hahlardir.Mihrap nisi klicik basamaklidir. Tam tepede mihrap igine
dogru kuglk birer balik motifi ile mihrabin icinde, ortadan iri cigeklerden bir
demet bulunur.Mihrap koselerinde birer rozet gicedi etrafina dizilmis, stilize
karanfil demetleri yer alir.Mihraplarin Ust tarafinda ayetlik denilen enine

dikdértgen panoda yatik s seklinde stilize ¢ift bash ejder motifi yer almaktadir.

Haliyi iki ince, bir kalin bordiir gevirir. ince bordiirlerde sasirtmali olarak,
stilize kuglk yaprak ve ucunda lale ciceginden olusan bitkisel form
islenmistir.ince bordirler arasindaki ana bordiirde ise yine sasirtmali yénlerde
bir yaprak, iki cicekten olusan bitkisel desen devamli olarak iglenmistir.Yaprak
testere disli seklinde, ciceklerde kesik elma seklinde olup, bu isimlerle
adlandirlanlar da vardir. (Tural, 1999 s:59) Bazi on dokuzuncu yuzyil
drneklerinde ise  mihrap Ustindeki ayetlik bélimunde stilize ejder yerine,
stilize bitkisel formlar da vyer almakta, ¢b6zgllerde pamuk ipligi
kullaniimaktadir.Yine bu ylUzyilda bir gurup Gérdes seccadesinde mihrap ve
bordir konturlerinin kalktigi ve bordirlerde iri yapraklarin islendigi goéralar.
(Tural, 1999 s:59)

17. ylzylldan itibaren karsimiza ¢ikan Kula Seccadeleri, Gordes
seccadelerine benzemekle birlikte mihrap nigleri daha yalin, renk tonlar ise
daha agiktir. Kula seccadelerinin en 6nemli 6zelligi, kenarlarinda yer alan
birka¢ sirali seritlerdir. Kula seccadelerinde mihrap nisi yalin olan 6rneklerin
yani sira, nis zemininde belirli bir dizene goére islenmis stilize cigeklerin yer
aldig1 6rnekler de vardir. Kimi 6rneklerde ise mihrap niginin ortasinda yer alan
ve ters duran bir vazo motifinden ¢ikan stilize gigeklerle ince uzun mihrap nigi

guimusgle doldurulmustur. (Yetkin 2007 s: 4)

Mihrap kemerinin kademeli oldugu Ladik Seccadelerinde, mihrap nisinin
ici sUtun cercevelerle iki ya da U¢ bdlime aynimigtir. Bir bagka 6zellikleri de
mihrap nisinin bazen altinda, bazen de Gstindeki sivri dilimli bélimlerden
¢ikan stilize lale formlaridir. Ladik seccadelerinde, Islam’in temizligi ile ilgili

ibrik, tarak gibi Motifler de bulunur. Parlak kirmizi ve mavi renkler, en énemli
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Ozellikleridir, Cogu oOrneklerde ise, Osmanli saray halillarinda goérllen lale,
stimbdl, karanfil motiflerinden olusan ve "Ladik bordird" adini alan

karakteristik bir bordur deseni bulunmaktadir.

Milas Seccadeleri ise, daha ¢ok san, kahverengi, turuncu ve mavi
renklere sahiptir. Milas seccadeleri arasinda mihrap ici, stilize bir hayat agaci
motifi ile dolgulanmis érnekler vardir. (Yetkin 2007 s:4)Milas halilarina 6zgu
ince bordurlerde baklava seklinde motifler veya klclk yuvarlak hatli gicek
motifleri iglidir. Az sayidaki bazi érneklerde ana bordirlerde yuvarlak hath
rozet gicekleri gérilmektedir. (Tural, 1999 s:60)

Turk d0gumu sisteminin kullanildigr Milas halilarinin énemli bir gurubu
da “Ada Milas” denilen halilar olusturmaktadir.Seccade boyutlarinda dokunan
bu gurup hallarda, merkezi bir motif bulunmamakta, tamamen bordlr
siralarindan olusan desenler tim haliy1 kaplamaktadir.Bu bordlr siralarindaki,
seccadelerin bordurlerinden farkli olup, kivrik dal ve Uzerinde soyut bitkisel
motif seklindedir. (Tural, 1999 s:62)

Bir baska tir, parlak renkleri ve geometrik motifleriyle seckinlesen
Bergama Seccadeleredir. En énemli 6zelliklen ise, mihrap nisinde alttan ya da
Ustten girinti yapan bir formun bulunmasidir. Konya yéresi seccadeleri ise
cesitli formlari ile blylk bir zenginlik gosterir. Genellikle geometrik desenleri
vardir. Hayvan postu Uzerinde de namaz kilinabildigi igin, post motifi Konya
ybresi seccadelerine girmis ve daha cok da "Benekli postlar" kullaniimigtir.
(Yetkin 2007 s:4)
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Fotograf 73: Sultan Ahmet donemi16. yy. hereke hali seccade,,Etnografya
Miizesi, Env. N0:14339. Ankara)
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Fotograf 75: (Yedi dagin cicegdi Hereke hali, Bazaar 54 Kapadokya,

Avanos/Nevsehir)
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Fotograf 76: (Hereke)(Sumer Hali Magazasi, Kizilay/Ankara)
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Fotograf 77: (Yagcibedir) (Simer Hali Magzasi, Kizilay/Ankara)
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Fotograf 78: (Milas) (Simer Hali Magzasi, Kizilay/Ankara)
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Fotograf 80: (Sandikli Usak) (Simer Hali Magzasi, Kizilay/Ankara)
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Fotograf 81: (Usak) (Simer Hal Magzasi, Kizilay/Ankara)

Arastirma sonucunda; hali sanatiyla ilgili elde edilen bulgulardan da
anlasilacagi gibi bitkisel motiflerin hali sanatinda da énemli bir yeri vardir. Bu
motifler halilarin dokundugu teknik 6zelliklerine,bdlgelere ve dénemlerine gére
farkh Usluplar icermektedirler.Genel olarak stilize seklindedirler.Bazi halilarda
soyutlanarak dokunduklari gérilmektedir.Bazi &rneklerde ise dokumada
kullanilan malzeme ve tekniklerden dolay! bitkisel motiflerin geometrik formlar
icerdigi hatta aslindan uzaklasarak soyutlandigi gértilmektedir.

Hali sanatindaki Gsluplasmayi etkileyen diger bir faktdrse batililagmadir.
Batinin etkisiyle klasik desenlerin yani sira; duvar tavan,dolap gibi mimaride
g6rdigimiz manzara tasvirlerinin stilize edilmig bir sekli hali sanatinda da

uygulandigi goértlmektedir.
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3. 3. 8. 2. Kilim Sanati

Kilimler Tark insaninin duygu, distince, gelenek, gbérenek ve yasam
sartlarint pek cok sanat dallarindan yalnizca bir tanesidir. Tarkler bu
baglamda kendine 6zgl bir kdltdr olusturmuslardir. Bu kaltGrin olusum
surecinin temel kaynagi gécebe yasamdir. Bundan dolayidir ki, bu 6zgin
kaltarh gittikleri her bdlgeye tasimislar ve kilimlerin gelismesine olanak
saglamiglardir.

Kilim tersi ve yUzi bir olan atki yizli bir dokumadir. Kilim dokuma
tekniginde, motiflerin bulundugu belirli alanlarda, renkli atki ipligi ¢ézgulerin
bir altindan bir Gstinden gegerek bir baska motifin sinirina kadar giderek ve
buradan geri doner. Bdylece ayni renkte atki iplikleri ¢6zgl ipliklerinin
arasindan kendi desen alaninda gidip gelerek motifleri olusturur. Uygulanan
motifin bir tarafindan diger tarafina agilan agizhkla atki ipligi gegirildikten
sonra atkilar bol birakilarak kirkitle asagi dogru vurularak sikistirilir. Bu
nedenle atki iplikleri ¢6zgu ipliklerini kapatir. ( Onuk,1998 S:10)

Kilim dokumalar, ¢6zgu iplikleri arasindan gecen atki ipliklerinin belirli
motif alanlarinda gidip geri donerken, farkh renklerdeki motiflerin birlesme
yerinde olusturduklari gérintiye ve uygulanan teknige gére degisik sekillerde
isimlendirilir. Bunlar; ilikli kilim, desen sinirlari egik olan kilimler, egri atkil
kilimler, normal atki ipliklerinin arasina ek atki iplikleri sikistirilan kilimler, gift
kenetleme ile yapilan kilimler, sarma konturlh kilimler, egri atkili kontr
kilimler olugturmaktadir. ( Onuk,1998 s: 10)

Kilim dokumalari, genellikle gunlik ihtiyaglar karsilamak, temizlik ve
sicakll saglamak amaciyla dokunmustur. Ginimizde ise daha c¢ok
dekorasyon amaciyla dokunmaktadir. Kilim sézctginin asli Farsga “Gilim”
seklindedir. Kilim dokunarak dretilen esya anlamina gelmektedir. Kilim
genellikle koylller ve asiretler tarafindan dokunan ve yaygin sekilde

kullanilan bir halk sanatidir. Turk halk sanatinin en zengin ve en renkli
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Orneklerini veren kilimler bunlari dokuyan asiretlerin adlariyla ya da kilimler
de kullanilan motiflere gbére isimlendirildigi gibi asiretlere gbére de
adlandiriimaktadir. Trk kilimleri kullanilan motiflerin ve renklerin zenginligine

bagli olarak da isimler almaktadir.

Anadolu kilimleri yoresel niteliklerle gruplandiriimakla birlikte hepsinde
ortak bir 6zellik olarak kilim teknigine en uygun sekilde yapilmis geometrik
desenlerin dnemli yer tuttugu gértlmektedir. bazi bitkisel motifler hatta insan
ve hayvan figarleri bile giclu bir stilizasyonla yalinlastirilarak geometrik

sekillere donlstliriimektedir.

Motif ve renkleri kilimi dokuyan Anadolu kadininin 6zel yasantisini
simgelerle ve renklerle bir dykl gibi anlatmaktadir. Her biri bereket, hasret,
ask, gbzyasl v. s. gibi anlamlari icermektedir.

Anadolu kilimleri dokunusundaki zarafet, kompozisyon ve maotif
zenginligi, boyalarin i1siga dayanikli olusu ile ¢ok sevilen geleneksel halk

sanatlarimizdan birisidir.

Anadolu’da dokunan kilimlerde kilim teknigine en uygun gelen
geometrik motifler yer alirken Saray sanatinin kilim desenlerine etkisiyle
ortaya c¢ikan ayr bir kilim gurubu daha vardir. Osmanl ¢ini, tezhip, kumas
desenleri ile saray halilarinda géralen gicekli desenler “ lale, gul, sumbul”
motifleri bu kilim gurubu UGzerinde biraz degisime ugrayarak uygulandigi
Orneklerde gorulmektedir. Saray kilimleri olarak adlandirilan bu kilimlerde
kullanilan  gicek  motiflerine  geleneksel Anadolu kilimlerinde de
rastlanmaktadir. CUnkd bu gurubun Osmanl Saray Uslubu ile yakin
benzerlikleri agik¢a gbéralmektedir.
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Fotograf 82: (Osmanl Dénemine Ait Kilim)
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Fotograf 83: (Hatayi Motifli Osmanli Saray Kilimine Ornek)
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Fotograf 84: (Hatayi Desenli Osmanl Saray Kilimine Ornek)
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Fotograf 85: (Bitkisel Motifli Osmanl Saray Kilimlerine Bir Ornek)
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3. 4. Anadolu’da Baskiciligin Geligimi

1964 yilinda yapilan arkeolojik kazilarda bulunan en eski 6rnekler ;
M.O. 7000 yillarinda Hitit Sanatina ait pismis kilden muhrlerdir. MOh(rlerde
boya kalintisinin bulunmayisi kumas baskiciliginda kullanildigini  gdsterir.
Anadolu'da Hitit'lerden sonra bircok medeniyet yasamistir. Orta Anadolu'ya

yerlesmis medeniyetler kiltlir ve sanatin gelismesinde merkez olmustur.

"Anadolu'da halk arasinda devam eden kumas baskicihigl sonralari

agac kaliplarla yapilan yazmacilik sanatinda gelismeler gbéstermigtir. "

Tark yazmaciligr bélgesel olarak ele alindiginda Orta Anadolu'nun
Tokat Boélgesinde "kara kalem" ve " elvan" olmak Uzere her iki tip yazmanin
basildigr gérilmektedir. Bunlar teknik yénden " kalipla" yazma grubuna girer.
Dogadaki motifleri higcbir sey kaybetmeden kaliba aktarmislardir.

Karadeniz Bolgesinde yer alan Kastamonu yazmalarinda kompozisyon;
merkezden disari dogru daire bicimindedir. Genellikle hayvan figlrl ve
geometrik desenler kullaniimistir Bartin yazmalarinda ise ¢igceklerden olusan

kompozisyonlar gorulir.

GuUneydogu Anadolu Bodlgesi Gaziantep ve cevresinde sal maotifleri

kullanilmistir. Yazmalar genellikle ipek kumas Gzerine yapilmistir.

Hatay ilimizde ise keten kumasi Uzerine asindirma baski teknigi
kullaniimigtir. (Demirbas 1999 S:21)

Makine haliciliginda baski desen Uretimine ise 1999 yillarinin sonuna
dogru Ankara ilinde bulunan Samur Hali fabrikasinda kurularak Turkiyede ilk
makine halisi baski tesisi olusturulmustur.Yurt disindan getirtilen bu
teknolojiyle giiniimizde halen faaliyet géstermektedir.
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3. 4. 1. Hali Uzerine Baski Yontemleri :

Hali Uzerine baski yapilabilmesine olanak saglayan teknolojiler iki temel

disipline ayrilir.

Rotasyon Baski

Bu ydntemde sablonlar silindir seklinde yuvarlatiimistir. Desen, delikli
olan bu silindir sablonlar tGzerine aktariimistir. Desen olusturan renklerden her
biri icin ayri bir sablon hazirlanir. Rakle silindirin icinde bulunur. Raklenin
Uzerindeki boru ile silindirin icine devamh olarak baya pati akar. Makine
durdugunda bu pat geri emilir. Diz film basma yénteminde Uretim en fazla 900
m/saat iken, bu makinelerde 3000 m. veya daha fazla
gerceklestirilebilmektedir. Renk sayisi olarak da 24 renk'e kadar
calisabilmektedir. Rotasyondaki kurutma bdélimu, calisma siratinde ihtiyaci
karsilayacak kapasitede olmalidir. Bos rotasyon sablonlari bir sehpa Uzerinde
blankete teget olarak yataklanmistir. Bez sablonun altinda blanketle birlikte
kontinG hareket eder. Sablonun i¢ kisminda rakle tarafindan siyrilan boya
beze gecirilir. Kumasin blanket Gzerine yapistiriimasi diiz baski gibidir. $ablon
altinda surekli olarak ilerleyen blanketle sablon ayni hizh ve teget olarak
dbnerler. Bu sirada tedet noktasinda baski gerceklesir. Baskidan sonra kumas
kurutmaya gider.

Rotasyon baskida Uretim hizi yiksek oldugundan ragbet gérmektedir..
Yiksek Oretim hizi diz baskida kaliplarin kumas Uzerine inip kalkmalari
sonucunda blanket U(zerine yapisik olan kumasin kaldirma durumunun
olmamasi, sablon c¢evrelerinde problem olmayisi, varyant degisikliklerinin 5
dakika gibi bir sirede gerceklesmesi, sablonlarin séklllp takilmasinin kolay
olusu, hafif oluslari ve renk sayisinin fazla olugu gibi 6zelliklerdir. Ancak bu
makineleri verimli galismasi, baski yapilacak kumas besleme parki ve baski

sonrasi buharlama, kurutma ve ylkama makine parklarinin ilgili Gnitede
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bulunmasi gerekmektedir. Bu makinelerin diz film baskiya gore dezavantajlar
da vardir. Bunlar, sablonlarin pahali olmasi, kontur inceliklerinin daha az
olmasi, kisa metrajlar, da ekonomik olmayiglari ve raport blyUklerinin sabit

oluslari olarak sayilabilir. (Isik 2000 S:2)

Jet Baski Teknolojisi :

Jet baski teknolojisindeki temel prensip; hazirlanan desenin hava basinci
kullanilarak hali ylzeyine uygulanmasidir ve basit anlamda bir bilgisayar
yazicisi (printer) sistemiyle caligir. Renk sayisi, baski makinesinin standart
donanimi dogrultusunda belirlidir. Tarkiye’deki ilk jet baski tesisi 1999 yili
sonunda devreye alinmistir ve hal Uzerine 16 renkli baski yapilabilmektedir.
Desen sinirlamasinin olmadigi bu teknolojiyle; 4 metre eninde, istenilen boyda

desenin hali Gzerine uygulanabilmesi mimkandur. (Sucuoglu,2008)

3. 4. 2. Baski Desende Gorilen Bitkisel Motifler

Baski desenle Uretilen halilarda da diger el dokumasinda ve makine
halilarinda kullanilan bitkisel ve geometrik motifler kullaniimaktadir.

Dogadan esinlenerek alinmis cicek ve meyve motifleri (papatya,
aycicegi, elma, 0zUm, limon) gibi motifler ; parga hallarin ve yolluklarin
desenlendiriimesinde kullaniimaktadir.

Gecmisten ginimuze gelen klasik Gsluptaki ( hatayi, penc, goncagiil )
motifler duvardan duvara ve parca hali ve cami halisi desenlerin

olusturulmasinda sik¢a kullaniimaktadir.

Osmanli sukufelerini olusturan has bahge ciceklerinin pargca hali

desenlerini olusturdugu verilen érneklerde gortlmektedir.
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GUnOmizde en cok ragbet goéren desenler cicek motiflerinden olusan
desenlerdir.Bu motifler arasinda yari Usluplasmis ciceklerden lale , karanfil
kullanilmaktadir.ic piyasay!r olusturan bu motifler zengin kompozisyonlar
olusturmaktadir.

Yurt diginda talep edilen desenler ise ; kumas desenlerinde sikca
rastlanilan naturalist ve ampirik Usluptaki desenlerdir. Buyuk guller, gicekler

,meyveler ve klasik Usluptaki motiflerden olusan yolluklardan olugsmaktadir.

Fotograf 86 :Cami Halisi Desen Tasarimi
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Fotograf 87: Bordir Desen Tasarimi
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Fotograf 89: Bitkisel Motifli 50x70 Hal Desen Tasarimi
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Fotograf 90: Osmanli Cicek Desenli Parca Hali Desen Tasarimi
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Fotograf 91: Osmanli Cigek Desenli Parga Hali Desen Tasarimi
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Fotograf 92: Peng ve Geometrik Motifli Yolluk Deseni, Lale ve Geometrik
Motifli Yolluk Deseni
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Fotograf 93 : Cicek Motifli Parca Hali
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Fotograf 94: Sarmasik Gulleri Dun-vardan Duvara Hali Raporu



225

Fotograf 95 : Klasik Desenli Duvardan Duvara Hali Desen Tasarim Sample

3. 4. 3. Baski Desenlerinin Hazirlanmasi

Baski desenlerinin hazirlanmasinda “photo-paint ver. 8-9-10”, “LOre
Desing”, “Loloring”, “Ned Graphics” isimli lisansh programlar kullaniimaktadir.

Tasarim boliminde hazirlanan desenler, bukle hali desenleri, kesik

havli hali desenleri ve 6zel siparislerden olusmaktadir.
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Baski ile desenlendirme (¢ asamada tamamlanmaktadir. ilk asama
“Desen Hazirlik”, ikinci asama “Ornek baski” Gglincii asama “Ana Baski”

Uretimdir.

Hali  Gzerine uygulanmak istenen desen, tasarim bdliminde
hazirlanmaktadir. Olusturulacak desen tarayici yardimiyla bilgisayar ortamina
aktarnlir ve tasarim programina kaydedilir. Daha sonra olugturulacak raportu
alinir. Ende 4 metreye tamamlanacak gsekilde boyda sinirsiz olarak
dlctlendirilebilir. Olusturulacak raport bir resim formatinda hazirlanir. Uretim
asamasinda 16 renk ve Ornek baski asamasinda 8 renk olmak Uzere
renklendirmesi yapilmaktadir. Olusturulan desenler isimlendirilerek rpr ve smp
olarak kaydedilir. Olusturulan sampledeki renklere gére iplik segilir. Secilen
ipliklerden basilacak 6rnegin rengini ve kalitesini belirtmek igin bir form yazilir.
Yazilan form ag baglantilari ile bilgisayar ortaminda isletmeye, kigik baskiya
go6nderilir. Olusturulan datalar (bilgiler) baski makinesine aktarilir ve bu stirecin
sonunda 6rnek baski olusmaktadir. Ornek baski makinesi; asil makineden
bagimsizdir. Boya mutfagindan buharlama Unitesine kadar her donanima
sahiptir. Ornek baskidan ¢ikan hali, kontrol edilerek baski onayi verilir. Onays
verilen halilarda ana Uretime gegilmektedir.

Ana baski yani Gretim igin, Uretilecek olan desenin raporu eni dort
metreyi olusturacak sekilde tekrar edilir ve desen adi yazildiktan sonra yanina
4 m ibaresi eklenerek farkli kaydedilir. Bu desenin Uretime girecedini veya
girdigini belirtmektedir. Daha sonra Uretim formu 6nceki 6rnek baski referans
verilerek hazirlanir. Hazirlanan form ve desen ag baglantilanyla isletme

bdlimune génderilir.

Ana baskl béliminde, dokunmadan yari mamul halde cikar,
kaplanmamigs ve ecru (renksiz, beyaz) haldeki hali baski makinesine alinir.
Hazirlanmis ve kontrol edilerek baski onayi verilmis desen hali UGzerine
uygulanir. Uzerine baski yapilmis hali, buharlama, yikama ve kurutmaya

girerek kaplama boélimune sevk edilir.
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Fotograf 96 : Desen Tasarim Bolumu Sample Kontroli(Samur Hali Fabrikasi
Ankara)

Kiguk baskida basilan érnekler tasarim bolimine génderilerek deseni
olusturan desinatdrler tarafindan renk ve desen kontrolU yapilarak onay verilir.

Onay verilen 6rnek baskilar misteriye génderilmektedir.
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Fotograf 98: Bitkisel Moitifli Parca Hali Sample(Samur Hali Fabrikasi Ankara)
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Fotograf 99 : Ornek Baskida Buharlama Makinesi(Samur Hali Fabrikasi
Ankara)

Ornek baskida basim isleminden sonra basilmis olan &rnek halilar

buhar makinesinde (fiksaj Makinesi) 15-20 sn buharlama iglemine tabi tutulur.



230

Fotograf 100 : Ornek baski bilgisayar (Desen Cekimi) (Samur Hali Fabrikasi
Ankara)

Desen tasarim bdlimunde hazirlanan desenler ag baglantisi bulunan
programa kaydedilir. ki¢ik baski béliminde bu programdan desen baski
makinesine aktarilarak baski iglemi yapilmaktadir.
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Fotograf 102: Ornek Baski Makinesi Boya Tanki(Samur Hali Fabrikasi Ankara)
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Fotograf 103: Ornek Baski Makinesi(Samur Hali Fabrikasi Ankara)

Ornek baskida 1mx1m olan beyaz renkteki halilar baski makinesine koyulur.

Fotograf 104 : Ornek Baski Makinesi (Samur Hali Fabrikasi Ankara)
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Fotograf 105 : Ornek Baski Yikama Islemi(Samur Hali Fabrikasi Ankara)

Ornek baskida basma islemi biten halilar yikama islemine tabi tutulur
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Fotograf 106 : Ornek Baski Kurutma Islemi(Samur Hali Fabrikasi Ankara)

Yikanan halilar kurutma bdliminde kurutma iglemine tabi tutulur
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Fotograf 108: Buyuk Baski Makinesi(Samur Hali Fabrikasi Ankara)
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Fotograf 109: Bliyiik Baski Makinesi Halinin ilk Giris Yeri(Samur Hali
Fabrikas! Ankara)

Fotograf 110 : BlyUk Baski Makinesi Boya Tanki(Samur Hall Fabrikasi
Ankara)
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Fotograf 111: BlylUk Baski Makinesi Basim Asamasi(Samur Hali Fabrikasi
Ankara)

Fotograf 112: Basiimis Hali Uretim Ornegi(Samur Hali Fabrikasi Ankara)
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Fotograf 113: Buharlama Makinesi (Blyuk Baski) (Samur Hali Fabrikasi
Ankara)

Uretimdeki basilan halilar buharlama makinesine tabi tutulur.
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Fotograf 114 : Bilyik Baskida Yikama islemi(Samur Hali Fabrikasi Ankara)

BuyUk baskida buhar iglemine tabi tutulan halilar daha sonra yikma

islemine goénderilir.
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Fotograf 115: Bllylik Baski Makinesi Sikma islemi(Samur Hali Fabrikasi
Ankara)

Buyuk baski makinesinde yikanan halilar sikma iglemine tabi tutulur.
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Fotograf 116 : Bilyilk Baski Makinesi Kurutma islemi(Samur Hali Fabrikasi
Ankara)

Yikanan halilar kurutma islemine tabi tutulur.
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Fotograf 117 : Biiylik Baski Makinesi Hali Tabani Kaplama islemi(Samur Hali
Fabrikas! Ankara)

3. 4. 4. Kaplama, Traslama Ve Teflon Koruyucu

Dokumadan yari mamul halde ¢ikan hali kaplama makinesine alinir.
Kaplama; birinci taban bezi Gzerine tutturulmus ilmeklerin (tuft), ikinci taban
bezine yapistirilarak sabitlenmesini saglar. Birinci taban bezinin Gzerinde
ilmekler bulundugu halde arka tarafina yapistirici (lateks) surdldr, ikinci taban
bezi olarak kullanilacak "sentetik jit (action back)" ya da "SoftTEX (kece
taban)" yapistirict strtlmdas birinci tabanin arkasina tutturulur ve "kurutma
finni"nda kurutularak yapismasi (sabitlenmesi) saglanir. Kaplama makinesi

cikisinda halinin kenar kisimlari kesilerek 4, 00 metre ene dusuruldr.

Kaplanmis cut pile (kesik havli) hali "traglama makinesi"ne sevk edilir.
Traslama'da ilmeklerin Gst kisimlarindan bir miktar kesilerek, ylzey
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dizgunligu saglanir. Traslama makinesi cikisinda hali; 4, 00 metre ende,
standart olarak belirlenmis boyda (25, 00 m, 30, 00 m, vb) bir rulo halinde

Olgulendirilerek sevkiyata gonderilir.

Polyamide esasli halilara Teflon (carpet protector) Hali Koruyucu
uygulamasi da kaplama makinesi Uzerinde yapilir. Teflon; Du Pont firmasi
tarafindan Gretilen, su ve lekelere kargi yiksek etkinlige sahip koruyucudur.
Elyafi saran Teflon tabakasi, halinin hava ile irtibatini kesmez. Yikamaya ve
kuru temizlemeye karsi dayanikhdir. Yapisinda CFC (cloro-floro-carbon)
bulunmaz, insan saglhgina ve cildine zarar vermez, 6zel bir kdpuk halinde ve

elyafin igine isleyecek bicimde (emdirilerek) uygulanir. (SAMUR Hali 2007 )



ISLEM YAPRAGI 1
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Kiiciik Baski Makinesinde Ornek Basim islemi

KULLANILAN ARAG

S.NO ISLEM SIRALAMASI GERECLER

1 Desen tasarim bélimiinde tasarlanacak hali (yolluk,
cami halisi, parga hali, duvarda duvara hal) belirlenir

> Belirlenen hal 6zelligine gore istenen dlcilerde desen
tasarlanir.tasarlanan dense gére form yazilir.

3 Hali kalitesi belirlenerek olusturulacak hali kalitesinde
iplik olusturulur.

4 Olusturulan iplikten 1x1 m. dokuma yapilir.

5 Tasarim boliiminde olusturulan desen ve form ag
baglantisi ile isletmeye gdnderilir.

6 isletmeye génderilen desen bilgisayar yardimiyla
kiiclk baski makinesine aktarilir.

Kiglk baski makinesinde basim islemine ge¢gmeden .

- |dnce desen regetesi yazilir. Bu reetede basim Bilgisayar, Tarayici, Yazici,
isleminde kullanilacak renk ve renk siralamasi Texcelle Programi, Elyaf,
belirlenerek boya olusturulur. Kiglk baski makinesi,

Boya Tanki, Fiksaj
8 Olusturulan boyalar kiigiik baski makinesine aktarilir. Makinesi, Yikama havuzu,
Kurutma makinesi,

9 Onceden dokunan hali (Beyaz renk) kiiglik baski
makinesine yerlestirilir ve basim islemine alinir.

10 Basim isleminden sonra hali buhar makinesine (fiksaj)
alinir. Burada boyalar sabitlenir.

11 Buhar makinesinden ¢ikan hali yikanir.

12 |Yikanan hal kurutma iglemine tabi tutulur.

13 Kurutulan halinin renk kontroll yapilarak tasarim
bélimine génderilir.

14 Tasarim béliminde desen ve renk kontrol yapilarak

musteriye gdnderilir
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ISLEM YAPRAGI 2

Biiyiik Baski Makinesinde Basim iglemi

S.NO ISLEM SIRALAMASI KULLANILAN ARAGC GERECLER
Onaylanan érnek samplelara tretim
1 formu yazilir. Desen 4m eninde tekrar
edecek sekilde kaydedilir.
> Uretim formu ve desen ag baglantisiyla
isletmeye (blyik baskiya) génderilir.
3 Gonderilen desen ve forma gore istenilen
kalitede renksiz hali dokunur.
4 Dokunan bu hali buyik baski makinesinin
ilk giris yerine alinir.
Desende bulunan renklere gore renk
5 regetesi yazilir. Bu regeteye gére boya
hazirlanarak boya tanklarina konulur.
Bilgisayar, Tarayici, Yazici, Texcelle
6 Desen biiyik baskida iretime gegilir. Programi, Elyaf, Blyuk baski makinesi,
Boya Tanki, Fiksaj Makinesi, Yikama
makinesi(browasion), Kurutma makinesi,
Basilan desen buhar makinesine Taban kaplama makinesi
7 gb6nderilir. Buhar makinesinde boyalar
elyafa sabitlenir.
8 Daha sonra yikama islemine tabi tutulur.
9 Yikama igleminden sonra sikma islemine
tabi tutulur.
10 Sikma isleminden sonra kurutma iglemine
tabi tutulur.
11 Kuruyan halilar sarilip taban kaplamaya
gonderilir.
12 Taban kaplamasi bittikten sonra son

kullaniciya génderilir.




BOLUM IV

4. Sonuclar ve Oneriler

Tark el sanatlarinda goérilen bitkisel motiflerin, olusturulduklari
dénemlerde kultirel etkilesimlerden dolayr farkli Usluplarda yorumlandig
g6rilmektedir. Bu etkilesim sayesinde cesitlenerek giUnimuize kadar
gelmektedirler. GUnimuzde realist, naturalist , klasik ve Avrupa’nin etkisiyle
olusan ampirik, rokoko gibi Usluplarin makine halicihidi baski desenlerinde de
uygulandigi gérilmektedir.

4. 1. Sonuclar

Yapilan arastirmalar sonucu Turk Sanatinda kullanilan Bitkisel
Motiflerin kaynagi islamiyetden &nceki devirlere,Asya’da yasayan Tirk
kavimlerine kadar uzanmaktadir. Motiflerin geligimini ise Tirklerin islamiyet’i
secmesinden sonrasina dayandigi bilinmektedir. Turk ElI Sanatlari ile ilgili
kaynaklarin incelenmesi ile goértilmektedir ki; bitkisel motifler el sanatlarimizi
olusturan tezhip, minyatlr, ebru, kaat-1, seramik, cam, bakir, hali-kilim ve
kumas sanatinda sikca gorulmektedir. Bitkisel motiflerimizin ginimuazde

susleme amaci gudulerek Tark el sanatlarimiza yansitildigr anlagiimaktadir.

Ham maddelerine goére siniflandinldigimiz Tark ElI Sanatlarinin her
dénemde deger kazanarak ve geliserek ginimuize ulagmasinin sebebi bu
sanatlari olusturan renk ve desen Ozelliklerinin 6zellikle de bitkisel motiflerin

katkisinin biytk oldugu vurgulanmaktadir.

NUfusun artmasiyla birlikte sanayi streci baslamis bulunmaktadir.
Sanayinin gelismesiyle birlikte Avrupa’da gelistirilien baski teknolojisinin
Tarkiye’de de baski desen teknolojisi olarak makine haliciliginda da
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kullanildigi  gortlmektedir. Yasanan bu slre¢ icerisinde el sanatlarimizda
kullanilan bitkisel motiflerimizin makine halicihdi baski desen uygulamalarinda
da kullanildigr goéralmektedir. En sik rastlanilan &rnekleri ise cami halilari,

parca halilar ve yolluklar olusturmaktadir.

Elde edilen bilgiler dorultusunda bitkisel motiflerin kaynaginin Tirkler
oldugu ve geliserek gunimlize kadar 6&zelligini bozmadan ulastig

anlasiimaktadir.

Yapilan arastirma sonucunda bitkisel motiflerin el sanatlarinin her
alaninda kullanildigi fakat el sanatlarinin yapiminda uygulanan malzeme ve

tekniginden dolayi farkh Usluplarda bigimlendigi g6érulmektedir.

4. 2. Oneriler

Tiark ElI Sanatlarimizda gérllen bitkisel motiflerin, baski desen tasarim
asamasinda aslina uygun olarak yorumlanmalidir. Bunun yani sira hem
modern hem klasik tarzda kompozisyonlar olusturularak bitkisel motiflerimizin

degerini kaybetmemesi saglanmalidir.

Bu arastirma Turk El Sanatlarinda kullanilan bitkisel motiflerin baski
desen uygulamalarinin makine halicihginda nasil  kullanildigini belirlemeye
yonelik ilk arastirma oldugu i¢in bundan sonra yapilacak olan ¢alismalara

faydal olabilecektir.
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