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ONsOz

Bu konunun se¢ilmesindeki en bliylik unsur; yayli
halk sazlarimizdan Kabak Kemane'nin akademik 8lgiilerde
efitiminin yapilmasina ragmen icrasinda ve editiminde
karsilasilan eksikliklerinlizerinde durulmamasidir.

Cesitli ddnemlerde cgalgimiz farkli adlar ile be-
nimsenmis, farkli fiziki yapilara sokulmus ve yine fark-
11 sekillerde icra edilmistir. Farkli zamanlarda yerle-
sen bazi teknik ve icrasal unsurlar gilinlimlize kadar ulasg-
mistir. Bu unsurlar icra ve eJitimde kullanilmaktadir.
Buna radmen ¢algimiz ile ilgili bir takim problemlerin
varlidi tesbit edilmisgtir.

Bu galigsmada; Pozisyon ve Frekans konulari ve bu-

na badli e§itim ve icra gekli anlatilmaktadir.

Arastirmalarimda karsilastigim zorluklarin asilma-
sinda benden yardimlarini esirgemeyen dederli hocam ve
danismanim Yrd.Dog¢.Burhan TARLABASI'na tegekkiirlerimi
sunmay1l bir borg¢ bilirim.
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KISALTMALAR

T.H.M. : Tirk Halk Mlisikisi
P.N. : Parmak Numarasi
I. Poz. : I. Pozisyon

IT. Poz. : IT. Pozisyon

a.g.e. : Adi Gegen Eser




OZET

Bu tez, 8. yy'dan itibaren Orta Asya'da yasayan
eski Tlrk kavimlerinin yayli galgilarinin kronolojik ola-
rak incelenmesini ve Anadolu'ya gdgiini inceledikten son-
ra Anadolu'da aldigi estetik yapiyi, kullanim seklini,
akort dedigikliklerini, verilen isimleri ve y&resel fark-
liliklari glinlimiiz halk ¢algisi olan Kabak Kemane ile ilgi-
sini ilk b8limde sunmaktadir.

Bir sonraki b&liimde ise, glinliimizde kullanilan Ka-
bak Kemane ile ilgili ses sahasi bakimindan 8nem tasiyan
icra seklini incelemektedir.

Yapilan galismalarda, Kabak Kemanenin ses sahasi-
nin genisletilmesi, eserde bulunan seslerin frekansina
uygun duyurulmasi ve bunun ydntemleri anlatilmaktadir.

Uygulamalar sonucunda belirlenen y&ntemler ile gal-
gimizda ana pozisyonun devami olarak II. pozisyon kavrami
Uzerinde durulmus, etiitler hazirlanmistir,

Halk ezgilerimizden secilen 8rnekler, bu caligma-
nin geredi olarak &zel segilmigtir. Bu nedenle segilen

Ornekler ySntemi geligtirmeye y&neliktir.
% %



At the end some special examples from our folk
songs have been choosen, Such examples are orientated
to develop the explained methods.
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SUMMARY

In our workings in the Section "The Structure of
the Kemane", the most important changing traces of this

instrument are determined.

Because we could find some resources, the start
point of this changing generation could be put to the
8th century.

But we could not determine yet, the construction
materials whether this instrument, the name, the physi-
cal structure and the construction materials of which
had been changed from time to time and from region to
region, had been played with a bow or with finger. Con-
cerning this issue, we could find various resources, how-
ever, we only could make some estimates based on indirect

documents.

The idea, that Kopuz is the oldest music instru-
ment of Turks living in Central Asia, and that Kopuz was
played with a bow, is only an estimate basing on indirect
documents of Prof.Bahattin Ogel.

On the other hand, M.Ragip Gazimihal, alleges that
Kopuz was played with a bow only in the Middle Ages, and
therefore the first Kopuz must be played with finger.

In the wall digs carried out in later periods it

could not be determined that tehe is an instrument among

the others, that has a grip.
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But this question must be answered by historians,

archeologists and Ethno-musicologs,

As a result of the migration of Turks from Cent-
ral Asia, the music instrument named IKLIG come to Anato-
lia with them. Under harmony with related folklorical
structure rules used in different times, its shape has

been changed from time to time. In different periods it

took different names, and it's number of strings, it's
tuning and construction material have also been amanded.
The same instrument, but with two, three our four strings

has been used at the same time, but in different regions.

Today the standard type of this instrument is with
four strings, but in some villages in Anatolié there are
also some instruments with three strings, is the tuning,
that means the four intervalls, from high pitched sound
to low pitched sound, in the form RE-LA-MI. But in the
today's Kemane is the same tuning, from high pitched to
low pitched sounds, that means the four-five-five inter-
valls, in the form RE-LA-RE-SOL.

In our today's education and playing system the

above mentioned tuning system is used.

The positions which deals with the technical struc-
ture and the sound range of our instrument, is an issue
that must be discussed very detailed. With the existent
tuning system and main position, the sound range consist
of 2 octave-3 minor. Furthermore, that during the play-
ing application, the sounds in the work are reduced to
octaves is an other technical issue. This thesis here,

is a work orientated to the solution of this problem.

That a sound which is given in it's own Octave,
creates frequency contradictions, and that furthermore
there is also the possibility to extend the sound area,
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is explained in the section "Position Problems”.

In an example in the same section is the 1lst Posi-
tion explained, and furthermore the applicable top level
and the reduction of a sound in this level to an octave

that is not appropriate to the frequency of that sound,

The fact that the 1st position or the main positi-
on was not sufficient, lead to the creation of the IInd
Position. In the IInd position, the idea, if the sound
move to the high pitched range, than also the sounds of
the Kemane must move to the same direcetion, has been
given with application examples. Otherwise, in the 1lst
position, these sounds had to be given in their own octo-
ve, although there were differences between the frequen-
cies of the sounds. 1In order to solve this problem, it
is compulsory to adopt the IInd position, and to provide
the use of the Ist and IInd position integrated in one
and the same work, and also the education must be const-
ructed on this idea. An education system created on
this idea will lead to the development of the playing in
the Ist and IInd position, and it will provide the solu-

tion of a problem of the structure of our instrument.

The existance of position problems is not some-
thing new in this thesis. It is an issue, that is well
known in the education and during playing, but it is ac-
cepted as a problem, the solution of which is very diffi-
cult.

Expressed in short, we can say that we are accus-
tomed to the existance of this issue for a long time that
forms a conscious playing and education error, and for
that reason that error is adopted to our playing and

education system.



That means we are accustomed to liye with our huchback,

The aim in this thesis is, in Kemane education
and playing, to provide to the peopbe a systematical
education and playing system. For that reason it is
very important that the main position has a right and

easy understandable structure,

Every thing has been thought as a complet system,
from suitable string holding to suitable pressing tech-
nique, but in details the whole system is divided in
sub-sections, so that the subjects can be understood
better.

The most important issue in the 1lst and IInd posi-
tion is, that the Ist position should be applicated very
well. Because, the Ist position is at the same times the
expression of the main position is always very important.

The application of the IInd position depands on
the very detailed assimilation of the main position.

For that reason, I felt the need to form an "Edu-
cation" section for the Main Position in which the bow
holding technique, pressing technique, right holding and
the long and short bows are explained until their most

precise points.

In order to provide an applicable structure for
these subjects, for the said positions exercises and
studies have been prepared. In the same subject, in or-
der to provide an integrated usage of the Ist and IInd
position, some special selected folk song are also given.

Bow movings and directions, finger numbers and

positions are given, and formed as applicable courses.

_xi_



As a result of this thesis we cansay that the
position problems of our instrument can be solved, if
we can take the Main Position and the IInd position into
the foreground in the education, and if we can transfer
the results to the application and playing system.

The main target of the scientific researches re-
garding our folk instruments is certainly to obtain the
best, the more rational, and the most universal knowled-
ge. Starting from this point, we can say that the results
of the scientific researches carried out up today, are
very hopeful. Because, if we consider that in the past
the musical products had been created as a result of a
music education which based on a relationship bétween the
master and his apprentice, today's music education and

music works are a light of hope for the future.

The folklore as common product of the historical
past, tradition, and Social Structure of a nation and of
the geographical and climatical conditions of the region
where these people live, has changed in each period, and
developed day by day so that it gained always different

esthetical aspects.
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BOLUM 1.
GIRIS

Halk sazlarimiz ile ilgili yapilan bilimsel galig-
malarin hedefledidi nokta hig¢ kuskusuz daha iyi olani,
daha rasyonel ve evrensel olani yakalamaktir. Bu nokta-
dan hareket ile, giinlimize kadar yapilan bu tiir gcaligmala-
rin geldigi nokta bir hayli timit vericidir. Ciinkl, geg-
migte usta-¢irak iliskisinin esas oldudu bir folklor ve
onun {irtinlerinin editimi dlislinildiglinde, glinlimizde yapi-
lan ¢aligmalarin yarainlar agisindan daha saglikli bir ya-
p1 imidi tagimasi konularin hakliligini g&stermektedir.

Bir ulusun tarihi ge¢gmisi, gelenekleri ile olusan
sosyal yapisi, yasadigi bdlgenin cografi ve iklim sartla-
rinin birlesmesinden dodan ortak bir {irlin olan Folklor,
her dSnemde defigen, gelisen ve farkli estetik kazanan

materyaller olmustur.

Kemane 'nin yvapisi b&llimiinde yapilan ¢alismalarda

bu calginin kayda defer defisim izleri tesbit edilmigtir.

Bu degisim jenérasyonunun hareket noktasini 8. yy'
a kadar indirebilecek kaynaklar bulmak yapisal defigim
ile ilgili noktayi bu tarihe koymamizi gerektirmektedir.

Farklas zaman ve farkli mekanlarda ismi degigen,
fiziksel yapisi dedisen, kullanilan malzemeleri de§isen
calgimizin ilk olarak yayla veya varmakla ¢alindigi mev-
zuati dahi netlik kazanamamis bir husustur. Bu konuda ge-
sitli kaynaklar bulunmus ama sadece dolayli belgelere da-

yanan tahminler yapilabilmigtir.



Qrta Asya topraklarinda yasayan Tiirklerin en eski
¢algisinin Kopuz oldugu ve en eski Kopuz'un yay ile cga-
lindigi fikri Prof.Bahattin Ogel'e ait dolayli belgelere

dayanan tahminlerdir.

Bunun yani sira M.Ragip Gazimihal; yay ile g¢ali~
nan Kopuz'un bir Ortacad meselesi oldudunu, bu durumda
ilk ¢alginin yay ile degil parmak ile calindidi fikrinin

dodru olabilecegidir.

Daha sonraki ddnemlerde yapilan duvar kazilarinda

bazi ¢algilar arasinda oklu olani tesbit edilememistir.

Bir soru olarak kalan bu hususun aydinlatilmasi,
konunun Tarih, Arkeolog ve Etnimiizikolog uzmanlarin ga-

lismalarinda kalmaktadir.

Orta Asya Tilirklerinin g&g¢ii ile IKLIG adli cgalga
Anadolu ile tanigmistir. Cesitli zamanlarda kullanilmisg
folkrolik yapi kuralina uyum sadlayarak, halkin verdigi
sekillere scokulmustur. GCesitli dOnemlerde gegitli adlar
almig, tel sayisi, akordu, malzemeleri defiskenlik g&s-
termigtir. 1ki tellisi, #ig tellisi, dSrt tellisi ayni
dSnemlerde farkli mekanlarda kullanilmigtir. Gliniimlizde
ddrt telli olarak kullanilan g¢algimiz Anadolu'nun bazi
k8ylerinde {i¢ telli olarak halen kullanilmaktadir. g
telli Kemane de akort, d6rtlili araliklar yani; tizden pe-
se doJru RE-LA-MI geklindedir. Glinlimlizde kullanilan ke-
manede ise tizden pese dodru d8rt-beg-bes araliklara ya-
ni; RE-LA-RE-SOL seklindedir.

Glinimiizde eJitim ve icrasinda bahsedilen akort
sekli kullanilmaktadir. GCalgimizin teknik yapisinin ve
ses sahasinin konu edildidi Pozisyon meselesi ¢ok tarti-
silan ve {izerinde durulmasi geredine inandidimiz bir ko-
nudur. Mevcut akort gekli ve ana pozisyonu ile ses saha-
s1 2 oktav-3'll mindr'den ibarettir. Bunun yani sira ic-

ra uygulamalarinda eser iginde bulunan seslerin oktava



w{

diigiilerek duyurulmasi yine teknik bir hadisedir, Yapi-
lan bu calisma problemin ¢&ziimiine y®neliktir. Oktavinda
verilen bir sesin frekans geligkisi dodurmasi ayrica ses
sahasinin genigletilebilme sansinin varligdi "Pozisyon

Problemleri" konulu b&liimde anlatilmaktadir.

Ayni bdliimde verilen 8rnekte I. Pozisyon anlatil-
makta, uygulanabilirlidin en {list siniri ve bu sinirda bu-
lunan sesin frekansina uygun olmayan oktavaina diiglilerek
duyurulmasi anlatilmaktadir. I. Pozisyonun veya ana po-
zisyonun yetersiz kaligi II. pozisyon kavraminin gere§ini
glindeme getirmigtir. II. pozisyonda; sesler tiz bdlgele-
re dodru hareket ediyorsa, Kemane'de duyulan seslerle ay-
n1 ydnde hareket etmelidir diislincesi uygulamali olarak
verilmigtir. Aksi halde, I. pozisyonda bu seslerin fre-
kans farkina ragmen oktavindan duyurulmasi mecburiyeti
bulunmaktadir. Bu mecburiyetin ortadan kaldirilmasi IT.
Pozisyon konusunun benimsenmesine ve I. Pozisyon ile II.
Pozisyonun ig¢ ige kullanabilirliginin saflanmasi c¢aligma-
larina bir an 8nce ge¢ilmeli, egitim bu diislincenin lizeri-
ne kurulmalidair. Bu diislince {izerine kurulan egitim; I.
ve II. Pozisyon icrasinin geligmesini ve calgimizin blin-
yesinde bulunan &nemli bir problemin ortadan kalkmasini

saglayacaktir.

Pozisyon problemlerinin varligininbilinmesi bu ga-
ligsmada belirlenmis bir husus degildir. Eg§itimde ve ic-
rada bilinen, fakat ig¢inden .¢ikilmasinin gii¢ olarak digli-
niildii§i bir husustur. Kisacasi biling¢li bir icra ve egi-
tim hatasi tegkil eden bu konunun varligina aligilmis;
aligildigr igin de benimsenmistir. Daha ¢ok kambur ile

yasamaya alismak gibi bir seydir.

Bu calismada Kemane editim ve icrasainda kigileri
sistemli e§itmek ve sistemli ¢almayi &§retmektir. Bundan
dolayi Snemli bir unsur, ana pozisyonun dodru ve anlagi-
lir bir yapida olmasi hususudur. Dodru yay tutmaktan
dogru baski teknigine kadar her sey bir biitlin olarak



diiglinlilmiis ancak detayda konular bkdliinerek daha anlasi-
lir kiliclik pargalara ayrilmigtir,

I. ve II. Pozisyon konusunda asil Snemli olan I.
Pozisyonun gereklerini iyi tatbik edebilmektir. cClinkid
I. Pozisyon ayni zamanda Ana Pozisyonun rakamsallagtiril-
misidir. Ana Pozisyonun 8nemi biiylik olur. II. pozisyo-
nun uygulanabilmesi ana pozisyonun ¢ok detayli dzlimsenme-
sine baglidir. Bu sebeple Ana Pozisyon konusunda "Eg§i-
tim" bSlimli a¢ma ihtiyaci duyulmus ve bahsedildigi gibi
vay kullanma teknidgi, baski teknidgi, dogru tutus ve uzun-
kisa yaylar en ince noktasina kadar anlatilmistair.

Bu anlatilan konularain uygulanabilir bir yapiya
kavugturulmasi ic¢in s&z konusu pozisyonlarda egzersizler
ve etlitler yazilmigtir. Yine bu konuda, I. ve II. pozis-
yonun i¢ ice kullanilabilirligini saglamak amaci ile halk
ezgilerinden 6zel segilmig eserler verilmigtir., Yay ha-
reketi veya y6nleri, parmak numaralari ve pozisyonlar be-
lirtilmis, uygulanabilir dersler gsekline sokulmustur.

Yapilan calismada Ana Pozisyon ve II. pozisyon,
efitimde ¢ok 6n planda tutuldudu ve bunun icraya yansitil-
masi noktasina ulagildigi takdirde galgimiz {izerinde bu-
lunan bu kanburun kalkmasinin miimklin olabilece§i kanaati

bulunmaktadir.
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BOLUM 2. |

KEMANE'NIN YAPISI

12;l.iKemane'nin Tanima

Kemane adi 13. yy'da Fars'larda yay anlaminda kul-
lanilmaktadir. Keman'in cegitli sOSylenig gekilleri ola-
rak Iran'da Kemenge, Kemange, Kemanga gibi isimler kulla-
nilmigtir. Daha sonralari bu isimlerin Anadolu'da yay-
gin olarak kullanilan IKLIG adi ile bagdagtarildigi sa-
nilmaktadir. Dolayisi ile Keman, Kemange, Kemanca, Ke-
menge gibi adlar Anadolu'da benimsenerek kullanilmistir.

Glinlimlizde en yaygin olarak Kabak Kemane ismi kul-
lanilir. "Kabak" kelimesi burada teknesinin (rezonans
kutusu) bilinen su kabadindan yapilmigs olmasindandir.

Yine Anadolu'da Kemane deyimi kullanilmistir, bu
¢algiyi calana ise Kemane-i adi verilmigtir.

Calgimiz, yurdumuizun Glineyde, Toroslarda, Egede,
Antalya'nin bir kesiminde Burdur Tefenni, Yegilova, De-
nizli, Acipayam, Manisa, Dinar, Afyon, Isparta, fzmir,
Mugla, Aydain gibi il, ilge ve b&lgelerinde adirlikli ola-
rak kullanilmistir. Bununla birlikte Orta Anadolu'da,
Bozlaklarda, Glineydodu'da, Barak ve Iskar havalarinda
kendine yer bulmustur.

Bati Anadolu'nun giiney b&liimiinde, Teke havalisin-
de bulunan ve "Gurbet Havalari" uzun hava formunda Snem-
le kullanilmaktadir. Inici bir yapida olan gurbet hava-
larinda ses kaydirma teknigi Kemane'de &nemlidir.



2.2. [Kemane'nin Tarihgesi

Yay'a ylizyillar boyunca ak, ok, 1k gibi Tiirkge'ye
has gesitli adlar verilmigtir. Kuzey dogu Tiirkleri Kopuz-
un yay ile cgalinanina "oklu kopuz" veya kisaca "oklu-ik-
11§ gibi adlar kullanmislardir. Halen bu deyimlerin Ana-
dolu'da kullanildigina rastlayabiliyoruz.

Ik1lig§ k8k olarak "ikmak" fiilinden gelmektedir.
Bugiin anadoludaki "ikmak" £iili "itelemek" anlaminda kul-

lanilmaktadir.

Zaman igerisinde "Kil Kopuz" adi bu ¢algiya veri-
len en eski isimlerden birini temsil etmektedir.

8. yy'da Orta Asya'da Kazak ve Kirgiz halki ara-
sinda ortaya ¢ikan calginin adi Kil Kopuzdur. Bu g¢algi-

nin 6zelligi iki telli olma51d1r.(l)

Kopuz yine bu ddnemlerde kil kopuzun daha gelig-
tirilmis ve bas ses elde edilebilen geklini temsil etmek-
-tedir. Bu d6nemlerde kullanilan malzZemenin o ddnemin sart-
larina gdre olugsturulmasi ¢ok dodaldir. Telleri bagirsak-
tan yapilabildidi gibi at kilindan yapildidi da tesbit
edilmigtir. 13. ve 15. yy'da bu galgilarin benzerleri

orkestralar ig¢in gelistirilmi$tir.(l)

2.3. Ikli§

Her cadin ve milletin kendine has bir mimarisi,
plastik sanati, resmi ve miizidi vardir. Tabiati ile o
caga ait galgilarda g¢ikar karsimiza ve tarih ic¢inde de-
gigtigini, gelistigini yapisal ve duyusal ivme kazandigi-
ni tespit ederiz.

(1) Bolat saribayew, Kazakistan Muzikalik Aspaptari,
Almaata, 1978, S.26
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Konumuzla ilgili en eski Tiirk sazi olarak karsi-
miza Kopuz g¢ikmaktadir. Kopuzun Tirklerin en eski veya
ilk sazlari olmasi kesinlik kazanmasina radmen bu ¢algi-
nin yayla veya parmakla calindigini isbatlayan kesin bir
sonu¢ elde edilememigtir.

Prof. Bahattin Ogel Tiirk Kliltlir Tarihine Girig
adli kitabinda konuyla ilgili olarak gunlari s8ylemekte-
dir.

"Herhalde en eski Kopuz yay'la galinan bir cgalga
idi. Sundudumuz vesilalar ile resimlerde bunu g8ster-
mektedir. Resimlerde yay ile galinan en eski karakter-
deki Tirk sazlari insana biraz korku ve birazda sihirle
dolu bir duygu verir. Zaten seside iniltili ve genizden
gelen bir mirilti ile doludur. Herhalde en eski destan-

lar bu Kemengeler ile galiniyordu. (2)

Bu konuda bagka bir g&riis ve arastirmayi M. Ragip
Gazimihal'in "Ik1lig" adli kitabinda buluyoruz.

"Yayli sazlarin mengei meselesi bir Ortacgad konu-
sudur. Gerili kirisin ikinci bir yay slirtlilmesiyle ses-
lendirilmesi olayi bir Ortagad§ mahiyetinde g&riiliiyor.
Daha eskilik derecesi tahminleri isbat edilememisgtir.
Kendi kanatimizce kidemin bu derecesi hig¢ dliglinlilmemeli~-
dir.

Or taasya kazilarinda c¢ikan duvar resimlerinin en
eskilerindeki bazi galgilar arasinda heniiz oklusu yoktur.
0. Sachs bu yoldaki ilk izin 8. veya 9. yy'a ait oldudu-

nu sdyliiyor. (3)

(2) Ogel Bahattin Tiirk Kiiltlir Tarihine Girig Kdltir
Bakanlidi Yay./Bagbakanlik Basimevi C.9 Ankara S.279
(3) M. Ragip Gazimihal Ikli§ Ankara 1958 s. 5 Ses ve
Tel Birligi Yayinz.



Yukaridaki belgede (Res.l.) en eski Yaylai Tiirk
sazinin 8.yy'da Ortaasya'da Kazak ve Kirgiz halki ara-

sinda oldudu saptanmistir.

Tlirkler arasinda ylizyillarca Yay'a ak, ok, 1k gi-
bi Tirkge'ye has gegitli adlar verildigi daha Onceden
belirtilmigtic Kizey dogu Tilirkleri Kopuz'un yvay ile ca-
linanina "oklu Kopuz" veya kisaca "Oklu-Iklig" gibi ad-
lar vermigtir. Anadolu'da bu fiiller halen kullanilmak-
tadir. Oklu, ok ile (yay) c¢alinan anlamina gelmektedir.

Ik1l1§, k8k olarak "ikmak" fiilinden gelmektedir.
Buglin Anadolu'daki adizlarda "ikmak" itelemek anlaminda

kullanilmaktadir.



Bunun digsinda yine Kazaklarda iki telli yayla
¢alinan Kil Kopuz adi verilen bir c¢algi mevcuttur. Sa-
zin teknesinin &n yizll agik bag kismina, ig¢ine ve sir-
tina ince demir levhalar ayrica zil, pul, ¢ingirak gibi
cegitli cisimler takilmigtir. Zannederiz bu tip cisim-

ler, defisik tinilar elde etmek ig¢in kullanilmigtir.

Teknesinin ortasina etrafi demir ile cevrilmisg
bir ayna yerlegstirilmistir. Teknenin alt b&limili deriy-
le kaplidir. Bu durumda bulunan kil kopuz pek nadirdir.

Agsadidaki resimde 1973 yilinda aslina sadik kala-
rak O. Beysenbaset bir kil kopuz yapmigtir.

'2;x¥ﬁ&
"‘{3 .'rﬂ‘
o 0‘?':!

%,' !Q"'

: "‘}rf}"%ﬁ& AP '
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Resim 2.
Ses sahasi ikibuguk oktav olup, akordu La-Re yada Sol-

Re olarak tesbit edilmistir.
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Bu sazin Ortaasya'da Kazak ve Kirgiz halki ara-
sinda ilk ortaya ¢ikigsi 8. yy'da olmustur. Bu yy'da ya-
samig Kily (Ezgi) atasi Korkut atanin icat ettigi sdylen-

mektedir. 4

Resim 2'de g&rililen saz, iki telli Kil kopuz'un
geligtirilmig tiirlidiir. Do&rt telli olan bu sazin telle-
ri at kilindan yapilmis, canak bic¢iminde olan teknesinin
On ylizi agagla kaplanmis, alt kisim ise yine deri olarak
kalmigtir. Teller d8rtli yada begli araliklara gbre
akort edilmistir. Ses sahasi iki bucguk oktav kadardir.

Resim 3

Yine bu zaman diliminde kil kopuzun geligtirilme-
si diislincesi ile * Kobiz " adi verilen bas ses elde etmeyi

amacglayan ¢algi yapilmigtir. Teknesinin gdgsii aJagtandir.

(4) B. Saribayew a.g.e. S.26
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Alt kismi deri ile kaplanmis ve glinlimliz Kemanesi'nin ya-
piminda Snemli bir model vazifesi gdrmiigtilir.

MY LA ", 13 aR Y L4 =1 A, -
R A e
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Resim 4.

Yukaridaki resimde calginin {izerinde yapilan ga-
lismalar neticesindeki estetik degigiklik resim 5'te ve-
rilmektedir. Bu gbriinlis ve estetik yapinin bu glinkii Ke-
manelere tam benzemesede bir fikir vermektedir. Tarih
iginde yapilan bu dedisikliklerin ana sebebi en iyi es-
tetik ve ses glicline ulagsma isteginden kaynaklandigi hig

kuskusuzdur.

Resim 5'te telli c¢algi modelinde teller klevyeye
biraz biraz daha yaklagmis, list esik ortaya c¢ikmigs ve
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kullanilmig, gdvdeye (rezonans kutusuna) Snem verilmig-

tir.
bu &6rnekte daha saglikla

elde edilmigtir.

B8ylece daha 8nceki modellerden elde edilen tinzi

(4)

T, 9;,3 § o
A
e e,

e b —— g w2
s

Kobiz ve Kil Kobiz'in iki,

killeri bulunmaktadir. X1l Kobiz'a

kilindan takilmasi sebebi ile verilmistir.

(4) B.Saribayev, a.g.e., S.31.

lic ve dért telli ge-
bu ad tellerinin at
Kil Kobaiz'da
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esiklerin ve tel takacadinin solda olmasinin sebebi, se~

sin daha giir ¢ikmasini sagladigindandir.

Bu sazlarda kullanllan deriler, ¢ok eskilerde at
ve deve derisi olmug, zamanla kullanilan derilerin ince

deri olmasina gayret edilmisgtir.

Bu geligmelere ek olarak Kirgiz'larin "Kiyak" de-
(5)
)

digi K1l Kobiz'a benzeyen Kemence'ler mevcuttu (Res.6

* Resim 6.

RKirgiz kemengeleri genelde iki tellidir. Bazen
tic ve dort telli olarak calinan tipleri de mevcuttur.
Telleri daima at kilindandir. Sekli, akordu, telleri
Kazak'lardaki K1l Kobiz ve Kobiz gibidir. Bu cgalgilarin
isimleri genellikle tabiat seslerine uygun olarak takil-

migtir.

(5) B. Ugel, a.g.e., S.301.



Kemeng¢e igin kullanilan Kiyak s&zciigline Anadolu'
da ¢ok rastlamaktayiz. Karakalpak Tiirk'lerinin "Gicak"

dedikleri kemengeleri kepge geklindedir.

Sekil olarak Kazak kobizlarini andirmasina radmen
Kazak kobizlarindan daha basit bir yapiya sahip oldudu
gbzlenebiliyor.

Yerli tip

Resim 7.

Tarih igindeki yapisal dedisimi incelendiginde
karsimiza, Kobiz'dan baslayan c¢algi jenerasyonunun tarih
i¢inde baska calgilara ayrilarak farkli calgilar hiiviye-
tine bilirlinerek karsimiza c¢ikmistir. Kuzeydogu Tlirk'leri-

nin bu ve buna benzeyen "Iklig" tlirli galgilarinin

(6) B. bgel, a.g.e., S.313.



glinlimiiz Kemane ve Karadeniz Kemengesine ddniismeleri ihti-
mali yliksek bir ihtimaldir. Ayni ruhu tasiyan ayri za-
man biriminde yasayan insanlar gegmigindeki bu unsurlara
glinlinfin gartlari ile birlegtirmek konusunda zorlanmasa

gerek.

Tlirkmen'lerin, Kirgizlarin, Kazaklarin, Azerile-
rin muhtegsem sanat asklari bu sentezi bir birlestirici
unsur vasfi tasiyan materyalleri giincel imkan ve gartlar-
da gbrilip deferlendirmeleri ¢ok sasirtici bir eylem degil-
dir. GCilinki, Onemli olan ortak ruhu tasimak ve yasamak
istiyor olmaktir. Bunun sonucu ise genellikle var olan
miraslari geligtirmek, dederlendirmek, onu yvagsamak daha

sonraki nesillere sunmak gibi deferli eylemler oluyor.

Agagidaki resimde iki tane Iklig bulunmaktadir.
Bu gOrilintimdeki g¢algilarin zaman ile glinlimliz Kemane ve Ka-

radeniz Kemencesine doniismesi ihtimali cok yliksektir.

€ 1 ;

Resim 8.
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Resim 8'de goériilen Iklig'larin zaman iginde giini-
miiz Kemane ve Karadeniz Kemengesine daha yakin olan g¢al-

gilara dOnligsmesi ¢ok yiksek bir ihtimaldir.
|
2<4.1Gﬁnﬁmﬁzde Kemane

Glinlimizde toplu icralarda renk saz olarak kulla-
nilan kemanede tel sayisi ddrde gikmigtair.

Akordu ise tizden peste dogru ddrt ve bes aralik-
lara sahip bir gekilde yapilmaktadir. Estetik yapisa
otantik seklinden ¢ok fazla ayricalik gdstermemektedir.

Su kabagindan elde edilen gotvde, ada¢ yaprak di-
lim seklindeki adag¢, Hindistan cevizi ve ceviz agacindan
elde edilmektedir. Glinlimiizde Ermenistan'da yapilmakta
olan Kemanca'larin g&vdesi kalin findik agacindan elde
edildigi tesbit edilmigtir.

Kemanenin telleri, diapozen uygunludu agisindan
6nemlidir. Tizden peste dodru tellerin kalinlagmasi ve
bu tellerin kendi ig¢inde incelik-kalinlik dereceleri bu-
lunmaktadir. Bunun ig¢in tel numaralari tizden peste dog-
ru 18-22-30-38 veya bu numaralara ¢ok yakin incelik-ka-
linlikta teller takilmalaidir.

Akordun yapilisinda Snemli kolaylik saglayan fiks
calgiya sonradan eklenmigtir.

Glinlimlizde Anadolu'da ¢egitlilik g&steren Iklig'
lar bulunmaktadir. Bu g¢egitlilik folklorik yapinin bir
geredi ve sonucudur. Kapal:i topluluklar galgimizin ismi-
ni, yapimini kullanilan malzemelerini farkli farkli yo-
rumlayip kullanabilmislerdir; Bunun ifadesini ise y8re-
sellik olarak yapabiliriz.

Ayni eleman, zaman iginde ayni ortamda farkli
isimler almis olabildigi gibi, farkli ySrelerde farkla



zamanlarda ayri ismi tagimis olabilmektedir.

Bu komu hakkinda en genis kaynag§i M.Ragip Gazimi-
hal'in "IKLIG" adli kitabinda buluyoruz.

Konunun folklorik yapisi geredi Kemane'nin ifade-

lerini ve y8relerini sunmak gerekmektedir.

Dizdir: Erzincan'ain Kemah ilg¢esinde kullanilan ba-

sit bir yaylia calginin adidar.

Givgiv: Nigde b8lgesinde gezgin oymaklari arasin-~
da bulunur. Bir tahta parcasina atin kuyruk ve yelesin-
den ddrt tutam tel gerilip bunlara Yay'la siirtmek sureti
ile galinan g¢alginin adidir.

Givgivz Yine ayni adi tasiyan Denizli'nin Gal il-
¢esinin Zeyve kdylinde kullanilan’ yayli galgi mevcuttur.
Gbvde kabaktan yapilmigtir.

Giygi: Bazi Edirne ve Deliorman Tiirk kdylerinde,
Anadolu'dan da Eskigsehir'in Satilmis kdylinde yayli galgzi
adidir.

Giygirak: Onomatopedir. GCorum, Havza, Samsun ve
bazi Amasya kdylerinde yayli calgiya verilen bir isimdir.
Cesidi bilinmiyor.

Giygiy: Onomatopedir. Bazi Malatya, Urla(lzmir)
ve Amasya kOylerinde yayli ¢algi anlaminda geger.

Gangili: Kirgehir kdylerinde yayli calgiya bdyle
denilmektedir. Yerli yapisi bir galginin adi olup olma-
didini bilmiyoruz.

Rirbiz: K1l Kobiz'dan liretildidi sanilan bir ifa-
dedir. Tire ilgesinin Salatin k&ylinde kabaktan canakli

slirge¢ ¢algisinin adidir. Iklig'dir.
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Sinan Keman: Buna Suna Keman da denilmektedir.

Gorum'un Alaca ilg¢esinde dut adacindan yapilan Karadeniz
Kemengesinin iricesi, bagi violan kafasindan miilhem gev-
rek sesli ve az rastlanan bir Oklu§ cgesididir.

Merakli bir yapicinin godalttidi esit &rnekler
ybrede epey giin gérmiigtlir. Dize dayatilarak galinir.
Arapkir 'de bir g¢egidi bulunmaktadir.

Yay: Safranbolu'nun bazi k8ylerinde ayri bir Ke-
menge ¢egididir. Suna Keman blylikliilindedir. Fakat ki-
rig tel tertibati baska tlirlfidlir. Seklen hayli kidemli
g8riiniyor. Big¢iminin yay ile hig¢ bir benzerlidi bulunma-
masina radmen bu adi tasimasi slirgegine "OK" denilmesin-

dendir.

Nahora: Mardin'in Midyat il¢esinde Ikli§'ain adi
budur. GOriilen bir 8rnedinde g&flis tavsan derisinden
sirt ¢anagi ve sapi ceviz adacindandir. Teller ve vay
demeti at killaraindandir. Yay gubudu mahlep dedikleri
agacgtandair.

Rebap: Rebap adinin 16.yy'dan kalan eserlerde Ko~
puz'la ve Ikli§ ile yanyana ve ayni anlamda kullanildigai-
ni gbériliyoruz. Gazimihal bu konudaki diiglincesini g&yle
belirtiyor. Ayni tip sazin Farsga adi Barbat, Arapga adi
Rebap, Tlirk¢ce adi Kopuz'dur.

Kemence: Karadeniz Kemeng¢esinin bir c¢esididir.
Glinlimiiz igin bu bdyle olmakla beraber adindan da Killi
Kopuz oldufunu anlamak zor de§ildir. Tokat'in Karacay
kdylinde varligi Once tesbit, sonra tahkik edilmistir.
Simdi Kemenge'de diyorlar ve telleri kildan de§ildir.
Belliki gimdiki saz kuzeyden inip burada da eski tipinin
yvyerini tutmustur.

Hegit: E§it de denilmektedir. Buglin Iklig'dan
sekilce ayri ise de gdvdesi kabaktandir. KR8yl
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yapisidir. Adana bdlgesinin bazi Gliney Tlirkmen obalarin-
da vardir. Telleri at kilindan olan bu sazda dikkati ge-
ken O6nemli &zellik, kabagin bir biitlin olarak sazin yapi-
sin1 teskil etmesidir. Dogada tamami ile hazir bir mal-

zeme durumunda olmasidir.

Kabak: Gliney, bati ve orta Anadolu kOGylerinde ga-
nagir su kabadindan yapildigi igin Iklig'in ona g8re iza-
fi ad edindigini ve tipinde en eski yapim gSrenedi godu
zaman korunabildigini belirtelim. Kabak'in Anadolu'da
Ik1li§ ile ayni anlamda kullanildi@ini gbriiyoruz.

Mitrip: Siirt dolaylarinda Karadeniz Kemengesine
(7)

benzeyen mitrip dut agacindan oyularak yapilir.

Tirnak Kemane: Ozellikle Kastamonu bdlgesinde

yaygindir. Tarnak ile cgalinan bu ¢algi armudi geklinde-
dir. Orta Karadenizde Kastamonu, inebolu, Cide, Azdavay
ve civar y®relerinde; Zonguldak ve Gankiri'nin bazi bd-
limlerinde yaygindir. Kastamonu 'da .galgiya sadece

(8)

Kemane denir. .
2.5. Kemane'de Denge ve Oranlar

Tlrkiye'de halk galgilarinin geligmesi ve denge-
oran iligkisinin standart yapiya kavusturulmasi yeni ve
devam etmekte olan bir eylemdir. Halk miiziginin radyola-
ra ve konservatuar'lara sokulmasi; sazlarimizi standart
ve bilimsel 8lg¢lilere kavusturulmasini sadlamistir. 1976
yilinda kurulan ve su anda 1.T.¥.'ne bagli 8§retim veren
Tlirk Musikisi Devlet Konservatuarinda bulunan GCalgi Ya-
pim B8limld bu sazlarimizin {izerinde galigmalar yapmakta-

dir.

(7) M.R. Gazimihal, IKIG, S.38, Ses ve Tel Birligi Yay.,
Ankara, 1958.
(8) silileyman Senel, Goriligme.
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Tel boyu = 11/11

i Deri capi = Tekne capinin 3/4’ne.
T.Derinligl = T.Capinin 2/4’ne.

QI ) Eslk yerl = Derl Capinin 3/4'ne.

| Sap Dibl Esik Yerl = Deri Gapinin 1/4'ne.

¥

Sap Boyu = Tel Boyunun 10/11’ne.
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! Derl Gapinin 1/4’( = Tel boyunun 1/11'ne.
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Resim 9: Alto Kemane Slc¢lileri ve Onden, yandan
(9)

goriiniis

(9) C¢. A¢in, Ders Notlari, f.T.¥. T.M.D.K.



GOrsel yapima dayali yapilan galgilarin ses glizel-
1igi ve denge oran iligkisi tamamen tesadiifidir. Yapim
ustasinin tamamen tecriibesi dogrultusunda yapilan g¢algi-
lar, iyi bir sonug¢ almada yeterli bir vasif tegkil etme-
mektedir. Malzemelerden bu malzemeyi islemeye, monte ig-
leminden cilasina kadar ¢ok hassas bir yapim safhalarai
arzetmektedir. Dengesi, estetidi, malzemelerin biitlinleg-
mesi gibi birbirini tamamlayan unsurlar bulunmaktadir.

Bu hassaslida kavusgmanin en sadlikli y&ntemi, &l¢lilendir-
mek ve denge-oran iligkisini buna gbre tesbit etmektir.

Bu ySntemler dodrultusunda farkli Slgliler de (bliyliklik-

kliglikliik) kemane yapmak miimklindlir. Bu ydntemler ile yu-
karida bahsettigimiz bdSliimde "Kemane Ailesi" olusturulmusg
ve Bas, Tenor, Alto, Soprano Kemaneler yapilmigtir. Ayni
bdlimde yapilan Alto Kemane'nin (Genelde bu boyutta olani
kullanlliyor) 6lglileri ve fiziksel yapisi resim 9'da ve-

rilmigtir.
2.6. Kemane'de Akort ve Diapozen Yapi
2.6.1. Kemane'de Akort Gelenedi

Tki Telli Kemane: Iki telli kemanede akort ddrtld
veya begli araliklara gekilmektedir. Oldukg¢a dar bir
ses sahasi bulundudundan daha sonralari {lic telli olarak
kargimiza c¢ikmaktadir.

tki telli IKLI& konusunda M.R.Gazimihal'in "Asya
ve Anadolu kaynaklarinda IKLIG" eserinde su ifadeler tes-
bit edilmigtir.

"Ikli1g'i bu fasil diizmek kaidesini bildiiriir ve
dlatin nice etmek gerektir ani bildiirtir. Imdi sdyle ma-
lum olsun ki Iklug'un tasi esbed ru'dan gerektir ki ata-
sin kalinlidi iken dahi kalin gerekmektedir. Ve yukaludga
iken daha yuka gerekmezdir. Ululakta iken dahi ulu ge-
rekmezdlir. Kigilikte dahi kig¢i gerekmezdiir. Orta gerek-
tlir dedermii gerektlir. Oltasin iki yani dahi deliik
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gerektliir. Ol iki deliiglin birisi tar (dar) birisi keyik
(genig) gerektiir. Ol tasin yliziine bir pare rakki yani
geyik derisini yapistiralar ve ol rakki yukacik ola ve
yliziin diiz ola yani bir yerli yuka ve bir yeri kalin olmi-
ya ve bir sikica diizeler yani bir mih diizeler pililaddan
sOGyleki olmahin uzunu bir buguk karig ola ve ol mihin
yarisi ince ola yarisi yodun ola ve sol yerdeki yaraisa
ince ola ve yarisi yodun ola, ol ortalikta iki g¢engel
ola kirig perkitmek iglin ve Iklug'un destesi (Sapi) ga-
yet kati agagtan gerektlir. Badem afaci gibi ve efer aba-
nos aJaci olursa cemisinden eyldilr ve iki killudur. O1
iki kilun biri birinden yodun gerektiir. Beraberlikte
s8yle gerektir ki bam tizerine serge parmagi koyicak ava-
n1 parmak koyulmaz. Kirig avaziyla beraber ola (iki ki-
rigs arasinda begsli araligi bulunacaktir demek isteniyor)

Ol Tklug'u ¢alacak nesne bir yay gerektﬁr?(lo)

Rauf Yekta, Iklig'a sbyle defGinmigtir. "Bu
ayak lizerinde ve ayagin alete girig noktasinda iki teli
tesbit etmek igin iki g¢engel bulumur. Miellif aletin
sapinin badem veya ceviz gibi sert agagtan ve tercihan
abanozdan oyulmasi gerektir. Alaten begliye akort edi-

len iki teli olmasa gerekir.(ll)"

Ugc Telli Kemane: Kemanelerin tel sayisi ayni za-
man diliminde dedigebilmektedir. Ozbek Kemengeleri {ig
tellidir. XKirgiz Kiyak'larinda li¢ ve ddért telli yayl:
calgr tercih edilmistir. Akordu ddrtli araliklara g¢ekil-
mektedir. Tizden peste dofru Re-La-Mi olarak saptanmig-

tir. (12)

(10) M.R. Gazimihal, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda IKLIG
Ses Tel Bir.Yay. Ankara/1958, S.23.

(11) Rauf Yekta, Tirk Musikisi, 1986, S.86, Istanbul.

(12) B. Ogel, a.g.e., S.301, C.9.
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Bu akort gekli gliniimlizde halen Ege ve I¢ Anado-
lu b8lgesindeki {ig telli Kemanelerde kullanilmaktadir.
Bahsi yapilan akort gekli ayni zamanda Karadeniz kemence-
sinin akort geklidir.

D8rt Telli Kemane: D6rt telli kemane ayni zaman-
da gilinlimiiz kemanesi olma 6zelligini tasimaktadir. Akor-
du tizden peste dogru ddrt, bes, besg seklinde veya bes,
bes, bes seklinde de olabilmektedir.
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2.6.2, Remane'de Diapozen Yapi

Kemane Tiirk topluluklarinin bilinen en eski cgal-

gilarindandair.
Bu ¢alginin dider halk miizi§i calgilari gibi ya-

z1ligi ve duyulusu farklidir. Aktarimci bir cgalgidir.
Yazili notaya gbre tam ddrtlii dizden ses verir.

’ Ysaihz Duyulugu

@ -
¢

Bu durum Tiirk Musikisi i¢in var olan ve toplu
icranin iginde veya solo icralarla bu gekilde kabul g8r-~

mektedir.

Buna gdre; tellerin diizeni (akordu) ve pianoda

duyulusu:
‘ Yorilhis CDayu/u;'a
o .
—— &
(o) &
(o} —
¢ 1 2. - l.? L Ay 7 '?'-
TéL Tge TE e TéL The TEL TaL
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Bu durumda Kemanenin her tel {izerindeki ses ala-

nini ve bunun piano {izerinde gdsterilmesi hususu bulun-
maktadir.

I. Tel:
%zcl:;: @ugu‘lga
: ~ l ]
q | o{s2) o[ 2¢*)
¢
IT. Tel:
Yarilig, Duyd lugu
| A I o{¢4)
o '(; AF o
()
¢
IITI. Tel:
’ Yd2 1 b Duyuluzy
. I .
] -
o 77 o
3 o
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IV. Tel:

C/&Zl/l;l Au Yu /u;u
1
1 ¥
] 7/
EF > ( ) ol
v ol G
Toplam Ses Alani
el zi Duryu luge
, &
d L) ale)
) = &

(13)

2.7. Kemane'nin Fiziki Yapisi

Standart Kemanej; Burguluk, Sap (Klavye), G&glis
derisi, G&vde (rezonans kutusu) Alt ve list egikler gek-
lindeki ana elemanlarin birlesmesinden olusmaktadir.
Buna en son eklenen ve akort yapmayi kolaylastiran bir
eleman olan Fiks eklenmektedir.

Bu elemanlari tek tek incelemenin konunun daha
iyi ve saglikli anlagilmasina katkida bulunacadi diislinil-
mektedir.

(13) Tirk Halk Miizidi Galgi Bilgisi, Kiiltlir Bak.Yay.
1984,
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2.7.1. Burguluk:

2 {5*0"

4 :Erm:>£§ | §0
Cif)

5D [

Resim 10: Resim 11:

Onden G8riiniig Yandan gé&riiniig

Glinlinnizde ddrt telli olarak kullanilan kemanele-
rin burgu sayisi da ddrde gikmigtir. Bu teller {list esik-
ten sonra dafilarak ait oldugu burguya baglanir. Tel bag-
lama iglemi tizden peste do§ru; Re 1. burguya, La 2. bur-

guya, Re 3. burgquya, Sol 4. burguya rakamlarina gére si-
rasi ile baglanir.

2.7.2. sap (Klevye):

a 4

Py

|

Resim 12: Resim 13:
On cepheden gériiniis Yan cepheden gd&riiniig
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Baski veya ses perdelerinin bulundudu b&élimdir.
On viiziine klevye denmig, bu zamanla genel olarak kulla-
nilmistir. Sap bdlimiinde incelik kalinlik ¢ok Onemli-
dir. Icracinin tercih ettidi incelik wveya kalinlik kul-
lanilabilmektedir. Fakat sap boyunun tercihi daima di-
er elemanlarin Slglilerine bagli olmasi orantili bir g¢al-
g1 igin Snemlidir. Klevye boliimiinlin ¢ok diizgiin olmasi
gerekmektedir. Bunun igin tesviye igslemi itina gerektir-
mektedir. Bunlar ¢alginin niteligine dogrudan etki sag-
lamaktadir.

'2.7.3, G&glis Derisi:

Teknenin 6n yliziine gerilip yapistirilan ve biliyiik
bag hayvanin yiirek zarindan elde edilen bir parcgadir.
Goglis derisini takma igslemi ¢ok Snemlidir. Cilinkd alt
esik fizerine konur ve tellerin basinci bu bdlimdedir.
Kemanede en fazla yipranan bdliimdlir. Zamanla ¢&kmekte

ve sesin mekaniklegmesine sebebiyet vermektedir.
Bu durumda defigtirmek yoluna gidilmelidir.

2’7'40 G(SVde:

71y

©000

-

J

Résim 14: Resim 15:

Onden gdriiniis Yandan gd8riiniis



Kemane'nin adi ile Ozdeglestigini sdyledifimiz
"kabak" bu ¢alginin g&vdesini olusturmaktadir. Bu neden-

le Kabak Kemane birlikte kullanilmaktadir.

Son yillarda yapilan kemane'ler artik sadece ka-
baktan de§il, afag¢, yaprak, dilim adag¢, hindistan cevizi
gibi istenilen estetigin kolayca verilebildigi maddeler-

den yapildigi tesbit edilmigtir.

2.7.5. Alt ve Ust Egik:

Resim 17:
ist egik yandan gdriiniis

Resim 16:
Alt egik listten gériinilis

Her iki esik klevyenin sahip oldudu oval bigim-

dedir. Bu ovallik tellerin klevye ile mesafesinin ayni

yakinlikta olmasini saflamaktadir.

Ayrica alt egigin deri ile temas eden kisminin

¢ok diizglin olmasi sesin defisime udramadan duyulmasini

saglar. Deriye egit agirlikta temas eden egik tagidigi

tellerin sesini g&vdeye daha iyi iletebilecektir.

Govdenin 3/2'sinde tesbit edilen noktaya konulan

alt esik telin basincini tasimasi agisindan gSvdeye daha

iyi iletebilecektir.



G&vdenin 3/2'sinde tesbit edilen noktaya konulan
alt esik telin basincini tasimasi agisindan g&wde derisi-
ne dengeli oturtulmasi hususu &nem tasimaktadir.

2.7.6. Fiks:

Eski tip Kemane'lerde veya glinlimizde vapilanlar-
da akort konusuna Snemli bir katki sadladigi diigiliniilen
Fiks elemani birgofunda bulunmamaktadir. Seslerin kay-
nasmasini sadlamakta daha kolay oldudu saptanan fiksin
iki gsekli bulunmaktadir.

En bilinen ve yaygin olan Fiks g¢alginin dize da-
yatilmasi ig¢in g&vdenin altinda bulunan ve ¢alginin can
diredi vazifesini g&ren cubudun digsta kalan b&liimline mon-
te edilir. Teller bu can diredine monte edilen Fiks'ten
sabitlenmigtir (Resim 18).

Resim I8:
G8vdeye takilan Fiks. Onden gdriiniis.

Ayni gérevi tel {izerine takmak sureti'.ile yapan
tel {izeri fiksler mevcuttur.

Resim 19:
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2.8. Yay

Yay, miizik tarihinde daima ihmal edilmig &rnek
olusturacak bir tarih konulmamis ve yay ile ilgili kay-
naklar, ddkiimanlar eksiklik veya noksanlik arzetmigtir.

Tarihte ilk yaylar, savasta ve avcilikta kulla-
nilmis olup sonradan bu yaylar calgilarda kullanilmaya
baglanmigtair.

Yay'a ylizyallar boyunca "ak", "ok", "i1k" gibi
Tlirkce'ye has gegitli adlar verilmigtir. Kuzeydogu Turk-
leri Ropuz'un yay ile galinanina "oklu Kopuz" veya kisa-
ca "oklu-~1klid" gibi adlar vermistir.

Savag ve avcilikta kullanilan ok-yay glinlimiizdeki
Kemane'nin olusumunu salamigtir (Sekil 1).

.

IRERN |
N AR

ﬁ

Ok ve vyay Cklug Ikli§
Tarihte farkli amag¢li kullanilan ve zamanla gal-
g1 haline gelen ok ve yay tarih iginde gekil veya este-

tik farkliliklara radmen g¢algi amaci dedismemigtir.

2.8.1, Yay Elemanlarzi

Yay elemanlarindan en Snemli olani killardar.
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Yayin killarinin beyaz renge sahip atin kuyruundan yap-
mak gerekmektedir. Ciinkii kilin tele siirlinen ve titregim
yolu ile sesin ilk asamasini sadlayan g¢ikintilar beyaz

renkli atin kilinda daha belirgindir.

Yay i¢in kullanilmasi diistinilen killarain uzunlu-
gu en az 75-80 cm olmaliadir. Bu uzunluktaki kildan
70 cm. civarinda bir yay elde edilebilir. Yayin adag
kismi dayanikli, siki ve esnek bir agacgtan O%T?lldlr.

Bu Akglirgen, Pelesenk, Tik ve Fernan buktur.

1650'den evvel yayin killari gubudun iist noktasi-
na farkli bir yere takilmigstir. Bu islem ig¢in, ig¢i oyul-
mig kemik ve dig gibi maddelerle kili yayin {lizerine (ug
kismina) tutturulmasi seklinde olmusgtur.

Sek.2,.

1750'den sonra killar yayin ug¢ noktasinda agilan
bir oyuga takilmaya baslandi. F. Turte (1747-1835) Pa-
ris'te buglinkii modern yay:i yapmigtir. Modern yayin ya-
pirlmasi ile gegitli sazlarin yaylari da o sazlarin blinye-
lerine gbre degigmigtir. Fakat esaslari aynidir.

Buglin Keman, Viola ve Violonsel yaylari birbirin-

den farkli biiylikliik, uzunluk ve aélrllktadlr.(z)

(1) ¥. Ag¢in, Y.Lisans Tez Notlari, S.53, 1993.
(2) Zafer Teomete, Marmara tniv. F.B.E. Viola Miizik Tar.
Gel. 1990/s.16-17.
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Arastirma ve incelemelerde Yay'in atasi Orta As-
ya ve Asya lilkeleri oldufu bir kez daha karsimiza ¢ik-
migtir. Durupa'ya yayilisi ve Anadolu'ya gelisi yine
bu noktalardan baglamaktadir. Bu bilgilere ek olarak
Hintlilek Rawanestron adli galgiya "Rattan" adi verilen
Hint kamisindan yay yaparak icra etmislerdir. Yayin Av-
rupa'ya geligi dogrudan olmugtur. Avrupa'da Hint kamigi
kolayca bulunamadiindan yaylar agagtan yapilmaya baslan-
misgtir. Fakat aJagtan yapilan yaylar hint kamigi gibi
biikiilemedigi ig¢in yayin killarini daha uzak tutmak gerek-
migtir.

Anadolu'da ilk yayin kullanildidi veya geldigi
tarih kesin bilinmemekle birlikte, Ikli§ denen cgalgi ile
girdigi bilinmektedir.

2.9. Kemane'nin T.H.M. I¢cindeki Yeri

Mahalli anlamda Kemane'nin Anadolu'da kullanimi
ybreden ytreye farklilik g&stermektedir. Ege bSlgesinde
oynanan Zeybeklerde, Teke b&lgesinde, Teke zotlatmasi
oyun formu adi ile, eflencelerde, diigiinlerde, oturak
alemlerinde, minder sohbetlerinde diJer sazlara eglik et-
tigi gibi solo olarak da Snemli bir yer tutar.

Glinimlizde halen ayni ortamlarda kapali mekan gal-
gisl olarak bilinir. Teknik olanaklarin yayginlasgmasi,
akustik olarak diger ¢algilardan (davul, zurna, sipsi
vs.) daha az bir voliim glicline sahip olan Kemane'nin vo-
liim gliclinli artirmis ve daha fazla voliim glici olan c¢algi-
larla kullanabilme olanadini sadlamistir. Orkestra imka-
nina bu yolla kavusulmustur.

Tlirkiye'de toplu icralarin, toplu baglama g¢alma

(3)

gelenegi ile bagslamis olmasindan sonra Kemane eglik

(3) Nida Tifekgi, GSriisme, 1991.



ve renk calgisi olarak &nemli bir yer igsgal etmigtir.

T{irk miizigi alaninda rengi ve kendine has &zel
tinisi ile dikkatleri {izerine toplamig, tim orkestralar-

da verilen g®revi basari ile listlenmigtir.

Halk miizigi icralarinda her galginin fiziki yapi-
sina g&re bir partisyon yazma gelenedi olusmamigtir.
Her g¢alginin kendi tinisina, vollimline, ses sahasina, ok-
tav 8zelligine, akustigine uygun entenasyon yazimi gelig-

mesi geredine inanilmaktadir.

Ses tiirfi itibari ile genelde kullanilan Kemane'
ler soprano veya alto olmaktadir. Bu durumda partilerin
tenor b6lgelerinin Kemane'ye yazilmasi gereéi bu lunmakta-
dir.

S8yleki: Bir oktavlik ses sahasindaki eserlerin
ddrdiincli veya beginci derecelerinin lizerindeki ezgiler

Kemane partisi olarak diisliniilmelidir.

-
e )
-

a ve b olarak ayrilan bu sekizlinin ddrdiincli de-
recesinden tiz olan seslerin Kemane'ye daha uygun diisece-
gi diiglinlilmektedir.

2.9.1. RKemane'nin T.H.M.'deki Solo Yeri
Halk miizigimizin icrasinda Snemli bir gelenek

haline gelen taksim aligkanli§ir vazgeg¢ilmez bir gelenek
tegkil etmektedir. Bunun halk miiziJindeki ifadesi pek



netlesmemis olmasina radmen "Agis", "Ayak verme", "Ayak
gOsterme", "Yol verme" gibi terimlerle ifade edilmekte-

dir.

Bu gelenedin sonucu olarak g¢egitli halk miizigi
calgilarimiz agirlikli olarak ait oldugu ydrelerin tavrai-
na uygun ritmsiz serbest dolagmaktadirlar. Baglamanin
bir ¢ok bSlgenin tavrinda agig yapmasi, Mey'in Dodu Ana-
dolu bdlgesinde; Kaval, Kemane, Sipsi'nin Ege-—-Akdeniz
civari bSlgelerinde ag¢igs yapmasi halk ¢algilarimizin si-

niflandirilmasinda yeni bir yaklasim tarzi getirmistir.

Bunun sonucunda Kemane Ege-Akdeniz ve civarinda-
ki yerlegim merkezlerinin eserlerinden Once bir agigs ya-
parak diziye ve'gallhacak esere hazirlik yapmig olur.

Bu acigin sekli tamamen serbest ve dbéaglamadlr. Calina-
cak eserin motiflerinin ySresel motiflerle biitlinlegtiril-
mesinden yola g¢ikilarak yapilan agislarin ardindan rit-
mik bir eser sGylenir. Bunun yani sira belli basli uzun
hava formunda eserlerde Kemane egliginde calinip sdylene-~
bilmektedir.

Calgimiz igin bahsettifimiz bu tarz icra sekli
bir takim 6zellikleri gerektirmektedir.

Ornedin; Y6resel motiflerin kullanildigi agiglar-
da uygun derecelerde kaliglar yapilmali, baska ayaklara
gegckiler ve uzun bagdli yay teknidi ile (le gato) kisa
yvay teknigini (staccato) i¢ ige-kullanmak icraya ayri
bir tad wvermektedir.

Vermeye ¢alistigimiz OSzellikler Halk miizigimizin
icrasinda kullanilmaktadir. Solo Kemane icrasinin daha

¢ok kullanim alani bu noktalardan baglamaktadair.



BOLUM 3.

3.1. Pozisyon Problemleri

Kemane'de kullanilmakta olan ve iki oktav-ii¢gld

mindrii kapsayan tek bir pozisyon bulunmaktadir.

szisyon konusu; gerek ses sahasinin genigletil-
mesi gerekse yazili miizik eserlerini ait oldudu frekans-

tan duyurulmasi amacina y&nelik hazirlanmistir.

GCaligmalarimizda; sabit olan sol elimizin klevye
tizerinde hareket etmesini "Pozisyon" olarak degerlendir-
mis bulunmaktayiz. Pozisyon Problemleri bu harekette
karsilasilan zorluklari ve bu hareketin saflikli bir ya-

piya kavusturulmasini igermektedir.

Yukarida bahsedilen tek bir pozisyon glinlimiizde
egitim ve icranin temelini tegkil etmektedir. Bu kural
yapilan bu galigma iginde gegerli bulunmaktadair.

Sol elimiz klevyenin iist egik kisminda sabitle-

nerek I. pozisyonu veya ana pozisyonu olugturmaktadir.

Tizden peste dofru Re-La—-Re-Sol geklinde bir
akort yapisina sahip olan calgimizda, karar ses olarak
ikinci tel "LA" sesi kullanilmaktadir.
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Buna gdre; "LA" kararli bir miizik eserinin d&r-
diincli derecesi, birinci telden duyurulmaktadir. D&rdiin-
cli derecesi ve devamindaki dereceler (5, 6, 7, 8) I. tel-

den basilarak duyurulmaktadir.

Miizik eserlerinin bir oktavi astidi durumlarda,
yani 9, 10. 1ll. derecelerin bulunduéu eserlerde I. pozis-
yonun kullanilmasi s&z konusudur. Bu uygulama sonrasin-
da ortaya frekans farki gibi sonu¢lar ¢ikmaktadir (Fre-
kans farki konusuna bak.). Kargilasilan bu problem, ¢al-
gimiz {izerinde yeni arayig ve ydntem belirleme geregini
glindeme getirmigtir.

I. Pozisyon ve II. Pozisyon ifadesini kullandigi-
miz yontem sabit sol elin klevye lizerinde hareket ederek
calgimizin tiz bdlgelerinden yararlanmayl amag¢lamakta-
dir. Bu yol ile ses sahasinin genisletilmesi ve miizik
eserlerindeki seslerin ait oldugdu frekansta duyulmasi
saglanmigtir.

Bu uygulamalarda pozisyon gegigleri biliylik Snem
tasimaktadair.

Belirlenen y&ntem; sadece yerinden c¢alinan miizik
eserleri ig¢in gegerli olmayip transpoze pozisyon icrala-

rinda, kullanmayi da ihtiva etmektedir.
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.3.2. Kemane'de Ana Pozisyon

Galgimizin editim ve icrasini teskil eden I. po-
Zisyon ayni zamanda Ana Pozisyonun kendisidir (sékle
bak.).

Sek.1l.

Buna gSre; I. pozisyon uygulamasinda sol elimiz
klevyenin bu b31ltmiini kullanmaktadir.

Uygulamanin sonucu olarak ortaya yanlis uygulama-~
lar ve problemler ¢iktigi gSriilmiistiir.

Bunun en belirgin problemi Frekans Farkidir (Fre-

kans Fark.Kon.bak).

I. pozisyon ydntemi ve sekli ile transpoze pozis-
yonu sikga kullanilmaktadir. Solo icralarda ve karar
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derecesinin III. telde olabildigi icralarda transpoze
yapmak kacginilmaz bir sonucgtur.

III. tel lizerindeki icralarda ayni zamanda II.
pozisyon ihtiyaci da bulunmaktadir. Yalniz karar sesi
bos telde ve birinci-ikinci baskilarda ise bu ihtiyaca
gerek kalmayabilmektedir. ¢Ciinkli 8. derecenin lizerindeki
dereceleri 1. tel lizerinden duyurmak miimkiin olabilmekte-
dir (Sekle bak).
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Sek.2. '
Sekilde gdriildiigli gibi 1. ve 8. derecelerin tize-

rindeki seslerin I. pozisyonda icrasi uygun olarak duyu-
rulabilmektedir.

3.2.1. Frekans Farki
Kemane editiminde ve icrasinda miizik eserleri
ikinci telin bosta kabul edilerek c¢alinmasi, geleneksel-

legmig bir hadisedir.

Galismalarimizi bu prensip iizerine yoJunlagtir-
mis ve ydntemleri bu dofdrultuda olusturmus bulunmaktayiz.



Akort yapisina gdre ikinci telin "IA" olmaszi;
"LA" kararli miizik eserlerinin yapisi ile geligki tegkil
etmemektedir.

Konumuzun bu kisminda; "LA" kararli miizik eserle-~
rinin bir oktavi agti§i durumlarda karsgilasilan teknik
problemi iglemeye ve Onerileri bu problemin etrafinda
aramaya gayret g&stermig bulunmaktayiz.

"LA" kararli miizik eserlerinin geniglidi bir ok-
tavi agstifinda yvani, sekizinci derecenin {izerindeki ses-
leri (9. 10. 1l1. dereceler) mevcut ydntem sonucuna gdre
birinci telde devam edemeyip ikinci tele ddniilerek duyu-
rulmasi s&z konuswdur. Baska bir ifade ile sekizinci de-
recenin fizerindeki, SI-DO-RE dereceleri bir tam oktawv
peste bulunan SI-DO-RE derecelerinden duyurularak temin
edilmektedir. Bunun sonucunda seste oktav g¢eligkisi bu-
lunmakta ve Frekans Farki dedigimiz teknik problem orta-
ya gikmaktadir. Bu durumu Kemane ve porte {izerinde tes-
bit etmenin daha anlagilir olacagi diiglinlilmiistlir (Sek.3).
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Sek. 3.



Yukaridaki gekilde (I. pozisyon) sekizinci dere-.

cenin lizerinde bulunan seslerin Kemane'de ve porte {ize-

rindeki yerleri g&riilmektedir.

Buna g8re I. pozisyonda parmak kullanma kapasite-

si sekizinci derecenin {izerine g¢ikamamaktadir.

Mizik

eserlerimizin &nemli bir béliimiinde sekizinci derecenin

izerine ¢ikilmis ve bu bSlgede Snemli ezgi hareketinin

varligi tesbit edilmistir.

I. pozisyonda bahsi yapildidi gibi sekizinci de-

recenin lizerinde bulunan sesler, bir tam oktav pesten

tercih edilmisgtir (Sek.4).
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Sek.4.

Yukaridaki gekilde g6r{ildiigli gibi sekizinci dere-

ceyl asan eserlerde, I. pozisyon y&ntemine gdre 9. 10.
11. sesler, ikinci telde bulunan 2. 3. 4. (SI-DO-RE)



derecelerinden duyulmaktadir. Ezgi tiz bdlgelere dodru
hareket ettigi halde pes b&lgeye hareket sz konusudur.
Bagka bir ifade ile, 9. 10. 1ll. dereceler peste bulunan
2. 3. 4. derecelerde bulunan sesler ile duyulmaktadir.
Bunun sonucunda bir oktav pesten duyulan bu sesler eser-
de bulunan seslerin frekanslari ile g¢eliski iginde bulun-

maktadir.
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Konu ile ilgili kullandidimiz yukaridaki &rnekte
"Cc" 1/4'liglinde bulunan 10 ve 9 numarali dereceler I. po-
zisyonun sonucuna gdre bir tam oktav peste diiglirlilerek

duyurulmaktadir.

9 ve 10 numarada yer alan "DO" ve "Si" derecele-
ri I. pozisyonun uygulanmasindan sonra porte igindeki 2. .
ve 3. numarada yer alan "DO" ve "SI" derecelerinin kulla-

nilmasini gerektirmektedir.

NOT: Daire igindeki rakamlar parmak. numaralari olmayip
ses derecelerini gdstermektedir.
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Seslerin hareketi
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Kemane'de ve portede numaralandirilmis dereceler

Frekansina uygun gdsterilmis olup; bu uygunlugun II. po-
zisyona gegerek eldg,edilebilecedi tesbit edilmisgtir.
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I. Pozisyon II. Pozisyon
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Pozisyon gegiglerini uzun seslerde yapmak metro-
nom kaybi agisindan bir avantaj saglayabilmektedir.

Konu ile ilgili diger bir husus ise; II. pozis-
yondan I. pozisyona d¥niis asamasinda II. pozisyon 2. te-
1i kullanmak gerekmektedir.

NOT: Daire iginde olmayan rakamlar parmak numaralarini
anlatair.



II. pozisyon uygulamasi bir gereksinim olmaktan

¢ikip zorunluluk gekline d8niismiistiir.

Yapilan uygulamali ¢aligmalarda pozisyon ihtiya-
cinin giindeme gelmesi bizi, II. pozisyon arayisina y&nelt-
mistir. Bu ySnelme neticesinde repertuarlarin galgilara

ayri ayri yazma sekli tesbit edilmigtir.

Kemane i¢in yazilan eserlerin, pozisyon faktdrle-

ri diisliniilerek olusturulmasi geredi bulunmaktadir.

I. ve II. pozisyon uygulamasinda &rnek olarak
kullandi§imiz "Devran Deresi" adli Denizli'ye ait ezginin
"a" ve "b" d6rtlikleri arasinda pozisyon gec¢igi mecburi-

yeti bulunmaktadair.

Parmak numaralarindan anlagilacadi gibi "a" ve
"b" 8lglilerinde I. ve II. pozisyon gegisi bulunmakta "e"
6lclisli ve devaminda tekrar I. pozisyona“dénﬁs yvapilarak

ezgi bitirilmektedir.

Calismalarda tesbit edilen bu pozisyonlarin ge-
¢is noktasi ve tekrar ana pozisyona dbnlig uzun seslerin
bulundudu derecelerde olmasi geg¢islerde rahatlik sagla-

maktadir.
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Yukaridaki ezginin birinci 1/4'li{i§linden ikinci
1/4'1lge gegistl IT. pozisyon geredi bulunmaktadir. Bu

gegigte uygun parmak numaralarini verilen &rnek ezgi ile
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birlikte b&liim sonunda bulabilirsiniz. Ayni ezgide yu-
karida belirtilen pozisyon gecigleri de belirtilmigtir.

IT. pozisyon geredi, I. pozisyonun yetersizlidin-
den olmayip; miizikolojide seslerin ait oldugu frekansta

duyulmasi mecburiyetindendir.

Konunun daha iyi anlagilmasi II. pozisyonun ince-
lenmesi ile netlik kazanacaktair.

3.3. Kemane'de II. Pozisyon

Sek.9
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II. Pozisyonda parmak numaralari:

I. parmak

II. parmak

III. parmak

IV. parmak
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I. pozisyonda kullanilabilen

sesler.
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Sek.11l.

I. Pozisyonda Ses Sahasxi:
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I. oktav 2. oktav 3'1{§ Min.

I. ve II. pozisyonun birlikte kullanilmasi ile
elde edilen ses sahasi:
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Kemane tellerinin ait oldugu ses sahasi:
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Konumuzun bu bdlimiine kadar 1. tel olan "RE" te-
1li #izerinde girilen II. pozisyonu ve bu tel {izerindeki
parmak hareketlerini anlatmaya gayret g&sterdik. Konumu-
zun bir bagka boyutu ise; II. pozisyondan I. pozisyona
dénilis uygulamasini kolaylastirmaktir. Bu kolaylidi sag-
lamak i¢in II. pozisyonda ¢algimizin 2. telini kullanmak

bunu saglamaktadar.
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II. pozisyon, 2. telde kul-

N

Sek.12. b lanilan parmak numaralari.
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Denizli . DEVRAN DERESZI Nida Tlfekci
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Buna gdre yukarida yapilan pozisyon galismasinda
ornek olarak inceledidimiz "Devran Deresi"™ adli Denizli'
ye ait ezginin uygulamasini ve pozisyon gegiglerini par-
mak numaralari ile birlikte gd&riiyoruz.



II. pozisyonda 2. teli kullanmakta; I. pozisyona gegigte
kolaylik saglamasi ve uygun ge¢is bSlgesine kadar miizik

hareketinin slirdiirtilebilmesi amag¢lanmigtir.

3.4. Transpoze Pozisyon

Transpoze pozisyon, bilindigi lizere dizi ve ara-
liklarin korunarak baska derece lizerinde icra edilmesi-
dir. Bu ydntem Tiirk Musikisinde "Gog¢lirme" geklinde anla-

tilir ve sikga kullanilmaktadir.

Kemane'de "La" kararli bir ezginin bir ses dligliri-
lerek (peslegtirilerek) duyurulmasi durumunda, kararin
3. telde olmasi ve 3 nolu parmagin kullanilmasi icrayi
gliglestirdidi tesbit edilmistir. Bu tesbitte "La" karar-
11 ezginin iki ses dlslirilmesi yani "Fa" lizerinde icra

edilmesi ayni sonucu vermigtir

Bu transpoze geklinde I. pozisyonun kullanilmasi
yerine, II. pozisyon gekline geg¢is yapmak ve biitlin par-
maklarin kapali gelmesine radmen; 3. telde {i¢ nolu parma-
J1 veya iki nolu parmagi karsilayan ses olan "Sol" veya
"ra" derecelerini II. pozisyonda bir nolu parmak ile ba-
sarak duyurmak daha saglikli sonu¢ vermigtir.

S8z konusu edilen transpoze gekli biitlin diziler
i¢in geg¢irli olmayip:, daha c¢cok iki koma bemol almig
(b”) Yahyali Kerem dizisini kastetmektedir. Kemane'de,
trans?oze yonteminde s8z konusu edilen derecelerde, Yah-
yali Kerem dizisi en fazla problemi icermesi bakimindan

incelenmeye deger gbrilmiigtlir.

S8z konusu transpoze gseklinde ortaya ¢ikan sorun-
larin basinda ezginin tavrini ortaya koymakta karsilasi-

lan teknik zorluk ve bunu baski problemi izlemektedir.
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! | I. Pozisyon transpoze sekli-

ne gdre; 3. telde {ig' nolu

Sek.13.

parmak karar derecesidir.

Transpoze ydnteminde bir tam ses veya iki tam
ses pesten g¢alinan bu dizi I. pozisyonda miizikalite agi-

sindan uyumsuzluk icermektedir.

Kullanilan akort geklinin kag¢inilmaz bir sonucu
olan bu problemi asmaktaki en saglikli sonug¢ yine II.
pozisyon tercihi ile miimkiin olabilmektedir. Buna gére
3. tel liglincli parmakta karar veren (I. pozisyona gdre)
Yéiyall Rerem dizisi II. pozisyona gegerek uygulanmig-
tir.

Yapilan uygulamada sz konusu dizinin sesleri da-

ha uygun duyurulmustur.

Yine galinan ezgi bir oktavi astifinda II. pozis-

yonda 1. tele gegis yapilabilmektedir.

Uygulamada kullanilan teller, pozisyon ve gegile-
bilir bdlgeler &nem arzetmektedir.
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Uygulamalar sonunda II. pozisyon transpoze y&nte-

minde bir buguk oktavi. agkin bir ses sahasi elde edilmig-

tir.

(iﬂ;Kare i¢ine alinan rakam karar sesini gSstermektedir.



BOLUM 4.
KEMANE EGITiMt

4.1. Kemane'de Genel Pozisyon
4.1.1, Yay Tutusu

Killar wviicuda doniik olmak lizere yay (arse) sag
elde dengelenerek, bag parmak ile igaret parmadi (I. par-

mak) vay sapi lizerinde birlegtirilir.

Yayin tutma yeri, isaret parmaginin basglangi¢ kiv-

rimina yerlegtirilir.

Uclincli parmak, alttan yay kili ve yay sapi arasi-
na girerek viicudumuz y&niinde clan killarin gerginligi
saglanir.

Dordiincli ve begsinci parmak killarin dnlinde gergin-
1igin dengelenmesi ve yay hakimiyetine yardimci bir vazi-

fe gbriir.

Sek.l. On cepheden gbriinlis Sek.2. Yandan g&riiniig



Yay tutusunda; yayin yere paralel olmasi ve bu
sekilde kullanilmasi gerekmektedir.

Yayin kullanigini sabit bir g¢izgi lizerinde itilip
¢cekildigi dlislinilmelidir. Yar yere tam paralel olmali
ve viicudumuz ile arasindaki ac¢i mimkiin oldugu kadar ko—‘.:

runmalidair.

Yayin kullanig sekli difer yayli g¢algilarda oldu-
gu gibi degil; Kemane'nin gevrilmesi ile tellere dedmesi
saflanir. Bu gevrim sirasinda yay hep ayni c¢izgide veya
dogruda itilir ve ¢ekilir. Bu kullanim sirasinda en
Onemli fakt&r yay hareketini bilekten sadlayabilmektir.

ttis Durumu "V" "I" ttig hareketi bitimi

Sek.3. sek.4.

Yukarida, bilekten kullanilan yayin hareketil ve
baglangig¢-bitis gekli anlatilmaktadir.
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Itig hareketinin bitiminden sonra ayni islem ge-
kigte de kullanilmaktadir.

Cekis durumunda "M" "V" Cekis hareketi bitimi

Sek.5. sek.6.

Yay kullanimi ile ilgili oldudu diiglinlilen baska
faktdr ise, bilek hareketinin sadlanmasi sirasinda bulun-

maktadair.

Yay itig ve gekis bitimlerinde dirsek, bilegin
hareketini yumugatmak gdrevini listlenmigstir. Bundan do-
layi bilek hareketinin 1/4'lik mesafesi dirsege yansir
ve bu gsekilde yay kullanma eylemi devam eder. Kisa vay-
larda. hareket daha ¢ok bilekten:, uzun yaylarda ise s&z
konusu oranlarda gergeklegir. Yay kilinin tamami kulla-
ni1ldigir durumlarda dirsek mesafesi artar.

4;1.2.galg1 Tutusgu

Sol elimizi; calgimizin #ist egidinin arka kismina,

bagparmak ve birinci parmadin birlestidi bosluga
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Sek.8.
On cephe detay g&riiniis

Sek.9.
Yandan g&riliniig Yandan detay g&riniis.
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4.1.3. Baski Teknigi

Kemane 'nin perdesiz bir ¢algi olugu, baski konusu-

nun Snemle incelenmesini gerektirmigtir.

Perdesiz galgilarin tamaminda kargilasilan temiz
ses ve tini konusu baski teknigini &n plana ¢ikarmigtir.
Glinkii, bu tlir calgilarda ses ve tini Snemli bir sorun
tesgkil etmektedir. Bu sorunu asmak baski teknidinin ge-
ligtirilmesi ile miimkiin oldudu sanilmaktadir.

Baski tekniginde bulunan Snemli unsurlarin dikkat-
lice uygulanmasi, karsilagilan sorunlarin ortadan kalkma-

sin1 saglamaya yetmektedir.

Konunun anlasilir olmasi igin teknik unsurlari
belirtmek geredi bulunmaktadir. Bunlar; parmak pozisyo-
nu, elin klevye ile olan irtibati, elin gekli, parmadin
telle temas eden noktasi, telin klevyeye deden noktasi

vs. seklinde siralamak miimkiindiir.

Yukarida s&z konusu edilen unsurlarin tamaminin
kullanilmasi temiz ses ve tini elde etmeye yetmekte oldu-

gu gbriilmigtiir.

Konmunun iyi anlagilmasi bu unsurlarin incelenmesi

ile miimkiin olacagi diigtintilmektedir.

Saglikli bir baski ig¢gin parmak pozisyonux tdogru
uygulamak geredgi bulunmaktadir (Sek.1ll).

Asagidaki gekillerde gSriildiigi gibi baski gekli
ile baglayan baski teknigi parmadin tel ile temas eden

noktasini da igermektedir.

Parmaklarin ug¢ noktasinda bulunan yumugak bd1limii
kullanildidi zaman ve g¢galigsmalar bu ydnteme uygun olarak
vapildiginda daha sadlikli ses ve tini elde etmenin
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Sek.11. Sek.12.
Dik baski genel gd&riiniis Dik baski detay gd&riiniis

miimkiin oldugu g8riilmligtir.
4,i.4. Ses Tablosu

Kemane icrasinda ve eJitiminde, kullanilan I. po-
zisyonda parmak numaralarinin olusturulmasi, bu pozisyo-
nun galismalarimizda degiskenlik gBstererek, II. pozisyo-
na gegmesi bakimindan Snemli g&riilmektedir. Bu degigi-
min net algilanmasi ve uygulamay: daha saglikli bir yapi-
va kavugturmak amaci ile ses tablosunun olusturulmasi ge-

regine inanmaktayiz.

Sirasi ile, ana pozisyon veya I. pozisyondaki ses-
ler ve II. pozisyonda kullanilan parmaklarda duyulan ses-
lerin porte iizerinde gdsterilmesi ama¢lanmaktadir.
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Génel Baski Tablosu
Tablo 5.

Bogta| I. Parmak | II. Parmak [III. Parmak |IV.parmak
I. TEL |RE Mi4 , Mt | Fa, FA# |soL, soL 4 |1a, st#
II, TEL |LA st4, st DO, DO# RE, RE # Mt
III. TEL{RE Mig, Mt FA, FA ¥ SOL, SOL # LA, sty
IV. TEL | SOL LA , LA st , st DO, DO RE, M1

Yukarida verilen tabloda sesler "Tamperaman" ses
sSistemine gbre yazilmigtir.
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4.2. Remane'ye Baslangic Galismalarl
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4.2.1. Yay Galismalari
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-4.2,1.1. Kisa Yaylar
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4.2.1.2. Uzun Yaylar
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SONUG

U¢ ana bdliimden olusan Kemane Yapisi-Pozisyon
Problemleri ve EFitimi konulu g¢alismanin genel igceridin-
de verildigi gibi g¢alginin dlind-~buglini, glinimiizde kulla-
nim ve icrasal problemler ve bu problemlerin asilmasi

ile gerekli e§itim kavrami irdelenmigtir.

Calgimizin problemlerine ve ¢&zlim Snerilerine de-
ginmeden &nce; yapisi ve gegirdiéi evrelerin bilinmesi
gere§i bulunmaktadir. Bu nedenle "Kemane Yapisi" bdli-
miinde, asirlar 8ncesine gidilerek bu ddnemin yayli ¢algi-
s1 kronolojik olarak incelenmistir. Yapilan g¢aligmada
birbirine benzeyen fakat estetik ve akort ag¢isindan fark-
11 yapida oldugu tesbit edilen bir c¢ok yayli Tilirk ¢algi-
sinin mukayeseli Srnekleri sunulmugtur. Bu mukayesede
ayni ddnemde Anadolu'da dahi farkli adlar tesbit edilmig-

tir.

"Pozisyon Problemleri" konusunun incelendidi bd-
limde; calginin eserde bulunan sesleri, ait oldudu fre-
kansta duyurulmasi diisiinlilmiis ve bunun y&ntemleri gelig-
tirilerek kullanilabilir gekle sokulmugstur. Bunun yani

sira ses sahasinin genigletilmesi amacina ulagilmistir,

Yine "Kemane E§itimi" konulu b&liimde geligtirilen

y6ntemin uyéulanma51 anlatilmaktadar.

Verilen Ornekler bu amaca hizmet etmeye ySnelik
hazirlanmis; uygulamalar sonunda I, ve II, pozisyonun

kullanilmasi amacina ulagilmigtair.
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