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OZET

TURK HALK MUZiGINDE DEM SESi VE HALK CALGILARINDA KULLANIMINA
YONELIK GORUSLER

Gegmisten giiniimiize bir miras olarak edindigimiz Tiirk Miizigi gerek enstriimantal
gerekse sozlii Ogeleriyle kiiltiirel var olusumuzda olduk¢a hususi bir 6neme sahiptir.
Icerisinde bir¢ok kiiltiirii barindiran ve yasatan kendine &zgii bir yapisi vardir. Bu 6nemli
yapiya yonelik birgok literatiir caligmasi olmasi karsin, sadece dilden dile, kulaktan
kulaga ve gecmisten giliniimiize siiregelen cesitli kavramlar da bulunmaktadir. Birgok
enstriimanda farkli teknikler kullanilarak yapilan, uygulamada bilinen fakat literatiirde
pek deginilmeyen bu kavramlardan biri de “Dem Sesi” kavramidir. Bu arastirma, “Dem

Sesi” kavramina yonelik ¢esitli tespitler yapmay1 amaglamaktadir.

Tirk Halk Miizigindeki “Dem Sesi” ve halk ¢algilarinda bu sesin kullanimi {izerine
yapilan bu calismada ilk olarak literatiir taramasi yapilmis olup bu alandaki mevcut
kaynaklar incelenmistir. Arastirma slirecinde dem sesinin yaygin bir bigimde kullanildig1

“9 adet” farkli 6zellikte ¢algi belirlenmis ve aragtirma bu ¢algilarla sinirlandirilmastir.

Sonraki agamada ise arastirmada goriis alinacak 6rneklemler, “icrac1” ve “alan uzman1”
olmak iizere 2 ayr1 gruba ayrilmistir. Arastirmada veriler, kaynak taramasi ve 6rneklem
grubuyla yar1 yapilandirilmis kisisel goriismelerle elde edilmistir. Bu asamada ayrica
icracilardan elde edilen bilgi ve goriisler dogrultusunda “dem sesi” olarak

nitelendirdigimiz sesler dizek iizerinde gosterilmeye calisilmistir.

Arastirma sonuglarindan bazilar1 siralanacak olursa, dem sesinin miizikal zenginlik
bakimindan eserlere 6nemli bir ifade giicii sagladigi, ayn1 zamanda 6nemli bir siisleme
teknigi vazifesi gordiigii, uygulandigi THM c¢algilarinda farkli teknik ve yontemler
izlenerek icra edildigi ve notaya yansiyan pek fazla 6rneginin olmadigr ilk aklimiza

gelenlerden bazilari olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, Dem Sesi Kavrami, Geleneksel Calgilar



ABSTRACT

DEM VOICE IN TURKISH FOLK MUSIC AND OPINIONS ON THE USAGE
OF IT WiTH TURKISH FOLK INSTRUMENTS

Turkish music, which we have acquired as a heritage from the past to present, has a
special importance in our cultural existence with both instrumental and verbal elements.
It has a unique structure that hosts and keep many cultures in it. Although there are many
literature studies on this important structure, there are various concepts that have been
going on from language to language, from ear to ear and from past to present, one of these
concepts, which is known in practice but it is not mentioned in litarature is the concept of

“Dem Voice”. This research aims to find various determination about “Dem Voice”.

Firstly, literature review was made and available sources in this area were examined
(about Dem Voice) and its usage of it with folk instruments. During the process of
research, 9 instruments which have different characteristics were examined and the
research was limited with these instruments in the next stage, examples to be considered
in research were divided into 2 groups as “performer” and “field expert”. The data were
obtained through a semi-structured personal interview with the sample group. Also in this
stage, thanks to information and opinions which obtain from “performer”, “Dem Voice”

was tried to be shown on “Dizek”.

If some of the research results are listed, some of the first ones that come to mind are that
dem voice provides an important expression power to the works in terms of musical
richness, at the same time it acts as an important ornament techniques and methods in

THM instruments and there are not many examples reflected in the not.

Key Words: Turkish Folk Music, Dem Voice Concept, Traditional Instruments
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Miizik, temelinde sesin oldugu, insanin yasadigi ortam ve zamani canh bir sekilde
aktaran, giizel sanatlarin énemli dallarindan biridir. Ilk zamanlarda insanm, dogadaki
sesleri aksettirme cabasi, ¢evreden duydugu kuslarin, yagmurun ve dogadaki birgok
olaym sesini benzeterek c¢ikarmaya caligmasi, melodilerin olugmasindaki en Onemli

faktorlerden olmustur.

Insan, yasadig1 hadiseleri ifade etmek amaciyla miizigi kendine bir ara¢ olarak
gormesinin yani sira, kiiltiiriinii, yasantisini, duygu ve diisiincelerini de miizigin i¢inde
bulmustur. Miizigin yahut sesin olmadigi tek bir cografyaya rastlanilamadig1 gibi, her
toplumun da kendine ait bir iiriinii olan miiziginin olmamasi neredeyse imkansiz

olmustur.

Tiirk Miizigi de TSM ve THM dallariyla Tiirk milletinin gegmisten giiniimiize
kadar olan yasantisinin bir mahsulii olmustur. Tiirk Sanat Miizigi ¢ogunlukla Osmanli
saraylarinda soluk almis, yasatilmis ve sonrasinda da yine lilkemize miras olmus, kendine
has bir miizik sistemi olan, igerisinde bir¢ok makami bulunduran, kendi 6z ¢algilarinin
yaninda bati ¢algilariyla da biitiinlesip belli kaliplar icerisinde yapilan birgok s6zlii s6zsiiz
besteleriyle, Tiirk Miizigi’nin énemli bir tiirli olmustur. Bir diger dal olan Tiirk Halk
Miizigi ise belli bir kaliba bagli olmadan, dilden dile aktarilarak gelisip, degisen halkin

yasantilar1 sonucunda ortaya ¢ikan bir tiir olmustur.

Genel olarak telli, iiflemeli ve yayh bir¢ok ¢algiyla icra edilen Tiirk Halk1 Miizigi,
cesitli tekniklerle, kavramlarla ve ifadelerle viicuda gelerek, ayni1 zamanda icra anlaminda
iceriginde farkli bazi unsurlar1 barindirmaktadir. Bunlardan bir tanesi de “Dem”
kavramidir. Bu calismamizla THM’ nin 6nemli bir kavrami olarak goriilen dem
kavramini ve halk c¢algilarinda kullanimi iizerine THM alanindaki analiz eksikligine
yonelik 6nemli bir katki saglayacagimizi diistinmekteyiz. Bu kapsamda THM calgilari,
dem kavrami ve kullanildig1 halk calgilari, bu ¢algilarin dem kavramini icra bigimine
yonelik yaklagimlar incelenip, analiz edilmeye ¢alisilmistir. Alanda daha sonra yapilacak

olan calismalara 1s1k tutmasi1 amaglanmistir.



1.1. Problem Durumu

Hakimiyeti ve tesiri yoniinden ¢ok gii¢lii olan Tiirk Miiziginde, her ne kadar yaziya,
literatiire dokiilmiis bircok kavram olsa da aksine yazida ve kaynaklarda yeteri kadar yer
alamayan kavramlar da vardir. Bu kavramlardan birisi de ana ezginin alt yapisinda yer
alan “dem” kavramidir. Literatiire ve halk c¢algilarindaki kullanim bigimine dair istenilen
diizeyde detayli analizi bulunamayan dem sesi kavrami, bu aragtirmanin temel problem

halini meydana ¢ikarmaktadir.
1.2. Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin problem ciimlesi “Tiirk halk miiziginde dem sesi ve halk

calgilarinda bu kavramin kullanimina yonelik goriisler nasildir?” olarak belirlenmistir.
1.3. Alt Problemler

1. THM’ de dem sesi kavramina yonelik icracilarin yorumlar1 ve yaklasimlar: neler
olmustur?

2. Hangi halk calgilarinda dem sesi kavrami uygulanmaktadir?

3. Uygulanan halk ¢algilarinda dem sesi kavrami hangi yontemlerle yapilmistir?

4. Dem sesinin ne zamandan beri kullanildig: ile ilgili icracilarin diisiinceleri
nelerdir?

5. Anadolu’daki her bolgede dem sesine rastlamak miimkiin miidiir?

6. Tiirk Halk Miizigi eserlerinde “dem sesi” notasyona yazilmis midir?

7. Calgilara gére dem sesi notaya nasil aktarilabilir?
1.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, THM literatiiriinde yeterli diizeyde deginilmeyen “dem sesi”
kavrami hakkinda detayli analiz yapilmas1 ve geleneksel sazlarda kullanilis yontem ve

tekniklerine yonelik goriislerin belirlenmesi amaglanmastir.
1.5. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin, THM literatiiriinde yeterince deginilmeyen “dem sesi” kavrami
hakkinda detayli analiz yapmayi hedeflemesi ve geleneksel sazlarda dem sesinin

kullanilis yontemi ve tekniklerine yonelik goriisleri belirlemesi ayrica bundan sonra



konuya yonelik yapilacak ¢aligmalara literatiir olusturacagi diisiincesi ile de onem tasidigi

distiniilmektedir.



IKiNCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BILGILER

2.1. Genel Ozellikleri ile Tiirk Halk Miizigi

Gelenegin miizigi olan Tiirk Halk Miizigi, halkin yasantisinin en belirgin
yansimasidir. Halk acilarini, kederlerini, hiiziinlerini, sevinglerini, hasretini ve agikca
ifade edemedigi biitiin duygularini, bazen sazinin telinde, bazen tiirkiilerinin séziinde

hissetmistir.

Temelinde, bagli bulundugu bir toplumun yiizyillar boyunca edindigi sanat tarzinin
ve ruhaniyetinin ifadesi yer alir. THM’ nin {irlinleri olan tiirkiiler, hoyratlar, bozlaklar,
gazeller ve geriye kalan birgok tiir, miizikal fikrin sade, acik ve kusursuz bir dille

anlatildig1 saglam paradigmalardir.

Askeri, dini ve de klasik tiirleri olan TM kavraminin 6nemli bir parcasi olan Halk
Miizigi, kopuzdan saza gecen yolculukta Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanmistir
(Tanrikorur, 2016: 192). Gelenekten siiregelen bir tiir olmasindan dolay1 ge¢cmisten
bugiline 6ziline has kurallar1 ve teknikleri simdiye tasimistir. Misal, asirlar1 asan Tiirk
Miizigi ses diizeni, Geleneksel Tiirk Miizigi dizgesinde degisiklige ugramadan giiniimiize

ulagmustir.

Halk miizigi arastirmacisi ve folklorcu olan Veysel Arseven’in THM igin tespitleri

su sekildedir:

“Bir sanat kaygis1 duymadan halkin duygu ve diisiincelerini, seving ve acilarini, yigitlik, goc,
sevgi ve sila 6zlemi gibi daha nice giincel hayati, toplumsal olaylar1 sade ama igten gelen
ezgilerle anlatabilen ve halkin ortak yaratma giiciiniin {iriinii olan miizik tiiriidiir.” (Arseven,

1992 :15-28)

Mehmet Ali Ozdemir’e gére ise THM:

“Halk miizikleri dogduklar1 toplumlarn adlari ile amilirlar. Tarihte ulus olabilmis olan
toplumlarin halk miizikleri, o toplumun tarih sayfasina c¢ikisiyla birlikte var olmaktadir.
Toplumsal yasamin kendi dinamiginden kaynaklanarak olusan halk miizikleri, degiserek ve

geliserek yeni miizik gesit ve tiirlerinin olusmasina da kaynak olmuslardir.” (Ozdemir, 1998:1)



Ozdemir’in bu gériisiinden hareketle gelenegimizin, halkimizin miiziginin THM

kavrami ad1 altinda gdsterilmesinde bir engele rastlanmamaktadir.

Halk miizigi, Tirk diislince ve hissiyatinin, Tiirk niiktedanliginin ve giincel
hayatinin tarih sahnesinde yasanan hadiseler dogrultusunda, cografi konum ve
yerlesimlerindeki etkileriyle olusan mahsullerdir. Bu dogrultuda olusan THM, kendine
has birtakim 6zellikler kazanmistir. Bu 6zelliklere yonelik baz1 arastirmacilarin fikirlerine

deginen Ating Emnalar da su malumatlara yer vermektedir:

Ingiliz Prat’ a gére; Koylii ve halk arasindan ¢ikip, gelenek haline gelen ezgiler, halk miizigini
olusturur. Yine Ingiliz Breniers’ e gore; Halk miizigi, halkin miisterek mali olan, en sade, diiz ve
yalin ezgilerdir ki bestecisi belli degildir. Fransiz Michel Brnet’ e gore; Halk tarafindan
benimsenen ve kulaktan kulaga verilmek suretiyle yayilan ezgiler halk miizigimizdir. Halil Bedii
Yonetken’ e gore; Tiirk halk miizigi folklorik, anonim bir karakter tasir, yaraticilari belli degildir.
Tiirk koyliisiiniin, Tiirk agiretlerinin, Tiirk asiklarinin miizigidir. Muzaffer Sarisézen’ e gore:
Halkin sahibini bilmeden ¢alip sdyledigi ezgilere halk musikisi denir. Mahmut Ragip Gazimihal’
e gore: Halk sarkisi tabirini “chant popularie” karsilig1 kullandik fakat Almanlarin kendi halk
sarkilarina “lied” dedikleri gibi, biz de kendi halk sarkilarimiza genellikle “tiirkii” dedik.
Anadolu’ da “sarki” ad1 bilinmez. (Emnalar, 1998:25-26)

Buradan hareketle Tiirk Halk Miizigi kavraminin 6zellikleri,

Anonim olmasi yani sahibinin bilinmeyip halkin ortak vasfinin {iriinii olmasi,

- Halkin yasadiklariin bir yansimasi olmasi,

- Gegmisinin Oncelere dayanip geleneksellesmesi,

- Bir sanat kaygis1 duymadan ortaya ¢ikmasi,

- Ortaya ¢ikt1g1 bolgenin ritimsel, ezgisel ve ¢algisal yapisini 6zlinde barindirmast,
- Dillerden dile, kulaktan kulaga yayilip, taginmasi,

- Degisken, gelisen bir yapiya sahip olmasi

gibi unsurlarla tasvir edilebilmektedir.

THM usullii, usulsiiz, sozlii, sozsiiz gibi ¢esitli boliimlere ayrilmaktadir. Muzaffer

Saris6zen de bunlar iki baglikta inceleyerek sunlar1 sdylemistir:

“THM’ni incelemek igin iki biiylik kisma ayirmak lazimdir. Uzun havalar: Halk musikisini
meydana getiren ezgilerden bir kismi dl¢iiye sokulamazlar. Uzun havalari soyle tarif edebiliriz:

Olgii ve ritim bakimindan serbest oldugu halde, dizisi bilinen ve dizi igindeki seyri belli kaliplara



bagli bulunan ezgilere “uzun hava” denir. Kirik Havalar: Tiirkiiler ve oyun havalari gibi, 6l¢iisii

ve ritmi belli olan pargalara “kirik hava” denir.” (Sarisézen, 1962:4)
2.1.1. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin Kokeni ve Tarihi Gelisimi
a) Islamiyet’in Kabuliinden Evvel Geleneksel Halk Miizigi

Bati miiziginden sonra diinyada en ¢ok yayilan TM, tarih boyunca Tiirklerin
yasadiklar1 olaylarin bir aynas1 olmusgsa da ses ve miizikle olan iliskilerinin de ciddi bir
ifadesidir. Sozlii, sozsliz, ¢algili, calgisiz olmak suretiyle miizik, Tiirk miizik kiiltiiri

dizgesinde mithim bir yer teskil eder.

Tirkler, genis yelpazelerde, farkli cografyalarda, uzun bir siire gégcebe ve yari

gdeebe yasamislardir. Yilmaz Oztuna bu konuya soyle deginmistir:

“25 asirdir Tiirkler, Asya kitasinin en biiyiik kisminda, Avrupa kitasinin mithim bir kisminda ve
Afrika kitasinin kuzey ve dogu kisminda uzun hakimiyetler kurmuslardir. Buralarda biraktiklar
medeniyet, kiiltiir ve san’at unsurlar1 arasinda masikinin énemli bir yeri vardir. Atlas Okyanusu
ile Biiyiik Okyanus ve Hint Okyanusu ile Kuzey Buz Denizi arasindaki saha Tiirklerin 2500
yillik hikimiyet, yerlesme ve hayat sahalar1 olmustur.” (Oztuna,1987:42)

Tiirklerin, bu yasantiya bagli olarak degisen, gelisen kiiltiirlerinin yaninda
miiziklerinin de degisip gelismesi gayet normaldir. Bu konuya bagka bir ifadeyle deginen

arastirmact Fatma Reyhan Altinay ise sunlar1 demektedir:

“Kiiltiir ve uygarlik ilerledik¢e gdcebe ve yar1 gdcebe bir hayat tarzini segen insan topluluklar
kdy ve obalarda yasamlarini siirdiirmiisler, burada da miizik birtakim torenlerde (diigiin, sdlen,

oliim v.b.) kendilerini ifade etme bi¢imi olarak ortaya ¢ikmistir.” (Altinay, 2000:18)

Ik caglarda Tiirklerin sanatgilar ve icracilara verdigi isimlere arastirmaci Fuad

Kopriilii ise, su sekilde deginmistir:

“Tiirklerde ilk ¢aglarda toplulugun temsilcisi durumunda bulunan ve hekimlik, biyiiciilik,
miizisyenlik gibi isler yapan halk sanatgilarma Altay Tiirkleri “Kam”, Kirgizlar “Baks1”,
Tonguzlar “Saman”, Yakutlar “Oyun”, Oguzlar “Ozan” derlerdi. Zamanla Kam’lar “biiyiici-

calgic1”lik, Ozan’lar da “sair-galgic1”lik gorevini iistlendiler. (Turhan, 1992: 378)

Tiirk milletinin en kadim calgist olan Kopuz’'u icra ederek ordunun
kahramanliklarini yiiceltip 6ven bu sanatkarlar, kendinden sonra gelen saz sairlerinin,

asiklarin da onciileridir denilebilir. Orta Asya’daki bir¢ok Tiirk kavminde yer alan sair-



calgicilar, Anadolu’ya goc edip, yerlesen Tiirklerde, saz sairi ya da asiklara yerini
birakmis, asirlarca siiren Orta Asya-Anadolu miizik-kiiltiir birikiminin biresiminden

glinlimiiz THM kavrami1 meydana gelmistir.
b) Islamiyet’in Kabulii ile Geleneksel Halk Miizigi ve Gelisimi

Elde bulunan kaynaklara bakildiginda, Tiirk toplumunun islamiyet’i kabulii IX. y.y
sonlarma denk gelir. Islamiyet kabul edilmeden evvel biiyiik goclerle Batiya yerlesen bu
kadim kiiltiir, bulundugu yerdeki kiiltiirlerin ve gdgebe diizenden edinilen 6zelliklerin
senteziyle, farkli miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Yeni donemde
TM Islami diisiince yoniinde yeniden diizenlenip, TM’nin asamali diizeni yeniden
bicimlenmeye baglamis, ilk sirada “Tiirk Din Misikisi” olmakla beraber, farkl tiirler,

bicimler meydana ¢ikmistir (Ak, 2014: 47).

Bu konuyla ilgili olarak Ahmet Sahin Ak su ifadelere deginmistir:

“Ilkin mescit ve camilerde, sonralari bunlarm yani sira medreselerde yapilan egitim ve

uygulamalarla birlikte Tiirk Din Miizigi Islami karakter tasimaya ve geleneksel Tiirk san’at
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miiziginin inangsal iki dalindan birincisini olusturan “Tiirk Cami Miizigi” nin ilk 6rnekleri ortaya
¢ikmaya bagladi. Bunu 12. Yiizyilda Hoca Ahmet Yesevi’ nin Tiirklerin eski “Kam”lik ve koklii
ozanlik gelenegine dayanan miizik ve dansina “Tasavvuf” yolunu agan onciiliigiiyle olusan
“Tekke Edebiyati’yla birlikte yavas yavas kendini gostermeye baglayan ve inangsal dalin
ikincisini olusturan “Tekke Miizigi nin ilk 6rneklerinin ortaya ¢ikmaya baslayisi izledi.” (Ak,

2014:47)

Buradan hareketle Hunlarin saman ayinleri, X. yy.’in biiylik mutasavvif’t Ahmed
Yesevi’ den sonra, musikiyi toplu ibadet’ in ayrilmaz bir biitiinii durumuna getirmistir.
[lk siralarda “koltuk davulu” ad1 verilen kiiciik bir davulla ¢calinan saman miizigi, zamanla

farkl: tiirde telli, vurmali ve nefesli aletlerle de yorumlanmistir (Tanrikorur, 2014: 197).

Din musikisinden sonra bir diger dal ise askeri musiki olmustur. Tirkler askeri
teskilatin i¢inde, askere savas zamaninda moral ve ruh vermesi amaciyla askeri miizigi
kullanmiglardir. Bu miizik zaman igerisinde farkli isimler alarak giliniimiize kadar

gelmistir. Bu konuyla alakali olarak Cinugen Tanrikorur su ifadelere yer vermektedir:

adlartyla yurag, borguy, ¢ang, kiivriik, tiimriik ve tug) olup piyadenin oniinde yiiriiyen asker

miizisyenlerce ¢alnirdi. Isldmiyetten sonra Tabilhane, Nakkarehane ve Fatih’ten sonra



Mehterhane adlarini alan bu teskilat, dogum ve tahta ¢ikma senlikleri gibi askerlik dis1 alanlarda

da toplumun ¢ok dnemli bir kiiltiir biitiinleyicisi olarak gérev yapmustir.” (Tanrikorur, 2018: 198)

Daha sonra toplum iligkileri artmaya basladikca ve kiiltiirel iliskiler basitlestikce,
bilimde ve sanatta zamanla seri ilerlemeler oldukca, sanatta da siradandan miikemmele
dogru gelinmis, toplumsal boliimler arasinda begeni ve sanat anlayisi farklilik géstermeye
baslamistir. Bu durum yalniz Tiirkler de degil diger toplumlarda da bunun gibi olmustur.
Kiiltiirel, sanatsal ve dinsel anlayistan kaynaklanan bu baskalik ¢esitli musiki tarzlarinin

ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Ak, 2014: 49).

Tiirk Miizigi, miizik ve sanatta mihrak haline gelen Gazne sehrinde genis yelpazeli
bir degisim, gelisim gostermistir. Fars, Arap ve Hint miizik medeniyetleriyle siki bir
etkilesim halinde olmustur. Makamsal miizigin belirli ¢esnilerini kazanmistir (Budak,

2000: 50).

Selguklu devletiyle beraber TM uygarligr ayni smirlar dahilinde Fars ve Arap
kiltiirleriyle etkilesim gosterip giderek kaynagmustir (Ak, 2014: 49). Bu hususta Fatma
Reyhan Altinay su ifadelere deginmistir:

“Tirk miiziginin olusum doneminin son evresine bakildiginda Selguklu ve Osmanli dénemi
karsimiza ¢ikar. Bu donemde camilerde camii miiziginin bagta Mevlevihaneler olmak {izere
dergahlarda tasavvuf miiziginin saray ve konaklarda din dis1 miizigin (18 dini) Selguklu ve ilk
Osmanli dénemlerinde de canli ve gegerli oldugu muhakkaktir. 18. asra kadar ¢ok az bir fark
gosteren THM” de yalniz halk arasinda degil aydin ¢evrelerde de gecerli idi.” (Altinay, 2000:25)

Bir taraftan yaygin halk gruplarinin yapisi i¢inde hususiyetini koruyan ve kusaktan
kusaga, ge¢misten gelecege aktarilan halk miizigi, diger taraftan kiiltiirlii ve ytliksek
ziimrenin elinde zamanla islenerek yiikselen sanat miizigi, kuvvetli bir devlet diizeni
igerisinde ve buna iligskin olarak siirekli, diizenli bir ordu geleneginin girisiminden gelen
Mehter Miizigi ortaya c¢ikmustir. Boylelikle her alanda gelismesini devam ettiren
miizigimizi bilimsel agidan arastiran, eski fiziksel diisiinceleri tetkik ederek daha da
mitkemmellestiren bilim insanlar1 yetismistir. Elde edinilen kaynaklara bakildiginda
TM’nin esas ses sistemini, sonralar1 giivenilir temellere oturtan Safiyiiddin Abdiilmiimin
El-Urmevi olmustur. Anadolu da Mevlana Celaleddin-i Rumi, Mevlevi Tiirk tarikatinin
tabanin1 olusturarak Tiirk kiiltiir yasamina, giiniimiize kadar siirecek essiz bir atilim
kazandirmistir. Anadolu Tiirk Halk kiiltiirii ile Bektasi tarikati ad1 altinda Hac1 Bektas-1

Veli de ayn1 seyi yapmustir. Horasan’dan gelen bu iki Tiirk mutasavvifi, Tiirkiye nin
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mertebeye almasi, Mevlana’'nin ve halefi olan Sultan Veled’ in bestekar olmasi, TM tarihi
acisindan ¢ok 6nemli olmustur. Bu ¢cag TM biliminin Safiyiiddin tarafindan nazari olarak
ele aliip, kitaplastirilmasi ile kisilik kazanmistir. Bu ilerleyen zaman igerisinde THM de
varligini ve 6nemini koruyarak giiniimiize kadar gelmistir. Gelisen zaman igerisinde Tiirk
masikisinin gelisim siirecleri agisindan bakabilecegimiz 17.yy, THM agisindan 6nemli
bir devir niteliginde olmustur. Elbette ki bu, miizigimizi bilimsel yonden arastiran bilim
insanlariin yaptiklari ¢alismalar ve biraktiklari eserlerle miimkiin olmustur. Bu donemde
Ali Ufki Bey’in yazdig1 “Mecmua-i Saz ii S6z” adl1 eser, igerisinde Bati notasiyla yazilan
150’ye varan tiirkii, yelteme ve varsagi bulundurarak, o donemde THM i¢in yapilan

caligmalar1 bilmemiz agisindan 6nemli bir kaynak niteliginde olmustur (Ak, 2014: 50).

17.yy icerisinde TM’nin katettigi miihim ilerleme 18.y.yda da siiregelmistir.
Yetisip, gelisen biiylik bestekarlar geleneklere bagh kalirken, yapilmis olan {irtinlere
yenilikler katarak, ¢cokca eser ¢ikarmaya devam etmislerdir. Bu asrin ilk on yilinda bile
bestekar olan Itri’nin sahsiyetiyle “Klasik Donem” doruga ulagsmistir. Bu devirde TM,
Iran ve Arap musikisini tesiri altina almistir. Musiki anlayisindaki bu egilim edebiyatta
da kendi algisin1 géstermis, Halk siiri diisiincesi altinda sairlerimiz hem hece hem de aruz
bicimlerinden yararlanip daha net, anlasilir eserler iiretmeye calismislardir. Bu
gereksinime dayanan bagska bir miizik tiiriiniin ortaya ¢ikmasi da bu doneme rastlar. TSM
ile THM araliginda olan bir gesit musiki (Asik Musikisi) ortaya ¢ikmustir. Her iki tarzdan
nitelik tasryan bu musiki tiirii, o devirde de bir hayli degerlilik bularak 19.y.yda da tesirini
stirdiirmiistiir (Ak, 2014: 135).

Bu devirle alakal1 olarak Dr. Mehmet Nazmi Ozalp sunlara deginmistir:

“Bu dénemde “Lale Devri” san’at parlakligi daha mutedil sekilde devam eder. Bu dénemde
san’at, kiiltiir, bu arada musiki basta Padisah ve bestekar olan, damadi, sonra [.Mahmut
tarafindan pek comert sekilde himaye edilir. Devrin ileri gelenleri de musikiden bir sey
esirgemezler. Yine bu dsnemde “Enderfin-u Hiimay{in”un masiki kismi1 ¢ok revagtadir.” (Ozalp

aktarimi, Ak,2014:98)

19. yy. hem Dogu hem de Bati1 zemini i¢in ¢gok miihim bir donemdir. Klasik Dénem
kapanmis, yeni diisiincelere ve adetlere gore yeni sanat hareketleri gelismis, resim,

musiki, heykel, edebiyat gibi giizel sanat dallarinda farkl kisiliklerde eserler meydana



cikmaya baslamistir. Bu akim TM’de tesirini gostererek, cagin ortalarindan baslayarak
musiki alanimizda Romantik Edebiyat dogmustur. Olaganiistii bir yetenegi olan Itri
Efendi ile baglayan “Sark1” formunun ilk misalleri Yahya Nazim Celebi ile devam edip,
Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey ile doruga ulasmistir. Buna ek olarak 19.yy. bestekarlari, ara
sira divan edebiyatinin anlasilmasi gii¢ olan diliyle yazilmig divanlarindan, tercih ettikleri
siirleri bestelemekten kacinmamigslardir. Boylelikle gecmise oranla sayisi az olan
Murabba, Agir semai, Kar gibi iizerinden ¢ok zaman ge¢mis, bliyiik formda olan beste
bigimlerine yer verilmistir. Giizel sanatlarin diger dallar1 gerilerken, musikimiz tam
tersine bir dlciide ilerlemis, biiyilik bestecilerin varliklariyla da olsa géze ¢arpacak kadar
basarili bir devir yasanmistir. Bu hususu III. Selim’in masikiye verdigi kiymete, sanati
ve sanat mabhirlerini esirgemis olmasina ve de musiki kisiligine baglamak uygun olur

(Ak,2014: 135).

Bu zaman aralifinda Tiirk miizik tarihi yoniinden yasanan hususi bir olay olan
Vak’a-i Hayriyye (hayirli olay) bugiine kadar uzanan bir¢cok diisiincenin meydana
¢ikmasina dayanak olmustur. Bu hadise sonucunda 1826’da Mehterhane kapatilmistir.
Batili manada bir askeri miizik ziimresi olan Bando kurulmustur. Mehterhanenin
konumunu ise Muzika-i Hiimay(n almustir. (Altinay, 2000:33-34) ilk olarak Bat1 miizigi
egitimi burada baglamistir. Bu kurumda Bat1 ve Tiirk musikisi boliimleri mevcut olmus
olup, bu miizik ¢esitlerini kavrayip 6grenen ilk Tiirkler buradan ¢ikmistir. Bu zaman
zarfinda THM’ nin TSM’ ye olan tesirinin daha bariz bir vaziyete geldigi de asikar
olmustur. Biiyiik sanatkdrlarimizdan olan Hammami-zade Ismail Dede Efendinin
Anadolu ve Rumeli sivesini andiran besteler yapmasi da bu tesirden uzak kalamadiginin

gostergesidir (Ak, 2014: 37).

20. yy dan bu zamana dek gecen siire i¢inde ise TM olumlu yahut olumsuz
ugraglarla sonug veren, TM’ne yonelik gelismelerle ilgiyi ¢ekmistir. 1908’den sonra Bati
konservatuarlari lislubunda bir kuruma gereksinim duyulmustur. Bu ihtiyag, 1914’teki
Maarif Nezareti’ne giiniimiizdeki  konservatuarlarin  tabanin1  olusturacak olan
“Dariilelhan” adindaki miizik ve tiyatro okulunu a¢tirmistir. Bu okulda miizik boliimii
Tiirk ve Bat1 miizigi olarak ikiye ayrilmistir. Kuramsal ve uygulamali derslerin 6gretildigi

TM boélimiinde, Rauf Yekta miizik tarihi ve nazariyatini okutmustur (Ak, 2014:37).

10



Dariilelhan” dan ayn1  olarak birgok TM okulu da  acilmistir.
Bunlardan bazilari: Terakki-i Misik’ 1 Mektebi, Giilsen-1 Misiki Mektebi, Dar-
il Talimi Musiki, Dar-iil-Feyzi Misiki adindaki okullar ve kuruluslar olmustur. Tiim bu
olumlu ¢alisma ve ugraslar stirerken, sebebi anlagilmayan bir durumdan 6tiirii bu okul ve
tiim 6zel miizik kurumlarinda, Milli Egitim Bakani olan Mustafa Necati’nin emri ile 9
Aralik 1927’ de TM’nin egitim ve 6gretimi yasaklanmistir. Bu zaman igerisinde TM
tarihi agisindan, musiki sanatimizin ayakta durmasini saglayacak iyi bir gelisme olmustur.
Saglam bir sanat anlayisi igerisinde, Ogretimdeki ekibiyle ve egitim modeliyle bir
konservatuar gibi davranan Ankara Radyosu ac¢ilmistir. Notalarin bulundugu bir
kiitliphane insa edilmis, radyo arsivi meydana getirilmistir. Radyo evinde bir matbaa dahi
tesis edilmistir. Bu ¢aligmalar tam randimanli olacakken tiirlii sebeplerden dolay1 yarida
kalmistir.  20.yy’in  biiylik  dehasi, Tirk’e  Tirk  oldugunu  animsatip,
tilkenin muasirlig1 ugruna her tiirlii riski kabullenerek bir dizi reform yapan ulu 6nder
Atatlirk, Tirk’l hatirlatan tim emarelere, TM’ye, Tiirk sanatina da ¢ok deger vermistir.
O zamanda bu fikrin izini bulabilecegimiz bir¢ok sanat eseri ortaya konulmustur. Milli
varligimizi her zaman muasirlik seviyesine ¢ikartmay1 amaglayan Atatiirk, TM’yi her an
begeniyle dinlemistir. Hitabelerinde TM ile ilgili olumsuz hicbir diislinceye
rastlanmamistir. Aksine her firsatta Onemle, TM’nin uygar diinyanin diizeyine

cikartilmasi gerektigini dile getirmistir (Ak, 2014: 220).

Miizik etnografisinin mevcudiyetinden Tiirkiye’de ilk bahseden ve TM tarihiyle
ilgili ilk caligmalari yapan Rauf Yekta olmustur (Ak, 2014: 221). Rauf Yekta’nin
baskanligin1  yaptigi Dariilelhan Tasnif ve Tespit Heyeti’'nde Rauf Yekta ile
birlikte Zekaizade Hafiz Ahmet Efendi ve Ali Rifat Bey calismislardir (Behar, 2017: 97).
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Resim 1 : Dariilelhan Tiirk Musikisi Tasnif ve Tespit Heyeti (1930). Soldan saga Zekaizade
Hafiz Ahmet Efendi, Heyet Baskan1 Rauf Yekta Bey, Ali Rifat Bey (Behar, 2017: 100).

Yaymlarin ve de incelemelerin de agirlik verildigi bu donemde, miizik
O0gretmenlerine ve miizikle ilgili kuruluslara anketler yapilmistir. Yapilan bu anketlerin
neticesinde yaklasik 100 nota tespit edilmis olup, yukarida bahsi gecen heyet tarafindan
incelenip 85’1 “Anadolu Halk Sarkilar1” adiyla iki cilt seklinde yayimlanmigtir. Bunun
yaninda Seyfettin (Seyfi) ve Sezai Asaf (Asal) kardesler Bati Anadolu’da derleme
caligmas1 yapmistir. Derlenen bu ezgilerin 76 tanesi “Yurdumuzun Nagmeleri” ismiyle
yayimlanmistir. Fakat bu derleme ¢alismalar1 miizik yetkinleri tarafindan ¢ok giivenilir
bulunmamistir. Bundan kaynakli olarak sahsen kayit yapmak tizere, derleme turlari tertip
edilmistir. Birgok il, ¢esitli zamanlarda gezilerek 670’e yakin eser toplanmistir. Bunlarin
notasi 12 kitap seklinde yayimlanirken, yaklasik 200 tiirkii plaga kaydedilmistir. Derleme
caligmalar1 ile ilgili ciddi bir adim da Ankara Devlet Konservatuar1 tarafindan
gerceklestirilmistir. Konservatuarda bir folklor arsivi olusturulmus ve daha
once Dariilelhan tarafindan halk tiirkiilerini derlemek amagli yapilan anket gibi bir
inceleme daha gergeklestirilmigtir. Yillar sliren bu arastirma sonucunda 9000 eser
derlenmis ve bahsi gecen folklor arsivinde toplanmistir. Bu eserlerin yaklagik 1500
tanesini, arsivin basina getirilen M. Sarisdzen notaya aktarmis ve icracilara bu eserleri
Ogretmistir. Yurttan Sesler Toplulugunun dagarciginin temelini bu eserler olusturmustur.
THM’ nin yayilmasi ile ilgili arastirmalar ve g¢alismalar uzun siire devam etmistir.
TRT’nin THM” nin gelisimi i¢in yaptig1 yayin ve egitim calismalar1 sonradan sadece
yayin lizerine devam etmis olup egitim gorevini konservatuarlara devretmistir. 1976’da
Istanbul TMDK’ nin kurulmasi, THM ¢alismalarinin da bilimsel bir boyut edinmesi i¢in
onemli bir asamadir. Sonrasinda da Izmir ve Gaziantep’te Devlet Tiirk Miizigi

Konservatuarlart agilmistir (Senel, 1997: 355-356). Cumbhuriyetin ilanindan bu yana
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gecen zamanda halk miiziginin 6zline yaragir icrasi, yasatilip halka aktarilmasi i¢in bir¢ok
resmi ve Ozel kurumlar kurulmustur. Bu kurumlarda hem ses hem saz icracilari
yetismektedir. Geg¢miste oldugu gibi THM’ nin gelisimi bu kurumlarla devam

etmektedir.
2.2. Geleneksel Halk Calgilar:

Gelenek, bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin
tutulup, kusaktan kusaga iletilen yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar,
bilgi-tére ve davramslar olarak tanimlanmaktadir.! Buradan yola cikilacak olunursa,
“geleneksel” kavrami da gelenegin tanimina dayanir.

Gelenegin en temel unsurlarindan olan halk sazlar1 da ait oldugu kiiltiiriin 6nemli
bir {irtiniidiir. Mana itibariyle bakilacak olunursa miizik aletleri bilimi olan Organoloji’
de sazlar, s6z konusu hangi miizik olursa olsun, bu sanat dalinin insanogluyla beraber
varolusundan beri gegirdigi evrelere bakilarak, vurmali sazlar, telli sazlar ve nefesli sazlar
sirasi i¢erisinde arastirilmaktadir. (Tanrikorur, 2016: 57)

Vurmalilar, bir diger adiyla ritim sazlari, kendi iginde iice, telliler ve nefesliler de

ikiye ayrilmaktadir. Bunlar tasnif edilecek olursa:

1. Vurmali Calgilar
a) Tahtalar
b) Derililer
c) Zilliler
2. Telli Calgilar
a) Yayllar
b) Mizraplilar
3. Nefesli Calgilar
a) Dilliler
b) Dilsizler

Bu sekilde siniflandirilirken ¢algilar, bu simiflandirmaya halk miiziginde yaygin

olarak kullanilan ¢algilar1 6rnek gostermek gerekir.

! www.tdk.gov.tr.(25.05.2019)
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Derililer
- Davul
Dilliler

- Zurna

- Zambir
- Mey

- Kaval

- Tulum

- Sipsi

- Cifte

- Argul

- Diudiik

Dilsizler
- Kaval
Yaylilar

- Ikhg

- Karadeniz Kemengesi
- Agac Kemane

- Kabak Kemane

Mizraplhlar

- Kopuz

- Kolca Kopuz
- Cura

- Baglama

- Tanbura

- Divan Saz1

- Tar



2.3. Dem Kavrami

Dogada miizige ait hicbir ses kendi basina degildir. Birden ¢ok sesin es zamanda
duyulmasi sesin dogasinda vardir. THM’ de kendine 6zgii bir teknik olan dem sesi
kavrami, bu diislinceleri yansitan nitelikte bir kavramdir.

Durmadan devam eden, biricik ve uzun ses anlamina gelen dem, bir enstriimanin
ana melodiyi seslendirdigi sirada, bir diger enstriimanin karar yahut gii¢lii perdesini alt
yapida uzatarak ana melodiyi calan saza eslik etmesidir. Dem, genellikle enstriiman
icrasinda yararlanilan, insan sesi i¢in pek az kullanilan bir yontemdir (Duygulu,
2014:137).

Tiirk Halk Miizigi’'nde bir¢ok enstriimanda uygulanan bu kavram, Tiirk miizik
kiiltiirtinde ge¢misi derin bir yere sahiptir. Anadolu’nun birgok yerinde yapilan
diigiinlerde birden fazla ¢algi ile diiglin yapmak, diiglin evinin sosyo-ekonomik yapisini
gostermektedir. Birden fazla calgimmin kullanilmasiyla yapilan diigiinlerde, bir calgi
caliirken diger bir ¢algiya dem tutma gorevi diismektedir (Ekici, 2005: 14).

Dem, bir¢ok halk ¢algisinda farkli bir tislupla uygulanir. Teknik acidan THM’ de

Oonemli bir miizik yaklagimi olan dem kavrami su bi¢imlerde gozlenir:

- Nefesli, yayli ve mizrapli enstriimanlarin, toplu icra aninda birinin veya
birkacinin asil ezgiyi ¢alarken 6teki enstriimanlarin karar sesiyle dem tutmasi,

- Karadeniz Kemengesi ve Kabak Kemane gibi bazi enstriimanlarda es zamanda
yayn birden ¢ok tele dokundurularak ¢alinmasi,

- Bazi nefesli sazlarda ¢ift yapidan kaynakli iki sesin ¢ikmasi (Gaziantep yoresine
ait zambir ¢algisi, tulum),

- Uzun havalarda ve kiritk havalarda s6z kisminin okundugu sirada,
enstriimanlarin ayni tonda veya makamda herhangi bir ezgiyi veya karar sesini
alt yapida duyurmalar1 (Parasiz ve Giiliim,2018:24),

- Tunceli yoresinde pek az rastlanilan, ¢ift sesli okunan tiirkiiler (Muzaffer
Sarisdzen’in derledigi dem sesli tlirkiiler “Vardim Dostun Bahgasina”, “Siyah
Percemlerin” bu yoredeki tiirkiilere iyi birer 6rnektir).

- Bazi kisimlarinda baglamada bir tezene teknigi ile alttan dem sesinin duyuldugu,

Ali Ekber Cicek’in derlemis oldugu Haydar Haydar tiirkiisti.
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- Fethiyeli Ramazan Giingor’iin zeybek diizeni akordu dedigi, ti¢ telli kopuzuyla

caldig1 ezgiler (Ekici, 1993: 54-59).

- -

L |

! L 1
- -

Alt Tel Orta Tel Ust Tel

Sekil 1: Zeybek Diizeni

2.4. Dem Kavramimnin Kullanildig1 Halk Calgilarinin Yapisi
2.4.1. Baglama

THM denilince akla ilk gelen, Anadolu’da kullanilan 6nemli bir ¢algi olan baglama,

cogunlukla, uzun sapl ve telli, govde bakimindan siskin yapidadir. (Arseven, 2004: 207).
Yapi olarak incelendiginde baglama;

- Tekne (ses haznesi),

- Gogiis (kapak),

- Tuse (klavye, sap),

- Perdeler (ses ayraglari),

- Burgular,

- Burguluk,

- Kopriiler (esikler),

- Tel yuvasi béliimlerinden olusmaktadir. (Imik ve Hashas, 2014:61).

Resim 2 : Baglama
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2.4.2. Tulum

Karadeniz Bolgesi’nin iiflemeli halk ¢algilarindan olan tulum, simsir agaci, toprak

kamis1 ve oglak derisinden yapilir. Tulum;

- Deri (Guda)

- Nav (sipsinin takildig1 ahsap boliim),
- Dillik,

- Agizlik,

- Analik

kisimlarindan olugsmaktadir. (Y1lmaz, 2018: 153).

Resim 3 : Tulum

2.4.3. Ug Telli Kopuz

Kokeni Orta Asya’dan gelip, Anadolu’nun 6nemli bir kiiltiir 6rnegi olan kopuz,

THM’ de de 6nemli bir yere sahiptir. Ug telden olusan kopuzda su boliimler bulunur;

- Govde (tekne)
- Gogiis Tahtas1
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- Dip Esik
- Orta Egik
- Ust Esik
- Burguluk
- Perdeler

- Klavye (Eroglu, 2011: 47 — 48)

Resim 4 : Ug Telli Kopuz’ un Onden ve Yandan Goriiniimii

2.4.4. Zambir

Zambir ya da diger ad1 kartal kanadi da denilen ¢algi;
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- Kamig
- Klavye
- Nezik

1smi verilen ti¢ kisitmdan olugsmaktadir.

Eskiden kartal kanadindan yapilan bu calgi, giliniimiizde plastik, metal gibi
maddelerden de yapilmaktadir (Ekici, 2005: 14).

Resim 5 : Zambir

2.4.5. Zurna

Kokeni bakimindan Orta Asya’ya ve Antik ¢ag medeniyetlerine kadar uzanan zurna

calgisy;

- Kamig

- Etem

- Nezik

- Avurtluk
- Govde
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boliimlerinden olugsmaktadir. (Tekin, 2013:513)

Resim 6 : Zurna

2.4.6. Dilsiz Kaval

I¢i bos, silindir seklinde bir ¢alg1 olan dilsiz kaval hava akisini saglayan, uclar1 agik
bir yapidadir. Cesitli malzemelerden yapilan (kamis, piring, plastik, aliiminyum) tiirleri
olsa da bu calgi en yaygin bicimiyle agagtan yapilmaktadir. Genellikle erik agacindan
yapilan dilsiz kaval, bulundugu bolgenin iklimine gore olgunlasan ¢am, armut, simsir gibi

agaclardan da yapilmaktadir. (Aydin, 2015: 12)

Resim 7 : Dilsiz Kaval
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2.4.7. Karadeniz Kemencesi

Dogu Karadeniz bdlgesinin kadim c¢algisi olan kemence, genel olarak Giresun,

Rize, Ordu ve Trabzon sehirlerinde yaygindir. Kemenge;

- Govde

- Kulaklar

- Gogiis

- Bas (burguluk)
-  Burgu

- Sap (boyun)

- Kravat sap

kisimlarindan meydana gelirken, ses vermesi amaciyla kemenge yay1 bir diger adi ok ile

calinir.

Resim 8 : Karadeniz Kemengesi
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2.4.8. Tar

THM’ de 6nemli bir ¢algi olarak kullanilan, kdkeni Azerbaycan olarak bilinen tar

calgisi tilkemizde kiymetli bir yere sahiptir.
Tar calgisinin fiziksel yapisina bakilirsa;

- Kelle (bas, burguluk),
- Canak (govde; kiigiik ve biiyiik ¢anaklar),
- Kol (sap, klavye)

olmak tizere ii¢ boliimde incelenir.

Resim 9 : Tar

2.4.9. Kabak Kemane

Yayl bir calgi olan kabak kemanenin gévde malzemesi su kabagindan ve ardi¢ agacinin
oyulmasindan meydana getirilmektedir (Isik ve Uslu, 2012:28). Fiziksel olarak
bakildiginda;

Burguluk,

- Ustesik,

- Sap (klavye),
- Esik,

- Canak,

- Altesik,
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- Ayak

boliimlerinden olusur.

2.5. Dem Kavraminin Kullamildigi Halk Calgilarinin Olgiileri

a) Baglama

Resim 10 : Kabak Kemane

Tekne Boyu | Tekne Tel Boyu Sap Boyu Iki Esik Arasi
Derinligi Uzakhk
44 /47 cm 23/25cm 88 cm 55 cm 94-100 cm

Tablo 1: Baglamada kullanilan 6lgiiler
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b) Tulum

Boyu 29 cm
Kamis Boyu 12 cm
Delik Capi 5 mm
Delik Mesafesi 2,25 cm
Analik Boyu 11,5cm
Dillik Boliimii 8 cm
Bel 1 cm
Kamis Dibi ve Dillik 23 cm
Boliimii

Dillik Béliimii I¢ 2,25 cm
Olgiisii

Dillik Boliimii Eni 3,5cm
Kamis Cap1 11 mm
Dillik Boliimii Dibiile | 1 cm
Ik Delik Mesafesi

Kamis Dibi ile Son 1,25 cm
Delik Mesafesi

Tablo 2: Tulumda Nav Béliimiiniin Olgiileri

Resim 11 : Tulumda Nav
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Resim 12 : Tulumda Nav’ in Yandan
Goriiniimi

Kepce Derinligi 6 cm
Kepce On Boyu 8 cm
Kepce Arka Egim Boyu | 9 cm
Kepce Dibi Dillik Boyu |24 cm
Dillik Béliimii i¢ 1,5cm
Derinligi

Dillik Boliimii Et 5 mm
Kalinh@

Analik Yatag Et 5 mm
Kalinh@

Tablo 3: Tulumda Nav
Boéliimiiniin Olgiileri 2 (Y1lmaz, 2017:62-63)
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¢) Ramazan Giingér’ iin Ug Telli Kopuzu

Tekne Derinligi 11 cm
Gogiis Tahtasi 2 mm
Tellerin Gogiis Tahtasina Yakinhgi 2-3 mm
Alt Esik 4 cm
Ust Esik 2 mm
iki Esik Arasi 41,9 cm

Tablo 4: Ug Telli Kopuzda Kullanilan Olgiilere iliskin Bulgular (Ekici, 2005: 13-15).

d) Zambir
Cura Zambir (Klavye ve Nezik 24-27 cm
boliimii birlikte)
Orta Kaba Zambir (Klavye ve Nezik | 28-30 cm
boliimii birlikte)
Kamis 6 cm
Dil 3 cm uzunluk, 2 mm kalilik

Tablo 5: Zambir ve Béliimlerinin Olgiileri (Ekici, 2005: 14).
e) Zurna
Boy Kalak Capi I¢ Delik Cap1

Kaba Zurna 33 cm 8 cm 12 mm
Orta Zurna 31,5 cm 7,5-8 cm 12 mm
Cura Zurna 29 cm 7-7,5 cm 12 mm
Zil Zurna 23 cm 6 cm 10 mm
Nazik Deligi Capi 5 mm
Kamis 4,5-5 cm

Tablo 2.6: Zurna ve Béliimlerinin Olgiileri (A¢in, 1994: 55)




f) Dilsiz Kaval

Dilsiz Kaval Tonlar1 I¢ Cap Boy

Si 18 mm 81 cm
Do 18 mm 73,5 cm
Do# 18 mm 72,5 cm
Re 16 mm 71 cm
Fa 16 mm 57,5 cm

Tablo 2.7: Dilsiz Kavalin Olgiileri (Agin, 1994: 5)

g) Karadeniz Kemencesi

Form boyu 40 cm
Ust Form Eni 6 cm
Alt Form Eni 10 cm
Form Derinligi 4 cm
Esik Yeri 16 cm
Sapdibi Esigi 24 cm
Sap Boyu 9 cm
Tel Boyu 33 cm

Tablo 2.8: Karadeniz Kemencesi Olciileri

h) Tar

Tekne Boyu 32 cm
Tekne Eni 16 cm
Tekne Derinligi 16 cm
Esik Yeri 5cm

Sap Dip Esigi 25 cm
Sap Boyu 41 cm
Tel Boyu 66 cm
Kelle I5cm

Tablo 2.9: Tar’ 1n Olgiileri
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1) Kabak Kemane

Tekne Cap1 | Deri Capi Sap Boyu Tel Boyu
Tam Boy 4/4 14 cm 12 cm 30 cm 33 cm
Uc Ceyrek 3/4 13 cm 11 cm 27 cm 30 cm
Yarim 2/4 12 cm 10 cm 24,5 cm 27 cm

Tablo 2. 10: Kabak Kemane Olgiileri (Agin, 1994: 168)
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UCUNCU BOLUM
YONTEM

Bu boliimde analizi yapilan aragtirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, sinirliliklari,
arastirmada kullanilan veri toplama araglar1 ve teknikleri, verilerin analizi gibi boliimler

izah edilmistir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirma, Tirk Halk Miiziginde dem kavramina yonelik mevcut durumu ortaya
koymay1 amaglamasi bakimindan betimsel bir 6zellik sergilemektedir. Arastirma

stirecinde agirlikli olarak nitel arastirma tekniklerinden faydalanilmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Tiirk Halk Miiziginde icra esnasinda dem sesi kullanan
calgilar, 6rneklemini Tiirk Halk Miiziginde icra esnasinda dem sesi kullanan ve arastirma

stirecinde ulasilabilen calgilar olusturmaktadir.
3.3. Simirhiliklar

Yapilan bu arastirma Tiirk Halk Miiziginde icra esnasinda dem sesi kullanan ve
aragtirma siirecinde ulasilabilen ve yaygin bigimde dem icrasinin uygulandig: calgilar ile

sinirlandirilmastir.
3.4. Verilerin Toplanmasi ve Verilerin Analizi

Arastirmada Oncelikle literatlir taramasi yapilip, arastirmaya kaynak olacak
calismalar belirlenerek incelenmistir. Onceden belirlenen alan uzmanlar ile kisisel
goriisme yontemiyle gorisiiliip, konuya yonelik sorulara cevaplar alinmistir. Goriismede

verileri daha sonra nitel yontemlerle analiz edilerek sonuglara ulasilmaya ¢aligilmistir.
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DORDUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde konuya yonelik elde edilen bulgular ve bu bulgular dogrultusunda

gergeklestirilen yorumlara yer verilmektedir.
4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Birinci alt problem: THM’ de dem kavramina yonelik icracilarin yorumlari ve

yaklasimlar1 neler olmustur?

Prof. Dr. Ilgar IMAMVERDIYEV: “Bu kavram miizik ciimlelerini tamamlayan, genel
anlamda eslik kavraminin igerisinde bir tiir olan, fon sesi olarak kullanilan bir géreve
sahiptir. Tiirkiye’de dem kavrami olarak bilinen bu kavram, Rus terminolojisinde
“Akkompanement”, Ingilizlerde “Accopaniment”, Italyanlarda “Accompagnamento”
Azerbaycan Tiirklerinde de “Miisayiet” adinda bir miizik terimi olup, ayni zamanda da

)

bir icracilik sanatinda ismi ge¢mektedir.’

Dr. Savas EKICI: “Dem sesi, tiirkiiniin sesle icrasinda olmasa bile, saz icralarinda ana
ezgive eslik eden tonal ve makamsal ekseni belirleyen asil unsurdur. Yani bu halk
calgilarinin icrasinda bir ana ezgi bir de ana ezgiye eslik eden yan sesler, eslik sesleri
vardir. Bunlar tonal ekseni belirler. Dem sesi dedigimiz ise bu tonal ekseni belirleyen

’

temel unsurdur diye diistiniilebilir.’

Dr. Halil ATILGAN: “Dem sesi ozellikle uzun havalar okunurken solistin bulundugu
karar sesinde sekizlik ya da bir dortliik degerde metronoma gére karar sesi perdesinde
telin titresimini saglamak, soliste karar sesiyle eslik etmektir. Karar sesinde eslik ederek

’

onun detone olmamasini saglamaktir.’

Ersin YILDIRIMER: “Dem sesi kavrami yorenin ozelliklerini sazimizda géstermemize
yarayan, esere bir zenginlik ve renk katan bir tekniktir. Mesela dem olmadan
caldigimizda bazi eserleri ¢ok sade ve diiz olur. Eseri zenginlestirme ag¢isindan

kullandigimizda daha iyi olabiliyor.”
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Ismail KIRICI: “Dem sesi dedigimiz karar sesiyle ve uyumlu akorlarla eslik etmedir.
Esere zenginlik katma ve siisleme a¢isindan onemli bir kavramdir. Bu yéniiyle kendini

daha iyi gosterebiliyor.”

Mustafa BALCIN: “Dem kavrami ahenk sesi dedigimiz bir kavramdir. Bu sesler ezgiyi
daha da duygulu kiliyor. Estetik kaygi onde oldugu icin, ezgiyi siislemek i¢in ¢alan kisi
bu dem seslerini kullanma ihtiyaci duyuyor. Ezginin tavrint boylelikle daha iyi sunmus

’

oluyor.’

Birinci alt probleme yonelik kisisel goriigmelerden yola ¢ikarak bu alandaki biitiin
goriismelerin hemen hemen hepsinde dem sesinin miizikal manada ¢ok 6dnemli katkilar

saglayan bir unsur oldugunu, alt yapiy1 tamamlayan bir destek oldugunu soyleyebiliriz.
4.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar
ikinci alt problem: Hangi halk calgilarinda dem sesi kavrami uygulanmaktadir?

Dr. Savas EKICI: “Dem sesi kavrami; Baglama, Tar, U Telli Kopuz, Zambir, Tulum,

Zurna, Dilsiz Kaval, Karadeniz Kemencesi, Kabak Kemane’ de vardir.”

Dr. Halil ATILGAN: “Dem sesi bildigim kadarryla telli ¢algilarin hepsinde uygulamaya

konulur.”

Ikinci alt problem dogrultusundaki goriisler incelendiginde, dem sesi unsurunun THM
calgilarinda genellikle telli, yayl, yapis1 geregi cift sesli yapidan olusan ya da olusmayan

bazi liflemeli ¢algilarda uygulandig1 kanaatine varabiliriz.
4.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Uciincii alt problem: Uygulanan halk calgilarinda dem sesi kavrami hangi yontemlerle

yapilmistir?

Prof. Dr. flgar IMAMVERDIYEV: “Tar sazinda ise genellikle ¢alinacak makamin
karar sesine gore bam (dem) teli ayarlanip dem tutulur. Ornek vermek gerekirse Sur,
Bayati Siraz ve Rast makamlar: ¢alinacagi zaman dem teli “sol” karara getirilir. Akort
vapilamayan durumlarda ise baski teknigiyle ticiincii kok teli ile dem tutulur. Bunun

yanminda ¢ingene (¢ingirak) telleri vardir ki bunlarda dem sesi icin kullanilir. Bam telinin
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fonksiyonu dem’ dir. Geleneksel tar’ larda bam teli sadece dem igin kullanilir. Fakat
grintimiizde bu bam teli diger tellerle esit yiikseklige getirilip hem melodi i¢in hem de dem
icin, genellikle uzun havalarda, rakslarda, ara melodilerde kullanilir. Bunu ilk olarak

uygulayanlardan biri benim digeri ise Prof. Dr. Hamit VEKILOV’ dur.

Dr. Savas EKICI: “Dem sesi sadece telli ve iiflemeli ¢algilara ézgii bir kavramdr.
Vurmali ¢algilarda rastlanilmaz. Dem sesi ayni ¢algi icerisinde olabilecegi gibi iki ya da
ti¢ ¢algimin arasinda da olabilir. Mesela Anadolu’nun bir¢ok yerinde ¢ok ¢algili diigiin
vapma Tiirk insaninin geleneginde olan bir seydir. Diyelim ki on tane zurna geldigi
zaman on’ u birden ana ezgiyi ¢almaz, bir tanesi ana ezgiyi ¢alarken geriye kalan dokuz

tanesi dem sesini verip, karar sesinde kalir.

Baglamada ise bir eserin icrasi sirasinda diger tellere vurarak dem sesi verilir. Akortlar
buna en iyi ornektir. Yani karar sesi hangi ses ise orta tel ve iist telde o karar sesine gore
akort yapilir. Bu da makamsal yapuyr belirleyen unsurdur. Zaman zaman karar sesine

vurularak ton giiclendirilip dem sesi duyurulur.

Kemencgede, ana ezgi ile birlikte eslik sesten iki sese basilarak dem sesi goriilebilir.

Zaman zaman dem sesi tonu belirleyebilir.

Azerbaycan tarinda veya Anadolu nun Kuzey Dogu Anadolu Bélgesi’ndeki icralarda tar’
da bulunan zeng teli denilen telden de alinan devamli bir dem sesi vardir. Bunlar halk

calgilarinin yapisinda olan seylerdir. Dem sesi her zaman kullanilan bir kavramdir.

Ug telli kopuzda, Ramazan Giingor yedi farkl sekilde akort yapmistir. Bu akortlar alt
tellere gére ayarlanmistr. Yaptigi bu akortlarda bazen orta tel ile alt tel, bazen iist tel ile
orta tel, bazi zamanlarda ise alt telin oktav sesini iist tele gore ayarlayarak ayni sesi
ciftlestirmistir. Bu durumda ayni ses iki tele birden ayarlanmaktadir. Bazen de ii¢ tel
birden aymi sese gore ayarlanmaktadir. Dem sesi kavramini bu sekilde duyurmustur.
Yaptig1 akortlardaki bu eslestirmeleri yeri geldiginde La yeri geldiginde Re sesine gére
akortlamaktadir. Ug telli kopuzun akordundaki araliklar temel sesin (alt sesin) dortliisii,

beslisi, ikilisi ve sekizlisi seklinde olmaktadir.”

Dr. Halil ATILGAN: “Deger belirlenmiy ise (bir dortliik — bir sekizlik) degistirilmeden

’

karar sesine vurularak uygulamaya konulur.’
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Ersin YILDIRIMER: “Dem sesini kabak kemanede yay: iki tele birden siirerek akor
yontemi ile elde ederiz. Eserin karakteristik ozelligine gére, karar sesine gére dem sesi
kullanimi degisir. Yoredeki ¢calim icra tekniklerine ve eserlerin zorluk derecelerine gére
calim stilleri ve dem sesi alip almama olayr degigebiliyor. Dem sesi ayni zamanda akort
farkhiliklarina da yansimistir. Dem sesini alabilmek icin sondaki sesin yani dem sesinin

akordunu karar sesine gore ¢ekiyoruz.”

Yasin TURK: “Dilsiz kavalda dem sesi, horlatma ve girtlak teknigiyle uygulanir. Aym

’

zamanda nefes ¢evirme yontemi de yapilir.’

Ismail KIRICI: “Dem sesi kavrami kemencede, iki kemence bir arada ¢alinirken bir
tanesi karar seste yay: stirerken digeri ayni kararda olan gayde’ yi, tiirkiiyii veya taksimi
gosterir. Tek basina bir kemencgede diisiiniirsek, ii¢ telli dort ses araliktan olugan
kemencede iki parmak ile akort tutularak orta seste tiirkiiniin bittigi yerde karar kilinir.
Yani Karadeniz kemencgesinde la, re, sol akordunu diisiiniin. Orta telde karar kildiginiz
zaman la sesi ile tiirkii bitmis oluyor. La karar tirkiiyii, sarkiyi veya gayde’ yi ¢almig
oluyorsunuz. La sesinde bitirdiginiz zaman, uyumlu aralik olan, mi ve la sesine yayr ayni

1

anda akort seklinde siiriiyorsunuz.’

Memik AVCI: “Dem sesi zambir ¢algisimin yapisinda vardir. Yan yana eklenen iki
sipsiden meydana gelen zambirin sag tarafinda yani perdelerin oldugu béliimde ezgi

calimir. Sol tarafta ise dem sesi duyulur. Zambirda kararlar zambirin boyutuna gore

degisir. Mi, Mib, Fa, Fa # kararlarinda zambirlar vardir. Hangi tondaki zambirt

’

calyorsak sol taraftaki sipsiden o karar sesi yani dem duyulur.’

Yunus EMRE: “Zurna ¢algisinda dem sesi tek basina bir zurna ile degil en az 2 zurna
ile uygulanmaktadr. Zurnalardan birisi eseri hangi kararda ¢aliyorsa diger zurna o

’

karar sesi ile dem sesini kesintisiz bir sekilde nefes ¢cevirme teknigi ile duyurur.’

Mustafa BALCIN: “Karadeniz Kemengesi’ nde ana ezgi ¢alinirken arada ana ezgiye
uyumlu ¢ift sese akor seklinde basilip, yay iki tele de siirerek “dem sesi” verilir. Bazi
akorlarda karar sesi duyulur. Akor halinde dem tutma kemengenin kendine has bir
ozelligidir, genel olarak kemencgede bir tavirdir. Akor olmadan ¢alma sekli de vardir.
Bazi gecislerde ve sarki soylerken sesimizi ¢ok kapatmasin diye akor olmadan, dem sesi

basilmadan calariz.”
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“Tulum ¢algis1 yapisi geregi ¢ift sesli bir ¢algidir. Bunun sebebi nav’ da bulunan iki
¢cibunun (sipsi, diidiik) es zamanli kullanilmasidir. Bazen yan yana olan iki delige ayni
anda bazen ise tek tek basarak alt yapida dem sesini duyururuz. Ornegin La kararda bir
eser ¢alarken La sesinin iizerine mi, re, do, si gibi sesleri degistirerek ¢alariz. Bu

’

durumda sabit kalan yani dem sesi olan ses La olmus olur.’

Uciincii alt probleme yonelik yapilan kisisel goriisler dogrultusunda, dem sesinin gerek

calgmin yapisal 6zellikleri ile gerek calgiya has tekniklerle uygulandigini sdyleyebiliriz.
4.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Dérdiincii alt problem: Dem sesinin ne zamandan beri kullanildig: ile ilgili icracilarin

dusiinceleri nelerdir?

Dr. Savas EKici: “Dem sesi, halk ¢algilarinda ilk olarak diyelim ki telli ¢algilarda bir
tek grup teller takilmaya baslandigr zaman muhtemelen ritim ¢algist gibi kullanilmustir.
Yani diyelim ki giintimiiz baglamalarinda bir tel iizerinde ezginin olustugu bir icra bigimi
voktu. Belki tel takildi ama bu telin takilmasiyla birlikte daha ¢ok badeli asiklarin
baglamay: kullandigi gibi o tek tel ritim ¢algisi gibi kullanilmistir. Daha sonra perdelerin
baglanmastyla birlikte belki durum, giintimiize yakin donemdeki icralara benzer bir icra
yvani ezginin ¢alindigi bir icraya doniismeye basladi. Dem ses ise bu tiir telli ¢algilarda
birinci grup teller degil de ikinci grup tellerin baglanmasiyla birlikte olusmaya
baslamistir diye diistiniiyorum. Ciinkii iki grup tel olmasi gerekiyor ki dem ses olusabilsin.
Bu benim kisisel diistincemdir. Diistiniilecek olursa 14.yy. dan itibaren baglamada hem
perde sayilart hem de tel sayilart artmistir. Buradan hareketle yavas yavas dem ses’ te

olusmaya baslamigtir.”

Dordiincii alt problem ile ilgili yapilan kisisel gériismede dem sesinin tarihinin ¢algilarin

tellerinin artmasiyla olugsmaya bagladigini sdyleyebiliriz.
4.5. Besinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Begsinci alt problem: Anadolu’daki her bélgede dem sesine rastlamak miimkiin miidiir?

Dr. Savas EKici: “Her bolgede dem sesi kavramina ulasmak hemen hemen miimkiindiir.

Mesela en ¢cok dem sesinin oldugu ¢algilar nedir denildiginde baglamadan bahsediyoruz
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veya zurnadan bahsediyoruz. Bunlar Tiirkiye 'nin her tarafinda en yaygin olan halk

calgilaridir. Dolayisiyla hemen hemen rastlamak miimkiindiir diye soylemek gerekir.”

Dr. Halil Atlgan: “Dem sesi uzun havalarin okundugu her bélgede karsiniza bilerek ya

da bilmeyerek ¢ikar. Gurbet havalarinda tutulan dem 6l¢iilii bicimlidir.”

Besinci alt probleme yonelik yapilan sahsi goriismelerden yola ¢ikarak bu konudaki biitiin
diisiincelerin dem sesinin genel olarak her bolgede karsimiza ¢iktigi dogrultusunda

oldugunu soyleyebiliriz.
4.6. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Altinct alt problem: Tiirk Halk Miizigi eserlerinde “dem sesi” notasyona yazilmis midir?

Dr. Savas EKici: “Dem sesi notasyona yazilmamistir. Ornegin halk ezgilerinin notaya
alinmast ¢alismalar: 1925- 1926 yillardan itibaren Dartilelhanin derleme ¢alismalarinin
baslamasiyla birlikte halk ezgileri ilk ciddi ¢calisma olarak derlenmeye baslamistir. Fakat
bu dénemlerden sonra yapilan ¢alismalara bakildiginda halk ezgileri daha ¢ok yerli
arastirmactlar ve derlemeciler tarafindan tek sesli olarak ana ezginin sadece notaya
alinmasint merkeze alarak ¢alismalar, belgeler yapilmistir. Ve bu giiniimiize kadar devam
etmigstir. Oysa ki ana ezgi kadar o eslik eden sesler de ¢cok 6nemlidir. Hatta belki bunlarin
bazilart halk ezgisi olmasina ragmen ¢oksesli idi. Fakat dem sesi dikkate alinmadigi igin
bunlar kaybolup gitmistir diye diisiinmek gerekir. Mesela Tunceli yéresindeki bazi
yapilan tespitlerde aslinda dem ses ile birlikte c¢oksesli birtakim unsurlar da
goriilebiliyor. Ama bunlar notaya yazilirken hep tek sesliymis gibi yaziliyor. Ornegin
Haydar Haydar baglamada ¢ok énemli eserlerden biridir. Onun da notasi yazilirken bu
dem ses veya ana ezgiye eslik edecek eslik seslerin yazilmasi ¢ok onemlidir. Bunlarin
mutlaka yazilmasi gerekiyor. Fakat giiniimiize kadar yapilan notasyon ¢alismalarinda
buna ¢ok fazla dikkat edilmemistir. Geleneksel bir anlayis yerlesmistir. Halk tiirkiileri
valnizca tek sesli yazilir gibi. Oysa ki eslik sesleri de ¢cok onemlidir. Bununla birlikte
mesela benim Ramazan Giingér’ den 1990°li yularda yapmis oldugum derleme
calismalarinda Ramazan Giingor’iin o icrasi tek sesliligin otesinde ¢okseslilige temel
teskil edecek bir icra bigimidir. Yani halk tiirkiileri ¢cokseslendirilecek ise nasil yapilacagi
ile ilgili 6nemli bir belge ve fikir idi. Ben bu bilin¢te oldugum i¢in Ramazan Giingor iin

o zamanda ii¢ telli kopuz dedigi calgisindan ¢ikan biitiin sesleri yazmaya ¢alistim.
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Oradaki teknik tamamen bana 6zgii bir teknikti. Yani daha oncesinde de boyle bir teknik
voktu. Ana ezgiyi daha biiyiik, eslik seslerini de daha kiiciik notalarla yazmistim. THM
konusunda yabanct arastirmacilarin yapmis oldugu notasyon ¢alismalarinda bu tiir dem
sesli, ana ezgiye eslik eden sesleri gérmek miimkiindiir. Yabanci arastirmacilar bu dem
sesinin ya da eslik sesinin 6neminin farkinda olduklari i¢in belki ¢calismalar yapmuslardwr
mesela ama biz Tiirk arastirmacilar herhalde zorlugundan pek fazla dikkate almamisiz.
Clinkii 1930°lu yillarda en kapsamli derleme calismalarinin basladigi dénemlerde bu
derleme ¢alismalarimin nasil yapilacag ile ilgili yabanct arastirmacilar: ¢agirmisiz Bela
Bartok gibi. Onlar bu derleme ¢alismalarimin nasil yapilacagi ve nasil notaya alinacagi
ile ilgili konferans vermistir. Bu bilgileri onlardan almisiz. Fakat eksik kalmis olmali ki

’

dem sesini, eslik sesini yazmamugiz.’

’

Dr. Halil Atilgan: “Dem sesi notasyona yazilmanugstir. Pratikte uygulanmaktadir.’

Ismail Kiriex: “Bazi amatérce yazilanlar var ama onun disinda gercek anlamda,

profesyonel bir sekilde notasyona yazilmamistir.”

Altinc1 alt probleme iliskin yapilan kisisel goriismelere bakilarak dem sesine ciddi

anlamda notada rastlamadigimizi sdyleyebiliriz.
4.7. Yedinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Yedinci alt problem: Calgilara gére dem sesi notaya nasil aktarilabilir?

- Baglama

Baglama c¢algisinda farkli diizenlerde eserler ¢alinirken bazen {ist bazen orta telde dem
tutulur. Bu diizenlerden genellikle dem sesinin kullanildig1 diizenleri inceleyecek

olursak;
- Abdal Diizeni

Alt Teller Orta Teller  Ust Teller KARAR SES

ik & ik

25 S8

Sekil 2 : Abdal Diizeni
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Abdal Diizeninde orta tellerden dem sesi alinir.

- Misket Diizeni

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES

[ % ] [ % ]

E.E;’L:s-

Sekil 3 : Misket Diizeni

Misket Diizeninde ust tellerden dem sesi alinir.

- Kiitahya Diizeni
Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES
A
y | |
| I in [ & ] | | | |
S b | | | |
!_j (%] [ ] [ ]

Sekil 4 : Kiitahya Diizeni

Kiitahya Diizeninde iist tellerden dem sesi tutulur.

- Acem Duzeni

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES
Q | | | |
\t_'ljf . [ % ] | | [ & ] | |

Sekil 5 : Acem Diizeni

Acem Diizeninde ust tellerden dem sesi verilir.
- Ciftetelli Diizeni

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES
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65 58

=
Sekil 6 : Ciftetelli Diizeni

Ciftetelli Diizeninde hem orta hem {ist tellerden dem sesi verilebilir.

- Yeksani Diizeni (Bu diizen; Kaval Diizeni, Irizva Diizeni, Bozuk Diizeni, Hicaz

Diizeni adlar ile de bilinmektedir.)

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES

[ %] [ %) I [ %]

N>

Sekil 7 : Yeksani Diizeni

Yeksani Diizeninde ust tellerden dem sesi tutulur.

- Sabahi Diizeni

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES
n! |
| |
| Fan Y [ % ] [ & ] [ %] | |
AN | |
e) Rz

Sekil 8 : Sabahi Diizeni

Sabahi Diizeninde st tellerden dem sesi duyurulur.
- Ummi Diizeni

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES

(‘_QS*::-

Sekil 9 : Ummi Diizeni

Ummi Diizeninde orta tellerden dem sesi verilir.
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- Hiiseyni Diizeni

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES
f)
—
| Fain [ %] [ ® ] [ % ]
w -
e

Sekil 10 : Hiiseyni Diizeni

Hiiseyni Diizeninde orta tellerden dem sesi duyurulur.

- Kayseri Diizeni

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES
f
- I
Ny [ %] [ ® ] [ & ]
'\‘_V - .
e

Sekil 11 : Kayseri Diizeni

Kayseri Diizeninde iist tellerden dem sesi verilir.

Biitiin bu bulgulardan yola ¢ikilacak olunursa dem sesinin duyuldugu ses karar sesiyle

aynidir.

- Tulum

Yapisi geredi ¢ift sesli olan tulum calgisinda dem kavrami hem nav lizerindeki bigimiyle

hem de nota iizerinde izah edilmistir.
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Bu bulgulardan yola ¢iktigimizda tonu La olan bir ezgide, nav’ 1 ¢ift tarafl
kullanilmasindan dolay1, dem sesi olarak alt yapida duyulan La sesi bir tarafta hep sabit
kalir. La sesinin iizerine bazen mi bazen re ya da karara gore uyumlu farkli notalar

basilarak ezgi ¢alinmaktadir.

- Ramazan Giingér’ iin Uc Telli Kopuzu

Ramazan Glingor ii¢ telli kopuzuna farkli akortlar uygulayarak icra ettigi ezgilerde farkl
diziler kullanmistir. Bu dizilerden bazilarinda dem sesini uygulama bi¢imi, Dr. Savag
Ekici’nin notaya aldig1 drnekler ile asagida agiklanmaktadir. Eslik olan dem kavrami

diger notalardan daha kiigiik bir boyutta ifade edilmektedir.

1- Bogma Diizeni:

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES
f X
I;’JE 4F [ & ] = = e e

Sekil 12 : Bogma Diizeni
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Resim 13 : Bogma Diizeninde Dem sesinin oldugu nota 6rnegi (Ekici, 1993: 47-48)

41



v By
n N 3 N
""!"fnv"" ;
A | ] ——
et +  —
4 —--'.
—
] -
n 0 n
n g ¢ 303
}*3 j 3z Ltk
v o nn ¥y n ! 1
]
T = - &+ <
e & “
n n 1
T e e
in. . T ’t’J:rL——L.F—L _H
—i
SO Ty % “Tir
— F——— ] ————

Resim 14 : Bogma Diizeninde Dem sesinin oldugu nota 6rnegi (Ekici, 1993: 47-48)

Bu diizende calinan ezgide genellikle oktav sesini, dortlii, besli ve yedili araliklarin
tinladigin1 gérmekteyiz.
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2- Kopuz Diizeni:

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES
'\3 — 5 = I >

Sekil 13 : Kopuz Diizeni

Resim 15 : Kopuz Diizeninde Dem sesinin oldugu nota 6rnegi (Ekici, 1993: 51)
Kopuz Diizeninde ¢alinan bu ezgide dortlii, besli, yedili ve oktav sesi sik¢a alt yapida

dem sesi olarak duyurulmaktadir.
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3- Zeybek Diizeni:

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES
'\3 — LS ] L] I L8]

Sekil 14 : Zeybek Diizeni
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Resim 16 : Zeybek Diizeninde Dem sesinin oldugu nota 6rnegi (Ekici, 1993: 56-57)
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Resim 17 : Zeybek Diizeninde Dem sesinin oldugu nota 6rnegi (Ekici, 1993: 56-57)

Zeybek Diizeninde ¢alinan bu ezgide alt yapida, ana ezginin disinda duyulan dem

seslerinin genellikle ezginin karar sesi oldugu ve bazen de karar sesi ile birlikte iist ve

orta telden de Re sesinin ¢iktig1 goriilmektedir.

45



4- Bozuk Diizeni:

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES
Iy — I i
)| o o

Sekil 15 : Bozuk Diizeni
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Resim 18 : Bozuk Diizeninde Dem sesinin oldugu nota 6rnegi (Ekici, 1993: 60)

Bu diizende c¢alinan ezgide dem sesi olarak alt yapida Fa ve peste Si sesleri

duyulmaktadir.
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5- Ciftetelli Diizeni:

Alt Teller Orta Teller Ust Teller KARAR SES

i 4% L% ] I [ %] E
S b 1
v =

Sekil 16 : Ciftetelli Diizeni
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Resim 19 : Ciftetelli Diizeninde Dem sesinin oldugu nota 6rnegi (Ekici, 1993: 63-65)
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Resim 20 : Ciftetelli Diizeninde Dem sesinin oldugu nota 6rnegi (Ekici, 1993: 63-65)
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Resim 21 : Ciftetelli Diizeninde Dem sesinin oldugu nota 6rnegi (Ekici, 1993: 63-65)

Ciftetelli Diizeninde dem sesi olarak La sesi (bazen bir oktav bazi zamanlarda iki oktav

peste) ezgiye alt yapida eslik eder.
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- Zambir

Zambirin sol tarafindan yalnizca dem sesi duyulur. Dem sesi de karar sesidir. Boyutuna

gore zambir Mi-Mib-Fa-Fa # kararlarda olup, sol taraftaki sipsiden karara gore bu sesler
cikar.
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- Zurna

Zurnada genellikle kararlar La ve Sol olur. Segah ya da Hiizzdm makaml1 bir eserde karar

sesi si olur. Ana ezgi hangi kararda ise diger zurna alt yapida dem sesi olarak o karar
sesini kesintisiz bir sekilde tifler.
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Sekil 17 : Sol kararli bir zeybek motifi 6rneginde birinci zurna
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Sekil 18 : Dem sesini ¢alan ikinci zurna

- Dilsiz Kaval

Dilsiz Kaval’ da “dem sesi” horlatma teknigi ile karsimiza g¢ikmaktadir. Horlatma
tekniginde ezgiyle birlikte kalin bir¢ok ses ve kirli bir iifleme duyariz. Genellikle bir ezgi

hangi karar sesi ile calintyorsa, horlatma teknigi ile o kararin oktav sesini veya 5’li

aralifini “dem sesi” olarak alt yapida algilariz.
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Sekil 19 : Karar sesi Do olan Miistezat diizenindeki ana ezgi
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Sekil 20 : Ayni kavaldan ezgi ile es zamanli ¢ikan do sesi

2.6.7. Karadeniz Kemencgesi
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La-Mi arahg (5°1i) Fa-La arahg (3’lii) Sol-La arahg (1’1i)
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f
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Mi-Si arahig (5°1i) Fa-Do arahg (5’li) Sol-Re arahg (5°li)

Bulgulardan yola ¢iktigimizda Karadeniz Kemengesi’ nde dem sesi kavrami 1°1i,
3’li ve 5’11 araliklardan olusan akor sesleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ana ezgi ¢aldigi

sirada esere gore farkli olan bu akorlar ile alt yapida dem tutulur.

- Tar

Tar ¢algisinda dem ve renk sesi olarak kullanilan ii¢ ¢esit tel vardir. Bunlar;
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Dem Kok Tel
Bam Tel (ton simi)

Zeng (¢ingene) Teller’ dir.

Dem kok tel’ in akordu makamlara gore degiskenlik gosterir. Mahur-Hindi, Katar,
Sehnaz ve Sur makaminda do sesine gore, Bayati-Siraz ve Rast makaminda re,
Zabul Segah makaminda mi, Orta Mahurda fa, Hari¢ Segah makaminda ise si

sesine gore alt ve ilist dem kok tellerinin akordu yapilir.

dl|é

Sekil 21 : Mahur-Hindi, Sehnaz, Katar ve Sur makamlarinda dem tutulan do sesleri.

R

-

Sekil 22 : Bayati-Siraz ve Rast makamlarinda dem tutulan re sesleri.

¢

Sekil 23 : Zabul Segah makaminda dem tutulan mi sesleri.

Sekil 24 : Orta Mahur makaminda dem tutulan fa sesleri.

-

Sekil 25 : Hari¢ Segdh makaminda dem tutulan si sesleri.
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e Bam Tel’i biiyilik oktavin sol sesine gore akortlanir.

12
(7]

bl

Sekil 26 : Bam Tel

e Zeng (¢ingene) Telleri iki sira ¢ift tellerden olusur. Birinci siradaki ¢ift olan teller

birinci oktavdaki sol sesidir. Ikinci siradaki tellerde ikinci oktavdaki do sesidir.

¢

[

Sekil 27 : Birinci oktavin sol notasi

Sekil 28 : ikinci oktavin do notast

Bulgulardan yola ¢iktigimizda ezgi ¢alindig1 sirada belirli araliklarla mizrap ile bu

tellere vurularak dem sesi verilir.

-  Kabak Kemane

Baz1 akort sekillerine gore duyulan bazi akorlar (dem sesi) asagida porte iizerinde

gosterilmistir.
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Bulgulardan yola ¢iktigimizda, Kabak Kemane akordunda son ses karar sesidir. Karar
sesine uyumlu seslerle akor basarak dem tutulmaktadir. Bu akorlar, akort sekillerine gore

degismektedir.
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BESINCi BOLUM
SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuglar

Bu bolimde THM’ nin kavramlarindan biri olup, iizerine yeterli bir kaynaga
rastlanilamayan dem sesi kavrami hakkinda arastirmaci ve icracilar ile yapilan
goriismeler ile birgok bulguya varilmistir. Olusan alt problemlere yonelik ulasilan

bulgular dogrultusunda elde edilen sonuglar asagida verilmistir.
5.1.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

THM’ de dem sesi kavramina yonelik icracilarin yorumlar1 ve yaklagimlari neler
olmustur? sorusu incelemenin birinci alt problemini ortaya koymaktadir. Elde edilen
bulgular dogrultusunda 6ne ¢ikan ana konular; dem sesinin halk ¢algilarinin icrasinda asil
ezgiye eslik eden yardimci bir kavram oldugu, sozli eserler icra edilirken alt yapida
destek niteligindeki bir kavram ve tavir oldugu, esere zenginlik katan bir siisleme yontemi

oldugu sonuglarina ulasilmistir.
5.1.2. ikinci Alt Probleme Yénelik Sonuclar

Dem sesi kavraminin hangi halk calgilarinda uygulandigi sorusu arastirmanin ikinci
alt problemini ortaya koymaktadir. Calismada bu problemden ortaya ¢ikan bulgulara

yonelik sonuglart asagida maddeler halinde siralayabiliriz;

- Tirk Halk Miiziginde telli, iiflemeli ve yayli olan bazi c¢algilarda
uygulanmaktadir.

- Yapisi bu teknige uygun olan ya da olmayan calgilarda uygulanmaktadir.

- Ug Telli Kopuz, Baglama, Tar, Zambir, Tulum, Zurna, Dilsiz Kaval, Karadeniz

Kemengesi, Kabak Kemane’ de uygulanmaktadir.
5.1.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Uygulanan halk c¢algilarinda dem sesi kavrami hangi yontemlerle yapilmistir?
Sorusu arastirmanin {igiincii problemini olugturmaktadir. Bu problemin sonucuna yonelik

bakildiginda sunlar1 siralayabiliriz;
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- Tar sazinda, bam (dem) teli ayarlanarak, zeng (¢ingene) teli ile,

- Baglamada akortlar ile,

- Kemencede akor basilmasi ile,

- Tulumun hava haznesindeki yapisal 6zelligi ile,

- Ug telli kopuzda farkli akortlar ve diizenler ile,

- Zambarda iki sipsinin yan yana eklenmis yapisi ve nefes ¢cevirme teknigi ile,
- Zurnada nefes ¢evirme teknigi ile,

- Dilsiz kavalda horlatma yontemi ile,

- Kabak Kemane’ de yay1 iki tele birden siirerek akor yontemi ile
uygulanmaktadir.
5.1.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonuc¢lar

Dem sesinin kullanildigi zaman ile ilgili problem arastirmanin dordiincii alt
problemini olusturmaktadir. Var olan kaynaklardan ve diisiincelerden yola ¢ikarak 14. yy.

dan itibaren kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.
5.1.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Her bolgede dem sesine rastlamak miimkiin miidiir? Sorusu ¢alismanin besinci alt
problemini ortaya ¢ikarmaktadir. Icracilarn yorumlarindan dem sesi, uygulandig: halk
calgilarinin ve okunan uzun havanin ait oldugu bolgelerde rastlanilacagi sonucuna

ulasilmustir.
5.1.6. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Dem sesi notasyona yazilmis midir? Sorusu arastirmanin altinci alt problemini
ortaya koymaktadir. Icracilarin yorumlarindan ve yeteri kadar ulasilamayan kaynaklardan
yola ¢ikarak onemli bir kavram olan dem sesinin profesyonel olarak notasyonda pek

bulunmadig1 sonucuna ulagilmistir.
5.1.7. Yedinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Calgilara gore dem sesi notaya nasil aktarilabilir? Sorusu arastirmanin yedinci alt
problemini ortaya koymaktadir. Icracilar ile goriismeler sirasinda galgilardan dem

sesinin analizi yapilip miimkiin oldugunca notaya aktarilmaya calisilmistir. Bu
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analizden de genellikle ¢algilarin dem sesi ¢ikarma yontemi farkli olsa da ortaya ¢ikan
dem sesi genellikle karar sesi, oktav sesi, dortlii aralik, besli aralik ya da yedili aralik

seklinde notaya yansimistir.
5.2. Oneriler
5.2.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Oneriler

Bir eseri zenginlik ve ahenk yoniinden farklilagtiran dem sesi kavraminin daha ¢ok
eserde uygulanip esere alt yap1 acisindan destek olmasi onerilir.

5.1.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Oneriler

Bazi telli, iiflemeli ya da yayl calgilarda uygulanan dem sesi kavramimnin THM’
deki coksesliligin gelisimi agisindan daha ¢ok calgida uygulanmasi ve yapisi dem sesi

kavramina uygun calgilar gelistirilmesi onerilmektedir.
5.1.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Oneriler

Belirli yontemlerle yukarida bahsedilen halk calgilarinda uygulanan dem sesi
kavramimin g¢algimin ¢okseslilik agisindan genis bir yelpazeye sahip olmasina yonelik

daha degisik yontemler gelistirilerek uygulanmasi onerilir.
5.1.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Oneriler

Dordiincii alt probleme yonelik elde edilen sonuglardan 6nemli bir kavram olan
dem sesinin kullanildig1 zaman ile ilgili daha fazla inceleme yapilip GTM’ nin arsivine

daha fazla katki olunmasi Onerilmektedir.
5.1.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Oneriler

Besinci alt probleme yonelik diisiincelerden sadece dem sesinin uygulandigi halk
calgilarinin ve uzun havalarin icra edildigi bolgelerde uygulanildigi sonucuna varilmaistir.
Bu sonugtan yola ¢ikarak dem sesinin Geleneksel Miizik bilinci agisindan biitlin
bolgelerde, biitiin calgilarda ve miizik tiirlerinde c¢alinip, bilinip, uygulanmasi

Onerilmektedir.
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5.1.6. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Oneriler

Altinct alt problemin sonuglarindan yola ¢ikarak, dem sesi kavrami ile ilgili THM’
de yeteri kadar notaya ve yazili kaynaga ulasilmamistir. Bu sonuglardan ve yazili
kaynagin gelecek nesillere ulagsmasi, uygulamada olan yazida pek rastlanilamayan dem
sesi kavraminin, miizigimizin 6nemli bir degeri oldugunun herkesce bilinmesi ve
arastirildiginda elde somut bir veriden yola ¢ikip Ogrenilmesi agisindan notasyon

kavraminin THM” de ¢okseslilik iizerine daha ¢ok uygulamada olmas1 onerilir.
5.1.7. Yedinci Alt Probleme Yonelik Oneriler

Tez konumuz igerisinde yer alan ve yapisi itibari ile dem tutabilen ¢esitli ¢algilar
bulunmaktadir. Bu calgilarin icrasinda dem tutma farkliliklar1 oldugu goriilmiistiir. Bu

farkliliklara yonelik daha detayli arastirmalar yapilabilir.
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EKLER

Goriisme Sorular:

—_—

Dem sesine yonelik diislinceleriniz nelerdir?

Hangi halk calgilarinda dem sesi uygulanmaktadir?

Icra ettiginiz calgida dem sesi uygulanabilir mi?

Icra ettiginiz calgida dem sesi hangi yontemlerle uygulanir?
Her bolgede dem sesine rastlamak miimkiin miidiir?

Dem sesi notasyona yansimis midir?

Notasyonda olan ornekleri nelerdir?

Dem sesinin ne zamandan beri kullanildigini diisiinmektesiniz?

o % N s WD

Dem sesinin kullanildig: teller 6zel mi degil mi?

10. Dem sesini ¢alginizda uyguladiginizda hangi sesler tinlamaktadir?
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Zeybek Diizeninde Baska Bir Zeybek
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Azerbaycanli bestekar Siileyman Eleskerov’ un “Tar ile Fortepiano i¢in sonatina” adli
eserin bir boliimiinde Zeng-Dem Telini notada gosteris sekli.
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Cura Zurna
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Zil Zurna
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Orta Zurna
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