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Bu tez calismasi, Tarkiye'nin ¢esitli cografi bolgelerinde icra edilen divan ayaklarinin
baglama icrasindaki c¢esitliligini ve bu zengin muizikal gelenegdin kavramsal ydnlerini
derinlemesine incelemeyi amacglamaktadir. Divan ayaklarinin halk mizigdi icerisindeki
konumunu ve galim tekniklerini ortaya koyarak, yoresel farkliliklari ve bu farkhliklarin
muzige olan etkilerini degerlendirmeyi hedeflemektedir. Aragtirma surecinde, divan
ayaklarinin tarihsel ve kalturel baglamlarini anlamak adina kapsamli bir literatlr
taramasi gergeklestiriimis, TRT nota arsivlerinde yer alan Turk halk mazigi eserleri
titizlikle incelenmis ve halk mazigi repertuarindaki eserlerin teknik ézellikleri belge
altina alinmistir. Bu surecte, divan ayaklarina 6zgl calim teknikleri ayrintili bir sekilde
analiz edilerek, baglama icrasinin muazikal yonleri Uzerine kapsamli bir arastirma
yapilmistir.
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TURK HALK MUZiGINDE DIVAN AYAKLARININ BAGLAMA iLE
YORUMLANMASI UZERINE BiR iINCELEME

OZET

Bu calismanin temel amaci, Turkiye'nin c¢esitli yorelerinde icra edilen divan
ayaklarinin baglama ¢alma teknikleri Gzerindeki etkilerini incelemek ve bu teknikler
arasindaki farkliliklari tespit etmektir. Turkiye'nin genis mizikal mirasinin bir pargasi
olan divan ayaklari, icra edildikleri bolgelerin cografi ve kiltlrel 6zelliklerine goére
degisiklik gostermektedir. Bu baglamda, divan kavrami halk muzigi agisindan
kavramsal bir ¢cercevede ele alinmig, baglama icrasinda kullanilan tavir ve tekniklerin
detaylari arastirilmistir.

Arastirmanin ilk boéliuminde, c¢alismanin amaci, yontemleri ve sinirlamalari
detaylandirilarak genel bir giris yapilmig, arastirmanin  kuramsal temelleri
aciklanmistir. Bu bdlimde, arastirmanin c¢ercevesi olusturularak, okuyucuya
arastirmanin kapsami ve yontemsel yapisi sunulmustur.

ikinci bdliimde, divan tiriiniin hem edebiyat hem de miizik agisindan kavramsal
analizi yapilmistir. Divan ayaklarinin halk mazigi igcindeki yeri, literatirdeki tanimlar ve
tarinsel gelisim baglaminda incelenmistir. Bu boélumde elde edilen bilgiler,
arastirmanin temel teorik dayanaklarini olusturmus ve daha sonraki boélimlerde
yapilacak incelemelere zemin hazirlamistir.

Uglincii bélimde, Tirkiye'nin farkl yorelerinde icra edilen divan ayaklarinin yéresel
Ozellikleri ve baglama tavirlari Gzerine ayrintili bir inceleme yapilmigtir. Tark halk
muzigi eserleri arasinda yer alan divan ayaklarinin Trt nota arsivlerindeki versiyonlari
incelenerek, notalardaki ¢calma teknikleri ve yoresel farkhliklar belirlenmistir. Ayrica,
kaynak kisilere dayali olarak, yazili olmayan halk muizigi repertuarindaki eserlerin
¢alma teknikleri notaya alinarak incelenmistir. Bu analizler, divan ayaklarinin muzikal
ve teknik zenginligini ortaya koymay1 amaglamistir.

Son bélimde ise, elde edilen bulgular dogrultusunda divan ayaklarinin icra teknikleri
Uzerine sonugclar derinlemesine degerlendirilmis ve cesitli dneriler sunulmustur. Bu
Oneriler divanlarin ¢galma tekniklerinin gelecek nesillere aktarilmasi ve baglama icrasi
Uzerine yapilacak yeni calismalarda katki saglamasi baglaminda bir rehber
niteligindedir. Calismanin sonuglari, baglama icrasina ve halk mazigi repertuarina
yonelik katkilar sunarak, divan ayaklarinin geleneksel halk muzigi icindeki énemini
vurgulamaktadir.
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A STUDY ON THE INTERPRETATION OF DIVAN FEET WITH BAGLAMA IN
TURKISH FOLK MUSIC

SUMMARY

The primary objective of this study is to examine the influence of divan ayaklari (divan
modes) on baglama (a traditional Turkish string instrument) performance techniques
in various geographical regions of Turkey and to identify the differences between
these techniques. As part of Turkey’s rich musical heritage, divan ayaklari vary
depending on the geographical and cultural characteristics of the regions in which
they are performed. In this context, the concept of divan has been analyzed in relation
to Turkish folk music, and the performance techniques and nuances used in baglama
have been explored in detail.

In the first section of the study, the aims, methods, and limitations of the research are
elaborated upon, providing a general introduction and outlining the theoretical
framework of the research. This section establishes the overall structure of the study
and presents the methodological foundation to the reader.

The second section presents a conceptual analysis of the divan form from both a
literary and musical perspective. While the place of divan in literature is examined,
the types and characteristics of divan within the context of music are also discussed.
The findings from this section lay the groundwork for the detailed analyses that follow
in subsequent sections.

In the third section, an in-depth examination of the regional characteristics of divan
ayaklari and performance styles in different parts of Turkey is conducted. By analyzing
the versions of divan ayaklari found in the TRT musical archives of Turkish folk music,
the variations in performance techniques and regional differences are identified.
Additionally, the performance techniques of non-notated pieces commonly performed
in the folk music repertoire have been transcribed and documented based on
interviews with key informants. These analyses aim to highlight the musical and
technical richness of divan ayaklari.

In the final section, the results of these analyses are thoroughly evaluated, and
various recommendations are offered in light of the findings. These recommendations
include suggestions for preserving the performance techniques of divan ayaklari and
the importance of future studies on the performance of baglama. The results of this
study contribute to the understanding of baglama performance and Turkish folk music
repertoire, emphasizing the significance of divan ayaklari in traditional music.
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1. GiRi$

Tarih boyunca "divan" adi verilen eserlerin, halk edebiyatindaki bazi siir tlrleriyle
benzer ozellikler tasidigi sdylenebilir; bu nedenle, divan siiri ile halk siiri arasinda
keskin bir ayrim olmadigi diisiiniilebilir. Levent Oztiirk’e gére halk edebiyatinda yer
alan "divan" turGnd incelemenin, divan siirini anlamaya katki saglayabilecegini
degerlendirmistir. Halk edebiyatindaki divan tiri, aruz olgisinin "failatin failatin
failatiin failin" kalib1 veya 4+4+4+3 hece 06lglislyle yazilan bir siir formudur. Ayrica,
hem halk edebiyatinda hem de divan edebiyatinda sairlerin siirlerini bir araya
getirdikleri eserlere de "divan" adi verilir. Halk edebiyatindaki divan siirleri, yapisal
olarak Sileyman Senel’e gore, gazel formuna yakin dzellikler tagimaktadir (Senel,
1992, s. 77).

Tarihsel gelisim sirecinde halk sairleri, genellikle siirlerini saz esliginde seslendirmis
ve bu siirlerde belirgin bir mizikal yapi 6éne ¢ikmistir. Saz olmaksizin seslendirilen
siirlerin ise daha sonraki ddnemlerde ortaya ¢iktigi diistinidlmektedir. Bu durum, divan
turindn halk siiri tarleri arasinda yer alabilecegini ve asiklar tarafindan saz esliginde
icra edildigini distindirmektedir. Ahmet Talat Onay, halk siirinde yalnizca sekil ve tir
acisindan yapilan siniflandirmalarin yetersiz kalabilecegini, ayni zamanda "tegani”

yani muzikal unsurlarin da dikkate alinmasi gerektigini belirtmektedir.

“O halde divan denilen tirtin dncelikle bir halk siiri tirt oldugu ve asiklar tarafindan

saz esliginde sdylendigdi sonucunu ¢ikarabilriz (Levent, 2015, s. 23).

Divan, halk muziginde uzun havanin bir alt tirl olarak, serbest dlgliyle okunan bir
yaplya sahiptir. Bu tir eserler, halk edebiyatinda "divani" olarak da aniimaktadir. Bir
eserin divan olarak kabul edilmesi ic¢in yalnizca divan siirlerinde kullanilan aruz
OlcUslyle bestelenmis olmasi yeterli degildir; eserin melodik yapisinin da divan

turdnun ozelliklerini yansitmasi gerekmektedir.

Talat Onay, Hikmet Dizdaroglu gibi aragtirmacilar divanlarin tek bir melodiyle icra
edildigini ve farkh sézlerle bu melodinin kullanildidini iddia etmektedir (Cobanoglu,
2000).

Bu yaklasim dogru kabul edilirse, divanlar yalnizca besteleme teknigi agisindan degil,
muzikal form olarak da farkli bir yapida degerlendiriimelidir. Ancak, eserler
incelendiginde, divanlarin tek bir beste ile sinirli kalmayip, bir tir olarak icra edildikleri
gorulmektedir. Harput yoresinde, bazi eserlerde belirli bir ezgiyle farkli sozlerin
okundugu 6rneklere rastlanabilmektedir. Bu durum, yérenin muzikal ve siirsel olarak

nasil bir etkilesim icinde oldugunu ve divan tirinin yoéresel farkhliklarla nasil



sekillendigini gostermektedir. Turk halk miziginde divan ayaklarinin incelenmesi,
yoresel mdizik kdltdrlerinin - bu tir Gzerindeki etkilerini ortaya ¢ikarmayi

amagclamaktadir.

1.1. Tezin Amaci ve Problemi

Bu tezin temel amaci, Turk halk mdziginde divan ayaklarinin baglama ile
yorumlanisini, 6zelliklerini ve icra tekniklerini incelemektir. Divan ayaklarinin halk
muzigindeki yerini hem teorik hem de pratik agilardan ele alan bu ¢alisma, muzikal
formun yorelere gore farklilik gésteren yapisini ve yoresel icra tekniklerini anlamaya
odaklanmaktadir. Tez, divan ayaklarinin muzikal yapisinin, bu yapilarin yoéresel
dizeyde nasil sekillendiginin ve icra tekniklerinin nasil i¢ ice gegtiginin derinlemesine

incelenmesi yoluyla halk muzigi literatirine 6zgun bir katki sunmayi amaglamaktadir.

Arastirmanin temel sorusu, Turkiye’'nin farkli yorelerinde divan ayaklarinin nasil icra
edildigi ve bu icralar arasinda hangi teknik ve tavir farkhliklarinin bulunduguna
yoneliktir. Bu dogrultuda, divan ayaklarinin melodik ve ritmik yapilari, ¢alim teknikleri
ve icra tavirlari detayh bir bicimde ele alinarak yoéresel etkiler ortaya cikariimaya

calisilacaktir.

1.2. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma, niteliksel ve niceliksel analiz ydontemlerinin bir arada kullanildigi karma

bir metodoloji ile yaratiimustar.

ilk asamada, divan ayaklarinin tarihsel ve kavramsal temellerinin anlasiimasi
amaciyla genis kapsamli bir literatlir taramasi yapilmis ve divan ayaklarinin halk

muzigi igindeki yerini acgiklayan teorik bir temel olusturulmustur.

ikinci asamada, TRT nota arsivlerindeki Tirk mizigi eserleri incelenmis ve divan
ayaklarinin icra teknikleri analiz edilmistir. Bu slUrecte, eserlerin mizikal yapilari, ritim
Ozellikleri, melodik dizileri ve c¢alim teknikleri degerlendiriimis; halk muzigi

repertuvarindaki 6nemli eserlerin notaya alinarak belgelenmesi saglanmigtir.

Uglinci asamada, yodresel icra farkhliklarini anlamak amaciyla kaynak Kkisilerin
sdylemleri, ¢calim teknikleri, bilimsel ¢alismalar ve eserler ele alinmigtir. Bu bilgilerle
yoresel muzik kultirlerine dair kapsaml veriler elde edilmis, performanslar notaya

kaydedilerek analiz edilmistir.

Bu G¢ asamali yaklasim ile divan ayaklarinin yoresel etkilesimi, farkhliklari, tarihsel

gelisimi ve muzikal dzelliklerinin ayrintili sekilde ortaya konulmasi saglanmistir.



1.3. Arastirmada Kullanilacak Eserler Listesi

Bu calismanin evrenini, Tlrkiye'de icra edilen divan ayaklarina dayali mizik eserleri
olusturmaktadir. Arastirmada incelenecek O6rneklem ise, divan ayaklarinin
karakteristik 6zelliklerini yansittigi dusunulen secilmis eserlerden olusmaktadir. Bu
eserlerin bazilari anonim, bazilari ise belirli kaynaklardan derlenmis olup, divan
ayaklarinin yapisal ve melodik 6zelliklerini daha derinlemesine inceleyebilmek
amaciyla secilmistir. Calisma, bu eserlerin divan ayaklarinin muzikal zenginligi ve

yoresel farklliklarini anlamaya katki saglayacagi distincesiyle tasarlanmistir.
Arastirmada kullanilacak eserler ve notalari sunlardir:

e Konya Divan Ayagi
e Ankara Divan Ayagi
e Urfa Divan Ayag

o Kayseri Divan Ayagi

Bu eserler, divan ayaklarinin yéresel muzik kulturleri icindeki yerini ve icra tekniklerini

daha iyi kavrayabilmek amaciyla analiz edilecektir.

1.4. Arastirmanin Temel Kabulleri

Bu arastirma, Turkiye'nin gesitli yorelerinde icra edilen divan ayaklarini inceleyerek,
bu ydrelerdeki mizikal gelenekler ve c¢alim tekniklerindeki farkhliklari anlamayi

amagclamaktadir. Arastirmanin dayandidi temel kabuller sunlardir:

Divan Ayaklarinin Temsil Yetisi: incelenen divan ayaklari eserlerinin, galismanin
amacina uygun olarak her bir yérenin muzikal tavrini, baglama icra tekniklerini ve
geleneksel yapisini anlamak igin yeterli veriyi sagladigi dusinidimektedir. Bu

eserlerin, yoresel muzikal kimligi yansittigi kabul edilmektedir.

Orneklemin Temsiliyet Giicii: Calismada ele alinan érneklem, Tiirkiye’'nin farkli
yorelerindeki divan ayaklarinin icra tavirlarini ve teknik farkliliklarini kapsayacak
sekilde secilmigstir. Bu nedenle, drneklemde yer alan eserlerin divan ayaklarinin genel

Ozelliklerini yansittigi degerlendiriimektedir.

Transkripsiyon ve icra Tekniklerinin Dogrulugu: Ses ve video kayitlarindan
yapilan transkripsiyonlarda notaya alinan ¢alim tekniklerinin, yéresel icra anlayisina
uygun sekilde degerlendirildigi diistinilmektedir. Ozellikle mizrap yénleri, sol el
pozisyonlari ve icra tavirlari, kaynak kisilerin performanslari ve kayitlar temel alinarak
analiz edilmistir ve bu unsurlarin yoresel tavirlari dogru bir sekilde yansittigi

varsayllmaktadir.



Bu kabuller, arastirmanin metodolojik gercevesini belirleyerek, divan ayaklarinin

baglama icrasindaki roliini ve farkl yorelerdeki teknik varyasyonlari daha net bir

sekilde anlamaya katki saglamaktadir.

1.5. Arastirmanin Sinirlari

Bu arastirma, belirli sinirlar ve odak noktalari dahilinde gergeklestiriimis olup,

galismanin kapsamini ve yonelimlerini netlestirmek amaciyla asagidaki sinirlamalar

belirlenmigtir:

Yoresel Sinirlar: Arastirma, agirlikh olarak Konya, Ankara, Urfa ve Kayseri
gibi Tarkiye'nin belli bagh cografi bdlgelerinde icra edilen divan ayaklarina
odaklanmaktadir. Ancak, arastirmanin iceriginde gerektiginde diger bolgelere
de referanslar yapilabilir. Dolayisiyla, ana odak noktasi belirtilen bdlgeler olsa
da, Tarkiye'nin farkh yoérelerinden elde edilen veriler de arastirmaya katki
saglayacak bicimde degerlendirilebilir.

Eser Segimi: Calismada analiz edilen eserler, divan ayaklarinin karakteristik
Ozelliklerini yansitan ve icracilarin performanslarina dayali olarak yaziya
gecirilmis eserlerle sinirlidir. Bu segili eserler Uzerinden analizler yapiimis
olup, arastirmaya dahil edilmeyen diger divan ayagi eserleri ve notalar bu
galismanin kapsami disinda tutulmustur.

Calim Teknikleri: Arastirma kapsaminda divan ayaklarinin icrasi, ses ve
video kayitlari araciligiyla incelenmistir. Ancak, bazi teknik sinirlamalar
nedeniyle video ve ses kayitlarindaki eksiklikler, belirli galim tekniklerinin tam
anlamiyla belgelenmesini zorlastirabilir. Ayrica, aragtirmada yalnizca belirli
kaynak kisilerin ve icracilarin teknikleri Gzerinde durulmus olup, tim icracilarin
performanslari bu ¢alismanin sinirlari digindadir.

Zaman Sinirlamalari: Calisma, belirli bir dénemde yapilan kayitlar ve o
dénemin muzikal tavirlarini temel alarak gercgeklestirilmigtir. Dolayisiyla, bu
zaman diliminin disinda kalan gegmis veya gelecek ddénemlerdeki icralar
galismanin kapsami disinda birakilmistir.

Metodolojik Sinirlamalar: Arastirmada kullanilan yoéntemler, literatir
taramasi ve secili eserlerin analizlerine dayanmaktadir. Farkli metodolojik
yaklasimlar veya daha genis bir veri seti kullanilarak yapilabilecek analizler,

mevcut galismanin sinirlarini asmaktadir.

Bu sinirlar, arastirmanin odaklandigi alanlari ve ulagilan sonuglarin genel gecerliligini

belirleyerek, calismanin metodolojik ¢cergevesini netlestirmektedir.



2. EDEBIYAT VE MUZIKTE DiIVAN TURUNUN TANIMI

2.1. Edebiyat A¢isindan

Turklerin islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte, kiiltlirel yasamin pek ¢ok alaninda oldugu
gibi edebiyat ve muzikte de 6nemli degisimler gdzlemlenmistir. Kur'an-1 Kerim'in
Arapca olusu, Turk diline énemli etkilerde bulunmus ve edebiyatimizda kokli bir
degisim sUrecini tetiklemistir. Bu dilsel degisimler, 6zellikle divan edebiyatinin
gelisiminde énemli bir rol oynamistir. Divan edebiyati, Xlll. ylzyildan itibaren
Anadolu’da islam kiiltiriiniin etkisi altinda, Arap ve iran edebiyatlarinin tesirleriyle
sekillenmis ve Tirklerin islamiyeti kabuliinden sonra gelisen bir islami Tiirk edebiyat

olarak tanimlanabilir (Kutlu, Erverdi,Dogan, 1998).

Divan edebiyati, kendine 6zgu bir estetik anlayisa, sanatsal bir dil kullanimina ve
islam dini ile tasavvufa dayal bir disiinsel yapiya sahip, bicimci ve kuralci bir Tiirk
edebiyati gelenedidir (Pala, 2005). Bu edebiyat tird, bicim ve icerik agisindan belirgin
Ozellikler barindirir ve edebiyatin cgesitli tlrlerinde somutlasir. Divan edebiyatinin

temel 6zellikleri ve turleri su sekilde siralanabilir:

e Siirlerin "Divan" Adli Kitaplarda Toplanmasi: Divan edebiyati, adini
sairlerin siirlerini topladiklari "Divan" adli yazma kitaplardan alir. Bu eserler,
sairlerin edebi Urlnlerini bir araya getirerek, ddnemin edebi mirasinin
korunmasina katkida bulunmustur.

e Cesitli isimlerle Anilmasi: Divan edebiyati, ayni zamanda "yiiksek ziimre
edebiyatl”, "islami Tlrk edebiyati", "Saray edebiyat!”, "Klasik Tiirk edebiyat"
ve "Eski Turk edebiyati” gibi farkl isimlerle de anilir (Ozkirimli, 2004). Bu
terimler, divan edebiyatinin farkli boyutlarini ve toplumsal katmanlarla olan

iliskisini yansitmaktadir.

Divan edebiyati, igerik bakimindan islam dini ve tasavvuf ile yakindan baglantilidir.
Siirlerde ¢ogunlukla aruz vezni ve belirli élguler kullanilirken, sanath dil ve sembolik
anlatimlar 6n plandadir. Tematik olarak, ask, doga, kahramanlk ve dini konular

islenir, bu da edebi eserlerin zengin anlam katmanlariyla dolu olmasina yol acar.

Divan edebiyatinin anlasiimasi, tarihsel ve kultirel bir perspektifin yani sira, Turk
toplumunun Islamiyet’e gegis sirecini de kapsayan genis bir inceleme alani gerektirir.
Turklerin islamiyet’i kabul etmeleriyle baslayan bu edebi gelisim, dil ve edebiyatin yani
sira muzik gibi diger sanat dallarinda da kalici etkiler yaratmistir. Bu baglamda, divan
edebiyati ve divan muzigi, karsilikli etkilesim icinde gelisen ve birbirini besleyen iki

onemli kiltarel miras olarak degerlendiriimektedir.



2.2. Mizik A¢isindan

Divan muzigi, geleneksel Turk muaziginin dnemli bir tirl olup hem bestelenmesi hem
de icrasi belirli kurallara ve kaliplara dayanan bir yapiya sahiptir; ancak her zaman
ayni aruz vezni ve hece olgustine bagh kalmayabilir ki, bu cesitliligi dinledigimiz
eserlerde go6zlemlemek mimkinddr. Bu eserlerin bestelenme sureci, teknik
zorluklarin yani sira estetik unsurlarin da gdzetildigi karmasik bir stire¢ gerektirir.
Divan eserleri gogunlukla aruz vezninin "3 failatin 1 failin" kahbi ve 15 heceli siirlerle

bestelenir; bu yapi, divan eserlerinin sézlerine temel olusturmaktadir.

Divan muzigi, &siklik geleneginin ayrilmaz bir parcasi olarak kabul edilir ve cogunlukla
kader, zamana itiraz ve toplumsal adaletsizlik gibi temalari igler. Divan tirunin en
eski 6rnekleri Azerbaycan ve Kars yoresi asiklarina dayanmakta olup, 16. ylzyilda
Asik Gurbani tarafindan seslendirildigi bilinmektedir. Bu bilgi, divan miiziginin
kdkenlerinin genis bir cografyaya yayildigini ve derin bir gecmigse sahip oldugunu

gostermektedir (Sakaoglu, 2014).

Divan maziginin bestelenmesi, geleneksel kurallar ¢cercevesinde yapiimaktadir. Ritim
ve melodi kaliplarinin yani sira, siirsel yapi ve anlatim da bu mizik tariinin énemli

bilesenleri arasinda yer alir.

Divan eserlerinin genellikle derin duygusal temalar etrafinda sekillendigi ve kader,
insanin acilar ile toplumsal elegtirilerin bu tlirde 6ne c¢ikan unsurlar oldugu
soylenebilir. Divan muzidinin icrasinda genellikle baglama, ud, ney ve kanun gibi
geleneksel Tdrk muazidi enstrimanlari kullanilir. Bu enstrimanlar, divan eserlerinin
melodik yapisini ve ritmik akigini destekler, eserin duygusal ve estetik yapisini

guglendirir.

Divan bestelenirken, gazel veya bozlak gibi tirlerde oldugu gibi, éncelikle ilgili yérenin
ezgi havuzundan secilen melodiler, yeni bir giirsel yapiya uyarlanarak
olusturulmaktadir. Bu surecgte ezgiye cesitli eklemeler ve varyasyonlar yapilarak,
melodi zamanla anonimlegsmektedir. Ayni ezgisel yapinin, farkh sairler tarafindan
yazilmis siirlerle icra edildigi de gdézlemlenmistir; Rifat Dede ve Rasih Efendi'nin
yazdidi siirler, Stizme Cesmin Gelmesin adli eser drneginde oldugu gibi, bu duruma

ornek teskil etmektedir.

Divan muzigi, klasik Turk muzigi ile halk muzigi arasinda bir kpru iglevi gorur. Bu
muzik tiri hem mizikal hem de edebi agidan zengin bir yapiya sahiptir. Saz esliginde
icra edilen divan eserleri, asiklar ve mizisyenler arasinda bir diyalog olusturur. Bu

diyalog hem miuzikal hem de siirsel agidan derin bir etkilesim yaratir.



3. TURK HALK MUZIGINDE DIVAN AYAKLARININ BAGLAMA ILE
YORUMLANMASI UZERINE BiR INCELEME

3.1. Tirk Halk Muziginde Ayak Kavrami

Ayak kavrami, canlilar veya esyalar icin bir butlintin yere basan kismini ifade eder.
Tark halk miziginde ise "ayak" terimi, daha &6zel bir anlam tasir ve cesitli
tanimlamalara sahiptir. Genel olarak, ayak, bir muzikal giris veya hazirlik bolimuadar
ve ana boélimden 6nce yer alir. Her formun ayagi kendine 6zgidur ve bu bolim, ana
bdlimin ses dizisini belirtir ve seyrini hazirlar. Ayak bélimleri genellikle ritimsizdir ve
bir taksim (dogaglama) niteliginde olmamakla birlikte, kendisinden sonra gelen ana

boélumun dizisine ve tavrina baglhdir.

Tark Muzigi ile ugrasan ve bu alanda arastirma yapan hemen herkesin kullandigi
bir terim vardir. “Ayak”. Cesitli halk havalarinin isimlerinin sonuna eklenerek, Tirk
Muzigi sisteminde zaten var olan “makam” tabirinin karsiligi olarak kullaniimaktadir
(Turhan, 1992, s. 207).

Mehmet Ozbek'in belirttigi gibi, Tirk mizigi makam isimlerinin halk mizigi gatisi
altinda kullaniimasina yonelik bir durum s6z konusudur. Ancak "Garip ayagi, Kerem
ayagi, Mustezat ayad1" gibi isimlerin makam adi olarak kullaniimasinin dogru

olmadigini savunmaktadir.

Ozbek'in aksine, Tanrikorur, "ayak" kavraminin klasik Tirk mizigindeki makamlarin

karsiligi olarak kullaniimasinin dogru oldugunu savundugu gézlemlermistir;

Yine bazi folklorcularimizca iddia edildiginin aksine, halk muzigimiz de klasik
muzigimiz gibi makam esasina dayanir. Zira bu da ayni komali ses sistemini
kullanmanin tabii sonucudur. Yalniz halk sanatgisi makam yerine ayak'der
(Tanrikorur, 2019, s. 193).

Prof. Dr. Glltekin Oransay'a gore, "ayak" geleneksel sanat muzigimizdeki makam
kavraminin yerel muzikteki karsihgidir. Guray Taptik ise, Turk muziginde makam
olarak bilinen kavramin halk miziginde ayak veya dizi olarak adlandirildigini belirtir.
Yucel Pagsmakgl, ayak terimini Turk sanat mizigindeki makam karsihgi olarak
kullanir. Mustafa Hossu, ayaklarin makamsal bir 6zellik tasidigini fakat Turk beste
mizigi makamlarina benzemekle birlikte tam anlamiyla bir makam olmadigini ifade
eder. Nida Tufekgi, Karstaki agik makamlarinin birer ayak oldugunu belirtirken,
Mustafa Ozglil hicaz karsili§i olarak garip ayagi, karcigar karsiligi olarak kerem
ayagi gibi terimlerle agiklamalarda bulunur. Semsi Yastiman ise ayaklarin halk
muzigindeki ezgilerin dizi yapisi oldugunu ve Tirk sanat mizigindeki makam

kavramina benzer bir anlam tasidigini ifade eder (Turhan, 1992).



Bu konuya halk miizigi agisindan bakildiginda, Ozbek, divan ayaginin divan okumak
icin, 6zellikle divandan 6nce ve aralarda calinmak Uzere bestelenmis belirli bir ezgi
oldugunu belirtmistir. Bu agiklamasiyla Ozbek, hem "ayak" hem de "divan ayag:"

kavramlarina aciklik getirmistir (Turhan, 1992, s. 210).

Ayak, Ozellikle serbest ritimli vokal ezgilerin basinda c¢alinan, giris veya hazirlik
niteliginde, kisa sdreli ve ritimli s6zslz ezgilerden olugur. Bu ezgiler, ara melodilere
benzer yapilariyla belirli bir kalip melodisi olarak degerlendirilmektedir. Siirin kullanim
yerine bagh olarak basta, arada veya sonda yer alabilmektedir. Aruz Ol¢usu ile
olusturulan ezgilerde ise 6lgu, s6z, ritim ve melodi akiginin uyumlu bir batlnluk icinde
olmasi dikkat ¢ceken bir 6zellik olarak éne ¢ikmaktadir. Aruz dl¢luslyle icra edilen
turlerde vurgulu bir okuyusun énemli oldugu distnutlmektedir; bu tarz, melodide belirli
bir parganin hissettiriimesi ve sézlerin buna goére gruplandiriimasi anlamini tagir. Aruz
Olgull ezgilerde, acik ve kapali hecelerin vurgulanmasinin da dnemli bir 6zellik oldugu
belirtiimektedir. Serbest ritimli ezgilerde ise bu tarz bir okuyus, i¢sel bir ritim yaratarak

ezginin dikkatle dinlendiginde élctliymus gibi algilanmasini saglamaktadir.

Serbest ritimli ezgilerde bulunan ig¢ ritim, ezgilere usulli bir karakter kazandirir ve
ezgilerin genel yapisinda ahenkli, pargalara dayal bir yapi olusturur. Ezgide, vurgulu
okumanin yani sira, kelime gruplarini ayirarak okuma (bélimleme) da gértilmektedir.
Bu tdr icralarda Olclu genellikle ikinci planda kalir ve dizenin uygun vyerlerinde
duraklamalar vyapilir. Ancak kelime igindeki hecelerin boélinmemesine dikkat
edilir.Aruz vezinli ezgilerdeki 6zelliklerin gogu, Hakki Cavus’un sesinden alinmis
Divan ve Mustes’ad gibi pargalarda da goérulur. Bu parcgalar, kendi iginde birbirinden
farkl yapilar gosterir. Ornegin, Mistes’ad, "usulli" olup ayaktan sonra glifte ile devam

eder ve tasavvufi temalar icerir (Senel, 1997).

Bu ezgiler, ritimli vokal, enstrimantal veya oyunlu ezgilere hazirlik amaci tagir.
Yoéresel Ozellikler tasiyan serbest ritimli vokal melodilerin, farkli enstrimanlar
tarafindan s6zsiiz icra edildigi de gérilir. Ornegin, keman ya da zurna ile bir bozlak

turindn veya kemencge ile yol havasinin seslendiriimesi gibi.

Serbest ritimli ezgilerde, vokal melodinin ritme bagl kalarak ya da dodaclama olarak
icra edilmesi seklinde iki farkh tarz bulunmaktadir. Calgisal serbest ritimli ezgilerde
ise vokal ezgilerin vurgulari yer almakta, ritim galgilarinin eklenmesiyle ezgilerin
yapisina farkli bir boyut kazandirilmaktadir. Ayak ezgileri, hafizada kalici, basit
motiflerden olusur. Halk arasinda anonim unsurlar barindirdi§i ve ezgi havuzundan

yararlanarak gesitli ayak motiflerinin yaygin olarak kullanildigi gézlemlenmistir.



3.2. Turk Halk Miiziginde Tavir Kavrami

Halk maziginde "tavir" kavrami, belirli bir yorenin muzikal tGslubunu tanimlayan ve
hem calgisal hem de vokal icralari kapsayan bir terim olarak 6ne c¢ikar. Baglama
calgisinda sesler, tezene (mizrap) veya parmaklarla tellere dokunularak Uretilir; bu
dokunuslarin, calgicinin kdltirel baglamiyla birleserek yoéreye &6zgu bir tavir
olusturdugu dusinUlmektedir. Ancak "tavir" yalnizca ritim veya tezene teknikleriyle
sinirli gérilmemektedir; bir eserin tavrinin, yérenin muzikal yapisi, ritmik 6zellikleri,
kaltirel etkilesimleri ve kullanilan enstrimanlar gibi gesitli unsurlarla sekillendigi ifade
edilir. Bu nedenle, ayni ydrenin tum muzik eserlerinin ayni tavra sahip oldugu

dusuncesinden kaginilmasi gerektigi savunulmaktadir.

Ritmik kaliplarin tavir Gzerindeki etkisi olduk¢ga 6nemli gérilmektedir. Kullanilan
ritimler, eserin ait oldugu yérenin muzikal kimligini tanimlayan temel unsurlar arasinda
sayilabilir. Baglama icrasinda ortaya ¢ikan muzigin, bolgenin geleneksel muzikal
yapisini ve c¢alma tarzini yansitarak yoéresel tavri olusturdugu 6ne surilmektedir.
Emnalar (1998), Tavir kavrami Uzerine yapisal olarak asagidaki gibi tanimlama

yapmaktadir:

“Baglama ile yorelerin tezene 6zelliklerini galmaya, o yorenin tavri denilmektedir.
Bu tavirlar tezene kullanimi ile ilgilidir. Yani tezenenin alttan vurulmasi, Ust tele
taktirma, senkoplu c¢alis gibi Ozellikleri olan bu tezene gesitlerine, kisaca tavir
diyecegiz (Emnalar, 1998, s. 584).”

Bu tanimda, sag elin tezene hareketleri ve sol elin parmak hareketlerinin, yoresel

ritmik terimlerle ifade edildigi ve "takma," "¢ekme," "gcarpma" gibi tekniklerle
tanimlandigi belirtiimektedir. Ayrica, iki elin uyumlu c¢alismasinin ve tavirlarin,
standart bir icranin 6tesinde bir performans gerektirdigi de vurgulanmistir. Duygulu
(2014), tavir kavraminin calma tarzi kadar sodyleyis bigimini de kapsadigini ve

cogunlukla yoresel “agiz” 6zelliklerini de icermesi gerektigini ifade eder:

“Yoresel calis ve sOyleyis bigcimine verilen isim. Terim anlami bakimindan her ne
kadar ¢alis ve sdyleyisi blnyesinde barindiriyorsa da, séyleyis tavrini tanimlamak
icin cogunlukla “agiz” terimi kullanilir (Duygulu, 2014, s. 419).”

Bu aciklama, tavrin yalnizca ¢alma teknigi ile sinirli kalmayip, ayni zamanda ydreye
O6zgu agiz yapisl, sive ve folklor gibi unsurlari da icerdigini gosterir. Bu baglamda,
dogru icra edilen bir eserin yorede yasayanlar tarafindan farkh algilanabilecegi ve
dogru kabul edilmeyebilecedi ifade edilmektedir. Bu nedenle, yéreye hakimiyet
saglanabilmesi igin kaynak kisilerle birebir iletisimin gerekliligine isaret edilir. Duygulu

ayrica, yoresel tavri belirleyen unsurlar arasinda ezgilerin usul ve ritim 6zelliklerinden



melodik yapisina, sozel 6gelerden kiiltirel 6gelere kadar genis bir yelpazeye isaret

eder:

“Yérenin mizikal agidan birbirinden ayiran ozellikler de, tavir teriminin kapsaminda
yer alir. Ezgilerin usQl/ritim karakterleri melodik 6rgl bigimleri, s6zel 6zellikleri hep
yoresel tavri belirleyen 6geler arasindadir (Duygulu, 2014, s. 420).”

Duygulu’'nun agiklamalarindan yola c¢ikarak, tavir kavraminin her yérenin kendine
6zgu mazikal kimligini ortaya koyan ve bu kimli§i yansitan bir kavram oldugu

sdylenebilir.

Arapca kokenli "tavr" kelimesi, Turk Dil Kurumu’na gére davranis ve tutum anlamlarini
tasir. Ancak muzikal baglamda "tavir", bir yoérenin kuiltlrel 6zelliklerinin yansimasi
olarak icra edilen muzigin karakteristik calim teknigi ve sdylem bicimi anlaminda
kullanilir. Bu kavramin, bir mizikal eseri veya ¢algi teknigini degil, ayni zamanda o
mazigin ardinda yatan kdltlrel ve sosyal dinamikleri de igerdigi dustntlmektedir.
Yoresel muzik icralarina bakildiginda, cografi olarak birbirine yakin illerin muzik
kiltirlerinde belirgin benzerlikler gérilmektedir. Ornegin, Konya, Ankara ve Urfa gibi
sehirlerin halk mizigi tavirlarinin bu sehirlerin tarihsel, sosyal ve kultirel
baglamlarindan etkilenerek sekillendigi ifade edilir. Bu sehirlerin mizikal tavirlarinin,
kullanilan enstrimanlardan ritmik yapisina, melodik sislemelerden sdyleyis tarzlarina

kadar genis bir yelpazede farkhliklar ve benzerlikler gosterdigi belirtilir.

Bu baglamda, tavir kavrami, muizikal ifadelerin yoresel ve yerel 6&zellikler
dogrultusunda nasil sekillendigini anlamak acgisindan 6nem tasir. Her bir bdlgenin
kultarel yapisi, tarihsel gegmisi ve sosyal dinamiklerinin o bélgenin muziginde kendine
6zgu bir tavir yarattigi dusunidlmektedir. Bu nedenle, miazikal tavir yalnizca bir icra
tarzi degil, ayni zamanda bir kilttrel mirasin ifadesi olarak da degerlendiriimektedir.

Ekim'’in (2002) gorusune gore:

“Uzun sdureli sesleri belirli bir biling icinde bdlerek yeni kiimeler olusturmak tavrin
ilk asamasini belirler (Ekim, 2002, s. 43).”

Ekim'in belirttigi gibi, nota degerlerini bollp slresini uzatip ya da kisaltarak belli
kaliplar olusturmanin, mizikte tavir kavraminin temelini olusturdugu
dusunulmektedir. Bu agiklama dogrultusunda, her bdlgenin kendine 6zgu folklor
Ozelliklerinden dolayi, o boélgeye ait eserler ve ¢alinan melodilerin yoresel kimlikle
dzdeslestigi ifade edilir. Ornegin, bir ydrenin melodisinin ritim unsurunun, tezene ile
o ritmik kaliba uygun bir ses ¢ikararak icra edilmesinin, o yérenin mizikal tavrinin
gerceklesmesi anlamina geldigi belirtiimektedir. Nota acisindan bakildiginda, bir

4’lUk notanin daha klguk notalara bdllinerek parcanin genel yapisina uygun sekilde
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c¢alinmasinin tavir kavraminin olusumunu destekledigi vurgulanir. Bu stirecin,
mizigin icrasinda yoresel 6zelliklerin yansimasini saglayarak eserin karakteristik

yapisini ortaya koydugu 6ne surtlmektedir.

Yoresel tavrin diger enstrimanlarla iligkisi de bu suregte oldukga dnemli bir yer
tutmaktadir. Ornegin, Ege Bélgesi'nde ¢alinan davul ve zurna gibi enstriimanlarin
c¢alim tekniklerini baglama ile taklit edebilmek i¢in bu enstrimanlara uygun ritim
kaliplarinin olusturulmasi gerektigi belirtilir. Ancak, bu ritim kaliplarinin gercek
anlamda ydresel tavir olarak nitelendirilebilmesi icin bdlgenin muzikal karakterini
yansitmasi gerektigine dikkat ¢ekilir. Bu baglamda tavir kavrami, yalnizca teknik bir
uygulama degil, ayni zamanda bdlgenin mazik kiltlriinin bir ifadesi olarak

degerlendirilir. Ekim (2002) bu konuda su goérUsleri dile getirir:

“Tavirlarla ilgili bir gergek de su an icra kurumlarinda uygulanan muzik okullarinda
Ogretilen bir kisim tavirlarin gercekte olmayip Yurttan Sesler Toplulugu'nun
zorlama bir anlayisiyla gergeklesmis oldugudur. Ornegin Karadeniz yéresinde
baglama fazla kullanilan bir ¢algi degildir. Tulum, Kemence gibi galgilar y6renin
gercek sazlaridir. Karadeniz tavrinin ortaya ¢ikmasi bu sazlarin ¢alinis bigiminin
ve yorenin ritimsel anlayisinin baglamaya yansitiimasiyla olmustur. Bu uygulama;

Trakya, Silitke ve Azeri tavirlari igin de gegerlidir (Ekim, 2002, s. 43).”

Ekim’in burada belirttigi Uzere, her yoresel tavrin tam anlamiyla dogru kabul
edilmemesi gerektigi anlasiimaktadir. Yoresel tavir ile kisisel tavir arasindaki
sinirlarin zaman zaman belirsizleserek birbirine karisabildigi ifade edilir. Bu
durumun, ganidmizde birgok muizisyen ve icraci tarafindan dogal karsilandigi ve
kimi zaman bu kavramlarin ayni anlamda kullanildidi belirtilir. Ancak bu yaklagimin,
geleneksel muzikteki 6zgunluk ve otantikligin korunmasi agisindan sorunlar
yaratabilecegi 6ne surulmektedir. Mehmet Erenler, 2021 yilinda “Ayin Sazi:

Baglama | Baglamada Yoéresel Tavirlar’ programinda bu duruma dikkat ¢ekmistir:

“Simdi zamanimizda bazi ¢evrelere gore efendim diyorlar ki; Yozgat tezenesi diye
bir tezene mi varmig, Kayseri tezenesi diye bir tezene mi varmig, zeybek tezenesi
diye bir tezene mi varmis, Konya tezenesi diye tezenemi varmis? Maalesef
guinimuzde bazi cevreler bunlari bu sekilde aktarmaya calisiyorlar; Sevgili
seyirciler bunlar tarihi gelisim igerisinde o yérede ki yasayan insanlarin ortak duygu
ve duslinceleri ortaya ¢ikmis 6zellikleri, icraci kisiler tarafindan rahmetli Muzaffer
Sarisézen Tirk halk mdziginin “Yurttan Sesler Korosunu” TRT kurumunda
goérevlendirilerek 6zellikle dahi bir hoca dahi bir usta Konya turkulerini ¢alarken
Konyalilardan Muzaffer Sarisézen hocaya, Allah rahmet eylesin sitem gelmis o
zaman tabi cep telefonu falan bir seyler yok. Mektuplar filan haberlesme olayi var
o sekilde. Sar uzerine hocaya demigler ki olmuyor bizim turkllerimiz. Calin
¢alinmiyor, dogru dirist icra edilmiyor. Sarisézen hoca da birkag defa demis ki

gelin bakalim siz buraya ben sizi bir dinleyim bakayim demis. Muzaffer Saris6zen
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Hoca demek yani TRT kurumu da Turkiye’'de tek tabanca. Yani bu otorite dyle yani
ol diyor oluyor, oluyor olmuyor dedigi zaman kabul edilmez. Yani diyecegim ¢ok
konular anlatilacak da zamanimiz olmadigi i¢in paylasamiyorum. Affiniza
sidinarak simdi tabii Konya ekibi gelince ¢almiglar Saris6zen Hoca tabii “Yurttan
Sesler Korosundaki” sanatgilarda dinlemisler diyecegim. Bu tavri gorince
sasirmislar. Kayserililer dyle Yozgatlilar dyle zeybek efe yoresi, zeybek yoresi dyle.
Simdi bunu sonradan bdyle birtakim kisiler maalesef kendi becerilerine uymadigi
icin herhalde tatbik etmekte zorlandiklari igin bdyle bir takim uydurma laflar ileri

suruyorlar 6yle bir sey yok! (Erenler 2021:Dakika: 23:20).”

Bir yorenin folklortine (halk bilimine) dayali olarak sekillendigi ve o yérenin kulturel
ve muzikal 6zelliklerini yansitan bir yapi oldugu ifade edilir. Bu yapinin, bélgenin
melodik zenginligi, tezene ve diger icra teknikleriyle birlikte bigimlendigi
belirtiimektedir. Bir eserin tavrini anlamak ve uygun sekilde icra edebilmek icin
eserin sdzlerindeki ayrintilar, hangere yapisi ve melodik sislemelerin dikkate
alinmasi gerektigi 6ne sirtlmektedir. Kalip notalarinin degerlerinin eserin duygusal
ve anlam yuklne gore kiugultilip blyuttlmesinin, bu slirecin bir pargasi oldugu
vurgulanmaktadir. Ornegin, Ege Bélgesi'nde galinan bir tirkinin tavrinin, davul ve
zurna gibi yerel enstrimanlarin ¢galim tekniklerinin baglamada taklit edilmesiyle
olusturulabilecegi belirtilir. Bu ritim kaliplarinin ve melodik yapilarin, eserin yoresel

karakterini ortaya koydugu ifade edilmektedir.

Ancak, bir yérenin muzikal kimligini tam anlamiyla yansitamayan ve kisisel
yorumlarin agir bastigi icralarin, yoresel tavirdan uzaklagsmaya neden olabilecegi
dusunulmektedir. Bu durumun, geleneksel mazikteki 6zgln tavirlarin zamanla
kaybolmasina yol agabilecedi vurgulanir. Sonug olarak, tavrin korunmasi ve uygun
sekilde icra edilmesinin, geleneksel mazigin surdurulebilirligi agisindan 6nemli
oldugu ifade edilir. Yoresel tavirlarin ve kisisel yorumlarin ayrigtirilarak, her birinin
kendi baglaminda degerlendiriimesi ve icra edilmesinin, mizigin hem zenginligini
koruyacagi hem de gelecege dogru bir miras olarak aktariimasini saglayacag
belirtiimektedir.

3.3. Turk Halk Miiziginde Divan Tiiri: Tanimlama ve Kaynaklar

Mahmut Ragip Gazimihal, Glkemizin 6nemli muzikologlarindan biri olarak, "Anadolu
Turkileri ve Musiki Istikbalimiz" adli kitabinda divani uzun hava kategorisine
degerlendirir ve bu tirin genellikle saz esliginde icra edildigini, performansin divan
ayagi ile basladigini dile getirir. Gazimihal, divanin yapisini tarif ederken, uzun bir saz
girisi ile baglayan, ardindan iki kitalik serbest bir s6z ve tekrar bir ara nagme ile devam
eden bir icradan bahseder. Divan ile kosma arasindaki farklari incelerken, Gazimihal,

kosmanin belirli bir usulle ve gufteli bir bélime sahip oldugunu dile getirir. Bu durum,
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divan ile kosma arasindaki dnemli bir farki ortaya koyar. Divanlarda s6zli kisimlar
tamamen serbest bir sekilde icra edilirken, kosmalarda s6zli kisimlar belli bir usul
icinde soylenir. Bu 6zellik, halk mizigindeki divanlar ile sanat muzigindeki divanlar
arasindaki farki da agikga gdsterir. Sanat muzigindeki divanlarda, s6zIi bélumler usul
icinde icra edilir. Muzaffer Saris6zen'in "Turk Halk Musikisi Usulleri" adli eserinde halk
muzigi, kirlkk havalar ve uzun havalar olarak iki ana gruba ayriimis ve divan, uzun
havalar arasinda bozldk, maya, garip, kerem ve hoyrat gibi tlrlerle birlikte
degerlendirilmistir (Oztiirk, 2015).

Mehmet Ozbek, "Tirk Halk Muizigi El Kitabi I: Terimler S6zIUgu" adli eserinde,

divani su sekilde tanimhyor:

“Divan (IV) Halk miziginde bir uzunhava turd. Divan bigcimindeki siirlerle sdylenen
cesitli makamlarda olabilen bir bitiin... Divan’in iki ttrd vardir. Biri g1k bigemi olup
genis kitlelerin anladigi ve zevk aldigi, ginimuzde yaygin olarak Kars, Erzurum,
Artvin ve Agri yorelerinde canliligini korumakta olan tirdur. Bunlarin da kendi
aralarinda Yerli Divanisi, Osmanli Divanisi, Yuruk Divani, Mereke Divanisi gibi
cesitleri vardir. Diger divan turi ise, makam fikrine dayall, klasik muzik bigemi olup
gecmisten gunimuize hep egitim gérmdus, kulturli cevrelerin zevk ve anlayisina
seslenen tirdlr. Bu tir, dogal olarak Urfa, Elazig, Konya, Kastamonu, Erzurum vb.
gibi gecmiste yonetim ve kultir merkezi gérevi yapmis sehirlerde olusup halkin da
begenisini kazanmigtir. Bu tir divanlar, klasik mazigimizin bugiin unutulmus olan

bircok bigim ve tiirlerini az da olsa hala yasatmaktadirlar (Ozbek, 2014).”

Yukarida bahsettigim asik edebiyatindaki "divan" tiriinin iki farkl bigimini ele Ozbek,
ilk turde, asik tarafindan segilen eserin aruzu "failatiin failatin failatin failin" kalibi
veya 15'li hece Olglsu ile yazilmasini dogru kabul etmektedir. Bu tur, klasik Turk

muzigi agidan diger turklerle benzerlik gdstermektedir.

Asik Seref Tasliova’nin "Manasiz mantiksiz sdzii bilmenin faydasi ne" dizesiyle
baglayan Cildir Divanisi, bu kategoriye 6rnek olarak sunulmaktadir ve Ozbek'in "agik
bigemi" olarak adlandirdidi divan tanimina uygun bir model teskil etmektedir (Oztirk,
2015, s. 47).

ikinci tir ise, birinci tiirden énemli farkliliklar arz etmektedir. Ozellikle miizikal yapi
olarak icrasi zor, daha geligkin ve 6zenli bir kompozisyon seklinde bestelenmis bir
giris saziyla baglar. Bu baglangica divan ayagi denir. Ozbek'in drnek olarak verdigi
divan ayagi ornekleri; Urfa divani, Ankara divani ve Konya divani gibi drneklerdir.

Ozbek'in tanimi su sekilde siirmektedir:

“... Divanlar pesten tize dogru asama asama yiikselen bir yirlyls gosterirler. Her
asama ezgi bakimindan ayri bir renk tasir ve ayri bir tat verir. Her birinin ayri ayri

adi vardir. Her divanin basinda ve asamalari arasinda c¢alinmak Uzere
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diizenlenmis ayak denen kendine 6zgii bir calisal ezgisi vardir (Ozbek, 2014, ss.

62-63).”
Ozbek'in taniminda gegen "pes seslerden tiz seslere" ifadesi, divan ayaklarinin
girisine dair 6énemli bir ipucu sunmaktadir. Bu tanim, divan ayaklarinin muzikal
yapisini anlamamiza yardimci olan genel bir gerceve gizmektedir. Divan ayaklariyla
ilgili genel bir degerlendirme yapildiginda, bu muzikal yapinin farkl bélgelerde benzer
bir sekilde kendini gdésterdigi anlasiimaktadir. Ozellikle Ankara, Konya ve Urfa
bélgelerindeki divan ayaklarina bakildiginda, Ozbek'in belirttigi gibi pes seslerden
baslayip tiz seslere dogru ilerleyen bir yapinin hakim oldugu gértlmektedir. Bu durum,
eserlerin baglangicinda genellikle La veya Re gibi pes seslerle baslayan melodilerin,
eserlerin orta kisimlarinda La ile Mi arasindaki sesler kullanilarak bir oktav tizlestigi
sekilde devam ettigini gostermektedir. Bu mizikal ilerleme, TRT notalari ve icracilarin

performanslari incelendiginde acikga gézlemlenebilir.

“Divan tarzindaki s6zli ezgiden énce ve sézlerin aralarinda ¢alinan saz bolimu.
Calgisal ezgi “Divan Pegrevi” adiyla da bilinir. Divan ayagdi cogunlukla s6zli kismin
ezgisini hatirlatan bir ritmik melodiden veya bambaska bir ritimli ezgi kiimesinden
olusur. Bu ezgiler o denli kaliplasmislardir ki yapilari degismemektedir (Duygulu,
2014, s. 158).”

Bu bulgular, divan ayaklarinin geleneksel mizik yapisinin bir pargasi olarak pes-tiz
ses iligkisini glclu bir sekilde vurguladigini ortaya koymaktadir. Asagida, yukarida
aciklanan muzikal yapiyr somut bir sekilde gézlemleyebilmeniz igin Urfa, Ankara ve
Konya divan ayaklarinin drnek nota dizileri sunulmaktadir. Bu &rnekler, divan
ayaklarinin pes seslerden tiz seslere dogru olan karakteristik ilerleyisini agikga

gOstermektedir.
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Sekil 3.2. Urfa Divan Ayagi Tiz Kisimlari
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Sekil 3.6. Ankara Divan Ayagi Tiz Notalari

Yukarida, U¢ giris ve U¢ son bolumlere ait 6rnekleri iceren U¢ eserin notalar

sunulmaktadir. “Konya Divan Ayagi,” “Urfa Divan Ayagdi” ve “Ankara Divan Ayag!”

olarak adlandirilan bu eserlerin, divan edebiyatt ve muzik geleneklerinin
derinlemesine bir ifadesi olarak, ilgili yorelerin kiltlrel ve sanatsal mirasini yansittigi
disunilmektedir. Ozbek’in bu eserler hakkindaki yorumuna gére, séz konusu
eserlerin, divan muziginin temel 6zelliklerini ve kurallarini yansittigi ve tanimlara

blylk 6lcide uygun oldugu degerlendiriimektedir.

Ozellikle bu eserlerin giris bollimlerine bakildiginda, baslangi¢ perdesinin etrafinda
sekillenen melodik yapi dikkat ¢cekmektedir. Giris bdlimlerinde, divan ayaklarinin
pesten tize dogru ilerlemesi, eserin genel yapisini olusturan temel bir unsur olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu melodik ilerleyis, sadece bir muzikal yapidan ibaret

olmayip, ayni zamanda eserin dramatik ve duygusal ifadesini de giclendirmektedir.
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Baslangi¢ perdesinin 4. ve 5. perdeleri arasinda dolasiimasi, ardindan bu seslerin
bulundugu oktavin yeden sesine kisa sureligine temas ederek 2. oktavda devam

etmesi, bu geleneksel ilerleyisin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Bu baglamda, Ozbek’in vurguladigi “divan ayaklarinin pesten tize dogru ilerlemesi”
sOylemi, eserin analizinde agiklayici bir unsur olarak degerlendirilmektedir.Bu melodik
yapl, eserin butininde hem bir gesitlilik hem de bir tutarhlik saglamakta, eserin
dinleyiciye hem tanidik hem de yenilik¢i unsurlar sunarak muzikal bir butlnlik
olusturmasina katkida bulunmaktadir. Karar sesi cevresindeki seslerin bir oktav
yukarisinda farkli bir melodik yapi olusturup, daha sonra bu melodik yapinin tekrar
baslangi¢c oktavina ddnerek eserin sonlandiriimasi, divan ayaklarinin pesten tize
dogru olan ilerlemesini somut bir sekilde ortaya koymaktadir. Salih Turhan, Kubilay
Dokmetas ve Mustafa Ozgll'in hazirladiyi Notalariyla Uzun Havalarimiz adh

calismada, 'divan ayagi' konusu su ifadelerle ele alinmigtir:

“S6z konusu bu divanlardan bazilari sézsliz enstrimantal saz eseri seklinde de
icra edilebilmektedir. Bu durumda eseri divan diye tanimlamak yanhs olacagindan
"Ayak" tabirini kullanmak gerekir. Ornek, "Sanlurfa Divan Ayag!", "Konya Divan
Ayag!" gibi. Genellikle halk musikisi repertuvarina dahil Divanlarin ortak 6zellikleri:
Basta ve aralarda usalli-ritmik saz bélumleri vardir. Zemin, meyan, karar seklinde
ezgi seyri vardir. Erkek edal olup, genis ve gur sesle icrasi daha etkilidir. Ezgisi
sabit olmak kayd ile guftede serbestiyet vardir, arzuya gore istenilen sairin siiri
(divan olmak kayd ile) giifte olarak segilebilir. icrasi ustalik gerektirir (Ozgl,
Turhan, ve Dokmetas 1996:40).”

Kitapta tanimi verilen "divan ayagi" terimi, yoéresel olarak 6zgiin melodik yapilarla
iliskilendirilmistir. Bu terimde 6zellikle sehir isimlerinin 6n planda olmasi ve her bir
sehrin kendine 6zgu 6zel ezgilere sahip olmasi dikkat ¢ekicidir. "Divan ayagi," eserde
s6zlU kisima gegcmeden dnce c¢alinan, s6zsliiz motif veya miuzikal cimlelerin adidir.
Bu moatiflerin kendine has ritim kaliplari ve usulleri, eserin genel karakterine 6nemli bir
katkida bulunur. Bu eserlerin icrasi, icracinin teknik yeterliliginin yliksek olmasini
gerektirir. Kaynak kigilerden ve yazili notalardan da anlasilacagi Uzere, divan
ayaklarini dogru bir sekilde calabilmek ustalik gerektirir. Divan ayaginin icrasi,
genellikle uzun ve kompleks bir melodik yapiya sahiptir. Bu yapl, icracinin yetenegini
sergileyebilmesi ve serbest ¢alim teknigini dn plana ¢ikarabilmesi icin bir firsat sunar.

S6z kismina gecilmeden once icraci, bu melodiyi tam anlamiyla bitirmelidir.

Divan ayaklarinin belli bir ritim ve usule dayali olmasi, eserin notalara bagl kalinarak
icra edilmesini mUimkin kilar. Ancak, icraci yeterlilik seviyesine bagl olarak bu
notalari dogaclama tarzinda zorlastirabilir veya kolaylastirabilir. Ek olarak, eserin

s6zIU kisminda da solistin, tipki icraci gibi, divanlarin s6z bolimuni serbest bir Gslupla
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okuyabildigi gézlemlenmistir. Bu durum, divan ayaginin hem melodik hem de sézlu

icra baglaminda 6zgun bir yapiya sahip oldugunu géstermektedir.

3.4. Tiirk Halk Miiziginde Divan Formlarinin Repertuar igindeki Yeri

Tark Halk M{zigi (THM) repertuvarinda, sézli ya da sdzslz bircok divan eseri
bulunmaktadir. Bu eserlerin bazilari, bu tez kapsaminda ele alinan Ankara, Konya ve
Urfa bolgelerine 6zgu divan ayaklariyla iligkilidir ve bu boélgelerde sézlu olarak icra
edilmektedir. Halk muzigi i¢erisinde icra edilen divan ayaklarinin aruz veznine uymak
zorunda olmamasi, bu eserlerin asiklik gelenegindeki divan turleriyle benzer sekilde
degerlendiriimesine olanak tanimaktadir. Bu baglamda, divan ayaklarinin siirleri farkli
formlarda icra edilebilmekte ya da divan ayaklarinin ardindan, ilgili bolgeye ait farkli

siirler de bestelenerek okunabilmektedir.

“Yurdumuzun muhtelif yérelerinde yapilan halk musikisi derleme g¢alismalarinda
Ankara, Malatya, Urfa, Kars, Amasya, Cankiri, Adiyaman, Konya, Trabzon, Tokat,
Kayseri, Corum, Rize, istanbul, Artvin, Elazi§, Giresun, Sivas, Mardin, Kerkiik,
Mus, Yozgat, Gaziantep ve Kastamonu'dan altmis kadar divan 6rnegi ele
gecirilmistir. Bu divanlar, genellikle aruzun Failatin Failatin Failatun Failin
vezniyle veya 15'li hece vezniyle galinip sOylenmektedir. Aruzun, "Mefailin
Mefailin Fedlin" ve 11’li hece vezniyle okunan divan érnekleri de bu derlemelerde
tespit edilmistir. Ele gegcen divanlar, genellikle gazel ve murabba tarzindadir.
Muhammes, Museddes, Murabba ve Ayakli divan bigimlerinde, ezgili 6rnekler

derlenememistir ($enel, 1992, s. 119).”

Bu calismada, Konya, Urfa, Ankara ve Kayseri yorelerine ait divan ayaklarinin muzikal
Ozellikleri, yoresel etkilesimleri, tavirlari, gufteleri ve besteleri hakkinda bilgi

sunulmasi amaglanmaktadir.

3.4.1. Konya Divan Siiri ve Notasi
“Ask u sevk ile kurulmustur binasi Konya’'nin
Ol sebebden bad-u cennettir hevasi Konya’'nin
Hicrine mahblbunu kilmis Muhayyer asiki

Davet etmis dostuna olmusg hevasi Konya’'nin

Hor gezer &demleri amma veli irfan olur

Hafizi gayet ceri, alimleri umman olur
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Hasili bir katre abin nls iden arslan olur

Galiba topraginin bu iktizasi Konya’nin

Bulbll elhan eylemez bu beldede vakt-i seher
Zikri Mevlana’ya mani olmus ol murgd meger
Heft-i kisverde hezar asiklari ya HO ¢eker

Zumre-i n&ddan degildir miptelasi Konya’'nin

Kis olunca donanir ahbabla vahdethaneler
Kurulur ask pazari mamur olur kasaneler
Sem’i ask i¢re yanar pervaz ider pervaneler

Yaz olunca var Meram (izre sefasi Konya’'nin (Oztiirk, 2015, ss. 100-101).”

Asik Sem tarafindan 15'li hece 6lglsiiyle yazilmis 4 kitadan olan Konya Divani eseri,
Tdrk halk edebiyatinda dnemli bir yer tutmaktadir. Bu eser, ayakli kismin
galinmasindan sonra icra edilen serbest siir veya melodik yapi olarak dikkat ceker.
Siirin yapisinda aruz 6lgisu kullanilmamis olup, geleneksel Turk halk siirinin hece
Olcuslyle yazilmis drneklerinden biridir. Konya Divani gibi eserlerde, ayakl kismin

icrasindan sonra, siirin serbest bir Uslupla okunmasi yaygin bir uygulamadir.

Bu tir sgiirlerde, ayak kisminin icrasini takiben baska siirlerin okunmasi da
mamkinddr. Bu durum, halk siirinin s6zIU gelenek iginde esneklik kazandigini ve
dogacglama unsurlarini barindirdigini géstermektedir. Ayrica, bu tur eserler, icra
edildigi baglama gore farkh siirlerin veya melodik yapilarin okunmasina da imkén
tanir; bu da halk siirinin canli ve dinamik yapisinin bir géstergesidir. Dolayisiyla,
Konya Divani gibi eserler, hem geleneksel Turk siirinin hem de muziginin 6zgun
ornekleri arasinda yer alir ve bu eserlerin incelenmesi, Turk halk edebiyatinin gesitli

yonlerinin anlasilmasina katki saglar.
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Sekil 3.7. Konya Divan Ayagi S6zlu Notasyon 1. Sayfa (Levent 2015:224)
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Sekil 3.9. Konya Divan Ayagi S6zli Notasyon 3. Sayfa(Levent, 2015, s. 226)
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3.4.2. Urfa Divani Siiri ve Notasi

Asafin miktarini bilmez Siileyman olmayan

Bilmez insan kadrini dlemde insan olmayan

Zilfune dil vermeyen bilmez gonil ahvalini

Anlamaz hal-i perisani perisan olmayan

Rizkina kani olan gerduna minnet eylemez

Alemin sultanidir muhtaci Sultan olmayan

Kim ki korkmaz Hidadan, ondan korkar erbab-i kul

Her ne isterse yapar Hak’dan herasan olmayan

itiraz eylerse bir nadan Ziya hamus olur

Ciinkii bilmez kadr-i giiftari siihandan olmayan (Oztiirk 2015:103-104)

Ziya Paga'ya ait olan eser, Turk edebiyatinda énemli bir yere sahip olan 15'li hece
OlcUsuyle kaleme alinmis ve toplamda bes kitadan olugsmaktadir. Eserin icrasi, belirli
bir ayagin ¢alinmasinin ardindan serbest melodik bir yapiyla gergeklestirilir. Ancak,
eserin icrasina iligkin farkli gértsler mevcuttur. Bazi kaynaklar, eserin bir siir olarak
degerlendirildigini ve melodik kisimlardan sonra okundugunu belirtirken, diger
kaynaklar yalnizca bir veya iki kitanin okunduguna dair bilgiler sunmaktadir. Bu farkl
gOriusler, eserin icra bigimi ve yapisal dzellikleri konusunda arastirmacilar arasinda
tam bir uzlasiya varilamadigini gdstermektedir. Asagida, Mehmet Ozbek’in
icrasindan alinan notada, eserin siir bélumunin nerede okundugu ve ayagin nerede
calindigi detayli bir sekilde gézlemlenebilir. Ayrica, Mahmut Glizelg6z’iin derledigi ve
Muzaffer Sarisézen tarafindan notaya alinan Urfa Divan Ayagi, giris ayagindan sonra
serbest s6z (uzun hava formunda) ve ardindan gelen saz bolimu ile devam eden bir

yaplya sahiptir.
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Yéresi : Sanlurfa Derleyen :Mehmet Ozbek
Kaynak: Mahmut Giizelgdz Notalayan :Muzaffer Sansdzen

ASAF'IN MIKTARINI
BILMEZ SULEYMAN OLMAYAN
(SANLIURFA DiVvANI)
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Asaf'in miktarim bilmez Siileyman olmayan
Bilmez insan kadrini alemde insan olmayan &liirem

Ziilfiine dil vermeyen bilmez giiniil ahvahmn
Ah... Anlamaz hil-i perigant perisan olmayan

Rizkina kani olan gerduna minnet eylemez

Sekil 3.10. Sanliurfa Divan Ayagi Notasi (S6zIU) (Levent, 2015, s. 208)
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Yioresi : Sanlurfa Makam : Hiiseyni
Raynak: Mahalli Topluluk Derleyen : Muzaffer Sarisézen
Notalayan: Muzaffer Sarisizen

ASAF'IN MIKDARINI BILMEZ

SULEYMAN OLMAYAN
%0 (SANLIURFA DIVANI)
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Serbest giriy:
]

Asaf'in mikdarini bilmez Siileyman olmayan
S Bilmez insan kadrini dlemde insan olmayan dliirem ey

NOT: Bu eserin ayak ezgisinin derleme ve notasi merhum Muzaffer Sansdzen'e aittir. Ancak buradaki
giifteye gire diizenlenip icra edilis yekli Mehmet Ozbek'e aittir.

Sekil 3.11. Sanliurfa Divan Ayagi Notasi (S6zIl) 2. Sayfa (Levent, 2015, s. 209)
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3.4.3. Ankara Divan Siiri ve Notasi

Asalet bir altin idi pul oldu
TarlG tarlh bedenlere ¢ul oldu
fmanin yolu keseden gegeli

Kimi pula kimi kula kul oldu

Kim biliyor ilim ile irfani
Hamiyyeti vicdani vatani
Sensin herkeslerin beyi sultani

Kimi pula kimi kula kul oldu (Oztiirk, 2015, s. 107)

Yagcioglu Fehmi Efe'den derlenen bu siir, Ankara yoéresine ait bir eser olup, Rifat
Balaban tarafindan kayda alinmistir. Eser, 11'li hece dl¢uslyle yazilmis iki kitadan
olusmaktadir. Bu siir, bazi muizikologlar tarafindan "kalenderi" olarak
nitelendiriimektedir. Ancak, eser aruz vezni ile yazilmig olsaydi, mefQla mefaill
mefailt fedlun kalibinin kullaniimasi gerekirdi. Bununla birlikte, eserin halk muazigi

kapsaminda degerlendiriimesi nedeniyle aruz vezni tercih edilmemigtir.

Mehmet Ozbek, "kalenderi" turlini genellikle saba makamina benzetmektedir.
Gercgekten de eserin melodik yapisi incelendiginde, saba makaminin izlerine
rastlanmaktadir. Bu baglamda, eserin "kalenderi" tartyle iligkilendiriimesi, saba
makaminin eser Uzerindeki etkisini agiklamaktadir. Ancak, diger Ankara ydresine ait

divan ayaklari, belirli bir makam kalibina baglilik géstermemektedir.

Eserin notasi incelendiginde, uzun bir giris melodisinin varligi dikkat cekmektedir. Bu
melodi, Ankara ydresine 6zgu izler tagimakta ve eserde bir nebze de olsa oyun havasi
formunun etkileri gdzlemlenmektedir. Melodik yapinin aksine, eserin sozleri ise
serbest uzun hava turine uygun bir sekilde icra edilmektedir. Bu durum, eserin hem

melodik hem de lirik yapisi arasinda dikkat ¢ekici bir karsitlik olusturmaktadir.
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Asalet Bir Altn Idi

(Ankara Divan Ayagi)
Derleyen: Rifat Balaban
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Sekil 3.12. Yagcioglu Fehmi Efe’den Alinan Ankara Divani Notasi (S6zlu) 1. Sayfa

26



Sl -

i

L/

L/

L/

1/

1L/

L/

L/

1/

1/

di

tin

al

bir

let

sa

o

.

L7

L/

ANV

1t

Tur lu tir

du

lo

Pu

IAY

IRY

i .

1Y

13

L/

du

lol

cu

den

Be

<<

ic

|
&

cC

den

sC

ke

lu

yo

nm

ma

A

AY

!

I
4

L/

L/

A

13

N

rey

ya

lol du

kul

ki mi ku la

la

pu

6

I

fa

le

lim

yor

bi

Kim

il
N
<y
Lnn.a
T
kn.ll
L 1IN
| 1IN
L IA
N
N
An‘i
Lnl.!
kul,!
Pan
|._nv
70% w,u

ta

va

ni

da

vi

ti

ye

mi

ha

Y

e

L/

L/

1/

1/

1/

L/

.

g

 E—

5

|
bt

her  kes le rin

sin

sen

IR

v

o 1’

7

Y

rey

ya

m

la

sul

yi

Be

lu Fehmi Efe’den Alinan Ankara Divani Notasi (S6zld) 2. Sayfa

gciog

Sekil 3.13. Ya

27



3.4.4. Kayseri Divan Siiri ve Notasi

“(Amman amman)

Beyaz sarap ictim yesil kaneden

Guzel seven murat alir dinyadan

(Ah) Gayseri’den Garaman’dan Gonya’dan
Aradim cihani mislin bulunmaz

Beyler ey ey

(Amman amman)

Kemlik gelmez asilzadeden gagcma

Yardimcin Hida’'dir dogrudan sasma

(Ah) Her yiize giilene sirrini agma

El yiziinden bir ziyana ugrarsin

Beyler ey ey (Beyaz Sarap ictim”, 2024, a.yer 3782)”

Adnan Turk6éz’den alinmis olan Kayseri Divan Ayagi siiri, 11'li hece Olgusuyle yazilmig
olup, kafiye diizeni aaab, cccd seklindedir. Ancak, siirdeki "-den, -dan" ve "-ma"
eklerinin redif olmasi, eserin kafiye yapisi bakimindan halk siirinin divan turtine 6zgu
nitelikleri tam anlamiyla tasimadigini gostermektedir. Bu durum, divan siirinin klasik

kafiye anlayisindan farkli bir yaklasim sergilendigini ortaya koyar.

“Kerem ayaklari ve diger kerem ezgilerinin hepsi kosma tarzinda, 6+5 durakl ve
11 hecelidir. Kit'alar dortliiklere dayanirve ab ab, ab c b, a a a b bigimlerindedir
(Senel, 1992, s. 238).”

Eserin adinda "ayak" kelimesi gegcmediginden, hem "Kandilli Kerem" hem de "Divan"
olarak adlandiriimasi, eserin hem Klasik Turk Mizigi hem de Halk MGzigi acgisindan
ortak bir gsekilde ele alinmasina olanak tanimaktadir. Kerem ayagi olarak
degerlendirdigimizde, bazi mizikologlar bu durumu bir makam olarak kabul etmekte
ve eserin ussak, beyati, neva gibi makamlari kapsadigini ileri sirmektedirler. Bu
gorus, Kerem ayaginin gesitli makamsal 6zellikleri bir araya getiren zengin bir mizikal

yapi sundugu distncesini desteklemektedir.
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KANDILLI KEREM DIVAN'I
(SOZLO BOLUM )
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Sekil 3.14. Kandilli Kerem Divani 1. Sayfa
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KANDILLI KEREM DIVAN'I

(SOZLU BOLUM )
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Sekil 3.15. Kandilli Kerem Divani 2. Sayfa

"Kerem" veya "Kerem’'den" tanimlamalari, daha ¢ok okunacak ezginin giftesinin
asik Kerem’e ait oldugunu belli etmek icindir. Bu ezgiler, cogu zaman bir halk
hikayesine dayanabilir. Bununla birlikte, 6zellikle "Kerem" tanimlamasi ile, "Kerem
Agz1" ve "Kerem Ayagindan" deyimleri, kalip melodinin bir tarz olarak kullaniimakla
beraber, giiftenin agik Kerem’e ait olmadigi mesajini da tasir ve bu ezgilerden bir
kismi da, halk adzi Kerem havalarini ifade eder. Bu cesit ezgilerde halk

hikayelerine dayanma dusliniimeyebilir (Senel, 1992, s. 237).”

Ancak eserin adi ile makami birbiriyle tam olarak uyusmamaktadir. Ayni grup, hicaz
makamina "garip ayag!" veya "garip makami" dedigi i¢in, bu eserin hicaz makaminda
bestelenmis olmasi nedeniyle, adinin "Kandilli Kerem Divani" yerine "Kandilli Garip
Divan!" veya sadece "Garip Divani" olmasi gerektigi savunulabilir. Ancak, eserin ismi
ile makam ortlismesi konusunda yapilan arastirmalarda, bu sorunun net bir cevabina
rastlanmamistir.

30




3.5. Sozlii ve Sozsiiz Divan Ayaklar Ornekleri Tablosu

TRT Repertuvarinda yer alan ve kaynak kisilerden derlenen notalarin bir listesini
sunmaktadir. Divan ayadi tiriinde gerek sozli gerekse sdzsiiz bircok eser mevcut
olmasinaTRT Repertuvarindaki divan ayagi eserlerinin sinirli sayida oldugunu
gOstermektedir. Divan ayagi, Turk halk miziginde dnemli bir tir olmasina karsin,
repertuvarin genisligi acisindan yeterince temsil edilmedigi goériimektedir. Bunun
nedenleri arasinda, s6z konusu eserlerin kayit altina alinmasindaki zorluklar, derleme
galismalarinin sinirli olmasi veya bu tirln icra edilmesinin zamanla azalmis olmasi

gibi faktorler yer alabilir.

Gizelge 3.1. Tirk Halk Miiziginde Divan Formlarinin Repertuar igindeki Eserler

Bolge . Kaynak Notaya
Eser Adi Giifte Derleyen
Adi Kisi Alan
Ask-u Sevk lle _
Konya’li Nuri Levent
Konya Kurutulmustur . _ - .
o Asik Semv’i Cennet Oztirk
Binani Konya’'nin
Konya Divan y . Ycel Yucel
Konya - Yore Ekibi
Ayagi Pasmakgl | Pasmakgi
. . Orhan Hamdi
Urfa Urfa Divan Ayagi - Aziz .
. Subay Ozbay
Cekirge
Asafin Miktarini
Mahmut Mehmet Muzaffer
Urfa | Bilmez Suleyman | Ziya Paga . . " .
Glzelg6z Ozbek Saris6zen
Olmayan
. Muzaffer Muzaffer
Urfa Urfa Divan Ayag - . o . .
Yore Ekibi | Sarisézen | Sarisézen
Ankara Divan _ _
Ankara - Geng Nida Nida
Ayag! . . . :
Osman Tufekgi Tufekgi
. . | Yagcioglu | Yagcioglu Rifat Yucel
Ankara | Asalet Bir Altin Idi . .
Fehmi Efe | Fehmi Efe Balaban Pasmakgl
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Cizelge 3.2. THM’de Divan Formlarinin Repertuar icindeki Eserler 2. Sayfa

Bolge Adi Eser Adi Giifte Kaynak Kisi Derleyen Notaya Alan
Mustafa Mustafa
Sirnizade Ali Geceyatmaz Geceyatmaz
Mardin Agla Sen De Godzlerim Anonim ) )
Riza Bey Omer Faruk Omer Faruk
Glltagh Glltagh
Harput Divani (Ben $ehid- Enver _ _
Elazi§ _ Rifat Dede _ Vasfi akyol Vasfi Akyol
| Badeyim) Demirbag
Orta Yar lle Seyrana Ciksam . r Ahmet Gazi Muzaffer Muzaffer
Asik Omer
Anadolu Ben De Bayram Gunleri Ayhan Sarisézen Sarisézen
_ Silmedin G6z Yagini Askin _ } } o
Diyarbakir ) Anonim Celal Glzelses | Celal Glzelses Zulkaf Altan
lle Aglayan
Diyarbakir Buy-I Vahdet AlImigam Anonim Celal Glzelses | Celal Glzelses -
Kayseri / _ o
) Kandilli Kerem Divani Anonim Adnan Turkéz | Adnan Ataman | Adnan Ataman
Blunyan
Bir Peri Gérdim Oturmus Haydar Mehmet .
Adiyaman Mustafa Aslan Salih Turhan
Kise-l Meyhanede Bilginer Kizilyaprak
Men Seni Seveli Nece Abdulvahit . Mehmet
Kerkuk Anonim Mehmet Ozbek .
Gin Nege Ay Kuzecioglu Ozbek
_ Cerag-l Vahdete Pervane _ . _ _
Gaziantep old Aydi Baba Mustafa ginkiig | Melih Duygulu | Melih Duygulu
um
Merhem Koyup Onarma Enver ) _
Elazig _ Fuzali _ Muzaffer Ertirk | Salih Turhan
Sinemde Kanli Dagi Demirbagd
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3.6. Tiirk Halk Miiziginde Tavir ve Uslup Etkilesimi ve icraya Katkilari

Tark halk mizigi, yuzyillar boyunca Anadolu'nun kiltirel zenginligini ve cesitliligini
yansitan en dnemli ifade bigimlerinden biri olmustur. Bu muzik trd, toplumun glnlik
yasamindan, inanglarindan, tarihinden ve duygusal diinyasindan izler tasir ve bu izler
mazigin yapisinda derin bir anlam bulur. Halk mUzigi icrasinda éne ¢ikan iki dnemli
kavram olan tavir ve Uslup, mizigin bireysel ve toplumsal boyutlarini anlamak

acisindan kritik bir 8Bneme sahiptir.

“Tavir, icracinin mizik esnasinda sergiledigi kisisel stil ve teknikleri ifade eder. Her
icraci, kendine 6zgu bir tavir geligtirir ve bu tavir, icranin 6zgunligind ve
bireyselligini ortaya koyar. Tavir, sadece mizikal becerilerin bir yansimasi degil,
ayni zamanda icracinin kiltiirel ve duygusal birikimlerinin de bir ifadesidir (Ayyildiz,
2020).”

Sinan Ayyildiz, tavrin 6zellikle suslemeler araciligiyla sekillendigini vurgular. Ona
gore, suslemeler, muzigin melodik yapisini zenginlestirir ve icracinin duygusal
ifadelerini daha belirgin hale getirir. Bu suslemeler, halk maziginin icra teknikleriyle

harmanlanarak, icranin derinligini ve duygusal etkisini artirir (Ayyildiz 2020).

Uslup ise, tavrin bir adim 6tesine gegerek, mizigin toplumsal ve ydre gercevesinde
nasil yorumlandigini ifade eder. Uslup, belirli bir kiltirel topluluk tarafindan
benimsenen ve nesilden nesile aktarilan muizikal 6zellikleri ve estetik degerleri
yansitir. Burcu Avci Akbel, halk miziginde Uslup kavraminin, zamanla degisen ve
evrilen bir yapiya sahip oldugunu belirtir. Bu degisim, halk muziginin dinamik yapisinin
ve toplumsal etkilerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Avci-Akbel, Gslubun, toplumsal
hafizay ve kultirel mirasi koruma islevini Ustlendigini, bu nedenle halk muziginde

onemli bir yer tuttugunu vurgular (Avci Akbel, 2021).

Tavir ve Uslup kavramlari, halk muziginin iki yizu olarak dusunulebilir. Tavir, bireysel
yaraticihgr ve 6zgunligl 6ne cikarirken, Uslup, bu bireyselligin belirli bir kiltrel
cercevede nasil sekillendigini gosterir. Bir icracinin tavri, onun kisisel mizik anlayigini
ve becerilerini yansitirken, Uslup, bu anlayisin toplumsal ve kultirel baglamini
olusturur. Bu baglamda, tavir ve Uslup birbiriyle surekli etkilesim halindedir; tavir,
Uslubun bireysel yorumunu temsil ederken, Uslup da tavrin sinirlarini ve yénelimlerini

belirler.

Tark halk miziginde bu iki kavramin etkilesimi, mizigin zenginligini ve derinligini
artirir. Tavir ve Uslup, icranin hem bireysel hem de toplumsal yénlerini ortaya koyarak,

mazigin cok boyutlu yapisini anlamamiza yardimci olur.
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Sinan Ayyildiz ve Burcu Avci-Akbel'in ¢galismalarinda da gérildaga gibi, bu kavramlar
halk muziginin estetik degerlerini ve kultirel mirasini koruma agisindan hayati bir

oneme sahiptir.

Sonug olarak, tavir ve Uslup kavramlari, Turk halk miziginin hem bireysel yaraticiligini
hem de toplumsal kdklerini anlamak i¢in vazgecilmez bir gergeve sunar. Bu kavramlar,
halk muziginin dedisen ve evrilen dogasini, icracilarin bireysel yetenekleriyle
toplumsal geleneklerin nasil harmanlandigini gosterir. Tavir, bireysel bir ifade bigimi
olarak icracinin é6zgunligund ortaya koyarken, Uslup, bu 6zginligun toplumsal ve
kultirel bir baglama oturmasini saglar. Bu nedenle, tavir ve Uslup kavramlari, halk
maziginin sadece bir mizikal ifade bigimi degil, ayni zamanda derin bir kiltlrel ve

toplumsal anlati araci oldugunu ortaya koyar.

Yéresel Uslup |

]
]
Yresel Ton, Tim I1|
karakteri Y oresel Siislemeler
Miizikal Ifadeler

Yiresel Ritmik Y érenin ¢ok
kaliplar seslilik dzellikleri
" 5 Hiz

D e iy Tempo

B ﬂ' Mertebe
S Icra Teknikleri :> Miizikal ifade
Ezgisel
Malzeme Kigisel Tavira 'ﬁ
Daval Islemler # ¥
Yorum

Kigisel Ton, Tim
karakteri Kisisel Siislemeler
Kigisel algiva Yaoresel Uslup
dayalt ritmik Kigisel gok sesli ve Kigisel Tavir ile
uygulamalar uygulamalar Yorumlanmis [cra

Sekil 3.16. Tirk Halk Miziginde icra Teknikleri ve Mizikal ifadelerin iliskisi
(Ayyildiz, 2020, s. 1294)

3.7. Konya, Ankara, Urfa ve Kayseri Yorelerine Ait Tavirlarin icra Bigimleri

3.7.1. Konya Tavr Muzikal Tarif

Konya yoresel tavri, bolgenin mizik gelenegine dayali olarak gelismis, bezekli ve
ustalik gerektiren bir icra teknigidir. Konya muzigi, ézellikle hizli temposu ve ritmik
yapisindaki zenginliklerle dikkat ¢eker. Tellerin hafifce taranarak ¢irpma dedigimiz

Ugll tezene bilesiminin atilmasi, ardindan gelen Ust tele taktirma ile tamamlanan bu
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tavir, Konya'nin miuzikal estetigini ve zenginligini yansitir. Gékhan Ekim'in de
vurguladigi gibi, bu tavir, Konya’nin kendine 6zgi mizik gelenedini ve bu gelenegin

baglamadaki yansimasini goézler dnune serer (Ekim, 2002, s. 54).

Konya tavrinin karakteristik 6zelliklerinden biri, mazigin hem melodik hem de ritmik
yapisinin ustalik gerektiren bir sekilde icra edilmesidir. Bu tavir, Konya'nin tarihi
boyunca gelisen mizikal anlayisin bir yansimasi olarak, bélgedeki muzik icrasinin en
ince ayrintilarina kadar nifuz etmis bir gelenegdi temsil eder. Konya yoresel tavri,
mazikal icranin ritmik zenginlik ve melodik ¢esitlilik acisindan en Ust diizeyde oldugu

bir tavir olarak, baglama repertuarinda énemili bir yer tutar.

3.7.2. Ankara Tavr Miizikal Tarif

Ankara yoresel tavri, 6zellikle Orta Anadolu'nun tirkdleriyle 6zdeslesmis bir icra
teknigidir. Bu tavirda, karar sesinin veya gigclu bir sesin ezgiden énce duyurulmasi,
ardindan gelen altan yapilan tezene vuruslariyla icra edilir. Bu vuruglarin énemi,
mizigin melodik yapisinda bir derinlik ve gli¢ yaratmasidir. Yagcioglu Fehmi Efe,
Geng Osman ve Bayram Araci gibi ustalar, bu tavri ustalikla icra ederek yurt
genelinde kabul gdrmesini saglamislardir. Gokhan Ekim'in galismasinda da belirtildigi
Uzere, bu tur icra teknikleri, Ankara muzik gelenegdinin ayirt edici 6zelliklerini ortaya
koyar.(Ekim, 2002, s. 54)

Ankara tavrinin diger yoresel tavirlardan farki, belirli melodik kaliplarin yani sira ritmik
yapilarin da 6n planda tutulmasidir. Bu tavirda, iki tezene vurusu ile 6nce calinacak
nota ve ardindan karar veya gucli sesin tekrar duyurulmasi, Orta Anadolu’nun
karakteristik muzikal yapisini yansitir. Bu &6zellik, Ankara'nin muzikal kimligini
belirleyen énemli bir unsurdur ve bu tavir, hem bolgenin kulturel zenginligini hem de

halk mazigine kattigi yenilikleri gostermesi agisindan énemlidir.

3.7.3. Urfa Tavrn Muzikal Tarif

Urfa yoresel tavri, Sanlurfa'nin Osmannli muizigiyle olan tarihi etkilesimlerinden
beslenmig, kendine 6zgu bir icra tarzidir. Urfa’nin halk muziginde goérulen bu
etkilesim, bolgenin Osmanli déneminde Halep vilayetinin sancagi olmasi dolayisiyla
Ortadogu alemiyle siki iligkiler kurmasi sonucu gelismistir. Urfa Divan Makami gibi
mizikal yapilar, bu etkilesimin en bariz 6rneklerindendir. Bu tavir, Urfa miziginin,
makam zenginligi ve ritmik c¢esitlilik agisindan nasil zenginlestigini ve Ortadogu

dinyasindaki izlerle nasil sekillendigini gostermektedir.

Salih Turhan, Sanhurfa Halk Mizidi adli eserinde, Sanliurfa miziginin Arap mizigi

ile olan bu derin etkilesimini vurgulamis ve Urfa yéresel tavrinin, 6zellikle Divan
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Makami gibi yapilarla, Arap mdizik geleneginin izlerini tasididini belirtmistir

(Akbiyik, Turhan, Kirkglioglu, Glzelgéz, & Dokmetas, 1999, s. 40).
Urfa tavri, 6zellikle uzun hava ve oyun havalarinda kendini gosteren bir yapiya
sahiptir. Bu tavirda kullanilan makamlar, bdlgenin miuzikal gelenegdinin birer
yansimasi olarak, Osmanli muzigi ile olan etkilesimin izlerini tagir. Urfa’nin kendine
has miuzikal kimligini olusturan bu tavir, bdlgenin kiltlrel mirasinin mizik yoluyla
aktarilmasinda énemli bir rol oynar. Bu tavir, Sanliurfa’nin halk miziginde yer alan
derinlik ve geniglikteki melodik yapilarin yani sira ritmik desenlerin de zenginligini

gOzler 6nune serer.

3.7.4. Kayseri Tavri Miizikal Tarif

Orta Anadolu bélgesinde yer alan Kayseri, cografi konumu itibariyla bolgedeki diger
illerin mazik gesitliliinden zengin bir birikime sahiptir. Ayni zamanda, kendi yoresine
0zgUl oldukga karakteristik bir muzik yapisi ve formu bulunmaktadir. Kayseri, 6zellikle
Ankara ve Yozgat ydrelerinden etkilesim almis ve bu etkilesim, halk mizigi tavrina

onemli katkilar saglamistir.

“Kayseri’li sanat¢i Ahmet Gazi Ayhan’in, Kayseri tlrkilerini, Kayseri’li Emmi’nin
orijinal calismasindan 6grenerek gelistirdigi bir tavirdir. Bu tavirda, ilk géze carpan
sey, uzun slreli seslerin trilli galinmasindan 6nce ve sonra tezenenin dairesel
hareketiyle, sessiz sirelerin Ust veya orta telden dem alinarak galinmasidir (Ekim,
2002, s. 45).”

Kayseri tavri, yoreye 6zgu bir icra teknigi olup, 6zellikle ikili araliklarda yapilan ftriller,
alt-ist vuruslarla susli ve eslikli dairesel hareketlerle taninir. Ancak Yicel
Pasmakgi'nin belirttigi Gzere, bu dairesel hareketler Kayseri tavrinin belirlenmis bir
parcasi degildir. Bu hareketler, zamanla usta icracilar tarafindan sahne

performansina gorsellik katmak amaciyla eklenmistir.

3.7.5. Galim Teknikleri ve Mizikal Stislemeler

Yoresel farkhliklarin yani sira, divan ayaklarinin icrasinda kullanilan ¢alim teknikleri
ve muzikal stislemeler de dikkat ¢ekicidir. Konya, Ankara ve Urfa bdlgelerinin her biri,
baglamanin icrasinda farkl teknikler kullanmakta ve bu teknikler, divan ayaklarinin
muzikal ifadesini dogrudan etkilemektedir. Konya bdlgesinde, 6zellikle sazin tim
tellerini kullanarak zeybek tavranin Ust tele takmasi seklinde mizrap vurusunun icra

edilmesi yaygindir. Bu, divan ayaklarina daha genis ve yankil bir tin1 kazandirir.

Ankara bdlgesinde ise, hizli mizrap vuruslari ve ritmik stislemeler 6n plana ¢ikar. Bu

teknik, divan ayaklarina enerjik ve coskulu bir karakter kazandirir. Ankara divan
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ayaginda, sag elin mizrap kullanimi ve sol elin perdelere ve baglama dizeni
pozisyonuna hakimiyeti, icranin teknik seviyesini belirleyen en énemli unsurlardir.
Ayrica, bu bélgede icra edilen divan ayaklarinda, sislemelerin ve gegislerin oldukca
hizli ve karmasik olmasi, icrayi teknik agidan zorlayici hale getirmektedir. Giris olarak
yavas baslayip ardindan ritik yapi degistirip melodi hizlanmiscasina coskulu galmayi

gerektiren bir icra sergilenmelidir.

Urfa bdlgesinde ise, baglamanin vokale eslik eden roli 6n plandadir. Burada
kullanilan ¢alim teknikleri, daha ¢ok uzun hava gelenegine uygun olarak gelistiriimis
ve bu icralarda sesin hakimiyeti baglamanin geri planda kalmasini saglamistir. Bu
nedenle, Urfa divan ayaklarinda, baglamanin daha ¢ok ritmik bir eslik araci olarak
kullaniimasi s6z konusudur. Bununla birlikte, melodik sislemeler ve tini zenginlikleri,
bu icralarin dramatik etkisini artirir. Urfa sira gecelerinde genellikle kullanilan ritim
kaliplari ve geleneksel icrada sanki oyun ekibi oynarcasina ¢almak gereklidir. Keskin
¢alim teknikleri ve ylksek dizeyde c¢alim gerektiren eserler oldugu igin 6zen

gOsterilerek calinmalidir.

3.7.6. icra Tekniklerinin Nota incelemeleri

Divan ayaklarinin icra tekniklerinin nota tUzerinden incelenmesi, yoresel farkhliklarin
ve teknik cgesitliligin somut olarak ortaya konmasina olanak tanir. Turkiye Radyo
Televizyon Kurumu (TRT) arsivlerinde bulunan notalar, divan ayaklarinin icrasinda
kullanilan tekniklerin belgelenmesi ve analiz edilmesi acisindan énemli bir kaynaktir.
Bu notalar, divan ayaklarinin ritmik yapisini, stisleme tekniklerini ve melodi yapilarini

ortaya koymaktadir.

Ozellikle Konya, Ankara ve Urfa divan ayaklarinin notalari incelendiginde, her bir
bélgenin icra pratigine 6zgul teknik detaylar belirgin bir sekilde ortaya gikar. ilerleyen

sayfalarda ¢alim teknikleri ve nota yazimlarina dair bilgiler bulabilirsiniz.

3.8. Konya, Ankara, Sanhurfa ve Kayseri Divan Ayaklarinin Yoresel

Tavirlarinin Bigimsel Ozellikleri:

3.8.1. Konya Tavri

Pasmakgi'ya gore, Konya tavrinin ud sazindan esinlenerek gelistigi ve zeybek tavrinin
etkilerini baglama icrasina yansitan bir karakter tasidigi ifade edilmektedir. Bu tavrin
kdkeninde, davul ve zurna gibi yerel enstrimanlarin ¢alim tekniklerinden esinlenildigi
de belirtiimektedir. Konya tavrinin 6ne c¢ikan o6zelliklerinden biri, surekli ¢irpma
seklindeki tezene vuruslarinin kesintisiz olarak stirmesidir. Bu 6zelligin, bélgedeki

muzikal icralarda yaygin sekilde goruldigu sdylenmektedir. Eserin bazi bélimlerinde
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farkl tezene vuruslarina rastlansa da, Konya tavrinin karakteristik yoninin ¢irpma

vurusunun sirekliligi oldugu degerlendiriimektedir.
I

Sekil 3.17. Konya Tezenesi Sag Bilek Tezene Vurusu

Baglamada sag eli kullanan bir icraci igin, sag elin tezenesi surekli ayni ritim kalbini
tekrar ederken, sol el bu ritim kalibina uyum saglayarak bir ahenk olusturmalidir. Sag
el ve sol elin uyum iginde, bir butin olarak calinmasi, tavrin dogru bir sekilde
yansitiimasini saglar. Sadece sag elin kusursuz galimi yeterli degildir; sol elin katkisi
da tavrin tamamlanmasinda blyuk bir 6neme sahiptir. Konya tavri, ge¢cmisteki usta
icracilar sayesinde gunumuize kadar ulagabilmigtir. Bu icracilar olmasaydi veya
onlarin bilgi birikimi dogru bir sekilde aktariimasaydi, belki de bugin bu tavirdan
haberdar olmayacaktik. Gegmisteki ustalardan Silleli ibrahim, Riza Konyali, Cobur
Ahmet ve Mazhar Sakman gibi isimler, Konya tavrinin gelisiminde ve gunimuze
tasinmasinda 6nemli rol oynamislardir. Bu ustalar araciligiyla, bugin bu tezene

kaliplarina Konya tavri diyebiliyoruz. Mehmet Erenler'e gére Konya tavri:

“Konya tavri yani Konya tezenesi anlaminda onun da kendine gére icra teknigi var.
Bu icra teknigi icerisinde zaman zaman dolgu tezeneleri de kullanilir. Parmak
rezonanslariyla suslemelerle ilgili ama tavir 6zellikle zeybek tezine benzer. Fakat
bu ¢cirpma yaptiktan sonra tezenemizi alttan Ustele alttan takarak ¢ekeriz. Yani su
ornek; (Tezene ile tavri gosteriyor) Bunu hizlandirdigimiz zaman ezgi'nin
temposuna gore ritmik yapisina gére su bilek saat gibi calismak zorunda. Neden
saat gibi galismak zorunda? Sevgili seyirciler Konya'da biliyorsunuz bu
ezgilerimize oyun ezgilerimiz var. Mesela bozkir ekibi vardir ki ¢cok glizel oynarlar
kasiklarla. Aynen o ifadeyi tezenemizden yansitmak zorundayiz. Yani kasiktan
cikan ses, cikir, cikir, ¢ikir, ¢ikir, ¢ikir, ¢ikir, aynen onunla es deger de saat gibi
islemek zorunda su bilek cok énemli yani (Erenler 2021:Dakika: 25:35).”

Teknik acidan inceledigimizde, sag el tezene vurusu, Ekim'in ifadesine gore:

"Tellerin hafifce taranip, alt telde ¢arpma dedigimiz Uglu tezene birlesiminin

atilmasindan sonra gelen Ust tele taktirrmdan ibarettir (Ekim, 2002, s. 45).”

Bu tanim, Konya tavrinin ritim kalibinin nasil olusturuldugunu ve surekli varyasyonlu
bir sekilde icra edilerek melodik yapinin nasil korundugunu agiklar. Bu ritim kalibinin
ahengi bozmadan devam ettirilmesi, tavrin dogru bir sekilde icra edilmesini sadlar.
Konya tavri, boylece bir ritim kalibinin varyasyonlarla stslenerek ve melodik yapinin

pesinden gidilerek icra edildiginde, dogru bir tavir sergilemis olur.
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3.8.2. Ankara Tavri

Ankara tavri, aslinda Orta Anadolu tavrinin bir parcasi olarak degerlendirilir ve cgesitli
tezene kaliplarini bir araya getiren bir icra bigimini temsil eder. Halk miziginde Ankara
tavrini basitce tarif etmek gerekirse, bir dortlik notanin bir adet sekizlik ve iki adet
onaltilik notaya boélinmesiyle olustugu gozlemlenir. Bu tavir, belirli bir akort diizenine
sahip olsa dahi, karar sesinin "dem" sesi olarak belirlenmesi durumunda, her tonda
icra edilebilecek bir yapi sunar. Ancak, bu icray! surdurebilmek icin surekli bir dem

tutma ihtiyaci dogar ve bu nedenle bir bos tele ihtiya¢ duyulabilir.
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Sekil 3.18. Ankara Tavri Temel Tezene Vurusu

Tezene vuruglari agisindan Ankara tavrina érnek vermek gerekirse; Re kararinda bir
bozuk dlzen akordunda, baglamada orta tele yukaridan bir vurus yapilir, ardindan alt
tele alttan vurulur ve tekrar orta tele takma uygulanir. Bu tarz bir vurusa Ankara tavri
denir. Ankara yoresi, gegmisten ginimuze 6nemli baglama icracilari yetistirmistir.
Bunlardan bazilari; Gen¢g Osman, Yagcioglu Fehmi Efe ve Bayram Aracr'dir. Bu
bdlgede, oldukga cesitli tezene kaliplari kullanilir. Ankara yéresine ait eserlerde ya da
Orta Anadolu'nun baska yodrelerinden gelen eserlerde, zeybek tavri, Yozgat tavri,
Kayseri tavri ve bazen Konya tavri gibi farkli tavirlarin etkileri gérulebilir. Her ne kadar
bu isimlerle adlandirmak tam olarak dogru kabul edilmese de, zamanla bu

adlandirmalar kabul gérmuas ve yayginlagsmigtir.
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Sekil 3.19. Ankara Tavri Takma Tezene Uygulamasi

Orta Anadolu tezenesi, bolgedeki illerin karakteristik muzikal &zelliklerini yansitan
¢esitli ndanslar igerir. Ankara tavri, genellikle uzun sapl baglama ile icra edilir ve
eserler, baglama dizeni akorduyla ¢alinir. Ankara Divan Ayagi gibi eserler, genellikle

bir oktav ses araligini gectidi icin kisa sapl baglamada ¢alimi zorlastirabilir.

;%%
(Y A AR S WA

Sekil 3.20. Ankara Tavri Kayseri Tezenesi Orneklemesi
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Orta Anadolu boélgesine ait mizik tlrleri arasinda halaylar, seymen havalari, sinsin
havalari, kasik oyunlari, pesrev ve divan ayaklari gibi ¢esitli 6rnekler bulunur. Senel’e

gore, Ankara havalari belirli bir sirayla icra edilir:

“Ankara ve civarinda devamli ve en ¢ok kullanilan saz baglama turleridir (“Bozuk”,
“Divan saziI”, “Cura-Saz” ve “Baglama”). Ayrica en ¢ok kullanilan “Bozuk diizen”
akort sistemi disinda, bazi ezgilere 6zgu duzenler kullaniimaktadir. Bundaki
maksat, ezgilerin melodik yapilarina ve tavirlarina daha uygun bir tini elde
edebilmek, devamli faal olan tonik ve guglilerin pedal seklinde homofonik tarzda
katilmasiyla icraya bir tir ¢cok seslilik duygusu ve ahenk kazandirmak, parmak
pozisyonlarina, ezgi 6zelliklerine gore, degisik imkanlar ekleyebilmektir. Misal
olarak, “Divan ayaklar”, “Yandim seker Oyun Havasi”, “Topal kogsma”, Derbeder
divan ayagi (Ataman & Senel, 2009, s. 123).”

Yukaridaki acgiklamalardan da anlasildigi tGzere, Ankara tavrinda dem sesi vurgusu,
sureklilik ve aksak ritim kullanilmamasi, belirli bir tezene kalibinin varligini ve bu
kaliplarin dizenli bir sekilde icra edilmesini gerektirir. Yéreye 6zgl eserlerde sik¢a
karsilasilan gekme, carpma, takma ve asirilama gibi tezene kaliplarinin kullanimi, bu
tavrin karakteristik 6zelliklerini olusturur ve bu 6zellikler, icra edilen eserlerde agikca

g6zlemlenebilir.

3.8.3. Sanhurfa Tavri

Sanliurfa tavrinin genel &zellikleri, makam gelenegdiyle icra edilmesi Uzerine
kuruludur. Bu makam geleneginin ustalikla icra edilmesi, mizigin dogru aktarimi
acisindan buylik 6nem tasir. Geleneksel olarak nesilden nesile aktarilan bu
makamlar, buylk bir titizlikle ve ustalikla sdrdirilmelidir. Sanliurfa’da makam
gelenegini devam ettiren ve icra ortamlarinda grup halinde saz galanlara "takim" adi
verilir. Her takimin bir usta ismi ve kurucusu vardir, icra sirasinda bu isimlerle anilirlar.
icralara genellikle divan makami ile baslanir ve ardindan makama uygun olarak uzun

hava ve gazel gibi eserlerle devam edilir.

“Divan gezinti yapilir(sazlarla), divan agis yapilir, divan tirkller sdylenir. Divanin
1. Kati 2. Kati ve 3. Kati okunur (Kat, mertebe veya hane karsiligi kullaniimaktadir),
Sonra Ibrahimi gezinti yapilir (Gezinti: Enstriimantal ritmik ezgidir) (Akbiyik vd.,
1999, s. 40).”

Yukarida belirtilen divan makamina dair bilgiler dogrultusunda, divan makaminin
aslinda belirli bir dizi veya gam siniflandirmasindan ziyade bir icra yontemi olarak 6ne
ciktigr gorilmektedir. Sanhurfa mazigi ise, Osmanl’'nin yonetim merkezi oldugu
donemde Halep gibi kultirel merkezler araciigiyla Orta Dodu cografyasindan

etkilenmis ve bu etkiler sayesinde makam zenginligi agisindan dikkat ¢ekici bir yapiya
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kavusmustur. Bu zenginlik, Sanhurfa'nin geleneksel miziginde genis bir makam
yelpazesinin varligina isaret etmektedir. Bulundugu cografi konum itibariyla
Sanliurfa'nin, gevre illerdeki makam cesitliligi Gzerinde énemli bir etkiye sahip oldugu
disunulmektedir. Bu makamlar arasinda 6ne ¢ikanlardan biri ise Urfa Divan Makami
olarak bilinmektedir. Ud, kanun ve keman gibi enstrimanlarin bu muzikte énemli bir
yer tuttugu goérdlir. Ancak baglama agisindan dederlendirildiginde, kaynak kisilerin
ifadeleri ve icralar incelendiginde, Urfa tavrina 6zgl belirgin bir kalip, tezene vurusu

veya 6zel bir jargonun géze ¢arpmadigi ifade edilmektedir.
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Sekil 3.21. Urfa Divan Ayagi Eserinden Ornek Ritim Kalibi
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Sekil 3.22. Urfa Divan Ayagi Eserinden Ornek Ritim Kalibi 2

Bu nedenle, genel anlamda icra edilen divan makami agiligiyla bir eserin ¢calinmasina
baslanir, ardindan serbest bir giris verilerek sdzler okunur ve sonrasinda eser yeniden
devam edecek sekilde kurgulanir. Halk mazidinde siklikla kullanilan, bir adet sekizlik
ve iki adet onaltilik kalip ya da tam tersi, ayni zamanda doért adet onaltilik notalar
seklinde eserler analiz edilmektedir. Urfa divan ayagi, baglama diizeni akorduyla
galinan eserler arasinda yer almakta olup, nota basina tezene vurusu ile nadiren de

olsa zeybek tavrinin uygulandigi géralmastar.

3.8.4. Kayseri Tavri

Kayseri tavrindaki tezene vuruglari ¢ogu zaman surmeli tavrina benzetilir; fakat bu
benzetme tam anlamiyla dogru degildir. Kayseri tavrinda tril teknigi "kisitlama"
yontemiyle uygulanir. Sol elde bir parmak sabit bir notaya basarken, diger parmak Ust
sesi icra eder. Oysa surmeli tavrinda, sabit bir nota tutulurken Ust nota ¢carpma

yéntemiyle icra edilir ve sag elde altli-Ustli tezene vuruslari kullanilir. Ayrica, Kayseri
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tavrinda tril son vurusu yukaridan biterken, Yozgat tavrinda bu vurus alttan biter. Bu

fark, iki tavir arasindaki belirgin bir ayrim olusturur (Yener 2013:86).

S
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Sekil 3.23. Kayseri Tavri Tezene Vurusu

Yukarida goérildigu Uzere, temel bir Kayseri tezenesi 6érnegi sunulmaktadir.Kayseri

tavrinda taramalar, sislemeler, senkoplar ve baglar bir arada kullanilarak, tril teknigi

(g

Sekil 3.24. Dairesel Tezene Vurusunu Yansitan Nota Kalibi

on planda tutulur.

Yukaridaki gérselde goruldugu tzere, tezene vurusu es ile baslayip, bu es vurusunun
ardindan gelen nota ile birlikte icra edildiginde dairesel tezene vurusunun olustugu

g6zlemlenmektedir.

Sekil 3.25. Kistirma Haraketi Nota Gérseli

3.9. Divan Ayaklarinin Eser Analizleri

3.9.1. Konya Divan Ayagi

Asagida, TRT Repertuari'nda 23 numarali eser olarak yer alan Konya Divan Ayagi
Eseri, trt nota kaydina sadik kalinarak aktarilmistir. Eserin sonraki agamalari ise

kisim kisim analiz edilerek detayl bir sekilde dederlendirilecektir.
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Konya Divan Ayagi

Derleyen: Yiicel Pasmakg¢:
Repertuar No: 23
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Sekil 3.26. Konya Divan Ayagi Trt Notasi

Yukaridaki Trt Konya Divan Ayagi notasi, oldukga basit bir sekilde yazilmigtir, bu da
yalnizca tavir bilgisine sahip olan icracilarin eserin tam anlamiyla nasil ¢alinacagini
anlayip icra edebilmesine olanak tanimaktadir. Tavir bilgisi olmayan kigiler i¢in bu
notayl calmak zorlayici olabilir ve eserin 6zunu tam olarak yansitamayabilirler.
Asagida, tavri yansitmayan veya basit yazilmis bdéliumler nota Gzerinde

gOsterilecektir.
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Sekil 3.27. Konya Divan Ayagi 1. Olgl

Yukarida, iki sekizlik nota olarak baslayan eserde, Do# ve Re notalari basit iki sekizlik
nota seklinde yazilmistir. Ancak, tavir agisindan degerlendirildiginde, bu iki sekizlik
nota aslinda birgok nota ve degeri igeren daha karmasik bir yapiya karsilik

gelmektedir. Asagida, Do# ve Re notalarinin tavir agisindan karsiligi gésterilmistir.

i
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Sekil 3.28. Konya Tavri Tezene Vurusu

Yukaridaki Sekil 3.28’de goruldigu gibi, aslinda ¢irpma vurusuna takma eklenmis bir
tezene vurusu gérmekteyiz. Bu tezene vurusu, Ust vurusun ardindan alt tele ¢irpma
hareketi uygulanmasi ve sonrasinda sirasiyla orta tele ve Ust tele takma isleminin
yapiimasiyla olusur. Temel olarak, bu vurus c¢irpma tezenesi olarak

adlandiriimaktadir. Cirpma tezenesi, asagida Sekil 2.29’da gosterilmigtir.
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Sekil 3.29. Konya Divan Ayagi Cirpma Tezene Vurusu

Sekil 3.29°'da goruldugu gibi, ¢cirpma tezenesi temel olarak vurulduktan sonra takma
islemi gergeklestirildiginde, bu vurusun tamamlanmis hali Sekil 3.29’daki gibi ortaya

¢ikmaktadir.

Sekil 3.29'a geri donecek olursak, Do# ve Re notalarina bir glissando yaparak sol
elinizi kaydirmaniz ve ardindan takma tezeneyi uygulamaniz gerekmektedir. Ayni

islemi, Sekil 3.32'de daha ayrintili olarak inceleyebilirsiniz.
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Sekil 3.30. Glissando Teknigi Kullanilarak Calinan Notasyon

Yukarida belirtildigi gibi, Do# ve Re notalarini birbirine baglayarak ¢almak ve
ardindan dogru tezene vurumunu uygulamak, tavrin dogru bir sekilde yansitiimasini
saglayacaktir. Konya tavri, bozuk dizen akordu ile icra edildigi icin genellikle
baglamanin en Ust teli olan sol notasina surekli dem vurusu yapilir. Bu, surekli bir
akis ve Ust telin tinlamasiyla devam eden bir melodi olusturur. Bazi notalar harig, bu
dem vurusu tavrin karakteristik bir 6zelligi olarak 6ne ¢ikar. Ayni durum ayni 6lgl

icinde bir diger notalarda da gérulmektedir. Bakiniz agagidaki gibi;
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Sekil 3.31. Glissando Teknigi Kullanilarak Calinan Notasyon 2

Yukarida belirtildigi gibi, bazi notalar bu vurusun disinda tutulabilir. Sekil 1.20'de
goruldigi gibi, son vurustaki Do# notasi bu durumun bir 6rnedi olarak hari¢
birakilmistir. Asagidaki sekilde, zeybek tavrini yansitan ve o6lglinin sonuna denk

gelen karar seslerinin notalarini gdézlemleyebiliriz.
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Sekil 3.32. Konya Tezenesiyle icra Edilen Karar Seslerinin Karakteristik Yapisi

Yukarida goraldigu gibi, Trt notasyonu hali basit yaziimis olsa da, tavri dogru bir
sekilde yansitabilmek icin icracinin bu yoreye 6zgu geleneksel icra tekniklerini bilmesi
ve bu tekniklere hakim olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde, eserin 6zgun tavri dogru

bir sekilde ortaya konulamaz.
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Sekil 3.33. Karar Sesi Tezene Vurusu Ornegi
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Eserin 7. dlgisinde Kayseri tavrina 6zgu tezene vurusunu gézlemlemekteyiz. Bu
bolimde, sag bilegi sanki bir daire giziyormus gibi hareket ettirerek tiim tellere vurmali
ve bdylece tim tellerle bir ahenk yakalayarak karar sesine kadar ilerlemeliyiz.

Sekilde goruldigu gibi, Ust-alt tezene vuruslariyla sag elimizle daire gizer gibi bir
hareket yaparak karar sesine ulasiyoruz. Ardindan, Konya tezenesine geri dénip
eseri bastan ropriz yaparak sonlandiriyoruz. Eserin sbézleriye olan kismini ek

sayfalarda bulabilirsiniz.
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Sekil 3.34. Kayseri Tezenesi Vurusunun Gergeklestigi 7. Olgli

Konya Divan Ayagi eseri, Orta Anadolu yoéresel tavirlarinin icrasinda referans
alinabilecek bir eser olarak degerlendiriimekte; icra tekniklerinin eserin 6zgun tavrini
yansitabilmesi agisindan kritik bir &nem tasidigi gériilmektedir. incelenen drneklerde,
TRT notasyonunun basit ve yluzeysel birakilmasinin, eserin derinligini ve yoresel
tavrini tam anlamiyla yansitamama riskini dogurdugu belirtiimektedir. Bu durum,
Ozellikle tavir bilgisine sahip olmayan icracilar igin eserin dogru bir gekilde icra

edilmesini zorlastirmaktadir.

Yoresel muzikal geleneklerin ve calim tekniklerinin eserin icrasindaki temel unsurlar
oldugu ifade edilmistir. Ornegin, Konya ve Kayseri tavirlarinin belirli tekniklerle icra
edilmesinin, bu tavirlarin karakteristik 6zelliklerini agiga ¢ikardigi ve eserin anlamini
pekistirdigi distinilmektedir. Ayni sekilde, Zeybek tavrina 6zgu ¢alim tekniklerinin de

eserin genel yapisina katkida bulundugu gézlemlenmektedir.

Divan gelenegiyle olan baglantisi acisindan degerlendirildiginde, bu y6resel tavirlarin
divan eserlerinin 6zgun yapisini korumasi ve geleneksel karakterini yansitmasi
acisindan énemli oldugu anlasiimaktadir. Yéresel mizikal tavirlarin dogru bir sekilde
icra edilmesi, yalnizca teknik bir yetkinlik degil, ayni zamanda ydresel muzik kaltiriine

dair derin bir bilgi ve anlayis gerektirmektedir.

icracilarin, yéresel tavirlarin ve galim tekniklerinin inceliklerini kavramalari ve bu
bilgileri icralarinda dogru bir sekilde uygulamalari, eserin 6zline sadik kalinarak, divan

gelenegine uygun bir icra yapilmasini mamkuin kilmaktadir.
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3.9.2. Ankara Divan Ayagi

TRT Repertuari'nda 330 numarali eser olarak bulunan Ankara Divan Ayagi, Trt nota
kaydina bagli kalinarak burada sunulmustur. Eserin ilerleyen bolimleri ise adim adim

analiz edilip detayh bir sekilde ele alinacaktir.

Ankara Divan Ayagi

Derleyen: Nida Tifekei
Kaynak Kisi: Gen¢ Osman
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Sekil 3.35. Ankara Divan Ayagi Trt Notasi
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Sekil 3.36. Ankara Divan Ayagdi Trt Notasi 2. Sayfasi
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Nida Tufekgi tarafindan notaya alinan bu eser, ilk bakista karmasik goriinse de
aslinda birgok tezene kalibi ve gevre yorelerle ortak mizrap vuruslari icermektedir.
Orta Anadolu bdlgesine ait oldugu icin, c¢evre illerin tavirlarina da sik¢a
rastlanmaktadir. Eserin Ozellikle 1 sekizlik ve 2 onaltihk notalardan olusan Orta
Anadolu tavri, baglama dizeninde c¢alindiginda Ust teldeki re notasina basilip
cekilirken la tinisinin duyulmasi ve ayni anda alt tel ile orta telde takma vuruslarinin

uygulanmasiyla icra edilmektedir. Bu durum asagidaki gorselde de gosterilmistir.
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Sekil 3.37. Birinci Olgiideki Cekme ve Takma Vuruslar

Sekil 3.38°de, "A" sekillerinde énce ¢cekme islemi gergeklesiyor, ardindan re ve fa#3
notalarinda bazen ¢arpma, bazen ise alt ve orta tele takma tezenesi uygulanarak icra
ediliyor. Bu durum, Ankara tezenesindeki vuruglarin eserin genel yapisina uyum
sagladigini, ahengin bozulmadigini ve dem sesinin surekliliginin korundugunu
gOsteriyor. Ayrica, eserin akisinda takma tezenenin dnemini ve devamhligini da

vurgulamakta.
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Sekil 3.38. Tril isaretli Trt Notasi

Ayni zamanda, eserin bircok boélimunde oldukga fazla tril tekniginin kullanildigini
gozlemliyoruz. Genellikle tril galimini Ege yoresinde zeybek eserlerinde gérmemize
ragmen, bu bdlgede de siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle éIcl baslarinda tril
kullanimi ile baslayip, vurgunun ilk notalarda yapildigi dikkat cekmektedir. Asagida
bu durumu goésteren ornek bir gbrsel yer almaktadir.
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Sekil 3.39. Trilli Calimin Nota Uzerindeki Gosterimi
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Sekil 3.40. Kistirma Haraketi Trt Nota Orneklemi

Sekil 3.40'da goruldiglu gibi, trt notasinda tril vurusu yazilmis olmasina ragmen,
yoresel icra teknikleri ve kaynak kisilerin ¢galim aligkanliklarina gére bu tril, farkl bir
yorumla icra edilmektedir. Yore tezenesi gdéz dnlnde bulunduruldugunda, ¢alimin
yukaridaki sekilde gésterildigi gibi yapiimasi yaygindir. Ozellikle, la notasindan sol
notasina kadar olan baglamada sag elin pozisyonunu bozmadan kuguk bir manevra
ile calinmasi, icra teknigi agisindan oldukga dnemlidir. Bu teknikte, la perdesi icin 3.
parmak, si perdesi icin 4. parmak ve sol perdesi i¢in 1. parmak kullaniimasi, ¢calimin

akicihgini ve dogru seslendirilmesini saglar.

Yoreye 6zgu bir diger 6nemli detay ise, Es isareti (sus isareti) yerine, Ust telin bam teli
olarak kullaniimasidir. Bu teknik, dem sesinin sirekli olarak tinlamasini saglar ve
eserin yoresel karakterini yansitmak adina kritik bir rol oynar. Yukaridaki sekil, bu
Ozelligi acik bir sekilde gdstermektedir ve kaynak Kisilerin icra bigimlerine sadik

kalinarak ¢calimin nasil yapilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.
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Sekil 3.41. Kistirma Haraketi Tezene Vurus ve Nota Yaziligi

Sekil 3.41°de gorildiugu Gzere, hem tril tezenesi hem de "kistirma" olarak adlandirilan,
yan yana bulunan 1 tam ses araligindaki notalarin ayni anda tinlatiimasiyla yapilan
calim teknigi gosterilmektedir. Trt notasyonun’da bu g¢alim sekli belirtiimis olsa da,
pratikte kaynak kisi olarak nitelendirdigimiz icracilar, eseri bu sekilde degil, asagida
gOsterildigi gibi farkli bir teknikle icra etmektedir. Bu icra bigciminde, kistirma teknigiyle,
notalarin ayni anda tinlatilmasi ve tril tezenesi ile yapilan hizli vuruslar, eserin tavrini
ve melodik akisini daha belirgin hale getirmektedir. Kistirma hareketinin notasal

olarak acilmis halini gorebilirsiniz. Bu sekil, Kayseri tavrinin karakteristik tezene kalibi
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ile birlikte kistirma figlrinin, Kayseri tlrkilerinde nasil uygulandigini ortaya

koymaktadir

4 | ? |
v | v v
Sekil 3.42. Kayseri Tezenesi Calim Sekli

Kayseri yoresinde, diger bolgelerden farkli olarak, ikililer arasinda gergeklestirilen "tril"
uygulamasinda parmak g¢arpma teknidi yerine "kistirma" adi verilen 6zel bir teknik
kullaniimaktadir. Bu teknik, ritmik agidan benzer olsa da, sol elin kistirma hareketi
sayesinde vuruslar arasinda duyumsal olarak belirgin bir farklilik yaratmaktadir.
Kistirma, Kayseri tlrkulerinde 6zellikle melodik akigi guglendiren énemli bir unsur

olarak dikkat cekmektedir.
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Sekil 3.43. Eserin Trt Notasinda Yazildigi Hali

Sekil 3.43’de goruldugu gibi, eserin son kisimlarina yaklagtigimizda, tim tellere Gst-
alt tezene vurusu uygulanarak calinan bir bélum yer almaktadir. Bu bolimde yine
Kayseri tavrina 6zgu bir atif yapildigi ve bu tavrin karakteristik &zelliklerinin

vurgulandigi gézlemlenmistir.
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Sekil 3.44. Ginumuzde Calinan $ekli (3.38 Seklinin Dizenlenmis Hali)
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Sekil 3.44'de gdzlemlendigi Uzere, her ne kadar bu tezene vurusu belirli bir yéreye ait
olmasa da, tum tellere dairesel bir hareketle yapilan ¢alim teknigi, Kayseri tezenesini
hatirlatmaktadir. Bu nedenle, Kayseri tezenesine atifta bulunulmasinin yerinde
oldugunu dusinmekteyim. Asagidaki gorselde, kaynak kisiler tarafindan calinan ve

glinimuizde yaygin olarak kullanilan ¢alim seklinin bir 6rnegi yer almaktadir.

— 4 N

Sekil 3.45. Yukaridaki Gorselde 16’lik Notalarin Tezene Vuruslari

Sekil 3.45'de, ginimuzde usta icracilar tarafindan ¢alinan sekliyle notalar yaziimistir.
Bu icrada, tum notalar birlikte ¢alinarak, tum tellere vurulacak sekilde tezene teknigi

uygulanmaktadir.

3.9.2.1. Ankara Divan Ayag: (Asalet Bir Altin idi Pul Oldu)

Ankara divan ayagi kategorisine ait bir diger 6nemli eser, "Asalet Bir Altin idi Pul Oldu"
baslikli eserdir. TRT Repertuvari'nda 2002 numarasiyla yer alan bu eser, Trt nota
kaydina sadik kalinarak burada ele alinmistir. Eserin ilerleyen bolimleri ise adim

adim analiz edilerek, ayrintili bir incelemeye tabi tutulacaktir.
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Asalet Bir Altin Idi
(Ankara Divan Ayagi)

Derleyen: Rifat Balaban
Kaynak Kisi: Yagcioglu Fehmi Efe
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Sekil 3.46. Asalet Bir Altin idi Pul Oldu Eserin Trt Notasi
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Sekil 3.47. Asalet Bir Altin idi Pul Oldu Trt Notasi 2. Sayfa
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Yicel Pasmakgi tarafindan notaya alinan bu eser, dikkat gekici yapisiyla Turk
miziginin 6nemli 6rneklerinden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Saz bdlimi,
Ozellikle 4/4°10k ritim kalibi Gzerine insa edilmistir ve eserin bu kismi dinleyiciyi daha
derin bir mizikal yolculuga c¢ikarmaktadir. Saz boélimudnin serbest Olgl niteligi
tasimasi, geleneksel uzun hava giriglerini andiran bir agis sunarak, eseri sdyleyen
kisiye dogal bir giris saglamaktadir. Bu 6zgin yapi, eserin icra edilme surecini

zenginlestiren bir unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Eserin Saba makaminda olmasi, muiizikal anlamda daha derin ve melankolik bir hava
yaratmaktadir. Ozbek’in de belirttigi gibi, Kalenderi Ayagi veya makaminda olan
bircok eserin Sabd makamina dayandidi bilinmektedir. Sabd makaminin verdigi
derinlik ve duygusal zenginlik, eserin muzikal ifadesini glglendiren énemli bir

unsurdur.

Eserin icinde farkli yoresel tavirlarin ve tezene vuruslarinin zengin ¢esitliligi dikkat
cekmektedir. Ankara tavrinin karakteristik 6zelliklerini yansitan bir sekizlik ve iki
onaltihk ya da iki sekizlik bir onaltilik nota kaliplari, eserin ritmik yapisina enerjik bir
hareketlilik kazandirmaktadir. Bu tavir, eserin sadece melodik degil, ritmik agidan da

ne kadar titizlikle iglendigini gézler 6niine sermektedir.

Ayrica eserde yer alan Kayseri tavri ve kistirma hareketi de bu zengin muzikal
dokunun bir parcgasi olarak dikkat ¢ceker. Kistirma hareketi, esere belirgin bir karakter
kazandirirken, bu tekniklerin ustalikla uygulanmasi eserin icrasina bir derinlik
katmaktadir. Kayseri tavrinin eklenmesiyle birlikte, eserin yoresel mizik geleneklerine
olan baghhgi gliclenmekte ve icra sirasinda bu detaylar, mizidi icraci ve dinleyici igin

daha da etkileyici kilmaktadir.
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Sekil 3.48. Asalet Bir Altin idi Pul Oldu 1. Olgii Notasi

Eserin ilk Olgisunde, Ankara tavrini yansitan sekizlik ve onaltilik notalar agikca
gorulmektedir. Bozuk duzen ile Re karar sesine dayal bir dizen dugtindugumuzde,
Orta Anadolu tavrinda siklikla kullanilan Ust-alt-alt takmasi, burada Do, Si, La notalari
ile icra edilmistir. Ayrica, karar sesi olan Si, La ve Sol notalarinin kullaniimasiyla,

yeden notasi belirgin bir sekilde vurgulanmaktadir. Bu teknik, eserin ritmik ve melodik
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yapisina zenginlik katmakta ve Ankara tavrinin karakteristik 6zelliklerini 6ne

¢clkarmaktadir.
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Sekil 3.49. Asalet Bir Altin idi Pul Oldu 6. Olgii Notasi

Yukaridaki 6. Olciye baktigimizda, ayni nota kalibi kullanilmasina ragmen tezene
vurugunun degistirilerek Kayseri tezenesiyle icra edildigini Mehmet Erenler'in
baglama icrasinda gozlemliyoruz. Bu icra, eserin ritmik yapisina farkh bir boyut
kazandirarak Kayseri tavrinin karakteristik &zelliklerini 6n plana c¢ikarmaktadir
(Mehmet Erenler Resmi Kanali, 2021, ksm. 00:20).
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Sekil 3.50. Mehmet Erenler’in Caldigi 6. Olgu

Mehmet Erenler, 6. Olclyu notada belirtilen "Re" notasi yerine "Do" notasi ile
calmaktadir. Ayrica, Kayseri tezenesine uygun bir sekilde, yukaridaki notasyonda
yazildigi gibi icra edilmistir. Bunun yani sira, sekizlik nota seklinde ilerleyen ve B
olarak isaretlenen bdlimde, trt notasindan farkl olarak ¢arpma yapilmadan, direkt
tezene vuruslariyla yukari dogru gikarak eseri icra etmistir. Bu yontem, eserin ritmik

yapisina daha akici bir gegis saglamaktadir.

Eserin 14. Olglslinde, notadan farkli olarak iki ses eklenmis ve bir énceki bolimde
kullanilan Kayseri tezenesinden farkli olarak Ankara tavrinin bir baska versiyonu
uygulanmistir. Bu icrada, tim tellere vurularak daha genis bir tin1 elde edilmistir. Bu
degisiklik, eserin akisina dinamik bir cesitlilik katarken, farkli tavirlarin bir arada

kullanildigini géstermektedir.
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Sekil 3.51. Eserin 14. Olgl Trt Notasyonu

Asagida, Mehmet Erenler'in caldigi sekli inceledigimizde, eserin icrasinda bazi
farkhliklar dikkat gekmektedir (Mehmet Erenler Resmi Kanali, 2021, bim. 01:00).
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Sekil 3.52. Mehmet Erenler’in Caldigi 14. Olgii

Yukaridaki notasyonda goéruldigu tGzere Erenlerin icrasina baktigimizda, "kistirma"
olarak adlandirilan calim teknigini gérmekteyiz; ancak bu teknik, baglama dizeni ile
galindigi icin tam anlamiyla klasik kistirma teknigi seklinde uygulanmamaktadir. Daha
¢ok minor ikili dedigimiz yarim ses ileri veya geri bir sese basarak, iki ses arasinda
tinlayan bir gecis saglanmaktadir. Bu yaklasim, esere 6zgun bir ahenk katarak

melodinin akisina derinlik ve farkli bir renk kazandirmaktadir.

3.9.3. Urfa Divan Ayagi

TRT Repertuari'nda 111 numaral eser olarak yer alan Urfa Divan Ayagi, Trt nota
kaydina sadik kalinarak asagida sunulmustur. Eserin sonraki kisimlari, adim adim

analiz edilerek ayrintili bir degerlendirmeye tabi tutulacaktir.
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Urfa Divan Ayagi

Derleyen: Muzaffer Sarisézen
Kaynak Kisi: Yore Ekibi
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Sekil 3.53. Urfa Divan Ayagdi TRT Notasi 1. Sayfa
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Sekil 3.54. Urfa Divan Ayagdi TRT Notasi 2. Sayfa

Muzaffer Sarisézen tarafindan notaya alinan bu eserin, Urfa yo6resinin muzikal
karakterini yansitan &énemli ezgilerden biri oldugu dusdndlmektedir. Osmanli
muziginin etkilerinin 6zellikle Urfa yoresine ait eserlerde belirgin sekilde hissedildigi
ve genellikle 4/4’l0k ritim kaliplariyla birgok enstrimanin eglik ettigi icralarin yapildigi
gorulmektedir. Urfa’nin geleneksel muzik kiltirinde, Tidrk mizigi ve halk mazigi
sazlarinin birlikte ¢alindigi sira gecelerinin dnemli bir yer tuttugu ifade edilmektedir.

Bu tlr gecelerde icra edilen eserlerin, oyun havasi niteligi tasimasi dolayisiyla
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muzigin yani sira soézleriyle de 6n plana c¢iktigi ve eglenceli bir nitelige burindtugu

belirtiimektedir.

Baglama icrasi acisindan bakildiginda, bu eser st dlizey bir teknik gerektirmese de,
yerel kaynak kisiler tarafindan icra edildiginde, yo6resel tavirlarin ve melodik
ndanslarin eserin yapisinda nasil sekillendigini gérmek mimkindir. Bu durum, eserin
genel yapisinda tirku formunun baskin olmasina ragmen, icrada yerel renklerin ve
tavirlarin blylk 6éneme sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Urfa yoresindeki sira
gecelerinin bir tir 6grenim yeri olarak kabul edilmesi, bu tlr eserlerin kultlrel aktarim

ve mizikal gelisim acisindan ne kadar deg@erli oldugunu géstermektedir.

Sira gecelerinde icraya genellikle divan makami ile bagslanmakta ve bu makam,
sbzlere hazirlik niteligi tasiyan bir giris olarak kullaniimaktadir. Eserin girisinde
kullanilan staccato (kesik kesik) ¢alim teknigi, Urfa’ya 6zgl bir calma Uslubunu
sergilerken, ayni zamanda bu kesik ve koseli vuruslarin Guneydogu Anadolu
bolgesine ait eserlerde siklikla karsimiza ¢iktigini vurgulamaktadir. Bu yoénuyle eser,
hem Urfa'nin muzikal kimligini hem de Glneydodu Anadolu'nun genel calma

tekniklerini yansitan bir érnek olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 3.55. Staccato Calim Teknigi ile Calinan 1. Olgii Orneklemi

Yukarida goruldugu gibi, notalar staccato geklinde calinirken, bolgedeki es (sus)
notasi, karar sesine vurularak esere hacim kazandirmaktadir. Trt notasinin yani sira,

gunumuzdeki icra ise asagida gosterildigi sekilde yapiimaktadir.
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Sekil 3.56. Giniimiizde Calinan Staccato Calim Teknigi ile Calinan 1. Olgii

Orneklemi
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Eserin melodik yapisindaki bir diger farklilik ise, yan yana gelen iki sekizlik notalarin,
glinimlz icracilan tarafindan daha yaygin sekilde iki onaltihlk ve bir sekizlik

kombinasyonlariyla ¢calinmasidir. Asagida bu farkliliklara dair iki 6rnegdi bulabilirsiniz.
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Sekil 3.57. Trt Notasyon ile Calinan Versiyonu
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Sekil 3.58. Glnimuzde Calinan Versiyonu

Eserin devaminda, yodresel toplu ¢alim icralarinda rastlamadigimiz, ancak bireysel
baglama icracilarinin siklikla uyguladigi bazi boélimler dikkat ¢ekmektedir. Bu
bélimlerde, diger yorelerdeki tavir ve tezene agisindan zeybek formunda icralarin
yapildigi gézlemlenmigstir. Ozellikle eserin 31. dlgiisiinde, Mehmet Erenler ve Cetin
Akdeniz'in icralarinda bu tavir net bir sekilde gérilmektedir. Asagdidaki gorsellerde iki

farkli icra bigcimine dair érnekler yer almaktadir.
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Sekil 3.59. Trt Notasyondaki 31. Olgi

Asagidaki gorsel, Mehmet Erenler ve Cetin Akdeniz'in icralarinda yer alan 31.

Olctinin ¢alinmis halini gostermektedir.
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Sekil 3.60. Mehmet Erenler ve Cetin Akdeniz'in icralarinda 31. Olgiiniin icrasi
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Yukarida goéruldagu gibi, icra farkhliklari her ne kadar yoresel 6zelliklere dayanmasa
da, calim teknikleri agisindan Turkiye'nin zengin halk muizigi cesitliliginin bir
goOstergesidir. Bu sayede, eserde yakin bdlgelerde olmasa bile farkli yorelerin

renklerini ve etkilerini gdozlemleyebilmekteyiz.

3.9.4. Kayseri Divan Ayagi (Kandilli Kerem Divani)

Kayseri Divan Ayagi (Kandilli Kerem Divani), TRT Repertuari'nda 3782 numara ile
kayithdir ve eserin Trt notalari temel alinarak asagida sunulmustur. Eserin ilerleyen

bdlumleri ise adim adim analiz edilip detayli bir degerlendirmeye tabi tutulacaktir.
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Sekil 3.61. Kayseri Divan Ayagi Trt Notasi 1. Sayfa
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KANDILLI KEREM DiVAN'I
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Sekil 3.62. Kayseri Divan Ayagi Trt Notasi 2. Sayfa
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KANDILLI KEREM DIiVAN'I
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¢alinip % da Divan'a girer.

Sekil 3.63. Kayseri Divan Ayagi Trt Notasi 3. Sayfa

Adnan Ataman’in derledigi eser, Hicaz makaminda icra edilmekte olup, eserin adinda
"Kerem" ifadesi gegmesine ragmen, makamla tam olarak o6rtusmedigi gorulmektedir.
Sener’in de belirttigi gibi, "Kerem'in eseri" tabiriyle daha yaygin sekilde aniimaktadir.
Bu eserde hem s6zlii hem de s6zsliz bolimler bulunmakta olup, TRT repertuvarinda
eserin sdzsuz kismi paylasiimistir. Bu kisim, siirden énceki ayak bélimand olusturan

melodinin yer aldigi bir dizenlemeye dayanmaktadir.
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Bu eser, Kayseri yoéresini ve tavrini tim yonleriyle yansitan énemli ¢alismalardan
biridir. Yorenin karakteristik 6zelliklerini ve tezene vuruslarini net bir sekilde
gorebilecedimiz, c¢cok yonlu bir eser olarak 6ne c¢ikmaktadir. Eserde, dairesel
hareketler, otuzikilik notalarin Es’li calim teknikleri ve kistirma hareketi gibi gesitli icra
teknikleri gdézlemlenmektedir. Bu sayede eserin, hem ydresel hem de teknik agidan

zengin bir icerige sahip oldugunu soéyleyebiliriz.

Eseri icra agisindan degerlendirdigimizde, Trt notasyona sadik kalarak Yucel
Pasmakgi'nin icrasini temel almak, dogru bir yorum olacaktir. Pagmakgli, kaynak kisi
olarak eserin yoresel tavrini ve ¢calim tekniklerini en iyi yansitan isimlerden biridir, bu

yuzden onun icrasini referans almak icra ydontemine dair isabetli bir yaklagim

olacaktir.
/ — —
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Sekil 3.64. Kayseri Divan Ayagi Trt Notasi 1. Olgl

Yukarida sunulan notada eserin TRT repertuarindaki hali gdsteriimektedir. Ancak
Yicel Pasmakgl, bu olcliyt farkli bir yorumla icra etmektedir. Notada yer alan onaltilik
notalar, aslinda tavir eklenmeden, diz bir sekilde yazilmistir; fakat Pasmakgi'nin
icrasinda bu notalar daha tavirl ve suslemelerle zenginlestiriimis bir sekilde

duyulmaktadir.
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Sekil 3.65. Yiicel Pagsmakgi'nin icra Ettigi 1. Olgli (Pasmakgi, 2022)

Yukarida gorildigu Uzere, Pasmakgl 1. dlglide Kayseri tezenesini yansitan A
seklinde bir calim teknidi ile baslamistir. Bu teknikte, tezene vuruslari belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikmaktadir. 2. 6lginin sonunda ise B seklinde, kistirma teknigine
benzer bir hareketle, yarim ses carpmasi uyguladigi goézlemlenmistir. Bu ¢arpma,

esere farkli bir karakter katarak melodik yapiyi zenginlestirmektedir.
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Sekil 3.66. 4. Olgli Son Kismindaki Kayseri Tezenesi Orneklemi Trt Nota

Yukaridaki notaya baktigimizda, 4. o6lglinin sonunda 5. olgliye gecgerken
Pasmakgi'nin bilek ¢evirme hareketini uyguladigi gortlmektedir. Bu hareket, TRT
notasinda belirtiimemis olsa da, asagidaki notada bu detay! inceleyebilirsiniz. Bu

teknik, eserin icrasina akicilik ve 6zgunluk katmaktadir.
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Sekil 3.67. Kayseri Tezenesi Bilek Cevirme Orneklemi

Yukarida gozlemledigimiz Gzere, dl¢ginin sonunda yapilan bu hareket, sonraki dlglye
bir hazirlik niteligi tagsimaktadir. Bu sayede, bir sonraki tavir hem daha anlamli hem

de icra agisindan daha dogru ve akici bir sekilde duyulacaktir.
Ayni zamanda, bir sonraki élgide baglayan

inici "sekans" motifinin sirekli algalan bir yapi sergilemesi, tavrin belirgin bir sekilde

hissedilmesini ve net olarak algilanmasini saglamaktadir.
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Sekil 3.68. 5. Olgli Pasmakgr’'nin Caldigi Kayseri Tavri Sekans Baslangici

Sekil 3.68’de gorildugu gibi, notalar incelendiginde Pasmakgr’'nin tavri eksiksiz bir
sekilde yansittigi gordlmektedir. A seklinde gerceklestirilen trilli tezene vurusunun
yani sira, B seklindeki dairesel hareket de tavrin tam anlamiyla ifade edildigini

gOstermektedir.
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Sekil 3.69. Dairesel Tezene Hareketi 13. Olgii

Eserin 13. Olgiisiinde, "sekans" bélimiinde dairesel hareketin tam anlamiyla
uygulandigi ve bu sefer cikici bir yapida, surekli tekrarlanarak icra edildigi

go6zlemlenmistir.

13. Olgliye baktigimizda, "Es" olarak belirtilen notalar aslinda karar sesini
yansitmaktadir. Ancak burada "Mi" notasi ¢alindigi icin, tavri daha belirgin kilmak
amaciyla "Es" notasi seklinde yaziimistir. Asagida bu tezene vurusunu daha detayli

inceleyebilirsiniz.
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Sekil 3.70. Dairesel Tezene Hareketi Gorsel Cizimi

Ek olarak, Sekil 3.70'deki gorsel, temel prensipler ¢ercevesinde goérsellestiriimigtir.
Ancak, bu yapinin farkli versiyonlari ya da daha karmasik bigimleriyle karsilagsmak da
mimkanddr. Asagidaki goérsele baktigimizda, eserin devaminda ayni kalibin

tekrarlandigini gézlemlemekteyiz.
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Sekil 3.71. Es'li Calim ve Dairesel Tezene Vurusunun Nota Gdsterimi

Eserin ilerleyen Olcllerinde, Ankara bdlgesine 6zgl carpma-gekme tekniginin de
kullanildigi gézlemlenmektedir. Orta Anadolu genelinde bu tir gecislerin ve yoresel
tavirlarin birbirine karismasi, bélgenin muzikal yapisinin dogdal bir parcasi olarak kabul
edilmektedir. Bu nedenle, farkli yorelere ait tekniklerin i¢ ice ge¢gmesi, eserin icrasinda
yoresel etkilesimin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Asagdidaki gorsele

baktigimizda bu durumu gozlemleyebiliriz.
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Sekil 3.72. Ankara Tezenesi Versiyon Cesidi

Sonlara yaklastigimizda, Trt notasyonda belirtimemis olmasina ragmen,
Pasmakgi'nin Kayseri yoresine ait kistirma hareketini kullanarak ol¢lyl icra ettigi

goOrulmektedir. Asagidaki gorsel incelendiginde;
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Sekil 3.73. Kistirma Hareketinin 52. Olgiide icra Edilen Hali

Bu calismada analiz edilen eser, Hicaz makaminda icra edilen ve Kayseri yoresine
ait karakteristik 6zellikler barindiran énemli bir 6rnek teskil etmektedir. Eserde hem
s6zli hem de sozslz boélumlerin yer aldigi, icra teknikleri bakimindan ise kayseri
yoresel tavirlarin bir arada kullanildi§i eserler arasinda gézlemlenmistir. Ozellikle
Yicel Pasmakgi'nin icrasinin, bu tavirlari destekler nitelikte bir yorum sundugu, ancak
kendi yorumu olmasi nedeniyle tavirlari tam anlamiyla yansitmayabilecegi de g6z
6nlnde bulundurulmalidir. Yapilan incelemelerde, eserin icrasinda kullanilan garpma,
kistirma ve dairesel tezene gibi tekniklerin, eserin melodik yapisini zenginlestirdigi ve

yoresel tavirlarin dogru bir gekilde aktariimasinda énemli bir rol oynadigr géralmastar.

3.11. Farkl Yorelerde icra Edilen Gesitli Divan Orneklerine Yénelik inceleme

Calismamizin bu bdlimde, Tarkiye'nin farkli ydrelerinde icra edilen divan eserlerinin,
resmi mizik ve egitim kurumlarinda genis bir dolasima sahip olmadigi ve bu nedenle
cogunlukla yoresel icra sekliyle halk arasinda bilinir hale geldigi gérulmustur. Baglama
ile icra edilmis kayitlara ulagilamamis olmasi ve bu konudaki eksiklik, dikkat ¢ekici bir
durum olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Elazig, Harput, Malatya, Diyarbakir ve
Kerkik gibi bdlgeler, tarihsel ve kultirel etkilesimler sonucunda birbirlerinden
etkilenmiglerdir. Ornegin, Elazi§ ve Harput mizikal yapisi Kerkik ile, Malatya ise
Diyarbakir ile benzerlikler gosterirken, bu etkilesimler sonucunda yéresel muzik
geleneklerinde farkliliklar ve benzerlikler ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte, Urfa Divan
Ayagi melodisi, farkh bolgelere ait birgok divan eserinde temel melodik yapi olarak

one cikmakta olup, guftelerdeki degisimlere ragmen ana melodi ¢ogdunlukla
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korunmaktadir. Osmanli muziginden etkilenen bu bélgelerde, ud, cimbis, kanun,

klarnet ve keman gibi enstriimanlar icralarda énemli bir rol oynamaktadir.

Ornegin, Malatya’da Hakki Coskun tarafindan icra edilen “Ey Hamamci” adl eser,
melodik yapi olarak Urfa Divan Ayagi ile eslik edilmekte ve bu durum diger bolgelerde
de benzer sekilde gbzlemlenmektedir. Ancak, Elazi§’in bazi bdlgelerinde, 6zellikle
Yesilyurt ilcesine yakin olan kesimlerde, bu eserlerde enstriimanlar araciligiyla uzun
hava tarzi aciliglar yapilarak eserin melodik yapisina benzetiimeye c¢alisiimaktadir.
Bu inceleme, yalnizca bu ve benzeri érneklerle sinirli kalmayip, farkl bolgelerdeki
divan eserlerini de ele alarak genel bir gergeve sunmayl amaglamaktadir. Calismanin
kapsami, bu etkilesimlerin ve farkhliklarin daha genis bir perspektifte anlagiimasini
saglamak olup, derinlemesine analiz yerine, temel bilgiler sunmayi hedeflemektedir.

Tarkiye’nin hemen her yéresinde divan formunda eserlere rastlanmaktadir.

3.11.1. Elazig / Harput Divani - Ben $ehid-i Badeyem

Halil Rifat Dede (1807-1869) tarafindan yazilmis ve “Harput Divani” olarak bilinen bu
gazel, aruz dlgusl kullanilarak kaleme alinmistir ve halk miziginde divan tirinin tim
karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Divan edebiyatinda gazel turl, dogaglama
bir sekilde ezgilendirilerek usulsiiz bir mizik tiru olan "Gazel" formunu olusturur. Bu
dogaclama icra sirasinda, dizelere "aman", "gonal", "ey", "ah", "yar", "dost" gibi ek
ifadeler eklenir. Dogaglama yapilan makamda calgilar da ayni makamda ritmik bir
bicimde eslik eder (Akdogu, 1995, s. 281). Bu eserde de bahsedilen bu tir eklemeler
sikga yer almakta olup, aranagme disinda kalan sozlli bdélumlerde, dem tutularak

melodiye uyum saglanmaktadir.

Harput divanlarinda birinci beyit, baglamasidir, pesten baslar. ikinci beyit
asmasidr, ikinci perdeden sdylenir. Uglincii beyit cikmasidir, tiz perdeden sdylenir.
Bu arada Elezber de sdylendigi olur. Elezber kendi ayagi ile sdylenir. Dérdunci
beyitte bitirilir. Dordinct beyit, sdylendikten sonra tekrar Divan’a dénulir ve

baglamasi yapilarak Divan da bitmis olur (Memisoglu, 1966, s. 102).

Yukarida belirtildigi gibi, bu eserde de s6z ve muzik, bahsedilen agamalara uygun

bir sekilde ilerlemektedir.
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Sekil 3.74. Harput Divani Giris Aranagme Ayagdi Gosterimi

Huseyni makaminda bestelenmis bu eserin girig boliumunde, yOreye 06zgu ritim
kaliplari dikkat gekmektedir. iki onaltilik nota ile baglayan melodik yapilar, eserin

dinamik bir baglangi¢ sergiledigini ortaya koymaktadir.

Memisoglu'nun belirttigi Uzere, asagida ikinci beyitten 6nce icra edilen bdlim

aranagme kismini olusturmaktadir.
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Sekil 3.75. Harput Divani ikinci Beyitten Baslayan Aranagme
Asagida Gglncu beyitten dnce icra edilen boélum aranagme kismini olusturmaktadir.
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Sekil 3.76. Harput Divani Uglincl Beyitten Baglayan Aranagme
Asagida dérdincl beyitten dnce icra edilen bélim aranagme kismini olusturmaktadir.
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Sekil 3.77. Harput Divani Dérduncu Beyitten Baslayan Aranagme
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Eserin orta kisimlarina gelindiginde, yukarida belirtilen giris bélimuanden itibaren tiz
notalara dogru bir yikselisin basladigi gézlemlenmektedir. Bu durum, eserin melodik

yapisindaki degisimi ve gelisimi en iyi yansitan 6rneklerden biridir.

Elexber kasmi...
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Sekil 3.78. Kendi Ayag ile Séylenilen Ezberler Kismi Girig Olglisii

Kendine 6zgu bir ayak bolimine sahip olan ve Uglincl bélimden sonra icra edilen
aranagme, “Ezberler Kismi” olarak adlandiriimaktadir. Bu bdlim, eserin tiz
boélumlerinden giristeki divan motifine gecisi saglayan bir kdpru iglevi gérmektedir.
Doérdincu bdélimden dnce calinan bu aranagme sonrasinda eserin ana melodisine

donulerek eser tamamlanmaktadir.

3.11.2. Diyarbakir Divani - Biy-i Vahdet Almigam

15'li hece olgusl ile yazilmig olmakla birlikte, icra sirasinda degisiklik gdsteren
divanlardan biridir. Bazi icracilar tarafindan sézlere eklemeler yapilmasi sonucunda
16’l hece Olclsline ulasirken, digerlerinin icralarinda 15’li hece élglisi korunmaktadir.
Eserin sozleri incelendiginde, bazi bolumlerinin halk mizigi divan tiriine tam olarak

uymadigi gézlemlenmektedir; bu durum eserin guftesinden kaynaklanmaktadir.

Diyarbakir'da musiki icra edilirken su sira takip edili: Once beste ve giiftesi
Diyarbakirlilara ait olan sanat musikisinden birkag¢ eser okunur, sonra Diyarbakir
Divan Pegrevine girilir, pesrevden sonra usulsiz olarak solo halinde Divan okunur.
Divan sarkisindan sonra ussak makaminda agir sarkilarla fasil devam eder.
Diyarbakir'da okunan divan, hoyrat, mayalarin kendine has ara nagmeleri
mevcuttur. Diyarbakir musikisinde makam kurallarina uyma zorunlulugu vardir.
Gufte olarak bir kisim Diyarbakirli sair ve ediplerin divan siirleri de kullaniimigtir.
Diyarbakir halk musikisini sanat musikisinden ayiran en belirgin 6zelligi mahalli
unsurlar tagimasidir (Guldogan, 2011, ss. 29-30).

Guldogan’in yukaridaki aciklamasindan hareketle, “Bly-i Vahdet Almisam” eserinde,
her bir kita 6ncesinde yer alan ve birbirinden farkli ¢ bolimden olusan ayak
kisimlarini gormek mumkuindur. Bu bolumler, her kitadan dnce kendine 6zgu melodik

yapilariyla dikkat gekmekte ve “Agizdan Once” 1, 2 ve 3 olarak adlandiriimaktadir.
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Eserin notalar incelendiginde, genel bir aranagmenin mevcut olmadigi

g6zlemlenmistir.

n\
I

Sekil 3.79. Agizdan Once 1. Kisim Girig Olgiisii

Sekil 3.79'da, eserin giris s6zlerinden dnce yer alan ve aranagme niteligi tagimayan,

kendine 6zgu ayak yapisina sahip olan birinci 6l¢i gosterilmektedir.
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Sekil 3.80. Agizdan Once 2. Kisim Girig Olglisii

Sekil 3.80’de, eserin giris s6zlerinden dnce yer alan ve aranagme niteligi tagimayan,

kendine 6zgu ayak yapisina sahip olan ikinci 6lgl gdsterilmektedir.
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Sekil 3.81. Agizdan Once 3. Kisim Girig Olglisl

Sekil 3.81°de, eserin giris sOzlerinden dnce yer alan ve aranagme niteligi tagimayan,

kendine 6zgl ayak yapisina sahip olan Gglinci 6lgt gosterilmektedir.

Uglincii agizdan énce icra edilen ayak kismi, eserin dinamikligini artirarak son boliime
gegcisi hazirlar niteliktedir. Uglincti bolimiin ardindan birinci agiz aranagmesi tekrar

calinarak eser sonlandirilmaktadir.

3.11.3. Kerkiik Divani — Men Seni Seveli Nege Giin Nege Ay Nege ildi

Serbest ritimli ezgi ve glfte yapisina sahip bu eserin, halk siirinin divan tirtyle tam
anlamiyla ortismedigi, hece o6lglisi ve gufte 6zelliklerinden anlasiimaktadir. Eser,
Elazig/Harput boélgesine 6zgl izler tasimasina ragmen kesin bir kategorize edilme
durumu s6z konusu degildir. Ancak, yapilan cesitli arastirmalarda, eserin hoyrat

tirine dahil edilebilecegi 6ne surtlmustar.
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Ayak terimini, birtakim serbest ritimli vokal ezgilerin édniinde c¢alinan giris ya da
hazirlik diyebilecegimiz ritimli ve genellikle kisa sireli ezgiler igin kullaniyoruz.
Nitekim halk musikimiz érnekleri iginde ibrahimi (Silmedin gdézyasini askin ile
aglayanin), Divan (Yar ile seyrana ¢giksam ben de bayram gunleri), Kerkiik Divani
(Ben seni sevdim seveli nege giin nege ay nege ildi zalim) ve digerleri gibi ezgiler
bu tarzda olup genellikle belirli bir ritmik ezgiden sonra, vokal kisimlar serbest
ritimle okunur. Bu cesit ezgilerde ara ve son melodiler de zaman zaman
bulunabildigi gibi; ara ve son ezgilerinin birbirinden farkli olmasi ayri bir lezzet ve
zenginlik kazandirir (Turhan, 1992, s. 76).

Yukarida belirtildigi Gzere, “Kerkik Divani’nin ayak bolumu 4/4'luk ritim kalibinda
¢alinmakta iken, glfte kismi tamamen serbest ritimle icra edilmektedir. Bu baglamda
dikkat ceken husus, serbest ritimde okunan guftenin altinda, 4/4'luk sabit bir melodinin

eslik etmesidir. Bu melodi asagida gosterilmektedir:
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Sekil 3.82. Kerkuk Divani Eseri Giftenin Altinda Eslik Eden Melodi

Eserin giris aranagmesi, her guftenin basinda ayni melodiyle icra edilmektedir. Bu

aranagme icin kullanilan melodi, asagidaki sekilde notaya alinmistir:

1

Sekil 3.83. Kerkiik Divani Aranagme Melodi Olglileri

Yukaridaki melodi ¢alinip dolaptan sonra asagidaki melodi ¢calinip tekrar ikinci

dolapta esere girig verilmektedir.

Sekil 3.84. Kerkuk Divani 1. Dolap Dénusu Calinan Melodi

Yukaridaki ikinci 6lci melodisi icra edildikten sonra, asagidaki besinci dl¢iden
itibaren ¢alinan ikinci dolabin ardindan, giris éncesinde birinci 6lgl temasi
hatirlatilarak tekrar edilmektedir.
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Sekil 3.85. Kerkiik Divani Girig Oncesi Calinan Melodi

Yukarida ayrintil olarak agiklanan giris bolumunin tamamlanmasinin ardindan, Sekil
3.82'de gosterilen serbest ritimli ostinato! 6lglisti, bir sonraki giris bolimine kadar
kesintisiz olarak icra edilmektedir. Ayrica, divan formuna 6zgl bir 6zellik olarak eserin

sonlarina dogru ortaya ¢ikan tizlesme hareketi bu bolimde de kendini gdéstermektedir.
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Sekil 3.86. Kerkiik Divani Tizlesme Kismi Oncesi Kiiglik Motif Pargasi

Yukarida goruldugu gibi, eserin serbest ritimli kisminda yer alan kiguk girig motifi dahi
serbest ritim yapisini korumaktadir. Bu nedenle, guiftenin icra temposu ve sireklilik
saglayan ritim, birbirine uyumlu bir sekilde entegre olmaktadir. Uglincti balimiin
ardindan, Sekil 3.86'da "acilis" olarak belirtilen kisim son kez icra edilerek eser

tamamlanmaktadir.

3.11.4. Mardin Divani — Agla Sende Gozlerim

Sirrizade Ali Riza Bey tarafindan yazilan ve halk miziginde divan formunu yansitan
bu eser, bes beyitten olugsmaktadir. Eserin bazi albimlerde, icradan dnce “Mardin
Pesrevi” calinarak ardindan “Mardin Divani”’na gecis yapildigi gozlemlenmigtir.
(Kemertas, 2013, a.yer Mardin Pesrevi)

Benzer sekilde, baska bir albimde ise yalnizca "Mardin Divani"nin icra edildigi

gorulmektedir (Kizilates, 2024, a.yer Mardin Divani).

! Muzikal bir motifin stirekli olarak -ve genellikle bas seslerde tekrarlanmasi; bu nedenle
israrli bas olarak adlandirilir (Aktlize, 2003, s. 442).
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Mardin muazigi, Osmanli muziginin etkisi altinda oldugundan, eserlerde genellikle ud,
cumbdus, keman ve kanun gibi enstriimanlar ile belirgin ritmik yapilar 6n plandadir. Bu
eserde de baglamanin yani sira, belirtilen ¢algilar siklikla kullaniimaktadir. Bolgenin
muzikal karakteristijine uygun olarak, genellikle her beyitten dnce ayak kismi icra
edilip ardindan gufte okunmaktadir. Bu eserde de 6nce aranagme calinarak esere

giris yapilmakta ve ardindan serbest dlgtideki gufte icra edilmektedir.
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Sekil 3.87. Mardin Divani Giris’de Calinan Aranagme

Yukarida goéruldagu Gzere, eser baslangigta 4/4'lUk ritimle icra edilmekte, ardindan
serbest giifte ile devam etmektedir. Uglinci beyitten dnce galinan aranagme, eserin

ana temasini sirdurmekte olup, giftenin tiz seslere gegisine zemin hazirlamaktadir.

PEK HA ZIN——

Sekil 3.88. Uclinci Beyit Oncesi Calinan Aranagme

Birinci ve ikinci beyitler arasinda kic¢uk aranagme motifleri ile kisa bir gegis
yapilirken, yukarida da gorildigu Gzere, Gglincu beyite geciste daha uzun bir
mazikal cimle icra edilmektedir. Ardindan, eserin temasinda degisiklik yaratan

10/8'lik ritim kalibina sahip bir aranagme ile dérdiinci beyit icra edilmektedir.
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Sekil 3.89. Dérdiincii Beyit Oncesi Calinan Aranagme

Eserin bu bélimunde icra edilen melodinin olduk¢a hizli ¢alindigi ve ritim sazlarinin
on plana cikarak esere hareketlilik kazandirdigi gézlemlenmigtir. Bu durum, eserin
agir yapisini bir nebze hafifletirken, 10/8'lik ritim yapisinin esere dinamik bir katki
sagladigi goriulmektedir. Son boélime gecilmeden 6énce eserin ana melodisine
donulmis, son beyit icra edildikten sonra giris bolimunde yer alan saz motifinin tekrar

¢alinmasiyla eser tamamlanmistir.

Sonug olarak, bu eser, sdylenmesi oldukga gi¢ bir yapiya sahip olup, Elazig, Urfa,
Gaziantep ve Diyarbakir gibi yorelerde icra edilen benzer érneklerde oldugu gibi,
Osmanh muiziginin etkisi altinda kalan baglama ve ud, cimbis, keman, kanun gibi

enstrimanlarla icra edilmektedir.

3.11.5. Yozgat / Orta Anadolu Divani — Yar ile Seyrana Giksam Bende Bayram

Ginleri

Orta Anadolu yéresine ait "Bayram Gunleri" adli eser, 15'li hece olglustyle yaziimis
olup, Nida Tufekgi'nin "Surmeli" albiminde divan olarak tanimlandi§i goérilmastir.
8/4'luk ritmik yapiya sahip aranagme, eserin ayak kismini olugsturmaktadir. Yozgat
yoresine ait olmasina ragmen, Nida Tufekgi'nin icrasinda baglamada Yozgat tavrinin
kullaniimadigi gézlemlenmistir. Ancak "Divanlar & Klasik Uzun Havalar" albumuinde,

eserin tavirh bir sekilde icra edildigi anlasiimaktadir.
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Sekil 3.90. Bayram Gunleri (Divan) Giris Aranagme Ayagi
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Yukarida belirtildigi Gzere, Nida Tulfekgi'nin icrasina sadik kalinarak eserin notaya
alindigi1 gorulmektedir. Ancak eserin tekrar boliminde, asagida gosterilen A harfi

olan kiminda degisiklik uygulanmistir.
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Sekil 3.91. Bayram Giinleri (Divan) Giris Aranagme Ayag! ikini Doniis
Selcuk Murat Kizilates'in "Divanlar & Klasik Uzun Havalar" albiminde icra edilen
ayak kisminda, Yozgat tavrinin on plana ¢iktigi gézlemlenmistir.
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Sekil 3.92. Bayram Gunleri Tavirh Calim Notasyonu (Kizilates, 2024, ksm. 22Sn)

Yukarida goraldugu Uzere, "B" ile isaretlenen bolumuin yoreye 6zgu tavir 6zelliklerini
yansitarak icra edildigi tespit edilmistir. Eserin devaminda, ayak kisminin ikinci kitaya
gecisten Once tekrar icra edildigi ve ardindan gufte bolimine gecildigi

go6zlemlenmistir.

3.11.6. Adiyaman Divani — Bir Peri Gordum Oturmus Kise-i Meyhanede

Haydar Efendi tarafindan kaleme alinan bu eser, baslangi¢ta aruz vezni kullanilarak
yazilmistir. Ancak, ikinci beyitten itibaren 15li hece olglstine gegilmis olmasina
ragmen, bu Ol¢l eserin genelinde tutarli bir bicimde surdiridimemistir. Eserin melodik
yapisi incelendiginde, "Urfa Divan Ayagl" ile belirgin benzerlikler tasidig
g6zlemlenmistir. Adiyaman ve Urfa illerinin cografi yakinhgi, bu etkilesimin agik bir
sekilde izlenmesini mimkin kilmaktadir. Eserin ayak kismi, melodik yapisi itibariyle

"Urfa Divan Ayagi"na giriyormuscasina bir benzerlik gdéstermekte olup, aralarindaki
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temel fark, Adiyaman ydresinin Kerklk yéresinden izler tagimasi ve guftenin altinda

surekli tekrar eden ostinatolu bir melodi yapisinin bulunmasidir.

Sekil 3.93. Adiyaman Divani Gifte Altina Surekli Calinan Melodi

0 [ — | ; |
-&Cl, . . .
Y,

Dért kitadan olusan bu eser, her giftenin baslangicinda asagida verilen aranagme ile

baglayan belirgin bir melodik yapiya sahiptir.

® o |

e

G
D

—
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Sekil 3.94. Adiyaman Divani Gufte Aralarinda Calinan Aranagme Girisi

Eserin, genel yapisi itibariyla Urfa Divan Ayagi ile benzerlik gosterdigi, yalnizca giris

bdélimunde bir veya iki 6l¢ulik farklihklar bulunsa da, geri kalan kisimlarinda ayni nota

dizilimi ve ritmik 6zelliklere sahip oldugu tespit edilmistir.
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4.  SONUG ve ONERILER

Tark halk muziginde énemli bir yere sahip olan divan ayaklarinin baglama ile icrasi,
muzikal yapilari ve yoresel icra teknikleri bu calismada ayrintili olarak incelenmistir.
Arastirma, divan ayaklarinin teorik, yapisal ve pratik 6zellikleri Gzerinden yuruatiimus;
bu cercevede, Turk halk mdziginin derin kdltirel katmanlari ve ydresel muizik
karakterleri kapsamli bir bicimde ele alinmigtir. Konya, Ankara, Sanliurfa ve Kayseri
gibi farkh yorelerden derlenen eserlerin analiz edilmesiyle, divan ayaklarinin yoresel
muzikal kimliklerini yansittigi ve her yérenin kendine 6zgu tavir ve ¢alim tekniklerinin
bu yap! iginde 6zgin bir bi¢cim olusturdugu gézlemlenmistir. Divan ayaklarinin icra
bicimleri incelendiginde, sadece teknik detaylarla sinirli kalmayip yéresel ve kiltirel
kodlarin bir yansimasi oldugu ortaya konulmaktadir. Her yoérenin kendine 6zgu ¢alim
teknikleri, mizrap hareketleri ve melodik sislemeleri, divan ayaklarinin icrasinda

yoresel tavirlarin ne kadar belirleyici oldugunu gozler 6nine sermektedir.

Calismada ayrica, divan ayaklarinin s6zli eserler olarak yérelerde sikga icra edilen
onemli eserler arasinda yer aldigi belirlenmis; ancak, TRT repertuvarinda yazili ve
resmi kaynak olarak yalnizca dort eserin bulunmasinin, divan ayaklarinin yazili
kaynaklar agisindan olduk¢a sinirh kaldigini gdsterdigi saptanmistir. Bu durum,
aslinda divan ayaklarinin halk mazigi repertuvarinda tam anlamiyla belgelenmedigi
icin sayisinin az oldugu seklinde yanlis bir algiya neden olmaktadir. Oysa divan ayag
eserlerinin s6zli ve s6zslz bigimde sayisi oldukga fazla oldugu goézlemlenmis,
yeterince bilinmemeleri nedeniyle sinirli gibi gérinmektedir. Bu eserler, halk mazigi
ve Ozellikle baglama icrasinin dnemli bir pargasini olusturmaktadir. Mevcut eksiklik,
divan ayaklarinin muzikal zenginligini ve yoresel 6zelliklerinin énemini yansitmakta
yetersiz kalmaktadir. Bu nedenle, daha fazla divan ayaginin yazili kaynaklara
eklenmesi ve repertuvarin genisletiimesi, halk mizidi c¢alismalarina blyuk katki

saglayacaktir.

Calisma, ayrica TRT notalarinin divan ayaklarinin ¢calim tekniklerini tam anlamiyla
yansitmadigi ve eksik kaldigini goéstermektedir. Notalarin sadece eserin temel
melodik yapisini gésterme egiliminde olmasi, yoresel tavir ve stisleme tekniklerinin
aktariimasinda yetersiz kalmakta ve eserin icrasi agisindan 6nemli bir eksiklik
yaratmaktadir. Bu nedenle, notalarin tavir bilgisiyle birlikte daha ayrintili bir bicimde
yeniden dizenlenmesi gereklidir. Divan ayaklarinin yazili kaynaklarda daha ayrintili
yer almasi ve bu eserlerin dogru tavir bilgisiyle gelecek nesillere aktariimasi, halk
mizigi kdltGrdndn surekliligi acisindan bluylk 6nem tasimaktadir. Tlrk halk miziginde

yoresel tavir, eserin dogru anlasiimasi ve icra edilmesinde kritik bir rol oynamaktadir.
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Ancak, tavir bilgisi yalnizca notalarla degil; ayni zamanda muzigin dogasinda yer alan
kiltirel ve sosyal baglamla da iligkilidir. Bu baglamda, divan ayaklarinin notalarinin
dogru bir sekilde revize edilmesi ve tavir bilgilerinin gelecek kusaklara aktariimasi,

muzikal mirasin korunmasinda énemli bir rol oynamaktadir.

Sonug¢ olarak, bu arastirma Turk halk muziginde baglama ile icra edilen divan
ayaklarinin her birinin ydresel muzik kultirinin énemli bir parcasi oldugunu ve bu
muzikal formlarin geleneksel mizigimizin zenginligini yansittigini ortaya koymustur.
Divan ayaklarinin icra edilmesi, tavir ve ¢alim tekniklerinin 6grenilmesiyle
mumkuindir. Bu 6grenim slreci, usta-girak veya akademik bir 6grenim modeliyle
devam ettirildigi slUrece, divan ayaklarinin gelecek nesillere dogru bir sekilde
aktariimasi ve mduzikal yapilarinin korunmasi saglanabilecektir. Ayrica, divan
ayaklarinin yazili kaynaklar araciligiyla belgelenmesi ve notalarin revize edilmesi, bu
eserlerin muzikal yapilarini dogru bir sekilde anlamaya katkida bulunacak ve muzikal

mirasin gelecek kusaklara aktariimasinda énemli bir etken olacaktir.
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