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Calismada, “Tiirk Mitolojisindeki Hayvan Figiirlerinin Rauf Tuncer’in
Resimlerine Yansimas1” konusu ele alinmistir. Resim sanat1 diinyasi igerisinde Tiirk
mitolojisi alaninda kendine 6zgii tislubuyla ve yapmis oldugu resimleriyle 6n plana
c¢ikan Ressam Rauf Tuncer’in hayvan figiirlerini yansittigi resimlerinin analizi

¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

Calisma konusunu olusturan sanatg¢inin hayvan figiirlii eserleri, genel tarama
modeline gore incelenerek ¢alisma igerisine dahil edilmistir. Nitel arastirma
yontemleri ve teknikleri kullanilarak gerceklestirilen bu calismada, yapilandirilmig
sanatg1 goriisme formu/réportaj teknigi ile sanatginin yasami, sanatci-egitimei kisiligi
ve Tirk resim sanatina dair goriislerine yer verilmistir. Gergeklestirilen literatiir
incelemeleri sonucunda c¢alismanin kuramsal g¢ergevesinde, Tirk mitolojisine dair
kavramlara ve mitolojik hayvan figiirlerine yer verilerek, Tiirk destanlari, efsaneleri
ve hikayeleri icerisindeki hayvan tasvirlerinden yararlanilmigtir. Calismanin

kuramsal ¢ercevesi dogrultusunda sanat¢inin hayvan figiirlerini yansittigi resimleri



betimsel olarak analiz edilerek, bi¢im, form, renk, kompozisyon, hayvan motifleri,
Tirk sembol, simge ve damgalar1 Tirk kiiltiiri ve mitolojisi baglaminda
yorumlanarak bu kapsamda uygulama c¢alismalar1 gergeklestirilmistir. Sanat¢inin
incelenen resimlerinde, Tirk kiltiri ve 0Ogelerini kendine 6zgiin islubuyla

yorumlayarak ¢aligmalarina aktardigi goriilmiistiir.

Calisma kapsaminda gerceklestirilen literatiir taramasi sonucunda bu
calismanin, Tiirk mitolojisi alaninda yaptig1 resimlerle 6nemli bir yere sahip olan
Ressam Rauf Tuncer’in bilinmeyen eserlerinin alana kazandirilmasi ve tanitilmasi,
daha sonra yapilacak c¢alismalar igin kaynak olusturmasi ve alandaki boslugu

doldurmasi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Mitolojisi, Hayvan Figiirleri, Tiirk Resim Sanati,
Sembol, Destan
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ABSTRACT

The subject of “The Reflection of Animal Figures in Turkish Mythology on
Rauf Tuncer’s Paintings” is discussed in the study. The subject of the study is the
analysis of the paintings of Rauf Tuncer, who stands out with his unique style and
paintings in the field of Turkish mythology in the world of painting, in which he

reflects animal figures.

The animal-figured works of the artist, which is the subject of the study, were
examined according to the general scanning model and included in the study. In this
study, which was carried out using qualitative research methods and techniques, the
artist's life, artist-educator personality, and his views on Turkish painting art were
included with the structured artist interview form/interview technique. As a result of
the literature review, within the study’s theoretical framework, the concepts of
Turkish mythology and mythological animal figures were included, and animal
depictions in Turkish epics, legends, and stories were used. In line with the
theoretical framework of the study, the paintings of the artist reflecting animal

figures were analyzed descriptively, and the form, color, composition, animal motifs,



vii

Turkish symbols, sign and stamps were interpreted in the context of Turkish culture
and mythology, and application studies were carried out in this context. It has been
seen that the artist interprets Turkish culture and elements with his unique style and

transfers them to his works in the examined paintings.

As a result of the literature review carried out within the scope of the study, it
Is thought that this study is important in terms of bringing in and introducing the
unknown works of Painter Rauf Tuncer, who has an important place with his
paintings in the field of Turkish mythology, to form a source for future studies and to
fill the gap in the field.

Keywords: Turkish Mythology, Animal Figures, Turkish Painting Art,
Symbol, Epic
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1. GIRIS

Tirkler, Asya, Avrupa ve Afrika gibi kitalarda varligini siirdiirmiis diinyanin
dort bir yanina yayilmalar1 sonucu bulundugu tiim cografyalarda izler birakmustir.
Tirkler, karsilastiklar1 topluluklarin 6zelliklerini, kendi toplumsal belleklerindeki
ozellikler ile sentez ederek yeni mitler olusturmuslardir. Tiirk mitleri Orta ve I¢c Asya
Paleolitik donemlerden bu yana bozkir kiiltiirliyle sentezlenmis, yeni form ve

bigimlerle farkl bir biitiin haline gelmis ve gliniimiize kadar ulagmustir.

Orta Asya topluluklari insan, hayvan ve bitki tasvirlerini sembolik amaclar ile
islemis, Kam ayinlerini, kiiltleri ve totemleri kullanarak, sembolik figiirlerin

yaratilmasinda dnemli bir ilham kaynagi olmustur.

Gok-yer-su, hayvan ve Tanr gibi tasavvurlarin ortaya ¢ikmasindaki en dnemli
unsur inang ve kiltiirle ilgilidir. Dolayist ile bu unsurlar Tiirk mitolojisinde ve
kozmolojisinde tasvir, sembol ve simgelerle ifade edilmektedir. Kamlikla beraber
gelen evren ve kozmolojinin yansimalar1 ile pek c¢ok farkli varligin, kaya
resimlerinde, av sahnelerinde, gok-yer iliskisinin anlatiminda, Kamlarin kullandigi
esyalarda, hali ve kilim motiflerinde, devlet armalarinda, bayraklarda ve Hakan’in
cesitli tasvirlerinde, halk sdylencelerinde ve inaniglarinda, semboller ve simgeler ile

Tiirk mitolojisi igerisinde ¢cokca yer almaktadir.

Tiirk mitolojisi icerisinde yer alan bu unsurlarin kaybolmamasi ve nesiller arasi
aktarilmasi hususunda, Tiirk resim sanati igerisinde, eserlerinde sik¢a mitolojik
ogelere yer veren onemli sanatgilardan biri de Rauf Tuncer olarak goriilmektedir.
1955 yilinda Rize’de dogan sanatc1, 1979 yilinda Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii
Resim Boliimiinii, 1989 yilinda Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesinde lisans
ogrenimini, 1989 yilinda da Istanbul Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Béliimiinde

yiiksek lisans 0grenimini tamamlamistir.

Calismanin konusu olan Rauf Tuncer, sanat yasaminda kendine 6zgiin
yaraticilig1 ve benzersiz eserleri ile hem yurt iginde hem de yurt disinda taninmis bir

sanat¢idir. Sanat¢i, resimlerinde kullandigi Tiirk mitolojisinin temelini olusturan



simgeler ve semboller ile soyut resme kattigi kaligrafik, esneklik ve dinamizmle

renk, bicim ve anlatim bakimindan deneysel yontemler igeren sayisiz eser iiretmistir.

Rauf Tuncer’in eserlerine ulasmak adina gerceklestirilen literatiir taramasi
sonucunda, sanatginin bilinen ve siirekli tekrar edilen eserlerinin kullanildigi ve
sanatginin Urettigi onlarca bilinmeyen eserinin sanat ortamlarindan kaybolmasina, bu
eserlerden giinlimiiz ve gelecek sanat¢ilarinin faydalanamamasina neden olacagi
diistinilmiistir. Rauf Tuncer, sanat anlayigina getirdigi yenilikler, vitray alaninda
yaptig1 eserler, yetistirdigi sanat¢1 ve sanat egitimcileri ile Tiirk resminde 6nemli bir
yere sahiptir. Biitlin bu 06zellikleri biinyesinde barindiran Rauf Tuncer’in, Tiirk
mitolojisinde hayvan figiirlerini iceren eserlerinin oneminin belirtilmesi, Tiirk
mitolojisindeki hayvan figiirleri hakkindaki goriisleri, bilinmeyen eserlerinin

aydinlatilmas1 ve tanitilmasi ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

Sanatcinin eserlerinde kullandigi Tiirk mitolojisi hayvan figiirlerinin yer aldigt
ve sanat¢i ile goOriisme yapilarak olusturulan genis kapsamli bir yayima
rastlanmamistir. Bu dogrultuda c¢alismanin amaci, resim sanatindaki bu agigi
kapatmaktir. Bu ¢alisma, daha 6nce yapilan arastirmalardan farkli olarak, sanatei ile
birebir gorisiilerek eserlerinde kullanmis oldugu mitolojik figiirlerin ve sembollerin
ne anlama geldigini kaynagindan tespit etmektedir. Caligmada, Tiirk resminin
gelismesinde eserleri ve sanatg1 kisiligi ile onemli bir yeri olan Rauf Tuncer’in
resimlerinin eser analizinin yapilmasi, goriis ve yorumlarinin kayit altina alinmasi ve

bilinmeyen eserlerinin alana kazandirilmasi hedeflenmistir.

Calismanin arastirma modeli genel tarama modelidir. Genel tarama modelinin
esas alindig1 bu caligsmada, nitel arastirma yontem ve teknikleri kullanilmistir. Nitel
verileri elde edebilmek igin arastirma siirecinde, literatiir taramasi, eser analizi ve
miilakat/roportaj goriisme teknikleri kullanilmistir. Bu ¢alismada sanatginin resimleri
analiz edilirken, plastik ve ikonografik ¢6ziimle tekniklerinden yararlanilmistir.
Ayrica eser analizleri yapilirken betimleme, ¢dziimleme ve yorum yontemlerinden de

yararlanilmigtir.

Calismanin  evreni, Tiirk mitolojilerinde, efsanelerinde, destanlarinda,

hikayelerinde, masallarinda, halk sdylencelerinde yer alan hayvan figiirlerine iliskin



kaynaklardan olusmaktadir. Caligmanin 6rneklemi ise, Ressam Rauf Tuncer’in Tiirk
mitolojisi  6gelerinden olan hayvan figiirlerinin yansidigi eserleri  olarak

belirlenmistir.

Rauf Tuncer’in sanat¢i kisiligini, sanat hakkindaki goriislerini tanimaya ve
eserleri  hakkindaki bilgilere ulasmay1r hedefleyen c¢alisma kapsaminda
gerceklestirilen goriismeler, pandemi siirecinin zorunlu getirisi olarak sanal ortamda
cevrimigi platformlar araciligiyla gergeklestirilmis, goriisme siireci kayit altina

alimmustir. Goriisme esnasinda “Sanatg1 Goriisme Formu/Roporta)” kullanilmastir.

Bu calismanin, Rauf Tuncer’in eserlerini i¢eren ve inceleyen baska arastirmalar olsa
da sanatg1 ile yapilan 6n gorlismeler sonucunda bilinmeyen eserlerinin Tiirk resim
sanatina tekrar sunulmasi ve kazandirilmasi agisindan 6nemli oldugu goriilmiistiir.
Sanatc¢1 ile gergeklestirilen goriismeler sonucunda yapilan eser analizi ile gelecek
kusaklara dogru bir sekilde aktarilmasinin alan i¢in 6nemli oldugu diistintilmektedir.
Tiirk resim sanatina farkli bir soluk getiren Rauf Tuncer, resimlerinde kullandigi
hayvan figiirleri ve kendine 6zgii ¢aligma stili ile Tiirk ve diinya sanatina katkilari ile
ele alinarak eserleri arastirilmaya deger gorilmistiir. Rauf Tuncer’in Tiirk
mitolojisindeki hayvan figiirlerini eserlerine yansitmasi ve eserlerinin 6n plani yani
reel yapist agirlikli olarak degerlendirilmistir. Calismada, Tiirk mitolojisindeki
hayvan figiirlerinin Rauf Tuncer’in eserleri iizerinden ve c¢alisma kapsaminda
uretilen uygulama calismalar1 tizerinden incelenmesi c¢alismanin sinirliligini
olusturmaktadir. Rauf Tuncer’in yaptig1 resimler ile Tiirk resmine kattig1 deger ve
eserlerinin Tiirk mitolojisi ve Tirk kiiltliriine ait 6gelere yer vermesi ile yurtici ve
yurt disinda Tiirk resim sanatinin bir gili¢ olarak varligini siirdiirmesi ve

tanitilmasinin bu ¢alismanin 6nemini artiracagi diisiiniilmektedir.



2. BOLUM: TURK MITOLOJIiSINDE HAYVAN FiGURLERI

2.1. Mitoloji

Mit kelimesi, Tirkcede ‘sdylence’, Osmanlica’da ‘usture’ ya da ‘esatir’
Yunanca da ise ‘myth’, ‘logo’ ya da ‘epos’ olarak isimlendirilmistir (Saritag, 2006,

s.2). Mitin tanimin1 en genis ve en az kusurlu hali ile Eliade su sekilde ifade eder:

“Mit Kutsal bir dykiiyii anlatir; en eski zamanda, “baglangictaki” masallara
0zgl zamanda olup bitmis bir olay1 anlatir. Bir baska deyisle mit, Dogalistii
Varliklarin bagarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin ger¢eklik yani
Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir parcasi (sozgelimi bir ada, bir bitki
tirii, bir insan davranisi, bir kurum) olsun, bir gercekligin nasil yasama
gectigini dile getirir. Demek ki mit, her zaman bir ‘yaratilis’in oykiisiidiir: Bir
seyin nasil yaratildigini, nasil var olmaya basladigini anlatir. Mit ancak
gercekten olup bitmis, tam anlamiyla ortaya ¢ikmis olan seyden sz eder”
(Eliade, 2018, 5.17).

Mitoloji, insanin yasadigt toplumun c¢evre ve diizen igerisindeki
hareketlerinden ve davranislarindan beslenmektedir. Campbell ve Moyers’a (2017,
s.43) gore mitlerin temelini olusturan motifler hemen hemen her mitte ayn1 olmustur.
Insanin kendi mitolojisini bulmas i¢in yasadig: toplumu arastirmasi ve tanimas ile
ilintilidir. Her mitoloji toplum igerisinde belli sinirlar igerisinde gelismis ve daha
sonrasinda birbiri ile i¢ ige ge¢mistir. Boylece daha kompleks bir mitolojinin ortaya

ciktig1 gorilmiistiir.

Ilkel topluluklarda iiretilen mitolojilerin hemen hepsinde ortak anlatilar
goriilmektedir. Insanlar tiim mitolojilerde evrenin sirrmi ¢dzmeye ¢alismislardir. i1k
Tanrilar yeryiizii, gokyiizii, ana ve baba olarak adlandirilmistir. Insanlarin
yaratilisinda ¢amur, agacg, kaya ve bitkiler yeryliziine ait parcalar iizerinden anlatilar
ile gerceklesmektedir. Tanrilar tarafindan diinyanin biiyilik tufanlar ile yok edildigi
bilinmektedir. Mitolojik anlatilarda diinyanin, dogus, yasam ve 6liimden sonra tekrar
dogus ile basladig1 anlatilmaktadir. Birgok ilahi giiciin evreni ve yasami var ettigi,
insan, hayvan ve dogalistii varliklar olmasina ragmen insan gibi davrandigi ve

diisiindiigii goriilmektedir. Cilink{i bunlarin hepsi insanin diis giicii ile olugsmaktadir



(Indirkas, 2013, s.11-12). Yeryiiziinde yasanmus her yerde her ¢agda ve her kosulda
insan ile ilgili mitler ortaya ¢ikmis ve ortaya ¢ikan bu mitler insan aklinin ve
bedeninin eylemleri soncunda ortaya ¢ikan her seyin esin kaynagini olusturmustur.
Mit, evrenin sonsuz enerjisini insanlarin kiiltiirel iiretimine aktaran gizemli bir
bosluktur demenin yanlis olmayacag: diisiiniilmektedir. Insanlarin inang sistemleri,
sanat ve felsefi goriisleri, insanlik tarihindeki tiim sosyal iliskileri ve bilimsel
alandaki biiyiik buluslar1 her zaman bu mit ¢gemberinde dogmustur (Campbell, 2017,
s.13).

Mitoloji zamanla kozmik bilginin yerini almasina ragmen higcbir zaman agik ve
net bir sekilde bilgi kaynagi olmamistir. Mitoloji kozmik bilgiyi daima semboller ve
simgelere gevirerek var etmektedir. Dis diinya igerisinde kullanilan bu simgeler ve
imgeler; hayvan, bitki, yildizlar, dag, orman ve ruhani diinya; yer alti diinyasinin
canlilar, atalarin ruhu ve 1sikli ruhlar ile iletisime gecerek hizmet etmektedir.
Mitoloji ayn1 zamanda ge¢misin sirlarini saklayan ve gelecekte yasanacak olaylari
anlatan sembolik bir anahtardir. Yasanmis olaylarin gelecekte tekrar yasanacagi,
mitolojiye ait bir dil ile ritiiellerde yasanmakta, hikayelerde anlatilmakta ve nesneler

ile mimari yapilar tizerinde tasvir edilmektedir (Bayat, 2017, s. 16).
2.2. Tiirk Mitolojisi

Tiirklerin, M.O. 1000’de Kuzey Cin ve Cin kaynaklarinda goriilen Asya
Hunlar1 olarak kabul edilen Hiyong ismi ile tarih sahnesinde ilk defa rol aldig:
goriilmektedir. Avrupa’da M.S. 4. ylizyilda goriilen Hunlar, Atilla 6nderliginde Mans
kiyilarina kadar tiim Avrupa’ya hiikmettigi bilinmektedir. M.O. 318de Cinliler ile
Hunlar arasinda yapilan anlagma, Asya Hunlari ile ilgili ilk tarihi kaynak olarak
goriilmektedir (Aslanapa, 2011, s.1). Goger-konar toplum olarak bilinen Tiirkler,
Orta Asya gocerlerinin inanci olan Kamlik inancina egilim gostermis ve bu inangla
birlikte kurguladiklar1 mitoslar1 yasamlarina uyarlamislardir. Orta Asya’da yasayan
Tiirk gocleri basta Cin, sonrasinda Hint ve Iran gibi yerlesik hayat yasayan
topluluklar arasinda yasandigindan ve siirekli hareket halinde olunmasindan dolay1

kiiltiir etkilesimi igerisinde bulunmuslardir (Indirkas, 2013, s. 18).



Tiirk mitolojisi, efsaneler, destanlar, sOylenceler ve Tengricilik 6geleriyle
beraber sosyal ve kiiltlirel temalarin biitiinline verilen isim olarak goriilmektedir.
Tirk mitolojisinde Yer ve GOk kutsal bir ¢ift olarak goriilmektedir. Gok erkek, yer
disi olarak tanimlanmaktadir. Tiirk mitolojisinde toplum inanislarinda “toprak bizim
anamiz, gok bizim babamiz. Gok, topragi yagmur ile doller ve yer bize nimetlerini
sunar” distlincesi olusmaktadir. Tiirk mitolojisinde yer ve gok gibi evrenin, insanin
ve diger varliklarin yaratilisina iliskin durumlar1 géz 6niinde bulunduruldugunda da
bilgi ya dogrudan yaratilisla ilgili efsaneler ya da mitolojik 6zellik tasiyan destanlarla
ulastirilmaktadir. Tiirk mitolojisinin en 6nemli 6zelligi ise kahramanlarin, kisilerin ve
diger canlilarin olaganiistii 6zelliklerle sahip olmasi, Tanriga, yar1 Tanr1 gibi varliklar
olmalaridir. Gegmisten giinlimiize diinyanin ve evrenin son haline gelmesinde bu
Tanrisal varliklarin diinyaya ve evrene yaptiklari seferler sayesinde gerceklestigi

distiniilmektedir.

Gok-yer-su, hayvan ve Tanr gibi tasavvurlarin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli
unsur Kamlik ile ilgilidir. Dolayis1 ile bu unsurlar Tiirk mitolojisinde ve
kozmolojisinde tasvirler ile sembolizme ve simgelere dayanarak yapiliyordu
(Coruhlu, 2013, s.162). Bu dayanaklarin temelini olusturan, arastiran, inceleyen ve
bizlere ilk sunan yabanci kaynaklarin oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Tiirk
mitolojisi ile 1ilgili bizlere ilk kaynaklar1 veren ve irdeleyenlerin yabanci
aragtirmacilar oldugu goriilmektedir. ik olarak Tiirk mitolojisi ve tarihini arastiran,
Cin kaynaklarindan yararlanan I. Bicurin, tiireyis ve yaratilis mitlerini bizlere
aktardigr bilinmektedir. Kam mitolojisi ile ilgili arastirmalarin ve eserlerin
bilinmesinde W. Radloff 6nemli rol almaktadir. Antropogonik, kozmogonik ve
eskatolojik mitleri, Kam verilerine bakarak aktaran V. Verbitskiy olarak
bilinmektedir. Glinlimiizde dahil degerini kaybetmeyen Tiirk Kamligini ve yaratilis
efsanelerindeki Tanri tiplemelerini A. Anohin’den &grenildigi ve birgok yabanci
aragtirmacinin  Tlrk mitolojisi icerisindeki anlatimlarda, arastirmanin kaynagini

olusturulmasinda 6nemli rol aldiklar1 goriilmektedir (Bayat, 2019, s.22-23).

Tiirk mitolojisinde hayvan iislubu Orta Asya ve I¢ Asya’nin ekolojik sartlarina,
olusan yasam tarzlarina ve farkli dinsel inan¢larina bagl olarak dogmustur. Hayvan

{islubunun ortaya ¢iktig1 devir M.O. III bin y1l sonra bozkir kiiltiiriinii ortaya ¢ikaran



kabilelerin yasadigi zamana denk gelir. Orta Asya ve I¢ Asya’da daha etnik
yapilardan s6z edilmezken, hayvan tasvirlerinin yapildigi ve buna bagli olarak
hayvan tislubunu sekillendirilecek bir iislup birligine gidildigi gorilmiistiir (Coruhlu,

2013, 5.161).

Tiirk mitolojisi, Tiirk kiiltiirii ve sanati igerisindeki efsanelerde, masallarda,
hikayelerde, soylencelerde pek ¢ok farkli senteze ugramis (hayvan-insan, hayvan-
hayvan) varliga rastlanmaktadir. Kamlik’la beraber gelen evren ve kozmolojinin
yansimalari ile pek ¢ok farkli varligin, kaya resimlerinde, av sahnelerinde, Gok-yer
iligkisinin anlatiminda, Kamlarin kullandig1 esyalarda, devlet armalarinda,
bayraklarinda veya hakanin ¢esitli tasvirlerinde, halk sdylencelerinde ve

inaniglarinda ¢okca yer almaktadir.

Tiirk mitolojisi i¢erisindeki hayvanlar diinyasi tespitlerinde insanlar, bitkiler ve
hayvanlarla ilgili fikirleri yer almaktadir. Tiirk mitolojisinde insan, diger canli
tiirlerinden {istiin bir varlik olarak goriilmemistir. Ustelik hayvanlar yapilari geregi
insanlardan c¢ok da farkl diisiiniilmemistir. Tiirk mitolojisi inan¢ sistemine gore
hayvanlar insanlarla akrabadir, ayn1 kan1 ve ruhu tasirlar. Bu durum mit kokenlerinde
onaylamistir. Bazi durumlarda hayvanlarin giiclii olmasi, gelismis koku alma
duyulan, giiglii sezgileri, gelismis gorme yetenekleri ve dogal felaketleri ¢ok
onceden bilebilmeleri gibi 6zellikleri hayvanlarin insanlardan daha iistiin bir varliklar
oldugunu gostermektedir. Tiirk mitolojisinde insan ve diger canli varliklar arasindaki
farklar ortadan kalkmistir. Kendinden baska canlilara hitkmetmek gibi bir diisiincede
olmayan insan mitolojik siniflandirmayi, iyi insanlar iyi hayvanlar — kotii insanlar

kotii hayvanlar seklinde yapmistir (Bayat, 2019, s.93).
2.2.1. Kamhk

Kamlik’1m, Islamiyet 6ncesi Sibirya ve Altay- Sayan Tiirklerinde yaygin olarak
goriildiigi bununla beraber donemin kiiltiiriine etki ettigi, temelini olusturdugu ve
gelistirdigi bilinmektedir (Inan, 2006, s.204). Kamlik tarihi ile ilgili ilk belirtiler kaya
resimleri tizerinde kazima teknigi ile yapilmuis, stilize edilmis yar1 insan yar1 hayvan

veya hayvan uzuvlari ile deformasyona ugramis insan figiirleri gibi motiflerin



arastirtlmasi ile goriilmiistiir. Kamlik’in tarihi ve gelisimi ile ilgili bulgular1 Hoppal
(2016, s.52) soyle ifade etmektedir:

“Farkl1 bolgelerden kaya sanati materyallerini temel alarak ¢izimler, oymalar ya
da resimlerle “sanat¢ilarin” bilyiilii- dinsel inanglar1 arasinda baglantilar kurmak
ve teorilerin gegerliligini yargilamak uzmanlara diismektedir. Kesin goriinen bir
sey varsa (en azindan Samanizm’in locus classicus’unda, yani Sibrya’da), o da
Samanistik ayinler ve sembollerin ilk temsillerinin Orta ve Kuzey Asya
kayalarinda bulunmasinin teorik bir olasilik oldugudur. Dahasi, Sibirya kaya
resimleri, Avrasya Samanizmi’nin 6n tarihi hakkinda elimizdeki en eski
belgeler olarak goriilebilir, ya da daha kesin bir ifadeyle sdylemek gerekirse, bu
resimler Sibirya Samanizmi’ni doguran ve gelisimini baslatan dini inang

sistemlerine 151k tutabilecek veriler olarak goriilebilir.”

Kaya resimleri iizerinde Kam’in boynuzlu masklar takmasi, kanatli bir
hayvanin parcalarini tasimasi ve resimlerde Kam’in hareket halinde olmasi, Kam’in

esrime esnasinda yaptiginin ritiiel veya bir ayin oldugu goriildiigii diistiniilmektedir.

Kamlik, transa gegebilme yetenegindeki kisilerin yani Kamlarin dogaiistii
varliklar ile iletisime gegerek onlara ait giiglere sahip olmasi, bu gii¢leri bulundugu
toplum i¢in kullanmasi ve dinsel-biiyiisel yontemler ve ritiiellerden ibarettir. Kamlik
ne kendine has bir din ne de biiyii ya da sihir yapma bi¢imidir. Her iki yapiy1 da
ilgilendiren farkli din ve diinya goriislerini kapsayan bir teknik, bir inang sistemidir

(Ornek, 2014, 5.50).

Kamlarin esrime yani transa ya da Tanrt ile iletisime gegebilmek igin bir dans
sergiledigi  bilinmektedir. Esrime halindeyken ruhun Kam’dan ayrildig
diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda Kamlarin dans esnasinda bedenini degil, sadece
giydigi kostiimden, hayvan postundan ayrildigi da diisiiniilmektedir. Kamlik’dan
once ilkel insanlarin yasadigi donemlerde hayvan postlarini giydikleri bilinmekte ve
ilkel insanlarin hayvan postlar1 ve maskelerini genellikle biiyii térenlerinden 6nce de

kullandig1 tahmin edilmektedir (Makkay, 1999, s.71).

Kam’in, dogaiistii varliklar ve ruhlar ile iletisim kurdugu, hastalar iyilestirdigi,

hava durumlarina miidahale ettigi, hayvanlarin yasamlarin1 ve hareketlerini kontrol



ettigi gibi dort amaca ulagsma dogrultusunda bedeninden ayrilma ve farkli biling
durumlarinda faaliyete gectigi belirtilmektedir. Kam’in bu doért amaci ve farkli biling
durumuna gecis yapmasini dogaiistii varliklar sayesinde sagladigi diisiintilmektedir.
Dogaiistii  varliklarin, dogaiistii giiclere sahip olduklar1 ve hayvan goriiniimlii
koruyucular ya da farkli tipten ruhlar olduguna inanilmaktadir (Lewis- Williams,
2019, 5.121-122).

2.3. Tiirk Mitolojisinde Hayvan Figiirleri

Orta Asya topluluklari insan, hayvan ve bitki tasvirlerini sembolik amaclar ile
islemis, Kam ayinleri, kiltii, totem ve kozmoloji gibi unsurlarin bu figiirlerin

sembolik olarak yaratilmasinda dnemli bir ilham kaynagi oldugu bilinmektedir.

Bir canlinin ya da hayvanin Tanri olarak goriilebilmesi i¢in, hayvanin giici,
zekasi, yasam sekli, yapisal Ozellikleri insanlar tarafindan benimsenmis olmasi
gerekmektedir. Tiirk mitolojisinde en ¢ok karsilasilan temalardan biri hayvanlarin ve
insanlarin iliskileri olarak bilinmektedir. Geyigin Hunlarin atalarina yon gostermesi
ve omuzlar1 ayiya, bacaklar1 bogaya, kalgasi kurda benzetilen Oguzhan’in bu
tasvirler ile anlatilmas1 Tiirk hayvan Gislubunu yansitmaktadir (Alsan, 2017, s.17).
Tiirk mitolojisinde ve kiiltliriinde goriilen hayvan isluplari; dogada, destanlarda,
efsanelerde, hikayelerde, miicadele ve av sahnelerinde goriilen, nesnelerle beraber
kullanilan, viicutlarinda siislemeler bulunduran, tek baslarina veya kalabalik bigimde
iist liste tasvir edilen hayvanlar ve bir¢ok hayvanin uzuvlarinin birlesimi ile olusan
dogatistii varliklarin, bakir, altin, giimiis, tas, kumas ve ahsap iizerine farkli teknikler

ile iglendigi goriilmektedir (Coruhlu, 2013, s.163-164).

2.3.1. Kutsal Kuslar

Orta Asya’dan baglayan Anadolu’ya kadar uzanan genis bir cografya igerisinde
bircok farkli alan ve disiplin i¢inde goriilen mitolojik hayvan figiirlerinin, yer yer
bolgesel olarak degisiklik gosterse de anlam bakimindan ayni 6zellikleri tasidigi

goriilmektedir.

Proto Tiirk sanati ile baslayip Islamiyet sonrasi Tiirk sanat1 ile devam eden
mitolojik hayvan figiirleri igerisinde kus figilirlerinin 6nemli bir yeri bulundugu

diisiiniilmektedir. Ziimriidiianka, Simurg, Tugrul, Hiima ve Grifon gibi bircok farkl
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ismi olan bu kutsal kuslarin genel anlamlarda ortak 6zellikleri oldugu, efsanelerde,

sOylencelerde, hikayelerde, destanlarda sikca adlarinin gegtigi goriilmektedir.

Grifon birden fazla hayvanin uzuvlarinin; kartalin basi, aslanin viicudu,
kartalin kanatlari, kimi yerde geyigin boynuzu ve baligin pulu gibi farkli kiilt
hayvanlarinin kendine has parcalarinin birlesimi ile olusan mitolojik bir hayvan
figiiri olarak dikkat ¢ekmektedir. Tiirk sanati igerisinde, kuvvet, gii¢, ilim, bilim ve
giin dogumunu simgeleyen Grifon, Tiirk sanatinda ¢ogunlukla kartal basli ve aslan
viicutlu olarak tasvir edilmektedir (Coruhlu, 2017, s.200).

Simurg Tiirk ve Fars mitolojilerine konu edilmis otuz farkli kusun 6zelligini
tasiyan, otuz kus biiyiikliigiinde olan ve bircok rengi iginde barindiran mitolojik bir
hayvan figiirii olarak tasvir edilmektedir. Sehnamede Simurg, dogaiistii 6zellikleri
olan, evrenin sirlarina ulasan, gelecekten haberdar olan ve karsilastigi zorluklari
kolayca asabilen mitolojik bir hayvan olarak anlatilmaktadir. Simurg, giiclii, bilgili,
akilli, sifact ve sorunlari ¢dzebilmesi ile bilinen bir hayvan figiiridir (Yildirim,

2008, s.152).

Simurg kusunun bir diger ismi olan Tugrul Kusu eski ismiyle, Togrul ya da
Dumrul adi ile bilinen; Ak Dogan, Cakir Dogan gibi giindiiz yirtict kuslarindan,
atmaca ailesine ait bir tiir kus olup, Tiirk mitolojisi ve Macar mitolojisinde sik¢a yer
bulmustur. Togrul kusu, dogaiistii gii¢leri olan kizil renkte biiylik¢e bir kus olarak
bilinmektedir. Yeniden dogus ve oliimsiizliigii simgeleyen bir¢ok mitolojide farkl
bir isim ile yer almaktadir. Ozellikleri itibariyle diger dogaiistii kuslardan farki tek
basina anlatilmamasi ikizi olan Konrul kusuyla birlikte anilmasidir. Oguz boylarinin
ve Atilla’nin bayraklarinda Togrul kusuna yer verilmistir. Oguz Kagan’in, Togrul
kusunun tepesine kondugu bir aga¢ kovugunda esini buldugu destanlarda
anlatilmaktadir. Anlatilarda agaglarin tepesinde tasvir edilen Togrul kusu yer altina

da inebilmektedir (Karakurt, 2011, 5.208).

Macar Krali Geza doneminde Macarlarin simgesi haline gelmistir. Efsanelere
gore Tanr’nin kilicint Atilla’ya getiren kus Tugrul kusudur ve Macarlarin efsanevi
kusudur. Macaristan Tabanya meydaninda, kilici getiren Tugrul kusunun heykeli

bulunmaktadir.
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Hiima kusunun, goriilmeyecek kadar yiiksekten ugan, yeryiiziine inmeyen ve
hi¢ durmadan ucan mitolojik bir figlir olarak Tirk mitolojisi, Tiirk kiiltiirii ve

edebiyati i¢inde kendine yer buldugu diisiintilmektedir.

Devlet kusu olarak da bilinen Hiima, Yakut mitolojisinde Umay ana olarak
tasvir edilen kadinlar1 ve ¢ocuklar1 koruyan Tanrica Umay ad1 ile anilmakla beraber
talih kusu olarak da bilinmektedir. Ozellikleri bakimindan Ziimriidii Anka ya da
Anka kusu olarak da anlatilmaktadir. Ayni 6zelliklerle donatilmis kadin viicutlu kus
bash Sirenler de Tiirk mitolojisinde dogaiistii ve ugan cinsten hayvanlar kategorisi

igerisinde Tiirk sanatinda ¢okea tasvir edilmektedir (Coruhlu, 2017, s.201).

2.3.2. Ejderha

Tiirk mitolojisinde Ejderha, agzindan ates sagan, iri bir yapiya sahip olan,
genelde magarada yasayan, su kaynaklarimi ve hazineleri koruyan, kahramanlik
mitoslari i¢inde yer alan, yer ve gok unsurlart ile iliskilendirilen mitolojik bir hayvan
figiirii olarak anlatilmaktadir. Tiirk mitolojisi i¢ersinde ejderha ismi, ejder ve evren

olarak da bilinmektedir.

Erken donem Tiirklerde gii¢, kuvvet, bereket ve refahin simgesi olarak goriilen
ejderha, bu simgesel anlamlarin1 On Asya kiiltiiriinde kaybetmis, sonraki dénemlerde

yenilgiye ugratilan kotiiliigiin simgesi haline gelmistir (Coruhlu, 2017, s.201).

Ejderha, On Asya ve Islamiyet sonrasinda bu anlamlarini yitirmis, kotiiliigii
temsil eden efsanelerde daha ¢ok Erlik Han’in yeryliziine gonderdigi temsilcileri
oldugu disiiniilmistiir. Tirk mitolojisinde ejderhanin daha ¢ok kdotiiliikle
eslestirilmesi, ejderhanin karanlig1 ve hiikiimdarlarin aydinligi temsil etmesi sonucu
Tirk mitolojisinde sik¢a aydinlik ve karanligin savasi olarak goriilmektedir.
Islamiyet sonrasinda da bu karsilasmalarda, Miisliiman olan iyi hiikiimdarin kirk bin
asker ile Celbegeni yani kotiiliigii temsil eden yedi yiiz bin diismani yenmesi
genellikle konu edilmistir. Tiirk mitolojisinde Celbegen’e; yedi basli bir ejderha, dev,
ruhani varliklar olarak farkli efsanelerde sik¢a rastlanmaktadir. Efsanelerde
kahramanlarin Celbegen ile miicadelelerinde zafere ulagmak icin tek seferde yedi
basini birden kesmeleri gerekmekte, tek tek kestiklerinde baslarin yeniden ¢iktigi

anlatilmaktadir.
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Diinya modelinde, evrenin yaratilmadan oOnceki donemi kaos olarak
adlandirilmistir. Tiirk diisiincesinde ejderha kaosun simgesi olan evren ve su imgesi
ile eslestirilmistir. Baglangic, ejderha simgesi ve su imgesinin birlesimi ile bir biitiin
halinde betimlenmistir. Ejderha, ejder, buke adlar1 ile ayn1 anlama gelen evren
telakisi, boga tasvirini de i¢inde bulunduran su paradigmasini ¢agristirmaktadir. Tiirk
mitolojisinde ejderha, yibegen, celbegen ve jilbegen olarak da adlandirilmaktadir

(Kasgarli, 1998, s.227).

2.3.3. Kartal

Kartal, Tirk sembol ve simgeleri igerisinde sik¢a karsilagilan, Gok Tanri ile
insan arasinda baglanti kuran ve Kam ruhunu temsil eden, totem olarak kullanilan,
kuslarin hakani olarak anlatilan mitolojik bir hayvan figiiri olarak tanimlanmaktadir
(Alsan, 2017, s.93-94). Kartal Tiirk mitolojisi igerisinde; Karakus, Semriik, Biirkiit,
Oksoko gibi isimleri ile efsanelerde, hikayelerde, destanlarda kendine yer bulan

mitolojik bir figiir olarak anlatilmaktadir.

Boratav (2016, s.83), Karakus ya da Biirkiit olarak da bilinen kartalin, Sibirya
halk inanglarinda ¢ok Onemli bir yere sahip oldugunu ifade etmistir. Kasgarl
Mahmut da bu kus icin “Karakus Yilduz” ifadesini kullanmistir. Kartal, Yunan
mitolojisi anlatimlarinda Jiipiter karakterli olarak nitelendirilmis ve Jiipiter

gezegeninin simgesi olarak anilmistir.

Goktiirk ve Uygur devirlerinde kartal ve diger yirtici kuslar hiikiimdarlarin,
boylarin armalarinda, bayraklarinda kiyafetlerinde kullanilmis, ongunlari, simgeleri
haline gelmistir. Heykel, seramik ve mimari eserler lizerinde ¢okca goriilen kartala,
gii¢, kudret ve hiikiimdarlik gibi anlamlar yiiklenmis, islamiyet dncesi ve sonrast gift
bash kartal olarak tasvir edilmis ve armalarda simge olarak yaygin bir sekilde
kullanilmistir (Coruhlu, 2017, s.203).

Tiirk mitolojisinde ¢ift basli kartal dnemli bir dogaiistii varliktir. Mitolojik
hikayeler icerisinde cift bash kartal, giinesi sag kanadi ile ay1 sol kanadi ile
kapatacak biiyiikliikte, bakir tirnakli, altin ya da renkli kanathi, Hayat Agaci’nin

tepesinde yasayan dogaiistli varlik olarak tasvir edilmistir. G6giin bek¢iligini yapan,
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beyaz ve siyahi, karanlig1 ve aydinligi, geceyi ve giindiizii yani kozmolojideki zitlig
simgeler. Yeryiiziiniin ve gokyiiziiniin ortasinda bulunan iki kartal evrenin hareketine
katilarak birbiri etrafinda donmiis ve sonra birlesip tek bir varlik olmustur (Karakurt,
2011, s.167).

Tiirk mitolojisinde, Tanr1 Ulgen’in sembolii olarak diisiiniilen ve tasvir edilen
Semriik- Biirkiit’liin, Bagkurt efsanesinde Tanr1’ya ulasilmasi ve iletisime gegilmesi
icin gogiin kapisini bekledikleri sdylenmektedir. Kimi kaynaklarda Cin’de iyi ve
kotiiyli temsil eden ying-yang semboliine esdeger olarak Tirklerdeki karsilikli iki
kartalin tasvir edildigi sdylenmektedir. Semriik, Baskurt efsanelerinde ¢ift bagl bir
kus olarak tasvir edilen kartalin baslarindan biri insan basi olup insan lisaninca
konusan, Kaf daginin zirvesinde yasayan ve gollerde yasayan ejderhalar1 Kaf dagina
firlatan, hayat suyunu i¢mis ve Oliimsiiz olarak bilinen dogaiistii bir varlik olarak

anlatilmaktadir (inan, 1987, s.350).
2.3.4. Kurt

Tiirk mitolojisinde kurdun; Bozkurt, Gokborii, Kaskir, Bortegine, Asina gibi
isimleri ile efsanelere, hikayelere, halk sdylencelerine ve destanlara sik¢a konu
edildigi goriilmektedir. Tiirk mitolojisinde kurt, Tanri’nin ve hiikiimdarligin simgesi,
devlet kurma, hayvan ata, Tirk tiireme ve yaratilis mitleri igerisinde miihim bir

oneme sahip olan mitolojik bir hayvan figiirtidiir.

Tirk kiiltirti igerisinde Bozkurt’un bir¢ok islevi bulunmaktadir. Bozkurt,
kurtarici, korumaci, yol gosterici ve ata kavramlarini karsilamaktadir. Ayrica Oguz
Kagan Destani’nda ve Ergenekon Destani’nda da yol gosteren Bozkurt olarak yer
almistir. Ergenekon Tiirklerinde de Onderin adi Bortegine olarak gegmektedir.
Bortegine’nin kelime anlami ise kurt adam olarak bilinmektedir. Mitolojik bir
kahraman olan Bortecine, demir doven ve isleyen, Tiirklere Onciiliik eden
kurtaricidir. Oguz Kagan Destani’ndaki yol gosterici ile Ergenekon Destani’ndaki
lider, adlar1 farkli olsa da ayni islevi yerine getiren mitolojik kahramanlar olarak

anlatilmaktadir (Bayat, 2017, s.169).

Proto Tiirk kavimlerinde kurt bir totem olarak goriiliirken, Hun topluluklarinda

onemli bir ata kiiltii olarak goriilmektedir. Tiirk diinyasinin farkli bolgelerinde kaya
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ve mezar taglarinda ve Kam kiyafetleri ya da malzemelerinde Tanri-kurt
betimlemelerine rastlanmaktadir (Coruhlu, 2017, s.203). Proto Tiirk kavimleri ya da
topluluklarinda bir totem olarak goriilen kurt, Hun topluluklarinda Tanrisal bir figiir
ve ata kiiltii olarak diigiiniilmekte ve bu diigiince dogrultusunda madenlere, giysilere,
ahsaplara, kaya ve mezar taglari {lizerine Tanri kurt tasvirlerinin islendigi

goriilmektedir.

“Altay daglarinin, 6zellikle bat1 boliimlerinde bulunan Kurganlar ’da agagtan
veya madenden yapilmig bircok kurt heykelcikleri de ele gegiyordu. Bu
heykelciklerin ¢ogu, at dizginleri ile eyerlerine, siis olarak yapilmiglardi. Bu
kurtlar, tabii bir iislupla yapilmis ve gercek bir kurdun fizyonomisini, tam
olarak yansitiyorlardi. Bu kurtlarin bazilari, bazan bir insan gibi giiliiyorlardi.
Bu kurt heykelcikleri, adi bir hayvan heykeli olamazlardi. Onlar1 yapan
sanatkarlar, kurtlarin ytizlerine ve duruslarina bir insan sekli vermis ve bu kutsal
kurtlari, adeta kisilestirmislerdi. Bu kurtlarin bazilar1 da gercekten korkungtu.
Biiyiik disleri, korkung yiiz ve g6z hareketleri ile insanlara her tiirli kotiiliikleri

getiren, gercek birer dev gibi idiler” (Ogel, 1971, 5.18-19).

Tiirk mitolojisi igerisinde kurdun hayvan ata olarak kabullenilmesi ile
Tanr’nin gokteki ve yerdeki giicii, isareti, sembolii gibi gok ve yer unsuru olarak
anlamlar ytiklenildigi diisiiniilmektedir. Kurdun gok ve yer unsurlularinin yaninda
yeralti unsurlarinin da oldugu ve bu unsurlar1 ifade ederken renk simgeciliginden
yararlanildig1 diisiiniilmektedir. Kurdun renk simgeciligini Coruhlu (2017, s.203),
kozmoloji baglami igerisinde bozkurt ya da gok kurdun kara, ak ve al renk
simgeciligi ile anlatmaktadir. Erdem, dogallik ve temizlik kavramlari ile gok
unsurunu temsil eden ak kurt, 6fke ve siddet kavramlari ile yer unsurunu temsil eden
al kurt ve koti, giic, kuvvet ve durdurulamaz kavramlari ile yer alti unsuru ile kara

kurt olarak ifade edilmektedir.

2.3.5. Aslan (Pars, Kaplan)

Tiirk mitolojisinde aslan, pars ve kaplanin benzer ozellikleri tasidigi destan,
hikaye ve halk sdylenceleri anlatimlarinda duvar, kaya ve kurganlardan ¢ikan eserler

tizerindeki sembol, simge ve motiflerden yararlanildig: goriilmektedir.
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Aslan figiirleri Tiirk sanati icinde Budizm ile goriilmeye baslanmis ve Pazirik
Kurganlarindan c¢ikarilmis pargalar lizerinde Aslan- Grifon tasvirlerine rastlanmasi

ile Tirklerin aslan1 en eski donemden itibaren tamidigini gostermektedir (Coruhlu,

2017, 5.206).

Tiirk mitolojisinde gok unsurunu temsil eden aslan, hayvan miicadele
sahnelerinde {istiin gelen, zafer kazanan taraf olarak betimlenmekte, aydinlik-
karanlhk, iyi-koti gibi kavramlar igerisinde iyi ve aydinlik olan taraf olarak
belirtilmektedir. Ayrica aslan; giig, kuvvet, zafer, savas, 1s1k, giines gibi Tiirk
mitolojisindeki semboller ve simgelerle de anlatilmaktadir. Aslan ile okiiziin, Tiirk
ikonografisi icerisinde goriilen hayvan miicadele sahneleri arasinda 6nemli bir yeri
oldugu bilinmektedir. Okiiz, kotuz, boga ay ile iliskilendirilmis, giines ise aslan ile
iliskilendirilmistir. Gilines aydinligi, Ay karanlig1 sembolize etmektedir. Aydinlik ile
karanlik arasindaki savasi aydmnlik kazanmaktadir. Islamiyet sonrasinda ayni

sembolizm ile Tiirk Selguklu sanatinda da gorilmektedir (Bilgili, 2017, 5.98).

Tiirk mitolojisinde aslanin yelesi ve postundan etkilenen Tiirklerde, uzun sagin
birakilmasi ve beraberinde yayginlagsmasinin yigitlik ve alplik simgesi olarak bir
iliski kurdugu diisiiniilmektedir. Benzer 6zellikleri olan kaplan ve parsin da Tiirk
mitolojisi igersinde alplik ve yigitlik simgesi oldugu ayn1 zamanda hayvan ata olarak
da anildig1 goriilmektedir. Orta Asya ve I¢ Asya kazilarinda ortaya gikarilan nesneler
arasinda yigitlik ve giic simgesi gibi anlamlara gelen kaplana ait eserler
goriilmektedir. Kazakistan Esik ve Altay 1. Tiieka gibi kurganlarda ortaya ¢ikarilan
kaplan ile ilgili eserlerde bu hayvanin dénem inanci ¢ergevesinde hayvan-ata olarak
deger gordigii ifade edilmistir (Coruhlu, 2017, 5.209).

2.3.6. At

At, Tiirk mitolojisi i¢erisinde destanlarda, efsanelerde ve hikayelerde sahibinin
yol arkadas1 ve zafer ortagi, zenginlik, kuvvet, kudret, zarafet, kahramanlik ve
sadiklik gibi anlamlar1 tagiyan 6nemli bir hayvan figiirii olarak goriilmektedir. Tiirk
mitolojisinde at, Kam’in goge ya da yer altina inmesini saglayan, oteki diinya ile
arasindaki baglantiy1 kurmaya yardimci olan, Tanri’ya kurban olarak sunulan,

derisinden, etinden, siitiinden, kilindan, nalindan yararlanilan kutsal bir hayvan
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olarak bilinmektedir. Kam’m davulunu at olarak nitelendirmesi ve Gok Tanr1 ya da
bas Tanr1 Ulgen’in sembolii olarak goriilmesi ile atin Tiirk mitolojisi igerisinde

onemli bir hayvan oldugunu géstermektedir (Coruhlu, 2017, 5.2010).

“Dede Korkut Kitabi’nda Beyrek oliirken, yigitlerine ak boz atimin kuyrugunu
kesin diye vasiyet ediyor” (Gokyay, 2000, s.429). Eski Tiirk mezarlarinda,
kurganlarda at kadavralarina rastlanmig ve bu at kadavralarimin bircogunun
kuyruklar1 kesilmis ya da diiglimlenmis sekilde goriilmektedir. At kuyrugunun
kesilmesi ya da diiglimlenmesi yas isareti olarak bilinmektedir (Kafesoglu, 1998,

5.303).

Bagkurt Destanlarinda at gék unsuru olarak Tulpar, su unsuru olarak Yilki
isimleri ile tasvir edildigi bilinmektedir. Bagkurt Destanlarinda goriilen at, dogaiistii
Ozelliklere sahip olup ata Tanrisal anlamlar atfedilmistir. Destanlarin en miihim
boliimlerinde goriilen ata geleneksel normlar yiiklenmistir. Farkli tiir ve renkteki
atlarin siirii seklinde gblden ¢ikma temasi, Baskurt Destan ve hikayelerinde ¢okca
yer almaktadir. Destanlarda ve hikayelerde insan hayati i¢in vazgegilmez bir canli

olan atlar, dogaiistii goriilmekte ve gosterilmektedir (Kara, 1997, s.9).

Tiirk mitolojisinde atin, gok unsuru ile iligskilendirilmesi, destanlarda ve
hikayelerde yar1 at yar1 insan, kanath at, boynuzlu at seklinde tasvir edilmesi ile Tiirk
sanat1 icerisinde onemli bir yeri oldugu diistiniilmektedir. Yakut sdylencelerinde ilk
insan gokten gelen dogaiistii bir varliktan tiiremistir. Bu varligin yari insan yar at
seklinde tasvir edildigi ve Tiirk sanati icinde ¢ok¢a yer aldigi goriilmektedir. Tiirk
minyatiir sanatinda Burak adi verilen insan bagh at viicutlu dogaiistii varligin, Hz.

Muhammed’i Tanr1 huzuruna ulastirdigi anlatilmaktadir (Bilgili, 2017, s.23-24).
2.3.7. Geyik (SiZ1n)

Insanoglunun yaratilig1 ile Miisliiman, Hristiyan, Yahudi, Hindu gibi inanglarla
beraber Hitit, Kelt, Macar, Slav ve Yunan gibi medeniyetler ve topluluklarda oldugu
gibi Tiirklerde de geyigin kutsal sayildig1 goriilmektedir. Kurt ve atta oldugu gibi
geyigin de kutsiyet kazandig1 ve bir totem olarak goriildiigii, geyigin diinya ve Tiirk
mitolojileri i¢in 6nemli bir hayvan oldugunun gostergesidir (Sahin, 2014, s.635).

Tiirklerde geyigin attan oOnce var oldugu, kurban ve binek hayvani olarak
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kullanildig1, yol gosterici, bilgelik anlamlarmi tasidigi, gok ve yer unsurunu temsil

eden hayvan ata olarak da tasvir edilmektedir (Gok, 2019, s.382).

Tirk mitolojisinde Kamlarin baglarinda geyik boynuzu, elbiselerinde geyik
postu ya da pargalarinin bulunmast ve Kam davullarinda geyik motiflerinin
bulunmasi, Kam’in hayvan ata olarak geyik sekline biirlindiiglinii gostermek icin
yapilmaktadir. Ilkel insanlarin eski ¢aglarda geyik postu giyerek geyik avlamaya
gittikleri ilgili kaynaklarda anlatilmaktadir. Altay ve Sibirya topluluklarinda geyik,
maneviyat ile iliskilendirilmis, Sibirya ve Iskit topluluklarinda geyik tasviri dénemin

sanat anlayisi iginde 6nemli bir yer almistir (Kim, 2004, 5.171-172).

Tiirk mitolojisi igerisinde Uygur ve Goktiirk efsanelerinde kurtla birlikte disi
bir geyigin de tiireyis unsuru olarak ortaya ciktigi ve onemli bir yeri oldugu

goriilmektedir.

“Goktiirklerin atalarindan biri, stk sik bir magaraya giderek orada disi bir
Deniz-Tanrist ile sevisirmis. ikisi arasindaki bu ask ilgileri devam ederken,
giinlin birinde bu Goktiirk reisi, bir siirek avi diizenleyerek ordusu ile ava
cikmis. Askerler genis bolgelerdeki vahsi hayvanlan siirerek, nihayet kii¢lik bir
yere sikistirmislar. Bundan sonra da avlarinin etrafin1 cevirip, birer birer
avlamaga baslamislar. Tam bu sirada askerlerden biri, karsisina ¢ikan bir Ak-
geyigi okuyla vurarak 6ldiirmiis. Bundan sonra sevgilisini yerinde bulamayan
Goktiirk reisi, meseleyi anlamig ve bu Ak-geyigi vuran askerle onun kabilesini
cezalandirmig. Bu cezaya gore Goktiirklerde insan kurbanlari, hep bu askerin

kabilesinden verilirmis” (Eberhard, 1996, s.86).

Altay Pazirk Kurganindan ¢ikarilan buluntular i¢cinde dovmeli bir cesedin
buzul altinda korundugu bilinmektedir. Korunan cesedin viicudunda, sag ve sol
kollarinda geyik (sigmn), Grifon, keci, sfenks, at gibi donemin sanat anlayisi ile
islenmis dovmeler sayesinde o donemin Tiirk hayvan {islubunun giinliimiize
aktarilmasi saglanmistir. Pazirik Kurgan igerisinden c¢ikarilan hali, eyer Ortiileri,
kosum takimlar1 lizerlerinde, geyik (sigmn) ile pars, geyik (sigin) ile Grifon gibi
hayvan miicadele sahneleri ile atlarda kullanilan geyik maskeleri bulundugu

bilinmektedir (Alsan, 2017, s.41-43). Geyik erken donemlerde totem olarak
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goriilmesi, Altay Pazirik Kurganlarindan ¢ikarilmis eserler arasinda at basina takilan
geyik maskelerinin kesfi sayesinde anlasilmaktadir. Ayni zamanda geyigin attan
once var oldugu, geyigin ruhunu elde edebilmek i¢in kurban hayvani olarak

kullanilmast bir totem olarak kullanildiginin da gostergesidir (Coruhlu, 2017, 5.212).

2.3.8. Balik

Orhun Yaztlarinda diinyay1 dengede tutmasi ve destek olmasi igin ii¢ baligin
yaratildig1 anlatilmaktadir. Baliklardan birinin diinyanin batisina digerinin doguya
tiglincii baligin ise tam ortada durdugu séylenmektedir. Ortadaki baligin basi kuzeye,
kuyrugu ise giineye doniiktiir ve baligin yoniinii degistirmesi ile tufanin olustugu
soylenmektedir. Diinya ve 6te alem kavramlari Yakut mitolojisinde Baykal G6li’niin
tizerinde tasvir edilmektedir. Bu tasvirde diinyayr tutan, ismi Aragit olarak gegen
devasa bir balik anlatilmaktadir. Bu baligin adinin ayn1 zamanda Baykal Go6li’ne de
verildigi ve Aragit Bayagal golii olarak da soylendigi bilinmektedir (Bilgili, 2017,
5.23-30).

Altay yaratilis destanlarin1 derleyen Verbitskiy, Tiirk kozmolojisi igerisinde
balig1 gbk unsuru olarak tasvir etmistir. G6l ve nehir yakinlarinda ya da kiyilarinda
yasayan Tiirklerde baligin bollugu, bereketi, kazanci ve refahligi temsil ettigi

distintilmektedir (Coruhlu, 2017, s.214).
2.3.9. Boga (Kotuz, Okiiz)

Boga Tiirk mitolojisinde genellikle yer unsuru olarak anlatilmasinin yaninda
g0k unsuru olarak da anlatilmaktadir. Tiirk mitolojisi i¢erisinde anlatilan hikayelerde,
boga ile miicadele eden kahramanlarin galip geldikleri bilinmektedir. Boga ile
giiresen ¢ocugun bogay1 alt etmesi ile alpligin yaninda Boga¢ Han ismini aldig1 Dede

Korkut Destani’nda anlatilmaktadir.

Tiirk mitolojisinde boga ve onun cografi bolge olarak yiiksek kesimlerinde
yasayan muadili kotuz, gii¢ ve kudret timsali olmus ve bu nedenle hiikiimdarlik
ongunu olarak goriilmiistiir. Goktiirk Yazitlarindan biri olan Tonyukuk yazitlarinda
donemin hiikiimdariin, iri, yaghh bir boga ile es deger goriilmesi konuyu

desteklemektedir. Ayn1 zamanda kotuz ya da yak okiiziniin kuyrugu, hakimiyet
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simgesi olarak bilinmesi ile tuglarin bas kisimlarinda kullanilmig ve bunun

sonucunda kotuz, okiiz ve boga gok unsuru olarak diistiniilmistiir (Coruhlu, 2017,
5.215).

Tiirk mitolojisi igerisinde kurt ve geyikte oldugu gibi 6nemli bir hayvan ata
olarak goriilen Okiiz, efsanelerde Oguz Kagan’in atasi olarak bilinmektedir. Ayn
zamanda Oguz Kagan’in tasviri yapilirken Okiizle beraber bircok hayvanin
uzuvlarindan yararlanilarak anlatildigi goriilmektedir. Roux’un (2005, s.325)

Oguzname’den aktardigi Oguz Kagan’in tasviri su sekildedir:

“Boyle olsun varsin diyorlar. Onun sureti budur. Metni yaziya aktaran burada
bir boga resmi ¢izmis ve devam etmistir: Ve bundan sonra neselerini buldular.
O (kar1s1) bir erkek cocuk dogurdu. Bu gocuk su renklerdeydi: yiizli mavi, agzi
ates kirmizisi, gozleri lal renginde, saglar1 ve kirpikleri siyahti... Bu erkek
cocuk agiz siitiinii (oguz) annesinin memesinden icti ve sonra bir daha hig
emmedi. Pismis et, pismis yemekler ve sarap istedi. Dili agilmaya bagladi. Kirk
giin sonra biiyilidii, ayaklandi, oyun oynadi. Ayaklart boganin ayaklar1 gibiydi.
Bogrii kurt bogrii gibiydi, omuzlari samur omuzlarina benziyordu, gogsii ay1

gbgsii gibiydi. Viicudu tamamen killarla kapliydi.”

Diinyay1 iki boynuzu arasinda tasidig1 ve zamani ayaklari arasindaki mesafe ile
de diisiintilen oOkiiziin Tirk halk soylencelerinde yapilan betimlemesini Boratav
(2016, 5.76) su sekilde yapmustir: ““Sar1 Okiiz’, yaygim halk inanisinda diiz oldugu
diisiiniilen diinyay1 iki boynuzu arasinda tasidigina inanilan hayvandir. inanisa gore,
7000 ayag1 vardir; iki ayagi arasindaki zaman farki binlerce yildir; boynuzlari

yakuttandir.”

2.3.10. Deve

Tiirk mitolojisinde deve, gok ve yer unsuru gibi manalar tagimis, alplik ongunu
olarak goriilmiis, kahramanin yigitligini kanitlamasi i¢in maglup olan taraf olarak

efsanelerde ve hikayelerde yer almistir.

Dede Korkut destanlarinda deve, boga gibi kahramanlik hikayeleri icinde
maglup olan taraf olarak gosterilmektedir. Boga¢ Han hikayesinde bir deve ve

boganin giirestirilmesi, Kanturali hikayesinde, Selcan Hatun ile Kanturali’nin
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evlenebilmesi i¢in Once boga, sonra aslan ve daha sonrasinda deve ile savasmasi

gerekmektedir (Ozkartal, 2012, 5.70).

Tiirk mitolojisi igerisinde destanlarda ve hikayelerde deve kimi yerde bir savas
ilahinin binek hayvani, kimi yerde korkun¢ kot bir ilahin yardimcist olarak
anlatilarda goriilmektedir. Kamlik anlatimlarinda Altayli Kamlar, kirmizi yular
giydirilmis bir erkek devenin iistiinde oturan Kizagan Tengri’yi savas ilahi olarak
gormekteydiler (Coruhlu, 2017, s.2016). Bir bagka anlatim Kirgiz Destani’nda Kok
D066 yer alti diinyasinin hiikiimdar olarak bilinmekte, oniine ¢ikan herkesi ve her
seyi yiyen, ag, elinde biiyiik bir aga¢ boyutlarinda kame1 tutan, devasa bir ata binen
dogaiistii bir varlik olarak anlatilmaktadir. Kara Deve, Kok Tulpar, ay1 ve aslan Kok

D66’niin yardimceilar: olarak anlatilmaktadir (Bayat, 2017, s.342).

Devenin tarih boyunca Tiirklerde binek, gég, ticaret ve kurban hayvani olarak
kullanildig1 ve devenin hemen hemen her uzvundan faydalanildigi goriilmektedir.
Gliniimiize kadar gelen Orta Asya kiiltiir yasaminda, konar-goger ve yerlesik hayat
seriiveninde devenin 6nemli bir rolii oldugu ve bu rolii ile Tiirk halk kiiltliriiniin

birgok yerinde devecilik ve devenin yer aldigi goriilmektedir (Davulcu, 2020, s.230).

2.3.11. Koyun, Ko¢ ve Kegi

Tirk mitolojisinde koyun, ko¢ ve kecinin besi hayvani olarak kullanilmasinin
yaninda Go6k Tanri’ya sunulan kurban ritiiellerinde bu hayvanlarin kullanildig:
bilinmektedir. Cin kaynaklarinda Goktirklerin, kog, at ve bogayr kurban hayvani
olarak sunduklari bilgiler 1s18inda goériilmektedir. Zaman igerisinde atin yerini koga
biraktig1 bilinmektedir. Thtimaller dahilinde kogun boynuzlu bir hayvan olmasi ve
boynuzunun hilali simgelemesi, dolayisi ile kozmoloji igerisinde gok unsuru olan Ay

ile iligkilendirilmesi bu ihtimali giiclendirmektedir (Bayat, 2017, s.239).

Tirk mitolojisi icerisindeki hikayeler ve efsanelerde, hayvan miicadele
sahnelerinde koyun ve kec¢inin maglup olan taraf olarak yer aldigi goriilmektedir.
Kog ise kuvvet, gii¢ alplik gibi daha ¢ok gokle ilgili sayi1ldigindan gok unsuru olarak
goriilmistiir (Coruhlu, 2017, 5.2022).
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Altay Tirklerinde hayvan dslubunun en c¢arpici  Ornekleri, Pazirik
Kurganlarindan ¢ikarilan kegeler iizerine islenen motifler lizerinde goriilmektedir.
Hayvan miicadele sahnelerinin siklikla goriildiigiic motiflerde, Grifon ve sfenks gibi
doga istii, fantastik canlilarin ko¢ ya da dag kegisini avlamaya c¢alisirkenki
goriintiileri tasvir edilmektedir. Tasvir edilen bu canlilarin boynuzlari, yeleleri ve

kanatlari stilize edilmis ve motifler {izerine yansitilmistir (Alsan, 2017, s.42-43).

Tirk efsanelerinde zaman zaman teke ya da dag kecisinin kahramanlik
mitoslarinda yer aldig1 ve olusacak felaketleri insanlara ve hayvanlara haber verdigi
bilinmektedir. Anohin’in (2006, s.19) “Insanin ve Yerin Yaratilis1 Hakkinda Mitler”
de anlattig1 efsaneye gore demir boynuzlu Gok Teke tufanin olacagini ilk haber
verendir. GOk Teke yedi giin boyunca meleyerek yeryiiziinii dolagmis. Yedi giin
boyunca deprem olmus, daglar ates pliskiirmiis, yagmur yagmis, firtina ¢ikmis, dolu
ve kar yagmis. Ulgen ve alt1 kardesi yedi kutsal kardes olarak tufan olacagini bilmis
ve bir gemi yapmiglardir. Bu yedi kutsal kardes boylelikle insanlar1 ve hayvanlari

biiylik tufandan kurtarmislardir.

2.3.12. Yilan

Tiirk mitolojisi igerisinde efsanelerde ve hikayelerde iyilik ve kotiilik
misyonunu ylklenmis olarak goriilen yilanin kimi yerde sifaci, yardim sever kimi
yerde ise zehrinden korkulan, erligin ve seytanin yardimcisit olarak anlatildig:
goriilmektedir. Tiirk topluluklart Kamlik inang sistemi igerisinde kara Kamlardan
cok korkarlardi. Yakut mitolojisinde viicudu yilan yiginlari ile tasvir edilen ilk Kam
Ozel giigleri olan kara bir Kam’dir. Yakut topluluklarinin en gii¢lii ve en biiyiik
Tanrisin1 gormezden gelen kara Kam, Tanri tarafindan cezalandirilip atese atilmistir

(Coruhlu, 2017, 5.230).

Nuh efsanesinde, Nuh’un gemisinde c¢atlaklar olusur ve yilan bu ¢atlaklara
girerek geminin su almasii engeller. Tanri’nin, yilanin bu davranisina karsi “en

lezzetli etle” beslenmesi i¢in ona izin verdigi anlatilmaktadir (Boratav, 2016, s.77).

Tiirk mitolojisinde Sahmeran’in, bereket sembolii olarak kabul edilmesinin

yaninda hem olumlu hem de olumsuz yonleri ile efsanelerde yer aldigi
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goriilmektedir. Sevdiklerine ve iyi insanlara karsi olumlu, diismanlarina karsi

olumsuz bir etkiye sahip oldugu anlatilmaktadir.

Tirkiye’de birgok yerde de ad1 gegen Sahmeran’in, Mersin’in Tarsus ilgesinde
Danyal Peygamber’in mezarinin bulundugu, Makam-1 Serif Camii’nin yaninda yer
alan “Eski Hamam” olarak da bilinen Ramazanogullar1 tarafindan yeniden insa
edilmis olan, Roma doneminden kalan yapida yasadigi halk soylenceleri ile
anlatilmaktadir. Tarsus’da bulunan bu hamam, halk arasinda Sahmeran Hamami
adiyla bilinmektedir. Sahmeran’in hamamda hiikiimdarin askerleri tarafindan
oldiriilmesi ile hamam taglarinin kan rengine benzer kizil renkte olmasi, isminin
verilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Ciblak, 2007, s.90). Tiirk mitolojisinde
yar1 insan, yart yilan olarak anlatilan Sahmeran’in “Yilanlarin sahi” anlamina
gelmesi onun eril bir varlik olarak bilinmesini gerektirirken {ist kisminin kadin, alt
kisminin yilan seklinde tasvir edilmesiyle disil bir varlik olarak kabul gordiigiini
gostermektedir. Sahmeran cesitli tilkelerdeki inaniglarda bereket ve dogurganlig: ile

kadin1 simgelemektedir (Tez, 2008, s. 97).
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3. BOLUM: RAUF TUNCER’IN YASAMI, SANATCI - EGITIMCI KiSiLiGi
VE TURK RESIM SANATINA DAIR DUSUNCELERI

Calismanin bu boliimiinde sanat¢i Rauf Tuncer’in yasami, sanat¢i — egitimci

kisiligi ve Tiirk resim sanatina dair diisiincelerine yer verilecektir. Bu boliimde elde

edilen bilgiler sanatgiyla g¢evrimigi platform {izerinden gerceklestirilen bireysel

goriismeler sonucunda elde edilmistir. *

3.1. Yasamina Genel Bir Bakis

Gorsel 1. Rauf Tuncer, Portre Fotograf, 2014. (Rauf
Tuncer Kisisel Iletigim)

1955 yilinda Rize'nin Ikizdere ilgesinde dogan Rauf Tuncer, ilkokul ve
ortaokul egitimini Rize’de almistir. Hemen ardindan Rize Ogretmen Okulu’nu
bitiren sanatg1 akabinde Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’nii ve
sonra da Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde lisans egitimini
tamamlamigtir. istanbul Teknik Universitesi’nde yiiksek lisansini yaptiktan sonra bir
stireligine ilkokul ve ortaokul Ogretmenligi yapan sanat¢1t daha sonra Uludag
Universitesi’nde goreve baslamistir ve oradan emekli olduktan sonra da 6zel bir
tiniversitede ders vermeye devam etmistir. Bugiine kadar yaklasik olarak iki yiize

yakin kisisel karma sergi yapan Tuncer, Altamira Sanat Dergisi’nin editorliigiinii ve

1 Ek-1 (R. Tuncer ile kisisel iletigim, 2 Mart 2022).
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birkag galerinin de kurulusunu ve yéneticiligini yapmustir. Su an Istanbul'da yasayan

sanatc1, emeklilik hayatini siirdiiriirken ayn1 zamanda bir atolye ¢alistirmaktadir.

Sanat¢inin resme olan ilgisi Ogretmen Okulu’na basladig1 yillarda artmustir.
Tuncer’in ilkokul ve ortaokulda almis oldugu resim derslerinin gerek 6gretmen
eksikligi gerek fiziki kosullarin yetersizligi onun resme dair ilgisine yardimci
olmamistir. Tuncer’in, resme karsi olan asil ilgisi Ogretmen Okulu’na basladig
yillarda artmis, 6grenci olarak genis imkanlara erismesi ve resim 0gretmeni Ziimriit

Ozmen’in de etkisiyle resimle olan bag1 zamanla artmugtir.

Tuncer, Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisi'nde okudugu yillarm siyasi
bakimdan karmasik yillar olmasi sebebiyle istedigi gibi bir egitim alamadigini ve asil
egitimini lisans bitirme ve yiiksek lisans danisman hocast olan Prof. Dr. Sadan

Bezeyis ile calisirken almistir.

Egitimci yoOniiyle 6n plana ¢ikan Tuncer, sanat egitimcisi olma kararimi 2 yil
ilkokul &gretmenligi yaptiktan sonra almistir. Ilkokul 6gretmenliginin kendisine gore
olmadigin1 anlayan sanatci, resme karsi kabiliyeti oldugunu ve bu alanda brang
ogretmeni olmak istedigini fark etmistir. Bu ylizden ilkokul dgretmenligini birakip
resim okumaya baslayan sanat¢i, resim okuduktan sonra sanat egitimciligine

baglamistir.

Diger sanatgilardan farkli olarak Tirk kiiltiiriinii resimlerine yansitan Tuncer,
kaligrafi ve runik yazi bigimlerini eserlerinde kullanarak kiiltiire ait ogelerle

resimlerini desteklemis ve bu durum da kendisini diger sanatgilardan farkli kilmustir.

Vitray caligmalar1 da yapan sanatgi, vitray calismasinin bir gerekliligi olan ince
firga kullanimini resimlerine de tasiyarak ayni titizligi eserlerine yansitmistir.
Tuncer’in bu c¢alisma big¢imi, bir sanat disiplinini diger bir sanat disipliniyle

birlestirmesine yol agmustir.

3.1.1. Yurt Dis1 Sergileri ve Sanatciya Getirileri

Hollanda, Yunanistan, iran, Kosova gibi bircok iilkede resim sergileri acan

Tuncer, oradaki sanatseverlerin yapmis oldugu elestiriler sonrasinda Tiirk kiiltiiriinii
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eserlerine yansitmaya basladigini ifade etmistir. Sergiyi gezen sanatseverlerin,
“Resimlerinizde hi¢ iilkenize dair 6geler géremedik ya da zaten hi¢ yok” ve “Biz
Ronesans’1 yasamis bir toplumuz sen yine realist resimler yapmissin bunlardan bizde
var” demesi lizerine sanatgi, kiiltiirel 6gelerle destekli eserler tiretmeye baslamistir.
Boylelikle sanat¢inin yapmis oldugu ve Tiirk kiiltiiriinden 6gelerin yer aldigi resimler
Batil1 sanatseverlere cazip gelmistir. Tuncer, resimlerini mesaj vermek anlamiyla
kullanmistir, yurtdisinda agmis oldugu sergilerde farkli kiiltiirden insanlarin
sanatglya yaptigi resimlerin anlatmak istedigi hikayenin ne oldugunu sorduklarinda
onlara Tiirk kiiltiiriiniin hikayelerini seri halindeki ¢alismalar sayesinde kolaylikla

anlatabilmistir.

Tuncer’in yurt dis1 sergileri yurt i¢i sergilerinden sayica daha fazladir. Bu
durumun Oncelikli sebebi, sanat¢1 yurt disinda galericilik yaptigi i¢in daha fazla
imkan bulabilmistir, bir diger sebebi de yurt disindaki sanatseverlerin resim sanatina
kars1 gosterdikleri hassasiyet olmustur. Bu durumu Tuncer su sekilde ifade etmistir:
“Yurt disindaki insanlarin eserlere daha ¢ok baktiklarini daha ¢ok elestirdiklerini ve

bana daha ¢ok sey kattiklarini gérdiim”.

Sanat¢inin yurt disindaki sergilerini gezen sanatseverlerin eserleri hakkinda
yapmis oldugu olumlu déniisler Tuncer’in sanatina daha ¢ok adapte olmasini ve
boylelikle daha ¢ok iiretmesini saglamistir. Tuncer, saglamis oldugu bu adaptasyon
sayesinde daha genis konulara yonelmeye ve resim sayilarini artirmaya baslamistir.
Sanatc1 yasamis oldugu bu siireci sOyle ifade etmistir: “Mesela daha dnceleri 20'in
altinda kalan seriler yaparken 30-35’1 bulan seriler yapmaya bagladim ¢linkii ilgi

goriince insan daha ¢cok motive oluyor, motive olduk¢a daha ¢ok iiretiyor.”

Hollanda’da Kunst Galeria Anatolia Sanat Galerisi’nin kuruculugunu ve
yoneticiligini yapan Tuncer’in yurt disinda edindigi deneyimler resim sanatini
olumlu anlamda etkilemistir. Yurt disindaki galerilerin caligma prensiplerinin
Tiirkiye’deki galerilerin calisma prensiplerinden farkli oldugunu bu durumun da

sanat¢tya yarar sagladigini Tuncer su sekilde ifade etmistir:

“Soyle ki galeriye gelecek insanlar daha 6nceden randevu aliyorlar, mesela su

giin su tarih su saat su kadar kisilik sanatg1 grubu veya sanatseverlerle gelecegiz
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diyorlar. Siz onlar1 karsiliyorsunuz portfolyolar: hazirliyorsunuz ve uzun siire o
insanlarla resimler hakkinda konusma sansi yakaliyorsunuz, onlar ¢ok hatira
binaen de konusmuyorlar yani gordiikleri bir sey varsa net bir sekilde
sOylityorlar. Tabii ¢ok kotii elestiriler almadim ama galigmalarimda neleri
gormek istediklerini ve eksik gordiiklerini sdylediklerinden tiim elestirileri
buraya gelince telafi etmeye ¢alistim.” (R. Tuncer ile kisisel iletisim, 2 Mart
2022).

Yerli ve yabanci bir¢ok sergiye katilan sanatgi, yurt dist sergilerden daha fazla
deneyim elde etmistir. Tuncer, yurt disindaki sergi secici kurullarinin daha 6lg¢iilii ve
daha iyi bir eleme sistemine sahip oldugunu, sanatseverlerin serginin amacina gore

daha fazla talep gosterdigini su sekilde ifade etmistir:

“Batida gerceklesen sergilerde oldukca fazla talep goriiyoruz, belki para higbir
sey degildir ama Batidaki bir sanat¢i ile asla pazarlik yapilmaz sanat¢inin
standartlar1 bellidir. Sanatsever eseri begenirse alir begenmezse almaz ve resmi
kotii gordityse mutlaka bunu ifade eder. Yaptigim c¢alismalarla Batida oldukca
iyi deneyimlerim oldu.” (R. Tuncer ile kisisel iletigim, 2 Mart 2022).

Sanatg¢inin yakin zamanda Hollanda, Urdiin ve Kazakistan’da gergeklestirmeyi
diisiindiigii yurt dis1 sergi planlari bulunmaktadir. Tuncer’in pandemi siirecinde,
Urdiin’de dordiincii kez, Hollanda’da {iciincii kez, Kazakistan’da ise ikinci kez
ertelenen sergilerini agma plan devam etmektedir. Sanatgi, Hollanda’da “Laleler”,
Kazakistan’da “Kurtlar”, Urdiin’de ise kaligrafilerini sergilemeyi planlamaktadir.
3.2. Egitimci Kisiligi

Tuncer’e gore sanat, bireyin hayatindaki her alana etki eden bir yasam
bi¢imidir. Sanat¢1 bu diisiincesini su sozlerle ifade etmistir: “Sanati sadece resim
olarak diisinmemek lazim, elbise segerken, ev diizeni olustururken, hepsi estetik
kurallar igerisinde gergeklesir ve sanat hayatin her asamasinda vardir.” Tuncer,
herkesin bir sanat egitimi almas1 gerektigini diisiinmektedir. Sanatg1, giinlimiize gore
gecmis yillarda sanat egitiminin bireye daha kapsamli bir sekilde verildigini
diistinmektedir. Sanat¢i, Batida yasayan insanlarin kii¢iik yastan itibaren sanata

duyarli bir sekilde yetistirildigini, sanat eserlerini ozellikle de resmi daha iyi
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gorebilmelerini ve bu konuda daha fazla elestiri yapabilmelerinin nedenini de iyi bir

sanat egitimi almalarina baglamaktadir.

Sanat¢1 kendini, 6grencileriyle iyi iliskiler kurabilen ve bir¢ok insanin hayatina
dokunmusg bir egitimci olarak tanimlamaktadir. Tuncer Ogrencileriyle birlikte

atolyede resim yapmasinin 6grencileri motive ettigini su sozlerle ifade etmistir:

“Mesela benim caligma stilim suydu; ben atdlyeden c¢ikmazdim, &grenciler
resim yaparken ben de tuvalim tizerinde ¢alisirdim bu da 6grencileri oldukga iyi
motive ederdi. Ogrencilerle beraber calistigim igin onlara daha cok zaman
ayirabiliyordum, dersin baginda onlara konuyu verip daha sonra gelip resimlere
bakan bir egitimci olmadim higbir zaman ve dersin tiim zamanim 6grencilerle
birlikte atolyede gecirdigim igin bu durum hem o6grencileri motive ediyordu
hem de daha verimli ¢alismalarin ortaya ¢ikmasina neden oluyordu.” (R. Tuncer

ile kigisel iletisim, 2 Mart 2022).

Ogretmen Okulu’nda aldig1 egitim Tuncer’in egitimci kisiligine bir¢ok katki
sunmustur. Okulun tiim imkanlarin1 kullanarak egitim siirecini sekillendiren sanatet,
sanat alaninda birgok ders alarak okul dgretmenlerinin de ¢abasiyla iyi bir egitim
aldigin1 su sozlerle ifade etmistir: “Genellikle 6gretmen okullarma resim boliimiinii
iyi dereceyle bitiren 6grencileri 6gretmen olarak atarlardi onun igin de egitimimiz

cok 1yiydi.”

Sanatg1, bir sanat egitimcisinin en belirgin 6zelliginin, 6grencideki yetenegi
kesfedebilmesi ve yetenege gore egitim verebilmesi oldugunu dile getirmektedir.
Tuncer, iyi bir sanat egitimcisi olabilmek i¢in Ogrencilerin Dbirbirleriyle
yaristirilmamasi gerektigini, dgrencinin egitime basladigi noktayla egitim sonrasi
geldigi noktanin 6n plana ¢ikarilarak degerlendirilmesi gerektigini diistinmektedir.
Tuncer, sanat egitimcisinin asil gorevinin yetenekli 6grencilerin yeteneklerinin disari
cikartilmasi noktasinda basladigini ve o yeteneklere yol gosterme c¢abasiyla devam
ettigini ifade etmektedir. Ancak sanat¢i, eski zaman sanat egitiminin, fiziki
kosullarinin gilinlimiiz sanat egitimi olanaklarindan gorece daha iyi1 oldugunu

diistinmektedir.

Sanatci, giizel sanatlar okuyan 6grencilerin kendilerini gelistirebilmek i¢in ve

sanat diinyasinda var olabilmeleri i¢in fazlasiyla sergi gezmeleri, ¢cokca is iiretmeleri
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ve uygulamalarini saglam bir zemine oturtabilmeleri i¢in ¢ok okumalar1 gerektigini
ifade etmektedir. Tuncer, resim yapabilmek i¢in sadece el yeteneginin olmasinin
yetersiz oldugunu, isin once zihinde tasarlanmasi gerektigini ve bunun da ancak ¢ok
okumayla gerceklesebilecegini dile getirmektedir. Tuncer, yetenegin, pratigin ve ¢cok
okumanim yani sira kullanilacak malzeme bilgisine sahip olmanin da Onemli
oldugunu su sozleriyle ifade etmistir: “Burada en 6nemli olan seylerden biri de
malzemeyi ¢ok iyi tanimalar1 gerektigidir, 6grenciler malzemeyi taniyinca ise ¢ok

daha kolay adapte olurlar ve ¢ok daha rahat bir sekilde tiretebilirler.”

3.3. Tiirk Resim Sanatina Dair Diisiinceleri

Geleneksel Tiirk sanatlarina olan ilgisi daha erken yillarda baslayan sanat¢inin,
ilgisinin baglamasinda yiiksek lisans danisman hocasit Prof. Dr. Sadan Bezeyis’in
biiylik etkisi olmustur. Kendisini Geleneksel Tiirk Sanatlarinin igerisinde bulan
sanat¢l, danisman hocasinin  yonlendirmesi ve destegiyle caligmalarini

derinlestirmeye baglamistir. Tuncer bu durumu su sozlerle ifade etmistir:

“Yiiksek lisanstaki tez konum Tiirk Sanatlarma yakin bir konuydu, hayatima
dokunan hocalardan biri olan rahmetli Prof. Dr. Sadan Bezeyis Hoca bana bdyle
bir konu vermisti ve el sanatlariyla ilgili resimler yapmamu istemisti, vitray, hali
ve model gibi. Ben de ister istemez kendimi bu isin i¢inde buldum.” (R. Tuncer

ile kigisel iletisim, 2 Mart 2022).

Caligmalarinda Tirk sanati 6gelerine fazlasiyla yer veren Tuncer, eserlerinde
Tiirk sanati Ogelerini birebir alarak ya da Ogeleri yorumlayarak kullanmaktadir.
Sanat¢1 ayni resmin igerisinde 6gelerin hem aslin1 hem de ogelerin yorumlanmis

halini birlikte kullandig1 eserlerinin de oldugunu su sekilde ifade etmistir:

“Mesela; Ahlat mezar taslarinda bulunan kandilleri ¢alismistim ve tuvallerimde
kandillerin asli da bulunuyordu soyutlanmis hali de bulunuyordu. Eserlerimde
mutlaka calistigim seylerin aslina yakinligini tuvallerime yansitmaya c¢aligirim.
Onun disinda diger yardimci elemanlarla 6geleri destekliyorum, bozuyorum ve

deforme ediyorum.” (R. Tuncer ile kigisel iletigim, 2 Mart 2022).
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Tuncer, eserlerinde kullandig1 renklerin canliligi ve yogunluguyla izleyiciyi
tarihsel bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Calisma tarzini gegmisten gelecege bir koprii
kurmak {izerine sekillendiren sanat¢inin eserlerinde siyah tonlarina rastlamak pek
miimkiin degildir. Eserlerinde kullandig1 renkleri alt tonlariyla koyulastiran Tuncer,
opak boyalardan uzak durarak genellikle transparan boylar tercih etmekte ve
eserlerindeki canlilig1 bu sekilde saglamaktadir. Sanat¢inin en ¢ok kullandig1 renkler
arasinda turkuaz basta gelmektedir. Genellikle canli renkler tercih eden Tuncer,
gecmis yillarda bir boya firmasimin danismanligini yaptigi i¢in boyanin kimyasini da
iyl bilmektedir. Genis bir renk skalasiyla calismay1 tercih eden sanatgi, resimlerini
yaparken genellikle seksen farkli renk tiipti kullanmaktadir. Tuncer ayni1 zamanda ii¢

ana renkle resim yapabilmenin de pek miimkiin olmadigini diistiinmektedir.

Resimlerini yaparken malzeme sec¢imini, c¢alismak istedigi konuya gore
tasarlayan sanat¢i, genellikle tuval bezi kullanmaktadir ancak bazen de tuval bezi
yerine ipek kullanmaktadir. Boya konusunda titiz davranan Tuncer, yirmi sene dnce
kullandig1 boyayla su an kullandigi boyanin ayni oldugunu, bu durumun kendisine

kolaylik sagladigini su sozlerle ifade etmistir:

“Benim 20 sene evvel kullandigim boyayla bugiinkii boyam kesinlikle aynidir,
boyalar1 degistirmem c¢linkii renk bulurken hi¢ zorlanmamam gerekir. Ka¢ sene
evvel bir rengi nasil buluyorsam su anda da hemen o rengi elde edebilirim ve bu
bana ¢ok kolaylik saglar.” (R. Tuncer ile kisisel iletisim, 2 Mart 2022).

Sanatg1, seri ¢aligmalarini olustururken hem bizzat gidip gordiigii yerlerden
esinlenerek hem de Tiirk tarihten beslenerek konu belirlemesi yapmaktadir. Tuncer

bu durumu su sozlerle ifade etmistir:

“Bir konu segiyorum kendime, mesela son ¢aligmalarimda Azerbaycan’daki
Kobustan’1? ¢alismistim. Kobustan, bir vadide binlerce kayanin oldugu bir yer
ve ben onu bizatihi oradan eserlerime yansitarak bir seri yapmak istedim.
Mesela lalelerle ilgili ¢alisirken de sadece Osmanli lalelerinden esinlenerek

calismalar yaptim.” (R. Tuncer ile kisisel iletisim, 2 Mart 2022).

2 Azerbaycan'm bagkenti Bakii'niin Karadag bolgesinde yer alan daglik bolge.
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Sanatg1 gerek nesnellik ve dinamizmle gerek renk bigimiyle soyut resme,
deneysel yontemlerle yaklasarak yenilikler katmistir. Resimlerinde altyapisal dokuyu
yansitabilmek i¢in mutlaka Tiirk kiltiiriine ait damga, runik yazi veya Orhun
Yazitlarindan pargalar kullanan Tuncer, doku yaratmanin degerli oldugunu ve bos bir

tuvale leke yapmayi tercih etmedigini su sozlerle ifade etmistir:

“Ben bos tuvale boya ile leke yapmay1 tercih etmiyorum, ¢ok ince bir firgayla
hatta 1 numarali firga bana kalin gelir 0 numarali firga ile doku c¢aligmasi
yaparim. Ancak eserlerimin mutlaka her santimetre karesinde kiiltiiriimiizden
bir 6ge vardir. Kisacasi eserlerimdeki dokuyu olustururken damga, tugra ve hat
gibi kiiltiirtimiize ait 6geleri kullaninm.” (R. Tuncer ile kisisel iletisim, 2 Mart
2022).

Eserlerinde Tiirk kiiltiiriine ait birtakim ogeleri siklikla kullanan Tuncer,
resmin odak noktasini desteklemek i¢in kiiltiirel Ogelerden yararlanmaktadir.
Resimleriyle Tiirk kiiltiiriiniin i¢ i¢e olmasini tercih eden sanatg¢1 eserlerinde, kaligrafi
ya da runik yaziya agirlik vermektedir. Kaligrafi konusunda kendinden onceki kusak
olan Sabri Berkel ve Abidin Dino’dan farkli olarak Arap kaligrafisi ya da Latin
kaligrafisi kullanmak yerine runik yazi kullanmayi tercih etmistir. Resimleriyle
izleyiciye Tirk kiiltiiriine ait mesajlar verme cabasinda olan Tuncer, eserlerinde
anlam1 kaligrafiyle daha kolay destekleyebildigini ve resimlerindeki kaligrafilerin

anlamlarma da ayrica dikkat ettigini su sozlerle ifade etmistir:

“Kaligrafi Tiirkgesinde bizden dnceki kusaklardan Sabri Berkel ve Abidin Dino
var ama onlarin kullandiklar1 kaligrafi genellikle ya Arap kaligrafisi ya da Latin
alfabesi olmustur. Ben eserlerimde onlardan farkli olarak genellikle runik yaziy1
tercih ediyorum, kaligrafi sanatin1 da kullaniyorum ama benim ¢aligmalarimda
hakim olan yazi tipi runik yazidir. Bu da resimlerimin temasini destekleyen bir
bilgi oluyor. Ben resimlerimle bir mesaj vermek istiyorum, resimlerimin
kiiltiiriimiize ait oldugunu anlatiyorum. Boylece resimlerimi kaligrafi ile
desteklemek ¢ok daha kolay oluyor hatta kaligrafilerin ¢ogunu da yazarken
anlamma dikkat ederek yaziyorum.” (R. Tuncer ile kisisel iletisim, 2 Mart
2022).
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Eserlerinde ayn1 zamanda Tiirk mitolojisinden beslenen Tuncer, bir sanatginin

mitolojiden

beslenmesinin  6zellikle de kendi Kkiiltiirlinlin  mitolojisinden

beslenmesinin degerli oldugunu, bir resmin bdoylelikle saglam temeller {izerinde

sekillendigini, sanat¢iya bir lislup kazandirdigini su sozlerle dile getirmistir:

“Mitolojiyi seviyorum, insanin mitolojiden beslenmesi hele de kisinin kendi
mitolojisinden beslenmesi insani giicli kiliyor, yaptigin resmin ayaklar1 yere
bastyor, calismalarima baktiginda bu bir Rauf Tuncer resmi bir Tiirk resmi
diyebiliyorsun. Resmini diinyanin neresine gotiiriirsen gotiir resim kendi
kendini ifade ediyor ve anlatmaya da gerek kalmiyor.” (R. Tuncer ile kisisel

iletigim, 2 Mart 2022).

Sanatsal dil olusturma ve kendini tekrarlama sorununu asmis bir sanat¢i olan

Tuncer, bir sanatginin kendisine bir yol c¢izebilmesinin ve yetene§inin nerede

oldugunu kesfedebilmesinin yolunun en az iki yiiz tane resim yapmasiyla

gerceklesebilecegini  diisiinmektedir. Sanat¢i bu diislincesini su sozlerle ifade

etmistir:

“Bat1 kaynaklarina gore normalde bir insanin kendini ve 6ziinii bulabilmesi i¢in
en az iki yiiz tane resim yapmasi gerekiyor. Yaptigin bu iki yiiz resmin sonunda
kendine bir yol secebiliyorsun yani akisinin nerede oldugunu, yeteneginin
nereye dogru oldugunu gorebiliyorsun. Kisacasi konuya hakim olduktan sonra

yolunu daha rahat buluyorsun.” (R. Tuncer ile kisisel iletisim, 2 Mart 2022).

Tiirk resmine runik yaziy1 ve birtakim mitolojik degerleri kazandiran Tuncer,

eserlerini olustururken kimseden esinlenmemistir. Eserlerini begendigi kisilerin

oldugunu ancak kendisinin onlardan farkli c¢alistigin1 ifade eden sanat¢i bu

diisiincesini su sozlerle dile getirmistir:

“Ben kimseden esinlenmedim ¢ilinkii benim c¢alistigim seyleri daha 6nce calisan
yoktu ama benden sonra g¢alisanlar oldu. Runik yaziy1 Tiirk resmine kazandiran
ben oldum, bir takim mitolojik degerleri de bildigim kadariyla ben kazandirdim.
Resimlerini sevdigim, begendigim kisiler var ama onlarin bana etkileri olmadi.
Herkes kendi kulvari iginde ¢aligmalar yapiyor, ben tamamiyla farkl

calistyorum mesela benim biitlin resimlerimde kareler vardir bunlar1 kimsede
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gormedigim icin kimseden de etkilendigimi s6yleyemem.” (R. Tuncer ile kisisel

iletisim, 2 Mart 2022).

Tirk sanatinin gelecegini daha iyi yerlerde gorebilmenin miimkiin oldugunu
dile getiren Tuncer, kosullarin ve imkanlarin degismesiyle resim sanatinda yasanan
gelismelerin sanatcilara kolaylik sagladigini ifade etmistir. Gegmis yillarda sadece
biiyiiksehirlerde sanat egitimi alinabildigini, giiniimiizde ise sanat egitiminin artik
Anadolu’ya yayildigini ifade eden Tuncer, Tiirk insaninin yetenekli oldugunu,
diinyay1 gezerek ve yabanci kaynaklar1 takip ederek sanat kalitesini
yiikseltebileceklerini, Tiirk sanati i¢in ¢ok daha ileri bir alan olusturabileceklerini

distinmektedir.
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4. BOLUM: RAUF TUNCER’IN ESERLERINDE
HAYVAN FiGURLERININ ANALIZi

Calismanin bu boliimiinde, ¢alismanin amact dogrultusunda sanat¢i Rauf
Tuncer’in eserlerinde hayvan figiirlerinin yansidigr resimlerin analizine yer

verilmisgtir.

Gorsel 2. Rauf Tuncer, Kandil Serisi - Isimsiz, 70
x 90 cm, Tuval tizerine akrilik boya, 2009. (Rauf
Tuncer Kigisel Koleksiyon)

Rauf Tuncer tarafindan yapilmis olan Kandil Serisi - Isimsiz (Gérsel 2) adli
eser, Tiirk mitolojisi i¢inde bulunan unsurlari, sembolleri ve simgeleri gliniimiiz
sanat anlayis1 igerisinde canli, akici ve dikkat cekici bir sekilde izleyiciye

yansitmigtir.

Tuval iizerine akrilik boya ile yapilmis olan eserde, Tiirk mitolojisi temasinin

ele alindig1 goriilmektedir. Calisma incelendiginde (Gorsel 2), eserin sag tarafinda,
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icinde kutsal kusu barindiran biiyiik bir kandil dikkat cekmektedir. Eserin sol tarafina
bakildiginda, daireler igerisinde ¢ift bash Kkartallar, baliklar ve kandil iginde
resmedilen kutsal kus tasvir edilmistir. Arka planda kimi yerde diizenli, kimi yerde
diizensiz bir sekilde yazilmis olan kaligrafik yazilar ve bunlarin arasina ay yildiz
semboliiniin yerlestirildigi goriilmektedir. Tuval zemini iizerinde, sanat¢inin hemen
hemen tiim ¢alismalarinda goriilen ve 6zenle yerlestirilmis olan ve optik vurgulamay1

gosteren kiigiik kareler bulunmaktadir.

Calismanin dikey diizlem tizerinde iki boliime ayrildig1 goriilmektedir. Eserde
sag tarafta biiyiik bir kandilin, sol tarafta ise iist tiste dizilmis damgalarin kullanildigi
anlagilmaktadir. Sag tarafta turuncu, sari, yesil, turkuaz ile renk gegisleri ve kandilin
igerisindeki kutsal kusun turkuaz renkte boyandigi goriilmektedir. Caligmanin sol
tarafinda ise st tste dizilmis damgalarin mavi, yesil, sar1 ve agik bordo renklerde

boyandig1 anlasilmaktadir.

Betimlemede vurgu yapilmak istenen sembollerin ve simgelerin carpici bir
bicimde canli renklerle kullanilmasi ve soguk-sicak renklerin yan yana kullanilmig
olmas1 6nem arz etmektedir. Arka planda kullanilan kaligrafik yazinin sembol, simge

ve damgalarda kullanilan renkler ile ayri olmasi da renk gegisleri bakimindan dikkat

¢ekmektedir.

Resimde Ahlat mezar taslarmdan® alinmis ve soyutlanmis kandilin, Islamiyet
oncesi ve sonrasinda énemli bir sembol olarak kullanildigi, 6lii ile yaratic1 arasinda
simgesel bir bag olusturdugu, nur ve 1sik anlamlarina geldigi bilinmektedir (Ozcelik
ve Kiling, 2019, s.362). Kandil igerisinde ve sol iist kisimda bulunan kutsal kus
sembolii, Anka kusu, Simurg, Tugrul kusu gibi Tiirk mitolojisinde dnemli bir yeri
olan ve kendisini yenilemesi, kiillerinden yeniden dogmasi anlamlarini tasiyan,
kuslarin sahi olarak da bilinmektedir (Karakurt, 2011, s.208). Calismada (Gorsel 2)
Osmanli paralarmin® arka yiizeylerinden esinlenilerek yapilan Kartal, ¢ift bash Kartal,

balik ve kutsal kus motifleri goriilmektedir. Tiirk mitolojisinde kartal giici ve

3.4 Ek-2 (R. Tuncer ile kisisel iletisim, 27 Mayis 2022).
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kuvveti temsil eden hiikiimdarlik ongunu olarak goriilen, Gok Tanri’nin simgesi

olarak gosterilen 6nemli bir hayvan olarak diistiniilmektedir (Coruhlu, 2017, s.203).

Islamiyet dncesi ve sonrasinda ¢ift basl kartalin Oksokd kusu, Semriik-Biirkiit
gibi anlamlar1 oldugu ve devlet armalarinda, duvar islemelerinde, giysilerde ve
siisleme sanatlarinda ¢okca kullanildig1 bilinmektedir. Balik, sembol olarak diinyay1
dengede tutan ve yon degistirmesi ile tufan olusturan bir canli olarak
betimlenmektedir (Bilgili, 2017, s.23-30). Runik yazilar, Tirk damgalar1 ve Tiirk
bayragindan sembol olarak alinan ay ve yildiz ile resimde renk tasimasi yapilmis ve
bu ozellikleriyle sanat¢inin bu eserinin canli, dinamik ve dikkat ¢eken bir galisma

oldugu anlagilmaktadir.

Sanatginin  Ahlat mezar taglarindan soyutlanmig kandil ve Osmanl
paralarindan esinlenerek resmettigi; kutsal kus, ¢ift bash kartallar ve balik sembolleri
ile Islamiyet &ncesi ve sonrast baglantilar gosterildigi diisiiniilmektedir. Sanat¢mnin
caligmasinda (Gorsel 2), Tirk mitolojisi i¢in 6nem tasiyan bu simgeleri, sembolleri
ve motifleri kullanmasi, resim sanati anlayisi ile Tiirk mitolojisini harmanlandiginin

gostergesi olarak okunmaktadir.
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Gorsel 3. Rauf Tuncer, Orta Asya Serisi - Isimsiz, 130 x 160 cm, Tuval
izerine akrilik boya, 2011. (Rauf Tuncer Kisisel Koleksiyon)

Rauf Tuncer tarafindan yapilan Orta Asya Serisi - Isimsiz (Gorsel 3) adli eseri,
Tiirklerin Orta Asya’dan farkli bolgelere go¢ eden kervanlarini ve onlart koruyan

stivarilerini, av hayvanlarini hareketli ve canli bi¢imde izleyiciye yansitmaktadir.

Tuval tlizerine akrilik boya ile yapilmis olan bu eserde sanat¢inin, Tiirklerin go¢
temasini ele aldigi goriilmektedir. Calisma incelendiginde (Gorsel 3), onderlik eden
stivariler, atli Kamlar, develer, geyik, keci ve Grifon gibi figiirler dikkat ¢ekmektedir.
Kaligrafi yazsinin bolca kullanildigi1 ¢alismada, donemin anlam ve 6nemini anlatmak
adina Orhun Yaztlarindan® direkt alman yazilar ve etrafinda Tiirk damgalari

kullanilmaktadir.

Calismanin ii¢ odak noktasi oldugu goriilmektedir. Asag1r kisimda go¢ eden
stivariler, atlar ve deve betimlemeleri; sar1, kirmizi ve turuncu renklerde boyanmaistir.
Orhun Yaztlarindan direkt alinan sol alt ve orta kisimdaki yazilarin; sari, beyaz,

pembe ve bordo renklerle 6n plana ¢ikarilmak istendigi dikkat ¢ekmektedir. At

5> Ek-2 (R. Tuncer ile kisisel iletisim, 27 May1s 2022).
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iistinde Kamlarin sol ve sag koselerde sar1 ve bordo renklerle anlatildig
betimlemeler ile Tiirk mitolojisinde 6nemli bir rolii olan Kamlarin kervanlar ve
ritliellerle beraber hareket ettigi de 6nem arz etmektedir. Calismanin arka planinda
runik yazilarinin yogunlugu ile optik vurgu teknigi ile yapilmis kiigiik karelerin renk
gecislerinde yardimci  olmast amaci ile resmin biitiinligiinin  saglandig1
diisiiniilmektedir. Calisma igerisinde yer alan ve yatay bir sekilde resmedilmis olan
go¢ kervani, dikey olarak yerlestirilen runik yazilarla kompozisyon bakimindan

dengeyi saglamaktadir.

Sag iist kosede bulunan geyik ve sol iist kdsede bulunan Grifon damgalarinin,
Hun donemine ait insan viicutlarinda dovme olarak kullanildigi bilinmektedir.
Zeminde soguk renk olarak yesil ve mavinin tonlarmin kullanildigi ¢alismada,
figiirler ve yazilarda kullanilan sicak renkler ile zitlik olusturulmak istendigi
diistinilmektedir. Kirmizi, sar1 ve turuncu gibi renklerin hareketi, dinamizmi ve
mitsel olarak gii¢, hiikiimdarlik ve inanci ¢agristirdigi, yesilin zemin olarak orman
kiiltiinii  icerdigi ve mavinin ruhani bir renk oldugu, go6gi temsil ettigi

diistiniilmektedir (Coruhlu, 2017, 5.258-266).

Orta Asya Serisi — Isimsiz (Gorsel 3) adli ¢alismada, Tiirklerin Hun
stivarileriyle birlikte, Kamlarla beraber hareket ettigi, at, deve, kegi gibi hem binek
hem de besi hayvanlariyla giineye gog ettikleri goriilmektedir. Sol iist kosedeki
Grifon’un giicii, kuvveti ve korumay1 temsil ettigi, sag tist kosede bulunan geyigin
ise hayvan ata olarak betimlendigi diistiniilmektedir (Coruhlu, 2017, s.200; Kim,
2004, 5.171-172).

Gog¢ icerisindeki bu hareketlilikle birlikte Tiirklerin Orta Asya’dan yayilmaya
baslamis oldugu, caligmada goriilen Tirk damgalari, sembolleri ve simgeleri ile
kiiltliriin paylasildigi, yayildig1 ve gog ettikleri bolgelerden de kiiltiirler edinildigi

anlami tasidig1 goriilmektedir.
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Gérsel 4. Rauf Tuncer, Isimsiz, 70 x 90 cm,
Tuval tizerine akrilik boya, 2011. (Rauf
Tuncer Kisisel Koleksiyon)

Rauf Tuncer tarafindan yapilan Isimsiz (Gorsel 4) adli eser bes pargadan
olusan bir serinin ikinci pargasidir. Isimsiz adli eser, Tiirklerin Orta Asya
yasamindan kesitleri anlatan siivari, athh Kamlar, ke¢i, boga, pars, oyun figiirleri,
kaligrafik yazilar ve semboller ile bircok donemin onemli &gelerini izleyiciye

yansitmaktadir.

Tuval lizerine akrilik boya ile yapilan bu eserin Orta Asya temasini ele aldigi
goriilmektedir. Calisma incelendiginde (Gorsel 4), turkuaz renklerde ve sar1 konturlar
ile yapilmis ke¢i, boga, kurt, pars, siivari ve atli Kamlarin ¢aligmanin orta boliimiinde
yer aldigi goriilmektedir. Orhun Yazitlarindan® direkt alinmis runik yazilar
calismanin sol kisminda iistten asagiya dogru okunakli bir sekilde calismaya
yerlestirilmistir. Ust sag boliimde sanatginin Bulgaristan’da gordiigii eski bir

seramigin altindaki figiir ve yazilar1’, sar1 ve turuncu tonlarda dairesel olarak

67 Ek-2 (R. Tuncer ile kisisel iletisim, 27 May1s 2022).
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calismasina yerlestirdigi goriilmektedir. Hemen hemen her calismasinda goriilen
runik yazilar ve damgalar bu ¢alismanin arka planini olusturmaktadir. Optik
vurgulama ile yapilan kiiciik karelerin de resmin bir biitiinliik olusturmasi agisindan

o6nemli oldugu diistintilmektedir.

Calismada (Gorsel 4) orta boliim, sag iist boliim ve sol boliim ile ti¢ ayr1 odak
noktasi oldugu goriilmektedir. Orta boliimde hayvan figiirlerinin, slivari ve ath
Kamlarin turkuaz renklerde ve sar1  konturlarla sekillendirildigi  esere
yansitilmaktadir. Sol bdliimde hayvan figiirlerinin de altinda kalan turkuaz ve sari
gecislerin  oldugu, Orhun Yaztlarinin bulundugu okunabilir runik yazilarin
yerlestirildigi goriilmektedir. Sag iist kdsede ise Bulgaristan’a ait eski bir seramigin
alt kisminda bulunan figiir ve yazilarin sari ve turuncu renklerle caligmaya
yerlestirilmistir. Sanat¢cinin diger calismalarina gore genis renk skalasindan daha az
renk kullanarak yaptigi ¢alismanin zeminini, sar1 tonlarinin gegisleri ile olusturdugu
ve vurgu yapilmak istenen 6gelerin turkuaz renklerde oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Calismanin alt kisminda sar1 ve beyaz tonlarda Kobustan® oyun figiirleri ve rastgele
yerlestirilen runik yazilar ile calismanin arka planmin olusturuldugu goriilmektedir.
Bes eserden olusan seride, zemin ¢alismasini altin yaldiz akrilik boya {izerine isleme
yapan sanatcinin, ¢alismasinin degerli oldugunu gostermek icin bu rengi tercih ettigi
diistiniilmektedir. Zeminde kullanilan kirmizi ve turkuaz renklerde optik
vurgulamanin, rengin tasinmasi ve ¢alismanin biitiinliik kazanmasi agisindan 6nemli
oldugu ve hemen her calismasinda oldugu dikkat c¢ekmektedir. Sanat¢cinin renk
kullaniminda 6zellikle bir renge bagli kalmamasi, zeminde ve figiirlerde sicak ve
soguk renkler arasinda kurdugu baglanti ile ¢aligmalarina zenginlik kattig1 6nem arz
etmektedir. Sanatginin turkuaz rengi kullanilmasinin daha ¢ok ruhani ve rahatlatici
bir renk oldugu i¢in, sar1 rengi de mitsel anlatimlarda sezgi ve zihin gibi kavramlar

vurgulamak i¢in kullandig diistiniilmektedir (Coruhlu, 2017, 5.258-266).

Calismada (Gorsel 4), Tiirklerin Orta Asya yasamindan kesitlerin sunuldugu,
besi, binek, kurban gibi av hayvanlari ile kurt ve pars gibi avci hayvanlarla beraber

resmedilmesi calisma agisindan dikkat ¢ekmektedir. Hayvanlar1 koruyan ve gog

8 Ek-2 (R. Tuncer ile kigisel iletisim, 27 Mayis 2022).
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ederken yanlarinda onlara eslik eden siivari ve atli Kamlarin donemin yasam seklini

yansitmak amactyla kullanildig1 anlagilmaktadir.

Sanatci, Isimsiz (Gorsel 4) adli ¢alismasinda, Orta Asya yasam kesitlerini,
farkli kiiltiir ve medeniyetlerin de benimseyebilecegini, farkl kiiltiirlerin gegmisinde
Tiirk kiiltiirinden parcalar bulunabilecegini, ¢aligmasinin bir bolimiinde yer verdigi
Bulgaristan’da bulunan eski bir seramigin altindaki figiir ve yazilar1 eserine
yansitarak anlatimi desteklemektedir. Tiirk mitolojisi igerisinde yer alan figiirler,
yazilar, damgalar ve semboller, Tiirklerin gocle birlikte kiiltiiriinii de beraberinde
tagimasi ile bagka medeniyetlerin tarihlerinde de yer aldig1 ve kiiltiirlerini etkiledigi

disiiniilmektedir.

Gorsel 5. Rauf Tuncer, Kamlar ve Davullar Serisi - Isimsiz, 100 x
100 cm, Tuval tizerine akrilik boya, 2013. (Rauf Tuncer Kisisel
Koleksiyon)

Rauf Tuncer tarafindan yapilan Kamlar ve Davullar Serisi - Isimsiz (Gorsel 5)

adli eserin, Tiirklerin Orta Asya yasamindan Kamlar, dans eden figiirler ve kurban
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hayvanlar1 ile tim ogelerini hareketli ve canli bir sekilde izleyiciye yansittigi

goriilmektedir.

Tuval iizerine akrilik boya ile yapilan bu eserin, ayin temasi ele aldigi
goriilmektedir. Calisma incelendiginde (Gorsel 5), sol On tarafta stilize edilmis elinde
davul olan bir Kam oldugu goriilmektedir. Sag tarafta, igerisinde ok ve yayin oldugu
bordo renklerle c¢izilmis biiyiik bir Kam davulu, 6nlerinde dans eden, ayin yapan
insan figiirleri, alt tarafta da oyun figiirleri ve sag {ist kisitmda da kurban hayvanlar

geyik, keci ve boga figiirleri esere yansitilmaktadir.

Caligmanin odak noktalarimin eser {izerine esit bir sekilde yayildig
goriilmektedir. Sicak renklerin kontur olarak kullanildigi ¢alismada (Gorsel 5), sol
boliimde sar1 ve turuncu renkteki biiyiik bir sekilde stilize edilmis bir Kam, sag
boliimde bordo renkte ve sari, turuncu renk gecisleri ile kontur c¢ekilmis bir Kam
davulu 6n plana ¢ikmaktadir. Sag iist boliimde kurban hayvanlari geyik, ke¢i ve boga
figtirlerine, turuncu, kirmizi, sar1 ve bordo renklerde konturlar ¢ekilmis, alt fondaki
mavi renk ile de kimi yerlerde figiirlerin iizerine gecisler saglanmistir. On planda
ayin yapan, dans eden figiirlerin beyaz, mor, kirmiz1 ve turuncu renk gecisleri ile
yapildig1 goriilmektedir. Asagi boliimdeki oyun figiirlerinin de zemin ile ayn
renklerde, yer yer sar1 ve beyaz renklerle boya gecisleri ile yapildig1 esere
yansitilmaktadir. Arka planda ise yukaridan asagiya dogru inen runik yazilar ve
Kam, Kam davulu, kurban hayvanlari, dans eden figiirlerin etrafin1 saran ve bolca
kullanilan damgalar dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin, mavi rengin agirlikli oldugu
calismasinda, mavinin sagduyu, rahatlatan ve ruhani bir renk oldugu ve sonsuzluk
anlami tasidigini diistindiigii i¢in ¢alismasinda kullandig: diistiniilmektedir (Coruhlu,
2017, s. 260-261)

Calismada (Gorsel 5) Azerbaycan Kobustan® duvar resimlerinden alinan oyun
figiirleri, dans figiirleri, keci, boga ve geyik gibi hayvanlara direkt olarak alinti
yapmast dikkat ¢ekmektedir. Kam tdrenlerinde kegi, gdk unsuruna atfedilen 6nemli
kurban hayvanlarindandir. Kamlarin ayin sirasinda geyik kostiimii giymesi, geyik

boynuzunu kullanmasi onun hayvan ata olarak Onemli bir rolii oldugunu

9 Ek-2 (R. Tuncer ile kigisel iletisim, 27 Mayis 2022).
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gostermektedir. Boga hiikiimdarlik simgelerinden biridir ve giicli, kudreti temsil

ettigi diisliniilmektedir.

Kamlar ve Davullar Serisi - Isimsiz (Gorsel 5) adli ¢alismada, Orta Asya
bolgesindeki kiiltiir ve inaniglardan yola c¢ikilarak biiyiik ve giiclii bir Kam’in
gerceklestirildigi ayin sahnesi anlatilmaktadir. Kam’in ayin sirasinda kullandigi
davulu ile gergeklestirdigi dua, boga, keci ve geyik gibi hayvanlarin kurban edilmesi,
dans eden figiirler ile ritiiellerin yapilmasi anlatilmaktadir. Calismanin (Goérsel 5),
Tiirk mitolojisinde Kamlarin ayini gergeklestirmesi ile gok unsuru (Tanri) ile
iletisime gegilebilecegini ve hediye olarak da hayvan kurban edilebilecegini anlatan,

dénemin inang¢ anlayisini gosteren degerli bir ¢alisma ortaya koydugu goriilmektedir.

Gorsel 6. Rauf Tuncer, Orhun Serisi - Isimsiz, 90 x 120 cm,
Tuval tizerine akrilik boya, 2000. (Rauf Tuncer Kisisel
Koleksiyon)

Rauf Tuncer tarafindan yapilan Orhun Serisi - Isimsiz (Gérsel 6) adli eser,
Tiirk mitolojisinde kutsal kurt, av sahnesi ve gocerlerin ele alindig1 bir¢ok besi ve
binek hayvaninin da bulundugu hareketli ve canli bir calismayr izleyiciye

yansitmigtir.
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Tuval tlizerine akrilik boya ile yapilan bu eserin, Tirklerde Orta Asya
yasamindan, yasam temasini ele aldig1 gorilmektedir. Calisma incelendiginde
(Gorsel 6), 6nde bir Hun siivarisinin ceylan avlamasi, sol tist boliimde kutsal kurt, alt
boliimde gogerler ve en listte besi ve binek hayvanlart yer almaktadir. Sanat¢inin bu
calismasinda diger calismalarina gore daha az runik yazi kullandigi ve her
calismasinda bulunan optik vurgulamalarin da bu g¢alismada daha az kullanildigi

goriilmektedir.

Calismanin odak noktalari, geyik avi yapan Hun siivarisi, kutsal kurt ve goc
kervani olarak dikkat ¢ekmektedir. Geyik avini yapan Hun siivarisinin, kirmizi
tonlarda ve okra sarisi ile konturlar esliginde soguk renklerde olan zemin tizerinde
one c¢ikan odak noktast oldugu goriilmektedir. Kutsal kurdun bir iskelet seklinde
islenmis, mavi ve lila tonlarinda boyanmis, kirmizi ve beyaz tonlarda konturlar ile
vurgulanmaktadir. Alt bdliimde gocerler kervaninda lila tonlarinda boyanan
geyiklerin, sar1 konturlar ile ¢izildigi ve tasidiklar1 kervan yiikiiniin de sari
tonlarindadir. Ust boliimde zemin tonlarma yakin orman kiiltiiniin rengi olan yesil ile
boyanmis geyiklerin (sigmn) ve atlarin oldugu goriilmektedir. Orta boliimde ise sar1
konturlar ile ¢izilmis, yer yer lila tonlarinda boyanmis boga figiirleri vardir. Runik
yazilarin turuncu, okra ve beyaz tonlarin gecisleri ile yazildig1 ve optik vurgulamanin
kirmizi tonlar hari¢, resmin i¢inde var olan tonlar ile yapildigi ve resmin
biitiinltiiglinlin saglandig1 diisiiniilmektedir. Calisma zemininde yesilin koyu ve agik
tonlarmin degrade gecisli bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Zeminin degradenin
kullanilmas: ile figiirlerde sicak renklerin ve konturlarin kullanilmasi, anlatilmak

istenen konunun 6n plana ¢ikartilmasini saglamistir.

Orhun Serisi — Isimsiz (Gorsel 6) adli calismada sanatci, Tiirklerin yasamindan
kesitleri, her seyinden yararlandiklar1 besi ve binek hayvanlarini, beslenmek icin
yaptiklar1 av sahnesini, Ofkesinden korktuklar1 kutsal kurdu ve Orta Asya’dan
diinyanin farkli bolgelerine goglerini gdsteren go¢ kervanlarini anlatan bir¢ok pargay1
izleyiciye yansitmaktadir. Kutsal kurdun, Tiirk mitolojisi i¢erisinde inang yapisinda

onemli bir rol alan Tanr1 simgesi olarak kullanildig1 diisiiniilmektedir. Sanat¢1
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donemin inang anlayis1 icinde kutsal kurdu'® hem kutsal olarak gordiikleri hem de
Ofkesinden korktuklar1 bir canli olarak iskelet seklinde calismasinda resmetmistir.
Tiirklerin yasantilarim ve kiiltlirlerini beraber gotiirdiigii gé¢ kervanlarinda hem yol
gosteren hem tagimada yardimer olan kimi yerde de yasamak i¢in Hun siivarisinin
avladigi bir canli olan geyikten (sigin) yararlanildigi da calismada goriilmektedir
(Gok, 2019, s.382). Geyigin Tiirk kiiltiirtinde hali, kilim, giyim, heykel, duvar
stislemeleri ve hayvan siislemeleri gibi birgok alanda sembol simge, damga ve
motifler igerisinde kullanildigi, Tiirk mitolojisi icerisinde 6nemli bir canli oldugu

distiniilmektedir.

Calisma (Gorsel 6), Tirklerin gog¢ ettigi bolgelere ulagmaya calisirken
yaptiklar1 avi, beraberinde gotiirdiigii besi hayvanlarini, gé¢ kervanini, onlara ve
hayvanlarina zarar verebilecegi korkusu ile kutsal kurdun varhigimin resmedildigi ve

donemin yasantisini anlatan degerli bir ¢alisma oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 7. Rauf Tuncer, Orhun Serisi - Isimsiz, 90 x 100 cm, ipek
tizerine akrilik boya, 2012. (Rauf Tuncer Kisisel Koleksiyon)

10 Ek-2 (R. Tuncer ile kigisel iletisim, 27 May1s 2022).
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Rauf Tuncer’im Orhun Serisi - Isimsiz (Gérsel 7) adli eseri, Tiirk mitolojisinde
onemli bir yeri olan kutsal kus figiiriinii dinamik, canli ve dikkat ¢ekici bir sekilde

izleyiciye yansitmaktadir.

Ipek tuval {izerine akrilik boya ile yapilmus eserin, Tiirk mitolojisinde kutsal
kus temasini ele aldig1 goriilmektedir. Calisma incelendiginde (Gorsel 7), kutsal kus
cizimlerinin biiylik, kii¢iik ve farkli renklerde c¢izimlerinin tekrarli bir sekilde
yansitildigr dikkat c¢ekmektedir. Calismanin alt ve iist kisimlarinda kaya
resimlerinden direkt olarak alinan el ele tutusmus oyun figiirleri ve arka planda

kaligrafi yazilarinin, sanat¢inin diger ¢alismalarina gore daha az kullanilmistir.

Calismanin (Gorsel 7) iki odak noktasi oldugu goriilmektedir. Calismanin orta
boliimiinde kutsal kuslar, alt ve iist boliimlerinde kaya resimlerinden alinan oyun
figiirlerine yer verilmistir. Soguk ve sicak renklerin hakim oldugu calismada, kutsal
kuslarin kirmizi, sari, turuncu, beyaz ve bordo renklerin kalin konturlar ile
belirginlestirildigi goriilmektedir. Ust kisimdaki oyun figiirlerinde turkuaz renkler
kullanilirken, alt kisimda bulunan Kobustan!! oyun figiirlerinde ise sar1 ve kirmizi
renk gecisleri yapilmistir. Runik yazilarin turkuaz renkte kullanilmasi hem arka
planda biitiinliik saglamas1 hem de sicak renklerin kullanildig1r kutsal kuslarin ve

oyun figiirlerinin 6n plana ¢ikarilmasinda yardimci oldugu diistiniilmektedir.

Tiirk mitolojisinin 6nemli varliklarindan biri olan kutsal kus Tiirk mitleri
icerisinde; Ziimriidiianka Kusu, Simurg, Tugrul kusu gibi 6énemli, kendini yenileyen,
Tanri’nin simgesi olarak nitelendirilen, 6zgiirlik ve yeniden dogus anlamlarina

gelmektedir (Karakurt, 2011, s.208).

Islamiyet 6ncesi ve sonrasi onemli figiirlerden biri olan kutsal kus, renkleri ile
bir¢ok mitte anlatildig1 gibi birden fazla kusun birlesiminden olugmaktadir (Yildirim,
2008, s.152). Bu nedenle kutsal kus, farkli farkli renkleri igerisinde barindirmasi ve
her mit igerisinde ad1 ge¢mesi ile sadece Tiirk mitleri i¢in degil diinya mitleri i¢in de
kiiltiirel olarak simge, sembol ve motif anlaminda 6dnemli bir yeri oldugu i¢in sanatci

tarafindan dikkat ¢ekilmek tizere kullanildig1 diisiiniilmektedir.

11 Ek-2 (R. Tuncer ile kigisel iletisim, 27 Mayis 2022).
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Gorsel 8. Rauf Tuncer, Orhun Serisi - Isimsiz, 90 x 90 cm, Tuval
tizerine akrilik boya, 2000. (Rauf Tuncer Kisisel Koleksiyon)

Rauf Tuncer tarafindan yapilan Orhun Serisi - Isimsiz (Gorsel 8) adli eser,
Tiirk mitolojisindeki hayvan miicadele sahnelerini ve Tiirklerin gdciinii anlatan

kurgan ve kaya resimlerini canli ve dinamik bir sekilde izleyiciye yansitmaktadir.

Tuval iizerine akrilik boya ile yapilan bu eserin, hayvan miicadele sahnelerini
ve gog¢ temasini ele aldig1 goriilmektedir. Calisma incelendiginde (Gorsel 8), sag alt
tarafta geyigi avlamaya calisgan bir pars ve yaninda ayni geyigin bir kopyasi
bulunmaktadir. Orta sol boliimde biiyiik ve simetrik bir sekilde yapilan kogu
avlamaya calisan baska bir pars goriilmektedir. Ust bdliimde, Tiirklerin gociinii
anlatan, araba ¢eken bir boga, kutsal taslar ve athi bir Kam dikkat ¢ekmektedir. Alt
sol boliimde, yesil tonlarda geyigin lizerine sar1 konturlar ile ¢izilmis bir Hun siivarisi
esere yansimaktadir. Ust boliimde ise runik yazilarin az kullanildig1 ve zeminde optik
vurgulamalarin  bulunmaktadir. Sanat¢inin seri igerisinde hemen hemen her
calismasinda Orhun Yazitlarindan birebir aldig1 runik yazilar bu g¢alismasinda da

goriilmektedir. Caligma igerisinde yer alan ve yatay bir sekilde resmedilmis olan
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hayvan miicadele sahnesi, dikey olarak yerlestirilen tastan alinma orijinal runik

yazilarla kompozisyon bakimindan dengeyi saglamaktadir.

Calismanin (Gorsel 8) odak noktalar1, sag alt bolim ve orta sol bolimde
goriilen hayvan miicadele sahneleri ile {ist bolimde bulunan gogerler olarak dikkat
cekmektedir. Geyigin ve onu avlamaya calisan parsin sar1 renklerde kullanilmasi ile
sanat¢inin mavi ve turkuaz renkler kullanarak olusturdugu zemin {izerinde 6n plana
cikartmak istedigi diisiiniilmektedir. Ayrica sar1 rengin diinyevi bir zenginligin rengi
olarak da kullanildigi ve Avrupa Hun Devleti’nin bayrak rengi oldugu dénem
acisindan hiikiimdarlik, zenginlik ve inanci yansitan bir renk oldugu disiiniillmektedir
(Coruhlu, 2017, 5.258-266). Hemen yaninda bulunan geyigin yesil renklerle orman
kiiltiine cagristim yaptig1 ve lizerine sar1 konturlar ile c¢izilmis Hun siivarisi de
goriilmektedir. Simetrik bir sekilde calismaya yerlestirilen ko¢ ve onu avlamaya
calisan parsin sari1, okra renklerde ve beyaz konturlar ile ¢izildigi dikkat ¢cekmektedir.
Sanat¢inin  ¢alismasinda kullandigi av miicadele sahnelerini, Altay Pazirik
Kurganindan'? ¢ikan at eyer takimlar iizerine islenmis motiflerden esinlenerek
yaptig1 diisiiniilmektedir. Ust boliimde kaya resimlerinden esinlenilerek yapilan kizak
ceken boga figiiriiniin ve atli Kam’in beyaz tonlarda boyandig1 esere yansimaktadir.
Runik yazilarin turuncu, beyaz ton gegisleri ile sag taraftaki Orhun Yaztlarindan®
esinlenilerek yazilan runik yazilarin yesil ve beyaz tonlarda yapildig: goriilmektedir.
Calismanin, zemin ile kaynasan alt boliimiinde belirli belirsiz figiirler ile turkuaz
renkte boyanmis baska bir miicadele sahnesinin, sar1 tonlarda yapilan ve 6n plana
cikan miicadele sahnesinin arkasinda kalmaktadir. Ferahli§i ve gogii temsil eden
mavi ve turkuaz tonlardaki zemin {izerine yine ayni tonlarda olan soguk renklerle

optik vurgulamalar yapildig1 goriilmektedir.

Sanatg1, Orhun Serisi - Isimsiz (Gérsel 8) adli ¢alismasinda, hayvan miicadele
sahnelerini ve Tiirklerin gogilinii ele alarak, Tiirklerin goc ettikleri bdlgelerde
rastladiklari, gordiikleri ve avladiklar1 hayvanlarin miicadele sahnelerine
deginmektedir. Sanatginin, ¢alisma igerisinde bulunan hayvan ve insan figiirleri,

runik yazilar, hayvan miicadele sahnelerini, kaya, tahta, eyer, kosum takimlari, hali,

1213 Fk-2 (R. Tuncer ile kigisel iletigim, 27 May1s 2022).
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kiyafet gibi bircok nesneden esinlenerek olusturdugu diistiniilmektedir. Sanat¢inin
esinlendigi bu nesneler ile Tiirk kiiltiirliiniin ge¢gmisten gilinlimiize aktarimini ve resim
sanat1 anlayis1 igeresinde Tiirk kiiltiiriinden 6gelere eserlerinde yer vermesi agisindan

ornek bir ¢calisma oldugu diistiniilmektedir.

Gorsel 9. Rauf Tuncer, Kurt Serisi - Isimsiz, 120 x 120 cm, Tuval
tizerine akrilik boya, 2020. (Rauf Tuncer Kisisel Koleksiyon)

Rauf Tuncer tarafindan yapilan Kurt Serisi - Isimsiz (Gérsel 9) isimli eser,
Tiirk mitolojisinde kurt figilirtiniin anlam, 6nem ve degerini dikkat ¢ekici bir sekilde

izleyiciye yansitmaktadir.

Tuval {izerine akrilik boya ile yapilmis eserin, kurt temasini ele aldigi
goriilmektedir. Farkli durus ve biiyiikliikte olan ayn1 zamanda tekrar tekrar islenen
kurt figliriiniin farkli ve garpict renkler ile iist iiste ¢izilmesi ve boyanmas: dikkat
cekmektedir. Calismanin ortasinda kurtlar ile ayni renkte olan gilines 151811 temsil
eden, derinlik yaratmasi i¢in c¢izildigi diisliniilen daire formu dikkat ¢cekmektedir.
Arka planda soguk ve sicak renklerin ahenk igerisinde kullanildig1 runik yazilarin,

kimi yerde kurtlarin arkasinda kimi yerde kurtlarin listiinde kaldig1 goriilmektedir.



49

Calisma (Gorsel 9) zemininin ise soguk renklerden mavinin kullanildigi ve
sanatginin her caligmasinda yaptigi gibi optik vurgulamayi kullanmaktadir. Kurt
figiirlerinin sar1, kirmizi, turuncu gibi zemine kontrast renklerin ¢ogunlukta oldugu
caligmanin, mavi konturlarla birlikte daha da 6n plana ¢ikarildigi ve bu renklerle kurt

figtlirlerinin dinamik, ilgi ¢ekici bir goriiniim sagladig: diistiniilmektedir.

Calisma (Gorsel 9) tizerinde yapilan farkli kurt figiirlerinin, sanat¢i tarafindan
tarihten giinlimiize bin adet kurt figiiriinii taramasi1 sonucu sectigi kurt figiirlerini
eserine yansittig1 goriilmektedir.’* Ayni zamanda sanat¢inin kullandig1 kaligrafi
icerisinde direkt olarak Orhun Yazitlarindan®® alinan, okunabilir runik yazilar da

goriilmektedir.

Kurdun, gecmisten giinlimiize kadar devlet ve hiikiimdarlik simgesi olmus
bayraklarda, heykellerde, paralarda, kiyafetlerde, mezar taslarinda, siisleme
sanatlarinda ve amblemlerde simge, sembol ve motif olarak yer aldig1 bilinmektedir.
Tiirk mitolojisi iginde farkli renklerle kullanilmasi yer, gok ve yeralti unsuru olarak
nitelendirildigi  disiiniilen kurdun, Go6k Tanri’'nin sembolii oldugu da

diistiniilmektedir. (Coruhlu, 2017, 5.203)

Tiirklerin sembol olarak kullandig1 kurdun, aile, gii¢ ve liderlik gibi birgok
kavramla beraber ge¢misten giiniimiize kadar ¢ok 6nemli bir figiir oldugu, Tiirk

mitolojisinin ana pargasini olusturdugu diisiiniilmektedir.

14.15 Fk-2 (R. Tuncer ile kisisel iletigim, 27 Mayis 2022).
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Gorsel 10. Rauf Tuncer, Kam Serisi - Isimsiz, 70 x 90
cm, Tuval iizerine akrilik boya, 2012. (Rauf Tuncer
Kisisel Koleksiyon)

Rauf Tuncer tarafindan yapilan Kam Serisi - Isimsiz (Gorsel 10) adli eser, Tiirk
mitolojisinde 6nemli bir yer edinen Kam, binek hayvani boga ve etrafinda oyun

figtirlerini canli, dinamik ve hareketli bir sekilde izleyiciye yansitmaktadir.

Pres tuval iizerine ebru ve akrilik boya ile yapilmis eserde sanat¢inin, Kam ve
boga temasini ele aldigi goriilmektedir. Calisma incelendiginde (Gorsel 10), sol
tarafta boga iizerinde bir Kam, alt ve iist boliimde Azerbaycan Kobustan'® kaya
resimlerinden alinmis ve el ele tutusmus oyun figiirleri, 6n ve arka planda ise runik

yazi1 goriilmektedir.

Calismanin odak noktast Kam ve binek hayvani boga olarak goriilmektedir.
Sicak renklerde kullanilan kirmizi, turuncu, sar1 gegisli boga ve stilize edilmis giines
basli Kam, kalin konturlarla 6n plana ¢ikarilmistir. Kullanilan sar1, kirmizi, turuncu

renklerin hem temsili renkler olmasi: hem de Tanrisal renkler olarak bilinmesi, Kam

16 Ek-2 (R. Tuncer ile kigisel iletisim, 27 May1s 2022).
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ve boga figiirlerinin Tiirk mitolojisi igerisinde onemli figiirler oldugunu gosterdigi
diistiniilmektedir. Soguk renklerde kullanilan oyun figiirleri alt ve list kisimda mavi,
turkuaz, beyaz, sar1 ve turuncu ton gecisleri ile iist iiste ¢izilmis ve ¢alismanin arka
planinda yer almistir. Sag ve sol boliimlerde beyaz, orta boliimde turkuaz renkler ile
Orhun Yaztlarmdan!’ esinlenilerek yazilan runik yazilar goriilmektedir. Turkuaz
rengin Tirk mavisi olarak bilinmesiyle beraber sanat¢inin, ¢aligmalarinda soguk
renkler kullanarak, turkuaz rengi donemin yazitlarinin ve figiirlerinin Tiirk kiiltiiriine
ait oldugunu gorsel agidan da gostermek istedigi i¢in kullandig1 diisiintilmektedir.
Calismanin zeminine bakildiginda sanat¢1 diger ¢aligmalarindan farkli olarak bu
calismasinda (Gorsel 10) hi¢ Tiirk damgasi kullanmamistir. Zemin incelendiginde,
pres tuval iizerine ebru ¢alismasmin®® yapildigi, figiirlerin ve runik yazilarin ebru
zemini iizerine ¢alisildig1 dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin diger ¢alismalarina gore de

optik vurgulama teknigini daha az kullandig1 goriilmektedir.

Calisma (Gorsel 10) incelendiginde boga figiiriiniin yer unsuru olarak
kullanilmasmin yaninda goklerle de iliskilendirildigi diistintilmektedir. Kuvvet,
kudret ve hiikiimdarlik anlamlarinin yaninda, boga viicudunun parcalarinin tuglarda
kullanilmas: gokler ile iliskilendirilmektedir (Coruhlu, 2017, s.215). Kam, Tiirk
mitolojisi inan¢ ve yasam sistemi i¢inde ¢ok dnemli yeri olan, yerlesik ve gocebe
yasantida bulundugu toplulugu yonlendiren, koruyan ve hekimlik yapan Tanri ile
baglant1 kurup, gelecekle ilgili diisiincelerini aktaran Onemli bir figiir olarak

bilinmektedir (Lewis- Williams, 2019, 5.121-122).

Kam Serisi - Isimsiz (Gérsel 10) adli ¢alismada sanat¢inin, Tiirk mitolojisi
icerisinde Kam ve binek hayvani boga ile etrafinda Azerbaycan Kobustan'® oyun
figtirlerini bir arada kullanarak, Tiirk mitolojisinde var olan yasam ve inang sistemini

ritiiellere deginerek canli, akici bir sekilde tuvaline yansittig1 goriilmektedir.

171819 Fk-2 (R. Tuncer ile kigisel iletigim, 27 Mayis 2022).
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Géorsel 11. Rauf Tuncer, Kamlar ve Davullar Serisi - Isimsiz,
100 x 100 cm, Tuval tizerine akrilik boya, 2013. (Rauf Tuncer
Kisisel Koleksiyon)

Rauf Tuncer tarafindan yapilmis olan Kamlar ve Davullar Serisi - Isimsiz
(Gorsel 11) adli eser, Tirk mitolojisi iginde Onemli yer tutan damgalar, duvar
resimleri, av sahneleri, Kamlar ve Kam davulundan olusan bir¢ok 06geyi iginde

baridiran hareketli canli ve dinamik bir ¢caligmay1 izleyiciye yansitmaktadir.

Tuval flizerine akrilik boya ile yapilmis olan eserin Kam, davul ve hayvan
temasini ele aldigi goriilmektedir. Caligma incelendiginde (Gorsel 11), sag tarafta
kurt iistiinde stilize edilmis bir Kam, onun yaninda deforme edilmis soguk renklerle
boyanmis baska bir Kam, onun 6niinde yine stilize edilmis at {izerinde bir Kam, {ist
tarafta bir siivari ve onun altinda da av sahnesi dikkat ¢cekmektedir. Sag arka planda
bir Kam davulu, zemindeki figiirler ile kimi yerde direkt alintilanmis kimi yerde ise
rastgele yerlestirilmis runik yazilar ve Tirk damgalari yer almaktadir. Calismanin alt
boliimiinde ise oyun figiirleri seklinde duvar resminden alinmis insan figiirleri

oldugu goriilmektedir.
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Calismanin ¢ok fazla 6ge bulundurmasi sebebi ile sanat¢1 odak noktalarini esit
bir sekilde yaymistir. Sanatci, diger calismalarina gore daha sicak renklerle
olusturdugu zemin igerisinde, mavi, turkuaz ve yesil ile anlatmak istedigi pargalar
On plana cikartmistir. Sag alt kdsede kurt lizerinde duran gilines basli Kam’in yarisi
giines renkleri ile yarisi ise mavi tonlart ile boyanmistir. Kurt ile ayni tonlarda
turkuaz, mavi ve yesil renk gecislerinin yapildigi, deforme edilmis Kam figiiriiniin
calismanin sol kisminda biiyiik bir parga olarak yer aldigi gériilmektedir. Oniinde
petal renkle boyanmis at iizerinde bir Kam, figiirlerin tizerinde Tiirk damgalar1 ve
beyaz, kirmizi konturlarla ¢izilmis birden fazla Kam’it simgeleyen figiirleri
yansitmaktadir. Calismanin alt kisminda Kobustan?® duvar resimlerinden alinan oyun
figlirleri zemin renklerine yakin kirmizi ve sar1 gecisler ile boyanmistir. Sol st
tarafta mavi tonlarinda bir Hun siivarisi ile kurdu, onun altinda Altay Pazirik
Kurganlarindan®® alinmis pars ve kogun miicadele sahnesi sar1 renklerle ifade
edilmistir. Sanat¢inin sag arka planda sar1 ve yesil tonlarda Kam davulunun birebir
Ornegini ¢izmis olmasi ve renkler bakimindan da davulun iist kismini giinesi
simgeleyen sar1 tonlarinda, orman kiiltiine dahil olan hayvan ve insan figiirlerini ise
yesil tonlarda boyamasi dikkat ¢cekmektedir. Hemen hemen her ¢alismasinda goriilen
Orhun Yazitlarindan?? alinan diizenli runik yazilar ile diizensiz bir sekilde yer alan ve
okunamayan runik yazilar, ¢alismanin 6n ve arka planinda sari, kirmizi ve mavi
tonlarda kullanilmis ve renk tasima amaci i¢in de Onemli parcgalari olusturdugu
goriilmiistiir. Optik vurgulamanin ise sanat¢inin her g¢alismasinda goriilen, imza

niteligi tasiyan ve sanat¢inin kendine has bir kodlamasi oldugu diisiiniilmektedir.

Calismada (Gorsel 11) sanat¢inin, Tiirk mitolojisinde, Kam figiiriinii, Kam
davulunu, binek hayvanlari, kurt ve ati, av sahnesini, av hayvanlarini, siivarileri ve
¢okca Tirk damgasini kisacasit Orta Asya yasamindan pargalar1 bir araya getirdigi
goriilmektedir. Ayrica sanat¢cinin bir ¢alisma igerisinde birden ¢ok konuya degindigi
calismalarindan biri oldugu da dikkat cekmektedir. Kamlarin, ritiiellerinde kullandig:
av hayvanlarindan kog, keci, geyik ve at, avci hayvanlardan aslan, pars ve kurt gibi

canlilar Tiirk mitolojisi i¢erisinde dnemli bir yer tutmaktadir. Kurt figiiriiniin Kam’la

202122 (R, Tuncer ile kisisel iletigim, 27 Mayis 2022).
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beraber kullanilmasi, Kam’a ve topluluga yol gosterdigi, liderlik ettigi fikri ile
calismada yer verildigi diistintilmektedir (Bayat, 2017, 5.169). At, Kamlar i¢in ruhlari
GOk Tanrr’nin yanma ulastirmada, oOte aleme gotiirecek binek hayvani olarak
diistiniilmektedir. Aynt zamanda Gok Tanri inancinda en 6nemli kurban hayvam
olarak bilinmektedir. Altay inaniginda Oliilerle beraber bu yiizden gomiildiigii

diisiiniilmektedir (Coruhlu, 2017, 5.2010).

Kamlar ve Davullar Serisi - Isimsiz (Gorsel 11) adli ¢alisma ile sanatginin,
Tirk mitolojisi i¢erisinde Kamlarin, diinya ile 6te alem arasinda baglant1 kurmasini,
insanlara yol gdstermesini ve bunlar1 yaparken de hayvanlardan yararlanilmasini
tuvaline yansittig1 goriilmektedir. Sanatginin, Kobustan duvar resimleri, Pazirik
Kurgan halilari, Orhun Yazitlari, Kam davulu ve Tiirk damgalari gibi geleneksel
motifleri, simgeler, semboller ile deforme ve stilize edilmis Kamlar gibi bir¢ok
Ogeden olusturdugu bu eserin, Tiirk resim sanat1 igerisinde 6rnek bir ¢aligma oldugu

distiniilmektedir.
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5.BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI VE ANALIZI

Uygulama g¢alismalarinda, calisma kapsami dahilinde Tiirk mitolojisinde adi
gecen hayvan figiirlerden yola ¢ikilarak alaninda 6zgiin eserler iiretilmis ve bu
eserler, kompozisyon, plastik dgeler ve anlam bakimindan analiz edilmistir. Calisma

kapsaminda tiretilen eserlerde ortak dil kullanimina 6zen gosterilmistir.

Gorsel 12. Tugrul Alpaslan Damgaci, Sentez, 100 x 100 cm,
Tuval tzerine karisik teknik, 2020.

Sentez adli calisma yatay ve dikey olmak iizere {i¢ parcaya boliinmiis,
caligmanin sol iist kisimda kartal, sol alt kisimda geyik ve sag tarafta biiyiik bir geyik
kartal sentezinden olusan dogaiistii bir varlik goriilmektedir. Calismanin orta
boliimiinde yer alan toprak renginde olan zemin igerisindeki Kam davulu, zemin
renginde ve okra renkler ile yarim daire seklinde yer almistir. Figiirlerin hepsinde
kahverengi tonlarin kullanilmasi ile renk tagimasi yapilmis ve resmin iginde ayr1 ayri

pargalanmalar olsa dahi bir biitiinlik kazandirilmigtir. Sibirya kaya resimleri
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tizerinde bulunan Kam tasvirlerinde kartal basli, kanatli ve geyik maskli Kam
cizimleri ile kurganlardan ¢ikarilan altin geyik heykelleri ¢caligmanin ilham kaynagi
olmustur. Calismaya orman kiiltii etkisi vermek i¢in zemin yesil tonlarda dokulu bir
sekilde boyanmis, figiirler kaya ve toprak tonlarinda parcalanmalar igerisine
yerlestirilmistir. Geyik, Tirk mitolojisinde yol gosteren, Kartal ise Tanri simgesi
olarak anlatilan efsanelerde ve hikayelerde goriilmektedir. Ay1 zamanda geyik ve
kartalin yaratilis destanlarinda yer aldigi bilinmektedir. Sol kisimda g¢aligmanin
yarisini kaplayan geyik ve kartal sentezi ise geyigin ve kartalin 6zelliklerini tasiyan

dogaiistii bir varlik olarak resmedilmistir.

Gorsel 13. Tugrul Alpaslan Damgaci, Diinya - 11,
120 x 100 cm, Tuval tzerine karisik teknik, 2018.

Diinya - II isimli eserin {ist boliimiinde kanatlarmi agmis bir kartal, orta
bolimiinde diinya, alt boliimiinde ise okiiz (boga) boynuzlarinin arasinda runik
yazilar yer almaktadir. U¢ odak noktas1 olan ¢alismada boynuzlar simetrik ve
biiyiikten kiiglige dogru bir sekilde yerlestirilmistir. Kartal, diinya, boynuzlar ve

runik yazilar Goktiirk alfabesi ile yazilmig yazilara zemin {istiine yerlestirilmis sari,
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okra ve beyaz gecisleri ile tas tablet hissi verilmistir. Runik yazilar kabartma seklinde
ve caligmanin dikey diizlemi igerisinde simetrik bir sekilde yerlestirilmistir. Arka
fonda bordo renkler kullanilmis ve tas tablet goriiniimlii ana parca lizerine firca ile

yumusak gecisler saglanmistir.

Diinyanin {izerine kartal figilirliniin yerlestirilmesi, Tiirk mitolojisi icerisinde
Tanr’nin  goklerdeki simgesi olarak diinyayr gozlemledigi diisiincesinden yola
cikilarak resmedilmistir. Tiirk mitolojisinde kartalin bir kanadi ile giinesi diger
kanadi ile ay1 kapatmasi ve aralarinda diinyanin var oldugu diisiincesi ile kartalin
viicudu diinyayr temsil etmektedir. Orta bolimde listen asagiya dogru, kiigiikten
biiylige dogru inen okiiz (boga) boynuzlar1 arasinda kalan alt boliimde Goktiirk
alfabesi ile yazilmis “diinya kartalin kanatlar1 ve okiiziin boynuzlar1 arasindadir”
yazisi1 ile eserin anlatimimin hem gorsel hem de yazi baglaminda pekistirildigi

distiniilmektedir.

Gorsel 14. Tugrul Alpaslan Damgaci, Sangal - Biikrek, 100 x 120 c¢cm,
Tuval iizerine yagliboya, 2018.

Sangal - Biikrek adli eserde Tiirk ve diinya mitolojilerinde destanlar, efsaneler

ve hikayelerde siklikla adi gecen ejderha temasi ele alinmistir. Caligmanin tamamin
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kaplayacak sekilde yapilmis olan ejderha figiirleri altli istlii olacak sekilde birbiri
iistiine yerlestirilmistir. Ejderhalarin kavisli bir sekilde ¢izilmesi ¢aligma icerisindeki
hareketliligi ve miicadeleyi anlatmak icin yapilmistir. Arka zeminde bordo renk,
calismanin kenar noktalarmma dogru koyu tonlarda kullanilmis ve ana figiirlerin
bulundugu yerde bordo renk iizerine degrade uygulanmistir. Ejderhalarin kanatsiz
sekilde tasvir edilmesi Tirk mitolojisinde gegen ejderha betimlemelerinden
esinlenilerek olusturulmustur. Sangal-Biikrek adli ejderhalarin iizerlerindeki pullar
birbirinden farklidir. Biikrek’in gii¢lii pengeleri ve daha biiyiik disleriyle iri yapisi,
calisma tizerinde Sangal’dan daha 6n planda goriilmesi, ¢alisma igerisinde baskin ve

giiclii karakter olarak dikkat ¢ekmektedir.

Altay Kam efsanelerinde adi gecen ve birbiri ile savas i¢inde olan Sangal-
Biikrek isimlerindeki ejderhalar Tiirk mitolojisi i¢inde iyi ve kotii kavramlarini yani
z1ithg1 temsil etmektedir. Eser lizerindeki ejderha figiirlerinin renklerine bakildiginda
Biikrek yesil tonlarinda iyi taraf ve Sangal kirmizi-turuncu tonlarinda koti taraf
olarak ayrilmistir. Ayn1 zamanda iyi ve kotii kavramlariin zithgin, yesil ve kirmizi
renklerle de gosterilmistir. Efsanelerde her bin yilda karsi karsiya gelen Sangal-
Biikrek miicadelelerinde giiclii pengeleri iri yapist ve biiyiik disleri ile Biikrek her

miicadeleyi kazanan taraf olarak anlatilmistir.

Gorsel 15. Tugrul Alpaslan Damgaci, Gorgo, 100 x 120 cm, Tuval
izerine yagliboya, 2018.
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Gorgo adli eserde Konya sehir efsanelerinde adi gegen ejderha temasi ele
alinmistir. Konya sehrinin karakteristik 6zelliklerini tasiyan tarihi yapilarin arka
planda kullanildig1 goriilmektedir. Karatay medresesi, Mevlana cami ve miizesi,
Meram kopriisii, Takkeli dag ve tiirbelerin olusturdugu arka planda siitlii kahverengi
tonlarda yer yer bej ve turuncu renklerin valorleri kullanilmis bu sayede 151k golge
kullanimi ile tas yapitlar tizerinde tonlar olusturulmustur. Sag iist bolimden runik
yazilar ile yazilmis Gorgo kelimesi renk ve yerlesimi, eser i¢indeki biitiinligl ve
dengeyi saglamasi agisindan 6nem arz etmektedir. Calismanin alt boliimiiniin biiyiik
bir kismin1 kaplayan ejderha figiiriinde kirmizi, turuncu, sari, siitlii kahverengi ve bej
renk tonlarmin kullanildig1 goriilmektedir. Mevlana miizesinin kubbesinin rengi olan
turkuaz rengin acik ve koyu degradeleri ile zemini olusturuldugu goriilmektedir.
Ayni1 zamanda turuncu, kirmizi renkler ile turkuaz renklerin birbirinin zithgim
gostermesi ve ejderhanin On plana ¢ikarilmasi agisindan dikkat ¢ek¢i oldugu
distiniilmektedir. Ejderhanin dis derisinin pullu ve kirmizi, turuncu tonlarda
kullanilmasi ates ¢agrisimi yaptigi Ve ejderhanin agzindan ates ¢ikaran mitolojik bir
varlik oldugu disiincesiyle bagdastirilarak olusturulmustur. Tirk ve diinya
mitolojilerinde ejderha sik sik kahramanlarin karsilastigi ve maglup olan taraf olarak
gosterilmektedir. Magarada, hazine veya akarsularin basinda bekleyen mitolojik

varlik olarak da efsanelerde yer almaktadir.

Gorgo (Mediiz) efsanesinde Yunan mitolojisinin bas Tanris1 Zeus’un oglu
Perse’nin Gorgo adli ejderha ile savasinda Perse, Gorgonun basini keser ve galip
gelir bunun tizerine halk Perse’nin heykelini yapmistir. Bu olaydan sonra heykel
sehri anlamina gelen ikonium olarak adlandirilir ve zamanla ismi Konya olarak

evrildigi mitolojik hikayelerde anlatilmaktadir (Onder, 1989, s.323-324).
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Gorsel 16. Tugrul Alpaslan Damgaci, Giimiis Boynuz, 100 x 100
cm, Tuval iizerine karisik teknik, 2020.

Glimiis Boynuz adli eserde boga ritonlar1 (s1vi konulan kap) ile boga figiirii
caligmanin odak noktalarini olusturmaktadir. Eserde esinlenilen boga ritonlari,
Anadolu topraklarindan ¢ikarilan Hitit donemine ait bir parga olarak bilinmektedir.
Boga ritonlarindan esinlenerek ¢izilmis sol iist boliimdeki stilize edilmis figlirler
pismis topraktan yapilmis ve orijinal rengine yakin kil renklerinde tuval lizerine
aktarilmistir. Boga ritonlarinin burun veya agiz kismimnin delik olugu bilinmektedir.
Sag alt boliimde biiyiik ¢calismanin dortte birini kaplayan deformasyona ugramis bir
boga bas1 goriilmektedir. Boga basinin esin kaynagi olarak riton bogalarin form
yapist ele alinmis; boynuz, goz, kulak, burun sekil yapisi sag alt kosedeki boga
figiiri izerine deforme edilmis bir sekilde ¢izilmistir. Boga ritonlarinin kirmizi ve
turuncun acik ve koyu degerleri transparan bir sekilde boyanmistir. Boynuzlar, burun
ve kosun takimi iplerine benzeyen seritler halinde beyaz ve fiime tonlarinda
boyanmistir. Sag alt kosedeki deformasyona ugramis boganin bas kisminda ayni
riton bogalarindaki renkler kullanilmis ve renk biitiinliiglinii koruyacak sekilde

dagitilmistir. Kalin fir¢a vuruslari ile yapilan deforme edilmis boga basinda, koyu ve
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acik kirmizi tonlar kullanilmis, kabartma goriiniimii verilebilmek i¢in bagin alt kism1
koyu kahverengi ile golgelendirilmistir. Zemin olusumunda kullanilan kahverengi,
turuncu ve beyaz renkler spatiile ile rastgele atilmis, calismaya hareket kazandirmasi
acisindan seritler olusturulmustur. Deforme edilen boga basinin 6n plana ¢ikabilmesi
adina arka plandaki riton bogalar1 ve zemindeki seritler iizerinden, okra ile

kahverengi tonlarindaki boyalar ile transparan bir sekilde gecilmistir.

Tiirk mitolojisinde 6nemli bir hayvan figiirii olan boganin, giicii ve kudreti
temsil eden hayvan-ata olarak da tasvir edildigi bilinmektedir. Miicadele ve av
sahnelerinde siklikla karsilasilan boga, yigitler ya da giiclii hayvanlar ile savasmis

ama maglup olan taraf olarak da efsanelerde ve destanlarda yer almistir.

Gorsel 17. Tugrul Alpaslan Damgaci, Durus, 70 x 70 cm, Tuval
tizerine Kanisik teknik, 2021.

Durus adli ¢alisma Tirk mitolojisi igerisinde kaya resimleri iizerindeki
damgalar ve kurgan mezarlari igerisinden ¢ikarilan eserlerden esinlenerek yapilmis
ve dag kegisi temasi ele alinmistir. Tirk damgalar1 icerisinde c¢okga bilinen ve

Tiirk’iin sembolii olarak kabul edilen dag kecisinin bas kismi realist bir sekilde
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resmedilmigstir. Arka planda bir¢ok rengin iist iiste kullanilmasi ile olusan doku
tabakas1 antik donem magara ve kaya resimlerinin tasvirleri disiiniilerek
uygulanmistir. Calismanin zeminindeki renklerin olusmasinda koyu mavi ve kirmizi
parcali boyanmig zemin iizerine beyaz ve kahverengi tonlarda degrade gecisleri
yapilmig yer yer transparan sekilde alt tabaka olusturulmustur. Dag kecisinin
boynuzlar1 kahverengi, okra sar1 ve beyaz renk valorleri ile olusturulmus ve resim
tizerine uygulanmistir. Van dyck kahverengi tonlari ile kegi boynuzunun yapisi
olusturulmustur. Ke¢inin basi ve viicudunun goriinen kisimlar1 firca darbeleri ve
tuslar ile olusturulmustur. Renkler palet fiizerinde Kkaristirilmadan yan yana

kullanilarak dag kecisine golge ve 151k uygulanmustir.

Eserde gii¢lii boynuzlari ve asil durusu ile resmedilen dag kecisi, giig, alplik ve
kuvvet anlamlarinda kullamilmistir. Dag kegisinin diger adi olan teke gok ile
iligkilendirilmis ve Gok Teke olarak da mitoloji igerisinde yer almistir. Tirk
mitolojisinde anlatilan Nuh efsanesinin igerisinde kahramanlik roli iistlenen Gok

Teke yasanacak olaylarin ilk habercisi olmustur.

Gorsel 18. Tugrul Alpaslan Damgaci, Yiikselis, 90 x 90 cm, Tuval
tizerine Kanigik teknik, 2022.
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Yiikselis isimli eserin iki odak noktas1 oldugu goriilmektedir. On sag béliimde
yatan bir dag kegcisi figlirii izleyiciye bakarken, sol {ist boliimde gége dogru yiikselen
yarim bir dag kecisi figiirli tuval iizerinde goriilmektedir. Arka palanda turuncu ve
kirmizi renkler boyanan zeminin {izerine sar1 degrade gegisler ile yapilmistir. Spatiile
yardimi ile beyaz renkte ¢ekilmis kimi yerde koyu kimi yerde transparan goriinen
kabartma hissiyat1 verilmis olan parga, ¢alismanin ortasina dengeli bir sekilde
yerlestirilmistir. Mitoloji i¢erisinde uzay, bosluk ve kaos gibi soyut diisiince anlayisi
tuval lizerine beyaz kabartma seklinde somutlastirilmistir. Realist anlayis icerisinde
yapilan keciler kirik beyaz tonlar1 igerisinde okra, sar1 ve kahverengi tonlarin
karisimiyla boyanmigtir. Beyaz tonlarda olan zemin tizerinde fir¢a vuruslari ve tuslar
yapilarak keciler iizerinde kalin boya tabakalar olusturulmus ve bir kabartma

hissiyat1 vererek kegilerin zeminden ayrilmasi diisiiniilmiistiir.

Calismada, goge yiikselen dag kegisi bosluk igerisinden goge yiikselen gok
unsurunu temsil eden hayvan figiirii olarak diisiiniilmiistiir. Yatan dag kegisi gevis
getirmesi ve bakiglar ile rahatlig1 temsil ettigi ve olusacak sonu kabullenmisgesine
bekleyisi temsil etmekledir. Tiirk mitolojisi icerisinde Kam ayinleri, ritiielleri ile
torenlerinde ve Tiirklerin Islamiyet sonrasi Kurban Bayrami tdrenlerinde kurban

edilen hayvan diisiincesi icerisinde ¢alisamaya yerlestirilmistir.
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Gorsel 19. Tugrul Alpaslan Damgaci, Sarmal, 90 x 120 cm, Tuval tizerine Karisik
teknik, 2022,

Sarmal isimli eserde Tiirk mitolojisi ve kiiltiirii agisindan énemli bir yeri olan
geyik temasi kullanilmigtir. Calismada {i¢ adet biitiin, iki adet bas kisimlar1 gortilmek
iizere toplam bes adet realist tarzda ¢izilmis geyik goriilmektedir. Alt boliimde kalan
geyiklerin farkli yonlere dogru durusu ve hareketi goriiliirken, orta boliimde iki
geyigin miicadele sahnesi sar1 okra renklerde sarmallar arasinda goriilmektedir.
Kirmizi, turuncu ve kahverengi tonlarinda boyanan geyikler, sar1 tonlarda tuval
iizerinde karistirilan renklerle betimlenmistir. Sarmallar sar1 ve okra gecisli olarak
spatiile yardimi ile seritler ¢ekilmis ve bu ¢ekilen seritler kahverengi tonlarinda
transparan renklerle golgelendirilmistir. Arka fonda beyaz, tuvalin renginde kalin

boya tabakalari ile boyanmastir.

Sarmallar uzay ve boslugun soyutlanmis simgesi olarak goriilmekle beraber
geyiklerin lizerini sardigi, kimi geyigin sarmalin i¢inde rahat bir sekilde durdugu
kimisinin de sarmaldan kurtulmak icin caba sarfettigi goriilmektedir. Ust bdliimde
geyik miicadele sahnesinin sarmallar i¢inde bile devam ettigi olusan kaostan

etkilenmedigi goriilmektedir. Geyik giig, bilgelik, miicadele gibi kavramlar
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nitelemekte olup Tiirk efsanelerinde, destanlarinda yer almistir. Geyik Oguz Kagan

Destani’nda yol gosteren mitolojik bir hayvan olarak da tasvir edilmektedir.

Gorsel 20. Tugrul Alpaslan Damgaci, Grifon - 1V, 80 x 100 cm, Tuval iizerine
karisik teknik, 2020.

Grifon - IV isimli eserde Tiirk mitoloji ve kiiltlirli icerisinde sik¢a goriilen
birgok hayvanin uzuvlarinin bir araya geldigi dogaiistii varligin, Grifon’un temasi ele
alinmistir. Eserde Grifon kartal kanatli ve basli, aslan viicutlu olarak tasvir edilmistir.
Calismanin odak noktalari, sol {iist boliimde bulunan Grifon, runik yazi ve
soyutlanmig pargalanmalarin i¢inden ¢ikan sag boliimde kalan stilize edilmis Grifon
bas1 olarak goriilmektedir. Calismanin sag boliimiinde bordo, kahverengi tonlarinda
bir serit ve bu serittin {istinde anlami olmayan runik yazi ile sembol ve simgeler
bulunmaktadir ve ¢alismay1 dengelemek adina yerlestirilmistir. Caligmada sol st
boliimde bulunan Grifon figiirii rolyef-kabartma esintileri tasimaktadir. Renk olarak
calismanin genelinde alt zemin beyaz {lizerine sar1 okra ve siitlii kahve tonlarinda
eskitme silme islemi yapilmistir. Isigin sol st koseden geldigi varsayilarak koyu
kahve tonlariyla figiiriin alt kisimlarina golge verilmistir. Aymi tonlarda resmin

geneline yayilmig, soyutlanmig Grifon basi, runik yazilar ile bordo kahverengi
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tonlardaki seritte de 15181n sol taraftan geldigi diisiiniilerek golge kahverenginin
tonlarinda verilmistir. Runik yazilar biiyiik parganin i¢inden ¢ikartilmig, derinlik
hissiyat1 verebilmek i¢in bordo ve kahverengi degrade gecisleri ile boyanmustir. Sag
alt boliimde bulunan biiyiik Grifon basmin sol ist bolimde bulunan Grifon

kabartmasini izledigi goriilmektedir.

Grifon’un ilim, irfan ve giicii temsil ettigi, hayvan pargalarindan olusan
uzuvlarindan gii¢ aldig1 disiiniilmektedir. Grifon’un bir hayvan birlesimi olmasi ve
glicii temsil etmesinin yaninda eserin pargalanmalar {izerinden okunmasiyla ters

psikoloji yaratacagi diistiniilmiistiir.

Gorsel 21. Tugrul Alpaslan Damgaci, Tulpar, 100 x 120 cm, Tuval
tizerine Kanisik teknik, 2018.

Tulpar isimli eserde Tiirk kiiltiirli ve mitolojisinde onemli bir rolii olan at
temas1 ele almmustir. Tulpar, Tiirk mitolojisi igerisinde kanatli at anlamina
gelmektedir. Eserin iki odak noktasi oldugu, ilki sag tarafta kanatlanmis iki ayagi
tizerine resmedilmis Tulpar, ikincisi ise sol alt kdsede daire seklinde yerlestirilmis
Kazakistan yazili Kazakistan devlet armasi goriilmektedir. Calismanin zemininde
parcalanmalarla beraber kahverengi alt katman iizerine sar1 ton gecisleri ile sert bir

zemin hissi verilmeye c¢alisilmistir. Sar1 tonlarin agirlikli oldugu calisma igerisine
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yerlestirilen Tulpar beyaz renklerde boyandig1 ve armanin zemine yakin acik sar1 ve
mavi tonlarinda boyandigi goriilmektedir. Kazakistan devlet armasini zeminden
ayirmak i¢in koyu kahve tonlarinin transparan bir sekilde daire etrafinda kullanildig:

goriilmektedir.

Armanin lizerindeki sekillerde kanatli at tasvirlerinin bulunmasi c¢aligmanin
ilham kaynagi olmustur. Ayni1 zamanda aym kiltiriin paylasildigt ve Tiirk
devletlerinden olan Kazakistan’in da Tulpar’t armalarinda tasimasi Tiirk mitolojisi
igerisinde gecen bu dogatistii varlhigin Tirk kiiltiiriine ait mitolojik bir varlik
oldugunun da gostergesidir. Tulpar, Kamlik ayinlerinde kurban edilen atlarin Kam’1
ya da Altay Tiirklerinde oOlen kisilerin atlar1 ile gdmiilmesi onlart Ote aleme

tagtyacagi diisiincesi ile kanatl bir sekilde tasvir edilmistir.
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SONUC

“Turk Mitolojisindeki Hayvan Figiirlerinin Rauf Tuncer’in Resimlerine
Yansimas1” konulu tez ¢alismasinda, Tiirk resim sanati igerisinde kendine 6zgiin
yaraticiligl ve eserleri sayesinde hem yurt i¢inde hem de yurt disinda taninmis bir
sanat¢t olan Rauf Tuncer’in Tiirk mitolojisinin temelini olusturan simgeler ve
sembollerle soyut resme kattigi kaligrafik, esneklik, dinamizm, renk, bi¢im ve
anlatim bakimindan eserleri incelenmistir. Bu c¢alismada daha o6nce yapilan
arastirmalardan farkli olarak sanatgiyla birebir goriisiilmiis, eserlerinde kullandigi

mitolojik figiirlerin ve sembollerin anlamlar1 kaynagindan tespit edilmistir.

Tiirk mitolojisi icerisinde yer alan hayvan {sluplarimin hikayelerden,
destanlardan ve efsanelerden yararlanilarak olusturuldugu goriilmiistiir. Sahlarin
kitab1 Sehname’den Simurg, Macar efsanelerinden Tugrul kusu, Dede Korkut
hikayelerinden Bogaghan (boga), Basat (arslan), kurt, at (Boz Aygir), geyik, ejderha,
deve (Bugra) ve Anka kusu, Bagkurt efsanelerinden Semriik-Biirkiit (¢ift basli kartal)
ve Tulpar (at), Ergenekon ve Oguz Kagan Destanlarindan Bortegine (kurt), Gok
Yeleli Kurt ve boga (6kiiz), Uygur ve Goktiirk efsanelerinden geyik, Nuh Tufani
efsanesinden Gok Tekke (dag kegisi) ve yilan, Sahmeran efsanesinden Yyilan gibi
hayvanlarin anlatimlarina yer verilmistir. Kendilerine has 6zellikleri ile bu hayvanlar
destanlara, hikdyelere ve efsanelere konu olan miicadele sahneleri, yigitlik, giic,
ongun, alplik simgeleri, sifaci, binek ve kurban hayvani, Tanri’nin simgesi gibi

kavramlar baglaminda sik¢a kullanilmistir.

Sanatcinin  eserlerinde, Islamiyet Oncesi ve sonrasi baglantilar kurdugu,
Tirlerin Orta Asya’dan diinyaya yayildigi, yayilirken kiiltiiriinli paylastig1r ve yeni
kiiltiirler edindigi, Tirk kiltiiriiniin baska medeniyetlerin tarihinde yer aldigi
anlatilmistir. Sanatg1, Tiirklerin go¢ etme siirecinde yasadiklari olaylari, kullandiklar
araglari, avladiklari, korktuklar1 ve kutsal gordiikleri hayvanlari ve donemin
yasantisini eserlerine yansitmistir. Tuncer, resimlerinde balik, kutsal kus, kartal, keci,
geyik, boga, pars, kurt, deve ve at gibi mitolojik hayvan figiirlerini Tiirk mitolojisi

baglaminda paralel anlamlar tagiyacak sekilde kullanmistir. Sanatginin eserlerinde
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kullanmis oldugu bu hayvan figiirleri, resmin anlatisint destekleyecek bigcimde
calisma igerisine yerlestirilmis ve gii¢, liderlik, hiikiimdarlik, aile, kurban, go¢
hayvani, aydinlik ve karanlik, galibiyet, maglubiyet, gék ve yer unsuru anlamlari
yiiklenmistir. Tiim bunlarin yaninda sanatci, diinya ile 6te alem arasinda baglanti
kurduguna inanilan ve goglere eslik eden Kam ve ona ait unsurlart deforme ve stilize

ederek eserlerinde sik¢a kullanmistir.

Sanat¢inin Tiirk kiiltiirtine ait 6gelerden esinlenerek resimlerine yansittigi
birgok unsur olmustur. Genel olarak bu unsurlar siralanacak olursa; Orhun
Yazitlarindan runik yazilar, Pazirik Kurganindan eyer iizerindeki hayvan motifleri,
Ahlat mezar taslarindan kandil motifleri, Kobustan kaya resimlerinden oyun figiirleri
ve hayvan tasvirleri, Bulgaristan’da gordiigli tarihi seramik tabaktan semboller ve
simgeler, Osmanli paralarinin arka yiizeylerindeki hayvan figiirleri, Kam davullar1 ve
tizerindeki motifler, amblemler {izerindeki hayvan figiirleri ve alana 06zgii

okumalarindan elde ettigi bilgilerdir.

Opak boyalardan uzak durarak transparan boya kullanmay1 tercih eden sanatgi,
renkleri birbirine karistirmadan tiipten ¢iktig1 gibi kullanmaktadir. Renk konusunda
oldukca genis bir skalaya sahip olan sanatci, resimlerinde siyah renk hari¢ tiim
renkleri ve tonlarmi kullanmistir, 6zellikle sar1, kirmizi ve Tiirk rengi olarak bilinen
turkuaz rengi eserlerinde sikga kullanmigtir. Sanatgi, renkleri mitsel baglamda
kullanmamis, renklere anlam yiiklememis, renkleri sicak ve soguk renkler olarak
ayirmistir. Sanatci, resimlerinde kullandigi figiir, sembol, simge, damga ve runik
yazilar1 canli, dinamik ve hareketli gostermek i¢in sicak renkleri; duragan, sakin ve
rahatlatict gostermek igin de soguk renkleri tercih etmistir. Ayrica sanatgi, vurgu
yapmak istedigi figiirleri ve nesneleri soguk renkler tizerinde sicak renklerle ifade

etmistir.

Sanat¢t hemen hemen her calismasinda optik vurgulama teknigine ve runik yazi
kullanimina basvurarak kendine ait bir tslup gelistirmistir, bu tslup bir bakima
sanat¢inin imzasi niteliginde bir anlam kazanmistir. Sanat¢i calismalarinda, resim
tizerinde birden fazla odak noktasi olusturarak farkli anlatilar1 tek bir diizlem

tizerinde bulusturmustur. Yer yer kalin konturlar ve transparan gegislerle olusturulan
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hayvan figiirleri, runik yazilar, Tiirk damgalari, simgeler ve sembollerle denge ve

renk tagimasi yapilmis bu sayede kompozisyon biitiinligli saglanmistir.

Sonug olarak Rauf Tuncer, eserlerinde isledigi Tiirk kiiltiiriine ait 6geleri Tiirk
resim sanati anlayisi igerisinde harmanlayarak kendi tislubunu olusturmustur. Gerek
aldig1 egitimlerle gerek uzun yillara dayanan tecriibesiyle, Tiirk kiiltiirlinii ve sanatini
gittigi her yere tanitan ve tasiyan Tuncer, Tirk kiltiiriiniin ve tarihinin bilinmesi
yoniinden Tiirk mitolojisi alaninda olduk¢a 6nemli bir yer edinmistir. Alana bu
derece Onem kazandiran sanat¢inin resimlerinin ve tslubunun gelecek nesillere
aktarilmasi Tirk resim sanati anlayisi agisindan onem arz etmektedir. Gegmisten
gelecege bir koprii kurma gorevi istlenen Tuncer’in mitolojik hayvan figiirlii
resimlerinin analiz edilmesiyle literatiirdeki boslugun kapatilmasi ve bundan sonra

bu alanda ¢alisma yapmak isteyen arastirmacilara kaynak olmasi diisiiniilmektedir.
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EKLER
Ek-1

SANATCI GORUSME FORMU (ROPORTAJ)
Rauf TUNCER

A) Sanat¢inin hayatina dair ve genel 6zelliklerinin tespitine yonelik sorular

1. Oncelikle roportaj istegimi kabul ettiginiz icin ¢ok tesekkiir ediyorum. Bana

kendinizden kisaca bahsedebilir misiniz?

1955 yilinda Rize'nin Ikizdere ilgesinde dogdum. ilkokul ve ortaokulu Rize’de
okudum ardindan Rize Ogretmen Okulu’nu bitirdim hemen akabinde istanbul
Atatiirk Egitim Enstitlisi Resim Boliimii’nii bitirdim ve sonra da Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde lisans egitimi aldim. Istanbul Teknik
Universitesi'nde yiiksek lisansimi tamamladiktan sonra bir siireligine ilkokul ve
ortaokul 6gretmenligi yaptim daha sonra Uludag Universitesi’nde goreve basladim
ve oradan emekli olduktan sonra 6zel bir tiniversitede dersler verdim. Bugiine kadar
yaklagik olarak 200'e yakin kisisel karma sergi yaptim, Altamira Sanat Dergisi’nin
editorliigiinii ve birkag galerinin de kurulusunu ve yoneticiligini yaptim su an

Istanbul'da yasityorum, emekliyim ve burada bir atdlyem var.
2. Universitede aldigimiz egitimden kisaca bahsedebilir misiniz?

Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisi’nde okudugum yillar karmagik yillardi ve
istedigim gibi bir egitim alamadim. Asil egitimimi lisans bitirme ve yiiksek lisans
danisman hocam olan rahmetli Prof. Dr. Sadan Bezeyis ile ¢alisirken aldim. Rize
Ogretmen Okulu ¢ikish oldugum igin daha donanimliydim yani egitim enstitiisii bana
cok bir sey vermedi ama lisans ve yiiksek lisans egitimlerimi tamamlarken daha

donanimli bir hale geldim.

3. Sanat egitimciligine baslamaya nasil karar verdiniz? Bunun en 6nemli nedeni

neydi?
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Ben egitim okulunu bitirdikten sonra ilkokul 6gretmeni oldum ve 2 yil ¢alistim fakat
ilkokul 6gretmenliginin bana goére olmadigini anladim, resme kars1 da kabiliyetim
vardi hatta daha evvelden de resimle ilgili ¢calismalarim vardi ve brans 6gretmeni
olmaya karar verdim. Bu yiizden ilkokul &gretmenligini birakip resim okumaya

basladim, resim okuduktan sonra da sanat egitimciligine baslamis oldum.

4. Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii Resim Béliimiinde aldifimiz egitim ve bu

egitimin sanatq Kisiliginize ve eserlerinize katkilarindan bahsedebilir misiniz?

Dogrusunu sdylemek gerekirse Atatiirk Egitim Enstitiisii’'nlin benim {izerimde ¢ok
agir bir etkisi olmadi ¢linkii karmasik bir donemde okudum belki de sadece
Ogretmen Okulu’ndan edindigim kazanimlarimin iizerine ¢ok bir sey koyamadim

bunun i¢in beni yonlendirme de ¢ok etkili oldugunu sdyleyemem.

5. Resme olan ilginiz nasil ve ne zaman basladi? Sizi resme yoénlendiren

olay/olaylar ve Kisi/kisilerden kisaca bahsedebilir misiniz?

Ben ilkokul ve ortaokulda da resme karsi ilgiliydim fakat ilkokul ve ortaokulda resim
ogretmenim olmadi. Ortaokulda resim dersine disaridan Ogretmenler gelirdi,
ilkokulda da genelde resim ogretmenleri el-igi brangindan olurdu bu sebeple resim
konusunda bana ¢ok yardimci olamadilar. Daha sonra Ogretmen Okulu’na girince
ogrenciler olarak genis imkanlara kavustuk, resim 6gretmenimiz, resim atolyelerimiz
ve istedigimiz tiim malzemeler dniimiizdeydi, resim 6gretmenimiz Ziimriit Ozmen

hocamizin da yardimiyla resme olan bagim artt1.
6. Sizi diger sanatcilardan farkh kilan, sanatimzdaki 6zellikler nelerdir?

Diger sanatcilardan ¢ok farkli degilim aslinda sadece Tiirk kiiltiirtinii ¢alistigim i¢in
belki biraz farkli duruyorum. Ben resimlerimde kaligrafi kullaniyorum ama runik
yaziy1 da kullaniyorum yani Tiirk kiiltiiriine ait 6gelerle destekliyorum ¢alismalarimi.
Ben tuvale kiiltiirlimiize ait ne biliyorsam ne goriiyorsam ve ne diisiiniiyorsam onu

aktartyorum. Bdyle olunca da biraz daha diger sanatgilardan farkli oluyorum.

7. Vitray calismalarimizin tuval iizerindeki calismalarimiza bir etkisi var midir?
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Cok bir etkisi yok ¢iinkii ben resme basladiktan sonra vitraya basladim yani resim
O0gretmeni olduktan sonra vitray ¢alismaya basladim. Ama vitray calismalarimdaki
titizligi ben resim caligmalarimda da gdsteriyorum ve ince fircalarla ¢alisiyorum

belki de boylelikle bir sanat disiplinini diger tarafa tagimis oldum.

8. Hollanda, Yunanistan, iran, Kosova gibi bircok iilkede sergiler actimiz ve

projeler yaptimz. Buralarda eserlerinize karsi nasil bir yaklasim vardi?

Ben Hollanda’da ilk sergimi a¢tigimda Hollandali sanatgilar sergiyi gezdikten sonra
bana, ‘“Resimlerinizde hi¢ iilkenize dair ogeler goremedik ya da zaten hi¢ yok”
dediler. Hatta bir sanatsever bana, “Biz Ronesans’1 yasamis bir toplumuz sen yine
realist resimler yapmissin bunlardan bizde var” dedi ve ben Tiirkiye'ye dondiikten
sonra kendime has, kendi kiiltiirimiizii yansitan ¢alismalar {iretmeye basladim. Kendi
calismalarimda hep Tiirk kiiltiiriinden 6geler oldugu i¢in bu durum Batililara oldukca
cazip geliyor. Biraz da ben resmi mesaj vermek anlamiyla kullaniyorum, Batililar
caligmalarimla ilgili sorular sorduklarinda resimlerin bir hikayesi oldugu i¢in onlara
bunu rahatga anlatabiliyorum ¢iinkii seriler halinde ¢alistyorum. Kaligrafiler serisi,
hat serisi gibi tabi seri genis olunca konusma sansim da oluyor ve bu onlara cazip

geliyor.

9. Yurt disinda actigimiz sergilerin ve yaptigimz projelerin yurt icinde actiginiz

sergiler ve projelerden daha cok sayida olmasinin 6zel bir nedeni var midir?

Yurt disinda daha ¢ok ilgi var resme kars1 ve yurt disinda galericilik yaptigim igin
daha ¢ok imkan buldum. Tiirkiye’deki insanlarin resme karsi duyarliligini da az ¢ok
bildigim i¢in genellikle yurt disinda sergi agmay1 tercih ettim. Ciinkii yurt disindaki
insanlarin eserlere daha ¢ok baktiklarini daha ¢ok elestirdiklerini ve bana daha ¢ok
bir seyler kattiklarii gordiim. Buradaki sergilerde insanlar sadece resimlere sirtlarini
doniip ortadaki ikramlardan yemeye ve igmeye galisiyorlar, agikgasi resimle ¢ok

ilgilenmiyorlar.
10. Yurt disinda agtiginiz sergiler sanatimizi nasil etkilemistir?

Eserlerime dair olumlu doniisler alinca kendimi daha iyi hissettim ve g¢alismalarima

daha iyi adapte oldum. Boylelikle daha ¢ok ¢alismaya calistim ve daha ¢ok liretmeye
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daha genis konularla ilgilenmeye basladim ve resim serilerimin sayisini arttirdim.
Mesela daha oOnceleri 20'nin altinda kalan seriler yaparken 30-35°i bulan seriler
yapmaya basladim ¢iinkii ilgi goriince insan daha ¢ok motive oluyor motive oldukga

daha ¢ok tiretiyor.

11. Hollanda’da Kunst Galeria Anatolia Sanat Galerisi’nin kuruculugunu ve
yoneticiligini yapiyorsunuz. Burada edindiginiz deneyimler ve gozlemleriniz

sizin atolye calismalarimizi etkiledi mi? Etkilediyse nasil etkiledi?

Oradaki galeri, Tiirkiye’deki gibi her gelenin girebildigi bir galeri olarak ¢alismiyor.
Soyle ki galeriye gelecek insanlar daha 6nceden randevu aliyorlar, mesela su giin su
tarih su saat su kadar kisilik sanat¢1 grubu veya sanatseverlerle gelecegiz diyorlar, Siz
onlar1 karsiliyorsunuz portfolyolari hazirliyorsunuz ve uzun siire 0 insanlarla resimler
hakkinda konusma sansi1 yakaliyorsunuz, onlar ¢ok hatira binaen de konusmuyorlar
yani gordiikleri bir sey varsa net bir sekilde soyliiyorlar. Tabii ¢ok kotii elestiriler
almadim ama calismalarimda neleri goérmek istediklerini ve eksik gordiiklerini

sOylediklerinden tiim elestirileri buraya gelince telafi etmeye calistim.

12. Yerli ve yabanc bir¢ok onemli sergide yer aldimz. Bu sergilerdeki

deneyimlerinizden bahsedebilir misiniz?

Yerli sergilere katiliyorum ama Tiirkiye’deki sergiler secici kurullardan gegmedigi
icin her seyin karman ¢orman oldugu sergiler haline geliyor. Yurtdisindaki sergiler
biraz daha 6lgiilii sergiler oluyor, iyi bir elekten geciyor. Yerli sergilerde 6zellikle
son zamanlarda diizenlenen sergilerde nitelik degil de nicelik aranmaya baslandi
boyle olunca da kalite diistii tabii sergilere katiliyorum ama istedigim sonucu
aldigimiz sdéylenemez dogrusu. Hem gorsel agidan istedigimiz sonuglar1 alamiyoruz
hem de serginin amacina uygun talep géremiyoruz. Batida oldugu gibi burada satis
konusunda da bir talep olmuyor. Batida gergeklesen sergilerde oldukg¢a fazla talep
goriiyoruz, belki para higbir sey degildir ama Batidaki bir sanatci ile asla pazarlik
yapilmaz sanat¢inin standartlart bellidir. Sanatsever eseri begenirse alir begenmezse
almaz ve resmi kotii gordityse mutlaka bunu ifade eder. Yaptigim ¢alismalarla Batida

oldukea 1yi deneyimlerim oldu.
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13. Yakin zamanda gerceklestirmeyi diisiindiigiiniiz yeni bir proje veya sergi

var m1?

Benim 3 yildir ertelenen Hollanda, Urdiin ve Kazakistan sergilerim var. Bu sene
Urdiin dérdiincii kez, Hollanda iigiincii kez, Kazakistan ise ikinci kez erteleniyor.
Pandemiden dolay1 Urdiin’e resimler seyahat ettigi halde sergi agilamadi ¢iinkii ben
seyahat edemedim. Ekonomik olarak tiim islemler devlet tarafindan hazirlanmisti
ama bu sene yine sergileri pandemiden dolayr a¢amayacagim. Kisacasi sirada
acilmas1 planlanan Urdiin, Hollanda ve Kazakistan sergilerim var. Hollanda’da
“Laleler” tabii bu sene yine mevsim gegti yetisemedim, Kazakistan’da “Kurtlar”,

Urdiin’de de kaligrafileri sergileyecegim.

B) Sanatcinin sanat, egitimci Kisiligi ve sanat egitimi hakkindaki goriislerinin

tespitine yonelik sorular
1. Sizce sanat egitimi bir birey icin nicin gereklidir?

Sanati sadece resim olarak diisinmemek lazim, eclbise segerken, ev diizeni
olustururken hepsi estetik kurallar igerisinde gergeklesiyor ve sanat hayatin her
asamasinda vardir. Sabah kalkip yiiziinii yikadigin andan gece yatana kadar her
zaman bir estetik kaygi vardir. Adi sanat degilse bile ceketini gomlegine
uyduruyorsun gomlegini ceketine uyduruyorsun bunlarin hepsi estetik ile ilgilidir.
Ancak herkesin mutlaka ki sanat egitimi almasi gerekiyor bu durum eskiden biraz
daha iyiydi ama simdi okullarda sanatla ilgili ¢ok az ders var. Batida insanlarin resmi
cok iyi elestirmenlerinin, resmi ¢ok iyi gormelerinin nedeni ¢ok iyi bir sanat egitimi
almalaridir. Onlar kii¢iik yastan beri hem sanata kars1 duyarli yetistirilmisler hem de
1yi bir egitim almiglardir bizdeki durumun bdyle oldugunu sdylemek su an icin ¢cok

kolay degil.
2. Kendinizi nasil bir sanat egitimcisi olarak tamimlarsiniz?

Bunu 6grencilere sormak lazim. Ben 6grencilerimle oldukca iyi iligkiler kurabilen
biriyim ve mutlaka bir¢ok insanin hayatina dokunmusumdur. Mesela benim ¢alisma
stilim suydu; ben atdlyeden ¢ikmazdim, 6grenciler resim yaparken ben de tuvalim
iizerinde ¢alisirdim bu da dgrencileri oldukga iyi motive ederdi. Ogrencilerle beraber

calistigim igin onlara daha ¢ok zaman ayirabiliyordum, dersin basinda onlara konuyu
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verip daha sonra gelip resimlere bakan bir egitimci olmadim higbir zaman ve dersin
tim zamanii Ogrencilerle birlikte atdlyede gegirdigim i¢in bu durum hem
ogrencileri motive ediyordu hem de daha verimli ¢alismalarin ortaya c¢ikmasina

neden oluyordu.

3. Ogretmen okulunda aldiimz sanat egitimine dair akhmzda kalanlar

paylasabilir misiniz?

Ogretmen okullar1 sanat egitimi konusunda olduk¢a iyidir. Okulda mutlaka
atolyelerimiz olurdu, yatili oldugumuz i¢in resim malzemelerini istedigimiz kadar
kullanabiliyorduk ve biz etiitlerde istersek resim atdlyesine gidip calisabiliyorduk
bunun yaninda ayrica miizik odasini da kullanabiliyorduk. Durum bdyle olunca
okulda ders sayis1 da fazlaydi, el isi dersi, yazi dersi vardi asagi yukar1 haftanin bir
giinline yakin bir kismini giizel sanatlarla ilgili isler yaparak geciriyorduk ve
Ogretmen olacagimiz i¢in de bu konuda Ogretmenlerimiz gayet iyi caba
gosteriyorlardi. Genellikle 6gretmen okullarina resim bolimiinii iyi dereceyle bitiren
ogrencileri 6gretmen olarak atarlardi onun igin de egitimimiz ¢ok iyiydi. Bugiinkii
giizel sanatlar liseleri ile karsilastirildiginda denk olduklarini hatta fazlasinin

oldugunu diistiniiyorum.
4. Sizce bir sanat egitimcisinin en belirgin 6zellikleri neler olmahdir?

Sanat egitimcisi &grencilerinin birbirleriyle yaristirilmamasi: lazim. Ogrencinin
yaptig1 resme degil Ogrencinin nereden baslayip nereye geldigine bakilmasi
gerekiyor. Bir de her d6gretmenin hayatinda birkag tane yetenekli 6grenci olmalidir,
Ogretmenin de gorevi 0 Yyetenekleri tutup ¢ikarmak ve onlara yol gostermek
olmalidir. Ogretmen smifta herkesi esit tutmalidir ama bu durum yetenekleri esit
tutmak anlamma gelmemelidir, ogrencilerin yapabilecegi ise goére onlari

degerlendirmek gerekir ve ona gore egitim vermek gerekir.

5. Giiniimiizde sanat egitimi yetistiren kurumlar hakkinda kisaca goriislerinizi
alabilir miyim?

Ben devlet tiniversitesinde de ¢alistim 6zel tiniversitede de calistim ve giiniimiizde
sanat egitiminin ¢ok da iyiye gittigini sdyleyemem. Cilinkii o kadar ¢cok okul a¢ild1 ki

bugiinkii fakiilteler birka¢ yil sadece ancak hocayr yetistirebilir. Giliniimiizde
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tiniversiteler sadece kolay agilabildigi icin giizel sanatlar fakiiltelerini agtilar,
fakiilteler atdlyelerden yoksun ve hicbir malzemesi tam degil. Hatta baz1 fakiiltelerde
donanim bile yok, pres yok, baski atdlyesi yok. Durum bdyle olunca da simdiki
egitimin eskiye gore iyi oldugu sdylenemez. Ozellikle bu dzel {iniversitelerdeki giizel

sanatlar fakiilteleri ¢ok da i¢ agict durumda degil.

6. Yurt dist1 deneyim ve gozlemlerinize dayanarak, giizel sanatlar okuyan

ogrencilere vermek istediginiz tavsiyeler var m?

Birinci olarak ¢ok sergi gezmeleri lazim ikinci olarak da ¢ok caligmalar1 ve ¢ok
okumalar1 lazim. Resim sadece el mahareti ile yapilan bir sey degildir, resim kafada
tasarlanir ve bu da bilgi ister. Tabii beceriyi gelistirmek ve el aligkanlig
kazanabilmek i¢in de mutlaka ki ¢ok ¢izmeleri gerekir. Burada en 6nemli olan
seylerden biri de malzemeyi ¢ok iyi tanimalar1 gerektigidir, 6grenciler malzemeyi

taniyinca ise ¢ok daha kolay adapte olurlar ve ¢ok daha rahat bir sekilde tliretebilirler.

¢) Sanat¢cinin kendi resimleri ve Tiirk resim sanati iizerine diisiincelerinin

tespitine yonelik sorular
1. Geleneksel Tiirk Sanatlari ile nasil tamstimiz anlatabilir misiniz?

Benim Tiirk Sanatlarina olan ilgim daha erken yillarda vardi. Yiiksek lisanstaki tez
konum Tiirk Sanatlarina yakin bir konuydu, hayatima dokunan hocalardan biri olan
rahmetli Prof. Dr. Sadan Bezeyis Hoca bana boyle bir konu vermisti ve el
sanatlariyla ilgili resimler yapmami istemisti. Vitray, hali, model gibi ben de ister
istemez kendimi bu isin i¢ginde buldum sonra da beni bir kenara ¢ekip “Oglum sen bu
isleri ¢ok iyi yapiyorsun ben bunlar1 gengligimde yapamadim sen yoluna devam et”
dedi ben de bu alanda ne varsa hat, hal1 ve kilim gibi ne bulduysam ¢alistim, bunlarin
lizerine de diger calismalarimi getirmeye calistim. O donem, Rus Ihtilali oldu Rusya
¢oOziilince Dogu’ya agilinca Tiirk diinyasina da ulastik bu sefer kendi 6ziimiize

dondiik daha rahat seyler iiretmeye basladik.

2. Sanatimz1 olustururken Tiirk sanatimin ge¢mis 6gelerinden/simgelerinden
yararlandigimz1  soylemek  miimkiin.  Bunlar1  resimlerinize  nasil

yansitiyorsunuz?
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Calismalarimda Tirk sanatindan birebir kullandigim 6geler de var yorumlayarak
kullandigim ogeler de var. Mesela; Ahlat mezar taslarinda bulunan kandilleri
calismistim ve tuvallerimde kandillerin asli da bulunuyordu soyutlanmis hali de
bulunuyordu. Eserlerimde mutlaka calistigim seylerin aslina yakimligini tuvallerime
yansitmaya c¢alisinrm. Onun disinda diger yardimci elemanlarla  6geleri

destekliyorum, bozuyorum ve deforme ediyorum.

3. Kullandig@imiz renklerin canhihigr ve yogunlugu izleyiciyi, resimlerin icinde
tarihsel bir yolculuga c¢ikariyor. Siz tarzimizi nasil tammmhyorsunuz ve

calismalarimizla vermek istediginiz mesaj nedir?

Ben eserlerimde gec¢misten gelecege bir koprii kurmak istiyorum. Benim
caligmalarimda kullandigim renklerin ig¢inde hi¢ siyah boya olmamistir. Siyah boyay1
hi¢c kullanmiyorum, yiizlerce boyam vardir ama iginde siyah bulamazsiniz.
Eserlerimde kullandigim renkleri kendi koyusuyla koyulastirtyorum bunun igin de
genellikle transparan boyalar1 tercih ediyorum. Transparan boyalari kullanirken
renkleri de birbirinin tizerine kesmeden istedigim sekilde aliyorum ve opak
boyalardan mutlaka uzak duruyorum durum boyle olunca renkler de olduk¢a canli

oluyor.

4. Resimlerinizde c¢esitli malzemeler kullandigimz goriilmektedir. Bu
malzemelerden nasil yararlaniyorsunuz, neye gore malzeme secimi

yapiyorsunuz, bunlardan bahseder misiniz?

Bir konu seciyorum kendime, mesela son ¢aligmalarimda Azerbaycan’daki
Kobustan’1 ¢aligmistim. Kobustan, bir vadide binlerce kayanin oldugu bir yer ve ben
onu bizatihi oradan eserlerime yansitarak bir seri yapmak istedim. Mesela lalelerle
ilgili ¢alisirken de sadece Osmanli lalelerinden esinlenerek ¢alismalar yaptim. Boya
olarak sdyleyecek olursam da benim 20 sene evvel kullandigim boyayla bugiinkii
boyam Kkesinlikle aynidir, boyalar1 degistirmem ¢iinkii renk bulurken hig
zorlanmamam gerekir, kag sene evvel bir rengi nasil buluyorsam su anda da hemen o
rengi elde edebilirim ve bu bana ¢ok kolaylik saglar. Onun disinda da eserlerimde
bazen ¢ok fark edilmez ama tuval bezi yerine ipek kullanirim ama genellikle tuval

bezi kullanirim.
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5. Soyut resme kattiginiz yenilikler; nesnellik ve dinamizmle, renk bi¢cim
anlatim bakimindan deneysel yontemler iceren yapitlar iirettiniz, bu baglamda

resimlerinizin alt yapisini neler olusturmaktadir?

Resimlerimin altyapisinda dokuyu vermek i¢in mutlaka ya damga ya runik yazi ya da
Orhun Yazitlarindan pargalart mutlaka kullanirim. Ben bos tuvale boya ile leke
yapmayi tercih etmiyorum, ¢ok ince bir firgayla hatta 1 numarali firca bana kalin
gelir 0 numarali firga ile doku calismasi yaparim. Ancak eserlerimin mutlaka her
santimetre karesinde kiiltiirimiizden bir 6ge vardir. Kisacasi eserlerimdeki dokuyu

olustururken damga, tugra ve hat gibi kiiltiiriimiize ait 6geleri kullanirim.

6. Resimlerinizde birtakim semboller ve simgeler kullandigimiz goriilmektedir.
Bu sembolleri ve simgeleri hangi amacla ve nasil kullaniyorsunuz?
Resimlerinizde kaligrafik etkiler goriilmektedir. Kaligrafiden etkilenmeniz

konusunda bilgi verebilir misiniz?

Resimlerimde genellikle damgalar ve ufak figiirler kullaniyorum ama bunlarin hepsi
Tiirk kiiltiiriinde olan degerlerdir. Mutlaka resmin 6ziine yakin olsun diye kendi
degerlerimizden Ogeler serpistiriyorum c¢alismalarima, daha dogrusu odagi
desteklemek icin kullantyorum bunlar1 ve eserlerimle kiiltiirlimiiziin i¢ ice olmasini

tercih ediyorum.

Kaligrafi Tiirkgesinde bizden 6nceki kusaklardan Sabri Berkel ve Abidin Dino var
ama onlarin kullandiklar1 kaligrafi genellikle ya Arap kaligrafisi ya da Latin alfabesi
olmustur. Ben eserlerimde onlardan farkli olarak genellikle runik yaziyi tercih
ediyorum, kaligrafi sanatin1 da kullaniyorum ama benim g¢alismalarimda hakim olan
yazi tipi runik yazidir. Bu da resimlerimin temasini destekleyen bir bilgi oluyor. Ben
resimlerimle bir mesaj vermek istiyorum, resimlerimin kiiltiirimiize ait oldugunu
anlatiyorum. Boylece resimlerimi Kaligrafi ile desteklemek ¢ok daha kolay oluyor

hatta kaligrafilerin ¢ogunu da yazarken anlamina dikkat ederek yaziyorum.

7. Eserlerinizin c¢ogunda Tiirk Mitolojisindeki canhlar1 ve sembolleri

kullanmanizin temel sebepleri nedir?

Ben mitolojiyi ¢ok seviyorum, hatta benim kiiltiir tarihi hocam Semra Ogel hocaydh.
Bahaeddin Ogel de yazdig “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris” adli dokuz ciltlik kitabryla



85

Tiirk mitolojisine ¢ok iyi bir giris yapmis ve o sembolleri de oldukga iyi yansitmis.
Mitolojiyi seviyorum, insanin mitolojiden beslenmesi hele de kisinin kendi
mitolojisinden beslenmesi insan1 gii¢lii kiliyor, yaptigin resmin ayaklari yere basiyor,
calismalarima baktiginda bu bir Rauf Tuncer resmi bir Tiirk resmi diyebiliyorsun.
Resmini diinyanin neresine gotiiriirsen gotiir resim kendi kendini ifade ediyor ve

anlatmaya da gerek kalmiyor.

8. Sanatsal dil olusturma ve Kkendini tekrarlama arasindaki ince ¢izginin

tanimin1 bu sorunu asmis bir sanatgi olarak nasil degerlendirebilirsiniz?

Bat1 kaynaklarina gére normalde bir insanin kendini ve 6ziinii bulabilmesi igin en az
iki yiiz tane resim yapmasi gerekiyor. Yaptigin bu iki yiiz resmin sonunda kendine
bir yol segebiliyorsun yani akisinin nerede oldugunu, yeteneginin nereye dogru
oldugunu gorebiliyorsun. Kisacast konuya hakim olduktan sonra yolunu daha rahat

buluyorsun.

9. Etkilendiginiz veya ornek aldigimz sanatcilar var mi? Tarzin1 begendiginiz

Tiirk sanatcilar kimler ve neden?

Ben kimseden esinlenmedim ¢iinkii benim g¢alistigim seyleri daha 6nce ¢alisan yoktu
ama benden sonra ¢aliganlar oldu. Runik yaziy1 Tiirk resmine kazandiran ben oldum,
bir takim mitolojik degerleri de bildigim kadariyla ben kazandirdim. Resimlerini
sevdigim, begendigim kisiler var ama onlarin bana etkileri olmadi. Herkes kendi
kulvar iginde galigmalar yapiyor, ben tamamiyla farkli ¢alistyorum mesela benim
biitiin resimlerimde kareler vardir bunlari kimsede gormedigim ic¢in kimseden de

etkilendigimi sdyleyemem.

10. Cagimiz sanat olaylar icerisinde bireysel d0znenin kaybolmasi ve bunun
formal sonucu olarak iislubun giderek zor bulunmasi konusunda nasil bir

degerlendirmeniz olabilir?

Diinya yavas yavas degisiyor, diinya degistikce, resim degistikge, bilgi degistikce
resim de degisiyor. Mesela malzeme degisiyor, 20-25 sene once akrilik boyadan
bahsetmek miimkiin degildi. Bilgisayar yoktu bilgi-belge yoktu, bilgiye bu kadar
kolay ulasilmiyordu tiim imkanlar gelisince ister istemez resimdeki degisim de

insanlara daha kolaylik sagliyor, mesela pentiirden dijital ¢izimlere gegcildi. Eskiden
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biz modelden ¢alisirdik ama artik simdi onlar geride kaldi, daha kolayci daha
yansitici seylere gecildi.

11. Cahsmalarimzda renk seciminde renklerin de etkilerini goz oOniinde

bulunduruyor musunuz?

Kullandigim renkler arasinda en ¢ok kullandigim renk turkuazdir. Canli renklerin
hepsini kullaniyorum ama renk segerken kullandigim malzemenin transparan
olmasina ¢ok dikkat ederim ¢iinkii baz1 renkleri iki farkli rengi {ist iiste siirerek elde
ediyorum bu da bana daha kolay bir kullanim sagliyor. Ben miimkiin oldugu kadar
titan beyazindan kacarim ve g¢inko beyazi kullanirim ¢iinkii ¢inko beyazi daha
transparandir. Daha once biiyiik bir boya firmasinin danigmanligini da yaptigim icin
boyanin kimyasini iyi biliyorum, renk skalam genistir ve renkleri ¢ok ¢abuk bulup
kullanabiliyorum. Ben bir de caligmalarimda genis bir skalayla ¢alismaya gayret
ederim, benim Oniimde her zaman seksen tiip renk vardir, li¢ ana renkle resim

yapanlardan degilimdir ve bunun olabilecegine de ¢ok inanan bir insan degilimdir.
12. Tiirk sanatimin gelecegiyle ilgili diisiinceleriniz nelerdir?

Sanat okullar: eskiden Izmir gibi biiyiiksehirlerde vardi, bu okullar Anadolu’ya da
yayild1 ve bu mutlaka ileride bir birikim getirecektir. Bizim insanimiz yeteneklidir,
bir kisim insanlar emeginin iizerinde kalacak ve elenenler elenecektir. Insanlar
Ozlerine doniip, biraz diinyay1 gezip gorseler mutlaka Tiirk resmine hizmet edecek
hale geleceklerdir. Sanat egitimi su an ¢ok genis bir alana yayilmig durumda ama
yeterli nitelikte degil, yabanci kaynaklarin okunmasi ve takibiyle kalitenin
yukselmesi de soz konusu olacaktir. Bir de bu belirli kisilerin elinde olan resim
pazart onlarin elinden ¢ikarilip tabana yayilinca Tiirk sanati i¢in ¢ok daha ileri bir

alan olusacaktir diye diisiiniiyorum.
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Ek-2

SANATCININ KENDI RESIiM ANALIZi

Rauf TUNCER

Kandil serisinden bir ¢galismam. 70 x 90 cm. Sagda soyutlanmis bir kandil var. Eski
Tiirklerde yas ifade etmektedir. Bu kandili yaparken Ahlat mezar taslarindan
yararlandim. Kandilin yaninda kartal, balik ve ¢ift basli kartal var. Bu hayvan
figlirlerini yaparken Osmanli donemi paralarindan yararlandim. Paralarin arka
yiizinde bulunan bu hayvan figiirlerinden esinlenerek ¢alistim. Kandil ve paralarin
etrafinda cokca Tirk damgalar1 var. Arka fonda da bolca runik yazi kullandim.
Yapilan calisma icin Islamiyet dncesi ve sonrasi kullanilan simge ve sembolleri bir

arada kullandim.
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Orta Asya serisinden 130 x 160 cm bir ¢aligma. Bu serinin iginde daha ¢ok Kamlar
var. Bu c¢alisma Tiirklerin gogilinii anlatan bir calisma. Tirkler hep at iistiinde
disiiniiliir ama glineyde yapilan gogler deve ile gergeklesmistir. Tiirkler sicak
bolgelerdeki goglerinde deve kullanmigtir. Calismada ii¢ tane odak var. Odaklarindan
birincisi gdcerlerden birinin Onciisii olan figiir. Arka tarafta bir adet runik yaz1 var
ama Orhun Yazitlarindan tastan direkt alindigi gibi yazilmistir. Sag tarafta tistte kus
figiiriine benzeyen yazi tastan oldugu gibi alinan bir yazi. Alt tarafta yliriiyiis kervani
var. Etrafinda bulunan runik yazilarin disindaki seyler Tiirk damgalaridir. Bu
calismada kaynak olarak Bahaeddin Ogel’in “Tiirk Kiiltiiriine Giris Tarihi” dokuz
ciltlik bir kitabin1 kullandim.
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Bes calismadan olusan bir seri. Uzerine konustugumuz serinin ikinci ¢calismasidir. 70
x 90 cm bir ¢aligmam. Orhun Yazitlarindan alinan bir yaziyi orijinali seklinde tuvale
aktardim. Ust tarafta bir daire var. Bu daire ¢alisma i¢in ¢ok 6nemli. Bulgaristan’a
gittigimde karsilagtigim bir seramik tabagin altinda bir runik yazidan olusan sembol
vardir. Yazi dili bakimdan Bulgarca fakat runik harflerle yazilmis. Tabagin altindaki
runik yazi Goktiirk alfabesi olarak kullanilmis. Onlarin  ge¢mislerinde Tiirk
olduklarma atifta bulunmak i¢in kullandim. Altta Orta Asya yasamindan kesitler var.
Kaya resimlerinden esinlendigim kurt, pars, Kam, boga ve atli Kam gibi figiirler var.
Kobustan kaya resimlerinden alinmis oyun figiirleri var. Bolca Tiirk damgasi ve
runik yazi var. Renk olarak arka planda gordiigiin renk tamamen altin yaldizdir.
Parlak bir zemin tlizerine yazilmigtir. Fotografta tam anlamiyla belli olmuyor. Benim
i¢in degerli oldugundan sentetik altin yaldiz boya ile galistim. Degerini ifade etmek

icin kullandim.
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Bu ¢alisma 100 x 100 cm boyutunda. Orta Asya kiiltiiriinden Kamlar ve davullar
serisinden bir ¢aligmadir. Bu seri yirmilik bir seri. Dikkatli bir sekilde bakacak
olursak odakta ortada bir Kam davulu var. Davulun 6niinde duran figiirler ve sol
tarafta biiyiik bir sekilde stilize edilmis figir Kam. Arka planda bolge kiiltiiriinden
motifler var. Geyik, ke¢i, boga gibi figiirler Kobustan kaya resimlerinden alinmistir.
Orta boliimde boydan boya ve ayin yapan insanlar var. Bu oyun halen
Azerbaycan’da oynanan bir oyun. Kobustan kaya resimlerinden esinlenerek alinan
figiirler bunlar. Renk olarak mavinin kullanilmasi sonsuzluk demek, mavi genislik,
mavi runik demek, mavi dinlendirici ve goziin alabildigince rahat bir renk. Onun igin

kullandim. Biliyorsun soguk renkler insan1 rahatlatmaktadir.
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Bu calisma 90 X 120 cm Orhun serisi. Caligmada sol iist boliimde goriilen figiir
kutsal kurt. Tiirklerin kurdun 6fkesinden ¢ok korktuklari i¢in iskelet bigiminde ifade
etmigler. Altinda da av yapan bir Hun siivarisi ve bir geyik var. Onlarin altinda da
diger ¢alismalarimdaki gibi gdgerlerim var. Araba ¢eken, esyalari ¢eken gogerler.
Arka planda kaya resimlerinden esinlenilmis boga figiirleri var. En {istte Tiirklerin av
hayvani, siiriiler halinde geyikler var. Resmin ic¢indeki kiigiik kareler optik
vurgulama. Biitiin ¢alismalarimda olan bir teknik optik vurgulama. Optik
vurgulamay1r monotonlugu bozdugu igin biitiin ¢aligmalarimda kullanmisim. Optik

vurgulama kare ile ¢alistig1 i¢in biitlin resimlerimde hemen hemen vardir.
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Bu c¢alisma 90 x 100 cm bir ¢alisma. Tuvali ipektir. Orhun serisinde ipek tuval
olanlar olarak ayr1 bir seri yaptim. Ipek tuval {izerine calisigim bu galismada
kullanilan figiir, Tiirklerin kutsal olarak gordiigii kustur. Dogaiistii 6zellikleri olan bir
kutsal kus. Giivercin, tavuk ya da benzeri kuslar degildir. Kobustan kaya
resimlerinden alinmis oyun halkasi1 vardir. Hem tistte hem altta bu oyun figiirlerini
kullandim. Kutsal kusu c¢aligmamda defalarca tekrar yapmisim. Tiirklerde kutsal

kusun ¢ok dnemli bir yeri oldugu i¢in bu ¢alismay1 yaptim.
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90 x 90 cm Orhun serisinden bir ¢alisma. Caligmada sag tarafta Orhun Yazitlarindan
aldigim orijinal bir yaz1 var. Alt tarafta bir pars ve geyigin miicadele sahnesi var.
Usteki yirtic alttaki geyigi avlamaya calistyor. Sol tarafta biiyiik olan, odakta olan
¢izim miicadele sahnesinden alinan bir figiir. Fakat bu figiirler Pazirik Kurganindan
cikarilan bir parca. Kurgandan c¢ikarilan eyerin iizerindeki motiften esinlenerek
yaptim. Yukarida da kaya resimlerinden alinmuis, stilize edilmis bir arabanin g¢ekilisi
ile gocii anlatmaktadir. Batililar kaya resimlerindeki bu figiirlere bakarak Tiirklerin
Alaska’dan kuzeye goctiiklerini ve go¢ ederken kizak kullandiklarimi ifade eden
yazilarinda kullanmiglardir. Cok eski bir kaya resminden alinma bir pargadir.

Yanlarinda iki tane de kutsal tas var. Ayin yaparken kullandiklar taslar.
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120 x 120 cm bir caligma. Bu seri, kurt serisi. Bu kurt serisi Kazakistan’da agacagim
bir sergi i¢indi. Fakat iki senedir pandemi nedeni ile gdnderemedim. Otuz bes
calismadan olusan bir seri. Evimde toparladigim, elimde bin tane farkli kurt figiirii
var. Sekil, sablon ve resim olarak kullanilan kurt figiirleri var. Onlar1 tarayarak bir
seri yaptim. Kurtlarin ¢esitli hareketlerinin var oldugu bir resim. Ortada 151k halinde
bir giines doguyor. Caligmaya derinlik vermek ic¢in arka plana boyle bir simge
koydum. Kenarlarda okunabilir runik yazilar var. Tiirk mitolojisinde ¢ok 6nemli bir
kurt. Her milletin bir sembolii var. Birilerinin beyaz ayisi var, birilerinin horozu var.
Bizimkisi de kurt. Kurt Cumhuriyet tarihinde Atatiirk’le birlikte bugiinlere kadar
gelmistir. Cumhuriyet Halk Partisinin ilk ambleminde kurt figiirii vardir. Kurt bizim

mitolojimizin ana kismi, gobegidir.
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Bu c¢alisma 90 x 70 cm boyutlarinda Kam serisi. Bu ¢alisma pres tuval {lizerine
yapilmis bir ¢alismadir. Diger ¢alismalardan en onemli farki ¢alismanin zeminini
ebru teknigi ile calisttm. Ebru calismasinin iizerine resim yaptim. Ortada odak
noktasinda bir boga. Boganin iizerinde stilize edilmis gilines baslt bir Kam var. Biiyii,
ayin yapan bir Kam. Altta ve iiste Kobustan kaya resimlerinden alinmis oyun
figtirleri var. Yazilar Orhun Yazitlarindan tastan esinlenerek yapilmis. Bu ¢aligmayi

diger calismalardan ayiran bir 6zelligi de calismada hi¢ Tiirk damgas1 yok.
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100 x 100 cm bir ¢alisma. Kamlar ve davullar serisinden bir ¢alisma. Ustte bir adet
davul var. Davulun tizerindeki hayvan figiirleri birebir Kam davulundan alindi. Sag
alt tarafta stilize edilmis giines bash bir Kam var. Kam kurdu iizerinde duruyor.
Solda biiytiik bir sekilde stilize edilmis baska bir Kam var. Alt tarafta Kobustan kaya
resimlerinden alinma oyun figiirleri var. Kamlarin iizerinde ve altinda Orta Asya
yasamindan kesitler var. Avlanma ve hayvan miicadele sahneleri var sol st
boliimde. Onun altinda hayvan miicadele sahnesi var. Pars ve bir kog¢. Arka planda
runik yazilar Orhun Yazitlarindan alinmis. Yazitlarin etrafinda ince ince

yerlestirilmis Tiirk damgalar1 var.
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Kisisel Bilgiler

Adi1 Soyadi

Dogum Yeri

Dogum Tarihi

Iletisim Bilgileri

Telefon

e-posta

Adres:

Egitim Bilgileri

Lise

Lisans

Yiksek Lisans

Kariyer Bilgileri=

Is Deneyimi

Kurs-Sertifika

Aldig1 Odiiller

Uyelikler

Ilgi Alanlar1

Referanslar

* Doldurulmasi zorunlu degildir.



