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OZET

TURK MITOLOJIiSINDEKI KARAKTERLERIN TURK SINEMASINA
UYARLANMASI: DEDE KORKUT HiKAYELERI FILMLERI

Hatice OZKiM

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIM DALI

Ekim, 2023
Damisman: Prof. Dr. Nesrin KULA DEMIR

Insanlik, yaraticiligi ve yaraticty1 anlama arayistyla mitoloji kavramini ortaya ¢ikarmis-
tir. Mitoloji, mitleri arastiran, anlamlarini inceleyen ve yorumlayan bir bilim dalidir.
Tiirk mitolojisi, Tiirklerin varolusunu, yasayislarini ve efsanelerini icermektedir. Islami-
yet Oncesi ve sonrasinda destanlar ve hikayeler seklinde ifade edilen Tiirk mitolojisi,
toplumun inanc¢lari ve kiiltiiriinii yansitan bir aragtir. Dede Korkut hikayeleri, Tiirk
mitolojisinde Islamiyet dncesi ve sonrasi Tiirk kiiltiiriiniin 6zelliklerini basarili bir sekil-
de yansitmaktadir. Bu ¢alisma, Tiirk mitolojisinden giiniimiize ulagan Dede Korkut hi-
kayelerinden segilen karakterleri ve Tiirk sinemasindaki yansimalarini ele almaktadir.
Aragtirilan literatiir ve elde edilen bilgiler dogrultusunda, Tiirk mitolojisindeki karakter-
ler, mekanlar, motifler ve simgeler iizerinde bir inceleme gergeklestirilmistir. Dede Kor-
kut hikayelerinden secilen karakterlerin Tiirk sinemasindaki yansimalari, analizleri ve
benzerlikleri, Tiirk sinemas1 perspektifinde ele alinmaktadir. Dede Korkut hikayele-
ri’nden Salur Kazan, Deli Dumrul ve Bamsi Beyrek gibi karakterlere odaklanilmis ve
Tirk mitolojisindeki karakterlerle Tiirk sinemasindaki benzerlikler ve farkliliklar karak-
ter analizi ile incelenmistir. Tiirk sinemasindaki karakterlerin, Tiirk mitolojisindeki ka-
rakterleri yansittig1 sonucuna ulagilmigstir.

Anahtar kelimeler: Tiirk mitolojisi, destan, hikaye, karakter, Tiirk sinema
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ABSTRACT

ADAPTATION OF CHARACTERS FROM TURKISH MYTHOLOGY
INTO TURKISH CINEMA: DEDE KORKUT STORIES FILMS

Hatice OZKiM

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF ART AND DESIGN

October, 2023
Advisor: Prof. Dr. Nesrin KULA DEMIR

Humanity has brought forth the concept of mythology in its quest to understand
creativity and the creator. Mythology is a branch of science that investigates, examines,
and interprets myths. Turkish mythology encompasses the existence, way of life, and
legends of the Turks. Turkish mythology, expressed in the form of epics and stories,
both before and after the spread of Islam, serves as a means to reflect the beliefs and
culture of society. The Dede Korkut stories successfully depict the characteristics of
Turkish culture both before and after the arrival of Islam. This study focuses on selected
characters from the Dede Korkut stories that have survived from Turkish mythology to
the present day, as well as their reflections in Turkish cinema. In light of the literature
reviewed and the information obtained, an examination has been conducted on the
characters, locations, motifs, and symbols in Turkish mythology. The reflections,
analyses, and similarities of the selected characters from the Dede Korkut stories in
Turkish cinema are discussed from the perspective of Turkish cinema. Characters such
as Deli Dumrul, Salur Kazan, and Bams1 Beyrek from the Dede Korkut stories are
analyzed with a character analysis, highlighting the similarities and differences between
Turkish mythology and Turkish cinema. It is concluded that the characters in Turkish
cinema reflect the characters from Turkish mythology.

Key Words: Turkish mythology, epic, story, character, Turkish cinema
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GIRIS

Insanin, giinliik yasamin 6tesindeki varolusunu ve kokenini merak eden akilli bir
varlik oldugu bilinmektedir. Bugiiniin gelismis teknolojisi sayesinde, insan1 karanlikta
kalan konular hakkinda bilgiye ulasabilme olanagina sahip oldugu bilinmekte, fakat
giiniimiizden daha gerilere, eski insanlarin yasadiklar1 donemlere gidilecek olunursa
istenilen her bilgiye ulasabilinmesi pek de miimkiin goriilmemektedir. insanlarm &zel-
likle var olus ve yaratilis ile ilgili bu denli bilgilere erisebilmelerinin oldukga gii¢ oldu-
gu goriilmektedir. Bu nedenle ge¢cmiste insanlarinin olusturdugu toplumlar, kendilerini
ve yaratimi anlamak i¢in ¢esitli efsaneleri ve hikayeleri igerisinde barindiran mitoloji

kavraminin ilk mucidi olarak kabul edilmektedir.

Mitoloji, ait oldugu toplumun hikayelerini ve efsanelerinin tiimiinii i¢ine alan bir
bilim dali olarak tanimlanmaktadir. Mit, mitoloji icerisinde anlatilan hikayelerin ve ef-
sanelerin sozli veya yazili bir bicimde aktarilmasini saglamaktadir. Diinya iizerinde her
medeniyetin kendine has mitleri bulunmaktadir. Giiniimiizde diinya genelinde en ¢ok
bilinen mitolojinin Yunanlilara ait oldugu kabul edilmektedir. Yunanlilarin benimsedigi
bu mitolojik hikayelerde ise Misir mitolojisinden esinlenilmektedir. Misirlilarin mitolo-
jisi ise Mezopotamya bolgesinde uzun yiizyillar hakimiyet siiren Stimerlilerin mitoloji-
leri ile benzer olduklar1 goriilmektedir. Bu acidan bakildiginda ister istemez Bati mitolo-

jilerinin kaynagi, Mezopotamya olarak igaret edilmektedir.

Ancak, mitolojinin sadece Bat1 kiiltiirliyle sinirlt kalmadigr goriilmektedir. Dogu
ve Anadolu bélgelerinde de mitolojik inanglar ve efsaneler 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ozellikle Tiirk mitolojisi, binlerce yillik tarihiyle Tiirk kiiltiiriiniin en énemli bilesenle-
rinden birini olusturmaktadir. Tiirk mitolojisindeki karakterler, Tiirk kiiltiirlinde 6nemli

bir yere sahip olmakta ve Tiirk sinemasinda da siklikla kullanilmaktadir.

Tiirk mitolojisi, koklii bir devlet haline gelen Tiirklerin, tek tanrili inanct benim-
semeden Onceki yasamlarina az da olsa 151k tutmaktadir. Bu mitolojide yer alan karak-
terler, Tiirk halkinin ortak belleginde derin bir iz birakmaktadir. Ornegin, Dede Korkut
Hikayeleri’nden Salur Kazan, Deli Dumrul ve Bams1 Beyrek karakterleri Tiirk mitoloji-

sinde dnemli figiirler olarak bilinmektedir.

Tiirk mitolojisinin, sadece sozlii anlatilarla degil, Tiirk edebiyati ve halk kiiltiirti

araciligiyla da yayildigr bilinmektedir. Destanlar, hikayeler ve siirler vasitasiyla mitolo-



jik karakterler ve olaylar kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Bu mitolojik hikayeler, Tiirk

sinemasi i¢in dnemli materyal kaynagi olmaktadir.

Tiirk sinemasinin, uzun bir tarihe sahip olmasina ragmen genellikle Batili film
endiistrilerinin golgesinde kaldig1 diisiiniilmektedir. Ancak son yillarda Tiirk sinemasi
uluslararasi alanda da taninmaya baglamakta ve Tiirk mitolojisi de Tiirk sinemasinin
onemli bir bileseni haline gelmektedir. Tiirk mitolojisindeki karakterlerin sinemadaki
temsilleri, Tiirk kiiltliriine ve sinemasina katki saglamaktadir. Bu karakterlerin sinema-
daki canlandirmalari, Tiirk halkinin mitolojik koklerine bagliligini ve kimligini gii¢clen-

dirmektedir.

Bu calismanin amaci, Tiirk mitolojisinde yer alan karakterlerin Tiirk sinemasina
yansimalarini incelemektedir. Bu kapsamda Tiirk mitolojisindeki en 6nemli karakterler
olan Dede Korkut Hikayeleri’nden Deli Dumrul, Salur Kazan ve Bams1 Beyrek, Tiirk
sinemasinda nasil temsil edilmistir? Bu karakterlerin sinemadaki canlandirmalari, Tiirk
kiiltiirti ve sinemasi tlizerinde nasil bir etkiye sahiptir? Tiirk mitolojisi ve Tiirk sinemasi
arasindaki iliski nasildir? Bu sorularin yanitlarin1 bulmak, Tiirk mitolojisinin sinema

aracilifiyla daha genis kitlelere nasil ulastiginin anlagilmasi saglanmaktadir.

Bu c¢alismanin 6nemi, Tiirk kiiltiirii ve sinemasina dair yapilan arastirmalarin
artmasiyla birlikte Tiirk mitolojisi ve karakterlerinin sinemada daha fazla 6nemsenmesi
gerekmektedir. Tiirk mitolojisinin sinema ve diger sanat dallarinda daha fazla yer bul-
masi, Tirk halkinin kdklerine bagliligini pekistirmekte ve kiiltiirel mirasin gelecek ku-
saklara aktarmaktadir. Ayrica, Tiirk mitolojisi ve Tiirk sinemasi arasindaki iligkinin ince-
lenmesi Tiirk kiiltiiriinlin uluslararas: platformlarda daha iyi anlagilmasini1 saglamakta-

dir.

Bu calisma, Tiirk mitolojisindeki karakterlerin Tiirk sinemasindaki temsillerini
analiz ederek, Tiirk kiiltiirii ve sinemasina katki saglamayr hedeflemektedir. Arastirma-
nin sonuglari, Tiirk sinemasinin gelisimine katkida bulunmakta ve Tiirk mitolojisinin
daha genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir. Ayrica, bu ¢alisma Tiirk mitolojisi ve
sinemasi arasindaki iligkiyi daha derinlemesine anlamamiza yardimci olmakta ve Tiirk

halkinin kiiltiirel mirasina olan bagliligin1 gii¢lendirilmesini hedeflemektedir.

Bu aragtirma konusunda daha 6nce yapilan g¢alismalar bulunmaktadir. Tayyip
Giimiiser (2021)’in Dede Korkut Anlatilarinin Medyada Islenmesi: Deli Dumrul, Salur

Kaza: Zoraki Kahraman, Bams: Beyrek Filmleri Ornegi isimli makale, elektronik ¢agin
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insan hayat1 lizerindeki etkisini ve Tiirk folklor unsurlarinin medya ortaminda nasil yer
buldugunu ele almaktadir. Ozellikle Dede Korkut anlatilarinin elektronik kiiltiir ortam-
larindaki yansimalar1 incelemektedir. Ardindan, Burak Aksak’in yonettigi Dede Korkut
Hikayeleri baglikli filmin, Deli Dumrul, Salur Kazan: Zoraki Kahraman ve Bamsi
Beyrek gibi karakterlerin farkli 6geleri, mekanlari, kostiimleri, dil ve tisluplariyla birlik-
te ele almaktadir. Makale hikdyenin uyarlamasin tiikketim kiilttirti ve dijitallesme agisin-

dan incelenmekte, karakter ¢oziimlemesini yapmaktadir.

Hasan Kizildag’in (2020) “Dede Korkut Hikayelerinin Sinemaya Aktariminda
Gelenegin Icad, Dilin Adaptasyonu ve Kurgunun Yeniden Yaratimi: ‘Salur Kazan: Zo-
raki Kahraman’ Filmi Ornegi” adli calismasinda, Dede Korkut hikayeleri’nin Tiirk kiil-
tiirline olan 6nemi vurgulamakta ve sozlii anlatimlarin yaziya aktarilmasiyla elektronik
kiiltiir ortaminda yer bulmasinin etkileri incelemektedir. Makale, dil iizerinde durmakta

ve karakterlerin konugmalarini ¢éziimlemektedir.

Bu ¢alismada, Tirk mitolojisi igerisinde bulunan Dede Korkut hikayelerinden
secilen belirli karakterlerin sinemadaki temsilleri detayl bir sekilde analiz edilmektedir.
Yapilacak ¢alisma, daha dnce yapilmis olan tezlerden ve makalelerden farkli bir yakla-
sim benimsemektedir. Dede Korkut hikayelerinden uyarlanan karakterlerin filmleri izle-
nerek, hikayedeki karakterlerle olan benzerlikleri ve farkliliklar1 arastirilacaktir. Aras-
tirmada, Tiirk mitolojisindeki karakterlerin Tiirk sinemasina nasil yansidigi detayli bir
sekilde incelenmektedir. Hangi mitolojik karakterlerin sinemada kullanildig1, nasil tem-
sil edildigi, Tirk kiltlirline ve sinemasina olan etkileri, mitolojik kokenlerin modern

sinema dilinde nasil yorumlandig: gibi konular tizerinde odaklanilmaktadir.

Bu arastirmanin dncekilerden farkliligi, daha 6nceki ¢aligsmalarda genel bir pers-
pektif sunulurken, bu ¢alismanin daha spesifik bir odaklanma saglayacagina inanilmak-
tadir. Calismada, Tiirk mitolojisindeki belirli karakterlerin sinemadaki temsillerine
odaklanmaktadir. Bu temsillerin Tiirk kiiltiirii ve sinemasina olan etkileri ayrintili bir
sekilde analiz edilmektedir. Ayrica, bu ¢alisma Tiirk mitolojisi ve Tiirk sinemasi arasin-

daki iligkinin daha derinlemesine anlagilmasina yardimci olmaktadir.

Tiirk mitolojisindeki karakterlerin sinemadaki temsilleri ve bu temsillerin Tiirk
kiiltiiri ve sinemasina etkileri iizerine yapilan ayrintili analiz, akademik bir perspektif-
ten onemli bilgiler sunmaktadir. Bu caligmanin sonuglari, Tiirk mitolojisi, Tiirk sinemasi

ve kiiltiirel aragtirmalar alanlarinda literatiire katkida bulunacag diisiiniilmektedir.



Bu caligma, Salur Kazan, Bams1 Beyrek ve Deli Dumrul gibi Tiirk mitolojisinde
onemli figiirlere odaklanmakta, bu karakterlerin Tiirk sinemasindaki temsillerini, des-
tandaki o6zellikleriyle karsilastirmay1 amacglamaktadir. Arastirmanin temel varsayimlari
sunlardir: Ilk olarak, bu mitolojik karakterler Tiirk mitolojisinin 6nemli figiirleridir ve
Tiirk halkinin ortak belleginde derin izler birakmaktadir. Ikincisi, Tiirk sinemasinda bu
karakterlerin destandaki 6zelliklerinin ve karakteristiklerinin yansitildig: varsayilmakta-
dir. Ugiincii olarak, Tiirk sinemasinda Salur Kazan, Bams1 Beyrek ve Deli Dumrul gibi
karakterlerin karsilagtirilmasi, Tiirk mitolojisinin sinemadaki yansimalarini ve bu karak-
terlerin farkli yorumlarin1 ortaya koymaktadir. Son olarak, karakterlerin sinemadaki
temsilleri, mitolojik kdkenlerine bagli kalarak Tiirk kiiltiiriinii ve degerlerini yansitmak-

tadir.

“Tiirk mitolojisinin Tiirk sinemasina uyarlanmasinda, Dede Korkut hikdyeleri
icerisinde bulunan karakterlerin sinema filmlerine yansimalart bulunmaktadir” Oner-
mesi tezin temel hipotezini olusturmaktadir. Calisma Tiirk mitolojisi ve Tiirk sinemasi
arasindaki iliskiyi incelemektedir. Tiirk mitolojisindeki karakterlerin Tiirk sinemasinda
nasil yer aldig1 ve kullanildig1 arastirilmaktadir. Tiirk mitolojisi, Tiirk sinemasina farkl
sekillerde yansimaktadir. Bu aragtirmada, Tiirk sinemasindaki mitolojik unsurlar ve
bunlarin filmlerdeki kullanimi incelenmektedir. Ayrica zaman, kaynaklar, dil, cografya
gibi etkenler g6z Oniinde bulundurularak yapilan bu aragtirmada, Tiirk sinema tarihin-
deki Tiirk mitolojisi konu alan tiim filmleri ele almak miimkiin olmadigindan, simirlilik-

lar g6z oniinde bulundurmaktadir.

Tiirk mitolojisi ile Tiirk sinemasi arasindaki iliskileri incelemek amaciyla igerik
analizi ve nitel arastirma yontemlerini kullanmaktadir. Nitel olarak karakter analizi yon-
temi araciligiyla filmlerdeki mitolojik karakterlerin fiziksel, sosyolojik ve psikolojik
ozellikleri incelenmektedir. Tiirk mitolojisiyle ilgili karakterlerin, Tiirk sinemasindaki
yansimalarini daha derinlemesine analiz etmekte, mitoloji ve sinema arasindaki baglan-

tilarin daha 1yi anlasilmasi saglanmaktadr.

Hikayelerden uyarlanan filmlerde benzerlik gosteren karakterler/kahramanlar in-
celenmektedir. Tiirk mitolojisi karakterlerinin Tiirk sinemasindaki yansimalarinin anali-
zi i¢in Oncelikle, filmlerdeki karakterlerin fiziksel 6zelliklerinin incelenmesi gerekmek-
tedir. Tiirk mitolojisi karakterlerine odaklanan filmler izlenerek, karakterlerin 6zellikle-
ri, rolleri ve diyaloglar1 gibi detaylar dikkatlice analiz edilmelidir. Icerik analizi yontemi
ile Tiirk mitolojisiyle ilgili kaynaklar1 titizlikle incelerken, mitolojik olaylar, karakterler
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ve kahramanlarin Tiirk sinemasindaki temsillerinin igerik analizi yonergesi ile ¢oziim-
lenmesi hedeflenmektedir. Bu ¢alisma, Tiirk mitolojisi ve sinemasi arasindaki etkilesim-
leri kavramak ve mitolojik unsurlarin sinematik anlatilara nasil yansidigini anlamlan-

dirmak i¢in 6nemli bir firsat sunmaktadir.

Calisma evreni, Tiirk sinemasinda mitolojik karakterleri konu alan filmlerdir.
Orneklem, Tiirk sinemasinda yer alan tiim mitolojik filmler arasindan amaca ydnelik
orneklem yontemiyle, 3 film se¢ilmistir. Orneklemde yer alan filmler: Dede Korkut hi-
kayelerinden yonetmenliklerini Burak Aksak’in yaptig1 Deli Dumrul (2017), Salur Ka-
zan: Zoraki Kahraman (2017) ve Bamsi Beyrek (2017) filmleridir. Bu filmlerde yer alan
ve analiz edilen ana karakterler ise; Dede Korkut hikdyelerinden Deli Dumrul, Salur

Kazan Beyi ve Bamsi1 Beyrek karakterleridir.

Calismanin birinci boliimiinde Tiirk Mitolojisi basligi altinda mit ve mitoloji
kavramlar1 agiklanarak, Tiirk mitolojisinin temel 6zelliklerini ve sembollerini anlamak
icin bir temel olusturmaktadir. Ayrica, mitolojinin toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel bagla-
m1 da ele alinmakta ve Tiirk halkinin mitolojik karakterlere olan inanc¢lar1 ve mitolojiyle
iligkileri lizerinde durulmaktadir. Bunun yaninda destanlarin ve hikayelerin de incelen-

mesi hedeflenmektedir.

Ikinci béliimde ise, sinemanin tarihsel gelisimi anlatildiktan sonra, Tiirk sinema-
sinin tarihine ve gelisimine odaklanilacak ve Tiirk sinemasinin evrimi incelenmektedir.
Ayrica, sinemanin mitolojiyle olan iligkisi ve mitolojik 6gelerin sinemada nasil kullanil-
dig1 da arastirilmaktadir. Tiirk sinemasinin mitolojik unsurlari nasil benimsedigi ve yo-

rumladigi, filmlerde mitolojik sembollerin nasil yorumlandig: iizerinde durulmaktadir.

Ugiincii ve son boliimde, Tiirk mitolojisinde bulunan karakterlerin sinemadaki
yansimalarin1 analiz ederek, mitolojik kokenlerinin sinematik evrimini ortaya koyan
onemli bir perspektif sunulmasi planlanmaktadir. Mitolojik hikayelerin sinemaya uyar-
lanmasiyla ortaya cikan filmlerin, karakterlerin ve olay Orgiilerinin nasil bir doniisiim
gecirdigi lizerinde durulmaktadir. Karakterlerin mitolojik koklerinden sinematik yorum-
lara nasil evrildigi, filmlerin mitolojik sembolleri nasil ele aldig1 incelenmektedir. Boy-
lelikle, Tiirk sinemasinda mitolojik karakterlerin toplumsal ve kiiltiirel 6nemi vurgula-
narak, sinemanin mitolojiyle etkilesimi ve mitolojinin sinema iizerindeki etkilerinin

anlasilmasi hedeflenmektedir.



BIiRINCIi BOLUM
TURK MITOLOJiSi VE UYARLAMA

Birinci boliimde, mitoloji kavrami genel olarak acgiklanmakta ve mitolojinin kiil-
tiirel onemi vurgulanmaktadir. Tiirk mitolojisi kavrami ele alinmakta ve bu siirecin nasil
isledigi anlatilmaktadir. Ardindan, Tiirk mitolojisi i¢indeki destanlar, hikayeler ve sem-
boller tlizerinde durularak, bu 6gelerin Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir par¢asi oldugu vurgu-
lanmaktadir. Tiirk sinemasi kavramlar1 ele alinmakta ve sinemanin mitolojik 6geleri
nasil kullanabilecegi lizerinde durulmaktadir. Son olarak, Tiirk sinemasinda uyarlama
kavrami agiklanmakta ve mitolojik dykiilerin sinemaya nasil uyarlandigina dair drnekler
sunulmaktadir. Bu boliim, mitoloji ve sinemanin nasil etkilesim i¢inde oldugunu anla-

maya yardime1 olacagi diisiiniilmektedir.
1. MiT VE MiTOLOJI

Mit ve mitoloji kavramlari, insanligin baslangicindan bu yana varligini siirdiir-
mektedir. Mitoloji sdzcligli, Yunanca kokenli “mythos” (mitos, sdylenen ya da duyulan
s0z) ve “logos” (konusma) kelimelerinin birlesiminden olugsmaktadir. Mitoloji, sdyle-
nenlerin konusarak diger nesillere aktarilmasi anlamina gelmektedir. Mitoloji kendi
icinde; tanrilarin, tanrigalarin ve kahramanlarin anlatildigi mitleri barindirmaktadir.
(Begeng, 1967: 7).

Platon, Yunanca kokenli olan mit kavrami mythos (s6z) kavramiyla ayni olma-
digini; “mythos”, “epos” ve “logos” kavramlariyla acikladigini belirtmektedir. Platon,
“mythos” kavramin “gerceklerle iliskisiz, uydurma, bos ve giiliing bir masal” diye ta-
nimlarken “epos” kavramini “belli bir diizen ve 6l¢iiye gore sdylenen, okunan s6z”
olarak agiklamaktadir. “Epos” kelimesi bdylece “siir, destan, ezgi” anlamini tasimaya
baslayarak giiniimiizde de epik ve epope kullanimi ile Batili dillerinin bir¢ogunda varli-

gint siirdiirmektedir (Erhat, 1996: 4-6).

Cassirer “sanat sezginin, bilim ise diisiincenin birligini veriyor” goriisiiyle mitle-
rin de duygunun birligini verdigini ifade etmektedir. Insanoglu ¢ok erken tarihlerden
baslayarak giinliik deneyimlerinin 6tesine gegen fikirler liretme yetenegiyle diger canli-
lardan ayrilmaktadir. Glinlimiizde ise mitsel diislinceler, akildis1 ve zevke dayali olarak
kabul gérmekte bu nedenle de mitlere dayali diisiinceye 1yi gozle bakilmamaktadir

(Armstrong, 2014: 7-8).



Mitoloji ve mit kavramlari i¢ ice gegtiginden ayr1 ayri diisliniilmesi miimkiin go-
rilmemektedir. Diger taraftan evrimci anlayis ise insanoglunun kolektif bilincinin, bi-
lingaltinin veya biligsel 6zelliklerinin etkisiyle benzer anlatilarin birbirinden bagimsiz

olarak farkli yerlerde ortaya ¢ikabilecegini aktarmaktadir (Dingaslan, 2016: ).

Yazili kaynaklarda diinya mitolojileri daha ¢ok Yunan mitolojisi iizerinden de-
gerlendirilse de aslinda Hindulardan Japonlara, Kizilderililerden Inkalara, Siimerlilerden
Tirklere kadar biitiin bir insanliin ortak kiiltiirel izlerini tasidig1 anlasilmaktadir (Tung,
2022: 43). Mitoloji; geemis, bugiin ve gelecek arasindaki kopriilerin daha saglam ku-
rulmasini saglamaktadir. Her toplum, kendi diinya goriisiinden olusan mitolojik tasvir-

leri ile kendi varligini, evreni ve yaratilisi anlamaya ¢alismaktadir.

Mitolojinin kdken bolgesi, Mezopotamya ve Anadolu olarak kabul edilmektedir.
Mezopotamya, yazinin ilk icat edildigi yer olarak bilinmektedir ve ilk kentli, okuryazar
toplum ozellikleri tasimasi nedeniyle “uygarliklar besigi” olarak adlandirilmaktadir
(Black ve Green, 2003: 5). Mezopotamya Bolgesi’nin kuzeyinde Asurlular, giineyinde
Babil Kralligi, Akadlar, Siimerler ve Basra Korfezi’'nde ise Elam halki yasamaktadir
(Zafer, 2020: 13). Mezopotamya halki, maddi diinyanin 6tesinde bulunan dogaiistii bir
giiclin veya giiclerin varligina inanarak Ay’1, Giines’i ve Yildizlar1 yoneten, varliklarini
isleyen giiclere inandiklar1 bilinmektedir. Mezopotamya Bdlgesi’nde yasayan medeni-

yetler arasinda Siimerlilerin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Yapilan arastirmalar Siimerlilerden 6nceki bir medeniyetin izlerini gosterse de
Ur, Uruk ve Kis gibi yerlerde yapilan kazilarda Stimerlilere ait yapitlara rastlanilmakta-
dir. (Hooke, 2015: 23). Ayrica yazi, dil, tip, astronomi, matematik ve buna ek olarak fal,
biiyii, din, mitoloji gibi alanlarda ilk 6ne ¢ikan ve bilinen toplum olarak yine Stimerlile-
rin oldugu bilinmektedir. “yaradilis” ve “tufan” mitlerine ilk kez Siimerlilerde rastlanil-
maktadir (Zafer, 2020: 14). Siimerlilere ait olan “evrenin yaradilis1”, “evrenin diizen-
lenmesi” ve “insanin yaradilist” mitleri “kok mitler” olarak adlandirilan ti¢ mit tiirline
ornek olarak verilebilmektedir (Hooke, 2015: 25). Anadolu mitlerine konu olan kdk
mitler, Hitit mitolojisinde yer almaktadir. Hitit doga sOylencesi yeryiiziinii verimsiz ki-
lacak sekilde ortadan kaybolan Tanr1 6rnegine uymaktadir (Rosenberg, D. 2003: 334).

Hitit mitolojisi; Hititlerin inandiklar1 Tanrilari, kahramanlara ait efsaneleri, destanlari,

masallar1 ve hikayeleri igermektedir (Zafer, 2020: 37).



Diinya mitolojileri, kdkenlerini ezoterik ve kozmik bilgilere dayandiran mitosla-
rin benzer hikayeler icermesi nedeniyle bir¢cok ortak noktaya sahip oldugu goriilmekte-
dir. Evrenin yaratilisindan insanin yaratiligsina, baslangigtaki kaostan eskatolojik felaket-
lere kadar bir¢cok konu; Hintlerden Iskandinavyalilara, Cinlilerden Tiirklere kadar farkli
kiiltiirlerde benzer sekilde yazili kaynaklarda ele alinmaktadir (Black & Green, 2003:
12).

Mitler, kiiltiirle yogrulmus anlatim bi¢imlerinden olusmakta ve genellikle dokuz
farkli mit tliriine ayrilmaktadir. Kozmogonik mitler, evrenin yaratilisiyla ilgili bilgileri
igerirken, antropogoni mitleri insanin yaratiligin1 anlatmaktadir. Diger mit tiirleri arasin-
da takvim mitleri, teogoni mitleri, etiyolojik mitler, eskatolojik mitler, totem mitleri ve
kahramanlik mitleri bulunmaktadir. Bu mit tiirleri genel mitler ve 6zel mitler olarak iki

ana gruba ayrilmaktadir (Goner, 2021: 14).

Genel mitler sezgiye dayanmakta ve evrenin insanin i¢ diinyasiyla benzer titre-
simlere sahip oldugunu kabul etmektedir. Ote yandan, 6zel mitler daha maddeci kabul
edilmektedir, insan ve dogayi taklit eden 6zellikler tasimaktadir. Mitler, insaniistii 6zel-
liklere sahip karakterleri igermekte ve mitolojiden mitolojiye gecerken degisim gostere-
bilmektedir. Mitlerin siniflandirilmasi ve kiiltiirler arasinda dolasimi, farklilik gosterme-
lerine ragmen mitlerin temel 6ziinlin ayn1 oldugunu goéstermemektedir (Goner, 2021:

14).

Genel mit tiirleri arasinda kozmogonik mitler, evrenin yaratilisin1 ve dogaiistii
varliklarin ilk ortaya ¢ikisini temsil etmektedir (Haciismailoglu, 2016: 156). Takvim
mitleri ise mevsimsel degisimleri ve zaman kavraminmi icermektedir. Teogoni mitleri
tanrilarin yaratilisin1 ve insanlarla olan iligkilerini anlatirken, antropogoni mitleri insa-

nin yaratilisini ve topluluklarin olusumunu incelemektedir (Goner, 2021: 14-15).

Ozel mit tiirleri arasinda tiireyis mitleri, insanlarin ¢ogalmasini ve topluluklarin
olusumunu agiklamaktadir (Goner, 2021: 15). Totem mitleri, hayvan ve bitkilere atfedi-
len kutsal degerleri ve atalara baghlik kiiltiirlinii igermektedir Eskatolojik mitler, kdina-
tin sonunu ve kiyameti anlatirken, kahramanlik mitleri olaganiistii gili¢lere sahip kahra-

manlarin maceralarini konu almaktadir (Yavuzer, 2011: 195; Kayabasi, 2016: 169).
2. TURK MITOLOJISININ TANIMI

Tiirk mitolojisi, eski Tiirklerin inanmis olduklar1 mitolojik biitlinii temsil etmek-

tedir. Eski Tiirk halklarmin ortak inanci, “Tengricilik” inancina dayanmaktadir. Tiirk
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kiiltiirti; Tengricilik 6geleri tasiyan efsaneler, destanlar ve hikayelerin igerisinde sosyal
ve kiiltiirel temalar1 yogun bir sekilde barindirmaktadir. Hiungnulardan kalan ve bugiine
kadar siiphesiz kokii daha eskilere dayandigi diisliniilen ve gok tanr1 adi olan Tengri

oldugu bilinmektedir (Roux, 2011: 4).

Tiirk mitolojisinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de her kabilenin ne kadar ufak
olursa olsun kendine ait bir tiireyis efsanesine sahip oldugudur (Seyrek, 2019: 104).
Eski dinlerin, yanlizca biiyiik kiiltiir merkezleri disinda yasayanlar tarafindan korundugu
diisiincesi yaygindir, fakat bu merkezlerde dahi bu eski gelenekler unutulmadan yasa-
tilmaktadir. Zaman gectik¢e daha ¢ok unutulup kaybolan bu eski gelenekler, glinlimiize
kadar en azindan birer ilke olarak hayatta kalmayr basarmaktadir. Buna ragmen eski
Tiirk halklarinin dinleri konusunda 6nemli birer karakteristik 6zellik olduklarini sdyle-
meden Once giinlimiize kadar ulasan bu olgularin titiz bir bicimde incelenmesi gerektigi

disiiniilmektedir (Roux, 2011: 6).

“Eflak,” yildizlar da i¢ine alan evrene denilmektedir. Tiirkler ise bu sonsuzlugu
“gokler” diye adlandirilmaktadir. Tiirk mitolojisinde goklerde hanlik yapan kahramanla-
ra “gokler han1” denilmektedir. Tiirkler evrenin merkezini “kutup yildiz1” olarak kabul
etmekte ve Tanri’nin kapisi ve kaganin sarayr kutup yildiz1 kabul edilmektedir. Kutup
yildizi’nin yeryiiziindeki karsiligi, kaganin kendisi ve ordularinin, saraylarinin oldugu
yer olarak kabul edilmektedir. Tiirklerin kuzey yonii ile iliskilendirdikleri “altin dag”
gokle yeryiizli arasinda kapi sayilmakta ve gokyiiziinde Tanri’nin kapist sayilan kutup

yildiz1 ile iligkilendirilmektedir (Kivrak, 2020: 2).

Orta Asya bozkirlarini yiice daglar, sarp kayalarla ¢evrelenmis; 1s1kla karanligin,
hayirla serrin yiiz ylize yasadig1 bu cografyada doga ile i¢ i¢e olan Tiirk insani, tarihin
karmasik yollarinda devamli olarak iyiligin kétiiliik tizerinde galibiyetini temin etmek
arzusundan dogan destanlar yaratmakla ugrasmaktadir. Eski Tiirk halklarinin destanla-
rinda bagka bir diinyada ebedi hayati yasamaya ya da bu diinyada kalmaya mahkGm
edilen oliileri ve atalar1 konu edinmektedir. Destanlarda kehanet ve biiyii konular1 yer
almaktadir ayrica samanist 6gelere de sikca rastlanmaktadir. Destanlar, Tiirklerin ilgi
alanlarmi tiimiiyle karsilamasa da temel unsurlarindan birini olusturmaktadir (Roux,
2011: 7). Tirklerin destanlarinin igerigine bakildiginda kahramanlik, ask vb. konulu
Tiirk insaninin hayal giicline, yaratma azmine hayran kalmamak imkansizdir. Orta Asya,
destanlarin harman oldugu yer olarak bilinmektedir. Bu destanlar; at iistiinde, deve sir-
tinda go¢ eden Tiirklerin dilinde dogudan batiya ve oradan Kafkaslara, Kafkaslardan
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Anadolu’ya yayildig1 diisiiniilmektedir. Anadolu’ya yayilan bu destanlarda zamanla
olaganiistii olaylarin yerini hayatin yer iistii gerceklikleri almaktadir. Goklerde ugan
destani fikirlerin; yerlere, hayat denilen gergeklige indirilemedigi goriilmektedir
(Jirmunskiy, 2011: 9). Orta Asya halklarinin destanlarini, diger Tirk komsularinin des-
tanlarindan ayrn sekilde incelemek miimkiin olmamaktadir. Tiirk destanlarinin bu kom-
sular1 sirasiyla glineybati sinirinda Azerbaycan, kuzeybatisinda Bagkurdistan ve Kazan
Tatarlarinin oturduklar1 bolgeleri yer almaktadir. Milli kahraman Koéroglu hakkindaki
destan ve benzeri ¢ok sayida Tiirkmen ve diger Orta Asya halk hikdyelerinin Azerbay-
can’da ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir (Sakaoglu, 2003: 2).

Tiirk mitolojisinde destanlar kadar hikayelerin de 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
Tiirk mitolojisindeki hikayenin olaganiistii, ger¢ek ve inandirici olmasi gerekmektedir.
Hikayeler, i¢inde bir¢ok olaganiistiiliikk tagimast mitlerde, destanlarda, efsanelerin igeri-
sine baglamda anlatilmaktadir ve bunlar gerg¢ek kabul edilmektedir (Jirmunskiy, 2011:
30). Hikayelerin ¢ikis yerlerinin Yunanistan veya Roma oldugu diisiincesi hakimdir fa-
kat Anadolu, Mezopotamya, Girit, Fenike ve Misir bolgeleri daha dikkat ¢ekmektedir.
Biitiin bu hikayelerin kaynagi Dogu olmasina ragmen, tiim insanlifin ortak hikayesi
haline gelmektedir. Orta Asya’da yasayan Tiirk topluluklar1 arasinda diinya ve insanin
yaratilis1 hakkinda bircok efsane tespit edilmektedir. Bu efsaneler; yakin caglarda der-
lendikleri i¢in Islamiyet, Hiristiyanlik, Budizm, Maniheizm gibi dinlerden etkiler tag1-
maktadir. Ancak bunlar genel yapisiyla erken donem Tiirk mitolojisinin izlerinin goriil-
diigii 6nemli iiriinleri igermektedir. Bu yaratilis efsanelerinde Iran mitolojisi ile Mani

dininin etkisinin oldugu goériilmektedir (Yonar, 2011: 123).

Tiirk kiiltiiriinde hikayecilik gelenegi Islamiyet oncesi dénemlere kadar uzan-
maktadir. Kaggarli Mahmud’un, “Divanii Lugati’t Tiirk’te” “Oykii anlatmak™ ya da “tak-
lit etmek” anlaminda “6tlig” sozcligl kullanilmaktadir. Kaggarli’nin agiklamasinda iki
unsur dikkat ¢ekmektedir: Biri hikdye anlatma, digeri benzetmek, taklit etmektir. Tiirk
kiltiiriinde geleneksel hikaye anlaticilarina bakildiginda samanlardan, ozanlardan,
baksilara; asiklardan meddahlara kadar tiim hikayecilerin bir yandan hikayelerini anla-
tirken diger yandan taklide/benzetmeye basvurduklart goriilmektedir (Mahmut, 2005:
382). Tiirklerin farkli inan¢ dairelerine girmeleri, sairlerin toplumdaki mevkilerini de-
gistirmektedir. Halk sairlerini de halk hikayecileri sayabilecegimiz bu baksilarin bir

kism1 dervis denilmektedir (Kopriili, 2004: 79). Meddah hikayeleri, Tiirk toplumunun

sanat hayatinin en canli parcalarindan birini olusturmaktadir. Tiirk toplumunda meddah
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hikayeleri iki kaynaktan gelistigi goriilmektedir. Birincisi Orta Asya kaynakli olup
samanizmden ozanlara, baksilara uzanan din disi, ikincisi de Islam kiiltiirii etrafinda

sekillenen dini kdken olarak isimledirilmektedir (Nutku, 1997: 18).
2.1. TURK MITOLOJISINDE HIKAYELER

Hikayeler, hayatin her noktasinda en sik kullanilan egitim yontemlerinden biridir
ve gecmisten giiniimiize kadar varligim siirdiirmektedir. ilk hikdyeler, magara duvarlari-
na islenmis ve asirlar sonra matbaanin icadiyla kitap sayfalarina basildigi bilinmektedir.
Hikaye anlatimi, karmasik tecriibeleri anlamli hale getirir ve 6zellikle somut islem do-
nemindeki ¢ocuklar i¢in bilgiyi aktarmanin basitlestirilmis, anlamli yollarinin bulunma-
st gerekmektedir. Hikayeler, karmagik bir olay1 anlasilir bir sekilde anlatarak okuyucuya
keyifli bir deneyim sunan kisa edebi yazilara denilmektedir (Turgut & Kisla, 2015: 98).
Hikaye, insan hayatinin belirli bir boliimiinii belirli bir yer ve zamana baglayarak ele
almaktadir. Olay veya durum hikayenin temel 6gesidir ve genellikle karakterlerle iligki-
lendirilmektedir. Hikdyenin gegtigi yer ve zaman da belirtilir, bunlar siiriikleyici ve etki-

leyici bir anlatimla sunulmaktadir (Sahin, 2020).

Tiirk hikdyecilik gelenegi Islamiyet oncesi donemlere kadar uzanmaktadur.
Kaggarli Mahmud’un “Divanii Lugati’t Tiirk’te” kullandigr “6tiig” soézcugi, “hikaye
anlatmak ya da taklit etmek” anlamina gelmektedir. Kasgarli’nin agiklamasinda dikkat
ceken iki unsur vardir: Birincisi, hikdye anlatma; ikincisi ise benzetme ve taklit etmedir.
Tiirk kiltiiriinde geleneksel hikaye anlaticilar1 arasinda samanlardan ozan-baksilara,
asiklardan meddahlara kadar bir¢ok kisinin hikdyelerini anlatirken benzetme ve taklit
etmeye basvurduklar1 goriilmektedir (Bars, 2019: 6). Tiirkgede yaz1 diline gegmeyen
fakat ayn1 kokten tiiremis olan 6dgdng, 6dgii¢, otgiic, dtkiing, 6konciik gibi kelimeler,
hikaye anlaminda olmasa da 6ykii ve masal anlamlarinda kullanilmaktadir (Yasti, 2016:

221).

Tiirk edebiyatinda Dede Korkut Kitabi, destandan halk hikayesine gecis donemi
iriinii olarak kabul edilmektedir ve Tiirk halk hikayelerinin en eski orneklerinden biri

olarak sayilmaktadir (Ilicak & Bal, 2020: 298).

Dede Korkut kitabi, geleneksel Tiirk diinya goriisiiniin 6nemli anlam alanlarin-
dan birini olusturan anlatilardan olugsmaktadir. Dede Korkut kitabi, esasen Oguz Tiirkle-
rinin evren karsisinda konumlandiklar1 koordinatlar ¢er¢cevesinde eristikleri tefekkiir ve

diinya goriisiiniin temel gostergelerini sunan temel bir model olarak yorumlanmaktadir.
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Dede Korkuta anlatilarin mitolojik anlamda mikro-evreni, tam anlamiyla kozmosu tem-
sil etmektedir (Kdse, 2020: 74). Dede Korkut kitab1 da halk muhayyilesinin viicut bul-
mus halidir. Dede Korkut kitabi’ndaki hikdye kahramanlarinda kadin erkek fark etmek-
sizin goriilen savase¢1 yapi, zorluklar karsisinda gosterdikleri miicadeleci tavirlar1 goze

carpmaktadir (Ilicak & Bal, 2020: 299).

Dede Korkut kitabi’nin Giinbet yazmasi, Iran ve Azerbaycan’da 16. yiizyilin
ikinci yarisinda yaziya gecirilip 18. yiizyilin ikinci yarisinda ¢ekilmis ve okunmus bir
versiyonu oldugu bilinmektedir. Karsilastirmali inceleme, eldeki Dede Korkut kitabi
yazmalarmin ortak kaynaklara sahip oldugunu, ayr1 yazili ve sozlii kaynaklara da sahip
olduklarin1 gostermektedir. Dresden ve Vatikan yazmalar1 bir kol olustururken Giinbet
yazmasi simdilik tek basina bir diger kolu temsil etmektedir. Giinbet yazmasi, Dede
Korkut hikayelerine yeni bilgiler ve pargalar eklerken Eski Oguz Tiirk¢esinden yeni
Tiirk lehgelerine gecis siirecini temsil eden dil 6zellikleriyle Tiirkgenin tarihsel lehge
bilimine katki sunacak bir metinleri igermektedir. Bu nedenle Giinbet yazmasi, Dede
Korkut Kitabi’nin degerli bir versiyonu oldugu diistinlimektedir (Shahgoli vd., 2019:
149).

Dede Korkut hikayelerinde anlatilan biiyiik ve 6nemli gelismeler, Tiirk halkinin
lirettigi iiriinleri de yansimaktadir. Tiirk tarihi boyunca Islamiyet’in kabulii, gd¢ebe ha-
yattan yerlesik hayata gecis, Bat1 medeniyetinin etkisi gibi dnemli olaylar, Tiirk kiiltii-
rlinlin dairesini degistiren ve bilim insanlari tarafindan da onaylanan gergekleri yansit-
maktadir. Dede Korkut kitab1 da Tiirk kiiltliriinii yansitmakta énemli eserlerinden biri
oldugu diisiiniilmektedir. Kitapta anlatilan kahramanlar, Tiirk halkinin gii¢lii ve cesur
yanini yansitmaktadir ve Tiirk kiiltiirii ile baglarini nesilden nesle kuvvetlendirerek akta-
rilmaktadir. Bu sekilde Tiirk kiiltiirii ve tarihi, Dede Korkut hikayelerindeki gelismelerle
degisirken Tiirk halk: da {tirettigi eserlerle bu degisime katkida bulunmaktadir (Ilicak &
Bal, 2020: 299).

Cesitli konulardaki anlatilara sahip olan Dede Korkut Kitab1 iizerine ge¢misten
giinlimiize bir¢ok ¢aligma yapilmaktadir. Anlatilarin bazilarinda olaganiistii tipler yer
almaktadir ve bu tipler, olay orgiistinde farkli roller iistlenmektedir. Hikayelerin gelisi-
minde belirgin bir etkiye sahip olduklar1 goriilmektedir. Bu nedenle Dede Korkut kita-
br’ndaki anlatilar ve bu anlatilardaki tipler, Tiirk edebiyati ve kiiltiirii lizerinde énemli

bir yere sahip oldugu bilinmektedir (Sarpkaya, 2015: 98).
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Dede Korkut hikayeleri, epizodik bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Bu ya-
p1, hikayelerdeki karakterleri etkilemektedir. Hikayelerde gegen kahramanlarin 6liimleri
genellikle anlatilmamaktadir ve hikayelerin orgiileri kisaca deginilerek geg¢ilmektedir.
Dede Korkut hikayelerindeki, kahramanlarin dogumlari, ergenlik donemleri, doga ile
diismanliklar1 ve babalariyla olan miicadeleleri, diigiinleri gibi ayrintilar da yiizeysel
olarak anlatilmaktadir (Duymaz, 1998: 40). Dede Korkut hikayelerinde 12 adet hikaye
bulunmaktadir. Bu hikayeler kisaca soyledir:

a. Dirse Han Oglu Boga¢ Han’nin Hikaye Ozeti

Bayindir Han, yilda bir kere biiylik toy vermekte ve azgin bogasiyla kizgin bo-
gasin1 doviistiirerek beyleriyle eglenmektedir. Bir giin otagin1t Akmeydan’a diktirmekte-
dir. Oglu olanlar1 ak otaga, kiz1 olanlar1 kizil otaga buyur etmektedir. Oglu veya kizi
olmayanlar ise kara otaga indirterek, hor goriildiiklerini belirtmektedir (Teyek, 2017:
13-14). Dirse Han adinda bir bey, oglu kizi olmadigi i¢in kara otaga indirilmekte ve kirk
budakli ¢am kiitiigline sirt1 dayanarak kara ¢anak igerisinde kara koyun yahnisinden
yemesi istenmektedir. Bu muameleye iiziilen Dirse Han diisiinceler iceriside bogulmak-
tadir (Adali, 2017: 18-19). Dede Korkut’un duasi sayesinde Dirse Han’in bir oglu ol-
makta ve Baymdir Han’in bogasini 6ldiirdiigii icin “Boga¢ Han” adiyla anilarak bey
olmaktadir. Ancak Dirse Han’n kirk yigidi, Boga¢ Han’a babasina kétiileyerek aralarini
acmaya calismaktadir. Bunun {izerine Dirse Han, avda Boga¢ Han’1 vurmaktadir. Annesi
sayesinde yarasi iyilesen Boga¢ Han, kirk yigit tarafindan kagirilan babasini kurtarmak-
tadir. Hikayenin sonunda ise, Dirse Han ogluna tahtin1 biraktig1 anlatilmaktadir (Ergin,

2003: 15-22).
b. Salur Kazan’mn Evi Yagmalanmas: Hikaye Ozeti

Salur Kazan, Oguz Beyleriyle ava ¢iktig1 bir giin evini korumasi i¢in oglu Uruz
ve li¢ yiiz yigidi geride birakmaktadir. Kafirler geceleyin saldirarak Salur Kazan’in aile-
sini ve atlarin1 esir almaktadir. Coban Karacik ve iki kardesi diismana kars1 koyarken
sehit olmaktadir. Salur Kazan, gordiigii kabusun ardindan yola diismekte ve ¢obandan
durumunu 6grenerek, diisman iline saldirmak i¢in yola ¢ikmaktadir. Bu sirada Sokli
Melik, Salur Kazan’in karis1 Burla Hatun’a g6z koymaktadir. Ancak, hangisinin Salur
Kazan’in hatunu oldugunu anlayamaz, bunun {izerine oglu Uruz’un etinden kara ka-

vurma yaparak kadinlara yedirme plan1 yapmaktadir. Salur Kazan, diigmanin planlarin
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dgrenince ailesini kurtarmak icin amansiz bir miicadeleye girmektedir. I¢ ve Dis Oguz

Beyleri de yardima gelerek birlikte diigman alt etmektedir (Ozkartal, 2012: 96).
c. Kam Biire Bey Oglu Bams1 Beyrek Hikaye Ozeti

Bayindir Han, Oguz beyleri ile yaptig1 bir sohbette Biire Bey’in liziildiigiinii fark
etmektedir. Beyler, Biire Bey’e bir ogul ve Bican Bey’e de dogacak bir kiz vermesi i¢in
dilekte bulunmaktadir. Biire Bey’in oglu biiytidiik¢e kendisine hediye getiren tiiccarlari,
kafirlerden kurtararak “Bamsi1 Beyrek™” adini almaktadir. Evlenmeye hazirlandigi gece
kafirler diigiinii basarak Bams1’y1 kagirirlar bunu duyan Bani Cigek yillarca sevdiginin
yolunu gozlemektedir. Yalanci oglu Yaltacik, kanli bir gémlek getirerek herkezi
Bamsi’nin 6ldiigiine ikna etmekte ve karsiliginda Bani Cicek ile evlenmek istemektedir.
Ancak Banu Cicek’in diigiin gecesi, esir bulundugu kaleden kagmayi basaran
Bams1’nin, hayatta oldugu anlasilmaktadir. Sonunda, Bams1 Beyrek ile Banu Cigek’in

kirk giin kirk gece siiren diigiinleri yapilmaktadir (Ergin, 2003: 37-58).
d. Kazan Bey Oglu Uruz’un Tutsak Olmas1 Hikaye Ozeti

Uruz, bir giin diismanlarinin eline diismekte ve tutsak alinmaktadir. Diismanlari,
Uruz’u 6ldiirmeye karar verirler ancak Uruz, cesareti ve kararliligiyla diismanlarina
meydan okumakta ve onlar1 yenmeyi basarmaktadir. Tutsak oldugu siire boyunca aci-
masiz bir sekilde iskence gormekte ve kotli muameleye maruz kalmaktadir. Buna rag-
men, Uruz inancini ve iradesini asla kaybetmez ve kagmay1 basararak Oguz Han’1n hu-
zuruna ¢ikmaktadir. Oguz Han, Uruz’un cesaretini takdir etmekte ve onu biiyiik bir say-
giyla karsilamaktadir. Uruz, Oguz Han’in huzurunda birgok savasta basar1 kazanmakta-

dir (Koseoglu, 2017: 104-121).
e. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikaye Ozeti

Duha Koca oglu Deli Dumrul, bir kuru ¢ayin iizerine koprii insa etmekte ve ge-
dir. Ancak bir giin bir gen¢ 6lmekte ve Deli Dumrul, bu kisinin canini alan Azrail ile
savagsmak istedigini sOylemektedir. Allah, bu baskaldiris1 iizerine Azrail’i, Deli
Dumrul’un canmi almaya gondermektedir. Deli Dumrul, Azrail’i bir tiirlii yenememek-
tedir ve Allah’in birligine inanarak, caninin bagislamasini istemektedir. Azrail bagis-
lanmasi i¢in yerine bir can getirmesini sdylemektedir. Deli Dumrul annesi ve babasin-
dan can istemektedir, fakat annesi ve babasi can vermeye razi olmamaktadir. Artik dle-

cegini kabul eder ve karisiyla helallesmek istedigini Azrail’e bildirmektedir. Karisi, ca-
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nin1 vermeye razi olur, bunun iizerine Deli Dumrul, Allah’a “Ya ikimizin canin al ya
ikimizi de yasat!” der. Allah, ikisine de 140 y1l 6miir verdigini bildirmektedir (Zeyrek,
2015: 127-138).

f. Kanli Koca Oglu Kan Turali Hikaye Ozeti

Kanli Koca, oglu Kan Turali’ya evlenecegi bir kiz bulmak istemektedir. Ancak
oglan, kendisi gibi kahraman ve gozii pek bir kiz bulamamaktadir. Babas1 Trabzon tek-
furunun kizinin tam istedikleri gibi bir kiz oldugunu diisiinmektedir. Kan Tural1 kizi
alabilmesi i¢in bir aslani, bir bogay1 ve bir deveyi 6ldiirmesi gerekmektedir. Kan Turali
bu sartlar1 yerine getirmeyi basarmakta, ancak evlendikleri gece diigmanlari tarafinadan
saldiriya diisiilmektedirler. Savas devam ederken Selcen Hatun esine yardim etmektedir.
Ancak diismanini yendi8i i¢in dviinmeye baslayan Selcen’t dldiirmeyi diisiinen Kan
Turali, ok c¢eker ancak Selcen, okun demirini daha 6nceden s6kmekmeyi akil etmekte-
dir. Bdylece denenen Selcen Hatun ile Kan Turali, yurtlarina donmektedir (Ozkartal,

2012: 96).
g. Kazilik Koca Oglu Yegenek Hikaye Ozeti

Baymdir Han, i¢ Oguz beylerini sohbete ¢agirdiginda Kazilik Koca adli bir bey
akin istedigini soylemektedir. Bayindir Han’1n izniyle Kazilik Koca, yararl ihtiyarlarla
birlikte Karadeniz kenarindaki bir kaleye gitmektedir. Ancak kalenin tekfuru Kazilik
Koca’y1 tusak etmektedir. Kazilik Koca 16 yil boyunca esaret altinda kalmakta ve oglu
Yigenek, 16 yasina geldiginde babasini kurtarmaya karar vermektedir. Yanina 24 sancak
beyini de almakta ve yola ¢ikmadan once gordiigii riiyada Dede Korkut’tan aldig1 6giit-
lerle hareket etmektedir. Allah’a siginip dualar eden Yigenek, tekfuru yenerek babasinm

kurtarmay1 basarmaktadir (Ergin, 2003: 98-103).
g. Basat’in Tepegoz'ii Oldiirmesi Hikaye Ozeti

Hikaye, Tiirkmenlerin lideri olan Basat’in Tepegdz adinda bir devle karsilasma-
styla baglamaktadir. Tepegdz, insanlarin kotiiliigiine kars1 biiylik bir 6tke duymaktadir
ve bu nedenle insanlar1 6ldiirmekte, koylerini yagmalamaktadir. Basat, Tepeg6z’iin ko-
tiilliklerine son vermek i¢in onu yenmek iizere yola ¢ikmaktadir. Yolda karsilagtig1 yash
bir adam, ona yardim etmekte ve 6zel bir giicler vermektedir. Basat, aldig1 giicle Tepe-
g6z’e kars1 savagmaktadir. Basat, yash adamin verdigi gii¢ sayesinde Tepegodz’ii yenme-
yi bagarmaktadir. Basat, Tepegoz’iin 6liimiiyle insanlarin artik giivende oldugunu anla-

makta ve onlar1 rahatlatmak i¢in bir g6len diizenlemektedir (Gocul, 2018: 215-242).
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h. Begin Oglu Emren Hikaye Ozeti

Bayindir Han, Giircistan’dan gelen bir kilig, bir comak ve bir atin harag¢ olarak
kabul edilemeyecegini soylemektedir. Dede Korkut, bu ii¢ haracin bir yigide verilmesini
onermektedir. Begil Yigit, bu oneriyi kabul etmekte ve haraglar1 almaktadirlar. Giircis-
tan siirma yerlesen Begil Yigit, bir av sirasinda av hiinerinin ata bagl oldugunu diisii-
nen Kazan Bey tarafindan kiicimsemektedir. Karis1 sayesinde oguzlara isyan etmekten
vazgecmekte ve avlanmaya c¢ikmaktadir. Av sirasinda sag uylugunu kirmakta ve
saklatlanmaktadir. Ancak bu durum tekfur tarafindan 6grenilmekte ve Oguzlara bagkal-
dirmasi nedeniyle Begil’e kars1 savas acilmaktadir. Begil’in oglu Emren ise babasina

yardim ederek kafirleri yenilgiye ugratmaktadir (Ozkartal, 2012: 97).
1. Usun Koca Oglu Segrek Hikaye Ozeti

Usun Koca, Egrek ve Segrek adinda iki oglu olan bir beydir. Bir giin Egrek, di-
ger beylerin davranislarina 6fkelenerek Kazan Bey’in huzuruna gelmektedir. Ters Uza-
mis adinda bir bey ona ne isi oldugunu sormakta ve Egrek’in bas kesme, kan dokme, ag
doyurma gibi hiinerleri oldugunu 6grenince Kazan Han’dan akin izni istemektedir. An-
cak bu akinda esir diismektedir. Segrek, kardesini kurtarmaya gitmektedir. Kafirler,
Segrek’in kim oldugunu bilmedikleri i¢in ona tuzak kurmak istemektedir. Segrek’in bir
deli oldugunu, yoldan gegenlerin ekmegine el uzattig1 anlatilmaktadir. Egrek, kardesinin

gercek kimligini 6grendiginde kafirleri yenmektedir (Kivrak, 2020: 26).
i. Salur Kazanin Tutsak Olup Oglu Uruz’un Cikarmasi Hikaye Ozeti

Trabzon tekfuru, Kazan Han’a bir sahin hediye etmektedir. Kazan Han, bu sahin-
le ava ¢ikmakta ve yakindaki Toman Kalesi’ne uyumak i¢in gitmektedir. Diismanlar,
uyuyan Kazan Han’a ve beylere saldirarak kaledeki yigitleri sehit etmekte ve Kazan
Han’1 tutsak alip kuyuya atmaktadir. Uzun yillar sonra Kazan Han’in oglu Uruz, baba-
siin esir oldugunu 6grenerek ve onu kurtarmak i¢in yola ¢ikmaktadir. Uruz ve beyler
diismanlar1 dldiirerek babasini kurtarmaktadir. Tekfur, Kazan Han’1 ogluyla savastirmak
ister ancak baba ogul birbirini tanimaktadir ve diigmanlarini yendikleri goriilmektedir

(Parlak, 1999: 30-31).
j. I¢ Oguz’a Tas Oguz Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye Ozeti

Kazan, her ii¢ yilda bir I¢ ve Dis Oguz beylerini toplamaktadir ve onlardan hela-

lini alarak yagmalamaya ¢ikmaktadir. Bir seferinde Kazan’in evini yagmalattigi zaman
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Dis Oguz beyleri gelmemektedir, ancak I¢ Oguz beyleri yagma yapmaktadir. Bunun
tizerine D1s Oguz beyleri Kazan’a diigmanlik beslemeye baslamaktadir. Kilbas adindaki
bir bey, Dis Oguz beylerinden Aruz’un yanina gitmekte ve Dis Oguz beylerinin Kazan
Han’a kars1 kinli olduklarin1 68grenmektedir. Kilbag’in bu haberini aldiktan sonra Dis
Oguz beyleri yemin etmektedir, fakat Beyrek, yemini kabul etmemektedir. Beyrek’in bu
yemine katilmamasi halinde oldiiriilmesi istenmektedir, ancak Dis Oguz beyleri de
Beyrek’e zarar veremek istememektedir. Bunun {izerine Aruz Bey, Beyrek’in sag uylu-
gunu keserek onu oliime terk etmektedir. Beyrek, 6liimiin yaklastigini anlayinca Kazan
Han’a kanin1 yerde birakmamasini vasiyet etmektedir. Kazan Bey, Beyrek’in vasiyetini
yerine getirmek igin I¢ Oguz beylerini toplamakta ve Aruz’un evini yagmalayarak onu

6ldiirmektedir (Gocul, 2018: 500-509).

Dede Korkut hikayeleri, Tiirk mitolojisinin temel yap1 taslarindan birini olus-
turmaktadir ve Tiirk kiiltlirtiniin 6nemli bir unsuru olarak varligini siirdiirmektedir. Bu
hikayeler, destanlar aracilifiyla Tiirk mitolojisinin zengin ve renkli diinyasina gegis

yapmamizi saglamaktadir.
2.2. TURK MITOLOJISINDE DESTANLAR

So6zli veya yazili gelenek igerisinde olusturulan her edebi metin, iki temel diiz-
lemede sekillenmektedir. Oncelikle anlatic1 veya yazarin diisiince diizleminde olusturu-
lan anlati, daha sonra bazi unsurlarin kullanilmasiyla s6ze dokiilmekte veya yaziya ta-
sinmaktadir. Metnin dinleyici veya okuyucuya ulastirilmasi sonucunda ortaya edebi bir
metin ¢ikmakta ve boylece anlatinin olusturulma siireci tamamlanmis olmaktadir. Bu
durum, ilk edebi tiirlerden biri olarak kabul edilen ve aktarimi sozlii gelenege 6zgii anla-
tim yontemleri esliginde ylizyillardan giiniimiize kadar olgunlastirilarak siirdiiriilen des-

tanlar i¢in de gegerli olmaktadir (Keskin, 2012: 6).

Bir milletin tarihi ve kiiltiirel bellegini olusturan destanlar, kolektif bilin¢diginin
hafizaya yansimasi ile olusturulan mekanlar olarak tasvir edilmektedir. Tarih sahnesinde
var oldugu bilinen Tiirkler de, gecmisten bugiine degerler ugruna savasarak varolus mu-
cizesini yasamak ic¢in daimi destanlar yazdiklar1 goriilmektedir (Alptekin & Senocak,

2019: 128).

Toplumlar1 derinden etkileyen, toplum hafizasinda iz birakabilmis olaylar1 dil-
den dile aktaran tiire destan denilmektedir. Destan kavraminin asil kokii Fars¢adan gel-

mektedir. Tiirk¢ede destan, Fars¢ada “dastan” kelimesi gegmektedir. Ayrica Fransizcada
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da destan kavramlar1 ile karsilasmanin miimkiin oldugu bilinmektedir. Fransizca kelime
karsilig1 ise “epopée” ve “légende” kavramlar1 kullanilmaktadir. Fransiz yazilarinda yer
alan bu iki kelimenin agiklamalar1 ise su sekildedir: “epopée”; tarihi bir degere sahip
efsanelestirilmis hikayelerin anlatildigr ve bu hikayelerin igerisinde kahraman ve kah-
ramanin etrafinda sekillenen olaylarin anlatildig siirsel dilde yazilan ve okunan hikaye-
lere denilmektedir. “Légende” ise kainat, evren ve diinyanin yaratim siirecini isleyen,
insanlarin ve toplumlarin hangi sartlar ve durumlar neticesinde yaratildigini olaganiistii
sekillerde inan¢ ve kahramanlik ekseninde anlatan eserler olarak adlandirilmaktadir

(Aksu, 2020: 13).

Sozli gelenege dayali olarak aktarilmaya devam eden veya yaziya aktarilmig
olan bir eserin destan olarak kabul edilebilmesi i¢in metnin tagimasi gereken bazi temel
ozellikler bulunmaktadir. Hikdyeyi anlatanin, yani anlaticinin veya yazarin diislincesiyle
olusturulan anlati, belirli unsurlarin kullanilmasiyla sozlii veya yazili bir metin haline
gelmektedir. Destanlarda da diger edebi tiirlerde oldugu gibi, anlatici, olay, sahis kadro-
su, zaman, mekan ve olay Orgiisii gibi unsurlarin yerli yerinde olmasi ve bu unsurlarin
bir araya getirilip dinleyici veya okuyucuya aktaran bir anlaticinin var olmasi kosuluna

bagli oldugu goriilmektedir (Keskin, 2012: 6).

Destanlar, milletlerin gegmisinden bugiine ve gelecegine kalan miras olarak bi-
linmektedir. Bu essiz mirasa sahip ¢ikmak, millet bilincini canli tutmaktadir. Modern
donemde milletin yerini ulus, destanlarin yerini de modern anlatilar olan romanlar al-
maktadir. Ancak, destanlar toplumsal hafizay1 aktarmaya ve toplumlarin bugiiniinii, ya-
rinin1 gegmise bakip anlamak icin bagvurulan metinler olmaya devam etmektedir (Y1il-
diz, 2009: 7). Destanlar, bir kahramanin etrafinda sekillenen harikulade olaylar1 anlati-
yor gibi goriinse de, aslinda toplumlarin sosyal yagamlarini, gelenek ve goéreneklerini,
milli degerlerini, inaniglarini ve {iilkiilerini anlatan metinler olarak goriilektedir. Bu 6zel-
likleriyle destanlar, Tiirk toplumundaki kdkenini arastirmak i¢in basvurulabilecek birin-

ci derecede onemli kaynaklar1 sayilmaktadir (Kiigiikaladagli, 2019: 83).

Destanlar, genel olarak dogal (tabii) ve yapma (yapay) destanlar olmak iizere
ikiye ayrilmaktadir. Dogal destanlar, genellikle anlaticilart belirsiz olan ve yazili olma-
dan dilden dile aktarilan destan tiirleri olarak goriilmektedir. Yap1 bakimindan yazarlar
belirsiz olup, halk arasinda aktarilan bu destanlar geleneksel bir yapiya sahiptir. Yapay
destanlar ise bilingli bir sekilde kaleme alinan ve yazarlar1 belli olan tiire denilmektedir.
Her iki tiir de toplumsal hafizanin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir ve milletin kiil-
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tiirel birikimini yansitmaktadir. Destanlar, uzun yillar boyunca nesilden nesile aktarila-
rak bugiinlere ulastig1 goriilmekte ve hala canli bir sekilde yasatilmaya devam etmekte-
dir. Toplumlarin kimligini ve koklerini anlamak, ge¢mislerine 151k tutmak ve gelecege
daha gii¢lii bir sekilde ilerlemek i¢in destanlar degerli birer kaynak olarak goriilmektedir

(Giiciiyeter, 2013: 16).

Tiirk mitolojisinde de destanlar, milletin ortak bilinci ve kimligi i¢in 6nemli birer
anlat1 olarak kabul edilmektedir. Destanlar, dogus, yayilis ve yazilis asamalarindan ge-
cerek giiniimiize kadar gelmektedir. Tiirk toplumunun kékleri, islamiyet dncesi doneme
kadar uzanan zengin bir kiiltiirel mirasa sahip oldugu goriilmektedir. Bu déonemde, Tiirk
mitolojisi, destanlar1 ve efsaneleri sekillenmektedir. Islamiyet dncesi Tiirk destanlar,
milletin hayatinda iz birakan tarihi ve sosyal olaylar etrafinda yiikselen destansi hikaye-
leri icermektedir. Kahramanlik, vatanseverlik, ask ve savaslar gibi temalar, Tiirk destan-
larinin temel 6gelerini olusturmaktadir. Bu destanlar, Tiirk toplumunun ortak bilinci ve

kimligi i¢in 6nemli birer anlati1 olarak goriilmektedir (Kiiciikaladagli, 2019: 83).
2.2.1. islamiyet Oncesi Tiirk Destanlar

Islamiyet’in kabul edilmesinden &nceki donemlerde Tiirk mitolojisinde ortaya
¢ikan destan tiirleri, topluluklarin kimlik ve kiiltiirlerini olusturmakta 6nemli bir role
sahip oldugu bilinmektedir. Bu destanlar genellikle insanlarin diinyay:r ve kendilerini
anlamlandirma stireclerini yansitirken, ayn1 zamanda tarihlerini ve atalarinin dykiilerini
igermektedir. Islamiyet dncesi Tiirk mitolojisinin en temel destanlari, Tiirklerin diisiince
sistemine oturan ve dilde akiciligi saglayan akillica yapilan diizenlemelerle zenginles-

mektedir.

Yaradilis destani, Stimerlilerden kdken alarak Tiirk mitolojisinin baglangicinda
yer almaktadir. Bu destan, yaratilis ve yaraticinin varolusu hakkinda oykiiler igerirken,
Tiirkler tarafindan yaraticiy: yiice ve insansi 6zelliklerden uzak tutularak aktarilmakta-
dir. Bu yaklasim, muhtemelen Tiirklerin insanin hatal1 bir varlik olabilecegi diisiincesin-
den kaynaklanmaktadir. Tiirk mitolojisindeki diger destanlar da benzer sekilde, soyun
kokenini ve goglerini anlatirken kahramanlik dykiileri ve liderlik hikayeleri tizerine yo-

gunlasmaktadir (Atsiz, 2012: 33).

Islamiyet’ten dnceki Tiirk destanlarinin orijinal, tam metinleri bulunamaktadir.
Cin, Arap, Iran, Tiirk vb. kaynaklardaki dagmik bilgiler destan geleneginin ¢ok eski

donemlere giden bir tarihi oldugunu gostermektedir. Ele gegen malzemede tabiat, kiiltiir
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devresinin izlerini tagiyan giin, ay, yildiz, gok, dag, deniz gibi isimlerle bozkurt, 151k,
agag, giines ya da tas devrinden motiflerin bulunmasi bunun en canli delillerindendir.

(El¢in, 2004: 73).
a.Yaradilis Destan1 Ozeti

“Kigi” ismi yaradilis ve insan mitlerinde siklikla ge¢mektedir. “Kayra-Han ve
Kisi” efsanesi, evrenin baslangicinda herhangi bir varligin olmadigi, ancak yokluktan
suyun ve ona benzeyen Kisi’nin yaratildig1 bir kozmogoniyi anlatmaktadir. Ilk insan
olan Kisi, Tanr1 tarafindan toprak, kil ve kamisin bir araya getirilmesiyle var olmaktadhir.
Bedeni balgiktan, kemikleri kamistan yapilan Kisi, Tanri’nin ona burun ve kulagina if-
leyerek hayat vermesiyle canlanmaktadir (Giilensoy, 2017: 34). Destanda, Kisi’nin kis-
kan¢ ve bozguncu dogasi vurgulanmakta ve suya diiserek bogulma tehlikesiyle karsi
karsiya kaldigi anlatilmaktadir (Dingmen bt: 18). Kayra-Han, onu kurtardiktan sonra
sudan toprak ¢ikarmaya tesvik etmekte, ancak Kisi bencillik yaparak topragi saklamakta
ve diinyay1 bataklik ve tepeliklerle doldurmaktadir. Bunun tizerine Kayra-Han, ona “Er-
lik” lakabin1 vererek ve onu kovdugu goriilmektedir (Ocean, 2020: 50). Destanin
devamuinda, Erlik-Han’in kotii niyetleriyle insanlar1 Tanri’dan uzaklastirmak ve kendi

tarafina ¢ekmek i¢in caba sarf ettigi goriilmektedir (Uruz, 1992: 21-22).
b. Alp Er Tonga Destan1 Ozeti

Alp Er Tonga destani, Tiirk hiikiimdar soyunun atas1 olarak kabul edilmektedir
(Karakurt, 2012: 80). Sakalar doneminde yasadigi bilinen bu kahraman, giiclii bir lider
olarak taninimakta ve iran’m Medler hiikiimdar1 Keyhusrev ile uzun bir savas donemi
gecirdigi tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Alp Er Tonga, Turan padisah1 Peseng’in 6¢
alma gagrisia yanit vererek iran’a karsi savastigi ve birgok zafer elde ettigi bilinmekte-
dir (Muharrem, 1992: 2627). Ancak sonunda Iranlilarla yapilan miitareke teklifini kabul
ettigi sirada hileyle dldiiriilmektedir. Alp Er Tonga’nin hayati, Tiirk destanlar1 ve halk
hikayelerinde dnemli bir yer tutmakta ve Tiirk halklari arasinda kahramanligin sembolii

olarak anilmaktadir (Alptekin & Senocak, 2019: 128).
c. Su Destan1 Ozeti

Su destan1, MO 330-327 yillarindaki olaylarla baglantilidir ve Makedonyali Is-
kender’in Iran ve Tiirkistan’1 istilas1 donemine denk gelmektedir. Saka hiikiimdar
Su’nun liderligindeki Tiirklerin, iskender ile miicadelelerini ve geri ¢ekilmelerini anla-

tan destanda, Tiirkmen adiyla anilan 22 ailenin doguya ¢ekilmemesine dair bir efsane de
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yer almaktadir (Giinay, 2011: 3). Su destani’nda, Su adinda geng ve akilli bir hiikiimda-
rin Balasagun’da biiyiik bir kent kurdugu ve iskender’in yaklasmas: iizerine Tiirklerin
doguya dogru ¢ekilmeyi tercih ettigi belirtilmektedir. Su Hakan’in gozciileri ve gizlice
yerlesen yigitler sayesinde Iskender’in haberi alinmaktadir (Oy, 1983: 17; Sepetcioglu,
1998: 115). Tiirklerin kalict bir yerde kalamayacag diisiincesiyle doguya gitmeyi red-
dedenlere “Kala¢” adi verildigi anlatilmaktadir. Iskender’in 6ncii birliklerine yapilan
gece baskini ve sonrasinda yapilan barisin ardindan Su Hakan, Balasagun’a donmekte

ve sehri saglamlastirarak gelistitdigi bilinmektedir (Uslu, bt: 92).
d. Oguz Kagan Destan1 Ozeti

Oguz Kagan destani, Tiirklerin hakimiyet ve saltanatin1 genis bir cografyaya ya-
yarak farklt kavimleri fetheden bir hiikiimdarin fetihlerini  anlatmaktadir
(Kiigiikaladagli, 2019: 83). Destana gore, Ay Kagan’in dogumundan itibaren Oguz Ka-
gan’in kahramanlik ve liderlik vasiflarinin belirtileri goriilmektedir. Oguz Kagan, ¢o-
cuklugunda at binip ava ¢ikmakta ve erken yasta gii¢ sergilemektedir (Elgin, 2004: 88;
Demir, 2016: 51). Oguz Kagan, gégiin kizi ve Yer’in kiziyla evlenmekte ve bu iki ka-
dindan alt1 oglu oldugu bilinmektedir. Bu evliliklerde dogan Giin, Ay, Yildiz, Gok, Dag
ve Deniz isimleri destanda yer almaktadir (Ogel, 2010: 117). Oguz Kagan, giiclii ve tek
bir devlet kurmak amaciyla halkini toplamakta, silahlanarak Urum Han ile savasmakta-
dir. Savas1 kazanarak Urum Han’in halkin1 yonetmeye baslamakta ve Itil [rmagi’na ka-
dar ilerledigi yazmaktadir (Aksu, 2020: 31-32). Oguz Kagan’in beylerinden Ulug Ordu
Bey’in bulusu olan sal sayesinde Itil Irmagi’n1 gectikleri goriilmektedir (Giinay, 2011:
32). Oguz Kagan, yolculuklar: sirasinda altin yay ve li¢ giimiis ok bulmakta ve bu esya-
lar1 ogullari arasinda paylastirmaktadir (Ogel, 2010: 127). Kurultay diizenleyerek yur-
dunu ogullarima vermekte ve liderlik gorevini onlara devrettigi bilinmektedir (Turan,

1998: 53).
e. Attila Destan1 Ozeti

Attila destani, Hunlar’a ait 6nemli bir boliimdiir ve 5. ylizyillda Avrupa’y1 korku
icinde birakan lider olan Attila’nin hayatin1 ve fetihlerini anlatmaktadir (Ustiin, 2013:
107). Bu destanlar, coskulu kahramanlik tiirkiileri seklinde anlatilmakta ve Hunlarin
Attila igin syledikleri destanlar, Islav, Cermen, Fin ve Fransiz milletlerinin halk edebi-
yatina destan kiltlirii kazandiran 6rneklerindendir (Banarli, 1983: 23). Attila, Rusya,
Polonya, Macaristan, Almanya, Avusturya, Balkanlar gibi bir¢cok bdlgeyi ele gecirerek,
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Bizans imparatorlugu’nu haraca baglamakta ve Orleans’a kadar ilerledigi bilinmektedir
(Aslan, 2012: 156). Attila, Scithia ve Cermania'nin genis topraklarini ele gecirmis, Ro-
ma Imparatorlugu’nun boyun egmesini saglamaktadir. Attila’nin Tuna kiyilarinda vefat
ettigi bilinmektedir. Attila’nin hayati ve fetihleri, Cermen destan1 Nibelungen’a da konu

oldugu bilinmektedir (Banarli, 1983: 23).
f. Ergenekon Destan1 Ozeti

Ergenekon destani, maglup edilen Tiirk boyunun iki kadin ve iki erkegin daglar-
la kapli ovada yasamasiyla baglamaktadir. Bu ovaya Ergenekon denilmektedir.
Ergenekona kaganlar, yabani koyunlarin izledigi bir yolu takip ederek yiiksek bir daga
ulastiklar bilinmektedir. Dagin dorugunda, su kaynaklari, bitkiler ve av hayvanlari bu-
lunan bir yer kesfederlmekte ve burada kalmaya kararli olduklar1 gdriilmektedir. Za-
manla niifuslar1 artmakta ve Ergenekon dar gelmektedir. Ancak Tiirkler, Ergenekon di-
sinda genis yerlerin oldugunu bilmektedirler. Demir madenini kesfederek Ergene-

kon’dan ayrilirlar ve genis ovalara yayildiklar1 bilinmektedir (Yiicel, 2020: 42).
g. Tiireyis Destan1 Ozeti

Tiireyis destani’nda su sekilde anlatilmaktadir: Eski Hun beylerinden biri, iki
giizel kizim1 Tanr ile evlenmeye layik giizellikte oldugu diisiincesiyle iilkesinin kuze-
yindeki yiiksek bir kuleye kapatmaktadir (Koktiirk, 2006: 390). Bu sebeple iilkesinin
kuzey tarafinda yiliksek bir kule yaptirarak iki gilizel kizin1 Tanrilarla evlenmek {izere
buraya yerlestirmektedir. Bir siire sonra kuleye gelen bir kurdun Tanr1 oldugu diisiince-
siyle kizlar bu kurtla evlenmelerini saglamaktadir. Bu evlenmeden dogan Dokuz Oguz-
larin sesi kurt sesine benzedigi destanda belirtilmektedir (Glinay, 2011: 33). Tiirk mitle-
rinde insanlarin yaratilis1 ¢esitli sekillerde anlatilmakta, ancak en bilindik olan1 Tiireyis

destani’nda bahsedilen kurttan tiireme destani oldugu bilinmektedir. (Roux, 2002: 215).
g. Gog Destan Ozeti

Gog destan1, Cin ve Iran kaynaklarindan olusan bir efsaneye gére Uygur ilinde
Hulin Dagi’nda Tugla ve Selenge adli iki irmagin arasina gokten bir 151k inmesi ile bas-
lamaktadir. Isigin altinda agacin govdesinden bes ¢ocuk dogmaktadir ve Uygur toplu-
munca biiyiitiilmektedir. En kiiciikleri Bogii Tigin, halk tarafindan biyiitiildiikten sonra
hakan olmaktadir. Bogii Tiginden sonra hakan olan Gali Tigin, Cin diismanli§in1 sona
erdirmek i¢in bir Cin prensesiyle evlenmektedir. Prensesin sarayr Hatun Dagi’nda ku-

rulmakta ve bu dagda kutlu bir kaya bulunmaktadir. Ancak Cinliler, bu kayayi isteyince
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Gali Tigin kayay1 vermektedir ve dliimiinden sonra iilkesi felaketlere ugramaktadir. Bu
nedenle Hulin Dagi’nda yasayan Uygur halkinin Besbalik’a go¢ etmek zorunda kaldik-
larin1 anlatmaktadir (Elgin, 2004: 78-79).

Buraya kadar kisaca tanitmaya c¢alisilan Tiirklerin ilk donem edebi eserleri olan
Yaratilig, Alp Er Tunga, Su, Oguz Kagan, Atilla, Ergenekon, Tiireyis ve Go¢ destanlari
Islamiyet dncesindeki geleneksel, kahramanlik, savaslar, mitolojik unsurlar gibi temalar
islemektedir. Islamiyet sonras1 destanlar daha ¢ok Islam’in etkisi altinda sekillenmekte-
dir. Islamiyet sonras1 destanlar, genellikle Islami degerleri, inanglar1 ve tarihi olaylar

anlatmaktadir.
2.2.2. islamiyet Sonrasi Tiirk Destanlari

X. yiizyilda, Tiirklerin biiyiik kitleler halinde Islamiyet’i kabul etmeleri ve Oguz-
larin bir bdliimiiniin batiya, bugiinkii Anadolu topraklarina go¢ etmeleri sonucunda,
Tiirkler farkli siyasi birlikler i¢inde yasamaya basladiklar1 goriilmektedir. Bu donemden
sonra, iletisimlerine bagli olarak Orta Asya, Anadolu, Balkanlar ve Orta Dogu’da farkli
Tiirk topluluklar1 ve gruplar1 olugsmaktadir. X. yiizyildan itibaren Kéroglu disindaki des-
tanlar, Turk topluluklar1 arasindaki iletisimin artmasiyla yayginlastigi goriilmektedir.
Koroglu destani, XVI. yiizyllda Anadolu’da olustugu bilinmekte olup biitiin Tiirk diin-
yas1 tarafindan benimsenerek ¢esitlenerek yasatilmaktadir. Karahanli Hiikiimdar1 Satuk
Bugra Han, X. yiizyilda Islamiyet’i resmi devlet dini olarak kabul etmekte ve onun mii-
cadelelerini anlatan destan, Islamiyet’in etkisiyle olustugu bilinmektedir (Giinay, 2011:

33).
a. Satuk Bugra Han Destan1 Ozeti

Satuk Bugra Han destani, 9. ylizyilda Karahanlilarin ilk Miisliiman Tiirk Devleti
olmalariyla 6nemli bir figiir olan Satuk Bugra Han’in hayatin1 ve efsanevi destanin
anlatmaktadir (Turan, 1998: 57). Bu destana gore, Satuk Bugra Han ¢esitli kerametler
gostererek insanlar1 Islam’a davet etmekte ve savaslarda agzindan atesler ¢ikarak iman-
sizlar1 yaktigina dair anlatilar yer almaktadir (Demir, 2018: 29). Hz. Muhammed’in
Mirac Gecesi’nde Satuk Bugra Han’imn gelecegini kesfetmesi, onun Tiirkistan’da Islam’1
yayacak bir ruh olduguna dair dngoriileri, destanin dnemli bdliimlerini olusturmaktadir
(Sepetcioglu, 1998: 137; Gilinay, 2011: 34). Bugra Han, alt1 ayda Kur’an-1 Kerim’i 6g-
renmekte ve dinini gizli yasamaya baglamaktadir (Aksu, 2020: 43). Hiikiimdarlig1 do-

neminde Islamiyet’i Tiirk illerinde yayarak bircok basartya imza atmaktadir ve 344
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(955) yilinda o6ldiigiinde Artug kasabasina defnedildigi bilinmektedir (Elgin, 2004: 331;
Hunkan, 2009: 181).

b. Manas Destan1 Ozeti

Manas destani, Kirgiz halkinin canli folklorunun zirvesinde yer almakta ve Tiirk
destan geleneginin en dnemli eserlerinden biri oldugu bilinmektedir (Fedakar, 1996:
257). Kahraman Manas’1n etrafinda donen bir bagimsizlik savasi gibi goriinen destanda,
gocler, savaslar, gelenekler, gorenekler, siyasi iligkiler ve siirler gibi bir¢ok konuyu kap-
sayan genis bir yelpazeye sahip oldugu goriilmektedir (Korkmazlar, 2011: 6). Manas
destani, Kirgiz Tiirklerinin ulusal destan1 oldugu bilinmekte ve diinyanin en uzun desta-
n1 sayillmaktadir (Akyiiz, 2010: 171). Tirkiye tiirk¢esine benzer kelimeler barindiran
Manas destani, Kirgiz kiiltiiriine ve Tiirklerin sosyal, kiiltiirel yapisina dair 6nemli bilgi-
ler icermektedir. Destan, Manas’in dogumunu, kahramanliklarini, evliliklerini, 6liimiinii
ve nesilden nesile aktarilan hikdyelerle dolu oldugunu yazmaktadir (Sen, 1996: 488).
Manas’in yasami boyunca miicadeleleri, halkin1 kurtarmast ve mirasinin devralinmasi

gibi olaylar destanin ana temasini olusturmaktadir (Ogel, 2010: 513-514).
c. Cengiz Han Destan1 Ozeti

Cengiz Han destaninin, Orta Asya’da 13. ylizyilda dogup gelismis ve Tiirk boy-
lar1 arasinda biiyiik bir 6neme sahip olan bir destan oldugu bilinmektedir. Bu destan da
Cengiz Han’1n soyunu, dogumunu, fetihlerini ve etkilerini anlatmaktadir (Kivrak, 2020:
16). Cengiz Han, Oguz Han’1n soyundan gelerek Tiirk kahramanligina uygun bir sekilde
tasvir edilmektedir (Elgin, 2004: 109). Destanda, Cengiz Han’1in anne tarafindan da Al-
tin Han soyuna dayandig1 anlatilmaktadir. Annesi Ulemelik, gemiye konularak denize
birakilmakta ve Tumavul Mergen tarafindan kurtarilmaktadir. Daha sonra Dubun Bayan
adinda bir oglu olmakta ve Cengiz Han bu soydan gelmektedir (Kurt, 2022: 13). Cengiz
Han, halkin goziinde parlak bir lider olarak taninmaktadir ve Tiirk boylar1 onu han se-
cilmektedir. Cengiz Han, Alt1 Boy ve Dokuz Boy’dan gelen beylerle bir devlet kurmak-
ta ve cocuklar1 arasinda bu devleti paylastirarak hayata veda ettigi goriilmektedir
(Sepetcioglu, 1998: 146). Kurdugu devlet, tarihte altin harflerle yazilan biiyiik bir impa-
ratorluk olarak anilmaktadir. Cengiz Han, Tiirk tarihindeki en biiyilik liderlerden biri

olarak hatirlanmaktadir (Kurt, 2022: 15).
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d. Battal Gazi Destani1 Ozeti

Battal Gazi, Tirkler arasinda popiiler bir kahraman olarak kabul edilen ve
Emevilerin Anadolu’da Bizanslilara kars1 yaptig1 savaslarda kahramanlik gdsteren bir
Tirk kahramani olarak taninmaktadir (Gilinay, 2011: 36). Battal Gazi’nin destani, Ca-
fer’in, babas1 Hiiseyin Gazi’nin hileyle dldiiriilmesine tanik olmasi ve katillerini 61diir-
diikten sonra basarilartyla dikkat cekmesiyle baslamaktadir (Sakaoglu, 1995: 68). Cafer
daha sonra “Battal” adin1 almakta ve Bizanslarla yapilan savaslarda devler ve gaddarlar-
la miicadele etmekte, ateste yanmaz, uzun mesafeleri hizla kat etmekte ve Hizir’la bir-
likte hareket etmektedir (Ozgelik, 2009: 112). Ayrica, kafirleri islam’a davet etmekte ve
bu daveti kabul etmeyenleri 6ldiirmektedir. Anadolu halki arasinda asirlar boyunca s6z-
lii olarak yasayan Battal-name adli eser, Danismendliler doneminde 11 ve 12. yiizyillar-
da meydana geldigi goriilmektedir. Battal Gazi’nin son savasinda Nesih Kalesi’ni kusa-
tirken Prenses’in uyuyan Battal’1t uyarmak i¢in tasa sarili bir not atmasi ve notun Bat-
tal’in kafasina isabet etmesi sonucu 6lmesi ve ardindan Prenses’in bu vicdan azabina
dayanamayarak intihar1 destanin son bulmasina neden olmaktadir (Sakaoglu, 1995: 70).
Battal Gazi’nin adi, Tiirk Gazi tipinin miikemmel bir 6rnegi olarak Anadolu insan iize-
rinde derin bir etki birakmakta ve Anadolu halki arasinda 6liimsiiz bir kahraman olarak

destan1 yasatilmaya devam ettirilmektedir (Ozcelik, 2009: 44).
e. Danismend Gazi Destan1 Ozeti

Danigsmendname, Islami Tiirk destanlarmdan biri sayilmaktadir ve Anadolu’nun
kahramanlarin1 anlatilmaktadir (Glinay, 2011: 11). Danismend Gazi, Tirk beyliklerin-
den Danismendli Beyligi’nin kurucusudur. Islam dinine baglhilig1 ile taninmaktadir (Ak-
su, 2020: 43). Battal Gazi’nin torunlarindan Melik Ahmed Danismend, Anadolu’da fe-
tihlere baglamakta ve bolgeyi fethetmek icin miicadele etmektedir (Ocak, 1993: 478).
Sivas’tan Karadeniz’e kadar olan bolgeleri fetih etmekte ve halki Islamiyet’e davet et-
mektedir. Niksarlilar dinden ¢ikarak bolgedeki Miisliimanlar1 oldiirdiiklerinde,
Danismend Gazi tekrar Niksar’1 almaktadir, fakat daha sonra sehit edilmektedir (Aksu,
2020: 44). Oglu Melik Gazi, babasinin fethettigi yerleri geri almakta ve Anadolu Sel-
cuklularinin hakimiyetine baglamaktadir (Sert ve Bicer, 2007: 7). Danismendname, din,
tarihi ve efsanevi unsurlar1 igeren bir eser olup, dini motiflerin yan sira tarihi olaylara
da yer vermektedir. Allah’a sigmip yardim dilekleri, Hizir’in miidahalesi ve Miisliiman
olan Hiristiyanlar gibi 6nemli unsurlar1 igermektedir. Eser ayn1 zamanda diinyanin fani-
ligine dair dini ve ahlaki nasihatlerle son bulmaktadir (Ocak, 1993: 478-479).
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f. Sar1 Saltuk Destan1 Ozeti

Saltukname, 13. yiizy1l Tirk kahramani Sar1 Saltuk’un hayatini, savaslarini ve
mucizelerini anlatan menkibevi bir eser olarak bilinmektedir. Sar1 Saltuk, Anadolu ve
Rumeli’nin fethinde gorev almis efsanevi bir alperan1 anlatmaktadir (Aldallal & Mangir,
2022: 584-585). Fatih Sultan Mehmet’in oglu Cem Sultan, Sar1 Saltuk’un menkibelerini
toplamasi icin Ebu’l-Hayr-1 Rtm1’yi gorevlendirmektedir. Saltukname {i¢ ciltten olus-
maktadir (Akalin, 1994: 360-362). 11k ciltte Sar1 Saltuk’un ¢ocuklugu ve savaslari, ikin-
ci ciltte Tiirkistan ve Rumeli’deki savaslari, son ciltte ise Miisrik ve Magrib seferleri,
cinlerle, cadilarla savaslari ve Osman Gazi ile karsilagma hikdyesi yer almaktadir.
Saltukname’de Sar1 Saltuk’un gercek adinin Serif Hizir oldugu yazmaktadir. Hz. Hizir
ile Siinni cinlerin yardimiyla ateste yanmaktan kurtuldugu anlatilmaktadir (Rahimova,
2019: 243). Eser ayrica Timur’un savaslar1 ve Yildirim Bayezid ile yaptig1 savasla ilgili
bilgiler icermekte, ancak bazi tarihi bilgiler gerceklerle ortiismedigi goriilmektedir
(Bekki, 2014: 318). Saltukname, hem dini hem tarihi motifler iceren 6nemli bir eser

oldugu bilinmektedir (Azar, 2007: 24).
g. Koroglu Destan1 Ozeti

Koroglu destani, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar bir¢ok Tirk toplulugu tara-
findan sevilen bir destan olarak bilinmektedir. Koroglu, giiciin simgesi ve zulme karsi
miicadele eden bir kahraman olarak Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda 6nemli bir yer tutmak-
tadir. Destan, halk ozan1 Koroglu’nun babast Koca Yusuf ile Bolu Beyi arasindaki mii-
cadeleyi anlatmaktadir. Bolu Beyi’nin istegi iizerine degerli bir at bulmak i¢in ¢aba sarf
eden Koca Yusuf, buldugu taym zayif oldugu gerekgesiyle gozlerine mil c¢ekilerek isin-
den kovulmaktadir Bunun {izerine oglu Koroglu, tay1 biiylitmekte ve giiclii bir at haline
getirmektedir. Koroglu, babasinin intikamini almak i¢in ¢evresinde yigitler toplamakta
ve fakirlere yardim ederek yasamaya baglamaktadir (Boratav, 1984: 37; Gumarova,

1997: 49; Bars, 2008: 165).

Tiirk destanlarinin kokleri Oguz Kagan destani’ndan baslayarak Islamiyet dncesi
ve Islamiyet sonrasi ortaya ¢ikan, bu destanlar Tiirk diinyasmnin ortak tarihi donem hati-
ralarin1 yansitan ilk edebi eserlerler olarak taninmaktadir (Atmaca, 2016: 356). Tiirk
mitolojisi icerisinde destanlarin ve hikdyelerin igerisinde gecen imgelerinde biiyiik bir

oneme sahip oldugu bilinmektedir.
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3. TURK MIiTOLOJIiSINDE iIMGELER VE SIMGELER

Tiirk mitolojisinde imge, sembolik bir anlami olan gorsel bir tasvir olarak kulla-
nilmaktadir ve insan zihninde diisiince, fikir veya duygu uyandirmay1 amacglamaktadir.
Sembol ise bir seyi veya bir kavrami temsil eden bir nesne, kelime veya isaret olarak
tanimlanmakta ve insanlarin duygularini, diisiincelerini ve inanglarini ifade etmek igin
kullanilmaktadir (Caglar, 2008: 3-4). Arketip ise insan davraniglari ve inanglarinin te-
melinde yatan ortak sembollere denilmektedir (Can, 2021: 33). Tiirk mitolojisindeki
imge ve semboller, doga ile insan arasindaki iliskiyi anlatmaktadir, 6rnegin; annelik,
babalik, dogum, 6liim, gii¢, ask, kahramanlik gibi kavramlar tiim kiiltiirlerde benzer
sembolik anlamlar tagimaktadir (Ozgelik, 2016: 69). Arketipler insan davranislarmnin
temelindeki evrensel sembollerin ve insanlarin davranislarinin anlasilmasina yardimci

olmaktadir (Can, 2021: 34).

Kiiltiir, genis anlamziyla bir simge sistemi olarak islemekte ve mitler gibi 6geler,
bu simge sisteminin ¢aligmasini agiklamaktadir. Mitler, bir toplumun en eski geleneksel
“toplumsal haritalar1” ve “kiiltiirel kodlar1” olarak kabul edilmektedir. Mitler, insanlarin
cevrelerini anlamlandirmak i¢in kullandig1 en eski simgelere denilmektedir (Cobanoglu,
2020: 118). Yasam icin gerekli olanlar1 simiflandirma, adlandirma ve anlamlandirmada
onemli rol oynamaktadir. Mitler, i¢inde bulunduklar: kiiltiirtin ideolojisini olusturmakta
ve toplumun diislincelerini yansitarak varligin ¢evresi hakkindaki anlayisini ifade et-
mektedir. Simgeler, duygularin ve diislincelerin iletisiminde kullanilan dil olarak goriil-
mekte ve kiiltiiriin hayata bakisini, korkularini, iimitlerini ve sevinglerini yansitmakta-
dir. Mitoloji, bu mitlerin bir araya gelmesiyle olusan bir anlat1 sistemi olarak tanimlan-
makta ve topluma hakim kiiltiirel diisiincelerin bir sekilde yogunlastirilmis felsefi yazi-
lar1 olarak goriilmektedir. Varlik bilgisine ulagmanin temel adimlar1 mitlerden gegmekte

ve insanlik bilgilerini egitim yoluyla nesiller boyunca aktarmaktadir (Akman, 2013: 47).

Tiirk mitolojisi igerisinde bulunan semboller; renkler, doga, sayilar ve hayvanlar
tizerinden aktarilmaktadir. Renkler, mitolojide ¢esitli anlamlar tasiyan semboller olarak
kullanmaktadir. Ayrica renkler dogadaki olaylari, duygular1 ve farkli varliklarin 6zellik-
lerini ifade etmekte kullanilmaktadir. (Caglar, 2008: 26).

Tiirk mitolojisinde renklerin sembollerle olan baglantisi, insan bilingaltindaki
evrensel ifadeleriyle ortak oldugu diisiiniilmektedir. Renkler, sembolik anlamlar1 nede-

niyle semboller olarak kabul edilmektedir (Ozdemir, 2005: 393). Ornegin kirmizi, atesi,
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savasi, tutkuyu ve Ofkeyi simgelerken; mavi, denizi, huzuru, siikineti ve sonsuzlugu
temsil etmektedir. Yesil, dogayi, biiyiimeyi, yenilenmeyi ve canlilig1 yansitirken; sari,
giinesi, 15181, zekay1 ve iyimserligi simgelemektedir. Bununla birlikte renklerin sembolik
anlamlar ve kiiltiirel farkliliklara bagh olarak degisebilmektedir. Ornegin; baz1 kiiltiir-
lerde siyah-beyaz renkeleri 6liim, yas veya saflik ve masumiyetle iligkilendirilmektedir

(Parlak ve Onlii, 2022: 37).

Tiirk mitolojisinde semboller icerisinde sayilar da 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bazi sayilar, mitolojik hikayelerde veya ritiiellerde kullanildig1 goriilmektedir. Bunlar:
3, 7, 9 ve 40 sayilaridir. Ug: Biitiinliik, denge, uyum, birlik, sans, mutluluk, zenginlik,
gokylizii, yerin alt1 ve ortasini temsil etmektedir. Ayni1 zamanda kadin, erkek ve ¢ocukla-
1 simgelemektedir (Can, 2021: 120). Yedi: Kutsal sayilar arasinda yer almaktadir. Yedi
kat gokyiizii, yedi kat yer alt1, yedi renkli gokkusagi gibi sembollerde goriilmektedir.
Yedi gok tanris1 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayrica ayrimi, doniistimii temsil etmekte
ve tamamlanmighik, kutsallik, 6liimsiizliik gibi anlamlar igermektedir (Caliskan, 2019:
190). Dokuz: Biitiinliik, tamamlanma, sinirsizlik anlamlarini tasimaktadir. Tiirk mitolo-
jisinde sembolik dokuz giiclii ath figiirleri bulunmaktadir. Dokuz kat gok, canli, dag,
ova, ok, toplam, adim ve diiglim anlamlarin1 icermektedir (Durbilmez, 2011: 88). Kirk:
Zorlu bir smav1 temsil etmektedir. Kahramanlik ve cesaret sembolii olan kirk haramiler
veya kirk yigit ornek olarak sayilabilmektedir. Degisim, donilisiim ve yenilenmeyi sim-

geler ve bir tiir inisiyasyon sayis1 olmaktadir (Akman, 2013: 51).

Tiirk mitolojisi, doga ve dogaiistii unsurlarin zengin sembolizmini icermektedir.
Bu semboller arasinda gokyiizii, yeralti, agaclar, nehirler, daglar gibi dogal unsurlari

isaret eden semboller de yer almaktadir.

Tiirk mitolojisinde gokyiizii, hayatin kaynagi ve ilhamin sembolii oldugu gortil-
mektedir. Tengri, en yiice tanr1 olarak gokyliziiniin hakimi olarak kabul edilmektedir
(Erdogan & Akarslan, 2020: 62). Yildizlar, ay ve giines de gokyiiziinlin sembolizminin
onemli pargalar1 oldugu bilinmektedir. Ayin evreleri ve gilinesin 15181, insanlarin yasa-
mindaki degisimi ve doniisiimii sembolize etmektedir (Can, 2021: 121). Yer alt1: 6liim-
den sonraki yasamu isaret etmektedir. Yeralt: tanris1 Erlik, 6liim sonras1 yasamin kaynagi
olarak goriilmektedir. Olenlerin ruhlar1 Erlik’in ydnettigi yeralt: diinyasina gitmekte ve
burada yeniden dogus i¢in hazirliklar yapilmaktadir (Sahin, 2001: 51). Agaglar: Tiirk
mitolojisinde doganin sembolii olarak goriilmektedir. Kutsal kabul edilen ¢inar agaci,
Tanr1’nin sembolil olarak tanimlanmaktadir. Agaclar, toprak, gokyiizii ve yeralt1 diinya-
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larin1 birlestirmekte ve dogaya saygi ve sorumluluk duygusuna yakinlastirmaktadir
(Sakaoglu ve Duymaz, 2011: 169). Nehirler: bereketin ve bollugun sembolii olarak go-
riilmektedir. Ana tanriga Ulgen’in sembolii olan Nehir Tanris1, hayatin kaynagini temsil
etmektedir (Erdogan & Akarslan, 2020: 62). Daglar: gii¢, kudret ve dayanikliligin sem-
bolii olarak kabul edilmektedir. Erdemin 6nemli bir parcasi olarak deger verilmekte ve
manevi degerlerin simgesi olarak goriilmektedir. Ayrica Tanri’ya yakinligi nedeniyle

tapinaklar, ibadet yerleri olarak da kullanilmaktadir. (Celik, 2022: 106).

Tiirk mitolojisi zengin bir hayvan sembolizmi icermektedir. Mitolojik semboller
icinde atlar, kurtlar, bogalar, kartallar, yilanlar ve diger hayvan sembolleri yer almakta-
dir. Atlar: glic ve hizin sembolii olarak tanimlanmaktadir. Savaglarda ve gd¢ebe hayat
tarzinda 6nemli rol oynamaktadir. Ayrica atlar Tanrilarin en sevdigi hayvan olarak kabul
edilmektedir (Coruhlu, 1993: 21). Kurtlar: sadakat, cesaret ve bagimsizlig1 sembolize
etmektedir. Bozkurt Tiirk kiiltiirinde milli sembol olarak kabul edilmekte ve avcilikta
kullanilmaktadir (Akpinar, 2022: 33). Bogalar: gii¢, kudret ve bereketin sembolii olarak
bilinmektedir. Tarim ve kutlamalarda kullanilmaktadirlar. Tirkler tarafindan avlanma,
savas, toren ve kutlamalarda bogalar yer almaktadir (Ogel, 1995: 537). Kartallar: giic,
thtisam zafer ve 6zgiirliigii sembolize etmektedir. Tirkler tarafindan kutsal kabul edilen
kartallar ayn1 zamanda giiglii penceleri ve keskin bakisi, Tiirk kiiltiiriinde zaferin ve
thtisamin sembolii olarak kabul edilmektedir (Akman, 2013: 52). Yilanlar: bilgelik,
6lim ve yeniden dogusu icermektedir. Degisim ve doniisiimii temsil etmektedir. Yilan,
Tiirk kiltlirinde yasamin dongiisii ve sonsuzlugun sembolil olarak kabul edilmektedir.
Baz1 efsanelerde yilanlar, insanlarin hayatlarinda doniim noktalarini isaret etmekte ve
onlara yardim ettikleri diistintilmektedir (Bayat, 1983: 36). Geyikler: insanlara yardim
eden ve yardim bekleyen hayvanlar olarak goriilmektedir. Ayrica av esnasinda altin aya-
g1 ve glimiis bas1 olan esrarengiz bir geyigin kisilere goriiniip sonra aniden kayboldugu-
nun anlatildig1 efsaneler de Anadolu’da oldukga yaygin olarak anlatilmaktadir (Taydas,
2012: 49).

Tiirk mitolojisi, diinyada yer alan tabiatiistii en 6nemli olan simgeler ve imgeler
boliimiiniin de son konusu olan dort element: Su, toprak, hava ve ates elementlerini
icermektedir. Bu elementeler Tiirk mitolojisindeki kozmik diizenin temelini olusturan ve

evrenin yaratilisina iliskin hikayelerde sik sik yer almaktadir.

Tiirk mitolojisinde su elementi biiyiik 6nem tasimakta ve hayatin kaynagi olarak
kabul edilmektedir. Suyun, bereket, bolluk ve verimliligin sembolii oldugu bilinmekte-
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dir. Ayn1 zamanda ruhsal yolculuklarda arinma ve doniisiimii temsil etmektedir. Su peri-
leri genellikle kadin figiirleri olarak tasvir edilmekte ve insanlara yardim ettikleri bilin-
mektedir (Ogel, 1995: 315-316). Toprak: hayatin ve bereketin kaynagi olarak goriilmek-
tedir. Tarim ve hayvancilik gibi insanlarin ge¢im kaynaklarin1 desteklemektedir (Erdal,
2017: 114). insanlarmn koklii ve dengeli yasamlarina isaret etmekte, dayamklilik ve bag-
lilikla iliskilendirilmektedir. Bereketin sembolii olarak da anilmaktadir (Tek, 2018: 191).
Hava: ozgiirliik, hareketlilik ve degisimi temsil etmektedir (Sener, 1997: 39). Riizgar,
yaraticilig1 ve diistinceleri canlandirmaktadir. Cesaret sembolii ve Tirklerin gocebe ya-
sam tarziyla iligkilendirilmektedir. Atalarin ruhlarina gii¢ ve enerji verdigi diisiiniilmek-
tedir (Caglar, 2008: 129). Ates: yaraticiligin, yeniden dogusun ve hayatin kaynagi olarak
kabul edilmektedir. Gii¢, cesaret ve bagimsizlik sembolil olarak bilinmektedir. Aski,
savasl ve arinmay1 temsil etmektedir. Atesin kullanimi, insanlarin hayatta kalmasi icin
onem arz etmektedir (Ogel, 1995: 495). Diigiinlerde mutluluk getirecegine inanilmakta-

dir (Caglar, 2008: 96).

Tiirk mitolojisi, binlerce yillik tarihi boyunca pek ¢ok hikaye ve sembolle yasa-
mimiza dokunmaktadir. Bu mitoloji, Tiirk halkinin inanglarini ve kiiltiiriinii yansitirken
ayni zamanda gii¢, cesaret, 6zgiirliik, yaraticilik ve degisim gibi kavramlar1 da semboli-
ze etmektedir. Gliniimiizde Tiirk mitolojisi, edebiyattan sanata, sinemadan diziye kadar
pek cok alanda etkisini gostermektedir. Ozellikle son yillarda Tiirk sinemasinda mitolo-
jik unsurlarin kullanimi arttig1 goriilmektedir. Filmlerde sik sik Tiirk mitolojisi figiirleri
ve sembolleri kullanilarak Tiirk kiiltiirtine ve inanclarina atifta bulunulmaktadir. Bu sa-
yede Tirk mitolojisi, geng kusaklar arasinda da ilgi uyandirmaktadir. Tiirk mitolojisinin
sinemada da kullanilmasi, hikayelerin ve sembollerin daha genis kitlelere ulasmasini
saglamaktadir. Ayn1 zamanda Tirk mitolojisinin ¢agdas diinyada da etkisini siirdlirme-
sine yardimci olmaktadir. Bu sayede Tiirk mitolojisi, gecmiste oldugu gibi bugiin de
Tiirk kiiltlirtiniin ve inanglarinin 6nemli bir parcasi olarak varligini siirdiirmektedir

(Can, 2021: 29).
4. SINEMA VE MITOLOJIi

Sinema, insanlarin hayal diinyalarin1 gorsel bir sekilde ifade etmek icin kullani-
lan bir sanat formudur. Mitoloji ise hayallerin iirliniidiir ve insanlarin hayal giiciiyle se-
killenmektedir (Bazin, 2022: 143). Bu nedenle sinema ve mitoloji arasinda gii¢lii bir
bag bulunmaktadir. Sinemada mitolojik karakterler ve hikayeler farkli sekillerde islene-
rek izleyicilere sunulmaktadir. Mitoloji, sinema diinyasina uzun yillardir ilham vermek-
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tedir. Ozellikle Antik Yunan ve Roma mitolojisi, birgok popiiler filmde temel olarak
kullanilmaktadir. Bu filmler, mitolojik karakterleri ve hikayeleri yeniden yorumlayarak
geng izleyicilere hitap etmektedir (Giindiiz, 2018: 43). Mitolojik unsurlar sadece fantas-
tik ve bilim kurgu filmleriyle smirli degildir. Ornegin, “Wonder Woman”, “Zeus” gibi
popliler bilim kurgu filmleri, mitolojik hikdyeleri modern bir sekilde anlatmaktadir
(Gariper, 2021: 101). Mitoloji, sinemadaki diyaloglar ve metaforlar iizerinde de etkili
oldugu goriilmektedir. Bu etki her zaman acgik¢a goriilmemektedir, ancak bir¢ok filmde
mitolojik anlatilar ve karakterler sembolik olarak kullanilmaktadir. Ornegin, “The
Matrix” adli film Platon’un magara alegorisinden etkilenmektedir ve insanin gercekligi

sorgulamasini anlatmaktadir (Sunal, 2020: 237).

Sinema ve mitoloji arasindaki iliski olduk¢a giicliidiir. Sinema, mitolojik hikaye-
leri ve karakterleri kullanarak popiiler filmler iiretmekte ve bu hikayeleri modern bir
sekilde aktarmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2009: 2). Mitoloji, sadece fantastik ve
bilim kurgu tiirlerinde degil, ayn1 zamanda diger tiirlerde de kullanilmaktadir. Bu etki,
film yapimcilarinin hikdye anlatiminda ve karakter analizinde mitolojiden nasil fayda-
landigin1 gostermektedir (Andrew, 2018: 154). Sinemada mitolojik karakterler ve hika-
yeler farkli bigimlerde kullanilmaktadir. Bazen dogrudan filme dahil edilmekte, bazen
karakterlerin 6zellikleri ile yansitilmaktadir. Mitolojik hikayeler ise farkli a¢ilardan yo-
rumlanarak yeniden sekillendirilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2009: 16). Bu sekil-
de mitoloji, sinema deneyimine zenginlik katmaktadir. Antik mitoloji, insanlik tarihinin
en eski anlatilarindan biri olup, glinlimiizde bile etkisini siirdiirmektedir. Mitolojik hika-
yelerin modern zamana taginmasi, hem yeni izleyici kitlesi olusturmaktadir hem de an-

tik mitolojinin mirasin1 yagsatmaktadir (Bazin, 2022: 145).

Giliniimiiz sinemasinda mitolojik karakterler ve hikayeler, 6zellikle fantastik
filmlerde siklikla kullanilmaktadir. Mitolojinin giliniimiiz sinemasina etkisi, filmleri da-
ha ilgi ¢ekici hale gelmekte ve izleyici kitlesi filmlere daha bagli kaldig: goriilmektedir
(Ferro, 2017: 31). Mitoloji, insanlik tarihi boyunca varligini siirdiiren bir kavram olup,
edebiyat, sanat, felsefe ve din gibi bir¢ok alanda kendine yer bulmaktadir. Giiniimiizde
ise sinema, mitolojik hikayeleri ve karakterleri kullanarak popiiler yapitlar iiretmektedir

(Onaran, 2012: 5).

Mitolojinin sinemadaki etkisi genellikle fantastik ve bilim kurgu tiirlerinde ken-
dini en belirgin sekilde gostermektedir. Antik Yunan ve Roma mitolojisi, pek ¢ok filmin
temelini olusturan unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, “Marvel sinematik ev-
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reni” gibi popiiler seriler, mitolojik karakterlerin ve hikayelerin modern yorumlarini
icermektedir. Bu serilerde yer alan “Thor”, “Loki” ve “Hades” gibi karakterler, Antik
Yunan ve Roma mitolojisinin tanrilarina dayanmaktadir. Bu tiir filmler, eski mitolojik
hikayeleri ve karakterleri giiniimiize tasiyarak yeni bir hayran kitlesi olusturmaktadir
(Ormanli, 2015: 234). Mitolojinin sinemadaki etkisi her zaman acik¢a goriinmese de,
bir¢ok filmde mitolojik anlatilar ve karakterler sembolik olarak alt metinlerde kullanil-
maktadir. Bu etki, farkli tiirlerdeki filmlerde de farkli sekillerde hissedilmektedir
(Bordwell ve Thompson, 2009: 62-63).

Antik Yunan ve Roma mitolojisi, bilim kurgu ve fantastik filmlerde yaygin ola-
rak yer bulsa da, mitolojik dgeler dramatik filmler ve diger tiirlerde de rastlanmaktadir.
Mitolojinin sinemadaki etkisi, film yapimcilarinin hikayelerini anlatirken ve karakterleri

gelistirirken ilham aldig: bir kaynak olarak kabul edilmektedir (Ozyudar, 2015: 51).

Sinema, mitolojik anlatilar1 canlandirarak ve modern zamana tasiyarak 6nemli
bir rol listlenmektedir. Mitolojik hikayelerin sinemadaki anlatimi, gesitli tarzlarda filmle
yansitilabilir, ancak fantastik filmler bu konuda 6ne ¢ikmaktadir (Bazin, 2022: 30). Fan-
tastik filmler, mitolojik hikdyeleri modern zamana tasiyarak karakterleri canlandirmakta
ve mitolojik yaratiklar, tanrilar ve kahramanlar araciliiyla izleyicilerin hayal gii¢lerini
ve yaraticiliklarini tetiklemektedir (Ferro, 2017: 19). Dramatik filmler de mitolojik hi-
kayeleri kullanarak izleyicilere etkileyici deneyimler sunmaktadir. Bu tiir filmler, mito-
lojik hikayelerin temalarini ve karakterlerini kullanarak dramatik anlatilar olugturmakta
olup, sinemada mitolojik hikayeleri anlatmanin bir¢ok farkli yolu vardir. Bunlar arasin-
da karakterler, konu, atmosfer ve miizik gibi unsurlar yer almaktadir. Karakterlerin kos-
tiimleri ve makyaji, mitolojik karakterleri modern zamana tasirken, miizik filmi daha
biiyiileyici hale getirmektedir (Kaynar, 1993: 8). Mitolojik hikayeler genellikle epik ve
heyecan vericidir, bu nedenle film yapimcilar1 da bu atmosferi yansitmaya ¢alismakta-
dir. Bu atmosfer, izleyicilerin hikdyeye daha bagl hissetmelerini ve kendilerini hikaye-

nin i¢inde bulmalarini saglamaktadir (Bordwell ve Thompson, 2009: 139).

Tiirk sinemasinda Tiirk mitolojisi genellikle epik ve heyecan verici hikayelerle
yansitilmaktadir. Film yapimecilari, mitolojik dgeleri kullanarak atmosfer olusturmakta
ve izleyicilerin hikdyeye daha duygusal bir bag kurmalarin1 ve kendilerini hikdyenin

icinde hissetmelerini saglamaktadirlar.
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5. UYARLAMA

Uyarlama, bir sanat eserinin farkli bir sanat formuna adapte edilmesini ifade
edilmektedir. Ornegin, edebi bir eserin sinemaya uyarlanmasi, eserin temel 6gelerini
koruyarak yeni bir ifade bi¢imini sunmay1r amaglamaktadir. Edebi eserlerin sinemaya
uyarlanmasi sik¢a gergeklesmekte, ancak basarili bir uyarlamada, orijinal yapiin ko-
runmasi ve yeni bir formun eklenmesi dengelemesi gereken bir stirectir (Com, 2023:
589). Uyarlamalar, eserin 6zgiin dilini korurken ayni zamanda farkli bir bakis agis1 su-
nabilmektedir. Tlirk mitolojisinin sinemaya aktarilmasi da kiiltiirel mirasin gelecek ku-
saklara tasinmasina onemli bir katki saglamaktadir. Uyarlamalarin, mitolojik hikayeleri
giincel izleyiciye ulastirarak ge¢mis ile gelecek arasinda bir koprii olusturdugu diisii-
niilmektedir. Sinema ve mitoloji, farkli sanat formlar1 olsalar da, uzun bir siiredir birbir-

leriyle etkilesim igerisinde olduklar1 bilinmektedir (Oncel, 2014: 206).
5.1. SINEMADA UYARLAMA

Sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren, edebi eserlerin sinemaya uyarlanmast sik-
ca islenmektedir. Ayn1 zamanda mitoloji, destan ve hikayeler gibi klasik dykii anlatim
bicimleri de bu etkilesimde onemli bir rol oynamaktadir (Akyiirek, 2017: 3). Bu egili-
min temelinde, sinemanin ilk baglarda ucuz eglence amaciyla dogmus olmasi ve daha
sonra prestijini artirmak amaciyla edebi eserlerle iliskilendirme istegi bulunmaktadir.
Ancak uyarlamalarin degerlendirilme siirecinde, sinema ve edebi eserin anlatimlar1 ara-
sinda farkliliklarin g6z ard1 edilmiyecek kadar fazla oldugu goriilmektedir (Mirza, 2016:
41).

Uyarlamalar, sadece edebi eserin sinemaya tasinmasi degil, ayn1 zamanda yo6-
netmenin ve film ekibinin eseri kendi yorumlariyla sekillendirme siirecinden de geg-
mektedir. Mitoloji, destan ve hikdye gibi klasik Oykii tiirleri de sinemanin uyarlamala-
rinda sik¢a kullanilan kaynaklar arasinda yer almaktadir. Bu eserlerin sinemaya aktaril-
mastyla, antik zamanlardan giiniimiize uzanan evrensel temalar ve karakterler modern
sinema anlatisina uyarlanarak yeniden canlandirilmaktadir (Cetin, 1999: 109). Uyarla-
malarin sahip olmasi gereken nitelikler farkli goriiglerle tartisilmaktadir. Ephraim Katz,
uyarlamanin bir eserdeki 6geleri yeni bir ortama uyarlayarak yeni bir eser yaratma an-
lamma geldigini belirtirken, Erich Rentschler bu tanimi1 daha genis bir ¢ercevede ele
almaktadir. Bu siiregte sanat¢inin kisisel yorumu da biiyiik 6nem tasimaktadir. Uyarla-

ma siireci, sadece yazili materyalin senaryoya doniistiiriilmesiyle sinirli kalmamakta;
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sinemanin 6zgiin bilesenleri olan kamera, 151k ve kurgunun kullanimi da eserin sinema-

ya taginmasinda kritik bir rol oynamaktadir (Yesil, 2010: 9).

Bir edebi eseri filme uyarlamak yaratic1 bir girisimdir ve basarili bir uyarlama,
orijinal eserin siki bir sekilde taklit edilmesinden daha fazlasini igcermektedir. Frangois
Truffaut ve André Bazin’e gore (2022: 77) iyi bir uyarlama metne sadik kalinarak yapil-
diginda en etkili sekilde gergeklesmektedir. Ancak bu, ayn1 zamanda asir1 serbestligin
de sakincal1 olabilecegi anlamina gelmektedir. Uyarlamalar sirasinda orijinal eserin bii-

tiinligli ve ruhu korunma meselesi de biiylik 6nem arz etmektedir (Mirza, 2016: 44).

Uyarlamalarin siiflandirilmasi da farkli yazarlar tarafindan farkl sekillerde ak-
tarilmaktadir. Wagner ve Balazs gibi diisiiniirler, uyarlamalar1 farkli yaklagimlara gore
i¢ kategoride siniflandirmaktadir. Michael Klein ve Gillian Parker da benzer yaklagim-
lar1 paylasmaktadir. Bu smiflandirmalar, uyarlamalarin farkli amaclar dogrultusunda

nasil gerceklesebilecegini gostermektedir (Yesil, 2010: 10).

Uyarlama siireci, edebi eser ve sinema arasindaki benzerlikler ve farkliliklarin
bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Her iki sanat dali da uzun ve derinlemesine
Oykiiler anlatma yetenegine sahiptir. Sinemanin gorsel unsurlarina odaklanma yetenegi,

edebi eserlerin sinemaya uyarlanma potansiyelini artirmaktadir (Oncel, 2014: 206).

Edebi eserlerin sinemaya uyarlanmasi karmasik bir siirectir ve her iki sanat dali-
nin dinamiklerini icermektedir. Bu siirecte eserin biitlinliiglinii koruma, sinemanin 6z-
giin 6gelerini kullanma ve yonetmenin kisisel yorumunu yansitma gibi faktorler de dik-
kate alinmas1 gerekmektedir (Cetin, 1999: 108). Uyarlamalar, hem edebi eserin hem de
sinemanin zengin diinyalarini bir araya getirerek yeni ve ilgi ¢ekici eserlerin dogmasina

olanak saglamaktadir (Akyiirek ve Alicenap, 2020: 3-7).
5.2. TURK MITOLOJISINDEN TURK SINEMASINA UYARLAMA

Uyarlamalar, sadece Tirk kiiltiirlinlin temelini olusturan mitolojik &geleri yan-
sitmakla kalmayip, ayn1 zamanda bu 6gelerin zaman i¢indeki evrimine ve sinemayla
olan etkilesimine dikkat cekmektedir. Tiirk mitolojisinin uyarlamalari, bu dykiileri mo-
dern ¢agin diline ve sanat formlarina tasiyarak, kiiltiirel miras1 gelecek kusaklara aktar-

ma gorevini de iistlenmektedir (Yesil, 2010: 9).

Uyarlamalar, mitolojik hikayelerin yeni nesillerle bulusmasini saglamaktadir.

Ozellikle gengler arasinda mitolojik hikayelerin ilgi ¢ekici bir sekilde sunulmas, kiiltii-
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rel mirasin yasatilmasina katki saglamaktadir. Sinema, tiyatro, dizi gibi medya aragla-
riyla uyarlanan mitolojik hikayeler, eski ve yeni nesiller arasinda bir koprii gérevi gor-

mektedir (Gariper, 2021: 94).

Tiirk mitolojisinin sinemaya uyarlanmasi, kiiltiirel mirasin sinematik bir sekilde
canlandirilmasimi saglamaktadir. Mitolojik karakterler ve destanlar, sinemanin biiyiilii
diinyasinda izleyicilerle bulusarak Tiirk kiiltlirtinlin koklerine vurgu yapmaktadir. Mito-
lojik hikayelerin sinemada yeniden canlandirilmasi, eski ve modern anlatilar1 bulustu-
rurken izleyicilere farkli bakis agilar1 da sunabilmektedir. Bu sayede mitoloji, sinemanin

giiciinii kullanarak gelecek kusaklara aktarimlar yapabilmektedir (Tiiysiiz, 2019: 329).

Sonug olarak, Tiirk mitolojisinin gelecegi, uyarlamalarin bu zengin miras1 hem
yasatma hem de doniistiirme yetenegiyle sekillenmektedir. Mitolojik hikayeler ve sem-
boller, nesiller arasi iletisimi giiclendirirken, sanat ve sinema alanlarinda da kendine
saglam bir yer edinmektedir (Oncel, 2014: 206). Kiiltiirel kimligin giiclenmesiyle birlik-
te, mitolojinin toplumsal etkileri de artarken, sinemadaki kullanimi1 da yeni ve farkl
perspektifler sunmay1 amaclamaktadir. Tiirk mitolojisinin sinemada uyarlanmasi, kiiltii-
rel mirasin gelecek nesillere aktarilmasinda ve yeniden kesfedilmesinde énemli bir rol
uistlenmektedir. Gelecekte de mitolojinin sinema ve diger sanat dallarindaki uyarlamala-
rinin, kiiltiirel zenginligimizin korunmasina ve aktarilmasina katki saglayacagina ina-

nilmaktadir (Satir, 2020: 8).
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IKIiNCi BOLUM
TURK SINEMA TARIHI VE MiTOLOJi

Tiirk sinema tarihi 6ncelikle genel bir bakisla ele alinmakta ve Tiirk sinemasinin
temel donemleri tanimlanmaktadir. Daha sonra, Tiirk mitolojisiyle baglantili olarak
Tiirk sinemasina uyarlanan mitolojik hikayeler, destanlar ve kahramanlar {izerine odak-
lanilmaktadir. Bu bdliim, Tiirk sinemasinin evrimini ve mitolojik 6gelerin bu evrimdeki

roliinii anlamaya yardimci olacag diisiiniilmektedir.
1. SINEMANIN TARIHSEL GELISiMi

Sinemanin dogusunu simgeleyen ve bir baslangi¢ olarak kabul edilen 1895 ya-
pimi kirk alt1 saniyelik “Trenin Gara Girisi (L’ Arrivee d’un Train a La Ciotat)” adl1 go-
rliintli, Fransiz film yapimcilar1 Lumiere Kardesler tarafindan cekilmektedir (Koksal,
2017: 3). Sinemanin temelleri fotografin bulunmasiyla daha da gii¢clendigi diislintilmek-
tedir. Hareketin ardisik kareler halinde siralanmasi fikri, fotografin kesfiyle ortaya ¢ik-
makta ve bu diisiince sinemanin temelini olusturmaktadir (Topgu, 2019: 121). Sinema,
19. yiizyilin ikinci yarisinda dogmasina ragmen, gergek anlamda 20. yiizyilin bir sanat
dali olarak kabul edilmektedir. Ozellikle 20. yiizyilmn ilk yarisinda endiistriyel bir boyuta
ulasarak kendine 6zgii anlatim dilini gelistirdigi goriilmekte ve “yedinci sanat” olarak
adlandirilmaktadir. Bu siire¢, sinemanin yirminci yiizyilla damgasini vurdugu bir dénem

olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Acar, 2017: 15).

Sinema s6zciigli, Yunanca’da “devinim” anlamindaki “kinema” ve “cizgi” anla-
mindaki “graphe” sozciiklerinin birlesimiyle olusmaktadir. Sinema, canlandirma ve fo-
tograf kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmaktadir (Giirata, 2019: 57). Sinemanin
olusumuna {ii¢ 6nemli icadin Onciiliik ettii goriilmektedir. Bunlar: biiyiilii fener, optik
oyuncular ve fotograf olarak bilinmektedir (Acar, 2017: 11). Ancak, sinemanin gercek
baslangi¢c noktasi, Lumiere Kardesler tarafindan icat edilen Sinematograf olarak kabul

edilmektedir.

Sinema, bir¢ok disiplinle iliskili ve bu disiplinlerin cogunu taklit eden bir sanat
dal1 olarak adlandirilmaktadir. Sinema, sanatin her alanindan beslenen bir yapiya sahip
oldugu goriilmektedir. Tarih Oncesi ve sonrasi etkilesimi bulunan sinema, ilk duvar re-
simleri, tiyatro oyunlar1 ve fotografin icadi1 gibi ¢esitli diisiinsel, bilimsel ve teknolojik

gelismelerden etkilenmektedir (Teksoy, 2014: 14). Platon’un “Devletler” adli eserinde
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sinemay tarif ettigi, Siracusali’nin devasa aynalarla Roma’nin yakildig1 abartili anla-
timlara yer verdigi, Ptolemaios’un kitaplarinda sikca optigi anlatigi ve Ibniill-
Haysem’in matematik, fizik ve gokbilim arastirmacisi olarak optik konularini arastirdigi

da belirtilmektedir (Tecimer, 2005: 198; Ddoser, 2013: 5; Koksal, 2017: 4).

Gilinlimiiz sinemasinin ilk uygulamalar1, Uzakdogu kokenli gblge oyunlari olarak
kabul edilmektedir (Katmer, 2022: 230). Bu golge oyunlari, sinemanin da temel uygu-
lamalar olarak goriilmektedir. 17. yiizyilda Uzakdogu’dan dogu iilkelerine, oradan Av-
rupa’ya yayildigi bilinmektedir (Oral, 2015: 199). Henri Riviere’in 1880’lerde Paris’te
karmasik bir aydinlatma sistemi gelistirerek gdlge oyunlarina yenilik getirdigi anlatil-

maktadir (Akbulut, 2012: 16; Teksoy, 2014: 13-14).

Sinemanin asil baslangici olarak kabul edilen icat ise Camera Obscura (Karanlik
Oda)’dir (Kilig, 2019: 8). Camera Obscura’nin icadinin ardindan Alman Papaz Kricher
tarafindan biiyiilli fener icad1 dikkat cekmektedir. Biiyiilii fenerin icad1 es zamanli olarak
iki bilim insani tarafindan gerceklestirdigi bilinmektedir. Bir diger ilging aygit da Dr.
Ayrton Paris tarafindan gelistirilen Tomatrop’un icadidir (Akbulut, 2012: 18). Daha son-
ra, 1832 yilinda Belgikali arastirmact Joshep Antoine Ferdinand Plateau,
Fenakistiskop’u icat ederek sinemanin gelisimine katkida bulunmaktadir (Kiiciikcan,

2011: 5-7).

Leon Battista Alberti (1402-1472), Italyan asilli bir bilim insanidir ve Camera
Obscura (Karanlik Oda) adli optik aracin arastirmalarini iinlii sanat¢1 ve bilim insani
Leonardo da Vinci’ye aktarmaktadir. Alberti’nin c¢aligmalari, Leonardo da Vinci’nin
optik ve perspektif konusundaki ilgi ¢aligsmalarina ilham kaynagi olmakta ve fotografin
temelinde yer alan optik prensipler daha da gelistirilerek fotograf¢iligin ve sanatin iler-
lemesine katki sagladigi goriilmektedir (Teksoy, 2014: 15). Ayn1 dénemde Filippo
Brunelleschi, biiylik bir karanlik odanin i¢inde olugan goriintliniin ¢izimi ile perspektif
uygulamalarn {lizerinde c¢alismaktadir. Bir baska kisi ise Girolama Cardano’dur, 1550

yilinda Camera Obscura’da optik kullanan ilk kisi olarak bilinmektedir (Algiil, 2014: 2).

Camera Obscura iizerinde ¢alisan ve 1826 yilinda ilk fotografi elde eden kisi
Joseph Nicephore Niepce’dir. Niepce, 8 saat pozladig goriintii ile diinyanin ilk fotogra-
fin1 gekmekte ve bu calismalarina “helgograph” (giines yazisi) adin1 vermektedir (Giler,

2013: 3). Fotografin bulunmasindaki 6nemli isimlerden biri de Jacques Mandé
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Daguerre’dir. 1837 yilinda Daguerre, “dagerreyotip (daguerreotype)’i” buldugu bilin-
mektedir (Katmer, 2022: 237).

Gelismelerle beraber diinyanin ¢esitli yerlerinde hareketli goriintii elde etme ca-
lismalar1 hiz kazanmaktadir (Akbulut, 2012: 23). Bu siirecte teknik ¢ekimler yapan
Eadweard Muybridge’nin (1878) (Kiigiikcan, 2011: 14; Ddser, 2013: 7-8) 1879 yilinda
Muybridge, Zoetrop’un bir benzeri olan ve ayni prensiplerle ¢alisan Zoopraksinoskop
adinda bir aygit icar etmektedir (Yilmaz, 2015: 140). Muybridge’in hareket halindeki
figiirlerin fotografin1 ¢cekerek hareketi gorsellestirme ¢alismalarindan etkilenen Etienne
J. Marey, 1882 yilinda “fotograf tiifegi” adl1 seri ¢ekim yapmaya yarayan fotograf ma-
kinesini gelistirmektedir (Kiigiikcan, 2011: 15). Ancak, “thaumatrope” ve “biiyiilii fe-
ner” gibi resimli camlarin sinematografinin kesfinde dogrudan 6ncii olamadigi da go-

rilmektedir (Kaya, 2016: 29).

Thomas Alva Edison, 1888 ve 1889 yillarinda Marey’i ziyaret ederek rulo film
mekanizmasini inceleyerek, doniiste yardimcist W. Laurie Dickson’1 hareketli goriintii
kamerasini1 yapmasi i¢in gorevlendirmektedir. Dickson, Kodak’tan film malzemesi sag-
layarak kamera icin caligmalara baglamakta ve 1890’da Kinetograf (hareketli goriintii
kamerasi) ve 1891°de Kinetoskop’u (g¢ekilen filmlerin gosterimini saglayan aygit)

gelistirdigi bilinmektedir. (Kiiciikcan, 2011: 18; Teksoy, 2014: 28).

Amerika’da Edison ve Almanya’da Max Skladanowsky, sinemay: ilk bulanlar
olarak kabul edilmektedir. Skladanowsky, 1892°de “bioskop” adinda bir arag¢ yaparak
1895°te Berlin’de ilk gdsterisini yapmaktadir. Ayn1 zamanda Lumiere Kardeslerin yap-
t1g1 sinematograf, giiniimiiz sinemasinin temelini olusturan, kayit ve gosterim yapabilen
bir alet olarak kabul edilmektedir. Bu alet, sinema tarihinde dnemli bir doniim noktasi
olmusturmakta ve sinemanin yayginlagsmasina katkida bulunmaktadir. Sinemanin bas-
langict Lumiere Kardeslerin 1895°te ¢ektigi “Trenin Gara Girisi” adl1 kirk alt1 saniyelik
gorintii kabul edilmektedir. Lumiere Kardegler’in 1895 yilinda sinematograf ile Paris’te
ilk gosterimlerini yapmalarinin hemen ardindan sinematograf, Osmanli’nin baskenti
Istanbul’a da ulasmaktadir (Teksoy, 2014: 65; Ké&ksal, 2017: 3-18; Cokbilir, 2018: 3;
Katmer, 2022: 245-247).

2. TURK SINEMASININ TARIHSEL GELiSIMi

Lumiére kameramanlarindan Alexandre Promio’nun, 1897 yilinda Osmanli Im-

paratorlugu’nda ¢ekim yapmak iizere istanbul’a gelmekte ve ¢ekimlerine ilk olarak Ha-
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li¢’ten basladigr ve burada “Hali¢c ve Bogazi¢i Kiyilari’nin Panoramasi” adli ¢ekimi
yapmaktadir. Daha sonra Hali¢’e ek olarak Istanbul, Kudiis, Kahire ve Sam gibi diger
Osmanl1 sehirlerine ¢ekimler yapmak iizere seyehat etmektedir (Ozon, 2013: 30).
Promio’nun yaptig1 ¢ekimler, Osmanli topraklarinda sinemanin ilk adimlarinin atilmasi-

na katki sagladig: diistiniilmektedir (Gog, 2021: 23-32).

Osmanli Imparatorlugu’nda ilk sinema gosterimi 6zellikle yabanci azinligin bu-
lunmasinin etkisiyle Istanbul’un Pera semtinde gerceklesmektedir (Arpad, 1986: 1).
Ancak daha once Yildiz Sarayi’nda da sinema gosterimleri yapildig diisiiniilmektedir.
Sultan II. Abdiilhamit’in kizi Ayse Osmanoglu’nun notlarina gore, Yildiz Sarayi’nda
hokkabazlik yapan Bertrand tarafindan Fransa’dan getirilen birer dakikalik filmlerin
sarayda oynatildig: belirtilmektedir (Beyge, 2019: 17). Bu notlardan anlasilacag: iizere,
ilk sinema gosterimi Pera’dan 6nce Yildiz Sarayi’nda gerceklestigi yazmaktadir. Halka
acik ilk gosterinin ise 1897 yilinda Beyoglu’ndaki Hammalbasi Sokagi’nda diizenlendi-
gi bilinmektedir.

Sinema gosterimleri, Birinci Diinya Savasi 6ncesinde Istanbul’da Pera’dan bas-
layarak Beyoglu'ndaki Palas ve Majik Sinemalari’’nin yani sira Cevat ve Murat Bey
tarafindan Milli Sinemalari1, Sirkeci’deki Ali Efendi ve Kemal Bey Sinemalar1 gibi me-
kanlarda yapildig1 bilinmektedir. Bu liste zamanla Izmir, Selanik gibi diger kentlere de
yayilmaktadir (Teksoy, 2014: 66). ilk filmlerin genellikle kisa metrajli belgesel tarzinda

ve giildiirii nitelikli oldugu bilinmektedir.

Enver Pasa, Birinci Diinya Savasi sirasinda Almanya’y: ziyaret ettiginde, Al-
manlarin “Ordu Film Dairesi’ni kurdugunu gérmektedir (Kirel vd., 2011: 35). Tiirki-
ye’ye dondiigiinde ise ilk isi bir Ordu Film Dairesi kurmaktadir. Ordu Film Dairesi ku-
ruldugunda, padisahin resmi ve 6zel yasantisi, savaslar ve baskomutan ile ilgili ¢ekimler
yapildig1 bilinmektedir (Ozdn, 2013: 51). Baslangicta yapilan ¢ekimler genellikle belge-
sel tarzindadir. Sigmund Weinberg, Tiirkiye’de halka ilk film gdsterimini saglayan ve bu
kurulusun basina getirilen kisi olarak bilinmektedir. Ancak daha sonra siyasi diisiinceleri
nedeniyle gorevden alinarak ve yerine yardimecist Fuat Uzkinay getirilmektedir (Kayali,

2015: 15).

Fuat Uzkinay, Tiirk sinemasinin Onciisii olarak goriilmekte ve 1914°te
Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin yikilma siirecini kaydeden ilk kisi olarak kabul edil-

mektedir. Uzkinay ayn1 zamanda Birinci Diinya Savasi’nin ¢esitli cephelerinde ordu
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adina ¢ekimler yaptigi bilinmektedir (Onaran, 2011: 3). Tiirkiye’nin sinema tarihinde
onemli bir yere sahip diger bir belge ise Makedonyali sinemacilar Yanaki ve Milton
Manaki kardesler tarafindan g¢ekilen belgesel goriintiileri olarak kabul edilmektedir.
Manaki Kardesler, II. Abdiilhamit’in ardindan 1909°da tahta gecen Sultan Mehmet Re-
sat’in 1911 tarihleri arasindaki Manastir, Selanik ve Bitola ziyaretlerini belgelemektedir
(Beyoglu, 2019: 26). Bu filmler, Osmanli vatandaglar1 tarafindan ¢ekilmis ilk hareketli
gorsel belgeleri olmalar1 nedeniyle Tiirk sinema tarihi agisindan biiylik 6nem tasimakta-

dir (Karahanoglu, 2007: 1).

Cumhuriyet Dénemi oncesi, sinirli sayida film tretildigi goriilmektedir. Merkez
Ordu Sinema Dairesi disinda devletin sinemaya fazla ilgi gostermedigi goriilmektedir.
Cumbhuriyet Donemi'nin baglarinda ise 1922°de kurulan Kemal Film ve 1928’de kurulan
Ipekgilerin Film Sirketi gibi iki dzel film sirketi, Tiirkiye’de film iiretiminde ve ithala-
tinda uzun siire etkili oldugu bilinmektedir (Kayali, 2015: 15).

2.1. TURK SINEMASINDA DONEMLER

Tiirk sinemasinin tarihgesinin incelendigi bu boliimde Siikran Kuyucak Esen’in
“Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslar1” adli kitabinda yer alan dénemlerden yararlanil-
maktadir. Esen’e gore (2010: 1) Tiirk sinemasi tarihi Osmanli Imparatorlugu dénemleri-
ne kadar uzanmaktadir ve tarihsel seyri alt1 farklt doneme ayrilarak incelenmektedir. Bu
donemler arasinda gerceklesen onemli gelismeler ve farkli etkiler, Tiirk sinemasinin

evrimini sekillendirmektedir.
a. Ilk Dénem Tiirk Sinemas1 (1914-1922)

Tiirk sinema Tarthi’nin ilk donemi, 1914-1922 yillar1 arasim1 kapsamakta ve bu
dénem, Osmanli Imparatorlugu’nun “Birinci Diinya ve Kurtulus Savasi” yillarin iger-
mektedir (Beyoglu, 2019: 45). Ozén’e gore (2013: 47) Osmanli Imparatorlugu, Alman-
ya ile ittifak yaparak Birinci Diinya Savasi’na katilmaktadir. Fakat savas sonucunda
yenilerek, topraklarimi kaybetmektedir. Ardindan, Tiirk halki Mustafa Kemal Atatiirk
liderliginde Kurtulus Savasi’ni baglatmaktadir. Bu siireg, Tiirk sinemasi’nin da kaderini

degistirmektedir. Boylece yeni bir devlet ve sanat donemi basladig1 goriilmektedir.

Esen’e gore (2010: 6) Tiirk sinemasinin ilk adimi, Fuat Uzkinay tarafindan filme
alian Ayastefanos Abidesi’nin yikilmasiyla atilmaktadir. Bu film, Tiirk sinemasinin ilk
filmi olan “Rus Abidesinin Yikilig1” adiyla ¢ekilerek tarihi kayitlara gegmektedir. (Ha-
kan, 2012: 23).
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Birinci Diinya Savasi’nin ikinci yilinda, Almanya ordusundaki sinema birimini
goren Enver Pasa’nin dnerisiyle “Merkez Ordu Sinema Dairesi” kurulmaktadir (Onaran,
2012: 223). Tiirk sinemasi1 bu daire tarafindan savasla ilgili filmler ¢ekerek halka goste-
riler yapmaya baglamaktadir. Ancak bu déonemde Tiirk sinemasi, diger Avrupa iilkeleri

gibi savag propagandasi icin etkin bir sekilde kullanilamamaktadir (Sentiirk, 2020: 280).

Weinberg, savasla ilgili ¢alismalarin yani sira tiyatro eserlerini de filme aktarma
cabasindadir. Ancak savasin etkisi nedeniyle bu ¢alismalar1 kisitlanmaktadir ve sinema
dairesi sadece savasla ilgili aktiialite filmler liretmeyi siirdiirmektedir (Onaran, 2012:

259).

Savagin t¢iincii yilinda, Tiirkiye’de sinema caligsmalarina katilan iki kurum ku-
rulmaktadir. Birincisi, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti adl1 yardime1 askeri dernektir (Ozon,
2013: 52). Bu dernek, ordu ile sivil halk arasinda bag kurmay1 ve halkin maddi ve ma-
nevi destegini orduya ulastirmay1 amag¢ edinmektedir. Dernek, sinema ¢aligmalar1 yapa-
rak gelir kaynaklarini artirarak ve kameramanligin1 Kenan Erginsoy’n yonettigi aktiiali-

te filmler uretmektedir.

Ikinci kurulan dernek ise, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin geng iiyelerinden Se-
dat Simavi, hikayeli uzun filmler ¢ekilmesi gerektigini savunmaktadir ve bdylece bir
calisma birligi kurarak stiidyo olusturmaktadir. Simavi’nin ele aldigi ilk eser, sahneye
uygun olmayan ve agik sacik sahneler iceren “Penge” adli dort perdelik oyunudur. An-
cak film begeni toplamaz ve sahnelenememektedir. Dernek daha sonra “Casus” adli

filmi ¢eker ancak istenilen basariya ulasamamaktadir (Bostan vd., 2019: 28-29).

Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti, daha sonra Alemdar Mustafa Pasa ve Sultan Selim-
1 Salis’in acikli sonunu anlatan bir tarihsel film ¢ekme caligmalar1 yliriitmektedir. Ancak
yasanan zorluklar ve filmin kalitesizligi, dernegin sinema ¢aligmalarina olan giivenini

sarsmaktadir (Ozén, 2013: 58).

Esen’e gore (2010: 14) Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi ordusunun Istanbul’a git-
mesiyle isgal sona erdigi donemde film yapimi i¢in Maliil Gaziler Cemiyeti’nin 6nemli
bir rol iistlendigi goriilmektedir. Savagsta sakat kalan askerlere yardim etmeyi amaglayan
bu cemiyet, film yapimina da el atmaktadir. Cekilen ilk uzun hikayeli film olan “Mii-
rebbiye” isgal altindaki Istanbul’un milli ahlak ve adetlerini gdstermeyi hedeflemekte-
dir. Film igeriginde isgal kuvvetlerini elestiren unsurlar icermesi nedeniyle giigliiklerle

karsilagmakta ve Anadolu’ya gonderilmemesi istenmektedir. Elestiriye ragmen film,
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Tiirk sinemasinin ilerlemesi i¢cin 6nemli bir adim olarak degerlendirilmektedir (Sentiirk,

2020: 280).

Sonraki donemlerde Maliil Gaziler Cemiyeti, tiyatrolarda popiiler olan “Hisse-i
Sayia” adl1 komedi oyununu filme almaktadir. Bu film, Hisse-i Sayia’nin beyaz perdeye
uyarlanan ilk basarili isi olarak goriilmekte ve izleyiciler tarafindan begeni kazanmakta-
dir. Maliil Gaziler Cemiyeti’nin sinema alanindaki girisimleri, bazi elestirilere maruz
kalmis olsa da, ticari basar1 elde ederek sevilen filmler {iretmeyi basardiklar1 goriilmek-

tedir (Esen, 2010: 14).

Anadolu’da baglayan ¢ete savasi, ulusal kurtulus miicadelesine doniismesi nede-
niyle Maliil Gaziler Cemiyeti sinema g¢aligmalarina bu donemde de devam ettikleri go-
riilmektedir. Cemiyet Fehim Efendi ve Karag6zoglu’nun ardindan Fazli Necip’i yonet-
men olarak se¢mektedir, ancak Fazli Necip’inde basarili olamadig1 goriilmektedir. Daha
sonra Kemal Film sirketi ile anlasma yapma girisimlerinde bulunurlar, ancak TBMM
ordusuna verilen sinema aygitlar1 nedeniyle anlasma yapilamamaktadir. Tiirkiye’de 6zel
sinema sektoriiniin baslangicin1 temsil eden Kemal Film sirketi, 1922 yilinda faaliyetle-

rine baglamaktadir (Sentiirk, 2020: 280).

Bu dénemde Tiirk sinemast, zorluklara ragmen 6nemli bir gelisim siirecine gir-
digi goriilmektedir. Ilerleyen yillarda daha biiyiik basarilar elde edilecegi diisiiniilmek-
tedir. Ancak, isgal ve diger zorluklar nedeniyle film yapimi uzun siire yavas bir gelisim

gostermektedir (Oral, 2015: 124).
b. Tiyatrocular Donemi Tiirk Sinemas1 (1922-1939)

Tiirk sinemasmnin kdkleri Osmanli Imparatorlugu dénemine kadar uzanmaktadur.
Ancak, Tiirk sinemasimin modern evrimi ve doniisiimii, Mustafa Kemal 6nderligindeki
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus donemiyle birlikte baglamaktadir (Esen, 2010: 19). Bu
donemdeki siyasal, sosyal ve ekonomik degisimler, Tiirk sinemasinin evriminde &ne
cikan 6nemli bir donem olan tiyatrocular donemini gostermektedir. Bu donem, Tiirki-
ye’nin toplumsal ve kiiltiirel degisimine paralel olarak sinemada da doniisiimlerin ya-

sandi81 bir zaman dilimini ifade etmektedir (Ozén, 2013: 75).

Tiirk sinemasinin tiyatrocular donemi, ¢esitli yeniliklerin ve ilklerin ortaya ¢ikti-
g1 bir asamay ifade etmektedir. Bu donemin en belirgin 6zelliklerinden biri, Tiirk kadin
sinema oyuncularinin ilk defa beyaz perdede goriinmeye baslamis olmasidir. Bu gelis-

me, Tiirk kadininin sinema sahnesinde de varlik gosterdigi bir donemin baglangicini
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isaret etmektedir. Tiyatrocular donemi’nde sinemanin teknolojik ilerlemeleri de etkisini
gostermektedir. Sesin sinemaya eklenmesi, Tiirk sinemasinin bir adim daha ileri gitme-
sini saglamaktadir. Sesli filmler, izleyicilere daha gergek¢i ve etkileyici deneyimler
sunmaktadir. Bu donem ayni zamanda Tiirk sinemasinin ticari boyutunun da gelismeye

basladig1 bir zaman dilimini temsil etmektedir (Esen, 2010: 21).

Tiirk sinemasinin evriminde belirgin bir doniim noktasi, ilk 6zel film sirketi olan
Kemal Film’in kurulusuyla gerceklestigi goriilmektedir. Bu adimin ardindan, askeri ve
yar1 askeri kurumlarin elinde gelisen film ¢ekimleri yerine 6zel sektoriin sinemaya olan
ilgisi artmaktadir ve Tiirk sinemasi sivil bir yapiya kavustugu gozlemlenmektedir
(Ozo6n, 2013: 98). Boylece, 1922 yilinda Tiirk sinemas1 sivillesme yolunda énemli
adimlar atmakta ve &zgiin bir déneme girdigi anlasilmaktadir. Ozel film sirketlerinin
kurulmasi, sinema sektoriiniin isleyisini ve yapilanmasini kdkten degistirmektedir. Ayri-
ca yine bu donemde film {iretiminde ticari kaygilar da 6nemli bir rol oynamaktadir

(Kirel vd., 2011: 36).

Tiirk ordusu belgesel film ¢ekimlerine devam etmektedir; ancak 6zel sektdriin
liderliginde artik oykiilii filmler liretme arttigi gozlemlenmektedir (Oral, 2015: 126).
Tirk sinemasinin sivil bir kimlige biirlinmesi ve evrimi, bu donemde meydana gelen
degisikliklerle birlikte belirgin sekilde goriilmektedir. Ancak, bu evrim stirecinde Tiirk
sinemasinin hala tam anlamiyla toplumsal gereksinimlere cevap veremedigi de gozlem-

lenmektedir (Gog, 2021: 249).

Mubhsin Ertugrul, Tiirk sinemasiin bu donemdeki onciilerinden biridir. Tiyatro
gecmisini sinemaya tastyan Ertugrul, Kemal Film ve Ipek Film gibi dzel sirketler araci-
ligiyla 6ykiilii filmler iiretme faaliyetinde bulunmaktadir. Ayn1 zamanda tiyatro sahasin-
da da 6nemli bir figiirdiir ve sinemada tiyatro etkisini siirdiirmektedir. Muhsin Ertug-
rul’un katkilar1 Tiirk sinemasinin gelisiminde biiylik bir 6nem tasimaktadir (Beyoglu,
2019: 143). Filmleri ulusal konulara odaklanmakta ve Tiirk kadin oyuncularini beyaz
perdede goriinmesine Onciiliik ettigi bilinmektedir. Ancak, bazi filmleri istenilen ilgiyi
gorememektedir. Ayn1 donemde, Tiirk sinemasi’nda belgesel ve kurgusal 6gelerin bir
araya geldigi filmler de gekmektedir. Ozellikle “Bir Millet Uyaniyor” gibi filmler, sava-
sin etkilerini anlatarak izleyicilere duygusal bir deneyim sunmaktadir (Gog, 2021: 255-

258).
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Pigkin’ gore (2020: 135) Tiyatrocular Donemi’nin ticari bagarinin 6tesinde sanat-
sal gelisimi de sinirladig: diistiniilmektedir. Muhsin Ertugrul gibi isimler, sinemay1 daha
cok ticari bir ara¢ olarak gormekte ve sinemanin sanatsal potansiyelini tam anlamiyla
degerlendiremedikleri diistiniilmektedir. Tiyatrocular donemi, Tiirk sinemasinin gelisi-
minde kritik bir rol oynamaktadir. Bu donemdeki yenilikler, sinemanin gelecekteki yo-

niinii belirlemede etkili oldugu diisiinlmektedir (Ozkogak vd., 2015: 5).
c. Gegis Donemi Tiirk Sinemasi (1930-1950)

Gegis donemi (1930-1950) karisik ve karmagsik bir gecis evresi olarak tarif
edilmektedir. Ozon’e gore (2013: 125), Atatiirk’iin 10 Kasim 1938°de vefat etmesi Tiir-
kiye’nin tehlikeli bir donemin esigine getirmektedir. Atatiirk’tin 6liimii ile birikte ikinci
diinya savasi unsurlarida Tiirk sinemasini etkileyen 6geler arasindadir. Tiirk sinema ta-

rihinde yer alan bu evrenin ismine ge¢is donemi denilmektedir.

1938 yilinda Tiirk sinemasi, yeni bir doneme adim atmaya hazirlanmaktadir, an-
cak savasin baslamasi sinemanin ilerlemesini engellemektedir. Bu durum sadece Tiirk
sinemasin1 degil, yabanci sinemalar1 da etkilemektedir (Onaran, 2012: 228). Fransiz ve
Ingiliz filmlerinin azalmasinin yani sira Alman ve Sovyet filmleri de propaganda amagh
iretimlere agirlik vermektedirler. Bu siirecte, tarafsiz konumunu koruyan Tiirkiye’de
Amerikan filmleri 6nem kazanmaktadir. Ayn1 donemde, Misir sinemast da Tiirkiye’ye
giris yapmaktadir ve Misir filmleri biiyiik bir ilgiyle karsilanmaktadir (Oral, 2015: 128).
Maisir filmleri, yerli yapimlarla ayn1 donemde yerli sinema seyircilerinin ve sinemacila-
rinin zevkini olumsuz etkilemektedir. Amerikan filmleri ise genellikle bu dengeyi sag-

lamakta yetersiz kaldiklar1 goriilmektedir.

Gecis donemi, 1939°da Faruk Keng¢’in sahneye cikmasiyla baslamakta ve
1949°da Liitfi O. Akad ile sona ermektedir. Bu donemde “Tiyatrocular” olarak anilan bir
grup yonetmen, Tiirk sinemasinin gelisimine etki etmektedir (Silman, 2021: 11-12).
Ferdi Tayfur, Talat Artemel, Hadi Hiin, Kani S. Kipgak, Sami Ayanoglu, Suavi Tedii,
Cahide Sonku gibi isimler bu donemde &ne ¢ikmaktadir. Vedat Orfi Bengii ve Seyfi
Havaeri gibi diger yonetmenler de bu donemde faaliyet gostermektedir (Esen, 2010:

39).

Ayrica geg¢is doneminin, farkli donemlerinde aktif olan bircok yonetmenin ve
yapimcinin isimleri ve ¢alismalarida bulunmaktadir. Faruk Keng, 1939-1940 yillar1 ara-

sinda “Tas Pargas1” ve “Yilmaz Ali” gibi filmlerle dikkat ¢ekmekte, ancak biiyiik bir
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cikis yakalayamadigi goriilmektedir. Ayrica “Kivircik Paga,” “Dertli Pinar” gibi eserler-
le filmografisi olusturulmaktadir (Beyoglu, 2019: 120). Baha Gelenbevi, melodram tii-
riindeki filmlerle dikkat ¢ekmekte, bazilar1 amatorce bulunsa da “Bos Besik™ filmi
Oonemli bir ¢caligma olarak 6ne ¢ikmaktadir. Turgut Demirag, And Film stiidyosunu kura-
rak gesitli filmler yonetmektedir. Sakir Sirmali, “Unutulan Sir” ve “Kamelyali Kadin”
gibi yapimlara imza atmakta, ancak basarili olamamaktadir (Esen, 2010: 39). Cetin
Karamanbey ticari kaygilar1 6n planda tutarak farkl tiirlerde filmler yonetmekte ve yeni
oyuncularin tanitilmasina katkida bulunmaktadir. Aydin G. Arakon, “Cighk” ve
“Diimbiillic Macera Pesinde” gibi filmlerle yonetmenlik kariyerine baslamis, tarihsel
yapim “Istanbul’un Fethi” ile de dikkat ¢ekmektedir. Orhon M. Ariburnu ise “Yiizbasi
Tahsin” ve “Siirgiin” gibi filmlerle Kurtulug Savas1 donemini konu almakta ve sonrasin-

da oyunculuk kariyerine yoneldigi goriilmektedir (Ozdn, 2013: 137-141).

Tiirk sinemasi, ge¢is doneminde Muhsin Ertugrul’un onciiliiglinde ve “Tiyatro-
cu” rejisorlerin katkisiyla sekillenmektedir. Aydin Arakon’un milli temali tarihsel film-
leri 6ne ¢ikmaktadir (Beyoglu, 2019: 47). Vedat Orfi Bengii ve Seyfi Havaeri gibi isim-
ler “ucuz, cabuk, kolay” ilkesine bagli kalarak yerli isbirlikleriyle yapim rekorlar1 kir-
maktadirlar. Ozellikle Vedat Orfi Bengii, Misir sinemasinin etkisiyle Tiirk sinemasina
onemli katkilarda bulunmaktadir. Adolf Korner ise yabanci bir revii oyuncusu olarak
Tiirk sinemasina girmekte ve sinema ile iligkisi olmayan kisilere dahi film g¢ektirerek

Tiirk sinemasindaki ilkelligi vurgulamaktadir (Gog, 2021: 255-258).

Tiirk sinemasinin gecis donemi, kritik bir evre olarak degerlendirilmektedir. Bu
donemdeki sinemacilar genellikle tiyatro kokenli kisilerdir ve sinema egitimi almamis-
lardir. Savas ve sansiir gibi faktorler, Tiirk sinemasinin gelisimini sinirlamaktadir. Bu
donemdeki sinemacilar, yeni bir sinema dilinin olusturulmasi gerektiginin farkindadir-
lar, ancak bu tam anlamiyla gerceklestirilememektedir (Esen, 2010: 46). Dolayisiyla,
Tiirk sinemasinin bu dénemi, zorlu kosullar ve eksik altyapi nedeniyle ulusal bir sinema
akiminin baglamadigi bir donem olarak kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda, yeni sinema-
cilarin yetistigi ve endiistrinin temellerinin atildig1 bir donem olarak da degerlendiril-

mektedir (Onaran, 2012: 228).
d. Sinemacilar Donemi Tiirk Sinemasi (1950-1960)
1950’11 yillarin basinda, Tiirk sinemasi 6nemli bir doniisiim yasamaktadir. Bu sii-

recte, sinema dili gelismekte ve 6zgiin bir sinema anlayisinin olugturulmasi 6ne ¢ikmak-
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tadir (Akmese vd., 2020: 149). Ayn1 zamanda, film iiretimi ve tiikketimi daha sistemli bir
sekilde diizenlenmektedir. Liitfi Omer Akad’mn “Vurun Kahpeye” ve “Kanun Namina”
gibi filmleriyle Tiirk sinemas1 sanatsal niteligini kanitlamaktadir. Bu donem, sinemanin

olgunlastig1, sinemacilar donemi olarak adlandirilmaktadir (Kayali, 2022: 105).

Liitfi Omer Akad, Tiirk sinemasinda tiyatro ile sinemanin ayrimini saglayan
onemli isimlerden biri olarak kabul edilmektedir. Kendisi, Tiirk sinemasinin tiyatro ile
sinema arasinda bir ge¢is doneminde ortaya ¢ikmaktadir. Sinemayla iliskisi, mali da-
nisman olarak baglamakta ve kendi kendini sinemada yetistirdigi bilinmektedir (Esen,
2010: 48). ilk filmi olan “Vurun Kahpeye” ile 1949 yilinda taninmaktadir. Ancak 1952

yilina kadar 6nemsiz filmlerle ugrastig1 bilinmektedir.

Bu siire zarfinda tiyatrocular da dikkat ¢cekmektedir (Silman, 2021: 11-21). 1950
yilinda, tiyatrocular ve sinemacilar basa bas gitmektedir. Sami Ayanoglu’nun “Er Mey-
dan1”, Suavi Tedii’nlin “Zehirli Stiphe”, Hadi Hiin’iin “Kapanan Gozler” gibi filmleri
dikkat ¢ekmektedir. Ayni1 yil, tiyatrocularin katkistyla Ankara Devlet Tiyatrosu oyuncu-
lar1 da biiytik bir ¢ikis yapmaktadir. Tarihsel ve Kurtulus savasi temalarini isleyen film-
ler bu donemde dne ¢ikmaktadir (Ozén, 2013: 158).

Tiyatrocularin tarihsel temalara dayali filmleri baslangicta basarili olsada sonraki
yillarda basarisizlikla sonuglanmaktadir. 1952 yilinda yeni oyuncular ve yonetmenler
sahneye c¢ikmaktadir. Bu donemde Goniil Bayhan, Ayfer Feray, Turan Seyfioglu gibi
isimler dikkat gekmektedir. Liitfi Omer Akad, “Kanun Namina” filmi ile etkileyici bir
doneme girmektedir (Silman, 2021: 11).

Metin Erksan ise, “Gecelerin Otesi” gibi filmleriyle Tiirk sinemasina yeni bir so-
luk getirerek sinemacilar doneminde onemli bir yere sahip olan yonetmenlerden biri
olarak kabul edilmektedir (Kayali, 2022: 113). Atif Yilmaz romantik ve duygusal tema-
lar1 isledigi filmleriyle taninmaktadir. Memduh Un’iin ise “Uc Arkadas” ve “Aysecik”
gibi filmleri 6nemli bir yere sahiptir (Silman, 2021: 180). Ertem Goreg, Tiirkiye’ nin ilk
0zel yapim sirketlerinden birini kurarak gesitli filmler yonetmektedir. Sadan Kamil,
“Kagak” gibi filmleriyle gecis donemi yonetmenlerinden biri olarak bilinmektedir. Tu-
ran Seyfioglu’nun “Kagak” filmindeki dogal oyunculugu dikkat gekmektedir. Ote yan-
dan, Keng, Aydin G. Arakon ve Karamanbey gibi yonetmenler ¢esitli filmler ¢evirmek-

te, ancak istenilen bagsariya ulasamadiklar1 goriilmektedir. Muharrem Giirses ise Tiirk
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sinemasinin ortalama 6lgiisiinii temsil eden bir yonetmen olarak bilinmektedir (Ozsoy

ve Yicel, 2022: 50).

1950-1960 donemi, Tirk sinemasimin 6nemli bir evresidir ve “Sinemacilar” do-
nemi olarak adlandirilmaktadir. Bu donemde sinema, 6zgiin anlatimini ve sinema dilinin
olusmaya basladig1 anlasilmaktadir (Ozon, 2013: 195). Sinemacilar, sinema terimleriyle
diisinmeye ve sinema diliyle anlatmaya yoneldikleri gézlemlenmektedir. Bu ¢abalar,
onceki yillardaki eksiklikleri giderme ve sinemanin gelisimine katki saglama amacini
tasimaktadir (Kirel vd., 2011: 172). Ancak, Tiirk sinemasinin gelisimini engelleyen fak-
torlerin de mevcut oldugu gozlemlenmektedir. Yetersiz sinema egitimi, teknik eksiklik-
ler, sansiiriin etkisi ve genel kiiltiir eksiklikleri bu engeller arasinda sayilmaktadir. Si-
nemanin ilerlemesi i¢in daha fazla egitim, 6zgilin anlatim ve sinema anlayisinin gelisti-

rilmesi gerekmektedir (Dorsay, 2005:159).
e. 1970’ler Karsiliklar Donemi Tiirk Sinemasi

Tiirk sinemasinda 1970’ler, “Karsitliklar Donemi” olarak adlandirilmaktadir.
Esen’e gore (2010: 130) Geng sinemacilar bu donemde ortaya ¢ikmakta olup, daha dnce
gerceklestirilmemis sert siyasal elestiri igeren filmler irettikleri goriilmektedir. Aym
zamanda Yesilgam donemi boyunca, popiiler filmlerin izleyici kitlesinin sinemadan
uzaklagmasi nedeniyle, bu soruna ¢6ziim olarak uygunsuz igerikli filmler yapma yoluna
gidilmektedir. Bu donemi iki ayr1 kutup olarak nitelendirmek miimkiindiir (Bostan,

2019: 47).

1970’11 yillar, Tiirk sinemasi i¢in olduk¢a 6nemli bir donemde yer almaktadir.
Yilmaz Giiney ve genc¢ sinemacilar, gercekei siyasal elestiri igeren filmler iiretmekte ve
iiretilen bu filmler zorluklarla karsilasmaktadir (Ozsoy ve Yiicel, 2022: 4). Yapimcilarin,
bu filmlere destek sunmadiklar1 ve finansman saglamadiklar1 goriilmektedir. Bu nedenle
yonetmenler, filmlerini gerceklestirmek adina kendi finans kaynaklarini aramak duru-
munda kaldiklar1 gézlemlenmektedir. Ayn1 zamanda Yesilcam izleyici kitlesi degismek-
tedir ve ticari sinemacilar, izleyici kaybin1 dengelemek icin erotik filmlere yoneldikleri

goriilmektedir (Koncavar, 2020: 139) .

Gergekgi siyasal elestirinin yani sira erotik ve komedi tarzindaki filmlerin ayn1
donemde var olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu iki farkli yaklasimin ayn1 donemde yer almasi,
sinemanin toplumla iligkisini sorgulatmaktadir (Esen, 2010: 159). Bununla birlikte, san-

siiriin bu filmleri nasil gecirdigi ve izin verdigi de merak edilen konular arasindadir.
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Ayrica dnceki donemlerdeki romantik agk filmlerinin neden geri plana atildig: gibi soru-

lar da akillart mesgul etmektedir (Kirel vd., 2011: 172).

Bu karmasikligi anlamak i¢in, donemin ekonomik ve siyasal kosullarim1 deger-
lendirmek gerekmektedir. Kibris sorunu, ekonomik sikintilar ve televizyonun yaygin-
lagmas1 gibi faktorler, sinemanin igerigini ve izleyici aligkanliklarini etkilemektedir.
Ayn1 zamanda ulusal televizyonun yayimn hayatina baglamasi, sinemanin izleyici kitlesini

degismesine neden olmaktadir (Ozsoy ve Yiicel, 2022: 5).

Bu faktorler bir araya geldiginde, sinema salonlarinda izleyici kitlesi azalmis ve
ticari yapimcilar da bu degisime uyum saglamak adina erotik filmler gibi farkl tiirlerde
tiretim yaptiklart gézlemlenmektedir. Bu sayede donemin sinemasinda gergekci siyasal

elestirilerle birlikte erotik filmler de yer edinmektedir (Bostan, 2019: 53).

Tirk sinemast icin 1970’ler donlisim ve cesitlenme yillar1 olarak
isimledirilmektedir. Siyasal ve ekonomik kosullar, televizyonun etkisi ve izleyici tercih-
lerindeki degisim, Tiirk sinemasinin karsitliklar doneminde sekillenmesine yardimci
olmaktadir. Hem gergekgi siyasal elestiri hem de erotik filmler gibi farkl tiirlerin aym
donemde var olmasi, Tiirk sinemasinin karmasik ve gesitliligini yansittigr diisiiniilmek-

tedir (Koncavar, 2020: 41).
f. 1980 Sonrasi Darbe Donemi Tiirk Sinemasi

Tiirk sinemas1 1980’ler sonrast Tiirkiye’nin tarihsel donliim noktalarindan biri
olan 12 Eyliil askeri darbesinin belirleyici etkisi altinda sekillenmektedir. Bu dénemde
darbenin getirdigi siyasi ve toplumsal kosullar, sadece iilkenin siyasi atmosferini degil,
aynt zamanda sinema endiistrisini ve kiiltliirel yapisim1 da derinden etkilemektedir

(Ozsoy ve Yiicel, 2022: 51).

1980’lerde Tiirk sinemasinda belirgin degisiklikler goriilmektedir. 1970’11 yilla-
rin ikinci yarisinda hakim olan erotik filmler tamamen ortadan kalkmakta ve onlarin
yerini “arabesk filmleri” almaktadir. Bu donemde Yilmaz Giiney’in toplumsal elestirile-
r1 ve siyasi mesajlart igeren filmleri yasaklanmis, yerine bireysel sorunlara odaklanan,
ozellikle kadin kimligi ile cinsel 6zgiirlik konularmi ele alan filmler iiretilmektedir

(Koncavar, 2020: 40).

Bu donemde 6zellikle Yavuz Turgul, Serif Goren, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge
Ceylan, Reha Erdem, Semih Kaplanoglu, Yesim Ustaoglu ve Ferzan Ozpetek gibi yo-
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netmenler, Tiirk sinemasina yon veren isimler olmusturmaktadir. 1990’larin basindan
itibaren Tiirk sinemasinda artik eskisi gibi “popiiler sinema” anlayis1 yerine daha 6zgiin
ve bagimsiz filmler yapilmaktadir. Yeni yonetmenler, sosyal ve siyasi konulara daha

fazla yer veren filmler yapmaya baslanmaktadir (Dorsay, 2005:160).

12 Eyliil darbesinin baskici ortami altinda, sanatgilar ve aydinlar siyasal elestiri-
den kac¢inmaktadir. Bu baski, i¢lerinde biriken bunalim filmlerine yol agmaktadir. Gele-
cege dair umutlar1 ve diisleri 6zgiirce ifade edememekten kaynaklanan sikismislik, sa-
natcilarin i¢ diinyalarimi bunalim filmleri aracilifiyla ifade etmelerine yol agmaktadir

(Koncavar, 2020: 42).

Sinema izleyicisi ise 1980’lerde farkli dinamiklerle karsilasmaktadir. Televizyo-
nun yayginlagsmasi ve videokasetlerin popiiler hale gelmesi, izleyicileri sinema salonla-
rindan uzaklastirmaktadir (Aslan, 2007: 55). Ayn1 donemde Tiirk arabesk ve giildiirii
filmleri videokasetler araciligiyla evlere girmekte, bu da sinema salonlarinin doluluk

oranini etkilemektedir (Kirel vd., 2011: 383).

1986 yilinda ¢ikarilan sinema yasasi, Tiirk sinemasinin gelecegini belirlemede
onemli bir adim oldugu goriilmektedir. Bu yasa, uzun yillar boyunca uygulanmis olan
sanslir sisteminin yerini daha 6zgiir bir ¢cer¢eve almasini saglamaktadir. Ancak yasanin
getirdigi diizenlemelerin ve uygulamanin beraberinde getirdigi sorunlar bulunmaktadir

(Esen, 2010: 180).

1990’lar boyunca Tiirk sinemasi, Eurimages iiyeligi sayesinde ayakta kalmakta
ve uluslararasi alanda varligini stirdiirmektedir. Ancak 2000’lerde degisen pazar kosulla-
11 ve kiiresel ekonomik dinamikler, Tiirk sinemasin1 yeni zorluklarla kars1 karsiya birak-
t1g1 gorlilmektedir (Dorsay, 2011: 173). Bagimsiz sinemacilar, uluslararas1 film festival-
lerinden elde ettikleri 6diil paralar1, kiiltiir bakanlig1 destegi ve sponsorluklarla filmleri-

ni {iretmeye calismaktadir (Ozgiir vd., 2021: 33).

2004 yilinda ¢ikarilan yeni bir sinema yasasi, filmleri yas gruplarina gore sinif-
landirarak gosterimi diizenlemekte ve sektoriin desteklenmesini amaglamaktadir (Kirel
vd., 2011: 383). Ancak yabanci sermayenin etkisi hala devam etmekte ve Tiirk sinema-

sinin dagitim ag1 biiyiik 6l¢iide yabanci sirketlerin kontroliinde bulunmaktadir.

1980’ler sonrast Tiirk sinemasi, 12 Eyliil darbesinin izlerini tasiyan bir donem
olarak &nemli bir yere sahip oldugu gériilmektedir (Hakan, 2012: 16; Karaca, O,

2019:1). Darbenin siyasi ve kiiltiirel etkileri, sinema endiistrisini sekillendirmekte ve
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izleyici aligkanliklarin1 degistirmektedir. Ancak Tiirk sinemasi, zorluklarla miicadele
ederek varligini siirdiirmeye ¢alismaktadir, ulusal ve uluslararasi diizeyde 6nemli eserler

iiretmeye devam etmektedir (Esen, 2010: 184).
2.2. TURK SINEMADASINDA TURK MITOLOJISI

Tiirk mitolojisi, Tirk kiiltlirlinlin 6nemli bir pargasini olugturmaktadir. Binlerce
yillik bir gegmise sahip olan bu mitoloji, Tiirk halkinin inang¢larina dayali bir anlat1 ge-
lenegini yansitmaktadir. Gokylzii, yeralti, su, agaclar, daglar ve hayvanlar gibi dogal
unsurlar1 temsil eden bir¢ok mitolojik figiir icermektedir. Tiirk sinemasi da bu zengin
mitolojiyi siklikla igleyen bir sanat dalidir. Tiirk mitolojisi genellikle epik ve fantastik
filmlerde ele alinmakta olup bu filmler kahramanlik, cesaret ve sadakat gibi degerleri 6n

plana ¢ikarmaktadir (Ozmen, 1998: 82; Bezgin, 2020: 48).

Mitolojik hikayeler, Tiirk halkinin inanglar1 ve kiiltiiriine dair bir¢cok detayi
icermektedir ve Tiirk sinemasi da bu hikayeleri siklikla kullanmaktadir. Tiirk mitolojisi,
Tiirk kiiltiirii ve tarihinde 6nemli bir yere sahip olan zengin bir miras1 barindirmaktadir
(Ozmen, 1998: 80). Tiirk sinemas1, Tiirk mitolojisi ile ilgili pek ¢ok farkli film iiretmek-
tedir. Bu filmler, Tiirk halkinin inanglarina ve kiiltiirline ait detaylar1 yansitarak mitolo-

jik hikayeleri canlandirmakta ve glinlimiize tasimaktadir (Yavas, 2022: 81).

Tiirk mitolojisine ait yaratiklari, kahramanlar1 ve tanrilar1 modern zamanlarda
canlandiran filmler genellikle fantastik filmlerle sekillenmektedir. Bu tiir yapitlar, Tiirk
mitolojisinin hikayelerini ve karakterlerini kullanarak izleyicilerin hayal giiglerini ve
yaraticiliklarin1 harekete gecirmektedir. “Tarkan” adli film, Tiirk mitolojisine ait bir
kahramani canlandirmakta olup, “Kara Murat” adli film ise Osmanli Imparatorlugu dé-
nemine ait mitolojik hikayelere odaklanmaktadir. Dramatik filmler de Tiirk mitolojisi
hikayelerini anlatarak izleyicileri etkilemeyi amacglamaktadir (Acinan, 2011: 38). Tiirk
sinemasinda mitolojik unsurlar ve Ogeler farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
unsurlar arasinda karakterler, konular, simgeler ve semboller bulunmaktadir. Ornegin,
Tiirk mitolojisinde kurt simgesinin 6nemli bir rolii vardir ve Tiirk sinemasinda da kurt,

mitolojik 6gelerden biri olarak siklikla yer aldig1 goriilmektedir (Demirtag, 2014: 13).

Ayrica, Tirk mitoloji temali filmler Tiirk kiiltiirlinlin diger alanlarina da etki alti-
na alabilmektedir. Tiirk mitolojisi, Tiirk sinemasi i¢in zengin bir kaynak ve ilham kay-
nag1 olarak degerlendirilmektedir (Akpinar, 2014: 12). Mitolojik 6gelerin sinemada kul-

lanim1 sirasinda, dogru bir arastirma yapmanin yani sira yaratici bir yaklagim benimse-
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mek de onemli oldugu goriilmektedir. Mitolojik 6gelerin sadece dekorasyon veya arka
plan olarak degil, hikdye orgiisii icinde anlamli bir sekilde kullanilmas1 gerekmektedir.
Mitolojik 6gelerin hikdyenin atmosferini ve karakterlerin 6zelliklerini yansitmasi 6nem

tasimaktadir (Bezgin, 2020: 52).

Mitolojik unsurlarin yanlis temsili kagimilmas: gerektigi diistiniilmektedir. Tiirk
mitolojisindeki unsurlarin yanlis temsil edilmesi, toplumsal veya kiiltiirel agidan yanilti-
c1 veya zarar verici olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle Tiirk mitoloji unsurlarinin
sinemada kullanimi sirasinda dogru arastirma yapilmali ve uygun sekilde temsil edil-
mektedir. Ayrica, Tiirk mitolojisi sadece bilinen unsurlardan degil, daha az bilinen veya
unutulmus unsurlardan da faydalanarak cesitliligi yansitmasi gerekmektedir (Oskay,

2019: 688).
3.TURK SINEMASINA UYARLANAN TURK MIiTOLOJiSi

Tiirk sinemasinda Tiirk mitolojisi unsurlari, genellikle fantastik ve tarihi filmler-
de kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin; Keloglan, Dede Korkut Hikayeleri, Battal Gazi,
Koéroglu gibi filmler Tiirk sinemasinda sadece ana konu olarak degil, ayn1 zamanda de-
kor ve kostiim tasarimlarinda da yansitilmaktadir. Ozellikle tarihi filmlerde Tiirk mitolo-
jisi unsurlari, kostiim ve dekor tasarimlarinda siklikla kullanilmaktadir (Bordwell ve
Thompson, 2009: 125). Ayn1 zamanda Tiirk mitolojisinde bulunan karakter ve kahraman
isimleri, Tiirk sinema filmlerinde veya dizilerinde farkli olay Orgiileriyle yer aldig1 go-

rilmektedir.
3.1. TURK SINEMASINA UYARLANAN MIiTOLOJIK HiIKAYELER

Tiirk mitolojisindeki hikayeler, Tiirk sinemasinda, bazen s6zli anlatilar, bazen
bir boliimii ya da genellikle tamami hikayenin olay orgiisii seklinde, yer bulmaktadir
(Acinan, 2011: 31). Tiirk sinemasinda yer alan bu hikayeler, sirasiyla Sahmeran, Kelog-

lan ve Dede Korkut hikayeleridir.

Tiirk mitolojisinde yer alan Sahmeran hikayesi, bir yilan kadinin giizelligi ve ze-
kasi etrafinda donmektedir. Bu hikaye giiniimiizde hala Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir ko-
numda bulunmaktadir. Sahmeran, yari insan yari yilan bir varlik olarak betimlenmekte-
dir. Giizelligi, zekas1 ve biiyiileyici sesiyle insanlari etkilemektedir. Bu hikaye farkli
versiyonlar1 olan ve farkli kiiltiirlerde degisik sekillerde yorumlanan bir hikayedir (Ko-
daman, 2018:1355). Sahmeran hikayesi, Tiirk sinemasinda bir¢ok kez ele alinmaktadir.

Ozellikle 1960’11 yillarda fantastik filmlerin popiiler oldugu dénemde Sahmeran hikaye-
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si de 6nemli bir yer tutmaktadir. 1972 yapim1 “Sahmeran” filmi, bu hikayeden esinlenen
ilk uzun metrajli film olarak kabul edilmektedir ve Rahmi Kafadar tarafindan yonetil-
mektedir. 1990’larin basinda, Tiirk sinemas1 fantastik filmlerin popiilaritesini yitirdigi
bir donemde, Liitfii Livaneli’nin yonettigi ve Tiirkan Soray’in Sahmeran karakterini
canlandirdig1 film dikkat ¢cekmektedir. Sahmeran hikayesi, Tiirk televizyon dizilerinde
de siklikla kullanilmaktadir (Degirmenci, 2019: 33).

Tiirk halk hikayelerinin en {inlii karakterlerinden biri olan Keloglan, Tiirk kiiltii-
riinde 6zel bir yer tutmaktadir ve pek ¢ok nesil tarafindan ilgiyle okunmaktadir. Kelog-
lan’in hikayeleri, Tiirk sinemasinda da yanki bulmus, bir¢ok film, animasyon ve tele-
vizyon dizisi Keloglan hikadyelerine dayanmaktadir. Keloglan, adindan da anlasilabile-
cegi gibi kel, uzun boylu ve zeki bir geng olarak tasvir edilmektedir. Hikayeler genellik-
le Keloglan’in kdyiinden ayrilip ¢esitli maceralara atilmasi ve bu maceralar sirasinda
karsilagtig1 farkl karakterlerle etkilesimleri etrafinda donmektedir. Keloglan, kurnazlig
ve zekasi sayesinde karsisindakileri genellikle alt etmeyi basarmaktadir (Sezer, 2012,

s.20).

Keloglan hikayeleri, Tiirk sinemasinda da kendine yer bulmaktadir. ilk Keloglan
filmi 1948 yilinda cekilen “Keloglan” adli yapimla gerceklesmektedir. Bu film, Tiirk
sinemasi tarihinde onemli bir yere sahiptir. Keloglan hikdyelerinin sinemaya adapte
edilmesi, Tirk sinemasinin 1960’larin yiikselis doneminde gergeklesmektedir. 1965
yilinda Yavuz Yalinkili¢’in canlandirdigr “Keloglan” filmi tekrar ¢ekilmektedir. Bu do-
nemde, Tirk sinemasi halkin ilgisini ¢ekmek icin popiiler kiiltiirii kullanarak bir¢ok halk
kahramanini sinemaya adapte etmektedir (Kolot, 2021: 353). Keloglan da bu kahraman-
lardan biridir. 1970’lerde Riistii Asyali’nin canlandirdigi Keloglan filmleri, fantastik
diinyanin kapilarin1 aralamaktadir. Bu donemde cekilen “Keloglan ve Yedi Ciiceler,”
“Keloglan ve Cankiz,” “Keloglan Is Pesinde” gibi filmler fantastik dgeleri igermektedir.
Keloglan filmleri sadece Yesilcam doneminde degil, 2000’11 yillarda da popiilerligini
korumaktadir. 2018 yapim1 “Keloglan: Yeni Masal” filmi, Atilla Dogukan ve Yagmur
Un’iin basrollerini paylastigi bir yapittir. Keloglan hikayeleri sadece filmlerle smirli
kalmamakta, animasyonlar ve televizyon dizileri de iiretilmektedir. “Keloglan Masalla-
r1,” 2009 yilindan baslayarak {i¢ sezon boyunca TRT’de yaymlanmaktadir. Keloglan,
Tiirk kiltliriiniin ayrilmaz bir pargasidir ve hikayeleri Tiirk sinemasinda biiytlik popiilari-

te kazanmaktadir (Acinan, 2011: 32-33).
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Tiirk mitolojisinin genis bir anlat1 yelpazesi olan Dede Korkut hikayeleri, Tiirk
sinemasinda sik¢a kullanilmaktadir. Ozellikle Tiirk sinemasinin erken dénemlerinden
giinlimiize ¢esitli yapimlarda Dede Korkut hikadyelerine rastlamak miimkiindiir (Kizil-
dag, 2020: 605). 1930’larda ¢ekilen “Diisman” adl1 filmde “Delii” karakterinin hikayesi
ele alinmaktadir. 1960’larda “Tiirkler Geliyor: Adaletin Kilic1” filminde “Bamsi
Beyrek” karakteri kullanilmaktadir. Dede Korkut hikayeleri sadece filmlerde degil, tele-
vizyon dizilerinde de kendine yer bulmaktadir. Son yillarda ¢ekilen tarihi-kahramanlik
temal dizilerde Dede Korkut hikdyelerinde bulunan karakterlerin isimleri sik¢a kulla-
nilmaktadir. “Dede Korkut hikayeleri: (2007-2009) gibi diziler, TRT 1 kanalinda uzun
siire yayinlanmaktadir. Ayn1 zamanda “Dede Korkut hikayeleri” adli ¢izgi animasyon
(2011-2013) da ¢ocuklar arasinda popiilerlik kazanmaktadir. 2017 yapimi1 Burak Aksak
yonetmenliginde hazirlanan Dede Korkut hikayeleri: Deli Dumrul, Bams1 Beyrek ve
Salur Kazan; Zoraki Kahraman filmleri de bu hikayelerden ilham alarak ¢ekilmektedir.
Tiirk sinemasinda mitolojik hikayeler kadar yer bulmus ve Tiirk kiiltiiriiniin bir parcasi-

n1 destanlar da 6nemli bir yer tutmaktadir. (Bars, 2022: 46-56).
3.2. TURK SINEMASINA UYARLANAN MITOLOJIK DESTANLAR

Mitolojik destanlar, Tiirk kiiltiiri ve tarthinde 6zel bir konumda bulunmaktadir.
Bu destanlar, Tiirk sinemasina da yansimis ve sinema tarihinde bir¢ok onemli yapitin
temelini olusturmaktadir. Tiirk sinemasi, tarih boyunca halkin ilgisini ¢ekmek i¢in popii-
ler kiiltiirii kullanmaktadir. Bu kapsamda mitolojik destanlar da sinemaya adapte edil-
mektedir (Ozmen, 1998: 79). Tiirk sinemasindaki mitolojik destanlar arasinda Kéroglu,
Battal Gazi, Ergenekon gibi 6nemli destanlar bulunmaktadir. Ergenekon, Tiirklerin Orta
Asya’dan Anadolu’ya gociinii destanlastiran bir hikayeyi anlatmaktadir. Tiirk sinema-
sinda Ergenekon destani’na dair 2022 yapimi Goktiirklerin yeniden dogusunu anlatan
bir belgesel dizi bulunmaktadir (Trt, 2023). Ayrica Ergenekon destanini ele alan kisa bir
belgesel de bulunmaktadir (Youtube, 2023). Ergenekon destaninin sinemadaki yansima-

lar1 daha ¢ok belgesel tarzindaki yapimlarda goriilmektedir.

Cengiz Han destan1 da Tiirk mitolojisindeki iinlii destanlardan biridir. Cengiz
Han’in Tiirk sinemasina ilk uyarlamasi 1952 yapimi siyah-beyaz “Cengiz Han” adl
filmdir. Cengiz Han’1in Mogol-Tiirk obalarin1 Kiziltug altinda birlestirme ¢abasini konu
alan bu film, Abdullah Ziya Kozanoglu’nun Cengiz Han adli eserinden sinemaya uyar-
lanmaktadir (Sinemalar, 2023). Cengiz Han’in emirlerini yerine getirmek adina ugras
veren Otsukarci’nin hikayesi filmin igeriginde yer almaktadir. Cengiz Han’in Fedaisi
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adli 1973 yapimu filmde ise Cengiz Han’1n hazinelerini arayan Karacaoglan karakterinin
hikayesi anlatilmaktadir. Cengiz Han destani, sinemada genellikle belgesel tarzindaki

yapimlarla anlatilmaktadir (Sinematiirk, 2023).

Battal Gazi, Anadolu’da yasamis bir Tiirk kahramanidir. Battal Gazi destanlari
Tiirk kiiltiiriinii yansitan unsurlar tagimakta olup savas ve kahramanlik temasi etrafinda
sekillenmektedir. Bu destanlar birgok kez Tiirk sinemasinda uyarlanmig olup 1950’lerde
“Battal Gazi’nin Intikam1” adl1 filmle basladig1 bilinmektedir. Battal Gazi filmleri, Tiirk
tarihini, savaslarini ve milli degerleri ele almaktadir. Battal Gazi destani, Tiirk sinema-
sinda 6nemli bir yere sahiptir ve bu filmler Tiirk kiiltiiriiniin korunmasina katki sagla-

maktadir (Akpinar, 2014: 23).

Koéroglu da Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan destanlar arasindadir. Kéroglu
destanlar1, Tiirk edebiyatin1 ve miizigini etkileyen bir hikdyeyi icermektedir. Tiirk sine-
mas1 da Koroglu destani’ni islemektedir. Koroglu, Tiirk halk kiiltiiriinde 6nemli bir rol
oynamis ve Tiirk sinemasinda sikca ele alindig1 bilinmektedir. Kéroglu filmleri, desta-
nin mitolojik yapisim ve Tiirk kiiltiiriinii yansitmak igin ¢aba gostermektedir (Ozmen,

1998: 87).

Cengiz Han, Battal Gazi ve Koroglu gibi mitolojik destanlarin sinemaya yansi-
malari1, Tiirk kiiltiiriinlin ve tarihinin 6nemli bir parg¢asini olusturmaktadir. Bu filmler,
Tiirk sinemasinin milli ve dini degerlerini yansitarak énemli bir role sahip olduklar

bilinmektedir (Ozgiil, 2004: 18).

3.3. TURK SINEMASINA UYARLANAN MITOLOJIK KARAKTERLER VE KAH-
RAMANLAR

Tiirk mitolojisinin zengin kahraman ve karakter cesitliligi, toplumun goziinde
cesur, giiclii ve adil kisiler olarak yer almaktadir. Tiirk sinemasindaki destanlar ve hika-
yeler, mitolojik kahramanlar1 anlatirken genellikle dogaiistii gli¢lere sahip biiyiik mace-
ralarin kahramanlari olarak resmedilmektedir (Akpinar, 2014: 3). Mitolojik kahramanla-
rin sinemadaki yansimalar1 da bu kahramanlarla baglantilidir ve onlarin maceralarindaki
onemli rolleri tasimaktadir. Kimi karakterler dogaiistii varliklardan olusurken, bazilari
insan ya da hayvan seklinde betimlenmektedir. Tiirk mitolojisindeki karakterlerin biiyiik
bir boliimii, toplumun ahlaki degerlerini ve toplumsal diizeni koruyan niteliklere sahip
olduklar1 goriilmektedir (Ozgiil, 2004: 17). Sinemada yer alan mitolojik kahramanlar ve

karakterler, toplumsal degerleri koruma, adaleti saglama ve dogaiistii giiclere karst mii-
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cadele gibi temalar1 yansitmaktadir. Bu karakterler, Tiirk toplumunun tarihindeki 6nemli
olaylarin yani sira giincel, sosyal, ekonomik ve politik sorunlara ¢éziim arayan sembol-
ler olarak kabul edilmektedir (Akpinar, 2014: 4). Tiirk mitolojisi, Tiirk halkinin inangla-
11 ve gelenekleriyle derinden baglantili oldugu bilinmektedir. Bu karakterlerin ¢ogu,
Tiirk mitolojisinde dnemli bir yere sahip olup Tiirk kiiltiirline biiyiik katk: saglamaktadir
(Kogak, 2016: 174). Tiirk mitolojisinde pek ¢ok karakter ve kahraman mevcuttur, ancak
Tirk sinemasina yansiyan karakterler daha siirli oldugu goriilmektedir (Aldemir, 2020:
31). Cengiz Han, Attila, Koroglu, Battal Gazi, Keloglan, Alp Er Tunga, Sahmeran ve

Dede Korkut hikayelerindeki gibi karakterler Tiirk sinemasinda temsil edilmektedir.

“Tarkan” adli film, Tiirk mitolojisine ait bir kahraman1 canlandirmaktadir. Tar-
kan’in 6zellikleri ve maceralari, Tiirk mitolojisindeki karakterin kahramanliklarini ve
sembolik anlamlarim1 aktarmaktadir. Tarkan filmleri, Tiirk mitolojisi ile biitiinlesmekte-
dir. Tarkan karakteri, Tiirk mitolojisinde yer alan “Tarkan” adli1 kahramanin modern bir
yorumu olarak tasarlandigi bilinmektedir. Tarkan, Tiirk sinemasinin 1960’1 ve 1970°1i
yillardaki popiiler filmlerinden biri olup 1969°da “Tarkan: Mars’in Kilic1” adli ilk filmi
cekildigi bilinmektedir. Film, Basbug Attila’nin “Mars’in Kilicina” sahip olma istegini
konu alirken, Tiirk mitolojisinden izler tasimaktadir. Sonraki filmler de Tiirk mitolojisi
ve Tirk kiiltiirline gondermeler icermektedir. Ayrica kurttan tiireme destanina da atiflar-
da bulunulmaktadir. Battal Gazi, Tiirk mitolojisine ait bir kahramandir. Tiirk Islam ede-
biyatinda ise Islam’in yayilmasinda 6nemli rol oynayan bir komutan olarak tanimlan-
maktadir. Battal Gazi’nin hikayeleri Tiirk sinemasinda bir¢ok kez ele alimmaktadir.
Ozellikle 1970’lerdeki Yesilcam filmleri arasinda Battal Gazi filmleri oldukca iinliidiir.
“Battal Gazi'nin Intikam1”, “Battal Gazi Destan1” ve “Battal Gazi’nin Oglu” gibi filmler
ozellikle Tiirk sinemasinin klasikleri arasinda yer almaktadir (Aldemir, 2020: 46). Ko-
roglu’nun yagsami ve maceralar1 Tiirk sinemasinda bir déonemi etkilemekte ve Tiirk hal-
kinin K6roglu'na olan hayranligini artirmaktadir. Battal Gazi ve Koroglu karakterlerine
sinemada Ciineyt Arkin hayat vermektedir (Gaffaroglu, 2007: 20). Dede Korkut hikaye-
leri uyarlandig1 filmlerde savasei, yigit, diirlist ve adaletli karakterleri 6ne ¢ikarmakta-
dir. Ayn1 zamanda atalarin Oykiileri ve Tiirk geleneklerinin 6nemini vurgulamaktadir.
Dede Korkut hikayelerindeki bazi karakterler film veya dizilerde de yer aldiklar1 goriil-
mektedir. Dede Korkut hikayeleri, bu genis kahraman yelpazesi iginde 6nemli bir ko-

numda bulunmaktadir.
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Sonug olarak Tiirk mitolojisi; Tiirk halkinin diinya goriisiinii, inanglarin1 ve ge-
leneklerini yansitmaktadir. Bu nedenle, Tiirk mitolojisindeki karakterlerin Tiirk sinema-
sina yansimasi, Tiirk kiiltiiriine ve kimligine 6nemli katkilar saglamaktadir. Tiirk mitolo-
jisinin karakterleri, Tiirk sinemasinda farkli bi¢cimlerde yansitilmaktadir. Bazi filmlerde
mitolojik karakterler dogrudan kullanilmaktadir, bazilarinda ise mitolojik 6geler sembo-
lik olarak islenmektedir. Tiirk mitolojisi ve karakterleri Tiirk sinemasinda 6nemli bir rol

oynamakta olup, ancak sinemaya yansiyan karakter sayis1 kisitli kaldig: bilinmektedir.
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UCUNCU BOLUM

TURK MITOLOJISINDE YERALAN KARAKTERLERIN TURK
SINEMASINA YANSIMASININ COZUMLENMESI

Bu béliimde, tezin genel gercevesi olusturularak, Tiirk mitolojisinin énemli Or-
neklerinden olan Dede Korkut hikayelerinden, Salur Kazan, Deli Dumrul ve Bamsi
Beyrek hikdyelerinde yer alan karakterler ¢oziimlenmektedir. Bu boliim, belirli karak-
terlerin, mitolojik hikayelerden sinemaya nasil aktarildigin1 ve bu karakterlerin filmler-
deki rollinlin analizini sunmakta, Tiirk sinemasinin mitolojik miras1 nasil kullanarak
yeni bir anlam kazandigini agiklamayr amaglamaktadir. Bu karakterlerin evrimi ve si-

nemadaki temsilleri {izerinden Tiirk mitolojisinin sinemadaki etkisini anlatmaktadir.
1. ARASTIRMANIN GENEL CERCEVESI

Calismanin bu boliimiinde arastirmanin genel gergevesini tanimlamak amaciyla
arastirmanin amaci, 6nemi, hipotezi, kapsam ve sinirliliklari, yontemi, evren ve drnek-

lemi anlatilmaktadir.
1.1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI]

Tiirk mitolojisi karakterlerinin Tiirk sinemasina yansimalarini inceleyen arastir-
manin amacini, Turk sinemasinin kiiltiirel birikimini, mitolojik kdkenlerini ve toplumsal
kodlarimi anlamak ve bu bilgiler 1518inda Tiirk sinemasinin gelisimini analiz etmek olus-
turmaktadir. Bu analiz, Tiirk sinemasinin hangi mitolojik karakterleri kullanip bu karak-
terleri nasil yorumladigini ve nasil modernlestirdigini/uyarladigini ortaya koymayi

amagclamaktadir.

Tiirk mitolojisindeki karakterlerin Tiirk sinemasina uyarlanmasi, Tirk kiiltiirii-
niin sinemadaki yansimalar1 agisindan 6nem tasimaktadir. Tiirk mitolojisi, Tiirk kiiltiirii-
niin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilmekte ve Tiirk sinemasinda kullanilmasi, izleyi-
cilere Tiirk kiiltiiriiniin zenginliklerini ve mitolojik kokenlerini tanitma firsati sunmak-
tadir. Ayrica, Tiirk mitolojisi, Tiirk halkinin ortak belleginin bir pargasi oldugu i¢in, si-
nemada kullanilmas1 Tiirk halkinin ortak kiiltiirel mirasin1 ve tarihini sinemaya yansit-

mada 6nemini ortaya koymaktadir.
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1.2. ARASTIRMANIN HIPOTEZi

“Tiirk mitolojisinin Tiirk sinemasina uyarlanmasinda, Dede Korkut hikdyeleri
icerisinde bulunan karakterlerin sinema filmlerine yansimalart bulunmaktadr” Oner-
mesi, tezin temel hipotezini olusturmaktadir. Tiirk mitolojisi i¢erisinde dnemli bir yere
sahip olan Dede Korkut hikdyelerinden segilerek, Tiirk sinemasina uyarlanan; Salur
Kazan Zoraki Kahraman, Deli Dumrul ve Bams1 Beyrek filmleri, Tiirk kiiltiirii ve tari-
hine olan ilgiyi géstermektedir. Ayrica, mitolojik karakterlerin sinemadaki kullanimlari,
karakterlerin simgesel anlamlarini yansitmakta ve Tiirk mitolojisinin gliniimiiz kiiltiirii-

ne olan etkisini ortaya koymaktadir.
1.3. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI
1.3.1. Arastirmanin Kapsami

Calisma, Tiirk mitolojisi ve Tiirk sinemasi arasindaki iliskiyi kapsamakta ve do-
layistyla ¢alismada Tiirk mitolojisindeki karakterlerin Tiirk sinemasinda nasil kullanil-

dig1 arastirilmaktadir.
1.3.2. Arastirmanin Sinirhliklar:

Tiirk mitolojisi ve Tiirk sinemasi ile ilgili genis bir alan1 kapsayan tezin belirli
bir zaman diliminde yapilacak olmasi, ¢alismanin siirlandirilmasinmi gerekli kilmakta-
dir. Bu nedenle arastirma, belirli filmler ve bu filmlerde yer alan mitolojik karakterlerle

sinirlandirilmaktadir.

Analiz edilecek karakterlerin yer aldigi Dede Korkut hikdyelerinden uyarlanan
filmler; Burak Ak-sak’in yoOnetmenligini tstlendigi Salur Kazan; Zoraki Kahraman

(2017), Deli Dumrul (2017), Bams1 Beyrek (2017) filmlerinden olusmaktadir.
1.4. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Calismanin evrenini, Tiirk sinemasinda mitolojik karakterlerin yer aldigi tiim
filmler olusturmaktadir. Bu evrenin tamamini incelemek calismanin sinirlarini asaca-
gindan, ¢alismada 6rneklem, amagli 6rnekleme yontemi kullanilarak Tiirk sinemasinda
mitolojik karakterlerin ana kahraman oldugu filmler se¢ilerek olusturulmaktadir. Son
donemde vizyona giren Tiirk mitolojisini konu alan filmlere bakildiginda Dede Korkut
hikayelerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu nedenle ¢alismada, Salur Kazan: Zora-
ki Kahraman (2017), Deli Dumrul (2017) ve Bams: Beyrek (2017) gibi Burak Aksak’in

yonetmenligini yaptigi filmler incelenmek iizere se¢ilmektedir.
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1.5. ARASTIRMANIN YONTEMI

Calisma, Tiirk mitolojisi ve sinemasi arasindaki etkilesimleri ele almakta ve mi-
toloji igerisindeki karakterlerin sinemaya nasil yansidigini incelemektedir. Bu amacla
caligmada karakterleri analiz edebilmek icin igerik analizi yonergesi olusturularak ¢o-
ziimlemeler yapilmaktadir. igerik analizinin, bir metnin veya gorsel eserin igerigini ay-
rintilt bir sekilde incelemek temalari, motifleri, sembolleri ve anlatilart anlamak ve yo-
rumlamak i¢in kullanilan bir yontem oldugu bilinmektedir. S6z konusu yontemin, arag-
tirmacilara bir metni, belgeyi veya gorsel icerigi derinlemesine inceleyerek ortaya ¢ikan
temalar1, motifleri ve anlamlar1 anlamlandirmada ve agiklamada yardime1 oldugu diisii-
niilmektedir (Ultay, E. vd, 2021: 190). Karakter analizi, bir eserde yer alan karakterlerin
davraniglarini, kisilik 6zelliklerini ve iliskilerini inceleyen ve hikayenin derinlemesine
anlasilmasina katki saglayan bir analiz yontemi olarak goriilmekte ve karakterin derin-
lemesine incelenmesi igin kullanilmaktadir. Karakterin dig goriiniisiiniin, giyiminin,
mimiklerinin, jestlerinin ve diger fiziksel 6zelliklerinin degerlendirmede kullanilmakta,
bunun yani sira, karakterin dil kullanimi, konusma tarzi, aksani veya sdylem tarzi gibi

dilbilimsel 6gelerinde analiz edilmesine yardimci olmaktadir (Bayrak, 2014: 106).

Calismada karakter analizi yapabilmek i¢in calismada 6ncelikle Dede Korkut hi-
kayeleri icerisinden film ile ayn1 isme sahip olan ii¢ hikaye 6zetlenmektedir. Daha sonra
filmler 6zetlenerek uyarlama ve hikaye arasinda benzerlikler ya da farkliliklar ortaya
konulmustur. Dede Korkut hikayeleri filmlerinde bulunan karakter asil hikayedeki ka-
rakterler ile karsilastirilarak fiziksel, sosyolojik ve psikolojik 6zellikleri analiz edilmek-
tedir. Coziimlenen karakterlerin analiz edilebilmesi i¢in veri ve bulgularin
degerlendirilmesi boliimiinde karakterler i¢in hazirlanan igerik analizi yonergesi kullani-
larak karakterlerin ¢dziimlemesi yapilmaktadir. Hikdyeden filme uyarlanan karakterlerin
birbirleri ile karsilagtirilmalar1 yapilmakta, benzerlikleri olup olmadiginin anlagilabil-

mesi i¢in hazirlanan sorular secilen karaktere uygulanmaktadir.
2.DEDE KORKUT HiKAYELERI; FILMLERIN COZUMLENMESIi

Dede Korkut hikayeleri, i¢erisinde yer alan Salur Kazan, Bams1 Beyrek ve Deli
Dumrul gibi karakterler, unutulmaz kahramanlar arasinda yerini almaktadir. Salur Ka-
zan, yigitlik ve adalete olan inanciyla taninirken, Bams1 Beyrek ise kuvveti ve sadakati,
Deli Dumrul cesareti simgelemektedir. Bu karakterler, hikdyeleriyle essiz maceralara

atilmakta, kahramanlik hikayeleriyle dolu seriivenlere imza atmaktadir. Dede Korkut
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hikayeleri, igerisinden segilen bu {i¢ karakterin filmleri incelenerek ¢éziimlemeleri ya-
pilmasi planlanmaktadir. Burak Aksak yonetmenliginde ¢ekilen; Salur Kazan Zoraki

Kahraman (2017), Bamsi Beyrek (2017) ve Deli Dumrul (2017) filmleridir.
2.1. DEDE KORKUT HIKAYELERI; SALUR KAZAN HIKAYESI

Oguz beyleri, giiglii cins atlarina binerek toplanmaktadir. Yigene Yagiz, al ata,
Diindar aln1 beyaz aygirina, Kara Gone de Kazan Bey’in kardesinin atina, Bayimndir
Han’in diigmani olan Sir Semseddin de Biiyiik beyaz atina binmektedir. Parasarin Bay-
burt Hisar’lh Beyrek de boz aygirina binerek Oguz beylerine katilmaktadir. Atlarina
binen biitlin kahraman ve yigitler, Ala Dag’a askerleriyle birlikte ava ¢ikmaktadir

(Teyek, 2017: 30).

Sokli Melik’in casusu, Oguz beylerinin Ala Dag’daki avlarini izlemekte ve olan-
lar1 Sokli Melik’e rapor etmektedir. Sokli Melik, bu durumu firsat bilmekte ve Kazan
Bey’in yurduna saldirmak istemektedir. Kara sacli, pis alaca ath kafirlerle yedi bin aske-
rini dortnala Kazan Bey’in yurduna gondermektedir (Kivrak, 2020: 21). Kafirler, Ka-
zan’m altin otaglarim1 yikmakta, kizin1 ve gelinini aglatmakta, atlarina, develerine bin-
mekte ve agir hazineleriyle bol akgelerini yagmalamaktadir. Kirk ince belli kiz ile Burla
Hatun’u esir almaktadir. Kazan Bey’in ihtiyar anasi kara deveboynuna asilmakta, oglu
Uruz ve li¢ yiiz yigiti elleri, boyunlar1 bagli olarak esir edilmektedir. Eylik Koca Oglu
Son Kulmas ise sehit diismektedir. Kazan Bey’in bu islerden haberi yoktur, ¢ilinkii o
sirada avdaydir. Sokli Melik beylerine soyle seslenmektedir: “Kazan Bey’in atlarini,
altin akgalarin1 yagmaladik, kirk yigit ile Kazan Bey’in oglu Uruz’u esir ettik, develeri
ve kirk ince belli kiz ile Kazan’in helalini aldik. Bu darbeleri biz Kazan’a vurduk.” S6z-

leri iizerine bir kafir, “Kazan Bey’de bir 6ciimiiz kald1,” demektedir (Ergin, 2003: 23).

Sokli Melik: “Ne tiir bir intikamimiz kaldi, asilzadem?” Kafir: “Kazan’in
Kapulu Derbendi’nde on bin koyun bulunmaktadir, eger onlar ele gecirirsek, Kazan’a
bliyiik bir darbede oradan vurmus oluruz.”’demektedir. Kafirin sézleri Sokli Melik’in
aklina yatmakta ve askerlerine derhal gidip koyunlar1 almalarini istemektedir. Bunun
tizerine alt1 yiliz kafir ata binip yola ¢ikmaktadir. O gece, ¢goban Karacik huzursuz bir
riiya gormektedir. Uyanir uyanmaz Kiyan Giicii ile Demir Giicii adli iki kardesini top-
lamakta ve {i¢ tepe tas y18im1 olusturmaktadir. Kéfire gecit vermek istemeyen ¢oban an-
sizin alt1 yiiz kafirin lizerine geldigini gérmektedir. Kafir cobana Kazan Bey’in altin

bayrakli ¢adirmi yiktiklarini, ¢obanin basini eymesini, kafirlere selam vermesini iste-
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mektedir. Itaat etmesi haline Sokli Melik’in yaninda beylik alacagmi soylemektedir

(Teyek, 2017: 30-31).

Coban kafirlerle bir cesmeden bile su igmeyecegini, mizraklar ile oviindiiklerini
fakat kendisinde bulunan tulgan ve kizilcik degnegi kadar degerli olamayacagini anlat-
maktadir. Kiliglart ile dviindiiklerini ama egri basli ¢gomagimdan daha degersiz, sapa-
nimdan daha etkili olamayacagini savunmaktadir. Karacik Coban, sapaninin oyasina tag
koyup kéfirlere dogru atmaktadir. Tas1 kafirlerin iistiine attikca, kafirlerin sayis1 azalma-
ya baglamakta ve korkular1 artmaktadir. Coban, kafirlerin ii¢ yiizlinii sapan tasiyla yere
devirmekte ve Kafirleri kagarmay1 basarmaktadir. Fakat ¢obanin iki kardesi okla vurul-
makta ve sehit olmaktadir. Coban sehit olan kardeslerini Hakka teslim etmektedir. Ken-
disi de yarali halde, yol kenarina oturup aglamaktadir. Aglayarak “Salur Kazan, Bey
Kazan, 6lii miisiin diri misin, bu islerden haberin yok mudur?” diye sitem etmektedir

(Ergin, 2003: 24).

Ulas oglu Salur Kazan, o gece kara kaygili bir riiya gormektedir. Aniden sigrayip
ayaga kalkar ve kara kaygili bir riilya gordiiglinli, yumrugunda ¢irpinan sahin kusunun
oldiiglinii, gokten yildirimin otagina diistiigiinii, kapkara duman yurdunun {izerine do-
kiildiigiinii, kuduz kurtlarin evini disleyip yirtigini, kargi gibi kara saginin uzatarak go-
ziinii Ortligiini, bileklerinden on parmaginin kanda oldugunu anlatmaktadir (Kivrak,
2020: 21). Kardesinden, bu riiyayr yorumlamasini istemektedir. Kara Gone, kara bulu-
tun devleti, kar ile yagmur askeri, sacin kaygi, kanin kara oldugunu, geri kalanin yo-
rumlamayacagini, Allah’in yorumlamasini istemektedir. Bunun {izerine Kazan, yurduna
geri donmek istedigini sdylemektedir. Yurdunun iyi oldugunu anlar ise geri gelecegini
eger donmez ise kendi baglarinin ¢aresine bakmalarini istemektedir. Kazan Bey, yurdu-
na ulasir, ancak yurduna geldiginde, yurdunun tamamen yok oldugunu goérmektedir

(Zeyrek, 2015: 57).

Kazan, kabile ve klaninin topraklarina olan bagliligin1 vurgulayarak “Kabilem ve
klanim, ortak topragim” soziiyle baslamaktadir. Kazan, diismanlarinin bu topraklara
yaklasmasini asla kabul edemeyecegini belirtmektedir. Onlar i¢in topraklar1 korudugu-
nu, yaslt annesine, oglu Uruz’a ve Oguz beylerine hizmet ettigini anlatmaktadir. Gozleri
yasla dolu olan Kazan, intikam duygusuyla yanmakta ve ata binip kafirlerin izini siir-
meye baslamaktadir. Bir nehir gérmekte ve nehrin 6tesindeki obasina ne oldugunu sor-
makta, kuslara ve kurtlara sordugunda da yanit alamamakta, son olarak bir kopekle kar-
stlagmakta ve yine obasina ne oldugunu sormakta, ancak yine cevap bulamamaktadir.
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Sinirlenen Kazan, kopege sopa ile vurarak kagmasina sebep olmakta ve kdpegin pesin-
den gitmektedir. Kopek, Karaca Coban’in yanina ulagsmakta ve Kazan’in sordugu soru-
yu ¢obana tekrar etmektedir. “Karanlik aksamda kaygili bir ¢oban, yagmur yagdiginda
cakmakl1 bir ¢oban, s6ziimii dinle, iinlimii anla. Acaba ak otagimi gordiin mii, coban?

Karabagim kurban olsun sana” demektedir (Teyek, 2017: 35; Koseoglu, 2017: 52)

Coban hiiziin ile Kazan’a nerede oldugunu sormaktadir. Diinden 6nceki giin,
evinin Oniinden gectigini, yasl annesinin kara develerin boynunda asili oldugunu, kirk
ince belli kizla, Burla Hatun, aglayarak oradan gegtigini, kirk yigit oglu Uruz, basi agik,
ciplak ayak, kafirlere eline esir olarak gittigini, atlarina ve develerine kafirlerin bindigi-
ni, altin ak¢e ve bol hazineni aldiklarini dile getirmektedir. Cobanin sdyledigi sozler
karsisinda Kazan’in diinya goziine kararmakta, akli basindan gitmektedir. Ofke dolu bir
sekilde ¢obana bela okumaktadir (Késeoglu, 2017: 53). Coban ise, Salur Kazan sitem
etmektedir. Koyunlarin1 korurken yaralandigini kardeslerinin o sebeb ile can verdigini
intikam i¢in cenk etmek istedigini dile getirmektedir. Cobanin s6zleri Kazan’1 iizlintliye
bogmakta ve hizli adimlarla oradan uzaklagmaya calismaktadir. Coban da Kazan’in pe-
sinden kosmaktadir. Kazan arkasindan gelen ¢obana nereye gittigini sormaktadir (Ergin,

2003: 28).

Coban kardeslerinin kanini sormaya gittigini sdylemektedir. Kazan durur ve dii-
slinilir, sonra ¢obana yemek i¢in bir seyler olup olmadigini sormaktadir. Coban, yemek
oldugunu sdylemekte ve bir agacin dibine oturup karinlarim1 doyurmaktadirlar. Kazan
diisiinceli bir haldeyken, Oguz Beyleri’nin bir ¢obanla ¢enk ettigini bilmelerini isteme-
mektedir. Cilinkii onunla alay edeceklerini diisiinerek bir plan yapmaktadir. Uyuyan ¢o-
ban1 bir agaca baglar ve “Eger karnin acikmamigsa ve goziin kararmamissa bu agaci
koparmaya bak. Yoksa seni burada kurtlar kuslar yer” demektedir. Ancak kararli olan
coban, kocaman agaci1 kopararak arkasina almakta ve Kazan’in ardindan gitmektedir.
Agaci arkasina almis pesinden gelen ¢cobani goren Kazan atindan inmekte ve ¢obanin

ellerini ¢ozerek yaninda gelmesine izin vermektedir (Zeyrek, 2015: 61).

Bu sirada Sokli Melik kafirlerle birlikte yemek ve icki igmektedir. Kazan’1 liz-
mek icin Burla Hatun’u getirip kadeh sundurmak istemektedir. Burla Hatun bu so6zleri
bir sekilde duymakta ve yliregi sikismaktadir. Canina atesler diisen Burla Hatun, kirk
ince belli kizin icine saklanmakta ve “Hanginize yapisirlarsa Kazan’in hatunu hanginiz-
dir diye, kirk yerden ses ¢ikartin” demektedir. Sokli Melik’in adamlar1 gelmekte ve
Burla Hatun’u sormaktadir, kirk yerden ses gelmekte, ancak adamlar hangisinin Burla

62



Hatun oldugunu anlayamaktadir. Kafire haber verirler ve Kafir, “Varin Kazan’in oglu
Uruz’u ¢ekin ¢engele asin, kiyma kiyma ak etinden ¢ekin, kara kavurma pisirip kirk bey
kizina iletin, kim yedi o degil, kim yemedi odur, alin gelin kadeh sunsun” demektedir

(Ergin, 2003: 29).

Burla Hatun bu sozleri bir sekilde duymakta ve yiiregi sikismaktadir. Ogluna
donerek aglamaya baglamakta ve su sozleri sdylemektedir: “Ogul, ogul, ay ogul, biliyor
musun neler oldu? Kafirlerin sdylediklerini duydum. Dokuz ay boyunca karnimda tasi-
digim, on ay diyince diinyaya getirdigim, altin besikte salladigim oglum i¢in ters ko-
nusmuslar. ‘Kazan oglu Uruz’u hapisten ¢ikarin, bogazindan urgan ile asin, iki kiiregin-
den ¢engele takin, kiyma kiyma ak etinden ¢ekin, kara kavurma edip kirk bey kizina
iletin. Kim yedi, o degil, kim yemedi, o Kazan’in hatunudur. Cekin désegimize getire-
lim, kadeh sunduralim.” demisler. Senin etinden ogul yiyeyim mi, yoksa pis dinli kéfirin
dosegine gireyim mi, baban Kazan’in namusunu lekeleteyim mi? Ne diyeyim ogul

bey?” diye soylemektedir (Teyek, 2017: 37-38).

Uruz, caninin tathiligimmi bilmektedir. Ancak, annesine hayir diyemez annesini
sOzlerini kabul etmektedir. Bunun iizerine, Burla Hatun aglamaya baslamakta ve oglunu
sikica sararak feryat etmektedir. Uruz ise “Kadin ana, karsima gegip ne boglriiyorsun?
Ne bagiriyorsun, ne agliyorsun? Bagrim ile yiiregimi ne dagliyorsun? Sen sag ol kadin
ana, babam sag olsun, bir benim gibi ogul bulunmaz m1 olur?” demektedir. Kéfirler,

Uruz’u kesim i¢in ¢engelin dibine getirmektedir (Zeyrek, 2015: 62-63).

Uruz, 6lmeden Once tane tane gozyaslart dokmekte ve cigerinde yanik bir aci
hissetmektedir. Bu sirada, Salur Kazan ile Karaca Coban dortnala yetismektedir. Coba-
nin li¢ yasindaki dana derisinden yapilma sapaninin ayasi, ii¢ keci tiiylinden sapanin
kollar1 ve bir kegi tiiylinden yapilma sapan ile her attiginda, on iki batman tas atmakta-
dir ve tag diistiigli yerde toz gibi savurmaktadir. Tasin diistiigli yerde ti¢ y1l boyunca ot
citkmamakta ve sapanin korkusu nedeniyle kurt koyunlara yaklasamamaktadir. Bu ne-
denle, Karca Coban’in sapaninin catlamasindan dolayr diinya karanlik olmaktadir

(Teyek, 2017: 40).

Tam o sirada, kudretli Oguz Beyleri de yetismektedir. Yigitlerin ejderhasi, Kazan
Bey’in kardesi Kara Gone, Kiyan Sel¢uk oglu Deli Diindar, Kara Géne oglu Kara Bu-
dak, Gaflet Koca oglu Sir Semseddin, Bams1 Beyrek, Kazilik Koca oglu Bey Yigenek,
Aruz Koca, Biigdiiz Emen ve Eylik Koca oglu Alp Eren, dortnala yetismektedir
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(Kivrak, 2020: 22). Oguz beyleri, alinlarin1 ar1 suyu gibi temiz yere koymakta ve glizel
Muhammed’e salavat getirmektedir. O giin, cesur yigitler sahneye ¢ikmakta ve namert-
ler yenilmektedir. O giin, bir kiyamet savasi yaganmakta ve meydan kan goliine don-
mektedir. Baglar top gibi ucar, yigitler atlariyla kosarlar, mizraklar saplanir, kiliclar ¢a-
linmaktadir. Kayin oklar1 hedeflerini bulmakta ve kan dokiilmektedir. O giin, beyler
hizmetkarlarindan ayrilmaktadir. D1 Oguz beyleri ile Deli Diindar sag taraftan saldirir-
ken, i¢ Oguz beyleri merkeze dogru ilerlemektedir. S6kli Melik’e yapilan saldir1 sonu-
cunda Sokli Melik oldiiriilmekte, sag tarafta Kara Tiiken Melik’e Kiyan Selguk oglu
Deli Diindar karsi ¢ikmakta ve onu yere diistirmektedir. Sol tarafta Bugacik Melik’e
Kara Gone oglu Deli Budak kars1 gelmekte ve onu 6ldiirmektedir (Koseoglu, 2017: 63).
Kazan Bey’in kardesi ise kafirin tugunu kiligclar ve onu yere diistirmektedir. Kéafirler
kagmaya ¢alisir ama Oguz beyleri onlar1 kovalayarak 6ldiirmektedir. Bes yiiz Oguz yi-
gidi sehit dliismektedir. Kazan Bey, ordusuyla birlikte ganimetleri alarak geri donmekte
ve altin tahtinda oturmaktadir. Karacik Cobani tavlaci basi olmakta ve yedi glin boyunca
sOlen yapilmaktadir. Kirk tane kul ve kirk cariye azat edilmektedir. Kahraman kog yigit-
lere tilke, salvar, ciibbe ve ¢uha verilmektedir (Ergin, 2003: 34).

Dedem Korkut, destanlarimi sdylerken ve Oguzname’yi yazarken, han denilen
beyler de bir giin 6liimle karsilasmakta ve fani diinya kime kalacak diye diistiniilmekte-
dir. “Bu sebeple, dualarimizla karli kara daglarin yikilmamasi ve golgeli biiyiik agacla-
rin kesilmemesi i¢in niyaz edelim. Diisen yapragin higiltis1 asla solmasin. Umutlarin
yikildig1 yerde yenileri dogsun. Kotiiliigiin tutsak ettigi insanlar 6zgiirliiklerine kavus-
sun ve sevgiyle dolu yiireklerimiz artarak ¢cogalsin. Adaletin golgesi tiim diinyaya yay1l-
sin ve insanlar birbirine saygi ve sevgiyle yaklagsin. Hayatin aci tath dengesi hepimizi
sifalandirsin. Gozlerimiz karanlikla kaplanmasin ve ruhumuzun huzuru her zaman sag-
lam olsun. Dualarimizin kabul olmas1 ve Tanr1’nin merhameti hepimizin {izerinde olsun.
Hanim, umut dolu yarinlar i¢in dua edelim ve hayatin giizelliklerini birlikte paylasalim.

Heyy” (Zeyrek, 2015: 71).
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2.1.1. Salur Kazan: Zoraki Kahraman Filmi

Sekil 1. Salur Kazan: Zoraki Kahraman Film Afisi

Kaynak: Fullafk, 2021
Filmin Ismi: Salur Kazan: Zoraki Kahraman
Filmin Y 6netmeni: Burak Aksak
Filmin Siiresi: 102 dakika
Filmin Yapim Yili: 2017
Filmin Tiirti: Komedi, Tarih

Filmin Oyunculari: Mahir Ipek (Salur Kazan), Salih Kalyon (Dede Korkut),
Devrim Yakut (Burla Hatun), Onur Atilla (Coban), Erdal Tosun (Sokli Melik), Korhan
Herduran (Uruz)

Kazan Bey, ¢adirindan ¢ikip annesinin elini 0pmekte ve beyligi ile viiniirken,
karis1 Burla Hatun tarafindan azarlanmaktadir. Karis1 temizlik yaparken, Kazan Bey
aksam Oguz Beylerini yemege davet etigini dile getirmekte, ancak karis1 makarna yap-
may teklif etmektedir. Kazan Bey, makarnaya pek sicak bakmaz, ancak karist temizlik

yapti81 i¢in Kazan’1 gormezden gelmekte ve kovalamaktadir.

Daha sonra oglu Uruz, firina gitmekte ve elli pide siparisi vermektedir. Firinci
bu malzemenin yetmeyecegini sdylese de Uruz umursamaz ve pideleri daha sonra ala-
caginmi soylemektedir. Kazan Bey ise ¢obanlarin yanina gitmekte ve onlara Oguz Beyle-

rinin gelecegini aksam i¢in koyun kesmelerini istemektedir.

Bu sirada bir ulak gelmekte ve Sokli Melik’in geldigini bildirmektedir. Kazan
Bey, Sokli Melik’in neden geldigini sormakta, ancak Sokli Melik “Hi¢ geciyordum,

ugradim” diyerek gecistirmektedir. Kazan Bey inanmaz, ancak Sokli Melik’1 obada te-
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mizlik oldugunu bahane etmektedir. S6kli Melik, obay1 yikayarak modern bir yer yapma
fikrini Kazan Bey’e sunmakta, ancak Kazan Bey bu fikre sicak bakmamaktadir. Sonun-
da Sokli Melik bozularak oradan ayrilmaya karar vermektedir, Kazan Bey aksam yeme-

&1 i¢in davet etmekte, ancak o da reddetmektedir.

Aksam, Oguz beyleri yemege gelmektedir. Bu sirada ¢obanlar atesin basinda
peynir ekmek yemektedir. Coban heves ile hangi oguz beylerinin geldigini sormaktadir.
Bunun iizerine kardesi dayanamaz ve sinirlenerek ¢obana azar atmaktadir. Coban Oguz
beyleri ile cenk etmek istedigini sOylemekte fakat kardesleri ¢obanin ne kafada oldugu-
nu sorgulayarak onunla dagla gecmektedir. Bu sirada Uruz elindeki yay ile bir ¢adira
hedef almakta ve sevgilisine kisa mesaj atmaktadir. Uruz kizi bulusmaya ikna edeme-
mektedir. Tekrar mesaj yazmakta ve kizin ¢adirina isabet almakta, fakat ok obadan ge-

¢en birini vurmaktadir. Uruz hizla kagmaktadir.

Yemekte ise, her Oguz beyi yemegi yerken, ayni selam1 vermektedir: “Salur Ka-
zan beyligin daim sofran bereketli olsun.” Kazan Bey bunu birka¢ kez duyunca yemek
yiyemedigi igin sinirlenmektedir. Ofkelendigini géren oguz beyleri susmakta ve Salur
Kazan’da sonunda yemege baslayabilmektedir. Ancak fazla igmesi nedeniyle sabah
kendini ormanda Oguz beyleriyle avda bulmaktadir. Salur Kazan avlanmak istemez

fakat gece atlarin ¢cevirmeye takildigini 6grenince mecbur avlanmaya karar vermektedir.

Oguz beylerine avin inceliklerinden bahsetmektedir ve sirastyla geyik, kus ve
domuz gormektedir. Kazan okunu ¢ekmekte, Kara Giine ise her seferinde zurnasi ile aci
bir hava ¢almakta ve geyik yavruydu, kusun yuvasi vardi, domuz ise haramdir diyerek
Kazan’1 engellemektedir. Salur Kazan av avlamaya kararlidir. Konsantre olmus bir se-

kilde ok atmakta ve Kara Giine’ye vurdugu mantarlari1 toplamasini sdylemektedir.

Sokli Melikin adamlar1 obanin kenarina pusuda beklemektedir. Salur Kazan’in
gittigini goren Kuzgun, Sokli Melik’e giderek Salur Kazan’nin ava gittigini obanin bos-
ta oldugunu obay1 yagmalama teklifinde bulunmaktadir. S6kli Melik bundan hosnut
olmaktadir. Obay1 yagmalamaya ve herkesi esir almaktadir. Kuzgun bu kez Sokli Me-
lik’e dagin ardinda Salur Kazan’in daha koyunlarinin oldugunu onlarida almalar1 gerek-

tigini sOymektedir. Boylelikle cobanlara da sira gelmektedir.

Cobanlar, askerler tarafindan pusuya diisiiriilmekte ve iki kardes oldiirtilmekte-
dir. Komutan, ¢obana Sokli Melik’e katilmasi teklifinde bulunmakta, ancak ¢oban an-

lamadiginm1 sdylemekte ve komutanin stirekli tekrar etmesine sinirlenmektedir. Coban,
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askerlerin amacin1 anlamayarak siirekli ayn1 seyi sormasi iizerine, komutanin sabr1 tas-
makta ve sonunda saldirmaktadir. Ancak ¢obanlar kayalar1 askerlere firlatmakta ve onla-
11 korkutarak kagirmaktadir. Coban diismani piiskiirttiikten sonra oturmakta ve aglama-

ya baglamaktadir.

Kazan bagirarak uyanmaktadir. Bunun {izerine Kara Giine, “Ne oldu” diye sor-
makta, Kazan Bey ise, kaygili riiya gordiigiinii soylemektedir. Kara Giine “Mantardan
zehirlendiklerini anlatmaktadir. Kazan, Oguz beylerine seslenir fakat kimse kalkmaz.

Bunun tizerine Kazan Bey kendi yola ¢ikmaya karar vermektedir.

Annesi ve digerlerinin hapsedilmektedir. Uruz 6nce demirleri yamulamaya c¢a-
lismaktadir, ancak basarili olamamaktadir. Onceki olay1 nedeniyle bu kez zincirlenmek-
te ve tekrar denemeye calismaktadir, ama yine basarisiz olmaktadir. Sonunda, demirle-

rin saglam oldugunu kabul etmektedir.

Kazan Bey’in obasinin viran olmasinin ardindan 6fkeyle diismanlarini takip et-
mektedir. Kazan Bey yolda karsilastig1 kopek ve cobanla konusarak obasinin durumunu
ogrenmektedir. Cobanin obasinin yagmalandigini1 ve ailesinin kagirildigini sdylemesi
lizerine, Kazan ¢obana tokat atmaktadir. Ancak cobanin kardeslerini topraga vermek
zorunda kaldigin1 6grenince mahcup olmaktadr. Ikisi a¢ olduklarimi fark etmektedir. Bir
kuzu keserler, sonrasinda bir yabanci gelmekte ve kuzunun soslanmasi gerektigini soy-
lemektedir, ancak Kazan Bey ve ¢oban bu 0neriyi umursamamaktadir. Sonra Salur Ka-
zan, ¢obani kalin bir ip ile agaca baglamaktadir ve onunla cenk etmek istedigini sdyle-
mektedir. Fakat ¢obanin durmaya niyeti yoktur, sirtindaki kiitiik ile kazani takip etmeye
devam etmektedir. Bununla birlikte Kazan ¢obani kabul etmektedir. Yolculuklarinin ilk
turunda bir ¢adir bulurlar, ancak iceriden diinya insanlar1 ¢ikmakta ve dans etmektedir.
Kazan ve ¢oban oradan ayrilmaktadir. Kagarken ormana biraktiklar: atlarinin kayboldu-
gu anlagilmaktadir. Ormanda at hirsizlarinin atlarini yedigini 6grendiklerinde ve otostop

cekerek yolculuklarina devam etmektedirler.

Sokli Melik’in adamlarimin esirleri 6ldiirmeyi planladigi sirada, Kuzgun, Ka-
zan’1n esirleri kurtarmaya gelecegini ve Kazan’in karisini getirerek i¢ki sunmalar ge-
rektigini onermektedir. Hizmetci kiz bu haberi Burla Hatun’a ilettikten sonra, Burla
Hatun oba kadinlarina herkezin Burla Hatun benim demelerini istemektedir. Saskin bir
kiz ayaga kalkar ve benim diye haykirir bunun iizerine askerler gotiirmeye kiz1 ¢alis-

maktadir. Kiz, “Hani hep birlikte benim diyecektiniz” diyerek kurtulmaya caligmaktadir.
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Ancak oba kadinlar1 birbirlerini satmaktadir ve Burla Hatun bu sekilde kurtulmaktadir.
Askerler Burla Hatunu bulamadiklarini ne yapmalar1 gerektigini sorarlar bunun iizerine
Kuzgun, Uruz’u ¢engel takarak etini kiyma yapmak istedigini 6nermektedir, ancak bu
oneriye askerler ve Sokli Melik tiksinmektedir. Hizmetc¢i kiz duyduklarin1 yeniden
Burla Hatun’a iletmektedir ve Burla Hatun ogluna agit yakarak 6lmesi gereltigini an-
latmaktadir. Uruz, annesinin anlatti§1 korkun¢ sonuglari duyduktan sonra dans etmenin
kotii bisey olmadigini kabul etmesini istemektedir. Ancak annesi yine sikayet etmekte-
dir. Uruz, feryat ederek etini kimsenin yenmesine izin vermek istememektedir. Sonunda

askerler Uruz’u almakta ve bir giin siire vermektedir.

Salur Kazan ve ¢oban bir hana gelmektedir. Yemek yerlerken haydutlar gelmekte
ve ¢oban bu haydutlar1 dovmektedir. Salur Kazan ve ¢oban yolda Deli Dumrul ile karsi-
lagsmaktadir. Deli Dumrul once ¢obani, sonra Salur Kazan’i tokatlamaktadir. Oradan
kacan Salur Kazan ve ¢oban labirente girdiklerinde yaratiklarla karsilasmakta, yaratiga
tas atarak kovalamaktadir. Labirentten ¢iktiktan sonra tek gozlii bir devle karsilagmakta,
ancak ondan da kagmaktadir. Salur Kazan umutsuzluga kapildiginda Sokli Melik’in
bolgesinde oldugunu fark etmemektedir. Bir asker onlara bu bilgiyi vermekte ve Kazan

ile ¢coban, Sokli Melik’in askerlerini devirerek onun yurduna girmektedir.

Uruz’un idami yaklagsmistir, hizmet¢i Uruz’u kurtarmakta ve Sokli Melik’i de-
virmek i¢in bir plan yapmaktadir. Hizmet¢i kiz, Uruz’un $6kli Melik’i hangerlemesi
icin firsatlar yaratmaya ¢alismakta, ama Uruz basarisiz olmaktadir. Bu sirada Salur Ka-
zan ve ¢oban kaleye basaril1 bir sekilde girmekte, ancak Sokli Melik tarafindan pusuya
diisiiriilmektedir. Neyse ki, Oguz Beyleri yetismekte ve onlara yardim etmektedir. Hep
birlikte, “Cal kilicin1 Salur Kazan, biz geldik!” diye bagirmakta ve bir doviis baglamak-
tadir. Coban komutanla karsilagsmakta ve onu yenmektedir. Kazan, Sokli Melik’i kova-

lamakta ve 6ldiirmek yerine sag birakmaktadir.

Kazan ve ailesi obalarina donmeyi basarmaktadir. Uruz, hizmet¢i kiz ile coban
han sahibinin kiz1 ile evlenmekte ve diiglinleri yapmaktadir. Dede Korkut dua etmekte
ve ardindan ¢ocuklara anilarin1 anlatmaktadir. Ancak ¢ocuklar, Dede Korkut'un hikaye-
lerine inanmamaktadir ve telefonlariyla oynamaya devam etmektedir. Babalar1 gelmek-
te, cocuklar Dede Korkut’un gercek oldugunu sdylemekte, ama babalar1 onlara pek
inanmamaktadir. Sonunda Dede Korkut saklandig1 yerden onlar1 izlemekte ve film bit-

mektedir (Youtube, 2020).
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2.1.2. Dede Korkut Hikayelerindeki Salur Kazan Hikayesi ve Salur Kazan Zoraki

Kahraman Filminin Benzer ve Zit Yonlerinin Karsilastirilmasi

Dede Korkut hikayeleri’nde yer alan “Salur Kazan'in Evinin Yagmalanmasi” hi-
kayesi, Oguz beylerinin planli bir sekilde ava gitmektedir. Ancak, film versiyonunda bu
olay tesadiifi bir sekilde gerceklesmektedir. Film uyarlamasinda Salur Kazan, {iziim
suyuyla kendinden gegmektedir ve kendini ormanda bulmaktadir. Bu durum, S$6kli Me-
lik’in Salur Kazan’in obasina saldirmasina yol agmaktadir. Filme uyarlanan bu olaylar
daha komedi unsurlariyla aktarilmaktadir. Hikaye ve film versiyonlarinda buna benzer
birka¢ olay daha farkli islenmektedir. Hikayede, obasi1 yikilan Salur Kazan riiyasinda bir
anlam ¢ikarmakta ve geri donmek istemektedir, ancak Oguz beylerini rahatsiz etmek
istememektedir ve tek basina yola koyulmaktadir. Obasina donen Salur Kazan, karsisin-
da gordiigii manzara karsisinda 6fkesine hakim olmakta ve ¢evreye sorarak obasini ki-
min yiktigint 6grenmeye caligmaktadir. Cobanin anlattiklar1 iizerine sinirlenen Salur
Kazan, ¢obana 6fkeyle tepki gostermektedir. Film uyarlamasinda da buna benzer sahne-
ler yer almaktadir. Fakat riiya ve obaya gelisi komedi olasi sebebi ile farklilagtirilma
yolona gideildigi gozlemlenmektedir. Film versiyonunda riiya sahnesinde mantardan
zehirlenerek kabus goren Kazan, obaya dondiiglinde daha abartili haraker etmekte ve

sadece kopek ile konusmaktadir.

Filmde ve hikdyede olay orgiisii benzerlik gostermektedir, ancak film gilinlimiiz
sartlarinda cekilmektedir. Ayrica filmde gilinlimiiz diinyas: esintileri ile daha renkli ve
komik unsurlartyla dolu oldugu goriilmektedir. Karakterler daha yumusak ve giiniimiiz
havasina uygun bir sekilde tasarlandig1 anlasilmaktadir. Filmde ek sahneler ve olaylar
bulunmakta, 6rnegin $okli Melik’in obay: kentsel doniisiime sokmak istemesi veya Sa-
lur Kazan’1n ¢esitli maceralar yasamasi gibi eklemeler, hikayenin dogal akisini yeniden
canlandirmay1 ve filmi daha eglenceli hale getirmeyi amacglamaktadir. Asil hikayede ise

tiim olaylar agir dram igermektedir.

Diyaloglar agisindan, filmde de hikayedeki ana temalara sadik kalinmaktadir.
Salur Kazan’in obaya geldiginde yaptig1 agit, kopek ile kurdugu diyalog ve c¢oban ile
olan konugmalar gibi temel diyaloglar benzerlik gostermektedir. Ancak, giiniimiiz diline

daha ¢ok uyum saglamak i¢in ek diyaloglar kullanilmaktadir.

Salur Kazan karakteri hikaye ve film uyarlamasinda benzer 6zelliklere sahip ol-

makla birlikte, i¢ diinyasi, yan karakterlerle iliskileri ve maceralar1 farklilik gostermek-
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tedir. Hikaye ve filmde yer alan karakterler cesaret, liderlik yetenekleri ve miicadeleci
ruh gibi temel ozellikleri vurgulayarak izleyicilere unutulmaz bir kahraman deneyimi
sunulmaktadir. Ancak film, komedi unsurlarin1 daha fazla kullanarak kahramani ve yan
karakterleri daha eglenceli bir hale getirmektedir. Filmdeki ek sahneler, karakterlerin
daha renkli ve komik bir sekilde islenmesini saglamakta ve bununla birlikte, film gii-
nlimiiz sartlarina uygun olarak tasarlandigi i¢in kiyafetler ve mekanlar, geleneksel 6ge-

lere 6zen gosterilerek dizayn edildigi gézlemlenmektedir.

Hikaye ve film arasindaki bazi farkliliklar da dikkat cekmektedir. Ornegin, hika-
yede Salur Kazan kaleyi tam zamaninda bulmasiyla Uruz’u kurtarirken, film uyarlama-
sinda Uruz’u hizmetci kiz kurtarmaktadir. Ayrica, hikdyede Burla Hatun’un ogluna agit
yakarak etinden yemek istemesi ve Uruz’un 6liimden korkmasina ragmen kabul etmesi
gibi sahneler de film uyarlamasinda farkl sekilde islendigi gozlemlenmektedir. Filmde
ek sahneler ve abartili unsurlar bulunmasina ragmen, komedi unsuru géz oniinde bulun-

duruldugunda bu abartilar anlasilabilir bir hal almaktadir.

Salur Kazan hikayesi ve filmi arasinda benzerlikler oldugu gibi farkliliklar da
bulunmaktadir. Hikdye daha dramatik bir atmosfere sahipken, film daha ¢ok komedi
unsurlarini icermektedir. Hikayede yer alan ana temalar filmde de korunmus olsa da,
giiniimiizden ve komedi unsurlarindan faydalanilarak yeniden diizenlendigi gézlemlen-
mektedir. Dede Korkut hikayelerinden uyarlanan Salur Kazan Zoraki Kahraman filmi
hikayedeki agir havay: kirmakta ve izleyicilere eglenceli, unutulmaz farkli bir deneyim

sunmaktadir.

2.1.2.1. Hikayedeki ve Filmdeki Salur Kazan Karakterinin Benzer ve Zit Yonlerinin

Karsilastirilmasi

Tablo 1. Hikayedeki ve Filmdeki Salur Kazan Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Salur Kazan Filmdeki Salur Kazan
Karakteri Karakteri
Ad ve Soyad: Salur Kazan Salur Kazan
Yas: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Cinsiyet: Erkek Erkek
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Tablo 1. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Salur Kazan Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Salur Kazan

Filmdeki Salur Kazan

Karakteri Karakteri
Baba Ad1: Ulas Oglu Ulas Oglu
Anne Adt: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Kardesleri: Kara Giine Kara Giine
Medeni Durumu: Evli Evli

Esinin Ismi:

Burla Hatun

Burla Hatun

Cocuklari ve isimleri:

Bir kizi, Uruz adinda bir oglu

bulunmaktadir

Uruz adinda oglu bulun-

maktadir

Meslek:

Oguz Beyi

Oguz Beyi

Giyim ve Kusam:

Hikayede anlatilan av malze-
meleri disinda giyim kusam ile

hikaye icerisinde bilgi

Deri kahverengi av kiya-
fetleri, beyaz gomlegi ve

cizmeleri bulunmaktadir.

verimemektedir. Belinde kilici, ok ve yay
tasimaktadir.
Fizyolojik Ozellikler: | Iri ve gii¢lii oldugu disinda Kirk yaslarinda oldugu
baska bir bilgi yazmamaktadir. | tahmin edilmekte, esmer,
top sakall1, giir biyikl, ti¢
numara sa¢ kesimine sahip
oldugu bilinmektedir.
Sosyolojik Ozellikler: | Salur Kazan, karakteri Oguz | Oba halki Salur Kazan’a

beyleri arasinda saygin bir li-
derdir ve av gezisi sirasinda da

liderlik vasfin1 gostermektedir.

saygl duymaktadir. Vata-
nindaki hiyeyarsiden so-
rumlu oldugu bilinmekte-

dir.
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Tablo 1. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Salur Kazan Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Salur Kazan

Filmdeki Salur Kazan

diismanlik ve savas temasi gibi
konular, ana unsurlar1 barin-

dirmaktadir.

Karakteri Karakteri

Sosyolojik Ozellikler: | Salur Kazan’in sosyolojik 6zel- | Diisman iizerine tek basina
likleri Toplumsal hiyerarsi, | gidecek kadar kendine
liderlik, kadinlarin konumu, | giivenmektedir. Cesur,

gbzii kara, fakat ailesine

giivenememektedir.

kibirli

Psikolojik Ozellikler: | Salur Kazan, hikdyede ailesinin | Salur Kazan, film uyarla-
esir diigmesi sonrasinda diis- | masinda ogluna olan gii-
mana kars1 tek basma savas- | vensizligi ve c¢obami kii-
mak i¢in kararlilikla miicadele | ¢limsemesi nedeniyle li-
eden, adalet duygusu yiiksek, | derlik o6zelliklerini obay1
liderlik ozellikleri sergileyen | yonetme konusunda ken-
ve cesaret dolu bir kisilik ola- | dine glivenmekle birlikte,
rak sosyolojik ozellikler sergi- | karisindan ¢ekinme ve
lemektedir. cobanin kendisiyle gelme-

sini istememe gibi igsel
catigsmalara sahip bir kisi-
lik olarak sosyolojik 6zel-
likler sergilemektedir.

Iyi Yénler: Gliglii, baghlik, cesur, kararl Cesur, gozu kara, yonetici,
ve azimli giivenilir

Kotii Yonler: Asiri gururlu, asagilama ve Kendini begenmislik,

assagilama ve kibirli

Salur Kazan karakteri hikayede ve filmde psikolojik ve sosyolojik agidan benzer
ozelliklere sahip olsa da, fizyolojik 6zellikler acisindan bazi farkliliklar gdstermektedir.
Hikayede, Salur Kazan karakteri yigit, adil, beylikte tecriibeli ve avcilik konusunda ye-
tenekli bir bey olarak tasvir edilmektedir. Ayrica $6kli Melik’i yenerek adaleti saglama-
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ya ¢aligmaktadir. Hikayedeki Sakur Kazan karakteri, Oguz Tirkleri’nin kahramanlik ve

erdem degerlerini temsil etmektedir.

Film uyarlamasinda ise Salur Kazan karakteri hikayeye gore farkli bir yola sahip
oldugu goriilmektedir. Kendisine giiveni diisiik, karisindan korkan ve 6zgiiveni zayif bir
karakter olarak gosterilmektedir. Ayrica oglu ile iligskisi bozuk ve kendi beceriksizligi
yiiziinden zehirlenerek zayif bir duruma diismektedir. Bu karakter, toplum tarafindan
kendisine verilen beklentilerle basa ¢ikmakta zorlanan ve kendi icinde giivensizlikler

yasayan bireyleri temsil etmektedir.

Sosyolojik olarak, hikdyedeki Salur Kazan karakteri geleneksel Oguz Tiirk top-
lum yapisinin bir 6rnegi olarak se¢ilmektedir. Oguz Tiirkleri’nde erkeklerin savasci,
yigit, adil ve cesur olmasi beklenirken, kadinlarin evde ¢ocuk bakimi ve ev isleri yap-
mast beklenmektedir. Bu nedenle Salur Kazan karakteri, toplumun erkeklerden bekledi-
gi kahramanlik ve liderlik 6zelliklerini tasimaktadir. Film uyarlamasindaki Salur Kazan
karakteri ise, modern toplumun beklentileriyle basa ¢ikamaya ¢alisan bir bireyi temsil
etmektedir. Kendisine ve topluma kars1 hissettigi glivensizlik, cagdas toplumun hizli ve
karmasik dogasindan kaynaklanmaktadir. Obasi disindaki diger obalar tarafindan ta-

ninmamaktadir.

Psikolojik olarak, hikdyedeki Salur Kazan karakteri, gii¢lii bir 6fke duygusu
i¢inde olan bir liderdir. Bu 6fke duygusu, kendisine ve ailesine yonelik bir tehdit olarak
algiladig1 S6kli Melik’in obasin1 yagmalamasi nedeniyle tetiklenmektedir. Bu 6fke duy-
gusu, Salur Kazan karakterinin gii¢lii bir iradeye sahip olmasim saglamaktadir. Film
uyarlamasinda Salur Kazan karakteri ise, zayif bir 6zgiivene sahip oldugu gozlenmekte-
dir. Kendisine ve topluma kars1 duydugu giiven duygusu inisli ¢ikish oldugu i¢in, onu
zay1f ve kararsiz hale getirmektedir. Ayrica, filmin karakteri, psikolojik olarak komik bir
tipleme yapmak istemesi karakteri karasiz ve kendine giiveni az olan bir kisilik olarak
da gosterilmektedir. Kendi ogluna giivenmeyen, mantardan zehirlenip siiphe duymasi,
modern zamanlarin stresi ve kaygilarin gibi faktorler karaktere eklendigi gozlenmekte-

dir.

Salur Kazan karakterinin hikdyedeki ve filmdeki benzerlikleri ve farkliliklari,
sosyolojik ve psikolojik agidan incelendiginde, her iki karakterin de toplumsal statiisii
yiiksek olsa da, filmin karakteri hikayedeki karakter kadar kahraman ve cesur davranis-

lar sergilese de film uyarlamasindaki karakterin daha merhametli oldugu gdzlemlen-
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mektedir. Ayrica, film uyarlamasindaki Salur Kazan karakteri psikolojik olarak aldigi

sorumluluklarin daha hafif oldugu hissedilmektedir. Fakat hikdyedeki Salur Kazan ka-

rakteri psikolojik olarak daha agir yliklere sahip oldugu gozlemlenmektedir.

2.1.2.2. Hikayedeki ve Filmdeki Coban Karakterinin Benzer ve Zit Yonlerinin Karsilag-

tirilmasi

Tablo 2. Hikayedeki ve Filmdeki Coban Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Coban Karakteri

Filmdeki Coban Karakteri

Ad ve Soyad: Karacik Coban Karacik Coban

Yas: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Cinsiyet: Erkek Erkek

Baba Ad1: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Anne Adt: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Kardesleri: Demir Giicii ve Kiyan Giicli | Demir Giicii ve Kiyan Giicii
adinda iki erkek kardesi bu- adinda iki erkek kardesi
lunmaktadir. bulunmaktadir.

Medeni Durumu: Bekar Bekar

Esinin Ismi: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Cocuklari ve isimleri: | Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Meslek: Coban Coban

Giyim ve Kusam: Hikayede giyim kusam ile bir | Koyun yiinii ile yapilmis

bilgi aktarilmamaktadir. Fakat
tulgan ve kizilcik degnegi,
egri bash comagi, sapani,

hibesi oldugu anlatilmaktadir.

kolsuz kahverengi kaftan,
bere, beyaz gomlek, ¢arik
elinde sopasi ve belinde

sapani bulunmaktadir.
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Tablo 2. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Coban Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Coban Karakteri

Filmdeki Coban Karakteri

Fizyolojik Ozellikler:

Iri yapili, kayalar firlatabile-
cek kadar kuvvetli oldugu

anlatilmaktadir.

Sigman sayilan iri yapili,
kirli sakall1, ii¢ numara sag
trasi, otuzbes veya kirk
yaslarada oldugu tahmin
edilen, kayalar firlatabile-
cek kadar kuvvetli oldugu

gbzlemlenmektedir.

Sosyolojik Ozellikler:

Salur Kazan’in Evinin Yag-
malanmast hikayesindeki
¢oban karakteri, toplumsal
hiyerarsiye ragmen meslegine
ve toplumuna olan bagliligiy-
la, cesaretiyle, erkeklik ve
birlik kavramlarina verdigi

onemle o6ne ¢ikmaktadir.

Salur Kazan Zoraki Kahra-
man film uyarlamasinda
anlatilan ¢oban karakteri,
toplumsal diisiik sinif olma-
sina ragmen meslegine duy-
dugu gurur, cesareti, sadaka-
ti ve toplumsal birlik anlayi-

styla dikkat ¢cekmektedir.

Psikolojik Ozellikler:

Coban karakteri, hikayede
sadik, cesur, atilgan ve 6zgii-
venli bir kisilige sahipken
ayn1 zamanda naif bir yan1 da

olan bir karakterdir.

(Coban karakteri, film uyar-
lamasinda sadik, cesur, atil-
gan ve Ozgiivenli, eglencel,
saf bir kisilige sahipken ayni
zamanda naif bir yani da
olan bir karakterdir, 6zellik-
le obasmi ve siirlistinii ko-
ruma konusundaki kararlili-
&1 ve igsel gilicti dikkat ¢ek-

mektedir.

Iyi Yénler:

Sadik, atilgan, giiclii, kararli

Sadik, atilgan, giiclii, karar-

l1, saf
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Tablo 2. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Coban Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Coban Karakteri | Filmdeki Coban Karakteri

Koti Yonler: Sert, inat¢1, risk alici Sert, inatg1, risk alict

Salur Kazan hikayesindeki ¢oban karakteri ile film uyarlamasinda anlatilan ¢o-
ban karakteri arasinda oldukca benzerlik bulunmaktadir. Ortak 6zellikleri arasinda, her
iki karakterin de gii¢lii, atilgan, kararli ve sadik olmalar1 yer almaktadir. Hikdyede anla-
tilan ¢oban karakteri de film uyarlamasinda anlatilan ¢oban karakteri de, kendilerine
bagli olduklar: liderleri ve ailelerini korumak icin canla basla miicadele ettikleri goz-
lemlenmektedir. Ayrica, her iki karakterin de cesaretli olduklar1 ve tehlike anlarinda

korkusuzca hareket ettikleri goriilmektedir.

Hikayede ve filmde anlatilan ¢oban karakteri, toplumsal acidan diisiik bir ko-
numda olsa da, meslegine olan baglilig1 ve gururu nedeniyle kendini 6nemli hissetmekte
ve ailelerini korumak icin verdikleri miicadelede kisisel bir motivasyona sahip olduklari
gozlemlenmektedir. Diger bir benzerlik ise, filmdeki ve hikdyedeki anlatilan ¢oban ka-
rakterinin i¢ diinyasindaki naif yoniiniin olmasit ve koyunlar1 korumak canini ortaya
koymasi, diismanlarina kars1 tek basina savasmasi oldukca benzerlik gostermektedir.
Hikayede ve filmde anlatilan ¢coban karakteri, fizyolojik, sosyolojik, psikolojik olarak

benzer oldukar1 gézlemlenmektedir.

2.1.2.3. Hikayedeki ve Filmdeki Burla Hatun Karakterinin Benzer ve Zit Yonlerinin

Karsilastirilmasi

Tablo 3. Hikayedeki ve Filmdeki Burla Hatun Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Burla Hatun Filmdeki Burla Hatun
Karakteri Karakteri
Ad ve Soyad: Burla Hatun Burla Hatun
Yas: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Cinsiyet: Kadin Kadin
Baba Adi: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
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Tablo 3. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Burla Hatun Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Burla Hatun Filmdeki Burla Hatun
Karakteri Karakteri
Anne Adi: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Kardesleri: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Medeni Durumu: Evli Evli

Esinin Ismi:

Salur Kazan

Salur Kazan

Cocuklari ve isimleri:

Bir kiz1, Uruz adinda bir

Uruz adinda bir oglu bulun-

oglu bulunmaktadir. maktadir.
Meslek: Oguz Beyinin esi Oguz Beyinin esi
Giyim ve Kusam: Bilinmemektedir Yoresel boydan yesil elbise,

alin takilar1 takmaktadir.

Fizyolojik Ozellikler: | Uzun boylu, giizel ve geng | Orta boylu, 40’1 yaslarda

oldugu yazmaktadir. esmer, sac1 Orgiilii ve uzun
sac¢l bir kadin olarak tarif
edilmektedir.

Sosyolojik Ozellikler: | Esinden sonra obada yéne- | Obada ydnetimde sdz sahibi,
timde s6z sahibi oldugu soyal ¢evresi olarak ev hani-
bilinmekte ve saygi gormek- | m1 olarak taninmaktadir.
tedir.

Psikolojik Ozellikler: | Hapsedildiginde esine sada- | Hapsedildiginde esine sada-

katinden oglunun Sliimiinii
kabul edecek kadar sadik bir
karakter oldugu goriilmek-

tedir.

katinden oglunun Sliimiinii
kabul edecek kadar sadik,
fakat bir o kadar da ailesine
giivensiz, kiskang tavirlar

sergilemektedir.
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Tablo 3. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Burla Hatun Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Burla Hatun Filmdeki Burla Hatun
Karakteri Karakteri
Iyi Yénler: Zeki, ahlakl Zeki ve hayal perest
Kotii Yonler: Bilinmemektedir Bencil ve kiskang

Burla Hatun’un 6zellikleri, filme uyarlanan karakter ile oldukga farklilik goster-
digi gdzlemlenmektedir. Oncelikle fiziksel &zellikleri bakimindan, filmdeki Burla Ha-
tun’a gore daha geng giizel ve uzun oldugu yazmaktadir. Ancak, hikayenin belli olaylar
tizerinde ylizeysel durmasi nedeni ile yapilan analizlerde Burla Hatun’un birgok 6zellik-
leri bilinmemektedir. Hikayede ve filme uyarlanan Burla Hatun, karakteri fiziksel olarak

benzerlik gdstermemektedir.

Sosyolojik ve psikolojik 6zellikleri bakimindan ise, az benzer olduklar1 gozlem-
lenmektedir. Hikdyede anlatilan Burla Hatun karakteri sonuna kadar asil duruslar sergi-
ledigi gozlemlenmektedir. Filme uyarlanan Burla Hatun karakteri ise inisler cikislar
yasamaktadir. Ailesine ve ¢evresine karsi glivensizlik hissedememektedir. Siirekli olarak
esinin kendisini aldattigini hissetmekte oglunun basarisizliklarindan dolay:r hayiflan-
maktadir. Filmdeki ve hikayedeki Burla Hatun karakteri sosyolojik ve psikolojik olaylar
bakimindan ana temalar1 az benzerlik gostermektedir. Hikayede ve filme uyarlanan
Burla Hatun karakteri baz1 benzerlikleri olsa da, filmdeki Burla Hatun’un karakteri daha
fazla 6n plana ¢ikmakta fakat hikdyedeki Burla Hatun ile biiyiik farkliliklar gostermek-
tedir.

2.1.2.4. Hikayedeki ve Filmdeki Uruz Karakterinin Benzer ve Zit Yo6nlerinin Karsilagti-

rilmast
Tablo 4. Hikayedeki ve Filmdeki Uruz Karakterinin Karsilagtirma Tablosu
Hikayedeki Uruz Karakteri Filmdeki Uruz Karakteri
Ad ve Soyad: Uruz Uruz
Yas: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
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Tablo 4. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Uruz Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Uruz Karakteri Filmdeki Uruz Karakteri

Cinsiyet: Erkek Erkek

Baba Ad1: Salur Kazan Salur Kazan

Anne Adi: Burla Hatun Burla Hatun

Kardesleri: Bir kiz kardesi oldugu bilin- | Kardesi bulunmamaktadir.

mektedir.

Medeni Durumu: Evli Bekar

Esinin Ismi: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Cocuklar ve isimleri: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Meslek: Oba Beyi Oba Beyi

Giyim ve Kusam: Bilinmemektedir. Siyah deri yelek ve panto-
lon, beyaz keten gomlek
giymektedir.

Fizyolojik Ozellikler: Bilinmemektedir. Orta yapida, beyaz ten,
yakisikli, gen¢ ve kahve-
rengi gozlidi oldugu bi-
linmektedir.

Sosyolojik Ozellikler: Bilinmemektedir. Ailesiyle catigsmasi, iligki-

lerini  stirdiirememesi ve
kahramanlikla ilgilenme-
mesi, onun toplum i¢indeki
roliinii ve kimlik gelisimini

etkilemektedir.

79




Tablo 4. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Uruz Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Uruz Karakteri Filmdeki Uruz Karakteri

Psikolojik Ozellikler: Annesinin namusunu koruma | Kizlara diiskiinliigii, giiven
amaciyla diismana kars1 Oli- | eksikligi, 6zenti ve annesi-
mii goze alacak kadar cesur, | nin etkisiyle korkaklik gibi

fedakar bir karakter oldugu | karmasik oOzellikleri bu-

One ¢ikmaktadir. lunmaktadir.
Iyi Yénler: Korumacil ve cesur Bilinmemektedir
Kotii Yonler: Bilinmemektedir Korkak, capkin, yalanci ve
tembel

Dede Korkut hikayelerindeki Uruz karakteri, babasi gibi cesur ve yigit bir karak-
ter olarak tasvir edilmektedir. Ayrica evlidir ve bir kiz kardesi bulunmaktadir. Annesini

korumak adina 6limu kabul etmektedir.

Ancak filmde yer alan Uruz karakteri, hikdyedeki Uruz’dan oldukca farkliklar
gostermektedir. Filmdeki Uruz karakteri, tam aksine, ¢capkin ve korkak bir karakter ola-
rak lanse edilmektedir. Kendini begenmis ve yalanci bir kisilik sergilemektedir. Ayrica
kan gormekten korkan ve annesiyle ¢atismalar yasamaktadir. Bu 6zellikleriyle tamamen

farkli bir karaktere sahip oldugu gézlemlenmektedir.

Hikayedeki Uruz karakteri ile filme uyarlanan Uruz karakteri arasinda fizyolo-
jik, sosyolojik ve psikolojik benzerlikler bulunmamaktadir. Hikayedeki Uruz, cesur ve
yigit bir karakter iken, filmdeki Uruz, ¢apkin ve korkak bir karakterdir. Hikayede anlati-
lan olaylar ¢ergevesinde incelendiginde filme uyarlanan Uruz karakteri ana konular1 ve

olaylar bakimindan benzerlik icermektedir.
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2.1.2.5. Hikayedeki ve Filmdeki Sokli Melik Karakterinin Benzer ve Zit Yonlerinin

Karsilagtirilmasi

Tablo 5. Hikayedeki ve Filmdeki Sokli Melik Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Sokli Melik Filmdeki Sokli Melik
Karakteri Karakteri
Ad ve Soyad: Sokli Melik Sokli Melik
Yas: Bilinmemektedir. Bilinmemektedir.
Cinsiyet: Erkek Erkek
Baba Ad1: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Anne Adt: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Kardesleri: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Medeni Durumu: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Esinin Ismi: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Cocuklari ve isimleri: | Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Meslek: Bilinmemektedir Miitait
Giyim ve Kusam: Bilinmemektedir. Kiirklii kaftan, pelerin, siyah
gomlek ve pantolon, kiirklii
bere iistlinde giimiis isleme-
ler bulunmaktadir.
Fizyolojik Ozellikler: | Bilinmemektedir. Beyaz sakal, siyah uzun sagc,

beyaz ten asir1 kilolu ve

yash goriinmektedir.
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Tablo 5. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki $okli Melik Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki $6kli Melik

Karakteri

Filmdeki Sokli Melik

Karakteri

Sosyolojik Ozellikler:

Kafirlerin lideri olarak kabul
edilmekte ve adamlariyla
birlikte obalar1 gasp etme

egilimi gostermektedir.

Kafirlerin lideri olarak ad-
landirilmasi, zayif halki
gasp etme ve miitaitlik
yapma egilimi, Salur Ka-
zan’in obasmi yikmak ve
yerine dubleks cadir dikmek
istemesi gibi diismanca ve

hirsli  davranislar  dikkat

¢ekmektedir.

Psikolojik Ozellikler: | Vicdansizlik, asagilik komp- | Vicdansizlik, asagilik komp-
leksi, diismanlik, kendini tat- | leksi, diismanlik, kendini
min etme istegi, vicdan eksik- | tatmin etme istegi, vicdan
ligi ve mal diskiinliigii bu- | eksikligi, mal diiskiinligii
lunmaktadir. ve Kuzgun’a olan bagimlili-

g1 dikkat cekmektedir.

Iyi Yénler: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Kotii Yonler: Bencil ve vicdansiz Bencil, korkak ve vicdansiz

Dede Korkut hikayelerinde, S6kli Melik karakteri imansiz, pis ve vicdansiz bir

karakter olarak tasvir edilmektedir. Insanlarin malin1 ve canim1 kendi miilkiiymiis gibi

ele gegirebilmektedir. Hikayedeki Sokli Melik, kendi eylemlerinden ve davraniglarindan

sorumlu oldugu goriilmektedir. Ancak, filmde S6kli Melik karakteri biraz daha yumusak

bir karakter olarak tasvir edilmektedir. Ozellikle yaninda bulunan Kuzgun karakterinden

direktifler almakta ve onun sozleriyle hareket etmektedir. Filmdeki Sokli Melik, oba

yikmak istemekte ve kendi fikirleriyle yeniden tasarlamak isteyen bir mutayitlik yap-

mak istemektedir. Son derece korkak ve hilekar bir kisilik sergilemektedir. Hikayedeki
ve filmdeki Sokli Melik’in davranislar1 birbirlerine benzese de, filmdeki Sokli Melik,

hikayedeki asil karakterinden biraz farkli bir kisilik sergilemektedir.
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Hikaye ve film uyarlamasinda anlatilan Sokli Melik karakterleri fizyolojik, sos-
yolojik ve psikolojik olarak benzerlik gostermektedir. Fakat kiiciik te olsa farkliliklarda
mevcuttur bunlar hikayedeki So6kli Melik karakteri daha kotii bir kisilik sergilemektedir,
filmdeki Sokli Melik ise daha korkak karakter oldugu gozlemlenmektedir. Vicdansizlik-
lar1, obay1 yagmalamalari, Salur Kazan’dan intikam almak istemeleri ve Uruz’u 6ldiir-

mek istemeleri olay orgiileri benzerlikleri oldukg¢a fazla oldugu gézlemlenmektedir.
2.2. DEDE KORKUT HIKAYELERI; DELI DUMRUL HIKAYESI

Oguz beylerinin igerisinde Duha Koca adinda bir bey bulunmakta ve Deli
Dumrul adinda bir oglu olmaktadir. Bu deli oglan kuru bir derenin tizerine koprii yap-
maktadir. Kopriiden gegenlerden otuz ii¢ akge almaktadir, gegmek istemeyenlerden ise
doverek kirk akce almaktadir. Deli Dumrul deliligi ile erligi ile 6viinmektedir ve herkesi

korkutmaktadir. Bu deli ile basa ¢ikacak kimse bulunmamaktadir (Teyek, 2017: 83).

Glinlerden bir giin kopriiniin yanina kalabalik bir grup insan gelmekte ve bir oba
kurmaktadir. O obada ¢ok gecmeden daha tazecik, gencecik bir yigit hastalanmakta ve
dlmektedir. Insanlar bu ani 6liime hiiziinlenmektedir. Kimi ogul diye, kimi kardes diye
aglamaktadir. Deli Dumrul bu ac1 feryatlara kogsmakta, yetismektedir. Deli Dumrul geng
yigidi kimin 6ldiirdiiglinli merak etmektedir. Hiiziinlii oba halki “Vallahi bey yigit, Allah
Taala’dan buyruk geldi, al kanatl1 Azrail, o yigidin canini ald1 ve gitti” demektedir. Deli
Dumrul bu durumu anlayamamis olacak ki, Azrail’e kafa tutmaktadir, Azrail ile dovii-
slip gencin canini kurtarmak istemektedir. Deli Dumrul’un bu sézleri Hak Teala katinda
hi¢ hos karsilanmaz (Abdulla, 2012: 174-175). Deli Dumrul’un siikiirsiiz bir kul olmasi
ve bliylik sozler soylemesi basina is agmaktadir. Allah, Azrail’e seslenmektedir ve Deli
Dumrul’a goriinmesi, Deli Dumrul’u korkutmasi ve canini almasini istemektedir. Azrail
bu buyruk iizerine Deli Dumrul’a gitmektedir. Deli Dumrul o sirada kirk yigidi ile sof-
rada yemek yemektedir. Azrail bir sis bulutu gibi odaya dalmakta, ama onu Deli
Dumrul’dan bagkas1 gérmemektedir. Deli Dumrul, Azrail’i gériince korku ile bembeyaz
kesilmektedir. “Bre ne heybetli ihtiyarsin sen. Kapicilar seni gérmedi. Cavuslar seni
duymadi. Benim goren gozlerim gérmedi. Tutan ellerim tutmadi. Canim titredi, iirkek
kusa dondii. Altin kadehim elimden yere diistii. Agzimin i¢i buz gibi, kemiklerim tuz
gibi oldu. Bre sakalcig1 akea ihtiyar, gozleri fersiz ihtiyar, bre ne heybetli ihtiyarsin sdy-
le bana. Yoksa bugiin benden, sana bela gelir” demektedir. Boyle diyince Azrail’in hid-
deti artmaktadir. “Bre deli kavat, goziimiin fersiz oldugunu neden begenmedin. Gozii
giizel kizlarin, gelinlerin canini ¢ok almaktayim. Sakalimin agardigini neden begenme-
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din. Aksakalli, kara sakall1 yigitlerin canim ¢ok almaktayim. Sakalimin agarmasinin
manasi budur” demekte ve devam etmektedir. “Bre deli kavaf oviinmekte, Al kanath
Azrail benim elime gegse, onu 6ldiiriip, glizel yigidin canini1 onun elinden kurtaracaktin,
simdi bre deli geldim buradayim. Senin canini alacak kisi benim. Canini giizellikle mi

verecek, yoksa benimle cenk mi edeceksin?”’ diye sormaktadir (Ergin, 2003: 75-76).

Deli Dumrul gelen kisinin Azrail oldugunu anladiginda kilicin1 kaptigr gibi Az-
rail’e saldirmaktadir. Azrail bir glivercin olur camdan u¢makta ve Deli Dumrul ardindan
pencereden glivercini kovalamaktadir. Azrail’in glivercin olmas1 Deli Dumrul’un hosu-
na gitmektedir. Azrail’i korkuttugunu diisiinerek daha da kuvvetli sallamakta kilicini, at1
ile giivercinlerin pesinden gitmektedir. Dagda, bayirda buldugu giivercinleri oktan ge-
cirmektedir. Deli Dumrul, Azrail’i yendigini diisiinerek at1 iizerinde sallana sallana evi-
ne donmektedir. Bu sirada Azrail yeniden belirmekte at korku ile Deli Dumrul’u sirtin-
dan atmaktadir ve Azrail, Deli Dumrul’u yere vurmakta ve gégiis kafesine basmaktadir.
Deli Dumrul’un can1 gdgiis kafesinde hirlamaya bagladiginda “Aman Azrail giinahim
yoktur. Ben seni boyle bilmezdim. Hirsiz gibi can aldigin1 duymazdim. Bizim daglari-
mizin tepesi bilyliktlir. O daglarimizda baglarimiz vardir (Zeyrek, 2015: 128-129). O
baglarin kara salkimli {iziimii vardir. O iiziimii sikarlar al sarab1 olur. O saraptan icen
sarhos olur. Sarapliydim duymadim. Ne sdyledim bilmedim. Beylikten usanmadim,
bana ne yalvarmaktasin. Allah Taala’ya yalvar, benim de elimde ne var, ben de bir emir

kuluyum” demektedir (Parlak, 1999: 22).

Deli Dumrul “Can veren, can alan Allah Taala midir?” demektedir. Azrail evet
demektedir. Azrail’e, “Peki ya sen, ne oldugu belirsiz belasin, sen aradan ¢ik, ben Allah
Taala ile haberleseyim” demektedir. Deli Dumrul dua etmektedir, “YTicelerden yiicesin
Kimse bilmez nicesin. Gilizel Tanr1 Nice cahiller seni gokte arar, yerde ister. Sen bizzat
miiminlerin gonliindesin. Daim duran cebbar Tanri, Baki kalan settar Tanri, Benim ca-
nimi alacaksan sen al. Azrail’e birakma” demektedir. Deli Dumrul’un dua sézleri Allah
Taala’nin hosuna gitmektedir. Azrail’e “Deli kavat madem af diledi, benim birligimi
bildi, birligime siikiir kildi, ya Azrail, Deli Dumrul yerine can bulsun, onun cani azat

olsun” diyerek buyruk vermektedir (Sayhan, 2016: 156-157)

Deli Dumrul “Ben nasil can bulayim” demektedir. Kara kara diisiinen Deli
Dumrul’un aklina yagl anasi ve babasi gelmektedir. Kosa kosa annesi ve babasinin ya-
nina gelerek can dilenmektedir. Babasi “Ogul ogul ay ogul. Canimin pargasi ogul, Dog-
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dugunda dokuz erkek deve kestigim aslan ogul. Penceresi altin otagimin kabzasi ogul
(Kivrak, 2020: 23). Kaza benzer kizimin gelinimin ¢igegi ogul. Kars1 yatan kara dagim
gerek ise sOyle gelsin Azrail’in yaylast olsun. Soguk soguk pinarlarim gerek ise Ona
igme suyu olsun. Tavla tavla koglarim, atlarim gerek ise Ona binek olsun. Katar katar
develerim gerek ise Ona yliik tasiyici olsun. Agillarda ak¢a koyunum gerek ise Kara
mutfak altinda onun s6leni olsun. Altin giimiis para gerek ise Ona harglik olsun. Diinya
tatl can aziz Canimi kiyamam bunu bil benden aziz benden sevgili anandir. Ogul anana
var’ demektedir. Bunu duyan Deli Dumrul annesine gelir bu kez annesine agit yakar
Azrail’in canin istedigini soyler. Annesi “Ogul ogul ay ogul Dokuz ay dar karnimda
tasidigim ogul. On ay diyince diinya yiizline getirdigim ogul. Dolma besiklerle beledi-
gim ogul. Dolu dolu ak siitimii emzirdigim ogul. Ak¢a burclu hisarlarda tutulaydin
ogul. Pis dinli kafir elinde esir olaydin ogul. Altin akce giiciine dayanarak seni kurtaray-
dim ogul. Yaman yere varmigsin varamam Diinya tatli can aziz. Canima kiyamam” de-

mektedir. Annesi de, Deli Dumrul’a canin1 vermemektedir (Teyek, 2017: 88).

Azrail, Deli Dumrul'un canin1 almaya gelmektedir. Deli Dumrul tekrar yalvar-
maktadir. Azrail “Bre deli kavat daha ne aman diliyorsun, aksakalli babanin yanina var-
din can vermedi, ak biir¢ekli ananin yanina vardin can vermedi, daha kim verecek” de-
mektedir. Deli Dumrul karis1 ve ¢ocuklar1 oldugunu sdylemektedir. Yanlarma gidip he-
lallik almak istedigini ondan sonra canini verecegini sdylemektedir. Deli Dumrul boyle-
likle evine gitmektedir. Karisina “Biliyor musun neler oldu. Gokyiiziinden al kanath
Azrail ucup geldi, benim beyaz gégstimii bastirip kondu. Benim tatli canimi almak iste-
di. Babama ve anama gittim can vermedi. Simdi Yiiksek yiiksek kara daglarim sana
yayla olsun. Soguk soguk sularim sana i¢gme suyu olsun. Tavla tavla kog¢larim, atlarim
sana binek olsun. Penceresi altin otagim sana golge olsun. Katar katar develerim sana
yiik tastyici olsun. Agillarda beyaz koyunum sana sélen olsun. Goziin kimi tutarsa Gon-
liin kimi severse Sen ona var, iki oglancigimizi 6ksiiz birakma” demektedir (Kdseoglu,

2017: 131-132).

Kadin aglamaya baslamaktadir: “Ne diyorsun, ne sdyliiyorsun. Gz agip da gor-
diigiim. Goniil verip sevdigim. Karsida yatan kara daglari, senden sonra ben neylerim.
Yaylalar benim mezarim olsun. Soguk soguk sularini igersem benim kanim olsun. Altin
akceni harcarsam benim kefenim olsun. Tavla tavla koglarini, atlarina binersem benim
tabutum olsun. Senden sonra bir yigidi sevip ona varsam, alaca yilan gelip beni soksun.

Senin o namert anan, baban bir canda ne var ki sana kiyamamislar. Ars sahit olsun, se-
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kizinci kat gok sahit olsun. Yer sahit olsun, gok sahit olsun (Zeyrek, 2015: 136-137).
Kadir Tanr sahit olsun. Benim canim senin canina kurban olsun” demektedir. Karist,
Deli Dumrul’a canini vermeyi kabul etmektedir. Azrail kadinin canini1 almaya gelmekte,
Deli Dumrul esine kiyamamaktadir. Allah’1 Tedla’ya yeniden yalvarmaya baslamaktadir.
“Yiicelerden yiicesin. Kimse bilmez nicesin. Giizel Tanr1 ¢ok cahiller seni gokte ara-
maktadir, yerde istemektedir. Sen bizzat miiminlerin gonliindesin. Daim duran cebbar
Tanr1, Ulu yollar iizerine, ¢esmeler yapayim. Senin i¢in a¢ gorse doyurayim. Alirsan
ikimizin canini beraber al. Birakirsan ikimizin canini beraber birak. Keremi ¢ok kadir

Tanr1” diyerek af dilemektedir (Ergin, 2003: 81).

Deli Dumrul’un s6zli duast Hak Taala’nin hosuna gitmektedir. Azrail’e buyruk
vermektedir. Azrail de Deli Dumrul’un anasimin, babasinin canimi almaktadir. Deli
Dumrul yiiz kirk y1l daha esi ile 0miir siirmektedir. Dedem Korkut gelip destan sdyle-
mekte ve ardindan dua etmektedir: “Bu destan Deli Dumrul’undur, benden sonra alp
ozanlar sdylesin, aln1 agik comert erenler dinlesin. Yerli kara daglarin yikilmasin. Gol-
geli koca agacin kesilmesin. Tagkin akan giizel suyun kurumasin. Kadir Tanr1 seni na-
merde muhtag etmesin. Ak alninda bes kelime dua kildik, kabul olsun. Adi1 giizel Mu-
hammed’e selam olsun. Hey!” diyerek bitirmektedir (Kdseoglu, 2017: 133-134).

2.2.1. Deli Dumrul Filmi

Sekil 2. Deli Dumrul Film Afisi

Kaynak: imdb, 2017
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Filmin Ismi: Deli Dumrul
Filmin Yo6netmeni: Burak Aksak
Filmin Siiresi: 1 saat 45 dakika
Filmin Yapim Yili: 2017

Filmin Tiirii: Komedi, Tarih

Filmin Oyunculart: Sahin Irmak (Deli Dumrul), Eda Ece (Giingicek), Cengiz
Buzkurt (Duha Koca), Salih Kalyon (Dede Korkut), Necip Memili (Korsan Kara Sakalli
Aksak)

Duha Koca yeni dogan Dumrul’u, diigmesi sonrasi gegen yillarda, Dumrul’un
yasadig1 olaylar anlatilmaktadir. Dumrul, ¢ocuklugunda bir¢ok kahramanlik yapmakta
fakat en sonunda “Deli”” lakabin1 almaktadir. Bununla birlikte bir¢ok farkl: iste basarisiz
olmakta, koylii tarafindan kabul edilemedigi i¢in en sonunda koprii yapma hayaliyle
ugrasirken bir kiz olan Giingicek ile tanigmakta ve asik olmaktadir. Ancak, Dumrul’un
babasi bu iliskiye karsi ¢ikmaktadir. Oglunun hayali bir kiza asik oldugunu diistinmekte,
gercekci olmasi gerektigini diisiinerek kizi kabul etmemektedir. Sonunda, Giingigek ve
Dumrul birlikte koprii yapmay1 bitirmekte, ancak kopriiden kimse gegmemektedir. Yine
Giingicek’in pratik zekasi ile tiim yollar1 kapatirlar ve kopriibasinda beklemeye baslarlar
bu sirada Giingigek uyurken, Dumrul nihayet duygularini ifade etmeye karar verirken
babas1 gelmekte ve Giingigek bir anda kaybolmaktadir. Dumrul’un babasi, oglunun ha-
yal diinyasindan vazgegmesi gerektigini sdylemeye basladiginda, dereye diisen
Giingicek ortaya ¢ikmakta ve Dumrul’un babasi sagkin bir sekilde tepki vermektedir. Bu

olaym ardindan babasi1 sevinmektedir.

Glingicek’in ablasi, deli oldugunu diisiindiigii oglanla kardesinin bulusmasini
engellemeye calismaktadir. Ablasi, Giingigek’i Korsan Kara Sakalli Aksak ile evlenmek
isteyecegini diisiinerek plan yapmaktadir. Aksak, Giingicek’e evlilik teklif etmekte, fa-
kat Giingigek kabul etmemektedir. Giingicek ablasina, Aksak’in evlilik teklifini reddet-
tigini sdylemekte, ancak ablas1 onu obaya gotiirerek hassas bir noktasindan vurmaktadir.
Giingicek, Aksak’in obaya altin ve erzak getirecegi ve ovasini kurtaracagi vaatleriyle
evlenmeyi kabul etmektedir. Ancak diiglin yapmak isterken, Aksak ona diigiin yapama-

yacaklarin1 ve gitmesi gerektigini soylemektedir.
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Dumrul’un Glingicek’e duygularmi ifade etmek istemektedir. Ancak,
Giingicek’in ablasi, Dumrul’a kardesinin Azrail tarafindan 6ldiirtildii yalanini soylemek-
tedir. Can1 yanan Dumrul Azrail’e bilenmekte sevdigini kurtarmak istemektedir. Azrail
karsisina dikildiginde ise korkmaktadir. Azrail ile doviisen Dumrul sonunda yenilmekte
ve uzun bir siire yerine can aramakta fakat bulamaktadir. Azrail’e geri gelen Dumrul
sevgilisinin canini aldig1 i¢in yanina gitmek istemekte, fakat Azrail sevdiginin canini
almadigin1 sdylemektedir. Bunu 6grenen Dumrul tekrar Giingicek’in ablasina sevgilisi-
nin nerede oldugunu sormakta ve Aksak’in gemisine gotiirdiigiinii 6grenmektedir.
Dumrul, Giingicek’i kurtarmak i¢in Aksak ile doviismekte ve kazanmaktadir. Ancak,
Dumrul’un Azrail’e bir s6zii vardir ve soziinii tutmak i¢in Azrail’in yanina gitmektedir.
Giingigek canin1 Dumrul’a vermeyi kabul etmektedir. Ancak Dumrul, sevgilisinin canini
kabul etmemekte ve yeniden Allah’a yalvarmaktadir. Sonunda, Dumrul’un duasi kabul
edilmekte ve iki sevgili kurtulmaktadir. Azrail, yeni bir can bulmak i¢in Korsan Kara
Sakall1 Aksak’in kapisin1 ¢almakta ve hikaye sona ermektedir (Google logo Play,
2023).

2.2.2. Dede Korkut Hikayelerindeki Deli Dumrul Hikayesi ve Deli Dumrul Filmi-

nin Benzer ve Zit Yonlerinin Karsilastirilmasi

Deli Dumrul hikayesi ile Deli Dumrul filmi arasinda 6nemli farkliliklar bulun-
maktadir. Hikaye, Deli Dumrul adindaki bir yigidin kuru dereye koprii yaptirarak para
toplamasi ve bu siiregte 6len gencin canini alan Azrail’e meydan okumasiyla baglamak-
tadir. Azrail’in Deli Dumrul’un canini almaya gelmesi ve Deli Dumrul’un af dilemesi,
anasi ve babasindan can dilemesi gibi olaylar hikdyenin ana hatlarin1 olusturmaktadir.
Son olarak, Dumrul’un esi canini vererek Dumrul’u kurtarmak istemekte ve Dumrul’da
esine kiyamadigi icin af dilemektedir. Hikaye, bu olaylar etrafinda gelismekte, karakter-
lerin i¢ diinyasi, iliskileri ve mekanlar hakkinda detayl1 bilgiler verilmedigi gozlemlen-

mektedir.

Filme gelindiginde ise, hikdyeden bagimsiz olarak baslamaktadir. Deli
Dumrul’un dogumu, ¢ocukluk donemindeki taskinliklar ve yetiskinlikteki delilik halleri
komedi unsurlariyla islenmekte ve deliliginin nereden geldigi anlatilmasi hedeflenil-
mektedir. Deli Dumrul, kuru dereye koprii yaparken Gilingigek adinda bir kadinla tanis-
maktadir. Ayrica filmde Deli Dumrul’a sevdigi kadinin Azrail tarafindan 6ldirtildiigii

yalani lizerine bir hikdye anlatilmaktadir. Bu noktada, film ile hikayenin tek ortak nok-
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tas, Deli Dumrul’un kopriisii ve Azrail ile olan miicadelesidir. Geri kalan olaylar ise

hikdyeden bagimsiz olarak ilerledigi gézlemlenmektedir.

Hikaye ile film arasindaki farkliliklarin sayisi, ortak noktalardan daha fazla ol-
dugu anlaglmaktadir. Hikdyede geng¢ bir yigit 6lmektedir, filmde ise Deli Dumrul’un
sevdigi kadin olan Giingigek karakterinin dldiigiine inandirilmasi gibi farkliliklar bu-
lunmaktadir. Hikdyede karakterler hakkinda sinirli bilgiler verilmektedir. Film uyarla-
masinda ise karakterlerin hakkinda daha fazla ayrintiya sahip olmas1 da farklilik gos-
termektedir. Ayrica, filmde hikayede bulunmayan karakterler ve olaylar da yer almakta-

dir.

Sonug olarak, Deli Dumrul hikayesi ile Deli Dumrul filmi arasinda karakter ve
olay karsilastirmasi1 yapmak siirli kalmaktadir. Film, hikdyeyi temel alsa da bagimsiz
bir evren yaratildig1 ve karakterlerin hikdyeyle benzer, ancak farkli maceralarini islendi-
gi gozlemlenmektedir. Film uyarlamasinda anlatilan olaylar asil hikayedeki olaylardan

fazla abartili kalmakta, olmayan karakterler ve olaylar ile siislendigi anlasilmaktadir.

2.2.2.1. Hikayedeki ve Filmdeki Deli Dumrul Karakterinin Benzer ve Zit Ydnlerinin

Karsilastirilmasi

Tablo 6. Hikayedeki ve Filmdeki Deli Dumrul Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Deli Dumrul Filmdeki Deli Dumrul
Karakteri Karakteri
Ad ve Soyad: Deli Dumrul Deli Dumrul
Yas: Bilinmemektedir. 30
Cinsiyet: Erkek Erkek
Baba Adi: Duha Koca Duha Koca
Anne Adi: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Kardesleri: Bulunmamaktadir Bulunmamaktadir
Medeni Durumu: Evli Bekar
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Tablo 6. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Deli Dumrul Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Deli Dumrul Filmdeki Deli Dumrul
Karakteri Karalctert

Esinin Ismi: Bilinmemektedir Giincicek

Cocuklari ve isimleri: | Iki oglu oldugu bilinmektedir. | Bulunmamaktadir

Meslek:

Koprii ustasi

Koprii ustasi

Giyim ve Kusam:

Bilinmemektedir

Beyaz gomlek, keten pan-
tolon, deriden yapilmis
kiirkle kaplanmis yelegi,
deriden yapilma ¢izmeleri,
belinde kusagi kusagina
astli hangeri ve kininda

kilici1 bulunmaktadir.

Fizyolojik Ozellikler:

Uzun boylu, iri yapili, keskin
bakish ve kara sakallari, giiclii
ve atletik bir yapiya sahip, sa-

vasgt/avel oldugu yazmaktadir.

Esmer sacl, bryikli, uzun
boylu, yapili, keskin ba-
kish ve yakisikli bir yigit

oldugu bilinmektedir.

Sosyolojik Ozellikler:

Cesur ve giiclii bir savaset ol-
masina ragmen, c¢ilgin davra-
niglar1 sosyal normlardan sap-
mas1 ve bu da sosyal kabul ve
uyum agisindan zorluklar ya-

samaktadir.

Toplum tarafindan deli
olarak kabul edilmekte ve
girdigi islerden kovulmak-
tadir. Cevresi tarafindan
bagarisiz olarak goriilmek-
tedir. Bu nedenle insanlar-
dan uzaklasmakta ve kendi

1sini kurmak istemektedir.
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Tablo 6. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Deli Dumrul Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Deli Dumrul Filmdeki Deli Dumrul
Karakteri Karalctert

Psikolojik Ozellikler: | Deli Dumrul, gézii kara, cesur, | Deli Dumrul, gozii kara,
kendine asir1 giivenen, bencil, | cesur, asik suratli, asiri
zorba, zaman zaman ¢ilginca | giivensiz, yalan soyleye-
davraniglar sergileyen, manik- | meyen, inatci, yalniz, dis-
depresif Ozelliklere sahip, ige | lanmis, delilik ile akil ara-
doniik, sosyal normlardan sap- | sindaki ince ¢izgiyi zaman
ma egiliminde olan ve giicli | zaman kaybetme potansi-
arzular1 olan karmasik bir ka- | yeline sahip karmagsik bir
rakterdir. karakterdir.

Iyi Yénler: Cesur, bagimsiz, yaratici Cesur, bagimsiz, yaratici

Kot Yonler: Zorbalik, kendini kontrol ede- | Zorbalik, manik depresif
memek, manik-depresif 0zel- | 6zellikler
likler

Dede Korkut hikayelerindeki Deli Dumrul ve filmdeki Deli Dumrul incelenmesi
bakimindan fizyolojik 6zellikleri benzemektedir. Sosyolojik 6zellikleri ise benzer olmak
ile birlikte farklilik icermektedir. Psikolojik 6zellikleri de buna dahil oldugu goriilmek-
tedir. Olay orgilileri incelendiginde hikaye Deli Dumrul’un, Azrail’e kafa tutmasi ile
baslamaktadir. Fakat film Deli Dumrul’un dogumu, isim almasi, kopriiyii yapana kadar
olan zaman ve kopriiyli insa etmesi ile baslamaktadir. Hikayedeki olaylar filmde dolayl
yoldan anlatilmakta ve farklilagtirilma yoluna gidildigi gozlemlenmektedir. Ayn1 gibi
goriinseler de filmde farkliliklar olduk¢a yogunlastirilmistir. Karakter Giingigegin 6ldii-
giinli 6grendigi zaman hikayedeki Dumrul’u sergilemeye baslamaktadir. Bir anda kimlik
degistirerek ana karaktere biiriindiigii gézlemlenmektedir. Bu durum Azrail’i gorene

kadar devam etmekte karakter yeniden hikayede yer alan Dumrul’u terk etmektedir.

Hikayedeki gercek Dumrul belirli zaman dilimlerinde filme dahil olmaktadir.
Sanatc1 Deli Dumrul karakterinin nobranligini ve kasvetli tavirlarin1 kolayca filme akta-

rabilmektedir. Hikayede taninan Deli Dumrul karakteri bu sayede filmini izleyenler i¢in
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daha anlasilir, daha dogal ve daha gercek¢i olarak algilanmaktadir. Filmdeki Deli
Dumrul’u goren ve izleyen insanlar i¢in artik Deli Dumrul bu tavirda bir insan diyebil-

mektedirler. Bu durum hikayenin aslinda korkutuculugunu azathig diisiiniilmektedir.

Bu durumun iyi yonleri ve kotii yonleri bulunmaktadir. Hikayedeki gercek Deli
Dumrul’un aldig1 dersler vardir. Bunlar ahlaki derslerdir. Bu dersleri Dumrul’a 6greten
kisi Azrail’in tamda kendisidir. Deli Dumrul yap1 ve davranis bakimindan zorba ve im-
kansiz bir karakter olarak islenmektedir. Filmde anlatilan Deli Dumrul karakter olarak
bakildiginda hikayesinden esinlenerek aktarilmaktadir. Fakat filmdeki Deli Dumrul sev-
diginin oldiigiinii zannettigi i¢in Azrail’e kafa tutmaktadir. Ayni sahne gibi goriinse de
aslinda filmdeki Dumrul her seyi agk ve sevgi ugruna yapmaktadir. Filmdeki Dumrul bu
nedenle daha sempatik daha yumusak ve akici tavirlar sergilemektedir. Film uyarlamasi
hikayenin ortalamasi alinarak elde edilen farkli bir evren gibi hissettirmektedir. Bakildi-
ginda hikaye ve film iki farkli evrendir fakat benzerlikleri nedeniyle ortak noktalar: fil-
min hikayeden esinlenilmis karakteri olan Deli Dumrul i¢in benzer demek miimkiin
goriilmektedir. Tyi kotii ayrimi yapilmak istenirse hikdyedeki Dumrul kotii davraiglar
sergilemektedir. Filmdeki Dumrul ise hikdyedeki Dumrul’un kétii degil anlagilamadigi-

nin kanit1 niteligindedir.

Hikayedeki Dumrul’un kendini Oyle hissetmesi ve yanliglar yapmasina kesin
yargi ile deli denilmesine neden olmaktadir. Fakat Deli Dumrul toplumun onu dislamasi
ve onu kabul etmemeleri nedeniyle boyle davranislar sergilemektedir. Kanit olarak Az-
rail’in Dumrul’dan yerine can istemesi ve annene ve babasinin ona can vermemeleridir.
Dumrul’un aklindan emin olamamalari, bu nedenle Dumrul’un s6zlerinin akil almayan
yani inandiric1 gelmemesi nedeni de mevcuttur. Bu diislinceler Dumrul’un agik bir dil
ile diglanmasin1 kanitlamaktadir. Dumrul aslinda kendisi sevgisiz kalmakta ve farklh
diistindiigii icin toplumdan kendini bdyle soyutlamakta ve onunla dalga gecen insanlar-
dan intikam alma sekli olarak koprii yapmayi sectigi diisiiniilmektedir. Filmdeki Dumrul
karakteri hikayedeki bunalan karakteri 6ziimseyerek ve insanlardan uzak durursa daha
az caninin actyacagin diisiinerek koprii yapmak istemis olabilecegine filmi izleyenlere
hissettirmektedir. Film uyarlamasinda yaratilan Deli Dumrul karakteri hikayede anlati-
lan Deli Dumrul karakterleri ile fakli gibi goriinde de aslinda ayni1 oldugu anlasilmakta-
dir. Film uyarlamasi Deli Dumrul hikdyedesinde anlatilan karakteri tamalamakta ve
benzer olduklarina ikna etmektedir. Filmde uyarlanan Dumrul karakteri hem giildiir-

mekte hem de diistindiirmektedir.
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2.2.2.2. Hikayedeki ve Filmdeki Duha Koca Karakterinin Benzer ve Zit Yonlerinin Kar-

stlastiriimast

Tablo 7. Hikayedeki ve Filmdeki Duha Koca Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Duha Koca Filmdeki Duha Koca
Karakteri Karakteri
Ad ve Soyad: Duha Koca Duha Koca
Yas: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Cinsiyet: Erkek Erkek
Baba Ad1: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Anne Adt: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Kardesleri: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Medeni Durumu: Evli Evli
Esinin Ismi: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Cocuklari ve isimleri:

Deli Dumrul adinda bir

Deli Dumrul adinda bir oglu

oglu bulunmaktadir. bulunmaktadir.
Meslek: Oba Beyi Oba Beyi
Giyim ve Kusam: Bilinmemektedir Hayvan derisinden yapilma

yelek, kiirkle kapli bere, ¢izme,
keten renkli gomlek, keten
pantolon, belinde kusak ku-
sakta asili hanger bulunmakta-

dir.
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Tablo 7. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Duha Koca Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Duha Koca | Filmdeki Duha Koca
Karakteri Karakteri
Fizyolojik Ozellikler: | Bilinmemektedir Gicli, orta yas1 biraz gecik yash

bir beydir, catik kasl, karakas ve
biyig1 olan, ak sacli hafif esmer,
alimve yanak c¢izgileri belirgin,
orta boyda yapili, kahverengi goz-
lere sahip oldugu bilinmektedir.

Sosyolojik Ozellikler: | Bilinmemektedir Oglu ile karmasgik iligkilere sahip,

astim hastas1 bir esi bulunan, aile
ici dinamiklerde cekingenlik ya-
sayan, meslegi odun kirmak olan,
diger insanlarin ve ozellikle oglu-
nun sozlerine asir1 dikkat eden bir
karakterdir.

Psikolojik Ozellikler: | Canini tatli bulma egi- | Oglunun basarisizhigina kars: ta-
limi ve oglunun sozle- | kintili olmasi, kendini suglu his-
rinde delilik arama ve | setmesi ve yaptig1r hatalar itiraf
oglunu gecistirmeye | etmekte zorlanmasi bulunmakta-
caligma egilimi dikkat | dir.
¢cekmektedir.

Iyi Yénler: Bilinmemektedir Baglilik ve endise

Kotii Yonler: Bilinmemektedir Paranoya

Hikayedeki ve filmdeki Duha Koca karakteri fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik

olarak benzer yonleri belirlenememektedir. Neden olarak hikdyedeki Duha Koca ve

karis1 hikdyede ismen ge¢gmekte ve Duha Koca hikayede bir boliimde yer almaktadir.

Dumrul’un gelerek babasindan can istemesi ve babasinin can vermemesi boliimiinde bir

paragraflik sozii bulunmaktadir. Hikayedeki Duha Koca karakteri ile film uyarlamasin-
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daki Duha karakteri arasinda benzerlik bu nedenle aranamaktadir. Buna karsilik filmde-
ki Duha Koca karkteri olaylar bakimindan incelendiginde hikdyedeki can vermeme ko-

nusunda benzemektedir.

Filmde bulunan Duha Koca her Tiirk babasi gibi agir aile reis olan, fakat ilk oglu
oldugunda onu kucagindan diistirmektedir. Bu durum ilerleyen zamanlarda Dumrul’daki
hal ve tavirlara yansimaktadir. Fakat Duha karakteri kendi yaptig1 hatay1 ¢oktan unut-

makta ve oglunu kusurlu bulmaya ve basarisizlik ile suglamaktan ¢ekinmemektedir.

Hikayede ve film uyarlamasinda yer alan Duha Koca Karakterleri i¢in benzer
veya zit sdylemleri havada kalmaktadir. Benzerlik yoniinden incelendiginde hikayedeki
Deli Dumurul’un babasi olmasi, can vermemes, asil hikayedeki karakteri canlandirdigi
icin benzer kabul edilmektedir. Neden olarak hikdyedeki Duha Koca karaktari i¢in faz-
laca eksik pargalar tasimaktadir. Film uyarlamasindaki karakter, hikdyedeki karakterin
eksik parcalar1 fazla olmasina ragmen, hikayedeki karakter ile bilinen olaylar tizerinden

incelendiginde benzer olaraka kabul edilmektedir.

2.2.2.3. Hikayedeki ve Filmdeki Giingicek Karakterinin Benzer ve Zit Yonlerinin Karsi-

lastirilmasi

Tablo 8. Hikayedeki ve Filmdeki Giingigek Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Giingigek Filmdeki Giingigcek
Karakteri Karakteri
Ad ve Soyad: Bilinmemektedir Giingigek
Yas: Bilinmemektedir. Bilinmemektedir.
Cinsiyet: Kadin Kadin
Baba Adi: Bilinmemektedir. Sahin Bey
Anne Adi: Bilinmemektedir. Bilinmemektedir.
Kardesleri: Bilinmemektedir. Ay Cicek
Medeni Durumu: Evli Bekar
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Tablo 8. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Giingigcek Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Giingigcek

Karakteri

Filmdeki Gilingigek

Karakteri

Esinin Ismi:

Deli Dumrul

Deli Dumrul

Cocuklari ve isimleri:

Iki oglu bulunmaktadur.

Yok

Meslek:

Bilinmemektedir.

Oba Bey’inin kiiclik kizi
oldugu bilinmektedir.

Giyim ve Kusam:

Bilinmemektedir.

Yoresel renkil elbise, sa-
¢inda genelde canli ¢icek-
lerden yapilma ta¢ ve sa-
¢ina Oriilmiis aksesuarlar

bulunmaktadir.

Fizyolojik Ozellikler:

Bilinmemektedir.

Koyu kahve sag, beyaz
ten, yesil gozlii, narin ya-
pili, zayif, piliriissiiz gorii-

nen yiizli bulunmaktadir.

Sosyolojik Ozellikler:

Bilinmemektedir.

Fakir bir obanin beyinin
kiz1 olmasi, fakirlikle mii-
cadele i¢in c¢aliskan bir
kisilige sahip olmasi ve
Ozellikle ablasinin annesi
gibi davranmasi, aile bag-
larinin - giiclii olmasi ve
Deli Dumrul ile olan ta-
nigmast sonucu yardimei

olma istegi bulunmaktadir.
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Tablo 8. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Giingigcek Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Giingigcek Filmdeki Gilingigek

Karakteri Karakteri

Psikolojik Ozellikler: | Sevgi dolu, sadik, cesur ve | Pozitif, sessiz ama akilli,
kocasina caninit vermeye hazir | cesur, empatik, mantikli
bir kisilik bulunmaktadir. diistinme yetenegine sahip
ve sevgi dolu kararh, yar-

dimsever bir kisiligi bu-

lunmaktadir.
Iyi Yénler: Sadik, cesur Empatik, sempatik
Kotii Yonler: Kendini diisinmekten uzak, | Kendini diistinmekten

manipiilasyonlarmma kolaylikla | uzak, manipiilasyonlarina

inanma kolaylikla inanma

Hikayedeki ve filmdeki Giingi¢ek karakteri fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik
olarak benzer yonleri belirlenememektedir. Neden olarak hikayedeki Giingicek karakteri

hikayede ismi bile gegmemekte ve hikayenin sadece bir boliimde yer almaktadir.

Hikayede yer alan karakter ile filme uyarlanan psikolojik 6zelliklerinde ortak
noktalar bulunmaktadur. Ilk olarak, hikiyede ad1 belirtilmeyen karakter Deli Dumrul ile
evli ve iki erkek ¢ocugunun annesi olarak tanitilmaktadir. Cocuklar kii¢iik oldugu hika-
yedeki ipuclarindan anlasilmaktadir, bu da karakterin orta yaslarda veya biraz daha geng
oldugunu ortaya koymaktadir. Karakter, hikdyenin tamamlayicisi olarak énemli bir rol
oynamaktadir. Son derece sadik ve kocasi i¢in canini verecek kadar fedakar oldugu sarf
ettigi sozlerden anlasilmaktadir. Ayrica, hikdyedeki karakter Deli Dumrul’u anlamakta
ve onunla empati kurmay1 bagarmaktadir. Karakter toplumun yargilamalarina ragmen

Deli Dumrul’u sevmekte ve farkli bir gozle gormektedir.

Filmde yer alan Giingigek karakteri ise heniiz evlenmemis bekar ve fakir bir
obanin beyi olan Sahin Bey’in ikinci kiz1 olarak tanitilmaktadir. Giingigek karakteri saf
ve 1yi kalpli bir bey kizin1 temsil etmektedir. Obasi fakirlikle miicadele ederken, elinden
geleni yapmaya caligmakta ve ablasinin sikayetlerine ragmen obadakilerle elinde ne

varsa paylasmay1 ihmal etmemektedir. Sans eseri Deli Dumrul ile karsilagsmakta ve onu
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takip etmeye baslamaktadir. Dumrul’un yalnizligin1 anlamakta ve her giin yanina gide-
rek ona yardimci olmaktadir. Bu durum, karakterin oncelikle Dumrul’a acidigini ve
onun yalnizligina empati kurdugunu diisiindiirmektedir. Ancak karakter, Dumrul’u gor-
diigi ilk andan itibaren duygularindan emin oldugu goriilmektedir. Dumrul ile kimseden
korkmadan bulugmaktadir. Tek ¢ekindigi kisi ablasidir, ancak ablasinin karsi ¢ikmasina
ragmen Dumrul ile bulusmaktadir. Bu da karakterin kararliligini ve gii¢lii yonlerini or-
taya ¢ikarmaktadir. Ayrica, zekasi da yaptigi islerden goriilmektedir. Ancak obasi igin
Dumrul’dan vazgegmesi gerektiginde askini goz ardi edecek kadar fedakar oldugu go-
rilmektedir. Fazlasiyla fedakar ve iyi niyetli olmasi sebebi ile insanlara ¢abuk inanmak-

tadir.

Filme uyarlanan Giingicek karakteri psikolojik yonden hikayedeki karakter ile
benzedigi gozlemlenmektedir. Olaylar yoniinden incelendiginde filmdeki Giingicek,
hikayedeki karakteri tamamladig1 goriilmektedir. Hikdyenin sonunda yer alan karakter,
filme uyarlanan Giingicek karakteri sahneyi tamamen doldurmus ve aktif bir pozisyonda
on plana ¢iktig1 gozlemlenmektedir. Film uyarlamasindaki Giingicek karakteri, hikaye-
deki karakter ile bilinen olaylar {izerinden incelendiginde benzer olaraka kabul edilmek-

tedir.

2.2.2.4. Hikayedeki ve Filmdeki Azrail Karakterinin Benzer ve Zit Yonlerinin Karsilas-

tirilmasi

Tablo 9. Hikayedeki ve Filmdeki Azrail Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Azrail Filmdeki Azrail Karakteri
Karakteri
Ad ve Soyad: Azrail Azrail
Yas: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Cinsiyet: Erkek Erkek
Baba Adi: Bulunmamaktadir Bulunmamaktadir
Anne Adt: Bulunmamaktadir Bulunmamaktadir
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Tablo 9. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Azrail Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Azrail Filmdeki Azrail Karakteri
Karakteri
Kardesleri: Bulunmamaktadir Bulunmamaktadir
Medeni Durumu: Bulunmamaktadir Bulunmamaktadir
Esinin Ismi: Bulunmamaktadir Bulunmamaktadir
Cocuklari ve isimleri: Bulunmamaktadir Bulunmamaktadir
Meslek: Can Almak Can Almak

Giyim ve Kusam:

Al kanatli, siyah giyimlidir.

Siyah kanatli, siyah giyim-
li, elinde tirpam1 bulun-

maktadir.

Fizyolojik Ozellikler:

Goziintinun parlakligr ol-
mayan, aksakalli, ak sacl,
heybetli, donuk suratl,
korkutucu bir aurast bu-

lunmaktadir.

Normalden daha uzun ve
daha heybetli korkutucu,
tok bir ses tonuna sahip

oldugu bilinmektedir.

Sosyolojik Ozellikler:

Allah’1 Tedld’nin insanlara
verdigi cani zamant
geldiginde alan ve Teéla ne
derse onu yapan bir varlik

olarak tarif edilmektedir.

Insanlarin ~ 6lim  anlar
geldiginde can alan bir
varlik olarak tarif edilmek-

tedir.

Psikolojik Ozellikler:

Ogiit verici ve bilgilendirici
bulunmaktadir.

ahlaki

bir tavn
Yaptigt her sey

degerler tasimaktadir.

Ogiit verici ve bilgilendiri-
ci bir tavr1 bulunmaktadir.
Yaptigi her sey ahlaki

degerler tasimaktadir.
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Tablo 9. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Azrail Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Azrail Filmdeki Azrail Karakteri
Karakteri

Psikolojik Ozellikler: Allah’t  Teala’dan  direk | Allah’t Teédla’dan direk
emir almakta sorgulamadan | emir almakta sorgulama-
yerine getirmektedir. dan yerine getirmektedir.

Iyi Yénler: Bulunmamaktadir Bulunmamaktadir

Kotii Yonler: Bulunmamaktadir Bulunmamaktadir

Azrail karakteri hikayede aksakalli, goziiniin feri olmayan, heybetli, glicli kuv-
vetli, istedigi kiliga girebilen diledigi zaman goriinebilen ve dilediginde kaybolabilen
bir karakter olarak tasvir edilmektedir. Filme uyarlanan Azrail karakteri ise, heybetli
gorinmekte fakat hikdyedeki tarif edilen tip yerine kara kapsonlii, eli tirpanl yiizii ta-
mamen kara Ortii ile kapli bir varlik olarak yansitilmaktadir. Filmdeki Azrail Allah’in
emirlerini cep telefonuna kisa mesaj olarak almaktadir. Bu bakimdan giliniimiiz teknolo-
jisi ile haberlestiklerini diislindiirmektedir. Filmdeki ile hikayedeki Azrail tip bakamin-
dan benzerlikleri diyalog ve olaylarin islenisi bakimindan benzerlikleri bulunmaktadir.
Hikayedeki ve filmdeki Azrail fiziksel anlamda benzerlik az bulunmaktadir. Hikayedeki
ve filmdeki Azrail arasinda sosyolojik ve psikolojik benzerliler bulunmaktadir. Hikaye-
de anlatilan heybetli durusu, ahlaki sdylemleri benzerlik tagimaktadir. Hikayedeki Azra-
il’in korkutucu aurasi, filmdeki Azrail karakterinde daha yumusak gegisli ve espirili

odigu goriilmekle ve benzer olduklar1 gozlemlenmektedir.
2.3. DEDE KORKUT HIKAYELERI; BAMSI BEYREK HIKAYESI

Oguz Beyleri, Bayindir Han’nin ¢adirinda sohbet ederek ziyafet cekmektedir. Bu
sirada beylerin evlatlar1 da bulunmaktadir. Fakat bu beyler arasinda bir bey vardir boynu
biikiik ve lizgiin oldugu goriilmektedir. Biire Bey’in ne oglu ne de kiz1 vardir, bu sebeple
diger beylerin evlatlarii goriince daha da hiiziinlenmektedir. Hiizne kapilan Biire Bey
“Benim oglum yok, kardesim de yok. Allah bana beddua etmis. Tacim ve tahtim i¢in
aglarim. Bir giin 6lecegim ve yerimde kimse kalmayacak.” demektedir. Bunun iizerine
Kazan Bey, Oguz beylerinin destegiyle Biire Bey i¢in dua etme karar1 almaktadir. Bican

Bey, Oguz beylerin kendisine de bir kiz verilmesi i¢in dua etmelerini istemektedir. Kud-
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retli Oguz beyleri el kaldirarak dua etmekte ve Allah Tedla’nin ona da bir kiz vermesini
dilemektedir. Bican Bey, “Eger Allah Teala bana bir kiz verirse, sahitleriniz olsun ki,
benim kizim, Biire Bey'in ogluyla evlenecek” diyerek s6z vermektedir (Koseoglu, 2017:

65-66).

Bir siire gectikten sonra, Allah Teala Biire Bey’e bir ogul, Bican Bey ise bir kiz
vermektedir. Bican Bey altin besikteki kizina Bani Cicek ismini vermekte, kudretli
Oguz beyleri bu haberi duyunca sevingle cosmaktadir. Biire Bey, oglu i¢in bezirganlari-
n1 ¢agirarak onlara, Istanbul’dan nadide ve giizel armaganlar getirmelerini sdylemekte-
dir. Bezirganlar, deniz tay1 olan bir boz aygir, bir ok ile kirisli sert yay ve alt1 kanatl bir
giirz dahil olmak iizere bircok armagan almakta ve Biire Bey’in oglu i¢in hazirliklarin
tamamlamaktadir. Biire Bey’nin oglu biiyiidiik¢ce, aveilik ve savas sanatlarinda ustalag-
maktadir. Bezirganlar, Kara derbent agzinda bulusmak iizere yola ¢ikmaktadir. Bezir-
ganlar uyurken ansizin bes yiiz kafir saldirir, onlar1 6ldiirmekte ve yagmalamaktadir.
Bezirganlarin biiyiigli esir alinmakta, kii¢iigii kagarak Oguzlara gelmektedir. Oguzlarin
siirinda bir alaca golgelik gérmekte, bir beyin oglu ve kirk yigit saginda ve solunda
oturmaktadir. Bezirgan, bu yigitten yardim istemektedir. Oglan sarap icerken igmekten
vazge¢mektedir. Boylelikle atina atlamakta ve kirk yigidi ile bezirganin rehberligi ile
oglan kafirleri bulmaktadir. Kafirler bir yerde akgeleri aralarinda pay etmektedirler. Boz
oglan gelmekte ve kafirlere kili¢ cekmekte, bas kaldiranlar1 6ldiirmekte ve bezirganlarin

malini kurtarmaktadir (Zeyrek, 2015:73-76).

Bezirganlar, yigidin onlar1 kurtarmasi iizerine ona hediye vermek istemektedir.
Yigidin, goziine bir deniz tay1 boz aygir, alt1 kanath bir giirz ve ak kirisli bir yay takil-
maktadir, fakat Bezirganlar bu istekleri kabul etmemektedir. Bezirganlar, Biire Bey’in
oglu i¢in olan hediyeleri veremeyeceklerini dile getirmektedir. Bu s6zleri isiten Yigit,
yola ¢ikmaktadir. Yigit, babasinin evine geldiginde bezirganlar tekrar gelip selam ver-
mektedir. Ancak Biire Bey, ogullarinin elini 6pmelerine kizmakta ve tepki gdstermekte-
dir. Bezirganlar, “Bu yigit senin oglun mu?” diye sormakta ve Biire Bey’in hanimi
“Evet” cevabin1 vermektedir. Bezirganlar, Biire Bey’in oglu olmasaydi, mal varliklari-
nin Gilircistan’a gitmis ve hepsinin esir olacaklarindan bahsetmektedir. Bunun iizerine
Biire Bey, mutluluk ile Kudretli Oguz beylerini ¢agirmakta ve Dedem Korkut’tan ogla-
na “Boz aygirli Bams1 Beyrek” adimi vermektedir. Oguz beyleri el kaldirarak dua et-

mektedir (Abdulla, 2012: 193-195).
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Beyrek, boz aygirini ¢ektirmekte ve alaca askerlerle ava ¢ikmaktadir. Birdenbire,
bir siirii geyik Oguz’un iizerine gelmektedir. Beyrek, birini kovalamakta ve bir yere gel-
diginde, yesil ¢ayirin lizerinde kirmizi bir otagin dikildigini gérmektedir. Beyrek, otagin
lizerine varmaya korkmakta ve avimi almak icin oradan ge¢gmeye karar vermektedir.
Otagin Oniinde durarak ve geyigi arka ayagindan vurmaktadir. Bu otag, Beyrek’in besik
kertmesi ve nisanlist olan Ban1 Cigegin otagi oldugu anlasilmaktadir. Ban1 Cigek ota-
gindan bakarken, Biire Bey’in oglunun kendisilerine erlik yaptigini diisiinerek hiddet-
lenmektedir. Biire Bey’in oglundan vurdugu geyikten pay istemelerini sdylemekte ve
Kisirca Yenge adinda bir hatun da Beyrek’in avindan bir pay istemesi i¢in gondermek-

tedir (Teyek, 2017: 51).

Beyrek, Kisirca Yenge’ye otagin kime ait oldugunu sormaktadir. Kisirca Yenge
bu otag Bican Bey’in kiz1 Ban1 Cicek’in otag1 demektedir. Beyrek edepli bir sekilde geri
donmektedir. Kizlar geyigi kaldirmakta ve giizeller sah1 Banu Cigegin Oniine getirmek-
tedirler. Ban1 Cigek yigidin kim oldugunu sormakta ve yiizii pegeli denildigi zaman
Bamsi Beyrek’i nisanlis1 oldugunu anlamakta ve onu ¢agirmalarini istemektedir. Bani
Cicek ve Beyrek sohbet etmeye baslamaktadir. Bams1 Beyrek buraya Bani Cigegi gor-
meye geldigini sdylemektedir. Bams1 Beyrek’in niyetini anlayan Bani Cigek kimligini
acik etmemekte ve birlikte ava ¢ikmaya karar almaktadir. Beyrek’e atin1 gecerse Bam
Cigegi gormesine izin verecegini sdylemektedir. Bamsi’ya oyun oynayan Bani Cigegi
bozmadan atina atlamakta ve onunla yaris yapmaktadir. Bu iki geng kiran kirana ovada
at kosturmaktadir. Bams1’nin at1 bir at mesafesi 6nde gelmekte, oku birkag mesafe on-
dedir. Ban1 Cicek yenilgiyi kabullenemez ve bu kez giires tutmak istemektedir. Bamsi
yiizlindeki pege ve omzundaki yelegi ¢ikardiginda Bani Cigek, Bams1’ya asik olmakta-
dir. Ban1 Cigek giireste ne yaptiysa Bams1’y1 yere serememektedir. Bamsi giiresi de ka-
zanmaktadir. Ban1 Cigek kimligini agiklamakta ve Bamsi ise Bani’nin parmagia boy-

nundaki yiiziigli takmakta boylece iki asik sozlesmektedir (Kdseoglu, 2017: 71-73).

Bams1 Beyrek evine geri donmekte ve yemek sofrasinda pilavdan dnce bir kasik
alir ardindan pilava kasik saplamaktadir. Bu onun dilinde evlenmek istedigi anlamina
gelmektedir. Kiz ise evlenmek istedigi kap kacagi yere atmasindan anlagilmaktadir.
Biire Bey oglunun istegini anlamaktadir, fakat kara kara diisiinmektedir. Bunun nedeni
ise Bican Beyin oglu Bani Cigek’in de abisi Deli Karcar’in kiz kardesini isteyen tiim
yigitleri asip kesmektedir. Bu nedenle hi¢ kimse Ban1 Cicege talip olamamaktadir. Biire

Bey, Oguz beylerini toplamakta ve onlara derdini anlatmaktadir. Bican Beyin kizini
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ogluna daha dogmadan kerttigini fakat Deli Kargar’a bu durunu kimin anlatacagini ve
kimin gidecegini kendi aralarinda tartigsmaktadir. En sonunda Dedem Korkut’un gitmesi
karar1 alinmaktadir. Dedem Korkut gitmeden iki at istemekte, bu atlarin biri binek biri
yedek olarak amaktadir. Eger Deli Kargar’in deliligi tutar ise yedek at ile kacabilmeyi
umut etmektedir (Zeyrek, 2015:80-81).

Dedem Korkut bu atlar1 yanina alarak Deli Karcar’in kendine mesken ettigi dag-
lara ¢ikmaktadir. Deli Karcar ile karsilastiginda selamlasirlar fakat Deli Kargar hicte
mutlu olmaz aksine Dedem Korkur’u 6liim ile tehdit etmektedir. Dedem Korkut ne
amagcla geldigini dile getirmekte, fakat bu Deli Kargar’in daha da goziinii dondiirmekte-
dir. Dedem Korkut 6nde Deli Kargar arkada dag dag Dedem Korkut’u kovalamaktadir.
Dedem Korkut ati yorulunca yedek atina atlamakta ve bir siirede boyle kagmaktadir.
Deli Kargar pes etmeden Dedem Korkut’u sonunda yakalamakta ve 6niinde diz ¢oktiir-
terek tam boynunu vuracakken Dedem Korkut, Allaha yalvarmakta ve “Bana vurursan
elin kurusun” demektedir. Eli kuruyan Deli Kargar korku ile 6nce Allah’a sonrada De-
dem Korkut’an af dilemektedir. Eger affedip elini diizeltirse kardesini Beyrek’e verdigi-
ni dile getirmektedir. Dedem Korkut sozii alinca dua etmekte ve Deli Karcar’in eli dii-

zelmektedir (Ergin, 2003: 42-43).

Dedem Korkut obaya Biire Bey’e miijdeli haberi vermektedir. Yerler igerler.
Biire Bey sevinerek Deli Karcar’in ne kadar baslik istedigini sormaktadir. Dedem Kor-
kut, “Murada ermeyesi i¢in dyle mal istedi ki saymakla bitmez. Bin tane kisrak gérme-
mis aygir istedi. Bin tane disi deve gormemis bugra istedi. Bin tane koyun gérmemis
kog istedi. Bin tane kuyruksuz kulaksiz kopek istedi. Bin tane de ufacik karacik pire
istedi. ‘Bu dediklerimi getirirsen kiz kardesimi veririm. Yoksa goziime goriinme.” dedi.”

Diyerek so6ziinii bitirmektedir (Cobanoglu, 2018: 98-99).

Biire Bey diislinmiis tasinmis Dedem Korkut’a kulagi kuyrugu kesik kopekleri
ve semiz bin pireyi bulup bulamayacagini sormaktadir. Dedem Korkut bu istekleri kabul
etmektedir. Biire bey bin kisrak gérmemis at, bin disi deve gérmemis erkek deve, bin
tane de koyun gormemis koclar1 ayirarak ¢obanlarin 6niine katarak Deli Karcar’a gon-
dermektedir. Dedem Korkut’ta kulagi, kuyrugu kesik bin adet kdpegi bulmaktadir. Ye-
niden Deli Kargar’in karsisina ¢ikan Dedem Korkut olup olmadigini sormakta, Deli
Kargar tiim hayvanlarn tek tek saymakta ve pirelerin olmadigini goriince yeniden hiddet-
lenmektedir. Fakat Dedem Korkut “Dur evlat pire lanet bir canavardir. Buraya getire-
medik gel de kendin se¢” diyerek pirelerin yanina gétiirmektedir. Ama Deli Kargar’a bir
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de soyle oyun etmektedir, “Dur bakalim ogul sen bize giivenmedin pireleri cebine dol-
durmayacagini irisini ufagin1 almayacagini bilemem. Ustiinii ¢ikar dyle gir” demektedir.
Deli Karcar, Dedem Korkut’a inanarak soyunmakta ve ahira girmektedir. Pireler Deli
Kargar’1 kevgire ¢evirmektedir. Deli Karcar kagmak ister ama ahirin kapist kilitlidir.
Dedem Korkut boylelikle intikamin1 almakta ve Deli Kargar yalvarmaktadir. Dedem
Korkut ahirin kapisim1 agmakta ve suya atlamasini sdylemektedir. Boylelikle Deli

Kargar cezasini ¢cekmekte ve Bamsi’nin diigiin dernegi kurulmaktadir (Ergin, 2003: 44).

Yemekler yapilmakta, s6lenler verilmekte, kirk giin kirk gece diigiin dernek ku-
rulmaktadir. En besili hayvanlar ateste ¢evrilmekte, Bams1 Beyrek’te okunu kaldirmakta
ve distlige yere ¢adirin1 kurmak i¢in hazirlanmaktadir. Fakat ok diisman sahasina diis-
mektedir. Bunu da Bayburt Hisarindaki Tekfura bildirmektedir. Tekfur’da, Ban1 Cigege
asiktir. Diiglin dernek kuruldugunu bir de obasina ok atildiginit duyunca 6tkeden delir-
mekte ve bir gece Beyrek’in obasina gizlice baskin vererek Beyrek’in kirk yigidini 61-
diirmektedir. Beyrek’inde elini ayagini baglayarak at arkasinda siiriiye siiriiye gotiiriil-
mektedir. Oglunun bir gecede kayboldugunu duyan Biire Bey aglamaktan kor olmakta,
Bamsi’nin annesi ise saglarin1 yolmaktadir. Ban1 Cigek ise ylizii solmakta kalbi daglan-
maktadir. Ne kadar beklerlerse beklesinler Bamsi1 Beyrek’ten on alt1 sene ge¢gmesine

karsin bir haber gelmemektedir (Teyek, 2017: 58).

On alt1 y1l gecince Deli Kargar, Oguz beylerinin karsisina dikilmekte ve Bamsi
Beyrek’in diri haberine haberi getiren kisiyi mala bogacagina, 6lii haberini getirene ise
kardesi Ban1 Cigegi verecegini bildirmektedir. Bu diisiince Bayindir Han’1n aklina yatar.
Herkese duyururlar. Yalanci oglu Yaltacik’ta bu durumdan yararlanmak i¢in hemen sak-
ladig1 gomlegi c¢ikartmaktadir. Gomlek Bamsi’ya aittir. Yaltactk Bamsi’nin diigiiniinde
allem edip kallem edip Ban1 Cigegin, Bams1’ya hediye ettigi gomlegi almay1 bagsarmak-
tadir. Megerse Yalanci oglu Yaltacigin gonliinde de Ban1 Cigek bulunmaktadir. Yillardir
sakladig1 gbmlegi kimseye gdstermeden aylarca orada burada gezinmekte, gomlegi kana
bulamakta, yirtmakta ve camurlamaktadir. Geri gelerek sahteden bir senaryo ile
Bamsi’nin 6ldiiriildiiglinii 6liisiinii ise kurtlar yedigini sdylemektedir. Oguz beyleri fer-
yat eder aglamakta ama Bayindir Han hiddetlenmektedir. Gomlegin Bamsi’ya ait oldu-
guna inanmak istememektedir. Ban1 Cicege sormak istemektedir. Ban1 Cicek gomlegi
tanir on alt1 yillik hiiziin yeniden alevlenmekte, goniiller yeniden keder ile kaplanmak-

tadir (Cobanoglu, 2018: 100).
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Yalanci oglu Yaltacik ise getirdigi haber ile Ban1 Cigek ile niganlanmakta ve ev-
lilik i¢in giin saymaya baslamaktadir. Bu haber esirlerin, mahliklarin bile kulagina gel-
mektedir. Tiim her kez bu durumu kinamis Beyrek’in ise i¢i kararmakta, kul sikiginca
Hizir kulun derdine yetismektedir. O giin kafirlerin bayrami oldugu i¢in Beyrek’e kopuz
caldirip eglenmek istemekte, Beyrek firsat bu firsat diyerek kale duvarindan atlamis hig
bir sey olmamig gibi yola koyulmaktadir. Beyrek’in boz aygir1 senelerdir, kale duvarin-
da Bams1’y1 beklemekte onun kokusunu alir almaz yanina kosarak iki arkadag senelerdir
goriismemis olmalarinin hasretini gidermektedir. Boz aygira binen Beyrek diigiin yerine
varmakta kimse tanimasin diye de ¢ul giyerek kopuzu da omzuna asarak diigiin dernek
icine dalmakta kimse Beyrek’i tanimamaktadir. Boylece Beyrek rahatlikla topluma ka-
rismakta, yigitler meydanda damadin yiiziigiinden ok gecirmeye caligmaktadir. Bamsi
ok atan yigitleri teker teker tebrik etmekte sira Yalanci oglu Yaltaciga gelince ise beddua
ile kinamaktadir. Yaltacik zaten ok atmakta iyi degildir fakat delinin yiiziinden yapama-
digin1 idda etmektedir. Kolay saniyorsa oku delinin atmasin istemektedir (Koseoglu,

2017: 82-94).

Bams1 Yaltacik ile alay etmekte bu yay ve ok ile kus bile vurulamaz oldugunu
savunmakta ve Yaltacigin yayini yere atmaktadir. Bunu géren Oguz Beyleri Bamsi’nin
yayini istemekte, yedi kisinin bir araya gelerek zor zar gerdigi yayr Bamsi yay1 bir ham-
lede germekte, oku firlatmasiyla da Yalanci oglu Yaltacigin yiiziigiinli parcalamaktadir.
Bunu goren Oguz beyleri Deli Ozani alkiglayarak yanlarina ¢agirmakta ve Deli Ozan-
dan ne diledigini sormaktadir. Deli Ozan bir sey istemedigini dile getirmektedir. Salur
Kazan bu minnettar Deli Ozana o giinliik beyligini vermek istemekte ve Deli Ozana
“Bugiin benim yerime bey sensin” demektedir. Beyrek kalkar ve yemeklerden yer ka-
zanlar1 devirmekte, ¢adirlar1 yikmakta, sazcilar1 kovalamaktadir. Kazan Beye sikayete
gelirler Kazan Bey ise “Bugiin Deli Ozan beydir ellemeyin” demektedir. Bamsi1 bu kez
kadinlarin ¢adiria girmek istemekte, Burla Hatun yoluna durdurmaktadir. Fakat Bams1
bugiin bey oldugunu Salur Kazan’dan izinli olup ne isterse yapabilecegini soylemekte-
dir. Burla Hatun ne istedigini sormakta, Bams1 evlenecek kiza kopuz c¢alip oynatmak
istedigini sOylemektedir. Bamsi’nin asil niyeti Ban1 Cigegi kendisi ile nisanliyken nasil
kocaya gider diyerek ayiplayip kinamaktir. Kisirca Yenge, Bogazca Fatma tek tek kalka-
rak evlenecek kiz benim diye ortaya atilmakta, fakat Bams: onlarin gelin olmadigini

bildigini gelinin kalkip oynamasini istemektedir (Teyek, 2017: 62-65).
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Burla Hatun bakarlar olmaz, deliyi ikna edilemez Ban1 Cigegi diirter ve oynama-
st gerektigini yolsa bu delinin gitmeyecegini soylemektedir. Ban1 Cigek isteksiz kalk-
makta ve gelinin kendisi oldugunu belirtmektedir. Bams1 kopuzu ile baslar sdylemeye;
“Beyrek gideli tepelere ¢iktin m1 kiz? Kivranarak dort yanina baktin m1 kiz? Kargi gibi
kara saclarii yoldun mu kiz? Kara gozlerinden ac1 yaslar doktiin mi kiz? Parmagindaki
altin ytiziikk benimdir kiz. El yiliziigli ile kocaya varmak ayip degil mi kiz?” diyerek bi-
tirmektedir (Ergin, 2003: 54).

Deli ozan 6yle diyince Bani1 Cigegin yiiregi daglanmakta “Beyrek gideli tepelere
cok ciktim. Gelir diye yollarina ¢ok baktim. Acisindan, saglarimi ¢ok yoldum. Giiz el-
mas1 yanaklarimi ¢ok yirttim. Gidip gelmeyen beyime ¢ok agladim. Sevdigim Beyrek
sen degilsin. Altin yiizlik senin degildir. Bu yiiziikte ¢ok nisan vardir. Altin yiizigi isti-

yorsan niganini soyle.” diyerek cevap vermektedir (Cobanoglu, 2018: 103).

Beyrek, Bani1 Cigek’in hala kendisini sevdigini anlamakta; “Bir sabah, han kiz1
ben ava ¢tkmadim mi1? Kapinimn &niinde alageyik yikmadim mi? ikimiz bir at kosturup
yarismadik m1? Ok atisip giires tutmadik m1? Yarista giireste ben seni yenmedim mi?
Altin yliziiglimii parmagina takmadim mi? Nisanlin Bams: Beyrek ben degil miyim?”
Bu sozleri duyan Bani1 Cigek, Deli Ozanin aslinda Bamsi Beyrek oldugunu anlamakta
aglaya aglaya ayaklarma sarilmaktadir. Iki 4sik yeniden kavusmaktadir. Bamsi’ya yeni
kiyafetler giydirip siislerler, Kazan Bey Beyrek’i alarak babasi Biire Bey’e miijde ver-
meye getirmektedir. Biire Bey, Bamsi’nin geldigine bir sart ile inanacagin1 sdylemekte
eger oglu kanin1 babasinin gozlerine stirer ve Blire Bey’in gozleri agilirsa Biire Bey o8-
lunun geldigine inanacagii sdylemektedir. Bamsi hi¢ tereddiit etmez kanini babasinin

gozlerine akitmakta, Biire Bey’in gozleri agilmaktadir (Koseoglu, 2017: 100-102).

Deli Ozanin, Bams1 oldugunu anlayan Yaltacik dagin, tasin icine kagmakta en
son sazlarin arasina girerek Bamsidan kagmay1 basarmaktadir. Bams: Yaltacigi bulama-
yinca sazlari atese verecegini sOylemekte Yaltacik can havli ile sazlarin arasindan ¢ika-
rak Bamsi’nin ayaklarina kapanarak af dilemektedir. Bams1 dayanamaz ve Yaltaciki
affetmektedir. Boylelikle Bams1 ve Bani Cigegin yeniden diiglin dernegi kurulmakta ve
kirk giin, kirk gece diigiin yapmaktadir. Dedem Korkut gelerek dua etmekte, “Glivendi-
gin daglarin yikilmasin. Kaba golgeli agacin kesilmesin. Aksakalli babanin mekani
Cennet olsun. Ak percemli ananin yeri Fatma Ana yani olsun. Allah, ogul ile kardesten

ayirmasin. Son nefeste ar1 imandan ayirmasin. Amin amin diyenlerden Allah razi olsun.
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Ne glinahiniz varsa; adi giizel Muhammed’in yiizii suyu hiirmetine bagislasin. Hanim

hey...” (Abdulla, 2012: 112).

2.3.1. Bams1 Beyrek Filmi

Sekil 3. Bamsi Beyrek Film Afisi

Burak Aksak 't

DEDE I(ODL

HIKAYFLERI

Kaynak: imdb, 2017
Filmin ismi: Bams1 Beyrek
Filmin Yo6netmeni: Burak Aksak
Filmin Siiresi: 120 dakika
Filmin Yapim Yili: 2017
Filmin Tiirii: Komedi, Tarih

Filmin Oyunculart: Uraz Kaygilioglu (Bams: Beyrek), Deniz Baysal (Ban1 Ci-
cek), Salih Kalyon (Dede Korkut), Ali Celik (Biire Bey), Erdal Tosun (Sokli Melik),
Cem Ciicenoglu (Deli Karcar)

Oguz beyleri, solen cadirinda bir araya gelmektedir. Bayindir Han, Han olmanin
hicbir esperisinin kalmadigin1 ve emekli olmak istedigini diger beyelere agiklamaktadir.
Biire Bey, cocugu olmadigi icin ilizgilin hissetmektedir. Beyler, ¢c6ziim aramaya baglarlar
ve dua etmeye karar alirlar. Dualar sonucunda Biire Bey’in bir oglu ve Bican Bey’in de
bir kiz ¢ocugu olmaktadir. Biire Bey, ogluna isim koymadan 6nce 6zel hediyeler getir-

melerini istemekte ve ii¢ bezirgan bu gorevi listlenmektedir.
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Yirmi yil sonra Biire Bey’in oglu biliylimekte, ancak bir kahramanlik
gosteremektedir. Bezirganlar, yillar sonra geri donmekte ve Bamsi Beyrek’i onlara yar-
dim ederek isim almaktadir. Isim almasinin ardindan nisanlis1 Banu Cigek’i istemeye
gitmektedir. Ban1 Cicek’in abisi Deli Kargar kiz kardesini vermemek i¢in bir siirii baha-
ne One siirmektedir. Fakat Dedem Korkut tiim isteklerini yerine getirmektedir. Diiglin
giinii haydutlar Bamsi Beyrek’i kagirmak istemekte, en biiyiik ihanet ise ¢ocukluk arka-
dast Yalanci Oglu Yaltacik tarafindan gelmektedir. Yaltacik Bani Cigek’e asik oldugu

icin Bams1’y1 hangerlemektedir.

Yillar gegmesine karsin Bani ¢igek halen nisanlist Bamsi’y1 beklemektedir. Fa-
kat Bamsi’nin ne Oliisii nede diri haberi gelmektedir. Deli Karcar Oguz beylerine
Bamsi’nin diri haberi getirene hediyeler, 6lii haberine ise kardesini vericegini sdylemek-
tedir. Yalanc1 Oglu Yaltacik hemen bir hamle ile Bamsi’nin sahte 6liim haberi ile Bam
Cicek ile evlenmektedir. Bamsi sans eseri zindandan kagarak diiglinii basmakta ve Ya-
lanc1 Oglu Yaltacik’a haddini bildirmektedir. Bams1 Beyrek ve Banu Cigegin, diigiinii
kurulmaktadir (Youtube, 2018).

2.3.2. Dede Korkut Hikayelerindeki Bams1 Beyrek Hikayesi ve Bams1 Beyrek Fil-

minin Benzer ve Zit Yonlerinin Karsilastirilmasi

Dede Korkut hikayelerinde yer alan Bamsi Beyrek hikayesi ile Bamsi Beyrek
filmi arasinda bir¢ok ortak nokta bulunmaktadir. Temel olarak hikaye ile film arasinda
ana tema tutarli oldugu goriilmekte, ancak filmde komedi unsurlar1 ve abartilar daha
fazla yer almaktadir. Bu durum hikaye ile film arasindaki farkliliklar ortaya koymakta-

dir.

Hikayede Bamsi Beyrek ile Yalanci Oglu Yaltacik arasinda dostluk bulunma-
maktadir. Film uyarlamasinda ikisinin ¢ocukluk arkadasi oldugu vurgulanmakta ve Ya-
lanc1 Oglu Yaltacik tarafindan Bamsi ihanete ugramaktadir. Hikayede ayrica Oguz bey-
leri arasinda Salur Kazan da yer almaktadir. Beyligini bir giinliigiine Bamsi1’ya hediye
eden Salur Kazan Beyidir. Bu karakterler ve olaylar film uyarlamasinda yer almadigi
gozlemlenmektedir. Ayrica hikdyede Burla Hatun, Kisirca Yenge, Bogazca Fatma ve

Tekfur gibi karakterler de filmde yer almayan karakterler arasindadir.

Hikayede Bamsi’nin kagirilmasi ve esir edilmesi daha dramatik bir sekilde anla-

tilmaktadir, filmde Bamsi’nin Yaltacik tarafindan hangerlenmesiyle bu olay daha farkli
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bir sekilde islenmektedir. Yaltacik hikdyede sazliklara saklanirken, filmde ise Bamsi’nin

yakalanmasi farkli bir sahneyle gosterilmektedir.

Mekanlar, kostiimler ve diyaloglar bakimindan incelendiginde benzerlikler de-
vam etmektedir. Hikayede anlatilan mekanlar ile filmde gosterilen mekanlar arasinda
benzerlikler hissedilebilir, ancak tamamen ayni diyebilmek miimkiin degildir, neden
olarak hikayede mekanlar ve kostiimler hakkinda derin bilgi islenmemektedir. Hikaye,
ayrintilar1 barindirmadigi i¢in kisiler ve mekanlar konusunda netlik saglanamamaktadir.
Diyaloglar hikayedeki diyaloglara benzer oldugu gézlemlenmekte, ancak hikdyede olay
orgiisti daha kisith oldugu i¢in diyaloglar da sinirl kalmaktadir.

Bununla birlikte, olay orgiileri benzerlikler igermektedir. Bamsi’nin dogumu igin
yapilan dua, adini almasi, esir edilmesi, geri donmesi ve diigiin dernek bozmas1 gibi
olaylar hem hikdyede hem de filmde yer almaktadir. Bamsi Beyrek hikayesi ile Bamsi
Beyrek filmi arasinda birgok ortak nokta bulunmasina ragmen, filmde komedi unsurlari
ve abartilar daha fazla yer almakta, hikaye dramatik anlatilmaktadir. Karakterler, olay-
lar, mekanlar ve diyaloglar konusunda ise benzerlikler ve farkliliklar gézlenmektedir.
Hikayede yer alan bazi karakterler filmde yer almamakta, filmde ek karakterlerin varligi

gorilmektedir.

Hikayede Bams1 Beyrek’in dogaiistii 6zelliklere sahip oldugu ve olaylarin daha
gercekiistii bir atmosferde gectigi anlatilmakta, filmde ise komedi unsurlar1 ve abartilar
On plana ¢iktig1 gézlemlenmektedir. Hikaye ve film arasindaki ufak farkliliklar katilma-
sina ragmen, Bams1 Beyrek hikayesinin filmde yeniden yorumlanmasi ve karakterlerin
farkli bir evrende islenmesi, hikdyeye yeni bir perspektif katmaktadir. Boylelikle hika-
yeden alinan ve yapilan Bamsi Beyrek film uyarlamas: kiiclik farkliliklar icersede

tamamaen hikayeyi 6zetledigi ve benzer oldugu gozlemlenmektedir.

2.3.2.1. Hikayedeki ve Filmdeki Bams1 Beyrek Karakterinin Benzer ve Zit Yonlerinin

Karsilagtirilmasi

Tablo 10. Hikayedeki ve Filmdeki Bamsi Beyrek Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Bams1 Beyrek Filmdeki Bams1 Beyrek
Karakteri Karakteri
Ad ve Soyad: Bams1 Beyrek Bams1 Beyrek
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Tablo 10. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Bamsi Beyrek Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Bams1 Beyrek Filmdeki Bams1 Beyrek
Karakteri Karakteri
Yas: Bilinmemektedir. 20
Cinsiyet: Erkek Erkek
Baba Ad1: Biire Bey Biire Bey
Anne Adi: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Kardesleri: Bir kiz kardesi bulunmakta | Yok
fakat ismi ve yas1 bilinmemek-
tedir
Medeni Durumu: Nisanli Nisanli
Esinin Ismi: Bani1 Cigek Bani1 Cigek
Cocuklar ve isimleri: | Bilinmemektedir Filmin son sahmesine ka-
dar bir evladi
bulunmamatadir. Son sah-
nede bir oglu olmaktadir.
Meslek: Oguz Beyi Bey oglu

Giyim ve Kusam:

Deri zirhlar, uzun kollu gém-
lekler, uzun ¢izmeler ve kalin
kemerler giymekte ve siyah bir
pece takmaktadir.

Hayvan kiirkiinden bere,
hayvan derisinden yelek,
beyaz keten gomlek, keten
pantolon, deri ¢izme deri
kusak ve kusakta asili han-
ger, sirtinda yay ve ok bu-

lunmaktadir.
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Tablo 10. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Bams1 Beyrek Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Bams1 Beyrek

Karakteri

Filmdeki Bams1 Beyrek
Karakteri

Fizyolojik Ozellikler:

Siyah gozlii, siyah sagh, giicli
ve iri yapili, boyu, genis omuz-
lar1, kasli kollar1 ve kalin ba-
caklariyla birlikte gilicli bir
viicut yapisina sahip oldugu
vurgulanmakta. Ayrica yiizlinde
ve viicudunda, gecmiste girdigi
carpismalardan kalan izler ve
yaralar bulundugu anlatilmak-

tadir.

Esmer ten, purussuz cilt,
kagverengi gozi kahveren-
gi sa¢ uzun boylu, orta
oldugu

yapili, yakisikli

bilinmektedir.

Sosyolojik Ozellikler:

Bams1 Beyrek, Oguz Tiirkle-

ri’nde 6ne ¢ikan bir lider figiirii

olarak tanmimlanmakta, cesur,
adil ve merhametli bir lider
olarak  goriilmekte, toplum

icinde saygi kazanir ve giiclii
liderlik 6zelliklerine sahiptir.
Ayrica, adaletli yonetimi ve
dayanisma duygusuyla One
¢ikar, inan¢larinda Samanizm’e
bagl olarak dogaiistli giiclere

inanmaktadir.

Oba beyinin ailesi ve oba
toplulugu ile iyi iliskileri
oldugu, en yakin arkadasi-
nin Yaltact Oglu Yaltacik
oldugu ve siddetten hos-
lanmadig1, nazik ve duy-
gusal bir kisilik oldugu

vurgulanmaktadir.

Psikolojik Ozellikler:

Kendisi kahramanlik, cesaret
ve Ozgilivenle tanimlanmakta,
zorlu gorevleri iistlenmekte ve
adaletli bir lider olarak kabul

edilmektedir.

Karakterin saf, iy1 niyetli,
nazik ve nezaket sahibi

oldugu vurgulanmaktadir.
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Tablo 10. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Bams1 Beyrek Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Bams1 Beyrek Filmdeki Bams1 Beyrek

Karakteri Karakteri

Psikolojik Ozellikler: | Ayrica duyarlilik, kararlilik ve | Arkadaslarmm  ihanetine
azim gibi Ozellikler de onun | kars1 giiveni yiiksek, sev-
kisiligini gliglendirmektedir. diklerine kars1 nazik ve
olumlu bir izlenim birak-
maktadir. Bu ozellikleri
sayesinde herkes tarafin-

dan sevilen bir kisi olarak

kabul edilmektedir.
Iyi Yénler: Cesur ve kahraman, adaletli, | Iyi niyet, hosgorii, centil-
duyarli, sadik menlik
Kot Yonler: Siddet egilimli, kibirli, ani 6fke | Iyi niyet, hosgorii, centil-
patlamasi menlik, kotli diisiinmeme

nedeni ile dost kazig1

Bams1 Beyrek, Dede Korkut hikayelerinde ve filmde benzer 6zellikler sergile-
mekle birlikte goriiniis ve tip acisindan da benzerlikler gostermektedir. Hem hikayedeki
Bams1 Beyrek hem de filmdeki Bams1 Beyrek, cesur ve gii¢lii bir kahraman olarak tas-
vir edilmektedir. ikisi de at binmede, ok atmada ve kili¢ ¢ekmede yetenekli olduklari
goriilmekte, her ikisi de fiziksel olarak kuvvetli, genis omuzlu ve saglam bir viicut yapi-

sina sahip olduklar1 g6zlemlenmektedir.

Hikayedeki Bams1 Beyrek, baslangicta Boz Bey olarak anilmakta ve ay1 kadar
giiclli, ylizli peceli ve pehlivan gibi genis bir viicuda sahip oldugu belirtilmektedir.
Filmdeki Bams1 Beyrek ise daha naif ve ergen, geng bir karakter olarak sunulmaktadir.
Her iki karakterin de merhametli ve edepli bir yapiya sahip oldugu belirtilmektedir.
Filmdeki Bams1 Beyrek, isim alma konusunda babasindan azar igitmekte ve kimsenin
kalbini kirmaktan ¢ekinmektedir. Bu nedenle, arkadasi1 Yaltacik’in isteklerine kizmaksi-

zin yerine getirmektedir.
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Hikayedeki Bams1 Beyrek ile filmdeki Bams1 Beyrek arasinda benzerliklerin ol-
dugu gozlemlenmektedir. Her ikisi de ok atmada, at binmede ve giireste yetenekli ol-
duklar goriilmektedir. Ancak, filmdeki Bamsi Beyrek, geyik vurma sahnesinde daha saf

ve ¢ocuksu bir karakter olarak tasvir edilmektedir

Benzerliklerden biri, her iki karakterin de nezaket ve saygil bir tavira sahip ol-
masidir. Her iki karakter de insanlara karsi saygili davranma ve nazik bir sekilde iletisim

kurmaktadir. Yap1 bakimindan da benzerlikler gosterdikleri sdylenebilmektedir.

Hikayedeki ve filmdeki Bamsi Beyrek bazi konularda ayrilmaktadir. Fiziksel ve
psikolojik olarak benzeyen Bams1 Beyrek karakteri sosyolojik olarak zitliklar barindir-
maktadir. Hikdyedeki Bamsi Beyrek Oguz Beyi olarak tanimlanirken, filmdeki Bamsi
Beyrek oba beyinin oglu olarak tanimlanmaktadir. Hikaye karakteri liderlik roliine sa-
hipken, filmdeki karakter daha geng ve heniiz liderlik pozisyonunda olmadigi goériilmek-
tedir. Bu, toplumsal statii ve sorumluluk agisindan bir zitlik olugturmaktadir. Ayrica film
uyarlamasindaki karakter naif ve insanlari kiramama konusunda asiriya kagmakta ve

hikayedeki asil karakteri ¢cok yumusak gostermektedir.

Hikayeden esinlenerek filme uyarlanan Bams1 Beyrek karakteri, fizyolojik, sos-
yolojik ve psikolojik olarak hikayedeki asil karakteri kiiclik farklar olmasina ragmen

benzeyen bir figiir oldugu goriilmektedir.

2.3.2.2. Hikayedeki ve Filmdeki Bani1 Cigek Karakterinin Benzer ve Zit Yonlerinin Kar-

silastirilmasi

Tablo 11. Hikdyedeki ve Filmdeki Ban1 Ci¢ek Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Ban1 Cicek Filmdeki Ban1 Cigek
Karakteri Karakteri

Ad ve Soyad: Bani Cicek Bani Cicek

Yas: Bilinmemektedir 20

Cinsiyet: Kadin Kadin

Baba Adt: Bican Bey Bican Bey

Anne Adt: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

113



Tablo 11. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Bani Cigek Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Ban1 Cigek Filmdeki Bani Cigek
Karakteri Karakteri
Kardesleri: Deli Kargar Deli Kargar
Medeni Durumu: Nisanli Nisanli
Esinin Ismi: Bams1 Beyrek Bams1 Beyrek
Cocuklari ve isimleri: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Meslek: Bey kiz1 Bey kizi

Giyim ve Kusam:

Genellikle basinda sarik veya
fes tasimakta, zerinde uzun
bir ceket veya kaftan giydigi

bilinmektedir.

Deri pantalon tizeri renkli

elbise beli kusaklidir. Alin
takilar1 takmaktadir.

Fizyolojik Ozellikler:

Bani Cicek giiclii ve gliresci
bir viicuda sahip oldugu bi-

linmektedir.

Siyah sacli ve saglar iki
yandan 6riilli, uzun boylu,
beyaz tenli, kahverengi
gozli oldukca glizel go-

rinmektedir.

Sosyolojik Ozellikler:

Gizelligi ile dikkat ¢cekmekte,
ayni1 zamanda Bamsi Beyrek
gibi gii¢lii bir liderin yaninda
yer alarak sadik bir karakter

oldugunu gostermektedir.

Glizelligi ve sadakati ile
dikkat c¢cekmekte, ayrica,
cinsiyet rollerinin belirgin
oldugu bir toplumda cesur
ve kararli tavirlar1 ile bu

normlar1 yikmaktadir.

Psikolojik Ozellikler:

Cesur, korkusuz, diiriist, ada-
letli ve empati yapabilen bir
kisilik oldugu vurgulanmak-

tadir.

Cesur, diriist, adaletli,
empatik, yardimsever ve
romantik bir kisilige oldu-

gu vurgulanmaktadir.
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Tablo 11. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Bani Cigek Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Ban1 Cigek Filmdeki Bani Cigek
Karakteri Karakteri

Psikolojik Ozellikler: Ayni zamanda romantik bir Ayrica, sadakati ve olumlu
karakter olarak da tanimlan- | karakter 6zellikleri 6n pla-
makta ve sadakati 6n plana na ¢ikarilmaktadir.
¢ikarilmaktadir.

Iyi Yénler: Cesur, kararl, iyiliksever, Cesur, kararl, iyiliksever,
sadik sadik

Kotii Yonler: Kibirli, asir1 kendine giiven Kibirli, asir1 kendine gii-

ven

Hikayeden esinlenerek hazirlanan ve filme uyarlanan Ban1 Cicek karakteri, ben-
zer oldugu goriilmektedir. Hikayede anlatilan Bani1 Cigek karakteri, Bamsi Beyrek’in
nisanlis1 olmakla birlikte, Bamsi’ya denk, giizel bir bey kiz1 olarak tasvir edilmektedir.
Bican Beyin tek kiz ¢cocugu olarak sayisiz dadisiyla birlikte kendine ait liikks bir otag
bulunmaktadir. At binme, ok atma ve giires gibi yigitliklerde erkeklere tas ¢ikaracak

kadar giiclii, gordiigii anda Bams1’ya asik oldugu bilinmektedir.

Filme uyarlanan Bani Cigek karakteri hikayedekiyle benzerlikler gdstermekle
birlikte sosyal ¢evre olarak biraz daha yalniz oldugu goriilmektedir. Cevresinde ¢ok
sayida dadi yerine sadece bir dadist bulunmakta ve otagi yerine ormanda dolasan bir
dadiyla takilmaktadir. Bamsi’y1 ilk gordiiglinde sinirlenmekte ve giiciinii kanitlamaya
calisirken yenildigi i¢in surati asilmaktadir. Ayrica, Bani Cigek karakteri filmde yiizigi
yerine Bamsi tarafindan hasir bir bileklik almaktadir. Yillarca Bams1’y1 beklemekte ve
onun yolunu gdézlemektedir. Hikayede oldugu gibi filme uyarlanan Ban1 Cicek karakteri

de 6n planda ve olaylara daha fazla dahil oldugu goriilmektedir.

Yapilan ¢ikarimlar géz 6niinde bulundurularak, Hikayeden esinlenerek hazirla-
nan ve filme uyarlanan Ban1 Cicek karakteri, fizyolojik ve psikolojik olarak benzerlik
icermekte sosyolojik olarak kiiclik farkliliklar eklense de filme uyarlanan karakterde

olumsuz etki yaratmamaktadir. Hikdyeden esinlenerek hazirlanan ve filme uyarlanan
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giiclii, sevgi dolu ve sadik bir karakter olarak islenmekte ve benzedigi gézlemlenmekte-

dir.

2.3.2.3. Hikayedeki ve Filmdeki Yalanci Oglu Yaltacik Karakterinin Benzer ve Zit Yon-

lerinin Karsilastirilmasi

Tablo 12. Hikayedeki ve Filmdeki Yalanci1 Oglu Yaltacik Karakterinin Kargilastirma Tablosu

Hikayedeki Yalanci oglu Filmdeki Yalanci oglu
Yaltacik Karakteri Yaltacik Karakteri
Ad ve Soyad: Yalanci oglu Yaltacik Yalanci oglu Yaltacik
Yas: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Cinsiyet: Erkek Erkek
Baba Adt: Yalanc1 Oglu Yalanci Oglu
Anne Adt: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Kardesleri: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Medeni Durumu: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Esinin Ismi: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Cocuklar1 ve isimleri: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Meslek: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Giyim ve Kusam: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Fizyolojik Ozellikler: Bilinmemektedir Siyah uzun saglari, biyik-
lar1, kisa boylu, zayif yapi-
l1, beyaz tenle sahip oldu-
gu goriilmektedir.
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Tablo 12. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Yalanct Oglu Yaltacik Karakterinin Karsilastirma

Tablosu
Hikayedeki Yalanci oglu Filmdeki Yalanci oglu
Yaltacik Karakteri Yaltacik Karakteri
Sosyolojik Ozellikler: Bilinmemektedir Toplumda babasinin ismini

kendine misyon belirle-
mektedir. Beyin oglu ile
cocukluk arkadast oldugu

bilinmektedir.

Psikolojik Ozellikler: Ban1 c¢icekle evlenebilmek | Bamsi ile arkadashik kur-
icin ¢esitli hilelere ve yalanla- | masina ragmen igsel olarak
ra bagvurmaktadir. kiskanglik  duydugu ve
Banu Ci¢ek ile evlenmek
icin hile ve yalanlara bag-

vurdugu vurgulanmaktadir.

Iyi Yonler: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Kotii Yonler: Hileci ve yalanci Hileci, kisakang, icten pa-

zarlikli, korkak ve yalanci

Hikayedeki Yalanci oglu Yaltacik karakteri, Bams1 Beyrek’in ¢ocukluk arkadasi
olmamakla birlikte ve Bamsi’nin kacirilmasiyla dogrudan bir iliskisi bulunmamaktadir.
Hikayede, Yaltacik genellikle arka planda yer alan bir karakter olarak tasvir edilmekte
ve hikayenin ilerleyisinde sinirli bir role sahip oldugu goriilmektedir. Ban1 Cicek’in as-
kin1 kazanabilmek icin cesitli hilelere ve yalanlara bagvurmaktadir. Bamsi’nin 6ldiigii

yalanini sdylemekte ve Bani Cigek’i etkilemeye ¢aligsmaktadir.

Filme uyarlanan Yalanci oglu Yaltacik karakteri ise hikayedekinden daha belir-
gin bir rol iistlenmektedir. Filmde, Yaltacik Bamsi’nin ¢ocukluk arkadasi olmasinin yani
sira onu hangerleyerek kacan karakter olarak tasvir edilmektedir. Bu, Yaltacik’in hika-
yedeki Yaltacik’tan biraz farkli bir yol izledigini gostermektedir. Ayrica, filmde
Yaltacik’in kiskanglik ve hilebazlik 6zelliklerini sergilemesiyle ana karakterleri rahatsiz

ettigi vurgulanmaktadir. Bu sekilde, filmde Yaltacik daha aktif bir rol oynamakta ve
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hikayenin ana karakterlerinden biri olarak daha fazla 6n plana ¢iktigi gézlemlenmekte-
dir.

Hikayeden esinlenerek hazirlanan ve filme uyarlanan Yalanci oglu Yaltacik ka-
rakteri yalan s0yleme ve hilebazlik egilimi gostermektedir. Hikayedeki Yaltacik, Bani
Cicek’i etkileyebilmek i¢in ¢esitli yalanlara bagvurmakta, filmdeki Yaltacik da kiskang-
lik nedeniyle hileler yaparak ana karakterleri rahatsiz etmektedir. Hikdyeden esinlenerek
hazirlanan ve filme uyarlanan Yalanci oglu Yaltacik karakteri Ban1 Cigek’e ilgi duymak-
tadir. Hikayedeki Yaltacik karakteride, Ban1 Cicek’e asik olmaktadir. Filmdeki Yaltacik
ise Bamsi’ya kars1 kiskanclik hissetmekte ve bu nedenle onun olan her seyi elde etme
istegi duymaktadir. Yine ayni1 nedenle Bani Cigek’e karsi bir ilgi beslemekte ve bu ilgiyi

hilelerle gostermeye ¢aligmaktadir.

Hikayedeki Yaltacik karakteri sinirli bir rol oynamakta, filme uyarlanan Yaltacik
karakteri ise daha etkili ve 6nemli bir karakter olarak gosterilmektedir. Bu benzerlikler,
hikayedeki ve filmdeki Yaltacik karakterlerinin ortak yonlerini yansitmaktadir. Hikaye-
den esinlenerek hazirlanan ve filme uyarlanan Yalanci oglu Yaltacik karakteri yalan soy-
leme ve hilebazlik gibi negatif 6zellikler tasimas1 ve Ban1 Cicek’i elde etme 6zellikleri

bakimindan benzerlik gosterdigi gézlemlenmektedir.

2.3.2.4. Hikayedeki ve Filmdeki Deli Karcar Karakterinin Benzer ve Zit Ydonlerinin

Karsilastirilmasi

Tablo 13. Hikayedeki ve Filmdeki Deli Karcar Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Deli Kargar Filmdeki Deli Kargar
Karakteri Karakteri
Ad ve Soyad: Deli Kargar Deli Kargar
Yas: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Cinsiyet: Erkek Erkek
Baba Adi: Bican Bey Bican Bey
Anne Adt: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
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Tablo 13. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Deli Kargar Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Deli Kargar Filmdeki Deli Kargar
Karakteri Karakteri

Kardesleri: Bani Cicek Bani Cicek

Medeni Durumu: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Esinin Ismi: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Cocuklari ve isimleri: | Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Meslek: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Giyim ve Kusam: Bilinmemektedir Kahverengi gomlek, siyak

pantolon, deri ¢izme, kafasin-
da siyah bandana, boynunda
asili muska, elinde asasi bu-

lunmaktadir.

Fizyolojik Ozellikler: | Deli kuvvetinde vahsi Kilolu bazinda iri, siyah bi-
oldugu bilinmektedir. yiklari, beyaz teni ii¢ numara

sa¢ tirast bulunmaktadir.
Sosyolojik Ozellikler: | Karakterin dagda adamlarry- | Karakterin dagda tek basina

la yasayip, insanlar1 Oldiir-
me egiliminde oldugu ve
ailesinin bile ondan korktu-
gu vurgulanmaktadir. Kar-
desini Bamsi’ya vermeme
konusunda inat¢1 oldugu da

belirtilmektedir.

yasayan, siddete bagvuran ve
ailesi dahi ondan korkan bir
karakter oldugu vurgulan-
maktadir. Kardesini Bamsi1’ya
vermeme konusunda inat¢i

oldugu da belirtilmektedir.
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Tablo 13. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Deli Kargar Karakterinin Karsilastirma Tablosu

Hikayedeki Deli Karcar Filmdeki Deli Kargar

Karakteri Karakteri

Psikolojik Ozellikler: | Zorba ve vahsi bir kisilige | Zorba bir kisilik oldugu, in-
sahip oldugu, insanlardan | sanlardan uzak kalmayr ve
kacindig1 ve kendisini tehdit | vahsi bir yasami tercih ettigi,
olarak gordiigii i¢in 6ldiirme | kendisini tehdit olarak gordii-

egiliminde oldugu wvurgu- | gii icin Oldiirme egiliminde

lanmaktadir. oldugu vurgulanmaktadir.

Iyi Yonler: Bilinmemektedir Bilinmemektedir

Kotii Yonler: Vahsi, zorba ve Oldiirme | Vahsi, zorba ve oldiirme
egilimli egilimli

Hikayede anlatilan Deli Kargar kilolu ve iri yapili, 6tke dolu ve katil olma po-
tansiyeli tasimaktadir. Dagda adamlari ile yasayan, oniine ¢ikanlar1 asip kesen bir karak-
ter olarak anlatilmaktadir. Ailesini dahi korkutmakta, 6zellikle kardesine talip olmak
isteyenleri zalimce oldiirmektedir. Dedem Korkut’a dahi saldirdigt bilinmektedir. Kar-
desini Bamsi’ya vermemek i¢in, akla mantiga sigmayacak isteklerde bulunmaktadir.
Insanlardan uzak kalmayi tercih etmekte, daglarda adamlariyla vahsi bir yagsam siirmek-
tedir. Kendisini tehdit olarak gordiigii herseyi 6ldiirme egiliminde oldugu goézlemlen-

mektedir.

Filme uyarlanan Deli Karcar karakteri, hikayede anlatilan gergek karakter ile fi-
ziksel ve psikolojik a¢idan benzedigi gozlemlenmektedir. Sosyolojik agidan bakildigin-
da ¢evresinin bos olma durumu haricinde yine benzemektedir. Kisacas1 filme uyarlanan
Deli Kargar karakteri hikayedeki asil karakter ile ayn1 durusu sergilemekte ve benzer

olarak gozlemlenmektedir.
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2.3.2.5. Hikayedeki ve Filmdeki Dedem Korkut Karakterinin Benzer ve Zit Ydnlerinin

Karsilagtirilmasi

Tablo 14. Hikayedeki ve Filmdeki Dedem Korkut Karakterinin Karsilastirma Tablosu

dir. Beyaz kiyafetler giydigi

bilinmektedir

Hikayedeki Dedem Korkut Filmdeki Dedem

Karakteri Korkut Karakteri
Ad ve Soyad: Dedem Korkut Dedem Korkut
Yas: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Cinsiyet: Erkek Erkek
Baba Ad1: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Anne Adt: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Kardesleri: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Medeni Durumu: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Esinin Ismi: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Cocuklari ve isimleri: Bilinmemektedir Bilinmemektedir
Meslek: Ozan Ozan
Giyim ve Kusam: Elinde kopuzu bulunmakta- | Elinde kopuzu, beyaz

boydan kiyafeti sirtinda

beyaz kaftani, beyaz
sarugu ve asasi bulun-

maktadir.

Fizyolojik Ozellikler:

Yash bir kahraman ve bilge
bir lider oldugu ifade edil-

mektedir.

Beyaz uzun sakallar1 ve
saglar1, beyaz teni, kah-
bulun-

verengi gozleri

maktadir.
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Tablo 14. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Dedem Korkut Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Dedem Korkut

Karakteri

Filmdeki Dedem

Korkut Karakteri

Fizyolojik Ozellikler:

Fiziksel goriinimii hakkinda

kesin bir bilgi verilmemektedir.

Oldukga yash goriin-

mektedir.

Sosyolojik Ozellikler:

Dedem Korkut, yash bir lider
figlirii olarak toplumda saygi
goren bir konuma sahip oldugu
goriilmekte, diger kahramanlar
tarafindan danigilan bir bilge
olarak kabul edilmektedir. Ayri-
ca, Dedem Korkut’un kabile ve
asiret yapisinda liderlik roli
ustlendigi, insanlar1 bir araya
getirdigi ve onlara rehberlik
ettigi gorlilmektedir. Bu, sosyal
bir etkilesim ve liderlik roliinii

temsil etmektedir.

Dedem Korkut, yash
bir lider figiirii olarak
toplumda sayg1 goren,
Oguz beylerince tutu-
lan, danisilan bir bilge
olarak kabul edilmek-
tedir. Cocuklara ad
koymada ve angarya
islerde kullanildigr ilk
onun gozden c¢ikaril-

dig1 gozlemlenmekte-

dir.

Psikolojik Ozellikler:

Bilgelik, deneyim, cesaret, sag-
duyu, i¢ huzur, ozgiiven ve li-
derlik gibi ozellikleri 6n plana

cikmaktadir.

Yasl bir lider ve bilge
olarak toplumda saygi
gordiigli, Oguz beyleri
tarafindan  danisilan
bir figiir oldugu bi-

linmektedir.
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Tablo 14. (Devam) Hikayedeki ve Filmdeki Dedem Korkut Karakterinin Karsilagtirma Tablosu

Hikayedeki Dedem Korkut Filmdeki Dedem
Karakteri Korkut Karakteri
Psikolojik Ozellikler: Kendisi ayn1 zamanda baskala- | Cocuklara ad koyma
rina ilham veren bir figiir olarak | gibi 6nemli gorevlerde
da tanimlanmaktadir. kullanildig1 vurgu-
lanmaktadir.
Iyi Yénler: Cesaretli, adaletli, bilge, 6greti- | Cesaretli, adaletli,
ci bilge, dgretici
Kotii Yonler: Kat1 ve otoriter Cok sOylenen

Dedem Korkut, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan bir karakter olarak
tasvir edilmektedir. Hikdyelerde genis bir yer bulmus olan Dedem Korkut, ilgi ¢ekici
ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Hikayeden uyarlanan filmdeki Dedem Korkut,

karakteri arasinda benzerlikler ve bazi farkliliklar bulunmaktadir.

Fiziksel 6zelliklere baktigimizda, hikdyede Dedem Korkut’un fiziksel goriiniimii
hakkinda kesin bir bilgi elde edilememekle birlikte, filmde yash bir dede olarak tasvir
edilmektedir. Fiziksel 6zellikler bakimindan, bilge oldugu anlasilmakta az olasina karsin

benzerlik tagidig1 gozlemlenmektedir.

Sosyolojik olarak, hikdyede Dedem Korkut, toplumda saygi goren bir lider ola-
rak islenmektedir. Oguz beyleri tarafindan danisilan bir bilge olarak kabul edilmekte ve
insanlart bir araya getirip rehberlik etmektedir. Filmde ise Dedem Korkut’un ¢evresi
tarafindan giivenilmeyen bir karakter oldugunu goriilmektedir. Baz1 angarya islerle
mesgul olmasi, onun hikayedeki etkileyici sosyal konumun sarsilmasina neden olmak-

tadir. Bu durun hikdyeden esinen karakterin sosyojik acidan az benzedigine isarettir.

Psikolojik olarak, hem hikdye Dedem Korkut, bilgelik, deneyim ve cesaret gibi
Ozelliklere odaklanilmaktadir. Hikayede, kendine glivenen, sagduyulu ve bagkalarina
ilham veren bir karakter olarak karsimiza ¢ikmakta ne kadar zor olsada verilen gorevleri
yerine getirmektedir. Filmde ise Dedem Korkut, karakteri bilgeligiyle bir i¢ huzura ve

saglam bir 6zgiivene sahip olamadig1 diisiingesine hakim oldugu goriilmektedir. Hika-
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yede anlatilan olaylar bakimindan incelendiginde filme uyarlana Dedem Korkut karak-

terinin benzedigi gozlemlenmektedir.

Hikayeden uyarlanan filmde Dedem Korkut karakteri, bilgeligi, cesareti ve 6gre-
tici kisiligiyle dikkat ¢ekmektedir. Fakat fime uyarlanan Dedem Korkut karakteri biraz
daha komedi unsurlar tasimakta ve ciddiyetten uzak durdugu gézlemlenmektedir. Bu
durum uyarlanan filmin komedi olmasi, hikdyenin ise dramatik dgeler tasimasi nedeni
ile fark yaratmasina neden olmaktadir. Dedem korkut karakteri i¢in hikadyeden bagimsiz
yeni bir karakter degildir. Bu durum filme uyarlanan Dedem Korkut karakteri kiiclik

farklar olmasina karsin hikayedeki asil karakter ile benzedigini ortaya koymaktadir.
3. VERI VE BULGULARIN DEGERLENDIRILMEST

Asagidaki tablolarda Dede Korkut hikayelerinden segilerek uyarlanan 3 filmdeki
karakterlerinin benzerlikleri tablolar halinde sunulmakta, siniflandirma c¢ercevesinde
karakter tiirlerine gore karakterlerin hikdyede ve filme uyarlamalari ile benzerlik 6l¢iim-
leri yapilmaktadir. Hikayeler ile uyarlanan filmler arasinda benzerlik tablolari, ila-
ve/eksiltme yapilan, yeni olusturulan ve de degistirilen karakterler tablolar1 ve karsilag-
tirma tablolari ile gorsel ve yazinsal olarak benzeyen ve az benzeyen karakter ¢oziimle-

meleri yapilmaktadir.

Tablo 15. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Salur Kazan Zoraki Kahraman

Filmindeki Karakterlerin Benzerlik Tablolar1

Uyarlanan Filmin Ismi Salur Kazan Zoraki Kahraman
Sorular Salur | Coban | Burla | Uruz | Sokli
Kazan Hatun Melik

1 Uyarlanan karakter, asil karakte- | Bilin- | Bilin- | Hayir | Bi- Bilin-

rin fiziksel 6zelliklerini yansit- meme | meme linme | memek
makta midir? ktedir | ktedir mekte | tedir
dir

2 Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Hayir | Hayir | Evet
rin kisilik 6zelliklerine, uyumlu-

dur?
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Tablo 15. (Devam) Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Salur Kazan Zoraki

Kahraman Filmindeki Karakterlerin Benzerlik Tablolar1

Uyarlanan Filmin Ismi Salur Kazan Zoraki Kahraman
Sorular Salur | Coban | Burla | Uruz | Sokli
Kazan Hatun Melik

Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Hayir | Hayir | Evet
rin eylemleriyle benzerlik gos-

termekte midir?

Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Evet Evet | Evet
rin iliskileriyle, benzerlik iger-

mekte midir?

Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Hayir | Hayir | Hayir

rin dilini yansitmakta midir?

Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Evet Evet | Evet
rin kiiltiirel 6zelliklerini yansit-

makta midir?

Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Hayir | Hayir | Evet
rin jest ve mimikleri, duygusal
ifadeleriyle benzerlik gostermek-

te midir?

Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Evet Hayir | Evet
rin yetenekleri ve giicleriyle or-

tiismekte midir?

Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Evet Hayir | Evet
rin ruh halini 1y1 aktarmakta mi-

dir?
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Tablo 15. (Devam) Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Salur Kazan Zoraki

Kahraman Filmindeki Karakterlerin Benzerlik Tablolar1

Uyarlanan Filmin Ismi Salur Kazan Zoraki Kahraman
Sorular Salur | Coban | Burla | Uruz | Sokli
Kazan Hatun Melik

10 | Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Evet Evet | Evet
rin koken hikayesiyle tutarli git-

mekte midir?

11 | Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Evet | Hayir | Evet

rin amaciyla uyumlumudur?

12 | Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Evet Evet | Evet
rin miicadeleleriyle benzerlik

gostermekte midir?

13 | Uyarlanan karakter, asil karakte- | Hayir | Hayir | Hayir | Evet | Hayir
rin sosyal baglartyla paralellik

gostermekte midir?

14 | Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Evet Evet | Evet
rin kaderiyle benzerlik goster-

mekte midir?

15 | Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Evet Evet | Evet
rin kahramanlik yolculuguyla

ortlismekte midir?

16 | Uyarlanan karakter, asil karakte- | Evet Evet Evet Evet | Evet
rin toplum i¢indeki roliinii yansi-

tabilmekte midir?

Tablo 15°te hazirlanan Salur Kazan; Zoraki Kahraman film uyarlamasinda seci-

len 5 karaktere sorulan 16 soruda Salur Kazan, Coban ve Sokli Melik karakterleri ben-
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zerlik tagidiklar1 gézlemlenmekte, bunun disinda kalan Burla Hatun ve Uruz karakterle-
rinin az benzedigi gozlemlenmektedir. Sorulan sorularda hikayeden uyarlana filmdeki
Burla Hatun karakterinin fiziksel 6zellikleri bilinmekte, fakat Salur Kazan, Coban ve
Sokli Melik ve Uruz karakterlerinin fiziksel 6zellikleri hikayede gegmemektedir. Soru-
lan sorularda hikdyeden uyarlana filmdeki Burla Hatun karakterinin fiziksel, kisisel,
eylemleri ve buna benzeyen birka¢ sorunun daha olumsuz gelmesi neticesinde az ben-
zedigi goriilmektedir. Uruz karakterinin ise bu yazilanlarin disinda duygusal ifade, yete-

nek, glic ve amaclar1 bakimindan az benzedigi gézlemlenmektedir.

Tablo 16. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Deli Dumrul Filmindeki Karakter-
lerin Benzerlik Tablolar1

Uyarlanan Filmin Ismi Deli Dumrul
Sorular Deli Duha | Giingicek | Azrail
Dumrul Kocg
1 Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Bilin- | Bilinme- Bilin-
fiziksel oOzelliklerini yansitmakta meme | mektedir | memekte
midir? ktedir dir
2 Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet

kisilik 6zelliklerine, uyumludur?

3 Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet
eylemleriyle benzerlik gdostermek-

te midir?

4 Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet
iligkileriyle, benzerlik igermekte

midir?

5 Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet

dilini yansitmakta midir?
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Tablo 16. (Devam) Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Deli Dumrul Filmindeki

Karakterlerin Benzerlik Tablolar:

Uyarlanan Filmin Ismi Deli Dumrul
Sorular Deli Duha | Giingigek | Azrail
Dumrul Koca
6 Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet

kiiltiirel ozelliklerini yansitmakta

mudir?

7 Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet
jest ve mimikleri, duygusal ifade-

leriyle benzerlik gostermekte mi-

dir?

8 Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet
yetenekleri ve giigleriyle Ortiis-

mekte midir?

9 Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet

ruh halini iyi aktarmakta midir?

10 | Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet
koken hikayesiyle tutarli gitmekte

midir?

11 | Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet

amaciyla uyumlumudur?

12 | Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet
miicadeleleriyle benzerlik goster-

mekte midir?
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Tablo 16. (Devam) Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Deli Dumrul Filmindeki

Karakterlerin Benzerlik Tablolar:

Uyarlanan Filmin Ismi Deli Dumrul
Sorular Deli Duha | Giingigek | Azrail
Dumrul Koca
13 | Uyarlanan karakter, asil karakterin | Hayir Hayir | Hayir Hayir
sosyal baglariyla paralellik gos-
termekte midir?
14 | Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet
kaderiyle benzerlik gostermekte
midir?
15 | Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet
kahramanlik yolculuguyla Ortiis-
mekte midir?
16 | Uyarlanan karakter, asil karakterin | Evet Evet Evet Evet
toplum i¢indeki roliinii yansita-
bilmekte midir?

Tablo 16’da hazirlanan Deli Dumrul film uyarlamasinda secilen 4 karaktere so-

rulan 16 soruda Deli Dumrul, Duha Koca, Giingicek ve Azrail karakterleri asil hikaye-

deki karakterler ile benzerlik tasidiklar1 gézlemlenmektedir. Sorulan sorularda hikaye-

den uyarlana filmdeki Deli Dumrul ve Azrail karakterinin fiziksel 6zellikleri bilinmekte,

fakat Duha Koca ve Giingicek karakterlerinin fiziksel 6zellikleri hikayede gegcmemekte-

dir.
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Tablo 17. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Bams1 Beyrek Filmindeki

Karakterlerin Benzerlik Tablolar1

Uyarlanan Filmin Ismi

Bams1 Beyrek

Sorular

Bamsi

Beyrek

Bam1

Cigek

Yalanci Oglu
Yaltacik

Deli
Karcar

Dedem
Korkut

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin fiziksel
ozelliklerini yansit-

makta midir?

Evet

Evet

Bilinmemektedir

Evet

Evet

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin kisilik
ozelliklerine, uyumlu-

dur?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin eylem-
leriyle benzerlik gos-

termekte midir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin iligkile-
riyle, benzerlik iger-

mekte midir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin dilini

yansitmakta midir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin kiiltiirel
ozelliklerini yansit-

makta midir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet
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Tablo 17. ( Devam) Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Bamsi Beyrek Filminde-

ki Karakterlerin Benzerlik Tablolar1

Uyarlanan Filmin Ismi

Bams1 Beyrek

Sorular

Bams1

Beyrek

Bani

Cigek

Yalanct  Oglu
Yaltacik

Deli
Kargar

Dedem
Korkut

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin jest ve
mimikleri,  duygusal
ifadeleriyle benzerlik

gostermekte midir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin yetenek-
leri ve giicleriyle Or-

tiismekte midir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin ruh ha-
lini 1y1 aktarmakta mi-

dir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

10

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin koken
hikayesiyle tutarli git-

mekte midir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

11

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin amaciy-

la uyumlumudur?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet
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Tablo 17. ( Devam) Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Bamsi Beyrek Filminde-

ki Karakterlerin Benzerlik Tablolar1

Uyarlanan Filmin Ismi

Bams1 Beyrek

Sorular

Bamsi

Beyrek

Bam1

Cigek

Yalanci Oglu
Yaltacik

Deli
Karcar

Dedem
Korkut

12

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin miicade-
leleriyle benzerlik gos-

termekte midir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

13

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin sosyal
baglartyla  paralellik

gostermekte midir?

Hayir

Hayir

Evet

Hayir

Hayir

14

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin kaderiy-
le benzerlik goster-

mekte midir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

15

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin kahra-
manlik  yolculuguyla

ortlismekte midir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

16

Uyarlanan  karakter,
asil karakterin toplum
icindeki roliinii yansi-

tabilmekte midir?

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Tablo 17°de hazirlanan Bams1 Beyrek film uyarlamasinda segilen 5 karaktere so-

rulan 16 soruda Bamsi Beyrek, Ban1 Cigcek, Yalanci Oglu Yaltacik, Deli Kargar ve De-

dem Korkut karakterleri hikayedeki karakterler ile benzerlik tasidiklar1 gézlemlenmek-

tedir. Sorulan sorularda hikayeden uyarlana filmdeki Bamsi1 Beyrek, Bani1 Cigek, Deli
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Kargar ve Dedem Korkut karakterinin fiziksel 6zellikleri bilinmekte, fakat Yalanci1 Oglu

Yaltacik karakterlerinin fiziksel 6zellikleri hikdyede gegcmemektedir.

Tablo 18. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan 3 Filmdeki Karakterlerin Degisim
Tablosu

Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan 3 Film

Zoraki

Kahraman

Eylik Koca Oglu
Son Kulmas, Sa-
lur Kazan’nin Kizi

ve Gelini

At Hirsizlar1, Hanci, Han-
cmin Kizi, Tepegoz, Yu-
ziiklerin Efendisindeki
Gollom, Kuzgun, Hizmet-

¢i Kiz, Cocuklar

Filmlerin Filme Filmde Olusturulan Degisime

Isimleri Eklenmeyen Karakterler Ugrayan
Karakteler Karakterler

Salur Kazan Bamsi Beyrek | Firinci, Diinya Insanlari, | Uruz, Burla Ha-

tun

Deli Dumrul

Deli  Dumrul’un

Kirk Yigidi

Demirci, Firinci, Manav,
Kahveci, Sahin Bey, Kara
Sakal Korsan Aksak ve
Adamlari, Ay Cicek,
Cesme Basindaki Kizlar,
Kisir Giiniindeki Kadin-

lar, Oba Doktoru

Giingicek

Bams1 Beyrek

Salur Kazan,
Burla Hatun, Ki-
sirca Yenge, Tek-
fur ve Adamlar,
Bogazci
Kirk Yigit ve Kirk

Gilizel Dadi

Fatma,

Bican Bey’in Esi, Sokli
Melik ve Adamlari, Dadi

Sokli Melik ve

Adamlar, Kirk
Giizel Dada,
Yalanci Oglu
Yaltacik
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Tablo 18’de aktarilan Salur Kazan; Zoraki Kahraman filminde 4 adet uyarlan-
mayan karakter oldugu goriilmektedir. Uyarlanmayan Bamsi Beyrek karakterin uyarla-
namama sebebinin kendi adinda ayr1 bir uyarlamasi oldugu bilinmekte ve bu sebeb ile
uyarlamada 6n plana ¢ikarilmamak i¢in eklenmedigi diisiiniilmektedir. Salur Kazan’nin
Gelini’nin uyarlanamamsi ise film uyarlamasinda bulunan Uruz karakterinin bekar ola-
rak islenmesidir. Geri kalan Eylik Koca Oglu Son Kulmas, Salur Kazan’nin Kiz1 karak-
terlerinin uyarlanamama sebebleri bilinmemektedir. Uyarlamada olusturulan karakterler
ise 10 adet olduklar1 goriilmektedir. Dede Korkut hikayelerinden secilerek uyarlanan
filmde yeniden olusturulan karakterlerin hikayenin kisith bilgi igermesi, drama unsurlari
barindirmasi, uyarlana filmin ise komedi unsuru tagimasi ve uyarlama olmasinin yani
sira biraz farklilik eklemek adina yonetmen tarafindan eklenme ihtiyaci hissedildigi
diistiniilmektedir. Degisime ugrayan karakterler ise Burla Hatun ve Uruz karakterleri
olarak tespit edilmektedir. Burla Hatun hikayede anlatilan geng, uzun ve giizel tariflerini
fiziksel olarak karsilayamadig1 goriilmektedir. Uruz karakterinin ise kisilik problemleri
gbze carpmaktadir. Karakter kahramanliktan uzak, capkin ve ergenlik sendromlar1 ya-

samaktadir.

Deli Dumrul film uyarlamasinda 1 adet uyarlanamayan, 11 adet uyarlama fil-
minde olusturulan ve degisime ugrayan 1 adet karakter tespit edilmektedir. Uyarlana-
mayan karakterlerin sahnede yogunluk yaratmasi ve bir olay icerisinde yer almalar1 ne-
deni ile uyarlanmadiklar1 diigiiniilmektedir. Bununla birlikte Deli Dumrul hikayesi Azra-
il ile karsilagsmasindan sonra baslamakta ve bitmektedir. Fakat uyarlama filmi hikayede
anlatilan olaylar filmin bir boliimiinii olusturdugu goriilmektedir. Bu nedenle film igeri-
sinde olay Orgiisiinii tamamlamak i¢in uyarlama igerisinde yeni karakterlere ihtiya¢ du-
yuldugu gozlemlenmektedir. Degisime ugrayan Giingicek karakteri hikaye igerisinde
Deli Dumrul’un esi ve ¢ocuklarinin annesi olarak anlatilmaktadir. Hikdyede ismi olma-
yan bu karakter filmde isim alarak Giingicek karakterini olusturmaktadir. Uyarlamada
ayrica Deli Dumrul ile evlilik 6ncesi tanigsmalar1 islenmektedir. Giingigek karakteri isim
alma, bekar olmasi farklilik icersede uyarlanan karakterlerin benzerlik tablosunda bu

degisimler etki etmemekte ve benzer olarak gézlemlenmektedir.

Bams1 Beyrek film uyarlamasinda 8 adet uyarlanamayan karakter oldugu goriil-
mektedir. Bu karakterlerden Salur Kazan ve Burla Hatun karakterlerine ait bir uyarla-
mast oldugu bilinmekte ve bu sebeb ile uyarlamada 6n plana ¢ikarilmamak icin eklen-

medigi digiiniilmektedir. Uyarlama filminde 4 adet karakterin film icerisinde olugturul-
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dugu goriilmektedir. Film uyarlamasinda degisime ugrayan karakter sayisi 3 adet oldu-
gu belirlenmektedir. Bu karakterler ayn1 zamanda uyarlama igerisinde olusturulduklari
gozlemlenmektedir. Tekfur ve adamlar1 yerine olusturuldugu diistiniilen S6kli Melik ve
adamlar olarak degistirildigi gozlemlenmektedir. Kirk giizel dadiy1 ise bir dadida aktar-

diklar1 anlagilmaktadir.

Dede Korkut hikayelerinden secilen uyarlamalar ile asil hikayelerinde bulunan
karakterlerin benzer ve az benzerliklerini inceleyen calismada; Hikayeden uyarlanan
filmlerimdeki ana, norm, kart ve fon karakterlerin bazen yer degistirdigi gézlemlenmek-
tedir. Ana karakterler, filmin bagkarakteri oldugu bilinmektedir. Norm karakter, ana ka-
rakterden sonra ikinci bagkarakteri olarak isimlendirilmektedir. Kart karakterler ise tek
boyutlu 6zellikleriyle dikkat cekmekte ve genelde baslayacak kotii olaylar tetikleyen
kisiler olarak tanimlanmaktadir. Fon karakterler hikdyenin ilerlemesine katkida bulun-
makta ancak genellikle daha az dikkat ¢ceken karakterler olarak hazirlanmaktadir. Bura-
da hikdyeden uyarlanan filmlerdeki karakterlerin roliinii ve evrimini anlamak i¢in bu
farkli karakter tiirlerini incelemek gerektigi diisiiniilmektedir (Giilerytiz, 2021; 317-
320)

Tablo 19. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Salur Kazan Zoraki Kahraman Uyarlanan

Filmdeki Karakterlerin Tirlerine Gore Karsilastirma Tablosu

Salur Kazan Zoraki Kahraman
Karakter Tiirii Hikayedeki Karakterler Filmdeki Karakterler
Ana Karakter Salur Kazan Salur Kazan
Norm Karakter Coban, Burla Hatun, Uruz, | Coban, Burla Hatun, Uruz,
Kara Gone Kara Gone
Kart Karakter Sokli Melik ve Adamalar1 | S6kli Melik ve Adamlari,
Kuzgun
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Tablo 19. ( Devam) Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Salur Kazan Zoraki Kahraman

Uyarlanan Filmdeki Karakterlerin Tiirlerine Gore Karsilagtirma Tablosu

Salur Kazan Zoraki Kahraman

Karakter Tiiri Hikayedeki Karakterler Filmdeki Karakterler

Fon Karakter Bamsi Beyrek, Oguz Bey- | Oguz  Beyleri, Dedem
leri, Dedem Korkut, Kirk | Korkut, Kiyan Giicii, De-
yigit, Kirk Giizel Dadi, | mir Giicli, Salur Kazan’nin
Kiyan Giicli, Demir Giicli, | Annesi, Hizmet¢i Kiz,
Eylik Koca Oglu Son | Dijey, Firin, Obadaki Halki
Kulmas, Salur Kazan’nin

Kiz1 ve Annesi, Gelini

Tablo 19°da anlatilan Salur Kazan; Zoraki Kahraman film uyarlamasinda ana ka-
rakterin ve norm karakterlerin ayn1 sekilde kaldig1 gozlemlenmektedir. Kart karakterler-
de ise uyarlama filminde Kuzgun karakteri kurgulanmaktadir. Fon karakterlerde ise hi-
kayede bulunan bazi karakterlerin uyarlamaya aktarilmadig: aktarilmadig: yerlerine yeni
karakterlerin yerlestirildigi goriilmektedir. Bunun disinda kalan fon karakterlerin aynen

kullanildigi gozlemlenmektedir.

Tablo 20. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Deli Dumrul Uyarlanan Filmdeki Karakterle-

rin Tirlerine Gore Karsilastirma Tablosu

Deli Dumrul

Karakter Tiirii Hikayedeki Karakterler Filmdeki Karakterler
Ana Karakter Deli Dumrul Deli Dumrul
Norm Karakter Azrail Giincicek, Duha Koca,

Annesi, Azrail

Kart Karakter Deli Dumrul Korsan Kara Sakalli Aksak

ve Adamlari
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Tablo 20. ( Devam) Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Deli Dumrul Uyarlanan Filmdeki

Karakterlerin Tiirlerine Gore Karsilastirma Tablosu

Deli Dumrul

Karakter Tiiri Hikayedeki Karakterler Filmdeki Karakterler

Fon Karakter Olen Geng, Oba Halki, | Sahin Bey, Ay Cigek, Ma-
Kirk Yigit, Esi, Babast ve | nav, Kahveci, Firin, De-
Annesi mirci, Dedem Korkut,
Cesme Basindaki Kizlar,
Oba Doktoru, Oba Halki

Tablo 20’de anlatilan Deli Dumrul film uyarlamasinda ana karakterin ayn sekil-
de kaldig1 gozlemlenmekte, norm karakterlerin uyarlamada daha fazla olduklar1 dikkat
cekmektedir. Kart karakterlerde ise hikdyede Deli dumrul kendi kendine bu durumu
tistlenmekte, fakat uyarlama filminde Korsan Kara Sakalli Aksak ve adamlar1 kark ka-
rakter olarak kurgulandig1 gézlemlenmektedir. Fon karakterlerde ise hikdyede bulunan
baz1 karakterlerin uyarlamaya aktarilmadigi aktarilmadigi yerlerine yeni karakterlerin
yerlestirildigi goriilmektedir. Bunun disinda kalan fon karakterlerin aynen kullanildig:

gozlemlenmektedir.

Tablo 21. Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Bamsi Beyrek Filmdeki Karakter-

lerin Tiirlerine Gore Karsilastirma Tablosu

Bamsi Beyrek
Karakter Tiirii Hikayedeki Karakterler Filmdeki Karakterler
Ana Karakter Bamsi Beyrek Bamsi Beyrek
Norm Karakter Bani Cigek Bani Cigek
Kart Karakter Yalanct  Oglu Yaltacik, | Yalanct  Oglu  Yaltacik,
Tekfur ve Adamlari, Deli | S6kli Melik ve Adamlari,
Kargar Deli Kargar
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Tablo 21. ( Devam) Dede Korkut Hikayelerinden Segilerek Uyarlanan Bamsi1 Beyrek Filmdeki

Karakterlerin Tiirlerine Gore Karsilastirma Tablosu

Bamsi1 Beyrek

Karakter Turi

Hikayedeki Karakterler

Filmdeki Karakterler

Fon Karakter

Kirk yigit, Kirk Giizel Da-
di, Bezirganlar, Dedem
Korkut, Biire Bey, Bican
Bey, Bayindir Han ve Di-
ger Oguz Beyleri, Salur

Kazan, Burla Hatun, Kisir-

Bezirganlar, Dadi, Biire
Bey ve Esi, Bican Bey ve
Esi, Dedem Korkut, Kara
Gone, Baymdir Han ve
Diger Oguz Beyleri, Oba
Halk1

ca Yenge, Bogazc1 Fatma

Tablo 21°de anlatilan Bamsi Beyrek film uyarlamasinda ana karakter ve norm
karakterlerin aynmi sekilde kaldig1 gozlemlenmektedir. Kart karakterlerde ise anlatilan
Yalanc1 Oglu Yaltacik karakteri uyarlama filminde hikayede anlatilandan fazla tagkinlik-
lar yaptig1 gozlemlenmektedir. Bunun disinda kalan Deli Karcar karakteri ayn1 kalmakta
fakat hikayede anlatilan Tekfur ve adamlar degisim gecirerek Sokli Melik ve damlari
olarak yine kart karakter olarak kullanildig1 anlagilmaktadir. Fon karakterlerde ise hika-
yede bulunan bazi karakterlerin uyarlamaya aktarilmadig aktarilmadig: yerlerine yeni
karakterlerin yerlestirildigi goriilmektedir. Bunun disinda kalan fon karakterlerin aynen

kullanildig1 gozlemlenmektedir.

Tablo 18’de aktarilan Dede Korkut hikayelerinden segilerek uyarlanan ti¢ filmle-
rin toplaminda goriildiigii iizere 13 adet filme eklenmeyen, 26 adet uyarlamada olusturu-
lan ve 6 adet film ile degisimine ugrayan karakterlere yer verildigi goriilmektedir. 19.-
20. ve 21. tablolarda s6z konusu verilerin destekledigi gozlemlenmektedir. 15.-16. ve
17. tablolardan ve daha once de hikdye ve film uyarlamalarmin karsilastiriimasindan
elde edilen verilerin sonucunda Dede Korkut hikayelerinden segcilerek sinemaya uyarla-
nan li¢ filmde toplamda 14 karakter incelenmekte ve karakerlerin 12’sinin benzer oldu-

gu, 2’sinin ise az benzer oldugu sonucuna varilmaktadir.
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SONUC

Tiirklerin, tarih oncesi donemlerde Tiirk mitolojisini olusturduklari bilinmekte
ve bu mitolojinin gliniimiizde hala 6énemini korudugu diistiniilmektedir. Tiirk mitolojisi,
sozlii geleneklerin yani sira, yazili kaynaklar aracilifiyla da aktarilmakta ve yasatilmak-
tadir. Tiirk mitolojisinin genis bir igerige sahip oldugu bilinmekte ve ¢esitli konular
kapsadig1 goriilmektedir. Ozellikle destanlar, Tiirk mitolojisinin énemli bir pargasin
olusturmaktadir. Mitoloji, bireyin varolussal sorularini anlatma ve kokenini kavrama
cabalarin1 yansitma gorevini iistlenmektedir. Tiirk mitolojisinde destanlar, Islamiyet

oncesi ve Islamiyet sonrasi olmak iizere iki ana kategoriye ayrilmaktadir.

Islamiyet 6ncesi Tiirk destanlari, insanin diinyadaki varolusunu ve kdkenini an-
lama arayiglarin1 yansitmaktadir. Insanmn, doganin gizemlerine karsi savunmasiz oldu-
gunu diisiiniilmekte, diisiinme yetisi sayesinde yaratildigina inanilmaktadir. insan, var
oldugunu fark ederek doganin hareketliliginden dolay1 bu diinyanin ve doganin sahiple-
rini Tanrilar olarak adlandirmaktadir. Ancak insan, arastirma, kesfetme diirtiisiinii hig¢
yitirmeden devam etmekte ve diislinceleriyle oncelikle kendisini, sonrasinda ¢evresini

sekillendirmektedir.

Islamiyet’in kabuliinden sonra, Tiirk destanlarmin yeni bir form aldiklar1 goz-
lemlenmektedir. Islamiyet sonras1 destanlar1, kahramanlarin seriivenlerini anlatmaktadir.
Daha ¢ok kahramanin yolculugu ile ilgilenen bu destanlarin, kahramanlik, adalet, sada-
kat gibi evrensel degerleri vurgulayarak toplumun ahlaki ve etik degerlerine katkida
bulunmay1 amagladigi gdzlemlenmektedir. islamiyet’in etkisiyle dini motifler &n plana
cikmakta, destan kahramanlarinin da dini degerlere baglilik ve miicadeleci ruh ile sekil-
lendigi goriilmektedir. Islamiyet sonrasi Tiirk destanlari icerisinde bulunan kahramanla-
rin araciligryla, toplum yeni inang sistemiyle uyumlanmakta ve kusaktan kusaga aktari-

larak kiiltiirel bir birikim olusturuldugu gézlemlenmektedir.

Birey ge¢misten gilinlimiize birgok asamadan gegerek kendisine fayda saglayabi-
lecek bir¢ok icat gelistirmektedir. Bu icatlarin birgogu gecmiste kalmis olabilmekte,
ancak bazilarinin insanin evrimiyle uyum saglayarak giiniimiize ulastiklar1 goriilmekte-
dir. Bu icatlar, arasinda sinema da 6nemli bir yer tutmaktadir. Sinemanin, uzun bir yol-
culuga taniklik ederek oncelikle dev makaralardan, ardindan televizyonlara ve son ola-
rak dijital diinyaya uyum saglayan bir sanat formu haline geldigi bilinmektedir. Goriin-

tii, ses, hikaye ve teknolojiyi bir araya getirerek izleyicilere gerceklikten kagis, eglence,
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bilgi aktarimi1 ve duygusal bag kurma firsat1 sunmakta, bu durum da kiiltiirel ve sosyal

etkilesimi gii¢lendirmektedir.

Lumicere Kardeslerin icad1 olan sinematografin Tiirkiye’ye gelmesi Osmanli dev-
letinin son yillarna denk gelmektedir. Ilk sayilan ve c¢ekilen Tiirk filmi
“Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” olarak kabul edilmektedir. ilk dénemlerde
savaslar nedeni ile ¢ok gelisemeyen Tiirk sinemasi belirli donemlerden ge¢mekte ve

zamanla geliserek farkl tiirlerde ve tarzlarda filmler iiretmeye basladigi bilinmektedir.

Dram, komedi, ask, macera, tarihi ve mitolojik konular, Tiirk sinemasinin siklik-
la igledigi temalar arasinda yer almaktadir. Sinemanin tarihindeki s6z konusu ilerleme-
ler, insanlarin hayal giiciinii ve iletisim becerilerinin ilerlemesine yardimci olmakta, bu
ilerlemeler sayesinde sinema, farkli kiiltiirleri, hikdyeleri ve deneyimleri izleyicilere
aktarma imkan1 saglamaktadir. Ayrica, mitolojik karakterlerin sinemaya yansimasi, izle-
yicilere essiz bir fantastik diinya sunarak hayal giiciinii harekete gecirebilmekte ve mito-

lojik unsurlari modern ¢aga tasimaya yardimci olmaktadir.

Tiirk mitolojisi ve kahramanlari, Tiirk sinemasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Mitolojik destanlar, efsaneler ve kahramanlar sinemaya uyarlanarak izleyicilere sunul-
maktadir. Ozellikle, Dede Korkut hikayeleri gibi eserler, sinemada canlandirilarak des-
tans1 maceralari izleyicilere aktarmayr amaglamaktadir. Bu uyarlamalar, Tiirk mitoloji-
sinin zenginliklerini ve kiiltiirel degerlerini sinema araciligiyla izleyici kitlesiyle pay-

lagsmay1 hedeflemektedir.

Tiirk sinemasindaki mitolojik karakterler, Tiirk mitolojisinin ve halk hikayeleri-
nin sinemadaki temsillerini {istlenerek onemli bir rol oynamaktadir. Dede Korkut hika-
yeleri’nde yer alan karakterlerden Salur Kazan, Deli Dumrul, Bams1 Beyrek gibi isim-
ler, Tiirk kiiltiiriiniin zengin mitolojik ve halk hikayelerindeki kahramanlar1 arasinda one
cikmaktadir. Bu karakterlerin sinemadaki uyarlamalar1 genellikle kahramanlik, adalet
miicadelesi, vatan savunmasi gibi temalar1 islemekte ve izleyicilere giiclii mesajlar ilet-
mektedir. Destanlardaki ve halk hikayelerindeki 6zgiin dykiiler ve karakter 6zellikleri,

sinemada farkli yorumlarla canlandirilarak izleyicilere sunulmaktadir.

Tiirk mitolojisinde yer alan Dede Korkut hikadyelerinde on iki hikaye icerisinde
on iki kahraman yer almaktadir. Dede Korkut hikayelerinden sinemaya uyarlanan birkag
karakter bulunmaktadir. Bunlar; Salur Kazan, Deli Dumrul, Bams1 Beyrek karakterleri-

dir. S6z konusu karakterlerin hikayeleri sinemada da hayat bulmay1 basarabilmekte ve
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izleyiciye heyecan dolu bir deneyim sunmay1 amaglamaktadir. Tiirk sinemasinda Dede
Korkut hikayeleri genellikle epik anlatim tarziyla ele alinmaktadir. Ancak c¢alismada
¢Ozlimlenen film uyarlamalarinda bu hikdyelerin daha ¢ok komedi tarzinda yer aldigi
gorilmektedir. Komedi uyarlamalarinda, hikayelerdeki olaylar ve karakterler esprili bir

sekilde ele alinarak izleyicilere giilme ve eglence saglamay1 hedeflemektedir.

Komedi uyarlamalarinda, Dede Korkut hikayeleri’nin destans1 kahramanlar1 ve
maceralar1 mizahi bir dille sunulmaktadir. Kahramanlar arasindaki iligkiler, komik diya-
loglar ve absiirt durumlar iizerinden islenmektedir. Hikayelerin epik 6geleri, komedi
unsurlariyla birleserek farkli bir yorum ve deneyim sunmaktadir. S6z konusu filmlerin,
Tiirk mitolojisinin koklii bir parcasi olan hikdyelerin hem eglendirici bir sekilde sunul-
masini saglamakta, hem de geng nesillerin bu kiiltiirel mirasla tanismasina vesile oldugu
diisiiniilmektedir. Bu sekilde, Dede Korkut hikayelerinin komedi filmleriyle karsilasti-
rilmasi, hikayelerin ¢ok yonliiligiinti ve farkli tiirlere uyarlanabilme potansiyelini gos-
termektedir. Sinemada yapilan bu tiir uyarlamalar, Tiirk mitolojisinin ve halk kiiltiiriiniin
genis bir kitleye ulagsmasini saglarken, ayn1 zamanda eglendirici ve keyif verici bir de-

neyim sunmay1 amaclamaktadir.

Sinemada, se¢ilen karakterlerin hikayelerinin, degisik donemlerde ve farkli bakis
acilartyla ele alindig1 bilinmektedir. Bu farkli yorumlar, karakterlerin kisilik 6zelliklerini
ve hikayelerinin ¢esitliligini vurgulamaktadir. Kimi filmlerde, karakterlerin kahramanlik
ozellikleri vurgulanirken, bazi filmlerde duygusal yonleri ve insani taraflart 6n plana
cikmaktadir. Bu ¢esitlilik, karakterleri modern izleyiciyle tanistirirken ayni zamanda

mitolojik kokenlerini korumasi meselesini de gézler Oniine sermektedir.

Farkl tiirlerdeki sinema uyarlamalarinin yapilmasi sirasinda dikkate alinmasi
gereken bazi 6nemli noktalar bulunmaktadir. Oncelikle, orijinal hikdyenin temel dziiniin
ve ruhunun bozulmamasi biiyiikk 6nem tasimaktadir. Farkli tiirlerdeki uyarlamalarda,
oncelikle karakterlerin temel 6zellikleri ve hikayelerinin ana hatlar1 korunmalidir. Boy-
lelikle karakterler ve hikayelerin, yeni tiiriin gerekliliklerine uygun sekilde yeniden yo-
rumlanmasina olanak saglanmaktadir. Ornegin, komedi tiiriinde bir uyarlamada kahra-
manlar arasindaki iliskiler mizahi bir dille islemektedir. Bu durum, hikdyenin ruhunu

korurken izleyicilere farkli bir bakis agis1 sunmaktadir.

Secilen mitolojik karakterlerin uyarlanma esnasinda dogru bir sekilde yansitila-

mamast izleyici i¢in kiiltiirlenememeye neden olabilecegi diisliniilmektedir. Dogru bir
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sekilde yansitilan kahramanlar, izleyici i¢in 6grenme ve bilgilenme acisindan olumlu bir
deneyim sunabilmektedir. Fakat gerceklikten uzaklastirilan karakterlerin, olumsuz bir
etki yaratma ihtimali tasimaktadir. Bu nedenle, karakterlerin 6zgiin kisilik 6zelliklerine
ve hikdyenin ana temasina sadik kalinmasi gerektigi diistiniilmektedir. Gergek hikayeyi
okuyan kisilerin hayal kiriklig1 yasamamasi i¢in temel unsurlarin degistirilmemesi
onemli konular arasindadir. Farkli tiirlerdeki sinema uyarlamalar1 yapilirken, hikdyenin
temel Oziinlin ve ruhunun korunmasi uyarlama ile uygunluk saglanmasi 6nemli sayil-

maktadir. Bu, izleyicilere hem tanidik hem de yenilik¢i bir deneyim sunabilimektedir.

Bu konu iizerine yapilan ¢alismada 6rneklem olarak segilen 3 (ii¢) filmden top-
lam 14 karakter analiz edilmektedir, bunlardan 6zellikle ana karakterlerin tam olarak
benzedigi goriilmektedir. Filmlerde yer alan karakterlerden 12 tanesi hikayedeki karak-
terleri yansitirken, 2 karakterin az yansittig1 goriilmektedir. Dolasiyla ¢oziimlenen ka-
rakterlerin biiyiik bir boliimii hikayeleri ile benzerlik tasimaktadir. Calisma “Tiirk mito-
lojisinin Tiirk sinemasina uyarlanmasinda, Dede Korkut hikdayeleri icerisinde bulunan

karakterlerin sinema filmlerine yansimalar: bulunmaktadir” hipotezi dogrulamaktadir.

Elde edilen bulgular neticesinde, sinemanin Tiirk mitolojisi ve destanlarina olan
etkisi ve sz konusu karakterlerin sinema araciligiyla izleyiciye aktarilmasi biiyiik oran-
da dogru bir sekilde yansitilmaktadir. Dogru bir sekilde yansitilan karakterlerin, izleyi-
cinin kiiltiirel mirasa olan ilgisini artiracag: diisiiniiliirken, yanlis veya eksik yansitilan

karakterlerin ise yaniltici etki yaratma ihtimalide bulunmaktadir.

Sonug olarak, Tiirk mitolojisi ve halk hikayeleri, Tiirk sinemasinda da énemli bir
yer tutmaktadir. Dede Korkut hikdyelerinden Salur Kazan, Deli Dumrul ve Bamsi
Beyrek gibi karakterler, sinemada da popiiler hale gelmekte ve Tiirk kiiltiirliniin 6nemli
simgelerinden sayilmaktadir. Bu karakterlerin sinemadaki temsilleri, Tiirk mitolojisinin
etkisini yansitmakta ve halk arasinda biiytik ilgi gormektedir. Sinemada bu karakterlerin
kahramanlik oykiileri ve miicadeleleri, Tiirk kiiltliriiniin zenginligini ve ge¢cmisten gii-

nlimiize uzanan kahramanlik gelenegini yansitmaktadir.

Tiirk sinemasina, Tiirk mitolojisinden daha fazla hikdye ve destanin uyarlanma-
siin geng neslinin Tiirk mitolojisinde yer alan karakterleri tanimasi ve sevmesi olasili-

gin1 arttiracag diistiniilmektedir.
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