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TURK MUSIKiSINDE iCRA-KURAM UYUMSUZLUGU SORUNUNA DAIR
BILGISAYAR DESTEKLI BiR ANALIZ: BEKIR SITKI SEZGIN ORNEGI
Semih OZDEMIR

icra edilen masikinin bir kuramla temsil edilerek ifade edilmesi cabasi
yuzyillardir devam eden bir problemdir. Elimize ulasan belgelerden yola ¢ikilarak
Yunan filozof Pisagor’la (MO 580-500) bagladigi dustinilen bu galigmalar, masikinin
gelismesi ve degismesiyle ortaya ¢ikan yeni perdelerle beraber ginimuze kadar
suregelmigstir. Perdeler cesitlendikge sistemin de revize edilmesi ihtiyaci belirmis,
hatta bir noktada sistem icrd edilen mdsiklyi tam olarak ifade edemez duruma
gelmistir. Masikinin uygulamasinda kullanilan perdelerle, kuramin bu perdeler igin
ongoérdagu veriler arasindaki farkhlik yalniz Ttrk masikisi icin degil, bitin masikilerde

¢ok eskiden beri tartismalara konu olan evrensel bir sorundur.

Bu calismada, icrd ve kuram arasinda bir uyumsuzlugun olup olmadigi
problemine; tarafsiz, glvenilr ve dodru bir metot yardimiyla ve bilgisayar
teknolojisinin imkanlari kullanilarak yanit bulunmaya caligilacaktir. Uyumsuzluk
probleminin ¢ézilmesi gibi bir amagtan daha c¢ok, problemin tespiti ve somut bir
sekilde ortaya konulmasi amaclanmaktadir. Glinimuizde basta TRT ve devlet
konservatuvarlari olmak Uzere genis bir alanda kullaniimakta olan ancak yine de
elestirilerin odaginda bulunan Huseyin Sadeddin Arel’e ait kuram ile Turk masikisine
son yuzyllda damgasini vurmus, sesini kullanarak bu masikiye has perdelerin icra
edilmesi hususundaki basarisiyla takdir toplamis ve bu sebeple masiki ¢cevrelerince
“‘perdeci” olarak anilan Bekir Sitki Sezgin’in ses kayitlari analiz edilerek
karsilastirilacaktir. Muzikal perdeye etki edecek higcbir enstrimanin eglik etmedigi bu
kayitlar, boylesi dnemli bir referansin mesk sistemiyle ses dagarciginda topladigi

hazinenin tespiti adina blyuk 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bekir Sitki Sezgin, Hiiseyin Sadeddin Arel, icra, Kuram,

Perde Analizi



ABSTRACT

A COMPUTER AIDED ANALYSIS FOR THE PROBLEM OF THE DISHARMONY
BETWEEN THEORY AND PRACTICE IN TURKISH MUSIC:
BEKIR SITKI SEZGIN AS AN EXAMPLE

Semih OZDEMIR

Expressing practical music on a theoretical basis has been an ongoing effort
for centuries. Based on the existing documents, such studies that are considered to
have been initiated by Greek Philosopher Pisagor (b.c. 580-500), have made it till
present day with the emerging pitches that occurred with the changes and
advancements in music. The diversification of the pitches made it necessary to revise
the system which, at some point, failed to thoroughly express the practical music. The
difference between the pitches used in practical music and the data defined by the
theory for them is a universal problem not only for Turkish music but all others for a

very long time.

This study aims at finding an answer to the controversial issue of whether there
is a disharmony between theory and practice with an objective, reliable and correct
method as well as making use of the opportunities of computer based technologies.
The main goal is to detect and put forward the problem in a concrete way rather than
resolving it. This study will make a comparison and analysis between the theory of
Mr. Huseyin Sadeddin Arel who is a critical figure in Turkish music and whose works
are widely used particularly by Turkish Radio and Television (TRT) and state
conservatories, and the voice records of Bekir Sitki Sezgin who made his mark in
Turkish music in the last century and recognized as “the pitch man” due to his
contributions to the practice of musical pitches by using his own voice. Without any
instrument to have an impact on the musical pitches, these records (acapella) are of
paramount importance in terms of analyzing the treasure of such an important

reference that is accumulated in the form of practiced music.

Keywords: Bekir Sitki Sezgin, Hiuseyin Sadeddin Arel, Practise, Theory, Pitches

Analysis



ONSOz

Beseri duygularin en tabii olanlarindan birinin estetik his oldugu siphesizdir.
Bu bakimdan insan, varlik sahnesine ¢iktigi glinden beri glzel olana meyleder. Bu
dogrultuda gizele karsi duydugu ilgi ve meyil neticesinde sanat eserleri meydana
getirir. iste masiki sanati da, insanin dikkatini ¢ekmis ve doganin kaginilmaz bir

parcasi olarak surekli hayatin iginde olagelmigtir.

Yuzyillar boyunca guzel sesin pesinde olan insan, fark ettigi ve kullandigi ses
malzemesini surekli arastirmig, bu seslere uyumlu olabilecek baska sesler bulmak
amaciyla calismistir. Elbette, bir stire sonra ortaya ¢ikan ve biriken ses malzemesini
anlaml bir ¢ergeveye sokarak iligkilendirme ve siniflandirma ihtiyaci dogmustur. Bu

¢abalar ginimuze kadar stirmls ancak hep yetersiz kalmistir.

Kuramin ongordugu veriler ile icracinin kullandigi perdelerin uyumsuzlugu
evrensel bir muzik problemi olarak ortaya cikmaktadir. 20.yy’'in basinda ortaya
cikarak Turk masikisi dunyasina sunulmus ve gunumuzde tartigmalara ragmen genis
bir yelpazede kullaniimakta olan ve Huiseyin Sadeddin Arel’e atfedilen bu kuram,
bugin yuksek seslerle tartisihir durumdadir. Bu problemin bilgisayar destekli
analizlerle somut bir sekilde ortaya konulmasi énemlidir. Bu hususta, 20.yy’in énde
gelen ve Turk masikisine has perdeleri incelikli icrd etmesi konusunda otoritelerce

“perdeci” olarak anilan ses sanatkari Bekir Sitki Sezgin referans alinmistir.

Calismamizin giris boliminde séz konusu problemin ne oldugu, sebebi,
analiz metodu ve incelemeye tabi tutulacak verinin niteligi ve tercih sebepleri Gzerinde
durulmustur. Birinci bélumde Turk masikisinde icré-kuram uyumsuziuguna genel bir
bakis atilmis, kuram calismalari ve beraberinde gelen tartismalardan bahsedilmistir.
ikinci béliim ise Tirk masikisinde icra-kuram uyumsuziugunun Hiseyin Sadeddin
Arelin masiki kurami ve Bekir Sitki Sezgin’in icrasi Gzerinden, bilgisayar destekli
olarak incelendigi bolim olmustur. Burada kuramin incelemeye tabi tutulacak yanlari
ve referans kayitlarin analiz edilecek yonlerine deginilmigstir. Ayrica Arel ve Sezgin’in

yasamlarina dair bilgiler de aktariimistir.



Bu galismanin hazirlanmasina bilgi ve tecrubeleriyle eslik eden danismanim
istanbul Universitesi Dini Masiki Uygulama ve Arastirma Merkezi midiri Dog. Dr.
Ubeydullah SEZIKLIi'ye, yiiregimde masiki atesini yakan kiymetli hocam tanbari Ozer
OZEL e tesekkiirii bir borg bilirim.

Bu calismanin basladigi ginden buglne kadar beni hep tesvik ederek
heyecanimi diri tutan, maddi ve méanevi higbir destekten kaginmayan, “zihin agikhgr”
dualarini Uzerimden higbir zaman eksik etmeyen anne ve babama, 6grenme
tutkusuyla beni de heyecanlandiran kardesime sonsuz sikran ve saygilarimi
sunarim. Son olarak, ¢alismam boyunca bana guler ylzinu, destegini ve tegvikini bir
an bile esirgemeyen kiymetli esim Lamia OZDEMIR’e de siikran ve muhabbetlerimi

arz ederim.

Semih OZDEMIR
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GIRIS

Beseri kodlarin bir tanesi, kendisini daima glzele meylettiren bir durtlyle
ortaya cikar. Beser, estetik hisle donatilimistir. insanin kodlarindaki bu giizellik arayisi
temel bir fonksiyon olarak bulunmaktadir.! Stfiler ise bu giizellik arayisini, Allah’in
ruhlari yarattiktan sonra onlara ilk mikemmel hitabini isitmelerine dayandirir. Bu s6zu
isitmenin zevki ve lezzetlerinin ruhlara sirayet ettigi, simdi ise bu dinyada masiki
dinleyenlerin bu “Bezm-i elest” hatirasini hatirlayarak harekete gectikleri ifade edilir.?
ik insanlarin bu istiyakla sesler aradigi, daha sonra biinyesinde mevcut olan fizyolojik
ses algilama ve degerlendirme yetilerinin rehberligi ve yonlendirmeleri sayesinde, bu
seslerle uyumlu olacak baska sesler arayarak bu ihtiyacini karsilamaya calismis
olmasi ihtimali Uzerinde durulur ve masiki perdelerinin nasil tercih edilmeye
baslandigina agiklama getirilir.®> Kuramlarin 6ngordigu verilerle icracilarin kullandigi
perdelerin uyumsuzlugu yalniz Turk mdsikisine has kalmayip batin masikilerin

sistemlesme cabalarinda karsimiza ¢ikmaktadir.*

Bu c¢alismada, uzun zamandir tartismalara konu olmus ve ginimuizde de
suren tartismalarin odak noktasi olan icra ve kuram arasinda bir uyumsuzlugun olup
olmadigi problemine; tarafsiz, glvenilir ve dogru bir metot yardimiyla bilgisayar
teknolojisinin  imkénlari  kullanilarak yanit bulunmaya ¢alisilacaktir. Varsa,
uyumsuzluk problemini gézmek gibi bir amagtan daha ¢ok, problemin tespiti ve somut
bir sekilde ortaya konulmasi amacglanmaktadir. Elbette ortaya gikacak olan deneysel
ve istatiksel veriler, kuramcilarin anlamh bir batin olusturarak kendi kuram

Onerilerinde bunlari kullanabilmelerine de imkan saglayacaktir.

Bahsi gecen problemin odaginda, 6ngdrdagu veriler Uzerinden surekli
elestirilere maruz kalan, Hiseyin Sadeddin Arel’in ortaya koydugu ve gunimizde de
yaygin bir kullanim alani bulan Arel Kurami vardir. Problem arastirildiktan sonra Arel
Kuramryla kiyaslanarak sonuglari sunulacaktir. Bu ¢alismada icra analizi konusunun
referansini olusturan kisi ise, Tlrk mdsikisinde perde kullanimlari konusundaki

hassasiyeti ve basarisiyla “perdeci’ olarak anilan Bekir Sitki Sezgin’dir. Sezgin’in

1 Siileyman Uludag, islam ve Masiki, istanbul, Dergah Yayinlari, 2017, s. 12.

2 Pehliil Diizenli, islam Kiiltiir Tarihinde Masiki, istanbul, Kayihan Yayinlari, 2014, s. 66.

3 Ayhan Zeren, Miizikte Ses Sistemleri, istanbul, Pan Yayinlari, 2008, s. 2.

4 Ayhan Zeren, “Muzikte Uygulama ve Kuram”, Tiirk Miziginde Uygulama-Kuram Sorunlari
ve Goziimleri Uluslararasi Gagrili Kongre Bildirileri Kitabi, Ed. Lale Berkdz, Goktan Ay,
istanbul, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2008, s. 22.



1975'ten evvel, dostu Neyzen Umit Gilerman’a hazirladigi enstriman esliksiz
(acapella), yalin ses kayitlarindan TRT repertuvarinda yer alan eserlerin icra edildigi
kayitlar incelenecektir. Ses kayitlarinin perde tespitlerini daha kolay ve hizli

yapabildigi igin Melodyne 4 Studio isimli yazilim kullanilacaktir.



. BOLUM
TURK MUSIKISINDE iCRA — KURAM UYUMSUZLUGU
TARTISMALARINA GENEL BIR BAKIS

Batin dinya muziklerinde ortaya ¢ikan icra ve kuram c¢ekismesi problemi,
evrensel bir problem olarak binlerce yildir Gzerinde kafa yorulan bir konu olarak ortaya
cikmaktadir.> Masikinin kuramsal bir gerceveye oturtulmasiyla ilgili matematiksel
caligsmalarin Pisagor'a dayandigi sOylense de®, kendisinden yaklasik 2000 yil evvel
Eski Cin’de, daha basit de olsa muzikal araliklarin hesaplanmaya calisildigina dair

verilerin oldugu ifade edilmektedir.”

Tark masikisinde icra ve kuram arasindaki iliskiyi incelerken karsimiza ¢ikan,
birbirine zit birgcok goris akla ilk olarak su soruyu getirmektedir: Bu mizikte icracilarin
kullandi§1 perdeler ve kuramcilarin bu perdeler igin 6ngérdidlu veriler arasinda
gercekten bir uyumsuzluk var midir? Bu sorunun pesinden giderken, tarihsel slre¢
icerisinde Turk mUsikisi ses sistemine dair ne gibi ¢alismalarin yapildigini gérmek
onemlidir. Yazili bir sekilde ortaya konulan bu kuramlarin dogru, tarafsiz ve guvenilir
bir metot yoluyla, givenilir bir referans karsisindaki durumunu incelemek gerekir. Bu
anlamda bakildiginda birbirlerine karsit iddialarin, genellikle kendi savini
destekleyecek ve kendinden énceki dénemde kaleme alinmig, tarihi kiymeti haiz
yazili kaynaklara dayandirildigi gorllse de®, karsit iddianin ¢lritilmesi amaciyla
pratikle karsilagtirilabilmesi adina herhangi bir deneysel kanitin 6ne surulmedigi
gorilmekte ve bu durumun, tartismalarin alevienmesine ve surlp gitmesine sebep

oldugu gozlenebilmektedir.®

Bu calismada, Turk muzigindeki icra ve kuram ézelinde perdelerin ne oldugu

ve naslil kullanildiginin tespit edilmesi amaclandigindan kapsamli bir Turk masiki

5 Ayhan Zeren, “Miizikte Uygulama ve Kuram”, Tiirk Miiziginde Uygulama-Kuram Sorunlari
ve Coziimleri Uluslararasi Gagrili Kongre Bildirileri Kitabi, Ed. Lale Berkdz, Goktan Ay,
istanbul, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2008, s. 21.

6 Yalgin Cetinkaya, ihvan-1 Safa’da Miizik Diigiincesi, istanbul, insan Yayinlari, s.49.

7 Ayhan Zeren, a.g.e., s.24.

8 Bu duruma 6rnek olabilecek bir iddia igin bkz. Yalc¢in Tura, Tiirk Masikisinin Mes’eleleri,
istanbul, iz Yayincilik, 2017, s.274.

°Yalgin Tura, a.g.e., s.256.



kuramlari literatlr 6zeti yapilmayacak ancak &éngérilen perdelere genel bir bakis
atilacaktir. Calismamiz, icrayla karsilastirilacak kuramsal verilerini Hiiseyin Sddeddin
Arel’in ses sisteminden alacagi i¢in bu sisteme daha genis yer verilecek, bu hususa

ileride deginilecektir.

1.1. Tirk Masikisinde Kuram Caligmalarina Genel Bir Bakis

Tark masikisinde kuram caligmalarina, elimize ilk ulasan belgelerden yola
cikilarak Antik Yunan déneminden yapilan gevirilerle 9.yy’da el-Kindi'yle'® baglayan,
Farabi'! ve ibn-i Sin&’yla'? devam eden c¢alismalarin kaynaklik ettigi bilinmektedir. Bu
caligmalar nihayet 13.yy'da Safiyyiddin Urmevi ile sistemleserek!® ve Tirk
masikisine dair kuramsal calismalarinin en eskisi ve en énemlilerinden biri olarak
ortaya cikmaktadir. Urmevi’nin bir sekizli icinde 17 aralik ve 18 perdeyi tarif eden
sistemi kendisinden sonra gelen Turk mdsikisi kuramcilarini da etkilemistir. “Sistemci
Okul” olarak adlandirilan bu yapinin sonraki ve en énemli temsilcisi ise 14-15.yy’da
yasamis olan Abdulkadir Meragi olmustur.'* Sistemci Okul’'un etkisi asirlarca stirmis
Nayi Osman Dede, Kantemiroglu, Abdulbaki Nasir Dede gibi birgok muzikolog bu

sistem temelinde kuramlar gelistirmiglerdir.®

20.yy'In baglarina gelindiginde ise Sistemci Okulun 18 perdeli ses
sisteminden farkli olarak Rauf Yekta Bey tarafindan onerilen!® ve daha sonra Dr.
Subhi Ezgi'” ve Hiiseyin Sadeddin Arel'® tarafindan bazi degisikliklerle buglinki halini
alan 24 perdeli bir ses sistemi ortaya ¢gikmistir. Bu kuramin pratik icrayi yansitamadigi
dislncesiyle hareket ederek farkl araliklar ve bunun sonucu olarak farkli perdeler

iceren cgesitli kuramlar da ortaya atilmigtir. Bunlardan 41 aralik 42 perde sunan Tore-

10 Ayrintil incelemek igin bkz. Ahmet Hakki Turabi, “el-Kindi'nin Masiki Risaleleri”, istanbul,
MUSBE bylt, 1996.

11 bn-i Sina, Masiki, gev. Ahmet Hakki Turabi, istanbul, Litera Yayincilik, 2004.

12 Cenk Glray, Bin Yilin Mirasi, istanbul, Pan Yayincilik, 2011, s.52.

13 Ayrinti igin bkz. Fazli Arslan, Safiyyiiddin-i Urmevi ve Serefiyye Risalesi, Ankara, Atatiirk
Kultir Merkezi, 2007.

14 Ayrinti igin bkz. Ubeydullah Sezikli, Abdiilkadir Meragi ve Camiu'l-Elhan'i, (bdt), IUSBE,
2007.

15 Onur Akdogu, Tiirk Miiziginde Perdeler, izmir, 1992, s. 7-8.

16 Rauf Yekta, Tiirk Mdasikisi, istanbul, Pan Yayincilik, 1986.

17 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Musiki, istanbul, 1953.

18 Hiiseyin Saadettin Arel, Tiirk Musikisi Nazariyat Dersleri, haz. Onur Akdogu, Ankara,
Kaltur Bakanhgi Yayinlari, 1991.



Karadeniz sistemi'® ve 29 aralik 30 perde sunan Oransay sistemi dikkate degerdir.?°
Ayrica 28 aralik 29 perdeli benzer bir sistem Onerisi de besteci ve tanbdri Erol

Sayan’dan gelmistir.?t

Tum bunlarin yaninda daha yakin tarihlerde Kemal ilerici??, Nail Yavuzoglu®,
Ozan Yarman?* ve Timer Cepni?® ses sistemleri de yayinlanmistir. Btin bu sistem
arayislari, icra ile kuram arasindaki uyumsuzlugu ortaya koymak icin yeterli olabilecek

diizeydedir.?®
1.2.  Tiirk Masikisinde icra-Kuram Uyumsuzlugu Tartismalari

insanlarin ses algilama mekanizmasi incelendiginde, duyulan perdelerin
incelikle bulunmasina yardim eden yonlendirici bir etkenin oldugu gorilir. Bu etken
insandan insana degiskenlik gosterdigi gibi, ardi ardina veya ayni anda gelen seslerin
araliklari da bu etkenin gliclinl degistirir. Bu yénlendirici etken kulakta ve beyinde
olusturdugu birinci ve ikinci vurular sayesinde perdenin algilanmasina yardim eder.
Bu etken ne kadar iyi galisirsa o kadar gugclu olur ancak ne kadar gugsuz olursa
duyulan araligin algilanmasi da o kadar belirsiz ve degisken olacaktir.?” Bu gozle
bakildiginda, muzikle yuzyillardir iligki icinde olan insanligin yeni arayiglara girerek
yeni perdeleri tercih etmis olabilecegi ve bu vesileyle ses dagarcigini genisletmis
olabilecegi gorulebilir. Ancak bu ses dinyasinin, bahsedilen algilama sistemi
sebebiyle genel gecger bir dogruyu yansitmasi yahut herkesge kabul gérmesinin

disunilmesi uygun olmayacaktir. Ozellikle sikga tartigilan “micennep bolgesi” olarak

19 M, Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslan, istanbul, Tirkiye is Bankasi
Yayinlari, 1965.

20 M. Kemal Karaosmanoglu, Miizik Aritmetigi ve Miizikte Ses Sistemleri, istanbul, iTU
Vakfi Yayinlari, 2017, s. 229.

21 Erol Sayan, Miizigime Dair, Ankara, ODTU Gelistirme Vakfi Yayincilik, 2003.

22 Kemal llerici, Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi, Ankara, Milli Egitim
Basimevi, 1970.

23 Nail Yavuzoglu, 21.yy’da Tiirk Miizigi Teorisi, istanbul, Pan Yayincilik, 2008.

24 Ozan Yarman, 79-Tone Tuning & Theory for Turkish Magam Music As A Solution To
The Non-Conformance Between Current Model and Practice, ITUSBE, (bdt), 2008.

25 Tiimer Cepni, Tiirk Musikisinin Sirlar, istanbul, Dijital Diigler Basimevi, 2012.

26 Ayrica yazarin kurami igerisinde tirettigi farkli perdeli sistemler de vardir. Bkz. Ozan
Yarman, Nazariyat ve Teknik Boyutuyla Ses Diinyamizda Yeni Ufuklar, istanbul, Artes
Yayinlari, 2010, s. 64.

21 Ayhan Zeren, “Miizikte Uygulama ve Kuram”, Tirk Miiziginde Uygulama-Kuram
Sorunlan ve Gézumleri Uluslararasi Gagrili Kongre Bildirileri Kitabi, Ed. Lale Berkoz,
Goktan Ay, Istanbul, istanbul Blyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2008, s. 31.



adlandirilan araliklarin, insandaki bu ses algilama mekanizmasindan hareketle

netlestirilemedigi sdylenebilir.?®

Tark masikisinde icrd ve kuram uyumsuzluguna dair tartismalar, daha evvel
ifade edildigi gibi uzun yillardir stirmektedir.?® Bu bolimde 6zellikle 20.yy’da ortaya
cikan ve son hali Hiseyin Sadeddin Arel tarafindan verilen kuram Gzerine egilecegiz.
Bu kuram, alternatiflerine nazaran daha ¢ok yayllma sansina sahip oldugu icin
glinimizde basta TRT ve devlet konservatuvarlari olmak Uzere birgok yerde
kullaniimaktadir. Kuramin pratikte icra edilen mdsikiyi yansitamadigi gértsinde
birlesen ve bu kurami gesitli ydnlerden elestiren birgok ¢calisma oldugu goériimektedir.
Bunlardan en siddetlisi ve uzun soluklusu olarak, Yalgin Tura’nin kitabinda yer alan
ifadeler gosterilebilir. Ozetle, bu sistemin tabiattan alinmadigi, aksine birgok dogal
olmayan aralikla olusturuldugu ve bu sistemin ilmi temellere oturtularak yepyeni
oldugu iddiasiyla bir matematiksel aciklama getiriimesine ragmen, aslinda bunun
Yunan filozof Pisagor tarafindan ortaya atilan sistemin daraltilmis bir hali oldugu gibi

elestiriler de gorilmektedir.3°

Bu elestiriler ve sistem arayiglari gin gectikce artmistir. Bu konudaki
arastirmalari tartismaya acmak ve en dnemlisi de bir birlik saglayabilmek amaciyla ilk
kez olarak 2008 yilinda “Turk Muziginde Uygulama-Kuram Sorunlari ve Céztumleri”
baslikli uluslararasi ¢agrili bir kongre yapilmis, birgcok arastirmaci kendi galismalarini
sunmus, sistem Onerilerini ortaya koymus ve elestirilerini dile getirmistir. Boylesi genis
caph bir calismanin &zeti olarak yayinlanan sonug¢ raporunda ise bircok baglikta
tartisilan icraya uygun kuram arayislari konusunda fikir birligine varilamadigi ve daha

da genis kapsamli arastirmalara, bakis acilarina ihtiyag oldugu belirtilmigtir.

Bu problemi ¢6zmek igin yeni yollar arayan arastirmacilar, gelisen teknolojinin
de yardimiyla gesitli metotlar gelistirmeye ¢abalamislardir. Bunlar 6zellikle bilgisayar
destekli yazilim ve donanim araciligiyla pratik icranin karakterini cozmeye odaklanan

galismalar olmustur. ilk olarak Prof. Karl Signellin 1977 yilinda yayinlanan

28 Ayhan Zeren, Miizikte Uygulama ve Kuram, istanbul, Pan Yayinlari, 2003, s.198.

29 Eski kuramlarin yasanilan devirde pratigi yansitmamaya baglamasina dair bkz. Cem Behar,
Kan Dolasimi, Ameliyat ve Musiki Makamlari, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2017, s. 67.
80 Yalgin Tura, Tiirk Mdsikisinin Mes’eleleri, s.274.

31 Nilgin Dogrus6z Disiacgik, Songlil Karahasanoglu, “Mizikte Uygulama ve Kuram”, Tirk
Miiziginde Uygulama-Kuram Sorunlari ve Coéziimleri Uluslararasi Cagrii Kongre
Bildirileri Kitabi, Ed. Lale Berkdz, Goktan Ay, istanbul, istanbul Bliyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
A.S. Yayinlari, 2008, s. 297.



calismasinda, Tanbdri Necdet Yasar'in icrasi bilgisayar yardimiyla analiz edilerek
Olgiimlenmistir.3? Daha sonra Tlirk miziginde kullanilan perdelerin fiziki kesinliklerinin
ve kabul edilebilir degiskenlerinin bilgisayar ortaminda saptanmasini amaclayan,
proje yuruttculidgini Prof. Ruhi Ayangil'in yaptigd1 “Tark mizidi perdelerini ¢alabilen
piyano imali” isimli benzer nitelikli bir galisma 1998 yilinda Yildiz Teknik Universitesi
binyesinde gerceklestiriimistir. Bu calisma kapsaminda Kemal Karaosmanoglu
tarafindan gelistirilen ve ses kayitlarinin frekans analizlerini ortaya koymayi
amaclayan “icra Analizi” isimli bir yazilim da gelistirilmistir. Olgme ve degderlendirme
konusunda bir bagka ¢alisma ise 2010 yilinda tamamlanan, yuruttculugunu Dog. Dr.
Baris Bozkurt’'un yaptigi, Turk mizigi kayitlarinin otomatik olarak notaya dokulmesi
ve makamlarin otomatik olarak tanimlanmasi amaclanan projedir. Bu vesileyle,
literatiirde ilk defa kullanilan yéntem ve teknikler énerilmistir. ilerleyen dénemlerde bu
teknikler kullanilarak cesitli lisansustl calismalar yapilmis olup, perdelerin analiz
edilebilmesi adina teknolojik adimlar atilmistir. Ortaya c¢ikan bu yontemler ise yeni
arastirmacilara esin kaynagi olmus ve cesitli analiz ¢alismalari yapilarak dncelikle
yaygin olarak kullanilan mdsiki kurami basta olmak Uzere yayinlanmis kuramlarin
icraya uygunlugu incelenmistir. Daha da o6tesinde, bu veriler kullanilarak yeni bir
masikT kurami kurulmasi amaglanmaktadir. Bu amagla, Turk masikisinin dnde gelen
icracilarindan érneklerin incelendigi ve kuramcilara veri saglayan g¢alismalardan biri
de Dog. Dr. Eren Ozek'in doktora tezidir.®®* Bu tezde 20. ve 21.yy'da yasamis,
icraciliklari otoritelerce ustalik seviyesinde kabul edilen sanatgilarin kayitlarindan
ortaya cikan veriler iki kitap halinde de ayrica yayinlanarak arastirmacilara

sunulmustur.3*

82 Karl L. Signell, Makam: Modal Practice in Turkish Art Music, Washington, Asian Music
Publications, 1977.

33 Eren Ozek, Tirk Miiziginde Gesni Kavrami ve icra Teori Farkliliklarinin Bilgisayar
Ortaminda incelenmesi, ITUSBE, (syt), 2011.

34 Eren Ozek, 20. Yiizyil Tiirk Miizigi icrasinda Perde Anlayisi, istanbul, Tiirk Musikisi Vakfi,
2014; Eren Ozek, 21. Yiizyil Tiirk Miizigi icrasinda Perde Anlayisg, istanbul, Tirk Musikisi
Vakfi, 2014.



Il. BOLUM
HUSEYIN SADEDDIN AREL VE BEKIR SITKI SEZGIN’IN
TURK MUSIKISINDEKiI YERLERI

2.1. Bekir Sitki Sezgin’in Hayati ve Tiirk Mdsikisindeki Yeri

Bekir Sitki Sezgin, 1 Temmuz 1936 tarihinde Istanbul / Sehremini'de
dogmustur. Misikiye olan kabiliyetinin ¢ok kligluk yaslarda babasi tarafindan fark
edilmesi Uzerine masikideki ilk hocalari bu konuda egitimli olan annesi ve babasi
olmustur. Cok kuglk yastan itibaren kiymetli hocalarla mesk etme firsati bularak
kendisini gelistirmistir. DinT mQsiki alaninda baslayan yogun megsk, bir yandan aile
icerisinde Iadini alanda da strmusttr. Dini mdsiki alaninda babasindan Kur’an tilaveti
ve Kur'an ilimleri dersleriyle mevlid, ilahi, durak, sugul, tevsih, na‘t, kaside, ezan gibi
dini masiki form bilgilerini almaya devam etmigtir. Bir yandan udi olan annesinden de
sarki formunda eserler mesk etmeye devam etmistir.®®> Bekir Sitki Sezgin ayni

zamanda 5 yasinda Kur'an-1 Kerim'i hifz etmis bir hafizdir.36

Yiiksekogrenimini istanbul Belediye Konservatuvari'nda tamamlayan Sezgin,
burada Mesut Cemil Tel, Sefik Glrmerig, Sive Olmez, Ferdi Statzer, Minir Nurettin
Selcuk ve Nevzat Atlig’dan yararlanmig, Sadettin Kaynak’la tanismistir. Ayni
zamanda Hafiz ilhami Efendi, Manisali Corapgizade Hafiz Ahmed Efendi, Nazillili
Hafiz ismail Giirses, Mibasir Kemal Efendi gibi mdsiki istatlarindan Usldp ve klasik
repertuvar; Servet Ozbay, Girer Erman, Turhan Yalgin ve Mehmet Kutlugiin'den
nazariyat, solfej ve repertuvar; Zeki Baran ve Fuat Edip Baks’’'dan edebiyat dersleri

almigtir.”

35 Mehmet Eryillmaz (Y6n.), Sems-Musikimizde Bir Giines: Bekir Sidki Sezgin, Boyut Yayin
Grubu, 1995.

36 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Masikisi Tarihi, Ankara, Akcag Yayinlari, 2009, s. 511.

37 Nuri Ozcan, Bekir Sitki Sezgin, TDV islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
istanbul, 2009, Cilt; 37, s. 82-83.



1956 TRT izmir Radyosu’na girmis, burada uzun siire gérev yaptiktan sonra
1975 yilinda hem goérevine TRT listanbul Radyosu'nda devam etmeye hem de
istanbul’da agilan Tirk Masikisi Devlet Konservatuvarr’nin san balimiinde repertuvar

hocaligina tayin edilmistir.

Masikinin kitaplardan elde edilebilecek bir bilgiyle degil mesk yoluyla, yani iyi
bir agizdan usta-cirak iligskisiyle dinleyerek ve izleyerek 6grenilebilecedini ifade etmis
ve hayati boyunca bu anlayisi savunmustur. Masiki edebiyatina hakimiyeti, vicutta
sesin uretildigi ve rezone oldugu fizyolojik yerleri bilip ¢gok kullanmasiyla ortaya ¢ikan
ses hakimiyeti, genis ve gesitli repertuvar bilgisi ile yumusak ve romantik tslbu, Bekir
Sitki Sezgin’in kusursuz icrasindaki unsurlardir.®® Eserlerini okurken adeta yasadigi
boyutun daha 6tesine gecerek oralardan birtakim sesleri hissettigini soyler, klglk
yasta aldigi dini masiki egitiminin onun icraciliktaki en Onemli alt yapisini
olusturdugunu hemen her firsatta vurgulamistir. Ses perdelerini basma konusunda
gosterdigi hassasiyeti misiki cevrelerinde onun “perdeci” diye anilmasina sebep

olmustur.®

icraciigiyla ses aleminde yankilar uyandirmis ve mesk yoluyla aldigi birikimi
dagarciginda hazine olarak tasiyan ve hatta gelistiren Sezgin, ayni zamanda Tirk
masikine kalemiyle de hizmet etmigstir. “Sanat ve Kultirde Kok” isimli dergiyi ¢gikartmis

ve onlarca makale telif etmistir.*°

Tdm bunlarin yani sira, mevlevi ayini, tevsih, durak, sala, sugul, ilahi, naft,
minacat, pesrev, saz semaisi, kar-1 natik, karge, beste, agir semai, yurik semai,
sarkl, cocuk sarkisi formlarinda 116 eser bestelemistir*l. Kur'an-1 Kerim’i hifz etmenin
yaninda iyi ve guzel icra etme yetisiyle donanmis olmasinin bestekarligini

guglendirdigi séylenmektedir.*?

% Mustafa Dogan Dikmen, “Turk Miziginde Sarki icraciigr”, Musikiginas, No:7,s.7

39 Nuri Ozcan, a.g.e., s. 82-83; Cinugen Tanrikorur, Mij_zik Kultur Dil, Istanbul, Dergah
Yayinlari, 2015, s. 144; Yalgin Cetinkaya, Muzik Yazilar, Istanbul, Kaknus Yayinlari, 1999,
S.66.

40 Semseddin Coban, Bekir Sidki Sezgin’in Hayati, Sanati ve Besteleri, (bylt), MUSBE,
2012, s. 18.

41 Mehmet Oncel, “Turk Din Masikisinde Mevlid Formu (Bekir Sitki Sezgin Veladet Bahri
Orneginin Notasyonu ve Makam Analizi)’, Gukurova Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi,
18 (2), s.1102-1133. .

42 Yalgin Cetinkaya, Miizigi Diigiinmek, Istanbul, Blylyenay Yayinlari, 2016, s.87.



Tark masikisi adina ¢ok yonlu ve Uretken bir dmur gegiren Bekir Sitki Sezgin,
1996 yilinda hayata gdzlerini yummus ancak ardinda tesiri giinimuzde de hissedilen

Uretimler birakmistir.

Resim 2.1: Bekir Sitki Sezgin (1936-1996)
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2.2. Hiseyin Sadeddin Arel’in Hayati ve Tirk Masikisindeki Yeri

Hiseyin Sadeddin Arel, 1880 yilinda Istanbul’da dogmustur. lyi bir egitim
almis; Fransizca, ingilizce, Almanca, Arapga ve Farsga dillerine birbirlerinden geviriler
yapabilecek diizeyde hakimiyet kurmustur.®® Yiksek tahsilini hukuk alaninda
tamamladiktan sonra devlet kademelerinde ¢alismistir. Mdsiki egitimine 10 yasinda
merak duydugu mandolin ile baglayan Arel, daha sonralari ud ve piyano icrasinin

yaninda armoni, kontrpuan ve fug dersleri de almistir.*

Tark masikine dair onlarca makalesi, kendi kurdugu Sehbal ve Mdasiki
Mecmuasi isimli dergilerde yayinlanmis. Bdylece hem makaleleriyle hem de kurdugu
dergilerle Tuark mdsikisi adina yayin hayatina katki saglamistir. Basta bugln
gecerliligini koruyan ve oldukca yaygin olan masiki kuramini aktardidr Tark Masikisi
Nazariyati Dersleri kitabi olmak Uzere Turk Mdasikisi Kimindir?, Mdasiki Tarihi,
Kontrpuan Dersleri, Fiig Dersleri, Tiirk Musikisi ileri Solfej Dersleri, Armoni Dersleri

ve Prozodi Dersleri gibi birgok kitabi da ilim diinyasina hediye etmistir.*

AyTn-i serifler, duraklar, ilahiler, nakis besteler, nakis aksak semailer, nakis
yurik semailer, sarkilar, koégekgeler, marslar, gazeller, ¢ocuk sarkilari, ney igin
taksimler, pesrevler, konser saz semaileri, saz semaileri, oyun havalari, tasviri saz
eserleri, taksimler, iki ses, U¢ ses ve koro igin eserler, altilamalar, begslemeler,
dortlemeler, Gglemeler, ikilemeler gibi birgok formda 750 kadar eser bestelemis olup,
bunlarin bir kismi TRT repertuvarina da girmistir.*® Bunun yani sira Lalegil adh yeni

bir makam terkip etmis, ferahniima makami ile ilk defa klasik bir fasil bestelemistir.

Tark masikisi adina ¢ok yonla ve Uretken bir dmir geciren Hiseyin Sadeddin
Arel, 1955 yilinda hayata gd6zlerini yummus ancak ardinda tesiri gunimuzde de

hissedilen dretimler birakmistir.

43 Haydar Sanal, Hiseyin Sadeddin Arel, TDV islam Ansiklopedisi, Tirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, istanbul, 1992, Cilt: 3, s. 352-354.

44 [bniilemin Mahmut Kemal inal, Hos Sada, istanbul, is Bankasi Yayinlari, 1958, s. 250-251.
45 M. Nazmi Ozalp, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, MEB Yayinlari, 2000, Cilt:2, s. 96.
46 Yilmaz Oztuna, Sadeddin Arel, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1986, s.105.
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Resim 2.2: Huseyin Sadeddin Arel (1880-1955)
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1. BOLUM
HUSEYIN SADEDDIN AREL’IN, SES MALZEMESi OZELINDE
TURK MUSIKiISi KURAMININ iNCELENMESI

Glnumuzde basta TRT ve devlet konservatuvarlari olmak Uzere genis bir
alanda kullaniimakta olan s6z konusu masiki kuraminin temelleri, 20.yy’in baslarinda
Rauf Yekta Bey (1871-1935) tarafindan atiimistir. Gelenekten farkli olarak ilk kez bir
oktavda 24 aralikh ses sisteminin kurgulandigi bu dénemde, modern anlamda
mizikolojik calismalar ortaya gikmaya baslamistirt’. Bu calismalara daha sonra
Huseyin Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) dahil olmustur. Birlikte
¢alismaya baslayan bu arastirmacilar daha sonra fikir ayriliklari yasamis ve
calismalarini ayri yuritme karari almislardir. Arel ve Ezgi'nin birlikte surdardigu
¢alismalara daha sonra, matematik ve fizik bilgini Ord. Prof. Murat Salih Uzdilek
(1891-1967) de dahil olarak, kazandirdigi matematiksel bakis acgisiyla katki
saglamistir.*® Bu sebeple s6z konusu masiki kurami glinimizde bazen Yekta-Arel-
Ezgi-Uzdilek (YAEU), cogunlukla da Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) olarak adlandiriimigtir.
Ancak bu birliktelik de uzun surmemis, yine fikir ayriliklari yagsanmistir. Bunun
sonucunda Arel ve Ezgi yollarini ayirarak kendi galismalarini mustakil olarak
surdurmeye baslamistir. Bundan sonra Ezgi, 1953 yilinda 5 ciltlik “Nazari ve Ameli
Muasiki” isimli eserini yayinlamaya baglamistir. Son olarak Arel, galismalarini kendi
kurdugu Sehbal ve Masiki Mecmuasi isimli dergilerde yayinlanmisg, iyi bir basim,
yayim ve dagitim etkinligi sayesinde bu kuramin diger caligmalara nazaran daha
genis kitlelere ulasabilmesi ve daha ¢ok benimsenmesi saglanabilmigtir. Bundan
dolay! kendinden 6nceki galismalarin dnlne gecerek gecerliligini ortaya koyabilmis,
basta andigimiz gibi muzigin icrasinda, dgretiminde ve aktariminda gecerli olan bir

masikT kurami olarak ginimuze dek halen kullaniimaktadir.

47 Rauf Yekta Bey calismalarini ilk kez 1924 yilinda “Turk Masikisi Nazariyati” isimli kitabinda
yayinlamistir.

%8 Murat Salih Uzdilek, bu konudaki calismalarini “ilim ve Masiki: Tirk Masikisi Uzerine
incelemeler” isimli kitabinda yayinlamistir.
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Yekta, Ezgi ve Uzdilek gibi arastirmacilarin ortak gayretleriyle belli bir noktaya
tasinmis olsa da, bu kuram Arel'in kendi gorusleriyle sekillenerek bir “Arel Ekold”
haline gelmistir.*® Bu sebeple bu galismada, Arel’in yayinladigi kuramin incelenmis ve

buna “Arel Kurami” denilmesi tercih edilmigtir.

3.1. Arel Kuramrnin Temel Unsurlari

Huseyin Sadeddin Arel’in Tark masikisi kuramini olusturan makaleleri, kendi

kurdugu Masiki Mecmuasi dergisinde 1948 vyilindan baglayarak araliklarla
yayinlandiktan sonra 1968 yilinda toplanip kitap haline getiriimisse de az sayida
basilmasi ve basilanlarin dagitiimasindaki aksilikler sebebiyle kuramin ilgililere
ulagsmasini zorlastirmistir. Daha sonralari bu kurami kaynak alarak yazilan kitaplarin
gercekte, kurami aslindan uzaklastirarak tahrif etmeye basladigi belirtiimis ve bu
sebeple dogrudan bu kuramin temelini olusturan Hiseyin Sadeddin Arel'in Masiki
Mecmuasr'ndaki makaleleri toplanarak tekrar kitaplastiriimistir. Onur Akdogu’nun
hazirladigi bu kitap 1993 yilinda “Turk Masikisi Nazariyatl” ismiyle Kultir Bakanhgi
Yayinlar’'nca basiimistir. Bu ¢alismada, bahsi gegen yayin kaynak alinacaktir. Arel
Kuramr’nin ¢alismamizda incelenecek kismi olan yani Turk masikisini ifade eden ses

malzemesini ve bunlarin olusturdugu yapilari inceleyelim.
3.1.1. Perdeler

Arel Kuramrnda, bir sekizli 24 perdeyi ihtiva edecek sekilde esit olmayan

araliklarla bolinmustir. Bu perdeler asagidaki gibidir.>°

Pest Sekizlide Orta Seziklide Tiz Sekizlide En Tiz Sekizlide
1: | Kaba Kaba Cargah (Do) | Kaba Cargah Cargah Tiz Cargah
2: | Kaba Kaba Nim Hicaz Kaba Nim Hicaz | Nim Hicaz Tiz Nim Hicaz
3: | Kaba Kaba Hicaz Kaba Hicaz Hicaz Tiz Hicaz
4: | Kaba Kaba Dik Hicaz Kaba Dik Hicaz Dik Hicaz Tiz Dik Hicaz
5: | Kaba Yegah (Re) Yegéh Neva Tiz Neva
6: | Kaba Kaba Nim Hisar Kaba Nim Hisar Nim Hisar Tiz Nim Hisar
7: | Kaba Kaba Hisar Kaba Hisar Hiséar Tiz Hisar
8: | Kaba Kaba Dik Hiséar Kaba Dik Hiséar Dik Hiséar Tiz Dik Hisar
9: | Kaba Asiran (Mi) Asiran Huseyni Tiz Hiseyni

49 Yilmaz Oztuna, Tiirk Masikisi: Teknik ve Tarih, Tiirk Petrol Vakfi Lale Mecmuasi Nesriyati
1987, s. 109.
50 Hiiseyin Saadettin Arel, a.g.e., s. 7.
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10: | Kaba Acem Agiran (Fa) | Acem Asiran Acem Tiz Acem

11: | Kaba Dik Acem Asiran Dik Acem Asiran | Dik Acem Tiz Dik Acem
12: | Kaba Irak Irak Evig Tiz Evig

13: | Kaba Gevest Gevest Mahar Tiz Mah(r

14: | Kaba Dik Gevest Dik Gevest Dik Mahar Tiz Dik Mahar
15: | Kaba Rast (Sol) Rast Gerdaniye Tiz Gerdaniye
16: | Kaba Nim Zirglle Nim Zirglle Nim Sehnéz Tiz Nim $ehnéz
17: | Kaba Zirgile (Zengile) | Zirgile Sehnaz Tiz Sehnaz

18: | Kaba Dik Zirgtle Dik Zirgtle Dik Sehnaz Tiz Dik Sehnaz
19: | Kaba Diigah (La) Digah Muhayyer Tiz Muhayyer
20: | Kaba Kirdi Kardi Sinbile Tiz Stnbile

21: | Kaba Dik Kurdt Dik Kurdt Dik Sunbiile Tiz Dik Siinbule
22: | Kaba Segah Segah Tiz Segah Tiz Tiz Segah
23: | Kaba Baselik (Si) Blselik Tiz BUselik Tiz Tiz Baselik
24: | Kaba Dik Buselik Dik Buselik Tiz Dik BOselik | Tiz Tiz Dik Baselik

Tablo 3.1: Arel Kuramr'nda bir sekizlideki 24 perde

3.1.2. Araliklar

Bir oktav icerisindeki 24 perdeyi ortaya cikaran ikili araliklar bes adet olup,

geniglikleri agisindan kiiglikten bliylige olacak sekilde soyle siralanmistir®®:

a)
b)
c)
d)

Bakiyye arali§i: Bagil kesri®? 256/243% olup, rumuzu B harfidir.

Kiguk Macennep arahgi: Bagil kesri 2187/2048 olup, rumuzu S harfidir.

Buyuk Micennep arahgi: Bagil kesri 65536/59049 olup, rumuzu K harfidir.

Tanini araligi: Bagil kesri 9/8 olup, rumuzu T harfidir

e) Artik ikili araligi: Yerine gore bazen (¢ Bakiyye, bazen ise (i¢ Bakiyye ve bir

koma genislikte olabilir. Rumuzu ise A harfidir.

51 Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e., s.8

52 Bagil kesir ifadesi, iki perdenin frekanslari arasindaki orani ifade eden bir terimdir ve iki
perde arasinda kalan araligi niceliksel olarak ifade etmek i¢in kullaniimaktadir.

53 Bu oranlarin dayandigi temeller, Ord. Prof. Salih Murad Uzdilek tarafindan ortaya
koyulmustur. Bkz. Ord. Prof. Salih Murad Uzdilek, ilim ve Masiki, istanbul, Kltir Bakanhgi
Yayinlari, 1977.
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Bunlardan bagka pratik icrdda kullanilimayip teorik olarak araliklarin

tesekkulinde kullanildigi ifade edilen araliklar ise soyledir:

a)

b)

Koma araligi: Bagil kesri 531441/524288 olup, rumuzu F harfidir. Bu aralik
sistemin en kuglk temel yapi birimi gibidir. Arel'in, Kiglik MUicennep
araligindan Bakiyye araligini yahut Tanini araliindan Buiyik Micennep
araligini ¢ikartarak elde ettigi bu en klguk aralik, bagil kesrinden de anlasildigi
Uzere Pisagor komasi adi verilen araliktir. Herhangi bir sesten baslamak tGzere
cikici olarak yani tiz tarafa 12 adet tam besli araliiyla ilerlendiginde elde
edilen sesin ayni oktavdaki esdegeri ile basglangi¢ sesinin arasinda olusan
araliga Pisagor komasi denir.>* Buradan hareketle, ileride bir tam besli ile bir
tam dortlindn birlesmesinden olustugu ifade edilen bir oktavlik aralik tam
olarak 51,1508724985568, yani yaklasik olarak 51,15 Pisagor komasi olacak
sekilde bulunur.

Eksik Bakiyye arahgi: Bagil kesri 134217728/129140163 olup, rumuzu E
harfidir. Arel’'in, Bakiyye araligindan Koma araligini yahut Buyuk Mucennep
araligindan Kuglk Micennep araligini ¢ikartarak elde ettigi bu araligin Eksik
Bakiyye araligindan kig¢ik ancak Koma araligindan blylk oldugu

gorulmektedir.

Bu araliklarin porte Uzerinde gosterilmesi ihtiyacina binaen Arel, asagida

gorulen aralik isaretlerini icat etmistir. Bunlar belirtirken Eksik Bakiyye (E) araligi ve

Artik ikili (A) igin isarete ihtiyag olmadigini dile getirerek, bunlari ifade eden bir

gosterge kullanmamistir.>®

54 M. Kemal Karaosmanoglu, a.g.e., s. 87.
55 Hiiseyin Saadettin Arel, a.g.e., s.10

* Arel, tatbikatta bu isaretin kullaniimasina ihtiya¢ gorilmedigini ifade etmektedir.
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Degistirme Isaretinin Ismi ve Nispetin Rumuzu

Simgesi

Bagil Kesri

Bir notayl koma nispetinde (F) ylkseltmek icin koma

diyezi: 531441
Bir notayl koma nispetinde (F) algaltmak igin koma 524288
bemolu: “-I

Bir notayi bakiyye nispetinde (B) ylkseltmek igin bakiyye

diyezi: H: 256
Bir notayi bakiyye nispetinde (B) al¢altmak igin bakiyye 243
bemolu: JE’

Bir notayi kiigiik miicennep (S) nispetinde ylkseltmek

icin kiicik micennep diyezi: ?F 2187
Bir notayi kiigik mtcennep (S) nispetinde algaltmak igin L 2048
kiglk mucennep bemolu:

Bir notayi buylk mucennep (K) nispetinde yukseltmek

icin buyUk mucennep diyezi: -B' 65536
Bir notayi buyidk micennep (K) nispetinde algaltmak igin : 59049
blyuk micennep bemoli*: ’

Bir notayi tanini nispetinde (T) ylkseltmek i¢in tanini

diyezi: * 9
Bir notayi tanini nispetinde (T) algaltmak icin tanini 8

bemoli:

Yukseltilmis veya algaltiimis bir notayi tekrar eksi haline

getirmek igin bekar:

Tablo 3.2: Arel Kuramr'nda degistirme isaretleri

Daha sonra, tanimlanan bu birim araliklar Gzerinden, daha blyuk araliklarin

asagidaki gibi tanimlandigi goraltr.®®

a) Sekizli araliklar: Tam Sekizli adi verilen aralik 5 T + 1 K genigliginde olup,

bir oktavlik araligi ifade etmektedir. Tam Sekizli araigindan daha genis

olana Artik Sekizli, daha dar olana ise Eksik Sekizli aralig1 denilmistir.

56 Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e., s.11.
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b) Begli araliklar: Tam Begsli adi verilen aralik 3 T + 1 B genigliginde olup, bir

oktavlik araligi ifade etmektedir. Tam Begli araligindan daha genis olana

Artik Begli, daha dar olana ise Eksik Besli araligi denilmisgtir.

c) Dortlt araliklar: Tam Dortli adi verilen aralik 2 T + 1 B genisliginde olup,

bir oktavlik arahgi ifade etmektedir. Tam Dortlu araligindan daha genis

olana Artik Dértlli, daha dar olana ise Eksik Dértli araligi denilmistir.

d) Uglu araliklar: En Buyiik Uglii adi verilen aralik 2 T, Biiyik Ucli adi verilen
arallk 1 T + 1 K, Orta Uglii adi verilen aralik 1 T + 1 S, Kiigiik Ucli adi

verilen aralik 1 T + 1 B ve En Kuigiik Ucli adi verilen aralik ise 1S+ 1S

veya 1 T + 1 F seklinde tanimlanmistir.

3.1.3. Makam Yapilarini Olusturan Ses Kiimeleri

Tark masikinin asil karakterini olusturan makam yapilarini ifade etmek igin

dzel ses kimelerinin kurgulandigi gériilmektedir.>” icra kayitlarini analiz ettikten

sonra, sonuglari s6z konusu kuramla karsilastirmak amaciyla odaklanacagimiz

verileri bu yapilardan inceleyecedimiz i¢in bu husus oldukga 6nemlidir. Asagidaki

tabloda bu yapilarin nasil oldugu gorulebilir. Araliklar pestten tize dogru olacak sekilde

siralanmistir.

Tablo 3.3: Arel Kuramr’'nda makam yapilarini olusturan ses kimeleri

Yapisi | ismi Araliklan
o Cargah Dortlusu TTB
= = Oselik Dortlusi
2 2 Buselik Dortl TBT
g S Kirdi Dértlist BTT
c = Rast Dortlusu TKS
% © Ussak Dortlisl KST
5 Hicaz Dortlisi S A SS8
> Cargah Beslisi TTBT
£ % Oselik Beslisi
= 7 Biselik Besl TBTT
% 3 Kirdi Beslisi BTTT
2 £ Rast Beslisi TKST
g [ Huseyni Besglisi KSTT
Hicaz Beslisi SAST
Eksik A e
dartlii Saba Dértlusu KSS
& | Tam besli | Segah Beglisi STKT
g Tam besli | Hizzam Begslisi STSA
a Tam besli | Nikriz Beslisi TSAS
Tam besli | Pencgah Beslisi TTKS
Tam besli | Ferahnak Beslisi | STTK

°" Hlseyin Saadettin Arel, a.g.e, s.17
58 Artik Ikili araliginin gesitlerine gore, S A S araliginin S A B sekline donlisebilecegi ifade

edilmektedir.
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3.2.  Sekizli Araliginin 24 Esit Olmayan Araliga Béliinmesinin ilmi
Sebebi ve 24 Sesi Elde Etme Yollari

3.2.1. Tarihi Bir Makam Dizisine Dayanan Birinci Yol

Bu kisim Arel Kuramr'nin ses malzemesi 6zelinde, dayandigi asil mantigi ve
kaynagi belli etmesi adina olduk¢a dnemlidir. Bir sekizlinin yani bir oktavlik genigligin
24 esit olmayan pargaya ayrilmasini, makamlarimizi vicuda getiren dértli ve
beglilerin bu taksimi zar(ri kilmasi seklinde aciklayan Arel, kendisine tarihi bir
dayanak bulmaktadir. 15.yy kuramcilarindan Abdilkadir Meragi’nin Cami’ul-Elhan
isimli edvarinda “Ussak” adi verilen ve Turklerce ¢ok sevildigi hatta cesareti arttirdigi

aktarilan bu makamin Arel kuramina gore araliklari asagidaki gibi verilmistir.>°

. Cargah Beslisi Biiselik Dortliisii
[ —— — e O |
Rt o o © — — |
DE== o i
T T B T T B T

Meragi'de yukaridaki sekilde tarif edilen makam yapisinin Arel Kurami
icerisinde tanimlanmadigi, o dénemde verilmis olan “Ussak” ifadesiyle, kuram iginde
ileride anilacak Ussék makaminin isim benzerliginden bagka higbir ortak yani
olmadigi vurgulandiktan sonra, isimlerin karismamasi adina bu diziyi yansittigi
varsayilan makama Kiirdili Cargah ismi verilmistir.%° Ayrica Arel Kuramr’'nin bir bagka
yoldan tarihi dayanada oturtulma cabasi olarak, daha evvel tanimlanan Cargah
beslisinin her sesinden tize dogru bir tam dortli alinmasi suretiyle Kurdili Cargah
makami dizisine ulasilabilecegi vurgulanmis ve tarihi yapilarla bir uyum igerisinde

oldugu ifade edilmistir.5?

Bundan sonra, bu dnemli makam dizisinin her bir perdesi Gzerine daha evvel
tanimlanan ve “dizi teskiline yarayan” olarak siniflandirilan tam doértli ve tam besliler
gbgurtulmustir. Béylece ortaya c¢ikan tabloda, her bir tanini arahidinin pestten tize
dogru sirasiyla bakiyye, kiclik mucennep ve blylk micennep olmak ulzere ug¢

parcaya ayrildigi ve 24 aralidin ortaya c¢iktigr gorulmektedir. Agagida bu bolinmeler

59 Hiiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 33.
60 Hiiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 34.
61 Hiiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 34.
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gérilebilir. Ayrica daha da asagida, ortaya cikan perdelerle isimleri eglestirilerek,

perdeler bir tablo halinde verilmistir.

Cargdh dortliisti Buselik dortliisii ~ Kiirdi dortliisii ~ Rast dortliisii  Ussak dortliisii ~ Hicaz dértliisii
stitunu situnu situnu stitunu stitunu stitunu

p Kaba cargah perdesi {istiinde;
)’ A T
T

{ 2 1 1 1 1 }
s T 1 1 1 1 T 1 T 1 T 1
TS TS - o TS -
150910 6 2 8 4 3
p Yegah perdesi tistiinde;
= I 1 I 1 1 ]

A Rast perdesi tistiinde;
1

Tablo 3.4: Goéglrme yoluyla 24 perdenin elde edilis safhasi®? *

62 Hiiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 35.

* Arel, yukaridaki tabloda gdsterdigimiz notalarin bazilarinin altindaki sayilarin, perdelerin bir
sekizli icindeki sira numaralari oldugunu ve o ses ilk olarak nerede goéruldiyse o sayinin oraya
yazilmis oldugunu ifade etmektedir.
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Tablo 3.5: Arel Kurami’'ndaki perdelerin degistirme isaretleriyle birlikte sunulmasi® *

63 Hiiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 36.

* Yukaridaki tabloda, bir sekizli icerisindeki gayr-i misavi aralikli 24 perdenin isimleri ve
perdelerin birbirlerine olan izafi uzakliklari, yine Arel tarafindan tanimlanan aralik birimleri
kullanilarak sirasiyla gosterilmistir. Portelerin tstinde yer alan harf, iki perde arasindaki izafi
uzakligi; sayi ise tize dogru giden sekizli icerisindeki gayr-i musavi aralikli perdenin sirasini
belirtmektedir.
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3.2.2. Pisagor Sistemi’nden Dogan Yapi

Kuramin ihtiva ettigi 24 sesi elde etmenin en sadlam yolu olarak, Kaba Cargéh
perdesinden baslayarak tize dogru ayri ayri 12 tane tam doértlii ve 11 tane tam begsli
alinmasi gosteriimektedir. Bu yontemi Arel, yakin dostu ve kuramina yaptigi
matematiksel katkilariyla bilinen, matematik alaninda ordinaryis profesérligu
bulunan Salih Murad Uzdilek’ten aldigini belirtmektedir.%* Elde edilen seslerden bir
sekizli araliginin disinda kalanlar sekizli igerisine iz disurilmus ve digerlerine
katilmistir. Boylece yalnizca Turk masikisi seslerinin ve araliklarinin ortaya ¢iktigi
iddia edilen yontemle, bu kuramin dogrudan dogruya tabiattan alindigi yani sentetik
olmadigi vurgulanmaktadir. Ancak bu yontemin aslinda yeni bir yontem olmayip

Pisagor Kurami ile ayni mantik Gizerine insa edildigi kolaylikla fark edilmektedir.®®

64 Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 37
65 M. Kemal Karaosmanoglu, a.g.e, s. 137.
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V. BOLUM
TURK MUSIKIiSINDE iCRA - KURAM UYUMSUZLUGU
IDDIALARININ BEKIR SITKI SEZGIN’IN iICRALARI
UZERINDEN INCELENMESI

Masiki ¢evrelerince ve bu konu Uzerine g¢alisan kuramcilarin tartismalariyla
ortaya konularak varligi netlesen icré ve kuram uyumsuzlugu problemi, son yuzyilda
fizik, tip ve bilgisayar teknolojileri alanindaki gelismeler sayesinde Uuretilen ve
gelistirilen yeni metotlarla deneysel olarak da ortaya koyulabilmistir. Bunun yaninda
tarafsiz, metodolojik, gtivenilir ve herkesge kabul gorebilecek yeni bir kuramin ortaya
koyulabilmesi icin de pratik icrdnin penceresinden veriler saglandigi
gorulebilmektedir. Bu gibi deneysel calismalarin Urettigi veri ise istatiksel olarak
kaldigindan, c¢okca analiz yapilarak bu istatistiin guvenilir hale getiriimesi
gerekmektedir. Bu acidan, bir icracinin icralarinin incelenip, bu icralardaki
perdelerinin tespitine ¢alisilarak bunlari ilgili kuramin dngordugu verilerle kiyaslamak,
daha evvel yapilmis bu tarz istatistiki calismalara katki saglayacaktir. Bu bélimde
galismanin konusu olan kuram ele alinacak, pratik icranin analiziyle elde edilen

degerler ile kuramin 6ngérdigu veriler karsilastirilacaktir.

Calismamizda incelenecek kayitlar, bir ses kaydinda insan sesinden baska
aracglarla muzikal perdeler Uretiimemis ve vyalnizca s6z konusu icracinin ses
dagarcigindaki perdelerin duyulabilecegi yalin kayitlar olmasi sebebiyle bu
¢alismanin temel kaynagini olusturmaktadir. 1975 yilindan evvel, ev ortaminda
alinmig kayitlar, Bekir Sitki Sezgin’in bir dostu olan Neyzen Umit Gllerman’a, yine
kayitlardaki kendi ifadesiyle bir hatira olmasi amaciyla olusturulmustur. Kasede alinan
10 adet kaydin bazi kisimlarinda, okunacak eserin tanitiminin yapildigi ve Bekir Sitki
Sezgin’in yine esere dair sahsi begenilerini ifade ettigi goérulmektedir. Yalnizca bir
kaydin, s6z konusu tarihi donemdeki muzikal ¢cevreler ve gudulen muzik politikasiyla
ilgili olarak sahsi gorugslere ayrildigi fark edilmektedir. Kayitlar icerisinde kendisine ait
olan ancak TRT repertuvarinda yer almayan 2 adet eserin icralari da bulunmaktadir.
Mustear ve Penggah makamlarindaki bu iki Sarki formundaki eser, Bekir Sitki

Sezgin’in bestecilik yonlnu ortaya koyarken, makam algilayisini da géstermektedir.
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Bekir Sitki Sezgin'in icra ettigi eserler, tarafimizca Mus2 nota yazimi programi
kullanilarak, icracinin okudugu sekliyle ve nlanslar gozetilerek notaya alinmigtir.
Eserler notaya alindiktan sonra, Melodyne 4 Studio isimli bilgisayar yazilimi

kullanilarak, perde analizleri gergeklestirilmistir.

Aralik sembollerinden bir dnceki bdlimde bahsetmistik. Arel'in, F rumuzuyla
adlandirarak 53144/524288 oranini verdigi Koma araliginin, aslinda tam olarak
Pisagor komasi denilen birim aralik oldugunu soéylemigtik. Bir oktavlik araligin,
yaklasik olarak 51 Pisagor komasina (yahut F isaretiyle gdsterilen Arel Kuramr’ndaki
koma) denk distigl ve tam bdlinmedigi icin hesaplamalari zorlastiracagi
sdylenebilir. Bunun vyerine bir oktavi 53 esit pargcaya boélen Holder komasi
kullanilacaktir. Bir Holder komasi da yine bir oktavi 1200 esit parcaya bdlen daha
yuksek ¢cozunurlikli bir aralik modeli olan cent ile tartilacaktir. Son olarak bir Holder
komasi yaklasik olarak 1200/53=22,64 cent olmaktadir.

Bu temel aciklamalardan sonra artik Bekir Sitki Sezgin’in icralarinin bilgisayar

destekli analizine gegebiliriz. incelenecek eserlerin tablosu asagidaki sunulmustur.

Eserin Adi Makami Formu | Usulii

Haksar ettin beni ¢ok firkatinle nazenin Segéh Sarki Curcuna

Ey gondl nicin perisansin beyaz kakul gibi Karcigar Sarki Agir Aksak
Nerdesin sinemde ates ufku sardi mah-tab S0znék Sarki Agir Duyek
Sanma derd-i hasretinle gdzlerimdir aglayan Hicazkar Sarki Agir Aksak

Bu hal zuhlr etmesin bir daha Acemasiran | Sarki Duyek

Merhem koyup onarma sinemde kanli dagi Acemasiran | Beste | L. Fahte-S.Semai
Sdyle git aglanacak halini dildare goénul Bestenigar | Sarki Duyek

Ya Rab beni sen hal-i perisana dislrme Mdastear Sarki Curcuna
Ceragan vaktini getirdi yade Penggah Sarki Diyek

Tablo 4.1: incelenecek eserlerin isimleri
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4.1. Segah Sarki — “Haksar ettin beni ¢ok firkatinle nazenin”

Glftesi Sadik Acar’a ait, ilk misra’i “Haksar ettin beni ¢ok firkatinle nazenin”
olan, Zeki Arif Ataergin tarafindan Segah makaminda ve Sarki formunda bestelenen
bu eser TRT repertuvarinda 5923 numarasiyla kayithdir. Kisa bir takdimin ardindan
Muistahsen akordunda icra edilen eser 3’ 55” slrmektedir. Ses kaydinin tahliline
gecilmeden evvel, bu eserin makaminin karsilastirmaya bahis olan Arel Kuramr'nda
nasll ifade edildigine bir bakalim.

4.1.1. Arel Kuramrnda Segah Makami ve Eserin Makamsal Analizi

Segadh makami dizisinin, segah beslisinin tiz tarafina hicaz dortlistnin
katiimasiyla olustugu ancak bu begliye katilan hicaz dértlisinin daha ziyade
duraktan asagiya inen seyirlerde bir oktav pestte ortaya ciktigi ifade edilir. Makamin

karar perdesi ise segah olarak belirtiimektedir.5®

L Ty o fe
s o © — — I
HED—— I
v S T K T S A13 B
(Segéh begslisi) (Hicaz dorliisii)

Ayrica dizinin segah beslisinden daha tiz taraflarina gikildiginda hicaz dortlisindn
yerine cogu zaman bselik dortliisii ve beslisinin getirildigi ifade edilmis®” ve bu ¢esni

gerdaniye perdesi lizerinde gosterilmistir 8,

-
car o —

e 5N

S T K T T B T T

(Segah beslisi) (Biselik dorliisii)
Ancak eser incelendiginde bu nev'i bir baselik ¢esnisi kullaniminin yukarida ifade
edilen dizi Gzerinde degil, gesninin pest tarafina eklemlenen bir eksik segah gesnisinin
seslerini barindiran ve neva perdesinde olusan bir Ussdk makami dizisinin iginde

kurgulandidi gorulmektedir.

66 H{iseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 259-260.

67 Hiiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 260.

68 Burada gerdaniye perdesi Uzerinde bir buselik gesnisi vurgulanmis ancak sehven oldugunu
distindigimuz bir sekilde, buselik ¢esnisi igcinde gorilen simbiile perdesi, tiz segah perdesi
olarak gdsterilmistir
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o o o o = 2
|- 4 1 o © MK & ) — . —
)

S T K S T T B T T

Eser incelendiginde, Hizz&m makami dizisi icindeki seslerin kullanilarak bu makama
geckiler yapildigi gérilmektedir. Segah makamiyla iliskilendirilerek gerdaniye perdesi
Uzerinde kullanilan baselik ¢esnisinin benzer sekilde bu kez Hizzdm makami
geckisinde, pest tarafta hizzdm gesnisinin seslerini barindiran ve yine neva perdesi
Uzerinde olugan bir Hicaz Himayun makami dizisini olusturacak sekilde kullanildigi
gorulmektedir.

K

o o bo o
2 —

S T S A-12 S T B T T

Eserin meyan boéliuminde, hiseyni perdesi Uzerinde bir nikriz ¢esnisi ve segah
perdesi Uzerinde bir hicaz ¢cesnisinin kullanilarak daha sonrasinda yine segah perdesi
Uzerinde eksik hicaz gesnisinin gosterilmesiyle Hicazkar makamina gecki yapildigi
gorulmektedir. Hatirlatmak gerekirse bu makam Arel Kuramrnda Hicaz Zirgile
makaminin bir seddi olarak goérilerek kendine has bir seyri olmadidi ifade
edilmektedir®®.

G te
A o o o i
0]
S A-13 B T S A-13 B
ﬁ | f,’-—"’__'__._—_ e '_I.Ll.) ___-‘;-:\‘:
D}
S A-13 B B

Son olarak digah perdesinde ussék cgesnisi ve rast perdesinde de rast ¢esnisiyle
geckiler yapilarak, Segadh makami dizisi icinde gdérllen perdelerle iliskinin
kopariimadigi gorulmektedir.

69 Hiiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 312.
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4.1.2. Eserin Perde Analizi

A
Segah Sarki
"Haksar ettin beni"
Beste: Zeki Arif ATAERGIN Tcra: Bekir Sitki SEZGIN
Usil: Agir Aksak Icra Akordu: Miistahzen;
Kaydin stiresi: 3' 50" Segah@305,8 Hz*
Yaklasik, ortalama tempo (BPM):
= 55
h l“ ! -[ 1 } 1 1 1 1 1 o ]
ﬁ — !
= = —— —
Ha ki sar et
D#3 -44¢ D3 -63 B2-15¢ E3-45¢ F#3-34¢
£ -
———
tin be ni
F# -44c E3-42¢c D3 -62¢ D#3 -40¢
‘ e e e
1 1 | A t + I — ! e
¢ok fir ka tin
G#3-6¢ A3 -5¢ E3 -40c¢

———m— . . be .
o) |4 = i; F r f » » _
le

F#3-42 G3 +11c  A#3-64c B3-25¢ C#4-11c D4 -12¢

A#3-82¢ G3L+7C F#3-30c¢

Has re tin ¢lin
F#3-37 F4-71¢c D4-6¢ B3 -20c¢
r ! & 1 | =
- 1
%ﬁ = 7 @%
ca na yet ti
C#4-10c A3 -10c G#3-10c F#3-40c¢

1
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E3-40c¢ D#3-42¢ D3 -57¢

hii e nin

D3 -64c¢ F#3-44c E3 -48¢ D#4-82c D4-35¢c E4-78¢

T 1

Ta rii  mar ol
D#4 -75¢ D4-63c B3-1c B3 -43c G#3-39c¢ G3-16¢

D#3 -45¢ D3 -60c¢ F#3-45¢ G3+15¢c A#3-61c
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Has re tin clin

D3 -69c¢ F#3-53c E3-55¢ E3-51c D#3-38¢

Giifte:

Haksar ettin beni ¢ok firkatinle nazenin
Hasretin ¢iin cana yetti bitmiyor ah ii enin
Tartimar oldukga gonliim titriyor sandim zemin
Hasretin ¢lin cana yetti bitmiyor ah ii enin

* Ag=Neva perdesinin temel titresim frekansi standart olarak 440 Hz kabul edildiginde, yapilan analizlerde
icradaki karar sesinin D#3 -38 cent yani 304,37 Hz frekansinda karar kildig: tespit edilmistir.

Bu da Bolahenk akortta Segah perdesinde karar eden Segah makaminin, bu icrada yaklasik
0,17 Holder komasi pest olmak iizere Zirgiile perdesinde karar kildigim gosterir ki bu durum bizi icranin
Miistahzen akortdunda yapilmak istendigi sonucuna gotiiriir. Perde tespitleri icra akorduna gore gosterilmistir.

** Olciiler alt satirda devam etmektedir. (=) isareti 6lciiniin gegici degistirme isaretlerini asagida devam eden
kisimda da korudugu ifade etmektedir.
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4.1.3. Tespit Edilen Perdelerin Degerlendirilmesi

Tekrarlanan verilerin aritmetik ortalamasi alinarak tespit edilen aralik degerleri
ile Arel Kuramr’'nin 6ngordugu degerler bir tabloda karsilastirmali olarak sunulmustur.

Karsilasgtirilan veriler Holder komasi birimiyle ifade edilmigtir.

Eksik Segah Beslisi Araliklari
Arel Kurami 5 14 22 26
Bekir Sitki Sezgin 49 14,1 22,3 25,9

HUzzam Begslisi Araliklari
Arel Kurami 5 14 19 31
Bekir Sitki Sezgin 49 14,1 20,4 29,6

Blselik Dortlisu Araliklari
Arel Kurami 9 13 22 -
Bekir Sitki Sezgin 9,1 12,9 22,1 -

Nikriz Beslisi Araliklari
Arel Kurami 9 14 26 31
Bekir Sitki Sezgin 8,9 13,3 27,2 31,1

Eksik Hicaz Beslisi Araliklari
Arel Kurami 5 14 26 30
Bekir Sitki Sezgin 51 13,4 27,1 29,9

Hicaz Dortlust Araliklar

Arel Kurami 5 14 26 -

Bekir Sitki Sezgin 51 13,4 27,1 -

Ussak Dortlasu Araliklar

Arel Kurami 8 13 22 -

Bekir Sitki Sezgin 7 12,9 21,9 -

Rast Dortltst Araliklari

Arel Kurami 9 17 22 -

Bekir Sitki Sezgin 8,9 16,7 22,1 -

Tablo 4.2: Segah makami icrasi ve Arel Kuramri’'nin verilerinin karsilastiriimasi
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Yukaridaki tablolardan yola ¢ikarak asagidaki degerlendirmeler yapilabilir;

>

Eserde kullanilan segah cesnilerinin en genis araligi olan eksik segah
beslisinin Gglincl derecelerinin kurama goére daha dik icra edilmistir.
Genellikle neva perdesi Uzerinde bir Hicaz Himayun dizisi seklinde yani
gerdaniye perdesi Uzerinde bir blselik ¢cesni kullanarak kendisini gosteren
hizzam begslilerinin Gglincl derecelerinin kurama goére daha dik, dérdincu
derecelerinin ise daha pest icra edilmistir.

Eserin meyan kisminda, karar perdesinin oktavina acgilan genislemeyle dik
acem perdesi Uzerine kurulmus bir nikriz gesnisi ve yine karara inen bir hicaz
dortlisindn yani sira karara inmeden evvel ortaya ¢ikarak yine karar perdesi
Uzerinde bir eksik hicaz doértlistyle kendisini gésteren Hicazkar makami dizisi,
kurama gore Zirguleli Hicaz makaminin bir seddiydi. Buradaki hicaz ve nikriz
¢esnilerinin birbirlerine ¢ok yakin araliklarla icra edildigi ve nikriz ¢esnisinin
hicaz cesnisini kapsayarak pestte bir tanini aralik kullanmasindan baska
farkhlk icermedigi goérlilmektedir. Bu da akla Hicazkér makaminin bir
niteliginin sergilenmis olabilecegini akla getirmektedir. Bunun yaninda bu
cesnilerde, kuramin &6ngérdidginden daha genis bir artik ikili arahidin
kullanildigi tespit edilmistir.

Dugah perdesindeki kalislarda ortaya c¢ikan ussak gesnisinde, ¢esninin ikinci
derecesi olan segéh perdesinin kuramin dngérdugunden daha pest icra icra
edildigi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Rast perdesindeki kalislarda ortaya gikan rast ¢esnisinde, ¢esninin Ugulincu
derecesi olan segah perdesinin kuramin 6ngérdigunden daha pest icra

edildigi sonucu ortaya gikmistir.
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4.2. Karcigar Sarki — “Ey gonul nigin perisansin beyaz kakul gibi”

Giiftesinin sahibi mechul, ik misra’t “Ey gonul nigin perisansin beyaz kakdl
gibi” olan, Zeki Arif Ataergin tarafindan Karciar makaminda ve Sarki formunda
bestelenen bu eser TRT repertuvarinda 4116 numarasiyla kayithdir. Kisa bir takdimin
ardindan Mustahsen akordunda icra edilen eser 4’ 17” sirmektedir. Ses kaydinin
tahliline gecilmeden evvel, bu eserin makaminin karsilastirmaya bahis olan Arel
Kuramrnda nasil ifade edildigine bir bakalim.

4.2.1. Arel Kuramrnda Karcigar Makami ve Eserin Makamsal Analizi

Karcigar makami dizisinin, bir ussak doértlisinin tiz tarafina hicaz beslisinin
katimasiyla olustugu ifade edilir. Makamin karar perdesi ise digah olarak
belirtiimektedir™.

[ 1
L O
[N Fan i) il
L

v K S T S A2 S T
(Ussak dortliisii) (Hicéz beglisi)

(%) )

Eser incelendiginde neva perdesi Gzerinde yer alan hicaz ¢gesnisinin tiz tarafina ussak
ve blselik gesnilerinin eklenerek Hicdz Uzzal ve Hicdz HUmayun makamlariyla
genislemeler saglandigi gorulmektedir.

P Ty e e |
v S A2 S T K S T
(Hicaz beglisi) (Ussak dértliisii)
@ o LS ] — I
]
v S A12 S T B T T
(Hicaz dortlisi) (Buselik beslisi)

70 Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 51.
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Eserin meyan kisminda ise tiz segah perdesinde kisa sureli ve kiglk ¢apli bir segah
ikilisi kullanmldigi, hemen sonra ise ¢esninin makamin ana dizisindeki ¢esnilere
dondugu gorulmektedir. Ardindan bir makam geckisi olarak, neva perdesi Uzerinde

kullanilan baselik ¢gesnisiyle diigah perdesinde Ussdk makami dizisiyle sonlanan bir
muzikal ifadeye de rastlanmaktadir.

(Ussak dortliisii) (Buselik beslisi)
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4.2.2. Eserin Perde Analizi

Karcigar Sarki
"Ey goniil ni¢in perisansin”
Beste: Zeki Arif ATAERGIN fcra: Bekir Sitki SEZGIN
Ustl: Agir Aksak Icra Akordu: Miistahsen;
Kaydin stiresi: 4' 17" Diigih@278,4 Hz*
Yaklagik, ortalama tempo (BPM):
J=55
—3—=
r—u— J T ot F » r F - q—*—d—d—i—’—p—;‘i R !
== S
Ey g6  nil ni ¢iin
A#3-59¢ G3 +21¢c F#3-21¢c E3-45¢ D3 +19¢ C#3-17¢
—3— | ——mm| bf‘ P e o, @ 4
o T 1 | —— 7 1 d F |t F ® L E‘ ." — =%%
e 1 L lvl
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S ;f —3— ; T e & o
- 1 i
~ | | | : } 1 } T
sin be yaz
G3 +24¢ F#3-28c Dg +25¢ C#4 -22¢
H t4 » . & P » £ # # 1"’- - °
P i 1 = - T
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C#4-15¢C A#3-55¢C D4 +30c D4-30

.
J
e
hyE |
TT™
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F#3-29c D3 +22¢ G3 +18¢
- e — e |
gi bi
A#3-65¢ F#3-25¢ D3 +25¢
~
—T ' l t T =
. : - b } ; 1 1 1 1 1
ag la din sol
G3 +24¢ F#3-15¢ A#3-58¢
—3— E
o P 4
i 3 1 1 e L3 = ] l nI ::
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s 1 i | 1 3 1 1 | 1
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G3 +25¢ D3 +23¢
S s e 5=
- ] % Lt P o
1 1 L1 1 1
B ——— s
sen giil len bir
D3 +30c¢ F#3-10c G3 +18¢ D3 +27¢
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1 T 1 5 1 g T | ]
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@ . — T —»F . = ]
} i = e ——
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1 1 1
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.
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h ol ) 1
e —c— I ]

™ »
i=—r ——— —_
det me mek
F#3-19c A#3-52¢ C#4 -22¢ G3 +27¢

mim
F#3-20c¢ D3 +29¢ D3 +29¢

kiin mi diir biil

F#3-28c G3 +30¢ D3 +27¢ D3 +21¢

biil gi bi
F#3-25¢ G3 +18c A#3-58¢ C#3-18¢c

Giifte:

Ey goniil ni¢in perisansin beyaz kakiil gibi
Agladin soldun sarardin sen giilen bir giil gibi
Ufka istikbalime baktim sénen bir kiil gibi
Agladin soldun sarardin sen giilen bir giil gibi

* Aq=Neva perdesinin temel titresim frekansi standart olarak 440 Hz kabul edildiginde, yapilan analizlerde
icradaki karar sesinin C#3 -18 cent yani 274,13 Hz frekansinda karar kildig tespit edilmistir.

Bu da Bolahenk akortta Diigah perdesinde karar eden Karcigar makaminin, bu icrada yaklasik 1,18 Holder komasi
pest olmak tizere Gevest perdesinde karar kildigini gosterir ki bu durum bizi icranin Miistahsen akortdunda
yapilmak istendigi sonucuna gotiiriir. Perde tespitleri icra akorduna gore gosterilmistir.

** Olgiiler alt satirda devam etmektedir. (=) isareti dlciiniin gecici degistirme isaretlerini agsagida devam eden
kisimda da korudugu ifade etmektedir.
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4.2.3. Tespit Edilen Perdelerin Degerlendirilmesi

Tekrarlanan verilerin aritmetik ortalamasi alinarak tespit edilen aralik degerleri
ile Arel Kurami'nin 6ngordugu degerler bir tabloda karsilastirmali olarak sunulmustur.

Karsilasgtirilan veriler Holder komasi birimiyle ifade edilmistir.

Blselik Dortlisu Araliklari
Arel Kurami 9 13 22 -
Bekir Sitki Sezgin 8,9 13 21,9 -

Hicaz Beslisi Araliklari
Arel Kurami 5 14 26 35
Bekir Sitki Sezgin 6,2 13 26,1 35

Hicaz Dortlust Araliklari
Arel Kurami 5 14 26 -
Bekir Sitki Sezgin 6,2 13 26,1 -

Ussak Dortlusu Araliklar
Arel Kurami 8 13 22 -
Bekir Sitki Sezgin 6,9 13,1 21,9 -

Tablo 4.3: Karcigar makami icrasi ve Arel Kurami’'nin verilerinin karsilastiriimasi
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Yukaridaki tablolardan yola ¢ikarak asagidaki degerlendirmeler yapilabilir;

» Eserin temel makam dizisinde yer alan ussak cesnisinin ikinci derecesi,
kuramin 6ngordiugu degerde daha pest icra edilmistir.

» Bulselik cesnisinin bu eserdeki icrasi aralik degerleri acisindan kuramla
ortismektedir.

» Yine eserin makam dizisini olusturan, neva perdesi Uzerinde yer alan hicaz
beslisi, kuramin 6ngdérdugutinden farkli icra edilmis olup, ¢esninin ikinci perdesi
daha dikken uglnclU perdesi daha pest icra edilmigtir. Bu haliyle hizzam
gesnisinin neva perdesi Uzerine iz dlsUrilmus bir Hicaz makami dizisinin bir
parcasi olarak disunuldiginde, araliklar agisindan hiizzadm gesnisine yakin
bir perde anlayigiyla icra edildigi gorulebilmektedir. Ayni kullanim hicaz

dortlisinde de gérulmektedir.

40



4.3. Shznak Sarki — “Nerdesin sinemde ates ufku sardi mah-tab”

Giftesinin Ahmet Refik Altinay’a ait, ilk misra’i “Nerdesin sinemde ates ufku
sardi mah-tab” olan, Zeki Arif Ataergin tarafindan SOznadk makaminda ve Sarki
formunda bestelenen bu eser TRT repertuvarinda 8203 numarasiyla kayitlidir. Kisa
bir takdimin ardindan Mustahsen akordunda icra edilen eser 3’ 22” surmektedir. Ses
kaydinin tahliline gegilmeden evvel, bu eserin makaminin karsilastirmaya bahis olan
Arel Kuramr'nda nasil ifade edildigine bir bakalim.

4.3.1. Arel Kuramrnda Siznik Makami ve Eserin Makamsal Analizi

S0znak makami dizisinin, bir rast besglisinin tiz tarafina hicaz dortlisinin
katimasiyla olustugu ifade edilir. Makamin karar perdesi ise rast olarak
belirtiimektedir’*.

5 B — e S DR
[ L = Ay - |
o o e — — I
(A —_— J
v T K S T S A2 S
(Rast beglisi) (Hicaz dortliisii)

Bu makamin yukarida zikredilen temel dizisindeki rast perdesi Uzerinde yer alan rast
beslisi yerine hicaz beglisinin geldigi cesidinden de bahsedilir. Ancak “Zirguleli
S0znak” olarak anilan bu cesidin, Zirglleli HicAz makaminin rast perdesindeki

seddinden ibaret oldugu ifade edilerek bu makam terkibi agikga yok sayilir.

B —— et S P X
[ — 1 = LW ] [, Bl |
ey o te — — I
(A —_— J
v S A1z S T S A12 S
(Hicaz beslisi) (Hicaz dortliisii)

Eser incelendiginde yukaridaki yapilarin yani sira ¢argah perdesi Uzerinde Nikriz
makami dizisinin kullanildigi gorulmektedir.

f
[ L - LN ] . |
= a
v T S A12 S T B T
(Nikriz beslisi) (Buselik dértliisii)

"t Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 52.
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Eserin ¢ok kugik bir kisminda, Sizndk makamin sesleriyle iliski icerisinde blselik

perdesi Uzerinde beklenmedik bir saba cegnisi kullanildigi gérilmektedir.

) ———— -
wﬁ H P % [ %] —
¢ K S S

(Saba dortlusi)

Eserin karara yoneldiginde ise Arel Kurami'nda anilmayan ancak “Acemli Rast"’?
olarak anilan makam dizisini kullanarak karar verdigi gortulmektedir. Acemli Rast
makaminin dizisi, rast perdesinde rast beslisi ve bunun tiz tarafina biselik dértlisu

eklenmesiyle olugsmustur.

* T K S T T B T
(Rast beslisi) (Buselik dortliisii)

Eserin meyan kisminda makam geckileri yapilmak suretiyle genislemeler
gOsterilmistir. Dik Hisar perdesi Uzeride, hicaz gesnisinin tgluncu derecesini yeden

olarak pest tarafinda kullanan bir Segdh makami dizisi sergilenmistir.

o]
=1 L ] —_—
\_ui !E 1

B S T K
(Segah dortliisii)

72 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Musiki, istanbul, 1953, C:1; s. 272.
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4.3.2. Eserin Perde Analizi

Stiznak Sarki
"N'erdesin sinemde ates"

Beste: Zeki Arif ATAERGIN Icra: Bekir Sitki SEZGIN
Usil: Agir Dityek Icra Akordu: Miistahsen;
Eserin siiresi: 3' 22" Rast@247,45 Hz*
Yaklagik, ortalama tempo (BPM):
=
I ] .

N> 1 - = f »

x rN 1 — 1 1 1 1 1 1 1
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Giifte:

Nerdesin sinemde ates ufku sardi1 mah-tab
Yalnizzim mestim harabim sensiz olmam nes'e-yab
Nagmesi sen kizlarin mehtéba verdi ferr i tab
Yalnizim mestim harabim sensiz olmam neg'e-yab

* A4=Neva perdesinin temel titresim frekansi standart olarak 440 Hz kabul edildiginde, yapilan
analizlerde icradaki karar sesinin B2 -1 cent yani 246,86 Hz frekansinda karar kildig tespit edilmistir.

Bu da Bolahenk akortta Rast perdesinde karar eden Sizndk makaminin, bu icrada yaklasik 0,18 Holder
komas: pest olmak iizere Hiiseyniasiran perdesinde karar kildigini gosterir ki bu durum bizi icranin

Miistahsen akortdunda yapilmak istendigi sonucuna gotiiriir. Perde tespitleri icra akorduna gore gosterilmistir.

** Olgiiler alt satirda devam etmektedir. (=) isareti 6l¢iiniin gecici degistirme isaretlerini asagida devam eden
kisimda da korudugu ifade etmektedir.
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4.3.3. Tespit Edilen Perdelerin Degerlendirilmesi

Tekrarlanan verilerin aritmetik ortalamasi alinarak tespit edilen aralik degerleri

ile Arel Kuramr’'nin 6ngordigu degerler bir tabloda karsilastirmali olarak sunulmustur.

Karsilasgtirilan veriler Holder komasi birimiyle ifade edilmistir.

Segah Dortlisu Araliklar

Arel Kurami 5 14 22 -
Bekir Sitki Sezgin 5 13,9 22,2 -
Baselik Dortlusu Araliklari

Arel Kurami 9 13 22 -

Bekir Sitki Sezgin 9 13 21,9 -
Nikriz Beslisi Araliklari

Arel Kurami 9 14 26 31

Bekir Sitki Sezgin 9 13,5 27 31
Hicaz Dortlusu Araliklari

Arel Kurami 5 14 26 -

Bekir Sitki Sezgin 6,1 12,8 25,9 -
Hicaz Beglisi Araliklari

Arel Kurami 5 14 26 35

Bekir Sitki Sezgin 4.7 14,6 26,1 35
Saba Dortltisu Araliklar

Arel Kurami 8 13 18 -

Bekir Sitki Sezgin 7,7 12,9 19,7 -
Rast Dortlusu Araliklari

Arel Kurami 9 17 22 -

Bekir Sitki Sezgin 8,9 16,7 22,1 -

Tablo 4.4: SGznak makami icrasi ve Arel Kurami’'nin verilerinin karsilastiriimasi
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Yukaridaki tablolardan yola ¢ikarak asagidaki degerlendirmeler yapilabilir;

>

Eserin temel makam dizisinde yer alan rast ¢esnisinin ikinci derecesi, kuramin
6ngo6rdugu degerde daha pest icra edilmistir.

Blselik ¢esnisinin bu eserdeki icrasi aralik degerleri agisindan kuramla
ortismektedir.

Yine eserin makam dizisini olusturan, neva perdesi lUzerinde yer alan hicaz
dortlist, kuramin ongérduginden farkli icrd edilmis olup, c¢esninin ikinci
perdesi daha dikken Uguncu perdesi daha pest icra edilmistir. Bu haliyle
hizzadm c¢esnisinin neva perdesi Uzerine iz dusurilmias bir Hicaz makami
dizisinin bir parcasi olarak disunuldiginde, araliklar agisindan hiizzam
gesnisine yakin bir perde anlayisiyla icra edildigi gorilebilmektedir.

Hicaz beglisine gelindiginde ise hem dortlisiinden hem de kuramdan farkl
olarak artik ikili arahdinin daha genis icra edildigi ve bu haliyle nikriz ¢esnisinin
bir tanini Ustinde hicaz ¢egnisi yapisini yansittigi gérilmektedir.

Makamin ana yapisinda yer alan hicaz doértli ve beglilerinin ayni araliklarla
kullaniimadidi gorulmektedir. Bu da Arel Kuramr’'nda, Zirguleli SGznék adiyla
bilinen bir makamin Zirglleli Hicaz makami seddinden ibaret oldugu iddiasini,

daha seyir 6zelligini tartismaya agmadan evvel dusurmektedir.
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4.4. Hicazkar Sarki — “Sanma derd-i hasretinle gozlerimdir aglayan”

Giiftesinin kime ait oldugu mechul, ilk misra’l ise “Sanma derd-i hasretinle
g6zlerimdir aglayan” olan, Zeki Arif Ataergin tarafindan Hicazkar makaminda ve Sarki
formunda bestelenen bu eser TRT repertuvarinda 9201 numarasiyla kayithdir. Kisa
bir takdimin ardindan Mustahsen akordunda icra edilen eser 4’ 34” surmektedir. Ses
kaydinin tahliline gegilmeden evvel, bu eserin makaminin karsilastirmaya bahis olan
Arel Kuramr'nda nasil ifade edildigine bir bakalim.

4.4.1. Arel Kuramrnda Hicazkar Makami ve Eserin Makamsal Analizi

Hicazkar makaminin, bir hicdz beslisinin tiz tarafina hicaz doértltisinin
katilmasiyla olugan Hicaz Zirgule yahut diger adiyla Zengule makaminin yalnizca rast
perdesindeki seddinden ibaret oldugu ve bagka bir hiviyetinin de olmadidi ifade

edilir’. Ayrica hatirlatmak gerekirse ayni perdedeki baska bir sed de Zirglleli Stiznak
makami olarak verilmistir.”

o o te — — I
| \t).\r" —_— J
S Alo S T S Ao S
(Hicaz beglisi) (Hicaz dortliisii)

Eser incelendiginde c¢argah perdesi Uzerinde Nikriz makami dizisinin kullanildigi
gorulmektedir.

, T e
[ L - LS ] - |
Hm— I
(A J
v T S A12 S T B T
(Nikriz beslisi) (Buselik dortliisi)

73 Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 50.
74 Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 53.
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Eser incelendiginde, ana makam dizisinde gdérilen neva perdesi Uzerindeki hicaz
dortlisinin, tiz bélgeye blselik ¢esnisiyle genigletilerek, Hicaz Himayun makami
dizisine katildigi ve neva perdesinde Hicdz Himayun makami dizisini olusturdugu
gorilmektedir.

¢
1

o

=

o

3

S Ail2 S T B T T
(Hicaz dortliisii) (Buselik beslisi)

Yine neva perdesi Uzerinde hicaz dortlistinin yerini ussak doértlisine birakip, tiz
bolgede de bdselik beslisiyle birleserek Ussak makami dizisini olusturdugu
gorilmektedir.

A | . P - P b= =
H—e — I
I'\;y“ ]
K S T T B T T
(Ussak dortliisii) (Buselik beglisi)

Eserin karara giderken, karar perdesi Uzerinde eksik hicaz beglisi gesnisini kullandigi
gorulmektedir. Arel Kuramr’nda Hicazkér makamina en bastan bir hiviyet
verilememesinin yani sira seddi oldugu ifade edilen Hicaz Zirgile makaminin seyir
Ozellikleri arasinda da bu yapi aktariimamistir. TRT repertuvarindaki Hicazkéar olarak
siniflandiriimis birgok klasik eserde gorulen, karara giderken makamin karakteristik
bir seyir 6zelligi haline gelmis olan rast perdesi Uzerindeki eksik hicdz beslisinin
kullanimi, mesk usullyle yetismis ve klasik Usluptaki eserleriyle 6n plana ¢ikan ve son
dénemin o6nemli bestekarlarindan olan Zeki Arif Ataergin’in bu eserinde de

gozlemlenmistir.”

n __'____,_.——-—'—_ —
o M | b
F 40 1 Cds. [ ] e
oy A LS ] el
D}

5 A1z S S

(Eksik hicaz beslisi)

75 Bkz. “Ben esir-i dam-1” Emin Ongan, “Hicr-i lebinde yarin” Zekai Dede, “Keman ebrilerinden
yarimin” Muallim ismail Hakki Bey, “Leyla acep neden ses vermiyor feryddima” Saadettin
Kaynak, “Mizrab-1 gadm-1 ey s0h-i sitemkar” Bolahenk Nuri Bey, “Ol serv-i revan” Cevdet Cagla,
“Visal-i yar ile mest ol” Rakim Elkutlu, “Ben sana gonul vereli” Corlulu, “Daima feryad-1 efgandir
gonal” Haci Arif Bey.
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4.4.2. Eserin Perde Analizi

Hicazkar Sarki
"Sanma derd-i hasretinle"
Beste: Zeki Arif ATAERGIN fcra: Bekir Sitki SEZGIN
Usil: Agir Aksak Icra Akordu: Miistahzen;
Eserin stiresi: 4' 34" Rast@247,45 Hz*
Yaklasik, ortalama tempo (BPM):
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3
= — J"'j: : :
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cag la yan
A#2+8c  G2-14c F#2-17¢ B2 -4c¢
Giifte:

Sanma derd-i hasretinle gozlerimdir aglayan
Seyl-i hlin-efsan-1 agkinla goniildiir ¢aglayan
Dilleri miijgan deler can yakar ebrilerin

Seyl-i hlin-efsén-1 agkinla goniildiir ¢aglayan

* A4=Neva perdesinin temel titresim frekansi standart olarak 440 Hz kabul edildiginde, yapilan
analizlerde icradaki karar sesinin B2 -4 cent yani 246,43 Hz frekansinda karar kildig: tespit edilmistir.

Bu da Bolahenk akortta Rast perdesinde karar eden Hicazkar makaminin, bu icrada yaklasik 0,32 Holder
komasi pest olmak tizere Hiiseyniasiran perdesinde karar kildigini gosterir ki bu durum bizi icranin
Miistahsen akortdunda yapilmak istendigi sonucuna gotiirtir. Perde tespitleri icra akorduna gore gosterilmistir.

** Olciiler alt satirda devam etmektedir. (=) isareti 6lgiiniin gecici degistirme isaretlerini asagida devam eden
kisimda da korudugu ifade etmektedir.
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4.4.3. Tespit Edilen Perdelerin Degerlendirilmesi

Tekrarlanan verilerin aritmetik ortalamasi alinarak tespit edilen aralik degerleri

ile Arel Kuramr'nin 6ngdérdigu degerler bir tabloda karsilastirmali olarak sunulmustur.

Karsilastirilan veriler Holder komasi birimiyle ifade edilmigtir.

Baselik Beglisi Araliklari

Arel Kurami 9 13 22 31

Bekir Sitki Sezgin 9 13 21,9 30,9
Biselik Dortlusu Araliklari

Arel Kurami 9 13 22 -

Bekir Sitki Sezgin 9 13 21,9 -

Nikriz Beglisi Araliklari

Arel Kurami 9 14 26 31

Bekir Sitki Sezgin 9 13,7 26,9 31
Hicaz Dortlisa Araliklari

Arel Kurami 5 14 26 -

Bekir Sitki Sezgin 4.7 14,6 26,1 -

Hicaz Begslisi Araliklari
Arel Kurami 5 14 26 35
Bekir Sitki Sezgin 4,7 14,6 26,1 35
Eksik Hicaz Beslisi Araliklari

Arel Kuramr’ 5 14 26 30

Bekir Sitki Sezgin 4,7 14,6 26,2 29,9
Ussak Dortlusu Araliklar

Arel Kurami 8 13 22 -

Bekir Sitki Sezgin 6,9 12,9 22,1 -

Tablo 4.5: Hicazkar makami icrasi ve Arel Kurami'nin verilerinin kargilastiriimasi
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Yukaridaki tablolardan yola ¢ikarak agagidaki degerlendirmeler yapilabilir;

» Eserin temel makam dizisinde yer alan hicaz dortli ve beslisi ¢esnilerinin ve
klasik eserlerde makamin karakteristik bir seyir 6zelligi olarak ortaya ¢ikan rast
perdesi Ustindeki eksik hicaz beslisiyle birlikte bu Gi¢ ¢esninin ikinci dereceleri,
kuramin 6ngoérdigi degerden daha pest, Uglincl dereceleri ise daha tiz icra
edilmistir. Bu durumda kuramdan farkli olarak artik ikili araliginin daha genig
icra edildigi gozlenmisgtir.

» Nikriz beglisinin Gg¢lncl derecesi kuramin 6ngérdidu degerden daha pest,
doérdincl derecesi ise daha tiz icra edilmigtir. Bu durum ¢esnin ikinci derecesi
Uzerinde teorik olarak olusan hicdz c¢esnisinin, bir dnce incelenen ve
makamsal dizilerde kendini gdsteren hicaz cesnileriyle ayni aralik yapisini
paylastigi gorilmektedir. Bu durumda, bu eserdeki icralari géz onunde
bulundurularak nikriz ¢esnisinin hicaz ¢esnilerini kapsadigi sdylenebilir.

» Bdaselik dortli ve beslisinin bu eserdeki icrasi aralik degerleri agisindan
kuramla ortismektedir.

» Eserde goérulen ugsak dortlisunun ikinci derecesi, kuramin ongordugu

degerden daha pest olacak sekilde icra edilmistir.
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4.5. Acemasiran Sarki — “Bu hal zuhiir etmesin bir daha”

Glftesi Cemalettin Altintas’a ait, ilkk misra’i ise “Bu hal zuh{r etmesin bir daha”
olan, Saadettin Kaynak tarafindan Acemasiran makaminda ve Sarki formunda
bestelenen bu eser TRT repertuvarinda 2537 numarasiyla kayithdir. Mustahsen
akordunda icré edilen eser 4’ 58” surmektedir. Ses kaydinin tahliline gegilmeden
evvel, bu eserin makaminin karsilastirmaya bahis olan Arel Kuramrnda nasil ifade
edildigine bir bakalim.

4.5.1. Arel Kuramrnda Acemasgiran Makami ve Eserin Makamsal Analizi

Acemasiran makaminin, bir cargah beslisinin tiz tarafina ¢argah dértlisinin
katiimasiyla olusan Cargah makaminin yalnizca acemasiran perdesindeki seddinden
ibaret oldugu ve baska bir hiviyetinin de olmadigi ifade edilir.”

— //_'_——._-_‘__\.n.
(" e | - o L8] — ]
e |
© T T B T T T B
(Cargéah beslisi) (Cargah dortliisii)

Eser incelendiginde, Acem makamina gecki yaparak digah perdesi Uzerinde bir

ussak gesnisi kurgulandigi ve bu ¢esninin bazi seslerinin kullanildig gértlmektedir.

o I Pl A= ir
F 40 Gy [ ] —_—
4> Ml
D
K S T T

(Ussak beslisinin baz sesleri)

Karara gitmeden evvel Acem makaminin etkisinden kurtularak, melodik seyri
Acemagiran makamina tagiyabilmek igin Acemklrdi makamina gecki yapildigi ve

dugah perdesi Uzerinde eksik kirdi beglisi kullanildigi goériimektedir.

76 Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 282.
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(Eksik kiirdi beslisinin)

¢

Eserin meyan kismi incelendiginde, Saba makamina gecki yapildigi gérilmektedir.
Saba makami Arel Kuramrnda iki farkli sekilde tarif edilmistir. ilki diigah perdesi
Uzerinde bir saba doértlistnln tiz tarafina, yani ¢argah perdesi Uzerine bir Hicaz
Zirgule makam dizisi yahut yine gargadh perdesi Uzerine Hicaz Zirgile makami
dizisinin pest tarafina Ussak makami dizisinin tg¢ sesinin katilmasi seklindeki tariftir.
Biz ilkini degerlendirecegiz.

o) — o o t’& JD‘ =
[ \j ]
K S S A1z S T S A1z S
(Saba dértliisii) (Zirgiileli Hicaz makam dizisi)
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4.5.2. Eserin Perde Analizi

Acemagiran Sarki
"Bu hal zuhtir etmesin bir daha"

Beste: Saadettin KAYNAK

Usiil: Diiyek

Kaydin siiresi: 4' 56"

Yaklagik, ortalama tempo (BPM):

Iera: Bekir Sitki SEZGIN
Icra Akordu: Miistahsen;
Acemasiran perdesi@220 Hz*
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Giifte:

Bu hal zuhiir etmesin bir daha
Ederse tiiten goniil piiryan olur
Kimseye sOylenmez bu étesg
Soylenirse iffete kital olur
Sondiir atesi kendi eleminle
Bekle ukbada bakalim neler olur

* A4=Neva perdesinin temel titresim frekansi standart olarak 440 Hz kabul edildiginde, yapilan analizlerde
icradaki karar sesinin A2 -14 cent yani 218,23 Hz frekansinda karar kildig tespit edilmistir.

Bu da Bolahenk akortta Acemasiran perdesinde karar eden Acemasiran makaminin, bu icrada yaklasik
0,62 Holder komasi pest olmak tizere Yegah perdesinde karar kildigini gosterir ki bu durum bizi icranin
Miistahzen akortdunda yapilmak istendigi sonucuna gotiiriir. Perde tespitleri icra akorduna gore gosterilmistir.
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4.5.3. Tespit Edilen Perdelerin Degerlendirilmesi

Tekrarlanan verilerin aritmetik ortalamasi alinarak tespit edilen aralik degerleri

ile Arel Kuramr'nin 6ngdérdigu degerler bir tabloda karsilastirmali olarak sunulmustur.

Karsilastirilan veriler Holder komasi birimiyle ifade edilmistir.

Cargah Beglisi Araliklari

Arel Kurami 9 18 22 31

Bekir Sitki Sezgin 9 17,7 21,9 30,9
Cargah Dortlisu Araliklari

Arel Kurami 9 18 22 -

Bekir Sitki Sezgin 9 17,7 21,9 -

Eksik Kurdi Beglisi Araliklari

Arel Kurami 4 13 22 26

Bekir Sitki Sezgin 4 13 22,2 26
Ussak Dortlasu Araliklar

Arel Kurami 8 13 22 -

Bekir Sitki Sezgin 7 12,9 22 -
Saba Dortlisiin Araliklari

Arel Kurami 8 13 18 -

Bekir Sitki Sezgin 7,6 13 19,7 -

Cargah Perdesi Uzerindeki Zirglleli Hicaz Makami Dizisinin Hicaz Beglisi

Arel Kurami

5

17

22

31

Bekir Sitki Sezgin

6,7

18,2

22

29,9

Tablo 4.6: Acemasiran makami icrasi ve Arel Kuramr’nin verilerinin karsilastiriimasi
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Yukaridaki tablolardan yola ¢ikarak asagidaki degerlendirmeler yapilabilir;

» Eserin temel makam dizisinde yer alan ¢argah dortli ve beglisinin Gglinci
dereceleri pestlesme egilimi goéstererek, kuramin dngdrdigi degerden daha
pest icra edilmigtir.

» Ussak dortlisinin ikinci derecesi kuramin 6ngérdigu dederden daha pest
icra edilmistir.

» Eserde gorilen Saba makami geckisiyle ortaya ¢ikan Zirgileli Hicaz dizisinin
bir pargasi olan, ¢argah perdesi Uzerindeki hicaz beslisi daha evvel incelenen
hicaz gesnilerinden farkli bir sekilde ortaya ¢gikmistir. Cesninin ikinci ve Gg¢lncu
dereceleri kuramin 6ngérdigu verilerden farkh olarak karakteristik bir iz
sunmus ve 6nemli oranda tizlesmistir. Bunun yaninda Saba makamini karara
tasiyan, diigah perdesi lizerinde kullanilan ussak ¢esnisinin de ikinci derecesi

kurama gore pest icra edilmistir.
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4.6. Acemasiran Beste — “Merhem koyup onarma sinemde kanh dagi”

Giftesi Fuzlli'ye ait, ilkk misra’i ise “Merhem koyup onarma sinemde kanli
dag!” olan, Saadettin Kaynak tarafindan Acemasiran makaminda ve Beste formunda
bestelenen bu eser TRT repertuvarinda 7619 numarasiyla kayithdir. Mistahsen
akordunda icré edilen eser 6’ 13” surmektedir. Ses kaydinin tahliline gecilmeden
evvel, bu eserin makaminin karsilastirmaya bahis olan Arel Kuramrnda nasil ifade

edildigine bir bakalim.

4.6.1. Arel Kuramrnda Acemasiran Makami ve Eserin Makamsal Analizi

Acemasiran makaminin, bir gargah beslisinin tiz tarafina ¢argah doértlisinin
katilmasiyla olugsan Cargah makaminin yalnizca acemasiran perdesindeki seddinden

ibaret oldugu ve baska bir hiviyetinin de olmadigi ifade edilir.””

| Q S — 1 /-——'-'_——._.—_-_T_‘__-‘?‘: ]
oo —o——Fo—0o—° a
)
T T B T T T B
(Cargah beglisi) (Cargih dortliisii)

Eser incelendiginde, neva perdesi Uzerinde bir blselik ¢esnisi kullanildigi
g6rilmektedir.

=
-~
'.'
{

ps
-

(125 S8

(Buselik beslisi)

Karara yonelirken dugéh perdesi bir eksik kurdi beslisinin kullanildigr gorilmektedir.

?E‘ — IS
v B T T B
(Eksik kiirdi beslisi)

T Huseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 282.
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Eser incelendiginde Bestenigdr makaminda gecki yapildigi ve digah perdesi
Uzerinde saba cesnisi ve Irak perdesi Uzerinde segdh c¢esnisinin kullanildigi
gorilmektedir. Melodik yapinin, digah perdesi Uzerindeki saba dortlisinu

asmayacak sekilde Bestenigar makamini yansittigr goérulmektedir.

) . S e o )& .
S T K S S Aig B T B
(Segah dortliisii) (Saba makamm dizisi)

Eser incelendiginde ardi sira Nisaburek makamini hatirlatan seyirler gérilmas, digah
perdesinde bir rast gesnisi kullaniimistir. Kisa bir geckiden hemen sonra evig
perdesinde segéah gesnisi gosterilmis ve bu ¢esni irak perdesinde bir segadh makami

dizisiyle karar kilmigtir.

[ Q e — T 1 v/#._:—._T_?c ]
[ \J ﬁ i» —_— ]
S T K T S Aig B
(Segah beslisi) (Hicaz dortliisii)

Eser incelendiginde dligah perdesinde kurgulanmis bir Neva makami ¢esnisi olarak
neva perdesinde rast ¢esnisi gortlmektedir. Bolimun karari ise digah perdesinde
blselik ¢esnisiyle yapilmaktadir.

I = [ %] T =
L — | “» i» —
[N Fan Y =) i» —

D) —

T K S T B T
(Rast dortliisii) (Buselik dortliisii)
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4.6.2. Eserin Perde Analizi

Acemasiran Beste
"Merhem koyup onarma"

Beste: Saadettin KAYNAK Icra: Bekir Sitki SEZGIN
Usil: Lenk Fahte - Sengin Semai Icra Akordu: Miistahsen;
Eserin stiresi: 6' 13" Acemagiran perdesi@220 Hz*
Yaklasik, ortalama tempo (BPM):
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H > 5 i —_—
°
1 1 1 1
% ! F—
T
Mer hem ko yup 0 nar ma
A3 -20c E3-16¢ G#3-33¢ B3 C#4-12¢

si nem de kan h  da &

Te re lel lel lel le le lel lel le le le le le i vay
E3-20c¢ C#4-10c B3 -10c A3-20c
4 s— e - t ]
& 1)
! t T i = = i
te re lel lel lel le le lel lel le le le le le li vay
E3-18c A3 -23c C#3-19c
i |
|-’ A=) | o 1 i = 1 o -
i' r 7 17 1 1
> :
te re lel lel lel le le lel lel le lele le 1 vay
C#3-10c¢ F#3 +10c E3-13c G3 -30c¢
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mey ha ne ler bu ca fal
C#3-18¢ E3-11c A3 -20c B2 +3¢ A2 -10c

Giifte:

Merhem koyup onarma sinemde kanh dag
Sondiirme 6z ellerinle yandirdigin cerag

Ziilfii siyeh sanemler olmus senin esirin
Askinla her birinin 6z ziilfii boynu bag

Devran havadisinden yoktur korkumuz Fuzili
Darii'l-emanimizdir meyhaneler bucag

* A4=Neva perdesinin temel titresim frekansi standart olarak 440 Hz kabul edildiginde, yapilan analizlerde
icradaki karar sesinin A2 -10 cent yani 218,75 Hz frekansinda karar kildig: tespit edilmistir.

Bu da Bolahenk akortta Acemasiran perdesinde karar eden Acemasiran makaminin, bu icrada yaklasik
0,44 Holder komasi pest olmak tizere Yegah perdesinde karar kildigimi gosterir ki bu durum bizi icranin
Miistahzen akortdunda yapilmak istendigi sonucuna gotiiriir. Perde tespitleri icra akorduna gore gosterilmistir.
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4.6.3. Tespit Edilen Perdelerin Degerlendirilmesi

Tekrarlanan verilerin aritmetik ortalamasi alinarak tespit edilen aralik degerleri

ile Arel Kuramr'nin 6ngdérdigu degerler bir tabloda karsilastirmali olarak sunulmustur.

Karsilastirilan veriler Holder komasi birimiyle ifade edilmistir.

Cargah Beglisi Araliklari

Arel Kurami 9 18 22 31
Bekir Sitki Sezgin 9 17,8 21,9 30,9
Blselik Beglisinin Araliklari
Arel Kurami 9 13 22 31
Bekir Sitki Sezgin 9,3 13 21,9 31
Eksik Kurdi Beglisi Araliklari
Arel Kurami 4 13 22 26
Bekir Sitki Sezgin 4 13 22,1 26
Segah Begslisinin Araliklari
Arel Kurami 5 14 22 31
Bekir Sitki Sezgin 5 13,9 22,3 -
Saba Dortlisun Araliklari
Arel Kurami 8 13 18 -
Bekir Sitki Sezgin 7,6 13 19,7 -
Rast Beglisinin Araliklari
Arel Kurami 9 17 22 31
Bekir Sitki Sezgin 9 16,8 21,6 29,9

Tablo 4.7: Acemasiran makami icrasi ve Arel Kurami’'nin verilerinin karsilastiriimasi
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Yukaridaki tablolardan yola ¢ikarak asagidaki degerlendirmeler yapilabilir;

>

Eserin temel makam dizisinde yer alan cargah c¢esnisinin Ugtincl dereceleri
pestlesme egilimi gostererek, kuramin 6ngérdigiu degerden daha pest icra
edilmistir.

Eserin bazi yerlerinde geckiler seklinde ortaya ¢ikan blselik ¢esnisinin ikinci
derecesi tizlesme egilimi gostererek, kuramin 6ngérdugu degerden daha tiz
icra edilmistir.

Eserde gorilen eksik kirdi ¢esnisinin icrasi, kuramin 6ngoérdigu verilerle
uyusmaktadir.

Eserde bazi yerlerde makamsal geckilerin bir yapisi olarak karsimiza ¢ikan
segéah cesnisinin dorduncu derecesinin tizlesme egilimi gostererek, kuramin
ongordugu degerden daha tiz icra edildigi gorulmastur.

Yine geckiler sebebiyle beliren saba ¢esnisinin, kuramin éngoérdugu degerlere
gore ikinci derecesinin daha pest, dorduncu derecesinin ise daha tiz icra
edildigi tespit edilmistir.

Klguk bir gecki icerisinde olugsan rast ¢esnisi, U¢ ve dorduncu derecelerinde

pestlesme egilimi géstermistir.
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4.7. Bestenigar Sarki — “Soyle git aglanacak halini dildare goénul”

Giftesinin sahibi mecghul, ilk misra’i ise “Sdyle git aglanacak halini dildare
gonul” olan, Saadettin Kaynak tarafindan Bestenigar makaminda ve Beste formunda
bestelenen bu eser TRT repertuvarinda 10188 numarasiyla kayithdir. Mustahsen
akordunda icré edilen eser 3’ 45” surmektedir. Ses kaydinin tahliline gecilmeden
evvel, bu eserin makaminin karsilastirmaya bahis olan Arel Kuramrnda nasil ifade
edildigine bir bakalim.

4.7.1. Arel Kuramrnda Bestenigar Makami ve Eserin Makamsal Analizi

Bestenigar makaminin dugéh perdesi tzerinde saba cesnisi ile irak perdesi
Uzerinde segah cesnisinin kullanildigi ifade edilirken, dizisi ise asagidaki
verilmektedir.”

5
p
c
4

S T K S S A13 B T B
(Segah dortliisii) (Saba makam dizisi)

Eser incelendiginde, Bestenigar seyrinin rak perdesinde segah cesnisine dogru

ilerlerken bu diigah perdesindeki ussak ¢esnisiyle guclendirdigi goralir.

—— I
i
[ ] “r

K S T
(Ussak dértliisii)

Eserin meyan kismi incelendiginde, segah perdesi Uzerinde nikriz g¢esnisinin
gOsterildigi tespit edilmigtir.

Q | /—_—_'I_L_'__'——_ P 4 [ &) & 3
e T S Al3 B
(Nikriz dértliisii)

"8 Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 282.
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4.7.2. Eserin Perde Analizi

Bestenigar Sarki
"Soyle git aglanacak halini dildare goniil"
Beste: Saadettin KAYNAK fcra: Bekir Sitki SEZGIN
Usil: Sofyan Icra Akordu: Miistahsen;
Eserin siiresi: 3' 45" Irak perdesi@231,82 Hz*
Yaklagik, ortalama tempo (BPM):
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Bekir Sitki Sezgin'in kaydin baginda esere girmek i¢in yaptigi makamsal terenniim ise soyledir;
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Giifte

Soyle git aglanacak halimi dildare goniil
Lufteder belki senin derdine bir ¢are goniil
Yalvaran biilbiile elbette giiler gonca-i naz
Merhemin yardan umar boyle demis yare goniil

* A4=Neva perdesinin temel titresim frekansi standart olarak 440 Hz kabul edildiginde, yapilan analizlerde

icradaki karar sesinin A#2 -36 cent yani 228,26 Hz frekansinda karar kildig: tespit edilmistir.

Bu da Bolahenk akortta Irak perdesinde karar eden Bestenigar makaminin, bu icrada yaklasik 1,18 Holder

komasi pest olmak iizere Kaba nim hisar perdesinde karar kildigini gosterir ki bu durum bizi icranin

Miistahsen akortdunda yapilmak istendigi sonucuna gotiiriir. Perde tespitleri, icra akorduna gore gosterilmistir.

5
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4.7.3. Tespit Edilen Perdelerin Degerlendirilmesi

Tekrarlanan verilerin aritmetik ortalamasi alinarak tespit edilen aralik degerleri
ile Arel Kuramr'nin 6ngdérdigu degerler bir tabloda karsilastirmali olarak sunulmustur.

Karsilastirilan veriler Holder komasi birimiyle ifade edilmistir.

Segah Dortlisu Araliklar
Arel Kurami 5 14 22 -
Bekir Sitki Sezgin 4,9 14 22,3 -

Ussak Dortlusu Araliklan
Arel Kurami 8 13 22 -
Bekir Sitki Sezgin 7,2 13 22 -

Saba Dortlisun Araliklari
Arel Kurami 8 13 18 -
Bekir Sitki Sezgin 7,7 13 19,6 -

Nikriz Dortlistntn Aralilari
Arel Kurami 9 14 26 -
Bekir Sitki Sezgin 8,4 13,2 27,4 -

Tablo 4.8: Bestenigar makami icrasi ve Arel Kuramr'nin verilerinin kargilastiriimasi

Yukaridaki tablolardan yola ¢ikarak asagidaki degerlendirmeler yapilabilir;

» Eserin temel makam dizisinde yer alan segah dortlistinin doérdincu derecesi
kurama gore pest icra edilmigstir

» Eserin temel makam dizisinde yer alan saba dortlisunun ikinci derecesinin
kurama gore daha pest, dordunclu derecesinin ise tiz icra edildigi tespit
edilmistir.

» Ussak dortlisunin ikinci derecesi kuramin ongordigu degerden daha pest
icra edilmistir.

» Eserde gorilen bir geckiyle ortaya ¢ikan nikriz ¢esnisinin ikinci ve uglncu

dereceleri kurama gore daha pest icra edilmigtir.
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4.8. Pencgah Sarki — “Udun tesiri”

Giftesi Riza Tevfik Bolikbasr’'na ait, ilk misra’l ise “Ceragan devrini getirdi
yade” olan, Bekir Sitki Sezgin tarafindan Pen¢ggdh makaminda ve Sarki formunda
bestelenen bu eser Mustahsen akordunda icra edilmigtir. Eser kaydi & 21”
surmektedir. Ses kaydinin tahliline gecilmeden evvel, bu eserin makamina dair

karsilastirmaya bahis olan Arel Kurami’nda nelerin yer aldigina bir bakalm.
4.8.1. Arel Kuramr’'nda Penggdh Makami ve Eserin Makamsal Analizi

Mustear makaminin, Isfahan makami ve Rast makamlarinin birlesmeleriyle
vicuda gelen ve dugah perdesi Uzerinde rast dortlisunin kullaniimasiyla vicuda
geldigi ifade edilmistir. Bayati makami dizisi yahut diigah perdesindeki rast dortlislyle
seyre baslayan bakamin rast perdesindeki rast beslisiyle, tipki Rast makami gibi
seyrini tamamladigi éne surilmektedir. Kurama goére Mistear makaminin dizisi ise

asagidaki verilmektedir.”

= iy —

(Bayati makamn dizisi)

Q I e (8] #"3 —

[ ]

(Rast makam dizisi)
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b=
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_ww

[ ]

ag?ﬂk}

(Diigah perdesinde rast dortliisii)

Eser incelendiginde, Penggéh makami seyrinin Rast makami 6zellikleri gdstermekten
ziyade kuramin digah perdesi Uzerinde olustugunu iddia ettigi rast dortlisindn birinci

derecesi altina eklemlenen 9 komalik bir genislemeyle meydana gelen bir yapinin

7 Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 188.
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oldugu gorlir. Bu da yine kuramin igerisinde bahsedilen penggah beslisidir.2° Seyre
bu gbzle bakildijinda bir édnceki Mistear eserde bahsedilen, Miustear makaminin
Ozelliklerini gosterdikten sonra rast perdesinde penc¢gah cesnisiyle karar kildigi
gorilmektedir. TUm bunlar ddstUnuldiginde makamin dizisi soyle ifade
edilebilmektedir. Ozellikle eserin makamsal seyrini sonlandirdigi, son kisimlari
dikkatle incelenirse asagidaki dizinin neredeyse tim seslerinin kullaniimis oldugu

gorilmektedir.

o] $ o o
[ 1 1 = L8] [ Bl |
L e bl & ] — |
[ Fan W= [ ] -~ h il |
(Rsar |
)}

(Pencgah makamm dizisi)

Eserde Evcara, Huzzam ve MahUr gibi makamlara gecki yapildigi da gorilmektedir.
Gecki yapilan bu makamlarin bazi c¢esnileri kullaniimak suretiyle c¢esitli perde

tercihlerinin yapilmis oldugu goérulmektedir.

8 Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 23.

86



4.8.2. Eserin Perde Analizi

Pencgah Sarki
"Ud"un tesiri"
Beste: Bekir Sitki SEZGIN Icra: Bekir Sitk1 SEZGIN
Usil: Diiyek Icra Akordu: Miistahsen;
Eserin siiresi: 5' 21" Rast perdesi@247,45 Hz*
Yaklasik, ortalama tempo (BPM):
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Giifte

Ceragan devrini getirdi yade,
Sundugun piyale lale mi nedir?
Lebinde tireyen ciir'a-i bade,
Gonca giil iistiinde jale mi nedir?

Fiistin u hiiner var dest-i ndzinda,
Eda-y1 hasret var s6z ve sazinda,
Goniiller inliyor ihtizazinda,
Udunun nagmesi nale mi nedir?

Soyle ey genligin tac-1 guriiru,
Nedendir gonliimiin gizli siirtiru?
Kumral saglarinin hande-i ntiru,
Mehtab-1 hiisniinde héle mi nedir?

* A4=Neva perdesinin temel titresim frekansi standart olarak 440 Hz kabul edildiginde, yapilan analizlerde
icradaki karar sesinin A#2 -16 cent yani 225,63 Hz frekansinda karar kildig: tespit edilmistir.

Bu da Bolahenk akortta Rast perdesinde karar eden Peng¢gah makaminin, bu icrada yaklasik 0,3 Holder
komasi pest olmak iizere Kaba nim hisar perdesinde karar kildiginmi gosterir ki bu durum bizi icranin

Miistahsen akortdunda yapilmak istendigi sonucuna gotiiriir. Perde tespitleri, icra akorduna gore gosterilmistir.
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4.8.3. Tespit Edilen Perdelerin Degerlendirilmesi

Tekrarlanan verilerin aritmetik ortalamasi alinarak tespit edilen aralik degerler

ile Arel nazariyatinin 6ngordugu degerler bir tabloda karsilastirmali olarak
sunulmustur. Kargilastirilan veriler Holder komasi birimiyle ifade edilmigtir.
Eksik Segah Begslisi Araliklari
Arel Nazariyati 5 14 22 26
Bekir Sitki Sezgin 49 14,1 22,3 25,9
Hlzzam Beglisi Araliklari
Arel Nazariyati 5 14 19 31
Bekir Sitki Sezgin 4,8 14,1 20,5 29,5
Mustear Beslisi Araliklari
Arel Nazariyati 9 14 22 31
Bekir Sitki Sezgin 9,3 14,2 22 31
Cargah Begslisi Araliklari
Arel Nazariyati 9 18 22 31
Bekir Sitki Sezgin 9 17,6 21,9 30,9
Pencgah Begslisi Araliklari
Arel Nazariyati 9 18 26 31
Bekir Sitki Sezgin 9 18 27,1 31

Tablo 4.9: Mustear makami icrasi ve Arel Kurami’'nin verilerinin karsilastiriimasi
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Yukaridaki tablolardan soyle dederlendirmeler yapilabilir;

>

Eserin temel makam dizisinde yer alan mustear beslisinin ikinci derecesi
kurama gore tiz icra edildigi tespit edilmigtir.

Eserin temel makam dizisinde siklikla gecgkiyle kendisini gésteren eksik segah
beslisinin dordincl derecesin kurama goére daha tiz icra edildigi tespit
edilmistir.

Meyan kisminda kendisini gésteren Mahdr makami gegkisinin ¢egsnisi olan
¢argah begslisinin Gg¢lncl derecesinin kurama gére pest icra edildigi tespit
edilmistir.

Meyan kisminda kendisini gdsteren Hlizzam makami geckisinin ¢esnisi olan
hizzam beslisinin dérduncu derecesinin kurama gore tiz, besinci derecesinin
kurama gore pest icra edildigi tespit edilmistir.

Makaminin asil karakterini olusturan pencggah beslisinin dérdlncl derecesinin

kurama gdre daha tiz bir sekilde icra edildigi tespit edilmistir.
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4.9. Miistear Sarki — “Ya Rab beni sen hal-i perisdna diigiirme”

Giftesi Mustafa Nafiz Irmak’a ait, ilk misra’l ise “Ya Rab, beni sen hal-i
perisdna dugurme” olan, Bekir Sitki Sezgin tarafindan 29 Mayis 1968 yilinda Mustear
makaminda ve $arki formunda bestelenen bu eser Bekir Sitki Sezgin tarafindan
“Milnéacat” olarak adlandiriimistir. Mustahsen akordunda icré edilen eser 6’ 28”
surmektedir. Ses kaydinin tahliline gecilmeden evvel, bu eserin makamina dair

karsilastirmaya bahis olan Arel Kurami'nda nelerin yer aldigina bir bakalim.

4.9.1. Arel Kuramr’nda Miistear makami ve Eserin Makamsal Analizi

Mustear makaminin, Segah makaminin ilk (¢ derecesinin zaman zaman T-S
araliklariyla degismesiyle ortaya ciktigi ifade edilirken, makamin aslen geckili bir
Segah makamindan ibaret oldugunun alti gizilmektedir. Mistear makaminin dizisi ise

asagidaki verilmektedir.8!

. s ) ﬂﬂ“ ‘J‘Q—
B Y % LML & ] -
F JE e [ 8] — 1
| Fan T |
O ‘
S T
4 o bo o
| - NN % LS ] —_— ]
o L W ] — ] |
AL —_— hil ] | |
I:J.V LY i J
T S (Arel Kurami'nda Miistear makam dizisi)

Eser incelendiginde, Mustear seyrinin Arel Kuramr’'nda yalnizca bir gecgki olarak ifade
edilen bigimiyle karar kildig1 gériimektedir. Bekir Sitki Sezgin, ses kaydinda Mustear
makamindaki eserlerin genellikle Segah makami dizisiyle son buldugunu ancak bu
eserinin Arel nazariyatinin yalnizca gecki olarak gérdugu o 6zel yapiyla (T-S arahgi)

bitirilmesini tercih ettigini ifade etmektedir.

Eserin Bolahenk dizende Huzz&m ve Mah(r makamlarina gecki yaptigi, bu

makamlarin ¢egnilerini kullandigi gorulmektedir.

81 Hiseyin Saadettin Arel, a.g.e, s. 262.
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4.9.2. Eserin Perde Analizi

Miistear Sarki
"Miinacat"

Beste: Bekir Sitk1 SEZGIN Icra: Bekir Sitk1 SEZGIN

Usil: Curcuna Icra Akordu: Miistahsen;

Eserin siiresi: 6' 28" Segah perdesi@305,8 Hz*

Yaklasik, ortalama tempo (BPM):
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T

7 U

Giifte

Ya Rab beni sen hal-i perisana diisiirme
Bin derde diisiir gamze-i fettana diisiirme

Tig-i elemi hasm ile vur bagrim hiin et
Avire dilim fitne-i miijgana diisirme

Yorgun ve iimitsiz kuru yollarda siiriindiir
Bir nagme-i dil-siiz ile hicrana diistirme

Peykan-1kaza ugruna seylaba diisiir de
Bir cesm-i dil-aradaki ummana diisiirme

Rahmeyle ilahi beni bir kahra esir et
Efgana diisiir ddmen-i hiibana diisiirme

* A4=Neva perdesinin temel titresim frekansi standart olarak 440 Hz kabul edildiginde, yapilan analizlerde
icradaki karar sesinin D#3 -39 cent yani 304,19 Hz frekansinda karar kildig tespit edilmistir.

Bu da Bolahenk akortta Segah perdesinde karar eden Miistear makaminin, bu icrada yaklagik

0,21 Holder komasi pest olmak iizere Zirgiile perdesinde karar kildigini gosterir ki bu durum bizi icranin
Miistahsen akortdunda yapilmak istendigi sonucuna gotiiriir. Perde tespitleri icra akorduna gore gosterilmistir.
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4.9.3. Tespit Edilen Perdelerin Degerlendirilmesi

Tekrarlanan verilerin aritmetik ortalamasi alinarak tespit edilen aralik degerler

ile Arel nazariyatinin 6ngoérdigid degerler bir tabloda karsilastirmali olarak
sunulmustur. Kargilastirilan veriler Holder komasi birimiyle ifade edilmigtir.
Eksik Segah Beslisi Araliklari
Arel Nazariyati 5 14 22 26
Bekir Sitki Sezgin 49 14,1 22,4 25,9
Hlzzam Beglisi Araliklari
Arel Nazariyati 5 14 19 31
Bekir Sitki Sezgin 4,8 14,1 20,4 29,6
Mustear Beslisi Araliklari
Arel Nazariyati 9 14 22 31
Bekir Sitki Sezgin 9,3 14,2 22 31
Cargah Begslisi Araliklari
Arel Nazariyati 9 18 22 31
Bekir Sitki Sezgin 9 17,6 21,9 30,9

Tablo 4.10: Penggéh makami icrasi ve Arel Kuramr’nin verilerinin karsilagtiriimasi
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Yukaridaki tablolardan soyle degerlendirmeler yapilabilir;

» Eserin temel makam dizisinde yer alan miustear beslisinin ikinci derecesi
kurama gore tiz icra edildigi tespit edilmigtir.

» Eserin temel makam dizisinde siklikla gegkiyle kendisini gosteren eksik segéh
beslisinin dordincl derecesin kurama goére daha tiz icra edildigi tespit
edilmistir.

» Meyan kisminda kendisini gésteren Mah(r makami geckisinin ¢esnisi olan
¢argah begslisinin Gg¢lncl derecesinin kurama gére pest icra edildigi tespit
edilmistir.

» Meyan kisminda kendisini gésteren Hizzam makami geckisinin ¢esnisi olan
hizzam beslisinin dérduncu derecesinin kurama gore tiz, besinci derecesinin

kurama gore pest icra edildigi tespit edilmistir.
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SONUG

Bu galismada Turk mdsikisinde icra-kuram uyumsuzliugu iddialarini igeren
tartismalardan yola c¢ikarak, tarafsiz ve somut bir sekilde, deneysel yontemlere
dayanan, bilgisayar destekli bir analiz gergeklestiriimigtir. Ttlrk masikisi perdelerini
icra edebilmesindeki ustalii sebebiyle, otoritelerce “perdeci” olarak anilan ses
sanatkari Bekir Sitki Sezgin’in icrasi bilgisayar destekli bir 6lcim metoduyla,
tekrarlanan verilerden istatistiksel bir anlam ¢ikartma yaklasimiyla analiz edilmigtir.
Cikan bu veriler, Hiseyin Sadeddin Arel'in mdsiki kuraminin yine bu araliklar igin
ongordugu verilerle kiyas edildiginde, calismamizda ayni isimle temsil edilen birkag
farkh c¢esni icrasinin oldugu ve bazi cesnilerin kuramin 6ngérdigu verilerle
uyusmadigi tespit edilmistir. BUtin bunlar Tirk mdsikisinde icrd ve kuram
uyumsuzlugu problemini dogrulamakta ve tespit etmektedir. Bizimki gibi ¢alismalarla
istatistiki verilerin arttirlmasi ve buradan alinacak veriler temel alinarak bir kuram

olusturulmasinin, boylesi tartismalari ve sorunlari ¢cozebilecegi goéristindeyiz.
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