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OZET

TURK MUSIKIiSINDE SOZLU ESER ICRALARININ USLUP VE TAVIR
YONUNDEN iINCELENMESI: MUSTAFA DOGAN DIKMEN ORNEGI

Giirkan AVSAR

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTITUSU
MUZIiK ANABILiM DALI

Temmuz, 2024

Dr. Ogr. Uyesi Yavuz TUTUS

Bu calisma, Tirk musikisinde sozlii eser icralarinin slup ve tavir yoniinden
incelenmesini ve bu baglamda Mustafa Dogan Dikmen ile yapilan roportajin
degerlendirilmesini amaglamaktadir. Tiirk musikisi, koklii tarihi ve zengin kiiltiirel mirasi
ile diinya miizikleri arasinda 6zel bir yere sahiptir. Bu miizik tiirii, Orta Asya'dan
Anadolu'ya, Osmanli Imparatorlugu'ndan Cumhuriyet Tiirkiye'sine kadar uzanan genis
bir cografyada ve tarihsel siiregte gelisim gostermistir. S6zIi eserler, Tiirk musikisinin
temel yap1 taglarindan biridir ve bu eserlerin icrasinda iislup ve tavir unsurlar1 biiyiik bir
rol oynamaktadir. Calismanin birinci boliimiinde, Tiirk musikisinin tarihsel gelisimi ve
Mustafa Dogan Dikmen'in miizikal kariyeri detayli bir sekilde ele alinmustir. Tiirk
musikisinin Orta Asya'dan glinlimiize kadar olan evrimi, 6énemli doniim noktalar1 ve
Dikmen'in bu miizik kiiltiiriine yaptig1 katkilar incelenmistir. ikinci boliimde, Dikmen'in
tslup ve tavir ile ilgili yapilan roportajlar c¢ergevesinde detayli bir sekilde
degerlendirilmistir. Uslup ve tavir kavramlarmin miizikteki yeri ve dnemi, Dikmen'in bu
unsurlarin nasil tezahiir ettigi ve onun miizikal yorumlarinin Tiirk musikisi i¢indeki yeri
tizerinde durulmustur. Arastirma sonucunda, Tiirk musikisinin zengin bir tarihi ve
kiiltiirel mirasa sahip oldugu, sozlii eser icralarinin bu miizigin ruhunu yansittigi ve tislup
ve tavir unsurlarinin bu icralarda énemli bir yer tuttugu ortaya konulmustur. Mustafa
Dogan Dikmen'in miizikal yetenegini ve arastirmact kimligini yansitarak, Tiirk
musikisinin derinliklerini ve zenginligini gozler 6niine sermektedir. Dikmen'in geleneksel
mesk sistemini modern egitim yontemleri ile birlestirerek miizik egitiminde 6nemli bir
denge kurdugu belirlenmistir. Bu ¢alisma, Tiirk musikisinin 6nemli bir alan1 olan s6zlii
eser icralarinin Gislup ve tavir yoniinden incelenmesi ve Mustafa Dogan Dikmen'in bu
baglamdaki katkilarinin degerlendirilmesi agisindan 6nemlidir. Aragtirmanin bulgulari,
Tiirk musikisinin zengin mirasint daha iyi anlamamiza ve bu mirasi gelecek nesillere
aktarmamiza katki saglayacaktir. Ayrica, miizik 6grencileri ve akademisyenler i¢in
onemli bir kaynak olusturacak ve Tiirk musikisinin degerlerinin korunmasina yonelik
farkindalik yaratacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk musikisi, Sézlii eser icralari, Uslup ve Tavir, Mustafa Dogan
Dikmen, Mesk sistemi.
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ABSTRACT

AN INVESTIGATION OF PERFORMANCES OF ORAL WORKS IN TURKISH
MUSIC IN TERMS OF STYLE AND ATTITUDE: THE EXAMPLE OF
MUSTAFA DOGAN DIKMEN

Giirkan AVSAR

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
SOCIAL SCIENCES INSTITUTE
DEPARTMENT OF MUSIC

July, 2024

Dr. Lecturer Member Yavuz TUTUS

This study aims to examine the performances of oral works in Turkish music in terms of
style and attitude and to evaluate the interview with Mustafa Dogan Dikmen in this
context. Turkish music has a special place among world music with its deep-rooted
history and rich cultural heritage. This type of music has developed in a wide geography
and historical process extending from Central Asia to Anatolia, from the Ottoman Empire
to the Republic of Turkey. Verbal works are one of the basic building blocks of Turkish
music, and style and attitude elements play a major role in the performance of these
works. In the first part of the study, the historical development of Turkish music and the
musical career of Mustafa Dogan Dikmen are discussed in detail. The evolution of
Turkish music from Central Asia to the present day, important turning points and
Dikmen's contributions to this musical culture were examined. In the second part,
Dikmen's style and attitude were evaluated in detail within the framework of the
interviews. The place and importance of the concepts of style and attitude in music, how
Dikmen manifested these elements and the place of his musical interpretations in Turkish
music were emphasized. As a result of the research, it was revealed that Turkish music
has a rich historical and cultural heritage, performances of oral works reflect the spirit of
this music, and elements of style and attitude have an important place in these
performances. It reflects the musical talent and researcher identity of Mustafa Dogan
Dikmen and reveals the depth and richness of Turkish music. It has been determined that
Dikmen created an important balance in music education by combining the traditional
mesk system with modern education methods. This study is important in terms of
examining the performances of oral works, which is an important area of Turkish music,
in terms of style and attitude, and evaluating Mustafa Dogan Dikmen's contributions in
this context. The findings of the research will contribute to our better understanding of
the rich heritage of Turkish music and to transfer this heritage to future generations. In
addition, it will be an important resource for music students and academics and will raise
awareness for the preservation of the values of Turkish music.

Key Words: Turkish music, Verbal work performances, Style and Attitude, Mustafa
Dogan Dikmen, Mesk system.
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GIRIS

Tiirk musikisi, koklii bir gegmise sahip olup, Orta Asya'dan Anadolu'ya, Osmanli
Imparatorlugu'ndan Cumhuriyet Tiirkiye'sine kadar uzanan genis bir cografyada ve
tarihsel siirecte gelisim gostermistir. Bu zengin miizik kiiltiirti, hem geleneksel unsurlarini
korumus hem de c¢esitli kiiltiirel etkilesimlerle siirekli olarak yenilenmistir. Tiirk
musikisinin 6nemli bir dali olan so6zlii eser icralari, bu miizigin ruhunu ve karakterini
yansitan temel unsurlardan biridir. Bu ¢alismanin amaci, Tiirk musikisinde sozlii eser
icralarmin {islup ve tavir yoniinden incelenmesi ve bu baglamda Mustafa Dogan

Dikmen'in bu konu hakkindaki goriislerinin degerlendirilmesini kapsamaktadir.

Tiirk musikisi, yiizyillar boyunca ¢esitli medeniyetlerin etkisi altinda sekillenmis,
zengin ve ¢ok katmanl bir miizik kiiltiiriidiir. Bu musikinin 6nemli bir parcasi olan sozlii
eserler, hem sanatsal hem de kiiltiirel acidan biiyiik bir 6neme sahiptir. S6zlIii eser icralari,
sanatginin kisisel yorumlari ve teknik becerileri ile hayat bulmaktadir. Uslup ve tavir
kavramlari, bu icralarin merkezinde yer almakta ve miizigin dinleyiciye nasil aktarildigini
belirlemektedir. Mustafa Dogan Dikmen, Tiirk musikisinde tlislup ve tavir acisindan 6ne
¢ikan bir sanat¢idir. Onun eserlerindeki yorumlar, Tiirk musikisinin inceliklerini ve
derinligini ortaya koymaktadir. Bu aragtirma, Dikmen'in iislup ve tavir konusunda
fikirleri agisindan inceleyerek, Tiirk musikisinin bu 6nemli yonlerini daha iyi anlamamiza
katki saglamay1 hedeflemektedir. Ayrica, bu ¢alisma, miizik 6grencileri, akademisyenler
ve icracilar i¢in de dnemli bir kaynak olusturacaktir. Tiirk musikisinin zengin mirasini

korumak ve gelecek nesillere aktarmak, bu tiir detayli incelemelerle miimkiin olacaktir.

Bu c¢alisma, Tiirk musikisinin tarthsel gelisimini, tislup ve tavir kavramlarinin
miizikteki yerini ve 6nemini, Mustafa Dogan Dikmen'in miizikal kariyerini ve katkilarim
kapsamaktadir. Calisma, iki ana béliimden olusmaktadir. Tlk béliimde, Tiirk musikisinin
tarihsel arka plan1 ve Mustafa Dogan Dikmen'in hayat1 ve miizikal kariyeri detayli bir
sekilde ele alinmaktadir. Ikinci bdliimde ise, Dikmen'in {islup ve tavir hakkinda yapilan
rOportaj incelenmis ve degerlendirilmistir. Bu 6zelliklerin Tirk musikisi i¢indeki yeri

degerlendirilmektedir.

Bu arastirmada, literatiir taramasi1 ve igerik analizi yontemleri temel alinarak,
Mustafa Dogan Dikmen'in goriisleri iislup ve tavir konusunda detayli bir sekilde
incelenmistir. Bu inceleme siirecinde, Dikmen'in roportaji ve akademik kaynaklar

kullanilarak analiz edilmistir. Ayrica, Tiirk musikisinin tarihsel gelisimi ve iislup-tavir

1



kavramlar1 hakkinda genis bir literatiir taramasi gergeklestirilmistir. Bu ydntemler,

caligmanin bilimsel niteligini ve giivenilirligini artirmay1 amaglamaktadir.

Caligma, ii¢ ana boliimden olusmaktadir. ilk boliimde, Tiirk musikisinin tarihsel
gelisimi ve Mustafa Dogan Dikmen'in miizikal kariyeri ele alinmaktadir. Bu boliimde,
Tiirk musikisinin Orta Asya'dan gilinlimiize kadar olan tarihi siirecte gecirdigi evrim,
onemli doniim noktalar1 ve Dikmen'in bu mizik kiiltiiriine yaptig1 katkilar
detaylandirilmaktadir. ikinci boliimde, Dikmen'in iislup ve tavir zellikleri detayli bir
sekilde incelenmektedir. Bu boliimde, lislup ve tavir kavramlarinin miizikteki yeri ve
onemi, Dikmen'in eserlerinde bu unsurlarin nasil tezahiir ettigi ve onun miizikal
yorumlarmin Tirk musikisi i¢indeki yeri, Hiiseyin Kiyak, Cigdem Yarkin, Harun
Korkmaz, Ugur Isik, Miinip Utandi ve Mehmet Giintekin ile yapilan roportajlar
incelenerek degerlendirmesi yapilmistir. Son boliimde ise, yapilan degerlendirmelerin

sonuglar1 ve Tiirk musikisine yonelik oneriler sunulmaktadir.

Bu ¢alisma, Tiirk musikisinin 6nemli bir alan1 olan s6zlii eser icralarinin Gslup ve
tavir yoniinden incelenmesi ve Mustafa Dogan Dikmen'in bu baglamdaki katkilarinin
degerlendirilmesi agisindan énemlidir. Caligma, Tiirk musikisinin zengin mirasinit daha
iyl anlamamiza ve bu miras1 gelecek nesillere aktarmamiza katki saglayacaktir. Ayrica,
miizik Ogrencileri ve akademisyenler i¢in Onemli bir kaynak olusturacak ve Tiirk

musikisinin degerlerinin korunmasina yonelik farkindalik yaratacaktir.



BIiRINCi BOLUM
TURK MUSIKiSi VE MUSTAFA DOGAN DIKMEN

1.TURK MUSIKi SAN’ATI

1.1. TURK MUSIKISININ DOGUSU VE TARIHI GELISiMi

AAAAA

kadar gitmek gerekmektedir. Tiirk masikisi Orta Asya kokenli Tiirk kavimlerinin gécebe
yasam bicimleri ve ¢esitli kiiltiirlerle etkilesimleri {izerine kuruludur. Can (2001) bu
etkilesimin, Orta Asya, Eski Anadolu-Akdeniz ve Ege, Islam, Osmanli ve Bati
kiiltiirleriyle beslenerek giiniimiize kadar ulastigini belirtmistir. Ozellikle Orta Asya
miizigi, ilk olarak Cin kaynaklarinda yer almis, Hun Imparatorlugu déneminde Cin ile
Tirk hiikiimdar aileleri arasindaki iligkiler, kiiltiirel aligverisi artirmistir (Malm, 1967).
Bu donemde, Tagkent, Buhara ve Semerkant gibi sehirlerden gelen miizisyenler Cin

sarayinda 6nemli bir yer edinmislerdir.

Hun imparatorlugu'ndan Osmanli imparatorlugu'na kadar uzanan bir gelenek
olarak, tug takimimmin ve mehter miiziginin koékeni, Tiirk hiikiimdarlarinin davul ve
sancag1 gii¢ simgeleri olarak kullanmalarina dayanmaktadir. Selguklu Sultan1 Giyaseddin
Keyhiisrev'in Osman Gazi'ye tug ve davul gondermesi, bu gelenegin Osmanli'da
devamini simgelemektedir. Unlii Ipek Yolu, Yakin ve Uzak Dogu arasinda miizikal
etkilesimin bir kanali olmustur. III. ve X. yiizyillar arasinda Kasgar, Kuga, Kotan, Turfan,
Semerkant ve Buhara gibi sehirler, bu kiiltlirel aligverisin merkezleri olarak 6n plana
cikmistir (Can, 2001). Islami dénemin baslangici, VIII. yiizyilda Arap akinlari ile olmus
ve X. yiizyilda Tiirk topluluklar1 arasinda Islamiyet yayilmaya baslamistir. Bu dénemde,
Arap, Grek, iran ve Tiirk miizik unsurlarmin birlesimiyle yeni bir miizik kiiltiirii ortaya

cikmistir (Ugan, 1988).

Tiirklerin islamiyet'i kabul etmeleri, Arap ve Fars kiiltiirlerinin etkisini artirmis ve
Tirkce, Arapca ve Farsca arasinda dil aligverisleri gerceklesmistir. Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi'nin terminolojisi, bu etkilesimlerin somut bir 6rnegidir. Orta Asya'dan Anadolu'ya
yerlesen Tiirkler, bu bolgedeki farkli kiiltiirleri islam kiiltiiriiyle harmanlayarak yeni bir
medeniyet olusturmuslardir. XIV. yilizyilda zirveye ulagsan Orta Dogu miizik kiiltiiri, XV.
yiizyilda eski 6nemini kaybetmeye baslamis ve Tiirkler, Araplar ve Farslar gibi gesitli

Miisliiman toplumlar, kendi miizik yapilarin1 olusturmaya yonelmislerdir (Can, 2001).



Osmanl1 donemi Tiirk¢e miizik kitaplar1 ve 6nemli kuramcilarin eserleri, bu donemin yeni

miizik olugumlarin1 yansitmaktadir.

Osmanl1 dénemine girerken, Tiirk miizik kiiltiirti, XV. yiizyilda kendine has bir
karakter kazanmistir. Dénemin padisahlarinin himayesinde, 6zellikle istanbul, Edirne ve
Bursa gibi merkezlerde, diinyanin ¢esitli yerlerinden gelen miizisyenlerin etkilesimiyle
zengin bir sanat ve ilim atmosferi olusmustur. Bu donemde, Tiirk miizik tarihinin ilk
Tirkge eserleri yazilmaya baslanmis ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nin ¢ok kiiltiirlii
yapisi bu eserlerde somutlasmistir. Bu donemde yazilan miizik yazmalari, Ortagag Islam
diinyas1 ve Grek diinyasinin miizik teorisine dayali koklii bir gecmisi yansitmaktadir

(Filiz, 2023).

XV. yiizyildaki Tiirkce miizik yazmalarinda, El-Kindi, Farabi ve ibn-i Sina gibi
onemli Islam diinyas1 alimlerinin eserleri etkili olmustur. Bu eserler, Grek miizik mirasina
dayanmaktadir ve Biiyiik Iskender’in Dogu seferi sirasinda kurulan Grek bilim
merkezlerinin etkisiyle Ortadogu'ya yayilmistir. Abbasiler doneminde, Grek bilim
eserleri Arapgaya cevrilerek Islam diinyasina katki saglamistir (Akan, 2015; Dugan ve

Turgut, 2020).

XV. yilizyilda, Osmanli digindaki sanat merkezleri, 6zellikle Semerkant ve
Herat'ta yapilan ¢aligmalar da Osmanli miizik kiiltiirlinii etkilemistir. Hiiseyin Baykara ve
Ali Sir Nevai gibi devlet adamlarinin himayesi altinda toplanan sanatgilar, miizik ve diger
sanat dallarinda 6nemli gelismelere Onciilikk etmislerdir. Bu donemde Abdiilkadir
Meragi, miizik nazariyati alaninda onemli bir figiir olarak ortaya ¢ikmis ve eserleri,
Osmanli miizik nazariyati kitaplarinin temel kaynagi olmustur. Tiirk Sanat Miizigi
terminolojisi, Tiirklerin tarih boyunca etkilesim i¢inde olduklar1 ¢esitli kiiltiirel ve etnik
gruplar1 yansitmaktadir. islamiyet’in kabulii sonrasi, Osmanli Imparatorlugu'nun genis
cografyasinda, Acem, Arap, Frenk, Hint, Kiirt, Rum, Tiirk gibi cesitli topluluklara ait
miizik terimleri ortaya ¢ikmistir. Tiirk Sanat Miizigi'nde kullanilan makam adlar1, Ortacag
Islam diinyasmin IX. ve X. yiizyil teorisyenleri Farabi ve ibn-i Sina'nin ¢alismalarindan
etkilenmig, XIII. ylizyillda Safiyuddin Abdiilmi’min Urmevinin sistematigi ve
sonrasinda Kutbuddin Mahmut Sirazi, Abdiilkadir Meragi, Ahmedoglu Siikrullah,
Ladikli Mehmed Celebi gibi isimlerin katkilariyla sekillenmistir (Can ve Levendoglu,
2002). Bu makam adlari, Orta Dogu miizik sisteminin ¢ok kiiltiirlii yapisin1 ve genis
cografi yayilimini somut bir sekilde ortaya koymaktadir. Osmanli dénemi Tiirk miizik

kiiltiirii, Tiirklerin Islamiyet'i kabul etmesiyle birlikte Arap ve Fars kiiltiirlerinin etkileri
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altinda, zengin bir dil ve miizikal etkilesim yasamistir. Arapga ve Farsca kelimeler,
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi terminolojisinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmis, perde
ve makam adlar1 gibi alanlarda bu dillerden 8diing alman terimler kullanilmistir. Ornek
olarak Yegah, Diigah, Segah, Kucek ve Bozork gibi makam adlar1 bu etkilesimin sonucu

olarak olusmustur.

Istanbul, Osmanli doneminde miizik geleneginin merkezi olarak ne ¢ikmis, IX.
yiizyildan beri ¢esitli miizik kiiltlirlerinin bir araya geldigi bir bulugsma noktas1 olmustur.
Bu sehirde, Bizans miizigi olarak da bilinen Ortodoks kilise miizigi gibi ¢esitli miizik
tiirleri yasamis ve gelismistir. XV. yiizyildan itibaren, Istanbul Orta Dogu'nun yeni sanat
merkezi roliinii iistlenmis, bdlgeyi etkileyen icracilart ve miizik tiirlerini biinyesinde
barmdirmistir (Aksoy, 1999). Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul'u fethiyle baslayan yeni
donemde, Maveraiinnehir, Iran, Azerbaycan ve Anadolu'nun miizik merkezlerinden
bir¢ok miizisyen Istanbul'a gelmis ve bu sehirde zengin bir miizik kiiltiirii olusturulmustur
(Neubauer, 1994). Osmanli Devleti'nin i¢inde barindirdigt Rum, Yahudi, Ermeni gibi
farkli etnik topluluklar da, din ve etnik fark gozetmeksizin Tiirk miizik kiiltiiriiniin
gelisimine katkida bulunmuslardir. Tanburi Izak, Tanburi ve Neyzen Oskiyan, Lavtaci
Andon, Hristo ve Bimen Sen gibi gayrimiislim miizisyenlerin yani sira, Ali Ufki, Dimitrie
Cantemir, Hampartsum Limonciyan gibi isimler, XVII, XVIII, ve XIX. yiizyil

repertuarini notaya alarak bu gelenege 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

1730'larda Istanbul'da yazilan Tanburi Kiigiik Artin'in kitabi, donemin kiiltiirel
etkilesimlerini gésteren 6nemli bir kaynak olarak goriilmektedir. Bu Ermeni miizisyen ve
sair tarafindan yazilan eser, makam dizilerini, sedleri ve usulleri anlatmaktadir. Artin'in
kullanmis oldugu notalama sistemi, Ermeni alfabesi ve Tiirk miizigi kurallarini birlestiren
karma bir yontemdir (Judetz, 1996; Judetz & Tanburi, 2002). Ayn1 donemde, Kyrillos
Marmarinos'un 1749'da yazdig1 miizik risalesi, Tiirk miizigi ile Bizans miizigi arasindaki
kiltiirel etkilesimin bir bagka 6rnegii olarak gdsterilmektedir. Marmarinos, eserine Tiirk
miizigini tanitan bir bolim eklemis ve bu iki miizik kiltiirii arasindaki etkilesimi

belgelemistir (Judetz, 2000).

Osmanli doneminde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Bati kiiltiiriiniin etkisiyle yeni
bir evreye girmistir. Ozellikle 18. yiizyilda baslayan Lale Devri ile Bati kiiltiirii, Tiirk
miizik geleneginde daha belirgin bir rol oynamaya baslamistir. Bu etki, giinlimiiz
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nin ¢algi miiziginde agirlikli olarak hissedilmektedir. Bati

miiziginin Osmanl iilkesine girisi, XVIL. ylizyilin sonlarina dogru, Osmanli devlet
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politikasinin Bati'ya yonelmesiyle gerceklesmistir. Bu donem dncesinde Istanbul’a gelen
baz1 Bat1 miizisyenlerinin varlig1 olsa da, makamsal ezgiler izerinde 6nemli bir Bat1 etkisi
gozlemlenmemistir (Can ve Yahya Kacar, 2003). XVI. yiizyilda Kanuni Sultan Stileyman
doneminde Fransa Krali I. Frangois’un gonderdigi miizik grubu, lilkede sadece kisa siireli
bir etki yaratmis ve sonra geri gonderilmistir (Gazimihal, 1939). XVIIIL ylizyildan
itibaren, Osmanl padisahlar1 Bat1 miizigine biiyiik ilgi géstermis, opera, bale gibi Bati
gosteri sanatlar1 ve keman, viyolonsel, piyano gibi Bati ¢algilart Osmanli topraklarina
girmeye baglamistir. Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid olarak ikiye ayrilan fasil topluluklarinda,
geleneksel sazlarin yani sira Bati galgilar1 da kullanilmaya baslanmistir. Bati ile artan
iligskiler sonucu Osmanli sarayina giren Bati bando miizigi de 6nemli bir etkilesim
olusturmustur. Muzika-y1 Humayun’un kurulusu ile bando miizigi yayginlasmis, marslar,
valsler, mazurkalar ve polkalar gibi Bat1 miizigi tiirleri popiiler hale gelmistir. Giuseppe
Donizetti ve Callisto Guatelli gibi miizisyenler, 6grencilerini Tiirk miiziginin 6zelliklerini
g6z Oniinde bulundurarak Bati teknigiyle eserler bestelemeye tesvik etmislerdir

(Levendoglu, 2005).

Son iki yiiz yilda, Bati miiziginin etkileri, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
bestecilerini de etkilemis ve Hammamizade Ismail Dede Efendi, Tanburi Cemil Bey,
Refik Talat Alpman, Serif Muhiddin Targan, Miinir Nurettin Selguk, Resat Aysu gibi
onemli isimler, Bat1 miizigi unsurlar1 igeren eserler bestelemislerdir. Akorlar, arpejler,
kromatik pasajlar ve ¢ift sesli ezgiler gibi Bat1 miizigi teknikleri, Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi'nin melodilerine entegre edilmis ve 6zellikle calgr miiziginde bu etkiler daha
belirgin bir sekilde kendini gostermistir. Bu siireg, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nin ¢ok
kiiltiirlii yapisinin  gelisiminde onemli bir asama olusturmustur ve bu etkilesimin

yansimalari giiniimiize kadar ulasmistir (Levendoglu, 2005).

Tiirk miizik sistemi, diinya ¢apinda Bat1 miizik sisteminden sonra en yaygin olan
ikinci sistemdir. Tiirk miizigi, etki alanim1 kabul ettiremedigi yerlerde bile derin izler
birakmistir (Ak, 2009). Tiirk hiikiimetlerinin 25 asir boyunca Asya'nin biyiik bir
kisminda, Avrupa'nin 6nemli bir boliimiinde ve Afrika'nin kuzey ve dogusunda kurdugu
hakimiyetler, buralarda biraktiklar medeniyet, kiiltiir ve sanat unsurlari arasinda miizigin
one c¢iktigim1 gostermektedir. Tiirkler, Atlas Okyanusu'ndan Biiyiikk Okyanus'a, Hint
Okyanusu'ndan Kuzey Buz Denizi'ne kadar genis bir alanda etkili olmuslardir (Ak, 2009).

Islam diinyasinda Tiirk miiziginin hakimiyeti ve etkisi oldukca giiclii olmakla

birlikte, Balkanlar ve Dogu Avrupa, Tiirk miiziginin en biiylik etki alanlar1 olarak
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belirtilmektedir. Bu bolgelerde, Osmanli doneminden once ve sonra olmak iizere bin yil
boyunca siiren Tiirk hakimiyeti, miizik iizerinde biiyiik bir etki birakmistir. Orta Cag'da
Balkanlar'da yasayan birgok Tiirk kavmi ve Osmanli Imparatorlugu'nun 1352'den itibaren
bolgeyi fethi, bu etkinin boyutunu gostermektedir. Ornegin, Altmordu Tiirk
Imparatorlugu XIII. yiizyillda Sibirya'dan Polonya'ya, Letonya'dan Kafkasya'ya kadar
uzanan bir alanda hiikiim siirmistiir (Engin, 2023). Daha sonra Kirim Hanlig1 gibi
Osmanl1 Imparatorlugu'nun bir parcasi olan bélgeler ve diger Tiirk devletlerinin etki
alanlar1 da, Dogu Avrupa'da Tiirk miiziginin izlerini birakmistir. Tiirk miiziginin etkisi,
Ruslar, Beyaz Ruslar, Ukraynalilar, Lehler, Cekler, Slovaklar gibi Slav, Letonlar,
Estonlar, Udmurtlar, Ceremisler, Mazi gibi Dogu Avrupa-Fin kavimlerinin halk
miiziklerinde de goriilmektedir. Gliney Slav kavimleri, Slovenler, Sirplar, Hirvatlar,
Makedonlar, Bulgarlar, Karadaglilar, Slavonlar ve Slav olmayan Balkan kavimleri,
Rumenler, Yunanlilar, Arnavutlar tiizerindeki Osmanli etkisi de derin sekilde
goriilmektedir. Tiirk hakimiyeti, bu bolgelerin klasik miiziklerine de niifuz etmistir.
Turani kavimler olan Bulgarlar ve Macarlar iizerinde de Tiirk kiiltiirii ve miizigi etkileri
bugiin dahi goriilmektedir. Bu boélgelerdeki halk miizikleri, sazlari, usulleri, sekilleri,

tisluplar1 ve nagmeleri Tiirk miiziginin etkisini tagimaktadir (Ak, 2009).

Islam diinyasinda, Tiirk miiziginin etkisi altinda kalmayan tek alanlar, daha sonra
Islamlagmis ve cografi olarak uzakta kalan Asya ve Afrika iilkeleridir. Ancak klasik Islam
cografyasinda, Tirk miiziginden kaginabilmis bir bolge olmadigir goriilmektedir (Ak,
2009). Bu genis ve etkileyici cografi yayilim, Tiirk miiziginin kiiresel miizik tarihindeki
onemli konumunu vurgulamaktadir. Tiirk miiziginin etkileri, cografi olarak genis bir
alana yayilmistir ve bu etki alanlarindan biri de Hindistan'dir. Hindistan, bugiinkii
Pakistan, Banglades, Afganistan ve Himalayalar1 kapsayan genis bir cografi bolgeyi icine
almaktadir. Miisliman Tirkler, Gazneliler ve onlarin halefleri olan diger Tirk
hanedanlar tarafindan gerceklestirilen fetihlerle, Tiirk hakimiyeti bu bolgede 10001
yillarindan baglayarak 1857'ye kadar stirmiistiir. Tiirk miizigi, Hindistan'in zengin ve eski
medeniyetine sahip olan halkinin miizigine etki etmis, 6zellikle XVI-XVIII. yiizyillarda
Delhi, Agra ve Lahor saraylarinda Tiirk miizik ekoliiniin gelisimine 6nayak olmustur. Bu
donemde Tiirk bestecilerin eserleri, Hindistan'da ve hatta Istanbul'da "Hintlilerin" adiyla

calinmis ve birgok eserin notasi giinlimiize kadar ulagsmistir (Kiremitci ve ark., 2019).

Hindistan kadar Iran’da, Tiirk miiziginin etkisinin hissedildigi diger bir iilkedir.

M.O. VILI. yiizyildan itibaren Tiirk kavimlerinin iran'a girmeye baslamas1 ve dzellikle



Gazneliler ve Selguklular ile baslayan Miisliiman Tiirk hakimiyeti, Iran'in miizik kiiltiirii
iizerinde derin etkiler birakmustir. 1925'e kadar iran'da yalmzca Tiirk imparatorluk
hanedanlar1 hiikiim siirmiistiir. Iran'm klasik medeniyeti igerisinde, Tiirk miizigi
makamlarina dayanan yeni bir Iran miizigi gelismistir. iran niifusunun énemli bir kismi
Tiirk kokenli olup Tiirkce konusmaktadir, bu da iki kiiltiiriin i¢ ice ge¢mis yasamini
gostermektedir. Osmanli doneminde Tebriz'in fethi sirasinda Azeri besteciler, sazende ve
hanendeler Istanbul'a getirilmis, Iran Tiitk imparatorlugunda bestelenen eserler

Istanbul'da calinip okunmustur (Kafkasyali, 2009).

Orta Asya Tiirk cumhuriyetlerinde, Tiirkiye'deki kadar yogun bir Tiirk niifusu
yagsamakta ve Tiirk miizigi hala canliligin1 korumaktadir. Tiirkistan ve Azerbaycan'daki
konservatuvarlarda Tiirk miizigi egitimi verilmektedir. Ayrica Balkanlar'da, 6zellikle
Bulgaristan'daki Tiirkler basta olmak iizere, Yugoslav yurtlarinda, Romanya, Bat1 Trakya
ve hatta Arnavutluk'ta Onemli Tiirk topluluklar1 yasamakta ve miiziklerini
sirdirmektedirler. Balkanlar, biiyiik Tirk kiltir merkezleri ve Rumeli tiirkiilerinin
olustugu bir bolge olarak bilinmektedir. Irak'taki Tiirk kiiltiir merkezi ise Kerkiik'tiir (Ak,
2009). Tirk miizigi, Museviler, Rumlar ve Ermeni gibi Ortodoks Hristiyan azinliklar
arasinda da biiyiik ilgi gormiis ve bu topluluklardan 6nemli besteci ve icracilar ¢gikmuistir.
Azinliklar, Tiirk miizigini basartyla taklit etmisler ve bu miizik, 6zellikle geleneksel
Bizans miizigini etkilemis, hatta baz1 durumlarda yok olmasina neden olmustur. Rum
Ortodoks, Ermeni Gregorien kiliseleri ve Musevi havralarinda Tiirk makam ve usulleriyle
bestelenmis ilahiler okunmustur. Giiniimiizde Hristiyan ilahilerinin biiyiik bir kismi bu
sekilde bestelenmistir. istanbul disinda tasrada, Ermeni halk miizigi ve "Asug" olarak
bilinen asik-saz sairleri de Tiirk halk miizigini taklit etmislerdir. Osmanl eyalet ve sancak
merkezlerindeki sanat miizigi, Tiirk ve gayrimiislim ayrimi1 yapmaksizin tiim yetenekleri

kucaklamistir (Ak, 2009).

Arap miizigi ise, Islam 6ncesi Cahiliyye doneminde mevcut olmakla birlikte
Islam"n ilk asirlarinda biiyiik degisiklikler yasamustir. Araplar, gdcebe bir hayat siirerken
yiiksek diizeyde gelismis siir sanatinin yani sira, ¢cok ilkel melodilerden olusan bir miizik
gelistirmislerdir. Bu melodilere "Huda" denilmistir ve genellikle deve kervanlarini tesvik
etmek igin kullamlmistir. Islam'm gelmesiyle miizigin usulii degismemis, ancak
sozlerinde 6nemli anlam degisiklikleri olmustur. Fuhus ve putperestlik ifade eden sozler
yerini tevhid ve saf sevgiyi isleyen sozlere birakmistir. Daha sonra komsu iilkelerden

alian etkilerle gelisen miizik degisik adlar tasimaya baslamistir. Eski doneme ait halk



sarkilarinin ne giifteleri ne de besteleri hakkinda giiniimiizde bilgi bulunmaktadir (Ugok,
1968). Arap diinyasinda, 6zellikle Sasani (eski iran) miiziginin ardindan Tiirk miizigi
bliytik bir etki yapmistir. Dogu Akdeniz'deki Bagdat basta olmak {izere, Bati'da Endiiliis
(Ispanya) dahil olmak iizere, Arap miizigi pek ¢ok parlak ekol gelistirmistir. Endiiliis
miiziginin izleri, Ispanyol miizigi ve danslariyla birlikte giiniimiize kadar ulasmistir ve
Kuzey Afrika'da da derin izler birakmistir. Fas, Cezayir ve Tunus'taki fasil miizigi,
Endiiliis ve Osmanli miiziklerinin karisimidir, 6zellikle Cezayir ve Tunus'ta Osmanl
miizigi daha hakimdir. Bu tlkelerdeki miizik, makam, usil ve formlar agisindan biiyiik
Olctlide Tiirk etkisi altindadir ve Osmanli eserleri bu iilkelerde icra edilmektedir. Tunus'ta
hala Osman Bey'in eserleri ¢alinmakta ve Kuzey Afrika konservatuvarlarinda Klasik Tiirk

Miizigi esaslar1 dgretilmektedir (Oztuna, 1987).

Dogu Akdeniz iilkelerinde, 1918'e kadar siiren Tiirk hakimiyeti boyunca Tiirk
miizigi etkisi daha da artmustir. Suriye, Liibnan, Filistin ve Urdiin'iin biiyiik kiiltiir
merkezlerinde Istanbul'da calinan miizik icra edilmis ve halk miiziklerinde de Tiirk
etkileri gortilmiistiir. Tiirkmen miizigi Suriye, Irak ve Liibnan'a kadar yayilmistir. Ancak
1918'den sonra Arap miizik gevreleri istanbul miizigini takip etmemistir. Istanbul'da
bestelenen pesrev ve saz semaileri Arap iilkelerine, Misir'a, Suriye'ye, Irak'a ve Tunus'a
hizla yayilmis, Tiirkce giifteler Arapga siirlerle degistirilerek icra edilmistir. O
donemlerde bu iilkelerde herkes, devletin resmi dili olan Tiirk¢eyi bilmektedir. Arap
sehirlerindeki besteciler, Istanbul'daki bestecileri taklit etmekte, Tiirk tarikatlar1 Tiirk
kiiltiiriinii ve miizigini yaymaya devam etmektedir. Ozellikle Mevlevihaneler, bu konuda

biiyiik hizmetlerde bulunmuslardir (Oztuna, 1987).

Suriye, Misir ve diger iilkelerdeki Mevlevihaneler, Tiirk kiiltiirii ve miiziginin
yayilmasinda énemli rol oynamistir. Yakin zamana kadar Arap tilkelerinde hala birkag
Mevlevihane faaliyet gostermistir. Irak'ta da Tiirk miizigi yasatilmakta ve Bagdat
Konservatuvari'nda ogretilmektedir. Tirk miizik Ogretmenleri Mesut Cemil, Refik
Fersan, Serif Muhiddin Targan, Cevdet Cagla gibi isimler bu bdlgede Tiirk miizigini
ogretmislerdir. Tiirk miiziginden kopus ilk olarak Misir'da baslamis ve diger Arap

iilkelerine yayilmigtir (Oztuna, 1987).

1939'da Istanbul'da basilan Mahmut Ragib Késémihal'in "Tiirkiye-Avrupa Musiki
Miinasebetleri" adli eserinde, Tirk miizigi calgilarinin ve kiiltliriiniin Bati'y1 nasil
etkiledigi detayl bir sekilde incelenmistir. Eserde, Eski Yunan'da miizigin bagimsiz bir

bilim dal1 olarak kabul edilmedigi, ancak Farabi'nin "Kitab il Musiki" ile miizigi bagimsiz
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bir ilim dal1 haline getirdigi belirtilmistir. Farabi ve El Ferec'in, Orta Cag Avrupasi'ndaki
miizigi mazbut bir nota ile derinlestirdigi ve sol anahtarli, bes ¢izgili notay1 ilk kez
Miisliimanlarm kullandig1 ifade edilmistir'. Katolik Ispanya Krali, Murcia'y1 zapt ettikten
sonra Islam alimi Muhammed bin Ahmed El Mursiye'ye sayg1 gdstererek ona bir medrese
inga etmis ve burada Hristiyanlara tip, matematik, felsefe ve miizik dersleri verilmesini
saglamistir (Terzioglu, 1972). Bu, miizigin Yunanlilardan Sark'a si¢rayip gelistigini ve

Endiiliis yoluyla tekrar Avrupa'ya gectigini gdstermektedir.

Farabi'nin mantik bilimine dair risalelerinin Ibranice terciimeleri Miinih, Paris ve
Escorial kiitiiphanelerinde bulunmaktadir. Ayrica Farabi'nin "Kitabii'l Musiki-el Ekabir"
adli eserinin tek niishasi Escorial'de bulunmus, bu eser 1930'da Paris'te ayni adla
yayinlanmis ve 1935'te d’Erlanger tarafindan Fransizca'ya ¢evrilmistir. Farabi'nin miizige
dair ¢esitli eserleri, Madrid, Londra, Paris ve Oxford yazmalarindan alinarak 1934'te H.G.

Farmer tarafindan 6zet tercimeleriyle yaymlanmistir (Ak, 1997).

Klasik Bati Miizigi bestecilerinin Tiirk miiziginden ne derece faydalandiklari
hakkinda kesin bir bilgi olmamakla birlikte, hi¢bir Batili bestecinin Tiirk miiziginin biitiin
unsurlarindan miikemmel sekilde faydalanmadigi, sadece parcalarini dinleyerek
begenmis ve taklit etmeye calistign belirtilmistir (Oztuna, 1987). Bu bilgiler, Tiirk
miiziginin kiltiirel ve akademik etkisinin Avrupa ve Bat1 diinyasinda nasil hissedildigini

gostermektedir.

Osmanli Mehter Miizigi'nin XVI. ylizyildan itibaren Orta Avrupa'ya olan etkisi,
Mahmut Ragib Kdésémihal'in "Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri" adli eserinde
detayl bir sekilde ele alinmistir. Avrupalilar Mehter Miizigi'ne "Tiirk Miizigi, Yenigeri
Miizigi" gibi adlar vermis, Mehterhanenin vurma sazlar1 Avrupa bando ve orkestralarinda
kullanilmistir. "Alla turca" adi verilen bir Tiirk tislubu moda olmus ve bu iislubu taklit
etmeye calisan bircok besteci ortaya ¢ikmistir. Bunlar arasinda Mozart'in "La mindr
piyano sonati, Rondo alla turca" ve Beethoven'in "IX. Korolu senfoninin alla marsi, Atina
harabelerinden Tiirk Mars1" gibi eserleri yer almaktadir. Tiirk usulleri olan 5/8, 7/8, 8/8

gibi ritmik kaliplar da bu donemde Bati miizigine girmistir.

Tiirk ve islam diinyas: ile ilgili konular1 isleyen miizik eserlerinin arastirmalar:

olduk¢a yayginlik gostermektedir. XVII. ylizyil sonlarindaki "Bibli-otheque Orientale"

"' Hilmi Ziya Ulken, "Uyanig Devirlerinde Terciimenin Rolii" ve Baron Rodolphe d’Erlanger, "La Musique
Arab" adl1 eserlerinde bu konudan bahsedilmistir.
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ve XVIIL yiizy1l baglarinda ilk "Bin Bir Gece" terciimeleriyle Dogu'ya olan ilgi artmistir.
Bu donemde Goethe'nin Hafiz'1 taklit etmesi, Mozart'n "Saraydan Kiz Kagirma"
operasini yazmasi gibi olaylar yasanmistir. Farabi'nin miizikle ilgili eserlerinin birgogu
Madrid, Londra, Paris ve Oxford yazmalarindan alinarak ¢esitli dillerde yaymlanmastir.
Ancak Tirk miizigini miikemmel bir sekilde kullanmis higbir Batili besteci
bulunmamaktadir; cogu sadece Tiirk miiziginin parcalarini dinleyerek begenmis ve taklit

etmeye calismistir.

Tiirk miiziginin etkisi, Rus besteciler lizerinde de goriilmiistiir. Rus besteciler,
Tiirkistan, Kafkasya, Itil-Ural gibi Tiirk kokenli bolgelerde bulunmus ve Tiirk miizigini
dinleyerek eserlerine yansitmiglardir. Rus halk miizigi de uzun siire Tiirk miiziginin
etkisinde kalmistir. Balkan {ilkelerinin bestecileri, 6zellikle Enescu gibi, sik¢a Tiirk
dizilerini kullanmislardir. Ancak Macar besteciler, Tiirk miizigine c¢ok az ilgi
gostermislerdir. Bela Bartok, Tiirk Halk Miizigi'nin Macaristan'daki etkilerini reddedecek
kadar kat1 bir tutum sergilemistir. XX. ylizyilda Bati'da, Dogu'ya ve gizemli seylere olan
ilgi artmig, ABD'de C.T.Griffes gibi besteciler oryantal temalar1 eserlerine dahil
etmislerdir. Balkan halk tiirkiilerinde Tiirk miizigi unsurlar1 ve Tiirk¢e kelimelere
rastlanmaktadir (Oztuna, 1987). Bu bilgiler, Tiirk miiziginin Avrupa ve diinya miizik

kiiltiirii iizerinde derin ve kalict etkiler biraktigini gostermektedir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginin dnemli bir dali olan Mehter miizigi, Avrupa'da
"Yeniceri Miizigi" adiyla taninmis ve bu etkilesim sonucu "Alla Turca" adi verilen yeni
bir bicimin dogmasima yol a¢cmustir. Avusturyali miizikbilimei Gottfried Schol, bu
durumu, Tiirklerle yapilan savaslarin sonrasinda sanatcilarin Bati'da bulamadiklar1 insani
idealleri bu yeni akimda aradiklarim1 belirterek agiklamistir. Mehter miiziginin ritmik
zenginligi ve polifoniye uygunlugu, Bati miizik¢ilerinin ilgisini ¢cekmis ve yeni ¢algilama
ve orkestrasyon tin1 olanaklar ile lifleme ve vurma c¢algilarin 6ne ¢ikmasi, bu ilginin
artmasini saglamistir. Finli miizikbilimci Juoni Suist, Bati diinyasinin temel degisikliklere
ugratmadan kendi kiiltiirlerine Dogu'dan katkilar yaptigimi ifade etmektedir. Viyana
Kusatmasinin ardindan Tiirk tehlikesinin ortadan kalkmasiyla Avrupa, Osmanl
Tiirklerinin soylu ve insani 6zelliklerini benimsemis ve bu siirecte Tiirk miizigi de Bati'ya
girmistir. Japon besteci ve miizikbilimci Tochiro Mayazumi ise, Bat1 kiiltiirliniin tek
basina olmadigini, Dogu'dan alinan 6gelerle zenginlesmis bir sentez oldugunu ve

Tiirklerin bu senteze ¢ok sey kattigini vurgulamistir.
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1993'te Istanbul'da diizenlenen "Uluslararas: II. Etnomiizikoloji ve Miizikterapi
Sempozyumu"nda Prof. Jose Peris La Casa, Ispanyol miiziginin kékeninin Dogu'dan
kaynaklandigint ve Endiiliis Emevilerinin Avrupa Roénesansi'nin dogusuna zemin
hazirladigimni belirtmistir. La Casa, Ispanyol miiziginin ve Avrupa'nin genelindeki kiiltiirel
ve bilimsel gelismelerin biiyilik 6l¢iide Miisliimanlardan alindigini ifade etmis ve "Hatta

biz Hristiyanligi bile dogudan aldik." diyerek konugsmasini sonlandirmistir (Ak, 1997).

Medeniyetin besigi olarak kabul edilen Yakin Dogu kavimleri, yazili dili tespit
ettikten sonra, miiziklerini de yazili olarak kaydetmeye baslamislardir. Fenikeliler
tarafindan bulunan alfabenin kokeni, Siimerler, Misirlilar, Yunanlar ve Araplar gibi
ilkcag kavimlerinin alfabelerine de etki etmistir. Stimerler, alfabe yazisini bulmalarinin
yam sira, miizik yazisim da gelistirmisler ve M.O. 2000'ler civarinda ilk nota yazisini
kullanmiglardir. Pennsylvania Universitesi Miizesi'nde M.O. 2800 yillarima ait bir Siimer
fliitii bulunmaktadir. Ingiliz bilgini Francis Galpin bu fliitiin bir esini yaptirarak calmis ve
do, re, mi, fa diyez, sol, la, si seslerinin bulundugunu tespit etmistir. Bu dizinin, Tiirk

miizigindeki Mahur dizisiyle uyumlu oldugu belirtilmistir (Akinci, 1963).

1937'de Francis Galpin, Stimer miizik yazisi ile yazilmis besteleri desifre edip
yaymlamistir. Ona gore, Siimerlerden gelen miizik yazisi, Mezopotamya'nin Sami
kavimlerine ve Babillilere yayilmistir. Ancak Galpin'in fikirleri bazi bilginler tarafindan

heniiz teori olarak kabul edilmektedir.

Stimer ve Babillilerden sonra eski Misirlilar da miizik yazisini kullanmis, bu yazi
Ibranilere ve Habesler gibi diger Sami kavimlere ge¢mistir. Cinliler ve Hindular da
yaklagik 2000 y1l 6nce kendi miizik yazi sistemlerini gelistirmislerdir. Aramiler ve
Siiryaniler, Stimer ve Misir miizik yazilarin1 gelistirmisler ve Yunanlilar da bu Yakin
Dogu Mezopotamya-Misir medeniyetinin unsurlarini iktibas ederek nota yazisini
kullanmiglardir. Girit ve Iyonya {izerinden Yunanistan'a gelen nota yazis1 M.O. VL
yiizyildan 6nce kullanilmaya baglanmistir. Yunan notasi da diger antik notalar gibi alfabe

notasiyd, yani sesler harflerle gosterildigi belirtilmektedir (Oztuna, 1987).

Bati miizik notasyonunun gelisimi ve Tiirk miizigine etkisi lizerine 6nemli bilgiler
bulunmaktadir. Melodik seslerin yiikseltilmesinin "Acutus, Gravis, Secondicus" gibi
isimlerle ifade edildigi ve notalama denemelerinin zamanla gelistigi belirtilmektedir.
XVI. yiizyilda ¢izgi sayisinin sekize ¢ikmasi ve Bat1 notasinin 1730 yillarindan itibaren

giintimiizdeki seklini almaya baglamasi 6nemli gelismeler arasinda yer almaktadir
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(Yurdacan, 2019). Leh asillt Ali Utk Bey (Alberto Babavio), Bati notasini Tiirkiye'de ilk
kez kullanmis ve "Mecmua-i Saz-ii Soz" eserini bu nota sistemiyle yazmistir. Bati
notasinin Tiirkiye'ye Sultan II. Mahmut zamaninda girisi ve Abdiilmecit zamaninda iyice
yerlestigi, ancak eski miiziksinaslarin daha uzun siire Hamparsum notasini kullandiklar1
belirtilmistir. Tiirk miiziginin 6zel ses sisteminden dolay1 Bati notasina adaptasyonu, H.
Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek gibi isimler tarafindan ele alinmis ve
zamanla gelistirilmistir. Giinlimiizde kullanilan nota sistemi, bu siiregte gelistirilen yeni
isaretlerle olusturulmustur. Tiirk miiziginin 6gretim ve aktariminda "mesk"? ad1 verilen
bir sistem kullanilmistir. Bu sistemde 6grenci, 6greticinin karsisinda onun sdylediklerini,
yaptiklarin1 ve gosterdiklerini izleyerek Ogrenmekte ve tekrarlamaktadir. Ancak bu
sistemin binlerce eserin degismesi veya unutulup yok olmasindan sakinmaktadir. Tiirk
miizik yazisinin tarihi ¢ok eskilere dayanmasina ragmen, Tiirk miizisyenler tarafindan

pek kullanilmamuistir (Yurdacan, 2019).
1.2. TURK MUSIKISINDE DONEMLER

XIII. ylizyil, Tiirk miizigi i¢in doniim noktalarindan biri olmustur. Bu dénemde
diinya, Cengiz Han ve Mogollarin yarattig1 biiyiik sarsintilarla kargilagmus, Tiirk alemi de
bu durumdan etkilenmistir. Mogollarin gecici tistiinliigii altinda, Asya'nin biiyiik bir kismi
ve Dogu Avrupa Mogol hakimiyetine girmistir. Ayn1 yilizyilin ikinci yarisinda, Bati
Tiirkleri yani Anadolu Selguklu imparatorlugu ve Dogu Tiirkleri, yani Tiirkistan ve
Harzem-Sah'lar da Mogol egemenligine diismiislerdir. Bu donemde, Tiirkler maddi

kayiplar yasamis, ancak islam Tiirk edebiyat1 gelismeye baslamistir (Berker, 1985).

XIII. yiizyilin ikinci yarisinda Anadolu'da Yunus Emre ile Mevlevi tarikatinin
temellerini atan Mevlana Celaleddin Rumi ve Bektasi tarikati kurucusu Hac1 Bektas Veli
gibi 0nemli Tirk mutasavviflari, Tiirkiyenin manevi kalkinmasinda onemli roller
oynamiglardir. Mevlevilik, miizige biiylik 6nem vermis ve Mevlana'nin oglu Sultan
Veled'in yetenekli bir bestekar olmasi, bu donemde Tiirk miiziginin gelismesine katkida
bulunmustur. XIII. ylizyilda Azeri Tirklerinden Safiyliddin Urmiye, Tiirk
miizikolojisinin ilk kaynagi olarak kabul edilen "Serefiye" eserinde Tiirk miizik sistemi
ve esaslarini detaylandirmistir (Sezikli, 2007). Sir C. Hubert Parry, Safiyliddin'in fizik ve

matematik esaslariyla agikladig: Tiirk dizisini "tahayyiilii bile muhal derecede miikemmel

2 Mesk: Uzatma, uzun uzun yazma, bir 6gretmenin dgrencisine alistirma yapmasi amaciyla resim ve yazi
yaptirmast, bir seyi 6grenmek icin el alistirmalarinin yapilmasi, bilmeyen birine birseyi 6gretme, yazi veya
miizik dersi, yaz1 drnegi anlamlarina gelmektedir.
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ses dizisi" olarak nitelendirmistir (Berker, 1985). Helmholtz, Kiesewetter, Baron Carra
de Vaux, Baron d’Erlanger, Rauf Yektd, H. Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi gibi
miizikologlar da benzer goriisleri paylasmislardir (Oztuna, 1987). Safiyiiddin ve
Farabi'nin eserlerinde, Yunan miizik sistemini takip etme pratigi son bulmus ve bu
donemde, Kutbiiddin Sirazi "Diirretii't-Tac" adli eserinde Safiyliddin'i takip etmistir
(Berker, 1985).

Safiyiiddin'in "Remel" usuliindeki "Nevruz" bestesi, Sultan Veled'in "Acem Devri"
usuliindeki "Acem Pegrevi" ve "Sengin-Semai" usuliindeki "Irak Saz Semaisi" gibi eserler,
Tiirk miiziginde notalar1 elimize ulasan en eski eserler arasindadir ve XIII. yiizyilin ikinci

yarisindan gliniimiize ulagmaigtir.

XIV. yilizyll sonlarindan XVIII. yiizyill baslarina kadar Tiirk miiziginin

gelisiminde 6nemli olaylar ve kisiler su sekilde belirtilmektedir:

a) Ortagag'in son 50 yilinda, Tiirk diinyasinda Timur ve Yildinm Bayezid
arasindaki ¢atismalar, Anadolu Birligi'nin ve Bizans'in alinmasinin gecikmesine sebep
olmustur. Bu donemde, II. Murad gibi Osmanli hiikiimdarlar: kiiltiirel ve entelektiiel
faaliyetleri desteklemis, Tiirk miiziginin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. Hidir ibn
Abdullah’in "Edvar", Mercimek Ahmed’in "Kaabiis-name", Bedr-i Dilsad’in "Murad-
name", ve Abdiilkadir’in "Kenzii’'l-elhan" gibi eserleri bu donemin 6nemli ¢aligsmalari

olarak gosterilmektedir (Berker, 1985).

b) Hoca Hafiz Abdiilkadir Meragi, XIII. ylizyilda diinyaya gelmis ve 1435'te vefat
etmistir. Bagdat, Semerkand ve Herat'ta 6nemli masiki eserler ile katkida bulunmus,
"Kenzii’l-Elhan" ve "Camiu’l-Elhan" gibi eserlerle Tiirk miizigi {izerine derin bilgiler
sunmustur. Eserleri, miizik tarihi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir (Berker, 1985;

Oztuna, 1987).

¢) XV. yiizyihn ikinci yarisinda Istanbul'un fethi ve Osmanli baskentinin
Istanbul'a tasinmast, sehri bir sanat merkezi haline getirmistir. Fatih Sultan Mehmet, II.
Bayezid ve Sultan Korkut gibi hiikiimdarlar, sanati ve miizigi desteklemislerdir. Bu
donemde bir¢ok miizikoloji eseri sunulmus ve Safiyliddin’in yolu miizikolojide takip

edilmistir.

d) XVI. yiizyil, Tiirk diinyasinin en gii¢lii donemi olarak goriilmektedir. Bu

donemde Timurogullari, Safeviler ve Seybaniler gibi Tiirk imparatorluklari, kiiltiir ve
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sanatta dnemli gelismelere imza atmistir. Ancak bu asirda Tiirk miizikolojisinde dnemli

bir asama kaydedilmemistir.

e) XVIL yiizyil, Tiirk miiziginde biiylik gelismelerin yasandigi bir donemdir. Bu
donemde bestecilik ve icra alaninda ilerlemeler olmus, miizikolojide ise Santtri Ali Ufki

Bey ve Demetrius Kantemiroglu gibi dnemli isimlerin eserleri 6n plana ¢ikmaistir.

f) Klasik &ncesi dénemin belli bash bestecileri arasinda itri, Hatip Zakiri Hasan
Efendi, Recep Celebi ve digerleri yer almaktadir. Bu donemde bircok onemli eser

bestelenmis ve Tiirk miiziginin zenginligi ve ¢esitliligi artmistir.

XVIIL yiizy1l baglarinda baslayan ve Dede Efendi'nin (1778-1846) donemine
kadar uzanan klasik Tirk miizigi donemi, Tirk diinyasinin batiya yonelik doniisii ve
medrese egitiminin gerilemesi gibi faktorlerin etkisi altinda gelisim gdstermistir. Bu

donemde, Tiirk miizigi 6zellikle beste alaninda 6nemli bir tirmanisa ge¢mistir:

a) Lale Devri: III. Ahmet'in (1673-1736) saltanatinin ikinci déneminde, Damat
Nevsehirli Ibrahim Pasa'nin (1660-1730) sadrazamlig1 sirasinda Lale Devri baslamis ve

bu donem sanatcilara biiylik destek saglamistir.

b) Sanat Miizigi ve Halk Miizigi Ayrimi: XVIII. ylizyilin ilk yarisinda halk ve
sanat miizigi birbirine yakinken, ylizyilin ikinci yarisinda, 6zellikle III. Selim déneminde,
bu iki miizik tiirii arasindaki ayrim belirginlesmistir. Halk miizigi, klasik bestecilerin

seviyesinde eserler iireten besteciler tarafindan zenginlestirilmistir.

c) III. Selim Ekolii: III. Selim'in 18 yillik saltanati sirasinda Tiirk miizigi yeni
makamlar kesfetmis ve bestecilik alaninda biiyiik bir atilhm yapmustir. III. Selim,
Humparsum ve Seyh Abdiilbaki Nasir Dede'ye iki ayr1 sistemde nota icad1 yaptirmis ve
bu kisiler tarafindan notaya alinan eserler, bu dénemin miizikal mirasin1 giiniimiize

tagimistir.

d) Klasik Donemin Seckin Bestecileri: Bu dénemde, Itri (1640-1712), Seyh Ali
Sir-u Gani (1635-1714), Kantemiroglu (1673-1721), Sakir Aga (1779-1840), Emin Aga
(1750?-1814), Dellalzade (1797-1869) ve Kutb-1 Nayi Seyh Osman Dede (1652-1730)
gibi besteciler Tiirk miiziginin zenginlesmesine biiylik katki saglamislardir. Ayrica III.
Selim doneminde, Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821) ve Dede Efendi (Hammamizade
Ismail Dede) (1778-1846) gibi isimler klasik dénemi sona erdirip Neo-Klasik dénemi
baslatmiglardir.
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Dede Efendi'den (1778-1846) Haci Arif Bey'e (1841-1884) kadar uzanan Neo-

Klasik donemde, Tiirk miiziginde 6nemli degisimler ve gelismeler yasanmistir:

a) Klasik Kurallarin Sarsilmasi: Bu donemde, III. Selim ekoliiniin siki klasik
kurallar1 sarsilmaya baglamuis, iinlii besteciler geleneksel biiyiik formdaki eserler yerine,

halka yonelik daha kiiclik formdaki eserlere yonelmistir.

b) Dede Efendi'nin Katkilari: Dede Efendi, bu donemin baslaticist olarak kabul
edilmekte ve 500'den fazla bestesiyle klasik donemlerin en biiyiik bestecileri arasinda
sayllmaktadir. Onun eserleri, Ayin-i Serif'ten Kocekce'ye kadar genis bir yelpazeyi

kapsamakta ve bunlarin 276's1 glinlimiize kadar ulagsmustir.

¢) Neo-Klasik Dénemin Onemli Bestecileri: Dede Efendi'nin yani sira, Dellalzade
Ismail Efendi (1797-1869), Zekai Dede Efendi (1825-1897), Tanbiri Ali Efendi (1836-
1902) ve II. Mahmad (1785-1839) gibi besteciler, Tiirk miiziginin gelisimine biiyiik

katkilar saglamiglardir.

d) Miizikolojide Yenilikler: Bu donemde, Humparsum ve Seyh Abdiilbaki Nasir
Dede gibi miizikologlar, III. Selim'in emriyle nota sistemleri gelistirmis ve pek ¢ok eseri

notaya alarak bu eserlerin glinlimiize ulasmasini saglamislardir.

e) Kiiltiirel Cesitlilik ve Gelisim: Bu donem, kiiltiirel ¢esitlilik agisindan zengin
bir donem olmus, halk miizigi ve sanat miizigi bestecileri arasinda yeni bir sentez
olugsmustur. Hac1 Arif Bey gibi besteciler, bu donemi sona erdirip Romantik Dénemi

baslatarak Tiirk miiziginin gelecegine yon vermislerdir.

Haci Arif Bey'den (1831-1884) Hiiseyin Sadettin Arel'e (1880-1955) kadar
uzanan ve yaklasik yarim yiizyili kapsayan Romantik Dénem, Tiirk miiziginde belirgin

degisimlere sahne olmustur. Bu dénemin 6zellikleri su sekilde siralanmaktadir:

a) Romantik Donemin Karakteristikleri: Gelisen uygarlik ve modern yasam tarzi
nedeniyle insanlarin sanata daha az zaman ayirmasi, biiyiik formdaki eserler yerine kiiciik
formdaki eserlerin tercih edilmesi, III. Selim doneminden itibaren sarki formunun 6ne
cikmasi, kat1 klasik kurallarin yerini halka yakinligina, igtenlige, duygu inceligine ve
yiiceligine verilmesi, ulusal ve geleneksel 6zelliklerin daha fazla 6nemsenmesi Romantik

Donemin temel 6zellikleri olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

b) Onemli Besteciler ve Gelismeler: Romantik Dénemin 6ne ¢ikan bestecileri

arasinda Hac1 Arif Bey (1831-1884), Sevki Bey (1860-1891), Nikogos Aga (1836-1885),
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Tanbiiri Ali Efendi (1836-1902), Giriftzen Asim Bey (1851-1929), Ahmet Rasim Bey
(1864-1932), Bimen Sen (1873-1943), Rakim Elkutlu (1872-1948) gibi isimler
bulunmaktadir. Bu dénemde, miizikoloji alanindaki resmi ¢aligmalar durgunluk yasasa
da, Rauf Yekta (1871-1935), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ve Dr. Suphi Ezgi
(1869-1962) gibi kisilerin kisisel ¢abalariyla Tiirk miizikolojisi {izerindeki ¢alismalar

devam etmistir.

¢) Kiiltiirel ve Sanatsal Etkilesimler: Romantik Donem, batililasma hareketlerinin
yogunlastigi, bilim, kiiltiir ve sanatta Bat1 etkisinin doruga ulastigi bir donemdir. Tiirk
miiziginin resmi 6gretimden kaldirilmasina ragmen, bu donemde besteciler, sanatgilar ve

miizikologlar, Tiirk miiziginin gelisimine 6nemli katkilar saglamigslardir.

XX. yiizyilin baglarindan gilinlimiize uzanan ve Hiiseyin Sadettin Arel (1880-
1955) ile baglayan Tiirk miizigi reform donemi, Tiirk toplumunun ve kiiltiirel degerlerinin
Bati'ya yonelmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu donemin temel amaci, Tiirk miiziginde
yapilan degerlendirme hatalarimi1 diizeltmek ve Batililasma yerine cagdaslasmayi

hedeflemektir.

a) Tirk Miiziginde Reform Gerekcesi: Mehterhane'nin kaldirilip yerine "Mizika-
vi Humdytin"un kurulmasi ve daha sonraki siireglerde Tiirk miiziginin resmi 6gretimden
cikarilmasi gibi olaylar, Tiirk miiziginin iiretimsiz ve disiplinsiz kalmasina yol agmuistir.
Bu durum, Tiirk miiziginde seviye kayb1 ve yozlasma tehlikesini beraberinde getirmistir

(Cunbur, 1981).

b) Arel Ekolii: Hiiseyin Sadettin Arel ve arkadaslar1 Dr. Suphi Ezgi, Prof. Salih
Murad Uzdilek ve 6grencileri, Tiirk miizigi tizerindeki degerlendirme hatalarini diizeltme
ve bu miizigi yeniden devlet denetimine alip c¢agdaslastirma yolunda bir akim
baslatmiglardir. Bu akimin stratejisi, Tiirk miizigi bilgisini ¢agdas metodlarla topluma
yaymak ve Tiirk ses sistemi i¢inde cagdaslasmay1 ve ¢ok sesliligi tesvik etmektir (Arel,
1969).

¢) Reform Doneminde Seckin Miizisyen, YoOnetici ve Besteciler: Arel ekolii
mensuplari arasinda Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi, Erciimend Berker, Yilmaz Oztuna,
Nevzat Athig, Aldeddin Yavasca, Ismail Baha Siirelsan, Haydar Sanal, Yal¢in Tura, Mutlu
Torun, Cahit Atasoy, Necdet Varol, Burhan Yilmaz Uysal, Cinu¢en Tanrikorur,

Selahattin Icli ve Serif Muhiddin Targan gibi 6nemli isimler bulunmaktadir. Bu dénemde,
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Tiirk miizigi ses sisteminde bir sekizlinin 24 esit olmayan araliga boliindiigii ve 24 perde

icerdigi kesfi de gergeklestirilmistir (Uzdilek, 1977).
2. TURK MUSIKi SAN’ATI SES iCRACILIGI
2.1. SES iICRACILIGINI TANIMAK

Tiirk miizik kiiltiirinlin gegmisten glinlimiize aktarimi, geleneksel olarak "megk"
adi verilen, hafizadan hafizaya gegen bir sistemle gerceklesmistir. Bu aktarim sekli,
ogrenileni taklit etmeye dayalidir. Islam kiiltiiriinde, Arap filozof el-Kindi tarafindan
gelistirilen ebced notasi, Tiirk miizik teorisyenleri tarafindan 10. yiizyildan itibaren bazi
degisikliklerle benimsenip uygulanmistir. Batt miizik notasyon sistemini ilk kez kullanan
kisi Ali Ufki'dir. Ufki, kendi besteleri ve donemin diger bestecilerinin eserlerini bu yeni
notasyonla derlemistir. Ancak, donemin bestecileri ve icracilari, Tiirk miizigi icra
ozelliklerini bu yeni sistemle tam olarak yansitamayacagini diisiindiiglinden, Ufki'nin

sistemi genis ¢apli kabul gérmemistir (Toksoy, 2019).

Ufki'nin ¢alismalarindan sonra da Bati1 notasyon sistemi iizerine ¢esitli ¢aligmalar
yapilmistir. Ancak, makam, perde, icra dinamikleri ve usul kurallar1 gibi unsurlarin
notasyonla tam olarak ifade edilememesi, bu sistemlerin miizik bilginleri tarafindan genel
olarak kabul gérmesini engellemistir (Goniil, 2021). XIX. ylizyilin baslarinda, Masika-i
Humayln'un kurulusuyla birlikte Bati notasyon sisteminin kullanimi yayginlasmaya
baslamistir. Ancak, bu gecis siireci ve sonrasinda, Bati notasyon sisteminin Tiirk miizik
islubu ve tavirlarini yeterince yansitamamasi gibi bazi olumsuz yonler de ortaya
cikmistir. Ozellikle icracilar, iislup ve tavir konularinda mesk sisteminin miizik
egitimindeki énemini savunmuslardir. "Uslup" terimi, ekoller 1s131nda belirlenen form
ozellikleriyle eserlerin nasil icra edilecegini ifade ederken, "tavir", icracinin esere kendi
sanatsal birikimi ve 6zgiin icra becerileriyle kattiklar1 anlamina gelmektedir (Yildirim,

2023).

Bat1 miizik geleneginde notalar, sozlii ve ¢algt miiziginin dogrudan uygulandigi
temel araglardir. Buna karsilik, Tiirk miiziginde, notasyon sadece bazi siislemeleri
icermekte ve icra edilen miizigin tamamini kapsamamaktadir (Ayaz ve Kaplan, 2020).
Tiirk miizigi, esas olarak perde miizigi oldugundan, notasyon diginda bir icra gercekligi
bulunmaktadir. Makamlardaki perde degisimlerinin dinamik yapisi, kullanilan

notasyonun Tiirk miizigi icrasinin Ozelliklerini tam olarak karsilamadigi goriisiinii
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dogurmustur. Bu bakis agisi, tarihi icra ustalari tarafindan da paylasilmaktadir (Goniil,

2021).

Tirk miizigi icrasinin Oziinde, ustalik kiiltiiriinlin merkezi bir rol oynadigi
vurgulanmaktadir (Kurubas, 2021). Mesk sistemi sirasinda, 6grenciler sadece lislup ve
tavir 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda perdelerin dogru kullanimini da 6grenmektedirler.
Notasyon, perde sorununu belirli bir 6l¢iide ¢ozse de, iislup ve tavir konulart farkl bir
problem teskil etmektedir. Farkli formlarin icra tisluplarini notasyonda gostermek bazen
miimkiin olabilmekte, ancak bu, tiim arsivler i¢in uygulanabilir olmamakla birlikte
notasyonun gorsel karmasikligina neden olmaktadir. Ornegin, gazel ve kaside formlari,
ilk bakista benzer goriinse de, icra lislubu agisindan biiyiik farkliliklar gostermektedir. Bu
farkliliklar, notasyon veya yazili agiklamalarla tam olarak ifade edilememekte ve bir icra

ornegi olmaksizin kavranmasi zor olmaktadir (Durgutlu, 2013).

Osmanli  Imparatorlugu'nun son dénemlerindeki batililasma hareketleri,
geleneksel miizikte de etkisini gostermis ve devlet desteginin azalmasina yol agmustir.
Dar’iil Bedii ve Dar’iil Elhan gibi kurumlarda Bat1 usulii miizik egitimi uygulanmaya
calisilmig, ancak bazi hocalar 6grencilerine mesk usuliiyle de 6gretim yapmaya devam
etmislerdir. Cumhuriyet donemi sonrasinda kurulan konservatuvarlarda da bu durum
devam etmis, ancak zamanla mesk usuliinlin etkisi azalmistir. Bu agik, bazi hocalar

tarafindan icracilarin ses kayitlarinin 6grencilere dinletilmesiyle kapatilmaya caligilmigtir

(Hatipoglu, 2013).

Akademik miizik egitim kurumlarinda, ge¢misle baglanti kurarak ve giliniimiiz
kaynaklarin1 bilimsel bir silizgecten gecirerek gerceklestirilecek egitim, miizik
mirasimizin gelecek kusaklara eksiksiz aktarilmasini saglamaktadir. Mesk yontemi, ¢cagin
gereklerini kullanmay1 reddetmemektedir; dnemli olan, sanat¢1 olma yolunda 6grencinin
bir hocaya ihtiya¢ duymasidir (Goniil, 2021). Nota agirlikli miizik egitimi, mesk
usuliinden kopmadan Tirk miiziginin icra Ozelliklerini aktarmaktadir. Giintimiizde
konservatuvarlardaki ses egitimi derslerinde hocalar, 6grencilere notasyonla birlikte
kendi deneyimlerini aktarmakta ve hangi icracilart dinlemeleri gerektigi konusunda
rehberlik etmektedirler. Ancak, notasyonla birlikte mesk usulii egitim ve Tiirk miizigi icra
ozelliklerini ortaya koyan calismalarin yapilmasi gerekmektedir (Hatipoglu, 2013;
Gondl, 2021).
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Bu baglamda giintimiizde Tiirk miizigi konservatuvarlarinda nota egitimi zorunlu
oldugu gibi ses icracilifinin Ozelliklerinin 6grencilere aktarilmasi, icra hocasinin
yeterliligine veya eski wustalarin  kayitlarinin  dinletilmesine  bagh  sekilde
gergeklestirilmektedir. Bu siiregte, her icracinin kendine has yorumlarinin hangisinin
uygulanacagi konusu Onem tasimaktadir. Nota calismalari ve icra tavirlari, tek bir
icracinin  yorumlarina odaklanarak gercgeklestirildiginde, bu yontem yetersiz
kalabilmektedir. Cesitli lisluplardaki formlarin farkli tavirlarla 6grencilere aktarilmasi,
onlarin tam donanimli olarak mezun olmalarini saglamada kritik rol oynamaktadir. Farkl
formlarin farkli tavirlarla 6grencilere sunulmasi, Tiirk miizigi icrasindaki genel kabul
gérmiis yorum unsurlarinin kazanilmasina yardimei olacagi diisiiniilmektedir (Yildirim,

2023).

Genel olarak bakildiginda, bu sorunlara ¢6ziim olabilecek notasyon ¢aligmalarinin
nicel olarak yetersiz oldugu goriilmektedir. Her icracinin kendine has yorumlarinin
notaya dokiilmesinin zorluklar1 ve zaman alict olusu bu durumun nedenleri arasinda
gosterilmektedir. Bu problem, her bir icracinin tavir Ozelliklerini ortaya koyan
profesyonel calismalarin artmasiyla asilabilecegi belirtilmektedir. Bu baglamda, Tiirk
miizigi icra ve tavir 6zellikleri ¢alismalar biiyiik 6nem tasimaktadir. Her bir ¢alisma, bir

sonraki ¢aligmaya temel hazirlayacak nitelikte olmaktadir (Uras, 1998; Aktas, 2014).

Geleneksel icranin, Tirk miizigindeki tslup ve tavir ozellikleriyle yakindan
iligkili oldugu ve bu 6zelligin ylizyillardir stiregelen mesk sistemi ve usta-cirak iligkisiyle
miimkiin oldugu diisiincesi, gecmiste oldugu kadar giiclii olmasa da, giliniimiizde hala
devam etmektedir. Notasyonun kullanimiyla eser 6grenme siiresi kisalmasina ragmen,
Tiirk miizigi icrasini yansitmada yetersiz oldugu diisiincesi uzun siire notaya karsi direng
olusturmustur. Ozellikle Cumhuriyet sonras1 egitim sisteminde notanmn énemi artmis ve
miizik egitimi veren kurumlarda vazgecilmez bir unsura doniismiistiir. Ancak, Tiirk
miiziginde tslup-tavir karsiliginin tam olarak bulunmadig: diisiincesiyle, hala usta-cirak
iligkisinin 6nemi vurgulanmakta, geleneksel icracilarin kayitlarinin dinletilmesi ve ders
hocasinin yeterli icra becerisine sahip olmasi durumunda bu iliskinin siirdiiriilmesi
onerilmektedir. Nota, eserin hafizada tutulmasinda onemli bir rol oynamaya devam
etmektedir. Geleneksel icra anlayisinda, iislup-tavir iligskisinin dogru bir sekilde
stirdliriilmesinin temel meselelerinden biri, yorum unsurlarinin dogru yerde ve dogru

sekilde kullanilmasi olmustur (Yildirim, 2023).
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2.2. USLUP VE TAVIR

Uslup ve tavir kavramlari, hem edebi hem de miiziksel baglamlarda nemli bir yer
tutmaktadir. Uslup, bir yazarin veya sanatcinin kendine 6zgii anlatim tarzimi ifade
ederken, tavir ise davranis veya durus anlamina gelmektedir. Tiirk Dil Kurumu'na gore
tislup "yaziya 6zgii teknik" olarak tanimlanirken, Tiirkiye'de daha ¢ok "bir yazarin veya
kisinin hikayesi, anlatimi, tarz1" olarak kullanilmaktadir. Tavir ise Ingilizce'de "attitude"
olarak tanimlanmakta olup, Tiirk¢cede "durum" ve "davranig" anlamlarina gelmektedir

(Onal, 2008).

Tiirk miiziginde tislup ve tavir kavramlar: onemli bir yer tutmaktadir. TDK, tavri
"durum, davranig, konum" olarak tanimlarken (TDK, 2024), Gazimihal (1961) tavri
"ritim" olarak belirtmigtir. Ozbek (1998) ise tavri "bir sanat¢inmn, bdlgenin veya
toplulugun kendine 6zgii vizyonu, anlayisi ve ifadesi; sOyleme sekli; islup" olarak
tanimlamaktadir. Bu, melodilerin bdlgesine, tiiriine ve bigimine gore sunulmasini
saglayan bir seslendirme yontemidir. Tiirk miizigi, genellikle sozlere dayalidir ve bu
nedenle miizik sozlerle birlikte bestelenmektedir. Bat1 miiziginden farkli olarak, Tiirk
miizigi ¢oksesli degildir ve insan sesine odaklanmaktadir. Calgilar, insan sesine eslik eder
ve insan sesinin mitkemmellestirilmesine yonelik ¢caba gostermemektedir. Tiirk miizigi,

farkli bir ses sistemine sahiptir ve insan sesi temel bir unsurdur (Tarkum, 2017).

Uslup, bir eseri okurken dikkat edilmesi gereken kurallari ve uygulamalari
icerirken, tavir daha kisisel ve 6znel bir anlam tasimaktadir. Nevzat Atlig, tarzin daha
genis bir kavramsal igerige sahip oldugunu ve tutumun kisisel bir anlam igerdigini
belirtmistir. Alaeddin Yavasca ise koro ve solo icralarda iislup ve tavir arasinda ayrim
yaparak, lislubun grup icrasinda, tutumun ise solo icrada daha c¢ok kullanildigini ifade
etmistir. Bekir Sitki Sezgin, iislup ve tavrin performanstan Once tamamlanmasi
gerektigini vurgulamis, Erol Deran ise tislubu bi¢im olarak tanimlarken, tutumun gergek
bir anlam oldugunu belirtmistir. Biilent Aksoy, islubun evrensel edebiyatta kullanimini
incelemek i¢in diger dillerdeki esdegerlerinden veriler elde etmis ve kelimenin sozlii
kiiltiirde kullanilmakta oldugunu, islubun ise son 560 yildir kullanildigin1 belirtmistir.
Aksoy ayrica, edebi kiiltiirlin iislup, tarz, ekol gibi Bati'dan gelen sozciikleri kullandiginm
vurgulamaktadir. Ozer Ozel, tutumun icracilarin dénemlerinin ihtiyaclarina gore
biitiinlestirilmesi sonucu olustugunu vurgulamaktadir. Bir tutum, bir grup onu takip

ettiginde stil haline gelmektedir. Cigdem Yarkin ise icracinin icrasinda ve baska bir
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kisiden aktarilan eserde bestecinin iislubunu anladiginda tavrinin ortaya ¢iktigini ifade

etmektedir (Ozpek, 2018).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra, geleneksel unsurlarin yeterince anlasilamamasi ve
gelecege aktarilamamasi nedeniyle Tirk miiziginde tislup eksikligi yasanmistir. Bu
eksikligin bircok nedeni ve bu nedenlerin bagli oldugu c¢esitli faktdrler bulunmaktadir.
Egitimin yetersizligi ve bu egitimi destekleyecek yeterli kaynagin olusturulamamasi, bu
eksikligin baslica nedenleri olarak goriilmektedir (Celikel ve Ozkul, 2021). Tiirkiye'de
Cumhuriyet'ten bu yana yeterli envanter caligmasi yapilmamistir ve pek cok Kkiiltiirel
deger ya yurt disina kacirilmis ya da ilgisizlikten dolay1 yok olmustur. Bu kiiltiirel mirasin
iriinleri, degerli olsun ya da olmasin, mirasgilar1 en agir sekilde suglanmis ve ayni
zamanda "eski zamanlara ait olanlarin yok edilmesi gerektigi" goriisliyle kars1 karsiya

kalmislardir (Caliskan, 2023).

Sanatlarinda onemli gorevleri kendi kaynaklariyla gergeklestiren iist diizey
icracilara ve O0gretmenlere yeterli destegin saglanamamasi, Tiirk miizigi sanatinin icra
tarzinin diger mecralara ayak uyduramamasina neden olmustur. Bunun sonucunda Tiirk
miizigi geleneklerinden uzaklagmistir. Diinyadaki teknik gelismelerin miizige yeterince
yansitilamamasi nedeniyle Tirk miiziginin daha da demode hale gelmesi kaginilmaz
olmustur. Tiirkiye'de kendilerini aydin olarak goren insanlar, diger tilkelerdeki aydinlar
gibi davranmadiklari ve kendi kiiltiir ile tarihlerine olan ilgiyi yeterince siirdiiremedikleri
icin istemeyerek de olsa kiiltiirel erozyona yol acan faaliyet ve diisiince ortamlarina
katilmislardir. Bu nedenle, dnceki yiizyillara kadar ¢ok giiclii sayilan bu miizigin geldigi
noktanin belirlenmesi, konunun 6neminin anlasilmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir

(Akbel, 2021).

Dini eserlerin iislubu, insanlikla birlikte var olan bir kavramdir. ilk insan ve ilk
peygamber Hz. Adem'den baslayarak yaraticinin emir ve yasaklarini ileten bir elgi
olmustur. Sesin oldugu yerde miizik de vardir ve dolayisiyla din ve miizik ya da dini
miizik insann ilk yaratilistyla baslamistir. Islam inancinda miizikle ilgili nihai bir "nas"
(degismez son karar) bulunmamaktadir. Miizigin Islam'daki yeri, din alimleri, hukukgular
ve miictehid imamlarin (kaynaklara dayanarak karar veren saygin alimler) igtihatlarina
ve diisiincelerine bagli olarak aciklanmaktadir. Eger miizik tiiriine ve icrasina gore insani
degerleri asagiliyor ve dinleyicide nefsi duygular uyandiriyorsa "lehvi" (zaman kayba,
israf) ve hatta "haram" olarak kabul edilmektedir. Ancak manevi ve yiice duygular

uyandirtyorsa "caiz" (yapmakta sakinca yok) ve hatta "helal" sayilmaktadir. Bu
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degerlendirme, ayni zamanda icracinin ve dinleyicinin durumuna ve seviyesine de

baghdir (Ozpek, 2018).

Klasik eserlerde iislup, belirli bir teknik ve estetik yapiya sahip olup, kendi
tiirlinde 6rnek kabul edilen, kural ve ideallere uygun, belirli geleneksel kosullar altinda
olusturulan ve belirli bir siire ig¢inde miikemmellige ulasan eserler olarak
tanimlanmaktadir. Tiirk makam miizigi icracisinin klasik tonlarda ve tarzda ¢aldigi veya
sOyledigi, akla ilk gelen kelimenin klasik anlamiyla genel kabul gérmiis ve basit bir icra
olarak belirtilmektedir. Klasik sonrasi eserlerde iislup ise, XIX. yiizyilin ortalarindan
itibaren gelisen yeni sanat akimlari ile degismis ve Tiirk miiziginde "romantik edebiyat"

dogmustur (Zeybek, 2013).
3. MUSTAFA DOGAN DIiKMEN

1958 yilinda Ankara’da dogdu, i1k, orta ve lise tahsilini Ankara’da tamamlamistir.
1974-1977 yillar1 arasinda Ankara Radyosu ses ve saz sanatcilarindan; Yiiksel Bozbay ve
Ekrem Vural ile ayrica Ahmet Hatipoglu baskanliginda kurulan “Tasavvuf Miizigi
Toplulugu”nda mesk yapmistir. Bu tarihlerde Ankara Radyosu’nda istisna akdi ile
“Kudiimzen” olarak calismistir. 1978-1983 ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Temel Bilimler Boliimii’nde Lisans egitimini tamamlamustir. 1994 ITU Sosyal Bilimler
Enstitlistinde Yiiksek Lisans yapmistir. Bu sirada, Belkis Aran’dan san; Tiiltin Korman,
Bekir Sidk1 Sezgin, Aldeddin Yavasca ve Kani Karaca’dan repertuar; Niyazi Sayin’dan
Ney egitimi almistir. 1981 yilinda TRT Istanbul Radyosu'nda “Ses Sanatgis1” olarak
gorev yapmaya baslamistir. ITU Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari’nda; repertuar-
usltp, Tiirk Miizigi sofej-nazariyati hocasi olarak (1985-1997), daha sonra 2011-2014
yillar1 arasinda Ogretim Gérevlisi olarak goreve yapmustir. Adapazari ve Izmit Belediye
Konservatuarlari'nda 2 yil; YTU Sanat ve Tasarmm Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii
Miizik Topluluklart Programi’nda Fasil Sarkiciligi Dali’nda 4 yil Ogretim Gorevlisi
olarak ders vermistir. 2005-2010 yillar1 arasinda “Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, CRR
Tiirk Miizigi Toplulugu’nda Miizik Direktorliigii yapmuistir.

Istanbul ve ¢esitli Illerimizde verdigi konserlerin yami-sira, Uluslararasi
Festivallerde konserler vermistir. Toplam 36 albiimde (2 Adet Tasavvuf Miizigi albiim-
kaseti) yer almistir. 1999 yilinda ilk 6zel albiimiinii (Osmanli’dan Cumhdriyet’e Msiki
Mirasimiz—Ussak Fasli) c¢ikarmistir. “2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Istanbul” kiiltiir

etkinlikleri ¢er¢evesinde projelendirdigi “Darii‘l-Elhan Kiilliyat1”nin sozlii eser icralarini
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(Multi-medya alblim) yaparak toplam 259 klasik Tiirk Miizigi Eseri’nin; didaktik
maksatla kaydini gerceklestirmistir (199 sozlii; 60 saz eseri). 2012 yilinda Unesco
tarafindan kabil ve ilan edilen “San‘at Yili” ¢er¢evesinde (Buhiiri-zadde Mustafa Itri’nin
Efendi’nin vefatinin 300’{incii yil déniimii) ITRI’nin 10 eserinden miitesekkil; albiim
yapmistir. Avrupa’da (Almanya, Yunanistan) ve Amerika’da konserleri vesilesiyle
“Tekke Musikisi ve icra tavri”, “Tiirk Msiki San‘atindaki Sozlii Eser Formlar1 ve Ozel
fcra Tavirlar1” konu basliklar: gergevesinde ¢ok sayida konferans ve seminer vermistir.
Kiiltiir Bakanlig1 isbirligi ile gergeklestirilen bazi sarki yarigmalarinda Secgici Kurul
Bagkanlig1 ve jiiri iiyeligi yapmustir. “Mesk™ sistemi ile dgretile gelen Tiirk Miizigi’nin
giintimiizde siirdiiriilmesine katkis1 bulunmaktadir. Miinir Nareddin Selguk, Aldeddin
Yavasca, Bekir Sidki Sezgin ve Kéni Karaca’dan intikdl eden icrd tavirlarmi
siirdiirmektedir. Diinyada; Sarband (4Adet albiim), Concerto Koln (2 Adet albiim),
King’s Singers (1 Adet albiim), Berlin Philarmonie-Orkestra, Kudsi Erguner Ensemble
(2 Adet alblim), Lalezar (4 Adet albiim-Alblim, takim olarak; Amerika’da “The best of
the world music 1’incilik 6diilii almistir), Sultan’s Minsterels, Bosphorus, Al Kindi
Ensemble (1 Adet alblim), Alaturka Records (3 Albiim) gibi miizik topluluklar1 ile
calismistir. Yayimlanmamis bir ¢evirisi (Hanende Giifte Mecmuasi-Giiftelerinin
Bugiinkii Dile Cevirisi-ITU sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi), cesitli
dergilerde (Andante, Mostar Musikisinas, Alaturka Records-Kebikeg, Serdivan Fikir
Sanat Akademi Ajansi) yayimlanmis makéleleri bulunmaktadir. Halen cesitli makaleleri
yayimlanmaktadir. 2000 yilinda TRT*de ses sanatgiliginin yani sira “Topluluk Sefi” ve
“Program yapimcist” olarak da goérev yapmaya baslamistir. TRT Istanbul Radyosu’nda;
2022 yili sonunda emekli olana kadar, “Musikiye Dair” (2022 itibar1 ile 20.y1l) ve canli
yayinlanan “Klasik Tiirk Miizigi Saati” (2000 yil1 itibar1 ile 22. y1l) programini hazirlayip
sunmugtur. Yaymlanmis olan bu programlan igin; “2013 Itri Tirk Miizigi”, 2020
“Tiirkiye Yazarlar Birligi” Radyoculuk Odiillerinin sahibi olmustur. 2000 yilinda
kurdugu “Akis Ensemble” ile ¢esitli uluslararasi festivallerde Tiirk Miizik Kiiltiiri ve
Geleneksel Icrasini tanmitim amagli konserler vermis ve vermeye devam etmektedir. 2009
yilinda; Ugur Isik’1n kurdugu “Alaturka Records” un kurucu iiyelerindendir. Yurt i¢cinde
ve disinda konserine istirak etmis ve etmeye devam etmektedir. TRT Istanbul
Radyosundan Ses Sanatcisi ve Topluluk (koro) Sefi ve Program Yapimcisi olarak emekli
olmustur (18.12.2022). Calismalarini TRT disindaki mecralarda siirdiirmektedir. Tiirk
Misikisi Vakfi Miitevelli Hey“eti Uyesi, Cocuk Vakfi’nin gesitli egitim Programlarinda

miizik danismani ve 6gretmeni, kurucu Uyesi oldugu “Akis Ensemble” genel sanat
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yonetmeni olarak calismaktadir. Daha once “Stuttgart (Ala-Turka) Tirk Miizigi
Toplulugu — Cocuk Korosu™nda (5 yil); “ibn Haldun Universitesi, Medeniyetler ittifaki
Enstitiisi- MEDID Yenikapt Mevlevi-hanesi Mesk Toplulugu”nda (4 yil) calismalar
yapmis; Halen Almanya-Mennhaim KUDEM’ de Tasavvuf Miizigi Toplulugu meski,
“Sakarya Belediyesi-Serdivan Fikir Sanat Akademisi”&”Uskiidar Fikir Sanat Merkezi”
(master-class iisliip-nazariyat ve repertuar dersleri), “Istanbul’da “SAB” (Sigorta
acenteleri Birligi)’nde ve “Nev Ahenk” Tiirk Miizigi Toplulugu’nda koro repertuar

dersleri siirdiirmekte; 6zel konser ¢alismalarina devam etmektedir.
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IKiNCi BOLUM
MUSTAFA DOGAN DIKMEN’IN TURK MUSIKISINDEKI YERI VE ONEMIi

Calismada, Mustafa Dogan Dikmen ile yapilan réportaj neticesinde goriis ve
diisiincelerine yer verilmistir. Tez c¢alismasimnin yazari olan Giirkan Avsar roportaj
boyunca (GA) olarak, Mustafa Dogan Dikmen ise (MDD) olarak belirtilecektir. Mustafa
Dogan Dikmen ile yapilan roportajda 25 soru sorulmus ve Tiirk musikisi san’at1 ve ses

icraciligl konusunda goriis ve diisiinceleri alinmstir.

1. TURK MUSIKIiSi SAN’ATI VE SES iCRACILIGI HAKKINDA GORUS VE
DUSUNCELERI

G.A Tiirk Miizigi ses icraciliginda mesk sistemi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

M.D.D: Bu soruya cevap vermeden dnce, mesk nedir sorusuna cevap vermek
gerekir. Mesk; aslinda bilinenin aksine, bir sakirt (talebe) ile hocanin karsilikli alis-
verigidir. Yani bu c¢alisma ile hoca; sadece 6gretmez, ayn1 zamanda O0grenir de... Bu
aligveris esnasinda sakirt; hocastyla yliz-yiize goriiserek, hangi meslegi icra edecekse; ki
bu durum diger tim meslek gruplarn icin de gecerlidir, (el zanaatleri, giizel sanatlar,
tababet, soforliik, kasaplik, bakkallik vs.) hocanin sadece dgrettigi sanat1 ya da "isi" degil;
o isin felsefesini, ig ahlakini, hususi lisanini (literatiiriinii) ve dolayistyla her tiirlii sosyal
ahlaki, sosyolojiyi, mesleki anlamda diger meslektaslariyla olan iliskilerini ve bunun
yaninda sanatin inceliklerini de derinlemesine niifuz ederek 6grenir. Bu hususu, sozlii
eser sOylemeyi O0grenmek babinda biraz agmak gerekirse; bir sarkinin melodisinin
Ogrenilmesi hadisesinden ziyade, giifte sairi ile bestekar arasinda bir dostluk ya da
yasanmis bir hadise var midir? Giiftenin ve bestenin yazilma sebebi nedir? Giifte hangi
halet-i ruhiye ile yazilmistir? Bu halet-i ruhiyeden ¢ikan elhan (nagmeler) nasil
islenmistir? Yani mand prozodisi (giifte ile miizik climlelerinin insicami) nasil viicuda
getirilmistir? Edebi soziin s6yledigi ile miizik ciimlesinin sdyledigi arasindaki bag nasil
kurulmustur? Hangi makam ne sebeple sec¢ilmistir? Miizik climlelerinin entervalleri
(araliklar1) ne sebeple secilmistir? (Iyi bestekarlarin eserlerindeki araliklar tesadiifen
yazilmamuglardir!) Segilen makam ele alacak olursak; giifteye gore ve giiftenin veznine
gore bir de usul segilir ki; usul-vezin miinasebeti ile alakali teknik bir konudur. Makam,
eserde nasil tarif edilmistir? Zira Tiirk Musikisi'nde bir eseri viicuda getirmek, "elastiki"
de olsa bir kurallar silsilesine baglhdir. Dolayisiyla talebe bir eseri mesk ederken, sadece

melodiyi 6grenmek degil; yukarida bahsettigim diger hususlar1 da 6grenmek ve bunu
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mesk etmeyi tercih ettifi hocanin tavriyla devam ettirmekle miikelleftir ki; gelenek
stirdliriilebilsin. Bu hususta bir parantez agalim; Tirk Musikisi'nde nota ile egitim
basladigindan bu-yana; bu tiir bir mesk sistemi hi¢ olmamistir, olamamustir... Bu tiir bir
mesk, koklii bir diinya miizigi babindan bakilirsa, Hint miiziginde yasatilmaktadir. Orada
talebe, tek bir hocadan ders almak zorundadir ve bagka bir hocaya gidemez. Bu vesile ile
miizigin biitiin unsurlarinin talebeye aktarilmasi; hocanin isminin ve {islubunun yagsamasi
icin ¢ok onemlidir ve hocalar bu durumun farkinda olarak mesk yaparlar. Hal boyle
olunca; geleneksel miizikleri, bir degisime ugramadan devam ede-gelmektedir. Ravi
Shankar'm kizi Anouskha Shankar ile yaptiklart bir mesk gosterisinde, (internet
ortaminda paylasilmaktadir) bu konuda yeterli fikir verilmektedir. Bizde bdyle bir
sanatkar ne yazik ki yok. Daha dogru bir ifadeyle, bizim 6gretim sistemimiz boyle degil.
Ciinkii bir talebe birden ¢ok hoca ile mesk etmektedir. Gergi halimizi “ne yazik ki.” diye
tanimladim ama bu kiyaslamak bakimindan kurulmus bir climle i¢inde oldu. Bizim mesk
sistemimizde talebenin ¢ok bagka kazanimlar1 da olur. (6grenciden degil talep eden; yani
talebeden bahsediyorum!) ve nihayet miizik yapmak icin yeterli zekdya sahipse; her
cicekten ayr niive toplayan ar1 misali lirettigi bal kendine 6zel ve miikemmel olabilir.
Ogrendiklerini kendi sahsiyetinde; bir potada eriterek, ustalarindan kazandiklar: renkleri
de belli eden, kendine 6zgii bir sahsiyet olarak tarihe kalir. Ben bu konuda, Kazasker
Mustafa Izzet Efendi'yi cok merak etmisimdir. Padisah (Sultan II. Mahmud) emrine bile
kars1 ¢cikmaya ¢ekinmedigi i¢in idamdan; kiymetini iyi bilen yakin dostu Komiirciizade
Hafiz Mehmed Efendi’nin araya girerek, Padisah’a ap-asik ricasi ile, neredeyse son giin
kurtulan rind mesrepli, muhalif, nev-i sahsina miinhasir bir sanat¢1 kisiligi var. Kendisi
Sakir Aga'ya ¢ok bagli fakat doneminin musiki iklimi diisiiniildiigiinde, Hafiz Seyda
(Komiirciizade) dahil bir ¢ok biiyiik musikisinas ile arkadas olmasi bir yana, Hamamizade
Dede Ismail Efendi gibi ¢ok biiyiik bir musikisinasin camiada icra-i sanat yaptig1 bir
dénem oldugunu biliyoruz. Dolayisiyla; Kazasker Mustafa izzet Efendi'nin bdyle biiyiik
bir ustadan ve digerlerinden bir seyler gdérmemesinin-6grenmemesinin miimkiin

olamayacagi gercegi ortadadir.

G.A: Anlattiklarinizdan megk i¢in gerekli ortamin ya da zeminin olmadigi sonucu

cikiyor. Bu hususu biraz agar misiniz?

M.D.D: Bunu ifade etmek i¢in evvela ses icraciliginda mesk konusunu ele almak
gerektigini diigiiniiyorum. Konservatuarlarda “geleneksel” olarak siniflandirdigimiz; yani

hoca-girak iliskisine dayanan, bire-bir ya da az sayida talebe ile uygulamali yapilan
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ogretim (MESK) sistemi olmadigi i¢in, yetisen sanat¢i babinda arzu edilen sanat
seviyesine ulasilamadig1 ve bu ylizden talebelerin dogru 6grenim géremedigi, talebelerin
repertuarlarinin  zayif oldugu ve tavirlarinin yetersiz oldugu lakirdis1 durmadan
sOylenmekte.. Bu sdylemlere tam olarak katilmak haksizlik olur, zira miizik tarihimizdeki
eski 6gretim sistemini (Uncuzade’nin, Ismail Dede ile yaptig1 mesk gibi bir sistemi.)
kurmak; mesk yapmak i¢in gerekli altyapi bugiin zaten yoktur veya olusturulamamustir.
Ayrica giiniimiiziin ekonomik sartlarinda arzu edilen egitim (geleneksel olarak mesk)
miimkiin gériinmemektedir. Eger arzu eden ve imkani olan talebe varsa; segtigi bir hocaya
giderek, ondan istifade eder ki, bdylece maksat hasil olur. Yani gelenekli manada mesk
edilmis olur. Sistem veya mevcut sartlar, gelenekli meske imkan vermemektedir. Bu
durumda egitim sistemini sorgulamak veya su¢lamak insafsizlik olur. Zira zaman o
zaman degildir artik. Kendi miizigini dogru 6grenip; geleneginin tastyicist olmak isteyen
talebe dnce niyet etmelidir. Sonra kiblesini dogru tayin etmeli ve bu minvalde ¢aligmalidir
ki; bu da zor degildir. Onemli olan sistemi suclamak yerine hiisn-i niyetle ve akilla

calisarak ilerlemektir kanaatindeyim.
Mesk Sistemi:

Oncelikle sunu ifade etmeliyiz. Bu tespitlerimiz, geleneksel mesk sisteminden
ilhamla; bugiin olmas1 gereken “mesk” ile alakalidir. Zira hafiza kudreti ile (sozlii
gelenek.) glinlimiize ulagmis eserlerin, ge¢cmiste nasil mesk edildigi malumdur. Yazil
belgelerin (miizik notas1) olmadig1 bir mesk sistemi, tamamen hafiza giicline dayaldir.
Fakat bugiin “mesk” te, nota marifeti ile gelenekli egitimden de ilham alinarak daha farkli

hususiyetlerin bulundugu bir egitim tarzi icra edilmelidir.

Oncelikle mesk igin, talebenin bir altyapisi olmasi gerekir. Yani ayni dili konusan
insanlarin (hoca-talebe) bir-araya gelmesi elzemdir. Dede Efendi ile Nikogos Aganin
hikayesi malumdur: Nikogos, defalarca Dede Efendi'nin evine gidip ses vermis, Dede
Efendi cumbadan sadece onun sesini dinleyip konusturarak : "git siveni diizelt 6yle gel!."
diyerek, neticede Tiirk Miiziginin biiyiik bestekarlar1 arasinda yer alacak Nikogos Aga’y1
geri gondermistir. Bu, ayni ile vaki bir anekdottur ve bu hadiseden ¢ikarilmas1 gereken
dersler vardir. Bu husustan miilhem; biz, kendi benliklerini unutmadan ve ileri tagiyarak
yetismesini arzu ettigimiz g¢ocuklarimizi, ana-okulundan itibaren kendi kiiltiiriini
ogrenmeye hazirlamazsak; yani meskin 6nce ahlaki yapisini, sonra da teknik boyutunu
anlatarak onlar1 her bakimdan miizik egitimi alacagi seviyeye yetistirmezsek; yapilacak

mesk maya tutmaz. Hangi tiir olursa olsun; iyi miizik dinlemesini saglamak, lisanini
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dogru Ogrenmesini saglamak, milli degerlerine akl-1 selim olarak sahip ¢ikmasi
gerektigini; sebepleri ile 6gretmek, bize ve diinyaya ait biitiin sanatlar hakkinda gorgii-
goreneginin olusmasini saglamak ve biitlin bu unsurlardan sonra, digsaridan bir etkiye
maruz kalmasina(kotii miizik-kotii icra) firsat vermeden kendi miizigimizin tarihi ve
teknik hususiyetlerini 6gretmek i¢in zorlamadan ve fakat, 3-4 yaglarindan itibaren biling-
altina yerlestirmek (dinletmek sureti ile.) gerekmektedir. Bu ortamin hazirlanmasi,
bireyler eliyle olacak bir mesele degil.. Tiirk cocuklari, Kiiltiir Bakanligi’nin da katkilari
ile bizzat Milli Egitim Bakanlig1 marifeti ile hazirlanmalidir ki; lise cagina geldiklerinde,
hangi kiiltiirlin mayas1 ile yogrulduklarin1i anlamis olsunlar... Ezciimle; Hoca,
Ogretebilmek i¢cin haddinden fazla ¢aba sarf etmek zorunda kalmamali ve 6grenci de

ogrenirken diren¢ gostermemelidir. Bu arada; sorgulamak baska direnmek bagkadir.

Bu ortamin hazirlanmasinin en hassas noktalarindan biri de, ¢ocuklarin kendi
lisanlarmni iyi biliyor ve konusuyor olmalaridir. Meseleyi musiki dili agisindan ele alacak
olursak; cocuklarin kadim edebiyat sanatimiz olan divan edebiyatindan haberdar ve bilgili
olmalar1 gerekmektedir. Ama sunu unutmamaliy1z ki; Ge¢gmis donemde yasayan halk da
(Osmanli imparatorlugu zamaninda yasayan Tiirk Halkindan bahsediyoruz...) ,divan
edebiyati literatlirtine hakim degildi... Siir dili sanatl olmakla; Tiirk Halki i¢in de giinliik
hayatinda konustugu lisan degildi elbette... Halkin o zaman konustugu lisan, bazi kelime
farkliliklar1 olmasina ragmen giiniimiizdeki lisana olduk¢a yakin bir lisandi. Divan
edebiyat1 san’at olmasi hasebiyle zaten anlagilmamalidir. Bunu anlamak i¢in bir sanat-
severin, edebi literatiir ve kaideleri bilerek; sanat i¢in emek vermesi gerekir. Edebiyat
sanat1, merak isidir yani... Dolayisiyla normal konusma dili; Divan Edebiyati kapisindan
bakildiginda sanat olmaz, siir olmaz, bu sebepledir ki serbest siirden kadim sarki formu
cikmaz. Ve fakat serbest vezinle yazilan siirlerden yapilan eserler, tiirler i¢inde ayri
formlar meydana gelmesine sebep olmustur. Bu hal de miizigimizin zenginlesmesine
vesile teskil eder. Esas meseleye donersek; Shekespeare bugiin ingiltere’de kag kisi
tarafindan gercek anlamda anlasiliyor santyorsunuz? Bir baska 6rnek vermek gerekirse;
doktorlarin kendi aralarinda konustuklari lisani, o igin erbab1 olmayanlar anlayamazlar.
Ciinkii tip ilminin kendine has bir lisan1 vardir. Hukukgularin konustuklari lisan1 da bugiin
anlayabilmek pek kolay degildir, ¢linkii hukuk ilminin de kendine has bir lisan1 vardir.
Esas konumuz ve soziin 6zii; Bir Tiirk Miizigi talebesi, divan edebiyati literatiiriine hakim
olmalidir, Osmanlica okuyup; hatta yazmay: bilmelidir ki; giifte ve vezin sorunlarimi

¢Ozebilsin. Bir bagska énemli husus da musikiye vakif olmaktir. Makam ve usul bilmek
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gerekir. Mesk; eserler lizerinde tavir-iislup ve yorum ¢alisilabilecek seviyeye gelmis bir
talebe ile yapilir. Talebe tam manasiyla Musiki’nin teknik hususlarina vakif degilse;
bunun adi mesk degil 6gretim olur; mesk edilen de “talebe” degil; “6grenci” sifat1 ile
tanimlanir. Ornek verecek olursak: hoca rast makaminda ve miisemmen usuliinde bir eser
Ogretecekse; talebeye ne rast makaminin; ne de miisemmen usuliiniin, diiyek ile (ikisi de
8/8 lik olmasina ragmen) aralarindaki teknik farki anlatmak i¢in vakit kaybetmemelidir.
Makamin igerisindeki ses Ozelliklerini, makamin hususi perdelerinin nasil basilacagini,
sesiyle ya da enstrumaniyla gostermek ve soyleyis ya da calis iislubu ile yorum hakkinda
calisma yapmalidir. Bu arada, diinyadaki en zor enstrumanin insan sesi oldugu
gerceginden hareketle su iddiamizi ifade etmeliyiz ki; Kendi sesine hadkim olamayan,
sesini kullanma teknigini(san teknigini) bilmeyen hoca’nin(!), 6grencisine ya da talebesi
ile mesk etmesi miimkiin degildir. Zira miizik egitiminde tarif etmek; eseri milkemmel
icra edebilmek, makamin hususi perdelerini ve biitiin araliklar tereddiitsiiz; diiz ve dogru
basabilmek sureti ile olur. lyi sdyleyemeyen iyi talebe yetistiremez!. Gerg¢i her meslegin

meski boyledir; aksi durumda hoca komik olurken, talebeye de yazik olur.

Sonu¢ olarak mesk; Ogretimden daha sonraki sathadir. Talebenin
maksadi(musikide niyeti) asil ve yiiksek olmalidir. Gegici hevesler pesinde kosan veya
popiiler olmak niyeti ile gelen bir 6grenci ile mesk yapilamaz. Ogrendikten sonra
kazanimin1 bagkalarina da aktarabileceginden emin olunmalidir. Meskte sadece sanat
ogretilmez; sanat yorumlanir. En 6nemlisi de “iislup” mesk edilir. Bu egitimin miimkiin
olabilmesi i¢in lazim olan anasirinin en 6nemli birkag¢ unsuru; hafiza giicii,(“mesk™ olarak
tanimlanan ve nota olmaksizin uygulanan egitim sisteminin temel giiclidiir) kabiliyet,

sadakat ve sabirdir ve biitiin bu sartlarda sebat etmektir vesselam.

G.A: “Mesk aslinda, belli bir seviyeden sonra devam ogretim gelenegi”
diyorsunuz; Bu durumda, Tiirk Musikisi’nde nota kullanimi, mesk sistemini nasil

etkilemistir?

M.D.D: Aslinda sualine cevap vermeden once su meseleden bahsetmenin elzem
oldugunu diisiiniiyorum. Camiada bir kisim musikisinas ki bu zevat aktif miizisyen
olmayip, miizik tarihi ve teorilerini arastirarak (kendi bilgileri ile degil de yazih
kaynaklardan!.) yayimlayan yazarlardir; bazi mecralarda, meskte nota unsurunun
olmamast gerektigini, eskilerin notayr kullanmadiklarini, hatta ve hatta Rauf Yekta
Bey’in de notayi reddettiginden dem vurmaktalar... Eger Rauf Yekta Bey hakkindaki bu

iddialar dogru ise; sormak gerekmez mi; Darii‘l-Elhan kiilliyatin1 miizik notasi ile yazan
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kim?!. Rauf Yekta Bey’e atfedilen bu sozler, notanin ne oldugunu bilmeyen ya da notay1

ogretmekten-6gretmekten imtina eden bir miizisyenin sozleri midir sizce?!.

Fakat notanin amag¢ degil; ara¢ oldugunun bilincinde olmalidir. Bazi icraci
miizisyenlerin; eserlerin, bire-bir notada yazildig1 gibi okunmasinin dogru olmadigini,
boyle icralarin ¢ok monoton oldugunu v.s. soyler dururlar! Nota iizerindeki icrada
farkliliklar bir zevk olmaktan mada kurallar manzumesi g¢ercevesinde; tavir geregi
uygulanmasi gereken miizik hareketleridir. Buna yorum denmez, zira yorum daha ytiksek
seviye gerektiren bir beceri ve tecriibe {irlinii olarak cikar karsimiza... Eger notada
yazilan eser ile; bir sokak jargonu kabilinden “her ipini koparan”, aklina estigi gibi
oynarsa; musikinin gelebilecegi hali diisiiniin!!. Eserin notaya uygun okunmamasi diye
bir miizik icras1 olmaz; nota esas alinarak yorumlayabilmenin bir bagska dayanagi olan
“icrada farklilik” diye tamimlayabilecegimiz ve bir kurallar silsilesine uygun
degisikliklerle icra tarzi 6gretilebilir ki, bu hal meskin son seviyesidir ve dogru olan
budur. “.hig-bir eser notaya bire bir uygunlukta icra edilmez.” lakin bu icralarin, nota ile
aralarindaki farklar; bilingli yapilmasi gereken degisikliklerdir. Bu degisiklikler eser
tizerinde fark peydah etmez; ancak icrada farklilik yaratir. Yani eser yine aymidir;
degismez!. Bu icra tarzi biitin diinya miiziklerinde bdyledir. Klasik Bati Miizigi
notalari takip ettigimizde; perkisyonlarin, yayl sazlarin ya da nefesli sazlarin
partisyonlarinin notaya uygun ¢alinmadigini goriiriiz. Ciinkii sefin yorumu vardir ortada..
Sayet bu yoksa icrada yavan bir miizik ¢ikar. Mozart bestelerinin (¢alistigim icin
biliyorum.) icra farkliligindan dogmus c¢ok sayida versiyonu vardir. Diger bestecilerin de
elbette. Onlar bu versiyon farkliliklarini ciddiye alip nota ile tespit yaparak sakliyorlar,
bdylece resmiyet kazaniyor; tescilleniyor. Fakat ne yazik ki biz versiyon farkliliklari
meselesini ciddiye almiyoruz. Hatta; “.Benim bildigin dogu!..” veya “.Efendim biz kirk
yildir boyle biliriz dogrusu budur!.” dahasi. “.haydi canim 6yle olur mu zevk diye bir sey
vardir!.” tartigmalarindan dolayr tek tip nota yazma cinayetine kadar vardirilan
miinakasalardan miizigimiz menfi etkileniyor. Zevkin izafi bir kavram oldugunu ve
herkesin baska-baska hocalardan farkli 6grenmis olabilecegi gercegi diisiiniilmeden;
neticeye varilamayacak bir tartigmaya giriliyor; her zaman beyhude tartigiliyor yani.Bu
kiiltiir ziyanlig1 tartismalara giren icracilar ise; “basim-gdziim sana emanet zaten!.”
Ortada mehaz kabul edilecek bir icralar1 yok!. Hal bdyle olunca tartismalarin bir kiymet-
i harbiyesi var midir bilmem!. Nur i¢inde yatsin Bekir Sidki1 Hocam, bana zaman-zaman

baz1 eserlerin farkli versiyonlarini; tereddiide mahal birakmayacak kadar net okur;

31



aralarindaki farki belli eder ve Musikimizin zenginliginden dem vururdu. Iste bu
okuyuslar mehazdir; 6rnektir. Bilmem anlatabiliyor muyum?! Gayrinin tarifi malumat-

fiirusluktan ibarettir kanaatindeyim.

Versiyon farklarindan miilhem soziin 6zii; notay1 yok saymak, reddetmek c¢ok
biiyiik bir yanilgidir. Glinlimiize kadar pek cok eser, ancak sozlii gelenek itibariyle
gelebilmistir. Ve maalesef yazili bulunmadigi i¢in gelebilenlerin yaninda ¢ok fazla sah-
eser de cesitli vesilelerle unutulmus veya unutulmaya terk edilmistir ki esbabi(=sebepleri)
itibar1 ile bagli-basina incelenmesi gereken bir konudur. 18. yy. da ve dncesinden elimize
ulasan defterlerde yazili olan ve fakat miizigini bilemedigimiz giifteleri gordiigiimiizde,
notaya alinmamis olduklart i¢in, nice eserlerin kayboldugunu ya da unutuldugunu
hayiflanarak goriiyoruz. Sultan 3. Selim, bu sorunun 6niine gegebilmek icin Hamparsum
Limoncuyan’dan eserlerin kaybolmasini engellemek maksadi ile bir yazim (miizik notasi)

teknigi kesfetmesini; hatta gelistirmesini emretmistir. Malum sz ugar yazi kalir...

Mesk ederken, hem hoca hem de talebe san teknigine muhakkak sahip olmalidir
ki baz1 ses sorunlar1 ¢oziilmeye calisilirken biri-birlerini anlayabilsinler. Talebe,
oniindeki notayi takip ederek, hocasinin eser iizerinde yaptig1 niianslari, sesli ve sessiz
harflerin nasil ¢ikarildigini; telaffuz ettigini de izahattan kolay anlayabilmelidir. Tabii ki
bu hal, geleneksel okuyus tavrinin disinda olmamalidir. Bunun haricinde usul mefhumu
musikimizde ve dahi mesk sisteminde ¢ok Onemlidir. Diinyadaki bagka hi¢bir miizik
tiiriinde bizde oldugu kadar ¢ok usul (ritm ¢esidi) yoktur. Bunlar, giiftelerdeki vezinler
ile alakalidir. Usul bilinmezse; giifte yorumlanamaz. Dolayisiyla biiyiik usulleri de
vurarak eseri okumak meskin temelidir. Bu meseleyi hoca; talebesine, neden usul vurarak
eser 6grenmenin gerektigini; drnekleri ile suur kazandirarak anlatirsa; mesk o zaman hasil
olur. Iste burada da yine nota bilmek énem kazantyor. “Eskiden nota yoktu!. O zaman biz
de nota olmaksizin mesk edersek gelenegi yasatiriz.” diislincesine karsi ben de su climleyi
kurabilirim; “Eskiden internet de yoktu; simdi niye posta giivercini beslemiyorsunuz?!?.”
Usul mefhumunu g6z ardi etmeden, notadan sonuna kadar istifade edilmesi gerektigi

kanaatindeyim.

Mesk edecek hoca; talebesine dogru sesin nasil ¢ikacagin 6gretebilmek igin de
san teknigini bilmek zorundadir. Makamin nazari bilgisine hakim olmak zorundadir.
Perdeleri dogru basabilme kabiliyetine sahip olmak zorundadir. Mesk ettigi usule ve
giiftenin veznine; yani musiki edebiyatina hakim olacak ki, giifte ile usul arasindaki

iliskiyi anlatabilsin. Musiki tarihini bilecek ki eserin ruhunu ortaya koyabilsin. Ve en
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Oonemlisi edebiyatin; sozlii eser mesk eden hocalar i¢in, husuiyetle edebiyatin (musiki
edebiyatinin) iyi bilinmesi hem ses hem de saz sakirdleri i¢cin olmazsa olmaz sarttir!. Eser
icrasindaki; usul, makami ifade, niianslar ve mana prozodisini yasamak; musiki
edebiyatini iyi bilmeye baglidir. Biitiin bu unsurlarin icrada bulunmasi ile yorumcu olunur

ve yorumcu yetistirilir.

Sualine su son satirlara kadar verdigim agiklayici cevaba nokta kabilinden
sOyleyebilirim ki, 6nce de arz ettigim gibi; Nota bir aractir. Teknik olarak mesk edilecek
diizeye ulasmis talebe ile iletisimi saglamak icin biiyiik kolayliktir. Ama bu ara¢ musiki
meski i¢in; yani detaylar1 6gretmek; bir sarkict degil de bir yorumcu yetistirmek i¢in
yeterli degildir. Esas megk; talebenin hocasini sadece duyarak degil; biitiin detaylar
kacirmadan nefes alisini bile gorebilecegi halde calismasidir. Bu noktada; zaten notanin

yeterli olmadig1 anlasilacaktir. Belki bir seviyeden sonra nota gerekmeyecektir.

Bugiin, “mesk sistemi” diye agzimiz dolu-dolu soyleyip; yoklugundan
yakindigimiz 6gretim sekli, talep edenler tarafindan hala kullanilmaktadir. Yazil
belgelerin olmadig1 zamanlarda ezbere dayanan calismalar, daha koklii bir 6gretim
sagliyordu, ¢iinkii talebeler zaten uygun iklimde yetisip- yastyorlardi. Evde konusulan
lisandan tutun da toplumun sosyal ahlaki, nizami, sanat ahlaki ve duyduklart miizik icrast;
musiki 6grenmeyi talep edenleri tahsile hazirlamis oluyordu. Ama G6grenilen eserler,
yazili (miizik notas1) olarak saklanamadiklar: i¢in, lizerine yenileri eklendikge eskileri
unutuluyordu maalesef. Ve fakat 1700 lii yillarda yasayan insanlar ile bugiin yasadigimiz
hayati; beslenmemizi, soludugumuz oksijen oranini, ekonomik durum ve yasadigimiz
stresle maruz kaldigimiz giiriiltii kirliligini, radyasyonu, trafik hengdmesi gibi bir-cok
unsuru da unutmamaliy1z. Bugiinkii neslin miizik ahlakin1 menfi tenkid ederken, maruz
kalinan miizik kirliligini de hesaba katip 6yle 6zlemeliyiz gegmisimizi... Yani, kendimize

haksizlik etmeden 6nce biraz daha insafli olmaliy1z diye diistintiyorum.
G.A: Bugiine kadar feyz aldiginiz hocalariniz kimlerdir?

M.D.D: Orta-okuldayken, ihsan Ozgen’in ydnlendirmesi ile(ihsan Bey, Vatani
vazifesini; Tirk Miizigini ¢ok seven ve ilgilenen, biiyilk kuzenim Mehmet Yilmaz’in
yiizbasilig1 zamaninda, Malkara’da ifa etmis); TRT Ankara Radyosu ses sanatgist Yiiksel
Bozbay’dan ders alarak basladim. Daha sonra Ekrem Vural ile tanisttm. TRT Ankara
Radyosu sanatgilarinin 1970 1i yillarin baginda Ankara Menekse sokakta kurduklari Itri

Musiki Cemiyeti vardi ki bu durum; o donemin musiki iklimini anlatmak acisindan ¢ok
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mithimdir bence. Radyoda yaptiklar1 miizikten tatmin olmayan sanat¢ilarin geldigi bu
cemiyette; Tahir Engin I¢6z, Kadri Sarman, Akif Oziisen, Suna Batigiin, Ayse Resener
gibi 66 kusagi sanatgilar bulunuyorlardi. Ben Ekrem Vural’dan musiki ahlakini 6grendim.
Daha sonra orada Ahmet Hatipoglu ve Tahir Karagdz ile tanisip kendilerinden istifade
ettim. Ankara Radyosu’na girip-¢ikabilmem, bana Cinugen Tanrikorur, Necdet
Tokatlioglu, Yilmaz Pakalinlar, Bilge Ozgen, Metin Everest, Cevdet Bolvadin, Miilkiye
Toper, Mustafa Erses gibi bir-¢cok sanatci ile tanisip; o zamanlarda farkinda degildim ama,
sentez yapabilme imkan1 da saglamis oldu. Bu arada, daha sonraki yillarda enisten olan
Sefa Giirbiiz (Ankara Devlet Opera ve Balesi “Bas” seslerinden.) ve Operadaki
arkadaslarindan ses egitimi bakimindan ¢ok istifade ettim. Sefa Abim ile daima miizik
lizerine konusurduk, bu da benim ic¢in daimi bir dersti. Onlarla, Operadaki san
calismalarimin haricinde; kendi aralarindaki sanat konugmalarindan da ¢ok sey 6grendim.
Heniiz 13-14 yaglarimda iken ic¢ine girdigim o iklim benim igin ¢ok Ogretici oldu.
Konservatuar tahsili icin Istanbul’a gidince, Neyzen Niyazi Sayin ve Bekir Sidk1 Sezgin
ile tanismam ufkumu derinlestirdi. Niyazi Sayin Konservatuarda Ney hocam oldu zaten.
Alaeddin Yavas¢a ve son olarak Kani Karaca ile ¢alistim ki miizik diinyasina ve Tiirk
Miizigine bakis perspektifim genisledi. Ankara’da benim ¢ocukluk yillarimda yani
1960’11 yillarin ikinci yarisinda ve ergenlik yillarim; 1970’li yillarin ilk yarisinda radyoda
fasil yayinlar1 ¢cok hakimdi; etkileyici, dgretici ve miizik 6grenmeye tesvik edici tarzda
yayinlardi. Kulagim hep radyo yayinlarinda idi. Onlar1 dinleyerek etkileri altinda kaldim
ama esas feyz aldigimi sdyleyebilecegim, yolunu tuttugum diyebilecegim 6zel bir hocam
olmad, ¢linkii zikrettigim bu isimler ayn1 yolun yolculariyd: ve ben 6grenim dénemimin
her sathasinda (el-an) bu musikisinaslardan biri {izerinde ayri-ayri yogunlasarak ihtisas
yaptim. Bu arada, ses egitimi ve tavir bakimindan Miizeyyen Senar’in ilk donem plaklari
ile Safiye Ayla’nin plaklarmin pesinden kostugumu hatirliyorum. Miinir Nureddin
Selguk’tan hareketle, once Alaeddin Yavasca, sonra Bekir Sidk1 Sezgin diyebilirim. Bekir
Sidki Sezgin, Alaeddin Yavasca’nin agtigl yoldan devam edip gelmistir ama o miithis;
yumusak tislubuyla fark yaratmistir bu ayr1 mesele... Benim i¢in Alaeddin Yavasca ve
Bekir Sidki Sezgin bir tarafta, Miinir Nureddin Selguk baska bir taraftadir. Miinir Bey’den
ders alma firsatim olmadi ama kendisini (plak ve band kayitlarindan.) her zaman analitik
kulakla; analitik beyinle (hislerimi ve duygularimi bir tarafa birakarak.) ve o anlayisla
dinledim. Konservatuar yillarimda Alaeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin hocalarimi
keyif i¢in dinledim ama,konservatuar bittikten sonra onlar1 da analitik olarak da inceleme

bilinci olustu bende.. Miinir Bey’i digerlerinden ayr1 bir yere koymak gerek ¢iinkii Hafiz
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Sami, Hafiz Osman, gibi devasa gazelhanlara Miinir Bey {lizerinden ulasmak daha
kolaydir. Tipkit Tanburi Cemil Bey’e Necdet Yasar ve oradan da Mes’ud Cemil Bey
tizerinden ulasilabilecegi gibi... Biitlin bunlarin yaninda, benim hayatima farkli bir yon
veren hafiz ses sanatkar1 daha var ki o da Kani Karaca. Kani Bey’i anlamam gereken
zamandan daha ge¢ anladim, 1978 yilindan itibaren hep yaninda idim. Lakin o siralarda
Bekir Bey, Miinir Bey ve Alaeddin Bey icralariyla hagir-nesir idim. Belki boyle olmasi
gerekiyordu. Ciinkii Kani Karaca’y1 belli bir seviyenin {istlinde miizik bilgisi; becerisi ve
tecriibesi olmadan anlayabilmek miimkiin degildir kanaatindeyim. Kani Bey’1 herkesten
once dinleyip, diger ustalara ulagsmanin miimkiin olmayacagini, mesk ettigim
talebelerime bakarak daha iyi anliyorum. O tavir dyle bir etki altina alir ki; bagkasini
goremez; duyamaz hale gelirsiniz. Hatta baska bir okuyus iislubu 6grenmeyi istemez;
tercih etmezsiniz. Ve bu reddiye ile miizige bakis a¢iniz, zaman i¢inde daralir ama bundan
sikayet edecek bilincinizin olusmasi miimkiin olmaz. Zira Kani Karaca’nin tavri; 6zel
durumu ve bu durumda egitildigi icin, ayrica hocalarinin kudretinden ve Kani Bey’in
kaydedici bir teyp gibi 6grendigini aynen yansitma hususiyetinden dolay1 ¢cok baskindir.
Bu sebeple musikideki seyr-i siilukum bakimindan kendimi sanslhi addediyorum.
Cocuklugumdan itibaren olmasi gereken ne varsa o oldu. Hangi hoca ile hangi

zamanimda tanigmam gerekiyorsa; Allah onu nasib etti hamdolsun.

Biitiin bunlardan baska, Kendisi ile bire-bir mesk edemedim ama ¢ocuklugumda
beni en ¢ok Mustafa Erses’in sdyleyis lislubu etkilemistir. Tavr1 bagka bir mesele ama,
O’ndaki agki bagka kimseden duymadim. Konservatuarda ise, Tiilun Korman, beni etkisi
altina alan bir repertuar hocam olmustur. Ve “Fasil Miizigi” olarak adlandirdigimiz,
eglence maksatli; eserler siralamasinin icrast meselesi; Bu icra tarzinin da; Kasim
Inaltekin ile uzun piyasa calismalar1 (uygulamali piyasa etiidleri.) yaparak hem icra
tislubunu mesk ettim, hem de def ¢alarak okuma pratigi kazandim. Ciimlesinin ervahina

rahmet olsun.
G.A: Uslup ve tavir nedir?

M.D.D: Bu kavram kargasasi, dil-bilimcilerin; miizik akademisyenleri ile karara
baglayacaklari bir konudur aslinda. Lakin madem sordun fikrimi arz edeyim. Bizim eski
ustalarimiz iislup kelimesini hi¢ kullanmamislar. Tavir ya da tarz demeyi tercih etmisler.
Uslup daha ¢ok Klasik Bati Miizigi liigatinde olan ve kullanilan bir terim. Kelime
manasina bakacak olursak: genel anlamu ile ifade tarzi demektir. Bunu, bir eser icrasi

babinda diisiiniirsek; icracinin okudugu eserdeki ifade tarzina sdyleyis tislubu diyebiliriz
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kanaatindeyim. Tavir ise, icra iislubunun ekollesmis halidir diye diisiiniyorum. Fikrim
beni baglar elbette. Aslinda bu kavram kargasast son donem musikiginaslar arasinda
tartisilmaya baslad1 ki; gercekten bu konunun dil-bilimcilerin de fikirlerini alarak
netlestirilmesi elzemdir. Ciinkii camiamizda bu kavramlar net kullanilmamakta ve fakat
ne kastedildigi her-kes tarafindan anlasilmaktadir. Sorun son kusagin suallerine bilimsel
ve ikna edici cevap verebilmektir. Zira son nesil miizik talebeleri, hakli olarak kavramlar
hakkinda ikna olmay1 talep ediyorlar. Onlar bizim gibi; “maksat hasil oluyorsa, teferruata
gerek yok.” diye sonlandirmiyorlar sozii.. Sonuna kadar gidip arastiriyorlar ki bu da

musiki ilmimizin temadisi bakimindan ¢ok memnuniyet vericidir.
Bu konuda, Timur¢in Cevikoglu sdyle yazmaktadir.

“Uslup ve tavir kelimelerinin Tiirk miizigi icin ifade ettigi manalar
maalesef a¢ik degil, birbirine karisiyor veya bu iki terim birbirinin yerine
kullamilabiliyor. Aslhinda birbirine yakin, hatta i¢ ice veya birbirini
tamamlayict kavramlar: ifade ettiginden kesin ¢izgilerle ayirmak kolay
degil. Uslﬁp kelimesi, bir Tiirk Miizigi terimi olarak, bu miizik bestelenirken
va da icra edilirken uygulanan ifade bicimleri anlamina gelir. Tavir ise bu
miizigin eserleri bestelenirken ya da icra edilirken -besteci ya da icrdcinin-
iginde bulundugu haldir ki eser bu hdlin yansimasi olacak ve eserin
bestelenigini ve/veya icraini belirleyecek ozellikleri ortaya ¢ikaracaktir. Bu
tariflere gore iislip kelimesinin anlam bakimindan daha genis ifadeleri
karsiladigi ve bir bakima tavirlart da kapsadig soylenebilir. Klasik tislip,
klasik ney tislitbu, Tekke tavri, Niydzi Sayin’'in ney tavri gibi tamlamalar
konunun daha kolay anlasilmasina yardimct olabilir santyorum. Soyle bir
ciimle kursak: Niyazi Sayin, neyzen Halil Dikmen’den ogrendigi kldsik ney
tislibunu Tanbiri Cemil Bey’in tanbur ve kemence tavri ile mezcederek,
Halil Dikmen’in ney tavrindan farkl olarak kendi ney tavrini olusturmustur.
Niyazi Sayin’in hassas perdeleri olusturan 6zel pozisyonlari, emsdlsiz nefes
hakimiyeti, olaganiistii ses esnekligi ve lirizmi ile bu tavir, artik Niyazi Sayin
ekolii olarak da adlandirilmaktadir. Baska ornekler verelim: Ornegin
Kutbii 'n-ndyi Osman Dede’nin Rast ve HicdzAyin-i Seriflerinin tavri
farklidr ancak iislibu aynidir. Nutki Ali Dede, Ndsir Abdiilbdki Dede,
Kiinhi Abdiirrahim Dede ve Hammamizdde Ismail Dede nin ayni iisliip da

farkli tavirda eserleri vardir. Hact Arif Bey ile Sevki Bey’in de iisliblari
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ayni, tavirlart farkhdir. Ancak bestekarlarin bazi eserlerinde tavirlar: da
benzeyebilir tabii.. Tiirk miizigi kldsik eserlerinde ses icraciliginin bir
tisliibu vardir. Bu tislip icerisinde merhiim Bekir Sidki Sezgin’in ve Meral
Ugurlu nun tavirlart ayridir. Udi Yorgo Bacanos ve Cinugen Tanrikorur un
lisliiplarinda benzerlikler goriilebilir ancak tavirlary ayridir. Iste burada, bu
iki bestecinin ayri olan tavirlari aym zamanda ayri ifade bicimlerini de
isaret ettiginden, aralarinda benzerlikler olsa da iisluplar: da ayridir demek
yvanliy olmaz. Santyorum kavram karmagsasi béyle olusuyor. Yani kisaca
“lisliip benimsenir, tavir takinilir” diyelim. Folklorik miizigimizde tanbura
icin kullanilan “yoresel tavir” tabiri de bu ciimledendir” (Cevikoglu, 2013,
Ankara).

G.A : Giliniimiizde Tirk Miizigi egitimi veren konservaturlarin, ses egitimi ve

repertuar derslerinde geleneksel okuyus tavrini yansittigini diistiniiyor musunuz?

M.D.D: Bu suale cevap vermeden Once; iginden bazi sorular da ¢ikarmamiz
gerekiyor. 25 Ekim 1926'da resmi egitimi tamamen yasaklanan Milli Musikimizin, 13
Ekim 1975'te kurularak 3 Mart 1976'da konservatuar diizeyinde egitime baslayan ve 1982
yilinda Yiiksek Ogretim Kurulu (YOK) tarafindan devlet konservatuarlarini
{iniversitelere baglama ¢alismalar1 kapsaminda Istanbul Teknik Universitesi'ne (ITU)
baglanan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari ve akabinde ¢esitli tiniversitelerde kurulan
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarlari egitimlerinde repertuar dersleri olmasi gerektigi

gibi veriliyor mu?.
El-Cevap; kos-kocaman bir “hayir!.”
Bu cevaptan ¢ikan sual ise sudur: Peki bu egitim nasil olmalidir?.

Bunu sdyle aciklamaya ¢alisayim: repertuar dersleri uygulamadir. Tipki, hukuk
fakiiltesi mezunlarinin mahkeme salonlarindaki staji (Avukathk staji), makine
miihendislerinin fabrikalarda staj gormesi gibidir. Daha da onemlisi, repertuar dersi;
doktorlarin anatomi dersi gibidir. Gergek anlamda mesk ise; sanatin uygulamali olarak
ogrenildigi ve tecriibe kazaniminin basladig1 sahne performanslarindan ile olur. Repertuar
dersi, kitaptan okudugunuz her-seyin uygulamasidir. Repertuar dersi esasinda gormiis
oldugunuz nazari (=teorik) bilgileri ameliyata (= pratige) doker ve o pratikten, nazariyat
derslerinde gormediginiz bir-gok ayrintiy1  bulup-¢ikarabilirsiniz  [eserin  bazi

inceliklerini, perdelerin hassasiyetini, makam cinsleri ve gegki olarak kullanilan
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cesnilerin teamiile dahil olup-olmadigi, makamin dizilerindeki dorlii veya beslilerin biri-
biriyle miinasebeti ve bu miinasebetin matematiksel esbabi(=sebepleri), ana dizi veya
cesnilerin(31ii,41:1,511)) sed (=transpoze) edildiginde; arizali perdelerinin nasil
kullanilacagi, usul-vezin miinasebeti ile eserin semasi iizerindeki goriiniimiinden ¢ikan
matematik sonug, giiftenin ifadesi i¢in kullanilan araliklarin tesadiifi olup-olmadigi ve bu
climlelerdeki perdelerin hassasiyeti vs.]. Kisaca: repertuar dersi, nazariyatin pratige
dokiilmesi ve nazariyata dair pek ¢ok seyin 6grenilmesidir diyebiliriz. Bu baglamda

repertuar dersleri konservatuarlarda olmazsa-olmaz 6neme haizdir.

Repertuar dersleri daha ilk siniftan itibaren, saat ve kredi bazinda en agirlikli ders
olmali ve repertuar dersine; akademik kurullar tarafindan belirlenen zamanlarda,
nazariyat hocasi, ses egitimi ve edebiyat hocas1 da, miidahil olmalidir. Bir musikisinas,
musiki edebiyatin inceliklerine de vakif olmalidir. Ses sanatgis1 adaylar1 kadar, saz
icracis1 da bunu bilmelidir. Diistiniilebilir ki; ““. saz icracis1t musiki edebiyatini bilmese ne
olur?.” Kanaatimce su gercek iyi bilinmelidir; Tirk Miizik sanatinin, sozlii eser
repertuarini icra eden saz sanatcilar1 da giifteyi ¢almaktadir. Sadece Tiirk Musikisi'nde
degil, diger diinya miiziklerinde de durum aynidir. Yani saz icracilar1 sadece onlerindeki
notay1 ¢almamaktadirlar. Clinkii bir saz icracisinin, soliste en uygun bi¢cimde eslik etmesi
mecburiyeti sebebi ile solistle beraber eserin sozlerini de ifade edecek sekilde refakat
etmesi gerektigi gercegi ortadadir. Aksi halde, saz sanat¢is1 sadece notay1 calar, giifteye
yorumu ile katilamaz, bu durumda solist de giiftenin gerektirdigi yorumu yapmakta
zorlanir ve ortaya birlikte icra edilmesi gereken miizikten baska bir “sey” cikar. Belki
giizel bir miizik olur, lakin buna bir Tiirk Miizigi s6zli eser icrasi denemez! Bu durum,
Tiirk Miizigi sozli eser icralarinda oldugu kadar, operadaki vokalistin soyledigi aryaya
eslik eden orkestra i¢in de; popiiler miizik yapan bir sarkiciya eslik eden orkestra i¢in de
aymdir. Dolayisiyla edebiyat dersinin de (“Musiki Edebiyati” bagligi ile) repertuar ve
nazariyat dersiyle birlikte verilmesi gerekmektedir. Ogrenci makami nazariyat dersinde
teorik olarak zaten 6grenir. Bu ders esnasinda makamin teknik bilgilerinin 6grenilerek
ayni zamanda solfej yapilmasi, o0 makamin tam manasiyla 6grenildigi anlamina gelmez.
Bence makam, o makamla alakali degisik anlayistaki bestekarlarin eserlerinden
miitesekkil bir repertuarla 6grenilir. Zira bir bestekar, bir-tek eserinde makamin biitiin
Ozelliklerini géstermeyebilir. Dolayisiyla bir repertuar hocasinin, degisik bestekaralarin;
makam tarif edigine Ornek olarak gosterebilecegi eserlerden miitesekkil repertuari,

ozellikle segerek 6gretmesi gerekir.
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Peki, bir 6gretmen; bu repertuart sadece tiirler ve formlarindan segerek mi (kar,
beste, semailer, sarkilar vs.) 6gretmelidir?. Yani sadece eserin notada yazili halini mi

ogretmelidir?. Elbette hayir!.
Bununla beraber tavir da 6gretmelidir.
Once eser, sonra da tavir 6gretilebilir mi?. Olabilir elbette.

Fakat, repertuar dersi tavirla karigtirllmamalidir. Repertuar hocasi, eserleri; Tiirk
Musikisi tislubu dairesinde 6gretmelidir ama sonradan daha genisletilmis ¢ercevede tislup
dersi konulmalidir. Bu durum, sadece yiiksek lisans degil, lisans seviyesindeki 6grenci

icin de elzemdir; mutlaka uygulamaya gegcirilmelidir.

Repertuar; nazariyatla birlikte calisilmali, nazariyatta goriilen teorik bilgiler
repertuar ile pekistirilmeli ve bu vesile ile Tiirk Miizigine dair repertuardan eser de
Ogrenilmis olunmalidir. Repertuar dersi burada tek bir ders olarak diisiiniilmemelidir.
Nazariyatin da ispat1 gibidir, tipki tip 6grenimi sirasinda goriilen anatomi dersi gibi. Tip
talebesi kitaplardan her-seyi okur, ama anatomi dersinde o organlar1 kadavradan da olsa
dokunarak tanir. Bu da yetmez, clinkii anatomi dersinde iizerinde calistigt “eser”
kadavradir; cansizdir yani. Ancak asistan olup ameliyatlara girdigi zaman o organlarin
canlistyla muhatap olur. Iste o zaman gercek manada doktor olur, "sanatkar" olur. O
zaman meslegini; sanatini, insanlar i¢in icra etme hakkina sahip olur. Soforliik nasil
trafikte 6grenilir ise, miizik de uygulama dersinde 6grenilir. Miizik sanatinda tecriibe ise,

ancak dinleyici-seyirci huzurunda; sahnede kazanilacak olan uzun bir zaman siirecidir.

“Repertuar dersinde sadece nazariyat hocast degil, edebiyat hocasi da
bulunmalidir. Ciinkii, musiki edebiyatini 1yi bilmek; ses icrasinda oldugu kadar, sozli

eser icrasina refakat eden saz icracisi i¢in de elzemdir.”

Diyeceksiniz ki; “musikiyle edebiyatin arasindaki miinasebet sadece sozlii eser

icrasindaki giifte kadardir; daha fazla ne 6nemi var!?.”

Var efendim! Ciinkii giiftenin vezin ile eserin bestelendigi usuliin yakin alakasi
var. Dolayisiyla usul babinda edebiyatin da alakasi var. Bir ses sanatkari eger musiki
edebiyatin1 bilmezse, caldig1 eserin vezninden, siirin déneminden, manasindan, ne
anlatmak istediginden haberi olmazsa; sozlii eserin mana prozodisini anlayip ifade
edemez. Yani o miizik climlesinin sdyledigiyle siirin sdyledigi arasindaki baglantiy1
goremez, haliyle yorumlayamaz; eserin giiftesinin miizik climleleri ile uyumunu

dinleyenlere aktaramaz. Bu durum bir canli performanstaki viicut hareketlerini ve yiiz
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mimiklerini de anlamsiz kilar. Ayrica eseri okurken muhtemel hatalari tesbit edemeyerek,

yanlis okumakta 1srar etmesi de kaginilmaz olur.
Saz icracisinin bununla ne alakas1 var ?.

Tiirk Miizik Sanat1 sozlii eserlerinin icrasinda, saz sanatgisi da giifte ¢aldig1 ve bu
durum diger diinya miiziklerine nazaran daha onemli ve elzem oldugu igin; yani ses
icracisina refakat ettigi i¢in musiki edebiyati bilmesi gerekir. Edebiyat baska, musiki
edebiyat1 bagkadir. Edebiyat bagli bagina bir ilim iken; musiki edebiyat1 dedigimiz husus,
edebiyatin musikiyi ilgilendiren kismidir diyebilirim. Bir ses sanatgisi igin; okuyacagi
eseri (Eger eski lisan ise.) bugiinkii lisan ile serh edilebilecek kadar bilmesinin luzumu
disinda da; sozleri sdyleme ve ifade tekniginin; musikiyi icra eden toplulugu (ses ve saz)
dogrudan ilgilendirdigi yadsinamaz bir gergektir. Musiki edebiyati dediginiz zaman,
edebiyattan ayrilan bazi niianslar1 vardir. Mesela; Edebiyatin icinde olmayan, ama musiki
icinde olmasi gereken bazi heceler, giiftenin vezniyle degil; okuyus iislubu ile alakalidir.
Bunu bilmeyen icraci, o heceyi de giiftenin i¢ine dahil ederek veznini bozar ve ne
okudugunun farkina varmaz. Sozlii eser icrasi sirasinda sessiz harf ile biten heceye ilave
edilen bir sesli harf (Buna miizik literatiiriinde galat olarak “imale” denilir.) buna 6rnek
gosterilebilir. Imaleler, sessiz harflerin tam olarak duyulabilmesi ve kelimenin net
anlagilmasi i¢in; ayrica eserin bestelendigi usulii koselendirerek; icrada hem miizik
climlesini hem de giiftedeki kelimeyi etkinlestirmek maksadi ile sdyleme tarzi olarak;
sadece bir teamiil degil, kural olmustur. Hususi bir okuyus tislubu haline gelmistir. Bu
durum, sozlii eser icracilari tarafindan 6rnek alinan sanat¢ilarin icralarinda ¢ok belirgin

olarak kayithdir.
Repertuar derslerinin uygulamasi en azindan bdyle olmalidir.

Sayet varsa hazirlik siifindan itibaren bu dersin kredisinin ve saatinin teorik

derslere nazaran fazla olmas1 gerekmektedir.
Bunun yaninda bir de repertuar dersin dair tislup meselesi var.

Bu ders muhakkak repertuar derinden ayri1 tutulmali; (dersin hocasinin
secilebildigi ders olmali) 6grenciler, farkli iisluplara sahip hocalar1 se¢gme sansina sahip
olmahdir. Bu fikrimiz bir {itopya gibi gelebilir. Zira ge¢miste uygulanmadigl gibi,
gilinlimiizde de uygulanma sansina sahip bir yontem degil. Ama fikrimizce olmasi gereken
budur. Bunu ge¢mise dair olmasi1 gereken kabilinden 6rneklendirecek olursak: Kani

Karaca’nin okuyus iislubuna vakif bir 6grenci, onun dersine girip onunla ¢aligsmalidir.
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Alaeddin Yavagca’dan istifade etmek isteyen Alaeddin Yavasca’dan, Bekir Sidki
Sezgin’den istifade etmek isteyen, Bekir Sidki Sezgin’in derslerine girmelidir. Disaridan
gelen bir 6grenci, Tiilun Korman’in dersine girebilmelidir. Bu hocalarin dersine gelerek
islup talep eden kisi artik Ogrenci degil, talebedir. Burada hocalar, sozlii eser
repertuarindan birgok tiirii ve formlarimi 6rneklendirerek, tislubun tiim inceliklerini
talebeye anlatmalhidirlar.  Tirlere goére okuyus dslubunun farkligmi  da

gosterebilmelidirler.

Bu fikrimiz bugiin de mevcut; kendilerine has s6zlii eser sOyleyis lislubuna sahip

usta hocalar ile gergeklestirilebilir.

“Tirk Miiziginde ses egitimi, Kuran-1 Kerim tilavetiyle baglar.” Bdyle bir
climleyi 1980’11 yillarda kimse kuramazdi. Ben bu tezimi ilk defa, sunuculugunu Sarband
Miizik Toplulugu’nun soprano seslerinden Cornelia Melian ‘i yaptig1 ve benim de bu
toplulugun Tiirk solisti olarak olarak 1989 yilinda davet edildigim bir radyo programinda
dile getirdim. Programda bu durumdan bahsettigim zaman ¢ok ilgilenildi, merakla sualler
sordular; anlattim... Bir operaci olarak hi¢ bilmedigi bir teknigi anlamaya calisti. Kisa
orneklerle seslendirdim, yiiziime dokunarak titresimi hissettiler. Ciinkii benim nasil sarki
okudugumu, nasil kaside okudugumu, pest tonlar1 tiz tonlar1 nasil ¢ikardigima dikkat
ediyorlardi. Buna dikkat ederken, benim okuyusumla kendi teknikleri arasinda bir bag
kuramiyorlardi elbette, fakat onlarin aradiklari sesleri ben kendi teknigimle zorlanmadan
¢ikarabiliyordum. Bu duruma hayretle ve gipta ile bakarken; ayn1 zamanda inceliyorlard.
Bunu anlattigim zaman ¢ok ilgilenmislerdi ve bu roportajim canli radyo programi olarak
Almanya’da (Miinith) yayinlandi. Fakat o giliniin kosullarinda bunlar1 Tiirkiye’de
sOyleyemezdim. Sayet s0yleseydim; calistigim kurum olan TRT den dahi atilabilirdim;
hakkimda sorusturmalar acgilabilirdi. Ne kadar garip degil mi!? Biz o giinleri yasadik

maalesef.

Simdi; icinde yasadiimiz yeni milenyumda, herkesin diislindiigiinii
soyleyebilmesini dSnemsiyoruz. Ustelik sdylediklerimizin ne bir siyasi goriisle ne de bir

baska niyetle alakas1 olmayip; bilimsel bir tez oldugu gercegi ap-ag¢ik ortadadir.

“Kuran-1 Kerim tilavetiyle Tiirk Musikisi san tekniginin ne alakasi var!.” diye

sorabilirsiniz.

El-cevap: Kuran-1 Kerim’ in tecvid kaidelerini 6grenirken, her konsonantin (sessiz

harf) ve vokalin (sesli harf) viicudumuzda; gogsiimiizde ve basimizda (siniis
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bosluklarindan alnimiza kadar.) kolay; net bicimde ¢iktig1 yerler (bolgeler) vardir. Ayrica
bu teknik, miizigimizdeki hangere ¢arpmalarindan tutun da, diger biitiin hususiyetlerini
seslendirebilmeyi miimkiin kilan bir teknik olmakla; hem bilimsel camiada (profesyonel
miizisyenler ve miizik akademisyenleri) hem de halk arasinda “Tiirk Miizigi gibi okuma”
tarzi olarak tarif edilir. Bugiin o tiz tonlar1 rahatlikla ¢ikarabilen hafizlarin higbiri bat1 san
dersi almadilar. Ama onlarin hepsi hafizlik egitimi aldilar. Dolayisiyla Kuran-1 Kerim
okurken, her sesli ve sessiz harfin dogru ¢ikis noktalarini bilerek uyguluyorlar. Tiirk
Musikisi, yapisi itibariyla boyle bir miizik. “.Efendim Tiirk Musikisi duygusal bir miizik,
biz kalbimizden soyleriz.” laf-1 giizafi ¢cokca sdylenmekte... Kusura bakmaym ama
batililar da yaptiklar1 miizigi dalak, bobrek veya karaciger bdlgesinden yapmuiyorlar.
Onlar da duygular ile diisiiniip; goniille miizik yapiyorlar! Diinyanin neresinde olursa
olsun miizik; dnce kurallar manzumesi, teknik hususiyet ve ruh ile kalp ile yapiliyor.
Dolayistyla bizim onlardan duygusal olarak higbir farkimiz yok. Ama bizim miizigimizin
sOzlii eser soyleme teknigi yukarida arz ettigimiz gibidir. Bati Miizigi san egitimi, bize
0zel teknik bir-yana; nefes teknigi ile beraber elbette sesi dogru yerden cikarma
hassasiyetini de kazandirir. Ve c¢ikarilmasi zor entervallerdeki (=araliklarda) bazi
hecelerin, bat1 san teknigi ile 6grendigimiz pif noktalarini kullanarak sdylemeyi salik
veririz ¢ogu zaman. Ama bu egitim, ancak Tirk Miizigi’nin inceliklerini bilen san
hocalar1 tarafindan verilirse maksat hasil olur. Aksi takdirde sesi yormaktan ve
bozmaktan oOteye gidilemez. Daha da onemlisi Tiirk Miizigi sozlii eser okuyus tavri
bozulur. Tavir bozulursa; bir daha geri gelmez. Sesiniz hastalanir belki iyilesirsiniz ama

tavriniz bozulursa bir daha diizeltmeniz; sesinizi tedavi ettirmeniz kadar kolay olmaz.
Bu anlattiklarim ge¢miste oldu mu?.

Evet, oldu, ben bu yazdiklarima dair bir¢ok hadise yasadim. Benim hocam
rahmetli Belkis Aran’di. Cumhuriyet tarihimizin ilk nesil sopranolarindan; Bir¢ok
operanin Tiirkiye’deki ilk temsillerinde bas-rol oynamistir. Miinir Bey kendisine hayran
imis, Bekir Bey de kendisinin hayraniydi. O da aryantik ¢alistirirdi, egzersiz yaptirirds,
arya okuttururdu ama Tiirk Miizigi hassasiyetini bildigi i¢in yanlis yonlendirmezdi.
Benim tahsil hayatimda (Konservatuar 1979-1983) bazi arkadaglarimin yanlis hocalari
oldu, fakat bu son yillarda konservatuarlarin genelinde san hocalari, Tiirk Miizigi
hassasiyetlerini bilerek; bunu gozeterek Ogrencilerine yardimci oluyorlar ki bu cok

memnuniyet verici; umut veren bir durumdur.
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Geleneksel okuyustan bahsedecek olursak;

Evvela 6grenci makama, usullere, musiki edebiyatina ve aruz veznine hakim
olmalidir ki, bunu her vesile ile tekrar ediyoruz... Musiki edebiyat1 hocas1 ve nazariyat
hocas1 nezaretindeki repertuar derslerinde ancak bu suretle verim alinabilir. Bu kaidelere
uygun yapilmayan miizik 6nce de ifade ettigimiz gibi herhangi bir miizik olur, belki giizel
de olur; lakin Tirk Miizigi olmaz. Bu minvaldeki 6gretim sistemi ile de, talebe degil;
Ogrenci olunabilir ancak. Bu baglamda konservatuarlarin atélye sistemiyle ¢alismalari

suret-i kat’iyede elzemdir.
G.A: Dini Musiki ile La Dini musiki arasindaki icra ve tavir farkliliklar: nelerdir?

M.D.D: Evvela La dini tanimini diizeltelim: “La dini” dinin disinda, dinsiz
demektir. Dinsizlik bile dinin i¢cindeyken, La Dini tanimi1 bana ¢ok da sevimli gelmiyor.
Her ne kadar bu kavramlar musiki literatiiriine yerlesmis ve anlamlar1 ¢ok farkli degil ise
de; biz bu tanim1 “’Gayr-1 Dini’’ olarak kullanirsak daha dogru olsa gerek. Bu tanimi bir
sohbetinde Miinir Nureddin Selguk kullanmisti... O zaman bu soruyu Dini ve Gayr-1 Dini

musiki arasindaki icra ve tavir farkliliklarin nelerdir seklinde degistirelim.

Elbette fark vardir: zira ayri bir tiir olarak sarki okumanin bir iislubu vardir, beste
okumanin bir iislubu vardir, agir semai, yliriikk semai okumanin donemlerine gore farkli
bir Gislubu vardir. Kar okumanin bir iislubu vardir, kar-1 natik okumanin hususi bir iislubu
vardir. Sadece sarki formunu ele alacak olursak; donemlerine gore sdyleme iislubu
farklilik gosterir. Yani Haci Arif Bey’den once yapilan sarki formunun okuyus tislubu ile
Haci Arif Bey sonrasi sarki formunun okuyus iislubu farklt olmalidir. 1940- 50 ve
sonrasinda yapilan sarkilarin ayri bir iislubu vardir. Bu eserler makam olarak da zaman
icerisinde degismistir. Herhangi bir makamin 17. yy da uygulanis1 18.yy sonrasinda ve
hatta glinlimiizde yazilan eserlerdeki tarifi ayni degildir. Gliniimiizdeki ussak makaminda
tiz neva perdelerini gorebiliyoruz. Ama 18. yy da Ussak makaminda bestelenen beste
veya semailerin ¢ogunda, gerdaniye perdesinin iizerinde perde kullaniminin ¢ok sik
olmadigini gergegi ortadadir. Dini musikiyi ele alalim: tevsih okuma tarzi farklidir, ilahi
okuma tarzi farklidir, nefes okuma tarzi farklidir, durak okuma tarzi farklidir, naat, kaside
okuma tarz1 farklidir. Yani bu formlar arasinda gerek dénem gerekse icra maksatlarina
gore ince farkliliklar vardir; olmalidir. Mesela kaside ve gazel de irticali formlardir.
Bunlarin arasinda bile melodik olsun, vezin olsun, perdelerin kullanildig1 zamanlar olsun

pek cok farkliliklart vardir. Bir kaside yap1 olarak daha sakin miizikal ciimleler ihtiva
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ederken, gazeller daha siislii melodik ciimlelere sahip olabilmektedir mesela. Biz bunlara
“Tasavvuf Miizigi’’ demeyelim, zira bu tabir 1970’li yillarda “’Tekke Miizigi’’ demenin
yasak oldugu donemlerde uydurulmus bir tabirdir. “Tasavvuf” , bir miizik tiiriiniin tarifi
olamaz, ancak bir yagsam bi¢imidir. Tiirlin ad1 “Tekke Miizigi”dir. Cami miizigi ise Tekke
Miizigi’'nden ayr1 tutulmasi gereken; Tekkede de kullaniliyor olmasina ragmen (zira
tekkeler de Islam Seriatinin ve biitiin ibadetlerin eksiksiz uygulandig1 ocaklar olmakla;
Camilerden edebiyat-fen ilimleri ve 6zellikle de sanat 6greten kurumlar olmasi sebebi ile
farklidirlar) ibadet edilirken yapilan miizik olarak; icra edilen tiirleri farkli bir iislupla
sOylenirler. Bunlar arasinda Tekkede de sdylenen bazi tiirler vardir ki (Kur’an-1 Kerim
tilaveti, Ezan-1 Muhammedi, Sala, Salavat-1 Serifeler v.b.) bu tiir eserlerin sdyleyis lislubu
degismez. Zira bu eserlerdeki bazi degisik okuyuslar hem mananin bozulmasina
sebebiyet verebilir hem de gereksiz melodik degisiklikler sozlerin {istiine ¢cikma ¢abast
gibi algilanacagindan; maksat degisir ve hos karsilanmaz. Icra tarzindaki miizikal
abartilar ve bilingsiz siislemeler, tasavvuftaki “edeb” ve “tevazu” ya mugayir olabilir; ¢ok

dikkat etmek ve okuyusa ciddiyetle 6zen gostermek elzemdir.

G.A: Klasik formlarla (kar, beste, agir semai vb) sarki formundaki eserlerin

icrasindaki iislup ve tavir farkliliklar: nelerdir?

M.D.D: Tiirk Musikisi sozlii eserlerinin icrasi babinda; “.Her tiirlin; hatta tiir
icinde bazi 6zel formlarin da ayr1 bir icra tarzi vardir ve bu icra tarzlari, zaman-zaman
farkli sOyleyis teknikleri gerektirir.” diyebiliriz. Bu icra tarzlari; sadece perde, baski ve
usul bakimindan diisiiniilmemelidir. Genel olarak makamlarin perde frekanslari, kurallar
cercevesinde bellidir ve de8ismez. Ve fakat makamlarin perdelerinin frekanslarini
ayarlayan en onemli unsur, miizik climleleridir, yani elhandir. Dolayisiyla elhana gore
baskilar farklilik arz edeceginden; melodik ciimleler icindeki gogiiriilmiis bazi arizal
perdelerin kendi yerlerinde iken oldugundan daha farkli basilabilecegi gercegi bir yana,

makamin miizik climlelerinin perdelerin frekansina etkisi yadsinamaz.

Ornek: “Hisar perdesi” mesela. Bu perde, makam i¢inde (Hiizzam olur, Suzinak
olur, Karcigar olur veya Bayati makamu i¢indeki Neva’da Hicaz v.b. gegkisi olur; Ayrica
Neva tizerindeki Hicaz cinsinin bulundugu biitiin makamlar.) miizik climlesine gore her
zaman frekans olarak degisiklik gosterebilir. Makami kast etmiyorum; makam i¢indeki

farkli miizik ciimleleri esnasindaki arizali perdelerin degisikliginden bahsediyorum.
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Miizik ciimleleri; Karlar, Besteler ve Agirsemailer de, bestelendikleri ylizyila gore
farklilik gosterir. Sarkilarda daha farkli entervaller kullanilir. Miizik ciimlelerinin yapilari
devirlere gore; tlirlere gore ve tiir i¢indeki farkli formlara gore degisiklik gosterebilir.
Ayrica buna miimasil degisiklikler, makamlar i¢in de s6z konusudur. En c¢ok
bildiklerimizden bahsedelim; Hiizzam-Suzinak miinasebeti, Ussak veya Rast
makamlarinin asirlar i¢inde; Elhan bakimindan nasil degisiklik gosterdigi malumdur.
Hele ki, 19.yy da ihtira edilmis bir makam olan Kiirdilihicazkar makaminin® karar kalibi,
zaman i¢inde degisiklik gostermis ve bugiin (21.yy da) kullanilmaya tercih-i sayan olan
miizik climlelerinde, Haci1 Arif Bey’in terkibi olan Kiirdilihicazkar miimkiin
olamamaktadir mesela!... Makama, Rast iizerinde Ussak cinsi ile karar edilemeyen bir
melodik yap1 hakimdir; Zira giiniimiizde makam, Arel Nazariyati’nin da tarifi vesilesi ile
beylik Arazbar g¢esnisi bir-yana; inici kiirdi cinsinden ibarettir. Emsaller arttirilabilir;

fakat sualinin cevabi1 bu degildir.

Bu sebepten baskilari icra tarzinin disinda tutuyorum. Esas kastettigim icra tarzi
veya icra farkliligi; Eski Asar'a dair karlarda, bestelerde ve semailerde sarkilara nazaran
daha diiz, daha Vibratosuz, Glisendosuz, Portamentosuz; Mordan, Vibrato, Grupetto,
Rubato, Larrentando, Ritardando, Puandorg gibi miizik hareketlerinden miimkiin
oldugunca kagimmaya oOzenli; daha koseli ve tekke goy-goyundan daha yumusak
carpmalarla yapilan icra tarzidir®. Bu icralar, bugiin bilinenin aksine daha dinamik
icralardir. Ozellikle; Karlar ve Beste’lerin bazi usulleri ve Yiiriisemailer, faslin biitiinii
nazarinda tempo olarak dinamiktir. Agir Semailer genellikle birinci bestelerden (veya
usul yapisina gore 2’nci bestelerden.) daha agir bir tempo ile sdylenir. Bu durum, genel
teamiil olmasina ragmen, elbette istisnalar vardir. Eserlerin giderlerini belirleyen; yani
metronom sayisint belirleyen unsur, eserlerin usiilleri degildir; miizik ciimlelerinin
hareketliligidir. Tabi ki eserlerin usullerinin teamiilen gideri vardir. Mesela biitlin Zencir
bestelerin ii¢ asag1 bes yukari gideri aymidir. Yada Hafif bestelerin, Devr-i kebir
bestelerin, Muhammes bestelerin, Berefsan bestelerin, Lenk fahte bestelerin v.b. alisila-
gelmis bir temposu vardir. Fakat yiiriik semailer, klasik fasillarin son sozlii eseri olmasi
sebebiyle daha dinamiktir (Eger, i¢indeki miizik climleleri buna miisade ediyorsa...).

Haliyle bu tempolar eserlerin icra tarzina da etki eder. Mesela; Eski Asar’a dair Karlarda,

3 Muhterii Hanende Haci Arif Bey 6 tiirlii giris ciimlesi kullanmistir

41900 ki yularin baslarinda ¢ikan ilk tas-plaklardaki sézlii eser icralart tekke goy-goyu ile aym tarzdaki
carpmalarla yapimistir. Fakat 1945-1955- arasinda Istanbul Radyosu’nda okunan eski asara dair
eserlerdeki bu ¢carpmalar yumusatigmig (térpiilenmis) ve icra tarzi 21.YY a boyle yansimustir.
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Bestelerde, Agirsemailerde (Baz1 agirsemai ve yiiriiksemailer i¢in; Bekir Sidki Sezgin ve
Meral Ugurlu’nun puandorglu icralar1 vardir. Lakin bu icralara gelenekli tislup denemez!)
ve bu neviden eserlerin icrasinda hi¢ puandorg a rastlanmaz. I¢lerinde puandorg olacak
climleler yoktur cilinkii. (Yapilan puandorglar keyfe kederdir. Zira o miizik ciimleleri

puandorgsuz da icra edilebilecek yapidadir!)

Gelelim niians meselesine: elimizde (2021 yilim1 baz aldigimizda.) yiliz-yirmi yil
Oncesine dayanan tag-plaklar mevcut ve bunlar net kayitlar. Bu kayitlarin, icra iislubu ve
saz refakati bakimindan, kendilerinden onceki; en az yiiz-elli y1l 6ncesine isaret edecegi
bir vakiadir. Bu kayitlarda ki klasik eserlerde hi¢ niians yok. Bizim ustalarimizin bize

sOyledigi sey suydu; “Efendim, klasik eserlerde niians yapilmaz!.”

Iyi giizel de, benim buna bir noktada itirazim var! Fikrim elbette beni baglar;
Sayet, tag plaklar bu goriise 6rnek olarak gosteriliyorsa; bu misal eksiktir. Zira tasg
plaklarda niians yapilmasi zaten miimkiin degildir. Tas plaklarda akordun dik
diisiiniilmesi, bagira-bagira miizik yapilmasinin bir teamiil haline gelmesi, icra tavrindan
degil; tas plaklarin kaydedilme tekniginden kaynaklaniyor. O giiniin sartlarinda bugiin ki
gibi bir ses-kayit sistemi yok ki. Kiicliciik bir odada, bir borunun i¢ine olanca sesinizle
bagirmaniz lazim ki; o titresimler, ses mithendisinin bulundugu mahaldeki ignenin, bal
mumu kaliba; miimkiin olan en belirgin sekilde yiv kazimasina miisaade edebilsin.
Dolayisiyla ses miithendisleri yani ton- maisterler, icracilara hep yiiksek tonda bir sesle ve
koseli okumalarini 6nermislerdir. Daha tiz perdeler, daha kuvvetli sesler... Bu sartlarda
nlians yapilmasi zaten miimkiin degil. Kendisinden niians duydugumuz ilk ses icracisi
Miinir Nurettin Selguk’tur. Fakat Dar-iil Elhan plaklarinda net niiansa rastlamadik. Bu
durum, Dar-iil Elhan plaklarinda; icraya miidahil olan bir tasnif heyetinin olmasindan
kaynaklanmis olabilir. Zira bu plaklar 6zel maksatla doldurulmuslardi. (Fikrim o ki;
Miinir Bey’e kalsa daha farkl bir icra lislubu okuyabilirdi.) Ama daha sonraki yillarda
doldurdugu plaklarda, 6zellikle elektrikli kayit teknigi basladiktan sonraki plaklarinda,
oldukg¢a etkin niianslar yapmistir. Simdi “’niians yoktur’” geleneginden yetismis bir
sanatkarin, belli bir zaman araligindan sonraki icralarinda niians yapmasi da bana ¢ok
manidar geliyor dogrusu. Tezimin dogru oldugunu diislindiirtmesi bakimindan
sevindiriyor. Miizik estetik meseledir. Sesin zaman-zaman piyano, zaman-zaman forte
kullanilmas1 veya eser icrasinda ¢esitli niianslarla miizik hareketlerinin yapilmasi, estetik
icin son derece Onemlidir. Bunlar neden olmasin diye diisiiniiyorum. Elimizdeki tas

plaklarda buna rastlamayisimizi da, tas plaklarin kayit teknigine bagliyorum. Ve fakat
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cok Onemli olarak; bu niians hareketlerinin belli bir Olgiisii vardir. Klasik eserlerde
yapilacak olan niians, sarki tiiriine ait formlardaki (Agiraksaksemai, Agirdiiyek,
Agirsenginsemai v.b. formlar hari¢.) gibi sik kullanilmaz; Belki hi¢ kullanilmaz.
Dolayisiyla Kar, Beste ve Semai icralarinda; sarki sdylerken kullanilan ses teknigi ve
icrasindan farkli bir tarz; veya iislup olmalidir. Klasik eserler daha 6nce arz ettigim gibi:
vibratosuz, daha diiz seslerle, daha kdseli bir icra gerektirir. Tekke goy-goyunun biraz
torplilenmis haliyle; ama goy-goylu okumak suretiyle (“goy-goy” derken hecelere
carpmalarla girmekten bahsediyorum. Kdseyi veren de bu ¢arpmalardir ve bu ¢arpmalarla
usul darplar1 belli edilir zaten.) icra edilmesi gerekir. Bu sdyledigim sarkilar igin de
gecerli elbette... Cilinkii usul mefhumu Tiirk Miizigi’nin temelidir; olmazsa olmazidir,
iskeletidir. Iskelet olmadan, {izerine baska bir sey insa edemezsiniz. Usulii dyle ya da
boyle, bir sarki veya fantezi eser okurken de 6n planda tutmalisiniz, icraciligmizla
hissettirmelisiniz.(Sozleri kullanirken usul darplarinin, sert; orta sert veya yumusak
darplarin1 belli ederek; sesinize yansitarak.) Ama Eski Asar’a dair Karlar’da, Besteler’de,
Semailer’de usul methumu; Sarki ve Fantezi eserlerde oldugundan ¢ok daha ondedir,
daha belirgin icra edilmelidir. Iste bu ¢arpmalar; goy-goylar, usuliin darplarin1 meydana
¢ikarmast bakimindan ¢ok dnemlidir. Bu da icra tarzinin 6nemli bir hususiyetidir. Kar,
beste ve semailerde, sarkiya nazaran biraz daha sert okumak suretiyle yapilan bir icra
tarz1 ve farkliligi yadsinamaz. Sarkilardaki; Elhan ve giifte bakimindan da ortaya ¢ikan
yogun duygusalligin; donemine gore bestelenisindeki yumusakligin, icraya; usul
mefhumu bakimindan etkisi olur elbette. Lakin, bu tiir eserler i¢in dahi icrada usuliin

belirgin olmas1 olmazsa olmaz sarttir.
Eger yapilan miizige “Tiirk Miizigi”dir diyeceksek!..

G.A: Bir ses icracisinin ses rengi, ses aralig1 ile makamlar arasinda herhangi bir

iliski var midir?

M.D. D: Bir ses icracisinin ses renginin makamlarin 6zellikleri (seyir karakterleri
ve ses sahasi) ile elbette alakasi vardir. Ozellikleri derken, bu sorudaki kasit;
zannediyorum makamlarin ses araliklari. Mesela tenor cinsi bir ses diisiiniin; Tiz tonlar1
cok giizel, fakat pest tonlar1 fitrattan yok. Dolayisiyla bu tenorun Yegadh makaminda,
Ferahnak, Sedaraban ve Ferahfeza v.b makamindaki eserleri okumasi zordur; hatta
Rehavi veya Huzi; belki bazi Rast makamindaki eserleri bile okumasi zordur. Iste bu
sebeple soylilyoruz ya, Tiirk Miizigi'nin san teknigi ¢ok farklhidir diye. Haydi simdi

malumu ilam edelim; Batida, kadin-erkek ayri-ayri olmak {iizere her ses cinsinin
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okuyabilecegi araliklardan miitesekkil partisyonlar, sesin cinsine 6zel yazilir; bir tenora
bas cinsinde bir sarkicinin inecegi sesler yazilmadigi i¢in teknik olarak bir problem yoktur
zaten. Bu durum, bas veya baritonlar i¢in de aynidir. Kadin ses sanatgilar1 i¢in de,
erkeklerde oldugu gibi farkli anahtarlarla yazilan partisyonlar vardir. Fakat bizde bdyle
degil. Bizde ne oluyor ona bakalim; Sedaraban dedigimiz makam, iki oktav ses
genisligine sahip. Yeden sesini de katarsak iki oktavin lizerinde. Hatta benim bildigim
birkag eserde iki oktav1 bir tam ses (tanini aralik) gecen eserler de vardir. Tenor seslerden
konusmaya devam edelim: tiz tonlar1 ¢cok giizel; ama pest tonlar1 zay1f. Hem pestleri hem
de tizleri saglam olan ses sanatkarlarinin sayisi, dogal olarak pek azdir yani tiz ve pest
sesleri iyi kullanabilmek icin gelistirilmesi gereken teknige sahip sanatgi sayisindan
bahsediyorum. Bu durum zaten bir yaradilis meselesidir, biz normaller {izerinden tesbit
yaptyoruz. Dolayisiyla bizim icracilarimiz, okuyacaklari akortlar1 eserlere gore
belirlerler. Batida tenorun okuyacagi bir anahtar vardir ve oradan okur. Bizde farkl

anahtarlar yok (sadece “sol” anahtari vardir) ama buna karsilik ¢ok cesitli akortlar’ var.

Ustad-1 bi nazirim Bekir Sitk1 Sezgin'in akordu siipiirde akorttur yani 1 ses asag
denilen akort. Ama gencliginde bile bazit Muhayyer ve Hiizzam makamindaki sarkilar
kiz akort; yani 4 ses asag1 denilen akorddan okumustur. Gazel icrasinda, Hafiz Sami'nin
yoluna ram olmus Miinir Bey'in tiz sesleri yumusak ve rahat ¢ikarabildigini biliriz mesela.
Ama Hafiz Sami Bey gazelleri “Mansur” (5 ses-piyano akordu) akorttan okumaktadir,
Miinir Bey ise gazelleri “Sah” akorttan (6 ses) okumaktadir.(Plaklarindan tesbittir.) Yani
Sami Efendi’ye nazaran bir ses daha pestten okumustur. Bunun nedeni ise en tiz sesinin
saglikli ve estetik olarak c¢ikabildigi seviyenin sah akord olmasidir. Ya da bdyle
sOylemeyelim de; “-sesinden en ¢ok verim aldig1 ses araligi budur.” diyelim. Aslinda
sOziin burasinda Miinir Bey’in gazel okuma ve sozlii eser icralarindaki teknigi; sesinin,
yiizlinlin ve kafasinin gerekli bolgelerinde tinlatmasi tizerinedir. Teknik tabir ile “Falset”
tir ama ton gibi duyulan 6zel bir falsettir; Tlirk Miizigi icra iislubuna has 6zel bir tekniktir.

Bu konu bagli basina bir inceleme mevzuudur.

Ez-climle, bizdeki makamlar ¢ok ¢esitlidir ve bu makamlarin, 6zellikle bazilarinin
ses sahalar1 son derece genistir. Dolayisiyla siipiirde akorttan okumaya alismis bir ses
sanatcisi, bazt muhayyer veya hiizzamlar1 kiz akorttan okuyabilir. Veya bazi rast eserleri

bolahenk (yerinden) akortla okuyabilir. Makamlarin ses sahalar1 veya eserlerin

5 Gazel veya bestelenmis sozlii eserlerde en ¢ok kullamlan akordlar: Bolahenk,Siipiirde,Kiz,Mansur, Sah;
ayrica Miistahzen ve Yildiz akordlar1.
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yapilariyla ses icracisinin, elbette ses kullanma teknigi bakimindan organik bag: vardir.
Ses icracisi; makamlari veya makamlardaki eserleri, sesini rahat kullanabilecegi bolgeye

gore degisik akortlardan okumak suretiyle icrasini yapabilir.

Bu arada; “.-Himmm efendim Tiirk Miiziginin akordu Bolaheng (yerinden) dir;

baska bir akorttan okunmaz!.” climlesi, son derece cahilane sarf edilmis bir laf-1 giizaftir.

Eger bu tez dogru ise Tiirk Miizigindeki herhangi bir makamin karar perdesi (yeri)
hangi sestir? Frekansi nedir? Veya bu perde neye gore belirlenir? Tiirk Miizigi “yerinden”
okunur diyenlerden, bu suallerimize ikna edici cevap ¢ikmaz. Zira her tiirlii cevaba yeni

bir sual agilacaktir.

G.A: Icralarmizda daha fazla tercih ettiginiz makamlar var midir? Varsa sebepleri

nelerdir?

M.D.D: Orta Cag kilisesinde, engizisyon mahkemelerinin ruh hastalarini "..i¢ine
seytan kacmis!" diye yaktig1 dénemde; Islam alemi, kurmus olduklar1 sifahanelerde ruh
hastalarini musiki ile tedavi ediyordu. Maalesef; elimizde o giinlerden bu giinlerde intikal
eden risale, yazma veya ciddi manada yazilmis; bugiinkii manada herhangi bir tip
makalesi yoktur. Ger¢i bu konu; bazi kifayetsiz-muhteris “miizisyenlerin” proje tiretmek
adina agzin1 sulandiriyor ve bu insanlar, makamlarin insan tizerindeki etkileri ile alakal;
insan sagligmi tehlikeli yonlendirdikleri i¢in Cumhuriyet Savciligi’ni ilgilendiren
projeler yaparak konser veriyorlar ama arastirmacilar; yani gercek bilim insanlari, bu
konuda ciddi bir makale yazamadilar heniiz. Ciinkii o kadar genis kapsamli bir ¢aligma
ki; diinya niifusu kadar denek iizerinde ¢alismak gerekir. 14. asirdan beri bilinen bu
caligmalar hakkinda elimizde ¢ok az bilgi var. Giinlimiizde musikinin insan iizerindeki
etkileri diistiniildiigiinde, bunun gergekten arastirilmasi gereken bir bilim dali oldugu
ortaya ¢ikiyor. Ez-climle makamlarin insanlar iizerinde kisiye gore degisen hususi etkileri

vardir. Bu tezim, sualinle direkt olarak alakalidir.

Ben de her insan gibi, bazt makamlardan biraz daha fazla etkilenirim. Ama benim
etkilendigim makamlar da, diger insanlarin ¢ogunun etkilendigi makamlar.. Hicaz
makami ve onun tiirevleri olan ( Zirgiile makamu dizisinin; Hiimayun olarak tezahiir edip
baska perdelere gociiriilerek ortaya ¢ikmis makamlar...) beni daha fazla etkiler. Ussak,
Hiizzam, Rast gibi makamlar, bize has makamlardir ve bu makamlardaki eserlerin dogru
sekilde icra edilmesi; beni etkiledigi gibi pek ¢ok insani da etkiler. Ama soruna cevap

olmasi agisindan, Hicaz cinsinin bulundugu makamlar veya Hicaz makamu cinsiyle terkip
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edilmis makamlar, beni diger makamlardan daha fazla etkiler. Bunlar hangi makamlardir?
Mesela Hicazkar, Suz-dil, Suz-nak, Sedaraban, Evcara makamlar1 beni diger
makamlardan daha fazla etkiler. Bir de Nihavend makamindan ¢ok etkilenirim, lakin
Buselik makamindan; Nihavend’den etkilendigim kadar etkilenmem; nedendir
bilmiyorum. Belki bu da tababetle (benim psikolojik durumumla) alakali bir haldir... Bu
durum, diger makamlari sevmedigim ya da icrasindan zevk almadigim anlamina gelmez.
Ben biitiin makamlar1 severim ve makamlar1 teknik 6zelliklerine gore icra ederim ama en
cok sevdigimi sOyledigim makamlar, kendi icralarimda ve iyi agizlardan dinledigimde
beni daha fazla etkiler. Dolayisiyla, ben de her insan gibi, daha ¢ok etkileyen makamlari
icra etmeyi tercih ediyorum. Fakat bu durum, az 6nce arz ettigim gibi o giin ki ruh halimle
alakalidir. Her an baska-baska makamlardan farkli hazlar alirim. Bir giin beni, Niihiift
yiirlik semai veya ferahnak agir aksak semai sarki veya sipihr agir semai kendine
baglayabilir. Bu yiizden konser programlarimi, yakin olarak o zamanlardaki ruh halime
gore belirleyip biraz ge¢ agikliyorum. Radyo nesriyatlarimi ise giinii glinline hazirlarim.
Bir de sesimin o giin ki durumu ¢ok énemli. Mesela o giin pest seslerim agik degilse; 2
oktav ses sahasina sahip olan Sedaraban makamini okumay1 tercih etmem. Suzidil
okuyabilirim ama Yegah veya bazi Rast eserleri tercih etmeyebilirim. Sebebini de sualini
cevaplarken yaptigim ilk konusmaya ve “saglik” durumuma bagliyorum: benim ruh
durumum ve sesimin o gilinkii saglikli hali, okuyacagim makami belirleyen en dnemli
unsurdur. Ama tespit edebildigim kadariyla, ya da okurken insanlarin gozlerinden
anladigim kadariyla; o giin halet-i ruhiyeme uygun olarak icra ettigim makamlar, beni
etkiledigi kadar dinleyen herkesi de etkiliyor. Bu da tababetle alakali bir sonu¢ olsa
gerek.. Sualinin; “sebeplerle” alakali cevabi benim haddimi asar. Zira bildigim bir konu

degil. Ben boyle hissediyorum ama bunun sebeplerini psikoloji ilmi aragtirabilir ancak.

Ve fakat benim hayat tarzim miizik; dolayis: ile sozlii eser icra etmek benim
sebeb-i hayatim. Bu meyanda hangi makami icra edeceksem (ki ayirmadan) o makamin
hususiyeti ile kaynasirim. icranin dinleyende bir tesir alan1 meydana getirmesi, sozlii eser
icracilarinin ulagmak istedigi seviyedir. Dogru perdeleri basarak icra etmekle eserin
formunun gerektirdigi tslubu birlestirip, yliksek estetik seviyesini yakaladigimda;
okudugumdan aldigim zevkle benim i¢in makamlar arasinda bir fark yoktur. Hepsi en
sevdigim makamdir... Ve fakat bu icralarin sonunda aldigim begeniler beni hep korkutur.
Icrada eksiklerimi veya yanlislarimi ararim. Begenilmek giizel oldugu kadar tehlikelidir

de!
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GA: Tirk Miizigi ses icraciliginda kullanilmasi gereken sazlar nelerdir?
MDD: Bu suale cevap vermeden dnce su sorulara cevap aramak lazim,;
-Icra yapilacak mekan neresi? Konserin zaman1?.

-O giinkii performansin sebebi-maksadi nedir?

-Icray1 gergeklestirecek olan koro mu? Koro ise,ses ve saz sanatcilari kag kisi?.
[cracilar sadece kadin veya erkek mi ; yoksa beraber mi? Icract bir solist mi? Solist ise;

solist kadin m1 erkek mi?.

Oncede belirttigim gibi, icranin yapilacagi mekan ve icranin maksadi-sebebi (o
konserin veya kaydin ne maksatla yapilacagi.) ¢cok dnemlidir. Bir eglence konseri mi?
Akademik bir konser mi? Herhangi bir sempozyumun konusuyla alakali bir konser mi?
Hangi ayda veriliyor? Mesela Ramazan veya Muharrem Aylarinda verilecek bir konserse,
muhtemelen tekke musikisi ile alakali bir konserdir;( gerci tekke musikisine dair bir
konser ise her hicri aya miinhasir 6zel ilahiler okunmalidir.) eger dini eserler
okunmayacaksa, yine i¢inde bulunulan Ay’a (Rebiyyiilevvel, Ramazan veya Muharrem
gibi.)hiirmetsizlik edilmemelidir. Bu ve bunun gibi bircok sebep goz Oniinde
bulundurularak; zaman, mekan, ses icracisini yapacak kadro diisiiniilerek buna gore ses
icrasina refakat edecek saz sanatkarlarinin adedi hesaplanmali, hangi sazlar olmasi
gerektigi diistiniilmelidir. Bir oda-miizigi konseri verilecekse, ritm saz veya sazlarin
gerekip-gerekmedigi ayrica diisiiniilmelidir®. Ayrica, estetik sahne goriiniimiine en az

miuzik kadar 6nem verilmelidir.

“Efendim gelenekte klarnet yok, darbuka yok, hicbir icrada olmasin!." der
gelenekei gevreler.. Bizim fikrimizce bu dogru bir diisiince degil!. Eger coskulu bir
meydan fasli icra ediyorsaniz, ve ritm sazlar varsa, klarnete de ihtiyaciniz olur ama nasil
bir ¢alis tislubu oldugu ¢ok-cok dnemlidir.Cayir-cayir bagiran, perdeleri kaydira-kaydira
bulan bir klarnetin olmamasi; olmasindan hayirhidir!. Giiniimiizde icra tavri - sedasi
olarak Uslubu geregince calan klarnet var; diizgiin icra edenlerin sayis1 ¢ok azaldi ama
yine de var ve fakat o arabesk iisluba; bu klarnet sedasina yarim asirdir (2000 li yillar
itibart ile.) alisildig1 gercegi de ortadadir maalesef. Daha dnce klarnet var miydi1? Elbette

vardi. Tiirk musikisinde kullaniliyor muydu? Elbette kullaniliyordu; Mehteran da

¢ fginde nefesli (Ney, Klarnet) olmadigi; yayli ve mizrapli olmak iizere en fazla 5-6 saz sanatgismin icra
yapacagi bir solist refakati i¢in, ud veya c¢ello ritm saz vazifesi yapabilir. Ayrica bir ritm saz bulunmasi
genel seday1 olumsuz etkileyecektir.
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zurnanin alternatifi olarak ve calgili kiraathanelerde icra edilen meydan fasillarinda
kullaniliyordu. 40 1i ve 70 li yillar arasinda gazinolarda da diizgiin Tiirk Miizigi tislubu

ile ¢alan klarnetciler vardi.

19.YY itibart ile de ¢algili kiraathanelerde; semai kahvelerinde klarnet sazinin da
icrada bulundugu yazili belgelerle sabittir. Elimizde bulunan minyatiirlerde bu sazin
atalar1 gériinmiiyor ama bu minyatiirlerin ekserisi; en bilinenleri 17 ve 18. ylizyilda geldi
gilinlimiize. O yillara ait sazlar da bugiin elimizde yok maalesef. Mesela rebab; bir-kag saz
sanatcisi haricinde ¢alabilen yok. Nakkare calinmiyor artik. 2022 itibari ile son 30-35 yil
icerisinde daire, ritm saz yaz yapan arastirmacilarin sayesinde siikiirler olsun ki Tiirk
Musikisi’ne girdi ama daha dnce o da yoktu. Varsa yoksa darbukaydi, kudiimii bile 70'li
yillarda radyoya tekrar sokana kadar rahmetli Ahmet Hatipoglunun gdbegi catladi.
Kudiim 50'i yillarda galintyordu. Ozellikle Kani karacanm Mesut Cemil idaresinde
yaptig1 programlarda, kudiim ikalarinin Sadettin Heper tarafindan icra edildigi anons
ediliyordu.; ve Istanbul Radyosunun klasik korolari ile Miinir Nureddin Bey’in yonettigi
Icra Hey’eti korolarinda da icra edilmistir. Daha sonra uzunca bir siire, hatta 60'l1 yillarin
neredeyse tamaminda kullanilmadi. Piyasada hi¢ taninmiyordu. Daire dedigimiz saz da,
yani bendire zil takarak, her biri ikiser zili birbirine vurmak suretiyle tannaniyeti saglayan
zilli bendir diyelim; adina daire dedigimiz bu saz, en son 30-35 yil Once bir saz
yapimeisinin (Selim Sitha Sagbas)tekrar giindeme getirmesiyle ortaya ¢ikti. Son 10 yildir
hatta biraz daha fazla bir zamandir her yerde kullaniliyor artik. Kadim sazlar ve bugiin
kullanilanlar ile alakali misaller ¢ok daha fazladir. Derinlemesine arastirildigi zaman bash

basina bir tez konusudur. Gosterdigim bu drnekler sualinin cevabi i¢in kafidir sanirim.

Kudiim; her haliyle klasik musikide de, hatta eglence musikisinde de ( sehzade
stinnetlerini resmeden minyatiirlerde oldugu gibi) nakkare ile birlikte ¢alinmistir ki
oturarak ¢alinan kudiim, koltuk altinda ¢alinansa nakkaredir. Nakkare daha ¢ok Mehter
musikisinde kullanilmistir. Mehter musikisi demisken aklima geldi: tiirleri de katmak
lazim. Ne tiir miizik yaptyorsunuz? Askeri miizik mi yapiyorsunuz? Tekke musikisi mi
yapiyorsunuz? Meydan fasli mi yapiyorsunuz? Ya da sakin, konulu bir konser mi

veriyorsunuz? Saz e¢imi bakimindan bunlari da diisiinmek lazim.

Bakildig1 zaman bugiiniin icrasin1 baz alarak; o minvalde icra yapmamiz lazim. “-
.Gelenegi peydah edenler de insanlardir.” Insan da yasayan; yani zaman i¢inde degisen

bir varliktir malum. Icra-i sanat1 da yasayacak ve degisecektir muhakkak.
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Bugiine gore degerlendirmek lazim gelirse sdyle arz edeyim; eger sakin bir oda
miizigi konseri veriyorsaniz; konser vereceginiz mekanin akustigine gore sazin adedini
de, sazlarin cinsini de bu durumu diistinerek belirlemelisiniz. Kiigiik bir mekansa ve siz
tek basiniza sOyliiyorsaniz; belki {li¢ belki dort saz sizin icin yeterli olacaktir. Mesela ii¢
saz ele alalim: bu sazlardan biri ritm saz olmalidir. Fakat bildigimiz anlamda vurmali ritm
saz degil; Hem melodi ¢alan, hem de ritm saz gorevi gorecek bir sazdan bahsediyorum.
Mesela ud; Ud varken, ii¢ kisilik bir saz heyetinde tanbura gerek olmayabilir. Bir de
kanun gerekecektir, ¢iinkii ud bastir, hem de ritmdir ama kanun tenordur ve baskin bir
sekilde melodidir. Bunlarin yanina bir de yayli saz eklenmelidir. Yayl saz, yapacaginiz
miizigin tiir veya formuna gore belirlenmelidir; eger klasik miizik yapacaksaniz keman
yeterlidir. Camiamizda 50 li yillardan itibaren siire-gelen yanlig bir diisiince vardir:
Klasik; yani eski asara dair eser icralarinda, ilk diisiiniilen yayli saz kemengedir. Fakat
kemenge, klasik miizik saz1 degildir. Kemenge; kocekge, tavsanca, longa sirto veya oyun
havasi sazidir. Kemenceyi klasik musikimize; ¢alis islubu ve form-repertuar anlayisi ile
Tanburi Cemil Bey dahil etmistir. Oncesinde kemenge, gayr-i miislim miizisyenlerin
caldig1 ve klasik repertuarin icra edilmedigi bir sazdi. Tanburi Cemil’den sonra, Rusen
Ferit Kam son derece etkili olmustur klasik musikide kemengenin kullanilmasinda. Daha

sonra da bu anlayis Thsan Ozgen’le sahikasina ¢ikmustir.

Bazi kemengeciler,80 li yillarin ilk ¢eyreginden itibaren eski Asar’a dair bir esere
refakat ederken, sanki bir ko¢ekgeye refakat ediyormus gibi kemencenin asli hiiviyetini,
icra lislubunu ortaya koymaya ¢alisiyorlar. Bana gore bu yapilabilecek en biiyiik yanlistir.
Musikimizin hususiyetini dejenere eder. Ve fakat burada uygun saz calan kemence
ustalarini tenzih ederek konusuyorum. Ama kemencenin tarzinda bir kivraklik, bir ajilite,
bir kdgekee, tavsanca, oyun havasi var. Bunu klasik musikiye adapte edebilmek, ¢cok usta
sazendelerin mahir ellerinde, mahir goniillerinde veya acik-kivrak zekalarinda vuku
bulabilir ancak. Bu arada, yeri gelmisken arz edeyim; Miizik zeki insanlarin
yapabilecekleri bir sanattir!. Aksi takdirde Dilhayat Kalfa’nin Rast Agir Hafif bestesini
calarken, herhangi bir rast makamindaki kdgekceyi ¢aliyormus gibi calar; yetmiyormus
gibi bir de bu garabeti marifet diye fiitursuzca sunabilirler. Kemenge ¢alarken refakat
edilecek tiirii; formu ya da eseri degerlendirerek icra diisiinmek lazim. Sunu arz ediyorum:
maksadim kemencevileri tenkit etmek degil! Maksadim, sualine cevap olarak; ¢alacak
olan saz sanatkarinin tavrin1 da belirleyecek gibi bir saz heyeti diisliniilmesi gerektigini

arz etmek. Bu sebeple en uygunu; Sayet bir tek yayli saz tercihi imkéan dahilinde ise... bu
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saz keman olmalidir; eger miimkiinse sine- keman1 olmalidir. Viyola; eger bir keman
varsa diisliniiliir. Viyola tek yayli saz olarak; diger sazlarin cinsine gore tercih edilmelidir.
Ayrica bas boslugunu doldurmak ve ritmi desteklemek i¢in viyolonsel de bu heyete

4’Uncu saz olarak katilabilir.

Eger bir nefesli saz tercihi varsa; bunu ney olarak diisiinelim, o zaman muhakkak
bir ritm sazina da ihtiya¢ olacaktir. Ciinkil ney icra esnasinda dagilabilir. (genellikle
tempoyu kasabilir) Bunu da toparlayacak bir ritm saza ihtiya¢ duyulur. Eger bir meydan
fasli yapiyorsaniz; klarnet coskusuna ihtiyag¢ olabilir; olmazsa-olmaz sart degildir ama
diizgiin islupla calan bir klarnet heyete katilabilir. Aranilan klarnet saundun ve fasil
coskusunu, sazin1 mahir ¢alan bir kemencgevi de saglayabilir. Fikrim beni baglar; hatta
Tiirk Miizigi tavr1 bakimindan daha iyi olur. Genis bir alanda konser yapiyorsaniz, saund-
check esnasinda klarnet ¢cogu zaman sorun teskil edebilir; muhakkak dengelenmelidir.
Yoksa klarnet diger sazlarin bastirir ve klarnetten bagka higbir sey duyulmaz. Ritmler de
aynt sekilde... Bu durumda da merhum Tanburi Necdet Yasar’in tabiriyle ‘’ritm

tarrakasi’’ndan baska bir sey duyulmaz.

Eger sadece bir oda miizigi konseri verecekseniz; hic-bir durumda klarnet
ihtiyaciniz olmaz. Ney’e ihtiyaciniz varsa sayet, bir ritm sazi da ilave edeceginizi

diisiinerek saz heyetinde ney bulundurmalisiniz... Tavsiye sadece...

Aslinda sordugun bu sual ¢ok kapsamli... Cevabimi da sdyle gelistireyim;
Yukarida; daha once Ornek verdigim sazlar, sualinin cevabina girizgdh ig¢in
detaylandirdigim 6rneklerdi. Bu konu ve verilen 6rnekler ¢ok daha arttirilabilir. Benim
diisiincem odur ki: Tiirk musikisindeki konser icralarinda, kayitlarinda her sazdan bir tane
olmast icap eder ama ihtiyaca gore ritm iki tane olabilir. Thtiyaca gore ney iki tane olabilir.
Ihtiyaca gore udun yanma bir de lavta gerekebilir. iki ya da {i¢ keman varsa; bir viyola
muhakkak olmalidir. Bunlarin yanina bir viyolonsel koyabilirsiniz. Hatta son zamanlarda
hem Tiirk Miizigi hem armoni bilen bir icranin ¢aldig1 kontrbas bile kullaniliyor; bence
bazi tlir ve formlarin icrasinda gilizel oluyor. Ama bir keman ve bir viyolonsel, Tiirk
musikisi sadasinda; beynelmilel olmasa da uygun olabilir. Viyolonsel Tiirk Musikisi’ne
cok eskiden dahil olmus bir sazdir. Viyolonsel cok 6nemli bir ihtiyaca cevap vermektedir.
Viyola deseniz, zaten 18. yiizyilin yani Sultan III. Selim déneminin en gozde yayl1 saz1
olan sine- kemaninin sedasina yakin bir sazdir. Yani keman bizde eskidir. Klarnetten daha
eskidir. Ama tekrar belirtmek isterim; klarnet de zaman-zaman gerekli bir sazdir; 6nemli

bir ihtiyaca cevap verir. Yeter ki ¢alinabilsin!?!.
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Madem konuyu agtim; sunu muhakkak belirtmeliyim; Klarnetin Tiirk Miizigi icra
tavrina gore ¢alinmasi ¢ok onemlidir. Musiki tarihimizde bu iislubun ¢ok giizel 6rnekleri
vardir. Ayrica Darbuka da boyledir. Bakir ve organik deri gerilmis darbukanin fiske ile
calinmas1 mecburiyeti vardir. Aksi halde ses ne sdylerse; hangi kadim bestekarin eserini

sOylemeye calisiyorsa- ¢aligsin; ortaya ¢ikan sonug yine arabesktir; yine arabesktir.

Yani Tiirk Musikisinde bulunmasi gereken sazlar sualine; “’hepsi >’ diye cevap
verebiliriz ama hepsini bir arada kullanamayiz. Ihtiyaca gore kullaniriz. Zamana gore,
mekana gore, performansin maksadina gore kullaniriz ve icra edilecek konserin formatina
veya tiirline gore saz segmek icap eder. Keman da, kemenge de, viyola da, viyolonsel de,
tanbur da, ut da, kanun da, aslinda melodiden ¢ok bir ritm saz olan lavta da, ney de, klarnet
de, ritm sazlar ki bunlarin i¢inde yerine gore darbuka da kullanilabilir; yukarida da arz
ettigimiz gibi; fiske ile calinmak kaydi sartiyla, yani Arap darbukasi degil, organik deri
gerilmis bakir darbuka dedigimiz, sadece usuliin vuruldugu, duruma gore siislendigi ve
velvelenin duruma gore arttirilarak ¢alinmasi suretiyle icra edilirse; hatta ¢cogu kez elzem
ve dnemli bir ritm saz1 olarak darbuka da kullanilabilir. Daire ve hanende defi’ ad1 verilen
def de, yerine gore kullanilir. Kudiim, nakkare ve hatta davul gibi sazlar Tiirk musikisinin
en eski ritm sazlaridir. Bu sazlar 6zel maksatl olarak askeri(mehter) miiziginde de
kullanilmistir. Fasil icrast i¢inde “Hanende defi” olarak tarif edilen kii¢iik ¢apli def,
aslinda ¢ok etkin bir ritm sazidir. Yiiksek voliimlii zilleri ile usta bir sazendenin icrasinda,
fasla ¢ok farkli renkler katan, ritmi siiriikleyip gotiiren ve siislemeleri ile faslt diri tutan
bir saz olmanin yani-sira; eger ser-hanende tarafindan da caliniyorsa, bir ritm sazi
olmaktan mada, sefin bageti gibi kullanilip; fash sevk ve idare eden icracinin kullandigi

saz olarak onem kazanir.

Tango ve Kanto icra edilirken c¢alinan ritm sazlar, Tiirk musikisine ait sazlar
degildir. Tango da zaten asli itibari ile Tiirk Miizik sanati tiirlerine dahil degildir. Arjantin
miizigi olan ve dans i¢in 6zel maksatli icra edilen bir tiirken; Tiirk miizisyenler giifte de
giydirmek suretiyle hem bize has bir zarafet; ince bir zevk ve anlam kazandirmislar, hem
de baska bir tiir olarak miizigimize zenginlik katmislardir. Ozellikle Osmanlinin son
donemi ve Cumhuriyetin ilk yillarinda ¢ok giizel tangolar bestelenmis ve ¢ok iyi tango

sarkicilart; bu arada ¢ok yetenekli miizisyenlerin bir araya gelmesi ile diinya capinda

7 Fasil icrasinda genellikle hanendenin elinde ritm galmaktan mada yonetmek igin; bir sef bageti gibi
kullanilir. Bu tiir kalabalik bir hey’etin icra yaptig1 topluluklarda hanende defi yerine , zenne daire ;dairesel
olarak biraz daha capli, fakat kasnagi daha ince ahsaptan mamiil; ince ¢ift zillerin kullanildig1; 5 kisim zilli
olan daireler

55



tinlerini hak eden orkestralar olusmustur. Cok giizel tangolar yazan bestecileri de

anmadan gegmemek lazim.

-“Tango bize ait degildir ama olmas1 gerektigi haliyle yani bizlestirmeden icra
edildiginde tangonun i¢inde bulunmasi gereken Bati miizigi sazlar1 nelerdir?.” diye

soruldugunda;

Piyano, keman, davul, nefesli sazlar, saksafon, si bemol klarnet, obua veya yayl
sazlar grubu gibi sazlarla, i¢cine Tiirk miizigi sazlar1 katilmadan yapilan tango icralaria
Tirkge sozler yazilarak bize ait bir tiir haline getirilmistir diye cevap verilebilir. Ve boyle
icras1 her ne kadar bize sonradan katilmissa da artik bizimdir ve ¢ok zevkli bir tiirdiir
elbette... Aslinda Tirk miizisyenler, tangoya soz giydirmek suretiyle, Arjantinli
kadinlarin askerler i¢in dans miizigi olarak icra ettikleri bu maksatl tiirii masum agk
sarkilart haline getirmis; bir zarafet atfetmistir. Dolayisiyla tango da bize dahil olmustur.
Ama islubu geregince icra edilmesi gerekir. Net olarak sOyliiyorum ki; 2000 1i yillar
itibar1 ile yazilmis tangolarin higbiri tango degil, hepsi birer arabesk sarkidir. Ve fakat
tangoyu asaletinden bir sey kaybetmeden bizlestiren, Cumhuriyetin ilk yillarinda
bestelenmis tangolar ve icracilaridir dogrusu ve bu haliyle tango ¢ok giizeldir. Bu

meyanda kantoyu da bize ait tiirlerden biri sayabiliriz.

Kanto aslinda miizik tiirii olarak bir reklam miizigidir. Direklerarasi’nda, daha ¢ok
disarida ve sonrasinda iceride de devam edecek sekilde ses yiikselterek miisteri cagirmak
maksadiyla bulunmus bir tiirdiir. Kantoya da asl itibar1 ile bizden diyemeyiz ama o da
tango gibi giiftelerinin tesiri ile bizlesmistir. Bu tiirlerin icrasinda kullanilacak sazlar
bellidir. Mesela tangonun igine bir Tiirk miizigi saz1 koymamak ya da onu Tiirk miizigi
seklinde icra etmemek gerekir. Kanto icra edilecekse; 6zellikle ritmin fazlaca giiriiltiili,
zil sesinin fazlaca 6nde yine merhum Necdet Yasar’in tabiri ile “capagul” bir ritimle ve
trompetle, 6zellikle perde birligi diisinmeden yani maksadina uygun ve hareketli;
sOyleyen kisinin ayn1 anda dans da edebildigi, belli bir ritm kalibinda kendine has bir tiir
olarak, tabi ki sOyleyenin bir tiyatro sanatgisi gibi seslerle sarkiya miidahil oldugu,

sarkinin ayn1 zamanda bir oyun sergiledigi tlirdiir. Kantoyu da bdyle icra etmek gerekir.

Ez-ciimle, Tiirk miiziginde biitiin tiirlerin ve bazi formlarin, icra bakimindan
kendilerine uyacak sazlar1 segcmelerini genel kaide olarak diisiiniilebilir. Sualinin esas
cevabi; bu durum teknik ve bilimsel olarak tercihe baglidir. Bilimsellikten kastim sudur;

Eger li¢ saz refakatiyle bir ses sanatkar tekke musikisinden 6rnek veriyorsa, onun i¢inde
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klarnet olmamalidir. Bilimi bu anlamda kullaniyorum. Ciinkii miizigin bir estetigi vardir.
Bu estetigi yakalamak i¢in bilimsel diisiinmek gerekir. Icra yapilan mekéna gére sazlarin
saund unu (sedasini) diisiinmek, zeka ile ve bilimsellik babinda ses fizigiyle alakali bir

meseledir.
G.A: Bir ses icracisina eslik (refakat) nasil olmalidir?

M.D.D: Daha 6nceki sualine cevabimda bahsettigim iizere; bir ses sanatkarinin
bir eser okumadan 6nce yapmasi gereken hazirliklarin ( giifte ile bestenin insicami, giifte
sairi ve sairinin gilifteyi yazma sebebi, varsa bestelenis hikayesi, bestenin yapildig
donem, giiftenin siiriyet 6zellikleri; varsa vezin hatalari, makam hakkinda bilgi v.b.)
tamamina olmasa bile en azindan refakat i¢in gerekli olanlarina (giifte, donem ve
makam.) esere eslik edecek olan saz sanat¢ilarinin da kat'i suretle uymasi gerekir. Giifte
duygusal bir siir ise ona gore refakat etmeli, giifte sen-sakrak ise ona gore refakat etmeli,
giifte hiizlinlii bir giifteyse de o minvalde refakat etmelidir. Simdi aglayan bir sarkida
gereksiz birtakim siislemeler, ilaveler, boliimleri birlestirmek i¢in s6zlim-ona gereksiz
inis-cikislar (miizik camiasinda “keriz” tabir edilir.) yapmak son derece yanlis olur. Yani
giiftenin sdyledigiyle bestekarin yazdigi uyum i¢inde olmalidir; teknik tabirle “mana-
prozodisi®” ki biz buna bestekarlik basarisi diyoruz. Tabi bu basarty1 ve eserin iistiin
icrasin1 ortaya ¢ikaran, ses sanatkarinin icraciligi ve eslik eden saz sanatkarinin
refakatidir. Refakat eden saz biitlin eser boyunca 0ne ¢ikma cabasi iginde olmamali;
gerekirse kendini gostermelidir. Usta bir ses sanatkér1 sarkida ne sdyliiyorsa; saz da onu
sOylemek zorundadir. Bir saz sanatcisi olarak; taksim yapilacagi zaman biitiin hiinerinizi
gosterirsiniz ya da bir saz eseri ¢alinacagi zaman o saz eseri veya saz ekibi miisaitse,
eserin tavrina uygun siislemeler yapabilirsiniz ama bir soliste refakat ederken ¢ok daha
dikkatli olunmalidir. Eski sazendeler, yapimcilara verdikleri biitiin roportajlarinin
sonunda " .artik radyoda (bir solist ismi sdyleyerek) soliste de refakat etmeye basladik."
diyerek, soliste refakati saz sanatkarliginin ustalagsmasina, artik ustaliginin vardig: st

seviyeye delil olarak sdylemisler

~an

Bizde; maalesef gazinoculuk anlayisinin getirdigi "saz arkadagslar" diye garip ve
cirkin tabir vardir. Sazlar, bir solistin arkasinda hep ikinci smif miizisyen olarak

goriiliirler ve her zaman birinci simif miizisyen solisttir. Kald1 ki solistler her zaman iyi

$ Bu tabir kelimelerin manalar1 birlestirildiginde anlamli olmamakla; flk olarak Yesari Asim Arsoy
tarafindan kullanilmig ve miizik literatiiriine girmis bir galattir. Siirdeki ifadenin, miizik ciimleleri ile de
tamamlanmasi; s6z ile miizigin uyumu anlaminda gelmektedir. Mustafa Dogan Dikmen tarafindan;
programlarinda, siklikla sdylenmek sureti ile miizik camiasinda kabul gérmustiir.
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degildir; yani sazlarin refakat etmek zorunda olduklar solist her zaman 1’inci siif iyi bir
solist olmayabilir. Baz1 solistler, politik veya cinsi veya ahlak seviyesi ile ters orantilt
olarak gazino assolistligine yiikselmis dahi olsa; gazinoda c¢alisan, ve herkesin “hocam”
diye hitab ettigi; duayen bir saz sanatcisinin bile itibari o solistten(!) daha diisiiktiir.
Aslinda sanat adina ve esnaflik (ticaret) adina da (icra edildigi mekan neresi olursa olsun.)

bu dengesiz statii kabul edilir sey degildir!

Ses ve saz, ayni anda; ayn1 duyguyu hissederek calip-sdylerlerse ortaya miizik
cikar. Yoksa, solist; "kalk gidelim!." derken, saz heyeti; "halt etme otur!." derse, o
miizikten ¢ok fazla bir-sey beklenemez ve o miizik kimseyi pek fazla ilgilendirmez;

etkilemez. Bir sekilde; mecburen dinlenir ama istifade edilemez.

Burada bir anekdot paylasmak istiyorum: Allah rahmet eylesin, Istanbul
radyosunun 70'li, 80'li ve 90'h yillarda en 6nemli saz seflerinden Cahit Peksayar;
anlatirds; .- fotokopi makinesinin olmadig1 zamanlarda solistler, okuyacaklari sarkilarin

notalarini elleriyle yazip getirirlerdi.” dedi.

Sarkinin notalarinin yazildigi ama altinda giiftesinin olmadigi notalara hala
rastlanir Istanbul Radyosu nota kiitiiphanesinde. Giiftesi altina yazilmis notanin sazlarin
isine yaramayacagi diisiiniilerek, yazanlar bir de giifte yazmak i¢in zahmete girmiyordu
ve o notalar sazlara veriliyor, giiftesi olan notay1 da solist kendisi i¢in ayirryordu. Iste bu
duruma Cabhit Peksayar merhum itiraz etmis vakt-i zamaninda.. Demis ki; “.-Bana da
giifteli nota verin, ¢linkii ben de giifte ¢alacagim!. Giiftenin ne sdyledigini bilirsem ona

gore icra ederim!.”

Bu itirazdan sonra ses sanatcilari, saz sanatgilart i¢in de gifteli notalar

hazirlamiglar. Dolayisiyla refakat, en az solist icrast kadar dnemlidir.

G.A: Tiirk Miizigi ses egitimi ve ses sistemi ile ilgili bir metoda ihtiya¢ var midir?

Varsa; bu metodu kimler ne sekilde hazirlamalidir?

M.D.D: Tiirk Miizigi ses egitimi ile ilgili bir metoda elbette ihtiya¢ vardir ama
Amerika'y1 yeniden kesfetmeden; icra edilecek miizigin Tiirk Miizigne dait tiir ve
formlardan oldugu bilinci ile metod yazilmali ve uygulanmalidir. Bugiin uygulanan klasik
egzersizler, zaten bilinen seyleri daha da karmagik hale getirmekten 6teye gegmiyor
maalesef; hatta okuyus tavrim1 menfi etkiledigi gibi; bilingsiz yapilan calismalar ses
sanatcisinin ses sagligini da bozabiliyor. Ve fakat, bazi yeni-nesil san hocalarinin anlayis;

teknik ve g¢alistirma metotlarin1 ¢ok dogru buldugumu ifade etmeliyim. Lakin, ortaya
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konan bu yeni egzersiz tezleri bir tiirlii benimsenemiyor. Belki ses sanat¢ilarinin
tembelligi; yani belli ses sinir1 i¢inde icra yaparken kendilerini zorlayacak eserlerden
kagmalar1 ses egitimine ihtiya¢c dogurmuyor. Aslinda sozlii eser icra iislubu, ses
egitiminin en 6nemli unsurudur. Sadece bazi entervallerin degil; yorum maksadi ile
yapilan miizik hareketlerinin de ses egitimi ile dogru ve sagliklt yapilabilmesi

miimkiindiir. Bu durum da okuyus tislubu ile direkt olarak alakalidir.

GA:Tirk Miizigi ses egitimi dersleri i¢in kulanilabilecek etiit yazilmasi

konusunda 6rnekler var mi1? Sizce bu tip ¢alismalar yapilmali mi1?

MDD: Tiirk Miizigi Konservatuarlarinda san egitimi, halen Bati Miizigi san
egitimi ile yapilmakta. Yani piyanoda arpejler gosterilerek, batili santorlerin veya
santozlerin sOyledikleri, ¢alistiklart sistemde calismalar yapilmakta. Bunlar beynelmilel
sistemler. Sarki sdylemek i¢in de drnek olarak aryantikler gosterilmekte ve ondan sonra
da opera aryalarina gecilmekte. Ama baslica egzersizler belli. Bunlar ¢ok cesitli
egzersizler ve bunlarin her birinin muhakkak ki nefes agmaya, nefes kullanma teknigini
o0grenmeye ve ses kullanma teknigini 6grenmeye biiyiik faydasi var. Bunda hem fikiriz.
Bazilariin iddia ettigi gibi, Tiirk Miizigi tavrin1 bozucu birsey degildir bu tiir egzersiz
calsmalari. Yani opera tarzinda san egitimi alirsaniz, Tiirk Miizigi tavriniz bozulur demek
laf-1 giizaftir!. Lakin sarki soylerken o teknikle sdylemeye kalkarsaniz; o zaman Tiirk
Miizigi tarcini icra edemezsiniz. Bu da sdyleme tekniginizi baskalastiracagi icin pek
tabiidir ki icranin Tiirk Miizigi olmaz. Bu da teknigin bozuldugu seklinde yorumlanur.
Ciinki Turk Miizigi teknigi farklidir.. Ama bati1 miizigi san egzersizlerinin illa ki faydasi
vardir. Zira miizikler bagka-baska olsa da insan ayni insandir. Mesela baz1 entervalleri
kullanmak i¢in faydasi vardir. Bazi entervallere ve bazi seslere ¢ikarabilmek ve inebilmek
i¢in bu teknikleri bilmek lazim gelir. Nihayetinde; dnce de arz ettigimiz gibi, batililar da
insan biz de insaniz. Ayn1 bedenden, ayn1 anatomik yapidan ¢ikiyor sesler. Ve yine daha
once arz ettigimiz gibi; bir de musikimizin kendine has icra tavr1 vardir. Iste bu noktada

isler degisiyor. Yani Musikinin icra tavrindan dolayi isler degisiyor.

Tiirk Musikisi san sistemi, aslinda Kuran-1 Kerim tilavetinden geger. Ciinkii
Kuran-1 Kerim tecvidi ¢aligilirken, mahrec-i hurufatin (harflerin ¢ikis yerleri) ve her tiirlii
vokalin konstantin ¢ikartildigi, insan yliziinde, viicutta ve gogiiste belli noktalar; yerler
vardir. Hafizlar calisirken, aslinda bu teknigi bilingsizce kullanir ve dogrusunu yaparlar
ama yaptiklart dogruyu tarif edemezler. Onlar sadece yaparlar. Iste Kuran-1 Kerim

tilavetiyle, hafiz teknigiyle yapilan bu san calismasinin aslinda ders olarak okutulmasi
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icap eder. Ornek olarak da: Hafiz Sami gosterilir, Hafiz Osman gosterilir, Hafiz Kemal
gosterilir, Miinir Nurettin Selguk gosterilir en Onemlisi. Yani herhangi bir eser
ogretilirken; bu eserdeki entervallerin, araliklarin nasil kullanilacagi, bu esnada hangi ses
teknigi ile bu seslerin ¢ikarilacagi, nasil olmasi1 gerektigi,hem hafiz teknigiyle yetismis
bir san hocasinin hem de Tiirk Musikisini bilen bir san hocasinin ve de Bat1 Miizigi san
teknigini de iyi bilen bir san hocasinin bu konuda talebeye yardimci olabilecegini
diisiinliyorum. Bati san teknigiyle ¢alistiran bir san hocasi, talebeyi bir takim sesleri
ulastirabilir, o entervalleri c¢ikartabilir ama sadece belirli yerlerde. Hatta giizel sarki
sOyletebilir ama tarz Tiirk Miizigi olmaz. Iste meselenin en 6nemli kism1 budur!.. Tabi
Tiirk Miizigi dedigimiz zaman, bugiin ki Tiirk Sanat Miizigi (TSM) dedigimiz garabeti
kastetmiyorum elbette. Asil tavri kastediyorum. Bizim iizerinde durdugumuz asil okuma
islubunda, sarki veya sozlii eser sdyleme {iislubunda, bugiin anladigimiz garip
glisendolar, hafif “e” ye donmiis "a" vokalleriyle kaydira kaydira yapilan uzatmalar,
notada hicbir zaman olmayan garip arabesk siislemeler ve en Onemlisi ses ¢ikarma
tekniginden yoksun sanatkarlarin seslerine hakim olamadiklar1 ve devamli vibratolu
cikardiklar1 sesler; elbette kabul edilemez!. Bunun yani sira bazi aliskanliklardan, kulak
kirliliginden kaynaklanan ve bilingsizce yapilan bir takim ilaveler var. Bunlar o kadar cok
ki hangi birini sayayim? Bunlar yok elbette.. Miinir Nurettin Selcuk'un Dar-iil Elhan
plaklarini dinlerseniz, aslinda Miinir Bey'in biitiin plaklari, Safiye Ayla'nin biitiin plaklari,
ilk kadinsi okuyusun Orneklerinden olan Lale Nergis Hanimlarmm okuyus iislubu,
nihayetinde Miinir Bey'den bugiine intikal etmis Alaeddin Yavasca, Bekir Sitki
Sezgin..(Kald1 ki onlarin da kendilerine has vibratolar1 vardir. Bunlari bilingsizce taklit
etmemek lazim. Onlarin backraundunu tartip dyle taklit etmek lazim.) Miinir Bey'den
giiniimiize intikal etmis ve onun sakirtlerinden olan Tiiliin Korman'in okuyus iislubu gibi.
Sonra Hafiz Sami'nin ¢ok azdir belki, hatali dahi olsa okudugu; giiniimiize ulagan beste
(Miistear beste) ve semai(Hicazkar yriikksemai) tiiriinde eser icralarinda, ses ¢ikarma
teknigini dinlerseniz; Tirk Miizigi sarki sdyleme tislubunun aslinda ¢ok ciddi bir islup
oldugu ve her oniine gelenin sdyleyemeyecegi kadar zor ve asil bir iislup oldugunu

anlayabilirsiniz sanirim.

Simdi san teknigine gelelim: hafizlik geleneginin temelini teskil eden bu teknigin
Ogrenilmesi ve sozlii eser soylerken miidahale edilmesi gerekir hoca tarafindan. Ez-
climle, Talebeye eser sOyletilerek; bilingli bir hoca tarafindan yapilan teknik miidahale,

bu sorunu ¢6zer kanaatimdeyim.
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Simdi bu tezimizi biraz agalim:

Etidler: Bat1 san tekniginin se¢ilmis etiitleri ile nefes ve ses agildiktan sonra,klasik
eserlerdeki elhandan, miizik climlelerinden ¢ikarilmali bence. Bati san teknigindeki bazi
egzersizler yapildiktan sonra nasil sarki sdylemeyi 6gretirken nasil aryantiklerle basliyor,
bizler de bu eserlerdeki secilmis melodilerle baslayabiliriz. Ya da bu eserlere yakin
melodiler ayrica iiretip yazabiliriz. Iste sualinin cevabi tam olarak bu noktada: Tiirk
Miizigi san derslerinde de elbette nefes agmak gibi, bir insan anatomisinde Batida da
bizde de ayni1 olan anatomik yapiy1 calistiracak bir takim egzersinlerin haricinde, ki buna
Bat: san teknigi dememize gerek yok. Gelin buna; “Insan teknigi” diyelim. Onlardan bize
geldigi i¢in Bati san teknigi diyoruz. Eger bize boyle bir-sey gelmemis olsaydi, biz de
buna benzer seylerle nefes acardik, ses acardik bu ayr1 mesele.. Ses agmak, nefes agmak
ayr1 mesele ama san teknigi; eser yazarak yani egzersiz yazarak olur. Bu egzersizleri biz
kendimize goére yazabiliriz. Bunu da herhangi bir sarkiyla degil, bir takim maksath

melodik climlelerle yapabiliriz. Ya da Klasik Asar'a dair eserlerden pasajlar1 kullanarak

bunu yapabiliriz.

Ez climle sualinin cevabi: evet elbette olmali ve san hocalari tarafindan (Sadece
Bati san teknigi calistiran degil) arz ettigim gibi, hafizlik gelenegini de bilen hocalar
tarafindan Tiirk Miizigi sozli eser icrasi teknigini bilen hocalar tarafindan elbette Tiirk
Miizigine uygun san parcalar1 caligmak maksadiyla san parcalart yazilabilir ve

yazilmaldir.

G.A: Ses icraciliginda eser kimligi, eserin kiinyesi lizerine icradan evvel ne gibi

calismalar yapilmalidir?

M.D.D: Ses icraciliginda icra lislubu veya icra tarzi, eserin kimligine gore olur.
Yani; eser bir kar m1? Bir beste mi? Bir agirsemai veya yiirliksemai mi? Ya da sarki mi1?-
fantezi sarki mi1?, tango mu?. Kar, beste, semai gibi kadim tarzlarsa; hangi yiizyila ait?
Erken doneme ait olan, yani 16.yy' dan gilinlimiize "Mecmua-i Saz-1 S6z" ile ulasan sozli
eserlerin tamami1 okunurken; bu eserleri o giiniin makam anlayisina gore degerlendirmek

gerekir. O giiniin makam anlayigini biliyor muyuz?
Hayir.

Eski edvarlardaki tarifler ise bugiin kolay anlasilir gibi degil. Akademisyenlerin
cevirileri makami uygulanir kilmiyor maalesef, ¢linkii sadece yazili belgeyi bugiinkii

lisana ceviriyorlar; yorumlamiyorlar. Ama eserler, yazili1 belgeler (Ali Ufki Dede'nin
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yazdig1 notalardan bagka giivenilir bir kaynak yok) diizglin ¢evrildigi zaman; o eserin
nasil icra edilmesi gerektigi hakkinda bize gereken ipuglarini veriyor. Bu icralar
glinlimiizdeki gibi degil elbette.. Zira makamlar her asirda, hatta ve hatta baz1 makamlar
yetmis seksen yil arayla kimlik degistirebiliyor ve dolayisiyla bu makamlar1 farkl tarif

ediyoruz; yani farkli icra ediyoruz.

Sarka tiiriiniin icrasina gelelim: erken donem kadim sarki tarzi mi? 18. yy’dan Haci
Arif Bey'e kadar yapilan sarkilar farkli, Hac1 Arif Bey'den giliniimiize uzanan sarkilar
farkli.. Kadim tarzin icrasi ile Hac1 Arif Bey sonrasi yapilan eserlerin icrasi da farklilik
arz ediyor elbette, tipk1 makamlarin farklilik arz ettigi gibi. Buradan biraz daha giiniimiize
dogru yaklastikca, makam anlayisinin ve eser icra tarzinin yine degistigini goriiyoruz.
Ayrica, fantezi dedigimiz 6zel maksath sarkilar da var ki; bu da eserlerin giliniimiize dogru

duygusallik ekseninde yogunlastigini gdsteriyor.
Icradan evvel eser iizerinde ne gibi ¢alismalar yapilmalidirdir?

Ses sanatgisi, eserin giiftesi lizerine mutlaka kapsamli bir calisma yapmak
zorundadir. Bu c¢alisma; giiftenin nesre ¢evrilmesinin disinda, edebi olarak
yorumlanmasini da kapsamalidir. Zira bazi eserlerin giifteleri, isi giifte sairligi olan
kimseler tarafindan yazilir. Baz1 giifteler de 6nemli divan gazellerinin gazellerinden
secilir. Yani bu siirler aslinda kendi i¢lerinde gizli bir mana barindirirlar ki siir dedigimiz
de odur zaten. Siir dediginiz hemen anlasilmamali, i¢inde diiz yazinin anlattigindan farkli
manalar da barindirmalidir. Eger eserin giiftesi boyle bir siirse; giliftenin derinligine inmek
yani yorumlamak gerekir. Yorumlama, kisiden kisiye degisir. Ornegin ilk bakista bize
gore “’pornografik’> addedilen bir soz, erbabi tarafindan tasavvufi mana ile
aciklanabiliyor veya anladigimizin haricinde bir mana ¢ikabiliyor. Iste: sarkiyr okurken
bu manayi ortaya ¢ikarmak lazim. Simdi te‘lifi bana ait bir ciimle kuracagim; “.-Sozlii
eserleri icra etmek, siiri miizikle ifade etme sanatidir.” Bu fikrimden miilhem, giifte
sairinin beste sairiyle bir arkadashg ya da dostlugu var mi1? Ikisi de ayn1 ¢aglarda mi
yasamislar ya da farkli ¢aglarda mi1 yasamislar? Ayni caglarda, aynmi yillarda, aym
sehirlerde yasamislarsa; o zaman ikisi arasinda dostlugu, miinasebeti arastirmak lazim ki
siiri daha 1yi anlayabilelim. Ayrica giiftenin detay: arastirildigida, sarkinin bir hikayesi
ortaya cikabilir ki bu da siiri daha etkili ifade etmemiz i¢in ilham verir. Siirin hikayesinin
bilinmesi, sarkinin usta bir yorumcu tarafindan okundugunda daha tesirli olmasini saglar.
Ciinkii asil olan s6z unsurudur. Dolayisiyla sarki sdyleyen bu durumda; gereksiz yere

siisleme yapmaktan da, gereksiz yere ilave nagmeler yapmaktan da, kaginir. Uslup
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avamlagmaz. S6z ne anlam iceriyorsa; onu ifade etmeye gayret eder. Tabi ki icraci, her
tirlii siisleme veya icradaki fakliligr; Tiirk musikisinin temelini olusturan ustil ve perde
mefhumunu goézetmek sartiyla bunlar1 yapmalidir. Icra esnasinda olmazsa-olmaz kurallar

manzumesi Orselenmemelidir.

G.A: Miizikte s6z 6gesinin 6nemi, miizigin dile, dilin miizige olan etkileri

nelerdir?

M.D.D: Miizikte s6z Ogesinin ne kadar 6nemli oldugunu sdyle agiklamaya

calisayim:

Insan yaratilmislarin iginde diisiiniip muhakeme edebilen; s6z sdyleyerek kendini
ifade eden, so6zii anlayarak yoniinii tayin eden; duyduklar ile asabi bozulan veya mutlu
olan, duygulanan ve duygulari ile yasayan bir varliktir malum. “S6z” bu babda insan i¢in
olmazsa—olmaz bir unsur olmakla, dinledigi miizik i¢in de vazgecilmezdir. Ayri bir tiir
olan saz diinya saz miiziginin; hayvanlarin verimlili§ini arttirmak i¢in dinletilmesi
haricinde, sozlii miizik sadece insan i¢in yapilir. Dolayisiyla miizikte asil olan sozdiir;
Soziin ifade ettigidir. Bir sozlii eserde elhan da (=miizik ciimleleri de) 6nemlidir elbette,
lakin insanlar1 etkileyen anasirin en 6nemli unsuru s6zdiir. Bu meyanda ‘“Mana prozodisi”
dedigimiz giifte ile bestenin insicami ¢ok bir sozlii eserin bestekarlik basarist ve
dinleyenin ruhuna tesir etmesi i¢in en elzem unsurdur. Giiftenin insanda birakacag: te’sir,
bestekarin giifteyi miizik ciimleleri i¢inde kullanirken yakalayabildigi uyum ile dogru
orantilidir. Giifte daglardan, coskun akan sudan, ya da tagsmis nehirlerden bahsederken
sakin bir miizik climlesi ¢ok inandirict olmaz. Ayn sekilde, kirlarda sabah meltemi ile
sakin-sakin savrulan ¢igeklerden bahsederken, coskun; tiz perdelerde cereyan eden miizik
climleleri samimi degildir. Asktan; sevgilinin giizelliginden, gecirilen mutlu zamanlardan
bahsederken bestekarin miizik ciimlelerindeki ifadesi ile, ayriliktan; kalp acisindan, hele
olimden bahseden bir siir i¢in yazilan miiziik ciimleleri elbette ayni anlayista
olmamalidir.Oyle sarkilar vardir ki agittir aslinda.. Agit ciimlesine kdgekce gibi bir
melodi yazmak veya zamanla icra tarzinin aslimin disginda sekillenmesi, (Giiftesi
Recaizade M.Ekrem’e ait, Sevki Bey’in Hicaz; Aksak sarkis1 “Sen bu yerden gideli ey
sac1 zer” ve Selahaddin Pinar’in, giiftesi Mustafa Nafiz Irmak’a ait Hiizzam; Curcuna
sarkis1 “Gecenin matemini askima ortiip sarayim”) sarkilar1 komik hale getirir aslinda;
lakin zamanla benimsenmis ve zevkli miizik ciimleleri katilarak baskalastirilmis eserleri
de yadsiyamayiz. Bestelenis maksatlarini diisiinmedigimizde, o eserlerde repertuarimizin

zenginligi sayilir. Bu misaller ¢ogaltilabilir fakat buna miimasil sarkilardaki icra
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degisiklikleri arastirilmas1 gereken baskaca; ve fakat cok dnemli bir konudur. iste bu

sebeple s6z 6gesi cok dnemlidir. insanin dinledigi eserde ilk algiladig1 s6z unsurudur.
Lisan; ve lisanin miizige olan etkisine gelelim.

So6zli miizik eseri bestelerken, 6ncelikle edebi olarak degeri olan siirler; insanlarin
farkli-farkl yaralarina isaret edecek, veya hatiralarini canlandiracak; mutlu edecek, belki
aglatacak, matematik olarak dl¢iilere uygun siirler se¢ilmelidir. Ciinkii siirin diizeni insan
ruhunu olumlu etkiler; ayn1 miizikte oldugu gibi siirdeki diizensizlik ise insan ruhunda,
hatta bedeninde olumsuzluk peydah eder.Eski asara dair (Kar, Beste, Semai veya eski
formlardaki sarkilar.) divan edebiyatindan secilmis gazellerden bestelenir ki; ilk bakista
anlagilmayan ve yoruma muhtag olan giiftelerdir. Bu giifteler de s6z1i miizige ve ritmine
farkli bir anlam katar. Bunu sdylerken, ilk bakista anlasilan siirlere kotiidiir demiyorum.
Onlar baska bir tarz elbette. Yani siirin bir siiriyeti olmali, sanat {istlinliigii olmali; bunu
arz ediyorum. Disarida arkadaslarinizla konustugunuz lisani siir haline getirirseniz; ve o
siir bir de sarki giiftesi olursa eyvah ki eyvah!. Tabi baz1 sairleri bu bahisten ayirmak
lazim; mesela Nazim Hikmet nesir yazida bile manzumu; siirin miizikalitesini yakalamis
onemli bir sairdir. Dolayisiyla bu gibi sairleri tenzih etmek elzemdir. Ben; giiniimiiziin
siir yazdigin1 zanneden sairlerinden (!) bahsediyorum. Bazi siirler var ki sarki olarak
sOylemeye utanirsiniz. Sanki kahvehanede arkadasiyla konusuyormus gibi veya
konusurken kullandig ciimleleri siirinde kullanip, bir de onu sark: yapanlar i¢in aslinda

cok fazla fikir serd edip vakit kaybetmemeliyim.

Dolayisiyla dil ¢ok 6nemlidir. Miizigin dili siirdir ve siirle miizigin usulii arasinda
yani siirin vezniyle eserin usulii arasinda ciddi bir miinasebet vardir. Bu insicami
saglamak teknik ve bilimsel bir meseledir. Haliyle musiki edebiyati dedigimiz bir bilim
dali devreye giriyor. “Edebiyat” baskadir, “Musiki Edebiyat1” bagkadir. Musiki edebiyati
zaman-zaman sarki i¢inde vezni degistirebilir, vezinle oynayabilir. Ama o vezinle
oynayan tef'ileler veya vezinle oynayan hecelerin musiki edebiyati geregi oldugunun
bilinmesi icap eder. Simdi siz sarkinin i¢inden; yani notanin altina yazilmis heceleri
climle haline getirip giifteyi ¢ikartalim, siir olarak yazalim derseniz, kuvvetle muhtemel
ortaya vezni bozuk bir siir ¢ikar. Ciinkii icra i¢in, bazi heceler imale olarak giifteye ilave
edilmistir ki bu da giiftenin degil; lakin siirin vezninin diismesine sebep olur. Bir de miizik
climlesin uzunlugu veya kisaligina gore, usul-vezin miinasebetine halel diisiirmemek

maksad ile bazi kelimeler es anlamli olanlart ile yer degistirebilir
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Miizigin lisana olan etkisine gelince: dilin miizige etkisinden bahsederken, lisan
diizgiin ve de yiiksek sanathi olmazsa; yiiksek sanatli bir eser beklemek hayal olur. O
miizigi, o yliksek sanatli siiri 0yle anlatmalisiniz ki; miizik ciimlesiyle kelime kalk diyorsa
siz de kalkmalisiniz, otur diyorsa siz de oturmalisiniz. Kelime ne sdyliiyorsa, miizik
ciimlesi de onu ifade etmeli. Buna “IFADE” degil; “IFADA” denir. Yani lafla anlatmak

yerine yasatarak ifade etmek.

Siir bir miizik eserine s6z olarak secildiginde; artik o siir “giifte” sifati
kazanmustir. Ve siirlikten c¢ikarilip giifte olarak degerlendirilir ki bu ilim “Musiki

Edebiyet1” nin mes’elesidir.

Recep Celebi’nin aslinda “Cekme ruhuna nikab-1 isve” misra‘1 ile baglayan Rast

agirsemaisinin; “Cekmis yiiziine nikab-1 igve” olarak degismesi gibi.

Ayrica, Yahya Nazim Celebi’nin sehnaz sarkisinin “Didem ruhunu goézler”

misra‘nin; “Didem yliziine nazir” olarak degistirilmesi.

G.A: Musikimizde daha ¢ok "sozlii miizik" tiirlerinin olmasinin sebebi nedir? Tiirk

miizigi neden sozlii miizik olarak anilmakta ya da ifade edilmektedir?

M.D.D: S6z unsurunun ne kadar onemli oldugundan siklikla bahsetmistim.
Dolayisiyla bizim cografyamizda yasayan ve hayatini duygular ile yonlendiren
toplumlardaki miizik sanatinin s6z unsuruyla 6n plana ¢ikmasi dogaldir. Aslinda saz
miizigimizde ¢esitli tiir ve formlar ile gelismis ve saheser 6rnekler verilmistir, lakin bu
eserler tamamen formlarin gerektirdigi usul ve kaideler cergevesinde; sanat gailesi ile
yazilmistir. SozIii eserlerde oldugu gibi bir sebebe dayanmaz, herhangi bir hikayesi veya
anlattig1 bir-sey- de (bir doga olayi, bir agk hikayesi, sosyal bir hadise v.b.) yoktur. Gergi
sirto, tavsanca veya bazi oyun-havalari maksatli eserlerdir ve fakat bu tiir eserlerden bagka
saz eserleri, nadiren bir sebeple veya bir hikayenin ardindan bestelenmis saz eserleri
olmasina karsin; geneli sadece sanat i¢in yazilmis eserlerdir. S6zlii eser tiir ve formlarinin
cogunun bestelenmesi bir sebebe; bir-gogunun da, ya giiftesi ya da miizigi bir hadiseye

dayanmaktadir. Bu eserler, soz ile anlatilanin miizikle ifadesidir.

Bat1 saz miiziginin bestelenme amaci1 Tiirk Miiziginden farklidir. Bat1 miizigi saz
miizigi formlarinin mutlaka bir hikayesi vardir veya bir sebeple; anlatilmak istenen
herhangi bir hadise i¢in bestelenir. Bunlar ya pastoraldir; yani tabiati anlatir, ya bir aski
anlatir, ya da bir matem olayini1 vs. anlatir. Bizde de buna miimasil saz miizigi eserleri var

ama yazili belge olarak kayith degil; maalesef sozlii eserlerin bile bir-cogunun gergek
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hikayeleri, sozlii gelenekle intikal etmistir. Bazi sozlii eserlerin gercek hikayeleri;
bazilarimin da kuvvetle muhtemel (rivayet olarak) bestelenis hikayeleri kayit altina
alinmakla, bir-¢ogunun hikayesi; ya dnemsenmedigi, ya bestekarmin gizlemeyi tercih
etmesi veya ihmal edilip lstiinden zaman ge¢mesi ile unutulmus ve kaybolmustur.
Hatirlananlarin bircogu da sozlii aktarimla glintimiize ulasabilmistir. Bilenler terk-i hayat
ettiginde birer-birer unutulmaya mahkimdur. Bu hikayelerin intikali, hala sozlii
gelenekle siire-gelir. Halk Musikimiz’de, bu konuya daha fazla 6nem verilmistir.
Tirkiler veya diger formlarin (Beste olanlarin bir-kismi1 harig.) her birinin bir hikayesi

illaki vardir.

Derlenen tiirkiiler veya diger tiirler, miizik bilmeyen kimseler tarafindan bir
sekilde (herhangi bir sebeple) sdylenir. Miizigi bilen ustalar, bulunduklar1 mahalden;
onlarin agzindan dinleyerek bu miizigi kaydederler, o miizigi notaya alirken, o tiirkiiniin
icinden farkli usuller, kaideler ortaya ¢ikartirlar ve Halk Miizigimizin ezgi; makam-usul
dersine kaydederler. Bu ¢alisma esnasinda eserin meydana gelmesine sebep olan hadise
de muhakkak tespit edilir ve yazili belgelerle nesilden-nesle aktarilir. Tiirk “sanat”
musikisindeki sozlii eser repertuarinin neredeyse tamami i¢in yazilmasi gereken hadisat;
(eserin dogmasina sebep olan olaylar) halk miizigimizde oldugu gibi kayith degildir

maalesef.

Yani giifteye baktiginiz zaman “.muhakkak bir hikayesi vardir; olmalidir.” diye
diistindiiriir, lakin kayitl olmadig1 i¢in bazen uydurma hikayeler yazilir. Pek az sarki;
sadece giifteden hoslanan bestekarin yazdigi eserdir ama maalesef kayit altina alinmadigi

i¢in, bir-¢ok eser bilimsel nitelikte bir arastirmaya konu teskil etmez.

Ez-climle bizim saz eserlerimizin; gergekte var olsa bile hikdyesi bilinmez.
Genellikle, bir hadiseyi anlatir nitelikte eserler degildir. Bu eserler, usul ve makam; ayrica
degisik makamlara yaptiklar1 geckilerle, zengin melodik yapilariyla, icracisini oldugu
kadar dinleyeni de biiyiileyen ustalikli eserlerdir ama hikdye ettikleri kayit altina
alinmadigi i¢in bilmeyiz. S6zlii eserlerimizin bu babda bilinen daha ¢ok hikayesi olmakla;

gercek olanlarinin, rivayetlerle ayrilmasi da basli-basina bir aragtirma konusudur.

Sonu¢ olarak, bizim gibi genetik yapist duygusalliktan yana agir basan
toplumlarin miiziginin, insan1 hikdyesi ve sozleri ile bagka dleme tasiyan tiirden eserleri
daha ¢cok benimsemesi kaginilmaz neticedir. Enstrumantal eserleri; hikayeleri bilinse bile

dinlerken ve dinliyorken diisiinmek i¢in nispeten yiiksek bilince sahip olmak gerekir.
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Bizim egitim sistemimiz, cocukluktan itibaren zevkimizin ve miizik dinleme bilincimizin
gelismesi i¢in uygun zeminde degildir. Aile i¢i egitim de buna bagl olarak, bilingli bir

sanat-sever toplumun meydana gelmesine imkan tanimamaktadir.
G.A: Ilk ve orta 6gretimdeki miizik sistemi hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

M.D.D: Yani 6yle politik sorular soruyorsun ki; sOyleyecegim seyleri tezine
yazamazsin. Turhan Tasan'in besteleri, zannediyorum ortaokul ya da lise miizik dersi
kitaplarina girdi. Aklimda kalan sarkilarindan bir tanesi "Tek sen misin ayrilan iiziildiigiin
seye bak". Her-seyden Once; soz itibariyla ¢ocuga ahlaksizligi asiliyor. “Sevgilin seni terk
ederse etsin, ne var yani bunda. Su iiziildiigiin seye bak!.” ne demektir Allah askina?!?.
“Sen de git baskasini bul, sana sevgili mi yok!.”. Eger bu tiir sarkilar ilkokul seviyesine
inmigse o zaman eyvah ki ne eyvah!. Gelen nesli diistinemiyorum. Bu miizik egitimiyle
onlardan ahlakli, anaya babaya bagli, Allah’in1 Peygamber’ini bilen, vatana millete
hayirli evlat beklemek ¢ok zordur. Turhan abi aklimda kaldig1 i¢in onu sdyledim, Yoksa
bu tiir sarkilar yapan pek ¢ok kisi var. Ilkokul ortaokul ve lise kitaplarindaki sarkilari
arastirarak bunlar1 kolaylikla bulabilirsin. Ilkokul ¢cagindaki cocuk tam bir muammadr.
Hatta bir saatli bomba, elinde ne zaman patlayacagini bilemezsin. Cocuk i¢in muhakkak
miitehassislasmis  kimselerin ¢ocuk sarkist yazmasi; ve fakat elbette bizim
makamlarimiza gore yazmasi, ama ¢ocuk hususunda en az master yapmis, doktora
yapmus kimselerin sarki yazmalar1 ve liyakatli bir heyetin; sarkilar1 denetleyip. “bu olur,
su olmaz.” demeleri lazim ve Milli Egitim Bakanligi'nin bunlara tabi olup, miifredati
bunlara teslim edip, yayimlarina bu tespitlere gore eser koymasi lazim. Birileri bir yerler
yakin diye onlarin sarkilar1 okul kitaplarina girmez ve de girmemelidir. Egitim anaokulu

seviyesinden baglatilmadir.

Ben gitmedim ama bizim arkadaslarimiz, sanirim 901 yillarin ortalarinda
Yunanistan'da bir kasabaya gittiler. Kasabadaki kilisenin rahibi Panayotis Neharuti, Kani
Karaca'nin vefatin1 duydugu zaman, kendisini hi¢ gérmemis olmasina ragmen higkira
hickira aglamis. Bu rahip, Kani beyi sadece miisliiman bir hafiz olarak dinliyor. Esi de
rahibe ve her ikisi de gayet tavirli iyi okuyorlar. Biz onunla Cemal Resit Rey konser
salonunda konser verdik ve kendisiyle tanigtim. Onlar; Meragi'den, Itri'den, Zaharya'dan
ve Dede Efendi'den bazi eserleri calmalari i¢in kendi iilkelerine bir grup sazende
cagirdilar. Gidenler anlatiyor: yedikleri oniinde yemedikleri arkalarinda, miithis bir
agirlama ve de ciddi bir para 6demek suretiyle sadece enstrumantal olarak bu bestekarlara

ait baz1 eserleri caldirdilar. O icralarin iizerine daha sonra Panayotis tarafindan Rumca
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olarak sozler okundu. Zannediyorum yaslar1 3-5 arasinda degisen ana okul ¢ocuklarina;
cocuklarin okul i¢inde wvakit gecirdikleri yerde belli bir desibelde ve eserleri
O0gretmeksizin; sadece dinletecekler. Clinkli ¢ocugun zevki o yaslarda gelisiyor. Bu
hadise, aslinda sualine cevaptir. Arz etmek istedigim sey sudur: ¢ocuk muhakkak bir

miitehassis tarafindan miizik egitimi almali, ona 6gretilecek eserler bilingli se¢ilmelidir.

Ortaokula ve liseye gelelim: artik zevki sekillenmis olan ¢gocuktan bahsediyorsak
sayet; ona Tiirk Mizigi'min her tiirli formunu dinletir ve 6gretirsiniz. Ama zevki
sekillenmemis bir ¢ocuksa veya onlarin bulundugu bir smifsa, onlara sadece sevdigi
miizigi dinletmek icap eder. Bu miizik zararlidir, su miizigi dinleyeceksin diye dayatilirsa;
cocuk o miizigi sirf iyi not almak i¢in dinliyormus gibi yapar ve o miizikten nefret eder.
O ¢ocugun sevdigi miizigi daha kaliteli sekilde Ogretmek ve okutmak igin ¢aba

gosterilmelidir.

Yeni nesil, bizim dinleyip etkilendigimiz hikayelerle ilgilenmiyor. Siz, Dede
Efendi’ye ait bir anekdotu, ¢cok heyecanlanarak; sanki ¢ok etkilenip miizigimize ilgi
duyacagimi diisiinerek anlatiyorsunuz.Fakat o gen¢, yaninizda icra dinletmek icin
getirdiginiz sazin teknik 6zellikleri ile (govde genisligi, tel boyu, nefesli sazlardan nasil
ses elde edildigi v.b.) ilgileniyor. Eger ana okul seviyesinde Tiirk miizigi dinlememisse,

lisede de sizin vereceginiz drnek konseri dinlemiyor.

"axs

G.A: Geng kusaklar i¢in nasil bir "egitim miizigine"ihtiya¢ vardir?

M.D.D: Daha once de bahsettigim gibi, ana okulundayken; hatta anne
karnindayken zevki ne yonde gelismisse, o yonde miizik egitimine ihtiya¢ vardir. Siz
miizik egitimini bir politika olarak belirleyecekseniz; geng¢ insanlara, iyi ile koti
arasindaki farki tefrik etmek i¢in egitim yapacaksaniz, onlar sorgularlar ve ikna olmadan
inanmazlar. Aslinda daha 6nce de bahsettigimiz gibi bir miizik zevkinin ¢ok kiiciik
yaslarda sekillenmis olmasi gerekiyor. Aksi taktirde egitimi ¢ok zor olur; belki
imkansizdir. Zevkin sekillenmesi de daha 2 ile 5 yas arasinda oluyor. En fazla 6-7 yasina
kadar miizik zevki sekillenmis cocuga, onu incitmeden dinledigi miizigin; varsa koti
taraflarini anlatmak suretiyle, kotii hasletlerden uzak tutmak miimkiin olabilir. Bunu da

ancak alaninda uzmanlagmis olan egitmenler yapabilirler.

G.A: Geleneksel Tirk Miizigine yonelik kullanilan cok sesli caligmalar ve

yaklasimlar hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?
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M.D.D: Geleneksel Tiirk Miizigi'ni ¢ok sesli icra etme ¢abasi i¢indeyiz? Cilinkii
bu durum, Cumhuriyetin ilk yillarindaki devlet politikasidir. Bunun ne kadar yanlig
oldugu, zaten o yillarda ortaya ¢ikmistir. Ama nedense "Tiirk besleri”, (Ulvi Cemal
Erkin,Ahmet Adnan Saygun,Cemal Resit Rey,Hasan Ferid Alnar, Necil Kazim Akses)
almis olduklar eksik egitimin de neticesinde ve politik c¢alismalarin riizgartyla bunu
empoze etme; hatta (Ulvi Cemal Erkin), geleneksel miizikten melodilerin tamamini
asirarak cok sesli kocekeeler bestelemislerdir. Ve buna halkin buna cevabi; ““.Sivas, Sivas
olal1 Timur’dan boyle zuliim gérmedi!.”” olmustur. Yani altyapisi olmayan insanlara ¢ok
sesli miizigi empoze etmek yanlistir. Coook yanlistir. Yapilan ¢alismalarin, halk nezdinde

tohum tutmamis oldugu da bu fikrimin ispatidir.

Ama Bati'da sekillenmis her tiirlii miizik formu, tiir ve operalar elbette bizim
bestecilerimiz tarafindan da yapilmali, Tiirk miizisyenleri ¢alisiimali ve bizde de olmali.
Mesela Tiirkge sozlii operalar yazilmali ama bunun icine geleneksel miizik ya hig
karistirilmamali ya da bilingli ve Ol¢iilii kullanilmali. Geleneksel miizigimizin ¢ok
seslendirilmeye ihtiyact yoktur, ¢linkii miizi§imiz anasirinin en 6nemli unsuru olan
makamlar ¢ok fazla ve ¢esitlilik arz ediyor. Dolayisiyla perdeler na-miitenahidir yani her
miizik cimlesinde, yaziligta ayni olmasina ragmen, icrada farklilik gosteren perdeler var.
Hatta sabit perdeler bile degisebiliyor: Cargah, Hiiseyni, Neva degisebiliyor ki, melodik
yapimin degiskenligi ile arizali perdeler ¢ok ¢esitlilik gosteriyor.. Hal boyle iken, bir de
usul unsuru ve giifteyle usuliin insicami mecburiyeti var. Biitiin bu tablo i¢inde,
miizigimizin ¢ok sesli olarak yapilmasina hem ihtiya¢ yoktur, hem de imkan yoktur.
Gelenegi korumak lazim, ama gelenegi korumak; bugiin ne idiigii belirsiz giiftelere
yazilmis bilmem ne makamindaki ve usuliindeki sarkilarla olmaz! Artik bu sarkilar rafa
kalkmali, beste yapma keyfiyeti durmali, besteyi devlet tesvik etmemeli, sanat yarismalar
bu yonde yapilmamali, ve fakat yeni tiirler, yeni formlar ortaya koymak i¢in besteler
yapilmali. Ciinkii devrini tamamlamus tiirler silsilesi var ve bunlarin {istiine farkl bir sey
yapilamaz; Esyanin tabiatina aykiridir!. Tiirk Mizigi'nin yapis1 geregi ¢ok sesli icra
etmeye gerek yoktur, ayrica imkan da yoktur. “.Biz yaptik oldu.” kabilinden yapilan
caligmalar komik olmaktan Oteye gitmiyor. Orkestra icralar1 da kulaklar1 kanatiyor
dogrusu!. Bu lafima “mim” koyun; sonra buna miimasil bir icra dinleyin, ne demek
istedigimi anlayacaksiniz. Lakin bu fikrim, Bati'yla yarigmayalim demek de degildir. Biz
Oyle sefler yetistirebilmeliyiz ki, Berlin Filarmoni ya da Viyana Senfoni Orkestras1 bir

Tiirk sefin pesinde kogsun. Ya da Tiirk kemancilarina, nefeslilerine kendi orkestralarinda
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imkan yaratarak 1srarla davet etsinler. Bu meyanda temennimizdir ki; Bati miizigi
mensubu Tiirk miizisyenler, 6nce Tiirk Miizigi hakkinda bilgi sahibi olsunlar sonra yazip-
cizsinler veya konussunlar. Halkin farkli miizik tiirlerini benimseyememesinin
sebeplerinden biri egitimsizlik, digeri de farkli miiziklerin genlerinde olmamasi. Bu
halkin genlerindeki baskilar, giifteler, usul methumu, o duygusallik ve bunun ortaya

miizik olarak dokiilmiis olmasi bu cografya insaninin genetiginde var.

Miizik sanat1 politikasi ¢ergevesinde, Cumhuriyetin ilk hiikiimeti zamaninda,
Cumhurbagkanlig1 senfoni orkestrasinin Sivas’a konser vermek tizere gérevlendirildigi;
Halktan 6nemli bir kisminin merak sebebi ile bir kisminin ‘da Valilik tesviki(!) ile
konsere geldigi hikaye edilmistir. Konser sonunda gazete de yayimlanmak iizere ve
miispet etki biraktig1 diislincesi ile halkla réportaj yapilirken, yasi ilerlemis bir Sivas’linin

”Konseri nasil buldunuz? Sualine cevabidir.

G.A: Toplumun miizik seviyesini yiikseltmede kurumlara, bestecilere ve

icracilara diisen sorumluluklar nelerdir?

M.D.D: Elbette... bugiin i¢inde bulundugumuz hal-i perisanimizin birinci
dereceden miisebbibi bizleriz; yani kifayetsiz muhteris besteciler, ses ve saz sanatkarlar1!.
Once bunu kabul edelim. Yanhs politikamiz, yanls anlayisimiz, halki yanlis
degerlendirmemiz (halkin seviyesine inmek gibi bir garabet icinde olmamiz.), sanat ve
estetikten daha cok maddiyata dnem vermemiz, hakkaniyetli olmamamiz, bir takim
politik maksatlarla sanat (!) yapma gayretimiz, bazi imkan sahiplerinin hakkaniyetten
uzak; sahsi-yakin giicleri kullanarak bir mevkiyi isgal etmesi (torpil miiessesesinin etkin
kullanilmast), liyakata 6nem verilmemesi gibi durumlar s6z konusu. Bu kisiler, yarari
oldugu kadar; kotii emellere hizmet babinda zarar1 ¢ok daha fazla olan sosyal medyayi da

etkili kullanarak arz-1 endam ediyorlar.

Toplumun miizik seviyesinin ylikselmesinde en biiyiik pay resmi kurumlarindir.
Kiiltir Bakanligi Giizel Sanatlar genel midiirliigii ve TRT, biitiin sanatgilarini ciddi
denetime tabi tutmali, proje iliretmeye tesvik etmelidir. Maaslara ek bazi ikramiye ve
tesvik primleri kolayca verilmemeli; sanat¢ilar hak etmek icin fazlaca ¢alismalidir.
Kurumlar; hem icracilari, hem bestecileri yonlendirebilir. Mesela TRT bir agiklama
yapmali ve demeli ki; “. Artik kurumumuza yeni sarki kabul etmiyoruz. Ama farkli
formlar yapip gonderebilirsiniz, biz ilgili kurullarimizla bunu denetleyecegiz ve tizerinde

calisacagiz...” Bu kurumlar sanatkarlar1 da yonlendirebilir. Garip-garip; yeni ve kayda
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deger bir liretimi tesvikten uzak yarigmalarla milletin parasini ¢argur etmek yerine, bu tiir
calismalar-yarismalar yapabilirler. Bunu da saglayacak olan devletin ta kendisidir. Devlet
kiltire el atmazsa; Kkiiltiir yerlerde siirlinmeye devam edecektir. Kiiltliriin seviyesi
devletle nasil yiikselir? Mesela yaym organlarini denetler, konserleri denetler, kimler
konser veriyor buna bakar ve kimlerin konser verip veremeyecegine hakkaniyetli olarak
karar verir. Hakkaniyetli kelimesinin altin1 iyice ¢izmek lazim, ahbap-cavus iligkisiyle
degil! Liyakat sahibi kurullar kurarak ve bu kurullara referans olmalar1 i¢in(hamil-i kart
yakinimdir!!) miidahale etmeyerek, alinan kararlara saygi duyularak...v.b. Hig siiphesiz
bu soylediklerim titopik. Ben yetki sahibi olsam bunu yaparim. Bu fikrimi uygulamaya
koymak bugiin devlet i¢in olas1 degil, ¢iinkii devletin kol kola girdigi sanatcilsarinin bir

oy karsilig1 var.

Sanat bir vatan millet meselesidir. Bunu, savunmak zorunda kalacagimiz
topragimiz elimizden kayip gittiginde (Allah muhafaza.) anlariz sanatin ne kadar 6nemli
oldugunu. Ciinkii sanatla insanlara istediginizi yaptirirsimz. Isterseniz onlara giizel
hasletler verirsiniz, isterseniz onlar1 miizik dinlerken kendi kendilerine jilet atacak hale
getirebilirsiniz. Dini bile sanatla daha giizel, daha tesirli anlatirsiniz. Savasa da sanatla
gonderirsiniz, sanatla yiireklendirirsiniz, sanatla costurursunuz veya sanatla
Oldiiriirsiiniiz. Yan i benliginden, kiiltiirtinden ayrilmis, vatanini ii¢ kurusa satabilecek
sadece kendini diislinen, akli basinda olmayan bir nesil de peyda edebilirsiniz.
Dolayisiyla devletin kendi kurumlari araciligiyla bu ise el atmasi gerekir. Zira sanatkarlar
baslarinda bir bulunmazsa, hale yola gelmezler. Elbette ustalar1 tenzih ediyorum, ama ben

genelden bahsediyorum.

Ez-climle vatan sadece toprak ve bayraktan ibaret degildir. Mutfagimiz,
sporumuz, kiyafetimiz, orf ve adetlerimiz, lisanimiz, edebiyatimiz ve miizigimiz de

vatanimiza dairdir.

G.A: Ulkemizdeki Klasik Tiirk miizigi yaymcilign hakkindaki diisiinceleriniz

nelerdir?

M.D.D: Artik diinya; 50’ler, 60’lar, hatta 70’lerdeki gibi degil. Ozellikle 80’lerden
sonra, Beethowen’in Almanyasi’nda, (Bavyera'da) her ay Klasik Miizik yayin1 yapan bir
radyo, reklam gelirleri diistiigii icin kapaniyor. Reklam veren ticari firmalar ise, bu tiir
radyolarin dinlenme orani diisiik oldugu i¢in reklam vermiyorlar. Newyork Filarmoni

Orkestrasi, 2000 kisilik salonu ayda bir konser i¢in ya doldurur ya da tam dolduramaz.
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Fakat popiiler miizik yapan bir sanat¢1; drnegin Beyonce, Jenifer Lopez gibi sarkicilarin
bir stadyumu 2-3 haftada bir doldurabilme ihtimali daha kuvvetlidir. Diinya artik boyle
bir diinya. Dolayisiyla, klasik miizikle ilgili yayin yaparken ¢ok se¢ici olunmalidir. Tiirk
Miizigi babinda; eski asar1 korumak ve canli tutmak icin elbette her vesile ile konserler
veya kayitlar yapilmalidir, ama bu konserleri halkin her tiirlii ilgisini ¢ekecek sunumlarla
icra etmek gerekir. Giifteleri mi yorumlarsiniz; eserler hakkinda anlasilabilir teknik
bilgilerden sonra mi icra yaparsiniz, her eser i¢in; ger¢ek ya da kuvvetle muhtemel rivayet
anekdotlar m1 anlatirsiniz, ya da ilgi ¢ekecek projelerler tasarlayip konserleri o ¢cercevede
mi yarsiniz; diislinmek lazim. Sunumun cazip olmasi gerekir dedik ama; 1srarla
vurguluyorum ki, cezbeden sunum yapacagiz diye gelenekten ayrilmamak lazim. Veya
bir ayaginizin muhakkak gelenege basmasi lazim. Konserlerinizde, gelenekli icraya 6nem
verilirse veya buna miimasil icralar iyi bir reklamla; devlet; veya 6zel televizyonlardan
devamli yayinlanirsa; sadece insanlarin ilgisini ¢ekmekle kalmaz, =zevklerinin

yiikselmesine de vesile olur.

Hal-i hazirda pek ¢ok icra edilmemis eser var, notalar1 da mevcut. Bunlar icra

edilmeli ama bu babda soyle bir tehlike doguyor: kimler tarafindan icra edilmeli?!?

Bu tiir maksatlarla ve icracilarinin devletten para ¢cekmek gayesiyle bir takim
devlet kurumlarinin projelendirip gerceklestirdigi calismalar var. Bu c¢alismalarin (CD
albiim olarak yayinlanmak {izere; ¢esitli konular secilerek yapilan kontrolsiiz ve 6zensiz
icralar.) hepsi birer ¢op; ve alicis1 yok maalesef. (Yani kimse para verip almaya deger
bulmadigi gibi baz1 kurumlarin koliler halinde halka dagittiklarina da ragbet edilmiyor.
Ne yazik ki hi¢-bir sanat sever bu materyalleri evine yiik etmek istemiyor!!) Devletin;
dolays1 ile Tiirk Halki’nin sirtina yiik. Ciinkii; “biz paray: alalim, gerisine bakmayalim.”
zihniyetiyle yapilmis; hicbiri icra edilen eserlerin okuyus iislubu ve refakat tavrina,
tarzina uymayan icralar!. Icracilarin (saz-ses) akortlarindan itibaren hepsinin tek tek ciddi

miinekkitler tarafindan menfi tenkid edilebilecegi; teknik olarak anlamayanlarin da, zaten

dinlemeyecekleri sesli kayitlar.

Maalesef bu icralar1 yapabilecek olan sanatg1 ekibinin sayilar1 ¢ok azaldi. Sayet
ciddi miizisyenlere gorev verilirse; projeye en uygun ekipleri olusturabilirler ve
maliyetleri de ylikseltmeden; devletten hak edisten fazla para ¢ekmeden bu kayitlar

yapabilirler.
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Ve fakat gerek devlete bagli korolarimizda, gerek TRT'de, ve gerekse
konservatuarlarda bu icralar1 (Klasik Tiirk Miizigi) yapabilecek ogretim gorevlisi
bulunmadigini ve iyi seviyede talebe yetistirilemedigini iiziilerek; biraz da utanarak arz
etmek zorundayim. Ogretim gorevlileri de, bu icralar1 yapabilecek 6grenci yetistirmek
yerine, her vesileyle devamli kendi reklamlarini yapmakta ve kendilerini yurti¢inde veya
disaridaki cesitli festivallerde Tiirk Miizigini temsil etmek tizere pazarlamaktadirlar (!).
Bu festival konserlerinin miithim bir kisminin da Tiirk Miizik Sanati’na dair olmadigini;
sentez miiziklerde Tiirk sazlarinin; (Kemenge, Ney, Tanbur, Ud, Kanun v.b.) diinyanin
diger memleketlerinde yasayan sanat severlerin ilgisini ¢ekmesi sebebi ile renk olarak
kullanildigini, yasadigim tecriibelerime binaen sdyleyebilirim. Tirk Miizigi ve eski

asarimiz yine mahzun yani...

Halbuki gelenekli icra ile, erken donem sdzlii ve saz eserlerimizin diger diinya
devletlerine mensup sanat severler tarafindan nasil cosku; begeni ve saygi ile
dinlendiginin, konser sonrasi, katilanlarin bitmek bilmeyen suallerinin muhatabi ve
sesimizi kullanma teknigimizin; usul ve makam yapisinin onlara ¢ok farkli gelen

cesitliliginin; ve melodik zenginliginin birakti8: tesiri yasayarak tecriibe etmis sahidiyim.

G.A: Glinimiizde kullanilan nota yazim sisteminin kullanimi1 ve musikimizde

ortaya ¢ikardig1 sorunlar hakkinda goriisleriniz nelerdir?

M.D.D: Burada Arel-Ezgi-Uzdilek (=AEU) nazari sisteminin, icraya yetmedigi
babinda eksikliginden s6z edebiliriz. Eksiklikler var ama, yerine ikame edebilecegimiz
bagka bir nazari sistem yok. Biraz daha (icraya; yani ameliyata AEU’dan biraz daha
fazla.) cevap veren; perde zenginligi farki ile Rauf Yekta sistemi var. Aslinda AEU nazari
sistemi Rauf Yekta sistemi esas alinarak yazilmistir.Bundan bagka (Tiirk Musikisinin
nazariye ve esaslari, M.Ekrem Karadeniz, T.Is Bankas1 Yaymmlari, Ankara-Denel yaym
no:238, Sanat dizisi 37) Tiirk Miizigi nazariyat kitab1 mevcuttur. “Ekrem Karadeniz”in;
Abdiilkadir Tore’nin notlarindan meydana getirdigi nazari sistemi, AEU nazari
siteminden farklidir. Makamlar tarif edisleri de farklidir. Giinlimiizde icray1 tarif etmek
icin bu {li¢ nazari sistem kullaniliyor. AEU sistemi iizerine hazirlanmis nazariyat
yayimlarinda perde isimleri bakimindan bir fark yoktur. Fakat Ekrem Karadeniz nazari
siteminin perde isimlerinde ve seyir tarif etme tarzinda, AEU nazari sistemine gore bariz

farkliliklar vardir.
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Bu sistemlerin i¢inden en gelismis olan; (teori ile pratigin en fazla uyum sagladig)
ele aliarak, tekrar nota yazim sistemine adapte edilebilir ama son derece biiyiik bir
maliyet getirir. Bunu 6gretecek kadronun kafas1 karisir. Ogrencilerin de, bilgilerini
camiada hayata gecirmekte cok karisiklik yasayacaklar1 bir vakiadir. Hal bdyleyken;
eksik olarak degerlendirip begenmeyecegimize, Arel Ezgi Uzdilek sistemindeki arizalari
kullanmak suretiyle ve konservatuarlardaki repertuar dersine dnem vermek ve hatta bu
dersin adim1 mesk koymak suretiyle, makamlardaki arizalarin yazili olarak kifayet
etmedigi; ama nasil mesk edilecegi hususunda ¢alisma gelistirilerek ve boyle bir egitmen
kadrosu yetistirerek miizigin icrasin1 daha ciddiye alabiliriz kanaatimce. Bu durumda
mevcut sistem bir anahtar vazifesi gérmiis olur.Bu tezim diiz okundugunda bilimsellikten
uzak goriinebilir. Lakin pratikte baska bir ¢dziim olmadig1 ki yasayarak tecriibe ettim,

bes-bellidir.

Bagka bir nazari sistem elbette olabilir; arastirma ve yeni fikirler iretmenin sonun
yok nihayetinde fakat, Tiirk Musikisi icrasi i¢in biitlin arizalara cevap verebilecek nazari
sistemi kaleme almak diisiiniildiigii kadar kolay degildir. Yani lafi s6ylemek kolay;
yapmak imkansiza yakin miiskiil!. Ciinkii olmas1 gereken yazildiginda arizadan nota
goremez olur. Musikimizde melodiye gore perde degisebiliyor. Bir bagka ifade ile, arizali;
hatta baz1 natiirel perdelerin bile miizik climlesinin yapisi ile frekansi degisebilir. Mesela,
aym Olgiideki (mi-bemol), bir ciimle iginde biri birinden farkli olabilir. Ornek vermek
gerekirse; Hiizzam makaminda hisar perdesi lizerinde her kalistaki hangi arizayi
yazacaksiniz? Sadece inici ve ¢ikici climlelerde degil melodik climleye gore de (mi-
bemol) farkli icra gerektirebilir. Ussak bir eserde, 2’nci dereceyi, perde iizerindeki kaligla
mi, Rast perdesine dogru gidilen seyirde mi yoksa makamin kararinda oldugu gibi mi
yazacaksiniz?? Makam; Bayati, Karcigar, Hiiseyni veya Hisar makamlarina dogru gecki
yapma egilimi gosterdi ise 2’nci dereceye hangi arizayr koyacaksimiz?? Veya Neva
tizerinde Hicaz kullanilan makamlardaki “Hisar” perdelerinin miizik ciimlesine gore
gosterdigi farkliliklar1 nasil isaretlendireceksiniz??. Hicaz makaminda bir eser icra
edilirken “Nisabur” geckisindeki arizalar neler olacak hi¢ diisiindiiniiz mii!?!. Bu misaller
cok arttirilabilir... Sonu¢ olarak; ariza isareti takip metmekten notayr desifre

edemezsiniz. Bence buna gerek yoktur. Meske gerek vardir!. Konservatuarda repertuar

Bu sistem; Sefik Giirmeri¢’in talebesi olan Ismail Hakki Ozkan tarafindan, ders

notlar1 tasnif edilerek genisletilmis ve (Istanbul 1984) “Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve
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Usuller” adli bir kitap olarak yayimlanmigtir. AEU sistemi aynidir ve fakat icraya daha

yakin cevap verecek sekilde gelistirilmistir.

Dersini verecek hocayi ¢ok iyi segmek gerekir. “Kendisi muhtac-1 himmette dede,
nerde kaldi gayriye himmet ede.” kabilinden herhangi bir kisi olmamali. Repertuar
hocast: tavir ve iislup yoniinde de egitici olmali ki perde methumunu ve her tiirdeki icra

farkliligin1 izah edebilsin.

Mesk, her meslekte ¢cok 6nemlidir. Okuldan yeni mezun olmus ama sahada hig
bulunmamis bir mimara bahgenizde kiimes i1smarlarken diisiinmez misiniz?. Veya tip
fakdiltesini kitaplar1 ezberleyerek birincilikle bitiren bir doktorun, sizi ameliyat etmesini
mi tercih edersiniz yoksa daha 6nce o ameliyatla girmis bir cerraha mi1 gidersiniz?. Bu
sebeple mesk edebilmek maksadi ile ameliyatlarda asistanlik yapmak icin, asistan
doktorlar biri-birleri ile yarisiyorlar. Ayrica biz miizik meski konusunu yanlis anliyoruz.
Mesk, konusarak, anlatarak veya pratik yaparak (prova gibi.) olmaz. Mesk sahnede
konser esnasinda olur. Doktorlarin, kadavra iizerinde degil de canli insan iizerinde
deneyim yapmalar1 gibi. Yani yazili olmayan perdeyi, icra ederek 6grenebilirsiniz ancak.

Bu arada arz etmeliyim; “Hata candir.” Sanat¢iya dogruyu dgretir vesselam.

Ez ciimle; Tiirk Musikisi nazariyatin1 tam ifade edebilecek bir nazari sistem yok.
Olanlarin bir kismi1 diger kisminda iyi; o kadar. Ama nazariyat kitaplarin1 bir anahtar
olarak degerlendirmek ve o anahtarla agilan kapidan girerek icerde ne var- ne yok iyice

aragtirmak gerekir. Bu da dogru megk ile miimkiindiir.

Tiirk Miizigi kendi i¢inde matematigi olan bir bilim dalidir. Makamlar1 olusturan
perdelerin meydana getirdigi dizilerin bir-birleri ile matematik miinasebetleri vardir.
Tipki diinya gibi. Arizalarin pestligi veya tizligi de bu diizenle belirlenir. Bu matematik
diizen, mevcut hi¢-bir nazari kitapta ele alimnmamistir. Ve fakat zeki; matematik kafasi da
calisan, miizigin bir bilim dali olduguna inanan, ayrica miizisyen olarak da pratigi olan
nazariyat hocalari, bunlar1 derslerinde izah ederek sansl 6grencilerini ikna ederler. O
ogrenciler, mezun olduktan sonra bir vesile ile icra yaparken bu bilgilerini kullanarak
hocalarma rahmet okurlar. Allah, ITU TMDK Nazariyat hocalarindan YAVUZ
OZUSTUN e rahmet etsin, mekanmi Cennet eylesin.

Bugilin en gelismis nazari sistemde perde sayisi 56-60 arasinda iken, eski

edvarlarda perdeler (en eskisi)l4; bazilarinda (Kantemiroglu) 17 adet olarak
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bildirilmigtir. Fakat bu edvarlarda soyle bir not diislilmiistiir. “Bu perdelerin hepsi

gezgindir!.” Bu durumda Tiirk Musikisi’nde perde sayis1 na-miitenahidir.

NOT: 2020 yilindan itibaren, bir kistm nazariyat hocalarinin (bu hocalar
genellikle profesyonel olarak Tiirk miizigi yapmamakta ve fakat teorisyen olarak elleri
bir saz tutmaktadir.) eski edvarlar ele alinarak buradaki makam tariflerinin dogru kabul
edilmesi hususunda 1srar etmekte; baska dogru tarif olmadigini yazip ¢imekte ve sosyal
medyay1 kullanarak fikirlerini serd etmektedirler. Buna miimasil makam tarifleri elbette
dogrudur; hatta bazi yanlislar diizelteme babinda elzemdir. Fakat Miizik de insan gibi
yasayan ve degisen bir sanattir. Yiizyillar i¢indeki degisiklikler nazari sisteme ilave
bilgilerin eklenmesini zaruri kilmistir; tabii ki perdeler ve ariza isaretleri de oranla
fazlalasmis ve degisiklik arz etmistir. Kaldi1 ki eski edvarlarda, bugiin kullandigimiz

perdelerin bir-cogundan bahsedilmemistir.

G.A: Tirkiye'deki miizik terminolojisi hakkinda diisiinceleriniz ve Onerileriniz

nelerdir?

M.D.D: Bu konu hakkinda elbette ¢alisma yapilmalidir. Biz miizik terminolojisi
olarak Italyanca ve Fransizca terimler kullaniyoruz. Aslinda anlasiyoruz da.. Simdi durup
dururken Amerika'yr yeniden kesfetmeye gerek var mi denilecekse sayet; “.evet var
elbette.” Her ne kadar sagliksiz da olsa, biraz milliyet¢i; biraz da hamasi diislince ile
“.Bizim de kendimize ait bir literatiiriimiiz olmal1.” diye cevap verebilirim; fakat sonra
sunu da ilave ederim; “.lakin bu ¢aligma yavas-yavas empoze edilmelidir. Ve bu empoze
irkiitmeden yapilmalidir; zira kuvvetli bir direncle karsilasilir ki buna direnenler haksiz

sayllmazlar.” derim.
Simdi ayaklarimiz biraz yere bassin.

Tam olarak anlasilabilen ve hangi dilden olursa olsun ihtiyaca cevap veren bir
diinya miizigi terminolojisinin; sirf Tiirk¢e olmadigr i¢in bir zarar1 yoktur. Ez climle,
madem Tiirk miizigi bir diinya miizigidir; bize ait bir terminolojiye gerek olup olmayacagi
da akademisyenlerin tartismasi gereken bir meseledir. Platformda konserle, veya cesitli
kurumlarda kayitla, ayrica konservatuarlarda 6gretmekle mesgul olan miizisyenlerin,

pratikte bu terminolojiden rahatsizlik duymadigini kendimden biliyorum.

Sorun var mi yok mu 6nce buna karar vermek lazim; daha sonra gerisi dil-

bilimcilerin ve miizisyenlerin ortak ¢aligmasini gerektiren bir meseledir.

G.A: Amator koro ve derneklerin varligi ile ilgili diigiinceleriniz nelerdir?
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M.D.D: Elimde olsa hepsini kapatir; yeniden acilabilmesi i¢in elzem ¢ok énemli
sartlar koyardim!. Adina “Amatér Korolar” dedigimiz bu sanat kurumlarini &yle
denetlerdim ki, her ipini koparan sef olamaz, her cami isteyen de bu korolarda
bulunamazdi. Bdylece, miizik 6grenmek veya miizik yapmak i¢in o derneklerde bulunan;
meslekleri bagka-bagka ve fakat sanatsever iiyelerin, kendilerini potansiyel aidat olarak
seflere(!) para kazandirirken; farkinda olmaksizin tasryiciligini istlendigi kiiltiiriin en

kiymetli degerlerini har vurup harman savurmalarina miisaade edilmezdi.

Devlet, amator dernegin sefi olmak isteyen biri i¢in bir kriter aramalidir. Peki biz
hala her seyi devletten mi bekleyecegiz?!?. Elbette devlette bekleyecegiz; baska kimimiz

var ki!.

Ciinki amator olsun, profesyonel olsun sanata soyunanlarin: "ben biraz
biliyorum" demesiyle sanat olmaz, sanatin tastyiciligi hi¢ olmaz. Bu; toplumun sagligiyla
oynamak demektir ve amator miizik cemiyetlerinde uygulanan sanat egitimleri (ahlak
boyutundan bahsetmiyorum zira burada konumuz degil!.) Cumhuriyet Savcilarini
ilgilendiren konulardir. (Benim {itopyam; fikrim beni baglar lakin realite degil maalesef-
maalesef maalesef.) Dolayisiyla devletin burada denetleyici olma zorunlulugu vardir.
Amator korolar kurulmadan 6nce, Devlet; (dernek, vakif veya tiizel kisiligi olmaksizin.)
Insanlarin terapi amagli, hobilerini yeri getirmek i¢in veya baska sebeplerle toplandigi bu
yerlerde, benim miizigimin icine ¢ikolata sosu dokiilmesine izin vermemelidir. Bos
vakitleri i¢in veya hobi olarak bir ugras arayanlar, sadece bos vakitlerini degerlendirmek
veya hosca vakit gecirmek istiyorlarsa, baska seyle ugrassinlar; ne bileyim caput
boyasinlar, ebru yapsinlar, balik tutsunlar, sokak hayvanlarini beslesinler ki ¢ok daha
hayirli bir hobidir.. Hos; hat sanati, ahsap oymaciligi, resim ve ebru sanatlar1 ¢ok
onemlidir ama kotii yaparsaniz evinizde kalir, kimse gérmez. Fakat miizik boyle degil.
Miizigi sosyal medyada da herkesle paylasabilirsiniz. Iyi miizige bir diyecegimiz olamaz
ama amator korolardan veya 6zellikle solistlerinin icralari ile ortaya ¢ikan kétii miizik
sadece dinleyenin ruh durumunu bozarak hastalandirmakla kalmaz. Bu Ulus’un 1000
yillik miizik kiiltiirtinii de rencide etmekle sadece bir kesimin duygularini ayaklar altina

almaz.

Boyle fiitursuzca kotii sanat icra edenler, Vatan’in mevcudiyetine dahil olan bir
sanat1 da asagilamakla; kendi milliyetine hakaret ettiginin farkinda midir acaba?!?. Bu da
fikrim beni baglar kabilinden iitopyamdir lakin keske sanata hoyratca hakaret edenler igin

de Anayasamizda bir madde bulunsa... Mesela toplumun huzurunu bozmaktan!.
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Siz; Mozart, Beethoven, Bach, Itri, Ebubekir Aga, Dede, Saadeddin Kaynak,

Cevdet Cagla, Erol Sayan dinlerken kendini jiletleyen bir gen¢ gordiiniiz mii?

Ez ciimle miizigin, devlet tarafindan hem resmi kurumlarinda hem de amator vakif
ve derneklerde denetlenmesi ¢ok elzemdir. Kurulan her amator koronun basina hoca (sef)
olarak gececek olan kisi once ilgili kuruma; hocalik ve seflik yapabilme miisadesi i¢in
miiracaat etmeli (ahbap-c¢avus iligkisi olmadan), miizik bilgisi denetlenmeli, 6gretecegi
eserleri diizgiin tavirla tarif edip edemedigi; okuyuculugu denetlenmeli, psikolojisi ve
pedagojik egitimi denetlenmeli; hatta aile yapis1 sorgulanmali ve hak ediyorsa; toplumun
cok dnemli bir ihtiyacina cevap verdigi i¢in iyi maddi imkanlar sunularak o goreve liyakat

belgesi tescillenmelidir.

Bunun aksi ki; sosyal medyada ¢ok sayida konser(!) goriintiilerini i¢imiz actyarak
izliyoruz, sadece li¢ bes yiiz lira fazla kazanmak veya sosyal ¢evresini gelistirerek baska
imkanlar pesinde kosabilmek i¢in, birden fazla koro ¢alistirip (Herhangi bir konservatuar
egitimi olmayanlardan baska, 7-12 koro calistiran T.C.Kiiltliir Bakanlig1 Giizel Sanatlar
Genel Midiirliigiine bagh kadrolu ses ve saz ve TRT ses&saz sanat¢ist tantyorum.
Halbuki bir hafta sadece 7 giin var bu kamu gorevlileri, amme hizmetleri olan dogru ve
giizel miizik yapma vazifelerini hangi ara ifa edebiliyorlar?!?.) stirimden kazanmak
suretiyle insanlar1 hastalandirmak; once de arz ettigimiz gibi Cumhuriyet savciligini
ilgilendiren bir konudur. Zira direkt olarak insan saglig1 ile alakalidir. Vatan’a hiyanet de
var maalesef. Zira Vatan sadece toprak ve bayraktan ibaret degildir malum. Lisanimiz,
orf-adetlerimiz, mutfagimiz, sporumuz v.b; en dnemlisi de kendimizi diinyaya ifade
ettigimiz en etkin sanat olan miizigimiz vatanimiza dairdir. Dolayisiyla egitmenler, etkili
bir sekilde denetlenmeli ve bu amatdr kurumlarin verecegi konserler kontrol altinda
tutulmalidir. Bu amator sanat kurumlarina gelen tiyelerin miizik kabiliyeti olur ya da
olmaz, kendini bilir ya da bilmezler. Bu durumda onlara da lisan-1 miinasiple (gonliinii
kirmadan) icraciliktan baska seyler yaptirabilirsiniz. Toplumun o kisiden istifade etmesi
icin o kisinin kabiliyetini bagka yonlere dogru gelistirebilirsiniz, baska sekilde fayda
saglarken gonliinii hos ederek mutlu bir vatandas olarak yasamasini saglayabilirsiniz.
Meslegi soforliiktiir mesela; cemiyete girmistir; yetkili hoca veya yetkili kisi, ona kotii
davranarak kalbini kirarsa; o da miisterisinin kalbini kirar. Kasap ise, kotii et satar. Polistir
mesela; zevkini gelistirmek ve rahatlamak i¢in bir amator cemiyete gidiyorsa, ona
kabiliyetin yok diyerek kotli davranmak yerine, bagka yonleri ile hizmet edebilecegi

mecralara yonlendirmek gerekir ki; o da, vatandasa orantisiz giic kullanmasin. Yani
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oradaki hocalar, toplumun nizamini, intizamin diizenleyen anasirin 6nemli bir parcasidir.

Bu sebeple iyi egitilmis olmalilar ve islerinde ciddi denetlenmelidirler.

Bu durumda amatdr miizik cemiyetleri, miizikten anlamayan mubhteris
idarecilerin, para kazandirmak sureti ile (bilet satarak veya baska bagislarla.) halki koti
miizik icrasina ve ¢irkin sahne durusu seyretmeye mahkiim eden; zengin ama kifayetsiz
zararlilarin tahribatindan korumak, sadece devletin mecburiyeti degil; halkin énemli bir
vatandaslik gorevidir. Aksi davrananlar1 kolluk kuvvetleri marifeti ile cezaya vermege
gotiirmiiyorlar diye herkes kendini, her tiirlii miizigi rahat¢a yapacagi ve yayinlayacagi
babinda hiir addedebilir. Lakin tahribati diisiiniildiiglinde vatandaslik vicdani agir

basmalidir. Fikrim beni baglamaz vesselam.
G.A: Tiirk miiziginin temel sorunlar1 nelerdir?

M.D.D: Konuyu bilen-bilmeyen, bir miizik tahsili almis-almamais; 6zellikle miizik
cemiyetleri, miizik sanatina meraklt ama muktesebati yeterli olmayan, siyasi;
siyasetcilerin yakininda bulunan veya iist diizey biirokrat yakinlari vasitast ile
sagladikalar1 imkanlarmi sanat adina konusabilme hakkina doniistiirmeleri ve sosyal
medyay1 bu meyanda etkin kullanmalari, herkesin; teknik olarak ve icra babinda diinyanin
en zor miizigi olan Tiirk Miizigini kolayca yapabilecegini zannetmesi ve miizik hakkinda
bir-gseyler konusabilme yetisine sahip oldugunu diisiinmesi, konservatuardaki pek ¢ok
hocanin konusunda heniiz kendini ispat edememis olmasi, yani yetkin olmamasi; bu
bir-sey beklemenin miimkiin olamayacagi, devlet kurumlarina liyakat yerine referansla
(ahbap-cavus iliskileriyle) sanat¢1 alinmasi, dolayisiyla bu kurumlarin yayin organlarinin
her haliilkarda toplum igin yarardan ¢ok zararli hale gelmesi ve buna miimasil
esbabdan(=sebeplerden) dolay1 yasanilan bu anlagilmaz durum sadece =~ AHLAK ile
alakalidir. Biz sanatta estetigimizi ve ahlakimizi yitirdik. Esas sorunumuz budur. Once
mesleki ve insani ahlaka sahip olacagiz; ondan sonra sorunlari konusabiliriz. Zira
Miizigimizin sorunlar1 basl basina bir doktora tezidir; Bu kadar genis ¢apli ve ¢ok fazla

boliime ayrilarak yazilabilecek bir mesele yiiksek lisans tezine sigmaz kanaatindeyim.

Devletin kendi kiiltiiriinii korumas1 mecburiyeti hep géz-ard1 edilmekte; hatta bu

mecburiyet hi¢ giindeme gelmemektedir ki, ¢okiisiin esas sebebi budur.

G.A: Tirkiye'nin tanitiminda miizigin yeri ve onemi nedir? Bu ydnde neler

yapilmalidir?
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M.D.D: Evliyadan olduguna siiphe duymadigim bir Allah dostu; bir sohbetinde
bana hitaben soyle sdyledi. "Ben; bir hadis-i serifi, bir ayet-i kerimeyi tefsir ederim. O
Allah kelamin1 veya Hadis-i serifi insanlara anlatirken belki saatlerim gecer. Ama sen her
biri bir ayet; bir hadis tefsiri olan kelam-1 kibarin yani Evliyanin s6zlerinden miitesekkil
bir ilahiyi sdylerken, benim anlatamadiklarimi 3-4 dakikada 6zetleyerek anlatabilirsin ve

daha tesirli olur sadece beyine degil kalplere de niifuz edersin ...”

Bunu miizigin giiciiyle birlestirirsen (tavirli, isluplu okumaktan bahsediyorum) ;
o zaman din i¢in ¢ok sey yapmis olunur. Sadece din i¢in degil; insanlik i¢in giizel isler
yapilmis olur. Atalarimiz Din-i Islam’1 sanatla tezyin ettiler. Gergi sanat; 6zellikle miizik,
diger semavi dinlerde de etkin kullanilagelmektedir. Fakat Miisliimanlar buna diger el ve
temasa sanatlar1 da katmakla, genel olarak sanata, diger dinlere mensup insanlardan daha

fazla meyl etmislerdir.

Osmanlilar, miizikle savas sanatinin birlestirildigi Mehterhane'ye de ¢ok 6nem
verirdi. 4-5 giinliik yoldan duyulan kdslerin, nakkarelerin sesiyle korkuttugu diismanlarin

pek cogu, sehirleri savagsmadan teslim etmistir; Yine miizigin ve hususiyetle ritmin giicii.

Miizik bazen costurur, bazen aglatir. Miizik gilizel hasletler kazandirir. Miizik
isterse kotili yola da diisiiriir veya kotii yoldan ¢eker alir insani. Sadece insan i¢in degil;
hayvanlarin hayatini ve hatta verimliligini de etkiler miizik. Dolayisiyla miizigi tanitmak,
aslinda iilkeyi; Tiirkiye'yi tanitmaktir. Ben, “.Kiiltlir bir vatan millet meselesidir!.”
derken bunu kastediyorum. Sadece miizik degil, Tiirk kiiltlirtinlin biitiin unsurlar1 buna
dahildir. Hat, oymacilik, ebru, resim, minyatiir, temasa sanatlari; ayrica lisanimiz,
edebiyatimiz, orf-adetlerimiz, kiyafet tarzzimiz ve mutfagimiz vs. kiiltiir anasirinin her
unsurunu tanitilmalidir. Herhangi bir din, vatan olarak tanimlanamaz, lakin dini kiiltiirler;
ozellikle dini miizigimiz vatanimiza dairdir. Bu topraklarda yasayan diger dinlerin ibadet
ettikleri miizikler de bize aittir. Kilisedeki okuyus iislubu, havralardaki repertuar
bizimdir. Vatan savunmasinda can veren onca Hiristiyan, Yahudi ve diger inaniglara
mensup Tiirk Vatandas1 diisliniildiiginde, Tiirk olmak igin illa bir dine mensubiyet
aranmaz. Fakat bizi ifade eden kiiltiirii icra edenler Tiirklerdir. Ezclimle din degil lakin

dini miizik de vatanimizdir.

Miizik, s6zii ve melodisiyle insanlara direkt tesir eden ¢ok kuvvetli bir kiiltiir

aracidir. Dolayisiyla bizi diinyaya miiziginiz tanitir.
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Miiziginiz neyse siz de o'sunuzdur. Miizigmizin yapisini, duygusalligini,
hirgiligini veya donemlere gore aldigr degisiklikle anlattiklarini, miizik edebiyatinizi da
dogru kullanarak biitiin diinyaya diizgiin icrayla sunarsak, diinyaya kendimizi dogru ifade
etmis oluruz. Bundan daha etkili bir tanitim da yapilamaz. Spor, diinyaya goriinmektir,
reklamdir, kendimizi bildirmektir. Lakin tanitim degildir. Bu sebeple sanat tanitim i¢in

en etkili aragtir.

Biitiin turizm sirketlerinin ve Kiltiir Bakanligi'nin yaptigi tanitimlarda, miizik
etkin bir sekilde yer aliyor ve bizi tanitmak i¢in en 6nemli unsur olarak ortaya ¢ikariliyor.

Halk danslar1 ve tasavvufi gorsellik de miizikle sunuluyor.

Diinyanin diger devletlerinde organize edilen festivallerde konserler verdigimiz
zaman, icra ettigimiz tekke miizigindeki ritim unsurunun ne kadar etkileyici oldugunu
yasayarak miisahede ediyoruz. Viyana'ya belki kilicla giremedik ama biitiin diinyaya
miizikle girebiliriz. Miizik, Tiirk toplumunun ve Tiirkiye'nin tanittminda birinci siradadir.
Her tilkenin miizigi boyledir. Dolayisiyla miizigi ¢ok ciddiye almak elzemdir. Bunun bir
vatan millet meselesi oldugu bilinciyle; ince eleyerek, secilmis miizisyenlerle beraber,

devlet ricalinin ehliyet verdigi sanatkarlarin denetimiyle miizik icrasi yapilmalidir.

1.1. MUSTAFA DOGAN DIKMEN’IN GORUSLERI HAKKINDA GENEL BIR
DEGERLENDIRME

Roportajda Mustafa Dogan Dikmen (M.D.D), Tiirk Musikisi’nin egitim ve icra
yontemlerine dair derinlemesine goriisleri bulunmaktadir. Dikmen, Tiirk Musikisi'nde
"megsk" sisteminin énemine vurgu yaparak, bu sistemin sadece bir sarkinin melodisini
Ogretmekten Oteye gectigini ve Ogrenciye sanatin felsefesini, is ahlakini ve kiiltiirel
degerleri de aktardigin1 belirtmektedir. Ayrica, mesk sisteminin koklii bir diinya miizigi

gelenegi oldugunu ve Hint miiziginde halen yasatildigini ifade etmektedir.
Mesk Sistemine Dair Gortsler:

e Mesk Tanimi: Mesk, 6grenci ile hocanin karsilikli etkilesimidir. Bu sistem, sadece
melodiyi 6gretmekle kalmaz, ayn1 zamanda sanatin inceliklerini, felsefesini ve

mesleki ahlaki da 6gretmektedir.

o Egitim Eksiklikleri: Dikmen, konservatuarlarda geleneksel mesk sisteminin eksik
oldugunu ve bu nedenle sanatcilarin istenilen seviyeye ulagamadigini
belirtmektedir. Giiniimiiz ekonomik kosullarinda arzu edilen egitimin (geleneksel

mesk) miimkiin gériinmedigini de eklemektedir.
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Nota Kullanimi: Dikmen, notanin bir ara¢ oldugunu ve Tiirk Musikisi’nde notanin
amag degil, arag olarak goriilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Notanin olmadigi
zamanlarda hafizaya dayali egitim sisteminin daha koklii oldugunu ancak

gilinlimiizde notanin gerekliligini de kabul etmektedir.

Egitimde Karsilasilan Zorluklar:

Geleneksel Egitimin Eksikligi: Mesk sisteminin eksikligi, talebelerin dogru
O0grenim goérememesi ve repertuarlarinin zayif olmasi gibi sorunlara yol

agmaktadir.

Kiiltiirel Hazirlik: Ogrencilerin kiiciik yaslardan itibaren kendi kiiltiirlerini
O0grenmeye baslamalar1 gerektigi, aksi takdirde meskin maya tutmayacag: ifade

edilmektedir.

Roportajdan Cikan Anahtar Noktalar:

l.

Geleneksel Mesk Sisteminin Onemi: Mesk sistemi, sadece miizik egitimi degil,

ayni zamanda kiiltlirel ve ahlaki degerlerin de aktarilmasini saglamaktadir.

Egitimdeki Eksiklikler: Mesk sistemi eksikliginin sanatgilar iizerindeki olumsuz
etkileri ve giliniimiiz ekonomik kosullarinin bu sistemi uygulamay1 zorlastirdigi

belirtilmektedir.

Nota Kullanimi: Notanin egitimdeki yeri ve Onemi vurgulanmakta, ancak

geleneksel mesk yontemlerinin de ihmal edilmemesi gerektigi ifade edilmektedir.

Mustafa Dogan Dikmen’in goriisleri, Tiirk Musikisi'nin egitimi ve icrast konusunda

derinlemesine bilgi sunmaktadir. Mesk sisteminin Onemine dair yaptigr vurgular,

geleneksel egitim yontemlerinin modern egitim sistemlerinde eksik kaldigini ve bu

eksikliklerin sanatgilar lizerindeki olumsuz etkilerini gozler 6niine sermektedir. Ayrica,

notanin bir arag¢ olarak kullanilmasinin gerekliligi ve bu aracin dogru kullanilmadiginda

geleneksel yontemlerin yerini tam olarak tutamayacagi da 6nemli bir noktadir.

Dikmen’in roportajinda dile getirdigi goriisler, Tiirk Musikisi'nin egitiminde geleneksel

yontemlerin modern egitimle entegre edilmesinin Onemini vurgulamaktadir. Bu

baglamda, konservatuarlarin egitim programlarinda megsk sistemine daha fazla yer

verilmesi ve oOgrencilerin kiiclik yaslardan itibaren kendi kiiltlirlerini 0grenmeye

baslamalarinin tegvik edilmesi gerekmektedir.
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Sonug olarak, Mustafa Dogan Dikmen’in rdportaji, Tiirk Musikisi'nin egitimi ve icrasinda
geleneksel ve modern yontemlerin dengeli bir sekilde kullanilmasinin 6nemini ortaya
koymaktadir. Bu denge, Tiirk Musikisi'nin gelecekteki sanat¢ilarinin daha donanimli ve

kiltiirel olarak zengin bir egitim almasini saglayacaktir.
2. HUSEYIN KIYAK ILE YAPILAN ROPORTAJ

G.A: siz farkli icra versiyonlarii inceleyen bir arastirmacisiniz. Dogan hocanin

bu konudaki ¢alismalarini nasil degerlendirirsiniz?

Hiiseyin Kiyak: Bu soruya cevap vermeden 6nce, bir miizik insaninin bir genci
nasil etkilediginden hareketle, s6zlerime Dogan Dikmen'in benim i¢in ne ifade ettigini
anlatarak baglamak istiyorum. Dogan Dikmen pek ¢ok genci etkilemistir. Bunlardan birisi
de benim. Ben, Tiirk Sanat Miizigi'ni dokuz on yaslarimda dinlemeye baslamistim. Bu
dénemin meshur sarkicilarini, eserleri 6grenebilmek adina bir arag olarak gérdiim. Zira o
sarkicilarin isluplarint degerlendirecek durumum yoktu! Bu sarkilari;; doénemin
teknolojik imkanlar1 geregi, ya radyodan ya da kasetten dinleyebiliyorduk. Radyoyu
dinlerken denk geldigim sakilarin listesini tutar, muhitimizdeki kasetciye giderek bu
listeyi kasete doldurmasini isterdim. Genellikle bizim kaset¢ide o sarkilar olmazdi. TRT4
kanalin1 da siki takip ederdim. Radyoda dinledigim programlar i¢inde, Dogan Dikmen’in
hazirlayip sunudugu ’Musikiye Dair’’ programi ve programdaki eserlerin sadeligi benim
farkli bir seyle karsi karsiya oldugumu hisssettirdi. Ciinkii dinledigim diger sarkilarda
giiriiltii daha hakimken, burada dinledigim kayitlarda “’sadece’” miizikle bagbasa kalmak
beni ¢ok etkilemisti, bunu ¢ok iyi hatirliyorum! Bundan sonra Dogan Dikmen’in
radyodaki programini lise talebesi olmama ragmen daha dikkatli dinlemeye basladim.
Programda telefonla dinleyici istekleri vardi ve ben her programda daha once TRT4
kanalindan izleyip not aldigim bir eseri mutlaka istiyordum. Ciinkii benim i¢in Dogan
Dikmen erisilmesi gereken bir mertebe haline gelmisti. Haylallerimde hep Dogan
Dikmen gibi bir miizisyen olmak vardi ve amacim Istanbul’a gelip kendisiyle tanismakti.
2006 yilinda Istanbul’a geldim ama Dogan Dikmen’i hemen bulmak miimkiin olmadi.
Ciinkii iletisim imkanlar1 bugiin ki gibi ileri seviyede degildi. 2007 yilinda bir konsere
gittim ve Dogan Dikmen’le kuliste tanmistim. Kendimi tanitinca, beni radyo
programlarindaki isteklerimden tanidigini, istedigim eserlerden dolayr yasca biiyiik ve
miizik bilgimin oldugunu sandigini, beni goriince de ¢ok sasirdigini séyledi. Miizigi bir

ilim gibi goriisii ve o sekilde icra edisi beni gercekten ¢ok etkilemistir.
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Benim takip edebildigim kadariyla, farkli versiyon meselesini ilk giindeme getiren
kisi Dogan Dikmen’dir. Tabi ki miizik camiasi, 1900’li yillarin basindan itibaren
versiyon meselesinin farkindaydi fakat okudugumuz hatiralardan, aralarinda icradaki
farkli okuyuslardan &tiirii anlasmazliklar ¢iktigini da biliyoruz. Ornegin herhangi bir
eserin bir yerinde burasi fa diyez yerine fa natiirel olacak gibi tartismalar ¢ikmis. O miizik
insanlari, eserlerin bestelenis zamanlarina daha yakin olduklar1 i¢in dogruyu arama ¢abast
da fazlaydi. O donemde yasamis olan Nuri Duyguel, versiyonlar1 teshis eden ilk
isimlerden biri olarak bir eserin her iki halini de kayit altina aliyor. Ciineyt Kosal hoca da
bazi eserlerin notasinin altina®’Yedi degisik notadan yazdim’’ diyerek bunlar1 kolaj haline
getirirdi. Bunu solistlerden yapan ilk kisi bence Dogan Dikmen! Alaeddin Yavasca’da,
Bekir Sidki Sezgin’de, Tiiliin Korman’da, Miinir Nurettin Selguk’da bunu géremiyoruz.
Miinir Bey, bir eseri farkli nagmeler kullanarak okuyor ama bunu versiyon farklilig
olarak gérmiiyor. Bu noktada Dogan Dikmen, gelenege disaridan bakarak gercekten ¢cok
modern bir yaklasimla eserlerin farkli versiyonlarini ortaya ¢ikardi. Sanirim Dogan
Dikmen’in onciiliiglindeki bu yaklasim miizik camiasina yerlesti. Bir eser icra edilecegi

vakit, bu eser yanlis demiyorlar da bu eserin bu halide mi varmis diyorlar.

G.A: Arastirmaci kisiligi ile ilgili; program yapmadan 6nce bazi giifteleri sizinle

istisare ettiginden bahsetmisti. Bu konuda ne sdylemek istersiniz?

Hiiseyin Kiyak: Evet, ben edebiyat boliimii mezunuyum ama benim edebiyata dair
ilgim miizikle ilintili. Zaten edebiyat boliimiinii de, miizikle ilgili kiiltiirimi gelistirmek
icin okumustum. Dolayisiyla her edebiyat boliimii mezunu olan giifteden anlamaz! Bu
tamamen kisisel merak isidir. Bir baskas1 olsa, o notay1 miizigin tasiyicist olarak goriir,
teknik olarak okur ve gecer. Ama basta da sdyledigim gibi, Dogan Hoca miizigi bir ilim
olarak gordiigii icin bu konuda ¢ok farkli bir yerde duruyor. Ornegin; okuyacag: eserin
bestekarinin hayatindaki en ufak degisikligi, anlam1 ¢6ziilemeyen bir s6zii mutlaka
bilmek ister. Yani aslinda o esere hakim olmak ister! Bir eseri bir baska solist nasil icra
etmis? O eserin notasi lizerindeki c¢esnileri nasil kullanmis? Bu sorunlarin cevaplarini
mutlaka arastirir ve bunu kendi icrasina tatbik etmeye caligir. Bunu yapabilen bagka bir
icract tamimiyorum! Dogan Hoca giifte taksitamini da vezine gore yapabiliyor. Giiftenin
ne anlama geldiginin pesinde kosuyor. Eski yaziy1 bildigi i¢in; giifte mecmuasini karistirir

ve en sahih sonuca ulasiyor. Tiim bu 6zellikleri, hocay1 bir tez konusu haline getiriyor.

G.A: Eserlerin giifteleri iizerinde hassasiyetle durdugunu biliyoruz. Cogu kez

radyo programlarinda isminiz geciyor. Bu konuda ne sdylemek istersiniz?
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Hiiseyin Kiyak: Tabi. Dogan Hoca ile zaman zaman goriisiiyoruz. Su eserin giifte
sairi suymus hocam diyorum. Hoca da; bir giifteyi giinlimiiz Tiirk¢esine cevirip onun
iistiine konusuyoruz. Ayni dili konusabildgimiz i¢in, pek ¢ok konuda da anlasabiliyoruz.
Ne mutlu ki bana, c¢ocuklugumdan beri takip ettifim bir miizik insamiyla miizik
konusabiliyoruz. Bu benim i¢in biiyiik bir onur. Hoca hi¢ kimsenin hakkini atlamaz!
Okuyacagi bir eserde benim kendisine yaptigim alelade bir katkiyi bile, eseri okumadan

once zikreder. Bu bakimdan da 6rnegine az rastlanir birisidir.

G.A: Sozli eser icra iislubunu nasil degerlendiriyorsunuz? Mesela belli bir

hocasini taklit ederek mi, yoksa kendisine has bir tavirla m1 okuyor?

Hiiseyin Kiyak: Dogan Hoca bence didaktik bir okuyucu. Ben zevk almak igin
Dogan Dikmen'i dinlemem! Dogan Hoca '"insanlar beni dinleyip zevk alsinlar"
diisiincesinde olmadig icin, bir eseri 6gretmek gayesiyle okuyor. Dogan Dikmen'in eser
icrasinda mutlaka bir denetim mekanizmasi oldugunu goriirsiiniiz. Bunu giiniimiizdeki
pek ¢ok solistte goremezsiniz. Bundan bir iki kugak dmceki solistlerde durum biraz daha
farklidir. Clinkii onlarin kulaklarinda; esere dair iisliip ve tavir oturdugu i¢in icralar1 da
kulaga bir o kadar temiz geliyor. Glinlimiizde bir icray1 Fem-1 Muhsin anlayisiyla icra
edebilmemiz gercekten ¢oik zor. Ciinkii kulak kirliligi ¢cok fazla! Dolayisiyla icralarimiz
denetim mekanizmasina muhtactir. Dogan Dikmen okuyacagi bir eserin neresinde hangi
carpmalar1 kullanacagini, neresinde vibrato, glisendo yapacagini denceden hesap eder ve

eseri o sekilde icra eder. Hocanin bu tavri geleneksel degil, modern bir tavirdir.
2.1. ROPORTAJ DEGERLENDIRMESI

Bu roportajda Hiiseyin Kiyak, Mustafa Dogan Dikmen’in Tiirk Musikisi
tizerindeki etkisini ve ¢aligmalarini degerlendirmistir. Kiyak, Dogan Dikmen’in miizik
alaninda bir oncii oldugunu ve geng¢ miizisyenler tizerinde derin bir etki yarattigini ifade
etmektedir. Ayrica, Dikmen’in farkli icra versiyonlar {lizerinde yaptig1 calismalarin
miizik camiasinda nasil bir degisim yarattigini ve bu c¢alismalarin 6nemini

vurgulamaktadir.
Mustafa Dogan Dikmen’in Etkisi ve Caligmalart:

Geng Miizisyenlere Etkisi: Hiiseyin Kiyak, gen¢ yaslarinda Dogan Dikmen’in
miizik programlarimi dinleyerek onun etkisi altinda kaldigin1 ve miizik kariyerine bu
etkiyle yon verdigini belirtmektedir. Dikmen’in radyo programlar1 ve miizikle ilgili

yaklasimlari, Kiyak ve bir¢ok gen¢ miizisyen i¢in ilham kaynagi olmustur.
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Farkli Icra Versiyonlar: Kiyak, farkli icra versiyonlar1 konusunu ilk giindeme
getiren kisinin Dogan Dikmen oldugunu ifade etmektedir. Dikmen’in, eserlerin farkli
versiyonlarini ortaya ¢ikarmasi ve bu versiyonlari icra etmesi, miizik camiasinda yeni bir
anlayisin yerlesmesine katki saglamistir. Bu yaklasim, miizik eserlerinin farkli hallerinin

kabul gérmesine ve icra edilirken bu ¢esitliligin dikkate alinmasina olanak tanimustir.

Arastirmaci Kisiligi: Hiiseyin Kiyak, edebiyat bolimiinden mezun olmasina
ragmen, edebiyat ve miizik arasindaki iligkiyi derinlemesine inceleyen bir arastirmaci
oldugunu belirtmektedir. Dikmen’in, eserlerin giiftelerini ve bestecilerin hayatlarini
titizlikle inceleyerek eserlerine hakim olma c¢abasinin, onun miizige olan bilimsel
yaklasimini yansittigini ifade etmektedir. Bu yaklagim, Dikmen’in miizigi bir ilim olarak

gdrmesini ve icralarinda bu derinligi yansitmasini saglamaktadir.

Dikmen’in Sézlii Eser icra Uslubu: Hiiseyin Kiyak, Dogan Dikmen’in eser
icralarinda didaktik bir yaklasim benimsedigini ve eserleri 6gretme gayesiyle okudugunu
belirtmektedir. Dikmen’in, eserlerin icrasinda bir denetim mekanizmasi oldugunu ve
eseri icra ederken hangi teknikleri kullanacagini 6nceden belirledigini vurgulamaktadir.
Bu yaklagim, Dikmen’in icralarinin gelenekselden ziyade modern bir tavir sergiledigini

gostermektedir.

Hiiseyin Kiyak’in roportajinda dile getirdigi goriisler, Mustafa Dogan Dikmen’in
Tiirk Musikisi lizerindeki derin etkisini ve ¢aligmalarinin 6nemini ortaya koymaktadir.
Dikmen’in gen¢ miizisyenler ilizerindeki etkisi ve miizik eserlerinin farkli versiyonlarini
ortaya c¢ikarma g¢abasi, onun miizik camiasindaki yenilik¢i ve modern yaklagimini
yansitmaktadir. Ayrica, Dikmen’in miizige olan bilimsel yaklasimi ve eserlerin
giiftelerine ve bestecilerin hayatlarma dair detayli incelemeleri, onun miizigi bir ilim

olarak gérmesini ve icralarinda bu derinligi yansitmasini saglamaktadir.
3. CIGDEM YARKIN iLE YAPILAN ROPORTAJ

G.A: Siz kadin ses sanatcilar1 arasinda, sozlii eser icracist olarak dnemli bir yerde
duruyorsunuz. Mustafa Dogan Dikmen’in okuyus iislubunda; 6zellikle son 15 yil i¢indeki
sade tislubunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Cigdem Yarkin: Simdi ben Oncelikle sOyle bir girizgdh yapmak isterim: Mustafa
Dogan DIKMEN benim miizik hayatimda ¢ok énemli bir yere sahiptir. (Sdylesimize de
Dogan abi diyerek devam etmek istiyorum, ¢iinkii yillar i¢inde abi kardes gibi olduk

onunla) ... Dogan abiyle ben, radyoya girdigim 1996 yilinda tanistim ve onunla radyo
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disinda da 6zel konserlerde, 6zel islerde ¢ok birlikte olduk. Onun sarkilarindan,
tislubundan, tavrindan ¢ok istifade ettim. Dogan abi bana; benim de hocalarim olan Bekir
Sidk1 SEZGIN ve Alaeddin Yavasca’nin devami gibi gelen bir ses sanatgisidir. Onlardan
etkilenmemden sebep Dogan abiye yakinlastigimi diisiiniiyorum. Disarida o kadar
calismis olmamiza ragmen, klasik tavrini ve iislubunu hi¢ bozmadi. Ben hala onun bu
sade tavrini ve iislubunu korumasini ¢ok takdir ediyorum. Bizlere ve bizden sonra gelecek
olan genglere miizik adina ¢ok 6nemli anekdotlar biraktigini diisiiniiyorum. Sesindeki

tin1y1, sadeligini, eseri yagsayarak okuyusunu, samimiyetini ¢ok seviyorum.

G.A: Bu baglamda size sunu da sormak istiyorum: Dogan hocanin okuyusunda
analitik bir yansima var midir? Hocay1 dinleyen, sade ve temiz bir tislubun yani sira

analitik bir icra da dinliyor diyebilir miyiz?

Cigdem Yarkin: Kesinlikle bunu sdyleyebiliriz. Mesela bir 6grenci bir eseri

ogrenmek ve analiz etmek i¢in dinlerken, onun bastig1 perdeleri net bir bigimde duyar.

G.A: Genglik yillarinda okudugu sarkilarindaki siislemelerini simdi begenmiyor;

siz ne diyorsunuz?

Cigdem Yarkin: Bu yaklasim; kendini gelistirmeye ve yenilemeye calisan
sanat¢ilarin hepsinde var diye diisiiniiyorum ki ben de ayn1 fikirdeyim. Ben de genglik
yillarimdaki okuyusumda toyca yaptigim nagmeleri dahi dinlemek istemiyorum. O
kayitlari, bazen eskiye yolculuk yapmak adina dinliyorum ama surada niye boyle bir
nagme yapmisim diyorum ve ben de ayni sekilde diislinliyorum. Bana gore bir sanat¢inin
en lst seviyeye geldigi ya da kendini begenmeye basladig1 nokta, kirkli yaslarinin tstii
diyebilirim. Dogan abinin kendi icralarini begendigi donemler de bahsettigim doneme

tekabiil ediyor diye diisliniiyorum.

G.A: Siz Bekir Sidki Sezgin’in konservatuarda talebesi oldunuz. Dogan Hoca,
Bekir Bey’le 70 li yillarin son ¢eyreginden vefatina kadar her zaman yaninda bulunan
talebelerinden biri. Dogan Hocanin bu tavri tagima konusundaki etkisini nasil

degerlendirir misiniz?

Cigdem Yarkin: Ben radyoda goreve baslamadan once okulda 6grenciyken,
Dogan abiyi goriiyordum. Dogan abi Bekir hocanin yanina ¢ok gelirdi, onunla mesk
ederdi. Daha sonra radyoya girdigimde ben bu konuyu da bildigim i¢in, Dogan abi
hakkinda " surat sekline varana kadar ayn1 Bekir Hoca gibi okuyor" diye diistindiim. Bir

solist; sevdigi bir solistten, sevdigi bir hocadan etkilendigi zaman ister istemez onun el
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hareketlerini, mimiklerini, dudak hareketlerini, g6z kirpmasina varana kadar ayni seyleri
yapar ki buna taklit diyorlar ama bana gore bu, bunlar1 hazmedip i¢sellestirmektir. Iste
Dogan abinin de Bekir hocayla alakali boyle bir sedas1 vardi. Ondan ¢ok etkilenmis ve
1yi ki de etkilenmis. Zaten Bekir hocanin ruhundan etkilenmemek elde degil. Bekir hoca
benim yolumu ¢izmistir, ¢iktigim her konserde sdyledigim iizere benim mihrabimdir.
Radyoda ve devlet korolarinda solist olan pek ¢ok icracinin da yolunu ¢izmis hocadir
bana gore. Dogan abinin de en basta Ornek aldigi hocalarindan bir tanesidir diye

diistiniiyorum.

G.A: Okuyus iislubu hakkinda; son zamanlardaki tavrin1 Kani Karaca ve Miinir
Bey’den ilhamla m1 sadelestirdi, yoksa kendine has bir tavirla mi1 adinin miizik tarihine

yazilmasini istedi; ne dersiniz?

Cigdem Yarkin: Insan belli bir yasa geldikten sonra hayatinda daha fazla dinginlik
arar ya! Onu da yaptig1 ise, ev hayatina yansitrtyordur. Bence bu durum Dogan abinin
sesine de miizik keyfiyetine de yansimistir diye diisiiniiyorum. Biz bu konularda ayn1
frekanstayiz. O da sadeligi, bu sadelikten aldigi lezzeti seviyor. Bazen gencleri
dinliyorum: diyorum ki eserde bu eklemeleri neden yapiyorlar? Keske benim sadelikten
aldigim lezzeti onlar da alabilseler... Dogan abi de bu konuda ayni fikirde. Aramizda 15-
16 yas fark var. Belki ben de Dogan abinin yagina geldigimde daha da sadelesecegim
bilmiyorum. $o6yle diislinlin: bir parfiim koklarsiniz, parfiimiin en alttan gelen ana
maddesi vardir ya, en haz veren sey odur aslinda... Miizik de bdyle bir sey bana gore.
Bestekar eseri yapmis, o notalarin {istiine yapilacak eklemelerin bir dozu var. Bu
eklemeler, yapilacak olan trillerdir ve bunlar usuliin digina ¢ikmamali, abartilmamalidir.
Bir eserde diyezler veya bemoller yok, sen okuyucu olarak onu neden varmis gibi
yapiyorsun? Dogan abiyle bu konularda ayni fikirdeyiz. O, bu konuda savas veriyor. Ben

de savas vermeye calistyorum. Hatta kendi tabiriyle "debeleniyoruz".

G.A: Cok degisik tiir ve formlari icra etmekten hi¢ ¢cekinmiyor. Hatta sahnede
tiyatro yaptig1 bile anlatiliyor. Klasik eserleri okumasi ve sade yorumlamasi ile taninan

bir sanatginin bu cesaretini siz nasil degerlendirirsiniz?

Cigdem Yarkin: Bu konuda Dogan abiye katiliyorum ve onunla ayni fikirdeyim.
Belki de bu konuda senin veya Dogan abinin beni konusmaci olarak se¢cmesi bununla
alakal1 olabilir diye diisiinliyorum. Bir ses sanat¢isi, ayni zamanda ¢ok iyi bir tiyatrocu

olmali! Jest ve mimikleriyle bestekarin kimligine biiriinmeyi tam olarak yapabilmeli.
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Ciinkii karsinizdaki insana bir sey sunuyorsunuz, aslinda eseri oynuyorsunuz! Mesela bir
konsere ¢ikiyorsunuz, Dede Efendi eserleri okuyorsunuz: siz o eserlerdeki notalari
oynamalisiniz, canlandirmalisiniz ki karsinizdaki insan da sizi anlayabilsin. Dogan abi
bunu donanimli oldugu i¢in yapiyor ve basarili da oluyor. Kimi zaman konseri takip eden
seyirci, klasik eserlerdeki eski kelimelerin anlamlarint bilmemelerine ragmen, Dogan abi
o eseri dinleyiciye en mitkkemmel sekilde anlatiyor. Bir 6rnek vereyim: Dede Efendi’nin
Sultaniyegdh makamindaki agr1 semaisi “’Nihan ettim seni sinemde ey mehpare
canimsin’’ eserinde bestekar; seni kalbimde gizli tuttum, sakladim demek istiyor ama bu
kelimelerin manasint bilmeyen kisi, dogal olarak da manasini anlayamaz. Aslinda
bestekar, giifte ile besteyi Oyle giizel oturtmus ki, is ses sanatkarinin ustaligina kaliyor.

Iste Dogan abi bu isi ustalikla yapiyor.

G.A: Aslinda 1yi bir ses icracisi, ayni zamanda iyi bir okuyucudur diyebiliriz dyle
degil mi?

Cigdem Yarkin: Kesinlikle! lyi bir ses icracisi; okumay1 da eser dinlemeyi de ¢ok
sevmeli, neyi yapip yapamayacagini ¢ok iyi anlamali. Yapamiyorsa yapmamali ki bu ¢ok
ince bir noktadir. Radyonun icra denetleme kurulunda oldugum i¢in pek cok kayit
diniyorum. Benim de dinlemeyi ¢ok sevdigim ama icra edemedigim eserler var! Eseri
dinliyorum, deniyorum. Eger bir yeri olmuyorsa, orayr yapamiyorsam hemen
birakiyorum. Sanirim bu hassasiyetimi bildigi i¢in Dogan abi bana ‘’kayitlar1 senin
dinlemenden dolay1 i¢im rahat. Sana su eseri yolluyorum: eger bir yerinde em kiigiik bir
hata varsa hemen ger 1 gonder diizelteyim’’ der. Ciinkii o kaydin yanlis ya da bozuk
sekilde yaymlanmasini istemez, inanilmaz titizdir! Ben her seyi dogru yaparim, dogru

okurum demez ve bu konularda asla enaniyet tagimaz.

G.A: Bir sohbetimizde sizinle birlikte piyasada hem fasil okuyarak hem de solo
performanslar yaparak uzun zaman ¢alistigindan bahsetmisti. Onun piyasadaki tavrini

anlatir misiniz?

Cigdem Yarkin: Piyasa sahnesinde farkli bir Dogan DIKMEN var tabi ki...
Radyodaki tavriyla piyasadaki tavir ayni degil ki aslinda hepimiz Oyleyiz. Bunu
sOylerken; piyasada arabesk vb. seyler okudugumuz disiiniilmesin! Ama oradaki
dinleyiciye, Dogan abinin tabiriyle ‘’'miisteriye’’ farkli sunuluyoruz, haliyle kendimizi de
farkli sunuyoruz. Ciinkii konsept farkli! Su da var: bizi dinlemeye gelen insanlar, bir

zamanlarin gazino Kkiiltlirinde oldugu gibi, bizi dinlerken asla ¢atal bigcak sesi
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cikarmazlardi. Programa klasik fasilla baglardik, daha sonra da soloya ¢ikardik. Dogan
abi sahne kiyafetinden tutun da sacina, sakalma, parfiimiine kadar inanilmaz titizdir. Isini
cok sevdigi i¢in, ayn1 zamanda igine ¢ok saygilidir. Talebelerine 6grettigi de bu. Bir nevi

ben de onun 6grencisi sayilirim.

G.A: Son olarak; Hocanin sefliginde Radyoda ’da ¢alisan bir ses sanatgisi olarak,

onun koro yonetim tarzi ve solistlerle ¢aligmasi konusunda sdyleyecek bir seyiniz var mi1?

Cigdem Yarkin: Ben Dogan abiyle ¢calismay1 ¢cok seviyorum. Ciinkii artik radyoda
yeni eserler pek gecilmiyor, siirekli kendimizi tekrar ediyoruz. Dogan abi ¢alisalim diye
stirekli yeni seyler getirir. Arkadaslarimin pek ¢ogunun memnun olmadigi bir durumdur
bu aslinda... Ama onlar da bu duruma yavas yavas alistilar. Sanirim Dogan abinin
calisma tarzi bunda etkili oldu. Dogan abi ilk seflik yillarinda ¢ok fevri ¢ikislarda
bulunurdu, ¢cok kizardi, azarlardi. Hatta kendisiyle ¢cok tartismalarimiz oldu. Hatta aylarca
konusmadigimiz da oldu. Insan en ¢ok sevdigine kirilir, onun laflarindan iiziiliir ya,
ikimiz de biliyoruz ki birbirimiz icin sdyledigimiz her sey kendi iyiligimize... Sefligi
konusunda da yine ¢ok titiz oldugunu sdylemeliyim. En kiigiik detay1 kagirmiyor. Ben de
nacizane koro calistirnyorum: Dogan abiden, Alaeddin hocadan, Tiiliin Korman’dan
ogrendiklerimi harmanlamaya ¢alistyorum. Sonugta sahnede bir performans
hazirliyorsunuz ve bunun bir sunumu olmali. Dogan abi de titiz oldugu i¢in, o sunumun

miikemmel olmasi gerekiyor.
3.1. ROPORTAJ DEGERLENDIRMESI

Bu roportajda Cigdem Yarkin, Mustafa Dogan Dikmen’in Tiirk Musikisi
tizerindeki etkisini ve caligmalarin1 degerlendirmistir. Yarkin, Dikmen’in miizik
kariyerindeki onemli etkisini ve onun sade, analitik icra tarzini takdirle anmaktadir.
Dikmen’in kendine has {islubunun ve gen¢ sanat¢ilara biraktigi mirasin Onemini

vurgulamaktadir.
Mustafa Dogan Dikmen’in Etkisi ve Calismalari:

Sade Uslubu ve Samimiyeti: Cigdem Yarkin, Mustafa Dogan Dikmen’in sade ve
samimi iislubunu ¢ok sevdigini belirtmektedir. Dikmen’in eseri yagayarak okumasi ve bu
sadeligi korumasi, onun miizik diinyasinda takdir edilen bir Ozellik olarak One

cikmaktadir.

Analitik Icra Tarzi: Yarkin, Dikmen’in okuyusunda analitik bir yansimanin

oldugunu ve 6grencilerin eserleri analiz etmek i¢in onu dinlediklerinde net bir bigimde
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perdeleri duyabildiklerini ifade etmektedir. Bu durum, Dikmen’in icralarinin 6gretici ve

didaktik oldugunu gostermektedir.

Sanatsal Gelisim ve Siislemeler: Yarkin, Dikmen’in genglik yillarindaki
siislemeleri begenmemesinin, kendini gelistirmeye ¢alisan sanatcilarda yaygin bir durum
oldugunu belirtmektedir. Sanat¢ilarin olgunlastik¢a daha sade bir iisluba yonelmelerinin

dogal oldugunu ve Dikmen’in de bu siirecten gectigini vurgulamaktadir.

Bekir Sidk1 Sezgin ve Alaeddin Yavas¢a'nin Etkisi: Cigdem Yarkin, Bekir Sidki
Sezgin ve Alaeddin Yavasca’nin Dikmen {izerindeki etkisinden bahsetmistir. Dikmen’in
bu hocalarin tavir ve lisluplarini benimsemis olmasi, onun sanatinda 6nemli bir yere
sahiptir. Yarkin, Dikmen’in bu etkileri hazmedip i¢sellestirdigini ve kendi icralarinda

yansittigini ifade etmislerdir.

Sadelik ve Miizikal Lezzet: Yarkin, miizikte sadeligin 6nemine vurgu yaparak,
Dikmen’in bu sadelikten aldig1 lezzeti sevdigini ve bu konuda gen¢ miizisyenlerle ayni
fikirde oldugunu belirtmektedir. Eserlerdeki siislemelerin dozunda ve usuliine uygun

yapilmasi gerektigini savunmaktadir.

Tiyatroculuk ve Icra Cesareti: Yarkin, ses sanatgilarinin ayni zamanda iyi bir
tiyatrocu olmalar1 gerektigini ve Dikmen’in bu yetenege sahip oldugunu belirtmektedir.
Dikmen’in sahnede jest ve mimikleriyle eseri canlandirmasi, onun basarisinin énemli bir
parcasidir. Yarkin ayrica, Dikmen’in farkl tiir ve formlar1 icra etmekten ¢ekinmedigini
ve sahnede cesurca farkli performanslar sergiledigini ifade etmektedir. Bu cesaret,

Dikmen’in miizikal yenilik¢ilik ve ¢esitlilik arayisini yansitmaktadir.

Koro Yonetimi ve Seflik: Cigdem Yarkin, Dikmen’in koro yonetiminde titiz
oldugunu ve siirekli yeni eserler getirdigini belirtmektedir. Dikmen’in ¢alisma tarzinin
diger sanatcilar iizerinde de etkili oldugunu ve onun sefliginde koro c¢alismalarinin

verimli gectigini ifade etmektedir.

Cigdem Yarkin’in roportajinda dile getirdigi goriisler, Mustafa Dogan Dikmen’in
Tirk Musikisi iizerindeki derin etkisini ve ¢aligmalarinin énemini ortaya koymaktadir.
Dikmen’in sade ve samimi lislubu, analitik icra tarz1 ve sanatinda gosterdigi titizlik, onun
miizik diinyasinda takdir edilen 6zellikleridir. Bekir Sidk1 Sezgin ve Alaeddin Yavasca
gibi hocalardan aldig1 etkileri igsellestirmis olmasi, Dikmen’in sanatinda derin bir yer
tutmaktadir. Dikmen’in miizige olan yaklagimi, geng sanatcilara ilham veren ve onlari

miizikal anlamda gelistiren bir 6zellik tasimaktadir. Sadelikten alinan lezzet ve
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tiyatroculuk yetenegi, Dikmen’in sahnede ve icralarinda farklilhik yaratmasim
saglamaktadir. Ayrica, koro yonetimindeki titizligi ve siirekli yeni eserler {izerinde

caligmasi, onun miizikal yenilikgilik ve ¢esitlilik arayisini yansitmaktadir.
4. HARUN KORKMAZ iLE YAPILAN ROPORTAJ

G.A: Harun Hocam merhaba. Dogan hocanin okuyus tavriyla alakal

diistincelerinizi 6grenebilir miyim?

Harun Korkmaz: Dogan hocanin 2011'den beri talebesi oldum. Kendisiyle
meskler yapma firsatimiz oldu. Hocanin okuyus tavriyla alakali kendi tanimlar1 var. Yani
tercih etmis oldugu okuyus iislubuyla ilgili kendi tespitleri var. Onun séylemine, bizim
de ondan Ogrenip isittigimize gore; 6zellikle klasik eserleri okuma tislubu olarak Kani
KARACA'dan, Alaeddin YAVASCA'dan gelen ve onlarin da hocalar1 olan Sadettin
KAYNAK'tan, Sadettin HEPER'den intikal eden okuma {iislubunu benimsedigini
sOylebiliriz. Dolayisiyla hocanin klasik ve agdali eserlerde goygoylu ve eserin ana
niteliklerini 6n planda tutan, ses gosterilerinden uzak, sade bir okuyusu tercih ettigini

sOyleyebiliriz.

G.A: Tabi daha agirlikli olarak vurguladiginiz husus, klasik eserlerdeki iislup.

Sark1 formundaki okuyus iislubundan da bahseder misiniz?

Harun Korkmaz: Hocanin okumus oldugu repertuvar ¢ok ¢esitli... Oyle ki hoca;
pek cok klasik eseri okugu gibi, dini eserleri de seslendirmistir.  Bunun disinda
sarkilar da var. Tabi sarkilar dénem donem: mesela Zeki Arif ATAERGIN'in sarkisim
sOylerken, oldugu gibi Alaeddin YAVASCA'NIN ve dolayisiyla da Zeki Arif
ATAERGIN'in okuyus iislubunu devam ettirmis oluyor. Diger taraftan fasil sarkilarii
icra ediyor. Hocayla fasil sarkilar1 da mesk ettik. Mesela hoca bizlere fasil i¢indeki
sarkilarda nasil bir icra takip edilmesi gerektigini, bir sarkinin bitiminde diger sarkiya
nasil ge¢ildigi gibi husularda da 6zellikle ¢cok seyler gostermis ve 6gretmistir. Hoca bu

hususta da gercekten yetismis bir insandir.

G.A: Hocam: giizel bir girizgah yaptiniz. Siz Hoca ile mesk ettiniz, halen de
calistyorsunuz. Hocanin genel 6greticiligi veya mesk esnasindaki dgreticiligi hususunda

ne sdylemek istersiniz?

Harun Korkmaz: Bana kalirsa hocanin biitiin vasiflarinin 6niinde olan vasfi
hocaligidir. Dogan Dikmen'in 6greticiligi, yani spesifik bir konuda, bir eserin icra

edilmesi, usuliiniin vurulmasi, onun tavrinin ne sekilde yansitilacagi gibi hususlarda
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Dogan Dikmen en 6zel bir ogreticidir. Tiirk Musikisi diinyasinda kendini ¢ok ¢esitli
yonlerle besleyen, yani hem klasik eserlerle hem de 20. yiizyil sarkilariyla, duraklarla,
ayinlerle besleyen kimseler bulmak zordur. Oteden beridir belli branglara
yogunlasilmistir fakat Dogan hoca kendi sahsi merakiyla bu sahalarin hepsine el atmais,
oradaki insanlarla tanmismis. Ornegin ilahi icra edecekse tekke musikisi diinyasindaki
insanlarla tanigmis. Diyelim hoca sarki m1 6grenecek; hoca sarkilarin icra edildigi fasil
ortaminda bunlart 68renmis. Diyelim klasik eserleri mi Ogrenecek; onlar1 yine
kaynaklarindan 6grenmistir. Kimdir bu kaynaklar? Aleddin Yavasca, Kani Karaca, Bekir
Sidk1 Sezgin. Dolayisiyla da hoca vardigi noktada bu sahalarin hepsinde bir bilgi
hazinesinde bulunmustur. Bu vesileyle da biz, Dogan Dikmen'den bu sahalarin hepsiyle
alakal1 bir seyler 6grenebildik, istifade edebildik ve ediyoruz. Hocanin bu ¢ok yonliiliigii,
biz talebeleri olarak ¢ok yararimiza olmustur. Hocanin bir hususu dgretmede sonuna
kadar sistemli bir sekilde gitmesi ve bir meseleyi size en basitinden en karmasigina kadar
anlatmasi talebelerinin ¢ok iyi bir husustur. Hoca ¢ok iyi bir 6greticidir.

G.A: Hoca’nin arastirmaci kisiligi ile ilgili ne sOylemek istersiniz? Sizden
eserlerin gergek kiinyesi hakkinda bilgi almadan program yapmadigini biliyoruz.
“’Musikiye dair’” programinda kendisi ile bircok program yaptiniz. Bu konuda hoca ile
ilgili izlenimleriniz nelerdir?

Harun Korkmaz: Dogan hoca bir meseleyi ele aldiginda, onu derinlemesine
gotiirmeyi sever. Ornegin bir eserden bahsediyoruz: o eserin makam, usulii, bestekari, o
eserin bagka bir eserle iligkisi olup olmadigi, baska bir esere nazire olup olmadigi, tarihte
hangi noktada durdugu gibi hususlar1 hoca merak eder. Cogunlukla yine icracilarin merak
etmedigi, lizerinde durmadig1 noktalar1 hoca ¢cok 6nemser. Bu da pek nadir goriilen bir
seydir. Ciinkii biliyorsunuz icra (bilenleri tenzih ediyorum) diinyasinda hanimefendi ya
da beyefendi kendine giizel bir sarki seger, o eseri kendi sesine, iislubuna yakistirir, icra
eder ve gecer. Ne o eserin gliftesiyle ilgili bilgisi vardir, ne bestekarini taniyordur. Bu
durum c¢ogunlukla bdyledir! Dogan hoca icra edecegi bir sarkinin biitiin 6zelliklerini
anlamaya caligir, biitiin tarihini bilmeye ¢alisir. Yazili kaynaklarda bunun ne kadar
imkanm varsa pesine diiser. Yazili kaynaklarin tilkendigi yerde de; bu konularda fikir
sahibi olabilecegini diisiindiigli biz dostlarina, talebelerine sorar. Ben de elimden
geldigince hocanin bu sdylemis oldugu hususlarda muavenet etmeye ¢alistim ve pek ¢cok
eserin kiinyesiyle ilgili bilgileri hocayla paylastim. Hoca sadece ilmi hakikatleri goz
Oniline almis, "bu eser filancanin, eserin surasi sdyleydi biz bunu degistiremeyiz" gibi

basmakalip, gelenekgilik adi altinda ortaya koyulan yozlagsmaya aldirig etmemis, dogru
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neyse onun arkasindan gitmistir. Bu durum Dogan Dikmen'i diger pek ¢ok sanatkardan

ayiran baglica vasiflardan biridir.
4.1. ROPORTAJ DEGERLENDIRMESI

Bu roportajda Harun Korkmaz, Mustafa Dogan Dikmen’in miizikteki iislubu,
ogreticiligi ve arastirmaci kisiligi hakkinda detayli bilgiler vermektedir. Korkmaz,
Dikmen’in klasik eserlerdeki sade ve gosterigsiz icra tarzini ve gesitli miizik tiirlerinde

edindigi genis repertuvar bilgisiyle 6grencilerine nasil fayda sagladigini anlatmistir.

Mustafa Dogan Dikmen’in Icra Uslubu: Harun Korkmaz, Dikmen’in klasik
eserlerde Kani Karaca, Alaeddin Yavasca, Sadettin Kaynak ve Sadettin Heper gibi
hocalardan aldig1 sade ve gosterigsiz icra lislubunu benimsedigini ifade etmistir.
Dikmen’in bu eserlerde eserin ana niteliklerini 6n planda tutarak ses gosterilerinden uzak
durdugunu vurgulamistir. Korkmaz ayrica, Dikmen’in ¢esitli repertuvarlarda basarili
oldugunu ve sadece klasik eserlerle sinirli kalmayip, dini eserler ve sarkilar gibi farkli
tirlerde de icralar yaptigmi belirtmektedir. Bu genis repertuvar, Dikmen’in miizik

bilgisinin ve 6greticiliginin ne kadar genis bir yelpazeye yayildigini géstermektedir.

Ogreticilik ve Mesk: Harun Korkmaz, Dikmen’in en belirgin vasfinin 6greticiligi
oldugunu belirtilmektedir. Dikmen, eserlerin icra edilmesi, usuliiniin vurulmast ve
tavrinin nasil yansitilacagl gibi konularda 6zel bir 6greticidir. Korkmaz, Dikmen’in
sistemli ve detayli bir sekilde 6greterek Ogrencilerine biiyiik fayda sagladigini ifade
etmektedir. Bunun yani sira Dikmen’in, ¢ok yonlii bir dgretici olmasi, dgrencilerinin
farkli miizik alanlarinda bilgi edinmesini saglamaktadir. Klasik eserlerden dini eserlere,
fasillardan ayinlere kadar genis bir yelpazede bilgi sahibi olan Dikmen, 6grencilerine bu

cesitli alanlarda rehberlik etmistir.

Arastirmact  Kisiligi: Harun Korkmaz, Dikmen’in arastirmaci kisiligini
vurgulayarak, bir eseri icra etmeden 6nce eserin makami, usulii, bestekar1 ve eserin tarihi
hakkinda detayli bilgi edinmeye calistigin1 belirtmistir. Dikmen’in, eserlerin biitlin
ozelliklerini anlamaya ve dogru bilgiyi bulmaya yonelik titiz ¢alismalari, onun miizik
camiasindaki yerini 6zel kilmaktadir. Korkmaz, Dikmen’in dogru bilgiyi bulmak i¢in
yazili kaynaklara bagvurdugunu ve gerekli durumlarda dostlarina ve o6grencilerine
danistigini ifade etmistir. Bu yaklasim, Dikmen’in dogru bilgiye ulasma konusundaki
kararlihigimi ve gelenekeilik adi altinda yapilan yozlasmalara karst durusunu

gostermektedir.

94



Harun Korkmaz’in rportajinda dile getirdigi goriisler, Mustafa Dogan Dikmen’in
Tiirk Musikisi tizerindeki derin etkisini ve ¢aligmalarinin 6nemini ortaya koymaktadir.
Dikmen’in klasik eserlerdeki sade ve gosterissiz icra tarzi, ¢esitli repertuvar bilgisi ve
Ogreticilik vasiflari, onun miizik diinyasinda 6zel bir yer edinmesini saglamaktadir.
Dikmen’in miizige olan yaklasimi, gen¢ sanatgilara ilham veren ve onlar1 miizikal
anlamda gelistiren bir 6zellik tasimaktadir. Ogrencilerine sistemli ve detayli bir sekilde
O0gretmesi, onlarin miizikal bilgi ve becerilerini gelistirmelerine yardimci olmaktadir.
Ayrica, Dikmen’in arastirmaci kisiligi ve dogru bilgiye ulasma konusundaki titiz

calismalari, onun miizik camiasinda takdir edilen bir diger 6zelligi olmustur.
5. UGUR ISIK iLE YAPILAN ROPORTAJ

G.A: Dogan Dikmen'in okuyus lislubunu degerlendirir misiniz? Belli bir hocasini

taklit mi ediyor, yoksa kendine has bir tislubu mu var?

Ugur Isik: Dogan; ¢ocuklugundan beri pek ¢ok hocadan, kayitlardan vs. Tiirk
Miizigini 6grenme iizerine biiyiik ¢aba sarfetti, kendini bu ise adadi. Ama icraciligt; "biz
zaten boyle okuruz" kabilinden bir zincirin halkas1 gibi belli bir hocaya bagli olmadan
oldu. Zaten eserlerin hepsi ayn1 okunmaz! Dogan da bunu en iyi bilenlerdendir ve bu
onun farkidir. Eserin tavrini icra etmeye calisir, bunun i¢in emek harcar ki olmasi gereken
de budur. Dede Efendi'nin eseri okunacaksa, "esere" uygun bir tavirla okur. Yoksa, her
eser "klasik tavir" ya da "modern" diyerek o tavirla okunmaz, bdyle birsey yok! Icraciligi
bana gore olmas1 gerektigi gibi tam da giiniimiiziin icraciligidir. Eski {istatlar, atalarimiz
boyle okuyordu, biz de bdyle okuyalim diye bir sey yok! Onlar da kendi giliniiniin
icracistydilar, Dogan da kendi giiniiniin icracisi... Boyle olmasa yapmacik olur zaten.
Gecmisinden ¢ok istifade etmistir, onlar1 da bilir ama birileri gibi degil, kendi gibi okur.
Bir ¢izgisi vardir, o ¢izgide iyi icra iistiinde durur. icranin dogrusu diye bir sey yok!
Ciinkii igin i¢ine yorum girdigi zaman, icraci olarak yorumculuk hakkiniz var. O da hayat
boyu ¢izgisini hi¢ bozmadan, kalite anlayisindan taviz vermeden, dogru bildigi yoldan

asla ¢ikmadi.

G.A: Hocanin hem geleneksel icralarin okuyusunu 6nemsediginden hem de
giiniimiize uygun eser icra ettiginden bahsettiniz. Bu baglamda sunu da sormak istiyorum:
gelenek tanimini "gelene ek yapmak" olarak diisiiniirsek; hocanin yaptig1 tam olarak bu

mudur?

95



Ugur Isik: Benim i¢in 6nemli olan, Dogan'm "geleneksel" dedigimiz icralarin
hepsini birden bir paketin i¢cine koymamasidir. Ama diger insanlar boyle yapmiyorlar! Bu
yilizden onu net ayirtyorum ki farki net sekilde anlasilabilsin. Miinir Beyle Kani Bey ayni1
mi1? Hepsinin ayr1 tadi ve giizelligi var. Onun i¢in hepsine ayni ya da iyi ve koti
diyemeyiz. Gelenek diyorsak sayet; gelenegi anlamak icin eserlerin yapilis tarzina
bakmali ve analiz etmeliyiz. Bati Miizigi'ndeki gibi, bizde bilinen herseyi insanlara
aktaramazsin. Bu, bagka bir zeka ve arastirma meselesidir. Tiirk Miizigi zor bir is.
Gelenege " gelene ek" diyorsak, herkesin ekinin bagka olmasi lazim. Dogan'in yaptigi sey;
miizigi yasatmak ya da miizige birsey katmak degil. Yaptig1 sey, kendini bulup birseyler
yapmak ki ben de tam olarak boyle diisiiniiyorum. Aslinda bizler miizikten
faydalaniyoruz. Sonugta bizler profesyoneliz ve bu isi yaparak para kazaniyoruz. Yani
miizik: ben birseyler yapayim da bu kutsal olsun, ona birseyler katayim demek degildir.
Dogan'in da boyle diisiindiigiinii zannetmiyorum. Biz geleneklerimize bagliyiz, iistiine de
birseler ekledik, biz bu gelenegin devamiyiz ya da aradaki kopriisiiyiiz gibi hamasi ve
baska tiirlii bakarsak, miizigi cok baska bir yere koyariz ki o zamanda o miizige kimse
dokunamaz ve dinlemez! Yaptiginiz miizigin dinlenebilirligi 6nemli. Dogan1 gengler de
batililar da dinler. Ben bir proje yapacagim zaman herkesten once Dogan't yazarim.
Diisiindiigiim sey Tiirk Miizigi degil de baska bir konsept olsa bile Dogan buna hemen
adapte olur ki miizisyen de bu demektir bana gore. Sanat miizigi, halk miizigi, Klasik Bati
Miizigi miizisyeni kavrami artik glinlimiizde bitti. Miizisyen kendi miizigini bilir, diger
miizikleri bilir ve adapte olur. Adapte olman da i¢in de; ben icralar1 geleneksel olarak
surast sOyledir, boyle goygoyludur, en eski notada bunu bulduk gibi yaklagimlardan uzak
durmak gerekir. Bu yol yanlis bir yoldur ki Dogan da bdyle diisiinmez. Yurtdisina
gittigimiz zaman; bir senfoni orkestrasi da olsa, Barok orkestralar1 da olsa onlarin
miiziklerini de icra edebiliyor, bizim miizigimizi de onlara adapte edebiliyor. Icracilik
meselesi ¢ok 6zglir ve kendine has bir meseledir. Dogan bunu ¢ok iyi yapiyor ve her giin
degismesi gerektigi i¢in her giin degisiyor. Bir ay dnceki Dogan'la ii¢ y1l onceki Dogan
ayni degil. Siirekli baska bagka eklemeler, aragtirmalar yapiyor. Tiim bunlar1 yapmasinin
yaninda, (bu husustan 6zellikle bahsetmeni istiyorum) benim "yanlis" buldugum fedakar
bir tarafi da var! Aslinda yanlis da dememek gerekiyor. Bahsettigim fedakarlik, insanin
enerjisini gotliren bir durum. Mesela; bazi insanlarla ¢alisiyor ve onlara birseyler
yaptirmak istiyorsun. Topragi sularsin, o toprak {i¢ dort damla su alir, daha fazlasini
dokmezsin! Dogan'da bdyle bir enerji var ve o kadar fedakar ki, 6gretmek istediklerini

fazla fazla verir. Bunu yaptiramadigi zaman da mutsuz ve tatminsiz olur. Ciinki
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elimizdeki miizisyen ve insan malzemesi, bu isteklere karsilik vermiyor. Bunun altini

ozellikle ¢izmek istiyorum, bu durum onu fazlastyla yipratiyor.

G.A: Formlar arasinda yapi farkliliklarini diistinecek olursak, hocanin bu farklar

okuyus iislubuna yansitip yansitmadigi hakkinda ne diisiiniirsiiniiz?

Ugur Isik: Tabi ki yansitiyor! Biitiin formlart eski diyerek ayni sekilde okumak,
Tiirk Miizigi'nin en temel problemi bu belki de... Dogan; dini musikiyi de bilir, modern
miizigi de bilir. Genel olarak herseyi bilir ve tiyatral yonii ¢ok yiiksektir. Eserin ruhuna
girme ve tavrina biiriinme konusunda ¢ok ¢alisir, arastirir ve iyi icra eder. Herkesin bildigi
bi eseri farkli yorumlayabilir ki bu da olmasi gereken birseydir.

G.A: Dogan Hoca'nin okudugu eserlerin giiftelerini yorumlamasi hakkinda ne
distiniirsiiniiz?

Ugur Isik: Giiftelerin anlamlarinin tistiinde durma noktasinda ¢ok kafa patlatir.
Sozlerin manasini arastirir, Osmanlica halini inceler, sozlere anlam yiikleme noktasinda
vaktinin dnemli bir kismin1 bunlara ayirir. Melodiyle giifte arasindaki insicama ¢ok dikkat
eder ki bu durum ¢ok 6nemlidir. Ciinkii s6z miizikten 6nemlidir. S6z geldigi an miizik
ikinci plana gecer ve miizik sdze hizmet eder. iste bundan dolayi, onunla bir eserin bir
climlesi iizerinde saatlerce ¢alistigimizi, tartistigimizi bilirim. Gelgelelim bunu bizim
miizigimizde pek yapmazlar! Hiiziinlii bir sdze hareketli melodi katilmasi veya monoton
bir sdze fazlaca anlam yiiklenmesi ¢ok sagma geliyor bana. Miizigin i¢inde monotonluk
da 6nemli. Clinkii n6tr sozler ve duygular, sert duygularin veya duygusalligin yaninda
anlam kazaniyor. Bu baglamda, bir eserin sonuna kadar aglamanin manasi yok. Ciinkii

miizigin bir dengesi var. Miizik bir denge meselesidir.
G.A: Miizik ilkeler {izerine insa edilen bir yapidir diyebilir miyiz?

Ugur Isik: Kendi i¢inde 6zgiirliigli olmasina ragmen, miizigin de diger sanatlarda
oldugu gibi bir dengesi var. Yani duygularin bir denge i¢inde sunulmasi zorunlulugu
vardir. Bir eser diisiiniin: o eseri bastan sona agresif ya da sakin okuyamazsiniz! Eserin
iginde mutlaka duygularin tasmasi ya da sakinlesmesi gereken yerler vardir. Iste Dogan,
bahsettigim bu hususlara ¢ok vakit ayirir ve {izerinde hassasiyetle durur. Ben bu
hassasiyetlerden bahsederken, beni rahatsiz eden bir husustan da bahsetmek istiyorum:
Dogan bunca emek veriyorken; onun icrasindan sonra bizim camiamizin en biiyiik
hastaliklarindan biri olan "ben de yaparim" diyen kisiler ortaya ¢ikiyor. Eserin icine bir

fikir, emek koymadan, o miizikal hareketleri gostermeden eseri cahilce okumaya

97



calismakla, Dogan1 ya da baska bir icraciyr taklit etmekle "ayni seyi" ortaya
koyamazsiniz! Bunu yapabilmek i¢in; ayni sekilde diisiiniip o insaati yapabilmek,.ayn1

yoldan gecip ayn1 antrenmanlar1 yapmak gerekir.

G.A: Siz, 80'li Yillarin basindan itibaren Dogan Hoca ile arkadassiniz. Hocay1
tanidigim kadariyla kendisi hercai bir kisilige sahip. Bu durumu miizigine aksettirdigini

diisiiniir miistiniiz?

Ugur Isik: Dogan isini yaparken ¢ok ciddidir. Isi yaparken ciddi olmakla eglenceli
olmak arasinda ciddi bir fark var. Biz bir isi yaparken o isi eglenerek yapiyoruz. O isi
yaparken mutlu olmuyorsaniz, dogal olarak sonu¢ da iyi olmuyor. Tabi su da var: biz
birlikte calisirken yaptigimiz her c¢alismada, konustugumuz herseyde yeni seyler
kesfediyoruz. Bu da bizi ileriye tasiyor. Sayet bu olmazsa, yaptiginiz miizik sikici
gelmeye baglar. Konservatuar yillarinda da Doganla aymi bugiin ki ciddiyetle
calistyorduk. Bunun diginda Dogan'in o hercai halleri, aslinda isin rengi... Yani onun

disaridaki eglenceli halleri, yaptig1 miizigin i¢inde ise yarar bir sekilde vardir.

G.A: Miizik camiasinda Mustafa Dogan DIKMEN ismi, daha ¢ok Klasik Tiirk
Miizigi icracisi olarak bilinmesine ragmen, farkli ve tiir ve formlar1 okumaktan da hig
¢ekinmiyor. Ayni zamanda sahnede teatral havaya biiriindiigii ve eser icrasinda tiyatro

yaptig1 da soylenir. Hocanin bu cesaretini nasil degerlendirirsiniz?

Ugur Isik: Dogan'in "klasik icract" olarak biliniyor olmasi bana gore yanlis bir
diistince. Bu, miizik camiasimin koydugu yanlis bir etikettir! Dogan tiim eserleri, tiim
formlar1 "olmasi gerektigi gibi" okur. Dogan'in sahnedeki teatral havasindan bahsetmek
istiyorum: Dogan sahnede bagka, disarida baska bir insan degil! Klasik eser icrasinda, o
teatral havayr eserin izin verdigi 6l¢iide yapabiliyor. Ama sahnede 6rnegin Karagdz
miizi8i icra ediliyorsa, o tiplemeyi oldugu gibi yansitiyor. Yakin zamanda Marmaris'te
bir konser yaptik. Orada Asik Veysel eserlerini okurken, onun haline girdi. Ha keza klasik
eser okudu, Karadeniz miizigi okudu ve okudugu miizigin haline biiriindii. Okunan eser

ne olursa olsun, o eserin ruhuna giremezseniz zaten icract olamazsiniz!

G.A: Siz, Alaturka Records da birlikte karagdz miizigi yaptiniz hatta
konserlerinizde bunu sahneye de tasidiniz. Simdi klasik miizik icra etmesi ile {inlii bir
sanatc1 icin bu durum toplum nezdinde bir risk tasirmaz mi1? Veya bu cesareti olumsuz
tenkide yol agmaz m1? Bu durumu Hoca ile konustum. Sizin de fikirlerinizi merak

ediyorum.
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Ugur Isik: Ben Dogan't kendisinden daha iyi tanirim! Bunu kendisi de bilir. Sanat
isi ¢ok konforlu bir alanda olursa, higbir sey yapmiyor olursunuz. Aslinda sanat risk isidir.
Sanatc1 riske girmelidir. Burada klasik¢i diyecekler, bir baska yerde Karagdz Miizigi
okuyacaksin, bagka bir yerde Kdgekce okuyacaksin. Dogan’la yapacagimiz bazi projeler
var, emin olun ¢ok konusulacak! Hatta dyle ki; “’Koskoca Dogan Dikmen bunu nasil
okur?”’ diyecekler. Demeliler de... Ben de yaptigim albiimlerde Hristiyan ilahileri,
Ermeni ilahileri ¢aldim. Dedigim gibi miizisyen risk almalidir ama simdi yapacagim
tenkit; halka yonelik degil de miizik g¢evrelerine yonelik olacak: bu g¢evreler Dogan
Dikmen’e kiigliciikk bir sinir ¢izer, onu oraya hapseder ve disini ayiklamaya calisir.
Maalesef bu hastalik bizim camiamizda vardir. Giizel degildir bu duygular. Sanatgiy1
daraltmaya ¢alisir. Sanat¢inin etrafin1 agmak gerekir. Opera icra eden sanatci, rock miizigi
icra eden sanatciyla konser veriyor. Bu ve buna benzer icralari Dogan’la birlikte
yapacagiz. “’Klasik¢i’’ diye bir etiket, kilif Dogan’a ger¢ekten kiigilik gelir. Dogan ¢aginin

miizigini gerektigi sekilde icra eder.
5.1. ROPORTAJ DEGERLENDIRMESI

Bu roportajda Ugur Isik, Mustafa Dogan Dikmen’in miizikteki iislubu, gelenege
yaklagimi, teatral yetenekleri ve cesareti hakkinda detayli bilgiler vermektedir. Isik,
Dikmen’in kendine has bir icra tarzi gelistirdigini, ge¢gmisten 6grendiklerini modern

yorumlarla birlestirdigini ve miizikte risk almanin 6nemini vurgulamaktadir.

Mustafa Dogan Dikmen’in Icra Uslubu: Ugur Isik, Dikmen’in icra tarzinin
kendine 6zgii oldugunu ve belirli bir hocayr taklit etmek yerine, eserlerin tavrini icra
etmeye calistigini ifade etmektedir. Dikmen, her eseri kendi ruhuna uygun bir sekilde icra
etmekte ve bu yaklasim onu diger icracilardan ayirmaktadir. Eski {istatlardan
ogrendiklerini kendi yorumlartyla harmanlar ve bu sayede Ozgiin bir dslup
gelistirmektedir. Isik, Dikmen’in gelenege ek yaparak miizigi yasatmayi ve gelistirmeyi
amagcladigini belirtmistir. Geleneksel icralarin hepsini ayni pakete koymaktan kacinan
Dikmen, her eserin yapilis tarzini1 ve ruhunu analiz etmektedir. Bu yaklasim, onun miizige

olan katkisini ve yenilik¢i tarafini gostermektedir.

Teatral Yetenekler ve Cesaret: Ugur Isik, Dikmen’in sahnedeki teatral
yeteneklerine dikkat gekmektedir. Dikmen, icra ettigi eserin ruhuna biirlinerek, seyirciye
en 1yi sekilde sunmaktadir. Bu yaklagim, onun miizikal performanslarin etkileyici kilar

ve dinleyiciye farkli bir deneyim sunmaktadir. Isik, sanatin risk almay1 gerektirdigini ve
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Dikmen’in bu cesareti gosterdigini vurgulamaktadir. Dikmen, farkl tiir ve formlar1 icra
etmekten ¢cekinmemekte ve bu sayede miizikal yelpazesini genisletmektedir. Bu cesaret,

onun miizikal kariyerindeki basarisinin 6nemli bir parcasidir.

Giifte Yorumlamasi: Dikmen, giiftelerin anlamlarina biiyiilk 6nem vermekte ve
sOzlerle miizigin uyumunu aragtirmaktadir. Osmanlica metinleri inceler ve sdzlere anlam
yiiklerken dikkatli davranmaktadir. Bu titizlik, onun icralarmin derinligini ve kalitesini

artirmaktadir.

Miizikte ilkeler ve Denge: Isik, miizigin dengeli bir yap: iizerine insa edilmesi
gerektigini ifade etmektedir. Dikmen, miizigin i¢inde duygularin dengeli bir sekilde
sunulmasina 6zen gostermekte ve bu dengeyi saglamak i¢in biiyiik ¢aba harcamaktadir.
Bu yaklasim, onun miizikal icralarinin duygusal yogunlugunu ve etkileyiciligini

artirmaktadir.

Ugur Isik’1n roportajinda dile getirdigi goriisler, Mustafa Dogan Dikmen’in Tiirk
Musikisi tizerindeki derin etkisini ve caligsmalarinin Oonemini ortaya koymaktadir.
Dikmen’in kendine has icra iislubu, gelenegi modern yorumlarla harmanlamasi ve
miizikal cesareti, onun miizik diinyasinda 6zel bir yer edinmesini saglamaktadir.
Dikmen’in miizige olan yaklasimi, gen¢ sanatgilara ilham veren ve onlar1 miizikal
anlamda gelistiren bir Ozellik tagimaktadir. Teatral yetenekleri ve cesareti, onun
sahnedeki performanslarini etkileyici kilarken, giifte yorumlamasindaki titizligi,
icralarinin derinligini artirmaktadir. Ayrica, miizikte denge ve Ozgiirliigii bir arada
gbzeten yaklasimi, onun miizikal icralarinin duygusal yogunlugunu ve etkileyiciligini
artirmaktadir. Dikmen’in miizik camiasina kazandirdig1 degerler ve yenilik¢i yaklagima,

onun Tiirk Musikisi’nde énemli bir yer edinmesini saglamigtir.
6. MUNIP UTANDI ILE YAPILAN ROPORTAJ

G.A: Tirk Miizigi sozli eser icraciliginda ¢ok dnemli bir yerde duruyorsunuz.

Mustata Dogan Dikmen'in s6zlii eser okuyus iislubunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Miinip Utandi: Mustafa Dogan Dikmen, klasik tavir ya da iislup denildiginde
musikimizin 6zellikleri ve dinamiklerini de icrasina katmig, musikimizde biiylik formlar
(Ayin-i serif, Kar, Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai) ile klasik anlamda sarki vb. eserleri
icra etmede listiin vasfa sahip olmasi, eserlere hakimiyeti, klasik icracilarin basinda gelen
Miinir Nurettin Sel¢uk, Alaeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin gibi iistatlarla isminin

anilmasina neden olmustur. Bu bakimdan musikimizdeki yeri ¢ok 6nemlidir.
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G.A: Repertuarmin genisligi ile taninan bir sanat¢it oldugu konusulur miizik
cevrelerinde... Siz de devlet korosunun degismez solisti olarak bu konuda ne

diistinliyorsunuz?

Miinip Utandi: Dogru bir tespit, haklilar! Mustafa Dogan Dikmen; klasik
musikimizin repertuarindaki eserlerin hemen hepsini seslendirmesinin yani sira,
bikmadan usanmadan calisarak, arastirarak unutulmus, icra edilmemis sozlii eserleri ve
hatta onlarin bagka versiyonlarin1 da tekrar notaya alip icra ederek repertuarimiza
kazandirmistir. Bu calismalariyla da musiki repertuarimizin zenginlesmesine vesile
olmustur. Bunun yaninda, musiki tarihimizin ¢ok 6nemli sahsiyetleriyle de (Prof. Nevzat
Atlig, Prof. Alaeddin Yavasca, Bekir Sidki Sezgin, Meral Ugurlu) roportajlar yapip
bunlari kayit altina almistir. Bilgi ve donaniminin yaninda ¢ok biiytik bir arsive ve 6nemli

kayitlara sahiptir.
G.A: Eser icrasinda giifteyi ifade etmesi hakkinda ne diistiniiyorsunuz?

Miinip Utandi: Boyle klasik bir iisluba sahip olan icracinin; eserlerin edebi formu,
giiftelerin anlami, vezni ve veznin hangi usulle bestelendigi, makamlar1 hakkinda da
yeterli donanim ve bilgiye sahip olmasi gerekir. Icraciligm yami sira, musiki bilgisi,
donanimu, iyi bir topluluk sefi, musikimizin degismez formu olan fasil musikimize defi
ile hakimiyeti, gazel okumadaki ustaligi, azmi, sabri, hocalik vasfi, beyefendiligi, iyi aile
reisligi gibi vasiflart ile gonliimiizde 6zel bir yere sahip sanatkar bir arkadasimizdir.
Kisacas1 Mustafa Dogan Dikmen, eskilerin tabiriyle musiki diinyamizin miitemmim ciizii

(olmazsa olmazi) olan 6nemli bir sahsiyettir.

G.A: Eser icralarina bakarak, makam bilgisi ve perdeleri (baskilar1) hakkinda ne

diistinliyorsunuz?

Miinip Utandi: Dogan Dikmen'in eser icralarina baktiginizda; perdelere
hakimiyeti, dile (Istanbul Tiirk¢esine) hakimiyeti belirgin olarak gdze garpar. Icra ettigi
makamin perdelerine son derece hakimdir ve bunlar1 estetik kurallariyla birlestirerek
yiiksek zevke sahip dinleyicilerin eseri kalplerinde hissetmelerini ve ruhlarinin
derinliklerine seyahat etmelerini saglamistir. Zira musikimiz perde ve yorum musikisidir.

Bu anlamda durusundan ve musiki anlayisindan asla taviz vermemistir.
6.1. ROPORTAJ DEGERLENDIRMESI

Bu roportajda Miinip Utandi, Mustafa Dogan Dikmen’in Tiirk Musikisi

tizerindeki etkisini ve ¢alismalarini degerlendirmistir. Utandi, Dikmen’in klasik tavir ve
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tislubu miikemmel bir sekilde icra ettigini ve genis repertuvari ile Tiirk Musikisi’ne biiyiik
katkilar sagladigini ifade etmektedir. Ayrica, Dikmen’in giifte yorumlamadaki ustaligi ve

miizikal donanimini vurgulamaktadir.

Mustafa Dogan Dikmen’in Icra Uslubu: Miinip Utandi, Dikmen’in klasik tavir ve
tislup denildiginde, Tiirk Musikisi’nin 6zelliklerini ve dinamiklerini icrasina katmis bir
sanat¢1 oldugunu belirtmektedir. Dikmen’in, Ayin-i serif, Kar, Beste, Agir Semai, Yiiriikk
Semai gibi biiyiik formlar1 icra etmedeki iistiin vasfi, onun klasik icracilar arasinda 6nemli
bir yere sahip olmasini saglamistir. Utandi, Dikmen’in adinin Miinir Nurettin Selguk,

Alaeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin gibi iistatlarla anildigini vurgulamaktadir.

Repertuvar ve Arastirmact Kimligi: Utandi, Dikmen’in genis repertuvari ile
tanindigin1 ve klasik musikimizin eserlerini seslendirdigini ifade etmistir. Dikmen,
unutulmus ve icra edilmemis sozlii eserleri arastirarak notaya almis ve bu eserleri
repertuvara kazandirmistir. Bu ¢alismalar, Tiirk Musikisi repertuarinin zenginlesmesine
katki saglamistir. Dikmen, miizik tarihimizin 6nemli sahsiyetleriyle roportajlar yapmis ve
bunlar1 kayit altina almistir. Utandi, Dikmen’in genis bir arsive ve 6nemli kayitlara sahip

oldugunu belirtmistir. Bu arsiv ve kayitlar, miizik tarthimize 151k tutmaktadir.

Giifte Yorumlamasi: Utandi, Dikmen’in giiftelerin anlami, vezni ve usulii
konusunda yeterli donanim ve bilgiye sahip oldugunu belirtmektedir. Dikmen, giifteleri
ifade ederken edebi formu ve vezni gézetmekte ve bu durum onun icralarina derinlik

kazandirmaktadir.

Makam Bilgisi ve Perde Hakimiyeti: Utandi, Dikmen’in makam bilgisi ve
perdelere hakimiyetinin miikemmel oldugunu belirtmektedir. Dikmen, icra ettigi
makamin perdelerine son derece hakimdir ve bunlari estetik kurallarla birlestirerek
dinleyicilerin eseri derinlemesine hissetmelerini saglamaktadir. Bu yaklasim, onun

miizikal icralarinin duygusal yogunlugunu ve etkileyiciligini artirmaktadir.

Miinip Utandi’nin roportajinda dile getirdigi goriisler, Mustafa Dogan Dikmen’in
Tiirk Musikisi iizerindeki derin etkisini ve ¢alismalarinin 6nemini ortaya koymaktadir.
Dikmen’in klasik tavir ve lislup konusundaki ustaligi, genis repertuvar bilgisi ve giifte
yorumlamadaki yetkinligi, onun miizik diinyasinda 6zel bir yer edinmesini saglamaktadir.
Dikmen’in miizige olan yaklasimi, gen¢ sanatgilara ilham veren ve onlar1 miizikal
anlamda gelistiren bir 6zellik tasimaktadir. Giifte ve edebi form {lizerindeki titizligi, onun

icralarina derinlik kazandirirken, makam bilgisi ve perdelere hakimiyeti, icralarmin
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duygusal yogunlugunu artirmaktadir. Ayrica, Dikmen’in genis arsivi ve miizik tarihine

yaptig1 katkilar, onun miizik camiasindaki 6nemini pekistirmektedir.
7. MEHMET GUNTEKIN iLE YAPILAN ROPORTAJ

G.A: Dogan Dikmen'in icralarinda farkli versiyonlar1 giindeme getirmesi

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Mehmet Giintekin: Arastirmaci, merakli, ¢aliskan ve iiretip planlamay1 seven bir

miizisyen oldugunu diisiintiriim.

G.A: Klasik musiki icracisi olarak iinlenen ve bu konudaki basarisi herkescge
malum olan bir sanatginin, konserlerinde ¢ok farkli formlardaki eserleri icra etmesini

nasil yorumluyorsunuz? Mesela Karagoz sarkilarinda Karagoz tiplemelerini yapmasini...

Mehmet Giintekin: Ilgi yelpazesini genis tuttugunu, musiki kiiltiiriimiizii olmasi
gerektigi gibi bir biitiin olarak goriip degerlendirerek tek boyuta sikisip kalmadigini,

Miinir Bey ve Safiye Hanim gibi ustalari iyi gozlemleyerek 6rnek aldigini gosterir.

G.A: Eserlerin giifte sairleri ve donemleri ile ilgili arastirmalari hakkinda ne
diistiniiyorsunuz? Sizce bu ¢abalarin icrasina bir katkis1 var midir? Varsa ne gibi katkilar

vardir?

Mehmet Giintekin: Bizim musikimizde bir sozlii eser sadece bir sozlii eser
degildir. S6zlii musiki ayn1 zamanda edebiyat demektir, tarih demektir, sosyoloji ve
giindelik hayat demektir. Yani bir eserin arkasinda devasa kiiltiirel bir birikim vardir. O
birikimi merak edip i¢ine giren bir icracinin ortaya koydugu is ile, giiftenin manasini dahi

bilmeden seslendirilen bir eserin icrasi arsinda elbette daglar kadar fark olacaktir.
7.1. ROPORTAJ DEGERLENDIRMESI

Bu roportajda Mehmet Giintekin, Mustafa Dogan Dikmen’in miizikteki farkl
versiyonlar1 glindeme getirme, genis ilgi yelpazesi ve giifte sairleri ile donemlerine dair
yaptig1 arastirmalar hakkinda goriislerini paylagmistir. Giintekin, Dikmen’in aragtirmaci,
merakl1 ve tiretken bir miizisyen oldugunu vurgularken, miizige olan katkilarinin 6nemini

de degerlendirmektedir.

Mustafa Dogan Dikmen’in Icra Tarzi1 ve Arastirmaci Kisiligi: Mehmet Giintekin,
Dikmen’in icralarinda farkli versiyonlar1 giindeme getirmesinin, onun arastirmaci,
merakl1 ve lretken bir miizisyen oldugunu gosterdigini belirtmektedir. Dikmen, farkli

versiyonlar1 icra ederek Tiirk Musikisi’ne yeni bir boyut kazandirmakta ve eserlerin
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cesitli yorumlarini dinleyicilere sunmaktadir. Giintekin, Dikmen’in ilgi yelpazesinin
genis oldugunu ve miizigi bir biitiin olarak goriip degerlendirdigini ifade etmektedir.
Dikmen, sadece klasik miizikle sinirli kalmayip, Karagdz sarkilar1 gibi farkli formlarda
da eserler icra etmektedir. Bu yaklagim, onun miizikal zenginligini ve ¢esitliligini ortaya

koymaktadir.

Edebiyat ve Giifte Yorumlamasi: Giintekin, Tiirk Musikisi’nde bir sozlii eserin
sadece bir sozlii eser olmadigini, ayn1 zamanda edebiyat, tarih, sosyoloji ve giindelik
hayatin bir yansimasi oldugunu vurgulamaktadir. Dikmen, giifte sairleri ve donemleri ile
ilgili yaptig1 arastirmalarla eserlerin arkasindaki kiiltiirel birikimi kesfederek ve bu
birikimi icralarina yansitmaktadir. Bu yaklagim, onun icralarinin derinligini ve anlamini
artirmaktadir. Giintekin, giliftenin manasini bilerek icra edilen bir eserin, giiftenin
anlamini bilmeden seslendirilen bir eserden ¢ok daha etkileyici oldugunu belirtmektedir.
Dikmen’in, giifte sairleri ve donemleri hakkinda yaptigi arastirmalar, onun icralarina
biiyiik katki saglamakta ve eserlerin dinleyiciler tarafindan daha iyi anlagilmasini ve

hissedilmesini saglamaktadir.

Mehmet Glintekin’in roportajinda dile getirdigi goriisler, Mustafa Dogan
Dikmen’in Tiirk Musikisi tlizerindeki derin etkisini ve ¢alismalarinin 6nemini ortaya
koymaktadir. Dikmen’in arastirmaci, merakli ve iiretken bir miizisyen olarak farkli
versiyonlart icra etmesi, onun miizikal zenginligini ve cesitliligini gostermektedir.
Dikmen’in miizige olan yaklasimi, gen¢ sanat¢ilara ilham veren ve onlari miizikal
anlamda gelistiren bir 6zellik tagimaktadir. Giifte sairleri ve donemleri hakkindaki titiz
arastirmalari, onun icralarina derinlik ve anlam kazandirmakta, dinleyicilerin eserleri
daha iyi anlamasini saglamaktadir. Ayrica, genis ilgi yelpazesi ve farkli formlarda eserler

icra etmesi, Dikmen’in miizikal kariyerinde 6nemli bir yer edinmesini saglamaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Tiirk musikisi, tarihsel gelisimi ve zengin kiiltiirel miras1 ile diinya miizikleri
arasinda Ozel bir yere sahiptir. Bu calismada, Tiirk musikisinde sozlii eser icralarinin
islup ve tavir yoniinden incelenmesi ve Mustafa Dogan Dikmen'in bu alandaki
katkilarmin degerlendirilmesi amaglanmigtir. Aragtirma siirecinde elde edilen bulgular

1s181inda ¢esitli sonuglar ve oneriler sunulmustur.
Sonuglar:

Tiirk musikisi, zengin tarihi ve kiiltiirel mirasi ile diinya miizikleri arasinda 6zel
bir yere sahiptir. Bu ¢alismada, Tiirk musikisinde s6zlii eser icralarinin lislup ve tavir
yoniinden incelenmesi ve Mustafa Dogan Dikmen'in bu alandaki katkilarinin
degerlendirilmesi amaglanmistir. Arastirma siirecinde elde edilen bulgular, Tiirk
musikisinin derinliklerini ve zenginligini ortaya koyarken, Mustafa Dogan Dikmen'in
miizikal yeteneklerini ve katkilarini da gozler 6niine sermektedir. Caligmanin sonuglari

asagidaki gibi 6zetlenebilir:

Tiirk Musikisinin Zengin Tarihi ve Kiiltiirel Mirasi: Tiirk musikisi, Orta Asya'dan
Anadolu'ya, Osmanli Imparatorlugu'ndan Cumhuriyet Tiirkiye'sine kadar uzanan genis
bir cografyada ve tarihsel siirecte gelisim gostermistir. Bu siirecte ¢esitli kiiltiirlerle
etkilesim icinde olan Tiirk musikisi, kendine has bir karakter kazanmistir. S6zli eserler,
Tiirk musikisinin temel yap1 taglarindan biri olup, bu eserlerin icrasinda iislup ve tavir
unsurlar1 biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu unsurlar, eserin dinleyiciye nasil aktarildigini ve

eserin ruhunu yansittigini belirler.

Mustafa Dogan Dikmen'in Katkilari: Mustata Dogan Dikmen, Tiirk musikisinde
islup ve tavir acisindan dikkat ¢eken bir sanat¢idir. Dikmen'in icralarinda giifte ve
bestelerin derinlemesine analizi, miizige olan derin baglilig1 ve geng sanatgilara ilham
veren yaklagimi belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Onun eserlerinde sergiledigi
yorumlar, Tirk musikisinin inceliklerini ve zenginligini yansitmaktadir. Dikmen,
geleneksel mesk sistemini modern egitim yontemleri ile birlestirerek miizik egitiminde
onemli bir denge kurmustur. Bu denge, miizigin hem geleneksel degerlerini korumakta

hem de modern yorumlarla zenginlestirilmesine olanak tanimaktadir.

Uslup ve Tavirin Onemi: Uslup ve tavir, miizigin dinleyiciye nasil aktarildigini
belirleyen kritik unsurlardir. Dikmen'in eserlerinde Uslup ve tavir o6zellikleri, onun

miizikal yetenegini ve arastirmaci kimligini ortaya koymaktadir. Bu 6zellikler, eserlerin
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dinleyiciler tarafindan daha iyi anlagilmasini ve hissedilmesini saglamaktadir. Dikmen'in
giifte sairleri ve donemleri hakkinda yaptigi titiz arastirmalar, eserlerin arkasindaki
kiltiirel birikimi kesfetmesini ve bu birikimi icralarina yansitmasini saglamaktadir. Bu

yaklasim, onun icralarinin derinligini ve anlamini artirmaktadir.

Geleneksel ve Modern Yontemlerin Dengesi: Dikmen, geleneksel mesk sistemini
modern egitim yontemleri ile birlestirerek Tiirk musikisinin egitiminde 6nemli bir denge
kurmustur. Bu yaklasim, miizigin hem geleneksel degerlerini korumakta hem de modern
yorumlarla zenginlestirilmesine olanak tanmimaktadir. Bu denge, Tiirk musikisinin

gelecekteki kusaklara dogru ve eksiksiz bir sekilde aktarilmasini saglamaktadir.
Oneriler:

Miizik Egitiminde Geleneksel Yontemlerin Korunmasi ve Gelistirilmesi: Tiirk
musikisinin zengin mirasini korumak ve gelecek nesillere aktarmak i¢in miizik egitiminde
geleneksel megk sisteminin ve islup-tavir calismalarinin daha fazla yer almasi
gerekmektedir. Konservatuvar ve miizik okullarinda bu yontemlerin modern egitimle
entegre edilmesi, dgrencilerin miizikal yeteneklerini ve bilgi birikimlerini artiracaktir.
Ayrica, bu egitim programlarinda Mustafa Dogan Dikmen gibi 6nemli sanatg¢ilarin
eserlerinin ve icralarmin detayli bir sekilde incelenmesi ve oOgretilmesi, dgrencilerin

miizikal gelisimlerine katki saglayacaktir.

Miizik Arsivlerinin Olusturulmasi ve Dijitallestirilmesi: Tiirk musikisi ile ilgili
tarihi kayitlar, notalar ve icra o6rnekleri miizik arsivlerinde toplanmali ve dijital ortama
aktarilmalidir. Bu arsivler, arastirmacilar, 68renciler ve miizikseverler i¢in énemli bir
kaynak olusturacaktir. Dijitallestirme siireci, miizik eserlerinin korunmasini ve daha genis
kitlelere ulagsmasini saglayacaktir. Ayrica, bu arsivler araciligiyla Tiirk musikisinin farkli

donemlerine ve lislup degisimlerine dair kapsamli bir veri tabani olusturulabilir.

Kiiltiirel Etkinlikler ve Festivallerin Desteklenmesi: Tiirk musikisinin tanitilmasi
ve vyaygmlastirilmast i¢in kiltlirel etkinlikler ve festivaller diizenlenmeli ve
desteklenmelidir. Bu tiir etkinlikler, miizikal mirasin canli tutulmasina ve geng nesillerin
bu mirasa sahip ¢ikmasina katki saglayacaktir. Ayrica uluslararas: festivallere katilim,
Tiirk musikisinin diinya miizik sahnesinde daha fazla taninmasina yardimci olacaktir. Bu
festivallerde Mustafa Dogan Dikmen gibi sanatcilarin icralarina yer verilmesi, Tiirk

musikisinin evrensel degerlerini vurgulayacaktir.
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Akademik Arastirmalarin Tesvik Edilmesi: Tiirk musikisi {izerine yapilan
akademik arastirmalarin tesvik edilmesi ve desteklenmesi, miizik biliminin gelisimine
katk1 saglayacaktir. Universitelerde ve arastirma kurumlarinda Tiirk musikisi ile ilgili
calismalarin artirilmasi, bu alandaki bilgi birikiminin derinlesmesini ve yeni nesil
miizisyenlerin yetismesini saglayacaktir. Ayrica, Mustafa Dogan Dikmen'in eserleri ve
icralar1 lizerine yapilacak detayli akademik ¢aligsmalar, miizik teorisi ve pratigine 6nemli

katkilar sunacaktir.

Giifte ve Edebiyat Caligmalarinin Desteklenmesi: Tiirk musikisinin sozli
eserlerinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in giifte sairleri ve donemleri hakkinda kapsamli
arastirmalar yapilmalidir. Bu ¢alismalar, miizik icralarinin kiiltiirel ve edebi boyutunu
zenginlestirecek ve dinleyicilerin eserleri daha derinlemesine anlamalarini saglayacaktir.
Giifte analizleri, eserlerin tarihsel ve kiiltiirel baglamlarinin daha iyi kavranmasina

yardimc1 olacaktir.

Sanatgilara Yonelik Egitim Programlarinin Gelistirilmesi: Geng sanatcilarin
miizikal yeteneklerini gelistirmek ve Tirk musikisinin tslup ve tavir zenginligini
Ogrenmeleri i¢in 6zel egitim programlar ve atdlyeler diizenlenmelidir. Bu programlar,
hem geleneksel hem de modern yontemlerin harmanlanmasi tesvik edecek sekilde
tasarlanmalidir. Ayrica, bu egitim programlarinda Mustafa Dogan Dikmen gibi
sanatcilarin eserlerine ve icralarina odaklanilmasi, geng sanatgilarin miizikal vizyonlarini

genisletecektir.

Uluslararas1 Isbirliklerinin ~ Artirilmasi: Tiirk musikisinin diinya ¢apinda
tanitilmas1 ve yayginlastirilmast i¢in uluslararasi isbirlikleri artirilmalidir. Yabanci
tiniversiteler, miizik okullar1 ve Kkiiltiirel kuruluslarla yapilacak igbirlikleri, Tirk
musikisinin evrensel degerlerini ve zenginligini diinya sahnesine tasiyacaktir. Bu
isbirlikleri kapsaminda diizenlenecek ortak konserler, seminerler ve atdlyeler, kiiltiirel

aligverisi ve miizikal etkilesimi artiracaktir.

Medya ve Dijital Platformlarin Etkin Kullanimi: Tiirk musikisinin tanitimi ve
yayginlagtirilmas: i¢in medya ve dijital platformlar etkin bir sekilde kullanilmalidir.
Televizyon, radyo ve sosyal medya iizerinden yapilacak programlar, belgeseller ve canli
yayinlar, Tiirk musikisinin genis kitlelere ulagsmasii saglayacaktir. Ayrica, dijital

platformlarda olusturulacak miizik kanallar1 ve podcastler, Tiirk musikisinin farkl

107



donemlerine ve sanatcilarina dair zengin igerikler sunarak kiiltiirel mirasin korunmasina

katk1 saglayacaktir.

Sonug olarak, Tiirk musikisi tarihsel ve kiiltiirel zenginligi ile diinya miizik
literatiirtinde 6nemli bir yere sahiptir. Mustafa Dogan Dikmen'in eserleri ve icralari, bu
zenginligin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir. Bu ¢alismanin bulgular1 ve Onerileri,
Tiirk musikisinin degerlerinin korunmasina ve gelistirilmesine yonelik dnemli adimlar
atilmasina katki saglayacaktir. Bu ¢abalar, Tiirk musikisinin gelecek nesillere dogru ve
eksiksiz bir sekilde aktarilmasini saglayacak ve miizik kiiltiirimiiziin evrensel degerlerle

bulusmasina olanak taniyacaktir.
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EKLER

Ek 1 : Mustafa Dogan Dikmen ile Yapilan Roportaj Sorulari

e Tiirk Miizigi ses icracilifinda mesk sistemi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

e Anlattiklarinizdan mesk i¢in gerekli ortamin ya da zeminin olmadig1 sonucu
c¢ikiyor. Bu hususu biraz agar misiniz?

e “Mesk aslinda, belli bir seviyeden sonra devam 6gretim gelenegi” diyorsunuz;
Bu durumda, Tirk Musikisi’nde nota kullanimi, mesk sistemini nasil
etkilemistir?

e Bugiine kadar feyz aldiginiz hocalariniz kimlerdir?

e Uslup ve tavir nedir?

e Glinlimiizde Tirk Miizigi egitimi veren konservaturlarin, ses egitimi ve
repertuar derslerinde geleneksel okuyus tavrini yansittigini  diisiiniiyor
musunuz?

¢ Dini Musiki ile La Dini musiki arasindaki icra ve tavir farkliliklar nelerdir?

e Klasik formlarla (karbeste,agir semai vb) sarki formundaki eserlerin
icrasindaki iislup ve tavir farkliliklar: nelerdir?

e Bir ses icracisinin ses rengi, ses aralig1 ile makamlar arasinda herhangi bir iligki
var midir?

e lcralarinizda daha fazla tercih ettiginiz makamlar var midir? Varsa sebepleri
nelerdir?

e Tiirk Miizigi ses icraciliginda kullanilmasi gereken sazlar nelerdir?

e Bir ses icracisina eslik (refakat) nasil olmalidir?

e Tiirk Miizigi ses egitimi ve ses sistemi ile ilgili bir metoda ihtiya¢ var midir?
Varsa; bu metodu kimler ne sekilde hazirlamalidir?

e Tiirk Miizigi ses egitimi dersleri i¢in kulanilabilecek etiit yazilmas1 konusunda
ornekler var m1? Sizce bu tip ¢alismalar yapilmali m1?

e Ses icraciliginda eser kimligi, eserin kiinyesi lizerine icradan evvel ne gibi
caligmalar yapilmalidir?

e Miizikte s6z 6gesinin 6nemi, miizigin dile,dilin miizige olan etkileri nelerdir?

e Musikimizde daha ¢ok "s6zlii miizik" tiirlerinin olmasinin sebebi nedir? Tiirk
miizigi neden sozlii miizik olarak anilmakta ya da ifade edilmektedir?

e llk ve orta gretimdeki miizik sistemi hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?
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Geng kusaklar i¢in nasil bir "egitim miizigine"ihtiyag¢ vardir?

Geleneksel Tirk Miizigine yonelik kullanilan ¢ok sesli ¢alismalar ve
yaklasimlar hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Toplumun miizik seviyesini yiikseltmede kurumlara, bestecilere ve icracilara
diisen sorumluluklar nelerdir?

Ulkemizdeki Klasik Tiirk miizigi yaymnciligi hakkindaki diisiinceleriniz
nelerdir?

Giiniimiizde kullanilan nota yazim sisteminin kullanimi ve musikimizde ortaya
cikardigi sorunlar hakkinda gortisleriniz nelerdir?

Tirkiye'deki miizik terminolojisi hakkinda diisiinceleriniz ve oOnerileriniz
nelerdir?

Amator koro ve derneklerin varligi ile ilgili diisiinceleriniz nelerdir?

Tiirk miiziginin temel sorunlar1 nelerdir?

Tiirkiye'nin tanitiminda miizigin yeri ve O6nemi nedir? bu yonde neler

yapilmalidir?
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Ek 2: Mustafa Dogan Dikmen’in, Aldeddin Yavasca ile Yaptig1 Soylesi

Alaeddin Yavascq
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